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OZET

USTUN, Koray, ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin Tiyatrolari Uzerine Bir inceleme,
Yuksek Lisans tezi, Ankara, 2013.

“ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’'nin Tiyatrolari Uzerine Bir inceleme” adini tagiyan bu tezde,
Sekizinci’nin toplam elli dort eseri incelenmis ve bu eserler lizerinden ibnirrefik Ahmet Nuri
Sekizinci’'nin oyun yazarliginin temel nitelikleri ve Turk tiyatrosu igerisindeki konumu tespit

edilmeye galisiimistir.

Tez, Batl Tesirinde Gelisen Tirk Komedyasina Genel Bir Bakis baslikli giris béliminden sonra
dért bélimden olugmaktadir. Birinci bolimde Sekizinci’'nin yasamina, ikinci bélimde tiyatro
yazarligina, Ug¢lncu boélimde Sekizinci’nin oyunlarinin tirlere goére incelenmesine ve son

bdélimde oyunlarin yapisal olarak incelenmesine yer verilmistir.

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, yazdigi, uyarladidi, sahneledigi oyunlarla Bati etkisinde gelisen
Tark komedisinin 6nemli kalemlerindendir. Yazar, Il. Megrutiyet déneminde kaleme aldigi ¢codu
donemin sureli yayinlarinda yayimlanmis tek perdelik eserleri ile halkin gllme ihtiyacini
karsilama amacindadir. Bu dénemden vefatina dek tiyatro ile i¢ ice olmus Sekizinci’nin oyunlari
Darulbedayi ve Halkevleri basta olmak Uzere pek c¢ok tiyatro toplulugu tarafindan
sahnelenmigtir. ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci tamamen millilestirerek ortaya koydugu oyunlari

ile uyarlama gelenegi icerisinde dnemli bir yere sahiptir.

Anahtar Sozciikler

Turk tiyatrosu, Il. Mesrutiyet dénemi Turk Tiyatrosu, Komedya, Dolanti komedyasi, tore

komedyasi, ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci



ABSTRACT

USTUN, Koray, A Study on the Plays of /bniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci,
Master’s Thesis, Ankara, 2013.

In the thesis, with the title “A Study on the Plays of ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci”, fifty-four of
his works are analysed. And in the light of these works, ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’s basic

characteristics of playwrightship and his place in Turkish drama are tried to be determined.

Apart from the introduction part, called An Overview of the Turkish Comedy Under the Influence
of the Western Drama, the thesis contains four chapters. The first chapter is about Sekizinci’s
life, the second chapter is about his playwriting. In the third chapter, there is an analyse of the

genres of his plays. The structure of the plays is analysed in the last chapter.

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci is one of the important playwrights of the devoloping period of
turkish drama under the influence of the west, with the plays he wrote, adapted and presented.
His aim is to make the audience laugh with most of his Works he wrote during the Second
Constitutional Monarchy Period (Il. Mesrutiyet Dénemi). From this time to his death all of his
plays were staged by many other theatre groups in particular to Darllbedayi (The State
Conservatoire) and Halkevleri (Community Centres). In the tradition of adaptation Sekizinci has

a unique place with his fully nationalized adapted plays.

Key Words

Drama, the Second Constitutional Monarchy Period Turkish Drama, Comedy of Intrigue,
Comedy of Manners, ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci.
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ONSOZz

Yazinsal tarler igerisinde tiyatronun yeri digerlerinden farklidir. Tragedyalarla
baslayan tiyatronun seriiveni, MO 486’da komedyalarin oynanmasina izin
verilmesi ile ¢ok daha renkli bir yola girmistir. Bu tarihten ginimuze yaklasik
2500 yildir varh@ini surduren komedyalarin asirlar boyu anlati formlar degigse

de amaci hep ayni kalmistir: guldirmek.

Tark tiyatrosunun arketipi sayilabilecek olan samanlik gelenegdi igerisinde
guldurme iglevinin olup olmadigi tam olarak bilinmese de geleneksel tiyatro

turleri icerisinde de maksat degismemistir.

iste bu asirlardir siiren gelenegin birikimi ile Bati tiyatrosu ile tanismamizin
ardindan ortaya ¢ikan ilk Urinlerin komedya tarzinda kaleme alinmis olmasi bir
tesaduf degildir. Batih Tark tiyatrosunun komik malzeme Uzerine dogdugunu

sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bati tesirinde gelisen Turk edebiyatinin ilk telif eseri olan Sair Evlenmesi
komedya tarzinda kaleme alinmigtir. Hatta Sair Evlenmesinden dnce yaziimig
olan Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Kefsger Ahmed de bir komedidir. Gedikpasa
Tiyatrosu'nda Ahmet Vefik Pasa’nin, Teodor Kasap’in, Ali Bey’in, Ahmet
Mithat'in komedileri sahnelenmis, Darulbedayi’'nin ilk yillarindaki oyun segimleri
de hep bu tiurden yana olmustur. Orneklerden de anlasilacagi Uzere Turk

tiyatrosunda komedya, diger turlere nazaran bir adim ondedir.

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci de 1. Mesrutiyet yillarindan itibaren 1935’e
kadar bu kokli gelenegin 6nemli halkalarindan biri olmustur. Sekizinci, 6zellikle
uyarlama sahasinda Ahmet Vefik Paga’nin ardindan gelen en Uretken yazardir.
Batidan aldigi oyunlari basarili bir bigimde millilestirmis, Turk tiyatrosunun
kurumsallasmasinin ilk adimlarinda hem sahne onunde aktor olarak, hem

sahne arkasinda metin yazari ve rejisor olarak aktif rol almigtir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin Tiyatrolari Uzerine Bir inceleme baslikh bu
tez, butin omrunu tiyatroya adamis Sekizinci’'nin  Turk tiyatrosundaki

konumunun tespit etmek ve oyunlarinda komedya turiinin hangi 6gelerinin 6n



plana ciktigini ortaya koymayl amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, time
varim yontemi tercih edilerek, eserler tek tek incelenmis, ardindan ibnirrefik

Ahmet Nuri Sekizinci’'nin tiyatro dinyasi batlncul olarak degerlendirilmistir.

Bu tezde, yazarin hayatina dair bilgi verildikten sonra ilk olarak metinler
dolanti/durum komedyalari ve tére komedyalari olmak Uzere iki baslik altinda

toplanmistir. Bu tasnifte kullanilan 6l¢atler sunlardir:

Oyunu Dolanti /Durum Komedyasi
Olarak Degerlendirmede Kullanilan

Olciitler

Oyunu Tore Komedyasi Olarak
Degerlendirmede Kullanilan

Olciitler

Sasirtmalar, yaniltmalar ve vyanls

anlamalarla o6ruld olmasi

Toplumsal yasamdaki meseleleri

konu edinmesi

Insan psikolojisini derinlemesine ele

alip incelememesi

Gundelik yasamindan yola ¢ikilmasi

Aksiyonlarin insan mizacindan

dogmamasi

Yanlis, bozuk, tutarsiz ya da
gecersiz gorulen toresel iligkileri ya
da toplumsal kurumlar igindeki insan

iligkilerini ele almasi

Hareket, s6z oyunlari, tartismalar gibi
sahnede baslayip sahnede biten disa

ait komik 6geleri igslemesi

insana, bir devir, bir cevre, bir sinif,

bir yasayis tarzi arasindan bakiimasi

ikinci adimda ise eserler yapisal agidan incelenmis ve zaman, mekan, kisi

unsurlari tahlil edilmigtir.

Bu tezde yapilan inceleme, ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin giinimizde
tespit edilen elli dért oyununu kapsamaktadir. Yazarin elli G¢ oyunu Mehmet
Rebii Hatemi Baraz tarafindan ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci adiyla 2001
yilinda Kultir Bakanhgi tarafindan yayimlanmistir. Bu elli G¢ oyunun disindaki



Xi

diger bir oyun olan Zuhal Burcunda tez calismalari esnasinda Mudhike

dergisinde tespit edilmigtir.

Tezin igerigi Giris ve Sonug¢ bolumleri disinda toplam dort bolimden
olusmaktadir. “Bati Tesirinde Gelisen Tiurk Komedyasina Genel Bakis” adini
tastyan Giris bélimiinde, komedyanin ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin iginde
bulundugu II. Mesgrutiyet donemine kadar hangi evrelerden gectigi ve
Sekizinci’nin nasil bir tiyatro dinyasi igerisinde oldugunun tespiti amacglanmistir.
“Ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’'nin Yasami” bashkli Birinci Boéliimde amag,
Sekizinci’'nin tiyatro ile baglarinin biyografik temelleri aktariimasidir. “ibnirrefik
Ahmet Nuri Sekizinci’nin Tiyatro Yazarligi” bashkli ikinci Bélimde Sekizinci'nin
tiyatro anlayisi ortaya konulmus ve yazar hakkinda yapilan degerlendirmelere
yer verilmistir. “Oyunlarin Turlere Gére incelenmesi” adli Uglincii Boliimde
Sekizinci’'nin eserlerini dolanti/durum ve tére komedyalari basliklari altinda
toplanarak, oyunlarin bu tirlere dahil olmasina neden olan unsurlarinin tespit
edilmesi amaclanmistir. “Oyunlarin Yapisal incelemesi” adll son bdlimde ise
amag, Sekizinci’'nin oyunlarinin zaman, mekan ve Kkisi ©6gelerinin nasil

kullanildigini tespit etmektir.

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin eserleri ile ilgili bugiine kadar higbir
akademik calisma yapilmamstir. istanbul Universitesi ve Ege Universitesinde
lisans dluzeyinde bitirme tezleri hazirlanmig, bu tezlerde kisa bir tahlil ve
eserlerin geviri yazimlari yapiimistir. Sekizinci’'nin tiyatro yolculuguna taniklik
eden dostlarinin kaleme aldiklari yazilar diginda, tek akademik yazi Enver Tore
tarafindan kaleme alinmis olan “ibnurrefikin  Miinevverin Hasbihali isimli

Piyesiyle Cehov’un Ayi isimli Piyesinin Karsilastiriimasi” adli makaledir.

Tez icerisinde Metin And, Refik Ahmet Sevengil, Niyazi Aki, Giyasettin Aytas,
Alemdar Yalgin ve Enver Tore tarafindan hazirlanmis tiyatro tarihleri ile Sevda
Sener, Seving Sokullu, Ozdemir Nutku tarafindan hazirlanmis tiyatro ile ilgili

teori kitaplarindan yararlaniimigtir.

Tez hazirlama sirecinde Ankara Milli Kutiphane, Hacettepe Universitesi
Beytepe Kiitiiphanesi, Bilkent Universitesi Kitiiphanesi, istanbul Universitesi



Xii

Tarkiyat Arastirmalari Kutuphanesi'nde arastirmalar yapilmistir. Eski harfli
dergilere Hakki Tarik Us Kutuphanesinden, Sekizinci’nin sahnelenen oyunlari
ile ilgili fotograflara ve afislere Refik Ahmet Sevengil Kutliphanesi'nden
ulasiimistir. Ayrica ULAKBIM ag1 (zerinden internet ortaminda bulunan
calismalar incelenmis ve Sekizinci'nin hayatta kalan torunlari Cetin Sekizinci,
Selma (Sekizinci) Hosal ve Sekizinci ile ilgili tek yayini yapan yazarin kardesinin

torunu olan M. Rebii Hatemi Baraz ile iletisime gegilmistir.

“Ibnlrrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin Tiyatrolari Uzerine Bir inceleme” adli bu tez,
yazar hakkinda yapilan ilk ¢alismadir. Bu nedenle tezde bazi eksiklikler
olacaktir. inceleme kapsamindaki elli dért oyunun disinda yazarin kaleme aldig
onlarca tespit edilemeyen oyun bulunmaktadir. Umarim zamanla bu oyunlara

da ulagilarak daha kapsamli ¢alismalar hazirlanir.



GiRiS: BATI TESIRINDE GELISEN TURK KOMEDYASINA
GENEL BAKIS

Tuark seyircisinin komedi ile tanismasi Tanzimat doneminden ¢ok daha eskiye
dayanir. Asirlardir devam eden geleneksel Tirk tiyatrosunun® biitiin tiirlerinde
komik 6geler 6n plandadir. Ortaoyunu, Karagdéz, Meddah geleneginin temel
amaci guldurmek ve dusundurmektir. Bu amag¢ dogrultusunda Tanzimat
doneminde halk tiyatrosu unsurlari batili bir kimlige buarunmus, metne dayali ve
sahnelemeye uygun bir forma donustaralmuastar. Tiyatronun bu yeni kimligi
gelenekten gelen asinaligin yardimi ile kabul gérmuasg, bu dogrultuda sahneler
insa edilmisg, tiyatro metinleri kaleme alinmaya baslanmigstir. Niyazi Aki’'nin da
belirttigi gibi “Turk tiyatro edebiyatinin komik malzemeyle dogdugunu soylemek
yanlis olmayacaktir (Aki 1989: 65).” Tiyatronun sahneye konulma surecinde
kargilagilan maddi kaynak sikintisi, yabanci oyuncularin diksiyon bozuklugu,
ortaoyunu gelenegine halkin ragbet etmesi gibi kimi nedenler bu sureci bazen
sekteye ugratsa da devlet destedi ve azinliklarin ¢alismalar ile Batih Turk

tiyatrosunun temelleri atiimistir.

Tark tiyatrosunun ilk adimlarinin atildidi yillarda azinlklarin yaptigi ¢calismalar
onemlidir. Azinliklar hem sahneleme hem tercime konusunda c¢aligmalar
yapmislardir. Azinliklar arasinda tiyatroya ilgi Viyana, Padu ya da Venedik'te
egitim goren grup ile baslamistir. V. Mehmed devrinde Fransiz
sefarethanesinde amatorler tarafindan sahnelenen Corneille ve Racine
temsillerini seyreden Fenerli zengin aileler, Beyoglu, Buylkdere, Tarabya ve
Bogazic¢i'nde gordukleri ecnebileri taklit etmislerdir. Ermenilerin tiyatro Gzerine
calismalari Venedikyan, Muyapan, Hayr Minas Pjikyan’in onderliginde 1810°da
istanbul’da baslamis; 1815te Pjikyan'in yazdi§i Ardases adli tragedya
Mihtaryan’in dgrencileri tarafindan sahnelenmistir (Aytas 2002: 11). Duzyan
ailesi de Kurugesme'deki konaginda Ermenice guldurulere ev sahipligi
yapmistir. 1836’da izmirde bulunan Mezropyan Okulu égrencileri, dgretmenleri
Rupen Andreas Papazyan’in 6nderliginde Goldoni’nin La Cocandiera adli

! Geleneksel Tiirk tiyatrosu ile ilgili ayrintil bilgi icin bkz. And 1985, Kudret 2005,
Kudret 2007, Nutku 1997.



glldirisini Italyanca oynamiglardir (And 1985: 677). Osmanl tiyatrosunun

gelismesinde ecnebilerin etkisinden Tanpinar da s6z agmigtir:

Ecnebi diliyle temsiller ve hilasa tercimeler olsa bile,
Beumarchais’den Shakespeare’e ve Goldoni’ye kadar bdiitin bir
tiyatro repertuarini saheserleriyle, mevsimlik séhretleri, komedi ve
cinai dramlariyla tanitir. 1826-1840 arasinda doganlarin, yani
miistakbel Tiirk sahnesinin ilk eserlerini verecek olanlarin lizerinde,
bu karisik umumi manzarasiyla daha ziyade melodramlara kagan
repertuarinin elbette ¢ok miihim tesirleri olmustur (Tanpinar 2001:
149).

Zamanla tiyatroya artan ilgi Tirkleri de cezbetmis, italyan Basco’nun 1839 ile
1842 vyillari arasinda sergiledigi gosterileri Tarkler de izlemistir. Basco
istanbul’dan ayrilirken tiyatrosunu Naum’a devretmis, Naum da devraldig
tiyatroyu 1846 yilinda ¢ikan yangina kadar igletmigtir. Yanginin ardindan devlet
destegi ile yeni bir tiyatro binasi kuran Naum, 1848'de Macbeth Operasi ile
perdeleri agmistir. 1863-1864 yilinda Mannac’in kumpanyasinin tesekkuline
kadar, halkimiz yabanci dilde trajedi, dram, komedi, opera ve operet
seyretmigtir. Daha sonraki donemlerde, oyunlarin Turkge terciUmelerinin
oynandigini da bilinmektedir. 1859 yilinda Arakel Altinduri de Haskoy'de bir
tiyatro binasi yaptirmigtir. 1860’da bu bina yikilmis, Altindiri de Kafe Ruayal’i
kiralayarak faaliyetlerine burada devam etmis ve buraya Sark Tiyatrosu adini
vermigtir. 1867 yilinda Gulli Agop tarafindan Gedikpasa Tiyatrosu kurulmus ve
bu tiyatro, 1868’ten itibaren Turkce temsiller vermeye baslamistir. Zengin bir
repertuarla ise baslayan tiyatroda Ahmet Vefik Pasa’nin, Teodor Kasap’in, Ali
Bey'in ve Ahmet Mithat'in komedileri ilk sahnelenen oyunlar arasindadir.
1884’te ise Minakyan tarafindan Osmanli Dram Kumpanyasi kurulmustur. Once
Gedikpasa’'da faaliyetlerini slrdiren topluluk, buranin yikilmasinin ardindan
Sehzadebasrna tasinmistir. Yilda dort kez Ermenice temsil vermisler, Turkce
temsillerinde ise Moliere, Hugo ve Aleksandre Dumas’in eserlerini tercih

etmislerdir.



Batili Turk tiyatrosunun ilk adimlarindan itibaren komedi diger turlere nazaran
sahneleme bakimindan da bir adim 6éndedir. Ceride-i Havadis gazetesinin
20.05.1858 tarihli nudshasinda Naum tiyatrosunda bir ¢eviri komedinin
sahnelenecegine dair ilan vardir. Bu ilanda “Avrupaca ibret gosterici olan
komedya denilir oyunlardan Riyakér ve Miiseyyip? diye iki meshur fikra maarifi
koruyan padisahimiz sayesinde Hekimoglu Sirap tarafindan italyan dilinden
tathliklar sagcan Osmanli diline gevrildi.” notu vardir. (Sevengil 1968: 5) Sark
Tiyatrosundaki ilk Turkge temsil de komedidir. Sark tiyatrosunun 05.03.1863
tarihli Tasvir-i Efkar gazetesine verdigi ilanda “Turkce ve Ermenice olarak gayet
latif birer komedya” oynanacagi yazmaktadir. Miirai Filozof ile Hayirhah
Miiseyyip adli bes fasildan murekkep komedi 1863 yilinda sahneye konulmus,
yine ayni sahnede ertesi yil Goldoni'nin Don Grigorio’su Odun Kilig¢ adiyla

oynanmistir.®

Sahne faaliyetlerinin dénem igerisindeki en buylk destekgisi padisahlar
olmustur. Asirlardir saray igerisinde de icra edilen geleneksel tiyatroya sahip
ctkan hukumdarlar, Batili tarzda gelisen tiyatroya da hamilik yapmiglardir. lll.
Ahmed doneminde bati tarzi komedinin ilk icrasi gerceklesmis; Racine ve

Corneille’den piyesler sahnelenmis®, 1Il. Selim déneminde opera sahnelenmis,

> Refik Ahmet Sevengil'in bu oyun hakkinda fikirleri sdyledir: “Elimizdeki vesikalara
gére Tirk dilinde verilen Bati érnegine uygun ilk temsil, italyancadan terciime edilen
‘ihmalci ve yalancl” manasina Miseyyip ve Riyakar isimli piyese aittir. Bu eser
Abdilmecid’in padigsahligi sirasinda 1858 yilinda Beyoglu'nda Ermeni sanatkarlar
tarafindan oynanmistir.” (Sevengil 1968: 49). Giyaseddin Aytas ise Turk seyircisinin
karsisinda sahnelenen ilk Turkge oyunun Hacenin Telasi ve Odun Kili¢ oldugunu
soyler (Aytas 2002: 16).

® Tanzimat dénemi sahne hayati ve ilk temsiller ile ilgili olarak ayrintili bilgi igin bkz.
Sevengil 1968

* Saray eglenceleri de gosteri sanatlarinin gelismesinde énemli yer tutmaktadir. Kanuni
Sultan Suleyman’in 1530°daki, Ill. Murad’in 1582’deki ve Ill. Ahmedin 1720’deki
senlikleri, tiyatro ve gosteri sanati agisindan énemlidir. l1ll. Ahmed déneminde Fransiz
sefiri olan Bonac’in yazmis oldugu Sefaretndme’den 6grendigimize gore, geleneksel
gosteri sanatlarimizin yaninda, bati tarzi tiyatro da memleketimize girmigtir. Bu
dénemde bir komedinin sahnelendidini, ayrica Galland’dan Fransiz Sefarethanesi’nde
Racine ve Corneile’den piyeslerin sahnelendigini 6greniyoruz. Devrin meghur
vezirlerinden Damat ibrahim Paga’nin Bonac'la olan yakin minasebetleri dikkate
alinacak olursa, sefarethanede tertip edilen eglence ve tiyatro gésterilerine devletin ileri
gelenlerinin katiimis olmasi da kuvvetle muhtemeldir. Boylece, bati tarzi tiyatroya ilk
asinaligin bu dénemden baglamis oldugunu sdyleyebiliriz. (Aytas 2002: 5)



[I. Mahmud déneminde bir bando kurmasi i¢in Gaetano Donizetti’'nin kardesi

getirtilmig ve iki amfi tiyatro yapiimistir (And 1972: 24).

Abdulmecit doneminde ise tiyatro faaliyetleri daha da hiz kazanmistir. Tanzimat
Fermanr’nin ilani ile birlikte tiyatro binalar yapilmaya baslanmis ve yerli
kumpanyalar da temsillere baslamistir. Donemin gazetelerinden Journal de
Constantinople’de yer alan bir haberde 1847 yilinda Safvet Bey’in, Ciragan
Sarayr'nda Moliére’den ceviriler yaptigi, rolleri gen¢g muzik 6grencilerine dagitip
sultan éniinde temsil ettirdigi ve Abdulmecitin hekimi ismail Efendi araciligiyla
iki hekimi de saraya cagirtarak, yemegin ardindan Moliere’in Le Malade
Imaginaire ile George Dandini adli oyunlarin oynatti§i yazmaktadir. Bu haber ile
bu tarihnte Moliere’in Turkceye cevrildigini ve Musliman Turk oyuncular
tarafindan sahneye konuldugunu anliyoruz (And 1983: 7). Artan faaliyetler ile
birlikte seyirci sayisinda da artis gbézlenmis, Tanzimat'a kadar dramatik ne'vi
Karagdz ve onun canl sekli ortaoyunu ile taniyan Turk seyircisi, Tanzimat'tan
sonra bu nev’in Avrupai sekillerini de tanimaya baslamigtir (Akyuz 1985: 34).
Bu canhlik Turkge oyunlarin da yazilma ihtiyacini dogurmus bunun Uzerine
ibrahim Sinasi’'ye Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda oynanmak (izere bir piyes

ismarlanmistir.”

Bilindigi gibi Sinasi'nin Sair Evlenmesi adli tek perdelik komedisi ilk telif Turk
tiyatrosu olarak kabul gérmektedir. Ancak Sair Evlenmesinden 6nce yazilmis
metinlerin varligi tespit edilmistir. Bunlardan birincisi Hayrullah Efendi tarafindan
yazilan Hikéye-i Ibrahim Pasa ve Ibrahim-i Giilsenidir. Eserin 1844-1845
yillarinda yazildigi tespit edilmistir. ismail Hami Danismend tarafindan
yayimlanan bu eser Refik Ahmet Sevengil tarafindan ilk opera livresi olarak
dUsundlip vicuda getirilmis bir kalem denemesi” olarak nitelendiriimektedir

(Sevengil 1968:47). Arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan diger eserler ise Prof. Dr.

®> Metin And bu bilgiyi Journal de Constantinople gazetesindeki yaziya dayandirir:
“Paris’te uzun stre egitim gbren ve Meclis-i Maarif azasi Sinasi Efendi en son Racine,
La Fontaine, Moliere’den pargalari Tirkgeye ¢evirdi ve gevirilerinde yetenek ve ustalik
gériildii. Oziinden sair olan bu geng yazar sultanin 6zel tiyatrosunda oynanmak iizere
bir komedya yazmis bulunuyor. Oyunun adi Sair Evlenmesi'dir. Bosbogazlik edip
o6nceden oyunu aciklayacak degiliz, ilerde bu gbésterim (izerine okuyucularimiza bilgi
verecegiz;, bu vesileyle sultanin bas mabeyncisini sarayda diizenledigi programlar ve
glizel sanatlari aydinca koruyuculugu igin kutlariz.” (And 1983: 6-7).



Fahir iz’in Viyana Milli Kitiiphanesinde buldugu Vekayi-i Acibe ve Havadis-i
Kefsger Ahmed® adli Ui¢ perdelik bir komedi ve Prof. Dr. Metin And tarafindan
yayimlanan Nasreddin Hoca’nin Mansibi’ ve Seyh Haci Bektas® adli

oyunlardir.®

Tanzimat tiyatrosuna genel olarak bakildiginda iki temel egilim dikkat c¢eker.
Bunlardan ilki “sosyal fayda”, digeri romantizm tesiridir. Donem tiyatrosu ders
verme maksadi amaci gutmekte, sanati halki egitmek icin bir ara¢ olarak
gormektedirler. Bu nedenle romantizmin de tesiri ile tarihe dontlmuas, mazinin

kahramanlari sahneye aktariimistir.

Tanzimat donemi komedilerine bakacak olursak donem igerisinde yazilan
komedilerin diger turlere gore daha basarili oldugunu sdyleyebiliriz. Gelenekten
gelme yetenekle bu donemin en basarih turleri komedyalar ve buna ¢ok yakin
muzikli oyunlardir. Ancak komedyalar otekilere gore daha az yazilmis, bunlar

icinden sahneye ¢ikanlar ise daha az olmustur. (And 1983: 225)

Doénemin o6ne cikan komedi yazarlari; Sinasi, Ali Bey, Suphi, Recaizade
Mahmut Ekrem, Osman Hamdi Bey, Hasan Bedrettin Pasa, Mehmet Rifat,
Omer Faik, Ahmet Mithat'®, Semsi, Tevfik, Fikri Pasazade Liitfi'dir.

® Bu eser 1958 yilinda Tirk Dili ve Edebiyati Dergisi ¢.8, “On Dokuzuncu Yiizyil
Basinda Yazilmis Bir Tirkge Piyes” makalesi ile yayimlanmistir. Refik Ahmet
Sevengil'in bu eser ile ilgili digtnceleri icin bakilabilir: Sevengil, 1968: 48-52. Eser ile
ilgili olarak ayrica bkz. Gokalp-Alpaslan 2007.

’ Metin And'in Polonya Poznan’da Publiczna Biblioteka Miesyaka Poznaniu’dan
ulastidi oyunda olay Konya’da gegmektedir, Nasreddin Hoca’nin bilinen fikralari
birbirine eklenerek oldukga basarili bir oyun ortaya cikariimistir. i¢ ice gegen fikralarla
bir dolanti komedisi ortaya konulmustur. Konya’da para ve onur, sayginlik bakimindan
onemli bir muderrislik agiktir. Muderrislige iki aday vardir: bunlardan biri durist ve
namuslu Nasreddin Hoca, ébura varlikh fakat dirtist olmayan Uzun Osman. Kisiler de
iki yana ayrilmisglardir. Hoca’yi oglu Ahmet, arkadasi Ahmet Aga ve Ahmet Aganin eski
tanisi Kethiada tutar. Bahgivan ise Uzun Osman’in yardimcisi ve sug¢ ortagidir. Konya
Beyi, adil ve haksever oldugu igin muderrislik mansibini Nasreddin Hoca’ya verir (And
1983: 14-15).

& Ayrintili bilgi igin bkz. Aytas 1997

® Metinler icin bkz. And 1995.

19 Ahmet Mithat'in oyunlari metindilbilimsel agidan incelenmistir. Bkz. Bahtiyaroglu
2006. Ahmet Mithat'in tiyatrolarina deginen bir diger tez Ali Yildiz’a aittir. Bkz. Yildiz,
1999. Ahmet Mithat'in tiyatrolar ile ilgili son ¢alisma ise Oduzhan Karaburgu’ya aittir.
Bkz. Karaburgu 2012.



Feraizcizade Mehmet Sakir'!, dénemin en basarili komedi yazaridir. Dolanti ve
karakter kompozisyonu, ¢aginin yasayisini aktarma ve teknik agidan usta bir

yazardir.

Niyazi Aki, Tanzimat donemi komedi eserlerini tlrlerine goére tasnif ederek
eserleri Tore komedileri, Dolanti komedileri ve Ira (karakter) komedileri olmak

lizere {ic baslik altinda toplamistir.*?

19. yuzyilin ikinci yarisinda yetisen kusaklarda gorulen dusunce ve davranig
bakimindan bir tereddit, bir bolinme, bir ikilik belirdigi bilinir. Bu ikiligin sonucu
olarak Avrupa’ya Ozenenlerin yasayis bigimiyle yerli yasama arasinda bir
uyumsuzluk ve gariplik ortaya ¢ikmistir. Bu durum devrin komedi yazarlari igin
onemli bir esin kaynagi olmustur (Aki 1989: 79). Bu malzeme Uzerine dogmus
Tanzimat déneminde yazilmis kaleme alinmis tére komedilerinde™? aile iliskileri
ve yanhs batililagsma olmak Uzere temel iki izlek vardir. Gérmeden evienme,
gorucu iligkileri, araci kadinlarin oyunlari, kapi arkasinda kiyilan nikah, hileli
evlilikler, ortinme/kaggdg, cok eslilik gibi konular ile alafranga zlppelerin
yasadiklari ¢eligskiler, moda ve sus dugkunligu tére komedilerinin ana

konularidir.

Zamane Siklari, Iste Alafranga, Kari Koca Muarazasi ve Sanki Ask Tanzimat
donemi tore komedileri arasinda yanlis batililasmayl ele alan oyunlar

arasindadir. Bu oyunlarin kahramanlari batiyr yuzeysel olarak taniyan ve

! Feraizcizade Mehmet Sakir'in Kirk Yalan Kése ve Yalan Tiikendi adl oyunlari Yrd.
Dog. Dr. Nevin Onberk tarafindan bir inceleme eklenerek yayinlanmistir. Bkz: Onberk
1979. Feraizcizade Mehmet Sakir’in tiyatrolari ile ilgili olarak Dursun Sahin tarafindan
doktora tezi hazirlanmigtir. Bkz. Sahin 2007.

2 Metin And, dénem igin bu tarz bir komedya ayrimindan kagindigini sdylemektedir:
“‘Bu donem icinde bu komedi turlerinin her birinin kendine 6zgu o6geleri bir komedya
icinde birisi Gnemli kalmakla birlikte, karistiriliyordu.” (And 1983: 225).

¥ Cagin ya da belli bir dénemin giindelik yasamindan yola gikarak, yanlis, bozuk,
tutarsiz ya da gecersiz gorulen toresel iligkileri, toplumsal kurumlar igindeki insan
iliskilerini, ahlaki bir bakisla ve akilci bir dislinceyle ele alan tore komedileri toplumsal
elestirel bir bakis dogrultusunda sorunsal ve toplumsal oyun yazinina dénmustir
(Cahglar 1995: 644). Tére komedilerinde bireyi asan durumlarin komik unsurlari
sergilenmektedir. Bunlarda insana, bir devir, bir ¢evre, bir sinif, bir yasayis bigimi
arasindan bakilir. Komik 6genin temelinde birey ile toplum uyumsuzlugu ve celiskisi
yatar. Sosyal yapinin harcini olusturan toreler, deger yargilari ile bireyin uyumsuzluga
dusmesi komik 6geyi dogurur.



temelsiz bir batiilasma sevdasi igerisinde olan tiplerdir. Mustafa Fabhri
tarafindan kaleme alinmig olan Zamane Siklarrnda batili yasam tarzinin
bilingsizce geleneksel bir yasama adapte edilmesinden dogan gulung durumlar;
M.F. (Mustafa Fahri)nin yazdi§i iste Alafranga adl piyeste zengin bir tiiccarin
alafrangalia 6zenmesinin sonucunda ortaya ¢ikan gariplikler; S. Vehbi’nin Kari
Koca Muarazasi oyununda moda ve sus tutkunu bir kadinin bagindan gegenler
ve Ahmet Hamdi (Ali Necip Pasazade)'nin kaleme aldigi Sanki Ask adli oyunda

ise zUppe bir gencin anlamadan uyguladigi batili unsurlar ele alinmistir.

Bu dénemde yazilmis olan Sair Evlenmesi, Ac¢ikbas, Cengi yahut Danis Celebi,
Hasim Bey yahut Miinasebetsiz [zdivag ve Erkekler Arasinda adli piyeslerde ise

gelenek ve goreneklerden kaynaklanan komik durumlar ele alinmigtir.

Batili anlamda ilk Tirk tiyatrosu olan Sair Evlienmesi**, goriicl usulii evliligi
isleyen bir tore komedisidir. Tamamen yerli unsurlardan olusan komedi 6geleri
ile cigir acici nitelikte olan eser tek perdedir.’® Sair Evlenmesi, dili, sahneye
koyma teknigi, entrikasi ve hemen tamamen yerli karakterde olmasi bakimindan
uzun zaman kendisini asan bir rakibi olmadigi gibi, bu agidan kendisinden sonra
yazilmis pek ¢ok tiyatro eserinde de daha basarilidir (Okay 2007:74). Ahmet
Mithat Efendi’'nin kaleme aldigi Acikbas, alafranga yasama 6zenen bir ihtiyarin
kendisinden yasca kuguk bir kiz ile evlenmesini konu edinmigtir. Eserde, diger
bir taraftan batil inanglardan ortaya ¢ikan komik durumlar da sergilemektedir.
Ayni yazarin bir diger eseri Cengi yahut Danis Celebide ise bu konu ana
meseleyi olusturmustur. Bu oyunda batil inancglarin bir genci dugurdugu
gulunglukler anlatiimigtir. S. Vehbi'ye ait olan Hasim Bey yahut Miinasebetsiz
Bir izdivag adli oyunun konusu ise yagli bir kadinla geng bir adamin denk

olmayan evlilikleridir. Eserin arka planinda buyu ve efsunla da alay edilmigtir.

4 Sair Evlenmesi, ik telif Tirkge tiyatrodur. 1859'da yazilmis, 1860’da Terciiman-i
Ahval'de tefrika edilmis ve ayni yil kitap olarak basilmistir. iki perde olarak planlanmig
ancak tek perde yazilmigtir. Basit olay orglstune ragmen saglam teknigiyle hala
sahnelemeye uygun olan eserde hem yabanci hem yerli unsurlar i¢ icedir. Moliere izleri
ile ortaoyunu etkilerinin goéruldugu eseri yazar halki egitmek ve bilingclendirmek
amaciyla sade bir Turkge ile kaleme almigtir. Bu denemenin yayimlanmasi zamanla
tesirini gostermis ve tiyatrodan zevk alan aydin genclere, yeni denemeler yapmalari
icin, tesvik edici olmustur. Boylece 1866’dan baslayarak, Turk Tiyatro Edebiyat’'nin
yeni bir gaba déneminde girildigi gérulur (Akylz 1995: 59).

1> Sair Evienmesi adli eser ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Parlatir 2004, Baykul 2006.



Dénemin bir diger tére komedisi olan Fikri Pasazade Lutfi'nin Erkekler Arasinda
adll piyesindeyse sadece erkeklerin bulundugu bir toplantinin vakit ilerledikge
bayagilasmasi anlatilarak kadinlarin erkekler ile bir arada bulunamayisi

elestiriimek istenmisgtir.

Dolanti komedilerinin ilk 6rnedi Ali Bey'in Misafiri Istiskal adli oyunudur.
Tanzimat donemi dolanti komedileri arasinda Ali Bey'in yanlis anlamalar
lizerine olusturdugu Misafiri istiskali disinda, Geveze Berber, Kokona Yatiyor
ve Calma Kapiyr Calarlar Kapiyr adh oyunlari; A. Cemil'in Eskici Kasim'i; Ali
Riza’nin bir gargi esnafi grubunu ele aldigi Mizrak Cuvala Sigmaz’i, Tevfik
Efendi’'nin Ahmak Herif Hasis Kari yahut Olmedigime Ben de Sasiyorum Hekim
de’si; Hamdi Bey'in Ben imzal fki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz; Mehmet
Behget'in Fakir Lokantanin Fakir Usagi adh oyunu; Feraizcizade Mehmet
Sakir'in Teehhdil yahut llk Gbz Adrisi, Icab-1 Gurur yahut Inkilab-1 Muhabbet ve
Inatgr yahut Cépgatan oyunlar; Recaizade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok
Yanilir'i ile Hayal dergisinde tefrika edilen imzasiz Kendi Diisen Aglamaz,
Gazetecilik, Bir Ceviz Adacinin Altinda, Terkos GOéli, Evdeki Hesap Carsiya
Uymadi, Ehl-i Mahalle, Vatanseverler ve Kahkaha dergisinde tefrika edilen
Bela-yr Muhabbet oyunlar yer almaktadir (Aki 1989: 90-91). Bu oyunlarda
yalanci sagdirliklar, dusinmeden vyapilan hareketler, itismeler/carpigsmalar,
dusmeler, s6z yutturmalar, hep birden konugmalar, biktiran gevezelikler gibi
hareket karisiklari, aldatmalar, olmayan bir durumu var gostermeler, birkag
kisiyi birbirinden habersiz idare etmeler, aldatilan ebeveynler/esler, aptal
zenginler ve wuyanik istismarcilar, dil/sive taklitleri gibi kandirmaya ve

sahtekarliga dayanan komik égeler kullaniimistir.

Moliere tarafindan en iyi o6rneklerinin verilen karakter komedilerinin Turk
tiyatrosunda ilk ornegi ise Hasan Bedrettin ve Mehmet Rifat*® tarafindan yazilan
Nedamet'tir. Kigilerin huylarina egemen olan tek bir 6zelligin ele alinmasi ve
abartilmasi yoluyla, boyle bir 6zelligin kiside yarattigi dengesizligin ortaya

konmasina dayanan karakter komedilerinde basglica bir karakterin bir yonu

® Mehmet Rifat ile ilgili ayrintili bilgi icin Ahmet Bozdogan’in hazirladigi doktora tezine
bakilabilir: Bozdogan 2001.



abartilarak verilir. Tark tiyatrosunun ilk evrelerinde bu tirin ¢ok basarili oldugu
sdylenemez. Moliere’in  golgesinde kalan vyazarlar, orijinal eserler
olusturamamiglardir. Aziz Caliglara goére gelismemisligin nedeni bireyligin
psikolojik degerler butunu iginde bir gerceklik olarak alinmamasi ve tore
komedisine yonelinmesidir (Caliglar 1995:358). Aki'nin bu konudaki dusunceleri
ise goyledir: “Ira komedisinde bagarinin insani buatun c¢iplakhgiyla gézlemeye,
izlemeye, bunlari degerlendirmeye bagh oldugunda kugku yoktur. Yuzyillar
boyunca duygusu, dusuncesi, deger yargilari, kisaca yasama bakigi dogmalarin
baskisi altinda olan bir toplumda insana 6zgur bir bakis yoneltmenin, insani
kisisel, toplumsal, dinsel, kisaca butun kusur ve murailikleriyle incelemenin, hele
onu yazida ya da sahnede sergilemenin hayli gu¢ oldugu apacik ortadadir. Bu
nedenle, o devir yazarlari, kader, talih, alinyazisi gibi insanustlu sayilan mistik
guclerin idaresine birakilmis insanin nasil bir yaratik oldugunu, hangi
icgudulerle, hangi art duygu ve dusuncelerle hareket ettigini géze almaz,
tesaduflerle yetinir’ (Aki 1995: 89). Riyakarlik ve cimrilik temalarina dayanan
dénemin karakter komedileri Omer Faik'in Kari Kocaya Uygun, Feraizcizade
Mehmet Sakirin Yalan Tiikendi, Kirk Yalan Kése ve Evhami, Semsi'nin Kendim
Ettim Kendim Buldum adl oyunlaridir. Nedamet, Kendim Ettim Kendim Buldum
ve Kari Kocaya Uygun adli oyunlarda Moliere’'in cimri tipinin etkileri
gorulmektedir. Kirk Yalan Kése, Evhami ve Yalan Tiikendi adli oyunlarda ise

Tartuffe izleri bulunmaktadir.

Bati tesirinde gelisen Turk tiyatrosunun ilk agsamalarindan itibaren komedi turu
bir adim 6nde olmustur. Azinliklarin sahneledikleri oyunlar, padisaha sunulan
gosteriler, ilk ceviriler ve telifler komedi turtindedir. Sair Evlenmesinden sonra
yazilan oyunlara genel olarak baktigimizda ise komedi tlrinln yine ayni
canlih@ korudugu sdylenilebilir. iki yabanci komedi yazarinin etkisi biyiktir:
Goldoni ve Moliere.

Carlo Goldoni’'den 1864 ile 1883 arasinda sekiz eserin gevrildigi bilinmektedir.
Bunlar, Don Grigorio, Spada di Lengo, Una Delle Ultime Sere di Varnavale,

Rosamunda, Il Burbero Benefico, | Rusteghi, Sior Todero Brontolon ve La
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Vedova Scaltra’dir (Aki 1989: 66). Bu eserlerin kopyalar gunumuize

ulagsmamisgtir.

Moliere’in etkisi Goldoni’den daha bayiktir ve ©énemlidir. Ik dénem Turk
komedilerinin buylk c¢ogunluguna Moliere’in golgesi dusmustir. Pek c¢ok

oyunda Moliere oyunlarindan etkilenmeler s6z konusudur.

Moliere’in Turk izleyicisi tarafindan taninmasi Tanzimat'tan ¢ok daha eskiye
dayanmaktadir. Marquis de Nointel'in 1673’te istanbul’da verdigi temsilleri ve
1767'de Kirmh Giray Han'in Baron de Tott ile Moliere Uzerine konusmalari
hatirlanirsa bu Fransiz yazarini 1673'ten sonra herhangi bir tarinte tanimis
olmamiz kuvvetli bir ihtimaldir (Aki 1989: 66). 18. Yuzyildan itibaren gorilen
Moliere izleri, 1l. Mesrutiyet yillarina kadar kendini gostermistir. Pek ¢cok eser
adapte edilmis, ¢evrilmis ve sahnelenmigtir. Metin And, Tlrkiye’de Moliere adl
makalesinde sahnelenen Moliere oyunlari hakkinda detayl bir bilgi

vermektedir.’

Mesrutiyet'in ilani ile birlikte her alanda oldugu gibi tiyatro alaninda da faaliyetler
hiz kazanmis, halk ve yazarlar ittihat ve Terakki’nin de destek oldugu tiyatroya
ragbet etmistir. Bu donemde tiyatro bir propaganda araci olarak goruimustir.
Pek cok yazar tiyatro kaleme almig, ancak ¢ok azi sadece tiyatro Uzerine
egilmistir. Bu donemde birtakim tiyatro heveslileri tarafindan yurutilen tiyatro
faaliyetleri devlet eliyle desteklenmeye baslamis; Dariilbedayi'nin® kurulmasi ile
ciddi ve onemli bir adim atilmistir. Bu adimla birlikte sahne, oyuncu, metin,

izleyici gibi teknik meseleler Uzerine de ¢alismalar baslamistir.

Mesgrutiyet doneminde kaleme alinan komediler Tanzimat komedilerinin devami
niteligindedir. Bu oyunlar da genellikle istanbul’a gelen Fransiz kumpanyalarinin
etkisi ve Batiya acilmanin sonucu olarak Fransiz komedilerinden izler
tasimaktadir. Donemin komedi yazarlari Fransiz tiyatrosu kaynakli vodvil turine
bayUk ilgi gostermis, bu turde pek cok telif ve tercime eser meydana

getirmiglerdir. Bu dénemde Fransizcadan aktarilarak Turk hayatina adapte

' And 1974: 52-56
'8 Dartilbedayi’nin tarihi ile ilgili ayrintili bilgi igin bakilabilir: Nutku 1969.
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edilen eserlerin pek ¢cogu tek perdelik kisa oyunlardir. Bu vodvillerde daha ¢ok
toresel temalar on plana ¢ikmis, siyasal egilimler, batil inanglar, ztppeler, aile

ici iligkiler gibi konular agirlikl olarak ele alinmigtir.

Dénem icerisinde 6ne ¢ikan komedi tlrlinde birden fazla eser veren yazarlar
ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Hiiseyin Suat Yalgin ve Musahipzade Celal’dir.
Donemin diger komedya yazarlari ise Ahmet Resat, Sehabeddin Suleyman,
Kalender Geda, Mehmet Asaf, Sermet Muhtar Alus, Ali Ekrem, MUufit Ratip,
Mizanci Mehmet Murad, Yusuf Ziya [Ortag], Mesadet Bedirhan, Baha Tevfik,
Ahmet Mazhar, Huseyin Zati, Mehmet Tevfik, Mehmet Muhlis, Mehmet Sirri,
Mehmet Fazil, Mehmet Rauf, Cenab Sehabeddin, M. Talat, Omer Seyfettin, Sait

Hikmet, Ali Galib, Selami izzet Sedes ve Recaizade Erciiment Ekrem’dir.

Bu donemde vyazilan komedyalara baktigimizda dolanti komedileri daha
agirhiktadir. Hiseyin Suat Yalgin’in Deva-y1 Ask ve Cifteli Mikroplar; Sehabeddin
Sileyman’in Aralarinda/Yeni lzdivaglarda ve Tahsin Nahit'le birlikte yazdiklari
Ben... Baskal; Mufit Ratip’in Sayfiyede; Mizanci Mehmet Murad’'in Tencere
Yuvarlandi Kapagini Buldu; Yusuz Ziya’nin Sidphe; Sadun Galib'in Asi;
Kalender Geda’'nin Vay! Kiz Bekgiyi Seviyor, Baha TevfiK'in lyi Saatte Olsunlar;
Mehmet Asafin Sinirli Bey Sinirli Hanim; Ahmet Mazhar'in Gazeteci; Huseyin
Zati’'nin Ask Dersi; Mehmet Tevfik'in Tut Tut Kagiyor; A. Resad’in Beyin Hakki
Var ve Ali Ekrem’in Mama Dadim Darilir adli oyunlari diger turlerden izler

barindirsa da dolanti komedisi nitelikleri agir basan eserlerdir.

Doénemin tére komedileri Hiseyin Suat Yalgin’in Hiille ya da Kabakgi Ferhat
Aga, Cenab Sehabeddin’in Kérebe, Mehmet Sirr’'nin Gelin Intihabi, Mehmet
Fazil''n Mahalle imami ve Sermet Muhtar Alus’'un Ev flaci adli oyunlaridir.
Karakter komedisi 6zelligi agir basan oyunlar ise Mehmet Rauf'un Diken; Semet
Muhtar Alus’un Kof Ramiz; Musahipzade Celal’in jtaat llami ve Mehmet Asaf'in
Beyimin Edebiyata Meraki adli oyunlandir.

Bu dénemde Servet-i FUnun yazarlarindan Hiseyin Suat Yalgin, Mehmet Rauf,

Cenab $ehabeddin, Ali Ekrem ve Safveti Nezihi komedi tarinde eser
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vermislerdir.’® Hiiseyin Suat Yal¢in'in®, Kirli Camasirlar, Kundak Takimlari ve
Munir Nigar ile birlikte adapte ettigi Kayseri Gdiilleri gibi basarili uyarlamalarin
yaninda Deva-yi1 Ask, Cifteli Mikroplar ve Hiille ya da Kabakgi Ferhat Aga adl
telif eserleri bulunmaktadir. Yazar ayrica Cenab $ehabeddin ile birlikte Kiiglik
Beyler yahut Derse Devam Edelim adli bir vodvil kaleme almistir. Mehmet Rauf
doénem igerisinde pek ¢ok uyarlama yapmistir. Yazarin Diken adl eseri basarili
bir karakter komedisidir. Cenab Sehabeddin®’in ise Hiiseyin Suat ile birlikte
yazdigi Kliglik Beylerin diginda tek perde olan Kérebe adli komedisi vardir. Ali
Ekrem’in tek komedisi Mama Dadim Darilir adl kisa oyundur. Safvet Nezihi
doénemin parlamento galismalarini anlatan, konu bakimindan birbiri ile baglantili

Izah ve Istizah ve Garibeler adli iki siyasal komedi yazmistir.

Mesrutiyet donemi oyun yazarlari arasinda 6ne ¢ikan Sehabeddin Suleyman,
Tahsin Nahit ve Musahipzade Celal bu dbénemde komedi ile pek
ilgilenmemiglerdir. Sehabeddin Suleyman’in Aralarinda adlh tek perdelik bir
glldiriisi vardir. Tahsin Nahit Bir Cicek ki Bécek adli bir uyarlama yazmistir.
Bu eserlerin yani sira iki yazar Ben... Baska adli gagdas Turk kadininin toplum
icerisinde yerini alisini ele alan bir komedi kaleme almislardir.?> Musahipzade
Celal'in de komedi tiriinde tek bir eseri vardir. jtaat llami adl bu eserse evlilik
dizeni, batil inanglar, kadin sorunu, adalet meselesi gibi konulari ele almasi ile
tore komedisi 6zelligi gosterirken; Danis Hoca ekseninde de karakter komedisi

niteligi tasir.

Kadin haklari meselesi ilk olarak Mesrutiyet tiyatrosunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Kadinin toplum igindeki yeri, haklari, aile igerisindeki konumu, kadin dernekleri,

feminizm gibi konular dénem igerisinde ele alinmistir. Mesadet Bedirhan’a ait

' Inci Enginiin Servet-i Flnuncularin dénem igindeki tiyatro faaliyetlerini ic baglik
altinda toplamistir:
1. Telif, adapte ve tercime tiyatro eserleri viicuda getirmislerdir.
2. Tiyatro tenkitleri yazmiglardir.
3. Kurulan Darillbedayi edebi heyetinde faal rol oynamiglardir. (Enginiin 2006:
714)
?® Hiiseyin Suat Yalgin ile ilgili olarak Belkis Altunis Giirsoy tarafindan doktora tezi
hazirlanmis ve bu tez yayinlanmistir. Bkz. Altunis Glrsoy 2001.
2L Cenab Sehabeddin’in tiyatrolari Enver Toére tarafindan gdzden gegirilerek
yayimlanmigtir: Bkz. Tore 2005.
?2 Tahsin Nahid'in tiyatrolari ile ilgili olarak bakilabilir: Dogan 1998.
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olan Hasbihal, Sadun Galib’e ait olan As/, Mehmet Muhlis’e ait olan Anadolu

Kadinlari bu konulari ele alan oyunlar arasindadir.

Batil inancglar ve gelenekten gelen unsurlarin yanhs uygulamalari donem
tiyatrosu icerisinde 6ne ¢ikan diger bir temadir. Baha Tevfik'in hurafelere itimat
eden insanlari ele aldi§i lyi Saatte Olsunlar adli oyunu ve Mehmet Asaf'in batil
egitim almig kisilerin bile batil inancglari olduguna degindigi Sinirli Bey ve Sinirli

Hanim oyunlari bu konu Gzerine egilmigtir.

Goruldagu Uzere Bati tesiri ile gelisen Turk tiyatrosunda komedya diger turlere
gore bir adim 6nde dogmus, atilan ilk adimlarda komedyalar tercih edilmigtir.
Batil Tirk komedyasinin ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'ye kadarki gelisim
gizgisi gbz onunde bulunduruldugunda yazarin bu komedya geleneginin

halkalarindan biri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Tanzimat tiyatrosu ile baglayan Fransiz edebiyatini 6rnek alma ve bu
edebiyattan uyarlamalar yapma gelenegi Sekizinci'de de kendini gdsterir.
Sekizinci de eserleri de Fransiz yazarlarindan yapilan uyarlamalardir. Ayrica ele
aldigl konular, ahlaki kaygi gutmesi, komedi anlayiginin yanlis anlamalara ve
abartili hallere dayali olmasi gibi birtakim 6geler de Sekizinci'nin Batilh Turk

komedyasinin 6nemli isimlerinden oldugunu gostermektedir.
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1.BOLUM: IBNURREFIK AHMET NURI SEKIZINCI’NiN YASAMI

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, 1874 yilinda?® Uskiidar Ayazma mahallesinde
dogmustur. Ahmet Nuri Bey, babasi Refik Bey'in vasiyeti Uzerine onun adini da
kullanmistir. Soyadi kanununun g¢ikmasinin ardindan en sevilen oyunlarindan

olan Sekizinci’nin adini soyadi olarak tercih etmigtir.

Ailesi Elazig’in Cemigkezek kazasindandir. Babasi fes naziri Suleymanzéade
Mehmet Refik Bey Bab-1 Ali Divan kaleminde ve Maliye Nezaretinde calistiktan
sonra Adliye Nezareti’ne gecmistir. Burada Uskiidar Bidayet Mahkemesine

bagl olarak miistantik®* olarak calismistir.

Sekizinci, ilk egitimini Dogancilar Sibyan Mektebi'nde tamamlamis, ardindan
Uskiidar'da Riistem Pasa Mekteb-i iptidaisinde ilkokul egitimini almistir. Bir siire
Pasakapisi Askeri Rustiyesine devam ettikten sonra 1881 yilinda Mekteb-i
Sultaniye’ye kaydolmustur. Buradaki egitimini 1884 yilinda yarim birakmistir. Bu

uc¢ yilhk egitim surecinde bir yil Fransizca egitim gormusgtur.

1884 vyilinda Hariciye Nezareti Mektubi Kalemi’nde calismaya baslayan
Sekizinci, 1886 yilinda Karantina idaresi Muhasebe Kalemi'ne tayin edilmistir.
1891 yilinda ayni dairenin muhasebe kalemi Turk¢e kismina nakledilmis ve
1893 yilinda Tirkce kisim midird olmustur. ilerleyen vyillarda Fransizca
Muhasebe Mudurligune yukselmigstir. Bu dairede amirligini yapan Ahmet Mithat
Efendi’nin tesviki ile Fransizcadan tercimeler yapmaya baglayan yazar, Lozan
Anlagsmasinin ardindan dairenin tasfiyesi Uzerine butin sihhiye memurlar ile

birlikte emekliye sevk edilmistir.

3 |. Ahmet Nuri'nin kendi hayatini kaleme aldi§i metinde dogum tarihi 1874 olarak
gecerken, M. R. Hatemi Baraz'in hazirladigi kitapta 1866 olarak gecmektedir. (Bkz.
Sekizinci 1936: 5; Baraz 2001a: 7)

24 Sorgu yargicl.
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1885 yilinda Salimbeyzade Fatma Zagfer Hanim ile evlenmis ve bu evlilikten

ikisi kiz, Uicli erkek olmak {izere bes cocugu olmustur.?®

Sekizinci’'nin tiyatroyla olan bagi kuglk yaslarda baslamistir. Mahalle
arkadaslan ile birlikte sahne kurarak piyesler sahnelemislerdir. Yazarin ilk
oyunu olan ve metni elimize ulasmayan Coban Kizi bu dénemin mahsuludar.

Sekizinci, kaleme aldigi anilarinda®® bu dénemi séyle anlatir:

Cocuklugumdan beri edebiyata ¢ok merakim vardi. O zamanin maruf
ediplerinden Namik Kemal'i, Ziya Pasa’yi, Muallim Naci'yi, Abdilhak
Hamid’i ve saireyi okudum. Sihhiye idaresinde Ahmet Mitat Efendi merhum
reisimizdi. Bana ilk defa Fransizcadan kug¢ik bir roman tercime ettirmisti.
Mitat Efendinin ifadesi digerlerine nisbeten daha sade oldugundan onu
taklide yeltenirdim. Fakat tercime ettigim romani bugin okurken kendi
kendime utaniyorum. Tiyatroya merakim daha ¢oktu.

GullG Agobun tesis ettigi Osmanl tiyatrosuna ¢ok devam ederdim. Burada
ekseriye melodramlar oynanirdi. Nadiren oynanan ve az c¢ok kiymeti
edebiyesi olan piyesleri tercih ederdim. igtimai hayati tasvir ve tenkit eden
komediler daha ¢cok hosuma giderdi. Ben mektebi sultaniyede iken yaz
tatilinde mahalle arkadaslarimdan Tibbiye ve Harbiye talebesinden
birkagini kandirdim, aramizda para topladik, birimizin blyUlk bahgesinde bir
sahne insa ettik. Ramazan geceleri komgu hanimlarimiza o zamanin
usulinde yazilmis eserleri temsil ederdik. En basta Namik Kemal'in Zavalli
Cocuk namindaki drami vardi. Ben Coban Kizi naminda bir komedi
yazmistim. Tabii iptidai sekilde bir eser. Bunu ¢ok temsil ettik. Clnku
seyirci hanimlarin gok hosuna gitmisti. (Sekizinci 1936: 5-6).

Tanzimat yillarindaki serbest tiyatro ortami istibdat déneminde yerini sansiir ve
baskiya birakmis bu durumdan Ahmet Nuri Sekizinci de etkilenmistir. Yazar,
Osmanli Dram Tiyatrosu tarafindan oynanan Anatolun lzdivaci adli uyarlama

piyesinden dolayi sorguya ¢ekilmistir. Bu donemi yazar su satirlarla aktarir:

Sultan Hamid, tiyatronun halki uyandiracagindan korktugu igin avanesi
Osmanli Tiyatrosunda oynanan piyeslere siddetli sansér koymusglardi. Milli
piyesler askla temsil edilmezdi. Namik Kemal'in Vatan piyesi kitapgi
dikkanlarindan toplanmisti. O zaman benim tercime etmis oldugum
Anatolun izdivaci namindaki bir perdelik komediden dolay! istintak edildim.
Cunki Anatol kelimesi Anadolu kelimesine benziyormus bundan maksadim

” |bnirrefik Ahmet Nurinin soyagaci Mehmet Rebii Hatemi Baraz tarafindan

hazirlanan kitapta yer almaktadir. (Bkz. Baraz 2001a: 9).
%% [bnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin anilari Halkevleri tarafindan basilmistir. Bkz.
Sekizinci 1936.
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ne imis? Anadoluyu kiminle izdivac ettirmeyi kastetmisim? Ben bunu
Fransizcadan tercime ettigimi ve Anadolu ile hic minasebet olmadigini
anlatincaya kadar kan ter doktim. (Sekizinci 1936: 8).

Dénem igerisinde sansur ve baskinin artmasi sonucunda Sekizinci,
uyarlamalarinda kendi adini gizlemek zorunda kalmigtir. Bu donemde yazar

tiyatronun olusamayacagindan sikinti duymustur:

O tarihlerde Sehremini olan Ridvan paganin oglu Resad Bey de benim gibi
tiyatroya merakl idi. Hatta babasinin siddetli emir ve tenbihatina ragmen
kulis arasindan disari ¢cikmazdi. Fransa’dan ve italya’dan gelen opera ve
Komedi kumpanyalariyla alaka peyda ederdi. Ridvan pasa Resad Beyle
basa ¢lkamayacagini anlayinca istanbul’da tiyatro oyununu men etti ve bu
memnuiyet bir sene devam etti. O zamanlar Zaptiye nazirinin ve
Sehreminin arzu ettikleri seyler bir kanundan daha ziyade tesir yapardi.
Ridvan pasanin maktulen vefatindan sonra Resad Bey yedidi mirasla aktor
Ahmet Fehim efendinin idaresi altinda bir komedi kumpanyasi teskil etti.
Fakat bizdeki aktorler hakikaten birer oyuncu olduklari igcin Resad Ridvan
Beye epice oyunlar oynadilar. O da arzu ettigi ciddi ve temiz bir temsil
heyeti vicuda getiremedidi icin meyus oldu. Ben de memlekette hakiki ve
ciddi bir tiyatronun tesekkll edemeyecegini disunerek meyus oluyordum.
(Sekizinci 1936: 9).

Baski ortaminda imkansizlasan tiyatro faaliyetleri ikinci Mesrutiyetin ilaninin
ardindan vyeniden canlanmistir. ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci de bu
donemden itibaren tiyatro camiasinda daha c¢ok kendini gdsterebilmigtir.
“Mesrutiyetin ilanindan bir hafta sonra Ahmet Nuri ve Resat Ridvan beylerin
himayesi altinda Enver ve Niyazi kruvazorleri menfaatine Harbiye, Tophane
nezaretleri meydaninda Kuleli ve Darlssafaka mekteplerinde ve Selanik’te
temsil edilen Vatan piyesi bircok amatér gencin sahneye g¢ikmasina vesile
olmus, Ahmet Nuri bu heveskéarlara onderlik etmistir.” (Bilga 1943: 24). Sekizinci
Namik Kemal’in Vatan piyesinde Miralay Sitki rolinde sahneye ¢ikmigstir. Yazar

anilarinda bu donemi soyle anlatir:

Vakiaki Mesrutiyet geldi. Bir hafta sonra Resad Ridvan Beyle bas basa
karar verdikten sonra Tanin gazetesinin himayesi altinda Enver ve Niyazi
kurovizoéleri menfaatine Vatan piyesini oynamaya tesebbus ettik. Bize
istirak eden amatdrler meyaninda Rasid Riza, Nurettin Sefkati, Sadi ve
merhum Muvahhit ve Riza Fazil Beyler gibi kiymetli sanatkarlar vardi.
Vatan piyesini o zamanki inkilab hiikiimetinin yardimi ile istanbul'da
Harbiye ve Tophane Nezaretleri meydaninda Kuleli ve Dartissafaka
mekteplerinde ve hatta treni mahsusla ta Selanik’e gidip orada harbiye
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mektebi talebesi ve Tophane miizikasinin istiraki ile temsil ettik. iste Tirk
tiyatrosunun mensei bu heveskaran cemiyeti olmustur. (Sekizinci 1936: 10).

Resad Ridvan Beyin kurdugu bu topluluk Heveskaran Cemmiyeti®’ adi ile
aniimigtir. Bu toplulugun kurulmasi ile birlikte Ermeni erkek oyunculara ihtiyag
azalmistir. Ayrica bu yillarda ortaoyunu gonullulerinden Muazzez tarafindan

kurulan Sahne-i Heves'te de ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci yer almistir.

Ahmet Nuri Sekizinci, 16 Subat 1911 tarihinde Yeni Tiyatro Cemiyeti adli tiyatro
derneginin kuruculari arasinda yer almistir. Bu dernedin diger kuruculari,
Eksercizade Osep, Celal Esat, Cenap Sehabeddin, Huseyin Suad, Sami Said,
Sehabeddin Suleyman, Salah Cimcoz, Asim, Mufit Ratip ve Nigar Munir'dir.

Sekizinci, Megrutiyet'in ilanindan Darulbedayi'nin kurulmasina kadarki suregte
Hoskadem Gebe, Tecdid-i Nikah ve Miinevver’in Hasbihali adli oyunlari kaleme

almigtir.

1914 yilinda Harbiye edebiyat 6gretmeni Ziya Bey Donanma Cemiyeti Muduru
secilmigtir. Mudur olmasinin ardindan dernege gelir kaynagi yaratmak
maksadiyla bir tiyatro toplulugu kuran Ziya Beye Suleyman Sddi, Salah
Cimcoz, Hiiseyin Suat'in yani sira Ibnlrrefik Ahmet Nuri de yardimci olmustur.
1914 yilina kadar devam eden irili ufakli kumpanyalar bu yildan itibaren yerini
Darulbedayi'ye birakmistir. Darulbedayi’'nin kurulmasi ile birlikte Turk tiyatrosu
adimlarini daha profesyonelce atmaya baslamis, Sekizinci de Darllbedayi’nin

kurulmasinda bilfiil galigmigtir:

Cemil Pasa Darilbedayiyi tesis etmeye tesebbus etti. Paris'ten rejisor
olarak Antuvani getirdi. Fakat harbiumumi zuhur edince Antuvan
memleketine déndii. Cemil Pasa infisal etti. Yerine ismet Bey geldi.
Dariilbedayi miizebzeb bir halde gériince Kadri pasa zade tesrifatgi ismail
Cenani Beyin riyaseti altinda Salah Cimcoz, Hiiseyin Suat, Celal Esat, izzet
Melih, Nigar Minir, Halid Ziya, Nuri, Resad Nuri, ibrahim Necmi, ismail
Mustak beylerle benden mutesekkil bir heyeti edebiyeye Darulbedayinin
idaresini tevdi etti. En kuvvetli mahir aktdr ve aktrislerle ise basladik. Halka
istiyaki olan temasa zevkini vermeye muvaffak olduk. (Sekizinci 1936: 10).

2" Bu topluluk kimi kez Amatér Kumpanyasi, kimi kez Mili Osmanh Tiyatrosu,
Heveskaran Cemiyeti ve Sahne-i Milliye-i Osmaniyye olarak aniimigtir. (And 1971: 48)
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On sene boyunca Darulbedayi adina galisan Sekizinci, belediye ile maddi

kaynakli bir anlasmazligin neticesinde buradan istifa etmistir:

On seneye karip bir middet fisebillah ¢calisarak temasa hayatinda terakkiye
dogru, Darilbedayiye birkagc adam arttirirken tahsisatinin bagka bir yere
sarf edilmesinden dolayi Sehremanetile aramizdan ¢ikan bir ihtilaf Gzerine
cumlemiz istifa ettik. Biraz vakit sonra da Darulbedayi’'nin en kiymetli
elemanlarindan olan Rasid Riza Sadi, Nurettin Sefkati beyler ve Eliza Kinar
hanimlar cekildiler. (Sekizinci 1936: 11).

1918-1919 yillarinda Fenerbahge Spor Kulubld’'nin baskanhdini yapan
Sekizinci, Darllbedayi’den ayrilmasinin ardindan Yeni Tiyatro Temsil Heyeti'ni
kurmustur. Bu yeni topluluk temsillerini Misirlioglu Bahgesinde vermiglerdir.
Kinar, Sara Mannik, Mina Hanim, Emin Belig, Nurettin $efkati, Hazim, Baba
Saffet, Celal Yakup, Riza Fazil, Huseyin Kemal ve Yasar toplulugun
sanatkarlarindandir. Resat Nuri, Hiseyin Suat, Halit Fahri, Mehmet Rauf ve
Mahmut Yesari de toplulugun metin yazarlari arasindadir. Bu topluluk, maddi

sikintilar nedeniyle 1923 yilinda dagilmistir.

Tark sinemasinin ilk komedisi olan 1921 yapimi Bican Efendi Vekilharg adl

oyunun senaryosu bu yillarda Sekizinci tarafindan kaleme alinmistir.?®

ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Resat Nuri [Glintekin] ve Yesarizade Mahmut
ile birlikte 1923-1924 vyillarinda Kelebek?®® edebi mizah mecmuasini

yayimlamistir. Mecmua toplam 77 sayi ¢ikmigtir.

Sekizinci, Ankara’ya yerlesene kadarki suregte Firsat Yoksulu, Gelin-Kaynana,
Glclu Guclne Yetene, Kadin Tertibi, Acik Bono, Cereme, Dengi Dengine, Eski
Adetler, Gerdaniye Buselik, U¢ Misli, Ask-1 Atik, Biiyiik Yemin, Harika, Hisse-i
Sayia, Kismet Degilmis, Kuduz, Madde-i Asliyye, Turabizadeler, Yeni Diinya,
Banka Muiidiirii, Tki Ates Arasinda, Miinafiklik, Sekizinci, Asri Hiilyalar Ceza

% Bkz. http://www.imdb.com/title/tt0299526/fullcredits?ref _=tt_ov_wr#writers
? Hamdi Giiltekin Kelebek mecmuasini tahlil eden bir yiiksek lisans tezi hazirlamigtir
(Bkz. Gultekin 2010).
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Kanunu Firtinadan Sonra, Kara Haber, Bayramlik, Ferhunde, Olagan Sey,
Metres-Zevce, Minnettarlik, Arayan Belasini da Bulur Mevlasini da, Clriik
Merdiven, Faka Basmaz, Ziilkarneyn,  Blyik Baba, Huriye’nin Dolabi,
Kaynanaya Hilul Etme Usulli ve Sair adli metni elimize ulasan oyunlari kaleme

almigtir.

1932 yilindan itibaren Ankara’ya yerlesen Sekizinci, bu tarihten dlimuine dek
Halkevleri ¢atisi altinda hem eserlerini kaleme almis, hem aktorluk yapmis hem
de amatér genclere yol gostermistir. Bu donemde Seriye Mahkemesinde,
Belkis ve Himmetin Oglu adh uzun ve tezli eserleri kaleme alan yazar 1934
yihinda Turk-Rus ortak yapimi olan Tirkiye'nin Kalbi: Ankara adli belgeselde

oynamistir.

Sekizinci’'nin  Ankara’da gecirdigi yillarin taniklarindan NuUzhet S$enbay,

Sekizinci’'nin Halkevleri donemini séyle anlatmistir:

1932 yilinda lstad Ahmet Nuri Sekizinci Halkevi sahnesinde c¢alismaya
basladi. Aramiza girdigi gunden beri kendisini ¢ok sevmistirk. Hepimizin
mizacina uyan munis bir tabiati vardi. Eglencelerimize o da igtirak ederi bu
eglenceleri guzel bulunmus hikayelerle sislerdi. Sahneyi seveni o da
severdi. Sahne igin yorulmaz, provalar saatlerce devam etse cgalisir bir
yanlisin dizeltimesi icin arkadaslardan fazla gayret sarf ederdi. (Baraz
2001a:22).

1935 yilinda kendi yazdigi Himmetin Oglu adli piyeste Himmet'i canlandiran
Sekizinci bu oyunla ilerleyen yasina ragmen izmire turneye gitmis ve turne
donusu bir daha sahnelere donememis, rahatsizlanmistir. Buna ragmen tiyatro
calismalarindan uzak kalmamigtir. Vefatina kadar bilfill gen¢ oyuncularla i¢

icedir. NUzhet Senbay’in anilarinda yazarin son gunleri soyle anlatiimistir:

Ben bazi zaman c¢alismalarimizda Gmitsizlige diserdim. O beni teselli igin
oksar:

- Uziilme yavrum sana anlattiklarimi hatirla, derdi.

Bana baba, arkadas, teselli yoldasi olmustu. Halkevine girdigim zaman
go6zlerim ustadi arar nerede oldugunu duyarsam oraya kosardim. Son
zamanlarda Belkis piyesinin dagitimini yapti ve c¢alismak icin gun
kararlastirdik. O gun Ustat gelmedi. Hepimiz telasa dustik. Clnki Ustadin
gelmemesi goriimemis bir seydi. Ertesi gun evine gittim. Hasta yatiyordu.
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Hastaligini evvela bir soguk alginligi zannettik. Fakat gun gunden
uzuyordu. Ustat dalgin yatiyordu. Ailesi hastanede bakilmasinin daha
muvafik oldugunu distinerek Ankara Numune Hastanesine kaldirdi.
Hastanede ilk ziyaretimizi amatér arkadaslarimdan Semsi ile yaptik. Ustat
dalgin yatiyordu. Bizi tanimadi. Gézlerini bir noktaya dikmis sayikliyordu:

- Arkadaslar tamam mi? Perdeyi acalim mi?

Arkadasimla birbirimize bakistik. Bu sénmez sahne 6zlemini duyan insana
karsi gbzyaslarimizi tutamadik...

Uzun ve bogucu bir sikatu arkadasimin:

“Hadi artik gidelim” s6zu yirtti. Kalktik bu ¢ok sevdigimizi hastaya gonulden
sifa dileyerek... Hastaneden ¢iktik...

Diger ziyaretlerimde Ustadi iyice buluyordum. Gin ginden iyilige yuz
tutuyordu. Bir giin hastaneye gittigimde c¢iktigini soéylediler.

Sevingle evine kostum. O oturmug bize piyes hazirliyordu. Guzel
sahnelerini hayalinde canlandirdiini anlatti. O bdyle bir piyesin hosuna
giden sahnelerini anlatirken adeta o sahneyi yasardi. Uzun uzun konustuk.
Sahne dertlerimizi doktuk.

Gec vakte kadar oturduk...

Bir glin Makbet piyesinin provasini yapiyorduk. O gunku provaya Ustat da
geldi. Bu halkevine son gelisi olmustu. Clnku o yine yataktaydi.

Evine her gidisimde Ustadi daha bitkin buluyordum... Nihayet 6 Mart 1935
aksami saat yirmiyi gece Ustat hayatinin son perdesini kapadi. Ertesi gunu,
soguk ve yagish bir havada simdi Ankara Hastanesinin bulundugu yerdeki
mezarlikta onu sevenlerle beraber gézyaslari icinde topraga verdik. (Baraz
2001a:23).

Enver Behnan Sapolyo, Sekizinci’'nin son gunlerine taniklik eden bir diger
isimdir. Sapolyo, Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci -Olimiiniin Sekizinci
Yildénimi Minasebetiyle- bashdi ile Cinaraltrnda yayimladigi yazisinda, o

gunlerin yokluk ve sikinti ile gectigini su cumlelerle anlatmigtir:

Tiirk sahne hayatina yilksek eserler kazandiran Ustat ibniirrefik Ahmet Nuri
Sekizinci bundan sekiz yil 6nce Ankara’da 6lmustlu. Buyuk Ustat ile son
glnlerini halkevlerinde beraber yasadik. Igi cevherle dolu bu biyik
sanatkarin, iki 6gun kuru ekmegini caya bana bana yoksul éldigine bizzat
sahit oldum. Bilmiyorum blylUk adamlar ni¢in a¢ 6liyorlar? (Sapolyo 11
Cinaralti)

Vasfi Riza Zobu, “ibnirrefik Ahmet Nurettin Sekizinci ve Ceza Kanunu” adli
makalesinde Sekizinci'yi soyle anlatmistir:

Ona, sadece “Ahmet Bey” derlerdi. Lakabi da “sakalli’ydi. Cene tarafi sivri,
yanlari kirpik, “didon sakal” tabir edilen bir sekilde idi. Tiyatrocular veya
muharrirler arasinda ona “Nuri bey” veyahut “Ibnirrefik Ahmet Nureddin
Bey” diye hitap edildigini; yahut bir yerde bahsi gegerken bu isimlerle
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anildigini isitmedim. “Ahmet Bey” diye hitap edilir, “sakalli Ahmet Bey” diye
anilirdl. Soyadi kanunundan sonra da “Sekizinci” oldu.

Olgun, dolgun bir insandi. Cok gengliginden en son demine kadar
istanbullu, istanbullunun bitiin zevkini, eglencesini doya doya sindirmis;
omrindn bir saatini heba etmemisti. Kisacasi ve tam manasi ile o devrin
kalburiistii gelen bir “istanbul cocugu”ydu. Ahmet Rasim’in gezip dolastigi,
disip kalktigi ve sonra da yazip bizlere hediye biraktigi “istanbul”’ hikaye

ve maceralarinda Ahmet Beyle asina ¢cikmamak imkansizdir.

Samimiyeti hostu. Nuktesi boldu. Meclisi eglenceli idi. Zaten eglencesi bir
mecliste o bulunmazdi. Gonlu taze, dimagi taze idi. Kibir ve azamete yan
bakar; yalniz glizelin ve guzelligin karsisinda gozliguna takardi...

Ortaoyunundan, kendi vodvillerine kadar her cesit rolle meydana ve
sahneye ¢ikmisti. GUrlltlli ve toparlak konustugu icin iyi bir aktér olamadi.
Ama sanat sevgisi, ondan tiyatro muharrirligi dogurdu, yasatti ve byuttd.
Vefik Pagsa’dan sonra, adaptasyonu kendisine has bir sanat olarak kurdu ve
kendi sanatina kendisi vuruldu. Kirk senedir hala, dinyadan gogup
gitmesine ragmen bu sanati o temiz ve olgun haliyle hi¢ kimse ondan devr
alamadi; tapusuna kimse sahip ¢ikamadi. (Zobu 1946: 12)

Sekizinci'nin vefatinin ardindan ipgeken mistear adiyla Muhsin Ertugrul,

Dartilbedayi dergisinde su satirlari kaleme almistir:

Tiyatromuz Oyle bir kimsesiz, sahipsiz gemi ki, vyillardir belirsiz bir
istikamette bocalayip duruyor.

ibnurrefik Ahmet Nuri de vaktiyle bu geminin kumanda kdpriisiinde firtinaya
g6gus geren kaptanlardan biriydi.

Bu kaptan ihtiyarlayinca onu da, kendisinden evvelki kaptanlar gibi ihtiyata
aldik ve gemi yine yola devam etti... Oliince onu agik denize biraktik ve
yine ayni firtinali denizde, bir ine bir ¢ika yolumuza devam ediyor, sabahi
bekliyoruz... Simdi uzakta ufak bir 1sik beliriyor... Karanlik gecemizde
isildayan bu deniz feneri belki kurulacagini g¢ocuklugumuzdan beri
ibniirrefik Ahmet Nuri’'nin  agzindan duydugumuz “Devlet Tiyatrosu”
tesekkalinin hayal meyal gértintsaddar.

Eger bu hayal hakikat olur, bizim tiyatro gemisi selamet kiyisi olan “Devlet
Tiyatrosu” sahiline varirsa o zaman sdyle diyecegim: “Bu, tiyatromuza ¢ok
hizmetci gegen galiskan ve iyi yirekli ibniirrefik Ahmet Nuri, uzun seneler
bekledigi Devlet Tiyatrosunun kuruldugunu gérmeden gozu acik gitti, ne
yazik. (Baraz 2001a: 41)

Sekizinci, 1911 yilinda Umid dergisinin agtigi bir ankette “Bir erkekte

bulunmasini tercih ettiginiz meziyetler nelerdir?”, “Bir kadinda bulunmasini
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tercih ettiginiz meziyetler nelerdir?”, “Kendinizde gérdugunuz hassalar nelerdir?”

gibi 6zel sorulara cevap vermistir:

1. Bir erkekte bulunmasini tercih ettiginiz baslica meziyetler nelerdir?
- Gayur, metin, ercimend olmak.

2. Bir kadinda bulunmasini tercih ettiginiz baslica meziyetler nelerdir?
- Iffet, sefkat, zeka, vefa.

3. Kendinizde tercih ettiginiz hassalar nelerdir?
- Sabir ve tahammul.

4. Kendinizde goérduguniz noksanlar nelerdir?
- Arzularimin husulunu te’min edememek iktidari.

5. En ¢ok sevdiginiz megguliyet nedir?
- Tiyatro.

6.En buyuk felaketinizin en buylgu ne olabilir?
- Memleketimi, meskenimi asude, muntazam, mduferrih, miemmen
goérememek.

7. Tahayyl ettiginiz saadetler ne olabilir?
- Aile saadetinden mahrumiyet.

8. Hayatta ne olmak isterdiniz?
- Bi-minnet, serazad.

9. Yasamak istediginiz memleket neresidir?
- Insan dogdugu, blyludigu yerden baska memlekette garip kalir.

10. En ziyade begendiginiz gicek ve hayvan hangisidir?
- Yeni agilmis gll goncasi, sut kuzusu.

11. Tercih ettiginiz sairler kimlerdir?
- Hangisinin siiri bana tesir ederse. (Baraz 2001a:26).

Genglik yillarindan vefatina dek tiyatro ile i¢ ice gegen 6mru ile gergek bir tiyatro
asigl olan Sekizinci, altmig bir yilik yasami boyunca onlarca tiyatro metni
kaleme almis, defalarca aktor olarak sahneye cikmis, rejisorlik yapmis kisaca

yasamini tiyatroya adamistir.
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2. BOLUM: iIBNURREFIK AHMET NURI SEKIZINCI’NiN TIYATRO
YAZARLIGI

II. Megrutiyet'in ilaninin ardindan tiyatro sahasinda pek ¢ok yeni isim, pek ¢ok
yeni eser kaleme almigtir. Ancak bu donemde yazilan eserlerin nitelik
bakimindan hacimli olmasina karsin nicelik bakimindan yeterli oldugu
sdylenilemez. Dénem igerisinde pek c¢ok tiyatro heveslisi - tipki Sekizinci’nin
Sair piyesindeki gibi- hurriyet fikrini igleyen tiyatro metinleri yazmistir. Ahmet
Nuri Sekizinci bugln unutulmus olsa da donem icerisinde bu niteliksiz eserler
arasindan siyrilabilmis eserler meydana getirmis, tiyatroya dmrinid adamasi ve
ele aldigi konulari iglemesi bakimindan diger isimlerden ayrilmistir. Onun bu
yonu doéneme sahitlik eden isimler tarafindan da dile getirilmistir. Ali Siha
Delilbasi, “Dogumunun 100. Yildéniminde Ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci” adli

yazisinda bu durumu soyle degerlendirir:

1908’de yapilan ihtilal memlekete kanunu esasiyi getirdikten pek az bir
zaman sonra ortaya nerede, nasil ve ne zaman yetistigi anlagiimayan bir
surt tiyatro muellifi, bir surl piyes, bir sirli de tiyatro sanatkari ¢ikti.
Piyesler “Hurriyet, yahut 6lim”, “Nasil ¢ikti? Neden oldu?” gibi garip
unvanlar altinda ipe sapa gelmez seylerdi... bu zipgikti tiyatro muellifleri
hurriyet edebiyatinin guindelik gazete sayfalarindaki numunelerini Osmanin,
Mustafanin, Aysenin, Zehranin agzindan sdyletmekle piyes yazdiklarina
inaniyorlar; ayni firtinanin yarattigi zip¢ikti sanatkarlar da bunlarin
yazdiklari seyleri sahnede bazen bar bar bagirarak, bazen dinlemesini
bilenleri, tiyatrodan anlayanlari kahkahadan bayiltacak bir sahte facia
ahengiyle insad ederek halk tarafindan c¢ilginca alkislaniyorlar ve
kendilerinin blyUk bir sanatkar olduklarina inaniyorlardi. (...) Bu facianin
hikayesi beyhude degildir. Bunun tekevvununde, topragdi nur olsun,
ibniirrefik Ahmet Nuri ile merhum Rasit Riza’nin mesuliyet hisleri vardir:
Kanunu esasinin ilanini takip eden ilk haftalarda Tepebasinin yazlik
tiyatrosunda bunlar merhum Abdurrezzak, Nurettin Sefkati, simdi izmirde
bulunan avukat Ekrem Nezih, Ziya ve daha bazi arkadaslariyla birlikte
Namik Kemal'in “Vatan yahut Silistre’sini hakikaten mukemmel bir surette
oynamislar ve alkiglanmiglardi. (Delilbasi 1974: 28-29).

Hilmi Kurtulus da “Dogumunun 106. Yildéniminde ibnirrefik Ahmet Nuri

Sekizinci” basliklh makalesinde bu konuya sdyle deginir:

1908'de Tanzimat'in ilani memlekete Anayasayi getirdikten sonra nerede,
nasil ve ne zaman yetistigi anlasilmayan tiyatro yazarlari bir sirt eserle
ortaya ciktl. Bu eserler “Hurriyet” ve “Olim” temalarini iglemekte gogu
gazete sayfa edebiyatinin bir kopyasini teskil etmekteydi. iste bu dénemde
gercek tiyatro yazari olarak Ali Bey ile Ahmet Nuri Sekizinci’yi gériyoruz.
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Komedi, vodvil ve fars uUslubunda piyesler yazmig olan Ahmet Nuri,
Tanzimattan sonra vyazilan tiyatro eserleri arasinda Sinasi'nin “Sair
Evlenmesi” komedisi hari¢ teknik bakimdan en gulcli eserler veren bir
yazardir. “Ceza Kanunu” ve “Hisse-i Sayia” kaleme aldigi en basarili
eserleridir. Bu piyeslerinde 6zel bir teknik uygulamistir; olay itibariyle artik
bitmis zannettigimiz zaman yeni bir kiproko eseri ve seyirciyi kuvvetle
kavrayip suruklemektedir (Kurtulug 1982: 19).

Muharrem Giirses de, “Aktdr ibnirrefik” bagslikli yazisinda Sekizinci'nin

degerinin anlagilmasi icin doneme bakilmasi gerektigini savunur:

Onun aktorlikle beslenen muharrirliginin  degerini  6lgebilmek igin
biyografisini layikiyla tetkik etmek icab eder, clinki yetistigi devrin
baslangici, Turk tiyatrosunun herciimerci iginde galkalandigi bir ana tesaduf
etmektedir ki, o gunun aktér ve muellifi, harp ve barut kokularinin otoriter
ifadesine ayak uydurarak, bir nevi saksakgilik hiz ve gayretiyle, alabildigine
alkis ve sukse toplamakta idi. Sanata ne Iizum vardi? Bir “yagasin” feryadi,
salonu alt Ust etmeye kéafi geliyordu.

“Yasasin”I basan en ufak (s6zim ona) aktérden, Silven’in sakirdi marifeti
gibi 0 muazzam Burhaneddin merhuma kadar her aktér, yedigi herzelerin
adeta mikafatini kapisir gibi, sohret tacinin birini birakiyor, 6burinu
kafasina gegiriyordu. iste Ahmet Nuri merhum, bu kof sanat saksakgcilarinin
devrinde, onlarin dev cusseli séhretlerinin gdlgesi altinda ezile blzlle, fakat
asla yilmadan, gercek sanatin bilgisiz deder tasimayacagina igten
inanarak, vaktini guzel kullanmayi bilmis ve dort elle Fransiz edebiyatina
sariimistir. Hatta zamanla bir tiyatro sanatkarina sadece Fransiz edebiyat
ve tiyatro ufuklarinin dahi dar gelebilecegini hissetmis ve bdylece her giin
biraz daha tecribe ve bilgilerini gelistirmistir (Glrses 1948: 5).

II. Mesrutiyet doneminde goérilen devrin ruhunun piyeslere yansitilmasi,
Cumhuriyetin ilk yillarinda da kargimiza gikan bir durumdur. Delilbagi, ibnirrefik
Ahmet Nuri Sekizinci’nin bu dénemde de diger yazarlar arasindan siyrildigini

soyler:

Faruk Nafiz'in “Akin” adli manzum destani oynanip ragbet gérdikten sonra
bu defa yalniz Ankara’ya ve istanbul’a miinhasir olmayarak, Tirkiye'nin her
kdsesinden yilzlerce tiyatro muharriri, bir bardak suda iki guin icinde yeserip
boy salan arpa taneleri gibi figskirdi ve yulzlerce tiyatro eseri, manzum,
mensur, bir perdelik, G¢ perdelik, bes perdelik, bes sayfalik, bes yilz
sayfalik tiyatro piyesi yazilip Halkevlerinde oynatiimak Uzere Halk Firkasina
gonderildi. Ahmet Nuri, ben, bir iki de baska arkadasla bu eserleri tetkik
eder ve raporumuzu yazardik. Cok esefle sdylemem lazim gelir ki bu
ylzlerce eser arasindan ancak bir ikisi hakkinda muispet bir rapor
yazabilmek kabil oldu. Gengliginde oldugu gibi ihtiyariginda da Ahmet Nuri
bu tagkin sele kendini kaptirmadi. Ve tipki yirmi yirmi bes sene evvel
oldugu gibi, gazete sayfalarindan alinmig beylik aflari sahneye koymak
isteyen eserlerin karsisinda o, zannederim, simdiye kadar sahneye
konulmayan “Son Altes”i yazdi. Eski rejimi hicvetmek iddiasiyla yazilan
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yuzlerce eser arasinda hakiki eser olarak ben, yalniz bunu gérdim
(Delilbas1 1974: 30).

Sekizinci hakkindaki bu degerlendirmeler yerinde yapilmis tespitlerdir. Sekizinci,
hayatini tiyatroya adamig hem metin yazari, hem de oyuncu olarak tiyatroya
hizmet etmigtir. Ali Stha Delilbasi, onun ¢alisma disiplininin sonraki kusaklara

ornek olmasi gerektigini soyler:

Ahmet Nuri'nin hayat, calisma tarzi ve sanat aski bugliin yasamaya
baslayan edebiyat ve sanat nesillerine c¢ok glizel bir érnek olarak
gosterilmeye cidden layiktir. Yalniz Fransiz tiyatrosunun degil, butin
cihanin Aristofanes’ten sonra en ylksek komedi muellifi ve komedyeni
tanidigi Moliere, Paris’te “Malade Imaginaire” adli eserini oynadigi esnada
ansizin hastalanarak evine nakledilmis ve birka¢ saat sonra &lmusts.
Ahmet Nuri de yazdi, oynadi, oynatti. Vilayetlerde, Bulgaristan'da,
Romanya’da turneler yapti. Ve uzun, yorucu bir sanat hayatindan sonra
hemen hemen Moliere’e benzer bir sekilde 6ldu: En son yazdigr Himmet'in
Oglu piyesini, Ankara Halkevinde pek mikemmel bir sekilde, birkag kereler
oynadiktan sonra, Halkevinin kendisini candan seven cocuklariyla birlikte
izmire kadar gidip oynadi. Ve artik kendisini bir daha sahnede géremedik.
Birkag¢ ay sonra da kendisini ebediyen kaybettik (Delilbasi 1974: 30).

Muharrem Giirses “Aktér ibnirrefik” bashkli  yazisinda  Sekizinci'nin

oyunculugunun metin yazarligina etkisi oldugunu dusunur:

“‘Rahmetlinin en ¢ok inandigi kaziye hi¢ stphe yok ki, su cumle ile ifade
edilebilir:  “Hakiki tiyatro muellifi, sahneden yetisir.” Aktorden dogan
muharrir, siphesiz yazdigini en iyi bilen ve bagsaran bir sanatkardir. Clinki
ona lazim olan dokiman ve onun aradi§i her cgesit eleman, sahnede
mevcuttur; sahnenin kulisinde, tahtasinda ve tahtanin Ustinde durmayi
bilen gercek aktorin blunyesinde meknuzdur. Bizim igin mukaddes olan
cesedi topraklar altinda yatarken, ruhunun canl birer ifadesi olan eserleri
hala dipdiri, ayakta, gen¢ ve taptaze dolasan ibnirrefik Ahmet Nuri
Sekizinci, bu dlmezligi, muharrir olmadan evvelki aktérlik ask ve istiyakina
bor¢ludur, sanirnm (Girses 1948: 5).

Sekizinci hakkinda yapilan bu kapsamli dederlendirmeler sadece yazarin
tanidiklari ve dostlar tarafindan kaleme alinmis birka¢ makaleden ibarettir.
Genel edebiyat ve tiyatro tarihlerinde yazar hakkinda detayli bilgilere
bulunmamaktadir. ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci hakkinda edebiyat ve tiyatro

tarihlerinde yer alan degerlendirmeler soyledir.

Il. Mesrutiyet Dénemi Tiirk Edebiyati adli kitapta ismail Cetisli tarafindan
yazilmis olan “ikinci Mesrutiyet Déneminde Ortaya Cikan Fikri, Siyasi
Hareketler ve Turk Edebiyatina Yansimalari” béliminde Sekizinci’'nin, 1908-
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1923 donemi Turk tiyatrosunu temsil eden iki yazardan biri oldugu belirtiimis ve

su degerlendirme yapilmistir:

1908-1923 dénemi Tirk tiyatrosunu asil temsil eden iki yazar ibnirrefik
Ahmet Nuri ve Musahipzade Celal’dir.

Tiyatro oyunculugu ve yoneticiligi de yapan ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci
(1874-1935) o6zellikle basarili adapteleriyle taninir. S6z konusu adapteler,
telif eser kadar yerli ve orijinaldir. Ayrica yazari tiyatronun vazgecilemez
sartlarindan olan tabii konusma dilini sahneye tasimada blylk basari
gOsterir. Ayni basariyi, oyunun kurgusunda da tekrar eder. Gen¢ yasta
tiyatroya baslayan yazar 6zellikle Mitareke ve Milli Miicadele donemlerinde
Turk tiyatrosuna damgasini vurmustur.

ibniirrefik Ahmet Nuri’'nin tiyatrodaki birinci énceligi, halki eglendirmek ve
guldirmektir. En ciddi konularda bir guling bir taraf bulur veya onu
mizahilestirmede glgclik ¢ekmez. Ddnemin dnemli siyasi, fikri, kdltGrel
meselelerini anlatmayl amaclayan didaktik ve angaje oyun tarzina uzak
duran yazar, daha ¢ok toplumun ve insanlarin ev igindeki gunlik hayati
Uzerinde durmayi yegler. Aile ici iligkiler, kadin-erkek iligkileri, yasanan
degisme olgusu karsisinda bu iligkilerdeki farklilagsmalar, kadinin
mutsuzlugu, gecim sikintisi, onun vazgecemedigi asli konulardir.
Cogunlukla kisa (bir perde) olan oyunlari, tir bakimindan c¢ogunlukla
komedi ve vodvildir (Cetigli 2007: 243).

Ahmet Kabakli, Turk Edebiyati adli eserinin birinci cildinde Sekizinci hakkinda

su kisa bilgiyi verir:

Ayni zamanda mizahl yazilari dolayisiyla sevilen ibnirrefik Ahmet Nuri,
Tldrkgcede unutulmayan vodvil ve komedyalar da meydana getirmistir.
Bazisi telif, bazisi adapte olan bu eserler iginde en taninmislari Ceza
Kanunu, Dért Cihar, Hisse-i Sayia, Belkis, Son Altes, Zuhal Burcunda ve
Sekizincidir. (Kabakli 2008: 493)

Ismail Hakki Ertaylan Tiirk Edebiyati Tarihi adli kitabinda Sekizinci’'ye dogrudan

yer vermemis, yazari, Resat Nuri bashdi hakkinda degerlendirmistir:

1324 [1908] inkilabindan sonra Tirkiye’de yeniden yeniye canlanan
edebiyat aleminde muhim bir sube de sahne edebiyati olmustur. Halid
Ziya’'lar, Cenab Sehabeddin’ler gibi “Yeni Edebiyat-1 Cedide” rukinlerinden
bazilari ise “Darlilbedayi” adli teskilatin teesslis ve devamina siddetle
galisan Huseyin Suad, ibnirrefik Nureddin ve arkadaslari da asil (original)
veya tatbiki (adaptation) suretiyle hissi veya tabii bircok piyesler viicuda
getiriyor ve genclige de bir numune ve tesvik oluyorlardi (Ertaylan
2011:1115).

Nihat Sami Banarlh da, Resimli Tirk Edebiyati Tarihi'nin ikinci cildinde

Sekizinci’'nin dénem igindeki rolline kisaca sdyle deginmistir:
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Tark tiyatrosunun yirminci asrin ilk otuz yilinda, temsil sanati bakimindan
bir terakki elde etmesine ragmen, tiyatro eserleri telifi yéoninde tam ve
zengin bir varlik gosterdigini séylemek mumkin degildir. Bu c¢aglarin en
kuvvetli yerli tiyatro eserlerini yazan sanatkar Regat Nuri'dir. Fakat bagta
ibniirrefik Ahmet Nuri olmak lzere yine Resat Nuri ve Mahmut Yesari gibi
tiyatro muharrirleri daha ¢ok adapte eserler, bilhassa komedi ve vodvil
adaptasyonlariyla devrin tiyatro ihtiyacini gidermeye g¢alismiglar, bu eserler,
Darllbedayi sahnesinde daha esasl bir ragbet gérmustur (Banarli 2004:
1244).

Enver Tore, Il. Mesrutiyet Tiyatrosu adl ¢alismasinda Sekizinci’nin tim
oyunlarinin Ozetlerine yer vermis ve yazar hakkinda su degerlendirmeyi

yapmigtir:

ibni’'r-Refik Ahmet Nuri Sekizinci 1908'den 1935 yilina kadar pekgok
hikaye, tiyatro eseri yazmis ve adapteler etmigtir. Sekizinci; halki tuluat
karsisindan kaldirip duru bir Tdrkgenin kullanildig1 piyeslerle sahnenin
karsisina oturtan ilk yazardir. Milli tiyatromuzun temel tasi olan Sekizinci,
yabanci eserleri Turk adet ve geleneklerine uygun hale getirerek adapte
eder ve bu tlrun de ilk basarili uygulayicisi olur.

Tiyatro yazarligina 6ncelikle halkin guilme ihtiyacini gidermek maksadiyla
baslayan Sekizinci, yabanci eserleri Turk adet ve geleneklerine uygun hale
getirerek adapte eder ve bu turin de ilk basarili uygulayicisi olur.

Tiyatro yazarligina éncelikle halkin gulme ihtiyacini gidermek maksadiyla
baslayan Sekizinci; gogunlugu tek perdelik olan piyeslerinde daha ¢ok aile
ici munasebetler, gecim sikintisi, toplumda ve devlet dairelerindeki
bozukluklar, basin ve kayinvalidelerin aile mutsuzluguna tesiri, alafrangalik,
dil degismeleri, parasizlik gibi meseleleri ironik bir tavirla ele alir. Oyunlarin
tamami ev icinde gecer. Adapte teknigini iyi bilen yazar, bu uygulamalarla
iyi 6rneklerin tesirinde de kalir (Tére 2006: 153-154).

Seving Sokullu Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi adli ¢alismasinda II.
Mesrutiyetten sonra yazilan belli basli komedyalari siralarken ibnirrefik Ahmet
Nuri'nin “Sivrisinekler, Kirli Camasirlar ve tek perdelik komedyalar” yazmistir.
Ancak Kirli Camagirlar, Hiseyin Suad’a aittir. (Sokullu 1979: 176).

inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimattan Cumhuriyet’e adli calismasinda
ibnurrefik Ahmet Nuri'yi “iki Komedi Yazar” bash@ altinda ele almis ve

Sekizinci'nin yazinsal kimligine iligkin su tespitlerde bulunmustur:

ibniirrefik Ahmet Nuri (1874-6 Mart 1935) Galatasaray mezunudur ve émrii
boyunca memur olarak calismistir. Ahmet Nuri oyunculuk, yoneticilik
yapmig, Donanma Cemiyeti’nin oynadigi “Alemdar” adli oyunda bagrole
cilkmig, uyarlama oyunlariyla ve bunlari sanki yerli eser gibi
yaratilmigcasina bize uygulamakta gosterdigi basariyla dikkat gcekmistir.
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ibnurrefik'in maksadi guldirmektir. Eserlerinde devrinin meselelerine dair
yapilan telmihler de bu amacla kullaniimistir. 1919-1922 vyillari arasinda
Darllbedayi'de bircok eseri oynanan yazar, halkin gtilme ihtiyacini karsilar.

ibniirrefik Ahmet Nuri’nin oyunlari uyarlamadir, fakat Tirkgesi glizeldir. Bu
onun cesitli gazete ve dergilerde yayimlanan tek perdelik oyunlarinda da
g6rillr. Bunlarin amaci, diyalog vasitasiyla dénemin gec¢im sikintisi,
degisen aile munasebetleri ve asla degismeyen kadin erkek
munasebetlerine hafif, alayci bir ton ile temas etmekten ibarettir.

Birer perdelik oyunlarin hemen hepsi glzel kadinlarin tatminsizlikleri,
mutluluklari tGzerinde déner ve bir kadinla bir erkek arasinda gecer. Gegim
sikintisi, feminizm veya nufus arttirma cemiyeti gibi donemin yaygin
meseleleri bu oyunlara akseder. Yazar gunun konularini hatta en ciddi
amagclilarini bile derhal komedi haline koymakta mahirdir.

ibnirrefik’in 1910-1921 arasinda yayimladigi oyunlarin hepsinin konusu
istanbul’da ve ev icinde gecer. Ele alinan zaman, oyunun yazildi§i zaman
yani Mesrutiyet'ten Milli Micadele glnlerine kadarki devredir. En glg
gunlerini yasayan Ulkenin édnemli meseleleri, bu eserlere pek az yansir.
Oyunlarda ele alinan en énemli mesele musrif kadinlar ve para sikintisidir.
(Enginlin 2006: 735-736).

Metin And Mesrutiyet Déneminde Tirk Tiyatrosu adli ¢alismasinda dénem
icerisinde en verimli yazarlardan birinin Sekizinci oldugunu sodyler ve su
degerlendirmelerde bulunur:
Bu cagin en verimli ve oyun yazarligini basli basina ugras olarak
benimseyen, bu verimliligini Cumhuriyet'te de surdlren iki yazar vardir:
Ibnirrefik Ahmet Nuri [Sekizinci] ve Musahipzade Celal. Ibnlrefik Ahmet
Nuri, tiyatroyla dogrudan dogruya ugrasmis, oyunculuk yoneticilik yapmis,
Oyle ki Osmanli Donanma Cemiyeti'nin oynadidi Alemdar adh eserinde
basrole ¢ikmistir. Daha ¢ok uyarlama oyunlariyla ve bunlari sanki yerli eser

gibi yeniden yaratiimiscasina bize uygulamakta gosterdigi basariyla ilgi
cekmigtir. (And 1971: 110).

Goruldagu Uzere Sekizinci'nin tiyatro dinyasina birbirine benzer ifadelerle
yuzeysel olarak deginilmistir. Bu durumun nedenini metinlerin 2001 yilinda gin
IsiIgina ¢lkmasina baglamak mumkundadr. Bugune kadar |Il. Mesgrutiyet
tiyatrosuna damgasina vurmus Sekizinci hakkinda akademik bir calismanin

yapillmamis olmasi da dikkat ¢ekicidir.

Sekizinci, altmis bir yillik yasaminin 1909-1934 yillari arasindaki yirmi beg yili
boyunca kesintisiz olarak tiyatro ile ugrasmistir. GUnumuize ulasan elli dort

eserin yirmi Ugu 1918-1923 vyillarn arasindaki bes yillik suregte kaleme



29

alinmigtir. Bunca eser arasinda bu tarihlerde cereyan eden Milli Micadele
dénemine dair hicbir iz bulunmamasi dikkat c¢ekicidir. Yazarin bu tavrini, halkin
gllme ihtiyacini karsilama maksadina baglamak muamkindur. “Sekizinci, halkin
gulmeye ¢ok ihtiyaci olduguna inanmig ve tiyatro yapitlarini hem gulduruct hem
de guldurup eglendirerek “faydali ibret verici” olarak yazmayi ongérmustu. Bu
0Ongorus yalniz bir niyet olmakla kalmamis, bir koldan elli kadar yapitin komedi
olarak alana g¢ikmasini saglamig; ébur koldan da tiyatroculugun icinde aktif bir

rol oynamak gibi ileri davranislarda bulunmustur.” (Durder 1967: 13).

Hem sahne 6nunde, hem de sahne arkasindaki caligmalari ile tam anlami ile

hayatini tiyatroya adamis olan Sekizinci, halkin gilme ihtiyaci olduguna dair

dusuncelerini kendi kaleminden soyle anlatmigtir:
Ben Coban Kizi naminda bir komedi yazmistim. Tabil iptidal sekilde bir
eser. Bunu ¢ok temsil ettik. Clinkl seyirci hanimlarin ¢ok hosuna gitmisti. O
zaman anladim ki halkin gllmeye daha cok ihtiyaci var. Onun icin son
zamanlarda yani ilan-1 mesrutiyetten itibaren yazmaya bagladigim
eserlerimin en c¢ogu vodvildir. Hala o kanaatteyim ki tezli piyeslerde
muharrirlerin tasvir ettikleri vakalar vodvil seklinde temsil edilirse halka

daha faideli ibret verir. Fakat bu piyeslerdeki nikteler nezih ve edebi olmak
sarti ile bence tiyatro sahnesi edebiyat mesheridir. (Sekizinci 1936: 6)

Ahmet Nuri Sekizinci'nin eserleri pek ¢odu -6zellikle Darllbedayi doneminde
kaleme aldi§i komediler- donemin sureli yayinlarinda tefrika edilmistir. Yazarin
eserlerini yayimladi§i dergiler, inci Mecmuasi, Resimli Ay Dergisi, Umid Dergisi,
Sevimli Ay Dergisi, Zeka, Tirk Diinyasi Dergisi, Yarin Dergisi, Resimli Roman
Mecmuasi, Kalem Dergisi, Yeni Kitap, Dersaadet Gazetesi ve Mudhike’dir. En
cok eser yayimladigi dergiler, inci, Umid ve Resimli Ay’dir. Yazarin tefrika ettigi

ve kitap halinde yayimladigi eserleri sunlardir:

Dergilerde tefrika edilen eserler

inci Mecmuasi Sayi:4 Acik Bono

1919

Say!: 6 Gerdaniye Buselik
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1919
Sayi: 19 Harika
1920
Sayi: 5 Ug Misli
1919
Sayi:3 Izdivag Projesi
1919
Resimli Ay Dergisi Sayi: 45 Arayan Belasini da Bulur Mevlasini da
1927
Sayi: 4 Bayramlik
1925
Sayi: 40 Faka Basmaz
1927
Sayi:5 Ferhunde
1925
Sayi:1 Firtinadan Sonra
1924
Sayi: 51-54 | Huriye’nin Dolabi
1928
Sayi: 3-4 Kara Haber

1924
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Sayi: 2/1 Olagan Sey
1925

Umid Dergisi Sayi: 26 Turabizéadeler
1920
Sayr:19 Banka Mudliri
1921
Sayi:10 Bliyiik Yemin
1920
Sayi:13 Kuduz
1920
Sayi: 14 Madde-i Asliyye
1920
Sayi: 18 Miinafiklik
1921
Sayi: 3-4 Metres-Zevce
1926

Sevimli Ay Dergisi Sayi: 2 Minnettarlik
1926

Zeka Sayi: 10 Mtinevver’in Hasbihali
1928

Tark DUnyasi Dergisi Sayi: 57-62 | Eski Adetler
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1919

Yarin Dergisi Sayi: 3-4 Iki Ates Arasinda
1921

Resimli Roman | Say: 4 Sair

Mecmuasi 1908

Kalem Dergisi Sayi: 100 Tecdid-i Nikah
1910

Yeni Kitap Sayi: 8 Zlilkarneyn
1927

Dersaadet Gazetesi Say1:93 Yeni Diinya
1920

Mudhike Sayi: 1-2-3 Zuhal Burcunda
1924

Resimli Hikaye Dergisi | Sayi:1 Kaynanaya Hulal Etme Usald
1928

Kitap halinde basilan eserler ise sunlardir:

ikbal Kiitiiphanesi

1924 Asri Hilyalar
1928 Biiylik Baba
1924 Ceza Kanunu
1927 Cdriik Merdiven
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1923 Sekizinci
CHF Hakimiyet-i Milliye | 1934 Belkis
Matbaasi

1934 Himmet'in Oglu

1934 Son Altes

1933 Seriye Mahkemesinde
Diken Nesriyati 1918 Kadin Tertibi

1918 Firsat Yoksulu

1919 Cereme

1918 Glcl Gicline Yetene
Resimli Ay Matbaasi 1931 Nakis

1931 Sinif Arkadagi
Tark DUnyasi1 Matbaasi | 1919 Dengi Dengine
Umit Kalliyati 1920 Ask-1 Atik
Halk Katuphanesi 1920 Hisse-i Sayia
Karag6z Matbaasi 1909 Hogskadem Gebe
Yeni Edebiyat Nesriyati | 1920 Kismet Degilmis

Yazarin Sehir Tiyatrolari Arsivindeki eserleri, Gelin Kaynana ve Lokmanzade

iken Metin And Arsivindeki eserleri ipekgi Merhum ve Sivrisinekler’dir.

Sekizinci’'nin tiyatro yazarhgr Darulbedayi Donemi ve Halkevleri Dénemi olmak
uzere iki donemde incelenebilir. Darllbedayi donemini yazarin Fransiz
edebiyatindan buyuk olglude etkilenerek kaleme aldigi vodviller teskil eder.
Yazarin istanbul’da yasadigi bu dénemde Dariilbedayi’'nin kurulmasina kadarki
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sureci ve sonrasinda yazdigi eserleri bu doneme dahil edebiliriz. 1909-1930
yillari arasinda kaleme alinan eserler Darulbedayi ve donemi eserleri olarak
degerlendirmek mumkindur. Sekizinci'nin  Ankara’'ya gelmesinin ardindan
1931’den sonra kaleme aldigi, Halkevleri oyunculari ile ¢alismaya baslamasi

sirasinda yazdigi eserler ise Halkevleri donemi Urinleridir:

Yillara gore eserlerin listesi soyledir:

1909 Hoskadem Gebe
1910 Tecdid-i Nikah

1912 Miinevver’in Hasbihali
1918 Firsat Yoksulu

Gelin-Kaynana

Giicl Glcline Yetene

Kadin Tertibi

1919 Acik Bono

Cereme

Dengi Dengine

Eski Adetler

Gerdaniye Buselik

Ug Misli

Izdivag Projesi

1920 Ask-1 Atik

Biiylk Yemin
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Harika

Hisse-i Sayia

Kismet Degilmig

Kuduz

Madde-i Asliyye

Turabizadeler

Yeni Diinya

1921

Banka Midiirii

Iki Ates Arasinda

Milinafiklik

1923

Sekizinci

1924

Asri Hilyalar

Ceza Kanunu

Firtinadan Sonra

Kara Haber

1925

Bayramlik

Ferhunde

Olagan Sey

1926

Metres-Zevce

Minnettarlik
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1927 Arayana Belasini da Bulur Mevlasini
da

Cdrtik Merdiven

Faka Basmaz

Zlilkarneyn

1928 Biiyiik Baba

Huriye’nin Dolabi

Kaynanaya Hiilul Etme Usulli

1931 Nakis

Sinif Arkadasi
1933 Seriye Mahkemesinde
1934 Belkis

Himmet'in Oglu

Son Altes

Darllbedayi Dénemi olarak adlandirdiimiz istanbul’da kaleme alinan eserlerin
tamami komedi turinde kaleme alinmigtir. Bu eserler vodvil tarinda yaziimig
olup, Fransiz tiyatrosunun izlerini tasimaktadir. 1800-1850 yillari arasinda
Fransiz tiyatrosunda kurgular kulak misafiri olunan konusmalar, rastlantisal
girigsler gibi dolantiya dayali unsurlar etrafinda sekillenmistir. Sekizinci’nin
Fransizca ile temasi lise yillarinda baslamis, Sihhiye idaresinde galisirken amiri
olan Ahmet Mithat'in yoOnlendirmeleri ile Fransizcadan bir roman tercime
etmistir. Ali Stha Delilbasi, onun Fransiz tiyatrosu ile olan bagini séyle anlatir:
Ahmet Nuri tam hakiki bir sanat adami gibi bu patirtilara guriltilere

kulaklarini tikamisti... Ta pek gen¢ yasinda merhum Manyasizade Refik,
Musahipzade Celal, simdi tuluatin son 6rnedi olarak yasayan komik Fahri




37

Gulang gibi birka¢ arkadasiyla, kendi evlerinde, aralarinda, bazen yakin
dostlar karsisinda orta oyunu oynamakla baslayan tiyatro agki, genislemis,
blyimus, Istanbul'a gelen Coquelin, Réjane’ini Sarah bernhardt'in ve
mubhtelif milletlerin sahne vodetlerinin seyri; Moliere’den baglayarak Bataille,
Bernstein ve saire kadar Fransiz tiyatro edebiyatinin yakindan takibi
kendisini iki sifatla olgun bir hale getirmisti: 1. Sahne sanatkéari, 2. Tiyatro
muharriri. iste Ahmet Nuri merhumun gerek piyes muharriri, gerekse sahne
sanatkari olarak ortaya atildigi zaman muptedilik géstermemesinin, bilakis
olgun hiviyetini herkese tasdik ettirmesinin sirri buradadir (Delilbasi 1974:
29).

Sekizinci’'nin bu dénemde ortaya koydugu pek ¢ok oyunu uyarlamadir. Ancak
sadece sekiz eserde uyarlanan metinler hakkinda bilgi verilmistir. Belkis,
Gustave Charles’in Berstein le Berceil, Sair, Leon Xauroffun Cher Maitre;
Hogskadem Gebe Henri Boujaue’nin Adele est Grosse; Hisse-i Sayia, Daniel
Riche’'nin Le Pretexte; Sekizinci, Savoir Alfred’in La Huitieme femme de Barbe
Bleu; Ceza Kanunu, Pierre Veber ve Maurice Heuequin’in Vingt Jours a
L’ombre, Ipekci Merhum, Alexandre Bisson’un Feu Toupinelle, Son Altes Henri
Lavda’nin Marki dé Priyola adli oyunlarindan uyarlamadir. Ayrica Enver Tore,
Miinevverin Hasbihali adli oyunda Cehov'un Ayr adli piyesinin izlerinin

oldugunu ileri stirmustir.*

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Enver Behnan Sapolyo’ya anlatti§i anilarinda,
“Ben adapte piyesleri tamamile millilestiriim. Esas piyeste tipler tamamen Turk
olurlar.” (Sapolyo 1943: 119) demistir. Yazarin eserlerinin uyarlama olup
olmadidi konusunda Resat Nuri, Ali Siha Delilbasi ve Nahid Bilga fikirlerini
yazilarinda aktarmislardir. Resat Nuri Giintekin, “istanbul Sehir Tiyatrosu”
baslikli yazisinda Sekizinci’nin uyarlama konusundaki basarisina deginir:

Ahmet Vefik Pasa Moliere’den, Ibnirrefik Ahmet Nuri bazi yeni

muelliflerden adapteler yapmigstir. Bunlarda yabanci bir koku kalmig midir?

Varsa bile o kadarini herhangi bir telif piyes ve romanda da bulmuyor

muyuz? Bence adapte dismanhgi fena secilmis ve fena adapte edilmis
bazi eserlerden dogmustur (Yavuz 1976: 417).

Resat Nuri, “Nicin Muellif Yetismiyor?” baslikli makalesinde bir memlekette
tiyatronun varligi icin tiyatro hayatinin tesekkll etmesinin sart olmadigini
soylerken kuvvetli uyarlamacilarin sahne hayatini idare edebileceklerini soyler
ve Sekizinci'yi 6rnek gosterir:

30 Bkz. Tore, 1995.
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Bir dereceye kadar iyi tercimeciler, fakat en ziyade yabanci piyeslerin
yalniz ruh ve iskeletlerini alarak onlari kendi memleketinin eti, kani ve
sinirleri ile yeniden vyasatmasini ve yerlilestirmesini bilen kuvvetli
adaptasyoncular, butin sartlarina uygun bir sahne hayatini uzun zaman
idare edebilirler, bunun icin hatta blylk blyulk edebiyat bile sart degildir.
Mesela bizim butin émrind sahnede gecirmis ve hemen hemen de
sahnede d6Imus Ibnirrefik Ahmet Nuri diye bir adaptasyon muharririmiz
vardi. Ahmet Nuri bayuk edebiyat¢i degildir; hatta hic edebiyatci degildir,
fakat onun Bican Efendisi “Bahene-Pretexte” isimli sonuk ve silik bir Fransiz
komedisinden ¢ikariimis hemen hemen yerli bir eserdi (Yavuz 1976: 387-
388).

Resat Nuri Gilntekin, uyarlama meselesinde Ahmet Vefik Pasa’dan sonra

Ahmet Nuri Sekizinci’yi anar:

Turk tiyatrosunun tek blylik adami olan Ahmet Vefik Pasa, telif kihgina
soktugu adapte piyeslerin kokusuz ve katiksiz TuUrk olan tipleriyle bu
tesirlere karsi bir tepki uyandirmaya ugramisti. Fakat ne ¢are ki o zaman
elinde aktor ve aktrisler Turk degildi. Sonra Darllbedayi’nin kuruldugu
senelerde, edebiyatgilarimizin babayani hallerinden dolayi bir tlrlG ciddiye
almak istememis olduklari zavalli ibniirrefik Ahmet Nuri gene teliften farksiz
adapte piyeslere koydugu koyu Turk tipleriyle sahnemize buna benzer g
bes senelik bir hareket temin etti (Yavuz 1976: 401).

Delilbasi, Sekizinci’'nin kaleme aldigi eserlerin telif ya da uyarlama olmasini
onemsemez. Ahmet Vefik Pasa’nin ardindan en iyi adapteleri Sekizinci’nin

verdigi soyler:

Ahmet Nuri’nin eserleri telif midir, bazi taraftarlarca iddia edildigi gibi
adaptasyon mudur? Bunu ne disindiim ne de hayatinda merhuma sormak
aklimdan gecti. Sanatla istigal edenler bilirler ki mevzu bizatihi 6n safta bir
kiymet degildir. Mevzuun iglenmesi, arz tarzi sanatkarin kiymetini gosterir.

Esasen Moliere, Corneille, Racine gibi dahilerin bile mevzularini, bazen
eski Grek muelliflerinden, bazen de italyanlardan aldiklarini edebiyat
derslerinde 6gretirler. Ahmet Nuri eserlerinin mevzuun belki su yahut bu
muellifin filanca yahut falanca eserinden alinmistir. Bunun ne ehemmiyeti
var? Bize verdigi eserin hepsi degilse bile, suphesiz ki mihim bir kismi 6z
Tark hayatini gosteren hakiki telif eserlerdir. Bu muvaffakiyetle adaptasyon
yapmak, bu isle ugrasanlar bilirler ki, teliften daha gugtir. Bu muvaffakiyeti
Ahmet Vefik'ten sonra, kemal derecesine yalniz Ahmet Nuri ¢ikartabildi
(Delilbas1 1974: 31).

Turhan Dilligil de “ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci” baslikli makalesinde

Sekizinci'yi Ahmet Vefik Paga’dan sonra en iyi uyarlama yazari kabul eder:

Tiyatromuza buyuk hizmeti olan bu adapte devrinde Ahmet Vefik Pasa’'dan
sonra en muvaffak olan yazar Ibnirrefik Ahmet Nuri’dir.” (Dilligil 1947:10)
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Nahit Biga da “Ibnirrefik Ahmet Nuri” baglikl yazisinda Sekizinci'nin
uyarlamalarindaki basarilarini dile getirir. Yazara gore uyarlamalar basaril bir

sekilde millilestirilmigtir:

Ahmet Nuri'nin eserleri adapte olmakla beraber aslindan ¢ok farkhdirlar.
Mevzular o kadar kalip degistirerek adapte edilmistir ki, asl ile hemen higbir
alakasi yoktur. Tamamiyle yerli bir koku tasiyan eserleri buglin bile zevkle
seyredilecek bir mabhiyettedir. Yegane telif eseri Sivrisinekler isimli
vodvilidir. (Bilga 1943: 24)

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’'nin adapte konusundaki basarisina deginen bir
diger isim Muhsin Ertugrul’dur. Dariilbedayi dergisinde ipceken miisear adiyla

kaleme aldigi makalesinde Sekizinci’nin eserlerini soyle degerlendirir:

“Biz hepimiz daha c¢ocuktuk... Bu isin c¢iragiydik... O en muitekamil
eserlerini veren bir ustanin ¢agindaydi... Soyle géziimizu kapar kapamaz
onun nukte dolu eserlerini ilk defa agzindan dinledigimiz Kadikdy’deki evi
hayalimde canlanir. Her biri uzun bir ¢alismanin mahsull olan
adaptasyonlar, onun tintin kalemiyle tertemiz defterlere 6zene bezene
yazilir, kusursuz bir olgunluga erdikten sonra tiyatrodakilere okunurdu.

Bu adaptasyonlarin asillariyla alakalari tamamen kesilmis, tam manasi ile
bize mal edilmisg, Uzerlerine hi¢ ¢cekilmeden yerli damgasi vurulacak bir hale
getirilmisti. Hisse-i Sayiasi, Ceza Kanunu, Gelin Kaynana’si, Sekizinci’si
hep bu ince c¢alismanin meyvalariydi. Bu eserlerin aylarca, yillarca,
memleketin her tarafinda ayni ragbeti ve ayni alakayr kazanmis olmasi,
mesela sanatkar S$Sadi'nin himmetile yaratilan Bican tipinin, muhtelif
seviyedeki her muhitte benimsenmesi ibniirrefik Ahmet Nuri'nin bu tipleri
yazarken ne dereceye kadar can verdigine birer misaldir.” (Baraz
2001a:40).

Ibnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci Dariilbedayi'nin sikintili dénemlerine taniklik
etmis, 1928 yilinda Tiyatro ve Musiki dergisinin “Tuk tiyatrosunun yukselmesi
icin ne lazimdir?” ve “Darilbedayi’nin simdiki ihtilafina ne dersiniz?” sorularina

su cevaplari vermigtir:

1. Sual: Turk tiyatrosunun yukselebilmesi i¢in ne lazimdir?

Evvela para. Saniyen erbab-1 ihtisastan bir heyetin simdiki artistleri bir
araya toplayip intizam ve disiplin altinda ¢aligtirmasi salisen ati igin istidatl
dirayetli malumatli ve tabien, cismen, lisanen sahneye elverigli kadin ve
erkeklere sanat-1 temasayi ilham ve ta’lim etmelidir. Bahusus hikimet zahir
geliyor olmalidir. Bir takim vergiler tiyatroya ¢ok agir.

2. Sual: Darllbedayi'nin simdiki ihtilafina ne dersiniz?
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- Yazik derim. Orada bu imtizagsizlik devam ettikge ihtilaf tabi’ artacak ve
darllbedayi maalesef infisah edecektir. Sehremanetinin on doért seneden
beri sarf ettigi paralarin heba olacagindan korkuyorum. Darllbedayi’nin
bidayet-i teskilinde hemen hemen bir tiyatro vicuda gelecek gibi idi. Bunu
bilenler gorenler tasdik ederler zannediyorum. O vakit dahi bazi artistlerin
cikardiklari isyanlar ihtilaflar buginki ayriliklara sebebiyet verdi. Terakkiye
mani oldu. Ve sanat sanat-1 temasay! buglnki esef olunacak hale getirdi.
Egder Sehremaneti azim ve cezm ederse bu kesmekes hale bir deva bulur.
Yoksa tiyatronun istikbalinden Umit kesmelidir. (Sekizinci 1928: 7).

Halkevleri Doneminde kaleme aldigi eserlerin daha nitelikli ve edebi yonu agir
basan oyunlar oldugu sdylenebilir. Bu donemde yazilan Nakis, Sinif Arkadasi,
Belkis ve Himmetiin Oglu adh tiyatrolar, teknik ve hacim bakimindan diger
eserlerden siyrilir. Daha ¢ok tezli Grunlerin verildigi bu donemde yazar komedi

sahasindan ayrilarak, ciddi ve agirbagl oyunlar ortaya koymustur.

lbniurrefik Ahmet Nuri Sekizinci’'nin tiyatrolarinin temel ekseni kadin-erkek
iliskileri etrafinda sekillenmis aile iligkileridir. Yazarin eserlerini konularina gore

soyle tasnif etmek mimkuindur:

1. Aile icinde gecen olaylari konu edinmis eserler: Eski Adetler, Hoskadem
Gebe, Kara Haber, Kuduz, Nakis, Turabizadeler, U¢ Misli, Belkis, Himmetin
Oglu.

2. Aile ici kadin-erkek iligkilerini konu edinen eserler: Ask-1 Atik, Ceza Kanunu,
Ferhunde, Firsat Yoksulu, Minnettarlik, Arayan Mevlasini da Bulur Belasini da,
Giicii Giiciine Yetene, Huriye’nin Dolabi, iki Ates Arasinda, Kadin Tertibi,

Kismet Degilmis, Olagan Sey.

3. Evlenme-bogsanma konulu eserler: Cereme, Bliyiik Yemin, Dengi Dengine,
Firtinadan Sonra, Gelin-Kaynana, Gerdaniye Buselik, Hisse-i Sayia, Kaynanaya
Hulul Etme Usulii, Madde-i Asliyye, Metres-Zevce, Sekizinci, Sivrisinekler,
Tecdid-i Nikah, Ziilkarneyn.

4. Aile disi kadin-erkek iligkilerini konu edinen eserler: Harika, lpekgi Merhum,

Son Altes, Faka Basmaz
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5. Blrokrasi ve devlet igleyisini konu edinen eserler: Banka Mdddirt, Clriik

Merdiven, Seriye Mahkemesinde.
6. Batililasma olgusunu konu edinen eserler: Asri Hiilyalar, Yeni Diinya.

Ibnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci, ilk dénemde yazdi§i oyunlarda aile ici iligkileri
ele alarak yozlagsma meselesine yogunlagsmig, aile igi ya da aile disi1 kadin erkek
iligkilerindeki absurtlikleri dile getirerek guldurmeyi amacglamistir. Pek ¢ogu
vodvil tarzinda kaleme alinmis bu eserlerin yazildigi ve oynandigi donemde
icerisinde yazarin “halkin gllme ihtiyacini karsilama” amacina ulastigi
sOylenebilir. Yazarin tiyatro evreninin ikinci donemini olusturan Halkevleri
doneminde ortaya konulmus eserler ise hacim ve teknik bakimindan
digerlerinden ayrilan 6zgun udrdnlerdir. Bu eserlerde ahlaki kaygi ile mesaj
verme ve ibretlik olaylari sahneye koyma amaci gudulmustar. Ahmet Vefik
Pasa’dan beri suregelen uyarlama gelenedinin halkalarindan olan Sekizinci,
Fransiz vodvillerinden yaptigi uyarlamalar ile Turk tiyatrosunun dagarcigini
zenginlestirmigtir. Bu uyarlamalar, tamamiyla millilestirilerek sahneye

konulmustur.

Gunumuz tiyatro diinyasinda sadece Ceza Kanunu, Sivrisinekler, Sekizinci gibi
oyunlari ile hatirlanan yazarin diger eserleri degisen edebiyat algisinin
sonucunda unutulmustur. Sekizinci’nin Darulbedayi yillarinda eserleri defalarca
sahnelenmistir.®® En son sahnelenen oyunu ise 2008-2009 sezonunda

Diyarbakir Devlet Tiyatrosu tarafindan oynanan Ceza Kanunu’dur.

31 Sekizinci’nin sahnelenen oyunlarinin listesi i¢in bkz. Yalgin 2002, And 1971, And
1973.
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3. BOLUM: OYUNLARIN TURLERE GORE INCELENMESI

Ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, tiyatro sahasindaki sohretini komedyalari ile
kazanmig, bu nedenle tiyatro tarihlerine komedya yazari olarak ge¢mistir. Bu
genel tanimlamanin dogrulugu yazarin eserleri incelendiginde gorulmusgtur.
Yazarin ginumuze ulagsan toplam elli dort eserinin kirk dokuzu komedya
turinde kaleme alinmigken, dram turinde yazilmis eserleri 1928’den sonra

kaleme alinmis bes eserdir.

Sekizinci, oyunlarinin tlrinu perde bilgisinin yaninda “mudhike”, “komedi”,
“vodvil”, “fantezi” gibi adlandirmalarla aktarmistir. A¢ik Bono, Arayan Mevlasini
da Bulur Belasini da, Asri Hiilyalar, Cereme, Ferhunde, Dengi Dengine, Eski
Adetler, Faka Basmaz, Firsat Yoksulu, Firtinadan Sonra, Gerdaniye Buselik, iki
Ates Arasinda, Ipekgi Merhum, lzdiva¢ Projesi, Kadin Tertibi, Kara Haber,
Kaynanaya Huldl Etme Usuli, Kismet Degilmis, Kuduz, Lokmanzade,
Minnettarlik, Nakis, Sekizinci, Son Altes, Seriye Mahkemesinde, Yeni Diinya ile
Ziilkarneyn “Komedi”; Banka Midiirti, Biyiik Yemin, Clriik Merdiven, Gelin
Kaynana, Glicli Glcline Yetene, Hisse-i Sayia, Hoskadem Gebe, Madde-i
Asliyye, Minafiklik, Sair, Tecdid-i Nikah ile Turabizadeler “mudhike”; Ceza
Kanunu ile Sivrisinekler “vodvil”; U¢ Misli “fantezi”, Miinevverin Hasbihali ise
“‘monolog” olarak adlandiriimistir. Yazar bu genel basliklarin disinda daha 6zel
adlandirmalar da yapmistir. Ornegin Bayramlik, “bir perdelik bir aile komedisi”;
Himmet'in Oglu, “muzikall komedya”; Ask-1 Atik, “resimli komedi”; Sinif Arkadag!
“bir perdelik mektep ve salon temsili” gibi ifadelerle tanimlanmistir. Bu
adlandirmalarda kimi zaman tezatlara da rastlamak mimkindir. Ornegin, Son
Altes, “komedi” olarak nitelendiriimisken eserde higbir gulin¢ unsur
bulunmamaktadir. Yine ayni sekilde Himmetin Oglu, “mizikali komedya”

seklinde tanimlanmig olsa da eser dram turune daha yakindir.
3.1. KOMEDYALAR

Komedyalar, tarihsel gelisim sureci icerisinde kurgusal agidan dolanti/durum
komedyalari, tore komedyalari, karakter komedyalari ve distiince komedyalari

dort ana baglikta toplanmistir. Konuyu ele alig tarzi ve one gikan tiyatro 6gesi
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bakimindan birbirinden ayrilan bu turler Tark tiyatrosunda ¢ogu zaman i¢ ice
gecmistir. Pek ¢ok tore komedilerinin igerisine yerlestiriimis dolantilar, dolanti
komedilerinin igerisinde bulunan abartili tipler vardir. “Tlrk komedisinin gelisim
surecinde tlrlerin her birinin kendine 6zgu 6geleri bir komedya icinde -birisi
onemli kalmakla birlikte-, karigtirnimistir” (And 1983: 225).

Sekizinci’'nin tiyatrolarina bu agidan baktigimizda da ayni durumla karsilasiriz.
Ornegin kandirmalar tzerine kurulu Kadin Tertibi, Giicii Giiciine Yetene, Bliyiik
Yemin, Iki Ates Arasinda, Ask-1 Atik, Minnettarlik, Ziilkarneyn, Ug¢ Misli, Kuduz,
Kaynanaya Hiilul Etme Usulii, Hoskadem Gebe ve Ferhunde adli oyunlarda aile

meseleleri ele alindigi igin tore komedisine yaklagan yonler bulunmaktadir.
3.1.1. Dolanti/Durum Komedyalari

Kurgunun on planda oldugu, sasirtmalar, yaniltmalar ve yanlis anlamalarla 6rulu
komedi turine dolanti/durum komedisi adi verilir. Bu turde insan psikolojisini
derinlemesine ele alip inceleme iddiasi bulunmaz. insan mizacindan dogan
aksiyonlarin ve toplumsal meselelerin agirlikli olarak ele alinmadigi dolanti

komedilerinde kisiler metnin merkezini olusturan olayin faili olarak yer alirlar.

Dolanti komedilerinin olaylar dizisinde yer alan yanlis anlamalar ve krizler her
an gevseyecek cozuluverecekmis gibi gorunurken dugum gittikce sikilasir.
Sonucunda da durum ya tersine ¢ikar, ya da olayda yanhs anlamanin oldugu
gorulur. Bu tarzda yazilmis eserler, hareket, s6z oyunlar, tartigmalar gibi

sahnede baslayip sahnede biten disa ait komik 6geleri igler.

ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin tiyatrolarinin biyiik bir cogunlugu dolanti
komedisi niteligi tasimaktadir. Bu eserlerde tersine ¢ikan durumlar, yanhs

anlamalar, aldatmalar, ani karisikliklarla olay zinciri ralmustar.
3.1.1.1. Yanhs Anlamalar Uzerine Kurulu Oyunlar

Sekizinci'nin 1918’de kaleme aldigi Diken Nesriyati arasinda c¢ikan Firsat
Yoksulu, 1919°da Turk Dunyasi Matbaasi’'nda basilan Dengi Dengine, 1920'de
Inci Dergisinde yayimlanan Harika ve Resimli Ay Dergisinde 1924'te

yayimlanan Kara Haber adl oyunlarin olay 6érgusu yanlis anlamalar Gzerine
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kuruludur. Yazar, Firsat Yoksulu'nda yanlis anlamanin sonucunda baska bir
kadinla evlenmeye s6z veren avukatin distigu komik durumu ele alir. Harika,
bir kadinin gazetede yazilan bir yaziyi yanlis anlamasi Uzerine kuruludur. Kara

Haber'de ise yanlis bir haberin sonucundaki guling haller anlatilr.

Sekizinci, tur fark etmeksizin pek ¢ok eserinde sadakat meselesini ele almigtir.
Yanhs anlamalar Uzerine kurulu bu doért eserin konusu da kadin-erkek iligkileri
ekseninde ele alinan sadakat meselesidir. Firsat Yoksulu'nda evli bir kadinla
yasanan yasak ask, Harika’da nisanlisinda ayrilmasina neden olan adamla
yakinlasan bir kadin, Kara Haber'de eglenceden evine sabaha karsi donen bir
adam, Dengi Dengine’de geng karisini kiskanip bosayarak yegeninin karisini
alan bir adam vardir. Eserlerin kisaca olay orguleri ve eserlerde yer alan dolanti

unsurlari soyledir:

Firsat Yoksulu (1918) 27 yasindaki avukatin muvekkili olan evli bir kadinla

askini anlatir. Eserin ana hatlari kisaca soyledir:

Avukat sevgilisi kadini kocasindan bosayip sonra onunla evlenmeyi
planlamaktadir. Bir gin yazihanesine sevgilisi soluk soluga gelir. Kocasinin onu
takip ettiginden suphelenmektedir. Avukat onu teskin etmeye c¢alisirken birden
iceri yaslica bir adam girer, kadin hizlica saklanir. Adam bagirarak karisinin
nerede oldugunu sorar. Birden sakinlesen adan karisinin avukatla
nikdhlanmasina onay verecegdini, kendisinin de evdeki genc¢ hizmetci ile
evlenecegini soyler. Yasli adam avukata, bu karari karisina bildirmesini soyler.
Kadin buna inanamaz. Dadisinin 60 yasinda oldugunu sdyler. Bu esnada yasl
adam gelir. Kadin bu adamin kim oldugunu sorar. Adam karisinin avukatla
nikahlanacagini soyler. Kadin yanlis anlar ve yazihaneden ayrilir. Avukat ise,

yasli adamin karisini almak igin s6z vermigtir.

Tek perdelik eserde olay dizisi yanlis anlamalar Uzerine kuruludur. Avukatin
odasina hizlica girip kocasinin takip etmesinden suUphelendigini sdylemesi
gerilim, ihtiyar adamin yazihaneye gelmesi dugum, avukatin sevgilisinin ihtiyar
adamin karisi ile karistirildiginin anlasiimasi ¢ézum bolumleridir. Yagh adamin

yazihaneye giren kadini kendi karisi sanmasi, avukatin yagh adami sevgilisinin
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karisi sanmasi, kadinin da yashh adami yanlig anlamasi eserin dolanti

unsurlarini teskil eder.

Dengi Dengine (1919), kendinden kuguk bir kadinla evli amcanin kendinden
buyuk bir kadinla evli yegenini karisindan kiskanmasi sonucu ortaya ¢ikan

olaylar ele alinir. Eser kisaca soyle 6zetlenebilir:

Zati, yazi masasinda oyalanirken, Safiye igeriden gelir. Zati, Safiye’nin geldigini
duymaz. Safiye, Zati'nin ilk gunlerdeki ilgisinin olmadigindan dertlenir.
Aralarindaki on yasin aralarindaki bagi gun gectikge zayiflattigini soyler. Zati
onu sakinlestirir. O esnada Zati'nin yengesi gelir. Yenge ve Zati balik avina
giderken amcasi Sukru ve Safiye evde kalir. Amca ve Safiye sohbet etmeye
baglarlar. Amca, karisi ile Zati’'nin bas basa baliga gitmelerinin midesini
bulandirdigini soyler ve Safiye’'nin de igine kurt dugurur. Birbirinin akrani olan
Safiye ve Sukri kiskanmak icin sebep aramaya baslarlar. ikisi de sebep
bulamaz ve ortada sebep yoksa kiskanmayalim derler. Safiye, Zati'nin
kendisine ilgisinin azaldigini anlatmaya baslar. SUkri de genc¢ karisi Malike’yi
mesut etmek igin ¢ok ugrastigini anlatir. Sonra tekrar kiskanglik meselesine
donerek sebep aramaya devam ederler. SUkrU karisinin Zati tarafindan igfal
edildigini, bunun karsiligini alacadini ve Safiye’nin kendisi ile evlenmesini
soyler. Safiye de bunu kabul eder. Sukri, Malike’'nin bosanma kagidini bir
tezkireye ilistirir ve Safiye’yi alip kagar. Malike ve Zati eve geldiklerinde tezkireyi
ve bosama kagidini bulurlar. Malike, aglamaya basglar. Zati onu sakinlestirir ve
sandala binerken akillarina gelmeyenin baglarina geldigini soyler. Zati de

Safiye’'nin bos ka&gidini yazar.

Eserde olay 6rgusu yanhg anlamalar Gzerine kuruludur. Kendinden yasca kuguk
karisindan suphelenen amcanin karisi ile yegeni arasindaki iligkiyi yanlis
anlamasi Uzerine dort kiginin hayati da hi¢ akillarinda yokken degisir. Sukru ve
Safiye’nin kiskanglik igin neden aramalari eserin gulling yonlerinden olup eserin
catisma bolumunu de teskil eder:

Sukri: Ne ala! ik defa sizinle musahabe edecegiz. Oturalim da konugalim.

(Otururlar.) Deniz sizin safraniza dokunuyormus diyorsunuz. Bilmis olunuz
ki bunlarin baliga gitmesi de benim midemi bulandiriyor.
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Safiye: Midenizi mi bulandiriyor? Neden?
Sukri: Kiskangliktan.

Safiye: Kiskancgliktan mi? (Helecanla) Aman Amca Bey beni
korkutuyorsunuz.

Sukri: Evet. Esasen bu s6z korkung. Bir kere kari kocanin kalbine girdi mi
kurt gibi onlari yer bitirir.

Safiye. Hamdolsun benim kalbimde yok. Siz de akliniza getirmeyiniz. Hayir
hayir.... Vakia ikisi de birbirinin akrani oldugu igin... (S6zinu kesip
dustnmeye baglar.)

Sikri: Evet. ikisi de birbirinin akrani oldugu icin... Cidden bu disiinllecek
bir meseledir.

Safiye: Fakat sebep? Ortada bir sebep yok.

Sukru: Evet ortada bir sebep yok.

Safiye: Evvela bir sebep bulalim, sonra kiskanalim.

Sukri: Bu da dogru. (ikisi de sukut edip distinmeye baslar.)
Safiye: (Dusundukten sonra) Amca Bey!

Sukri: Gelin Hanim.

Safiye: Sebep buldunuz mu?

Sukrd: hayir siz de bulamadiniz degil mi?

Safiye: Hayir.

Sukra: O halde benim sézlerime ehemmiyet vermeyiniz. Benim aklima dyle
geldi de sdyledim. Yoksa... Yoksa... Mademki ortada bir sebep yoktur...
Fakat garip bir sey sebep olmadidi halde ben yine kiskaniyorum.

Safiye: ben de dyle.
Sukrua: Siz de mi dyle? ( Memnuniyetle) Oh! Ne ala! (Baraz 2001a: 418)

Harika, (1920) Ceride-i Ahlakiye yazari Sahap Seyda’nin muhayyilesinde
kurdugu bir Kusgdili gezisini kaleme alip yayimlamasinin ardindan genc¢ bir
kadinin yaziy1 yanlhis anlamasini konu edinir. Eserin ana hatlariyla vakasi
soyledir:

Sahap Seyda’nin odasina giren Harika, elindeki gazeteyi Sahap Seyda’ya
uzatarak okumasini ister. Sahap, yaziyi basindan itibaren okumaya basglar.

Yazida yazarin Kusdili gezisinde goérdugu harika bir kadin heykele benzetilmis,
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bu kadinin guzelligi tasvir edilmistir. Harika, yazida anlatilan kadinin kendi
oldugunu, ailesine karsi rezil oldugunu, nisanlisinin bu yazi yiziunden onu terk
ettigini ve Sahap’tan intikam alacagini sodyler. Harika, gazetede gecen kadinin
kendi oldugunu ispat etmek icin glzelligini teshir eder. Sahap Kusdili'ne hi¢
gitmedigini bu yazinin hayal Urini oldugunu anlatir. Yazdigr kadinin
hayallerinde yasattigi kadin oldugunu sdyler ve geng¢ kadina iltifatlarda bulunur.
Kadin bu ilgi kargisinda kayitsiz kalamaz, elindeki nisan yuzugunu ¢ikarir ve

Sahap’a kendini birakir.

Tek perdelik bu eserin temel aksiyonunu Harika’nin yanlis anlamasi olusturur.
Eserdeki dugum noktasi Harika’'nin yazida bahsedilen guzel kadinin kendi

oldugunu dusunmesidir:

Sahap: (Okuyarak) San-i Azam-1 kainat eger isterse, 0zenirse ne bedialar
halk eder. Iste beyaz ipeklere blurlinen bu hidsn-ian harika idi.

Harika: (Siddetle) Kafi. Kesiniz. Cirilgiplak soymaya vardiginiz bu kadinin
kim oldugunu biliyor musunuz? (Sahap saskinca Harika’nin ylzine bakar.)
Ne yuziime bakiyorsunuz? Bu kadin kimdir biliyor musunuz?

Sahap: (Gayet tabii ve mutereddit) Hayir.

Harika: Bu kadin mutekaid bir pederin, titiz bir valdenin kizidir.
Sahap: Allah bagislasin.

Harika: Zengin maruf aileden bir delikanli ile nisanl.

Sahap: Cenab-1 Hak ikisini de mesut muammer eylesin.

Harika: Fakat... (Dudaklarini isirarak) Bu mustakbel saadetin husulline siz
mani oldunuz.

Sahap: (Bir sey anlamayarak) Ben mi mani oldum... Ne gibi?

Harika: (Asabiyetle) Ne gibi olacak ismimi Ceride-i Ahlakiyenizde
yazdiginiz hezeyanlara karigtirarak.

Sahap: isminizi mi... Hangi isminizi? Yazdigim makalede ben isim tasrih
etmedim.

Harika: (Daha ziyade asabiyetle) isim tasrih etmediniz mi? “Beyaz ipeklere
burlnen harika...” diye yazmadiniz mi? Harika benim ismimdir.

Sahap: (Hayretle) Sizin isminiz mi?

Harika: Evet benim ismim. (Pegesini kaldirarak) Yuzime dikkatle bakiniz.
(Sahap bakar.) Tanidiniz mi?
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Sahap: (Saskin, hayran bakarak) Hayir ilk defa gériyorum. (Baraz 2001b:
119)

Harika yazida anlatilan guzelin kendisi oldugunu kanitlamak icin guzelligini

teshir eder:

Harika: (Aci bir istihzayla) galiba sasi, sehla gdzlerinizin kuvve-i hafizasi
yok. (Gozlerini Sahap’in gbzlerine dikerek) iste kara, gumrah, kivircik
kirpikli gézlerim. (Basindan pegesini kaldirip saclarini gdstererek) iste
kaslarima kadar perisan dékulen pergemlerim, iste sakaklarimdan sarkan
siyah zillflerim. (Ylzini daha ziyade agarak) iste kanl dudaklarim. iste
dudaklarimdan yanaklarima bulasan pembelikler. iste yanagimda,
gerdanimda siyah noktalar... Daha ispat istiyor musunuz? (Carsafinin
g6gsinde takili igneyi cikararak) iste g¢ikasi gdzlerinizin goégsiimde
yakaladigi bir ¢ift gibi yumrular, iste...(Baraz 2001b: 120)

Eserde donemin sosyal ortami hakkinda da bilgi verilmigtir. Moda Cayiri daha
nezih bir mesire alani iken, Kusdili igin ayni sey sdylenemez:
Harika: (Biraz dusundikten sonra) Bilmem ne soyleyeyim, ne yapayim. Ben
sizi mazur gérsem bile makalenizi okuyanlar... Ah. Ben ne dedim de o gun
Kusdiline gittim. Muddet-i émrimde birinci defa gitmistim. Burnumdan

getirdiniz. Benim mutadim aksamlari ve bazen mehtapli gecelerde Moda
¢ayirinda dolagmakti.

Sahap: Cok iyi ediyorsunuz. Moda gayirinda mehtapl gecelerde Kalamig
koyuna dogru nazarlar bir siir iginde yuzer.

Harika: (Dalgin) Evet. Nezareti de manzarasi da sairanedir. Erkekler
yanimizdan gecgerken kulaklarimiza merhum Tevfik Fikret'in giirlerini
fisildarlar. Yahut bir serenad mirildanirlar. Obiir taraf Kusdili dyle mi ya. ilk
gidisimde ne kadar kaba saba varsa pesime dustu. Ortasi gamur yandan
gelmemi mi istersiniz. Ah gozlerini seveyim, dudaklarini isirayim diyenler mi
istersiniz. Yanimdan gegerken dirsek vuranlarimi istersiniz. Karsimda biyik
bukerken bir gézunu kirpanlari mi istersiniz... (Baraz 2001b: 123)

Tek perdelik bu eserin temel aksiyonu yanlis anlama Uzerine dayalidir.
Harika’nin yanls anladiginin ortaya c¢ikmasi ve kendini $ahap’in kollarina

birakmasi eserin ¢ozum kismini olusturmaktadir.

Kara Haber (1924), Sevki Bey ile esi Nazima’nin evliligini konu edinir. Tek

perdelik kisa eserin ana hatlari kisaca soyledir:

Sevki Bey arkadaglar ile gittigi tiyatrodan sabaha kargi déner. Nazima kocasi
ile tartismaya bagslar. Nazima’nin istedigi paltoyu alma s6zlU vermesi Uzerine

konu kapanir. Bu arada Nazima’nin mahallesinden muhtarin oglu gelir. Nazima
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kapiya gider. Muhtarin oglu Nazima’ya annesinin oldugunin haberini verir.

Nazima bayilir. Ayildiginda élenin kargi komgsunun annesi oldugu anlasilir.

Bu eserde siradan bir kari-koca kavgasi iglenir. Son mecliste kadinin aldigi
annesinin olum haberi ve bu haberin yanlig anlagiimasi aksiyonu saglayan tek

olaydir.

Sevki: (Nazima’ya) Masallah valdeniz almis yGrimdas.
Nazima Sus Allahini seversen. Sevki bu adam ne sagma soyluyor?

Husnd: Allah Allah kapi bir komsuyuz, bilmez miyim? Zaten konu komsu
derlerdi; bu kadin bir glin rakidan ¢atlayacak. (Nazima hayretle kanepeye
duserek) Bu adam neler soyltyor.

Sevki: Devam et, devam et.
Hasnu: Babaniz da beraber icerdi.
Nazima: (Daha ziyade hayretle) Babamda mi?

Sevki: (Husni'ye) iste simdi asil sagmalamaya basladin. Benim
kayinvalidem dul bir kadindir yahu...

Husnu: Dul mu? At cambazi Zulfikar Efendi onun kocasi degil mi?

Nazima: Hay Allah muastahakkini versin. (Siddetle yerinden kalkarak) Sen
yanhs geldin. Zilfikar Efendi’nin kizi karsiki apartmanda oturuyor. (Baraz
2011b: 382)

Ibnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci’'nin yanlis anlamalar Gzerine kurulu oyunlarinin
tumu basit ve tek yonlu olay orgusune sahiptir. Eserlerde temel amag¢ kadin-
erkek iliskilerindeki gulling 6geleri okural/izleyiciye sunmaktir. Sosyal arka plani
yogun bir sekilde ele alip tahlii etmeyen oyunlarda kigiler, cinsiyetle

bagdastiriimis karakteristik 6zellikleri gostermektedirler.
3.1.1.2. Tersine Gikan Durumlar Uzerine Kurulu Oyunlar

Sekizinci'nin 1909’da Karag6z Matbaasi’'ndan yayimladigi Hoskadem Gebe,
Inci Dergisi'nde 1919'da yayimlanan Ug Misli ve Agik Bono; 1919'da Diken
Nesriyatindan ¢ikan Cereme; Umid dergisinde 1920’de yayimlanan Kuduz,
Yeni Kitap nesriyati arasinda basilan 1920’de Kismet Degilmis; 1926’da Sevimli

Ay’da yayimlanan Minnettarlik, 1927°de Yeni Kitap mecmuasinda yayimlanan
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Ziilkarneyn ve ikbal Kitliphanesi'nden cikan Ciiriik Merdiven; Resimli Hikaye
dergisinde 1928’de yayimlanan Kaynanaya Hilul Etme Usulii ve Metin And
Argivinde bulunan, yazim yili belilenemeyen Sivrisinekler adli oyunlarinda
dolanti unsuru tersine ¢ikan durumlar Uzerine gsekillenmigtir. Eserlerde guling

durum, beklenilenin aksinin gerceklesmesi ile saglanmistir.

Bu eserlerde de aile ici iliskiler ve kadin-erkek iligkileri temel meseledir. Kuduz
ve Kaynanay! Hilul Etme Usuli adli oyunlarda damat-kayinvalide iligkisi ele
alinmis, Minnettarlik'ta evli bir kadinla Zilkarneyn’de ise evli bir adamla
yasanan agk konu edinilmig; A¢ik Bono'da uyanik bir kadinin kurdugu oyun
anlatilmistir. Ug Misli ise bu oyunlardan bir parga ayrilir. Eserin konusu maasi
artan bir adamin basina gelenlerdir. Bu oyun da kari-koca iligkilerinin ele

alinmasi ve ¢ok eslilik meselelerine deginilmesi ile digerlerine yaklasir.

Hoskadem Gebe (1909), Henri Boujaue’nin Adele est Grosse adli oyunundan
uyarlamadir. Eser evin hizmetgisinin hamile oldugunun anlasiimasi ile ortaya

cikan karisik durumlari konu edinir. Oyunun ana gizgileri kisaca soyledir:

Zehra Hoskadem'in tavirlarindaki degisikligi kendi kendine sorgular. O esnada
Hoskadem gelir. Zehra Hoskadem'i ileri geri yurutar, elindeki tepsiyi yukari rafa
koydurur ve hamile oldugunu anlar. Hoskadem'e hemen bohgasini toplayip
gitmesini ister. Sonra bu kararindan vazgegerek onu hapse godnderecegini,

kocasini da bogsayacagini soyler.

Aglayan Hoskadem’i géren Danis Efendi, hamile oldugunu 6grenince panikler.
Hoskadem’i azarlayip génderir. isin icinden nasil cikacagini disiiniirken oglu
Mazlum elinde gazetelerle gelir. Danig, ogluna onunla iki arkadas gibi
olduklarini séyler ve durumu anlatir. Mazlum babasinin niyetini anlar. Cocugu
sahiplenmeyecegini sdyler. Ancak babasinin israrlarina dayanamaz ve gocugu
sahiplenmeye karar verir. Danis, bu sorumlulugu oglunun ustline yuklemenin
rahathdi icindedir. Zehra ile karsilasir. Zehra onun evinden gitmesini soyler.
Danig, anlamazliktan gelir. Zehra'ya bu ¢ocugun Mazlum’dan oldugunu soyler.
Zehra 6nce buna inanmaz. Sonra oglunun bu isten kurtulmasi igin gocugun

Danis tarafindan sahiplenilmesini ve Hogkadem’in evden kovulmasini ister.
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Danig, Hogkadem’e para verir ve onu evden uzaklastirir. Bu esnada Zehra ve
Mazlum konugmaktadirlar. Danis, karisina ve ogluna Hogskadem’i gonderdiginin
haberini verir. Bu kez Zehra onu nasil gonderdin diyerek c¢ikisir. Hogskadem’i
gagirir, onu oturtur, ona sevgiyle yaklasir. Hogkadem bu tavirdan memnun bir
sekilde ablasina gitmek igin izin ister. Nedenini sorduklarinda ablasinin evlathgi
Zeynel Reisle evlenecegini soyler. Zehra bu duruma sasirarak karnindaki
cocukla Zeynel'in onu kabul etmeyecegini sdyler. Zehra, gebeliginden Zeynel'in
haberi oldugunu, gocugun babasinin da Zeynel oldugunu soyler. Bunun uzerine

ana-baba ve ogul, Hogskadem’i evden kovarlar.

Eserde Hoskadem’in hamile oldugunun anlasiimasi digim, bebegin babasinin
Mazlum mu Danig mi oldugu sorusu gerilim, Hoskadem’in karnindaki bebegin
babasinin baskasi oldugunun anlagiimasi ise ¢dzum bdlumlerini teskil eder.
Babanin bebegi oglu Mazlum’a yiklemesi, Zehra’nin oglundan oldugu
disindigu bebegi kocasinin sahiplenmesini istemesi, Zehra’nin Hoskadem’i
once gondermek istemesi, sonra dodacak bebegi sahiplenerek, Hogkadem’e
asirl ilgi gostermesi ve bebegin Zeynel'den oldugunun ortaya ¢ikmasi eserin

dolanti unsurlarini olugturur.

Eserde Hoskadem'’in hamileliginin 6grenilmesinden sonraki tepkisi yazarin dile

dayali bir komedi saglamak istedigini gostermektedir:

Zehra: (Gazabla) utanmadan soruyorsun? Ne oldugunu sen pekala
biliyorsun. (Hoskadem’e karnini gostererek) Bu ne bul!... Buradaki pig!

Hoskadem: (Aglayarak) Ha... Ha... Hanim... cigim!...

Zehra: (gayet asabi) Utanmaz asifte! Bunu nasil... Nasil peyda ettin
bakayim!

Hoskadem: (Daima aglayarak) Ha.. Ha... Hanimcigim!... (Baraz 2001b:
232)

Eserde Il. Mesrutiyet ortaminda artan sureli yayinlara da atif vardir:

Mazlum: iste gazeteler. (Gazeteleri masanin (izerine koyarak) Sabah,
ikdam, Suun muun, yeni gazete, eski gazete, Tanin manin, Son havadis, ik
Havadis, inkilab, dolma dolab, Karag6z, Hacivad... Tam yirmi bes tane,
ben bunlari yirmi bes yasima geldigim vakit okursam belki yazdiklarini
anlayabilirim. Simdilik kafa sikiyorlar. (Masanin yanina oturarak) Simdilik su
fedakar Tanin’e bir g6z gezdireyim. (Baraz 2001b: 234)
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Tek perdelik bir eser olan Ag¢ik Bono (1919) Farika Hanim’in buse karsiligi
kumasg almasini ve bunun ardindan gelisen olaylari konu edinir. Ana hatlari ile

vaka kisaca goyledir:

20 yasindaki Farika, arkadasi Mebrure Hanim’i acil olarak ¢agirtir. Ona tuhaf bir
haberi oldugunu soyler ve Yeni Moda magazasindan alti metre sik bir kumas
aldigini anlatir. Mebrure bu durumdaki aciliyeti kavrayamaz. Farika kumasgin gok
ucuz oldugunu soyler. Metresi bir busedir. Mebrure bu duruma sasirir. Farika
ise bu adetin eski oldugunu, mubadele ile aligverisin normal oldugunu soyler.
Mebrure arkadasinin sdylediklerine anlam veremez. Onu bu alisveristen
vazgecmeye zorlar. Farika ise onu cesaretsizlikle itham eder. Kumasglarin
gelmesi Uzerine Mebrure odayi terk eder. Kumasgi Nadir, getirdigi kumasglari
verir ve bedelini ister. Farika da hizmetgi Marika’yl ¢cagirarak kumasin bedeli
olan alti buseyi 6demesini ister. Arkadaginin uyanikligini iceri odadan izleyen

Mebrure olayi anlar ve iki arkadas arasindaki durum tatliya baglanir.

Eserin dolanti unsurlar sasirtma ve yaniltmaya dayalidir. Mebrure, Farika'nin

yaptigi pazarligi duymasi eserin dugum noktasidir:

Mebrure: ben bu aligverisi aklima sigdiramiyorum Farika.

Farika: Dinle. Dun bir magazaya gittim. Birgok kumas cikarttim. Baktim
higbirini begenmedim. Sinirlendim. Oteden magaza mudiru Nadir Bey...
Bilmem tanir misin?

Mebrure: nasil tanimama. insana gézleriyle yiyecek gibi bakar.

Farika: iste bu adam gozleriyle bana yiyecek gibi bakarak yanimiza geldi.
“‘Hanimefendi! Merak etmeyiniz. Size begendirecek glzel bir kumagimiz
vardir.” Dedi. Sonra satis memuruna donup “Getir o sari kagida sarili
kumasi hani koymustuk din onu rafa” dedi. Memur kumasi getirdi.
Begendim. Cok glzel bir kumas. “Kaga” dedim. Madir kulagima edgilip:
“Sizin glzel hatiriniz igin bir metresi bir buseye” dedi.

Mebrure: Sen herifin bu teklifine ne cevap verdin?
Farika: Peki dedim.

Mebrure: Hig tereddiit etmeksizin mi?

Farika: Hic

Mebrure: (Cekinerek) Beni korkutuyorsun Farika.
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Farika: Ben bunda korkacak bir sey gormuyorum. Alti metre kumaga alti
buse. Bundan daha ucuzu olur mu? Sen bir kere kumasi goérirsen mutlak
begenirsin. Sekiz on metre de sen alirsin. (Baraz 2001a: 162)

Farika’nin isgUzarligi son sahnede ortaya cikar, bu sahne eserin ¢6zim

noktasidir:

Farika: Pazarligimiz alti buse degil mi?
Nadir: Evet.

Farika: (Sol taraftan gelmkte olan Marika'ya) Marika efendiye alti buse ver
ve masraf pusulasina kaydet. (Sol tarafa dogru gider.)

Nadir: (Sasirarak) Ne!!ll Nasil!!! Kim verecek!!!
Farika: Marika... Vekilharcim.
Nadir: Fakat bizim pazarligimiz...

Farika: Alti buse idi. Sahis tayin etmedik. Ama Marika elli bes tarihli bir
buse imis ben yirmi tarihli bir buseyim. Mademki aynen aliyorsunuz. Bunun
eskiligine yeniligine bakiimaz. (Bu esnada sol taraftaki kapidan gelmekte
olan Mebrure’ye) Degil mi Mebrure? Bir insan mal satin alirken paranin
tarihine gére mi pazarlk eder?

Nadir: (Saskin bir halde) Fakat hanimefendi...

Marika: (Nadirin énune gelerek) Haydi efendi ne alacaksan al isim var
gidecegim. (Baraz 2001a: 164)

U¢ Misli (1919), maasina zam alan Necati’'nin basina gelenleri konu edinir.

Eserin ana hatlari soyle 6zetlenebilir:

Mldmeyyiz Necati’'nin maasi ug¢ misli artmis, gazeteler de bunu haber yapmistir.
Bu haberi alan firsatgilar bir bir Necati’'nin kapisini ¢calmaya baslar. Once ev
sahibi gelir ve kiraya zam yaptigini haber verir. Necati’'nin bu duruma cani
sikilinca karisi rahat bir tavirla, tasinma esnasinda hamal parasinin daha fazla
tutacagini bu nedenle yine kérda oldugunu sdyler. O esnada Hizmet¢i gelir;
imam Efendinin geldigini haber verir ve o da ayakiisti maasina zam ister.
Karisi hizmetginin bu talebi karsisinda yine sakindir, yaptigi hesabi hatirlatir ve
hamala verecegi paradan artan miktarin bir kismini hizmetgiye vermesini soyler,
kalani da kendine ister. Karisinin gikmasinin ardindan imam gelir ve mahallede
dul kalmis Gg¢ kadinla nikdhlanmasini teklif eder. Necati bunun Uzerine Nazir'i

arayarak gumruk hamallgl yapmak istedigini soyler.
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Eserin dolanti unsurlari, Necati'nin disinda gelisen olaylar etrafinda sekillenir.
Necati, maasinin artmasina sevinecekken olaylar tersine doner ve art arda
gelen talepler yizinden zarar eder. Taleplerin arka arkaya gelmesi ile birlikte

Necati’nin iglerinin tersine dénmesi eserin guling yénunl olusturur.

Cereme (1919), Doktor Mucip Bey'in Alman olan karisi Fani ile evliligini konu

edinir.

Mucip yazihanesinde arkadasi avukat Sakip Bey'i beklemektedir. Sakip Bey
geldiginde ona karisinin kiskancgliklarindan ¢ikan son kavgayi anlatir. Mucip’in
annesi bir Turk gelin istemektedir ancak Mucip Fani’den ayriimak istemez. Fani
ise Mucip’in bir Tlark'le evlendigini dusunir ve kocasindan ayri yasamaya
baglar. Kocasi Mucip’in ayadina kapanarak af dilemesini ister. Bu durum
kargisinda Mucip, Fani'yi kendi ayagina getirtmek icin bir plan yapar. Mucip,
karisina imzaladigi bes yuz liralik ¢ekin karsiligi olarak bankaya dort yuz elli lira
yatirmistir. Hesabina gore, Fani eksik elli lirayi istemek igin Mucip’in ayagina
getirecektir. Ancak Fani bu hesap tutmaz. Fani hesaba elli lira daha yatirir ve

bes yuz lirayi geker.

Eserde Mucip’in Sakip’in yardimiyla kurdugu plan dolantinin esasini olusturur.
Mucip’in  kurdugu oyun tersine g¢ikar. Mucip’in Fani’nin destedi ile para
kazandigini, Fani ile mutlu oldugunu, ancak annesinin Turk gelin istedigini
sdylemesi eserin sergileme bolimund, Mucip’in Sakip’la Fani’yi oyuna getirmek
icin plan yapmalari dugum bolumund, Fani'nin eksik miktari yatirarak parayi

¢cekmesi ise ¢ozum bolimuand olusturur.

Kuduz (1920), bir doktor, bir dis¢i ve bir kimyager, kuduz Uzerine yaptiklari

tartisma sirasinda kargilastiklari bir vakayi konu edinir. Eserin 6zeti soyledir:

Abid, kimyager; Behliil doktor; Hazik discidir. Ug bilim insani, insanin hayvanla
iligkisi Uzerine tartismalar yapmaktadir. O esnada usak, kudurmus bir hastanin
geldigini haber verir. Behlll, hastanin durumunu sorar. Hasta iceri alinir. Merid,
odaya girer girmez Behlul'e “ah doktor” diyerek kosar. Behlll, Merid’i kendine
yaklastirmayarak onu vurmakla tehdit eder. Merid, bu sabah isirildigini, dig

yaralarinin bir santimetre oldugunu, 1siranin agzindan kdpukler ¢iktigini sdyler.
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Behlul, hayvani o&ldurip oldirmedigini sorar. Merid, o6ldirmedigini ve
olduremeyecegini soOyler. Behlul, hangi hayvanin isirdigini sorunca Merid

kayinvalidem cevabini verir.

Eserde tersine c¢lkan durum ve sasirtma, dolanti komedisine yaklagtiran
yonlerindendir. Eserin guling yonu Behldl'dn butin sorularina cevap veren

Merid’in en sonunda kendisini 1siranin kaynanasi oldugunu sdylemesidir:

Behlul: Sizi 1siran blylk bir maymun muydu?

Merid: Keske maymun olsaydi doktor bu kadar canimi yakmazdi.
Behlil: Coban kdpegi mi?

Merid: Daha muthis.

Behlul: Kurt mu?

Merid: Daha muthis daha mdathis. Bilmem nasil anlatayim. Bu oyle bir
canavar ki... Fakat rica ederim, evvela yarami tedavi ediniz. Bir sey yapiniz
da sonra size canavari anlatayim.

Behlll: (Usaga) Efendinin kolunu ag. (Usak Merid’in kolunu ¢dzmeye
baslar.)

Merid: Aman aga! Yavasg!... Canim yaniyor.
Behul: (Hazik’'e) Su dis yarasini muayene ediniz.

Hazik: (ihtiyatla Merid’e yaklasir ve yarasini muayene eder.) Dehsetli
koskocaman bir yara. Aman Allah’im. Ne kuvvetli ne keskin dislermis.

Merid: Hem de paltomun Uzerinden gegirdi.

Behlul: (Merid’e yaklagip yarasini muayene ettikten sonra) Hakikaten
korkung bir yara.

Merid: Tedavisi kabil mi doktor?
Behlll: Merak etmeyiniz. EGer sizi isiran canavar kuduz degilse...
Merid.: buna eminim doktor kudurmustu.

Hazik: Bu dig yarasinin hangi canavarin diglerinden oldugunu maalesef
anlayamadim.

Behlul: (Merid’e) Siz sdyleyiniz bu hangi canavardir.

Merid: Kayinvalidem doktor, kayinvalidem. (Baraz 2001b: 412)
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Kismet Degilmig, Dr. Nedim'’in karisindan gizli dostu Eftelya ile bulusmak igin

yaptigi oyunlari konu edinmistir. Ana hatlari ile eserin vakasi soyledir:

Dr. Nedim, evden ¢ikip sevgilisi ile bulugsmak igin bir plan yapar. Dr. Nedim’in bu
oyunda yardimcisi sltkardesi Salih’tir. Salih bir hasta gibi evi arayacak ve
Nedim’in evden g¢ikmasini saglayacaktir. Ancak Salih Nedim’i aramayi unutur.
Salih ertesi gun oyunun devami olarak eve bir telgraf gonderir. Bu telgrafta
mebusun hastalandigi yazar. Nedim, aksam eve geldiginde esine telgrafi
gosterir, evden bu bahane ile c¢ikacakken esi mebusun oéldugunu soyler.

Bdylece Nedim'’in hayalleri bir kere daha suya duser.

Dolanti 6geleri Nedim’in karisini yaniltmak Uzere kurdugu oyun etrafinda

sekillenmigtir. Dig etkilerin plani bozmasi ile olay dizisi ¢ozumlenmigtir.

Minnettarlik (1926), Pertev’in evli bir kadinla yaptigi kacamagi konu edinir.

Eserin ana hatlari ile vakasi goyledir:

Pertev eve nege ile gelir. Bastan cikardigl evli kadin onun dairesine gelmeyi
kabul etmistir. Ev islerine yardim eden eski hafif mesrepli kadinlardan olan
Madam onceleri onun nesgesine katilir. Ancak icra memurunun gelmesi ile
durum degisir. Pertev icra memurlarini ikna etmesi i¢in hizmetc¢i Agavani'yi
gonderir. O esnada sevgilisi Sahende eve gelir. Sahende ona piyano ¢alarken
icra memurlar piyanoyu haczederler. Pertev akort ettirecegini sodyleyerek isin
icinden siyrilir. Bir sure sonra hamallar bu kez kanepeyi almaya gelmiglerdir.
Pertev bu kez de mobilyacinin tamir i¢in aldigini bahanesini bulur. En sonunda
icra memurlari masa ve sandalyeyi haczederler. Bunun tUzerine Pertev borglar
yuzinden icralik oldugunu sdylemek zorunda kalir. Sahende bu durumun
unutulmaz bir ani oldugunu sdyleyerek guler ve c¢ikar. Bir slre sonra
Sahende’nin kocasi ve Perteviin yakin arkadasi Harun gelir. Harun hacizli
esyalar yolda gormus, borcu odemigtir. Egyalari geri gonderir. Bu durumun

uzerine Pertev minnettarlik duygusuyla Sahende’den sogur.

Tek perdelik eserde haciz hamallarinin mallari pargca parca gelip almalari ve
Pertev’in buldugu bahaneler guling unsuru olusturmaktadir. Esyalarin tek tek

gitmesi ile merak unsuru pekigtiriimistir. Eser “siki fiki dostlugun sonu
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digmanlik, minnettarligin sonu kindarliktir.” diyerek biter. Bu eserde de yazar

aile meselelerinden hareketle ikili iligkileri ironik bir Gslupla ele almistir.

Ziilkarneyn (1927), Nihal adli geng¢ kizin evlenecegi adamla ilgili mektuplar
almasindan sonra gelisen olaylari konu edinir. Eserin ana hatlari kisaca

soyledir:

Mebrure, Nihale ismetle nisanlanali on alt ay oldu neden hala
evlenmiyorsunuz diye sorar. Nihal diigiinii kendisinin erteledigini, ciinki ismet’le
ilgili imzasiz pek c¢ok mektup aldigini séyler. Bu esnada hizmetgi Gulter,
mektuplar hakkinda izahat vermek icin bir adamin geldigini haber verir. Nihal
merakla bu adami kabul eder. Adam, ismetin evli bir kadinla agk yasadigini,
dort cocugu oldugunu, bu kadinin kocasinin her seyden haberdar oldugunu
ancak ¢ok fakir oldugu igin bu duruma géz yumarak Ismet'in ailesine hamilik
yapmasina razi gelmesini anlatir ve Nihal'den ismeti birakarak bu ailenin
dizenini bozmamasini ister. Nihal saskin ve sinirlidir. Hiddetle karsisindaki
adama sen de kim oluyorsun diye sorar. Adam, ismet’in ask yasadigi kadinin

kocasidir.

Tek perdelik bu eserde sasirtmacaya dayali bir dolanti 6érgusu vardir. Nihal'in
uzun sUre gegcmesine ragmen evilenmemesinin nedeni ile baslayan merak,
isimsiz gonderilen mektuplarla daha da artar. Eserin sonunda mektuplarin

sahibinin kim oldugunun 6grenilmesi ile merak yerini hayrete birakir.

Ciiriik Merdiven (1927), gen¢ hakim Sefik Bey'in basindan gecenleri konu

edinir. Eserin vakasi ana hatlari ile goyledir:

Sefik, hukuk fakilltesinden yeni mezun olmus, sorgu hakimi olarak goreve
baslamistir. ik isi Kasim adinda bir katilin dosyasidir. Kasim, bir kadina
saldirmak ve onu yirmi pargaya bolmekle suglanmaktadir. Zabit katibi Salih,
Sefik'e bu dosyayla ilgili mektuplar getirmektedir. Sefik, batili tarzda bir
sorgulama yaparak Kasim'’i konugturmak ister.

Jandarma Kasim'’i kollarindan tutup Sefik'in odasina getirir. Sefik, kibar bir

karsilama ile Kasim’i sandalyeye oturtur. Kasim’a sigara ikram eder. O esnada
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nisanlisi bu davanin neticesini 6grenmek igin telefon acar. Sefik, Kasim’a
nisanlisinin babasinin meshur bir avukat oldugunu, ona avukat olmasi igin rica
edecegini sodyler. Bu durum karsisinda Salih ¢ok sasirir. Sefik usulen sorguya
kimlik bilgilerini sorarak baslar. Kasim’a adini, yasini, meslegini sorar. Bu
esnada Salih sik sik araya girerek sugu nasil igledigini sorar. Her defasinda
Sefik onlar susturur. Kasim olayr 6nce polise, sonra komisere ve merkez
memuruna defalarca anlattigini bu nedenle artik sugu kabul edecegini soyler.
Salih tekrar s6ze karisir ve inkar mi ediyorsun diye sorar. Kasim, basina gelen
tek olayin borcunu 6demeyen kadinin ona ‘it kasabi” demesi Uzerine ona
takunya firlatmasi oldugunu anlatir. DUkké&ninin arkasindaki et pargalari ile
ilgisinin olmadigi soyler. Sefik, soru sormaya devam eder ve dizgun bir dille
itiraf et hadi der. Polis zabti okur, orada Zilfi kadin adi gecer. Bahsi gecen bu
kadin 6lmedigi ortaya cikar. Kasap dukkaninin arkasindaki ceset parcalari da

tip 6grencileri tarafindan atilmistir.

Sefik'in  yeni usulle yetisen genglerden olmasi sergileme, Kasim’in Kkatil
oldugunu kabul etmeyisi dUgum, sug¢suz oldugunun ortaya ¢gikmasi da eserin
¢6zUm sahneleridir. Eserde hem hukuk anlayisi hem de burokratik ilerlemelerde
tercih edilen yol elestiriimektedir. Sefik yeni anlayisi, Salih eski sistemi
sembolize eder. Sefik’in sorgulama esnasinda takindigi tutum bakanliga giden
yolda bir basamak olarak gorur. Salih ise Kalbur Mehmet Efendi adindaki eski

kafali hakimi hocasi kabul etmistir. Onun sert Gslubunu 6zlemektedir.

Kaynanaya Hulul Etme Usulii (1928), vyalnizhiktan kizinin evliligi ile

ugragsmasini ve amacina ulagsmasini anlatir. Eserin ana hatlari soyledir:

Ana, kizi Sabire’ye damadini sikayet eder. Damat ananin dptirmek igin uzattigi
eli 6pmek yerine “bonjur kayinvalide” diyerek sikip sallamigtir. Ana kizina artik
kaynanaligi takinarak damadina haddini bildirecegini sdyler ve elindeki gazeteyi
Kizina uzatarak yaziyi okumasini ister. Kizi dnce hangi yaziyi okumasini
istedigini anlamaz. Annesi kalkip gosterir. Damat makalesinde havalarin
‘kaynana nefesi gibi soguk” olacagini yazmistir. Anne, artk bu evde
oturmayacagini, kizini da alip gideceg@ini soyler. Kaynanasinin damadina

kizginhginin asil nedeni sonra ortaya c¢ikar. Damat, kayinvalidesini isteyen
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Husnli Bey'i uygun gormeyerek onlarin evlenmelerine razi gelmemistir.
Kaynana kizini bosadiktan sonra istedigini varacagini soyler. O esnada Damat
gelir. Damadin ayak seslerini duyan kayinvalidesi, yan kapidan cikar. Kiz,
kocasina annesinin kirginligin anlatir. Alinganhginin  nedenini yalnizligina
baglar. Husnu ile evlenmelerine razi olmaliydin der. Bunun Uzerine kocasi,
karisinin Uvey baba yuzinden UzlUlmesini istemedigi icin bu evlilige karsi
geldigini, istedigi evienmesini sdyler. Bu igeriden dinleyen kayinvalidesi, odadan

¢ikip damadini gulerek karsilar.

Eserde kayinvalidenin damadindan hogsnut olmadigini kizina anlatmasi
sergileme, gazetedeki yaziyl gostermesi ve kizinin yaziyi bir tlrli bulamamasi
gerilim, artik bu evde duramayacagini sdylemesi dugum, damadinin evlilige

onay vermesi ¢6zim noktasidir.

Eserde duruma dayali komedi unsurlari hdkimdir. Kizin gazetede okuyacagi

yeri bir tarli bulamamasi eserin gulung yonlerindedir:

Ana: (Elindeki gazeteyi uzatarak) al su gazeteyi oku, bak seninki neler
yazmisg.

Kiz: (Gazeteyi alip okumaya baslar.) “Has ekmegin kilosuna on bes para..”
Ana: O degil daha agagisini oku.

Kiz: (Okuyarak) “Sinemalarin gézlere muzir oldugu...”

Ana: Daha asag.

Kiz: (Okuyarak) “Kaynanasini on yedi yerinden yaralayip...” Bu mu?

Ana: Hayir. Hayir. Daha asagida.

Kiz: (Okuyarak) “Rasathaneden diin derece-i hararet azami yedi asgari fir
nakis U¢. Bugln hava agleb-i intimal ya gunesli veyahut yagmurlu olacaktir.
Ruzgarin ne cihette esecegi malum degil. La-y&’'lemu’l-gaybe i’lallah.

Ana: Devam et. Iste bunun alt tarafinda damadin yazdi§i hezeyanlar.

Kiz: (Okuyarak) “(...) Kocakari sogugu beyn’en-nas en maruf en muessir
soguktur. Tipki kaynana nefesi gibi insanin kanlarini dondurur...” ((Baraz
2001b: 387-388)

Kayinvalidenin yalnizliktan kizinin evliligi ile ugrasmasi ve kendi evliligine ¢ikan
onaydan sonra sozinden donerek damadini ¢ok sevdigini soylemesi eserin

diger bir guling yonudur.
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Sivrisinekler (?), Fatin Bey ve Feza Hanim’in evliliklerini ve kayinvalidelerinin
mudahaleleri sonucunda ortaya ¢ikan durumu konu edinmistir. Vaka ana hatlari

ile soyledir:

Fatin Bey, esi Feza Hanim ile birlikte yeni bir eve tasinmistir. Evin
hizmetkarlarinin  yardimiyla eve vyerlesemeye caligirlar. Feza Hanim,
kaynanasinin ev hediyesi olarak gonderdigi hizmetc¢i Gulfem’den yakinirken,
Fatin Bey de, Feza Hanim’in annesinin ev hediyesi olarak gonderdigi usak
Marsid’den memnuniyetsizligini ifade eder. Kari koca kayinvalidelerinin ev
hediyelerini mukayeseye girisirler. Bu yeni tasindiklari evden bir buguk sene
Feza Hanim'in annesi Minnet Hanim ile oturmuslardir. Fatin bey,
kayinvalidesiyle oturmaktan duydugu memnuniyetsizligi ifade ederken artik bu
evde Kkendisinin s6zUnun gegecegini belirtir. Feza hanim sdylenenlerden
alinarak annesini savunur. Fatin Bey, evlerini karisinin ve kendisinin Uzerine
yaptigina dair bir belgeyi Feza Hanim’a uzatinca, annesinden ayrilmanin
Uzuntisunlu duyan ve yeni bir ev dizeni kuracagi igin endiseli olan Feza Hanim
sevinir. Fatin Bey Feza Hanim’a sevingle kendilerine ait evi gezdirir,
muvekkillerini burada agirlayacagini, Feza Hanim’a piyano alip hoca tutacagini,
cocuklarinin olmasini istedigini hevesle anlatir. Fatin Bey'in annesin Bedriye
Hanim bu sirada eve gelir. Feza Hanim Uzerini degistirmeye gider. Bedriye
Hanim firsattan istifade Feza Hanim’i evin yerlesmesine yardimci olmadigi igin
igneler. Mursid, Gulfem’le evlenmek istemektedir, ona siirler okur, serenat
yapar, fakat Gilfem ona karsilik vermez ve onunla alay eder. Bedriye Hanim,
yanlis anlama sonucu, Feza Hanim’in iskarpinlerini Mdursid’e baglattigini
dUsundr ve gelinini sert bir dille uyarir. Bu sirada Feza Hanim’in annesi Minnet
Hanim, elinde bir gramofonla gelir. iki kayinvalide de gocuklarinin eslerinin haz
etmedigi esyalari ev hediyesi olarak getirmiglerdir. Minnet Hanim da, tipki
Bedriye Hanim gibi, yanlis anlama sonucu damadinin Gllfem’e iskarpinlerini
giydirip onun ayaklarini oksadigini dusunur ve ofkelenerek damadini bir daha
boyle seyler yapmamasi konusunda uyarir. Bu sirada Fasih, Mesud, Nutki ve
Mesrure gelirler. Fatin ve feza'yl gorip fazla durmadan giderler. Kayinvalideler
tarafindan kovulan Gullfem ve Mursid'in evden ayrilmaya niyetleri yoktur.

Kiymetleri anlasilsin diye evde bir yerlere saklanip beklemeye karar verirler.
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Bedriye Hanim, Fatin’e Feza’ya kaynana yasaklarinin konmasi gerektigini, onun
cahil bir kiz oldugunu, annesini de her firsatta ¢at kapi geldiginden, bu evde
onlarla birlikte yagsamayi dugundugunu soyler. Fakat Fatin bunu kabul etmez.
Bedriye Hanim ise Feza'nin Ustine gitmeye devam eder. Minnet Hanim ise
Feza ile Fatin’in bir gcocuklari olmasina kargidir. Fatin’in kizini elinden aldigini
dusundr, ondan nefret eder. Feza’ya Fatin’in kendisini aldattigini soyler, Feza
annesinden hemen etkilenir ve aglamaya baslar. Minnet Hanim da artik bu evde
kalacagini sodyler. Feza, Fatin'e g¢ocuk dogurup eve kapanmayacadini,
gezecegini soyler. Fatin Feza'ya annesinden etkilendigini ve mutluluklarini

kimsenin bozmasina izin vermemeleri gerektigini dile getirir.

Kayinvalidelerin dahil olmasiyla Feza ve Fatin yanlis anlamaya dayali iskarpin
olay! ylziinden kavga ederler ve bogsanma asamasina gelirler. iki anne de
evladinin ayrilmasini ister ve bu konuda evlatlarini kigkirtirlar. Mirsid ile Gulfem
saklandiklari yerden ¢ikarak konusurlar. Tim kavgalari duymuslardir. Olaylarin
kendileri yizinden bu hale gelmesinden telaglanirlar. Onlar konusurken kapinin
ardindan feza ve Fatin onlari duyar ve olaylarin i¢ yuzUnu anlar. Fakat
annelerinin gonullerini hos tutmak igin ayrilmaya karar verirler. Fakat alti ay
sonra ¢ocuklari olunca bosanacaklardir. Bu sirada Mesrure, Nutki ve Mesud
gelir. Avukat olan Fatin’in hukuk kitaplarindan birini ¢carak bogsanma ve aileyle
ilgili maddeleri okurlar. Mesud ve Fasih, Fatin ile Feza’nin mutlu olabilmesi igin
bu iki validenin evlenmesi gerektigini sdylerler ve onlara talip olabileceklerini
aralarinda konusurlar.  Gulfem ile Mursid, buylk hanimlarina gercekleri
anlatirlar. isin dogrusunu 6grenen kaynanalar cocuklarindan af dilerler.
Sivrisineklere benzetilen kaynanalardan kurtulmak igin ¢6zim onlari

evlendirmektir.

Ug perdelik vodvil tarzinda yaziimis eserde dile ve harekete dayali pek gok
komik 6ge yer almaktadir. Fatin ve Feza'nin tagsinmalari sirasinda sandiklardan
yemek takimlarinin yaninda bir ¢ift iskarpinin ¢ikmasi, Fatin’in her sdzine
Feza’nin “-cik” eklemesi, Fasih’in Arapga terkipleri sikga kullanmasi, Fasih,
Nutki ve Mesrure arasindaki gorev dagilimi, Feza ve Fatin’in aralarinda sik¢a

gecen “muttefik miyiz, muttefikiz” diyalogu eserin komik yonleridir.
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Eserin dolanti unsurunu Bedriye ve Minnet Hanim’in yanlis anlamalari olusturur.
Eserin dugum noktalarini da kayinvalidelerin bu yanhs anlamalarinin
sonucunda ¢ocuklarini bosatmak icin yaptiklari teskil eder. Mursid ile Gulfem’in

her seyi anlatmasi ile yanlis anlamalarin ortaya ¢ikmasi ile dugum ¢ozulur.

ibrahim Necmi Vatan gazetesinde kaleme aldigi “Sivrisinekler” baslikli
yazisinda eser hakkinda su degerlendirmelerde bulunur:
“ Muellif basit ve kisa mevzuu, kendisinin baslica ihtisaslarini tegkil eden

tekabduller, tekerrurler, guling ve hatta mubalagali vaziyetler ile susleyerek
Ug perdelik bir Mudhike haline koymustur.

Boyle eserlerde ciddi bir muvaffakiyet istihsali teferruatin gayet ince ve nev-
senide nuktelerle tezyinine ve oyunun da fevkalade seri, mahirane ve
kusursuz bir surette sahneye vazina muallaktir.

Maatteessuf eserde nukteler ekseriya tekrarlanmig, hatta c¢ok defa
mubharririn diger bazi eserlerine benzemigtir. ” (Baraz 2001c: 414).

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin tersine ¢cikan durumlar {izerine kurulu toplam
on bir eseri bulunmaktadir. Aile i¢i meseleler Uzerine yogunlasmis bu eserler
arasinda Sivrisinekler ve Hoskadem Gebe kurgu bakimindan diger oyunlardan
bir adim ondedir. Bu eserlerde hem dile dayali hem de hareket temelli guling
O0gelerle komedi saglamlastiriimistir. Oyunlarda genis ve detayli bir sosyal
planin varligindan s6z etmek mumkuin degildir. Kigiler, ev igcinde yasamlarini

surduren, tek yonla, karikaturize edilmis tiplerdir.

3.1.1.3. Ani Kanisikliklar Uzerine Kurulu Oyunlar

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’'nin 1908’de ikbal Kitiiphanesi eserlerinden
cikan Sair, Tiirk Diinyasi Dergisinde 1919'da yayimlanan Eski Adetler, Sehir
Tiyatrolari Argivinde yer alan 1921'de kaleme alinmis Lokmanzade, 1925te
yazilmis Ipekgi Merhum ve 1927°de Resimli Ay’da yayimlanan Arayan Meviasini
da Bulur Belasini da adh oyunlari ani karisiklar tzerine sekillenmis dolanti
komedileridir.



63

Leon Xauroffun Cher Maitre adli eserinden uyarlanan Sair (1908), Il
Mesrutiyet doneminde toplumun degisen c¢ehresini ve yazin dunyasindaki
absurtlukleri bir sairin basindan gegenler Uzerinden anlatir. Eserin ana hatlar

soyledir:

Sair, yazdidi siiri vezne uydurmaya c¢alisirken, yanina yeni aldigi yardimcisi
Himmet'i yanina c¢agirip hokkasinin, kaleminin yerini sorar. Sair, esyalarinin
yerini degistigini fark edince Himmet'i azarlar ve bu tertipsizligin siirine etki
edecegini soyler. Himmet'i gonderip siirine basladigi esnada bir misafiri gelir.
Andelip isimli bu adam uzun ve sUslu bir tesrifattan sonra kendinin “recel
kavanozunda sinekler, dagda kostebekler” baslikli iki uzun siiri oldugunu, Sair’le
birlikte bir eser yazmak istedigini soyler. Sair, ne turde bir eser yazmak istedigini
sorar, roman mi yazmak istiyorsun diye ekler. Bunun Uzerine Andelip, “evet
evet” deyip sairi onaylar; gulling, milli, acikh, hafiye beligesi bir roman yazmak
istedigi soyler. Sair romanin zamani, mekani ile ilgili sorular sorunca Andelip siz
bilirsiniz deyip ¢ekilir. Sair, Andelip’e neden roman yazmak istedigini sorunca
sairin teklif ettigini sdyler. Sair bunun Uzerine o zaman tiyatro mu yazmak
istiyorsun diye sorar. Ayni anlasmazlik bu kez tiyatro Gzerine yasanir. Sair bu
davetsiz misafiri evden gondermek ister. Andelip burada intihar edecegini
sOyleyerek sairi tehdit eder. Sair sonunda ikna olmustur. Sair soyleyecek,
Andelip yazacaktir. Andelip bu kez sairin kalemini tutma serefini kendine layik
goérmez ve Sairin kendi yazmasini sdyler. Sair, sinirlenir ve Andelip’i size haber
gonderecedim deyip evden gonderir. Andelip’in ardindan bir bayan misafir
dadisi ile birlikte gelmistir. Nesime adli bu geng dul, ebeler hakkinda bir yazi
yazdigini sdyler, Sairin bunu gazetede yayimlatmasini ister. Ayrica dadisi
Mari’nin sesinin ¢ok guzel oldugunu soyleyerek ona tiyatro kumpanyalarinda bir
is bulmasini rica eder. Nesime isteklerini bir bir siralarken, Mari Sair'in odasini
karistirmakla mesguldldr. Sair, onlari da yolladiktan sonra Himmet, Suudi
Efendi’nin geldigini haber verir. Suudi Efendi, Mesrutiyetin gelmesi ile birlikte
herkesin tiyatro yazmaya basladigini soyleyerek, Sair'e birlikte tiyatro yazmayi
teklif eder. Suudi, teklifinin hemen ardindan Sair'e sdylediklerini dikte etmesini
soyleyerek perili, cinli senaryosunu anlatmaya baslar. Sair bir sire yazdiktan

sonra Suudi Efendi’'ye gidip bir sahne ayarlamasini tembihleyerek onu evden
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gonderir. Misafirlerin ardindan Sair, Himmet'i ¢cagirarak herkesi kabul ettigi i¢in
azarlar. Himmet, sairin dedigi gibi “hekim gelirse” gonderecegini sdyleyerek bu
sinirlenmeyi anlamaz. Sair, hekim demedigi her kim gelirse gonder dedigini

soyler.

Sairin buyuk bir hevesle yazi yazmak igin masaya oturmasinin akabinde arka
arkaya gelen yazarlik heveslileri eserin toplumsal yonunu olusturur. Bu kigilerin
temsil ettikleri tipler 6zgurlik ortamiyla ortaya cikan tiplerdir. Bu yonuyle eser

tore komedilerine yaklasir:

Yazma heveslisi Andelip ddénemin birikimsiz cahil heveslilerini temsil eder.
Sekizinci, Andelip'in  yazildigi manzumesinin bashdi UGzerinden onun

niteliksizligini okura/izleyiciye sunar:

Sair: Beraber eser yazmak mi? Fakat ben sizi tanimiyorum.

Andelip: (Gayet miilayemetle) arz ettim ya, Andelip bendeniz... ismim
Andelip'tir.

Sair: Evet bunu anladim. Lakin bilmem hi¢ eser tab' ettiniz mi? Siir, nesir
gibi bazi seyler yazdiniz mi?

Andelip: Evet efendim, yazdim. Recgel kavanozunda sinekler, dagda
kostebekler unvanli iki uzun siirim vardir. (Baraz 2001c: 285)

Ikinci misafir geng yasta dul kalan Nefsime ve dadisi Mari'dir. Nesime II.
Mesrutiyet doneminin yari aydin kadinini temsil eder. Nesime hurriyet ortamiyla
birlikte toplum icindeki konumunu arayan bir kadindir. Nesime, ebelerin

toplumdaki yeri Gzerine bir yazi kaleme almistir.

Nesime: Ebeler hakkinda yazdigimi musaade ederseniz okuyayim. (El
cantasindan bir kagit gikararak) Pek uzun degil basinizi agritmam.

Sair:(Sikinti ile) Size zahmet olmasin bendenize biraksaniz da okusam...

Nesime: Aman beyfendi yazim pek okunakli degildir. Ne kadar da olsa
kadin yazisi. (Kagidi Saire gosterir.)Baksaniza.

Sair: Fena degil. (Etrafa) Tipki hamparsum notasina benziyor.
Nesime: Kendimin serndmesi. (Okuyarak)
Ah! Ebeler! Ebeler!

Ne muhimdir ebeler!
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Ellerinden kurtulur
Nice muzdar gebeler!
Sair: O! Masallah! Siz de sairlik de var.

Nesime: (iftiharla) efendim bu siir degil. Mani tarzinda beyit. Dinleyiniz.
(Okuyarak) 'Ebelerin bu alem-i insaniyet ettikleri hizmetleri inkar edenin
Allah iki gézina kor etsin!'

Sair: O! Bu pek siddetli!

Nesime: Dinleyiniz. ( Okuyarak) 'Dusununiz bir kere pencerenin 6nunde
oturup elinizi sakaginiza koyup disununutz. Ebeler nedir?... Benibeser
olmakla beraber olmayacakti. (Okumasini keserek saire)Bunu nasil
buluyorsunuz? (Baraz 2001c:293)

Gelen Uguncu misafir ise Suudi Bey'dir. Suudi de dénem icindeki 6zgurlik
ruzgarina kendini kaptiran tiyatro heveslilerini temsil eder. Suudi Bey’in

heyecani eserin guling yonlerindendir:

Suudi (Pardesusi omuzlarina atmis ve elinde kalin baston oldugu halde
yildirnm gibi bir str'atle girip telasla) Evvela kisacik sabah serifler hayir
olsun.

Sair: Vay Suudi Efendi... Birader safa geldin. Seni Allah yolladi. Pek
muskul bir mevkide kalmistim.

Suudi: (Gezinerek) Resmiyeti birakalim. Sen sabahg¢i sairlerden oldugun
icin vakia sabahlari seni bulmak, gormek adet bilir isem de... Deminden
tras olurken disiindiim, tasindim. ilan-1 Hirriyetten beri herke tiyatro
merakina dustl. Kimi oynuyor, kimi yaziyor. Biz ne duralim? dedim. Hemen
bana bir tiyatro piyesi yazivermek fikri geliverdi. O kadar guzel ki adeta
kaymak gibi... Seninle beraber bunu yazmak igin hemen buraya geldim.
isine gelir, degil mi ha?

Sair: Fakat ben...

Suudi: (Sairin sézunu kesip masanin etrafinda dolasarak) Bu mikemmel bir
piyestir. Zihnimde hepsi tamam. Yedi dakika iginde bastan ayaga kadar
yaptim. Goérlyorsun ya, ne kadar suratle calisiyorum, degil mi ya?... Yedi
dakikada bunu yazabilir idim de... Fakat aklima sen geldin.. Malum a gegen
gun yeni amator tiyatrosuna gitmek igin sen bana on buguk kurus 6dung
vermistin. (Sola gegerek) Bu hatirma geldi. (Saire donerek) iste o anda
kendi kendime dedim ki “Haydi gidip sunun parasini vereyim”. (Elini
eleginin cebine sokar.)

Sair: (Kalkip elini uzatarak) Adam sen de. O kadar acelesi yok idi.

Suudi: (Cebinden bir dis hilali ¢ikarip digini kanstirarak) Fakat
vermeyecegim dedim.

Sair. (Endise ile) Vermeyecek misin?



Suudi: Hayir. Sana on degil, on bin, on bes bin kurus verecegim. Bu
yazacagimiz piyesi mevki temasaya koyarak kazanacagimiz para ile. Iste
bunun igin geldim.

Sair: affedersin birader, benim ancak...
Suudi: Ancak oturup yaz.
Sair: (Sasirarak) Sen nigin yazmiyorsun?

Suudi: Ben pek asabiyim, imlayr dogru yazamam. Hem de ayakta
dolasmaliyim. Zira ben baskalari gibi degilim. Bir piyes yazacagim vakit
onu hem yazar hem oynarim, seyrederim, taklidini yaparim. (Teheyyuc ile
gezinir.) Evvela sahneyi tertip edelim. Bu gayet elzemdir. Bunu higbir
muellif disinmemis. Yalniz yazmis. (Sairin éninde masay! kaldirip sag
tarafa gétirir. Sair sandalyesi lizerinde 6nii bos kalir.) iste mizansen boéyle
olacak. (Sairin o6nlne bir sandalye koyarak) Gordun mud? (Daima
sandalyesinde oturan sairi kollarindan tutup kaldirmaya calisarak) Ben
baska turll calisamam.

Sair: (Suudi'yi men etmek isteyerek) Dur canim, ne yapacaksin?

Suudi: (Sairi kollarindan tutmus oldugu halde masaya dogru sirukleyerek)
Sus!.. Suraya otur, canimi sikma. (Sairin ortada duran sandalyesini alip
saire vererek) Al sunu haydi! Haydi! Otur. (Dolasarak) Piyesin eshasi ile
dolasiyorum, onlarla konuluyorum. (Sigrayarak) Onlarla c¢arpisiyorum,
doégusidyorum... (Bir tavr-1 taazzumla) Nasil hal... Hazir misin? Yaz
bakalim.

Sair: (Etrafa) Hay ¢ilgin hay?

Suudi: (Gezinerek) Piyesin ismi... Mesrutiyet... bu isim nasil? Hirriyet mi
diyelim. Yahut Adalet veyahut Mlsavat... veyahut Uhuvvet, veyahut...

Sair: (Suudi'nin s6zUnu keserek) Hayir, hayir ilk isim iyi.

Suudi: Pekala; Mesrutiyet olsun. Yirmi dort perde, kirk sekiz kornis... Sey...
Tablo diyecektim... Sahne bir meydanlik (Dolasarak) Sik bir ormanda genis
bir meydanlik... Hi¢ ses seda yok... Saat onu calar. (Baraz 2001c: 296-
297)

anlamada geleneksel etkinin izlerinin gorulur:

Himmet: (Davranarak) O!l!' Bana bakin efendi... Ben isini bilen
usaklardanim. O sizin dediginiz gelse idi mutlaka yok diyecektim.

Sair: (Taaccuple) Benim dedigim mi?
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Eser Il. Megrutiyet'in ilanindan sonra her 6nune gelenin eline k&git kalem alip
siir ve tiyatro yazmasini ironik bir dille elestirir. Oyunundaki dolanti érglsunun
baslangici oyunun sonunda kendini géstermigstir. Butiin bunlar Himmet'in yanlis

anlamasindan kaynaklanmigtir. Oyunun omurgasini olusturan bu yanhs
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Himmet: Evet.
Sair: Benim dedigim kim?
Himmet: Hekim

Sair: Ne hekimil... Ben sana hekim gelirse mi dedim. Her kim gelirse dedim.
Hay ahmak! Budala! Sersem! (Sair budala, ahmak, sersem dedikgce
Himmet geri geri ¢ekilip nihayet disari firlar. Sair masasina meyusane
bakarak) Eyvah! Eyvah!... Yazik su kaybettigim vakt-i sabah! Seddvr olacak
bir neside-i Hurriyet yazip istihar edecektim. (Baraz 2001c: 302)

Eski Adetler (1919), Nimet Efendi ile Mikerrem Hanim’in duntrleri igin
verdikleri iftar hazirliklari sirasinda baslarina gelen olaylari anlatir. Eserin ana

hatlari séyledir:

Evin oglu Kerami Bey, teyzesinin kizi ile evlendirilecektir. Mustakbel dunurler
iftara cagrilir. Hazirliklar konusunda Mukerrem Hanim oldukga titizdir. Ancak
sakinan gbze ¢op batar ve yemek planlandigi gibi gerceklesmez. Once Kerami
Bey, sogumasi igin kuyuya sarkitilan karpuzlari dugurur. Daha sonra sayiyla
yapilan guveglerin biri kirillir. Ardindan davetsiz misafirler birbiri ardina gelmeye
baglar. Once imam Efendi, komsulari Hiirrem Pasa’yl cagirarak iftara gelir.
Hirrem Pasa, kendine misafir gelen ahbabini da yaninda getirir. iftara dakikalar
kala Nimet Efendi’'nin eski odacisi Mevlit Ada ile yevmiye mukayyidi Cevdet
Efendi de iftara gelirler. Ev sahipleri sinirlh olan yemegdi boélistirme, masaya
konuklar yerlestirme hesabi yaparken kapi galinir ve postaci gelir. Postacinin

getirdigi telgrafta dundurlerin iftara gelemeyecekleri yazilidir.

Oyunun kurgusal vyapisi, rastlantilar ve beklenmedik olaylar Uzerine
sekillenmistir. Oyunun olay dizisini de bu plan aksamalari olusturur. Misafirler
icin yapilan hazirliklar sergileme, yemek hazirliklarinda c¢ikan aksakliklar
digum, beklenmeyen misafirlerin bir bir gelmesi gerilim, asil misafirlerin
gelemeyecegini bildiren telgrafin gelmesi ise eserin ¢ozim bdlimuni olusturur.
Mukerrem ve Nimetin hesap takintilari oyunu karakter komedyalarina
yaklastirir:

Mukerrem: Top atilmasina yarim saat var.

Nimet: (Suratle bakarak) Yirmi sekiz dakika.
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Mukerrem: simdi simendifer gelecek.

Nimet: gelinceye kadar sana yemeklerden bahs edeyim... As¢l et suyuna
gayet nefis sebzevat ¢orbasi pisirmis. Durusuna bak yeme yaninda yat.

Mukerrem: Bizim eniste ¢ok sever.

Nimet: Ben de onun icin pisirttim. Gelelim bas yemege: Sofrada alti kisi
degil miyiz? Ucu disi, gl erkek. Ala. Kivircik etinden on kilbasti. Yaninda
patates ezmesinden garnitar.

Muikerrem: On parga kilbasti mi?
Nimet: Evet. Er kigiler ikiser, hatun kigiler birer tane yiyecek.
Mukerrem. (Hesaplayarak) Dokuz eder. Sen on par¢a kilbasti diyorsun.

Nimet: Bir tanesi caba. Belki misafirlerden birine ikram etmek icap eder.
Kilbastidan sonra ufak toprak glivecglerde tavuk etiyle firinda pismis bamya
bastisi.

Mukerrem: Bunu da hemsirem ¢ok sever.

Nimet: Ben de onun igin pisirttim. Bes adet guveg takimiyla herkesin 6nune
birer tane gelecek.

Mukerrem: Biz alti kisiyiz, glive¢ bes. Bir tane eksik.

Nimet: CUnku bir kazaya ugradi. Guvecin biri ¢catlakmiymis neymig firinin
icinde ¢atladi. (Baraz 2001a:431)

ipekgi Merhum, (1925) Sekizinci’'nin nadir hacimli oyunlarindandir. Bu (¢
perdelik eser Alexandre Bisson’un Feu Toupinelle adli piyesinden uyarlamadir.
Oyun, Ipekgi Yakup Efendi’nin esinden gizli Bursa’da da bir evlilik yapmasi ve
bu evliligin dlumunden sonra ortaya ¢ikma surecini konu edinir. Eserin ana

hatlari soyledir:

ipekginin ilk esi Rana Hanim ve Bursa’daki metresi Uftade Hanim, Yakup
Efendi’nin 6liminden sonra evlenmiglerdir. Bu iki kadin yeni kocalari ile birlikte
ayni apartmana tasinirlar. Uftade Hanim, miras nedeniyle Rana Hanim’i
aramaktadir. Rana ¢ok samimi oldugu komsusunun Ustline kuma gelen kadin
oldugunu bilmez. Uftade Hanim, hafif mesrepli bagkalariyla da iligkileri olan bir
kadindir. “Kaplica guli” olarak anilan Uftade, Bursa’da kendini ipekgi'nin nikahli
karisi Rana olarak tanitir. BUtin Bursa hovardalari onu bu adla bilir. Bu

hovardalardan biri de Rana Hanim’in esi Pertev Bey'in arkadasi Hayrettin'dir.
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Hayrettin de Istanbul’a Uftade Hanim’i aramaya gelmistir. istanbul’da arkadasi
Pertev’in yanina gelir ve ona Rana adiyla tanidi§i Uftade’yi anlatmaya baslar.
Pertev, Hayrettin’in anlattigi kadini kendi karisi sanir ve Hayrettin’i evinden
uzaklastirmaya calisir. Durum gittikce karmasik bir hal almigtir. Gittikge girift bir
yapilya donen olay dizisi, komgularin ve Hayrettin’in yuzlesmesi ile neticelenir.

Sonunda herkes “her seyden memnun” olduklarini sdyler.

Eserde yatak odasina eski kocanin resmini yatak odasina asma, eski koca igin
mevlit okutma gibi absurt tavirlar ve yan rollerdeki hizmetgilerin safliklari, cimle

tamamlamalari ile komik 6geler arttiniimistir:

Uftade: Vehbicigim sahi sen de benimle gelecek misin?
Vehbi: Evet.

Uftade: Mezarliga kadar mi?

Vehbi: Hayir, mezarin basina kadar.

Uftade: neden?

Vehbi: Fatiha’yl yanlis okursan dizeltir, sonunda amin der, belki de seninle
birlikte biraz gbzyasi dékerim.

Uftade: 1srarin ¢ok tuhaf... Birinci kocam ipekgi merhumun mezarina ikinci
kocamla birlikte ziyarete gidiyorum. Cok tuhaf.

Vehbi: tuhaflik bunun neresinde?
Uftade: Neresinde olacak... Sen ne sifatla onu ziyarete gidiyorsun?

Vehbi: Aa... Ipekci merhum hayattayken benim en iyi dostumdu. Kendisini
cok severdim. (Baraz 2001b: 296-197)

Hayrettin'in evlenmesine mani olarak 6ne surdigu hastaligi eserdeki komedi

unsurunu teskil eden unsurlardandir:

Hayrettin. (...) Bir kere benim dertlerim var. Once onlardan kurtulayim
sonra... Birinci derdim hastayim.

Pertev: Sey yani, evlenmene mani bir hastalik mi?

Hayrettin: Yok canim... Anadolu’da dolagirken sitmaya yakalandim.
Pertev: Ben de bir sey sandimdi.

Hayrettin. Bildigin gibi degil... Benimki madenli sitma.

Pertev: O da nesin nesiymig? Madenli sitma?
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Hayrettin: Bak anlatayim... Cabuk ve ya ¢ok yemek yedin mi, basliyor bir
ndbet, bir titreme, sonra bayiima. Bazen (g glin Ug gece strdigl oluyor.

Pertev: Peki ilaci yok mu? Doktora gitmedin mi?
Hayrettin: Gitmez olur muyum? Ancak bir sey iyi geliyor, o da bakir tencere.
Pertev: hoppala... Bakir tencere de ne?

Hayrettin: Bildigin bakir tencere... Onu kafama koydum mu hemen
ferahliyorum. (Baraz 2001b: 302-303)

ibrahim Necmi, Vatan gazetesindeki “Temasa Hayati: Ipek¢i Merhum” adli
makalesinde bu oyuna dair izlenimlerini kaleme almistir. Yazar eserin olay
orgusune degindikten sonra oyunda begendigi noktalara ve sahnede ve

metinde yer alan teknik kusurlara deginir:

Epeyce uzun Ug¢ perde igine sikistirilan bir tirli hurda tesaduflerle seyirciyi
gulmekten kiran bu oyunun mabhiyeti bundan ibarettir.

ibniirrefik Ahmet Nuri Bey aslinda metresi olan ikinci kadini suhmesrep bir
ikinci zevce yapmakla memlekete gore pek guzel bir tadil vicuda
getirmistir. Lakin bunun muktezasini tamamiyla takip etmekte bir iki kiiguk
nokta ihmal olunmustur. Mesela, Cekirge'deki koskin Uftade Hanim
namina muharrer oldugu soylenilmigken, sonrada defter-i kassamede dahil
gibi bir tenakuzdur.

Kezalik Uftade Hanimin apartman kapisinda rastgeldigi Hayrettin’e
gosterdigi muamele de biraz muphem kalmistir.

Bir rivayete gére “Aptalin biriyle evlendigini” séylemis, diger rivayete goére
“Avucuna yala!” diyerek hig ruy-1 iltifat gésterilmemis.

Kolaylikla kabil-i izale olan bdéyle bir iki tenazu, Ahmet gibi itina sahibi bir
mubharririn ihmal etmis olmasi, vodvillerde bazi gayr-o tabiiliklerin mecaz
oldugu hakkindaki muamelenin fena tefsirinden ileri gelmis olabilir.

Vodvillerde vakia bazi mubaladalara cevaz verilir. Fakat halki bihakkin
guldirecek bir vaziyet, ancak imkan-1 tabii alinda olan seraitin guling¢ bir
tarzda cem’ ile istihsal olunur.

Hayrettin Bey’in oyunda muhim bir vazife ifa eden hastaligi bahsinde de
tabiiligin ihlal edildigi géz ¢arpiyor. Sitma-1 madeni, tedavi-i bi-temaz gibi ne
lisan ne de fen kavaidine uymayip modasi ge¢gmis cilveler, bugunkl temasa
meraklilari igin neseden ziyade birudet tevlid eden muptezel vesailleridir.

Eser aslinda Aexandre Bisson’'un bu yolda bir ihtirada bulunmus olmasi
Ahmet Nuri Bey gibi iktibasinda vasi bir hurriyet muhafaza eden bir nakil
icin blyik bir mazeret olmayaca@ina nazaran her halde “ipek¢i Merhum”
iktibasinin biraz fazla aceleye gelmis olduguna hikmetmek istiyorum.
(Baraz 2001c: 400)
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Arayan Mevlasini da Bulur Belasini da (1927), Nuh ve Tufan ash iki

bacanagin basindan gegenleri konu edinmistir. Olay 6rgusu kisaca soyledir:

Nuh’un buldugu yirtik kagit parcalari okuma ahlgkanligi vardir. O, buldugu
kagitlarda bir muamma oldugunu, bu muammalarla define bulacagini disunur.
Tufan ise onun bu takintisi ile alay eder. Bir gin Nuh, bir kadina yaziimis
davetkér bir agsk mektubu pargalari bulur. Ancak mektubun kime yazildigini
gosteren parca ortada yoktur. Mektupta gecen “Sevgili ...macigim” ifadesi
ikisinin karisina da uyar. Nuh, karisi Selma’nin sofu mizac¢lh oldugunu, bu
mektubun baldizi Esma’ya ait olabilecegini soyler. Tufan da sofulardan korkmak
gerek diyerek Selma’dan siiphelendigini séyler. iki bacanak sonunda bulusma
yerine giderek mektubun kime ait oldugunu goérmeye karar verirler. Ancak
bulusma yerinin yazili oldugu parga yoktur. Adresi tamamlamak igin dnce polisi,
sonra belediyeyi ararlar. Adresi kendilerince tamamladiktan sonra bulugsma
tarihine bakmak akillarina gelir. Ancak bulugsma tarihinin oldugu yer de yirtiktir.
O sirada agacta bir kagit parcasi gorurler. Nuh Tufan’in Ustine g¢ikarak kagidi
almaya calisir. Ancak pargada sadece “tesekklr ettigi yazmaktadir. Aradiklarini
agacta bulamayan bacanaklar bu kez de yerlere bakarlar. Yerde tarihin yazili
oldugu kagidi bulurlar. Tarih gecmistir. is isten gecti diisinen Nuh, eksik
parcalari aramaya devam etmeyi teklif eder. Tufan artik bir sey aramayacagini,
bundan bdyle karisina suphe ile bakacagini sdyler. Nuh da i¢ guvey hayatini
bozmak istemez. iki bacanak arayan mevlasini da bulur belasini da diyerek

konuyu kapatirlar.

Merak 6gesinin saglam sekilde kurgulandigi eserde mektubun her pargasinin
bulunmasi ile olay o6rglsunde bir dugum atilmig olur. Her parga kimin
aldatildiginin cevabina yaklastirir. Ancak eser beklenilen sonla bitmez. iki
bacanak rahatlarinin kacacagini sOyleyerek aramayi birakirlar ve eser tersine

¢tkan bir durumla noktalanir:

Tufan: (Usang bir tavirla) Of!! Tecessiis daima tecessds.
Nuh: Fakat elzem, mihim bir tecessus.
Tufan: istedigini yap. Ben karimdan eminim.

Nuh: Hani hassasim, kurudan nem kaparim diyordun.
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Tufan. Sen de gérmeyince goénul her seye katlanir demiyor mu idin?
Nuh: Evet.

Tufan: Gozlerimi kapayacagim.

Nuh: Ben de doért agacagim.

Tufan: (Siddetle) kér olursun ingallah da bir sey gérmez benim de rahatimi
kacirmazsin. Sen camiye gidiyorum diye cemaate giden karini tecessus et.
(Suratle kogke gider.)

Nuh: (Arkasindan bakarak) Budala. Ben karimdan bu kadar emin
olmasaydim tecessiste bu kadar israr eder miydim? Zahmetim hep senin
ki icn (Biraz diisiindiikten sonra) Fakat... Ya benimki kabahatli ise... lyisi
hicbir sey yokmus gibi ben de tecessisten vazgeceyim ki su icglveylik
hayatimda rahatim bozulmasin. Hakikaten arayan daima Mevlasini degil
belasini bulur. (Baraz 2001: 173-174)

Lokmanzade (1921), doktorlugu birakan Suudi Bey'in esinin ailesi tarafindan
tekrar doktorluga donmesi igin yapilan hazirliklari ve devaminda geligsen olaylari

konu edinir. Eserin ana hatlari soyledir:

Safder, Selime ve ismet bir elden damat Suudi Bey icin muayene odasi
hazirlarlar. Babasindan kalan mirasla gecginen damat, baba meslegi olan
doktorlugu yapmamaktadir. Bu duruma kayinbabasi razi gelmez ve i¢ glvey
olarak evinde kalan damadinin ona itiraz etmemesi gerektigini sOyler. Bekleme
ve muayene odasini hazirladiktan sonra damadi beklemeye baslarlar. Kapi
¢alinir. Damadin gelmesini beklerken, Gulizar, gelen misafirin Sezai Bey
oldugunu haber verir. iffet, Sezai'yi karsilar. Hazirlanan odayi goésterir. Sezai,
sairlige merakli Suudi’'nin tekrar doktorluk yapmasina akil erdiremedigini anlatir.
iffet babasinin bdyle istedigini sdyler. Konu ikisinin arasindaki evlilik meselesine
geldiginde Sezai, aralarindaki durumu Suudi’ye agtigini ondan haber bekledigini
soyler. iffet de annesine sdylemesi icin ablasina yalvardigini, ancak onun da ipe
un serdigini anlatir. O esnada Erenkdy’'de yaptirdigi kdskun igleri igin disarida
olan Suudi gelir. Ailece onu karsilarlar ve hazirladiklari odayi gosterirler. Safder
damadi Suudi’ye hekimlik etmesi gerektigini, doktor oldugu icin kizini ona
verdigini soyler. Suudi ilk basta itiraz etse de bas edemeyecegini anlayip
dusundikten sonra cevap verecegini sOyler ve Sezai'yi de alip kulibe gider.
Onlarin gikmasinin ardindan Selime, Safder’e gikigir. Kizinin saadetini tehlikeye
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attigini, damadiyla tath dille konusmadigini soyler. Safder, asil doktorluk
yapmazsa kizinin saadetinin tehlikeye girecegini, isi gucu olmayan adamin
serserilik, gapkinlik edecegini sdyler. Damadinin kabul etmemesi halinde icbar
edecegini anlatir ve sokak kapisina asiimak i¢in hazirlanan tabela ile bastirdigi
kartvizitleri gosterir. Safder gazetede yer alan sokakta dogum yapan bir kadini
kurtaran mechul doktor haberindeki doktorun damadi oldugunu bildiren bir
yazlyl gazeteye gonderdigini de sdyler. Kapi c¢alar. Gelen komsu Maide
Hanim’dir. Maide, ismet ve Selime’'ye laubali yaklasir. Konu Suudinin
doktorluguna geldiginde ismet'e kocasinin doktorluk yapmasindan kiskanglik
hissedip hissetmeyecegdini sorar. Maide, doktorlara glven olamayacagini,
kendisinin Udi adinda c¢apkin bir doktor tanidigini sdyler ve ismet’e kocasinin
bdyle olup olmadigini anlamak igin bir oyun kurmay teklif eder. Maide, hastalik
bahanesiyle onu evine davet edecegini sdyler. ismet bu plani kabul eder. O
esnada Gulizar hastalarin art arda geldigini haber verir. Hastalar ayaklanir. O
sirada Suudi gelir ve hastalari kovar. Suudi, Sezai'ye doktorluk kagmasinin
nedenleri anlatir. Eskiden doktorluk sifatiyla her eve rahatga girip ciktigini,
capkinliklar yaptigini, simdi karisina bagl oldugunu, eski ¢apkinlik ddneminden
biri ile kargilagsmak istemedigini anlatir. Sezai konuyu iffetle evlilik meselesine
getirir. Suudi, Kagithane’de asik oldugu ve cebine bir siir sikistirdigi kadinin ne
olacagini sorar. Suudi, oncelikle o kadinla bagini koparmasini ancak bodyle
baldizi ile evlenmesine razi gelecegini anlatir. O esnada Gilizar, Maide
Hanim’dan gelen tezkireyi getirir. Sezai, bu kadinin K&githane’'de gérdugu kadin
oldugunu sdyler. Sezai, Suudi'nin yerine doktor kiliginda Maide’nin evine
gidecek ve boylece aralarinda bir sey olmayacagini mustakbel bacagina
kanitlayacaktir. Sezai bu plani diisiinerek cikar. ismet, komsusundan gelen
tezkireyi gorlr ve kocasina muayene etmesi igin Israr eder. Suudi yemekten

sonra muayene etmek igin gidecegini soyler.

ikinci perdede Maide, kocasinin yedeni Sitki ile konusmaktadir. Maide bir
mektup okumaktadir. Sitki bu mektubun kimden geldigini sorar. Maide ise eski
komsularindan gelen bir mektup oldugu soéyler ve onu tersler. Sitki, Maide’ye
evlenmeden once asik oldugunu sdyleyerek ona sirnasir. Maide evli bir kadin

oldugunu, eski gunlerinin geride kaldigini sdyler ve c¢ikar. Sitki, Maide’nin
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gizledigi mektubu bulur ve bu mektubu dayisinin kolayca bulabilecegi bir yere
koyar. O esnada dayisi Yunus gelir. Sitki mektubu dayisina gosterir. Dayisi
sogukkanlidir. Oncelikle bu durumu tahkik edecegini soyler. Yunus, Sitkr'ya
doktorun gelecegini soyler ve nedenini sorar. Doktorun gizli asik olacagini
dugunurler ve bir plan kurarlar. Sitki gizlice doktor ve Maide'yi izleyecektir. Bir
sey olursa karakolda onu bekleyen dayisina gidip haber verecektir. Sikti ve
Yunus cemiyete gideceklerini sOyleyerek c¢ikarlar. Maide, doktoru
beklemektedir. Sezai Suudi'nin yerine gelir. Maide plani baslatir. Sezai'yi ilk
basta tanimaz. Sonra onun Kagithane’de cebine kagit sikistiran adam oldugunu
hatirlar. Ona yazdi§i siiri gdsterir ve hizmetgisi Virjin'le ismet'e bir tezkire
gonderip onu cagirir. Maide onu odaya goturir. Onlari izleyen Sitki dayisina
haber vermek igin cikar. ismet gelir ve odaya onun girmesi gerektigini
sOyleyerek onu odaya iter. Virjin o esnada doktorun geldigini haber verir. Bu kez
gelen Suudi’dir. Maide, yillar evvel kendisini kandiran Udi'yi karsisinda bulur.
Ona artik her kocasinin karisina sadik olmasi igin ¢alistigini anlatir. Suudi'ye
neden geldigini sorar. Suudi karisinin israri ile buraya geldigini soyleyince,
karisikligi anlayan Maide bayilir. Virjin, onu ayiltmak i¢in ensesine anahtar
koymay teklif eder. Maide ayildiginda durumu duzeltmek i¢in Suudi’yi sandik
odasina koyar. Maide ve Sezai'nin bulundugu odanin anahtarini aramaya
baglar. Anahtar ensesinden beline dusmustiur. Anahtari ¢ikarmak igin
ugrasirken kizlarini merak eden Selime ve Safder gelmislerdir. Selime sinir krizi
tutulur, Safder de onu sakinlestirmek icin odaya sokar. O esnada Sitki gelir.
Sitki, Safder’i Maide’nin asigl sanir. Maide, Safder'e damadinin ona sarkintilik
ettigini, onu odaya sakladigini, igeri kim girerse kendisi sanacagini anlatir.
Safder, odaya Selime’yi ittigini hatirlar ve bayilir. Virjin onu ayiltmanin yolunu
yine ensesine anahtar koymada bulur. Safder ayilir, Maide’ye odayi hemen
agmasini soyler. Anahtar bu kez Safder’in beline dugsmustir. Maide, Safder’in
sirtindan anahtari ¢ikarmaya galisirken Yunus gelir. Yunus silahina davranir.
Safder kagar. Yunus, Kilitli kapiyr acar. Bu kapidan Suudi ¢ikar ve kacar. Sesin
kesildigini duyunca diger kapidan Sezai kagarak gikar. Selime ve ismet de

odalardan firlarlar.
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Ucglinci  perdede, glriltiden uyanan iffet ne oldugunu anlamaya calisir.
Maide’nin evinden kagarak gelmiglerdir. Selime ve Ismet olayi birbirlerine
anlatirlar. O esnada Yunus polisle beraber gelmistir. Elinde yazih giiri
gbstererek karisina bunu kimin yazdigini sorar. Herkes siirin Asik Omere ait

oldugunu sdyler. Yunus, Asik Omer’i bulmak iizere evden gikar.

Eser, kahramanlarin birbirini yanlis anlamasi sonucu ortaya ¢ikan karisikliklar
uzerine sekillenmigtir. Birinci perdede Suudi i¢in oda hazirlanma sahnesi
sergileme, Suudi’nin doktorluk yapmak istemedigini sdylemesi dugum, Safder’in
karvizitler bastirip tabela asmasi, Maide’nin Suudi’'nin sadakatini test etme
konusunda yardim edecegini sOylemesi gerilim; ikinci perdede Sitki’'nin Maide’yi
bir mektup okudugunu goérmesi digum, Sezai'nin Suudi yerine doktor kiliginda
Maide'ye gitmesi, Maide’nin haber génderip ismet’i gagirmasi ve onu Sezai’'nin
bulundugu odaya Kkilittemesi, Yunus'un Safderin karisinin dostu sanmasi
digim ve gerilim noktalarini teskil eder. Ust Uste atilan bu digimler son

perdede ¢ozume ulasir.

ibrahim Necmi Vakit gazetesinde yayimlanan “Temasa Hayati: Lokmanzade
Piyesi” bagslikli yazisinda eserdeki mantik hatalarina deginir ve eser hakkinda

su deg@erlendirmelerde bulunur:

Suphe yok ki asri temasa nazariyelerinin en ziyade ehemmiyet verdigi
seyler, sahislarin metin karakterleri vekayiin tabii teselsull, vakaya hakim
bir fikri umumi... 14 mevcut degildir. Hatta Yerebatan’daki evin numarasi iki
sahsin agzinda degisecek, ismet Hanim karanlik odadaki erkek, kocasi
farzi ile sukut etse bile Selime Hanim susmaya hi¢ lizum gdérmeyecegi
disuncesi unutuluverek kadar takayytudden mahrum goéraliyor.

Cok defa fazla mudhik olmak igin sahneyi tahammilden fazla kendi
kendine muikalemelerle durduran, bazen iptizale disen kelime oyunlari
yaptiran bu eseri takdir edebilmek igin evvela mensup oldugu nev’i ve
mektebin hlviyetini, saniyen de bdyle kahkahalarla mihim bir sinif halkin
celb-i ragbeti 1ztirarini nazar-1 dikkatten ddr tutmamak lazimdir.” (Baraz
2001c: 406).

Sekizinci’'nin ani karisiklar Uzerine kurulu oyunlari teknik agidan en basarili
oyunlaridir. Bu eserlerde olay orgusu, karakter ve komedi unsurlari daha

saglam bir kompozisyona sahiptir. Bu eserler arasinda Sair, toplumsal arka
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plana da yer vermesi bakimindan ayri bir dnem tasimakla birlikte yazarin
uyarlama konusundaki basarisinin da kanitidir. Cher Maitre adli eserden
uyarlanan eser, donemin sosyal yapisini basarili bir sekilde aksettirmistir.
Hacim bakimindan digerlerinden ayrilan Lokmanzade ve lpek¢i Merhum adli

oyunlarda dolanti dugumleri saglam atiimistir.
3.1.1.4. Kandirmalar/Aldatmalar Uzerine Kurulu Oyunlar

ibnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci tarafindan kaleme alinan 1918'de Diken
Nesriyatindan c¢ikan Kadin Tertibi ve Giicii Gliciine Yetene, 1920’de Umit
Killiyatindan ¢ikan Ask-1 Atik ve ayni yil Umid dergisinde yayimlanan Biiyiik
Yemin, 1921’de Yarin dergisinde yayimlanan Iki Ates Arasinda ile Umid
dergisinde yayimlanan Miinafiklik, 1924’te ikbal Kiitiiphanesi’nden ¢ikan Ceza
Kanunu, Resimli Ay’da 1925’te yayimlanan Ferhunde, 1927’de yayimlanan
Faka Basmaz ve 1928’de yayimlanan Huriye’'nin Dolabi adli eserlerin dolant
unsurlarinin temel noktasi aldatmalar ve kandirmalardir. Eserlerin tUmunde bir
kadin ya da erkek esini aldatmak igin bir oyun kurar. Kadin Tertibi, Gicl
Glciine Yetene, Ask-1 Atik, Faka Basmaz, Miinafiklik ve Ferhunde adli
eserlerde oyunu kuran taraf kadinlar iken, Biiyiik Yemin ve Iki Ates Arasinda’da
aldatan taraf erkeklerdir. Eserlerin olay orguleri ve eserlerdeki dolanti unsurlari

soyledir:

Kadin Tertibi (1918), Hiraman adli gen¢ kadinin kocasini aldatmak igin

kurdugu plani konu edinir. Eserin ana hatlari kisaca soyledir:

Mervan yatak odasinda karisini bekledigini soylemek igin Hiraman’in yanina
gider. Hiraman aglamaktadir. Kadin kocasina yegeni Mujdat'in onu rahatsiz
ettigini soyler. Mervan, Mujdat’'tan bu terbiyesizligi beklememektedir. Mervan,
Mdujdat’i evden atmak icin giderken, Hiraman onu durdurur ve ona bu edepsizligi
kanitlayacagini soyler. Hiraman Mujdat’t odasina ¢agiracaktir. Ancak kendinin
yerine Mervan orada olacak, bdylece Mujdat'in ahlaksizligi kanitlanacaktir.
Mervan kadin kihigina girerek yatakta Mdujdat' bekler. Mujdat geldiginde
bagirarak evli bir kadinin bunu nasil yapacagini sodyler. Amcanin gozunde
Mujdat da karisi da tertemiz olmustur. Amca hem karisini hem yegenini Oper.
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Hiraman Mujdat’'in boynuna sarilir ve oyunumu begendin mi diye sorar. Artik

amca hi¢ sipheye diusmeyecek, Hiraman da Mujdat’la rahatga sevisecektir.

Hiraman’in namuslu bir kadin imaji gizerek kocasini kandirmasi ile ortaya gikan
tersine cikma durumu ve sasirtma dolanti unsurlarini teskil eder. Eserde
Mervan’in safligi ve kadin kiligina girmesi eserin guling yonlerindendir. Bu kilik
degistirme sahnesi geleneksel tiyatronun izlerini tasir:
Hiraman: (Gelerek) iste gecelik mantom. (Mervan'a verir.) iste igret sagcim.
(Mervan’in basina gegirir.) Iste bas 6rtim. (Mervan’in basini orter.) Bastonu

getirmedim, belki hiddetle ¢ocugun kafasini yararsin da bizim basimiz
belaya ugrar. (Baraz 2001b: 365)

Giicli Giiciine Yetene (1918), kocasini aldatan bir kadinin, kocasini

kandirmasini konu edinir. Eserin ana hatlari kisaca soyledir:

Zevc, hiddetle igeri girer, karisina elindeki mektubu gosterir ve namusunu iki
paralik ettigini sodyler. Kadin, mektupta ne yazdigini sorunca adam oOnce,
“‘benden izin almadan evden gikiyormussun.” der. Zevce biraz rahatlar ve bunda
bir sey olmadigini, pasaport kanunuyla kadinin kocasindan izin alamadan
Avrupa’ya bile gidebilecedini soyler. Zevc, daha sonra mektupta karisinin
Tulumba Sokagindaki kotulerin evine gittigini yazdigini soyler. Zevce biraz
bozulur. Adam devam eder ve o gittigin evde bana hiyanet ediyormussun, der.
Kadin korkuyla bunlarin mektupta mi yazdigini sorar. Kocasli sert bir sekilde
onaylar. Kadin bunun Gzerine kimlerle aldattigim da yazili mi diye sorar. Adam
isimleri bir bir siralar. Kadin, isimler arasinda Ihsan’a itiraz eder ve bu mektubu
kimin yazdigini sorar. Adam, mektubu yazanin Mahmut oldugunu, Mahmut'la
kendinin de gorustugunu, kahvecinin giraginin bu duruma gahitlik ettigini, diger
adamlarin agizlarini aradigini ve onlarin ikrar ettigini sdyler. Kadin sonunda
aldattigini kabul eder ve aglamaya baglar. Kocasina askindan dolayi boyle bir
hale dustigunu, eger bu adamlarla beraber olmasa onlarin kocasina zarar
vereceklerini soyler. Bir tek mektubu yazan Mahmut’la beraber olmadigini onun
da intikam almak igin mektup yazdigini soyler. Adam, gucunun yettigi Mahmut'a

haddini bildirmek i¢in evden ayrilir. Kadin, evde ud ¢galmaya baslar.
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Oyunda kurnaz kadin kocasinin bosanma istegini yalanlarla bozar. Kadinin
kurnazca ortaya attigi yalan ve adamin sadece gucunun yettigine haddini

bildirmeye gitmesi ile ortaya ¢ikan zayiflik eserin guling yonlerini olusturur.

Biiyiik Yemin (1920), Nemika adli dul bir kadinin Cevdet Bey ile evlenmesini

konu edinir. Eserin ana hatlari soyledir:

Nemika ile Cevdet evlilik hazirliklarinin son asamasindadir. Nemika bir gin
tuvalet masasinda suslenirken bir misafir gelir. Gelen Cevdet’in karisi Behire’dir.
Behire, Cevdet’in Ustine Nemika'y! alacagi haberini duydugundan beri yagsadigi
sikintilari anlatir. Cevdet Nemika’ya Behire'’yi ¢irkin bir kadin olarak anlatmistir.
Ancak Nemika karsisinda guzel ve alimh bir kadin bulur ve evlenmekten
vazgectigini soyler. Nemika Cevdet'in gelmesi Uzerine Behire'yi yan odaya
alarak verdigi karari Cevdet’e bildirir. Cevdet onu kararindan dondurmek igin
Nemika’nin arkadasi Nerime’nin sdylediklerini anlatmaya bagslar. Nerime,
Cevdet'e “Nemika’nin ilk kocasi gibi onu da bizar etmesinden korktugunu
soylemistir. Ardindan ittihat-1 Nisvan cemiyeti azalarindan Makbule Hanim’in
gonderdigi tezkireyi goOsterir. Bu tezkirede Nemika’yl “ilk kocami benden
sogutan kadin” olarak nitelendirir. Bunlarin Gzerine Nemika kiskanglikla

kararindan doner ve Cevdet ile evlenmeye ikna olur.

Eserde dolanti unsurlari Cevdet’in kurdugu oyun zinciri ile saglanmistir. Behire
¢ok cirkin olarak tanitiimigtir ancak bu durum tam tersidir:
Nemika: Ne yapacadimi, ne soOyleyecedimi sasirdim... Siz onun
zevcesisiniz dyle mi?
Behire: Evet. Evvela bununla iftihar ederken simdi teessuf ediyorum.

Nemika: (Behiye'ye yaklasarak) Yizlnuze yakindan bakayim... Gdzlerinizi
bana geviriniz...

Behire: Sizi alacagini haber aldigim giinden beri, tamam on iki giin oluyor,
o kadar kederlendim, o kadar agladim ki simdi ¢irkin bir kadin oldum.

Nemika: Bilakis keder ¢ehrenize daha guzel bir saflik vermis... Rica ederim
kalkip biraz ylrir musuniz (Behire kalkip dolasir.) ... Gayet edal
yUruyorsunuz higbir seyiniz yok. (Baraz 2001a: 295)
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Eserde kadin-erkek iligkilerinde kiskangligin etkisi de irdelenmistir. Cevdet
Nemika'yl ayrilma kararindan vazgegirmek igin onu kiskandirmayi ¢6zim yolu
olarak gorur:

Cevdet: (Nemika'yl bastan ayaga suzdikten sonra) ben de durmus sizin

kadinhga ait masalinizi dinliyorum. Sizin efkar-1 batilaniz hakkinda Nerime
bana demis idi ya...

Nemika: (Siddetle) Hangi Nerime?

Cevdet: Konserde bife arkadasiniz Nerime. Gegen gun bonmarsede
rastgeldim. Sizinle evlenecedimi ona sdyledigim zaman dudaklarini istihza
ile buzdu de “Sizi de ilk kocasl gibi bizar etmesin” dedi.

Nemika: (Daha ziyade siddetle) Sen Nerime ile géristiyor musun? Nasil
ahbap oldun?

Cevdet: Unuttun mu?... Sen takdim etmistin. (Baraz 2001a: 300-301)

Nemika: (Hiddetle) Utanmaz kari. Benim sana varacagimi o haber
almazdan evvel onun sende g6zu oldugunu ben haber almistim.

Cevdete Nemika hakkinda olumsuz seyler sdyleyenlerden biri de ittihad-i
Nisvan Cemiyeti Uyesi Makbule’dir:

Cevdet: Ya Makbule’'nin bana ayzdidi tezkere (cebinden bir zarf c¢ikarir.)
Nemika: Hangi Makbule?

Cevdet: Sizin ittihad-1 Nisvan Cemiyeti reis-i saniyesi.

Nemika: (Merakla) Ne yazmis? (Zarfi almak igin elini uzatarak) Ver sunu
okuyayim.

Cevdet: (Zarfi tekrar cebine koyarak) ben bunu guvey girdigi gece
okuyacaktim. Sizinle beraber okuyarak gllmek istiyordum. Cunku
yazdiklarina inanmamigtim. Fakat artik ehemmiyeti kalmadi. Unutalim
(Baraz 2001a: 301)

iki Ates Arasinda (1921) esinden habersiz bir kadinla daha evlenen adamin

yalaninin ortaya ¢ikmasini anlatir. Eserin ana hatlari ile vakasi soyledir:

Sadik Efendi, ticaret nedeniyle gittigi Ankara’dan haber vermeden gelmistir. O
Ankara’dayken iglerine yegdeni Nusret bakmistir. Sadik, eve geldiginde
gunlerinin nasil gectigini sorar. Nusret, Nebile’ye romanlar okuyarak onun
sikintisini  gidermeye calistigint anlatir. Sadik odadan c¢iktiginda Nusret,

Nebile’'ye adiyla hitap ederek az daha yakalanacaklarini sdyler. Nebile onu
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tersler ve ona yenge demesi gerektigini, siirlerle onu kandirdigini, artik kocasi
geldigini sdyleyerek onu evden uzaklastiracagini soyler ve onu gonderir. Bu
esnada hizmetci Ankara’dan bir ebe hanimin geldigini haber verir. Ebe, Nebile
Hanim’a Sadik’'in zevcesi nerede diye sorar, Ankara’da iken onu tedavi ettigini
soyler. Nebile saskindir. Ebe, Sadik’in Ankara’da Rana isminde “ates gibi” bir
genc kadinla beraber oldugunu soyler. Nebile aldatildigini anlar. Telefona

sarilip, Nusret'i arayarak onu affettigini soyler.

Sadik Efendi’nin Ankara’da yaptigi evlilik eserin dolanti unsurudur. Ebe kadinin

gelmesi ile bu gizli evliligin ortaya ¢cikmasi eserin dugum noktasidir:

Ebe: Siz Sadik Efendi'nin nesisiniz hanim kizim?
Nebile: Zevcesiyim.

Ebe: kacinci.

Nebile: birinci.

Ebe: Demek Ustunuze.

Nebile: evet Ustime.

Ebe: Vah! Vah! Sizin gibi fikirdak bir karisi varken Sadik Efendi'nin bu
yasta bu halti etmesi...

Nebile: iki gbzleri kor olsun!

Ebe: Rana bir ates, sen bir ates bu iki ates arasinda bu ihtiyar kér olmaz da
ne olur? ( Baraz 2001b: 286)

Ask-1 Atik (1921), Zeynep adh gen¢ kadinin kendinden yasca buyuk egini

aldatmasini konu edinir. Eserin vakasi ana hatlari ile soyledir:

Zeynep geng yenigeri Civelek’e olan agkini Ebe Kadina anlatir. Civelek her
gece Zeynep’in ruyasina girmektedir. Zeynep Ebe Kadina rdyasini uzun uzun
anlatir. O esnada Civelek gelir. Zeynep ve Civelek yalniz kalirlar. Zeynep,
hicran-1 agkla dldugunu soyleyerek Civelek’i yanina oturtur. Civelek Zeynep'in
kocasinin gelmesinden cekinir. Zeynep onu rahatlatir ve gesitli oyunlarla onu
Oper. O esnada Ebe Kadin Subasr’'nin geldigini haber verir. Civelek korkarak
saklanir. Zeynep, Subasi’'nin Civelek’le kendisini basmak igin geldigini sanir.
Subasi Zeynep’e asiktir. Zeynep’e kocasinin nodbeti oldugunu o6grenince

geldigini soyler. Zeynep Subasi’ni baska bir gece bekledigini sdyler ve onu
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gondermeye hazirlanir. Bu esnada kocasi gelir. Zeynep’in Subasi’ni
saklayaca@i bir yer kalmamigtir. Bunun Uzerine akhna bir fikir gelir. Subasi
palasini ¢ekerek birini ariyormus gibi yapacaktir. Zeynep, Kkocasi
Karakullukgu’ya Subasrnin Civelek’i aradigini, Civelek'in korkarak evlerine
saklandigini anlatir. Karakullukgu Civelek’i saklandigi yerden c¢ikarir, korumasi

altina alir ve ona kimsenin zarar veremeyecegini soyler.

Eserin aksiyonunu Zeynep'in eve gelen erkeklerle bir bir basilmasi ve her
seferinde yakalanacagi esnada kurdugu oyunlarla siyriligi olusturur. Dramatik
gerilim dnce Subasr’'nin gelmesi ile saglanmistir. Zeynep, Subasrnin Civelek’i

aradigini sanir sonra Zeynep igin geldigi anlasilir:

Subasi: (Kapidan girerken) Hele kaplyr agmayaydiniz. Evi basiniza
yikardim.

Zeynep: (Havfla) Ne haddimize aga, ev sizindir.

Subasi: Ben de dyle deyu geldim. Coktan geru gdzliyordum. Elbet bir gtin
bu eve girecedim dedim.

Ebe: Aga! Bizim hi¢bir ginahimiz yok.

Subasi: Sen sus be kari (Zeynep’i gOstererek) Ben bu yosmaya s6z
ediyorum.

Zeynep: Dogru soyllyor aga. Siz yalniz stuphe ettiniz.

Subasi: Dinyada glinahkar olmayan var mi? Hele kari kismi seytan gibi
gunah icad eder.

Ebe: inan olsun aga. Burada ikimizden bagka kimse yok.

Subasi: Bir kere sen fazlasun. Haydi isine git. (Ebe’nin Uzerine yUrlyerek)
Haydi diyorum be kari! Yoksa elimden bir kaza ¢ikacak. (Ebe suratle gider.)

Subasg!: (Zeynep’e yaklagarak) Ey! De bakalim iste yalniz kaldik.
Zeynep: Ne deyem aga! Sizin aradiginiz burada yok.
Subasi: Cilve etme kiz, ben bilmesem gelir mudum.

Zeynep: Kocam cika gelirse .. Sizi burada goérirse bana ne demez.
(Subasrnin ayaklarina kapanip yalvararak) Aman agam! Ne olursa sizden
olur. Beni konukomsuya karsi bed-nadm etmeyiniz. (Baraz 2001a: 199-200)

Subasi’'nin ardindan Karakullukgu gelmistir; Zeynep kurdugu planlarla beklentiyi

tersine gevirir:
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Karakullukgu: Soyle bakayim bu is nedir? Bu herif buraya ne deyu geldi?

Zeynep: (YUksek sesle) Sokakta bir civelege rast gelmis. Gece vakti
sokakta isin nedir? Demis. Civelek korkmus kagmis. Bu kovalamis. Civelek
bizim kapinin 6nine kadar kosarak gelmis, bu aralik bana misafir gelen
Ebe Hanim’a kapiyi agcmistim. Civelek can havliyle iceri daldi. Aman
Subasi beni kovaliyor, kesecek beni saklayin diye yalvardi. (Baraz 2001a:
203)

Miinafiklik (1921), Lokmanzade adli oyunun ikinci perdesinin ilk bolumuddr.

Eserin olay 6rgusu kisaca soyledir:

Maide, Cukurbostan’daki eski komsusundan bir tezkire almis onu okumaktadir.
O esnada kocasinin yegeni Sitki gelir ve onun komsularla gdérismemesi
gerektigini sdyler. Maide Sitki'ya hangi hakla bunu istiyorsun diye sordugunda
Sitki U¢ neden siralar: Kocasinin yegeni olmak, Himaye-i Ahlak cemiyeti katibi
olmak ve evlenmeden 6nce onu sevmek. Sitki, Maide’ye evlenmeden dnce onu
sevdigini ama zugurt oldugu i¢in onunla evlenmeyecegdini dusundugunu anlatir
ve Maide’ye yanasir. Ancak Maide’den umdugunu bulamaz. Maide odasindan
ciktiktan sonra Sitki ona yazilmis mektubu bulur ve onu dayisinin bulacagi bir

yere koyar.

Tek perdelik bu kisa eserde, dugum noktasinda olay tamamlanmistir.
Toplumsal meselelere deginilen eserde donemin sosyal cemiyetlerine
gonderme vardir. Sitki, Himaye-i Ahlak cemiyetinde calisir ama dayisinin
karisina sarkintilik yapar. Bu tezat eserin guling unsurlarindandir. Eserde tema,

intikam duygusudur.

Ceza Kanunu (1924), Anberi’nin esini aldatmasinin ardindan basina gelen
olaylari konu edinir. ibniirrefik Ahmet Nuri'nin en bilindik ve en ¢ok sahnelenen
bu eserde vaka soyledir:

Evli bir adam olan Anberi, piyano hocasi olan Karolin’le Ciftehavuzlarda bir
kacamak yapmis, bu kacamak esnasinda Anberi bir polisi tokatlamis, bunun
Uzerine polis kendisinden sikayetci olmustur. Anberi bu durumu ailesinden
gizlemek icin onlari apar topar Nisantasi’'ndan Pendik’e tasimistir. Onlarin
tasinmasi kardesi Sadberk’in Ziver'le evliligini de etkilemistir. Sadberk, Ziver’in
hukuk diplomasini almasini beklemektedir.
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Anberi, cezasinin ne oldugunu 6grenmek igin yeni ceza kanunu okumussa da
higbir sey anlamamistir. Polisle kargi kargiya gelmemek igin davaya vekil olarak
Sebati Efendi’'yi gdnderen Anberi, olaylari ailesinden gizlemek icin eve gelen
batin gazeteleri ortadan kaldinr. Esi Sacide de bir tarl0 gazete
okuyamadigindan sikayetgidir. Sehirden gelen Sacide’nin annesi Leyla Hanim
once Ziverin diplomasini aldiginin haberini verir. Sonra kizini ve damadini
onemli bir sey konusacagini soyleyerek Ziver ile Sadberk’i génderir. Yalniz
kaldiklarinda Sacide ve Anberi'ye bir kismeti ¢iktigini anlatir. Sacide bu ise
karg! ¢iksa da Anberi onu yatistirir. Sacide ve Leyla’nin gikmasinin ardindan
Loksandra, irfan Bey'in geldigini haber verir. irfan, Anberi’nin mektepten
arkadasidir. irfan, ciftcilikten jandarmaliga pek cok ise girip cikmis ancak higbir
iste tutunamamistir. Kendine buldugu son isg avukatlktir. Ancak bu is icin de
paraya ihtiyaci vardir. Anberi, irfan’a istedigi paray verir. Irfan’in ¢ikmasinin
ardindan mahkemeden donen Sebati gelir. Sebati, Anberi'ye bir ay hapis
cezasina carptirildigini haber verir. Anberi, Sebati’yi suclayip kovar, Sebati tam
cikacakken onu kolundan tutup bir care bulmasini ister. Sebati ceza kanununu
okumaya baslar. Anberi ne yapacagini sasirmisken irfan aldi§i bor¢ paranin
silik oldugunu sdyleyerek geri gelmistir. Anberi'nin aklina kendinin yerine irfan’i
hapse gondermek gelir. Sebati bu duruma itiraz etse de, irfan para karsiligi bu

isi yapmaya razi olur. Anberi bu surede ailesini alip Eskisehir'e gidecektir.

ikinci perdede, aile Eskisehirden dénmdistiir. Leyla ve Ziver aileyi karsilamaya
gelmiglerdir. Sacide, Eskisehirde hamile kalmistir. Onlar Eskisehirdeyken Leyla
Hanim da talibi ile evlenmigtir. Anberi gegen bir buguk ayda uslanmamis,
Karolin’i 6zlemigtir. Anberi, Karolin’le karsilastiklari anda kur yapmaya baslar.
Karolin, hapishaneye hediyeler gonderdigini, hapisten ¢cikmasinin ardindan on
bes gun gegmesine ragmen onu gormeye gelmedigi i¢in kirgin oldugunu soyler.
Bu durum kargisinda Anberi, onun yerine hapishaneye baskasinin girdigini
anlatir. Karolin'in evin hanimlarinin yanina giderken, irfan gelmistir. irfan,
Anberi’'ye hapishane maceralarini anlatir ve ondan yine para ister. Bu kez para
isteme nedeni tuttugu metrestir. Anberi'nin yoklugunda Karolin, irfan’la beraber
olmustur. Anberi, evin hizmetgisine Karolin’i bir daha eve almamasini tembihler.

Bu esnada ev halki Leyla’nin kocasinin gelecedi i¢in hazirlik yapmaktadir.
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Anberi Sebati’den bir santaj mektubu almistir. Bu mektubu okurken irfan gelir.
Irfan, Anberi'nin yanindan ayrildiktan sonra iskelede memurla tartistigi,
memurun Kkendisinden gikayet¢ci oldugunu, onu herkesin Anberi olarak
tanidigini, bu sirada Halim adinda birinin ona kefil oldugunu anlatir. Halim, bir
buguk ay evvel Anberi’yi giyaben mahkim eden hakimdir. Anberi sinirli ve
saskindir. Ne yapacagini dugunurken, kayinvalidesinin yeni esinin Halim Bey
oldugunu ogrenir. Bu durum karsisinda kayinvalidesinin ondan ayrilmasini, o
ayrilmazsa karisini bosayacagini soyler. Leyla kizinin mutlulugu i¢in bu durumu
uzulerek kabul eder. Anberi bu kez Misir'a gitmeyi planlamaktadir. Ziver Bey’in
Halim Bey ile akraba oldugunu o6grenmesi ile kardesini de kocasindan

bosamaya niyetlenir.

Uclincl perdede, Ziver, Anberi’nin bu ani bosanma istegine karsi ¢ikar. Sadberk
de bu durum karsisinda saskindir. Bu esnada irfan’in hapishaneden arkadasi
Bekir gelir. Anberi kendini avukat olarak tanitir. irfan’in tekrar geri gelmesinin
ardindan Bekir'i odaya saklar. Anberi, irfan’dan af dileyip ona para teklif eder.
irfan bu parayi yeterli bulmaz. O sirada Loksandra Halim Efendi’nin geldigini
haber verir. Bekir de ayni anda sarhos bir sekilde odadan ckar. irfan’i gériince
boynuna sarilir. Anberi ikisini de telagla odanin icine iter. Leyla Halim'i
kargilaylp durumu anlatir. Halim, damadi yola getirecegini soyler. Leyla,
Anberi’yi bulmak Uzere c¢ikar. o esnada irfan gelir, Halim irfan’i tanir ve onu
Anberi sandigi i¢cin durumu acar ve kayinvalidesine baski yapmamasini ister.
ifan Halim’in tim dediklerini onaylar. Kadinlarin gelmesi ile irfan iceri kacar.
Halim, Leyla’ya damadi ile konustugunu ve onun ayrilmalari konusunda baski
yapmayacagini soyledigini anlatir. Bu sirada irfan bulundugu odadan kagmaya
calisirken Anberi ile kargilagir. Anberi'ye Halim’le karsilagmalarini anlatir.
Anberi, kayinvalidesinin cadirmasi Uzerine Halim’le karsilasir. Halim, irfan’i
Anberi sandigi igin sasirir ve durumda bir karigiklik oldugunu anlar. Bu sirada
gelen Sebati her seyi anlatir. Halim, irfan ile Anberi'nin yaptiklarini ceza
kanununu bilmedikleri igin yaptiklarinin sug tegkil etmedigini ve asil suglunun bu
ise ortaklik eden ve muvekkilinin sirlarini ifsa eden Sebati oldugunu sdyler.

Ali Stha Delilbasi, Ceza Kanunu’'nu teknik agidan Gstin gorur:
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Ben bilhassa “Ceza Kanunu’nu ¢ok begeniyorum. Onun tekniginde
sanki Beaumarchais'den degil, binbir nefes vardir. Beaumarchais’nin
meshur iki komedisinde, “Sevil Berberi” ve “Figaro’nun
Evlenmesi’nde hemen hemen nevi sahsina muanhasir bir hususi
teknik vardir. Eseri vaka itibariyle, artik bitmis zannettigimiz zaman
yeni bir intrigue baslar ve bu esere zarar vermek, vahdetini bozmak
soyle dursun, gerek seyirciyi, gerekse okuyucuyu kuvvetle kavrayip
surukler. “Ceza Kanunu” Turkce piyesler igerisinde, hi¢ olmazda
benim gorduklerim igcinde, bu tesiri yapan tek eserdir. Hareket
itibariyle Labiche’den hi¢ asagi degildir. “(Delilbasi 1974: 31)

Muharrem Girses de “Aktér Ibnirrefik” baslkli yazisinda Ceza Kanunu
hakkinda deg@erlendirmelerde bulunur. Oyunun yazilmasinin Gzerinden uzun
sure gegcmis olsa da onun hala sahneleniyor olmasini eserin millilestirimesine
bagdlar:
Ceza Kanunu, cok eski tarihlerde sahneye konmustu, bugin de bu eseri
oynuyoruz... Seyredenler takdir ederler ki, Ceza Kanunu, din nasil
begenildi ise, buglin de ayni takdir ve hayranlikla begenilmektedir. Clnku
bu bir adapte bile olsa, kumasi o kadar bizden, o kadar sizden ve

hepimizden okunma ki, asla kiymet ve kalitesinden sliphe edilemiyor
(Glrses 1948: 5).

Ferhunde (1925), ayni adli kahramanin evlenecegi adamdan para koparmak

icin kurdugu oyunu ele alir. Eserin vakasi kisaca soyledir:

Ferhunde sabah kiyafetleri ile sezlonga uzanmig, ayakta bekleyen hizmetgisine
emirler vermektedir. Hizmetciye Remzi Bey'in gelecegini, onu igeri almasini,
ama kendisine niye igeri aldin diye serzenis ederse alinmamasini soyler.
Hizmetci, Remzi Bey'i igeri alir. Ferhunde planladigi gibi hizmetgiyi azarlar. Onu
gonderdikten sonra Remzi'ye onun ilgisinden haberdar oldugunu, ancak maddi
acidan esit olmadiklarini, ancak esit olduklari takdirde kavusacaklarini soyler.
Remzi, Ferhunde’ye bir yerden para bekleyip beklemedigini sorar. Ferhunde
falcinin bir adamin hesabina iki bin lira yatiracagini soyledigini; bu para yatar
yatmaz Remzi ile denk olacagini ve evlenecegini dedikten sonra Remzi,

Ferhunde’'ye mechul bir elin bankaya iki bin lira yatiracagini soyler.

Tek perdelik bu oyunda kadin kurnazligi temel aksiyon noktasidir. Ferhunde
once Remzi'nin geldiginden habersiz gibi davranir. Sonra Remzi'ye agsk
iliskilerinde paranin denk olmasinin sart oldugunu soyler. Kendinin fakir oldugu

icin onunla evlenemeyecegini sdyleyerek iffetli bir kadin imaji gizer. Ardindan
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Remzi ile evlenebilmesi ic¢in rlyasinin gergek olmasi gerektigini soyleyerek,
falcinin soylediklerini kendi eliyle gerceklestirir:
Ferhunde: Kismet. Bana bir falci demisti ki senin kismetin aciktir. Hi¢

ummadigin bir ekek, filan bir glin senin namina bankaya iki bin lira koyacak
ve senedini posta ile sana génderecek.

Remzi: Siz buna inandiniz mi?

Ferhunde: Beni o kadar temin etti ki hatta bu iki bin liranin ne bir kurus
fazla, ne bir kurus eksik olacagini séyledi. iste azizim Remzi Bey ben de
sizi yemin ile temin ederim ki bu iki bin liranin senedi bankadan bana
geldigi gin size sunu yazacagim. “Geliniz tamamiyle sizin oldum.” Lakin
bankaya bu iki bin lirayl koyacak filan erkek her kim olursa olsun bana
ismini verirse iste o fena.

Remzi: Ne igin?

Ferhunde: Ona tesekklr etmeye mecbur olacagim ki bu da nefsime agir
gelir.

Remazi: Ya o erkek bu paraya mukabil size malik olmak isterse...

Ferhunde: Unutuyorsunuz ben size ne dedim. Ben parayla satilan kadin
degilim. Ben servetge benimle misavi bir erkekle yasamak isterim. Size
yine tekrar ediyorum; menba’t mechul olan iki bin liranin senedini elime
aldigim giin cismimle, canimla sizinim. iste bu son sdézimdiir.

Remzi: Simdi kulagima sada-yi halif ne fisildiyor biliyor musunuz? Bugin
0dleden sonra mechul bir el naminiza bankaya iki bin lira koyacak. (Baraz
2001b: 5)

Faka Basmaz (1927), Saniha’nin evlenerek kendisinden ayriimayi planlayan

Hadi’'ye kurdugu tuzagi konu edinir. Eserin olay orgusu kisaca soyledir:

Saniha, kendi kendine bir asigin agzindan yazdi§gi mektubu Fitnat'a temize
cektirir. Bu mektubu gliya zengin biri yazmistir. iki kadin bu hayali asigin adinin
irfan Nadir olmasini kararlastirirlar. Saniha, mektubu zarfa iki yiz lira ekleyerek
koyar ve mektubu Fitnat'in Hadi geldiginde ona getirmesini sdyler. Kapi ¢alinir
ve Hadi gelir. Hadi, Saniha’nin ilgisizliginden dert yanar, ona siz diye hitap
etmeye baglar. Saniha bu tavrinin nedenini bildigini, evleneceginden haberi
oldugunu sdyler. Hadi, dost gibi ayrilmayi teklif eder, Saniha bunu kabul etmez.
Bu esnada Fitnat mektubu getirir. Hadi mektubun kimden geldigini sorar. Saniha
cevap vermez. Hadi gitmek igin kalkar, tam giderken durup ve Saniha’ya agkini

soyler. Kiskanglikla mektubun kimden geldigini tekrar sorar. Bu arada mektubun
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icindeki para dlser. Saniha, mektubu Hadi'ye verir. Hadi, mektubun Irfan
Nadirden geldigi gorince, irfan Nadirin sersemin biri oldugunu soyler.
Saniha’nin hayali agki gercek ¢ikmistir. Hadi, mektubun igindeki para ile geri
gonderilmesini ister. Saniha havadan gelen bu parayi iade etmek istemedigini
sOylemesi Uzerine Hadi cebinden iki yuz lira ¢ikarir ve Saniha’nin ona sert bir
mektup yazmasini ister. Hadi, mektubu Fitnat'la gonderir. Saniha o parayi
terziye verecegini, kismetine mani oldugunu soylemesi Uzerine Hadi bir iki yuz
lira daha verir. Hadi, evlenmekten vazgectigini soyleyerek ¢ikar. Bu esnada
Fitnat gelerek mektubu ilettigini, irfan Nadir'in giizel bir delikanli oldugunu ve
kendisini gdormeye gelecegini soyler. irfan Nadir kapiyi galar. O da Fitnat'in

tuzagina dusmaustuar.

Eserde Fitnat'in sevgilisi Hadi’yi evlenmekten vazgegmek icin kurdugu oyun
dolantinin esasini teskil eder. Eserin glling yonlerinden biri de Saniha’nin
hayali asigina isim bulmasidir. Bu sahnede dile dayali bir komedi saglanmak

istenmistir:

Saniha: Birisim?... Bir isim? ... hah buldum... irfan Nadir.
Fitnat: Tanidiginiz biri mi?

Saniha: Bu isimde higbir tanidiim yok. Mektubun altina irfan Nadir
imzasini koy. Dikkat et yanlig yazma. (Fitnat'in yazdigina bakarak)
I..r..f..a..n..n..a...d..i.r. Aferinl Oldu. Zarfa koy. Uzerine benim
ismimi yaz.

Fitnat: iffetli Saniha Hanima diyeyim mi?

Saniha: Hayir iffetli istemez... Alay eder gibi olur. Saniha Hanim’a
takdim... (Fitnat yazar.) Tamam... (Yazihanenin gbézunden iki adet ylzer
liralik kaime cikarir.) Su iki yiz liray1 da zarfin igine koy. Simdi dinle beni.
Hadi Bey gelince biz burada otururken sen bu mektubu bana getirirsin. Ben
ana cevabi var mi diye sorarim. Sen yok dersin anladin mi? (Baraz
2001a:444)

Huriye’nin Dolabi (1928), Huriye'nin kocasi Nazmi'yi aldatmasini ve Nazmi’nin

safliklarini konu edinir. Eserin ana hatlari goyledir:

Esinin mudurd dahil is ¢evresindekilerle ve mahalle esrafiyla oynasan geng

kadin Huriye, kiskanclik krizine yakalanan saf kocasini cilveleriyle 6nce ikna
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eder. Mudurine karsi derin bir hirmet besleyen Kenan Bey, mudurunid ve
mesai arkadasi Nazmi'yi karisi Huriye’nin dolabinda yakalayinca, meseleyi
¢dzmek mahalle komiseri Omer Bey’e diiser. Huriye’nin asiklari olan bu Ug¢ Kisi
Kenan Bey’e gereksiz kiskanglhgindan dolayl oyun oynadiklarini sGyleyerek onu
kandirirler. MidurQ tarafindan terfi ettirildigini 6grenen Omer, miduriine minnet
duyar. Bu entrika i¢inde karli ¢gikan ise Nazmi'dir. MUidUrline santaj yaparak

Kenan’dan bosalan kadroya kendinin atanmasini sadlar.

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin pek ¢ok oyununda kandirma ve aldatma
motifine yer verilmigtir. Bu baslik altinda inceledigimiz eserler, dogrudan bu
konu Uzerine sekillenmeleri bakimindan digerlerinden ayrilir. Eserlerdeki
kandirma/aldatma girigsimlerinin temel aksiyonlari, kilik degistirme, yalan

sdyleme, oyunlar kurma vb.dir.

3.1.2. Tore Komedyalari

Toplumsal yasamdaki meseleleri konu edinen komedya tarzina tére komedyasi
adi verilir. Bu turde c¢agin ya da belli bir ddbnemin gundelik yasamindan yola
cikarak, yanlis, bozuk, tutarsiz ya da gecgersiz gorulen toresel iligkileri, toplumsal
kurumlar igindeki insan iligkilerini, ahlaki bir bakigla ve akilci bir disunceyle ele
alinir. Kurulu toplumsal yasam dizeninde Kigilerin 6zgurlGglinu baglayici ve
kisitlayici torelere karsi ¢ikma ve onlari elestirme olarak karsimiza c¢ikar.
(Calislar 1995: 644) Toére komedyalarinda esas olan toplumdur. Dolanti
komedilerinde 6ne c¢ikan olay orgusu, tore komedilerinde yerini dusunceye
birakir. Bu tarzda kaleme alinmis eserlerde insana, bir devir, bir ¢gevre, bir sinif,

bir yasayig tarzi arasindan bakilir.

Toére komedyalarinin temelindeki komedi unsurunda birey ile toplum arasindaki
celismeler vardir. Degisen toplumsal yapi ile bireyin sabit algisi arasindaki
ucurum ya da bireyin anlamadan sahiplendigi yeni degerlerin ortaya g¢ikardigi

gulunglukler bu tarz oyunlarin guling égelerini ortaya ¢ikarir.
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XIX. yuzyihn ikinci yarisindan itibaren yetigen kusaklarin dugunce ve
davraniglarinda gorulen ikilik durumu Turk tiyatrosunda tore komedyalarini diger
turlere gore bir adim 6ne c¢ikarmistir. Sinasi'nin Sair Evlenmesi adli piyesi ile
baslayan bu egilim, Ahmet Nuri Sekizinci’nin eserlerinde de kendini gostermistir.
Sekizinci’'nin oyunlarinda Batili yasayisin sindiriimeden kabul edilmesi, temelsiz
bir sekilde buylyup gelisen yeni yasam tarzi, bu yasam tarzinin getirdigi yeni
kurumlar/yaplilar, eski ile yeni arasindaki ¢atisma hali, bu ¢catismanin yarattidi

aile ici uyumsuzluk ele alinan temel konulardandir.

Bu oyunlara baktigimizda bir taraftan yenilesme hareketleri dogrultusunda
OmrinU doldurmus térelere ve kurumlara kargi reformcu bir anlayis ve ahlakgi
bir yaklasim gorulurken, diger bir yandan yerlesmemis yasam duzeninin yerli

sahiplenicileri ile alay etme dikkat ¢eker.

3.1.2.1. Biirokrasi/Devlet isleyisi Elestirisi

Yazarin 1933'te Hakimiyet-i Milliye Nesriyati arasinda c¢ikan Seriye
Mahkemesinde ve 1921’de kaleme aldigi Umid Dergisinde yayimlanan Banka
Mudird adh eserlerinde burokrasi ve devlet isleyisindeki aksakliklar konu

edinilmigtir.

Devletin isleyisini konu edinen ilk eser Banka Miiddirii (1921)dir. Oyun bir
banka mudurinin kurumda bosalan sube mudurligu kadrosuna yapacagi

atamay konu edinir. Eserin vakasi kisaca soyledir:

isine gec gelip, isinden gec ¢ikan banka midiiri kimseye iltimas etmeden hak
edeni tayin edecegini sdyleyerek gelen referans mektuplarini okumaya basglar.
Hicbir mektubu dikkate almaz. O esnada bir kadin direktére gerek evlenecegi
genci oraya atarsa, kendisi ile ask yasayacagini soyler. Direktor bu teklife kargi

gelemez.

Eserde blrokrasi elestirisi ve kadinin roli meseleleri paralel ilerler. Direktor bir
nazirin damadi oldugu i¢in banka mudur olmustur. Bankanin 25 yillik mumeyyizi

ise tavsiye mektubu yazdirmayacak kadar onurludur.
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Cumbhuriyetin onuncu yil donimu igin yazilan Ser’iye Mahkemesinde (1933)

ser'i mahkemelerdeki isleyisi konu edinir. Eserin ana hatlari kisaca soyledir:

Katip Hasan ve Odaci Ali seri mahkemelerinin eski gunlerini 6zlediklerini
konusgurlar. Hasan, c¢ocukken seri mahkemelerde sahitlik yaparak para
kazandidini anlatir. O, mesrutiyetin gelmesinin ardindan Cumhuriyetin de
gelmesinden endiselidir. Konustuklari sirada Zeynel girer ve bir huccet isi
oldugunu soyler. Zeynel, beyi Ramazan’a dmrinden birka¢ sene verecektir. Bu
hiccet miktarini tayin etmek icin kadi efendiye gelmistir. Hasan, omrunun
hesabini kabaca yaparak Zeynel’i gdnderir. Daha sonra kadi vekili Naip Efendi
gelir. Onun gelmesi ile birlikte Ali ¢cikar. Hasan Naip’e hliccet davasini anlatir,
bir hesap da Naip yapar. O esnada Ali kuyu davacisi olarak anilan ihtiyar
kadinin geldigini haber verir. Naip Sehlevend adl bu ihtiyar kadini kabul edip
ona kimlik bilgilerini sorar. Sehlevend, kiigik yasta saraya satildigini, babasini
tanimadigini anlatir. Naip ¢cagirdigi Mesut'u gostererek sikayetci olup olmadigini
sorar. Sehlevend sikayetci oldugunu soyler. Mesele bahgeleri arasindaki ortak
kuyudur. Naip bu meselenin ¢dzilmesi icin kuyunun bdélinmesini teklif eder,
Sehlevent buna yanasmaz. Naip’in aklina ¢6zUm yolu olarak Sehlevend ve
Mesut’'u evlendirmek gelir. Mesut’a bu distncesini acar. Onun kabul etmesi
uzerine Sehlevend’e sorar. O da kabul eder. Boylece Naip olayl kendince

¢ozmaustur. Naip, Sehlevend’in hediyelerini kabul eder.

Eserde donemin hukuk anlayisi elestirilir. Eski hukuk sistemindeki sahitlik

isleyisi anlatilir:

Hasan: iste boyle Ali Aga. isler kesat gidiyor.

Ali: Ne soyluyorsun Hasan Efendi ne sdyllyorsun... Nerede o eskKi
mahkemelerdeki igler, nerede simdikiler! Ben klgikken rahmetli babam
muzhir basi iken sofada ceviz oynamaya gelirdim de goérirdiim. Bu odanin
ici, disarisi davacilarla, sahitlerle dolup dolup tasardi.

Hasan: O zaman benim babam da burada benim yerimde vakayi katibi idi.
Ben de o bolluk zamani bilirim. Bir glin hi¢ akimdan ¢ikmaz. On doért on
bes yasinda idim. O gun medresede sakalasirken bir cam kirmigtim.
Miiderris karahoca Halil Efendi benden cam parasi istedi. Uzerimde yoktu.
Babamdan on kurug almak i¢in buraya gelmigtim. O gin muahim bir kar
koca ayrilma davasi goruluyor idi.kadinin bir sahidi eksikmis. Babam beni
bir kdseye cekti talimat verdi. ikinci sahitlige ben girdim. Kocanin kadini
bosadim dedigine Allah i¢in sehadet ettim.



Ali: On dért, on bes yasinda idim diyorsun. Sehadetini nasil kabul ettiler?

Hasan: Erkegin vekili resit olmadigima itiraz etti amma hakim “Alti ay evvel
ispat-1 rust etmistir. Sicilde kaydi var.” Diyerek vekili susturdu. Bana iki
beyaz mecidiye verdiler. On mecidiye idi amma sekizini babam cebellezi
etti.

Ali: Benim babam da davacilara buldugu sahitlerden avait alirdi amma
seninki kadar insafsizca degil.

Hasan: Sonra bu isin tadi damagimda kaldi da her gin medreseden c¢ikar
¢lkmaz buraya kosardim. Allah bereket versin hem birka¢ para alirdim,
hem de bu sayede ser’i davalarin usul-u muhakemesini 6grenirdim. Heygidi
gunler... Mumla ariyorum. Mesrutiyet gelir gelmez canimiza ot tikadu.
(Baraz 2001c: 3206)

ironik bir gsekilde deginilmigstir. Huccetin dilinin agirhgi da dikkat ¢eker:

Zeynel: Ben Zeynel efendi’im. Saray-1 Humayun tufekgibasisi Ramazan
Bey’in kahyasi. (Ali Aga hemen ayaga kalkar.)

Hasan: (ayagda kalkarak) Buyurunuz Zeynel Efendi oturunuz. Emriniz nedir?

Zeynel: (Sedire oturarak) Bizim bey bana Zeynel Galata mahkemesine git
Hasan Efendi’yi gér benden selam soyle...

Hasan: Aleykimselam.
Zeynel: Bana bir hiiccet versin dedi.
Hasan: Nasil hiiccet?

Zeynel: (Koynundan bir kagit ¢ikararak) Boyle bir hiccet. Ramazan Bey
tarih okurken bir yerinde bu hlccet gézine ilismis. Bir aynini yazdi bana
verdi. Hasan Efendi bu hlcceti kazasker efendiye gdstersin, bunun gibi bir
hiccet de bana versinler dedi. Kazasker efendi nerede?

Hasan: O burada bulunmaz. Bab-1 fetvadadir. Burada Naif efendi vardir.
D&'’iniz vakayi katibiyim yani Naip efendi’nin yamagi gibiyim, amma her is
bizden ¢ikar. Veriniz bakayim ne imis hiiccet? (Zeynel'den kagidi alip g6z
gezdirir.)

Zeynel: Sizde bdyle bir hiccet varsa veriniz de goétureyim. Kag para ise
parasini verecegim.

Hasan: Zeynel Efendi bu hiccet ¢ok mihimdir. Hazirda bulunmaz. Ber
nesc U ser’i-serif, bir aynini tanzim etmek lazimdr.

Zeynel: Okusana sunu ben de anlayayim.

Hasan: (Elindeki kagidi okumaya basglar.) “Badi-i Tahrir hiicceti serif oldur ki
mahruse-i Galata muzafatindan Besiktas nahiyesinde Pasa mahallesinde
kdin Mehd-i ulyay! saltanat devletlu inayetlu Valide Sultan hazretlerinin
kethiida-i ali-kadrleri saadetlu Yusuf Agda bin merhum ismail Aga
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Huccet Uzerinde durulan bir baska konudur. Bu konu Uzerinden eski hukuka
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hazretlerinin sahilhanelerinde munakit meclisi ser'i enverde elhac Sadullah
Aga bin Ahmet isbu b&’is-Ul kittab misarinileyh hazretleri mahzarinda bi't-
tab’t ve’l-riza ikrar tam ve takrir-i kelam edip iptidai hilkai ervahta takdir ve
levh-i mahfuza sebt ve tahrir olunan eceli mevudumdan dmrimuin yedi
sene-i kamilesini misarUnileyh Yusuf Aga hazretlerine hibe edip anlar dahi
hazret-i Adem aleyhisselam o6mrli serif mukadderlerinden malum’ul
miktarini Sit aleyhisselam dahi buyurduklari kaziyyesini ali olduklari ecilden
meclis-i hibede ithaf ve kabul buyurdular edeidini misarinileyh Aga
hazretleri dahi sifahen tasdik ve vicahen tahkik buyurduklarinda hakim
makame-i ser’i serif tefekkir buyurup ol ki vakt G haldir, bittalep bunun
hikm ildm ve imla olundu. (...) (Baraz 2001c: 307-308)

Eserde hukuktaki ¢ift basliiga ve rusvet konusuna da deginilir. Kadin dnce “fesli
mahkeme”ye gittigini sonra “seri mahkeme’ye geldigini soéyler. Evlilik
kurumunun basit bir mesele olarak algilanmasi ve ¢6zUm yolu olarak gorulmesi

eserde deginilen bir baska meseledir.

3.1.2.2. ideolojilerin Yanhs Anlasiimasini Ele Alan Tére Komedyalari

1920’de Umid Dergisinde yayimlanan Turabizadeler Turancilik ideolojisinin,
1924'te ikbal Kiitiiphanesinden cikan Asri Hiilyalar cagdaslasmanin yanlis

anlasiimasini ele almistir.

Turabizadeler (1920), Turancilik sevdasina kendini kaptirmis ve Turancilik
ideolojisini yanlis anlamis bir ailenin durumunu konu edinir. Olay Orgusu kisa

soyledir:

Turanciliga kendini kaptiran Ahter, kelimelerin tamamina Turkge karsilik bulmak
icin ailesini seferber etmigtir. Damat Nasih, Besim’le birlikte yeni kelimeleri
ogrenmeye calisir. Bu sirada Muajgan ablasi Neyyir'in iade ettigi mektubu
Besim’e getirir. Neyyir bu ask mektubunu Turkg¢e olmadigi igin reddetmis adinin
da artik Isildak oldugunu soOylemistir. Bunun Uzerine Nasih ve Besim bu
mektubu kendilerince bulduklari 6z Turk¢e kelimelerle yeniden yazmaya
baglarlar. Mektubun tamamlanmasinin ardindan Nasih c¢ikar, Ahter’in
kayinbiraderi Nesimi gelir. Besim yazdigi mektubu kendi kendine okumaktadir.
Nesimi, onun bu haline anlam veremez. Besim, artik kendi adinin Siritkan,
Mujgén’in adinin Kirpikli, Nesimi'nin adinin ise Tath Yel oldugunu soyler.

Sulalelerinin adlari artik Toprakogullari olarak anilacaktir. Bu esnada Neyyir
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gelir. Amcasi Nesimi, Neyyire Turanciligin sadece kelimelerle olmayacagini,
saclarini orgu yapip ellerine kina yakmasini soyler. Neyyir buna yanasmaz.
Bunun Uzerine Nesimi, Turan ilinde sevenin mektubu bdyle olur bak diyerek,
Besim'’in elindeki mektubu alip Neyyire verir. Neyyir, bu mesktubun kaba ve
yavan oldugunu kabul eder. Nesimi, Besim ve Neyyire “ ne garba dogru kosup
gidin ne de mavera-yiI aksa-yl sarka avdet edin. Bulundugunuz yerde metin
adimlarla seviye-i irfana yikselin. iste asil Turancilik ahfadina yarasan fazilet

budur.” der.

Turabizadeler, tezli bir eserdir. Sair, batihlasmanin yanhs anlagsiimasi
meselelerinden sonra Turanciigin yanlis anlasiimasi konusuna deginmistir.
isimlere bulunan karsiliklar ve kigilerin 6z Tirkge 6Jrenme cabalari eserin

guling yonunu olusturur:

Besim: (Nihayetten kapiya gidip digar1 bagirarak) Kirpikler, Kirpikler.
Nesim: (Yerinden firlayarak) Kirpikler mi bu da ne demek?

Besim: Mujgan’in Turkge ismi. Onu Muijgan ismiyle ¢gagirmayi blyutk dayim
yasak etti.

Nesimi: (Tekrar oturarak) Bu eve her geliste bir baska garabet gérmeye
alistim, ama bazi kere bos bulunuyorum da...

Besim: (Kapidan seslenerek) Kirpikler, Kirpikler.
Mujgan: (Disaridan) Efendim.
Besim: anamin erkek karin esi bir kara su pisirmeni istiyor.
Mujgan: (Disaridan) Peki bayim.
Nesimi: (Bagsini sallayarak) La-havle ve-1a kuvvete.
Besim: evet dayl. Burada yalniz Mujgan’in degil hepimizin ismi degisti. Yani
Turkgeye tercime edildi. Mesele ben Mesim: simdi adim Siritkan
oldu.(Baraz 2001c: 347)
Besim’in Neyyire gonderdigi ve Turkge olmadigr igin kabul edilmeyen

mektubunu 6z Turkge hale getirme ¢abalari eserdeki komik unsurlardandir:

Nasih: Birader sen de pek kar-1 kadim bir Uslupla arz-1 hal etmigsin. Kizin
hakki var. Ver o mektubu bana. Sen de al su kagit kalemi, otur yanima.
Sunu Tuarkge’ye tercime edelim. (Besim Nasih’in yanina oturur. Mektubu
verir ve yazmaya hazirlanir. Nasih s6zine devamla) El fabinda Neyyir
Hanim yerine Isildak Hanim yazacagiz.
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Besim: Bakalim Hanim kelimesi Turkge mi?

Nasih: belki degil. Hanim yerine Haun yazariz.
Besim: O da Turkcge degil.

Nasih: kadin yaz.

Besim: Tamam (yazarak) Isildak kadin. Yazim. Soyle.
Nasih: Sen her glin dogusta...

Besim: Bu her sabah demek mi?

Nasih: Evet.

Besim: (yazarak) yazdim.

Nasih: Bir murg-i dil-saz gibi... Bunu nasil tercume edelim?
Besim: Yirek yapici bir kus gibi (yazarak) yazdim.
Nasih: Piyano basinda... Piyanonun Turkgesi?
Besim: Bilmem.

Nasih: Buldum. Calgi dolabi.

Besim: Olmaz. Laternaya benzer.

Nasih: Calgi anbari.

Besim: Anbar Turkge degil.

Nasih: Piyano baginda diyecegimize kuyu basinda deriz olmaz mi? (Baraz
2001c:344)

Yazar, Nesimi’'nin agzindan konu ile ilgili dusuncelerini aktarir. Nesimi,
Turanciligin  Ahter'in algiladigindan farkh oldugunu, Ahterin gdzinde tek
go6zluk, agzinda yaprak sigara, arkasinda bonjur, ayaginda rugan iskarpinle” bu

fikre bagli yagsayamayacagini soyler.

Asri Hiilyalar (1924), Seniha’nin ailesinin evde olmadigi bir aksam eve mektep
arkadaslarini ¢agirmasi ve evde kadinin toplumdaki konumu Uzerine yapilan

tartismalari ele alir. Eserin vakasi kisaca soyledir:

Seniha arkadaslari Neriman, Atifet ve Sabriye'yi eve cagirir. Arkadaslari bu
davetin nedenini merak eder. Seniha arkadaslarina “eski kadinlar gibi
mutecessis” olduklarini sdyler. O esnada Seniha’nin “teyzesinin eltisinin

gorumcesinin kuglk kerimesi” Cahide gelir. Fransizca bir tesrifattan sonra
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Cahide’nin kadinin toplumdaki yeri Uzerine bir konferans vermek Uzere geldigi
anlasilir. Geng¢ kizlar okul yillarinin kaygisiz ve guzel gegctigini anlatir. S6z
Cahide’ye gelir. Cahide kurulan kiirsiiye cikarak sozi alir ve “istikak-1 Nisvan”
hareketinden bahsetmeye baslar. Bu hareket erkeklerin dunyada tek baglarina
olmadiklarini gostermek istemektedir. Harekete gore, erkek saltanati istibdadin
kalkmasi ile birlikte son bulmustur. Artik kadinlar bulbul gibi 6teceklerdir.
Sabriye hari¢ butin kizlar bu konugsmalardan c¢ok etkilenir ve alkislamaya
baglarlar. Cahide kizlara hangi meslekte ilerlemek istediklerini sorar. Kizlarin
sectigi mesleklere tek tek bahaneler siralar. Kizlara erkek egemenligini yikmak
icin asker olmayi, mebus olmay: teklif eder. Kizlar bu teklifi heyecanla
kargilarlar. Bu esnada iceriden bir tikirti gelir. Butun kizlar korkuyla ne
yapacaklarini sasirirlar. Sabriye bu tikirtinin kediden geldigini sdyler ve korkan
kizlara “ellerinin hamuruyla erkek isine karigirlarsa mini mini hayallerinin bile
korkun¢ heyulalara donusecegini” soyler. Kizlara bu asri hulyalardan
vazgecmelerini, hakiki bir kadin olmalarini ve Kkuvvetli vatanperverler
dogurmalarini tembih eder. Kizlar bu fikirden de etkilenir ve hep birlikte vatan

marsini okumaya baslarlar.

Yazar bu eserde 1920’li yillarin geng¢ Turkiyesindeki kimlik meselesini ele
alarak, kadinin toplumdaki konumunu sorgulamaktadir. Yazar Sabriye'yi
ideallestirerek onun Uzerinden dusuncelerini aktarir. Sabriye’ye gore kadin

konumunu bilmelidir. Yapacagi en iyi anneliktir:

Neriman: (Sabriye’ye) Sabriye arkadas haydi sen de fikrini sGyle. Sen ne
olmak istiyorsun?

Sabriye: ben kadin olmak istiyorum.
Cumlesi: (Birden) Kadin olmak mi?
Cahide: Kadin olmaktan maksadin nedir?
Sabriye: Maksadim mi?

Cahide: Lutfen ayaga kalkip sdyleyiniz.

Sabriye: (Ayagda kalkarak) Maksadim ne olabilir. Kadin olmak... Yani evimi
silmek, sUplrmek, gamagsir yikamak, yemek pigirmek. Daha bunun gibi
isler.

Cahide: Bu fikriniz kat’t mi?
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Sabriye: Mektepte iptidai sinifta iken “insallah blylirsem ben de muallime
olayim demistim. Sonra buyudukge zavalli muallimelerin bizim ytzimuizden
cektikleri zahmetleri, dertleri gérdikce vazgectim. Dislndim, tasindim
Allah’in yarattigi gibi kadin olmaktan bagka gare géremedim.

Cahide: Anlasilan siz asr-1 kadim kadinlari gibi disunuiyorsunuz.

Sabriye: Asr-1 kadim asr-1 cedid. Mademki kadin UmmU’l-beserdir, hangi
asirda olursa olsun kadin olmaktan baska care var midir? (Baraz 2001a:
186)

Yazarin alayci bir yaklasimla ele aldigi Cahide’nin asri olarak nitelendirdigi
dusuncelerini Fransizca ifade etmesi, eserdeki mizahi yaklasimin bir diger
parcasidir. Cahide toplumdan uzaklasmis, batili modernlesmeyi yanlis anlamis,

¢agdaslasmayi erkeklesmede gérmus biridir:

Sabriye: Iyi ama siz her meslege bir bahane buldunuz.
Neriman: Ben bahane bulunmayacak bir meslek buldum. Mebus olalim.
Atifet: (El ¢cirparak) Tamam meb’us olalim.

Seniha: Oh ne ala! Vapur bedava, tramvay bedava, simendifer bedava.
Mebus olur olmaz hemen bir kanun yapariz, yiyecegimiz, icecegimiz,
giyecegimiz de bedava olur.

Cahide: Seniha!!l Ciddi olalim.

Seniha: Yooo. Mebus olunca insan adzina geleni sdylemekte serbesttir.
Eger bu meslege de bir bahane bulursan nafile ¢eneni yora. Simdi sana
mubhalif bir firka teskil ederiz. (Digerlerine) Degil mi hanimlar)

Umum: Evet.

Cahide: Ben de mebus olma taraftariyim. Fakat mebus olmak igin intihap
edilmek lazim. Kuvvetli olmak igcin asker olmak sart. Bunun icin evvela
asker olalim sonra mebus.

Sabriye’den Madasi: Evet asker olalm.
Atifet: (MUnfailane) Muharebeye de girecek miyiz?

Cahide: Elbette. Sizi temin ederim muharebede toplu igneyle hicuma
kalksak dusmana fare deligi bir parayadir. Hem bizim askerligi dyle bir
susleriz ki canfesten kulot pantolon, basimizda sirmali kasket, gégsimuizde
ipekli manevra kayisi, bir elimizde sedefli revolver, 6teki elimizde... (Baraz
2001a: 186-187)
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3.1.2.3. Batihlagmanin Yanhs Anlasiimasini Ele Alan Tore Komedyalari

1920’de Dersaadet gazetesinde yayimlanan Yeni Diinya alafranga yasam

tarzini dogrudan ele alan tek oyundur.

Yeni Diinya (1920), Feridun Bey'in alafranga dostlarina verdigi davette gelisen

olaylari ele alir. Eserin ana hatlari kisaca soyledir:

Feridun Bey, alafranga dostlarina evinde bir davet verir. Feridun, alafranga
hayatin zUppeliklerine alisamamis karisi Nihal'e sofranin hazir olmadigini
soyleyerek cikisir. Yalniz dekolte giyimle alafranga olunmayacagini, gecen gun
Pygmalion’'un magazasinda mersi yerine pardon diyerek onu ¢ok utandigini
soyler. Bu esnada misafirlerin geldigini hizmetgi Eleni haber verir. Once Muhlis
gelir. Muhlis, gelir gelmez Nihal'e kur yapmaya baslar. Bir sonraki gelen misafir
Fitnat Hanim’dir. Kocasinin bildircin avina gittigini bu ytzden yalniz geldigini
anlatir. Nihal ve Fitnat aldatma Uzerine konugsmaya baslarlar. O sirada Efser
Hanim, kizi Glzide ve damadi Nadire El-Bahai gelir. Fitnat, Bahai’'nin eserlerine
hayran oldugunu soyler. Bahai, Fitnata makalelerini izah etmeye baslar.
Feridun, Muhlis ve Guzide ile birlikte igki icmek icin salona gecerler. Yalniz
kalan Nihal ve Efser konusmaya baslarlar. Efser, Kazim'in gelip gelmeyecegini
sorar, gelecegini 6grenmesi Uzerine evden gidecegini sdyler. Kazim’'in evlenme
tarihlerini surekli erteledigini ve bagka bir kadinla birlikte oldugundan
suphelendigini aktarir. Bu sirada Kazim gelir. Efser, Kazim’a yuz vermez.
Kazim da bu duruma alinmaz. Efser daha da bozulur. Bu duruma Guzide
mudahale eder ve annesi ile mustakbel babasi Kazim’in arasini yapmaya
calisir. Onlarin bu iligkisi Nihal'i oldukga sasirtmistir. Glzide, annesi ile kardes
gibi olduklarini soyler. Yemek odasinda yine herkes bir yere dagilmistir.
Feridun, Guzide'nin yanina giderek U¢ ay evvelki Taksim’deki kagamaklarini
hatirlatir ve yeniden birlikte olmayi teklif eder. Guzide, Feridun’'un bu teklifini
olumlu karsilar. Oplismeye baslarlar. Bu esnada Nihal gelir. Feridun aciklama
yapmak icin Nihal’e yaklasir. Bu durumun alafrangaliktan oldugunu sdyler. Nihal
de ayni alafrangaligi yapmak igin Muhlis Bey'’i gagirir.
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Eserde batiilasmayi ve modernlesmeyi yanlis anlayan bir grup insanin dustagu
komik haller aktarilir. Saban’in El-Bahai adini almasi, Feridun’un ticcar oldugu
halde sairleri etrafinda toplamaya c¢alismasi, Efserin kendinden yasc¢a kuguk
Kazim’la yasadigi ask oyunlari, Glzide'nin annesi ile olan iligkisi eserde
batililagsmanin gostergeleridir. Bu isaretler, ayni zamanda oyunun guling
unsurlarini da olusturur. Alafranga tipler Megrutiyet doneminin “Hurriyet,
uhuvvet, adalet, musavat” ilkelerini kendilerine alet etmislerdir. Feridun kendisini
Guzide ile opuslrken yakalayan Nihal'e bu davranisin normal oldugunu bu
kavramlari kullanarak anlatir:

Feridun: Karim alafranga olamiyor ki. (Nihal'e tevecclihle) Nihal. Yavrum.

Es, dost alafrangada hisim akraba gibidir. Birbirinin kan kardesi, sut

hemsiresi (Glzide’ye) dedil mi Guzide? (Nihal'e) Harriyet, uhuvvet, adalet,

misavat. Hep bunlar alafranga sosyeteye hasil olmus faziletlerdendir.
(Baraz 2001c: 373)

Sekizinci'nin  diger eserlerinde de alafranga yasam tarzina Fransizca
konusmalara yer vererek gondermeler yapilmistir. Asri Hilyalar, Gerdaniye
Buselik, Cidrik Merdiven ve Faka Basmaz adli oyunlarda kahramanlar
batililasma olgusunu yanlis anlamig Kisilerdir. Yeni Dinya’nin bu eserlerden
ayrilan yonu kurgunun tamamen batililagsmanin yanlis anlasiimasi Uzerine
kurulu olmasidir. Dénem icinde yaygin olarak ele alinan bu konu Sekizinci’nin
kaleminde yine aldatmalar ve kandirmalar esliginde verilmigtir. Yazar, ahlakgi
bir anlayigla bu yasam tarzindaki absurtllkleri gostererek, ders vermeyi

amaclamistir.

3.1.2.4. Aile igi iligkileri Ele Alan Tére Komedyalari

Yazarin aile ici iligkileri ele aldigi tore komedileri, 1919'da incide yayimlanan
Izdivag Projesi ve Gerdaniye Buselik, 1920'de Umid'de yayimlanan Madde-i
Asliyye ve Halk Kitiphanesi yayimlarindan gikan Hisse-i Sayia, 1923'te ikbal
Klatuphanesi tarafindan yayimlanan Sekizinci; 1924’te Diken Nesriyatl arasinda
yayimlanan Firtinadan Sonra, 1925’te Resimli Ay’da yayimlanan Olagan Sey ile
Bayramlik ve 1926’da Sevimli Ay’da yayimlanan Metres-Zevce'dir.
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Gerdaniye Buselik (1919), Nevber ve Fahirin boganmalarini konu edinir. Ana

hatlari ile eserin vakasi goyledir:

Nevber, telefonla dayisini, yengesini, annesini, babasini, ablasini ¢agirir. O
esnada Fahir Nevber'e Fransizca selam vererek iceri gelir. Ancak bu selami
Nevber almaz, elindeki inci mecmuasini okumaya devam eder ve Fahirin
sorularina cevap vermez. Bunun Uzerine Feriha onlara aracilik etmeye baglar;
Fahir Feriha’ya sorar, Nevber Feriha’ya cevap verir. Feriha gittikten sonra Fahir
Nevber’e bu tutumunun nedenini sorar. Nevber cevap vermeden odadan ¢ikar.
Fahir bu tavrinin nedenini daha sonra Feriha’ya sorar. Feriha da yengesinin bu
tavrinin nedenini bilmez. Fahirin ¢ikmasinin ardindan Nevber geri gelir ve
Feriha’ya Fahir'e neden dargin oldugunu anlatir. Fahir, ceket yerine jaket diyen
kardesini azarlamigtir. Nevber, bu tutumun kendi basina da gelecegini,
kendisinin “elbiseye, modaya, tuvalete mduteallik ne varsa ismi Fransizca
sdylemek” istedigini séyler. Fahir, bes dakika sonra gelir ve Feriha’ya nedenini
Ogrenip o6grenmedigini sorar. Feriha bu durumdan bir sey anlamadigini
soyleyince, Nevber “Fransizcayl 6zgurce konusmak” istedigi i¢in boganacagini
soyler. O esnada dayi gelir. Kapiyi agmak icin Feriha gittiginde, Fahir Nevber’'e
eviilik yildonumu icin aldigi gerdanligi gostererek, artik bunu bagka birinin
takacagini soyler. Nevber buna razi olmaz, hediyesini boynuna taktirir ve bu

pantantife, gerdaniye adini veririler.

Yazar bu eserde bosanma konusunu mizahi bir dille elestirir. Toplumdaki
yabanci kelime duskunligu, moda ugruna bu kelimeleri kullanma meraki ironik
bir Uslupla yerilir:

Nevber: bir sey anlamiyor musun? Belki ona kargi nigin dargin kizgin

oldugumu da anlamadin.

Feriha: Hayir o da anlamamis. Bunun sebebini sizden anlamak icin bes
dakika muhlet verdi.

Nevber: Sebebi sen.
Feriha: (Sasirarak) Sebebi ben mi?
Nevber: Evet, senin yizinden ona darginim.

Feriha: Ben ne yaptim ki yengecigim, benim ytzimden ona darildiniz?
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Nevber: Sen bir sey yapmadin, o sana yapti. Sana yaptigini, stiphesiz bir
glin de bana yapacaktir. Bunun icin yol yakinken, diinyaya bir cocugumuz
gelmeden birbirimizden ayrilmak lazim. Ayrilmak icin de evvela dariimali,
sonra da barismamali. Tekmil aileme telefon ettim. Beni bosatmak icin
simdi gelecekler.

Feriha: (Dudaklarini bukerek) Higbir sey anlamiyorum.

Nevber: Cok sey... A kiz diin aksam sofra basinda sana ne sdéyledigini
unuttun mu?

Feriha: Ceket yerine jaket dedigim igin mi?
Nevber: Yalniz jaket degil, isin icinde manset de var.

Feriha: Evet... Manset diyecegine suna kolluk desen olmaz mi dedi. Ben
de peki dedim.

Nevber: (Asabiyetle) Ben diyemem. Elbiseye, modaya, tuvalete miuteallik
ne varsa ben onlarin ismini Fransizca sodyleme isterim... Bu benim
merakim, arzum, hasili tekmil ruhumdur. Beni bundan mahrum edersen
olirim... (Baraz 2001b: 99)

izdivag Projesi (1919) Kerime adli geng kizin evlilige bakisini konu edinir.

Vakanin ana gizgileri kisaca soyledir:

Kerime annesine itiraz ederek gelen goruculere ¢ikmayacagini annesinin de
okumus olsa kocaya varmak istemeyecegini sdyler. Anne, kizinin bu tavrini inci
dergisi okumasina bagdlar. Kerime, her meslege bir kulp bularak, derginin
mesleklerle ilgili yazdiklarini siralar. O esnada pederi gelir. Kiz, babasina
oyuncu ile evlenmek istedigini soOyler. Babasi sahnede gorduklerine
aldanmamasi gerektigini belirtir. Kiz, “evlilikle yukselmek istiyorum” deyince,

babasi o zaman onu amcaoglu olan teyyareci ile evlendirecegini soyler.

Eserde evlilik meselesinin modern algi Uzerindeki yansimalari ironik olarak ele
alinir. Mecmualardan o6grendiklerini tatbik etmeye calisan geng kiz ile ailesi
arasindaki fikir catismasi eserin temel meselesidir. Kerime, muistakbel esinin

meslegi konusunda derginin yazdiklarini siralayarak ailesine karsi gelir:

Kerime: Eger bunlar beni tiiccar bir koca icin istiyorsa, inci'nin yazdigina
gore tlccar kocaya varmak fena degilmis, ama tlccar kismi gundizleri ¢ok
yorulurmus. Gundizleri ¢ok yorulan adam geceleri de sabaha kadar horlar.
Bunun igin tiiccar koca istemem. Yeni zengin kcoaya gelince inci bu
konulara itimad olunmaz diyor. Esnaf koca tehlikeli degilmis ama sert ve
hasin olurmus. Ben ise kocamdan nezaket isterim. irade sahibi koca yahut
bir ciftci ile evlenmeyi inci tavsiye ediyorsa da benim isime gelmez. Ciinkii
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ciftlikte temiz hava ile yasayacagim diyerek dmrimu inek sagmak, tarhana,
bulgur yaymakla geciremem. Ben suslli yerlere, tiyatrolara gitmeye
alismisim. Hele ressam, mimar, tiyatrocu, muharrir kocalara asla
yanasmayiniz diyor. Doktor koca ise karisinin degil alemin mali imis.
Diplomat kocaya varan kadin suret-i Allah kerim dinyayi dolasmaya
mahkimmus. Ben bu yorgunluga tahammiul edemem. Avukat koca beterin
beteri sozlerini yazihanesinde, mahkemede israf eder. Eve gelince karisina
sdyleyecek s6zi kalmaz imis. Halbuki ben ¢ok konusmak isterim. Memur
kocanin mutiiliginde, kilibikligindan bahsediyor. Fena degil ama her
yoksulluga katlanmali, babam gézimizin ©6nlnde glzel bir memur
numunesi. Bulgur pilavindan, kuru bakladan, patates yahnisinden baska bir
yedigimiz var mi? (Baraz 2001b: 355)

Madde-i Asliyye (1920), yeniden evlenen bir ¢iftin kiyacaklari nikdh oncesi

yaptiklari pazarligl konu edinir. Vaka kisaca soyledir:

Zevc ve zevce tecdid-i nikah igin bulugmuslardir. Zevce yeniden evlenmek igin
bir takim sartlar siralayacagini soyler; zevc de bazi sartlarinin oldugunu belirtir.
Zevce, ona sartsiz evlenmesi gerekliligini, tecdid-i nikdha kendinin talip
oldugunu soyler. Cemiyet-i Nisvan’in aldigi kararlara uyacagini bildirerek
kurallari siralamaya baslar. Birinci madde 150 adet mecidiye altinidir. Ikinci
madde bir madalyon alinmasi ve bu madalyonun gerdekte takilmasidir. Uglincii
madde cep harchdi olarak altin akge verilmesidir. Dordincu madde zevc, yuz
gorumlugu istemekten feragat eder ancak bir bohga ister. Besinci madde, zevc
zevce igin otomobil yahut araba mibayaa edip etmemeye muhtardir. Altinci
madde bir ascli, bir sofra ve orta hizmetgisi tutmaya mecburdur. Yedinci madde
Zevc ve zevce ayni odada fakat ayri ayri yatacaktir. Sekizinci madde Zevc hane
haricinde serbest seyr-i sefer hakkina malik degildir. Bu maddeleri siraladiktan
sonra Zevc, bunlari kabul etmeyecegini sdyler ve Ruhsar'a telefon etmeye
kalkar. Zevceyi buyuk bir kiskanclik sarar. Ruhsar sana ne sartla varirsa bende
oyle varirim diyerek mukavemetnameyi yirtar ve tek sarti olan madde-i asliyeye

yani baskasina bakmama sartina uyacaksin der.

Eserde aile iligkilerine tguncu kigilerin dahil olmasi ile ortaya gikan komik durum
anlatiimistir. Burada kadin ile erkek arasinda Cemiyet-i Nisvan vardir. Eserde
kadin cemiyetlerinin aile Uzerindeki izdigtumlerini gérmek mimkuandar:

Zevce: Bilmem zat-1 aliniz de takdir buyurursunuz. Oteki tirlisi de

gulistana cevirmez ya. Neyse sadede gelelim. Cemiyet-i Nisvan erkeklerin
lakaydisine, hiyanetine, istibdadina kanaat-1 kamile hasil ettigi icin bu harb-i
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umumiden sonra izdivag sartlarini kadinlarin erkeklere teklif etmesine ve
kabul etmeyen erkege kadinin varmamasina karar verdi. Ba-husus tecdid-i
nikdh meselesinde son derece ihtiyath hareket edilecektir.

Zevc: Cemiyet-i Nisvan? Bu da yeni mi ¢ikt1?

Zevce: Evet. Netice-i Harp mahsull. (Korsesinin arasindan bir kagit
cikararak) Simdi size sartnameyi okuyayim.

Zevc: Sartnameyi Cemiyet-i Nisvan mi kaleme aldi?

Zevce: Esasini tespit eden cemiyettir. Teferruati kocaya varacak kadinin
reyine birakilmigtir. (Baraz 2001b: 474)

Maddiyata dayali maddelerin hepsi kadinligin madde-i asliyesi karsisinda
gegerliligini yitirmigtir. Zevc, karisini kiskandirarak onun bitiin maddelerden
vazgec¢mesini saglamigtir:
Zevce: (Siddetle) Efendi! Siz artik ¢ok oluyorsunuz. Ben size namahremim.
Evimden gidiniz diyorum.

Zevc. Gidecegim. Yalniz bir istirhamim var. Musaade ederseniz bir yere
telefon edecegim.

Zevc: Ediniz.

Zevc: (Telefona) Alo! Kadikdy cift sifir... Alo! Neresi efendim? Ruhsar
Hanimefendi oralarda mi1? Siz misiniz? Bonjur! Tesekkur ederim...

Zevce: (Kosup siddetle zevcin elinden telefon ahizesini kapatarak)
Ruhsar’a mi telefon ediyorsunuz? Benim evimden mumkuan degil.

Zevc: Yalniz bir sey soyleyecegim.
Zevce: Ben sizin ona higbir s6z sdylemenizi istemem.

Zevc: Ben size namahrem degdil miyim? Herkese istedigimi séylemekte
serbestim.

Zevce: (Siddetle) Hayir! Yani evimde benim yanimda (Bir sandalyeye
disuip agdlayarak) Ben sizin taht-1 nik&dhinizda iken de beni bdyle
aglatirdiniz. Simdi mutallakaniz oldum yine aglatiyorsunuz. Benim saf ve
sadik zevceligimin kiymetini bilemediniz. Simdi de akilli, uslu dulluguma
hirmet etmiyorsunuz. Nedir bu benim sizden c¢ektigim? Haydi gidiniz.
Mademki mukaveleyi kabul etmiyorsunuz sizin burada isiniz kalmadi.
Gidiniz beni kendi elemlerimle, kederlerimle, istiraplarimla yalniz birakiniz.

Zevc: Gidiyorum zaten beni kargsimda biri aglarken gérmeye tahammdal
edemem. Allahaismarladik. (Kapiya dogru gider.)

Zevce: (Siddetle) Kalkip zevcin yolunu keserek) Nereye gidiyorsunuz? Beni
tahkir ettikten, aglattiktan sonra nereye gidiyorsunuz?

Zevc: Ruhsar’a.
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Zevce: Ona ne soyleyeceksiniz?

Zevc: Telefonda sdylememe muisaade etmediginizi.

Zevce: O neyse soyleyiniz.

Zevc: Peki (Soylemek icin telefona gider.)

Zevce: telefon etmesine mani olarak) hayir telefona degil, bana séyleyiniz.

Zevc. Diyecektim ki mutallakamla uyusamadik. Tecdid-i nikdh kabil degil.
Sizinle uyusmaya geliyorum.

Zevce: durunuz. Ona bu mujdeyi ben verecedim. (Telefona) Alo! Kadikdy.
Cift sifir. (Asabiyetle telefon yayini tahrik ederek) Alo!... Alo! Ruhsar sen
misin? Zevcimle uyustuk. Yarin tecdid-i nikdh oluyor. Sana avuglarini
yalamak kaldi. Guguk! (Telefonu kapatarak) iste sdyledim.

Zevc: Fakat yalan soyledin. Bu serait dahilinde mimkun degil ben seninle
tecdid-i nikahi rabita edemem.

Zevce: Ruhsar sana ne sartla varacaksa ben o sartlari kabul ederim.
(Kasaya kosup Uzerinde duran mukavelenameyi yirtarak) Iste
mukavelenameyi yirttim. (Baraz 2001b: 481)

Hisse-i Sayia (1920), Necmi ile Mahmure’nin evlenmek icin harcadiklar
cabalar ve evlendikten ailelerin de etkisi ile gelisen olaylari konu edinir. Eserin

ana hatlari soyledir:

Klguk yasta ailesini kaybeden Necmi'yi teyzesi Nesibe ve enistesi Suudi
bayutmustir. Necmi, tahsilini Paris’te yapmig basaril, iyi yetismis bir gengtir.
Teyzesi ve enistesi onunla gurur duymaktadir. Necmi, dayisinin kizi Mahmure
ile evlenmek ister. Ancak Mahmure’nin on iki yil 6nce bogsanan annesi ve babasi
bu evlilige cok farkl yaklasirlar. Mahmure Alafranga baba ile sofu anne
arasinda bir “hisse-i sayia” muamelesi géormustir. Faika, Hafta sonunu babasi
Tahir ile gecgiren kizi Mahmure’yi almak igin Suudi'nin evine gidecektir. Ancak
Faika’dan 6nce onun misafiri Bican Suudi’nin evine gelmigtir. Bican, Faika ve
Mahmure'yi bir araba kazasindan kurtarmigtir. O giinden beri Bican, Faika’nin
batan islerini halleder olmustur. Faika’nin niyeti kizini Bican’a vererek Tahir'i
devre digi birakmaktir. Ancak Bican’in evli ¢ikmasi Uzerine Faika’nin plani
bozulur. Faika, Tahir'i eve sokmamak sartiyla kizini Necmi’ye vermeye razi olur.
Necmi ve Mahmure’nin evlenirler. Ancak Faika ve Tahir, onlari bir turlu rahat
birakmaz, gunleri zehir olur. Necmi’nin sabri kayinvalidesinin ve kayinpederinin

teklifsizligi karsisinda tasar. Geng c¢ift ayrilma noktasina gelmistir. Necmi’nin
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aklina son care olarak kayinvalidesini ve kayinpederini yeniden evlendirmek
gelir. Iknalar sonug verir ve Faika ile Tahir yeniden evlenir. Boylelikle geng evli

cift rahat bir nefes alir.

Sekizinci (1923), zengin bir Misirh olan Habib Neccar ile ailesinin maddi
sikintilarini gidermek igin evlenen Nebile’nin evliligini ele alir. Yazar bu eserini
Oyle benimsemistir ki oyunun adini soyadi olarak tercih etmistir. Vakanin ana

hatlari soyledir:

Eski zaman pasasi Mukerrem ile karisi Naime, yazi gegirdikleri otelde
parasizliktan mahzur kalmiglardir. Otelin sahibi Mihalaki Mukerrem'’i kumar
oynamaya duskunliginden ve etrafina birilerini toplamasindan dolayi otelden
goéndermek istemez. Otele Misir'dan bir zengin gelmistir. Bu zengine oda agmak
icin Mukerrem ve ailesinin kaldigi oda giris katina taginir. Naime bu duruma
sinirlenir, garsonlarin lakayt tavri onu daha da kizdirir. Garsonlar Misirli zengin

Habib Neccar’in yaveri Cerrad’a bile daha fazla ilgi géstermektedir.

Mihalaki, Mukerrem'’i kumar salonuna c¢agirip Habib Neccar'i gosterir ve onun
kizini istese verip vermeyecegini sorar. Mukerrem bu igse gonulludur. Bu esnada
dusurdugu bir mecidiyeyi arayan Habib Neccar gelir, MUkerrem yerde buldugu
mecidiyeyi Neccar’a uzatir. Bu hareket onun hosuna gider. Neccar, gittigi her
yerde gordugu her seye bir fiyat bigtigini, bir kadinin ya da adamin kag¢ kurus
ettigini not aldigini anlatir. O sirada Mukerrem’in kizi Nebile gelir. Nebile'yi
goren Habib Neccar defteri acip not almaya baslar. Mikerrem oda meselesini
konusmak igin oradan ayrilir. Ardindan yegeni Yusuf gelir. Yusuf, Nebile’ye onu
dayisindan isteyecegini sdyler. Nebile onu ciddiye almaz ve yapacagi evliligin
anne babasinin refahini saglamak igin olacagini anlatir. Yusufun g¢ikmasi ile
Nebile gazete okumaya baslar. Yanina gelen Habib Neccar, Yusufun onun
kocas! olup olmadigini sorar. Nebile kocasi olmadigini sdyleyerek annesine
yardim etme bahanesi ile oradan uzaklasir. Habib Neccar, Cerrad’i ¢agirarak,
istanbul’dan gelecek hanimi geri gdndermesini ister. Bu sirada otelin
kapisindan once Mukerrem sonra Naime girer. Neccar, Mukerrem’i durdurarak
kizini ister. Naime bu teklife gok sasirir, kizinin bu evliligi istemeyecegini soyler.

Habib Neccar'in bu teklifini annesi Nebile’ye anlatir. Nebile bu evlilige olumlu
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cevap verir ve Habib Neccar'in yanina giderek onunla evlenecegini soyler.
Ancak aklindan birkag¢ soru vardir. Nebile, Habib Neccar’a bugline kadar neden
evlenmedigini sorar. Neccar, simdiye kadar yedi kez evlendigini, eslerinden
birinin vefat ettigini diger altisinin da mihr-i mieccel almak i¢in bosandigini
anlatir. Nebile bir middet dusundukten sonra evlilik igin sartlarini siralar. Habib
Neccar bu sartlari kabul eder. Mukerrem ve Habib Neccar, evlilik tarihlerini
netlestirmek icin ayrilirlar. O esnada Yusuf gelir. Nebile, Yusuf'a iki mijdesinin
oldugunu soyler. Biri kendisinin zengin bir adamla evlenecedi, diger mujde ise
Yusuf'a zengin bir talip buldugudur. Bu sirada otelin kapisindan Firdevs girer.
Firdevs, Habib Neccar’in geri gonderdigi kadindir. Bu kadin, Nebile’'nin arkadasi
cikar. Nebile, Habib Neccar'in kendisine evlenme teklif ettigini, Neccar’'in
sekizinci karisi olacagini, isterse onun da dokuzuncu olmasini saglayacagini
sOyler ve planlarini anlatir. Nebile, para karsiligi evlendidi igin kadinhk
gururunun ayaklar altina alindigini dusundr. Bu nedenle Habib Neccar'dan
intikam almak ister. Habib Neccar'in kendisini bosamasi icin kendi ile ilgili
iftiralar iceren mektuplar yazip Neccara gonderecek, Yusuf ile yakinlasarak

Neccar’i kiskandiracaktir.

ikinci perdede, Habib Neccar ve Nebile'nin evlenmelerinin (izerinden (¢ ay
gecmistir. Ug ay boyunca butln ginleri kavga ile gegmistir. Cogu kavgalarinin
nedeni Yusufun evlerine sik sik gelmesidir. Nebile, plan geregi ¢ok sakindir,
Habib Neccar ise ¢ok sinirlidir. Nebile, planinin son adimini uygulamaya baglar.
Yusuf'a kendisinden kullipte telefon beklemesini sdyler. Bu esnada gelen
Firdevs’e Habib Neccar'dan ayriimasina bir iki gin kaldigini, planlarinin
isledigini anlatir. Kendisi hakkinda yazdigi kotu bir mektubu Habib Neccar’a
iletmesi igin Firdevs’e verir. Bu mektupta Nebile’'nin evine asigini alacagi
yazilidir. Firdevs’in evden ayriimasinin ardindan Habib Neccar sakinlesip
gelmistir. Nebile, ondan ayrilmak istedigini, onun kendisini bogamasini sdyler.
Onun sakin tavirlari Habib Neccar’i yine cileden cikarir. Nebile, iceride bos
kagidini bekledigini soyleyerek gikar. Bu sirada yaver Habib Neccar'a mektubu
getirir. Mektubu okuyan Neccar, Bluyukada'ya gidecegini soyleyerek evden
¢ikar. Onun gitmesinin ardindan Nebile, Neccar’in silahindaki fisekleri ¢ikarir ve

telefon ederek Yusuf'u eve g¢agirir.
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Uglincu perdede, Yusuf Nebile'nin davetine uyarak eve gelmistir. Nebile ona
surekli igki igirir ve onu sarhos olduktan sonra yatak odasina goéturar. O sirada
disaridan Habib Neccar'in sesi gelir. Neccar, kapiy! siddetle agar ve silahina
sarilir. Silahin bos olmasindan firsat bulan Yusuf kacar. Nebile amacina

ulasmistir. Habib Neccar hiddetle onu bosar.

Doérdincu perdede bosanmalarinin Uzerinden Ug¢ ay gec¢misti. Bu U¢ ay
zarfindan Nebile Habib Neccara mektuplar gondermistir. Neccar bu
mektuplarin hi¢birini okumamistir. Neccar'in vekilharci bir mektup daha getirir.
Neccar bu mektubu da okumak istemez. O esnada usak bir hanimin geldigini
soyler. Gelen Nebile’dir. Habib Neccar, Nebile’'ye ne ylzle geldigini sorar,
maksadini anlamaya calisir. Nebile, bu gelisinin tek nedeninin kendini teslim
etmek istemesi oldugunu soyler ve Yusuf'un ona gonderdigi mektubu uzatir.
Mektupta Nebile’nin askini kalbine gdmerek ¢ok uzaklara gittigi yazilidir. Nebile,
batin oyunu Habib Neccara anlatir. Bosanmak i¢in bu kadar diretmesinin
nedeni olarak izzet-i nefsini kurtarma istegi oldugunu sdyler. Nebile, Habib
Neccar'a on dirhem gumus bedeline mukabil tecdid-i nikah teklif eder. Ancak
bdyle olursa para ile nefsini satan kadinlar gibi minnet altinda kalmayacagini

soyler. Habib saskindir. Nebile’'nin bu teklifini kabul eder.

Sekizinci'nin bu oyunu Selim Niizhet tarafindan ileri gazetesinde cikan

“Sekizinci” baglikli makalede soyle degerlendirilmistir:

Bazen gunesin gurubunu seyrederken, Oyle renkler goruriz ki, onlari bri
tabloda gorsek hakiki olduguna inanmaz ve sasariz. Bazen hayatta dyle
adamlara tesaduf ederiz ki onlari bir roman veyahut bir tiyatro kahramani
olarak gorsek sade bir kariha mahsulli olduklarini iddia ve hayatta
boylelerine tesaduf edilmeyecegine yemin ederiz.

Bazen dunyada Oyle vakalar hudus eder ki onlarin mimkin oldugunu kabul
edemez. BoOyle seyler hayatta degil ancak bir roman veyahut bir tiyatroda
olabilir, der ve geceriz. Bu halet-i ruhiyemiz, muhakememizin bir rengi, bir
sahsi veyahut bir vakayi kabul etmekte ki tereddidinden minbaistir.
Zevkimize icraya tesir etmez. Harici birtakim sebeplerin onlari bize pek
kolaylikla kabul ettirdigi de olur.

Din aksam Ahmet Nureddin Beyin “Sekizinci’sini seyrederken bende bu
fikirler canlandi. Goruliyor ki Ahmet Nureddin Bey bu eseri fevkalade
begenmis, ayni zamanda onun serefli zihniyetimize pek muvafik
olamayacagini disindidgi igin olacak ki mevzuu adeta ikinci dereceli
sozlerle eglendirmenin, temadi etmesi sartiyla eseri kabule kafi bir sebep
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teskil edecegdini nazar-i itibara almis ve bu suretle lisanimiza nakilden
cekinmemis. iste zannederim diin gece halka en olmaz bir vakayi
sahsiyetleri, yalniz etrafindaki suslerle olur gibi telkin ederek onlar dort
perde middetince guldirmesinin, eglendirmesini ayni zamanda eseri kabul
ettirebilmesinin baslica sebebi mevzuyu 6drenince bu hakikat daha ziyade
tezahar eder. (...)

Her ne ise, gerek garabetlerini mazur géstermek igin aslinda bir Amerikali
olan adamin bizde mukabili olarak Misairli, gerek izdivacini adeta pazarlik
haline getiren Nebile, gerekse onlari bir araya baglayan ve ¢dzen vekayiin
suniyeti bizi cok mesgul etmiyor. Zira onlarin hudusu aninda ya onlari bize
magdur goésteren veyahut bizi glldirerek nazar-1 dikkatimizden kagiran
sebeple var.

Bu eserde halki glldirmek, eglendirmek ve mevzuu kabul ettirmek adtea
bir tez teskil ediyor ve her seyi bu nokta-i nazardan tertip edilmis oldugu igin
maksada muvafik olunuyor. (Baraz 2001c: 410)

Sekizinci, doért perdeden olusan bu eserinde de kadinin aile igindeki konumunu
ve evlilik meselesini komik unsurlar yardimiyla okura sunmaktadir. Nebile’'nin
ailesinin refahini saglamak ve maddi agidan onlari rahatlatmak igin yaptigi
evliligin sonlandirilmasi igin kurdugu oyunlar ve oyunlarda onun sakin durusu;
Habip Neccar'in hesap takintisi eserin gulung yonlerini olusturmaktadir. Bu

eserde de akilli ve oyun kuran bir kadin (Nebile) kargimiza ¢gikmaktadir.

Firtinadan Sonra (1924), cocuk konusunda anlasamayan bir ciftin evliligini

konu edinir. Eserin vakasi ana hatlari ile soyledir:

Nail, telefonla esinin amcasini arayip basinda felaket oldugunu, hemen gelmesi
gerektigini sdyler. O sirada gelen Fakihe kime telefon ettigini sorar. Nail 6nce
cevap vermek istemez. Sonra aksam aldiklari bosanma karari i¢in aradigini
soyler. Fakihe de annesini arayarak onu gelip almasini sodylemistir. Amca
gelene kadar ikisi birbirine yaziklari mektuplari verirler. ikisi de duygulanir.
Amca geldigince bosanma nedenlerinin gocuk meselesi oldugu anlasilir. Amca
onlerinde iki yol oldugunu, ya bosanip baskalari ile evleneceklerini ya da Nail’in
cocuk doguracak bir kadinla daha evlenmesini sdyler. Bunun Uzerine Fakihe
kocasini paylasmak istemez. Annesinden gizli cocuk yapacagini sdyler ancak

bunun karsisinda terziden yeni elbiseler ister.
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Eserde aile iligkileri ele alinmistir. Geng ciftin ¢ocuk yapma meselelerine
annenin karigmasi, bu nedenle yuvanin yikilma asamasina gelmesi yazar
tarafindan elestirel bir bakigla aktarilir. Eserde dénem igindeki asrilik algisinin
yansimalarina da deginilmistir. Nail, bosanmalarinin asri olacagini soyler:
Fakihe: korkarim kapili bacali olacagiz. Beni bu gen¢ yasimda

mahkemeden mahkemeye surikleyecek kadar insafsiz oldugunu
bilmezdim.

Nail: korkma ben asri, nazik bir erkegim. Senin ananin babanin evinden
nasll izzetle ikramla alip buraya getirdimse yine dylece bir otomobile koyup
goturecegim.

Fakihe: tesekklr ederim. Zahmet buyurmayiniz. Annemin beni otomobil ilke
gétlrecek kadar kesesinde parasi vardir.

Nail: SUiphe yok. Yani demek istiyorum ki izdivacimiz gibi iftirakimiz da asri
olsun.

Fakihe: Maalesef ben sizin mizacinizi anlayamamigim. Asri izdivacimiz
demenizden maksadiniz anlayamadim. Bu da yeni bir iftira mi?

Nail. Hayir maksadim, izdivacimizdan evvel birbirimizle gorustik, konustuk.
Birbirimizin mizacini anladiktan sonra evlendik, demek istiyorum.

Fakihe: Maalesef ben de dyle. Bununla beraber ayrilirken medeniligimin
emrettigi nezaket icabi teklifinizi kabul ederek kapinin éninde size bir au
revoir derim ayriliriz.

Nail: Au revoir degil, adiyd dersiniz. Cunku tekrar gérismemize vaziyetimiz
manidir. (Baraz 2001b: 24)

Olagan Sey (1925), Kendisinden yasca kucuk bir kadinla evlenen Hisam

Bey’in aldatiimasini ve bu aldatiligini konu edinir. Eserin vakasi kisaca soyledir:

60 yasindaki Hisam Efendi 25 yasindaki Ferhunde ile evlenmistir. Ferhunde
Hanim, Husam’in yegeni Sitki ile uygunsuz bir halde yakalanir. Ferhunde bu
durumu asrilige baglayarak Uste ¢ikar. Aralarindaki yas farkini éne surer ve
“kirk yilda bir” islenen bu kabahatin bagina kakilmasini ister. Hisam’in durumu
kabul edememesi Uzerine onu neden aldattigini siralar: Hisam ona elmaslar,
esvaplar almistir ancak onda genclik heyecani kalmamigstir. Sitki’nin farki siirler
okumasidir. Ferhunde annesinin evine gidecegini sdyleyerek evden ayrilir. Bu
esnada evin hizmetgisi Hurmuz de bekar bir adamin hizmetinde ¢alismasinin

uygun olmadigini soyleyerek bohgasini toplamigtir. Hurmuz, Husam’a
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aldatilmasinin olagan sey oldugunu soyler. Ferhunde’'nin gelmesi ile Hurmuz

kari kocanin arasini yapar.

Eserde basit bir olay oOrgusu vardir. Yasli adamlarin gen¢ kadinlarla
evlenmesinin  sakincalarina deginildigi oyunda Ferhunde’nin aldatmasi
kargisindaki tavirlari ve Hisam’'in bu tavrini kabul edisi guling unsurlari
olusturur. Eserde toplumsal degerler meselesine de ince gondermeler vardir.
Hizmet¢i HUurmuz'an, kadinsiz bir evde calismayacagini soylemesi geleneksel

yapinin korundugunu gosterir:

Hurm0z: Ben bdyle sdzlere alisamadigim igin...
Huasam: Peki sen de gidersen ben ne yapayim.
Hurmz: Hanim baska bir hizmetgi bulur.

Huisam: O da annesinin evine gidiyor.

Hurmuz: Misafirlige mi?

Husam: Hayir blisbatin gidiyor.

Hurmuz: Vah vah o halde ben daha evvel gitmeliyim.
Huisam: Nigin?

Hurmiz: Kadinsiz bir evde bir bekar evinde hizmet edersem soz olur.
(Baraz 2001c: 85)

Ferhunde’nin sinema salonunda goérdukleri ile kendi durumunu 6zdeslestirmesi

ve aldatmay! asri bir deger olarak gostermesi yanlis batililagsmayi isaretler eder:

Ferhunde: (HUsam’in taklidini yaparak) ne manzara idi’ Yarabbi! Ne
manzara! (Mulayemetle) seni aptal yerine koymuyorum, ama g¢ocuk gibisin.
Hicbir sey gérmemis gibi. Sen hi¢ sinemaya gitmedin mi?

Hisam: Cok.
Ferhunde: O halde orada gérdigun manzaralar?
Husam: Hi¢ boylesini gérmedim.
Ferhunde: Oyleyse gdrenlere sor. (Baraz 2001c: 80)
Bayramlik (1925) dayisinin 6lum haberi kargisinda tGzintl duyan adami ve bu

habere kayitsiz kalan karisinin iligkisini ele alir. Tek perdelik eserin vakasi ana

hatlari ile goyledir:
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Zevc, buyuk dayisinin 6lum haberi Uzerine aglamakli halde otururken karisi
gelir. Karisi bu olim haberi karsisinda umursamazdir. Adam dayisinin
bayramlarda gonderdigi altinlari hatirlar ve konu bayramliga gelir. Kadin
kocasinin tabani delik ayakkabilarini disunmeden dekolte ayakkabi ihtiyaci
oldugunu sdyler. Adam gerekirse yemek masraflarindan kisip istedigi
ayakkabliyl alacagini sdyler. Adam elini kadinin kalbine goéturtr. Burada bir
saatin oldugunu fark eder. Kadin, bu saatin amcaoglu tarafindan hediye
edildigini, istedigi bayramliklari almazda bagskalarinin hediyelerini kabul

edecegini sOyler. Adam kadina tokat atar.

Eserde yipranmis aile iligkileri anlatiimaktadir. istekleri bitmeyen kadin ile
kocasl arasindaki iligki komik bir dille aktariimigtir. Kadin isteklerinin
karsilanmamasi halinde baskalarinin hediyelerini kabul edecegini sdylemesi,

yazarin sik¢a uzerinde durdugu kadin ahlaki meselesinin bir yansimasidir:

Zevc: Boyle deme Seniha... Bu sozlerin sede kalp, his olmadigini ima
ediyor. Fakat ben eminim senin gayet hassas bir kalbin vardir. (Elini
zevcinin kalbi Gzerine koyarak) Bak iste o hassas kalp ¢arpiyor.

Zevce: O ¢arpan kalp degil saat.

Zevc: nasll saat?

Zevce: Basbayag.

Zevc: Mini mini bir altin saatin oldugunu bilmiyordum. Nereden aldin?
Zevce:...

Zevc: SOylesene... Hem onu koynunda, kalbinin Ustliinde saklamak!.. Bu ne
demektir?

Zevce: ...

Zevc: siddetle) Cevap vermiyorsun. Demek oluyor ki bu gizli bir elin
hediyesi... (Zevceyi omuzlarindan tutup sallayarak) Sodylesene... Bunu
sana kim verdi?

Zevce: Amcamin oglu...

Zevc: (Siddetle) Amcanin oglu mu?... Demek aranizda...

Zevce: Hayir... Aslal

Zevc: (siddetle) Peki... Ne sifatla kabul ettin! Nigin benden sakladin?

Zevce: Nigin sakladigimi ben de bilmiyorum. O tembih etmisti.
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Zevc: (Amirane) Onu iade edeceksin ve bir daha ondan bir hediye kabul
ettigini isitecek olursam...

Zevce: (Zevcin onlune dikilerek) Eger sen de bana istedigim bayramliklari
vermeyecek olursan elbette kabul edecegim. Hem o senin gibi yalanci
elmastan hediye vermez.

Zevc: Bir asik hediyesi verir degil mi? (Zevceye siddetle bir tokat vurarak)
Al iste! Sana unutulmaz bir koca hediyesi! (Baraz 2001a: 220-221)

Metres- Zevce (1926), Murtvvet adli geng kadinin metreslikten zevcelige gegisi

ve degisen dunyasi ele alinir. Vakanin ana ¢izgileri kisaca soyledir:

Muravvet, 25. dogum gunu nedeniyle sevgilisi Servet'in ona hediye ettigi inci
kUpeler ve pirlanta yuzikle ¢ok mutlu olmustur. Miravvet bu mutlulugun daim
olmasini ve Servet ile evlenmeyi ister. Sermet’e simdi birbirlerine pamuk ipligi
ile bagl olduklarini séyler. Servet ise asil evlendikleri zaman aralarindaki bagin
pamuk ipligine bagli olacagini sdyleyerek ona itiraz eder. Ancak Murlvvet’in
Israr1 agir basar ve evlenirler. Evlendikten sonra Servet eski ilgisini kaybetmistir;
kulUbe gitmeye baslar, esini ihmal eder. Muruvvet bir de kayinvalidesi ile
ugrasir. MurGvvet'in dert yanmalarini Servet'in cevabi “bunu sen istedin” olur.
Bu durum karsisinda MurlUvvet, Servet'in kendini bosamasini ister, o esnada
karninda bir kipirti hisseder. MiurGvvet, anne olacagini anlar, bunun Uzerine
kaynanasinin zehirli diline, kocasinin lakayd haline tahammul etmesi gerektigini

soyleyerek bosanmaktan vazgecer.

Aile meselelerine deginen bu kuguk eserde, olaydan 6te durum o6n plandadir.
Metreslikten zevcelige gecen Murlvvetin degisen dunyasi ironik bir dille
anlatilir. Metresligi sirasinda hediyelere bogulurken, evlenmesinin ardindan
kayinvalidesi ile ugrasmaya baslamigtir. Ancak butin bu olumsuz durumlar

hamileligini fark etmesi ile kabul edilebilir hale gelmistir:

Muaruvvet: (Servet'in gégsine kapanarak) Servetcigim. Bosa beni. Yine
metres hayati yasayalim. Ben senin agkina susamis bir kadinim. Ben
yalniz seninle yasamak isterim. Kaynanasiz yasamak isterim. Haydi
zevceligin her kilfetine tahammdal edeyim. Fakat ananin dili beni zehirliyor.
Sana zevce olmak saadetini metres olmak zilletine iste bunun igin tercih
ediyorum. Kaynanasiz, asude bir bucak. Eskisi gibi oraya heyecanli gelirsin
cllginca sevigiriz, odamiz da tikirdarsak da mirildarsak da kimse tavani
vurmaz. Kimse karisip gorismez. Ne ala haydi bosa beni.

Servet: Kat'i mi sdyliyorsun?
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Muravvet: Kat'i.
Servet: Mademki istiyorsun senin arzunu yerine getirmek igin.

Murivvet: (Siddetle Servet'in sozini keserek) Dur dur, acele etme,
karnimda bir sey kimildadi.

Servet: Yok canim.

Muravvet: Vallahi... Ben birka¢ gundir hissetmistim. Fakat daha emin
degildim. (Kendini Servet'in kucagina atarak) Servet! Servet'cigim! Ben
valide oluyorum. Artik metres olamam... Bizi birbirimize zincirle baglayacak
evladimizin hatiri i¢in senin lakayd halini, ananin zehirli diline tahammul
etmek mecburiyetindeyim. (Baraz 2001c: 8)

Nakis (1931), cinsiyet degistirerek kadinliktan erkeklige gecen Sabahat’in
basindan gecenleri konu edinir. Konusu bakimindan orijinal olan bu eserin ana

hatlari kisaca sOyledir:

Sabahat, cinsiyet degistirme ameliyati olarak erkek olmustur. Rahat bir tavirla
kocasl Sakire bu ameliyatin ¢cabuk yapildigini sdyler. Sakir ise bu durum
karsisinda mahzundur. Sabahat, erkek oldugu icin artik evlenebilecegini
kocasina soyler. Sakir, Sabahat'ten ayrilmak istememektedir. Sabahat, artik
adinin Sabih oldugunu sodyleyerek ahbapca bir iliski kurmay: teklif eder. Sakir
aglayarak bu asktan mahrumiyetin onun igin 6lum oldugunu soyleyince Sabahat
de aglamaya baslar ve bu durumun Allah’in takdiri oldugunu sdyler. Sabahat,
Sakir'e kendi elleri ile bir refika bulacagini séyler. Kendisinin de aile gailesini
sirtina yukleyecegini anlatir. Mustakbel es adaylarini bir bir gdozden gecirmeye
baglar. Saziye ile hoppa oldugu igin, Sadan’la hizmetgi oldudu igin, Fikriye ile
zugurt oldugu icin evlenmekten vazgeger. O sirada Sadan gelir. Sabahat,
kendisine hanimcigim diyen Sadan’a cikisir ve artik “beycigim” demesini soyler.
Sadan sasirir, Sabahat Sadan’in yanaklarini sikar. Sakir, bu hareketi erkekligin
idmani olarak gorur. Sabahat erkek kostumlerini giymeye ¢ikar. Bu esnada
Selim gelir ve bu haberden tim dinyanin haberi oldugunu sdyler. Selim de en
az Sakir kadar aglayip dertlenir. Sakir, Selim’den Sabahat'ten sogumak icin bir
sey sOylemesini istedigi esnada Sabahat yeni kiyafetlerini giyip gelir. Sakir evi
terk etmek i¢in hazirlanmak Uzere gikar. Selim Sabahat’e, Sakirin onun agzini
aradigini soyler. Sabahat, daha 6nce aralarinda gecen macerayl anlatip

anlatmadigini sorar ve Sakire onu aldattigini soyleyebilecegini sdyler. Daha
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sonra Selim, Sabahat’e erkek gibi yurimeyi 6gretir. Selim, bir bahane bularak
Sabahat’t dudaklarindan 6per. Sabahat sinirlenir. Selim bunun eski bir aliskanhk

oldugunu soéyler. O esnada gazeteciler gelir. Sabahat gazetecileri kabul eder.

Sakir, Sabahat ve Selim’in konusmalarini igeriden duyar ve gelir. Selim’e
duyduklarini sorar. Selim de Sakire Sabahat'ten sogumasi igin bir neden
aradigini hatirlatir ve bunun bir neden olabilecegini sdyler. Daha sonra ikisi de
baglarina gelen bu duruma dertlenip aglamaya baslar. O esnada Sabahat gelir.
Sabahat ve Sakir kavgaya tutusur. Selim onlari ayirmaya calisir. Sakir tekrar
iceri girer ve esyalarini toplamaya devam eder. Selim’in odadan ayrilmasinin
ardindan igeri Sadan gelir ve Saziye, Fikriye ve Minire hanimlarin geldigini
haber verir. Sabahat diger kadinlara nazaran Munire’'ye daha fazla ilgi gosterir.
Kadinlar evden ayrilirken Sabahat Munire’nin bir sire daha kalmasini ister ve
Minire’ye ilan-1 ask eder. Munire’nin Sabahat’e olumlu cevap verir. OpUsurler.

Selim ve Sakir onlar1 gorur. Sabahat Munire’yi nisanlisi olarak takdim eder.

ikinci perdede Miinire ve Sabahat'in evlenmelerinin ardindan (¢ ay gecmistir.
Fikriye, Munire’ye ugrayip evliligini sorar. Munire bu evlilikten ¢ok mutlu
oldugunu anlatir. Sabahat’in is aradigini, eve yorgun geldigini, paranin suyunu
¢ektigini, ondan siparig ettigi palto igin gerekli olan parayi istemeye ¢ekindigini
soyler. O esnada Sabahat gelir. Munire, terzinin getirdigi paltoya bakmaya
gider. Sabahat Fikriye'ye sarkintilik yapar ve Fikriye'ye metreslik teklif eder.
Fikriye bu teklife olumlu cevap verir. Fikriye gikarken, Sadan Sabahat’a bakkalin
getirdigi bor¢ pusulasini gosterir, Munire de ondan terzinin parasini ister. Bunun
Uzerine Sabahat Sakirin ona taktigi ylz gériumligint satmaya karar verir. O
esnada Sabahat’in bulusma teklif ettigi ancak gérismeye gitmedigi Saziye gelir.
Saziye Sabahat'in Fikriye'ye de ilan-1 ask ettigini 6grenmistir. Muanire’yi
doldurarak ondan uzak durmasini tembih eder. O sirada Sabahat'in Manire’nin
hasta oldugunu soyleyerek gonderdigi doktor gelmistir. Muayenenin sonucunda
Munire’nin hamile oldugu ortaya ¢ikar. Doktor bebegin Sabahat’ten oldugunu
sanir. Ancak bebek Selim’dendir. Durumu Sabahat 6grenir ve doktora telefon

acarak tekrar erkek olmak istedigini soyler.
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Eserde aile icindeki kadin erkek rolleri komik bir dille irdelenir. Konu itibariyle
Tark tiyatrosunda bir ilk sayilabilecek eserde, Sabahat’in erkek olur olmaz evin
hizmetcisine sarkmaya baslamasi, metres bulmaya c¢alismasi, is ararken
aradigi ozellikler ve ayni adamla once kocasini aldatmasi, ardindan aldatiimasi

eserin komik yonlerini olusturur.

Ibnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin tére komedyalarinin gogunlugunu olusturan
aile ici iligkileri ele alan eserleri, bosanma, batili tarzda yasama, kadin

cemiyetleri rolU gibi konulari islemigtir.

3.2. DRAMLAR

ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci 1928’den itibaren dram tiiriinde eserler kaleme
almigtir. 1928'de ikbal Kutiiphanesi'nden c¢ikan Biiyiik Baba, 1931'de Resimli
Ay Matbaasi yayinlarindan olan Sinif Arkadasi ve 1934 yilinda Hakimiyeti
Milliye Matbaasi tarafindan yayimlanan Belkis, Himmetiin Oglu ve Son Altes
yazarin komedi c¢izgisinden uzaklastigi eserleridir. Bu eserlerin tamami
sahnelenmek icin yazilmis olup kitaplarda buna dair bilgi verilmistir. Belkis,
Himmetin Oglu ve Son Altes, Cumhuriyet Halk Firkasi Temsil Nesriyati
arasinda yer alirken, Biylik Baba mektep temsilleri notu ile yayimlanmistir.

Sinif Arkadagi da yayinevinin mektep temsilleri serisindendir.

Sekizinci'nin kaleme aldigi bu bes eser, elli dort eserlik kulliyat géz 6nunde
bulunduruldugunda nicelik bakimindan bu saylr az gibi gorinse de oyunlar
teknik ve orijinallik bakimindan nitelikli eserlerdir. Konulari ve bu konulari ele
alma bakimindan diger eserlerden ayrilan bu oyunlar, yazarin i¢ginde bulundugu
dénemden kopamayisinin gdstergelerindendir. Yazar, ders verme maksadi ile
kaleme aldigi bu oyunlarinda ahlaki arka plana yer vermistir. Oyunlarin final
sahnelerinde c¢ikarilan bir ders vardir.

Bu eserlerle ilgili olarak dikkati gceken bir durum da eserlerin dram turande

kaleme alinmis olmasina karsin komedi olarak tanitiimasidir. Himmet’in Oglu,
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‘muzikall komedya” olarak tanitiirken, Son Altes, “komedi” olarak

nitelendirilmistir.

Biiyiik Baba (1928), kizinin 6lumunun ardindan damadi ve torunu ile yasayan
ihtiyar bir adamin torunu icin yaptigi fedakarli§i ve sonrasinda gelisen olay konu

edinir. Ana hatlari ile eserin vakasi soyledir:

Halil Aksam gazetesini okumakla mesguldir. O esnada Zeynep gelir. Zeynep,
Halilin kayinpederi Ristem’in hala gelmedigini haber verir. Halil, bu duruma
arttk midahale edecegini, Ristem Efendi'nin aksamciliginin oglu ihsan’i da
yoldan gikarttigini soyler. Kapi gcalinir énce Ristem sonra Ihsan gelir. Halil
Riistem’e ge¢ gelmesinin nedenini sorar, oglu ihsan’a da sert bir tavirla gikisir.
Halil, Ristem’le konusacagini sdyleyerek ihsan’i odadan goéndermek ister.
Rustem buna mani olur, onun yaninda konusabileceklerini sdyler. Bunun
uzerine Halil, Ristem’e ge¢ kalan ev kirasini sorar. Rustem, iki U¢ gun iginde
parayl bulacagini soyleyince, Halil, bu davranisin ne bir buyukbabaya ne de
namuslu bir adama yakigmadigini soyler ve yarin mutlaka parayi getirmesini
ister ve cikar. ihsan, blylkbabasina uUzintiisini dile getirir, Ristem’se
babasinin artik onu burada istemedigini sOyleyerek evden ayriima kararini
bildirir. ihsan kosarak Halil’e biiyiikbabasinin gittigini haber verir. ihsan sakin bir
tavirla okuz oOldu ortaklik ayrildi diyerek onunla baginin merhum annesi

oldugunu soyler.

ikinci perdede Zeynep, sokakta diz boyu kar oldugunu anlatir. ihsan
bayUkbabasini merak etmektedir. Zeynep, telaglanmamasini tavsiye eder ve
gazeteyi uzatir. Gazetede ihtiyar bir adamin intihar ettigi haberi vardir. Bu
haberi okuyan ihsan kosarak babasinin yanina gider ve blylkbabasinin bir
aylik maasini kendine verdigini sOyler. Buyukbabasinin kendini ele vermemek
icin canina kiydigini anlatir, aglamaya baslar. Halil bunun (zerine ihsan’in
Uzerine giderek Ristem’e baski yaptiginda neden bu durumu sodylemedigini
sorar. Ollinceye kadar vicdan azabi ¢ekeceklerini sdyler. Bu esnada Zeynep
Rustem Efendi'nin geldigini haber verir. Polisler, yolda bulduklari Rustem’i alip

eve getirmiglerdir. Halil de yaptiklarindan pismandir. ihsan biitiin yasananlarin
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uzerine artik askerlik vaktinin geldigini sOyleyerek, asker ocaginda ciddi bir
adam yigit bir asker olacagini soyler.
ihsan: (Yavas yavag ayada kalkip mitevaziyani bir vakarla) Baba her seyi
disundim anladim. Nezdinizde mevkiimin sarsilmadigini gérdim. Sizi
memnun etmek, affiniza mazhar olmak igin vaziyetimi islah etmeye
calisacagim. Yirmi yasindayim. Askerlik zamanim geldi. Bugin karsinizdaki

simarik goérdugunidz bu ¢ocugu yarin ciddi bir adam, yigit bir asker
gbreceginize emin olunuz.

Halil: Gorelim bakalm.
ihsan: Bugiin degilse yarin vazifeme ¢agrilacagim.
Ristem: Bu kadar cabuk mu?

Halil: Ne kadar gabuk olursa olsun o kadar ¢ok fayda var. ihsan! Oglum! Bu
sozlerime dikkat et. insanlik muhitine girecek bir cagdasin. Asker ocaginda
inzibat altinda vatan askiyla vazifeni, hizmetini hisnifa edersen tam bir
insan olursun.

ihsan: Calisacagim baba. Allaha sukiir blylkbabami sag gordim. Yoksa
omrim vicdan azabiyla gecgecekti. Bu bana buylk bir derstir. Bu aldigim
dersi hi¢ unutmayacagim.

Rustem: (Kakip ihsan’i bagrina basarak) Allah seni muvaffak etsin yavrum.
(Ihsan’in kulagina yavasca) Sikinti cekmemen igin sana her ay birkag para
gonderirim. (Baraz 2001a: 290)

Eser, “yaslilara iyi davraniimalidir” nasihatini izleyiciye/okura 6gretmek maksatli
kaleme alinmis gibidir. Rustem’in bagina gelenlerden sonra hem damadinin
hem torununun pismanligi ibret vericidir. ihsan’in genclik avareliklerinden
vazgecerek vicdan azabiyla dedesini kollamasi ve askerlie gitmeye karar
vermesi genclere bir mesaj vermek ister. Bu mesaj, genclerin bos islerden

vazgecerek vatanina ve milletine faydali olmalari gerektigidir.

Himmet’in Oglu (1934), yillarca c¢aligarak emeklerinin karsihdini almis Himmet
Aga’nin oglunun avukat olmasini beklerken ona yukledigi borglari ve Himmet
Aga’nin her seye sil bastan baslamasini konu edinir. Eserin ana hatlari goyledir:

Koyluler turkuler soyleyerek Himmet'in evinin oninden gegmektedir. Himmet
Aga, pencereden koylluleri selamlar ve onlardan kendisine ada dedil baba
demelerini ister. Koylllere oglundan mektup geldigini iclerinde okuma yazma
bilen olup olmadigini sorar. Kimsenin okuma yazma bilmemesi Uzerine Himmet,

okuma yazmanin faydalarini anlatir. imam’i bulan Himmet, oglundan gelen
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mektubu okutabilmistir. Himmet'in oglu Veli, Gg¢ yildir Istanbul'da hukuk
okumaktadir. Mektupta bir haftaya gelecegi yazilidir. Himmet bu haberi karisi

Gulsum’e ve yegeni Ziba'ya iletir. Hepsi bu mutlu habere ¢ok sevinirler.

ikinci perdede Veli, baba evine dénmustir. Ev halkinin aksine Veli siirekli
nesesizdir. Himmet ogluna bu durumun nedenini sormussa da cevabini
alamamigtir. Bu duruma en ¢ok Gzulen Ziba olmustur. Yillardir Veli'yi beklemis,
Veli’'nin mektuplarinda onu hi¢ sormamasina ragmen Umidini kesmemistir. Ziba,
Veli ile yalniz kaldiklarinda Istanbul’da baska kadinlar var miydi diye sorar,
mektuplarda kendisinden hi¢ bahsetmemesinden yakinir. Veli Ziba'ya kalbini
sikan kederleri bir giin ona anlatacagini sdyler. O esnada Veli’nin istanbul’dan
arkadasi Muammer gelmistir. Muammer, istanbul’dan bir mektupla beraber
haberler getirmistir. Veli, Meliha’dan gelen mektubu yirtip atar. Muammer, tefeci
Samoel’in borglar igin Veli'yi aradigini séyler. O esnada Himmet gelir ve
oglunun arkadasini agirlamak ister. Ancak Muammer, uzun kalamayacagini
sOyleyerek gitmeye hazirlanir. Veli arkadasini ugurlamaya gider. Onlarin
¢ikmasinin ardindan Samoel, Himmet’in yanina gelir. Himmet'in bugtine kadar
bu adamla hi¢ isi olmamistir. Himmet, neden geldigini sordugunda Samoel
Velinin istanbul’daki zevk alemlerinde gecirdigi glinleri anlatir ve ona verdigi
borglari ister. Himmet, oglunun bu durumuna inanamaz. ilk basta bu parayi
O0demeyi reddetse de her seyini satip oglunun borcunu 6deyecegini sdyler.

Veli'yi de evden kovar.

Uglincti perdede aradan (¢ yil gecmis, Himmet, her seye sifirdan baglamistir.
Tarlada c¢apa yapar. Ziba'da islenirken turkuler soylemektedir. Muammer,
Ziba’'nin yanina gelir. Vel’den haberler getirmigtir. Meliha’nin denizde
boduldugunu, Samoelin uguruma yuvarlandigini anlatir. Samoel'in mallari
satiliga cikmistir. Himmet, uzaktan Muammer’i gorur ve ona Veli diye seslenir.
Acili baba, Ziba'y1 gondererek Muammer’le konusmaya baglar. Muammer, Veli
gelse onu affeder misin diye sorar. Himmet, Muammer’in ancak baba olunca
onu anlayabilecegini sdyler. Bu esnada Ziba kosarak Himmet'in yanina gelir ve
Veli'nin geldigini haber verir. Himmet oglunun hasretine dayanamaz ve onu

bagrina basar. Veli U¢ yilda bagsindan gecgenleri anlatmaya baslar. Ziba’nin ona
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gonderdigi parayl degerlendirmis, ¢ok calismis ve emeklerinin karsihgini
almistir. Veli, Himmet'in Samoel’e kaptirdigi tarlalari geri almistir. Himmet Aga

¢ok sevinglidir. O esnada koyluler turkller sdyleyerek Himmet'in sevincini

paylasir.

Himmet’in Oglu da, ders verme amaciyla kaleme alinmig, tezli bir eserdir.
Yazarin amaci burada da genglere dogru yolu gostermektir. Tipki Buyuk
Baba’da oldugu gibi 6nce kotu bir olay yasanir, bunun ardindan geng dersini alir
ve dogru yola girer. Veli’'nin Istanbul’da gegen avare yillari, babasinin borcunu
yuklenmesi ve onu reddetmesinin ardindan tamamen degismis, Veli, Ug¢ yilhk
surede babasina kaybettirdigi her seyi yeniden kazandirmistir. Yazar boylelikle
calismanin faydalarina da deginmistir. Eserde bir diger verilen mesaj,
kotuluklerin kimsenin yanina kalmayacagi ve sabredenin mukafatini alacagidir.
Veli'nin istanbul’daki sevgilisi, bogularak 6Imis, tefeci Samoel de ugurumdan
yuvarlanarak can vermistir. Ziba ise yillarca sabretmis ve butin olumsuzluklara
karsin sevdigine kavusmustur. Eserde Uzerinde durulan bir diger noktada
koylulerin ve kiz c¢ocuklarinin okutulmasidir. Himmet Aga, Veli'den gelen
mektubu okutmak istemis ancak kimse okuma yazma bilmedigi igin mektubu
okuyamamistir. Bunun Uzerine Himmet, kdylilere okumanin faydalarini uzun
uzun anlatmigtir. Ziba da Veli'yi beklerken gizli gizli okuma yazma 6grenmigtir.

Bu durum karsisinda Himmet de Veli de ¢ok sevinmis ve onu takdir etmigtir.

Belkis (1934), hasta kiz kardesine yillarca annelik yapmis Belkis'in, sevdigi
adamin elinden alinmasi sonucu degismesi ve devaminda gelisen olaylar ele

alinir. Eserin ana hatlar kisaca soyledir:

Vedia, verem hastasi bir gen¢ kizdir. Babasinin ilk evliliginden olan ablasi
Belkis, ona bir anne gibi yaklasarak, hayatini kardesine adamis, surekli onunla
ilgilenmistir. Halalarinin oglu Mdunir, eski bir dostu olan Muhlis’i Vedia'y
muayene etmek igin ¢agirmistir. Vedia’nin babasi Nuzhet de kizinin durumu
hakkinda endigelidir; Munire doktorun gelip gelmeyecegini sorar, kizinin
hastaligina kendi doktorlugunun fayda etmedigini dile getirir. Nizhet, Belkis’in
annesi tarafindan aldatildigini, Vedia’nin annesini geng yatla kaybettigini anlatir,

Vedia’nin annesinden hastaliklari miras aldigini Belkis’in ise annesine
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benzemedigini ve bu ylzden mutlu oldugunu soyler. Nizhet, Munir'in Belkis’a
meyli olup olmadigini Nevber'e sorar ve Nevberin Munirin agzini aramasini
ister. Bu esnada doktor Muhlis gelir. Muhlis, Vedia’yi muayene eder, durumu i¢
acicl degildir. Vedia da hastaliginin farkindadir. Kendinden Umidini kestigini
Nevber'e anlatir. O esnada gelen Munir, Vedia'y teselli ederek moral vermeye

calisir ancak Vedia Uzerindeki buhrani atamaz.

Ikinci perdede Munir, Vedia’nin saghgindan iyice endiselidir. Muhlis, Vedia'nin
iki mikemmel hastabakicisi oldugu igin ¢ok sansli oldugunu sdyler. Munir, bu
durumun Vedia’nin hastalidinin gegmesi icin yeterli olmadidini, Vedia’nin bir
sevene ihtiyaci oldugunu dile getirir ve Vedia ile evlenme fikrini agar. O sirada
Vedia ile Belkis da Munir hakkinda konusmaktadirlar. Belkis, Vedia’yla Manir'e
karg! olan hislerini paylasir. Vedia’dan Munirin agzini aramasini ister. Munir'in
gelmesi ile Belkis ¢ikar. Vedia, Belkis ile ilgili dugtuncelerini soracakken, Munir,
Vedia ile evlenmek istedigini soyler. Vedia, dnce ne diyecegini bilemez, ancak
kalbine kargi koyamaz ve bu teklifi kabul eder. Munir, bu fikrini daha sonra
dayisina da agar. Bu durum karsisinda Nuzhet ¢ok saskindir, Munir ile Belkis’i
evlendirmeyi dugunen Nuzhet, Munir'e kendisinden haber beklemesini sodyler ve
Vedia'nin yanina gider. Vedia’nin da bu ise génlinin oldugunu géren baba bu
evlilige onay verir. Vedia, Belkis’a giderek onu affetmesini siter. Belkis dnce bir
sey anlamaz. Nevber, Munir'in Vedia'yi istedigini ona sdyleyince Belkis, buyuk

bir sinirle karsi ¢ikar ve Vedia’'nin kendini aldattigini soyler.

Uglincli perdede, Vedia ile Minirin evliliklerinin tzerinden bir ya gecmistir.
Evlilik surecince Vedia'nin saghg:r gunden gune duzelmigken, Belkis gun
gectikge daha da hirslanmistir. Ev halki onun bu hirginligini evlenmemeye
baglar. O glunlerde Rakim Efendi isimli bir adam Belkis’a talip olmustur. Belkis,
bu evliligi istemez. Bu durumdan haberi olan Munir de bu evlilige karsi oldugunu
dayisina anlatir. Belkis, Manir'in bu ilgili tavrinin ardindan ona c¢ikisir, bu
tavrinin nedenini sorar ve konuyu Vedia ile evliliklerine getirir. Belkis, Munir'i
sahtekarlikla suglar, onun kalbini kirip émrunu zehirledigini sdyler. Aglayarak
¢cikan Belkis, aralarindaki konusmayi Nevber'e anlatir. O esnada Vedia da

Munir'e gergekten karisi olmak istedigini sOylemektedir.
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Doérduncu perdede Vedia yorgun ve neseli bir halde uyanmigtir. Belkis onun bu
tavrinin nedenini sorar. Vedia, hayallerinin hakikat oldugunu soyleyerek, Munir
ile beraber olduklarini ima eder. Bu durum karsisinda Belkis bir sinir krizine
tutulur. Hava almak igin balkonun kapilarini agar. Vedia usudugunu soyleyerek
kapiyl kapamasini ister. Ancak Belkis’t kapiyl kapatmaz. O esnada Nevres ve
Muanir igeri gelir. Kapinin agik oldugunu goérince Belkis’a bu yaptiginin cinayet
oldugunu soyler. Belkis, artik ¢ildirdigini, mecnun oldugunu haykirir. Belkis’in
Manire askini itiraf ettigini duya Nuzhet, Belkis’in karsisina ¢ikarak onun
annesinin kizi oldugunu soyler. Babasina kosan Belkis ondan yardim ister.
Nuzhet Belkis’i iterek kendinden uzaklastirir. O esnada Vedia, hastalikh bir
sesle babasina Belkis’a sahip ¢ikmasini, onun mutluluguna kendinin mani
oldugunu sodyler ve babasinin kucagdina Belkis’i iter. Nizhet, Belkis’t ihmal
ettigini kabul eder. Vedia, kendinin son istegi olarak Belkis’t ve Munir’i birbirine
emanet ettigini sdyler. Artik son gunlerinin geldigini sdyleyerek ev halkina kanli

mendilini gosterir.

Eser, donemin populer agk romanlarinin izlerini tasiyan hissi bir oyundur.
Sosyal hayatin izlerine rastlanilmayan eser ev igerisinde gegmektedir. Ask-i
Memnu’dan itibaren edebiyatimiza yerlesmis olan soya ¢cekim temi burada da
karsimiza cikar. Vedia, annesinden hastaligi; Belkis, annesinin kotu huylarini
devralmigtir. Belkis’in ani degisimi ve Munirin Vedia'yl sefkatle sahiplenisi ile
kahramanlarin psikolojisine yer veriimek istenmisse de, karakterin detayl
islenmeyisinden dolayr bu amaca pek de ulasilamamistir. Olay o6rgisunin
temelde bu u¢ kisi etrafinda dondugu eserde, diger kigilerin rolu figuranlhktan
Oteye gecemez. Vedia’nin kanl bir hiccet olarak gosterdigi kanh mendil,
doénemin santimantal anlayisinin énemli motiflerindendir. Belkis'in Vedia’ya
askini sdylemesi, Vedia’nin Munir'in teklifine olumlu cevap vermesi, Belkis’'in
sinir krizi gecirerek Munirin Gzerine yurumesi ve soylediklerini babasinin
duymasi eserin dugum kisimlarini olustururken, Vedia’nin Munir ve Belkis'i
birbirlerine emanet ederek onlara kanli mendilini gostermesi eserin ¢ozum

kismidir.
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Sinif Arkadasi (1931), ogluna 6gretmen olarak eski arkadasini distinen Bedri
Bey'in arkadasinin degisen hali ile kargsilasmasini ele alir. Eserin ana hatlari

kisaca gOyledir:

Bedri, gorevinde yukselmis basarili bir mustesardir. Rahatsizligi dolayisiyla
nezarete gidememis, yaveri Danig ile gelemeyeceginin haber vermistir. Danis,
nezaretteki durumu anlatirken igeriden ¢ocuklarin sesi gelir. Cocuklarin
murebbiyesi on bes gundur yoktur. Danig, ¢ocuklarinin egitimi i¢cin okuldan
arkadasi Saban’i gagirmistir. Karisina bu durumu acgtiginda karisi Saban ismini
bejenmez ve itiraz eder. Fakat sonunda Bedri, karisi Raife’yi ikna etmeyi
basarir. Bu esnada Saban gelir. Bedri, karsisinda tanidigindan ¢ok farkli bir
Saban bulur. Saban, ahlaken dusuk bir kadinla evlenmis, ondan bir gocugu
olmus, c¢ocugunu kaybetmesinin ardindan kendini ickiye vermistir. Saban,
Bedri'nin ikram ettigi cayl reddedip icki ister. Bedri, arkadasinin bu halini

gordukten sonra onu hoca yapmaktan vazgecer ve arkadasini ugurlar.

Sekizinci, bu eserinde yine ders verme maksadindadir. Bu kez alkolln zararlari
ve insan hayatini nasil alt Ust ettigi seyirciye gosterilmek istenmistir. Saban
basarili bir 6grenci iken alkole kendini kaptirinca her seyini yitirmistir. Yazar
ayrica evliliklerin dengi dengine yapilmasi gerektigi dusuncesini de sezdirir.

Saban’in bu diskin halinin temelinde yaptidi yanhs evlilik vardir.

Son Altes (1934), Henri Lavada’nin Marki de Briyola adli piyesinden uyarlama
olan U¢ perdelik bir eserdir. Prens Sunullah’in manevi oglu olarak tanittigi
Kerim’in kendi oglu oldugunun ortaya ¢ikmasini konu edinir. Eserin olay 6rgusu

kisaca soyledir:

Canakkale Savasi’'ndaki askerler igin Hilal-i Ahmer Cemiyeti’'nin balosuna Prens
Sunullah ve manevi oglu Kerim de katilmistir. Kerim, yetim olarak blayumus,
Sunullah’in  himayesinde tahsilini Avrupa’da tamamlama firsati bulmustur.
Sunullah Kerim’in de kendi gibi olmasini, kadinlara deger vermemesini ister ve
bu konudaki hinerlerini gostermek icin Misirli prenses Piraye ile ilgilenmeye

baslar. Sunullah, Piraye’'yi Maslak’ta kdskiine ¢cagirir. O esnada Sunullah’in eski
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esi Sefika da baloya katilir. Sunullah, Piraye’nin balodan ayrilmasinin ardindan

Sefika'ya yaklagsmaya baglar.

Ikinci perdede, Piraye, Maslak’taki kdske gitmistir. Piraye, Sunullah’a bir ders
verme niyetindedir. Ancak Sunullah onu tath soézlerle kandirmayi basarir.
Sunullah’in hem Piraye’yi hem de eski esi sefika’yl bastan ¢gikarmak istemesine
Kerim giddetle kargi c¢ikar. Kerim’i annesi oOlurken Sefika’'ya emanet etmistir.
Sunullah’in sen Sefika'ya asiksin diyerek iftira atmasi Uzerine Kerim evi terk
edecegini soyler. Bunun uUzerine Sunullah, gitmeden once yazihanesindeki
evraklari dizenlemesini ister. Kerim, evraklari arasinda annesinin Sunullah’la
fotografini bulur. Bodylece babasinin giftlik kahyasi Muharrem degil, Sunullah
oldugunu anlar. Onurlu bir adam olan Muharrem bu ytzden intihar etmis, annesi

de 1stirabindan dImustar.

Uclincl perdede Doktor Avni’nin esi Mukaddes ve Sefika Sunullah’a bir oyun
oynamaya karar verirlr. Sefika’yl degil Mukaddes'’i sdyleyerek 6pmeye kalkisan
Sunullah’t yan odada konusmalari dinleyen Sefika yakalar. Sunullah higbir sey
olmamig gibi davranir. Mukaddes’e bu yaptiklarindan dolay! pisman olacagini
bir guin kendi istegi ile kollarin girecegini, Sefika’nin da bunu gorup
kiskanacagini soyler. Bu sirada Avni Bey ve Kerim gelir. Kerim hiddetle
Sunullah’a annesine yaptiklarinin hesabini sorar. Kerim’in hiddeti karsisinda
kriz gegiren Sunullah’in g6z koér olur, felg gecirir. Kerim her seye ragmen

babasina kendi bakacagini soyler.
Enver Tore’nin bu oyun hakkindaki degerlendirmesi soyledir:

Canakkale savasinda Anadolu insani ¢ok zor durumda iken istanbul’da
balo dizenlenmig, bu balodan elde edilecek gelirle glya Canakkale
SavasI’nin yaralari sarilacaktir. Piyesin arka planinda, son dénem Osmanli
hanedanini; zevl, edlence ve c¢arpik iligkiler icerisinde sorumsuzca
yasamakla suglayan yazar, ailenin de bos ve degersiz bir muessese degil,
toplumun temel ¢ekirdegi oldugu gorugunden yola gikar; cemiyetin ahlakini
terbiye etmek ve aileyi korumak ister. Toplumda kadinlarin kiigimsenmesi,
hor gorulmesi, kadina halka digi yapilan bakislar yazari rahatsiz eder. Bu
yuzden Sekizinci, insanlarin durlist, namuslu olmasi gerektigini, aksi
takdirde genclerin bozulabilecegi uyarisinda bulunur. Béylece kadinlarin
kotl yola sapmalari, erkeklerin ickiye diskinligu ailedeki yanhs terbiyenin
sonucu olarak vurgulanmak istenmigtir. (Tére 2006: 172)
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Selim Sirr da “Darulbedayi’de Son Altes” adli yazisinda eser hakkinda bir takim
degerlendirmelerde bulunmustur:
Darllbedayi heyet-i temsiliyesi evvelki gece Tepebasrndaki tiyatroda bir
aydan beri provasini yapmakta oldugu “Son Altes” namindaki piyesini vaz-i
sahne etti. U¢ perdelik bir komedi olan eser Henri Levna’nin Marki dé

Priyola’sindan ibnirrefik Ahmet Nuri Bey tarafindan adapte edilmig bir
eserdir.

Bu komedideki markiyi Ahmet Bey adapte ederken bir Sultanzade yapmis
ve eseri bu prensin sahsiyeti, seciyesi, Orfi itibariyle suslemistir.
Memleketimizden giden hakanlarin, saraylardaki kadin dalavereleri,
sefilhane emelleri, memleket duygusuzlugu, diinyaya sirf eglenmek ve zevk
etmek icin gelindigini anlatan Sultanzade yakin zamana kadar hatiralarini
hala aci aci yasadigimiz saray entrikalarinin en canli bir numunesidir.
(Baraz 2001c:88)

Son Altes’'te de yazar ahlakgi bir yaklasimla konuyu ele alarak, iyilerin daima
kazanacagi, kotulerin ise kaybedecegi mesajini verir. Sunullah’in aldigi ahlar
yanina kalmamis, sonunda felg olmustur. Ona bakacak olan ise yillardir babasi
oldugunu gizledigi Kerim’dir. Dinemin sosyal yasamini da aktaran yazar, Hilal-i

Ahmer balolarina ve sehzadelerin yasamlarina deginmistir.

Gériildtigu gibi, ibnlrrefik Ahmet Nuri Sekizinci’'nin kaleme aldigi dram
turindeki tiyatro eserlerinde maksat ders vermek ve izleyici/okura mesaj
iletmektir. Vefanin ylceligi, iyinin kazanip kotunun kaybedecegi, alkolin
zararlari, askerligin yuceligi gibi temalara dayanan bu eserler teknik bakimindan

komedilere gore daha basarili sayilabilir.
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4. BOLUM: OYUNLARIN YAPISAL iNCELEMESI

Bir tiyatro metnini sahneleme teknigine, sahneye uygunluguna,
karakterizasyondaki basarisina, perde dagilimina vb. gore pek c¢ok acgidan
degerlendirmek mumkundur. Bu bakig acilarindan biri de tiyatrolari metin olarak
ele alarak, onlari yapisal olarak incelemektir. Bu anlayigla Sekizinci’'nin oyunlari
zaman, mekan ve kisi unsurlarina gore tahlil edildiginde oyunlarin genelinde
buayuk bir basari oldugunu soylenememektedir. Yazar, zaman 0gesine ¢ok
onem vermemig, ayrintili bir bildirim ya da gonderimde bulunmamigtir. Mekan
unsuru zamandan daha ayrintili olarak ele alinmig, kimi oyunlarda sahnede yer
alan kucguk objelere kadar bilgi verilmigtir. Karakterizasyon agisindan basarili
sayilabilir. Bu Kkisiler birbirinin tekrari olup, tek yonlu cizilmislerse de olay
orgusundeki basitlik gdéz onunde bulunduruldugunda kisilerin aktariminin yeterli

oldugu sodylenebilir.
4.1. Zaman

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin Banka Miid(irii, Bayramlik, Belkis, Biylk
Yemin, Cereme, Ciriik Merdiven, Dengi Dengine, Faka Basmaz, Firsat
Yoksulu, Firtinadan Sonra, Gerdaniye Buselik, Glcl Gliciine Yetene, Harika,
Hisse-i Sayia, Hoskadem Gebe, Iki Ates Arasinda, lzdiva¢ Projesi, Kadin
Tertibi, Kara Haber, Kuduz, Madde-i Asliyye, Metres-Zevce, Minnettarlik,
Miinafiklik, Miinevveriin Hasbihali, Nakis, Olagan Sey, Sinif Arkadasi, Son
Altes, Sair, Seriye Mahkemesinde, Turabizadeler, Ug Misli, Yeni Diinya,
Ziilkarneyn ve Zuhal Burcunda adh kirk bir oyununda zamana dair bilgi

verilmezken, on U¢ oyununda zamanla ilgili dogrudan bilgi verilmigtir.

Eserlerde zaman 6gesinin dogrudan aktarildigi eserler Asri Hiilyalar, Ask-1 Atik,
Ceza Kanunu, Huriye’nin Dolabi, Eski Adetler, Gelin Kaynana, Huriye’nin
Dolabi, Kismet Degilmis ve Himmetiin Oglu’dur. Zaman, Asri Hilyalar, Ask-i
Atik ve Huriye’nin Dolabrnda “gece”; Eski Adetlerde “aksama dogru”; Gelin
Kaynana’'da “aksamuzeri’; Tecdid-i Nikah’'ta “aksam” ibareleri ile tanimlanirken,
Bliyiik Baba'da “kis”; Himmetin Oglu ve Ceza Kanunu’nda “sabah” olarak tarif
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edilmistir. Huriye’nin Dolabrnda “vakit gece ve kistir.” ibaresi gecerken, Kismet

Degilmig’te vakit “kis ve aksama dogru”dur.

Zamana dair unsurlarin dolayl olarak aktarildigi eserler de vardir. Ornegin
Ferhunde adh oyunda, kahraman “sabah kiyafetiyle sezlonga uzanmigtir.”

A}

Sekizinci adl oyunda ise “mevsimin sonuna yaklasildigl’” soylenilerek olayin
yazin son aylarinda gectigi sezdirilmigtir. Yazarin Seriye Mahkemesinde,
Himmetin Oglu ve Son Altes hari¢ butiin oyunlari yazildi§gi dénemi ele alan
oyunlardir. 1933’te basilan Seriiye Mahkemesinde ise Mesgrutiyetin ilaninin
ardindan yasananlari konu edinmistir. 1934 basilan Son Altes, Milli Micadele
yilllarinda gecen bir olayr kaleme alirken, Himmetin Oglu 1926 ve 1929

yillarinda geger.

lbnurrefik Ahmet Nuri Sekizincinin eserleri genellikle bir gin igerisinde
tamamlanan klasik yapiya bagli oyunlardir. Birden fazla perdeden olusan
eserlerde zaman atlamalarina rastlanir. Hisse-i Sayia ve Nakis’ta birinci
perdenin sonunda evlilik karari alinir, iki perdede evliligin Uzerinden zaman
gecmistir; Ceza Kanunu’nda iki perde arasinda bir buguk aylik bir zaman vardir.
Himmetin Oglu'nda ise yazar dogrudan sahnelerin gectigi tarihi verir: Birinci
perde ve ikinci perde 1926, tG¢luncu perde 1929 senesinde gecer. (Baraz 2001b:

129). Oyunda perdeler arasinda ug yil vardir.

Sekizinci’'nin oyunlarinda zamana ait ipuglarini veren diger dolayl unsurlar
sureli yayinlara ve cemiyetlere sikga gondermeler yapmasidir. Bu unsurlar

yardimiyla donemin sosyal ortami hakkinda bilgi verilmistir.

Sekizinci, Lokmanzade, Bliyik Yemin, Asri Hiilyalar, Madde-i Asliyye, Ceza
Kanunu, Eski Adetler, Hisse-i Sayia ve Minafiklik adli oyunlarinda 6zellikle
kadin cemiyetlerine géndermelerde bulunur. Yazar, bu cemiyetlerin faydasina
inanmaz ve cemiyetleri gereksiz bulur. Bu duguncesini cemiyet Uyelerinin

dustugu durumlarla okural/izleyiciye sunar.

1921°’de kaleme alinmig Lokmanzade’de Cukurbostanli hafif mesrep Asuman
Himaye-i Ahlak cemiyeti azasindan Yunus Efendi ile evlenerek Maide adini

almistir. Yunus Efendi’nin yegeni Sitki da bu cemiyetin bagkatibidir. Sitki,
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cemiyet Uyesi olmasina ragmen yengesine sarkintilik eder. Blylk Yemin adli
oyunda ittihad-1 Nisvan Cemiyeti reise-i saniyesi Makbule Hanim, Cevdet Bey'e
bir tezkire gonderir. Bu tezkirede karisi hakkinda olumsuz geyler yazar. Yazar,
kadinlarin birlik olmasi gerektigini savunan bu cemiyetin bagkanlarindan birinin
cevirdigi dolaba yer vererek bu cemiyetin islevsizligini gostermis hem de ortaya

cltkan tezat sayesinde gullng bir kurgu ortaya ¢ikarmigtir.

Asri Hiilyalarda istikak-1 Nisvan adina konusan Cahide, kadinlarin erkeklerin
yaptigi her isi yapabilecegini, gerekirse harbe bile gidebileceklerini savunmus,
bu dlusunceleri de bir grup kiz tarafindan takdirle karsilanmistir. Ancak Cahide
ve onun taraftarlari bir tikirti duyduklarinda korkudan ne yapacaklarini sasirirlar.
Yazar, bu oyunda da cemiyetin dngoruleri ile gercekler arasindaki tezati 6n
plana c¢ikarir. Cahide’yi surekli Fransizca konusturarak da bu dusuncelerin

Ozentilikten kaynaklandigini ve temelsizligini gostermek ister.

Cemiyetlere inangsizligin yansitildigi bir diger oyun da Ceza Kanunu’dur. Bu
oyunda Sacide “Sen kadinlar cemiyetinin Hurriyet-i Nisvan diye atmasina
tutmasina bakma...” diyerek, cemiyetlerin etkisizligini anlatir. Benzer durum
Eski Adetlerde de kendini gdsterir. Miikerrem, gergeklerle kadin cemiyetlerinin
fikirlerinin ortismedigini “Eger simdi cit kirildim teali-i nisvanlara kalsaydi,

kilerde un degil tozunu bulamazdin.” cumlesi ile dile getirir.

Madde-i Asliyye de kadin cemiyetlerinin sart kostugu evlilik kurallarinin
gegersizligini anlatir. Zevce Cemiyet-i Nisvan tarafindan kaleme alinmis olan
maddeleri yeniden evlenme sarti olarak kocasina siralar. Tipki diger oyunlarda
oldugu gibi bu oyunda da cemiyet kurallari, gergekler karsisinda gecerliligini

yitirir.

Hisse-i Sayia’da Faika ve Tahir cemiyet mensubu kahramanlardir. Faika
Hurriyet-i Nisvan Cemiyeti’'nin Himaye-i Hayvanat Firkasina mensuptur. Eski
kocasini “Benim kilima dokunamazsiniz. Ben Hurriyet-i Nisvan Cemiyeti'nin
Himaye-i Hayvanat Firkasindanim. Alimallah, alimallah seni 6yle bir kurt
kapanina dasurtrler ki” (Baraz 2001b:205) diyerek tehdit eder. Tahir ise Hukuk-i
Beser cemiyeti Uyelerindendir.
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ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin fzdiva¢ Projesi, Gerdaniye Buselik,
Hoskadem Gebe ve Biiylik Baba adli oyunlarda dénemin sureli yayinlarina
gondermeler vardir. Yazar, kahramanlarin okuduklari mecmualari adlariyla
anar. Blylk Baba'da Halil Bey Aksam gazetesi, Gerdaniye Buselik’te Nevber,
Inci mecmuasi okumaktadir. Hoskadem Gebe adli oyunda da Mazlum onlarca
gazete getirir. Eserde Il. Mesrutiyet ortaminda sayisi artan sureli yayinlara ironik

bir yaklagim gorulur:

Mazlum: iste gazeteler. (Gazeteleri masanin (izerine koyarak) Sabah,
ikdam, Suun muun, yeni gazete, eski gazete, Tanin manin, Son havadis, ilk
Havadis, inkilab, dolma dolab, Karag6z, Hacivad... Tam yirmi bes tane,
ben bunlari yirmi bes yasima geldigim vakit okursam belki yazdiklarini
anlayabilirim. Simdilik kafa sikiyorlar. (Masanin yanina oturarak) Simdilik su
fedakar Tanin’e bir g6z gezdireyim (Baraz 2001b: 234).

Izdivag Projesinde siireli yayinlar oyun kurgusunda énemli parca teskil eder.
Kerime’nin evliligi reddetmesini konu edinen eserde, kahramanin evliligi

reddetme nedeni inci mecmuasinda okuduklaridir:

Kerime: Eger bunlar beni tiiccar bir koca igin istiyorsa, inci’nin yazdigina
gore tliccar kocaya varmak fena degilmis, ama tlccar kismi glindizleri ¢gok
yorulurmus. Gunduzleri gok yorulan adam geceleri de sabaha kadar horlar.
Bunun igin tliccar koca istemem. Yeni zengin kcoaya gelince inci bu
konulara itimad olunmaz diyor. Esnaf koca tehlikeli degilmis ama sert ve
hasin olurmus. Ben ise kocamdan nezaket isterim. irade sahibi koca yahut
bir ¢iftci ile evlenmeyi inci tavsiye ediyorsa da benim isime gelmez. Clinkii
ciftlikte temiz hava ile yasayacagim diyerek émrimu inek sagmak, tarhana,
bulgur yaymakla geciremem. Ben susli yerlere, tiyatrolara gitmeye
alismisim. Hele ressam, mimar, tiyatrocu, muharrir kocalara asla
yanasmayiniz diyor. Doktor koca ise karisinin degil alemin mal imig.
Diplomat kocaya varan kadin suret-i Allah kerim dinyayr dolasmaya
mahk{immus. Ben bu yorgunluga tahammul edemem. Avukat koca beterin
beteri sdzlerini yazihanesinde, mahkemede israf eder. Eve gelince karisina
sdyleyecek sbzi kalmaz imis. Halbuki ben ¢ok konusmak isterim. Memur
kocanin mutiiliginde, kilibikhigindan bahsediyor. Fena degil ama her
yoksulluga katlanmali, babam gézimizin ©6nlnde glzel bir memur
numunesi. Bulgur pilavindan, kuru bakladan, patates yahnisinden baska bir
yedigimiz var mi? (Baraz 2001b: 355)

Sekizinci’'nin eserlerinde “zaman” vyazar tarafindan detayl bir gekilde
sunulmamis olup, bazi eserlerde dogrudan bir iki kelimelik zamana dair bilgi
verilmig, bazi eserlerde de gagrisimlar ve gondermelerle zaman sezdirilmigtir.

Sekizinci hakkinda yapilan degerlendirmelerde tGzerinde durulan konulardan biri
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yazarin donem igindeki olaylari oyunlagstirmasidir. Yazarin kadin cemiyetlerine
sikga gonderme yapmasi bu tespiti dogrular niteliktedir. Cok perdeli oyunlarda
zaman atlamalari gorulurken, tek perdelik eserlerde klasik yapi korunmus, yirmi

dort saat icinde gegen olaylar anlatilmistir.
4.2. Mekan/Sahne

lbnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin kaleme aldigi elli dért oyunun ellisinde
mekana/sahneye ait bilgiler verilmigtir. Bu elli oyunun Gc¢li dis mekénda
gecerken, kalan kirk yedisinde mekan olarak i¢ mekanlar tercih edilmigtir.
Hisse-i Sayia adli oyunda ise bir perde i¢ mekanda, bir perde dis mekanda

gegcer.

ic mekanin tercih edildigi oyunlarin on sekizinde oyun, salonlarda gecer. Yazar
bu salonlara, “kuguk”, “alelade”, “muzeyyen” gibi nitelemelerde bulunur ve oyun
basinda bu dekoru betimler. Asri Hiilyalar, Bliylik Yemin ve Kara Haber adli

oyunlarda sahne “klguk bir salon”dur:

Asri Hiilyalar

Kiguk bir salon. Sagdan pencere, solda ve nihayette kapilar. Mefrugat
zarif. (Baraz 2001a: 179)

Kara Haber

KlgUk bir salon. Nihayette medhéal. Sagda bir oda kapisi. Solda pencereler,
kanepeler, sandalyeler, masalar. Nihayette sol tarafta bir ¢ini soba.
Sobanin yaninda bir masanin Gzerinde telefon. (Baraz 2001b: 371)

Yazarin yogun olarak tercih ettigi mekadn “muizeyyen salonlar’dir. On oyunda
sahne olarak bu mekanlar tercih edilmigtir. Bu salonlar hakkindaki betimlemeler
digerlerine nazaran daha genis olarak kaleme alinmigtir. Ceza Kanunu,
Turabizadeler, Gelin Kaynana, Gerdaniye Buselik, Minevverin Hasbihali,
Nakis, Sivrisinekler, Son Altes, Ipek¢i Merhum (3. Perde) ve Hisse-i Sayia (2.

Perde) adli eserler bu salonlarda geger:

Ceza Kanunu

Mizeyyen bir salon. Nihayette genis camli kapi. Solda ikinci planda harem
tarafina giden kapi ile birinci planda tek kanatli diger kapi. Bu iki kapinin
arasinda oymali bir konsol (lUzerinde saat, lamba, slrahi ve bardaklar
vardir.) Sagda birinci planda bir pencere ve ikinci planda bir oda kapisi.



Salonun minasip yerlerinde kanepe, koltuk ve sandalye vardir. Vakit
sabah. (Baraz 2001a: 315)

Mtinevver’in Hasbihali

Kandilli’'de bir yalinin denize nazir kiiclik ve miizeyyen bir salonu, nihayette
saga dogru iki kanath kapi. Sola dogru bir konsol, tGzerinde ayna, lambalar
vesair muizeyyinat. Sahnenin saginda diger odaya acilir kapi. Solda
pencereler. Sagda birinci planda klglk ve sik bir masa; tzerinde guzel bir
dikis sepeti ve hizzara karsi bir erkek resmi. Masanin etrafinda yaldizli
sandalyeler. Solda birinci planda bir kanepe, éniinde Ugayakli bir masa,
tizerinde bir masa, icinde cicekler. Ikinci planda pencerenin éniinde koltuk.
(Baraz 2001c:33)

Turabizadeler

Mizeyyen bir salon. Mikellef mefrusat. Etajerler. Heykeller. Tablolar.
Piyano. (Baraz 2001c: 341)

Son Altes

Mizeyyen ve elektrikle minevver bir salon. Sagda ve solda kapilar.
Nihayette genis bir kemerle diger salona gegilir. Bu ikinci salon bufedir.
Bunun da saginda ve solunda kapilar vardir. Birinci ve ikinci salonun
munasip taraflarina kanepeler, koltuklar, sandalyeler, masalar konulmustur.
Tavanda ve duvarlarda elektrikler yanhstir. ikinci salonda biife hizmetini
gobren blylk masanin etrafinda kollarinda Hilal-i Ahmet pazi bantlari takili
kadinlar ve erkekler, frakli garsonlarin yardimiyla bufeyi idare ederler.
(Baraz 2001c: 227)

Nakis

lyi désenmis bir salon. Sagda, solda, nihayette kapilar. Bir masa iizerinde
telefon. Her iki perdenin dekoru aynidir. (Baraz 2001c:45)

Olagan Sey’de sahne ortalama 6zelliklere sahip, siradan bir salondur:

Dengi Dengine

Bir salon. Sagda ve solda ve nihayette kapilar. Solda bir yazi masasi.
Mefrusat orta halde. (Baraz 2001: 415)

Olagan Sey

Bir salon. Sagda, solda nihayette kapilar. Mefrusat alelade. Ortada bir
masa, sagda bir kanepe. (Baraz 2001c: 77)

Eski Adetler adli oyunun sahnesi ise bir yemek salonudur:

Orta halli mefrus bir yemek salonu. Nihayette sol tarafta bir bife. Bifenin
saginda bir kapi. Sagda birinci planda bir pencere. Ortada kismen
hazirlanmig alti kigilik uzun bir sofra. Sofranin ortasinda genis bir vazoya

129

Sekizinci'nin salon nitelemelerinden biri de “aleladelikir. Dengi Dengine ve
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konmus buylk bir gicek demeti. Solda bir kapi. Tavanda asma lamba.
(Baraz 2001a: 427)

Incelenen yirmi doért oyunda ise mekan “oda’dir. Yazar tipki salon tariflerinde
yaptigi gibi odalari da “buyuk”, “alelade”, “orta halli”, “guzelce désenmig” gibi
sifatlarla nitelendirir. Hoskadem Gebe adli oyunda sahne buyuk bir oda iken;
Biiyiik Baba, Giicii Giiciine Yetene, Huriye’nin Dolabi, izdivag Projesi, Ug Misli
ve Minnettarlik adli oyunlarda alelade, orta halli olarak tanimlanan odalar tercih

edilmistir:

Hogskadem Gebe

Blylk bir oda. Sagda ve solda ve nihayette kapilar. Sol tarafta erkan
minderi. Sagda bir devrik masa, etrafinda sandalyeler. Nihayette sol tarafa
klguk bir masa Uzerinde blyuk bir su testisi. Yine nihayette sag tarafta bir
kitiphane (Baraz 2001b: 231)

Huriye’nin Dolabi

Alelade dosenmis bir oda. Nihayette iki kanatl blyuk bir dolap, sagda
birinci planda bir pencere. Ikinci planda bir kapi. Solda diger kapi. (Baraz
2001b:251)

Bliyiik Baba

Alelade bir oda. Nihayette ve solda birer kapi, sagda pencereler ortada bir
bakir mangal. Vakit gece ve mevsim kistir. Petrol lambasi yanmigtir. (Baraz
2001a: 281)

Tecdid-i Nikah’ta sahne glizelce désenmis bir odadir:

Gulzelce ddésenmis bir oda. Nihayette ve solda birer kapi. Sagda bir
pencere. Nihayetteki kapinin solunda bir konsol, tzerinde lambalar, saat,
ayna, Rifki Bey’in resmi. Birinci planda bir yazihane, Uzerinde gazeteler,
kitaplar vesaire. Duvarda levhalar. Minasip yerlerde kanepeler, koltuklar ve
sandalyeler. (Baraz 2001c: 321)

Eserlerde ¢alisma odalariyla da sikga karsilasilir. Firtinadan Sonra ve Sair adl
oyunlarda yazi odasi; Banka Middri’nde muudiur odasi; Cereme, Kismet
Degilmis, Lokméanzade ve Kuduz'da muayene odasi; Clrik Merdiven’de
mustantik odasi; Firsat Yoksulu'nda avukat yazihanesi ve Harika’da gazeteci

yazihanesi mekandir:

Banka Miid(iri

Bir mididr odasi, sagda ve nihayette kapilar. Yazihane, evrak dolabi
maroken kanepe ve koltuklar. (Baraz 2001a: 207)
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Cereme

Bir tabip muayenehanesi, sagda ve solda kapilar, nihayette pencereler.
(Baraz 2001a: 305)

Ciriik Merdiven

Bir mistantik odasi —sagda mustantikin blylk, solda zabit katibinin kiigtk
yazihaneleri- nihayette kapi, kapinin sag tarafinda evrak dolabi, solda
elbise asmaya mahsus gengeller, mistantikin yazi hanesinin Uzerinde
telefon makinesi (Baraz 2001a: 397)

Firsat Yoksulu

Bir avukat yazihanesi: Sagda, solda be nihayette kapilar. Ortada yazi
masasi. (Baraz 2001b: 13)

Madde-i Asliyye, Yeni Diinya ve Ziilkarneyn adli oyunlarda ise sahne kabul
odalaridir:

Zlilkarneyn
Kuguk, suslu bir kabul salonu. (Baraz 2001c: 377)
Yeni Diinya

KlgUk bir kabul salonu. Nihayette saga dogru c¢ift kanath bir kapi. Yine
nihayette sola dogu genis bir kemerden buylk bir yemek salonunun derunu
gbrindyor. Bu salonun igine bir sofra kurulmustur. Kiglk salonda sag
tarafta birinci planda hlzzara karsi iki kisilik bir kanepede oturanlarin
yemek salonundan girilemeyecek surette arkasina bir paravan
konulmustur. Sol tarafta koltuklar, kanepe ve etrafinda fantezi sandalyeler
dizilmis bir masa vardir. Her iki salonun elektrikleri yanmigtir. (Baraz 2001c:
363)

Yazar, Seriiye Mahkemesinde ve Ceza Kanunu adli oyunlarinin sahne planini

kendi hazirlamig ve bu plani metne eklemistir:
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Ceza Kanunu adli oyunun sahne plani: (Baraz 2001a: 315)

Pencere

KAPI
O
L8
3
!
[+]
Sedir
Pencere

Seri’ye Mahkemesinde adli oyunun sahne plani: (Baraz 2001c¢:303)
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Sekizinci’'nin dis mekani tercih etigi eserleri Arayan Mevlasini da Bulur Belasini

da, Gelin Kaynana, Himmet’in Oglu ve Hisse-i Sayia’dir.

Gelin Kaynana'da mekan bir sayfiye bahgesidir:

Oldukca guzel tarhedilmis bir sayfiye bahcesi. Solda birinci planda késkin
cephesi gorundr. Bu cephedeki genis kapiya mermer merdivenle ¢ikilir.
Kapinin uzeri balkondur. Nihayette duvar vardir. Bu duvarin ortasinda
demir parmaklikli kapidan diger bir késkin bahgesine gidilir. Bu kapinin
Uzerinde bir ¢ingirak takili olup kapi agildik¢a calar. Sagda birinci olanda
etrafi menekse gulleri ve hanimelleri ile mestur bir kameriye ve kameriyenin
icinde Uizeri mermer demirden bir masa ve etrafinda birka¢ sandalye vardir.
Kameriyenin arkasindan bahgenin diger cihetine gidilir. Nihayette duvarin
sol tarafina bir bahg¢e kanepesi ve késkin énline sandalyeler konulmustur.
Sahnenin ortasina bir bahge feneri dikilmistir. (Baraz 2001b: 37)

Himmet’in Oglu adli oyunda mekan bir kdy evinin aviusudur:

Orta halli bir kdy evinin agik avlusu. Solda iki kanatl kligUk bir kdy evinin 6n
cephesi, evin kapisinin Ustline bir cift eski carik asilidir. Nihayette tahta
parmaklik ve bu parmakligin ortasinda genis bir medhal vardir. Sagda
birinci planda tarlalara giden yol ve agaclar, ikinci planda bir kuyu, ortada
baylk bir agag¢, adacin altinda bir tahta kanepe ve surada burada
iskemleler, nihayetteki parmakhgin arkasinda uzaktan genis tarlalar
basaklar ve daglar gorunur. (Baraz 2001b: 129)

Hisse-i Sayia’da olaylar bir kdsk bahgesinde gergeklesir:

Gayet mukemmel tarh ve tezyin edilmis bir kdsk bahgesi. Sagd tarafta
bahcenin koruluguna giden yollar. Solda birinci olanda kdgkin mermer
merdivenli bilylik medhali. ikinci planda késkiin arkasindan bahgenin diger
cihetine giden yol. Sag tarafta birinci planda ve sol tarafta kdgkin éninde
bahge kanepeleri ve sandalyeler. Sandalyeden birinin Gzerinde bir yeldirme
ve bagortusu vardir. (Baraz 2001b: 173)

Yazarin Sekizinci adli oyununun bir perdesinde mekan “balkon”dur:

Buyukada’da blyuk bir otelin Anadolu sahiline nazir terasasi. Sagda otelin
cephesi. Bu cephenin birinci planinda hizmete mahsus kigik bir kapi, ikinci
planinda camli kapili genis bir medhal. Bu medhalin kapisi agildik¢a otelin
koridoru migahade olunur. Soldan ¢am agaglari arasindan otelin sokak
tarafindaki bahgesine giden yollar vardir. Terasa da hasir sandalyeler,
masalar ve ¢adir semsiyeler mevzuudur. (Baraz 2001c: 93)

Ahmet Nuri Sekizinci'nin pek ¢ok oyunu sureli yayinlarda tefrika edilmistir.
Yayimlandigi donemin sureli yayinlarinda sikga gorulen resimlere yer verme,
Sekizinci'nin tiyatro metinlerini de suslemistir. Bu resimlerde mekanlara ait

cizimler yer almaktadir:
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Gerdaniye Buselik i¢in hazirlanan resim. (Baraz 2001b: 93).
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Turabizadeler igin hazirlanan resim. (Baraz 2001c: 339).

Yazar, mekana dair bilgi verdigi metin 6ncesi cumlelerinde dekora dair
unsurlara da deginmistir. Bu cumlelerde masalarin Uzerindeki objeler,

duvarlarda asih tablolar, camlari 6rten perdeler vb. hakkinda bilgiler vardir.

4.3. Kisi

II. Megrutiyet donemi Turk tiyatrosunda kadin-erkek iligkilerinin ele alindigi
eserlerin sayisindaki artis dikkat ¢ekicidir. Bu eserlerde benimsenen karakter
olusturma metodu, Fransiz vodvillerinin tesiri ile kahramanlarin siyah-beyaz gibi
keskin ayrimlarla tek yonlerini ortaya c¢ikarmaktir. Bu yaklasimda Kisilerin
toplumsal ve psikolojik yonleri ele alinmamis, adapte tipler Turk toplumuna
uyarlanmadan kaleme alinmistir. Bu eksikligi Metin And su cumlelerle aktarir:
“‘Bu donemin pek c¢ok oyununda kigiler inandirici c¢izilmemisler, “actionun
gelismesinden c¢ikacak yerde yapmacik duzmece bir olaylar dizisine igreti
yerlestiriimis kuklalar gibidir’” (And 1971:130). Donemin bahsettigimiz temel
egilimlerini Sekizinci’'nin oyunlarinda birebir gorirtiz. Ahmet Nuri Sekizinci’nin
oyunlarindaki kisiler de tek yonlu ve kolay anlasilir tipler olup eserlerde kigilerin

psikolojik yonden ele alinmamasi s6z konusudur.

Konulari aile ici iliskiler ekseninde ilerleyen ibnlrrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin
kahramanlari da bu konulara paralel olarak olusturulmustur. Tek yonll, bu
kisilerin oyunlardaki roll, sadece vakanin faili olmalaridir. Yazar, karakter
Uzerine yogunlasarak karakter komedyalari yazmak yerine dolanti ve tore
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komedyalarinin igine abartili kigileri yerlestirmeyi tercih ederek ahlaki kaygi ile
toplumdaki yanligliklar karikaturize etmis; dusuncelerini abartih  Kisiler
Uzerinden vermeye okura/seyirciye sunmaya calismistir. Bu abartili Kigiler,

yazarin komedya olusturma maksadina uygun tiplerdir.

Benzer konular etrafinda kaleme alinmis oyunlarda kisiler de birbirine benzer.
Oyunlarda karsimiza gikan butin kadinlar ve butin erkekler birbirine aynidir,
cogunun nitelikleri ortaktir ve bu kahramanlar birbirlerinden ayirt edilemezler.

Bu nedenle kisiler Uzerine derin bir inceleme yapmak olanaksizdir.

Sekizinci’'nin oyunlarinda kalabalik bir sahis kadrosu goérilmez. Cogdu tek
perdelik olan eserlerde kigiler kaba hatlarla ¢izilerek olay orgusunun igine
yerlestiriimistir. Oyunlarda gergcede uygunluktan 6te yazarin maksadinin 6n

planda oldugu soylenebilir.

Oyunlarda yogun olarak kocasini aldatan hafif mesrep kadinlar, metresler,
kadinlarin tuzaklarina disen ya da eslerini oyuna getiren erkekler gorulur.
inceledigimiz elli bir oyunda toplam iki yiiz elli kisi vardir. Bu kisilerin % 53,2’si
(133) erkek, % 46,8'i (117) kadindir. Sayisal agidan erkekler fazla olsa da aile
ici iligkilerin ele alindid1 oyunlarin ana kahramanlari genellikle kadinlardir.
Blrokrasi meselelerin  konu edildigi tiyatrolarda ise kadin kahramanlar

neredeyse yoktur.

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, kimi eserlerinin giris kisminda kigiler hakkinda
bilgiler vermigtir. Birer cumleyle akrabalik iligkilerine ya da Kigilerin one ¢ikan
karakteristik dzelliklerine yer verilmistir. Ornegin Hisse-i Sayia’nin sahis kadrosu

asagidaki gibidir:
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Bican Efendi: Evkaf Ketebesinden
Tahir Bey: Ashab-1 Emlaktan

Suudi Efendi: Nesibe Hanimin Zevci
Necmi Bey: Tahir Bey’in Yegeni

Faika Hanim: Tahir Bey’in Mutallakasi
Mahmure Hanim: Tahir Bey’in Kerimesi
Nesibe Hanim: Tahir Bey’in Hemsiresi

Mari: Hizmetgi (Baraz 2001b: 173).

Bu bolumlerde yazar, kigilerin yaglarina da yer vermistir. Yas bilgisi verilen elli
bes kadinin 37’si 18-25 yas arasinda, 9'u 25-35 yas arasinda, 10’u ise 35 yasin
Uzerindedir. Yas bilgisi verilen erkeklerin biri 16 yasinda, 17’si 18-25, 18’si 25-

35 yaslari arasinda, 22’si ise 35 yasin Uzerindedir.

Sekizinci’'nin oyunlarinda yer alan kisilerin sosyal siniflari hakkinda detayl
bilgiler yer almamaktadir. Son Altes’teki Sunullah bir sehzade, Sekizinci’deki
Habib Neccar ise Misirli bir prens oldugu bilinmektedir. Bu kigilerin bu yonleri
rolleri ile baglantihdir. Kimi oyunlarda hizmetgi/usak-sahip, amir-memur

iligkilerine deginilmisse de bu iligkilerin sosyal yonune yer verilmemistir.

Sekizinci'nin eserlerinde kisi zenginli§ine paralel olarak pek ¢ok meslek
grubundan kisi yer almaktadir. Oyunlarda gazeteciler, esnaflar, zabitalar,

avukatlar, yenigeriler, tarimla ugrasanlar, égrenciler, sairler vb. bulunmaktadir.

Oyunlarda karsimiza g¢ikan kahramanlarin adlari ile karakterleri arasinda bir
baglantidan s6z etmek mumkun degildir. Sadece Hoskadem Gebe adi oyundaki
Mazlum’un karakteri ismi ile paralellik gosterir. Eserlerde ayrica zevc, zevce,
kaynana gibi genel adlara da rastlaniimaktadir. Bu durum yazarin oyunlarinda
karakter olusturmaktan c¢ok tiplere yer verdigini ve bu tipler Uzerinde

yogunlasarak komedi unsurunu vermek istedigi gostermektedir.
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Oyunlarin ana ekseni kadin-erkek iligkileri oldugundan ibniirrefik Ahmet Nuri
Sekizinci'nin kaleme aldigi eserlerdeki Kigileri cinsiyetlerine gore tasnif ederek

inceleyecegiz.
4.3.1. Kadinlar

II. Mesrutiyet donemi Turk tiyatrosunda Tanzimat tiyatrosunda gorulmeyen, Bati
kaynakli kadin kahramanlara sik¢a rastlanir. Bu donemde daha 6nce karsimiza
cikmamig kadin tipleri ortaya ¢ikmistir. Donem iginde kaleme alinmis oyunlarda
kocasini aldatan kadin; maddi ¢ikarlari igin evlenen kadin; ihtirasli, dalavereci
kadin, hakkini arayan kadin tipleri ile karsilasiriz. Eserlerde kadinin evinin
icinde bulamadigi bir takim degerleri disarida aramasi sadece bir ahlak
problemi olarak ele alinmistir. (Tére 1991:230) D6nemin genel 6zellikleri g6z
onunde bulunduruldugunda Sekizinci'nin kadin kahramanlarinin da genel

egilimden farkli olmadigi gorulmektedir.

Sekizinci’'nin oyunlarinda aksiyon genellikle kadinlarin etrafinda olugur. Kadin,
ya aldatir, ya aldatilir, ya oyun kurup muhatabini kandirir. On sekiz oyun
dogrudan bir kadin etrafinda tesekkul etmistir: A¢ik Bono, Asri Hiilyalar, Ask-i
Atik, Belkis, Bliyik Yemin, Faka Basmaz, Ferhunde, Gelin Kaynana, Glicl
Glciine Yetene, Harika, Himmetin Oglu, Hisse-i Sayia, Hoskadem Gebe,
Huriye’nin Dolabi, Kadin Tertibi, Kaynanaya Hulal Etme Usuli, Minevverin
Hasbihali, Nakis, Olagan Sey. Bu eserlerde kurgunun merkezinde bir kadin
vardir. Bu eserlerin digindaki diger eserlerde paralel bir rol dagilimi oldugu

sdylenebilir. Bu baslik altinda diger eserlerdeki kadinlar da degerlendirilecektir.
4.3.1.1. Oyun Kuran/Uyanik Kadinlar

Acik Bono’da Farika, Faka Basmaz'da Saniha, Ferhunde’de Ferhunde,
Cereme’de Fani uyanik, agikgézli kadinlardir. Menfaatleri igin oyun kurarak,

muhataplarini kandirirlar.

Acik Bono adli eserde Farika, 20 yasinda bekéar bir geng kizdir. Bir kumasgi ile
buse karsiligi bir aligveris yapar. Kumasgi buseleri Farika’dan almayi beklerken,

Farika hizmet¢i Mari'ye 6demeyi yapmasini soyler. Cereme’de Fani, aslen
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Alman olup bir Turk’le evlenmistir. Yaptig: tasarruflarla esinin maddi anlamda
guglenmesine yardim etmistir. Kayinvalidesinin egine bir Turk ile evlenmesi
konusunda vyaptigi baskilardan haberdar olmus ve kocasinin bir Turkle
evlendigini dugsunerek onu terk etmistir. Esi onu ikna etmeye caligssa da o,
bosanma nafakasinin pesindedir. Kocasi nafakayi eksik yatirarak onu ayagina
getirtmeye calissa da Fani, bu oyuna gelmez ve bankaya yatirilan eksik miktari
tamamlayarak parayi geker. Faka Basmaz'da Saniha, 27 yasinda paragdz ve
uyanik bir kadindir. Kendine bir agigin agzindan mektup yazarak metresi oldugu
Hadi Bey’i hem evlenmekten vazgecirir hem de ondan para koparir. Ferhunde
de tipki Saniha gibi kurdugu oyunla kendisi ile evlenmek isteyen Remzi Bey’den
para almayi bilir. Remzi Bey’e bir falcinin birinin Ferhunde’nin banka hesabina
para yatiracagini soyledigini, bu para yatinca ancak onunla evlenebilecegini

soyler.

Oyun kuran kadinlar arasinda sikga karsilastigimiz bir diger tip ise
kaynanalardir. Eserlerinde gocuklarini karilarindan ya da kocalarindan ayirmak
icin cesitli planlar yapan kaynanalara rastlariz. Kaynanaya Hilul Etme
Usulirnde Kaynana, damadinin kendisine gelen talibi reddetmesi Uzerine
sorunlar ¢ikarip kizini ayirmaya calisir. Damadin evlilige onay vermesi ile
Damat’'ini ¢ok sevdigini abartili ifadelerle anlatmaya baslar. Gelin Kaynana’da
Hanife, Anadolu’dan kocasinin mebus olmasi nedeniyle istanbula gelmis
oglunun yaninda yasamaya baslamistir. istanbullu gelinine bir tiirlii alisamayan
Hanife, onlari ayirmak igin planlar yapar. Sivrisineklerde Minnet ve Bedriye de

yine ¢ocuklarini birbirinden ayirmaya galigirlar.
4.3.1.2. Hafif Mesrep Kadinlar

Sekizinci’'nin kaleme aldigi oyunlarin temel hareket noktasini olusturan kadin-
erkek iligskilerinde en sik rastladigimiz tip hafif mesrep kadinlardir. Ahlaken zayif
bu kadinlar Fransiz vodvillerinden alinmis kahramanlardir. Yazar, ahlaken
dusuk bu kadinlarin yasadiklarini olagan gormelerinin Uzerinde durarak ortaya

¢tkan durumu karikaturize eder.
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Ask-1 Atik'te Zeynep, kocasindan gizli evine aldigi Civelek adli geng yenigeri ile
gizli agigr Subasi'ni kocasi geldiginde yaptigi planla evden c¢ikarmayi basarir.
Banka Miidiirirnde Hanim, evlenecegi Ihsan adli genin maaginin artmasi igin
direktore metreslik teklif eder. Bayramlik’'ta Seniha (Zevce), kocasinin dayisinin
Olumune 0zuUntasinU yok sayarak konuyu bayramliklara getirir, kocasinin
alamadiklarini bagkalarindan alabilecegini sdyler. Biyiik Yemin’de Nemika, 24
yasinda dul bir kadindir. ikinci evliligini Cevdet'le yapmaya hazirlanmaktadir.
Cevdet’in karisini tanimasinin ardindan ona s6z verip Cevdetle evlenmekten
vazgecer, sonra Cevdet’in kiskandirma oyunlarina kargi koyamaz ve evlenmeye
ikna olur. Firsat Yoksulu'nda Zevce, kocasini bir avukatla aldatir. Gizli gizli
avukatin yazihanesine gider. Glcil Gilclne Yetene’de Zevce, kocasini
mabhallenin butiin adamlari ile aldatir. Kocasinin bu durumu 6grenmesi Uzerine,
baski altinda oldugu, kocasina zarar vermelerini dnlemek igin onlarla birlikte
oldugunu sdyleyerek kocasini kandirmayi basarir. Huriye’nin Dolabr'nda Huriye
de, tipki Gicl Giclne Yetene’deki Zevce gibi, kocasini birden fazla adamla
aldatir ve bunu ogrenen kocasini yine de kandirmayi basarir. fki Ates
Arasinda’da Nebile, kocasi is igcin Ankara’ya gittiginde kocasinin yegeni
Nusretle gonlunu eglendirir. Kocasinin Ankara’dan donmesinin ardindan
Nusret'e yuz vermez, ancak kocasinin onu aldattigini 6grenmesi Uzerine
Nusret’i tekrar ¢cagirir. Kadin Tertibinde Hiraman, kendinden otuz iki yas buyuk
kocasini yegeni Mujdat’la aldatir. Aldattigini kocasi anlamamasi igin bir oyun
kurar. Olagan Sey’de Ferhunde de kendinden yasca blyuk kocasi aldatir.
Metres-Zevce’'de Murlvvet, bes yil boyunca Servet'in metresi olmustur artik bu
metres hayatini evlilikle tamamlamak ister ancak evlenmelerinin ardindan
kocasinin ilgisi azalmasiyla tekrar metres olmaya niyetlenir. Minnettarlik’ta
Sahnede, kocasinin arkadas! ile kagcamak yapar. Kocasi Pertevin sevqilisi
Harun’a bor¢ vermesi Uzerine, Pertev minnettarlik duygusuyla Sahende’den
vazgeger ancak Sahende Pertevii birakmaz. ipek¢i Merhum’'da Uftade,

Bursa’da nam salmis hafif bir mesrep bir kadindir.

Sekizinci’'nin oyunlarinda gorilen yasi ge¢mis ahlaken dusiuk kadinlara da
rastlanir. Gengliklerinde kendileri de eslerini aldatan bu kadinlar genglerin

eslerini aldatmak igin kurduklari oyunlara yardim ederler. Ask-1 Atik'teki Ebe, elli
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yasindadir. “Bu iglerden elimi etegimi ¢ektim” dese de Zeynep'in oyunlarina
yardim eder. Gengliginde kendi de kocasindan gizli boyle kagcamaklar yaptigini
“‘Ben de genclikte kocamdan bdyle bir kagamak yaptimdi ama ylrek
carpintisindan hi¢ keyfini duymadim.” diyerek anlatir. Minnettarlik’taki Agavani

icin de benzer durum gecerlidir.
4.3.1.3. Batihlagmayi Yanlig Anlayan Kadinlar

Sekizinci’nin eserlerinde batiyl ve batili yagsam tarzini iyi anlamadan, taklide ve
dil kullanimina dayal bir batililagsmanin izlerini goértriz. Asri Hiilyalarda Cahide,
yerli yersiz Fransizca sdzcukler kullanarak kendince ders vermeye cgalisir. Her
meslege bir kulp takip kadinlarin dnce asker sonra da mebus olmalarinin sart
oldugunu sodyler. Gerdaniye Buselik'te Nevber, bir yildir Fahir Bey ile evlidir.
Evliliklerinin birinci yil donimunde Fahirin kiz kardesine Fransizca terimleri
kullandigi icin kizmasi nedeniyle bosanma karari alir. Nevber, elbiseye, modaya
dair ne varsa onlarin isimlerini Fransizca soOylemek ister. Olagan Sey'de
Ferhunde kendini asri bir kadin olarak tanimlar ve aldattiyi kocasina “Efendi!
Nezaketini takin, s6zunu tart da soyle. Asri bir kadinla gorusuyorsun!” diye
cikisir. Sinif Arkadasrnda Raife, kocasinin ogullarinin egitimi igin cagirttig
Saban ismindeki eski arkadasini sirf isminden dolayr begenmez. O, oglunun
Alman murebbiyeler tarafindan yetistiriimesini ister. Yeni Dinya’da butun
kadinlar batihlasma olgusunu yanlis anlamis tiplerdir. Nihal, kocasinin alfranga
davraniglarina ayak uydurmaya calisirken komik durumlara duser. Efser,
“teravetini muhafaza eden, atesin bir kadin”dir. Kendinden yirmi yas kuiguk
Kasim’la evlilik planlari yapar. Kizi Glzide ise ahlaksiz bir ailede biylimus, bu
nedenle annesi ile teklifsiz yakinhigini ve toplum icindeki ahlaksizliklari olagan
gorur olmustur. Fitnat ise, ava gittigi icin davete gelmeyen kocasinin baska

kadinlarin pesinde oldugunu dusunur ve bu durumu normal kargilar.
4.3.1.4. Ahlakli/ideal Kadinlar

Sekizinci’'nin oyunlarinin geneli ahlaken duguk kadinlarin maceralarini esas alsa
da, yazar ahlakli ve ideal tipleri de kaleme almistir. A¢ik Bono’da Mebrure,

arkadasi Farika’nin kumasciyla yaptigi pazarlik karsisinda arkadasina sirtini
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doner, onun bu pazarligini “gayr-i ahlaki” bulur. Ona gore “dort senelik cihan
kavgas! ahlakimizi degistirmistir.” Asri Hiilyalarda Sabriye, arkadaslarinin
batililagsma heveslerinin karsisinda durur. Cahide’nin savundugu erkeklerin
yapabildigi her isin kadinlar tarafindan da yapilacagi disuncesini onaylamaz.
Dusuncelerini arkadaslarina hitaben kurdugu “bir kadin olmaya calisiniz ki,
kuvvetli bir vatan, ciddi vatanperverler sizden dogmus olsun” cumlesi ile dile
getirir. Kara Haber'de Nazima, eserlerde karsimiza g¢ikan ihmal edilen diger
kadinlarin aksine aldatma yolunu tercih etmez. Laf gelmemesi icin kocasini

beklerken yatagina hizmetgi Zekiye'yi alir.

Sekizinci’nin Cumhuriyet donemi oyunlarindan olan Himmet’in Oglu’'nda Gulsum
ve Ziba, yazarin Cumhuriyet sonrasi sekillenen koylu tipini idealize -ettigi
kisilerdir. Yazar, resmi ideolojinin hedefledigi Turk kadinini anlatmistir. Gulsim
ve Ziba, saf, temiz, kirlenmemis kadinlardir. Gulsim, kocasinin her zaman
yaninda olmus, yumusak kalpli bir annedir. Ziba ise yavuklusu Veli'yi, sabir ve

sadakatle beklemis, kendi kendine okuma yazma 6grenmis bir koylu kizidir.
4.3.1.5. Yan Rollerdeki Kadinlar: Hizmetgiler

Sekizinci’nin eserlerinin ¢ogu, tek perdelik olmalari nedeniyle genis bir sahis
kadrosuna sahip degildirler. ikili iliskiler (izerine yogunlasilan eserlerde yan
rollerde hizmetgiler karsimiza g¢ikar. Oyunlardaki on sekiz hizmetginin dokuzu
gayr-i muslimdir. Bu hizmetgiler efendilerinin ask oyunlarina yardim eden tek
yonlU Kisilerdir. A¢ik Bono’da Marika, haniminin yaptigi anlasmada 6deme
yapan kisidir. Buse ile kumasg¢inin 6demesini o yapar. Faka Basmaz'da Fitnat,
Saniha’nin kurdugu oyunda hanimina yardim eder. Minnettarlik'ta Agavani ise
metresini kargilamak icin hazirliklar yapan Pertev’e yardim eder. O, bu isleri hos
kargilar, kendisinin de gengliginde kacamaklar yaptigini “Ne ala! Ben boyle
seyleri severim, taze iken ben de birka¢ defa bastan ¢ikmistim” diyerek dile
getirir. Olagan Sey'’de HUrmuz, geng¢ karisi tarafindan aldatilan kocayi

sakinlestirir, bu durumun “olagan” oldugunu soyler.

Hizmetgiler arasinda ahlaken disuk tiplere de rastlanir. Evin beyi/oglu ile iligki

kuran hizmetciler de Fransiz tiyatrosunun akislerindendir. Eski Adetler'de
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Aspasiya, evin oglu ile kiristirir. Hoskadem Gebe’de Hogkadem’in evin beyi ile
iliskisi vardir. Kara Haber'de ise Zekiye eve ge¢ gelen evin hanimi tarafindan
kocasina sunulur, o bu duruma sasirmaz, aksine “bey beni niye koklamadi” diye

sorar.

Hizmetci rollerinin bulundugu diger eserler sunlardir:  Sivrisinekler (Gulfem),
Belkis (Eleni), Biytik Yemin (Sayeste), Ceza Kanunu (Loksandra), Gerdaniye
Buselik (Peyker), Hisse-i Sayia (Mari), Kismet Degilmis (Roza), Lokmanzade
(Gdlizar, Virjin), Yeni Diinya (Eleni), Ziilkarneyn (Gulter).

4.3.2. Erkekler

Sekizinci tiyatrosunun erkek kahramanlari |l. Mesrutiyet doneminin komedya
anlayisinin paralelinde sekillendirilmig, Fransiz vodvillerinden esinlenerek
kaleme alinmig, c¢apkin, uyanik ya da uyanik gecginen ancak kadinlarin
oyunlarina dusen tiplerdir. Bu egilim yazarin 1930’lu yillarda kaleme aldigi
oyunlardan sonra yon degistirmistir. Bu tarinten sonra kaleme alinan eserlerde
resmi ideoloji dogrultusunda idealize edilmis ya da yasadiklar kargisinda
pismanlik duyan ibretlik erkekleri anlatma yoluna gidilmistir. ibnirrefik Ahmet
Nuri Sekizinci’nin dogrudan erkek kahramanlar Gzerine sekillenen oyunlari,
Arayan Mevlasini da Bulur Belasini da, Banka Mudlird, Bliylik Baba, Cliriik
Merdiven, Himmetin Oglu, Kuduz, Minnettarlik, Sekizinci, Son Altes, Sair, Ug
Misli ve Zilkarneyn’dir. Bu oyunlarda kurgunun temelindeki kisi ya da kisiler
erkeklerdir. Bu oyunlarin yani sira diger oyunlarda da erkek kahramanlar
karsimiza cikmaktadir. Bu bdlimde Sekizinci’'nin oyunlarinda karsilastigimiz

erkek rollerinin tamami incelenecektir.

Oyunlarda kargimiza c¢ikan erkeklerin timu kaba hatlariyla verilmis, tek yonlu
kimselerdir. Onlarin eserlerdeki islevi, sadece olaylari gergeklestiren ya da
olaylardan etkilenen kisiler olmasidir. Derinlikli olmayan ve tipki kadinlar gibi
birbirinin yerine rahatlikla gecgebilecek bu Kkisileri oyunlarin temel izlegini
olusturan aile meseleleri ve iki iligkiler baglaminda degerlendirebiliriz. Bu
kapsamda erkekler, aldatanlar ve aldatilanlar olarak iki kapsamda toplanabilir.

Bunlarin yani sira burokrasi meselelerin islendigi oyunlarda kargimiza g¢ikan
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erkekler, batililagsma olgusunu yanlis anlayan erkekler ve ideal erkekler

eserlerde dikkati ¢ceker.

Kalabalik bir karakter kadrosunun gorulmedigi oyunlarda yer alan yan rollerdeki
erkekler, usaklar ve hizmetgilerdir. Kuduz, Sivrisinekler, Sekizinci ve Sair adli

oyunlarda hizmetgi ve usaklar sahis kadrosunda yer alan iglevsiz figtranlardir.
4.3.2.1. Aldatan Erkekler

Sekizinci’nin eserlerinin temel izledi olan aldatma ve aile ici meselelerin erkek
kahramanlar Uzerinde de izdugumleri gorulmektedir. Ancak erkekler kadinlar
kadar uyanik ve igini bilir kimseler degillerdir. Aldatan erkeklerin ortak noktasi
aldatmalarini saklama konusundaki basarisizliklaridir. Hepsinin muhataplari
gizlemeye calistiklari bu yasak iligkilerden haberdar olurlar. Biylik Yemin'de
Cevdet, Ceza Kanunu'nda Anberi, ki Ates Arasindada Sadik ve
Lokmanzade’de Suudi esleri aldatan/aldatmaya yeltenen erkeklerdir. Bu kisiler,
-Sadik harig- gen¢ olarak tanitilir. Cevdet 26, Anberi 30 yasindadir. Suudi
hakkinda bilgi veriimezse de geng olarak tasvir edilmistir. Sadik’in yasi ise
45tir.

Blyiik Yemin'de Cevdet, gen¢ esi Behire’nin Uzerine Nemika’ylr almak ister.
Nemika, Behire'yi gordukten sonra onunla evlenmekten vazgeg¢misse de
Cevdet, onu kiskandirarak evlenmeye ikna eder. Ceza Kanunu’'nda Anberi,
esinin piyano o6gretmeni ile aldatir. Onunla beraber oldugu bir gin basina
gelenler yuzunden evini sehirden ¢ok uzaga tasir. Ancak bu iligkiyi gizlemeyi
basaramaz ve basina gelenlerden ders almayip tekrar Loksandra’ya yanasir. ki
Ates Arasinda Sadik, is icin Ankara’ya gittiginde baska bir kadinla daha evlenir,
ancak bu kadinin hamileligini esinin 6grenmesine mani olamaz. Lokmanzade’de
Suudi, doktorluk mesleginin her eve rahat girip c¢ikabilmeye olanak
tanimasindan faydalanarak evlenmeden once ¢ok kez gonlini eglendirmistir.
Bu maceralarinin ortaya ¢ikmasindan endise duydugu igin evlendikten sonra

doktorluk yapmak istemez. Ancak gegmisi rastlantilar sonucu kargisina ¢ikar.
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4.3.2.2. Aldatilan Erkekler

Sekizinci’'nin oyunlarinda karsimiza gikan erkek kahramanlar agirlikli olarak
kadinlarin kurduklari oyunlarda “oyuna dugenler”dir. Bu kigilerin bir kismi uyanik
gecinip, kadinlari aglarina dugsurmeye caligirlarken, kendileri kadinlarin oyununa
gelirler. A¢ik Bono’daki Nadir, Faka Basmaz’da Hadi ve Cereme’de Mucip ava
giderken avlanirlar. Nadir, mugterisi ile buse karsiligi bir aligveris plani kurarak
verdigi kumaslar sayesinde onu dpme firsati yakaladigini distunurken, musterisi
Odemeyi hizmetgiye yaptirarak Nadiri oyuna getirmigtir. Hadi, metresi
Saniha’dan ayrilarak evlenmeyi planlarken, Saniha’nin yazdigi hayali bir
mektuba kanar ve faka basmayacagini sdylese de kandirilan kendisi olmustur.
Mucip, kendinden bosanmak isteyen karisinin nafakasini eksik yatirarak onu
ayagina getirtmek ister. Ancak karisi eksik olan kismi tamamlar ve bankadan

parayi ¢eker ve Mucip’in oyununu bozar.

Oyunlarda karisi tarafindan aldatilan erkekler Bayramlik'ta Zevc, Kadin
Tertibi’nde Mervan, Gicl Gicine Yetene'de Zevc, Huriye’nin Dolabrnda
Kenan, Lokmanzade’'de Yunus, ki Ates Arasinda’da Sadik ve Olagan Sey'de
Husam’dir. Bayramlik’'ta karisinin isteklerini kargilamak icin 6gle yemegi ve yol
masraflarindan bile kisan Zevc, karisinin asigindan bir saat hediye kabul ettigini
Ogrenir. Hisam, Yunus, Sadik ve Mervan’in ortak noktalari karilarindan yasca
blylk olmalari ve karilarinin onlari yegenleri ile aldatmalaridir. Olagan Sey'de
Husam, kendinden kirk bes kiguk karisi tarafindan aldatilir. Karisi, yegeninin
okudugu siirlere kandigini sOyler ve Hisam’da genclik olmamasini aldatmasina
neden gosterir. Lokmanzade’de Himaye-i Ahlak cemiyeti Uyelerinden Yunus,
dismus bir kadin olan Asuman Maide ile evlenir. Maide’nin Yunus’un yegeni
Sitki ile gegmisten gelen bir gondl iligkisi vardir. Mervan da kendinden otuz iki
yas kiclk karisi tarafindan yegeni Mijdat ile aldatilir. jki Ates Arasinda’da
Sadik kendinden yirmi yas kiigiik bir kadinla evlidir. is i¢in Ankara’ya gittiginde
karisi, yegeni Sitki ile yakinlasir. Huriye’nin Dolabrndaki Kenan ve Glici
Giicline Yetene’deki Zevc, karilar tarafindan birden fazla erkekle aldatilirlar.
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4.3.2.3. Biirokrat / Memur Erkekler

Sekizinci'nin devlet igleyisini ele alan oyunlarinin ana izledi olan eski-yeni
catismasi baglaminda karsimiza ¢ikan memur tipleri, umdugunu bulamayan ve
igleri yolunda gitmeyen karikaturize edilmis kahramanlardir. Banka Miidiiri'nde
Direktor ve Mumeyyiz; Seriye Mahkemesi'nde Hasan (katip), Ali (odact), Naip;
Cdrtik Merdiven’de Sefik, Salih ve Bekir devlet dairelerinde galigirlar. Direktor,
isine gec gelip isten erken gikan, kayinpederi sayesinde bulundugu konuma
yukselmis, altinda galisanlara kargi otoriter bir banka mudaradar. Kurumunda
bosalan mudurlik kadrosu icin pek c¢ok tavsiye mektubu alsa da o kimseye
iltimas gecmeyecegini sdyler. Ancak evlenecegdi ihsan adli genci mudir
yapmasi durumunda kendisine metreslik edecegini sdyleyen kadina karsi
gelemez. Mumeyyiz, kurumda yirmi bes senedir calismaktadir. Muduarlik
kadrosu icin tavsiye mektubu yazdirmaya tenezzil etmez. Clriik Merdiven'de
Sefik Bey, hukuk fakiltesinden mezun odluktan sonra mustantik olarak goreve
baslamigtir. O, eski usul aksine yumusak bir sorgulamanin faydali olacagi
inancindadir. Bu dusunce ile azili bir katil oldugu dusunulen Kasim’i sorgular.
Ancak bakanliga yukselmeyi umdugu bu yolda umdugunu bulamaz ve Kasim’'in
sugsuz oldugu ortaya cikar. Salih ise kirk yasinda bir zabit katibidir. Uzun
yilllardir bu vazifededir. Kanbur Mehmet Efendi, adindaki eski hakimi hocasi
kabul eder. Onun sert sorgu gunlerini arar, Sefik'in sorgulama usulinu
bedenmez. Seriye Mahkemesinde’de Hasan da, mesrutiyetin gelmesi ile
degisen adalet sisteminden yakinarak eski gunleri anar. Babasi da kendi gibi
vaka katipligi yapmistir. Cocuklugunda babasinin yanina gelip sahitlik yaparak
para kazandigini anlatir. Mesruiyetin gelmesi ile “canina ot tikandigini
soyleyerek Cumhuriyet'in gelmesinden korkar. Ali de tipki Hasan gibi, sistemin
degismesinden dert yanar. Onun da babasi vaktiyle bu mahkemede gorevlidir.
Naip, kazaskerin yerine bakmakla gérevlidir. Omriinden bir kismini hiiccetle
beyine vermek isteyen birinin hesabini ince ince yapar, bahgelerinin sinirindaki

kuyu nedeniyle mahkemeye dusen komsulari evlendirmekte ¢ozum bulur.
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4.3.2.4. Alafranga Erkekler

Sekizinci’'nin tiyatrolarinda one c¢ikan bir diger erkek tipi batililagsmayi yanhs
anlayan alafranga erkek tipidir. Tipki kadinlarda oldugu gibi bu kahramanlarda
da batillasmay! sindirmeden tatbike baglamasi s6z konusudur. Eserlerde bu
durumun ortaya cikardigi komik durumlar ahlaki ve elestirel bir yaklagimla
okur/seyirciye aktarilmistir. Batiilasma olgusunu yanlis anlayan alafranga tipler
Yeni Diinya ve Hisse-i Sayia’da birebir karsimiza c¢ikarken, Cdriik Merdiven ve

Faka Basmaz'daki kisiler Fransizca konusmalari ile bu tipe yaklasirlar.

Yeni Diinya’da Feridun, yirmi sekiz yasinda, “malumati mahdut”, sonradan
g6rme biridir. Tlccar olmasina ragmen evine hep sair/muharrir zippe takimini
davet eder. Karisini da alafranga yasamaya zorlar. Mesrutiyet ile birlikte gelen
O0zgurlik ortamini kendi cikarlari ugruna kullanir ve karisindan gizli yaptigi
kagamagi asri bir davranis olarak gosterir. Nadire EIl-Bahai, yirmi dokuz
yasinda, “feylesof gecinen mahdut fikirli” biridir. Asil adi Saban’dir. Filozof
olduktan sonra Nadire ElI Bahai adini almistir. Alafranga toplantilarda boy
gosterir. O da aldatmayi olagan gorur. Muhlis, yirmi bes yasinda, “sirnasik”
biridir. Ev sahibi Nihal’e sarkintilik eder, bu davranisini modernlige badlar.
Kazim, yirmi bes yasinda, “kalender mesrep” bir adamdir. Laubali tavirlan
vardir. Hisse-i Sayia’da Tahir, “ashab-1 emlak”tandir. Nigsantasi’'nda oturur. Eski
karisinin aksine alafranga yasami benimsemistir. Kizina da kendi yasam tarzini
asllamak ister, ona annesi gibi sofu olmamasini sdyler. Kizinin mustakbel

nisanlisi ile serbestge hareket etmesine izin verir.

Carik Merdiven’deki gen¢ maustantik Sefik, susli  bakimli  bir gengtir.
Nisanlisindan c¢icekler alir ve Fransizca konusur. Faka Basmaz’in

kahramanlarindan Hadi de metresini Fransizca selamlar.
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SONUG

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, altmis bir yillik émriini tiyatroya adamis, Tirk
tiyatrosunun gelismesine blyuk katkilari olan énemli bir yazardir. Genglik
yilllarinda kaleme aldigi, gunumuze ulagsamayan Coban Kizi adli piyesi ile
baslayan tiyatro yazarligi 1934’e kadar kesintisiz devam etmistir. Bu sure
boyunca onlarca oyun kaleme almig ancak sadece elli dort adedi tespit

edilebilmistir.

Dogumundan 1931 yilina kadar yasamini istanbul’da sirdiirmiis, bu tarihten
vefatina kadarda Ankara’da yasamistir. Bu mekan degisimi, Sekizinci’nin
yazinsal kimligine de etki etmis, yazar Ankara'ya yerlestikten sonra

oncekilerden c¢ok farkli oyunlar kaleme almistir.

Istanbul’da yasadigi dénemde yogun sekilde Fransiz tiyatrosunun tesiri altinda
olan yazar, Ahmet Mithat Efendi’nin tesviki ile Fransizcadan tercumeler
yapmaya baglamis ve yazin hayati boyunca bu edebiyatin izlerini tagimigtir.
Uyarlama tiyatro konusunda Ahmet Vefik Pasa’dan sonra en basaril isim
ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'dir. Yazarin uyarlamalari telif eserler kadar
orijinal ve yerlidir. Mevzularini aldigi oyunlarin kigilerini ve mekanlarini basarili
bir sekilde millilestirerek donem igerisine yerlegtiren yazarin aktardigi olaylar
yabanci kaynakli olmasindan dolayi Turk aile yasamina ¢ogu zaman uzaktir.
Pek ¢ok eseri adapte olan yazar hangi yazarin hangi eserinden adapte yaptigini
sadece sekiz eserde belirtmigtir. Sekizinci’nin oyunlarinda geleneksel Turk
tiyatrosundan etkileri bulunmamaktadir. Yazar, Fransiz tiyatrosunun izlerini
tastyan ¢ogu tek perdelik olan eserlerini Resimli Ay, inci ve Umid gibi ddnemin

onde gelen sureli yayinlarinda yayimlamistir.

Sekizinci'nin eserlerini ortaya koyarken temel amaci halkin gilme ihtiyacini
karsilamaktir. Bu nedenle yazar, Mutareke ve Milli MUcadele déneminde bile
donemin sikintili atmosferini eserlerine aksettirmemigtir. Tiyatroyu faydal bir
eglence olarak goren yazar, ahlakgi yaklagimla yanhglhklari guling unsurlar
yardimiyla izleyiciye/okura sunmustur. Sekizinci icin komedya ve 6geleri bir

arac haline gelmistir.
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Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin mahalle temsilleri ile baslayan oyunculuk
yasami onun tiyatro ile bagini daha da kuvvetli kilmistir. Yazar, Il. Mesrutiyet’in
ilaninin ardindan Namik Kemal’in Vatan piyesinde Miralay Sitki rolinde
sahneye c¢ikmig, bu oyunun c¢ok begenilmesinin ardindan pek c¢ok tiyatro
heveslisi benzer olaylari konu edinen eserler kaleme almistir. Ancak kendisi bu
hamaset rizgarina kapilmamistir. Dogru kabul ettigi yoldan ilerleyerek
komediler yazmigtir. RejisorlUk deneyimi de olan yazar, Ankara yillarinda
Halkevleri’ndeki tiyatro calismalarinda yoneticilik yapmistir. Sekizinci bir tiyatro
eserinin ortaya konulmasindaki sahne onunde ve sahne arkasindaki her

asamada aktif rol almigtir.

Sekizinci’nin dergilerde yayimlanmig tek sahnelik piyesleri hari¢ diger oyunlari
sahnelenmek maksatli yazilmigtir. Pek ¢ok oyunun sahneye konuldugu g6z
onlne alindiginda yazarin amacina ulastigl sdylenebilir. Sahnelenme amaci ile
kaleme alinan bu oyunlar, diyalog, dekor, aksiyon bakimindan basarilidir.
Yazar, karakterleri doneme ve Kkisiliklerine gore konusturmayi basarmis, yer yer
uzun tiratlara yer verse de, genellikle acgik ve kisa diyaloglari tercih etmistir.
Kisiler, egitim ve yasayiglarina uygun sekilde konusur. Fransizca sozcukler,

deyimler, mecazlar Sekizinci’nin oyunlarinda yer bulan dil kullanimlaridir.

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin eserlerindeki temel problem kadin-erkek
iligkileridir. Farkh baglamlarda bu iliski irdelenmis ve komik 06gelerle
sunulmustur. Evlenmelere, bosanmalara, aldatmalara, kavgalara kisaca kadin-
erkek iligkilerinde sikga gorllen tium aksiyonlara Sekizinci'nin eserlerinde sik¢a

rastlanir.

ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin eserlerini bu bakimdan sdyle tasnif etmek

mumkunddr:
1. Aile iginde gegen olaylari konu edinen eserler
2. Aile ici kadin-erkek iligkilerini konu edinen eserler
3. Evlenme ve bosanmayi konu edinen eserler

4. Aile dis1 kadin-erkek iligkilerini konu edinen eserler
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5. Burokrasi meselesini konu edinen eserler
6. Batililasma olgusunu konu edinen eserler

Sekizinci tiyatro yasami boyunca komediyi diger tirlere yeglemistir. GlUnimuze
ulasan elli dort oyunun kirk dokuzu komedi turinde kaleme alinmig oyunlardir.
Oyunlar, “komedi”, “mudhike”, “vodvil’, “fantezi” gibi tanimlamalarla
yayimlanmigtir. Dram tlrine yakin bes eser bile komedi olarak tanitiimigtir.
Koyl bir ailenin dramini anlatan Himmet'in Oglu “muzikali komedi”, yasadigi
hizli yasamin sonunda fel¢ kalan bir prensin hayatini anlatan Son Altes

“komedi” olarak adlandiriimigtir.

Sekizinci’'nin oyunlarini dolanti/durum komedyalari ve tére komedyalari genel
bashgl altinda toplamak mumkdndur. Yazarin toplam yirmi sekiz eseri
dolanti/durum komedisi 6zelligi tasir. Bu eserlerdeki temel aksiyon, yanlhs
anlamalara, tersine ¢ikan durumlara, ani karigiklara ve kandirmalara baghdir.
Sekizinci'nin tur fark etmeksizin isledigi temel mesele olan sadakat meselesi bu
oyunlarda da goze carpmaktadir. Eserlerde karsimiza c¢ikan Kigiler cinsiyetle
bagdastinimis karakteristik ozelliklerle karsimiza c¢ikar. Yazar, karakter
olusturmaktan ote tipler Gzerinde eserlerinin sahis kadrosunu olusturmustur. Bu
nedenle oyunlarda karsimiza siklikla budala erkekler ve uyanik kadinlar ¢ikar.
Oyunlarda kigilerin psikolojilerine deginme s6z konusu degildir. Eserlerinde s6z
tekrarlari, kekelemeler, yerel soOyleyisler, ses taklitleri ile dile dayali komedi
saglanmistir. Oyunlarda merak 6nemli bir yer tutmaktadir. Eserlerde merak
o6gesin 6nemli bir yer tutar. Olay 6rguleri, okurun/izleyicinin bir sonraki sahnede
ne olacagini merak etmesini saglayacak sekilde kurgulanmistir. Toplumsal arka

plana yer yer deginilmekle beraber donem genellikle bir fon olarak kullaniimistir.

ibnirrefik Anmet Nuri Sekizinci’nin on iki eseri ise tére komedisi 6zelligi gosterir.
Bu eserlerde c¢evre, sinif, yasayis tarzi bakimindan ele alinan Kkisilerle
karsilasiimaktadir. Degisen toplumsal yapi ile birey arasindaki meseleler, batil
yasam tarzi, yeni kurumlar, eski-yeni ¢atismasi, bu ¢atismanin ortaya ¢ikardigi
aile ici meseleler bu oyunlarda karsimiza c¢ikan temel problemlerdir. Bu
eserlerde karsimiza cgikan konular, burokrasi ve devlet isleyisi, batililagsma,
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feminizm ve Turancilik ideolojilerinin yanlis anlagilmasi ve aile i¢i yasanan
meselelerdir. Yazar, karikaturize ettigi kisilerle, yanhs olan yasam tarzini elestirir
ve sonugta dogru olani okural/izleyiciye sunar. Modaya kendini kaptirma,
yabanci sozcukleri kullanma, sureli yayinlara kendini kaptirma yazarin bu
oyunlarda elestirdigi davraniglardir. Bu eserlerde de kadinlarin olumsuz
cizilmesi s6z konusudur. Kadinlar iffetsiz, hafif mesrep ve surekli talepkarlardir.
Turabizadeler ve Nakis orijinal konulari ile diger eserlerden ayrilan oyunlardir.
Dénem igerisinde batilasma ve alafranga yasam tarzi pek c¢ok eserde
elestirilmistir. Ancak Turancilik ideolojisine kendini kaptirma meselesini ele
almasi ile Turabizadeler, bu oyunlar arasinda siyrilir. Nakis ise ameliyatla erkek
olan bir kadini anlatmistir. ik cinsiyet degistirme ameliyatinin 1950l yillarda
gercgeklestigi goz onunde bulunduruldugunda yazarin eserinde ele aldigi

konunun orijinalligi gorulecektir.

1930lu yillar ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin tiyatro evreninde bambaska bir
sahaya gectigi donemdir. Yazar, Ankara’ya yerlesmesinin ardindan Fransiz
tesiri ile kaleme aldigi vodvil ve komedilerinin yerine daha ciddi ve agirbagli
eserler kaleme almaya baslamistir. Yazar, Halkevleri ¢atisi altinda hem tiyatro
heveslisi genclere hocallkk yapmig, hem de onlarin oynamasi igin oyunlar
kaleme almistir. iste bu dénemin driinleri olan Seriiye Mahkemesinde, Belkis,
Himmetin Oglu ve Son Altes hem konulari hem de igleyisleri bakimindan
yazarin olgunluk donemi eserleridir. Seriiye Mahkemesinde disindaki diger
oyunlar dram tarzinda kaleme alinmistir. Eserlerin timu belli bir disinceyi
asllamak maksadi ile yazilmistir. Final sahnelerinin timuinde mutlaka
cikarilacak bir ders vardir. Askerligin 6nemi, iyiligin kazanip, kétuliglin mutlaka
kaybetmesi, alkolin zararlari, vefanin vyuceligi, c¢alismanin erdemi vb.

Sekizinci'nin bu oyunlarinda yer alan temalardir.

Sekizinci'nin tiyatrolarinda olaylar genellikle iki kisi Gzerine sekillenmistir. Bir
kadin ve bir erkegin disinda kalan kisiler, olayda ¢ok da etkisi olmayan figuratif
kisilerdir. On plandaki bu kadinlar ve erkeklerde psikolojik bir derinlik bulunmaz.
Tek yonli bu kisilerde keskin karakteristik 6zellikler vardir. lyiler hem iyi, kétller

hem kotu, ahlaksizlar daima ahlaksizdir. Zaten eserlerin olay orguleri de kigiler
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uzerine detayli tahlil yapmaya olanak taniyacak yapida degillerdir. Olayin 6n
plana ¢iktigi oyunlarda da kisiler bu vakalarin faili konumundadir. ibnirrefik
Ahmet Nuri Sekizinci, hi¢c karakter komedisi kaleme almamis, bunun yerine
abartili tipleri tére ve dolanti/durum komedilerinin icine yerlestirmistir. Yazar
sadece Belkis ve Miinevverin Hasbihali adh oyunlarda Kisinin ruh halindeki

gelgitleri gostermistir.

Sekizinci’'nin oyunlarinda daha ¢ok kadinlar Uzerine sekillenmigtir. Bu kadinlar,
kisilerin genelinde oldugu gibi, tek duze ¢izilmis olup, oyun kuran, aldatan, hafif
mesrepli ahlaken zayif kadinlardir. Erkekler ise ya kadinlarin oyunlarinda bir
piyondur, ya da kendi kurduklari oyunlarda bile basarili olamayan zayif tiplerdir.
Yazarin oyunlarinda idealize edilmis tiplere de rastlanir. Bu Kisiler, yazar
tarafindan kahramanlastirilarak 6rnek olarak sunulmustur. Ozellikle Asri
Hiilyalardaki Sabriye ve Himmetiin Oglu'ndaki Himmet Aga tamamen bu
maksatla yaratiimis kisilerdir. Oyunlarda karsimiza ¢ikan kisilerin hangi sosyal
sinifa bagli oldugu konusunda da bilgi yoktur. Sadece butin zenginliklerine ve
glglerine ragmen kadinlarin oyunlarina gelen Son Altes’teki Sunullah ve
Sekizinci’deki Habip Neccar, soylu zengin kisilerdir. Eserlerde Sairler, kasaplar,
avukatlar, katipler, gazeteciler, zabitalar vb. pek ¢ok meslek grubundan kisilere
rastlanilir. Eser sayisindaki ¢okluk géz dntnde bulunduruldugunda bu durum

yadsinamaz.

Sekizinci’'nin oyunlarinda zaman dogrudan ya da dolayh olarak aktariimigtir.
Perdelerin basinda “sabah”, “aksam”, “aksamustu” gibi zamana dair dogrudan
ibareler bulundugu gibi, giyilen kiyafetler ya da diyaloglarla yapilan
gondermelerle zaman bilgisi verilmigtir. Bulundugu déneme sikga gonderme
yapmas! yazar hakkinda yapilan degerlendirmelerde sikga kargimiza gikar.
Sekizinci’'nin  eserlerinde sureli  yayinlara géndermeler yapmasi, bu
deg@erlendirmenin dogruluguna gosterilebilecek kanitlardandir. Sekizinci’nin
oyunlarinda kahramanlar sik sik gazete, dergi okur. Hatta evlilik kararlarini bile
gazetelerin yonlendirmelerine gore alirlar. Yazarin Seriiye Mahkemesinde,
Himmetin Oglu ve Son Altes hari¢ butin oyunlari yazildigi dénemi ele alan

oyunlardir. Birden fazla perdeden olusan Hisse-i Sayia, Nakis, Himmetin Oglu



153

ve Ceza Kanunu adh eserlerinde perdeler arasi zaman atlamalarina

rastlaniimaktadir.

Eserlerde sahne/mekana dair bilgiler tipki zamansal bilgiler gibi, perdelerin
girisinde verilmistir. ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin kaleme aldigi elli dért
oyunun ellisinde mekéna/sahneye ait bilgiler verilmistir. Bu elli oyunun Ugu dig
mekanda gecgerken, kalan kirk yedisinde mekan olarak i¢ mekanlar tercih
edilmistir. Hisse-i Sayia adl oyunda ise bir perde ic mekanda, bir perde dis
mekanda ge¢gmektedir. En ¢ok tercih edilen i¢ mekanlar, odalar ve salonlardir.
Yazar, “mlzeyyen salonlar” Gzerinde detayl durur ve kiguk objeleri bile tek tek
anlatir. Yazar ayrica Seriye Mahkemesinde ve Ceza Kanunu adli oyunlarinin

sahne planini kendi hazirlamis ve bu plani metne eklemistir.

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, hem sahne oéniinde oyunculuguyla, hem de
rejisorlugu ve metin yazarligi ile sahne arkasinda tiyatro igcin ¢alismis, bu
calismalarinin sonucunda da tiyatro tarihine adini yazdirmig énemli bir isimdir.
II. Mesrutiyet yillarinda baslayan yazin hayati, Cumhuriyet'in ilk on yilinda da
devam etmis ve bu sure zarfinda yazar hep tiyatro ile i¢ ice olmustur. Yazdigi
onlarca eser, Darllbedayi yillarindan bugline kadar defalarca sahnelenmigtir.
Gunumuze elli dort eseri kalan yazar, yasadigi ddonemde komedi ve uyarlama
denilince akla gelen ilk isim olmustur. iki binli yillarda degisen edebiyat algisi
Sekizinci'yi unuttursa da, 1908-1935 yillari arasindaki Turk tiyatrosuna
bakildiginda buyuk harflerle yazilmig Sekizinci adi ile kargilagilacaktir.
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EKLER

I: Ahmet Nuri Sekizinci’nin Latin Alfabesi ile Yayinlanmamis Bir Oyunu:

Zuhal Burcunda
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ZUHAL BURCUNDA?®*?
Komedi 4 Perde

Muharriri: ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci

Eshas

Zuhal 18 yasinda Bedia Muvahhit Hanim
Leyla Hanim 30 yasinda Mina Hanim
Sadan Hizmetgci
Semsi Bey 42 yasinda Rasit Riza Bey
Edip Bey 40 yasinda Riza Bey
ihsan Bey 25 yasinda Muhid Bey
Cemal Bey 23 yasinda Kemal Bey

BIRINCi PERDE

Sisli'de bir hanenin guzel tefris edilmis salonu. Sagda solda birinci planda oda
kapilari. Nihayette saga dogru koridora agilan iki kanatli camli kapi. Solda

uclncu planda diger salona agilan bir kapi. Vakit aksam.
Birinci Meclis
Leyla Edip Sadan

(Perde acildigi zaman sahnede kimse yoktur. Bir muddet sonra nihayetteki

kaplyl Sadan disaridan agip sahneye Leyla Hanim ile Edib Bey’i edhal eder.)
Sadan: Buyurunuz efendim.

Edib: (Laubali) Semsi Bey yok mu?

%2 Eser, Mudhike dergisinde tefrika edilmistir. Derginin ne yazik ki sadece ilk (g
sayisina ulasiimig, bu nedenle ilk sayidaki parcalar gevrilebilmistir.
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Sadan: ikindilistl acele bir isim var dedi, gitti. Simdi nerede ise gelir. (Leyla’ya)

carsafinizi verir misiniz?
Leyla: (Pecesiyle yeldirmesini ¢ikarip Sadan’a vererek) Al.
Edib: Sen bizim aksam yemegine davetli oldugumuzu biliyor muydun Sadan?

Sadan: Biliyorum. Beyefendi giderken tekrar tekrar sdyledi. Edib Beyle Leyla

Hanim gelecek dedi.

Leyla: (Etrafa bakarak) Burasi gul gibi. Temiz, sislu, magallah. $Sadan kalfa

hanim tam bir ev kadini.

Edib: Yengemizin vefatindan sonra bu evde Sadan’dan bagka kadin kaldi mi

ya?

Sadan: Ev islerini Zuhal biylikhanim sayesinde 6grendim.
Edib: Yengem iyi bir kadindi ama...

Sadan: (Bu s6zu ne tasdik ne de red ile) Allah rahmet eylesin...

Edib: Neyse eski dertleri tazelemeyelim. Semsi Bey gelinceye kadar haydi sen
bana birka¢ kadehlik raki hazirla. Bu aksam yeni nisanhlarin serefine

neselenmek isterim.

Leyla: (Ortadaki masanin Uzerinde duran fotografa bakmakta iken Edib’e

tarizkarane nazarla déntp) O!... Agabey!

Sadan: (Gulen gozlerle) Leyla hanimin evimizi senlendirecegine bilseniz ne

kadar seviniyorum.
Leyla: Haydi Sadan sen kardesimin sozlerine bakma isine git.
Sadan: Peki efendim. (Edib’e) Simdi tepsinizi hazirlarim.
ikinci Meclis
Leyla Edib

Leyla: aman agabey’ hizmetgilerle laubali olmayi ne kadar seviyorsun!
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Edib: Oyle icab eder. Mademki sen bu evin hanimi olacaksin, kendimizi

Isindirmaliyiz.
Leyla: Daha ortada fol yok yumurta yokken.

Edib: ortada fol da var yumurta da daha sen ilk kocana varmadan evvel semsi

Bey seni istemigti.

Leyla: Biliyorum. Rahmetli babam $emsi Bey'in validesinin hirgin, titiz bir

kadindir diye razi olmamisti.

Edib: iste o vakitten beri, Semsi kirk yasini gectigi halde evlenmedi. Simdi ise
ortadaki maniler rahmina kavustu. Sen dul kaldin. Semsi seni benden istedi.
Ben kismet ise olur dedim. Sen de cik mik ettikten sonra karar vermis gibi
olduk. iste bu aksam soz kesimi icin bizi yemege davet etti. Sen tavuk o horoz
bu ev de kimes olduktan sonra artik fol yok yumurta yok demek manasizdir.

Bak Sadan bile isten haberdar.
Leyla: Semsi Bey’in bogsbogazligi.

Edib: insan sevingli seyleri gizleyemez. Mesele sen bile bu isten kimseye,
samimi bir arkadasina bahsetmedigine beni temin edebilir misin? (Sukut)

Gordiin mi? Edemiyorsun. ikinizin de birbirinize meyli oldugu apasikar.
Leyla: Hayirlisi neyse o olsun... Biz galiba erken geldik. Saat kag?

Edib: (Saatine bakarak) Yediyi gegiyor.

Leyla: Semsi Bey bizi saat sekizde davet etmisti.

Edib: Herhalde o da gittigi yerde gec¢ kalmaz gelir.

Leyla: Bak Sadan’a sormayi unuttuk. Bizden baska davetli var mi acaba?

Edib: Zannetmem. Bu bize hususi bir davet. Yani seninle $emsi’nin nisan

ziyafeti.
Leyla: Bunu dusundukge gulecegim geliyor.

Edib: Nigin?
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Leyla: Oyle ya gériciiye gikar gibi Semsi Bey'in kargisinda yemek yiyecegim.

Sanki beni tanimiyormus gibi. Kocaya varincaya kadar ondan kagmazdim.

Edib: Sen kocaya varali on sene oldu. O vakit yirmi yasinda idin. Sekiz sene

kocanla beraber yasadin...
Leyla: Ama ne hiriltili bir hayatti, sen de bilirsin ya...

Edib: S6zin dogrusunu ister isen sen de az mi hir¢inlik ediyordun. Neyse iste
iki senedir dulsun. Yani Semsi seni dokuz senedir gormedi. Vakia son

zamanlarda bize ziyaretini siklastirmisti ama bu ziyaretler resmi idi.

Leyla: Demek oluyor ki sofra basinda beni daha yakindan hususi gérmek icin
davet etti. (Gulerek) Dedim ya bunu duslndikge gulecegim geliyor. Acaba
sekiz senedir evlilik hayatinin Uzerimde biraktigi tesirimi tetkik edecek? Yoksa
nasil oturdugumu, yemekte catali ne bigim tuttugumu, ekmegi nasil kopardigimi
mi goérmek istiyor? Eger lokmalarimi da sayacak olursa tam asri bir goértculik

usull icat etmis olur degil mi?

Edib: Ben dyle senin gibi ince eleyip sik dokuyamam. iste bizi davet etti. O
kadar. Hem a canim $emsi bizim dayl zademiz. Akraba arasinda bdyle seyler

tecdid-i ahvala vesiledir.
Leyla: Ben de latife sdyliyorum.
Edib: Bunu Semsi’ye de sdyleyebilir misin?

Leyla: Bakalim, sofrada belli olur. (Ortadaki masanin Gzerinde duran bir kadin

fotografini alir.) Bu kimin resmi?
Edib: (Resme bakarak) Zuhal’in resmi.

Leyla: (resme daha dikkatli bakarak) Ha!... Bu o mu? $Semsi Bey'in daima

bahsettigi Zuhal. Ne sirin kiz...

Edib: Sakin aklina bir sey getirme. $Semsi bu kizin vasi’dir. Onu evlat gibi sever.
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Leyla: Hayir bunun igin akhma bir sey gelmez ama validesi Sekibe Hanim
hakkinda birgok dedikodular olmustur. Sekibe hanimin kocasinin vefatindan
sonra $Semsi Bey’in onlarin evlerine sik stk devam etmesine herkes bir aman

verirdi. Biz bile siphelendik.

Edib: Bende Sekibe Hanim ikinci kocaya varincaya kadar $Semsiyle aralarinda

bir alaka var zannederek suphelenmigtim.

Leyla: Vay sekibe Hanim tekrar kocaya vardi mi? ne vakit?
Edib: iki sene oluyor. Haberin yok mu?

Leyla: hayir. Sen de bir sey sdylemedin.

Edib. Bize munasebeti olmadigi icin ehemmiyet vermedim de soylemedim.

Hatta bu izdivaca kilavuzluk eden Semsi’dir.
Leyla: (Taacclple) Ya! Amma tuhaf!

Edib: Bende senin gibi bu ise hayret ettim de ortada dénen dedikodulardan
Semsi'ye s6z actim. Agizini aradim. “Sen beni kardes gibi sevdigim bir
arkadasimin metrukesine g6z dikecek kadar saygisiz mi saniyorsun? O hayatta
iken sahsina muhabbetim oldugu kadar 6ldikten sonra da ruhuna hurmetim

vardir.” Dedi.

Leyla: Arkadasinin ruhuna hirmeti varken onun metrukesine bir koca bulmak,

kizina Gvey baba bulmak icin vicdani hi¢ sizlamamig mi?

Edib: Bazi kere vicdanin hikmine zamanin muktezasi galebe eder. Evvela
Sekibe Hanim akrabasindan birine vardi. Zevcinden kalan tekaut maasi ne
maigetlerine ne de Zuhal'in talim ve terbiyesine kifayet ediyordu. Sekibe hanim
kocaya varinda tekalit maasi kadmilen Zuhal'e kaldi. Bu maasin bir kismini

Semsi kizin ciheti igin bankaya tevdi ediyor.
Leyla: Ne munasebetle $emsi Bey Zuhal'in vasili olmug?

Edib: Zuhal'in babasiyla Semsi Bey mektep arkadasi idiler. ictikleri su ayri
gitmezdi. Bu samimi arkadaslik zavalli adamin vefatina kadar devam etti.
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Leyla: Hala da devam ediyor.
Edib: Evet bundan on iki sene evvel beraber Hicaz'a giderken yolda adamcagiz

hastalanmig, yurt-1 seyyide (!) - vardiklarinda o6lecegdini hissedince
Semsi'ye kizini vasi-i mutlak tasb etmis. $emsi de Hicaz’a gitmekten
vazgecmis, cenazeyi alip, istanbul’a dénmiis. Zannedersem Zuhal o zaman alti
yasinda vardi yoktu. Semsi bu kizi hakiki babasi imis gibi sever, adeta

simartmis basina ¢ikartmistir.

Leyla: (Elinde tutmakta oldugu resme bakarak) Hakikaten sirin kizcadiz. Benim

bile kanim kaynadi. (Resmi masanin Uzerine birakir.)
Edib: izdivacinizdan sonra ister iseniz yaniniza aliniz. Sende vasiyesi olursun.

SLeyla: Mumkin olmayan bir sey degil. Madem ki Semsi Bey ona yuz vermigtir.

Benim de basima ¢ikacagina suphe etmemeli.
(Bu esnada nihayetten semsi girer.)
Ugiincii Meclis
Evvelkiler Semsi sonra Sadan

Semsi: Afedersiniz pek muhim bir is igin gitmistim. Avdet icin o kadar isti'cal
ettim ki. (Gayr-1 ihtiyarane Leyla’yl selamlar.)Safa geldiniz Leyla Hanim. (Edib’in
elini sikarak) Safa geldiniz Edib Bey. (Leyla’ya donup) sizi cok bekletmedim ya?

Leyla: Hayir, biz geleli bir geyrek oldu olmadi.
Edib: MUhim bir is diyorsun, nereye gitmistin?

Semsi: Sorma, gayet muhim bir is. Zuhal'in babaligi Safvet Efendi ¢agirmisti.
Oraya qittim. (Leyla’ya donerek) Simdi Leyla Hanim bana yine Zuhal'den
bahedeceksin diyecek ama bu sefer hakaten bahse deder bir mesele var.

Zuhal’in istikbaline, saadetine taalluk eden bri mesele. Zuhal’i gelin ediyoruz.

Edib: Oh! Allah hayirh etsin.
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Semsi: Amin.
Leyla: Isteyen kim? Bari ona minasip biri mi?

Semsi: pek muinasip, belki bilrisiniz. Askizadelerden Ali Haydar Efendi’nin oglu

Kamil bey. Ticaret aleminde maruf, namuslu bir geng.
Edib: Ala! Herhalde buna sen pek memnun olmussundur.
Semsi: Ona ne suphe, fakat... (s6zinu ikmal etmez.)
Leyla: Fakat dediniz, bir mahzur mu var?

Semsi: Meselenin esasi gayet muvafik. Yalniz bir az mevsimsiz. Zuhal heniz

on sekiz yasinda. Benim indimde teehhul i¢in bu yas bir mahzurdur.
Leyla: Validesi en diyor?

Semsi: o dinden razi. Hele kocasi SSafvet Efendi’nin israrina karsi pek
kosemis. Cunkl bu Kamil Bey Safvet Efendi’nin akrabasindan. Ben bu yas
mevsimsizliginde ne kadar israr ettim ise kulak asan olmadi. Hos bende bu ball

kismete taraftar oldugum icin pek ileri gitmedim ya!
Edib: Zuhal ne diyor?
Leyla: Ben de onu soracaktim, asil onun fikirlerini, reyini almak lazim degil mi?

Semsi: Elebette. Fakat sizi bekletmemek i¢in oradan acele ¢iktim. Zuhali gortp
bir sey soramadim. EJer o istemez ise ben de katiyen razi olmam. (Edib’e)
Bilirsin ya Zuhal adeta benim elime dogmus, kucagimda buyumus, bahusus
bana emanet edilmis bir ¢cocuktur. (Leyla’'ya donerek) Eger vaktiyle evlenmis
olsa idim benim de bu yasta bir kizim olurdu. Bundan mahrumiyet bende
Zuhal’a karg! evlat muhabbeti hasil etti. (Edib’e) Yas kirki gegti, sen benden bir
nihayet iki yas kuguksun. Bekarligin tatsizligini bu yasta hissetmeye baglaniyor

degil mi?

Edib: Evlenelim. Sen evlen, sonra bana da birini bul. Ben de evleneyim.
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Semsi: fakat Zuhal yasindaki gocuklara malik oluncaya kadar belimiz bukura.
Bundan sonra bizim hayatimizi neselendirecek, senlendirecek, bize refika

olacak hanimlar lazimdir.. (Leyla’ya) Degil mi Leyla Hanim?
Leyla: (Tebesstimle) Kim bilir?

Sadan: (Solda udguncu plandaki kapidan gelerek Edib’e) tepsiniz hazir

beyefendi. Buraya getireyim mi?
Edib: Hayir hayir. Yemek vakti geldi. Sofrada icerim. Daha munasip olur.

Semsi: (Saatine bakarak) Sahih yemek vakti gelmis. $Sadan! Lambalari yak da
asclya soyle. (Sadan salonun elektriklerini yakar, Semsi s6zline devam eder.)

Leyla hanim efendiye bir istirhamda bulunsam acaba kabul eder mi?
Leyla: ne gibi efendim?

Semsi: Yabanci olmadiginiz igin cesaret ediyorum. Sofradaki yerlerimizi tayin

ederseniz muktedariniz olurum.
Leyla: Memnuniyetle.
Semsi: Bir dakikaya kadar biz geliriz. Biraderinize bir ¢ift s6z sdyleyecegim.

Leyla: haydi Sadan kalfa gidelim. (Sadan’la beraber solda Uglncu pladaki
kapidan giderler.)

Dordunci Meclis
Semsi: (Leyla gittikten sonra) iste biz bize kaldik..
Edib: Biliyorum. Sen bana bir sey sdéylemeyeceksin. Fakat soracaksin degil mi?
Semsi: Evet.
Edib: Musterih ol. Herhalde evlatligindan evvel senin dugunun olacak.
Semsi: Demek hemsgiren?

Edib: Memnuniyetle kabul etti.



168

Semsi: Tesekkir ederim, haydi gidelim.
Edib: (Sol tarafa giderken) Memnun oldun mu?
Semsi: (Uglincii plandaki kapidan giderken) Cok... Pek gok.
Besinci Meclis
Zuhal $adan

Sahne bir middet bos kalir. Sonra disaridan ses isitilir. Sadan soldan gelip
nihayetten gider. Bir muddet sonra Zuhal nihayetten gelir. Zuhal siyah

carsafhdir.

Sadan: Simdi yemege oturdular.

Zuhal: Misafirler mi var?

Sadan: Evet. Edib Bey ile hemsiresi Leyla Hanim.

Zuhal: Leyla hanimi tanimiyorum.

Sadan: Leyla hanimla bizim bey yakinda evlenecekler.

Zuhal: Yal... Hi¢ bize haber vermed.i.

Sadan: Siz yemege buyurmyacak msiiniz?

Zuhal: Hayir, Semsi Bey’e muhim bir sey sdylemek icin geldim.
Sadan: Haber vereyim.

Zuhal: Haber ver ama sakin benim geldigimi sdyleme. Bir kadin gelmis, size

muhim bir sey sdyleyecekmis de.

Semsi: (iceriden) Sadan! Sadan!

Sadan: Geliyorum efendim.

Zuhal: Dedigim gibi sakin benim geldigimi sdyleme.

Sadan: Sdylemem. (Soldan gider.)
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Altinci Meclis
Zuhal Semsi bir aralik Edib

(Zuhal etrafa bakar. Ortadaki masanin Uzerinde Leylanin birakmis oldugu el
cantasini gorur. Alir, koklar, ayak sesi igitilince talagla ¢antayi birakip masadan

uzaklasir.)

Semsi: (Soldan gelir. Zuhal’i gorunce hayretle) Vay Zuhal! Sen misin? Bu vakit

nigin geldin? Kimle geldin?

Zuhal: Dadimla geldim, asagdida bekliyor.

Semsi: (Telagla) Nigin geldin? Ne var? Sdyle ¢cabuk merak ediyorum.
Zuhal: (Oturup aglayarak) Ben bedbaht, talihsiz bir kiz imisim.

Semsi: Ne var, ne oldu?

Zuhal: bilmiyor gibi soruyorsunuz. Buguunku mesele. Beni gelin etmek.
Semsi: Ee...

Zuhal: Beni istemedigim bir adama vermek... Ben Kamil Bey denilen bu adama

nasil varirrm?

Semsi: Nigin?

Zuhal: Nigin diye sorulur mu? (Aglar.)
Semsi: Aglama da sdyle.

Zuhal: (Gozlerini silerek) Sevmiyorum da onun igin. Bir kizi sevmedigi bir
adama vermek onu oldurmek degil midir! Siz s6z arasinda bunu bana kag¢ defa

soylediniz.
Semsi: Dogru.
Zuhal: Dogrudur da nigin beni Kamil Bey’e vermeye razi oldunuz?

Semsi: Ben daha tamamiyla razi olmadim. Senin fikirlerini, reyini soracaktim.
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Zuhal: ni¢in sormadiniz?
Semsi: Vakit olmadi. Acele buraya avdet etmeye mecbur idim. Misafirlerim var.

Zuhal: Afedersiniz. Misafirleriniz varken sizi taciz ettim. Sofradan kaldirdim.

Fakat ne yapayim is acele odlugu igin geldim.

Semsi: A cocuk! Hemen seni bu gece gelin etmiyorlardi ya! Yarin gelip fikrini
soyleyebilirdin. Dogrusu gec vaklit gelmene canim sikildi. Buraya geldiginden

annenin haberi var mi?
Zuhal: Hayir, onlardan gizli geldim. Dadima yalvardim, beni getirdi.

Semsi: Gordin mu yaptigin isi. Simdi seni merak ederler. Haydi ge¢ kalma git.

Yarin konuguruz.

Zuhal: isi yarina birakmak isime gelmez. Bbu bir hayat memat meselesidir.
Semsi: Amma yaptin ha... Fakat bu telagindan higbir sey anlamiyorum.
Zuhal: Birakmiyorsunuz ki izah edeyim. ikide bir s6ziimi kesiyorsunuz.
Semsi: Peki cabuk izah et.

Zuhal: Evvel ne pahasina olursa olsun bu izdivaca mani olmalisiniz. Yoksa ben

mahvolurum.

Semsi: Yavrum, kizim o kadar endise etme. Dunyada en kolay bir sey varsa o
da bu izdivaca mani olmaktir. Annen fena kadin degildir. Babaligin da akl
basinda bir zattir. Onalra sdylemeye c¢ekindigin fikrini yarin sabah gider sdylerim

olur biter¢

Zuhal: Hayir olup bitmez.

Semsi: Nigin?

Zuhal: Cunkl nasil anlatayim bilmem ki? Bana dariimazsiniz degil mi?

Semsi: Ben sana ne zaman darildim. Yalniz benden bir sey gizleyecek olur isen

0 zaman gucenirim.
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Zuhal: Simdiye kadar gizledigim icin darilirsiniz diye korkuyorum. Ama geng

kizlarin bazi sirlari vardir ki vasiinnden bile saklamaya mecbur olur degil mi?

Semsi: (Zuhal'in gozlerinin icine akarak) Demek senin benden gizledigin bir

sirrin var hal

Zuhal: (Oniine bakarak) Evet... Ben... (Tevkif eder.)

Semsi: Evet? Sen?

Zuhal: Bagka birini seviyorum. (Hemen elleriyle yuzunu kapar.)
Semsi: Ne! Baska birini mi seviyorsun?

Zuhal: (Elleri yizinde olarak) Gérdinuz miu ne muthis bir sir!

Semsi: Bilakis pek tabii bir sey. (Zuhalin ellerini yuzinden cekerek) Soyle

bakayim, sevdigin kim? (Zuhal'in tereddut ettigini gorince) Sdyle sikiima.

Zuhal: Miralay Sevket Bey’in odlu Mulazim Cemal Bey... Siz onu tanirsiniz degil

mi?

Semsi: nasil tanimam. Babasi aziz ahbabimdir. Cemal Bey namuslu, guzel bir

askerdir. (Zuhal'in omuzlarini oksayarak) Aferin! Hisn-i tabiatin varmis Zuhal.
Zuhal: (Memnuniyetle) Degil mi?

Semsi: Sana pek munasip bir koca. Buna Kamil Bey'den ziyade aklim yatti.

Egder evvelce haber vermis olsa idin...
Zuhal: Biliyorum. Bunda kabahat benim vaktiyle size sdylemedim.

Semsi: Ne ise bunun o kadar ehemmiyeti yok. Ben yarin anneni gérurim, seni

Cemal Bey’e veririz.
Zuhal: Bunun imkani yok.

Semsi: Nigin 0 seni sevmiyor mu?
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Zuhal: (Siddetle) Cildirasiya. (Yeisle) Fakat ylizbasi olmazdan evvel babasi onu
katiyyen evlendirmek istemiyor. ikincisi Cemal’'i hududa memur ettiler. Yarin

sabah gidiyor.
Semsi: O halde avdetini bekleriz. insallah ylizbasi riitbesiyle avdet eder.
Zuhal: Fakat benim beklemeye vaktim yok.

Semsi: Bu ne demek! Kocaya varmak sen birden bire bu derece azdin ise

teessuf ederim.

Zuhal: Ben isi anlamadan, dinlemeden hikmetmenize teessuf ederim. Bu kadar

senedir beni taniyamadiysaniz yazik size vasi efendi.

Semsi: (Oksayarak) Darilma kizim darilma. Anlat bakayim beklememeye sebep

nedir?

Zuhal: Sebep... Annemin halasinin vefatindan evvel ben mutlaka gelin

olmaliyim. Bilirsiniz ya bu hala zengin bir kadindir.

Semsi:Fakat hanimin hayati veyahut temati ile senin izdivacin arasinda ben bir

munasebet géremiyorum.

Zuhal:Lutfen oturunuz da anlatayim.

Semsi: iyi ama yavrum misafirler sofrada bekliyorlar.

Zuhal: Zarar yok, beklesinler.

Semsi: Yahut sen de sofraya gel, hem yemek yersin hem anlatirsin.

Zuhal: Evvela bu isler tam itham olmadan yemek yiyemem. Sanisen

yabancilarin yaninda anlatamam. (Israr ile) Oturunuz.
Semsi: Ah hatirindan da ¢ikamiyorum. (Oturur.)

Zuhal: Mersi. Siz de biliyor musunuz blyuk halanin gayet kiymetli bir brosu

vardir. (Semsi’'nin karsisina oturur.)

Semsi: Oyle sey isittim.
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Zuhal: Gegen hafta hatir igin oraya gitmistim. Buyuk hala beni birgok 6ptukten
sonra “Zuhal! Eger dinya gozuyle senin nikdhlandigini gorirsem brosu sana
hediye edecegim.” dedi. Ben hemen halamin boynuna sarildim, &ptim,
Opustik. DUgununu Erenkdyl’'nde yapacadim, evlendigin gin de bu kdskin

senetlerini sana verecegim, dedi. Yine dptum, opustuk.

Semsi: Aferin su ali-cenab kadina. Bu mallar safiye birine kalacagina senin gibi
bir...

Zuhal: (Mahzun) Fakat bunda talihim yok gibi...
Semsi: Nigin?

Zuhal: Cunkl halanin gittikge halden dustigund bu sabah haber aldik. Annem
de benim gibi telasa dustl. Ya ben birine varmadan evvel kadincagiz gozlerini
kaparsa... iste belki bunun igcin annem beni ¢argabuk Kamil Bey’e vermeye razi

oldu.
Semsi: ihtimal.

Zuhal: Fakat ben razi degilim. Cemal ile evlenmemin de vakti degil. Halbuki

yarin 6bur glin mutlak gelin olmaya mecburum. Gel simdi ayikla pirinci tasini.
Semsi: Hakikaten mugkil bir mesele. (Kalkip dolasir.)

Zuhal: (Kalkarak) Simdi soyleyiniz bakayim, bdyle ge¢ vakit sizi gelip gérmek de

hakkim var mi yok mu?

Semsi: Yerden go6de kadar hakkin var. Kamil Beye varir isen Cemal
kaybedeceksin. Varmaz isen kosk ile brog gurultiye gidecek. (Dolasarak) Ne

yapmali bilmem? Hay kor seytan! Aklima higbir ¢care gelmiyor.

Zuhal: Buna mutlaka bir ¢are bulmalisiniz. Hem bu ¢areyi sizden baska kimse

bulamaz.

Semsi: Yani gideyim halaya yalvarayim haykirayim brogla kdgku simdiden sana

versin dyle mi?
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Zuhal: Hayir hayir... Bundan daha kolay ama sade bir ¢are varmis. Bunu Cemal
ile hemsiresi buldu. Bana sdyledikleri zaman ikisinin de zekasina hayran oldum.
Simdi size sdyler isem bdyle basit bir ¢areyi bizim distnup bulamadigimiz igin

siz de taaccup edeceksiniz.
Semsi: Séyle bakalim nedir?

Zuhal: Zuhalinizin temin-i saadeti i¢cin muskulat g¢ikarmayacaginiza emin

olabilirim degil mi?
Semsi: Suphesiz. Mademki basit bir is, neden muskulat ¢cikarayim?

Zuhal: O halde mesele halloldu. (Ciddi bir tavirla) Semsi Bey! Vasisi

bulundugunuz Zuhal Hanim’i size tezvi¢ ediyorum.

Semsi: (Hiddetle) Ne!!! Ne soyliyorsun!

Zuhal: Turkge soyledim. Size tezvi¢ ediyorum. Yani siz beni tezvi¢ edeceksiniz.
Semsi: Sen cildirdin mi Zuhal?

Zuhal: Sakin bana nikdh dismez diye itirazda bulunmayiniz. Biz kitap-1 nikahi

mutalaa ettik. Sonra buna karar verdik.

Semsi: Siz aklinizi bozmussunuz.

Zuhal: Karar verirken Ug¢ kafa idik. Ben, Cemal, hemsiresi.
Semsi: Siz G¢lintz delisiniz. Ben seni nasil kocan olurum.

Zuhal: Hakikaten kocam degil, alemin nazarindan zahiri kocam, blyuk haladan
nikah gunu brosu, kdsku almak igin bir vesile, bir yalanci izdivag. Simdiye kadar
taht-1 vesayetinizde bir kiz idim. Cemal avdet edinceye kadar da taht-i
nik&dhinizda bir kiz olayim. Ne olur? O avdet edince beni bosayiniz. Ben de ona

varirim. Fena mi bu oyun.

Semsi: (Siddetle dolasarak) Ben oyuncu degilim! Sizin oyuncaginiz da degilim!
Sizin bu hezeyaniniza sarf-1 zihin bile etmek istemem. Hayir hayir... Asla...
Beni dleme kepaze edeceksiniz.
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Edib: (Gogsunde sofra piskiriyle soldan girerek) Yahu Semsi sen bizi sofra
basinda... (Zuhal'i goérince) O! Affedersiniz Zuhal Hanim. Ben buraya yabanci

bir kadin var zanniyla... Affedersiniz.
Semsi: (Sert bir gehre ile) Biraz misaade et Edib. Simdi gelirim.
Edib: Yok... Hayir... Rahatsiz olmayiniz. (Gider.)

Semsi: Goruyorsunuz ya, misafirler sikilmaya basladi. Kuzum Nihal ¢ocuklugu

birak haydi evine git.

Zuhal: Biliyorum, akliniz igerideki Leyla Hanim’da. Onunla izdiva¢ edeceginiz
igin...

Semsi: (Hiddetle) Bunu sana kim soyledi?

Zuhal: Buraya geldigim zaman Sadan séyledi.

Semsi: Bogsbogaz kari.

Zuhal: (Semsi'nin sakalini oynayarak) Emin olunuz vasicigim, Ben Leyla
Hanim’i kiskanmiyorum. Beni bosadiktan sonra onu alirsiniz. Yahut ikimizi de

beraber alin. Gorurstintz ben onunla iyi geginirim.
Semsi: (Basini sallayarak) La havle...

Zuhal: Bizimkisi muvakkat izdivag. Bana karsi hi¢bir taahhidinuz olmayacak,
hatta bosadigini zaman sizden nikah-1 nafaka istemeyecegim. Size
istemezseniz sofraniza bile oturmam Yani kazaya ugramig, bir kdseye atiimis
odunluk mevkiinde kalinm. Yizima gérmezsiniz. Oksirigima bile isitmezsiniz.
Sizin elbiselerinizi styuruarim, pantolonlarinizi Gtulerim. Mektepte iken yemek

pisirmeyi ogrettiler, size pastalar yaparim. Siitlag pigiririm.

Semsi: Glya ben senin dedigine razi oldum gibi durmussun da senin

hezeyanlarini dinliyorum.
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Zuhal: (Istirapla) A benim merhametli, maravvetli vasicigim! Siz benim hangi
dedigimi reddettiniz ki bir teklifimi de kabul etmeyiniz. Bu bir senelik zahmettir.

Eminim ki bir seneye kadar Cemal avdet eder.
Semsi: (Gayet sert) Bu s6ze devam etmekten seni men ederim Zuhal.

Zuhal: Nigin bu kadar telas ediyorsunuz? Eger annem, Allah gok dmur versin,

sag olmasa idi, ben kimin yanina siginacaktim?

Semsi: Suphesiz benim yanima.

Zuhal: Bunu da 6yle farzedin.

Semsi: hi¢ Oyle farz edilir mi? Birbiriyle kabil-i kiyas olmayan farazalar!

Zuhal: Bilakis birbirinden hi¢ farki olmayan... Mademki izdivacim yalanci bir

izdivactir.

Semsi: Peki... Farz edelim ki ben de bir budala gibi sizin deliliklerinize

muvaffakiyet edeyim.

Zuhal: Beni c¢ok sevdiginiz icin suphesiz muvaffakiyet edeceksiniz. Buna

eminim.

Semsi: Bir seneye kadar Cemal’in avdet edecegini bana kim temin edebilir?
Zuhal: S6z veriyor.

Semsi: Askerlik bu... Ya bir muhavere zuhur ederse onun s6zl kag para eder.

Zuhal: Eger vefatinda avdet etmezse aramizda yalandan bir kavga cikaririz,

beni bosarsiniz. Ama kabahat sizin olmak sartiyla.

Semsi: ve sonra da senin yiiziini hig gérmeyeyim dyle mi? iste buna tahammiil

edemem. Vazge¢ Zuhal vazgeg.

Zuhal: Beni bu kadar sevdiginiz halde saadetime mani olacaksiniz? Pirlanta
bros, Erenkdyu’'ndeki kosk... Pekala, bilirsiniz ki ben zengin bir kiz degilim,

Cemal’in de serveti maasindan ibaret...
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Semsi: Pekala bizim bu deliligimizi anan, baban, akraban, konu komgu ne

diyecek? Hi¢ bunu dusinmuyor musun?
Zuhal: Sizin gibi agirbagl bir adama vardigim igin herkes beni tebrik edecek.
Semsi: Beni de kizim yerinde birini aldigim igin tal’in edecekler.

Zuhal: Ne yapalim vasicigim, bu bir fedakarlktir (Semsi dolasarak dusunur.)
mamafih diisiiniiniiz. Iyi diistiniiniiz... Fakat her halde beni bedbaht edecek bir
sey duslnmeyeceginizi umit ederim. Mesela ben sizin yerinizde olsa idim,
himaye aldigim zavall, bi-kes, aciz bir kizcagizin teklifini hi¢ tereddut etmeden
kabul ederdim.

Semsi: (Dusundikten sonra) Bilir misin Zuhal sen bana o kadar tahakkim
ediyorsun ki... Beni adeta ¢ocuk gibi oynatiyorsun.

Zuhal: (Sevingle) Hah soyle... Fakat bu sir aramizda kalacak. Annem katiyen
hissetmemeli. Simdi muisaadenizle onu buraya c¢agdirayim. Meselenin
halledildigini tebsir edelim. (Nihayete dogru ylrar.)

Semsi: Kimi ¢agiriyorsun?
Zuhal: Cemal’i. Buraya beraber geldik, asagida bekliyor.
Semsi: Fakat sen artik adeta...
(Zuhal dinlemez, nihayetten gider.)
Yedinci Meclis
Semsi Edib
Semsi: (Basini sallayarak) Bu yaramaz kiz beni aleme rezil edecek.

Edib: (Cakirkeyif, tereddutle soldan gelir.) Evlathgin gitti mi? Haydi gel artik
yoksa bir iki kadeh daha icersem yemek yemeden sizacagim.

Semsi: Rica ederim Edib, beni birka¢ dakika daha birak, hi¢ aklima gelmeyen
bir meseleyi hallediyorum. Cildirmak isten degil. (Ayak sesini igitmig gibi) Haydi
git, haydi git. (Edib’i sola iterek) Ben simdi gelirim. ( Edib gider, Zuhal ve Cemal
nihayetten gelir.)

Sekizinci Meclis

Semsi Zuhal Cemal
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Cemal: (Semsi’nin elini 6perek) Size azim-i tesekklr ederim. Zuhal iki kelim ile
meselenin halledildigini tebsir etti.

Semsi: Haydi diyelim ki Zuhal ¢ocuk ve ayni zamanda kadindir, meselenin
inceligine akh ermez, fakat siz Cemal Bey...

Zuhal: (Semsi’nin s6zunlU keserek) Kuzum vasicigim, isin muzakeresine yeni
bastan baslamayalim.

Cemal: Evet, clnkl vakit miUsait degis. Yarin sabah hareket ediyorum. Bu
aksam bitirecek bircok isler var. En muhimi bu isi idi. Hamdolsun bitti. Bana
muzakere edecek bir cihet birakmamigsiniz. Yalniz bana tekrar tekrar arz-i
tesekkur etmek kaliyor.

Semsi: (Basini sallayarak) Subhanallah! Bu yasimdan sonra bu ¢ocuklarin beni
kandiracagi kimin aklina gelirdi. Fakat buna emin olunuz ki Zuhal'e karsi
derecesiz muhabbet ve merbutumdan istifade etmek istiyorsunuz. Bunu
anlamadim zannetmeyiniz.

Cemal: Siz de emin olunuz beyefendi maksada zaferle vusul i¢in baska c¢are
yoktur.

Semsi: Burasi dogru ama bir kere de benim vaziyetimi gbz 6nune getiriniz.

Zuhal: YUrd!... Sézinuzden dénmek icin kagamak yola sapmanizi protesto
ederim.

Cemal: isin icinde gayet nazik bir nokta vardir ki bunun nezaketini siz de tasdik
edersiniz. Ben zevcemi sizden bagka birine, bir yabanci kocaya nasil emanet
edebilirim.

Semsi: Buna ne stphe.

Cemal: Halbuki simdi gézim arkamda kalmayarak vazifeme gidecegim ve
zevcemin higbir tehlikeye maruz bulunmadigindan emin olarak igsimle mesgul
olacagim.

Semsi: Zannederim diinyada boyle agreb-i garaipten bir alisveris ne gortlmus
ne de isitilmigtir.

Zuhal: Zaman icabi.

Semsi: Bana kalirsa zamaneler icadl. Her neyse... (Cemal’e9 Simdi Cemal Bey
oglum!” Sana u¢ nasihatim var.

Cemal: Ma’a-iftihar dinlerim.
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Semsi: Birincisi: vazifen gayet tehlikelidir, hudutlarda musademeler eksik
degildir. Herk halde ileri atilma, ikincisi terfi-i rutbe igin amirlerinin gozine gir.
Uclinclsi bir an evvel istanbula avdet etmek caresini bul. Sunu da ilave
edeyim ki gidecegin yerlerin havasi serttir, soguktur. Hastalanmamak igin
kendini iyi koru... Anladin mi oglum?

Cemal: Bag Ustune.
Zuhal: Goruyor musun Cemal vasim seni kadar seviyor.
Cemal: Tesekklr ederim.

Semsi: Sunu da bilmis ol ki bundan bdyle biz senin hayatinla alakadariz. Bize
sik stk mektup yaz. Ahvalindan sihhatinden haber ver.

Cemal: Basustline baska emriniz?
Semsi: Allah selamet versin:

Cemal: (Semsi'nin elini 6perek) Beni duadan unutmayiniz. (Basini Semsi’nin
omuzuna dayayip aglar. Zuhal de bir tarafa oturup aglar.)

Semsi: Tuhaf sey! Bu cocuktan ayrilik beni de aglatiyor. (Biraz agladiktan
sonra) Zuhal sen de mi agliyorsun?

Zuhal: Kucak kucaga baba ogul gibi veda etmeniz kalbime ¢ok dokundu.
Semsi: Haydi sen de veda et bari.
Cemal: (Taallukle) Misaade ediyor musunuz?

Semsi: (Onlara arkasini dénerek) Elbet elbette. Niganlin degil mi? istedigin gibi
veda et.

Cemal: (Zuhal'i 6perek) Zuhalcigim seni evvel Allah’a sonra vasine emanet
ediyorum. Allahaismarladik. (Zuhal’i birbiri Uzerine Opup suratle nihayetten
gider.)

Dokuzuncu Meclis
Semsi Zuhal
Semsi: (yavas yavas Zuhal’e donerek) Gitti mi?
Zuhal: (Mahcubane) Evet.

Semsi: Allah kavustursun.
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Zuhal: (Semsi’ye kosup boynuna sarilir ve 6perek) Dlnyada sizin gibi ali-cenab
bir vasiye malik oldugum igin bahtiyarim.

Semsi: (Kendini kurtararak) Zuhal! Kizim! Artik bu hoppaligi birak ciddi ol. Yarin
Obur gun evleneceksin.

Zuhal: Evlenecegiz. (ellerini ¢irparak) Ne saadet!

Semsi: Haydi artik git. Evdekiler merak eder. Ben yarin gelir seni annenden
isterim.

Zuhal: Eger mirin kirin ederse vasilik salahatini icbar edersiniz degil mi?
Semsi: tabii tabi... Haydi git yavrum git gule gule.
Zuhal: Gitmezden evvel her glinku gibi beni 6pmez misiniz?

Semsi: (Zuhalin elinden 6perek) Bu sefik vasi buselerinin safiyetine fesat
karistirdi diye alemin diline dusecegimizden o kadar korkuyorum Ki.

Zuhal: Korkmayiniz. Ben daime size bana koca degil, vasi oldugunuzu ihtar
ederim.

Semsi: Haydi ¢ok s6z istemez. Git sen burada durduk¢a daha hezeyanlar
edeceksin. (Zuhal'i nihayetteki kapidan iterek disariya sevk eder. Ba'de ortaya
gelip elleriyle basini tutarak) Ben ne halt ettim Yarabbi ne halt ettim. (Dolasir.)
Fakat Zuhal'i bedbaht meyus etmeye tahammul edemezdim. Hasili kurnaz kiz
zafiyetimden istifade etti. (Edib biraz daha sarhos olarak gelir.)

iKiNCi PERDE
Ayni dekor

Birinci Meclis

Semsi Sadan

Perde acildigi zaman sahne bostur. Bir muddet sonra sagdaki kapidan Semsi
gelir. Sol tarafta birinci plandaki kapiya gidio igerisini dinler. Bir muddet sonra
uglncu plandaki kapidan seslenir.)

Semsi: Sadan! Sadan!
Sadan: (iceriden) Efendim?
Semsi: buraya gel. (Sadan gelir.) Zuhal, sey, hanim uykuda mi?

Sadan: Bu sabah pek erken kalkti. Bugin mayisin birinci glna imis. Sut icmek
icin komgularla Kagithane sirtlarina gittiler. Sizin i¢in erken uanirsa gelsin ded..
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Semsi: hangi komsularla gitti? Sen gérdun mu?

Sadan: Gérdim. ikbal hanimla Servet Bey, Naciye Hanim, kocasi, Naciye
hanimin amcazadesi Ihsan Bey. Daha bagka iki kisi vardi ama onlari
tanimiyorum. Bizim hanim Ihsan Bey'le bir arabaya bindiler.

Semsi: Peki, haydi pardésimu ver. Ben de gideyim.
Sadan: Onlar gideli cok oldu. Neredeyse gelirler.
Semsi: Sen benim pardésumu getir.

Sadan: (Sagdaki kapiya dogru giderken sokak kapisi ¢alinir.) Hah Kapi galdi,
galiba geldiler.

Semsi: Haydi bak. (Sadan nihayetten gider.)
ikinci Meclis
Semsi sonra Zuhal ihsan
Semsi: (Yalniz) Capkin ihsan’la beraber arabaya binmek! Ne miinasebetsizlik!

Zuhal: (Arkasinda sik bir parddsu ile nihayetten gelerek) ne guzel hava! Ne
guzel eglendik!

ihsan: (Elinde bir kodak makinesi ile Zuhal'i takip ederek) Suprem... Suprem...
Bonjour Semsi Bey. Siz gelmemekle ¢ok fena ettiniz. Madiranin 6nunde taz
¢cimler Uzerine uzandik. Ellerimizde okkalik, yarim okkalik, yuz dirhemlik
tenekeler. Sut icerken resim gektik. Vasiyeti gormeli idiniz. pozvirjiliyen (1) RS

Semsi: Bu ne demek?
ihsan: Fotografcilikta bir tabirdir. Bakirane bir vaziyet demek.
Zuhal: Acaba nasil gikti ihsan Bey?

ihsan: biraz slpheliyim. Vakia kamerayr ben ayar ettim ama gruba dahil
oldugum igin arabaci gekti. Eger ¢ekerken titrediyse...

Zuhal: (Semsi'ye) Cimlerin (izerinde benimle ihsan Bey bas basa uzanmistik.
Naciye Hanim basini kocasinin omzuna, ikbal Hanim ayaklarini Nail Bey'in
dizine koymustu.

Zuhal: Mandiranin 6nunde bir koyun sarusu yigini.
Ihsan: (Semsi’ye) Bu mayis hatirasinda sizde bulunmali idiniz.

Zuhal: Bu kadar kuzuya bir goban lazimdi.
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Ihsan: Gidip kliseyi garcabuk velapa edeyim.
Zuhal: Ben de beraber gelirdim ama ¢ok yorgunum ihsan Bey.
Semsi: (Sert) Daha neler!

Ihsan: (Semsi'ye) Zevcenize buraya kadar refakat ettim. Misaadenizle orevuar.
(Suratle nihayetten gider.)

Uciincii Meclis
Semsi Zuhal sonra Sadan
Zuhal: Nigin dyle somurtmus oturuyorsunuz? Bir seye mi caniniz sikildi?
Semsi: (infial ile) Evet.

Zuhal: O! Cok fena huyunuz var. Biz iyi ki gercekten kari koca degiliz. Yoksa
beni bedbaht ederdiniz.

Semsi: Su yaptiklarini begeniyor musun Zuhal?
Zuhal: Ben ne yapiyorum?
Semsi: Daha ne yapacaksin? Su yaptiklarini gocuklar yapdaz.

Zuhal: Size haber vermeden gezmeye gittigim icin mi bunu sdyliyorsunuz?
Uyuyor idiniz. isin almak icin sizi uyandirmaya kiyamadim. Hem siz bana

uyudugunuz zaman odaniza girmemi men ettiniz... Unuttunuz mu?

Semsi: bana haber vermeden doért ginlik komsularin erkekleriyle stt icmeye
gitmek munasebetsiz vaziyette resim cikartmak, daha neler neler! Buna elalem

ne der?

Zuhal: Cemal boyle sdylediginizi isitse...

Semsi: Cildirir, kplere biner ve belki de seni...

Zuhal: Siz unutuyorsunuz Cemal benim Sirler Mektebi’nde tahsil ettigimi biliyor.
Semsi: Sirler mektebinde bdyle hoppaliklar mi tahsil ettin?

Zuhal: Ben burada yaptigim c¢ocuklugu hoppaligi Cemal’e guni glnine

yaziyorum. Bana verdigi cevaplarda beni alkighyor. Hele dun gelen
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mektubunda... Durunuz size okuyayim. (El cantasini agip mektubu arar.)
mektup u ¢antada idi ama bulamiyorum. Ya dusurdium ya da bagka bir yere
koydum. Neyse. Bu mektupra bana o kadar iltifat o kadar beyan-1 memnuniyet

etmisti Ki...

Semsi: Yabanci heriflerle arabaya binmeni, bas basa resimler gikarmani tavsiye

mi ediyor?

Zuhal: hayir, fakat o da benim gibi serbest fikirlidir. iste biz bunun icin birbirimizi

sevdik. Bunun i¢in birbirimizle evlenecegiz.

Semsi: Onunla evlendikten sonra istedigin kadar serbestlik et. O da istedigi
kadar sana g¢obanlik gomarlik etsin. Ben bunlari yapmam. Ben mademki seni
muhafaza etmek igin taht-i nikahima almak budalaliginda bulundum, seni
sahibine teslim edinceye kadar uslu oturmalisin. Beni maddi, manevi mesuliyet

altinda birakma.

Zuhal: Sizin bu soézleriniz aklima tuhaf seyler getiriyor. Korkarim beni

Kisakniyorsunuz.

Semsi: Al bir hezeyan daha! Seni ne diye kiskanayim ben. Senin vasiinim,

kocan degil.
Zuhal: Oyle ise bu somurtkanhga sebep ne?

Semsi: Benim endise ettigim sey baska, sen adeta benim namusumla yahut

bizim namusumuzla oynuyorsun.
Zuhal: Onu lekeliyor muyum?

Semsi: (Munfailane) Hayir egleniyorsun. (Mulamiyetle) Zuhal kizim! Yavrum! Bir

kere disln. Sen bu ihsan Bey'le tehlikeli oyunlar oynar isen...

Zuhal: Ben kimse ile tehlikeli 1yunlar oynamiyorum. Her kadin gibi

eglseniyorum..

Semsi: Her kadin gibi mi?
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Zuhal: Ikbal Hanim nasil Naciye hanimin kocasiyla latife ediyorsa ben de ihsan

Bey’le dyle. Bu simdiki asirda bir adet. Bunu ben bozacak degilim ya!

Semsi: Pek fena bir adet. Bundan ne fena neticeler ¢ikacagini senin gibi geng

bir kiza izah edemem.

Zuhal: ben bir geng kiz degilim, kocali bir kadinim.

Semsi: Hayir, bir geng kizsin. Benim taht-1 vesayetimdesin.
Zuhal: Taht-1 nikahinizdayim.

Semsi: iste Oyle ikisi ortasi bir sey. Bana izahat etmeye mecbursun. Sana rica
ederim. Nasil sen bana rica edip seni taht-1 nikahima aldimsa sen de benim

ricami kabul edip...
Zuhal: Bu lutfunuzu ikide birde basima mi kakacaksiniz?

Semsi: Hayir bir kere olan oldu. Ne diye basina kakma hakkim olsun. Seni
benim sana karsi vasilik sifatimdan istifade ederek allem ettin, kallem ettin beni
kandirdin. Dunya kurulali hi¢ gorulmemis, isitiimemis garip bir taahhut altina
soktun. Ben bu garip taahhudime harfiyen riayet ediyorum. Fakat sen

etmiyorsun.
Zuhal: Etmiyor muyum?
Semsi: Evet etmiyorsun.

Zuhal: taahhiidimiizin baglicasi odalarimizi ayirmak degil miydi? iste (Sagdaki
kapiy! gostererek) Bu oda sizin. (Soldaki kapiyi gostererek) bu oda benim... Siz
yokken bile vicdaniniz suphelenir diye yalniz bagsima odaniza girmiyorum.
Daima Sadan yanimda. Ama aksamlari ben yatarken, bana Allah rahatlik versin
demek, sabahlari kalkar kalkmaz benim odama girmek, yatagimin basi ucunda

kahve icmek sizin adetiniz.
Semsi: Oyle icab eder.

Zuhal: Nigin?
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Semsi:Gergekten kari koca olmadigimizdan evdekiler bile suphelenmesin diye
Oyle yapiyorum. Hatta ayri ayri odalarda yattigimizi annene sdylememesi icin

Sadan’a tembih ettim. Sakin sen de agzindan kagirma.

Zuhal: Anlayamadim ayri ayri odalarda yattigimiz igin annem ne suphe edecek!
Semsi: Iste sana bunu izah edemem.

Zuhal: Nigin?

Semsi: Usul-I izdivagta bazi esaslar vardir ki kocaya varmazdan evvel kizlara

izah edilemez.
Zuhal: Bana herkes kocali kadin gibi muamele ediyor. Neler anlatiyor, neler...
Semsi: Kimler?

Zuhal: ikbal Hanim, Naciye Hanim, Milkerrem Hanim vesaire vesaire... Hele

bana Ikbal Hanim'in itiraf ettigi. ..
Semsi: (Siddetle) Ne itiraf etti?

Zuhal: Naciye hanimin kocas! Nail Bey'i sevdigini. Daha tuhafi avr. Naciye

Hanim da ihsan Bey'i seviyor.
Semsi: Bunu sana ihsan mi séyledi?

Zuhal: Hayir, Naciye Hanim sdyledi. Hatta kendisini sevip sevmedigini anlamak

icin ihsan Bey’in agizini aramami benden rica etti.
Semsi: (Dislerini sikarak) Ala! Ala!

Zuhal: iste bende bunun icin resim camini develope ederken ihsan Bey'in

agzini aramayi dusunmustam.

Semsi: (Hiddetle) Karanlik odada! ihsan’la beraber!... Kafi kafi! (Daha ziyade

sert.) Sana emrediyorum Zuhal badema bu guruhla asla gérigsmeyeceksin.
Zuhal: (Gayet mulayim) Fakat vasicigim.

Semsi: (Sert) Fakat makat bilmem. Ben mesuliyetten korkarim.
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Zuhal: Cemal’e kargi mi?

Semsi: Cemal’e karsi, kendime karsli, vicdanima karsi, her seye karsi, anladin

mi?
Zuhal: Fakat bu guruhla konusturan sizsiziniz onlar sizin komsulariniz.

Semsi: Hata ettim. Eger kadinlarinda senin gibi Sirler Mektebi’'nde okumus

olduklarini bilse idim...

Zuhal: Onlar Sirler Mektebi’nde okumamig, benim gibi diplomalari yok.
Semsi: Daha fena! Senin bu cahillerle dustp kalkmani istemiyorum.
Zuhal: Ben koca evde yalniz basima ¢ildirayim mi?

Semsi: Ben varim.

Zuhal: Sizden bana ne?

Semsi: (infial ile) Ya!ll Simdi bdyle mi oldu! Bana varmazdan evvel yani seni
almam igin beni kandirmazdan evvel gin asiri buraya geliyordun, surada oturup

da telakki ederdik, glzel glzel konusurduk, gulerdik, eglenirdik...

Zuhal: Benim dedigimi yapardiniz, ne yaparsan hos gorurdinuz, beni

incitmezdiniz. Cunkul o vakit vaim idiniz. Simdi kocam oldunuz.
Semsi: Saglikla olmaya idim, basima bela kesilirdin.

Zuhal: Sabredniz ¢ogu gitti, azi kaldi. Biz evleneli sekiz ay oldu. Doért aya kadar

Cemal gelecek. Benden kurtuluyorsunuz.

Semsi: Su dort ayi iple gekiyorum.

Zuhal: Benden bu kadar ¢abuk bikacaginizi imit etmezdim.
Semsi: Biktiriyorsun be kiz biktiyorsun.

Zuhal: Bunlar hep bahane. Hiddetinizin asil sebebini sanki ben anlamiyorum.

Leyla Hanimla izdivaciniza mani olmam...
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Semsi: Dogru. Pismis asa soguk su kattin. Merhum baban Hicaz’'a giderken
haci olmama mani oldu. Kirk iki yasinda tam evlenecegim sirada sen karsima
ciktin isi bozdun. illallah! Neir bu baba kiz sizin elinizden cektigim! Hele Leyla
Hanim’a karsi o kadar mahcup kaldim ki. Yiizlerine bakacak yiiziim kalmadi. iki

kardes cocuklarini birbirinden ayirdin, aramiza nifak soktun.

Zuhal: Hah sdyle dogruyu itiraf ediniz, yoksa gezmem, eglenmem, biraz serbest

hareket etmem kavga ¢ikarmaniz igin vesile...

Semsi: Ah Zuhal ah! Sen benim taht-1 vesayetimde...
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ll: Ahmet Nuri Sekizinci’nin Kisisel Fotograflarn ve Sahnelenen
Oyunlarindan Bazi Kareler

ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci

(Baraz 2001a: VII)
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Sekizinci torunu ile birlikte (Baraz 2001a:15)
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Temasa dergisinin kapaginda
Sekizinci’nin karikatira

(Baraz 2001a: 25)
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Bedia Muvahbhit ilk kez Sekizinci’ye ait Ceza Kanunu adli
oyunda sahneye ¢ikmistir. (Baraz 2001a: 318)
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Ceza Kanunu adl oyunun el ilani. (Baraz 2001a: 320)
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Ceza Kanunu adli oyundan bir
sahne (Devlet Tiyatrolari Altindag
Tiyatrosu)

DEVLET
TiYATROL

{onUsrefik :
Ahmet Nuri SEKIZINCI

GEZA

KANUNU

Homedi 3 pecde

Sohneye oyan: Ekmel Hurol

Dekor/ Kostim: Huseyin Mumcu

Ceza Kanunu adli oyunun afisi
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Ceza Kanunu adli oyundan bir sahne
(Devlet Tiyatrolari Altindag Tiyatrosu)

Ceza Kanunu adl oyundan bir sahne(Devlet Tiyatrolari

Altindag Tiyatrosu)
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Ceza Kanunu adli oyundan bir
sahne (Devlet Tiyatrolari Altindag
Tiyatrosu)

Ceza Kanunu adh oyundan bir sahne (Devlet
Tiyatrolari Altindag Tiyatrosu)
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Ceza Kanunu adli oyundan bir sahne(Devlet Tiyatrolari Altindag
Tiyatrosu)
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Treathos

TEVLCT TATAGUARE “Biyashakir Jeriel Tigatrase

CEZAKANUNU

Reji Asistam: Faruk ACAR  Dekor Tasanm: Murat GULMEZ
Kostim Tasanm: Sevgl TURKAY Bk Tasanax: kzzsttin 8ICER
Oysacelar: Lebity GOKHAN, Serkan EKSIONLU, Al GELIK, Shan BINICI,
Tekdn E2GUTEXIN, Ercan KILICARSLAN, Hatice SEZER, Duygu ZADE
Seida OZLER, Onten GOKOZ, Sevahat KIZILKAYA

www.efaeskeyli.com

Ceza Kanunu’nun afisi (Diyarbakir Devlet Tiyatrosu)
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Ceza Kanunu adli oyundan bir sahne (Diyarbakir Devlet
Tiyatrosu)

Ceza Kanunu adli oyundan bir sahne
(Diyarbakir Devlet Tiyatrosu)
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Ceza Kanunu adl oyundan bir sahne (Diyarbakir
Devlet Tiyatrosu)

Ceza Kanunu adh oyundan bir sahne (Diyarbakir Devlet
Tiyatrosu)



Ceza Kanunu adh oyundan bir sahne (Diyarbakir Devlet Tiyatrosu)

== DI

T KULTiR saxanuti
DEVEET TYATROLARI
1ZMIR DEVLET TIYATROSU

CEZA KANUNU

Bedia Muvabhit

BIR CUMMUSIYET SAMATCIS!

Yazan: |. Ahmet Nuri SEKIZINCI
Yéneten: Leyla TECER

Ceza Kanunu’nun afisi (izmir
Devlet Tiyatrosu)
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Ceza Kanunu adli oyundan bir
sahne(izmir Devlet Tiyatrosu)

Ceza Kanunu adh oyundan bir sahne

(izmir Devlet Tiyatrosu)
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Habib Neccar roliinde S. Fikret (Baraz 2001c: 100)



