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OZET

ERKAN, Serdar. Anadolu Sahasit KérogluAnlatilarinda Tema ve Ezgi Meselesi,
Doktora Tezi, Ankara, 2012.

Bu c¢alisma, Anadolu sahasi sozlii gelenek kiiltiiriiniin ve dolayisiyla miizikal
repertuarinin baglica saheserlerinden olan Kéroglu anlatilarini hem icra kurulusu ve hem
de ezgileri bakimindan ele alip sozlii kompozisyon teorisi 1s18inda degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Giiniimiize kadar Koroglu anlatilar1 epizot ve motif eksenli ¢alisilarak

anlatici ve onun eseri inga yontemleri goz ardi edildi.

Motif ve epizot kavramlarinin beraberinde getirdigi asil karmasanin, Koroglu
anlatilarinin birbirilerinin varyantlar1 oldugu ve buna goére bir urformunun bulunmasi
gerektigi yoniinde oldugu goriiliir. Dolayistyla, her icranin bir varyant olusturdugu ve
varsayllan ancak bir tiirlii bulunamayan asil kaynaga gore bu varyantlarin hatalar,
eksiklikler ve onarimlar igerdigi yoniindeki fikirlerin, ¢alisma konusunun stirekli ayni
noktaya takilmasini beraberinde getirdigi goriilmektedir. Koroglu anlatilarinin urformu
ve varyantlart konusu, “daha fazla Ornek” elde edilerek “gelecekte bir giin”
aydinlanabilir” seklindeki yaygin inanisin mevcudiyetiyle daha fazla motif eksenli

calisma yapilmasin salik vermektedir.

Biz, sozIlii kompozisyon teorisini ve onun alan arastirmalarindan elde ettigi verilerden
yola c¢ikarak gelistirdigi bulgularini Koéroglu anlatilarina uygulayarak formil ve tema

kavramlar1 araciligiyla Kéroglu'nun anlat1 yapisini inceleyecegiz.

Calismamizin giris boliimiinde, Anadolu sahast Koroglu anlatilarmi ele alan

aragtirmacilarin konu hakkindaki fikirleri ve yontemleri incelenecektir.

Birinci boliim, “Koéroglu Anlatist ve S6zlii Kompozisyon Teorisi” basligini tasimakla
beraber bu boliimde sozlii anlatilarin miizikal yapilari iizerine aragtirmacilarin bahisleri

ele alinip daha sonra teorinin tanitimi ve uygulamalar1 anlatilacaktir.

Ikinci béliimde, Anadolu sahasindan derlenen Koroglu anlatilari tematik bakis agisiyla
ele alinacak ve karsilagtirilacaktir. Bu boliim ikinci boliimiin devami niteliginde olup

teoriye bakis agimizi, teorinin agmazlarini ve getirilerini tartistiimiz boliim olacaktir.
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Ucgiincii ve son boliim ise daha dnceki béliimlerin bulgulariyla beraber Kéroglu'nun
Anadolu sahasindaki miizikal varlig1 ve 6zellikleri ele alinacaktir. Kéroglu anlatilarinin
gizli O6znesi olarak miizigin ortaya c¢ikardigi karakteristik dagilim yapist bu boliimde

sergilenecektir.

Ekler boliimii, ¢calismada kullanilan Koéroglu ezgilerini toplu bir halde sunacaktir.

Anahtar Kelimeler; Koéroglu, Sozli Kompozisyon Teorisi, Tematik yapi, Miizikal
Yapi, Miizikal Kiiltiir
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ABSTRACT

ERKAN, Serdar. Theme and Theme Song in Anatolian Kéroglu Narratives, PhD.
Dissertation, Ankara, 2012.

This study concerns with the Koroglu narratives on the scent of oral composition
theory. Koroglu is most spread and famous narrative of oral and musical culture of
Anatolia. Thus far, Koéroglu is usually studied from the point of episodes and motives,

performer and his way of composing is omitted.

The terms of episode and motive form the conflict of variants and demand for an
urform.Consequently, the ideas concerning each performance as a variant constitutes
mistakes, gaps and restorations as compared with a lost urform, led studies to a dead
end. The matter of variants and urform of Koroglu convince the future studies to give
in this method. We, taking the Oral Composition Theory and its findings as our study
guide, will analyse the structure of Koroglu narratives. The ideas and methods of past

academic studies on Koroglu will be disscused in the introduction chapter.

In the first chapter, named Koéroglu Narrative And Oral Composition Theory, the ideas
on musical structure of oral narrative will be argued. Consequently, the theory and its

applications will be introduced.

In the second chapter, Anatolian Koroglu narrative will be analysed in thematic
structure. This chapter, as a continuum of first chapter will be the place for our opinions

on theory itself and earnings and dead points for Anatolian tradition.

In the third chapter the musical existence and features of Anatolian Koéroglu narratives
will be discussed in accompaniment of former chapters’ findings. The characteristic
diffisuon brought to light by musical structure as being the hidden subject of Koroglu

narratives will be promoted here in this chapter.
Related musical notations will be represented in appendices.

Keywords: Koéroglu, Oral Composition Theory, Themati Structure, Musical Structure,

Musical Culture
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ONSOZ

Kéroglu anlatilarimin® bilimsel calismalar 1s1ginda Anadolu, Azerbaycan, Kazakistan,
Kirgizistan, Iran, Dogu Tiirkistan, Ozbekistan, Gagavuz Yeri, Kerkiik, Tacikistan,
Tataristan, Bulgaristan gibi Tiirk halklarinin baglica vatan tuttuklar1 yahut demografik
varlik gosterdikleri cografyalar ile Ermenistan, Tacikistan ve Arabistan gibi Tiirk dis1

halk edebiyat1 geleneklerinde yer aldig1 bilinmektedir.

Koéroglu, adi etrafinda toplanmis maceralarinin destan ve hikaye tiirii basta olmak
tizeresozlIi kiiltlir ortamlarindan sozlii, yazili ve elektronik kiiltiir ortamlarina aktarilarak
giiniimiize ulasan; bahsi gegen toplumlarin kiiltiirel belleklerinde yapip ettikleriyle yer
etmis, yaraticilik ortamlarina yeni bir karakter kazandirarak halkin hayal giicliyle gergek

yasantiy1 birlestirebilmis yasamis/yasamis olduguna inanilan edebi bir figiirdiir.

Koroglu'nun kim oldugu sorusu anlatilarda isimleri gecen kahramanlarla tarihi
kahramanlarin isim benzerliklerine, anlaticilarin verdikleri bilgilere, anlatida gegen yer

adlarina ve arastirmacilarin kendi kanaatlerine gorecesitli yanitlar bulmustur.

Ancak, bu tartigmalar destanlarin milli kimlik, tarihi derinlik ve cografi yaygmlik
Ozelliklerini ortaya koymasinin yaninda bir sozlii kiiltiir ortami1 verimi olarak anlatinin,
anlaticinin  icrasinda nasil sunuldugu konusunu, dogal olarak, ac¢iklamaya

yetmemektedir.

Anlatilarin ¢oziimlenmesi konusunda Pertev Naili Boratav’in 1931 tarihli ¢alismasiyla
akademik alanda hizlanarak gelistigini  gordiiglimiiz,anlatilarinepizot-motiflerini
belirlemeye ve karsilastirmaya yonelik metot, lilkemizde*“sozIi anlatilarin dinamigini”
anlamaya yonelik ilk ¢abalarin {iriiniidiir denilebilir.1970’lere gelindiginde ayni1 bakis
acisinin Mehmet Kaplan ve 6grencileri tarafindan yeniden canlandirilarak,giiniimiizde

yapilan calismalart da sekillendirdigi ve gelisim siirecinde “Motif Index of Folk

1Cahsmamlz boyunca, metin merkezli yaklagimlarin Kéroglu anlatilari igindeki mitolojik, dini ve milli unsurlardan
yola ¢ikilarak yaptiklari bu “tiir” belirleme tartigmalarina dahil olmadigimizi ve bu yiizden “anlati” kavramini
kullandigimizi belirtmek isteriz. Bu konuya ¢aligmamizin ilerleyen kisimlarinda yer verecegiz.
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Literature” gibi uluslar arasi arastirma indekslerini de kilavuz olarak kullandiklar

goriiliir.

Bu dogrultuda ilerleyen ¢alismalarda,sozlii kiiltiiriin tastyicist ve anlaticisi olan icracinin
genelde arka plana itildigini ve anlatici roliiniin ve anlatma ydnteminin gérmezden
gelinerek ortaya koydugu iiriine yonelik olarak epizot-motif ¢alismalarinin yapildigi

gozlemlenmektedir.

Bu bakis agisinin ironisi, anlatinin olusum siireclerinde yeterince Onemsenmeyen
icracinin, ortaya c¢ikan anlatilarin birbiriyle ayni olmamasindan kaynaklanan
varyantlagsmalar ve varyantlarin arasindaki tutarsizlik problemlerinden sorumlu
tutularak, tartigmalarin daima son noktasinda ele alinmasidir. Anlaticiya atfedilen

kusurlar ise anlatiyr “unutma”, “degistirme” ve “tahrif etme”dir.

Bu siire¢, anlatilarin varyantlar1 oldugunu ve varyantlarin izinden gidilerek
ulagilabilecek bir urformun varligimi savunan Tarihi-Cografi Fin yonteminin iilkemiz
sozlii kiiltiir calismalarindaki adimlarint izlemekigin Onemlidir ve yakin tarihli

calismalarda daanlatilara ait bir urformun olabileceginden bahsedilir.

Ancak, aragtirmacilarinin “varyantin da varyanti olabilir, bu nedenle ilk formu bulmak
sOz konusu olamayabilir” diyen sessiz diigiincelerini zaman zaman hissettigimiz bu
caligmalarda“ilerde yapilacak ¢aligsmalarla daha iyi anlasilacak™ sozleriyle ifade ettikleri

bir “tahmin edilemezlik” noktasinda tikandiklari rahatlikla goriiliir.

Edebi karsilastirma yontemiyle ele alinan anlatilara yonelik elde edilen sonuglarin
belirgin etkilerinin yansidigi bir diger icra 6gesi ise miiziktir. Varyant, metni sabitlik ve
degismenin hos karsilanmadigi bu arastirma kiiltiirinde miizikal verimler igin
sOylenenlerin de farkli olmasi beklenemez. Bu nedenle sozli kiiltlir arastirmalarinin
baslangi¢ tarihinden itibaren, diger bir deyisle yaklasik yiiz yildir, tek bigimlilik,
otantiklik, varyantlasma ve bozulma kavramlarinin, anlatilara eslik eden miizikal yap1
konusunda da egemen goriis oldugu sdylenebilir. Bu etkinin izlerini, Cumhuriyet’in

ilantyla resmi kurum kimligi kazanarak kiiltlirel patronluk vasfim1 giiniimiize kadar

2 Bkz. Ekici 2004
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sirdiiren kurumlarin egitim kadrolarinda, derleme c¢aligmalarinda ve derlenen
malzemeleri degerlendirirken uyguladiklari “uygunluk®  yéntemlerinde gérmek

mumkuindiir.

Halbuki genelde destan gibi sozlii anlat1 kiiltiirii verimleri ve 6zelde Koroglu anlatilar:
okundugunda veyahut dinlendiginde, icralar arasindaki farklarin bozulma ve tahriften
Ote “anlaticinin elinde, kendi yetistigi ve icrada bulundugu ortama goére yeniden sekil

alma” oldugunu iddia etmemek igin higbir neden yoktur.

Yukarida bahsi gecen siireglerin, ¢ozliimlerin ve ortaya ¢ikan problemlerin yalnizca bir
sozIu kiiltiire ait olmayip kiiltiirel yapiyr anlamaya ve anlatmaya yonelen her milletin
gecirdigi siirecler oldugubarizdir. Insanlik tarihinde bir olguyu ¢dziimlemeye yonelik
caligmalarin neticelerinden yalnizca belirli bir kiiltiiriin degil, tiim kiiltiirlerin faydalanip
kendine 6zgii ¢ikarimlarint meydana koydugu, milyonlarca kere tekrarlanan ve sahit

olunan bir durumdur.

SozIu kiiltiir galismalarinda da bahsettigimiz sorunlarla karsilasarak bu sorunlara dair
coziimler gelistiren ve kendi kiiltiiriinlin isleme siireclerini ortaya koymaya calisan
aragtirmacilar, bugiin evrensel olan bazi metotlarin geligmesini saglamis ve insani

anlamaya dair ¢cabay1 bir adim daha ileri gotiirebilmislerdir.

Biz, ¢alisma konumuz olan Koroglu anlatilarinibahsedilen motif arama ve karsilastirma
yontemiyle ele alip ayni1 ¢oziimsiizliik noktalari tizerine diistinmek yerine, “anlaticiy1”
ve onun “geleneksel bilgiyi kullanma yontemlerini” de isin igine Kkatan So6zli
Kompozisyon Teorisi’ni operasyonel (ise yonelik) olarak uygulayip Koroglu anlatilart

tizerine farkli algilayis noktalar1 sunmay1 umuyoruz.

Bu noktada ilk olarak Anadolu sahasi Koroglu anlatilarinin ve bu anlatilara kaynaklik

eden tarihi tanikliklarin ele alinmasi uygun olacaktir.

¥ Kurumsallasma ve miizik tartismalarinin halk miizigine etkileri i¢in bkz. Durgun 2005; Tokel 2002



1.BOLUM: GIRIS

TARIHi KAYITLAR VE ANADOLU SAHASI KOROGLU
ANLATILARI UZERINE CALISMALAR

1.1. TARIiHI KAYITLAR

Anadolu sahasindaki Koroglu ¢alismalarini ele almadan 6nce “akademi Oncesi” olarak
nitelendirebilecegimiztarini  kayitlari  Anadolu  sahasi  Koroglu  ¢alismalarini

sekillendirmeleri bakimindan kronolojik sekilde ele almak gerekir.
Miihimme defterleri

Koroglu'nun ve anlatilarda adi gegen diger kahramanlarin isimlerinin tarihte ilk olarak
yer aldigr kayitlar, zamanin “Bakanlar Kurulu” olarak goriilebilecek Divan’1
Hiimayun’un aldig1 kararlarin yayinlandigi, giiniimiizde Basbakanlik Arsivleri’nde yer

alan Miuhimme Defterleri’dir.

Miihimme defterlerinde Koroglu'nun ve anlatilarda adi gegen kahramanlarin yer aldigi,
bugiine kadar bilimsel arastirmalara konu olan, on bes adet kayit vardir. Bu kayitlardan
dokuz tanesi, 1943 senesinde Pertev Naili Boratav tarafindan “Koroglu’nun Tarihi
Sahsiyeti™® baslikli bildiride sunulmustur (Boratav 1942). Boratav’in verdigi kayitlari
da igerecek sekilde on bes kayda, Latin harflerine aktarimlariyla birlikte yer veren ikinci

bir yaymn ise Faruk Stimer tarafindan 1987 yilinda yayimlanmistir® (Siimer 1987).

*Boratav, 1943 yilinda yayimlanan makalesinde o giine kadar Koroglu'nun tarihi sahsiyeti hakkinda
herhangi bir yayimmn olmadigini (1943:125) belirtir. Ismail Hakki Uzuncarsili’'nmin bu arsivlerde
Koéroglu'ma dair bir kayda rast geldigini belirtmesi ve Mustafa Akdag’in dikkatleri ile Boratav ilgisini
arsivlerde yer alan tarihi belgelere gevirir ve dordii Koéroglu'nu ve besi Kéroglu anlatilarinda adi gegen
diger kahramanlar1 konu edinen dokuz evragi tanitmaya yonelen bu makaleyi yazar. Boratav’dan
giiniimiliz arastirmacilarina kadar konunun ¢alisanlart bu evraklar1 genelde “Destan kahramani
Koéroglu'nun yagamis oldugunun ispat1” olarak goriirler. Bkz. Boratav 1943; Siimer 1987 vd.

SFaruk Stimer, 1987 yilinda yaymnladigi makalesinde ilk olarak Bagbakanlik Arsivleri’nde bulunan
mithime defterlerinde Koéroglu ile ilgisi bulunan 8 adet vesikaya rast geldigini, bundan once 4 tanesi
bilinen Koéroglu vesikalarinin ise yayinlanmalarinin ve degerlendirilmelerinin yaninda tanitilmalarinin
dahi tatmin edici olmadigmi belirtir(9) Oyle ki Kéroglu'nun kdyiiniin tespit edilip ilim alemine
duyurlmasini engelleyen de, bu tatminden uzak caligmalardir (1987:9). Siimer burada Boratav’'n
calismasina gizliden gdnderme yapmaktadir. Ona gore bu is tarihgilerin isi olmasina ragmen yarim asra
yakin bir siire kimse bu belgelerle ilgilenmemisti (1987: 43, birinci dipnot).



Miihimme defterlerinde, yukarida bahsedilen on bes kayittan, dogrudan Kéroglu'nu ve
onun eskiyalig1 neticesinde ortaya ¢ikan magduriyeti ele alarak yakalanmasi gerektigi
yoniinde karar bildiren dokuz adet yakalama emir bulunmaktadir. Bu emirler 1580 (h.
988)-1604 (h.1012) yillar1 arasinda yaymlanmis ve alti kararda Koroglu, Gerede’li
olarak anilmistir. Bunun yanisira Koroglu'nun adi daima “Kirbus Kazasindan Cakal
Oglu veya Cakal Oglu Mustafa™® seklinde verilen eskiya ile birlikte anilmaktadur;
Koroglu destanlarinda adi gecen Kiziroglu Mustafa Bey, Kasapoglu Ayvaz,

Demircioglu gibi isimler Koroglu ile birlikte anilmaz.

Kiziroglu Mustafa Bey adi Siimer’in ele aldig1 farkli bir emirde yer almakla birlikte
Malatya, Arapgir ve Divrigi kadilarinin bu eskiyadan sikayetlerini dile getiren
yazilarina cevaben Divan-1 Humayun’dan ¢ikan kararlarin’ tarihleri ise 25 Mayis 1588,

22 Eyliil 1588 ve 27 Ocak 1588 tarihleridir.

Yakalama emirlerinden yola ¢ikilarak Koéroglu'nun yasadigi ¢caga ve bolgeye yonelik
yapilan tahminlerin  Anadolu sahasinda hararetli tartigmalara meydan verdigi
goriilmektedir. Medya lizerinden yapilan tartigmalarin halen kdken konusunun ¢ok

ciddiye alindiginin gostergesidir. ®
Paris Ulusal Kiitiiphanesi, Turc 303 numarah Conk

Ahmed Kutsi (1928), “Koroglu’na Dair” isimli makalesinde, Paris Ulusal
Kiitiiphanesi’nde yer alan, igerisinde Koroglu mahlasiyla siirler bulunan conklerden

bahseder ve bu belgelerden birkag siire yer verir.

Fuat Kopriilii, Ahmed Kutsi’nin bu makalesinden haberdardir ve Tiirk Saz Sairleri adli
eserinin 16. Asir Saz Sairleri kisminda o’nun bulgularindan yola ¢ikarak bilgi verir

(Kopriilii 2004-60-61). Ancak Kopriili, Ahmed Kutsi’nin bu makalesinde gegen

® Arastirmacilarin, destan kahramam Koéroglu'nun gercekte yasamis olduguna kanit olarak gordiigii bu
isimlerin her biri dikkate alinacaksa Cakaloglu Mustafa isminin de gérmezden gelinmemesi gerekir ki bu
durumu aragtirmacilarin dikkatine sunmak istiyoruz.

"Bkz. Siimer 1987:36-37-38 sayfalar, 10-11-12 no’lu hitkiimler.

8Sanatg1 Musa Eroglu’'nun “Koéroglu Bolu’ya hi¢ gitmemistir” agiklamasi iizerine Bolu Arastirma
Merkezi Baskani Dog. Dr. Ali Yaman’in anlatilarda gegen “Bolu” ve “Bolu Beyi” kelimelerinin siipheye
mahal vermeyecek sekilde destanin ¢ikis yerini gosterdigini belirten basin agiklamasi bunun en iyi
ornegidir bkz. http://www.boluhaber.com.tr/haber.php?haber_id=2809. Bunun yani sira internet
forumlarinda “Koéroglu Boluludur diyenler” gibi basliklarla acilmig grup ve forumlara rastlamak
miimkiindiir.



http://www.boluhaber.com.tr/haber.php?haber_id=2809

siirlerden yalnizca Ozdemiroglu Osman Pasa kumandasindaki Kéroglu adli saz sairini

ve onun eserlerini ele almakla yetinmistir.

Halbuki Ahmed Kutsi’nin “Turc 303” numarali conkten aktararak ayni makalede yer
verdigi

“Koroglu’m diyiib asub daglara

Gel Koroglu gel Ayvaz’in aldirdin

............... daglara agub yavruma

Gel Koroglu gel Ayvaz’in aldirdin”

kitasiyla baslayan siir, Koroglu anlatilarinin tanidik temalarindan biri olan, Kéroglu'nun

ayvaz i¢in miicadelesine yer verilen popiiler bir temasidir.

Turc 303 numarali conk’ten haber veren bu kayit Onemlidir c¢iinkii Paris Milli
Kiitiiphanesi kayitlaria gore® bu conk 16. Yiizyil ortalarina tarihlenmistir. Budurumda
Koroglu destanina ait tema yapisinin mevcut tahminlerden daha eskiye gotiiriilmesi
gerektigi kanaatindeyiz. Bu conkiin tarihinin dogru olmasi kosulunda miihimme
defterleri kayitlarinindaha sonra yazildigi tahmin edilebilir ki bu durumda Geredeli
eskiya Koroglu'nun yalnizca destan kahramani Koroglu'nun adini kullanan bir taklitci

oldugu sonucunun ortaya ¢ikmasi muhtemeldir.
Evliya Celebi (1611-1684'%) “Seyahatname”
Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde“Koroglu” adina ti¢ yerde tesadiif edilmektedir.

Seyahatndme’nin “Istanbul” béliimiiniin “Istanbul’un dért mevleviyet yerinde ne kadar
bin diikkan, ne kadar yiiz bin esnaf askeri var ise esnaf alaylar1 ile nderlerinin gémiilii
oldugu diyarlar1 ile bildirir” boliimiindeKurogluadi,Padisah huzurunda Levendéane
sazin1 ¢alanlar arasinda vardir (Kahraman-Dagli 2011/1:640). Evliya Celebi’nin
Levendane sazi i¢in sOyledigi “Cogu yenigeri ocagima mahsus sazdir” ifadesi, Fuat
Kopriili'niin de belirtmis oldugu gibi (Kopriilii 2004:61), bu kaydin destan kahramani
Kéroglu'ndan ziyade, Ozdemir Oglu Osman Pasa himayesindeki Koroglu’nu veyahut

baska bir saz tistad1 Koroglu'nu ele aldigini gostermektedir.

®http://archivesetmanuscrits.bnf.fr/cdc.html
19 http:/www.tdkdergi.gov.tr/TDD/2011s711/2011711kahraman. pdf



Ikinci kayit, yine birinciyi animsatacak sekilde bir sazende ziimresinden
bahsetmektedir. Kéroglu’nun adi burada ustaca “cégiir” calmalarindan dolay1 padisahin

hil’at vererek onurlandirdigi kisiler arasinda zikredilir(Kahraman-Dagli 2011/1:642)

Ucgiincii bahis ise Evliya Celebi’nin istanbul’dan Van’a dogru giderken Bolu menzilini
gecip Cerkes kasabasi menziline yaklastigi sirada soyguna ugramasi ve eskiyalarla
karsilikli konusmasinda yer alir. Celebi burada “ey gaziler, altinda at1 kalmis, yorgun
argin bir adama saldirmak, yiikii bir kadina el vurmak gibidir. Bu daglarda sizin
yaptiginizi Koroglu bile etmemistir” (Kahraman, Dagli 2001/5:30)notunu diiser. Bize
gore bu kaydin, 1580-1604 yillar1 arasinda Bolu ve Cankir taraflarinda eskiyaligi ile

tinlenen Koroglu ile ilgisi oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

Herhangi bir aciklamaya yer vermemekle birlikte Koroglunun Anadolu’da yasamis
olduguna dair teorilerin hepsi 6zellikle mithimme defterlerindeki kayitlara ve daha

sonrasinda Koroglu isminin gegtigi, Evliya Celebi’nin tanikliklarina dayanacaktir.
Mecmua-ii Saz-ii Soz

Akademi oOncesi ¢alismalardan dordiinciisii, Osmanli Sarayina siirgiin olarak gelen ve
Bati nota sistemi ve nazariyati bilgisi sayesinde sarayda araliksiz yiikselen Polonyali
Albert Bobowski, Osmanli topragindaki adiyla Ali Ufki’nin “Mecmua-ii Saz-ii S6z”
adl1 eseridir. Daha sonra genis bilgiyi verecegimizi belirterek Ufki’nin mecmuasinda 7
adet Koroglu mahlasiyla yazilmig “tiirkii” bulundugunu belirtelim. Bu mecmuadaki

tiirkiiler de yeniceri Koroglu’na ait addedilecektir.
Popiiler iran Siirinin Tiirleri ve Chodzko

Besincibelge,Alexander Chodzko’nun 1842’de yayimlanan “Specimens of the Popular
Poetry of Persia” adli ¢alismasidir. Chodzko’nun bu kaydi bilim diinyasina tanitilan ilk

“tam” Koroglu anlatisidir.

Chodzko bu Kéroglu' anlatilarini, kendi ifadesine gore 11 yillik konuklugunun farkli

zamanlarinda, genelde okuma yazma bilmeyen toplumun alt sinifindan sozli iletisim

" Chodzko’nun kitabi her ne kadar Kéroglu iizerine kurgulanms goriinse de kitabm bagliginda yer alan “... ve Hazar
Denizi Kiyilarinda Yasayan Insanlarin Séyledikleri Tiirkiilerdeki Sekliyle Iran Sézlii Siirinden Ornekler” kismi
genelde basliktaki “Koéroglu” ismi altinda kalir ve Chodzko’yu atif gosteren galismalarda genelde gormezden gelinir.
Kitabin diger kisminda verilen Tuka Tiirkmenleri s6zlii siir 6rnekleri arasinda mesela Karacoglan’dan da bir hikaye



araciligiyla derlemistir (1842:vii). Chodzko’nun aktardigina gore Koroglu (Kurroglou)
17. yilizytlm ikinci yarisinda(1580-1650) Kuzey Horasan’in yerlisi olanTuka
Tiirkmenlerinden biridir ve {iniinii Erzurum ile Hoy arasinda bulunan, iran’dan
Tirkiye’ye uzanan biiyiik ticaret yolundan gecen kervanlar1 yagmalamayla ve dahasi
halen dogaglama sekilde {iretilen siirleriyle elde etmistir (1842:vii). Chodzko,
Koéroglu’yla ilgili bu bilgileri derlemeyi yaptig1 asiklardan almis ve dogmatik olarak
kabul etmistir.

Chodzko, Farkli zamanlarda Orta Asya’dan, Firat nehrinden Merv nehrine kadar
dagilmis halde bulunan genis mera sahalarina kadar olan bolgede konup gdocen Tiirk
illeri'® veya gezici oymaklarinin Kéroglunun siirlerini ve eylemlerinin hatirasini
dikkatli bir sekilde korudugunu belirtir ve daha da 6nemli olarak Kdroglu'nun onlarin

model savasc¢ist ve model sairleri oldugunu belirtir (1842:3).

Chodzko’nun derleme yaptigi bolgede halk arasindaki inaniga gore Koroglu tarafindan
yapilan Camlibel (Chamly-bil) Kalesi Azerbaycan vilayetinde bulunan Salmas’in
muhtesem vadilerindedir. Bugiin ¢ok az festival Kéroglu'nun ask sarkilar1 séylenmeden
bitebilir. illerin ve Farsi toprak sahiplerinin bagimsizlik i¢in birbirlerine kars1 verdikleri
i¢ miicadele ve savaslarda, iki ordunun kars1 karsiya geldigi zaman birbirlerine hararetli
atigmalarda bulunurlar ve birbirleriyle alay ederler; iranlilar Sahname’den béliimler
soylerlerken Iller (Tiirkler) Kéroglu’nun savas sarkilarmi sdylerler. Sah’in sarayinin
penceresi altinda, Nakkare Hane’nin trompetleri ve davullar1 giinesin batisina bir veda
diizenler, miizisyenler genelde Koroglunun savas benzeri ezgisini yani
kompozisyonlarinin temast ve dogaclamalarint sdyledigi ezgiyi soylerler. Sarkisi ve

gitar1 savaslarda ve verdigi ziyafetlerde onun sadik yoldasidir...(1842:3)

Simdi, konunun Anadolu sahasinda c¢alisilma tarihini, belirli bir metot izleyerek
olusturan analitik caligmalar1 ele alacagiz. Akademi calismalarinin 6ncesinde ‘“halk
kitaplar1” devresini gorecegiz ki Koroglu'nun, dogal icra ortami disinda kalan halk
arasinda yayginlasmasini ve hatta sinemaya uyarlanmasini saglamasi bakimindan bu

dénemin 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz.

vardir ve yazisinin basinda Chodzko, Karacoglan’in da Tuka Tiirkmenlerinden oldugunu bildirir (383); tipki,
Mahdum Kulu’nu da Tuka Tiirkmenlerinden biri olarak gosterdigi gibi (389).
12Chozdko burada il kelimesinin Farisi ogulu olarak “ilyat™1 kullanir (1842:3)



1.2.HALK KITAPLARI VE METIN MERKEZLI CALISMALAR

Anadolu sahasinda karsilasilan ilk Koéroglu anlatilari, Metin Ekici’nin aktardig iizere,
“halk kitab1” ad1 verilen, kisaltilmig ve 6zet halinde, genellikle de Koroglu'nun ortaya
cikisini konu edinen “ilk Kol” veya “Kéroglumun Zuhuru” adiyla bilinen giris
niteligindeki kollardir (Ekici 2004:17). Ekici’nin calismasinda bu kitaplarin niteligi ve
icerigi hakkinda yeterli bilgi oldugunu goéz Onlinde bulundurarak bu caligmalarin

yalnizca isimlerini vermekle yetinecegiz.

Bu nitelikteki ¢alismalar 7 adet olup ilk ikisi Y.Y imzasini kullanan bir yazar tarafindan
biri 1330 tarihinde ve digerinin tarihi belli olmamak {izere iki tas basma olarak

yayinlanmistir.

Bundan sonra 1332/1884 tarihinde “Meshur Koroglu” adi altinda yazari belli olmayan

bir baska metin daha Istanbul’da yayimlanmustir.

Daha sonra sirasiyla Agayan Efendi adinda bir Ermeni’nin “Koroglu'nun Terciime-i
Haline Gore Sergiizestleri (1924), Nizamettin Tepedelenlioglu’nun “Koéroglu” (1928),
Siileyman Tevfik Ozzorluoglu “Kéroglu” (1930) ve Muharrem Zeki Korgunal’m
“Koroglu” (1930) adli eserleri yayimlanmistir (Ekici 2004:18)

Boratav, bu Istanbul baskilarinin 55-60 seneden beri (giiniimiizden geriye sayilarak
yaklasik 1875’den beri) baskida oldugunu ve aralarinda ¢ok az farklar oldugunu;kendi
caligmasinda (1984) kullandig1 Istanbul rivayetinin de bu matbaa gevresinin {iriinii
oldugunu ve ayni rivayetin Azerbaycan’da, “Orucoflar” matbaasinda basildigini bildirir.
Bunun yaninda, Ekici’nin belirttigi Ermeni baskisindan daha da dnce, 1875 tarihinde

var oldugu da Boratav’in agiklamalarinda (1984:230-4.dipnot) goriiliir.

Halk kitaplarinin 6nemi biiyiiktiir, 6rnegin glinlimiiz hikaye anlaticilarindan Diizi¢i’li
astk Mustafa Kose, Erzurum’da askerlik yaptigi sirada bir arkadasinin kendine

“Koroglu” kitabr verdigini ve bu sayede hikayeleri 6grendigini13 sOylemektedir.

Calismamizin bundan sonraki kisminda halk kitaplar1 olarak isimlendirilen ve

derlemelerin yapildig1r yer, kisi ve mekan bilgileri ile elde edilen verilerin

1% Mustafa Kése ile 2011 yili Kasim ayinda yapilan gériismenin kayitlar1 sahsi arsivimizdedir.



yorumlanmadigi calismalari  zikretmeyecegimizi'®; bundan ziyade sozlii kiiltiir
calismalarinin gelisimine katkida bulunmus ve belirli bir ekol izi takip edilen akademik
arastirmalart ele alacagimizi belirtmek isteriz. Karsilastirmalar yapmak iizere

basvurulan bazi eserler ¢alismamizin kaynakga kisminda verilecektir.
Pertev Naili Boratav

Halk kitaplar1 doneminden sonra Koroglu hakkinda donemine nazaran en ayrintili
calisma 1931 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi asistanlarindan Pertev
Naili Boratav tarafindan gergeklestirilir. Boratav tezinde “Tam Hikayeler” basligi
altinda Paris, Istanbul, Ozbek ve Tobol rivayetlerini, “Parca Hikayeler baslig1 altinda ise
Azeri, Urfa, Yalvag, Elaziz, Tiirkmen, Haksthausen’in Rivayetleri ile Maras rivayetini

tanitarak ele almistir.Boratav’in ¢alismasinda yer verdigi rivayetler sunlardir;

Paris rivayeti: Chodzko’nun 1842 yilinda Tuka Tiirkmenlerinden derledigi anlati olup
Boratav bu derlemenin Acemce gevirilerini Istanbul Tiirkiyat Enstitiisii’nde bulunan bir

kopyadan yaptigini belirtmistir (1984:230)

Ozbek rivayeti; Peteropavlovsk (Kizilcar) Katip Molla Hiiseyin Mir Babaoglu
tarafindan yazilmis rivayet. 1890 yilinda Kazan Universitesi Matbaasi tarafindan

yayinlanmustir.

Istanbul rivayeti; 1875°den beri Istanbul’da ve ayni zamanda Azerbaycan’da

basilmakta olan halk kitaplarindan biri.

Tobol rivayeti; Radlof kiilliyatinin 4. Cildi olan “Tara, Tobol, Tiirkmen Tatarlarinin

Halk Edebiyati” eserinin 258-262’de bulunan rivayet.
Pargalar ise sunlardir;

Huluflu’nun Azeri Rivayetleri;Veli Huluflu'nun 1927 yilinda Azerbaycan’da basilan

kitabindan pargalar.

14 Koéroglu ¢alismalarinin tarihgesi ile 1870’lerden itibaren Anadolu sahasinda yayimlanan ¢aligmalarin detayli bir
incelemesi i¢in bkz. Ekici 2004.



Urfa Rivayetleri; Boratav bu rivayetleri, arkadasi Siikrii Bey’in Urfali kervanci Kart
Ali’nin agzindan tespit ettigini sOyler. Kart Ali, Demircioglu ve Nalbant hikayelerini

Sivas’ta 6grendigini belirtmistir (1984:231)

Yalvac¢ Rivayeti; Boratav’in belirttigine gore Bu rivayet Yalvag Orta Mektebi talebesi

tarafindan derlenip Halk Bilgisi Dernegi’ne gonderilen masallar arasindadir.

Elaziz (Elaz1g) Rivayetleri; Boratav bu rivayetlerin higbirinin Elazig’a ait olmadigini,
arkadas1 Mudurnulu Sitki Bey’in, askerligini yaptig1r sirada muhtelif askerlerden bu

rivayetleri topladigini belirtir (1984:231)

Tiirkmen Rivayetleri: Samayilovi¢’in Rus Arkeoloji Cemiyeti dergisinde yayinladigi

metinlerdir.

Hasksthausen’in Rivayetleri:Von Haskthausen’in 1875 yilinda Rusga olarak
yayinladig1 eserinde yer alan bu rivayetin, Tiirk¢e de bilen bir Alman muhacir agzindan

Kiir nehri civarindan derlenmis oldugu belirtilmistir (1984:232)

Maras Rivayetleri; Boratav bu rivayetleri iceren defterleri Hocast1 Haydar Niyazi
beyden aldiginm1 belirtir. Haydar beyin Boratav’a aktardigina gore bu defterler Maras
esnafindan Hasan Efendi adinda bir ihtiyara aittir ve bes adettir. Bir giin bu defterlerdeki
siirlerden birini {lizerine bir sey dokiilmiis ve Hasan Efendi o gece Ayintab’a giderek

hocasindan bu siiri tekrar yazmastir.

Bu son bilgiyi, asagida yer verecegimiz Gaziantep-Kahramanmaras bdlgesinden
derlenmis metinler ve icralarinin karsilikli degerlendirmesini yaparken kullanacagimiz

belirtelim.

Boratav’in calismast o giine kadar gelen, Koroglu'nun tarihi sahsiyeti, yasadigi
cografya, anlatilardaki destani motifler ve bunlarin kékenine dair yapilan tartigsmalari
bilinyesinde toplamasi ve kendi fikirlerini sunmasi agisindan detayci bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir. Bunun yaninda, ele aldigi tiim rivayetlerdeki epizotlarive bu
epizotlardakimotifleri ve siirleri karsilastirarak c¢alismasi aslinda Anadolu sahasinda

anlat1 gelenekleri lizerine yapilan yenilik¢i ve yol gosterici bir calismadir.



Calisma’nin izledigi yontem, S6zlii Kompozisyon Teorisi’nin tema-giir karsilagtirmalari
bi¢imi agisindan bahsi gecen yontemin Anadolu’da gelisen bir paraleli olarak
adlandirilabilir. Tema kavraminin aksine Boratav (1984)epizot kavramini tercih etmis
ve epizotlarin, hikayedeki degisik isimlere uyarlanabildigini (60); bazi epizotlarin
ozellikle detayli olmas1 bakimindan digerepizotlardan ayrildigini (63); kilik degistirme
gibi bazi motiflerin her epizotta, asigin tercihine gore kullanilabilir oldugunu (75),
epizotlara ait birden fazla siir oldugunu ve bunlarin hikayenin farkli yerlerindeki

kullanimlarinin anlaticinin elinde oldugunu (1984:80) tespit etmistir.

lleride goriilecegi iizere bu tespitler Sozlii kompozisyon teorisinin kendi uygulama
alaninda elde ettigi sonuglarla aynidir. Ancak Boratav bu degisme ve adapte edilislerin
nedenlerini  asigm  “eksikligi” (1984:59), “siirlerin ve hikayenin tahrifat1”
(67,112,113)oldugu kanisina varmig ve Koroglu anlatilarimin eskiligi, eksikligi ve
tarihiligi konusunu tartigmakla yetinmistir. Boratav’in bu goriisiinii, asagida Eberhard’in
temel yaklasimlarini etkiledigi i¢in buraya birebir almakta fayda goriiyoruz;
“Cok miisterek siirlerin, ihtimal eskiden bir sair tarafindan yazilmis oldugu ve
sonra, destanla beraber bu siirler de intisar ettikge tahriflere ugradigi, bunlara
nazireler soylendigi, eski epizotlara bu suretle yeni siirler ilave olundugu ve
nihayet, destanin yeni epizotlari meydana ¢iktik¢a, bunlara mahalli sairler- Ki

bunlar1 destanci, hikdyeci olarak da kabul edebiliriz- tarafindan bu epizotlarla
beraber siirler ilave edildigi soylenebilir” (1984:113).

Boratav’in ¢alismasinda izledigi metodun ve bulgularmin kendinden sonra konuyu
calisan aragtirmacilar tarafindan takip edildigi goriilecektir ancak bu ¢alisma ¢ogunlukla
Koroglu'nun tarihi kisiligi, anlatilarin eskiligi-yeniligi ve destan m1 yahut halk hikayesi
mi oldugu yoniinde verdigi bilgilerden dolay1 zikredilir hale gelmistir diyebiliriz.
Boratav’in metodu, 1970’lerde iiriinlerini vermeye baslayan Mehmet Kaplan’in
ogrencilerinin  ¢aligmalarinda yanki bulacak fakat yontem kisimlarinda adi

zikredilmeyecektir.

Boratav bu calismasindan on bes yil sonra yayimlanan “Halk Hikayelerimiz ve Halk
Hikayeciligi (2011) adli eserinde Koroglu konusuna geri doner ve 1930’larda bitmis
olduguna inandig1 Koroglu anlatilarinin Kars-Erzurum c¢evresinde halen icra ediliyor
oldugunu &grenir. Boratav’in buradaki anlati geleneginden yola ¢ikarak, 6zellikle Asik
Miidami’nin ve Karsli bagka iki hikdye anlatimimnin iislubuna dair yeni fikirlerle konuyu

yeniden ele aldig1 gortilmektedir (2011: 32-35).
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Boratav’in, anlatilardaki nazim ve nesir kisimlarla ilgili bir dnceki ¢alismasindan farkl
bir fikir O6ne slirmedigi goriilmektedir. Bunu, asagidaki paragrafla gostermek
mimkiindiir;
“Hikayelerde, eskilerden intikal eden bu nazim kismi olunca, tasnif edildigi
zamanin hususiyetlerini yalniz bunlar verecektir demektir. Filhakika, hikayecinin
bilgisi, lisani hususiyeti ne olusa olsun, o kendini siirleri aynen nakletmeye

miikellef buluyor. Bunun i¢indir ki bazi hikayelerin tiirkiilerini yabanc1 liigatlerde,
divan edebiyati mecazlariyla yiikli buluyoruz” (2011:75).

Wolfram Eberhard

Boratav’in ¢aligmalarinin arkasindan, Wolfram Eberhard’in “Giineydogu Anadolu’dan
Asik Hikayeleri” adli yaymi gelir ki derledigi metinleri vermekle yetinmeyip onlari
belirli bir metoda gore karsilastirandnemli bir ¢alisma olmasi ve Boratav’in bulgularini

kendine ¢alisma yontemi edinmesi nedeniyle burada zikredilmeye degerdir.

Eberhard, Chodzko’nun (1842) c¢alismasini; 1951 yilinda Osmaniye, Kozan ve
Gaziantep’ten yaptigi derlemelerin metinlerini ve Boratav’in ¢alismasinda yer verdigi
metinleri epizot ve onun motifleri olmak {izere tasnif eder ve benzerlikleri ortaya koyar.
Calisma, metodu bakimindan, tamamiyla yeni derlenmis anlatilar ile Boratav’dan alinan

metinler tizerinden Boratav’1 tekrar eder.

Eberhard’in derlemeler ve metinler hakkindaki ilk goriisii asigin ezberlemesi igin
standart bir metnin olmadig1 ve asigin bir ¢erceve icinde rivayetine sekil vermede 6zgiir
oldugudu; her metin, genel modelin kisisel yeniden sekillendirilmis bir 6rnegi olup
hikayenin 6ziinii ezberleyip bunu hayatla doldurmanin asigin yetenegine bagl oldugunu

belirtir (Eberhard 2002:25).

Eberhard’in ilk yorumlar1 asigin yaratiminda izledigi yollarin Sozlii kiiltlir teorisi
cercevesinde gecerli bir acgiklamasini igerirken daha sonra, motif ve epizot
incelemelerinin sonunda yaptigy;
“Boratav’in da belirttigi gibi; asik, bolimdeki baz1 olaylari, yer ve karakterlerin
adlarni unutur ve bu hatasin1 yeni bir boliim yaratarak telafi eder. Bu, baska bir

asik tarafindan da hikayeye eklenmis olabilir ve sonug olarak asil epizotla birlikte
kaynasmis olarak karsimiza ¢ikar veya asik zaten var olan bir epizodun olay



11

orgiisiine ¢ok benzer, yeni tiirkiiler veya motifler kattigi bir epizot yaratir ve
bunlar1 kabul edecek bir dinleyici kitlesi bulabilir”’(Eberhard 2002:81).

Yorumuyla basta verdigi kendi yorumuna tezat bir goriintii sergiler. Ilk yorumda
“hikayenin 0ziinii ezberleyip bunu hayatla doldurma” olarak belirttigi asik tarzi
yaratimbi¢imi,ikinci yorumunda “unutma ve telafi” olarak degisir. Goriilecegi lizere
Eberhard’in bu yorumu Yukarida alinti olarak verdigimiz, Boratav’in goriisiiyle

ortiismektedir.
Bu iki calismanin yaninda, ilhan Basgdz’iin asik hikayeleri konusunda aktardigs;

“Her sarkici bir hikayeyi atalarindan aldig1 farkli bir versiyonda icra eder ve buna
bagli olarak sayisiz versiyonlar meydana gelir... halk hikayelerindeki bazi
boliimler yeni bir icract ve dinleyici ¢evresine nakledildigi zaman degisir... aym
zamanda bazi bolimler her icrada daha degismez goriiniirler. Bu bdliimler
hikayenin orijinal yazarmm katkisini sunar. Asiklar, bu siirler belirli sairlerin
yaratimlar1 oldugu i¢in bunlarn degistirmemeye 6zen gosterirler” (Basgdz 1951:
339).

goriisiide ortak algiy1 yansitmasi bakimindan 6nemlidir.
Ferruh Arsunar

Eberhard’in ¢aligmasindan sonra Ferruh Arsunar’in (1963) Kahramanmarag’li Firildak
Okkes’ten yaptigi derlemeleri gelir ki ilgili boliimde detaylica ele alacagimiz bu
caligma, Koroglu’nun metinlerinden ziyade ezgilerini de barindirmasi ve ezgilerin icraci
tarafindan verilen agiklamalarla beraber yer almasi sayesinde alaninda yapilmis ve
muadilleriyle heniiz bu biitiinlikte karsilasmadigimiz bir oneme sahiptir. Ferruh
Arsunar, eserinin yalnizca miizikal agiklama verilen kisimlarinda kendi fikirlerine yer

vermistir. Bu ¢aligmaya dair detayli yorumlarimizi ilgili kisimda verecegiz.
Behget Mahir Derlemesi

Boratav’in ve Eberhard’in ¢alismalarindan sonra Kéroglunun Anadolu bilim sahasinda
daha fazla yer bulmasini saglayan, Mehmet Kaplan, Muhan Bali ve Mehmet Akalin’in
(1977) Erzurumlu Behget Mahir’den derledikleri “Koroglu Destani”dir. Eser, Mehmet
Kaplan’in ifadeleriyle su nedenlerle ortaya ¢ikmistir;

“Okuma yazma bilmeyen, bu ufak tefek yapili, fakir ayak saticisi (Behget Mahir)

Ramazan boyunca hi¢ tekrarlamadan devam eden hikayelerinde, binlerce yilin
kiiltlir hazinelerini, ortaya koyuyordu. Bunlarin bdyle su gibi basibos akmasina
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iiziiliiyordum. Universiteye hemen bir teyp aldirarak, Behcet Efendi'ye meshur
Koroglu Destani'ni s6yletmege basladim.

Bu destan tizerinde Pertev Naili'nin ilmi arastirmalarini okumustum. Fakat ortada
halk agzindan derlenmis tam bir metin yoktu. Halk Edebiyati arastiricilart metne
fazla 6nem vermiyorlar, tem ve motif pesinde kosuyorlardi. Halbuki bence
edebiyat her seyden Once metindi. Halk edebiyatina ait eserleri hakiki bir halk
hikayecisinin agzindan dinleyince o, ¢ok canli bir mahiyet aliyordu. Bence tem ve
motif kadar dil ve iislip da mithimdi. Halk dili, baslibasina bir kiiltiir hazinesi idi”
(1977: v).

Behget Mahir’in 15 kol olarak icra ettigi eser genelde Anadolu sahasindan derlenmis en
genis anlati olarak anilir ve kendinden on alt1 yil 6nce yayimlanan Ferruh Arsunar’in
calismasina ragmen biiyiik bir boslugu tek basina kapatmis addedilir. Ancak, bu ¢alisma

da kendinden sonra gelenler tarafindan yeterince degerlendirilmemistir diyebiliriz.
Metin Ekici
“The Anatolian Cycle of Koroglu Stories”

Anadolu sahasi Koéroglu ¢alismalarinda bundan sonra gelen, kitap boyutlu ve analitik
calismanin  Metin  Ekici tarafindan doktora tezi olarak Wisconsin-Madison
tiniversitesinde hazirlanan “The Anatolian Cycle of Koéroglu Stories” (1996) oldugunu

goruyoruz.

Ekici, ¢alismasinin amacinin, Kéroglu’nun Anadolu dairesini olusturan epizotlarin (kol
anlaminda kullanildig1 goriilmektedir) tanimlanmasi, smiflandirilmasi1 ve analizi
oldugunu belirtir. Koroglu'nun ¢esitli 6zelliklerinin halkbilimin ve performans
calismalarinin karsilastirmali bakis agis1 ile alinmasinin Anadolu sahasi Koroglu
dairesini nelerin olusturdugu, Koroglu'nun ne tiir bir kahraman oldugu ve anlaticinin
roliiniin ne olduguna dair somut sorularin yanitlarini verecegini (1996:6) belirtir. EKici,
kendi derlemesi olan metinleri Koéroglunun kimligini ve destanda ortaya cikan
kiiltiirelorgiileri gdstermek icin kullanir ve “motif” olarak adlandirdig: olay orgiilerinin
Tirk kiilttirlindeki benzerlerini  Kitab-1 Dedem Korkut gibi yazili metinlerle

karsilastirarak ele alir.

Metin Ekici’ninepizot/kol kavramini ele alisi, kendinden once gelenlerden farklilik
gostermemekle Dbirlikte “epizot ve motifler” seklindedir ve Anadolu sahasinda

Koéroglu'nun ¢alisilmasi tarihinin kuramsal izlegini vermesi acisindan 6nem tasir.
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Ekici, farkli yerlerden derlenmis Koroglu kollarini birbirlerinin varyanti olarak
g0riir(1996:59).Burada Ekici’nin yalnizca Anadolu sahasindaki Koroglu anlatilarini
kastettigini diisiiniiyoruz. Boratav varyant kelimesinin kullaniminin Tiirk diinyasindaki
anlatilar goze alindiginda kullaninminin uygun olmayacagini diisiinmiis ve terimi
kullanmaktan kagmmustir. EKici’nin de Boratav’in bu fikriyle karsilasmis oldugunu

diisiiniiyoruz.

Ekici’nin fikirlerini soyle 6zetlemek miimkiindiir (italik fontlar yazara aittir); Kéroglu
epizotlar “Tiirk sozlii geleneginde karisik ve rastgele diizende bulunur. Epizotlar igin
fakl kaynaklar bulundugundan ve epizotlar farkl anlaticilardan, farkli zamanlarda
farkli mekanlarda derlendiginden, birbirlerinden farkhidirlar” bu nedenle “epizot
sayusi, isimleri, planlart ve kahramanlariyla ilgili problemlerle” karsilasilmaktadir.
Buna ragmen “bu anlatilari siniflandirmak ve en azindan simdilik Anadolu sahast
Koéroglu anlatilarim kag epizodun olusturdugunu soylemek miimkiindiir” ve “bu ¢agdasg

sozlii gelenekte bilinen epizot sayisi, tiim epizotlarin derlenmesi halinde siiphesiz

artacaktir” (1996:58).

Ekici’nin ¢alismasinin ilerleyen kisimlarinda verdigi asagiya aldigimiz ifade aslinda

Koroglu'nu siniflandirirken giristigi agir gérevi kendiliginden ortaya koymaktadir;
“Sozli gelenekte bulunan epizotlar, anlatinin ilk ve son epizotlari hari¢ anlaticinin
bunlar1 kendilerinin ve dinleyicilerinin tercihlerine goére yeniden bir araya
getirmesiyle olusturarak sdylemelerinden dolay1 ¢ok karisik bir durumu ortaya

¢ikarirlar. Anlatic1 bazen bir veya iki epizodu baska bir epizodun pargasiymis gibi
sOyler” (1996:61).

Metin EKici’nin “anlaticit bazen bir veya iki epizodu baska bir epizodun parcastymis
gibi soyler "ctimlesinden yola ¢ikilarak bir birlestirme mantigindan soz ettigini gormek
miimkiindiir. Asik, epizotlar1 farkli bigimlerde ve farkli yerlerde birlestiren bir montaj
iscisi® olunca kol sayilarini belirlemenin miimkiin olmayacagi kendiliginden ortaya

cikmaktadir.

Koéroglu anlatilarindaki nazim-nesir iligkisi hakkinda Ekici’nin sdyledikleri yine
Koroglu calismalarindaki nazim-nesir karisik yapr hakkindaki genel algilayisi

sergilemek i¢in 6nem arz eder. EKici, nesir ve nazmin, 6zellikle usta bir anlatic elinde

15 Montaj ustasi terimi Albert Lord’a ait olup, ¢alismamzin, sdzlii kompozisyon teorisini ele aldigimuz béliimiinde ele
alinacaktir.
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ustaca bir sekilde i¢ i¢e gectigini vurgular.4sik anlaticilar epizoda nesirle baslarlar ve
epizottaki durumlara bagh olarak, uygun gordiikleri zaman nesirden nazima gegerler.
Siirler her zaman saz esliginde, anlaticimin bildigi melodilerle okunur (1996:74) buna
gore Koroglu anlatilarindaki siirler, yalnizca duygularin costugu noktalarda olmamakla

birlikte;

“siikran duygularini dile getirmek, diizen vermek, kendini tanitmak, duygular1 ve
problemleri dile getirmek ve bir diismana meydan okumak iizere; karsilikli
konusmalarda, birilerine dua etmede ve kendini cesaretlendirmede okunurlar”

(1996:74)

Ekici, anlatida yer alan siirlerin anlatictya bagli olarak degisebilecegini hatta uzatilip
kisaltilabilecegini belirtir ve bunun nedenini yine zaman, yer ve anlatictya bagli olarak

varyantlasma mevzuna (1996:86) baglar.

“Tiirk Diinyas1’nda Kéroglu; ilk Kol”

Ekicinin Koroglu ile ilgili diger calismasi, Koéroglu’nun Tiirkmenistan, Kazakistan,
Ozbekistan, Dogu Tiirkistan, Azerbaycan ve Tiirkiye Tiirklerinden derlenmis baslangig
kollarmi mukayese iizerine yaptigi “Tiirk Diinyasinda Koéroglu; Ik Kol” adh
calismasidir. Ekici, bu tir karsilagtirmalarin “Tirk boylarinin bir destani nasil
paylastiklarin1 ve buradan hareketle de ortak bir kiiltiirii nasil olusturduklarini
gostermeyi” hedeflediklerini belirtir (2004:9)

Ekici, Koroglu gibi yaygin bir destanin birden ¢ok soruyu beraberinde tasidigini ve
bunlardan ilk akla gelenlerin “bu destanin ilk defa ne zaman, nerede, hangi sartlara baglh
olarak kim tarafindan yaratildigi, daha sonra hangi yollardan, nasil ve kim tarafindan
tasindig1, Tirk destan gelenekleri géz Oniine alindiginda, hangi Tirk boyundaki
anlatmalarin daha zengin oldugu ve bir biitiinliikk arz ettigi” (2004:14) gibi sorular
oldugunu belirtmektedir. Ekici’ye gore bu sorular bugiinkii sartlar altinda yeni
yaptlmakta olan aragtirma ve incelemeler bu sorulardan bazilarmi yanitlayacak
niteliktedir.

Bu dogrultuda Metin Ekici, bahsi gecen alt1 anlatmanin temel yapilarini tespit eder ve
bunlarin her versiyondaki durumunu degerlendirip tespit edilen yapilar i¢indeki 6nemli
bazi motif vb. unsurlart (2004:14); diger bir deyisle “olay orgiisiine dayali, yap1
bakimindan bir karsilastirma” yap[il]arak ‘“versiyonlar arasindaki benzer ve farkl
yonler[i]” (2004:101) degerlendirmeye tabi tutar.

Sonug olarak Ekici, “Koroglu anlatmalari[nin] ister destan, ister hikdye kabul edilsin,
kahramanlik konulu bir anlatma olarak Tiirk diinyas1 destan-hikaye geleneginin en giizel
ve yaygin Orneklerinden biri[si] olduguna; Tiirk boylarinin her birinin ortak kiiltlir ve
tarthi yaninda, her birinin sahip oldugu mahalli kiiltiir ve tarih yapisinin... Kéroglu'nu
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da belirli 6lgiilerde mahalli renklerle yeniden, sekillendirdigi ve renklendirdigi sonucuna
varmigtir. Destanin Tiirk boylarina ait versiyonlart karsilastirildiginda ortaya cikan
sonug, 6zde Tiirk birligidir(2004:138)

Ali Berat Alptekin

Ekicinin calismasinin hemen bir yil ardindan yilinda Ali Berat Alptekin’in “Halk
Hikayelerinin Motif Yapist” adli eseri (1997) yayimlanir. Mehmet Kaplan’in izinden
gelen Ogrencilerinin  baglattigi motif inceleme yéntemilGAlptekin tarafindan da
kullanilmis ancak daha oOnceki c¢alismalardan ayr1 olarak bir yoreden derlenen
hikayelerin degerlendirilmesi yerine Anadolu sahasindan derlenmis yetmis hikaye

lizerine uygulanmastir.

Alptekin’in yontemi bu yetmis anlatinin 6zetini ¢ikartmak ve bunlar1 Stith Thompson’in

Motifindex Of Folk Literature adli eserine gore siniflandirmak olmustur.

Alptekin, calismasinda on besi Beh¢et Mahir’den olmak iizere on sekiz Kéroglu kolunu

Ozetlemistir.

Ekici, Eberhard ve Boratav’in aksine Alptekin, motif karsilagtirmasi yahut motifleri
kiiltiirel sistemlere gore degerlendirmemis, yalnizca bahsi gegen siniflandirma sistemine
gore yerlerini belirtmistir. Alptekin, elinde binlerce varyant ve bunlarin yazili oldugu
fislerin bulundugunu ancak sayisi binleri bulan bu veriyi Motif Index’e islemenin ¢ok

zor bir gorev olacagini belirtir (Alptekin 1997:401).

Yukarida verilen c¢alismalarin haricinde Koroglu anlatilarin1 miizik agisindan ele alan
calismalarin goriigleri de Onemlidir. Yukarida verdigimiz c¢alismalarin higbiri,
Koroglu'nun sézli kiiltiir ortaminda miizik esliginde icra ediliyor oldugu bilinmesine
ragmen, bu caligmalarin goriislerine bagvurmamislardir. Tipki miizik alaninda yapilan

caligmalarin, sozlIi kiiltiir alaninda yapilan ¢alismalara bagvurmadig: gibi.

18 Motif caligmalartyla 6ne ¢ikan isimler arasindan Bilge Seyidoglu, Erzurum Halk Masallar1 Uzerine Arastirmalar
(1975); Ali Berat Alptekin, Taseli Platosu Masallarinda Motif ve Tip Arastirmasi (1982); Esma Simsek, Yukart
Cukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmast (2001) adli ¢alismalariyla 6ne ¢ikanlardir. Motif ve tip inceleme
yontemi giiniimiiz s6z1i anlati ¢alismalarinda da aktif olarak kullanilmaktadir.
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1.3.MUZIiK MERKEZLI CALISMALAR
Ali Ufki (Albert Bobowski) Kayitlar:

Koroglu destan1 veyahut Anadolu sahasinda icra edilen herhangi bir anlatinin icrasinin
ya da klasik terimle tiirkiisiiniin ¢ok az sayida calismaya konu oldugunu gérmekteyiz.
Koéroglu anlatisiyla ilintili olup yeni derlenmis bir Kéroglu ezgisini ele alarak sunan bu
caligmalar, donemin cografi ve kiiltiirelaidiyetlik bahisleri {lizerine sekillenerek bilim
tarihindeki yerlerini ve dnemlerini elde etmistir.Bu eksenli ¢caligmalara gegmeden once

Kéroglu adina “tiirkii”lerin kaydedildigi en eski tarihli eserden bahsetmek istiyoruz®’.

Koroglu adiyla yazilan siirlere, Polonyali siirgiin Albert Bobowski, nami diger Ali
Ufki’nin 1650 yilinda tamamlamis oldugu varsayilan ve zamanin istanbul saray ve halk
cevresinden yaptigi derlemelerle kiiltiir tarihimizin en 6nemli miizik kaynaklarindan biri

sayilabilecek “Mecmua-ii Saz-ii S6z” adl1 eserinde de rast geliyoruz.

Ali Ufki, duydugu ve notaya aldig1 eserler hakkinda herhangi bir bilgi vermemekle
beraber bu gorece erken tarihli miizik kaynaginda 7 adet Koroglu mahlash
“Tirki”bulunmaktadir.Bu tiirkiiler, “Tirki Mahabbet”, “Mahabbet Tiirki”, “Tiirki
Beray-1 Sefer Bahri”, “Tirki Beray-1 Mahabbet”, “Tiirki Beray-1 Nasihat Merdan”,
“Turki Berdy-1 Seher” ve “Tirki Berday-1 Turna” isimleriyle kaydedilmistir (Cevher
1995).

16. Yiizyila ait, Kopriili’niin arastirmalariyla ortaya koydugu Kdéroglu isimli bir sairin
de bulunmasindan dolay1 Ali Uftki’nin eserlerine yer verdigi Kéroglu'nun hangi Kéroglu
oldugu acik olmamakla beraber tiirkiilerin icerigi basliklarindan da anlasilacag: iizere
deniz seferi, muhabbet, nasihat, seher ve turna gibi farkli konulardadir ve bugiin
Koéroglu anlatilarinda adi gegen anlati karakterlerinden ve yer isimlerinden herhangi
birini igermemektedir. Giiniimiizde derlenmis Koroglu metinlerinin i¢cinde de Koroglu
mahlas1 haricinde herhangi bir aitlik bildirgesi olmayan nazim béliimleri olmasina
ragmen Ali Ufki’nin mecmuasinda yer alan tiirkiilerinaidiyeti konusu yazarinin bilgi

vermemesinden dolay1 ¢oziimsiizliigiinii korumaktadir.

17 Siikrii Elgin hocamzin (1976) “Ali Ufki: Hayat, Eserleri ve Mecmua-i Saz-G S6z” adl eseri elimizde bulunmakla
birlikte miizikal nota transkripsiyonlarini da igermesinden dolayr M. Hakan Cevher’in gevirdigi metni (1995)
kullanacagimizi belirtmek isteriz.
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Ferruh Arsunar Derlemesi

Koroglu ve miizigi ile ilgili Anadolu sahasinda gergeklestirilen, ilk biiyiik hacimli
calisma, Ferruh Arsunar’in1941 yilindan sonra Kahramanmarag’ta Giil Fehmi’nin ¢iragi
Firildak Okkes’ten ve kitapta kimligi agiklanmayan kisilerden derleyerek notalariyla ve
onemli miizikal agiklamalariyla destekleyerek hazirladigr ve 1963 yilinda “Kéroglu”

adiyla yayinlanangalismasidir.

Arsunar’i, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda gerceklestirilen Dar’iil Elhan miizik
derlemelerinde aktif rol almasiyla taniyoruz. Arsunar, Miizik ¢aligmalarini da Dar’iil
Elhan’da Garp (1923) ve Sark (1941) musikisi bdliimlerinden mezun olarak
tamamlamis ve zamanin miizik ¢evrelerince pratik notaya alma kabiliyetiyle taninmistir
(Arsunar 1963: 0ns6z). Arsunar’in “Koroglu” calismasimi gergeklestirmesinde temel
diistincesinin ne oldugunu bilmiyoruz ve kitabinda da buna dair herhangi bir ayrintiya
rastlayamiyoruz. Ancak, eserinin,donemin bilim ¢evreleri ve 6zellikle Fuat Kopriili,
Ziya Gokalp gibi isimlerin milli kimlik unsuru olarak destanlarin derlemesine

atfettikleri 6nemin bir neticesi olarak ortaya ¢iktig1 diistiniilebilir.

Arsunar, bir ilki gerceklestirerek donemin popiiler bi¢imi olan miizikli bir anlatinin
yalnizca tilirkiilerini derleyip notaya almakla kalmamais, anlatinin kendisini de anlaticinin
agzindan ¢iktigi  sekliyle sunmustur. Bu ¢alismayir tezimizin temel referans
kaynaklarindan biri olarak kullanacagimiz ve yeri geldik¢e Arsunar’in hususi notlarina

yer verecegimiz i¢in burada detayl olarak ele alip tekrara diismek istemiyoruz.
Sadi Yaver Ataman

Uciincii calisma, Sadi Yaver Ataman’in “Kéroglu ve Musikisi” (1953) adiyla
yayinladigt makalesidir. Ataman, Koroglunu “musiki ve edebiyat folklorumuza
malzeme veren dagcil saz sairlerinin baginda bir halk kahramani hiiviyeti ile Kéroglu
gelmektedir” diye tanitir ve ona ait hatiralarin asirlar boyunca kulaktan kulaga ne kadar
degistirilerek de olsa asli giizelligini ve folklor vasiflarin1 koruyarak geldigini belirtir
(845). Ataman Koroglu musikisini ii¢ bolimde tesbit etmis bulundugunu belirtir.

Bunlar;
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1-Cenk, miicadele ve kahramanliklarin1 anlatan ve 6gen tiirkiileri ki, bu kisimda
yigitleme-kogaklama-agirlama-yeldirme-iinleme gibi gerek sozlerindeki, gerckse
musikisindeki ahenk ve karaktere gore isim alan tiirkiiler vardir.

2-Ask ve sevdaya ve giizel olan her seye kargi temayiil ve duygularini anlatan,
mesela, sevgilisini, ayvazini, atini, silahini tasvir eden ve &6gen boliimdeki
tiirkiilerine umumi olarak giizelleme.

3-Oyunla beraber ekseriyle sozsiiz icra edilen havalarina da oynaklama-iirgiinleme-
sekdirme-hoplatma (845)

Ataman’in ifadelerinde rahatlikla anonimlik, degismezlik, metni ve miizikal sabitlik

fikrilerinin izlerini bulmak mimkiindiir.
Ismail Hakki Akyologlu

Ataman’dan sonra ele alacagimiz calisma, donemin Bolu Kiiltiir Miidiirliigii Folklor
aragtirmacilarindan Ismail Hakki Akyologlu’nun 1983 yilinda Milli Folklor Arastirma
Dairesi tarafindan diizenlenen Koéroglu Semineri’nde sunmus oldugu “Kéroglu Ezgileri
Uzerine Bir Calisma” (1983:15-21) adli bildirisidir. Akyologlu, ¢alismasinda
Koéroglu’nu, ‘“halk miizigi ve oyunlarimiz igerisinde Tiirk kahramanhigini, Tiirk
cengaverligini en yalin bir Tiirkce ve en coskulu duygularla anlatan yigitleme
orneklerinden biridir” (15) diyerek tanimlar. Akyologlu, Elbistan, Ercis, Erzurum, Kars
ve Bolu illerinden derlenen (kaynak belirtilmemistir) Koroglu ezgilerini birbirilerinin
varyant1 olarak ele alir ve ¢alismas1 boyunca Bolu’dan derledigi Koroglu ezgilerini

bahsi gegen diger yore derlemeleriyle karsilastirir (16-18).
Siileyman Senel

Bir sonraki calisma Siileyman Senel’e aittir. Senel, Istanbul Teknik Universitesi’ne
1992 yilinda Sanatta Yeterlilik tezi olarak verdigi ve 2009 yilinda Kastamonu Valiligi
tarafindan yaymlanan c¢alismasinda, Kastamonu asik muhitlerinin detayli bir
incelemesini vererek “Halk Edebiyati/ Halk Musikisi Tarzinda Fasil Tiirleri, Cesitler,

Cesitlemeler” baslig1 altinda Koroglu havalarini incelemistir.

Senel, Koroglu havalarinin “4sik musikisinde oldugu kadar, anonim halk
musikisinde de en yaygin ezgi cesitlerinin basinda” geldigini; “dilden dile dolasan
onlarca hikayesi, hikayeler icinde okunan ezgileri, zaman zaman bazi epizotlara
dayandig1 halde halk agzinda varyantlar1 olan bagimsiz ezgileri ve sozsiiz olarak ¢alinan

cesitleri” oldugunu belirtir (2009:278). Bunun yaninda Senel’in “bazi dsiklarin
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siirlerinin de insad edildigi bir kalip ezgi olarak icra edildigi géze ¢arpar. Bu haliyle
astk agzi Koroglu havalart ile halk agzi Koroglu havalari, daha ¢ok tavir ve iislup
agilarindan farklhiliklar gésterir” ifadesi (2009: 279) Koroglu icrasinda kullanilan ezgi
kaliplarinin  asiklar tarafindan tipki seyir oOzelligi belirli olan bir makam gibi

kullanildigini belirmeye ¢alismaktadir zannindayiz.

Bizce Senel burada, tipki yogunlukla Anadolu ve Azeri asik sanatinda oldugu gibi
“cengi Koroglu havas1”, “misri Koroglu havasi”, “meydan Koroglu havasi” vs. gibi
havalarla asik yaraticiliginda ses bulmusyerel makamlari kastetmektedir. Bu, kiiltiiriin
dogas1 geregi herhangi bir soruya yanit birakmayacak bir siireci gostermekle beraber
Senel’ingoriisiiniin ortaya cikardigir bir soru vardir ki o da halk agz1 ve asik agzi
terimleriyle ifade edilmeye ¢alisilan ayriligin nedeninin, halkin koruyucu ancak asigin
korumak yerine gelistirerek degistirici olarak mi1 diisiiniildiigli sorusudur. Saniriz Senel,
Koéroglu havalarimi zaten halk i¢in icrada bulunan asiklarin yarattigini gbéz ardi
etmektedir. “Asik musikisinde oldugu kadar, anonim halk musikisinde de en yaygin
ezgi cesitlerinin - basinda gelmektedir” (2009:78) ifadesi bu goriisiimiizii

dogrulamaktadir.

Calismada dikkat ¢ceken ve birbiriyle celisen iki ifadeyi ise asagida vermek istiyoruz.
Bunlardan birincisi, yukarida verdigimiz “destanlarin kendine has miizigi vardir” gibi

bir bakis a¢isini1 yansitir;

“Koroglu havalarinin, bir hikaye ezgisi olarak —epizodik musiki Orneklerinden biri
olarak” calinmasi yaninda kendine 0zgli inici seyir gosteren ezgi kalibi, ayak
kullanimlar1 ve ritmik yapis ile karakteristik bir 6zellik tasir. Oncelikle, yurdun hemen
her yoresinde birbirine ¢cok benzeyen bir kalip ezgi ile icra edilir. Bu kalip ezgi biiyiik
oranda 5/4, 5/8, 5/16 gibi ritim ve mertebelerde karsimiza ¢ikar. Kimi yorelerde nadiren

de olsa formal degisiklik gosterir (2009:278)

Almtr’da italik olarak verdigimiz “karakteristik” 6zellik tasima savi, paragrafin biitiin
fikrini biinyesinde toplamaktadir. Bunun yaninda yukaridaki paragrafin devaminda

Senel’in ifadesi soyledir;

Koroglu havalarinda, birbirine benzeyen ya da benzemeyen onlarca bicim de

gortlebilir. Kalip ezgiler birbirine benzese de, bicimsel kuruluslar1 yine bolgelere gore
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degisiklige ugrar. Farkli diziler ve seyirler gosteren Koroglu havalarina da rastlanir.
Diger asik tarzi ezgilerde oldugu gibi mahalli musiki (agiz) karakterleri, Koroglu
havalar1 i¢in de en etkili ve 6nemli bir unsurdur. Hatta baz1 yorelerde nadiren de olsa

birden ¢ok Koroglu agzina ve ezgi ¢esidine rastlanabilir (2009:278)

Senel’in ilk paragrafta yalnizca bir bolge yahut toplulugun Koéroglu icralarina dair bir
fikri savundugu ancak, ikinci paragrafta ise birden ¢ok bodlge yahut asik cevresinde
yaptig1 incelemelerin sonucunu ortaya koydugu diisiiniilebilir ki ¢alismada boyle bir

ayrint1 belirtilmemistir.

Netice olarak Senel, Kastamonu ¢evresinde icra edilen iki adet Kdroglu anlatisi ile 6

adet Koroglu ezgisi derlemistir.



21

1.4 DEGERLENDIRME

Yukarida yer verilen ¢alismalarin ortak bakis agisiyla Koroglu anlatilarini soyle bir
tablo icinde gérmek miimkiindiir; Koroglu, epizot/ kollar araciligiyla olusturulan,
anlaticilarin “degistirme, hatirlamama, duruma gore sekil almalarindan dolay yiizlerce
ve hatta binlerce varyant1 mevcut bulunan; manzum kisimlarinin “séz ile sdylenemeyeni
tel ile soylemenin” yegane yolu oldugu; siirlerinin degismeyen, degistigi taktirde tahrif
edilmis veyahut zamana, yere ve anlaticiya gore varyantlari ortaya ¢ikan; motiflerinin

sayisinin ve olaganiistiiliigiinlin anlatinin tiirtinii belirledigi bir anlatidir.

Motif eksenli ¢alismalarin faydasini, her tilkenin bilim alaninda oldugu kadar, bizim de
gordiigiimiiz kesindir. Tiirk tarihinin basat kiiltiir tarihlerinden birisi olan Kitab1 Dedem
Korkut metinlerinde yer alan motifleri tespit etmemiz nedeniyle bugiin Kéroglu gibi
destanlar1 bu kiiltlir ¢evresinin iriinii olarak gorebiliyoruz. Bunun yaninda kiiltiiriin
inceleme siire¢lerinde baslica kaynak olarak bu destanlart ele alip toplumsal
davraniglarimizin kokenlerine inebiliyoruz. Tarih ve kiiltiir bilimi basta olmak iizere
sosyoloji, edebiyat, dilbilim, felsefe ve hatta psiko-sosyal davranis ve nérofelsefik
tartismalarin ele alindigi psikolojinin alt dallarinda da bu anlatilarin motif ve motif

benzeri bulgularindan en kiiciik harflerine kadar yararlaniyoruz.

Motif eksenli calismalarin daha uzun siire kiiltiir bilimi alanina hizmet edecegi agiktir.
Ancak, Koroglu destan1 veyahut birincil sézli kiiltiir ortamindan giiniimiize gelen diger
anlatilarin anlatic1 tarafindan mevcut motifleri, olay Orgiilerini, isimleri ve eylemleri
kullanarak bir anlatiy1 icra etmek igin nasil bir araya getirdigine dair tahminlerimizin
“yanlis hatirlama, degistirme ve bundan dolay1 ortaya varyantlar koyma” tezlerinden

ileri gidemedigini goriiyoruz.

Metin merkezli olarak diisiiniildiigiinde bu anlatilarin, diinya goriisiinii yansitma,
toplumun degerlerini zikretme, gelenegin yeni nesillere aktarilmasi vd. gibi kiiltiiriin
tanimlanmis islevlerini yerine getirdigini ve bunu ortak Tiirk kiiltiirel belleginden
hareketle sekillendirerek kolektif bellegi yansittiklarin1 gormekteyiz. Bu bakis acisiyla
sOzli kiiltiir ortamindan derlenmis metinleri karsilagtirarak bu birligi ortaya koymaya
calisan caligmalarin sayis1 giin gegtikge artmakta ve kiiltiirel bellegin en eski ¢aglardan

beri getirerek genetik kodlarimiz1 sekillendiren temel yansimalari ortaya konulmaktadir.
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Bu nedenle, genetik kodlarimizdaki bilgi temel olmak iizere tarihin en uzak
tanikliklarindan en giincel hadiselere kadar s6z aracilifiyla sekillendirerek sozii belirli
bicimlerde saklamay1 saglayan ve Kopriili'niin tanimlamasiyla“ilk baslarda dini,
sonralar1 toplumsal ve en son olarak estetik ve eglendirici” (1999:50) islevlere sahip bu
kiiltiirel Oriintiiniin, metinlerin kendisi kadar O6neme sahip ve giiniimiizde ayr1 bir
inceleme alan1 olusturan miizik gibi kiiltiirel bir sekillenisi beraberinde getiriyor ve hatta
daha dogrusu onunla yan yana duruyor olmasi, miizik alaninda edinilen formasyonlarin
bu birlikteligin dogasini ortaya koymak i¢in harcanmasi gerekliligini kendiliginden salik

vermektedir.

Epik destanlar ve halk hikayeleri gibi icralarinin okur-yazar olmayan bir icract grubu
tarafindan ve nadiren miizikten bagimsiz bir yapida icra edildigini gordiigiimiiz bu
anlatilarin birbirinden farkli iki disiplin gorliinimiine sahip miizik ve edebiyatin

inceleme sahalarina siklikla girdigi goriillmektedir.

Edebi sahada yapilan incelemelerin, ele alinan anlatilardai¢ ice gegmis miizikal-siirsel
(musico-poetic) yapisini miizikten bagimsiz ¢alistigi goriilmektedir ki miizigin, gerek
sOzli yazitya dokme araci olarak alfabeden farkli bir sabitleme (fixation) ekipmanina
sahip olmas1 ve gerekse Ogreniminin belirli meziyetleri beraberinde getirmesi dogal
olarak sozlii kiiltiir izerine ¢alisan arastirmacilarin, destan ve halk hikayesi gibi miizikli
anlati tiirlerini, sozii yaziya aktarabilme ve iizerinde tartisabilme meziyetlerinden dolay1
metin baglamli ¢alismalarin1 ve bdylece kurulan bilimsel teorilerin miizik yaninin eksik

kalmasini beraberinde getirmistir.

Bunun yaninda edebi bakis acisinin bu biiyiik anlati geleneklerindeki miizikal kiiltiire
dair tahminlerden 6teye gecemeyen bir kabulii vardir ki, bu kabul Anadolu sahasinda
destan ve halk hikayelerinin icracilar1 olan &siklarin gilincel icralar1 goz Oniine
alinincaya kadar siirmiis ve giinimiizde de heniiz bir anlat1 iizerine yapilan 6zellikli bir

caligmada ele alinmamastir.

Bu kabul, gilinlimiizde de varligin1 koruyan ve temellerini Fuat Kopriilii’niin asik tarzi
destan konusunda “kosmalarin kendine has miizigi” (1999:246-247) oldugunu iddia
ederekbaglattig1 lakin takipgilerinin Kopriili’niin destanlarin tamami igin ayni gorlise

sahip oldugunu varsayip kiiltlestirdigi bakis agisidir.
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Kopriiliiniin izinden gelerek bu bakis agisinin zihinlerde iyice yer edinmesini saglayan,
0zellikle Ahmet Adnan Saygun’un “bilfarz, kahramanlik motifine mahsus bir uzun hava
mevcuttur, bu motife aid manzumeler bu kalip ile eda olunur” (Cobanoglu 2000:36)
ifadesidir ki bu goriis, destanlar1 ele alan arastirmacilarin miizik konusunda kolay
kullanima sahip bir sdyleme kavusmalarini iyice per¢inlemistir. Bu bakis agisiyla ele
alindiginda konumuz olan Koéroglu anlatilarinin Kéroglu ezgisi ile okunmasi gerekliligi

ortaya ¢cikmaktadir.

Ancak, Ko6roglu'nun Anadolu’nun farkli yerlerinden derlenmis kollarini okurken
veyahut dinlerken genel miizik bilgisi ve egitim almis zihinler birden ‘“varyant”,
“alintilama”, “catallama”, “difiizyon”, “motif”, gibi kavramlarla bu veri yigmim
simiflandirmaya gidebilir. Biz de ¢alismamizin ilk safthalarinda ilk dinlemelerimizi ve
derlemelerimizi gerceklestirirken bu kavramlari daima aklimizin bir kdsesinde tutarak
konu hakkinda ilk varsayimlarimizi olusturmaya calistik. Miizik bilimin yorumlama
metotlarinin miisaade ettigi kadariyla sozlii gelenekte anlatiyla yan yana duran
ezgilerintemel prensipleri, sz ile baglantilari, anlatinin gidisatina gore nasil bir miizikal
yapt sergilendigi ve bunun gibi sayisiz sorulara ehil kisilerle konusarak yanit ararken
cogu zaman ayni kavramlar ve sinirliliklar lizerinde ortak ancak yetersiz algilari

tasidigimiz fark ettik.

Bu rutin tartigmayi, iki ya da daha fazla yorede farkli ezgiyle ya da tam tersi olarak
farkli sozlerle okunan tiirkiiler i¢in yapmak, saniriz miizikle ilgilenen her dinleyicinin
zihninde fazlaca yer bulmustur. Dahasi, bir tiirkiiniin hangi yoreye ait oldugunu tartisan
dergi, gazete, kitap ve radyo-televizyon ortamlarinda yayinlanan tartigmalarin bilinen
varligindan s6z etmemiz saniriz miizigin giincel ve aktiiel algilanig bigimlerini yeterince

ortaya koyacaktir.

Dahasi, sayisiz konserin hazirlik asamasinda, elbette konserin atfedildigi 6zel giin
veyahut tema dikkate alinarak, icra edilecekeserlerden daima bir ya da ikisi Kéroglu
ezgisi olmustur. Bu alisildik durum karsisinda “Koroglu ezgileri 5/8, 6/8, 10/8 ritim
kaliplariyla ve genelde coskulu, hatta miimkiinse kahramanlik edasini yansitmasi
bakimindan kendisi de iri ciisseli olan bas bir sese solo yaptirilarak okutulan
kahramanlik tiirkiileridir” gibi bir tanim, saniriz bir¢ogumuzun zihninde kolay bir

kabule sahip olacaktir.
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Ancak, s6z konusu Koroglu gibi Anadolu sahasinin farkli yerlerinde icra edilen ve
dinlendikge gerek soziin, gerek nazmin ve gerekse ezginin sekil degistirerek inanilmaz
bir varyantlar, catallamalar, alintilamalar ile motifler diinyasin1 karsiniza c¢ikaran
yapisini diisliniince, soziin ve miizigin uyumunu inceleyen prozodi, genel miizik
kurallarma gore hareketi saglayan notasyon bilgisi, yeni bir eserin yaratiminda
izlenmesi gereken genel kurallar1 edindiginiz kompozisyon bilgisi ile motif
karsilastirmalari, anlatinin urformunu bulmaya yonelik Tarihi-Cografi Fin Metodu gibi

yontemler yetersiz kalabilir.

Yukarida gerek edebiyat, gerek halkbilimi ve gerekse miizik bilimi alaninda yapilan
calismalarin, gorildiigii lizere, Koroglu anlatilarinin hem nazim hem nesir yapisinin
ortak varligini tekrarlanan motifler, nazim yapisi, varyant, kalip ezgi vs. terimler diginda
aciklamaya yonelik degildir. Oysa icra ortaminda gerek meddah agzindan ve gerekse
saziyla beraber anlatiyr icra eden asik agzindan viicut bulan Koéroglu anlatilarinin
nazim-nesir ayristirilarak ¢alisilmasi her iki yaklasimin yalnizca kendine 6zgii sonuglar

elde etmesini saglamistir.
Cobanoglu’nun da ayn1 noktaya dikkat ¢ektigi goriilmektedir;

“Bugiline kadar, epik destanlar iizerine ¢alisanlar metin tahlilinde metinlerde
tekrarlanan ibareler iizerine onlar1 toplayip, sayarak ve ozellikle de ayni olanlari
tasnif ederek formiilleri manipiile etmek suretiyle kompozisyon teknigini anlamaya
yonelik uygulamalarda bulunmuslardir. Daha sonralar1 bagka tiirlere ait metinlere
de uygulanan bu tiir calismalardan ¢ok sey Ogrenilmistir ve daha 6grenilecek pek
cok sey vardir. Ancak bu tiir metin tahliline girisenlerin bugiine kadar gozden
kacirdig1 bir husus, s6z konusu tekrarlarin dinamik hayatlar1 ve onlarin nasil
olusturulduguna dair bilgidir” (Cobanoglu 1998:151).

Bu durum asagida verecegimiz su sorular1 beraberinde getirmektedir;

1- Koroglu anlatilari, Anadolu’nun her yerinde yazili metinde oldugu gibi, bire bir

ayn1 m1 anlatilmaktadir?

2- Anadolu sahas1 Kéroglu anlatilarinda yer alan olay orgiisii, motif ve determinant

epizotlar bu benzerligi ayni anlati kollarinda ve ayn1 sekilde mi tasimaktadir?

3- Eger sabit bir sekilde anlatilmiyorsa bu degisikligin nedenleri anlaticinin
hatirlama kapasitesi, olaylari istegine gore sekillendirme arzusu yahut icra ortaminin

farkli gereklilikleri midir?
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4- Koroglu ezgilerinin anlati biitiiniindeki varoluslarinin “kahramanin yogun
duygusal durumunu aktarmak, anlatida bir bagkasiyla konusurken nazmin devreye
girmesi, bir gilizelligi ve yigitligi ovmesi” gibi agiklamalarla karsilanmaya caligilan “s6z

2

ile anlatilamayan kisimlarin nazma dokiilmesi ” islevi bu kabuliin 6tesinde, sozlii
kiiltiirin daha oOnce Koroglu anlatilarim1 ¢oziimlemek iizere dikkate alinmamis

ozellikleriyle yeni bir agiklamaya kavusabilir mi?

5- Anadolu sahasinda Koroglu anlatilarinda miizikal yapr icra yoresi farki

gozetmeksizin ayn1 midir? Bunun nedenleri nelerdir?

Koroglu anlatilarinin ortaya ¢ikardigi bu sorular, kiiltiir ¢alismalari tarihinde aymi
siirecleri gecirdigi bilinen eski Yunan klasik kiiltiir miras;, Ilyada ve Odessa
destanlarininyapisal ¢oziimleme ¢alismalarinin bilim tarihinde Sozlii Kompozisyon
Teorisi olarak bilinen ve yeni bir teorinin dogmasini saglayan ¢dziim yollariyla dogru
yanitlar1 bulabilir. Ik olarak teoriyi tanitmak ve bir sdzlii anlatiy1 ele alis bigimini

gostermek istiyoruz.

Teorinin gelisim tarihinde karsilastigi tikanma noktalarinin Anadolu sahasindaki
caligmalarla birebir benzerlik gosteren noktalarini gérmek ilging ve fikir verici olacaktir

kanaatindeyiz.
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2. BOLUM

KOROGLU ANLATISI VE SOZLU KOMPOZiSYON
TEORISI YAKLASIMI

2.1. SOZLU KOMPOSIZYON TEORISi

2.1.1 Teorinin Temelleri

Sozli Kompozisyon Teorisi, “Homer’in kim oldugu, ona ait kabul edilen Odessa ve
IlyadaDestanlarini ne zaman yazdigi'® gibi orjine yénelik sorular ile destanlarin
olusturulmasi ve icra edilisine dair tahmin, cevap ve tartismalarin neticesinde gelisen bir

teoridir.

M.S 38’de dogan Musevi Haham Flavius Josephus’un Homer siirleri lizerine asagida
verecegimiz elestirilerinden baslayarak,1900’lerin basinda Matijas Murko’nun fikirleri
ve Milman Parry ile Albert Lord tarafindan Yugoslavya’da gergeklestirilen genis
hacimli derleme calismalariin bulgulariyla giiniimiizde bilinen teorik cergevesine

oturmustur.

Teoriye goreokuryazar olmayan bir icra ¢evresinde daima icra edilen epik siirlerbirebir
ezberler yoluyla degil asirlar boyunca ayni sanati icra edenleringelistirdikleri
kompozisyon yontemleriyle olusturulmustur. Bu kompozisyon teknigi Parry ve Lord

tarafindan “Formiil”, “Formiil Benzeri Ifade” ve “Tema” kavramlariyla nitelenecektir.

Antik  Yunan Ilyada ve Odessa destanlarinin kompozisyon &zelliklerinin
cozlimlenmesine dair bu cabalarin sonucu ortaya ¢ikan teori, gliniimiize kadar epik
gelenege sahip birgok kiiltiiriin, metin baglamli yaklasimlarin tam tersine, anlati
geleneklerini ve iiretim siireclerini,0lmiis destan gelenekleri {izerine olsa dahi

¢oziimlemesine ve destanlarin ilk yaraticisinin yahut icracisinin kim oldugu, ilk

8Tahmin edilecegi iizere bu siire¢ Anadolu’da Kéroglu'nun kim oldugu ve Kéroglu anlatilari ile siirlerinin kimin
tarafindan yazildigina dair tartismalara paralellik gostermektedir. Ancak, Homer tartigmasindan farkli olarak Kéroglu
anlatilarinin, anlat1 boyutuyla ilk kez yapilan derleme olan 1842’de Chodzko’nun derlemesinden itibaren herhangi bir
sekilde yazili ortamda sabit bir metne ait olup olmadig tartisma konusu olmamustir.
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orneginin (arketip) hangisi oldugu gibi sorular1 geride birakarak sozlii kiiltiiriin kendi

isleyis siireglerine egilebilmesini saglamistir.

Homer meselesi olarak adlandirilan bu sozlii-yazili kiiltiir ortami yaraticilig
tartismasinda teorinin bugiinkii halini almasinda bazi temel noktalar vardir ki
belirttigimiz lizere bu gelisim tarihini izlemek Koroglu anlatilar {izerine vurgulanan

sorularla benzerliklerini gérmek agisindan énemlidir.

Homer metinleri iizerine gelisen ve teorinin sekil almasimi saglayan fikirleri, Foley’in
1988 tarihli “Sozlii Kompozisyon Teorisi” adli calismasindan faydalanarak gdstermeye

calisacagiz.

Foley’e gore (1988:1) sozlii kompozisyon teorisi yalnizca teoriye son seklini veren
diisiiniirlerin yaratmis oldugu bir teori degildir. Teori, Homer iizerine kafa yoran énceki

diisiiniirlerin ¢abalarinin iizerine sekillenmis bir teoridir.

Onciil galigmalarin bir yonii Homer’in kim oldugu, ona addedilen siirleri ne zaman
yazdig1 gibi sorular1 yamtlamaya calisanlarin olusturdugu diisiinme alanidir. Ikinci yon
ise filolojinin olusturmus oldugu ve ozellikle 19. Yiizyll Alman filolojisinin sekil
verdigi, Homer siirlerinin tekrarci, formiilsel yapiya yonelik bakis agisidir. Ugiincii
bakis acis1 ise giiniimiizde antropoloji veya etnoloji olarak adlandirilan ve teorinin

giinlimiizdeki seklini almasini saglayan aragtirmaci bakis agisidir (Foley 1988:1-2).

Homer sorunu iizerine ilk ve bilindigi kadariyla en eski goriis, M.S. 37/38’de dogan

Musevi Haham FlaviusJosephus’a aittir;

“Yunanlilar’in okuma yazmayi 6grendikleri giine kadar umumi anit ve tapinaklarda
korunamayan kayitlar bile simdi yaymnlanabilir.Troya savasina katilanlarin ¢ok
sonralar1 bile yaziya basvurup bagvurmadiklar1 sorusu ¢ok tartismali ve iddialidir
ve ger¢ek ve daha yaygin olan gorlis, o gin yasayanlarin giinimiiz yazi
anlayisindan haberleri olmadigidir” (Foley 1988:2).

Flavius Homer’in, siirlerinde yer alan Troy savasii gérmedigini, bu savasin onun
yasadig1 ¢agdan c¢ok Onceleri yapilmis olmasi gerektigini savunur. Bu goriisiine ek

(13

olarak Homer siirlerinin yazilis bi¢imine dair “...sarkilarindan ayri olarak hatirlanan
siirlerin bir araya konuldugunu ve bu siiregte bir siirii tutarsizligin ortaya c¢iktigini

soylerler...” (Foley 1988:2) fikrini ortaya siirer ki bu goriis, daha ilerde goriilecegi
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tizere Albert Lord’un ¢alismasinda (2000) kullanacag: teorik bakis agisinin bir pargasi

olacak kadar etki yaratir.
Flavius Josephus’un fikirlerinin 17. ve 18. Yiizyillarda tartisma konusu edildigi goriiliir.

Frangois Hedelin, “Conjectures Academiques, ou Dissertation sur I'lliade” adli eserinde
(1715) Homer’in, kendi adini1 tastyan herhangi bir yazili eser birakmadig i¢in onun bu

eseri yazmadigl ve hatta asla var olmadigir sonucuna varilabilecegini (aktaran; Foley

1988:3) belirtir.

18. ylizyi’da Homer siirleriyle ilgili Foley’in aktardigi fikirlerden biri Richard
Bentley’dir. Bentley;
Soziime giivenin... Zavalli Homer’in dyle parlak bir diisiince bigimi yoktu. O,
kendisi tarafindan festival ve eglencelerde okunmasi ve ufak gelirler ve erzak elde
etmesi amaciyla sarki ve rapsodiler yazmustir; ilyada’y: erkekler, ve Odessa’y1

diger cinsiyet i¢in yazmustir. Bu hafifmesrep sarkilar 500 sene sonrasina,
Pisistratus’un zamanina kadar epik siir formunda toplanmamustir (Foley 1988:3)

demektedir.

SozIlii kompozisyon teorisinin ortaya ¢ikisinin ana kaynagi, FriedrichWolfun 1795
yilinda yayinladigir “ProlegomennaadHomerum” adli ¢alismasi olarak goriilir. Wolf,
arkeolojik ve tarihi kanitlardan yola c¢ikarak “yazi yazmanin Homer icin gecerli
olmadigin1” savunur ve bu noktadan hareketle Homer metinlerinin, ilkel sarkilari daha
sonra bir araya getiren redaktorler tarafindan bizim kompozisyonu ve uyumu nedeniyle

goklere ¢ikardigimiz haline getirildigini savunur (Foley 1988:5)

Dahasi, F. Wolf, s6z konusu s6zlii destan parcalarini profesyonel aktaricilar tarafindan
aktarila gelmis "halk hafizasi"nin iiriinleri olarak goérmiis ve birlestirilen pargalarin
tespitine yonelik analizleri kendine ugras edinen ve kendilerini "edebiyat arkeolojisi"
yapanlar olarak tanimlayan Analistler (Analyst) ile metinlerin bastan beri tek bir kiginin
kaleminden dogmus oldugunu ve biitiinliiglinii savunan Yunitaristler (Unitarian)
arasinda, bir baska soyleyisle "bir Homer mi yoksa pek ¢cok Homer mi oldugu'"nun
arastirtlmaga baslandigt Homer Meselesinin 19. yilizyil boyunca da siirecek olan

tartismasinin yoniinii sekillendirmistir (Foley 1988:4; Cobanoglu 1998:139)
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Bir diger teori, Analist yaklasim olarak adlandirilan ¢aligma bi¢imi ve onun etrafinda
toplanan bilim adamlarindan Karl Lachmann’in1816 yilinda yasadigi donemin romantik
milliyet¢ilerinin, geleneksel sozlii siir parcalarmi derleyerek onlarin etrafinda
olusturduklart milli kahramanlar1 tanimlamaya yonelen ¢alismalarindan hareketle
gelistirdigi ve Alman Destani Nibelungenlied ile Homer'in Ilyada'sia uyguladig: "sark1
teorisi" (liedertheorie) (Foley 1988:5; Cobanoglu 1998:140) veya giiniimiizde bile
takipeilerinin bulundugu "kollektif yaratma teorisi**"dir. Buna gore bir Homer'den
ziyade gelenek icinde yer alan birden ¢ok bilinmeyen Homerlerin, s6z konusu destanlari

kiigiik siir pargalarini bir araya getirdikleri ve zamanla da elimizdeki metinlere kollektif

yaratma ile doniistiigii diistiniiliiyordu.

1840'lara gelindiginde, tartismanm, F. Wolfun baslattigi Odessa ve ilyada'nin sozlii
kiiltiir ortaminda iiretilmis olabilecegi noktasindan, GottfriedHerman'in ifadesiyle,
"Kompozisyonun yapi ve birlestirmedeki tipik ozellikleri, veznin adapte edilis ve
uygulanisi, uzun sifat climleleri ile yapilan siislemeler, yaygin kabul gérmiis atasozii,
deyim ve tekerlemeler gibi halk kiiltiiriinde hazir malzemelerin kullanilmasiyla olusan
genel ifadelerin ortaya koydugu Odessa ve Ilyada siirlerinin okunmak igin degil

isitilmek i¢in" (Foley 1988: 4) olduklar1 noktasina gelindigi goriilmektedir.

Teorinin olusmasinda, epik destan tiirlinii alan arastirmalariyla inceleyip sozlii kiiltiir
verimi olabileceklerine dair fikirler ¢ercevesinde ilk olarak test eden ve bdylece sozlii
kompozisyon teorisinin ortaya ¢ikmasinda en Onemli katkiyr yapan kisi, Millman
Parry’nin Paris Universitesi’nde hazirlamis oldugu doktora tezinin savunulmasindan 1

hafta sonra profesor olarak ayni yerde goreve baglayan Matija Murko’dur.

1929 yilinda yaymlanan “XX. Yiizyil Yugoslav Popiiler Epik Siiri” (Murko 1990: 3-30)

baslikli makalesinden® faydalanarak Murko’nun fikirlerini ele almak istiyoruz.

Parry’nin tez hocas1 Antonie Meillet, 6grencisinin tezini “Homer siirlerinin sozlii kiiltiir
iriinii olabilecegine dair bakis acisini1” hi¢ degerlendirmemekle elestirir ve kanit olarak

Matijas Murko’nun ilk elden gerceklestirdigi derlemelere dikkatini ¢eker.

19 Cobanoglu’nun da belirttigi iizere kolektif yaratma teorisi halen iilkemizde ciddi anlamda “anonimlik”, “irticali
sOyleme” gibi bahisler altinda cle alinmaktadr.
% Makalenin Ingilizce ¢evirisini John Miles Foley yapmistir. Bkz. Foley 1990:3-30.
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Slovak etnograf Matija MurkoPrag’li olmasina ragmen tim yaz tatillerini
Yugoslavya’daki sozli kiiltiirii  kayit almak igin burada harcamaktadir.Murko,
calismasinda (Murko1990) goriilecegi tizere Bosna, Hersek, Dalmagya, Voyvodina
(eski Macaristan’in gilineyi) , Sirbistan ve Syrmia’da (Slovenya) yer alan epik
gelenekleri inceleyerek bu gelenegin bir haritasini ortaya koymakla kalmayip 6zellikle

Bosna’da karsilastigi Miisliiman (Tiirk) epik gelenegini incelemistir

Murko’nun, bir epik destancinin kiigiik yastan itibaren Gusle sazi1 esliginde diz dize bir
egitimle yetigsmesi, bir destanin bastan sona bir kere dinlemeyle ertesi giin aynen tekrar
edilebilmesi, Miisliiman destancilarin bildikleri destan sayisini “su kadar gece destan
okuyabilirim” gibi bir tanimlamayla belirtmeleri ve kahvehaneler, bey konaklar1 gibi
icra mekanlar1 gibi konular hakkinda edindigi ilk bilgiler de yine bu Miisliman
destancilarin ifadeleri dolayisiyladir (Murko 1990: 3-5).

Yapisal bu 6zelliklerin yan1 sira Murko’nun sozlii kiiltiiriin anlagilmasi ve teorinin
ortaya cikmasma dogrudan katkisi olan fikirleri, destanlarin icraci tarafindan nasil

degerlendirildigi ve icra edildigine dair elde ettigi verilerdir.

Homer ve epik siir tartigmalarinda yer alan birlestirme, sabit metinden yayilma

fikirlerinin aksine Murko’nun bu bolgelerde edindigi gézlemler cok 6nemlidir.

Bu fikirlerin baslicasi, destanlarin uzunlugu konusudur. Murko, burada kendisinin ve
Vuk Karadzic’in dinleme firsati buldugu ve yaziya aktardiklari destanlarin Homer
siirlerinden kat kat uzun oldugunu belirtir (Murko 1990: 14-15) Daha 6nemlisi, destanin
icra sirasinda nasil sekil aldigidir;
“her seyden Once, destanci sarkisini artistik yetenegine gore kisaltabilir ya da
uzatabilir; drnegin, bazi sakicilar var ki kendisini bu aytintilarla yormayanlara
nazaran bunlar, gen¢ bir bayan1 ya da kadini,bir kahramani, onun atimi veya
techizatini nasil daha iyi betimleyeceklerini bilmeleriyle meshurdurlar. Bir destanci
sarkisinin iizerinde zamana, kendi ruh haline, dinleyicisine ve bekledigi licrete gore
degisiklik yapabilir. Dahasi icrada bulunulan topluluk 6rnegin bir sarki ¢ok uzadig

zaman ‘“daha hizli, daha hizli!” diye bagirarak miidahalede bulunabilir”
(Murko1990:15).

Murko, icracilarin sarkilarimi degistirmedigine dair yaygin inanigi, hem yukarida yer
verdigimiz uzatma-kisaltma ihtiyaclarin1 ve hem de alan arastirmasinda bir icraciya ayni
sarkiy1 3 hatta 4 kere tekrarlatarak (Murko 1990: 16) ayni sarkinin icradan icraya nasil

degistigini ortaya koyarak gecersiz kilar. Bu deneyimlerinin neticesinde vardigy;
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“Boylelikle, bugiin yazili sekilde sahip oldugumuz sarkilarin yazilmadan &nce
yalnizca bir kere icra edilmedigi yahut daha kesin bir dille, yaziya dékiilmeden
once yalnizca bir kere dikte edilmedigi benim acimdan gayet nettir. Ayrica bu, bir
sarkiy1 orijinal formuna kavusturma cabalarinin ne kadar yararsiz oldugunun da
gostergesidir’(Murko1990:16).

Murko’nun goriisleri Millman Parry’nin sozlii kiiltlir {izerine arastirmalarinin doniim
noktasini olusturmustur. So6zlii kompozisyon teorisinin bugiin bilinen ¢oziim ve
¢Ozlimsiizlik noktalari, Millman Parry ve Oliimiiniin ardindan arastirmalarin1i devam
ettiren Albert Lord’un 1960 yilinda yaymladiklart “The Singer of Tales” adl
caligmalariyla bilim diinyasinda duyulmus ve teori iizerine binlerce c¢alisma

gelistirilmistir.

Murko’nun fikirlerini benimsemis olan iki aragtirmaci, Millman Parry ve 0grencisi
Albert Lord, teorinin dogrulugunu ispatlamak igin ilk basta Tirkistan’a gitmek isteseler
de dénemin politik yapisindan dolayr bunu gergeklestiremezler ve benzer sozli kiiltiir
ortaminin varligini bildiren hocalart Matijs Murko’nun tavsiyeleriyle Yugoslavya’y1
calisma alani olarak segerler. Teorinin ana eksenini, MillmanParry ve Albert Lord’un
Yugoslav epik siir geleneginden derledikleri malzemenin elestirel ve amaca yonelik
olarak yapisal incelemelerinin ele alindig1 “TheSinger of Tales” (1960-2000) adl1 kitab1

olusturmaktadir.

Milman Parry’nin 1939’daki vefatinin ardindan Albert Lord’un tamamladigi ve
hocasina atfettigi calisma, Homer meselesinin ¢oziimiinde dair benzer kiiltiirel {iretim
sartlarna sahip oldugu disiiniilen Yugoslav epik destanlarin icraci, icra ve yapi
sOkiimii tizerine sekillenir. Lord, kitabinin amacini soyle aciklamaktadir;
“Bu kitap Homer hakkindadir. O, bizim destanlarimzin sdyleyicisidir (singer of
tales). Dahas1 genis bir bakis agisiyla o, tarihin hatirlanamayan zamanlarindan
giinimiize kadar kaydedilmeyen destanlarimizin soyleyicisidir. Kitabimiz Homer
hakkinda oldugu kadar tabiatiyla diger sOyleyicileri de ele almaktadir... bizim
nihai amacimiz bu icracilarin destanlar1 hangi yolla olusturduklari, 6grendikleri ve
aktardiklaridir. Bu ¢alisma s6zIi anlati siirinin olusum siirecini ele alir. Bundan

otiirii okuyucunun epik destanlarin dykdisii yahut Balkanlardaki veya baska yerdeki
epik gelenegin tarihini aramaya kalkigmamasi gerekmektedir” (Lord 2000: Xxxv).

Calisma iki bdliim olarak tasarlanmis olup ilk bolim, Yugoslav epik geleneginin
kiiltiirel temelleri lizerine, neredeyse Matija Murko’nun kendi ¢aligmasinda yer verdigi
kiiltiire] unsurlar1 birebir takip edip agiklayarak olusturulmustur. “Teori” olarak

adlandirilan birinci béliimiin ilk kismi “Icraci: Icra ve Egitim” baghigini tasimakta ve bir
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epik icracisinin yetisme asamasini detayli olarak ele almaktadir. Diger kisimlar ise
“Formiil”, “Tema”, “Sarkilar ve Sarki” ve “Yazi1 ve Sozli Gelenek” basliklarini

tasimaktadirlar.

Biz tezimizin Koroglu anlatilarinin yapisokiimiinii ve dolayisiyla anlati biitiiniiniin
miizik ve s0z ile kurulusu iizerine gozlemlerimizi bu teorinin o6zellikle “Tema” ve
“Sark1” kisimlar1 lizerine degerlendirecegiz ancak teoride yer alan “Formiil” ve “Formiil
Benzeri ifade” kavramlarmi da tanitmak amaciyla ele alacagiz. . Bu nedenle Parry ve
Lord’un ¢alismasinin ilgili kisimlarina énem vererek bir an 6nce Koroglu anlatilari

bahsine ge¢mek istiyoruz.
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2.1.2. Teorinin Ana Kavramlarn

Ik olarak MilmannParry’nin &grencisi ve takipgisi olarak Lord’un, Yugoslav epik siir
geleneginin metinsel yapisokiimiinii yaparak bir anlatinin kisimlara ayrilmasini

saglamak i¢in gelistirdigi ti¢ ana kavrami ele almak gerekmektedir.

Lord’un agiklamasima gore bu yap1 sokiimcii bakis agisini anlatabilmek icin ilk basta

o’nun yaptig1 “epik sarki” terimini ele almak gerekir. Buna gore epik sarki,
“okuma-yazma bilmeyen asiklar tarafindan nesiller boyunca evrimlesen anlati
siiridir; bu siir, formiiller ve formiil benzeri ifadeler araciligiyla meydana getirilmis

metrik misralardan ve temalar araciligryla meydana getirilmis sarkilardan
olusmaktadir” (2000:4).

Lord, formiil terimini, “belirli bir temel fikri ifade etmek {izere ayni vezin sartlar
altinda diizenli olarak kullanilan bir grup sozciik” olarak tanimlar. Formiil benzeri
ifade (formulaicexpression) ise “formiil 6rnekleri {izerine yapilanmig tam ya da yarim
misra”y1 ifade etmektedir. Tema kavramu, “sarkilarda goriilen, tekrarlanan olaylar ve

tanimlayici pasajlar’initeler.

2.1.2.1 Formuil

Belirtildigi tizere formiil, “belirli bir temel fikri ifade etmek iizere ayni1 vezin sartlari
altinda diizenli olarak kullanilan bir grup sozciik” olarak tanimlanmistir.Lord, en sabit
formiillerin “siirin en genel fikirleri i¢in kullanilanlar1” oldugunu belirtir. Buna gore bu
formiiller “kahramanlarin isimlerini, ana eylemlerini, zaman1 ve yeri ifade edenler

olacaktir” (2000:34) der.

Lord, kendi calismasinda formiil kurulusuna 6rnek olarak ele aldig: siirde “Kral Marko
sarap icer” (Vino pije Karljevicu Marko) misrasinda “Kral Marko” isminin, misrain
ikinci yarisini tamamlayan bir formiil oldugunu belirtir. Baska bir misrada, “Sultan
Selim savas act1” misrasinda, “Sultan” tinvani, Selim’in adinin dort heceli bir baslangi¢
formiiliinde kullanilmasini miimkiin kilar. Geng sarkici soya dayali bu unvanlarn ve
hikayenin orijinini gosteren “Orasac Hikdyesi” gibi belirtecleri Ogrenir ki bunlar

sarkicinin kahramanlarini isimlendirmesinde biiyiik kullanima sahiptir.

Isimlerde oldugu gibi “Kral Marko konustu”, “kahverengi atim1 hazirlatt:” gibi fiiller;

“glines diinyay1 1sittiginda” gibi zaman belirtegleri; “Prilip’te, o beyaz sehirde” gibi
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olayin yer buldugu mekanlar, Lord’un ifadesiyle “sozlii bicimin temel yapi taglaridir” ve
bunlarin kullanigh oldugunun gostergesi icracinin birden fazla kelimeyi formiiliin
anahtar kelimesi i¢in degistirerek kullanabilmesidir. Lord buna 6rnek olarak “U Prilip”
(Prilip’te) Ornegini verir ve icracinin ii¢ heceyi yakalayabilecegi (u Stambolu, u
Travniku, u Kladusi gibi) her hangi bir sehir ismini Prilip’in yerine koyabilecegini

belirtir (2000:35).

Lord, bu sistemin mekanik olduguna dair gelebilecek elestirilere karsin dilin giinliik
kullanimindan 6rnek vererek metrik kisitlamalar olmadan dilin de bir fiili elde tutarak
yalin haliyle isimleri degistirdigini yahut ayni ismi elde tutarak fiili bir baskasiyla
degistirdigini belirtir. Lord, sozlii anlati misrasin1 ¢alisarak siirin  gramerini
gozlemledikleri ger¢egini... belirtir (2000:36).

“Formiillerin kaliplar1 ve gruplar tipki bir dilin deyim, ibare ve climleleri gibidir;

zaten bir dilin grameri i¢inde, ¢alistigimiz da siirin kendine has gramerinden basgka

bir sey degildir. Onu, bu geleneksel siirin gramerini yani formiilleri, bir kez

Ogrenip kullanmada ustalagan. Tipki dili kullanirken kullandigimiz mekanizmanin

isleyisi gibi, daha once 6grendigimiz kelimeleri nasil ezberleyip kullanma ihtiyaci

hissetmezsek, ayn1 sekilde ezberleme ihtiyact duymaksizin s6z konusu formiilleri
kullanarak sozlii siirini meydana getirir” (Cobanoglu 1998:153).

Parry’nin formiil kavramini gelistirmesini saglayan bu bulusunun temellerini Ong,
Parry’nin doktora tezinden 6zetle sdyle gosterir;
“Homeros tiirii siirlerin belli basli hemen her o6zelligi, sozlii birlestirme
yontemlerinin zorunlu kildigr bir tutumluluga dayanir. Ve asirlardir siiren
okuryazarlik aligkanligiyla ruhumuza sinen diisiinme ve anlatim siiregleriyle ilgili

varsayimlar1 bugiin bir tarafa itebilirsek, heksametrik 6l¢iiyii dikkatle inceleyerek o
yontemlerin ne oldugunu kesfedebiliriz” (Ong 2003:34)

Lord’un hocas1 Parry’den devraldigi bu formiil kavrami, Walter Ong’un aktardigina
gore (2003: 34-35) edebiyat ¢evrelerinde devrim olarak nitelendirilebilecek bir bulustur.
Kendisinden once gelen J. E. Ellendt ve H. Diinzter, Homer siirlerinin heksametrik (bir
uzun iki kisa heceden olusan alt1 vuruslu hece) yapisina dikkat cekmektedirler. Diinzter,
Homer’in 6rnegin “sarap” kelimesine her biri ayr1 6lciide sifatlar taktigini ve bu sifatlar
anlam farkindan ziyade, dize 6l¢iisiinii tutturmak i¢in sectigini belirtir (Ong 2003:35)
ancak Parry bu gelismelerden haberdar degildir.

Dize Olgiisiiniin bu sistematik siir yaratma kurallarmi ortaya koymasi ¢ok onemlidir.

Ciinkii Ong’un aktardigina gore sozlii gelenek ozaninin sifat dagarcigi ¢cok zengindir ve
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anlati boyunca her dize Ol¢iisiinlin gerektirdigi sifat1 kolaylikla ekleyebiliyor ve boylece
her ozanin hatta ayn1 ozanin ayni eseri icrasi bile birbirinden farkli oluyordu. Bu durum
glinlimiiz sairinin de olmazsa olmaz kural olarak benimsedigi “farklilagsma” c¢abasini
(Ong 2003:35) ve bu bakis agistyla eski siir geleneklerini degerlendiren anakronik bakis

acisin1 yerle bir ediyordu.

Boylece sozlii gelenekteki sairin ¢abasi “herkesin diisiindiigiinii” ele aldiginda bunu “hig

yapilmadigi kadar giizel ifade etmek” (Ong 2003:36) oluyordu.

Bu yaraticilik ortaminin asiklarin birbirleriyle s6z yaratmada ve dinleyiciyi bilmedigi/
alistk olmadigr seyler sdyleyerek “siirlerini yadsiyan” bir kitle haline getirmeme ve
kendine giildiirmeme yaris1 anlamina gelen “asik atismalarinda™ ortaya c¢iktigi ilk
diistiniiste akla gelen bir olgudur. Kaldi ki musanniflik kavraminin getirisi olan, bilinen
hikdyeye yeni bir kol ekleme yahut yeni bir hikdye yaratma mevzusu ile asiklarin
bilinen hikayeleri en iyi ifade etmede yaristiklari da gbz Oniine alininca yukarida

bahsedilen formiil temelli yaratma stili énemini kendiliginden ortaya koymaktadir.

Ancak, Gen¢ asik adaymin yetisme siirecinde bagkalarinin icralarinda kullandigi
formiilleri 6grenmeden daha da 6nemlisi, formiillerini onlara benzeterek benzerlerini
yaratmaya ¢alismasidir. Bu onun sanatinin temeli, kelimenin tam anlamiyla ortaya ¢ikis
noktasidir. O formiilleri 6grendikten sonra bunlar1 harmanlayip yeniden olusturamazsa
ve icra aninda Ogrendiklerinin Gtesinde o ana uygun olarak istedigi gibi yeniden bir
araya getirip sOyleyemezse, ne kadar formdiil bilirse bilsin, onun yaratict bir dsik olma

sans1 yoktur.

Lord, ¢alismasimnin miizik tarafinin yetersiz oldugunu belirterek Bela Bartok’un notaya
aldig1 “Salih Aga’nin Tutsak Edilisi” sarkisin1 6rnek vererek bir misrayr ele almis ve
formiller aracilifiyla meydana getirilen, hece Olciisliyle yazilmis bu misranin
dokuzuncu hecesinin miizikal ritmin en kuvvetli oldugu hece oldugunu (2000: 37)

belirterek inceledigi kiiltiiriin ufak bir miizikal detayini sunmustur

Bu uzun ve bir so6zli siirinin en temel davranisini ele alan agiklamalara verdigimiz
onem, Koroglu anlatilarinin anlaticilar elinde degisime ugrayan bicimleri icinde

degistigi nadiren goriilen kahramanlarin isimleri (Ko¢ Koroglu, Ko¢ Yigit Koroglu,

Benli Done, yedi bin yedi yiiz yetmis yedi keles), yer isimleri (Cardakli Camlibel),
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eylemler (yedi yerde temah, sekizinde el penge, dokuzunda el kavusturup, sagakli seydi
deyip divan durdu) gibi formiil yapilariin bir anlaticinin belleginde anlatiya dair yer

etmis en kiigiik birimler oldugunun agik bir sekilde goriilmesidir.

Miizik yapisiyla beraber ele alindiginda boyle bir formiil-siir-miizik karsilagtirmasinin
cok detayct ve zaman isteyen bir ¢alisma olacagi aciktir. Biz, Koroglu'nun genis
miizikal repertuar yapisinin tartigilmasindan elde edilecek c¢iktilar1 gbz Oniine alarak,
tema-miizik baglantisin1 ele almayi; formiil ve miizikal davranis arasindaki baglantilari
bir bagka c¢alismanin sayfalarina birakmayi, arastirmanin derleme siirecleri ve

malzemenin yeterliligi bakimindan, uygun goriiyoruz.

Simdi tema kavramina gecerek Lord’un agiklamalar1 ve verdigi drnekler ile Koroglu'nu
inceleyecegimiz ana yapiyr belirginlestirmek istiyoruz. Teorinin ilk kaynagi olan
Lord’un eserinden yola ¢ikarak verecegimiz bilgilerin, kuramsal g¢er¢evemizi
olusturmasindan dolayr 6nemli oldugunu sdylemek isteriz. Bu nedenle sik sik, formiil
kavramini ele alisgimizda oldugu gibi, ayn1 kaynaga basvurmak durumunda kalacagiz.
Bu durum, kuramin iilkemizde heniiz yeterince kullanim yayginligina kavusup kendi
kiiltiirimiize gore yorumlaniglarinin izlenebilir olmamasindan kaynakli bir durum olup,
okuyucunun bu nedenleri g6z oniinde bulundurarak bu kuramsal yogunlugu mazur

gérmesiniumuyoruz.
2.1.2.2. Tema

Tema, az yukarida verilen tanimi tekrarlarsak sarkilarda goriilen, “tekrarlanan
olaylar” ve “tamimlayici pasajlar “dir. Lord’a gore kiigiik, biiyiik formiiller ve formiil
gruplarinin her ikisi yalnizca bir amaca hizmet ederler. Bunlar, bir hikdyenin sarki ve
nazim i¢inde sOylenmesi icin yollar saglarlar. Kéroglu anlatilarinda gecen siirler i¢in de
ilk duyusta gecerliligi sezilebilecek temanin ne olduguna dair agiklama soyledir;
Herhangi bir yerin sozlii epigini okuyan bir kisi ¢ok zaman gegmeden ayni temel
olaylarin ve tasvirlerin zamanla ve tekrar karsisina ¢iktigim1 fark edecektir.
Okuyucunun bu tekrarlar hakkinda izlenimi, sarkicinin kendisinin ve dinleyicisinin
edindigi “acaba ilk olarak bir sarkicinin repertuarindaki belli bir sarkiy1 m1 ve daha

sonra ayni kiiciik bolgedeki sarkicilarin sarkilarii mi okuyor” demek yoniinde
birbirine yakin olacaktir (2000:68)

Lord, Parry’nin izinden gelerek hikdyeyi anlatmak amaciyla formiil yapilariyla

olusturulmus, geleneksel bir sarkida siklikla kullanilan fikir gruplarim “siirin temas1”
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olarak adlandirir (2000:68).K6roglu sarkilari i¢in dogrudan kabul edilebilecek bir tanim
gibi goriinmesine ragmen Anadolu sahasi destan vehikaye gelenegi nazim-nesir karisik
anlatim yapis1 sergilediginden dolayr bu tanim iizerinde yeniden diislinmemiz

gerekmektedir.

Lord, derleme malzemelerinin arasindan ilk tema Ornegi olarak Bagdat Sarkisi’nda
bulunan “Meclis” temasmni vermektedir ve bu temanin Chanson de Geste”"’lerin en
tanidik simast oldugunu belirtir;
“Bagdat Sarkisi”ndaki ilk biiyiik tema, bir meclis temasidir ki bu tema tiim epik
siirlerde en yaygin ve en kullanish olan temalardan biridir. Sultan, 20 yildir
Bagdat’1 kusatmasi altinda bulunduran bir alan kumandanindan bir mektup alir.
Danigmanlarimi toplayarak ne yapilmasi gerektigini sorar ve biri kotii geri kalani

isine yarayan iyi tavsiye alir ve tema, Bosna’ya bir ferman yazilip habercinin
gonderilmesiyle neticelenir” (2000:68).

Meclis temasi, “nasil bir fikir grubu olabilir?” sorusunun yaniti, o temanin farkl
anlatilardaki kullanimlartyla ortaya ¢ikabilir.Diger bir deyisle bu tema, yani fikir grubu
olay oOrgiislinlin baslangict i¢in anlatic1 tarafindan secilmis; isimler, mekanlar ve
eylemler gibi formiil yapilar1 bu fikir grubu icerisinde islenerek bir anlati Orgiisii

meydana getirilmistir.

Koéroglu ig¢in de durum aymidir; en bilindik haliyle “Kéroglu’nun atin1 nallatmak igin
nalbanta gitmesi” bir temadir. Bu tema farkli anlaticilar tarafindan Demircioglu’nun
kacirilmast i¢in kullanildigr gibi farkli isimdeki bir kahramanin kacgirilmasi igin de
kullanilabilir. Burada amag anlatiya dahil edilecek kisinin “fikir gruplar1” yani temalar

araciligiyla, anlati akisin1 bozmayacak sekilde dahil edilmesidir.

Ayni sekilde, Koroglu anlatilarinin yaygin temast olan “kirik sazini yaptirma” temasi
da, az asagida detaylica ele aldigimiz gibi, anlatida olaylarin gelisimini saglamak i¢in
hazirda bulunan bir fikir, bir temadir ve anlaticinin kurgusuna gére Koéroglu'nun sazini
yaptirmak i¢in gittigi diikkandasazcr ¢iragi Giil Ahmet’i begenerek kagirmasi igin
kullanilabilecegi gibi Demircioglu’nun, Koroglu'nun kirik sazini yaptirmasi igin

diikkana gitmesi ve ustanin kizina asik olmasini saglamak icin de kullanilabilir.

2! Kahramanlik sarkilari.
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Lord’un, Geng bir asigin 6grenme siireglerinde temanin Onemine istinaden yaptigi
aciklamasi, aslinda temanin profesyonel asik sanatinda da nasil kullanildigin
aciklamaktadir. Buna gore, sarkida (bizim durumumuzda nazim-nesir karisimi anlatida)
temalar ard arda gelir ve temanin ¢ok siklikla duyulmasi geng sarkici adayimnin, bu ise
baslamadan bile bu temayla tanis olmasini saglar. O, yani gen¢ asik, sayisiz kere bir
ordunun ya da ¢ok sayida diigiin davetlilerinin toplanmasini dinler (bu ikisi ¢ogu zaman
birbirinin es anlamlisidir).
“Aday, boy reisinin diger seflere nasil mektup yazdigimi duyar; gecmiste yasamis
liderlerin ve bulundugu yerlerin isimlerini 0grenmeye baslar; ordu bir araya
getirilirken nasil hazirliklarin yapildigini ve her ordu birliginin nasil vardigini,
kahramanlarin ne giydigini ve ne cesit atlart oldugunu ve hangi diizende ortaya

ciktilarimi Ogrenir. Bu ve daha fazlasi o oturup biiyiiklerinin anlattign hikayeyi
dinlerken ve anlatilanlarla biiyiilenirken onun tizerinde etki yaratir” (2000:68).

Bu durumda c¢iragin, formiil o6rneklerinde oldugu gibi tema duygusunu da erken
yaslarinda benimsedigini belirten Lord, bu siirecin belirli bir bélgenin ya da sarkici
grubuna ait yeterli malzemenin okunarak ve hatta dinlenerek yeniden ortaya
konabilecegini (2000: 68-69) belirtir.

Burada, temalarin, bir durumu pratik olarak anlatabilmek i¢in asigin zihninde tuttugu
kaliplasmis motifler olarak algilamak gibi bir yanlisa diisiilebilir. Lord, temanin
yapisinin bdyle olmadigini belirterek sairin deneyiminde bir temanin yalnizca bir grup
kelimeyle ifade edilebilecegi fikrini veren higbir seyin olmadigini; sarkicilarin ayni
temay1 asla ayni kelimelerle liretmediklerini ve bunu yapmak i¢in zorunlu olduklarina
ya da bunun normal icra olduguna dair herhangi bir algilari olmadigini séyler (2000:

69). Tema, sozlii olsa bile herhangi bir sabit kelime grubu degil ancak fikir grubudur.

Temanin yapist eger yukarida belirtildigi gibi olmasaydi, hikayeyi gelenek yoluyla
Ogrenen asigimiz Ve onun ¢iragl olan asiklar sazlarimi eline aldiginda tek bir hikayenin
daima kendini tekrarlayan ve icra ortami ve dinleyiciye gore sekillenmeyen, sabit bir
metnini zihninden okuyor olacaklardi. Bu durumda dinleyicinin tercihi muhtemelen

bildigi bir hikayeyi yeniden dinlememek yoniinde olacakti.

Su ana kadar verilen bilgilerden temanin (kendi anlatilarimiza uyarlayarak) asigin bir
destan1 daha once gelenekten edindigi aligkanlikla zihninde var olan uygun kisimlara

bdlmesini saglayan veher anlatida yeni olaylar ve isimleri igin i¢ine katma 6zgiirliigii ile
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duruma uygun sekilde kullanabilecegi fikir gruplar1 oldugunu goérmekteyiz. Bu,
aslinda hicbir anlatinin, as1gin ayni hikayeyi tekrarlamasinda bile, ayni olmadigi
anlamina gelmektedir ki bu yontem, Lord’un da belirttigi iizere asiga, icra sirasinda

hikayenin kurgusunu yapmakta diistinme firsatin1 verir.

Bu durum, varyant, yaratict (author), otantiklik ve wurform gibi kavramlarin
tartisilmasinin, bu a¢idan bakildiginda, faydasiz oldugunu gostermesi bakimindan
Oonemlidir.

“Asik (guslar) artik sadece daha 6nceden kendisince veya baskalarinca hazirlanmus

olanlari icra eden (sdyleyen) icraci (performer) degil, icra aninda eserini olusturan

bir kompozitér ve sair olarak, siirlerinin sairi, onlara miizikle eslik eden miizisyeni,

bestecisi, soyleyerek seslendiricisi ve biitiin bunlar1 ayn1 anda icra eden yaratici
icracisidir” (Cobanoglu 1998:145).

Durumu daha agik ifade etmek i¢in Koroglu anlatilarindan bir temayiérnek olarak
vermek istiyoruz. Bu tema, basi dertte olan Osmanli’ya yardim etme temasidir.
Temanin, verecegimiz ilk kullanimi Ferruh Arsunar’in (1963) Kahramanmarash

Firildak Okkes’ten derledigi, Koroglu Baslangickolunda yer almaktadir ve sdyledir;

Koroglu, babasi kor edildikten sonra Camlibel’e yerlesip adamlartyla hayatini siirdiirtir.
Osmanli-Moskof savasginin oldugunu duyar ve babasinin tavsiyesiyle bu savasa katilir.
Babasinin, oglunu savasa sokmaktaki maksadi, Osmanli’y1 i¢inde bulundugu durumdan
kurtarip padigsahin goziinde yiikselmesini saglamak ve bdylece Camlibel’in tapusunu

almaktir.

Aym temanin Karsli Asik Dursun Cevlani’nin Kéroglu Bolu Beyikolundaki kullanimi

ise soyledir;

Koroglu, Osmanli’nin Sirbiye ile savas durumunda bulundugunu 6grenerek “vefa
borcunu 6demek i¢in” Osmanli’ya yardim etmeye karar verir ve keleslerine de “benimle
olan yanimda gelsin” diyerek savasa katilir. Diismani tek basina yenen Koéroglu
padisahin ¢adirma cagrilir ve kutlanir. Boylece padisahin daha 6nce eskiyaligindan
dolay1 hakkinda c¢ikardigi fermanlar pargalanarak affedilir ve Koroglubundan sonra

istedigi gibi yagamasi i¢in padisahtan sz alir.

Yukarida verilen 6rneklerde bir temanin iki farkli asik tarafindan, iki farkli kol iginde

kullanim1 goriilmektedir ve bu durum Lord’un “Temanin, bireysel olarak sarkici igin
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yahut bir biitiin olarak gelenek i¢in “saf” bir hali yoktur. (2000:93) agiklamasini

hatirlatmaktadir.

Burada bir noktaya dikkat ¢ekmek istiyoruz; Yugoslav epik siirinin manzum yapist g6z
Online alininca Lord, anlatiyr tema ve sarki olarak ayirarak ele almakta; temanin
yalnizca “sairin zihninde” olup, sarkiyr yaratmasina yahut mevcut bir sarkiy1r o anki
olaya yerlestirmesine zemin hazirlayan bir fikir grubu oldugunu belirtmektedir. Bubakis
acistyla Koroglu destanini icra eden anlaticinin olayin her anini nesir bigiminde
detaylica anlatip sonra olayla baglantilisiirini sdylemesi, bu nesir kisimlarin tema

fikriyle oOrtlistiigiinii vehatta tema olarak adlandirilabilecegini gostermektedir.

Bu durumda temalar, kendi nazim-nesir karigik anlati yapimiz {izerinden ele alarak
soyleyecek olursak, “anlati biitiinligii iginde islenip kullanilmaya hazir olay
kahplard1r22 ve yalnizca nazimdan olusan epik siir geleneginin aksine nesir kismindaki

varligiyla hikdye etme geleneginin “siirli sinirsizligini”ortaya koymaktadir.

Abartili  bir ornekle asik, Koroglu’'nun babasinin  koér edilmesi temasini,
hikdyeninintikam {izerine kurulu genis kurgusunu tamamlamak {izere kullanabilecegi

gibi, isterse bagkahramanin yeni bir giizelle tanismasini saglamak igin de kullanabilir.

Tema kavraminin daha net anlagilabilmesini saglamak icin asagidaki boliimlerde daha
genis ve ¢ok sayida Ornek verecegiz. Bu, Koroglu anlatilarinda tema olarak
adlandirdigimiz kisimlar1 gostermesi ve teorinin uygulamada goriilmesi agisindan daha
kolay olacaktir samiyoruz. Ancak, kendi malzememiz {izerine incelemelerimize
gegmeden Once kuramin, konumuz bakimindan ele almamiz gereken iki yonii daha
vardir. Bunlardan ilki “duruma bagl tutarsizlik” digeri ise “tema ic¢inde tema”

mevzusudur.

Duruma bagh tutarsizhik, Lord’un derlemeleri sirasinda da karsilastigr ancak Homer
siirlerinin detemel anlasilamazlik mevzularindanbiri oldugunu séyledigi (2000:94),
temanin daha Onceki kullanimlarinin anlatic1 tarafindan aktif icrasirasinda ise
kosulmasi, ancak anlik durumu kapsayan bu temanin hikdyenin kalan kismi i¢in gegici

bir anlamsizlik/ tutarsizlik olusturdugu bir durumdur.

2 J1k boliimde verilen galigmalarin motif olarak adlandirdig1 kavramla ayni olmakla birlikte as1gin anlatiy1 icra etmek
lizere yaptig1 uyarlamalara hata goziiyle bakilmaz. Motif ve tema kavraminin bu sdzde ayrimi elbette ¢alisma

yontemlerinin farkliligindan kaynaklanmaktadir.
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Buna gore temaninformu, sarkicinin zihninde devamli degismektedir ¢linkii tema
gercekte ¢cok yonliidiir. Sarkicinin zihninde her ne kadar en son sdyledigi tema en rahat
hatirladig1 olsa da daha 6nceden soyledigi bigimdeki tiim sekilleri de dahil olmak tizere
onun bircok sekli vardir. Bu, duragan bir mevcudiyet degil yasayan, degisen, adapte
edilebilen artistik bir olusumdur. Bunun yaninda tema sarki ugruna varhk gosterir ve
gecmiste edinilen sekiller o anin sarkist igin uygun olur (2000:94). Bu durumda
tutarsizhik, o an icin uygun olmayan sarkimin hikayede ise kosulmasi durumu

olmaktadar.

Burada konunun daha iyi anlasilmasi i¢inKoroglu anlatilarini incelerken gordiigiimiiz

tutarsizlik 6rneklerinden birini vermek istiyoruz.

Firildak Okkes anlatisinin Bolu Beyi kolunda Kéroglu, Bolu Beyi'nin kizin1 kagirir.
Hikayenin kurgusuna ve gidisatina gore okuyucunun beklentisi, Koéroglu'nun
Camlibel’e dogru yonelmesi yahut Bolu Beyi ile savasacagi Tavsan dagma dogru

¢ekilmesidir.

Ancak, anlati birden yon degistirir ve anlaticinin, “daha Once kararlastirdigi gibi”
diyerek isaret ettigisazim1 yaptirma temasina gecger. Koroglu, Bolu Beyi’nin kiz1 Done
hatunu atinin terkisine aldiktan sonra birden durur ve Done’yi Dellek Hasan’a teslim
ederek sehre doner. Sazini tamir ettirdikten sonra sazcinin giragini atinin terkisine alarak
kelesleriyle ve Benli Done’yle bulusur. Buraya kadar bu temanin belki Koéroglu'nun
zorla kacirdigr sazci ¢iragimi daha sonra hikadyenin geri kalaninda kullanmak
iizereanlatic1 tarafindan eklendigi diisiinse de anlatinin geri kalaninda ne sazini

yaptirmasinin ne de ¢iragi kagirmasinin kurguyla baglantisiz kaldigr goriilmektedir.

Diger taraftan yukarida yer verdigimiz, Lord un “tema sarki ugruna varlik gosterir” fikri
de bu noktada degerlendirilebilir ve bu temanin neden bu noktada kullanildigim
aciklayabilir. Ciinkii farkli anlatilarda Koéroglu'nun ve Demircioglu’nun agzindan ayni
siir dile getirilmekte ve bdylece asi8in, repertuarinda bulunan bu siiri sdylemek iizere

temay1 kullandig1 gozlemlenebilmektedir.

2% Burada “hikayenin geri kalaninda kullanma” bahsimiz az ilerde ele alacagimiz “tema iginde tema” kavramiyla

netlik kazanacaktir.
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Lord’un “duruma bagl tutarsizlik” i¢in verdigi 6rnegi ise sudur;

“Benim Yugoslav sozli sarki deneyimlerinde yer alan en parlak tutarsizlik 6rnegi,
Cemail Zogi¢’in sdyledigi, Ali Bey’in oglunun Bojicic Alija tarafindan
kurtarilmasinin sarkisidir. Geng kahramanin gérevini yerine getirmesi i¢in ne ati ne
de cephanesi vardir ve annesi bu techizati amcasi Riistem Bey’den oOdiing alir.
Siirin ilerleyen kisimlarinda Alija’nin teke tek bir miicadelede iistesinden gelerek
yendigi Mandusic Vuk’un zirhim1 giymesinden dolay1 fark edildigi bir “farkina
varma sahnesi vardir. Zogic, fark edilme sahnesinde gereken uyarlamay1
yapmamistir ve bu nedenle bu tema zirh1 6diing alan fakir kahraman temasiyla
ortiismektedir. Farkina varma sahnesine ait bu tema bildigimiz iizere Zogi¢’in
Maki¢’ten Ogrendigi tema degildir. Zogig, farkina varma temasinin farkli bir
formunu kullanmistir ve bu form bu sarki igin dogru form degildir” (2000:94-95).

Anlagilacagi ve goriilecegi ilizere “duruma bagli tutarsizlik” teorisi anlati
¢Oziimlemelerimizde bizim i¢in kullanisli bir ara¢ olacaktir. Simdi “tema i¢inde tema”
mevzuunu ele alarak anlatilara gececegiz. Tema icinde tema, icracinin genelde
hikayeye daha fazla eylem eklemek istegi iizerine icra etmekte oldugu temayi

gelistirmesiyle ortaya ¢ikar.

Yukarida, Koroglu'nun sazci ¢iragii kagirmasi temasinda verdigimiz 6rnek, Behget
Mahir anlatisinda farkli bir boyut kazanarak Demircioglu’nun Kdéroglu'nun sazini
yaptirmak icin bir ¢adira girmesi ve oradaki kizlardan birini gorerek asik olmasim
saglar. Boylece hikayenin devaminda Demircioglu’nun sazcinin kizini kagirmasi i¢in

yeni bir temanin temelleri mevcut tema i¢inde atilmistir.

Lord’un yukaridaki agiklamalari, s6zlii siirin (epik siir) olusumu sirasinda bir
Guslar’in(bizim  durumumuzda asigin) basvurdugu geleneksel ~kompozisyon
yontemlerini belirtmektedir. Ona gore 6nemli olan s6zIli icranin kendisi degil, icra
boyunca siiregelen kompozisyon siirecidir. Ciinkii asik, geleneksel kaliplar1 ve olaylari
degistirmek igin ¢aba sarf etmemesi agisindan giiniimiiz yazarindanfarklidir; o, yani
asik, icradaki kompozisyon anmin siiratli olmasi gerekliligi nedeniyle bu geleneksel
ogeleri kullanmaya zorlanir. O’nun i¢in bu 6geler yalnizca gerekli degil, bunun yaninda

dogru olandir (Lord 2000:4-5)

Lord, sozli kiiltiir ortaminda siirini meydana getiren kisinin onu olusturma aninin
(kompoze etme) icra aninin (performance) oldugunu ve sézlii bir siirden kastinin icra
icin Onceden hazirlanan degil fakat icra aninda irticalen meydana getirilmis olmak

olarak belirler.
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Anadolu sahasi asiklik geleneginin icra ortamlar1 olan kahvehaneler, diigiin torenleri,
asik atismalart diisliniildiigiinde Lord’un yukarida belirttigi icra animin siiratli olmast
gerekliliginin bizim icracimiz olan asik icin de gegerli oldugu ortaya ¢ikacaktir. Asigin,
bir hikayeyi daha once defalarca zihninde tekrarlayarak onu kendine ait sabit bir anlati
haline getirdigi diisliniilebilir. Ancak bu, musanniflik kavramiyla ¢elisen bir sdylemi
ortaya koymak olur. Asik Seref Tasliova’nin, “eskiden yasayan asiklar birbiri ile sadece
karsilikli deyisme, baglama, muamma yarislart yapmakla kalmayip, aralarinda halk
hikayesi tasnifi yarismasi da yaparlarmis... birbirini gegmek i¢in her dalda yarisan
asiklar tasnif ettikleri hikayelerini kendileri ve yetistirdikleri ¢iraklar tarafindan koy
diigiinlerinde, odalarda, meclislerde anlatir, halka sunarlarmig (Durbilmez2006:358)
seklindeki ifadeleri de bunu dogrulamaktadir. O halde bizim asi§imiz da hikayeyi
aninda ve hatta icra ortaminin ve dinleyicinin niteligine bagli olarak, asik sanatinin
dogas1 geregi, degistirme, gelistirme, eksiltme yeteneklerini her an kullanima hazir

durumda bulundurmalidir.

Simdi, yukarida verilen kuramsal tartismalarin izinden giderek Koroglu anlatilarini

inceleyebiliriz.
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3. BOLUM

KOROGLU ANLATILARI VE TEMA-TURKU ILiSKiLERi ACISINDAN
KURAMSAL INCELEMELERI

3.1. ANLATILAR VE TEMATIK YAPI

Bu boliimde tema kavramini birden ¢ok Koéroglu anlatisi iizerine uygulayarak kuramin
uygulanabilirligini sinayacagiz. Boylece Sozli Kompozisyon Teorisi’nin, Koroglu
anlatilar1 iizerinden denenerekAnadolu sahasi anlatilarinda uygulanabilirligi; teorik
uygulamanin sorunlar1 ve getirdigi ¢oziimler ile destan/ halk hikayesi gibi nazim-
nesirden olusan anlati tiirlerinde nesir ve nazim kisimlarin birbiriyle olan iligkileri

ortaya konulmaya ¢aligilacaktir.

Lord’un Yugoslav siirinde belirleyip kendi caligmasinda temalara verdigi kilik
degistirme, mecliste lizgiin birinin bulunmasi, mektup yazma, mektubu ulaga verme,
mektubun yola ¢ikmasi vs. gibi izleyicinin de Koroglu anlatilarinda gorecegi derecede
cok olan “kilik degistirme”, “mecliste dertli adamin bulunmasi” gibi temalari,

kendilerine ait sarkilar1 bulunanlar harig, detayl1 sekilde ele almayacagiz.

Bunun nedeni tema-sark: iliskisinde Lord’un bahsettigi, “anlaticinin temay1 yeniden
yarattigi 6zel sarkisi i¢in adapte etmesi ve uymasini saglamak” durumunun acik bir
sekilde anlati Orglislinlin desifresini saglamasi ve Koroglu anlatilarinda temalarin
“mektup gonderme” gibi isimlerle anilmaktan ziyade kiilt hale gelmis bulunan
“magarada mahsur kalan Koéroglu’nun askerlerine mektup gondermesi” gibi tanimlayici

isimlerle verilmesinin konunun daha anlagilabilir hale gelmesini saglamasidir.

Tema degerlendirmesini yaparken izleyecegimiz yol, okuyucunun dikkatinin
dagilmamasi i¢in gordiigiimiiz temalar1 ve temaya bagl sarkilar1 basliklar halinde,
ornegin  “Kuyu Basinda Haberlesme” gibi, belirterek ayr1 bir degerlendirme
boliimiiniin neden olacag: geriye doniisli ortadan kaldirarak zihin mesguliyetine engel

olmak olacaktir.
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Ele alacagimiz  anlatilar  Kars-Erzurum-Kahramanmarag-Gaziantep illerinde
gerceklestirdigimizgerek kendi  derlemelerimiz ve gerekse daha Once yapilan
calismalara konu olan Koroglu kollaridir. Derlemelerde ortak noktayr Bolu Beyi
kolunun olusturmasi nedeniyle bu tema ¢alismasi yalnizca bahsi gegen kolu merkezine
alacak ancak, temalarin kullanildigi ayni ¢alismalardaki diger kollar da yeri geldikce
belirtilecektir.

Bahsi gecen anlatilar Kars (Dursun Cevlani), Erzurum (Behget Mahir), Gaziantep
(Mahgiil Kili¢) ve Kahramanmaras’tan (Firildak Okkes’in iki anlatis1) 4 tam anlatiya
sahip oldugumuz Bolu Beyi Kolu’dur. Kollari vermeden 6nce anlaticilara dair bilgi

verilecektir.

3.1.1. Karsh Asik Dursun Cevlani ve Bolu Beyi Kolu

Ele alacagimiz ilk anlati, Kars’m Oluklu kdyiinde 1900 yilinda dogmus olan Asik
Dursun Cevlani’den derlenmis ve Milli Kiitiiphane Kitap Dis1 Materyal
arsivlerindebulunan “Kéroglu Bolu Beyi Kolu”dur. Derlemeleri ilhan Basgdz’iin
yaptigi, kayitlarda kendi sesiyle diistiigii notlarindan anlasilmaktadir. Basgdz’iin bu
derlemeleri, Milli Kiitliphane tasnif numaralar1 ve Basgdz’iin derlemelerini
anlattigi“Dogu Anadolu’da Folklor Derlemeleri Hakkinda Bazi Notlar” (1947) adl
caligmasinda belirttigi tizere 1942-1944 yillar arasinda yaptig1 anlagilmaktadir.

Dursun Cevlani’nin sanati hakkinda yazili kaynaklarda herhangi bir bilgi mevcut
olmamakla birlikte Kars’in Sarikamis ilgesine bagli Akyar koylinde 1900 yilinda
diinyaya geldigi, yedi yasinda saz ¢almaya heves ederek komsulari Yusuf Aga’nin
yaninda c¢irak olarak uzun siire asik gelenegini ve saz calmayr Ogrendigi
belirtilmektedir. Ustasinin 6liimiinden sonra Kars’in Oluklu Koyii’nden Asik Bektas
adindaki halk ozanina c¢irak olmus, bu siralarda kendi siirlerini de sdylemeye
baslam1§t1r24 Cevlani’nin Koéroglu'nun 12 kolunu bilen tek asik oldugu da c¢esitli

kaynaklarda belirtilmektedir ancak dogrulanamamaktadir.

Anlatiya gecmeden oOnce, Cevlani hakkinda yazili kaynaklardan edinemedigimiz

miizikal yetenegine dair bazi noktalar1 belirtmekte fayda vardir.

2nttp://www.ihsanozturk.com/halk-muzik.asp?id=289



http://www.ihsanozturk.com/halk-muzik.asp?id=289
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Koroglu ve diger anlatilardaki miizikal kisimlar ile kendi bestesi olan eserleri
degerlendirildiginde, Cevlani’ningerek kullandigi melodi c¢esitliligi ve gerekse
baglamay1 calis1 ile ses teknigini kullanisinda miizik yeteneginin kiigiimsenmeyecek
derecede oldugunu sdylemekte fayda vardir. Bu nedenle Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu tarafindan da fark edilip Ankara Radyosu’nda uzun yillar misafir-sanatci olarak
yayinlara katildigini farkli kaynaklardan 6greniyoruz (Cevlani, Kaya 1999). Cevlani’'nin
TRT’de yayin yapacak ve repertuarint donemin repertuar kurullarindan gegirerek adini
yazdiracak kadar onemli yetenegine ragmen Ankara Belediyesi’nde “Hayvan Takip
Memuru” olarak calismis olmasi, doneminin ve maalesef ayni sekilde giliniimiiziin

kiiltiir politikasini gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Cevlani- Bolu Beyi Kolu (2007)

Cevlani’ninBolu Beyi Koluanlatisi,Kéroglu'nun mahiyetinde bulunanlarin tanitimryla
baslar. Bu tanitim1 daha sonra Silistre Kolu'nu ve ses kaydinin verimsizliginden dolay1

ele almadigimiz Dagistan Kolu’nu anlatirken de kullandigini gérmekteyiz.

“Koéroglu kim idi? Ve neciydi ne adamdi? Koroglu didigimiz adam cardakl
Camlibel’de ko¢ Koroglu denilirdi. Bu Koéroglunun maiyetinde kimler vardi?
Yedibinyediyiiz yetmis yedi tane delisi vard: yani kelesleri. Ileri gelenlerin isimleri
kimler idi? Birincisi kose Kenan Koéroglu’ya amca olmustu Koéroglu amca derdi.
Ikincisi Koca Bey, iiciinciisii Kiziroglu Mustafa Bey, ondan sonra Ayvaz, Isabali,
Demircioglu, Reyhan Arap... Bunlardilar. Haa ondan sonra bdyiik baslar1 vardi
Emin Aga, Cimin Aga, Boz Benisli, Bolu Sisli, Kindilik Basli, Dolma Yutmaz,
Hendek Atlamaz, Biber Hiiseyin, Yayik Ali, Cak¢akFeyzullah, Mantict Mehmet,
Koskosibrahim, Tirit Halil, Vezne Yusuf, Karni ileri, Gétii Geri, Akillik Koparan,
Samanlik Yandiran...bunlaridilar.”

Anlati, Koroglu'nun adamlarinin tanitilmasindan sonra Koroglunun kendini

tanitmayla devam eder;

“Haa Koéroglu neye merakliydi1? Iyi giizele, iyi ata, iyi silaha, iyi babayigide, fakat
herkeste onaasiktiherkesteister amma elde etmek lazim. Nerde bir iyi giizel isideydi
atina biner gider atar terkiye getirirdi. Nerde bir babayigit gorseydi onu kandirir,
getirir kendine keles ederdi. Nerde bir at gorse Oliir onu elde ederdi. Nerde bir
babayigit gorse onu getirir gelir dedik ya ha Koéroglu iste iyi ata, iyi silaha, iyi
babayigide, iyi silaha, iyi giizele, iyi avradaasigidi. Boyle vurur kirar, talar, ¢ular
yagma eder getirir, yedi bin yedi yiiz yetmis yedi kelesle beraber Camlibel’de yer
icer keyfine bakard. lyi de saz calardi. Iyi de cirit oynardi. Artik kilig¢ kalkan harbi
meydan dedin mi Koéroglu’na kalmisti. Giinde bir davar, bir tulum sarap. Onun
gidasi da hergiin yedigi de buydu. Bir hokka Trabzon tiitiinii, efendim, ha yarim
okka da kahveyi de hi¢ unutmazdi bunu da sarf ederdi. Dedim ya bunun da caninin
tek sarfiyeti buydu.”
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Cevlani’nin bu tanitimi1 anlattig1 diger iki kol olan Hasan Pasa ve Silistre kollarinda da
oldugu gibi korunmustur. Bunun nedeni derlemecilerin Cevlani’yi bu tarz bir icraya
itmeleri olabilecegi gibi kollarin ayr1 hikayeler olarak anlatildigi dogal icra ortaminda
da ortaya cikabilir. Yalniz, elimizde bulunan ve yaziyla tespit edilmis Koroglu
hikayeleriKoroglu'nun dogumu/ ortaya ¢ikist kollarindan, hikdyenin sonu olan
Koéroglu'nun kirklara karigmasi kollarina kadar boliinmeden geldigi i¢in bu uzun giris
formilii yalnizca bir kere uzun haliyle verilip sonrasinda “dedik ya Koéroglu iyiye,
giizele diskiindiir diye” gibi kisa hatirlatmalarla devam etmektedir. Dogal ortam
icrasinda bu durum dinleyicinin hatirlamama olasilig1 iizerine icracinin/agigin tahmini

tizerine tekrarlaniyor olsa gerektir.
Tema 1: Ferman

Bu tanitmalardan sonra hikdyenin gelisimi, Istanbul padisahinin Kéroglu hakkinda
yakalanmasint buyuran bir fermanin yaymlamasi ve Koroglunun bunu duyarak
fermanlar1 toplamaya karar vermesiyle baglar. Olay orgiisiiniin sunulmasinda tema
olarak nitelendirebilecegimiz iki “sunum” sekli vardir. Bunlardan birincisi, Lord’un da
calismasinda (2000) siklikla yer verdigi “meclis” ve “dertli adam” temalaridir.
Koroglu'nun diger anlatmalarinda siklikla gorecegimiz bu iki temahikayenin bu
kisminda tam olmamakla birlikte dertli adam1 dinleme gorevi Kose Kenan’a verilmistir;
“Kéroglu kulag: delik adamidi efendim. Esitti ki Istanbul padisahi bunun katline
ferman yazmis. Ve pasaliklara gondermis. Hele birisi Erzurum pasasina gondermis.
Bir giin durdu diisiindii, diislindii ama nasil diisiindii derin derin diisiiniiyor. Kose
Kenan geldi “ulan Koéroglu!”.“Buyur Kose emmi” dedi. “Ne disiiniin?*“Ah kose
emmi ne dislinliyiim, padisah benim hakkimda ferman ¢ikardi, daha da m
diiginmilyim? Katlim i¢in”.... Yahu dedi “gok da ¢ikarsin bize kim yakin
gelebilir? Bu kadar geldiler gittiler bize kim ne yapabildi ki? Istanbul padisahi
bundan sonra bizim hakkimizda en fazla ¢ikarmis ne ¢ikaracak?” Dedi “yok yok
kose emmi yok Oyle degil”.“ya?” Bu Osmanli devleti dedigin davsani arabayla
avlar. Meshur babalarimizdan kalma s6zdiir bunlarin diigiinceli eyle zamani olur,

hakkimizda 6yle bir sey diisiiniirler ki bizi elde ederler, yok ederler. Amaaan dedi
bosgver, hele canimiz sag ya.”

Koéroglu bu konusmadan sonra yerinde duramaz ve Padisahin yayinladigi fermanlart
toplamaya karar verir. Harekete gecen Koroglu, Cevlani’nin, “yetmis iki tiirlii
hilebazlig1 ve yetmis iki tiirli de elbisesi var” diyerek belirttigi ve kahramana atfedilen
en onemli 6zelliklerden biri olan “gizlenme”, Lord un ¢alismasinda siklikla yer verdigi

“disguise” devreye girer. Koroglu Cingene kiligina girer ve ati kirata da Cingene
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atiymis gibi davranmasini rica eder. Neticede Koroglu padisahin sarayina kendini kabul
ettirerek “Koroglu bana ¢ok kotiiliik etti, n’olur su fermani bana bir goster de yliziimi

siireyim” diyerek fermani eline alir ve tehditle fermani elde eder.

Anlati, Koroglunun Camlibel'e gelmesi ve Cevlani’nin “bir miiddet bdyle devam

ettiler” ifadesiyle son bulur.

Genel yap1 olarak, asagida verecegimiz Orneklerin de gosterecegi tizere, Koroglu’nun
Camlibel'e doniisii ister hikaye kolu kadar genis bir anlat1 parcasinda olsun, ister olay
orgiistine dahil edilmis herhangi bir olay olsun, olayin bitimini ve yeni bir olayin
baslangicini gosterir. Bununla beraber yeni bir olayin baslangicinin temeli devam eden
hikayede de, “Dagistan’a ugradi, Nalbant1 gordii” gibi ufak bir hatirlatmayla yapilabilir.

Bunun orneklerini de ilerleyen kisimlarda verecegiz.
Tema 2: Otoriteye Yardim

Hikayede konu edilen ve farkli anlatilarda farkli olaylarin ortaya ¢ikmasi i¢in kurguda
kullanilan ikinci olay, Osmanli Devletinin Sirbiyeyle savasidir. Koéroglu, Osmanh
devletine olan vefa borcunu 6demek iizere savasa katilmak istemektedir. Bu istegin
sunumu yine “dertli adam” temasiyla ortaya konur. Kéroglu yine diisiinceli bir sekilde
oturur ve bu isi nasil kotarip Sirbiye savagina katilacagini diislinlirken amcas1 Kdose

Kenan ile dertlesir ve amcasinin olumsuz yanitina ragmen kararini ¢oktan vermistir.

Yine Cingene kiligina giren Koéroglu savas meydaninda Padisah’in altin alemli ¢adirina
giderek savasmak istedigini belirtir ama padisah Cingenelerin Osmanli saflarinda
savasamayacagini, yoksa Osmanli devletinin adina leke siiriilecegini iddia eder.
Koéroglu, padisaha izin verse de vermese de savasacagini belirtir ve neticede savas
alanina girerek diismani yener. Padisah, Cingene demesinden utanarak, Koroglu'na kim

oldugunu sorar ve Koroglu kimligini asagidaki dortliiklerle ifade eder;

ASLIMIZA MURAT HANI DiYENLER

Aslimiza murat hani diyenler,
Daim i¢imizde mertlik isler,
Yurdumuzda kog yigitler yetisir,
Diisman tabaginda biri besler
Sevketlim.....
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Oglu bu yigitlik atamizdan kaliptir
Meskanimiz sarp kayalar oluptur
Zarpimizdan daglar zara geliptir
Felek ciimbus eder baykus hoslanir

Zarbimizdan daglar aciz kaliptir
Felek climbug eder baykus hoslanir.

Algak yiiksekli daglarimiz var

I¢i mor siimbiillii baglarimiz var
Koroglu’m der kogak beylerimiz var
Meclisinde kahlan [kiithaylan] at bagislanir.

Padisah,Cevlani’nin anlatisina gore, ilk basta Kéroglu'nun boynuna sarilir 6per, sonra

"9

“demek Koroglu’sun ha! Istanbul’a haber verin!” diye emir verir. Kéroglu padisahin
online hakkinda cikardigi fermanlar1 koyarak af diler ve affedilir. Padisah, “Ulan
affettim seni, bundan sonra gel kendi kendine yasa, ye, i¢, Alosman devletine hizmet et.
Siikret, dua et.” Diyerek Koroglu'nu serbest birakir. Kéroglu yola diiser ve Camlibel'e

doOner.

Anlatinin tl¢giincii kisminda nihayet Bolu Beyi ortaya c¢ikar. Bolu Beyi, zamaninda
kardesini kagirip Demircioglu’na verdiginden dolayr Koéroglu'na diigmandir. Ayni
zamanda padisahin beylerinden olmasindan dolayr Koéroglu'na verilen bu serbesti Bolu
Beyi’nin cani sikar ve meclisinde “bu adam hepimizi 6ldiirlir” korkusuyla adamlariyla
konusur. Bu sorun padisaha kadar bildirilir ve Padigsah, Koéroglu'nun yakalanmasi

gorevini Bolu Beyi’'ne vererek gonderir.

Tema 3: Diisman Cadirina Kihk Degistirerek Girme ve Soz ile Tehdit Etme

Bolu Beyi gelir, Camlibel eteklerine ordugdhlarini kurar. Kalabaligi merak eden
Koéroglu dsik kiligina girerek orduya karisir. Askerler yaklasmakta olan Koroglu'na
parola sorsalar da Koroglu parolayr bilmediginden yakalanir, beyin yanina gotiiriiliir.
Koéroglu kendini Koéroglu'nun asig1 olarak tanitir. Bolu Beyi Koéroglu'nun sozlerinden

bilip bilmedigini sorunca asik kiligindaki Koroglu saziyla sdylemeye baslar.



KOSUNU CEKTIM USTUNE

Kosunu ¢ektim iistiine yar ey
Bolu ben senin ben senin
Ne diistiin canim mestine
Bolu ben senin ben senin

Ne diistiin canim mestine
Bolu ben senin ben senin

Avucuna pul koyarim
Gozlerine mil koyarim
Avradin dul koyarim
Bolu ben senin ben senin

Avradini dul koyarim
Bolu ben seni ben senin.

Hay edende haylatiram
Huy edende hortlatiram
Kalkar gbziin portlatiram
Bolu ben senin oy ben senin

Kalkar goziin portlatiram
Bolu ben senin ben senin.

MEYDAN BASINDA DURANDA

Meydan basinda duranda
Cekip biy1gim buranda
Dislerim kamastiranda le le
Isterim Polat gele

Dislerim kamastiranda nedim nedim ben nedim
Isterim Polat gele

Arab atinin esi

Yaralarim meselendi
Kavga sesi isilendi

Dur dur dur dur du baglar
Isterim daglar yollari

Kavga sesi isilendi
Isterim daglar yollara
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Koérogluyamucamisam
Padisahtan bacalmigam

Yiiz deseler kocamisam, daglar
Gine babay1 everem

Yiiz deseler kocamisam
Le lele le le daglarim
Isterem Polat gine
Babay1 everem

Bolu Beyi bu sézlere sinirlense de hikdyedeKoroglu'na herhangi bir ceza vermez.
Tema 4: Eski Askeri, Koroglu'nu ele verir

Bolu Beyi’nin cadirindaki gorevlilerden biri daha once Koroglunun himayesinde
calismistir ve Koroglu'nu tanir. Bolu Beyi’ne, onun Ko&roglu oldugunu sdyler ve
Koroglu'nun bazi 6zelliklerini sdyleyerek dikkat etmesini, bu 6zellikleri gordiigii zaman
onun Ko6roglu oldugunu anlayip tutuklamasini ister. Cevlani’nin anlatilarinda daha

sonra da karsilasacagimiz bu tasvir sdyledir;

“Pasam ben 7 sene bunun maiyetinde seyislik yaptim. Ben bunu iyi tanidim desise
ile geldi girdi, isterse bunun bak kabahatlar1 vardir, sdyleyim sana eger bir yalanim
¢ikarsa boynumu vur. Ulan sdyle bakim ne kabahatleri var simdi sen igeri girersin,
herke ayaga kalkar, o bir ufak yetisir o da selama... yoksa kimsenin Oniinde
kalkmaz. Selam vermesen hi¢ basini kaldirmaz, selam verirsen yalandan dyle bir
aleykiime selam der oturur. Haaa. Yemek vermesen ister. Yemek Oniine geldi mi az
gelirse aziksanir. Kiiser, yemez. Ya! Onun yemegi boylik bir tepsinin igerisinde
piring pilavi, yagi bol, eti de kemiksiz, icerisine koyar iyice karigtirir. Ha 6ldiim
Allah katiyen de onu da yemez yaninda hosaf olmasa hosaf da ona gore bir helke
ya bir kazanla beraber hosaf olacak ki kasiginan falan da yemez. Kafaya ¢eker hirt
hosafi iistten asag1 da lavasi alir baz1 boler ikiye lavasi. Bazen de hi¢ bolmez. O
tepsini lizerindeki nasil indirir de bes parmagin iistten asagi indirirse deve tabani fil
kulag: gibi nasil kaldirip da bas asag1 agzini asag1 koydugu vakit yani igeri gulp...
dersin biri kuyuya bir tas att1. Oyle bir giimbiirtii gelir. Haaa, ama yemek yemeden
evvel buyurun der kollarini geviriver istersen yesinler istersen yemesinler o oturur
yer kalkar ayaga. Haa kendine desen ki ulan sen Koéroglusun tutsaksin, eh, tutsagi
ne yaparlar, tutar baglarlar. Elini geri gotiirtir, heman tut bak”.

Neticede Koroglu bu o6zelliklerinden dolayr fark edilir ve elleri kollar1 baglanarak

tutuklanir.

Tema 5: Kéroglu Olmadigina, Saz ile Inandirma
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Daha sonra Koroglu tutuklanmasinin nedenini sorar ve “sen Koroglu’sun ondan

.....

degistirerek anlatir ve diismani kendine inandirir. Bu tema, Koroglu anlatisinda
karsimiza en c¢ok ¢ikan temalardan biridir. Tema yalmizca Koroglu olmadigina
inandirma i¢in degil aym1 zamanda Koroglu olduguna inandirmak icin de

kullanilmaktadir ki 6rneklerini agagida gorecegiz.
Burada Koéroglu'nun sdyledigi iki tiirkii vardir.

MEDET HEY ALLAHIM MEDET

Medet hey Allah’1m medet
Ne yaman ellere diistiim
Kimseden olmadi imdat
Davasiz dertlere diistim

Kimseden olmadi imdat
Davasiz dertlere diistiim

Fikrederim ge¢mek olmaz
Geri doniip kagmak olmaz
Silahsiz doviismek olmaz
Ah, ne coskun sellere diistiim

Silahsiz doviismek olmaz
Ne coskun sellere diistiim

Ah hele Uriisan sdylemez lafi
Zimriid Anka bekler kap1
Oldiiriir yoktur insafi

Insafsiz dertlere diistiim

Oldiiriir yoktur insafi
Insafsiz dertlere diistiim

BEN KOROGLU DEGILEM

Aman, bolu beyi gel yabanlik eyleme,
Bolu beyi ben Koroglu degilem,
Hakki koyup ne hak yere sdyleme,
Bolu beyi ben Koroglu degilem.
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Hakk1 koyup ne hak yere sdyleme efendim,
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Koéroglu'nun bir at1 var risandir

Her kanadi er devirir kesandir,
Vallah billah benim adim Riisan’dir
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Vallah billah benim adim Riigan’dir
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Ol Koroglu'nun bir at1 var delidir,
Hokka yarim ayaginin naldir,
Vallah billah atam ad1 Ali’dir,
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Vallah billah atam adi1 Ali’dir,
Ah! Bolu beyi, ben Koéroglu degilem.
Koroglu Bolu Beyi’ne kendisinin Koéroglu olmadigini inandirir ve yeniden Camlibel’e

doOner.

Cevlani, anlatisinin bu kismina “bagkasinin cephanelerini ve zirhini,ne olduklarini ve ne
ise yaradiklarini bilmiyormus numarasi yaparakbakma bahanesiyle 6diin¢ alma” kismim
ekler ki hikayenin buraya kadarki kisminin ne oncesinde ne de sonrasinda bu hileyle
zirth ¢calma motifi ise yaramaz, tek basina ortada durur ve daha sonra bagka bir temaya
baglanti kurmada kullanilmaz. Lord’un Yugoslav epik destanlarinda karsilastigi ve
tesadiifen ayn1 konu lizerine, yani zirh konusu iizerine olan bu tutarsizlik (Lord2000:94-

95) dikkat cekici olmakla beraber ileride degerlendirme kisminda ayrica ele alinacaktir.

Tema 6: Askerine, Derdini Saz ile Bildirme

Camlibel’e varan Koroglu kelesleri tarafindan nerede olduguna dair sorgulanirken yine
“ahh Kose Emmi hi¢ sorma” diyerek derdini dile getirir. Bu sefer siir devreye girer ve

asagidaki tlirkii sdylenir;

BUGUN BIR HABER ISITTIM
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Bugiin bir haber esittim yar yar
Bogiin bir haber esittim
Ustiimiize pasa gelir

Bolu beyleri de bile

Ikisi de bosa gelir

Bolu beyleri de bile
Ikisi de bosa gelir

Doviiselim dertli dertli
Mal bolelim ganimeti
Her boy gelse yiiz bin ath
Yalniz ayvaz basa gelir

Her boy gelse yiiz bin ath
Yalniz ayvaz basa gelir

Hani ko¢ Koroglu’m hani
Dost ile diismanin tan1
Demircioglu kavga giinii
Kotiiyii atar cosa gelir

Demircioglu kavga giinii
Kotliyl atar cosa gelir

Koroglu keleslerini toplar ve savas isteginden bahseder, kelesleri “variz” deyince ordu
toplanir ve Demircioglu yaylalarina, sabahleyin Osmanli ordusuna saldirmak iizere
ordugahlarmi kurarlar. Tavsan tepesine c¢ikarak asagida Demircioglu yaylasindaki

ordusunu goren Koroglu bir anda cosa gelir ve sazini eline alarak sdyler;

TAN YERI ATMADAN SAFAK SOKMEDEN

Tan yeri atmadan safak sokmeden(Hele baba) safak sokmeden
Diismanin iistiine hiirelenmeli

Hazeren kilic1 kaba kalkan1

Yigit on bes yerden (babam) yaralanmali

Hazeren kilic1 kaba kalkani
Yigit on bes yerden (babam) yaralanmali

Haber aldim mekanindan kulundan, (hele babam kulundan)
Diigiin oldu akgesinden pulundan yar

Ey agalar bugiin kiz1l kanin elinden

Kirat altimizda kinalanmali
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Ey agalar bugiin kizil kanin elinden
Kirat altimizda kinalanmali

Koroglu’m der bize gele kan gele, (hele babam kan gele)
Ben isterem yiizde yiiz tufan gele

Derelerden oluk oluk kan gele

Ser kesilip govde kiirelenmeli

Derelerden oluk oluk kan gele hele kan gele
Ser kesilip hele babam govde kiirelenmeli

Tema 7: Bolu Beyi’ni Serbest Birakma

Safak dogmadan Koroglu’'nun o6zel taktigiyle Bolu Beyi’nin ordusu bozguna
ugratilir ve Bolu Beyi ele gecirilir. Kéroglu cadirinda Bolu Beyi’ni tepesi asagi
astirmistir ve esi Nigar Hanim’1 ¢agirttirarak bunu gérmesini ister. Nigar Hanim,
Koroglu'nu ayiplar ve “diismiis adama eziyet etme, birak gitsin” der. Koroglu

burada Bolu Beyi’ne sdyler;

BOLU BENI TUTAN GUNUN NiC’OLDU?

Bolu beyi hi¢ agzina gelir mi?

Bolu beni tutan giiniin nic’oldu?
Simden geri kim yetigir dadina?
Bolu beni tutan giiniin nic’oldu?

Simden geri kim yetisir dadina?
Bolu beni tutan giiniin nic’oldu?

Gokyiiziinde yildiz doner aylara
Yoksullar da ¢evirirler baylara
Tepe iistil siirtiniirdiin ¢aylara
Bolu beni tutan giiniin nic’oldu?

Yani beni tutan giiniin nic’oldu?
Beni tutan bu giinlerin nic’oldu?

Koroglu’yam hem zatimda sdylerim
Iner derin deryalar1 boylarim
Korkma Bolu seni azat eylerim
Bolu beni tutan giiniin nic’oldu?

Korkma Bolu seni azat eylerim
Bolu beni tutan giiniin nic’oldu?
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Daha sonra Bolu Beyi’nin ellerini ¢ozdiiren Koéroglu Bolu Beyi’ne neden kendisiyle
diisman oldugunu sorar. Bolu Beyi padisahin kendisini yakalayip getirene kiz1 Inci
Hanim’1 verecegini, bu yiizden pesinde oldugunu sdyler. Kéroglu burada Bolu Beyi ile
ekmek, tuz ve su iizerine yemine edip Inci Hanim’1 hile ile elde edeceklerine ve bir daha

birbirlerine diigmanlik yapmayip kardes olacaklarina dair antlagsma yaparlar.
Tema 8: Sarhosken Esir Edilme ve Zindana Atilma

Koroglu ile Bolu Beyi yola diigerler. Bir yerde mola verdiklerinde Bolu Beyi’nin
savastan kacarak magaraya siginmis olan iki adami Kagar Ali’yle Deli Cavus’u goriirler
ve Koroglu onlart ele gegirir ve barisarak yanlarma alir. Ogle sicagida yola devam
ederlerken Koroglu sarabi fazla ictiginden dolayr atin iistlinde uyuyup kalir. Bolu
Beyi’nin adamlar1 aklina girerek Kéroglu'nun tutulmas: ve padisaha teslim edilmesinin
daha mantikli oldugunu, yoksa Bolu Beyi’nin arkasindan “kizi1 Koroglu sayesinde aldi”
gibi laflar edilecegini sdylerler. Bolu Beyi ve adamlar1 Koéroglu'nu tutsak edip saraya

getirirler. Kéroglu burada Camlibel’e dogru bakarak soyler;

BENIM SiZDE NEYIM KALDI

Karli daglar, karsi1z daglar,
Benim sizde neyim kald1?

Elim yetmez linlim ¢atmaz
Dal budaktan elim kald:

Elim yetmez liniim ¢atmaz
Al beni cellat elinden
Dal budaktan vay ben 6lim

Ah beni tuttu Kagar Ali
Oldiiriir vermez mezeri
Ug direkli bes bacali
Ayvaz otaklarim kald1

Beni tuttu Bolu Beyler uy,
Beni tuttu Bolu Beyler
Denizden bir kolum eyler
Hep de birbirinden eyler
Aha keleslerim kaldi

Hep de birbirinden eyler
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Aha keleslerim kaldi.

Istanbul’a vardiklarinda Padisah “nerde kaldmiz, tiim ordum harap oldu siz ortada
yoktunuz” diye sorunca Bolu Beyi ve adamlari Koroglu'nun pesine diistiiklerini ve
kactig1 yerde onu bulup doviiserek yendiklerini ve getirdiklerini soylerler. Padisah

Koroglu'nun zindan kuyusuna attirilmasini emreder.

Tema 9: Zindandaki Koroglu'na Yardim Etme& Zindan Basina Gelen Kisiyi

Tahmin Etme

Zindana gétiiriilen Koroglu'nun babayigit oldugunu goéren Inci Hanim etrafindakilere
onun hakkinda sorular sorarak isin ger¢egini, Koroglu'nun Sirbiye savasindaki
kahramanliklarini1 ve hile ile getirilip kendi ugruna harcanacagini 6grenir ve amcasi
Hasan’a durumu anlatir. Hasan, taht1 kardesine kaptirdigindan dolay1 zaten sinirlidir ve
Inci Hanm’in “Kéroglu buradan ciksin tahti sana teslim eder” demesi iizerine
Koroglu'na yardim etmeye karar verir. Kéroglu'nun bulundugu kuyunun agzini hafif

acik biraktirarak oradan ihtiyaglarini karsilamaya baglarlar.
Tema 10: Riiyada Haber Alma

Bu sirada Camlibel’de Kdse Kenan keleslerini etrafina toplayarak Koéroglu'ndan uzun
stiredir haber alamadiklarini, bunun i¢in istihareye yatmalar1 gerektigini sOyleyerek tim
kelesleri dgiitler. Isa Bali rityasinda Kéroglu'nu dar bir yerde yardim dilenirken goriir ve
amcasi Isa Bali’nin izniyle Istanbul’a babasin1 bulmaya gider. Ufak bir not diiserek, basi
dertte olan1 riiyada gorerek ona yardima gitme motifinin, Dede Korkut boylarindan da
asina oldugumuz bir motif oldugunu belirtmek istiyoruz. Bu motif benzerligine de daha

sonra deginecegimizi belirtmek istiyoruz.

Isa Bali, atina binerek kendine bakan yigitlere sdyler;

OYLE BIR YIGIT ISTERIM

Oyle bir yigit isterim
Gelse gele benim ile
Gerip elde yad iilkede
Kalsam kala benim ile

Ha ucu beyler ha ucu
At binip diisman kovucu
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Diismana egri kilict
Calsam cala benim ile

Diismana egri kilict
Calsam c¢ala benim ile

Isa Bali haddim tan
Sen cagir kani siibhani
Koroglu gibi civan
Bulsam bula benim ile

Koroglu gibi civant
Bulsam bula benim ile

Anlatinin bu noktasinda DursunCevlani, hikayeye ufak bir tema daha ekler ki yukarida
“zith ¢alma” 6rneginde gordiigiimiiz gibi bu tema da kendinden 6nce ve sonra devam
eden hikaye oOrgiisiine etki etmemekte, bagimsiz durmaktadir. Hikdyenin bu kismi

Ferruh Arsunar’in Maras derlemelerinde de mevcuttur.
Tema 11: Eskiyalar Tarafindan Soyulma

Isa Bal1 Istanbul’a giderken bir ¢esme basinda dort kisinin oturduklarini goriir ve selam
verir. Oturanlar kalkarak Isa Bali’ya yer gosterirler. Bu dért kisi aslinda oradan gelip
gecenleri haraca kesen eskiyalardir ve Isa Bali’y1 tutup soyarlar, ¢irilgiplak halde elini
kolunu baglarlar. Buna ragmen eskiyalardan biri Isa Bali’ya edep yerini &rtmesini

emrederek diirter. Bunun iizerine Isa Bali sazin1 ister ve sdyler;

GIDI TURKUSU

Istanbul’un ¢éllerinde gezerken
Ugruma rast geldi dort tane gidi
Biri Arap, biri Mutat, biri Kiirt,
Ben bilirim birisi de Kiirt gibi

Biri Arap, biri Mutat, biri Tat,
Ben bilirim birisi de Kiirt gibi.

Dinleyin agalar bana nettiler, hele baba nettiler
Yikilip basima beni tuttular

Soyundurup ¢iril ¢iplak ettiler

Gine derler edep yerin ort gidi
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Soyundurup ¢iril ¢iplak ettiler
Gine derler edep yerin ort gidi

Isa Bali Kéroglu'nun soyunu
Basima getirdi onlar oyunu

Hak yaratmis sizin gibi koyunu
Bir giin olur tutar yirtar kurt gibi

Isa Bali’nin sdylediklerini dinleyen eskiyalar Koroglu adin1 duyunca Isa Bal1’y1 serbest

birakirlar ve esyalarini geri verirler.
Tema 12: Yash Kadindan Yardim Alma

Isa Bali Istanbul’a girer ve yash bir kadini, evinde kalmak ve Koroglu'ndan haber almak
lizere goziine kestirir. Kadina bir heybe altin vererek kendini misafir ettirir. Babasinin
haberini sorarken Koroglu'nun oglu oldugunu agiklar. Yasli kadin kendini ele
verecegini, bu sayede saraydaki arap hizmetgiye kavusacagim sdyler. Isa Bali yash
kadina, kendisinin koca olacagini sdyleyince kadin karar degistirir ve yardim etmeye

karar verir.

Buraya kadar yash kadin olarak anlatilan kadinin adi1 DursunCevlani anlatisinda birden
“Cad1” kadm olarak anlatilmaya baslanir ve hikayede birden kadinin aksam yapacagi

yemegin tasviri verilmeye baslanir.

“nene bakti acele etme oglum dedi. Hemen tavugun birini kesti. Giizelcene tavuk
kizartmasi aksama yumurtadan kaygana kizartmasi ve efendim yani sira her bir
tatl ile zerdeli”

Bu tasvirin nedeni, ilerde siklikla gorecegimiz gibi ve Lord’un da agikladig: iizere,

sarkininhikayeyi eksenine alip sekillendirmesidir. Sarkinin ilgili kismi soyledir;

Koca karinin nesi var?
Iki inek bir danasi var,
Aksama tavuk gizartmasi
Sabahtan gayganasi var.

Bu sarkiy1 asagida ilgili yerde (14 no’lu tiirkii) tam metin olarak verecegiz. Simdilik

hikayeye devam ediyoruz.
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Yaslt kadin, sarayda ne olup bittigini 6grenmek i¢in bir baska cadi kadinin (cad1 ayse)
yanma gider ve ondan Koéroglu'nun kuyuda mahsur oldugunu ancak Inci Hanim ile

amcas1 Hasan’1n ilerde hakimiyeti ele ge¢irmek i¢in ona baktiklarini 6grenir.

Yasli kadin daha sonra saraya ¢ikarak Inci Hanim’la goriisiir ve gercekleri bildigini, Isa
Bali’yla Koroglu'nu goriistiirmezse bildiklerini sarayda anlatip kafasini kestirecegini

soyler. Inci hanim gériismeyi kabul eder.

Aksam olunca Isa Bali ve Cadi makama ¢ikarlar.

Tema 13: Saray’da Bey Kizina Asik Olma

Isa Bali ve inci Hanim birbirlerini gdriince asik olurlar ve burada atismaya baslarlar;

CARDAKLI YERLERI NE IRAK ETTIN

Inci Hanim;

Cardakli yerleri ne 1rak ettin

Canim Isa Bal1 gel get bu yerden

Geng yasinda nice belaya yettin

Canim Isa Bal1 gel get bu yerden, efendim vay, yandim vay.

Geng yasinda nice belaya cattin,
Canim Isa Bal1 gel get bu yerden, sevgiiliim vay.

[sa Baly;

Cardakli Camlibel’den az 1rak ettim,

Oliir isa Bal1 getmez bu yerden

Derdi firag ile menzile yettim

Isa Bal1 sensiz getmez bu yerden, sevgiiliim, sultanim vay.

Derdi firag ile menzile yettim
Isa Bal1 sensiz getmez bu yerden, sevgiiliim, sunacagim.

Inci Hanim;

Agir agir gelislerde yatiptir

Silahlarin birbirine ¢atiktir

Koéroglu'nu Bolu Beyi tutuktur

Beyim Isa Bal1 gel get bu yerden, ey nedem vay.

Koéroglu’nu Bolu Beyi tutuktur
Beyim Isa Bali gel get bu yerden
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Isa Bals;

Agir agir gediklerde yatiktir

Silahlarin birbirine ¢atiktir

Koéroglu'nu namertlikle tutuptur

Sensiz Isa Bal1 da getmez bu yerden, giizelim, sevdiigiim ey.

Koroglu'nu da namertlikle tutuptur
Yanar Isa Bali da getmez bu yerden, giizelim, sultanim vay.
Inci Hanim;

Sabah giinii gurbetimden dogmustur

Inci hanim kendisini dvmiistiir

Bolu beyi yiiz bin kosun yigmistir

Canim Isa Bal1 gel get bu yerden, sevdiigiim, giizelim vay.

Bolu beyi yiiz bin kosun yigmustir
Canim Isa Bal1 gel get bu yerden, giizelim, efendim vay.

[sa Baly;

Aldi isa bali gam kederin neylesin, allaah.
Inip derin irmaklar1 boylasin

Yiiz bin karga bir sahananeyselin

Sensiz Isa Bali 6liir getmez bu yerden, sevdiigiim, sultanim vay.

Yiiz bin karga bir sahananeyselin
Oliir Isa Bal1 sensiz getmez bu yerden, giizelim, efendim vay.

Bu konusmadan sonra Isa Bali’yla Inci Hanim kuyunun basina gegerler. Kuyu basinda

Inci Hanim Kéroglu'na seslenir.
Tema 14: Kuyuda Hapis Iken Yanina Gelen Adamim Tahmin Etme

Koroglu, “Eee, dedi hanim beni bugiin yine dertli ettin. Dur bakim dur ben séyleyim de

sen de dinle” diyerek Inci Hanim’a sdyler;

YANIMDA GEREK

Gene hay edip meydan basinda duran
Agalar agas1 yanimda gerek
Bir eliyle yedi geyim nal kiran
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Simdi Demircioglu yanimda gerek.

Bir eliyle yedi geyim nal kiran
Simdi Demircioglu’m yanimda gerek.

Inci hanim egildi bir daha kuyuya, yok Kéroglu yok o da degil. Kéroglu anladi ki
gelmis kuyunun basindadir. Aldi yana yana ikinci s6ziinii bakalim ne dedi?

Padisah sufatlim, eli beratlim
Kilici tutarken teli kolu kiratlim
Bedir aslan huylum kaplan sufatlim
Bugiin Kése Kenan yanimda gele

Bedir aslan huylum kaplan sufatlim

Bugiin Kdse Kenan yanimda gele

Gine kuyuya egildi inci Hanim, dedi Kéroglu bulamryorsun eyi ara. Derdiibend zavalli
Kéroglu dertli dertli ne desin. Derdi birken bine yetistirdi Inci Hanim. Dola dola,
aglayarak diyor ciinkii kelesleri aklina diistii. Oniimii alamiyorum dedi keleslerim,

keleslerim.

Of ulan benim adimi sorarsan Ursan Ali,
Ayvazi gérmesem olurum deli,
Atadan dededen nesli Koroglu,
Bugiin Isa Bali yanimda gerek

Atadan dededen nesli Kéroglu,
Bugiin [sa Bali’m yanimda gerek

Bu siiri arada gegen konugmalariyla birlikte verisimizin sebebi asigin, “Koérogludertlenip
sOyledi” dedigi siirin aslinda sanki basinda “Koroglu bak keleslerinden biri geldi hadi
tahmin et kimin geldigini” dermis gibi vermesi ve goriildiigi lizere aslinin boyle
olmamasidir. Bu tiir kiiciik tutarsizliklar da yine anlatinin birgok yerinde karsimiza

cikmaktadir. Bunlari yine ilerde deginmek {izere hikayeye devam ediyoruz.

Isa Bali Kéroglu'nu kuyudan ¢ikartir ve Inci Hanimla beraber iicii yash (cadi) kadinin
evine giderler. Isa Bali Kéroglu'na “simdi muhabbete bak” diyerek neneye seslenir.

“Nene diyor ¢or, kiz diyor artik bir cilve naz”.

KOCA KARI TURKUSU




Koca karmin nesi var?
Iki inek bir danasi var,
Aksama tavuk gizartmasi
Sabahtan gayganasi var.

Aksama tavuk gizartmast
Sabahtan gayganasi var.

Nene diyende nazlanir,
Kiz kiz diyende kizlanir,
Oniinde karpuz gizlenir,
Dalinda buzhanasi var.

Oniinde karpuz gizlenir,
Dalinda buzhanasi var.

Askini beyler agkini
Gine aglattin saskini
Isa Bal1 kar1 kackini
Nene gibi bin tane var.

Isa Bal1 kar1 kackini
Nene gibi bin tane var.

Tema 15: Bolu Beyi’ni Yenme
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Yash kadmi arkalarinda biraktiktan sonra Istanbul’dan ¢ikarlar ve yolda bir pinar

basinda mola verirler. Bu sirada Istanbul’da Padisah durumu &grenip ¢ilgina dénmiistiir

ve peslerinden asker salmistir. Koroglu gelen askeri tek basma yenerken arkasindan

yanasan iki askeri gérmez ve Isa Bali durumu fark edip bu ikisini 6ldiiriir. Kéroglu

burada yine sdyler;

BiZiM TEKKENIN BEYLERI

Bizim tekkenin beyleri
Kolu kogaklimerd olur
Her vakit sikar eylerler,

Asli merd olur merd olur.

Her vakit sikar eylerler

Asli merd olur merd olur.

Leke meydana giremez
Girse de sikarlanamaz
Cakal enigi kurt olmaz
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Gene kurt oglu kurt olur

Cakal enigi kurt olmaz
Gene kurt oglu kurt olur

Ha ucu beyler ha ucu, aman aman
Dost koyup diisman kovucu

Er meydanda kiling vurucu
Koroglu gibi merd olur.

Er meydanda kiling vurucu
Koéroglu gibi merd olur.

Kéroglu yine Isa Balinin kendini 6ldiiriilmekten kurtaran bu hareketini diisiinerek

sOyler;

GEREKTIR

Agir agir kosunlara dalalim, hele ogul dalalim
Yanisira kosun bas1 gerektir yar

Kargi silkip ganimetler salanim

Ya kog oglu kog yoldas gerektir.

Kargi silkip ganimetler salanim
Ya kog oglu kog yoldas gerektir.

Ah, arzumanim kald: fani daginda
Yiiregime vurdun diigiim dagda yar
Yada meyil veren kalir yagida

Yad oglunun yagl as1 gerektir.

Yada meyil veren kalir yagida
[var ol asik dursun cevlanivarol, sen de varol]
Yad oglunun yagh as1 gerektir.

Of, Koroglu’m der bu maneyibilmege, hele babam bilmege
Seri, can1 dost ugruna vermeye yavri...

[stanbul’un cevabini vermeye

Seyhoglunun kizil bas1 gerektir.

Istanbul’un cevabini vermeye
Seyhoglunun kizil bas1 gerektir.

Son olarak Camlibel’e yaklastiklarinda Koroglu'nun geldigini géren Ayvaz herkesten

once karsilamaya kosar. Bunu goren Koroglu yine sdyler;



AYVAZ BU GELEN

Arab atin ustiindedir
Altin cida destindedir
Sirin canin kastindedir
Ayvaz bu gelen bu gelen

Sirin canin kastindedir
Sahbaz bu gelen bu gelen

On {i¢, on dort yasindadir
Durna teli bagindadir
Kudret kalemi kasindadir
Ayvaz bu gelen bu gelen

Kudret kalemi kasindadir
Ayvaz bu gelen bu gelen

Ayvazin on dorttiir yast
Kudret kalemidir kasi
Koéroglu'nun kog yoldast
Sahbaz bu gelen bu gelen

Koéroglu'nun kog kardast
Ayvaz bu gelen bu gelen.
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3.1.2. Firlldak Okkes ve Bolu Beyi Kolu

Kahramanmaras’tan ele alacagimiz anlat1 Ferruh Arsunar’in (1963) 1941 yilindan sonra
Kahramanmaras’ta Giil Fehmi’nin ¢irag1 Firildak Okkes’ten notalariyla ve ¢ok &nemli
miizikal aciklamalariyla derleyerek yayinladigi eserinin, kol adiyla belirtilmemis olsa da
Bolu Beyi’ni anlattigi boliimiidiir (1963: 78-120). Ferruh Arsunar’in derleme yaptigi
Firildak Okkes’in, hikdyeleri meddah tarzinda anlattigin1 ve kahvehanelerde asik olarak

icrada bulundugunu Haci Ali Ozturan’in ¢alismasindan (2010) greniyoruz.

Yalniz, meddah tarzi anlatimla ortiismeyen “aldi Kéroglu kesik makamdan okudu” gibi
bazi ifadelerin varligr ile Arsunar’in yaptig1 derlemelerin notalarini da vermis olmasi
Ozturan’m “meddah” ifadesini kullanirken bir kavram kargasasi yasadig: izlenimi
vermektedir. Bunun yaninda eserin 0nsoziinde verilen, “derlenmesi bize kismet olan
Maras rivayeti” ifadesi ile Ferruh Arsunar’in eserinden hi¢ bahsedilmeyisi, Ozturan’in,

Arsunar’in bu ¢alismasini gérmedigini ortaya koymaktadir.

Bu anlatida Bolu Beyi-Koroglu diismanlhiginin sebebi, asagida goriilecegi iizere
farklidir. Bu nedenle ferman temasi anlatida yoktur. Bunun yerine Bolu Beyi’nin
Koéroglu'nun atini istemesi ve Koroglu'nun Bolu Beyi kiz1 Benli Done’ye resim yoluyla

asik olmasi olay1 baslatir.

Koroglu'nun at1 Kirat her tarafta nami sylenmeye baslanan bir at haline gelmistir. Bunu
duyan Bolu Beyi, Koroglu'nun atin1 elde etmek ister ve emrindeki adami Tepedelen’e,
at1 ¢almasi i¢in emir verir. Tepedelen at1 ¢alamaz ve Kéroglu'nun ¢abalari sonucu onun
emrinde calismaya baglar. Bu “at ¢calma” temas1 Dursun Cevlani’nin Koroglu Silistre
Kolu’nda oldugu gibi korunmustur. Aradaki baglanti, diger bir deyisle temanin varligi o
kadar aciktir ki, Firildak Okkes, anlatinin ileride gdrecegimiz kisimlarinda Dursun
Cevlani’nin Silistre Kolu anlatisindaki tema siirini oldugu gibi alarak anlatinin

“Kuyubas1” temasinda kullanir.
Tema 1: Resim Yoluyla Asik Olma

Koéroglu'nun adami Dellek Hasan’in, Koéroglu'na yigitligini ispatlamak i¢in kervan
dagitmasi ve kelle getirmesi gerekmektedir. Dellek Hasan yoldan tek basina gegen yaslt

bir adamu 6ldiiriir, kellesini ve heybesini alarak Koéroglu'nun yanina gelir. Yasli adamin
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heybesinden Bolu Beyi Ahmedi Serif Bey’in hemsiresi Sirin Done’nin resmi vardir.
Koroglu resimdeki kiza asik olur ve Bolu Sehrine gidip Sirin Déne’yi almaya karar

verir. Burada Koroglu meclisindeki Ayvaz’in sakiliginde igkisini i¢erek soyler;

BoLu BEYi TURKU 1

Ayvaz siva bileklerin

Kabul olsun dileklerin

Catal olsun yiireklerin

Doldur oglum Ayvaz mey doldur

Ata vururlar kasagi

Dinlemem beyi pasay1

Billur yaldizl siseyi

Doldur oglum Ayvaz mey doldur

Giizel sevmeli has ile

Giin gegmemeli yas ile

Altin yaldizli tas ile

Doldur oglum Ayvaz mey doldur

Meyi igerler saz inen

Av1 avlarlar baz inen

Diirlii be diirlii naz inen

Doldur oglum Ayvaz mey doldur

Koroglu’m ¢ikmis koskiine

Hak yardim eylesin diiskiine

Ben de Done’nin agkina

Doldur oglum Ayvaz mey doldur

Tema 2: Eskiyalar Tarafindan Soyulma

Koroglu Bolu Sehrine dogru giderken Bolu Beyi’nin carkacilarindan dort arkadas
eskiyalik yapmak {lizere pusuya yatmislardir. Bunlar pusuda beklerken Kdroglu yoldan

gecer ve eskiyalara tarafindan tutsak edilir. Kéroglu burada soyler;

BoLu BEYI TURKU 2

Indim su Bolu sehrinin ¢oliine
Ogriime ¢ikt1 dort tane gidi

Biri Arap, biri Ermen, Biri Kiirt
Dilinden belliydi birisi de Tiirk

Biri beni soydu sogan eyledi
Biri karacadan kollarim bagladi
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Biri kirata bindi meydan eyledi
Biri de bana heybeyi ver dedi

Bilir misiniz Kéroglu'nun huynu
Gosteririm size cengi oyunu

Hak yaratmis sizin gibi koyunu
Yiye gelmis yiye gider ben kurt gibi

Mahlastaki ismi duyan eskiyalar Kéroglu'nu serbest birakirlar.
Tema 3: Yash Kadindan Yardim Alma

Koroglu ve askeri Dellek Hasan Bolu sehri yakinlarina geldiklerinde bir kenar
mabhalleye girerler. Burada rastgele bir kapiyr ¢alan Koéroglu'nun karsisina Cazi (cadi)
kadin ¢ikar. Kéroglu misafir olmak istediklerini sdyler ve kadina hizmetleri karsilig1 bir

avug altin verir.

Kadinin hazirda bulunan yemegi kaygana ve birka¢ yumurta ile bazlamadir, Kéroglu bu
yemekleri begenmeyerek Dellek Hasan’a yemek yapmasini sdyler. Hasan, hazirladig
yemegi tek basina yiyince Cadi kadina, “su gordiigiin Hasan benim kardasimdir fakat
biraz budaladir. Sen buna kendi kafasinda bir kadin bulup bas g6z edersek hem sen hem

de biz bdyle perisan olmaktan kurtuluruz” der.

Cadi kadm kendini gelin kiligina sokarak yeniden eve doner. Kéroglu burada Hasanla

Cad1 kadin1 nisanlamak i¢in saz1 alir eline;

BoLu BEYI TURKU 3
Karmin disleri kovuk
Burusuk ytizleri soluk
Iki horoz alt1 tavuk
Giinde bes kayganasi var

Kar1 geldi aldatmaya
Hasani elde etmeye

K1z olup hizmet etmeye
Karmin aldan nesi var

Bir kat diiriisii bir tavuk siiriisii
Var m1 bundan daha malin gerisi
Dibi de yok kirilmis da yarisi
Bir sandik bir de ekmek tahtasi
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Kar1 dersem o s6zlenir
Gelin dersemde nazlanir
Oniinde karpuz gizlenir
Ardinda tophanesi var

Cadi kadin bu soylenenlere sinirlenerek Koroglu'nu padisaha sikdyet edecegini sdyler.
Koroglu kadini doverek eve hapseder ve Hasan’1 basina ndbet tutsun diye birakir. Cadi
kadin tuvalete gidince Koroglu hasani arkasindan gonderir ve orda Cadi kadinla Dellek
Hasan iligkiye girerler. Kéroglu cadi kadina artik kendisini basgdz ettiklerini, simdi sira
kendi isteklerine geldigini sdyleyerek kendini saraya sokmasini, Sirin Ddne’yle

tanigacagini soyler.

Tema 4: Saray’da Bey Kizina Fal Bakma ve Hapse Atilma; yanhs yaptigim

anlayan bey kizinin Koroglu'nu kuyudan ¢ikarmasi ve saraydan kacmalari
Koroglu falci kiliginda saraya girer ve saz ile Done’nin falina bakmaya baslar;

BoLu BEYi TURKU 4
Selam verdim selam almaz
Selamin kadrini bilmez
Ellerin terkime gelmez
Ben terkime alam seni

Hupluguna yok bahana
Gozlerin benzer sahana
Menendin gelmez cihana
Gizel bilir alem seni

Gilludiir Camlibel dag:
At iistiinde yigit tavi
Dervisin ikinci avi

Ben avima alam seni

Bak hele giizelin dalgasina
Can dayanmaz cilvesine
Ben dervisim odasina

Ben odama alam seni

Sirin Done bu sdylenenleri duyunca hiddetlenerek Kéroglu'nu zindan kuyusuna attirir.
Koroglu daha once “Sirin Done’yi sana ayarlayacagim” bahanesiyle saraym dort

kapicisini da ayarlamistir. Birinci kapiciyr “bu isler senin yiiziinden basima geldi, seni
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sikayet edecegim” diyerek korkutur ve zindanda kendisine yemek getirip bakmasini

saglar.

Koroglu kuyudayken Sirin Done ve cariyeler bah¢ede top oynarlar, kuyunun agik olan
agzindan top igeri diiser. Kizlardan biri topu almak i¢in yaklastiginda Koroglu dervis
Numarasi yaparak “ilmi simya yapiyorum, beni buraya haksiz yere attiniz duamla buray1
basiniza yikacagim” der. Done Koroglu'nu kuyudan cikarttirir ve yeniden falina

bakmasi i¢in makama getirir. Kéroglu yeniden fala bakar;

BoLu BEYi TURKU 5
Selam verdim selam almaz
Selamima selam seni
Parasiz pulsuz agikam

Ben dendime alam seni

Nazlim salinip gezersin
Dertli bagrimi ezersin

Beyaz kagida benzersin
Yazar m1 ola kalem seni

Hazinem kapusunagam
Ciimle malim dokemsagam
Care budur alam kacam
Boyle bilsin bilen seni

Gonca giiller gibi harsin
Biilbiiller gibi de zarsin
Kog¢ Koroglu'na ayarsin
Boyle yazmis kalem seni

Mabhlast duyan Sirin Déne Koéroglu'nu tanir ve niyetinin ¢oktandir Kéroglu'na varmak
oldugunu soyler. Boylece kagis planini ayarlarlar. Sirin Done kendisi kagmis

goriinmemek i¢in Kéroglu'na kendisini bahge eglencesi sirasinda kagirmasini tembihler.

Hikayenin akisinda Firildak Okkes,hikdyeden bagimsiz duran iki temayr da verir.

Bunlardan biri Nalbant temasidir;
Tema S: Atim Nallatma ve Demircioglu’nu Ka¢irma

Koroglu saraydan c¢ikinca ilk 1isi atlarn nallatmak olur. Atim1 nallayan usta

Demircioglu’nun atin ayagini kaldirmadaki maharetini goren Koroglu, bu adamin
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kendisiyle bir olmas1 gerektigini anlar. Nalbant nallar1 degistirirken Koéroglu atina yeni
takilacak nallar1 denemek ister, nalbandin verdigi nallar1 eline alip biikerek bu nallarin
kalitesiz oldugunu, eski nallar1 geri takmasini sdyler. Koroglu giderken nalbanta birkag
altin bahsis verir ama nalbant iki parmaginin arasina aldigi sikkelerin yiizlerini
parmaklart arasinda bastirarak siler. Koroglu nalbantla konusarak onun bu giicle
Koéroglu'nun saflarinda yer almasi gerektigini sdyler ve ikna eder. Sonra bulugmak {izere

anlasarak Koroglu oradan ayrilir ve cadinin evine gider.

Bu tema, Dursun Cevlani’nin Silistre Kolu anlatmasinda da mevcut olmakla birlikte
karsilastirma icin temay ileride ele alacagiz. Simdilik, Cevlani anlatisinda Kéroglu’nun

kacirdigi Demircioglu’nun, nalbandin kendisi degil ¢iragt oldugunu belirtelim.

Hasan ve Koroglu Done’yle anlagmalari lizerine aksam olunca eglence yapilan bahgenin
kenarina gelerek beklemeye baslarlar. Orada Koroglu sesini duyurmak ve dikkat

cekmek i¢in alir sazin1 ve soyler;

BoLu BEYI TURKU 6

Cevabhir gibi bu bahgenin das1
Dallarinda 6tiisiir binbir kusu
Gayr1 bekletme Donem bu dervisi
Done vakit oldu gelde gidelim

Ne yiiksek imis bu bahge kapisi
Som daglar ile yapilmis yapist
Kadanalsin giizellerin hepisi
Done vakit oldu gelde gidelim

Done bahgende kokusuyor giiller
Giil dallarinda otiiyor biilbiiller
Kog¢ Koroglu bunlari sana sdyler
Doéne vakit oldu gel de gidelim.

Doneyi atinin terkisine alip giden Koroglu bir siire sonra durur ve Hasan ile Doneyi

beraber gondererek kendini beklemelerini sdyler.
Tema 6: Kirik Sazim Yaptirma

Yukarida bahsettigimiz ikinci tema bu noktada devreye girer. Bu tema Koéroglu'nun

kirik sazini yaptirmak icin yolunu gerisin geri sehre gevirerek saz ustasini yanina
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gelmesi ve acelesi oldugunu sdyleyerek ustaya cabuk olmasimi &giitledigi boliimdiir.

Koéroglu derdini soyle dile getirir;

BoLu BEYi TURKU 7

BagdattanBasra’y1 dolandim geldim
Dolani1 dolani ben seni buldum

Bir merakla kirdim bu saz1 geldim
Ustam kurban olam yap bu sazimi1

Bagdat Basra’dan dolanip gelmissin
Dolani, dolan1 beni bulmussun

Bir merakla gelmis saz1 kirmissin
Ben merak eyledim yapmam bu saz1

Bagdat’tanbasraya gider yolumuz
Boyle olursa neye varir halimiz
Hasan yolu bilmez done yaliniz
Usta kurban olam yap bu sazimi1

Kog¢ Koriin ogluyam Camlibel beklerim
Dolanip gelirim yedi kerre yoklarim
Simdi egri kilicinan seni haklarim

Ulan kopek kayir benim sazimi

Koroglu bu atigmadan sonra sazcinim ¢iragini terkisine alip kagirir. Firildak Okkes’in bu
temay1 sunusu “daha once kararlastirdiklar1 gibi” demesiyle baslar ki hikayede boyle bir
durum yoktur. Firildak Okkes bu temayr Koéroglu'nun sazciya giderken Bolu Beyi
askerlerini gormesi ve dervis kiliinda onlar1 Koroglu'nun gittigi yon hakkinda

yaniltmasini anlatmak i¢in kullanmustir.

Hikayenin devaminda Demircioglu Kéroglu'na, Bolu Beyi’nin ¢ok ekmegini yedigini ve
aslinda Bolu Beyi’nin askerinin basi oldugunu sdyleyerek “ben sizi sonra bulurum” der

ve onlardan ayrilir.

Koroglu, Dellek Hasan, Sirin Done ve Giilahmet kacarlar ve Yumurtagr adindaki bir

magaraya saklanirlar.

Dellek Hasan korkaktir ve Koroglu'nun ates yak, kahve yap gibi emirlerini yerine

getirmez. Bu sirada Bolu Beyi asagida kurdugu ordugahinda ¢arkacilarina “Koéroglu'nu
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kim getirirse ona kizim Doéne’yi verecegim” der. Koroglu tek tek magaraya gelen

carkacilara tek tek soyler;

BoLu BEYI TURKU 8

Birinci ¢arhaci gelme sen beri
Yersin darbimi gidemezsin geri
Birinizi koymazam burada diri
Su varan kalkana soyle sozlinii

Ikinci carhaci ne durdun orda
Eger ararsaniz hasminiz burada
Benzersin yiiregi dort cakal kurda
Su varan topuza soyle soziinii

Uciincii carhaci gelme yanima
Hayf olur yaziktir datli canina
Deli hasan alisti adam kanina

Su varan demire sdyle soziinii

Ug carhac1 da denemelerinde basarisiz olurlar ve Kéroglu'nun emriyle baslar kesilir.

Burada Koroglu Hasan’in korkakligin1 yenmesi i¢in “kan tesiriyle” cesaret kazandirma

usuliine gider. Hasan baslarda inat ederken sonunda kani kendi eliyle icer ve cesaret

kazanarak dagin asagisinda bekleyen Bolu Beyi ordusuna tek basina savas agar lakin

hizin1 alamadigindan ordunun yerini sasirarak farkli bir yere gider.

Tema 7: Askerlerine Haber (mektup/parola) Gonderme

Bolu Beyi carhacilarindan haber alamayinca isi Demircioglu'na verir. Demircioglu

yukaridaki magaraya c¢ikarak iceri girer ve Koroglu ile sohbet ederler. Koroglu

Demircioglu’na, kendisine verecegi mektubu (parola) Camlibel’e yetistirmesini ister.

Parola soyledir;

BoLu BEYi TURKU 9

Benden selam olsun han oglu hana
Simdi oglum ayvaz yanimda gerek
Kirman kilinglar1 kana boyana

Simdi oglum ayvaz yanimda gerek

Oglum ayvaz on ii¢, on dort yasinda

Piirdesek tellisi durmaz basinda



Yumurta daginin kara dasinda
Simdi oglum Ayvaz yanimda gerek

Son selamimdir Ayvaz gel dadima
Kog arslanim tez gelsin imdadima
Koéroglu’m ¢agirir 6z evladina
Simdi oglum Ayvaz yanimda gerek
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Demircioglu Koroglunun on dort yasindaki oglunun ayagima gonderilmesine ve

kendisinin géz ardi edilmesine sinirlenir. Neticede parolay1 gotiirmeyecegini soyler.

Koéroglu “dur daha bitirmedim”diyerek durumu diizeltmek ister ve yine soyler;

BoLu BEyi TURKU 10

Benden selam olsun deli hoyluya
O da gele bu meydani boyluya
Saflar1 yarip dev gibi meleye
Deli hoylunun da giiniidiir bugiin

Bir name yazsam Camlibel bulanir
Okuyan katipler durmaz yollanir
Yirmi yedi bogum kargi kullanir
Cidalikenanin giiniidiir bugiin

Akdeniz iistiinde oynar gemiler
Cidasindan daglar taglar iniler
Karadeniz gibi giim giim giimiiler
Sol Daridegmez’in giiniidiir bu giin.

Askerlerim Camlibelin diiziinde
Yigidin diinya mali olmaz goziinde
Eceli yakin hem Cani cebinde
Kabire sigmazin giiniidiir bu giin.

Asagidan da gelsin Yavuz Ath
Yukaridan gelsin Eli Beratli
Karakus kanatli korkung siiratli
Reyhan Arabimin giiniidiir bu giin.

Kogkoroglum belim verdim daglara
Kirman kiling baglasirlar bellere
Benden selam olsun ciimle beylere
Kan icen beylerin giliniidiir bu giin.
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Tema 8: Mektubu/parolay: alan askerin harekete gecmesi

Demircioglu nameyi (parolay1) Camlibel’e ulastirinca Ayvaz sarhos olmasina ragmen
firlayarak gider, arkasindan beyleri gelir. Koroglu asagidan Ayvaz’n yetistigini goriince

sazini ister ve gelenin kim oldugunu Doéne’ye bildirmek i¢in sazini ister;

BoLu BEYi TURKU 11

Yataktan kalkmig bir arslan
Gelir harlayiharlay1
Buluttan ¢ikmis ay gibi
Gelir sorlayisorlay1

Gordiin mii déne Ayvazi
Sim bilekli o zorbazi
Ciplatmiskarakaytazi
Gelir sorlayisorlay1

Hani onlar hani bunlar
Kafeste beslenen canlar
Aggoydede kizil kanlar
Akar sorlayisorlayi

Dagdan daga giirz atilir
Asker askere katilir

Ay batar giines tutulur
Mizrak parlayiparlay:

Ko6roglu’m bilir zatini
Eder yigidin methini
Kaétiiler altindan at1
Verir aglayiaglay1

Tema 9: Koroglu'nun kacirdigi kelese Koroglu'nun haniminin gonlii diiser

Done, Koroglu'nun sodyledigi bu sodzlerden gelenin Ayvaz oldugunu anlar. Ayvaz
magaraya gelince Done “Koroglu acaba beni bunun i¢in mi kacird1?” diyerek
diistiniirken Ayvaz da sevdalanmis gibi bakar ki Koéroglu bu durumu engellemek icin
Done’den gomlegini isteyerek Ayvaz’in iizerine atar ve “yigidin giyecegi don anasinin
gomlegidir” diyerek ana-ogul olduklarini beyan eder. Ayni temayr Mahgiil Kilig
anlatisinda, Kéroglu'nun Ayvaz’i Kasapbasi’ndan kacirarak Camlibel’e getirdigi yerde

Doéne’nin “gonliim kayar diye ilgilenmiyorum” sozleriyle gormekteyiz.
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Ayvaz ve arkasindan gelen beyler Koroglu emrinde cenk nizami alirlar. Askerin birinci

binbasis1 olan Delihoylu burada soyler;

BoLu BEYi TURKU 12

Yavru sahan avin almis uguyor
Avini elinden alanlar gelsin
Kiratin iistiinde arslan gegiyor
Topuzun 6niinde dayanan gelsin

Hey carhacilarim goéreyim sizi
Gegmeli kan golegi dizinizi
Tarihler yazacaktir isminizi

Eri er meydanindan ayiran gelsin

Carhacilarim meydanda donmeli
Kog yigitlerim sagli sollu vurmali
Aralarda dev gibi giirlemeli
Kilinc1 kirman dénderenler gelsin

Kazanlarda adam kan1 kaynasin
Kiliglar1 sagli sollu sallasin

Diyar be diyar namimiz sdylensin
Kelleyi govdeden ayiran gelsin

Kogkoriin ogluyum edek cengimiz
Burada belli olur yigit hangimiz
Dort saat siirer yumurta dagi cengimi
Kan deryasini boylayanlar gelsin

Tema 10: Bolu Beyi’ni Serbest Birakma

Koroglu bakar ki Benli Done (!) aglamaktadir. Kéroglu neden agladigini sorunca Benli
Done “bu savas bittiginde buradan gelip gecenler bu kadar kanmin bir kadin i¢in
dokiildiiglinii 6grenince bana sogmeyen kalmayacak™ der. Kéroglu Benli Déne’ye hak

verir ve “bu askerler saz ile cenge girdi, saz ile geri doner” diyerek soyler;

BoLu BEYi TURKU 13

[rayidir beyler irayidir agalar
Koroglu askeri bir taraf olun
Daglar taglar dayanmaz done zaria
Gelin bakin gézlerinin yasina



77

Farisin hey deli goniil farisin
Muhanetlerin 6mrii sana varisin
Yere adam kelleleri serilsin
Karakuslar donsiin adam lesine

Kog¢ Koroglu’m Camlibel’den gelirim
Nusratimevladan meydan alirim
Anamdan dogdumda bdyle bilirim
Cok diismeyin kacanlarin pesine

Koroglu ve adamlar1 kaganlar1 kovalamayarak Camlibel’e geri donerler.

Bolu Beyi kolu Firildak Okkes anlatis1 burada araya, diger anlaticilarin ayr1 bir kol
olarak aldiklar1 “Mahmudu Bezirgan” ve “Giircistan Seferi” olarak anlattiklar1 kolu

dahil ederek Bolu Beyi koluna devam eder.

Koéroglu mecliste adamlarina kendisinden kuvvetli bir adamin olup olmadigim
sormaktadir ki bu sirada Mahmudu Bezirgan ¢ikagelir ve bu isin sirrinin kendisinde
degil ona yardim eden keleslerinde oldugunu sdyler. Mahmudu Bezirgan, zamaninda
Giircistan’in en zenginlerinden biri iken onu ¢ekemeyenler yiiziinden orada
barmamamis ve fakirlesmistir. Kéroglunun yanina gelmesinin amaci da onu kandirip

Giircistan’da kalanlardan 6¢ almaktir.

Koroglu Mahmudu Bezirgan’a benden yigit var mudur? Diye sorunca Mahmudu
Bezirgan plan1 dahilinde Giircistan’t hedef gostererek Koroglu'nun savas diizeni
almasim saglar. Koroglu gidelim dese de Mahmudu Bezirgan boyle agik bir sekilde
gidemeyeceklerini, adamlarin1 sandiklarda saklayip Giircistan’a vardiklarinda hiicum

etmeleri gerektigini sdyler. Kéroglu burada adamlarina soyler;

BoOLU BEYIi TURKU 14

Yigit benem diyende

Kaynay1p cos olmamak gerek
Silkinipte arap ata binende
Yorulup yerinden inmemek gerek
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Yigit benem diyende

Oklarimiz menzilleri dégende
Kiliglarda kalkanlara degende
Diismana yan verip durmamak gerek

Yigit aya kalkanda

Narasin vurup meydana gelende
Diismanlara basipta gecende

Zorlu diismanindan kagmamak gerek

Koéroglu verir 6giitler
Egerlensin arap atlar
Sandiga giren yigitler
Sandiktan ¢ikmamak gerek

Koéroglu Mahmudu Bezirgan ile yaptigi anlagma ile Kiirt kiligina girer ve yollarina

devam ederler.

Kervanlar1 Hasan Bey adinda bir bezirgana rastlayip bag vermek zorunda kalsa da
Koéroglu asik kiligma girip Hasan Bey’i tehdit eder ve goziinii korkutur. 500 lira

karsiliginda kervanlar1 yola devam edebilirler.
Tema 11: Pinar basinda kiz ile soylesme

Koroglu kolundaki sazi indirmemistir ki bir pinar basina gelince buradaki kizlar ve

ozellikle i¢lerinden en giizeli olan As0, onu asiga benzeterek saz ¢galmasini ister.

BOLU BEYi TURKU 15

Koéroglu;

Harmandali bayirina
At ¢akarlar ¢ayirina
Ana babaniz hayirina
Bir su verin igem kizlar

Aso;

Harmandali bayir olmaz
At cakilir cayir olmaz
Giizel kizda hayir olmaz
Gel asik suyun i¢ elden

Koroglu;
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Pinar basinda duran kiz
Yiize yaglik biiriiyen kiz
Susayana su veren kiz
Susadim su ver iceyim

Aso;

Pinar basinda dururum
Yiiziime yaglik biiriirim
Susayana su veririm

In as1k suyum i¢ pinardan
Koroglu;

Hastayim attan inemem
Inersem geri binemem
Giizeli gérdiim donemem
Gizel bir su ver iceyim
Aso

Babamin ad1 alidir

Bagda degirmen yiiriidiir
Seni domuzlukta ¢iiriidiir
In as1k suyunu i¢ elimden

Tema 12: Kéroglu'nun askerleri onu terk ederler ve bir sinavla degerini anlarlar

Koroglu ve kelesleri Giircistan sehrinin biiylik servetini ele gegirdikten sonra
Camlibel’e donmek i¢in yola koyulurlar. Camlibel yakininda Akgedik gecidinde mola
verirler ve orada Mahmudu Bezirgan, Zor Bezirgan adli her daim yalniz gezen ve ¢ok
kuvvetli olan bir bezirganla tanisir. Mahmudu Bezirgan, Zor Bezirganla, Koroglu ve
keleslerine ders vermesi icin anlasir. Anlasmaya gore Zor Bezirgan Koroglu ve
adamlarimin tutup biraz iskence edecek, sonra birakacaktir. Mahmudu Bezirgan’in niyeti

Koroglu'na elin elden iistiin oldugunu gostermektir.

Mahmudu Bezirgan diger taraftan Koroglu ve keleslerine gelerek zor bezirganin

kervanini soymay1 teklif eder. Beyler kabul eder.

Mahmudu Bezirgananlastiklar1 gibi Koroglu ve adamlarini baglar. Koéroglu burada
kolunun ¢dziilmesini ve sazinin verilmesini isteyerek Koroglu mahlasiyla sdyleyince

onlar1 serbest birakir ve aslinda onceden niyetlendigi lizere Koroglu'ndan Cin’deki
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sevgilisine kavusmak i¢in yardim ister. Koroglu bu teklifi kabul eder. Kéroglu kararimi

beylerine bildirerek Cin’e dogru yola ¢ikarken beyleri de Camlibel’e geri donerler.

Mahmudu Bezirgan Camlibel’e geldiginde Kdroglu'nu géremeyince nerde oldugunu
sorar ve beyleri de zor bezirganla birlikte Cin’e dogru yol aldigini sdyler. Mahmudu
Bezirgan bunun bir kandirmaca oldugunu, Koroglunun yolda Zor Bezirgan’i
Oldiirecegini soyler. Bunun nedenini de Zor Bezirgan’in kendini baglamasini
hazmedememesi oldugunu sdyler. Kéroglu'nun beyleri bunun iizerine Benli Done’ye de

danisarak eger Zor Bezirgan’1 6ldiiriirse Koroglu'nu 6ldiireceklerini sdylerler.

Koroglu Zor Bezirgan’i konakladiklart yerde uyurken oOldiirmeye caligsa da ati
kisneyerek bezirgani uyandirir ve buna miisaade etmez. En son hamlesinde Zor
Bezirgan’in ati boynunu Koéroglunun kilic1 6niine koyunca Koéroglu “hayvan iken
hayvan insana hem de baba yigit birine kiyildigini istemiyor, ben ise biitiin insanligima
gore bu isi nasil bir insafla yapacagim?” diyerek bu isten vazgeger ve yolunu
Camlibel’e ¢evirir. Zor Bezirgan uyandiginda bu isi anlayarak yine de Koéroglu'nun
habersiz gitmesine razi olmayarak arkasindan yetisir ve eline “Kdéroglu'nu tarafiniza
yolluyorum, done hanima da kiymettar tastan bir top veriyorum” yazan bir mektup

tutusturur.

Camlibel'e donen Koéroglu adamlariin sualleri karsisinda mektubu acip gosterir ve
oldiirseydim ne olurdu sorusu karsisinda biz de seni Oldiiriirdiik yanitin1 alinca tiim

beylerini yanindan kovar ve Ayvaz ve Benli Done’yle tek basina Camlibel’de kalir.

Yanindan ayrilan beyleri a¢ kalinca ¢obandan siirii isteseler de ¢oban bunlara bir kuzu
dahi vermez. Koroglu adini kullandiklarinda ise ¢oban siiriiniin hepsini verecegini
sOyler ve beyler boylece Koroglu'nun kiymetini anlayarak tekrar Kéroglu'na tabi olmak

karar1 alirlar.

Tema 13: Piknik sirasinda dervisin birini 6ldiirme, sag kalanin Bolu Beyi’ne haber

vermesi

Bu sirada Koroglu ile kizlar1 ile Benli Done ve Ayvaz Erzincan Piari’nda keyfe
gitmiglerdir. Bu sirada yanlarina iki tane dervis gelir ve Koéroglu'nun meclisinde igip

eglendikten sonra bahsis isterler ki yaninda bir sey olmayan Koéroglu Done hanima
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hediye edilmis olan kiymetli tastan topu bunlara bahsis olarak atar. Koroglu'nun
yavasea attig1 tag dervislerden birinin zayif bir yerine gelerek onu 6ldiiriir. Diger dervis,
bunun yanina kalmayacagini séyleyerek Koroglu'nun yanindan kagar ve Kéroglu onu
yakalamak icin iki saat kadar ugrastiktan sonra bir yerde sarhoslugun etkisiyle
bayilir.Dervig bir saat kadar yol aldiktan sonra Bolu Beyi’nin ordusuna rastlar ve
Koroglu'nun yerini, bayilmis oldugunu sdyleyerek tarif eder. Bolu Beyi adamlari

Koroglu'nu tutarak saraya getirirler. Kéroglu burada sazini isteyerek soyler;

BOLU BEYi TURKU 16

Koéroglu dedigin delinin biri
Kellesi biiylikte govdesi iri
Debredir kirat1 bastig1 yeri

Yalan beyler ben Koroglu degilem

Koroglu'nun bu diinyada {inii var
Basinda yaldiztan altin tugu var
Benim gibi onbinlerce kulu var
Yalan beyler ben Koroglu degilem

Koroglu dedigin gayetten

Arasa kili¢ kabzasina eli

Adimi sorarsin acemli asik ali
Begler yagnis ben Koroglu degilem

Bolu Beyi bunun Koéroglu olmadigini1 anlayarak birakir ancak arkasindan izlemektedir.
Koroglu bu sirada yolu iizerindeki bugday tarlasindan gecer ve higbir bugday sapina

basmaz. Ancak Koroglu'nun bu kadar hassas olabileceginden geri yakalarlar.
Tema 14: Koroglu'na geri donme ancak yakalanmis oldugunu é6grenme

Bu olaylardan sonra Camlibel’de tek kalan Done, bir atlinin yaklastigini gorerek elini
yiizlinli boyar ve arap kiligina girer. Yaklasan atli Demircioglu’dur ve Koroglu'nu 6ziir

dilemek i¢in aramaktadir. Done burada soyler;

BOLU BEYi TURKU 17

Allah beni arap etti
Han evimi harap etti
Gorki felek bana netti
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Ne gelirsin utanmadan

Demircioglu bunun doéne oldugunu anlayarak sazini eline alir;

Ne oldu sirin Donem ne oldu
O giil benzin niye soldu
Beyler beni araci saldi
Gormem gerek Koroglu'nu
Done aldi;

Gidi adam olmayanlar

Nan kadrini bilmeyenler

Dar giiniinde gelmeyenler

Kara giinde ne sorarsiz Kéroglu'nu

Demircioglu alds;

Coban koyunlarini da yatirdi
Duyan Demircioglu aklin yitirdi
Bilir misin onu kimler gotiirdi
Kog¢ Koroglu agami gérmem gerek

Done alir;

Nasil gelebildiniz bu yiizinen
Adam olunmaz bdyle s6zlerinen
Bolu beyi gotiirdii birkag ylizinen
Bagladilar agan ko¢ Kdroglu'nu.

Tema 15: Koroglu'nu kurtarmak i¢in harekete gecme

Demircioglu Kéroglu'nun igine diistiigii durumu anlayarak Koroglu'nun kilicini, sazini
ve atin1 alarak beylerinin yanmma doner. Verdigi emre gore Bolu sehri dort taraftan
sarilacak ve hiicum i¢in Demircioglu’nun emri beklenecektir. Otuz giin sonra haber

alinmazsa sehrin hertarafindan hiicum edilerek kendisi ve Koroglu kurtarilacaktir.

Demircioglu asik kiligina girerek kendine Isabali namini verir ve bir hana yerlesir.
Sehrin her tarafindan bilgi almaya caligsa da Bolu Beyi’nin Koéroglu hakkinda

konusulmamasi gerektigini bildiren fermani iizerine en ufak bir s6z dahi duyamaz.

Tras oldugu yasli berbere iki altin verse dahi herhangi bir haber alamaz ve bunun

tizerine kaldig1 handa asiklik yaparak bilgi toplamaya karar verir.
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Handa asiklik yaptigi1 giin carsiy1 teftiste olan Bolu Beyi Serif Pasa ile kardesi Mustafa
Pasa kalabalig1 gorerek siiphelenirler ve asigi uzaktan dinlemeye karar verirler. Asigin
Kéroglu'nu, kogaklarini ve Camlibel’i dven sozlerine ragmen mahlasinin Isabali
oldugunu duyunca Koroglu'nun adami olmadigimi anlarlar. Demircioglu’nun sesi

hoslarina giderler ve sarayda ¢calmasini emrederler.

Tema 16: Asik kihginda saraya girme ve Koroglu admna tiirkiiler soyleyip tehdit

etme

Demircioglu bu emre uyarak saraya gider ve her tlirkiisiinde Koroglu'nu 6vdiigi igin
tehdit edilmesine ragmen kendini “ben Koroglu'nun ¢adirinda ¢aldim o da bana bu sazla
cok kiymetli bir kili¢ verdi, ona séziim oldugu i¢in her mecliste onu éverim” diyerek

kurtulur.

BOLU BEYi TURKU 18

Kirat altimda yellenir
bogriimde kili¢ sallanir
Kirk konakli yerde sdylenir
Heygidi aslan Koéroglu

Kirata biner kaldirir
Menzilini tez aldirir
Diismanlarini 6ldtriir
Bir vurusta ko¢ Koroglu

[sabali arar seni
Bulamadim yordun beni
Biitiin cihan bilir seni
Arslan iinlii Kog¢ Kéroglu

Tema 17: Harem’e Cagrilip Bey Kizina Asik Olma & Koroglu'na Yardim/ Yanmna

Gitmek i¢cin anlasma

Bu sirada agigin sesi harem odasindan duyulmustur ve Bolu Beyi’nin kiz1 Dizdar Hanim
as1Zin kendi haremine gelmesini isteyen bir haber gonderir, Bolu Beyi asigin kendi
meclisinde daha fazla saz calmasinin rezalete neden olacagindan harem dairesine
gonderir.Harem dairesinde Dizdar Hanim, perdenin arkasindan, bakmaya doyamadig:

bu as181 sOyletmek i¢in alir saz1 ve sunlari sdyler;



84

BOLU BEYi TURKU 19

Yiice dag basindan yagmur gelir kar gelir
Anamdan babamdan bu is bana ar gelir
Seni tutup oldiiriirler bana ar gelir
Yandim Isabalim kalk git bu ellerden

Karsiliginda isa bal1 alir;

Yiice dag basindan yagmur gelsin kar gelsin
Anandan hem de babandan sana ar gelsin
Oldiirsiinler beni burda sana zor gelsin
Yand: Isabali 6liir gitmez bu yerden

Demircioglu kizin kendine karsi olan bu serbestliginin nedenini merak ederken aklina
bir zamanlar bu saraya rahatca girip c¢iktigi, kendi resminin zamanin nakkaslari
tarafindan yapilarak sarayda kalmis oldugunu hatirlar. Dizdar Hanim bu resme asik

olmustur ve karsisindaki asigin o oldugunu anlamistir.

Demircioglu sabah olunca kizi “riiyasinda bir dervisin kendisine Bolu Beyi’'nin
zindaninda bir adamin oldugunu sdyledigini ve o adama yardim etmesi gerektigini

sOyler. Dizdar hanim Demircioglu’nu alir zindan kuyusunun basina getirir.
Tema 18: Kuyuda Hapis Iken Yanina Gelen Adamimi Tahmin Etme

Demircioglu Isabali kiliginda kuyu basindayken kuyudaki Kéroglu'nu konusturur ve

Koéroglu sunlari sdyler;

BOLU BEYi TURKU 20

Dinle kardas benimde ne oldugumu
Soyleyemem sana kim oldugumu
Bu is basa geldi benim 61diigiim
Adamlarim etti bu isi bana

Hoylu bir kahpelik etti
Han evimi harap etti
Beyleri hep ald1 gitti
O da benim adamimdi

Oglum ayvaz da yirmi bes yasinda
Kudret kalemi vardir kaslarinda
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Besyiiz atlis1 var onun basinda
O da benim sadik bir adamimdi

Demircioglu Kdroglu'nun yirmibes yasindaki oglunu 6vdiigiinii duyunca sinirlenir ve

kendisi soyler;

BOLU BEYi TURKU 21

Bir yigit yirmibes yasinda
Besyliz atliya bas olmaz

Ne keramet var 6rdek kusunda
Suda gezer yas olmaz

[sabal1 geldi taman

Seni kurtaririrm hemen
Elem ¢ekme kog¢ kahraman
Bastan gegmedik is olmaz

Kéroglu Isabali diye bir adami olmadigimi bilir ve birinin kendini teselli i¢in bunlar
soyledigini varsayar. Isabali Kéroglu'na tekrar sorar kimin var baska diye. Koroglu

sOyler;

BOLU BEYi TURKU 22

Camlibelin oyaginda sular
Sular akar ayaginda

Sirin done yanaginda
Kara benler yerinde mi?

Elimizden gecen piyade
Acap yollar yerinde mi
Acilmis giilden ziyade
Doéne yerinde mi ola

Cevabhir yiikiinii Hintten tuttugum
Sam eli tliccarlaria sattim

Araya kiling koyupta yattigim
Sirin donem yerinde mi?

Koroglu burada daha da soyler;
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BOLU BEYi TURKU 23

Canim kirat géziim kirat
Daha bagli durur mola
Ismarladim Déneye
Yemin suyun verir mola?

Kirat1 besledim korpe
Bir sigrarsa ¢ikar sarpa
Her seherde bes tas arpa
Sirin Dénem verir mola?

Derelerde biter kamis
Uzar gider vermez yemis
Nal1 altin mih1 giimiis
Kiratim yerinde mi ola?

Beygire sen binme kotii
Kurusun daglarin otu
Kog¢ Koéroglu'nun kirati
Kirat serhos yiiriir mola?

Demircioglu, Dizdar Hanim’a, bu adama Omriinlin son giinlerinde bakmanin sevap
oldugunu sdyleyerek zindancibasinin Koéroglu'na bakmasini saglar. idam giinii gelince
Bolu Beyi adamlarindan birisi kendi kizt olan Dizdar Haniminda idam edilmesi
gerektigini ve buna neden olarak da onun Demircioglu oldugunu izleyerek anladiklar

isabal1’ya yataklik etmesi oldugunu sdyler.

Bu sirada Demircioglu Dizdar Hanim’1n dizinde, hasbahcede yatmaktadir. Haberi duyan

Dizdar Hanim Demircioglu’nu uyandirmaya kiyamaz ve tel ile sdyler, Demircioglu

kalkar;
Dizdar;

BOLU BEYi TURKU 24

Isabali begim yatip uyursun

Kalkip da bak mahmur gozlerin gorsiin
Kalk git beni burda mevlam kayirsin
Canin kurtar Isabalim bu yerden

Kuzum dizdar nigin verdin 6giidi
Vermeseydin bundan daha iyiydi
Oldiirmezler benim gibi yigidi



Oliir gitmez Isabal1 bu yerden

Seni beni bey babama demisler
Kadi, miiftii fetvamizi vermisler
Bes, alt1 bin asker bizi sarmislar
Kalk git Isabalim sen bu yerlerden

Kuzum dizdar ni¢in yalan sdyersin
Yazik kara gozliim sana aglarsin
Bes bin ser¢e bir sahana neylesin
Oliir gitmez Isabal1 bu yerden

Seni beni bir arada gormiisler
Ustiimiize bin yalani diizmiisler
Ucgiimiize ii¢ dar agac1 kurmuslar
Bir sen bir de o gidin bu ellerden

Arslan olur daginiza daparim
Goster ki sert kalalariiz yikarim
Ben geldim ki Kéroglu'nu ¢ikarim
Oliir Isabal1 gitmez bu yerden

87

Isabal1 bu siirle Demircioglu oldugunu belirtince Dizdar hanim onun boynuna sarilir ve

beraberce Koroglu'nu zindandan ¢ikarmak i¢in giderler. Zindana yaklaginca

Koéroglu'nun sesi duyulur;

BOLU BEYIi TURKU 25

Zindanin kapist dagdir
Yatamiyom yerler yastir
Zindanci1 bir kizilbastir
Kaldim kalada zindanda

Zindanin kapis1 demir
Cektigim cefali Omiir
Yatamiyom yerim ¢amur
Kaldim kalede zindanda

Zindan degil bu bir ahir
Zengin degil hem de fakir
Camlibel’deki yigitler
Kaldim zindanda zindanda
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Tema 19: Yoniinii diismana doniip tiirkii soyleme

Demircioglu ve Dizdar hanim zindandan ¢ikardiklar1 Koéroglu ile birlikte koske ¢ikarlar.
Cikacak kiyameti bilmektedirler ve Koroglu'nun esyalarin1 handan getirtirler. Kéroglu
kiratina biner ve koskiin kapisindaki Bolu Beyi askerlerine, sonra da Bolu Beyi’nin

kendine soyler;

BOLU BEYi TURKU 26

Benden selam olsun Bolu Beyine
Cikip su daglara yaslanmalidir
Ok gicirtisindan kalkan sesinden
Daglar seda verip seslenmelidir

Bir yigit isterim gide meydanda
Kesince kelleyi boyaya kana

Aman deme fayda vermez diigmana
Diisman egri kilinginan uslanmalidir

Kog koriin ogluyam durmazam namdan
Kog yigidi eksik etmem kolumdan
Kirat kdptigiinden diisman kanindan
Cizme dolup salvar 1slanmalidir

Koroglu Done’sine ve Camlibel’e hasret oldugu icin hesabi sonra gérmek iizere

Camlibel’e geri doner.
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3.1.3. Barakh Asik Mahgiil ve Bolu Beyi Kolu

Gaziantep’ten ele aldigimiz Mahgiil Kili¢ anlatisi Ruhi Ersoy’un kisisel arsivi ile
Ertugrul Cakir, Adem Bozkurt, Kemal Bozkurt, Saban Kili¢, Ayvaz Agca ile Gaziantep
Merkez’de bulunan Metin Miizik sirketi ile Nizip ilgesi Arkadas Miizik sirketi
arsivlerinde bulunan ses kayitlarindan miirekkeptir. Mahgiil Kilig, son donem
arastirmalartyla Ruhi Ersoy’un (2004; 2009) ele aldigi, yorenin Onemli hikaye
anlaticilarindan biridir. Ersoy’un verdigi bilgilere gore (2009:70-71) Mahgiil Kilig,
1919 yilinda Nizip ilgesi Biiyiiksemik Koyii’'nde dogmustur. Asil adi Mehmet Kilicoglu
olan hikayeci asik, hi¢ okula gitmemis ve ilk egitimini babas1 Muhammed Hanifi’den
almistir. Yetmis yil1 askin hikayeci kimligiyle Mahgiil hicbir icrasindan para almamis,
bu isi gonlii hos oldugu icin yaptigimi belirtmistir. Mahgiil Kili¢’in repertuarinda
yorenin sdzlii kiiltiir anlatilar1 olan iskdn havalar ile Kéroglu, Hursud ile Mahmiri,
Emrah ile Selvinaz, Hitemtay ile Giz Padisah, Elbeylioglu, Gul Mustafa, Misgin Ali ve
Oksiizoglan hikayeleri (Ersoy 2009:69) ile topladigimiz arsivlerde miinferit parcalar
halinde bulunan Karacoglan, Gen¢ Osman, Kul Mustafa’nin 6liimii, Dadaloglu gibi

anlatilar da bulunmaktadir.

Gerek Ruhi Ersoy’un calismasinda (2004) desifre ettigi Bolu Beyi icrasi ve gerekse
Ayvaz Agca arsivinden aldigimiz icra anlatinin icraci tarafindan kisa tutulmasi

nedeniyletema gegislerinin en yogun hissedildigi anlatidir.

Mahgiil anlatisini ele alirken Ruhi Ersoy’un (2004) Doktora tezinde desifre ettigi

metinden faydalanacagimizi belirtmek isteriz.

Mahgiil Kili¢ anlatisi, Anadolu sahasi diger anlatilarda rastlamadigimiz bir sekilde Bolu
Beyi’ni Koroglu'nun babasini kor eden bey olarak verir. Bundan dolayr Mahgiil Kilig

anlatisi neredeyse tamamen Bolu Beyi ve Koroglu'nun miicadelesi tizerinedir.

Bolu Beyi Koroglu'nun babasi Yusufu kor ettirdikten sonra Kéroglu babasiin getirdigi
bu iki at1 151k girmeyen bir ahirda besledikten sonra tavlada sinava tutar ve atlarin vakti

geldigi anlasilir.
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Bundan sonra Koroglu keleslerini toplamaya baslar ve Deli Hoylu, Cellatdal Hasan,
Han Ayvaz, Demircioglu, Gabira Sigmaz, Dagistanli Hasan, Kose Kenan, Mahmid-1

Bezirgan’1 kendi saflarina katar.

Koroglu Camlibel’e donerken oOnceden riiyasinda gordiigii Benli Done’ye rastlar.

Burada Benli Done’yle deyisirler;

BOLU BEYi TURKU 1

Koroglu

Sizin elin bayirina

At koyarim ¢ayirina
Anan baban hayirina
Gizel bir su ver igelim.

Doéne

Bizim elde bayir olmaz
at koruna ¢ayir olmaz
pinar basta hayir olmaz
Inde git cayirdan i¢

Koéroglu

Hastayim attan inemem
Inersem geri binemem
Cemalin gordiim donemem
Gozel bir su ver icelim

Done

Istanbuldan gelir tatar
Okun atar yayin tutar
Hasta olan yerde yatar
in de git ¢aydan i¢

benim babam giilperidir
eski degirmen yeridir
seni zincirde ¢liridir

in de git caydan i¢

Koéroglu

Ben babandan berk deliyim
kuru yeri han kiiriiyiim
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baban olsun ben kiiriiylim
giizel bir su ver igeyim
Done

Gayet altindan sar1 saglari

Gayet giimiisten duru teni

Ben Koroglu'nun yariyim

Bana derler Benli Done

Bu atismadan sonra Koroglu Benli doneyi saglarindan kapip kiratin terkisine alir ve

Camlibel'e dogru yola koyulur.
Tema 2: Koroglu'nun askerleri onu terk ederler ve bir sinavla degerini anlarlar

Koroglu'nun kelesleri onun yanindan “alan bizik veren bizik, ad Koéroglu'nun”diyerek
ayrilmis ve Done ile Koroglu'nu yalniz birakmiglardir. Kéroglu'nun yanindan ayrilan
kelesleri gittikleri yerde a¢ kaldiklarinda bir siiriiye rast gelirler ve g¢obani kendi
isimleriyle korkutarak ondan siirii almaya calisirlar. Coban higbirine siiriisiinii vermez
ancak kelesleri Koroglunun adini kullanip siirii istediklerinde ¢oban “siiriiniin hepsini

alin” der. Beyleri boylece Kéroglu'nun degerini anlarlar.

Tema 3: Piknik sirasinda dervisin birini 6ldiirme, sag kalamin Bolu Beyi’ne haber

vermesi

Bu arada Done ile Koroglu yalniz baglarma “siid pinarindadirlar”. Déne Koroglu'na
sakilik etmekte, Koroglu’da igmektedir. Bu arada yanlarma Bolu Beyi’nin birbiriyle
kardes olan iki sairi gelir ve birlikte igmeye baslarlar. Sairler, Koroglu'na adamlarinin
nerede oldugunu sorar ve adamlarinin onu terk ettiklerini 6grenir. Sairler miisaade
isteyip kalkarken Koroglu bahsis olarak altin bir giilleyi bunlara dogru atar ancak altin

giille sairlerden birinin basina diisiip onu 6ldiiriir.

Kardesi olen sair yola diislip giderken Bolu Beyi’'nin bes yliz adamina rast gelir ve
Koéroglu'nun siid pinar1 basinda yalniz oldugunu soylerler. Adamlarin geldigini goren

Done kagip saklanir. Bolu Beyi askerleri Kéroglu'nu zincirleyip gotiirtirler.
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Tema 4: Koroglu'na geri donme ancak diisman eline diistiigiinii 6grenme

Koéroglu'nun degerini anlayan kelesleri geri gelirlerken Benli Done’nin karalar giymis
oldugunu goriirler ve Koroglu'nun basina kotii bir hal geldigini anlarlar. Burada

Demircioglu ile Done deyisir;

BoLu BEYi TURKU 2

Anam done bacim done
Niye girdin kara dona
Bey babama noldu gene
Ana gurban aglama

Hani bizim bey babamiz
Hani bizim sergenimiz
Bey babama noldu gene
Anam aglama aglama

Done cevaben;

Y 6riin adam olmayanlar
Adam kadri bilmeyenler
Dar giiniimde gelmiyenler
Tutsak gitti bey babami

Demircioglu;

Coban aglama, anam aglama
Bilbil giilii bitirir de

Bilir misin kim gotiirdii
Hani bizim bey babamiz

Done;

Hep geldiniz ne yliziinen
Ulfet etmem ben sizinen
Bolu Beyi askeri bes yiiziinen
Dutsak getti bey babaniz

Demircioglu;

Sindi daglara ¢ikarim
Cikar atrafa bakarim
Bul1 sehrini yikarim
Getiririm bey babami
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Tema 5: Koroglu'nu kurtarmak icin harekete gecme

Babalarinin Bolu Beyi elinde tutsak oldugunu anlayan Demircioglu ve Hoylu, geride
kalan askerleri Bolu sehri iskelesinde birakarak “kilig¢ sakirtis1 kalkan sesi” duyuncaya

kadar igeriye girmemelerini ogiitleyerek sehirde Emir El Han1’na yerlesirler.

Demircioglu, Hoylu’yu Emir El Hanr’'na biraktiktan sonra tras olmaya gider. ihtiyar
berbere licret olarak bir altin verir. Berber, bunu 6mrii boyunca ¢alissa bozacak parasi
olmayacagini, Koroglu’'nun adamlar1 hari¢ hi¢ kimsenin de bir berbere bir altin
birakmayacagint sdyler. Demircioglu bir daha Koéroglu adamlart lafin1 agzina alirsa
berberi 6ldiirecegini ve susmasini soyler. Bundan sonra sana her hafta trag olacagim ve

bir altin verecegim diyerek oradan ayrilir.

Demircioglu Koroglu'nun akibetini 6grenmek i¢in kime yanassa “biz sdyleyebilir miyik
ya, gozlimiiznen gosdersek goziimiliz oyar, elimiznen gosdersek elimizi keserler,
kafamiznan isaret etsek, kafamiz keser” derler ve yanit vermezler. Demircioglu bir
cocuk bulara bol bahsis karsiliginda ikna ederek cebine koyacagi bir tasi Bolu Beyi’nin
saray1 Oniinde atmasini, boylece kendisi saray1 bulurken ¢ocuga da bir sey olmayacagini

garanti eder.

Tema 6: Asik kihinda saraya girme ve Koroglu admna tiirkiiler soyleyip tehdit

etme

Demircioglu saray kapisinda kendini sair olarak tanitir ve beye tiirkii sdyleyip para
kazanmak icin geldigini soyler. Demircioglu'nu igeri alip beyin karsisina cikarirlar.

Demircioglu ismini Hesabal1 olarak degistirir ve beyin karsisinda sunlar1 soyler;

BoLu BEYi TURKU 3

Iskeleye doldu geldi gd¢iimiiz
Orgun orgun dogiis ister i¢imiz
Hoyli, Abbas, bey misdafa {iglimiiz
Cikart bey babami goresim geldi

Iskeleye doldu geldi gemiler
Heybetinden daglar taslar iniler
Aslanlarin yataginda giimiiler
Cikart bey babami1 goresim geldi
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BoLu BEYi TURKU 4

Benden selam olsun Bolu Beyine
Cikip seyran etmek ister Koroglu
Ala daglar mor stimbiillii baglara
Cikip seyran etmek ister Koroglu

Sen bolu beyisin ben Hesabali
Dogiis gormeyeli deli oldu deli

Eli gili¢ tutar yan1 giirdeli
Hepimizden nam sahibidir Kéroglu

Bolu Beyi Demircioglu’nun boynunun vurulmasi emrini verir ki “sairler abdal oykeli

olur” diyerek ozir diler ve affedilir.

Tema 7: Harem’e Cagriip Bey Kizina Asik Olma & Kéroglu'na Yardim/ Yanina

Gitmek i¢cin anlasma

Bu sirada meclise, Bolu Beyinin kiz1 Nigar hanimin saray bahg¢ivam hasan gelir®.
Hasan Bolu Beyi’ne her giin bir deste giil getirir ve bahsisini alip gider. Hesabali bunu

goriince soyler;

BOLU BEYi TURKU 5

Nigar Hanim bana verdin 6giidiin
vermeseydin bundan bana eyiydi
Kim o6ldiiriir benim gibi yegidi
Gozel yigidine oliir de getmez dosta

Tema 8: Askerlerine Haber (mektup/parola) Gonderme

Nigar hanim, Hesabali’'nin Demircioglu oldugunu anlamis ve bunu Kkendisine
bildirmistir. Demircioglu Nigar hanimin bah¢ivani Hasan’a bir mektup vererek
keleslerin bulundugu hana mektup gonderir. Mektupta Bolu Beyi’nin sarayinda etraflari

cevrili sekilde mahsur kaldiklarini, Kéroglu'nun ise zindanda esir oldugu yazmaktadir.

% Goriilecegi iizere bu tema, 6nceki anlatilarda oldugu gibi tam olarak verilememistir.
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Hoylu, gelen mektubu alir almaz haberi getiren Hasan’1 da atinin terkisine alarak gider
Bolu Beyi’'nin sarayimi bulur. Hoylu’nun geldigini goren Nigar hanim, Demircioglu'na
gidip Hoylu’dan 6ziir dilemesini sdylese de Demircioglu inmez, Nigar Hanim gidip

Demircioglu adina 6ziir diler.

Sonra Koroglu'nu bulundugu zindandan c¢ikarirlar ve savasa savasa Bolu sehrinden
cikarlar. Bu arada Mahgiil Kilig, “onlar da geldiler, o gardaslari da geldi isgeleden.
Onlar da ora zaten ¢adir mesgen kurmuslar. Gilig gicirtisy, kalkan sesi” dedi ya” diyerek

sehre girmeden once yapilan bir yardim ¢agrisi lizerine anlastiklarini ima etmektedir.
Tema 9: Yoniinii diismana doniip tiirkii soyleme
Savas bitince Koroglu Bolu sehrine bakarak cosa gelir ve soyler;

BOLU BEYi TURKU 6

Hani1 beyler han1 hannar
Kolgede beslenmez cannar
Gog yigitden gizil gannar
O gan sorlayi sorlay1

Kir at daha dovi harbisin
Déner horlay1 horlay:
Giliglarin durdur kerem et
Keser dogray1 dogray1

Kiliglar1 toplayin gacar
Mizrak da garasiz gecer
Kokii donmiis geri gagar
Yiiziin korleyi korleyi

Koroglu demisler adimi
Gog yigidin grymatini
Kétii altindan ayim
Verir aglay1 aglay1

Koroglu savas bitip askerlerini topladigi vakit Bolu Beyi’ni kimin getirecegini sorar ve
Hoylu goniillii olur, gider, getirir. Koéroglu Bolu Beyi’ne babasini ve askerlerini
6ldlirmiis olmasina ragmen kendini dldiirmeyecegini, gidip asker yetistirip yeniden

karsisina ¢ikmasini sdyleyerek kovar. Burada Bolu Beyi’ne soyler;



BOLU BEYi TURKU 7

Bir yigit benim deyende
Kaynay1p cosmamak gerek
S6ziin icrasin vermeyen
Harbiden asmamak gerek

Indim Bey dagmin diiziine
Kalfanimi aldim bogazima
Er olur olmaz s6ziine
Yigit olmamak gerek

Evleri gondurdu daga
Canim gurban olsun nerde
Soziin diismedigi yerde
Agzin1 agmamak gerek

Sahbazlarim giiler ylize
Koéroglu mu gerek size

Bol1 beyi yilizden yiize
Meydandan gagmamak gerek
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Koroglu ve kelesleri Camlibel’e donerlerken Done ve Ayvaz bunlarin gelisini gortirler.

“Ddne’nin elinde pugi sarap, Ayvaz’in elinde bardak” sdylerler;

BOLU BEYi TURKU 8

Sarhos muyum ben netmisem
Bin bes yiizii gatletmisem
Glines yiizliim mah cemalim
Doéne mey doldur mey doldur

Koroglu, kendini kurtaran Demircioglu ve Deli Hoylu’ya soyler;

Alay alay yar yoridi
Taburu duman biiriidii

Deli Hoylu’mun ciiriibii
Dag1 delip gecdi sandim
Camlibel’den bir giin dogdu
Done gogsiin agcdi sandim
Dost Demircim bir giirz atdi
Dag yerinden u¢du sandim
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3.2. KOROGLU ANLATILARI TEMATIK DEGERLENDIRME

Yukarida, Kéroglu Bolu Beyi kolunun Kars, Maras ve Antep gibi ii¢ farkli bolgeden
asiklar tarafindan icra edilmis metinlerini, tema fikrine gore siniflandirarak verdik.
Okuyanlarin derhal fark edecegi iizere anlatilarda ¢ok fazla benzerlik vardir ve bu

benzerlikler Lord’un yukarida verdigimiz;

“Herhangi bir yerin sozlii epigini okuyan bir kisi ¢ok zaman gecmeden ayni temel
olaylarin ve tasvirlerin zamanla ve tekrar karsisina ¢iktigin1 fark edecektir.
Okuyucunun bu tekrarlar hakkinda izlenimi, sarkicinin kendisinin ve dinleyicisinin
edindigi “acaba ilk olarak bir sarkicinin repertuarindaki belli bir sarkiy1r m1 ve daha
sonra ayni kiiclik bolgedeki sarkicilarin sarkilarint mi okuyor” demek yoniinde

birbirine yakin olacaktir”(200:68).

fikrinin gegerliligini dogrulamaktadir. Durumun bu olmadigi, farkli bolgelerden yola
cikarak ele aldigimiz Koroglu icralarinin pasif 6grenme yoluyla 6grenilip birebir icra
edilmedigini gostermenin yolu ise anlatilardaki tema kullanimlarinin 6zglinligiini

sergilemek olacaktir.

Tema kullanimlarini incelemeden 6nce dikkat edilmesi gereken nokta, asik sanatinin
tiim verimlerinde oldugu gibi Koroglu icralarinin da asiklar tarafindan kahvehane, han,
kdy odas1 ortamlarinda zamanin miisaadesi ve dinleyicinin durumuna gore, yazinin
yardimi olmadan, yalnizca zihinlerini kullanarak icra ettikleribir sozli kiiltiir
veriminden bahsediyor olmamizdir. Asiklarin dinleyicinin yapisina gore (koylii,
Ogretmen, siyaset¢i); zamana gore (ramazan gecesi, ki geceleri, festivallerde, derleme
ortamlarinda) ve gelenegin miisaade ettigi noktaya kadar kendi keyfiyetlerince icrada
bulunduklart ve anlatilarinin uzunlugunu ve yapisini bunlara gére sekillendirdiklerinin

tanikliklarina ¢ogu kaynakta rastlamaktay1z.

Bu anlat1 benzerliginin, daha dogru bir ifadeyle tematik 6grenmenin bizim 6rnek olarak
verdigimiz, birbirinden farkli li¢ bolgede (daha fazla 6rnek okundukg¢a daha fazla
benzerligin cikacagl da goz ardi edilmemelidir) ortaya ¢ikiyor olmasitamamiyla asik
okulunun ve sanatinin Tiirk kiiltiir tarihi igerisindeki gelisimi ile alakali bir durum

olmakla beraber temalarin se¢imi de ayni1 yolla sekillenmis olmalidir.



98

Kiiltiirel bellegin 6nem vererek one ¢ikardigi temalarin destan ve halk hikayeleri gibi
manzum-mensur eserler araciligiyla taginmast mevzusu da ayr1 ve gerekli bir calismanin
konusu olmakla beraber konunun takipgilerinin Kitab-1 Dedem Korkut metinlerinde

Koroglu’nda karsilastigimiz tema yapisinin koklerini fark etmeleri hi¢ zor olmayacaktir.

Ornegin, Oguz beylerinin kiiciiciik dliimlerinde diisman eline esir diismeleri, kuyuya
atilmalar1 ve yiyeceklerinin kuyunun agzim1 kapatan degirmen tasinin deliginden
veriliyor olmasi (6rnegin bkz. Salur Kazan Esir Olup Oglu Uruz’un Cikardig1 boy),olay
Orgiisiiniin Bolu Beyi koluyla tamamen ayni oldugunu gordiigiimiiz bu yapi, asiklarin
bu binlerce yillik gelenegi takiplerinin gostergesidir. Fuat Kopriilii, Koroglu destanlarini
Dede Korkut gibi Oguz Destanlariyla ayni gdcebe yaratim ortamina koyarken
(1999:217) muhtemeldir ki bu cengaverane destanin temel ve siiregelen
benzerliklerinden bahsediyor olsa gerektir. Bunu, c¢aligmasiin 6nceki bdliimlerinde

(1999:88) destan motiflerinin gegisliliginden bahsederken ortaya koydugu agiktir.

Koéroglu anlatilar1 bu tematik varligini aslinda en basindan beri, “kol” kavramiyla ortaya
koymaktadir. Asiklarin agzindan duyularak kullanilan bu “kol” terimi zaman zaman
neredeyse anlati biitiiniintin g6z ard1 edilmesini gerektirecek kadar ileriye gotiiriilmiis,
bir asigin kalitesi ne kadar kol repertuarina sahip olduguyla bagdastirilmistir. Aslinda
Koroglu anlatilarinin kendine mahsus “olaylart siniflandirma big¢imi” olan kollarin,
hikdye biitiiniinde ortaya ¢ikan olayin yahut kahramanin asil kahramanla olan iligkisini
ele alan, Lord’un ifadesiyle sdyleyecek olursak “biiyiik temalar” oldugunu sdylemek

yanlis olmayacaktir.

Ornegin, Anadolu sahasindan derlenmis en genis Kéroglu anlatis1 olan Behget Mahir
anlatist 15 koldan ve 587 sayfadan olugmakta; icraci anlatinin derlenme bi¢imi geregi
(Mehmet Kaplan’in uyaris1 iizerine Muhan Bali ve Mehmet Akalin tarafindan ses
kaydina alinarak ve ¢alismanin akademik bir ¢aligsma oldugunun anlatic1 Behget Mahir’e
bildirilerek) zihnindeki tim kollar1 genis birer tema olarak anlatmistir. Bu anlatida 20
sayfa (1977: 15-35) tutan Koroglu ile Demircioglu kolu Ferruh Arsunar’in derledigi
Firildak Okkes anlatisinda yalmzca 2-3 sayfada (1963: 97-99) ve Bolu Beyi kolu

icinde, Koroglu'nun Demircioglu’na ihtiya¢ duydugu zaman anlatilip devam edilmistir.
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Mahgiil Kili¢ anlatisinin tematik yapisinin da kol adiyla anilan biiyiik temalar1 hikayeye
uygun diisecek bigimde kisaltarak ele aldig1 goriilmektedir.

Ug anlatiin temalarina dénecek olursak anlaticilarm, anlatmin kurulusunda uygun
gordiikleri temalar1 gerekli yere koyarak hikayeyi olusturdugu rahatlikla goriilmektedir.
Tema, icracinin zihninde, kullanilacagi yeri, durumu ve ismi beklemektedir. Yer

verdigimiz anlatilardaki tema kullanimlarini gostererek bu fikri dogrulayabilmekteyiz.

Her anlatict her temayr aym yere koymama o&zglrliigline sahipken Firildak
Okkes(Kahramanmaras) ile Mahgiil Kili¢ (Gaziantep) anlatilarinin tema kurulusunun
birbirini yakindan takip ettigi; Dursun Cevlani anlatisinin ise daha az ortak tema tasidigi
goriilmektedir. Bunun nedeni ayni metni tekrar ediyor olmalar1 gibi bir teorinin aksine
cografi yakinlik ile asiklarin gezici sanatgilar olmalartyla agiklanabilir. Lord bu durumu
baba-ogul anlaticilarin tema yakinligiyla ele almis ve degismenin en asgari diizeyde

oldugunu gostermistir (2000:83)
Bu tema uygulamasini bes alt baslik altinda ele alacagiz.

1- Hikaye baglangicinin farkli temalarla kurulumu
2- Bir temanin farkli kollarda kullanimi1

3- Temalarda duruma bagl tutarsizlik

4- Tema-Sarki ayrilmazlig

5- Temaya uygun olabilecek tiirkiilerin kullanimi1
3.2.1. Hikaye Baslangicinin Farkhh Temalarla Kurulumu

Temalarin anlatic1 tarafindan, hikdyede anlatmak istedigi kismi sekillendirmek iizere
nasil kullanildigr yukarida verdigimiz ii¢ Ornegin baslangic kismimi ele alarak
gosterebiliriz. Bolu Beyi kollarinin ortaya ¢ikisini saglayan Bolu Beyi’nin Koéroglunun
pesine diismesini {i¢ anlatict su farkli temalar1 kullanarak, farkli sekillerde

saglamaktadir;
1- Mahgiil Kili¢

Mahgiil Kili¢ anlatisinda Bolu Beyi’nin Koéroglu'na diisman olmasinin sebebi, Koroglu

anlatilarinin (Arsunar ;Mabhir, Kaftancioglu, Arsunar, Gengcosmanoglu) genel baslangi¢
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temast ve anlat1 biitlinlindeki asil akisi saglayan Kéroglu'nun babasi Yusuf’un Erzurum/
Sivas valisi tarafindan kor edilmesidir. Mahgiil Kili¢ anlatisinda Koéroglu'nun babasini
kor eden kisi Bolu Beyi’dir ve hikdyedeki diismanlik bu yolla saglanir. Ruhi Ersoy
derlemelerinde (2004) Koroglu anlatis1 Koroglu'nun zuhuru, Demircioglu’'nu evlat
edinmesi, Ayvaz’t kagirmasi, Dagistanli Hasan, Benli Done’yle karsilagsmasi ve Bolu
Beyi ile karsilagmasi olarak boliimlense de, anlati bastan sona okundugunda goriilecegi

lizere tamamen Bolu Beyi-Koroglu miicadelesi tizerine sekillenmistir.
2- Dursun Cevlani

Dursun Cevlani anlatisinda, Bolu Beyi’'nin Koéroglu'na diisman olmasint saglayip
anlatinin akisini saglamak icin Bolu Beyi kolunun basina iki farkli tema yer almaktadir.
Bunlardan ilki padisahin Koroglu adina, anlatida nedeni agiklanmayan sekilde,
yakalanma fermani ¢ikarmasi temasidir. Burada Koroglu dilenci kiligina girerek tiim

ferman sahiplerinin elinden fermanini alir ve Camlibel’e geri doner.

Ferman temasi, Firildak Okkes anlatisinda Koroglu'nun baslangig kolunda Camlibel’in

tapusunu almasi i¢in kullanilirken Behget Mahir anlatisinda su sekilde yer almaktadir;

Koroglu, emrinde ¢alistigi Sultan Murat’in ona verdigi, kervanlardan kirkta bir vergi
alma gorevini yerine getirirken bezirganlar bu durumu kiskanirlar ve Koroglu'nun
Sultan’mn emrettigi miktardan daha fazla vergi alarak halkin canimi yaktig iftirasini
atarlar. Buna sinirlenen Sultan Murat, Kéroglu hakkinda yakalama fermani ¢ikartir ve
tellallarla duyurur. Bu sirada Sultan’in saray zindaninda mahkiim olan Bolu Beyi

Koroglu'nu yakalayabilecegini sdyleyerek Koroglu'na diisman ilan edilmis olur.

Ferman temasi, Dursun Cevlani tarafindan Osmanli’n1 Sirbiye ile savas i¢cinde oldugu,
“otoriteye yardim” olarak adlandirabilecegimiz temayla baglanir. Buna gére Osmanli,
savas icinde oldugu Sirbiye’yi bir tiirlii yenememektedir. Koéroglu “ekmegini yiyoruz”
diyerek beylerini yanina alir ve Osmanli’ya yardima gider. Burada verdigi miicadele
sonunda Osmanl padisah1 Kéroglu'nu daha 6nce verdigi yakalanma emrinden azlederek
Osmanli topraginda diledigi gibi yasama imk&mi sunar. Bolu Beyi, padisahin bu
hareketine “Koroglu, senin verdigin bu serbestlikle seni de beni de dldiiriip basa geger”

diyerek sinirlenir ve Koroglunun yakalanmasi fikrini padisahin aklina sokarak gérevin
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kendine verilmesini saglar. Bu arada Cevlani, Kéroglu’nun Bolu Beyi’nin kiz kardesini

kacirarak zaten dnceden diisman olduklar: bilgisini verir.

Otoriteye yardim temasini, Firildak Okkes’in K&roglu anlatis1 baslangic kolunda
Osmanli-Moskof muharebesi olarak goérmekteyiz. Koéroglu, babast Koér Yusuf'un
direktifleriyle Osmanli’ya yardim etmeye gider. Bunun nedeni savasi kazanip padisahin

goziine girmek ve neticesinde Camlibel’in tapusunu almaktir.
3- Firildak Okkes

Firildak Okkes anlatisinda Bolu Beyi’nin Kéroglu'na, iki tema kullamilarak diisman

edilmesi saglanir.

Bunlardan ilki Bolu Beyi’nin Koéroglu’nun artik adimi {ilkenin doért bir yaninda
duyuracak hale gelen Kirat’in1 istemesidir. Kéroglu Bolu Beyi’nin atin1 ¢aldirmak iizere

gonderdigi adami1 yenerek kendi saflarina katar.

Bu temayr Dursun Cevlani’nin Silistre kolunda Hasan Pasa’nin Koroglu'nun atini
istemesi olarak gdrmekteyiz. Firildak Okkes ve Dursun Cevlani’nin ayn1 temay1 biliyor
olmalari, Firildak Okkes anlatisinda on sekizinci tema olarak verdigimiz “Kuyuda
Hapis fken Yanma Gelen Adammm Tahmin Etme” temasinda kullandigi siiri
karsilastirarak gorebiliyoruz; bu temadaki siiri Dursun Cevlani’nin Silistre Kolu’nda,
Koroglu'nun atin1 Hasan Paga’ya caldirttiktan sonra bir dervise, bu tiirkiiyii sdyleyip

bahsis almak icin 6grettigini belirterek iki siiri verelim;

Tablo 1. Firildak Okkes Dursun Cevlani Siir Karsilastirmasi

Firildak Okkes | Dursun Cevlani

Canim kirat géziim kirat——— Camim kirat géziim kirat

Daha bagli durur mola
Ismarladim Doneye
Yemin suyun verir mola?

Kirat1 besledim korpe
Bir sigrarsa ¢ikar sarpa
Her seherde bes tas arpa
Sirin Dénem verir mola?

Derelerde biter kamis
Uzar gider vermez yemis
Nal1 altin mih1 giimiis
Kiratim yerinde mi ola?

O bakisin durur mola?
Hasan Pasa leventleri
Yem suyunu verir mola?

Kirata pasa bicende
Tunada yelken acanda
Ustiinde bade igende
Serhos serhos yiiriir mola?

Hani kog¢ Kéroglu'm hani
Dost ila diigmanin tant
Kirat ile Ayvaz Hani

Bir de g6ziim goriir mola?
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Beygire sen binme kdti
Kurusun daglarin otu
Kog Koéroglu’nun kirati
Kirat serhos yiiriir mola?

Bu temanin ardindan Koroglu heniiz Bolu Beyi’yle iliskilendirilmemistir ve bu nedenle
anlatic1 ikinci bir temay1 kullanma ihtiyaci hisseder. Bu tema, “resimdeki kiza asik
olma” olarak adlandirabilecegimiz temadir. Buna gore Koroglu'nun emrine yeni aldigi,
kervan bozarak yigitligini ispatlamasi1 gereken Dellek Hasan, kervan yolundan gecen
yaslt bir adami oldiirerek heybesini ve basmni Koroglu'na getirir. Yash adamin
heybesinden Bolu Beyi’nin kizi Benli Done’nin resmi ¢ikar ve Koroglu asik olarak
Bolu sehri yoluna diiser ve ilerde gorecegimiz lizere Bolu Beyi ile bu nedenle diigman

kesilir.

Goriilecegi iizere temalar araciligiyla kurulan bir anlatida asik, anlatisini bildigi temalar

araciligiyla kurabilmektedir.
3.2.2. Bir Temanin Farkl Yerlerde Kullanimi

[k olarak benzer temalarm anlatilarin farkli yerlerinde kullanimlarina dikkat ¢ekmek

istiyoruz.

Temalarin farkli kullanimlarina dair Ornekler c¢ogaltilabilir; Benzer temanin farkli
yerlerde kullammina dair bir 6rnegi, Mahgiil Kili¢ ile Firildak Okkes anlatilarinin

“pmar basinda kiz ile soylesme” temalarinda gérmekteyiz.

Mahgiil Kili¢ anlatisinda Koéroglu Camlibel'e gelirken Bolu Beyi’nin kizi Done
Hanim’a pinar basinda rast gelir ve burada karsilikli deyisme yer alir. Anlatic1 burada

onlarin daha dnceden riiya yoluyla asik olduklarini belirtmektedir.

Arsunar anlatisinda ise Koroglu Done hanima, Dellek Hasan’in ferman bozup kelle
kestikten sonra ganimet olarak getirdigi bir ¢antanin i¢inden ¢ikan resmi sayesinde asik
olur ve Déne Hanim igin bir sefer diizenlenir ve Done hanim mevzusu kapanir. Ancak
daha sonra, hikayenin ilerleyen kisimlarindaKoroglu Giircistan seferini diizenlerken
yolu Harmandal1 koyline diiser ve oradaki pinara vardiginda Aso kiz ile karsilasarak

deyisirler.iki anlatinin siiri su sekilde yeniden bicimlenmistir;



Tablo 2. Mahgiil Kilig- Firildak Okkes Siir Karsilastirmasi

Mahgiil Kilig
Koroglu-Done Deyismesi

Firildak Okkes
Koroglu- Aso Deyigmesi

Koroglu;

Koroglu;

Sizin elin bayirina ——— Harmandali bayirina

At koyarim ¢ayirina
Anan baban hayirina
Giizel bir su ver igelim.

Déne

Bizim elde bayir olmaz
At koruna gayir olmaz
Pmar basta hayir olmaz
In de git ayirdan i¢

Koéroglu

Hastayim attan inemem
Inersem geri binemem
Cemalin gordiim déneme
Gozel bir su ver igelim

Done

Istanbul’dan gelir tatar
Okun atar yayn tutar
Hasta olan yerde yatar
In de git gaydan i¢

Benim babam giilperidir
Eski degirmen yeridir
Seni zincirde ¢iirtidiir

In de git caydan i¢

Koéroglu

Ben babandan berk deliyim
Kuru yeri han kiiriiyiim
Baban olsun ben kiiriiytim
Giizel bir su ver igeyim

Doéne

Gayet altindan sar1 saglari
Gayet giimiisten duru teni
Ben Koroglu'nun yariyim
Bana derler Benli Done

At gakarlar ¢ayirina
Ana babaniz hayirina
Bir su verin igem kizlar

Aso;

———3 Harmandali bayir olmaz

At gakilir gayir olmaz
Giizel kizda hayir olmaz
Gel asik suyun i¢ elden

Koroglu;

Pmar baginda duran kiz
Yiize yaglik biiriiyen kiz
Susayana su veren kiz
Susadim su ver igeyim

Aso;

Pmar baginda dururum
Yiiziime yaglik biriirim
Susayana su veririm

In 4sik suyum i¢ pinardan

| Koroglu;

Hastayim attan inemem
Inersem geri binemem
Giizeli gordiim dénemem
Giizel bir su ver igeyim

g Aso

Babamin ad1 Alidir
Bagda degirmen yiiriidiir
Seni domuzlukta ¢iirtidiir
In agik suyunu ig elimden

3.2.3. Temalarda Duruma Bagh Tutarsizhk
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Tema yapisinin en belirgin sekilde ortaya ¢iktigi zamanlar ise kuram kisminda ele

aldigimiz “duruma bagl tutarsizlik” olayidir. Bunun 6rnegini yine ii¢ anlatimizdan yola

cikarak soyle gosterebiliriz;

Anlatilardaki birinci tutarsizlik, Ornegi verirken daha sonra detayma inecegimizi

belirttigimiz,

Dursun Cevlani anlatisindaki bagkasimin zirhini alma temasidir. Koéroglu, Bolu Beyi

tarafindan tutsak edildikten sonra saziyla kendisinin Kdroglu olmadigina dair tiirkiiler

sOyleyerek oradan kurtulur. Tam bu noktada, Kéroglu'nun Bolu Beyi ¢adirindan ¢ikip
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Camlibel'e dogru yoneldiginde, devreye hile ile zirh ¢alma temasi girer. Temaya gore
Koroglu karsilastig1 askerin zirhini ¢alacaktir ve bunu yapmak i¢in karsisindaki askere
“o lizerindeki nedir?”, “o elindeki nedir?” gibi sorular sorarak tiim donanimini alir ve
sonra askeri tehdit ederek bunlari elde etmis olur. Daha sonra Camlibel’e giderek

askerlerine durumu anlatir.

Bu durumda temanin mantiksal gerekliligi olan ve “Koroglu biriyle savasacak olmali”
kanaati anlatici tarafindan yerini bulmamakta; hikaye, bu temanin 6ncesindeki akisina

kaldig1 yerden devam etmektedir.
Aym tarz tutarsizlik Firildak Okkes anlatisinin altinci temasinda da goriilmektedir.

“Kirik sazim yaptirma” olarak adlandirdigimiz bu tema, daha belirgin bir sekilde
anlatinin geri kalamyla baglantisiz sekilde durmakta, Koroglu'nun sazini yaptirdiktan
sonra kacirdigr sazci ciragi Giil Ahmet, anlatida herhangi birsekilde tekrar ortaya
cikmamaktadir. Halbuki bu tema, Kemal Zeki Gengosman’in ¢alismasinin (1972)Bolu
Beyi kolunda,Koroglu’nun sazini Demircioglu ile Hasan’a emanet etmesine ragmen
ikisi Camlibel’den asagi inerken sazin bir telinin kopmasi ve ustaya gotiiriilerek

yaptirilmasi olarak karsimiza ¢ikar.

Bu durumda temanin asik tarafindan biliniyor ve hikayenin istenilen yerine koyulmak

tizere hazirda bekletiliyor oldugu agikardir.

Yukaridaki degerlendirmeleri g6z oniine alacak olursak asigin hikayeyi kurgulamasinda
kullandig1 bazi takip edilebilir temalar ve bu temalara adapte edilebilme kolaylig1
bakimindan uygun diisen tiirkiilerin oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Ancak bu, her
temanin ayn tiirkiileri kullandig1 gibi bir yanilgiya neden olacagindan durumu daha

detayl sekilde ele almak faydali olacaktir.
3.2.4. Tema-Tiirkii Ayrilmazhg

Temalar ve tema tiirkiileri gibi bir sinirlama yine asigin anlatisinin tekdiize olmasina
neden olacaktir. Eger boyle olsaydi herhangi bir Koroglu anlatisinin, nereden ve ne
zaman derlendigi fark etmeksizin, sabit olmast gerekirdi. Ancak, anlatilar

incelendiginde bazi tiirkiilerin ¢cogunlukla bir veya birka¢ temaya daha yakin durdugu
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goriilmekteyken bazi tiirkiilerin temaya bagli olarak anlatilar arasinda yer degistirdigi

goriilmektedir.

Yukarida Lord’dan yaptigimiz alintiyr (2000:93)kendi durumumuza uyarlayarak tema-
sarki iliskisini soyle ag¢iklamak miimkiindiir; sozli siirdeki (anlatidaki) temalar kendisi
icin ve ayn1 zamanda tiim sarkiyla var olan bagi i¢in eszamanli olarak varliklarini
siirdiiriirler. Bu hem genel olarak tema i¢in hem de herhangi bireysel bir sarkicida
bulunan formu i¢in sdylenebilir. Sarkicinin gérevi onu yeniden yaratig1 6zel sarkisi ig¢in
adapte etmek ve uymasini saglamaktir. Temanin, bireysel olarak sarkici i¢in yahut bir

biitiin olarak gelenek i¢in “saf” bir hali yoktur.

Bu durumda anlatic1 hem repertuarindaki bir sarkiy1 var olan bir temanin gidisatina gore

sekillendirebilir hem de repertuarinda bulunan bir sarkiya gére temay1 sekillendirebilir.

Bu durumda kendisi i¢in ve tiim sarkiyla olan bagi icin kullanilan temalar gibi bir
ifadeyi kullanmak miimkiin gériinmektedir. Tiim sarkiyla olan bagi i¢in varlik siirdiiren
temalar bahsinin en kuvvetli delili, temalarla arasindaki iliskini bariz olarak goriildiigi,
diger bir deyisle tema ve sarkinin ayrilmadigi durumlarin anlatilardaki varlig1 olacaktir.
Anlatici, repertuarinda bulunan bu sarkiyr tema yaratma araci olarak kullantyor

goziikmektedir.

Yukarida verdigimiz Koroglu anlatilarindan yola ¢ikarak bu durumu bes Ornek

3

tizerinden gostermek miimkiin goriinmektedir. Bunlardan ilki “yakalanma tiirkiisi”;
ikincisi “esir diisen beyin hanimiyla deyismesi”; {iglinciisii ve dordiinciisii arka arkaya
anlatidaki farkli kahramanlarin isimlerine kullanilan “Gidi tiirkiisii” ile “Cadi kadin
tirklisi” diir. Besinci Ornek, tutarsizhik Ornegi icin de kullandigimiz “Kayir
sazim1”tiirkiistidiir ki kuramsal agiklama kisminda yer verdigimiz i¢in bu Ornege

asagida tekrar yer vermeyecegiz.

Bu bes tiirkiiniin, tema kavrami ile ele alinmadan varliklar1 tamamlanamaz, diger bir
deyisle hikayesi anlatilmadan, diger temalarla iliski i¢inde yeniden sekillendirilmeden
bu temalarin varligr baglamimi yitirmektedir; Koroglu yakalanmazsa “Ben Koroglu
Degilem” tiirkiisii anlatida yerini alamaz, Koéroglu sazini kirmazsa “Kayir Sazimi”

tiirkiisii anlatida yerini alamaz...
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Temaya yaygin olarak yakin goriilen tiirkiilere 6rnek olarak Koroglu'nun Bolu Beyi
cadirinda Koroglu olmadigini ispatlamak icin sdyledigi “Ben Koroglu Degilem”
misrasina sahip siiri verebiliriz. Bu siir Firildak Okkes, Behcet Mahir ve Dursun
Cevlani anlatilarinda ayni sartlarda kullanilmistir ve hikayelerin gelisimiyle beraber

sOyledir;
1- Dursun Cevlani

Koroglu, Osmanli-Sirbiye savasinda gosterdigi basari neticesinde padisah tarafindan
istedigi gibi yasamasi soziiyle onurlandirilirken Bolu Beyi bunu ¢ekemez ve padisahin
aklina girerek yakalanmasi gorevini kendi iistiine alir. Koroglu Camlibel yakininda
kendini yakalamak i¢in gelen Bolu Beyi’nin ¢adirina asik kiliginda girer ve daha 6nce
himayesinde caligsmis olan bir askerinin onu tanimasiyla yakalanir. Koroglu burada

sOyler.

2- Firildak Okkes

Koéroglu, kelesleri ile kiistiikten sonra hanimi ve cariyeleriyle Erzurum Pinari’na piknige
gider. Burada yanlarina gelen dervislere bahsis olarak kiymetli bir tagi uzatmak yerine
atar ve tas dervislerden birini 6ldiiriir. Sag kalan dervis Koéroglu'nu tehdit eder ve kagar.
Koéroglu bu dervisi kovalarken yorulur ve uyuyakalir. Bolu Beyi adamlari dervisin ele

vermesiyle Kéroglu'nu yakalarlar ve Koroglu burada soyler.

3- Behget Mahir

Koroglu, padisahtan aldigi, gecen kervanlardan kirkta bir hara¢ kesme isini usuliiyle
yerine getirirken padisahin adamlari Koéroglu'nu ¢ekemezler ve padisaha Kdroglu'nun
sOziinii dinlemedigi, daha fazla hara¢ aldigi yoniinde yanlis bilgi vererek yakalanma
fermaninin ¢ikmasimi saglarlar, gérev Bolu Beyi’ne verilir. Bu sirada kis olmasi
nedeniyle Koroglu ve adamlarimin yiyecekleri kalmamistir ve Koroglu bir seyler
aramaya ¢ikar. Gezerken Bolu Beyi’nin ¢adirina rastlar ve asik kiliginda ¢adira girerek

once tehdit eder sonra Kéroglu olmadigina inandirmaya calisir.

Ucg anlatiin nazim béliimleri sdyledir;



Tablo 3. Dursun Cevlani- Firildak Okkes- Behget Mahir Siir Karsilastirmasi

Dursun Cevlani

Firildak Okkes

Behget Mahir

Aman, bolu beyi gel yabanlik eyleme,
Bolu beyi ben Kéroglu degilem,
Hakki koyup ne hak yere sdyleme,
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Hakki1 koyup ne hak yere sdyleme efendim,
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Koroglu'nun bir at1 var risandir

Her kanadi er devirir kesandir,
Vallah billah benim adim Riisan’dir
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Vallah billah benim adim Riisan’dir
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Ol Kéroglu'nun bir at1 var delidir,
Hokka yarim ayagimim nalidir,
Vallah billah atam adi Ali’dir,
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Vallah billah atam ad1 Ali’dir,
Ah! Bolu beyi, ben Kéroglu degilem.

Koroglu dedigin delinin biri
Kellesi biiytikte govdesi iri
Debredir kirat bastig1 yeri

Yalan beyler ben Kéroglu degilem

Koroglu'nun bu diinyada iinii var
Basinda yaldiztan altin tugu var
Benim gibi onbinlerce kulu var

Yalan beyler ben Koéroglu degilem

Koroglu dedigin gayetten
Arasa kili¢ kabzasina eli
Adimi sorarsin acemli asik ali

Begler yagnis ben Koéroglu degilem

Her duydugun soze inanip kanma
Bolu beyi ben Koroglu degilim
El muhannet olur sakin inanma

Bolu Beyi ben Koéroglu degilim

Bagban olmayinca girme bir baga
Korkim hazan ugrar baga yapraga
Kor koriine varip batma bataga

Bolu Beyi ben Koéroglu degilim

Gezerim ellerde ben bir dervishan
Anasiz babasiz garip perisan
Yalanci ¢ikarsin soztiime inan

Bolu Beyi ben Kéroglu degilim

Bu 6rnek ¢ogaltilarak, temaya dayali sarki yahut tema yaraticis1 olarak sarki fikrini daha

fazla ornekle ele almak miumkindiir.

Diger bir “tema tasiyan tirki” 6rnegi, Mahgiil Kili¢ ve FerruhArsunar anlatilarinda
goriilen Koroglu'na geri donme ancak diisman eline diistiigiinii 6g¢renmetemas ve
temayla birliktelik gdsteren tiirkiisiidiir. [lk 6nce Mahgiil Kilig sonra Firildak Okkes

anlatisini verecegiz.
Mahgiil Kili¢

Koéroglu'nun adamlar1 “biitiin isi biz yapiyoruz ancak sohreti Koroglu kazaniyor”
diyerek Koroglu'ndan ayrilirlar. Ayrildiktan sonra karinlart aciktifindan siiriistinii
otlatan bir ¢cobanin yanina giderler ve kendi isimlerini kullanarak hayvan vermesini

isterler. Ancak, ¢oban bunlar reddedince Koroglu'nun adini kullanirlar ve ¢obandan
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aldiklar1 “Koroglu'na canimiz feda” yanit1 karsisinda Kéroglu'nun degerini anlayip geri
donmeye karar verirler. Barigsmaya elgi olarak Demircioglu'nu  ve Hoylu’yu
gonderirler. Demircioglu ve Hoylu Camlibel'e yaklasirken Benli Done’yi tek basina

gorlir ve ne oldugunu sorarlar;
Firildak Okkes

Koroglu’'nun Zor Bezirgan’la Cin Seferi’ni yapmak iizere yola diismesinden sonra
Mahmudu Bezirgan bunun Koéroglu'nun bir hilesi oldugunu sdyler. Koéroglu, Zor
Bezirgan’1 dldiirecek boylece Zor Bezirgan’in kendisini baglayip adamlari oniinde rezil
etmesinin intikamini alacaktir. Kéroglu yolun yarisinda Zor Bezirgan’1 birakip doner ve
bir giin adamlar1 Zor Bezirgana ne oldugunu sorarlar. Kéroglu onun sag oldugunu
sOyler ve 6ldiirmiis olsaydi ne olacagini sorar. Bunun {izerine beyleri “seni 6ldiiriirdiik”

diye cevap verince Koroglu hepsini yanindan kovar.

Kovulan beyler bunu gurur meselesi yapip kendi kendilerine yeteceklerini diislinseler de
iklim sartlar1 nedeniyle a¢ kalirlar ve bir siirli sahibinden koyun isterler. Siirii sahibinin
reddetmesi lizerine Koroglu adinmi kullanarak siiriiyii alirlar ve Koroglu'nun degerini
anlarlar. Bu noktada Demircioglu’nu el¢i gondererek Koroglu'ndan 6ziir dilemesini
isterler. Demircioglu Camlibel’e gelirken doneyi goriir ve kotii bir seyler oldugunu

anlar ve Done ile deyisir;

Tablo 4. Mahgiil Kilig- Firildak Okkes Siir Karsilastirmasi

Mabhgiil Kilig Firildak Okkes

Demircioglu Demircioglu

Anam done bacim done Allah beni Arap etti

Niye girdin kara dona Han evimi harap etti

Bey babama noldu gene Gorki felek bana netti

Ana gurban aglama Ne gelirsin utanmadan

Hani bizim bey babamiz Ne oldu sirin Dénem ne oldu
Hani bizim sergenimiz O giil benzin niye soldu

Bey babama noldu gene Beyler beni araci saldi
Anam aglama aglama Gormem gerek Koroglu'nu
Done; Done

Yoriin adam olmayanlar ——® Gidi adam olmayanlar
Adam kadri bilmeyenler Nan kadrini bilmeyenler
Dar giiniimde gelmiyenler Dar giiniinde gelmeyenler
Tutsak gitti bey babam Kara giinde ne sorarsiz Kéroglu'nu
Demircioglu; Demircioglu
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Coban aglama, anam aglama Coban koyunlarimi da yatirdi
Bilbil giilii bitirir de Duyan Demircioglu aklin yitirdi
Bilir misin kim gotiirdii Bilir misin onu kimler gotiirdii
Hani bizim bey babamiz Kog Koéroglu agami gérmem gerek
Done; Done alir;

Hep geldiniz ne yiiziinen — Nasil gelebildiniz bu yiizinen
Ulfet etmem ben sizinen Adam olunmaz boyle sézlerinen
Bolu Beyi askeri bes yiizlinen Bolu beyi gotiirdii birkag ylizinen
Dutsak getti bey babaniz Bagladilar agan kog¢ Koroglu'nu.
Demircioglu;

Sindi daglara ¢ikarim

Cikar atrafa bakarim

Bul1 sehrini yikarim

Getiririm bey babamu

Ugiincii 6rnegimiz, hem Dursun Cevlani hem de Ferruh Arsunar anlatilarinda tema-
tirkii birlikteligi icinde var olan ve ard arda gelen “Gidi” tiirkiisii ile “Cadi Kadin”

turkiistdiir.
Dursun Cevlani

Dursun Cevlani anlatisinda Koroglu, Padisah’in fermani iizerine kendini yakalamaya
gelen Bolu Beyi'ni yenerek esir almistir. Buna ragmen Bolu Beyi’ne kendisiyle ne
derdi oldugunu sormus ve yanit olarak padisahin Koéroglu’'nu getirene kizi Nigar
Hanim’1 verecegini, Bolu Beyi’nin bu yiizden pesinde oldugunu 6grenmistir. Koroglu
Bolu Beyi’yle birbirlerine bir daha dokunmamak {izere s6z vererek Nigar hanimi Bolu
Beyi’ne almak tizere yola diiserler ki Bolu Beyi kendi askerinin tavsiyesine uyarak
sarhos yatan Koroglu’nu zincirle baglar ve padisaha gotiirlir, Kéroglu'nu zindana

atarlar.

Ko6roglu’ndan uzun zaman haber alamayan kelesleri riiyaya yatarlar ve Isabali riiyasinda
Kéroglu’nun zor durumda oldugunu gorerek uyanir ve Istanbul’a dogru harekete geger.
Bu sirada yoldayken karsisina Bolu Beyi’nin dért tane carhacisi ¢ikar ve Isabali’m

soyarlar. isabali burada sdyler.
Firildak Okkes

Koroglu, askeri Dellek Hasan’in kervan soyup yigitligini ispatlamasini sdyleyince

oldiirerek yanima getirdigi yash adamin ¢antasinda Déne’nin resmini goriir ve Istanbul’a



dogru Done Hanim’a kavusmak

carhaciya rast gelir ve soyler;

icin yola c¢ikar. Bu yolculuk sirasinda dort tane

Tablo 5. Firildak Okkes-Dursun Cevlani Siir Karsilastirmasi

Firildak Okkes

Dursun Cevlani

Istanbul’un ¢éllerinde gezerken —»
Ugruma rast geldi dort tane gidi
Biri Arap, biri Mutat, biri Kiirt,

» indim su Bolu sehrinin ¢oliine
Ogriime ¢ikt1 dort tane gidi
Biri Arap, biri Ermen, Biri Kiirt

Ben bilirim birisi de Kiirt gibi Dilinden belliydi birisi de Tiirk

Biri Arap, biri Mutat, biri Tat,
Ben bilirim birisi de Kiirt gibi.

Biri beni soydu sogan eyledi
Biri karacadan kollarim bagladi
Biri kirata bindi meydan eyledi
Dinleyin agalar bana nettiler Biri de bana heybeyi ver dedi
Yikilip basima beni tuttular
Soyundurup ¢iril ¢iplak ettiler

Gine derler edep yerin ort gidi

| Bilir misiniz K6roglu'nun huyunu
Gosteririm size cengi oyunu

Hak yaratmis sizin gibi koyunu
Soyundurup ¢ir1l ¢iplak ettiler Yiye gelmis yiye gider ben kurt gibi
Gine derler edep yerin ort gidi

Isa Bal1 Kéroglu'nun soyunu
Basima getirdi onlar oyunu

Hak yaratmis sizin gibi koyunu
Bir giin olur tutar yirtar kurt gibi

Eskiyalar yakaladiklar1 kisinin; Ferruh Arsunar anlatisinda Kéroglu’nun oglu Isabali
oldugunu, Dursun Cevlani anlatisinda ise Koroglu oldugunu 06grenince serbest
birakirlar. Bununla beraber her iki anlatida bu tema kendinden sonra gelen temada ya da
hikayenin devaminda 6rnegin carhacilardan birinin kosup Bolu Beyi’'ne haber vermesi
gibi yahut sonra Kéroglu’nun ya da Isabali’nin karsisina ¢ikip baska bir olaya sebebiyet
vermesi gibi bir olayin gelisimine neden olmazlar. Bu nedenle bagimsiz ve tiirkiisii de

okunabilecek, yolculukta basa gelebilecekler kategorisinde hazir bulunan bir temadir.

Dérdiincii 6rnegin ikinci temast ise “Cadi Kadin” temasidir. Bu tema Koéroglu’nun
(Dursun Cevlani) ve Isabali’nin (Firildak Okkes) Istanbul/ Bolu sehirlerine varislari ve
yardim i¢in yaslt bir cadi kadinin evine siginmalariyla viicut bulan bir temadir. Cadi
kadin, her iki anlatida kahramanlarin saraya ulagsmalarini saglamak icin kahramanlar

tarafindan kullanilir. Ferruh Arsunar anlatisinda temanin gelisimi Koroglu’nu Bolu
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Beyi’nin kiz1 tarafindan kuyuya attirirken Dursun Cevlani anlatisinda isabali’ni
Koéroglu'nun hapis bulundugu kuyuya ulagsmasini saglar. Ferruha anlatisinda
Koroglu’nun beraber bu maceraya giristigi Dellek Hasan cadi kadimi tavlamistir ve
Koroglu bu isin cadi kadimi kullanmak i¢in 1yi bir is oldugunu diisiinerek nisanlarini
kiyar. Tirkii, Koroglu’nun nisan1 sazla kiyarken soyledigi tirkiidiir. Dursun Cevlani
anlatisinda ise Isabali Kéroglu'nu kurtarip Nigar Hanimi kagirdiktan sonra hep beraber,
Isabali’nin Cadi kadinin evine biraktig1 altinlar1 almak igin evine giderler. isabali cadi
kadinin kendi sézlerine nasil nazlanarak tepki verdigini alay ederek gostermek igin bu
tirkiiyli soyler. Anlatilarda siirin duruma gore nasil sekillendigi dikkat cekicidir.
Firildak Okkes anlatisinda siirin ikinci kitasini tamamen duruma gore tasarlandigi

goriilmektedir.

Tablo 6. Firildak Okkes-Dursun Cevlani Siir Karsilastirmasi

Firildak Okkes Dursun Cevlani

Karinin disgleri kovuk —— ¥ Koca karmin nesi var?
Burusuk yiizleri soluk Iki inek bir danasi var,
Iki horoz alt1 tavuk Aksama tavuk gizartmasi
Giinde bes kayganasi var Sabahtan gayganasi var.
Kar1 geldi aldatmaya Aksama tavuk gizartmasi
Hasani elde etmeye Sabahtan gayganasi var.
Kiz olup hizmet etmeye

Karinin aldan nesi var Nene diyende nazlanir,

Kiz kiz diyende kizlanur,
Bir kat diiriisii bir tavuk siirisii Oniinde karpuz gizlenir,
Var m1 bundan daha malin gerf§i | Dalinda buzhanasi var.

Dibi de yok kirilmis da yari
Bir sandik bir de ekmek tajfftasi Oniinde karpuz gizlenir,
Dalinda buzhanasi var.

Kar1 dersem o sozlenir

Gelin dersemde nazlanir Askini beyler askini
Oniinde karpuz gizlenir Gine aglattin sagkin
Ardinda tophanesi var Isa Bal1 kar1 kackim

Nene gibi bin tane var.

Isa Bal1 kar1 kackim
Nene gibi bin tane var.

Temalar dikkatle incelendiginde aslinda neredeyse her birinin bir tiirkii ile beraber var
olduklar1 goriilebilir. Bazi temalarin ise herhangi bir tiirkiiyle baglantilar1 yoktur.

Ancak, bu agiklamanin yalnizca yukarida verdigimiz ¢ kol i¢in gecerli oldugunu; tema
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ve tlrkii iligkisinin anlaticinin repertuarina bagli oldugunu sdylememiz gerekir. Bu

durumu iki 6rnekle géstermek miimkiindiir.

Firildak Okkes anlatisinin ferman baslhig: altinda ele aldigimiz temasinda padisah Bolu
Beyi’ne Koéroglu’nu yakalama gorevini verir ancak burada herhangi bir manzuma
rastlamayiz. Behget Mahir anlatistnin (1973:504) Bolu Beyi kolunda ise Bolu Beyi
padisahtan Koroglu'nu yakalamak i¢in izin isterken bir tiirkiiye bagvurur ve bu tiirkii
ferman temasiyla iligkili yahut anlatic1 tarafindan ferman temasina adapte edilmistir ve
sOyledir;

Kag yildir sinemiz hasretle dagh

Efendim kollarim zindanda bagl

Divanina bagl gelsin Koéroglu
Diinyada ettigim asikar olsun

Ben Bolu’yum simdi erlik yolunda

Nege yigitleri koydum yolunda

On bin asker lazim sag u solumda

Dilerim efendim beraber olsun (1973:504)

Diger 6rnek, Dursun Cevlani ve Firildak Okkes anlatilarinda ortak olan “yash kadindan
yardim alma” temasidir. Her iki anlatida temalarin bitisine yakin ilk misras1 “Koca
karmin nesi var” olan bir tlirkii okunur ve temaya ait tek tiirkii bu gibi goziikkmektedir.
Ancak, Hiiseyin Bayaz’in derledigi Antep Rivayeti’nde (1981) Koroglu yasl kadindan

yardim isterken;

[k goriiste sardi1 goniil acist

O giinden bu yana siirer sancisi

Adi1 Benli Done beyin bacisi

Boyle bir giizelin derdi var bende (1981:90)

misralarini goriiriiz ki bu, temalarin ne kadar siiri barindiracagina yalnizca anlaticinin

karar verebilecegini tekrar gostermektedir.
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3.2.5.0rtak Temalara Uygun Tiirkiilerin Kullanim

Bu baslik ¢cok genis bir araligi kapsamakla beraber anlaticinin amacina uygun olarak en
kolay sekilde kullandig1i temaya adapte edebilecegi veyahut doniistiirmeden
kullanabilecegi tiirkiileri ifade etmektedir. Bu baslhigi kullanmak ve bu noktaya dikkat
cekmek istememizin nedeni Koroglu anlatilarinda manzum kisimlarin en yogun olarak
kullanildig1 temalarin bu kisimlar oldugunu gostermektir. Anlatilarda bu siirlerin,
genelde iki yerde karsimiza ¢iktigini ancak bunun kesinlikle bir kategori yaratmak icin

degil, anlaticilarin kullanimlarini gostermek i¢in oldugunu belirtmemiz gerekir.
Bu kisimlar1 soyle siralamak miimkiindiir;

e Koroglu askerini kendisiyle beraber savagsmaya davet eder.
e Koroglu esir bulundugu yerden askerini yardima gagirir.

e Koroglu diismanini birebir savasa davet eder.

e Koroglu askerini 6ver

Koéroglu anlatilarinda kahramanlik karakterli ifadelerin ortaya ¢iktig1 siirlerin bu temalar
oldugunu rahatlikla s6ylemek miimkiindiir. Anlatilarda bu siirlere ¢okca yer verdigimiz
icin burada yalnizca ii¢ durumda, yani Koéroglunun mektupla askerini savasa davet
ettigi, askerini goriince heyecana kapilip soyledigi vekuyuda esir oldugunda kullanilan

siirlerden birer tane vermekle yetinecegiz.

[k siir Firildak Okkes anlatisinda Kdroglu'nun Tavsan dagna siginip Demircioglu

araciliiyla askerlerine yazdigi mektubu ele alabiliriz;

Benden selam olsun han oglu hana
Simdi oglum ayvaz yanimda gerek
Kirman kilinglar1 kana boyana

Simdi oglum ayvaz yanimda gerek

Oglum ayvaz on ii¢, on dort yasinda
Piirdesek tellisi durmaz basinda
Yumurta daginin kara daginda
Simdi oglum Ayvaz yanimda gerek

Son selamimdir Ayvaz gel dadima
Kog arslanim tez gelsin imdadima
Koéroglu’m cagirir 6z evladina
Simdi oglum Ayvaz yanimda gerek



Benden selam olsun deli hoyluya
O da gele bu meydani boyluya
Saflar1 yarip dev gibi meleye
Deli hoylunun da giiniidiir bugiin

Bir name yazsam Camlibel bulanir
Okuyan katipler durmaz yollanir
Yirmi yedi bogum kargi kullanir
Cidali Kenanin giiniidiir bugiin

Akdeniz iistiinde oynar gemiler
Cidasindan daglar taslar iniler
Karadeniz gibi glim giim glimiiler
Sol Daridegmez’in giiniidiir bu giin.

Askerlerim Camlibelin diiziinde
Yigidin diinya mali olmaz goéziinde
Eceli yakin hem Cani1 cebinde
Kabire sigmazin giiniidiir bu giin.

Asagidan da gelsin Yavuz Ath
Yukaridan gelsin Eli Berath
Karakus kanatlh korkung siiratli
Reyhan Arabimin giiniidiir bu giin.

Kogkoroglum belim verdim daglara
Kirman kiling baglasirlar bellere
Benden selam olsun ciimle beylere
Kan igen beylerin gliniidiir bu giin.
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Lord, en sabit formiillerin “siirin en genel fikirleri i¢in kullanilanlar’” oldugunu belirtir.

Buna gore bu formiiller “kahramanlarin isimlerini, ana eylemlerini, zamani ve yeri ifade

edenler olacaktir” (2000:34) der.

Bu siirlerin ortak 06zelligi Koroglu'nun keleslerinin isimlerini ve kendilerine has

Ozelliklerini tek tek saymasiyla, savas taktiklerinden ve aletlerinden bahsetmesiyle

neredeyse tamamen kuramsal ger¢evede bahsettigimiz en sabit fikirler olan isimlerden,

eylemlerden, zamanlardan ve yerlerden olusan formiil kuruluslarini i¢eriyor olmasidir.

Yine bu isimleri saymasi nedeniyle anlatict Kéroglu destanindaki kavramlarin hepsini

ve kendilerine has 6zelliklerini bu siirler araciligiyla 6grenebilir ki Lord’un aktardigina

gore cirak, ilk basta bu siirlerden etkilenerek kendi i¢indeki destan diinyasini

kurmaktadir (2000:35).



115

Diger taraftan yukaridaki siir, Firildak Okkes’in anlatisinda neredeyse hi¢ bahsetmedigi
Dar1 Degmez, Eceli Yakin, Can1 Cebinde gibi isimlere rastlamamiz Dursun Cevlani
anlatisinin basinda verdigi “Emin Aga, Cimin Aga, Boz Benisli, Bolu Sisli, Kindilik
Basli, Dolma Yutmaz, Hendek Atlamaz... Karmi Ileri, Gotii Geri, Akillik Koparan,

Samanlik Yandiran gibi isimleri de hatirlatmaktadir.

Ikinci olarak ele alacagimiz temada, Koroglu keleslerini toplar ve savas isteginden
bahseder, kelesleri “variz” deyince ordu toplanir ve Demircioglu yaylalarina, sabahleyin
Osmanli ordusuna saldirmak iizere ordugahlarini kurarlar. Tavsan tepesine c¢ikarak
asagida Demircioglu yaylasindaki ordusunu goren Koroglu bir anda cosa gelir ve sazini

eline alarak soyler;

Tan yeri atmadan safak sékmeden(Hele baba) safak s6kmeden
Diismanin iistiine hiirclenmeli

Hazeren kilic1 kaba kalkan1

Yigit on bes yerden (babam) yaralanmali

Hazeren kilic1 kaba kalkani
Yigit on bes yerden (babam) yaralanmali

Haber aldim mekéanindan kulundan, (hele babam kulundan)
Diigiin oldu ak¢esinden pulundan yar

Ey agalar bugiin kizil kanin elinden

Kirat altimizda kinalanmali

Ey agalar bugiin kiz1l kanin elinden
Kirat altimizda kinalanmali

Koroglu’m der bize gele kan gele, (hele babam kan gele)
Ben isterem yiizde yiiz tufan gele

Derelerden oluk oluk kan gele

Ser kesilip govde kiirelenmeli

Derelerden oluk oluk kan gele hele kan gele
Ser kesilip hele babam govde kiirelenmeli

Bu temaya ikinci bir Ornek, savas nizami alan orduya Deli Hoylu'nun sdylemesi

olabilir;

Ayvaz ve arkasindan gelen beyler Koroglu emrinde cenk nizami alirlar. Askerin birinci

binbasis1 olan Delihoylu burada sdyler;



Yavru sahan avin almis uguyor
Avini elinden alanlar gelsin
Kiratin {istiinde arslan gegiyor
Topuzun 6niinde dayanan gelsin

Hey carhacilarim goreyim sizi
Gegmeli kan golegi dizinizi
Tarihler yazacaktir isminizi

Eri er meydanindan ayiran gelsin

Carhacilarim meydanda donmeli
Kog yigitlerim sagli sollu vurmali
Aralarda dev gibi giirlemeli
Kilinc1 kirman dénderenler gelsin

Kazanlarda adam kan1 kaynasin
Kiliglar1 sagli sollu sallasin

Diyar be diyar namimiz sdylensin
Kelleyi govdeden ayiran gelsin

Kogkoriin ogluyum edek cengimiz
Burada belli olur yigit hangimiz

Dort saat siirer yumurta dagi cengimi

Kan deryasini boylayanlar gelsin
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Koroglu'nun kendi askerini 6vmesine de bir 6rnek vererek tema konusunu sonlandirmak

istiyoruz. Bu siirler, Dursun Cevlani anlatisinin sonunda, Koroglu savas halindeyken

arkadaki adamin ona saldirip Isabali’nin bu saldiriy1 engellemesi {izerine sdylenmistir.

Bizim tekkenin beyleri
Kolu kogaklimerd olur
Her vakit sikar eylerler,
Asli merd olur merd olur.

Her vakit sikar eylerler
Asli merd olur merd olur.

Leke meydana giremez
Girse de sikarlanamaz
Cakal enigi kurt olmaz
Gene kurt oglu kurt olur

Cakal enigi kurt olmaz
Gene kurt oglu kurt olur



Ha ucu beyler ha ucu, aman aman
Dost koyup diigman kovucu

Er meydanda kiling vurucu
Koéroglu gibi merd olur.

Er meydanda kiling vurucu
Koroglu gibi merd olur.

Kéroglu yine Isa Bali’nin kendini éldiiriilmekten kurtaran bu hareketini diisiinerek

sOyler;

Agir agir kosunlara dalalim, hele ogul dalalim
Yanisira kosun bas1 gerektir yar

Kargi silkip ganimetler salanim

Ya kog¢ oglu kog yoldas gerektir.

Kargi silkip ganimetler salanim
Ya kog oglu kog yoldas gerektir.

Ah, arzumanim kald: fani daginda
Yiiregime vurdun diigiim dagda yar
Yada meyil veren kalir yagida

Yad oglunun yagl as1 gerektir.

Yada meyil veren kalir yagida
[var ol asik dursun cevlanivarol, sen de varol]
Yad oglunun yagli as1 gerektir.

Oof, Koroglu’m der bu maneyi bilmege, hele babam bilmege
Seri, can1 dost ugruna vermeye yavri...

Istanbul’un cevabini vermeye

Seyhoglunun kizil bas1 gerektir.

Istanbul’un cevabini vermeye
Seyhoglunun kizil bas1 gerektir.
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Kahramanlik temasi ve siirlerine verdigimiz 6nemin nedeni Koroglu ezgilerini ele

aldigimiz, seyreden boliimde daha iyi anlagilacaktir. Yukarida da bahsettigimiz {izere bu

siirler ¢irak yahut dinleyiciler tarafindan en fazla ragbet goren temalar olmalidir. Bu ilgi

yogunlugu Anadolu sahasinda Koéroglu denilince akla gelen veyahut repertuarlarda

bulunan kahramanlik temal: tiirkiilerin goklugunu agiklamaktadir. Ilgi, daima kahraman

ve onun savas halindeki durumlarina yoneliktir.



118

2.2.6. Anlatilara Ait Tema Listesi

Yukarda yer verdigimiz temalari, icracilarin isimleri altinda bir liste haline getirecek

olursak su anlat1 plani ortaya ¢ikacaktir;

Dursun Cevlani

Tema 1: Ferman

Tema 2: Otoriteye Yardim

Tema 3: Diisman Cadirina Kilik Degistirerek Girme ve Saz ile Tehdit Etme
Tema 4: Eski Askeri, Kéroglu'nu ele verir

Tema 5: Kéroglu Olmadigina, Saz Ile inandirma

Tema 6: Askerine Derdini Saz Ile Bildirme

Tema 7: Bolu Beyi’ni Serbest Birakma

Tema 8: Sarhosken Esir Edilme ve Zindana Atilma

Tema 9: Disardan Yardim Alma

Tema 10: Riiyada Haber Alma

Tema 11: Eskiyalar Tarafindan Soyulma

Tema 12: Yash Kadindan Yardim Alma

Tema 13: Falc1 kiliginda saraya girme ve Koroglu adina tiirkiiler sdyleyip tehdit etme

Tema 14: Harem’e Cagrilip Bey Kizina Asik Olma & Koroglu'na Yardim/ Yanina

Gitmek igin anlagsma
Tema 15: Kuyuda Hapis iken Yania Gelen Adamin1 Tahmin Etme
Tema 16: Bolu Beyi’ni Yenme

Firildak Okkes

Tema 1: Resim Yoluyla Asik Olma
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Tema 2: Egkiyalar Tarafindan Soyulma
Tema 3: Yash Kadindan Yardim Alma

Tema 4: Saray’da Bey Kizina Fal Bakma ve Hapse Atilma; yanlis yaptigini anlayan bey

kizinin Koéroglu'nu kuyudan ¢ikarmasi ve saraydan kagmalari

Tema 5: Atin1 Nallatma ve Demircioglu’nu Kagirma

Tema 6: Kirik Sazin1 Yaptirma

Tema 7: Askerlerine Haber (mektup/parola) Gonderme

Tema 8: Mektubu/parolay1 alan askerin harekete gegmesi

Tema 9: K6roglu'nun kagirdigi kelese, Kéroglu'nun haniminin génlii diiser

Tema 10: Bolu Beyi’ni Serbest Birakma

Tema 11: Pinar basinda kiz ile sdylesme

Tema 12: Koroglu'nun askerleri onu terk ederler ve bir sinavla degerini anlarlar
Tema 13: Piknik sirasinda dervisi 61diirme, sag kalanin Bolu Beyi’ne haber vermesi
Tema 14: Koroglu'na geri donme ancak diisman eline diistiigiinii 6grenme

Tema 15: Koroglu'nu kurtarmak i¢in harekete gecme

Tema 16: Asik kiliginda saraya girme ve Koroglu adina tiirkiiler sdyleyip tehdit etme

Tema 17: Harem’e Cagrilip Bey Kizina Asik Olma & Koéroglu'na Yardim/ Yanina

Gitmek i¢in anlagsma

Tema 18: Kuyuda Hapis iken Yanina Gelen Adamin1 Tahmin Etme
Tema 19: Yoniinii diismana doniip tiirkii s6yleme

Mahgiil Kilic

Tema 1: Pinar basinda kiz ile s6ylesme

Tema 2: Koroglu'nun askerleri onu terk ederler ve bir sinavla degerini anlarlar
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Tema 3: Piknik sirasinda dervisin birini 6ldiirme, sag kalanin Bolu Beyi’ne haber

vermesi

Tema 4: Koroglu'na geri donme ancak diisman eline diistiiglinii 6grenme

Tema 5: Koroglu'nu kurtarmak i¢in harekete gegme

Tema 6: Asik kiliginda saraya girme ve Koroglu adna tiirkiiler sdyleyip tehdit etme

Tema 7: Harem’e Cagrilip Bey Kizina Asik Olma & Korogluna Yardim/ Yanina

Gitmek i¢in anlagma
Tema 8: Askerlerine Haber (mektup/parola) Gonderme

Tema 9: YOniinii diismana dontip tiirkii soyleme
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4. BOLUM

ANADOLU SAHASI KOROGLU ANLATILARINDA MUZIiK

4.1. Miizikal Kiiltiir ve Kéroglu Anlatilar iliskisi

Yukaridaki 6rneklerde Koroglu anlatisininaz ¢ok degisiklige ugrayan temalar ve
tiirkiiler araciligiyla anlatildigin1 Ornekleriyle gostermeye calistik. Bu kisma kadar
verilen bilgiler yazili metinlere uygulanarak daha genis bir Orneklem icinde

degerlendirilip yeni bilgilere ulagilabilir.

Koroglu anlatilarinin miizikal yapisint bu kisimda ele almayr ve teorik baglamlarda
miizikal yapinin ¢oziimlenip ¢éziimlenmeyecegini sinamak istiyoruz. Bu bolimde ve
onceki boliimlerde bahsi gecen tiim tiirkiiler calismamizin ekler kisminda ve anlaticisina

ait bolimde verilecektir.

Bu kisimda hatirlatmak istedigimiz nokta miizikal yapi incelemelerinin, nota yahut ses
kayit verilerine bagimliligi nedeniyle metin incelemeleri kadar eski tarihlere
uzanamayacagidir. Bu nedenle ¢alismamizin bu kisminin Koroglu ezgilerinin eskiligi,
ilk orneklerinin ne oldugu veyahut hangi yorenin Kéroglu'nun asil kaynagi oldugu gibi
bir soruya kesin yanit verilmesi beklenmemelidir. Calismanin bu kismi sadece Koroglu
ezgilerinin melodik yapisi, belirgin temalari, motifleri ve yaygin kullanimlan

gostermeyi amaglamaktir.

Az asagida, Kars bolgesinin baskin bir sekilde Koroglu ezgilerinin Anadolu sahasindaki
ritmik ve melodik yapiyr sekillendirdigini gorecegiz. Bizce bu durum anlatinin
kaynagini gostermekten ziyade belirli motiflerin yerel kullanimlarini gosterecektir.
Cinkii, Kars yoresinde yaygin soz girisi motifi olarak gordiigiimiiz bir tema
Kastamonu’da veya Kahramanmaras’ta oldugu gibi korunmaktan ziyade yerel miizikal
karaktere biriintip hayatini siirdiirmektedir. Bu durumda Kars veyahut Erzurum
yoresinde yogun olarak kullanildigimi gordiiglimiiz bir motifin de Azerbaycan,
Tiirkmenistan veyahut diger bolgelerden alinip yoreye gore islenmedigine dair bir kanit
bulmak zor ve hatta belki miimkiin degildir. Ayrica bu tiir bir ¢alisma, Tiirk tarihinin
duyamadigimiz ve ¢ok biiyiik bir evren olan miizikal kiiltiirlerini gérmezden gelip kisith

derleme malzemesine énem verildiginingdstergesi olabilir.
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Bu nedenle biz yukarida ele aldigimiz Dursun Cevlani, Mahgiil Kil¢ ve Ferruh Arsunar
anlatilar ile tam anlatilarin derlendigi bolgelerden parga anlatilar (tema/kol) ve bagimsiz
okunan, farkli illerden derlenmis tiirkiileri karsilastirma ve var oldugu sahalar i¢inde
miizikal degerlendirmeler esliginde ele alarak Anadolu sahasinda Koroglu anlatilarinin

ortaya koydugu miizikal yapiy1 tartismaya calisacagiz.

Bu boliimiin icerigini yine anlatilarin ve bulunduklar kiiltiirel ¢evre ile olan iligkilerinin

belirlemesine miisaade ederek sorularimizi soyle siralayabiliriz;

Koroglu anlatilarinin farkli icralarini dinlemenin ortaya ¢ikardigi baslica sorulardan biri,
miizik esligi olmadan Koroglu anlatisinin var olup olamayacagidir. Diger 6nemli ve
sOzli kiiltiir tartismalarinin Anadolu ayagin1 mesgul eden soru ise sozlii kiiltiir ortami
icralarinda miizigin hatirlama, melodi araciligiyla tiirii belirleme; anlatidaki hiiziinli,
coskulu, mutlu ifadeleri belirgin hale getirme gibi islevleri {istlenmekte olup
olmadigidir. Dahasi, miizik herhangi bir anlatinin epik destan m1 hikdye mi oldugunu
veyahut daha tir merkezli (genre oriented) bir yaklagimla anlatilarin manzum

birimlerinin kosma m1 varsagi m1 yoksa semai mi oldugunu belirleyebilir mi?

Diger bir soru Koroglu icralarinda miizikal yapinin oikotipik bir miizikal yapi icerisinde
ve ayni miizikal karakteri tasiyan ezgiler bigiminde mi var oldugudur. Bu sorunun
yanitinin evet olmast durumunda anlatilarin derlendigi tiim yorelerde ayni miizikal

bigimle gerek melodi ve gerek ritim benzerliklerini gézlemliyor olmamiz gerekir.

Calismamizin kuramsal gergevesi i¢inde ortaya ¢ikan sorular ise sozlii kompozisyon
teorisinin soziin kurulusuna dair gelistirdigi “formiiller, formiil benzeri ifadeleri ve
formiil benzeri ifadeler temalar1 olusturur” teorisianlatilara eslik eden miizikal yapiy1

¢Oziimlemede kullanilabilir mi?

Bu sorularin yanitint vermek i¢in Koroglu miiziklerini su 4noktaya dikkat ederek

degerlendirecegiz;

e Cografi bolgeler ve miizikal icralar
e Anlatilar ve yerel repertuar

e Ice doniik analiz

e Karsilikli analiz
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Koéroglu anlatilarinin miizik esligi olmadan icra edilip edilmeyecegi sorusu bizce dnemli
bir sorudur. Bu soru, miizigin Koroglu anlatilar1 yahut daha da genellestirecek olursak
Destan, Halk Hikayesi gibi sozli kiiltiir verimlerindeki islevini en bastan ve en dogru

sekilde gostermeye araci olacaktir kanaatindeyiz.

Anadolu sahasinda miizik esligi kullanilmadan anlatilan Koéroglu anlatilarinin en biiytik
ornegi Behcet Mahir’den derlenen Koroglu Destanidir. Bilindigi lizere Behget Mahir
anlatis1 “Meddah” ismiyle miihiirlenip icranin miizik esligi olmadan gerceklestigini
gosterir. Mabhir’in eseri incelendiginde gerek yaygin tema ve gerekse tema tiirkiileri

acisindan miizikli icralarla ayni kurulus mantigina (tema/tiirkii) sahip oldugu goriiliir.

Meddah tarzi anlati icrasi® yalnizca Behcet Mabhir tarafindan degil ayn1 zamanda
Adana’dan Yusuf Sira (2002) ve Kilis’ten gériismeler yaptigimiz Adil Oztiirk (2011)
(Addiis) tarafindan da gergeklestirilmis/ gergeklestirilmedir.

Adil Oztiirk, Barak asiret kiiltiirii iginde ve Barak Odalarinda kendini yetistirmis bir usta
olmasma ragmen bu yetenegini gecimini saglamak i¢in kullanmamistir. O,Koroglu
anlatisin1 kendi sdzIii tarih anlatilari olan Iskan hikayeleriyle ve diger anlatilarla birlikte
ele almakta ve Koroglu'nun tipki asiret beyleri gibi yasamig bir kahraman olduguna
inanmaktadir. Oztiirk’{in Kilis’e bagli Karaman kdyiindeki evinde ve Barak odalarinda
gelen misafirlere ve ilgililerine bildigi hikayeleri anlattigi ve c¢evresince “danisilacak
kisi” olarak goriildiigiinii belirtmeliyiz. Bu, Oztiirk’iin, profesyonel meddahlik

anlayisindan ayrildig1 noktadir.

Bu durumda miizigin, eserin ortaya konulmasinda oynadig1 rol yeniden sorgulanabilir;
miizik disinda bir hatirlama yonteminin asik ve meddah arasinda ortak hatirlama araci
olarak kullanildig1r savunulabilir.Halbuki yaygin anlayista meddah ve asik birbirinden
derin cizgilerle ayrilan iki icrac1 gibi yansitilir. Ozdemir Nutku, iki icract arasindaki
farki sOyle aciklar;
“Gerek Hamzaname gerekse Antername gibi hikayeler, hem halk hikayecileri olan
asiklar, hem de meddahlar tarafindan kusaktan kusaga sdylenmistir. Ama bunlarin
meddahlar ve asiklar tarafindan sdylenislerinde daha ¢ok farklar vardir. Asiklar

epik havaya bagh kalarak kendilerine 6zgii lirizmi ve romantizmi stirdiirmiislerdir.
Meddahlar ise, hikdyelerini daha gergekg¢i bir agidan canlandirmislaridir. Bunun

% Meddah tarz1 anlati icrasi kavramin “miizigin ise kosulmadigi icralar1” belirtmek {izere kullaniyoruz.
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icin, Georg Jacob'un, halk hikayeleriyle meddah hikayeleri arasindaki fark
belirtirken, agiklarin olaylari ve kisileri idealize etmelerine ragmen, meddahlarin
gercekei bir tutumda olduklarimi belirtmesi dogru bir gozlem olmaktadir”
(Nutku1987: 189).

Bu anlayisa dayali olarak Behget Mahir, Yusuf Sira ve Adil Oztiirk’iin anlatilarinin
kesin ¢izgilerle miizikli icralardan ayrilmasi gerekirdi. Ancak, tema mantigina dayal
olarak ele alindiginda bu ayrimlarin gegerliligini yitirdigi agikca ortaya ¢ikmaktadir.
Belki sorulacak dogru soru meddah tarzi anlati ile asik tarzi anlatinin ortak noktalarinin
ne oldugudur ki biz bu sorunun yanmitinin da asigin Ogrenme yOntemlerinin

farklilasmadan meddah tarzi anlat1 i¢in de gecerli oldugunu belirterek vermek isteriz.

Meddah-asik icralarinin “ortak nokta olarak miizikal yapida bulugsmadigi” bilindigine
gére miizigin, anlatinin hatirlanmasinda olmazsa olmaz bir rolii oldugunu ve icra
boliimlerinin, temalarin ve hatta tema tiirkiilerinin miizikal tasarima dahil edilip icra

edildigine dair bir teori ortaya atmak miimkiin degildir.

Asagida ele alacagimiz tiirkii 6rnekleri de bunu destekleyecek niteliktedir ancak bu
genel sOylemi ortaya koymadan Once tiirkiileri melodik 6zellikleri agisindan inceleyip

genel yapilarini ve yoresel bicimlenislerini ele almak gerekir.

4.1.1. Tam Anlatilar
4.1.1.1 Kars-Erzurum Bélgesi Icralar1 ve Dursun Cevlani Bolu Beyi Kolu

Kars veErzurum, Anadolu sahasi asiklik geleneginin en 6nemli ve en fazla temsilci
yetistirdigi (Glinay 2005:85) bolgelerden biri olmakla birlikte, bolgede asiklik
geleneginin ne kadar gerilere gittigi bilinmemektedir. Anadolu ve Azerbaycan sahasinda
asiklik geleneginin eszamanli olarak ortaya ciktigi ve Anadolu sahasindaki gelenek
merkezlerinin  basinda Kars-Erzurum  bdlgesinin  geldigi  yoniinde tahminler
mevcuttur27.Umay Giinay, ozan-baksi geleneginin Islamiyet’in etkisiyle birlikte
eserlerini géremedigimiz bes ylizyillik bir sessizlik donemine girdigini;bununardindan
prototipini XIV. yiizy1l Dede Korkut boylarindan alan ve XVI. Yiizyilda ilk 6rneklerini
vermeye baslayan asiklik geleneginin merkez olarak Dogu Anadolu bolgesi ve

Azerbaycan’da ortaya ¢iktigini belirtmektedir (Giinay1993:18).

27 Bkz. (Ozarslan 1999; Giinay 1993)
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Bahsi gecen bu ortaya c¢ikisin Anadolu sahasindaki baslica merkezleri asik kollart
denilen ve bir asigin ekoliinde yetisen ciraklarmi ifade eden kurumlar araciligiyla
adlandirilmakta ve 18-19. Yiizyillardan itibaren takip edilebilmektedir. Bu asik kollari
Anadolu ile Azerbaycan asik sahalarinin iletisim noktalar1 olmaktadir. Dogan Kaya, bu
kollart Senlik Kolu (DoguAnadolu, Azerbaycan), Stimmani Kolu (Erzurum Yoresi),
Ruhsati Kolu (Sivas Yoresi), Emrah Kolu (Tokat, Kastamonu ydreleri), Dertli Kolu
(Bolu, Kastamonu, Cankir1 yoreleri), Huzuri Kolu (Artvin), Dervis Muhammed Kolu
(Malatya yoresi) ve Deli Dervis Feryadi Kolu (Sivas-Kangal) (Kaya 1997:9-10) olarak

siniflandirmaktadir.

Kars-Erzurum ve Azerbaycan asiklik geleneklerini ayni potada ve birbiriyle etkileserek
gelisen bir kiiltiir ¢evresi olarak gorenler (Ozarslan 2001; Oguz 1995; Giinay 1993)
olmakla beraber Azerbaycan Kkiiltiir ¢evresinin kesinlikle Tiirkiye sahast asiklik

geleneginin kaynagi oldugu (Makas 2000) yoniinde de goriisler vardir.

Bu birlikteligin diger bir noktas1 ise Azerbaycan ve Dogu Anadolu bolgesi arasindaki
miizikal yap1 etkilesimleridir. Bu etkilesimlerin ritim yapisi, melodik kaliplar, tiirler,
makamlar ayaklar ve diger miizikal yapi1 elementleri agisindan ele alip tamitildigy,
tartisildig1 ve yine etkilesimin merkezini bulmaya yonelik ¢alismalar konunun tartisma

eksenlerini olusturmaktadlrzg.

Calismalarimizda kullandigimiz Dursun Cevlani’nin anlatilar1 herhangi bir sekilde
eserlerin hangi makamlardan yahut hangi asigin havasindan okundugunu belirtilmedigi
icin miizikal degerlendirmelerimizigenel makam ve ritim siiflandirmalari iizerinden
yapacagiz. Bunun yaninda internet videolar1 yahut ses kayitlarindan yola c¢ikilarak
yapilacak karsilastirmalarla Cevlani’nin anlatisindaki tiirkiilerin hangi yerel makamlarla
okundugu bulunabilecegi fikrine karsilik Misri Koroglu, Cengi Koroglu ile Meydan
Koroglu gibi érneklerin ayn1 makamin farkli seyir 6zellikleriyle profesyonel bir asik
tarafindan ayirt edilebilecek olmasina ragmen ayni egitimden ge¢cmemis kulaklarin

eserlerin icras1 sirasinda agiklamaya ihtiyac duyacaklarini sdylememiz gerekir.

28 Konu bir bibliyografya calismasi olusturacak kadar genistir. Bazi érnekleri i¢in Bkz. Ozarslan 2002; Kafkasyali
2005; Makas 2002; Sen-Sen 1999; Sen 1999; Onciil 2011; Aras 1998.
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Buna ek olarak,Kars-Erzurum ¢evresi asiklik geleneginin miizikal yapisi iizerine
inceleme, tasnif ve karsilastirma ¢alismalarinda miizikal dilin kullanilmamis olmasida®

Cevlani’nin icralarin1t makamsal gelenek acisindan siniflandirmamizi engellemektedir.

Kars yoresinde, Azerbaycan ve Erzurum’la benzer sekilde 5-6-7-8-9-10-12 vd. bilesik
ritim yapili ezgilerin baskin oldugunu gerek TRT repertuarinda ve gerekse Salih
Turhan, Salih Sahin ve Giiney Simsek’in hazirlamis oldugu “Kars-Ardahan-Igdir
Tirkiileri ve Oyun Havalar1” adli 320 yeni eseri notaya aldiklari eserlerinde
(2010)gdrmekteyiz. Ayni eserde Mehmet Ozbek Kars, Ardahan, Igdir yoresinde iig tiir
okuyus oldugunu belirtip bunlar1 “serbest agizla, uzun hava okur gibi”, “konusur gibi”
ve “Olclli” olmak iizere lice ayirmis ve 5 zamanli usuliin kocaklama makamlarinda
cokca goriilmekle birlikte 7 zamanli usuliin yalnizca “yiigriik divanisinin™ giris sazinda
oldugunu (Turhan vd. 2010:27) belirtmistir. 5 zamanli usul ve kogaklamanin
bagdastirilmast fikrinin dogal olarak eldeki repertuardan yola c¢ikilarak verildigini

diisiiniiyoruz.

Dursun Cevlani’nin Bolu Beyi ve Silistre anlatilarini araliksiz icra edilmesinin dnemi
biiyiiktiir.Ciinkii bu biitlinliik bize kahramanin savas sahnelerinin, esir oldugu sahnelerin
ve diger tasviri durumlarin kahramanlik, hiiziin vs. gibi kendilerine ait miizikal
duyumlarinin olup olmadigini; aligkin oldugumuz bigimiyle tiirkii ve ezgisi-tiirkii ve
ritmi fikirlerinin anlati1 icrasinda kullanilan ezgi ve ritim yapisim1 smama firsati

vermektedir.

Ayni zamanda bu duraksiz icra, Tiirkmenistan sahasi icralarinda goriilen ve kokleri
Samanizm inanciyla iliskilendirilen Yol inanci gibi, anlatinin bagindan sonuna dogru
durgundan coskuna giden eday1 yansitan, sazin akordunun pes sesten okuyucunun eslik
edebilecegi en tiz sese kadar ¢ekilmesiylesamanin yolculuguna eslik ettigi (Kominek,

Lebeuf 2007) bir icrainanisina sahip olup olmadigini sorgulamamiz i¢in aract olabilir.

Cevlani icrasmni, her miizikal yapida oldugu gibi, iki acidan ele almak miimkiindiir.

Bunlardan ilki ritmik, ikincisi melodik yapidir.

% Makamlarin yalnizca adlarmimn verilip miizikal herhangi bir bilgiye haiz olmamasini Ocal Oguz da elestirmistir.
Bkz. Oguz 2001:26.
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Cevlani anlatisinda yer alan tiirkiileri ritmik agidan serbest 6l¢iilii tiirkiiler™ ve 5/8’lik
tirkiiler, 6/8’1ik tiirkiiler gibi sabit ritimli bir siniflandirmaya koymak ¢ogu tiirkii i¢in
miimkiindiir. Bununla birlikte baz1 tiirkiilerin soz kisimlarinin kendi igindeki ritim
degisiklikleri ve ¢ogu tiirkiiniin giris kisimlarindaki saz ile devamindaki s6z kisminin

farkli ritimlerde olmasi bu siniflandirmayi zor hale getirmektedir.

Bu tiirkiiler karma ritim yapisina sahiptir ve 5,6,7,8,9,10,11ve 12/8 6lgii birimlerinden
birden fazlasinin séziin ve melodinin bagdastirilip eserin tamamlanmasinda
kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu yapi, halk miizigi repertuarlarinda gérmeye alisgkin
oldugumuz serbest+ritmik yap131yahut ornegin 5/8+6/8 ritim kaliplariylatamamlanan
ikili ritim yapisiyla veya da icracinin ekledigi “ah, hey, aman” gibi hecelerden

kaynaklanan veznin uzamasi durumuyla benzerlik gostermemektir.

Sabitlesmis ritim yapismnin en agik Ornegini Koroglu anlatisinin “Uca Daglarin

2
Basuldas i) 335

345

, “Yigitler Silkinip Ata Binende (Cesitleme)™”, “Mert Dayanir Namert

Kacar*®’, “Benden Selam Olsun Bolu Beyine (Cesitleme)®®”, “Kiziroglu®®” gibi
derlenip notaya alinmis ve yayginlik kazanmis tiirkiilerinde gérmekteyiz. Bu tiirkiiler

alisilmis bigimin disinda icra edildiginde “icraci yanlis okuyor”izlenimi uyandirabilir.

Bu durumda, sabit ritim yapisina sahip olmayan tiirkiilerde, anlaticiya eslik edecek bir
ritim ¢algisinin olmadigini eklemek, ritmin belirleyiciliginin yine anlaticinin ellerinde
oldugunu, “hafizasindaki melodi kaliplarimi kullanarak eser biitlinliigiinii sagladigini™
sOylemeliyiz. Tahminimizce, Dursun Cevlani bir ritim esliginde icra yapmaya
yonlendirilseydi bu hikdye anlatiminda yaygin ezgiler disinda sorunlar yasayacak, ritim-

calgi-s6z uyumsuzluklar1 meydana ¢ikacakti.

Birden fazla ritim unsurunun s6z ile miizigi bagdastirmak iizere kullanimi, Siilleyman

Senel’in;

“Asik musikisinde, ezgi kaliplarina soz dosenirken, giiftenin vezin kalibina
uydurulmaya calisilmas1 ve bunun zorlamayla yapilmasi, bazi hallerde, giiftedeki

®Uzun hava kavramina yiiklenen “aci, hiiziin duygusu” gibi bir igerik Koéroglu anlatilarinda temelsiz kalmaktadur.
Bunu ilerde agiklamak {izere serbest ritim kavramini kullanacagimizi belirtmek isteriz.

%! Bilinen en yaygin érnekleri Cigek Dagi (TRT rep no. 3239); Gerali Tiirkiisii (TRT rep. No. 3517)

%2 Trt Repertuar no: 75, Erzurum 1973/ Yore Ekibi

%8 Tt Repertuar no: 205, Sivas 1973/ Asik Veysel

% Trt Repertuar no: 339, Kars 1973/ Asik Dursun Cevlani

% Trt Repertuar no: 374, Kastamonu 1973/ Asik Ihsan Ozanoglu

% Trt Repertuar no: 390, Kars 1973/ Asik Dursun Cevlani
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kelime ve hece vurgulamalarinda bozukluklar meydana getirir. Konusma diline
uzak gibi goriinen bozuk wvurgulamalar, gelenekten gelen ezgi kaliplarinin
kullanimindan dogan ozelliklerden biridir. Bu bakimdan, asik musikisinde az da
olsa prozodik boukluklar goriiliir; ancak, bu durum sadece s6z ve ezgi uyumu
bakimindan degil, ayn1 zmanda, ezgi kaliplarinin s6z yapilari {izerine etkilerinden
de kaynaklanir” (2009:67).

ifadesiyle netlik kazanmaktadir. Buna gore, asik, ustasindan Ogrendigi melodi
kaliplarin1 uygularken bu yapisal hatalara diismektedir. Ancak, sunu belirtmek gerekir
ki prozodi gibi miizik biliminin sabit yapilar1 incelemek ve iiretimin kurallarini ortaya

koymak i¢in kullandig1 bir yontemi, ds1gin miizigini degerlendirmek ve “hata yapiyor’

gibi bir sonuca varmak yanlistir.

Diger taraftan asik musikisinde énemli olan icra bi¢cimlerinden biri de “konusur tarzda”

icradir. Metin Ozarslan’mn bu noktadaki tespitleri dnemlidir;

Melodi kaliplart uzun hava veya kink hava tarzinda veyahut da her iki
tarzindzelligini tasiyan bir bigimde olabildigi asik miiziginde genellikle usulsiiz
(resitatif)soyleyislerin hakim oldugu bilinmektedir. Uzun hava tarzinda ve konusur
gibiokuma gelenegi asik miizigin en eski icra tarzlanndan biri olmas1 dolayisiyla bu
tiirokuyuslarda ritim serbest oldugu halde, melodi kaliplan gerek vezin gerekse
sOzyapisina dayali bir i¢ ritme sahiptir. Giris ve bitirislerde bu i¢ ritmin
bozuldugunungoriildiigii serbest okuyuslardaki vurgu ve durak yerleri, soz ve
miizik climlelerininhemen hemen diizenli bir ifade giiciine kavugsmasini
saglamaktadir (Ozarslan 2001:401)

Bu durumun alisilmamis oldugunu soyle drnekleyebiliriz; Tiirkiilerde genelde iki yahut
ic motifli stanzaic (kita-miizik) ezgi-ritim yapisinarastliyoruz. Ornek olarak ele
alinabilecek herhangi bir tiirkii, 6rnegin Havada Bulut Yok tiirkiisii, genel Anadolu ezgi

yapisini incelemek i¢in kullanilabilir.

Motif 1. Havada Bulut Yok turkiisu;

- HA vA DA BU LT YOK BUNE DU MAN DIR

2-50.0a & MAR  DIN DA RE DiF  8E si VAR

3 KI§ LA NI NO NN DE GA LI NIR SAZ LAR
?_ YOK BUNE §i VAN iR
VA RIN BA  KIN GAN TA sinpa nNe sl VAR

A YA EM YAL s YK vl RE @M Bz LAR
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Seklinde iki motif ve motiflerin x-X-X-a seklinde (ilk ti¢ misrada birinci tema, dérdiincii
ve nakarat olan misrada ise ikinci tema) diziliminden olusmaktadir. Goriildiigi ve

incelendigi takdirde bu notaya alinmis eserde tam bir misra-ezgi-ritim birligi vardir.

Ancak, Dursun Cevlani anlatisindaki Koroglu tiirkiilerinin karma ritimli olanlarina
bakildiginda s6z-ezgi-ritim birlikteligin yakalanmasi i¢in sabit bir ritim yerine birden
¢ok ritmin kullanildigim1 goriiyoruz. “Tekrarlanan kalip ritim” distincesinin
yayginligive miizik egitiminin ritim-ezgi birlikteligi diistincesi bu durumda bilgi tiretme

araci olmaktan ¢ikmaktadir.

Ornek olarak Cevlani’nin Bolu Beyi anlatisinda icra ettigi “Bizim Tekkenin Beyleri”

turktsiintun ilk misrain ele alabiliriz;
Motif 2. Bizim Tekkenin Beyleri

S6z-  Bizim tekkenin beyleri yar
Ritm- Serbest.......................

S6z- Kolu kogaktherd olur

Ritm- 10/8.......... 8/8.........
S6z- Her vakit sikar eylerler,
Ritm- 8/8. ..
S6z- Asli merd olurmerd olur
Ritm- 8/8.............. 10/8

Burada icracinin icraya serbest Ol¢lilii misradaki “yar” yari¢ “ah, ey” gibi hece
Olciisiiniin uzamasina neden olacak heceleri eklemedigini, her misrain8 hece Ol¢iisiiyle

ancak degisen ritim kaliplariyla tamamlandigin1 gormekteyiz. Ayni sekilde Cardakli
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Yerleri Ne Irak ettin sozleriyle baglayan tiirkiiyii; saz: 12/8+15/8+12/8+5/8+12/8 soz:
13/8+5/8+13/8+14/8 ritim kaliplarinin sz ile uyum noktalarma gore siniflandirmak

mumkuindiir.

Bunun nedeni miizikal tema kavramiyla agiklanabilir. Bu tiirkiilerde anlaticinin miizigi
kullaniminin bugiinkii “tiirkiiniin ezgisi” kavramiyla agiklanmasi miimkiin olmayacagi
gibi “tiirkiinlin ritmi” gibi bir kavramin da ezgileri siniflandirirken zorluk ¢ikaracagi
goriilecektir. Anlatici, anlatinin nazim kismi olan bu tiirkiiyii okuyacak ancak bunu
yaparken bellegindeki motiflerden/ temalardan yararlanacaktir, bunu yaparken de

7

miizikal temanin ritmini terk etmediginden dolayr bazi prozodi kusurlari®’ ortaya

¢ikacaktir.

Karma ritimli ezgilerden sonra gelen ezgilerimiz sabit; diger bir deyisle, siniflandirma
ve karsilastirmaya miisait ezgilerdir. Biz, ritim kaliplarinin ayri siniflandirilmasi yerine
melodi ile birlikte ele alinarak yaygin kullanima sahip motifleri ve temalar1 gdstermek
istiyoruz. kiiler Tirkiiler ele alindigi zaman tek tek ezgilerin ritmik yapilarindan

bahsedilecegi i¢in ayr1 bir boliim olusturma ihtiyact dogmamaktadir.

Dursun Cevlani’nin Bolu Beyi ve Silistre Kollarini icra ederken kullandig1 birkag

miizikal temayi soyle gosterebiliriz;

[k tema saz i¢in kullanilan ve yaygin oldugunu gérdiigiimiiz bir temadir; Bu tema’nin
Bolu Beyi kolunda Bizim Tekkenin Beyleri, Ustiimiize Pasa Gelir (bugiin bir haber
isittim), Kosunu Cektim Ustiine tiirkiilerinin girislerinde oldugu gibi korundugunu;
Kastamonu, Bolu, Erzurum, Gaziantep ve Oteki yorelerden derlenen icralarda yer
almadigin1 goriiyoruz. Bu durumda bu temayi Dursun Cevlani’nin anlati tiirkiilerinde
kullandig1 bir tema olarak degerlendirmek zorundayiz. Cevlani’nin bu temay1 herhangi
bir yerden edinip edinmedigi orneklerle karsilasilmadigi siirece miimkiin olmamakla
birlikte biitlin bir icra i¢inde 8 heceli siirlerin saz kisimlarinda bu motifin yaygin olarak

kullanildigin1 gériiyoruz. Tema sdyledir;

%" Bahsedilen kusur kesinlikle anlaticinin kusurlu bir icrada bulundugunu degil, belirlenmis miizikal

kurallara uymadig1 i¢in bu durumu bizim zihinlerimizin kusur olarak algiladigin1 belirtmek isteriz.
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Motif 3. Dursun Cevlani Yaygin Tema

Melodinin kullanildig tiirkiiler ise;

e Adi Merd Olur (Tiirkii girisinde s6z kismi),

e Bugiin Bir Haber lsittim (Tiirkii girisinde sdz kismi),

e Meydan Baginda Duranda (S6z arasinda saz kismi),

e Oyle Bir Yigit Isterim (S6z arasinda saz kismi),

e Kosunu Cektim Ustiine (Tiirkii girisinde saz kismi),

e Canim Kirat Goziim Kirat (sls(2)3) (Tirkii girisinde saz kismzi),

e Ayvaz Gelir Otagindan (sls1) (Tiirkii girisinde saz kismi),

e Gidisin sag, geldin hasta. (Silistre Kolu-sls4) (5/8 Ritme gore sekillendirilmis

kullanim)

Cevlani’nin icrasinda bu giris temasi haricinde, kendine has bir miizikal temaya
rastlanmamigtir. Bu tema diginda kalanlar ise tema olmaktan ¢ok halk miiziginde
varyant-cgesitleme olarak nitelendirilebilecek birden c¢ok miizikal temanin art arda

gelerek olusturdugu tiirkii kaliplaridir.

Bu kalip melodileri, icra edilen tiirkiiler gbz Oniine alindifinda, ikiye ayirmak
miimkiindiir. Yaygin tanmirliklarinit diisiinerek birinci tiirkii 6rnegini olarak Mert
Dayanir Namert Kagar®, ikinci tiirkii érnegini de Benden Selam Olsun Bolu Beyine®

tiirkiistinii ile adlandirmakta bir sakinca gérmiiyoruz.

Tt Repertuar no: 339, Kars 1973/ Asik Dursun Cevlani
Trt Repertuar no: 374, Kastamonu 1973/ Asik fhsan Ozanoglu
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Cevlani anlatisinda icra edilen tiirkiilerin 6 tanesi Benden Selam Olsun Bolu Beyine
ezgi modeliyle; 8 tanesi ise Mert Dayanir Namert Kacar ezgi modeliyle icra

edilmistir.Bu tiirkiiler;

Benden Selam Olsun ezgi modeliyle;

- Bolu Beyi anlatisinda;

Gidi Turkusu
Gerektir Turkisu

- Silistre Anlatisinda;

Kirat Beni Yaradani Seversen
Hasan Pasa Der Diismiigsiin Pesime (Koroglu'nun havasi)

Kirat Fiyatin1 Duymak Istersen

Mert Dayanir Namert Kacar ezgi modeliyle;

- Bolu Beyi Kolu’nda

Ad1 Mert Olur

Bugiin Bir Haber Isittim
Meydan Basinda Duranda
Oyle bir Yigit isterim
Kosunu Cektim Ustiine

- Silistre Kolu’nda

Canim Kirat Goziim Kirat
Ayvaz Gelir Otagindan

Anka Bezirgan Yolmigsan
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Bu iki modelin kullanimini belirleyen kosul ise 8 heceli ve kahramanlik edasina sahip
olanlarin, Mert Dayanir Namert Kacar; 11 heceli olanlarin ise Benden Selam Olsun
melodi modeliyle okunmasidir. Bu durumda iki farkli modelinDursun Cevlani
anlatisinin biiyiik ¢ogunlugunu sekillendirdigini sdylemek dogru olacaktir. Yalniz, bu
sekillendirme melodinin hicbir sekilde degisiklige ugramadigi anlamina gelmemelidir.
Eserler incelendiginde, Cevlani’nin bazi icralarda ilk olarak “kendine has”, yukarida
bahsettigimiz saz girisi temasimi kullandig1; arkasindan gelen s6z kisminda ise model

tiirkiiyli ve onun motiflerini sekillendirerek kullandigin1 goriiyoruz.

Bu durumu “destan manzumlarinin” yahut “kogaklama” boliimlerinin 6zel bir ezgiyle
okundugunu soéylemek icin kullanmak yanlis olacaktir. Bunun nedeni ilerleyen
kisimlarda ele alacagimiz Gaziantep anlatilarinda kendiliginden ortaya c¢ikacaktir.
Simdilik Gaziantep’te anlatinin manzum kisimlarinin uzun hava bi¢iminde okundugunu
ipucu olarak vererek yetinecegiz. Aym sekilde bu iki tiirkiiniin melodisinin bire bir
Kars asiklik gelenegi i¢inde asik tarzi destan icrasinda ve atismalarda da kullanildigini
goriiyoruz ki bu durumda “Koéroglu’nun ezgisi” diye bir iddia kendiliginden ¢iiriimekte;
yalnizca, yorede 8 veya 11 heceli, kahramanlik edali tiirkiileri okurken tercih

edilebilecek bir melodi oldugundan sz edilebilir hale gelmektedir.

Bu durum Koéroglu tiirkiilerinin degerini diisiirmemekle birlikte Kéroglu anlatilarinin
eda-melodi igbirliginin en yogun kullanildigi veyahut kahramanlk edali tiirkiilerin

melodi bankas1 durumunda bir anlat1 oldugu sdylenebilir.

Cevlani’nin anlatida okudugu diger tiirkii ezgileri ise anlatisinda yer alan tiirkiilerle
herhangi bir melodik benzerlik tasimadigi igin tek baslarina, asik’in icra anmin anlik

tiretimleri olabilecegi gibi derinlemesine bir inceleme boyle olmadigini da ispatlayabilir.

4.1.1.2. Firildak Okkes- Bolu Beyi Kolu

Firildak Okkes’in Kéroglu Bolu Beyi anlatisinda 26 tiirkiiyii ele aldik. Bu 26 tiirkiiniin
genelinin 5/8-10/8 ritimli ve saz kisimlariyla san girisi hari¢ La-Mi 5°1i araliginda icra
edildigi goriilmektedir ki Kars-Erzurum bolgesi icralariyla karsilastirildiginda bu besli

aralik, icranin durgun-coskulu olmayan yapisina isaret eder.
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On tiirkiide ise s6z girislerininSol?ile baslayip ya Re'’e ya da Mi'’e dogru “hay hay”
sesleriyle baslangi¢ yapip asma karar verdigi goriilmektedir. Bu motif Kars yoresinden
ele aldigimiz Koroglu tiirkiilerinde goriilen ve “hey hey” ile baslayan s6z girislerindeki
motifin yoreye gore adapte edilen bir hali olmalidir. Bunun yaninda Arsunar
derlemesinde yer alan Koroglu-Beyler havast (1961:114, ek1)“Benden Selam Olsun”
ezgi modelinde sOylenmis; yalnizca saz kisimlari icraci tarafindan aligik oldugu besli la-

mi araliginda ve 5/8 ritimde icra edilmistir.

Ritmik ac¢idan Kars bolgesiyle tam bir ortiismeden s6z etmek miimkiinse de icranin yore
repertuarinda baskin oldugu goriilen la-mi aralifinda biiyiik Olgiide sekillendigi
gortilebilir.Bu durumda ritim, anlatinin miizikal yapisin1 belirlemede daha onde
duruyor denilebilir. Ritmin sabitligi konusunun daha sonra da farkli yorelerde karsimiza

cikacagini; Kars bolgesinin daima etkileyen taraf oldugunu belirtmek isteriz.

Kahramanmarag bolgesi miizik kiiltirii lizerine gerek bilimsel ve gerekse 06zgiin
calismalarin yok denecek derecede az olmasi daha fazla karsilastirma yapmamizi

engellemektedir.
4.1.1.3. Mahgiil Kilig- Bolu Beyi Kolu

Gaziantep ili ve ozellikle Nizip ilgesi sinirlar ile Kilis arasindaki Barak koylerinde
10’ar gilinliik iki sefer derleme gezisi gerceklestirdik ve neredeyse hi¢ durmadan
derlemeler yaparak Koroglu anlatilarinin izini siirdiik. Calismalarimizin doyurucu bir
repertuar elde etmemizi saglamadigini belirtmeliyiz. Kaynak kisiler 10-20 yil 6ncesinin
saz c¢alip Iskan tiirkiileri okuyan ve destan-hikdye anlatan ustalarmmizlerinin bile
kalmadigimi ifade etmekte ve hayatta olan onlarca icraci ise Koroglu bildiklerini ancak
havalarim1 hatirlamadiklarini; Barak yoresinde Koéroglu havalarini en iyi bilen kisinin
Mahgiil Kili¢ oldugunu sdylemektedirler. Bunun yaninda Mahgiil Kili¢’in 6grencisi ve
yegeni Saban Kilig ile yakin arkadasi Sido Hanifi’nin, “Mahgiil” gibi okumakla gurur
duyduklarini belirterek ikisiyle de gerceklestirilen derleme ¢alismalarinin farkli bir bilgi

iiretmedigini belirtmek isteriz.

Anlat1 kiinyelerini yukarida verdigimizden dolay1 ayrintilar1 tekrar etmeden Koroglu

havalarinin Mahgiil anlatisindaki melodik yapisini ele alalim.
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Mahgiil Kili¢ anlatisinda yedi adet tiirkiiye ulasabildik ve notaya aldik. icranm en
onemli noktasi saz esliginde ve tam ritimsiz-takip edilemeyecek kadar belirsiz ritimli

olarak icra edilmesidir.

Yedi tiirkiiniin, 8 heceli olan 4 tanesiayn1 ezgiye sdylenmistir ve ne Kars-Erzurum, ne
de Kahramanmaras anlatisindaki tiirkiilerle benzerlik tagimaktadir. Bunun yaninda Gazi
Baymdir’in verdigi “Koéroglu elbette bagka havayla okunur™*® bilgisive bunu kendisine
dinletilen kayitlarla onaylamasi ile yukarida Mahgiil Kili¢’in “dogru” okuduguna dair
yer verdigimiz kanilar bu ezginin ve bahsedecegimiz diger iki ezgi ¢esidinin Koéroglu

icin kullanilan ezgi kaliplar olduklarini gostermektedir.
Sekiz heceli ve ayn1 ezgi kalibina okunan dort tiirkii sunlardir;

e Anam Done Bacim Done
e Bir Yigit Benim Diyende
e (Camlibel’in Koyaginda

¢ Yiice Daglarin Basinda

Ikinci gruba alacagimiz ezgiler ise Benden Selam Olsun Bolu Beyi’ne tiirkiisii temel
alinarak uzun hava halinde okunmus iki tiirkiidiir. Bunlardan ilki, yine, Benden Selam
Olsun; ikincisi ise Ayak Attim Merdivanin Birine olarak adlandirabilecegimiz
tiirkiilerdir. Bu iki tiirkiinlin yalnizca séz giris kisimlari ana motif olarak kullanilmakla

birlikte devam eden kisimlar1 farklilasmaktadir.
Geriye kalan bir tiirkii i1se diger ezgilerle benzerlik tagimamaktadir.

Barak anlati ezgilerinde uzun hava formunun korunmasimin nedeni yerel miizik
kiiltiiriiniin neredeyse tamaminin uzun hava formu iizerine kurulu olmasidir. Ilk olarak
yorenin sozlii tarih anlatilar1 olarak degerlendirilen Iskan havalari; diger hikayeler ile
cok yaygm icra edilen ve yorede saz calip so6z soOyleyebilen neredeyse herkesin
yaraticilik denemelerini iizerinde gerceklestirdigi “dertli” tiirli tamamen uzun hava

formundadir. Bu durumda Koroglu anlatilarinin da bu kiiltiirel gergeve iginde; genel

0 Gazi Bayindir ile yapilan goriisme kayitlar1 sahsi arsivimizdedir.
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Anadolu kalib1 olarak adlandirabilecegimiz iki motifi degistirip kullanarak sekillendigi

sOylenebilir.
4.2. Hikayesinden Ayri Icra Edilen Tiirkiiler

Bu kisimda verecegimiz tilirkiiler, arastirmaci ve derlemecilerin farkli zamanlarda
derleyip hikayelerinden ayr1 bir sekilde notaya aldiklar tiirkiilerdir. Bununla beraber bu
tirkiilerin biiyiikk ¢ogunlugu Koéroglu anlatilarindaki temalarla bagdasik olarak okunan

tirkilerdir.
4.2.1. Kastamonu Derlemeleri

Kars, Erzurum, Kahramanmaras ve Gaziantep’ten sonra en fazla Koroglu tiirkiisii
derlenen yer Kastamonu’dur ve bu derlemeler,yukarida da belirttigimiz iizere,

Siileyman Senel tarafindan (1992; 2009) yapilmistir.

Bu tiirkiilerin 4’ii Asik Thsan Ozanoglu’ndan, 1’i Asik Miimin Meydani’den ve diger 1°i
ise Kemal llerici tarafindan Asik Yorgansiz Hakki Cavus’tan derlenmistir. Senel,
calismasinin  ekler boliimiinde iki adet Koroglu anlatisina(Kiziroglu-Kéroglu
karsilagmasi ve Bir Faciaya Dayanan Kastamonu agzi1 Koroglu hikayesi) yer verse de bu
anlatilarin karsilastigimiz temalardaki biitiinligi koruyabilmis oldugunu sdylemek

zordur.

Asik Thsan Ozanoglu’nun Dursun Cevlani ve Posoflu Asik Miidami ile 4sik usulii
atismalarda bulundugu bilinmekle birlikte Koroglu ezgilerini bu iki isimden 6grenip
ogrenmedigi yahut Kastamonu asiklik geleneginde Koroglu anlatilarinin bu kaynak

aracilifiyla gelip gelmedigi hakkinda bir bilgi mevcut degildir.

Derlenen ezgilerin altis1 da Benden Selam Olsun tiirkii kalibinda olmakla birlikte temay1
bu melodi kalibina okuyup taninmasmi saglayan ihsan Ozanoglu’nun kendisidir.
Tiirkiiler 11 ve sekiz heceli olup diger yorelerde gordiigiimiiz gibi 11 heceli tiirkiilerin
melodik izlegi Benden Selam Olsun tiirkiisii model alinarak okundugunu; 8 heceli olan
tek tiirkiiniin ise yine ayni modele ancak mecburen degistirilerek ve neredeyse rast
makaminin diigah kararli bir uyarlamasi halinde okunmustur. Bu zorlamanin nedeni
neredeyse Anadolu sahasinda aligkanlik haline gelmis oldugunu goérdiigiimiiz 11 hece

Ol¢iisiiniin yaygin ezgisinin 8 heceli bir tiirkiiye uyarlaniyor olmasidir.
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Kiziroglu Mustafa Bey tiirkiisiiniin Azeri sahasi Cengi Koéroglu havasina okundugunu
gormemize ragmen Kastamonu icrasi uzun hava bigiminde ve motif benzerligi olmadan

icra edilmektedir.
Derlenen tiirkiiler;

e Nice Methetsem Yeridir (Kiziroglu Mustafa Bey)

e Yetis Ayvaz Yetis Gitti Namimiz

e Benden Selam Olsun Bolu Beyine

e Ben Bir Kéroglu’yum Dagda Gezerim(ihsan Ozanoglu)

e Ben Bir Koéroglu’yum Dagda Gezerim (Yorgansiz Hakki Cavus)
e Siyah Kakiillerin Dokmiis

4.2.2. Bolu Derlemeleri

Bolu’dan derlenen Koéroglu havalarinin ii¢ tane oldugunu ve bunlarin da herhangi bir
anlatiyla yahut temayla birlikte ele alinmadigini gormekteyiz. Bahsi gecen bu fi¢
tiirkiiden biri, 1948 yilinda Halil Bedii Yonetken, Riza Yetisen ve Muzaffer Sarisdzen
tarafindan derlenen “Ben Bir Koéroglu’yum adli tiirkiidiir. Diger ikisi ise konuyu
sempozyum bildirisi olarak sunanBolu Kiiltiir Miidiirliigii Folklor Arastirmacisi Ismail
Hakki Akyologlu (1983) tarafindan Bolu Avsar’da, Nazim Akbaba’dan derlenen iki

kaval havasidir ve higbir fark olmadan birbirinin aynidir.

Ug tiirkiiniin ritmi de 5/8 olmakla birlikte Ben Bir Koroglu’yum Dagda Gezerim
tiirkiisii anormal olmayan bir sekilde 11°li hece Olglislinliin genel melodisi olarak
kullanildigin1 gérdiigiimiiz Benden Selam Olsun tiirkiisii tizerine sekillenmistir. Bahsi
gecen tiirkii Koroglu anlatilarinda yaygin olarak gordiigiimiiz bir tiirkiidiir ve birden ¢ok

tema igerisinde kullanimiyla dikkat ¢eker.

Bolu ve cevresinin bu kadar az bir verimle K6roglu diinyasinda yer almas1 Atilgan’in da

dikkatini ¢gekmistir. Atilgan;

semboliidiir. Miizik terminolojisinde 5/8’lik olarak bilinen usulii Klasik Tiirk
Miiziginde ad1 Tiirk Aksag1’dir. Kéroglunun Bolu ve Civarinda yagamis olmasina
ragmen Bolu Tiirkiilerinde bu usulden bir 6rnegin ¢ikmasi ve Koéroglu tiirkiilerinin
baska bolgelerden TRT repertuarina girmesi oldukga enteresan olup, arastirmaya
deger bakir bir konudur” (Atilgan 1998:138).



diyerek yaygin inanis olan Koroglu-Bolu iliskisinin neden miizikal yahut anlati ¢evresi

acisindan ayni cografi idealizmle ele alinamayacagini tartigmistir.

4.2.3.TRT Derlemeleri

TRT repertuarinda toplam 18 adet Koroglu tiirkiisii bulundugu goriilmektedir. Bunlar

asagidaki tabloda goriilecegi lizere gesitli yerlerden ve cesitli zamanlarda derlenmisg/
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notaya alinmuis; tiirkii isimleri ¢cogu zaman tiirkiiniin ilk misrasiyla adlandirilmistir.

Tablo 7. TRT Derlemeleri

EZGI ADI YORESI KAYNAK KiSisi DERLEYEN
UCA DAGLARIN BASINDA (KOROGLU SOLAGI) ERZURUM Abdurrahman Yoriiktiimen Nida Tiifek¢i/Mustafa Hogsu

YiGITLER SILKINiP ATA BININCE

MERT DAY ANIR NAMERT KACAR

BENDEN SELAM OLSUN BOLU BEYINE

BIR HISMINANAN GELDI GECTI (KiZIROGLU)

BIR HISMINANAN GELDI GECTI (KiZIROGLU)(2.0rnek)
GCAMLIBEL'E SUREYDIM YOLUNU

TAN YERI ATANDA SAFAK SOKENDE

HAYKIRDI CIKTI MESEDEN

CAMLIBEL'DEN DE BAKTI KOROGLU

HAY EDUBEN MEYDAN HARMAN BASINDA DURAN
ALA BOZ DUMANLI KARLI DERELER

BOZ AT SENI SER TOVLEDE BAGLARAM (Kagak Nebi)
BEN BiR KOROGLU'YUM DAGDA GEZERIM

HAN NiGAR'IM BENDEN YUZUN CEVIRME

CANIM KIR AT GOZUM KIR AT ($1h Hasan Agirlamast)
AYVAZ GELIR OTAGINDAN

ISABALI DINLE BENIM SOZUMU

SiVAS/Sarkisla
KARS
KASTAMONU
KARS

KARS
SiVAS/Sarkisla
KARS
ARTVIN/Savsat
AFYON/Dinar
AMASY AlMerzifon
ERZURUM
AZERBAYCAN/Tebriz
BURDUR/Yesilova
KARS/Sarikamig
ELAZIG/Baskil
KARS

KARS

Asik Veysel Satiroglu
Asik Dursun Cevlani
ihsan Ozanoglu

Agik Dursun Cevlani
Murat Cobanoglu
Asik Ali izzet Ozkan
Asik Dursun Cevlani
Cevri Altintag

Yusuf Durulmaz
Agik Musa Aslan
Miislim Abay

Kazim Eskiriz

Ali Urhan

Asik Fikret Unlii
Mustafa Tosun
Riistem Alyansoglu

Seref Tagliova

Muzaffer Sarisozen

Muzaffer Sarisozen

Muzaffer Sarisozen

Muzaffer Sarisézen

TRT Miizik Dai. Bask. THM Md.
Muzaffer Sarisézen

Muzaffer Sarisozen

Nida Tiifekgi

Ankara Devlet Konservatuari
Ankara Devlet Konservatuari
Yiicel Pagmakgt

Mehmet Ozbek

Salih Urhan

TRT Miizik Dai.Bask. THM Md.
Gani Peksen

Banttan Yazildi

TRT Miizik Dai. Bask. THM Md.

Bu tiirkiilerin dikkatimizi c¢eken ilk noktasi ¢ogunlugunun asiklar tarafindan icra
ediliyor olmasidir. Muzaffer Sarisozen, Nida Tiifek¢i, Yiicel Pasmak¢t ve TRT ile
Ankara Devlet Konservatuari tarafindan yapilan bu derlemelerin ¢iktilar1 yalnizca
notaya alinmis birka¢ tlirkii olarak karsimizda bulunuyor. Halbuki, Dursun Cevlani,
Miislim Abay, Riistem Alyansoglu ve diger asiklarin Koroglu anlatilarini Anadolu
sahasinda saatlerce icra edebilecek otoriter bir ¢evreden olmasina ragmen belki de
zamanin ses kayit imkanlariin el vermemesi yahut derlemecilerin yoreye ayirabilmis
oldugu zamanin kisith olmasi nedeniyle bu kadar az sayida Koroglu tiirkiisiiniin
diistindiiriictdiir.

giinimiize ulagsmis olmasi Dursun Cevlani’den kaydedilmis,

calismamizda kullandigimiz, 6rnegin Bolu Beyi’nin anlatiminda kullanilan tiirkii sayisi



139

bile yukaridaki derleme tablosunun miktarini agmaktadir. Diger ilging nokta ise Ferruh
Arsunar’in, Siileyman Senel’in derlemelerinin TRT repertuarina, tiirkiiler notalanmig ve

icraya hazir oldugu halde, alinmamis olmasidir.

Dursun Cevlani’den 1943-1946 tarihleri arasinda Muzaffer Sarisdozen tarafindan
derlenmis ve notaya alinmis g tiirkii géziilkmektedir ve iicli de su an Anadolu sahasinda

orneklerini gordiigiimiiz Koroglu tiirkiilerinin kalip ezgisi durumundadir.

Tan Yeri Atanda tiirkiisi Benden Selam Olsun adiyla Kastamonu’dan derlenen
tirkiiniin asil motif kaynagidir ve yukarida bahsettigimiz tizere 11 heceli ve
kahramanlik edasi tasiyan tiirkiilerin tercih edilen temasidir. Mert Dayanir Namert
Kagar tiirkiisii 8 heceli kogsmalarin tercih edilen temasidir. Bir Hismian Geldi Gegti
tiirkiisii ise Mert Dayanir Namert Kacar tiirkiisii kadar yaygin olmamakla birlikteyine 8
heceli tiirkiilerde kullanilan tiirkii kalibidir. Bununla birlikte, Kiziroglu Tiirkiisii’niin
sOylendigi kaliba Azerbaycan asiklik geleneginde Cengi Koroglu havasi denildigini ve
6/8 ritmiyle ve ezgi yiirliylisiiyle Anadolu-Azerbaycan Koéroglu anlatim geleneginde 6ne

cikan ortak noktalarin basinda geldigini séylemek gerekir.

Bu kargilagtirma,Dursun Cevlani’nin diger usta anlaticilarin dniinde geldigini belirtmek
icin degil, Kars yoresindeki melodi yapisini gostermek i¢in yapilmistir. Bilindigi tizere
Karsli Asik Murat Cobanoglu ve Seref Tasliova, Miislim Abay ve Dursun Cevlani’nin
yas itibariyla anca talebeleri olabilecekken bastaki ikisinin iinii medya sayesinde
Cevlani, Miidami ve digerlerinin oniine gegmistir. Asik Murat Cobanoglu’nun ulusal
medyadaki iiniiniin baslica nedeni ve asik tarzinin bir zaman medyanin yogun ilgisini
¢ekmesini saglayan da gerek kasetlerine ve gerekse ¢iktigi televizyon-radyo

programlarinda icra ettigi Kiziroglu Mustafa Bey tiirkiistidiir*®.

Bu tiirkiileri yine kendi iclerinde ezgi benzerligine dayali bir tasnif sistemine dahil

ettigimizde su tabloyla karsilasiriz;

Tablo 8. Genel Ezgi Benzerlikleri

‘ ‘ BENDEN SELAM OLSUN (11 heceliler)

4 Karsh astk Murat Cobanoglu ulagabildigimiz 39 kasetinin birine Kiziroglu Mustafa Bey adim1 vermistir ki bu
durum Koéroglu tiirkiistiniin getirdigi inii vurgulamaya yeterdir. Bununla birlikte Murat Cobanoglu kasetlerinden
4’iinde Kiziroglu tiirkiisiine birinci ve ikinci siray1 vermistir.
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205 | YIGITLER SILKINIP ATA BININCE SIVAS/Sarkisla Asik Veysel Satiroglu

374 | BENDEN SELAM OLSUN BOLU BEYINE KASTAMONU Thsan Ozanoglu

1902 | HAY EDUBEN MEYDAN HARMAN BASINDA DURAN | AMASYA/Merzifon Asik Musa Aslan

4001 | ISABALI DINLE BENIM SOZUMU KARS Seref Tagliova

763 | TAN YERI ATANDA SAFAK SOKENDE KARS Asik Dursun Cevlani

544 | CAMLIBEL'E SUREYDIM YOLUNU SIVAS/Sarkisla Asik Ali Izzet Ozkan

2435 | KOROGLU OYUN HAVASI (Ben Bir Korogluyum) BURDUR/Yegsilova Salih Urhan
KIiZIROGLU (8 heceliler)

958 HAYKIRDI CIKTI MESEDEN ARTVIN/Savsat Cevri Altintag

390 | BIR HISMINANAN GELDI GECTI (KiZIROGLU)(2.0rmek) | KARS Murat Cobanoglu

3994 | AYVAZ GELIR OTAGINDAN KARS Riistem Alyansoglu
11 heceliler

2399 | BOZ AT SENI SER TOVLEDE BAGLARAM AZERBAYCAN/Tebriz | Kazim Eskiriz

3035 | HAN NIGAR'IM BENDEN YUZUN CEVIRME KARS/Sarikamis Asik Fikret Unlii
MERT DAYANIR NAMERT KACAR (8 heceli)

339 MERT DAYANIR NAMERT KACAR KARS Aslk Dursun Cevlani

1897 | CAMLIBEL'DEN DE BAKTI KOROGLU AFYON/Dinar Yusuf Durulmaz

2085 | ALA BOZ DUMANLI KARLI DERELER ERZURUM Miislim Abay

3880 | CANIM KIR AT GOZUM KIR AT (Sih Hasan Agirlamast) ELAZIG/Baskil Mustafa Tosun

Tasnif, gortildiigi tizere dort’e ayrilmaktadir ve ezgi kaliplarina gore sdylenmis tiirkiiler
yaninda bu tiirkiilerden herhangi birine benzerlik gostermeyen 2 tiirkii vardir. Bu iki
tiirkiiden biri olan ve Elazig Baskil’den derlenen “Sth Hasan Agirlamasi” 8/8 ritimli ve
8 heceli; kahramanlik edasi tasimayan, Koroglunun kiratindan ayrildigr temalarla
(Dursun Cevlani Silistre Kolu) metin benzerligi tasiyan bir tiirkiidiir. Yorede “agirlama”
haline gelecek kadar yaygin oldugunu diisiinmekle beraber derleme notlarinda herhangi

bir bilgi olmadig: i¢in bu savimizin kuvvetli olmadigini belirtmek durumunday1z.

Anadolu sahasinda Koroglu danslarinin nerelerde, hangi bicimde ve hangi aletlerle
oynandigi Metin Ozarslan’in bu konudaki son c¢alismasinda (2011) Mahmut Ragip
Gazimihal, Metin And vd. arastirmacilarin tasniflerine ve kendi bulgularma yer
verilerek gosterilse de bu yaygin dansin ezgisi konusunda heniiz yeteri bir ¢alismanin
bulunmadigr goriilmekte ve bu nedenle Elazig’dan derlenen bu ezginin yayginligi-

yoreselligi konusunda bir sey sdylemek miimkiin olmamaktadir.
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Benden Selam Olsun ezgi Dbashigi altinda toplanan tiirkiilerin  ortak
ozelligi,Sivas/Sarkisla, Kastamonu, Amasya/Merzifon, Kars ve Burdur/Yesilova gibi
farkli yerlerden derlenmis olmalarina ragmen ezgilerin ana yapisin1 Koruyarak
varliklarii siirdiirmeleridir. Ezgilerin bu smiflandirmaya tabi tutulmasi asla “aym”
olduklar1 anlamimna gelmemektedir. Notalar okundukc¢a farkliliklar goriilecektir.
Ezgilerin ayn1 olmadiklari, icraci elinde iskelet bir yapinin (Benden Selam Olsun, Mert
Dayanir Namert Kacar, Kiziroglu vs.) bulundugu ve icracinin bu iskelet {izerine yoresel

yahut bireysel baz1 eklemeleri yapmakta sakinca gérmediginibelirtmek isteriz.

Bu bakis agistyla asagidaki tiirkiiler bu “ana yapi tizerine sekillenen” icra 6rnegini en iyi

sekilde gosteren ornekler olduklari i¢in burada ayrica yer vermekte fayda goriiyoruz.
Hay Ediiben Meydan (Koroglu)

Hay Ediiben Meydan ismiyle Merzifon’dan Derlenen (Rep. No. 1902) tiirkii, Dursun
Cevlani ve Firildak Okkes anlatisinda ve hatta Kéroglu anlatilarmin genelinde
Koroglu'nun basi sikistiginda, kuyuya hapsedildiginde soyledigi yaygin tiirkiilerden
biridir. Derleme notlarinda da “Kéroglu'nun Istanbul’da yakalanip kuyuya atildiginda
sOyledigi siir. Camlibel’den ziyaretine geleni bildigi takdirde Done Sultan, kuyudan

¢ikacagim soyler” notu diisiilmiuistiir.

Tema, kuramsal degerlendirme boliimiinde verdigimiz tema orneklerinin aynisi/benzeri
olmakla birlikte Kéroglu'nun baginin dertte oldugu zaman okundugunu gérdiigiimiiz bu
tirkii Merzifon derlemesi haricinde hicbir yerde kahramanlik edasi tasiyan Benden
Selam Olsun, Mert Dayanir Namert Kagar ve Kiziroglu Mustafa Bey tiirkii kaliplarina
okunmamustir.  Ciinkiitiirkiilerin ~ sozleri kahramanlik edasim1  yansitmamakta,
Koroglu'nun basinin dertte oldugunu goéstermektedir. Bu durumda tiirkiintin canli bir
gelenekten degil tiirkiiniin siirini bagka bir yerden bilen-okuyan birinin genel ezgi
kaliplarindan birini se¢mesiyle icra edildigi tahmin edilebilir. Ayni tiirkiiniin Dursun
Cevlani ve Firildak Okkes anlatilarindaki icralarini karsilastirmak igin ek kismina

bakiniz.
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Camlibel’e Siireydim Yolunu

Tiirkii Muzaffer Sarisdzen tarafindan 1946 yilinda Sarkisla’da Ali Izzet Ozkan’dan
derlenmistir. Ayni tiirkiinlinDursun Cevlani’nin Silistre Kolu anlatisinda da yer aldigini
ve Koroglu'nun kiratin1 aramak i¢in geldigi Silistre’de diizenlenen “kirata tiirkii yakma”
yarismasi kisminda kullanildigimi gérmekteyiz. Tiirkiiniin saz kisminin kurulusunda ve
her misrada tekrarlanan ezgi, Benden Selam Olsun ezgi modelinin, geneldesaz kisminda
kullanilan motiftir ve temel yapiin diger motifleri alinmamaistir. Motifin tlirkii girisinde

kullanimi s6yledir;

Motif 4. Camlibele Siireydim Yolumu Tiirkiisi

Ayni motifin Sarkislali Asik Veysel Satiroglu’ndan yine Muzaffer Sarisézen tarafindan

derlenen bir tlirkiideki kullanimi da soyledir;

Motif 5. Kirat Turkiist
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Bu kullamimin yaninda bizim igin énemli olan kisim tiirkiiniin “yeldirme** kismidr.

Yeldirme kisminda sasirtict bir bi¢imde, ikinci bir Kéroglu tiirkiisii karsimiza ¢ikar.

Kir attm meydan yerinde
Gezer horlay1 horlay1
Bir kotii, az bir kavgadan
Kacar zorlay1 zorlay1

Yeldirme kismindaki bu tiirkii, Dursun Cevlani, Mahgiil Kili¢, Firildak Okkes
anlatilarindave muhtemelen diger anlatilarda “horlay1 horlayi/ sorlayr sorlayl/ parlayi
parlay1” son misralariyla her anlatida kafiye iizerine farkli bir sekilde karsimiza ¢ikan

turkudir.

Bu durumda tiirkdi, 11 heceli Camlibel’e Siireydim Yolumu ve 8 heceli, yeldirmede
kullanilan tiirkiinin birlestirilip Koroglu ezgisinin kullanimini gostermek i¢in ¢ok
onemli bir 6rnektir. Icraci, hafizasindaki tiirkii kalibin1 yahut bu durumda kaliba ait bir

motifi alip yorede gecerli olan bir oyun icrasina adapte etmistir.

Mert Dayanir Namer Kagar ezgi modeliyle sdylenen tiirkii 6rnegi, goriildiigi tizere bir
tanedir. Ancak, TRT repertuarinda yer aldig1 i¢in verdigimiz bu ornek tek degildir.
Bagka bir repertuara girmemis olsa da Dursun Cevlani anlatilarinda gordiigimiiz iizere
Bolu Beyi kolu anlatisinda 5; Silistre Kolu anlatisinda ise 3 tiirkii ayn1 ezgi modelinde

sOylenmistir

TRT repertuarlarinin dikkat ¢eken diger bir ortak noktasi da Kiziroglu ezgi modelidir ki
az yukarda bahsettigimiz {izere bu model 8’li hece Ol¢iisiiniin 6/8 ritimde kullanimlar
icin tercih edilebilecek bir model olusturmaktadir ve Azeri yoresi icralarinda “Cengi

Koroglu™ olarak adlandirimaktadir®

TRT repertuarinda goriilen tiim tiirkiilerin istisnasi olmayacak sekilde Koroglu anlatist
iginde asiklar tarafindan kullanilan havalar oldugunu séylemek gerekir. Anlatinin icra

edilmedigi yahut derlenmedigi yorelerde bile Koroglu havalarinin varlik gostermesi,

“2 yeldirme, genel olarak Alevi-Bektasi semahlarmnimn bir boliimii olup “Agirlama-Canlanma-Yeldirme” seklinde
(Korkmaz 2005:84-86; Gazimihal 1999:128) veya bir halay (Gazimihal 129) ve oyun (Gazimihal 203) bolimiidiir ve
genelde oyunun/halaymm/semahin hizli oynanan) boliimiiniin baglangicina isaret eder.

®Cengi Koroglu ve Bolu Beyi ezgilerinin aynilig1 hakkinda Irfan Giirdal’m aciklamast i¢in bkz.
http://www.youtube.com/watch?v=vx5i_BwpQeg; Cengi Koroglu ezgi drnekleri i¢in bkz. T'epondeckue memnoun
Asepbaiimkana (Azerbaycan Gehremanlig Negmeleri” alblimii i¢cinde “01.Cengi” vd.



http://www.youtube.com/watch?v=vx5i_BwpQeg

144

belki o yorede yasayan asiginin Kars-Erzurum gibi gelenegin daha yogun oldugu
bolgelerden yahut bolge asiklarindan 6grendigi Koroglu havasini icra ettigini ancak bu
anlatt kiltlirtiniin  biitin  halinde yo6re kiiltiirinde yer bulmamasindan 6tiirii

yayginlagsmadig diisiiniilebilir.

Bunun yaninda Koroglu havalarmin dans ezgisi ve oyunu olarak Adana, Amasya,
Artvin, Bolu, Bursa, Erzurum, Elaz1§, Giimiishane, Isparta, Icel, Kahramanmaras, Kars,
Kastamonu, Tunceli, Afyon, Ankara, Aydin, Balikesir, Edirne, Kayseri, Mugla,
Samsun, Usak, Zonguldak bdlgelerinde icra edildigi (Ozarslan 2011: 486-490)
belirtilmektedir. Bu noktada dans ezgisi olarak Koroglu havalarinin yore tiirkiilerine

kilavuzluk ettigi de diistiniilebilir.
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SONUC

Sozli Kompozisyon teorisi ve onun 1si1ginda gelisen ¢alismalarin bulgularint Anadolu
sahasindan derlenmis ti¢ Koroglu anlatisinin Bolu Beyi kollar1 tizerine uygulayarak

elde ettigimiz sonuglar ve ¢ikarimlar sunlardir;

Koroglu anlatilarinda yer alan epizot/kollar ile bu kollarda yer alan motiflerin
smiflandirilip kiiltiirel ve tarihi verimlere gore degerlendirildigini; anlatinin eskiligi-
yeniligi, giizelligi-estetik olmayisi, destani-dini motiflerle olan baglarini incelemenin ve
hatta bu motiflerin uluslar aras1 motif indekslerindeki siniflandirmalarinin yapilmasinin,

Anadolu sahasinda ¢ok tercih edilen bir ¢aligma metodu oldugunu gérmekteyiz.

Ancak Kol/epizot ve motif mantigina gore anlati siireclerini ¢ézmeye ¢alisan
aragtirmalarin genelde bir noktada tikandigin1 gérmekteyiz ki bu nokta “Anadolu Sahasi
Koroglu Calismalar1” kisminda ele aldigimiz arastirmalarin ¢ikmazlarindan birini “bir

anlatinin digerinin varyant1 olma meselesini” ortaya ¢ikarttigini gériiyoruz.

Ancak asik, bir hikayeyi veyahut destani anlatirken onu zihninde biitiin bir parca
halinde degil anlatinin herhangi bir yerinde kullanmak {izere “temalar” ve temanin
hikayede kullanilmasini saglayan tema tiirkiileri ile benzer temalarda kullanilmak {izere
zihninde sakladig1 onlarca ve belki ylizlerce tiirkii ve bu tiirkiileri ve temalarin en ufak
yapt birimleri olan formiiller aracilifiyla saklar. icraci, her yeni icrada kendisinin,
seyircisinin ve icra ortaminin gerekliliklerine gore anlatisin1 yeniden kurma sansina
bdylece sahip olur ve profesyonel bir “baglam” gozlemcisi olarak, icrasini en iyi seyirci

tepkilerini gerek maddi ve gerekse manevi olarak toplamak i¢in sekillendirir.

Yukarida goriildiigii tizere ve as18in hikayesini nasil olusturduguna dair ¢oziimlemelerin
1s51¢inda, Koroglu anlatilarinin  varyantlarinin - olamayacagini; anlami  bakimindan
varyant kelimesinin “bir kaynaga, ilk Once anlatilana baghh olmak fikrini”
barindirmasindan dolayr bu yodnde bir c¢6ziimlemenin Ko&roglu anlatilarina

uygulanamayacagini gormekteyiz.

Bahsedilen arastirmalarda ortaya ¢ikan “tahrif”, “unutma”, “hatirlamama” gibi teorilerin

ortaya ¢ikis nedeni asi1gin yahut anlaticinin sozli kiiltiirel 6grenme siireglerinin
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degerlendirme siireglerimize dahil edilmemesidir. Aksi takdirde ortaya cikan tablo
Pertev Naili Boratav’n;
“Hikayelerde musanniften veyahut da hikayeye mevzu olmus ve hakikaten yasamis
asiktan kalan yegane unsur nazim kismidir. Bu kisim pek az ve ekseriyetle katiksiz
degisikliklere maruz kalarak, nesilden nesile intikal eder. Buna ragmen aymn

hikayenin ¢esitli varyantlarinda birbirinden eksik veya fazla siirler goriiriiz”
(2011:75).

olarak betimledigi ve arastirmacilarin ve egitimcilerin “degismezIlik” kurallarinin daha
on yillarca siirecegi bir tartisma alani c¢alismalarimizdaki yerini korumaya ve sozlii
kiiltiirlin isleyis stireclerini daha iyi anlamamizi saglayan farkli teorilerin uygulamaya

konulmamasina neden olacaktir.

Motif eksenli arastirmalarin sézlii kiiltiir verimlerimizin ¢oziimlenerek uluslar arasi
indekslerde yer almasini saglayacagi dogrudur ve bilim diinyasinda bizim
anlatilarimizin da “insanlik tarihinin kiiltiirel ¢6ziimleme yollarin1” anlamak i¢in katkida

bulunmas1 ortak istegimizdir.

Bunun yaninda motif c¢aligsmasi ve indekslenmesi ayri bir amaca hizmet ederken, bir
anlati icrasinin ¢oziimlenmesi ac¢isindan c¢oziimsiizliklere yol a¢maktadir. Motif
indekslemek, var olan motifleri bir kartografta siralama ve biriktirme islevini goriirken
s0zlii kompozisyon teorisi yerel bir icracinin zihninde tema/motifleri kullanarak bir
anlatiy1 dinleyici karsisinda ve ona gore sekil alarak nasil icra ettigini agiklar. Ayrica,
aktif olarak kullanilmadig siirece 6lii metinler lizerine yapilan motif karsilastirmalar
okyanusta yiizen iki baligin karsilasmasina benzetilebilirken sozlii kompozisyon

teorisinin canli bir siireci ¢oziimlemede islevsel oldugu goriilmektedir.

Sozli anlatilar lizerine gelisen bu degismezlik bakis agisinin 20. Yiizyilin basindan
itibaren “tiirki” kavrami tlizerinden de giliniimiize kadar geldigini gérmekteyiz.
Otantiklik kavraminin ylizyili agkin bir siiredir halk miizigi arastirmalarindaki yerini

inatla koruyor olmasi bunun en iyi 6rnegidir.

Halk miizigi ¢caligmalarindaki otantiklik diiskiinliigiiniin anlati miiziklerini de etkiledigi,
bu c¢ergcevedeki algilayislart bicimlendirdigi goriilmektedir. Halbuki, detayli bir

dinlemenin ortaya koyacag iizere, Kéroglu miizigi diye bir kavrami dile getirmenin ne
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kadar zor olacagi kendiliginden ortaya ¢ikacak; bunun yerine anlatilarin icra edildigi

miiziklerin, ele alinan toplumun miizikal belleginde zaten var oldugu ortaya ¢ikacaktir.

Biz bunu Koroglu anlatilarinin farkli yorelerden derlenmis ezgi bigimleriyle ortaya
koydugumuzu diisiinliyoruz. Bir taraftan “tek bagina”, “hikayesi olmadan”, ‘“dans
bi¢imine doniistiiriilmiis” ezgilerin ufak ritmik ve melodik degisikliklerle yasadigini
goriirken diger taraftan yerel miizik Orgiilerinin anlatiyiderhalkendi “ifade etme
stireclerine” dahil edip kendi karakterine biirlime c¢abasini fark etmemek miimkiin

degildir.

Bunun en iyi drneklerini Gaziantep-Barak asiretlerinin Kéroglu'nu, “Iskan” havalarin
okuduklar1 ve yurdumuzda Barak havasi olarak adlandirilan miizikal bigimle
okumalarinda; Elazig’in “Sith Hasan Agirlamasi” big¢imine doniistiirlip yeldirme
boliimiinde Hz. Hasan ve Hiiseyin’in adin1 zikrederek semah dondigi ve aslinda
Koéroglu'nun Kiratina sdyledigi “canim kirat goziim kirat” dortligii olan tiirkiide; ayni
sekilde Sivas’ta yeldirme bdliimiinde dahi Kirat’in ve Koroglunun adinin zikredilerek

semahin devam ettigi tiirkiide goriiyoruz.

Ele alinan tiim 6rneklerin ¢ogunun, goriildiigi tizere, 5/8,6/8 ve 10/8 ritim kaliplarinda
ve 8’li ile 11’li hece ol¢iisiine uygulamalarinin yaygin oldugu; bazi ezgilerin “kalip”
sekilde Anadolu sahasini dolastigi, melodi benzerligi olmayan ezgilerde bile ritim

unsurunun ¢ogunlukla “kural”’mis¢asina korundugunu gérmek miimkiindiir.

Ritmik yapinin bu kati1 degismezligi anlat1 kiiltiiriinlin yayilmasinin prensiplerini ortaya
koymas1 bakimindan ¢ok dikkat ¢ekicidir. S6z konusu olan, Anadolu’da birbirinden
gerek ritmik ve gerekse melodik agidan derin farklara sahip (Kars-Kahramanmarag-
Gaziantep-Kastamonu-Elazig-Afyon vd.) kiiltiirlerdir ve buna ragmen bir anlatinin
icrasinda goriilen degismezlikler vardir. Albert Lord’un calismasinda anlatilarin ritmi
konusunda ortaya koydugu goriisleri “genc bir adayin” yetismesi iizerine yogunlasirken
Lord’un bu fikirlerini kendi 6zel durumumuzla bagdastirip kiiltiire 6zel ¢ikarimlar elde
etmek mimkiindiir. Ancak bunu yapmanin zorlugu da c¢ogu anlaticinin hayatta

olmamasi ve bize gereken bilgileri veremeyecek olmasidir.

Bu noktada bazi tahminler ortaya konulabilir. Lord’un gézlemlerine dayanarak anlatinin

miizikal yapis1 hakkinda verdigi;
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“Sarkici, Olgiiyli, gelenekte en yaygin ve en ¢ok kullanilan fikirleri ifade eden
belirli climleciklerle &grenir. Formula kavrami agikca belli olmasa da sarki
sOylemeden Onceki yillarinda bile ritim ve diisiince birdir. Basarili olan ritimlerin
ve tekrarlanan disiincelerin degisen uzunlugunun farkindadir ve bunlarin onun
formiilii oldugu sdylenebilir. Basit ol¢ii ornekleri, sdz limitleri ve melodi onun

miilkii haline gelir ve gelenek onun icinde kendini yeniden iiretmeye baslar”
(2000:32).

fikrigen¢ bir adayin 6grenme siireglerini ortaya koymasi bakimindan énemli ve fikir
verici olmakla birlikte, lilkemizde boyle bir gelisimin melodik agidan goézlemlenip

ortaya konuldugu bir ¢calisma heniiz yoktur denilebilir.

Buna ragmen,Koroglu okumaya 6zgii oldugunu gordiigiimiiz ritim kaliplarinin, TRT ve
0zel repertuar derleme calismalarinin gosterdigi lizere “Kars-Erzurum” bolgesi tiirki
repertuarlarinin biiylik ¢ogunlugunu olusturdugu ve calismamizda da yer verdigimiz
derleme notalarinin bu bolge asiklarimi 6n plana ¢ikardigir goriilmektedir. Lord’un
yukaridaki paragrafta verdigimiz ‘“basarili olan ritim ve tekrarlanan diisiince”
yapilarinin as1gin “miilki haline gelmesi” ve “gelenegin asigin icinde, kendini yeniden

tiretmeye baslamas1” fikri bu noktada ¢6ziimleyici bir konuma ulagmaktadir.

Asiklarimizin egitim siireglerinde Kéroglu'nu nasil okuyacaklarina dair ilk fikirleri,
(belki onlar heniiz aday bile degilken) ilk basta anlati tirkiilerinin kiiltir igindeki
spesifik bigimleriyle ve sonra gelen egitim siireclerindeki calismalariyla pekiserek

onlarin s6z-miizik iizerine olan ustaliklarini sekillendiriyor olmalidir.

Lord’un as181n 6grenme siiregleri tizerine soyledigi “ritim once gelir, eslik eden notalar
dekoratiftir. Baz1 yash anlaticilar aday anlaticiya calgisini nasil calabilecegini ya da
biiytiklerini, ya da 6zel olarak kendisini, nasil taklit edebilecegini gosterir” (2000:33)
fikri ile Anadolu sahasinda asiklik geleneginin olmazsa olmazi “ciraklik™ siirecinin
icerigi bu olmalidir ve as18in hayati boyunca icra edecegi anlatilarin temelini teskil

etmelidir.

Durumun saglamasint Kars-Erzurum yodresinden yapilan derlemelerde ayni yore
asiklarinin bir asik kolu etrafinda toplaniyor olmasi yapmaktadir. Buna gore, 6rnegin

Asik Senlik kolundan yetisen asiklar o ekoliin ritmik ve melodik yapisii hatta model
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olarak alinan asigin davraniglarina-giyimine kadar her seyini taklit ederek kendini
yetistirmektedir*®.Ozarslan’n verdigi;
“Asiklik geleneginin kuzeydogu Anadolu bdlgesi, orta Anadolu bdlgesi
veglineydogu  Anadolu  bolgesinin  batisinda  kalan bazi  kesimlerde
stirdirildiigiigiiniimiizde kuzeydogu Anadolu'da siirdiiriilen asiklik geleneginde

usta mali s6z vemiizik Ozellikleri, usta-girak iligkisi icinde yasatilmaya
calisiimaktadir” (Ozarslan 2001: 402).

Bilgisi bu noktada Onemlidir. Kars yoresi asiklarindan Seref Tasliova’nin verdigi
bilgiler de bu agidan 6nemlidir;
“Asiklik gelenegi iginde, soz ve ezgi geleneksel ozelliktedir. Bu bakimdan agiklar
siir sdylemede oldugu gibi miizikte de usta mali kullanirlar. Asiklar kendi siirlerini
ve eski usta asiklarin siirlerini geleneksel ozellik tasiyan hazir ezgi kaliplarina
doseyerek icra ederler. Usta mali melodi kaliplar1 “cesitli dizi, seyir ve melodileri
icine aldigindan” asik ciraklik devresinde ustasindan s6z sdylemeye ait teknik

inceliklerin yanisira, sdzilin birlesecegi melodik yapilar1 ve birlestirmenin incelik ve
tekniklerini de 6grenir” (Aslan 2007:16).

Netice olarak, Kars-Erzurum bdlgesi repertuarlarinda goriilen ritmik ve melodik yapi,
asik kollar1 ve bu kollardan yetigen asiklarin icralart géz oniine alindiginda, Anadolu
sahas1 Koroglu repertuarina temel teskil ediyor denebilir. Ancak, yukarida da
bahsedildigi lizere “Koéroglu anlatisina 6zgii” bir melodi ve ritim kalibinin olmadig;
Kars bolgesindeki asik icralarinda baska asik tarzi destanlarin da, ustanin melodi ve
ritim bi¢imlerini siirdliren bir okul olarak, bu melodilerle icra edildigi géz Oniine

alinarak soylenebilir.

# Usta girak iliskisi, asiklik gelenegi hakkinda yapilan bircok ¢alismada farkl yonleriyle ele alinnus olmakla birlikte
genis bilgi icin bkz. Ozarslan 1998, 2001; Tasliova 2008; Aslan 2007
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EK1

ler

iyen

Aslimiza Murat Hani

Asik Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

saz...

17
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Aslimiza murat hani diyenler,
Daim i¢imizde mertlik isler,
Yurdumuzda kog yigitler
yetisir,

Diisman tabaginda biri besler
Sevketlim.....

Oglu bu yigitlik atamizdan
kaliptir

Meskanimiz sarp kayalar
oluptur

Zarpimizdan daglar zara geliptir
Felek ciimbus eder baykus
hoslanir

Zarbimizdan daglar aciz kaliptir
Felek ciimbus eder baykus
hoslanir.

Algak ytiksekli daglarimiz var
I¢i mor siimbiillii baglarimiz var
Koroglu’m der kogak
beylerimiz var

Meclisinde kahlan [kiihaylan] at
bagislanir.

2 Aslimiza Murat Hani Diyenler
9 Q)
|
1 1 1 +
m’;ﬁ' ==—=—=x
e I & —_—
yur— du muz_ da kog_— yi git— ler ye ti i r
: o)
il |
i s e i o ) e e i S e o ||
ANAY4 ¥ 1 1 1] 1 1l i |
D) 4 v vy ! 14
gm_—_ da bi 1 bes le ni r o sev ket lim
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EK2

Kosunu Cektim Ustiine

Dursun Cevlani

Nota: Serdar Erkan

serbest olgil
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Kosunu Cektim Ustiine

Kosunu ¢ektim iistline yar ey
Bolu ben senin ben senin
Ne diistiin canim mestine
Bolu ben senin ben senin

Ne diistiin canim mestine
Bolu ben senin ben senin

Avucuna pul koyarim
Gozlerine mil koyarim
Avradini dul koyarim
Bolu ben senin ben senin

Avradini dul koyarim
Bolu ben seni ben senin.

Hay edende haylatiram
Huy edende hortlatiram
Kalkar goziin portlatiram
Bolu ben senin oy ben senin

Kalkar goziin portlatiram
Bolu ben senin ben senin.
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160

Meydan Basinda Duranda

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

dis le rim ka mas u ran da le le le le le le le le

]
e

lulu lu uy ca mm is te rem po lad ge le

)
R

D.C. al Fine

Meydan basinda duranda
Cekip biy1gim buranda
Dislerim kamastiranda le le
Isterim Polat gele

Dislerim kamastiranda
Isterim Polat gele

Arab atinin esi
Yaralarim meselendi
Kavga sesi isilendi
Isterim daglar yollari

Kavga sesi isilendi
Isterim daglar yollara

Koérogluyamucamigsam
Padigahtan bacalmigam

Yiiz deseler kocamisam, daglar
Gine babay1 everem
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EK4

Medet Hey Allah'im Medet

Dursun Cevlani

Nota: Serdar Erkan

h -
L 1 1 1 1 1/ 1/ 1 1 '__w
Me det ey al la hi__ m me de__ t—_ nc yaman el le re__ di__§ tim
6
0

0 O v v o v ! ! []
1 1 1 1 1 1 il I E
1 1 g h 1 |

im___ dati_________ da va siz dert le re

— kim sc den ol ma di

D.C. al Fine

Medet hey Allah'im medet Fikrederim gegmek olmaz Ah hele Uriisan sdylemez lafi
Ne yaman cllere diistiim Geri doniip kagmak olmaz Ziimriid Anka bekler kap
Kimseden olmad: imdat Silahsiz doviismek olmaz Oldiiriir yoktur insafi
Davasiz dertlere diigtiim Ah, ne coskun sellere distim  jnsafsiz dertlere diistiim
Kimseden olmadi imdat Silahsiz doviigmek olmaz Oldiiriir yoktur insafi

Davasiz dertlere diistiim Ne coskun sellere diigtiim insafsiz dertlere diistiim
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EKS

Ben Koroglu Degilem

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

A man bo lu be yi__ gel ya ban hk ey le me bo lu—be yi

ne hak ye re—_  séy_le me efe ndim_—_____ bolube yi ben kir of lu de

ol kér of lu nun bir a t var ri__san dr ri_san dir
ol kérog lu nun bira t var de— I dir de— di dir

her ka na di & er de vii rir— ke_san dir
hok ka ya nm a ya @ nn__ na_— h dir
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2 Ben Koroglu Degilem

val lah bil lah  baim a dm_ ri_san dir bo lu_—be yi
val lah bil lah atam adi— a—_ i dir

0

L. F F W a®9 F g F | Wyl

O3 P A S AU © - W 7 A R S G S AR I .
— -

bey kor of lu—— de— gilem val lah bil lah

atam a di— ri_san dir e fe ndim_—______ bo lu be yi ben kor og lu de

i
|
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Ben Koroglu Degilem

Aman, bolu beyi gel yabanlik eyleme,
Bolu beyi ben Koroglu degilem,
Hakki koyup ne hak yere soyleme,
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Hakk1 koyup ne hak yere sdyleme efendim,
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Koéroglu'nun bir at1 var risandir

Her kanadi er devirir kesandir,
Vallah billah benim adim Riisan’dir
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Vallah billah benim adim Riisan’dir
Bolu beyi ben Koéroglu degilem.

Ol Koroglu'nun bir at1 var delidir,
Hokka yarim ayaginin naldir,
Vallah billah atam adi1 Ali’dir,
Bolu beyi ben Koroglu degilem.

Vallah billah atam ad1 Ali’dir,
Ah! Bolu beyi, ben Koroglu degilem.
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EK6

Bugiin Bir Haber Isittim
Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan
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2 Bugiin Bir Haber Isittim
1
D)

51
H N A A\ I\
b’ A 1 I‘. ]\v N l\‘ ]\' i|l
A ‘ . . . . g
e

Bugiin bir haber csittim yar yar
Ustiimiize pasa gelir

Bolu beyleri de bile

ikisi de bosa gelir

Bolu beyleri de bile
Ikisi de bosa gelir

Doviiselim dertli dertli
Mal bélelim ganimeti
Her boy gelse yiiz bin ath
Yalniz ayvaz basa gelir

Her boy gelse yiiz bin ath
Yalmz ayvaz basa gelir

Hani kog Koroglu'm hani
Dost ile diigmanin tani
Demircioglu kavga giinii
Kétiiyii atar cosa gelir

Demircioglu kavga giinii
Kétityii atar cosa gelir
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EK7

Bolu Beni Tutan Giiniin Nic'oldu

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

el 0 il ol W X Y b
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2 Bolu Beni Tutan Giiniin Nic'oldu

A )
:X)]  — | 1 | | 1 E 1 I 1 I I 1 L

ne dim gii nin—_  nic ol du

b i = e e eE—

ya_ ne de rim tu tan g niin nic ol du

Bolu beyi hi¢ agzina gelir mi?

Bolu beni tutan giiniin nic'oldu?
Simden geri kim yetisir dadina?
Bolu beni tutan giiniin nic'oldu?

Simden geri kim yetisir dadina?
Bolu beni tutan giiniin nic'oldu?

Gokyiiziinde yildiz doner aylara
Yoksullar da gevirirler baylara
Tepe iistii siirtiniirdiin ¢aylara
Bolu beni tutan giiniin nic'oldu?

Yani beni tutan giiniin nic'oldu?
Beni tutan bu giinlerin nic'oldu?

Koéroglu'yam hem zatimda soylerim
iner derin deryalar1 boylarim
Korkma Bolu seni azat eylerim
Bolu beni tutan giintin nic'oldu?

Korkma Bolu seni azat eylerim
Bolu beni tutan giiniin nic'oldu?
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EKS8

Benim Sizde Neyim Kaldi

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

o TR | VI D N
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e lim yet mez i nim___ ¢ik
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2 Benim Sizde Neyim Kaldi

di

al bu dak tan vay ne yim kal

Karh daglar, karsiz daglar,
Benim sizde neyim kaldi?
Elim yetmez tiniim ¢atmaz
Dal budaktan elim kald:

Elim yetmez iiniim ¢atmaz
Al beni cellat elinden
Dal budaktan vay ben 6lim

Ah beni tuttu Kagar Ali
Oldiiriir vermez mezeri
Ug direkli bes bacali
Ayvaz otaklarim kaldi

Beni tuttu Bolu Beyler uy,
Denizden bir kolum eyler
Hep de birbirinden eyler
Aha keleglerim kald:

Hep de birbirinden eyler
Aha keleslerim kaldi.
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Oyle Bir Yigit isterim

Serbest Olgii....

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

Oyle bir yigit isterim
Gelse gele benim ile
Gerip elde yad iilkede
Kalsam kala benim ile

Ha ucu beyler ha ucu

At binip diisman kovucu
Diigmana egri kilict
Calsam ¢ala benim ile

Diismana egri kilici
Calsam ¢ala benim ile

isa Bali haddim tam
Sen ¢agir kani siibhani
Koroglu gibi civam
Bulsam bula benim ile

Kéroglu gibi civam
Bulsam bula benim ile
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EK10

Gidi Turkisii

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

Saz.. ug ru ma rast gel di dort ta ne gi di

biri arap bi ri__ mutat bi i_
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ANIY 4 T T 1 =_i o T T IEVI ; 53 e | T 1Lj_V_‘_H_‘_H_l
Q) T T — h T !

kiirt Saz.. ben bi li rim bi ri




Gidi Tiirkiisii

Istanbul’un ¢éllerinde gezerken
Ugruma rast geldi dort tane gidi
Biri Arap, biri Mutat, biri Kiirt,
Ben bilirim birisi de Kiirt gibi

Biri Arap, biri Mutat, biri Tat,
Ben bilirim birisi de Kiirt gibi.

Dinleyin agalar bana nettiler, hele baba nettiler
Yikilip bagima beni tuttular

Soyundurup ¢iril ¢iplak ettiler

Gine derler edep yerin ort gidi

Soyundurup ¢iril ¢iplak ettiler
Gine derler edep yerin ort gidi

Isa Bali K6éroglu'nun soyunu
Basima getirdi onlar oyunu

Hak yaratmis sizin gibi koyunu
Bir giin olur tutar yirtar kurt gibi
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EK11

Cardakh Yerleri Ne Irak Ettin

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

canim isa bali gel geg_ bu

gen¢ ya sm da ni ce be la_ya____yet tin__ ca mm isa ba I gel get bu yer den

vay

geng ya sm da ni ce be la ya gal— tn
0
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2 Cardakh Yerleri Ne Irak Ettin
17
5. : 1 - : il |
l\.ﬁ-.'-
= L = _— =l _=

agam isa ba hh gel get bu— yer den bu yer_ den sev  dil— giim___ vay

Cardakh Camlibel'den az rak ettim,

Oliir Isa Bali getmez bu yerden

Derdi firag ile menzile yettim

Isa Bal sensiz getmez bu yerden, sevgiilim, sultamm vay.

Derdi firag ile menzile yettim
Isa Bal sensiz getmez bu yerden, sevgtiliim, sunacagim.

Aldi inci hanim desin desin ne igini yana yana desin. Gogsii Sileyman kozii gibi giirlesin.

Agir agir gelislerde yatiptir

Silahlarin birbirine gatiktir

Kéroglu'nu Bolu Beyi tutuktur

Beyim Isa Bali gel get bu yerden, ey nedem vay.

Koroglu'nu Bolu Beyi tutuktur
Beyim Isa Bali gel get bu yerden

Aldi isa Bali;

Agir agir gediklerde yatiktir

Silahlarin birbirine gatiktir

Kdéroglu'nu namertlikle tutuptur

Sensiz Isa Bali da getmez bu yerden, giizelim, sevdiigiim ey.

Koroglu'nu da namertlikle tutuptur
Yanar Isa Bali da getmez bu yerden, giizelim, sultanim vay.

Ald inci hanim;

Sabah giinii gurbetimden dogmugtur

Inci hamm kendisini vmilstiir

Bolu beyi yiiz bin kosun yigmistir

Camim Isa Bali gel get bu yerden, sevdiigiim, giizelim vay.

Bolu beyi yiiz bin kosun yigmustir
Camm Isa Bah gel get bu yerden, giizelim, efendim vay.

Aldi Isa Baly;

Aldi isa bali gam kederin neylesin, allaah.

Inip derin 1rmaklan boylasin

Yz bin karga bir sahana neyselin

Sensiz Isa Bali 6lir getmez bu yerden, sevd(gim, sultanim vay.

Yiiz bin karga bir sahana neyselin
Oliir Isa Bali sensiz getmez bu yerden, giizelim, efendim vay.
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EK12

Yanimda Gerek (U.H)

Dursun Cevlani

Nota: Serdar Erkan
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a galar a ga s vamm da___ ge__ re— ___k
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simg di de mir cog_ lu m ya mm da ge re k vay ya mm da ge rek
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EK13

Koca Karinin Nesi Var?

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

v
3 BN KN BN N R S S N A

11 1T [ —1 - — N el N N N O N O S S I -

1
T
sa ba tan gay__ ga na s var



KOCA KARI TURKUSU

Koca karmin nesi var?
Iki inek bir danasi var,
Aksama tavuk gizartmasi
Sabahtan gayganasi var.

Aksama tavuk gizartmast
Sabahtan gayganasi var.

Nene diyende nazlanir,
Kiz kiz diyende kizlanir,
Oniinde karpuz gizlenir,
Dalinda buzhanasi var.

Oniinde karpuz gizlenir,
Dalinda buzhanasi var.

Askini beyler agkini
Gine aglattin saskini
Isa Bal1 kar1 kagkini
Nene gibi bin tane var.

Isa Bal1 kar1 kackini
Nene gibi bin tane var.
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BizimTekkenin Beyleri
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Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

T




o) Bizim Tckkenin Beyleri
26
n -t !
2 ! : 5
L7 ¥ 1 1 1" e J % ‘[; ':
ry) —=. ] ¥ * 14
her va kit
29
ot - -
s T 5_'_:g::1
} 1 ¥

si Kkar cy ler ler— as h merd ___
32
ot , [r—— | \
: ! 1 1 1 1 1 } 1 1 i:
ANA7 4 1 1 - 1 1 1 1 } i i. {':
D)) —_— ===
0 Tur mer. do Tur

Leke meydana giremez
Girse de gikar alamaz
Cakal enigi kurt olur
Kurd oglu kurt olur

Ha ucu beyler ha ucu

Dost koyup diigman kovucu
Er meydanda kili¢ vurucu
Koroglu gibi merd olur
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Gerektir

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan

of _  agragrkosunlaradala m____ = m heleoguldala_ mm

yam st ra kog sum ba $1 ge rek tir ya r kar g sil kip ga ni

met ler a la— hm____ va kog og lu  kog yol__ da s

aL

Agir agir kosunlara dalalm, hele ogul dalahm
Yamsira kogun bagt gerektir yar

Karg: silkip ganimetler salanim

Ya kog oglu kog yoldas gerektir.

Of, Koroglu'm der bu maneyi bilmege, hele babam bilmege

Seri, cami dost ugruna vermeye yavri..

Istanbul'un cevabini vermeye

Karg silkip ganimetler salamm Seyhoglunun kiz1l bagi gerektir.

Ya kog ogilu kog yoldag gerektir. g
.08 § Yol ge Istanbul'un cevabim vermeye

Ah, arzumanim kald fani daginda SeyhoBlumn kizil bag gerekiic;

Yiregime vurdun dugiim dagda yar

Yada meyil veren kahr yagida

Yad oglunun yagh ag gerektir.

Yada meyil veren kalir yagida
[var ol asik dursun cevlanivarol, sen de varol|
Yad oglunun yagh agi gerektir.
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EK16

Ayvaz Bu Gelen

Dursun Cevlani
Nota: Serdar Erkan
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2 Ayvaz Bu Gelen

a1
H 2 T —t } L 08 ” £ ]
i I B 2 | 1 1
AN3?4 1 1 1 1 11 1 1 1 1 1 ={'. < 'v . }
o —— [ e =—
des tin de dir pi  rin
45
_9_12_' F | - > T 0
RoNeS : rr = ettt } |
) ! =_
ca nyn kas tyn da dyr
49
0 = T s ]
: 1] 1 L~ 1 1 } r : .
¥ 1 1l 1 11 1 11 1 1 1/ l
14 5 — — ! Y
ay vaz bu ge len bu
s
2 1L\ 1 = 1 1 1 H
e — = R = - «
— |
ge len
Arab atin istiindedir Ayvazin on dorttiir yast
Altin cida destindedir Kudret kalemidir kas:
Sirin canin kastindedir Koroglu'nun kog yoldast
Ayvaz bu gelen bu gelen Sahbaz bu gelen bu gelen
Sirin canin kastindedir Koéroglu'nun kog kardas:
Sahbaz bu gelen bu gelen Ayvaz bu gelen bu gelen.

On iig, on dort yagindadir
Durna teli bagindadir

Kudret kalemi kagindadir
Ayvaz bu gelen bu gelen

Kudret kalemi kagmdadir
Ayvaz bu gelen bu gelen
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EK17

Anam Done Bacim Done

Mahgiil Kihigoglu
Nota: Serdar Erkan

Anm 80 00 bacm & e anam d e b e m &

Ne e e ek, ” . ®
b | _—

bey ba ba ma—— a na kur ban nol du ge ne—— o na kur ban af lo—— ma af la ma bey— ba ba ma nol du ge ne




EK18

Ayak Attim Merdivanin Birine

Mahgiil Kilicoglu
Nota: Serdar Erkan

A yak at tim  mer diva nm bi ri_ne he lc bi 1 ne de me li ki——bu yi @i din der di ne bu yi gi di der di ne der di ne

de me b ki bu wi g1 din der di ne bu yi gi di der dine der di ne

al___ beni de ye sl " l__ per_denar di na ammar d na

~
|
i i |
1
| 1 i

T T
ka—

kal dr ni ka bm ni ka b n kal dr m ka bn i bm
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EK19

Benden Selam Olsun Bolu Beyine

Mahgiil Kilicoglu
Nota: Serdar Erkan

pteeee

D

Ben den se lam

)

H ok y ;
C1 kip sey ran et mek is ter ko rog lu et mek is ter kor og lu—

A la dag lar mor s m biil li bag la ra___
4
ot il e o
2. L2l = : 1
| € .~ W 1 1 1 1 1 el
:jl = | | I 1 1 1 1 1 1 1 1 i

¢t kip soh be 1t et mek is ter kor of lu
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EK20

Camlhbel'in Koyaginda

Mahgiil Kilicoglu
Nota: Serdar Erkan

1”4

D

g da

U lan Cam h be lin ko ya gm__ da—___ Cam h be li n ko ya

ben li do ne ya na i da ya nagmn da tama u lan rusenbey ler___ye rin de mi
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EK21

Seni Beni Bey Babama Bi¢misler

Mahgiil Kilicoglu
Nota: Serdar Erkan

Se ni be ni bey ba ba ma big mig ler s¢ ni be ni bey ba ba ma big mis

Ga m my 21 al ka dah da i¢ mis ler al ka dah da i¢ mug ler.

!  —
T —1
1 1 1
s¢ nin 1 g¢in bey vz yigit se¢ mis ler de
4
0 . 1
0 0 T i |
i |
i |
SUT T 1 T T T T i |

den

kalk git i sa ba hm  kalk git kalk giy bu yer



EK22

Yiice Daglarin Basinda

189

Mahgiil Kiligoglu
Nota: Serdar Erkan

Yar y0 ce dog Ia nn ba s

— yar y¢ ce dag la nn ba

—

0 da ba g da a tm terkol duterk ol du

Ay

vaz

yo

lun goz

le mek ten

o lum yo lun gdz le mek ten goz le mekiten goz le mekten

g0 ztim dor  dol.

ol or 9ol o ol

Yiice daglarn basinda
Atim terk oldu terk oldu
Ayvaz yolun gozlemekten
Goziim dort oldu dort oldu

Hoylumu saldim yemene,
Bu kafir gelmez imana,
Yikilsin boyle zamana,
Kotit mert oldu mert oldu

Bu vatan bize yurt olmaz,
Kaotii yiirekte dert olmaz,
Cakal enigi kurt olmaz,

Simdi kurt oldu kurt oldu

Koroglu yanar dzleri,
Kanl yas doldu gozleri,
Deli dervisin sozleri,
Cana dert oldu dert oldu.
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EK23

KOROGLU

Koroglu, beyler meclisinde
— Gizelleme —

sakilik yapmas: igin Ayvaz'a
soyledigi sdzler.
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EK24

KOROGLU Hasan ile Bolu'ya giderken
—Dime— onlerine gtkan dort soyucuya
karsi Kdroglu'nun sdzleri.
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EK25

KOROGLU Koroglu'un sazini alip
— Yigitime ask havasi — Déne'ye sdyledigi sozler.
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EK26

KOROGLU
— Nikéh havasi —

193

Done’nin sarayinda
Kéroglu'unun séyledigi

niksdh havas:
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EK27

Kéroglu'nun saray bahgesinin divar

KoroS&LU yaninda Déne'ye soyledigi sozler.
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EK?28

Magarada iken Uzerine gelen carhacilara
karsi Kéroglu'unun sozleri.

KOROGLU
— Yigitleme —
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EK29

KOROGLU
-— Haber havasi —

Kéroglu, Gamhibelde bulunan Ayvaz'a,
Demircioglu ile génderdigi haber
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EKS0

Yumurta dagdinda muhasarada kalan
Kéroglunun Camlibeldeki beylerine De-
mircioglu ile gonderdigi sézler.
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KOROGLU
— Deyisme —
[Ask havasi]

Dizdar hamim’in, meclisinde lIsabali'ye
sdyledigi sozler:

DizpAR

Giris e
saz

~TomKG - “'Y“““/

Usutsiz  op 5 ﬁ ~SA2-
r—r—?——.-ﬂo—m
ki 1 b 1383 ¢ 1 — . " 1 <+
H——— S m— — 1 Hz'..:"g,,”{ L

~Tewpo -

yindiwm 3 man — | saba lim — -
2 [l

L=\ UsULSOZ we 9
> & ¥ xS A i1 D—
1 )8 | Rl

VAY Vd'z‘ : -——

kalk it by el = ler dem -

A [sasmsunm|
% 17

| sab a lim— kalk git bo el — ler— dem ——  ah bu el ler den




205

EKS38

Kdroglu, zindan iginden Demircioglu’na KOROGLU
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NOTA NO.: 69 Kaynak Kigi: Ihsan Ozanodiu

Derlendigi Yer: Kastumanu [1975]
Derleyen: HAGEM Adina: Yasar Doruk. Mustafa Muths 119751
. " Bant No.
Yetis Eyvaz yetis getti namimiz / 1 Notaya

[Kosma Tarzinda (Koroglu)]

an: Soleyman Senel 122 03 1062
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Yetis Eyvaz yetis getti namimiz / 2
[Kosma Tarzinda (Kéroglu)]
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= Kaynak Kigi: Agik Mumin Moydini |
NOTA No’ 71 Derlendigi Yer: Arug / Kastamonu [ 1907 1948 |
Derleyen: A D K Adina M Sansozen, H B Yonetken, R Yetigen
o z = Plak No.: 1548/ A1
Ben bir Kéroglu’yum dagda gezerim / 1 Notaya Alan: Sileyman Senel (24 02 1902]

[Kosma Tarzinda (Kéroglu)]
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Ben bir Kéroglu’yum dagda gezerim / 2
[Kogma Tarzinda (Kéroglu)]
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Ben bir Koéroglu’yum dagda gezerim / 3
[Kosma Tarzinda (Kéroglu)]

Koroglu:
(heyi hey)
Ben bir Koroglu’yum dagda gezerim (dagda gezerim)
Esen rizigardan hile sezerim (hile sezerim)
Ben bu yolun pagini ahir kigiyim (ahr kigiyim)
Ver yolun pagini da gel geg Bezirgan (gel geg Bezirgan)
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NOTA NO.: 72

Siyah kahkiillerin dokmiis / 1
[Kogma Tarzinda (Kéroglu) / Kéroglu'nun Ayvaz'a Niyaz]

Kaynak Kigi: Ihsan Ozanodiu

Derlendigi Yer: Kastamonu [1975]

Derleyen: HAGEM Adina: Yasar Doruk. Mustafa Mutlu [1975)
Bant No.: 750039

Notaya Alan: Sileyman Senel [23 0219521
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Siyah kahkiillerin dokmiis / 2
[Kogma Tarzinda (Kéroglu) / Kéroglu'nun Ayvaz’a Niyaz]
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[Kogma Tarzinda (Koroglu) / Kéroglu'nun Ayvaz'a Niyaz]

Siyah kahkiillerin dokmiis / 3

HVTUSYA NISY VO.ANOWYISYN

BAL <. s e s il s i s i, 8

)

-
O

BIN

TA

Kl

KIN

AS

SUN

—

BIN

Rioe Keozaw ) BRI

DIN

MA

KO

12

Bloow..N

mi MIN. -

CES

TIN

KIT

A

"3
=

T

RE

LE

E

SEL

g

DON

17



226

HVYIVION

Siyah kahkiillerin dékmiis / 4 ‘
[Kosma Tarzinda (Kéroglu) / Kéroglu'nun Ayvaz'a Niyaz) |
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Siyah kahkdllerin dokmug

Kizil giillere gullere

Ela gozlerini dikmisg

Ince yollara yollara
Gel Ayvazim dolagalim
Cambhbellere bellere

Okursun agkin kitabin ‘
Komadin agikin tabin !
Akittin gesmimin abin |
Dondii sellere sellere ‘
Gel Ayvazim dolagalim |
Camlibellere bellere |
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KASTAMONU DA ASIK FASILLARI
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NOTA NO.: 73

Yer: Kastamonu
Derleyen ve Notaya Alan: Kemal liencl

Ben bir Kéroglu’yum dagda gezerim / 1
[Kogma Tarzinda (Kéroglu)]

DAG DA GE  ZE

RIM

HEY HEY

I
) —— -

DAG DA GE  ZF

RIM A MAN

LAM

KA FA NE ZE




Ben bir Kéroglu’yum dagda gezerim / 2
[Kogma Tarzinda (Kéroglu))

MAN

GEL GEC  BE  ZIR

GAN A MAN

GEL  GEC BE  ZIR GAN TO  PUZ I LE BA 1AM
A = . 3 = .
W:’:F“:}Iﬁ_ |
e 1 < - b ¢ ” ¢ 1 + 1 1 ' 7 I'f s 3 e VA ]
o e 1 T —_— _— Y
KA FA NE ZE RIM WA ccvavesa

(heyi hey)

Ben bir Kéroglu'yum dagda gezerim
Esen rizigardan hile sezerim

Demir topuz ile kafan ezerim

Ver yolun pagini gel ge¢ Bezirgan

HYIVION
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EKS50

TRT MIZIK DAIRES] YAYINLARI DERLEYEMN
THM REPERTUAR No: 75 R
INCELEME TARIME: 28. 1. 1972 NIOA TUFEKGI
2. INCELEME TARIHI : 1990 MUSTAFA HOGSY
YDRE DERLEME TARIHE
ERZLURUM EEE—
KAYNAK KISI UCA DAGLARIN BASINDA
YORE EXIBI NOTALAYAN
Ly Nloa TOFEKGI
SURE a2 100 % MUJSTAFA HOSSU

ol

i i

TE KAT u GEZ bl GIN VAR M LE LE LE LE
TER Kl YE AS T GIN VAR MI LE LELE LE
ET ME DUg MA MA  EY VAL LAH LE LE LE LE
Ky su cuR MAZ MEY DA NIN DAN LE LELE LE

LE LE LE LE LE LE LE LE LE LE LE LE
LE LE LE LE LE LE LE LE LE LE LE LE
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UCA DAGLARIN BASINDA
I A : PP
T .l % _i i' |'1 I |'_'_;‘ 1
LA i \ ..r | P | N ry I
o = N —==
LE LE LE CAN TE  KAT Ll
LE LE LE CAN TER K YE
LE LE LE CAN ET  ME oUs
LE LE LE CAN KU su GUR %
9 | TR, b ] 7 '/-\ a 1 ; 1 ] H

e L% ]

GEZ i]] <]
AS T &N
MA NA EY

MAZ MEY DA
UCA DAGLARIN BASTNDA

KARL} DAGLARIMN BASINDA

TEX ATLI GEZDIGIN YAR M|
LELELELELELELELELELE
LELE LE LE LE LELE LE LE LE GAN
TEK ATLI GEZDIIN VAR M1

HER TARAFTAN UG BES KELLE
HER TARAFTAN UG BES KELLE
TERKIYE ASTHMN VAR M

LELELE LE LE LE LE LE LE LE

LE LE LE LE LE LE 1 E LE LE LE GAN
TERKIYE ASTIGIN VAR MI

KARGININ UGUND SALLA
KARGININ UCLINU SALLA

ETME DUSMANA EYVALLAH
LELELE LELELELELELELE
LE LE LE LE LE LE LE LE LE LE CAN
ETME DOSMANA EYVALLAH

KOROGLU SOYLER SANINDAN
KOROGLU SOYLER SANINDAN
KUS LGUAMAZ MEYDAMNDAN
LELE LE LE LE LELE LE LE LE
LELELE LE LE LE LE LE LF LF GAN
KUS UCURMAZ MEYDANINDAN

UCA : Yice, yuksek
TERK| : Egerin ardi, arkag
KARGI : Ucu demirli mizrak Irisi silah
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TRT MUZIK DAIRESI YAVINLAR BERLEYEN

oM 208-4/6/ 1973 1. SARISOZEN
YORE s DERLEME TARIHI

SIVAS-SARKISLA

KIMDEN ALINDIGI o . .o . ' uoﬁu ALAN
ASIK VEYSEL YIGITLER SILKINIP ATA BINENDE . $ARISOZEN
(Koroglu ¢esitlemesi}
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DE  RE ifR DE BOZKUWRT LA RA U ND LUR
{5azr...}

. A T
§uR k0 T0 LER KaY  GA DaN KA GARHU NG  LUR KA GAR MU KO

ta)
Bir yigit eidasin alms eline, almig eline
Serini koymustur yigit yoluna
Kalkan paralonozirhlar deline , orhiar define
Konli gomlek kog yigide don olur hele don clur

@
&ir yigit cidosin almig obryor, olms aktyor
Ag ellerr kizil kana babiyor
Bir koki kavgadan donmis kaciyor, dénmis kagyor.
kagma kdti kagma simdi don olur, hele don olur
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TRT Mizik calmresi yariNLam DERLEYEN
ww 339~ a/6/197 M. SARISCIEN
voaes DEALEME TARIHi
wARS [E W WYY

hiowemcaiti  MERT DAYANIR NAMERT KAGAR
{korodlu cesitlemesi)

SURE!

P S P A

YD

i- MERT DA YA NIR NA MERT KA GAR  way¥ RE ¥l

¢-vi  BiT kN bDi NI @ HEN DE ¥ P "
B-TOP & 71 LA KAL A  SIM DAN " -

eim ik alm sln & i Ri SAH LAR 84 K1 Di VA HA GARI DI VAN aﬁuaunaum
MEN Zi 4] 0®  GEM DE SEY BER KAL KA NA  DF - BEN DE HAL KAN o s
LA M BE LA AN DAN KO ROE LU NUN M A 3IN DAMN HER YAM 4 Fl [}

piik e wi R SAH LAR  §A HI O VAN A GAN ol van  alim BOR alim
L) v ' §EGF  MER  KAL KA NA oR ae D KAl #AN - # &
" woow o k0 RDG WD HUNMA R4 SN DAN HER YAN .

alr LE NIR
8UR LE NiR
" Fl .

w
Mert dayanir ndmert kagar
Meydan gumbir giimbirlenir
Sahiar sahi divan agar
Divan gumblr gimbiirlenir

@
1igit kendini ogende
Toplur menzilt go ende
Sesber kalkana degende
Kalkein gumbir glimbiirlenir

{3
Toe atshir kai'saindan
Hok saklasin baldsindan
Kéroflunun nugrasindan
Her yan giumbdr giimbiirlenir
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THM REPERTUAR SIRA ND: 374 : DERLEYEN
INNELEME TARIHI 22,6 . 1973 M.SARISOZEN
yOREST

CASTAMANU DERLEME TAR{M]
KIMDEMN ALINDIG!

IMSAN GZaNo&Lu BENDEN SELAM OLSUN NOTAYA AL AN
SURE { KOROGLY CESITLEMESI) M. SARISOZEN

2 SAZ v oo . . - -

| [
[
¥ 1 1 b il of 1
s FEs -am
1 T T 1 I L 1 i
[ | ) == .|
e —— SAZ o o - -
:_m 7 = e p A da repp o
—— e e e e e o
Lna" A/ T _,.L..L_d T L LA i |
O ouer ue ¥ E FE LE REY BENDEN SE LA
M " " 61 NE DE HEY DUS MAN GEL DI
E

FE LE REY ' KO ROB LU DO

— _
MOL  SULN BO LU BE ¥{ NE BO LU BEYi  NE
T4 B Ta BURDI ZiL i HE LE of 21L  oOf
KENDI $4 NN DaN
. SAZ . . ___ __.
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AT KIS NE ME SIN DEN BAR Bl SE SiN CEN
Ty FEK | CAa DoL ou MERTLIK BOG ZUL ou
Kl RAT KO PU GUN DEN LUSMAN KA NIN DAN
ey

GAR &1 SE SiN DEN DAGLAR SE DA  VE Ri P SES LEN ME il
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BEWDEN SELAM OJLSUN
I sayta 2]

Di RY SES LEN ME Li DiR AT Ki5 NE ME SN DEN
Dt R1 PAS LAN M& Li IR TUFEX i €&  DOL (1]
Di RI 15 LANMA LI DR Kirart ko PU  GUN DEN
Py
Y . -
S W N MW MTTRAY B Er Er i _-__m
FAS 7 Ns | AP 1 1] W T 'J-“I
", | UV VUL U it S e SO S P L 8 O 1 w
GAR Gl SE 5iN  DEN OAG LARSEDA YE  &iP SES LEN ME Li
MER? LiK BOZUL DU EB RI KL LI KiM A FAS LANMA LI
DUS MAN KANIN  DaN GEVRE DO LUP  §AL VAR 15 LAN Ma& Lt
_A_ I u ; ;\ : : JI “§
“P“P“_.u’_—“_““‘ii o —" AE
] 1 o S b _llg
[ 11 || v . . P
ot RI  SES LEN ME LI - DiR
bl RI PAS LAN MA LI CIR
H R 1S LaN Ma Lt bra
t ) .
Hay hey etelec hay BENDEN SELAM OLSUN BOLU BEYINE

GIKIP §U DAGLARA YASLANMALIDIR

4T KIGNEMESINDEN GARGI SESINDEN

DAGLAR SEDA YERIP SESLENMELIDIR

i 12 Il * -

Hey hey gisede hoy hey DUSMAN GELDI TaBUR TASUR DIZILDI [ hele dizildi)

ANLIMIZA KARA YAZl YAZILDI

TUFEK fcADOLOU MERTLIK BOZULDY

EGRI KILIC KINDA PASLANMALIDIR

. 3 _
Hey hay atzler hay KOROGLY OINERMI KENDI SANINDAN
CIKARIR COGUNU ER MEYDANINDAN
KIR AT KOPUEUNGEN DUSMAN KANINDAN
GEVRE DOLUP SALVAR ISLANMALIDIR
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR)

THM Mo 330 .22.6.1973
¥ ORESH

DERLEVEN

KARS MUZAFFER SARISOZEN
KIMDEN ALINDLE : . . DERLEME_TARIHI
A.DURSUN CEVLAM B_IR HIS MINAN GELDI GECTI S

suRe: (kizir ofluy NOTAYA ALAM

MUZAFFER SARISUZEN
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BiR HISMINAN GELDI GEGT
sahife: 2
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L 1 S— oty S—1 s = ¥
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(1} [SARETLI YERDE WARS YORESININ SAN AYGHARL  : PEH PEH PEH PEH: SGZCUKLERI iLE
_ re téefre re
XIZIRGELUNUN GORKEM VE GELIP GEQISINDEKI OLAZANUSTU MIZI ANLATMAYA CALISIRLAR
SOMRA TURKUYE DEVAM EDILIR
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KIMBEM ALINDIG CAMLI BELE SUREYDM YOLUNU

AL IZZET HZKAN

StiREsi { Korojlu— Kir At guzeilemesi }
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M. SARISOZEN

DERLEME TARIMI
. 2. 194

HOTAYA ALAN
M, SARISOZEN
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" L o’ -
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{ CAML) BELE SUREYDIM YOLUNU )
Sohifa - 2

ot

GAML| BELE sSOREYDIM YOLUNU
ALTINLARDAN NALLATAYIM HaLINI
UC SUZELE  DONUTAYIM GULUNU
ALMA 86U MI PERGEML] KIR ATIN
pafjart:{KIRAT, KIRAT, KIRAT, KIRAT, KIRAT, KIRAT, KIRAT,
KI® ATA HINEN ALIR MURAT KIR ATA NNEN ALIR MURAT

R —_— 3

YOKUSA YUKARI TAYSAN  BOKDSLOM BASINI BASIMOAN YUKARD TUTAR

INISE  AsASl CEVIAN GELIGUIM HAYKIRIR  KOPD BASIRDAN ATAR

TAZE GELIN GiGI UVERU NANKISLIM i KACARSA KURTULUR, KOVARSA TUTAR

ALMA GOZL KIZ PERGEMLE  KIR ATIM AlMa oBiZLD KIZ PERGEMLI  KIR ATIM

Badlantr. . Baglanti ..
{ YELDIRME BOLUMU )
N N B —_1
Kik ATIH MEVDAN YERMDE RIR ATA YAKISIR . BUNLAR KOROCLY DEM AL KANLAR!
GEZER  HORLAY! HORLAY Yi&iT_GivER DEMIR DONLAR r%u SERER GOK CANLARI
BiR KOTU, AZ BIR KAVGADAN Al GBVDEDEN KIZIL KANLAR EEMI  KILING CUSMANLAR!
KIRAR  PAALAYI  PARLAYI

KAGAR ZORLAYI ZORLAY( AKAR SORLAYE SORLAY|
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TRT MIZIK DAIRESI VAYINLARI DERLEYEN
THM RUPERTUAR SIRA HD: 763 M. SARISOZEM

INCELTME TARINI: 4 /1071914

YoRes!, DERLEME TARIH]
KARS , 18 /87 1845
Kim LIN (TAN. ZER’ AIAmEJéN}
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AN, TAN YERi ATANDA SAFAK sakenoe {Hele babom sokende }

m.lsmrem UsTUNE HORELUNMELI
HEZARAN KILIGL) KABA KALKAKLY, YI§iT nuns \raubtn YARALANMAL!, YARALAH MALL

{£)
AW, HABER ALDIM NEKERINDEN KuLUNDAN ,( Hele babam kulundan)

OUYUK OLDUM AKGASINDAN PULUNDAN
HEY ABALAR KIZIL KANIN ELINDEN (KIR AT ALTIMIZDA {Hey, hey)}XINALARMALL KINALANMALY

(5
AH, KIROGLU DER MIRZA GELE HAN GELE,(Hele babam hangele)
BEH ISTERIM Q{NOE BIN TUFAN GELE
DERELERGEN OLUK DLUK KAN GELE , BAS KES‘:UP KELLE KURELENMEU KURELEHMEU
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HAYKIRDI CII}B MESEDEN

&ﬂ_
e

i

HAYKIRD! GIKTI MESEDEN
aN TUTULDY TEMASADAN (Yarey)

HIG KGRKMAZ BEYDEN PASADAN

AYVAZ BU GELEN, BU GELEN,VAY BU GELEN,VAY BU GELEN

(2

ARAP ATIN GSTUNDEDIR

ELA GOZLER MESTINGEDIR { Yarey)

DUSMAN CANIN KASTINDADIR

AYVAZ BU GELEN, BU BELEN, VAY BU GELEN, VAY BU GELEN

(3
HAN DONEM AKITMA YA$
vanar virRedimin gas (Yorey)
KORQELUNUN KAN KARDASI
AYVAZ BU GELEN,BU GELEN,VAY BU GELEN ,VAY BY GELEN
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DERLEYEN
AHMMET YAMAT|

DERLEME TARHI

HOTAYA ALAKN
AHMET  YAMAC.
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KOROGLU PEHLIVAN HAVASI

Yegilovea

KRotalavran

3alih Urhar

21D Urhan
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EK69

. - Derleyen
¥oresi: Etnaip in SIYRIKAYA
Kimnden Alindifs KOROGLU HAVASI %,':l:::‘:f,ﬁ

Derviy ORUC (KOROGILAY Sebabartin SIVAIKAYA




