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OZET

AKARKAN, Serdar. Adalet Agaoglu’'nun Tiyatrolarinda Yapisalci Elestiri
Uygulamasi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2013.

Edebiyat elestirisinde, yapisalct yontemin kullanilmasiyla birlikte edebi metnin kendi i¢
biitiinliigli i¢inde degerlendirilmesi anlayisi yaygilagsmigtir. 1960’11 yillarda biiyiik
tartismalara neden olan ve tiim diinyaya yayilan bu elestiri yontemi Tiirkiye’de bazi
arastirmacilar tarafindan kullanilmistir. Bununla birlikte de§isen zamanla birlikte bu
yontemden kaynagini alan bagka elestiri yontemleri gelismis ve yapisalcilik bir alt yap1
isleviyle gerilerde kalmistir. Elestiri yontemi i¢in kullandigimiz metinler Adalet
Agaoglu’nun tiyatro metinleridir. Yapisalct yontemi kullanmak i¢in metin se¢iminin de
onemli olabilecegi caligma sirasinda varilan sonuglardan biridir. Buna bagli olarak
yazar1 tarafindan sifrelenmis, kapali metinlerin ¢6ziimlenmesinde yapisalci elestiri
yonteminin daha uygun oldugu varilan bir diger sonugtur. Adalet Agaoglu’nun
tiyatrolarinin bu elestiri yontemiyle incelenmeye uygun olmayan metinler oldugu da
goriilmiistiir. Ancak sifrelenmemis bir edebi metnin yapisinin da bir bina gibi kuruldugu
diisiiniildliglinde her metnin bir ¢6ziimleme nesnesi olabilecegi akla gelen bir
gergekliktir. Biz de bu diisiinceden hareket ederek Adalet Agaoglu tiyatrosunun genel

yap1 Ozelliklerini belirlemeye ¢alistik.

Anahtar Sozciikler: Tiirk edebiyati, Adalet Agaoglu, yapisalcilik, tiyatro, kapali metin,

acik metin, kurgulama



RESUME

AKARKAN, Serdar. Application de la Méthode Structurale dans les Pieces de Théatre
d’Adalet Agaoglu, Thése de Maitrise, Ankara, 2013

Avec D'utilisation de la méthode structurale, la conception d’évaluer le texte
littéraire dans son unité a pris de I’¢lan dans la critique littéraire. Celle-ci, ayant causé
de grands débats dans les années 1960 et s’étant répandue sur toute la Terre, a été
utilisée par certains des chercheurs en Turquie. Avec le temps, d’autres méthodes de
critique littéraire, puisant leur source de cette méthode, se sont développées et le
structuralisme, en tant qu’une sous source, a perdu sa vigueur. On a essay¢ de donner un
exemple a propos de cette méthode, considérée insuffisamment utilisée et développée
par la littérature turque. Les textes utilisés pour la critique sont des picces de théatre
d’Adalet Agaoglu. L’une des conclusions a laquelle on est arrivé lors de notre présente
recherche c’est I’importance accordée a la sélection des textes pour utiliser la méthode
structurale. Une deuxiéme conclusion constatée, c’est que la meilleure méthode pour
décoder les textes clos et codés par 1’écrivain, c¢’est la méthode de critique structurale.
On a également vu qu’il existait des pieces d’Adalet Agaoglu, difficile ¢ analyser par
cette méthode. Mais, si on considére que la structure d’un texte littéraire est batie
comme un batiment, on peut alors déduire que tout texte peut étre sujet de décodage. A
partir de cette déduction, on a essay¢ de déterminer les particularités générales de la

structure du théatre d’ Adalet Agaoglu.

Mots Clés : La Littérature Turque, Adalet Agaoglu, structuralisme, théatre, texte clos,

texte ouvert, construction



ABSTRACT

AKARKAN, Serdar. The Use of Constructive Criticism in the Plays of Adalet Agaoglu,
Master’s Thesis, Ankara, 2013.

In literature criticism, the notion of evaluating literary texts within the scope of their
internal unity has become common with the use of the constructive method. In the
1960s, this method of criticism, which led to great discussions and became widespread
all over the world, has been used by some researchers in Turkey. Additionally, with the
changing time, other methods of criticism, which derived from this method, developed.
The texts that we used to implement the criticism method are the plays of Adalet
Agaoglu. That text selection is also important in using the constructive method is one of
the conclusions drawn in this study. In relation to this, one other finding is that the
method of constructive criticisim is more appropriate in analysing closed texts coded by
their writers. It was found that the plays of Adalet Agaoglu do not lend themselves to be
analyzed by means of this method of criticism. However, when it is considered that an
uncoded text is constructed like a building, it is a reality that every text is an object of
analysis. Based on this line of thought, we tried to determine the main structural

features of the plays of Adalet Agaoglu.

Key words: Turkish literature, Adalet Agaoglu, constructivism, theatre, closed text,

open text, fiction construction
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ONSOZ

Metin inceleme yoOntemleri ve edebiyat elestirisi konusunda yasanan gelismeler,
Tiirkiye’deki edebiyat elestirmenleri tarafindan uygulanmaya bagladigindan beri
edebiyat metnine yonelen bakislar ¢cok degismistir. Bu, edebiyat elestirisi konusunda da
bir ilerlemeyi getirmistir. Bir sanat metninin higbir zaman tesadiifler sonucu ortaya
cikmadiginin bilinmesi, esin perilerinin bir hiineri olmadigmin algilanmasi artik
vazgegilmez derecede énemlidir. Ustelik bunun edebiyatla ilgilenenlerin disinda da fark

edilir bir durum olmasi, okuyan bir topluma ulagsmak i¢in 6nemlidir.

Anlat1 tiiriinde yapisalct inceleme yontemiyle ilgili olarak Tiirkiye’deki 6ncii caligmalar,
tarafindan gergeklestirilmistir. Prof. Dr. Siiheyla Bayrav’in, Prof. Dr. Berke Vardar’in,
Prof. Dr. Tahsin Yiicel’in bir¢ok tanitic1 yazilari ve incelemeleri lilkemizde yapisalciliga
dikkatlerin ¢evrilmesini saglamistir. Prof. Dr. Tahsin Yiicel’in Fransa’da yayimladig:
Figures et Messages dans la Comédie Humaine adli yapiti ile Tiirkiye’de yayimlanan
Anlat1 Yerlemleri Kisi / Siire / Uzam (1979) ve Mehmet Rifat Giizelsen’in Roman
Kurgusu ve Yapisal Coziimleme Michel Butor’un Degisim’i (1978) adli ¢alismalari
yapisalcilik alaninda Tiirkiye’deki ilk incelemelerdir. Daha sonra Prof. Dr. Aysegiil
Yiiksel tarafindan Yapisalciik ve Bir Uygulama Melih Cevdet Anday Tiyatrosu

(1981) adiyla yapilan inceleme de bu alandaki 6nemli ¢alismalardandir.

Yapisalcilik, ¢esitli yonleriyle geliserek degisirken metni kendi i¢ diizeninde ele almasi,
onu tamamlanmig bir biitiin olarak gérmesi ve bu biitiinliin biitiinligiini saglayan
unsurlar1 ¢oziimlemeyi hedeflemesi agisindan hala gegerli bir ¢éziimleme yo6ntemi
olarak durmaktadir. Kald:1 ki Tiirk edebiyatinin elestiri geleneginde bu konuda yapilan
az sayida caligmanin varligl, yapisalciligin ya da metin merkezli elestiri ¢aligmalarinin
gelismeye ihtiyaci oldugu diisiincesini dogurmaktadir. Biz de bu diisiinceden hareket
ederek boyle bir caligma yapmaya karar verdik. Amacimizi yeni 6grenmelere kapi
aralamak, az bilinenleri daha bilinir kilmak olarak belirledik.

Bu tez, nihayetinde uzun siirmiis bir hayalin somutlagan bir ifadesinden baska bir sey

degildir. Her seyin bittigi sanilan bir noktada tekrar yeseren bir filizdir belki de.



Xi

Arkasinda yikiliglar, ¢okiisler ve gecen yillar vardir ve tesekkiire deger pek ¢ok insan
tabii ki. Yiiksek lisansi tamamlama konusunda, puslu bir aksamin yorgunluk ¢dken
saatlerinde beni tekrar cesaretlendiren cografya 6gretmeni Mehmet YALCIN, kimya
ogretmeni Tugba ERENTEKIN’e ¢ok tesekkiir ederim. Ugur Dershanesinde gorev
yaptigim siire¢ igerisinde yanmimda yakinimda olan biitiin arkadaslarima da sonsuz
tesekkiir ederim.  Girdigim her simifta piril piril bakiglarinda iilkemin aydinlik
yarmlarmi gordiigiim, biiyiik Tiirk milletinin edebiyatini, dilini ve kiiltiiriinii kendilerine
aktarmaktan sonsuz bir mutluluk ve gurur duydugum sevgili dgrencilerimin, ¢ikarsiz,

riyasiz, tertemiz sevgilerine de tesekkiir ederim.

Bu tezi hazirlayan kisi, lisans egitiminden bu yana pek ¢ok olay yasadi, biiyiidii, igsiz
kaldi, ac¢ kaldi, susuz kaldi, girdi insanlarin i¢ine, insanlari gordii. Bu zamana kadar
gecen slirede hayatimdan gelip gegenlere, gidenlere kalanlara, donseler de bir daha artik

asla kabul edilmeyecek olanlara da sonsuz tesekkiirler.

Tezim siiresince beni durmaksizin yiireklendiren, onca sorumu yazip gitmis olmama
ragmen daha ben sormadan cevaplari 6niime seren, degerli danismanim Prof. Dr. Dilek
YALCIN-CELIK, varligmizla ve derslerinizle bizleri var ettiniz. Kaynak danismanim,
akil danigmanim Do¢. Dr. Gonca GOKALP-ALPARSLAN, sizinle konusmadan
baslayamadim hicbir ¢aligmama. Sevginiz, sabriniz, verdigimiz sevginin, gosterdigimiz
sabrin kaynagidir. Sizlere tesekkiir etmek, hissedilenlerle uyusmuyor, ama galiba baska

da kelime yok: Tesekkiir ederim.

Yapisalcilik konusunda tecriibesine, bilgisine, sevecenligine gergek bir bilim insani
durusuna kendisiyle tanistiktan sonra hayran kaldigim, bana saatlerini ayirarak
yapisalciligi anlatan hocam Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel’e de ¢cok ama ¢ok tesekkiir

ederim.

Tabii tesekkiiriin en ¢ogu, Omiirlerinin belki de en rahat ge¢gmesi gereken bir donemini
benim firtinalarimi dindirmeye adayan iki insana: Annem ve babama. Firtinaya
yakalanmis bir gemiyi limanmizda sonsuz bir sevgiyle barindirdiniz. Annelik ve

babaligin bir tanim1 varsa eger, o tanim sizlerin adlar1 ile baslamali. lyi ki vardiniz, beni
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bir daha var ettiniz, hep var olunuz. Hissettiklerimin bu maddi diinyada bir karsiliginin

oldugunu diisiinmiiyorum, yine de kelimelerin sessizligine inanmak lazim: Tesekkiir
ederim.

Serdar AKARKAN

Ocak 2013 / Ankara



GIRIS

1- ADALET AGAOGLU’NUN OYUNLARININ TURK TIYATRO

TARIHINDEKI YERI

Yeni bir edebi tiir olarak tiyatronun kiiltlir tarihimizdeki yeri tiyatronun 6zgiil konumu
nedeniyle birden fazla yonelisi ve gelisimi i¢inde tasir: bir edebi metin olarak tiyatro,
sahne tasarimi ve gosterimi olarak tiyatro, oyunculuk anlayisi ve oyuncular agisindan
tiyatro, tiyatro topluluklarinin siirekliligi agisindan tiyatro, seyircinin yeterliligiyle
devamlilik ve diizey kazanan tiyatro gibi. Bu agidan bakildiginda Tiirk edebiyatinda
tiyatronun en ¢ok seyircinin hazir bulunusluk diizeyi ve anlayisi ile dogru orantili bir
gelisime bagimli oldugu gériiliir. Ustelik tiyatronun gelisimini, halk arasinda begeni ve
kabuliinii de seyirci aligkanliklar1 belirlemektedir. Seyircinin ahlakina “mugayir”
olmama diistincesi, Tiirk toplumunun doénem ahlak ve anlayisina uyum gostermesi,
oyun yazarlarin, oyuncularin ve tiyatro topluluklarinin bekasmnin da on kosulu

durumundadir (And, 1973, s. 29-321).

Tiyatroyu var eden pek ¢cok unsur igerisinde biz aragtirmamiz kapsaminda sadece “oyun
yazarligin1” bir baska deyisle “dramatik edebiyati” incelememizin ana eksenine
yerlestirdik. Bu boliimde arastirma metinlerimizin yazar1 Adalet Agaoglu’na kadar
gecen slirede “dramatik edebiyat”imizin nasil sekil aldigini incelemeye calisacagiz.
Daha sonra yazarimizin ilk oyunun sahneye kondugu 1960’11 yillar ve sonrasinda
yazilan oyun metinlerini ve bu donemin sosyal kosullar1 igerisinde gelisen tiyatromuzun

genel yapisinda Adalet Agaoglu tiyatrosunun konumunu inceleyecegiz.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk tiyatrosunu inceleyen arastirmacilar, Tirk tiyatrosunun
donemlerini kronolojik olarak soyle gostermektedirler: 1923-1940 / 1940-1960 / 1960-
1980 / 1980-1998. Donemlerin belirlenmesinde arastirmacilarin yayinlarini ¢ikardiklart
yillar etkili olmustur. Metin And 50 Yihin Tiirk Tiyatrosu adli incelemesinde 1973’1

son tarih olarak belirlerken; Ozdemir Nutku Diinya Tiyatrosu Tarihi 2 adh



aragtirmasini Onsozde belirttigi lizere 1980°de sonlandirmaktadir. Sevda Sener ise
Cumbhuriyetin 75 Yihinda Tiirk Tiyatrosu adli toplu degerlendirmesini 1998°de
bitirmektedir. Bu arastirmacilarm disinda Ugur Akinci, Ozlem Belkis, Semih Celenk
tarafindan ortaya konan Kalemden Sahneye 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun
Yazarhginda Egilimler 1, II, Il adli calismada da boliimlemeler bu eksende
yapilmaktadir. Biz de arastirmamizda s6z konusu arastirmacilarin temel
yaklagimlarindan hareket ederek Tiirk tiyatrosunun tarihsel donemlerini aynen almayi

tercih ettik.

Cumhuriyetin ilk yillarinda gordiiglimiiz pek c¢ok yazarimiz Cumhuriyet Oncesi
donemde de eser vermektedirler: Resat Nuri (Giintekin), Halit Fahri (Ozansoy),
Hiiseyin Suat (Yal¢in), Musahipzade Celal, Faruk Nafiz (Camlibel), Hiiseyin Rahmi
(Giirpiar), Yakup Kadri (Karaosmanoglu). Bu yazarlarimizin disinda oyunlarini ilk kez
sahneleme olanagi bulan bazi yazarlarimiz da, edebiyatin baska tiirlerinde yazdiklari
eserleriyle taninmuslardir. Ornek vermek gerekirse Vedat Nedim (Tér), Cevdet Kudret
(Solok), Nazim Hikmet (Ran), Necip Fazil (Kisakiirek) vb. 1920°li yillarda oyunlarda
ele aliman konular, genelde yakin gecmiste yasanan biiyiik Kurtulus Savasi ve ardindan
gelen devrimlerin toplum hayatinda meydana getirdigi degisime, yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti ve inkilaplar ile yeni diizene alismak ya da aligamamak noktasinda
belirmektedir. Yine ele alinan bu temel konunun uzantilar1 olarak ortaya ¢ikan, kadinin
sosyal hayatta edindigi yeni konum, kadina sosyal hayat icerisinde yer verme ya da yer

vermemenin tartisildigl oyunlar kaleme alinmistir.

Cumhuriyet’in ilam1 ve ardindan gelen devrimlerin yarattifi degisim riizgarinda
“medeniyet”e hem bir diislince olarak varma hem de “medeniyet”i iilkenin devamlilig1
icin ileri bir yasam seviyesi olarak algilama istegi, temel ¢eliskilerin de ¢ikis noktasini
olusturur. Uretim iliskileriyle sekillenmemis bir toplumsal yapi, kendi iginde
inanclarmin egemenliginde devam eden aligkanliklar, oyun kisilerindeki dramatik

¢atismanin ana ekseninin temeli olur.



Nazim Hikmet, Vedat Nedim Tor, Cevdet Kudret Solok, sosyalist diinya goriisiiniin
cevreninde yiikselen kapitalist ekonomik iligkilerin insanlar siiriikledigi bunalimlar1 ve
bunlarin ¢6ziim yolunu gosterdikleri oyunlari ile bu donemde varlik gosterirler.

Necip Fazil Kisakiirek, sosyalist diinya gorlisiinin karst kutbunda kaynagini
sezgicilikten alan bir anlayisla ruhun 6nemini 6nceleyen oyunlar yazmistir. Yazar, bu

eserlerde oyun kisilerine kendi diisiincelerinin sozciiliiglinii vermistir.

Bu donemde halkevlerinde siiren tiyatro c¢alismalarinda ise yeni cumhuriyetin
ideolojisini yaymak, Tirklik bilincini yerlestirmek, Tiirkliige tarihinin derinliklerinde
manevi dayanak noktalari bulmak amaciyla yazilmis oyunlar, halkta tiyatro bilincinin
olusmasinda etkili olmustur. Bunun yaninda yazarlar, Tirk milletinin kurtulus
miicadelesinde gosterdigi kahramanlik ve 6zveriyi anlatan onlarca oyun yazmuslardir.
Bu oyunlarda konu ve kisiler hayatin gergekliginde degil tasarlanan diisiincelerden,

benimsenmis dogrulardan kaynaklanmiglardir (Sener, 1998, s. 91).

1923-1940 aras1 donemde yazilan higbir oyunda kisisel 6zellikler 6ne ¢itkmamus, bireyin
ruhsal gelgitlerine deginilmemistir. Kisiler toplumun belli bagli sinif ve ziimrelerinin

genel ozelliklerini tagiyan belirgin ¢izgileri bulunmayan kisilerdir.

Mustafa Kemal’in sagliginda gergeklesen tiyatrodaki atilim, onun bu sanati icra edenleri
yureklendirmesiyle biiyiik bir ivme kazanmustir. Atatiirk’in 6liimiinden sonra gerekli
0zenin gosterilmemesi tiyatro alanindaki atilimlar1 geriletse de kisisel diizeyde gizli ve
icten bir gelisim seyri 40’11 yillar Tiirk tiyatrosunda gézlemlenen bir durumdur.

Ismail Hakki Balticioglu’nun iizerinde durdugu ve yapitlariyla da 6rneklendirmeye
calistig1 geleneksel Tiirk tiyatrosu ilizerinde 6zgilin bir Tiirk tiyatrosu insa etmek fikri
tartisma ortamina taginmig ve Cevat Fehmi Bagkut, Ahmet Kutsi Tecer gibi sanatgilar
tarafindan bu fikrin basarili ornekleri verilmistir.  Ancak 1950’ye kadar tiyatro,
gelisimindeki ivmeyi bireysel ¢abalarla da olsa siirdiirmekteyken bundan sonra, durum

farklilasmis ve tiyatro siyasi iktidarlarin hedefi haline gelmistir.



1940-1960 aras1 donemde Koy Enstitiileri’nin tiyatronun yerlesmesi ve halk sorunlarini
dile getirmesine yonelik yaptigi katkilar da bu boliimde anilmaya degerdir. Ankara
Hasanoglan Koy Enstitiisii'nde Ankara Devlet Konservatuvari’nda yetisen Ciineyt
Gokeer ve diger sanatgilarin verdikleri dersler sonunda sergilenen oyunlarin diizeyi ¢ok

Onemlidir.

Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulusu ve bu egitim kurumunda Alman oyun
yazar1 Carl Ebert’in dersleri sonucu yetisen sanatc¢ilarin 1947°de Kiigiik Tiyatro’da
oyunlarim1 sergilemeye basladiktan iki yil sonra 1949’da Devlet Tiyatro ve Opera
Yasast’nin yiirlirliige girmesi bir baska deyisle “Devlet Tiyatrolari”nin kurulmasi,
caligmalarin yetismis insan ve birikim {izerine yapildiginin da bir gostergesini olusturur.
Bunun yaninda Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda sistemli ¢alismalarin yapilmasiyla tiyatro
gosterimleri daha diizenli bir hale gelmesi saglanmistir. Izmir ve Adana’da da “Sehir
Tiyatrolarinin” kurulmasina yonelik ¢alismalar, 1srarlt ve kararli ¢aligmalarin sonunda

elde edilen basarilar arasindadir.

Devlet eliyle yiiriitiilen bu ¢alismalarin yaninda kii¢iiklii biiyiiklii 6zel tiyatro ve operet
gruplar1 da bu donemde Tiirk tiyatrosuna hizmet etmektedir. Bu donemde pek cok
oyuncunun yetismesi i¢in bir okul gorevi de géren “Muammer Karaca Tiyatrosu” adi
anilmaya deger kurumlardandir. “Dormen Tiyatrosu” da bu donemde kurulmus 6zel
tiyatrolardan biridir ve Tiirk tiyatrosunun oOnemli gruplarindandir. “Kent

Oyuncular1”nin da temel ¢ekirdegi bu donemde atilmistir.

Akademik diizeyde tiyatro egitimine de onem verilmis ve Dil, Tarih ve Cografya
Fakiiltesi biinyesinde 1958’de bir “Tiyatro Enstitiisii” kurulmustur. Prof. Bedrettin
Tuncel baskanliginda calismalara baslayan enstitii, ililkemizde oyun yazarliginin
gelisimine biiyiik katkilar yapmustir. 1964 yilinda enstitii dort yillik egitim veren bir

“Tiyatro Boliimii”ne doniistiiriilmiistiir.



Bu yillar arasinda oyun yazarligi alaninda gergek bir atilimin yasandigi yillar olmustur.
Bu dénemde yazilan oyunlarda 6nceki donemlerin temalar1 devam etmekle beraber
oyunlardaki dramatik 6rgiiniin daha iyi kuruldugu arastirmacilarmin genel gériisiidiir. *

Kirkli ve ellili yillar yerli oyun yazarliginda niceliksel ve niteliksel bir gelismenin
goriildiigi yillar olmustur. Asagidaki semada bu yazarlarimizin zamansal dagilimini

gorebiliriz.

Tablo 1: Oyun Yazarhigindaki Gelisim

OYUN YAZARI OYUNUN ADI

1920’li ve 1930’1u yillarda edebiyat hayatina baslamis veya

oyun yazarhg: da yapmis olanlar

Itaat Ilami (1923), Moda Cilginlar1 (1923),
Fermanli Deli Hazretleri (1924), Aynaroz
Musahipzade Celal Kadis1 (1927), Kafes Arkasinda (1928),
Bir Kavuk Devrildi (1930), Mum Sondi
(1930), Pazartesi Persembe (1931), Giil ve
Goniil (1932), Balaban Aga (1933), Selma

(1934)

Tohum (1935-1936), Bir Adam Yaratmak
Necip Fazil Kisakiirek (1938), Para (1940), Kiinye (1940), Nam-1

Diger Parmaksiz Salih (1940), Sabirtasi

(1940)

Akin (1932), Ozyurt (1932), Kahraman
Faruk Nafiz Camlibel (1933), Ates (1934),

Hanger (1920), Eski Riiya (1922), Tas
Parcast (1926), Babiir Sahin Seccadesi
(1931), Hiilleci (1935), Yaprak Dokiimii

! Genis bilgi icin bkz. Sener 1998, And 1973, Nutku 1983, Yiiksel 2011.




Resat Nuri Gilintekin

(1943-1944), Balikesir Muhasebecisi
(1952-1952), Tanridagi Efsanesi (1956-
1957), Bu Gece Baska Gece (1956-1957)

Koksiizler (1934), Ug¢ Kisi Arasinda
(1926-1927), Hayvan Fikri Yedi (1935),

Vedat Nedim Tor Carliston, Kor (1928-1929), Fevkalasriler
(1928), Sanatkar Aski 1945), Hep veya
Hig(1950-1951)

Nazim Hikmet Ferhat ile Sirin, Bir Oli Evi, Unutulan

Adam, Kafatas1 (1931-1935  yillan

arasinda yazdigi oyunlar)

Cevdet Kudret Solok

Tersine Akan Nehir (1929), Riiya I¢inde
Riiya(1930), Kurtlar (1934)

Halit Fahri Ozansoy

Hayalet (1935), Baykus (1926), Sonen
Kandiller (1926), Ik Sair (1923), Nedim
(1928), On Yilin Destan1 (1933), Bir
Dolaptir Déntiyor (1968)

Halide Edip Adivar

Maske ve Ruh (1935)

Yakup Kadri Karaosmanoglu

Saganak (1927)

1940’ Yillarda ve Sonrasinda Oyun Yazarh@ina Katkida Bulunanlar

Cevat Fehmi Bagkut

Biiyiik Sehir (1942), Ayarsizlar (1943-
1944), Koca Bebek (1946-1947), Kiiciik
Sehir’de (1945-1946), Paydos (1948-
1949), Sana Rey Veriyorum (1950-1951),
Kleopatra’nin  Mezari, Harput’ta Bir
Amerikali (1955-1956), Soygun (1955-
1956), Olen Hangisi (1967)

Ahmet Kutsi Tecer

Kosebast  (1947), Yazilan Bozulmaz




(1947), Kogyigit Koroglu (1941), Bir
Pazar Glinii (1957)

Sabahattin Kudret Aksal

Evin Ustiindeki Bulut (1947-1948), Sakaci
(1952), Bir Odada Ug¢ Ayna (1956),
Kahvede Senlik Var (1965-1966)

Oktay Rifat Horozcu

Kadinlar Arasinda (1948), Bir Takim
Insanlar (1961), Atlarla Filler (1961-
1962), Cil Horoz (1964), Yagmur Sikintis1
(1969)

Selahattin Batu

Gilizel Helana (1954), Oguzata (1955),
Iphigenia Tauris’te (1942), Kerem ile Ash
(1943)

Necati Cumali

Bos Besik (1949), Mine

Ahmet Muhip Diranas

Golgeler (1947)

Ismail Hakk1 Baltacioglu

Akil Taciri (1940), Kafa Tamircisi (1940),
Andaval Palas (1940), Kiitik (1946),
Dolap Beygiri (1949), Karagéz Ankara’da
(1949)

1950’li Yillarda ve Sonrasinda Oyun Yazarh@ina Katkida Bulunanlar

Sevgi Sanli

Dilsizlerin Dili (1950),

Refik Erduran

Cengiz Hanr’in Bisikleti (1959), Deli
(19557), Karayar Koprisi (1958), Bir
Kilo Namus (1958), Ikinci Baski (1961),
Aman Avci (1962), Ay1 Masali (1962),
Ucgurtmanin Zinciri (1963)

Galip Giiran Ters Yiiz (1953)

Tahtiravalli  (1959), Cemberler (1957-
Cetin Altan 1958)
Aziz Nesin Bir Sey Yap Met

Orhan Asena

Tanrilar ve Insanlar (Gilgamis) (1954-
1955), Korku (1956), Hiirrem Sultan




(1959)
Orhan Burian Canin Yongasi (1954)
Nazim Kursunlu Branda Bezi (1951), Fatih (1953-1954),

Fatih (1953-1954), Cig (1952),
Dumanli’da Telaki Var (1962-1963),
Merdiven (1963-1964)

Haldun Taner Disaridakiler  (1957), Ve Degirmen
Donerdi (1958), Fazilet Eczanesi (1960)
Turgut Ozakman Pembe Evin Kaderi (1951), Giineste On Kisi

(1955), Tufan (1956), Duvarlarin Otesi (1957)

50’11 yillarda yerli oyun yazarlarinin ve oyunlarinin sayisinda dikkate deger bir artma
goriilmektedir. Ayn1 zamanda yazarlarin oyun yazarligini, diger edebi tiirlerin arasinda
bir ¢esit olmaktan ¢ikararak sadece oyun yazarligina yoneldikleri de dikkat ¢eken
durumlardan biridir. Bu donemde yazilan oyunlarda genel tema yine degisimin aile ve
bireyde yarattig1 ikilemler ve bunalimlar olarak belirlenebilir. Ancak iilkenin ekonomik
sikintilar1, para kazanma hirsinin yarattigr her seye ragmen tiim degerleri yok sayip
paraya tapma anlayisi, bunun getirdigi vurgunculuk, karaborsacilik, bu degisim
olgusuna eklemlenen yeni halkalari olusturur. Ticari hayatta yasanan s6z konusu
erozyonun insan iligkilerine yansiyan boyutunda varilan nokta, yilizyillarca aza kanaat
ogiidii ve insancil dgretilerle yetistirilmis bir toplumun bireysellesme siirecinde yasadigi
deger yitimi olarak belirlenir. Dramatik catiyr olusturan asil unsur da bu “deger

yitimi”nde bulunur.

Oyun kisilerinde de “yanlis Batililasma” diyebilecegimiz tiirden kisilere artik yer
verilmez. Oyun kisileri, ticaret ekonomisinin getirdigi ve 6zel sektoriin desteklendigi bir
ortamda, Oncesinden tamamen farkli ama yine Ozlinde kayiplart bulunan insani
anlatmaya devam eder. Ayrica mevcut oyunlarimizdaki kisilere yeni bir kisilik daha
eklenir: yolsuzluklart ve vurgunlari ortaya ¢ikarmaya g¢alisan gazeteci tipi. Bu tipe
Recep Bilginer’in Gazeteciden Dost, Sevgi Sanli’nin Dilsizlerin Dili, Refik Erduran’in

Deli ve Bir Kilo Namus adli oyunlarinda rastlariz.




Biitiin oyun yazarlarmin eserlerinde toplumun degerlerinde meydana gelen degisim ve
¢okiis ortak konu durumundadir. Bunu seyirciye degisik sekillerde aktarmak ve ona
ornek davraniglari gostermek istegi onceki donemlerde oldugu kadar sanat ugrasisinin
oniinde yer almamistir. Ancak yeni konulara yoOnelen sanatgilarin yiizii sorunlara
donerken bireysel derinligin ger¢eklesemedigi ve oyunun olay akisi i¢inde bireyin igsel

gelisiminin var edilemedigi oyunlar yazilir (Sener, 1974, s. 161).

1960’larda Tiirk tiyatrosu, llkenin sosyal, siyasi ve ekonomik durumu igerisinde
gelisimini siirdiirtir. Tiirk anayasal tarihinde Ozgiirliiklere en ¢ok deger ve yer veren,
bunlar1 6ne ¢ikaran anayasa olarak goriilen 1961 Anayasasinin bu dénemde kabul
edilmesinin yarattig1 gorece Ozgiirlik ortaminda Tiirk tiyatrosu altin yillarimi yasar

(Sener, 1998, 142-150) (Yiiksel, 2011, s. 40), (Belkis, 2003, s. 1-104).

Oyun yazarlar1 bu gorece Ozgiir ortamda kiiltiirel birikimlerini alabildigine Tiirk
seyircisine sunmuslardir. 1960’11 yillarda ortaya c¢ikan eserlerde yonelimler pek ¢ok
noktada toplanabilir. Ozlem Belkis, 1960’tan 1970’¢ “Tiirk Oyun Yazarhgmnda
Egilimler”2 adli doktora tezinde 1960°tan 1970’e¢ kadar gecen siiredeki oyun

yazarlarinin temalarini su bagliklar altinda degerlendirmektedir:

A- Siyasal ve Ekonomik Yapiy1 Neden ve Sonuglariyla irdeleme Egilimi

- Devlet Mekanizmasi Baglaminda

- Tarih ve Sdylence Baglaminda

- Aile Iliskileri ve Birey Baglaminda
Kasaba, Gecekondu Gergekleri Baglaminda
Evrensel Baglamda

B- Toplumsal ve Kiiltiirel Yapinin Temelindeki Celiskileri ve Bu Celiskilerin Yarattig1
Bireysel Sorunlar1 Ele Alma Egilimi

- Aile lliskileri ve Birey Baglaminda
- Koy Gergekleri Baglaminda

2 Bu doktora tezi “Kalemden Sahneye 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhiginda Egilimler” adl i
ciltlik dizinin ikinci cildi olarak yayimlanmigtir. Ancak kitap, doktora tezinin kisaltilmis seklidir. Biz
calismamizda doktora tezinin kitaplasmamisg seklini kullanmayi tercih ettik.
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- Evrensel Baglamda (Belkis, 1998, s. 258-457)

Konularda goriilen ¢esitlilik, tiyatro sahnesini toplumsal degisimlerin yarattigi sosyal
ortamin sorgulandigi bir mekana doniistiirmiistiir. Cumhuriyetin ilanindan bu yana ve
Atatlirk’tin 6liimiiniin yarattig1 boslukla gegen her on yilda Tirk toplumu yeni bir
degisim riizgarinin etkisi altinda farkli bunalimlar yasamaya 1960’11 yillarda da devam

etmistir.

Ozlem Belkis, 1960’1 yillarda ele alman konularda ilk yénelisin, var olan ortamin
sorumlularini ortaya koyan ve ekonomik yonden sikinti ¢ekenlerin, kapitalistlesmeye
baslayan bir toplumun ezilenler ziimresinin sorunlarini ele alma cesaretini gosteren
oyunlarda odaklandigmi belirlemistir. ikinci ydnelis olarak varilan noktada, ortamin
arka boyutundaki sorumlulara deginmeyen veya onlar1 bir arka fon olarak kullanarak
yazilan ve degisimin getirdigi atilimlara direnen, kaliplasmis diisiincelere projeksiyonun
cevrildigini, bir bagka deyisle bireyin degisim karsisindaki direncinin ele alindigim
belirlemektedir (Belkis, 2003, s. 249).

Adalet Agaoglu ise temelde 60’1 yillara yayilan oyun yazarliginda aile iliskilerini ve

bireyin sorunlarini ele alan oyunlar yazmaistir.

Ayrica bu yillarda ele alinan konularin gesitliligi, bir zamanlar yerli oyun sikintisi ¢geken

Tiirk tiyatrosunun geldigi noktay1 gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Oyun yazarlarinin metinlerinde bdylesine genis bir konu yelpazesine varmalarinin
yaninda sOylenen veya yansitilanlarin daha etkili olabilmesi icin tiyatroda bigimsel
degisikliklere de gidilmesi, bu dénem tiyatrosunu belirleyen 6nemli bir 6zelliktir. Bir
taraftan mevcut diizende elestirilecek bir siirii olay yasanmakta bir yandan da bunlar
sanat diizleminde ifade etmek i¢in bi¢imsel bir arayis, yazarlar nezdinde yasanmaktadir
(Belkis, 2008, s. 498-525). Boyle bir itici giicle gergeklesen tiyatro yazarlarinin bu
arayislari, 6zgiin bir Tirk tiyatrosuna varma isteginde odaklanir. Bu donemdeki ¢eviri

faaliyetleri yabanci tiyatro akimlarmin iilkemizde de yayginlagmasini saglar. Soz
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konusu tiyatro akimlari, tiyatronun “muhalif”’ sesini yiikselten bireyin elestirel
diisiinmesini, diisiinebilmesini saglamaya g¢alisan bir nitelik gosterenlerdir: toplumcu
gercekei ve devrimei tiyatro. Bati iilkelerinde de tartisilan ve yayginlik kazanan bu
tiyatro anlayislari iilkemiz kosullarinda filizlenen yeni elestirel anlayis1 kuvvetlendirici
bir asilama yaparak tiyatroda beklenilmeyecek acilimlar ve  atilimlar
gerceklestirilmesine yardimci olur. S6zii edilen tiyatro anlayislarinda kullanilan oyun
bigimi geleneksel Tiirk tiyatrosundaki varliginin da farkina varilan gostermeci tiyatro

tarzidir.

“...gOstermeci oyun, maddeci, gercek¢i, devrimci oyunlarin bigemidir. Ancak
gdstermeci oyun bicemi, (tragedyanin yer almadigi) Dogu tiyatrosunun oldugu
kadar, tuluat tiyatrosunun da bigemidir. Ote yandan, bu agik oyun bigimi
Ozellikleriyle, gostermeci oyunlar, ornegin gergekiistiicii oyunlar gibi avangart
tiyatro i¢inde yer alabilecegi gibi, Meyerhold’un “tiyatrosal tiyatro”su gibi, tiyatro
ogelerinin one ¢ikarildigi, plastik anlatimin birincil 6nem kazandigi oyunlarin

bicemi olarak da yer alir.” (Calislar, 2009, s. 72)

Gostermeci oyun tarzi, en genis yapilanma alanini, sosyalist diinya goriisii kapsaminda
yeseren ve Bertold Brecht onciiliigiinde 1950’lilerde Almanya’da yayginlik kazanan
epik tiyatroda gosterir. Bu, oyun yazarlarini, tam da geleneksel Tiirk tiyatrosuyla
uyusuma ve senteze gotiiren bir Oykiinme diizlemi yaratacak ve oOzgiin Tirk
tiyatrosunun olusumu konusunda baglangigtan beri diislenenler en azindan bazi yazarlar

nezdinde gergeklesebilecektir.

Gostermeci tiyatro anlayisi ile her seyi sahne iizerinde gercgeklestirip bitiren, seyirciyi
biiyiileyen ve izlediklerini biiyiik bir haklilik pay1 ile ona onaylattiran benzetmeci

tiyatronun (Aristocu dramin) yerini gézlemci ve elestirel bir seyirci alir.

Gerek ortaoyununda gerekse karagézde agik tiyatro bi¢imine uyan gOstermeci tarza
sahip oyunlarda, seyirci, benzetmeci tiyatroda oldugu gibi seyredilen karsisinda bir
yanilsamayla biiyiilii bir diinyaya adim atmaz. Oyun siiresince her an oyuncular
gosterinin kurmaca yoniinli vurgulayarak onlar1 seyrettikleri oyuna yabancilastirir. Bu

durumda seyirci bir “gbzlemci” konuma getirilir (Nutku, 2009, s. 10). Bu o6zelliklerle
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beraber geleneksel Tirk tiyatrosundaki diger pek c¢ok Ozellik “epik tiyatro”nun
yaklagimlartyla oOrtiisiir. A¢ik bigimli bu tarz tiyatro diinyay bir biitiin olarak yansitma
gereksiniminden ortaya c¢ikmistir. Bireylerin birbirine yabancilagsmasi, birbirlerini
anlayamaz duruma gelmesi, kapsamli bir bakis ag¢isiyla oyun iginde oyun gibi 6gelerle
seyirci, genellemelerin kapsami igerisinde yerini alarak belli bir biitiinliige varir
(Tekerek, 2004, s. 37).

Ozgiirliik¢ii bir anayasa ile gorece bir dzgiirliik ortaminda sz sdyleme, elestirme
serbestligi kazanan aydinlar ve tiyatro yazarlari icin “epik tiyatro”, bu ozelligi ile
bulunmaz bir firsat yaratir. Gostermeci tarza uygun olarak bu donemde yazilan
oyunlarda yazarlar, 6zgiin Tiirk tiyatrosuna giden yolda dnemli kilometre taslar1 olurken
Tiirk toplumunda mevcut siyasal sistemin aksakliklarini da giiglii gozlemleriyle
elestirmislerdir. Tirk tiyatrosunda epik tarzda oyunlar yazan 6nemli sanat¢ilar, Haldun
Taner, Vasif Ongdren, Oktay Arayici, Bilgesu Erenus, Sermet Cagan olarak
belirlenebilir (Sener, 2007, s. 206).

Haldun Taner’in Kesanlhi Ali Destam1 (1964), Esegin Golgesi (1964), Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim (1964), Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 (1971), Vatan
Kurtaran Saban (1965) Sermet Cagan’nin Ayak Bacak Fabrikasi (1964-1965); Vasif
Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur (1970), Alamanya Defteri (1974), Oyun Nasil
Oynanmali (1974) , Zengin Mutfag1 (1977); Oktay Arayicimin Seferi Ramazan
Beyin Nafile Diinyas1 (1970-1971), Bir Oliiniin Toplumsal Anatomisi (1979),
Rumuz Goncagiil (1982); Bilgesu Erenus’un El Kapisi (1973), Ortak (1976), Nereye
Payidar (1977) adli oyunlar1 epik tiyatro Ozelliklerini g¢esitli agilardan tasiyan
oyunlardir. Haldun Taner icin burada belirtilmesi gereken 6nemli bir 6zellik vardir.
Geleneksel yapiyla cagdas yapiyr bulusturan oyunlar Haldun Taner’de tiim
ozellikleriyle epik olmaktan ziyade bir sentez diisiincesinin triinleridir (Yiksel, 1986, s.
67-68). Diger yazarlara ait eserlerde de “epik tiyatro” Brecht’in kendi toplumu i¢inde ve
kendi kiiltiir evreninde yarattig1 oyunlarinin biitiinciil benzetimi degildir. Metin And,
1960’1 yillarda baglayan 1970 ve 1980°li yillarda da Orneklerine rastlanan bu tarz
oyunlar1 “bir epik salgin1” olarak degerlendirmekte ve aslinda gerceklesen durumun

tiyatronun islubundaki bir degisimden ibaret oldugunu sdylemektedir. Bu iislup da
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“gostermecililik ve ac¢ik bicimdir’. Metin And, ayrica epik tiyatro tarzinda Vasif

Ongoren’in eserlerini “saglam” ve yetkin 6rnekler olarak gérmektedir (And, 1983, s.

477).

Tirk tiyatrosunda geleneksel tiyatro tiirlerindeki estetigin arastirilmasi ve gostermeci
lisluba sahip epik tiyatro ile oyun yazarligimin kazandigir farkli gelisim asamasi
1950’lilerin sonunda baslamis ve 1970’ler boyunca siirmiistiir (Celenk 2003: 89).
Zaman zaman Tiirk tiyatrosundaki varligi, bir “moda” siglig1 igerisinde degerlendirilse
de epik tiyatro tarzinin uygulanma sahasindaki 6rnekleri farkli bir deneyim olarak yer
etmistir. Adalet Agaoglu da bu tarz tiyatronun temelinde var olan diislincenin aslinda
tam olarak ne oyun yazarlari ne de sahneye korlar tarafindan anlasilmadigini belirtmistir

(Agaoglu, 2008, s. 39-52).

1970’1i yillar Tiirk tiyatrosu da yine bir darbeyle sekillenen ve bir 6nceki on yilin
birikimlerinin alabildigine kullanildig1 ama ¢ok fazla atilimin yapilamadigi bir donem
olarak goriilmektedir. Yetmisli yillar tiyatrosu kendi 6zgilin 6zellikleri olmakla birlikte

60’11 yillarin etkisini tasiyan sanatsal ortamin bir devami olarak goriilmektedir (Celenk,
2003).

Yetmisli yillar Tiirk tiyatrosunun zihniyetini, 60’11 yillardan devralinan sosyalist bakis
acisinin bu donemdeki siyasi ve sosyal olaylarla yeni ve yeni oldugu kadar tehlikeli bir
mecraya yol almasiyla varlik kazanan ortam belirler. Dénem tiyatrosunun en belirgin
Ozelligi de onun giinceli adim adim izlemesi ve sahneye aktarmasi, toplumsal olaylara,
toplumculuk perspektifinde yasanan biitiin yikimlara agir1 duyarlilik kazanmasi olarak

belirleyebiliriz (Celenk, 2003, s. 91-95).

1970-1980 aras1 Tiirk tiyatrosunda oyun yazarlarinin egilimleri hakkindaki ¢aligmasinda

Semih Celenk, donem oyunlariin egilimlerini dort ana baglik altinda toplamaktadir:

- Isci Ekseninde Diizenin Carpiklarini Ele Alma Egilimi
- Kd&ydeki Toplumsal Degisikligi ve Koy Sorunlarint Ele Alma Egilimi

- Tarih ve Soylenceyi Bir Malzeme ve Sorgulama Nesnesi Olarak Ele Alma Egilimi
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- Modern Kent Yasantisinin Getirdigi Sorunlari; Aile Kurumunu ve Evrensel

Anlamda Bireysel A¢mazlar1 Ele Alma Egilimi

Semih Celenk, ilk yillarda ortaya ¢ikan egilimlerden ilkini 61 anayasasi ile elde ettikleri
kazanimlar1 tek tek kaybetmeye baslayan iscilerin sendikal hak taleplerini dillendiren
oyunlar olarak belirlemistir. Bu egilimin de sadece bu doneme 6zgii bir yogunlukla
goriildiigii tespitler arasinda yer almustir. ikinci egilim olarak belirlenen kisimda koy
sorunlarina bakistaki degisim, kapitalistlesme siirecinde sermaye-emek ¢atismasi ve
sOmiirti diizeninin elestirel diizlemde ele alindig1 belirtilmistir. Daha dnceki dénemlerde
kdy, kendine ait degerler dizgesinde ve kendi sorunlarinin aginda unutulmus bir ortam
olarak g¢izilirken artik sémiirii diizenine bir isyanin baslangici baglaminda ele alinmakta
oldugu, bunun yaninda kdyde yasayan insanlarda “topraga baglilik” ile “kent 6zlemi”
catismasinin yasandigi belirtilmistir. Donem yazarlarinin {igiincii egilim olarak tarihe ve
sOylenceye yonelmesi ise gerek donem kosullarinin yasaklarina gerekse Brechtiyen
etkiye baglanarak aciklanmaktadir. Bu da sonucta sanatsal faaliyete bigilen gorevle
esdegerdedir. Ciinkii Brecht, “tarihsellestirme” kavramiyla seyircinin oyunda
gerceklestirilen elestirel sdyleme daha biitiinciil yaklasabilecegini ve elestiri nesnesini
kokensel acidan da degerlendirme sansina kavusacagini diisiinmektedir. Koyde yasanan
ekonomik c¢okiislin caresini kente gO¢ diisiincesinde bulan yaklasim, bu donem
tiyatrosunun dordiincii  egiliminin  baslangicini  vermektedir arastirmaciya gore.
“Kentlesme” siirecinde hacmi biiyliyen kentlerde yasam, kdyden gogen insanlara yeni
dramlar hazirlamakta, bu da dram sanatina malzeme vermektedir. Bu malzemeye sekil
veren daha c¢ok aile iliskilerinde yasanan ¢oziilme olarak belirlenmektedir. Ne yazik ki
hizli “kentlesme”, “kentlilesmeye” firsat vermemekte yasananlar bireyin ruhsal

dengesinde de derin ugurumlar yaratmaktadir.

1980’li yillarda da Tiirk toplumu yine bir darbe ile sekillenirken toplumsal yapida
goriilen ve yetmisli yillardan devralinan ve kentlilesemeyen bu yeni kentli kesimin
Tiirkiye’nin kiiltiirel yapisinda olusturdugu yeni zevk ve anlayis, toplumsal alandaki
yerini hizla arttirmig ve {ist kiltiir iiriinii diyebilecegimiz sanat verimlerinin toplumsal

alandaki yeri giinden giine azalmistir (Giirbilek, 2007).
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Toplumda 6zgiirliikk adina séylenen her tiirlii s6z siddetle bastirilmaktadir. Ancak bu
bastirilmighigin  Karst kutbu olarak da biiylik bir “soz patlamas1” yasanmaktadir.
(Giirbilek, 2007, s. 21) “So6z patlamas1” ise toplumun simdiye kadar sesi duyulmamis
kesimlerinden bir kiltiirsiizliik, bir kiiltiirsiizlesme boyutuyla giindelik yasama, dile ve
aligkanliklara girmektedir. Tiyatro gibi 6ziinde muhaliflik bulunan ve sahnede bire bir
canlandirilmasiyla toplumu etkileme giicii yiiksek bir sanat dali i¢in hi¢ de uygun
olmayan baskilar, Tirk tiyatrosunun 60’1 70°1i yillardan beri siirdiirdiigii gelisim
diizeyini diislirmiistiir. Sansiir, sadece oyunlarin sergilenme boyutunda kalmamis,
yazarlar kendi i¢ diinyalarinda da otosansiir yasayarak eylemi, elestiriyi 6ne ¢ikaran
oyunlar yazmamaya baglamislar, bazilar1 ise edebiyatin baska dallarinda yazinsal
faaliyetlerini siirdiirmeyi tercih etmislerdir (Yiiksel, 2011, s. 74-75). Adalet Agaoglu da
bu yazarlardan biridir. Agaoglu bunu Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve

~ %

Dramaturji Boliimii’nde “Oyun Yazarlig1” konulu seminerinde soyle dile getirir:

“... “Catidaki Catlak olmasa da bagka bir sey olsa” diyen egitim sistemimizin
durumundan, hatta hiikiimetin ve yonetimin tutumundan &tiirii Olmeye
Yatmak’ta sOyleyecegim seyleri tiyatroda sdyleyemeyecegimi hissettim. Ve
bazi1 yerlerinin budanacagini veya istenmeyecegi diislincesiyle roman yazmaya

geemis bulundum.” (Pekman, 2009, s. 3-4)

Aymni distinceleri, yazar, Feridun Andag¢’in kendisiyle yaptigi nehir sdyleside de dile
getirmektedir (Andag, 2000, s. 63).

1980’11 yillarin bu genel ortami tiyatro eserlerinin diizeyini ve deginilerini de

etkilemistir. Bu donem oyunlariyla ilgili olarak Sevda Sener’in belirlemeleri soyledir:

- Osmanl tarihi her zamanki gibi yazarlarimizin ilgi odaginda yer almustir.

- Gegmisteki yasantilari, biraz da 6zlemle sahneye yansitan oyunlar yazilmustir.

- Yine ge¢misteki iinlii kisilerin hayatlarini ele alip isleyen oyunlar yazilmistir.

- Soylencelerin, masallarin tiyatroya esin kaynagi olmay1 siirdiirmiistiir.

- Koy, kasaba yasami, tore baskisi, kan davasi, yoksulluk kdyden kente gog,
kadinlarin ezilmesi gibi sorunlar da eski hizim1 ve etkinligini yitirse de ele

alinmaya devam etmistir.
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- Bu donemde Ferhan Sensoy’un kendine 6zgii ve seyirciyi siirekli diken {istiinde

birakan bir tarzla sahnelerimizde 6zel bir yer edinmistir.

Gortldugta gibi 12 Eylil sonrasi yazarlarimizin giincel gergeklerden uzaklastiklari,
glinlin gergekleriyle yiizlesemedikleri i¢in de gegcmise ve geg¢misin gurur verici
olaylarini, kisilerini konu edinmeye baslamislardir. Ele aldiklari tarihi sahsiyetlerde
gecmisten giiniimiize ulasan perspektifte bir derinlik de olusturamamalar1 dikkat ¢ekici
goriilmektedir (Sener, 2007, s. 185-217). Ayrica 1980’1li yillardaki tiyatro yazarligi
konusunda Zerrin Akdenizli Celenk tarafindan hazirlanan “1980-1990 Cumhuriyet
Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Oyun Yazarh@inda Goriilen Egilimler ve

3

Kaynaklarr™ adli doktora tezinde bu donemde oyun yazarlifinda ortaya ¢ikan

egilimler de su sekilde belirlenmistir:

|- Aydin Cevreye Yonelme Egilimi
A. Kendi Diinyasina Cekilen Romantik Aydinlar
B. Sisteme Kars1 Bireysel Direnis Gosteren Aydinlar
C. Toplumsal Rollerinin Islerlik Kazandig1 idealist Aydinlar
D. Sistemle Ortiisen Aydinlar (Vazgegenler)
[|- Kapitalizmin Yarattigi Toplumsal Sorunlart Ekonomik Bunalim ve Kiiltiirel
Yozlasma Ag¢isindan Ele Alma Egilimi
[11- Kent Yasamimin Getirdigi Kiiltiirel Degisimi Ailede Yarattigi Coziilmeler
Acisindan Ele Alma Egilimi
|V- Toplumsal Sorunlar1 Birey Eksenli irdeleme Egilimi

V- Tarihi Malzemeye Yonelme egilimi

Adalet Agaoglu, 80’1i yillarda artik bir roman yazari olarak tanimaktadir. Agaoglu, bu
yillarda sadece “Cok Uzak Fazla Yakin” adli oyununu yazar ve 1991 yilinda yayimlar.

Tiirk tiyatrosu, her seye ragmen gittikge genisleyen, biiyliyen ve farklilasan bir degisim

ve gelisim ivmesine sahiptir. Bu ivme igerisinde Adalet Agaoglu’nun oyunlarinin 6zgiin

® Bu doktora tezinin ancak bir bélimiinii okuyabildigimiz icin egilimlerin belirlenisiyle ilgili ayrintilara
ulasamadik.
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bir konumu vardir. Agaoglu, yasadigi ¢cagin bir tanig1 olarak iilkesinin sorunlarini da
metinlerine yansitan ve her oyununda farkli bir sdylemle ¢agma tanikligini
boyutlandiran bir yazardir. Tirk tiyatrosunun degisimine ve gelisimine katkisi olan
yazar, ilk olarak tiyatro kurucusu kimligi ile karsimiza ¢ikar. Yogun c¢abalariyla ve
kardesi Dinger Siimer ile Tiirk tiyatrosuna hizmetlerde bulunur. Tiyatro alaninda
kendisini uzun miiddet aramaya, okumaya ve aragtirmaya adayan yazar, birikimlerinin
iistiine insa eder oyunlarini. Adalet Agaoglu, Tiirk tiyatrosunun arastirmacilar tarafindan
belirlenen boliimlemelerinin hemen hepsinde oyunlarmin gerek igerikleri gerek

bigemleriyle incelenmeye deger goriiliir.
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2. ADALET AGAOGLU’NUN OYUNLARININ TOPLU TANITIMI

Adalet Agaoglu’nun oyun yazarligi lizerine tez ve makale diizeyinde pek ¢ok arastirma
yapilmistir. Farkli yayin evleri tarafindan pek ¢ok defa basilan oyunlar hakkinda genel
tanitimlarin ve Ozetlerin yapildigi bu boliimde eserlerin bilim diinyasinda olusturdugu
veri kaynagi dikkatlere sunulmustur. Bunun yaninda telif veya telif olmayan eserler de

s0z konusu edilmistir. Telif eserlerle ilgili ayrintilara yer verilmistir.

Bir Piyes Yazalim

Adalet Agaoglu'nun Sevim Uzgdren ile birlikte 1953 yilinda yazdigi oyun, yazarin ilk

oyunudur. Bir kez Meydan Sahnesi’nde oynanan oyun, basiimamustir.

Evcilik Oyunu

1964°te yazilan ve ilk baskisi Izlem Yayinlari tarafindan Mart 1964’te yapilarak
yaymlanan Evcilik Oyunu daha sonra Kendini Yazan Sarki ile birlikte Remzi Kitabevi
tarafindan Ocak 1977’de; Mitos Boyut Yayinlari’ndan Toplu Oyunlar 1 adi ile 1993’te
bir kez daha yayinlanir; 1996’da Yapi1 Kredi Yaynlar1 Toplu Oyunlar 1 bashig: altinda
basimi tekrarlanir; yazarm biitiin eserleri kapsaminda Is Bankasi Yayinlar1 arasinda
2009 yilinda tekrar ¢ikmistir. Evcilik Oyunu, 1998’¢ kadar ¢esitli tiyatrolar tarafindan

15 kez sahnelenmistir.

Adalet Agaoglu’nun oyunlarinda islenen konular agisindan yapilan incelemeler, onun
bireye yaklasimini da belirlemektedir. Bireydeki baski ve kagis problemini tiim oyunlari
cergevesinde incelenmistir. (Orgen 2010) Evcilik Oyunu’nda ele alinan kadin oyun
kisileriyle yansitilan kadin sorunsali da inceleme konusu yapilmistir. (Giiler 2005: s.
165-167) Evcilik Oyunu iizerine bir sahne ¢alismasi da yapilmistir. (Nutku 1972: s.35-
45)
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Alt1 tablodan olusan oyunda ilk tabloda, ses ve goriintii olarak goriinmeyen, sadece
tokmaginin sesi duyulan hakim Oniinde bosanma taleplerini dile getiren “Kadin” ve
“Erkek”in yer yer giilmeceye varan sdylesmeleri yer alir. Bosanmay1 ¢ok isteyen bu ¢ift
aslinda birbirini sevdiklerini ama beraber yasadiklar1 evlerde soluksuz kaldiklarini dile
getirerek icine distlikleri ¢oziimsiizliige dikkat ¢ekerler. Bu genel ¢ergeveden sonra
ikinci tabloyla beraber bu genel gergevenin olusumuna neden olan toplumsal iliski
stirecleri sahneye getirilir. 2. Tablo bir parkta ve bir evin oturma odasinda geger. Bekgi
kendi halinde sarki sdylemekteyken eszamanli bir sahne diizleminin diger ucunda yani
oturma odasinda Lale bebegi ile oynamaktadir. Bu iki sahne diizleminde sdylesmelerle
ilerleyen 2. Tabloda parkta Bekgi, Gazeteci Cocuk, Baba I arasinda farkli; Lale, Anne I,
I. ve II. Misafir Kadin arasinda farkli yasam sahneleri aktarilir. 2. Tablonun agirlik
noktasinda yer alan oturma odasinda yasananlar, samimiyetsiz ve yiizeyde kalan
iligkiler yumaginin bir O6rnegini sunar. Birbirine son derece yakin gibi duran bu
insanlarin toplumsal belirlenmislikler igerisinde sikismis olduklar1 ve birbirlerine
aslinda ne kadar uzak olduklar1 goriiliir. Kiigiik Lale ile misafir kadinlardan birinin oglu
olan Hasan arasinda gecen konusmalarda da davranis kodlari siki bir taassupla kadin
aleyhine belirlenmis bir toplumun yetisme bi¢iminde buna daha bastan razi edildigini

goruriz.

3. Tablo da aym park sahnesinde baslar. Iki Erkek Ogrenci bir kadin dergisine sakli
sakli bakmaktadirlar. Bu kisa sahnenin hemen ardindan 1. Tabloda “Kadin” ve “Erkek”
adlandirmasiyla gordiiglimiiz oyun kisilerini on bes on alt1 yaslarindaki halleriyle
goriiriiz. Adlarimin Ahmet ve Cigdem oldugunu burada anladigimiz 1. Tablonun
“Erkek” ve “Kadm” oyun kisileri bir biifenin 6niinde karsilasirlar. Cigdem son derece
utanga¢ bir tavirla Ahmet’in sOylediklerine yanit verip onu dinlerken iizerinde
toplumsal cinsiyete dayali bir baski duymaktadir. Eve ge¢ kalma endise icerisinde
devam eden konusmalar, korkulan gecikmeye neden olur. Anne I, Cigdem’e ¢ikigsmakta
ve onun kotli yola diismesinden korktugunu ifade etmektedir. Bu konusmalarda anne
ancak kendini dinlemekte, Cigdem’in anlattifi olaymm masumiyetini ve gergekligini

gorememektedir.
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4. Tabloda da sahne diizeni aymidir. Gazeteci Cocuk’un gazete mansetlerini bagirarak
cevreye duyurmasi I. Misafir Kadin’in dikkatini ¢ceker. Mansetteki ifade sudur: “Zifaf
odasinda kendini asan gelini yaziyor.” Ardindan diigiin hazirliklar1 yapan gelini Niliifer
ile karsilasir. Aksam saatlerinde kiigiik bir is i¢in disar1 ¢ikan Niliifer miistakbel
kayinvalidesinin suglayici, yargilayici, listten bakislari, sozleri karsisinda iiziilmekte ve
sikilmaktadir. Daha sonra kendisini uzaktan seven Omer ile karsilasmalar1 ve Omer’in
duygularin1 agmasi karsisinda ne yapacagini sasiran Niliifer, “seviyorum” sdzciigiinii
bir tiirlii sdyleyemez. Istemedigi ve tanimadigi bir adamla sadece maddi durumlar1 iyi
oldugu i¢in evlendirilmek istenen Niliifer, gonliine ve mantifina gore hareket
edememekte ve ilizerinde yogun bir baski duymaktadir. Aralarindaki konugsma devam
ederken bek¢inin miidahalesi sonucu masum bir agk itirafi toplumsal bir olaya doniisiir.
I. Misafir Kadin ise Niliifer’in evine gitmis, diiniirii ile yine suglayici ve karsisindakini
asagilayan bir ses tonuyla konusmustur. Bunun sonucunda geg¢ vakit disar1 gonderilen

Niliifer, beklenen bir ahlak skandalinin bagkahramani olmustur.

5. Tablodaki olaylar i¢ farkli yasam alanina aktarilir. Parkta iki erkek 6grenci yine gizli
bir kdsede gizli gizli bir kadin dergisine bakmanin derdiyken, 1. ve II. Misafir Kadinlar
Dortyol agzinda dedikodulari ile bu tabloda koca evine diigiinle gonderilmeye ¢alisilan
Kiz’1n ge¢misini seyirciye aktarirken gosterilir. S6z konusu yasam sahnelerinde elestiri
oklar1 toplumun kadmna bakisi noktasinda odaklanir. Erkek ¢ocuklarin toplum iginde,
ayricalikli konumlar1 vurgulanir. Kadin cinselligi utanilmasi ve bastirilmasi gereken bir
konuymus gibi algilanir. Iste insanlar bdyle bir toplumda birey olma siireclerini
tamamlamaktadirlar. Misafir kadinlar, tanimsiz bir namus anlayisiyla kendi konumlarini
saglamlagtirmanin ve/veya onaylamanin-onaylatmanin kaygisin1 yasamaktadirlar.
Fasilalarla bize aktirilan bu goriintiilerde dikkat ¢eken ana aksiyon kizin istemedigi
biriyle evlendirilmesi sirasinda sdylenenlerdir. Anne 1V, kizina gelinlik giydirmektedir.
Kiz, pesine takilan bir erkek nedeniyle dedikodularin malzemesi olmus ve pek cok
yalan yanlis sozlerin muhatab1 konumuna diismiistiir. Bu yiizden de evliligi gecikmistir.
Pek varlikli olmayan Ali’yle evlendirilmek zorunda kalindig: ifade edilen Kiz, aslinda
kendisini isteyen ve seven bu adami tanimamaktadir. Ali de kizi istemesine karsin onu
yeterince tanimadigr i¢in endiselenmektedir. Anne IV ve Baba IV’iin tek derdi ise

kizlarinin mutlulugu degil Ali’nin parasinin ¢ok olmamasidir.
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6. Tabloda ise 1.Tabloda gordiigiimiz “Kadin” ve “Erkek”in goriilmeyen ve
duyulmayan bir hakim karsisindaki sdylesmeleri devam eder. Hakim onlar1 bosamakta
geciktigi icin 6len “Kadin” ve “Erkek”in gercekiistii bir 6liim diyarindaki konusmalari
ise belirsizlik, kimliksizlik noktasinda sorunlarin ana kaynagini irdeleyen bir anlama
tasiir. “Erkek”, Oliimlerinin nedenini diisiinmekteyken hakimin azar1 karsisinda
birbirine yakinlasan oyun kisileri “ayip olmasin” diye 6lmiis olduklar1 kanisina varirlar.
Ancak hakim sinirlenmistir bir kere “Erkek” ilk defa bu asamada hakime kars1 ¢ikar ve
bunun sonucu olarak hapse atilirlar. Burada devreye yine park bekgisi girer. Karikocay1
farkl: hiicrelere koyar. Farkli hiicrelere giren oyun kisileri arasindaki konusmalarda yine
oyunun Onceki olaylarina gondermelerde bulunulur. Bek¢i de yan yana ama farkl
hiicrelerde yasayan iki kisinin arasindaki iliskiye mani olamamanin caresizligi ile

bankta oturakalir.

Sonug olarak evli ciftler arasindaki sevgi ve iliski bagi belirleyen toplumsal konular
yasam icinde ve hakim sdylemlerin ¢ercevesinde ele alinir ve s6z konusu sdylemler,
bireyin kendi benligini yok ederken kendine actig1 yerde, sonraki kusaklara aktarilmay1
bekleyen bir viriis gibi pusuda bekler. Kusaklar arasi saglanan bu dongiide birey olarak

ezilen ise hep kadin olur.

Catidaki Catlak

1965 yilinda yazilan oyun 1965-1998 yillar1 arasinda farkli sehirlerdeki tiyatrolarda
sekiz kez sahnelenmistir. Oyun 1969 yilinda Sinmirlarda adli oyunu ile birlikte Bilgi
Yayimnevi tarafindan basilmistir. Oyunun diger baskilar1 Mitos-Boyut Yayinlari
tarafindan Toplu Oyunlar | adi altinda 1993 yilinda; Yapi1 Kredi Yaymnlar1 tarafindan
Toplu Oyunlar 1 adi altinda 1996°da; en son baski ise Is Bankas1 Yaymlari tarafindan
2009 yilinda yapilmistir.

1965 yilinda Devlet Tiyatrolarinda oynanmaktayken donemin kiiltiir miistesar1 Adnan

Otiiken tarafindan yasaklanmistir (Agaoglu, 1993, 5.7).
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Catidaki Catlak, evlenmedigi icin agabeyi Arif Bey ile yasayan Fatma Hanim’in
basindan gegen olaylardan olusur. Ameliyat olmasi gereken Fatma Hanim’in kendine ve
kardesine bakacak birini aramasi ve iist kat komsusunun yonlendirmesiyle eve hizmetci
olarak alinan Fatma Kadin’in yasam macerasinin olaylar dizisine eklenmesiyle aksiyon

butinlenir.

Eserde yer alan kadin karakterler, kadinin toplumsal konumu agisindan incelenmistir.
(Gtiler, 2005, s. 158) Bunun yaninda donem tiyatrosunda oyun yazarlarmin
egilimlerinin incelendigi bir arastirma kapsaminda degerlendirilmistir. (Belkis, 2005, s.
317-320) Ayrica oyunda canlandirilan kahramanlarin toplumun ekonomik yapisi
igindeki konumu da incelenmistir. (Sener, 1971, s. 119-120) Adalet Agaoglu kendi
oyunu ile ilgili olarak yillar sonra bir degerlendirme yazisi yazmistir (Agaoglu 1995,
s.41).

Catidaki Catlak, ikiser tablodan olusan iki bolim halinde yazilmigtir. Alti kisilik bir
kadrosu bulunan oyunda, ilk tabloda Fatma Hanim ve kardesi Arif Bey’i goriiriiz. Fatma
Hanim hi¢ evlenmemis, Arif Bey ise esi tarafindan terk edilmistir. Hi¢bir maddi giice
sahip olmayan Fatma Hanim’a kardesi Arif Bey bakmaktadir. Arif’e de Fatma Hanim
bir ¢cocuk gibi bakmakta, erkegine hizmet eden bir kadin roliinii oynamaktadir. Bu
davramisinin altinda kardesine yiik olma diisiincesinden kaynaklanan bir eksiklik
duygusu yatmaktadir. Ust kat komsulari olan kadin ise oyunun temel aksiyonunu
yaratacak kisi konumuyla Fatma Hanim’in goremedigi gercekleri tiim ¢iplaklig: ile
onun yliziine sOyleyen bazen dobra, bazen de ahlaksizca diisiincelerden kendini

kurtaramayan bir kisilik 6zelligi ile oyunda yer alir.

Fatma Hanim, uzun zamandir hastadir ve ameliyat olmasi gerekmektedir. Safra
kesesinden rahatsiz olan kadin parasizlik nedeniyle ve kardesine yiik olma diisiincesiyle

ameliyat olamamaktadir. Bunun yaninda ameliyatta ve ameliyat sonrasi kendine ve
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kardesine bakamamak, oyun kisisinin kaygilar1 arasindadir. Komsu kadimin bir sabah
ziyaretinde konusulan bu konularin ardindan evine ¢ikmak ic¢in kapiy1r agan komsu, is
arayan bir kadini, Fatma Hanim’a ve kardesine bakmasi i¢in eve alir. Komsu Kadin’a
gore Fatma Hanim bu issiz kadin1 evine hizmetgi olarak alacak boylece hem kendisinin
bakimi hem de kardesinin bakimi saglanacaktir. Fatma Hanim uzun siire vicdani ile bas
basa kalir. Fatma Hanim da iki ara bir derede kalmistir. Bir taraftan Fatma Kadin’a
acimakta bir taraftan kendi durumunun ne olacagi konusunda kaygilanmakta bir yandan
da bir hizmet¢inin parasint verememekten ve kardesinin bunu kabul etmemesinden
cekinmektedir. Iki kadin arasinda hizmetci konusunda tartismalar olurken Kadinlari
Kaldirma Derneginden, Hale kapiy1 calar. Yardim i¢in bir siirii diller dokerek Fatma
Hanim’dan para koparmay1 basarir. Hale’nin daha yiiksek bir sosyal sinifa sahip olmasi
ve bu sinif insanlarmin sorunlara nasil da yiizeysel baktiginin somut 6rneklerini veren

konusmalariin ardindan ikinci tabloya gegilir.

Ikinci tabloda eve hizmetgi olarak alinan Fatma Kadin’1, Arif Bey’i evden ugurlarken
goriiriiz. Arif Bey evden ¢iktiktan sonra Fatma Kadin’in kocas1 Sadik ¢ikagelir. Fatma
Kadin kendisini bir kodle gibi kullanan kocasinin eve gelisinden ¢ok rahatsiz olmustur.
Ancak kocasinin baskisi ve onu hige sayisi1 karsisinda sadece o yokken isyan edebilmesi
de kadinin toplumsal konumunun bir elestirisi olarak karsimiza ¢ikar. Fatma Kadin,
Sadik’1 evden postalamaya calisirken 6nce Komsu kadin sonra da Fatma Hanim eve
gelir. Sadik’in oradaki varligindan pek hosnut olmayan Fatma Hanim’i, evin
toplanmamig olmasi1 da iizer. Sadik isi aziya almistir. Karisinin parasiin artirilmasi
istemektedir. Aralarinda siiren uzun tartismalarda Fatma Hanim, Fatma Kadin’in
diistiigii durumdan son derece miiteessir olmustur. Ancak kendi rahatsizligi da hat
safhada oldugu i¢in Sadik’a karisin1 gétiirebilecegini sOylese de Fatma Kadin, boyle iyi

yiirekli hanim bulamayacagi i¢in isinden ayrilip gitmek istemez.

Ikinci béliim, Fatma Kadin’in Fatma Hanim’a ve Arif Bey’e hizmetini gosteren tabloyla
baslar. Fatma Kadin iizerine diiseni eksiksiz yapmanin gayreti i¢cindeyken Arif Bey

tarafindan yalaka olarak degerlendirilir. Fatma Hanim ameliyat olmus, yataginda hasta
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yatmaktadir. Arif Bey ise gittikten sonra kap1 1srarli bir sekilde ¢alinir, gelen Sadik’tir.
Sadik, Ziya’nin kayboldugunu sdylemek icin gelmistir. Bu siradaki konusmalarda
Fatma Kadin’in, dort ¢ocugu oldugu anlagir, bununla birlikte Fatma Kadin’in hamile
oldugu da ortaya cikar. Fatma Kadin ise alinmama korkusuyla gercekleri tam olarak
soyleyemedigini itiraf eder. Ikinci béliimiin ikinci tablosunda Fatma Hamim, Fatma
Kadin’in dogan bebegine bakmaktadir. Fatma Kadin ve oglu Ziya da ortada yoktur.
Fatma Hanim kendine bakmasi icin eve aldigir hizmet¢i yiiziinden daha zor bir isin
altinda kalmistir. Bu sirada eve gelen Sadik, esini saklamamasi i¢in ona baski yapar.
Nihayetinde onu saklamadig: anlasilir. Daha sonra bulunan ve Sadik ile birlikte eve
gelen Fatma Kadin ¢ocugunu da alip artik evden gidecektir. Ama tam bu sirada is yerine
haciz gelen Arif Bey’in felg gecirip hastaneye kaldirildig1 haberi gelir. Fatma Hanim,

daha zorlu bir hayatin i¢ine diiger.

Sonug olarak farkli sosyal siniflarin insanlar1 olarak Fatma Hanim ve Fatma Kadin’in
birbirinden ¢ok da farkli olmayan yasam diizeyleri, oyunun sonunda birbirine
biitlinlenir. Toplumsal kosullarin getirdigi bu durum karsisinda bireylerin ¢oziimsiiz bir

yasam dongiisiindeki konumlar1 farkl acilardan sorgulanr.

Tombala

Yazildiktan 6 yil sonra Devlet Tiyatrolarinda 1969 yilinda sahnelenebilen Tombala, tek
perdelik kisa bir oyundur. 1969-1980 aras1 donemde {i¢ kez sahnelenmistir. Tiirk Dili
dergisinde 1967 yil1 189. sayisinda yayinlanan oyun, daha sonra Mitos-Boyut Yayinlari
arasindan Toplu Oyunlar | ad1 altinda, 1996’da Yap1 kredi Yayinlarinda Toplu Oyunlar
2 ad1 altinda ve en son da Is Bankas1 Yayinlar1 arasindan 2009°da yine Toplu Oyunlar |

baslig1 altinda 2009°da yaymlanmaistir.

“Yasgh Kadmn”, “Yash Erkek” olarak anilan iki kahramanin arasinda gegen olaylardan
olusur. Oyun hakkinda c¢esitli arastirmacilar degerlendirmelerde bulunmuslardir. Eserde

yer alan toplumsal elestiri boyutunu (Schwenk, 2009, s. 48-51), dénem tiyatrosundaki
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igeriksel egilimlerin incelendigi ¢alismalarda (Belkis, 2003, s. 404-412) Tombala
hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmustur. Bunun yaninda oyun kisileri arasindaki

catigmalar1 bireysel ¢atigsmalar genelinde analiz eden bir bagka ¢alisma daha yapilmustir.

(Orgen 2010, s. 65-66)

Tombala, iki yasli oyun kigisinin tombala oynamaya baslarken aralarinda gecen atismali
konusmalarla baglar. Bu kisiler oyalanma istegi igerisindedir, zaman1 geg¢irme, daha
dogrusu zaman doldurma gayretiyle birbirlerine destek olmalar1 gereken bir
donemdedirler; bunun farkinda olmalarina ragmen birbirlerini suglayict konugmalar
yapmaktan geri durmazlar. Oyunun ilerleyen her agsamasinda didisen bu kisiler, kendi
monoglarinda sessiz ama diyaloglarinda tam tersine bagirarak konusmaktadirlar. Bu
ylzden “Yash Kadin” sik sik yakinmaktadir. Bes ¢ocuklar1 olan bu ailede ¢ocuklardan
biri de on yedi yasinda 6lmiistiir. Bu itibarla geleneksel ¢ok ¢ocuklu bir ailenin iiyeleri
olan bu kisiler pek de mutlu ve huzurlu yasanmamisg bir 6mriin sonundadirlar. Cocuklari
onlar1 araylp sormamakta, yalnizlik duygusu igerisinde birbirlerine saldirip
durmaktadirlar. “Yasli Erkek” cogunlukla su icmeye veya bir seyler yiyip icmeye gider.
Kadin, ¢ocuklarinin fotograflarina 6zlemle ve hasretle bakar. “Yasli Kadin”, esinin
hir¢inliklart karsisinda yine de ona anlayis gosterir ve gonliinii almaya g¢alisir. Karsi
tarafin ise boyle bir goniil alma amaci konugsmalardan anlasildigi kadartyla yoktur.
Mutlak hakim konumuyla her seyi en iyi bildigi iddiasinda olan “Yash Erkek”,
cocuklarma “kerrat cetvelini” ezberletmekle dviinmektedir. Ikisi de gogunlukla “gok
isleri” oldugunu sdyleyerek ortalikta dolanmakta, sonunda da yine tombala oynamaya

oturmaktadirlar.

Sonug olarak dmiirlerinin son dénemecinde olan bu iki yasli, pek de anlasamadiklar1 bir
hayat1 paylasmislardir. Birbirlerini anlayamadan gecen ve sona eren bu dmiirde degisen

pek de bir sey yoktur. Ikisi de hep ayn1 tavirlarm ileri yaslardaki temsilcileridir.
Sinirlarda

Catidaki Catlak ile birlikte Bilgi Yayinevi’nden 1969 yilinda yayimlanan oyun sadece
bir kez sahnelenir. (Ugurlu, 2003, s.61) Odenekli tiyatrolar tarafindan da hig
oynanmadigi1 belirtilen (Agaoglu, 1993, s.7) bu oyun, Toplu Oyunlar 1 adi altinda
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Mitos-Boyut Yayinlari’ndan 1993’te; yine Toplu Oyunlar 3 adi altinda Yap1 Kredi
Yayinlar1 arasindan 1996 yilinda yayimlanir. Oyunun son baskisi is Bankas1 Yayinlar

tarafindan 2009 tarihinde Toplu Oyunlar 1 bashig: altinda yapilir.

Sinirlarda adli oyun hakkinda 1960-1970 arasi Tiirk tiyatrosunda oyun yazarligi
egilimlerinin belirlendigi bir doktora tezinde tematik bir degerlendirme yapilmistir.
(Belkis, 2003, s.464-465) Adalet Agaoglu’nun oyunlarindaki toplumsal elestiriyi
irdeleyen bir ¢alismada da eser hakkinda degerlendirmelere yer verilmistir. (Schwenk
2009, s.78-84)

Oyun iki boliimden olugmaktadir. Boliimlerin ilki I. ve II. Sinir; digeri ise III. Sinr

’

olarak adlandirilmistir. I. Sinir “Bayraminiz Kutlu Olsun” yazilariyla siislenmis bir
ortamda Baloncu ve tebrik kartlar1 satan bir Cocuk arasindaki sdylesmelerle baslar.
Uriinlerini satmak igin siirekli bagiran bu saticilardan baska kimsenin orada
bulunmamasindan dolay1 bu kisiler birbirlerine yaklasmislardir. Kimseye tebrik karti
gondermeyecegini sdyleyen Baloncu, Cocuk’a seker pembesi bir balon hediye eder. Biri
aldigindan digeri verdiginden ¢ok mutludur. Daha sonra sahneye bir Geng Kiz girer.
Tebrik kartlar1 satan Cocuk’tan istiinde baris cicekleri olan bir kart almak ister ve
aralarinda baris ¢igeklerinin nasil olduguna ve nerede yetistigine dair bir sohbet baslar.
Bu konusmalar sirasinda Geng Adam sahnede goriiliir, ardindan “Bir Ses” duyulur, ses
sOyle demektedir: “Yoklamalar1 yapilanlar kitalarina katilsinlar!...” “Yoklamalari

2

yapilanlar hemen kitalarina katilsinlar! Dikkat dikkat!...

Geng Adam, Baloncu’nun balonlarina bakmakta ve seker pembesi bir balon
istemektedir. Aralarinda gecen konusmalar sonrasinda bayram ¢ocugu kiligina girmis
biiyliklerden olusan, trampet ve boru ¢alan bir bando takimi sahneye gelir. Uygun adim
ilerleyen bando takimi mars calmaktadir. Bu arada Gen¢ Kiz, Cocuk, Gen¢ Adam,
Baloncu bando takimimi seyretmektedir. Bu seyrin ardindan oyun Kkisileri arasindaki
pembe ve bazen seker pembesi balon hakkinda konusmalar ilerler. Derken Bir Ses yine

duyulur. Benzer anons tekrarlamaktadir. Geng¢ Adam, yapilan duyurunun geregini
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istemeden de olsa gerceklestirmek iizere sahneden ¢ikar. Oyun bu asamadan sonra II.

Sinir’a gegmektedir.

II. Sinir, sinira yakin bir motelde ve iki ayr1 odada bir Kadin ve bir Erkek’in varlig1 ile
baslar. Resepsiyonda ¢alisan Cocuk, kagittan ugaklar yapip ugurmakta ve onlarin
ucuslarin1 hayranlikla seyretmektedir. Ug¢ Sivil P. Bir sorusturma igin resepsiyona
yaklagirlar ve ¢ocugu giiliing hafiye tavriyla sorgulamaya baslarlar. Smir1 gecmek
isteyen bir Kadin ve Erkek’i arayan Sivil P.’lerin amacindan habersiz olan Cocuk,
sorulara sasirarak cevap vermektedir. Cocugun yaptig1 masumane ugaklardan bile bir
mana ¢ikarmaya calisan bu kisiler giilmeceye varan bir zehir hafiye goriintiisii ¢izerler.
Daha sonra bu Sivil P.’ler arastirma yapmak icin disar1 ¢ikarlar. Kadin odasindan
resepsiyonu arar bir erkek yolcunun gelisinin ona bildirilmesi gerektiginden s6z eder.
Bu kisi onunla siir1 gegmesi gereken esidir. Daha sonra asagiya inen kadin ile ¢ocuk
arasindaki konusmalarda ¢ocugun kagittan ugaklar: hep glindeme getirmesi savassiz bir
diinya 6zlemi noktasina varir. Kadin da bunu ifade eden sozler sdyler. Sivil P.’ler
aradiklarin1 bulamayarak giderler. Kadin ve adam yine birbirlerini beklemeye devam
ederler. Ama bir tiilii karsilasamazlar. Daha sonra digerlerine hi¢ benzemeyen ii¢ Sivil
P. gelir ve cocugu alip gotiiriirler. Adam asag1 iner ve Aliger ile karsilasir. Adam bir
siire Aligg1 ile barig ve sinirlar {izerine konusur. Aliger’ya bir kadimi bekledigini,
kagitlarin onda oldugunu ve o gelmeden sinir1 gegemeyecegini sdyler. Alicct da ona
kurumus bir su kanalindan sinir1 gegebilecegini sdyler. Adam smir1 gecmek {lizere
sahneden ayrilir. Kadin resepsiyona iner beklemeye devam eder ve boylece ikinci

boliime gecilir.

Ikinci boliimde sinirm oteki tarafinda gergeklesen olaylari goriiriiz. Olaylar ve
konusmalar Erkek, Kadin, Cocuk, Adam arasinda geger. Ama bu kisiler Onceki
boliimdeki kisilerin devami degildir. Tipki birinci bdliimde oldugu gibi soyut birer
temsil amaciyla kullanilan bu kisiler, 6nceki boliimiin kisilerini belirsiz ve dumanli
hatirlamalarla bu boliime tasirlar. Perde agildiginda Erkek ¢igekleri sulamak istemekte

ancak su bulamamaktadir. Cocuk su satmaktadir, bakracta getirdigi suyu tam ¢iceklere
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dokecekken inekler sahneye gelir ve suyu igerler. Igtikleri sudan doymasalar da ¢icege
yetecek olan suyu bitirirler. Cocuk tekrar su bulmak i¢in ¢ikar. Kadin gigegi giinesten
korumak i¢in liflerden bir goélgelik 6rer. Ancak bu liflerin bir kismini inekler yer.
Inekleri kovalayan Kadin’in &niine seker pembesi kocaman bir balon diiser. Balonu tam
alacakken balon patlar. Tam bu sirada sirtinda su testisi ile Adam sahneye girer. Kadin
baris c¢icegi igin su gerektiginden bahseder. Adam ile birlikte ¢igege su verirler.
Kadin’in liflerden ordiigii golgelik yarim kalmistir. Erkek de elindeki liflerle bir
golgelik ormek istemektedir. Ancak onun da liflerinin bir kismint inekler yer. Yarim
kalan golgeligini Kadin’in golgeligi ile birlestirir. Bu arada Kadin ve Erkek birbirlerinin
farkinda degildirler. Inekler golgeligi yemek istediginde ikisi birlik olup inekleri
kovalarlar. Kadin ve Erkek ancak bu sirada birbirlerini fark ederler. Adam ve Cocuk
da sahneye dahil olduklarinda konu artik ¢icek yetistirmekten ¢icegin kime ait oldugu
noktasina tagir. Cicegin kime ait oldugunu anlamak i¢in Diplomatlar cagrilir.
Diplomatlar da onlarin ¢ikarlarina uygun diisene taraf olma yanhisidirlar. Kadin ve
Erkek cicegi kendi sinirlarina alarak etrafina tahtadan bir duvar orerler. Bu tahta duvar,
en nihayet ¢icegin iizerine diiser ve onu ezer. Tahtay1 bir tiirlii kaldiramayan Kadin ve
Erkek birbirlerine bagirirken birden inege dontisiirler. Adam ve ¢ocuk sahneye girerler,
cicegin lizerindeki tahtay1 kolayca kaldirip atarak cicegi kurtarmaya calisirlar. Kokii
saglam kalan ¢icek, artik tekrar biiyiitiilecektir. Ciinkii o ¢igek tiim insanligin umudu

olacak ve biitiin sinirlar1 kaldiracaktir.

Bir Kahramanin Oliimii

Yazarin, 1968 yilinda yazdigi eser, 1973 yilinda Cikis ve Kozalar ile birlikte
yaymmlanmigtir. (Ugurlu, 2003, s. 61) 1982-1995’te iki kez sahnelen oyun Odenekli
tiyatrolarda hi¢ oynanmamustir. (Agaoglu, 1993, s. 7) Eser, Mitos-Boyut Yayinlari
tarafindan Toplu Oyunlar 1 adi altinda 1993’te; Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan Toplu
Oyunlar 3 adi ile 1996°da; is Bankas1 Yaynlar1 tarafindan da 2009 yilinda basilmistir.

Bir Kahramanm Oliimii oyununun Suat Karantay tarafindan yapilan ingilizce gevirisi

Short Dramas From Contemporary Turkish Literature adli eserde yer alir. Bu eser,
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1993 yilinda Bogazici Universitesi Yayinlar1 arasindan ¢ikmustir. * Oyunun toplumsal
elestiri bakimindan tahlili bir tez kapsaminda yapilmistir. (Schwenk, 2009, s. 70-77)
1960 -1970 aras1 oyun yazarhigindaki egilimleri inceleyen bir doktora tezinde de

incelenmistir. (Belkis, 2003, s. 490)

Bir Kahramanm Oliimii, simgesellige ve soyutlamalara bagvurulan farkli bir yéntemle
yazilmig tek perdelik bir oyundur. 1. Erkek ve II. Erkek arasinda cereyan eden olaylar,
kitaplarla dolu bir odada gergeklesir. Aydin kimligini 6ne ¢ikaran bu mekan tanitim,
kahraman olarak 6lmek, kahramana yarisir 6lmek gibi beklentilerle desteklenir. Aydin
kimligi ile toplumun kahraman kabul ettigi bu oyun kisisi, kendi beklenti ve isteklerinin
disinda kendine kahraman statiisii veren topluma yaranma, onun belirlenimlerinin
karsiligini verme egilimi icerisine girer. I. Erkek digerinin ayaklar1 dibinde yatmaktadir.
Oldiigii diisiiniilen kisi i¢in birka¢ hiiziinlii siir dizesinin ardindan ayaga kalkan II.
Erkek, bir kahramana yarisir 6lmeyi becerememistir. Konusmalardan daha once de
denendigi anlasilan Oliim oyunu farkli giysilerle denenmistir. Pijama, kahramana
yakismamus, iitiili pantolon da rahat ettirmemistir. Oliim icin halkin &nii en ideal
mekandir; elde bir bicakla bu mekanda tam halkin istedigi sekilde yasama son
verilmelidir. Bunlar kurallardir ve kurallar dahilinde 6lime gidilecektir. Hicbir sey
kuralina uygun olmadigi i¢in de amaca ulasilamamaktadir. Oyun boyunca pek ¢ok
pantolon degistirilir mekan degistirilir ama o6lim oyununda sonuca varilamaz.
Korkulmakta midir? Sik sik sorulan sorulardan biri olarak karsimiza ¢ikan bu ifadeye
her seferinde mantikli bir yanit verilmeye calisilir. Hayir korkulmamaktadir. Bir
kahramana korkmak yakismaz. Korkulan, geregi gibi 6lememek, bicagi tam kalbin
{istine saplayamamaktir. Olmek, bir kahramandan beklenen en 6nemli istir. Bir
kahramanin 6liimiiniin ardindan carklar donecek, gelecegi olusturacak gii¢lii bir dinamo
calismaya baglayacaktir. Korkmak, ama korktugunu gostermemek bilinen tek seydir.
Oliimiin gerceklesecegi safak vakti, I. Erkek asagida toplanmis halkin 6niine ¢ikar,
asagidan sesler, ugultular gelmektedir. II. Erkek durmadan korkusunu belli etmemesini,

tarihe giiliimseyen, korkusuz yiiziiyle gececegini sdylemektedir. 1. Erkek, geriye doner

! Ugurlu 2033, s. 61: Ugurlu, Doktora Tezi olarak hazirladigi bu ¢alismasinin Adalet Agaoglu tiyatrosu ile
ilgili bolimundeki bilgileri yazarin kendisinden elde ettigini belirtmektedir.
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ve II. Erkek’e “bildigi tek sey(in) yalnizlig1” oldugunu sdyler. Ikisi birbirine ¢ocuk gibi
sarilirlar. Oliim arac1 olarak kullanilacak olan bicak ikisinin arasinda kalmistir, ikisi de

yere diiger, disaridan coskulu alkiglar duyulur.

Sonu¢ olarak aydm kimliginin toplumsal ortam i¢indeki konumunun sorgulamasini
iceren oyun, toplumsal devinimi saglayacak onemli bir etkenin araniginda odaklanir.
Bu, kitlelerin de istedigi bir popiilerlikte olmalidir. S6z konusu devinimi saglayacak

etken ancak o zaman etkili olabilir.

Cikis

1970 yilinda yazilan oyun, Kozalar ile birlikte 1973 yilinda yayimlanmigtir. 1975-1988
yillar1 arasinda farkl tiyatrolarda sekiz kez sahnelenen oyunun Ingilizce cevirisi Suat
Karantay tarafindan Way Out (Turkish P.E.N., 1993/2, ss. 43-55) adiyla yapilmustir.
(Ugurlu, 2003, s. 61) Cikig, Mitos-Boyut Yayinlart tarafindan Toplu Oyunlar 1 adi
altinda 1993°te; Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan Toplu Oyunlar 2 adi ile 1996°da; s
Bankas1 Yayinlari tarafindan da 2009 yilinda basilmistir.

Oyun, toplumsal elestiri boyutu agisindan bir incelemenin konusu yapilmistir.
(Schwenk, 2009, s. 24-34) Ayni zamanda eserde yer alan Kiz’in sosyal konumu ve
kadin sorunu bir bagka arastirmanin konusu yapilmistir. (Giiler, 2005, s. 166-169) 1960-
1970 arast oyun yazarligindaki egilimleri inceleyen bir doktora tezinde de bu metin

incelenmistir. (Belkis, 2003, s. 492-493)

Penceresiz ve karanlik bir odada bir kizin bebegiyle oynayigini gosteren sahneyle
baslayan Cikis’ta mekan, boceklerle miicadeleye adanmis goriinen izbe bir hayatin
izlerini tagir. Her taraf bocek ilaglarin tanitimlar1 ve afisleri ile doludur. Tek perden
olusan oyunun ikinci kisisi olan Baba, masada giderlerin hesabin1 yapmaktadir. Baba ve

Kiz arasinda gecen konusmalardan anlasildigina goére Baba Kizi'mi disaridaki
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tehlikelerden ve karanliktan korumak i¢in kizinin evden ¢ikmasina izin vermemektedir.
Disarisi, Baba’ya gore kotii ve pislik igindedir. Kizi, ancak evde onun yaninda ve onun

kontroliinde giivendedir.

Evdeki bocekler, Kiz’1 son derece tedirgin etmektedir. Bir tiirlii yok edilemeyen bu
bocekleri oldiirmek icin fis fis kullanmak Baba’ya gore pahali, ayak ile ezmek ise Kiz
icin igrenctir. Kiz, bu sekilde bocek 6ldiirdiigli i¢in kendini stirekli kirli hissetmektedir.

Baba para konusunda asir1 tutumlu, Kiz ise temizlik konusunda asir titizdir.

Kiz yerleri sildigi suyu dokmek icin bile babasinin sorgulayici ve suglayici bakislarina
ve sozlerine maruz kalir. Boceklerden igrenen Kiz’in kusmasi bile babay1 garip bir
stipheye iter: Acaba Kiz’1 hamile midir? Kiz artik dayanamaz ve aglamaya baglar.
Kizini teselli etmek isteyen Baba ona hikayeler anlatmak ister ama hikayeler Kiz1 mutlu
etmez. Anlatilan hikayelerin anlatimlar1 kot oldugu kadar konulart da kendi
hayatlarindan daha iyi degildir. Hatta daha kotiidiir, Baba bu hikayelerde, iginde
bulunan durumun yasanilanin en iyisi oldugunu vurgulamaktadir. Kiz, Baba’nin bu
1srarci, korumaci tutumunu kabul etmemekte, artik disar1 ¢ikmak istemektedir. Baba ise
Kiz’inin buna cesaret edemeyecegini, disariya ¢iksa bile mutlaka geri ddnecegini
diistinmektedir. Bu inangla Kiz’1 kendisi disariya iter. Kiz birka¢ bocalamanin ardindan
disartya ¢ikmak konusunda basarili olur ve uzaktan Babasina “Hi¢ aglama bosuna...
Oradasin...” diyerek hayatin igine karisir. Baba ise biitiin bocek ilaglari kendi iistiine

sikar, doker ve kendisini sliplirmeye calisir.

Sonug olarak dis uzami bir tehdit olarak algilayan bir Baba’nin Kiz’na korunakl bir i¢
uzam da yaratamamasi ve bunun sonucunda bir 6zleme donilisen dis uzama ulagma

¢abasi edinen bir Kiz’1n amacina ulasmasini konu edinir bu metin.
Kozalar

Adalet Agaoglu’nun 1967-1971 arasinda yazdig1 oyunlarindan biri olan Kozalar, Cikis
ve Bir Kahramanm Oliimii ile birlikte 1973 yilinda Yanki Yaymlar1 tarafindan

yaymmlanmigtir. 1975-1988 yillar1 arasinda farkli tiyatrolarda 5 kez sahnelenmistir.
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(Ugurlu, 2003, s. 61) ingilizce gevrisi The Cocoons adiyla S. Berk Ondiil-Yusuf
Eradam tarafindan yapilmistir.’> Kozalar, Mitos-Boyut Yaynlari tarafindan Toplu
Oyunlar 1 adi altinda 1993’te; Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan Toplu Oyunlar 2 adi ile
1996°da; Is Bankasi Yaymlar1 tarafindan da Toplu Oyunlar 2 adi altinda Haziran
2009’da basilmustir.

Absurd tiyatro nitelikleri agir basan bu oyun hakkinda dramaturgi diizeyinde cesitli
calismalar yapilmistir. (Goral, 2006, s. 20-25) Kozalar oyun metninin giiniimiize
yapilan  uyarlamast  hakkinda  bir  gdstergebilimsel yaklasim  denemesi
gerceklestirilmigtir. (Erman, 2010) Oyun iizerine tematik bir bagka incelemede ise
bireysel ¢atismalara yer verilmistir. (Orgen 2010, s. 75-79) Oyunu Beckett’in Gidis-
Gelis oyunu ile karsilagtiran bir makalede bulunmaktadir. (Kanbur, tarih belirtilmemis)
Kozalar adli1 bu oyundaki toplumsal elestiri boyutu da bir baska incelemenin konusu
olmustur. (Schwenk, 2009, s. 16-24) Eserde yer alan kadin oyun kisileri de tematik
acidan ele alinarak bir bagka incelemeye konu olur. (Giiler, 2005, s. 163-166)

Oyunun kisileri, isimleri belirsiz {i¢ ev kadinidir. Bu kadinlar, I. Kadin’in evinde misafir
olarak bulunmaktadirlar. 1. Kadin otuz bes yaslarinda cok titiz, zayif ve bilgili
goriinmeye ¢alisan bir kadin olarak tanitilir. II. Kadin kirk, kirk bes yaslarinda, tombul,
miz miz ve ¢ekingen hallidir. III. Kadin ise otuz, otuz bes yaslarinda siislii ve giizeldir.

Giizelligine giivendigi her konugmasindan ve hareketinden belli olmaktadir.

Bu ii¢ kadinin arasindaki konusmalar, ipe sapa gelmez noktalarda toplanir ve hep
birbirleriyle gizli bir miicadele i¢inde devam eder. Bir evde kanarya beslemenin sart
goriilmesi ve ardindan bir vecizeyi andirir “kanaryasiz ev tokmaksiz davula benzer.”
sOzii konugmalarin igerigi hakkinda daha baslangigta okuyucuya ve seyirciye bilgi verir.
Konusmalar1 bu minval iizerinde ilerken radyodan birkag¢ yabancinin bir bankay1 soyup

kagtig1 ve ¢evre evlere girdikleri yolunda bir haber duyarlar. Bu haber ile birlikte hepsi

? Eserin cevirmenlerinden biri olan Yusuf Eradam ile e-posta ile yaptigimiz gérisme sonucunda ceviri
metnin hi¢ yayimlanmadigini 6grendik.
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yogun bir korku yasamaya baslarlar. Hirsizlarin evlerine girmesinden korkan bu
kadinlar, kendi yasamlariin biitiin getirilerini hep kendi hesaplarina diisiiniirken kiiclik
burjuva yasantisinin duyarsizliklarini ve kendi i¢inde hapsolmus, fakat bu hapsolma
halini igsellestirmis kisilerin ruh hallerini gozler Oniine sererler. Bu sirada kapinin
calinmasi korku ve panigi en iist noktaya ¢ikaracaktir. Kapiy1 a¢ip agmama konusunda
direnen bu kadinlar, saklanacak delik aramakta ve kocalarimin kendilerini kurtarmasini

beklemektedirler.

I. Kadin’in sahnede hi¢ gdriinmeyen ama konusmalarda adlar1 gegen ¢ocuklari, igeride
yatmaktadirlar. I. Kadin onlar1 bir susta maymunu gibi yetistirmis ve dis hayattan
yalitilmisg bir diinyaya hapsetmistir. Oyun sona dogru yaklasirken cocuklarin ortadan
kayboldugu anlasilir. II. Kadin her yeri aramak istemekte ancak buna cesaret
edememektedir. Diger kadinlardan yardim istemesi ile birlikte kadinlar, birbirlerine
destek olarak cocuklari evde aramaya baslarlar. Her tarafi kapatilmis, yalitilmis bir evde
cocuklarin kaybolmasi “absiird tiyatro”nun bir Ozelligi olarak karsimiza ¢ikar. En
sonunda ¢ocuklarin kiigiik bir delikten kactiklar1 veya kagirildiklar1 diisiincesine varilir.
Delik kapatilir. I. Kadin aglar, {iziiliir, ama ¢ocuklarmin kaybolusunu saten ortiileri ile
birlikte anarken aslinda {iziintiiniin asil kaynagini saptirir. Bu iiziintii ile igeriye geri
donen kadinlar, kanaryanin da kafeste olmadigin1 gorerek bir kat daha fazla korkmaya

baslarlar ve hepsi bir araya gelerek dertop olurken etraflarini bir 6riimcek agi sarar.

Sonug olarak hayatlarini, kazanimlarin1 korumaya adamis ve bunu gergeklestirirken her
tirli dis gercekligi yadsimis kiigiik burjuva yasaminin kadinlari, kendi sonlarini da
belirlerler. Bu, toplumdaki duyarsizlasmaya yonelik bireysel yetersizligin agir bir

elestirisi olarak oyun kisilerinin ve onlarin yasamlarina yerlestirilir.
Kendini Yazan Sarki

1976 yilinda yazilan ve oynanan bu oyun 1979’da da bir kez daha sahnelenmistir.
(Ugurlu, 2003, s. 61) Kendini Yazan Sarki, Mitos-Boyut Yayinlari’ndan Toplu Oyunlar
2 baghgt ile 1993 yilinda yayimlanmigtir. Daha sonra Yap1 Kredi Yaymlar tarafindan
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Toplu Oyunlar 1 bashig altinda 1996 yilinda tekrar basilmistir. Oyunun son baskisi
Toplu Oyunlar 2 adi ile is Bankas1 Yayimlarindan 2009°da yapilmistir.

Eserdeki toplumsal elestiri boyutu bir arastirmanin konusu olmustur. (Schwenk, 2009, s.
84-95) Oyunla ilgili baz1 degerlendirmeler donem tiyatrosunun incelendigi kaynaklarda
yerini almustir. Tki béliimden olusan oyunda, on kisi arasinda gecen olaylar sergilenir.
12 Mart donemindeki gergin ortamda gecen oyunda kacak iki kiginin merkezinde olusan
aksiyon dikkat ¢eker. Bir kdy cocugu olan Halil, okumak i¢in gittigi sehirde herkese esit
bir yasam kosulu, hak ve adalet vaat eden, sosyal paylasimi savunan bir goris
merkezinde olaylara karismistir. Bu nedenle de donem siyasetinin bir yansimasi olarak
suclu kabul edilmistir. Sonu¢ olarak aranmaktadir. Arkadasi Erol da ayni diisiinceler
ylziinden aranmaktadir. Erol, kagak olarak Halil’e gelirken kendisinin arandigini fark
ettigini diisiindiigli bir kiz1 da zorla yaninda getirmistir. Halil’in kdydeki annesinin
evine gelen ii¢ kisi samanlikta saklanmaya baglarlar. Halil, daha giivenli ve ailesini de
tehlikeye diisiirmeyecek bir bagka saklanma yeri bulmak icin evden giderken annesine
arkadaglarin1 emanet eder. Annesinin sitem dolu sozleri karsisinda ona kendince bazi
dogrular1 anlatmaya calisan Halil, annesinin kendisini anlamamak konusunda gosterdigi
direng karsisinda caresiz kalarak yeni bir yer aramak i¢in evden uzaklasir. Halil, hak
bildigi yolda ilerken pek ¢ok acilar yasamistir ve yasamaktadir. Goriisleri yliziinden agik
bir tehdit olarak goriilen Halil ve onun gibi diisiinenler siyasi erk tarafindan siirekli darp
edilmektedir. Goriisleri silahla ve zorla yok edilmeye c¢alisilmaktadir. Bu siireg
icerisinde Halil’i evde aramak ic¢in gelen polisler tarafindan dipgiklenen Kkarisi,
cocugunu erken dogurarak hayata veda eder. Halil’in annesi Munise, iste bu ¢ocuga
bakmaktadir. Munise’nin kocast da dlmiistiir. Kayinpederi Yemen ve Kurtulug Savasi
gazisi Domdom Ali ise yar1 bunak ve huysuz bir adam olarak olay aksiyonunda yerini
alir. Tim bunlarin yaninda kiiciikken gecirdigi bir hastalik sonucu kor olan yetiskin bir
kiza da sahiptir Munise, oyun boyunca onunla da ugragsmaktadir. Munise pek ¢ok derdin
ortasinda bir denge unsuru gibi durmaktadir. Ancak Munise tiim yasam kosullarin1 ve
sikintilarini, oglunun bir giin okulunu bitirip kaymakam olacagi umuduna baglayarak
biiyiik bir sabirla ¢cekmektedir. Oyun boyunca pek ¢ok fedakarliklarla baktig: kisilerden

de sefkat ve iyi bir s6z duymayan bu Koyli Kadin tipi, oyunun ana eksenini olusturur.
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Giivenlik gorevlileri tarafindan zaten uzun zamandir aranan Halil’in evi, oyun sirasinda
iki kez jandarmalar tarafindan yoklanir. Halil yeni bir yer bulmak i¢in gittigi
arkadasinin da ihanetine ugrar. Kendisini ihbar eden arkadasindan kagarak tekrar
annesinin evine, arkadaglarina doner. Durumu anlattiktan sonra Erol ve yanindaki Kiz’a
kacarken takip edecekleri yolu tarif eder ve evden ayrilir. Giin agarirken evden
ayrilacak olan Erol ve Kiz, evden ¢ikmadan kotii haber gelir: Halil, kacarken
vurulmugstur. 1. Jandarma’nin bu kétii haberinin ardindan, diger Jandarmalar, evi kusatir

ve Erol’u yakalarlar. Munise, oglunun acisini da yiiklenerek torunun basinda oturakalir.

Sonug olarak Adalet Agaoglu bu oyunuyla birlikte, toplumsal ¢alkantilar i¢inde yiizen
bir toplumda bireylerin her biri kendine 6zgii nitelikler gosteren yasamlarindan bir kesit
daha ¢izmis olur. Bu kesitte yer alan koylii kadininin ¢aresizcesine yiiklendigi acilar
kadar genclerin diinya goriisleri ylizenden nasil da acimasizca yok edildikleri gozler

Oniine serilir.
Cok Uzak Fazla Yakin

Adalet Agaoglu’nun uzun bir aradan sonra yazdig1 bu oyun 1989°da ve 1991°de iletisim
Yayinlar tarafindan basilmistir. 1993 yilinda Kent Oyunculari toplulugunun iki 6nemli
kurucu iiyesi Yildiz Kenter, Miisfik Kenter ve yazarin ortak dramaturgi ¢alismasi
sonucu ilk kez sahneye aktarilmistir. Bu dramaturgi calismasi yapilan metin daha
sonraki baskilarda temel alinmistir. Cok Uzak Fazla Yakin daha sonra sirasiyla Yapi
Kredi Yaymlari’'nda Toplu Oyunlar 3 adi altinda 1996°da; is Bankas1 Yaymlari’nda
Toplu Oyunlar 2 adi altinda 2009°da yaymlanir. Yine Is Bankasi Yaymlari’ndan
2004°’te tek oyun olarak yayinlanmistir. Oyun sadece bir kez sahneye konmustur.
(Ugurlu, 2003, s. 61)

Donem kosullarinin  getirdigi nedenler dolayisiyla tiyatrodan, Oykii ve roman
yazarligina gegen Adalet Agaoglu’nun uzun bir aradan sonra kaleme aldigi oyun, tiyatro

sanatina “gorkemli bir doniis” olarak degerlendirilmis ve yapisal 6zellikleri, iletisi ile
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ilgili degerlendirmeler yapilmustir. (Sener, 2007, s. 168-173) Cok Uzak Fazla Yakin’da
kullanilan tekniklerin Batili yazarlar agisindan Kkarsilastirmali bir incelemesi de
yapilmistir. (Erkan, 2011, s. 141-150) 80’li yillardan 90’lara ulasan ¢izgide oyun
yazarhigindaki egilimlerin incelendigi bir doktora tezinin kapsami igerisinde Yyer
almigtir. (Celenk, 1999, s. 244-247) Max Frisch’in Biyografi adli oyunu ile
karsilastirmas1 da yapilmistir. (Ipsiroglu, 1998, s. 46-50) Kisiler aras1 catismalar da
tematik bir inceleme de s6z konusu edilmistir. (Orgen, 2010, s. 45-48) Eserdeki
toplumsal elestiri boyutu da farkli bir incelemenin konusu olmustur. ( Schwenk, 2009, s.
61-71)

Cok Uzak Fazla Yakin, bir “On Oyun” ve ilki iki digeri tek tablodan olusan iki
boliimden olusmustur. Yazar, bu oyunda disavurumcu tiyatronun belirli niteliklerini
ustaca kullanmis, zaman kisitlamasindan kurtularak yaklasik kirk yili kapsayan ve bir
ailenin Ui¢ kusagi arasindaki olaylar1 ve durumlar1 zamanda sigramalarla oyun metnine
tagimistir.  On kisilik bir kadroda biitiin olaylar dizisinin iizerinde sekillendigi oyun
kisisi Meltem olarak belirlenir. Tura ailesinin doért ¢cocugundan bir olan Meltem’in ikizi

erkektir.

Ikizi ile birlikte beraber baslanan bir hayatta her sey gibi idealler de ortaktir. Ancak
zaman ilerledikge Meltem, esinden ayrilir. Tek basina oglu Can ile yagama miicadelesi
verir. Bu miicadelede basarili olur. Bir reklam sirketinin sahibi, basarili ve odilli
filmlerin senaristi olur. Annesine bakar, hatta yillarca tanimadig1 amcasi Sermet Tura’y1
akil hastanesine yatirmak bile ona kalir. Ikizi Aydim ise yasadiklarindan tecriibe ettigi
kadariyla sonu¢ olarak eylemsizlige diismiis, hayat ile sanatin birlesemeyen ve
birlesmemesi gereken iki karsi kutup oldugu fikrine saplanmis bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Kendini, yasamina boyle bir fikri konumlandirma ile yerlestiren Aydin,
bu bakis a¢isina sahip oldugu i¢in Meltem’i acimasizca elestirir. Oyunun ilk sahnesinde
annesinin 6liimii ile yasadiklar1 eski eve giden ve ondan 6nce de cenaze merasiminde
yillardir gérmedigi ikizi Aydin ile neredeyse bir yabanci gibi karsilasan Meltem, birden

kendini diigiin giiniinde yasanan olaylarin iginde bulur. Zamanda bir ileri bir geri
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giderek annesini, babasini, amcasini, kardeslerini sahne iizerinde hatirlar ve

yasadiklarini anlatir.

Meltem’in annesi avukattir; babasi ise biirokrattir. Anne baskin bir karakter olarak evin
genel atmosferine hakimdir. Baba ise naif bir adam olarak neredeyse anne Selma’nin
altinci ¢gocugudur. Kardeslerden biri siyasi olaylarda vurularak, digeri ise bir motosiklet
kazasinda olir. Bu dort kardes, farkli nedenlerle farkli zamanlarda; kisa veya uzun
siirmiis yasamlarinda aslinda bir yitimi, yok olusu yasayan farkli toplumsal kesimlerin

temsilcileri konumundadirlar.

Meltem ile Aydin arasinda siirekli bir tartisma yasanir. Hayat ve sanat arasindaki iliski
veya iki olgu arasindaki iligkinin ne oldugu, ne olmasi gerektigi {izerine siiren
tartigmalarda ikiz kardesler arasindaki “bag”, zarar goriir ve babalar1 ile amcalarinin
durumuna diigerler. Oyun i¢inde oyun tekniginin Cehov’un Mart1’s1 ve Shakespeare’nin

Hamlet oyunlariyla gerceklestirilmesiyle oyun sona erer.

Duvar Oykiisii: Adalet Agaoglu’nun Yiiksek Gerilim adli dykii kitabindaki ayn1 adl
metninden oyunlastirllmistir. Hikdye olarak yazilist 1976; oyun olarak yazilisi ise
1989’dur. (Ugurlu, 2003, s. 61) Yap1 Kredi Yayinlar tarafindan toplu oyunlarindan ayri
olarak 1992’de, 1997 ve 2005 yilinda yaymmlannustir. Eser, Is Bankasi Yaymlari
tarafindan ayri1 basim olarak 2004°te; Toplu Oyunlar 2 ile birlikte 2009 yilinda tekrar

yayimlanmustir.

Fikrimin Ince Giilii: Yazarm ayni adli romanmdan uyarlanarak yazilan oyun tek
kisiliktir. Oyun 1996 yilinda De Tedere Roos Van Mijn Gedachten adiyla Hollanda’da

oynanmistir. Basilmamustir.

Sessiz Bir Adam: Telif bir eser olmayan bu oyun Ozlem Belkis’tan edindigimiz
bilgilere gore bir Cehov uyarlamasidir. Metin And’in Cumhuriyet Donemi Tiirk

Tiyatrosu (1923-1983), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 3. Baski, Ankara 1983, s.
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414’te; 50 Yihn Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, 2. Baski
[stanbul 1973, 442°de ve Inci Enginiin’iin Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatr’,
Dergah Yaylar1 Istanbul, 2005, 204’te eserin ad1 anilmakla birlikte igerik hakkinda
herhangi bir bilgi verilmemektedir. Ozlem Belkis tarafindan hazirlanan 1960’tan
1970’e Tiirk Oyun Yazarhginda Egilimler adli doktora calismasinda eserin Ozdemir
Nutku Belgeliginde oldugu bilgisi yer almaktadir. Ayrica bu ¢alismada, eserin 6zeti ve

donem igerisindeki konumu hakkinda da bilgi verilmektedir.(Belkis, 2003, s. 419-423)
Adalet Agaoglu’nun Radyo Oyunlar

Radyo oyunlari, 20. Yiizy1l basinda diinyada ve Tiirkiye’de yayginlasan yeni iletisim
aract radyonun getirdigi farkli bir dramatik tiir olarak varlik kazanmigstir. Radyo
oyunlarinda her seyin sese dayali olmasi, ona dramatik sanat igerisinde Ozgiin bir
konum kazandirmaktadir. Bununla beraber, seyirci, dekor, kostliim, jest, mimik gibi pek
unsurun yoklugu, ses ve isitim arasinda olusan anlam alanlarina birakildig1 i¢in sahne
tizerinde gerceklesen dramatizasyondan tamamen farkli kilmigtir onu. Radyo oyunlari
edebiyatimizin “yitik bir tliri” olarak yillarca kiicliik bir kutudan c¢ikan seslerle
hayatimiza renk katarken ve dinleyicilere farkli diinyalar sunarken kayit altina

alinmamis veya kayitlar giin yiiziine ¢ikarilamamistir (Arslan, 2010, s. 1-13).

Adalet Agaoglu, radyoda ¢alistig1 yillarda kaleme aldig1 pek ¢ok radyo oyundan bazilari
tezimizi hazirladigimiz siire¢ icerisinde basilmistir. Ancak bu oyunlar, yazilis teknigi
acisindan farkli oldugu i¢in tezimiz kapsamina alinmamistir. “Cagimizin Tellali” adi

altinda yayinlanan bu radyo oyunlarinin adlar1 s6yledir:

iki Kisi Arasinda (1952), Vakitsiz Misafir (1954), Yasamak (1953), Evimizin
Saatleri (1956), Karabataklar (1957), Képegin Oliimii (1971), Gitme Kal (1953)

*inci Enginlin’lin bu ¢alismasinda eserin adi “Sessiz Adam” olarak gegmektedir.
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1. BOLUM

1.1. YAPISALCILIGIN KURAMSAL CERCEVESI

Yirminci yiizyilda Bati’'nin diisiince diinyasinda gergeklesen gelismelerin  en
onemlilerinden biri “dil” ilizerine yapilan arastirmalardir. Bu arastirmalar ve bu
arastirmalarin sonuglari insan1 bir 6zne olarak olustururken toplumu olusturan ve zaten
varolan yapilar1 da gozler 6niine sermektedir. Dili kendi 6zgiin hareket yasalar1 olan bir
dizge olarak diisiinmeye olanak saglayan bu yeni dilbilimsel yaklasim “Yapisal
dilbilim” adin1 almistir. Tahsin Yiicel’in Troubetzkoy’un “Daha 1930’larda yasadigimiz
cagl, biitlin bilim dallarinin tekilciligin  yerini yapisalciliga verme yonelimi
nitelendiriyor. (Yiicel, 1982, s. 9)” diyerek gelisme ve yayilma potansiyelini
Oongordiigiinii belirttigi yapisalcilik, Ferdinand de Saussure’iin 1913’te 6liimiinden sonra
ogrencileri tarafindan yayimlanan Genel Dilbilim Dersleri adli yapit {izerine

temellendirilmistir.

Yapisalct dilbilim, tarihsel gelisimi boyunca iki ana okulda gelisir: Bloomfield’in
onciiliigiinde, Amerikan yapisalcilifi denilen dagilimsal dilbilim ve Saussure’iin
calismalar1 tizerinde gelistirilen Avrupa yapisal dilbilimi, Avrupa yapisalcigi, Rus
Bigimcileri, Prag Dilbilim Cevresi, Kopenhag Dilbilim Cevresi gibi farkli okullar
etrafinda sekillenerek gelisim kaydetmistir. (Rifat, 2008, s. 21-42)

Tahsin Yiicel’e gore yapisalciligin temel yonelimlerini belirlemek ¢ok da zor degildir.
“Saussure’den Greimas’a degin, adina yarasir biitiin yapisalcilarin yapitlarinda
kolaylikla saptayabilecegimiz bu yonelimleri sdyle 6zetleyebiliriz:

1. Nesnenin kendi kendinde ve kendi kendisi i¢in incelenmesi.

2. Nesnenin, Ogeleri arasindaki bagmtilarin biitiinii olan bir dizgeye, bir yapi
olarak ele alinmasi.

3. Bir dizge i¢inde her zaman islevi (gorevi) géz oniine alma ve her olguyu bagh
oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak nesnenin

artzamanlilik i¢inde degil eszamanlilik i¢inde ele alinmasi.
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4. Bunun sonucu olarak, koken, gelisim, etkilesim gibi sorunlara ancak nesnenin
eksiksiz bir tanimi1 ve betimlemesi yapildiktan sonra ve ikincil nitelikte yer
verilmesi.

5. Nesnenin kendi kendinde ve kendi kendisi i¢in ele alinmasinin sonucu olarak,
doga otesel degil, maddeci, 6zdekei bir tutum izlenmesi.

6. Biitiin bu cabalarin, felsefi, siyasal ya da yazinsal bir 6greti degil, tutarli bir

yontem olusturmaya yonelmesi.” (Yiicel, 1979, s.10-11)

Gorildigi gibi dil, bir nesne olarak algilanmakta kendi kurallar dizgesi igerisinde

incelenebilecegi ortaya konmaktadir.

Saussure oncelikli olarak dil olgusunun ne oldugunun saptanmasi gerektigini ortaya
koyar. Bunun i¢in de dilin 68elerinin ortaya konmasini saglayacak bir yontem asamasini
gerekli goriir. Bu da dilin igten betimlendigi bir yontem ¢alismasini1 gerekli kilar. Bu,
essiiremli bir incelemedir ve dilin kendi biitiinliigiine ickindir. Bu asamanin
gereklesmesinden sonra dille ilgili dis olgularin incelenmesi asamasina gegilebilir. S6z
konusu olan dis olgu incelemesi ise artsiiremli bir yontemi gerekli kilar. Egstiremli
inceleme yontemiyle dil, tek basina incelenebilecek bir nesne durumuna gelir.

Yapisal dilbilim ile ilgili degisik goriisler, kuramlar ortaya konmustur. Ancak hepsinin
temelinde Saussure’in -~ Dil/S6z,  Bi¢im/T0z, Gosterge/Gosteren/Gosterilen,
Essiiremli/Artstiremli gibi pek ¢ok kavrami kullanilmistir. Bu kavramlar, yapisal

dilbilimin temel yap1 taslar1 olmustur. (Rifat, 2008, s. 22-26)

1930 — 1940 yillarinda dilbilimin inceleme yonteminde meydana gelen bu 6nemli
degisim, dilbilim digindaki alanlara da uygulanmaya baslar. Bunu ilk gerceklestiren ise
Budunbilimci Claude Lévi-Strauss’tur. Dilin kendi i¢in kendi arastirma nesnesi olmasi
anlayisin1 toplumsal yapiya tasityarak c¢oziimlemeler yapar. Claude Lévi-Strauss’tan
sonra felsefede Michel Foucault, psikanalizmde J. Lacan, toplumbilimde L. Althusser,
edebiyat elestirisinde Roland Barthes gibi kisiler yetisir ve yapisal yontem geliserek ve

degiserek ilerler.
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Saussure’e gore dil, gosteren ve gosterilen iliskisinden olusan gostergelerden meydana
gelen bir dizgedir. Yapisalc1 dilbilim, konu edindigi olgular1 bu dizgesel yapinin
olgular1 olarak inceler. Saussure dili toplumsal bir olgu olarak tasarlarken toplumu
yoneten kurallarin benzerlerini dilin varlik temelinde de bulunabilecegini dile getirir.
Saussure’de “dil” boyle bir nitelik gosterirken “s6z” bireysel bir yaratim olgusu olarak
goriiliir. Mehmet Rifat, Saussure’iin dil ve s6z olgusuna yonelik goriislerini sdyle dile

getirir.

“Dil tek tek bireylerin degil, biitiin toplumu ilgilendiren bir olaydir; bireyiistii bir
dizgedir, bir soyutlamadir. Ancak bu dizgenin var olmasiyla insanlar arasinda bir
bildirisim kurulur. Buna karsilik s6z, dil dizgesinin 6zel ve degisken gerceklesme
bicimidir; daha dogrusu dilin somut kullanimidir. Dil toplumsaldir (bellek
olgusu), s6z bireyseldir (yaratma olgusu). Bireysel soz, cok sayida degisiklik
gosteren bir olgudur, yan Ozelliklerin temel 6zelliklerle karistigi bir edimdir.”

(Rifat, 2008, s. 26)

Saussure’nin dil/s6z ayriminda “s6z”ii yaratim sahasina dolayisiyla bireysel alana
kaydirmasi, yapisal dilbilimden yapisal yazin elestirisine geg¢is agsamasini gergeklestiren
Rus Bigimcileri’nin temel yaklagimma malzeme vermistir. Ciinkii Bigimselci
yaklagimina gore yazinsal dizge, Saussure’iin kullandigir anlamda “dil”, bireysel yazin
yapiti da yazinsal dizgeyi olusturan yasalara gore olusturulmus “séz”diir. Rus
Bigimcileri’nin elestiri anlayisinda ifadesini bulan ise bireysel bir yazin yapitinin genel
yazinsal dizge iginde var ettigi yeni degiskenleri belirlemek olarak ortaya konabilir.
(Yiksel, 1995, s. 36) (Rifat, 2008, s. 174-176) 1960’1 yillarda Rus Bigimcileri eliyle
yazinsal elestiri alanindan yapisal bir yaklasimla bir yazinbilim alani gelistirilir. 1960’1
yillardan 1970’lere gelinirken yapisalcilik, gesitli elestiri ve Ozelestirilerle bir baska

paranteze alinarak gelisimini siirdiirtir.

Yapisalcilikla ve gostergebilimle ilgilenen bir baska arastirmaci Roland Barthes ise
biitiin bir Omriinii kapsayan caligsmalarinda cesitli bilgiler arasinda dolanarak ve
herhangi bir kuramin merkezinde kalmayarak elestiriler yapmistir. Onun elestirileri

sadece yazin alanina degil pek c¢ok alana yonelmistir. Bu, degisken kisilikli yazin
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adaminin yazilarimi da ilging kilmistir. Roland Barthes’in vardigi nokta, elestiri
metninin de yeni ve bir farkli bir yaz: tiiri oldugudur. O, ortaya ¢ikacak yorumun da bir

metin olmasini ister.

Roland Barthes, 1966°da “Comunications” dergisinde yayimladig1 “Anlatilarin Yapisal
Coziimlemesine Giris” (Introduction a I’analyse structurale des récit) adli genis caplh
makalesi ile yapisalcr ¢oziilmede bir hayli ses getiren yaklasimlar sunar. Ona gore bir
metnin ¢éziimlemesinde, dilbilimle ilgili okullarin ve bu alanda goriis ileri siirenlerin
tek tek yaklasimlarinin stirerliligi yoktur. Yapilabilecek olan, yazinsal metne dilbilimsel
acidan farkli yaklasan bu okullarin, kisilerin ortak noktalarindan hareket ederek, belki
de bir senteze varabilmektir. Anlati diizeylerinin, boliimlerinin belirlenmesi ve bunun
ardindan bu diizeyler arasindaki gegislerin incelenmesi ve bdylece metnin anlam aginin

belirlenmesine calisir:

“Anlatisal yapitta iic betimleme diizeyi ayirt edilmesi Onerilir: “iglevler” diizeyi
(Proop ve Bremond’un benimsedikleri anlamda), “eylemler” diizeyi (Greimas’in
anlat1 kisilerinden eyleyenler olarak s6z ederken benimsedigi anlamda) ve
“anlatma” diizeyi (yaklasik olarak, Todorov’daki “sdylem” diizeyine denk diiser).
Bu {i¢ diizeyin kendi aralarinda giderek artan bir biitiinlesme bi¢imine gore
baglanti kurdugununu burada animsayalim: bir islev, bir eyleyenin genel eylemi
icinde yer aldig1 ol¢iide anlam kazanir; bu eylem de, son anlamini, anlatilmis
olmasi, kendine 6zgii kurallar tasiyan bir sdyleme birakilmis olmasi nedeniyle

kazanir.” Barthes, 1988, s. 19-20)

Goriildiigii gibi Barthes, tek bir goriisiin metin ¢oziimlemesinde yeterli olamayacagini
diisiinmektedir. Arastirmaci, yapisal bir incelemeyi gerceklestirebilmek icin 6nce pek
cok betimleme diizeyinin belirlenmesinin gerekliligini savunur ve bu yaklagimindaki

yontemi de farkli goriislerin kavsak noktasinda bigimlendirir.

Roland Barthes, bu makalesinden dort yil sonra yayimladigi ve S/Z adini verdigi
incelemesinde ayni tavrini siirdiiriir. Onun i¢in ortaya konmasi gereken elestiri metni,

yorumcunun bakis acisinda sekillenen aglar arasindaki anlamsal iligkinin kurulmasi
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yoluyla gergeklesir. Bu yaklagimini, Balzac’in Sarrasine adli uzun oykiisii iizerine
yapar. Sarrasine oykiisiinii 561 okuma birimine ayirir. Roland Barthes, S/Z’de yazinsal

metinle ile ilgili goriislerini soyle belirtir:

“Bir betigi yorumlamak, ona (az ya da ¢ok temellendirilmis az ya da ¢ok 6zgiir)
bir anlam kazandirmak degildir, tersine onun hangi ¢oguldan olustugunu
saptamaktir. Higbir gdsterim zorunluluguna yenilip de yoksullagsmamis bir
“cogul” imgesini ele alalim O6nce. Bu ideal betikte, aglar ¢ok sayidadir ve higbiri
Otekinin istiinde olmaksizin, kendi aralarinda islerler; bu betik gosterilenlerden
olusmus bir yap1 degil de gosterenlerden olusmus bir galaksidir; baslangici
yoktur; tersine cevrilebilir; higbirinin kesinlikle en Onemlisi oldugunu
sOyleyemeyecegimiz bir¢ok giristen gecerek variriz oraya; ortaya koydugu
diizgiiler goz alabildigine yayilirlar, bu diizgiiler bir karara baglanamazlar
(Burada, anlam, zar atilmasi harig, hi¢bir zaman bir karar ilkesine uymaz); anlam
dizgeleri bu kesinlikle cogul betigi ele gecirebilirler, ancak dilin sonsuzluguyla

olgilildiikleri igin sayilari asla sinirhi degildir. (Barthes, 2006, s. 17)

Sonug olarak yapisal inceleme alaninda kendine 6zgii bir ¢izgide fikirler one siiren

Roland Barthes metin ¢oziimleme yonteminde 6nemli bir basamak olmustur.

Aysegiil Yiiksel, yapisalciliga katki sunan arastirmacilarin ortak 6zelliklerinden hareket
ederek ve onlara ait baz1 uygulamalari izleyerek yapisalci elestirmenin bir yazinsal yapit

karsisindaki konumunu soyle belirlemistir:

“Yapisalc1 aragtirmaci ¢ozlimlemesini yapmakla yiikiimli oldugu nesneyi
sifrelenmis bir anlamsal biitiin, bir gostergeler dizisi olarak algilar; yogun bir
gbzlem (S6z konusu biitlinilin gerektirdigince ¢cok kez algilanmasi demektir bu.) ve
gozlem yoluyla olusturulan varsayim dogrultusunda gerekli deneylerin
uygulanmasi sonucunda (Baslangigta bir deneme yanilma siirecini getirir bu
islem.) yapisalc1 arastirmaci bir yabanci dile benzetebilecegimiz “biitiin{in temel
birimlerini (s6ziin 6gelerini ve sézdizimini) ve isleyis bigcimini saptar; bdylece

gozlemledigi biitiinii dile getiren dizgeyi ortaya ¢ikartir. Dizge, biitiiniin hem
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anlami1 hem de bi¢imini yansitir. (Bir baska deyisle, yapisalci yaklasimda bigim
ile igerik ayni niteliktedir ve aymi ¢Oziimleme sonucunda degerlendirilir.) son

asamada ise yapisalci arastirmaci ortaya g¢ikardigi dizgeyi betimler.” (Yiiksel,

1995, s. 46)

Gortldugiu gibi yapisaler elestiri i¢in ¢oziimlemeye konu olan metinde de aranan
nitelikler s6z konusudur. Bu nitelik, aragtirmaciya gore metnin kapali bir metin olmasi

noktasinda belirir.

Aragtirmaci, inceleme nesnesi olarak aldigi eseri, ¢ézlimleme siirecine girdiginde {i¢

temel anlayisa bagh kalir:

1. Yapisal inceleme yapan arastirmact biitiiniin pargalarina mantiksal bir bagla
baglanip baglanmadigina dikkat eder. Bu ylizden biitiiniin pargalara ayrilmasi ve
siiflandirilmasi ve bu yeni diizenlemeye gore yeniden diizenlemesi gerekir.

2. Yapisal incelemede ortaya ¢ikarilmak istenen yapi ylizeyde gozlemlenebilenin
ardinda gizli olan derin yapida gizlidir.

3. Yapisal yaklasimda biitiinii kuran birimler arasindaki temel baglantilar, ikili

karsitliklardan olusur. (Yiiksel, 1995, s. 46-47)

Aysegiil Yiiksel, yapisal bir ¢oziimleme yapabilmek igin sifrelenmis ve yazari
tarafindan kapatilmig bir metni gerekli goriir. Melih Cevdet ile ilgili ¢alismasinda da

sanat¢inin bu 6zelligi gosteren eserlerini secer.

Biz, arastirmamiz kapsaminda Tiirk edebiyatinin taninmis bir yazarini segtik. Ancak
calisma 1ilerledikge metinlerin Melih Cevdet’in metinlerinin anlamsal derinligine
varamadigini gordiik. Yapisal inceleme i¢in Aysegiil Yiiksel’in belirledigi sifrelenmis
ve/veya kapali metinler de olmadigi anlagilmistir. S6z konusu sonuglarimiza karsin bir
yazinsal metnin zorunlu olarak bir “yap1” lizerine kuruldugunu veya kurulusu itibariyla

bir “yap1” olusturdugunu diistinerek ¢alismalarimizi siirdiirdik.
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Cesitli eylemlerden, olaylardan ve kisilerden olusan her O0ykii ve/veya yazinsal betik,
s0z dizimsel diizeyde ve sOylem diizeyinde bir¢ok katmandan olusur. Bunun bdyle
oldugunu Roland Barthes’in “Anlatilarin  Yapisal Coziimlemesine Giris” adli

calismasinda da gérmek miimkiindiir:

“Anlati, ya olaylarin siradan ve anlamsiz bir bigimde dile getirilmesidir (bu
durumda ancak anlaticinin ya da yazarin sanatina, yetenegine ya da dehasina
giivenerek anlatidan s6z edebiliriz — rastlantiya iligkin biitlin sdylensel bi¢imlerde
durum bdyledir.); ya da baska anlatilarla ortak olan, ¢éziimlemeye agik bir yap1
igerir; bunu dile getirmek icin ¢ok sabirli olmak gerekir; ¢iinkii en karmasik
rastlantisal olan ile en yalin diizenli olan arasinda ugurum vardir ve hi¢ kimse,
birim ve kurallardan olusmus ortiik bir dizgeye bagvurmadan bir anlatiy1

diizenleyemez (iiretemez). (Barthes, 1988, s. 9-10)

Gortldigl gibi her metin, aslinda ¢6ziilmesi gereken bir sifreyi blinyesinde kaginilmaz
olarak tasir. S6z konusu sifrenin ya da kapaliligin karmagsiklig1 metinler arasinda farkl
olsa da yap1 ¢Oziimlemesi yapmak mimkiindiir. Roland Barthes, goriislerinin
devaminda bdyle bir metin ¢oziimlemesinin  “timdengelimli” bir yaklasimla
yapilabilecegini gérmiis ve bunun igin de kendine bir 6rnekge hazirlamistir. Ornekge
dilbilim kokenli bir bilgi birikimine dayanmaktadir. Metni bir tiimce gibi degerlendiren
gorilise gore tiimce bir “dizi” degil de “diizen”dir ve yaraticisinin bilingli veya bilingsiz
tercihleriyle olusur. Yapisal ¢oziimleme de iste belli bir anlayis ger¢evesinde olusan bu

“duzen”i inceler.

Tiyatro tiirlinde yapisal incelemeye dayanan ¢alismamizda kullandigimiz terimler de
genel olarak dilbilimcilere aittir. Metni olusturan anlambirimler de kendi igerisinde
anlambirimciklere ayrilabilmektedir. Bu anlambirimciklerin birlesimlerinden ¢ikan
yorumlar anlambirimleri, anlambirimlerin birlesiminden de metnin biitliniine yonelen
yorum ve degerlendirmelere varilmaktadir. Bu anlambirimcikler, g¢esitli karsitlik ve
kosutlarin bir aradalifindan olustugu gibi metnin anlam dokusunda yer alan imgelerden,

olaylardan, olgulardan da olusabilmektedir. Bazi oyunlarda ise anlambirimcik
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olusumlar1 olaylara ve/veya uzamin niteliklerine bagli oldugu igin boliimleler soz

konusu kavramlar iizerinden yapilmaktadir.

Tiyatroda yapisalci elestiri

Tiyatro, seyirciyle kurdugu iligki baglaminda dekor, kostiim, ses, jest, mimik gibi pek
cok unsurla viicut bulan bir tiir olmasi nedeniyle yapisal elestiri yontemi agisindan
metin temel alinarak yapilan incelemelere konu olmustur. Yapisalcilik tarihinde daha
cok siir ve anlat1 gelenegi lizerinde gelisen yazinsal tiirlerden hareket edilmis, roman ve
Oykiiye yonelik ¢alismalar yapilmistir.

Tiyatro incelemelerinde yapisalct bir kuram olusturmak yolunda ilk adim atanlar Prag
Dilbilim Okulu ¢evresinde toplanan bilim adamlaridir. Bu konuda 6nciiliik eden kisi ise
Otakar Zich’tir. Dramatik sanatin Estetigi adli eserinde tiyatronun gorsel ve isitsel
Ogelerle degerlendirilmesi gerekliligi iizerinde durmustur. Daha sonra bu okul
biinyesinde Polonyali arastirmaci Tadeusz Kowzan Tiyatroda Gosterge adli yazisiyla bu
alana katkida bulunmustur. Jindrich Honzl adli bir bagka arastirmaci Tiyatroda
Gostergenin Devinimi adli yazisiyla Jiri Velrutsky Tiyatroda Insan ve Nesne adli

yazistyla bu alanda diislince tiretmislerdir. (Yiiksel, 1995, s. 64-65)

Prag Okul’unun c¢alismalarindan sonra tiyatro alanindaki tek calisma Sorbonne
Universitesi profesdrlerinden Etienne Soriau tarafindan gerceklestirilmistir. iki yiiz bin
Dramatik Durum baglikli ¢alismasinda tiyatronun smirli sayida kisi ve sahne devinimi
ile yalin ama ogelerinin siralanigi ile yogun bir anlatima sahip olabilecegini ve bunu
ortaya ¢ikarmak gerekliligi iizerinde durmustur. (Yiiksel, 1995, s. 66)

Tiyatro alaninda uygulama daha siirli olmustur. Roland Barthes’in Racine Uzerine
adli calismasi, Lucien Goldmann’in Racine ¢alismasi ve Susan Relyea’nin Moliére’in
Oyunlarinda Dizge ve Gosterge adli yapitlar1 6rnek gosterilebilir. (Yiiksel, 1995, s.
67)

Tiirk edebiyatinda ise Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel’in doktora ¢alismasi disinda, yine ayni
arastirmacinin ¢esitli oyunlar iizerine yapisal ¢oziimlemeler yapmis ve bunlari da

Tiyatroda Ezgi ve Uyum adiyla yaymlamistir. Makale diizeyinde yapilan ¢aligmalar
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son yillarda artmistir. 2010 yilinda Dilek Zerenler tarafindan bir baska ¢alismanin daha
Tiyatroda Yapisal Coziimleme Mahmut ile Yezida — Taziye — Geyikler Lanetler

adiyla yayimlandig: bilinmektedir.



48

2. BOLUM

ADALET AGAOGLU TiYATROSUNUN YAPISAL COZUMLEMESI

EVCILIK OYUNU

Oyun, sosyal yasamdaki kadin ve erkek rollerinin belirlenmis kaliplar1 i¢inde bir
araya gelmis bir ¢iftin nihayete ermis iliskilerinin sézde bir hakim 6niinde sergilendigi
tablo ile baslar. Bu ilk tablo metnin yatay ve diisey diizlemde gelisen anlam siireclerine

yapisal olarak baglanmustir.

Tablo 1’in sahne direktiflerinde verilen bilgilere gore geride birakilmis bir
oturma odas1 ve park dekorunun Oniinde lokal sahne isiklar1 altinda isimleriyle degil
cinsiyetleri ile anilan “Kadin” ve “Erkek” oyun kisileri, zamansiz bir uzam ve uzamsiz
bir zamanda yiizleri seyirciye doniik olarak sodylesmelerini gergeklestirirler. Bu
sOylesmelerde ortaya ¢ikan onemli bir 6zellik, kisilerinin birbirleriyle ve evlikleriyle
ilgili pek c¢ok ayrintiy1 hatirlayamamalari, genel bir suursuzluk i¢inde bulunmalaridir.
Kimliksiz olarak karsimiza ¢ikan oyun Kkisileri, ¢ocuklarinin olup olmadigim1 bile
hatirlayamamaktadirlar. Aslinda birbirlerini sevdiklerini sdyleyen bu ¢iftin ayriliklarina
gerekce olarak sunduklart ise birlikte yasadiklari evlere girdiklerinde evin havasinin
cekiliyor olmasidir. Bundan kurtulmak ic¢in pek ¢ok ev degistirmis olmalarina ragmen
artik tek ¢6zlim yolu olarak bosanmay1 gérmektedirler. Onlar i¢in bosanamamak 6lmek

anlamina gelir.

Bu tablo; Kadin, Erkek ve hakim fiiggeninde kendi igine kapali &zgiin ve
bagimsiz bir yap1 gibi durmaktaysa da metnin gelisen anlamina uzantilari bulunur. Bu
tablo ayni kisi liggeniyle 6. Tabloda da tekrarlanir. 6. Tabloda da kisilerde dikkat ¢eken
ozellik, kisilerin suursuzlugudur. iki tablo arasinda kalan dort tablo ile metnin anlam ag1

Oriilmiis olur.
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Sekil 1: Tablolarin Dizimsel Yapisi

Kadin Kadin
2.Tablo 3.Tablo 4.Tablo 5.Tablo
Hakim 6. Hakim
1. Tablo
Tablo
Erkek Erkek

Birinci tablo ve altinci tablo metin anlambirimlere bdliimlenmesinde, iliski diizeylerinin
belirlenmesinde temel bir isleve sahiptir. Bastaki ve sondaki bu iki tablo, metnin anlam
diizleminde aslinda bir sonu¢ konumundadir. Ortada kalan tablolar ise bireyleri bu iki
sonuca tasiyan bildirisim diizeylerinin varlig1 temelinde olusturulmus anlambirimlere

sahiptirler.

1. Tablo

Anlambirimcik 1

Birbirlerini sevdigini sdyleyen ¢ift, bosanma isteklerini evlerinin havasinin bosalmasina
baglamaktadir. Soluksuz kalan bireyler kagis1 disarida aramaktadir. Bu durumda evi ilk
terk eden “Kadin” olmaktadir, ancak Kadin evi terk etmesini gegerli bir nedene
baglayamamaktadir. Kadin pek de emin olamadan kocasini bulmak igin evi terk ettigi
sonucuna varir; daha sonra da “Erkek” evi terk eder, onun da amaci Kadin’1 bulmaktir.

Sokakta boyle bir nedenle bir araya gelen ¢ift saatlerce gezmektedir.

Kadin ve Erkek ayni ortama girdiklerinde havasiz kalmaktadirlar. Hatta varliklarini
hatirlayamadiklart ¢ocuklart da bu ylizden 6lmiistlir. Buna tanik olabilecek kisi ya da

kisiler eve gelen misafirler degildir, gece evden kagislarda karsilagilan Gece Bekgisi’dir.
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Ciinkii eve gelen misafirler tanik olabilecek delilleri fark edememektedirler. Bu, ev i¢i
yasanan dramlarin kol kirilir yen iginde kalir anlayisi ¢ergevesinde disariya

duyurulmadiginin bir gostergesidir.

Anlambirimcik 2

[k tabloda goriinmeyen bir yargi¢ karsisinda bosanma taleplerini dile getiren kadin ve
Erkek, sik sik birbirleriyle ¢atismaktadir. Bu catismalardan ve Erkek’in igine diistiigi
duruma yonelik tespitlerinden sonra “yargicin tokmaginin sesi” duyulur. Sahne
direktifinde belirtildigine gore yiizleri seyirciye doniik bu ¢ift, sesi duyulmayan,
gorilintlisti  goriilmeyen bir yargic ile konugsmakta ve onun karsisinda ezilip

buziilmektedirler.

Birbirleriyle tartigtiklari zamanlarda duyulan tokmagin sesi oyunda su sekilde

ge¢mektedir:

ERKEK . Efendim? Sey... Kag yillik ha?... (Karisina egilir, usulca)

Kag yillik evliyiz biz?

KADIN . (Aymi sekilde) Bilmem ki... Sahi kag yillik evliyiz?

ERKEK - 1ki miydi?

KADIN :(Aymi gekilde) Yoo... Sanmam. Galiba iig.

ERKEK . (Aym sekilde) Yok canim. Ug olur mu? Bes falan olmasi
gerek.

KADIN . (Aymi sekilde) Bence yedi. Ama ne ¢ikar? Sen on yillik
deyiver.
(Yargicin tokmaginin sesi)

ERKEK . (Yiiksek Sesle) On yillik! On degilse bile dokuz buguk

olmustur Hakim Bey. Cocuklarimiz... (Usulca karisina) Sahi,

cocuklarimiz var m1? (Agaoglu, 1993, s. 20-21)
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Burada yargicin tokmaginin sesi hem Kadin hem de Erkek igin bir uyarict
konumundadir. Her ikisini de dogruya ulastirmay1 hedefleyen bir uyaricidir bu. Bireysel

sorgulama ve kisinin kisilik 6zelliklerini vurgulamaktadir.

Herhangi bir toplumsal sorun dile getirildiginde duyulan tokmagin sesi, oyunda séyle

bir baglamin i¢inde gegmektedir:

ERKEK . Evet. Haklisiniz. Gergi birbirimizi seviyoruz. Seviyoruz ama
Hakim Bey, havasiz da yasayamayiz ki...

KADIN : Madem oyle, tanigimiz1 dinleyin. Bekg¢iyi.

ERKEK : Neden gereksizmis? Deli degiliz. Raporlarimizi gordiiniiz.
Yalan s0ylemiyoruz. Tanigimizi dinleyin, yalan
sOylemedigimizi o zaman anlarsimz.  (Kadin hafifce esner)

ERKEK : Nikdh memuru bizi evlendirirken hi¢ de bu kadar giicliik
cikarmamusti. Saglik raporlarimiz o zaman ise yaramist1 ama.
Taniklarimiz da... Saglikliyken neden bosanamiyoruz?

(Yargicin tokmaginin sesi) (Agaoglu, 1993, s. 25)

Oysa burada yukaridaki ornekten farkli olarak tokmagin sesi baska bir bigimde
kullanilmistir. Bu oOrnekte tokmagin sesi toplumsal normlar, gelenek, gorenek ve

toplumsal kurallar arasinda sikisip kalmis insana bu normlar1 hatirlatmaktadir.

Sonug olarak bu belirsiz yargicin korkusu ve miidahalesi altinda taleplerini dile getiren
kisiler, aslinda bir baski unsuru ile karsi karsiyadirlar. Yargic kimliginde karsimiza
cikan baski unsuru daha sonraki boliimlerde toplumun gelenek ve goreneklerinde ve her

iki cinsin davranis kodlarinda kendini gosterecektir.

Anlambirim A

Birinci tabloya ait bu anlambirimcikler, metnin biitiiniinii de kapsayan bir 6zellik

gostermektedir. Metin temelde Toplumsal Baski Diizeyi Ve Iletisimsizlik Diizeyi'nde
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ilerlemektedir. Bu diizeylerden birbirine kosut bir bigimde ilerler. Birbirine paralel

diizeyler arasinda neden-sonug iligkisini sergiler.

[lk tabloda, toplumun gelenek ve géreneklerini i¢sellestirmis Anneler, Babalar, Gece

Bekgisi tarafindan temsil edilir.

Sekil 2: Oyunda Bildirisim Diizeyleri

Toplumsal Baski Diizeyi

< [letisimsizlik diizeyi >

[lk tabloda iletisimsizlik, “Kadim” “Erkek” arasinda, diger boliimlerde ise yine iki cinsin

farkl1 yaslardaki durumlariyla dile getirilir.

2. Tablo

Ikinci tablo, eszamanli bir sahne diizleminde iki farkl1 uzamda geger. Parkta, mahallenin
namus bekgisi bulunmakta ve siirekli etrafi kolacan etmektedir. Beke¢i, namus
diismanlarinin avcisidir, ama soyledigi tiirkiide sevgilisini “dar bir sokakta kistirdigint”
sOylemektedir. Bir baska kosede bir c¢ocuk, mansetlerini bagirarak gazetelerini
satmaktadir. Cocugun bagirdig1 gazete manseti sudur: “Yaziyoor!... Yataginda karisini
gazla yakan adami yaziyor!...” Gazete mansetinde seyirciye sunulan kadina yonelik
siddet, haber degeri ile halka duyurulmaktadir. Bu, kadina uygulanan baskinin

toplumdaki yayginligin1 gostermesi bakimindan énemlidir.
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Anlambirimcikleri olusturan iligki diizeyleri iki farkli uzamda ve {i¢ farkli sekilde

gerceklesir:

Dis Uzam (Park/Sokak) — = a- Yetiskin Erkekler ve Gazeteci Cocuk arasinda

-’
_—

I¢ Uzam (Oturma Odasi) = b- Misafir Kadinlar ile Anne I arasinda

c- Cocuklar arasinda

-

a- Yetiskin Erkekler ve Gazeteci Cocuk Arasindaki fliski Diizeyi

Bekgi, piirdikkat etrafina, oraya buraya bakar; en ufak bir tikirt1 bile onu siipheye
disiirtir. Siiphesi bosuna ¢ikinca da “Ben de gene bir kizla, bir oglan sandim...

2

Degilmis neyse...” sozleriyle kendini rahatlatir. Ancak soyledigi tiirkii ile evhamlar
arasinda ters orant1 vardir. Bu da namus diiskiinii goziikenlerin ikiyiizliiliigiinii gésteren
bir kanit durumundadir. Baba I olarak bir kez gordiiglimiiz oyun kisisi ise gazete satan
cocuktan sakli bir sekilde ¢iplak kadin dergisi almaktadir. Gorece bir kavram olarak
namus Ozellikle kadin ve onun bedeni iizerinden algilanan bir diizeydeyken yetiskin
erkeklerin yaptiklari ile sdyledikleri birbirini tutmamaktadir. Bastirilmis bir cinsellik,

ortaya ¢ikmak icin sakli ve yalniz uzamlar aramaktadir kendine.

b- Misafir Kadinlar ve Anne I Arasindaki iliski Diizeyi

Anne I’e misafir olarak gelen iki kadin ve Anne I arasinda gecen sdylesmelerde belli
aligkanliklar ¢ercevesinde sOylenen sozlerden sonra oturma odasina gecilir. Bu
konusmalarda kadinlik durumunun getirdigi sorunlar, i¢sellestirilmis ve kabullenilmis
bir bask1 anlatilmaktadir. I. Misafir Kadin da II. Misafir Kadin da kocalarindan memnun

degildirler. Evlerinde sikilmakta, kocalarina kizsalar da ses ¢ikaramamaktadirlar. Bu iki
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kadin yasadiklarinin toplumsal baskilarin ve anlayislarin getirdigi bir sonu¢ oldugunun

farkinda bile degildirler. Onlara gore bu, yaratilisin getirdigi bir durumdur:

I. Misafir Kadin : Nerde dyle koca bizde... Etrafima bakiyorum da gene en
1yisi seninki, hi¢ degilse arada bir sinemaya, ¢ay bahg¢esine gotiirtir.
1. Misafir Kadin : Iyi ama ben de ¢ocuk dogurmaktan biktim usandim, Inan

olsun hi¢ sevmiyorum bu isi. Evlendigimden giinden i¢imde bir korku, bir sikinti

I. Misafir Kadin : Niye bdyleyiz bilmem? Igcimizde her an pir pir eder
durur.

II. Misafir Kadin . Allah bilir. Yaratihistandir zahir. (Agaoglu, 1993, s. 35-
36)

Ilki evde kocasinin hi¢ konusmamasindan, birkac tath sdz sdylememesinden ikinci
Kadin ise onun kendisini gezdirmemesi, sinemaya gotiirmemesinden sikayet etmektedir.
Bu kadinlara gbre yuva her seye ragmen kutsaldir ve bozulmamasi gerekir. Memnun
olmasan da mutsuz olsan da devam etmelidir evlilik. Sozlere yansiyan eylemsiz bir
isyan da s6z konusudur. Siiheyla adinda bir kadinin kocasin1i 6nemsemediginden sz
edilirken I Misafir Kadin, hemen atilir ve kendi yaptiklarinin bir aptallik oldugunu

sOyler.

Anne [ ise misafirlerine son derece samimi bir tavir i¢inde yaklasir gériinmektedir. Her
sOzii, anlay1s doludur, arkadas i¢in her seyi feda etmeye hazir bir gériinlim ¢izer. Ancak
davraniglarinda samimi degildir. Samimiyetini en i¢ten gosterdigini zannettigi anda bile
samimiyetsiz ve yapaydir. Ug¢ ¢ocugu olan II. Misafir Kadin’in ¢ocuklari

hastalandiginda yasadigi zorlugu duyunca soyledigi su soézlerde bunu goérmek

miimkiindiir:
II. Misafir Kadin : Ug¢ tane. Bir de hastalik geldi mi iistiine. Aklimi
oynatiyordum.
Anne | : Ayol insan tutar kii¢ligli yollayiverir bana. Ne olacak.

Laleyle oynar giderlerdi. Ask olsun valla. Yabanci miy1z? (Agaoglu, 1993, s. 33)
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c- Cocuklar Arasindaki iliski Diizeyi

Anne I’in kiz1 Lale ile I. Misafir Kadin’in oglu Hasan arasinda gegen sdylesmelerde
kadin ve erkege bicilen davramis kodlarinin cocuklara nasil aktarildigt ve bunun
cocuklar tarafindan nasil kabullenildigini goriiriiz. Burada seyirci/okuyucu, kiiglik bir
erkek olarak Hasan’in sdyledikleri ve yaptiklariyla kendisine ogretilmis davranislari
sergilerlerken devam edegelen yanlislarin  kaniksandiginin = ve  degismezlige
stiriiklendiginin farkina varir. Lale ise saf bir sekilde onu anlamaya calisir. Aralarinda
stiren oyunlarda hi¢ de ters anlasilmamasi gereken hareketler, cinsel bir nitelige
ebeynler tarafindan biiriindiiriiliir. Bu durumda ise azar1 ve dayagi yiyen Lale olur.
Hasan’in yaptig1 cinsel kodlu hareketleri ise sevimli, kiigiik bir erkegin yapmasi gereken

basit ¢apkinliklar olarak degerlendirilir.

Iliski diizeylerini bu sekilde belirledikten sonra bu iliski diizeylerinin Anlambirim B’yi

nasil olusturdugunu ve Anlambirim A ile olan bagini ele alalim.

Anlambirim B

Bu tabloda, toplumsal baski diizeyi, i¢ uzama gore farklilik gosterir ve evli bir erkegin
kadin tizerindeki baskisina ve korkusuna doniisiir; dis uzamda ise kosullar aynen devam
etmektedir. Dig uzamda bu, bekg¢inin davraniglari ile belirlenir. Bu anlambirimde ortaya
cikan bir bagka nokta da erkek egemen bir toplumda erkege ve kadma 6zgii kilinan
davraniglarin insana nasil edindirildigi olarak belirlenebilir. Cocuk oyun Kisilerinin
konusmalarinda gordiigiimiiz bu 6zellik, erkege taninan “erkek yaparsa ¢apkinlik olur”
anlayisinda diigiimlenir. Kadin, kiiciik yaslarda bastirilir, daha ne oldugunu anlamadan

cinsel giidiilerin potansiyel su¢lusu konumuna sokulur.

Misafir kadinlarin evlerinde yasadiklart mutsuzluk ise metnin kosut diizleminde devam

eden iletisimsizlik diizeyinin gostergeleri durumundadir. Kadinlar mutsuzdurlar, ama
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bunun nedenini ¢oziimlemekten acizdirler. Yaratilisa baglanan i¢ huzursuzluklariyla
yasamakta, kabullendikleri ve kendilerini mutsuzluga sevk eden davraniglar1 bilmeden

motor hareketlerle ¢ocuklarina aktarmaya devam etmektedirler.

3. Tablo

Biitlin tablolarin sahneleri hep aym sekilde diizenlenmistir. Yani oyunun ilk ve son
boliimleri disinda ikili bir uzam iginde oyun kisileri varlik kazanirlar. 3. Tablo da
anlambirimcikleri olusturan iliski diizeylerine sahiptir. Bu tabloda iligki diizeyleri iki

fakli uzamda dort iliski diizeyinde goriiliir:

Di1s Uzam (Park/Sokak) a- 1ki erkek dgrenci arasindaki iliski diizeyi
b- Cigdem ile Ahmet ve Bekgi arasindaki iliski diizeyi

c- Ahmet ile babasi arasindaki iligki diizeyi

I¢ Uzam (Oturma odas1) d- Anne Il ile Cigdem arasindaki iliski diizeyi

a- Tki Erkek Ogrenci Arasindaki liski Diizeyi

Parkta yan yana oturmus iki erkek &grenci, bir ¢iplak kadin dergisine bakmaktadirlar.
Cinselligi sakli ve mahrem bir duygu olarak 6grenen genclerin bu kacamaklar1 da
tereddiitler i¢inde gerceklesmektedir. Gengler, kadin ve kadin bedenine ve cinsellik gibi
konulara uzaktir ve bu gergekleri 6grenme istekleri ile 3. Tabloda ara ara goriiliirler.

Genglerin bu arayislar1 onlarin nasil bir ortamda yetistiklerine iligskin de bilgi verir bize.

b- Cigdem ile Ahmet ve Bek¢i Arasindaki iliski Diizeyi
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Ilk tabloda gordiigiimiiz kadin ve erkegi bu tabloda ilk gencliklerinde gériiriiz.
Cigdem’in pesine diisen Ahmet on alti — on yedi yaslarinda bir genctir. Ahmet
Cigdem’e film repliklerini hatirlatan ciimlelerle yaklagmaktadir. Onu sevdigini ve onsuz
olamayacagmi dile getirmektedir. Ancak Cigdem, Ahmet’e karst hicbir duygu

belirtisinde bulunmaz:

Ahmet  : Hayatimda sizden baska higbir kizi sevmedim. On yedi y1l ve su kadar
aylik 6mriim boyunca ben hep sizi aramisim demek. Sahi, ama siz daha  benim
adimi1 bilmiyorsunuz. Ahmet. Ne ¢irkin degil mi?

Cigdem :Bana ne sizin adimizdan. Hem sokakta pesime takilan erkeklerle

konusmak adetim degildir. (Agaoglu, 1993, s. 40)

Ahmet’in sOyledikleri onun hosuna gitmistir. Ancak aldig1 terbiye geregi bir geng kiz,
pesine diisen erkeklerle konusmaz. Cigdem eve gecikmistir, annesinin onu merak

edecegini diislinerek telaglanmakta ve korkmaktadir.

Ahmet ile Cigdem’in konusmalar1 Bek¢i'nin gelmesiyle sona erer. Konusmalarin bir
kismina tanik olan Bek¢i, bu masum agk itirafin1 bir “zina olay1” ile es tutan bir tavir
sergiler. Konugmalardan anlasilacagi lizere bir gen¢ kiz ve erkegin birbirini sevmesi

nerdeyse giinahtir:

Bekei . Sizin ananiz babaniz yok mu be? Def olun buradan! Parki bilmem
neye c¢evirdiniz. Ne giinlere kaldik yahu! Namus, seref hak getire!... Bu yasta
boynuzlu edecekler adami! Oglana bak yahu! Bacak kadar pickurusu... “Seni
seviyorum” diyor! “Seni seviyorum!” sdylerken benim yiiziim kizariyor. (Daha
yiiksek sesle) bir daha sizi bu parkta bag basa goriirsem  karakola — gotiirtirtim,
vallah! Ahdim olsun gotiiriiriim! Anlasildt mi1? (Kendi kendine) Bir de baktim,
tutmus kizin elini, minciklayip durmaz mi1? Kiz artik kiz degildir ya!.. Anasinin

kizi.... (Soylenerek duvar arkasinda kaybolur) (Agaoglu, 1993, 41-42)
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Yukaridaki sOylesme metninde de oldugu gibi Bekei, farkli bir gergekligi temsil
ederken, gengler veya erkek baska bir gercekligi temsil etmektedir. Birbirini tanimak

isteyen bir geng kiz ve oglan yetiskinler tarafindan yanlis anlasilarak su¢lanmaktadir.

c- Ahmet ile Babasi Arasindaki Iligki Diizeyi

Ahmet’in babasi, ikinci tabloda gazeteci g¢ocuktan ¢iplak kadin dergisi alan Baba |
olarak tanidigimiz kisidir; yas1 ilerlemis kirk —kirk bes yaslarinda biri olarak karsimiza
cikar. Oglu Ahmet’i takip etmistir. Kizla konustugunu da goérmiistiir. Babasinin
diikkkaninda annesinin 1smarladig1 malzemeleri eve gétiirecek olan Ahmet, yapacag: isi
unutmustur. Babasinin 6fkelenmesinde de daha ¢ok bu unutma olay: etkili olmustur.
Bunun disinda ona gore kiz takip edecek kadar biiyiimemistir. Oglunu payladiktan sonra
eve gonderen baba 6fkesini bir kadin goriince hemen unutuverir ve kadinin elini tutan
cocugu severmis gibi goriinerek karsisindakine laf atar. Bu, babanin ikinci kagamak
davranigidir. Namusluymus gibi goriinen erkek, kendi nefsi s6z konusu oldugunda
ikiylizliliige ¢ok rahat bir gegis yapabilmektedir. Fakat ayn1 hak veya benzer sanslar

kadina zinhar verilmemektedir.

d- Anne II ile Cigdem Arasindaki Mliski Diizeyi

Eve sadece 8 dakika ge¢ kalan Cigdem, annesinin inanilmaz suglamalariyla karsilasir.
Ikinci tabloda gordiigiimiiz Anne I, burada kirkl1 yaslarinda Anne II olarak karsimiza
cikar. Anne tipinde goriilen bu siireklilik, degismez davranis kaliplarinin bir anlatimi
olarak goriilebilir. Annenin diline pelesenk ettigi yegane so6z “Kizin var mi derdin
var. dir. Kiz1 hi¢bir sey yapmamasina ragmen daima onyargilidir. “Sevgi” sézcliglinii
kullanmak, erkek ve kadin cinselligi ile ilgili en kiigiik bir ¢agrisim bile annenin kiiplere
binmesine neden teskil eder. Cigdem, ge¢ kalisina neden olarak kitapliktan kitap
almasin1 gosterir. Annesi kitab1 ister ve asil kiyamet o zaman kopar. Kitabin adi
“Insanlart Seveceksin”, bu ismi okuyan annenin sdzleri, pek ¢ok sorunun da ana

kaynagini gosterir niteliktedir:
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Anne Il : (Heceleyerek okur) “Insanlar1 Seveceksin”... hiil..

Cigdem : Ay, ne oldu yine?

Anne Il : Seni sirfint1 seni!... Hem romanmis da... Hem roman, hem aski!..
Yarabbi ben nerelere gideyim! Kiz orospu mu olacaksin ha? Orospulukta mi
hevesin? Bu sevmekli, mevmekli kitaplar1 kim sokuyor kulagina? Kim veriyor
bunlar1 sana ha? (Cigdem “orospu’ lafint duydugundan beri bir dehsete kapiimus,
titremekte. Kulaklarini tikar. Aglayarak odadan kagar.) (Agaoglu, 1993, s. 46)

Yukaridaki alintidan da anlagilacagi iizere Ahmet ile babas1 arasindaki iliski diizeyi ile
neredeyse Cigdem ve annesi arasindaki iliski aynmidir. Bir kadin olarak kizina yaklagimi
daha bagka olmas1 gerekirken Anne neredeyse toplumun tiim yanls davranis kodlarin
kizina aktarmaktadir. Cigdem’in yaptiklarinda bir hata olmamakla birlikte, kadinliktan
gelen ve toplumun yanlis kodlarindan olusan sifreleri c¢ozebilecek bir olgunlukta

olmadig1 da goriiliir. Ciinkii Cigdem daha kiigtiktiir.

Anlambirim C

3. Tabloda iligki diizeylerinin siklig1 dis uzamda daha c¢oktur. Bu durumun nedeni
toplumsal baski diizeyinin siirekliliginde ve farkliligindaki etkiyi vurgulama kaygisina
ve istegine baglanabilir. Dis uzamda gordiigiimiiz heniiz yasamlarinin ilkbaharindaki
gengler, ¢ok masumane duygularin ne kadar koétii yorumlara neden olabilecegini
goriirler. Bu noktada erkek, daha rahat sozler sdyleyebilirken kizin/kadinin kétii
damgas1 yememek i¢in siirekli kagis1 s6z konusu olur. Baski, dedikodu duygular1 daha
cok da kadin nezdinde i¢e hapsederken iletisimsizlik kaginilmaz bir son olarak yasamin
belli bir noktasinda kendini gdosterir. Bu durum, daha once séziinii ettigimiz kosut

diizlemlerinin neden-sonug ¢izgisinde bir yer edinir.

Ayrica Baba II'nin tavrinda somutlanan ikiyiizlilik de namus kavramina yaklagimda
elestirilen bir baska nokta olarak karsimiza ¢ikar. Yetiskin erkek, ogluna kizarken onun
ayricalikli konumundan da hosnuttur. Kiz pesine diisecek kadar biiylimemistir heniiz.

Biiyiidiigiinde bdyle bir seyi yapabilir.
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Bekgi ise gorev asig1 tavriyla kraldan ¢ok kralcidir. Gordiiklerini biraz da ilaveli olarak
aktarmay1 ve biiylitmeyi sevmektedir. Soziinii ettigimiz baski, dis uzamda gordiiglimiiz
toplumsal bir baskidir. Bir de annenin kizina uyguladig1 i¢ uzamda gordiiglimiiz baski
vardir ki kiza neredeyse yasam hakk1 tanimaz.

Anlambirim C’de toplumsal baski diizeyi, i¢ uzamda da goriilmektedir. Bu, toplumsal
bask1 diizeyinin korkusundan kaynaklanan bir nitelik gosterir. Toplumsal baski, 0
derece korkulan bir durumdur ki en kiiclik bir dedikodu biitiin ailenin ve geng¢ kizin
yasamini  etkileyecektir.  Biitliin  yasamlar, = baskasmin = dedigine  gore
konumlandirildiginda baski, kaginilmaz bir hal alir. Hele bu, bir kiz i¢in s6z konusu
oldugunda baski, bu tabloda goriildiigii gibi hem i¢te hem de dista s6z konusu olmaya

baslar.

4. Tablo

Bu tablo da ikinci ve {igiincii tablo gibi dis uzamda baslar. Sahne dekoru aynidir. Sahne
direktiflerine gore vakit aksamiizeridir ve hava kapalidir. Dérdiincii tabloda da dis ve i¢
uzamdaki iliski diizeyleri, anlambirimcikleri belirleyen bir nitelik gdsterir. Dis uzam

agirlikl iligki diizeyleri iki uzamda toplam iig iliski diizeyinde karsimiza ¢ikar.

Dis Uzam (Sokak/Doértyol agzi/Park) a- Gazeteci Cocuk, I. Misafir Kadin,
Niliifer arasindaki iliski diizeyi

b- Omer, Niliifer ve Bekgi arasindaki iliski

diizeyi
-~
I¢ Uzam (Oturma odas1) > c- [.Misafir Kadin, Anne III, Baba III
arasindaki iliski diizeyi
-’

a- Gazeteci Cocuk, I. Misafir Kadin, Niliifer Arasindaki iliski Diizeyi
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Gazetelerini satisa hazirlayan ¢ocuk, isi bittikten sonra gazete mansetlerini bagirarak
Daortyol agzini doner. Gazeteci cocugun bagirdig1 gazete manseti sudur: “Zifaf odasinda
kendini asan yeni gelini yaziyor.” Tam bu sirada ikinci tabloda gordiigiimiiz I.Misafir
Kadin, oradan ge¢mektedir. Ilgisini ¢ceken haber karsisinda gazeteci cocugu sorguya
ceker. Cocuk bir gazete alip okumasini sdyleyince de onu “terbiyesizlikle” sucglanir.
Gazeteci ilerledikten sonra karsisina Niliifer ¢ikar. Niliifer, birinci tabloda gordiigiimiiz
kadindir, bu tabloda yirmili yaslarindadir. Niliifer, I. Misafir Kadin’in gelin adayidir ve
diigiin hazirliklar1 yapilmaktadir. Aksamin bu saatinde Niliifer’i sokakta goren kadin
bundan pek hosnut olmaz ve igneleyici sozlerle Niliifer’i lizer. Diiniirliniin evine

mantoluk kumas1 gétiiren kadindan ayrilan Niliifer hizli adimlarla koseyi doner.

b- Omer, Niliifer ve Bekci Arasindaki iliski Diizeyi

Kaymvalidesinin sorgulayici, suglayici bakislarindan kurtulan Niliifer parkta Omer ile
bulusmadan énce Omer ve Bekgi arasinda da Niliifer ve I. Misafir Kadin arasinda gecen
konusmalara benzer bir konusma gecer. Terbiye, ahlak kurallar1 ile namus bekgisi
tarafindan siki bir sekilde tartilan Omer, sinirlenmistir. Bunun iizerine bek¢i su sdzleri

sOyleyerek oradan uzaklasir:

Bekei . (Yikik duvarin arkasini dolanirken) Bana ne efem. Benim gérevim
burasina goz kulak olup park yerini bilmem neye ¢evirtmemek ve zatiniza

ikazatta bulunmaktir. Iste o kadar. (Agaoglu, 1993, s. 50)

Bekci “iste o kadar 1n gok &tesinde dzel bir hassasiyet gostermektedir parka. Omer ile
karsilagan Niliifer ise yolda kayinvalidesini gordiiglinii simdi bir siirii dedikodu
¢ikaracagini sdyler. Omer’in ise higbir sey umurunda degildir. O sevdigine kavusmak
ister, ondan sevgi soOzciikkleri duymak ister. Ama Niliifer boyle sozciikler
sOyleyemeyecek bir terbiyeden gecmistir. Bu gibi sozciikler en biiyiik giinahtir onun

anlayisina gore.
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Omer, birinci perdede gordiigiimiiz Erkek’tir ve burada yirmili yaslarindadir. Niliifer’e
kagmay1 bile teklif eder. Ancak kizin duygularini anlatmasi, boyle bir olaya karar
vermesi imkansiz goriinmektedir. Niliifer, garesizlik iginde aglarken Omer mendilini
c¢ikarir ve onun gozyaslarini siler. Bu sirada Bekg¢i de onlarin bulundugu yere geri doner
ve Omer’i kizin gdzyaslarin silerken yakalar. Bekgi, bekledigi olay ile karsilagsmustir.
Omer’e ben sana daha énce “zatiniza ikazatta bulunmustum” diyerek hiicum eder.
Onlan karakola gotiirmeye kalkar, gengler itiraz edince de diidiigiinii ¢alar, biitiin
mahalleli baslarina toplanir. Niliifer ile Omer kagar, Bekgi onlar1 kovalar, en sonunda

yakalar. Bunlarin hepsi mahallelinin anlatimlariyla seyirciye aktarilir.

c- |.Misafir Kadin, Anne III, Baba III Arasindaki iliski Diizeyi

Yolda Niliifer’i géren 1. Misafir Kadin, diiniirti ile de aymi geliniyle konustugu tarzda
konusur ve suglayici ifadelerde bulunur. Anne III ise ezilip biiziilerek bu yargilayici
sOzlere direnmeye calisir. Bu sirada eve gelen Baba III de kizini sorar, igne almak icin
digsar1 gonderildigini 6grenince kiiplere biner. Diiniirii hi¢ ¢ekinmeden babaya da
suclayict sekilde yaklasir ve aralarinda “Kim daha namuslu?” sorusuna cevap aranir.

Kizin1 aramak i¢in sokaga ¢ikmak ister; ancak karisi izin vermez.

Tabii bu sirada da sokakta olanlar olmus, Niliifer, beklenen ve siire¢ igerisinde olaylarin

akisinda hazirlanan bir skandalin bagskahramani olmustur, hem de hi¢bir sugu yokken.

Anlambirim D

Bu tablo ile birlikte yaglar1 biiyliyen genglerin iistiindeki baski da artmaktadir. Evlilik
hazirliklar1 yapilan Niliifer, aksam saatlerinde evinden bu kadar uzakta bulunmamalidir.
Evlilik karart ve es secimi konusunda da Ozgiir olamayan Niliifer, caresiz olarak
baskilara boyun egecege benzemektedir. Kaymvalideyi seyirci ikinci tablodan
tamimaktadir. Kocasindan memnun olmayan ve sikdyet eden bu kadin, kendi
mutsuzlugunun da nedeni olan olaylarin tekrarlanmasi konusunda yapici degil yikici bir
tavir icindedir. Aralarinda gecen konugmalarda I. Misafir Kadin’in kotii niyeti ve

Onyargilt davraniglar dikkat ¢eker. Sevginin ve samimiyetin sdz konusu bile edilmedigi
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bu konugmalarda vurgu hep maddiyattan yanadir. Erkek ¢cocuk sahibi olmanin verdigi
rahatlikla kiza hiicum eden kadmn, aslinda kendi cinsinin felaketini hazirlamaktadir.
Kayinvalidenin her davranisi devam edegelen olumsuzluklarin siireceginin de
kaginilmaz oldugunu vurgular niteliktedir.

Geng kiza kars1 yiiriitiilen bu namus baskis1 erkek {izerinde daha farkli bir boyut almistir
bu tabloda. Omer, hukuk okumak istemesine ragmen babasinin ona sundugu isi ve
hayati kabullenmek zorunda brrakilmistir. O da isi haytalia vurmustur. Omer’i kendi
hayatinin olumsuzluklar1 i¢inde var eden ise Niliifer’e duydugu sevgidir. Parkta
Niliifer’1 sevgisine ikna etmek icin sarf ettigi sozler, aslinda evlilik ile baslayacak olan

aksakliklara dogru birer tespittir:

Omer :Anneni diisiin. Ben de annemi diisiiniiyorum. Hi¢ tanimadiklar
adamlarla kapandiklar1 dort duvar arasinda en kiigiik bir sevgi kivilcimi olmadan
gecirdikleri uzun geceleri, karanlik geceleri diisiin. ..

Niliifer  : Ne giizel konusuyorsun...

Omer : Aslinda biz taniyor muyuz aski? Hayir. Ama tanimaya galistyoruz.

(Agaoglu, 1993, s. 53)

Siirmekte olan gelenek ve goreneklerin yanlis yargilarindan kaynaklanan bir siirii hata,
sadece kadinlari degil erkekleri de mutsuz etmektedir. Mutsuz ailelerden mutsuz
cocuklar ve bu mutsuz ¢ocuklardan mutsuz yetiskinler ¢ikmakta ve bu dongii gittikce
kisirlasarak siirmektedir. Omer bu noktada kaderini yenme ve bu olumsuzluklara

“hayir”” diyebilmenin derdine diismiistiir.

I. Misafir Kadin’in (Kaymvalide), diiniiriiniin evindeki konugsmalarinda temel konu olan
maddiyattir. Eczaci olan damatlar1 Nail’in siirekli parast ve Kkariyeri vurgulanir.
Konusmalarda namusa vurgu yapilir, bu vurgu yapilirken kiz ¢ocuk sahibi olmanin

getirdigi sikintilar nedeniyle Niliifer adeta aforoz edilir:

I. Misafir Kadin  : Ben de kalkmis saf saf mantolugu géstermeye gelmisim.
Baba IlI : Hay kizim olacagina diismanim olaydi!... (Agaoglu, 1993, s.
54)
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I. Misafir Kadin : Oyleyse gidin bulun kiziniz1.

(Ofkeyle ¢ikarken birden kumas aklina gelir. Doner, paket kagidiyla birlikte
cabuk alir, ¢ikar)

Anne lll : (Hickirarak aglar) Ah Yarabbi, ah! Kiz doguracagima tas
dogursaydim! (Agaoglu, 1993, s. 55)

Film kareleri gibi dizilmis olan bu farkli uzamlardaki olaylarin, toplumsal bask1
diizeyinin dis ve i¢ uzamlarda farkli boyutlarda islenmesi, metnin iletisimsizlik

diizeyinin kaynagini, bu diizeyi olusturan toplumsal siire¢leri ortaya ¢ikarmaktadir.

Bekgi ise 2. Tabloda da oldugu gibi toplumsal baski diizeyini pekistiren tam bir gorev
adamu tiplemesine Ornek “Murtaza”dir. Ancak onu digerlerinden farkli kilan parkla
kurdugu iliskidir. O, parki adeta bir kadina sahip olur gibi sahiplenmektedir. Orada
herhangi bir namus olayr gerceklesmesi halinde kendisinin aldatilacagini
distinmektedir:
(Parkta)

Bekgi : Sizi namuslar sizi! Kendime boynuz taktirmam demedim mi?

(Omer’e) Tuh sana! S6zde serefli bir babanin oglu olacaksin.  (Agaoglu, 1993,

s. 55)

Bekei’nin diidiigli ile toplanan mahalleli olayin hicbir ayrintisini bilmeden isi namus
kavramina baglarlar. Yasanan ¢irkinlikleri sorgulamadan, gergekleri Ogrenmeden
olumsuz elestirilerde bulunurlar. Omer ve Niliifer sonunda yakalaninca da yiireklerine
su serpilir, artik namuslar1 kurtarilmistir. Tablonun sonunda yasananlar, toplumsal ahlak
ve cinsiyet anlayisinin toplumsal ling kavramina doniisiimiine 6rnek teskil edebilecek
bir diizeydedir. Ya toplumun baski ve cezalandirmalarina boyun egeceksin ya da

toplumsal linge maruz birakilacaksin.
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5. Tablo

5. tabloda da dis uzamda gergeklesen olaylar daha coktur. Iki farkli uzamda dort iliski
diizeyi, anlambirimcikleri olusturur. Bir erkekle yolda konustugu i¢in hakkinda
dedikodu c¢ikan bir kiz, evlenmektedir. Toplumsal baski diizeyinin i¢ uzamda
gerceklesen baskinin nedeni oldugunun daha net bir sekilde anlasilmaya basladigi bu
tabloda, her birey kendini bir baskasinin deger yargisina gore big¢imlendirmektedir.
Sahne direktiflerinde verilen bilgilere gore dekor aymidir. Ancak bekginin iistiin
gayretleri (!) sonucu parkin 6niine bir levha asilmistir. Levhada su yazilidir: “Bu park,
kadinlara ve kizlara yasaktir.” Toplumsal baskiy1 yaratan erkek egemen gii¢, neredeyse
tim sosyal hayati kadina yasaklama zihniyeti ile hareket etmektedir. Burada artik
mesele, kadin ve erkek iliskisi diizeyinden ¢ikar ve kadinlarin aleyhine sonug¢lanan
Onyargil kararlara dontisiir.

Tablodaki iliski diizeyleri uzamlara gore soyle belirlenebilir:

a- I. ve II. Misafir Kadin arasindaki iligki diizeyi
b- Bu kadinlarin kiz ve erkek ¢ocuklar1 arasindaki
Di1s Uzam (Park/Dértyol agz1) >. iliski diizeyi

c- I. ve II. Erkek Ogrenci arasindaki iligki diizeyi

) d- Ali ile I. Adam arasindaki iliski diizeyi
—

I¢ Uzam (Oturma Odast) > e- Anne ile kiz ve baba arasindaki iligki diizeyi

a- I. ve IL. Misafir Kadin Arasindaki iliski Diizeyi

Diigline giden II. Misafir Kadin dortyol agzinda 1. Misafir kadinla karsilagir. Ayakiistii

yaptiklar1 dedikodularla, seyirci evlenmekte olan kizin basina gelenleri Ogrenir.
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Kadinlar hemcinsleriyle ilgili yargilarda kaliplarin disina ¢gikmadan hep aleyhte sozlerle
kiz1 suglarlar. Bir taraftan kendilerinin de geng olduklarimi ve namuslariyla nasiplerini
beklediklerini sdyleyerek kendi istiinliiklerini dile getirirler. Annelerinin fisildasmalar
sirasinda konusan erkek ve kiz cocuklar da baska bir iliski diizeyinin Kkisilerini

olustururlar.

b- Bu kadinlarin Kiz ve Erkek Cocuklar1 Arasindaki iliski Diizeyi

Ikinci tabloda gordiigiimiiz cocuklar, burada da benzer konusmalarini siirdiiriirler. Erkek
ve kadin kimliklerinin toplumun, gelenek ve goreneklerin baskilar1 sonucu kadin
aleyhine nasil gelistirildigine 6rnek olusturan bu ¢ocuk¢a konugmalar aslinda sorunun
temel yapisin1 okura hissettirmektedir. Erkek c¢ocuk kiligla oynamakta ve bununla
annesine satasanlarin karnin1 desmeyi, babasinin yonlendirmesiyle istemektedir.
Cocukca sdylenmis bu sozler aslinda ¢ok giiclii ve kaliplasmis bir toplumsal baski
unsurunu gosteren ilk basamaklar olmasi nedeniyle ©onemlidir. Bunun yaninda
kadinlarin ayrildiklar1 sirada ¢ocuklarin birbirlerinden kopmak istememeleri karsisinda
cocuklara kars1 annelerinin takindig: tavirlarda erkege taninan ayricalik dikkati ceker.

Kiza sahip cikilmali ve baski uygulanmalidir. Erkek cocuk ise “capkin olacak kerata

diisiincesiyle davraniglarinda ytireklendirilmelidir.

c- I ve II. Erkek Ogrenci Arasindaki iliski Diizeyi

Parkta yikik bir duvarin arkasindan ¢ikan iki erkek 6grenciden birincisinin soyledigi su
sozler “Hadi len. Erkek erkege ayip mi olurmus?” iki cinsi bir araya getirmeme 6zeni
gosteren, kapali ve kat1 toplum kurallarinin insanlar1 getirebilecegi sonuglar1 gostermesi
acisindan onemlidir. Ayni cinsin birbirine yonelen ilgisi ise o sirada parktan gecmekte
olan Bekg¢i tarafindan fark edilmez. Erkek ogrencilerin ders g¢alistiklarini zanneden
Bekgi, bu tabloda son derece gururludur. Zira parka, artik kadinlar giremeyecektir.
Erkek ogrenciler arasinda yasananlarin ardindan Bekgi’nin parki namus probleminden
temizlemis goriinmektedir. Yasanan bu olaylara dair bek¢inin gururlu hareketlerinin

verilmesi ise iki durum arasindaki karsitligin vurgulanmasi agisindan énemlidir.
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II. Erkek Ogrenci, birincinin kiz okulunun oniine gitme teklifini sicak karsilamaz.
Ciinkii annesi diin gece sabaha kadar aglamistir. Bu da onu ¢ok {izmiistiir. Neden
agladigi bilinmeyen kadinin agk acisindan aglamadigi kesindir onlara gore. Konu agktan
acilmigken annelerinin hi¢ asik olup olmadigin1 merak eden erkek 6grenciler, aslinda
sevgisiz bir aile ortaminin ¢ocuklaridirlar. II. Erkek Ogrenci’nin teklifini kabul etmeyen
diger Erkek Ogrenci, yalniz kaldiginda higkira higkira aglar. Annesinin durumu onu
derinden etkilemistir. Sahne direktiflerinde verilen bilgiye gére I. Erkek Ogrenci, parkta
bu tabloda goriilen “Bu park, kadinlara ve kizlara yasaktir.” levhasim birkag kez taslar,
ama yikamaz, levhay1 bir tekmede yikar ve kosarak sahneyi terk eder. Sahnede sozsiiz
bir eylem olarak goriilen bu hareket, toplumsal baskiya bir isyani anlatir. Sembolik
anlamda bu baskinin ve diinya goriisiiniin yikilabilmesi i¢in hafif darbeler yeterli

degildir. Giiclii ve kararli darbelere ihtiyag vardir.

d- Ali ile I. Adam Arasindaki Iliski Diizeyi

Ali, birinci tablodan tanidigimiz “Adam”dir. Burada otuzlu yaslarinda goérdiigiimiiz
Adam, biitlin tablolarda oldugu gibi farkli bir isimle karsimiza ¢ikar. Ali istedigi ve
sevdigi biriyle evlenmektedir. Ama i¢inde korkular vardir. Arkadasi ile
konusmalarindan bir kizin es olmast durumunda ona nasil davranilmasi gerektigini
bilmedigi i¢in endiselendigini anladigimiz Ali, aslinda olagan bir durumu yasamaktadir.
Ciinkii Yasemin’i birka¢ kez gérmiistiir, o da kagcamak olarak. Ancak karsisindaki, bu
endiseyi Ali’nin anladig1 sekilde anlamaz. Ali pek ¢ok kadin tanimigtir, buradan hareket
ederek kaygilanmasi da sagmadir. Ali bu kaygilartyla ne yapacagini bilmeden gelini
almaya gider.

e- Anne ile Kiz ve Baba Arasindaki iliski Diizeyi

Bir dedikodunun kurbani olan kiz —birinci tabloda gordiigimiiz “Kadin”dir ve bu
tablodaki ad1 Yasemin’dir. — Anne ve babasina gore evde kalmistir. Halbuki daha yirmi
tic yasindadir. Evliligi geciken kiz, zorunlu olarak gelir diizeyi diisiik bir memura

verilmistir. Anne kizina gelinlik giydirirken aralarinda pek ¢ok konusma gecer. Kizi



68

gelin olan her anne gibi aglamakta olan kadin, kizinin hi¢bir s6ziinii anlamak istemez ve
kizin1 kendi kaliplasmis deger yargilarinin arasindan goriir. Yasemin, hi¢ tanimadigi bir
adamla evlendirilmekten iizgiin, tereddiitlii ve korkuludur. Ne care ki bu evlilige
zorunludur. Ister istemez evlenecek, kocasma boyun egecek, yuvasi sahiplenecektir.

Baba ise kizinin evden gitmesine dakikalar kala bile onun yaptiginin cezasini ¢ektigini
ve ¢ekecegini sOyleyerek, makyajini silmesini isteyerek tahakkiimiinii stirdiirmektedir.
Annenin de babanin da boyle bir evliligi onaylamasi, baskilara kars1 gelmemesinin

nedeni hep maddiyata dayanmaktadir.

Anlambirim E

Metnin basinda ve sonunda gordiiglimiiz iliski licgeni arasinda kalan tablolarin
sonuncusu olan bu tabloyla yazar, kisilerini ¢cocukluktan alarak evlilik yasina kadar
farkli ailelerde, farkli isimlerde, farkli tablolarda biiyiitmiis ve sonunda da
evlendirmigtir. Toplumsal baski diizeyinin tiim tablolar1 kaplamasi, i¢ uzamda
gerceklesen iliski diizeylerinin gittikce azalmasi metnin anlam Orgiisiinii belirleyen

onemli bir unsurdur.

Dis uzam, kadin i¢in tekinsizdir. Orada ugradig iftiralar, tiim hayatin1 zehredebilecek
bir nitelik tasir. Baski, geleneklerden kaynaklanan anlayigla deger yargilarina
yerlesmekte, gittikce kaniksanmakta, aksi diisiiniilemeyecek bir konuma gelmektedir.
Bir virlis gibi yayilan ve oldiiriilemeyen baski unsurlari, bizzat o baskilarin 6znesi
konumundaki kadin1 da sarmakta, 0 da olusturulan baski ¢emberinin disina

ctkamamaktadir.

Tablonun basinda iki misafir olarak tanidigimiz kadinlar, pesine diisen bir erkek
yliziinden bir siirii dedikoduya maruz birakilmis Yasemin’i korumak ig¢in higbir
davranista bulunmamaktadirlar. Onlar toplumsal baski mekanizmasinin birer aracidirlar.
Asla bunun disinda konumlanamamaktadirlar. Kendilerine doniik sozlerinde agiga ¢ikan
ise evlilik hayatlarinin mutsuzluk icinde gectigidir. Bunu sdzlere dokebilen ama

degistirmek diislincesine varamayan kisiler, kendi yasayamadiklarini, tatminsizliklerini
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bir bagska hemcinslerinin yasamasina da olanak tanimamaktadirlar. Cinsler iizerine
Ozellikle de kadina uygulanan baski, onlar1 yalnizlastirmakta, anlatamadigi duygularin
esiri yapmaktadir. Anlatilamayan, yasanamayan birliktelikler ise metnin kosut

diizleminde yer alan iletisimsizlik diizeyini olugturmaktadir.

6. Tablo

Kadmm ve Erkek birinci tabloda oldugu gibi hakimin karsisindadir. Hakim onlar
bosamadig1 i¢in Olmiislerdir. Birbirlerini seven bu ¢iftin bosanmak istemesi, hakim
tarafindan pek anlagilmadigr i¢in bosamay1 geciktiren hakim onlarin 6lmesine sebep
olmustur. 6. Tabloda anlambirimi olusturan anlambirimcikler tipki birinci tabloda
oldugu gibi kadin ve erkegin birlerine yaklasimlarinda ve hakime konusmalarinda

ortaya cikar.

Anlambirim F

Birbirlerini seven ama evlenmeden oOnce bir kere olsun oturup konusamayan, hep
toplumsal baskilarin agirligi altinda ezilen bu ¢ift, metnin iletisimsizlik diizeyinin somut
ozneleridir. Havasizlik, iste bu iletisimsizligin gostergesidir. Havasizliktan bogulmamak
icin bir an Once bosanmak istemisler ancak yine bir baski unsurunun uzayan
sorgulamalar1 sonucu dlmiislerdir. Olii bir durumdayken gergeklesen konusmalar yine

suursuzdur ve bir mantik zincirinden yoksundur. Higbir seyden emin degildirler.

Kadin ve erkek, ara tablolarda i¢inde yetistikleri aile yasamlarinda baskici bir anlayisin
rtinii olan hakaretlerin karsisindaki eziklikleri, bilingaltlarinda tekrar yasarlar. Hakim
evli ¢iftin havasizliktan Olmelerine inanmamis ve onlar1 Oldiirenin baska bir neden
oldugunu diistinmiistiir. Erkek yine emin olmayarak esini 6ldiirmiis olabilecegini
diistiniir, bu sefer de neden 6ldiirdiigii sorusu giindeme gelir bunun cevabi ise asla
bulunamaz. Hakimin sorgulamalari uzadikga sinirlenen kadin ve erkek ilk defa bu ezilip
biiziildiikleri baski unsuru karsisinda birliktelik saglarlar ve hdkime karsit dururlar.
Hakim onlar1 igeri atmakla tehdit eder. Bu tehdide kulak asmayan Kadin ve Erkek

kendilerini igeride bulurlar. Ancak bu sefer de onlar1 farkli hiicrelere atarlar. Bekei,
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burada gardiyan roliine gec¢mistir, tiim tablolarda oldugu gibi burada da baskici

yaklagimlart masas1 konumundadir.

Evli olduklarim1 ve ayni hiicrede kalmalar1 gerektigini sOyleyen ¢ift, havasizlik
probleminden de kurtulmuslardir. Evli ¢ift, aym1 evde havasizlik nedeniyle
kalamadiklarini sdylerken simdi bir hiicrede kalmay1 istemektedirler. Bu birlikteligin
baskict bir giice karsi durduktan sonra gergeklesmesi metin kosut diizlemlerinde yer
alan iletisimsizlik diizeyinin ortadan kalkabilmesi igin gerekli bir kosuldur. Iki cins,
ancak birlik olup kars1 dururlarsa o zaman iletisim kurabilmekte ve yasamlarini mutlu

gecirebilmektedirler.

Tablolarda Ortaya Cikan Uzam-Zaman-Kisiler Arasindaki iliski

Ovyun kisilerinin tablolarda ilerleyen yaslari, uzamlarda yer alan iligki diizeyleri, metnin
anlam aginm1 da 6rmektedir. Metinde yer alan kisileri ve aralarindaki iliski siireglerini

sOyle bir tablo ile gosterebiliriz:

Tablo 2: Zaman ve Uzamlarin Konumu

2TABLO |3.TABLO |4TABLO |5 TABLO

Genelde i¢c uzamda ortaya ¢ikan ve degisimin 6niinde

N N

2 duran orta kusak %

o) jab]

S [Annel Anne Il Anne Il Anne IV >
L e S @
3 S |Babal Baba II Baballl | BabalV c o
|_ > QD o
< S 3 5

S =

% Baskinin 6niinde durmaya ¢alisan geng kusak g

N Lale Cizgdem | Nilifer Yasemin N

Hasan Ahmet Omer Ali

Anne ve baba isimsiz olarak, sadece yasca ilerlerken zaten yitik bir kusagin tiyeleri

olarak geleneksel baski unsurlarinin etkisinde ve onlara gore diizenledikleri bir yasamin
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esiri konumundadirlar. 1. ve 2. Tablodaki kadin ve erkegin ara tablolardaki temsilcileri
kabul edebilecegimiz kisiler ise yasg¢a ve akilca bir biliylime siirecinin pargasidirlar.
Kendilerine aktarilan veya dayatilan biitiin baski unsurlarina direnen, direnmeye calisan
oyun kisileri, her tabloda bir reyon isiginin yanip sonen lambalari gibi isim
degistirmekte ve her seferinde baskiyla farkli siddet oranlarinda karsilasmaktadirlar.
Isim almalari, kimlik savaslarmm, kendilerini kabul ettirme miicadelelerinin somut
diizlemdeki aktarimidir. Ayn1 zamanda kendilerine verilen isimler kadar g¢okturlar,

yaygindirlar toplum icinde.

D1s uzam, her zaman kadin i¢in agik bir tehdit unsurudur. Baski orada daha ¢oktur, i¢
uzamlarda kiza/kadina yapilan baskinin nedeni de dis uzamdan kaynaklanir. Gergek bir
degerlendirme, duygular1 anlama, karsi tarafa saygi duyma gibi ozelliklerin var
olamadig1 iliski diizeylerinin ardindan varilan konum durumundaki evlilikte

iletisimsizlik kag¢inilmaz bir sonuctur.

Tablolardaki iliski diizeyleri gozden gegirildiginde baskiya direng gosterebilen cinsin
her zaman erkek oldugu goriiliir. Erkek de 2. ve 3. Tablolarda once toplumsal cinsiyet
kaliplarinda yetisen bir ¢ocuk; sonra da filmlerdeki asklar1 yasayan bir yeni yetme
olarak karsimiza cikar. Kiz ise hep edilgen ve hig¢bir duygusunu acgiklayamayan
konumdadir. Bu da kadina yonelik baskinin daha koklii oldugunun gostergesidir. Kadin
dis uzamda tiim toplumun gozetimi ve baskisi altindayken i¢ uzamda evlenmeden 6nce

baba, anne; evlendikten sonra da kocanin denetimindedir.

Adalet Agaoglu, bu oyununda toplumun benligine sinmis, gelenek ve gorenek aginda
cirpinan bireyleri kadin ve erkek acisindan ele alirken kadinin daha ¢ok ezildigi ve

baskiya maruz kaldig1 sonucuna varir.
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CATIDAKI CATLAK

Adalet Agaoglu’'nun en ¢ok sahnelenen oyunlarindan biri olan Catidaki Catlak,
sOylesmelerden once verilen sahne direktiflerine gore kiiciik bir esnafin veya memurun
sahip olabildigi bir apartman dairesinde baslar ve olaylarin dizimsel olarak bir araya
getirildigi ikiser tablodan olusan iki bdliim, oyunu olusturur. Dizimsel yapi, ¢izgisel
olarak ilerler ve hikadyesi siradan kabul edilebilecek diizeydedir. 1950’li yillarda
baslayip 1970’lerde hizlanarak siiren kdyden kente go¢ olgusuyla birlikte sehirdeki
bliylime yeni bir kiiltlir atmosferi olusturmustur. Biiylik sehirlerin yeni sakinleri
diizensiz ve altyapisiz konutlari, kir yasamina daha yakin davranislariyla kentin yerlesik
orta smifin1 ve onun yasam bi¢imini tehdit eder bir nitelik kazanmistir. 1960’larin
kentlesme siirecinde sehirlerde ortaya ¢ikan bu toplumsal katmanlar arasindaki iligki ve
bir orta siif ailesi olan Fatma Hanim ve agabeyi Arif’in yasam bi¢imlerinin degisimi
metnin konusunu olusturur. Yazar, kisilerini birbirine kosut ve karsit konumlarda ele

alarak bireysel planda olusan sorunlar1 derinlemesine inceler.

Birinci Boliim
Tablo 1

Arif, kardesi Fatma Hanim ile birlikte bu dairede yasamaktadir. Arif, karis1 tarafindan
terk edilmis elli bes yaslarinda biridir. Evlenmemis kiz kardesine bakmak zorunda olan
Arif’i, esi bu yiizden terk etmis olabilir Fatma Hanim’a gore. Fatma Hanim, agabeyi
Arif’e bir cocuk gibi bakmakta ve kardesten ¢ok bir abla, bir biiyikk gibi
davranmaktadir. Arif de bu durumu son derece igsellestirmistir. Bir ¢ocuk gibi kiz

kardesinin ilgisini ve bakimini talep etmektedir:

Fatma Hanim: Hazirsan koyuvereyim ¢ayini.

Arif: Canim bir sey istemiyor.

Fatma Hanim: Ah seni!!! Aksam kavunu fazla kacirdin da ondan. Dedim ama
kardes sozi dinleyen kim?

Arif: Bak, diigmem kopmus. Ceketime bir diigme dikiver.
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Arif: Oh!! Midem tas gibi.
Fatma Hanim: (I¢ten) Vah, vah, vah... Tith. Ne yapsak bilmem ki... (Agaoglu,
1993, 100-103)

Arif’e muhtag¢ olmaktan ve ona yiik olmaktan son derece iizgilin olan Fatma Hanim, bu

duygusunun esiri olarak da bu koruyucu ve bakic1 davraniglar1 sergilemektedir aslinda:

Fatma Hanim: Bilmem ki. Haftaya kalmadan yatmam gerekmis. Gordiin iste al

sana Arif’in basina bir masraf kapis1 daha.(Agaoglu, 1993, s. 104)

Fatma Hanim safra kesesinden rahatsizdir ve ameliyat olmas1 gerekmektedir. Ancak tek
endisesi o hasta iken kardesine kimin bakacagidir. Kendinden 6nce onu diisiiniir ama

kendisinin de bakima ihtiyaci olacaktir.

Fatma Hanim’a Arif bakmaktadir, ama Arif onun biriktirdigi paralarla da is
gormektedir. Fatma Hanim diikkdn1 da beklemektedir. Kisaca bir kardes olarak

agabeyinin hem evde hem disaridaki islerine yardim etmektedir.

Arif: Sen elini ¢abuk tut. Gel, diikkan1 bekle de, gidip alayim. Siyah fermuar da
bitti zaten.

Fatma Hanim: Yemegi ocaga koyayimm. Ortaligi de bir derleyip toparlayayim,
hemen gelirim. (Diigmenin ipligini agziyla koparwr. Ceketi Arif’e giydirir.) Al
bakalim, pek tutmadi ya neyse

Arif: Sen de kag para var?

Fatma Hamim: (Gider, radyonun iistiinde duran bir plastik vazoyu karistirir) Iste
su iki yiiz liray1 kiraya ayirdim. Su da... Ne bu? Elli mi? Ha, Bu da elektrik-su
parasi. Iste bir doksan lira var fazladan...

Arif: Ver sen onu bana.

Fatma Hanim: (Cekine ¢ekine) Diikkanda hi¢ yok mu?

Arif: Onu tabela vergisine yatiracagim.

Fatma Hanim: (Bir elli lira uzatir) Al bari. Buncagiz da evde kalsin.



74

Arif: (Hemen parlar) Korkma yahu! Ne korkuyorsun? Uctii-besti, aksama bir
seyler kazaniriz elbette. (Agaoglu, 1993, s. 100)

Zaman dizimsel olarak bu sekilde devam eden oyunda olaylarin temel eyleyeni, Fatma
Hanim’mn st kat komsusudur. Arif, ise gitmeden eve gelen kadin, Fatma Hanim’in
kardesine yaptig1 hizmetleri gzlemlemis ve ona kendince acimistir. Arif, ise gittikten
sonra da bir silire oturan bu komsu kadin, Fatma Hanim’a bir hizmet¢i tutmasini
onermektedir. Fatma Hanim ise hizmetci giderini karsilayamayacagini sdylemektedir.
Bunun yaninda da “hizmet¢i” sozciigiinlin ¢agristigl zenginlik diisiincesinin getirdigi

diislemlere de dalmaktadir Fatma Hanim:

Fatma Hanim: (Usulca giiler.) Hizmet¢i benim neyime a komsum; yas bulmus
elliyi. Bundan sonra gezmelere mi gidecegim? Sinemalar1 m1 gezecegim?

Komsu: Delinin zoruna bak. Gidersin elbet!

Fatma Hanim: Hem dur bakalim. Hastaneden sag ¢ikabilecek miyim?

Komsu: Elinin korii! Cikacaksin elbette. Bir kalafat gordiin mii, tamam. Ondan
sonracigima, giyim kusam, keyfine bak.

Fatma Hanim: (Hafiften hoslanmistir.) Giyinip kusanacagim da ne olacak?
(Usuldan giiler.) Ilahi e mi... (Agaoglu, 1993, s. 105)

Komsu kadin evden ¢iktiktan sonra yaninda, kdyden gelme, kdy-kent karisimi kiyafeti
olan bir kadin ile geri gelir. Is isteyen bu kadmi gériince komsunun aklina gelen basina
gelmis olur. Komsu, Fatma Hanim ameliyat olduktan sonra ona bakacak kisiyi buldugu
kanisindadir. Oyunun bu bdliimiinde komsu ile Fatma Hanim arasindaki iletisim
ekseninde Fatma Hanmm, duyarli kisiligi ile hep edilgen konumdadir. Ikna etme
caligmalar1 sonunca Fatma Hanim, bunu kardesine sOyleyecegini ifade eder. Fatma
Kadin, ertesi sabah ise alinip alinmadigini 6grenmek iizere eve gelecektir. Fatma

’

Kadin’in ardindan “Kadinlari Kalkindirma Dernegi” liyesi Hale eve gelir. Amaci,
yardim kampanyasi i¢cin para toplamaktir. Birinci tabloya déhil olan bu ikinci kadin ise
iyi giyimli, bakimli ve sehirli bir kadin izlenimi vermektedir. Konusmalari,
karsisindakini anlamaktan ¢ok uzaktir, ezberledigi yapay sdylemlerle parayr nasil

zorluklarla, fedakarliklarla topladigini anlatirken karsisindakiler ister istemez ona hak
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verme konuma gecerler. Sonunda para almay1 basararak evden ayrilir ve birinci tablo
SOna erer.

Yazar, burada toplumun i¢ farkli katmandaki kadimini bir araya getirerek yatay
diizlemde siiren olaylarla diisey diizlemde farkli degerlendirme ve yaklasimlari

okuyucusuna/seyircisine aktarir.

Sekil 3: Bildirisim Diizeylerinde Ortaya Cikan Toplumsal Katmanlar

Ust tabaka

Orta tabaka

Komsu Kadin / Fatma Hanim

Alt tabaka
Fatma Kadin

Bu ¢ farkli kadin arasindaki iligkilerde sosyal konumun getirdigi davranislar
belirgindir. Ancak bir orta tabaka insani olarak Fatma Hanim merkezde yer alan bir
davranig 6zelligine sahiptir. Evde olan ve eve her gelen ondan bir seyler talep eder. O

caresiz bu talepleri karsilamaya calisir.



Sekil 4: Oyun Kisisinin Bildirisim Diizeyindeki Konumu

Evde kardesi Arif
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Ev disindan Fatma Kadin / Hale

Arif, Fatma Hanim’in
biriktirdigi parasini alir,
birazini ayirmak istediginde
hemen parlar.

Fatma Kadin,

hem ona hem
kardesine
bakacaktir. Ama
Fatma Hanim o
fakir insanin

Hale ise bagka
kadinlara
yardim etmek

igin ondan para
koparacaktir.

sebeplenmesini
istemektedir.

—

Metinde anlambirimleri, her bir sosyal katmanin kendine 6zgili niteligi olarak ortaya
konan davranis bigimleri ve kisilerin birbirlerine goére konumlart belirler. Kisiler
birbirine farkl tablolarda ve farkli agilardan kosutluk ve karsitliklarla baglanmistir. Bu
kosutluk ve Kkarsitliklar,

oyun kisilerinin kendi gercekliklerine bakis agisiyla

belirlenmektedir.

Tablo 3: Oyun Kisilerinin Toplumsal Konumuna iliskin Farkindaliklar:

Ust Tabaka Orta Tabaka Alt Tabaka
Hale Fatma Hanim Komsu Fatma Kadin

Yapay gergeklikle cevresine Iyiliksever, Kendi Kendi gergekligini ifade

bakar. herkesin gercekliginin | etmekten ziyade ¢ocuklarini ve
yararini farkinda esini gegindirmenin derdindedir.
distiniir. Kendi | Fatma
gercekligini bir | Hanim’1
bagkasmin uyarmaya ve
gbzlinden yonlendirmeye
gOriir. caligir.

Anlambirim 1

[lk anlambirimde kosutlugu, ayni cat1 altinda farkli dairlerde yasayan iki farkli kadm

olusturur: Fatma Hanim ve Komsusu. Fatma Hanim hi¢ evlenmemis olmasina ragmen
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komsusu iki defa evlenmistir. ikinci evliginin nedeni ise kendine ve g¢ocuklarma
bakacak giiciiniin olmamasi ve 6len kocasindan kalan ayligin da ona yetmemesidir.
Fatma Hanim evlenmedigi i¢in ona agabeyi bakmaktadir. Her iki durumda da kadinin
yasamini siirdiirebilmesi bir bagkasina daha dogrusu bir erkege baglidir. Evlenme,
sevilen bir kisi ile hayatin1 ortak kilmanin Gtesinde bir var olma ve/veya varligini
siirdiirme bi¢iminin adidir her iki kadin i¢in de. Bu iki kosut yasamda Fatma Hanim,
komsusunun karsisinda duragan iken komsusu son derece etkin bir eyleyendir. Kendi
konumunun farkinda olan bu delismen kadin s6ziim ona dobra sozleriyle Fatma
Hanim’in seytan1 olmaya ve onu kardesinin bakicist olmaktan, kardesinin karsisinda

ezilmekten kurtarmaya calismaktadir:

Fatma Hanim: (Sagdaki kapidan ¢ikmakta olan Arif’in ardindan giderek) Bir
saate kalmaz gelirim. Sen de gider, eksiklerini tamamlarsm. (Seslenir) Ogleye
baska bir sey ister misin? (Kapimin kapandigi duyulur, Fatma Hanim geri gelir)
I¢im pargalaniyor ona da... Her sabah...

Komsu: A, kizdirma beni! Sana kim acisin deli kar1! Su haline bak bir kere. Onun
nesi varmis? Sirim gibi masallah.

Fatma Hanim: Oyle deme. Kolay mi1? Bir de ben... Otuz yildir basindayim... Eh
kadin kocaya varmayip evde kaldi mi, basa bela demektir. (Kendi soziine usulca

kendi giiler.) (Agaoglu, 1993, s. 103)

Fatma Hanim: Bilmem ki. Haftaya kalmadan yatmam gerekmis. Gordiin iste al
sana Arif’in basina bir masraf kapist daha.
Komsgu: Aa! Delinin zoruna bak. Ne diisiiniiyorsun ayol? Canina bak sen!

(Agaoglu, 1993, s. 104)

Evlenme ve kendine bakabilmek icin bir erkege ihtiya¢ duymalar1 bakimindan birbirine
kosut olan Fatma Hanim ile komsusu, kendi gergekliklerini kavrama bakimindan
birbirine karsitlik iliskisi ile baglanmislardir. Fatma Hanim, kardesini kendine dayanak
etmistir. Arif’in ona baktig1 kadar Fatma Hanim da Arif’e bakar aslinda, ama Fatma
Hanim, kendinden yana hi¢ usta olmayan bir kisilige sahiptir. Kendi ger¢ekligini hep
kardesinin bakis agistyla goriir ve bu ylizden de hep eksikli hisseder kendini. Ona gore
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evlenmeyen kadin bagkalarinin basina bela olur. Komsu kadin, kadinlik durumunun ona
dayattig1 gergekligin farkinda, yasadigi hayattan mutsuz, ama caresiz katlanan biridir.
Katlandig1 hayatin karsisinda kendini ezdirmeyen bu kadin, agik sozliiligii ile kendine
farkli bir savunma sistemi kurmus gibidir. Fatma Hanim’in kardesinin karsisindaki
teslimiyet¢i tutumuna, kendi ¢ocuklarina ve esine karsi takindigi tutumlarda bunu

gormek miimkiindiir:

e Fatma Hamim’in Kardesine Diiskiinliigii Karsisindaki Tavri

Fatma Hanim: Ay dur! Fasulyeye bir bakayim. Yandi m1 ne?

Komsu: Bak, bak... Daha ortalig1 toplayip da diikkan acacaksin. (Fatma Hanim
dipteki kapidan ¢ikar. Komgu, kapinin yanina gider, iceri konugur.) Ben de tuttum
seni; tuttum ya, hele ineyim de su kariya bir nasihat edeyim, dedim. (Fatma
Hanim geri gelir.)

Fatma Hanim: Bilirim, diisiiniirsiin.

Komsu: Diisiinmek ne kelime! Diin su ameliyat isini duydum ya, valla géziime
uyku girmedi. “Kar artik hastaneyi de i¢ine sindiremez.”dedim durdum.

Fatma Hanim: Nasil sindiririm? Arif... Bilirsin...

Komsu: Bilirim, bilirim. Koskoca herifi pamuklara sar da, dolaba kaldir bari. Aa,
bakimin bu kadar1 da fazla! Otuz yildir ¢ekmissin, yetmez mi?(Agaoglu, 1993, s.
106)

Komsu kadin, bir erkege gosterilen bu ilgiyi yadirgamaktadir, iistelik bu erkegin koca
veya ogul bile olmamasi, onu hepten sinirlendiren bir durumdur. Komsunun bu
davranisi, dobra bir insan olusuna yorulabilecegi gibi onun karsi cinse verdigi degeri
gostermesi bakimindan da 6nemlidir. Zira o bir kocaya ancak gecinebilmek igin ihtiyag
duymustur, sevgi veya bir erkege duydugu baglilik degildir onu evlilige iten. O gergek
sevgiyi ve aski tatmamus, tatminsiz bir kadindir. Bu yiizden de bir kiz kardes olarak
Fatma Hanim’mn erkek kardesine gosterdigi bu ilgi, hiirmet ve sevgi, onun tatminsiz

duygularini agiga ¢ikarir. Bu nedenle saygisizca ve hicvederek elestirir Fatma Hanim’1.
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¢ Cocuklarmna ve Esine Kars1 Takindig1 Tavir

Komsu: Istemem, gidiyorum. Herif 6gleye borek istedi. Boreginden ¢iksin pis
bogazin. (Sag kapidan dogru ¢ocuk sesleri: kiit kiit kapiya vuruldugu, ¢ocuklarin:
“Anne! Annel... "diye bagirdiklar: isitilir.) Hah iste damladilar pesimden pig

kurulari.

Komsu: (Disaridan bagirdigu isitilir.) Geliyorum pi¢ kurulari! Bok mu var da
pesimden kosuyorsunuz hemen!... (Agaoglu, 1993, s. 106-107)

Komsu kadin, yasamak zorunda kaldig1 tim mecburiyetler karsisinda kendini boyle bir
yagama mahkim eden nedenlere isyanini argoya varan konusmalartyla gostermektedir.
Bu ise onun Fatma Hanim ile karsitligin1 olusturan ikinci niteligi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinkii Fatma Hanim, son derece nazik ve kirict olmayan bir konusma

tarzina sahiptir.

Fatma Kadin’in sahneye girmesi ile ayn1 sosyal katmandaki karsitlik iligkisi katmanlar
arasi karsitlik iligkisine doniisiir.

Sekil 5: Toplumsal Katmanlardaki Karsitliklar

Orta tabaka < _ > Alt tabaka
Karsitlik ekseni
Fatma Hanim Komsu Kadin Fatma Kadin

Fatma Kadin, konusmasiyla giyimiyle farkli bir cografyanin farkli yerlere kok salmaya

calisan insani olarak karsimiza cikar. Diger oyun kisilerinin algiladiklar1 ve dile

getirdikleri gergekliklerin hi¢birinin ayirdinda degildir.

Fatma Hanim’in ve komsusunun da maddi manevi bir siirii sikintilar1 vardir ama

kendilerinden daha kotii durumda olan bagka ve daha alt bir sosyal tabakada isler hi¢ de
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iyi gitmemektedir. Fatma Kadin, kente go¢ etmis bir ailenin tiyesidir. Onda kadin olma
durumundan kaynaklanan sorunlarin algilanmasindan 6nce eve ve ¢ocuklara ekmek
agiz oOzelliklerini gosteren konusmasiyla taniriz. Fatma Kadin’in bir ise acil olarak
thtiyact vardir. Komsu kadinin ona sundugu is imkanin elde etmek i¢in ne denirse
yapmak zorundadir, hatta ¢ocuklarinin sayis1 konusunda kii¢iik bir yalan sdylemek bile

onun i¢in gereklidir.

Orta tabakadan iki kadinla muhatap olan Fatma Kadin’a, Fatma Hanim, yine duyarl ve
anlayish yaklasmaktadir. Komsu ise ona hep tepeden bakan ve asagilayici bir soylemin

penceresinden yaklasir:

Komsu: ... Nerdesin komsum? Gel, gel! (Komsu yeni gelene kapimin agzinda yer
gosterir.) Otur kiz. Kiz misin, kar1t misin neysen, otur da konusalim. Bakalim
neyin nesisin, kimin itisin...

Fatma Kadin: He, ya gonusalim hanimim... (Agaoglu, 1993, s. 107)

Komsunun Fatma Kadin’a yaklasimlarindaki ezici istiinliik duygusu, Fatma Hanim’1
rahatsiz eder. Fatma Kadin’a imit vermemeye calistig1 kadar onun solgun ve perisan
goriinlisline de liziiliir, ona iyi davranmaya ¢alisir. Eve hizmet¢i almak konusunda heniiz
karar vermeyen Fatma Hanim, tereddiitliidiir, ancak komsu, hem Fatma Hanim’1 iknaya
calisir hem de Fatma Kadin’in is tecriibesinin nasil oldugunu ve yasantisin1 6grenmeye
calisir. Fatma Hanim, Arif’e sdylemeden karar veremeyecegini, bir hizmetcinin kendisi
icin liikks oldugunu dile getirmektedir. Fatma Kadin ise biitiin sorulara rahat cevap
vermis olmasina ragmen is ¢ocuklara gelince lafi degistirip dolandirmaya baglar. En

sonunda aslinda dort olan ¢ocuk sayisini li¢ olarak soyler:

Fatma Kadim: Dogru sdylerim sdylemesine... Sdylerim ya hanimim... Ug, Allah
Omiir verirse...

Komsu: Kii¢iik mii hepsi de?...

Fatma Kadin: Yo, yo.. Biri okula gidecegidi bu yil. Nasibinde varsa. Bi de gizim

var on iiclinde. Gardaslarina hep o bakar. Yiik olmazlar bana. Heg yiik olmazlar...
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Kiz bakar onlar... Giz eyidir. Hep o bakti kardaslarina. Yiikk olmazlar bana...
Aman hanimim... Gurban oluym. Eyi bi hanima benziyor bu hanim. Alsa beni
yaninda sebeplenir giderim. Ben de 1rahat ettiririm onu. Gdsteriverse yemegini de
yaparim. Elime yapisma ya. Ana gibi gadin senden eyi olmasin... gardaslarina
hep giz bakar. Bana yiik olmazlar... Heg yiik... (Agaoglu, 1993, s. 111)

Oyunun bu tablosunda Fatma Hanim’a da Fatma Kadin’a da istiinliik saglayan Komsu,

aslinda ikisine de karsitlik iligkisi ile baglanmistir.

Sekil 6: Karsitliklar

Komsu <=> Fatma Hanim
Komsu < Fatma Kadin

Komsu kadin farkli sosyal katmanlarin ses ¢ikaramayan bu kadinlarina gizli veya agik
stirekli “kari” sozii ile hitap ederken iki sosyal katmanin ¢oziilme ve birbiriyle
biitiinlesme noktasin1 da oyun basindan itibaren Ortlik bir gosterge olarak belirlemeye

baslamistir. Bu ortiik gosterge her tabloyla beraber daha agik bir hale doniisecektir.

Oyunun essiiremli akisinda Fatma Kadin’in, evden ayrilincaya kadar, “cocuk”
kelimesini her duydugunda soyledigi sozler, artsiiremli bakis agisiyla da incelenebilecek
nitelikler tasir. Adalet Agaoglu, sosyal katmanlara gore kadinlart biitiinciil bakis agisiyla
degerlendirirken metin dist gondergelerle kirsal kesim kadinin kara talihini de
seyircisine aktarir. Fatma Kadin’in c¢alismasi, ¢ocuklarina ilgi gdsterememesi, sonug
olarak daha on ii¢ yasindaki kii¢iik kizin1 onlarin annesi konumuna diistirmiistiir. Egitim

ise “nasibe” birakilmis bir durumdadir.

Ik boliimiin birinci tablosunun sonuna dogru Hale, oyunun aksiyonuna Kkatilir.
“Kadinlar: Kalkindirma Dernegi” liyesi olan bu kadin, iyi giyimiyle dikkat ceker.
Kapiy1 ona Komsu agmistir ve Fatma Hanim, evden ¢ikmak iizeredir. Komsu bu sefer

yaninda Hale ile sahneye gelir. Hale, bir devlet dairesinde ¢aligmakta ve bir de dernek



82

isleri ile ilgilenmektedir. Orta ve alt katman arasinda bir gegis ve biitiinlesme yasanirken

iist katman da farkli ve uzak bir sdylemin penceresinden olaylara dahil olmaktadir.

1. Tabloda katmanlar arasindaki ikinci karsitlik diizlemi Hale’nin sahneye gelisi ile
dizimsel yapiya dahil olur. Ust katman ve orta katman arasindaki sinirlarm keskinligi
sOylesmelerde ortaya ¢ikar.

Sekil 7: Toplumsal Katmanlarda Karsitliklar

Ust Tabaka Orta Tabaka

Hale < Karsitlik Ekseni > Fatma Hanim / Komsu

Komsu kadin, ilk defa bir hemcinsine “hamimefendi” diye hitap eder. Komsu kadin

kendini onunla kosut bir yasamin iiyesi olarak gérmeye calisir.

Komsu: Cocuk yok mu hanimefendi?
Hale: Olmaz olur mu efendim? ki tane

Hale: (Usulca giiler.) Benim gibi desenize?... (Agaoglu, 1993, s. 115)

Komsu kadin, gazetelerin dedikodu sayfalarina yansiyan bu dernegin faaliyetlerini
duymus oldugunu Hale’ye sdyleyince yaptigi isin sonsuz faydalar1 oldugu noktasindaki
inanglar1 pekisen dernek tiyesi daha bir coskuyla konusmaya baslar. Bu konugmalarinin
altinda geldigi bu evden bagis koparabilmek amaci yatar. Para bagis1 yapmak
konusunda “elim darda” diyenlere pek giivenilmeyecegini biraz da yiiksek bir ses
tonuyla ifade eden Hale, karsisindaki kadinlar1 bir bagisa zorunlu da kilmis olur. Zaten
karsisindaki kadinlar, iyi giyimli ve kendi ayaklar1 iizerinde durabilen bu kadinin
karsisinda yeterince ezilmislerdir. Bu zorunluluk karsisinda komsu kivrak bir manevra
ile o evde oturmadigini yaninda da para olmadigini ifade eder. Bir bagkasinin evinde ve
hayatinda, iizerine vazife olmayan pek ¢ok olaya karisan Komsu, para s6z konusu

oldugunda o evde yasamadig1 mazeretine siginabilmistir. Fatma Hanim ise caresiz ona
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bakmakta ve ¢6ziim bulmasini istemektedir. Ama ¢oziim yoktur Komsusunda, Hale’ye

bir miktar para vererek zevahiri kurtarir.

Sosyal hayatin i¢ine karismis ve belli bir kariyer edinmis olan bu kadin da yazar
tarafindan karikatiirize edilir. Dernek adinda yer alan “kalkindirma” s6ziinilin igeriginin

nasil da doldurulamamis oldugunu Hale’nin su konusmalarindan anlamak miimkiindiir:

Hale: Yoo, boyle diisiinmeyin. Bu bir vatan hizmeti. Bakin mesela, dernegimizce

bugiine kadar toplanan yardimlar tutar1 sekiz yiiz otuz liray1 bulmustur.
Komsu: Yine bir sey...

Hale: Evet tabii. Bu parayla yoksul kadinlarimiza otuz ¢ift naylon gorap, yirmi ¢ift
ponponlu terlik, yirmi sekiz kilo da akide sekeri dagitmig bulunuyoruz.  Akide

sekerine ¢ok seviniyor zavallilar.

Komsu: E, tabii. Seker bu. Coluk ¢ocugun eline verirler. Oyalanir yavrucaklar.

(Fatma Hanim’a) Gordiin mii komsum?

Hale: Aslina bakarsiniz ¢aligmalarimiz bu kadar degil. Ayrica biz, Tiirk kadinina
kotii 6rnek olan yabanci uyruklu dansézleri hudut harici ettirdik. Bundan bagka,
otuz bir koyiimiizdeki okuma yazma bilmeyen geri kalmis, yoksul kadin
kardeslerimizin bir derdine ¢are olacak, giizel yardumuzun giizel, fedakar ve
yarmin biliyliik adamlarin1 doguracak zavalli kadinlarinin gozlerini inanin seving
yaslariyla dolduracaktir. (Cekinerek) Kaglik makbuz keseyim efendim?
(Agaoglu, 1993, s. 117)

1960’11 yillar Tiirkiyesinin sorunlarini anlamaktan, bu sorunlara ¢6ziim bulmaktan ¢ok
uzak olan bu sozler yapay yaklagimlarin metne yansitilmig boyutunu olusturur. Biitlin
sorunlart yirmi ¢ift naylon ¢oraba ve yirmi ¢ift ponponlu terlige indirgeyen bu dernek
iiyesinin tek gayesi bir miktar para koparabilmektir ve bu ylizden de neredeyse bir

tezgahtar agziyla iilke sorunlar lizerine yarim yamalak tespitler yapmaktadir.
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Bu tabloda ii¢ farkli sosyal katmanin kadinlarina iligkin bir panorama sunan yazar
toplumunda yasanan biitiin kadinlik durumlarini1 da farkli diizlemlerde seyircinin 6niine
sermis olur. Hale, metnin diger kadinlar1 ile karsithik iliskisi i¢inde yer alirken
artsiiremli diizlemde belli agilardan Fatma Kadin ile kosutluk iligkisi i¢indedir. Alt ve
iist katman arasinda ve aralarinda neredeyse ugurumlar bulunan bu iki kadin, caligma

hayatinin ve sosyal hayatin igerisinde ¢ocuklarina ve eslerine vakit ayiramamaktadirlar.

Ust Tabaka (Hale)

Ayni sorumluluklar

Alt Tabaka (Fatma Kadin)

Komsu: Cocuk yok mu hanimefendi?

Hale: Olmaz olur mu efendim? iki tane

Komsu: (Usulca giiler.) Benim gibi desenize?...

Hale: islerim ¢oklugundan inanin onlara bile bakamiyorum su son giinler... Ne

bulurlarsa, hizmetci ne yaparsa onu yiyorlar... (Agaoglu, 1993, s. 115)

Kadinin, bir evin, cocugun ve esin bakimindan sorumlu olmasi, higbir katmana gore

degismeyen gorev ve sorumluluklari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 2

Ikinci tabloda Fatma Kadin’im ise alindigini, Fatma Hanim’1n kendinden ¢ok diisiindiigii
agabeyi Arif ile ilgilendigini goriirliz. Sahne direktiflerine gore vakit 6gledir ve Arif,
eve yemege gelmisken biraz uyumak istemis bu durumda da diikkdn1 Fatma Hanim
acmustir. Fatma Kadin, temizlik yaparken uyanan Arif ise gitmek icin evden ¢iktigi
sirada ona ¢ok zengin olmadiklarini onu da “sevap ” olsun diye aldiklarini sdyler. Fatma
Kadin halilari, yazgilar1 kaldirmis, silkelemesi i¢in kapiciyr ¢agirmaktadir. Bu sirada
actk kapidan iceri giren Komsu Kadin, bulagigini yikamast i¢in onu yukari

cagirmaktadir. Komsu ona kars1 yine asagilayici ve buyurgan yaklagmaktadir.
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Daha sonra, Fatma Kadin’in kocasi Sadik oyunun aksiyonuna katilir. Sadik, igsizdir,
karisini ¢alistirmakta, ama ¢ocuklarina da bakmamaktadir. Icki, kumar, kadina siddet
gibi pek c¢ok olumsuz davranisi {izerinde tasiyan Sadik’in, esi Fatma Kadin ile olan
sOylesmelerinde bilindik olumsuzlamalar ile karisini sikigtirmakta ve kendi toplumsal
katmanimnin dayattig1 cinsiyet anlayis1 ile “erkeklik” rolii oynamaktadir. Igsiz olmas,
evini gecindirememesi erkek olmanin asla oniinde degildir. Karis1 ¢alisacak, ekmek
parasit kazanacak, onun dayagini yiyecek, cocuklarina bakacak hem de ona saygi

gosterecektir. Onun beklentisi hep bu yondedir.

Sadik: (Yine kadini sumsuklar) Kiz ii¢ cigarayr m1 cok goriiyorsun bana? Ug

cigaranin mi hesabini soruyorsun sen ha?

Fatma Kadin: He ya. Sorarim elbet. Sinci hanimim gelirde, “Ne oldu bu

cigaralara?” derse, ben ne derim?

Sadik: Sen ele verecegin hesabi degil, bana verecegin hesabi diisiin, domuzun

kiz1? Sabah beri basim tuttu cigarasizliktan... Cik su bes liray1!...

Fatma Kadin: Amanin... Bunun i¢in ta buralara geliyo... E Sadik, sende de hi¢

akil izan kalmad1 gayri...
Sadik : Ver paray1 dedim!...

Fatma Kadin: (Korka korka bir ¢ikis yapar.) He ya... Vereyim de saraba yatir

gine de mi?

Sadik: Carparim haa!! Kiz ben erkek degil miyim? Nereye istersem oraya

veririm... Sana m1 danisacagim? (Agaoglu, 1993, s. 123)

Sadik, bu sdylesmelerin devaminda evden gay ve seker almak istedigini soyler, bir
kagidin i¢ine birazcik sarmasini ister Fatma Kadin’dan. O da bu istegi caresiz yerine

getirmek i¢cin mutfaga gider. Ancak oyunda bdyle olumsuzlamalar ile gordiigiimiiz
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Sadik karisi mutfaktayken silkilmesi gereken yazgilari, bir hamlede kucaklayip
silkelemeye gotiiriir. Fatma Kadin bu sirada iceri gelir, kocasini goéremeyince onun
hakkinda sayip dokmeye baslar. Fatma Kadin’a gdére Sadik bu ¢ay1, kiristirdigi kadinla
birlikte icecektir. Pek ¢ok acidan kizginlhigiyla kocasina beddualar ederken yazgilar
silkelemis olarak kocas1 igeri girer. Kadin, hayret etmistir, ayn1 zamanda bu ilgiden de
sevgiye a¢ yuregi ¢ok hosnut olmustur. Fatma Hanim, onlar yazgilar1 sererken igeri
girer. Sadik, Fatma Hanim’1 goriince bu kadar az paraya kadin m1 ¢alistirilir, diyerek ve
ona kizarak cikisir. Fatma Hanim’in sancist vardir, istemiyorsa karisini alip gitmesini
sOyler. Bu sirada da fenalasir, Fatma Hanim’in fenalastigini géren Sadik, birden tavir
degistirir ve telaglanir. Arif’i c¢agirmak icin Komsu kadindan diikkkanin yerini
ogrendikten sonra evden ¢ikar. Dondiikten sonra da karisimin gece gerekliyse

kalabilecegini sdyler ve sahneden ayrilir.
Anlambirim 2

2. Tabloyla birlikte erkek oyun kisileri de dizimsel yapiya dahil olmaya baslarlar. 1.
Tabloda katmanlara gore kadinlarin panoramasini sunan yazar, erkek oyun kisilerinin
tutumlariyla gergeklesen ikili karsitliklarla essiiremli yapida kadin-erkek iliskilerinin

getirdigi ve / veya dayattig1 gerceklikleri gdzler dniine serer.

Sadik, sozleriyle ve davranis degisiklikleri ile bu tablonun en dikkat ¢eken oyun
kisisidir. Onun Fatma Kadin’a ve Fatma Hanim’a olan davraniglarindaki ikilikler soyle
belirlenebilir:

Tablo 4: Oyun Kisisinin Cesitli Yonleri

Sadik (Efendi) Olumsuz Olumlu
Fatma Kadin’a (esine) olan o Dayakei e  Yazgilar, kilimleri
davranislar e  S6z hakk: tanimayan silkeleyecek kadar duyarl

e  Serseri hayata diigkiin

Fatma Hanim’a (Isverene) olan e  Bir hak arayicisi e Fatma Hanim fenalasinca
davraniglar ° is kosullarina gore ticret doktor i¢in kosan
isteyen biri e  Karisimin Fatma Hanim’in

evinde aksam kalmasi i¢in

izin verebilen bir kisi
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Sadik’in davranislarindaki ikilikler, degisim siirecine dahil olan bir kirsal kesim
erkeginin arayislar1 olarak farkli bir gosterge yapisi sunar. Adalet Agaoglu, cogunlukla
kadin1 derinlemesine inceledigi oyununda erkek hakkinda da ikilemli bir yap1 ortaya
koyar. Bu yapi, degisime olan inancin bir gostergesi oldugu kadar onun
gerceklesmesindeki yavasligr gostermesi bakimindan da onemlidir. Sadik, karisinin
aldig1 parayr yetersiz gormesiyle giristigi hak arayisinda sosyal katmana gore
sekillenmis erkek kimliginin yaklagimlarini sergiler. Ama bu tavrin artik bir gegerliligi

yoktur. Sosyal ortamla birlikte hayatlar da, hayatlar1 savunma bigimleri de degismistir.

Tablo 5: Oyun Kisisinin Sundugu Gosterge

Sarhos, siddet Zaman zaman duyarli Yoniinii sagirmis ve Alt tabaka erkeginin
uygulayan koca bir koca temelsiz bir hak arayislari
arayicist
Gosteren Gosterilen Gosterilen Gosterge

Bir alt tabaka insani olarak Sadik’in bu tablo boyunca gosterdigi degisim, tim
olumsuzluklarma karsin 1yi bir yonde ilerler. Bu arayislarin, degisimlerin varacagi nokta

ise oyunda belirsiz kalir.

Oyunun bir bagka erkek kisisi Arif ise oyunun birinci boliimiiniin dizimsel yapisinda
pek fazla goziikmez. O, dis uzamdadir ve evini ge¢indirmek igin de orada olmak
zorundadir. Bu durum onun dis uzamdaki davranislarini belirsiz kilmaktadir. S6z
konusu belirsizlik Arif’i ortiik bir gostergeye doniistiiriir. Onun gostergesel degeri ise

diger boliimiin tablolarinda belirecektir.

ikinci Boliim
Tablo 1

Oyunun ikinci bdliimiiniin ilk tablosunda Fatma Hanim, ameliyat olmustur. Fatma

Kadin ise beklendigi ve istendigi lizere ona ve kardesine bakmaktadir. Fatma Kadin, son




88

derece icten davranislarla hizmetlerini yapmaktadir. Fatma Hanim ise onun diistiigii

durumlara ¢ok iiziilmekte hasta yataginda bile ona yardim etmeyi planlamaktadir.

Fatma Hanim’in Fatma Kadin’1 savundugu ve kocasinin yaptiklarin1 anlattigi anlarda
Arif’in sdyledigi sozler, zaten kardesine yiik oldugu diislincesiyle ezilen Fatma Hanim’1

¢ok tizer:

Arif: Gegen giin de fazladan bir on lira ald1... Vermem desem olmuyor... Biitiin

gece dovmiis kadini.
Fatma Hanim: Elleri kirilsin. Kendi niye ¢calismaz bu adam?

Arif: Essek gibi de saglam. Calismak zor geliyor tabii... Bizim canimiz yok mu?

Bir ev ne ile doner?

Fatma Kadin: (Bu en alindigi konudur.) Benim yliziimden diikkani1 da ge¢ actin

bugiin. ... (Agaoglu, 1993, s. 139)

Arif: Dolma giizel, ama dedim ya, kendi biraz dalkavuk. Pek dalkavuk.
Fatma Hanim: Ne yapsin garip.

Arif: Canim seninki de hep ayni laf. Kocasi neden c¢alismiyor? Bizimki can degil
mi? Bir tek bagima olsam ben de bilirim keyfimi. (Agaoglu, 1993, s. 141)

Arif, kardesinin tiim sevgi gosterilerine karsi soguk ve ilgisiz davranmaktadir. Ev
disindan biri olarak Fatma Kadin’in sevgisi ve ilgisine karsit bir durumdur onun bu
ilgisizligi. Arif de bunu fark etmistir ki igtenliksizligini ortbas etmek i¢in Fatma Kadin’1

dalkavuklukla itham eder.
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Arif’in bu tavirlar1 karsisinda kendini daha kotii hisseden Fatma Hanim, kardesinin
evlenmesini, boyle tek basina olmayacagini kendini hice sayarak ona sodyler. Bir siire
sessiz kalan Arif’in karsisinda Fatma Hanim, kendi durumunun nedenini babasinda

bulur:

Fatma Hanim: Bazen nasil igerliyorum rahmetli babamiza. Okutsaydi beni.
Elimden bir is gelseydi... Durup Fatma Kadin’a imreniyorum simdi. Adimiz

hanim olmus, hizmet¢ilik de yasak olmus...

Arif: Simdiki aklim olsa, babami dinler miydim? Kocaya varacakmisim da koca
bana bakacakmis... (Giiler.) Bunun adina evde kalmak degil, diipediiz sokakta
kalmak derler. (Agaoglu, 1993, s. 143)

Fatma Hanim’in s6zlerinin devaminda sdyledikleri, sosyal siniflar1 birbirinden kesin ve
gecerli  ¢izgilerle ayrilmamig bir toplumda “hamim” statlisiniin ~ gegersizligini
anlatmakla birlikte, bu gegersiz statii belirlemesinin bagka bir ise de olanak tanimamasi
Fatma Hanim tarafindan dile getirilir. Fatma Hanim, kendini bu duruma diisliren
gercekligi ilk defa bu kadar agik ve net bir sekilde dile getirmektedir. Fatma Hanim’in
kendi yasamiyla ilgili belirlemeleri arasinda da tutarsizlik vardir. Bir taraftan iginde
yetisip geldigi kor bir anlayisin kurbani oldugunu belirler, diger yandan yasaminin pek
¢ok anma destek oldugu kardesinin kendisine bakisiyla veya toplumun deger

yargilartyla kendini yargilar, liziintiiye stiriikler.

Arif ise bu sozleri dinledikten sonra hepsini onaylayan bir tavirla kardesini silkeler ve

evden c¢ikar gider:

Arif: (Yerinden firlar.) Eeh, yetti be! Sokakta misin yahu! A¢ misin? A¢ik misin?
Ben kime calistyorum? Kimin i¢in agryorum o lanet olast diikkani her giin!...

(Agaoglu, 1993, 143)
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Anlambirim 3

Calismanin ve para kazanmanin Arif’in kisiligine, erkek olma durumuyla birlikte
kazandirdig1 ayricalik ilk defa bu tabloda Arif tarafindan kardesine yansitilir. Bu
durumda Fatma Hanim’in kendini kardesinin karsisinda eksikli hissetmesi bir dayanak
noktast kazanmig olur. Fatma Hanim, kardesini kendine tiim sevgisiyle ve anlayisliligi
ile kalkan yapmistir, ancak kardesi, ayni sekilde diisinmemektedir. Bu bakimdan
birbirine karsithik iligkisi ile baglanan iki kardes ayni evin iginde farkli iki kutbu
olusturmaktadirlar. Bu iki farkli kutubun karsitlig1 ise ¢ok belirgin diizeyde degildir.
Fatma Hanim’in i¢ine diistiigli psikolojik durum, onu kardesinin 6niinde duygusal bir

¢okiise ugratmstir.

Sekil 8: Karsitlik Ekseni

Karsitlik Ekseni

Fatma Hanim Arif

Fatma Hanim, merhametli kisiligi ile Fatma Kadin’1, esini, ¢ocuklarini ele almis, “bir
sevap olur.” diisiincesiyle kendi olanaklarinin sinirin1 agan yardimlara kalkigsmistir. Bu,
Fatma Hanim’in kendi kisiliginde yasadigi karsitliklardan biridir. Herhangi bir geliri
olmayan Fatma Hanim, hizmetcisinin tiim sorunlariin iistesinden gelmenin derdine

diismiistiir. Komsu kadin ise onun bu yaklasimini onaylamamaktadir:

Fatma Hanim: Bir hayir isledigimiz yok. Sevap olurdu. (Dogrulur.) Oglandan
baslamali. Ziya’dan. Ne yapip yapip okutmali onu. Ofkelenme komsum. Bak

kadinin haline...
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Komsu: Bir Fatma karist olsa iyi... Yiizler, milyonlar... Bizler de zengin

degiliz... Basa mi ¢ikar?...

Fatma Kadin: Bu goziimiin 6niinde, evimin i¢inde artik. G6z gore gore olmuyor

komsum. Bilmezlige gelemiyor insan.

Komsu: O gegen giin gelen nane molla dernek¢i hanim var ya... O diisiinsiin te...
Madem koskoca dernek kurmuslar, kap1 kap1 da yardim topluyorlar. Sahslar isi
mi bu? Benim aklim ermez... Sen ii¢g-bes kisiye yardim edersin. Ug-bes kisi yan
gelir yatar. Ee, sonra? Gerisi?.. Bir bagka yolu olmali bunun.. Bagka bir dernek mi
olur... Bagka bir sey mi?... Bilmem... ama o dernek¢i haniminki gibi degil...
Alimallah yarin bir giin ahali sdyle bir inecek tepelerden bu yana, artik o zaman
“gonliimiiz sizinledir.” telgrafiymis —naylon ¢orapmis; kim dinler?... Allah gelse
kurtaramayacak. Sen de oturmus, Fatma Karinin ¢olugu, Fatma Karinin ¢ocugu

deyip duruyorsun... (Agaoglu, 1993, s. 155)

Gortldugi gibi yasanan gergekligin farkinda olan bir tek komsu kadindir. O, Fatma
Kadin’a yapilan yardimlarla onlarin hayatina iliskin hicbir seyin degistirilemeyeceginin
farkindadir. Komsu kadin, hem kendi gercekligini hem de toplumsal gergekligi iist
katman insanindan daha iyi tahlil edebilmekte; ancak ¢oziimii dile getirecek zihinsel

birikimden ve etkinlikten yoksun bir goriinlim ¢izmektedir.

Bu tabloda daha once {i¢ ¢ocugu oldugunu sdyleyen Fatma Kadin, dort ¢ocugu
oldugunu agzindan kagirir. Ayni zamanda hamile oldugu da anlasilan Fatma Kadin’in

isten ¢ikarilma korkusuyla dile getirdikleri, ise alinirken sdyledikleri ile aynidir:

Fatma Kadin: (Komiir teknesiyle gelir.) Ah Hanimim, kurbanin oluym... Cocugun
bana bi ziyani olmaz. Kiz bakar ona. Otekilere de o bakti. Ben bi dogrurum. Bi
giin ya yatarim, ya yatmam, o kadar. Bundan o6nce, 6leni de dyle dogurduydum...
Omrii vefa etmedi yogsa... Kiz bakar buna da. Bana yiik olmaz. Bi sabah
emziririm, bi de aksam varinca... Verirseniz bi sise siit parasi, giindiiz o

igiriverirler. Vermezseniz igmeyiverir. Bi sabah emziririm, bi de aksam



92

varinca... Otekileri de dyle biiyiittiim... Omrii vefa ederse biiyiir gider buncacik
da... Bana yiik olmaz. Kiz bakar ona... Otekilere de kiz bakti... Sinci hangi
kapiya varsam beni almazlar hanimim. Herkes de sizin insan kadin olmaz... Omrii
vefa ederse buncacik da biiyiir gider aranmizda... Kiz bakar ona. Otekilere de kiz
bakti... Size yiik olmaz hanimim... Bana yiikk olmaz. Hi¢ kimseye yiik olmaz.
Aramizda biiyiir gider buncacik da ... (Fatma Kadin’'in son sézleri boyunca

wsiklar yavag yavag kararir.) (Agaoglu, 1993, s. 158)

Fatma Kadin’in birinci tablodan beri leitmotife doniisen sozleri, oyunun artsiiremli
boyutunda metindis1 gondergelere sahiptir. Bu alt katmanda, ¢ocuk dogurma, gocuk,
cocugun bakimi, bir kadinin yasamindaki 6zenli bir donemi isaret etmemekte, alelade
bir is gibi algilanmaktadir. Onemli olan karmlarin doymas: ise diger hassasiyetler

rahatlikla g6z ard1 edilebilmektedir.

Tablo 2

Oyunun bu son tablosu, ii¢ dort ay sonrasinda gergeklesir. Fatma Hanim’in evi perisan
durumdadir. Cilinkii Fatma Kadin, son c¢ocugunu dogurduktan sonra ortadan
kaybolmustur. Kocasindan gordiigii zuliim, onu bdyle bir eyleme zorunlu kilmistir. Bu
durumdan Fatma Kadin zaten zarar gormekteyken Fatma Hanim’in merhametli tutumu
onu zora diigiirmiistiir. Fatma Kadin’in oglu Ziya’y1 da evlat edinen Fatma Hanim ona
da soz gecirememektedir. Kocasinin elinden kacan Fatma Kadin’it aramak icin eve
baskin yapar tarzda gelen Sadik ise Fatma Hanim’1 daha ¢ok iizer. Daha sonra eve gelen
“Kadinlar: Kalkindirma Dernegi” iiyesi Hale, yine bagis toplama derdindedir. Hemen
hemen ayni sOylemlerle Fatma Hanim’dan ve komsusundan para kopararak evden
ayrilir. Fatma Kadin’1in bulunduguna dair karakoldan gelen haber iizerine Sadik, karisim
almaya gider. Bu sirada eve gelen bakkalin ¢iragi, Arif’in diikkkanma hacizcilerin
geldigini ve Arif’in de hastaneye kaldirildigin1 sdylemek igin eve gelir. Fatma Hanim

yikilmis bir sekilde hastaneye kosar.
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Anlambirim 4

Ikinci boliimiin ilk tablosunda ¢alismadigi ve kendine bakamadigi icin ¢ok biiyiik bir
liziinti duyan Fatma Hanim, Fatma Kadin’a bile 6zenecek duruma gelmistir. O
caligmakta, kendine ve c¢ocuklarina elinden geldigince bakabilmektedir. Ancak
toplumsal konumunun ona dayattig1 “hanim “lik statiisii hizmetgilik yapmasina bile izin
vermemektedir. Bu statii ise son derece yapay ve gegerliligi olmayan Dbir
belirleniminden baska bir sey degildir. Fatma Hanim, toplumsal konumu ve yasadiklar
hakkinda dogru bir gerceklik belirlemesi de yapamamaktadir. Boyle bir durumda da
toplumsal katmanlar arasindaki ¢izgilerin netlesmedigi, ekonomik iligkilerin kente gog
olgusu ile altiist oldugu bir donemde Fatma Hanim’in erdemli, insani davraniglart onun
zay1f noktasini olusturmus ve Fatma Kadin’1i kayirirken onun konumuna diismiistiir.
Fatma Kadin’a 6zenmesi, yakin bir 6ngorii gibi ikinci boliimiin ilk tablosundaki yerini

almis ve bunun gerceklesmesi ise ikinci tabloya birakilmistir.

Bu tabloda Fatma Hanim’in diizenli ve bakimli evi daginik diizensiz ve yipranmis
olarak anlatilmaktadir. Sosyal tabaka olarak tek ayricaliklar1 yasadiklari apartman
dairesi ve diikkanlar1 olan Fatma Hanim ve kardesinin bu tabloda siiriiklendikleri yok
olusta, belirlenebilecek anlam, orta tabaka ile alt tabakanin biitiinlesmesi ve aralarinda
zaten cok ince bir ¢izginin oldugu bu iki toplumsal katmanda orta tabakanin alt

tabakalagmasi olarak ortaya konabilir.

Arif, diizenli bir hayatin i¢indeyken ve kardesine bakmaktayken metnin dizimsel
yapisinda yer almayan yasak bir iliski sonucu borglanmis ve en nihayet haciz memurlari
ile yliz yiize gelerek calisamayacak duruma diismiistiir. Metinde yer alan alt tabaka
erkegi Sadik da ¢alismamaktaydi, karisina ve gcocuklarma eziyet etmekteydi. Ustelik esi
Fatma Kadin’a gore de bir kadin ile kiristirmaktaydi. Arif, karsitlik iliskisi icinde
oldugu Sadik ile oyunun sonunda kosutluk iligkisi i¢ine girer. Arif, belki de artik

calisamayacaktir.
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Sekil 9: Kosutluklar

Arif Sadik

(G J
Y

Son tabloya kadar Arif ile Sadik birbirine karsit yasamlarin birer iiyesidirler.

p
{Sadlk, issizdir.
e Sadik'a karisi bakar.

-

{Arif de issiz kalmistir.

¢ Ona da Fatma Hanim bakacaktir.

\— _J/
Y

Kosullarin onlar1 getirdigi yerde birbirlerine kosut bir yasama sahip olurlar.

Sadik ise metnin dizimsel yapisinda karisina karst genelde ayni tavirlarla yaklasirken
toplumsal cinsiyetin dayattig1 erkeklik anlayisindan kurtulamamaktadir. Ancak zor
durumlarda Fatma Hanim ve Komsusuna karsi anlayisli olan ve onlarla mantikli
konusmalar yapan Sadik da artik iyi kotii demeyip calisma kararit almaktadir oyunun

sonunda.

Biitiin oyun kisilerinde gerceklesen bu davranmig degisimleri, sdyle bir cizimle de

gosterilebilir:
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Sekil 10: Toplumsal Katmanlardaki Kisilerin Karsitlik ve Kosutluklar

Hale (Ust Tabaka)

Ayni gati altinda biitiinlesen alt ve orta tabaka

Fatma Kadin

\ Sadik (Efendi) )

Arif (Bey)
Y Y
I Déniisiim Ekseni >
Alt Tabaka

Fatma Hanim .

A

Bakacak
seoeseq

»
L

Orta Tabaka

Oyundaki biitiin kisiler belli bir degisimin 6zneleri olarak davranis ve fikir degisikligine
varirken “Hale” ayni ¢at1 altina giremeyen, degismez bir duyarsizlikla etrafindakilere

yaklasan bir kisi olarak dizimsel yapida yer alir.

Hale’nin dizimsel yapiya dahil oldugu noktalar ise “kadinin” igine diistiigii sikintilarin
dile getirildigi caresizligin, ¢oziimsiizliiglin son derece yogun olarak hissedildigi anlarda
gerceklesir. Hale, bu anlarda “Kadinlar: Kalkindirma Dernegi "nin iiyesi olarak ortada
gortintiverir ve her seferinde “Aslini soracak olursaniz fazla kalacak degilim.” Sozleri

ile sahneye girer. Hale, toplumda yasanan kadin sorunsalinin farkinda degildir.

lexeg
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Tablo 6: Oyun Kisisinin Dizimsel Yapidaki Konumu

Hale’nin oyunun dizimsel yapisina dahil oldugu anlar

Birinci Boliim 1. Tablo

ikinci Boliim 2. Tablo

Fatma Kadin’in ise alindigi sirada onun

sikintilari dile getirilirken

Fatma Hanim, Fatma Kadin’in

cocuklarinin bakimini istlenip sikintiya

diistiiglinde

Fatma Hanim’in yardim ¢abalar

Fatma Hanim, Fatma Kadin’in durumuna
cok iizlilmistir. Ona yardim etmeye

calisir.

Fatma Hanim, Fatma Kadin’a yardimci

olacagim derken kendi sinirlarini agmistir.

Hale de kadinlara yardim etmeye amaci tasir.

Hale’nin  topladigi  paralarla  dernek,

kadinlara akide sekeri, ponponlu terlik

almaktadir.

Hale’nin  topladig1 paralarla  dernek
kadnlara “gonliimiiz sizinle” diye telgraf
¢ekmekte ve dogum kontroliinii anlatan

kitaplar gondermektedir.

Fatma Hanim’in, Fatma Kadin’a yardimlar1 daha gercek¢i bir duygunun yansimasidir.

O, bizzat kendi gozleri 6niinde cereyan eden olaylara sessiz kalamamaktadir. Yardimlari

kendi gelir sinirlarini agsa da o buna devam etmektedir. Hale ise asil gergekligin hig

farkinda degildir. Oyunda ¢ogu yerde oldugu gibi burada da gercekleri algilayabilen tek

kisi komsu kadindir. Komsu kadin alt tabaka insani1 olarak Fatma Kadin’a yapilan

bireysel yardimlarin yetersizliginin ve ise yaramazlhiginin farkindadir. Fatma Kadin ise

kardesi, hacizcilerle yiiz yiize gelip hastaneye diistiikten sonra gercekleri tam olarak fark

eder:

Fatma Hanim: (Arkalarindan bakar.) O kadar istedim. O kadar tutturmaya galistim.

Hig¢birimize yar olacak halimiz yok ki. (Gider, iistiinde mantosuyla divamn iistiine

oturur.) Calismadim mi1 ben? Goriiyorsun iste. Bak Fatma Kadin’a. O da g¢aligiyor

biitiin giin. Yarin o yabancilarin yanina giremezse ne olacak? Sen ¢alismiyor musun

biitiin giin? Biz hi¢ hazirlanamadik ne bugiine, ne yarina...

Komsu: Uzme kendini.
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Fatma Hanim: O kadar tutturmaya calistim. Sanki kilit tas1 olmayan bir kubbenin
altindayiz. Bir ¢iiriik tavanin. Bir yerinde bir ¢atlak var ama nerede? (Agaoglu,

1993, s. 187)

Fatma Hanim, yakiindaki bir insana yardimei olamamanin acisini hala duymaktadir.
Ama sorun kendi yasaminda degildir. Nerede oldugu ise belirsizdir. Fatma Hanim ve
Fatma Kadin kendi yasam dizgeleri icerisinde kosutluk iliskisi ile birbirlerine baglanmis

iken simdi artik bir biitiinlin parcalari konumundadirlar.
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TOMBALA

Tombala, Adalet Agaoglu’nun kisa oyunlarindandir. Oyun kisileri yash bir kari-
kocadir. Bir saatlik bir zaman diliminde bu iki kisi arasindaki konusmalardan olusan
oyun, tiim yaslilara dair genellemeler igerir. Cocuklarinin baska sehirlerde is bularak
yanlarindan uzaklagmalari, onlar1 yalnizlik igine itmistir. Kendilerini oyalamaktan baska
bir dertleri de kalmayan bu ¢ift, birbirine karsi son derece hir¢in davranislar igindedirler.
Oykiiniin oyun disinda kalan béliimiine dair bir geri doniis yasanmasa da konusmalarina
yanstyanlar, ciftin ge¢miste de pek uyumlu olmadiklar1 sonucuna varmamizi
kolaylastirir. Bu iki kisinin birbirine karsit ve kosut durumlarla baglanmasi, oyunda ilk

dikkati ¢eken ozelliktir.

Tombala’da uzam ise bir evin oturma odas1 olarak belirlenmistir. Siirekli girilip ¢ikilan
bir mutfak kapis1 ve hi¢ agilmayan bir sokak kapis1 bu uzami belirleyen ayrintilar olarak
karsimiza c¢ikar. Yash Kadin ve Yash Erkek, oyun basladiginda on kisinin rahatlikla
yemek yiyebilecegi biiyiik bir masanin ucunda oturmaktadirlar. Bu, ¢ocuklarini yuvadan
ucuran bir anne babanin yalnizli§in1 vurgulayan bir durumdur. Uzamda dikkat ¢eken
durumlardan biri de etrafin ¢ocuk ve torun fotograflariyla dolu olmasidir. Yaslh Kadin,
cogunlukla bu fotograflara o6zlemle ve i¢ gegirerek bakar. Konugmalarindan
anladigimiza gore dort ¢ocuklart olan ¢ift, kalabalik bir aile ortamindan sonra boyle iki
basia kalmis durumdadirlar. Bu yalnizliklarina ragmen birbirinin destekgisi gibi de
durmayan oyun kisileri, bir biitiin olusturamamakta ve siirekli olarak bir akvaryumun
icindeki baliklar gibi saga sola gidip gelmektedirler. Kendilerine i aramaktadirlar. Bu
durum, yaslilik déneminde iiretici konumundan uzaklasan insanlarin bir buhrani olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak Yashi Erkek ve Kadin, bdyle bir déonemde bile birbirleriyle
siirekli ugrasmaktadirlar. Yaslilik doneminde bulunan bu oyun kisilerinden kadinin
kulaklar1 agir isitmekte, adamin ise gozleri ¢cok zayif gormektedir. Kisilerdeki bu uzuv
yitimlerine, birbirlerini tamamlama ve biitiinleme gibi bir anlayisin gerekliligini

vurgulamak tizere metnin sahne direktiflerinde yer verilmistir.

Oyunda, bir devinim s6z konusu degildir. Yash ¢iftin eylemlerinin hep ayni diizeyde ve

aynt diizende ilerlemesi oyunun eylem boyutunu, sdylesmeler i¢inde saklanan ig
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devinime birakir. Soylesmeler, kadin ve erkegin aile icindeki 6zgiill konumlarini
belirlememize yardimci olur. Ciftin sdylesmelerinde saglanan karsitlik ve kosutluklar
siirekli olarak birbiriyle yer degistirirken varilan nokta iki kisi arasindaki “denge”de
bulunur. Bizde oyundaki karsit ve kosut durumlar1 belirledikten sonra Yasl Kadin ve
Yashh Erkek arasindaki denge unsurlarinin oyun yapisina nasil yerlestirildigini

incelemeye ¢alisacagiz.

Kisiler Arasi Saglanan Karsithk ve Kosutluklar

Oyun, aslinda ikiden ¢ok kisiyle daha eglenceli olan tombala oyunun iki kisi arasinda
oynanmast iizerine yapilan bir konusmayla baslar. Once, Yash Kadin konusmaya baslar.
Kadin, bu istegini soruyla karsi tarafa bildirir. Sorulu bir ifade ile baslanan oyunda kars1
tarafin goriisiine birakiliyormus gibi duran istek, Yasli Adam’in atag: ile karsilasinca
oyun kisileri, hemen tartigmaya baslar. Kisiler arasinda gerceklesecek bir is i¢in istekli
olma ya da olmama durumunun kars1 tarafa bildirilmesi, oyun boyunca hep bu sekilde
devam eder. Ikisi de herhangi bir konuda istekli degilmis de kars1 taraf i¢in yapilmasini

istiyormus gibi bir izlenim yaratmaya calisir.

Yagh Adam, siirekli bagirarak konusmaktadir. Oyunun eszamanli diizleminde bu Yash
Kadin’in, agir isitmesine baglanabilecek bir durum gibi goriinse de bunun ge¢miste de
boyle oldugu sdylesmelerden anlasilan bir durumdur. Kaldi ki sdylesmelerde hep
bagiran Yash Erkek, monologlarinda algak sesle konusur ve bu konusmay1 esi duyabilir.

Demek ki agir isitme nedenli bir bagirma degildir Yash Erkek’te gergeklesen:

Yash Erkek: Oynamak istiyor musun, istemiyor musun?

Yagh Kadin: (Aglamakly) Ee, ne bagiriyorsun sanki? Zaten basim agriyor.

Yash Erkek: (Kucagindaki numara torbasint masanin tizerine atar.) Oynamazsan
oynama! (Kiiser; kadina arkasini doner.)

Yash Kadin: (Telaglanir. Elinden geldigince ¢abuk ¢cabuk konusur.) Ne kiziyorsun

sanki? Ben oynamayalim mi demedim ya. Iki kisiyle tad1 olmaz, dedim. (Erkek
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giicliikle yerinden kalkar.) Nereye gidiyorsun? (Erkek mutfak kapisina dogru
yiirtir.) Ne yapacaksin mutfakta?

Yash Erkek: (Al¢ak sesle) Su igecegim. Susadim.

Yagh Kadmn: Simdi ictin ya. (Agaoglu, 1993, s. 80)

Gortildiigti gibi kadin ve erkek arasinda gecmisten beri gelen bir {stlinlik kurma
diisiincesinin varlig1 sdylesmenin igerisine sindirilmis durumdadir. Erkegin bagirmalari,
boyle bir niyetin gostergesidir. Kadin ise onun geri ¢ekilisi karsisinda yalniz kalmaktan

telaslanarak tartismadan geri adim atar.

Sekil 11: Karsitliklarin Denge Diizlemine Doniistimii

Yasli
Erkek'in
bagirmalari
karsinda Kadn’in geri
— - cekisi ile bir
Ikisi aras.n.lda.kl' “denge”
karsitlik iliskisi diizlemine
dontisiir.
Yash Kadin
hemen geri —___
adim atar.

Yasli Kadin, gecmisi 6zleyen, siirekli olarak ¢ocuklarini bekleyen bir annedir. Onlarin
gelebilecegini diislinerek yemekler ve tathilar yapar. Ancak ¢ocuklarin gelmeyecekleri
konusunda Yaslh Erkek, kesin bir hiikiim sahibidir ve bu yiizden esinin, ¢ocuklar1 igin

hazirladig1 yemeklerin ucundan kiyisindan yemekten vazgegmez.

Yash Erkek: (Ofkeyle kdseyi alir, kadimin kucagina veriri) Al! Biktim!
Hurmalarin da senin olsun!

Yasli Kadin: Miden bozulacak.
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Yaslh Erkek: Niye bozulsun midem? Kadayifi bile saklamigsin.

Yash Kadin: (4lttan alir.) Ye. Yarasin. Sakladiysam...

Belki bir gelen falan olur...

Yash Erkek: (Keser.) Kimse gelmez! Herkesin isi var, giicii var!... Kimse gelmez!

(Agaoglu, 1993, s. 86)

Aslinda Yaslt Erkek de birilerinin gelmesini beklemektedir. Ama bunu kadina ¢ok fazla
hissettirmez. ikisinin arasinda eve gelmesi beklenen ¢ocuklar konusunda bile bir
kosutluk saglayamayan ¢iftin karsitliklar1 gizli bir kosutluk tasir. Clinkii oyun boyunca
iki kez kapinin ¢aldigin1 zannetmeleri, Yash Erkek’i de Yashh Kadin’1 da canlandirir ve
bu, giicsiiz ve yorgun hareketlerine bir canlilik getirir. Ikisi arasinda saglanan kosutluk
ancak boyle bir diizlemde ortaya cikar. Erkek, sOylemlerinde hep kati ve gercekei

gOriiniir, ama asil duygusu goriintiisiiniin zittindadir.

Yash Erkek: (Yerinden kalkar. Sanki isteksizmis gibi masadaki yerine gelirken
birden canlanir.) Kap1 ¢alintyor!

Yash Kadm: (O da canlanir.) Calintyor ya. Kap1 ¢alintyor! (Umulmadik bir
ceviklikle yerinden kalkar, soldaki kapiya yiiriir.) Ben demedim mi? (Cikar.)
(Erkek masadaki yerine oturur. Tombala kesesini alir, ¢abuk ¢abuk karistirir.
Kadin ¢ikisimin tam karsiti, agir aksak geri doner.)

Yashh Kadm: Ben duymamistim zaten. Kapinin c¢alindigmi duymamistim.

(Agaoglu, 1993, s. 86-87)

Yash Kadn: (Yerinden dogrulur.) Kapt mi ¢aliniyor?

Yagsh Erkek: (Yerinden dogrulur.) Kap1t mi1 ¢alintyor?

(Bir siire dinler.) Saat.

Yasli Kadin: Kap1 degil mi?

Yash Erkek: (Yiiksek sesle) Saat. Sekizi ¢aliyor! (Agaoglu, 1993, s. 95)
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Goriildiigii gibi kadin ve erkek arasinda var olan kosutluklar bile karsitliklarin golgesi
ardindan verilir. Yazar, bunu sdylesmelerini bagimli kildig1 sahne direktifleriyle saglar.

Oyun sirasinda yasli ¢iftin birbirine siirekli saati sormalari, eve gelmesi beklenen kisinin
kapiy1 ¢almast konusunda gosterilen sabirsizliktan kaynaklanir. Cok ¢ocuklu bir ailenin
ebeveynlerinin doludizgin bir yasamin ardindan vardigi bu siitliman hayatta zaman
gecmeyen ve durmadan slinen bir 6zellik gosterir. Bir boslugun igine dismiis
yasamlarinda zaman, tekdiizelige son vermesi i¢in geg¢mesi istenen bir konuma diiser.

Ancak tek perdelik bu oyunda zaman bir saatten ibarettir.

Oyun boyunca durmadan abur cubur atistiran erkek, esi ile bir sonraki giiniin yemegi
icin anlasirken ikisi arasinda saglanan uyum, eski giinlerin getirdigi aliskanliklarindan
izler tagir. Clinkii ailece yenen yemekler i¢in anne ve babanin hazirliklari, birliktelik
duygusunu 6ne c¢ikarir. Ancak burada da yasliligin getirdigi perhiz sikintis1 glindeme
gelir. Oyun kisileri, bunu dile getirmekle birlikte yemek ve igmek konusundaki kosut

iliskilerini 6zenle siirdiiriirler.

Kisiler Arasi Saglanan Denge Unsuru

Oyun kisileri, ilerlemeyen bir zaman dilimi igerisinde bir aile birlikteliginde olmasi
gereken biitiinliige varamamaktadirlar. Siirekli olarak birbiriyle ¢ekisen ve tartisan
yaslilar, aralarinda sadece bir denge kurabilmektedirler. Oyunun basinda kadin, tombala
oynamak isterken oyunun sonunda erkek tombala oynamak ister. Oyunun basinda
durmadan bir seyler atigtiran erkege karsilik olarak oyunun sonunda kadin da bir seyler
atistirmaya baslar. Oyunun basi ile sonu arasinda saglanan bu kosutluk, metin boyunca
saglanan diger kosutluklar da goz Oniinde tutulursa iki kisi arasinda biitlinliiklii bir

iliskiden ziyade dengede tutulmaya calisilan bir iligkinin varligini ortaya koyar.



Sekil 12: Dizimsel Yapidaki Denge Diizleminin Doniigtiimii

Oyunun Basindaki Durum:

Yasl Kadin Yasl Erkek

Tombala Oynamakta nazlanr.

Ti . .
Oombala oynamak ister Stirekli bir seyler yer

mutfaga gider

“ocas, I du““ada bl §y (S Ee k mser In ge me eceg ni
EIHEII Sll'El. (0] ,el y
S y

Oyunun Sonundaki Durum:

Yasl Kadin Yasl Erkek

Tombala Suarekli bir
oynamakta seyler yer,
nazlanir. mutfaga gider

O da bir seyler Tombala
EEE oynamak
baslar. ister.
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Oyun bagladiginda kadinin istedikleri veya istemedikleri erkeginkilerle yer degistirirken
sergilenmek istenen durum c¢ok yonlii olarak ele alinmak istenmistir. Kari-kocanin
diinyasindaki biitiinliik, dengesizligi dnce denge diizlemine oturur, sonrasinda denge
oteki taraf i¢in bozulur ve sonunda denge kisiler tarafindan tekrar saglanir. Yaslhiliklarim
verimli bir lretkenlik igerisinde gegirmesi beklenen kisiler, higbir sonuca varmayan
cekismelerle birbirlerini yipratmaktadirlar. Bu yagh ciftin basarabildigi ise sozii edilen
dengeyi saglayabilmek noktasinda toplanmaktadir. Boylece iliskileri dengede tutma

oyunun ana yonelimi olarak karsimiza ¢ikar.
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SINIRLARDA

“Stmirlarda” adli oyun, iki bdliimden olusur. Ilk boliim, birinci sinir ve ikinci smir
olarak iki kisma ayrilmisken ikinci boliim tcilincii sinir olarak tek kisimdan olusur.
Temel oyun kisileri “Adam / Cocuk / Kadin / Erkek” olmak lizere belirlenmistir. Bu
kisiler, farkli boliim ve smirlarda farkli kimlikte insanlari canlandirmaktadirlar.
Bunlarin yaninda ikinci sinirda alt1 sivil polis, {ligiincii bolimde ii¢ diplomat ve ii¢ inek
oyun kisileri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu oyun kisileri arasinda gegen
konusmalardan olusan, birbiriyle iliskisiz gibi duran sinirlarda kisiler belirsiz birilerinin
arayist ve siirekli bir sorgulama igerisindedirler. Aranan, belirsiz oldugu kadar kisilerin
kendilerine ve yasamlarina dair degerlendirmeleri de hep bir sis perdesinin altinda
ilerler. Birbirlerine siirekli bilinmez bir zamanin mutlu anlarina dair dykiiler anlatan bu
kisiler, anlattiklarinin yasanmiglhiklarindan kaynaklanip kaynaklanmadiginin bile

ayirdinda degildirler. Oyun “Adam “1n masal formunda anlattig1 bir anlat1 ile sona erer.

Iki béliim ve {i¢ sinirdan olusan oyunda uzam, zaman ve oyun kisilerinin konusmalarina
yanstyan gergeklik diizlemleri, tek bir okuma siirecini metin boyunca siirdiirerek
yapilacak bir anlamlandirma ¢abasin yetersiz kilmaktadir. Oyunun anlami, ancak farkl
diizlemlerin egsiiremli bir okuma eyleminin sonunda degerlendirilmesiyle ortaya

¢ikmaktadir. Bu nedenle ii¢ farkli okuma asamasi gergeklestirilmistir:

Birinci Okuma Asamasi

Oyunda somut gerceklik diizleminde uzam, birinci ve ikinci sinirdan sonra genisleyen
bir 6zellik gosterir. Birinci sinirda uzam agikca belirtilmemesine karsin mars seslerinin
duyulmasi, bir bando takiminin uygun adim sahneye gelisi, asker sevkiyatinin
gerceklestirildigi bir tren istasyonu izlenimi vermektedir. Bunun yaninda “Bir ses”
olarak dig uzamdan oyuna dahil olan ve belli bir bedene sahip olmayan bu ses, kitalarina

katilmalar1 gereken askerlere iki kez duyuruda bulunmaktadir.
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Bir Ses: Dikkat!.. Dikkat!.. Yoklamalar1 yapilanlar hemen kitalarina katilsinlar!..
Yoklamalar1 yapilanlar hemen kitalarina katilsinlar! Dikkat!.. Dikkat!.. (Agaoglu,
1993, s. 198 ve s. 204)

Zaman olarak da belirsizligin devam ettigi bu sinirda, ne bayrami oldugu belli olmayan
bir bayramin kutlama panolar1 dikkat ¢eker. Boyle bir ortamda askerlerin kitalarina
katilmas1 ve bayram kutlama panolar1 karsit duygularin ¢atigsmasini verir. Bir bayram
nesesinin sen saticilart baloncu adam ve tebrik kart1 satan ¢ocuk, yollar1 kesismeyen ve
istedikleri nesnelere ulasamayan Gen¢ Adam ve Geng Kadin’in iletisim kurduklari

kisiler olarak oyunda yerlerini alirlar.

Geng Adam, seker pembesi bir balon almak istemektedir. Geng Kiz ise iistiinde baris
cigekleri olan bir tebrik karti aramaktadir. Ancak aranan bu nesneleri, saticilar
birbirlerine hediye olarak vermislerdir. Geng¢ Adam ve Kiz i¢in bu nesneler c¢ok
onemlidir ve onlarin yerlerini baska hi¢bir sey tutamaz: balon, seker pembesi olmali;

tebrik kartinin iistiinde ise baris ¢igekleri bulunmalidir.

Bu boliimde “birilerini” aradiklar1 ve o aradiklarina bir sey vermek istediklerini
sOyleyen Geng Adam ve Kiz, arama eyleminin o derece odagindadirlar ki aradiklar
kisiyi bulduklarini veya bulabileceklerini hi¢ diistinemezler. Onlar sadece saticilar ile
iletisim kurabilirler. Geng¢ Kiz ve Geng Adam istedikleri nesneleri alabilmek igin
iletisim kurduklar1 kisilerle capraz iliski kuramazlar: Gen¢ Kiz ve Baloncu arasinda
iletisim kurulamazken, tebrik kart1 satan ¢ocuk ile Gen¢ Adam arasinda kurulan iligki de
smirhidir. Tebrik karti gonderecek kimseleri yoktur, gondermek istemelerine ragmen
Gen¢ Adam’a birligine katilmasi icin yapilan cagri buna engel olur ve iletisim
siiregenlesmez.

Tablo 7: Bildirisim Diizeyleri 1

iletisim

kuramaz
eGeng Kiz
eBaloncu

iletisim
kurabilir
eTebrik karti

satan gocuk
eGeng Adam

eTebrik karti
satan gocuk
eGeng Kiz

iletisim
kurabilir

eBaloncu
eGeng Adam

iletisim
kurabilir

eGeng Adam
*Geng Kiz

iletisim
kuramaz
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Ikinci smir, sinira yakin bir otelde iki ayr1 odada ve otelin resepsiyonunda gecen
olaylardan olusur. Egsiiremli ve es uzamli bir sahne diizleminde 6nde resepsiyon, arkada
ise iki oda vardir. Bu bolimde zaman, Geng Kiz ve Adam igin ilerlemektedir. Daha
sonraki sahnelerde bu kisiler, Kadin ve Erkek olarak anilan kisiler olarak karsimiza
cikarlar. Cocuk ise baska bir gorevde ama yasga ilerlememis olarak goriiliir. Kadin ve
Erkek iki farkli odada tedirgin bir bekleyisin i¢indedirler. Cocuk ile yaptiklar telefon
konusmalarindan birbirlerini beklediklerini ve birlikte sinir1 gececeklerini 6greniriz.
Kadin ve Erkek’in smir1 ge¢mek istemelerindeki amaglari, simirsiz bir uzamda ve

kisitlamalarin olmadigi bir ortamda “baris ¢igcekleri” yetistirebilmektir.

Zaman ise geceden sabaha donmek iizeredir. Cocuk resepsiyondaki safak ile 6gle arasi
gorevini nese i¢inde sahneye gelerek devralir. Durmadan kagittan ugcak yapan ¢ocugun
bu boliimdeki ugrasisi hep bunun iizerine kurulmustur. Erkek ve Kadin, birbirlerini

sormak i¢in resepsiyonu aradiklarinda isimlerini bir sir gibi saklarlar.

Kadin, kahve almak i¢in asag1 iner, daha sonra Erkek iner ama birbirleriyle yollar1 bu
sinirda da kesismez. Ugerli gruplar halinde, farkli zaman araliklarinda otele gelen sivil
polisler ise smir1 gegmek isteyen bu kisileri aramaktadirlar. Ancak bu kisilerin ne
isimleri zikredilir, ne de neden arandiklart belirtilir. Sivil polisler de arama eylemine
odaklanmigslardir. Aradiklariin aslinda bir 6nemi yoktur; ancak sorusturma yaparmis
gibi davranmak ve dedektif izlenimi vermek ister gibidirler. Bu kisiler, resepsiyondaki
cocugu sorguya cekerler, onun yaptig1 kagit ugaklardan korkarlar. Kisacast saglikli ve
mantiklt bir iligskinin 6zneleri olamazlar. Cocuk sadece Kadin ve Erkek ile saglikli ve
mantikl1 bir iliski kurabilir.

Tablo 8: Bildirisim Diizeyleri 2

r
Sivil P.'lerin hepsi ile

e|. Sivil P.
ell. Sivil P.
eIl Sivil P.

Arama eyleminin
nedeni belirsiz

iletisim kurabilir.

* Resepsiyondaki
¢ocuk

V. Sivil P.
o V. Sivil P.
e VL. Sivil P.

Arama eyleminin
nedeni belirsiz
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Sivil polislerle olan sdylesmelerinde c¢ocuklugunun ona kazandirdigi korkusuz bir
masumiyetle durmadan soru soran resepsiyondaki ¢ocuk, kendini sorgulayan ikinci tiglii
grup sivil polisler tarafindan gercek ucaklari géorme bahanesiyle bilinmez bir yere
gotiirliir. Bu, onun ¢ocukga diisiincelerine, masum sorgulamalarina bir son verme

cabasi olarak sivil polislerin alayci bakislar1 ve konusmalar1 arasinda gergeklestirilir.

Ikinci smirin son sahnelerinde Aligg1 ile karsilasan Erkek, onunla aym ideal
diisiincelerde birlesir. Alicc1 diger sinirlarla baglantilar kuran konugmalariyla dikkat
ceker. Erkek, artik Kadin’1 bekleyemeyecegini sOyler, ancak sinir1 gegmesi igin gerekli
kagitlar da Kadin’dadir. Aligg1 ona sinir1 gegmek igin bir yol 6gretir ve Erkek smir1 bu

yoldan geger.

Ikinci boliim {igiincii sirda uzam genis ve corak bir yerdir. Sicak bir gokyiiziiniin
altinda vakit, 6gle siralaridir. Kadin ve Erkek, bu sinirda ayr1 ¢adirlarda kalmaktadirlar.
Baris ciceginin bitmesi i¢in ugrasan Erkek ile Kadin’in yollart ilk kez bu boliimde
kesisir ve birlikte ayn1 amag icin ¢alismaya baslarlar. Birinci sinirdan beri gordiigiimiiz
cocuk ise burada su saticisi ve mumdan yapilmis baris ¢icegi saticis1 olarak karsimiza
cikar.

Kadin ve Erkek baris ¢igeginin yetismesi i¢in ¢aba harcarken inek bigimli insanlar
tarafindan engellenirler: Bu inek bicimli insanlar, cicek icin getirilen suyu igerler,
golgelik yapilmak istenen lifleri yerler. Tiim cabalarin sonucunda c¢icegin bitmesini
saglayan Kadin ve Erkek, bu smirsiz ve kisitlamanin olmadigi uzamda yeni sinirlar
yaratmak yolunda, ¢icegin kendi siirlarinda yetistigini soyleyerek kavgaya tutusurlar.
Cikan sinir sorununu halletmek i¢in Erkek’in getirdigi ii¢ diplomat ise kendi ¢ikarci
yaklagimlar ile ve isi yokusa siiren tavirlar ile ¢éziimsiizliigiin bir baska parcasi olurlar.
Kadin ve Erkek arasindaki tartisma biiyiirken ikisinin de inege doniisiimii gerceklesir.

Cocuk ve Adam’1in konusmalariyla ve Adam’in anlattig1 bir masalla oyun sona erer.

Miilkiyet duygusu, sinirlarin olusmasinda ve derinlesmesinde en etkili duygulardan biri
olarak insanlarin yasamini, belli birlikteliklerden uzaklastirmaktadir. Bu durumda

yasanan catigmalar ise baska sorunlara kaynaklik etmektedir. Oyun boyunca farkl
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diizlemlerde ama tek bir ideal diisiincenin etrafinda hareket eden Kadin ve Erkek, tam
istediklerini elde edecekken iistelik bunun i¢in uygun, ¢orak da olsa sinirsiz ve engelsiz
bir uzam bulmusken insanligin kendine ¢izdigi ilk sinir ¢izgisi yanilgisini bir kez daha

yasarlar ve bu durumda da barisa giden yolda birer engelleyiciye doniisiirler.

Tablo 9: Dizimsel Yapidaki Engelleyiciler

Birliktel;) Saglarlar

Ba”ﬁl}i X

geélnln
Vetismes;

glcler "l engelleyen

Birliktelik g5
- |
Cicegi sahipien . Blarlar

AVEAsiyla bir i s Mi.ilkiyet duygus

déniier |rlnege
onosd. dg:'f‘ Ve Erkek'i jng
ularuﬁrﬂesine Neden
engean L Cicegi
_S€lleyicj i Bl sahip),
dsirgr, - o"uMuna ?VBasnylaﬁ;?neé
Onisiir, 3

Cocuk ise metnin ilerleyen zaman igerisinde yas¢a degismeyen ve herkesle iletisim
kurabilen bir oyun kisisi olarak metinde yer alir. Cocuk, insan hayatinda yasamin en gok
sorgulandigi dénemin temsilcisidir. Kimsenin soramadigi sorulari, tiim safligi ile soran,
saklamayan ve saklanmayan, g¢ocukluk duygusuyla hareket eden bu oyun kisisi,
gercekleri, insanligin igine diistiigli ¢ikmazlar1 sorulariyla metin diizlemine getirir.
Cocuk, hayatin acimasiz gergekligi icinde cocukluk diinyasinin ona kazandirdig:

masumiyet ile kotiiliiklerin antitezini olusturur.
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Anlambirim 1

Tablo 10: Uzam, Zaman ve Kisiler

(Kadin ve Erkek) Yollar1 birlesmez Yollar1 birlesmez

1. SINIR 2.SINIR 3. SINIR
UZAM Dar (Sinirl) Dar (Sinirl) Genis (Sinirsiz)

(Kapalr) (Kapalr) (Acik)
ZAMAN Belirsiz (gir bayram

wekerlr, zamana bl Safak sokiimii Ogle tizeri
KiSILER S Yollari birlesir, ama

miilkiyet duygusuyla hareket
etmeleri yollarini tekrar

aylrir.

COCUK Herkesle iletisim kurabilir / Her zaman sorgulayici bakigi degismez 6zelligi olur.

I. Smir ve II. Sinirda sabit ve kapali bir uzamda bilinmez bir i¢ sikintisinin, bir hafiza
kaybinin belirsizliginde kendi sinirlarinda dolasan oyun kisileri, insanligin kendi
yarattig1 medeniyeti getirdigi ugurumun smirindaki ¢aresizligi yasarlar. Bu, insanligin
ve diinyanin kaosudur. Bu kaos igerisinde, insanligin ellerinde sekillenmis kapali
uzamlarda yollar1 kesisemeyen Kadin ve Erkek, hicbir medeniyet unsurunun
bulunmadigi, yeni, acik ve bakir bir uzamda ancak bir araya gelebilirler. Burasi yeni

baslangiclarinin gerceklestirilebilecegi bir uzamdir artik.

Ug smirda yaganan olaylara genel bir gerceveden baktigimizda bir bayram zamani
baslayan oyunun hi¢bir boliimiinde bayram havasinin, nesesinin yasanmamasi dikkat
cekicidir. Hep tedirgin bir arayisin 6znesi olan insanlarin isimleri, kimlikleri, tilkeleri de
belirgin bir nitelik gdstermemektedir. Bu kisilerin aradiklar1 nesnelere ve bu nesnelerle
ilgili yaptiklar1 mutlu gegmis zaman Oykiilemeleri de olaylarin zaman olarak bir kaos
ortaminda yasandig1 fikrini destekler niteliktedir. Olaylarin gerceklestigi uzamlarda
insana ait yerlesik bir evin, odanin secilmemis olmasi hep hareketin ve degiskenligin
esas alindig1 uzamlarin tercih edilmesi, kisilerdeki tedirginlik duygusu ve arayis

eylemiyle de uyumludur.
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Bu ilk okuma asamasiyla metinde birbirinden bagimsiz gibi duran ii¢ sinirda yasananlar,
insanligin  kaos ortamindaki yalmzligt ve baris yolunda vardigi cikissizlig

gostermektedir.

ikinci Okuma Asamasi

Ug sinirda gecen olaylar dizisinde aymi oyun kisileri birbirinden farkli kisilikleri
sahneye tasimaktadirlar. Bu farkl kisiler, siirlar ilerledik¢e onceki kisiliklerini devam
ettirmezler ve hatirlamazlar, ama ge¢mis bir zamana dair anlattiklar1 6ykii pargalarinda

siirlar arasi gegisler gergeklestirirler.

Birinci sinirda bir ¢ocugun sattigi tebrik kartlarinda aranan “baris ¢igcekleri”, iKinci
siirda yine bir ¢ocugun yaptig1 kagittan ugaklar imgesiyle birleserek “diinyaya baris

cicekleri atacak ugaklar” imgesine doniisiir:

Cocuk: Bir abi vardi. “Diinyaya baris ¢igekleri atacak ucaklar gerek.” derdi.
(Agaoglu, 1993, s. 209)

Ik smirda bir savas icin asker sevkiyatinin yapildigi izlenimi edinen okuyucu / izleyici
Gen¢ Adam ve Kiz’in aradiklari nesnelerde insanligin ortak 6zlemlerini simgeleyen

baris ve mutluluk kavramlarinin imgelerini bulur.

Geng Kiz: (Kartlar: karistirir.) Ustiinde baris ¢igekleri olan bir kartin var mi?
(Agaoglu 1993, s. 196)

Geng Adam: Benim istedigim... Nasil anlatsam bilmem ki... Soyle pembe...

Yani iyice pembe... Seker pembesi bir balondu da... (Agaoglu 1993, s. 198)
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Bir idealin uzak imgeleri olarak ge¢mis bir zamanda “biri "'nden duyulan sozlerle deger
ve anlam kazanan bu nesneler, smirlar boyunca hatiralarda yasar ve hafizanin

derinliklerinden Gykiilenir.

Geng Kiz: Biri bir kez baris ¢igeklerini sevdigini soylemisti bana. “Ciinkii bunlar
ask cicekleridir.” demisti. (Agaoglu 1993, s. 196)

Geng Adam: Biri bir kez bana, “Bir balonum olsa”demisti. “Soyle kocaman, seker
pembesi bir balon. Bir fanus gibi parlak ve saglam...” Biitiin diinyay1 onun igine

koymak istiyordu da... (Agaoglu 1993, s. 199)

Geng Kiz’1n soziinii ettigi ¢igegin adi li¢ degisik sekilde yer alir oyunda: kis ¢icekleri,
ask cicekleri, baris cicekleri. 11k smirda adi hakkinda kesin bir belirlenimin 6ne
cikmadigr bu ¢icekle ilgili olarak cesitli sOylentiler vardir ve hi¢ kimse bu ¢igegi
gormemistir. Oyun kisileri kendi yasam deneyimlerinin gerceklikleri i¢inde ¢icege ad

bulurlar ve boylece ¢igek, kisilerin yasamlarina gore bir anlam ve deger kazanir.

Baloncu : Oyle. Giizel bir kart. Kis cicekleri bunlar. En giizel kis gigekleri...
Cocuk: Ben de “Bunlar ne ¢igegi acaba” deyip duruyordum. Hi¢ bilmezdim bu
cicekler ne ¢igegi. ..

Baloncu : Kimi ask ¢icegi der, kimi baris ¢igegi, kimi de kis ¢igegi. (Begeniyle
yeniden karta bakar.) Bence bunlar kis ¢icegi. Baris ¢igegi nasildir, hi¢ gérmedim
¢linkii. (Agaoglu, 1993, s. 195)

Baloncu’nun kis ¢i¢egi olarak adlandirdigi bu ¢igek, Geng Kiz’in “biri ’nden duyup da
Oykiiledigi anlatima gore baris ¢igeklerinin giizel olmasi, onlarin ask cicekleri olmasina

baglanir:

Geng Kiz: Biri bir kez baris ¢igeklerini sevdigini soylemisti bana. “Ciinkii bunlar
ask cigekleridir.” demisti. (Agaoglu, 1993, s. 196)
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Hig¢ kimsenin gormedigi ve adi da kesin bir sekilde belirlenemeyen bu ¢icek s6z konusu
oldugunda da “aramak” eylemi 6ne ¢ikar, yoksa aranan nesnenin kendisi ¢ok da fazla

onemli degildir; 6nemli olan ona yliklenen anlam ve degerdir:

Erkek: Benim aradigim cicek... Heniiz kimsenin bize vermedigi bir ¢igek...

(Agaoglu, 1993, s. 224)

Cicegin adi, ikinci ve li¢iincii sinirda ¢ogunlukla “baris” olarak belirlenirken iiglincii
sinirda Kadin ve Erkek’in yollarinin ve amaglarinin kesismesiyle bireysel planda “ask
cicegi”, evrensel planda da “baris ¢icegi” olarak simgesel bir deger kazanir. Ask
kavrami, Kadin ve Erkek arasindaki duygusal birliktelikten ziyade barig umuduna
baglanan bir tutku ve agktir ki barist hep sinirlarda yitirip durmaktadir insanoglu.
Boylece “baris”, kendisine agkla ve hasretle baglanilarak bireysellestirilen evrensel bir

kavram 6zelligi kazanir.

Erkek: Ama bu ¢icegin ¢ikmasi gerek artik! Cikmasi gerek! Anliyor musun,
cocuk? Bu ¢i¢ek ¢ikmali... Biitlin tutkularimi ona verdim ben! (Usulca) Ask
cigegimi de...(Agaoglu, 1993, s. 224)

Kadin: Sinirlarda yitirip durdugumuz barig! Ask ¢igegimiz bizim! Yasayacak mi

dersin? (Agaoglu, 1993, s. 233)

Geng Adam’in istedigi ve biitlin sinirlarda adi gegen bu ¢igegin uzama ve zamanlara
gore konumu incelendiginde {igiincii smirda gercekei bir bakis agisiyla
degerlendirilmeye baslandigi goriiliir. Cigegin -ki onun bir baris ¢icegi oldugu kanisi
yaygindir- dnce bir iyi dilek nesnesi, sonra tiim diinyaya yayilacak/atilacak bir iitopya
olarak algilanir. En sonunda da her seye tekrar baglamay1 géze alan Kadin ve Erkek’in

bir umut nesnesi olarak gercekei bir boyuta taginir.
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Anlambirimcik A

Tablo 11: Uzam, Zaman ve Nesne 1

Nesne Nesnenin Arandigr Uzam ve Zamanlar
1. Sinir 2. Sinir 3. Smr
Cigek Savas i¢in askerlerin Ucaklarla her yere baris Kadin ve Erkek baris
(KIS qigegi / A$k toplandig1 bir zamanda bir | cigekleri atilacak cigegini yetigsmek ve
) . tebrik kartinin iizerinde korumak i¢in kurak ve sicak
cleegl / Ban§ baris ¢igekleri olacak bir uzamda gabalamakta-
g:ig:egi) U U dirlar
Bir temenni Bir hayal (litopya)
Gergekgi bir yaklagim

Tablo 11

Tiim diinyay1 icine alacak kadar kocaman seker pembesi balon ise mutlu bir diinya
0zleminin simgesidir. Sinirlar arasi gecis unsuru olarak kullanilan seker pembesi balon
hafizada kalan veya “biri ’nden duyulan bir 6ykii niteligi ile oyun boyunca anlatilir.
Birinci sinirda Baloncu’da aranan seker pembesi balon, ikinci sinirda Erkek’in

Aliger’nin sattig1 aliglari bir fanusa benzetmesiyle tekrar sdzlere yansir:

Erkek: Ne var ki ben pembe bir balon olsun isterdim. Biitiin diinyay:1 igine
koyabilecegimiz kocaman, seker pembesi bir balon (Birden dfkelenir.) Ne
istemistik biz? Pembe bir diinya! Neden olmuyor? (Ali¢¢t’va) Neden olmuyor
Alige1? (Agaoglu, 1993, s. 218)

Bu, ikinci simir1 birincisine baglayan bir gecis unsurudur. Ugiincii sinirda baris ¢igegini
ekmek i¢in topragi kazan Kadin’in istiine seker pembesi kocaman bir balon diiser.
Kadin, balonu tutmak isterken balon patlar. Daha sonra Adam ile Kadin konugmalarinda
seker pembesi balon ile baris gigeklerinin ortak bir 6zlemin ifadesi oldugu sonucuna

varirlar.
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Kadin: Ya seker pembesi bir balon? (Patlak balona bakar.) Neden patladi ama?
Adam: Balonlar kolay pathiyor bayan.

Kadmn: Kim bilir. Yitirdigimiz sey belki de... Oyle ya, degil mi? Neden zamani
seker pembesi bir balon aramak i¢in yitirmeli? (Giiliimser.) Belki de ayni seydir.
Diisiiniiyorum da belki, ask cigegi, kis ya da baris ¢igegi hepsi de sonunda giizel
bir ¢igek. Bitecek mi dersiniz? (Agaoglu, 1993, s. 228)

Seker pembesi balonun oyundaki uzam ve zamanlara gére konumu incelendiginde
onun, baris ¢iceginde oldugu gibi gercekei bir yaklasim nesnesi olamadigr goriliir.
Sadece iitopik bir beklentiyi dile getirdigi anlasilir. Seker pembesi balon, ikinci sinirda
iki farkli nesne ile iliskilendirilerek kendisiyle karsilastirilabilecek bir anlam aralig
yaratilir. Aliglar parlakliklart ve fanusa benzerlikleriyle balonu hatirlatmaktadir oyun
kisisine. Balon hafifligi ve havada belli bir siire kalma 6zelligi ile ikinci sinirdaki
kagittan ucak imgesiyle kosutluk iligkisi i¢indedir. Birinci ve ligiincii sinirda yetiskin
birinin {itopik imgesi olarak gordiigiimiiz seker pembesi balon ikinci sinirda bir ¢ocuk
masumiyetinin imgesi olarak karsimiza ¢ikar. Onun bu niteligi ikinci okuma asamasinda

bir bagka anlambirimcigi olusturur.

Anlambirimcik B

Tablo 12: Uzam, Zaman ve Nesne 2

Nesne Nesnenin Arandigr Uzam ve Zamanlar
1. Smir 2. Sinir 3. Smir
Seker pembesi Savas i¢in askerlerin Bir ¢ocugun oyuncagi Kadm ve Erkek ¢igek
kocaman bir toplandig1 bir zamanda olarak sinir 6tesine de yetigtirme ugraglar sirasinda
tiim diinyay1 i¢ine alacak gegebilen bir siirli kagittan | karsilarina ¢ikan ve hemen

balon / kagittan bir nesne yapilmis ugak patlayan bir nesne
ucaklar / aliglar I I I I

Bir ¢ocugun masum Gergek niteliginin

Bir hayal (iitopya) oyuncagt anlagilmasi
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Anlambirim 2

Insanligin medeniyet seviyesi bakimindan geldigi noktada smirlarla béliinmiis diinyast,
insanligm her bireyine kendi icinde de sinirlar gizmektedir. Insan, bu yiizden
mutlulugunu ve baris ortamini yitirmis, bir kaos ortaminda yasamaktadir. Insanlhig
kurtulusa erdirecek olan da oyunda s6z konusu ettigimiz imgelerle anlatilmaktadir.
Burada ise karsimiza imgelerin ardina saklanan gercekgilik boyutu cikar. Imgeler ancak
gergeklige yakinligi dlcilisiinde deger kazanabilmektedirler. Bir kaos donemin insanlari
olarak bu oyun kisilerin aradiklari nesnelerde gordiigiimiiz imgesel anlamin aslinda

insanlhigin yitirdigi evrensel degerler olmasi, oyuna genis bir perspektif kazandirir.

Uciincii Okuma Asamasi

Birinci ve ikinci okumalarda barisi, huzuru ve mutlulugu arayan oyun Kkisilerinin
sinirlarda karsilagtigl veya yasadigi bazi olaylar, kaos ortamina neden olan ve/veya bu
ortamin stirmesinde etkili olan giicler hakkinda bazi veriler sunar. Her ii¢ sinirda da
farkli sekillerde karsimiza ¢ikan devlet ve/veya siyasi erk odaklari, insanligin
felaketinin karanlik noktalarini olusturmaktadir. Bu odaklarla ilgili verileri oyunda uzun
uzadiya yapilan sahne direktiflerinde goriiriiz; oyun kisilerinin sdylesmelerinde dile

gelen sadece mevcut durumdan kurtulmaya yonelik arayislardir.

Birinci simirda iki kez ve dglincti smirda bir kez duyulan “mars” sesi, devletin
onemsedigi ve sinirlarin, devletin, iilke topraklarinin korunmasi konusunda da insanlari
giidiileyerek devlet erkinin araci haline gelen bir giicii simgeler. Ayrica birinci sinirda
bir bando takiminin trampet ve boru ile ¢alinan mars sesleri esliginde sahneye gelmesi
de bir askeri sevkiyatin yapildig1 siirecle uyumludur. Ancak burada bando takiminin
“bayram ¢ocugu” kiyafetinde olmasi ve bir siire mars caldiktan sonra birden caz
calmaya baglamasi ve bando takimindaki insanlarin ¢ilgincasina oynamasi ise
karikatiirize edilen bir durumu dile getirir. Cok ciddiye alinmasi beklenen bir durumda
bando takimmnin gergeklestirdigi bu “uyumsuz” hareket, insanligin miilkiyet

duygusunun sagmaligini dile getirme ¢abasinin {iriinii olarak degerlendirilebilir.
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Ulkeler ve devletler acisindan ¢ok énemli olan sinirlar, aslinda o iilkelerin insanlarinin
istek ve cabalariyla degil o iilkeyi yOnetenlerin yanlis ve sOmiiriicii politikalarindan
kaynaklanan nedenlerle savunulmasi gereken mevziler haline gelir. Bando takiminin
marstan caza donmesiyle ve ¢ilginca oynamaya baglamasiyla gergeklestirilen oOrtiik
gostergenin anlami, bir marsla giidiilenerek smir miidafaasina gonderilen insanlarin

cilgiliklari olarak ¢oziimlenebilir.

Mars sesinin metin i¢inde duyuldugu noktalar, miilkiyet duygusunun 6ne ¢iktig1 ve
paylasimin disiiniilmedigi zamanlarda gerceklesir. Birinci sinirda Baloncu tarafindan
tebrik karti satan ¢ocuga verilen seker pembesi balonu arayan Gen¢ Kiz’a balonu
vermeyi bir ara diisiinen cocuk, daha sonra hemen vazgecer; {igiincii sinirda birlikte
bitmesini sagladiklar1 barig ¢icegini sahiplenme duygusuyla paylasamadiklari anda da

ayn1 mars sesinin duyulmasi “mars sesi ’ne yiiklenen imgesel anlam1 destekler.

Cocuk: ... (Cocuk kosar. Geng Kiz'in arkasindan seslenir.) Aradigimiz kart1 size
bulabilirim santyorum! (Doner. Balonu bagladigi yerden ¢ozer. Begeniyle bir kez
daha bakar. Sonra omuz silker.)) Kimseye verecek degilim Kki. (Kosarak
baloncunun pesinden ¢ikar. Sahne biraz kararwr. Bir an. Karisik seslerin
ardindan bir mars duyulur.  Asker kiliginda bir Geng Adam gelir. Durur. Marsi
dinler.) (Agaoglu, 1993, s. 198)

Kadn: (Erkegin elini iter.) Cigek kimin topraginda biterse onundur. (Birbirlerinin
elini topragin tistiinden boyle iterlerken isiklar yavas yavas kararw. Uzaktan

uzaga 1. Oyundaki mars duyulur isiklar yavas yavas agilir.) (Agaoglu, 1993, s.
238)

Birinci sinirin son sahnesinde Geng Adam tebrik karti almak ve pek cok kisiye
gondermek konusunda Cocuk ile konusurken birden mars sesleri yiikselir ve “Bir Ses”

onu ve diger askerleri kitalarina katilmaya sevk eder.

Cocuk: Mutlak gitmek zorunda misin?
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Bir ses: Dikkat!.. Dikkat!.. Yoklamalar1 yapilanlar hemen kitlarina katilsinlar!..
Yoklamalar1 yapilanlar hemen kitalarina katilsinlar! Dikkat!.. Dikkat!.. (Mars
yeniden isitilir.) (Agaoglu, 1993, s. 204)

Metinde yer alan ve “Bir Ses” diye kimliklendirilen, devlet erkinin bireyler {izerinde
kurdugu otoridedir. O, marslar esliginde cagirir ve dedigi de yapilmak zorundadir.

Bireyin burada sz hakki yoktur.

Bireye s6z hakki taninmayan bir ortamda ydnetenlerin ihtiraslarina gére hareket etmek
zorunda birakilan bireylerin ¢ikis noktas1 ise anarsizmdir. ikinci sinirda, mevcut
durumdan kendine vazife cikaran bireyler kendilerini bir idealin gergeklesmesine
adamiglardir. Barigi ve huzuru saglamak igin bir baris ¢igegi yetistireceklerdir, hicbir
kisitlamanin olmadigi bir yerde. Ikinci sinirda sivil polisler tarafindan aranan kisiler,
devlet erkinin siiriikledigi kaostan kagan, kendi diisiincelerinde bir misyonun temsilcisi,

fakat siyasi erkin diislincesinde bir anarsist konumundadirlar. Aranmalarinin nedeni de

budur.

Sivil P.’ler, tiglii gruplar halinde sinirdaki otele, o6nce ilk {i¢lii sonra diger {i¢lii olmak
tizere gelirler ve resepsiyondaki ¢ocugu sorguya gekerler. Sivil polislerin toplum
huzurunu saglamaktaki amaci, kendilerini gizleyerek suglular1 yakalamak, takip etmek
olarak belirlenmistir. Ancak yazar burada bir baska sekilde karikatiirize eder kisilerini,
sivil polislerin sapkalarinda ve kollarinda “Sivil P.” yazan bantlar bulunmaktadir. Hepsi
de birbirlerinin dediklerini tekrar eden bu kisiler, tek tiplestirilmek istenen bir toplumun
temsilcileridirler. Barisin ve mutlulugun gergeklesmesi igin ¢aba sarf edenlerin

ontindeki engelleyicilerdir onlar.

Bu engelleyici gii¢ler, iicilincii sinirda baris ¢igegini yetistirme yolunda birliktelik kuran
Kadin ve Erkek’in Oniinde de karsimiza ¢ikacaklardir. Ancak, bu sinirda her seye yeni
bir baslangic arayan kisiler, kendilerine medeniyetin hi¢bir izinin bulunmadig1 bir
uzami se¢misglerdir. Buradaki engelleyiciler ise pek tabii ki uzamin niteligine uygun

olarak yabani hayattan alinmiglardir. Baris ¢icegi icin gerekli suyu icen, golgelik
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yapilmak istenen lifleri yiyen inek bi¢imli ii¢ insan, duyarsizligi ve yok ediciligi

simgeleyen engelleyicilerdir.

Ikinci smirda engelleyici konumdaki Sivil P.’lere herhangi bir tepkide bulunamayan
Kadin ve Erkek {igiincili sinirda baris ¢icegi yetistirirken giicliik ¢ikaran inek bi¢imli
insanlar1 kovalarlar ve onlarin “kanlarini topraga akitacaklarini” soylerler. Gergek bir
barisin ve huzurun saglanmasi konusunda her zaman bir engelleyici ile karsilagiimasi
siddeti de tetiklemektedir. Bir idealin pesinde kosan oyun kisilerinin bu siddete dayali

tepkisinin yabanil ortamla da iligkisi vardir. Ciinkii bu ortamin tek hakimi de onlardir.

Erkek: Nerden ¢ikt1 bunlar ¢gocuk?

Cocuk: Bunlar hep vardir bayim.

Erkek: (Ineklerin iistiine yiiriir) Kesecegim onlar1! Kanlarmi dokecegim
topragal...

Cocuk: Kanla ¢igek biter mi bayim? (Agaoglu, 1993, s. 223)

Oyun kisileri bu genis uzamin tek hakimi olarak bir siire sonra, ¢ikmasi i¢in ¢aba
harcadiklar1 baris cicegini sahiplenme konusunda bir tartigmaya tutusurlar. Miilkiyet
duygusu, benlik kavgasi, yeni baslangicin tasarlandig1 ortamda da kendini gdstermis ve
insanin kendi dogasindaki en biiylik celiski olarak yine, yeni sinirlar olusturmaya
baslamistir. Bu durumda Erkek, ii¢ diplomat getirerek durumu ¢6zmesini ister. Durumu
¢ozmesi beklenen kisiler de bir bagka engelleyici islevle kendilerini belli ederler. Onlar,

is ve eylem iiretmeyen laf kalabalig1 yapan devlet adamlaridir:

Erkek: Buna engel olamazsiniz. Hepimiz ¢i¢egi korumak zorundayiz.

[.Diplomat: Evet... Evet... Elbette... Tabii

II. Diplomat: Biz ¢i¢egi korumak isteyenden yanay1z.

III. Diplomat: Cigegin ezilmesine goz yumamayiz.

I. Diplomat: Her ne kadar durum bdyle goriintiyorsa da, dyle gériinmiiyor degil
olmas1 olamayacak gibi de goriinmemekle beraber kisa siire bir goriis birligine

varilmasinin ¢arelerinin aragtirilmasi goz oniinde tutulabilir.

Erkek: Efendim?
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I1. Diplomat: (Oteki Diplomata géz kirpar.) Gelin baylar; tahta perdeyi cigegin
iistiine yikmak isteyene ne yapmamiz gerek toplanip konusalim...

I. Diplomat: Evet... Evet... Bir toplant1 yapalim.

I11. Diplomat: Oyle... Hele bir konusalim... Konusalim. ..

Il. Diplomat: Konusuruz... Alt toplanti... Ust toplanti. Alt komisyon... iist
komisyon... oldu... olmadi...

I11. Diplomat: Olmazsa bir nota gondeririz...

II. Diplomat: O da olmadi bir iiltimatom...

I. Diplomat: Bir de gézdagi... (Agaoglu, 1993, s. 239-240)

Erkek ile Kadin arasindaki tartigmaya herhangi bir ¢oziim getiremeyen ve bos
konusmalartyla zaman gegiren bu kisiler kendi ¢ikarlarina uygun hareket etme yoniinde

Kadin’la anlagsma i¢ine girmeye c¢alisirlar. Bu da basarisiz olunca tartisma c¢ogalir.

Oyun metninin bu son smirinda kendilerini bir idealin gergeklesmesi igin iitopik
eylemlere adayan oyun kisileri, kigisel ihtiraslar1 sonucu, biitiin engelleyicileri alt
etmeyi de basarmigken kendileri bir engelleyiciye doniisiir ve onlar da inek bigimine

girerler:

Erkek: Bilemedin ¢igegime bakmay1.

Kadin: Senin degil, benim!

Erkek: Senin degil, benim!

Kadin: (Haykirir.) Benim!... Been!

Erkek: (Haykirir.) Benim!.. Been! Been!

Kadm: Oldiirdiin onu!

Erkek: Onu oldiirdiin! (Capayla Kadin’in iistiine yiiriir.) Ben de seni 6ldiirecegim!
Kadin: (Erkegin iistiine yiiriir.) Ben seni 6ldlirecegim!
Erkek: Ben sendldiirecegim...

Kadin: Bensdldiirecegim. ..

Erkek: Bosdiirecegim..

Kadin: Booo-dir...



Erkek: BO606O...(Birbirine tos vurmaya baslarlar.
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Cocuk’la Adam gelirler.

Adamin omzunda balonlar asilidir.) (Agaoglu, 1993, s. 245)

Anlambirim 3

Tablo 13: Oyundaki Yerlemler

Yerlemler 1.Smnir 2.Smir 3. Sinir
Tren istasyonu Sinirda bir otel Corak bir arazi
Uzam ﬂ
Bir iilkenin smirlarmin | Baris ve insanligin
topyekin savunulmas mutlulugu icin bireysel | Her seye "yemden
cabalar baglama iitopyasi
Kisiler Geng Adam Kadin / Erkek Kadin / Erkek
Temsil edilen Tiim insanhigr temsil | Tim insanlik temsil
Tiim askeri temsil eder. | ederler. ederler.
Gergeklesmesine neden
olan veya . Devlet erki Siyasal erk Yabani giigler
gergeklesmesini

engelleyen etmenler

Kisisel ihtiraslar

Bdylece oyun boyunca siiren arayislar, yeni umutlara baglaniglar, ¢6zliimsiiz ve ¢ikissiz

bir duruma gelir. Baris ¢igegi, hemen yetistirilmelidir, ancak her tiirlii beklentinin ve

¢ikarin Gtesinde olmalidir bu. Oyun, Cocuk ve Adam ile baglamisti. Sonunda da Cocuk

ve Adam’in sahneye gelisi ile sona erer. Adam, Cocuk’a giizel bir masal anlatir. Bu

masal oyun i¢indeki imgelerden olusturulmus bir anlatidir. Barisin, mutlulugun ve

huzurun gergeklesmesi yine umutlara ve hayallere kalmistir:

Adam: ... Cok giizel bir ¢icek. O biiylidii mii biitiin diinya pembe bir balona

dolmus gibi olurmus. Seker pembesi bir balona. Cocuklar her giin bayram eder,
sevgililer bulurmus. Cigek biiyiidiikge Oyle cogalirmis ki, ugaklar tasisa da
bitiremezmis. (Cigegin basina otururlar. Cocuk basini adamin dizine koyar.
Giizel bir miizik baslar. Adam siirdiiriir:) Cigek herkesin c¢icegiymis. Herkes
sevgiyle bakarsa biiylir, o biiyiidiik¢e diinya daha giizel bir giizellesirmis. Bu
cicek sinirlarda hi¢ bitmezmis. Simir onun can diigmaniymis. Ucurmasini ve
kagittan ucaklarim1 kacirip da alamayan cocuklarin {iziintlisiinden sararirmis

¢linkii... (Agaoglu, 1993, s. 247)
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BiR KAHRAMANIN OLUMU

Bir Kahramanin Oliimii, tek perdelik bir oyundur. 1. Erkek ve Il. Erkek olarak
adlandirilan oyun kisilerine sahiptir. Uzam, aydin bir kisinin ¢aligma odasi; geceden

safak sokiimiine kadar gececek vakit de oyun zamani olarak tasarlanmustir.

Oyun, kimligi ve toplumsal konumu bir aydin ve kahraman olarak belirlenmis kisinin
Olimiiniin yaratacagi etkinin disiliniilerek s6z konusu oOlimiin kurgulanmasini,
tasarlanmasini konu edinir. Konu olarak son derece yalin bir dizimsel yap1 gosteren
eserde oyun kisisinin boliinmiis iki benligini simgeleyen kisiler arasindaki sdylesmeler,

farkli anlamlandirmalar1 gerekli kilar.

Oyunda tek bir uzamda ve bes alt1 saatlik bir zaman diliminde gergeklesen bu olay
dizisinde gelinen bir asama ve/veya sahip olunan bir yasam bi¢iminin varli§i ve bunun
sorgulanmasi, metnin oyun Oncesi, bir bagska deyisle oyunun metin dis1 diizlemini

diistinmemizi de gerekli kilmaktadir.

Metin dis1 diizlemde aydin kimligi ile toplum sorunlarina kafa yoran, sorunlara care
bulmaya calisan bir yasama sahip oldugu metin i¢i diizlemdeki uzamdan anlagilan oyun
kisisi — ki verilen sahne direktiflerine gore ii¢ tarafi kitaplarla kapl bir odada, tablolar,
bir plak dolabi, igki dolabi, kadehler ve alinan 6diiller vardir. — toplumun kendisine
yiikledigi tiim sorunlarin gidericisi, ¢aresi olan “kahraman” niteligini de {istlenen bir
yasam siirmektedir. Bu noktada artsliremli bir bakis a¢isiyla oyunun yazildigi dénemin
kosullartyla ortiisen bu yasam bigimi, oyunun essiiremli yapisinda kosullarin yarattigi
bir “6zne” olarak oyun kisisinin kendi yasam ¢izgisinde bir karsithigin dogmasina neden
olmustur. Kendi iradesiyle vardigi bir yer olarak “aydin” kimligine bir de toplumun
dayattigr “kahraman olma” kimligi eklemlenmistir. S6z konusu eklemlenme oyun
kisisinin bir 6zne olarak varolusunu, i¢sel ve dissal bir itki yoluyla olusturmustur.
Kisinin yasadigi bu baski ise onun benliginde bir yarilmaya ve ikilige neden olmustur.

Metinde bu iki benlik birinci ve ikinci erkek adlandirmasiyla karsimiza ¢ikar.
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Sekil 13: Oznenin Ayrisimi

I. Erkek
G —

— — —
1. Erkek

Oyun kisisinden kopan bu iki benlik, oyun boyunca hep ayni kiyafetleri giyerler ya da
degistirilen bir kiyafetin varsa aynisindan digerine de mutlaka verilir. Konugmalarda
gordiigiimiiz edilgen-gecissiz yapili yiiklemlere sahip ciimlelerde eylemin yapicisinin

belirsizlesmesi, okuyucuyu mantikca varilan béliinmemis oyun kisisine gotiiriir:
II. Erkek: ... Calisirken ne zaman beyaz gomlek giyildi ki?..

II. Erkek: Vursaydim 6lmiis olunurdu. (Agaoglu, 1993, s. 253 /5. 260)

Bunun yaninda oyunun basladig1 sirada bir 6lme denemesinden basarisiz olarak ayaga
kalkan II. Erkek’in sdyledikleri de aym biitiinden kopan iki farki benligin birlesikligini

kanaitlar niteliktedir:

I1. Erkek: (Dogrulur, oturur.) Bir kadeh igki versene...

. Erkek: (Pek de sasirmaz. Sadece umutsuzdur. Icki dolabina gider. Iki kadeh icki
koyarken) Yine olmadi ha?

Il. Erkek: (Ayaga kalkar. Ustiiniin tozlarini silkeler.) Bir daha boyle iitiilii
pantolonla denemeye kalkma. Rahat etmiyorum. (Agaoglu, 1993, s. 253)

Bir daha bu isi {tiilii pantolonla yapmayacak olan kisi ile iitiilii pantolonla rahat

etmeyen kisi farkli ama ayni biitiinii temsil eden kisilerdir.
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Oyunun sonunda I. Erkek’in pencerenin Oniinde One ¢ikararak arkasinda duran II.
Erkek’e iyice sarilmasi ve birlikte yere yuvarlanmalar1 iki benligin tekrar biitiinlesmesi

olarak da degerlendirilebilir.

Sekil 14: Oznelerin Biitiinlesimi

l. Erkek 1. Erkek
e — —

Anlambirimcik 1

I. Erkek olarak tanidigimiz, biitiiniin ilk yarist olan oyun kisisini, “aydin” kimliginin
olusumu konusunda, biitiiniin diger yaris1 olan ve II. Erkek olarak tanmidigimiz oyun
kisisinin degerlendirmeleriyle taniriz. “Aydin”, toplumun 6niinde, yaninda veya i¢inde
ama daima ondan farkli bireysel 6zelliklere, birikimlere, bakis agilarina sahip bir birey
olarak ve bununla beraber de ne olmasi, nasil olmasi ve nasil davranmasi konusunda
hep tartisilan bir nitelik gdstermistir. Oyunda yer alan I. Erkek’in aydin kimliginin
olusumu da bu farkliligin kurgulanmasindan o6te bir sey degildir. II. Erkek’in
konusmalarma yansir bu kurgusal nitelik. Bir aydinin kiyafeti diislinceleri ne olursa

olsun hep belli bir 6zelliktedir ve bu, gelirine gore zaman i¢inde sekillenir.

I1. Erkek: ... (Yeniden ayaga kalkar.) Senin gibi bir halk kahramani — lider olsun,
yazar olsun, bilgin, oyuncu ya da mitingci olsun — ortalikta hep ya tistiinde bir
kazakla goriiniir ya da catkili bir gomlekle, hava soguksa kadife ceket giyer.
Zenginlestikce Bati’nin c¢uval dokumalarinin seger... Bdyledir senin i¢inden

gegen. (Agaoglu, 1993, s. 253)
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I. Erkek, Pikaba Fransiz sarkici S. Reggiani’nin Le Deseteur adli plagii koyar. II.

Erkek’e gore bu, tam kahraman bir aydina yakisacak bir begeni ol¢iitiidiir.

II. Erkek: Ha, demin unuttum... Bir kahramanin aydini {istelik Fransiz
sarkicilarini sever... (Vurgulayarak Racin’den okuyormus gibi) Ne giizel Fransiz
kiltiiriiyle yetismistik hem hepimiz!... (Kahkahalarla giiler.) (Agaoglu, 1993, s.
254)

Gorildigi gibi “aydin” olmak hep digsal nitelikleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Diisiinsel
yapisinin niteligi veya toplum ve insanlik adina hedefledikleri ile degerlendirilmez

aydin kisi.

Aydin kimligine sahip olmak i¢in biitliin bir émrii boyunca calisan ve toplumsal bir
donilisiim saglayabilmek i¢in mitingler diizenleyen I. Erkek, aslinda gergeklestirmek
istedigi donilisiimiin ortada goriilen tek aktorii konumunda yasamistir. Bu durum onu
icten ice TUrkiitmiis, yalnizlastirmis ve kendisi i¢in sOylenen Oviicii sozleri hak
etmedigini diistinmiistiir. Boyle durumlarda, ayn1 amag i¢in birlikte savastiklari kiz
arkadasina giden I. Erkek, “ona sigindigini” ifade ederek dista goériinen kimliginin

altindaki yalniz ve kendine gilivensiz bireyi gozler Oniine serer.

I. Erkek: Arar belki. Bu denli suskun durmaz. Ne olsa ayn1 amag i¢in ¢alistik...
birlikte... Aramasi gerek... Bazen yalnizliktan yakinirdim. Biiylik mitingler
sonras1 Oyle yorgun olurdum ki... Gidip ona si@inirdim... Disarda benden hep
“biiyiik adam”, “biiyiik akil” diye soz edilirken kapilari bu ugultunun {istiine
kapar, ona siginirdim. Birden i¢ime bir yalmzlik ¢oktii... O biiylik kalabalik
ortasinda kendimi yapayalniz buldum.” derdim. Giilerdi bana... bir ¢ocuga giiler
gibi. “Pesine bir biiyiik y1gin1 takmus bir biiyilik akil, yalniz kalmak i¢in mitingler
sonrasint bekler mi?” derdi. “Akil biiylikse, biiylik yalnizlik da o biiyiik akilla

birlikte dogmustur. Akil daha da biiylikse aklinin pesine takilanlar yalmzligi
yutar, gotiiriir. Yalnizlik biter.” Boyle derdi. Gozlerinde sorular okurdum birden:
“Bu adam gergekten biiylik mii? Gergekten biiyiik mii? Gergekten...” (Agaoglu,
1993, s. 258)
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Toplumsal bir doniisiim ve devinim i¢in bir kahraman gibi 6lmesi istendigi bu zaman
dilimde aramasini bekledigi bir kisidir bu arkadasi, ¢linkii bu kiz arkadas, 1. Erkek’in
konumuna iligkin bir tiir turnusol kagidi islevi goriir. Onun edindigi veya ona
edindirilen toplumsal mevki ile ilgili ger¢ekleri bir tek o sOyler, sorgulamalari da o
yapar.

Sabaha kars1 halkin 6nilinde kendisini 6ldiirmesi beklenen I. Erkek, yasamini adadigi
amacinin ger¢eklesmesine, — buna Olime giden siirecte yasanan psikolojik durum
demek de olanaklidir — saatler kala, yasamin giizelliklerine iliskin hi¢bir sey yasamadigi

i¢in derin bir pismanlik duyar.

I. Erkek : ... Biitin Oomriimii kahraman olmaya ayirdigim i¢in okyanuslarin
kiyisina uzanamadigim o bir saatgiklere aciyacagim. Boceklerle konugsmaya vakit
ayirmadigima, gergekten sevmeye vakit ayirmadigima aciyacagim. Bu acima
basladi m1 bir kez, bu yaziklama... Bu... Sonlarin en kétiisii olacak. (Agaoglu,
1993, s. 264-265)

Tasarlanan bir 6liimiin kiyisinda diisiiniilenler, igsellestirilmemis ve belli bir goriise

gercekten adanmamaig bir yagsam bigiminin izlerini tasir.

Anlambirimcik 2

Biitiiniin ikinci yaris1 olarak tanidigimiz II. Erkek ise “Kahraman” olarak belirlenmis
benliksel niteliginin kurgulamasini kendisi yapar. O, toplumsal yapinin gerekliligi
olarak ortaya ¢ikarilmis bir benlik oldugunu bilir. Toplumsal yapinin ve/veya anlayisin
kendisi lizerinde bir iktidar oyunu oynadiginin farkindadir. Kendisine bicilen kaftani
giymek demek, o kaftan1 tasimanin bedelini de 6demeyi gerektirecektir. Donemin
tartismal1, atismali ve sancili ortaminda bir rehberin arayisi i¢inde kivranan insanlar,
iistiin yetenekli gordiikleri — bu nitelige sahip olmasa da bunun pek bir 6nemi yoktur. —
kisilere, baz1 gorevler yiiklerler. Bu gorev, genelde kahramanlik olarak ortaya cikar.
Biitiin beklentiler, artik bu kahramanim gosterecegi kahramanliklara odaklanir. iste II.

Erkek, bu tiirden bir benligi temsil eder.
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II. Erkek: Ee, baska tiirlii kapilarin kapandigi bir yerde, seni kahraman yapan halk,
kendine onun diledigi bicimde son vermeni de isteyebilir senden. Seni kahraman
yaptig1 i¢in, senden her seyi isteyebilir. Sen de kahraman oldugun i¢in, bu istegi

oldugu gibi yerine getirmek zorundasin. (Agaoglu, 1993, s. 252)

Bu benlik, kahramanlik 6zelligi ile bir gladyatér oyununu izleyen seyircilerin yasadigi
duygusal sagaltim1 topluma yasatacak, bir amag¢ ugruna 6lecek ve bu 6liim duran biitiin

carklarin donmesini saglayacaktir.

1. Erkek: (Ayaga kalkar.) Yarm... Oliimiin bir mars olacak. Bir bayrak... Bir
biliylik dinamo... Yarin, 6liimiiniin ardindan calismayan biitiin ¢ark donecek.

(Agaoglu, 1993, s. 256)

Kahramanlik gorevini temsil eden benlik, 6liimii de tiim ayrintilar ile kurgular. Asagida
biiyiik halk kitlesi toplanmis olacaktir. Oyun kisisi pencereye ¢ikacak ve bigagi tam
kalbe saplayacaktir. Bu oliim, asagidaki halki costuracak ve biiylik bir devinim

gerceklesmis olacaktir:

Il. Erkek: (Hep disart bakarak) Higbir sey kuralina uygun degil ki. Elde bir bigak
olacak. Suraya cikilacak. Asagida halk. Gérmeleri gerek. Oliimiin, gdzlerinin
oniinde olmas1 gerek... Bir kez bu kacinilmaz bir bicimde gerekli, degil mi?

Ondan sonra bicak bir vurusta... (Agaoglu, 1993, s. 252)

II. Erkek, parcalanmamis kimligi ile oyun kisisinin kahramanlik mitosunu
gerceklestirecek benlik niteligini temsil etmekle beraber, 6lim edimini hep I. Erkek
tizerinden kurgular ve onu 6ne ¢ikarir. 1. Erkek, belli bir amag icin dliinebilecegini kabul
etmekle beraber Olim olayinin neden boyle bir gosteriye donlismiis oldugunu
sorgulamaya caligsa da II. Erkek buna izin vermez ve siirekli “her seyin kuralina
uygun” olarak islemesi gerektigini sdyler durur. II. Erkek, “kahramanligin” bir edime
doniismeden ger¢ceklesmeyeceginin farkindadir. Bu  noktada 0z ile
goriiniisiin/gdriintiiniin birlesmesi gereklidir ve bdylece toplumun goziinde farkli bir

parlaklik kazanacaktir 6liim edimi.
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I. Erkek, bagka oliim yollar1 diistinse de II. Erkek hep bicagin kalbe saplandigi ve tek
nefeste yok olusa ulasilan bir 6liim tasarisi lizerinde durmaktadir. Eger bicak darbesi
tam istenen noktaya denk gelmezse o zaman can ¢ekisilir ve bu da “kahramana”
yakisan bir sey degildir, hatta igreng bir durumdur.

Stirekli olarak kendisine atfedilen “kahramaniik” mitosunu hicbir zaman tizerinde

tastyamayan I. Erkek, bdyle bir gérevi ve sorumlulugu reddeder:

I. Erkek: (Oteki aldirmaz.) Derdi ki... “Kahraman olacak kisi, kendini iyice
tanimal1.” derdi. “Ben kahraman degilim. Kahraman mahraman da olamam...
Once {isiimekten ¢ok korkarim. Korktugum baska seyler de vardir belki.

Bilmiyorum. Ama iisiimekten olesiye korktugumu biliyorum.” (Agaoglu, 1993, s.

255)

Anlambirim

I. ve II. Erkek olarak tanidigimiz bu iki benlikte dikkat ¢ekici olan 6zellik II. Erkek’in
Otekisi tizerindeki baskin konumudur. O, 1. Erkek’i sorgular, yargilar ve siirekli
yonlendirir. Bu agidan bakildiginda I. Erkek’in ge¢miste par¢alanmamis benligi ile bir
biitiin olan oyun kisisini daha ¢ok temsil ettigini sdyleyebiliriz. Ancak ona toplumun
yukledigi gorev, oyun kisisindeki bu benlik parcalanmasina neden olmustur. Bununla
beraber II. Erkek, oyun kisisinin “aydin” kimligini de hep dissal Ozellikleriyle
degerlendirerek bu kimligin herhangi bir altyapidan uzak oldugu goriisiinii edinmemize
neden olur. 1. ve II. Erkek’in temsil ettikleri benlik niteliklerinin ikisi de farkli a¢ilardan
kurgulanma 6zelligi ile karsimiza ¢ikmaktadir. “Aydin” kimligi kiside gercek bir deger
yargist ile olusmazken onunla ilinti “kahramanlik” niteligi de bir gdsteri nesnesi gibi

algilanir ve kurgulanir.

II. Erkek i¢in bir kahramanin 6liimii, yalnizca bir 6liim olay1 olarak ise yaramaz. Bir
kahraman, ancak kurgulanmis 6liimiiyle etkileyicilik kazanabilir. Etkileyici olmayan bir
6liim, kahramana yakismaz. II. Erkek, toplumsal mistisizmin “kendini degerleri ugruna

feda etme” anlayisinin iirlinii olarak istedigi ve tasarladigir bir 6limi diisliniir. Bu
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eyleminin ger¢ek bir toplumsal doniistimiin baglangici olabilece§ini zanneder. Bu
durumun, artsiiremli bir bakis acisiyla oyunun yazildigi donem aydinlarinin genel bir
yaklagimi oldugu goriiliir. Kendinde olusturdugu birikimin penceresinden bakabilen;
ama baktigina kendinden higbir sey yansitamayan, toplumu degistirme, doniistiirmede
basarisiz olan aydinlar, kendi iclerinde yasadiklar1 bir bdliinmenin 6znesi
durumundadirlar. II. Erkek, bu tarz bir bdliinmenin yaldizli tarafinin oyuna
yansimasidir. I. Erkek ise bu yaldizli tarafin, gergek niyetini tahlil edebilmektedir:
Oliimiiniin ona inanan insanlara yaranmak, halkin istedigi ve dissal olanda varlik degeri
kazanan {stiin (!) nitelikleri sergilemek amacinda oldugunun farkindadir. Ama

yapabilecegi baska bir sey de yoktur.

Oyun kisileri iizerinde bu sekilde yaptigimiz belirlemelerin ardindan 1. Erkek’in benlik
boliinmesine ugramamis 6znenin bir golgesi oldugu ve II. Erkek’in ise isin gosteris
tarafin1 daha ¢ok benimsemesi ve bunun {izerinde daha ¢ok durmasi agisindan bir maske

oldugunu soyleyebiliriz.

Tablo 14: Kurgulanmis Benlikler

Ozne 1. Erkek 2. Erkek
Gergek kisi Kurgulanmis benlik 1 Kurgulanmis benlik 2
Gergek bir ruha sahip Ruhun golgesi Maske
Gergek bir aydln degﬂdir. Gergek bir kahraman degildir.

Ayn1 6zneden kopan bu kurgulanmis benlikler, arasindaki kosut nokta, gercek bir deger
hiikmiine kavusamamis olmalaridir. Ozne ve kurgulanmis benlik 1 arasinda daha yakin
mesafe olmasina karsin ikisi de aydin kimligini tam anlami ile olusturamamis

durumdadirlar. Kurgulanmis benlik 2’de ise dis uyaricilar etkilidir. Oliimiin etkileyici
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bir boyutta gergeklesmesi hep onun kurgulamalarinin eseridir. O aydin kimligini bir
sovun son perdesi olarak tasarlar. Bu agidan da digerlerinin i¢inde yasattiklar1 korkulari

maskeler ve asla ger¢ek bir kahraman olamaz. O, sadece bir maskedir.
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CIKIS

Ctkis, tek perdeden olusan ve ayni uzamda baslayan, biten bir oyundur. Ortak bir
hayatin liyesi olan “Baba” ve “Kiz”in arasinda gecen olaylardan ve konusmalardan
olusur. Penceresiz ve karanlik bir odada iki kisi yagamaktadirlar, evin hanimi ise erken
yasta Olmiistiir, Baba - Kiz, bu havasiz ve izbe evde yasamlarini neredeyse boceklerle
miicadeleye adamis durumdadirlar. Boceklerin cirit attig1 evde bir siirii ilag sisesi, ilag
reklam panolart, filitler ve pompalar bulunmaktadir. Baba, yasli bir adam olarak; Kiz ise
yirmi, yirmi bes yaslarinda bir geng¢ kiz olarak tanmitilirlar. Zaman ile ilgili agiklama
yapilmasa da Kiz’in sokak kapisini her ag¢tiginda karanlikla karsilagsmasindan hareket

ederek zamanin aksamdan geceye dondiigiinii soyleyebiliriz.

Oyun olagan olmayan bir durumla baslar. Artik bebeklerle oynayacak yasi coktan
gecmis olmasi gereken evin Kiz’i bebekle oynamaktadir. Baba ise masada hesap
yapmaktadir ve oyunun sonuna kadar hesap yapma veya yapamama, onun baslica derdi
olacaktir. Normal kosullarda bu sahnenin her zaman goriilmesi muhtemel bir yasam
kesiti olmas1 gerekirken boceklerin 6ldiiriilmesi veya yok edilmesine harcanan paranin
neredeyse tiim masraflarin 6tesinde olmasi, kizin ise yasga biiylimiis olmasina ragmen
yasina uygun davranmamasi, dizimsel yapida bir seylerin ters gittigini

okuyucuya/izleyiciye daha bastan kendini hissettirir.

Oyun kisilerinin uzamla kurduklar1 iliski ve birbirleriyle olan iliskilerindeki bildirisim
diizeyleri metnin anlamlandirilmasinda baslica 6neme sahiptir. Biz de oyunu olusturan
yapiyt bu bakis acilarini agimlayarak gerceklestirecegiz ve metnin yapisini olusturan

anlam agin1 ¢oziimlemeye ¢alisacagiz.

Baba ve Kiz Arasindaki Bildirisim Diizeyi

Annenin 6liimiinden sonra yalniz kalan Baba, Kiz’1n1 koruma giidiisii ile davranmis ve
onu disariya ¢ikarmamis ve ona disarisini hep kétiiliikklerle dolu, karanlik hem de zifiri
karanlik bir yer olarak anlatmigtir. Kiz evlerinin 6niindeki “esik”ten Gtesini gormemis

ve “esigi” gecme cesaretini de gosterememistir.
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Kiz: Biraz uzaga gidebilsem... Esikten biraz daha éteye...
Baba: (Birden basini kaldirir. Kuskulu ve telagh ) Nereye gidiyorsun?

Kiz : (Irkilir.) Disar1 gikmayacagim. ..

Baba: Cikacaktin...

Kiz: Esikten dokecegim... Her zamanki gibi... Esikten

Baba: (Yerinden firlar, Kiz’in yanina gelir.) Beni atlatacaktin degil mi? Atlatip
kagacaksin? ...

Kiz: (ilk kez kapiyr hafifce iter, acar. Disaris1 zifir karanliktir.) Esikten
dokecegim, dedim. Esikte durup disar1 dokecegim...

Baba: (Disarisini gosterir.) Bak, nasil karanlik. Cikma sakin... Cok karanlik...
Kiz: (Korkuyla disar1 bakar.) Evet, ¢cok karanlik... Kapkaranlik. ... ... (Agaoglu,
1993, s. 22-23)

Kiz, disarisim1 karanlik ve {irkiitiicii bir yer olarak tanimustir, ona ogretilen korkularla
biiytitiilmiis ve hi¢ disar1 ¢ikartilmamistir. Evde onlarla birlikte yasayan ve bir tiirlii basa
¢ikilamayan bir siirii bocegi yok etmek, hayattaki tek amaclar1 haline gelmistir. Kiz,
bocekleri fisfisla 6ldiirmek ister, ¢linkii bocekleri ezdigi zaman her yer kirlenmektedir;
baba fisfislarin pahali oldugu soyleyerek ayagi ile ezmesini ister. Baba her seferinde
pahali oldugu igin laf eder, Kiz ise kendini savunur, ellerini yikar, kolanyagi ile ellerini
ovalar. Onunki artik evham diizeyine varmis bir titizliktir. Baba da giderlerin ¢ogunu
bocek ilaglarina ayirmaktan dolay1 zorunlu bir cimrilik halindedir. Kisilik 6zelliklerinde
ortaya ¢ikan “cimrilik” ve “titizlik” birbiriyle anlamsal a¢idan biitiinlesen bir karsitlik

olmasa da diger pek c¢ok karsitligin kaynagi durumundadir.
Sekil 15: Oyun Kisilerinin Karsitlig

BABA KiZ

Cimri Titiz

< Karsitlik ekseni 1 >
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Boceklerle miicadele Boceklere asla alismaz,

ederek yasanabilir. onlarla yagamay1 reddeder.
\ BABA ’ \ Klz !

Cimri Titiz

. Karsithik ekseni 2 .
Pis Temiz

Baba, savagsmadan kabullenen, boyun egen bir yapiya sahipken, Kiz’1 kosullarin1 kabul
etmez. Kiz, Baba’si ile olan iliskisinde belirleyici bir 6zne degildir. O ancak Baba’si
tarafindan belirlenmis bir 6zne tasarimi olarak var olabilir. Buradaki temel sorunsal
Kiz’in insan olmaktan kaynaklanan dogasindan gelen “simirlarini” asma duygusu ve
diisiincesini eyleme doniistiirmeye cesaret edecegi andir. Kiz, oyun igerisindeki kisisel

ve duygusal gelisimiyle asama asama bu diizeye de gelmektedir.

Baba i¢in zaman adeta durmustur, oyun i¢inde zamana yo6nelik herhangi bir agiklamanin
yapilmamasi da buna baglanabilir. Kiz’in1 hala kiigiik bir kiz olarak gérmek istemekte
ve ona boylece daha iyi hiikkmedebilecegini diisiinmektedir. Kiz disar1 ¢ikmak istegi ile
kap1iy1 actiginda yirmi, yirmi bes yasindaki Kiz’ina Baba’sinin sdyledikleri ancak kiiciik

bir kiz ¢cocuguna sdylenebilecek tiirdendir:

Baba: (Pesinden gider.) Gitme! Cikmak istiyorsan ben ¢ikaririm seni. Elinden
tutar parka gotiiriim. Park ya. Kugular... Istersen eger, birlikte ikimiz...

Kiz: Bunaksin sen! Bunak ve bencil... Ikimizmis... (Agaoglu, 1993, s. 28)
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Gortldigia gibi Baba, Kiz’1 i¢in zamani dondurmustur. Onu hala bir ¢ocuk olarak
tasarlamaktadir. Baba, Kiz’1 i¢in zamani dondurmakla kalmaz, Kiz’inin herhangi bir
arayls icine girmemesi i¢in, cinsinin, yasinin ve insan olmaya dair Oziiniin ortaya
cikmamasi icin birtakim Sykiiler anlatarak onun bilincini de dumura ugratmak gibi bir
eylem icerisinde de bulunur. Kiz’1 aglamakta iken onu teselli etmek amaci tasiyan iki
oykii anlatir. Anlatis bigimi kotii oldugu kadar dykiilerde dile getirilenlerin de teselliden
ziyade “kissadan hisse” niteliginde oldugu agiktir. S6z konusu kissalardan kazanilacak
hisse ise Baba’dan yana bir hissedir ancak. Kiz yeter ki digar1 ¢ikmasin ve bdylece de

tiim kotiiliiklerden uzak olsun, bu yeterlidir Baba igin.

Sekil16: Metin ici Farkli Diizlemler

1.OYKU 2. OYKU
Daha yoksul bir hayatin Askin bir geng kiza getirdigi
anlatildig1 bir dykiidiir. felaketleri konu edinen bir oykiidiir.

— _/
v

Kissadan hisse: Yasadigin hayati kaniksa, ¢iinkii daha iyisi yok.

Oyun iginde anlatilan bu i¢ dOykiiler, Kiz’in yasaminda kendi benliginden
kaynaklanabilecek tiim arayis kanallarini tikamaktadir. Ancak 6zglirliik arayist ve istegi
insan hayatinda, oniine gegilemez bir sel gibidir. Kiz’1n i¢inden kaynaklanan bu arayisin

ontlinde Baba da artik duramayacaktir.
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Baba, K1z min kendini bulma ve 6zgiirliigiine kavusma yolundaki biitiin ¢irpiniglarinin
yerine kendince belirledigi bir ideali koymaya calisir. Bir bagka deyisle onun hedefini

sasirtmaya c¢alisir. Bu ideal, yeni ve daha etkili bir ilaglar almaktir:

Baba: (Pesinden gider.) Gitme! Cikmak istiyorsan ben ¢ikaririm seni. Elinden
tutar parka gotiiriim. Park ya. Kugular... Istersen eger, birlikte ikimiz...

Kiz: Bunaksin sen! Bunak ve bencil... Ikimizmis...

Baba: Yeni ilaglar aliriz...

Kiz: Bu duvarlar basina yikilsin! (Baba’yi iter. Kapyy ardina dek agar. Kapinin
otesi yine zifiri karanhktir. Iceriye firtina dolar.)

Baba: (Yakarir.) Daha etkili ilaglar... Bak, goreceksin, nasil... Dur, ¢ikma... (Kiz,
karanlik ve firtina karsisinda irkilir. Bir adim geri ¢ekilir.) 1lle ¢ikmak istiyorsan
giinesli bir giinde, daha aydinlik bir giinde ¢ikariz. Bak ne karanlik... Nasil firtina
var disarida. .. (Yiiziinde kurnaz bir anlam belirir.) Ilk adimda seni yere calacak
bir firtina...(Kiz"in gitgide daha iirkeklesmesinden yararlanarak kapiyi usulca
kapatirken) Giinesli bir giin ¢ikarsin... Parklarda yiiriirsiin... Su kiyilarinda...

Bahar dallar1 agmis olur... Papatyalar toplarsin...

Kiz: (Mirildanir) Bekle dur... Bekle dur... Herkes bekliyor anlagilan... Herkes,
hi¢ ¢ikmaksizin disarilara...

Baba: (Bir seyi anlamasindan korkarak) Daha etkili ilaglar alinm. Biitiin
bocekleri kokiinden kaziyacak ilaglar...(Kiz't elinden tutar. Ilag reklamlarinin
oniine siiriikler.) Neler var, neler. Daha etkili careler... Istersen bundan aliriz. Bu
en yenisi. En iyisi oldugu sdyleniyor. Satict bunun en kesin yol oldugunu
soylemedi mi? Bakkala ¢ikariz. Ordan parka... bak, bu ila¢ da hepsinin kokiini
kazirmis. Belki ¢ok pahalidir ama ne ¢ikar? Kokiinli kaziyacaksa biitiin parami
verir aliriz. Verebilecegim her seyi. Kokii kazinacaksa oderiz, dderiz. (Agaoglu,

1993, s. 28-29)

Goriildiigi gibi Baba, Kiz’1 ilaglarla ve ilag reklam panolariyla adeta hipnotize ederek o

anda yasadig1 gerceklikten uzaklastirip kendi gergeklik diizlemine ¢ekmeye calisir.
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Onun yeni ilaglar almaktan ve bocekleri alt etmekten bagka bir sey diisiinmesine izin

vermez ve bunu da yavag yavas, ikna edici ve hatta hipnotize eder tonda yapar.

Aslinda Kiz’in Baba’sinin onun i¢in dondurmus oldugu bu zaman araliginda bir kabul
icerisinde oldugu da goriilmektedir. Kiz, oyunun basinda tagbebegi ile oynamaktadir.

Hatta ona kilot dikmek i¢in 50 santimlik bir dantel bile almustir.

Kiz’1n bebegi ile olan iligkisinde bir yansitma yaptig1 ve kendinde gormek istegi seyleri

onun iizerinde diistinmekte oldugunu daha oyunun girisindeki ilk ciimlede gérmekteyiz.

Kiz: Dursana ayaklarinin iistiinde cocuk! Dursana bir kez...(Agaoglu, 1993, s. 19)

Oyunun ilerleyen bdliimlerinde Kiz’in tasbebegine sdyledikleri hep bu yansitmanin

tirlinii olarak sekillenirler:

Kiz: (Bebekle oynamaktadir. Urkek, onunla konusur.) Seni azat edecegim.
Gozlerinde ayni renk 1siklar yandigi zaman... Ayni dogruyu... Kendi dogrunu...
Kendi dogrunu... Dogru... Bocekler... Siz... (Diisiince zinciri ¢oktan kopmusg
gibidir.) Gozlerinde ayni renk 1s1klar yandig1 zaman... Azat... Kendi dogrun...
Nedir kusurum? Su¢um? Dogdum ve... (4klim: yeniden toplar.) Bebek sen
korkmazsm... Urkmezsin... Evin disinda hicbir seyden... Korkmak... (Birden

haykurir.) Boguluyorum! (Kapiya atilir.) (Agaoglu, 1993, s. 28)

Bebeginin gozlerinde goriilecek olan ayni renkte 151k ise bir kararlifinin ve
korkusuzlugun simgesel ifadesi olarak kullanilir. Bu, tagbebek igin diisiiniildiigiinde
kendiliginden ger¢eklesmesi imkansiz bir durumdur. Kiz’in diisiincesinde ve sozlerinde
karsiligin1 bulan ve bebekte kendini gérme yansitmasi i¢in de imkan dahilde degildir

“azat olmak veya azat edilmek”.

Aralarinda gecen tartismada Baba’sina kotli sozler sarf eden Kiz’dan intikam almak
istercesine Baba tarafindan sdylenen “Bebeginin saglarinda bir siirii  bocek

var. ’climlesinden sonra bebek hizla yere atilir ve bocek oliisti gibi siipiiriiliir. Artik
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gozlerinde yanan farkli 1siklarin ikisi de yanmamaktadir. Kiz onu bir delikten asagi atar.
Evden ¢ikabilmenin tek yolu ise birileri tarafindan “siipiiriilmek tir bu durumda. Bebek
evin disina atildiktan sonra da yansitma nesnesi olarak kullanilmaya devam eder, ancak
bu yansitma eyleminde son asamadir artik. Ciinkii “fasbebegin’ ortadan kalkmasiyla

birlikte Ki1z’da da bireysellesme siireci baslar.

Kiz, disar1 ¢ikamamanin ve ¢ikmaya cesaret edememenin acisin1 gekmektedir. Babasina
kendini disariya siipiirmesini ister, tipki bebegini kendisinin siiplirdiigli gibi. Baba, ¢cok
tizglindiir, ancak koruma gidiisii hald sevginin Oniindedir ve onu yeterince
koruyamadigini sdylemektedir. Kiz, artik kararli bir sekilde kapiya yonelir ve ¢ikmak
ister. Baba’si, bu sefer mani olmaz. Disarisin1 hep Baba’nin gozleriyle gérmeye alisan
Kiz, disarisinin ¢ok karanlik oldugunu sdyler, ancak baba disarisinin aydinlik ve piril
pirl bir giinesin oldugunu soyleyince disar1 ¢ikar. Bu hayata atilan ilk adimlar gibidir.
Yavag yavas ilerler, karanliktir, hi¢cbir sey gérememektedir. Gozleri alisir, gérmeye

baslar ve hayatina dogru ilerler.
Baba, kizinin geri gelecegi ve yasama tutunamayacagina dair hala bir umut tasisa da

Kiz, basarili olmus, hayata dogru ilerlemistir. Baba hiisran i¢inde eve girer ve biitiin

bdcek ilaclart listline sikar, doker ve kendini tipki bir bocek gibi siiplirmeye ¢alisir.

Tablo 15: Kisiler Arasindaki iliski Diizeyleri

Baba kendini siipirir.

Baba » Kz

Kizini 1g1ktan uzak tutmus, onu disart ¢ikarmamaisgtir.

Kiz tarafindan siipiiriiliir.

Kiz > Tasbebek

Gozlerindeki farkli renkli 1giklar sonmiigtiir.

Iki kisi arasinda gecen olaylarda tasbebegin varligi, bir iigiincii kisinin varhig gibi

oyunda islev gormektedir. Karsilikli iliskiler aginda Baba ile Kiz ve Kiz ile bebegi




139

arasindaki iligkide direnis ve caba gosterme, 6zgiirliiglin saglanmasinda temel kosul

olarak goriiliir. Bunun 6niinde durmak ise siipiiriilmeyi hak etmek anlamina gelir.

Uzam lcerisinde Kisilerin Konumu

Oyunda uzam, dar ve penceresiz bir oda olarak belirlenmistir. Odanin penceresiz
olmasi, arkasindan karanlik olma durumunu da getirecektir. Dig uzam da Baba
tarafindan siirekli karanlik, kotii ve firtinali olarak anlatilmistir. Bu bakimdan iki uzam
arasinda kosutluk iliskisi vardir.

Baba ve Kiz, farkli agilardan da olsa bir sikismiglik duygusu igindedirler. Baba,
ailesindeki diger lyeler, onlar1 erken terk ettikleri i¢in yalnizdir. Bu yalniz hayatin
icerisinde gecim sikintisi da c¢ekmektedir. Bir kiz ¢ocugunu yetistirme ve koruma
sorumlulugunun kaygilar1 arasinda sikismistir. Bu sikismislik icerisinde var ettigi
Kiz’inda ise yetistirme kosullarindan kaynaklanan farkli bir sikismishk duygusu
gelismistir. Kiz, disar1 ¢ikamamanin, kendi dogrularimi yasayamamanin sikintisi
icindedir. Ustelik bir de buna bdceklerin igrenglestirdigi bir ortam eklenince sikint1 bir
kat daha artmaktadir. I¢ uzam, Baba ve Kiz’in duygularinm, i¢ diinyalarinin

sikismigliginin simgesel anlatimini verir.

Tablo 16: Uzamlar Aras1 Karsitliklar

Dis uzam I¢ uzam

Kosutluk Tliskisi .
Karanlik @ @ Penceresiz (karanlik)

Zifiri karanlikta kotiiliikler var. Bocekler, igreng ve iirkiitiicii yapar.
Kosutluk Tliskisi

Miicadele edilmemis, dig Miicadele ediliyor, sonug yok ama
uzamda yasanamaz 6nyargisi Karsithk iliskisi yasanabiliyor.
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Baba’ya gore dis uzam tekinsizdir, Kiz’a gére de i¢ uzam tekin degildir. Kiz, bu tekin
olmayan iki uzam arasinda sikismislik duygusunu Baba’dan daha fazla yasar. Yasinin
getirdigi 6zgiirliik duygusuna baglhilik ve onu arayis, Kiz’1 bogan bir noktaya gelir.

Baba, kizinin dis uzamda yasayamayacagini diisiiniir. Ciinkii oras1 kdtiiliiklerle doludur.
Ancak i¢ uzam da boceklerin istilasi altindadir ve her ne hikmetse bocekler alt
edilememektedir. Bu noktada dis uzamdaki kotiiliikk ve olumsuzluklarin i¢ uzamdaki
karsiligin1 boceklerin evde kurduklar1 yok edilemeyen imparatorlugu karsilar. Baba, tek
amag¢ ve ideal olarak boceklerle miicadeleyi hem kendi yasamina koymus, hem de

Kiz’1nin yagamini da bu belirlenimin altina sokmaya ¢alismistir.

I¢ uzamm tiim olumsuzluklarina ragmen yine de yasanabilir olmasi, kétiiliikler veya
olumsuzluklara karsi bir direnisin zorunlu olarak varligini gerekli kilar. Bu durumda ig
uzamda verilen miicadelenin aynisi dis uzamda da verilebilir. Bu da demek oluyor ki dig
uzamda da yasanabilir. Kiz’in oyun sonunda dig uzama adim atmasi ve orada ilerken
Baba’s1 ile yaptig1 konusmada gercek yasam deneyimlerini drneklemeye bagladigini da
goriiriiz. Simdiye kadar hep babasinin gozleriyle dis uzama bakan Kiz i¢in artik yasam

kendi gozlerine goriinmektedir ve tiim sisler de dagilmaktadir:

Kiz: (Sesi iyice uzaktan.) O denli karanlik degil... Oniimii gorebiliyorum...
Bastigim yeri segiyorum simdi... (Bir an.) Baba... Cok yalniz misin? Yalniz
oldugunu bilmek istemiyorum... (Giiler.) Hig bosuna aglama... Oradasin...
Unutmam... (Sesi yankilanir.) Baba!... (Bir an) Giinaydin ¢ocuklar...

Gilinaydn... Giinaydin... Giinaydin... ... (Agaoglu, 1993, 5.35)

Kiz, her adimiyla birlikte yasamdaki farkli unsurlarla karsilasir, belki de ilk defa
birilerine “giinaydin” der. Yasamin biiyiikk dongiisiinde var olabilmek savagimina
baslayan kiz, tiim kisitlamalarin ve korumaci yaklagimlara karsi ¢ikabilmis ve kendi

ayaklar1 lizerinde durabilmistir. Tipki oyunun ilk climlesinde tagbebegine sdyledigi gibi.
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KOZALAR

Kozalar oyunu Adalet Agaoglu’nun tek perdelik kisa oyunlarindan biridir. Ug kadin
arasinda gecen konusmalardan olusan oyunda kadinlar I. ,II. , III. olarak belirtilmistir.
Birer 6zel isme sahip degildirler. I. Kadin’in evinde belli araliklarla diizenlenen bir ev
ziyareti gerceklestirilmektedir. Zaman olarak 6zel bir belirleme yapilmasa da 6gleden
sonra veya aksam saatleri oldugu sdylenebilir. Bu kadinlar arasinda gegen iler tutar yani
bulunmayan konusmalar, dis uzamdan gelen veya gelebilecegi tasarlanan kotiiliiklerden
korunma konusunda hepsinin yasadig1 korkular ve gergek dis1 sdylemler, oyunu ilging
kildig1 kadar giindelik gercekliklerin dtesine tagimaktadir. Bu durum okuyucu/izleyici

tizerinde yadirgatici bir durum da yaratmaktadir.

Kadinlar arasinda gecen konusmalar ve dis uzama iligkin korkular, ger¢ek ve gercek disi
arasinda yasanan gidip gelmeler, oyunun anlamlandirilmasinda dis uzamin ve i¢ uzamin
ozellikli konumlarmin degerlendirilmesini kaginilmaz kilmaktadir. Ayrica sahne
direktiflerinde verilen bilgiler ve sahneye yansitilmasi istenen goriintiiler ve sesler,
metin i¢i diizlemin anlamlandirilmasinda degerlendirilmesi gereken unsurlar olarak
durmaktadir. Biz de bu gerekgelere dayanarak ilk once uzamlarin metin i¢indekini
konumunu, daha sonra bireyler arasi iligki diizeylerinde ortaya ¢ikan kisilik 6zelliklerini
belirlemeye ve metinde ortaya ¢ikan kaygi-korku-karabasan ti¢liisiinii kisiler ve uzamlar
acisindan degerlendirmeyi amagladik. Ayrica bu kisilik 6zelliklerinin = kaygi
diizeylerinin ortaya ¢ikigini1 nasil sagladiklarini ve oyunun sonuna kadar dozu gittikce

yiikselen gerilimli yapiy1 nasil kurduklarini belirlemeye calistik.

Uzamlarim Konumu

Metin dis1 verilen uzam tanimlamalarinda diinyanin yasadigi tiim sikintilarin genel bir
goriinlimiinii olusturacak goriintiilerin ve seslerin sahneye yansitilmasinin yarattigi
gerceklik diizleminin metin i¢i diizlemin gergekligine anlamsal agidan Kkatkisi
bulunmaktadir. Uzun uzadiya yapilan sahne direktiflerinde ortaya ¢ikan, diinyanin

kaosundan bagka bir sey degildir.
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“... ve seslerle ¢agdas diinyamn, endiistrilesen biiyiik kentlerin, uzay yarisinin,
veni bir aranisin, yeni bir olugsumun, bu olusum icinde gii¢lii ve gii¢siizlerin; ezilis
ve direnisin goriiniimii verilir. Giiriiltii ve sesler tek tek belirgin, ama ¢ok yiiksek
tonda; ... Kulak paralayan sesleri, kulak paralayan ucaklarin gecisi izler. Once
sivil, sonra birden askeri ucaklar. Ug¢aklar uzaklasirken birden ¢ok siddetli bir
patlama duyulur. Ayni patlama yankilanip dagilirken hemen ardindan siirekli bir
ugultu duyulur: yiiriiyen kosusan biiyiik kalabaliklar. ... Bir tarlada, kanlar iginde
yatan vurulmugs iki gen¢. Cok kisa bir an sessizlik. Bir téren. Hangi ulusa ait
oldugu bilinmeyen bayraklar. Bir soylev. ... Birden bir fabrikamn diidiiklerinin
sesi kulaklari yirtar. Hizli bir tren gelir geger. Tren sesi sénerken birden bir
karanlik olur. Hi¢cbir sey goriinmez. Sadece miithis bir taraka ile makineli tiifek
sesleri duyulur. Makineli tiifek seslerinin ardindan kesin sessizlik ve bir goriintii
bir dogumevinde yeni dogmus cocuklar. Cok ¢ok cocuklar. KESIN SESSIZLIK. ...
bu sessizligin ardindan bir kanaryamin tath tatlh otisii ile perde acilir.

(Agaoglu, 1993, s. 39)

Savaslar, makineli tiifek sesleri, patlamalar, kosusan, kagisan kalabaliklar, kulaklari
sagir edecek diizeydeki sesler... Tiim bu betimlemenin ardindan bir kanaryanin tatl
Otlisii ile oyuna gecilmesi, metinde “dis uzama” iliskin belirlenimlerin olusmasini
saglar. Zira ii¢ oyun kisisinin tiim korkular1 da dis uzamla iligkilidir. D1s uzama iligskin
yapilan bu belirlemeler, oyunun sonunu hazirlayan korkulu anlara gegis asamasinda

metinde iki kez daha kisa olarak yapilir.

Oyundaki {i¢ ev kadini, betimlemesi boylesine korkung yapilan bir dis uzama karsilik
evlerinin son derece zevksiz ama bir kadar da tertip ve temizlik igerisindeki misafir
odasinda oturmaktadirlar. Kadinlar kendi diinyalarinin sighig1 i¢cinde konusmalarini
birbiriyle miicadeleye adamisken dis uzam kaygi ve korku verici bir boyutta ele alinir.
Metin dis1 verilen dis uzam betimlemelerinde gordiigiimiiz, oyun ilerledik¢e artarak
ortaya cikan kaygi ve korku diizeyleri, uzak ve genis dis uzam ile kosutluk iligkisi
icerisindedir. Ancak ayni dig uzam betimlemeleri, yakin ve dar dis uzamda ortaya ¢ikan

kayg1 ve korku diizeyleri ile karsitlik iligkisi igerisindedir. Kozalar oyunu, bir okuma



143

metni olarak uzamlar aras1 yaratilan karsith@i kadinlar arasinda gergeklesen

konusmalarla ve agirlikli olarak da sahne direktifleriyle belirlemis olur.

Tablo 17: Uzamlarin Metne Dagilimi

DIS UZAM
METIN DISI METIN ICI
Un biti / Koleranin yarattigt N
f korku ve kaygilar -
o
Kargitlik ili§kisi> E
3
: v | &
]
E ) Evlerin yoksul insanlarla g
3 Diinyada paylasilmasi diisiincesinin §
< arattig1 korku ve kaygi E
z < yaganan Karsitlik iliskisi varatie e
& karigikliklar s
L
>
2 ve kaos N | e
S B
P
g
Yabanci tilkelerden gelen > s,
\ Kosutluk iligkisi soyguncularm yarattig1 korku =
ve kaygt c
yg J %

Kadinlarin her biri farkli agilardan kendilerine degismeceli anlamda bir koza 6rmiistiir.
Kendileri etrafindaki koza tabii ki ¢ok kalin ve giicliidiir, ancak bilgisiz ve klasik
belirlemelerle kendi iilkelerinin diigmani olmadig: fikrine kapilip iilkelerinin etrafini da
ince bir koza ile kapatmaktan geri durmazlar. Evlerinin saglamligindan ve dis diinyadan

yalitilmishigindan s6z ederken I. Kadin’in sdylediklerinde bunu gérmek miimkiindiir.

I. Kadin: Onu diismani olanlar diisiinsiin. Bizim memleketin diisman1 yok Ki.

(Agaoglu, 1993, s. 58)

Gelebilecek tehlikeler ancak memleket haricindeki bu tekinsiz, uzak ve genis dis

uzamdan gelebilir. Diger yakin ve dar uzamlardan gelebilecek tehditler, kendi savunma
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mekanizmalar tarafindan bir sekilde bertaraf edilebilir ancak uzak ve genis dis uzam
korkularin1 doruga ¢ikarir.

Kadinlar, son derece kaniksadiklar1 diinyalarinin i¢inde farkinda olmadan birbirinin
icine ge¢cmis kozalarla etraflarini kapatmislar ve bir nevi kendilerine korunakli bir baska
yasam alani yaratmiglardir. Kadinlarin yarattiklar1 bu diinyalar oyunun i¢ uzamini

olusturur ve bu i¢ uzam oyun siirecinde dis uzami bir tehdit olarak algilar.

Sekil 17: Oyun Kisilerinin Degismeceli Uzamlar1

Kadinlarin ig
uzam kozalari

Yakin ve dar
dis uzamin
kozasi

Uzak ve genis
dis uzamin
kozasi

Kisiler Arasi iliski Diizeyleri

Kadinlar arasinda gergeklesen konusmalarda konular, sarf edilen higbir ciimlenin
anlamina yaslanmadan arada sallanan bir sarka¢ gibi farkli anlam diizeyleri olusturur.
Bu anlam diizeylerinde kadinlarin her birine ait kisilik 6zellikleri ve toplumsal yapi
icindeki konumlar1 belirli ve goriiniir hale gelir. Kadinlarin sakin bir minval {izerindeki
konusmalar1 birden 6fkeye, kiskanchiga, tstiinliik diisiincesine, korkuya, giivensizlige

evrilir. Dostane bir havada gegmesi beklenen bu ev ziyareti gizli bir savas alani andirir.
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Anlambirimcik A

Dis uzam tamitimmnin ardindan aydinlanan sahnede kadinlar sanki ¢ok Onceden beri
oturmaktadirlar. Kanaryanin tath tatli 6tiisii ile huzur ortamina baglanan dis uzam kaosu
[.Kadim’in kanaryaya dair sozleri ile sona erer. I. Kadin ev sahibidir. Misafirlerinin
karsisinda oturmaktadir. Otuz, otuz bes yaslarinda siska, sar1 ve ¢ok titiz bir kadin
olarak tanitilan 1. Kadin i¢in evi ve evinde yer alan biitiin canli cansiz varliklar ¢ok
degerlidir ve diger kadinlara tstiinliigliniin kanitlar1 durumundadir. I. Kadin’in daha ilk
climlesinde bilgi¢ bir tavir gizlenir. Neredeyse felsefi bir anlam tagidigina inanilabilecek

bu climle ile digerlerine baskin olmaya caligir:

I. Kadin: Bir evde bir kanarya sart. (4ksirir.) Kanaryasiz ev (Aksiwrir.) tokmaksiz
davula benzer. (Agaoglu, 1993, s. 40)

Kadinin s6ziindeki mantiksal acilima gore her ev bir davul her kanarya da bir tokmaktir.
Deger yargisi, birbiriyle iligkili goriillemeyecek iki kavram {izerinden yansitilir. I.
Kadin’1in buna benzer pek ¢ok konusmasinda bir bilgi temeli bulmak miimkiin degildir.
Onun icin bilgili goriinmek ve digerlerine istiinlilk saglamaktir 6nemli olan. Pislik,
temizlik s6z konusu oldugunda da en yetkili odur. Oyun boyunca durmadan yerden,
oradan buradan mutlaka bir ¢op bulur ve sehpanin tstiindeki tablaya atar, halilarin
sacaklarinin diizeltir. Sevgili, soylu kanaryasinin (!) suyunu bile kaynamis sogumus
sudan koyar ve bu yeni bilgicliklere kapi aralar, bu bilgiclige diger kadinlar da

bilgisizlikleri ile dahil olurlar:

I. Kadin: Kaynamuis su iyidir. Kireci gider. Kireg, ¢iinkli mideye oturan bir sey. Su
kaynattiginiz caydanliga baksaniza...

II. Kadin: Ya, yaa... Kaynatmasak ¢aydanligin icini saran o tas gibi sey midemizi
saracak. Sara sara sara sara daralir mide. Daralinca higbir sey almaz olur igine...

III. Kadm: Hadi ¢aydanligi kazirsin. Mideyi nasil kazirsin, sdylemesi ayip?
(Kikirdar.)
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II. Kadm: (1Il.’ye) Sen g¢aydanligi nasil temizlersin? Ben sirkeyle kaynatirim.
Hemen kopup c¢ikar kireg taglari.

I. Kadin: (Kanaryanmin suyunu degistirip yerine dénerken) Onun i¢in arada bir
kaynamus sirke igeriz biz bizimkiyle. Cocuklara da igiririz. (Agaoglu, 1993, s.
45)

Hepsinde oldugu gibi I. Kadin i¢in de disarida olan ve oradan gelen her sey
kirletilmistir. 1. Kadin, ¢ocuklarin1 eve geldiklerinde higbir seye dokundurtmadan
banyoda ova ova yikamaktadir. II. Kadin da kizin1 ayn1 sekilde yikamaktadir.

I. Kadin, sahip oldugu her varligi, inanmilmaz degerli ve vazgegilmez goriir.
Ustiinliigiiniin ve farkliligin nedeni de hep buna baghidir. Kocasmin babasindan kalan
evlerinin duvarlar1 dyle simdiki evler gibi {i¢ santimlik duvar degildir. Kalin duvarhidir
ve her tiirlii delik, kovuk dis tehlikelere karsi kapatilmistir. Cift kilitli bir kapilar1 ve
saglam pencereleri vardir. Siirekli olarak ev esyalari ile Oviiniir, onlar1 sayar, Kristal

komposto takimi ise anasindan kalmaistir:

I. Kadm: ... Radyomuz, televizyonumuz, salon takimlarimiz, yemek odasi

takimlarimiz... (Agaoglu, 1993, s. 49)

Dar giinler i¢in alinmig tahvilleri, bir de elmas yiiziigii vardir I. Kadin’in ve onlar
nereye saklamasini bir tiirlii bilemez. Arsalar1 ve bankadaki paralar1 da diger kadinlarla

yaptig1 konusmalarda araya sikistirilan dviinme vesileleridir.

II. Kadin, kirk, kirk bes yaslarinda tombul, mizmiz ve ¢ekingen bir kadindir. Metinde
sOzciikleri uzata uzata ve aglamakli bir tavirla konustugu belirtilir. Konusmasina
yanstyan bu 6zellik ona aptalca bir goriiniim verse de o da mal miilk konusunda kendini

digerleriyle yarigtirmakta mahirdir.

II. Kadin: Biz zengin degiliz o kadar ki bir katimiz, bir arsamiz, bir de...

(Agaoglu, 1993, s. 48)
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Stirekli elindeki sisle orgiistinii 6ren II. Kadin da evlerinin esya ile dolu oldugunu hele
cicek saksilarindan hareket edemediklerini konusmalari sirasinda soyler. Ustelik onun
da digerlerinde oldugu gibi giimiis kupalar1 biiyiiklerinden ona kalan 6nemli bir esya

olarak miilkiyet duygusuna dahil edilmistir.

III. Kadin ise otuz, otuz bes yaslarinda, siislii ve giizelce bir kadin olarak tanitilir. Her
sOziiniin ardindan “kikirdar”, giizelliginin farkinda oldugunu ve bunu sergilemek veya
s0z konusu etmekten mutlu oldugunu oyun sirasindaki konugmalarindan anlamak
miimkiindiir. Memur ve ona sadik olan bir kocaya ve sdyledigine gbre zar zor
alabildikleri, sadece ona yakisan bir kiirke sahiptir. Kiirkiinii yanindan hi¢ ayirmayan
I1l. Kadin, fincan ile ¢ay igmenin kendisini farkli bir toplumsal sinifa dahil edecegini
diistiniir ve bunu da sanki 6zelestirisel bir yaklagimla yaptig1 espri ile dile getirir. Onun

servetine babasindan kalma iki acem halis1 da dahildir.

II1. Kadin:... Ben cay1 fincanda istedikge annem, Allah rahmet eylesin,  “Kizim
sen kontes olacakmissin.”derdi... (Kikirdar.) Oyleyim iste, ne bileyim...

Oyle yaratilmisim... (Agaoglu, 1993, s. 41)

Anlambirimcik B

I. Kadin’1n iki ¢ocugu vardir, {igiinciistine de hamiledir. II. Kadin’m bir kiz1 vardir. II1.
Kadin’in ise hi¢ ¢cocugu yoktur. Kadinlar arasinda ¢ocuk sahibi olma olmama ve ¢ocuk
terbiyesi hakkinda da gizli bir ¢cekisme vardir. 1. Kadin, ¢cocuk sahibi olma ayricaligini,
bir bagka deyisle dogurganlik 6zelligini, hi¢ yeri degilken dalginligini hamileligine
baglayarak laf arasina sikistirir. IT1I. Kadin da buna ¢ok sinirlenir. Oyun boyunca
cocukla ilgili konugmalarda tiirlii olumsuzlamalar ile c¢ocuk sahibi olmadigina
stikrederken diger tarafi da boyle bir zorluk karsisinda gérmekten ve bunu onlara

hissettirmekten de mutlu bir gériiniim ¢izer:

I. Kadm: (Gururlu) Obiir ikisi yeterdi bize... Kiiciikken bir dert, biiyiiyiince bir
baska dert...
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1. Kadin: (Bir o¢ firsati yakalamistir.) Oyle... Oyle... Biiyiiyiince de okullarda
doviisiiyorlar iistelik. Birbirlerini 6ldiiriiyorlar... (Keyifle giiler.) Oldiiriiyorlar
ya...

I1. Kadin: (I¢ ¢eker.) Diinya bir tuhaf oldu. ..

II1. Kadin: Diinyanin nesi var? Simdiki ¢ocuklar kotii. (Agaoglu, 1993, s. 43)

I. Kadin ¢ocuklarina verdigi terbiyeyi de stirekli olarak dile getirir ve kizin1 yatili okula
veren II. Kadin’a yatili okullarin ¢ocuklarin ahlakini bozdugunu sdyler. II. Kadin da

“koklii " aile gocuklarinin boyle bir sorunu olmadigini dile getirerek karsi ataga kalkar:

I. Kadin: Yatili okul ahlaki bozuyormus, diyorlar.
II. Kadin: Koklii aile ¢ocuklarinin ahlaki bozulmaz. O koksiiz aile ¢ocuklari

koksiiz aile ¢ocuklari i¢in... (Agaoglu, 1993, s. 52)

II. Kadmn, kizim terbiyeli yetistirmis olmasiyla Oviinlir. Dini inanglarini da
konusmalarinda ortaya ¢ikaran II. Kadin, Orgiisiindeki hicbir siraya duasiz
baslamamaktadir. Kocasiyla olan iligkisinde de daha ¢ok kocasimnin begenileri ve
zevklerini benimseyen yaklagimiyla kocasini hayatinin merkezine koydugu anlasilir.

Zira kus sevmeyen esi evde ciceklere izin vermistir.

III. Kadin’1 ise mal varliginin disinda digerlerinden ayiran onemli 6zellik, cinsel
kimligini stirekli olarak 6ne ¢ikarmasiyla belirlenir. III. Kadin, i¢lerinde en genci ve en
giizelidir. O digerlerine miilkiyet {izerinden iistiin olmaya calistig1 gibi cinsel kimligi
lizerinden de istiin olmaya c¢alisir ve konusmayr bir sekilde bu konulara getirir.
Kanaryanin ¢ok 6tmesini erkek olmasina, esini 6zlemesine baglayiverir; kocasinin onu
kiskandigini, viicudundaki en kiigiik bir morarmay1 goriiverdigini dile getirir. I1lI.
Kadin’in Ay’a ayak basan astronotlarin oraya c¢ok gidip gelerek oranin da ahlakini

bozacaklarini dile getirmesi, bastirilmis cinselligi ile ilgilidir.

II. Kadm : Onlar rahat duru mu, ah onlaaarl... (Kikirdar.) Dertleri giinleri,
sOylemesi ayip, oranin da terbiyesini bozmak! (Daha bir i¢ci gidiklanmig gibi) Her
kadin her istedigi erkekle sey edecek... Ah onlar, ah... (Agaoglu, 1993, s. 51)
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Bu sézlerin karsisinda ise II. Kadin’in kocasina sadakati goriiriiz.

I1. Kadm: Aman bize dokunmasinlar da ben her erkekle sey edemem... (I¢ ceker.)

(Agaoglu, 1993, s. 51)

Boylece II. Kadin’in muhafazakar kisilik 6zelligi de belirmis olur. Onun i¢in mal varligi

kadar sahip oldugu gelenekler de 6nemlidir ve korunmalidir.

Bunun yaninda dis uzamdan gelen ve kadinlar tarafindan bir tehlike olarak algilanan
kapiin ¢alinmasi s6z konusu edilirken III. Kadin’in kapiy1 ¢alanlarin cinsiyetini merak
etmesi, kapryr agtiklarinda iceri girenlerin onlara neler yapabilecegini sdyleyip
korkusunu ifade etmesi, aslinda icinde biriktirdigi yasak cinsel isteklerin yansimasidir.
Icinde yasadigi tiim bu duygulara ragmen “gdzii disarida” kadinlar elestirirken onlar
kendinden iki kat 6teye tasir. Ancak bu 6zellige kendisinin sahip oldugunu anlamak ¢ok

da zor degildir.

III. Kadin: Benim bir ahbabimin bir ahbabi var, gozii hep baska erkeklerde,
sOylemesi ayip. (Agaoglu,1993, s. 59)

II1. Kadin, “beden” ini dis uzam tehdidinden korumanin derdindeymis gibi dursa da
hafif mesrep kisiliginden dokiilen sozleri, boyle bir derde pek de sahip olmadigini

anlamamizi saglar.

Tablo 18: Oyun Kisilerinin Koruduklar1 Degerler

Kisiler Disariya karsi koruduklari
1. Kadin Maddi miilkiyet degerleri Ev
II. Kadin Maddi miilkiyet degerleri Gelenekleri

II1. Kadin Maddi miilkiyet degerleri Bedeni
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Anlambirim 1

Sahne aydinlandigi andan itibaren kadinlar arasinda gergeklesen konusmalar onlarin
kisilikleri ve glivenli gordiikleri yasam alanlarinda koruma giidiistiyle sahiplendiklerini
giin ylziine ¢ikarir. Kadinlar, etraflarina ordiikleri degismeceli anlamdaki kozalarinda
maddi miilkiyet degerleri kadar toplumsal anlayistan ve Kkisilik 6zelliklerinden
kaynaklanan belli niteliklerini de koruma altina almiglardir.

Ancak, oyunun ilerleyen boliimlerinde kadinlarin dis uzam korkular1 dis kapiya dayanir
ve onlarin koruduklart tim maddi degerleri yutar. Kadinlar, buna bir neden de
bulamazlar. Hepsi de kendilerine bigtikleri yasam kozasinda zayif, bilgisiz ve

belirlenmis kaliplara uygun kisilikleri ile ¢aresizlik i¢inde olanlara razi olurlar.

Kadinlarin konugmalarina yansiyan diger Oviing vesileleri ve koruma altindaki
nitelikleri de belli bir kararlilik iginde savunulamaz. I. Kadin’da, diger kadinlara oranla
miilkiyet diislincesi daha giiclii bir yapiya sahiptir. Oyunun sonunda tiim tehlikelerden
korudugu ve bir kale gibi anlattig1 evini orlimcekler sarar. Dolayisiyla goziinden bile
sakindig1 evi elden gider. Il. Kadin muhafazakar kisiliginde gelenekler 6nemli bir yere
sahiptir; ancak bunlarin savunulmasi, korunmasi yine belirlenmis kaliplarla dile getirilir.
Bu da korunan kavramin etrafinda olusan muhazakar diisiince halkasinin zayifligim
gosterir. III. Kadin ise “beden” ini dis uzamdan korunacak maddi miilkiyet gibi goriir;
ancak “istemem yan cebime koy” tavri onun da koruma giidiisiinde bir baska zayifligi
olusturur. Kisacasi bu ii¢ kadin sakindiklar1 ve koruduklar1 her seyde bir yetersizlik
icindedirler. Iglerinde yasadiklar1 ile disa yansittiklar1 arasindaki uyumsuzluk
kayiplarmin bir nedenidir. Ustelik bu duygu, diisiince ve séz arasindaki tutarsizliklar,
birbirleriyle olan iligkilerinde rekabetin de ana kaynagidir. Asla yakin ve sicak bir

dostluk yoktur aralarinda, ancak s6zde komsudur, arkadastirlar.

I. Kadn ile II. Kadin arasinda iki ortak nokta vardir: temizlik ve dogurganlik. II. Kadin
ile III. Kadin arasinda da asalet ve adab-1 muaseret anlayisi bakimindan bir kosutluk
iligkisi kurulabilir. Diger yonlerden birbirinin karsiti durumundadirlar. II. Kadin, diger
kadnlarla yalniz kaldiginda digerinin dedikodusu yapar. Ancak {igii bir arada iken

tarafsiz bir tavir takinir, saf halleri ile konusmalara katilir.
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Sekil 18: Kosutluklar

Kosutluk liskisi

I. Kadin < Temizlik / Dogurganiik

Kosutluk iliskisi

II. Kadin < Asalet /Adab-1 Muaseret >IH Kadin

Kisiler Arasi Bildirisim Diizeyinde Artan Kaygilar

II. Kadin

Kaygi ve korku, oyun boyunca diizeyi gittikge yiikselerek belirleyici bir nitelik kazanir.
Bu, dis uzam kaynaklidir; ancak oyunun gelisimi igerisinde ortaya ¢ikisi, kisiler arasi
uyumsuzluklarda bir kars1 taraf atagi, karsi taraf intikami olarak gerceklesir. Kadinlarin
konusmalarina yansiyan gizli ve bazen agik catigmalarda bunu gérmek miimkiindiir.
Kars1 taraf atagi olarak ortaya ¢ikartilan dis uzam korkusu, basta kaygi diizeyindeyken

daha sonra korkuya ve nihayetinde de karabasana evrilir.

II. Kadin’in diinyanin tuhaflagsmasina bagladigi gencler arasindaki catigmalari, III.
Kadin’in ¢ocuk sahibi olmanin getirdigi dertlere baglamasi aralarinda ikili bir karsitlik
olusturur. Bunun {izerine II. Kadin pasta yedikleri bir sirada unlar elemek gerektigini,
unlarda bit bulundugunu soéyler. Digs uzamdan aktarilan bu haber ortami birden
germistir. Bu birinci kaygi diizeyidir ve bir karsi atak olarak aksiyonda yerini alir.

I. Kadin ve II. Kadin’in ¢ocuklarinin temizliginden bahsetmeleri ve dogurganlik
bakimindan aralarinda saglanan kosutluk, IT1I. Kadin’in her ikisine karsitligini1 belirleyen
onemli bir 6zelliktir. III. Kadin da bu yiizden yine dig uzamdan bir hastalik haberi ile

ortamdaki ikinci gerilimin olusmasina neden olur.

Uciincii kaygi diizeyinin olusumuna daha genis bir perspektiften ulasilir. Cocugu
olmayan III. Kadin, ¢ocuk sahibi olmanin getirecegi sorunlar1 dile getirip karsi tarafi bu

sorunlarin yaratacag tehlikelerle bag basa gérmenin gayretiyle yakinlarinda bulunan bir
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ailenin ¢ocuklarindan c¢ektiklerini anlatir. Toplumsal calkantilar nedeniyle anne ve
babasi ile fikir ayriligma diisen bir ¢ocugun / gencin onlara yagdirdigi hakaretleri
sOyler. Boylece yakin dis uzamda meydana gelen kaygi verici gelismeler oyuna dahil
edilmig olur. Disarida farkli goriisteki genclerin arasindaki catismalardan ve bildiri
dagitmalarindan soz edilir. Bu kaygi verici gelismeler ise kendi korunakli diinyalarinin
ne kadar korunakli oldugu noktasinda aralarindaki bir bagka miicadelenin nedeni olur.
Artik s6z konusu olan dis kapmin saglamhigidir. II. Kadin’in III. Kadin’a evine esik
taktirmasin1 sdylemesi, arkadas canlis1 bir tavrin arkasina saklanmig “asil tehlike ile

9

kars1 karsiya olan sensin.” mesajidir. Ancak III. Kadin’in evinin dis kapisinda esik
vardir; kimse kapinin altindan onlar1 zor durumda birakacak bir bildiri atamaz. II.
Kadin, bu yenilginin altindan bagka bir atakla c¢ikmaya c¢alisir: hepsi de cift kilit
taktirmalidir dis kapilarina. Ancak bu tedbir de I. Kadin tarafindan gergeklestirilmistir.
Kadinlarin aralarinda kapi saglamligi konusunda ¢ikan gizli miicadelede 1. Kadin
calimli, iistten tavriyla ve III. Kadin 6ngordiigi tedbiriyle galip c¢ikarlar. Tiim bu

hezimetinin ardindan II. Kadin, dis uzamdan bagska bir haberle kaygilar1 artirir:

II. Kadin :(Cayimi bir dikiste i¢er.) Baksana fakir fukaray1 istiimiize
yiiriiteceklermis! (Agaoglu, 1993, s. 47)

Sosyal adalet ve esitlik diisiincesine dayali bir diinya goriligiiniin yansimasi olarak
oyunda yer alan bu motif, kadinlarin kurduklar1 ve 6zenle koruduklar1 yasamlarina tam
anlamiyla bir saldiridir. II. Kadin’in bu sézleri bir krize neden olur ve tiim miilkiyet
degerleri zihinlerinden konugmalarina gecerek oyuna yansir. Onlar kimseye karismamis
sadece kendi yasam dizgelerini olusturmuslardir. Bu kaygi diizeyi ile birlikte yakin ve
dar dis uzama iligskin kaygilar sona erer. Oyunun bu asamasinda kaygilar korkuya

evrilmek Uzeredir.

Yavas yavas artan kaygilar, oyunun sonunu da Ongormektedir. Ciinkii korkularin

karabasana evrilmesi dis kapinin 1srarh bir sekilde ¢calinmasiyla gergeklesir.

S6z konusu ettigimiz bu ii¢ kaygi diizeyinden ilk ikisinde kanaryanin Otiisii

yavaglamigtir. Bu, huzurdan huzursuzluga gegen kadinlarin i¢ uzam yasamlart igin
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tersine bir amacla bir tehlike ¢can1 gibi iglev goriir ve {igiincli kaygi diizeyi ile beraber
yukselen kaygi ivmesi, kanaryay1 susturur. Ancak burada I. Kadin’in soylu kanaryasinin

(1) susmasi, sahibi tarafindan ¢ok duyarli olmasina baglanir.

III. Kadin: Kanarya sustu. Neden?
I. Kadin: (Kalkar kafesin yanina gider.) Kotii seylerden soz ettik de ondan. Koti
seylerden s6z edildigini hemen anlar. Pisar kalir bir kdsede. (Agaoglu, 1993, s.
47)
I. Kadin’1n bu so6zleri II. Kadin’in dis uzam tehdidini 6ne siirmesini tetikler ve bu asama
da korku evresine gegisi getirir. Baskin miilkiyet duygular1 tim ¢iplakligi ile dile
gelmeye baglar. Burada sozii edilenler, oyunun sonunda gerceklesenleri Ongoriir

niteliktedir.

Aya giden insanoglunun bu basarisinin algilanisini da kadinlarin sosyal konumlariin ne
kadar yetersiz oldugunu gdosterir niteliktedir. Kimisi bdyle bir seye inanmazken kimisi
de uzay aracini dev bir driimcege benzeterek baslarina bir felaket gelecegini diislinmiis
ve evlerine bol miktarda yiyecek depolamistir. Burada ortaya ¢ikan dev 6riimcek imgesi
oyunun sonunda da ortaya ¢ikar ve etraflarini bir koza ile 6rer. Uzak ve genis dis uzam

onlarin korkularinin asil kaynagidir.

Radyo spikerinin iilkemizde turist olarak bulunan bazi kisilerin banka soyduktan sonra
kactiklarini bildiren haberi de bu kaynaktan gelir ve artan kaygilar kapinin ¢almasi ile
birlikte korkuya varir. Simdiye kadar birbirleriyle yaptiklar1 gizli savasta kendilerinin
dile getirdikleri dig uzam tehdidi bu asamada dis uzam kaynakli bir sesten duyulur.

Gelen veya gelebilecek olan tehlike ¢ok uzaklardan sinirlarimiza dahil olmustur.

I. Kadin, ¢ocuklarina bakmaya gittigi sirada kapinin zili calar. Igeridekiler “Biz
a¢mayalim, ne de olsa ev sahibi o” diye diisiiniirler. Bu diisiincelerini konusurlarken
kapinin zilinin bir kez daha calmasi, kapiy1 ¢alanin soyguncular oldugu diisiincesine
varmalari i¢in yeterli olur. Dig uzama dair kaygilar artik ¢ok uzaklarinda degildir, dis
kapiya dayanmistir. Kapiyr calan ise kesinlikle soygunculardir ve onlara mutlaka bir

zarar vereceklerdir.
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Sahne direktiflerinde sahneye yansitilmasi istenen goriintiiler ve sahnede duyulmasi
istenen sesler gerilimi, korkuyu artirmak amaghdir. Ugiincii kaygi diizeyinde susan
kanarya coskunca Otmeye baslar. Onun Otiisi bu sefer huzur vermez, disaridan
duyulmasi1 her an bir tehlike yaratabilir. Hemen ardindan dis uzamda biiyiik bir patlama
ve tedirgin eden bir miizik duyulur. Ardindan yaklasan ayak sesleri ve bu ayak sesleri
daha sonra bir ugultuya dontsiir. Gittikge yaklasan sdzde tehlike karsisinda kadinlar
daha da beceriksizlesir. Yiizlesilemeyen ve siirekli kagilan dis tehdit, kadinlarin sabit
yasam dizgelerinde bir catismay1 degil, amagsiz ve anlamsiz birtakim davranislara
neden olur. Abartil1 ve bencil hareketleri giiliing bir etki yaratir. Bu giiliing etki korku ve

gerilim kaynaklidir.

Kadinlar, yasadiklari biitiin korkularla birlikte miilkiyetlerini ve “bir baskasinin etlisine
stitliistine” karigsmadiklar1 hayatlarim1 diisiiniirler. Misafir kadinlar yanlarinda bulunan
maddi degerlerini simsiki ellerinde tutmakta ve baslarina gelecek muhtemel felaketten
Once caresizce saga sola kogsmaktadirlar. I. Kadin ise ev sahibi olarak asil biiylik zarara

ugrayacak olan kisidir.

I. Kadin’in sahip oldugu ¢ocuklari, oyunun aksiyonunda yer almazlar ve birer susta
maymunu gibi anne tarafindan bakilir ve yonlendirirler. Onlar da birer maddi degerdir.
Ara sira gocuklarina bakmaya giden 1. Kadin, onlar1 yataklarinda géremez. “Kagtilar mu,
kagirildilar m?” sorusu, ¢Oziime kavusamayan bir kayip hadisesinin ifadesidir.
Cocuklarimin kayboldugunu ve onlarla birlikte bazi esyalarin da kayboldugunu anlayan

I. Kadin, igeriye aglayarak doner.

I. Kadin: Cocuklarim! (Girer.) Cocuklarim! Saten ortiilerim! Guguklu saatim!
(Agaoglu, 1993, s. 61)
I. Kadin i¢in ¢ocuklar1 diger esyalari ile aym konumdadir. Uziilmesinin nedeni hepsinin
birden kaybolmasidir. Cocuklarini evin iginde tek basina aramaya bile cesaret edemeyen
I. Kadin, digerlerinin yardimiyla her tiirlii delik ve kovugun biiyiik bir 6zenle kapatildig:
kalin duvarli evinde c¢ocuklarini aramaya ¢ikar. Sonunda karyolanin altinda bulunan

kiigiik bir delikten disar1 ¢iktiklar1 veya ¢ikarildiklart diisiincesine varilir. Bu kaybolus
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hikayesinde gercekiistii bir durum s6z konusudur, kadinlar bunu da dile getirirler; ancak
onlarin i¢inde bulunduklar1 durum, olanlar1 ger¢ekmis gibi algilamaya zorlar. Evet!
Artik kesindir, ¢ocuklar bu kiigiik delikten disar1 ¢ikmislardir. Delik, bir ¢orap ile
kapatilmistir; ama ¢ocuklar da elden gitmistir. Kadinlar salona donerken birden
kanaryanin da kayboldugunu fark ederler. Kafes kapalidir, hi¢bir delik yoktur; ama iste
o da kaybolmustur. Cocuklar kii¢iiciik bir delikten disar1 ¢iktilarsa o zaman kiiciik bir
kus da herhangi bir sekilde kaybolmus olabilir. Bu arada disarida da ugultular artmakta
ve kadinlar ne yapacaklarin1 bilemez bir durumda olduklar1 yere ¢ivilenmis gibi
durmaktadirlar. Kapi gittikge daha siddetli ¢alinir, yumruklanmaya baglar. Kadinlar ise
kapiyr agmamakta kararhidirlar. Cocuklarin kaybolusu ile beraber gercekiistii bir
diizleme gecilen oyunda tavanda biiyiik 6riimcekler goriiliir ve birden kadinlarin etrafini

bir koza ile orerler. Kadinlar bu kozalarmin i¢inde artik kapalidirlar.

Dis uzamdan gelecek belirsiz tehdit kapiya dayandiginda yasadiklar1 karabasanin,
panigin gegerliligi veya gegersizligi bir gergeklige degil gergekiistiine evrilir: Kapi
acilmaz; ancak kadmlarin etrafi oriimcek aglariyla kaplanir. Gergeklige ulasan nokta
karabasan ya da karabasanin kaynagi degil, kadinlarin yasam alanlar1 etrafina ordiikleri

degismeceli kozalarin gercek bir kozaya doniismesidir.

II. Kadin: Keske ¢ikabilseydim...

III. Kadin: Disarida olsaydim kegke...

UCU BIRDEN: (Incecik, birer bécek sesiyle) Bir delik gerek... Bir delik gerek...
Bir delik gerek... (Agaoglu, 1993, s. 72)

Kimlik ve kisilikleri, diinyanin s6zde degerleri ve kiiclik burjuva ahlakinin 6tesine
gecemeyen anlayislarla kusatilan kadinlar, varoluslarini somut nesneler iizerinden
kanitlarken aslinda benliklerini yitirmekteydiler. Yasadiklar1 karabasanin ardindan
oyunun sonunda bir koza ile sarilmig olmalar1 benlik yitiminin ardindan gelen bilinglilik
diizeyini gosterir niteliktedir. Ciinkii simdi kactiklarina erismek istemektedirler.
Yasadiklar1 i¢ uzamlarda tek bir deligi bile tehdit olarak algilayan zihinleri simdi bir
delik aramaktadir. Bilinglilige vardiklart bu anda benlikleri ortadan silinmis ve birer

bocege doniismiislerdir.
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KENDINI YAZAN SARKI

Kendini Yazan Sarki, iki béliimden olusan bir oyundur. Oyunda uzam olarak bir kdy evi
ve bu evin samanh@ secilir. Olaylar, iki glinlik bir zaman diliminde gerceklesir.
Cizgisel bir kurguya sahip oyunda kisiler Munise, Halil, Erol, Kiz, Seher, 1. Jandarma,
II. Jandarma, Domdom Ali, Cavus olarak belirlenmistir. Tipik bir koyli kadini olan
Munise, oglunu okumasi igin biiyiik sehre gondermistir. Evde kiigiikken gegirdigi bir
hastalik yiiziinden gozlerini kaybeden kizi Seher ve yar1 bunak kaympederi Domdom
Ali ile birlikte yasayan Munise, huzurlu ve sevgi dolu bir yagama sahip degildir. Tiim
ihtiyaclarmi biiylik bir sabirla karsilamis olmasina ragmen birlikte yasadig
kaympederinden de kizindan da bir takdir ve onay gormeden yasamaktadir. Bu kisilere
bir de oglunun ¢ocugu eklenince Munise, biitiin olumsuzluklarin ortasinda bir sabir
abidesi olarak yiikselir. Olaylar, eve kagak olarak gelen Erol ve Kiz ile baslar.
Gergeklesen bu kacak eylem, dramatik ¢atismanin ana eksenini bize verir. Halil’in
arkadasi olan Erol, aranmakta olan bir anarsisttir. Kendisini tanidigin1 ve ihbar
edecegini diistinen Erol, onu da zorla yaninda getirmistir. Halil, onu saklayacak ve
yakalanmasina engel olacaktir. Halil, onlari, gizlice samanliga saklar. Boylece
eszamanlt iki sahne diizleminde iki farkli yasam alani okuyucunun / izleyicinin
karsisina ¢ikarilir. Adalet Agaoglu, bu oyununda ii¢ kusak arasindaki iligkileri dizimsel
yaptiya dahil ederken onlarin arasinda ortaya ¢ikan karsitliklar ve kosutluklarla oyunun
anlam agini1 6rmiistiir. S6z konusu ii¢ kusagin zamansal olarak varlig1 yaklasik altmig
yillik bir siireyi kapsar. Yazar, burada da diger oyunlarinda oldugu gibi birey merkezli
bir bakis acistyla kisilerinin sdylesmelerine yansitir, bu kadar genis bir zaman dilimini.
Oyun 1970’11 yillarda gerceklesen toplumsal olaylarin bir yansimasi olarak olusurken
bireyler arasi saglanan karsithk kosutluklar metnin anlamlandirilmasinda temel bir
isleve sahip olur. Ciinkii yazarin yaptigi donemsel agidan bir elestiridir. Bu elestiriyi
edebi metne doniistiiren ise kisiler arasinda gerceklesen bildirisim diizeyleridir. Bu
bildirisim diizeyleri, farkli sosyal tabakalardan se¢ilmis genglerin ayni sahne diizlemine
yansitilmasi ile gerceklesir. Bunun yaninda eski kusaktan yari bunak bir tip olarak
yaratilan ~Domdom Ali, ikinci kusagin temsilcisi olarak Munise ve gelecegi

miijdeleyecek olan dordiinci  kusagin temsilcisi olarak da Halil’in oglu, aksiyonda
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yerini alir. Biz de oyunun anlamlandirilmasini ve oyunun yapisin1 kuran bilesenlerin

¢Oziimlemesini bu merkezden hareket ederek gerceklestirmeye ¢alisacagiz.

Uc Kusagin Birbiriyle Olan Bildirisim Diizeyi

Anlambirimcik A

Domdom Ali, eski kusagin temsilcisi olarak bir tiikenisin, etkisini ve giiciinii yitiren bir
vatan sevgisinin oyundaki simgesel temsilcisidir. Yar1 bunak olarak ¢izilen bu oyun
kisisi eskinin hatiralariyla avunur, vardigi yasantinin elestirisini yaparken hep yasamsal
ihtiyaclarmin penceresinden olaylara bakar. Gegmiste yaptiklarina karsilik olarak

itibarli bir yasam siirmedigini siirekli dile getirir:

Domdom Ali: (Arkas: doniik, bir agit soéyler gibi) Ben yemendeyken bir tabur
askere s0z dinlettirdiydim... Ben Yemen’deyken... (Munise alisiktir.
Sizildanmadan sona ermesini bekler.) Bir tabur askere “ho66t” dedim miydi,
karsimda el penge divan dururlardiyd: da, simdi b1 kotii gelinin elinde, ahhh, ah,
ah!..

Munise: (Domdom 'un arkasina bir yastik koyar. Sevecenlikle, fakat yiiksek sesle)
Kalktiginizi duymamigim baba!... Simdi yapar gelirim kahvenizi. (Besikten
cocugu kapar, iceri kosarken)

Domdom Ali: Bir fincan kahveyi de mi g¢ok goreceklerdiydi?... Ben
Yemen’deyken c¢ektim miydi sar1 ¢izmelerimi, yiiriidim miydii diismanin

iistline... Ahhh, ah... (Agaoglu, 1993, s. 93-94)

Onun i¢in hatiralar, tek siginak yeridir. Kurtulus savasina da katilan bir kusaktir onun
kusagi. Kurtulus miicadelesinin sanli siireclerinde bulunmus, yurdu kurtarma
mutluluguna ermistir. Bu eski miicadelesi, hafizasindaki en taze hatirasidir. Bu noktada
torunu Halil ile kosut bir konumda durur. Halil de bir miicadele vermektedir, 0 da bir
diisincenin  hizmetinde bir kurtarici olma yolunda ilerlemektedir. Ancak ikisini
miicadele eyleminde kosut kilan nitelik, isin ¢ikis noktasindadir. Miicadeleye dair

fikirleri, oyunda birbirine karsit bir 6zellik kazanir. Halil, ge¢imini zar zor saglayan,
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kirsal bir kesimin insanidir. O, kendini savunurken ve kendi toplumsal sinifinin
savunuculugunu yaparken esitlik¢i bir diinyanin 6zlemini duyar. Bu ugurdaki
caligmalariyla kendi ideolojik yaklasimlarinin bir kahramani olur, ama siyasi erkin
goziinde bir anarsist konuma diiser. Eylemlerinin suglu gosterilmesi kendini

anlatamamasina neden olur ve hep suglu konumunda kalir.

Tablo 19: Kusaklar Aras1 Kosutluklar Karsitliklar

Domdom Ali Halil

(Eski Kurtaran) (Yeni Kurtaracak Olan)
Vatani kurtarmistir. e Belli bir smifi, tiim ezilenleri kurtaracaktir.
Eskiyi anmanin serefiyle teselli bulur. e Yeni bir diinyanin hayali ile teselli ve gii¢ bulur.
Yenileri anlamaz. ¢ Kendini anlatamaz.

Iki oyun kisisi de istedikleri hayatlarin dzneleri degildirler. Biri ge¢misi anmakla
mutluyken digeri gelecegi hayal etmekle mutludur. Simdiki zamanda yasadiklar ise bir
siirli mutsuzluk ve yasami onlar1 kars1 karsiya biraktig1 sorunlardir. Ugiincii kusagin
temsilcisi Halil, yaratilan siyasi ve sosyal olaylarin sorumlusu olarak gosterilen
genglerin temsilcisi oldugu igin, normal bir hayat yasamadig1 ve karsi ¢iktigi i¢in tek

kelimeyle sucludur. Bu ylizden de kendini anlatamaz ve / veya onu hi¢ kimse anlamaz.
Anlambirimcik B
Oyunda yer alan alt1 geng, toplumun genel panoramasini verecek sekilde bir araya

getirilmistir. Alt tabaka ve {ist tabaka ailelerinin ¢ocuklar1 olarak bir araya getirilen bu

oyun kisileri bu anlambirimcikte bildirisim diizeyinin temelini olustururlar.
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Alt Tabaka Ailelerinden Olan Gengler

Seher ve Halil, toplumsal smif olarak alt tabakada yer alan bir ailenin ¢ocuklaridir.
Halil, okumak icin sehre gitmistir. Annesi ona yetebilmek icin canla basla ¢aligsmakta;
ama yetememektedir, ancak bunun farkinda degildir. Oglu ona her seyi sdylemez ve
gecimini karsilamak ic¢in bir fabrikada vardiyali olarak ¢alisir. Seher ise kordiir. Evin
icinde stirekli bir sorun olarak varlik kazanir. Annesine bir kere olsun iyi bir laf etmez.
Abisine, dedesine biiyiik bir hisimla saldirir. Onun saldir1 ve karsi ¢ikiglar, bir gencin
sosyal konumunu belirleme eylemi olarak ortaya ¢ikmaz. Seher’in isyanlari, diinyay1
goremeyen gozlerinin onda yarattigi bir i¢ bosluktan kaynaklanarak metin diizlemine
aktarilir. Bununla birlikte, bir alt tabaka ailesindeki geng neslin temsilcisi olarak
gordiiglimiiz Seher’in de i¢ine dogdugu diinyaya ve onu bu duruma diisiiren kosullara
itirazlar1 vardir. Annesi Munise, onun tiim hir¢inliklarina karsin ona sevgiyle yaklasir.
Ona giizel kelimelerle hitap eder, ancak Seher bunlara bile karsi c¢ikar ve sosyal

konumlarini belirleyen konusmalar yapar:

Seher: (Bir siire saclarini tarar, oksar, omuzlarina birakwr. Yeniden tarar, oksar.
Sonra birden durur.) Ana, kiz!

Munise: Soyle elmasim?

Seher: (Hir¢in) Elmasim deme bana!

Munise: (Hep kalburu ¢alkalayarak) Niye demeyim a yavrum?

Seher: Hi¢ elmas gordiin mii ki? (Agaoglu, 1993, s. 84)

Seher, dis diinyayr merak eder ve annesine sorar. Annesinin cevaplarinda diinya hep
giizel bir yer olarak dile gelir. Ancak goriilemeyen bir diinyada, annenin aglayisi,
bebegin aglayis1 yeni sorgulamalariin kaynagi olur Seher i¢in. Bir de buna, dedesinin
durmadan anlattigi “vatan kurtaran adam” hikayeleri eklenince geng¢ neslin elestiri

oklari, hane halki i¢in acitici olur:

Seher: Diinya ¢ok mu giizel sence?
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Munise: (Sasurir) Diinya... Diinya... Iste anlatigim gibi yavrum. Yaradan giizel
yaratmis... Her seyi sirali sekili... Tohumu, topragi, giinesi, riizgari...

Seher: Insanlar1? Ya insanlar1?

Munise: Insanlari da, Iste... Isinde giiciinde, derdinde sevincinde...

Seher: Oglunun derdi ne ha? Niye peki...

Munise: Aa deli, ne derdi olsun? Hepimizi sever o... Seni, beni, diinyay1, giinesi,
badem agacini...

Seher: Giinesmis, toprakmig, badem agaciymis... Pis... Pis kokular geliyor...
Nerden geliyor bu pis kokular dyleyse?

Munise: (Iyice saskin) Tavuklarin kiimesinden belki... (Yine usulca aglar.)

Seher: Diinya bdylesi giizel de, sen niye aglarsin peki? Cocuk niye aglar?

Munise: (Giilmeye ¢aligir.) Cok kiigiik daha anam. Karn1 acikiyor... Sonra... Ana
kucagi 6zliiyor elbet... Anasiz ¢ocuk ne olsun... Ana siitli 6zliiyor.

Domdom Ali: Aciktim... Agliktan 6ldiirecekler beni. Dizimini de ovmuyorlar...
Ekmek de vermiyorlar... Ben Yemen’deyken...

Seher: Diinya pek giizelmis dede! Vatani da kurtarmissin... Daha ne miziklanip
duruyorsun, ha?

Domdom Ali: Dilin tutulsun! Dilini esek arilar1 soksun senin, kor kiz e mi?

Seher: Sen kor etmedin mi beni, bunak! Anamdan koér dogmamisim madem,
madem vatani da kurtarigsin. Alaydin bedelini, sayaydin babamin eline ii¢ bes
kurus, gondereydin sarip sarmalayip beni sehere...

Munise: Sus yavrum, kader...

Seher: Biktim! Biktim! Hepinizden! Kaderinizden! Diinyanizdan!... (Agaoglu,
1993, s. 108-109)

Pek cok eylemi ve sozii korliiglinlin ona verdigi kasvetten kaynaklansa da Seher, i¢inde
bulundugu kosullara isyankar bir tavirla yaklasan gen¢ kusagin alt tabakadaki
temsilcisidir. Ne var ki onun sakatligi, eylem giiclinii yitirmesine neden olmustur. O da
eylemsizligini hakarete varan sozlerle gidermektedir. Onun i¢in hayat anlamsizdir,
hicbir seyi gorememek icindeki isyanin ana nedenidir ve diinyay1r hep baskalarindan

dinlemek de Seher’e yetmemektedir.
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Ust Tabaka Ailelerinden Olan Gengler

Halil’in arkadasi Erol’un zorla yaninda getirdigi ve “Kiz” olarak adlandirilan oyun
kisisi de Secher’e yasit bir konumdadir. Bir fabrika sahibinin kizi oldugunu
ogrendigimiz bu kisi, evinden kagmistir ve kendi istedigi bir hayati1 yagamak istedigini
dile getirir. Eszamanli bir sahne diizleminde, birbirine kosut kilinan yasam kesitlerinde
bu oyun kisilerine yer verilmesi bilingli bir se¢imdir. Ciinkii Seher ile Kiz kosut yagsam
dizgelerinin kisileridirler. Seher, yoksul bir hayatin i¢inde sakatligi ile biitiinlesen
isyanlariyla; Kiz ise zengin bir hayatin i¢inde sevgisiz ve amagsiz kilinmis gengliginden

yanstyan isyanlariyla oyunda yer alirlar:

Kiz: Inanm... Nasil anlatsam?... Aslinda, olup bitenlerin disindaymm...
Umurumda degil... Clinkdi...

Erol: (Halil’e. Kendi i¢indeki kuskuyu dagitmak ister gibi) Beni tanidi... Hig
kuskum yok bundan... Tanidu...

Halil: (Kiz’a) Duydun degil mi? Arandigini biliyordun. Tanimis olduguna gore,
ele verecektin onu...

Kiz: Bir hafta var ki gazete bile okumuyorum... Her sey anlamsiz.

Halil: Oyun oynuyor bu?

Erol: Otobiisten indigimizde neden her hareketimi izliyordun peki?

Kiz: Bir higligin ortasindayken bazen go6ziinliz birden birine takilir. Bir

kalabaligin i¢inde, sokakta, ya da bir otobiisiin oniinde... (Agaoglu, 1993, s. 78)

Kiz, evden kagmistir. Evinde yasadigi hayatin sahte yliizii, babasinin ve annesinin
umursamazligi onu bu kagisa siiriikleyen etkenlerdir. O da mutsuz bir hayatin i¢inde bir
arayisin  Oznesidir. Kiz’in aradigt ile Seher’in arama eylemine donilisemeyen
sorgulamalar1 ve isyanlar1 birbirine karsitlik iliskisiyle baglanmalarina neden olsa bile

iki genc de bir anlamsizligin igindedirler.
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Tablo 20: Gengler Arasi kosutluk ve Karsithiklar

Toplumsal Alt Tabaka

Toplumsal Ust Tabaka

Seher

Kiz

o Kordiir.

e Yoksul bir ailenin kizidir.

e Yasadig hayati sorgulamasi
korliiglinden kaynaklanir.

e Hayat anlamsizdir.

e Eyleme gecemez.

. J
Y

Sonugsuz kalir.

e Saglikhidir.

e Zengin bir ailenin kizidir.

e Sorgulamalari, aile hayatinda yasadigi
samimiyetsizliklerdir.

e Hayat anlamsizdir.

e Eyleme gegmis, evden kagmustir.

\ J/
Y

Sonugsuz kalir.

Onlarin arasindaki kosutluk iliskisi hayati anlamsiz bulmalarindan ve gencliklerinin
onlara bir getirisi olarak goriilebilecek sorgulamalarindan kaynaklanmaktadir. Bununla
beraber sorgulamalarinin  sonugsuzlugu da onlart  birbirine kosut kilan
ozelliklerindendir. Yoksa her ikisi de farkli sosyal katmanlarin bireyleri olarak oyunda

yer almaktadirlar.

Erol da biirokrat bir babaya sahiptir. Ancak babasinin mevkisini korumak igin el etek

Opmesini siddetli bir dille elestiren Erol, aslinda Kiz ile ayn1 sosyal tabakadandir:

Munise: Sen ugruyor musun ananin yanina? Koyuyor musun basini dizine?
Derdini soruyor musun onun, ana yerine koyup, adam yerine koyup? (Yeniden
ofkeli) Fikrimizi mi aldiniz bizim?..

Erol: Ben benimkilerin almam! Babam kdpegin biri!

Munise: Tébe de!

Erol: Demiyorum! Demiyecegim!... Oturdugu koltuktan olmamak icin, bir iistiine
kim gelirse, onun arkasini yalayan kopegin biri iste!

Munise: Senin i¢in etmistir belki... Hem ayip... ayip... Bir babaya...
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Erol: Ne baba ya! Hak etmedigi yeri kaybetmekten korkan bir siiliik o... Bir giin
ayilirsiniz da koltugunu elinden aliverirsiniz diye... (Agaoglu, 1993, s. 145-146)

Erol da ailesi ile ¢atigmaktadir. O da kendi dogrular1 ¢ergevesinde ailesini elestirmekte
ve eylemlere katilmaktadir. Erol, goriislerini gerceklestirmek yolunda etkindir ve

Kiz’dan bu yoniiyle ayrilir.

Giivenlik Gorevlisi Olan Gencler

Oyunda 1. Jandarma (Cemal) ve II. Jandarma olarak gordiigiimiiz oyun kisileri ise
mevcut diizen i¢inde bir is sahibi olmus genclerdir. Bunlar, gérevlerinin geregi olarak
Halil ve onun gibi bir diisiince ugruna kendilerini eyleme adamis ve bu yiizden suglu
konumuna diismiis gencleri yakalamaktadirlar. Cemal, Munise’nin bir arkadaginin
cocugudur. Bu yiizden de Halil’in aranmasinda, evin gézetlenmesinde insafli bir tutum
icindedir. Buna kargin Halil’in vurularak 6ldiiriilmesi de bu geng¢ jandarmalar tarafindan

gergeklestirilmistir.

Burada ayni kusak icinde yer alan genglerin birbirinin karsisindaki konumlari, “av” ile

“aver” arasindaki iligskiye doniligsmiis ve ¢oziimsiizliik ayni kusak i¢ine hapsedilmistir.

Anlambirim 1

Oyunda yer alan ii¢lincii kusaktan alti geng, toplumsal ortamin karmagasini somut
diizleme tasimaktadirlar. Bir film seridi gibi birbirinin yanina siralayabilecegimiz bu
oyun kisileri yasananlarin farkinda olma, buna direnme ve mevcut diizene uyumlari

noktasinda soyle degerlendirilebilir:
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Tablo 21: Ugiincii Kusakta Bildirisim Diizeyleri

UCUNCU KUSAKTA YER ALAN GENCLER

Seher Halil Erol Kiz Cemal Il. Jandarma
(1. Jandarma)
Dordii de ailesi ¢atigmali Gorevinin Gorevinin
Gengler bir ise sahip degildir. Sadece Halil gegici islerde ¢alismustir. adami degil as1gl
Kendi
gercgekliginin Yasananlarin farkinda Yasananlarin Mevcut diizen iginde birer is
farkinda farkinda sahibi olmus gencler
Sakatlig1
eyleme Etkin birer eylemcidirler Etkin bir Sonunda gérevlerinin geregini
gegmesine eylemci degil yaparlar.
engeldir.

Gortldugi gibi bu genglerden sadece ikisi, fikirlerini gergeklestirebilmek dogrultusunda
calismaktadir. Digerleri ise yasamlarinin getirdikleri ile yetinmekte ve umursamaz
davranmaktadirlar. Bu, girisilen eylemlerin yetersizligini gosterdigi kadar mevcut
sistem i¢inde herhangi bir kurtulusun aranmadigi diisiincesini de ortaya koymaktadir.
Bu toplumsal katman, acilar ¢ekmekte, zorluklar i¢cinde yasamakta, ama yasanilanlara
“hayir” diyebilme giiciinii kendinde bulmak bir kenara bodyle bir arayisa dahi
girmemektedir. Bu nedenle de gencler, gelecegini kurtarmakla kendilerini yikimlii
kildiklar1 toplumsal katmanin karsisinda giigsiiz kalmakta ve dolayisiyla eylemleri
iitopik sloganlara indirgenmektedir. Karsilarinda onlar1 asla anlamayan anne babalar,
bulmakta ve siirekli hor goriilmektedirler. Onlar birer vatan kurtaricis1 degildirler, onlar
sadece ezilen bir toplumsal sinifin hakkinin pesindedirler. Ancak birinci ve ikinci kusak
tarafindan “vatani kurtaracaklarmis (!)” kiigiimsemesiyle karsilasirlar. Bu kiigiimseyici

tavir, genglerin anlagilmadiklarinin en agik delili durumundadir.

Uzam ve Zaman Icinde Kisilerin Konumu

Uzam ve zaman oyunu olusturan yapi igerisinde 6zellikli bir konuma sahip degildir. Bir

baska deyisle kurmaca yap1 igerisinde 0zgiin bir bilesen degildir. Ancak kusaklar
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arasinda ortaya ¢ikan siirenin ¢ok fazla olmasinin yarattig1 diisiince farkliliklar1 oyunun
anlam aginda belirleyici bir 6zellik olarak durmaktadir. Bununla birlikte eylemci
genglerin kitabin getirecegi tecriibe ve bilgiyi kiiclimsemesi, dnemsememesi zamana
yayilacak bir degisim siirecinin gereksiz ve fazla goriilmesi, genclerin eylemlerini

¢Ozlimsiizliige gotiirecek bir siireci bize gosterir.

Uzamda, biitiin sosyal katmanlar bir araya getirilirken kusaklar arasi ¢atigma da burada
yasanir. Uzam, miidafaasi yapilan ve gelecegi icin miicadele verilen sosyal katmana
aittir. Farkli sosyal katmanlarin ve farkli kusaklarin aym uzamda yer almalar1 ise

elestirisi yapilan sosyal olgunun garpiciligini artirmaktadir.

Anlambirimcik A

Oyunda Domdom Ali’nin temsil ettigi kusak, vatam1 kurtarma serefiyle magrurdur.
Ancak gelinen siirecte, o vatanin bir insan1 olarak ¢ekilen eziyetler, “degisen ne oldu?”,
“kurtardiniz da ne oldu?” sorgulamalarini {g¢iincii kusaga devretmistir. Bir halk
miicadelesinin sonucunda kazanilan zafer, halka bir sey kazandirmamistir. Kisacast onu

rahat ettirmemistir. Ezilen, dert ¢eken yine odur.

Munise: Siz sag olun. Ben ne isterim baska ogul! Iste bir bag, bir bahge. Okumak
istedin, okuyasin diye ¢irpinirim. Bir oglumsun, soyumuzun temel diregi. ..

Halil: Bos ver sen soyu sopu! Eni sonu Domdom Ali’ninkiler... Savaslarda oraya
buraya siiriilmiis bir garip, sahipsiz...

Munise: (Gururu incinmistir.) Ben biylklenmiyorum. Ama sen de o denli
kiiciiklenme Halil... Ne olsa deden Yemen’de carpismis. Baban Yunan’la
vurusurken ¢avus ¢ikti. ..

Halil: Oglun da kaymakam ¢ikacak tez elden ve diinya diimdiiz olacak.

Munise: Benim diinyam...

Halil: Her sabah herkes ic¢in ayr1 bir diinya kurulmaz anne. Her sabah yeniden
uyandiginda bir de bakmigsin bin kisinin iistiinde bir kisi. Yok, iste yok, bunda
yokum! Bir kisi i¢in bin kisiye omuz verdirmeyecegiz. Ustlerine bastirmayacagiz!

(Agaoglu, 1993, s. 115)
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Geng kusagin kendine dert edindigi, bu ¢ikmaz sokakta yok olmamak diisiincesinden
kaynaklanir. Ancak birinci ve ikinci kusagin onlari anlamamalar1 oyunda bireyler

arasinda yaratilan ¢oziimsiizliigiin somutlagsmasini saglar.

Munise, Halil ile karsilastiktan, olanlar1 dinledikten sonra ogluyla arasinda sOyle bir

sOylesme geger:

Halil: (Kiz"1 iter. Samanlarin iistiine oturtur. Annesinin oniin keser.) Dur anam,
gitme... Gitme hele... Bana kirginsin, biliyorum. Seni zorladim. Ne katilim, ne
eskiya. Inan. Bu adlar takiyorlar. Inan yalan! (Erol’u gésterir.) Bizlerden, bizim
gibilerden yana suclu arama anne. Su¢ islemedik. Bizi su¢lu gdstermeye
calisanlar, kendi suglarmmi oOrtmek icin yapiyorlar bunu. Bizim s6z hakkimiz
olmasin istiyorlar. Koyunlar gibi, korii koriine her seye, “evet” diyelim istiyorlar.
Bir kez “hayir” demeye gor, Ustiimiize polislerini, tanklarini siirliyorlar. Suga
itmek istiyorlar bizi. Bunu basarirlarsa yine de su¢ islemis olmayiz. Anliyor
musun anne? Isin basini, en basmi unutmamak gerek. En basini unutturacaklar
size... Bunu unutmamak gerek anne. Asla bunu unutmamak gerek. Bizim biitiin
istegimiz herkes icin, biitiin yeni dogmus ve dogacak cocuklar icin daha
hakcasina, daha giizel bir diinya!..

Munise: (7lk kez basini cevirir, dfkeyle bakar ogluna) Okuyaydin... Alaydin bir an
once diploma kdadmni... Bir bey olaydm... Cocuguna da bir baba... Iste benim
icin en giizel diinya! ...

Halil: Almiyor akli. Ne desem anlamiyor. (Bir an) Ama ele vermez. Vermem
diyorsa, vermez. (Ikisine) Tabii onu buna zorlamazsaniz. (Agaoglu, 1993, s. 119-
120)

Goriildiigi gibi annenin kendi hayatindan 6te bir diisiincesi yoktur. Giindelik yagamin
devamu her tiirlii diisiincenin 6niindedir. Munise ikinci kusagin bir {iyesi ve her seyden
once bir kadin olarak, gelisen biitiin olaylarin merkezinde durur. Kaympederi tarafindan

hos bakilmaz, kiz1 durmadan beddualar eder, oglu ise siyasi eylemlerin odagina yerlesir.
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O iki kusak arasinda sikismistir. Ezilen bir sosyal katmanin iiyesi olmanin yani sira bir
de iki kusak arasinda sikismasi1 Munise’nin hayatini sorunlar yumagina doniistiiriir.

Domdom Ali ise yar1 bunak olarak cizilirken ve biteviye ayni sozleri tekerleme gibi
sOylerken kendi kusag ile ilgili bir ¢okiisii, estetik diizleme getirir. Onun eski silahi da
aynt anlam alanini ifade etmek icin kullanilan bir nesnedir. Oyun boyunca silahinm
isteyen Domdom Ali, ona ulasamaz; ama silah, Seher’e ve sonra da eylemci genglere
gecer. Erol bu silahi, Kiz’a ve jandarmalara kars1 bir tehdit unsuru olarak kullanmak

ister ancak silahin herhangi bir caydirici niteligi yoktur.

Anlambirimcik B

Eylemci genglerin kitaba kars1 yaklasimlart da metnin ¢ézlimsiizliige varan anlamina
katki sunar. Onlara gore durum acildir ve hemen ¢6ziimlenmesi gerekir. Kitabi bilgiyle

gecirilecek vakit yoktur. Zaman “eylem” zamanidir.

Halil: ... Bizim is¢i Orgiitiimiizde kesinlikle bilinen bir sey daha var Erol:
Asilacaksak yine emekg¢inin ipiyle asilmak.

Erol: Bizim 6grenci Orgiitiimiizde ise su, biliyorsun: Davay1 siirdiirebilmek icin
astlmamak. (Bir an.) Az o6nce sen uyurken sunu okuyordum. (Kitab: uzatir.) Bak
deniyor ki burada...

Halil: (Kitabt iter, dik dik bakar arkadasimin yiiziine.) Su durumda kitaplardan
Ogrenebilecegimiz hicbir sey yok. Bugiin ne 6greneceksek yasayarak 6grenecegiz.
Bir gezgin, gidis yolunu bulmak i¢in haritasini acip bakabilir. Bizse gezintiye

cikmis birer gezgin degiliz. (Agaoglu, 1993, s. 104)

Goriildiigii gibi Halil, sadece eylem yanlisidir, 6lmek de sorun degildir. Halil’in bu
goriislerinin kars1 kutbunda Kiz, bir is¢i yanlis1 olarak goriiliir, bu konuda ¢ok kitap
okumustur. Ancak bildiklerini ve hak miicadelesinin temelini anlatabilecegi veya
eyleme doniistliirebilecegi bir zemin bulamadigr i¢in kendini hayatinin akisina
birakmistir. Bildikleriyle ilgili babasinin fabrikasindaki isgilerle konusmaya g¢alismasi
da onu iist bir noktada birakmistir. O da isciler tarafindan anlagilmamigtir. Buna pek

tabii ki ait oldugu sosyal katman neden olmustur.
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Gengler, degisimlerin uzun zaman dilimlerine yayilmasi1 gerektiginin farkinda
degildirler. Her seyin olup bitivermesini beklemektedirler. Bu ise onlarin gii¢siiz tarafini
olusturmaktadir. Zamanin birikimlerle ilerlemesinin, pek ¢ok degisimin dogmasina

neden olacagi hep gézden uzak tutulmustur.

Anlambirim 2

Ayni sahne diizleminde birbirine kosut kilmman yasam kesitlerinde bireyler, icinde
bulunduklar1 zamanin sikintis1 ve tedirginligi i¢inde farkli kurtuluslar aramaktadirlar.
Kusaklara gore farklilik gosteren kurtulus carelerinin her biri ¢ikigsizdir. Kendi
yasadiklarii ¢oziimleme yetisiyle hareket etmeyen veya edemeyen oyun kisileri kisa
vadeli ¢Oziimleri isterler. Diinyay1 kendi merkezlerinde sandiklar1 i¢in de herhangi bir

¢Ozlime varamazlar.

Ik kusak, kendi i¢ine gémiilmiis bir hayati, sonlandirmanin arifesindedir. Tkinci kusak,
giindelik yasamin ve temel ihtiyaglarin karsilanmasindan baska bir dislinceye
varamamaktadir. Gengler ise bir avu¢ mese misali uzama dagilmis durumdadir.
Diislindiikleri ve istedikleri yanlis degilse de yaklasimlari onlari, savunduklarindan

farkli sekillerde uzaklastirmaktadir.

Uc kusagin bireyleri arasinda temel sorun, iletisimsizlik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
iletisimsizlik ise kusaklar arasinda kisa bir zamanda ac¢ilan ugurumlardan
kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda birikimin diisiince yoOniinde gerceklesmemesi,
giindelik  yasamin devaminin yarattigit sikintilar da  iletisimsizligin  diger

kaynaklarindandir.
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COK UZAK FAZLA YAKIN

Cok Uzak Fazla Yakin, bir 6n oyun ve iki boliimden olusmustur. Boliimlerin iginde
birbirini izleyen {i¢ tablo vardir, bu tablolardan ikisi birinci boliimde yer alir. Olaylar,
Ahmet ve Selma Tura adli oyun kisilerinin yaklasik kirk yillik aile yagamlarin1 konu
edinir. Bu kadar uzun bir zaman diliminin sahneye aktarilmasi ise geriye doniislerle
saglanir. Oyunun simdiki zamaninda yer alan ana kahramanlar Meltem ve Aydin adli
ikiz kardeslerdir. Meltem, annesinin dliimiinden sonra ¢ocuklugunun gectigi eve gelir
ve boylece zaman iginde yolculuk yapmaya baslar. Simdiki zamandan geriye ve bazen
de ileriye gidilerek olusturulan oyunda “zaman”in 6zel bir konumu vardir. Uzam olarak
Tura ailesinin biitiin bir yasaminin siirdiigii evin seg¢ilmesi, ailenin biitiinliikli bir bakis

acisindan degerlendirilmesi amacindan kaynaklanmaktadir.

Meltem ve Aydin, sanatgi kisilikleri ile oyunda yer alirlar. Sanat, iki kardesin arasinda
gerceklesen bildirisim diizeyinin ana temasint olusturur. S6z konusu ailenin yaklasik
kirk yili kapsayan yasaminda ana yonseme “degisim” ve degisimin insan hayatina
kazandirdiklar1 ve/veya kaybettirdikleri olarak belirlenir. Ana kahramanlarin meslek
secimleri agisindan bu degisim, sanat — hayat arasindaki iliskinin belirlenmesini
sagladig1 kadar sanatin degisen hayat karsisindaki konumu ve sanat¢ilarin tercihleri gibi

pek ¢ok tartisma konusunun da ¢ikis noktasini teskil eder.

Bir ailenin {i¢ kusagmin da aymi sahne diizleminde yer almasi, kisiler arasindaki
bildirisim diizeyini 6onemli kilmaktadir. Kisiler aras1 kosutluklar ve karsitliklar, metnin
anlamlandirilma stirecinde temel bir konuma sahiptir. Zamanda yapilan sigramalarla ve
oyun kisilerinin bir “anlatic1” isleviyle seyirciye bilgi vermesi yoluyla, degisen zaman,
kisi ve olaylar arasinda bir karsilastirma olanagi saglanmir. Bu kurgulama, zamani
ozellikli bir konuma yerlestirir. Uzam ise iki katli bir ev olarak belirlenir ve ge¢misin
tekrar hayat bulmasinda temel bir islev {istlenir. Biz de oyunun bu niteliklerini gz
oniinde bulundurarak oncelikli olarak kisiler arasi bildirisim diizeyini ve bu diizeyde
ortaya ¢ikan sanat — hayat ikileminden kaynaklanan kurmaca gergeklik diizleminde ve
yasamin gercekliginde meydana gelen degisimleri, kisiler acisindan degerlendirmeyi

tercih ettik.
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Kisiler Arasi Bildirisim Diizeyi

Ahmet ve Selma Tura g¢ifti birbirine hi¢ uymayan kisiliklerine ragmen uzun siiren bir
evlilik hayatin1 yasamiglardir. Selma, hukuk fakiiltesini bitirmeden Ahmet ile evlenmis,
ama hayatina ve ozgiirligiine olan diiskiinliigi ile ilk ¢gocugu Metin’den hemen sonra
hukuk fakiiltesine doniip okulunu bitirmis ve avukat olmustur. Kocasi ise Turizm
Bakanliginda memurdur. Bu ¢ift, oyunda anilarda yasatilir, anilarin iginden ¢ikarilarak
seyirci karsisina getirilirler. Birbirine uymayan yasamlarin 6zneleri olan Selma ve

Ahmet, bes cocuga sahip olurlar.

Anne Selma’nin, hayata bagliligi hep arsiz bir yasama isteginden kaynaklanir. Ince
duyarliliklar ve sanatin insancil nitelikleri onun ruhunda yer bulmaz. O, degisen ve
hizlanan zamanin riizgarinda savrulmayi seven delismen ruhlu bir kadindir. Bu agidan
kocasmin naifligi ile karsitlik iliskisi igerisindedir. Ahmet’in ud ¢almasi, icli sarkilar
sOylemesi onu delirtir. Ahmet, agir ¢ekim yasamay: tercih ettigi hayatinda ince
duyarliliklarla donattigi kisiligi ile diinyaya bakar. Onlarin bir anne baba olarak
cizdikleri bu karsit nitelikler, cocuklarinin kisiliklerini ve hayata tutunmalarini saglayan
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica onlarin s6z konusu nitelikleri, kendilerinden

sonraki kusakla kosutluklarini ve karsitliklarini belirleyen bir 6zelliktir.

Ahmet Tura’nin Sermet adinda bir kardesi vardir ve onunla yillardir kiistiir. Anilarin
icinden gelen bir baska oyun kisisi de doktor olan bu amca Sermet Tura’dir. Sermet,
abisinin karisina asiktir, ama Selma, onu degil Ahmet’i tercih etmistir. Evlendikten
sonra Selma’nin ¢ekmecesinden Sermet’in yazdigi bir not ¢gikmistir. Ahmet de Sermet’e

bu ylizden kiismiistiir.

Sermet Tura da yasaminda baglanmay1 sevmez, 6zgiir olmak, kiigiik islerin kolesi
olmamak baslica karakter 6zelligidir. Aslinda iyi bir doktor olmasina ragmen bohem bir
hayatin icerisinde yasamay1 se¢mistir. Gezmek, dolagmak, yeni insanlar tanimak onun
en ¢ok hoslandigi seylerdir. Sermet hemen hemen ayni kisilik 6zelliklerine sahip Selma
ile evlenememistir. Kosut niteliklerine ragmen bir araya gelememislerdir. Ancak ikinci

kusakta, Sermet ile Selma’nin kisilik 6zellikleri Meltem ve Aydin iizerinde, anlam
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kazanarak, derinleserek devam etmektedir. Sermet ile Selma’nin gergeklesemeyen bu
yakinlig1, uzakta kalan bir akrabalik bagi ile bir sonraki kusaga sirayet etmistir. Cilinkii
Meltem ve Aydin, Sermet ve Selma’nin kosut kisilik 6zelliklerine sahiptirler. Meltem,

Selma’nin kizidir; Sermet ise Aydin’in amcasidir.

Meltem, yasam enerjisi ile hayata tutunmus, isinde ¢ok basarili olmus, 6zgiir bir
kadindir. Aydin ise de8isen yasam degerleri karsisinda hayati degil sanatin {istiin
degerlerini yagsaminin merkezine oturtmus, yasami ve yasamin siradan dongiisiinii hep

hor gormiistiir.

Sekil 19: Kusaklar Arasi1 Karsitlik ve Kosutluklar

Ahmet

Karsitlik iliskisi Karsitlik iligkisi

Selma Kosutluk iligkisi Sermet
Meltem Aydin
Karsitlik iliskisi

Meltem, Aydin’in ikizidir. Ikisi de diinyaya gelisleri itibartyla ayni yasam cizgisi
tizerinde yer alan ve yetiskinlige ulagincaya kadar da bu ¢izgi iizerinde ilerleyen oyun
kisileridir. Hayata basladiklar1 silirecte birbirine yakin iligkileri, ayni idealleri
paylagmalari, ayn1 beklentilere sahip olmalar1 bakimindan birbirine kosut bir yagamin
tiyesiymis dururlar. Meltem’in goéziinde Aydin, iistiin bir yetenektir. Aralarindaki

kosutluk, Meltem’in bakis acisindan kaynaklanir.
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Aydin, kardesinin yazdigi oyunlar1 begenmez, oyunculukta daha pismedigini
diisiindiigii i¢in iyi rolleri ona vermez. Buna karsilik, iyi rolleri Zehra adindaki pek de
yetenekli goriilmeyen bir oyuncaya verir. Kisacasi kardesini siirekli olumsuzlayan bir
bakis agisina sahiptir. Meltem, ise ona son derece hakli bulur ve kardesine layik olmaya
calisir. Anne Selma ise son kerte kadin 6zgiirliigiine diiskiin kisiligi ile kiz1 Meltem’in

uyaricisidir:

Aydn: Sa¢ini kazitacagiz, mizik¢ilik yok haa!

Meltem: Kazinmis gibi soyle tiilbentle falan sarsam basimi?..

Aydmn: (Hafige gergin) Ne o delikanlilara ¢irkin goriinliriim diye mi korkuyorsun?
Meltem: Ask olsun...

Selma: Anladik, ikizin, dalkavugun, her seyin ama, ne oluyor, kardesini kendine
mi saklamak istiyorsun? Yonettigin {i¢ oyunun {igiinde de soyle eli ylzii diizgiin,
giizel bir geng kiz rolii vermedin ona...

Aydm: E tabi, ilkin sahnede pigsmesi lazim...

Selma: Hadi ordan! Otekiler hangi firinda pisip geldiler? Hele o kiz, neydi adu, iki
lafi bir araya getiremiyor ama siislii piislii hanimlari, tahtl tach kraligeleri oynatip
duruyorsun...

Aydin: hem sahnede siirekli duracak, hem iki ciimleden fazla konugsmayacak bir
rolli Zehra’dan baska kime verebilirdim ki?

Meltem: Ustelik isveyi de iyi beceriyor...

Aydm: Sagmalama!

Meltem: (Muzip) Dahasi, Zehra Aydin’a asik anne! Bayiliyor ona.

Aydin: Insanlarin duygulariyla alay etmek, ne diizeysizlik!

Selma: Sevsinler! Bence, isin asli, sen Meltem’i kiskaniyorsun. Dikkat ediyorum,
baska ¢ocuklarin yaninda hep itip kakiyorsun onu, kiiciik diisiirmeye calistyorsun;
dikkat ¢ekmesini istemiyorsun.

Meltem: Hayir anne! Aydin benim iyiligim i¢in Oyle... (Kardesine sarilir, oper.)
Ne olur sanki, bir de yazdigim oyunlardan birini begeniversen... O giinii bir

gorsem!..
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Selma: (Kizina yan yan bakar.) Sen hep kedi gibi bunun pesinde mi dolanacaksin,

durmadan pagalarin1 m1 koklayacaksin? (Agaoglu, 1991, 61-62)

Aydin ile Meltem arasinda Meltem’in o yaslarda fark edemedigi karsitlik iligkisi zaten
bulunmaktadir. Bunu goren ise iki evladinin karsisinda esit mesafede durmasi gereken
anne Selma’dir. Ancak Selma, oglu Aydin karsisinda bir anneden ziyade bir karsi cins

olarak durur ve onu acimasizca elestirirken kizini1 da uyarir.

Aydm ile Meltem arasindaki ikili karsitlik, varolus zamanlarindan degil, cins
ayriliklarindan itibaren baslar. Ancak, yetiskinlige varincaya kadar bu karsitlik, sevgi
bag ile ortiiliir, agi8a ¢ikmaz. Meltem’in Suat ile yaptigi evlilik, aralarindaki asil
kirilmanin baglangicidir. Aydin, Meltem’in normal goriilebilecek bir yasta, hayatin
olagan dongiisiiyle uyumlu evliligi karsisinda suglayici bir konum almistir. Bu, ona gore
yasamin dogal kilgilarinin insan1 esir almasi anlamina gelir ki sanat ve sanat iireticisi
bdyle bir durumdan kesinle uzak durmalidir. Aydin ve Meltem’in birbirne kosut

baslayan yasamlari karsitlik eksenine boylece varir.

Sekil 20: iki Kardesin Karsitlig1
YASAM + SANAT

. Yagamini siradanlagtirmig A

2 1uasyF yijmsiey

. Sanatg¢1 farkli bir yasama sahip olmalidir. v
SANAT

Ikiz kardeslerin arasinda gergeklesen s6z konusu ikili karsitlik, hayat ve sanat ikilemine,

hangisinin digerinden iistiin olduguna, hangisinin bir digerinden yararlandigi
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konusundaki tartismalara varirken soyut bir diizlemden hareket etmez, iki kardesin

yasadiklar1 olaylarin i¢inden aktarilir.

Iki kardesin birbirine yakinlasip uzaklasmalari metin icinde kimi zaman psikolojik kimi
zaman sosyolojik sorgulayislarla gerceklesse bile sanata bakis konusunda ikisi birbirine

asla yakinlagsmaz.

Meltem, Suat ile olan evliligini fazla uzun siirdirmez. Oglu Can dogduktan sonra
Suat’tan bosanir. Kendi ayaklar1 iizerinde durma g¢abasi verirken kimseden yardim
almamaya ve basarmaya odaklanir. Ancak kocasiin ona aldig1 evde oturur, Suat hi¢bir
zaman maddi destegini onun iizerinden ¢ekmez. Meltem, degisen toplumsal yasamin
icerisinde varolma savasimini, basarili islerin altina imza atarak kazanir. Bir senarist ve

reklamci olarak adindan soz ettirir.

Meltem, yasamin dogal akisinin siirmesi konusunda gereken parasal giiclin edinimi
konusunda her tlirlii girisimi miibah sayarken Aydin ile birlikte hayalini kurduklar
tiyatro ve sanat olgusunun ¢ok Otesine diiser. Sanat, onun yasaminda artik hayatin
devamlilig1 i¢in gereken maddi kaynaga doniislir. Aydin ise kurdugu yiiksek sanat
hayallerinden asla vazge¢mez, hayallerinin arkasinda durur. Onun i¢in sanat, hayattan
¢ok daha &nemlidir. Iki kardesin sanat anlayislarinda sekillenen ise “kitle sanat1” ve

“yiiksek sanat” arasindaki karsitligi olusturur.

Sekil 21: Kisiliklere Yanstyan Kitlesel Karsitliklar

KITLE SANATI YUKSEK SANAT
\ } < Karsitlik Ekseni > \ }
Y Y

Meltem Aydin

Kardeslerin sanat anlayislarindaki karsitlik daha biiyiik diizlemde toplumsal hayatta

gerceklesen bir karsitliga evrilir.
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Ancak Aydin’in baglantisiz ve basina buyruk yasami, Meltem ile kurduklar1 tiyatroyu
birakmasina neden olur, iistelik bunu kii¢iik bir kagamak ugruna yapar. Meltem, bir siire
daha tiyatroyu siirdiirlir, ama maddi gii¢liikkler, Meltem’i, basarisini ve taninmishigini

ona kazandiracak olan reklamciliga yoneltir.

Meltem: ... Hem durmadan ne hakla yargiliyorsun beni? Gergekte senin bir tiirlii
haz edemedigin sey ne biliyor musun? Taa, tiyatroda bizi yliziistli birakiriverdigin
gilinden beri kaldiramadigin? Sensiz, hepimiz yikiliversek, sevinecektin. Oysa biz
siirdiirdiik, hi¢ degil, bir siire... Herkes kendine yeni bir kdse bulana kadar...
Aydm: Yiizeyselle geneli avlamaya c¢iktiniz ¢iinkii. (O giinlerin acisini yeniden
¢ekercesine) Bir avug saglam birikimin iistiine asit dokercesine, o birikimi de
eriterek.

Meltem: O halde bizimle kalsaydin! Ne olursa olsun, kalabilirdin. Tiyatromuza
kars1 o kadar sorumsuz, kendine kars1 da o kadar acimasiz davranmayabilirdin.
Daha dogrusu, o kadar kendini begenmislik etmeyebilirdin... (Bir an) Allahim,
insan, bir defacik, baska bir seyi sanatindan istiin tuttu, bir defacik onu unuttu
diye...

Aydm: Hepsi bu mu?

(Birilerini taklit ederek:)

Cogunluk icin olsun. Iyi is yapsin. Bir oyun ya da bir film, yeter ki herkese
ulagsin. Biraz feodalite, ¢ok¢a folklor; bir tutam nostalji, bir demet femnizm,
biraz, bir tatli kasig cinsellik, iki bag da cinayet olsun. Bunlar1 ii¢ ¢orba kasigi
mizah, yarim kahve fincan1 gdzyasiyla iyice karigtirin. Projenin orasin1 burasini
Oyle yaglayin ki...

(Meltem ister istemez giiliimser.) ... Iste yaptigin bunlar... (Onu iter)

Meltem: Zamana sirt ¢eviremezsin. Zamanin, kosullarin beklentilerine... Sahi,

beni biitliniiyle boyle mi goriiyorsun? ... (Agaoglu, 1991, s.148-149)

Sonug olarak her ikisi de birlikte hayalini kurduklar1 sanat olgusunun 6tesine diiserler.

Meltem, yasamla uyumlu olarak gelistirdigi bir sanat dizgesi ile yasamda basari
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edinirken Aydin, eylemsizlige diismiis bir aydin portresi ¢izer ve sanat hayatina sadece

siir ile devam eder.

Aydin ve Meltem, yasamlarinin getirdikleri ile hayal ettikleri arasinda sikismis
durumdadirlar. Aydin, sanatin tutsagi olup yasamdan koparken Meltem, yasamin tutsagi

olup sanatsal degerlerden kopmustur.

Tura ailesinin ¢ocuklarindan ikisi, oyunda temel kahramanlar olarak goriiliir. Digerleri
Metin, Cemil, Semih ise anilarin i¢inden ve ge¢mis zamandan simdiki zaman boyutuna
tagiirlar. Metin, yirmi yasindayken evden ayrilmis bagka bir lilkeye miizik yapmaya
gitmistir ve ailesini hi¢ aramamistir. Cemil ise hiz diiskiinii ve yasama bagli yaniyla
tanitilir ve bir motosiklet kazasinda 6ldiigii belirtilir. Semih ise daha esit ve 6zgiir bir
diinya istemiyle girdigi eylemlerde vurularak hayata veda eder. Oyunun simdiki
zamaninin yitik kusagi olarak gordiigiimiiz oyun Kisileri, annelerinin pek ¢ok 6zelligini

tagimaktadirlar.

Tablo 22: Anne ve Cocuklar1 Arasindaki Karsit ve Kosut Iliskiler

ANNE SELMA’NIN KIiSILiK OZELLIiKLERi

Aile degerlerini Baglantisiz Hizli ve heyecanl
COCUKLARI Ozgiirliige diiskiin Onemsemez yasamay1 arzular | yasamayi arzular
Metin X X - -
Cemil X - - X
Meltem X - - -
Aydin X X X -
Semih X X X -

Goriildiigii gibi anne Selma, ¢ocuklar iizerinde 6zgilir yasami tercih etmesi ve aile
degerlerini 6nemsememesi bakimindan daha etkilidir. O, bes ¢ocuk sahibi olan sevecen
ve Ozverili bir anne profili ¢izmez. Yasayamadigi bir hayat1 yasiyormus gibi yaparak
hayatini siirdiiriir. Cocuklariin miigfik bir annesi olmaktan ziyade is hayatin1 6nemser,

ev disindaki hayati sever. Meltem, annesi gibi olmak istemez, ¢ocugu ile ilgilenen evine
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vakit ayirabilen bir anne olmak ister; ancak hayatin onu getirdigi yerde annesinden ¢ok
da farkli olamadigim goriir. Ister istemez aile hayatindan uzak kalir, gocugu ile

yeterince ilgilenemez. Bu durumda da oglu Can’in suglayic tavirlari ile yiiz yiize kalir.

(Alacakaranlikta Can, dondurma kiilahiyla sagdan gelir, soldan ¢ikmak
tizereyken:)

Can: Annem degilsin! Degilsin tabii, beni sevmiyorsun. Kresler, temizlikgiler...
Meltem: Can? (Oglu ona esikte ¢carparak geger. Meltem seyirciye:) Oglumdur.
(Arkasindan seslenir.) Bunu soylediginde alt1 yasindaydin ve haksizdin!

Can: (Ayagimin ucunda topa vura vura soldan gelir, sagdan ¢ikar:) Varsa yoksa
isin, is yemeklerin... Beni her gece yalniz birakiyorsun...

Meltem: Bunu sdylediginde on iki yasindaydin ve yazik ki hakliydin.

Can: (Sag kulise a¢ilana mutfak kapisindan gozlerinde gozliik, kolunun altinda
kitaplarla gelir, merdivenleri tirmanip yukarda, sahanlikta goézden yiter:)
Sevdigim kiza c¢ok soguk davrandin. Beni kiskaniyorsun. Sen herkesi
yalnizlastirtyorsun. Bagaridan ve hep vitrinde olmaktan ve paradan baska higbir

sey sevmiyorsun!.. Kimseyi... (Agaoglu, 1991, s. 50-51)

Sonug olarak annesi gibi olmak istemeyen Meltem, ondan ¢ok da farkli hayatin insani
olamaz. Basar1 ardinda kosarken, kendi ayaklar iistiinde durmaya calisirken ihmal

ettigi oglu Can onu suglu bulur.

Metin, oyunun aksiyonunda hi¢ yer almaz. O, ailesini yok sayarak baska bir iilkeye

yerlesmistir, ancak anne, bu duruma farkli bir agidan tepki gosterir:

Selma: O sipanin soziinli etme bana!

Meltem: (Seyirciye) Metin... Bizim en biiyiigiimiiz!

Ahmet: (O da doner, hemen hemen inler.) Sipa, dedin yine?
Selma: Hem de essek sipast!

Ahmet: Ama o bizim oglumuz!
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Selma: Nereden belli? Daha yirmisine girmeden ¢ekip gitti; alt1 yildir da
goriinmedi. Sizlerin aile i¢i meraklarimiza ve benim sorumluluk bilincime uygun
diistiyor mu bu? (Ne soz ettim ama? gibi durur.)

Meltem: (Giiler.) Anne... Kiskaniyorsun onu.

Selma: (O da giilerek ayaga kalkar.) Oyle mi dersin? Olabilir. Daha ¢ok ne,
biliyor musun? Oglumun siirdiigii bu seriivenli hayat aslinda bana yakisirdi.
Metin, diinyay1 asla hak ettigi gibi, tam yasayamiyor, yazik. O caz grubundan bu
caz grubuna, ama hep aym iilkede, ayn1 kentte... Bir giin de sesi Tibet’ten, Sri
Lanka’dan falan gelse ne olur? Bir helikopterle birdenbire Leydi Di’nin yatak
odasina, haydi onu geg, New Port Caz Festivali’nin tam orta yerine parlak yildiz
olarak iniverse mesela?... Benim ¢ocuklarim bir sey yapacaklarsa, soyle, diinyay1
ayaga kaldiracak seyler yapmalilardi. Abiniz ne yapiyor? Miizik yapryor, iyi peki.
But... Miizik yapmak i¢in bir iilkeden kag, dtekine kazik cak. Insan ilkin hayatiyla
kurmali miizigi, hayatiyla! Aydin’la sen de tiyatro yapiyorsunuz. Make the music,
faire le théatre... boyle laflar. Hem kuzum, hayatin ashi dururken tiyatro gibi

sahtesine ne gerek var? (Agaoglu, 1991, s. 35-36)

Selma, goriildiigli gibi tamamen ¢ocuklarindan farkli bir sanat zevkinin temsilciligini
yapar, ylikselen pop kiiltiir, annenin yiiregindeki heyecanlara denk diiser. Sanatin
popiilerlesen, parlak ve goz alic1 goriiniimiine tutkundur, ne yazik ki yasantis1 boyle bir
yasami slirmesine engeldir. Cocuklarinda gormek istedigi nitelikler aslinda yasamak

isteyip de yasayamadiklari olarak belirlenebilir.

Semih, en kiiclikleridir. Siyasi anlayisi nedeniyle bir ¢ok eylemlere katilir ve bu
eylemlerin birinde vurulur. Onun geng yasta 6liimii ailede 6zellikle de Meltem’de ¢ok
derin izler birakir. Sosyal esitlige ve faydaya doniik ideolojisi sanat anlayisin1 ve yasam
tarzin1 belirler. Semih, yiliksek sanat degerleri konusunda abisinin ¢ok fazla yaninda
durmaz. Yasamin siradan aligkanliklar boyutuna tagimmmasma o da Aydin gibi kars

durur. Meltem’in evliligine karsidir ve bunu alayl bir dille anlatir:
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Meltem: Semih agk olsun! Nerelerde kaldin? Kizkardesinin boyle bir giiniinde...
Baksana, daha... (Ustiinii basini isaret eder: Sonra seyirciye:) Semih... En
kiigtiglimiiz. (Ses tonu degisir.) Kendini daha giizel bir diinya kurmaya adamisti
ama... (Yutkunur. Anneyle baba sarkiy: keserler.)

Semih: (Meltem’in duvagini c¢ekiverir.) Bu ne hal? Tam bir burcuva gelini
olmussun!..

Selma: Senin proleter gelinler duvak takmiyorlar mu yoksa? Takip takistirip
tiirbelere bez baglamaya gidiyorlar...

Meltem: (Su¢lu gibi mirildanir.) Suat ¢ok istedi, yoksa ben...

Selma: Niye eziliyorsun bu aptalin karsisinda canim?

Semih: Aptalmisim ha? Aptalmisim!... Aman anne, sen kendinden bagka kimi

diisiindiin ki sen zaten... (Agaoglu, 1991, s. 33-34)

Semih: ( Sa¢i islak, catkili gomleginin yerine baska bir catkili gomlek Qimis
olarak gelir.) Ooo, bakiyorum diiglin pastast da hazir! (Bankin beri yanina gider,
sozde bir masadaki yiiksek pastaya uzamir, bir dilim keser ve Meltem’in agzina
soziimona bir lokma uzatirken:) Hayatimiz bu pasta kadar bol kremali, bol sekerli,
cok yaldizli ve bunun kadar da cipcivik olsun sevgilim. (Bu teatral deyis ardindan

ton degigsir:) Suat abi sOylityor bunu. (Agaoglu, 1991, s. 36)

Yasamdan ve gelecekten beklentilerin bir ama¢ olarak belirlenmesi, giindelik hayatin
siradan gelisiminin kiiglimsenmesi sonucunu dogurmustur. Degisimlerin icselleserek
yasam kosullariyla ve yasantilarla 6zdeslesmesi s6z konusu olamadigi icin evlilik gibi
aile degerleri de kiicimsenir Ozellikler arasina girmistir. Bu yiizden evlilik ve evlilik

icin yapilan hazirliklar Semih’in alayci bakisinin hedefine yerlesmistir.

Oyun kisilerinin birbirleriyle olan iliskilerinde annenin baskin konumu hissedilir
diizeydedir. Zamanin degismesiyle birlikte aile de dagilmakta ve parcalanmaktadir.
Anne ve amcadan sirayet eden 6zelikler aile bireylerinin kendi kisilik 6zelliklikleriyle
de birleserek yasamlari bir ¢ikigsizliga ve par¢alanmaya siiriiklemistir. Aile bireylerinin

hepsi de bir ¢ézlilmenin ve dagilmanin 6zneleri konumundadir.
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Zamanin Oyun Béliimlerine Dagilimi

Oyunun gelisim ¢izgisinde Meltem, kuskusuz ¢ok énemli bir konuma sahiptir. Oyunun
catisinin kurulusu da onun yasam degerlerine ve yasamina yapilan vurgularla baslar.
Boliimlerden 6nce yazarin metne bir 6n oyunla baslamasi, simdiki zamanda Meltem’in
hayatinin vardigi noktay1 gostermek istemesinden kaynaklanir. Meltem, popiiler sanat
anlayisinin hakim oldugu bir ortamda taninmis bir sanat¢idir (!). Bu 6n oyunda bir TV
Roportajcist ile goriisme yapmaktadir. Aralarinda gecen konusmalar kadar Meltem’in
davraniglar1 da bir kurguya dayanir. Bu kurgu Meltem’in hayatinin kurgusudur, onun
basar1 Oykiisiiniin dile gelisidir. Meltem, nihayetinde mutludur, ¢iinkii basarmistir.
Filmiyle elde ettigi basarinin iilkesinin bagaris1 oldugunu sdylemesi, hem bir is kadim
hem de bir sanatgt olarak hi¢ destek almadan bugiinlere geldigini sdylemesi, hep
kendini o6ne ¢ikaran ve bdylece yeni islerin, yeni gelir kaynaklarinin gelisini

garantilemeye calisan bir anlayisin gizli soylemidir.

TV Ropotajcist: Bakin Sayin Meltem Tura, simdiye kadar ¢alismalarinizdan, ilk
tutkunuz tiyatrodan, oyun yazarligindan, ilk senaryo &ykiilerinizden, sizi
bugiinlere getiren basarilarinizdan, tanitim alanindaki 6zgilin ¢ikislarinizdan s6z
ettik; son cektiginiz ve dis iilkelerden iki 6diil getiren Uzak ve Yakin’1 anlattik
izleyicilerimize. Ama Meltem Hanim, biitin bunlar1 yaparken neler
yasadiginizdan, simdi nasil bir yasantiniz oldugundan, kisacasi 6zel yagsaminizdan
hi¢ s6z agmadik. Evli misiniz, ¢ocuklariiz var mi, giinde kag saat ¢alisiyorsunuz?
Ev isleriyle de ugrasir mmusmmz? Isinizden artan saatleri nasil
degerlendiriyorsunuz?

Meltem: Herkesin derdi var giinlik hayatta. Anlatsam neler ¢ikar tabii, ama
istemiyorum. Yakinmaktansa iistesinden gelmeye c¢alismak daha dogru galiba.

(Bir an.) Evliydim, ¢ok kisa siirdii. (Agaoglu, 1991, s.18-19)

TV Roportajcisi, agikgast bir dedikodu aramaktadir. Meltem ise akilca bir manevrayla
konusmay1, kendisinin ne kadar becerikli bir sekilde hayat ile ilgili sorunlari alt ettigi

noktasina ¢eker.
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On oyun, simdiki zamanda meydana gelen degisimlerin ortaya ¢ikardig yeni bir yasam
alanin1 ve burada yerlesen yeni sanatin anlayisini, genel bir hakimiyet noktasinda
gostermektedir. Bu agidan 6n oyun, boliimlerde ve tablolarda gerceklesen sdylesmelere

bir zemin hazirlamaktadir.

Meltem, annesinin durumunun kétiilestigini, bu rdportajin bitmesine yakin Ogrenir.
Ancak annesinin son dakikalarina yetisemez. Cenaze toreninden birka¢ giin sonra
annesinin evine giden Meltem, zamanda geriye doniislerle zaman iginde yolculuk
yapmaya baslar. Gegmisi, degisenleri, yitip gidenleri diistiniir, kisacasi hayatinin
muhasebesini yapar.

Birinci bolumiin ilk tablosundaki sahne direktiflerinde Meltem, annesinin evinin oniine
geldiginde ekskavatoriin sesinin sahneye hakim oldugu soylenir. Degisim her seyi
Oylesine yutmaktadir ki yikici bir is aracinin giiriiltiisii, evin yakinlarina kadar gelmistir.
Meltem, burada bir anlatic1 olarak seyirciye yonelmeye baglar, orada olusunu ise

“Annesini cabuk unutmaktan korkmasina” baglar.

Meltem, bu ziyaretiyle ge¢misi ve simdiyi ayni diizleme tagimaya baslamistir. Boylece

0, zamana hiikmeder ve biitiin ailesini okuyucuya / izleyiciye tanitir.

Birinci tabloda Meltem’le ayn1 anda evde olan Aydimn, kardesi ile ikinci tabloda
karsilasir. Meltem’in evliligi ve sonrasinda gelisen olaylarla birbirinden ayrilan ve
yillardir goriismeyen iki kardes, aile bireylerinden son kisinin 6limii ile bir araya

gelirler.

Sekil 22: Ayn1 Uzamda Ayrilis ve Birlesme
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Meltem, birinci tabloda, hayata beraber basladiklar1 ikiz kardesiyle yollarmin nasil bu
derece uzaklastigina anlam vermeye caligir. Diigiin giliniinde yasananlari, annesinin o
inanilmaz yasam enerjisini, babasinin bir ¢ocuk gibi annenin karsisinda eziligini
diistiniir. Yasamin bir film seridini andirir pek ¢ok goriintiisii sahne diizlemine
yerlestirilen bir ekrandan seyirciye aktarilir. Meltem, simdiki zaman ile ge¢cmis zaman
arasinda gidip gelerek ve ayni zamanda seyirciye degistirdigi zaman, uzam ve
konustugu kisilerle ile ilgili bilgi vermesiyle oyunun hem kurmaca kisisi hem de yeni

kurmaca sahnelerin yaraticisidir.

Meltem ve Aydin’in birbirinden kopusunun bir 6rnekgesini olusturan baba Ahmet ile
amca Sermet arasindaki birbirini taniyamaz boyuta gelen ayrilik, bu tablonun dikkat
cekici ozelliklerinden biridir. Meltem, Aydin ile olan iliskisinde bdyle bir noktaya
varmaktan korkar. Bu durum birinci kusak ile ikinci kusak arasinda yaratilan kosut bir
niteliktir. Degisen zamanla beraber iliskiler de degismekte, ancak sonu¢ yine ayni

kalmaktadir: ebediyen kopus.

Ikinci tabloyla beraber Meltem ile Aydin’in birbirleriyle, kendileriyle ve ailenin diger
iiyeleriyle hesaplasmalar: baslar. Ikiz kardesler birbirlerine yonelttiklerini elestirilerini
kanitlamak amaciyla oyun iginde baska oyun sahneleri tasarlarlar. Bu, oyunun siiregiden
gerceklik diizleminin tekrar kurmacalagmasidir. Boylece metinsel gergeklik diizleminin
icinde bagka bir oyunun yazilma seriiveni giindeme gelir. S6z konusu siire¢, birbirine
iliskin suglamalarin kanit1 oldugu kadar aralarinda devam eden hayat — sanat ikileminin

de somutlastirilmast anlamina gelir.

Ikinci boliim, iiciincii tablo, Sermet ve Ahmet kardeslerin birbirini taniyamadan
gerceklestirdikleri bir sOylesmenin hatirlatilmasiyla baslar. Ahmet, Sermet’i asla
affedemeyecegini dile getirir, hem de bunu artik tantyamadigi kardesine soyler. Ancak
araya giren yillarin yarattigi bunca uzaklik, son nefesinde kardesini anmasina engel
olamaz. ilk kusakta var edilen bu kopus Oykiisii, Meltem ve Aydin arasindaki sonu

gelmez tartigmalarin sonucunu dnceler niteliktedir.
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Ucgiincii tabloda iigiincii kusagin temsilcisi Meltem’in oglu Can’in, annesine ydnelik
itirazlarin1 goriiriiz. Can, dayisina kosut bir kisilige sahiptir ve annesinin is hayatindaki
tutarsiz islerini elestirmektedir. Meltem, rahat bir hayatin ancak para ile miimkiin
olabilecegini, ogluna bdyle bir hayat1 sunmak i¢in bunca calistigin1 kanitlamaya calisir.
Can, tipki dayis1 gibi her seye kendi bakis agisindan cevaplar vermektedir. Boylece
Meltem, hem kendi kusagindan hem de bir sonraki kusaktan yonelen elestirilerin

odagina yerlesir.

Tablo 23: Zamanin Boliimlere Dagilimi

Birinci kusak Ikinci kusak Uciincii kusak
1. Bolim 2. Bolim
1. Tablo 2. Tablo 3. Tablo
Zaman
Ge¢mis Zaman Gec¢mis Zaman Simdiki Zaman

Ahmet ve Sermet’in kopusu | Meltem ve Aydin’in kopusu | Meltem’in oglu Can ile ¢atismasi

Bir ailenin ii¢ kusagini kapsayan oyunda, uzun bir zaman diliminin degisimleri igine
yerlestirilen kisiler, deger yargilarimin yipraniglartyla kendi hayatlarina yabancilagsmig
ve en yakinlarm bile tantyamaz hale gelmislerdir. ilerleyen zaman, aile bireylerinin
birbirine kosut niteliklerini akrabalik baglartyla siirdiiriircken ¢atigmalar hep ayni
diizlemde gelismistir. Zamana ayak uydurmak, zamana direnmek tercihi, elestiri
konularinin 6niinde yer almistir. Oyun kisilerinin mesleki se¢imleri degisim olgusunu
sanat alania kaydirirken ideal olarak belirlenen yoldan ayriliglar da elestiri konulari
arasina girer. Zaman, siirekli degisir, ama uzam hep aymdir ya da belirsiz bir noktada
birakilir. Uzam ve uzama ait pek ¢ok unsur, varmis gibi tasarlanir. Bu durum hayat
sahnesinin &nemsizliginin bir vurgusudur. Onemli olan kisiler arasi iliskilerdeki
tutarliliktir. Hayat — sanat arasindaki iligki ise oyunda degisen ve degistikge de deger
yitimine ugrayan insanlarin ¢atismalarin1 simgesel boyutta gelistiren bir unsur olarak

distinilmiistiir.
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SONUC

Adalet Agaoglu’nun, yapisalct yaklasimla ¢oziimlemeyi denedigimiz dokuz oyununun
toplu bir degerlendirmesi yapildiginda, oyunlarin bi¢imlerinin ilk oyundan son oyuna
degin siirekli degistigi goriilmiistiir. Yazarin ele aldig1 igerige yonelik benimsedigi bu
farkli bi¢imlere sahip oyunlar, oyun yazarligindaki arayislari olarak degerlendirilebilir.
Agaoglu, tiyatro ile baslayan yazarlik yasaminda bireyi derinlikli olarak isleme
gayretini gosterirken onu bir zaman dizgesinin {izerinde ve bir neden sonug¢ baginin
icinde gormek istemistir. Boylece birey, bir siirecin igerisinde var olacak ve varligini

anlamlandiracaktir.

Yapisalcilikla ilgili olarak yaptigimiz ¢alismalar ve bu yontemin uygulandigi 6rnek
elestiri metinlerinin degerlendirilmesinin ardindan metinlerin okunmasi ve incelenmesi
stireci igerisinde fark ettigimiz bir durum bu metinlerin, yapisalct elestiri yontemi ile
incelenmis diger metinlerden farkliligini ortaya koydu. Yapisalcilikla ilgili ¢ogunlugu
Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel’e ait uygulamalarda se¢ilmis metinlerin bir sekilde yazari
tarafindan sifrelenmis ve kapatilmis metinler oldugu goriildii. Yapisal inceleme bu
noktada, kapali tarzda yazilmis metinlerin anlamlandirilmasinda, yapilarinin
cOziimlenmesinde basarili ve gecerli bir yontem olarak karsimiza ¢ikti. Ancak edebi
acidan iyi ve/veya miikemmel olarak degerlendirilen her metin her seyden once belirli
bir bicemle ortaya ¢iktig1 i¢in belirli bir yapry1 da gerekli kilar. Biz de s6z konusu
diistinceden hareket ederek metinlerin var olan yapisini ¢oziimlemeye basladik. Buna
bagli olarak metinlerin derin yapist ve yiizeysel yapisi gibi bir ¢éziimleme eylemine
girmedik. Ciinkii yazar, bize var etmeye ¢alistig1 anlami agik bir sekilde sunmustu.
Ancak ele aldigimiz yazarin dokuz telif eserinden 1969°da yazilmis olan Simirlarda adli
oyun digerlerine gore daha kapali bir metin olarak arastirma konumuza uygun bir

cizgiye yerlesmistir.

Adalet Agaoglu’nun ¢ogunlugu 1960’1l yillara yayilan oyun yazarlhigi, Tiirkiye nin dar

ve zor zamanlarinin yasandigi bir donemi kapsamaktadir. Bu agidan eserlerin hemen
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hepsine hakim olan tema {ilke insaninin ¢ikissizliklari, ¢oziillisleri, ¢éziimstizliikleri
olarak belirlenebilir. S6z konusu durum oyunlarin zamanlarini, uzamlarim iliski ve

eylem boyutlarini da etkileyen ve belirleyen bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Metinlerin uzam boyutu

Ele aldigimiz metinler, Rus Big¢imcilerinin deyisi ile “yasallagmis” sanat bigimlerinden
olugsmustur. Okuyucuyu yadirgatan hicbir uzam kurgulanmamistir. Uzamlarin tamamu
okuyucu ya da seyirci i¢in olagan olarak algilanabilecek diizeydedir. Yazar, oncelikli
olarak degisim siireclerinin yogun olarak yasandigi ge¢is asamalariin insanlarini
anlatma gayreti icinde olmustur. Bu insanlar ise belirli bir hayatin, belirli bir yasam
dizgesinin insanlar1 olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Yasadiklar1 yerler, giindelik

yasamimizda gorebilecegimiz uzamlardir.

Evcilik Oyunu’nda ev, sokak ve park olarak belirlenen uzamlar, degisken bir nitelik
gosterir, bu, insan1 hem kapali hem de agik uzamda giindelik hayatin i¢inde verme
gayretinin bir iirliniidiir. Catidaki Catlak adli oyunda orta tabaka insani ile alt tabaka
insaninin farkli dramlarin1 verebilme ¢abasi, uzami, dar gelirli bir orta sinif ailenin
oturabilecegi bir daire olarak belirlemistir. Ev disindaki uzamlar ise sahne diizlemine
dahil edilmemistir. Simirlarda ise yazar uzami belirsiz kilmis, kisilerini de bu
belirsizligin iginde bir arama eyleminin Ozneleri olarak tasarlamistir. Uzamlarin
belirsizligi ve arananlar ise hep simgesel bir boyut olarak seyirciye / okuyucuya
aktarilmistir. Bir Kahramamn Oliimii’nde uzam bir aydimin kitaplarla dolu odast
olarak belirlenir. Tombala oyununda ise yash bir ¢iftin yemek masasi etrafindaki
konusmalar1 tek bir oda igerisinde geger. Cikis oyununda tek odali bir ev uzam olarak
secilir. Kozalar’da yazar, bir burjuva kadmin zevksiz désenmis evini uzam olarak
secer. Dig uzam ise bir tehdit unsuru olarak oyuna dahil edilmistir. Kendini Yazan

Sarki adli oyunda ise bir kdy evi ve onun samanligi uzam olarak belirlenmistir. Cok
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Uzak Fazla Yakin’da bes ¢ocuklu bir ailenin uzun yillar yasadig1 bir ev uzam olarak

secilmistir.

Goriildiigii gibi Simirlarda adli oyun disinda biitiin oyunlarda olaylarin gegtigi yer,
kapali bir uzam olarak belirlenmistir: ev. Insanlar bu uzamlarin iginde kaderlerini
yasarlar. “Evlerin i¢i devir devir degisti / Evlerin dist pencere duvar” dizelerini
hatirlatan bir yasam sunar oyunlarinda Adalet Agaoglu. Oyunlarin hepsinde de bu uzam
metnin siiregiden anlamina gore farkli degerler kazanir. Bu degeri bireyler verir o

uzamlara.

Tablo 24: Uzamlarin Bireylere Yansimasi

Oyun Adlan Uzamin Bireyde Kazandig1 Anlam

Evcilik Oyunu Kadinlara layik goriilen uzam

Catidaki Catlak Alt tabaka ile orta tabaka insanmnin
birlesim noktasi olan uzam

Tombala Yasl insanlarin son duragi olan uzam

Sinirlarda Yeni baslangiclarin yaratilabilecegi el
degmemis bir uzam

Bir Kahramanin Oliimii Coziimsiizliige stirtiklenmis bir aydinin
kisiliginin pargalandigi bir uzam

Cikis Kiz i¢in bir hapishane olan uzam

Kozalar Vazgegilmez bir miilkiyet degeri olan
uzam

Kendini Yazan Sarki Olagan ve siradan yasamlarin uzami

Cok Uzak Fazla Yakin Degisimlere taniklik eden bir uzam

Goriildiigi gibi yazar sectigi uzama, bu uzamin igine yerlestirdigi insanlara gore farkh
anlamlar kazandirmistir. Adalet Agaoglu, ele aldigi toplum kesiminin insanlarmin
kendileriyle ve ¢evreleriyle ¢atigmalarini bu kapali uzamlarda onlara yasatarak bireyin
gelisim siirecini i¢sel bir boyuta tasimak istemistir. Bu icsellestirme, birey bazinda
yasanan sarsinti, uzamin konumuyla da kosut kilimmistir: Cikis adli oyunda baba
otoritesi altinda yasanan uzam, hapishane; Tombala’da yalnizliga itilen yashlar i¢in

evin bir odasi son durak olmustur.
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Metinlerin zaman boyutu

Oyun metinlerindeki zaman boyutu da seyirciyi / okuyucuyu yadirgatici boyutta ele
almmaz. Zaman da tipki uzamda oldugu gibi “yasallasmis” bir metin anlayisinin
yansimasi olarak oyunlarda yer alir. Oyunlar, zaman agisindan degerlendirildiginde
yazarin yasaminda tanik oldugu zamana uyumlu gelismelerin oyun diizlemine
tagindigini goriiriiz. Yazar yasadig1 zamanin sikintili ve buhranl siireclerini metinlerine
belli belirsiz bir arka fon olarak yerlestirmistir. Bu, metin igerisinde ancak dikkatli
okumalarla ve oyunlarin kaleme alindigt donemleri bilmekle anlasilabilir. Bazi
metinlerde zaman, oyunun baslama anindan ileriye dogru hareket eder. Bir baska
deyisle cizgisel bir kurgu iizerine kurulmustur bu oyunlar: Evcilik Oyunu, Catidaki
Catlak, Kendini Yazan Sarki adli oyunlar bu tarzda olusturulmus zaman dilimlerini

kapsarlar.

Bunun disinda birer kisa oyun olarak yazilmis Tombala, Cikis, Bir Kahramanin
Oliimii, Kozalar adli oyunlarda, zaman cogunlukla belirsiz kalmaktadir. Oyun
icerisinde aksiyon hep ileriye dogru akar ancak bunun hangi zaman dilimde basladig1 ve
bittigi belirsiz kalir. Yazar, belli bir zaman aralifinda bireylerin insanlik hallerini
gostermeye calisir. Bu agidan zaman araligi pek 6nemli goriilmez. Metinlerin anlamsal
boyutundan aksiyonun zamanini belirlemek bazen miimkiin olur. Ornegin Kozalar
oyununda 0gle ile aksam saatleri arasinda bir zaman diliminin varligi sezilir, Bir
Kahramanin Oliimii’nde geceden sabaha kadar gegen bir zamanda olaylar gergeklesir.
Smirlarda adli oyunda ise zaman tamamen farkli boyutta ele alinir. Zaman, metin
diizleminde olaylarin akisina ve oyun kisilerin sdylesmelerine gizlenmis durumdadir.
Ancak bu sdylesmelerin ¢6ziimlenmesiyle bazi sonuglara varilabilir. Buradaki zaman da
insanoglunun eylemleriyle birlikte biitiinlesmis evrensel bir zaman olarak karsimiza

c¢ikar: bir savas zamani gibi, belirsiz bir bayram sabahi gibi...

Yazarin son oyunu Cok Uzak Fazla Yakin’da ise zaman, yaklasik kirk yillik bir
stirecin gegmis ve simdinin ayni diizleme aktarilmasiyla biitlinliikli ve karsilagtirmali

bir sekilde ele alinir. Zaman, oyunun simdiki zamaninda yasanilanlarla hesaplagsmanin
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bir araci haline gelir. Gegmis zaman, gecmistir, ancak bugiliniiniin ve simdinin
hazirlayicist hep odur. Adalet Agaoglu’nun diger oyunlarinda zaman, bu yoniiyle
oyunun bilesenleri arasina girmemistir. Zaman, kisilerin gergekliginin belirleyicisi
degildir, kozmik bir zamanin varlig1 s6z konusudur oyunlarda. Bu son oyunda ise
zaman, yercekimsiz bir ortamin bitiinliiglinde kisilerin bir ge¢mise bir simdiye
savrulduklar bir siireci imlerken giiniin insan gergekligini neden — sonug ¢izgiselligine

tasir.

Metinlerdeki iliski boyutu

Adalet Agaoglu’nun metinlerinde oyun kisilerinin ¢cogunun 6zel bir ada sahip olmadig1
ve cins adlar ile tanitildiklar1 goriiliir. Bu, toplum igindeki yaygin olan bir insanlik
durumunun anlatt diizleminde ifadesini bulmasidir. Bu kisilerin bazist kendi
gercekligini ispata calisirken bazisi da kendine ait gercekligi bireysellestiremedigi ve
bilin¢lendiremedigi i¢in anlamsizliga ve bosluga diismiistiir: Cikis ve Bir Kahramanin

Oliimii’nde oldugu gibi.

Tablo 25: Metinlerde Iliski Boyutu

Kisileri Ozel Adlar Kisileri Cins Adlar Ozel Adlarn ve Cins
Tastyan Oyunlar Tastyan Oyunlar Adlarin Birlikte
Kullamildigi Oyunlar
o Cikis
e (Catidaki Catlak e Kozalar e Evcilik Oyunu
e Kendini Yazan Sarki e Sinirlarda
e (ok Uzak Fazla Yakin e Bir Kahramanin Oliimii
e Tombala

Kozalar’da bireysel miilkiyet tutkusunun yalnizlastirdigi insanlar, Simirlarda ise tiim
insanligin ortak amaci olan miilkiyet tutkusunun yarattig1r yalniz ve caresiz insanlarin
arayist s6z konu edilir. Tombala’da ise yalnizlig: itilen tiim yash insanlarin sorunlari
dile gelir. Sonu¢ olarak oyun metinlerine ait kisiler, farkli boyutlariyla bireyin

sorunlarini bireysel ve evrensel planda ele alirlar.
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Catidaki Catlak adli oyunda oyun kisilerine verilen isimler, onlarin toplumsal
konumlarinm1 gosterir niteliktedir. Bu, iki sosyal tabakanin birlesimi bakimindan bilingli
bir se¢imdir. Evcilik Oyunu’nda ise eski kusak, bir belirsizligin i¢inde cins isimlerle
adlandirilir. Yeni kusakta yetisen kisilerin ise hep bir ismi vardir. Hem cins isimlerin
hem de 6zel adlarin birlikte kullanim1 da yazarin yeni kusaklara timitle bakisiyla ilgili

bir durumdur.

Yazarin son oyunu olan Cok Uzak Fazla Yakin’da ise asil sorgu nesnesi degisen

zamanla konumunu sasiran insanlar oldugu i¢in oyun kisilerinin birer ismi vardir.

Metinlerin eylem boyutu

Adalet Agaoglu farkli bigimleri kullandig1 bu dokuz oyununda bireye ait sorunlari dile
getirirken ya mevcut olan durumu sergilemis ya da bir arayisin 6znesi olan bireyleri s6z

konusu etmis ya da kisilerini ¢izgisel bir devinim siirecinin i¢inde yasatmistir.

Mevcut durumlarin ve bir devinimin igindeki bireyler ele alinirken belli ve tutarli bir
sonuca ulasilmamis, toplumsal elestiri edebi metinde yaratilan kisiler aracilig ile
gerceklestirilmistir. Oyun kisilerinin iginde bulunduklar1 durumdan ¢ikis yolu aramalari,
¢Oziime ulagmaya ¢abalamalar1 ise sadece iki oyunda gozlemlenebilen bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sorgulamalar ve zamanla hesaplasmalar ise Cok Uzak Fazla

Yakin adli oyunla gerceklesir.

Tablo 26: Metinlerin Eylem Boyutu

Mevcut Bir Durumu Bir Arayisin ve Sorgulamanin Cizgisel Bir Devinimin
Sergileyen Oyunlar S6z Konusu Oldugu Oyunlar Sergilendigi Oyunlar
e Kozalar o Cikis e Catidaki Catlak
e Tombala e Siirlarda e Evcilik Oyunu
e Bir Kahramanin Oliimii e (Cok Uzak Fazla Yakin e Kendini Yazan Sarki
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Sonug olarak Adalet Agaoglu tiyatrosunda birey 6n plandadir. Onun bu iilkedeki ve bu
diinyadaki varligidir s6z konusu edilen. Yasanan sorunlar igerisinde bireyler arasi
catismalar ve bireyin kendi i¢ ¢atigmalar1 metinlere hakim sdylemler olusturur. C6ziim
veya c¢ikis degildir aranan. Var olani sergilemek, bireyi, ig¢inde yasadigi siirecte
yansitmak yoluna gidilir. Bireyler, toplumun getirdigi gelenekler dizgesinin caresiz

kurbanlar1 gibidirler.

Adalet Agaoglu, geleneklerin bireyler izerindeki etkisini veya baskisini, daha ¢ok kadin
merkezli bir bakis acisindan degerlendirirken, kadin Ozgiirliigiinii, toplumsal yap1
igcerisindeki neden sonug ¢izgisine yerlestirmeye calisir. Kadin ev iginde oldugu kadar

toplumsal hayat icerisinde de farkli rollerle temsil edilir.

Oyunlarin yazildig1 60’lr ve 70’11 yillarda Tiirk tiyatrosunda varligini siirdiiren farkl
oyun yazma teknikleri de Adalet Agaoglu tiyatrosunu belirleyen bir inceleme alam
olusturur. Kisa oyunlar, iki kisilik oyunlar, epik tiyatro, disavurumcu tiyatro, absiird
tiyatro ve klasik tarzda yazilan oyunlar, inceleme konusu yaptigimiz dokuz eseri
kapsayan bir nitelik gosterir. Yazarin sadece epik tiyatro tarzinda yazdigi bir eseri
yoktur. Adalet Agaoglu, birbirinden ¢ok farkli yonelimlerde eserler vermistir. Ancak
hi¢bir oyun, klasik tarzda yazilmis oyunlar1 disinda adi gecen tiyatro tarzlarina tam
olarak uyum gostermez. S6z konusu tiyatro cesitlerinden izler tasir sadece. Yazarin
sirekli farkli tiirdeki tiyatro tarzlarina yonelmesi, kiiltiir evreninde varlik kazanan
toplumsal elestiri olgusunun dile gelisindeki arayislar olarak goriilebilir. Yazar, insana
ve toplumsal bir varlik olan bireye yonelirken onu ¢ok boyutlu ve katmanli anlatmak
istemistir. Ancak gerek yazinsal bir tiir olarak tiyatronun imkanlar1 gerekse yasadigi
donemlerdeki sansiircii yaklagimlar, onu tiyatro vadisinden daha genis oylumlu roman
vadisine yonlendirmistir. Adalet Agaoglu, 70°’li yillarin sonundan itibaren roman
alaninda adin1 duyurur. Oyunlarina yoénelik yaptigimiz yapisalct ¢oziimlemelerde
eserlerinin derinlikli bir 6zellik gostermedigini gordiigiimiiz yazarin anlati alaninda

daha basarili oldugu goriilmiistiir.
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