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OZET

KARACA, Ceylan H. GOreme Acgik Hava Mizesi’nde Bulunan Azize Barbara
Kilisesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2013.

Tez calismasinda, bugiin Nevsehir ili Goreme Kasabast Goreme A¢ik Hava Miizesi
siirlari iginde yer alan Azize Barbara Kilisesi’nin mimari plan 6zellikleri ve duvar
resimleri incelenmistir.

Erken Bizans donemi igerisinde imparatorlugun siklikla dogu sinirini olusturan
Kappadokia Bolgesi, imparatorlugun “en kalabalik” ve “en yetenekli” askeri
birliklerinin bulundugu themalar ve thema sisteminin getirdigi askeri komutanlar,
toprak sahipleri ve Bizans aristokrasisinin bir pargasini olusturmustur.

Goreme, Ihlara Vadisi ve cevre vadilerde, monastik yasam sliren Anadolu’daki
Hiristiyan birey ve topluluklar ile heniiz 5. yiizyilda yerlesik ve etkin bir Hiristiyan
cemaatin varlig1 bilinmektedir. Géreme vadisinin yaklasik on bir trapeza ve kilise ile
cesitli amaglar icin kullanilmig olabilecek ¢ok sayida kayaya oyma mekanin
bulundugu yukar1 kisminda yer alan Azize Barbara Kilisesi birgok manastirin bir
arada bulundugu kapal1 bir manastir yasamin parcasi goriiniimiindedir.

Batisindaki Elmali Kilise ve bir mezar odasi ile ayni kaya kiitlesine oyulmus olan
kilise, iki serbest destekli kapali Yunan hag1 plan tipindedir. Merkez kubbeyi tasiyan
iki serbest destegi dogu boliimde yer alan kilise, miize icerisindeki Carikli Kilise ile
birlikte, bu plan tipinin farkli bir uygulamasini olusturur.

Miizede ve vadide, Azize Barbara Kilisesi’nin de i¢inde bulundugu on kilise duvar
resimlerinin ~ Uslup ve ikonografisiyle “Yilanli grup” kavrami altina
degerlendirilmektedir. Bu kiliselerin higbiri Incil konulu sahne igermemekte;
hikayeci anlatima sahip olmayan sembolik sahneler ile tek figiirlere yer verildigi
goriilmektedir. “Yilanl’ gruplandirmasini kullanan aragtirmacilarca bu kiliseler 11.
yiizyil sonu ile 12. yiizy1l basina tarihlendirilmektedir.

Azize Barbara Kilisesi’nde figiirlii duvar resimlerinden baska, agiboyasi motifler, bu
motiflerle olusturulmus kompozisyonlar ve hayvan tasvirleri bulunmaktadir. Bu
yogun bezemenin 11. yiizyil askeri bayrak ve asalar1 oldugunu 6ne siiren tek bir
makaleden yola ¢ikilarak, ulasilabilen gorsel ve yazili veriler incelenmis, motiflerin,

makalede One siiriildiigii gibi bayrak gesitlerinin betimleri olmadigi, ancak apsis
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diizenlemelerine model olusturan bir labarumun var oldugu sonucuna varilmistir.
Kilisenin agiboyasi resim programini meydana getiren bezemelerin olusumunda,
bolgede siklikla karsilagilan anikonik siisleme motifleri olan zikzak, dama, bos kare,
hag¢ gibi 0gelerin yani sira hayvan betimlerinin de etkisi bulunmaktadir. Boyle bir
etkilesim s6z konusu olsa da motiflerin diizenlenisi, olusturduklart kompozisyonlar
ve ¢ogunun ayrintida farklilagmasi ile birlikte kilisenin mimarisi, yapiy1 bolgedeki

onemli yapilar arasinda yerlestirmektedir.
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ABSTRACT

KARACA, Ceylan H. Church of St. Barbara in the Goreme Open Air Museum,
Master Thesis, Ankara, 2013.

In this study, the architecture and wall paintings of Church of St. Barbara which is
located in the Goreme Open Air Museum in Nevsehir have been taken into
consideration.

Region of Kappadokia, often formed the eastern border of the empire through ages,
had always been a part of the life of Byzantine aristocracy, military commanders
and land owners which was brought along with the “most crowded” and “most
talented” military units of the thema system.

The presence of the Christian individuals and communities choosing to live a
monastic life in the region of Goreme, Ihlara and the surrounding valleys is known.
Also is known the presence of a settled and powerful Christian congregation since
Sth century. Géreme Valley can be said to be a part of a more closed monastic life in
which many churches, rock-cut rooms probably serving for numerous purposes and
at least eleven rock-cut trapezai had existed.

Church of St. Barbara has the arcitectural plan of a cross-in-square with two
columns and is carved into the same rock with Elmali Church to its west. Its central
dome is carried upon the two free columns on the east, which makes it and Carikl
Church of the same architectural type in the museum, different applications of the
plan.

Church of St. Barbara is accepted as a member of “Yilanl group” together with nine
other churches in the boundries of the museum and in the Géreme Valley which are
defined by the analogy of the style and iconography of their wall paintings. Neither
of the members contains a continuous scheme of a narrative cycle but only symbolic
scenes and isolated panels. The churches are dated to the the end of 11th and to the
beginning of 12th century by the researchers using the term.

Apart from these wall paintings, it contains an elaborate red-paint decoration of
ruddled motifs which form different and various compositions throughout the
church. By taking an article alleging them to be the military standards and scepters

of the era of the 11th century as a starting point, the visual and written sources have
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been studied. However, none of them is depicted to be the standards bearing
different names of the era as it has been alleged by the article; but the presence of
the labarum standard as a model for the compositions in the main and lateral apses
is thought to be possible.

The imprints and efficacy of the aniconic decoration motifs of rock-cut churches of
Kappadokia such as zig-zags, chequer patterns, crosses and animal depictions easily
can be seen in the formation of the “ruddled painting program” of Church of St.
Barbara.

Although such interactions seem to have the prior role in the decoration, the
arrangement of the motifs, the compositions they form, the different details they
have and its architectural plan type put Church of St. Barbara among the important

churches in the region.
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1. GIRIS
1.1. YONTEM
Tez calismasina yapiyla ilgili yayinlarin arastirilmasi ile baglanmistir. Yayin taramalari
Hacettepe ve Bilkent iiniversitelerinin kiitiiphaneleri, Ingiliz Arkeoloji Enstitiisii
Kiitiiphanesi, Amerikan Arkeoloji Enstitiisii Kiitiiphanesi, istanbul Arkeoloji Miizeleri
Kiitliphanesi ile dijital kiitliphane arsivlerinde gergeklestirilmistir.
Azize Barbara Kilisesi ile birlikte Goreme Ag¢ik Hava Miizesi’nde bulunan diger
kiliselerin fotograflanmasi amaciyla Eyliil 2012°de Goreme’ye gidilmis; Goreme vadisi
ve cevre vadilerdeki kiliselerin karsilastirma amacl fotograf cekimleri yapilmistir.
Bolgeye Ekim 2012 ve Nisan 2013’te tekrar gidilerek eksik fotograflar tamamlanmaya
calisilmigtir. Calismada, yayin taramasi ve arazi ¢alismasindan elde edilen bilgilerle
birlikte, H.U Sanat Tarihi Anabilim Dali Kappadokia alan ¢alismas1 kapsaminda Nisan
2013 tarihinde bolgeye yapilan gezide ¢ekilen fotograflardan da yararlanilmistir. Bes
harita, altmis bir ¢izim, yiiz on sekiz fotograf, yirmi dort plan kullanilmistir.
Tez calismast bes ana baslik ve dort ekten olusmaktadir. Kullanilan harita, plan,
fotograf ve ¢izimlere metnin i¢inde yer verilmistir.
Giris bashg: altindaki birinci bolimiin ilk alt bashiginda tez yazim yontemine
deginilmistir. Ikinci alt bashkta Kappadokia bolgesinin kisa tarihcesine yer verilmis,
bolgenin “dogu sinir1” konumunda sahip oldugu onem ile dini yasami ve sanatsal
tiretimi etkileyen thema sistemi lizerinde durulmustur.
Ikinci boliimde Kappadokia’da Hiristiyanlik ve bolgede yayilimi ile Hiristiyanligin ilk
dénemlerinde etkin olan dini tartigmalardan bolgenin nasil etkilendigi ele alinmistir. Bu
tartismalarla birlikte dig tehditler ve barisin, dini ve sosyal yasami nasil etkiledigi
tizerinde durulmustur. Bu anlamda, inziva yerleri, lavra ve kenobitik manastir
olusumlari, bolgede etkin olan aristokrat aileler ve yerel banilik kavramlar igerisinde
degerlendirilmistir. Boliimiin ilk alt bashiginda, “manastir” ve “monastik” kavramlari
lizerine yapilan tartismalara Géreme vadisi ve A¢ik Hava Miizesi’nde bu olusumlarin
varlig1 gergevesinde deginilmistir. Tkinci alt baslikta, vadi ve miize icerisinde yer alan
“Yilanli grup” kiliseleri ile grup olusturduklart diisiincesine sebep olan {islupsal ve
ikonografik benzerlikler agiklanmaya c¢alisilmistir. Azize Barbara Kilisesi ve Yilanh
grup tlizerine olan yayinlar ve tarihlendirme denemeleri, kronolojik bir siralama

gozetilmeksizin, birbirleriyle iligskilendirilerek aktarilmistir.



Uciincii boliimde katalog yer alir. Boliim, katalog tanitimi, Azize Barbara Kilisesi’nin
yeri ve konumunu da igeren ‘mimari tanitim’ ile sembolik sahneler, tek figiirler ve
asiboyast motiflerin ele alindig1 ‘resim programi’ alt basliklarindan olusur. Kilisenin
asiboyasi ile dogrudan kaya ylizeyine uygulanmig motiflerinin 6lgek kullanilmadan
cizimleri yapilmistir. Motifler ¢ok ¢esitli olduklar1 ve ayrintilarda farklilagtiklart igin
gruplandirma yapilmistir. Bu gruplandirma ve motiflerin mekan i¢indeki konumlarini
gosteren tablo, boliimdeki diger alt baslig1 olusturur. Gruplandirma yapilirken motiflerin
nasil olusturulduklari, benzerlik ve farkliliklart goz oniine alinmis, belli motiflerin kilise
igerisinde belli yerlerde kullanilip kullanilmadiklari anlagilmaya ¢aligilmistir.

Dérdiincii boliim degerlendirme boliimiidiir ve iki ana baslik altinda toplanmustir. ilk
alt bashikta, Azize Barbara Kilisesi’nin de bir uygulamasini olusturdugu iki serbest
destekli kapali Yunan hagi plan tipinin tanimi, ortaya ¢ikisi, yurt i¢i ve disinda tespit
edilen Ornekleri tamitilmigtir. Plan tipinin uygulaniginda goze carpan farkliliklar
sonucunda yapilar birbirleriyle karsilastirilmis; Azize Barbara Kilisesi’nin bu yapilar
icerisindeki yeri tespit edilmeye calisilmustir. Ikinci alt baslikta tek veya iki figiirden
olusan sembolik sahnelerin kaynaklari ve bu kaynaklarin ikonografiye etkileri ele
almmustir. Kilisede goriilen asiboyasit motiflerin ne olabilecegine iligkin en ayrintili
inceleme olan ve bu motiflerin Bizans askeri amblemleri oldugunu 6ne siiren yayindan
yola c¢ikilarak imparatorlugun askeri ve téren bayraklari incelenmis, gorsel materyal ile
orneklenmeye calisilmistir. Kappadokia bolgesinde oldukga sik rastlanan, gecici veya
son asama olarak uygulanan anikonik bezemeler ilizerinde durulmus; Azize Barbara
Kilisesi ¢ercevesinde anikonik siisleme problemi ele alinmistir. Bu amagla bolgedeki
arazi c¢aligmalar1 sirasinda asiboyasiyla olusturulmus hayvan, hag, zikzak, vb. motifler
ile Azize Barbara Kilisesi’ndeki bulunan motifler karsilagtirilarak kilisenin bu sorunsal
icerisindeki yeri tespit edilmeye calisiimigtir.

Besinci boliimde sonug kismi yer almaktadir.

Dort bagliktan olusan ekler boliimii tez ¢alismasinin sonunda yer alir.

Ek 1. Tespit edilen iki serbest destekli kapali Yunan haci planli kiliselerin listesidir.

Ek 2. Tespit edilen iki serbest destekli kapali Yunan hagi kiliselerin planlarim
icermektedir. Liste ve planlar metnin takip ettigi sira ile yerlestirilmemis; kiliselerin

bulundugu cografi konuma gore siralanmustir.



Ek 3. Asiboyasi motiflerin gruplandirilmasi sirasinda kilisede tespit edilen yedi farkli
hag tipinin listesi ve tanimlarini icermektedir.

Ek 4’te Sozlik bulunmaktadir. Tez ¢alismasinda kullanilan dini, sembolik ve askeri
terimler ile kiyafet isimleri agiklanmistir. Sozliikkte agiklanan kelimeler yalnizca ilk
kullanildiklar1 yerde [talik yazilmistir; ancak askeri ve toren flamalar1 ve insignalarmimn

her kullanimda italik yazilmasi tercih edilmistir.



1.2. KAPPADOKIA TARIHCESI

Kappadokia, bugiin Kirsehir, Nevsehir, Aksaray, Nigde, Kayseri ve Malatya illeri ile
Ankara’nin dogu, Yozgat ve Sivas’in gliney ve Adana’nin kuzey bdliimlerini
kapsamaktadir (S6zen, 1998, 97) (harita 1).

Roma yo6netiminin bolgedeki varligit M.S. 17 yilina kadar geri gitse de, “Kappadokia”
kelimesinin ilk olarak Herodotos tarafindan kullanildigi, tarih¢inin zamanindan da 6nce
Perslilerin bolgeye verdigi isim olan ve “giizel atlar {iilkesi” anlamina gelen
“Katpatuka”nin Yunancalagtirilmig sekli oldugu diistiniilmektedir (Hild ve Restle, 1981,
63; Otiiken, 1987, 8; Kostof, 1989, 5). Bununla birlikte kelimenin, Kizilirmak’ i
(Halys) kollarindan biri olan Kappadoks Nehri’nden (Delice Irmak) alinmis olabilecegi
de yazilmistir (Thierry, 2002, 19; Strabon, 2012, 326).

Imparator Traianus’un (M.S 98-117) yonetimi sirasinda Perslilerin doguda Romalilar
icin tehdit olusturmasiyla tampon bolge gorevini goren Kappadokia, 3. yiizyilin

ortalarina kadar bu saldirilara maruz kalmaya devam etmistir (Tekin, 2000, 218).
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Harita 1: Kappadokia bdlgesinin sinirlarini gosterir harita (Kostof, 1989)

Ozellikle Tustinianos doneminde (527-565) giiclii bir imparatorlugun merkezinde yer
alan Kappadokia 7. yiizyilda Perslilerin Anadolu’yu isgal etmesiyle imparatorlugun

dogu smir1 durumuna diigmiistiir. Perslilerin 605°te Kayseri’yi (Kaisareia), 614’te



Kudiis’ii almalarina, 622 ve 623-27 savaslarimin sonucunda Imparator Herakleios’un
Anadolu’yu askeri bolgelere (thema) ayirmasinin nedeni olarak bakilabilir (Thierry,
1971, 129; Otiiken, 1987, 9). Ayrica Persliler, 613’ten sonra giineye dogru ilerleyerek
Sam’1 (Damaskos); kuzeyde Tarsus’u (Tarsos) isgal etmistir. Onasya’da Pers varliginin
yani sira Balkan yarimadasinda yogunlasan Avar ve Slavlarin varlig1 séz konusuydu.
Bu tehditler sonucu Bizans Anadolu arazisi thema ad1 verilen askeri bolgelere ayrilmais,
Bizans ordusunun se¢me birlikleri de Anadolu’ya yerlestirilmistir (Ostrogorsky, 2011,
90-91). Opsikion, Armeniakon ve Anatolikon themalart Imparator Herakleios
déneminde olusturulmustur'. imparatorlugun en kalabalik ve en yetenekli birliklerinin

bu themalarda yogunlastig1 belirtilmektedir (Diehl, 1957, 112).
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Harita 2: M.S 700-950 aras1 Imparatorluk (Haldon, 2003)

! Harita 2°den farkli olarak Ostrogorsky 10. yy basinda imparatorluk smurlari igerisinde otuz iki thema
ismi saymaktadir. 9. yiizyilin ilk yarisinda Arap sinirindaki daglik bdlgede, aralarinda Kappadokia’nin da
bulundugu ii¢ yeni askeri birlik olusturulmus; bu birlikler aymi yiizyil igerisinde thema statiisiine
yiikseltilmislerdir (2011, 194, 231). 11. ylizyilin ilk ¢eyreginde imparatorluktaki themalar igin ayrica bkz.
Heath ve McBride, Byzantine Armies 886-1118, 1979.



Bu uygulamanin bir parcast olan Kappadokia’da askeri amaglarla bulunan kisilere
toprak hibe edilmesi—Arap istilalar1 siirekliligini korusa da—bdlgede askeri
aristokrasinin yerlesmesine sebep olmustur. Bununla birlikte, s6zii edilen thema
sisteminde 9. ylizyillin ortalarina kadar, geleneksel sivil yoneticilerin yonetimdeki
istlinliikleri devam etmis; her bir temanin basi konumunda olan strategoslar, bolge
ordularinin en iyi sekilde olusturulmasi ve desteklenmesi konusuyla ilgilenmiglerdir. Bu
askeri valiler ve toprak sahipleri, yeni Bizans aristokrasisinin énemli bir bolimiinii
olusturmusg; imparatorluk hizmetinde yeni bir yonetici siifinin sosyal kimlik
kazanmasina neden olmustur. Arastirmacilar, halk tarafindan duyulan giiven ve
zorunluluk hissinin, hamilik sistemini gelistirmis olmasinin diisiiniilebilecegini; bu
sistemin, 10. yiizyildaki biiylik askeri basarilarla birlikte, asker aristokrat ailelerin
gelisimi, mal artirimi1 ve hatta imparatorluga yiikselmesini miimkiin kildigim
belirtmektedir (Haldon ve Kennedy, 1980; Haldon, 1997).

7. yuzyilin ilk yarisinda baslayan Arap akinlar sirasinda Kappadokia’nin iki rakip dinin
arasinda ‘tlim aciy1 ¢eken’ bir siir bolgesi konumunda oldugunu belirten Kostof’a gore
Anadolu o dénemde Bati’nin dini i¢in bir savas alanidir. Arastirmacinin kastettigi ‘Bat1
dini’, Hiristiyanliktir; ¢iinkii Islam yeni Dogu haline, Bizans ise zapt edilemeyen—

ancak zapt edilmesi gereken—Bat1 haline gelmis durumdadir (1989, 25).
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Harita 3: Imparatorluk dogu sinirlar: (Whittow, 1996)



7. ylizyilin yarisindan baslayarak neredeyse ii¢ yiizyill boyunca devam eden; Sivas
(Sebaste), Kayseri, Afyon (Akroinon), Ankara (Ankyra), Eskisehir (Amorion) gibi
onemli bolgeleri de kapsayan Arap akinlari, Kappadokia’yr dogu sinirt durumunda
tutmustur. Bolgenin, siir eyaleti olmaktan ¢ikmasinin 863 yilinda Malatya (Melitene)
Emiri lizerine yapilan basarili akina kadar geri gittigi sdylenebilir (Restle, 1967, 11, 6;
Thierry, 1971, 130; Otiikken 1987, 9). Devaminda, Kappadokia’nin 6nemli Ermeni
ailelerinden gelen I. Romanos Lakapenos (920-944), Kappadokiali asker aristokrat
ailelerden gelen Nikephoros Phokas (963-969) ve loannes Cimiskes (969-976) ile II.
Basileios (976-1025), Selcuklu Tiirklerinin Anadolu’ya girmesine kadar hiikiim
stirdiigii sdylenen baris ve diizene, siyasi ve askeri basarilariyla zemin olusturmus dort
imparatordur. Alyattes, Skepides, Maleinos, Boilas gibi aristokrat ailelerin hepsinden
imparator ¢ikmamis olsa da bu ailelerin imparatora bas kaldirarak isyan baglatacak
yeterli giice sahip olduklar1 gériilmektedir (Vryonis, 1971, 25). Ornegin II. Basileios
996 yilina ait olan Novella’sinda Phokas ve Maleinoi ailelerini gerektiginden fazla gii¢
kazanmig eyalet asalet simifinin en belirgin temsilcileri arasinda anmaktadir
(Ostrogorsky, 2011, 284). Bu tarihin Oncesinde Phokas ailesinin temsilcisi sifatiyla
Bardas Phokas’in, taht1 ele gegirmek isteyen Bardas Skleros’u imparator adina bozguna
ugratma miicadelesinin yani sira, bu iki askeri aristokrat aile iiyesinin birleserek
ayaklandiklarina da tanik olunmustur. II. Basileios askeri ve hukuki uygulamalarla bu
isyanlar1 bastirma ve ailelerin giiglerini kirma yoluna gitmistir. Imparatorun Suriye
seferinden donerken genis araziye ve giiclii bir ordu yaratmaya yetecek insan giiciine
sahip Eusthatios Maleinos’un mallarina el koymasi buna 6rnek gosterilebilir.

11. ylizyllda Anadolu iist baslikta Miisliimanlar ve Hiristiyanlar; derine inildiginde
Ermeniler, Siiryaniler, Haglilar, Selguklular, Danigsmendler ve gocebe Tiirkmen
boylarinin varligi ile hareketli ve karistk durumdadir (Coskuner, 2009, 35).
Aragtirmaciya gore bu durum Kappadokia’nin birlik ve gonencini saglamak ig¢in
vazgecilmez olan din, dil ve mezhep birliginin bozulmasini beraberinde getirmistir.
Norman, Rus, Tiirk ve Avrupali birlikler V. Konstantinos (741-775) tarafindan kurulan,
“imparatorluk muhafiz askerleri” olarak degerlendirilebilecek tagmata sistemi ile
birlikte 8. ylizyildan beri imparatorluk topraklarinda bulunmaktaydilar. Anadolu’ya ilk
akinlar1 11. yiizyilin ilk ¢eyreginde baslayan Sel¢uklu Tiirkleri Alparslan doneminde
(1063-1072) 1067°de Niksar (Neokaiseria), Konya, Kayseri, Karaman ve Urgiip’ii



(Hagios Prokopios) ele gecirmistir. Imparatorlukta uzun siiredir devam eden “baskent
asalet sinifi-Anadolu askeri asalet sinifi” ¢atismasi gz oniine alindiginda, asker kokenli
giiclii bir asilzadenin—Kappadokia’nin asker ailelerinden olan general Romanos
Diogenes’in (1068—1071) imparator olmasi, o donemde giiclii bir askeri hakimiyet
kurulmas1 istegini yansitmasi acisindan Onemlidir. Ostrogorsky, 1071 Malazgirt
Savasi’mi Selg¢uklularin kazanmasinda, IV. Romanos Diogenes’in ¢ogunlugu Pecgenek,
Oguz, Norman ve Franklardan olusan yabanci asilli ordusu (tagmata) ile Diogenes’e
kars1 diizenlenen siyasi entrikalarin roliiniin biiyiik olduguna isaret eder (2011, 318). Bu
kavimler 11. yiizyilin basinda Dogu’da Selguklular ile birlikte, Bizans Imparatorlugu’nu
batida ve kuzeyde kusatan kavimlerdir. 1075’te Siileyman Sah, Iznik’i (Nikaia) baskent
yaparak Anadolu Selguklu Devleti’ni kurmus; 1082°de Kayseri alinmis; Aksaray ve
Nigde gibi yeni sehirler kurulmustur. Hiristiyan cemaatin Selguklularin din ve
yonetimdeki politikas1 sayesinde ibadetlerini siirdiirdiikleri; ancak manastir ve
kiliselerde eski canliligin kalmadig: belirtilmektedir (Otiiken, 1987)% 11. yiizyilda sozii
edilen kavimlerin varli§i ve bunun olasi sonucu olarak sosyal ve siyasi birligin
bozulmasi, yilizyilin sonlarina gelindiginde Hiristiyan cemaatin ¢ogunun gd¢mesine,
yerlesim yerleri ve arazilerin terk edilip bakimsiz kalmasina neden olmustur. Vryonis,
Selguklularin savas politikast olarak ekili ve verimli arazilerin yakildigr ve
etkisizlestirildigi bilgisini vermektedir (1971, 148). Bizans’in 1071 yenilgisi
Anadolu’da, varliklar her tiirlii yerlesik diizen icin stirekli bir tehdit olusturan Tiirkmen
boylarimin hakimiyetine yol agmus; bir dizi Tiirk emirliginin gelisimi bdlgenin yeniden

kazanilmasini imkansiz kilmistir (Haldon, 2003, 34).

% Bu hosgoriiyle birlikte, Selguklularca, yonetim iginde bulunan Hiristiyanlarin ‘saray kilisesi® olarak
kullanmast igin kilise olarak korunmus dini mekanlar da bulunmaktadir, bkz. Tekinalp, “Palace Churches
of the Anatolian Seljuks: tolerance or necessity?”, Byzantine and Modern Greek Studies, 33, 2009. Bu, bir
gerekliligi anlatmasinin yani sira, 11. ve 12. yiizyillar ve devam eden siiregte Hiristiyan ve Islam kiiltiirii
arasindaki dini iligkiler ve evlilik iligkilerini yansitmasi agisindan da Onemlidir, bkz. Cahen,
Osmanhilardan Once Anadolu, 2002.



Harita 4: Komnenoslarm Bizans Imparatorlugu (Gregory, 2011)

Arastirmacilar, i¢ ve dig siyaset bakimindan ¢okiis devrinin, yerini siyasi ve askeri
acidan bir yeniden canlanmaya birakmasinin 1. Aleksios Komnenos (1081-1118) devri
ile basladig1 savindadir (Ostrogorsky, 2011; Gregory, 2011). Imparator Italya ve
Adriyatik denizi dolaylarinda Venediklilerin yardimiyla Normanlar, Kumanlarin
yardimiyla Pegenekler, ve ardindan Kumanlar olmak {izere devletin Avrupa arazisindeki
tehlikeleri ortadan kaldirmistir. Bizans askeri aristokrasi {iiyelerinden Nikephoros
Botaneiates ve Nikephoros Melissenos’un, Aleksios’un imparatorlugundan Once kisa
stire i¢in imparator olan III. Nikephoros’a (1079-1081) karsi ayaklanmalarinin, bu
ayaklanmada igbirligini istedikleri Siileyman’a ve onun Rum sultanligina Anadolu’nun
kapilarmi actig1 diistiniilmektedir (Korobeinikov, 2008, 708; Ostrogorsky, 2011, 323).
Imparatorlugu déneminde Aleksios Komnenos, Anadolu’da Selguklu Tiirklerine karsi
Haglilarm ittifakini istemistir. Bu ittifak arayist olmasaydi, Selguklu Imparatorlugu’nun
emirliklerinde yasanan i¢ catigmalar ve boliinme sonrasinda Bizans’in Anadolu’da
kaybettigi topraklar1 kazanmasinin miimkiin olabilecegine inanilmaktadir (Gregory,

2011, 252).
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2. KAPPADOKIA’DA HIRISTIYANLIK

Dordiincii  yiizyillda Kappadokia, ii¢ kilise babasinin—Aziz Basileios, Nazianzl
Gregorius ve Nyssali Gregorios’'un—yonetim alanindaydi (Rodley, 1985, 4). Aziz
Basileios ve kardesi Nyssali Gregorios’un iiyesi olduklari ailenin Hiristiyanliklarinin bir
onceki ylizylla kadar geri gittigi sOylenebilir. Ailenin Pontus ve Kappadokia
Hiristiyanlarindan oldugu, pagan Roma imparatorlarinin zulmiine ugradigi, Basileios ve
Gregorios’un ise Hiristiyan bir Roma Imparatorlugu’na dogduklari ifade edilir (Van
Dam, 2003, 15). Nazianzli Gregorius’un babasi1 ise Hiristiyan degil, ‘Hypsistarian’
adinda bir mezhebin {iyesiydi. Erken Hiristiyanlik doneminde, 6zellikle Ariusguluk
tartismalarinda 6nemli yerleri oldugu bilinen bu ii¢ din adami, Baba, Ogul ve Kutsal
Ruh’un kendi baslarmma varlik veya 6z olmadigini, Tek Tanri’nin {i¢ farkli tecellide
bilindigini savunmustur (Rubenstein, 2004; Kacgar, 2009). Ddrdiincli yiizyilin son
ceyreginde bildirilen Kappadokia Itikadi’nda bu ii¢ kilise babasi, ayr1 varliklar olarak
kabul ettikleri Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un iigiiniin de kendine has 6zellikleri oldugunu
ancak t¢iliniin de bir ve ayn1 6zden oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu ¢aligsmalarin yan1 sira
Basileios egitimin almis oldugu klasik kiltiir ile Hiristiyanlik diistincesi arasindaki
iligkiyi acgiklama geregi hissetmis; klasik edebiyatin paganizm ile iliskilendirilerek
tamamen reddedilemeyecegini diisiinmiistiir (Van Dam, 2002, 182). Arastirmaciya gore
Basileios, dini yagam felsefesi ile klasik edebiyat egitiminin yansimalarini birlestirmis;
klasik retorik disiplini ile dinl yasam disiplinini i¢ i¢e geg¢irmistir. Nazianzli Gregorius
da, o donemin paganizm taraftar1 imparatoru Iulianos’un (361-363) klasik kiiltiiri
hegemonyasi altina almasina karsi ¢ikmis; klasik kiiltiir ile paganizm arasindaki farki
aciklamaya ¢aligmigtir.

Insanlardan; yeme, igme, giyinme vb. eylemlerde asirtya kagmaktan uzaklasma istegi ve
bunun gerekliligine duyulan inang, bireyleri heniiz 4. yiizyilda inzivaya cekilmeye
itmistir. Bu amagla ve Tanr1’ya yakin olmak i¢in genellikle uzak ve yiiksek dag zirveleri
secilmigtir. Mitchell, Kappadokia’da Goreme ve Peristremma (Ihlara Vadisi) ile
bolgenin Kayseri, Aksaray ve Nigde iicgenindeki bati kisminin, Anadolu’daki
Hiristiyan birey ve topluluklarin segmekte zorlanmadiklar1 alanlar oldugunu 6ne stirer
(1993, II). Yazar, bu durumun o bolgede yeterince aktif olan Basileios, Nazianzli
Gregorius ve Nyssali Gregorios’a kadar geri gittigini, ancak bunu kanitlamanin zor

oldugunu soyler; ¢linkii 6zellikle Goreme’de varligini koruyan manastir veya gesitli dini
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yapilarin ¢ogu 9.-13. yiizyillara tarihlenmektedir. O donemlerde Anadolu’da, sadece
325 Iznik Konsili kararlan ile degil birbirleri ile de Hiristiyan inang ve geleneginin
gercek koruyuculart olmak konusunda yarisan bir dizi heretik grup bulunmaktadir.
Nazianzli Gregorius mektuplarinda Basileios’un manastir hayati konusunda bagardigi
seyin “birbirleriyle neyin iyi neyin kotii oldugu konusunda anlagsmazliklar i¢inde olan”
gruplan bir araya getirmek ve birlestirmek oldugundan bahsetmektedir (Dunn, 2003,
34). Gregorius, Basileios’un kendi bolgesinde miinzevilik ve monastik yasamin
kurucusu olmadigini; dordiincii  ylizyll Anadolusunun barindirdigi  Encratitler,
Montanistler gibi daginik gruplarin ‘birlestiricisi’ oldugunu 6ne siirmektedir.

Nyssali Aziz Gregorios mektuplarinda bolgedeki Hiristiyanlarin toplanmasi  ve
tapinmasi amaciyla hag¢ planli bir martyriumun yapimindan s6z eder ve bu plana sahip
dini mekanlarin her yerde goriildiigiinti ekler (Goggin, 1947, 174). Nyssal1 piskoposun
bolgesindeki Hiristiyan topluluk arasinda kabul edilen olgular olarak hag isareti, dua,
Vaftiz ve gilinah ¢ikarmay1 saydigi géz Oniine alindiginda yukaridaki degerlendirme,
yeni dinin amaglarina uygun kilise ingsa eden etkin bir cemaatin varhi§ina isaret
etmektedir. 325 yilinda toplanan Iznik Konsili’ne katilan Kemerhisar (Tyana)
diyakozunun, 451 yilinda yapilan Kadikdy (Khalkedon) Konsili’ne Urgiip’ten (Hagios
Prokopios) gonderilen rahiplerin olmasi da, Kappadokia’da yerlesik ve etkin bir
Hiristiyan cemaatin bulundugunun gostergeleri olarak kabul edilebilir (Hild-Restle,
1981, 112; Otiiken, 1987, 13).

Kappadokia’daki dini mekanlarin ¢gogunun domestik yerlesimlere pek de uzak olmayan
noktalarda bulunduklar1 gbéze c¢arpar. Aziz Hieron'un Yazilari’'nda s6zii edilen
Matiane’da (Magan, bugiinkii Avcilar Koyii) 6. ile 11. yiizyillar arasinda tarihlenen
kiliseler bulunmaktadir. Yazilar’da karsilasilan diger bir yerlesim olan Korama
(Goreme), N. Thierry tarafindan Macgan gibi bir ¢ift¢ilik alanindan ¢ok dini bir merkez
olarak degerlendirilmektedir (1971, 140). Ihlara Vadisi, Zelve, Urgiip, Cavusin ve
Soganli Vadisi Thierry’nin Géreme ve Magan disinda dini mekan ve manastir
kiliselerinin yogun olarak bulundugunu belirledigi bes noktadir (1971, 129-171). Bu
bolgelerde Ikonaklasmus donemi ile bu dénemin dncesi ve sonrasinda kilise ve inziva
yerlerinin kaya igine oyumunun devam ettigini belirtmektedir. Kappadokia’da
Ikonoklasmus &ncesi ve sirasindaki monastik yasamin gelisimi ve varhigina iliskin

bilgilerin sinirli olmasi yazit ile 10. yiizyildan Oncesine tarihlenebilen bir kilise
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bulunmamasindan kaynaklanmaktadir (Epstein, 1975b, 103). Bunun yan sira, figiirsiiz
duvar resimleri ile ha¢ motifinin vurgulanmis kullammminin yapiyr ikonoklasmus
donemine tarihlemeye ne derece yeterli oldugu sorusu da bu bilgi smrliligini
arttirmaktadir’.

7. ile 9. yiizyillar arasinda dogudan gelen Arap saldirilarina karsi bir sinir bolgesi
durumunda olan Kappadokia’da, sivil halkin tahliye edilmesi, sinirlarin militarize
edilmesi yoluyla bir dizi giliclendirilmis alanin yaratilmasi s6z konusudur (Wharton,
1988, 14). Giilliildere Vadisi’nde yer alan Nicetas Stylites’in kayaya oyma inziva yeri
besik tonozlu narteks, ve tek nef ile tek apsisli dini bir mekandir. Yayinlarca 9. ylizyila
tarihlenen kilisede okunan ve Eustathios isimli bir kleisourarch’a (askeri kumandan)
edilen duay1 igeren yazi bu askerin kilisenin oyulmasina veya duvar resimlerine maddi
olanak sagladiginin gostergesi gibidir.

10. yiizyilda bir dizi askeri kokenli aile Bizans’in dogu politikasini yonetmeye
baslamistir. Bu olgunun, dogu sinirindaki basarili savas politikalarinin militarize edilmis
niifus arasinda yeni bir kimlik yaratmasindan kaynaklandigini ileri siiren Whittow’a
gore Phokaslar, Maleinosler, Argyroslar, Skleroslar, Dukaslar ve Kurkuaslar bu
ailelerden yalnizca birkagidir (1996, 337). Kaya kiliselerin yazitlarinda okunan isimlerin
cogu askeri aristokrasiden degildir ve genelde tarihi figiirlerle iligskilendirilememektedir
(Rodley, 1985, 5). Ancak, Cavusin Biiylik Giivercinlik’in prothesisinde resmedilen
Imparator Nikephoros Phokas ve ailesi, bu konuda énemli bir &rnek teskil eder. N.
Thierry, ailenin Cavusin monastik olusumunu ziyaretinin manastir hayatina
Oykiindiigiine ve Athos’taki Biiyilk Lavra’nin yapimini bu amagla tesvik ettigine
inanilan Nikeforos Phokas’a uygun bir davranis oldugunu o6ne siirmekte; imparatorun
Athos ve Kappadokia’daki iki biiylik monastik topluluk arasindaki bir iligkiyi temsil
ettigine inanmaktadir (1971, 130-31). Latros, Athos gibi manastir olusumlarinda bani
olarak aristokrat ailelerin rollerinin oldugu bilinmektedir (Morris, 1984, 113).
Aragtirmaci, ruhban sinifina mensup kimse veya kimselerin bu ailelerin {iyeleriyle olan
iligkilerinin etkili oldugunu belirtir. Kappadokia’nin 6nemli asker aristokrat ailelerinden
Maleinos ve Skepideslerin baniligini iistlendikleri kiliselerin bulunmasina, ruhban
sinifiyla herhangi bir tanisikliklarinin olup olmadigi bilinmese de, aristokrasinin

Hiristiyanlik ile olan baglant1 ve etkilesiminin gostergesi olarak bakilabilir.

3 Bu konuya ¢alismamizin “Resim Programina iliskin Degerlendirme” boliimiinde deginilecektir.



13

Morris, Kappadokia manastirlarinin ¢ogunun zengin ve giiclii aristokratlarca degil,
kendini bolgenin ruhsal kimligine katmak isteyen yerel toprak sahiplerince kuruldugunu
ve destek gordigiinii belirtir (1995, 132). Ihlara Belisirma’da Direkli Kilise’nin
yazitinda atif yapilan, Goéreme Avcilar’da Yusuf Kog Kilisesi’nin duvarindan rastlanan
bagisci1 ad ve resimleri 10. ve 11. yiizyillarda Kappadokia kilise ve manastirlarindaki
yerel banilik olgusunun ipuglarin1 vermektedir. Monastik bir olusumun yapilabilmesi
icin toprak bagisinda veya mali bagista bulunma diisiincesinin altinda, 6liimden sonra
ruhun huzur bulmasi gibi temel bir amacin bulundugu kuskusuzdur. Bunun yani sira,
kilisenin igerisinde baninin de resmedildigi veya typikonda diger aile iiyelerinin
isimlerinin de yer aldig1 goriilmektedir. Bu durum bagis¢inin ‘ruhun kutsanmasi’ndan
baska, 6liimiinden sonra geriye kalan ailenin de 6lii i¢in edilecek dua veya yapilacak
ayinlerin yerine getirilmesinde s6z sahibi olmasi amacmin da tagindigim
gostermektedir. Morris, Ortahisar Hallag veya Yaprakhisar Selime Kalesi gibi kayaya
oyma manastirlarinin mezar odalarinin tiim kesisler i¢in fazla kii¢iik olduguna; bunlarin

bani ve diger aile tiyeleri i¢in diisiiniilmiis olabilecegine dikkat cekmektedir®.

* Ousterhout, Matthews, Kalas gibi arastirmacilar adi gecen kompleksler ile benzer plan ozelliklerine
sahip olusumlarin manastir olup olmadiklarina iliskin farkli degerlendirmelerde bulunmaktadir, bkz.
“Goreme’de Monastik Olusumlar ve Kiliseler”.
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2.1. GOREME’DE MONASTIK OLUSUMLAR VE KILISELER

Su an ‘Goreme Ag¢ik Hava Miizesi’ ismi altinda bulunan Goéreme Vadisi ile Magan-
Avcilar Koyii kaya i¢ine oyulmus bircok dini mekan barindirmakta; ozellikle vadi
olmak iizere bu bolge en genis monastik olusumlardan biri olarak degerlendirilmektedir.
“Manastir” terimi, igerisinde bir kilise barindiran, toplu yasam icin c¢esitli amacglara
hizmet ettigi dislniilen bir dizi mekandan olusan kompleksler i¢in kullanilmistir.
Rodley, Kappadokia’daki bu kompleksleri avlulu ve trapezali manastirlar olmak iizere
iki grupta incelemis; Goreme Vadisi’ndeki mekanlarin ¢oklugunu ve bir aradaligini,
kilisesi ve trapezasi olan kiiciik manastir topluluklar1 olarak yorumlamistir (1985, 160)’.
Bunun yani sira, diizenli olarak bir avlu veya kilise etrafinda gruplandirilmis ya da
kilisesi bulunan yapilar toplulugunun manastir olarak degerlendirilmesi gerekmedigine
iliskin diislinceler bulunmaktadir. Bu sekilde, Kappadokia’nin genellikle monastik
bolge olarak degerlendirilmesi ve Rodley’nin siiflandirmasiyla ortaya ¢ikan sorunsalin
beraberinde getirdigi “domestik konut” yokluguna iliskin bosluk doldurulmaya
calisilmaktadir. Ousterhout, Akhisar Canli Kilise’nin ayr1 komplekslerin bir araya
gelmesiyle olusmus bir sehir/kome oldugunu ileri siirmektedir. Yazar, bir olusumun
manastir olarak degerlendirilmesinde yemekhanenin olumlu bir gosterge olarak kabul
edilebilecegini belirtmektedir. Buna dayanarak Canli Kilise kompleksleri igerisinde
yalnizca tek bir yerlesimi manastir olarak belirlemis; diger tiim olusumlar1 kendine 6zel
kilisesi, ahirlari, depolari ve mezarliklar1 bulunan konutlarin bulundugu gelismis bir
sehir/kome olarak tanimlamistir (Ousterhout, 1997a; Ousterhout, 2005). Yazar,
Ortahisar’da bulunan Hallag yerlesiminin de manastir degil, malikane oldugunu
diisiinmektedir (1997b, 197). Acik avlunun etrafina yerlestirilmis kilise, mutfak ve
farkl1 boyutlardaki mekanlara sahip Hallag olusumu, bu 6zelligiyle ‘avlulu manastir’
siiflandirmasi i¢inde degerlendirilmistir (Rodley, 1985, 11). Kesislerin birlikte yemek
yedikleri bir yemekhanenin yoklugu goéz oniinde bulunduruldugunda, bu monastik
yemekhaneleri barindirmayan yapilar toplulugunun, aristokrasinin ikamet ettigi

‘malikaneler’ olmasimin kabul edilebilecegi belirtilmektedir (Mathews, Christine ve

> Arastirmaciya gore, “trapezali manastirlar” kolaylikla tanmabilir monastik bir yemekhanesi bulunan
komplekslerdir. “Avlulu manastirlar” smiflandirmasini trapezaya sahip olmayan, bu gorevi kompleks
icerisindeki ana mekanm karsiladig1 olusumlar igin kullanmaktadir. Oregin Avcilar Yusuf Kog Kilisesi
ile baglantili olarak mutfak, ahir gibi mekanlar ile birlikte kayaya oyma bir trapeza tespit etmis; bu
olusumu “trapezali manatir” siniflandirmas: igerisinde degerlendirmistir. Bununla birlikte “avlulu
manastirin” yemekhane olarak kullanilan mekanmin kayaya oyma yerine genellikle tahtadan yapilmis bir
masast oldugu savinda bulunmustur (1985, 151-156, 247).
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Mathews, 1997). Aym sekilde Kalas, Rodley tarafindan “avlulu manastir” grubu i¢inde
degerlendirilen Yaprakhisar Selime Kalesi’nin, ¢evredeki benzer komplekslerle birlikte
askeri aristokrasinin yasadigi bir konutlar toplulugu olusturdugu savindadir (Kalas,
2007). Canli Kilise olusumuna benzer sekilde, Selime-Yaprakhisar olusumunda da
farkli avlular etrafinda diizenlenmis her bir kompleksin kendine ait kilisesi, ahiri,
mutfagi, odalar1 bulunmaktadir. Bununla birlikte, vadi manzarasina goére konumu,
mekanlarin mimarisi ve boyutlarmin gorece iistiinliigii, Selime Kalesi’nin, olusumun en
onemli kompleksi olarak degerlendirilmesine neden olmustur.

Ulagilan yayinlar goz oniine alindiginda, Géreme Vadisi igerisindeki dini mekanlarin
cogunun 10. ile 11. yiizyillar arasinda tarihlendirildigi goriilmektedir. Vadide, kaya
icine oyulmus herhangi bir konut tespit edilemediginden alanin monastik bir bolge
olarak diisiliniilebilecegini sdyleyen Teteriatnikov, bu monastik olusumlarin vadinin iki
temel noktasinda bulundugunu o6ne siirer (1997, 30). Yazara gore bu noktalar,
olusumlarin 900 yili ile 10. ylizyilin ortasina tarihlendigi asagi vadi ile, gliniimiizde
Ac¢ik Hava Miizesi olarak adlandirilan ve cesitli yaymlarca 11.-13. ylizyillara
tarihlendirilen dini mekanlarin bulundugu yukari vadidir. Arastirmaci, Tokali Kilise’nin
de (7 no.ldu) iginde bulundugu yaklasik on kiliseyi ilk grup igerisinde
degerlendirmektedir. Tokal1 Kilise’nin 10. ylizyilda Géreme Vadisi’nde bir katholikon
islevine sahip olduguna inanilmaktadir (Jerphanion, I, 43; Teteriatnikov, 1997, 36-37).
O donemde vadideki en biiyiik kilise olmasinin yani sira plan 6zellikleri, arastirmacilar
Yeni Tokali Kilise’nin bu amagla kullanildigin1 diistinmeye itmistir. Tokali Kilise,
vadide ayn1 doneme tarihlendirilen, ¢evrelerindeki birka¢ kayaya oyma yapinin varligi
ile trapezanin yoklugu ac¢isindan inziva yeri olarak goriilen daha kiigiik kiliselerin
kesisleri tarafindan katholikon olarak kullanilmis olabilir. Ayn1 sekilde, Aziz Eusthatios
(11 no.lu) ve El Nazar (1 no.lu) kiliseleri de ayn1 kaya Kkiitlesi i¢inde birden fazla
mekana sahip sekilde diizenlenisleri; iistteki mekanin kiliseye, alttaki mekanin olasilikla
yasam alanlarina ayrilmis olmasiyla tek veya birkac kesisin yasadigi inziva yerleri
olarak degerlendirilebilir.

Goreme Vadisi’nin “Ac¢ik Hava Miizesi” olarak adlandirilan yukar1 boliimiinde bulunan
Karanlik Kilise’nin (23 no.lu) en biiyiik trapezaya sahip olmasi ve plan Ozellikleri
acisindan katholikon islevine sahip oldugu diisiiniilmektedir (Teteriatnikov, 1997, 39).

Ancak, yukar1 vadide birbirlerine yakin mesafede oyulmus kiliseler ile baglantili veya
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baglantisiz yaklasik on trapeza ile kayaya oyma mekan bulunmaktadir. Bu durum,
yukar1 vadi kiliselerinin, kiiclik manastirlarin kendilerine ait kiliseleri olarak oyulmus
olabileceklerini akla getirmektedir. Bu nedenle, genellikle 10. yiizyila tarihlendirilen
asag1 vadi kiliselerinin, kayaya oyma mekanlariyla birer inziva yeri olduklari,
katholikonunun Tokal1 Kilise oldugu /avra tipi manastircilik yasaminin hiikiim siirdiigii
sOylenebilir. Yukar1 vadide ise, birbirine oldukc¢a yakin kilise, trapezai ve kayaya oyma
mekan yogunlugu, bircok manastirin bir arada bulundugu daha kapali bir manastir

hayatinin yasandigini diistindiirmektedir.
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2.2. AZIZE BARBARA KILISESI ve “YILANLI GRUP”

Goreme Ac¢ik Hava Miizesi’nde ve Goreme vadisinde bulunan bazi kiliselerin duvar
resimlerinin benzer iislup veya ikonografiye sahip olmalarinin yani sira, bu resimlerin
sembolik sahneler olmalari, bir grup olusturduklarina iligkin degerlendirmelere neden
olmustur. 1932 yilinda Jerphanion 21, 27, 28, 18, 17 no.lu kiliseler ile Aziz Daniel (10
no.lu) ve Azize Barbara kiliselerinin—tiimii olmasa da—baz1 duvar resimleri arasinda
benzerlikler bulundugunu yazmis; bu benzerligin bazen ikonografiden, bazen iisluptan
kaynaklandigini belirtmistir (1932, 475-492).

Jerphanion’un, bir grup igerisinde iligkili olabilecegini One siirdiigii duvar resimleri,
‘Yilanh grup’ kavrami altinda, G.P Schiemenz tarafindan incelenmeye devam etmis; bu
gruplandirma arastirmacilarca kabul gormiistir. Kappadokia’nin kayaya oyma
kiliselerini ele aldiklar1 yayinlarinda aragtirmacilarin 6zellikle duvar resimlerinin ‘diisiik
kalite’sinden, sembolik sahnelerde tercih edilen figilirlerden, ve bu figiirlerin
uygulanmasinda karsilasilan dislup ve ikonografi benzerliginden dolayr bu
gruplandirmay1 kabul ettikleri gortiilmektedir (Epstein, 1975a; Wharton, 1988; Jolivet-
Levy, 1991). Jerphanion, Kkiliselerin duvar resimlerini, 11. yilizyilin ilk yarisina
tarihledigi Siitunlu grup kiliselerine oranla daha 6zensiz yapilmis olmalar1 ve ince siva
tabakast ilizerinde yer almalarindan dolayr 11. yiizyihin ikinci yarisina
tarihlendirmektedir. Epstein da Yilanli grup kiliseleri i¢in bu tarihi kabul ederek,
tiyelerin birbirine yakin dénemlerde oyulmus olmalarinin miimkiin olabilecegini belirtir.
Arastirmaci i¢in 11. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen (Restle, 1969; Epstein, 1975a)
Goreme Sakli Kilise (2a no.lu), Yilanli grup kiliselerinin ¢ogu ile ikonografik ve
tislupsal benzerliklere de sahiptir, ve Yilanli grup ressamlarina onciiliik etmis olabilir.
Ayrica arastirmact, kiliselerde yogun olarak goriilen, as1 boyasiyla yapilmis geometrik
desenlerin de yapim isleminden hemen sonra, olasilikla mimarlarin kendileri tarafindan
yapildigin1 diisiiniir. Kilisenin tamamlanmasindan sonra, yapiin mimari formunun
sinirlarint belirlemek amaciyla zikzak bezeme, ha¢ motifleri ve geometrik desenlerine
gecici asama olarak yer verildigi; son asama olarak ise tamamlanmis bir resim programi
diisiiniildiigli, 6zellikle kayaya oyma kiliseler i¢in siklikla kabul edilen bir goriistiir
(Mainstone, 1958; Epstein, 1975a; Rodley, 1985; Ousterhout, 1998). Diger yandan,
Yilanl grup kiliselerinin figiirlii duvar resimlerinin 12. yiizyilda yapildigini diisiinen

Schiemenz, 6zellikle Elmali Kilise olmak iizere Siitunlu grup kiliselerinde bulunan
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madalyon i¢inde ha¢ motiflerinin gegici asama i¢in olduke¢a kaliteli oldugunu belirtir
(1980, 293). Arastirmaciya gore haclarin ve geometrik desenlerin uygulanmasinda
karsilagilan bu titizlik, gecici bir asama olarak diisiiniilmediklerini; detayli resim
programlarinin ise ¢ok daha sonraki bir donemde olusturuldugunu gdostermektedir.
Aragtirmaci i¢in, bu haglarin benzerleri ile Yilanli grup kiliselerinde de karsilasilmasi,
bu haclarin figiirlii duvar resimleri ile ayni yapim evresinde veya sonrasinda
olusturulmus olma olasiligin1 beraberinde getirir. Bu nedenle Schiemenz, Yilanli grup
kiliselerinin figiirlii duvar resimlerinin Siitunlu grup kiliselerinden daha 6nce yapildigini
one stirmektedir (1972, 318; 1980, 293). Yazar, Jerphanion’un bir grup
olusturabilecegini diisiindiigii kiliselere ii¢ kilise daha eklemistir. Arastirmacilar
tarafindan farkli ylizyillara tarihlendirilseler de, duvar resimlerinin islup ve
ikonografilerinin benzerligi lizerinde durulmustur.

Schiemenz’in makalelerinde numaralandirdigi ve gruba ekledigi ti¢ kilise 11a, 17a ve
22a’dir. Bu kiliseler ile birlikte Yilanl grubun diger 6rnekleri, Azize Barbara (20 no.lu),
Aziz Daniel (10 no.lu), Kizlar Kilise (17 no.lu), Aziz Basileios (18 no.lu), Azize
Katerina (21 no.lu), 27, ve Yilanl Kilise (28 no.lu) olarak kabul edilmektedir. 11a ve
Aziz Daniel disinda diger kiliseler Miize’nin igerisinde yer almaktadir®. Kayaya oyma
bu kiliseler ¢esitli mimari planlara sahiptir. Aziz Daniel ve 17a tek nef; Kizlar Kilise
kapali Yunan hag1; 18 no.lu ve Yilanlh kiliseler enlemesine nef; 22a ve 27 no.lu kiliseler
ile Azize Katerina Kilisesi serbest hag; Azize Barbara Kilisesi iki serbest destekli kapali

Yunan hagi plana sahiptir’.

% 11a ve 22a no.lu kiliseler tespit edilememis; bulunduklari noktalar 11 ve 22 no.lu kiliselerin yerleri goz
Oniine alinarak tahmin edilebilmistir.
7 Kiliselerin ulagilabilen planlari, boliim sonunda bulunmaktadur.
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Harita 5: Goreme Kasabasi, Goreme Vadisi ve Goreme Ac¢ik Hava Miizesi (Giovannini, 1971)

Yilanli gruba dahil edilen ve ulasabildigimiz kiliselerin apsis programlarini genelde
Pantokrator veya Deesis olusturmakta; duvarlarda Eski Ahit veya Yeni Ahit’ten sahneler
yerine tek figiirler halinde aziz veya azizeler bulunmaktadir. Grup, adini, duvar
resimlerinin goérece 6zenli olmasindan dolay1 Yilanl Kilise’den almaktadir.

Yilanl Kilise tonozunun dogu yaninda bulunan, ejderha ile savasir halde resmedilen atl
asker azizler Theodoros ve Georgios, Azize Barbara Kilisesi’ndeki ayn1 konulu duvar
resmi ile benzerlikler tasimaktadir. Aziz Basileios ve Azize Katerina kiliselerinde farkli
duvarlarda ayakta ve at lizerinde goriilen azizlerin tasvirleri lislup olarak benzemektedir.
Atlarin kosum takimlartyla birlikte, asker azizlerin zirhlar1 ve khlamysleri de benzer

sekilde olusturulmustur.
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Resim 1: Aziz Georgios ve Theodoros, Goéreme Resim 2: Aziz Georgios ve Theodoros,

Azize Barbara Kilisesi Goreme Yilanlh Kilise

Resim 3: Aziz Theodoros, Goreme Aziz Basileios Resim 4: Aziz Georgios, Goreme Azize

Kilisesi Katerina Kilisesi

Yilanlt Kilise tonozunun dogu yaninda, ha¢ tutar halde betimlenen Konstantinos ve
Helena figiirleri, Azize Katerina Kilisesi’'nde de benzer iislup ve ikonografiyle
olusturulmustur. Imparatorluk ailesinden olan kadimlarin ve imparatorigelerin giydigi
thorakion, 11. yiizyilin ikinci yarisina 6zgii haliyle, imparatorige Helena’nin viicudunun
alt kisminda kalkan goriiniimiindedir (Jerphanion, 1932, 475; Sevcenko, 1991, 1252).
Epstein, Helena ve Konstantinos figiirlerinin Goreme Sakli Kilise’de de yer almasini,
Yilanli grup ve Sakli kiliseleri arasindaki etkilesime baglamakta; Helena’nin giydigi
thorakionun, tslup olarak farkliliklar tasisa da, diger iki kiliseyi ikonografik olarak
etkiledigini diistinmektedir. Arastirmaciya gore Sakli Kilise ile Azize Katerina

arasindaki diger bir ikonografik bag da, benzer iislupla olusturulan Mandylion’dur.
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Resim 5: Helena ve Konstantinos, Goreme Resim 6: Helena ve Konstantinos, Goreme

Yilanh Kilise Azize Katerina Kilisesi

Resim 7: Mandylion, Goreme Azize Katerina Resim 8: Mandylion, Géreme Sakl

Kilisesi Kilise

Schiemenz, Sakli Kilise ile 06zellikle Yilanli Kilise arasindaki etkilesimin, Aziz
Onupbhrios ile Carmihta Isa konulu duvar resimlerinde anlasilir oldugunu belirtir (1980,
295). Sakli Kilise’de Isa’min yuvarlak gogiis kaslar1 ile Yilanhh Kilise’de Aziz
Onuphrios’un yuvarlak gogiis kaslarina dikkat ¢eken arastirmaci, Epstein’in Carmihta
[sa’nmn iri ve orantisiz viicudu ile azizin basit, ince ve orantili viicudu arasindaki

goriistine katilarak, kiliseler arasindaki etkilesimin {islubu da etkiledigini eklemistir.
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Resim 9: Aziz Onuphrios, Géreme  Resim 10: Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Géreme Sakli Kilise

Yilanh Kilise

Yilanh Kilise ve Azize Katerina kiliselerindeki Helena ve Konstantinos figiirlerinde,
ikonografide ve Ozellikle baslarin viicutlara oraninda goriilen benzerliin yani sira,
Yilanli Kilise’nin giiney kemer alinhiginda goriillen Ayakta Isa ve bagisct Theodore
tasvirlerinde, ayn1 kilisedeki Helena ve Konstantinos figiirlerinin giysilerinde kullanilan
renk ve kumas kivrimlar izlenmektedir (Jerphanion, 1932, 482). Arastirmaci, bu
Ayakta Isa betimlemesinin hem ikonografik hem iislupsal olarak paralelinin Aziz
Daniel Kilisesi’ndeki ayni1 konulu duvar resmi oldugunu belirtir. Bu paralellige Kizlar
Kilise’deki Ayakta Isa tasvirini de ekleyen Epstein’a gére Aziz Daniel Kilisesi’ndeki
figiirtin giysisi, Yilanh Kilise’de Aziz Thomas’in khiton ve hymationu ile ayn tslupta
olusturulmustur. Arastirmaci, Kizlar Kilise’nin Isa figiiriiniin giysisinin ise daha g¢ok
Yilanh Kilise’deki Aziz Onesimos’un giysisi ile iislupsal benzerlikler tagidigina dikkat

¢ekmektedir.



Resim 11: Ayakta Isa ve bagis¢1, Géreme Resim 12: Ayakta Isa, Géreme

Yilanh Kilise Daniel Kilisesi

Resim 13: Aziz Thomas, Goreme

Yilanh Kilise

23
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Isa Pantokrator’un taht iizerinde betimlendigi Azize Barbara ve 27 no.lu kiliselerde
figiiriin taht lizerinde konumlandirilis1 ve giysisinin olusturulmasinda kullanilan tislup
oldukca benzerdir (Epstein, 1975a, 117). Jerphanion iki figiiriin arasindaki en 6nemli ve
ilk goze carpa farkin, 27 no.lu kilisedeki figiiriin halesini ¢evreleyen inci dizisinin
yoklugu oldugunu sdylemektedir. Azize Barbara Kilisesi’nin apsisinde bulunan Isa
Pantokrator’un halesini tek sira inci dizisi ¢evrelemektedir. Bu, Yilanhh Kilise’nin
Ayakta Isa ile diger figiirlerinin halelerinde goriilen bir 6zelliktir. Bununla birlikte, 27

no.lu kilisedeki Isa figiiriiniin islemeli hymationu, Aziz Daniel Kilisesi’nin Ayakta

Isas’nin hymationu ile benzerlikler tagimaktadir.

Resim 14: Isa Pantokrator, Goreme Resim 15: Isa Pantokrator, Géreme 27 no.lu

Azize Barbara Kilisesi kilise

Bu iki kilise ile birlikte, Aziz Basileios’un apsisinde goriilen isa Pantokrator ve 17a
no.lu kilisenin apsisinde goriilen Deesis sahnesinde, Isa’nin “dikkat ¢ekecek kadar
kabartilmis saclar1 ile sacin ortadan ayrilmis olmamasi ve alna bukle diismemesi”,

grubun kiliseleri arasinda en yakin paralelligi olusturmaktadir (Schiemenz, 1972, 310).
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Resim 16: Deesis, G6reme 17a no.lu Resim 17: Isa Pantokrator, Géreme Aziz

kilise Basileios Kilisesi

Yilanh Kilise tonozunun giiney yaninda bulunan Aziz Basileios tasviri, piskopos azizin
Aziz Daniel, Aziz Basileios ve 27 no.lu kiliselerdeki betimlemesine tislup olarak
benzemektedir. Figiirlerin yalnizca omophorion ve phelonionlarinda kullanilan renkler

degil, bu giysileri resmetmede kullanilan sert firga darbeleri de benzerdir.

Resim 18: Aziz Basileios, Géreme Resim 19: Aziz Basileios, Géreme

Yilanh Kilise Aziz Basileios Kilisesi



26

m

' Q _ =
i%:
fhi
é <
L
it
Plan 1: Géreme Azize Barbara Kilisesi Plan 2: Goreme 27 no.lu kilise (Kostof,1989)

Plan 3: Géreme Azize Katerina Plan 4: Goreme Yilanli Kilise (Epstein, 1975a)
Kilisesi (Restle, 1967)
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2.2.1. Yaymnlar ve Tarihlendirme

1932 yilinda G. de Jerphanion, Azize Barbara Kilisesi ile 18 no.lu kiliseden, Elmali
Kilise’nin “komsu sapelleri” olarak bahsetmektedir. Yapinin konumuna, mimari
ozelliklerine, resim programina ve bezemelerine deginen arastirmaci, Azize Barbara
Kilisesi ile 10, 27 ve 28 no.lu kiliseler arasinda duvar resimlerinin tisluplarina iliskin
benzerlikler saptamistir (1932, 484-486). Azize Barbara’nin ana apsisinde goriilen
Tahtta oturan Isa figiirii, 10 ve 27 no.lu kiliselerdeki Tahtta oturan Isa ile 28 no.lu
kilisedeki Ayakta Isa figiiriine iislup olarak oldukca benzemektedir. Arastirmaci, kuzey
duvarda bulunan ath asker azizler Georgios ve Theodoros’un, 28 no.lu kilisedeki ayni
konulu resim ile ikonografik ve iislupsal benzerlikler tagidigini yazmistir. Jerphanion,
farkli baslik altinda degerlendirdigi 28 no.lu kilisenin apsisinde goriilen Deesis sahnesi
ile 21 no.lu kilisenin ayni konulu duvar resmi arasinda tislupsal; Helena ve Konstantinos
figlirlerinde ikonografik ve iislupsal benzerlikler oldugunu belirtmistir. Karanlik,
Elmal1 ve Carikl kiliseleri i¢in 11. yiizyilin ilk yarisini belirleyen Jerphanion, bu ii¢
kilisenin, aralarinda ikonografik olarak benzerlik saptadigi 10, 20, 21, 28 no.lu kiliseler
icin terminus post quem olusturdugunu diisiinmektedir; ¢linkii arastirmaciya gore bu
kiliselerin duvar resimleri Siitunlu grup kiliselerinin “basit taklitleri”dir. Azize Barbara
ile Sttunlu grup kiliselerinden Carikli Kilise arasindaki mimari benzerlik ise Azize
Barbara i¢in Carikli’nin plan tipinin kullanildiginin diisiiniilmesine neden olmustur®. Iki
destekli kapali Yunan ha¢i planli Carikli Kilise’nin bati kisminin diizensiz oyulmus
olmasi ve bati ha¢ kolunun kismen fark edilen ve yarim birakilmis siitun basliklarinin
varligi, arastirmacilar kilisenin dort destekli olarak planlandigi ancak iki destekli olarak
birakildigint diisiinmeye itmistir (Epstein, 1975a, 122; Rodley, 1985, 175). Carikli
Kilise’nin hacilar tarafindan yogunlukla ziyaret edilen bir “hac mekani” oldugu
diisiincesi Azize Barbara’nmin bu mimari plant 6zellikle 6rnek aldigi ve iki serbest
destekli kapali Yunan haci planli olarak tasarlandigi ve oyuldugu goriisiine neden

olmustur. A. W. Epstein 11. ylizyilin ortalarina tarihledigi Sakli Kilise’nin Yilanli Grup

8 Goreme Acik Hava Miizesi i¢inde yer alan Karanlik, Elmali ve Carikli kiliseleri i¢in “Siitunlu Kiliseler”
terimi ilk kez Jerphanion tarafindan kullanilmustir, bkz. Jerphanion, Une nouvelle province de [l'art
byzantin, les églises rupestres de Cappadoce, 1.2, 1932. Ug kilisenin resim programinim ortak bir
repertuari paylagmasi, ayni atdlyeye sahip ustalarin aristokratik bir begeni” ile duvar resimlerini
olusturmalar1 arastirmacilar tarafindan bu terimin kabul gérmesini saglamistir. Ancak, ikonografik ve
iislupsal nedenlerden dolay1 kiliselerin olusturulma siralari, ve tarihlendirildikleri yiizyillar konusunda
farli degerlendirmeler yapilmaktadir, bkz. Aykol, Goreme Vadisinde Bulunan Elmali Kilise ve Duvar
Resimleri, HU. Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Haziran, 2004.
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kiliselerinin duvar resimleri i¢in Ornek olusturmus olabilecegini 6ne stirmektedir
(1975a, 118-119). Bu nedenle aragtirmaci, Sakli Kilise sanat¢isinin {islup ve tekniginin,
Azize Barbara ve Yilanli grup kiliselerinin sanat¢t veya sanatcilar1 tarafindan
benimsendigini diisiiniir. Yilanli grup ile Sakli Kilise duvar resimlerinin tslup ve
ikonografisindeki paralellik nedeniyle grup kiliselerini 11. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlemenin miimkiin oldugunu belirtmektedir. Boyle bir paralelligin varhigim
reddetmeyen G. P. Schiemenz ise, Carikli Kilise’nin s6zii edilen “6rnek olusturma”
durumunun kesin olarak kabul edilemeyecegini diisliniir. Arastirmaci, iki destekli kapali
Yunan hagi planin varligimin Anadolu’da da bilinmesinin olast oldugu, ve bu mimari
plana sahip Azize Barbara Kilisesi i¢in mimari bir Ornek aranmis olmasinin
gerekmedigi gorlisiindedir (1980, 292). Schiemenz, Siitunlu grup kiliselerindeki haglar
ile geometrik bezemenin, Yilanli grup kiliselerinden daha once yapildigini, ancak
figlirlii duvar resimlerinin daha sonra yapildigini diisiinmektedir. Yazara gore Yilanh
grup kiliselerinin figiirlii duvar resimleri 12. yiizyil igerisinde, Siitunlu grup kiliselerinin
resim programindan daha once olusturulmustur. Schiemenz’in Yilanli grup hakkinda
yayiladigr makaleler, gruba dahil oldugunu diisiindtigii kiliseleri tislup ve ikonografi
olarak GoOreme ve c¢evresindeki cesitli kiliselerle karsilastirarak degerlendirmesi
acisindan 6nemlidir (1970, 253-273; 1972, 309-318; 1980, 291-319).

L. Budde, Azize Barbara Kilisesi’nin bezeme ve duvar resimlerinden sdz ederek
tarihlendirmigtir (1958, 15). Arastirmaci, kilisede goriilen, asiboyasiyla dogrudan
kayaya uygulanmis geometrik bezemelerin Ikonoklasmus donemine (726-843)
tarihlendirilmesinin miimkiin oldugunu séylemektedir. Kilisenin figiirlii duvar resimleri
ise ge¢ 10. yiizyila tarihlendirilmektedir. Arastirmaciya gore kuzey duvarin alinliginda
goriilen hayvan figiirleri de ikinci evrede yapilmis olabilir.

D. Wood, Kappadokia bolgesinin 11. yiizyil igerisindeki askeri ve politik konumunu
degerlendirerek, bu konumun yapmin duvar resimleri iizerindeki etkilerini ele
almaktadir (1959, 38-46). Plan Ozellikleriyle “Siitunlu grup” kiliselerine
benzemesinden yola ¢ikan yazar, Azize Barbara Kilisesi i¢in de bu kiliseler gibi ayrintili
bir resim programi diisiiniilmiis olmas1 gerektigini one siirer. Wood’a gore 1071 dncesi
ve sonrasindaki diizensizlik bu ongoriiyii engellemistir. Arastirmaci, kilisenin kubbe,
apsis ve duvarlarinda yogun olarak goriilen asiboyasiyla yapilmis bezemelerin yerel

halk tarafindan yapilmis askeri alem ve asalar oldugu savindadir. Kilisenin duvar
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resimlerinde {i¢ evre belirlemistir; bayrak olarak degerlendirdigi resimler ikinci evreyi
olusturmaktadir. 1071 6ncesi ve sonrasinda gecici olarak zikzak ve geometrik motiflerle
bezenen kilise, 1081 yilindan sonra, ozellikle Aleksios Komnenos’un basarili askeri
politikalar1 altinda Bizans askeri bayraklariyla bezenmistir. Arastirmaci kilisenin figiirli
duvar resimleri i¢in tarih 6nermesinde bulunmamustir.

S. Kostof’a gore de, ordularin varhigimin siirekli hissedildigi Kappadokia gibi bir
bolgede, kiliseler i¢in gesitli askeri amblemlerin secilmis olmasi sasilacak bir olgu
degildir (1989, 146). Yazar bu olguyu, monastik topluluklara eski askerlerin de katilmisg
olabilecegi olasiligiyla bir adim ileri gotiirmektedir.

M. Restle, Wood’un kilisenin duvarlarinda Bizans bayraklarinin resmedildigine iligkin
diisiincesine atif yapmis, bu diisiincenin dogrulugu veya yanlisligina dair bir
degerlendirmede bulunmamistir (1967, 1, 126). Ancak, 28 no.lu ve 21 no.lu kiliselerin
duvar resimlerinin birbirleriyle, ve 11. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirdigi Géreme
Sakli Kilise (2a no.lu) ile olan tislupsal benzerlikleri {izerinde durmaktadir.

C. Jolivet-Lévy, Schiemenz’in “Yilanl1” gruplandirmasina katilmakta, grup kiliselerinin
duvar resimlerinin oldukga diistik kalitesiyle 11. yiizyilin ikinci yarisina ait olduklarini
diisiinmektedir (1991, 125-126).

L. Rodley Azize Barbara Kilisesi'nden “Goreme Manastirlar’” baghgr altinda
bahsetmistir. Yazar, Géreme Ac¢ik Hava Miizesi’'ndeki yemekhane ve kayaya oyma
kilise yogunlugunu bdlgede ¢esitli manastirlarin var olabilecegi degerlendirmesiyle
aciklar (1985, 174-176). Bu degerlendirmeye benzer sekilde, miizenin yer aldig1 iist
vadi icerisindeki yogunluk, katholikonu Karanlik Kilise olan monastik bir yasamin
varligi ile aciklanmistir (Teteriatnikov, 1997, 21-47). Miize icinde ¢ok sayida trapezai
ile ¢esitli amaclar i¢in kullanilmis olabilecek bir ¢ok kayaya oyma mekan bu olasiligi
giiclendirmektedir. Duvar resimlerinin iislubuyla ve 6zellikle dort destekli kapali Yunan
hag¢ plan tipinin yukar1 vadideki kullanimi agisindan Azize Barbara Kilisesi’nin 11.

ylizy1l icerisinde bir manastir kilisesi islevine sahip oldugu diistintilmektedir.



30

3. KATALOG
3.1. KATALOG TANITIMI
Katalog, kilisenin yeri ve konumunun, mimarisinin ve resim programinin tanittiminin

yapildig1 ii¢ ana basliktan olusmustur.

Mimari tanitim boliimiinde, plan tipinin tasviri, kilisenin dort kesiti ile yapilan ic
tanitim1 ve batisindaki mezar odasiin tanitimini igeren ii¢ alt baslik bulunmaktadir.
Mezar odasinin plani ¢ikarilmadigi i¢in, mekanin mimarisi ve resim programina kisaca

deginilmistir.

Azize Barbara Kilisesi’'nde, sembolik sahnelerden olusan dort duvar resmi yer
almaktadir. Kilisenin kubbeler, kubbe gegisleri, apsisler, templon levhalari, naos
duvarlari, alinliklar, kemer ve kemer iglerinde asiboyasiyla yapilmis motifler
bulunmaktadir. Motiflerin gelisigiizel uygulanmadigi, belli bir diizenleme i¢inde
olusturuldugu diistiniilmektedir. Bu nedenle resim programi bolimi iki alt basliga
ayrilmis; asiboyast motifler, okuyucu i¢in gruplandirma ve karsilastirma kolayligi
saglayabilmesi amaciyla kendi iclerinde alt basliklara ayrildiklarindan bu basliklari

belirlemede hiyerarsik bir diizen izlenmemistir.

Motifler daha kolay akilda kalabilmeleri, kilise igerisinde bulunduklari yerlerin
hatirlanabilmesi ve betimleme kolayligi saglamasi amaciyla gruplandirilmistir.
Gruplandirmada harf ve numara sistemi kullamilmistir. Tasvir sirasinda ilk kez
karsilagilan motife yalnizca harf verilmis; ayni diisiinceyle gerceklestirildigi anlasilan
ancak ayrintilarda farklilasan motifler, ilk motifin ¢esitlemesi kabul edilerek
numaralandirilmistir. Bu gruplandirmay1 ve gruplarin mekan ig¢indeki yerlerini gosteren
tablo, ‘katalog’ boliimii icerisinde “3.2. Asiboyasiyla Olusturulmus Motiflerin Listesi”
alt baglig1 altinda bulunmaktadir.

Resim programi boliimiiniin ilk alt bashiginda sembolik sahneler, sirasiyla, sahnenin
katalogdaki numarasin1 gosteren ‘katalog no.’, tanitilacak sahnenin adi, varsa yaziti,
figiir, renk ve nesnelerin anlatildigi, kompozisyon ve ikonografik 6zelliklerin tanitildig:

tasvir boliimleri ile incelenmistir. Ikinci alt baslikta asiboyasiyla olusturulmus motifler,
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motifin katalogdaki numarasin1 gosteren ‘katalog no.” ile ayrintili tasvirinden
olusmaktadir. Incelenen motiflerin, metinde sikca kullanilan terimlerin rahat
anlagilabilmesi i¢in ¢izimi yapilmistir. Motifin mekan igerisindeki yerini gosteren

perspektif plani ve fotograflar ile bu ¢izimler de kullanilmistir.

Cizimlerde olgek kullanilmamig, tarafimizca ¢ekilen fotograflardan calisilmistir.
Renklendirmede siyah kalem kullanildigi icin ¢izimlerde siyah goriilen liggen, zikzak,
cizgi, nokta, yuvarlak, vb. tiim 6geler asiboyasidir. Bugiin silik durumda olan motiflere
cizimlerde yer verilmis; igleri diizensiz ¢izgiler ile karalanmistir. Ayrintilari

se¢ilemeyecek kadar silinmis motiflerin ise ¢izimi yapilmamistir.

Tasvirlerde bu 6geler icin sik kullanilan ‘i¢i bos/renklendirilmeden birakilmis’ gibi

anlatimlar, iclerinin asiboyastyla/kirmiziyla boyanmadigini; i¢l

doldurulmus/renklendirilmis’ gibi anlatimlar ise boyandigini belirtmektedir.

Motiflerin ¢ogunu tasvir ederken ve birbirlerine gére konumlarini belirtirken, okumay1
kolaylastirmak amaciyla yonleri gdsteren oklar kullanilmistir.  Kubbedeki
diizenlemelerde asagidan yukar1 dogru bakildigi kabul edilmis; yon oklar1 buna gore
diizenlenmistir. Kuzeyi gosteren tek bir okun kullanildig1 ¢izimler ise bilinen yon

sisteminin gegerli oldugunu belirtmektedir.
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GRUBU MEKAN ICINDEKI YERI
Ana kubbe
Gilineydogu kose mekan kubbesi
Kuzey apsis
Malta hag1 (H1) Ana apsis kuzey templon levhasi

Giiney apsis giiney templon levhasi
Kuzey apsis giiney templon levhasi
Kuzey hag kolu dogu kemeri

Hac kollar1 sekiz damla ile
sonlanan Malta hac1 (H1a)

Kuzeydogu kése mekan kubbesi
Kuzey hag kolu kuzey duvar

Okaristi hagina benzer Malta
hac¢1 (H1b)

Gliney apsis
Gliney apsis kemer alinligi

Yunan hac1 (H2)

Ana apsis giiney templon levhasi

Hag kollar1 sekiz damla ile
sonlanan Yunan hac¢1 (H2a)

Dogu hag kolu kubbesi

= = O |

Catall1 hag (H3) Gilineydogu kose mekan kubbesi
Patriklik hac1 (H4) Giineydogu kose mekan kubbesi
Papalik haci (HS) Giineydogu kose mekan kubbesi
Toren hag1 (H6) Giliney apsis kuzey templon levhasi

Hag kollar1 sekiz damla ile
sonlanan Toren hag1 (H6a)

Gliney apsis kemer alinlig1
Kuzey apsis kemer alinlig1

T

i
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Ermeni hag1 (H7) Bat1 hag kolu bat1 duvar
Giiney hag kolu bat1 duvar

(K) Ana kubbe E'-_:
Dogu hag kolu kubbesi B3

(K1) Dogu hag kolu kubbesi

©) Dogu hag kolu kubbesi

M) Kuzey hag kolu dogu kemeri t;:k ; ; 33

(B) Dogu hag kolu kuzey kemeri
Dogu hag kolu giiney kemer i¢ ylizeyi
Bati hag kolu bat1 duvar,ist

(I) Dogu hag kolu giiney kemeri /O\

Dogu hag kolu kuzey kemeri

(E) Dogu hag kolu giiney kemeri
Ana apsis kemeri

(E1) Dogu hag kolu giiney kemeri
Ana apsis kemeri

(D) Dogu hag kolu kuzey kemer i¢ ylizeyi m;
Dogu hag kolu giiney kemer i¢ yiizeyi
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(2) Dogu hag kolu giliney kemer i¢ ylizeyi
Giiney i Koy templon lovhas A
Gliney apsis giliney templon levhasi

(Z1) Dogu hag kolu kubbesi

(Z2) Gilineydogu kose mekan kubbesi

(Z3) Kuzeydogu kdse mekan kubbesi

(Z4) Gliney hag kolu giiney duvar, {ist

(Z5) Bati1 hag kolu bat1 duvar, iist

Giineydogu kose mekan giiney duvar, tist
Kuzeydogu kdse mekan kuzey duvar, {ist

e —

(N) Giiney hag kolu giiney duvar, iist ; B
Bat1 hag kolu bat1 duvar, iist il |
|
(N1) Gliney hag kolu giiney duvar, {ist
Bat1 hag kolu bat1 duvar, iist
(N2) Gilineydogu kose mekan giiney duvar, {ist
(N3) Dogu hag kolu kuzey kemer alinlig1
(N4) Dogu hag kolu giiney kemer alinlig
._W_?
(U) Giineydogu kose mekan kubbesi ‘g j
(U1) Ana kubbe glineybat1 yiizeysel pandantif
Ana kubbe kuzeydogu yiizeysel pandantif
Dogu hag kolu yiizeysel pandantifleri
Kuzeydogu kose mekan yiizeysel pandantifleri
Gilineydogu kose mekan giineybati y. pandantif
Gilineydogu kose mekan kuzeybati y. pandantif
Gilineydogu kose mekan kubbesi
(U2) Giineydogu kdse mekan kubbesi
Kuzeydogu kdse mekan kubbesi
(U3) Giineydogu kdse mekan kubbesi
(U4) Kuzeydogu kose mekan kubbe etegi
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(U5)

Kuzeydogu kose mekan kubbe etegi

(U6)

Kuzeydogu kose mekan kubbe etegi

(U7)

Kuzeydogu kose mekan kubbe etegi

(U8)

Dogu hag kolu kubbe etegi

(09)

Ana kubbe gilineydogu yiizeysel pandantif
Ana kubbe kuzeybat1 ylizeysel pandantif
Giineydogu kose mekan gilineydogu ylizeysel
pandantif

Giineydogu kose mekan kuzeydogu yiizeysel
pandantif

(A)

Gliney apsis
Kuzey apsis
Giineydogu kose mekan giiney duvar, Tst J
Kuzeydogu kdse mekan kuzey duvar, {ist h

(A1)

Ana apsis kuzey templon levhasi

(A2)

Ana apsis kemeri

Gliney apsis kemeri

Kuzey apsis kemeri

Giiney hag kolu dogu kemeri
Dogu hag kolu giiney kemeri
Dogu hag kolu kuzey kemeri
Giiney apsis kemer i¢i

Gliney hac kolu dogu kemer i¢i
Dogu hag kolu bat1 kemer i¢i
Kuzey hag kolu dogu kemer i¢i
Ana apsis kuzey templon levhasi
Gliney apsis kuzey templon levhasi
Giiney apsis giiney templon

(A2a)

Gliney apsis kemeri

(A3)

Giiney apsis kuzey templon levhasi

(S)

Giiney hag kolu dogu kemeri
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Gilineydogu kose mekan kubbesi
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3.3. MIMARI TANITIM

3.3.1. Yeri ve Konumu

Azize Barbara Kilisesi’nin de i¢cinde bulundugu Géreme Ag¢ik Hava Miizesi, Nevsehir’e
13 km. uzaklikta ve Goreme Kasabasi’nin 2 km. dogusunda bulunmaktadir. Kilise,
miizenin girigine yaklasik 150 metre uzaklikta, kuzeye dogru devam eden dik yamaca

ulagsmadan sagda yer almaktadir. 19 no.lu Elmali Kilise ile ayn1 kaya kiitlesi i¢cine daha

yiiksek kotta oyulmustur (Plan 5, resim 20) .

Plan 5: Elmali Kilise ve Azize Barbara Kilisesi, ayni kaya igindeki konumlart (ODTU Mimarlik
Fakiiltesi, Mimari Fotogrametri Merkezi, 1986)
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Mezar odasi

Azize Barbara Kilisesi

Elmal: Kilise

Resim 20: Elmali Kilise, Azize Barbara ve batisindaki mezar odasi (Eyliil 2012)

Resim 21: Azize Barbara ve Elmali kiliselerinin oyulduklari kaya kiitlesi ve Elmali Kilise’nin

eski girisine giden kuzeydeki tiinel (Nisan 2013)



39

3.3.2. Plan Tanitim

Kilise, kayaya oyma, iki serbest destekli kapali Yunan hag1 plan tipinin bir 6rnegidir’.
Dogu-bat1 dogrultusunda uzanan kilise apsisler hari¢ yaklagik 5.15 m. uzunlugunda,
5.50 m. genisligindedir. Naos, dik eksenlerdeki ha¢ kollar1 ile c¢apraz eksenlerdeki
kuzeydogu ve giineydogu kose mekanlarindan olugmaktadir. Kilisenin kuzeybati ve
glineybat1 kdse mekanlari bulunmadigi igin bat1 boliimde hag plana, dogu béliimde kose
odalar1 ve serbest destekleriyle kapali hac planl bir kilise goriiniimiindedir. Verdigi bu
izlenim ile Azize Barbara Kilisesi “melez tip” olarak tanimlanmistir (Restle, 1967, I,
126). Kiliseye naosun giiney duvarinda, eksenin batisinda yuvarlak kemerli kap1 ile

girilmektedir.
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GOREME ACIKHAVA MUZESI \
AZIZE BARBARA KILISESI o\ , ; g
(ODTU 1986 DAN_ DUZELTILEREK) - "

Plan 6: Azize Barbara Kilisesi'’

? Kapali Yunan hag1 plana ve iki serbest destekli uygulamalarina calismanin “Mimari Degerlendirme”
boliimiinde deginilecektir.

' ODTU Mimarlik Fakiiltesi Fotogrametri Merkezi’nin 1982-3 yillarinda hazirlaylp 1986 yilinda
yayinladigr plan ve kesitlerin lizerinde mimar Aykut Fenerci tarafindan degisiklikler ve eklemeler
yapilmistir. Calismada bu ¢izimler kullanilacaktir.
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Orta boliim doguda iki serbest destege, batida ha¢ kolunun kuzey ve giiney duvarlarina
oturan eliptik kubbe ortiiliidiir''. Kuzeydogu ve giineydogu kdse mekan ile dogu hag
kolu kubbe, kuzey, giiney ve bat1 hag¢ kollar1 besik tonoz ortiiliidiir.

Hag kollan1 farkli uzunluk ve genislige sahip diizglin olmayan dikdoértgen planlldlrlz.
Kuzey ve giiney hag kollar1 dogudaki yuvarlak kemerlerle kdse mekanlara agilmaktadir.
Bu kemerler icte desteklere, kuzey ve giineyde eksenin dogusundaki payelere otururlar.
Kuzeydogu ve giineydogu kdse mekanlar da giiney ve kuzeyde yuvarlak kemerlerle
dogu hag¢ koluna acilmaktadir’. Ha¢ kolunu kése odalarindan ayiran kuzey ve
giineydogudaki kemerler doguda apsisin duvar payelerine, batida serbest desteklere

oturur'®. Hag kolu batida yuvarlak kemer ile kilisenin orta boliimiine agilmaktadir.

Resim 22: Ortii sistemi (S. Pekak)

" Orta b6liim 2.25 x 2 m. uzunluk ve genisligindedir.

2 Kuzey hag kolu yaklasik 2.30 x 1.60 m., giiney hag kolu yaklagik 2.40 x 1.55 m., bat1 hag kolu yaklasik
1.30 x 2.05 m., dogu hag kolu yaklasik 1.25 x 1.90 m. uzunluk ve genisligine sahiptir.

13 Kuzeydogu kose mekanin kemer agiklik dlgiileri su sekildedir. Kuzey kemer 1.25 m., dogu kemer 1.20
m., giiney kemer 1.10 m., bat1 kemer 1.10 m. Giineydogu kdse mekanin kemer agiklik 6l¢iileri su
sekildedir: Kuzey kemer 1.15 m., dogu kemer 1.45 m., giiney kemer 1.20 m., bati kemer 1.15 m.

" Dogu hag kolunun kemer agiklik &lgiileri su sekildedir: Kuzey kemer 1.10 m., dogu kemer 1.90 m.,
giiney kemer 1.15 m., bat1 kemer 1.65 m.
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Kareye yakin dikdortgen planli kdse odalar, biiyiikliik olarak benzerdir'”. Kuzeydogu
kose mekanin kuzey duvarinda eksenin dogusunda dikdértgen nis bulunur'®.

Naos, siitunlu boliimiin dogusunda merkezi igte yuvarlak planli {i¢ apsis ile
sonlanmaktadir'’. Her apsis naostan ikiser templon levhasiyla ayrilmaktadir. Kuzey ve
giiney apsiste dogu duvarina bitisik birer altar ile altarin giineyinden baslayip bati
yoOniine uzanan, kuzeyinden baslayip dogu duvarin bitiminde son bulan birer oturma
sekisi yer alir'®. Ana apsisteki oturma sekisi, dogu duvarina bitisik altarmn giiney ve
kuzeyinde devam ederek bu duvarda sonlanmaktadir. Kuzey apsisin kuzey duvarinda
eksende dikdortgen planli bir nis vardir'. Apsisin giiney duvarinda eksende diizensiz
olusturulmus, ana apsis ile baglantili bir agiklik bulunmaktadir. Ana apsiste, bu
acikligin yaninda eksenin dogusunda bir nis vardir. Apsisin gliney duvarinda eksen
tizerinde daha biiylik bir nig yer almaktadir. Giiney apsisin kuzey duvarinda kareye
yakin dikdortgen planli bir nis olusturulmak istendigi ancak tamamlanmadigi, kaya

ylizeyinde goriilen hafif kazima izlerinden anlasilmaktadir.

" Kuzeydogu kose mekan yaklasik 1.25 x 1.50 m., giineydogu kose mekan yaklasik 1.30 x 1.50 m.
uzunluk ve genisligine sahiptir.

' Nis 24 cm. derinliginde, 45 cm. genisligindedir.

"7 Ana apsis 2.05 m. x 1.90 m, kuzey apsis 1.25 m. x 1.35 m., giiney apsis 1.40 x 1.45 m. genisliginde ve
derinligindedir.

'8 Ana apsis altar1 50 cm x 55 cm.; kuzey apsis altari 35 cm. x 45 cm., giiney apsis altar1 25 cm. x 50 cm.
derinliginde ve genisligindedir.

"% Asagtya dogru derinlesen nisin derinligi yaklasik 30 cm, genisligi 40 cm.dir.
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3.3.3. i¢ Tamtim®

3.3.3.1. B-B Kesiti

Naosa 1.85 m. uzunlugunda, yaklasik 1.10 m. genisliginde diizensiz oyulmus kapidan
iki basamak inilerek ulasilir. Naos zemini diizensizdir, ve giiney apsis zemini ile farkl
yiiksekliklere sahiptir. Girisin dogusunda baglayan oturma sekisi, giiney ha¢ kolunun bir
kismi ile glineydogu kése mekani ve giiney hag¢ kolu bati1 duvar1 dolagsmaktadir. Tonozu
ile birlikte giiney ha¢ kolu, kubbesi ile birlikte giineydogu kdse mekan es yiikseklige
sahiptir’'. Giineydogu kose mekani 6rten yiizeysel pandantifli oval kubbe dért yuvarlak
kemere oturmaktadir™®. Giiney kemeri tasiyan iki duvar payesi, beden duvari 6niindeki
sekinin tizerinde goriilebilmektedir. Payelerin {lizerinde yaklasik es boyutlu basliklar yer
almaktadir.

Naostan ¢ikilan iki basamak ile altarin ve sekinin bulundugu giiney apsise ulasilir™.

Resim 23: Naos, doguya bakis (S. Pekak)

2 Kilisenin A-A, B-B, C-C ve D-D olmak iizere dort adet kesiti hazirlanmistir. I¢ tanitim boliimii,
kesitlerin sirasiyla B-B, C-C, A-A, D-D olarak tanitilmasiyla olusturulacaktir.

*! Her iki mekanin yiksekligi 4.10 m.dir.

*? Kubbenin naos zemininden yiiksekligi 3.40 m.dir.

 jIk basamak zeminden 35 cm., ikinci basamak ilk basamaktan 30 cm. yiiksektir.
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AZiZE BARBARA KILISESI
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Cizim 2: B-B Kesiti
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3.3.3.2. C-C Kesiti

Ana apsise de es boyutlardaki iki basamak ile c¢ikilmaktadir. Kuzey apsise ¢ikis ise
basamak ile degil, eksende oyulmus diizensiz bir yuvarlaga basarak saglanmaktadir®,
Apsisin  templon levhalar1 diger apsislerinkinden yaklasitk 10 cm. yiiksekte
olusturulmustur. Her ii¢ apsisin levhalarinin genislik ve yiksekligi farklidir™. Ana
apsisin eskiden bir ikonostasise sahip oldugu goriilmektedir. Bunun farkli genisliklere
sahip yuvarlak kemerli iki ag¢ikligi olan bir ikonostasis oldugu diistiniilmektedir
(Epstein, 1975a)*°. Bugiin bu 6ge ile giney altarm st bolimiinin bir kismu
bulunmamaktadir. Altarlarin derinlik ve genislikleriyle birlikte yiiksekliklerinin de
farklilastign goriiliir’’. Kuzey apsis kuzey duvarda bulunan nisin apsis zemininden

yiiksekligi 65 cm.dir. Kuzey ve giiney apsis farkli boyutlara sahip yuvarlak kemerlidir™.

v
, i o
Low o
& Q)

Resim 24: Kuzey apsis Resim 25: Ana apsis

* Yuvarlagin cap1 yaklasik 23 cm.dir. Diger apsislerin basamaklari ile ayni yiikseklikte olusturulmustur.
» Kuzey apsis giiney ve kuzey templon levhalar1 35 cm. x 1 m., ana apsis giiney ve kuzey levhalar1 55
cm. x 1.10 m., giiney apsis levhalari 50 cm. x 1.10 genisliginde ve yiiksekligindedir. Yiikseklik ol¢iisii
i¢in apsis zemini esas alinmistir. Her ti¢ apsisin templon levhalar1 arasindaki agiklik her ii¢ apsiste 51 cm.
olarak 6l¢iilmiistiir.

%6 Arastirmacinin gizimine gore kuzey aciklik, 80 x 40 cm., giiney agiklik 80 x 35 cm. boyutlarindadur;
yuvarlak kemerli merkez girig1.90 m. yiiksekligindedir

" Kuzey apsis altarnin yiiksekligi apsis zemininden 1.15 m., ana apsis altar1 yiiksekligi 1.05 m., giiney
apsis altart yiiksekligi 1 m.dir.

* Kuzey apsis kemerinin apsis zemininden yiiksekligi 2 m., kemer agikligi 1.20 m.; giiney apsisin
kemerinin apsis zemininden yiiksekligi 2 m., kemer agiklig1 1.35 m.dir.
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Cizim 3: C-C Kesiti
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3.3.3.3. A-A Kesiti

Dogu hag¢ kolunu orten ylizeysel pandantifli oval kubbe dort yuvarlak kemere
oturmaktadir®’. Hag kolunun kuzey ve giiney kemerlerini doguda tastyan duvar payeleri
farkli kalinlikta ve yiiksekliktedir; her iki paye farkli boyutlarda basliklara sahiptir.
Payeler apsislere ¢cikmakta basamak iglevi de goren sekinin seviyesinden baglamaktadir.
Kuzeydogu kose odasini orten ylizeysel pandantifli oval kubbe dort yuvarlak kemere
oturmaktadir’’. Mekanin kuzey kemerini tastyan duvar payesi diizensiz olusturulmustur.
Payenin {izerinde, ana apsisin kuzeyindeki duvar payesinin bashigi ile yaklasik es
boyutta ve seviyede baslik bulunmaktadir. Kuzey apsisin giiney duvarinda, ana apsis ile
baglantili diizensiz oyulmus agiklik ile ana apsisin kuzey duvarinda bulunan nis, apsis
zemininden yaklasik eg yﬁksekliktedir”. Kuzey hag kolunda, eksenin batisinda yuvarlak
kemerli, diizensiz oyulmus baska bir nis daha bulunmaktadir’’. Orta bsliimiin yiizeysel

pandantifli eliptik kubbesinin oturdugu serbest desteklerden kuzeydeki, yukar1i dogru

incelmektedir’>.

Resim 26: Kuzeydogu kdse mekan Resim 27. Kuzeydogu kose mekan, kuzey duvar

¥ Dogu hag kolunun yiiksekligi 5.05 m.dir. Ortii, naos zemininden 4.30 m. yiiksektir.

30 Kuzeydogu hag kolunun yiiksekligi 4.15 m.dir. Ortii, naos zemininden 3.65 m. yiiksektir

3! Nis, zeminden 1.40 m., agiklik 1.30 m. yiikseklikte olusturulmustur. Genisligi 30 cm., uzunlugu 45 cm.
olan nis yuvarlak kemerlidir. Kuzeydogu kdse mekanda bulunan yuvarlak kemerli nisin naos zemininden
yiiksekligi 1.50 m.dir.

*2 Nis, naos zemininden 40 cm yiiksekte oyulmustur; yaklasik 20 cm x 25 cm boyutlarindadr.

33 Orta boliimiin yiiksekligi 6. 05 m.dir. Ortii zeminden 4.25 m. yiiksektir.
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3.3.3.4. D-D Kesiti
Bat1 ha¢ kolunda, zeminin tiimiinii kaplayan, birbirine yaklasik es derinlik, genislik ve
uzunlukta iki oyuk bulunmaktadir. Ha¢ kolunun bati duvarinin zeminden yaklasik 10

cm.lik boliimii, oyulma islemi dolayistyla zarar gormiistiir. Kuzey ha¢ kolunun bati

duvarinin bat1 hag koluna bakan tarafinda 20 cm.lik bosluk goriilmektedir.

Resim 28: Naos, batiya bakis (S. Pekak)

Bat1 ha¢ kolu kuzey duvarini tonoz baslangici hizasinda silme dolagsmaktadir. Bati hag
kolu giiney duvar, giiney hag¢ kolu bat1 duvar ve kuzey ha¢ kolu bat1 duvarini dolasan,
zeminden yaklasik es yiikseklikte olusturulmus ve yaklasik es genislige sahip silme
goriilmektedir’®. Bu silmeler giiney ve kuzey hag kollarini da tonoz baslangici hizasinda

dolasir. Hag kollarinin yiikseklikleri esittir.

3 Silmeler naos zemininden 2.65 m. yiiksekte olusturulmustur. Genislikleri 15-18 cm.dir
3% Her iki hag kolunun yiiksekligi 4.10 m.dir.
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Cizim 5: D-D Kesiti
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3.3.4. Mezar Odas1

Azize Barbara Kilisesi’nin batisinda, ayni kaya icine oyulmus mezar odasina kilise
kapisiyla ayn1 boyutlarda ayr1 bir kapidan ulagilmaktadir. Tek nefli basit bir oda olan
mekan, dogu bati1 dogrultusunda besik tonoz ortiiliidiir. Yerde, kuzey duvara paralel iki
mezar oyugu yer alir. Kuzey duvarda bir azize figiirii yer alir. Tonoz baslangicindan
baslayan zikzak seridi, resmi ¢ercevelemektedir; dik uglari asagi doniik zikzaklarin
iclerinde biiylik boyutlu daireler goriilmektedir. Figiiriin yilizii ve gogsiinden asagisi
tahrip olmustur; koyu kirmizi khitonu segilebilmektedir. Kizil sag¢hdir; basinda ise
beyaz baslik bulunmaktadir; bu nesne ile beraber maphorionun yoklugu figiiriin Azize
Barbara olabilecegini diisiindiirmektedir. Bas1 beyaz hale ile ¢evrelenmistir. Figiiriin bas
hizasinda her iki yanda goriilen kahverengi-kirmizi boyalar, oturuyor olabilecegini

cagristirmaktadir; ancak yogun tahribattan dolayr figiiriin durus pozisyonu

anlasilamamustir.

Resim 29: Mezar odas1 ve kilise girisi

(Eyliil 2012)

Resim 30: Mezar odasi, kuzey duvar,

Azize (Barbara?) (Eyliil 2012)




52

3.4. RESIM PROGRAMI
3.4.1. Sembolik Sahneler ve Tek Figiirler
Kilisenin resim programi Incil konulu sahne igermemektedir. Duvarlarda, hikayeci bir

anlatima sahip olmayan sembolik sahnelere ve tek figiirlere yer verilmistir (Resim 31,

32,33, 34).

Isa Pantokrator: Ana apsis
Azize Barbara: Bat1 hag kolu, kuzey duvar
Atli asker azizler Georgios ve Theodoros: Kuzey hag kolu, kuzey duvar

Nikopoia Meryem ile kadin martir: Kuzey hag¢ kolu, bat1 duvar
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KATALOG NO: 1

ADI: Isa Pantokrator

YAZIT: IC XC: Yesus Khristos: Isa

TASVIR: Ana apsis yar1 kubbesinde yer alan sahnede,
Pantokrator Isa tahtta oturur halde resmedilmistir.

Kompozisyon, kubbe formuna uygun, sahneyi simetrik

olarak c¢evreleyen; igeride beyaz ile tekrarlanmig

kirmiz1 gerceve igindedir. Fon, iist tarafta soluk pembedir; 1zleyiciye gore sol tarafta,

tahtin ayaklarindan baslayip zeminde son bulan boliim, sar1 renktedir.

Resim 31: Isa Pantokrator

Isa, arkaliksiz bir tahtta, tek bir yastik {izerinde oturur durumda tasvir edilmistir. Sag
ayagini 6ne uzatmis, sol ayagini yana agcmis halde bir podest iizerine basmaktadir. Sag
elini gdgiis hizasinda takdis eder durumda kaldirmistir, sol elinde, dizine dayadig: kutsal
kitab1 kapali halde sol iist kdsesinden tutmaktadir. Uzun kizil sa¢lidir; ancak igeride saci

koyu kahverengi bordiirliidiir; ayni renk, figiiriin sakalinda da kullanilmistir. A¢ik mavi
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khiton iizerine koyu kirmizi hymation giymistir. Khitonu iizerinde siyah cizgiler ile
belirtilmis kivrimlardan dizlerini tutus bi¢imi anlagilabilmektedir. Beyaz halesi i¢inde,
kollarinda beser adet, simetrik olusturulmus daireler bulunan hag vardir. Hale, iceride ve
disarida olmak {izere iki sira inci dizisi ile ¢evrelenmistir. Dizine dayadig: kutsal kitap
da tek sira inci ile siirlandirilmistir. Kitabin kapagindaki islemeli hagin kollarinda ve
kapagin ¢esitli yerlerinde inciler bulunur. Tahtin izleyiciye gore sag alt tarafi ile ayni
taraftaki ayaklari inci ile ¢evrilidir; ancak tahtin diger taraftaki bolimii ve ayaklari, inci
yerine diiz beyaz ¢izgi ile ¢evrelenmistir. Beyaz sacakli agik kirmizi yastigin altinda
kirmizi dairesel motifler ile bezeli acik kahverengi tahtin bacaklari, geometrik
kivrimhidir. Ayaklarim1 dayadigi podest, dairesel motifler ile bezenmistir; koyu kirmizi

zemini ise yine inciler ile siislenmistir.
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KATALOG NO: 2
ADI: Ath Asker Azizler Georgios ve Theodoros
YAZIT: ®@EOAO... : Theodoros
I'EOPTIO... A : Aziz Georgios

YAZIT a: x(vpv)e [Bloibt tO(Vv)

d0v[A]6v Gov

@ol[1]Pova

n[p](esPoutepo)v [x(€)] oro-

yu[X]ov
YAZIT b: «(Opr)e Bonodn t(6v)

00VAOL cov Aé-

ovto. [M]apovive

ARl -

Resim 32: Ath Asker Azizler Theodoros ve Georgios

Yazitlara iligkin degerlendirmeye Jerphanion ve Rodley’de rastlanmaktadir. Yazit a, ath
asker azizler Theodoros ve Georgios’un atlarinin arasinda, boyunlarin hizasinda yer
almaktadir. Yazit, Jerphanion tarafindan “Tanrim kesis ve yabanci olan kulun Falibon’a

yardim et” bigiminde c¢evrilmistir (1932, 485). Rodley ise yazitin cevirisinin,



56

okuyabildigi kadariyla, “Tanrim kesis olan kulun Falibon’a yardim et” oldugunu belirtir
(1985, 176). Arastirmaciya gore kismen okunabilen “Falibon™ (®oA[t]fova) isminin
yani1 sira bu kiginin “yabanc1?” (aAoyv[X]ov) oldugunu belirten kisim da oldukga zarar
gormiistiir. Jerphanion bu boliimiin  “yabanct” (kaloyneiov) olmasmin miimkiin
oldugunu diisiinmektedir.

Yazit b, Aziz Georgios’un ugusan chlamysinin altinda, sahnenin izleyiciye gore sag
tarafinda yer almaktadir. Yazit, “Tanrim kulun Leon Marulines’e yardim et” biciminde
cevrilmistir (Jerphanion, 1932, 485; Rodley, 1985, 176). Kappadokia bdlgesinde
azizlerin tasvirlerinin yaninda bu tiir yakarma ciimlelerine sik rastlanmaktadir. Leon
Marulines’in kilisenin figiirlii duvar resimlerine mali destek saglayan bir kisi olmasi

3

olasidir. Falibon ismindeki kisinin, Jerphanion’un Onermesiyle, bir “yabanci” olarak
diisiiniilmesi yazitin graffiti olabilecegini diislindiirse de, yazitlarda ve azizlerin
siglalarinda aynm1 beyaz boyanin ve yazi karakterinin kullanilmasi, yazitlarin Aziz
Theodoros ve Aziz Georgios figiirleriyle aym1 evrede olusturuldugunu

diisiindiirmektedir (Rodley, 1985, 176).

TASVIR: Kompozisyon, kuzey hag kolu bat1 duvari silmesi hizasinda, 2.70 m. yukarida
olusturulan ve tiim duvar1 dolasan zikzak motifi ile naos zemini arasinda bulunmaktadir.
Sahne, bu yliksekligin yaklasik dortte iigiinii kaplamaktadir. Atlarin, {lizerinde olan
askerlerin boylar1 diislintildiigiinde, oldukg¢a kiiclik olduklar1 dikkat ceker. Aziz
Georgios’un da at lizerinde oturan birine gdre oturus pozisyonu hatali gériinmektedir.
Fon, kompozisyonun iist ve orta boliimiinde acik, alt boliimde koyu gridir. Zikzak
bezemenin hemen altindan baslatilan kirmiz1 bordiir, sahneyi, kuzey hag kolu duvarinin
uzunlugu ile smirlamaktadir; alt bordiir ise zeminden yaklasitk 70 cm. yiiksekte
sonlandirilmistir. Kompozisyonun izleyiciye gore sol tarafinda bulunan Aziz Theodoros
ile duvarmm bir kismi zarar gordiiglinden, o yonde bordir olup olmadigi
se¢ilememektedir.

Georgios ve Theodoros dortte ii¢ profilden, beyaz atlarinin lizerinde oturur sekilde tasvir
edilmislerdir; Kars1 karsiya duran atlarin iizerindeki azizlerden Theodoros, kendi sagina,
Georgios ise soluna donmiistiir; figiirlerin gozleri hasar gordiigiinden, bakislarinin
dogrultusu anlagilamamaktadir. Aziz Georgios, sag elinde tuttugu kirmizi mizraginm

atinin yanina, yere dayamustir; diger eliyle atin gemini kavramigtir. Theodoros ise sag
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eli ile kirmizi mizragini yerdeki ejderhaya dogrultmus; sol eliyle gemi kavramaktadir.
Aziz Georgios sakalsiz yuvarlak yiizli koyu kahverengi saghidir. Bagin1 g¢evreleyen
beyaz hale, igeride siyah ile tekrarlanmistir. Aziz Theodoros’un Georgios’unkine gore
ince uzun bas1 dikkat ¢eker. Kisa kizil sa¢li ve sakallidir. Bagini1 g¢evreleyen hale
Georgios’unkiyle ayni1 boyutlarda ve renktedir. Theodoros kirmizi khiton tizerine yarim
kollu sar1 zirh giymistir. Kirmizi khlamysi, arkasina dogru ugusmaktadir; ancak fazlaca
zarar gormiistiir. Georgios da baklava desenli, inci bezeli acik kirmizi khiton iizerine,
sol kolunu dirsege kadar agik birakan, sag kolunu tiimiiyle kapayan sar1 zirh giymistir.
Beyaz sagakli kirmizi khlamysi arkasinda ugusmaktadir. Siyah kosum takimlarina sahip
atlardan Aziz Georgios’unki, havada olan ©6n ayaklar1 nedeniyle ileriye sigriyor

durumdadir; Theodoros’un at1 ise yiiriimektedir.
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KATALOG NO: 3

ADI: Nikopoia Meryem ile kadin martir

YAZIT: TAT'TA: Azize

TASVIR: Kompozisyon, kuzeybati ha¢ kolunun silme
hizasina kadar, yaklagik 2.65 m.lik duvarin yarisina

yakimint  kaplamakta;  duvarm  tst  bolimiinde

bulunmaktadir. Izleyiciye gére solda olan kadin martirin
oldugu bolimde fon gridir. Kompozisyonu, silme R @
bitiminden baslayarak duvar bitiminde sinirlandiran kirmizi bordiiriin bir kismi, igeride
beyaz ile tekrarlanmistir. Duvarin izleyiciye gore sag tarafi zarar gordiigiinden bordiir

olup olmadig1 se¢ilememektedir.

Resim 33: Nikopoia Meryem ile kadin martir
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Sahnede Meryem ve kadin martir 6nden biitiin olarak ve ayakta duruyor sekilde
betimlenmistir. Nikopoia Meryem tipindeki Meryem, podest iizerine basmakta;
Immanuel Isa’y1 sol eliyle gogsii seviyesinde tutmakta, sag eliyle kolunun altindan
desteklemektedir. Immanuel Isa sag eliyle takdis isareti yapar. Meryem’in sag yaninda
ayakta duran azize, sol elinin ayasini izleyiciye gosterir bigimde tutarken sag eliyle de
beyaz bir ha¢ tutmaktadir. Taninmasini saglayacak siglasi bulunmamaktadir; ancak
elinde bulunan hag bir martir olabilecegini diisiindiirmektedir.

Meryem beyaz khiton iizerine saglarim1i ve omuzlarmi Orten kirmizi maphorion
giymistir. Basin1 ¢evreleyen halede goriilen sari renk, immanuel Isa’nin khitonunda da
kullanilmistir. Ag¢ik mavi khiton giyen azizenin kiremit rengi maphorionu, sagi ve
omuzlarin1 ortmekte, diz hizasina kadar uzanmaktadir. Daha kii¢iik boyutta olan halesi
Meryem’inkinden daha agik sar1 ile olusturulmus; igeride acik kahverengi ile
tekrarlanmigtir. Maphorionunun kivrimlart  kalin  siyah ¢izgilerle belirtilmistir.
Meryem’in giysisinin kivrimlari ise koyu kirmizi ¢izgilerle olusturulmustur.

Sahnede Nikopoia Meryem, azizeden biraz daha uzun resmedilmistir. Azizenin

yuvarlak yiiziine oranla daha ince ve uzun yiizliidiir.
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KATALOG NO: 4

ADI: Azize Barbara

YAZIT: -

TASVIR: Sahne, bati ha¢ kolu kuzey duvari dolasan
silme ile zemin arasinda, 2.65 m. yiksekligindeki

duvarda yer alir. Figiir, duvar yiiksekliginin yarisini

kaplamaktadir; ancak silmeye daha yakin

€1
ava MUzEst
wiLISEs]

olusturulmustur. Figiir, kilisedeki diger tek figiirlerin R
aksine, diizgiin kirmiz1 bordiirle ¢evrelenmemistir. Sahneyi, siyah diizensiz birkag serit
sinirlandirmaktadir.
Azize, cepheden, ayakta durur sekilde tasvir edilmistir. Sol elini gdgsii hizasinda,
ayasini izleyiciye goOsterir bicimde tutmustur; sag elinde ise beyaz bir hag
bulunmaktadir. Barbara, belden asagisi baklava desenli, genis kollu khiton giymistir.
- . - Khitonun izleyiciye gore sol altindan azizenin sag
TSR ayag1 gorlilmektedir. Ayagmin durusuna gore azize,
sol bacag lizerine dayanmakta, ancak sag yanina egik
durmaktadir.
Koyu kirmizi khitonun dis1 ve kollar1 siyah seritlidir.
~ Yizii oldukga zarar gormiistiir; ancak yuvarlak yiizi
| ve kahverengi kisa saci secilebilmektedir. Figiir,
siyah seritli, tizerinde siyah ¢izgiler bulunan beyaz bir
basliga sahiptir. Siyah ile ¢evrelenmis halesi

beyazdir.

Resim 34: Azize Barbara
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3.4.2. ASIBOYASIYLA OLUSTURULMUS MOTIiFLER
3.4.2.1. KUBBELER:

KATALOG NO: 5
ANA KUBBE (¢izim 6):

Kubbede, merkezde ha¢ madalyon ile sekiz motiften olusan
simetrik bir diizenleme yer alir. Motifler, iki yuvarlak icine

almmig Malta ha¢inin (H1) dikey ve yatay eksenlerine ikiserli

olarak yerlestirilmistir36. Her motif alt boliimde ince uzun

dikdortgen; orta boliimde dikddrtgene yakin kare; {ist boliimde
tepeleri yuvarlatilmis tiggen olmak iizere ii¢ boliimden olusur (K). Hagin kuzeyindeki
iki motif disinda diger motiflerin alt bolimleri zikzak ile doldurulmustur. Tim
motiflerin orta bdliimlerinde, dik uclart ice doniik, i¢leri dolu kiigiik tiggenler bulunur.
Hacin dogu ve gilineyindeki dort motifin iist kisimlari, yatay ve dikey olarak kesisen
cizgiler ile boliinmiistiir. Hacin kuzeyindeki iki motifin iist kisimlar1 dairesel motifler ile
bezenmistir. Batisindaki motiflerden birinin st kismi yalmizca dikey olarak
boliinmiistiir; digeri hasar gordiigii i¢in nasil diizenlendigi anlasilamamaktadir. Motifler

ilk izlenimde benzer goriinse de ayrintilarda farklilagmaktadir.

Resim 35: Ana kubbe Cizim 6: Ana kubbe

* Hac tipleri, kaynaklar1 ve ikonografisi igin, bkz. Sachs, Badstiibner, Neumann, Christliche
Tkonographie in Stichworten, 1973, 217-219; Lexikon der Christlichen Ikonographie, 2, 1974, s.562-589;
Spitzing, Lexikon Byzantinisch Christlicher Symbole, 1989, 193-204; Reallexikon zur Byzantinischen
Kunst, 5.
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KATALOG NO: 6
DOGU HAC KOLU KUBBESI (¢izim 7):

Kubbedeki diizenlemenin merkezinde kol u¢lart ikiser daire
ile sonlanan Yunan hag¢i bulunmaktadir; ancak dort noktali

Okaristi hag1 bigiminde diizenlenmistir (H2a). Ici bos

birakilmis ha¢ iki sira zikzak ile cevrelenmistir. Hagin

etrafinda, esit araliklarla simetrik olarak yerlestirilmis es
boyutta sekiz motif yer alir. Bunlardan dordii, alt kisimda ince uzun dikdortgen; iist
kisimda noktalarla olusturulmus, hayvana benzer motifler olmak {izere iki boliimden
meydana gelir (C). ikisinin alt kism1 birbirine paralel zikzaklar ile, digeri i¢ i¢e gecen
diizensiz zikzaklar ile doldurulmus; dordiinciisii bos birakilmistir. Kubbedeki diger dort
motiften Yunan ha¢inin kuzeybatisindaki alt, orta ve st kisminin diizenlenisi
bakimindan (K) motifine benzemektedir. Diger ii¢ motif, alt kisimda ince uzun bir ¢izgi,
orta kisitmda kareye yakin dikdortgen, {ist boliimde tepesi yuvarlatilmis tiggen olmak
tizere li¢ boliimden olusur (K1). (K) ve (K1) motiflerinin orta bdliimlerinde, dik uglari
ice doniik, birbiriyle es sayida kiigiik tiggenler bulunmaktadir. Tiim bu diizenleme, dik

uglart disa doniik, i¢leri doldurulmus zikzak ile ¢evrelenmistir (Z1).

Resim 36: Dogu hag kolu kubbesi Cizim 7: Dogu hag kolu kubbesi
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KATALOG NO: 7
GUNEYDOGU KOSE MEKAN KUBBESI (¢izim 8):

Kubbedeki diizenlemenin merkezinde Malta haci yer alir (H1).
Hag¢ iki yuvarlak igine alinmis, yuvarlagin i¢i zikzak ile

bezenmistir. Hagin etrafinda esit araliklarla simetrik olarak

yerlestirilmis sekiz 6ge ile es boyutta bes kii¢iik ha¢ bulunur.

Sekiz motiften dordi, (K) motifinin alt kisimlarini olusturan ince ﬁzuﬂ cliikdértgenlerdi-r.
Icleri zikzak ile doldurulmus bu bezemeler, merkezdeki ha¢ madalyonu tasiyor
goriiniimiindedir. Diger dort motif, dik uglar1 ha¢ madalyona degecek bi¢imde
yerlestirilmis iiggenlerdir (U). Iclerinde, dik uglar1 ice doniik kiigiik ii¢genler
bulunmaktadir. Merkezdeki hacin kuzeyinde bulunan tii¢ggenin igindeki zikzaklar
renklendirilmis, motifin dik kenarlarina ince uzun dikdortgenler yerlestirilmistir (U1).

Hagin bat1 ve giineyindeki tiggenlerin i¢inde bulunan kiictik ticgenler renklendirilmis

Resim 37: Giineydogu kdse mekan kubbesi Cizim 8: Giineydogu kose mekan kubbesi

(U2); dogusundaki ii¢genin igindekiler ise renklendirilmeden birakilmistir (U3). (U1)
motifinin iki yaninda goriilen ince dikdortgenlerin altinda ve bu motifin batisinda
Catalli haglar bulunur (H3)*’. (U3) motifinin giineyinde bu haglar ile ayn1 boyutta
Patriklik hacma benzer bir ha¢ yer alir (H4). (U2) motifinin batisinda Papalik hag1

37 Dinkler, “Kreuz” Lexikon der Christlichen Tkonographie, 2, 1974, s. 569; Spitzing, “Kreuz” Lexikon
Byzantinisch Christlicher Symbole, 1989, s. 198. Kubbedeki ii¢ hacin yalnizca yatay kollar1 ¢ataldir; diger
kollart ile Patriklik hagina benzemektedir.
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goriiliir (HS). Ha¢ madalyonun batisinda, ne oldugu anlasilamayan, yatay ve dikey
cizgilerle boliinmiis bir motif bulunmaktadir (X). Tiim bu diizenleme, iceride kubbe
formuna uygun bir serit ile ¢evrelenmis; bu ¢erceve disarida, dik uclar1 ige doniik zikzak

ile tekrarlanmistir (Z2).
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KATALOG NO: 8
KUZEYDOGU KOSE MEKAN KUBBESI (¢izim 9):

Kubbedeki diizenlemenin merkezinde kol uglar ikiser
daire ile sonlanan Malta hag1 yer alir (H1a). Hag, igeride
zikzak ile ¢evrelenmis, disarida yuvarlak i¢ine alinmistir.

Hagin dik eksenlerinde esit araliklarla simetrik olarak

yerlestirilmis dért (U2) motifi bulunmaktadir. Bunlardan

Malta haginin kuzey ve batisindaki motifler ile giiney ve =

ILIeEs)

dogusundaki motifler, i¢lerindeki kiiclik ticgen sayis1 agisindan birbirine benzemektedir.
Tiim bu diizenleme, dik uglar1 birbirine deger halde iist {iste yerlestirilmis iki sira zikzak

ile cergevelenmistir (Z3).

Resim 38: Kuzeydogu kdse mekan kubbesi Cizim 9: Kuzeydogu kdse mekan kubbesi
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3.4.2.2. KUBBE ETEKLERIi

KATALOG NO: 9

KUZEYDOGU KOSE MEKAN KUBBE ETEGI (¢cizim 10):

Kubbe yuvarlaginin ¢apraz eksenlerinde, yuvarlatilmis dik uglart ice doniik dort iiggen
motifi goriilmektedir. Kuzeydogu (U4), kuzeybat1 (U5) ve giineybatidakilerin (U6)
iclerine birer iicgen daha yerlestirilmis, giineybatidakinin igerisine i¢i bos bir daire
cizilmistir. Kuzeybatidaki motifte, i¢teki liggenin dik ucunu igine alan, dikddrtgene
benzer bir ayrint1 bulunur. Giineydogudaki iiggen, dikey c¢izgiyle ikiye boliinmiis, her
iki yanina igleri dolu dérder daire yerlestirilmistir (U7). Capraz eksenlerdeki iicgenlerin

arasinda, kubbe yuvarlaginin dik eksenlerinde, basit kare motifleri bulunur. Karelerin

icleri, bugiin silik durumda birer veya ikiser nokta ile bezenmistir.

Resim 39: Kuzeydogu kose mekan kubbe etegi  Cizim 10: Kuzeydogu kdse mekan kubbe etegi
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KATALOG NO: 10

DOGU HAC KOLU ETEGI (¢izim 11):

Dogu hag kolu ile glineydogu kdse mekan kubbe yuvarlaginin etrafindaki diizenlemeler
benzerdir. Kubbe yuvarlaginin ¢apraz eksenlerinde i¢leri bos, dik u¢lar1 disa doniik dort
iicgen goriilmektedir (U8). Uggenlerin her iki yaminda icleri bos dairesel motifler
bulunur. Capraz eksenlerdeki iiggenlerin arasinda, kubbe yuvarlaginin dik eksenlerinde

kare ve diizensiz zikzaklar ile dekoratif motifler olusturulmustur.

Cizim 11: Dogu hag kolu kubbe etegi
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3.4.2.3. PANDANTIF GORUNUMLU UCGEN YUZEYSEL GECISLER:

Kuzeydogu kdse mekanin kubbesinde goriilen (U) motifleri kilisedeki tiim yiizeysel
gecislerde de kullanilmistir. Bu motifler, {izerinde yer aldiklar1 yiizeysel gecislerin
formuna uygun olarak genis, dar, uzun ve kisa olusturulmustur. Koseleri genellikle
yuvarlatilmistir; ¢ogu, i¢lerinde bulunan kiigiik Tti¢genlerin sayisindan dolay1
farklilasmaktadir. Tiimii (U1) motifinin diizenlenisini takip eder; ancak ana kubbenin
giineydogu ve kuzeybati yiizeysel pandantifinde bulunan motiflerin iclerinde, dik uglari
yukar1 doniik bicimde dikey yerlestirilmis, sirasiyla dort ve ii¢ kiiclik liggen goriliir
(U9). Benzer sekilde, giineydogu kdse mekan kubbesinin giineydogu ve kuzeydogu
ylizeysel pandantiflerindeki motiflerin i¢lerinde, dikey yerlestirilmis, i¢leri sirasiyla bos

birakilmis ve renklendirilerek olusturulmus {i¢ kiigiik yuvarlak bulunmaktadir.

KATALOG NO: 11-14
ANA KUBBE YUZEYSEL PANDANTIFLERI (cizim 12-15):

A

a b C d

a. glineybat1 pandantif, b. giineydogu pandantif, c. kuzeybati1 pandantif, d. kuzeydogu pandantif

KATALOG NO: 15-18
DOGU HAC KOLU KUBBESi YUZEYSEL PANDANTIFLERI (¢izim 16-19):

W VW
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KATALOG NO: 19-22
GUNEYDOGU KOSE MEKAN YUZEYSEL PANDANTIFLERI (¢izim 20-23):

KATALOG NO: 23-26
KUZEYDOGU KOSE MEKAN YUZEYSEL PANDANTIFLERI (¢cizim 24-27):
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3.4.2.4. APSISLER

KATALOG NO: 27
GUNEY APSIS (¢izim 28):

Apsisteki dlizenlemenin merkezinde, kol uclart ikiser
daire ile sonlanan Malta hag1 yer alir; ancak bes noktali
Okaristi hagina benzer bicimde diizenlenmistir (H1b). Ug

yuvarlak  i¢ine  alman  hag, renklendirilmeden

birakilmistir. En igte, simetrik yerlestirilmis, dik uclari

ice doniik on iki kiiciik iiggen bulunur. Ucerli olarak

diizenlenmis ve tiimii renklendirilmis bu zikzaklardan, bugiin yalnizca ortadakiler
belirgindir. Ha¢ madalyonun dik eksenlerinde esit araliklarla yerlestirilmis dort motif
yer almaktadir (A). Bunlar, alt kisimda uzun dikdortgen; tist kisimda enine dikdortgen
olmak {iizere iki boliimden olusur. Alt kisimlar1 olusturan uzun dikdortgenler,
ortalarindan dikey olarak gegirilen bir ¢izgi ile ikiye ayrilmistir. Motiflerin st
kisimlarinda, dik uglar1 i¢e doniik, i¢leri renklendirilmis kiiciik tiggenler bulunmaktadir.
Ust kisimdaki dikdértgenlerin kdse ve tepeleri diizensiz dairesel motifler igine
alimmistir. Merkezdeki hagin kuzeyindeki motif, tepe yuvarlaginin bulunmamasindan
dolay1 digerlerinden farklilasmaktadir. Bu motif, i¢indeki iicgen sayisi ile de diger ii¢
motiften ayrilmaktadir. Diizenleme, motiflerin {ist koselerindeki dairesel motiflerden

c¢ikarilan iki sira serit ile ¢ergeve i¢ine alinmuistir.

3 UL
oy A

Resim 41: Giiney apsis Cizim 28: Giiney apsis
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KATALOG NO: 28
KUZEY APSIS (cizim 29):

Apsisteki diizenlemenin merkezinde Malta hagi yer alir
(H1). Iki yuvarlak igine alman hacgin dik eksenlerine esit
araliklarla dort (A) motifi yerlestirilmistir. Motiflerin alt

kisimlar1 zikzak ile bezenmistir. I¢lerindeki kiigiik {icgen

sayisi acisindan yalmizca Malta haginin giiney ve

MEVHERIR - GORErE
b st

dogusundaki motifler birbirinin aymisidir. Diizenleme, =

motiflerin {ist koselerindeki dairesel motiflerden ¢ikarilan iki sira serit ile gerceve igine

alinmistir.

. Resim 42: Kuzey apsis

Cizim 29: Kuzey apsis
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3.4.2.5. TEMPLON LEVHALARI UZERINDEKiI MOTIiFLER:

KATALOG NO: 29

ANA APSiS KUZEY TEMPLON LEVHASI YUZEYI
(cizim 30):

Merkezde kabartma Malta hagt (H1) bulunmaktadir. Hag

simetrik yerlestirilmistir; ancak hag¢ kollar1 orantisizdir.

Levha yiizeyi bu hagin kollar1 ile dérde boliinmiistiir. Her bélﬁ;nde (A) motifinin ust
kisimlarina benzeyen dikdortgen ve kare bezemeler yer alir. Bu diizenleme, ince uzun
dikdortgen ile birbirine baglanmis dikdortgen motifler ile (A1), bu motiflerin iki yanina
yerlestirilmis birer dikdortgen veya kare motiften meydana gelir (A2). Malta hacinin

dogu kolunun tistiindeki motiflerden biri tam olarak goriillememektedir.

Resim 43: Ana apsis kuzey templon
levhasi yiizeyi

Cizim 30: Ana apsis kuzey templon

levhast yiizeyi

KATALOG NO: 30

ANA APSIS GUNEY TEMPLON LEVHASI YUZEYI (¢izim 31):

Levha yiizeyi merkezde bulunan kabartma Yunan hagi ile dorde boliinmiistiir (H2).
Giliney hag¢ kolunun iki yaninda, ortada Malta ha¢i1 (H1), bu ha¢in altinda ve iistiinde
(A2) motifi ile olusturulmus diizenlemeler yer alir. Kuzey ha¢ kolunun iki yanindaki
motifler, levhanin bu boliimii hasar gérdiigli i¢in tam olarak anlasilamamistir. Levha

kuzey ve doguda i¢i bos ve basit zikzak (Z) ile ¢evrelenmistir.

Resim 44: Ana apsis giiney templon
levhasi yiizeyi

Cizim 31: Ana apsis giiney templon

levhas1 yiizeyi
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KATALOG NO: 31

GUNEY APSIS KUZEY TEMPLON LEVHASI YUZEY1
(cizim 32):

Merkezde, iki sira paralel ¢izgi ile olusturulmus eskenar
dortgen igerisinde Toren hagi (H6) bulunmaktadir. Levha
ylizeyi bu sekilde dorde boliinmiistiir. Eskenar dortgenin bati

ve dogusunda, i¢lerindeki kiiciik liggen sayist ile birbirine

benzer birer (A2) motifi yer alir. Glineyde ise dortgen ile es g‘ghisiill‘;st-e, iki béliimder"l
olusan bir motif goriiliir (A3). Motifin alt kism1 (A2) motifi; iist boliimii, bu motifin iki
yanindan ¢ikarilan ince uzun dikdortgenler ile dikdortgenlerin iizerine yerlestirilmis ve
uclart yuvarlatilmig ticgen motiflerinden meydana gelmistir. Levha kuzey ve doguda, ici

bos ve basit zikzak (Z) ile ¢evrelenmistir.

Resim 45: Giiney apsis kuzey templon
levhasi yiizeyi

Cizim 32: Giiney apsis kuzey templon

levhast yiizeyi

KATALOG NO: 32

GUNEY APSiS GUNEY TEMPLON LEVHASI YUZEYI (¢cizim 33):

Merkezde, iki sira eskenar dortgen i¢ine alinmig Malta haci bulunmaktadir (H1). Levha
ylizeyi bu dortgen ile dorde boliinmiistiir. Silik durumda oldugu i¢in motifler tam olarak
goriilememektedir. Giineyde, dortgen ile es genislige sahip (A2) motifi bulunmaktadir.
Levha kuzey ve batida i¢i bos ve basit zikzak (Z) ile ¢evrelenmistir

Resim 46: Giiney apsis giiney templon
levhast yiizeyi

Cizim 33: Giliney apsis giliney templon
levhas1 yiizeyi




KUZEY APSIS KUZEY TEMPLON LEVHASI YUZEYI:
Tahrip oldugu i¢in goriiniir durumda degildir.

KUZEY APSIS GUNEY TEMPLON LEVHASI YUZEYI:

Tahrip olmustur; ancak kii¢iik bir Malta ha¢1 (H1) goriiniir haldedir.
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3.4.2.6. KEMERLER ve KEMER IC YUZEYLERI (¢cizim 34-46):

Apsis templon levhalarinda bulunan (A2) motifinin kilisedeki
kemer ve kemer i¢ yiizlerinin bazilarinda da kullanildig:
goriiliir. Gliney hag kolu dogu kemeri bezemesi, giiney hag

kolu dogu kemer i¢ yiizii, kuzey ha¢ kolu dogu kemer i¢

ylizli, dogu hag kolu bati kemer i¢ yiizii ve gliney apsis kemer ...

(]

AZIZE BARSARA KILISES)

i¢ yliziinde motifler, aralarinda mesafe birakilarak yerlestirilmistir. Gliney hag kola
dogu kemerinde stilize kivrik dal/iiziim salkimi motifi bulunur. Genislik ve uzunluguyla
iizerinde bulundugu mimari 6genin tiimiinii kaplayan seritlerde motifler, iclerindeki

kiigtik tiggenlerin sayist ile ¢ogunlukla farklilagmaktadir. Ancak bunun gegerli olmadig:

durumlar da s6z konusudur (S).

Resim 47: Giiney ha¢ kolu dogu

kemeri ve i¢ yiizeyi

Katalog no: 33, ¢izim 34: Giiney ha¢ kolu dogu kemeri bezemesi

Katalog no: 34, ¢izim 35: Giiney hag kolu dogu kemer i¢ yﬁzéyi



76

Resim 48: Kuzey hag kolu dogu kemer i¢

ylizeyi

Resim 49: Giiney apsis kemer i¢ yiizeyi

Katalog no: 36, ¢izim 37: Giiney apsis kemer i¢ yiizeyi

Resim 50: Dogu hag kolu bat1 kemer i¢ ylizeyi

Katalog no: 37, ¢izim 38: Dogu hag kolu bat1 kemer i¢ ylizeyi
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Kuzey hag¢ kolu dogu kemerinde kemer yay1 boyunca
bordiir halinde devam eden zikzak motifi (Z6) goriiliir.
Bu motifin kuzey ve gilineyinde iki Malta hag1 (H1)
bulunmaktadir. Bu diizenlemenin giineyinde, alt alta
enlemesine dikdortgen olusturacak bigimde

boliimlenmis alanlara i¢i dolu kiigiik tiggenlerin yan

yana ikigerli yerlestirilmesiyle olusan bir motif (M) yer =i @
alir.

(A2) motiflerinin bitisik yerlestirildigi giiney ve kuzey apsis kemerlerinde ise her motif
dik eksenlerde goriilen birer kiiciikk ticgen ile birbirinin aymisidir. Giliney apsis

kemerindeki seridin dogu ucundaki motifin i¢i ise bos birakilmistir (A2a).

Resim 51: Kuzey hag kolu dogu kemeri Katalog no: 38, ¢izim 39: Kuzey hag kolu dogu kemeri

Resim 53: Kuzey apsis kemeri Katalog no: 40, ¢izim 41: Kuzey apsis kemeri
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Dogu hag kolu giiney kemeri, dogu hag kolu kuzey kemeri ve
ana apsis kemerindeki diizenlemelerde (A2) motifi diger
motifler ile birlikte kullanilmistir. (A2a) motifinin yani sira,

asiboyasiyla smirlanan alanlarin tamamen dolduruldugu

uygulamalar da goriiliir (B). Bu alanlarin dik uglar birbirine

degecek bicimde yerlestirilmis ve igleri bos birakilmig iki

ticgen ile bezendigi de goriiliir (E). Bu tiggenlerin i¢lerinin dolduruldugu uygulamalar

da bulunmaktadir (E1). Dogu ha¢ kolunun giiney ve kuzey kemerlerinde asiboyasiyla

ici bos bir yuvarlak ¢izilmistir (I).

Resim 54: Dogu hag kolu giiney kemeri Katalog no: 41, ¢izim 42: Dogu hag kolu giiney

kemeri

Katalog no: 42, ¢izim 43: Ana apsis kemeri

Resim 55: Ana apsis kemeri

N

Resim 56: Dogu hag kolu kuzey kemeri Katalog no: 43, ¢izim 44: Dogu hag kolu kuzey

wl

kemeri
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Kilisenin dogu hag¢ kolu kuzey kemer i¢i yiizeyi dama
motifi ile bezenmistir (D). Dogu hag¢ kolu giiney kemer
i¢i yiizeyi de bu motif ile bezenmeye baslamis veya bu
motifle sonlandirilmis goriinmektedir. Ancak seritte

asiboyasiyla sinirlanan alanlarin tamamen dolduruldugu

(B), veya asiboyasiyla birden ¢ok, ince veya kalin

dikdortgen ve kare olusturacak big¢imde boyandigi

goriiliir. Bu uygulamalara dama motifinin ¢esitlemeleri olarak bakilabilir. Ayn1 seritte

() ve (Z) motifleri de bulunmaktadir.

Resim 57: Dogu ha¢ kolu kuzey
kemer i¢ yiizeyi

Resim 58: Dogu hag¢ kolu giiney
kemer i¢ yiizeyi

Katalog no: 45, ¢izim 46: Dogu hag kolu giiney kemer i¢ yiizeyi
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3.4.2.7. NAOS DUVARLARI ve KEMER ALINLIKLARI:
Kilisenin tist duvarlarinda ve kemer alinliklarinda, kdseleri yuvarlatilmis iggene benzer

sekiller yer almaktadir. Bu sekiller cogunlukla {iglii grup halinde uygulanmistir.

KATALOG NO: 46

GUNEY HAC KOLU GUNEY DUVAR, UST (¢izim 47):
Esit araliklarla yan yana yerlestirilen es boyutta li¢ motif,
altta aralarinda mesafe birakilarak yerlestirilen iki (A2)
motifi ile bu motiflerin iki yaninda duvar boyunca devam

eden, zikzak ve noktalardan olusan bir serit (Z4) ile

sinirlandirilmistir. (A2) motifleri, i¢lerinde bulunan kiigiik

licgenlerin sayis1 ile farklilasmaktadir. Icleri doldurulmus
zikzaklarin, dik uglarinin doguda asagiya batida yukariya doniik olusturulmasi ve (A2)
motiflerinin her iki yaninda yer almalar1 ile simetrik bir diizenleme amaglanmistir.

Seridin iizerindeki li¢ motiften en doguda ve en batidakiler, alt kisimda ince uzun
dikdortgen (N), ortadaki ince uzun tek bir ¢izgi (N1); iist kistmda koseleri yuvarlatilmig
iicgen olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Uggenlerin koselerinde dairesel birer
motif, yan kenarlarinda iiggene yakin diizensiz birer sekil yer almaktadir. Batidaki
motifin alt kism1 bos birakilmisken, dogudakinin alt kismi yariya kadar diizensiz zikzak

ve noktalarla bezenmistir.

Cizim 47: Gliney hag kolu giiney duvar, iist

Resim 59: Giiney hag kolu giiney duvar, tist
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KATALOG NO: 47

BATI HAC KOLU BATI DUVAR, UST (¢izim 48):

Esit araliklarla yan yana yerlestirilen farkli boyutta iki (N)
ve bir (N1) motifi, altta iki sira zikzak dizisinden olusan
serit ile sinirlandirilmistir. Yatay bir ¢izgiyle boliinen serit,

dik uglar1 birbirine dontik zikzaklardan (Z5) olusmus; hag

kolunun kuzey duvari ile birlestigi yerde (B) motifine

benzer bir motif ile sonlandirilmistir. Kuzeydeki (N)

motifinin alt kisminin zikzak ile bezendigi, glineydekinin bos birakildig1 goriiliir.

Resim 60: Bat1 hag kolu bati duvar, iist Cizim 48: Bati hag kolu bat1 duvar, iist

KATALOG NO: 48
BATI HAC KOLU BATI DUVAR, ALT (¢izim 49):
Bat1 duvarin iist boliimiinde yer alan (¢izim 48) diizenlemenin altinda bir Ermeni hag1

(H7) bulunmaktadir. Hag kollar1 bos birakilmis, hag1 i¢ine alan daire doldurulmustur.

Resim 61: Bat1 ha¢ kolu bat1 duvar, Cizim 49: Bat1 hag kolu bat1 duvar,
alt alt
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KATALOG NO: 49

GUNEYDOGU KOSE MEKAN GUNEY DUVAR,
UST (cizim 50):

Duvar (Z5) zikzak seridi ile ikiye boliinmiistiir. Seridin
ist ve alt bolimiinde, esit araliklarla simetrik

yerlestirilmis es boyutta iic (N2) ve {li¢ (A) motifi

bulunur. (N2) motifleri alt kisimda dikdortgen, {ist

uuuuuuuuu

kisimda koseleri yuvarlatilarak diizensiz dairesel motifler ===

icine alinmis tiggen olmak iizere iki boliimden olusur. Bu ii¢ 6genin alt kisimlar1 dikey
olarak yerlestirilmis {liger nokta ile bezenmis; altlar1 i¢i dolu ince dikdortgen ile
sinirlandirilmigtir. Motiflerin her iki yaninda, ug¢larinda kiigiik yuvarlaklar olan ¢izgilere
yer verilmistir. Ust kisimlarinda ici kismen dolu bir baska iicgen gériilmektedir.
Tepelerindeki dairesel motiflerin iclerine daha kiicik ve benzer motifler

yerlestirilmistir. Seridin alt yarisindaki (A) motifleri i¢lerindeki kiiciik iggenlerin sayis1

ile birbirinden farklilagmaktadir.

Resim 62: Giineydogu kose mekan giiney duvar,  Cizim 50: Giineydogu kose mekan giiney duvar

st ust
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KATALOG NO: 50
KUZEYDOGU KOSE MEKAN KUZEY DUVAR, UST (¢izim 51):

Duvardaki diizenlemenin esit araliklarla yan yana
yerlestirilmis ii¢ motiften meydana geldigi anlagilmaktadir.
Ancak bugiin ortadaki motif disindakiler ayrintilari
secilemeyecek derecede siliktir. Goriiniir durumda olan (A)

motifi, bat1 ha¢ kolu bat1 duvar ve giineydogu kdse mekan

giiney duvarda da bulunan (Z5) zikzak seridinin iizerinde

I8

arire

yer alir. Motifin alt kismi dikdortgen olusturacak bigimde iki ince yatay ¢izgiyle

sinirlandirilmis; zikzak motifi yarim birakilmastir.

Resim 63: Kuzeydogu kdse

mekan kuzey duvar, st

Cizim 51: Kuzeydogu kose

mekan kuzey duvar, ist

KATALOG NO: 51
DOGU HAC KOLU KUZEY KEMER ALINLIGI (¢izim 52):

Diizenleme esit araliklarla simetrik yerlestirilmis {i¢ motiften meydana gelmistir. Ancak
bugiin yalnizca ortadaki (N3) motifi belirgindir. Motif dogu hag¢ kolu kuzey kemeri
bezemesinin (¢izim 44) lizerinde bulunmaktadir. Alt kisimda uzun ince dikdortgen, iist
kisimda koseleri yuvarlatilarak diizensiz dairesel motifler icine alinmis liggen olmak
tizere iki boliimden olusur. Tepedeki dairesel motiften catal hagin yatay kolu
goriinimiinde bir 6ge gegirilmistir. Alt kisim yartya kadar zikzak ile bezenmis; diger

yarisina (A2) motifi yerlestirilmistir.

Resim 64: Dogu ha¢ kolu

kuzey kemer alinligi

Cizim 52: Dogu hag kolu

kuzey kemer alinlig1
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KATALOG NO: 52
DOGU HAC KOLU GUNEY KEMER ALINLIGI
(cizim 53):

Diizenleme esit araliklarla simetrik yerlestirilmis ii¢
motiften olugsmaktadir; ancak bugilin yalnizca ortadaki

belirgindir. (N4) motifi dogu ha¢ kolu giliney kemeri

bezemesinin (¢izim 42) iizerinde bulunmaktadir. Alt

kisimda uzun ince dikdortgen, iist bdoliimde koseleri

yuvarlatilmis tiggen olmak iizere iki boliimden olusur. Uggenin i¢i “A” bigimine benzer
ii¢ cizgi ile boliinmiis, en igteki iki ¢izginin arasi boyanarak vurgulanmistir. Alt kisim

ise asagida ortas1 bos kare olusturacak sekilde boyanarak sinirlandirilmastir.

Resim 65: Dogu hag kolu giiney kemer alinligt Cizim 53: Dogu hag kolu giiney

kemer alinlig1
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KATALOG NO: 53 ve 54

GUNEY ve KUZEY APSIiS ALINLIKLARI (¢izim 54-
55):

Kilisenin giiney ve kuzey apsis alinliklarinda ii¢lii gruplar
halinde yerlestirilmis ha¢lar bulunmaktadir.

Giiney apsis alinliginda merkezde kol uclar ikiser daire

ile sonlanan Malta hac¢i (Hlb) iki yuvarlak icine

almmistir. Ha¢ madalyonun iki yaninda daha algak

azire

seviyede daha kiigiik ve es boyutlu, kol uglari ikiser daire ile sonlanan iki toren hagi
(H6a) yer alir. Madalyon igerisindeki ha¢ kirmizi as1 boyasiyla renklendirilmisken,
digerlerinin bugiin yalnizca dis ¢izgileri belirgindir.

Kuzey apsis alinliginin merkezinde kol uglar1 renklendirilmemis ikiser daire ile
sonlanan toren haci (H6a) yer alr. Iki yuvarlak i¢ine alinan hag iceride, dik uglar1 ige
dontik, i¢leri dolu kiiciik iiggenler ile ¢evrelenmistir. Madalyonun iki yanina daha algak

seviyeye kiicliik ve es boyutlu, kollar1 ikiser daire ile sonlanan iki téren ha¢i (H6a)

yerlestirilmistir.

Resim 66: Giiney apsis kemer alinlig

Cizim 54: Giiney apsis kemer alinlig1




Resim 67: Kuzey apsis kemer alinlig1

Cizim 55: Kuzey apsis kemer alinligi
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KATALOG 55:

KUZEY HAC KOLU KUZEY DUVAR, UST (¢izim 56):
Duvar, yukarida dik uglar1 asagiya (disa) doniik i¢i dolu
zikzaklardan olusan serit (Z1), asagida aralarinda mesafe
birakilarak yerlestirilmis iki (A2) motifi ile bu motiflerin iki
yaninda duvar boyunca devam eden, icleri doldurulmus

zikzaklardan olusan serit (Z6) ile ikiye boliinmiistiir. Alttaki

seritte gorlilen (A2) motifleri, iclerindeki kiigiik liggenlerin
sayist ile farklilasmaktadir.

Ustte bir horoz yemlemektedir. Batisinda bugiin silik durumda olan bir (A2) motifi
bulunmaktadir. Alt b6liimiin iki yaninda, kol uglari, renklendirilmeden birakilmis ikiser
daire ile sonlanan Malta haci (Hla) arasinda, on ayaklarim1 onilindeki haca dogru

kaldirmus halde bocek benzeri bir yaratik betimlenmistir®.

Resim 68: Kuzey ha¢ kolu kuzey

duvar, st

Cizim 56: Kuzey hag kolu kuzey duvar, st

¥ Hayvanlarm ne olduklarma iliskin tek degerlendirmeye L. Budde yer vermektedir (1958, 15).
Arastirmaci duvarm st boliimiinde bulunan hayvanin horoz, alt boliimiindeki hayvanin tavus kusu
oldugunu ileri siirmektedir. Ustteki yemleyen hayvan horoz olsa gerektir. Ancak alttaki yaratigin tavus
kusu olma olasiligr bulunmamaktadir. Hayvan iki ayagmin iizerinde durmakta; 6n ayaklariyla haga
tapinmaktadir. Bu yaratik olasilikla dort ayakli bir bocektir.
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4. DEGERLENDIRME
4.1. MIMARI DEGERLENDIRME
4.1.1. Dort Serbest Destekli Kapalh Yunan Ha¢i Plamin Ortaya Cikisi ve
Uygulamalar
Kapali Yunan hagt planl yapilar, kare veya dikdortgen bir zemin plam {lizerinde yer
almakta, dokuz bdliimden meydana gelmektedir. Dort hag kolunun ortada birlestikleri
merkez bolim dort serbest destek iizerinde taginan kubbe ile Ortiiliidiir. Kose mekanlar
kubbe veya tonoz, ha¢ kollari—kural olarak—besik tonoz ortiilidir (Krautheimer,
1986; Pekak, 2009). Serbest hag¢ planda oldugu gibi, bu plan tipine sahip kagir yapilarda
da hac kollarinin ve kose mekanlarin daha algak seviyede tonozla ortiilmesi neredeyse
striiktiirel bir gereklilik iken, kayaya oyma kiliselerde bu gereklilik ortadan kalkar.
Boylece tonozun yerini kubbeler ve hatta diiz tavanlarin aldigi da gozlemlenir
(Mainstone, 1958, 4).
Planin kokenine iliskin, Bizans dini mimarisi i¢inde ortaya ¢iktigt ve yabanci
kiiltiirlerden alindig1r gibi goriisler bulunmaktadir. 5. ylizyilin baslarinda Roma
diinyasinda ti¢ temel kilise plan tipinin etkin oldugunu belirten Millingen’e gore, hag
plan bu tiplerden birini olusturmakta; kapali Yunan ha¢i plan da, ha¢ planin bir
cesitlemesini olusturmaktadir (1974, 1-2). Arastirmaci, bu plan tipi ile Dogu Filistin’de
2. ylizyila tarihlendirilen bir Roma mezar yapisinda karsilasildigini yazmistir. Benzer
sekilde Strzygowski (1903), plan tipinin, dogu kiiltiirlerdeki hagvari mezar yapilarindan
kaynaklandigini, iran-Ermeni mimarisinde etkilendigini 6ne siirmiistiir (1918). Asagida
daha ayrintili ele alinacag: gibi, Giircii ve Ermeni mimarisinde 5. ylizyilin ilk yarisinda
serbest ha¢ planin, 7. ylizyilda kapali Yunan ha¢i planin Ornekleri goriilmeye
baslamistir.
Kapali Yunan hag¢t planin Bizans mimarisi igerisindeki kubbeli bazilikalardan
gelistirildigi de one siiriilmektedir (Wulff, 1903). Wulff’a gbre kubbe gecislerinde
pandantif kullanim ile orta boliim biiylimekte, ha¢ kollar1 daralmakta, bdylece ortaya
¢ikan “yarim bazilikal tip”, Bizans dini mimarisinin gelisimi icerisinde kapali Yunan
hag1 planin olusumunu da beraberinde getirmistir (Lange, 1986, 94).
Kapali Yunan hag1 plan, ana kubbeyi tasiyan destek sayisina, destek tipine, naos ve
bema iliskisine gore gruplandirilmistir. Destek sayisini géz Oniine alan Struck, plan

tipini iki veya dort destekli yapilar olmak {izere iki gruba ayirmistir (1909, 189-235).
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Millet, gruplandirmasinda iki serbest deste§e sahip yapilarin “basit”, dort serbest
destege sahip yapilarin “kompleks” olarak adlandirilabilecegini yazmis (Schmuck,
1991, 5, 357); naosun bema ile iliskisinin de gbéz Oniline alinmasi gerektigini One
stirmiistiir (Pekak, 2009). Eyice’nin “basit” tip olarak belirledigi uygulamalarin
kubbeleri kose duvarlarina oturmakta; “gelismis” tip dort silituna veya payeye sahip
yapilar kapsamaktadir. Orlandos’a gore ise “gelismis/kompleks” tipi, dort destegi de
siitun olan, ha¢ kollar1 genellikle besik tonoz oOrtiilii, bema ile pastoforion hiicrelerine
sahip yapilar olusturmaktadir (Schmuck, 1991, 5, 358). Yayinlarca kabul edilen ve
“gelismis veya Baskent” tipi olarak da adlandirilan bu plan tipinde kdse odalarinin
ortiisti hag kollariin ortiisiinden algaktir. Orlandos’un “basit veya tasra” tipine dahil
ettigi yapilarin dogu hag¢ kollar1 dogrudan apsis ile birlesmekte; bu sekilde boyutlari
kiiciilen dogu kose odalart ve pastoforion hiicrelerinin ayni ortii ile kaplandigi
goriilmektedir. Arastirmacinin “basit dort destekli” tip olarak belirledigi yapilarda dogu
hag kolu dogrudan apsise agilmaktadir.

Kapali Yunan haci plan, Bizans kilise mimarisinin, 6zellikle 9. yiizyildan itibaren en sik
kullanilan plan tipi olarak kabul edilmektedir. Eyice, Yunanistan’in oldukea {icra bir
kosesindeki 9. yiizyilin ilk yarisina ait bir kilise ile I. Basileios’un yaptirdigi, 881°de
acilan ancak giiniimiize gelemeyen Nea Kilisesi’'nin bu tipin ilk Ornekleri kabul
edilebilecegini; bu nedenle plan tipinin Tkonoklasmus’u takip eden dénemin bir “icad1”
olarak goriildiiglinii belirtir (Eyice, 1980, 114-115). Konstantin Lips Manastiri’nin
(Fenari Isa Cami) kuzey kilisesi, giiniimiize geldigi ve kesin olarak tarihlenebildigi icin
baskentin en eski kapali Yunan hag¢i planli Bizans yapis1 olarak kabul edilmektedir
(Mango, 2006, 165; Pekak, 2009, 145). Kilise’nin hiyerarsik bir mimari g¢erceveye
duydugu gereksinimin kapali Yunan hag¢i plan ile karsilandigina iligkin diisiinceler
bulunmaktadir (Demus, 1976, 11; Eyice, 1980, 115; Buchwald, 1999, 308-309). Bu
cerceve hem Bizans kilisesinin varolus dinamiklerini i¢cinde barindiriyor, hem de liturjik
ve estetik ihtiyaclarini daha kolay karsiliyordu. Yan ve capraz eksenlerde hag¢ olusturan
yapi, Isa’yr—olmasi gerektigi gibi—en yiiksege yerlestiriyor; ayrica her figiir icin en
uygun yeri sagliyordu. Demus’a gore kubbeler ve apsisler gorsel varliklar; yapinin asagi
boliimleri bayram sahneleri; en asagi boliimleri ise apsisler ve tek figiirler igin
diisiiniilmiistii. Buchwald, bu plan tipine sahip kiliselerin dnceki mimari plan tiplerinin

bir yansimasi olarak diisiiniilebilecegini savunur. Kapali Yunan haginda siitunlar algak



90

ve dar “yan alanlar” olusturarak bazilikal plan1 yansilar. Merkezi kubbe rotunday1, besik
tonozlu boliimler ha¢ plani cagristirir; dolayisiyla erken Bizans mimarisinde sikc¢a
kullanilmig olan bu planlar uyumlu bir biitiin halinde birleserek kapali Yunan hag1 plani
olusturur. Arastirmaciya gore kapali Yunan haci plan insan viicudunun ii¢ dogrultusunu
barindirmaktadir. Bu ti¢ eksen, kilisenin merkezi kubbesiyle olusturulan dikeylik hissi;
kose mekanlarin tonozlar1 ve apsisle saglanan derinlik hissi; ha¢ kollarinin tonozlari ile
olusturulan yan eksenlerdir. Arastirmaci tiim bu dogrultularin kilisedeki kisi tarafindan

dort serbest destek ile tasinan kubbenin altinda hissedildigini ileri stirer.
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4.1.2. Iki Serbest Destekli Kapali Yunan Haci Plan ve Uygulamalari

Iki destekli kapali Yunan hag1 planin, dort destekli kapali Yunan hag1 plandan tiiredigi,
bu plan tipinin bir c¢esitlemesi olarak uygulanmaya bagladig1 diistiniilmektedir
(Hamilton, 1933; Borboudakis, Gallas ve Wessel, 1983). Bu plan tipinde merkezi kubbe
batida iki siitun veya paye iizerine, doguda apsisin ante duvarlari lizerine oturmaktadir.
Boylece apsis dogrudan dogu ha¢ kolunu takip eder (Hamilton, 1933, 56). Yayinlarda
karsilagilan tanim bu olsa da, iki serbest destegin doguda yer aldigi, giiney ve kuzeybati
kose mekanlarina sahip olmayan ¢esitlemeleri de bulunmaktadir.

Planin tam olarak hangi tarihte uygulanmaya basladigina iligskin bir degerlendirmeye
rastlanmamistir. Arastirmalarimiz sonucu bu plan tipine sahip 9’u Tirkiye’de, 1’1
Suriye’de, 3’1 Giircistan’da, 2’si Ermenistan’da, 6’s1 Yunanistan’da, 1’1 Bulgaristan’da
kaya i¢ine oyulmus veya insa edilmis, glinlimiize ulagsan ve ulagsmayan yirmi iki kilise
saptanmistir (plan 7-24). Yayinlarca yapilan tarihlendirmeler géz oniine alindiginda en
erken tarihli iki destekli kapali Yunan hagi planli yapinin Kuzey Suriye’de 6. yiizyila
tarihlendirilen Anderin Merkez Kilise oldugu s6ylenebilmektedir®”.

Yurti¢i ve yurtdisinda saptanabilen kiliseler icerisinde dort uygulama kayaya oymadir.
Tezimizin konusunu olusturan Azize Barbara Kilisesi ile Carikli Kilise (plan 8)
Nevsehir Goreme Agik Hava Miizesi’nde; Cambazhi Kilise (plan 9) Nevsehir’in
Ortahisar Beldesi’nde; Kilise Camii (plan 13) Kayseri Erdemli Koyii’nde
bulunmaktadir. Géreme Ag¢ik Hava Miizesi’ndeki Karanlik ve Elmali kiliseler ile
birlikte Siitunlu gruba dahil edilen Carikli Kilise’yi Restle, duvar resimlerinin tislup ve
ikonografisi agisindan 12. ylizyilin ikinci yarisina tarihlemektedir (1967, I, 57-64).
Arastirmaci, Azize Barbara Kilisesi i¢in herhangi bir tarih 6nermesinde bulunmamastir.
Ancak ulasilan ¢ogu yayin, ayni nedenlerden dolayr Carikli Kilise’yi 11. yiizyilin ilk
yarisina gondermekte; mimari plan 6zelliklerinin benzerligi nedeniyle Azize Barbara
Kilisesi i¢in 11. yiizyilin ikinci yarisini belirlemektedir. Kiliselerin yogun bir monastik
yasamin siirdiirildigi Géreme Vadisi icerisinde monastik topluluklarca kullanildiklari;
bir dizi kiiclik manastirin kendine ait kiliseleri olduklart diisiiniilmektedir (Rodley,
1985, 160). Her iki yapida da merkezi kubbeyi tastyan iki serbest destek dogu boliimde

yer almakta, kilisenin kuzey ve gilineybati kdse mekanlari bulunmamaktadir. Cambazhi

** Yunanistan’da bulunan Taksiarhou Kilisesi 12.-13. yiizy1llara; M. Phoneromenou Kilisesi 13. yiizyila;
Tarsihou Kilisesi 13. yiizyila tarihlendirilmektedir. Bkz. Mercangdz, “Kapikiri Adasindaki Manastir
Kilisesi Uzerine”. Yapilarm planlarina ulagtlamamustir.
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Kilise’nin duvar resimleri Budde tarafindan 11. ylizyila, Restle tarafindan 13. yiizyila
tarihlendirilir. Restle, iislup ve ikonografiye dayanarak, Cambazli Kilise sanat¢isinin
kitabe ile 1216’ya tarihlenen Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi sanat¢isindan
etkilendigi ve bu kilisede de c¢alismis olabilecegi yorumunu yapar (1967, I, 65).
Kilisenin iki serbest destegi batida yer almakta; kubbe bu destekler ile apsisin iki
yanindaki duvar payelerinin olusturdugu kare iizerinde tasinmaktadir.

Iki serbest destekli kapali Yunan hagit plan tipinin Orta Anadolu’daki diger
orneklerinden olan Konya Aziz Amphilokios Kilisesi (plan 10) 10. ile 11. yiizyillar
arasina tarihlendirilmektedir (Eyice, 1971, 288). Merkezi kubbe batida iki serbest
destek, doguda apsis duvarina gomiilii iki paye iizerinde tasinmaktadir. Selguklu
doneminde yapinin saray kilisesi olarak kullanimina devam edilmis; olasilikla 15.
ylizy1lda mescide doniistiiriilerek Eflatun Mescidi adiyla anilmistir (Tekinalp, 2009).
Disa taskin ana apsisi ve batida bulunan serbest destekleri ile Konya Meram
Kilisesi’nin (plan 11) yakin bir benzeridir. Kayseri Yesilhisar’da bulunan Kilise Camii
de (plan 13) iki serbest destekli kapali Yunan hac1 plani takip etmekte, duvar resimleri
11. yiizyila tarihlendirilmektedir (Karakaya, 2004, 22). Merkezi kubbeyi tasiyan iki
serbest destek batida yer almaktadir. Kilise, ¢ok sayida arcosolium ve mezar odasina
sahip genellikle tek nefli ve diizensiz dikdortgen planh kiliselerin yer aldigi Erdemli
vadisinde bulunmaktadir. Karakaya, bu kiliseleri ele aldig1 ¢calismasinda N. Thierry’nin
vadide bu kiliselerle birlikte bir de manastir yapisi tespit ettiginden bahseder. Bu tespit,
Kilise Camii’nin vadideki diger kiliselerle birlikte manastir kilisesi olarak kullanilip
kullanilmadig1 sorusunu akla getirmektedir.

Mercangdz, Mugla Milas’ta bulunan Kapikir1 Kilisesi’ni (plan 12) 12. yiizyil sonu ile
13. ylizy1l basina tarihlemekte; benzer 6rneginin bulunmadigini belirtmektedir (1992,
86). Doguda pastoforion hiicrelerinin batisina eklenmis duvarlar, hagvari naosun
kubbesini tagiyan duvar payeleri gorevini gormiis olsa gerektir. Yapinin kuzeybatisinda
bulunan siitunun, gilineybatida bugiin var olmayan diger bir siitun ile kubbenin iki
serbest destegini olusturmus olabilecegi diistiniilmektedir. Kilisenin, Kapikirt Adasi’nin
tiimiinii kaplayan bir manastirin katholikonu oldugu diigiiniilmektedir.

Agri’da bulunan Akori Kilisesi (plan 20) 661-667 yillar1 arasina tarihlenen bir Ermeni
mimarisi Ornegidir. Bayram, bat1 ha¢ kolunun uzun tutularak bati boliimiin {i¢ nefli

diizenlenisi bakimindan Artvin’deki Handzta (Pirnalli, Porta) Kilisesi ile arasinda
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benzerlik kurmaktadir (2005, 102). Ancak, merkezi kubbesi doguda duvar payelerine,
batida iki serbest destege oturan Handzta Kilisesi’nin (plan 14) bati ha¢ kolu uzun
tutulmus, bu hac koluna eklenen iki siitun ile bu boliim {i¢ nefli goriiniim kazanmistir.
Akori Kilisesi’'nde bu durum s6z konusu goériinmemektedir. Ermenistan’da bulunan
Vahannavank (plan 18) ve Axtala (plan 19) kiliseleri, Ermeni mimarisinin ayni plan
tipine sahip uygulamalaridir. Bu iki manastir kilisesinde de kubbe batida bulunan iki
serbest ile apsisin ante duvarlari {izerinde taginmaktadir.

Gilircii mimarisinde kapali ha¢ plani1 7. yiizyildan itibaren goriilmeye baglamis; iki
serbest destekli kapali hag¢ plan ilk 6rnegini 896941 arasinda Artvin Handzta Kilisesi
ile vermistir. Yapi, Tao-Klarceti olarak adlandirilan Giircii beyliginin sinirlari igerisinde
insa edilmis bir manastir kilisesidir®’. Giircii mimarisinde bu plan tipine sahip diger
yapilar Bartsana (plan 15), Ozaani (plan 16), Samtavro (plan 17) kiliseleridir.
Glircistan’da bulunan bu {i¢ manastir kilisesinde serbest destekler batida yer almakta;
kuzey ve giineydogu kése mekanlar1 bulunmamaktadir.

Suriye dini mimarisinde kare plan {lizerine oturtulmus yapilarla ¢ok sik karsilagilmasa da
bu planin mezar yapilarinda sik¢a goriildiigiine dikkat ¢ekilmektedir (Butler, 1929,
190). Bununla birlikte, Anderin Merkez Kilise (plan 24) kare olarak planlanmis merkez
mekani1 ve boyutlariyla 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. 6. ylizyila tarihlenen kilisenin
kubbesi batida iki ayak, doguda duvar koseleri ile sinirlandirilmistir (Bayram, 2005,
102).

Yunanistan Mani’de bulunan ve planina ulasilabilen iki serbest destekli kapali Yunan
hag1 planh yapilardan, Aziz Strategos Kilisesi’nin (plan 22) merkezi kubbesi batida iki
siitun, doguda apsisin ante duvarlar {lizerine oturmaktadir. Yapinin ilk tabaka duvar
resimleri ge¢ 12. yiizyila tarihlendirilmektedir. Krautheimer’a gore (1986, 278), 11.
ylizyilin sonuna dogru Yunanistan’in kilise yapilarinda dogudaki kdse mekanlar ile
bemanin birlestirilmesi sonucu kapali Yunan hagi planin uygulanmasinda degisiklik
meydana gelmistir. Bu degisiklik, kose mekanlar ve bemanin aynmi besik tonozla

ortillerek tek bir mekan olusturmalar1 ile; her ikisinin kare bir mekan halinde

0 Artvin, Erzurum, Ardahan ve Kars illeri 8. ylizyilin ortalarindan Osmanli hakimiyetine dek, 1. Asot
tarafindan kurulan Tao Klarceti Beyligi’nin topraklarint olusturmus; bu beylige 12. yiizyil baslarinda
Tiflis’in tekrar bagkent olmasina kadar Ardanu¢ baskentlik yapmustir. Tao-Klarceti bdlgesi teoloji ve
felsefe merkezi konumuna erigsmis ve bolgeye “Giircistan’in Sinasi” da denilmistir. Bkz. F. Bayram,
Artvin’deki Giircii Manastirlarinin Mimarisi, 2005.
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diizenlenerek tonozla ortiilmeleri ile; ve dogudaki iki serbest siitunun kaldirilarak ana
kubbenin bemanin duvar payelerine oturtulmasiyla gerceklestirilmistir. 1080 yihi
dolaylarina tarihlendirilen Ligourio Aziz Yoannes Kilisesi (plan 21) ile 1075 yilina
tarihlendirilen Vamvaka Aziz Theodoros Kilisesi sonuncu c¢esitlemeye ornek olarak
gosterilebilir. Bulgaristan Preslav’da bulunan 3 no.lu kilise (plan 23), ana kubbesinin,
batida iki serbest destek ile apsis duvarlarina oturdugu bir uygulamadir.

Bu ornekler, pastoforion hiicreleri ve narteks gibi 6gelerin varligi, apsislerin sayisi, ortii
sistemleri acisindan degisiklik gostermektedir. Mugla Kapikirn Kilisesi, pastoforion
hiicrelerinin batidan bir duvarla kapatilarak dogrudan bemaya ac¢ilmalari ile de farkli bir
ornek konumundadir (Mercang6z, 1992, 76). Tao-Klarceti Handzta Kilisesi’nde de ana
apsisin her iki yaninda pastoforion hiicreleri yer almaktadir; bu 6geler disarida diiz
duvar ile sinirlandirilmistir. Tao-Klarceti’deki cesitli plan tiplerine sahip kiliselerin yanm
sira, Giircistan ve Ermeni mimarisine ait, yukarida sozii edilen kiliselerin ¢ogunda bu
uygulama ile karsilagilmaktadir. Pastoforion hiicrelerinin apsisle birlikte diiz duvarla
siirlandirilmasinin Suriye bolgesine ait bir 6zellik oldugu; Giircistan, Ermenistan, Tao-
Klarceti gibi bolgelere de buradan aktarildig: diisiiniilmektedir (Bayram, 2005, 103).
Suriye’de ozellikle cesitli plan 6zelliklerine sahip erken donem eserlerinde goriilen bu
uygulama Anderin Merkez Kilise’de de s6z konusudur. Yunanistan’daki Orneklerde
pastoforion hiicrelerinin dogu duvarlarina apsidiol yerlestirilmistir. Gtircistan ve
Ermenistan’daki yapilarin bazilarinda goriilen apsidiollii hiicrelere Yunanistan’daki
orneklerde de rastlanmaktadir.

Iki destekli kapali Yunan hagi planin Orta Anadolu’da bulunan O6rneklerine
bakildiginda, dikdértgen planli pastoforion hiicreleri yerine {li¢ veya tek apsisli
uygulamalarin tercih edildigi goriilmektedir. Azize Barbara, Carikli ve Cambazl
kiliseleri {i¢ apsisi bulunan kayaya oyma orneklerdir. Planina ulasilabilen Orta
Anadolu’daki yapilar igerisinde Konya Meram Kilisesi yalnizca bir apsise sahip tek
ornektir. Giinimiize gelmeyen Konya Aziz Amphilokios Kilisesi’nin de disa taskin bir
ana apsisi bulunur, ancak giineydogu apsisi duvar ile sinirlandirilmistir. Bu agidan
Kayseri Kilise Camii ile benzerlik tagimaktadir; ancak kilisenin kuzeydogu duvarinda
dikdortgen bir mezar nisi vardir.

Planina ulasilabilen yirmi iki kilisenin yirmisinde yalnizca merkez mekan, iki serbest

destek ile duvar payelerinin tasidigi merkezi kubbe ortiiliidiir; iki kose mekan ile hag
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kollarinin rtiisii tonozdur. Ortii sistemi ile bu kiliselerden farklilasan iki 6rnek, Géreme
Ac¢ik Hava Miizesi’ndeki kayaya oyma uygulamalar olan Azize Barbara ve Carikli
kiliseleridir. Her ikisinde de merkez mekan ile birlikte dogu hag kolu ve dogudaki kose
odalar1 kubbe oOrtiiliidiir.

Saptanabilen yapilar géz oniine alindiginda, iki serbest destekli kapali Yunan hag planin
6.-13. yiizyillarda uygulandig1 gériilmektedir. iki serbest destegin doguda ya da batida
yer aldigi uygulamalara bakilarak bu plan tipinin {ist baslikta iki g¢esitlemesinin
bulundugunu séylemek yanlis olmayacaktir. iki serbest destegi batida yer alan, bati
boliimiine iki siitun eklenerek bu boliimiin ti¢ nefli goriiniim kazandig1 Handzta Kilisesi
ile kubbenin apsis payeleri yerine pastoforion hiicrelerinin batisina eklenmis duvarlara
oturdugu Kapikir1 Kilisesi gibi 6rnekleri de bulunmaktadir. Manastir kiliselerinin yani
sira katholikonlarda da uygulanan plan tipinin Bizans mimarisi ile birlikte Giircii ve
Ermeni mimarilerinde de &rnekleri bulunmaktadir. iki destekli kapali Yunan hagi planin
en erken 6rneginin Kuzey Suriye’de 6. ylizyila tarihlenen Anderin Merkez Kilise oldugu
sOylenebilir. Ayni tarihlerde Suriye’de dort destekli kapali Yunan hagi plan da
uygulanmaktadir (Butler, 1929). Ermeni mimarisinde en erken 6rneginin ise 7. yiizyilin
ikinci yarisinda Agr1 Akori Kilisesi ile verildigi one siiriilebilir. Giircii mimarisinde
kapali hag plan 7. ylizyildan itibaren goriilmeye baslasa da, iki destekli uygulamalar1 9.
ylizyildan itibaren goriiliir.

Ornekler igerisinde ana kubbenin batida bulunan serbest destekler ile apsisin duvar
payelerine oturdugu uygulamalar ¢ogunluktadir. Serbest destekleri doguda yer alan iki
ornegi Nevsehir Goreme Ag¢ik Hava Miizesi’ndeki Azize Barbara ve Carikli kiliseleri
olusturmaktadir. 11 igerisinde diger iki destekli kapali Yunan hag1 planli yapi, Ortahisar
Cambazl Kilise’dir; ancak bu, iki serbest destegi batida bulunan bir uygulamadir. Bu
nedenle, Azize Barbara ve Carikli kiliselerinin, arastirmamiz sonucunda ulasilamayan
baska bir yap1 6rnek alinarak mi, yoksa bu mimari plan tipinin farkl bir ¢esitlemesinin
ilk 6rnekleri olarak m1 oyulduklar1 sorular1 akla gelmektedir.

Bat1 hag kolunun giiney ve kuzey duvarlarinda kismen oyulmus ancak tamamlanmamis
siitun basliklart nedeniyle Carikli Kilise’nin dort serbest destekli kapalt Yunan hagi
olarak planlandig1 ancak iki destekli bir kilise olarak yarim birakildig: diistintilmektedir
(Epstein, 1975a, 122). Bu “yarim birakilma” bolgedeki diger kayaya oyma ornekler i¢in

s6z konusu degildir. Restle tarafindan duvar resimleriyle 13. ylizyilin ilk yarisina
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tarihlenen Cambazli Kilise’nin ayni donemlerde oyuldugu kabul edilirse, yapinin
Carikli veya Azize Barbara’nmin mimari planim1 6rnek almadigr diisiiniilebilir.
Arastirmaci, “Sttunlu grup” kiliselerini tarihlendirmede Carikli Kilise’nin duvar
resimlerinin diger iki grup tiyesinden—Elmal1 ve Karanlik kiliselerden—daha 6nce, 12.
ylizyilin sonuna dogru gerceklestirildigi savindadir (1967, I, 64). Bununla birlikte,
duvar resimlerinin alt ylizeylerinde, resim programindan 6nce yapilan hag motiflerinin
varligi da unutulmamalidir. Carikli Kilise i¢in bu tarih kabul edildiginde Cambazl
Kilise’nin bolgedeki en gec tarihli iki destekli kapali Yunan hag1 planh kilise oldugu
sOylenebilir.

Carikli Kilise’nin hacilar tarafindan yogunlukla ziyaret edilen bir “hac mekan1” oldugu
diisiincesi Azize Barbara’nin bu mimari plan1 6zellikle 6rnek aldigr ve iki serbest
destekli kapali Yunan hagi planl olarak tasarlandigi ve oyuldugu goriisiine neden
olmustur. Epstein, Azize Barbara’nin bu nedenle iki destekli olarak planlandigini ve
tamamlandigini diistinmektedir (1975a, 122). Arastirmaciya gore iki kilisenin plan tipi
ile 6zellikle ortii sistemlerindeki benzerlik bu tiir bir etkilesimin sonucudur. Incelenen
yirmi iki 6rnek igerisinde yalnizca iki uygulamanin serbest desteginin dogu boliimde yer
aldig1 diigiiniildiigiinde bu olasiligin yiiksek oldugu goriiliir. Carikli Kilise’nin bat1
boliimiinde, doguda bulunan desteklerin hizasinda duvarin kismen oyulmus olmasi
Epstein’in goriisiinii  destekler niteliktedir. Boyle bir olasilik, “yarim birakilma”
olgusunu desteklese de, Carikli Kilise’nin Azize Barbara Kilisesi’ne mimari plan tipi
i¢in 6rnek olusturmus olmasini gerektirmemektedir. Iki destekli kapal: Yunan haci plan
Bizans mimarisinin yam sira Ermeni ve Gilircii mimarisinde de kullanilan bir plan
tipidir; iki kilise ise bu plan tipinin, serbest destekleri dogu béliimde yer alan iki

Ornegini teskil eder.
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4.2. RESIM PROGRAMINA iLiSKiN DEGERLENDIRME

4.2.1. Sembolik Sahnelerin ve Tek Figir Halindeki Duvar Resimlerinin
Kaynaklan

Azize Barbara Kilisesi'nde ana apsiste Isa Pantokrator; kuzey hag kolunda atli asker
azizler Georgios ve Theodoros; kuzey ha¢ kolu bati duvarda Meryem ve Cocuk Isa ile
kadin martir; bat1 ha¢ kolu kuzey duvarda Azize Barbara olmak iizere dort duvar resmi
bulunmaktadir.

Azize Barbara, 3. yiizyilda yasadigima inanilan bir din sehididir. Azizeyle ilgili
hikayelerde nerede dogduguna iliskin degisik yorumlar bulunsa da babas1 tarafindan bir
kuleye hapsedilmesi ve yine onun tarafindan basinin kesilmesiyle sehit olmasi ortak
noktalardir. Barbara’nin yasamina iliskin en erken vita olan 10. yiizy1l tarihli Simeon
Metaphrastes Koleksiyonu’na gore azize, Hiristiyan olmayan kiskang babasi tarafindan
bir kuleye hapsedilmis, kuledeki banyoya Teslis’i ¢agristirmasi amaciyla tgilincii bir
pencere acilmasini emretmis, bu eylem pagan babanin 6fkesine, iskencesine ve kizini
oldiirmesine neden olmustur (Cassidy-Welch, 2009, 373). Azizeye iliskin daha ayrintili
bir hikaye sunan 13. yiizy1l derlemesi The Golden Legend adli eserinde Voragine,
Barbara’nin kutsal bir rahip tarafindan vaftiz edildigini, Vaftizci Yahya’nin izinden
giderek yalnizca hanimeli ve ¢ekirgeyle beslendigini sdyler. Yazara gore Barbara, kule
ve banyodan ayri olarak, bir hiicreye konulmus; imparator Maximianus déneminde,
Marcian isimli bir yargicin hiikmii altinda iskenceye ugramistir. Bu hiicrede isa’ya
yakarmig; onunla konusmus; Tanri’min melegi tarafindan beyaz bir giysi ile
sarmalanmistir. Voragine, Barbara’nin, bir dagin tepesinde Dioskorus isimli babasi
tarafindan kili¢ ile basinin uguruldugunu, Valentine isminde asil bir adam tarafindan
gomiildiigiinii, babasinin ise kafasina diisen yildirim ve alev ile kiile dondiigiinii yazar
(Voragine, 1275).

Barbara’nin Ortacag siiresince bir kadin martir olarak sahip oldugu 6nemde, yasaminin
ve Olimiinlin 6nemli bir kismint olusturan ve Voragine tarafindan ayrintili bicimde
hikaye edilen “hapsedilme” olgusunun roliiniin biiyiik oldugu belirtilir (Cassidy-Welch,
2009, 371-84). Yazar, Barbara’y1 tutsakliginin ve inancinin simgesi olan ii¢ pencereli
kulenin yaninda ayakta dururken veya kuleyi elinde tutarken gosteren Orneklerin,
varligmni her zaman korudugunu; hicbir sekilde sarsilmaz inancin yam sira, Isa’nin da

hikayeye dahil olmasiyla bu ikonografinin zorla hapis tutulmaktan c¢ok, tutsakliktan
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kurtulmay1 simgeledigini belirtir. Bu kule yavas yavas énemini yitirmis; Okaristi ayinini
temsil eden kalis ve ekmek 6n plana ¢ikmistir. Azizeyi elinde iki nesneyi tutarken veya
bu nesnelerin yaninda dururken gosteren ozellikle Geg¢ Ortacag’a ait minyatiirler,

heykeller, ikonalar ve duvar resimleri bulunmaktadir.

g SranE s G e . idenidi
T il ienick

Resim 69: Azize Barbara, Marina ve Anastasia, Resim 70: Barbara, de Voragine, Legenda

Panagia Anasgou Kilisesi (Maguire, 1996) Aurea (Cassidy-Welch, 2009)

Wackerzeele’nin ge¢ 14. ylizyila ait Compilatio adli derlemesinin ve aktardigi
mucizelerin, ikonografide boyle bir degisimi meydana getirdigi diisliniilmektedir. Esere
gbre azizenin cektikleri ve sehit olmas1 Heliopolis’te gerceklesmistir. Wackerzeele,
Barbara’nin Origen ile mektuplastigimni, cocuk Isa ve melegi tarafindan hiicrede ziyaret
edildigini ve vaftizinin Vaftizci Yahya tarafindan yapildigin1 yazar. Eserden yola
cikilarak yapilan derlemelerde Azize Barbara’ya, iskence edilerek oldiiriilen bir kisiyi
huzur icinde 6lmesi icin dirilttigi, 6lmek {izere olan inancl bir kisinin riiyasina girerek
gerekli tiim dualar1 ederek 6lmesi yolunda uyardigi, son ibadetini yapabilmesi i¢in bir
mahkumun acliktan 6lmesini geciktirdigi gibi mucizeler atfedilmistir. Bu mucizevi

hikayelerin ¢agristirdig1 fikir olan “ayinin 6nemi”, tutsaklik ve inang ile gelen 6zgiirliik
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olgusunun sembolii olan kulenin tamamen ortadan kalkmasma degilse de Onemini
yitirmesine neden olmustur. Cassidy-Welch, 1215 yilinda yapilan Dérdiincti Lateran
Konsili’nde Hiristiyan ayininde Okaristi’nin yerine iliskin yapilan vurgunun, bu ayinin
sembolleri olan ekmek ve sarabin 6dneminin artmasini sagladigini belirtir. Bu nedenle
oliim Oncesi, siras1 ve sonrasinda diizgiin bir dua ve tovbenin yardimcisi olduguna dair
mucizeleri bulunan Azize Barbara’nin, 6zellikle Ortagag sanatinda ekmek ve kalis ile
resmedilmesi anlagilabilmektedir.

Azize’nin c¢ektikleri, 6lim ani, ve mucizeleri ile ilgili efsaneler ¢esitli efsaneler
sonucunda, kapatildigr zindan olarak ii¢ pencereli kule, yargi¢c tarafindan iskence
edildigi sirada kullanilan mesale, kule icerisinde veya tek basina goriilen ekmek ve
kalis, sehitligini simgeleyen hurma agaci dali, kitap gibi nesneler Barbara’nin birlikte
resmedildigi nesneler haline gelmistir. Zalim pagan babasi ve azizenin yerini babasina
sOyleyen ¢obanin hayvanlarinin g¢ekirgeye doniismesi de eserlerde konu edinilmigtir

(Petzoldt, 1974, 304-311) (Resim 70). Kappadokia’da genellikle orans durusta, elinde

hag tutan veya kuleyi tastyan bir martir olarak goriilmektedir (Resim 71, 72, 73).

Resim 71: Azize Barbara ve Kyrieke, Resim 72: Azize Barbara, Resim 73: Azize Barbara
Elmal1 Kilise (Eyliil 2012) Carikli Kilise (Nisan 2013) Soganli, Azize Barbara
Kilisesi (Nisan 2013)

Bizans Kilisesi’nde ¢ogu aziz gibi ikonografide belirlenmis yiiz 6zelliklerine sahip az

sayida azize bulunmaktadir (Maguire, 1996, 28). Yazara gore, bunda erkek egemen bir
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kilise kadar, azizelerin giysilerinin genellikle saglarini kapatmasi, veya sakallarinin
olmamasinin da rolii vardir; ki azizlerin sa¢ ve sakallarinin uzunlugu, kisalig1 ve sekli
taninmalarin1 saglayan dnemli gostergelerdendir. Barbara, belirli ikonografik 6zelliklere
sahip azizelerden biridir. Yazara gore yliziin agikca yuvarlak sekli, kiipeleri, kiigiik bir
tag, kimi zaman omuza dokiilen acik saglar Azize Barbara’nin taninabilir portre tipini
olusturan 6zelliklerdir (Maguire, 1996, 28) (Resim 69). Azize Barbara Kilisesi’nde ise
azize yuvarlak yiizlii, kadin martirlerin ¢ogunda goriilmeyen bigimde acik sacli, ve
basinda taca benzer bir baslik ile tasvir edilmistir. Figiiriin elinde tasidig1 veya yaninda
durdugu bir kule veya birlikte resmedildigi ekmek ve kalis bulunmamaktadir (Katalog
no: 4).

Huristiyanlik kiiltinde ve Hiristiyan sanatinda Isa’dan sonra en onemli figiir olarak
karsilagilan Meryem’in, resim sanatinda ancak 5. yiizyildan sonra belirli ve kalic1 bir yer
edinebildigi diistiniiliir (Onasch, 1981, 140; Tirker, 2004, 35). Tek basina veya Cocuk
Isa ile gosterildigi betimlemelerin, Meryem’e “Tanr1’y1 doguran — Theotokos, Meiter
Theon” unvanini veren ve bu sekilde anilmasini saglayan 431 yili Efes Ugiincii Ruhani
Konsili'nden sonra yayginlastigi belirtilmektedir (Peker, 2011, 269). Bu unvan,
Meryem’in bir anne olarak zaten var olan ‘anne’ roliinii Ortodoks inanci igerisinde
kesinlestirme ve resmilestirmenin yani sira, Isa’nin Tanrisal yoniinii tartismasiz
kiliyordu®'. Konsile, bu Tanrisal yone iliskin yapilan teolojik tartismalar, Isa ve
Meryem’in Hiristiyanlik igerisinde sahip olduklari rol ve bu role bagh olarak sahip
olmalar1 gereken isimlere iligkin tezler neden olmus; bunlar konsilden sonra da devam
etmistir”. Meryem’in geleneksel olarak MP ©®V (Mi(e)ter Theau) siglasiyla ve anne
olarak betimlendigi Nikopoia, Hodegetria, Eleousa, Glykophilousa, Galakhtotrophpusa
gibi Meryem tiplerinde, yalnizca Meryem’in Theotokos sifat1 ve Isa’nin Tanrisal yénii

degil, isa’ni insani yonii de vurgulanir®.

*1 3. yiizyil Roma katakomp ve sarkofaglarmm, Meryem’in anne olarak betimlendigi ilk ornekler
olduklar1 diigiiniilmektedir; ancak bu sahnelerde Meryem yalnizca anne goriiniimiindedir ve “Maria”
olarak yanimlanmaktadir. bkz. Kalavrezou, “Images of the Mother: When the Virgin Mary Became Meter
Theou” DOP, 44, 1990.

2 Efes Konsili, dncesi ve sonrasindaki tartismalar i¢in bkz. Kagar, Ge¢ Antik¢ag 'da Hiristiyanlik, 2009.

# Adi gegen Meryem tiplerinin Yunanca anlamlari sirasiyla soyledir: “Zafer getiren”, “Yol gosteren”,
“Sefkatli”, “Tatli 6pen”, “Siitle besleyen, emziren”. Meryem tipleri ve degerlendirmesi konusunda, bkz.
Peker, Goreme Kaya Kiliselerindeki Isa ve Meryem Tipleri, H.U. yaymlanmamis bitirme tezi, 1994;
Peker, “Meryem Tasvirlerinin Géreme Ornekleri ve Isimlendirilmelerine iliskin Problemler” Sanat
Tarihinde Terminoloji Sorunlary Semineri I, 2001.
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Resim 74: Nikopoia Meryem, {znik Koimesis Resim 75: III. Romanus’un sikkelerinden

Kilisesi (Tiirker, 2004) (Bellinger ve Grierson, 1973)

Nikopoia Meryem tipinde cepheden, ayakta durur sekilde tasvir edilen Meryem, sag
eliyle takdis eden, sol eliyle kapal1 bir rulo tastyan Immanuel isa’y1 gogsii hizasinda
tutar. Cocuk Isa da biitiin figiir olarak cepheden resmedilir. III. Romanos Argyros’un
(1028-1034) Blakhernai Kilisesi’'ndeki onarim c¢alismalar1 sirasinda bir Nikopoia
Meryem ikonas1 buldugu, sikkelerinde kullandigi belirtilmektedir (Sevcenko, 1991,
2176). Sikkelerde Nikopoia Meryem biist halinde betimlenmistir (Resim 75). Tipin,
Meryem’i podest lizerine basar veya tahtta otururken tasvir eden Ornekleri de
bulunmaktadir. Azize Barbara Kilisesi’nin kuzey ha¢ kolu bati duvarinda Nikopoia

Meryem, podest lizerinde, yaninda bir kadin martir ile goriilmektedir (Katalog no: 3).

Resim 76: Nikopoia Meryem, Géreme Resim 77: Nikopoia Meryem, Tokali [
Theotokos Kilisesi
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Goreme Vadisi’nde Azize Barbara Kilisesi’ndeki tasvir disinda dort Nikopoia Meryem
tipi tespit edilmistir (Peker, 2001, 269-281). Timii A¢ik Hava Miizesi sinirlar1 disinda
kalan bu kiliseler El Nazar, Tokali I, Theotokos’tur. Theotokos kilisesi disindaki tiim
orneklerde Meryem tahtta oturmakta; Theotokos’ta kuzey apsis, El Nazar’da ana apsis,
Tokali I’de kuzey ve dogu duvarda yer almaktadir. Theotokos Kilisesi’nde Nikopoia
Meryem podest iizerinde, ayakta durmaktadir (Resim 76). Bu 6rneklerde, iki yaninda
birer basmelek veya birer azizle birlikte veya tek basmna; Azize Barbara’daki
Nikopoia’nimn ise yaninda bir kadin martir ile resmedildigi goriilmektedir. Her tasvirde
Immanuel sag eliyle kutsamakta, sol elinde kapali bir rulo tutmaktadir. Meryem Cocuk
Isa’y1, El Nazar ve Theotokos kiliselerinde sag, Azize Barbara ve Tokali I kiliselerinde
sol eliyle omzundan tutmakta; diger eliyle kolunun altindan desteklemektedir (Resim
77). Azize Barbara’da bulunan Nikopoia Meryem figiirli, ayakta ve podest iizerinde
durmasi agisindan Theotokos’taki drnege benzemektedir.

Meryem’in, yukarida sdzii edilen tiplerde kucaginda tuttugu Immanuel, yalnizca Dogu
Kilisesi’ne ait bir tasvir olarak (Onasch ve Schnieper, 1995, 134) Bizans sikkelerinde,
duvar resimleri ve minyatiirlerde de tek basina kullanilmigtir. Buna ek olarak,
Mandilion Isa, Anapeson Isa, Giinlerin En Eskisi, Melek Isa gibi, kokenini Eski Ahit
veya Yeni Ahit'ten aldig1 diisiiniilen Isa tipleri de Hiristiyan sanatinda sikga
kullanilmistir. Diger bir Isa tasviri olan Pantokrator Isa’nin Bizans imparatorlugunda en
yaygin kullanilan ve en iyi bilinen tip oldugu vurgulanmaktadir (Sevcenko, 1991, 438).
Bizans Kilisesi’nde, apsis ile birlikte, Isa Pantokrator’a ayrilan alan, en kutsal yer olan
kubbedir. Bunda, 6zellikle Ikonoklasmus dénemi sonrasinda, yeniden planlanan ve
Erken Bizans donemi bazilikasina oranla daha kapali ve daha ‘merkezi’ bir sema sunan
kilise mimarisinin, liturji ve resim programinda meydana getirdigi degisikligin etkisi
biiyiiktiir (Mathews, 1982, 125-137). “Her seyin hakimi ve koruyucusu” Isa, biist
halinde, biitiin figiir olarak taht {izerinde veya ayakta durur halde tasvir edilmektedir. Bu
tasvirlerde, ozellikle Tkonoklasmus doneminden sonrasimna tarihlendirilen kiliselerde,
oncesinin geng Isa’smin aksine, olgun ve orta yashi bir adam olarak betimlendigi
goriilmektedir. Tahtta Isa’dan daha sik karsilasilan biist halindeki tasvirlerde, bazen
alnina diisen buklesiyle sakall1 bir figiirdiir (Palli, 1974, 392). Sag eliyle takdis isareti
yaparken, sol eliyle gogsiine veya dizine dayadigi, agik veya kapali Kutsal Kitap’1

tutmaktadir. Basin1 ¢evreleyen halenin igine simetrik olarak yerlestirilmis hag
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bulunmaktadir. Azize Barbara Kilisesi'nde Isa Pantokrator ana apsisin yarim
kubbesinde, tahtta oturmakta; sol dizine dayadigi kapali kitab1 sol eliyle tutmakta; sag
eliyle izleyiciyi kutsamaktadir (Katalog no: 1).

Ejderha-yilan ile savasan atli imgesinin, 6. yiizy1l Suriye ve Filistin’de ortaya ¢ikan ve
Anadolu’ya yayilan “Kutsal Atli” efsanesine dayandigina ve muskalarda kullanildigina
iliskin goriisler bulunmaktadir (Pancaroglu, 2004, 152; Spier, 1993, 25-62). Erken
Bizans donemine ait bir ipek dokuma duvar ortiisiinde ejderha-yilan ile savagmayan,
ancak ata binmis savasci, “Makedonyali Iskender” olarak tanimlanmis; erken déneme
ait bir diger ipek ortiide ejderi Sldiiren kutsal savasgi isimsiz birakilmistir. Benzer
sekilde ejderha-yilanin yani sira—genellikle kadin olan—bir “seytan”m ath bir aziz
tarafindan oldiiriilmesi hem dine hem de biiyiiye iliskin amaclarla yapilan kolye ucu,
yiiziik gibi muska olarak da kullanilabilen kiiciik esyalarin iizerinde karsilagilan bir
betimlemedir. Bu anlamda atinin iizerinde yerdeki seytani dldiiren ilk Hiristiyan aziz
Sisinnios’tur**. Hiristiyan ikonografisinde ejderha 6ldiiren atli asker azizler igerisinde,
bu mucizeyi gergeklestiren ilk aziz olasilikla Theodoros Tiron’dur. Nyssa’li Gregorios’a
gore Tiron Helenopontos bolgesindeki Amaseia’ya gelmis, Kibele Tapiagi’n1 yakarak,
kendisi de Imparator Maximianus’un emriyle yakilmistir (Grotowski, 2009, 58).
Euchaitali (giinimiizde Avkat) azizin bu eylemine iliskin yazili ve gorsel kaynaklar 8.
ylizyilin basina kadar geri gitmektedir (Walter, 1999, 173; Pancaroglu, 2004, 153).
Zuckermann, ejderha 6ldiiren bir Aziz Theodoros’un Misir’da 7. ylizyilda da bilindigini
sOoylemektedir (1988, 200). Bu mucizenin diginda Tiron (caylak asker), korudugu sehir
olan Euchaita’y1 Araplardan kurtaran, yasayanlarin terk etmemesi i¢in yagmurlarla
temizlenmesini saglayan, rdlikleriyle hastalar1 iyilestiren, portresini ¢izdirmek isteyen
inanglt bir kadin i¢in ressama poz veren savasci bir azizdir (Zuckermann, 1988, 191-
210).

Aziz Theodoros Stratelates (general) ile ilgili en erken biyografi 9. yiizyila
tarihlenmekte; Euchaneiali (giiniimiizde Corum) azizin imparator Licinius doneminde
Herakleia’da haga gerildigini ve kafasinin kesildigini yazmaktadir (Walter, 1999, 185;
Grotowski, 2009, 117). Asker olmasinin yani sira, ejderha o6ldiiren ath aziz Stratelates

kiiltiniin 10. yilizyi1lda popiiler olmas1 ve Tiron’un yanina general olan bir Theodoros

* Erken Hiristiyanhik doneminde at iizerinde veya ayakta, ejderha-yilani, kotiiliigii simgeleyen kadini,
pagan imparatoru dldiiren asker azizlere iligkin gorsel ve ¢agdas kaynaklar ile donem kaynaklari igin bkz.
Grotowski, Arms and Armour of the Warrior Saints, 2009.
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eklenmesinin, toplumun giderek aristokratlasmasi ve militarize olmasi ile agiklayan
arastirmacilar bulunmaktadir (Kazhdan ve Sevcenko, 1991, 2047).

Tiron ve Stratelates’in cepheden, at iizerinde, el ele tutusurken, isa veya Meryem’den
martirlik tac1 alirken betimlendigi duvar resimleri ve ikonalar bulunmaktadir (Resim 78,

79).

Resim 78: Tiron ve Stratelates ikonu, Bizans Miizesi,  Resim 79: Iki Theodore, fresko,
Veroia, 15. yiizyil (Trifonova, 2010) Makedonya (Walter, 1999)

Figiirlerin izleyici tarafindan tanmmasmm saglayan yazilar gibi, Ikonoklasmus sonrasi
donem sanatgilar1 “taninmay1” ikonlarin kutsalliginin 6nemli bir parcasi olarak gormiis;
bu amacla yazilara benzer sekilde belirleyici portre tipleri gelistirmeye Onem
vermislerdir (Maguire, 1995, 68—69). Tiron, Stratelates’e oranla daha uzun yiizlii, daha
kalin sakalli resmedilmekte; generalin sakali genelde ayrik durmaktadir. Tiron’un daha
kisa olan sacglar1 kulaklarin1 tiimiiyle agikta birakmakta; Stratelates’inkiler kulaklarini
kismen veya tamamen ortmektedir (Weigert, 1974, 8, 446-453). Maguire, asker azizler
ile havari azizlerin, monastik azizlere ve piskopos azizlere oranla cismani ve daha
somut betimlendiklerini gézlemlemistir (1993, 75-83). Yazara gore bu ayrim, kat1 ve
ruhaniligi 6n planda olan monastik ve piskopos azizlerin daha diiz ve iki boyutlu;
[sa’nin hayat1 ve ¢ektiklerine tamklik eden havarilerin ve maddi diinyada cesitli
mucizeler gergeklestiren atli/asker azizlerin daha cismani ve maddesel
resmedilmelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiron ve Stratelates gibi Georgios da asker azizdir. Ikonoklasmus oncesi Bizans
sanatinda asker azizler, martirlere has uzun kollu, ayak bileklerine kadar uzanan tunik

ve pelerinlerle tasvir edilmislerdir (Otiiken, 1984, 300). Aziz Georgios’u ayakta, ata
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binmis halde, at iistiinde ejderi-yilan1 6ldiirtirken tasvir eden duvar resimleri, ikona ve
minyatiirlerin yam1 sira, c¢ektiklerinin ve mucizelerinin betimlendigi eserler de
bulunmaktadir (Kazhdan ve Sevcenko, 1991, 835). Azizi at iizerinde, elindeki mizrakla
yerdeki ejderi oldiiriirken gosteren tasvirler bunlarin en yayginlarindandir. Ancak
Georgios’un bu mucizesine iligkin hikayenin olasilikla 11. yiizyilda olusturuldugu
belirtilmektedir (Walter, 1995, 297). Giircii elyazmasinda azizi Lasia kentinin
prensesini, kente musallat olan ejderhaya kurban edilmekten kurtarmakta; yaratikla
karsilagsma aninda yaptigi hag¢ isareti ile giicsiizlestirdigi ejderhayr Oldiirmektedir.

Sykeonlu Theodoros’un 7. ylizyilin basinda yazdig: vitasinda Georgios, Theodoros’u

oprHoc
revere

£
52,

Resim 80: Aziz Georgios ve ejderha, Soganlt Cizim 57: Aziz Theodoros ve Georgios, Thlara Vadisi
Vadisi, Azize Barbara Kilisesi (Nisan 2013)  Yilanl kilise (N. Thierry) (Pancaroglu, 2004)

seytanlardan koruyup, onu dogru yola yonlendirmenin yani sira seytanla savasan bir
azizdir. Azizi, ejder 6ldiirme mucizesini yalniz basina gergeklestirirken gosteren kesin
olarak tarihlenebilir ilk betimlemenin Kappadokia Soganli Vadisi’'ndeki Azize Barbara
Kilisesi (1006-1021) oldugu belirtilmektedir (Walter, 1995, 320) (Resim 80). Bununla
birlikte Georgios’u Aziz Theodoros ile birlikte iki basli ejderi Oldiiriirken veya tek
basina imparator Diokletianus’u at iizerinde mizrak ile dldiiriirken betimleyen 11. yiizy1l
oncesi duvar resimleri ve ikonalarin, azizin seytan ile savasan bu imgesinden

kaynaklandig1 diisiiniilebilir (Cizim 57). Insanoglunun kétii olan iizerindeki zaferini
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cagristiran bu tiir bir imgelem, Hiristiyanlarin baskici pagan hiikiimdarlar iizerindeki
zaferini aksettirir bicimde Hiristiyan asker azizlerle iligkilendirilmis olsa gerektir
(Pancaroglu 2004, 152). Azize Barbara Kilisesi’nde atl asker azizler birbirlerine doniik
sekilde, beyaz atlara binmis; ellerindeki mizraklarla yerdeki ejderha iizerinde zafer

saglamig halde tasvir edilmislerdir (Katalog no: 2).
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4.2.2. Asiboyasiyla Olusturulmus Duvar Resimleri, Gecici Asama Olarak Anikonik
Egilimler ve Azize Barbara Kilisesi
Dorothy Wood, Azize Barbara Kilisesi’nin duvarlarinda yogun olarak goriilen
bezemelerin ne olduguna iliskin degerlendirmede bulunan ilk aragtirmacidir (1956, 38—
46)*. 1956’da yaymlanan makalesinde Wood, bu bezemelerin Bizans askeri bayrak ve
asalar1 oldugunu One siirer. Bu, arastirmacilarin yayinlarinda tek ciimleyle atif
yaptiklari; ancak dogruluguna veya yanlisligina iliskin degerlendirmede bulunmadiklari
bir goriistiir. Yayinda karsilasilan dipnot ve referans eksikligi, arastirmacinin dayanak
noktalarina iligkin herhangi bir ipucu vermemekte; motiflerin askeri amblemler
olduklarina iliskin somut bir bilgi saglamamaktadir.
Kilisenin duvar resimlerinde {i¢ asama belirleyen Wood, bayrak ve asa olarak
diistindiigii motiflerin 1081 yilindan sonra ikinci asama olarak yapilmis olmasinin
miimkiin oldugunu belirtir. Aragtirmaciya gore “Siitunlu grup” kiliselerine mimarisiyle
benzeyen Azize Barbara Kilisesi, bu kiliselerden sonra oyulmus olsa da, onlar gibi
ayrintilt bir resim programina sahip olmasi diigiiniilmiistii. Bunun gerceklesmemesi
lizerine, kilise aralarinda eski askerlerin de bulundugu kesisler tarafindan Bizans
bayraklariyla bezenmisti. Wood’a goére, Bizans bayrak ve asalarinin bu amagla
secilmesinin nedeni, Pecenek ve Kumanlara karsi askeri miicadeleler veren Aleksios
Komnenos’un basarilarindan cosku duyulmasiydi.
Wood, kilisenin merkez kubbesinde goriilen sekiz seklin (¢izim 6) “vela” adi verilen
mor bayraklar oldugunu o6ne siirer (1956, 43). Arastirmaciya gore, dogu ha¢ kolunun
kubbe diizenlemesinde de bu “vela”lar yer almakta; noktalarla olusturulan diger dort
sekil ise torenler sirasinda asalar iizerinde tasinan hayvan ve kus motiflerini temsil
etmektedir (¢izim 7). Wood’un bu konudaki dayanak noktasin1 Alexiad’in asagidaki
boliimii olusturmaktadir:
“...Savunucular ve Ebu’l Kaasim’in kendisi, olabildiginde koti bir
duruma diistiiklerini ve Porsuk’a kars1 artik direnemeyeceklerini goriince,
yardim istemek iizere, Imparatora ulaklar génderdiler; ¢iinkii, kendilerinin
dedigine gore, Porsuk’a teslim olmaktansa, adlarmmn ‘Imparatora kole
oldular’a ¢ikmasini yeglemekte idiler. Imparator hemen, el altinda

bulunanlardan en iyi birlikleri secti, komutanlara alay sancaklar1 ve giimiis

* Bu nedenle, kilisedeki yogun asiboyas1 motiflerin degerlendirilmesinde, arastirmacinin ilgili makalesi
¢ikis noktasi olarak alinmstir.
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¢ivi cakilmis 4sd’lar verdi ve onlari, Izniklilerin yardimma génderdi.”

(1996, 201)
Anadolu Selguklularinin komutan1 Ebu’l Kasim, iznik’i kusatan, Biiyiik Sel¢uklu
Devleti’ne bagli komutan Porsuk ile bas edebilmek i¢in Aleksios Komnenos’tan yardim
istemistir. Imparator yardim igin gonderecegi orduyu bayraklar ve giimiis ¢ivi cakilmis
asalar ile donatmistir. Wood’a gore, dogu ha¢ kolu kubbesinde goriilen bu “asalar” da,
glimiis c¢ivilerin beze veya bir plakaya c¢akilmasinin ardindan uzun bir siriga
tutturulmasiyla olusturulmus bayraklardir.
Wood, apsislerde (¢izim 28-29) ve giiney apsisisin kuzey templon levhasinda (¢izim 32)
bulunan kare ve dikdortgen “bayraklarin” ise sekillerinden dolay1r imparatorlarin
ozellikle sikkelerin {izerinde tutuyor halde goriildiikleri “labarum” olabilecegini
distinmektedir (1956, 46).
Kilisenin naos duvarlar ile alinliklarda karsilagilan motifler ise aragtirmaciya gore ana
kubbe ve dogu ha¢ kolu kubbesinde bulunanlarin cesitlemesi olarak olusturulmus
bayraklardir (1956,46) (¢izim 47-55). Wood bayraklarin bu ¢esitlemesini sekillerinden
dolay1 ters cevrilmis kalkana benzetmektedir. Aragtirmacinin vela, labara ve asa olarak
diisiindiigii sekiller, tek ¢izgi halinde olusturulmus, ya da ince veya kalin, farkli sayida
zikzak ile bezenmis govdelerin iizerinde tasiniyor goriinimiindedir. Wood’a gore tek
cizgi ile olusturulan gévde metal bir tasiyici 6geyi; digerleri agactan yapilmis tastyici
Ogeleri temsil etmektedir.
Makalede sozii edilen [labarum/labara (MGPovpa), velum/vela (PAa), asa,
skeptron/skeptra’nin (oxnmtpol) yani sira signum/signa (ctyva), bandon/banda (Pévda),
phlamoulon/phlamoula  (eAapoOia), ptychion/ptychia (ntoyia), drakol/drakontia
(0pakovtia) Bizans bayraklart igin kullanilan terimlerden bazilaridir; ve donem
kaynaklarinda siklikla birbirlerinin yerine kullanilmistir (Babuin, 2001, 6-7).
Kaisareiali Eusebios’un Life of Constantine adli eserinde ayrintili olarak anlattigi;
Imparator Konstantinos (324-337) tarafindan yapimi ve kullanimi emredilen bayragin
ilk Bizans bayrag1 oldugu diisiiniiliir (Babuin, 2001, 7). Imparator dua ettigi sirada
gokyltiziinde, 1siklar icinde Khristogram’1, Chi-Rho isaretini gérmiis; bu hag ile beraber
gordiigli “Bununla fethet” yazis1 ile tiim ordu bir mucizenin varhi§ina inanmistir

(Eusebios, I, 740). Daha sonra Isa’nin imparatorun rilyasina girmesi; miicadelelerine,
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gordiigii hagin seklinde yapilmis bir ha¢ bayrak ile gitmesini emretmesi ile bayragin
yapimina baglanmistir.
Tarih¢inin anlatimiyla hag bayrak su sekilde yapilmisti:
“Altinla kaplanmis uzun bir mizraga, iist kismina ters olarak ilistirilen bir
cubuk ile ha¢ bigimi verilmisti. Bu nesnenin iizerine altin ve degerli
taglarla olusturulmus bir ¢elenk tutturulmustu. Bu ¢elengin merkezinde
ise, Isa’min adin1 simgeleyen iki harf, P ile ortasindan gecirilmis X
bulunmaktaydi .... Yatay cubuktan bir bez sarkitilmisti. Bu bez en degerli
parlak taslarla islenmis, altinlarla bezenmis, anlatilmaz derecedeki
giizelligiyle gorenin goziinii kamastiran muazzam bir pargaydi.”
(Eusebios, I, 741-742).
Eusebios tarafindan yazilisindan birka¢ yiizyll sonra eklenmis olsa da, bayragin
anlatildigr bu bolimiin bashigi “Romalilarin simdi Labarum dedikleri hag bayragin
betimi”dir. Bu baglik nedeniyle tarih¢inin betimlemesi labarum’un ilk tanimi olarak
kabul edilmektedir (Bellinger ve Grierson, 1973, 3, 134; Yates, 1875, 1045). Bununla
birlikte bayragin, Romalilarin geleneksel vexillum/vexilla’sindan  esinlenerek
yapildigina da inanilmaktadir (Babuin, 2001, 7). Labarum ve vexillum uzun bir siriga
yatay olarak ilistirilen bagka bir siriktan dikey olarak sarkitilan kare veya dikddrtgen
bayraklardir. Uzun bir sirik ile tasindiklari i¢in, sarkitilan bezlerin yani sira ii¢ boyutlu
nesnelerin de—Khristogram gibi—iizerlerinde taginabiliyor olmasi ve savas meydanina

gotiiriilmeleri ortak noktalaridir (Resim 74, 75, 76).

Resim 81 Resim 82 Resim 83

Resim 81:Traianus siitunu, Roma, MS 113, siivari vexillumu; Resim 82: Dura Europos, MS 239,

Roma vexillumu; Resim 83: Somerville miicevheri, ayrinti, 4. yilizyil, zafer yiiriiyiisii (Babuin, 2001)
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Maxentius’un yenilgisinden sonra Licinius ile yapilan savaglarda da zafer, “hag
bayrag1” tasiyanlarla birlikte olmus; hag¢in mucizesine inanan imparator, giicii, yigitligi
ve inang¢liligtyla taninan elli askerini bayragi korumak ve tasimakla gorevlendirmistir
(Eusebios, I, 757-758). Eusebios’un anlattimindan, Khristogram’in uzun mizragin
lizerine ilistirilen {i¢ boyutlu bir nesne olarak disilinlildiigii anlagilmaktadir. Ancak
plakaya veya bez bayraga islenmis sekilde betimlendigi ornekler de bulunmaktadir
(Resim 84, 85). Genellikle sikkelerde karsilagilan bu durumun yer azlhigindan
kaynaklandig1 diisiiniilmektedir (Bellinger ve Grierson, 1973, 3, 134). Imparator
Konstantinos’un yapimini emredisinden sonra Bizans sikkeleri iizerinde imparatorlarin
tutuyor halde betimlendikleri labarum 5. yiizyil sonlarinda ve 6. yiizyiln ilk yillarinda
kullanilmaz olmustur (Bellinger ve Grierson, 1973, 3, 134). Imparator Theophilos (829-
842) doneminde sikkeler iizerinde yeniden goriilmeye baglanan labarumun savag
bayragi roliinden ¢ikip imparatorluk giiclinlin simgesi haline doniistiigii gozlemlenebilir
(Babuin, 2001, 9). Uzun bir siriktan dikey olarak sarkitilan bez pargasinin yerini
cogunlukla bir plakanin aldigi; bu plakanin st kisminda, {istlinde, altinda ve
koselerinde paletler ve sagaklar ile olusturulmus g¢esitli formlarin uygulandigi

goriilmektedir.

Resim 84 Resim 85

Resim 84: Imparator Konstans déneminde bir madalyonun arka yiizii, MS 347; Resim 85: Imparator

Arkadios’un kayip siitununun dogu yiiziinde zafer sahnesi, ayrinti, MS 395-408 (Babuin, 2001)

Romalilarin geleneksel vexillumundan etkilenerek yapildig1 goriilen /abarumun 6nceleri

savas bayragi olarak kullanilan, daha sonra ise imparatorluk sikkelerinde ve térenlerinde
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karsilagilan bir “insignia” oldugu gériilmektedir (Woodrow, 2001)*. Labarum gibi
velum ve signumun da imparatorluk torenlerinde yeri olan, dikey olarak tasinan
bayraklar olduklar1 sdylenebilir. Babuin, Istanbul Isa Pantokrator manastirnin 1136
tarihli bir tipikonunda, kutsal kisilerin portrelerini tasiyan toren bayraklarina signa
denildiginin bilgisini vermekte; bu bayraklarin, taginan resmin daha iyi goriilebilmesi ve
saygl gormesi i¢in dikey olarak taginmis olabilecegini diisiinmektedir (2001, 10).
Imparator Porphyrogennetos (913-957) Térenler Kitabi adli eserinde veluma “vela ad
verilen Roma asalar1” bi¢iminde atif yapmaktadir (Haldon, 1990, 271). Arastirmaciya
gore bu vela, diizenlenis olarak labaraya benzemekteydi. Hipodromdaki yariglarin
basladigini haber veren islemeli bayraklara da vela denildigi diisiiniildiigiinde, ve/umun
da dikey olarak—olasilikla asa iizerinde—tasinan bir bayrak oldugunu séylemek yanlis
olmayacaktir.

Babuin, skeptra teriminin bez parcasi icermeyen, bezeli govdeye sahip her tiirlii insignia
icin  kullanilageldigini  belirtmektedir (2001, 11). Bu ag¢idan bakildiginda,
Porphyrogennitos’un soziinii ettigi “islemeli bez parcalarina sahip Roma asalar1” ile,
tanim1 yapilan skeptra birbirinden farkli bayraklardir. Bir asanin {izerine ilistirilmis iic
boyutlu her tiir nesne veya asanin kendisi skeptron olarak degerlendirilmektedir. Bizans
sikkelerinde imparator veya imparatorlar asa tutar halde gériiliir. Imparatorluk asasi
olarak goriilebilecek bu nesneler savag insigniast olmaktan ¢ok giiciin simgesi olarak
algilanmalidir (Bellinger ve Grierson, 1973, 3, 138-141) (Resim 86). Bununla birlikte
Anna Komnena’nin Aleksiad’inda szl edilen “giimiis ¢ivi cakilmig asd’lar”, savas
amaciyla gorevlendirilen orduda bu amagla kullanilan skeptranin varhi§ina isaret

etmektedir.

# Latince “Insignia” sozciigiiniin sozliik anlami “nisan alametleri”dir. Bizans’mn imparatorluk torenleri
ile ilgili alanlarda kullandig1 giysilerin yan1 sira askeri bayraklar iizerine olan yayinlarda da bu terim
kullanilmaktadir. Metin iginde de bu sozciik kullanilacaktir.
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Resim 87

Resim 86: 10. ve 11. yiizyillarda imparatorluk asalar1 (Bellinger ve Grierson, 1973, vol. 3); Resim

87: Traianus siitunu, Roma, MS 113, Imparatorluk muhafiz bayragi (Babuin, 2001)

Velum ve vexillum gibi ptychion da kokeni Roma’ya dayanan bir bayraktir; ve
Porphyrogennetos’un Térenler Kitabr’'nda “diger skeptra” adi altinda anilmaktadir.
Imparatorun bu siniflandirmasinin nedeni dikey olarak taginmasinin yani sira, adinin da
cagristirdig1 gibi, lizerinde zafer semboliinii barindirmasi olsa gerektir. Babuin, Traianus
siitununda kanatli bir zafer heykelcigini tasiyan vexi/lumun gilizel bir ptychion olarak
kabul edilebilecegini sdyler (2001, 13) (Resim 87). Imparatorluk térenlerinde yeri olan
ptychionun savas bayragi olarak kullanilip kullanilmadigir tam olarak bilinmese de
diizenlenisi bakimindan benzeri sayilabilecek drako ve eagle (kartal), kdkenini antik
donemden alan ve Bizans ordusunda kullanilan amblemlerdir. Drakontia Roma
ordusuna 1.-2. ylizyillarda Dogu’dan, 6zellikle Sarmatia’dan (Gliney Rusya) gelmis,
metal veya tahtadan yapilarak siri@in ucuna tutturulan (Coulston, 1991, 101; Babuin,
2011, 13); ya da flizerinde ejderha islemesi olan bir bez parcasinin mizraga
tutturulmasiyla olusturulan (Haldon, 1990, 272) insignialardi.  Coulston, drako
bayraklarin erken dénemde, bilinen ejderha ile ilgisinin olmadigini, yilan gévdesine ve
kurt kafasina sahip ya da ince, kivrimli gévdeye sahip “yilan” olarak tanimlanabilecek
bir yaratigin amaglandigini belirtir (1991, 109) (Resim 88, 89). Bununla birlikte Bizans
ordusunda mizragin ucuna takilan ii¢c boyutlu ejderha betimlerinin ve ejderha islemeli
bayraklarin varlig1 da bilinmektedir. Glimiis veya altindan olusturulan {i¢ boyutlu kartal

betimleri Roma lejyonlar tarafindan kullanilmistir (Resim 90, 91). Bizans ordusunda da
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Resim 90 Resim 91

Resim 88: Konstantinos kemeri, Roma, drako bayrak; Resim 89: Portonaccio Lahiti, Roma, drako
bayrak (Coulston, 1991); Resim 90: Augustus’un Prima Porta anitindan zirh kabartmasi, MO 20, bir
Persli Romalilara kayip kartali geri getiriyor; Resim 91: Olasilikla Cladius Kemeri’nden ayrinti, MS
51 (Babuin, 2001)

bu kullanim devam etmis; uzun bir gévdenin {izerinde tek basina veya vexiluma benzer
bir savas bayraginin tepesine oturtulmus sekilde kullanilmistir (Dennis, 1982, 51;
Babuin, 2011, 16).

Bandon ismi verilen askeri bayragin da ge¢ antik donemin vexillumundan tiiredigi
diisiiniilmektedir (Dennis, 1982, 53; Babuin, 2001, 17). 6. ylizy1l tarihli Strategikon adli
eserinde Imparator Mavrikios (582-602), bandommn sahip oldugu ince uzun seritlere
phlamoula ismini vermis; genel anlamiyla bandon, kare veya dikdortgen ylizeyinden

seritle—phlamoula—ucgusan askeri bayrak seklinde tanimlanmistir (Resim 92, 93).
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Resim 92: Skylitzes Kronigi, 12. ylizyil, Resim 93: Skylitzes Kronigi, 12. ylizyil, solda
Bizans siivarisi (Babuin, 2001) Bizans, sagda Arap atlilar1 (Babuin, 2001)

“Phlamoulon” kelimesine, ayr1 bir bayrak olarak 5. yiizy1l kaynaklarinda da rastlanir
(Babuin, 2001, 19)”. VI Leon’un (886-912) Tuactica’sinda (895-908),
Porphyrogennitos’un 7Térenler Kitabi’nda phlamoulanin savas bayragi olarak
kullanildig1 6grenilmektedir. Benzer sekilde, 811-1057 yillar1 arasin1 kapsayan Madrid
Skylitzes Kronigi’nde cesitli devlet torenlerini betimleyen minyatiirlerde goriilen
sancaklar phlamoula olarak degerlendirilmektedir (Dennis, 1982, 53; Babuin, 2001, 6)
(Resim 94, 95). Bunlar, bazen iizerlerinde hag islemesi bulunan, genellikle kare, ticgen,
dikdortgen bir bez parcasindan cikan {igten fazla ince seritten olusmus, yere paralel
olarak taginan bayraklardir. Cogunlukla savas bayragr olarak atif yapilsa da
Porphyrogennitos, iizerinde ii¢ boyutlu haglar bulunan, ipek bayraklar ilistirilmis,
cogunlukla altindan yapilan imparatorluk phlamoulonlarindan da bahsetmektedir
(Haldon, 1990, 271). Ps.- Kodinos’un De Officiis’inde de alt1 ¢ift imparatorluk
phlamoulonundan bahsedilmektedir. Bunlardan ilk ¢ift Basmelek Mikhail figiiriine
sahipti; ikinci ¢ift, sekiz serite sahipti ve Piskopos azizleri gdsteriyordu; ligiincii ¢iftte,
ha¢ isareti ile dorde boliinen bayrak ylizeyi Aziz Demetrios, Prokopios, Theodoros

Tyron ve Theodoros Stratelates figiirlerine yer veriyordu; dordiincii ¢ift at izerinde Aziz

7 Babuin’in soziinii ettigi kaynak Vegetius’un Epitoma Rei Militaris adli eseridir. Yazar, Roma
lejyonlarinin drakontia ve vexilla gibi bayraklarindan séz ederken flammula’nin da ismini vermektedir.
Ancak ne tiir bir bayrak oldugu bilinmemektedir.
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Georgios’u gosterirken, diger bir ¢ift ejderhay1 gosteriyor; sonuncusunda, at {izerinde

imparator goriiliiyordu (Babuin, 2001, 31).
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Resim 94: Skylitzes Kronigi, f43rb, imparator Theophilos’un Blakhernai Sarayi’na Gelisi (Akay,
2007)

Resim 95: Skylitzes Kronigi, f26va, Imparator V. Leon’un naasmin Hippodrom’a Getirilmesi (Akay,
2007)

Ps.- Kodinos, Palailogos donemi bayragina “imparatorluk phlamoulonu” demekte;
bunun c¢akmak taslar1 ile hag¢ isaretinden olusan bir insignia oldugunu sdylemektedir.
Bayrak ylizeyi hag isareti ile dorde boliinmiis; boylece olusan dort alana ¢akmak tasi
islenmistir. Babuin, hag isareti ile dorde boliinen bayrak ylizeyinin her dort ¢eyreginde
cember/yuvarlak kullanilmasinin 10. yiizyildan beri uygulandiginmi belirtir (2001, 39)
(Resim 96, 97).

Roma’nin geleneksel vexillum adli bayragindan yola ¢ikilarak tasarlanan ve onun gibi
dikey olarak tasman /labarumun Bizans’in ilk bayragi olarak kabul edildigi
goriilmektedir. Savas bayragi olan /labarum daha sonralar1 giic simgesi olarak

imparatorlarca kullanilmaya devam etmistir.



116

Dikey olarak tasman velum, signum  gibi diger bayraklarin da savas alanlarina
gotiirilmekten ¢ok devlet torenlerinde kullanildiklar1 goriilmektedir. Porphyrogennitos
Torenler Kitabi’nda velanin Roma kokenine sik sik deginmektedir. “Vela adi verilen
Roma asalar1” tanimindan dolayr velumun dikey tasimnan bir bayrak oldugu
anlagildigindan, vexilluma benzer bir insignia akla yatkin goriinmektedir; ve
imparatorun anlatisindan da anlasildig1 gibi, cagdas arastirmacilarca yapilan skeptron
tanimindan oldukg¢a farklidir.

Azize Barbara Kilisesi’nin dogu hag¢ kolu kubbesinde bulunan, iist boliimleri noktalarla
olusturulmus motiflerin skeptra oldugunu diisiinen Wood’a gore bunlar—olasilikla
seffaf—bir cerceve iizerine giimiis ¢ivilerin ¢akilmasiyla meydana getirilmis; ordunun
savasta tasityacagi hayvan amblemli asalar1 olusturmuslardi. Aleksiad’da Aleksios
Komnenos’un savasa gidecek olanlara glimiis ¢ivi ¢akilmis asalar verdigine iligkin bir
climle bulunsa da bunlarin ne tiir nesneler olduklari, veya sozii edilen glimiis ¢ivilerin
belli bir amblem olusturmak i¢in ¢akildiklar1 belli degildir. Kubbedeki bu motiflerin
civiler ile lzerine islendigi seffaf gerceveler de goriinmemektedir. Wood un ileri
stirdligli gibi bir durum sz konusu ise, bu ¢iviler imparatorluk torenlerinde, bazen de
savag alanlarinda goriilen (Babuin, 2001, 12) skeptrada oldugu gibi, birbirlerine telle
lehimlenerek tutturulmus asalar olabilir. Destekleyen herhangi bir gorsel materyal

bulunmasa da bu ¢ivilerin tasiyict gévdeye ¢akildiklar1 da diisiiniilebilir.

Resim 96: 4. Hacli Seferi’nde kusatilan Istanbul, Resim 97: Sinaiticus elyazmasi, f29v, 11.
14. ylizy1l bas1 (Babuin, 2001) ylizyil, siivari (Babuin, 2001)

Tepelerinde altin ve giimiis haglar tasiyan Bizans bayraklarinin varligr 10. yilizyilda
bilinmektedir (Vasiliev, 1950, 59). Olasilikla bu bayraklar ii¢ boyutlu haglarin, asalarin
tepelerine lehimlenmesiyle olusturulan skeptra idi. Hag diginda ii¢ boyutlu nesnelerin

de—ptychiada zafer heykelcigi, drakontiada drako bayrak, sirik iizerinde kartal (eagle)
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gibi—tasiyic1 0ge iizerinde tasindiklar1 gorilmektedir. Ancak, Azize Barbara
Kilisesi’nin dogu hag¢ kolu kubbesindeki hayvan amblemlerinin de tagindiklarina iliskin
yazili veya gorsel materyale rastlanmamustir.

Bu noktada, ge¢ Roma doneminde piyade olan Lepontius’a ait mezar tasi lizerindeki
kabartmaya dikkat ¢ekmek gereklidir (Resim 98). Lepontius, adint “horoz” anlamina
gelen Latince “gallus” sozcligiinden alan Galli Victores askeri birligine dahildir.
Askerin sol yaninda, omzuna kadar uzanan bir siriga yatay olarak ilistirilmis bir baska
sirik ile, bunun tizerine tiinemis halde bulunan horoz, birligin bayragini olusturmaktadir
(Woods, 1998, 32-33). Ileriki dénemlerde de bu bayragin kullanilip kullanilmadigina
iliskin bir degerlendirmeye rastlanmamustir; ancak bu, ii¢ boyutlu hayvan motiflerinin
dikey olarak tasinan bayraklar olarak savas meydanlarinda rastlanan nesneler

olabilecegini diisiindiirmektedir.

Resim 98: Geg¢ Antik donem, Lepontius’un mezar tagt (Woods, 1998)

Savas meydaninda, {izerinde ii¢ boyutlu kartal amblemi olan siriklar tagiyan askerlerin
varligindan Strategikon’da imparator Mavrikios bahsetmektedir (Babuin, 2001, 16).
Babuin, Roma imparatorluk geleneginin en asil ve en 6nemli sembolii olan kartalin
imparatorlarin kisisel bayragi olarak kullanila geldigine inanmaktadir (2001, 41). Bunu

destekleyen herhangi bir gorsel veya yazili kaynak bulunmamaktadir; ancak bunun
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yalnizca sirik iizerinde taginan bir insignia olmayip, degerli bir bez parcasina islenmis,
yere paralel olarak tasinan kartal motifi olabilecegi de diisiiniilebilir.

Goreme’de bulunan bir kaya yerlesiminin kilisesi olan bazilikal planli Aynali Kilise’nin
tonozu ile duvarlarinda goriilen kus motifleri de kartal olarak kabul edilebilir (Resim
99). Kuslar, ince uzun siriklar iizerinde tiinemis halde resmedilmistir. Durus ve
boyutlar1 ayni1 olan kartallarin tiinedikleri bu siriklar tonozda ayni, duvarlarda farklh
bicimde olusturulmustur. Kilisenin kuzeyindeki mekanin yiizeysel pandantifinde
bulunan kartal ise dik ucu asagi doniik bir liggen i¢ine alinmistir (Resim 100). Naostaki

motiflerin dikey olarak taginan bir ¢esit skeptra oldugu kabul edildiginde, pandantifteki

motifin mizraga gegirilerek yatay tasinan bir ¢esit phlamoulon oldugu diisiiniilebilir.

Resim 99 ve 100: Aynali Kilise naos ve kuzey mekandaki kartal motifleri (Aralik 2011)

Azize Barbara Kilisesi’nin kuzey ve giiney apsisleri ile giineydogu kdse mekan giiney
duvar (¢izim 50), kuzeydogu kose mekan kuzey duvarinda (¢izim 51) goriilen motifler,
diizenlenisleri bakimindan, Bizans sikkeleri lizerinde ve cesitli devlet torenlerinde
goriilen /abarayr andirmaktadir. Cogunlukla kare, bazen de dikddrtgen olan /abaranin
ylizyillar i¢inde tepe ve orta bolimleri degisikliklere ugramistir. Orta bolimiin
(bayragin) altina eklenen sacaklar zamanla kalkmis; koselerinin kiiclik yuvarlaklar
(paletler) ile belirginlestirilmesi, orta ve iist boliimiin yuvarlaklar ile diizenlenmesi gibi
uygulamalar devam etmistir*®. Kilisedeki motifler dikey olarak taginan dgeler izlenimini

vermeleri acisindan /abaraya benzemektedir. Bu motiflerin de kose ve tepeleri yuvarlak

* Bizans sikkeleri tizerinde karsilasilan labarum ve skeptrum ile yiizyillar i¢inde ugradiklar degisimler
icin ozellikle bkz., Bellinger ve Grierson (Eds.) Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks
Collection and in the Whittemore Collection, 1973, 3, 134-142.
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icine alinmistir; ancak bunlar i¢leri bos birakilmis ve biiyiik boyutlu motiflerdir. Ayrica,
motiflerin orta boliimlerinde tiggenlerin kullanilmasi, ulasilan gorsel materyallerde
rastlanmayan bir ozelliktir. Bu kiiclik {iggenlerin naos duvarlarin1 dolasan, icleri
doldurulmus zikzak bezemeleri oldugu sdylenebilir. Motiflerin orta boliimleri, kose ve
tepe yuvarlaklan ile tasiyict 6geleri olmaksizin, templon levhalari, kemerler, kemer
i¢leri, siitun ve payelerin iist boliimlerinde de kullanildig1 goriiliir. Kare veya dikdortgen
biciminde goriilen bu motiflerin i¢lerinde kii¢lik licgen sayilar1 ¢ogunlukla birbirinden
farklidir.

Kilisenin ana kubbesinde bulunan, Wood’un, imparator Porphyrogennitos’un tanimiyla
“vela ad1 verilen Roma asalar1” olarak belirledigi sekiz sekil, orta ve alt kisimlar ile
apsistekilere benzemektedir. Arastirmactya gore, orta bolimler velaya ilistirilen mor
bez pargalaridir; {ist boliimler ise ters ¢evrilmis kalkan goriiniimiindedir (1956, 43). Bu
motifler, dikey olarak tasindiklari izlenimini verdikleri i¢in vela ya da labaraya
benzedigi dogrudur. Ancak orta ve iist boliimlerine benzer herhangi bir gorsel materyale
ve yazili degerlendirmeye rastlanmamustir.

Ana kubbedeki bu motiflerin iist boliimlerinde goriilen “ters ¢evrilmis kalkana benzer,
koseleri yuvarlatilmig tiggen formu daha degisik bigimlerde kilisenin naos duvarlari ve
kemer alinliklarinda goriiliir, ve dikey olarak taginityor goriiniimiindedir (¢izim 47-55).
Dogu hag kolu giiney kemer alinligindaki motif disinda (¢izim 53) digerlerinin koseleri
yuvarlak icine alinmustir. “Ucgen piyade bayraklari” olarak degerlendirilen bu
motiflerin (Wood, 1956, 46) yaya askerler tarafindan kullanildigin1 gosterir yazili veya
gorsel ornek bulunamamistir. Bizans ordusunda iiggen bayraklarin dikey olarak degil
ince uzun bir mizragin ucuna ilistirilerek yere paralel tasindigi; phlamoula teriminin bu
bayraklar i¢in de kullanildig1 bilinmektedir.

Azize Barbara Kilisesi’nin tiim yiizeysel pandantiflerinde, koseleri ¢ok keskin olmayan
iicgen motiflere yer verilmistir (¢izim 12-27). I¢leri kiigiik ii¢genler ile doldurulmus
motifler, iicgenlerin sayilar1 ile birbirinden ayrilmaktadir. Bu sekiller diizenlenisleri
bakimindan Aynali Kilise’nin kuzey mekan pandantiflerindeki {iggen motiflere

benzemektedir (Resim 101).
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Resim 101: Aynali Kilise, kuzey mekan yiizeysel pandantifleri (Nisan 2013)

Bunlar, yatay olarak ve genelde mizrak ya da ince bir gévdeye gecirilmis sekilde tasinan
phlamoulay1 andirmaktadir. Bu motiflerin, i¢leri doldurulmadan birakilmis zikzaklar ve
kesisen cizgiler ile bezendigi goriiliir. Azize Barbara Kilisesi ressamlarinin 6zellikle
pandantiflerde Aynali Kilise’den etkilendigi agiktir. Uggenin kullaniminda goriilen bu
etkilesim kuzey ve giineydogu kose mekan kubbelerinde de devam etmistir. Ozellikle
kayaya oyma kiliselerde mimari o6geleri belirginlestirmek amaciyla yapilan basit
geometrik siislemeler olan zikzaklar, Azize Barbara Kilisesi’nin neredeyse tiim
motiflerinin i¢ bezemelerinde karsilasilan kiigiik liggenlere donligmiistiir. Sirik iizerinde
dikey olarak taginan, kose ve tepeleri yuvarlak paletler ile belirginlestirilmis /abarumun,
kilisenin bezenmesinde 6nemli bir role sahip oldugu sdylenebilir. Ozellikle apsis
kompozisyonlarina model olusturan bir labarumun varligi kesindir. Apsislerdeki bu
motifler degisikliklere ugrayarak ana kubbe ve dogu ha¢ kolu kubbesinde de
kullanilmig; tasiyict 6geler olmaksizin kemer igleri ve templon levhalarinda da
tekrarlanmigtir. Orta ve tepe bolimdeki yuvarlaklar kullamilmayip st boliime
yuvarlatilmis tiggenlerin eklendigi de goriiliir. Bu iiggenler, boyutlar1 biiyiitiilerek {ist
duvarlar ile kemer alinliklarinda yeniden kullanilmistir. Yiizeysel pandantiflerin boyut
ve formlarina uygun hale getirilerek bigimleri degistirilmis; bu sekiller de giiney ve
kuzeydogu kose mekanlarin kubbe diizenlemelerini olusturmustur. Kilisenin ast boyasi
ile olusturulmus motiflerinin tiimii ayr1 bir gorsel veya yazili donem kaynagina

dayanmamakta; belli kisimlarinin degistirilmesi ile uygulandiklari goriilmektedir.
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Kompozisyonlart meydana getiren benzer her 6genin farkli ayrintilara sahip olmasi
dikkat ¢eken bir noktadir. Bu fark genellikle kii¢iik tiggenlerin kullanildigi kubbe,
pandantif, apsis, templon levhalari, kemer ve siitunlarda goriilmektedir. Koseleri
yuvarlatilmis liggenlerle olusturulan {i¢lii kompozisyonlarda ise motifler genellikle alt
kisimlarinin ayrintilan: ile farklilasirlar. Ucgen, c¢izgi, nokta veya boyut ile saglanan
degisiklikler, her kompozisyonun ve kompozisyonu olusturan her motifin kendine 6zgii
sembolik bir anlami olabilecegini diisiindiirmektedir. Ornegin ana kubbe
pandantiflerinde bulunan iiggen formlarin dért Incil yazarini sembolize ettigi rahatlikla
diisiiniilebilir. Benzer sekilde, ha¢ madalyonun etrafina esit araliklarla yerlestirilmis
motiflerden olusan kompozisyonlarda, hagin olasilikla Isa’y1, kompozisyonun ise Eski
veya Yeni Ahit’ten sahneleri sembolize ediyor olabilecegi sdylenebilir. Ust duvarlarda
cogunlukla tcli grup halinde karsilagilan /abaruma benzer formlar ile koseleri
yuvarlatilmig iiggen motiflerin aziz ve azizeleri betimlemek i¢in olusturulduklart 6ne
stiriilebilir. Bu agidan bakildiginda Keskin koseli sekiller azizleri, yuvarlatilmis koselere
sahip sekiller azizeleri sembolize ediyor goriintimiindedir.

Ancak belli bir motifin, 6rnegin ana kubbe pandantifindeki bir iiggen formun, belli bir
Incil yazarini veya azizi temsil ettigini; veya belli bir kompozisyonun belli bir sahneyi
sembolize ettigini kesin olarak sdylemek ve belirlemek zordur. Bu zorluk, tiimiiyle
benzer motiflerin kilisenin farkli yerlerinde veya ayni kompozisyon i¢inde kullanildigi
durumlarin varligindan kaynaklanmaktadir.

Azize Barbara Kilisesi’nin asiboyasiyla olusturulmus bu motiflerinin gegici asama
olarak diistiniilmedigi agiktir. Belli bir program izlendigi kesin olarak sdylenemese de,
kalic1 bir resim programi olarak olusturuldugu motiflerin yogunlugundan ve ayrintilarda
goriilen farkliliklardan anlagilmaktadir. Bu nedenle sekillere “motif” veya “bezeme”den
ok duvar resmi olarak bakilabilir*.

Goreme Vadisi’nde, yayinlarda rastlanmayan ha¢ planh kiiciik bir kilisenin kubbe
pandantiflerinde, Azize Barbara ve Aynali Kilise kuzey mekanin kubbelerindekine
benzer liggen motifler goriilmektedir (Resim 102). Bunlar, yiizeysel gegislerin sekline

gore  Dbig¢imlendirilmis, daha biiyilk boyutlu bezemelerdir. Gilineybati ve

% Ana apsiste, Tahtta isa figiiriiniin alt yiizeyinde bulunan, yan apsistekilere benzer bir seklin tek olarak
yer almasi kafa karigtiricidir. Her iki yanindan ¢ikan ikiser ¢izgi olasilikla benzer bir diger sekle ulagsacak
ve bir kompozisyon olusturacakti. Ana apsis i¢in diger apsisler gibi daha ayrintili ve diizenli bir program
diistiniilmemesi, ve hatta tamamlanmadan birakilmis olmasi ilgingtir.
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glineydogudakilerin igleri, renklendirilmeden birakilmis zikzaklar ile doldurulmus;
kuzeybatt ve kuzeydogudakiler, kii¢iik zikzak yerine, farkli sayida yuvarlaklar ile
bezenmistir. Benzerlikler, iki kilise arasinda, bezemede karsilasilan bir etkilesimin
varligina isaret etse de, bunlarin vadideki kilisede gorece 6zensiz ve daha az yogun
olmasi, geometrik/cizgisel/anikonik/gecici bir stislemenin amaglandigini

gostermektedir.

Resim 102: Géreme Vadisi’nde anonim kilise, kubbe (Ekim 2012)

Bizans mimarisinde kilise olarak insa edilmis bir yapinin, ibadet amaciyla kullanilan
dini bir mekana doniisebilmesi i¢in i¢inin bezenmesinin gerekliligi, aksi halde mekanin
bu amac¢ i¢in kullanilmaya hazir hale gelmedigi bilinmektedir (Kostof, 1989, 146;
Ousterhout, 1999, 234). Kayaya oyma kiliselerin yogun oldugu, kilise i¢in diizenli ve
tamamlanmig bir resim programi olusturabilecek ressamlarin ulasiminin ¢ok kolay
olmadig1r Kappadokia gibi bir bolgede ¢izgisel geometrik bezemeler ile hag motifleri
kaya yiizeyine dogrudan uygulanmis; pahali ve zor bir eylem olan resim programinin
olusturulma donemine dek gecici asamay1 teskil etmistir. Bu bezemelerin yani sira,
Goreme vadisinde sik rastlanan, kemer icleri ve alinliklarda goriilen dama motifleri ile
silmeleri, kemer, apsis veya kubbelerin dis yiizeylerini dolasan zikzaklar, bu mimari
ogeleri belirginlestirmek ve kayaya oyma mekanda kagir yapilart animsatacak bir

gdriiniim saglama amaciyla olusturulmustur (Rodley, 1985, 63). Ornegin, Azize Barbara
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Kilisesi’nin hag¢ kollar1 tonozlarinda tas imitasyonu goriiniimii ile, kagir yapilarda
oldugu gibi kesme veya yontma kare tas kullanildigi izlenimi yaratilmak istenmistir.
Gegcici asama olarak asiboyasi ile basitce olusturulup figiirlii duvar resimleri ile resim
programi olusturacak sekilde kapatilmamis olan bu tiir anikonik siislemelerle birlikte,
stva tabakasi lizerinde yer alan figiirsiiz duvar resimlerinin, 6zellikle apsis, kubbe, tonoz
veya duvarlarda karsilasilan ha¢ motiflerinin  de Ikonoklasmus donemi ile
iligkilendirilmesi siklikla akla gelen ancak dogrulanamayan bir yaklagim olmustur.
Benzer sekilde, figlirlii duvar resimlerine sahip, ancak ha¢ ve geometrik bezemenin
genis yer tuttugu kiliseler de genellikle bu donemin iiriinii olarak kabul edilmistir.
Ikonoklastik donemde dini figiirlerin yasaklanmasiyla kilise ve halka agik diger yerlerde
yapilacak siislemelerin hag¢, hayvan, kus motifleri gibi anikonik bezemeler ile
siirlandirilmig olmasi bu yaklasimda genis yer tutar. Ancak ¢ok sayida hag motifine ve
figlirsiiz kompozisyona sahip kiliselerin bu doneme tarihlendirilmelerinin gerekmedigi
bilinmektedir (Epstein, 1975b, 103-111; Cormack, 1989, VI, 27; Dimitrokallis, 1968,
283-286). Daha &zenli hag motifleri ile geometrik siislemenin Ikonoklasmus sonrasi
donemde de devam eden uygulamasini ucuz ve gorece daha az egitimli ressamlarca
yapilmasinin oldukg¢a kolay olmasi gibi ekonomik nedenlerle aciklayan aragtirmacilar
bulunmaktadir (Oakeshott, 1967, 200). Bu durumu, o6zellikle anikonik siislemenin
yogun olarak goriildiigii Kappadokia’da bu siislemeleri gergeklestiren ikon kirici
monastik topluluklarin varligmi kanitlamanmn zor olmasi ile ve hacgin Ikonoklasmus
donemi Oncesi ve sonrasinda 6nemini korumasi ile de agiklamak miimkiindiir.

Hag Ikonoklasmus sonrasinda Hiristiyanlarin en énemli siginma noktas1 kabul edilmis;
her diismani1 mahvedebilecek glice sahip bir isaret oldugundan bakilmasi en onur verici
nesne olarak gorilmistiir. Epstein, Hag¢’a, “tim Hiristiyanlarin yikilmaz ve yenilmez
kalkan1” seklinde atif yapan donem yazarlarinin, seytanlari inziva yerinden hag igareti
ile uzaklagtiran ikon yanlist din adamlarinin varligindan s6z etmektedir (1975b, 106).
Bu, Ikonoklasmus déneminde kiliselerin Isa’y1 temsil eden haglarla bezenmesi gibi
donem ideolojisini yansitan bir eylemden ¢ok, Hag’in kétiiliige karst koruyucu giicline
olan inangla yapilan bir uygulama olarak kabul edilebilir.

Ikonoklasmus donemi oncesinde bile ikon karsiti diisiinceye sahip bir toplulugun
yasadign diisiiniilen Zelve’de Balikli ve Uziimlii Kilise veya 3 no.lu kilisenin

duvarlarinda Erken Hiristiyanlik donemi sembolizminin goriildiigii hag, hag madalyon,
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balik, asma dali motifleri bulunmaktadir (Thierry, 1971, 147). Diger taraftan
Sinasos’taki Aziz Basileios Kilisesi’nin apsisinde birbiriyle baglantili madalyonlar
icinde bulunan ha¢ motiflerinin, ha¢ kollarinin aralarinda yazili Ishak, Ibrahim ve
Yakup kelimelerinden dolayr sembolik bir anlam tasidigi, li¢ peygamberi sembolize
ettigi diisiiniilmektedir (¢izim 58, resim 103). Uc hagin birbirlerinden farkli olmasi
onemlidir. Bununla birlikte, kilisenin giiney duvarinda yer alan Latin hac¢inin hag
kollarinin hizasinda yazili olan kitabe ile giiney nefin tonozunu kaplayan hag, kilisenin
Ikonoklastik doneme tarihlendirilmesine neden olmustur (J erphanion,1932,114; Thierry,
1971, 137). Kitabenin bu tarihlendirme igin yeterli olmadigini diisiinen aragtirmacilar
bulunmaktadir. Pallas, yazitin ikon kiric1 donem sonrasinda ikon taraftarligini elestiren
bir yorum olabilecegini ileri siirmekte; Epstein epigrafik, lslupsal ve ikonografik
degerlendirmelerle kilisenin sonraki donemlere tarihlendirilebilecegini belirtmektedir

(Epstein, 1975b, 107; Pallas, 1978, 223). Apsis, tonoz ve duvarlarinda tek bir siva

tabakasi tizerinde benzer hacglar bulunan, benzer geometrik bezemelere sahip Alanya

Resim 103: Peygamber haglar1 Sinasos Aziz Basileios Cizim57: Peygamber haglari, Sinasos

Kilisesi (S. Pekak) Aziz Basileios Kilisesi (Thierry, 1971)

Oba Sapeli’nin de epigrafik ve tarihsel nedenlerden dolayr Ge¢ Osmanli donemine ait
oldugu diistiniilmektedir (Yilmaz, 2010, 385-399). Cemil koyii yakinindaki Aziz
Stephanos Kilisesi’nin tonozunu kaplayan ha¢ motifi (resim 104), Kizil Cukur
vadisindeki Joachim ve Anna Kilisesi gliney tonozunda bulunan ha¢ ve geometrik
bezeme yogunlugunun, bu kiliselerin Ikonoklasmus donemi ile olan baglarmin kesin
kanit1 olarak degerlendirilmesi zordur. Aziz Stephanos’un tonozundaki biiyiik hagin,

kilisedeki figiirlii duvar resimleri ile ayn1 yapim evresine ait oldugu; Joachim ve Anna
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Kilisesi’nin, olasilikla 10. ylizyila ait kuzey nefi ile giliney nefinin ayn1 déneme ait
oldugu diisiinilmektedir (Epstein, 1975b, 109-110). Ayrica bir kilisenin siisleme
programinda Onemli yer tutan hag veya geometrik bezeme ile, bunlarla bir arada
bulunan figiirlii duvar resimlerinin farkli donemlerde gerceklestirildigi olasi olsa da
kesin olarak sdylenememektedir. Ayn1 donemde ¢alisan, farkli uzmanliklara sahip iki
sanat¢i, veya hacin vurgulanmasinin diisiiniildiigii bir resim programini uygulayan

sanatc¢ilarin varligi diistiniilebilir.

Resim 104: Cemil Aziz Stephanos Kilisesi (Nisan 2013)

Sozii edilen ornekler ile birlikte Kizil Cukur vadisinde bulunan Hagh Kilise’nin veya
Goreme vadisindeki Sakli Kilise’nin ortiilerinde goriilen kabartma haglarin yani sira
siva tabakasi lizerine yapilmis geometrik bezemeden ayri olarak, kaya {lizerine dogrudan
uygulanmis kii¢iik haglar, zikzaklar, dama motifleri bolgede yogun olarak goriiliir.
Silmeleri, kemer ve kemer i¢lerini dolasan zikzak ve dama motifleri ile kiliselerin ¢esitli
yerlerinde  karsilasilabilen  degisik  boyuttaki  haglarin  varligmi,  kilisenin
tamamlanmasindan sonra, bunu belirtmek ic¢in en uygun sembol olan hag ile en basit
bezeme olan geometrik motiflerin kullanimi olarak degerlendirmek gereklidir.

Azize Barbara Kilisesi’nde asiboyasi ile dogrudan kaya lizerine yapilmis yedi farkli hag
tipi goriilmektedir. Bu haglar kilisenin kubbe ve apsislerindeki diizenlemelerin
merkezinde (¢izim 6-9; 28-29), giiney ve kuzey apsislerin alinliklarinda (¢izim 54-55),
templon levhalarinda (¢izim 30-33), kuzey ha¢ kolu dogu kemerinde, ana apsis duvar
payeleri lizerinde, bat1 ha¢ kolu bat1 duvarinda (¢izim 48) ve kuzey duvarindaki Azize
Barbara figiiriiniin (katalog no. 4) arkasinda yer almaktadir. Bati1 ha¢ kolunun bat1 ve

kuzey duvarindakiler ile paye iizerindekiler disinda tiim haglar belli bir kompozisyon
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olusturacak bicimde uygulanmistir. Bu nedenle bati ha¢ kolundaki haglar disinda
kilisedeki tiim haglarin ayn1 donemde yapildiklar1 sdylenebilir. Ozellikle bat1 hag kolu
bat1 duvardaki Malta haginin diizenlenisi bakimindan oldukga benzerleri, Goreme Agik
Hava Miizesi’ndeki Karanlik, Carikli, 17a, 25 no.lu kiliseler ile vadideki Aziz Daniel
Kilisesi’nde ve diger vadilerdeki kiliselerde sikca goriilmektedir. Ozellikle 25 no.lu
kilise yalniz kubbe ve naos duvarlarindaki haglar ile degil, yogun olarak goriilen dama
motifleri, i¢leri doldurulmus kiigiik tiggenler ve diizgiin zikzaklar ile Azize Barbara
Kilisesi’nin yakin bir benzeridir’® (Resim 105, 106). Géreme Yilanh Kilise’nin kuzey
kemer aynasinda ve Azize Barbara Kilisesi’nin dogu ha¢ kolu kuzey kemer i¢inde de

(cizim 45) bu motif ile karsilasilir.

Resim 105: Géreme Acik Hava Miizesi, Resim 106: Géreme Acik Hava Miizesi,
25 no.lu kilise (Eyliil 2012) Karanlik Kilise, cephe (Nisan 2013)

Kayaya dogrudan uygulanan bazi geometrik bezemeleri de dama motifinin ¢esitlemesi
olarak diisiinmek; diizenlenigleri farkli olsa da altta yatan fikrin benzer oldugunu
sdylemek yanlis olmaz. Ornegin Goreme Aynali Kilise kaya yerlesiminin 6zellikle
kilise ve batisindaki mekanda, silmeler, kemer icleri, apsis alinlig1 ve tonozlan ile,
Azize Barbara Kilisesi’nin dogu ha¢ kolunun giiney ve kuzey kemer iclerinde bulunan
geometrik bezemeler bu fikri yansitmaktadir (¢izim 45-46). Goreme Vadisi’nde,
kubbesindeki tiim diizenlemesi, merkezdeki haga dogru daralan, dikey yerlestirilmis
dama seritleri ile olusturulan bir kilise bulunmaktadir (Resim 107). Pandantiflerde daire,

licgen ve basit cizgiler ile yapilmis bezemeler, Azize Barbara Kilisesi’'nde goriilen,

%0'10. yiizyiln ortalarinda Istanbul’da, iizerinde yaban esegi ve akbaba figiirleri ile dama desenli velalar
bulunmaktaydi, bkz. Babuin, Standards and Insignia in Byzantium. Byzantion, 71.
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ylzeysel gegislerin formuna uygun olarak iiggen biciminde diizenlenmis motifleri
animsatmaktadir. Benzer sekilde, vadideki bir diger kilisenin kubbesinde, merkezdeki
haca uzanan, iist iiste yerlestirilmis licgenlerin doldurdugu uzun ince dikdortgenlerden
olusan bir diizenleme goriilmektedir (Resim 108). Pandantiflerden birinde mimari
Ogenin formuna uygun olarak iiggen i¢ine alinmis bir insan yiizii fark edilmektedir. Bu
yliz, yuvarlak, yarim daire ve iiggen ile yapilmistir; kilisenin ¢esitli yerlerinde diizensiz
zikzak ve dama motifleri bulunmaktadir. Ozellikle 21a no.lu kilisede gériilen,
merkezdeki hagta birlesen uzun ince dikdortgenler ile bu dikdortgenlerin i¢inde yer
alan, i¢leri doldurulmus tiggenler, bu kilise ile Azize Barbara Kilisesi arasindaki bir
etkilesime isaret etmektedir. Bununla birlikte dama motifleri ve pandantiflerin forma
uygun tli¢genler igine alinarak degisik bigimlerde bezenmesinin yaygin bir 6zellik
oldugu goriilmektedir. Ancak, 21a ve 21b no.lu kiliseler ile yukarida sozii edilen diger
kilisenin agiboyasi ile yapilmis bu bezemeleri, mimari formlar1 belirleme amaciyla

Ozensizce olusturulmalart ve daha az yogunlukta olmalar ile Azize Barbara

Kilisesi’nden farklilagmaktadirlar.

Resim 107: 21a no.lu kilise, Géreme Vadisi Resim 108: 21b no.lu kilise, Géreme

(Thierry, 1971) Vadisi (Thierry, 1971)

Kare alanlarin doldurulmasi ve bos birakilmasiyla elde edilen dama motifinin, bos alana
carpr isareti yapilmasiyla olusturulan uygulamalara da Kappadokia bdolgesinde
rastlanmaktadir (Coragan, 1992, 19). Kilisenin dogu hag kolu giliney kemeri, ana apsis
kemeri ve dogu hag kolu kuzey kemerinde de asiboyasiyla sinirlanan dikdortgen ve kare
alanlarda, igerisinde ¢arpi isaretlerinin de bulundugu bezemeler bordiir olusturmaktadir

(cizim 42-44). Bu isaretlerin olusturdugu, dik uglar1 birbirine degen kiigiik tiggenlerin
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boyandigi, ve kilisede siklikla karsilasilan (A2) motifinin de seritlerde yer aldigi
goriliir. Kilisenin kemer yiizleri ve kemer iglerinin bezenmesinde yalnizca basit zikzak
ve dama motifleriyle yetinilmemis; bordiirler kare veya dikdortgen alanlarin
asiboyasiyla degisik bicimlerde doldurulmasi veya tamamen bos birakilmasiyla
olusturulmustur.

Kiliseyi dolasan ve ayn1 zamanda naos iist duvarlarindaki diizenlemeleri sinirlandiran
zikzak seritleri de, tek boyutlu basit zikzak bezemesinden cok, liggen motiflerinin art
arda dizilmesiyle iki boyutlu olusturulmustur. Bu seritler giiney ha¢ kolu giiney
duvardaki gibi (¢izim 47), kilisede sik goriilen (A2) motifi ve noktalar ile birlikte
diizenlenmis; bat1 hag kolu bat1 duvar (¢izim 48), giineydogu kdse mekan giiney duvar
(¢izim 48) ve kuzeydogu kose mekan kuzey duvardaki gibi, dik ucglar1 birbirine deger
sekilde yerlestirilmis iicgenler ile olusturulmustur. Daha biiyiikk boyutlu {i¢gen
motiflerinin art arda dizilmesiyle bordiir olusturan tek sira zikzak seritleri ile Goreme,
Ihlara ve Belisirma’da da karsilasilmistir (Coragan, 1992, 26). Azize Barbara
Kilisesi’nde zikzak seritlerini olusturan kiiciik tiggenlerin (K) ve (A) motiflerinin orta ve
iist kisimlarinda; (U) ve (A2) motiflerinin iclerinde gériilen kiiciik icgenler oldugunu
sOylemek yanlig olmaz.

Kilisenin kuzey hag¢ kolu kuzey duvarinda bugiin biri silik durumda olan, hag¢ kollar1
ikiser daire ile sonlanan iki Malta ha¢inin ortasinda bdcek benzeri bir hayvan haga karsi
On ayaklarmi kaldirmis, tapinir durumdadir; {istte ise bir horoz yemlemektedir (¢izim
56). Goreme Aziz Eusthatios Kilisesi’nin giiney duvarinda serit halinde, veya Nigde
Eski Gilimiis Kilisesi’nin narteks tizerindeki mekaninda serit halinde, siva tabakasi
lizerinde yer alan, resim programinin pargasi olarak diisiiniilmemis hayvan figiirlerine
rastlanmaktadir (Resim 109). Eski Glimiis Kilisesi’nde bir ¢esit av sahnesi i¢ginde dort
ve iki ayakli yaratiklardan olusan duvar resminin, Ezop Masallari’ndan bir bolim
oldugu kabul edilmistir (Gough, 1965, 164). Aziz Eusthatios Kilisesi’ndeki yaratiklarin
ise c¢esitli kiimes hayvanlar1 ve tavsan oldugu diisiiniilmektedir (Jolivet-Lévy, 1991,

113).
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R
Resim 109: Géreme Vadisi, Aziz Eusthatios Resim 110: Goéreme A¢ik Hava Miizesi,
Kilisesi, gliney duvar (Ekim 2012) kayaya oyma mekan (Eyliil 2012)

Resim 111: Goreme Karanlik Kilise, cephe Resim 112: Pancarlik Vadisi, Sarica

(Eyliil, 2012) Kilise (S. Pekak)

Siva tabakasi lizerinde olusturulan bu resimlerle birlikte, as1 boyasiyla dogrudan kayaya
uygulanan iki boyutlu hayvan figiirleri ile Géreme A¢ik Hava Miizesi’nde, Goreme ve
Pancarlik vadilerindeki bazi kiliselerde ve Giilsehir Kars1 (Aziz Yohannes) Kilise’de de
karsilagilmistir. Aziz Eusthatios Kilisesi giiney duvarda goriilen ve horoz olarak
tanimlanabilecek kiimes hayvani, Azize Barbara kuzey hac kolu kuzey hag¢ kolu kuzey
duvarda goriilen horoza olduk¢a benzemektedir’'. Bu hayvan, 27 no.lu kilisenin

kuzeydogusunda kiigiik bir kayaya oyma mekanin kapisinin iizerindeki at nali kemer

3! Antik dénemde iiremenin ve caliskanligin sembolii olan horoz, erken Hiristiyanlik déneminde havari
Petrus ve onun Isa’y1 inkar edisi ile iliskilendirilerek acinin, giinahkarhigin ve pismanligin sembolii haline
gelmistir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1973, 160). Daha sonra, sabahlart Tanri’ya yakarma vakti
geldigini haber vermesinde yola ¢ikilarak Isa’nin gecenin karanlhigma karsi zaferini simgeledigi
diisiiniilmiistiir. Boylelikle Isa’nin yeni yasasi altindaki diinyay1 uyandiran bir isaret olarak yeniden
diriligi de sembolize etmistir (Gerlach, 1994, 207).
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aynasina da as1 boyasi ile yapilmistir’> (Resim 110). Yaratik, bir Malta hact ile ii¢ catalli
hag¢in yaninda bulunmaktadir. Karanlik Kilise’nin giiney cephesinde goriilen, yemleyen
horozu veya kusu andiran benzer bir yaratik, Malta ha¢inin yaninda betimlenmistir
(Resim 111). 10.-11. yiizyillara tarihlenen Pancarlik Vadisi Sarica (Kepez) Kilise’nin
kemer ve pandantiflerinde de kiigiik boyutlu, dogrudan kayaya uygulanmis kus, bocek,
horoz benzeri yaratiklar goriilmektedir (Resim 112, 113, 114). Pandantiflerden birinde,
bitkisel motifin yaninda, gagasmi uzatmis halde betimlenen yaratigin Karanlik
Kilise’deki yaratik ile benzerligi dikkat ¢ekicidir. Bunun yani sira Sarica Kilise, kubbe,
tonoz, kemer igleri ve naos duvarlarinda yogun olarak goriilen dama motifleri; tonoz
baslangiglari, kubbe yuvarlagi, kemerler ve kemer aynalarinda goriilen igleri dolu
zikzaklar; paye ve siitun basliklarinda goriilen icleri bos zikzak ve kiiclik iicgen
motifleri ile Azize Barbara Kilisesi’nin yakin bir benzeridir. Bununla birlikte, kemeri
cevreleyen zikzak seridi ile iki yaninda bulunan kuslardan olusan diizenleme, Azize
Barbara Kilisesi kuzey ha¢ kolu dogu kemerindeki diizenlemeyi andirmakta; kose

mekanin kubbesinde, bugiin yarisi silik durumda olan motif, Azize Barbara Kilisesi’nin

kubbe ve naos duvarlarindaki motiflerin alt kisimlarina benzemektedir (krs. resim 114

ve katalog. no. 5, 6, 7, 28, 29, 38).

Resim 113: Pancarlik Vadisi, Sarica Kilise (S. Pekak) ~ Resim 114: Pancarlik Vadisi, Sarica
Kilise (S. Pekak)

*2 Rodley, mekani (d) harfi ile numaralandirmustir. Arastirmaciya gére mekan, 27 no.lu kilisenin ana
kilisesini olusturdugu, bir trapeza ve birka¢ mekandan olusan birimin pargasidir ve bu kilise ile
baglantilidir, bkz. Rodley, Cave Monasteries of Byzantine Cappadocia, 1985, 172.
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Aynali Kilise’nin tonoz ve kemerlerindeki kartal motiflerinden baska, apsis kemer
aynasindaki Latin haginin iki yaninda, iki boyutlu, kaya ylizeyine dogrudan uygulanmis
dort ayakli iki yaratik resmedilmistir. Duvar resimleriyle 13. ylizyila tarihlenen Giilgehir
Kars1 Kilise’nin ‘Asagi Kilise’ olarak adlandirilan mekaninda, Aynali Kilise’nin
naosunda goriilen dama benzeri motiflerin i¢ine asiboyasiyla olusturulmus, benzer

yaratiklar bulunmaktadir (Resim 115, 116, 117).

Resim 115: Géreme Aynali Kilise (Nisan 2013) Resim 116: Giilsehir Kars1 Kilise
(Nisan 2013)

Resim 117: Giilsehir Kars1 Kilise (Nisan 2013)

Kilisenin batisindaki mekanin kemerinde dort bacakli baska bir hayvan resmedilmistir
(Resim 118)53. Ayni mekanin giiney duvarinda etrafi zikzak ile ¢evrili bir nise tiinemis
kus ile, okuyla ona nisan alms bir insan figiirii yer almaktadir. fkonoklasmus donemine
tarihlenen ve bir mezar sapeli olarak kullanildig1 diisiiniilen Kayseri Soganli vadisindeki
Yilanli Sapel’de de ¢esitli hayvan tasvirlerine rastlanmakta, yogun zikzak ve hag

motifleri goriilmektedir (Karakaya, 2010, 124-135) (¢izim 59). Aragtirmaci, arcosolium,

>3 Kemer aynasindaki yaratiklarin aslan, kemerdeki yaratig hammbocegi olabilecegi diisiiniilmektedir,
bkz. Rodley, Cave Monasteries of Byzantine Cappadocia, 1985, 59, 63. Ancak hanimboceginin kuyrugu
olmadigi i¢in bu olanaksizdir.
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oliimden sonraki yasami simgeleyen yazitlar, giinahkarlik ve kotiiligii simgeleyen yilan
ve yilanin bagi hizasindaki kusun varligi nedeniyle kilisenin yagam ve olim kiiltiinii
temsil ettigini diisiiniir. Ozellikle bat1 duvarda yilan, kus ve hacin bir aradalig1 seytana
kars1 kazanilan zaferi hatirlamaktadir™. Bu kilise ile Azize Barbara, Sarica ve Karanhk
kiliselerde goriilen hag-hayvan (¢ogunlukla kus) veya hag-bitkisel motif iligkisi ve bir
aradalii, Selanik Ayasofyasi’nin kuzey galerisinde 10. ylizyila ait olabilecegi
diisiiniilen graffitide de goriilmektedir; bu, sozii edilen bir aradalifin yalnizca
Kappadokia bolgesi kiliselerine 6zgii olmadigin1 gostermekte, daha yaygin ve kolay

ulasilabilen bir kaynaginin olabilecegini diisiindiirmektedir (¢izim 60).

Cizim 59: Soganli vadisi Yilanlh Kilise, Cizim 60: Graffiti, Selanik Ayasofyasi, kuzey galeri
bati duvar (N. Karakaya, 2010) (Theoharidou, 1988)

Bununla birlikte, basta hag olmak iizere heraldik kartal, aslan, grifon tasvirlerinin,
ozellikle Makedonya ve Komnenos hanedanlari doneminde toprak g¢anak ¢omlegin
iizerine damgalanmasiyla apotropaik deger kazandiklar1 bilinmektedir (Frangois, 2011,
254). Boylece kisiyi Seytan’in ruhundan koruyan akrep, veya iyi sans getiren bocek, vb.
siiriingen betimleri de bulunmaktaydi. Bu anlamda, Goreme Aynali Kilise’nin
batisindaki mekanda goriilen bocek benzeri yaratik ile Bizans donemine ait bir ¢anagin

iizerine basilmis “sihirli” siliriingenin benzerligi dikkat c¢ekmektedir (Cizim 61).

> Yilan gibi, bocekler de Huiristiyan ikonografisinde kotiiyii, giinahi, ahlaksizligi ve iblisleri sembolize
eder (Sachs, Badstiibner, Neumann, 1973, 189). Sinek, Tanri ile kafirler arasindaki miicadelenin;
cekirgeler insanligin basina bela olup rahatsiz eden varliklarin; ériimcek zafere olan aggdzliiliikk ile bunun
sonucundaki basarisizligin temsilidir. Akrep dinde yanlis yolu se¢menin ve ihanetin semolii kabul
edilmistir. Hiristiyanlik karsisinda maglup olan seytanlara ve diismanlara da Incil’de yilanla birlikte akrep
ile atif yapilmaktadir. (Luka, 10:19).
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Apotropaik amacgh c¢esitli sembollerin kap1 iizerleri, ev esyalar1 ve tekstil iizerine
kazinmas1 ve islenmesi erken, orta ve ge¢ Bizans donemlerinde devam eden bir eylem
olmus; fazlaliklarindan ve cesitliliklerinden dolay1r doganin eli agikligin1 simgeleyerek

bolluk getirdigine inanilmistir (Frangois, 2011, 249).

ik

Resim 118: Aynali Kilise kaya Cizim 61: Comlek {izerine basilan

ici olusumu (Aralik 2011) “sihirli” simgelerden (Frangois, 2011)

Azize Barbara Kilisesi’nde goriilen yaratik, yatay ve dikey olarak kesisen ¢izgilerle
olusturulan govdesi ile bocegi andirmaktadir. Ancak ince ve sik gizgilerle olusturulmus
kuyrugu, dort ayagi, kafasi ilizerindeki antene benzer uzantilari, bocekten farkli bir
yaratik oldugunu diisiindiirmektedir. Yaratik hakkinda iki nokta one stiriilebilir. 1)
Yukarida sozii edildigi gibi kotiilik ve giinahkarligi simgelemektedir. iki yaninda
bulunan haclar, bu haglardan birine ibadet etmesi, sembolize ettigi seyin Hiristiyanlik
karsisindaki giigsiizliigiinii veya yenilgisini vurgulamaktadir. 2) Iyi veya kétii herhangi
bir seyin sembolii olmayip, dogada sik veya nadir rastlanan bir yaratigin kilise
duvarinda karsilagilan tasviridir. Kiliseye giriste hemen karsilasilabilecek olmasi,
mekan ic¢indeki konumuyla kilisenin en iyi 151k alan yerinde bulunmasi ilk olasiligin
gecerli oldugunu diisiindiirse de, bolgede hag ile benzer iliskisi bulunan hayvan

motiflerinin yayginligi ikinci olasiliga isaret etmektedir.
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6. SONUC

Tez ¢aligmasinda, bugiin Goéreme A¢ik Hava Miizesi olarak adlandirilan yukar1 vadide
yer alan Azize Barbara Kilisesi’nin duvar resimleri ve mimari plan 6zelliklerinin
incelenmesi hedeflenmistir.

Kilisenin miize ve vadide bulunan dokuz kiliseyle birlikte ‘Yilanli grup’ adi verilen,
duvar resimlerinin tslup ve ikonografileriyle iligkilendirilen bir grubun iiyesi oldugu
kabul edilmekte; bu kiliselerle birlikte 11. yilizyill sonu ile 12. yilizyil basina
tarihlendirilmektedir. Ana apsisinde Isa Pantokrator, kuzey hag kolu kuzey duvarda ath
asker azizler Georgios ve Theodoros’un betimlendigi duvar resimleri, grubun diger
tiyelerinin duvar resimleri ile benzer iislupsal Ozellikler tasiyan kilise, sozii edilen
yilizyillarda, kayaya oyma mekan, yemekhane ve kilise yogunlugunun gorildiigii
manastir yasaminin bir pargasi goriiniimiindedir.

Isa Pantokrator figiiriiniin altinda gérillen motife benzer, asiboyasiyla olusturulmus
bezemeler ile bat1 ha¢ kolu kuzey duvardaki Azize Barbara figiiriniin altinda goriilen
Malta hag¢1 ve ¢esitli hag motifleri ile yogun bi¢imde karsilagildig i¢in ¢aligmamizda,
Kappadokia’da sik karsilagilan anikonik siisleme egilimi incelenmis, sozii edilen
bezemelerle birlikte hayvan betimleri de wulasilabilen benzer Ornekler ile
karsilagtirilmistir. Ayrica, bezemelerin Bizans askeri bayrak ve asalari olduguna iliskin
sav nedeniyle, ulasilabilen gorsel ve yazil donem kaynaklar1 ve ¢agdas kaynaklardan
askeri amblemler derlenmis ve karsilagtirllmaya c¢alisilmistir. Bu ¢alisma bitiminde
Ozellikle apsis kompozisyonlarina motiflerin iki boliim halinde diizenlenisi ile model
olusturan bir /abarumun varhi@inin kesin oldugu, ancak, 6ze siiriildiigiiniin aksine,
kilisenin askeri bayrak, asa ve amblemleriyle bezenmedigi sdylenebilir.

Bununla birlikte kilisenin bezenmesinde, hem kendi i¢inde hem de bdlgedeki diger
kayaya oyma kiliseler ile arasindaki bir etkilesimin rolii oldugu aciktir. Apsislerdeki
labaruma benzer motifler degisiklige ugrayarak kilisenin c¢esitli yerlerinde de
kullanilmis; icleri bolgedeki c¢ogu kilisenin gegici olarak bezenmesinde kullanilan
zikzaklar ile doldurulmustur. Pandantiflerin, formlarina uygun ii¢genler i¢ine alinarak
zikzak, kesisen ¢izgi, ha¢ geometrik sekiller ile bezenmesi bolgede yaygin bir
uygulamadir. Azize Barbara Kilisesi’nin tiim ylizeysel pandantifleri liggen i¢ine alinarak
zikzak benzeri, i¢leri dolu kiiciik liggenler ile bezenmistir. Kilisenin neredeyse tim

motiflerinin iglerini dolduran bu liggenler aslinda mimari formlar1 belirlemek amaciyla
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kullanilan zikzaklardir. Bu da, bezemelerin aslinda asa veya bayrak olarak
diisiiniilmeyip hem bolgedeki diger kiliselerle hem de kendi i¢indeki bir etkilesimin
sonucu oldugunu gdstermektedir.

Azize Barbara Kilisesi ile bolgedeki ¢ogu kilise arasinda ve bu kiliselerin birbirleri
arasindaki etkilesim, hag, dama motifi, ¢esitli yaratik betimlerinde de goriiliir. Calisma
kapsaminda ulagilabilen kiliseler goriilen 6zellikle hag-hayvan, hayvan-bitkisel motif
iligkisi, Azize Barbara Kilisesi’nin kuzey ha¢ kolunda goriilen yaratiklarin bu motifler
ile olan iligkisine benzerdir.

Azize Barbara Kilisesi’nin mimari plan 6zelliklerinin incelenmesi amaciyla Kappadokia
bolgesindeki benzerleri ile plan tipinin tespit edilebilen diger ornekleri tanitilmis ve
karsilastirilmaya caligilmistir. Yirmi iki yapidan planina ulasilabilinen, merkez kubbesi
bat1 boliimde iki serbest destege oturan yirmi uygulamaya bakildiginda, naosun apsisler
veya pastoforion hiicreleri hari¢ alt1 boliimden olustugu goriilmektedir. Dogu hag¢ kolu
bulunmayan bu 6rneklerde kubbe ortiilii merkez mekan ana apsisin hemen oniinde yer
alir. Kuzey ve giiney hac¢ kollar1 dogrudan yan apsislere veya pastoforion hiicrelerine
acilmaktadir. Azize Barbara Kilisesi ve Carikli Kilise ise iki serbest destegi dogu
boliimde yer alan iki uygulamadir. Bu iki 6rnekte ise naos yedi boliimden olusmakta;
kubbe ortiilii merkez mekan ile ana apsis arasinda dogu hac kolu bulunmaktadir. iki
ornekte de kuzey ve gilineydogu kose odalari, birer altar1 bulunan yan apsislere acilir.
Calismamiz sonunda ortaya c¢ikan sorulardan biri bu kiliselerin baska bir yap1 6rnek
almarak mi1 yoksa bu mimari tipin farkli bir ¢esitlemesinin ilk dérnekleri mi olduklariydi.
Diger bir soru ise Nevsehir ilindeki Azize, Carikli ve Cambazli kiliseler igerisinde
kronolojik bir siralama yapmanin miimkiin olup olmamasiydi. Kitabe ile kesin olarak
tarihlendirilemeyen bu ii¢ kilise, ¢ogunlukla duvar resimleri nedeniyle farkl yiizyillara
gonderilmektedir. Carikli Kilise’nin ise mimari plan oOzellikleriyle Azize Barbara
Kilisesi’ni etkiledigi de oOne siirlilmektedir. Ancak, iki serbest destekli plan
kullanilmakta olan bir plan tipidir; bu nedenle Carikli Kilise’nin Azize Barbara Kilisesi
i¢in drnek olusturdugu kesin olarak sdylenemez. ki serbest destekli kapali Yunan hagi
planin, serbest desteklerin yeri ile ortay ¢ikan bu iki farkli uygulamasinda liturjik islevin
gozetilip gozetilmedigi, bu mimari tipin liturjide nasil bir 6nem veya degisiklige neden
oldugu gibi sorular, dort serbest destekli plan ve liturji iligkisi ile birlikte tespit edilen

orneklerin mimari plan 6zelliklerinin daha ayrintili incelenmesiyle cevaplanabilecektir.
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EK 1. TESPIT EDILEN iKi SERBEST DESTEKLIi KAPALI YUNAN
HACI PLANLI KILISELERIN LiSTESI

1- Azize Barbara Kilisesi. Nevsehir, Goreme A¢ik Hava Miizesi

2- Carikli Kilise. Nevsehir, Goreme A¢ik Hava Miizesi

3- Cambazli Kilise. Nevsehir, Ortahisar

4- Aziz Amphilokios Kilisesi (Eflatun Mescidi). Konya, Alaeddin Tepesi
5- Meram Kilisesi. Konya

6- Kapikir1 Manastir1 Kilisesi. Mugla, Milas

7- Kilise Camii. Kayseri, Yesilhisar, Erdemli Koyii, Erdemli vadisi
8- Handzta Kilisesi (Pirnalli (Porta) Manastir1 Kilisesi). Artvin Baglik Mezras1 (Tao-
Klarceti bolgesi)

9- Bartsana Kilisesi. Giircistan

10- Ozaani Kilisesi. Giircistan

11- Samtavro Kilisesi. Giircistan

12- Vahannavank Kilisesi. Ermenistan

13- Axtala Kilisesi. Ermenistan

14- Akori Kilisesi. Agr1 (Ermeni Mimarisi)

15- Anderin Merkez Kilise. Kuzeydogu Suriye.

16- Taksiarhou Kilisesi. Yunanistan

17- M. Phoneromenou Kilisesi. Yunanistan

18- Tarsihou Kilisesi. Yunanistan

19- H. Yoannis Kilisesi. Yunanistan, Ligourio

20- H. Theodoros Kilisesi. Yunanistan, Vamvaka.

21- S. Strategos Kilisesi. Yunanistan, Mani.

22- 3. nolu kilise. Bulgaristan, Preslav.
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EK 2. TESPIT EDILEN iKi SERBEST DESTEKLIi KAPALI YUNAN
HACI PLANLI KiLISELERIN MiIMARIi PLANLARI
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Plan 7: Azize Barbara Kilisesi, Nevsehir
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Plan 8: Carikli Kilise, Nevsehir Plan 9: Cambazl Kilise, Nevsehir (Restle 1967)
(Restle 1967)

Plan 10: Aziz Amphilokios Kilisesi, Konya Plan 11: Meram Kilisesi, Konya

(Ramsay ve Bell 1909) (Eyice 1970-71)
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Plan 12: Kapikiri Manastir1 Kilisesi,

Mugla (Mercang6z 1992)

Plan 14: Handzta Kilisesi, Artvin (Aytekin 1999)
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Plan 13: Kilise Camii, Kayseri (Thierry 1989)
(Karakaya, 2003)

Plan 15: Bartsana Kilisesi, Giircistan

(Beridze 1974) (Bayram, 2005)
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Plan 16: Ozaani Kilisesi, Glircistan Plan 17: Samtavro Kilisesi, Giircistan
(Beridze 1974) (Bayram, 2005) (Beridze 1974) (Bayram, 2005)

Plan 18:Vahannavank Kilisesi, Ermenistan Plan 19: Axtala Kilisesi, Ermenistan (Cuneo)
(Cuneo) (Bayram, 2005) (Bayram, 2005)
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Plan 20: Akori Kilisesi, Agr1 (Cuneo) Plan 21: Aziz Yoannes Kilisesi, Yunanistan
(Bayram, 2005)

(Krautheimer, 1986)

‘et awr B Y e, |
Plan 22: S. Strategos Kilisesi, Yunanistan Plan 23: Preslav 3 no.lu Kilise (Mijatev)
(Hamilton, 1933) (Ousterhout, 1998)
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Plan 24: Anderin Merkez Kilise, Kuzey Suriye
(Butler, 1929)
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EK 3. AZIZE BARBARA KILISESI’NDE BULUNAN HACLAR
Malta Hagi: Dort hag koluna sahip, kol uglart merkezden disa dogru genisleyen hagtir;

ha¢ kollarinin disarida ice dogru egimli olusturuldugu oOrnekleri de bulunmaktadir.
Kollar ikiser damla ile sonlanan Malta hagi ile birlikte bu kollarin ice dogru egim
yapmayip diiz olarak sonlandirildigi uygulamalara Ermeni kiliselerinin yani1 sira
Kappadokia’nin anikonik bezemelerinde de sikga rastlandigi belirtilmektedir.

Azize Barbara Kilisesi’nde i¢i bos birakilmis veya renklendirilmis Malta haglarinin
cogu, ecksenlerine yerlestirilen motiflerle olusturulan diizenlemelerin merkezinde
bulunmaktadir. Haglarin kollarinin i¢ce dogru egim yapmadiklari, baz1 hacglarda kol
uclarimin ikiser damla ile sonlandirildigr goriiliir. Kilisedeki iki hag¢ ise hag¢ kollarinin
ikiser damla ile sinirlananmasiyla, ve aralarina birer daire yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Boyle bir hagin terimsel bir adinin olup olmadigina kaynaklarda
rastlanamamustir; bu ornekten ¢alismamizda “bes noktali Okaristi hac1” olarak soz
edilmistir. Tek bir yuvarlak igerisine alinan Yunan ve Malta haclarinin hag¢ kollarinin
arasma dort dairenin yerlestirilmesiyle bes noktali Okaristi haglarinin varligi ise
bilinmektedir. Spitzing ha¢ kollarinin birlestigi yerde bazen bir dairenin daha
goriildiigiinii ve bu haglarm Okaristiyi sembolize ettigini belirtmektedir. ‘Kuzu nun
kendisi olarak hag¢, Ekmek’tir. Dort daire Tanri Anasi’ni, Azizleri, Yasayanlari ve

Oliileri temsil etmektedir.

Yunan Hagi: Dort hag koluna sahip, dort kolu da esit uzunlukta olan hagtir. Yunan
ha¢1, hem Dogu Hiristiyanligin1 hem de Ortodoks kiliselerini bezemede en eski, en sik
ve ilk kullanilan ha¢ olmustur.

Azize Barbara Kilisesi’nde Yunan hacglar1 kabartma hag¢ ve kol uclari ikiser damla ile
sonlanan, ha¢ kollarinin arasina birer daire yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Sozii

edilen son haga calismamizda “dort noktali Okaristi ha¢1” olarak atif yapilmustir.

Ermeni Haci: Genellikle kirmizi zemin {izerinde farkli renk ile boyanmis ya da
renklendirilmeden birakilmis Malta hagindan olusan bu diizenleme ile Kappadokia’nin
anikonik stislemelerinde siklikla karsilagilir. Spitzing, madalyon igerisine alinarak kol
uclart ikiser damla ile sonlanan Malta hag¢inin Ermeni tislubunda yapildigini belirtir.

Azize Barbara Kilisesi’nde goriilen bu ha¢in renk kullanimi agisindan benzerleri ile
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Goreme 25 no.lu kilisede sik rastlanmaktadir. Carikli, Karanlik ve Elmali kiliselerinin
dis duvarlarinda ve figiirlii duvar resimlerinin altinda rastlanan bu haglar diizenlenisleri

bakimindan Azize Barbara Kilisesi’ndeki hacin olduk¢a yakin benzerleridir.

Catallh Hag: Catal hag ile bazen sadece ‘Y’ formunda, bazen dort kolunun tiimii ¢atalli
hag olarak karsilasilmaktadir. Dort kolu Incil yazarlarini, kollarm ucundaki sekiz ¢atal
sekiz havariyi simgelemektedir. Bu catallar ilerleyen donemlerde ikiser damla halini
almis ve havarileri simgelemeye devam etmistir. Ha¢ kollar ikiser daire ile sonlanan
damlali Malta hagt bu sekilde olusmustur. Bununla birlikte hag¢ kollarinin ii¢ ¢atal ile
sonlandig1 o6rnekler de bulunmaktadir. Spitzing dort hag kolunda goriilen bu on iki
catalin on iki havariyi temsil ettigini, ve Kappadokia’da anikonik bezemelerde sik
karsilagildigin1 yazmistir. Catalli ha¢ Azize Barbara Kilisesi’nde, merkezinde Malta
haginin oldugu bir diizenlemenin igerisinde yer almaktadir. Calismamizda “catalli hag¢”
olarak kabul edilen ii¢ ha¢in yalnizca yatay kollar1 ¢ataldir; diger kollar1 ile Patriklik

hac¢ina benzemektedir.

Patriklik Hac1 ve Papahk Haci: Patriklik hagi, dik ha¢ kollarini olusturan dikey
¢izginin iist boliimiine ¢ift yatay ¢izginin eklenmesi ile olusturulur. Dikey ¢izginin {ist
kismina uzunluklar1 asagi dogru artan ii¢ yatay c¢izginin eklenmesi ile Papalik haci
olusturulur. Patriklik ha¢imin Isa’nin {izerinde carmiha gerildigi ha¢ oldugu
diisiiniilmektedir; ve genellikle alt kistmda Isa’nin  ayaklarmin  denk geldigi
tahta/suppadenaum ile tasvir edilir. Azize Barbara Kilisesi’nde, merkezinde Malta
hacinin bulundugu bir diizenlemenin igerisinde bir Patriklik ve bir Papalik haci
bulunmaktadir. Ancak bu haglarin dikey kollarini1 olusturan ¢izgi, Papalik ve Patriklik

hag1 betimlerinde goriildiigiiniin aksine, yatay ¢izgi ile sinirlandirilmigtir.
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EK 4. SOZLUK

Bandon: Genel anlamiyla bandon, sancak, askeri bayrak anlamina gelmektedir; Bizans
ordusunda en kiigiik birlik olan bandon tarafindan kullanilan bayraklara banda
denilmistir. Mizragin veya sirigin ucuna gegirilen bez parcasi ile bu bezin ucundan
sarkan seritler bandom olusturur. Ayni1 zamanda arastirmacilar bandonin, dikey olarak
taginan vexi/lum grubuna ait oldugunu kabul etmektedir. Dennis, bayragin, vexillum
gibi, siriga yatay ilistirilen cubuga tutturulan bez parcasindan ve asagi sarkan seritlerden
meydana geldigini; ancak zamanla yatay tasinan bir savas bayragina doniistiiriildiigiinii

distinmektedir. Bkz. G.T. Dennis, “Byzantine Battle Flags” Byzantinische Forschungen, 8, 1982;

A.Kazhdan, “Bandon” ODB, 1991; J. Haldon, “Military Service, Military Lands, and the Status of
Soldiers” DOP, 47, 1993.

Diyakoz: Bir piskoposun yetkisi altindaki bolge veya kiliselerdir. 325 Iznik Konsili’nde
piskoposluk olarak taninan Tyana, 372 yilinda Kappadokia II’nin en énemli sivil ve dini
merkezi olmustur. Imparator Valens (364-378) déneminde Kappadokia I ve Kappadokia

II olarak ayrilan bolgede, Kappadokia I’in bagkenti ise Kaisereia’dir. A. Papadakis ve A.
Kazhdan, “Diocese”, C. Foss, “Tyana” Oxford Dictionary of Byzantium, 1991.

Drako: Roma ordusuna Dogu’dan geldigi diisiiniilen, {i¢ boyutlu bir ejderhanin veya
ejderha islemeli bez parcasinin mizraga ya da singa tutturulmasiyla olusturulan
bayraktir. Bununla birlikte, yilana benzer uzun ve kivrimli bir gévde ile ejderhadan ¢ok

kurt kafasina sahip drakoya gorsel kaynaklarda rastlanmaktadir. Bkz. J. Haldon, Constantine

Porphyrogenitus Three Treatises on Imperial Military Expeditions, 1990; J.C.N. Coulston, “The ‘draco’
Standard” Journal of Roman Military Equipment Studies, 2, 1991.

Eagle: Roma lejyonlar: tarafindan altindan veya giimiisten yapilmig {i¢ boyutlu kartal

betimleri asalar ilizerinde taginmis; bu kullanim Bizans doneminde de devam etmistir.

Bkz. A. Babuin, “Standards and Insignia of Byzantium” Byzantion, 71, 2001.

Hymation: Roma doneminde aym1 amagcla kullanilan Pallium’a Bizans doneminde

verilen addir. Yiin veya ketenden yapilarak tunigin iizerine giyilen dis giysisidir.
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Genelde sol omzu yogun bi¢gimde kapatarak sag omzu acikta birakmaktadir. Bkz. N.P.
Sevcenko “Himation” ODB, 1991.

Khiton: Yiin veya ketenden yapilarak ige giyilen Bizans halk tunigine bu ad verilir.

Uzun olabilen veya dizlerde sona erebilen tunik, kisa veya uzun kollu giyilebilirdi. Bkz.

N.P. Sevcenko “Tunic” ODB, 1991.

Khlamys: Bir fibula (6zel igne ya da bros) ile sag omuzda baglanarak bu kolu acikta
birakan, pelerine benzer giysiye verilen addir. Antik donemde askerler, avcilar ve
athllarca kullanilan khlamys’in 6. ylizyilda askeri anlamini yitirerek torenlerde de

kullanilmaya baglamistir. Bkz. A. Kazhdan ve N.P. Sevcenko “Chlamys” ODB, 1991.

Labarum: 11k taniminin Kaisareiali Eusebios tarafindan yapildig: diisiiniilen labarum,
lizerine ha¢ ya da khristogram islenmis askeri bayrak olarak kabul edilmektedir. I.
Konstantinos doneminde sahip oldugu bu askeri anlam, ilerleyen yillarda yerini
sikkelerde rastlanilan ve imparatorluk giiciinii simgeleyen bir insigniaya birakmuistir.
Eusebios’un anlatimma gore ilk labarumda, tst kismindan yatay bir c¢ubugun
gecirilmesiyle hag¢ bigcimi alan uzun bir mizraktan, bir bez pargasi sarkitilmis; dik olarak
tasinan bu nesnenin {stiine ilistirilen celenge ise tii¢ boyutlu bir khristogram

yerlestirilmisti. Khristogramin, bez parcasina islendigi 6rnekler de bulunmaktadir. Bkz.

A.R. Bellinger ve P. Grierson (Eds.), Catalogue of the Byzantine Coins in the Doaks Collection and in the
Whittemore Collection, 1973; A. Babuin, “Standards and Insignia of Byzantium” Byzantion, 71, 2001.

Lavra: Manastir hareketinde basindan beri var olan yalnmiz ve topluluksal (coenobitic)
modellerin birlestirilmesiyle ‘lavra tipi manastir’ olgusu gelismistir. Morris bu manastir
modelini ‘hibrid manastircilik’ olarak adlandirmaktadir.  Monastik bir topluluk
igcerisinde yalniz yasama istek ve olasiligiin dogurdugu bu modelde, yalniz yasayan

kesisler ibadetlerini toplu halde gergeklestirmek iizere kilisede bir araya geliyordu. Bkz.

R. Morris, “Monasteries and Their Patrons in the Tenth and Eleventh Centuries” Byzantinische
Forschungen, 10, 1985; R. Morris, Monks and Laymen In Byzantium 843-1118, 1995; C. Mango,
“Manastir Hareketi” Bizans Yeni Roma Imparatorlugu, 2007.

Maphorion: Bast ve omuzlar1 orten maphorion, kadin ve erkekler tarafindan monastik
yasam i¢inde, yOnetimin sivil iiyelerince basi ve tiim viicudu Ortmesi amaciyla da

kullanilmistir. Bkz. N.P. Sevcenko ve A. Kazhdan, “Maphorion” ODB, 1991.
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Phlamoulon: Mizragin veya sirigin ucuna bez pargasinin gegirilmesiyle yere paralel

olarak taginan bayraktir. Bkz. G.T. Dennis, “Byzantine Battle Flags” Byzantinische Forschungen, 8,

1982.

Ptychion: Roma lejyonlan tarafindan ii¢ boyutlu kanatli zafer heykelcigi asa veya
vexillum tizerinde tasinmis, savas meydanlarma gotiiriilmiistiir. Bu kullanim Bizans

doneminde de devam ettigi belirtilmektedir. Bkz. A. Babuin, “Standards and Insignia of

Byzantium” Byzantion, 71, 2001.

Signum: Savas alaninda kullanilan signum, aragtirmacilar tarafindan, vexillum, labarum

ve velum gibi dikey olarak tasindigi kabul edilen bayraklardandir. Bkz. A. Babuin,

“Standards and Insignia of Byzantium” Byzantion, 71, 2001.

Skeptron: Uzun bir sirigin lizerinde taginan her tiirlii ti¢ boyutlu nesne ve sirigin kendisi
skeptron olarak adlandirilmistir. Romalilar doneminde de kullanilan asa (scepter) giiciin
simgesi kabul edilmis; kartal ile sonlanan asalar imparatorlarca tasinmistir. Bizans
sikkelerinde de ii¢ boyutlu kartal motifine sahip skeptranin varligi goriilmektedir.
Bunun yanmi sira, ha¢ ile sonlanan skeptra ile cesitli degerli taslarin birbirine
lehimlenmesiyle olusturulan skeptranin da imparatorlarca torenlerde kullanildig:

belirtilmektedir. Bkz. A.R. Bellinger ve P. Grierson (Eds.), Catalogue of the Byzantine Coins in the
Doaks Collection and in the Whittemore Collection, 1973; A. Kazhdan, “Scepter” ODB,1991.

Tagma (tagmata) sistemi: V. Konstantinos (741-775) tarafindan kurulmus askeri
sistemdir. Themanin aksine tagmata sistemi Istanbul ve yakin cevresinde faaliyet
gostermesi amaciyla olusturulmustur. Ostrogorsky, thema askerlerinin aslinda koylii
milisi birlikleri oldugunu, fagma askerlerinin ise meslegi askerlik olanlardan meydana
geldigini soyler. Bu askeri birlikler domestikos’larca yonetilirdi. Askeri ve politik
giiciin Anadolu’daki yerel themalardan, Istanbul’daki profesyonel ve ‘merkeze bagli’

tagmataya kaydig1 belirtilmektedir. Bkz. J. Haldon, “Military Service, Military Lands, and the
Status of Soldiers” DOP, 47, 1993; G. Ostrogorsky, Bizans Devieti Tarihi, 2011.
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Thema (themata) sistemi: Kelime ‘ordu’ anlamina gelmektedir. Gregory thema
sistemini Diocletianus doneminden beri imparatorlugun karakteristik 6zelliklerinden
biri olan kiiciik vilayetlerin bu ad altinda daha biiyiik birimlerle yer degistirmesi olarak
tanimlar. Thema adi verilen askeri birlikler imparator Herakleios doneminde
Anadolu’ya yerlestirilmis; yerlestirildikleri bolgeler de bu birliklerin adiyla anilmistir.

Bu askeri bolgeler, strategos’larca—askeri valilerce—yonetilirdi.

Strategoslarin yonetim alanlar1 konusunda farkli degerlendirmeler bulunmaktadir. Strategoslarin komuta
sinirlari, sistemin genis bir tanimi ve isleyisi i¢in bkz. J. Haldon, “Military Service, Military Lands, and

the Status of Soldiers” DOP, 47, 1993; J. Haldon, Byzantium at War 600-1453, 2003.

Thorakion: Imparator ve imparatoricenin giydigi, Bizans sanatinda basmeleklerde de
sik¢a rastlanan Loros, ozellikle 11. yiizyil imparatorluk portrelerinde, imparatori¢enin
govdesinin alt kisminda kalkana benzer bir goriiniim almaktadir; thorakion adini alan bu

boliim, ayr1 bir parga olmayip loros’a aittir.

Velum: Sozlik anlami “perde” olan terim bazi1 kaynaklarda vexillumun es anlamlisi
olarak kabul edilerek onun yerine kullanilmis; bazen ise “vela adi verilen Roma asalar1”
biciminde atif yapilmistir. Ayrica Hipodrom’daki yarislarin baglangicini haber veren
bayraklara da bu ad verilmistir. Donem kaynaklarinca asaya benzetilmesi, vexillum es
tutulmas1 ve ‘asagi1 sarkan bez parcasi’ anlamina gelmesi, arastirmacilart dikey olarak

taginan bayrak oldugunu diisiinmeye itmistir. Bkz. A. Kazhdan, “Velum” ODB, 1991; A.

Babuin, “Standards and Insignia of Byzantium” Byzantion, 71, 2001.

Vexillum: Genelde giimiis veya altin civilerle siislenmis sirik {izerine yatay olarak
tutturulmus cubuktan bez pargasi sarkitilmasiyla olusturulmus bayraktir. Bu tanimiyla
Roma donemi vexillumu ile labarum arasinda benzerlik oldugu anlasilmaktadir. I.
Konstantinos tarafindan yapimi emredilen ilk labarumun, vexillumdan tiretildigi
belirtilmektedir. Roma lejyonlarinin bayragi olan vexillum, dikey olarak taginmasinin
yani sira, Ui¢ boyutlu altin veya giimiis kartal ambleminin ilistirildigi Ornekleri de

bulunmaktaydi. Bkz. V.A. Maxfield, The Military Decorations of the Roman Army, 1981; G.T.

Dennis, “Byzantine Battle Flags” Byzantinische Forschungen, 8, 1982.
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