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0z

Diinyanin korkulacak bir yer oldugunu, ¢ocuklarin diinyasmnin bundan farkli bir yer
olmadig1 savini 6ne siiren Ingeborg von Zadow, “Ben ve Sen”, “Pompenya” ve “Sadece
Ikimiz” adli oyunlarini bir araya getiren ¢ocuk oyunu iiglemesinde, bu savini kanitlamaya
calisir. Zadow, insan i¢in var olan, insanla var olan ve insanla sekillenen tiyatro sanati
araciligiyla, insanm yasammin ilk anlarindan itibaren “benlik” olusumunu etkileyen
duygulanimlarinm, diisiinsel deneyimlerinin, sorgulamalarmin “gocuk™ diinyasindaki
karsiliklar1 nelerdir, nasildir? Cocuk hayatin neresindedir? sorularina yanitlar arar.

Bu sanat calismasinda Zadow'un ¢ocuk oyunu li¢lemesinde yer alan “korku” unsurlari
temel alinarak; ¢ocuk tiyatrosunda korku duygusunun dogru tarif edilebilmesi amaglanmis
olup; calismayla, c¢ocuklarin toplumda saglikli bireyler olarak var olabilmeleri, gercek
sorunlarmin tesbiti, gelisimlerine katk1 saglanmasi hedeflenmistir. Ote
yandan Zadow’un genel olarak oyunlarmni, oyun kisilerinin birbirleriyle iliskilerini
gozeterek, yalin bir dil kullanarak, smnirlar1 ¢izilmis dar mekanlar tasarlayarak ve
cocuklarin hayal giiciinii harekete gegirecek bicimde kurgulamasindan hareketle, cocuk
tiyatrosunun c¢aga uygun sahneleme Onerileriyle ileriye gotiiriilmesi; alisilagelen salt
didaktik cocuk tiyatrosu algisinin doniistiiriilmesine de yardimci olacag diisiiniilmiistiir.

Calismanin kuramsal gercevesi ve pedagojik perspektifi, yapilan kaynak arastirmalari
disinda, basta yazar olmak iizere, ayrica bir cocuk psikologu ile yiiriitiilen
goriismeler 1s18mnda olusturulmustur. Calismanin uygulama bdliimiinde Ingeborg Von
Zadow’un {iglemesinden “Sadece ikimiz” 6rnek oyun olarak segilmis; dramaturgi tercihleri
ve reji konsepti belirlenip sahne uygulamasi gerceklestirilmistir. Ornek uygulamada
cocuklarin diinyasindaki korkulara 1sik tutacak temel unsurlar olarak yazarin da isaret
ettigi ”sevgi ve dostluk™ diisiincesinin alt1 ¢izilmistir. Cocuk ile yetigkin kavramlarmin
dontisimii ve i¢ i¢celigi goz Oniinde bulundurularak yetigkin bireyler ile ¢ocuklarin ayni
platformda bulugmasi hedeflenmis; ¢ocuk tiyatrosunun genellikle dayandirildig: didaktik
yapinin disina ¢ikilarak; toplumsal, ¢evresel, kisisel faktorlere dayali korkular sonucunda
“Oriilen duvarlar” 1, yarinin “6zgiir” bireylerine engel teskil etmemesi hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Ingeborg Von Zadow, Tiyatro, Cocuk, Korku Unsuru, Ben ve Sen,
Sadece ikimiz, Pompenya.
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ABSTRACT

Ingeborg von Zadow, who argues that the world is a place to fear, and the world of
children is not a different place, tries to prove this argument in the trilogy of children's
play, which brings together the plays “Me and You”, “Pompeenia” and “Visiting Katt and
Fredda”. Zadow seeks answers for the following questions: What is the role of the children
in life? and What are the implications of the emotions, intellectual experiences, and
interrogations that affect the formation of “self” from the first moments of human life in
the children world through the art of theatre that exists for and with human beings and is
shaped with human beings?

In this art study, it is aimed to be able to accurately describe the feeling of fear in children's
theatre and to enable children to exist as healthy individuals in the society, to determine
their real problems and to contribute to their development, based on the elements of “fear”
in Zadow's trilogy. On the other hand, from this point of view that Zadow generally
designed his plays in such a way, taking into consideration the relationships of the
individuals in play, using simple language, designing narrow spaces with borders and
stimulating children's imagination, it was also thought that taking children's theatre further
with suggestions of contemporary staging would help to transform the perception of
conventional pure didactic children's theatre.

The theoretical framework and pedagogical perspective of the study have been also
established in the light of interviews conducted with a child pedagogue, especially the
author, except for the literature review. In the implementation part of the study, “Just Two
of Us” from Ingeborg Von Zadow's trilogy was chosen as a sample play, and after
dramaturgy preferences and stage concept were determined, the play was performed on
stage. In the exemplary implication, the idea of “love and friendship” is underlined, which
the author points to as the basic elements that will shed light on the fears of children's
world. It was aimed to bring adults and children together on the same platform considering
the transformation of the concepts of child and adult and the inter-bedded relationship
between these two concepts as well as to prevent “the walls” built as a result of the fears
based on social, environmental, and personal factors from constituting an obstacle for the
“free” individuals of tomorrow by going beyond of the didactic structure on which the
children's theatre is usually based.

Key Words: Ingeborg Von Zadow, Theatre, Child, Element of Fear, Me and You, Visiting
Katt and Fredda, Pompeenia.
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GIRIS

“Korkung! Basima her an bir sey diisebilir. Bir tas, beni oldiirebilir.”"

Ziggy

Ingeborg Von Zadow 'un Ziggy karakterine soylettigi “Ben ve Sen” oyununun baslangic
sO0zlerinin yukaridaki gibi olmasi elbette tesadiif degildir. Oyunun agilis1 ve karakterlerin
kendini ifade bi¢imi disiiniildiiglinde yazarin dili kullanim bi¢imi de ele alindiginda
aslinda evrensel olan korku olgusunun c¢ocuklarda olusturdugu imge ile yetiskinlerdeki
imge arasindaki ince ¢izgiye vurgu yapilir. insan hangi yasta, hangi ¢agda, hangi iilkede
olursa olsun korku duygusu degismemektedir. Degisen sadece korkunun insanda
olusturdugu reaksiyon/eylemidir. Zadow oyunun temeline oturttugu korku unsurunu bir
cocugun “cighgiyla” anlatr ve korkusunu basina bir tasin dislip onu Oldiirmesiyle
biitlinlestiren Ziggy karakterinin eylemleriyle devam ettirir. Yazar ¢ocuk oyunu iginde
korku unsurunu, 6lim kavramiyla birlestiren ve gilivenli ortam yaratma cabasina giren,
kendi ¢6ziimiinli lireten bir karaktere karsi, Doodle adli ikinci bir karakter sunmustur.
Korku nedir? Ustesinden gelmek nasil miimkiin olur? iste bu sorulara ve daha fazlasina bu
oyun ve Zadow'un karakterleri cevap vermektedir. “Sadece Ikimiz” oyununda Miranda
karakterinin * Insanlarla birlikte olmak giizel. Gergekten giizel. Etrafimda bir siirii insan
oldugunda kendimi hep iyi hissediyorum. Bir iki i¢” 2 sozleriyle yalnizlik korkusuna
verdigi cevab1 gormekteyiz .Insanin temel duygu, diisiince, istek ve beklentileri {izerinde
duran yazar temelinde de cocugu bir birey olarak ele aldigi i¢in metinlerinde segtigi
konular ve kullandig1 dil her yasa hitap edebilmektedir. Boylelikle secilen metnin sanat
calismast kapsaminda yalniz cocuklara degil, agirlikli olarak yetiskinlere oynanmasi
planlanmistir. Bu baglamda cocuk tiyatrosu basliginda deginilecegi lizere, jenerasyonlari

yetistiren asal dinamigin yetiskinler oldugu fikrinin alt1 ¢izilmistir.

Cocuk oyunlarinda hitap ettigi seyirci kitlesine yani ¢ocuklara gore bir anlatim bigimi/dili

secilmelidir. Cocuklar, yetiskin olmayan ancak yetiskinlie hazirlanan bireyler olarak

' Oyunun orjinal ad1 "Ich und Du", yazar1 tarafindan ingilizceye "Me and You" olarak, Tiirk¢e'ye de Servet
Avybar tarafindan "Ben ve Sen" olarak ¢evrilmistir.

? Ingeborg Von Zadow'un Sadece ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan ¢evrilmis tekstinden
alinmustir. S.3



degerlendirilmelidir. Onlarin duygusal durumu, yas araligi, bulundugu cevre, aile hayati,
sosyal hayati vb. durumlar1 gozetilerek, tiyatro onlarm gelisimine katki saglamak icin
dogru bir ara¢ olarak kullanilmalidir. Insana inanan ve bu kii¢iik insanlarmn diinyalarina
onlar i¢cin faydali olan tiyatro metinleri ve sahneleme bi¢imlerinin yerlesmesini odak alan
bir ¢alisma hedeflenmektedir. Bu hedefler dogrultusunda se¢ilen oyunun gdésteriminde
verilen mesajin, oyunun sahnelemedeki estetik se¢cimlerinin hem ¢ocuk seyirciye hem de
onlarin ebeveynlerine ayni anda, ayn1 platformda ulasip ulasmadig1 gézlemlenmis ve oyun

sonrasi seyircilerden gelen yorumlara yer verilmistir.

“Cocukta korku” iizerinde dururken ve g¢ocugun genel psikolojisi ilizerine arastrma
yaparken,  Sigmund Freud 'un calismalarmna deginilmesi gerekir. Freud ve onun
disiinceleri 15181mda ve pedagojik incelemelerle birlikte ¢ocuk ve cocugun psikolojisine,
davranislarma, c¢ocuklarin korkularinin c¢ergevesi ¢izilmeye calisilip; Zadow'un ¢ocuk
oyunlarinda kullandig1 korku unsurunun, hedef kitle olan g¢ocukla dogru bir noktada
bulusturulmasi sanat calismasinin yonelimini olusturur. Giiniimiizde ¢ocuklarin gelisimine
katk:1 saglamak amaciyla da kullanilan tiyatro tiiri olan ¢ocuk tiyatrosuna bir¢ok elestiri
getirilebilir. Hem metin se¢imleriyle, hem de sahnede uygulanis big¢imiyle, giiniimiiz
kosullar1 ve yasayis bigimleri daha ¢ok goz oniinde bulundurulmalidir. Teknoloji ¢agini
yasayan tiim diinyada ve iilkelerinde olup biten toplumsal olaylarin hem iilkemizde hem de
yabanci llkelerde yetisen cocuklardaki etkisi teknolojik hizla birlikte yaygin sekilde
gozlenebilmektedir. Tiim bunlar goz 6niinde bulunduruldugunda hiz ¢aginda, ¢cocuklarin
birer birey olarak kabul edilip, onlara hitap eden bir tiyatro anlayismnin gelistirilmesi
gerektigi diisiiniilebilir. Var olan c¢ocuk tiyatrosu anlayigini gelistirmek, caga uyum
saglayan daha dinamik ve islevsel bir bakis ac¢is1 kazanmasini saglamak, var olan ¢ocuk
tiyatrosu anlayisma alternatif bir perspektifle yaklasmak adina bu sanat ¢alismasinin atilan
adimlardan biri olabilecegi disiliniilmiistiir. Bu yiizdendir ki, c¢alisma kapsaminda
korkunun ¢esitli bi¢cimlerinin ¢ocuk oyunlarindaki formunun incelenmesindeki amac,
korkunun yasamla paralel olan iliskisinin insan1 sorgulatan, disiindiiren ve ¢6ziim
arayislarina sevk eden dinamik yapisiyla bagmtilidir. Bu yapi, Zadow'un yazdig1 ¢ocuk
oyunlar1 {iglemesindeki her bir oyun icin gecerlidir. Her bir oyun korku cesitlemeleriyle
beslenmis; karakterlerdeki korku unsurlari, hayatta kalma, var olma i¢ giidiisii, diisiince
bicimleriyle sekillenmistir. Karakterler; yalnizlik, 6liim, zarar gérme, diizenin bozulmasi,
sevdigi insandan ayrilma, yabanci ve bilinmeyene vb. karsi1 korku duyarlar. Tim bu

korkularina karsi, var olma istegi ile i¢ginde bulunduklari kosullarini degerlendirme ve



onlem alma gibi ¢dziimlerle yasamaya eskisinden ¢ok daha iyi devam ederler. Ornegin,”
Ben ve Sen” oyununda siirekli olarak bir tasin gelip onlar1 6ldiirmesinden korkan Ziggy
karakterine karsilik olarak Doodle : “Seni diinya korkutuyor, ¢iinkii bir sey yapamiyorsun.
Ciinkii cok biiylik taslara karsi hi¢ bir sey yapamiyorsun. Eger gelmek isterlerse, gelirler.
Insanlarla ilgilenmek, taslar1 beklemekten daha iyidir, korkmamalisin.”’3 der ve oyun

oynamanin, insanlarla iliski kurmanin, bu korkunun iistesinden gelecegini savunur.

Birinci boliimde, Zadow'un oyun yazari olarak Alman tiyatrosundaki yeri, yasamu,
Almanya'da yazarin yasadigi donemsel kosullarin oyun metinleri {izerine etkisine deginilip

yazdig1 oyunlar tematik baglamda incelenmistir.

Ikinci boliimde, Cocuk Tiyatrosu ve Cocukta korku unsuru ile Zadow'un gocuk oyunlari
iclemesinde korku cesitlemeleri incelenmis, yazarin korkuyu isleyisi ve oyunlarinda

kulland1g1 yazim stratejilerine deginilmistir.

Ugiincii bdliimde, Zadow'un yazdig1 ve korku unsurunu en iyi sekilde anlattig1 diisiiniilen
“Sadece Ikimiz” olarak dilimize ¢evrilen (Besuch bei Katt und Fredda / Visiting Katt anda
Fredda) oyunu 6rnek oyun olarak secilmis; oyunun dramaturgik analizi yapilmis; 0z,
bigem, bicim 6zellikleri incelenmistir. U¢lemenin diger iki oyunu olan” Ben ve Sen” (Ich
und Du / Me and You) ve “Pompenya” (Pompinien / Pompeenia) oyunlarnin da

incelemesi yapilmistir.

Doérdiincli olarak reji defterinin yer aldigi bu boliimde, tiim incelemeler sonucunda,
belirlenen reji konsepti dahilinde oyunun sahne iizerindeki pratiginin teknik ve sanatsal

unsurlar1 agimlanmistir.

Ornek oyun olarak segilen “Sadece Ikimiz” oyunu hem yetiskin (ebeveynler), hem de
farkli yas araligindaki g¢ocuklardan olusan bir topluluga oynanmis ve oyun sonunda

seyirciden gelen bazi yorumlara da yer verilmistir.

Calismanin  baslangicindan itibaren yazar Ingeborg von Zadow ile goriismeler

gerceklestirilmis; yapilan goriismeler, ¢alismanin sekillenmesine yardime1 olmustur.

? Ingeborg Von Zadow'un Sadece ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan ¢evrilmis tekstinden
almmustir. S. 28



Sonug boliimiinde, genel degerlendirme yapilarak sahne uygulamasi siireci ve silirece yon
veren unsurlarin, 1s1ginda sanat calismasmin tiyatro evrenindeki yeri saptanmaya

calisiimastir.



BOLUM 1: YAZARIN YASAMI, SANATCI KiMLIiGi, SANATINA YON VEREN
TARIHSEL KOSULLAR VE ESERLERI

1.1. Yazarin Yasam

Ingeborg Von Zadow, 1970 yilinda Almanya Berlin'de dogmus ve Bonn, Poughkeepsie/
NewYork, Briiksel ve Heidelberg'de yasamustir. 1990 yilinda Giessen Universitesi'nde
Tiyatro 6grenimine baglamigtir. 1992'den itibaren de 6grenimini New York at Binghamton
Devlet Universitesi'nde devam ettirmistir. 1994 yilinda Binghantom Universitesi'nde
“Master of Arts in Theatre” (Tiyatroda Sanat Ustalar1) adli ¢alismasiyla Tiyatro yiiksek
lisansin1 bitirmistir. Gothe enstitiisiiniin destegiyle Avustralya, Ingiltere, Yunanistan,
Hirvatistan, Polonya ve Amerika 'da bulunmustur. Genglik yillarinda kendi tiyatro grubu
icin oyun yazmaya ve yonetmeye baslamis olan Zadow 1992'den 1996' ya kadar Stuttgard
Devlet Tiyatrosu, New York Devlet Universitesi, Stiftsruine Bad Hersfeld Operas1 ve
Mannheim Schnawwl] Tiyatrosu'nda yonetmen yardimeciligi yapmistir. 1991, 1992 ve 1993
yillarinda Wolfenbiittel'de Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Yazarlik-Workshoplarina katilmis
bu calismalar1 esnasinda, onu derinden etkileyen Hollandali kadin yazar Suzanne van
Lohuizen'le tanigmistir. Almanya'da pek ¢ok tiyatroda yonetmen yardimcisi olarak calismis
olan Zadow 1998 yilinda Hale Thalia Tiyatrosu'nda Melanie Peter'in “Uber Die Kunst of
Saying Good Bye” (Good Bye Demenin Sanat1 Uzerine) ilk rejisini yapmustird. Cok sayida
cocuk oyunu yazmus, oyunlar1 Tiirkge5, Ibranice, Ingilizce, Rusga gibi ¢cok sayida yabanci

dillere ¢evrilmistir.

Ingeborg von Zadow'un oyunlar1 asagida siralanmugtir:

Oyunlar:

e Ich und Du / Me and You, Ben ve Sen, 1992 ilk kez 1993 yilinda, Nordhausen

Tiyatrosunda Peter Fischer rejisiyle sahnelenmistir.

e Pompinien/ Pompeenia, Pompenya, 1992: 1lk olarak 1997 yilinda, Konstanz Sehir
Tiyatrosunda, Gotthard Kuppel rejisiyle sahnelenmistir.

* Stiick -Werk 2, Deutschsprachige Autoren des Kinder- und Jugentheater, Theater der Zeit Kinder und
Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepuplik Deutschland, Berlin 1998, Cev. Canan Kirimsoy

* Tirkgeye gevrilen {i¢ oyunu da "Ben ve Sen, Pompenya, Sadece ikimiz", Servet Aybar tarafindan
gevrilmistir.



e Besuch bei Katt und Fredda /Visiting Katt and Fredda, Sadece ikimiz’, 1995: ilk olarak
1997 yilinda Ziirih Geng Tiyatroda Marcelo Diaz rejisiyle sahnelenmistir.

e Hexenspiel / The witch game, (Cadi Oyunu)[1990]”

e Alte Schachteln / Old boxes and birds, (Eski kutular ve kuslar)[2002]

e Zwischenzeit / Interim, (Gegici)[2005]

e Filipa Unterwegs / Filipa underway, (Filipa Yolunda)[2006]

e Uber Lang oder Kurz / Just the way we are, (Biz Boyleyiz)[2009]

o Raus Aus dem Haus / Outside the house, (Evin Di1s1)[2010]

e Komm Jetzt geh / Go now go, (Git Simdi Git)[2012-2015]

e Haus Blaues Wunder / House of great surprise, (Bliylik Siirpriz Evi) [2014]

® Naomi und die Nacht / Naomi and the night, (Naomi ve Gece) [2017]

1.2. Yazarin Sanat¢1 Kimligi

Ingeborg Von Zadow, oyunlarmnin ¢ogunlugu cocuk oyunlar1 olarak degerlendirilen bir
yazar kimligiyle karsimiza c¢ikmaktadir. Kendisiyle yapilan goriismelerde8 1991-1992
yillarinda 6nemli ¢ocuk oyunlar1 yazarlar1 Suzanne von Lohuizen ve Friedrich Karl
Waechter gibi isimlerle bir araya gelmis olmasini yazarliina yon veren bir unsur oldugunu
belirtmektedir. Zadow ayni1 zamanda oyunlarmi ¢ocuk/yetiskin ayirt etmeksiniz biitiin yas
gruplarindan okuyucular1 gozeterek yazdigma inandigini, dili yalin olmasi sebebiyle
cocuklarca kolaylikla anlasilabildigini ileri siirmektedir. Boylelikle oyunlarmin genellikle
cocuk tiyatrolarinda oynandigini ancak yetiskinler i¢cin de yazildiginin altin1 ¢izmektedir.
Bunun en biiylik 6rnegi ise c¢ocuk oyunu iiclemesinin iginde yer alan orijinal adi

“Pompinien” olan dilimize “Pompenya” olarak cevrilen oyunudur. Bu oyun Stadttheater

6 "Besuch Bei Katt und Fredda" metninin ingilizcesi" Visiting Katt And Fredda" 'dir. Tiiresi" Katt ve
Fredda'yr Ziyaret"'tir ancak Tiirkgeye oyunun Cevireni Servet Aybar tarafindan " Sadece Ikimiz" olarak
gevrilmistir.

" Oyun isimlerinin parantez i¢inde verilen Tiirkge gevirileri tarafimca yapilmis olup; oyunlarin Tiirkce
gevirileri heniiz bulunmamaktadir.

¥ Elektronik posta ortaminda yapilan roportaj. Tarih: 02.05.2018



Konstanz da yalnizca yetigskinlerden olusan bir seyirci Oniinde ve yetiskinlere sunulmak
iizere calisilmistir.9 Dil kullanimi, metinlerinin olusumunda yaptig1 belirgin segimlerle,
kisiler arasi iliskileri acik¢a yansitan yalin sdzciik yapist ve smirlandirilmis uzam
tasarimiyla Zadow, oldukc¢a etkileyici bir tiyatro insami olarak caligmalarina devam
etmektedir. Oyun yazarligmin yam sira Zadow, reji uygulayicist kimligiyle de karsimiza

cikar.

Ingeborg von Zadow tiyatro ¢alismalar1 hakkinda “Ben tiyatro yapmaya deger veriyorum,
¢ocuk ve genclik tiyatrosuna degil” der. Bu soylem, geleneksel, 6denekli/ 6deneksiz
eriskinler i¢cin yapilan tiyatro anlayisinin yaninda, ¢ocuk ve genglik tiyatrosunun halen
daha kiigiik, daha ucuz ve daha basit bir tiyatro tiirii olarak algilandig1 tehlikesine
Zadow’un yaptig1 bir vurgudur.
Ancak su gergegi gorebilmek icin de artik tiyatronun yiizydlik deneyimlerine mi
bakmamiz gerekiyor? Iyi bir ¢cocuk veya genglik tiyatrosu, onlar ve biiyiikler ile farkl
platformlarda iligki kurabilecek kadar kompleks olmak zorundadwr. Yoksa o ¢ok
sevilen yeni yil masallarinda inatla siire giden, iiziintii verici bir bigimde benimsenen,
‘aman ¢ocugun anlayacag sekilde olsun’ diyen basitlik sinirlarina diisiiliir."’( Stiick -
Werk 2, Deutschsprachige Autoren des Kinder- und Jugentheater, Theater der Zeit

Kinder und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepuplik Deutschland, Berlin 1998,
Cev. Canan Kirimsoy)

Zadow, tiyatroda kaliplara ve sinirlamalara karsi durusuyla, kendini herhangi bir tiyatro
formuna korii koriine baglamaktan kaginiyor. Oyun metinlerinde ve 6zellikle “Ben ve Sen”
oyununda (bu oyun Zadow'un yazdig1 ilk profesyonel tiyatro metnidir) belirli bir tiyatro
tirtine bagh kalarak c¢alismayan Zadow, bu durumu “yoruma acik” olarak

nitelendirmektedir.'!

1.3. Yazarin Yasadigi Donem Almanyasi’nin Genel Tarihsel Kosullar

Zadow, 1970 Berlin'de dogmus ve aslinda Almanya'nin ve diinya siyasi tarihinin en 6nemli
olaylarin biri olan Almanya'nin tekrar bir araya gelmesine sebep olan, Berlin duvarinin

yikilmasina sahit olmustur.

? Ingeborg Von Zadow'un kendi agiklamasidir.

' Ingebor Von Zadow'un ilettigi bir makaleden alintidir.

' Zadow ile yapilan goriismede, metinlerinin tiyatro tiirleri i¢indeki yerine dair agiklamas1 " I leave the
interpretation of its position inthe theatre genres to others..."



Ikinci Diinya Savas1 Avrupa’da bittiginde, biiyiik ve yikici savastan ABD ve Sovyetler
Birligi ger¢ek kazananlar olarak c¢ikmistir. Savas, Amerikan Bagkani Roosevelt’in
Olimiiniin hemen ertesinde Almanya’nin 7 Mayis 1945°te teslim antlasmasini
imzalamasiyla sona erdi. 1939 yilinda Sovyetlerin ekonomik altyapis1 Alman isgali
tarafindan tahrip edilmistir. ikinci Diinya Savasindan ABD, diinyanin en énemli askeri,
ekonomik giicii olarak ¢ikmistir. Bu durum ABD’nin savas sonrasinda yeni bir “diinya
diizeni” kurma cabasmi birlikte getirmistir. Bu iki devlet daha savas devam ederken
Avrupa’nin siyasal sekli konusunda goriismeler yapmaya baslamis ve esas olarak 6nlerinde
duran en biiylikk mesele olarak Almanya’nin siyasal gelecegi sorununa egilmislerdir.
Almanya’nm siyasi gelecegi aslinda diinya politikasini sekillendirecek kadar onemli hale
gelmistir.'” Tkinci diinya savasma giren Almanya agir bir yenilgiye ugramus; Ikinci Diinya
Savasi sonrast Almanya “Dogu” ve “Batr” Almanya olarak ikiye ayrilmistir. Almanya'nin
gliciinii zayiflatan ve siyasal birligine darbe vuran bu durum Almanya'da miittefikler
tarafindan boliinmeyi getirmistir. Fakat miittefiklerden ABD ile Rusya'nin Avrupa'daki
politikalari, ¢ikarlar1 sonucu olusan ve “Soguk Savas” olarak anilan politik kutuplagsmanin
en bariz 6rnegi Almanya’da yer almis; Berlin sehri bu bdliinmenin merkezi olmustur.
Almanya bu sekilde dogu ve bati olarak ikiye bdliinmiis, bu boliinmeyle toplumsal, siyasi,
hukuki ve ekonomik, vb. farkliliklar ortaya ¢cikmustir. 1961 yilinda iki yaka arasina duvar
insa edilmistir. Sinirlar, batida ABD, Fransa, ingiltere'nin hakim oldugu Federal Almanya
Cumhuriyeti ve doguda  Sovyetler Birliginin etkisi altinda Demokratik Almanya
Cumbhuriyeti olarak belirlenmistir. Iki bdlgenin yani dogu ve bat1 yakasmin tekrar bir araya

gelmesi ise 1989'da Berlin duvarinin yikilmasiyla ger¢eklesmistir.

Biitiin disiplinlerde sanatsal iiretimde bulunan hi¢bir sanat insani1 ve eserleri sanat¢inin
yasadigi, i¢cinde bulundugu kosullar ve olaylardan bagimsiz diisiiniilemez. Berlin'de
dogmus olan yazar Zadow, duvar yikildiginda tam 19 yasmdadir. “Duvar”, bir iilkenin
parcalanmasini, insani iligkilerin kopmasini, o6zgiirliiklerinin kisitlanmasini, ekonomik,
sosyal ve psikolojik a¢idan da insanlarin zihinlerine yerlesmis, korkular1 ve endiseleri
somutlayan 6nemli bir sembol olmustur. Yasanilan bdylesine onemli ve tiim diinyada
etkisi olan toplumsal bir gergekligin bireylerde yarattigi psikolojik etki ve bunun sanata
olan yansimasi da kag¢inilmaz bir sondur. Oyunlarini inceledigimizde s6zii gecen bu 6nemli

tarihi insanlik esigine sahit olmus bir yazarin bu durumdan etkilenmemesi ve eserlerinde

12 Cinar Ozen, Klevis Kolasi, ABD'nin Almanya Politkas1 ve Yapisal Belirleyenler: Savas Sonrasi Gii¢
Asimetrisi ve Hegemonik Diizen Insas1 "Ankara Avrupa Cahsmalan Dergisi"cilt 15, 2016, s. 133



de yer vermemesi miimkiin goriilmemektedir. ileride deginecegimiz, “Ben ve Sen” oyun
metninde yer alan “duvar figiirii”, yazarin yasadigi toplumsal ve tarihsel gerceklikten ayri

diistiniilemez.

1.4. Yazarin Diger Oyunlan
Ich und Du, Me and You, Ben ve Sen (1992)

“Ben ve Sen,” mnerden ne sekilde gelecegi belli olmayan tehlikelere karsi kendilerini
korumaya calisan iki yakin arkadasm, giivenli ve sadece ikisinin yasayacagi bir alan
yaratma c¢abasimi, kendi diinyalarmmin ve kendi oOrdiikleri duvarlarin arkasindan ayni
zamanda disartyl, diger diinyayr merak ettikleri ve sonunda duvarlar1 yikarak hayata,
insanlara karistiklar1 siki bir arkadaslik sevgisini anlatir. Oyunun ilk anindan sonuna kadar
korkunun oyun kisileri tizerindeki etkisini ve bunun sonucunda eylemlerine sahit olun
Ziggy ve Doodle ayni yaslarda iki yakin arkadaslardir. Ziggy, birden basma bir tasin
diisecegini ve onu Oldiirecegini sdyler. Doodle anlamakta zorlansa da Ziggy onun da
tehlikede oldugunu sdyleyip, kendilerini korumak i¢in bir duvar yapma fikrini ortaya atar.
Doodle'a bu durum basta oyun oynamak gibi gelir fakat bir siire sonra bu siirekli duvar
yapma fikrinden hoslanmaz. Ziggy ve Doodle bu yiizden birbirleriyle tartisirlar. Ziggy
giderek artan korkulariyla 6rdiigii duvarlarin i¢inde kalirken, Doodle oyun oynamak, top
oynamak istemektedir ama Ziggy topun disar1 atilmasimi isteyince, Doodle duvarlarin
arasindan c¢ikip gider. Yalniz kalan ve 6zelliklede en yakin arkadasi Doodle't kaybetmis
olmanin {ziintiisiiyle ve disarida ona zarar gelebilecegi endisesiyle Ziggy mutsuzdur.
Doodle, Ziggy'nin kendi kendine konusup iiziildiigiinii duyunca Ziggy'nin yanma gelir.
Ikili yine birliktedir ve kimseye de bir sey olmamustir. Doodle, Ziggy'i ikna etmeye ¢alisir
disarida tehlikenin olmadigini savunur. Sonunda Doodle, Ziggy'i disar1 ¢ikarmak amaciyla,
taglar1 olan kisinin Ziggy oldugunu ve insanlara atabilecegini sdyleyerek O'nun bu
durumda tasinin olmadigini kanitlamasi i¢in duvarlarini yikmaya tesvik eder. Ziggy, artik

duvarlarm yikmistir ve arkadasi ve arkadashigi sayesinde artik korkmuyordur.



Pompinien, POMPEENIA, Pompenya (1992)

Nola ve Tanil iki arkadastir. Nola Pompeenia'ya gitmek istemistir ve biri gelip onu oraya
gotiirecektir. Tanil Nola'ya Pompeenia'nin ¢ok giizel oldugunu sdylemis, yeni iilke ve yeni
yerlerin insana tecriibe kazandiracagindan bahsetmis ve Nola’nin gitmek istemesine sebep
olmustur. Ancak gitmek, ayrilmalar1 anlamma gelmektedir. Bu ikisini de iizmektedir. ikisi
de gelecek olan1 ve Nola’y1 gotiirecek olanmi beklerler. Ayrilik ani yaklastikca Nola'nin
kalbi kirilmaya baglar. Sonunda “O” gelir ve Nola'y1 ¢ekip uzaga gotiiriir. Tanil yalniz

kalmustir.

Uglemenin diger bir oyunu olan “Pompenya” oyunda da yine kendi giivenli bildigi alanm,
diinyanin disin1 merak eden karakterler ve bilinmeyen bir iiglinciiniin onlarin diizenlerini
bozma korkusu vardir. Ugiincii biri gelip hayat1, diinyay1, yeniyi merak eden Nola kisisini
alip ¢ok uzaklara ve hi¢ bilmedigi Pompenya'ya gétiirecektir. Iki yakin arkadasin yasadig:
merak duygusuna karsilik korku da hakimiyetiyle 6n plandadir. Bu oyunda arkadaslik,
sevgi, merak, heyecan, hayati 6grenme, cesaret ve tabi ki tiim bunlarla birlikte biiyiiyen

korku unsurunu gormekteyiz.

Oyun iki kadm ya da iki erkek, bir kadin ile bir erkek oyuncuyla da oynanabilir. 6 Yas ve
iizeri seyirci i¢cin uygundur.”Oyunun promiyeri Stadtteater Konstanz, 10.02.1995 tarihinde

yonetmen Gotthard Kuppel tarafindan yapilmistir.”"

Besuch bel Katt und Fredda, Visiting Katt and Fredda, Sadece ikimiz(1995)

Oyun, sanat ¢alismasinin 6rnek oyunu olmasi sebebiyle li¢iincli boliimde detayli olarak ele

alinacaktir.

Kate ve Fredda birlikte yasayan ve iyi anlasan iki karakterdir. Giinliik yasamlarmi
karsilikli olarak iyi organize ederler ve hi¢c sorun yasamazlar. I¢inde bulunduklari
mekanlarinda ne kadar siiredir yasadiklarini bile hatirlamazlar. Sadece ikisine ait bir yerdir
burasi. Katt Freddayla konusurken bir misafirin heyecan verici olabilecegini sdyler; ancak
bu diisiince bile Fredda'y1 incitmeye yeter. Misafir diisiincesi iizerine konustuklar1 sirada
kap1 calar ve Miranda igeri girer. Fredda, misafir diisiincesine her ne kadar kars1 olsa da

Miranda gelip Fredda'ya ovgiiler yagdirdiginda Fredda'nin ¢cok hosuna gider. Miranda ve

' Ingeborg von Zadow plays, Erisim adresi: https://www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-pompinien,
erisim tarihi: 10.05.2018
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Fredda'min anlasiyor olmasi Katt tarafindan hos karsilanmaz ve Katt kendini diglanmig
hisseder. Her sey sadece iki kisi i¢in olan bu odada ii¢ kisi nasil yasayacak sorusu ortaya
cikar. Ancak Miranda'nin Fredda'ya ovgiileri ikilinin yakin olmaya baslamalar1 ve Katt'in
yalniz hissetmeye baslamasmin ardindan Katt ve Miranda arasinda gerginlik olusmaya
baglar. Katt oray:1 terk etmeye karar verir ve bu durum Fredda'y1r karar vermeye zorlar.
Sonunda Fredda Miranda'nin gitmesini ister. Miranda gider. ikili yine eski giinlerdeki

gibidir artik.

Zadow'un tiim oyunlarinda karsilastigimiz en temel 6zelliklerden biri, oyunlarmdaki kisi
sayisimin azligi diyebiliriz. Bu oyun ve liglemenin diger iki oyununda da yer alan diger
belirgin bir durum ise, bilinmeyen ii¢lincii bir seyin varligi, onun nereden ne sekilde olursa
olsun gelmesi ve karakterlerdeki heyecani, korkusudur. Bu oyununda da temel durum
arkadaslik, sevgidir. Ancak alisik olduklari, giivenli bulduklar1 ve siirdiirmek istedikleri bir
diizen kurmus olan iki arkadas, sadece ikisinin yasayabilecekleri kadar kiigiik bir alan
icinde olsalar bile hep bir misafirin gelmesinin nasil olacagint merak ederler. Sinirlar
cizdikleri diinyalarmnin diginda kalan dis diinyadan gelecek yeni bir insani, hayat1 merak
etmelerine ragmen, sonunda yine diizenlerini, dostluklarmi ve kendi diinyalarini segerler.
Disaridan geleni kendi diinyalarmma ait olmayani yine disarida birakirlar. Ama onlar da
artik ayni degillerdir. Disariyla kurulan bu baglantidan sonra artik kimse eskisi gibi

degildir.

Oyun ¢ kisiliktir ve ti¢ kadin oyuncu tarafindan oynanabilir. 6 yas ve iizeri seyirci i¢in
uygundur. “Oyunun promiyeri Junges Theater Ziirich, 07.05.1997 tarihinde, yonetmen

Regie Marcelo Diaz tarafindan yapllmlstlr.”]4

Hexenspiel, The Witch Game, Cad1 Oyunu (1999)

Yabani, vahsi olarak degerlendirilebilecek bir kiz olan Aranxa, kdyde bir ahir1 yakmakla
suclanmaktadir. O zamanlar orada kasith yangin ¢ikarmanm cezasi 6lim oldugu igin,
Aranxa bu cezadan kurtulmak i¢in ormana kacar. Ormanda, O'na iyi davranan Sophie
adinda bir kizla karsilasir ve konusmaya baslarlar. Birbirleriyle zaman geciren ikili
birbirleri daha yakindan tanimaya baslarlar ve 0n yargilarmi asmay1 basarirlar. Birlikte

kdoyde devam eden olaylarin akisini degistirmeye calisirlar. Oyunda, 6n yargilardan

'* Ingeborg von Zadow plays,Erisim adresi: https:/www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-besuch-bei-katt-
und-fredda, erisim tarihi: 10.05.2018
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uzaklasip tanimanin, giivenin, dostluk sayesinde elde edilen cesaret ve sorgulamanin 6nemi
vurgulanmaktadir. Zadow ¢ogu oyunlarindan farkl olarak oyunda net bir zaman dilimi
vermis 16601 yillarda gecen bir hikaye olarak kaleme almistir. Oyun Prof. Hartwig
Weber'in erken modern donemdeki ¢ocuk cadilar ilizerine yaptigi akademik arastirmaya
dayanarak yazilmis; on yas ve iizeri seyirciye yoneliktir. “Iki kadin bir erkek oyuncu
tarafindan oynanabilecek oyun, yOnetmen Riidiger Pape tarafindan Stadttheater

Heidelberg, 14 Ocak 2000 tarihinde promiyerini yapmustir”. "

Old Boxes and Birds, Eski kutular ve Kuslar (2002)

Tonlarca eski kutu, Agnes'n (anne, 96) ve Margret'in (kizi, 72) oturma odasinda
yigilmistir. Biiyiik yegen Pit (22) hepsini tavandan asagiya indirmis, bir stoklama
planlanmustir. Eski esyalar ve gecmis hatirlanmustir. Iki yash kadin, uzun yasamlarinda,
karsilikli olarak bagimlilik i¢inde yasadiklarini hatirlamaya baslarlar. Sadece uzun zaman
once unutulmus seyleri degil, ayn1 zamanda bazi1 varoluscu kisisel hikayeleri de aciga
cikmaktadir. Ayn1 zamanda geng Pit, siirekli degisen, farkli kiz arkadaslariyla hayatinda
kendi yolunu aramaktadir. Yasanmishklar aras1 farkliliklar, nesillerin ve zamanin insan
iizerindeki etkisi, ti¢ farkli doneme ait insanin bir yerde kendi hayatlarini sorguladiklar1 bu
oyunda, iligkiler ve hayat iizerinde durulmaktadir. Iki yasli ve bir geng arasinda gecen bu
oyun, hayat, sevgi, yasamak lizerinedir. Zadow'un ¢ocuk oyunlarindan farkh olarak yas,
cinsiyet ve oyun kisisi kimligi hakkinda daha net bilgiler verdigi bu oyun yetiskin
seyircilere hitap etmekte ve iki yash kadin ve 1 geng¢ erkek oyuncu tarafindan
oynanmalidir. “Yonetmen Therese Thomaschke tarafindan, Theater Altenburg - Gera, 4
haziran 2005 tarithinde promiyeri yapilmistir. Year Grant of the Kunststiftung Baden
Wiirttemberg (2001) diiliinii almistir.'®

Zwischenzeit, Interim, Gegici (2005)

Yash bir kadm, Ikinci Diinya Savasi'nin sonunda Pomerania'daki yerinde tehlikeli
yasamini anlatir. Fakat 8 Mayis 1945'te, “sifir saat” olarak adlandirilan, baris1 saglayan ve

Marga'nin yasaminda sarsict higbir sey gerceklesmez. Daha 6nceki giinlerde oldugu gibi

'* Ingeborg von Zadow plays, Erisim adresi: https://www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-hexenspiel, erisim
tarihi: 10.05.2018

'® Ingeborg von Zadow plays, Erisim adresi: https://www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-alte-schachteln,
erisim tarihi: 10.05.2018
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isgalci giiclerden korkmaktadir. Hayatta kalmak i¢in sadece bir dilegi vardir. “Benim sifir
saatim ekim ayindaydir” diyor Marga, ¢iinkii o zaman hayatin1 degistiren ve sonunda barig
icinde yeni bir hayata baslamasini saglayan bir sey oldu. Bir kadin oyuncu tarafindan

oynanacak bu oyun yetiskinler i¢cin uygundur.

“Zadow tarafindan bu oyun, Tiibingen 2005 Landestheater'da ‘“Kapitiilasyon veya
Kurtulus - Sifir Saat™ Festivali i¢in yazilms, tek kisilik bir oyundur. Oyunun promiyeri,
Landestheater Tiibingen, Autorenfestiva,l Kapitulation oder Befreiung die Stunde Null, 7

mayis 2000 tarihindedir.”"”

Flipa Unterwegs- mit dem Tonomat durch Europa, Flipa Underway- through Europe

with a sound machine, Flipa Yolunda (2006)

Filipa, yonetmekten yorulan ailesi i¢in krallig1 ele gecirmesi gerekmektedir. Ta¢ giymeden
once Avrupa'ya bir gezi planlamaktadir. Diinyayr géormek ve kesfetmek ister. Onun
diinyanin her yoniine kuzeye, giineye, doguya olan seyahati sirasinda Filipa karda bir
geyik, Trans Sibirya demir yolunda Rus bir biiyiik anne vb. bir¢ok yabanci seyle karsilasir.
Tiim bu seyahati boyunca bir ses makinesi olan Tackl ile birliktedir ve Filipa, Hollanda'dan

Jelle ile ilgilendigi zamanlarda bu ses makinesi Tackl harekete gecmektedir.

Bu oyunda, yine dis diinyaya olan merak s6z konusudur; bir oyun kisisi ve onun yaninda
olan arkadas1 olarak gorebilecegimiz; ancak insan olmayan bir ses makinesi vardir. Bu

sevgi, heyecan, merak, korku unsurlarini gérmekteyiz.

Oyun kigileri, bir kadin oyuncu ve bir ses makinesidir.”Bes yas ve iizeri seyirci i¢in uygun

olacak bu oyun, promiyerini yonetmen Joachim von Burchard tarafindan, Theater Feuer

und Flamme, Braunschweig'de 10 subat 2006 tarihinde yapmustir.”'®

'" Ingeborg von Zadow plays, Erisim adresi: https://www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-zwischenzeit,
erisim tarihi: 10.05.2018

'® Ingeborg von Zadow plays, Erisim adresi : https://www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-filipa-unterwegs,
erisim tarihi: 10.05.2018
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Uber Lang oder Kurz, Just the Way We Are, Oldugumuz Gibi (2009)

Martin, Doris ve Beanpole kendilerinin fiziksel 6zelliklerini sevmeyip kendilerini ¢ok
sisman, ¢ok kisa ve ¢cok uzun olduklarini diisiiniip bu durumlarindan rahatsiz olurlar. Bu
diisiinceler diger insanlarm onlarla alay edebileceklerini diistinmeleriyle giderek artar ve
alay edilmekten kagmak istegi hakim olur. Ugiiniin de dilegi gizemli kimsenin bilmedigi
bir yerdir. Once birbirlerine kars1 bile siiphe duyarlar. Sonra yavas yavas ii¢ii arasinda
arkadaslik gelisir ve kendilerini olduklar1 gibi kabul etmeyi 6grenip kendileriyle barisma
fikrine sicak bakarlar. Birbirlerine destek olurlar ve hatta bu destekle geri doniip,
digerlerinin karsisina ¢ikmak icin planlar yaparlar. Nerden geldigini anlamadiklar1 bir ses
duyarlar bu gizemli ses onlarin yapmaya calistig1 seyi engellemeye calisir. Bu metinde
cocuklarin yasadigr diger bir korku olan, ¢evresindekiler 6zelliklede yasitlar1 tarafindan
fiziksel Ozellikleriyle alay edilmesi konusu islenmis ve yine c¢ocuklarin ¢ok sik
rastlayabilecegi bdyle bir soruna karsi miicadele etme basa c¢ikma noktasinda 151k
tutulmustur. Zadow yine basa ¢ikma yontemlerinden en 6nemlisi olan arkadasligi 6n plana
cikarmistir. Bu oyunun hedef yas araligi ise sekiz yas ve lizeridir. Oyun bir kadin, iki erkek
oyuncu tarafindan oynanabilmekte ve buna ek olarak bir de dis ses kullanilmaktadir.
“Yonetmen, Gerald Gluth tarafindan yonetilen oyun, 11 Aralik 2010 tarihinde Theater
Junge Generation'da promiyerini yapmustir. Rejisi Riidiger Pape Nomina tarafindan
yapilmis olan, Comedia Theater K6ln, Childeren Theater of the November 2011 6diiliinii

almistir.”"’

Raus aus Dem Haus, Outside The House, Evin Disinda (2010)

Oyun iki kisiliktir ve iki kisinin de disariyr merak etmesiyle baslar oyun. Evden uzakta
gordiikleri inegi merak ederler. Evden ¢ikmaya karar verirler ancak dnce kimin disariya ilk
adim atacagmi kararlagtiramazlar. Korkarlar, tedirgin olurlar ama sonunda cesaret
gostererek, merakli ilk adimlarint disariya atarlar. Biiyiik bir inek ve kiigiik bir fareyle
karsilagirlar. Dig diinya merakiyla ve onu algilama siiregleriyle devam eden oyun dis
diinyanin yani havanin kararmasiyla oyun kisileri evlerine gitmeye karar verirler Disar1
ctkmak, kendi kabuklarmi kirmak, kendi diinyalarinin 6tesine ge¢mek onlar icin 6nemli

olan. Bu istege kars1 giivenli alanini, evini birakip disar1 ¢ikmak ise ¢ok zor.

"% Ingeborg von Zadow plays , Erisim adresi: https://www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-ueber-lang-oder-
kurz, erisim tarihi: 10.05.2018
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Giivenli alani, evi birakip disariya ¢ikmaya cesaret eden ve ilk defa dis diinyayla baglanti
kuran, merakli, heyecanli ¢ocuklarin bu heyecanl kesiflerinin ardindan igeri giivenli alana
geri donmeleriyle sonlanan bu kisa oyun metninde aslinda biiylik bir hikaye
anlatilmaktadir. Bu oyunda da yaslary, cinsiyetleri kesin bir sekilde belli olmayan
Zadow'un klasik karakter tercihiyle karsilasiyoruz. Hatta oyun kisilerinin ad1 bile” A ile B”
olarak tasarlanmistir. Cocugun meraki, heyecani, korkusu, endisesi, dis diinya algis1 gozler
oniline serilmistir. Oyun kisileri iki kadin yada iki erkek oyuncu olabilir. Oyun li¢ yas ve
iizeri seyirci i¢indir. “Oyunun promiyeri Comedia Theater, Koln, 14.04.2012 tarihinde

yonetmen Barbara Fuchs tarafin yap11mls‘ur.”20

Komm Jetzt geh, Go Now Go, Git Simdi Git (2012/ 2015)

10 yasindaki bir kizla yash bir kadinin sokakta karsilagmasi ve sokakta duran bir bavulla
baslayan oyun, ikilinin bavulla ilgili icinde ne olabilecegine dair meraklariyla ilgili olarak
sohbet etmeye baslarlar. Kiz okul yolundayken yash kadin da son yolculuguna gittigini
bilmektedir. Ciinkii yash kadin i¢in belki de bu kiz, son karsilastigi, konustugu, iletisim
kurdugu insandir. Ayrica bir yash kadin ve bir cocugun bulusturuldugu oyunda farkli yas
araligina ve yasanmislifa sahip iki insanin birbirlerinin yasamina dokunmasi s6z
konusudur. Oyun, arkadaslik, dislanmislik, yalnizlik ve 6liim temasinin islenmis oldugu bir
oyun olarak karsimiza ¢ikar. iki kadin bir erkek oyuncuyla oynanabilecek bu oyun, on yas
ve iizeri seyirci uygundur.” Long List German Theater 2014 6diiliinii almis fakat heniiz

promiyer yapmamustir.”'

Haus Blaues Wunder, House of Great Surprise, (Biiyiik siirpriz Evi) 2014

Peppercorn adindaki yoksul bir adam deniz kenarinda kiigiik bir ev satin almistir. Bunun
heyecanin1 yagamaktadir. Goldypurse adindaki zengin bir adam da deniz kenarinda kiigiik
bir ev satin almistir. Fakat bu noktada isler karisir, ev iki kez satilmig ve iki farkli adama
satilmustir. Ikisi de ayn1 eve esyalarin1 getirirler. Satic1 ofis disinda oldugundan, iki adam
sira dis1 durumu kendi baslarma halletmek zorunda kalip, ¢dziim arayisina girerler. Ikili

kendilerine alan yaratma ¢abasina girerler ve anlagsmazliklar baslar, {istelik Peppercorn'm

*% Ingeborg von Zadow plays, Erisim adresi: https://www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-raus-aus-dem-
haus, erigim tarihi: 10.05.2018

! Ingeborg von Zadow,Erisim adresi: https://www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-komm-jetzt-geh, erisim
tarihi: 10.05.2018
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evcil hayvani sincabi vardir. ikili ev iginde kendi sinirlarmni c¢izmeye cahsirlar, tiim
anlasmazliklara, farkli sosyal yapilara, farkli hayat goriislerine, hatta su anda rakip
konumunda olmalarma ragmen arkadas olabilirler. Bu ev onlar icin gercekten de

stirprizlerle dolu olmustur.

Zadow'un bu oyun metninde de temel olarak yine dostluk, arkadashk ve ikili iliskiler
anlatilmugtir. Insan iliskileri, yaslar1 kag olursa olsun, hangi sosyal, ekonomik yapiya sahip
olurlarsa olsunlar 6ziinde hep ayni duygularla karsimiza cikiyor. Kaybetme korkusu,
kazanma ve var olma cabasi, kendi karakterini bir digeriyle kars1 karsiya geldiginde ispat
etme ve baskin olma istegi, kiskanglik, rekabet vb duygularla bogusan insan, hep
arkadaslikla gergek manada iletisim kurabilmeyle, sevgiyle bu durumlarin iistesinden

geliyor.

Oyun iki erkek oyuncu ve bir sincaptan olusan ve yine yazar tarafindan smirlar1 ¢izilmis
bir mekan olan kiigiik bir evde ge¢cmekte, alt1 yas ve lizeri seyirciye hitap etmektedir.
“Yonetmen Marcelo Diaz tarafindan, 3 Ekim 2015 tarihinde Junges Nationaltheater
Mannheim, Schnawwl 'da ilk kez gosterime sunulmustur. Ayrica bu oyun Nominated for

German Childrens Theater 6diilii almistir 2016 yilinda.”?

Naomi und die Nacht, Naomi and the Night, ( Naomi ve Gece) 2017

Naomi 'nin evde yalniz kaldigr ilk gecedir ve bu durum aslinda sorun degildir. Ciinkii
Naomi evde yalniz kalabilecek kadar bliylimiistiir ve ebeveynleri ile birlikte bu durumu da
konusulmustur. Ayrica, onun oyuncak hayvani Justincase, onun yaninda korumak i¢in
oradadir. Ama sekizde, yatma zamani geldiginde, tiim korkular, endiseler baglamakta ve
aslinda Naomi kendine giivenini kaybetmektedir. Naomi yatarsa, odanin geceleri karanlik,
korkutucu ve giindiiz oldugundan daha farkli goriindiigiinii bilmekte ve bu bilgi onu
korkutmaktadir. Onun arkadasi, koruyucusu Justincase, ikisinin ne yapabildigine dair
diistincelerle doludur, Naomi korkmaktadir ve odasindaki hali hayata dondiiglinde ve diger
garip seyler olmaya basladiginda, uyumus olmasinin yeterli olacagini diisiiniirken
Justincase iz birakmadan, sessiz sedasiz ortadan kaybolur.Tiim bu diisiinceler ve hissettigi
korku onun ilk yalmzlik tecriibesinden kaynaklidir. Cocugun temel ve gercek olan

korkusu, evde yalniz kalmak, karanlik bir odada yalniz uyumak, karanlikta sanki esyalar

*? Ingeborg von Zadow plays, Erisim adresi: https:/www.ingeborgvonzadow.com/copy-of-haus-blaues-
wunder, erisim tarihi: 10.05.2018
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sekil degistiriyormus gibi algilamaktir. Cocuklarin genellikle tanidiklar1 bir durum ve
korku sebebi olan bu konu c¢ocuklara boyle bir korkuyla basa cikilabilmesine yardimci
olmaktadir. Dogrudan g¢ocugun yasayabilecegi genel ve tanmidigr bir duruma, ¢ocugun
goziinden bakarak anlatilmis bu metinde sevdigi bir oyuncagina isim verip, onunla bag

kuran ve ona giiveni hatirlatan bir gocugun hikayesini gérmekteyiz.

Oyun iki kadin, 1 erkek ve 1 kuklayla oynanabilmekte, alt1 yas ve {izeri ¢ocuklar i¢in

uygun olmaktadir. Heniiz promiyeri yapilmanustir.
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BOLUM 2: INGEBORG VON ZADOW COCUK OYUNU
UCLEMESIi DRAMATURGISI

2.1. Yazarm Cocuk Oyunu Uclemesinde Genel Dramaturgi Stratejisi

Zadow, basta {liglemesi olmak {lizere yazdigi ¢ocuk oyunlarinda yaptig1 belirgin
tercihleriyle 6n plana ¢ikar. Oyunlarmi belirli kaliplara ve yapilara sigdirmak miimkiin
olmasa da, yazar olarak belirli bir tiyatro tiiriine bagh kalmamistir. Ayrica metinlerinde
indirgenmis yazim islubu, Samuel Beckett'in “absurd tiyatro” tiirlinde verdigi eserlerle

benzerlikler tasr.

Absurd Tiyatro, 20.ylizyilin ilk yarisinda patlak vermis iki diinya savasi, diinya insanlarini
“anlam” {izerine arayisa itmis, absiird olana yoneltmis ve savas deneyimleri 6zellikle de
“Soguk Savag” siiresince, insanlarin gelecege yogun korkuyla bakmalarma yol agmisti.
Insanlar igin diinyada olup bitenler giderek anlasilmaz/anlamsiz bir hal almist1. Zadow'un
iilkesi ve yasadigi donem itibariyle, Soguk Savas sonrasinin etkilerine sahit oldugu

bilinmektedir.

Absurd Tiyatro ¢ok dar, sinirli bir terim olmasa bile, ana hatlariyla tanimlayacak olursak;
Absurd Tiyatro, 6gretici yani didaktik olan her seye karst muhalif durmaktadir. Bunu
sonun baslangicina geri donen dramaturgik sema takip eder ve anlamsiz konusmanin yerini
anlamli, iletisim amacl diyaloglar alir. Konusma big¢imi siirseldir, tekrarlamalar ve
sususlarla isaretlenmistir. Eylem tamamen gayri ciddi bir sekle indirgenir. Boylelikle
psikolojik ac¢idan ince detaylarma kadar resmedilen karakterler yerini sanat figiirlerine
birakir. En 6nemli temsilcileri Eugene lonesco, Jean Genet ve Samuel Beckett gibi
yazarlardir. Bu agidan Zadow'un tislubunun Absurd Tiyatro'ya olan yakmlig1 anlasilabilir.
Fakat eylem ve figilir dilinin basite indirgenmesi kesinlikle absurd degildir; aksine temel
insani c¢atismalara odaklanma s6z konusudur. Onun ritmik olan dili, siirsellikten ve
siislemeden uzaktir; fakat kesinlikle anlamsiz degildir. Dil oyunlarmin, figiirlerin iletisim
kurmadaki yetersizliklerini agik hale getirdigi anlar elbette bulunmaktadir. Bunun yani sira
Zadow'un figiirleri, bu zorluklarin her seferinde listesinden gelirler. Zadow, Absurd Tiyatro
geleneginde yer alan figilirlerin herhangi bir bicimde psikolojize edilmesinden tamamen
vazgecmistir. Yapi, nerden geldigi nereye gittigi hakkinda okuyucuya hi¢ bir materyal

sunmaz. Figiirlerin iligkisi tamamen somut eylem iizerinden tanimlanir ve figiirlerin bu
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acikligi, seyircilerin kendi yasam deneyimleriyle baglanti kurmasma olanak saglar.”
Bununla ilgili detayl aciklamalara, Zadow 'un ¢ocuk oyunu iiclemesi incelemesinde yer

verilecektir.

Zadow, ayrica genel olarak iiclemede “liglincii” olarak tanimlayabilece§imiz bir unsura da
yer vermektedir. “Ucliik ve dortliik arasinda eril disi karsithgr vardir, ayrica dortliik bir
biitiinsellik simgesiyken, ii¢cliik 6yle degildir.” ( Jung, 2017, s. 103) Carl Gustav Jung'un da
deginmis oldugu rakamsal simgeler i¢inde “li¢”iin biitiini bozmaya yonelik oldugu
sonucuna varabiliriz. Zadow yazdig1 bu oyunlarda, mutlaka bir “liclincii’ye yer vermis ve
aslinda iki kisilik olan, iki farkli karakterin arasina iigiincii bir unsuru ekleyerek, diizen ve
biitiinliigli de tehdit etmistir. “Sadece ikimiz” oyununda Katt ve Fredda birlikte, sadece

ikisi yasarken disaridan gelen bir tiglincii kisi her seyi alt iist etmistir.

“Katt: Burada Fredda'vla ikimiz yasiyoruz. Burast bizim evimiz.
Miranda: Ama ben misafirim.

Fredda: Ne fark eder? Simdi ii¢ kisiyiz. Ug kisi bir evde. Bir , iki, iic.
Miranda: Bir, iki, ti¢

Fredda: Bir, iki, ti¢

Katt: Iki iki iki iki. Fredda, hatirlamiyor musun? ”24( Zadow, 5.12)

Uglincii aralarindaki diizeni ve iliskiyi bozan konumundadrr. Iki simge olarak da
farkliliklarin diinyada yan yana gelerek olusturdugu uyumu cagristirabilir. Ornegin, giizel
ile ¢irkin, 1yi ile koti, diizen ile diizensizlik gibi hayata dair olan kavramlarmn zithigimni da
ifade etmektedir. Bu durum “diyalektik” kavramini, yani karsit olan durumlarin,
kavramlarm zithgindan dogan birligi de hatirlatmaktadir. Hayat karsit olan seylerin,
catigmanin bir sonucu olarak ayni zamanda bir biitiinliigli de tiim bunlarla icinde
barindirdigindan, yazarin tanimladig1 oyun kisileri de birbirlerinden farkli yapilariyla yan
yana gelip, bir uyumu da beraberlerinde getirmis olurlar. Tam da bu noktada rahatsiz edici
ve diizen bozucu olan i¢linciiniin de yardimiyla kisiler arasi iligki ve diizenleri agiga
cikmaktadir. Evren, oyun diizeni, icinde barindirdigi bu ikililik yapisiyla birlikte,
“liglincli”’yli tehdit unsuru olarak kullanan yazar, oyun kisilerinin bununla basa ¢ikmasini

bekler. Ben ve Sen oyununda da iigiincii, somut olarak oyunda var olan ve dis diinyay1

»7adow, Uberzwerg- Tiyatro Kastnerplatz, educatinal material s.8, Erisim adresi:https://5cc889dd-ffc2-
4812-8cd9-bf057¢01450d.filesusr.com/ugd/933d22 f7blc21a537¢4599aa47001acf704364.pdf, erisim
tarihi:30.04.2018

** Ingeborg Von Zadow, Sadece Ikimiz oyununun Servet Aybar tarafindan gevrilmis tekstinden alntidir. s. 12
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simgeleyen top nesnesiyle bagdastirilabilirken; Pompenya oyununda ise lgiinci, “O”
olarak sozii edilen birinin gelip, ikiliden birini gétiirecek olmastyla tanimlanir. Ug oyunda
da yer alan “iiglincii”, dlinyayi, yasamayi, hayati simgeleyen bir unsur olarak yer alir.
Ancak metinlerin yapisallig1 i¢inde rahatsiz edici ve ikili iligkileri bozmaya yonelik var
olan, diizen algisim1 kiran bir durum olarak “lg¢ilincti”, yazarin kullandigi 6nemli bir

stratejidir.

Zadow'un diger bir yazim stratejisi de sususlara yani “es”lere verdigi onemdir. “Biitiin igin
sususta oldugu”nu belirten yazar, bu tercihiyle aslinda hayal giiclinii de sahneye tagimay1
hedeflemistir. Sususlar1 Ozellikle diyaloglar arasinda, sessizlik olarak belirterek soziin
akisini kesip, diistinme ve kurgulama imkani da verir.

“Katt: Daima ikimiz mi?

Fredda: Neden olmasin.

( sessizlik)
Katt: Birisi gelebilir. "’

Yazar, “Sadece Ikimiz” oyununda Katt ve Fredda'nin konusmalarinda oldugu gibi, diger
oyunlarinda da ayni sekilde sessizlige, sususlara ¢cokga yer vermistir. Ayrica dil kullanimi
ve climlelerin kisa, yalin olusu, ayrica tekrarlar da bir diger yazim stratejisi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
“Ziggy: Korkung?
Doodle: Ne?
Ziggy: Basima her an bir sey diisebilir.
Doodle: Basina mi?
26

Ziggy: Basima.’

“Ben ve Sen” oyununda da agik bir sekilde goriinen kisa, tekrarlarla oriilii diyalog yapis1 ve

akic1 dil buna bir 6rnek niteligindedir.

Zadow, ilic oyununda da ikili iligkilerden yola ¢ikarak, yasam ve diinya unsurlarma
yonelmistir. Bu kavramlarin soyut degerlerini, somutlayarak anlatmayi sec¢mistir.

Oyunlarinda hakim olan korku unsurunu da yazim stratejisini olusturan 6nemli bir tercihi

** Ingeborg Von Zadow, Sadece ikimiz adli oyunun Servet Aybar tarafindan gevrilmis tekstinden alintidir.
s.4
*% Ingeborg Von Zadow, Ben ve Sen adli oyunun Servet Aybar tarafindan gevrilmis tekstinden almtidir, S. 3

20



olarak karsimiza ¢ikarir. Korkuyu somut bir sekilde tarif etmek ve ¢ocuklar tarafindan da
daha net anlagilmasi amaciyla ¢esitli nesneler ya da kisiler araciligryla somutlamaya
gitmistir. Ben ve Sen oyununda korkunun “tas” nesnesiyle, “Sadece Ikimiz” oyununda
“misafir” kisisiyle, Pompenya oyununda bir kisinin “O”nun gelmesini beklemek ile
somutlanmis olan korku unsuru ayni zamanda yazarin acik bir sekilde kullandigi
sozciiklerle de tarif edilmektedir. Boylece soyut olan ve hissedilen korku ¢esitlemelerinin

anlasilmas1 daha kolay olmustur.

2.2. Cocuk, Cocuk Tiyatrosu ve Ingeborg Von Zadow

“Cocuklar, duygularini ise karistirmadan bakarlar. Ruhani bir seydir bu: Goékkusagi, nezih bir
soyutlamaya degil, sanattaki bir yasama gonderme yapar. Sanat diizlemi cennetimsidir, ¢iinkii
deneyim nesnesinde simirlarin -heyecandan- ¢oziilmesi gibi bir diisiince yoktur burada. Aksine diinya
bir ozdeslik, masumiyet ve uyum halindeki renklerle doludur. Cocuklar utanmak nedir bilmezler, zira
diisiinmeyip gériirler sadece (Benjamin, akt. Jay, 2012: 393).”

Engin Umer'in, “Walter Benjamin'de Tipler Imge ve Deneyim” 27 iizerine makalesinde,
Benjamin'in ¢ocuklar, agiklamasindaki aktarimi lizerine, ¢cocuk ile sanat arasindaki iliskiye

deginilerek, cocugun bakis agisini ortaya koymustur.

Cocuk, evrimsel olarak ele alindiginda insanligm ilk basamagini olusturur denilebilir. Bu
baglamda da en ilkel diirtiileriyle, korkulariyla, kural bilmeyen varolusuyla insanin ilk

yansimasini olusturmaktadir.

Nietzshe ise “Bédyle Buyurdu Zerdiist” kitabinda Zerdiist'iin insanlara “ruhun nasil deve,
devenin aslan, aslanin da, en sonu, ¢ocuk oldugunu” anlatimina yer verir. ('Nietzsche, 1964,
s.23) Bu baglamda cocuk evrimsel yap1 icinde ¢ok daha 6nemli ve insanin gelisimi iginde
iist bir basamakta degerlendirilmistir. Cilinkii cocuk insanligin gegmisini olusturan temel
bir yap1 olarak, gelecegin yetiskinine ydn verilebilecek 6nemli bir unsurdur. Insanin
yetigkinlige gectiginde hatirlamakta giicliik ¢ektigi cocuga donebildigi, yani 6ze yaklastigi

Olciide iist basamaga ulagsmis oldugu diisiilmektedir.

Cocugu yetigkinlerden ayiran, kiiltiirel, sosyal baglamdaki tanimi olan ¢ocukluk séylemi
yetigskinle ¢ocuk arasindaki farkliliklarin algilanmasiyla ortaya ¢ikmustir. Tarihsel siireg¢
icinde irdelendiginde ortagag, yetiskinler ile ¢ocuklar arasindaki farki gozetmez ve

davranissal diizlem bu algiya dayali olarak isler.

" Engin Umer, Walter Benjamin’de Tipler, Imge ve Deneyim, SineFilozofi Dergisi, Aralik, 2017 s. 34
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Ayca Demir Giirdal'm, “Sosyolojinin Ihmal Edilen Kategorisi: Cocuklar Uzerinden
Cocukluk Sosyolojisine ve Sosyolojive Bakmak™® adli makalesinde, Gander ve Gardiner
'dan (2001:28) yaptig1 aktarimi ise sOyledir :
(Ortagag'da) Cocuk bes ile yedi yaslar arasinda yetiskin diinyasina biitiin yonleriyle girerdi.
Cocuklar, yetiskinlerle aym oyunlari, Oykiileri, oyuncaklari, sarkilari ve giyim tarzlarin
paylasirlardi. Aymi zamanda kumar oynama, icki i¢me, saka yapma ve ¢alisma alanlarim
paylasirlards...aile yasami bugiinkii gibi mahrem degildi. Bebekler ve ¢ocuklar bazen cinsel

agidan kotiiye kullamlir, cinsel eylemleri izlemelerine ve zaman zaman da bunlara katilmalarina
izin verilirdi”. (Glirdal, 2013 s.7)

Ortagag da cocuk algis1 bu sekilde tanimlanirken, 16.yy'dan baglayarak modern anlamda
tanimlanan ¢ocukluk mefhumu, degisen kiiltiir, ekonomi, sosyal, vb. durumlarin
etkileriyle, bilimsel yaklagimlar ve psikoloji'ye yonelim artmistir. Ayn1 zamanda kapitalist
sistemin de etkisiyle derinlesen sinifsal farkliliklar ve kategorize etme ¢abalariyla modern
cocukluk tanimi sekillenmistir  denilebilir. Cocukluk kavrammnin yetigkinlerden
ayrilmasiyla sanata olan yansimasi tiyatro i¢inde ¢ocuk tiyatrosu tanimi altinda karsilik

bulmaktadir.

Neriman Samurcay “Cocuk Psikolojisi A¢isindan Tiyatro™®

caligmasinda ¢ocuk tiyatrosu
tanimint “Oyuncularin tiiri” (canli veya cansiz olmalari, ergin yada c¢ocuk olmalari),
“Profesyonellik” ve “Ozgiil Nitelikler” (oyun, oyunun siiresi, oyuncularin yeterligi, ritim
vb) olarak tanimlamistir. Fakat ergin yada cocuk olmalar1 taniminda, ¢ocuklarin degil
erginlerin sahneye c¢ikmasi arastirmacilar tarafindan uygun goriilmektedir. Bu bilgiler
1s5181nda, ¢ocuk tiyatrosu giiniimiizde, tiyatro sanatinda yeterligi olan yetiskin oyuncular
tarafindan veya kukla, vb. gibi diger unsurlar1 da i¢inde barindirarak ¢ocuk seyirciye hitap

eden bir anlayism i¢inde yer almaktadir. (Samurgay, 2008, s.11-12)

Cocuk Tiyatrosu

Cocuk tiyatrosu, Moses Goldberg tarafindan, “kuralli bir tiyatro deneyimi ile ¢ocuk

seyirciye bir oyunun sunulmasi olarak™ tanimlanmistir.

% Ayca Demir Giirdal, Sosyolojinin fhmql Edilen Kategorisi: Cocuklar Uzerinden Cocukluk Sosyolojisine ve
Sosyolojiye Bakmak, “Is, Gii¢” Endiistri Iligkileri ve Insan Kaynaklar1 Dergisi, Ekim 2013, s.1-26.

%% Neriman Samurgay, Cocuk Psikolojisi A¢isindan Tiyatro, Ankara Universitesi Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, 2008, s.11,12 deki aktarimmdan
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“Cocuk dramasi, genel olarak cocuklar i¢in ve c¢ocuklar tarafindan yapilan tiyatronun

biitiin bi¢cimleri anlamina gelir.”
“Genglik Tiyatrosu, on dort, on sekiz yas arasi ¢cocuklara karsilik gelen bir terimdir.

“ Yaratic1 Drama, ¢cocuklarin kendilerini bir lider esliginde drama araciliiyla ifade ettikleri
gayri resmi bir etkinlik demektir. Amac1 performans degil, daha ¢ok bir sanat disiplini
aracilifiyla ¢cocugun yaratict imgeleminin 6zgiir bigimde ifade edilmesidir. Cocuk 6rnegin
sosyal bilimler ya da edebiyata dair 6grendiklerini inceledigi karakterleri ve durumlari
canlandirma yoluyla somutlastirir. Yaratici dramanin daha ileri kullanimlari, sosyallesme
ve konugma teknigini iyilestirme alanlarindadir. Ayn1 zamanda yaratict drama yetigkinlere

drama 6gretme teknigi olarak da kullanilabilir, bu durumda dogaclamaya benzer.

Cocuk tiyatrosu, drama sanati kriterleriyle karsi karsiya birakilacak estetik bir sonug
saglamalidir. ideal olan, ¢ocuk tiyatrosunun her firsatta yaratict drama eglence dramasi,

akademik drama incelemeleri ve diger sanat arastirmalariyla iliskili olmasidir.

“Cocuk Tiyatrosu ¢ocuga bir liriin sunar, Yaratict drama ise ¢ocugu bir siirece dahil eder.
Bazilar yaratic1 dramayi, daha sonra seyirciye sunulacak bir iiriin gelistirmek i¢in kullanir.
Bu teknik yetigkin tiyatrosunda oyun yazimi ve sahnelemede agirlikli olarak dogaclama

yaklagimini benimseyen pek cok kisi tarafindan kullanilir.

Yaratic1 dramada performans en Onemli amac¢ degildir. Bu etkinligin odak noktasi,

cocugun yaratici kisiliginin gelismesidir.”

Kenneth L. Graham, bir makalesinde 1yi ¢ocuk tiyatrosu ile baglantili bes degerden s6z
eder: eglence, psikolojik gelisim, egitimsel etki, estetik takdir, gelecegin seyircisinin

yetistirilmesi.

Goldberg iyi cocuk tiyatrosu degerleri i¢in, estetik, pedagoji ve psikoloji ii¢ temel alani ele

alir.

Estetik degerler, yaratict bir etkinlikte katilimi duygusal olarak eglence sayesinde
uyarir.Cocuklari teatral formlara karsi daha alict kilan naiflikler ve yargilama eksikliklerine
ragmen estetik deneyim, hi¢ bir durumda smirlayict degildir. Estetik degerin 6ziiniin

katilim oldugu belirtilmelidir.”
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Fransizca 'da bir oyuna katilmak yardimci olmaktir, yardimci olmak performanstir. Cocuk
gosteriyl tv de yada sinemada izliyorsa yani performansa dahil degilse, katilim sansin

biiytik dl¢iide yitirmistir.

Cocuk oyunculugu alimlamakta eksiklik hissediyorsa katilim firsati ve bu yilizden de
estetik hazz1 azalacaktir. Aktorle etkilesime girmeye ve ilerleyen aksiyona inanmaya hazir

olmak katilimin anahtarlaridir.

Zadow'un oyunlarinin neden ¢ocuk oyunlar1 metinlerine 6rnek gosterildigi sorusuna yanit
aranmaya calisilacaktir. Ciinkli Zadow eserlerini olustururken, modern ¢agin getirisi olan
bu kategorize edilme durumu i¢inde yetiskin ile cocuk arasindaki derin ugurumlardan
farkli olarak hem ¢ocugu hem de yetiskini ayn1 platform i¢inde bir araya getirmeyi amag

edinmis bir tiyatro insanidir.

Bu konuyla ilgili olarak Zadow ile yapilan hem oyun yazari kimliginin, hem de
calismalarinin ¢ocuk oyunlar1 kapsaminda degerlendirilmeye tabi tutulup tutulamayacagi
iizerine fikir edinilmesini saglayacak bir sdylesiden kendine yoneltilen bir soruya burada

yer vermek uygun olacaktir.

“Diisiincelerinde ¢ocuklarin ne oranda paylar: var? Cagdas Cocuk Tiyatrosu’nun baslarinda
negeli ve gelecege yonelmis Figiirler olarak, oyunlarin odak noktasinda yer alyyorlardi. Onlarin
tarafinda misn, taraf olman icin bir sey var mi?

Ozel olarak ¢ocuklarin tarafim tuttugumu sanmiyorum. Figiirler, cocuk figiirleri degil. Hayir, bu
sadece, aciklamasi ve basa ¢itkmast gereken herhangi bir insani sorunu olana taraf olmadir. Ve bu,
hem ¢ocuklar hem de yetiskinler olabilir. Cocuklar, bu diinyanin c¢eliskilerini yetiskinler kadar
hissederler. Coziim bulamiyorum, bu diinyay: siislenmis olarak tasvir etmek istemiyorum.

Ama sevgi ve yakinlk duymayr tesvik edebilivim, ben insanhgin, birbirini anlayanlarin
tarafindayim. Hayal giiciinii canlandirmaya ¢alisiyorum. Benim ve ¢ocuklar icin de eglenceli. Ve
elbette kendi iginde olup bitenlerden ogrendigini unutmamis olan yetiskinler icin. Eger insan mutlu
ise ve bir sey karsisinda aym hisleri paylasiyorsa, zaman, akillica gegirilmig olur. ™’

3% Peter Simhandl, Ein Intervview Mit Der Autorin Ingeborg Von Zadow, Theatergeschichte in einem Band,
Berlin 2014 https://5¢c889dd-ffc2-4812-8cd9-
bf057¢01450d.filesusr.com/ugd/933d22 f7blc21a537¢4599aa47001acf704364.pdf
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2.3. Cocukta Korku Algis1

Korku, insanin temel olarak yasadigi, tamdigi bir kavramdir. Yasam, korkudan
soyutlanmis bir sekilde diisiiniilemez. Her ne kadar negatif bir duygu durumu gibi goriinse
de insan yasami i¢in bir o kadar da gerekli ve yapici bir tarafi da vardir. Eski ¢aglardan
beri, heniiz dogayla i¢ ice yasan ilk insanlarin medeniyet adina gosterdigi gelisimleri ve
gelinen noktanin 6nemli sebeplerinden biri korkudur 6nermesi hi¢ de yanlis bir 6nerme
olmaz. Dogayla i¢ i¢e yasayan insan, herhangi bir bilgiyle donatilmadan 6nce, hatta dil
olgusunu gelistirmeden Once, doga olaylarina kars1 “korkarak” savunma mekanizmasi
gelistirdi. Insan korkular1 sayesinde var olmak icin ¢dziimler iiretti. Korku, giivenlik ve
hayatta kalmay1 beraberinde getiren 6nemli bir unsur olarak ayni zamanda insani insan

yapan diger bir cok duygu durumuna da (kiskanglik, sevgi, vb.) dnciiliik eder.

Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist adli eserinde korku tanimi olarak;” korku insanin en
temel duygusudur da ondan; her sey, ilk giinah ve ilk erdem, korkuyla aciklanabilir.
Korkudan dogmustur kendi erdemim de, yani: bilim.”' “ der.( Nietzsche, 1964, s.354) Bu

aciklamasiyla, korkunun insani gelistirici olmaya iten giiciine vurgu yapar diyebiliriz.

En temel korkunun sebebi, yasamini siirdiiren, var olan insanin, yok olmasi yani 6lmesidir.
Olim ve yasam karsithg1 arasinda yasayan insan Oliimiin ne zaman ve ne sekilde
gelecegini bilemedigi i¢in, onu hatirlatan ya da ona sebep olabilecek en kiigiik bir
hatirlaticiyla bunu hatirlar. Yasama i¢ giidiisiiyle 6liimden sakinmaya calisir. Ornegin,
insanlarin adaklar adayip, kurbanlar sunmasi vb. birgok ritlieli ger¢eklestirdigini, biitiin
bunlarin da yasadiklar1 donem ve kosullar i¢cinde anlam veremedigi, a¢iklayamadig1 doga
olaylarina, hastalik vb. gibi insan1 korkuya sevk eden durumlar karsisinda yasam i¢in
cabaladiklar1 bir gercektir. Oliim ayn1 zamanda bilinmeyendir ve insanin tecriibe ettigi yani
sonrasini bildigi ve bilgi sahibi oldugu bir durum olmadig: ic¢in, farkl kiiltiir, sosyal
yapilarla beraber icinde bulunulan zamana gore de cesitli anlayislar1 beraberinde

getirmektedir.

Ozetle korku, hem olumlu hem olumsuz olan, yine icinde zitliklar1 da barindiran, insana
dair olan, sebepleri, sonuclari, insanin yasina, kiiltiiriine, cinsiyetine, kimligine, iginde
yasadig1 topluma, ekonomisine, vb. bircok etkene gore degisim gosteren bir unsurdur

denilebilir.

3! Friedrich Nietzsche,” Béyle Buyurdu Zerdiist”, M.E.B.yaynlari, istanbul, 1964, s.354
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Cocukta korku unsurunun iizerinde durmak i¢in ve cocugun genel psikolojisi iizerine
yapilacak bir arastirmada, Sigmund Freud'un c¢aligmalarina basvurmamak miimkiin
degildir. Freud'un caligmalarinin hepsinde temelin ¢ocukluk, do§um sonrasi ¢ocugun
ergenlige gecisine kadarki siire¢ icindeki donemin olusturdugunu goriiriiz. Yetiskin bir
birey olundugunda ise bireyin psikolojisinin temelini ¢ocukluk donemi insa etmektedir.
Iste tiim bu sebepler gdz dniinde tutuldugunda, Freud ve onun diisiinceleri 1s131nda ¢ocuk
ve ¢cocugun psikolojisi, davranislari, cocukta korku unsurunun irdelenmesi gerekir.

Agir mekanik sarsintilardan,demiryolu kazalarindan veya hayati tehlike yaratan diger kazalardan

sonra meydana gelen bir durum,hayli uzun bir zamandwr bilinmekte ve travmatik nevroz olarak

tammlanmaktadir. Swradan travmatik nevrozlarda iki belirgin ozellik géze ¢arpacatir: Birincisi,

ortaya ¢ikis sebeplerinde agir basan faktoriin korkuya ve saskinliga dayaniyor olmasi ve ikincisi

ise bir sakatlanma veya yaralanmamn, kural ve simultane bir bigcimde nevrozun gelisiminin

aleyhine rol oynamasidir. <Dehset>, <Korku> ve <endise> hatali bir bi¢cimde sanki es anlaml

sozciiklermis gibi kullamiImaktadirlar, oysaki anlamlar tehlikeye yakinliklarina gére agik ve net

bir bigimde farklilik gostermektedir. <Endise> kimi zaman bilinmeyen bir kaynaktan dahi

gelebilecek bir tehlikeye yonelik bir beklenti halini veya insanin kendisini onun i¢in hazirlamasini

betimler.<Korku> duymak icin kendisinden korkmamiz gereken belirli ve kesin bir nesnenin

varligi zorunludur. Ote yandan <Dehset> ise bir tehlike amnda, o tehlike icin herhangi bir

hazirltk yapmamis bir kiginin icine diistiigii duruma verdigimiz addir; beklenmeme halini
vurgular.**( Freud, 2016, s. 11-12)

Korku, dehset, endise kavramlarim1 aciklayan Freud, endisenin travmatik bir nevroza yol
acmayacagmi da belirtir. Zadow'un Ben Ve Sen oyununda Ziggy karakterinin oyunu
“korkung” diye baglatmasina ve oyun boyunca korkusunun giderek arttigma sahit oluruz.
Freud'un dehset, korku, endise tanimlamalarmin 1s1§inda karakterin korkusu irdelenecek
olunursa; Ziggy “korkung” der ve korkusunun sebebini agiklar. “Basima her an bir sey

diisebilir, bir tas beni 6ldiirebilir”.>

Ziggy dehseti, korkuyu ve endiseyi oyun boyunca yasar. Bu ii¢ kavram adeta onda i¢ ice
gecmis sekildedir. Freud 'a gore korku taniminda yer alan korkulmasi gereken belirli ve
kesin bir nesnenin varlig1 Ziggy karakteri tarafindan “tas” nesnesi olarak dile getirilmistir.
Tas nesnesi korku unsuru yaratan ve nereden gelecegi belli olmayan ve geldigi zaman da
kisiy1 oldiirebilecek bir nesne olarak oyun boyunca yer alir. Ziggy karakterini “endiseye”
stiriikler. Freud'un endise tanimimi goz 6niinde bulundurursak, kimi zaman bilinmeyen bir
kaynaktan dahi gelebilecek bir tehlike, ki Ziggy oyun boyunca korku unsuru olarak yer
alan tasm nereden, ne sekilde, neden gelecegini bilemez; bu tehlikeye karsi bir beklenti

halinde ve kendini bu korku unsuru olan tasa karsi hazirlar. Bu hazirlik, tasa karsi

32 Sigmund Freud, Haz Prensibinin Otesinde, Oda Yaynlari, istanbul, 2016,S. 11-12
33 Zadow'un Ben ve Sen adli oyununun Servet Aybar tarafindan ¢evrilmis tekstinden almmustir.
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korunmak i¢in kendince ¢oziimler liretmesiyle sekillenen olaylar silsilesi olarak karsimiza

cikar.

Freud'un dehset kavramina getirdigi tanimi ise kisinin tehlike aninda o tehlike i¢in higbir
hazirligmin olmamasi ve kisinin bundan dolay1 i¢ine diistiigli durum olarak belirtilmistir.
Ziggy karakteri ise oyunun basinda tam da bu durumdadir. Hissettigi korku ve korku
nesnesi mevcuttur; ancak bununla miicadele edecek, bu korkudan kurtulacak bir hazirlig
yoktur. Iste bu hazirlik siirecine kadar olan bdliimde onun igine diistiigii “dehset” durumu
goriiliir. Zadow tarafindan oyun boyunca bu ii¢ kavram Ziggy karakteri araciligiyla
yansitilmaktadir. Ziggy bunlar1 yasarken ve yasadigi bu durumlara arkadasi Doodle'r da
dahil etmek isterken Doodle arkadasini i¢inde bulundugu bu durumdan kurtarmak i¢in ¢aba
sarf etmektedir. Zadow birbirine taban tabana zit iki karakteri elbette bilingli olarak yan
yana getirmistir. Bir tarafta korku, dehset, endise liclemini yagsayan Ziggy bulunur. Diger
tarafta ise bu iliclemin ne oldugunu bile anlayamayan ama {i¢lemi arkadasi Ziggy'i
kaybettigi, ona bir sey oldugunu diisiindiigli anda yasayan Doodle bulunmaktadir. Bu iki
farkli karakterdeki cocugun yan yana gelmesi ve Doodle'in oyun oynama istegine karsilik,
Ziggy'nin tedbirli davranma ve oyun oynayacak zamaninin olmadigimi diisiinmesiyle
kendine bagka bir kisitlama getirmesini gormekteyiz. Eglenmek, oyun oynamak, yasmnin
gerektirdigi gibi davranmanin Oniine, korku ve ona karsi alinacak onlemlerle olusan bir

siire¢ dahil olmustur.

Oyun oynama istegi iginde olan ve duvarlar1 bile bir oyun olarak ele almaya ¢abalayan
Doodle'a karsilik, oyun oynamaktan uzak durmaya, tedbirli davranmaya calisan Ziggy'i
gormekteyiz. Oyun oynama bilinci heniiz ¢ocukta olusmadan 6nce giidiisel olarak bunu
kesfetme durumu séz konusudur. Freud, ¢ocuklar1 oyun oynamaya iten giidiiler tizerinde
durmus ve bununla ilgili arastirmalar yaptig1 bir donemde bir buguk yasindaki bir oglan
cocugunu ve onun ebeveynleriyle olan iliskisini gézlemlemis ve gdézlemlere dayanarak
belli sonuglara varmistir.

“Makarayt ipinden tutup hayli ustalikli bir bigimde etrafi perdeyle cevrili yatagimin iizerinden

atiyor ve makara gézden kaybolur kaybolmaz da o “gitti” anlamina gelen “o0ooo00” seslerini

ctkartiyordu. Ardindan ipinden tutarak geri ¢ektigi makara tekrar goriiniince de neseyle

Almanca “orada iste “anlamina gelen “da” sesini ¢ikartiyordu. O halde bu eylemlerin tiimii de

bir oyundu. Bundan sonra oyunu yorumlamak kolaylasti. Cocugun kaydettigi biiyiik kiiltiirel

basariyi, annesinin gitmesine, bu konuda herhangi bir protestoda bulunmaksizin izin vermekle

bulunmusg i¢giidiisel feragatle ortaya koyuyordu. Cocuk ulasabildigi nesnelerle oynadigi bu
kaybolma, sonra geri dénme oyunuyla kendisine verilen zarar: telafi ediyor gibiydi. “** (Freud,

** Sigmund Freud, Haz Prensibinin Otesinde, Oda Yayinlari, 2016,S14-15-16
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2016, 5.14-15-16)

Freud'a gore ¢ocugun oyun algisi ve oyunu kurma bi¢cimi bu gézleminin de katkisiyla
gelismistir. Ayrica Freud'a gore, ¢ocuklar, oyun oynarken gergek, bildikleri diinyalarinda
olup biten ve etkilendikleri durum ya da olaylarin yansimasini gosterirler. Diger taraftan da
cocuklarin oyun oynamada en ¢ok etkilendikleri durum, yetiskinlerdir.

“Cocuk tecriibenin pasifliginden oyunun aktifligine gecerken nahos tecriibeyi oyun

arkadaglarindan birine aktarir ve bu sekilde de tecriibenin ikamesi olan, onun yerine gegen bir
seyden intikam alr”® ( Freud, 2016, s. 17-18)

Temelde cocugun oyun ile iliskisi, duygusal durumunun disa yansimasi ve ilk iletisim
kurdugu anne ve babasina kendini anlatma isteginden kaynakli oldugu kabul edilebilir.
Ancak oyun oynama istegi bununla sinirli goriilemez. Kendini ifade, i¢inde bulundugu
ortami algilama ve bu ortam i¢inde var olma, ilk sosyal ¢evresi olan anne ve baba ile
iletisimi, 1ilerleyen zamanlarda onlar1 taklit, yetiskinlige Ozenme, karsilastigi sosyal
kimlikleri algilama ve kendi kimlik arayisi bash basina onun oyunlarii kurmasi ve kendi

yetigkin kisiligine ulasmasinda 6nemli bir rol listlendigi kabul edilebilir.

Iste tiim bunlar, asamalarla sekillenen yetiskin bir birey olma yolculugu olarak da
tanimlayabilecegimiz uzun bir siiregtir. Bu siirecleri kendince kategorize etmis olan Jean
Piaget ise ¢ocugu, dogumdan sonraki evreyle ergenlige dogru devam eden siire¢ iginde
aciklamaya c¢alismistir. Onun ¢ocuga yaklasimina genel bir bakis agisiyla yer verilecek

olunursa;

Jean Piaget, ¢cocugun heniiz gelismemis dil becerisinden onceki donemini duyudevinimsel
donem olarak tanimlayip, bilissel islevlerin gelisimi hususunda iste bu donemi temel olarak
almaktadir. Duyudevinimsel donem bir buguk iki yasa dogru yerini ¢ocugun, ilerdeki
davranislarin gelisimi bakimmdan 6nem arz eden, gostergesel islev olarak tanimlanan bir
doneme birakir. Bu donem, nesneler, olaylar, vb. gosterileni; zihinsel imgeler, dil becerisi
vb. gosteren olarak artik temsil edebilmeye yonelik énemli bir donemdir.*® Ozetle, ¢ocukta
oyunu smiflandiracak olursak, ilk halini gordiigiimiiz duyudevinimsel dénem, 2 yasindan
sonra yerini biraktig1 simgesel oyunu, oradan da yasadigi topluma bagl olarak aktarilan

kurallar1 olan oyunlara kadar uzanan bir siireci gormekteyiz.

%% Sigmund Freud, Haz Prensibinin Otesinde, Oda Yayinlari, S.17-18
3¢ Jean Piaget, Cocuk Psikolojisi, Pinhan Yayincilik, Eyliil 2017 ikinci basim, s.49,55
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Cocugun ilk tanistigy, ilk iletisim kurdugu sosyal yapi ailesidir. Cocugun “kisiliginin"’

sekillenmesinde aile iiyeleri siiphesiz ciddi bir yere sahiptir. Cocugun ilk bagmnin, anne
karninda anneyle basladigini ve kendini anneden ayr1 géremedigi bir gercektir. Ik korku
deneyiminin de anneyle bagdastig1 ¢ocuk, ilk sosyal ¢evresi olan anne ve babasi daha sonra
da diger aile bireyleriyle kurdugu iletisimiyle farkindaligi arttikca hem fiziksel hem de
zihinsel gelisimiyle birlikte dis diinyaya adim atmaktadir. Ozetle “anneden kopus” olarak
degerlendirilebilecek ciddi bir siirectir. “Cocuk” kimligi, ailenin kacinci ¢ocugu olduguyla,
ailenin sosyokiiltiirel yapis1 gibi degiskenlere gore sekillenir. Oyle ki ailede kaginci gocuk
oldugu yada tek olup olmadigi da onun aile i¢cinde tistlendigi kimliginde ve gelisiminde
onemli bir rol oynamaktadir. Cocuk ilk sosyal ¢evresi olan ve onun sekillenmesinde ciddi
onem tasiyan ailesinin disina okul vasitasiyla ¢ikip 6grenci kimligine sahip oldugunda ise
arkadashk, farkli bir yetigkin ile iletisim, kurallar, sorumluluklarla karsilagir. Biitiin
bunlarin yasanmasi ¢ocuk psikolojisinde kirimlar yaratacak ve ¢esitli korkularmmi da
beraberinde getirecektir. Giivenli alanindan ¢ikan ¢ocuk, ait oldugu alani birakan ¢ocuk

yeni aidiyetler kurana kadar elbette bocalama yasayacaktur.

2.3.1. Cocukta Oliim Korkusu

Ben ve Sen oyununda Ziggy'nin “tasm” gelip kendini ya da arkadasmni 6ldiirebilecegini
vurgulamasiyla birlikte “cocukta 6liim korkusu™ iizerine egilmek gerekir. Bir ¢cocugun
O0lmekten korkmasi ve bunun i¢in dnlemler alma ¢abasi, ¢ocukta 6liim ile ilgili boylesine

bir diisiincenin yerlesmis olmasi konusu oldukca dikkat ¢ekicidir.

Zadow, Ben ve Sen oyununda Ziggy kisisini bir tasin gelip onu 6ldiirmesi korkusuyla
yiizlestiriyor. Oliim korkusu, tehlike korkusu da korunakli bir alan yaratmaya iter. Peki bir
cocugun 6liimden bu denli korkuyor olusunu, 6liimii nasil algiladigmi irdeleyecek olursak,
oncelikle yas unsuruna deginmemiz gerekir. Yazar oyun kisilerinin yasmi belirtmemeyi
tercih etmistir; ancak seyirci olacak ¢ocuklarin bu oyunu izleme yas1 5 yas ve iizeri olarak
belirtilmistir. Belirtilen bu yas ve {lizeri i¢in Piaget'in “simgesel oyunda” en etkin olduklar1

yas olarak tanimmladigma bir 6nceki boliimde deginilmisti. Bu gdz Oniine alindiginda,

3™ Freud, kisiligi, Latince "O" anlamima gelen ve kisiligin altyapisim olusturan, Id ile Ego( benlik) ve siiper
ego (vicdan) olarak bdliimlemis ve teorisini bu bdliimlerin birbirleriyle olan iliskisi lizerine kurgulamistir.
Kisiligin gelismesini de dort evreden , baglanip kalmaya, fiksasyona (fixation) maruz kalmadan oral, anal,
phallic, bir ara safha olarak latency evresini hesaba katmayacak olursak, genital evrelerden ge¢mis olmaya
dayandirmustir." Turhan Yériikan, Alfred Adler Sosyal Roller ve Kisilik, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Ocak 2011, Istanbul, s.12
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belirtilen yas itibariyle 6liim korkusu ve c¢ocuklarin 6limii nelerle bagdastirdiklarmi

aciklamak gerekir.

Cocugun o6liimii degerlendirmesi yas unsurundan, biligsel ve duygusal gelisimden, ¢evresel
faktorlerden yasadigi toplumun geleneksel yapisindan ayr1 diisiiniilemez. Cocuklarda 6lim
kavraminmn yerini arastirirken, Piaget'in  bilissel gelisim iizerine arastirmalarindan
faydalanmak dogru olacaktir. Oliimiin kavramsal izlegi, yakin gevresi i¢inde 6liimii tecriibe
eden bir ¢ocugun, bunu tecrilbbe etmeyen sadece daha uzak bir mesafeden algilamaya
calisan bir cocuktan farkli olacaktir. Cocuk 3 ila 6 yas arasindayken yakimn birinin 6lmiis
oldugunu bilmesi dliimii kismen anlamasini saglayabilmektedir. Ornek verecek olursak, ii¢
yasidaki bir kiz cocugu yakin akrabalarindan birinin bebeginin 61diiglinii duyar ve bu kiz
cocugu da ailesiyle birlikte yas evine gotiiriiliir. Cocuk, insanlarin aglayip iiziilmesine bir
anlam veremez. igeride bebegin uyuduguna inanir ve bu insanlarin bu duruma neden
iiziildiiklerini algilayamaz. Bebegin uyudugunu ispat etmek i¢in 6lii bebegi yatagindan alip
insanlarin yanma gotiiriir. Oradakilere aglamamalarini, bebegin uyudugunu dile getirir.
Insanlarm biiyiik bir panikle kizin kucagindan 6lii bebegi almasi1 ve bu sirada bebegin
uyanmamis olmasiyla kiz anlayamadigi ama uykudan farkli olarak tanimladigi bu durumu
oliim olarak kodlar. Oliim ve uyku arasinda bir bag kuran ii¢ yasindaki kizin yasanmis
orneginde, yakin c¢evresinde yasanan bu durumu tecriibe etmesiyle birlikte 6liim zihninde

sekillenmistir.

Oliimiin tam anlamiyla algilanamadig, bir uyku ya da géremedigi bir yerde oldugu fikri 0
ila 5 yas aras1 ¢ocuklarda hakimdir. Cocugun 6liimiin ne oldugunu anlayip kabullendigi
yas araligit 5 ila 9 yas araligidir. Fakat Olimiin fiziksel olarak bir son oldugunun

anlasilmas1 9 yas ve sonrasi olarak saptanmistir.

Bu durumda, cocuk gercek manada soyut diisiince asamasma 10 - 12 yaslarinda
ulagmaktadir. Ciinkii bu yaslar artik cocugun dil ve zeka gelisime paralel olarak ¢evresel ve
bireysel tecriibeler kazanimmin yogun oldugu dénemidir. Belli bir toplum i¢inde yasayan
cocuk ayni zamanda bu toplumsal kosullardan, egitim hayatindan, geleneklerden bagimsiz

diisiiniilemeyecegi i¢in, 6liime bakis agis1 da bu etkilerle sekillenecektir.™®

¥ Dog.Dr. Mustafa Koyli, Oliim Olaymin Cocuklar Uzerine Etkisi Ve Oliim Egitimi, 5.99
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2.4. Zadow'un Cocuk Oyunu Uclemesindeki Korku Unsuru

Yazar Zadow'un ¢ocuk oyunu metinlerindeki genel olarak dramaturgi stratejisi olarak da
degerlendirebilecegimiz en 6nemli 6zelligi korku unsuru ekseninde oyunlarini kurgulayis
bi¢imidir. Ozellikle incelemis oldugumuz iiglemede bu strateji acik bir sekilde kendini
gostermektedir. Korkunun ¢esitlemelerine yer verdigi iiclemesinde temel olarak insan, en
ilkel bicimiyle i¢ giidiisel olarak var olma cabasi ve oyun kisilerinin simdiye kadar
hayattaki edindigi tecriibelerle korkuya kars1 verdikleri tepkisel eylemlerin biitlini

goriilmektedir.

Korku unsuru, oyunlarin teorik altyapisinda ve pratik boliimlerinde, yasama dair bir
durum olmasi sebebiyle, yas sinir1 gozetmeksizin insani bir unsur olarak oldukga ilgi ¢ceken

bir yapida dramaturgi stratejisi olarak kullanilmistir.

Hem yetiskinler hem de ¢ocuklar i¢in insan varliginin énemli ve temel pargasi olan korku
unsuru, bir¢ok yazar ve diisliniiriin de inceleyip, kaleme aldig1 bir konudur. Harold Pinter
oyun metinlerinin yapisinda, siklikla diinyanin insan1 tehdit eden bir 6ge oldugunun altmi
cizerek, bu durumla karsi karsiya kalan insanin devamli olarak korku i¢inde kagma istegini
esas alarak kurgularken insan ile diinya arasindaki uyumsuzlugu 6n plana ¢ikarir. Korku ve
beraberinde getirdigi kacma eyleminin ardindan, oyun kisilerinin ge¢misi, neden
korktuklarini, neden saklandiklarina dair hi¢ bir cevap yoktur. Bu baglamda Zadow'un
cocuk oyunu ii¢glemesinin genel yapisiyla da paralellik gostermekte oldugu sonucuna
varilir. Beckett, Pinter gibi yazarlarmm oyun kurgusunda benimsedigi tercihler, absurd
tiyatro gibi belli bir tiir icinde konumlanmistir. Aslinda Zadow'un oyunlar: ele alindiginda
cok sayida ortak Ozelliklere sahip olduklar1 goze carpar. Absurd tiyatronun temel
unsurlarindan olan diinyaya olan giivensizlik, diinyayr tehdit olarak algilayan insanin
varlig1 (bu tehdit, ekonomik, toplumsal, vs. durumlardan kaynaklanmaktadir), “yasamaya
itilen” insanin kaotik durumlarin merkezinde ne yapacagini bilmemesi durumlar1 soz
konusudur’® Bu durumlar Zadow'un bu ii¢ oyununda oyun kisilerinin gegmisinin belirsiz
birakilmasi, oyun kisileri hakkinda net bilgilerin eksik olusu, Ziggy'nin aniden korkmasi ve
korkusunun nedeni olarak insanlari, onlarin tas atmasina baglamasi, diinya korkusu ve
kacma, saklanma istegi goz oniinde bulunduruldugunda benzerlikler tasidig1 ortaya ¢ikar.
Ozellikle Beckett'in Godot'yu Beklerken adli oyunundaki yapiyla, Zadow'un Pompenya

oyunundaki yapmin benzerligi dikkat ¢ekicidir. Her iki oyun metni de, tekrarlanan, kisa

%% Erisim adresi: https:/dergipark.org.tr/tr/download/article-file/28822 S.12, erisim tarihi: 15.09.2018
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diyaloglardan, iki kisinin ne zaman, kim oldugu ve nereden gelecegi belli olmayan bir

iiclinciliyii bekleyis stirecinden olugmaktadir.

Viladimir: Gidemeyiz.
Estragon: Niye?
Viladimir: Godot'yu bekliyoruz. (Beckett, 1990, s.17)

Viladimir ve Estragon arasindaki yukaridaki diyalogla, Nola ve Tanil arasindaki
konusmalar yap1 olarak bahsedilen benzerlige 6rnektir. Godot 'yu Beklerken' deki “Godot”
ile Pompenya'daki “O” disaridan gelecek olan ve ne oldugu bilinmeyen bir varliktir.
Zadow'un bu ii¢ oyununda da ozellikle kullandigi, tiglincii, dis diinyaya ait olan,

bilinmeyen ve oyun kisilerini etkileyen bir unsurdur.

“Nola: Gelmemeli.
Taml: Hayir

Nola: Ama gelecek. Gelecek! 40

Zadow'un li¢ oyununda da varolussal temel sorunlar, tematik kompleksler, sinirlamaya yol
acan korkular (Ben ve Sen), ayrilmaktan korkmak (Pompenya), degisikliklerden korkmak,
diglanmak ve fiigiincii yani 6teki olmaktan korkmak (Sadece Ikimiz)41 gibi korku
cesitlemeleri vardir. Ancak hepsinin ortak korkusu, diinya korkusudur. Bu olduk¢a genis
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diinya, hem somut hem de soyut anlamlari
icinde tastyan ve tiim korku ¢esitlemelerini de i¢inde barindiran genel bir korku unsurudur.
Somut anlamda diinya, yasadigimiz var oldugumuz belli bir fiziksel degeri olan bir alandir.
Diinya, bir ¢cok canlidan olusan, ekonomi, siyaset, din, sosyal yap1 gibi toplumsal olani
karsilayan ve insana temas eden insanin bu yapilardan bagimsiz hareket edemeyecegi bir
siir1 da beraberinde getiren bir anlami da i¢inde barmndirmaktadir. Ayrica insanin kendini
tim bunlarin disinda tutmaya calistig1 ve daha ¢ok psikolojinin de konusu olan i¢ diinya
diye tarif edebilecegimiz, salt kisiye 6zel, kisinin kendi sinirlarini ¢izdigi bir diinya algisi
da s6z konusudur. Aslinda dis diinya ve i¢ diinya diye tanimlamaya c¢alistigimiz somut ve
soyut olan birbirinden farkli hareket edemeyen i¢ ice ge¢mis yapilardir. Ornegin, yazarin
yasadigi, dogdugu iilke Almanya ve bu iilkede yazarin gencligine denk gelen Berlin

duvarmin varlig1 ve yikilmasi siireci biiyiik bir toplumsal olaydir. Bu olay tiim diinyay1

* Ingeborg von Zadow,'un Pompenya adli oyununun Servet Aybar tarafindan gevrilen tekstinden alinmistir.
S.3

41" Zadov, article, Erigim adresi: https://5cc889dd-ffc2-4812-8cd9-

bf057c¢01450d.filesusr.com/ugd/933d22 1ac9¢1982f5¢41679b3e8d9ab7e89cb9.pdf, erisim tarihi: 10.09.2018
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etkilemis olsa da bizzat orada yasayan halk i¢in var olan anlamiyla, sadece televizyondan
izleyen ve uzaktan bu tarihsel problemlerin ¢esitli ekonomik, siyasi vb. durumlarina sahit
olmak arasinda ciddi bir farklilik vardir. Bir tilkeyi ikiye bolen bir duvar ve sanki iki farkl
iilkeymis gibi yepyeni yasam kosullarmin olmasi, toplum bilinci i¢in problemli bir siirecin
baslangict olmustur. Duvar figiiri Zadow'un yasadigi toplumsal, tarihsel kosullarin
getirdigi bir biling yapisinin disinda goriilemez. Berlin duvari, her iki tarafinda da yasayan
halk i¢in, yakinlarm1 gorememe, diglanma, Gtekilestirme, yalnizlastirma, sinirlama,
ozgirliigii kisitlama, yasam kosullarinda ve yonetimdeki derin farkliliklardan dolayi siyasi,
ekonomik, sosyal, kiiltiirel vb. gibi yukarida dis diinya diye tanimladigimiz her seyin
degismesini ve insanin 6zgiirliigiiniin harabedilmesini saglamistir. Yasanan maddi, manevi,
psikolojik kayiplar ve boylesine siirdiiriilen bir hayatin, insanlarda “anksiyeteye”42 yol

acmamasi pek miimkiin goriilmemektedir.

Zadow'un Ben ve Sen oyununda Ziggy'e tehlikelerden korunmak ic¢in yaptirdig1 duvar,
yasanan boylesine 6nemli bir tarihsel olaydan bagimsiz ele almamaz. Sonunda kendini
korumak i¢in yaptig1 duvar1 yine kendinin yikmasi ve ozgiirliige adim atmasi da, adeta
yikilan Berlin duvarina bir gonderme niteligindedir. Duvar ayni1 zamanda kisinin kendine
ordiigii ve korkularinin gerceklesmemesi i¢in bir bariyer olarak var olan ama somut
sebeplerle sekillenerek soyut anlamalar kazanan bir figiir olarak da degerlendirilebilir.
Korku insana hayatta kalmak arzusuyla, ¢oziimler iirettiren ve var olmanin temellerinden
biri olan, varlig1 besleyen 6nemli bir unsur olarak yer almaktadir. Zadow'un oyunlarindaki
korku unsuru, onun iistesinden gelmek i¢in oyun kisilerini diisiindiirtmeye calisan, ¢6ziim
arayan kisiler haline getiren ve onunla yiizlesip sonuna kadar onu yasadiktan sonra bununla

basa ¢ikabilen kisiler olarak ele alinmistir.

2 Anksiyete:" Canlinin iginde bulundugu sikintili duruma bagh olarak gelisen psikonoretik bozukluk" Tiirk
Dil Kurumu, Erisim Adresi: https://sozluk.gov.tr/, erisim tarihi: 12.11.2018
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BOLUM 3: SADECE iKiMiZ OYUNUNUN DRAMATURGISI

3.1. Oyunun Yazihs Kosullar

Zadow'un ilk {i¢ oyunu olan” Ben ve Sen” (1992), “Pompeenia” (1992), “Katt ve Freda'yi
Ziyaret” dilimize “Sadece Ikimiz” (1995) olarak cevrilen bu oyunlar ayni temanin

cesitlemeleri olarak ele alinir.

Yazar Zadow, “Ben ve Sen” oyununu 1992 yilinda yazdiginda heniiz yirmi ii¢ yasidadir.
Almanya' nin en 6nemli tarihsel olaylarindan biri olan Berlin duvarinin 1989 yilinda
yikilmasindan tam ii¢ yil sonra yazmis oldugu bu oyunu ve hatta diger oyunlarini da,
tarihsel kosullardan arinmig bir bakis agisiyla degerlendirmek miimkiin goériinmemektedir.
Uglemenin diger iki oyunu olan, “Pompenya” ve “Sadece ikimiz” oyunlariysa “Ben ve

Sen” oyunuyla ayn1 diizlemde olup, Yazarin yasadigi tarihsel kosullarla ilintilidir.

3.2. Oyunun Oz, Bicim ve Bicem Ozellikleri
3.2.1. Oyunun Oziine iliskin Ozellikler

3.2.1.1. Konu

Sadece ikimiz oyunu {i¢ kisilik bir oyun olup, Katt, Fredda adinda iki arkadasin birlikte
kurduklar1 bir diizen i¢inde sadece ikisine ait olan bir mekanda yasadiklarini gérmekteyiz.
Kendilerine ait olan bu mekanda, smirlart ¢izili bir alanda yarattiklar1 diinyalarinda
yasayan bu iki arkadasa, disaridan gelen bir iiglincii misafir olan Miranda kisisinin dahil
olmasiyla alt iist olan diizenleri ve ortaya ¢ikan kaosa karsi tavirlarin1 anlatan bu oyunda,

Miranda'nin geldigi yere yani disartya gonderilmesiyle son bulur.

Uzam, yazar tarafindan detayli bir sekilde metinde belirtilerek, bir oda, iki yatak, iki
sandalye, bir masa, bir kap1 olarak tasvir edilmistir. Yine metinden ¢ikarilabilecek net bir
zaman dilimi yoktur; ancak oyun kisilerinin yapis1 géz 6niine alindiginda giindiiz vakitleri

olmasi1 uygun olacaktir.
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3.2.1.2. Ozet

Katt ve Fredda birlikte yasadiklar1 bu yerde sadece ikisi olarak var olduklarini ve nekadar
siredir burada yasadiklarin1 hatirlamaya c¢alisarak baglarlar konusmaya. Korku, dolu
yolculuklarindan, sakin ve huzurlu yerlerine kavusmus olmalarini ve birlikte olmalarinin
giizelligini anlatirlar. Dis diinyadan ayrilmis sekilde olan bu mekan iginde her sey sadece
iki kisiliktir. Fakat Katt, bir misafirin gelebilme ihtimalini ortaya attiginda Fredda buna
kars1 koyar. Disaridan gelen bir misafire yer olmadigini ve huzurlarmi, diizenlerini
bozabilecegini soyler. Kap1 calar ve Miranda adinda bir misafir gelir. Onun gelmesiyle
kars1 koyan ve onu istemeyen Fredda, Miranda'nin iltifatlarmma karsi koyamaz ve
Miranda'nin kalmasmi ister. Katt dig diinyayr merak eden oyun kisisi olarak daha
tlimhiyken, Fredda'nin Mirandayla yakinlagsmasini kiskanir ve dislanma korkusuyla
basedemez. Tartismalar sonucunda, Fredda Miranda'nin gitmesini ister. Boylece varolan
diizenlerine geri donebilecekler ve kaos ortadan kalkacaktir. Fakat Miranda'nin gitmis
olmasi1 onlarm eskisi gibi olacagi anlamma gelmez. Artik hi¢c bir seyin eskisi gibi

olmayacagmi vurgularlar.

3.2.1.3. Tema

Dostluk ve sevginin giicliniin her seyin Otesinde oldugunu, korkunun kaynaginin
sevmekten gelebilecegini ve yine korkuya karsi sevginin galip oldugu goriilen bu oyunda,
insan, hayat, toplumsal korkular, kisisel korkular, dostluk, sevgi, diinya ve diinya
karsisindaki insanin durusunu gérmekteyiz. “Korku bu oyunda biiyiik bir tema olmasina

ragmen, daha biiyiik tema iki karakterin dostlugudur®.”

3.2.1.4. Kisiler

Ovyun kisilerini detayli olarak degerlendirecek olursak;

FREDDA: Yazar tarafindan yasi ve cinsiyeti belirtilmemistir. Kadin yada erkek oyuncu
tarafindan oynanabilecek cinsiyet olarak yOnetmenin tercihine birakilmis durumdadir.
Ancak kadin oyuncular tarafindan oynanabilir. Fredda, oyunun basindan sonuna kadar
istedikleri konusunda israrci olan, bu konuda kararli ve kararmmi da eyleme gegirme
noktasinda 1srarli bir kisi olarak karsimiza c¢ikar. Kendi dogrularma inanan ve bunu
cevresindeki kisilere de inandirmaya calisan bir yapidadir. Insanlara giivenmeyen,

korumaci, her seye karsi siipheci, inandigi ve dogru buldugu diizen kavramini merkeze

* Ingebor von Zadow ile yapilan goriismeden kendisinin bu oyunun temast iizerine sézleridir." Although a
big theme of the play is fear, the bigger theme should be the friendship of two characters."
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oturtmus ve korkularna somut 6nlemler almaya ¢alisan bu oyun kisisi aslinda diinyadan
korkmaktadir. Oyun boyunca korkularmin cesitlendigini gordiiglimiiz oyun kisisi diger
oyun kisisi olan Katt'e gore olduk¢a baskin bir karakterdir.Sadece iki kisinin diizen i¢in
gerekliligini vurgulayan ve dis diinyadan gelebilecek bir tiglinciiniin diizeni bozacagina
inanan yapisi oyun i¢inde degisime gitse de, yalnizlik ve diglanma korkusuna kars1 kendini

korumaya alma ¢abasi oyun boyunca devam eder.

Katt: Yas1 ve cinsiyeti yine yazar tarafindan net bir sekilde belirtilmemis olsa da, yine
yonetmenin tercihine gore kadin yada erkek oyuncu tarafindan oynanabilir. Katt,
Fredda'ya gore daha ilimli, merakli, uyumlu, dis diinyay1 ve oradan gelecegi merak eden,
hayal kuran ve oyun oynamay1 seven bir oyun kisisidir. Arkadas1 Fredda'y1 ¢ok sever ve bu
ylizden ona hayir diyemez. Daha uyumlu ve daha pozitif bakan Katt diinyaya kars1 daha

meraklidir.

Miranda: Yas1 ve cinsiyeti yine net bir bigimde yazar tarafindan belirtilmemis olan oyun
kisisi Katt ve Fredda oyun kisilerinin bir biitiinti gibidir. Hem Katt hem de Fredda ile ortak
paydada bulsmaya c¢alisan, disaridan gelen ve {icilincii oldugunun bilincinde olarak varligini
ortaya koymaya calisan bir oyun kisisidir. Iltifatlar ve kisiye dzel tutum ve davranislar:
gostererek arkadasghk, yakinlik kurmaya c¢alisan Miranda, disaridan, kalabaliktan,
insanlarin i¢cinden gelen ve buna ragmen yalniz oldugunu soyleyerek, iceride kalmaya
calisirken diger oyun kisilerinin disartya meraki ama cesaretsizligini de gozler oniine serer.

Miranda aslinda, bir ¢ok kisinin, insanin bir simgesi niteligindedir.

3.2.1.5. Tema Baglaminda Kisiler Aras iliski

Ingeborg von Zadow, Sadece Ikimiz oyununda Katt ve Fredda adindaki birbiriyle fakl1 iki
karakteri sevgi ve dostluk baglaminda yan yana getirmistir. Bu oyunda ii¢ kisi vardir
ancak oyun boyunca bu iki kisinin degisen, kirilan, doniisen iligkileri sunulur. Zadow'un
oyun kisileri genellikle merak edilen, ayn1 zamanda korku unsurunu derinden yasadiklar1
dis diinya ile bildikleri kendi yarattiklar1 dar ve sinirlar1 ¢izilmis kendi diinyalar1 arasindaki

durumlar yasarlar.

Kisiler arasindaki iligki, bir oda olarak tasvir edilen, sadece iki kisilik dar bir mekanda
Katt ile Fredda'nin konusmalariyla baslar. Aralarindaki ilk diyaloglardan arkadas
olduklarim1 ve birbirlerini sevdikleri anlasilir. Katt'in ne kadar zamandir buradayiz
hatirliyor musun diye Fredda'ya sormasiyla baslayan konugsmalari, sadece ikisinin birlikte

olmalariyla ve diizenlerinin korunuyor olmasiyla tamamlanir. Katt'in hayal kurup, dis
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diinya ile baglantili bir {iclinciiyii misafir fikrini ortaya atmasiyla tartismaya baslarlar.
Fredda bunun konusulmasina bile tahammiil edemeyerek cok sinirlenir ve Katt'i kovar.
Fredda'nin Katt tizerindeki etkisi ve aralarindaki iliskide daha ¢ok s6z sahibi olmus olmasi

da bir diger katmanidur.

Fredda: Neden gitmiyorsun?

Katt: Gitmek mi?

Fredda: Defol!”

Katt: Defol mu?

Fredda: Bunu ¢ok énce yapabilirdin. Kapi orada.

Katt: Hayir Fredda.

Fredda: Biz mutluyuz, sikayet edebileceGimiz bir sey yok, birlikteyiz**.

Aralarindaki iligskide, Fredda'nin kullandig1 climleleri ve korumaci tavrini da géz oniinde
bulundurarak, Fredda'nin yasca daha biiyiikmiis gibi, sanki bir anne yada baba edasiyla
konugmakta oldugu goriiliir. Oysaki ayn yaslarda iki arkadastirlar; fakat bu ikili arasinda

daha biiylikmiis tavirlari icinde olan karakteri daha baskin olan Fredda’dir.

Katt, Fredda'y1 ¢cok seven ve onun istediklerini sirf sevgisinden yapan ancak eglenmeyi
isteyen bir karakter. Fredda diizeni korumak ve giivenli alanlarmi silirdiirme istegi
icindeyken, Katt dis diinya meraki ve yeni olana olan istegiyle tamamen farkli duygular
icindedirler. Fredda'nin misafir ortali§1 karistirir, hersey sadece iki kisilik diye Katt'i ikna
etmeye ve misafir hayalinden vazgegirmeye calistig1 diyaloglariyla devam eden oyunda

Katt {i¢ kisi i¢in yer oldugunu sadece biraz sikismak gerektigini savunur.

Katt:” Sen sadece sevgili yeni diizeninin bozulacagindan korkuyorsun.

Fredda: Benim sevgili diizenim.

Katt: Senin sevgili diizenin

Fredda: Insamin egyalarimn diizenli olmast iyi bir seydir. Neye sahip oldugunu ve bunun
nerede oldugunu bilmek iyi bir seydir.

Katt: Bir misafirin ilging olabilecegini diisiinmiiyor musun? Bu yeni bir sey olurdu.

Heyecan verici bir gey.”

Bu diyaloglardan da anlasildig: {izere, Katt heyecan isteyen ve merakli yapisini ortaya
koyarken Fredda salt kendi bildigi dogrultuda giivenli alanini1 koruma telasindadir. Kapinin

calip Miranda'nin igeri girmesiyle Fredda ve Katt arasinda tartigma baglar. Fredda Katt'in

* Ingeborg von Zadov'un Sadece ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan ¢evrilmis tekstinden
alintidir.S. 4,5
* Ingeborg von zadow'un Sadece ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan cevrilmis tekstinden
alintidr. , S, 4

37



bir misafir ¢cagirdigin1 diisiinerek kizar ve gitmesini ister. Katt'in istegiyle Miranda kalir.
Miranda'nin Fredda'ya ne gilizel bir burnun var senin diyerek, O'na iltifat etmesiyle Fredda

doniisiime girer ve Miranda'nin gitmesini istemekten vazgecer.

Miranda: Insanlarla birlikte olmak giizel. Gergekten giizel. Etrafimda bir siirii insan
oldugunda kendimi hep iyi hissediyorum. Bir iki ii¢c. Etrafimda bir siirii insan olmast
hosuma gidiyor. Hayat boyle daha eglenceli. Ne kadar sevimli bir burnun var senin.

Fredda: Tesekkiir ederim.

Katt: Bence sevimli degil.*®

Miranda, insanlar ve dis diinya vurgusu yaparak, ti¢linciiliigiiniin farkinda olarak bu ikiliyi
iic olmaya yonlendirmeye ¢alismakta, Fredda 6vgii dolu sozlerden etkilenerek Mirandanin
kalmasina izin vermektedir. Ancak hep misafir isteyen yeniliklere agik olan Katt yavas
yavas bu durumdan rahatsiz olmakta adeta Katt ve Fredda yer degistirmektedir. Katt,
Miranda ile Freddanm iliskisini kiskanan ve kendini diglanmis hisseden taraf olmaktadir.
Ugiiniin birbiriyle iletisimi ve iliskisi ¢cekisme halini almaktadir. Katt, Miranda'nin siirekli
Fredda'ya ne giizel bir burnun var demesinden rahatsizdir. Fredda Miranda'nin etkisi altina
girerek kendi kurduklar: iki kisilik mekanlarmi {i¢ kisinin yasayabilecegi bir yermis gibi
gormeye baslayarak, Miranda'y1 kabul etmektedir. Bu durum Katt'i agresif bir yapiya
biiriindiiriir. Ciinkii Miranda Katt'in yerini almaya baslamustir. Oteki gibi hissetmeye
baslayan Katt, yalniz kalma, dislanma korkusu yasar. Giderek esyalarini da kullanmaya

baslayan Miranda'ya 6fkelen Katt onunla kavga eder.

Miranda: Misafirine vuramazsin. Bundan eminim. Misafir kralicedir. Bir kraliceye
vurabilir misin? Hayw! Ciinkii o kralicedir. Bir kralice ne isterse yapabilir. Ne isterse!
Istemediklerineyse aldwmayabilir. Kurallari o koyar ve digerleri ona uymak zorunda
kalir. O haklidwr. Ciinkii o kralicedir. Ve digerleri... Onlarin bir 6nemi yoktur.

( Katt Miranda'ya tokat atar)

Fredda: Katt!

Katt: Kralicelerden nefret ederim.

Miranda: Kalkiyorum. (vataktan kalkar) Bak kalktim.

Katt: Iyi

Miranda: Ne derseniz yapacagim. Araniza girmek istemem. Gergekten aramza girmek
istemem. Ben burada yokmusum gibi davramn. Ben béyle iyiyim. Bir seye ihtiyacim yok.

Mutluyum. Uyumlu olacagim. Mutluyum.”"’

* Ingeborg von Zadow'un Sadece ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan ¢evrilmis tekstinden
alintidir. , S, 7

*" Ingeborg von zadow'un Sadece ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan cevrilmis tekstinden
alintidir. , S, 14
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Miranda Katt'in tavr1 karsisinda durulup, yine Fredda'yt 6vmeye devam eder. Bu
diyaloglardan anlasildig1 tlizere, Fredda ve Katt iliskisinde baskin olan Fredda kisisiydi.
Ancak aralarindaki paylasim ve sevgi Katt'i durdurabiliyordu. Miranda'nin gelmesiyle tiglii
iliskide Miranda baskin olmaya kalkisinca, Katt sert bir sekilde tavrini ortaya koydu.
Fredda ise saskin ve oyunun basindaki baskinligindan uzaklagmis, dengesi bozulmus
durumdadir. Katt Fredda'ya doniismiis, onun gibi sert ve onun ciimlelerini kullanan bir kisi
haline donligmiistiir. Fredda ise Katt gibi davranmaya baslamistir. Mirranda ve Fredda
oyun oynayip , sohbet ettikce Katt'in kiskan¢lik duygusu ve dislanma, 6teki olma duygusu
artmaktadir. Miranda, Katt ve Fredda'nin arasini bozmak iliskilerini sonlandirmak ve

Katt'in yerine gegmek ¢abasindadir.

Fredda: “Gitmek istiyor musun?
Katt: Ben mi?

Fredda: Evet sen.

Katt: Belki

Fredda: Hayr

Katt: Eger o kalacaksa.

Fredda: Ama

Katt: Kapimin disina adimumi atsam, gerisi gelir. Yeni insanlar ve iilkeler... Heyecan verici. Kapimin disina

adumimi atsam yeter.”™®

Katt ve Fredda arkadasliklarini sorguladiklari bir diyalog yasayarak bir karar alirlar.
Fredda Miranda'min gitmesini isteyerek, Katt'i birakmaz. Bu karariyla Miranda saskina
doner.Miranda Fredda'ya yalvarwr. Tekrar disarida kalmak istemedigini, tekrar yalniz

kalmak istemedigini sdyler.Ancak karsilik alamaz ve Miranda gider.

Katt:” O arttk mutsuz.

Fredda: Uziildiin mii?

Katt: Yalmiz kaldi!

Fredda: Ne yapayim

Katt: Kimsesi yok ve sen onu kovuyorsun
Fredda: Evet

Katt: Insanlara bunu yapamazsin
Fredda: Ne yapmamu istiyorsun?

Katt: Kovulmay: kim ister ki

Fredda: Ben degil

Katt: Simdi gidip baska bir yere girecek.
Fredda: Oyle mi dersin?

* Ingeborg von zadow'un Sadece ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan cevrilmis tekstinden
alintidir. , S, 17,18
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Katt: Elbette

Fredda: Onu yine kovarlar mi dersin

Katt: Bilmiyorum.

Fredda: Neden

Fredda: Bu iiziicii olurdu degil mi?

Katt. Beki sanst yaver gider. Belki kalabilecegi bir yer vardir.
Fredda: Ben burda kaliyorum

Katt: Evet

Fredda: Ve sen de

Katt: Bilmiyorum®

Katt ve Fredda basbasa kaldiklarinda giden Miranda'ya {iziilmeye baslarlar. Kurduklari
diizen artik degismistir ve Miranda onlarim hayatmi ve bakis acisim1 da degistirmistir.
Fredda 1srarla miitkemmel diizenin iki iki iki oldugu konusunda 1srarci olsa da artik ii¢ii de

eskisi gibi degildir. Herkes birbirinin hayatina dokunmustur.

Ozetle; “Sadece Ikimiz” 'de kisiler arasi iliskiler, oyun kisilerinin uzam icinde kendi
uzamlarin1 yaratmaya calismasiyla, yazar tarafindan sevginin ve dostlugun giicii temel
almarak, kisa diyaloglar, oyun i¢inde ikna amaciyla iki oyun kisisinin birbirleriyle
miicadelesini, korkunun bu oyun kisileri {izerine yiliklenmis c¢esitlemelerinin onlarin
eylemlerinin kokenini olusturmasini, kesin zaman ve yas, cinsiyet gibi smirlamalar

olmadan, insanin yasadig1 durumlarinin anlatilmasidir.

Oyundaki kisilerin iligkilerine, somutlastirilmis bir durumdan, her bir kisinin belirli,
sinirlart ¢izilmis mekan i¢indeki varliklarindan yola ¢ikilarak ulasilabilir. Ciinkii, oyun
kisilerinin oyun boyunca birbirleriyle iligkileri, aslinda var olduklar1 yada ait hissettikleri,
gilivende hissettikleri mekanlar1 konusunda ikna c¢abasi ve bu mekanlarin somutlastirilmig
mekanlar olarak ortaya konulmus olmasina ragmen, insanin birey olarak varligini

siirdlirme ¢abasmin somut halidir.

* Ingeborg von zadow'un Sadece ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan cevrilmis tekstinden
alintidir. , S, 19,20
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3.2.2. Oyunun Bicim Ozellikleri

3.2.2.1. Dramatik Bicim ( Tiir)

Oyunun tiiriine iliskin kesin bir karar s6z konusu degildir. Yazarin kendisiyle yapilan
goriismeler sonucunda da o6zellikle profesyonel anlamda yazdigi ilk oyunu olan Ben ve
sen, Sadece Ikimiz, Pompenya oyunlarin1 tiyatro tiirleri kapsamimda belirli bir tiir ile
sinirlanamamaktadir. Ancak daha 6ncede s6z ettigimiz gibi, ii¢ oyunda incelendigi zaman

Beckett oyunlarini ¢cagristiran yapisi Absurd Tiyatro ile benzerlikleri saptanmistir.

3.2.2.2. Uzam ve Zaman

Zadow, oyun metinlerinde ¢ogunlukla, oyun kisilerini belirgin olarak sinirlar1 ¢izilmis
mekanlarda tasarlar. Oyunlarinin biitiiniinde az kisilik ve ¢ogunlugunda somut belirledigi
mekanlar1 soyut mekanla 6zdeslestiren, yani somut goriinen mekan ile kisilerin yaratmaya,
korumaya calistiklar1, sinirlarmi ¢izdikleri kendi i¢ diinyalarinin yansimasini bir biitiin

olarak okuyucuya sunar.

Mekan algisin1 ayn1 zamanda soyut olarak kisilerin i¢ diinyas1 olarak katmanlandirir.
Kisilerin gergekte fiziksel olarak var olduklari mekan ile i¢sel olani bir arada somut sekilde
ortaya koyar. Zamani ise, oyunlarinda genel olarak oyun kisilerinin i¢inde bulunduklar1
mekanlarindan ayrilmalariyla yani dis mekana ge¢meleriyle, yada oyun metinlerindeki
diyaloglariyla vermistir. Nola ve Tanil ( Pompenya), kuliibelerinin arkasindadirlar ve
gelecek olan tigiinciiyli beklemektedirler. Oyun boyunca bekleme ve gelis vaktini erteleme
ve sonra ertelememe iizerine gecen diyaloglarda, Onceden yapilmis bir gidis plani
zamanmin gelmis oldugunu anlamaktayiz. Birlikte kalmak isterler, simdiki gibi, yarn,
yarindan sonra ve daha sonra... ancak {igiinciinlin gelmesiyle, birlikte olduklar1 zaman
sonlanmustir. Samuel Beckett'in “Godot'yu Beklerken” oyununu hatirlatan bu “Pompenya”
ve Zadow'un diger oyunlarinda zaman; yasamak, diinyaya karigsmak, tecriibe kazanmak
icin gereklidir. “Ben ve sen” oyununda Ziggy'nin Doddle' a siirekli etrafi kollamalar1
gerektigini soylediginde Doodle'm o zaman yasamak i¢in ¢ok zamanlarinin kalmayacagini
sOylemesi de buna bir ornektir. “Sadece ikimiz” oyunu da, ne kadar zamandir buradayiz
biliyor musun? diye Katt'in Fredda'ya sormasiyla baslar ve aldig1 yanit, uzun zamandir

olarak yer almaktadir.
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Zaman, burada gegmisin ve girilen mekan i¢indeki diizenin hatirlanamayacak kadar eski
olduguna vurgu yapar. Zadow'un uzam ve zaman konusunda genel olarak oyunlaria

yiikledigi anlam, uzamin zamanla i¢ ice gecmisligi, insanin hayatla i¢ ice gegmesi gibidir.

“Sadece ikimiz” oyununda, kapali alan olarak nitelendirebilecegimiz, dar, bir uzamda
baslayan oyun tek bir mekanda ge¢mesine ragmen, var olan bu uzam insanlarin ve hayatin
devam ettigi genis mekandan ayriliyor. Her seyin sinirlarmin ¢izildigi, diizenli ve ikiser
tane oldugu bir mekan karsimiza ¢ikiyor . Tek bir mekan olarak gordiigiimiiz bu oyunda,
iiclincliniin gelmesiyle hem daha sikisik, hem de smirlarin inceldigi bir mekan
gormekteyiz. Clinkii Miranda hem genel uzamda, hem de Fredda'min istedigi ve iginde
oldugu mekanda yer alan sinirlar1 olmayan bir oyun kisisidir. Katt ise Fredda'nin 1srarla

sinirlarmi ¢izdigi uzamim hem i¢ginde hem de disarinin hayaliyle arada kalmistir.

Yazar oyun metinini tek perde olarak yazmis ve mekan tanimlamasi yapmis olmasima

ragmen zaman tanimlamastyla ilgili olarak detayl1 bilgi vermemistir.

Tablo 3.1: Uzam, Zaman, Kisiler

1.B6lim 2. Bolim

Uzam Oda olarak tasvir ettikleri | Oda  olarak  tasvir
yer ettikleri yer

Zaman Belirsiz Belirsiz

Kisiler Fredda Fredda
Katt Katt

Miranda

Eylem Birlikteliklerini ve | Miranda'nin gelisi ve
dostluklarini diger 1iki karakterin
tanimladiklar1  misafirin | Miranda ile iletisimi
gelisine kadar olan kisim
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3.2.2.3 Kisilestirme

Ingeborg von Zadow'un metinlerinde genel olarak, oyun kisilerinin nereden geldikleri,
kim olduklari, yaslari, cinsiyetleri, meslekleri, vb. gibi bir kisiyi tanimlayabilecegimiz,
derinlemesine analiz edebilecegimiz karakter bilgileri belirsizdir. Bu yazarm bilin¢li bir

tercihidir dersek hi¢ de yanilmis olmayiz.

Oyuncularin cinsiyetlerine dair bilgimiz bile olmuyor; Srnegin Katt Ve Freddayr Ziyaret™ gibi ii¢ kadin
oyuncu i¢in yazilmig oyunda oldugu gibi. iste bu belki yazarin en gdze ¢arpan 6zelligi. Oyunlan i¢in
sectigi isimler bile cinsiyet belirsizligini imlemektedir. Doodle ve Ziggy, Tanil ve Nola, Katt, Fredda ve
Miranda ( sonuncu isim Shakespeare oyunlarindaki ayni isimli disil figiir tarafindan determine ediliyor,
bu belli) iste bu cinsiyet rollerinin belirsizligindeki agiklig: ile yazar, bu figiirlerin konfigiirasyonu ve
bunun sonucu olarak onlara atfedilebilecek One cikartilabilecek cinsiyet ve erotik rekabetin
belirlenmemesi amacina ulasiyor. Yazar, ¢ok bilingli bir bigimde eserlerindeki figiirlerin stereotip ve
klise kadn rolleri olarak ortaya ¢ikmamalarini sagliyor. Cinsiyet merkezli iliski kliselerinden bagimsiz,
kiskanglik hikayelerini anlatmak, Zadow' un metinlerine koydugu bir temel olmustur. *'

“Sadece Ikimiz” oyun metinine bakacak olursak, oyundaki ii¢ kisi, cinsiyetlerinin bir dnemi
olmadan kadin, erkek oyuncu tarafindan oynanabilecek olup Onemli olan yasadiklar:
durum ve aralarindaki iliskidir. Uciincii kisi misafir olarak tanimlanan ve dis diinyadan
gelen Miranda kisisiyle yansitilirken, “ Ben ve Sen” oyun metininde yazar Ziggy'ye karsi
topu konusturmustur fakat bu konusma yine metinde “ses” olarak isimlendirilerek
yapilmistir. Yazar net bir sekilde topu kimin seslendirdigini belirtmese de Doodle'in
Ziggy'e “ o bir top toplar konusamaz ki diyerek yine yazarm belirttigi izere Doodle'in
kikirdayip giilmesinden, onu konusturanin ( seslendirenin) Doodle oldugunu anlamaktayiz.
Doodle top araciligiyla Ziggy'e hem oyun oynamis, Ziggy'nin gercek duygularmni
aciklayip dertlesmesini saglamis, hem de Ziggy'i duvarlardan disar1 ¢ikarmaya c¢aligmistir.
Ayrica top, Ziggy i¢in tehdit unsuru olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ziggy iki kisilik
giivenli, tehlikelerden uzak bir diinya kurmaya c¢alistiginda, Doodle'in topu bu diinya i¢in
acik bir tehlike olmustur. Top dis diinyay1 ¢agristiran, Doodle' a dis diinyayr hatirlatan,
gecmisini, oyunlarmi, eglencesini, insanlar1 hatirlatan 6nemli bir obje olarak yer
almaktadir. Ziggy'nin kurmaya ve siirdiirmeye calistig1 diinyasinda Doodle'm topla
kurdugu iliski ve topun dis diinyay1 hatirlatic1 6zelligi bu diizen i¢inde var olmamali ve
Doodle ile arasma girmemelidir, bu yiizdende Ziggy tarafindan kiskanilan, istenmeyen bir
obje olan top Doodle icinse farklidir. Doodle, topuyla ge¢miste ¢cok eglenmis ve onu da

cok sevmektedir. Duvarlarin arasina girdiginde, topla oynamak icin yeterince alani

%% Dilimize Servet Aybar tarafindan "Sadece ikimiz " olarak ¢evrilmis oyunudur.
3! Stiick-Werk 2, Deutschsprachige Autoren des Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepuplik
Deustschland, Berlin 1998, Cev. Canan Kirimsoy. Bu makale yazar tarafindan bana iletilmistir.
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olmadiginda {iziiliir ama onu birakmaz. Ciinkii o topu bir hatirlatic1 olarak saklamak ister,
eglenceli glinlerinin ve yasanmishginin sahidi olarak ve digariy1 hatirlatan tek sey olarak.
Doodle ve Ziggy arasinda tartigmalara kisa bir zaman i¢in bile olsa ayriliga sebep olan top
ile bagdaslastirilmistir. Doodle topu bir kisi olarak goriip arkadasi gibi davranmaktadir.
Topun seriivenler yasadigini ileri siirer. Aslinda topla ge¢gmiste oynayip giizel zamanlar
gecirdigi i¢in kendini onunla biitlinlestirme ¢abasindadir yoksa onun bir kisi olmadiginin
da farkindadrr. “Pompenya” oyun metninde yazar, oyun yapismi “O” olarak tanimladigi
bir kisinin oyun boyunca hakkinda konusulmasini saglayarak ve yine diger iki oyununda
oldugu gibi disaridakini, dis diinyay1, bilinmeyeni ve merak edileni temsil eden {liglinciiyii

oyun sonunda oyuna dahil ederek kurgular.

FREDDA: Yazarin tercihiyle, yasi, cinsiyeti, nereden geldigi, egitim durumu vb. belli
degildir. Katt ayn1 yaslarda ve ¢ok yakin arkadas olduklarini anlariz. Fredda daha
kontrolcii, diisiinen, sorgulayan, kararli ve kararlarim1 eyleme ge¢irme noktasinda israrci,
Katt ile yasit olmalarina ragmen, Katt 'den daha biiylik ve daha tecriibeliymis gibi,
yetigkinlere ait ciimleler kuran, Katt'e ne yapmas1 yada yapmamas1 gerektigini soyleyip
O'nun tizerinde etkisi yogun olan, Katt disinda kimseye giivenmeyen, Katt'i cok seven ve
O'nu kimseyle hi¢ bir sey ile paylasamayan bir yapiya sahiptir. Fredda, giiven, diizen ve
korkulara ragmen kurduklar1 diizenlerinin giizelligini anlatarak baslar oyuna. Aslinda
hayata, diinyaya karsidir korkusu, hi¢ bir seye giivenmeyen ve her an tehlikelere karsi
korumaya gecmesi gerektigine inanarak, korkusunu misafir s6zcligiinii duydugunda, bir
yabanci, lUgiincii ile 6zdeslestirir; ve hi¢ bilmedigi gormedigi bir misafirin gelmesiyle
olabilecek tiim kotii senaryolar1 kafasinda kurarak, korkar ve oyunun bir kisminda
korktugu ve istemedigi misafirin ¢ikagelmesiyle korkusunun nesnellesmis hali olarak
karsimiza cikar. Korkusuyla yiizlesir. Yasitlarindan daha kontrolcii, diizenli, titiz olan
Fredda hangi kiyafeti giymis olursa olsun, diger ¢ocuklar gibi oyunlar oynamadigindan,

kiyafeti daha 6zenli daha az zarar gérmiis olmalidir.
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Tablo 3.2: Oyun Karakterleri

Kontrolcii ve baskin Otoriteyi elden birakmak Dis diinyaya kars1 korunakli dar
Katt'e aralarindaki istemeyen ve karsisindakini ¢ok | ve sinirlari ¢izili alanindan
diyalogda “Sadece Tkimiz” | iyi tantyarak iizerinde baski vazgecmeyen, dis diinya ile
diyen taraf kuran daha gergekei ve en baglantili olan ve li¢lincii
kétiiyl diisiinebilen olabilecek her seye karsi korkan,
benci, 6nyargili, sabit fikirli,
daha yasg¢a olgunmus ve
tecriibeliymis gibi konusan,
siipheci, diizen takintisi olan,
kiskang
Gosteren Gosterilen Gosterge
KATT: Yazar tarafindan yine yas, cinsiyet, nereden geldigi vb.  durumlari

belirtilmemistir. Heyecanli, her seyi merak eden, insanlari, hayati ve Fredda'y1 cok seven,

eglenmeye, oyun oynamaya ve hayati oldugu gibi yasamaya hevesli bir kisidir. Fredda'ya

olan sevgisi yiiziinden istemedigi seyleri bile yapabilen bir yapiya sahiptir. Katt, diger

insanlar1, hayati, baska oyunlar1 merak eden, hayal giicii olduk¢a genis bir oyun kisisidir.

kuran taraf

Hayal kurmayi seven, dis diinyay1
merak eden ve iginde bulundugu
smirli bu alanin i¢inde bir misafir,

yeni bir insan heyecani ve hayali

arasinda kalan, kirilgan,

Duygusal, kendi istegi ile cok

sevdigi arkadasmin istekleri

eglenceli, daha uyumlu, 1liml

Eglenmeyi, oynamay1,
hayata karigmay1 seven,

heyecanli, merakli

Gosteren

Gosterilen

Gosterge
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MIRANDA: Tamamen dis diinyaya ait, ashnda yalniz olan ve kalabaligi, insanlar1 seven
ve yeni insanlar taniyip o insanlarin i¢inde yer edinmeye calisan ve hi¢ bir yere ait
olmayan bir oyun kisisi. Genel olarak tiim insan yapisini ve hayati yansilayan bu oyun
kisisi, insan iliskilerinde ve insan yapisinda zayif olan tiim 6zellikleri besleyerek iligki
kurmaya calistyor. Iki yakin arkadasmn yanma gelerek onlarla birlikte olmak istese de, ben
merkeziyet¢i yaniyla, daha baskin karakter olan ve kendisini istemedigini anlayan Fredda
kisisiyle ovgii lizerine bir iletisim kurar. Fredda'ya 6vgiiler yagdirarak kendini sevdirmeye

ve varligini ortaya koymaya ¢alisir.

Dis diinyadan gelen ancak | Ovgii dolu sozler kullanarak | Bencil, yalniz kalmamak igin
hi¢ bir yere ait olmayan, | karsisindakiyle yakinlik kurmaya | kalabaliga karigmaya calisan
insanlar i¢inde olmaktan | ¢alisan, merkezde olmaya ¢alisan | fakat kurulu iligkileri bozan

hoslanan insan iliskilerini
begeni lizerine kuran, insani
ve hayati yansilayan bir

oyun kisisi

Gosteren Gosterilen Gosterge

3.2.2.4. Eylem ve Olay Orgiisii

Yazar, genel olarak oyunlarinda benzer bir ¢izgiden devam etmis olsa da asil olarak bu
iicleme olarak yer alan “ Ben ve Sen, Pompenya, Sadece Ikimiz” oyunlarinda bunu agik¢a
gormekteyiz. Az sayidaki oyun kisi tercihi ve bu kisilerin kendi iligkilerinden yola ¢ikarak
olaylarin gelismesi ve insani olan temel duygulardan biri yani korku unsurunun bu {i¢

oyunda da ana ekseni olusturmasi oyunlarindaki ortak noktalardandir.

Ingeborg von Zadow'un ilk ii¢ oyunu olan, “Ben ve Sen 1992, Pompenya 1992, Katt ve
Fredayi Ziyaret 1995( Sadece ikimiz’?), aym temamn cegsitlemeleri olarak ele almak
miimkiindiir. Her bir oyunda kararl bir dinamige, ozlemi olan ikili bir iliskinin durumu
sergilenmektedir. Ve her olayda bir iiciincii veya tigiinciiniin islevini iistlenen bir unsur
(ornegin: disariya olan arzu) ortaya ¢ikar, korku, huzursuzluk, kiskan¢hk olusturur. Olay
orgiisti bununla dinamiklesir: Bir tiir ortak yasar, olayt yénlendirir, ve ortaya ¢itkmasina
neden oldugu rekabetten ¢ikar saglar. Bu esasinda, iigiincii bir unsur tarafindan
belirlenen ve her seferinde tarafindan degistirilen temel yapimn antropolojik ABC'si
olarak goriilebilir.>

> Bu oyun dilimize Servet Aybar tarafindan "Sadece ikimiz " olarak gevrilmis orijinal ad1" Besuch bei Katt
und Fredda", Ingilizce ad1 da, " Visiting Katt and Fredda"

>3 Stiick-Werk 2, Deutschsprachige Autoren des Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepuplik
Deustschland, Berlin 1998, Cev. Canan Kirimsoy. Bu makale yazar tarafindan iletilmistir.
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“Sadece Ikimiz” de olay orgiisiinii nereden gelecegi, gelip gelmeyecegi bile belli olmayan
bir misafir hayalinin Katt tarafindan ortaya atilmasiyla, Fredda'nin korkusu ekseni
iizerinde gérmekteyiz. Ancak oyunun basinda bu korku Fredda ile baslasa bile, Fredda'nin
korkusu Katta'e ve oradan Miranda'ya ge¢mektedir. Oyunda dramatik olan, Fredda'nin bir
misafirin gelebilme ihtimaline karsi oyun basinda yasadigi korku ve verdigi tepkilerin
oyun sonunda kisiler arasindaki doniistimii ve korkunun ¢esitliliginin oyun kisileri arasinda
oyun sonuna kadar siirmesi ve Fredda'min dar siirlar1 ¢izili diizeninin igine sikisip
kalmasidir. Dramatik eylem ise, Fredda'nin da Katt'in de korkusunu farkl sekillerde kendi
icinde yasamasiyla ve Fredda'nin baskisiyla sekillenerek olusturduklar1 diizenin ig¢inde
Miranda'nin katilmasiyla ve aralarinda ve kendi i¢ ¢atigmalar1 olarak degerlendirebiliriz.
Birbirini ¢ok seven fakat birbirinden fakli diisiinen, farkli bakis acisina sahip olan iki kisiyi
yan yana getiren yazar, oyunun genel eylemini agirlikli olarak Fredda'nin sekilledirdigini
diisiinsek bile, Katt'in oyunun yarisindan sonraki davraniglar1 ve Fredda'ya kars1 tutumuyla

oyunun gidisatini sekillendirmistir.Oyuna dahil edilen {igiincii Miranda ise tiim bunlarin

3.2.3. Oyunun Bicem Ozellikleri
Alisildik cocuk oyunlari metinlerinden biraz daha farkl olarak degerlendirebilecegimiz
Zadow'un metinleri 6zelliklede bu tigleme ( Ben ve sen, Pompenya ve Sadece ikimiz ) g6z
oniine alindiginda, hayatin i¢inde her insanin yasadig1 temel duygu ve diisiincelerden yola
cikarak, insanin yasayabilecegi gayet normal ve gercek olan durumlar1 ¢ocuklarmm hayal
giicii ve onlarin bakis agisiyla olabildigince az ve kisa climleler araciligiyla, korku unsuru
ekseninde ve insan iligkileri lizerinden ortaya ¢ikmaistir.

Yazarin her ii¢ eserini birbirine baglayan ii¢c ana dzellik var. Oncelikle metinlerin miizikal

yapismy saymamiz gerekir: dilin ritmine, soz ciimle melodisine ve diyalog akisina

gosterilen inamlmaz itina. Metinler sdylem bakisiyla yazilmis ama okunugslari sirasinda
nota gibi tinhyorlar”.

Yazar, cocuklar ve ayn1 zamanda yetiskinler i¢inde yazdigini sdyledigi bu oyunlarda dil
kullanim1 ve sdylenen sozlerin anlamiyla genis bir seyirci kitlesine de hitap etmektedir.

Cocuklar1 ve onlarin sorunlarini, korkularini da yetiskinlerden farkli gérmeyen yazar,

>* Stiick-Werk 2, Deutschsprachige Autoren des Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepuplik
Deustschland, Berlin 1998, Cev. Canan Kirimsoy. Bu makale yazar tarafindan iletilmistir.
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“Diinya korktugunuz seylerle dolu olabilir ve ¢cocuk diinyasi bir istisna degildir.”> derken

de neden korku unsurunu oyunlarinda temel bir eksen olarak segtigini soylemektedir.

Sadece Tkimiz oyununda, kiigiik ve her sey sadece iki kisilik olan bir mekanda Katt ve
Fredda adinda iki arkadasi olmasi, yine ikilinin, birbirilerini ¢ok sevmesi, iyi anlagmas1 ve
kurduklar1 diizenin bozulmamasi, huzur, mutluluk istekleri ve bildikleri alan iginde

giivende hissetmelerini gormekteyiz.

Fredda: Buras: giizel
Katt: Evet

Fredda: Rahat

Katt: Evet.

Fredda: Sessiz

Katt: Evet

Fredda: Huzurlu
Katt: Evet

Fredda: Sadece ikimiz ( sessizlik)
Katt: Hep boyle kalir m1 sence?
Fredda: Evet.

Katt: Sadece ikimiz.”®

Yazarin dili kullanim bi¢imini kisa konusmalarin1 gérdiiglimiiz bu oyunda, olaylar yani
iiciincii olan gelmeden 6nce oyun kisilerini bu sekilde gdrmekteyiz. Iste yazar tam da bu
noktada, bu iki kisinin birbirlerinden farkli karakterlerini ortaya koyarak, birinin diizen,
kontrol, gliven konusundaki netligine karsilik, digerinin tgiinciiyli, disaridan gelebilecek
olan1 merakiyla kars1 karsiya birakiyor. Burada da yazar tarafindan digsaridan gelebilecek
olan, bilinmeyen, bir misafir olarak tasarlaniyor ve {i¢iincii misafirle somutlasiyor. Misafir,
dis diinyayr simgelemektedir. Ve bu iki kisiden bir1 dig diinyayr merak etmektedir.
Misafirin ansizin gelmesiyle olaylar degismeye baslar. Katt, misafir gelsin isterken,
Fredda bunun diizenlerini bozacagini ve yer olmadigmi dile getirirken, Miranda'nin
gelmesiyle Fredda once gitmesini ister, ancak Miranda'nin Fredda'ya iltifatlar1 sayesinde
Fredda O'nun kalmasma izin verir. Bu giizel sozleri duymak Fredda'nin tiim bakis acisinda
kirilim yaratir, ve Miranda ile arkadas olurlar. Iki kisilik, daracik ve belirli kurallara sahip
bu mekanda artik {i¢ kisilerdir fakat Fredda, Miranda'yla yakmlik kurdugunda, Katt
dislanmis hisseder ve oradan ayrilmaya karar verir. Yalniz kalma, bozulmaya baslayan
diizen korkusu ve yeni, tamamen disaridan olan bu kisinin arkadasliklarini sarsmis olmasi,
gilivenli alan1 terk etmeye siirlikleyecek kadar kiskanglik hissetmesi Katt'i, sorgulamaya

itmis ve gitme karar1 almistir. Bu karar, Fredda'nin da karar almasina ve Miranda'y1 yani

> Yazar ile yapilan goriismeden kendi agiklamasi
%% Ingeborg Von Zadow,'un Sadece ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan ¢evrilmis tekstinden
alintidir, S. 3
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bas basa kalan ikili artik doniismiislerdir.

Fredda: Burasi giizel

Katt: Evet

Fredda: Rahat

Katt: Evet.

Fredda: Sessiz

Katt: Evet

Fredda: Huzurlu

Katt: Evet

Fredda: Hep boyle kalir mi sence?
Katt: Gorecegiz. ( Sessizlik)

Katt: Bir insan yok oluvermiyor oyle. Bir sey kaliyor ondan geriye.

Fredda: Ne kaliyor Katt?
Katt: Bir éykii Fredda.”’

Tablo 3.3: Oyun Bicemi Baglaminda Tematik incelemeler

Giivensizlik
(Bilinmeyene)

Swnir ve giivenli alan yaratma
cabasi

Diizen istegi

Bilinmeyen dis diinya ve diger
insanlara kars1 6n yargi ve Katt'in
kurdugu hayallere bile sinir
cizme istegi.

Oda

Iki kisilik yatak, esya
Kurallar

Diizen

disaridan gelen, lg¢iinciiyli kendi alanlarindan kovmaya ydnlendirmistir. Misafir gidince

Oteki olmaktan
korkma

Uciincii bir kisi fikrinin bile
korku yaratmas1. Ugiinciiniin
diizen bozuculuguna inang.
Uciincii geldiginde daha az
sevilip, daha az oyun oynanan
olma korkusu

Arkadasimi kiskanmak, baski
artirimi

Misafir, yabaci

Oyun disinda birakilma korkusu
Ug'liik tanim

Ofke

Baski kurma istegi

Yanina ¢ekmek i¢in ¢aba

Yalniz kalma korkusu

Iki kisinin diizen ve huzur olarak
algilanmasi

Tek bagina kalmamak igin
isteklerden vazgecme

Sadece ikimiz fikrinin tekrar1
Paylasim, arkadaslik ve
yasananlarin hatirlatilmasi

“Pompenya” oyununa bakacak olursak, burada da yine birbirini ¢ok seven ve kendi

sinirlart belli mekanlar1 i¢inde yasayan iki arkadasi gormekteyiz.

Oyun basladiginda

Pompenya adindaki bir iilkeye gitme karar1 almis Nola kisisinin, yine bilinmeyen ve O

diye bahsedilen bir iiglinciiniin gelmesini beklediklerini goriiriiz. Birbirlerinden ayrilmak

7 Ingeborg Von Zadow'un , Sadece Ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan cevrismis tekstinden

alintidir, S.20-21
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istemeseler de, Pompenya'y1 merak eden, tecriibe kazanacagmi diisiinen Nola gitmelidir.

Ugiinciiniin gelmesini beklerken konusurlar.

“Ben ve Sen” oyun bigeminde, stakkato ( kisa ve 6z) diyalog diizenini, “es”lerin yani
yazarm bilingli olarak sectigi sessizlikleri “es”leri, yine dilin ustaca kullanilarak hem
somut, hem de soyut olan1 bir arada kullanilmas1 6nemlidir. Oyunda Ziggy kisisine “Ben
ve Sen “ dedirten yazar Doodle kisisine” Sen ve ben” dedirtmekte ve iki oyun kisisi
arasindaki karakter farkini agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Oyunun adinin” Ben ve Sen
“ olmasi yazarin dikkat ¢ekici bir tercihidir. “ Ben i koymak benim i¢in onemliydi. Daha az

kibar ve ¢ocuklarin diinyaya bakislart bu.”*

Oyunda, korku unsurunu tas nesnesiyle simgeleyen yazar, bunu ¢ocuklarda korkuyu somut
bir sekilde anlatmak i¢in tercih etmis diyebiliriz. Tas, gercek anlamiyla her yerde olabilen
ve c¢ocuklarin oyun araci olarak dahi kullandigi, ulasmasi zor olmayan ve mutlaka hemen
hemen her ¢cocugun temas kurdugu bir objedir. Tas ayn1 zamanda birine yanliglikla yada
bilerek atildigindaysa o kisiye zarar verebilecek, yaralayabilecek bir silah haline de
gelebilecek  tehlikeli bir nesneye de doniisebilmektedir. Ozellikle oyun ¢agmdaki
cocuklarm temas etme olasilig1 en fazla olan tas nesnesi oyunda, tehlike uyandiran bir
nesne olarak yer almaktadir. Tasa karsi yani tehlikelere karst korunmak icin oyun kisisi
tarafindan bulunan duvar yapma fikri ve bagka bir mekan algis1 oyun boyunca devam
ediyor. Duvar gercek anlamiyla, tas gibi bir nesneye karsi giiclii bir ¢6ziim olarak
karsimiza ¢ikiyor. Duvar kars1 taraftan gelebilecek bir saldiriya tehlikeye karsi kisiyi korur.
Ciinkii biri size tag atarsa bir seyi kendinize siper edersiniz, saklanirsiniz. Bir ¢ocuk
gelebilecek bir tasa karsi kendi glivenli alanini insa edebilir. Duvarin diger anlamu ise,
insanlarla, dis diinyayla, iletisimi kesmek, kendi bildigi diizenin i¢inde var olmak, hayata
ve diinyaya karsi c¢ekilmis, goriinmeyen duvardir. Yazar korkuyu bireysel bir korkunun
Otesine tasimmis. Hayatin korkularla dolu bir yer olabilecegini ama 6nemli olanmn bu
korkularin esiri olmayip hayati giizel yasayabilmeyi 6n plana ¢ikarmis “Korkularin, senin

. . . 59
hayatimin sorumlulugunu almasina izin verme, dostlugu kabul et”

Yazar oyunda ¢ocuklari anlayabilecegi bir dil, tas ve duvar1 somut kullanarak bir taraftan
da kisinin kendi kendine hayata kars1 6rdiigii duvari i¢ ice gegirerek anlatmak istedigi her

seyl anlatmistir.

*¥ Ingebor von Zadow ile yapilan gériisme sonucu alinan bilgidir.
%% Yazarla yapilan goriismeden
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BOLUM 4: ORIJINAL METINDEN SAHNE METNINE COCUK OYUNUNDA
KORKU UNSURU BAGLAMINDA YONETMENIN YORUMU

“Sadece Ikimiz’ oyunu, Zadow'un diger oyunlarindaki korku unsurundan daha dikkat
ceken bir yapiya sahip oldugu diisiildiigli icin tercih edilmistir. Oyun okundugunda ilk
dikkat ¢eken durum, kisinin hem kendine hem de yalniz kalmaktan korktugu i¢in yaninda
olmasini istedigi sadece bir kisiye ordiigii duvar figiiriidiir. Bu duvar yazar tarafindan
kii¢iik ve sinirlar1 ¢izilmis bir oda olarak tasvir edilirken, “Ben ve Sen” oyununda duvar
olarak yer aliyor. Yasamdan ve insandan bagimsiz olmayan bu durumun g¢ocuklar i¢in
yapilabilmesi, onlara bu durumun gercekligini gosterip hayata heniiz adim atmis
cocuklarin duvarlarin1 yikmasi ve hayata karigmasi diisiincesi umut vadeden bir
yaklagimdir. Yasadigimiz bu cagda savaglar, Olimler, acliklar, belirsizlikler, hizl
degisimler, ekonomik kaygilar, kiiltiirel ¢atismalar vb. bir siirii olumsuzluklarin sebebi
olmayan ama maalesef i¢inde yer almak zorunda olan ¢ocuklar1 biz yetigkinler olarak
koruyamiyoruz. Bizzat bu olumsuzluklar1 yasamamis olsa bile ¢agin getirdigi teknoloji
araclar1 sayesinde her an olup bitene bir sekilde maruz kalan ¢ocuklar1 en azindan sanatla,
istelik onlara birey olarak yaklasan bir sanatsal diisiinceyle onlarin diinyalarindaki
korkular1 yine onlarin agabilecegi fikri nemli bir umut kaynagi diyebiliriz. Cocuk aileden
ayrilip, gercek anlamda bir sosyal ¢cevreye yasitlariyla iletisime gectigi zaman birey olarak
kendini hissetmeye baslar ve kurdugu iletisim onun gelecekte kuracag iletisimin temelini
olusturabilir diyebiliriz. Insanin duvarlar1 vardir ka¢ yasinda olursa olsun vardir ancak biz,
yetigkinlerin duvarlarm1 gérmeye alisigiz. Bu metinle bir ¢ocugun da duvarlar
olabilecegini gormek istelik bu duvari heniiz algilayabildigi olciide diinyaya karsi,
insanlara karsi ormiis olmasi ve sevgi, dostluk sayesinde kendi kurdugu duvarlar1 yine
kendinin esnetmesi ve insanlara karigma istegi ile kurdugu diizen i¢inde sikisip kalmasi bu

metni ¢alisma istegini dogurmustur.

Oyun, sinirlar1  ¢izilmis goriinmez duvarlarin  oldugu kapali bir alan olarak
tasarlanmaktadir. Iplerle ¢izilmis oyun alani, Fredda'nmn diizen diye tutturdugu diisiincenin
aksine, hem bir 6riimcek agini, hem de ¢ocukken oynadigimiz ve sadece iki kisi oynanan
ip oyununu hatirlatan bir yapida kurgulanmistir. Oyunda iplerle kurulu ve aslinda diizen ve
sistemin varligini savunan Fredda ve O'na hayir diyemeyen ve bu alanda yasamaya calisan

Katt'in sikismishgmi gorekteyiz. Aksesuar ve kostiim diginda reel bir dekor parcasi
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olmayan bu alanda, misafirin gelmesiyle ve olaylarmn gelisimiyle iplerden olusan oyun
alan1 yavas yavas dagilmaya ve sinirlar esnemeye baglar. Dis diinya diye tanimladigimiz
ve duvarlarin disinda kalan alandan en ufak bir 1518 iceriye sizmasina izin vermeyecek
olan Fredda, Miranda'nin gelmesiyle 1siklar i¢cinde kalan ve renklenen bir alana
dontisecektir. Minimal detaylar ve simgelerle calisma iste§i, duvar1 da, esyalar1 da,
cocugun algisiyla, cocuklarin kendi aralarinda kurduklar1 oyunlardan yola ¢ikarak
tasarlama fikri ortaya ¢ikmistir. Bunun hem, onlarin yaraticiliginin altini ¢izecegi, hem
hayal diinyalarinin da gii¢lii olmasindan kaynakli olarak kisinin kendine koydugu soyut
duvarla, somut duvarlarin da birlestirici olacagi diisiiniilmektedir. Oyun metni ii¢ kisilik
yazilmis ve li¢c oyuncu olarak kurgulanmis olmasina ragmen, oyunda sadece iki oyuncunun
oynamasl, li¢iincii oyun kisisi olan Miranda'nin iki oyuncu tarafindan oynanmasina karar

verilmistir.

Miranda aslinda bu iki karakterin yani Katt ve Fredda'nin yarattigi bir kisi olmustur.
Aslinda Miranda, insan yapisini, diinyayi, yasami, bilinmeyeni temsil eden ve Fredda ve
Katt kisilerinden biitiiniiyle ayr1 olmayan onlarin goziiyle kendilerine, karsisindakine bir
bakistir. Var olma istegi, yalniz kalmaktan korkmak, bildigi diizenin ve iliskinin disindaki
her seyin ve herkesin giivensizlik yaratmasi diisiincesine karsilik, en ¢ok sevdigi ve
bildigini sandig1 arkadas1 ve her seyden ote kisinin kendisiyle yiizlesmesidir. Iplerle driilii
alan ve goriinmeyen iplerle insanlarin birbirine bagi, bagimsizlik istegi ile birlikte,
korkunun kisinin kendi i¢inde hissettigi bir duygulanim olmas1 sebebiyle, ii¢lincii olarak
gelen Miranda kisisinin sadece ikimiz diyen oyun kisileri tarafindan canlandirilmasi

sec¢ilmistir.

Kisaca, Zadow ¢ok agik bir sekilde tasarladigi oyun metninde, iki arkadasin ve aralarindaki
bagin giiciinii anlatirken ayn1 zamanda bu kadar zit iki karakterin yasadiklar1 hem i¢ hem
de birbirleriyle olan ¢atigmalarini, korku eksenine oturtarak anlatmay1 se¢mis ve dostluk
sevgi baglar1 sayesinde korkular iistesinden gelinebilmistir. Ancak aralarindaki bagi, hem
okadar gii¢lii hem de rahatlikla kopabilecek bir ip ile gostermek, iliskilerinin kirilganligmin
da altin1 ¢izmek i¢in tercih edilmistir. Oyun metninin ekseninden ¢ikmadan ve cocuk
tiyatrosu altinda, yazilmis boylesine bir oyuna da haksizlik etmemek adma yapilan

incelemeler dogrultusunda sahne uygulamasini gergeklestirilmek amaclanmaistir.
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4.1. Reji Defteri

Bu bolimde Ingeborg Von Zadow'un Ben ve Sen oyununun reji defteri yer almaktadir.

Calismanin reji uygulumasinda kostiim, 151k, dekor tasarimi ve miizik ayrmtili olarak

aciklanmustir.

Calisma ¢izimlerinde asagidaki kisaltmalar kullanilacaktir.

Fredda: F

Katt

K

Miranda: F/ K

Miizik kullanimi1 “M” harfiyle kisaltilarak gosterilmistir. Isik semast ve dekor ¢izimleri de

yer almaktadir.
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4.1.1. Dekor Tasarimi, Gerekgesi

Ingeborg von Zadow oyunlarinda dekor, kostiim, miizik gibi hi¢ bir belirgin ve detayli
aciklamalarda bulunmayan bunu ydnetenin yorumuna birakan bir yazardir. Sadece Ikimiz

oyununun baslangicinda sunlar1 belirtmistir:
( Bir oda, iki yatak, iki sandalye, bir masa, bir kapi. Katt ve Fredda.)®

Mekant igeri bir yer olarak tasarladigini anladigimiz yazarin bu ifadesi ve oyunun detayl
incelemesi sonucunda, oyunun sahne se¢imi meydan sahne olarak belirlenmis, Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Tiyatro Anasanat Dal'nda yer alan meydan
sahne de gosterime sunulmasi uygun bulunmustur. Meydan sahne, oyunun genel yapisina
uygun olarak i¢ ve dis diinya algisin1 yaratip, seyirciyle daha yakin ve onlarin oyun alanina
dahil olmas1 bakimmdan daha dogru bir secim olacaktir. Oyun boyunca seyirciyle iliski
kurmayan oyun kisilerinden sadece Miranda finalde iliski kurmaktadwr ancak oyun
kisilerinin sahne iizerindeki devinimi ve dar bir alan olarak smirlanmasma olanak
saglayacak olan meydan sahne seyirciye genis bir agidan bakma olanagi da tanimaktadir.
Iplerle sanki bir ériimcek ag1 gibi tasarlanan sahne, smirlari ¢izili giivenli alanmis gibi
goriinen ancak iliskiler ve disaridan gelen ile kopmaya meyilli bir yap1 i¢inde
diistiniilmiistiir. Tipki insanlar arasindaki goriinmeyen baglarmn ve iliskilerin bir iple
imgelenmesi gibi. Oyunda diizen ve korunakli alan fikrinin savunucu oldugunu
gordiigiimiiz Fredda kisisinin ve O'nun yaninda olan arkadasi Katt'in diizensiz, karisik ve
engelli bir mekanin i¢inde olmalar1 kaotik bir yapiy1 gostermektedir. Ayni1 zamanda ipler,
cocukken oynadigimiz ele iplerin gegirilip karsimizdaki diger kisinin bir iki hamleyle
elimizden o ipleri aldig1 ve oyunun karsiya gectigi bir oyun algisinda olacaktir. Bu
cocukken oynadigimiz oyunda sadece iki kisinin oynadig1 ve yanlis hamle yapildiginda
bozulan bir oyundur. Bu oyun sadece iki kisiyle oynanabilen bir oyun olmasi1 sebebiyle de
tercith edilmistir. Smirlar1 bizim ¢izdigimiz bir yasamda, algiladigimiz ve kabul ettigimiz
diizen/ diizensizlik, giiven/ giivensizlik gibi kavramlar1 daha iyi yansitabilmek i¢in, kendi
kabugumuzu 6rdiigiimiiz ve tercih ettigimiz giivenli alanimizin kolayca kopabilecek iplerle
olmasi, ayni zamanda insan iliskilerini, bagmi da dogru tarif edebilmek admna

kullanilmastir.

5 Ingeborg Von Zadow'un , Sadece Ikimiz adli oyununun Servet Aybar tarafindan gevrilmis tekstinden
alintidir, S.3
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4.1.2. Kostiim Tasarimi, Gerekgesi, Kostiim Ornekleri

Oyunda, yaslar1 ve kimlikleri belli olmayan oyun kisilerinin hi¢ bir sekilde sosyo
ekonomik yapisina, c¢evresel durumuna, yasadiklar1 donemine, vb. detaylara yer
verilmemistir. BOyle bir durum  karsisinda oyunun iki kadin oyuncu tarafindan
oynanmasma karar verilmistir. Ozellikle sinifsal bir fark yaratmayacak, sadece oyun
kisilerinin psikolojik yapilarini yansitan, renkler ve kostiimler tercih edilmistir. Oyun da
kostiim degisimi olmayacak ve oyun kisileri oyun boyunca tek bir kostiim giyeceklerdir.
Katt ve Fredda oyunda Miranda'yr da canlandiracaklar1 i¢in kostiimleri bedenlerini ve
yiizlerini ikiye bolerek tasarlanmistir. Ana rol kisisi olan Katt ve Fredaa Miranda'y1
canlandiracaklar1 zaman Miranda'y1 simgeleyen elbiseyi oyun sirasinda giyeceklerdir. Katt
ve Fredda benzer, sade kiyafetler giyecekler. Ancak her iki oyun kisisi de temelde bastan
ayaga siyah kiyafetlerinin lizerine yarisi asil oynadiklar1 oyun karakterlerini yansitacak
kiyafeti, diger yaris1 da Miranda'y1 yansitacak kiyafeti giyeceklerdir. . Miranda ise renkli
ve gosterisli bir kiyafet ile diisiiniilmektedir. Katt, bedeninin bastan ayaga sadece yarisi
daha sade bir elbise i¢inde olacakken, diger yaris1 Miranda'yr oynadigi zaman ortaya
cikacak daha renkli ve gosterisli, pembe bir elbise ve rengarenk tiillerden olusacak bir
kostlimii olacaktir. Fredda'da aynm sekilde olacaktir. Makyajlar1 da, yiizlerinin yarist asil
oynayacaklar1 karakter diger yaris1 da Miranda'y1 simgeleyen renkli bir yapida olacaktir.
Miranda makyajinin ve kostiimiiniin abartili ve gosterigli olmasinin sebebi dis diinyanin,
hayatin ve insanlarin renkli, degisken yapisinin vurgulanmasi ve korunakli alan segen oyun

kisilerinin dis diinyanin karmasasmin kendi algilarindaki biiyiikliigiine vurgu yapmasidir.

4.1.3 Isik Tasarimi, Gerekgesi, Isik Plani

“Sadece Ikimiz” oyunu aslinda tek bir mekanda, gegen bir oyundur. Oyun yazar tarafindan
tek perde olarak yazilmis ve sahne pratiginde tek perde seklinde oynanmasi uygun
bulunmustur. Oyunda agik alan olarak gordiiglimiiz mekanin i¢ine 6n oyun olarak smirlar
cizerek olusturulan duvarlarla yaratilmis ikinci bir mekan algis1 yaratihyor. Iste ilk basta
aydinlik ve parlak olan 1s1k tercihi her bir duvarm ip ile ¢izilmesi/ insasiyla giderek
karariyor. Ve diger duvarlarla/ iple birlikte mekan 151k tasarimiyla sanki Oriimcek agi,
hapishane, fanus, ayrilmis bir bolge olarak karsimiza c¢ikiyor. Tiim duvarlar bittiginde ilk

mekan artik i¢cinde sanki insanin zihninde olan gri bir alan gibi dis diinyadan ayriliyor.
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Isik semasinda ve 151k planinda kullanilan semboller asagida belirtilmistir.

P: 1200 w pc spot

C: Aplikler

X:500 w pc spot

B: par 64 spot (mavi renk)
S: SL profil spot

@: derece

Q: Hareket sirasi
ISIK DOKUMU

Ql:C@ 100°

Q2:C@0°+B1+B2 @100°

Q3 :B1+B2 @ 0° + P1+P2+P3+P4+P5+X1+X2@ 90 °
Q4 : P1+P2+P3+P4+P5+X1+X2@ 60 ° + B1+B2 @100 °
Q5 : B1+B2 @ 0° + P1+P2+P3+P4+P5+X1+X2@ 90 °

Q6 : P1+P2+P3+P4+P5+X1+X2@ 0 ° (BLACK OUT)

4.1.4. Miizik, Efekt Ozellikleri

Miizik se¢imi karakterlerin duygu durumunu yansitan ayni zamanda sahne iizerinde sahne
dinamigine uygun miizigin degiserek ve duygu durumlarina goére bozularak yer yer
kullanilmasi olarak diistiniilmiistiir. Bu miizik se¢iminde miizik kutusunun huzur veren sesi
temel alinarak diizenlenmis bir miizik seg¢ilmistir. Miizik kutusu, klasik yap1 iginde
cocuklugumuzu c¢agristiran, ve tekrarlardan olusan ayni zaman da evrensel olan bir yapi
barindirmaktadir. Oyun boyunca bir miizigin, giderek degisen halleri, giderek degisen

oyun kisileri ile 6zdes durumdadir.
Miizik Dokiimii

M: Miizik diizenleme, Akin Sevgor,
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SONUC

Bu c¢alismada, Ingeborg von Zadow'un c¢ocuk oyunu ftg¢lemesindeki korku unsuru
incelenmis; yazarin sanat¢i kimligi de goz oniinde bulundurularak, oyunlarindaki yazim
stratejileri arastirilip, ornek oyun olarak secilen “Sadece Ikimiz’ oyununun sahne

uygulamasi gerceklestirilmistir.

Yazarin 6nemli bir yazim stratejisi olarak karsimiza ¢ikan korku unsuru, sahne uygulamasi
siirecindeki dramaturji, sahneleme, oyunculuk asamalarinda sanat calismasmin temel

yonelimlerinden olmustur.

Yazar, oyunlarinda korku unsurunu goriinen eksenine oturtmus; ortiik diizlemde ise sevgi
ve dostluk kavramini ele almistir. Korku, yasadigimiz ¢ag i¢cinde ¢esitlemelerle her bireyde
farkli algilanan ama donemden, yas durumundan, c¢evresel faktdrlerden bagimsiz
disiiniilemeyecek, bireyleri/kurumlar1 yapilandirabilecek giice sahip insani bir unsurdur.
Bununla birlikte gerek korku gerekse giivensizlik kitleler arasinda giderek artmaktadir.
Kitlelerin, toplumlarin yap1 tas1 ¢ocuklar: ise “korku diinyasmin” disinda tutmak oldukca

zorlagmistir.

Oyun yazar1 olarak Zadow, sahit oldugu donemin toplumsal gergekleriyle, ¢ocuklari
“birey” olarak ele almis; hem yetiskinlere hem de ¢ocuklara ayn1 mesafede yaklagmistir.
Bu durum, metinlerinin yetigkinleri hedefleyen ancak cocuklara sunulan eserler olarak

degerlendirilmesine yol agmistir.

Insani anlatan, insanin Oykiisiinii temel alan yazar, dil kullanimi, iislubu ve yazim
stratejileriyle de cocuk tiyatrosu i¢inde yetiskin seyirci iizerinden g¢ocuk seyirci de

etkilemeyi basarmistir diyebiliriz.

Zadow'un ¢ocuk oyunu iiglemesindeki korku unsuru baglaminda “Sadece Ikimiz” oyunu,
insanin temel ihtiyac1 var olma c¢abasma da vurgu yapan; “ben”in varligi tehlikeyle karsi
karstya kalinca once “ben”in var olma istegi, sonra karsisindakini diislinen yapisina;
yalniz kalma ve 6teki olma korkusuna, hayatin zitliklarla var olduguna ve olusan diyalektik
sonucu bir uyumun olustugu fikrine; didaktik bir anlatim bi¢imini reddeden yapisiyla
cocuk tiyatrosu metinleri i¢inde onemli bir kap1 aralamaktadir. Bu diisiinceler 1s1ginda,

cocuk seyirci ve genellikle ebeveynlerinden olusan yetiskin seyirci ayni platformda
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bulusmus, secilen 6rnek oyunun ¢ocuk seyircide biraktig: etki gozlemlenmistir. Cocuklarin
seyir srrasinda ve sonrasinda verdigi tepkilerden, yaptiklari yorumlardan yapilan bu
calismada, gorsel sovlarin ve didaktik anlatim bi¢imlerinin aksine savunulan ¢ocuk oyun
metinleri ve uygulanmisinin ¢ocuklar tarafindan dogru bir bicimde algilandigi sonucuna
varilmistir. Diinyadan soyutlamak yerine, yasayan diisiinen, giizel arkadaslik ve sevgi
baglar1 kurabilecek olan ¢ocuklarin iletisime olan gereksinimleri dogru metinlerle ve

uygulamalariyla karsilastiklarinda pekisecegi diistiniilmelidir.

“Sadece Ikimiz” oyunu 6 yas iistii herkese hitap eden bir oyun olarak, iilkemizde alisilimus
cocuk tiyatrosu algisinin aksine, renklere ve gorsel sovlara yaslanmadan, ¢ocuk taklidi
yapan yetiskinlerden uzaklasilarak, cocugun algis1 ve ilgisi de diisliniilerek, en yalin
sekliyle iki arkadasm gergek iletisimi,liclincli birinin ikili iliskideki yeri ve steril giivenli
alan ile bilinmeyenin insanda yarattig1 etki 6n plana ¢ikarilmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda
metin yapist ile paralellik gdsteren bu calisma az sayida oyuncu ile oynanmis olmasi

bakimindan sahne ritmi agisindan oldukea siki ¢calismay1 da beraberinde getirmistir.
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EKLER

EK 1: Isik Semasi

Isik Semasinda ve Isik planinda kullanilan semboller asagida belirtilmistir.
P: 1200 w pc spot
C: Aplikler
X:500 w pc spot
B: par 64 spot (mavi renk)
S: SL profil spot
@: derece

Q: Hareket sirasi
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ISIK PLANI

Ql:

Q2:

Q3:

Q4:

Q5:

Q6 :

c@100°

C@0°+B1+B2 @100°

B1+B2 @ 0° + P1+P2+P3+P4+P5+X1+X2@ 90 °
P1+P2+P3+P4+P5+X1+X2@ 60 ° + B1+B2 @100 °
B1+B2 @ 0° + P1+P2+P3+P4+P5+X1+X2@ 90 °

P1+P2+P3+P4+P5+X1+X2@ 0 ° (BLACK OUT)
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EK 2: Orijinal Oyun Metni

SADECE iKiMiz

INGEBORG VON ZADOW

CEVIREN: SERVET AYBAR
Verlag der Autoren — ONK

Kisiler:
KATT

FREDDA
MIRANDA

CEVIRMENIN NOTU: “Sadece ikimiz”, Ingeborg von Zadow’un ¢ocuk oyunu liclemesinin

bir parcasidir. Uclemenin diger oyunlari: “Pompenya”, “Ben ve Sen”.

(Bir oda, iki yatak, iki sandalye, bir masa, bir kapi. Katt ve Fredda.)

KATT:

FREDDA:

KATT:

FREDDA:

KATT:

FREDDA:

KATT:

FREDDA:

KATT:

Ne kadar zamandir buradayiz biliyor musun Fredda?
Ne kadar zamandir Katt?

Uzun zamandir.

0 kadar oldu mu?

Yolculugumuzu hatirliyor musun?

Elbette.
Bitlin o sikintiy!.

Biitlin o saatleri ve glinleri.
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FREDDA: Ama sonra...

KATT: Sonra nihayet kapinin 6niinde durduk.

FREDDA:  Kapinin 6niinde.

KATT: Ve sonra...
FREDDA:  Sonrasi kolaydi.
KATT: Kolaydi agmak.

FREDDA:  Acmak ve iceri girmek.

KATT: Orada burada daha fazla oyalanmadan.

FREDDA:  Sonunda sigindik.

(Sessizlik)
FREDDA: Burasi glizel.
KATT: Evet.
FREDDA: Rahat.
KATT: Evet.
FREDDA: Sessiz.
KATT: Evet.
FREDDA: Huzurlu.
KATT: Evet.
FREDDA:  Sadece ikimiz.
(Sessizlik)
KATT: Hep boyle kalir mi sence?

FREDDA: Evet.

KATT: Sadece ikimiz.
FREDDA: Evet

KATT :Daima ikimiz.
FREDDA: Evet.

KATT: Daima sadece ikimiz mi?
FREDDA: Neden olmasin.

(Sessizlik)
KATT: Birisi gelebilir.

FREDDA Hayir, bu iyi olmaz.

KATT: Neden? Misafirleri sevmez misin?

FREDDA: Ortalik karisabilir.
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KATT: Neden ortalik karigsin ki?

FREDDA: Misafir nerede yatacak? iki kisi icin yer var, ti¢ kisi icin degil. Bir yatak benim icin, bir
yatak senin igin.
KATT: iki kisi icin yer var. Biraz sikismak zorunda kalabiliriz.
FREDDA: inan bana Katt, bdyle kalmasi daha iyi.
KATT: Sen sadece sevgili dlizeninin bozulacagindan korkuyorsun.
FREDDA: Benim sevgili diizenim.
KATT: Senin sevgili diizenin.
FREDDA: insanin esyalarinin diizenli olmasi iyi bir seydir. Neye sahip oldugunu ve bunun
nerede oldugunu bilmek iyi bir seydir.
(Sessizlik)
KATT: Bir misafirin ilging olabilecegini diisinmiyor musun? Bu yeni bir sey olurdu. Heyecan
verici bir sev.
FREDDA: Ben heyecan verici degilim.
KATT: Evet dylesin.
FREDDA: Cekici degilim.
KATT: Evet dylesin.
FREDDA: Yeni degilim.
KATT: Hayir.
(Sessizlik)
FREDDA: Neden gitmiyorsun?
KATT: Gitmek mi?
FREDDA: Defol!

KATT: Defol mu?
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FREDDA: Bunu g¢ok 6nce yapabilirdin. Kapi orada.
KATT: Hayir Fredda.
FREDDA: Biz mutluyuz, sikayet edecegimiz bir sey yok, birlikteyiz.
KATT: Evet.
FREDDA: Bizim odamiz.
KATT: Evet evet.
FREDDA: Bir yatak benim igin, bir yatak senin i¢cin. Mikemmel bir diizen.
KATT: Bana bagirma.
FREDDA: Sen de beni incitme.
KATT: Seni incitmiyorum.
FREDDA. incitiyorsun.
KATT: Ama ben bir sey yapmiyorum ki.
(Sessizlik)
FREDDA: Distiniiyorsun, hayal kuruyorsun.
KATT: Yasak mi?
FREDDA: Cok guiriiltlli. Bazen dylesine glirtiltili oluyor ki...
KATT: Dinleme o zaman.
FREDDA: Benimle ayni odadaysan bunu nasil yapabilirim!
KATT: Kulagim tika.
FREDDA: Obiiriinii de.
KATT: Evet 6birlni de.
FREDDA: Ve sonra ben ne olup bittigini duymayacagim.
KATT: iste bu yiizden kapatiyorsun ya.
FREDDA: Ne olup bittigini bilmek zorundayim. Her seyi bilmek zorundayim. Biitiin diistinceleri,
bltin hayalleri.
KATT: incitse bile mi?
(Sessizlik)
KATT: Distinmemek elimde degil. Hayal kurmamak elimde degil. Dislinceler, hayaller... Onlar

benim hatam degil. Onlar istedikleri zaman gelirler. Kapiyi galmazlar, birden orada oluverirler.
FREDDA: Elbette Katt.

KATT: Onlar seni rahatsiz ediyorsa elimden bir sey gelmez.

FREDDA: Evet Katt.
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(Sessizlik)
FREDDA: Kaliyorsun.
KATT: Elbette Freclda.
FREDDA: Bir yere gitmeyeceksin.
KATT: Hayir.
FREDDA: Oynamaya devam edebiliriz.
KATT: Hadi oynayalim.
FREDDA: Bizim odamiz. Misafir yok.
(Kapi vurulur.)
KATT: BiR MISAFIR.
(Kapi agilir. Miranda iceri girer. Sessizlik.)
FREDDA: Onu sen c¢agirdin.
KATT: Hayir.
FREDDA: Bana sormadan.
KATT: Hayir.
FREDDA: Onu ¢agirdin.
KATT: HAYIR.
FREDDA: Nereden geldi o zaman?
KATT: Bilmiyorum.
FREDDAA: Bu kim peki?
KATT: Bilmiyorum.
MIRANDA: Miranda.
FREDDA: Miranda® ymis.
KATT: Ne biyileyici bir isim.
(Sessizlik)
FREDDA: Gitmek zorunda.
KATT: Gitmek mi?
FREDDA: Geldigi gibi gitmeli.
KATT: Onu kovamazsm. Buraya yeni geldi daha.
FREDDA: Ortaligi karistiracak.
KATT: Ben oyle diisinmiyorum.
FREDDA: Sadece ikimiz Katt!

KATT: Bir iki Ug.

90



FREDDA: Kalmasini mi istiyorsun!
KATT: Onu boyle ko vamazsm.
(Sessizlik)

KATT: Ben Katt. Oturmaz misin?
MIRANDA: Tesekkiir ederim.
KATT: BudaFredda.
MIRANDA: Merhaba Fredda.
KATT: Nereden geliyorsun?
MIRANDA: Geciyordum ve sonra birden igeri girmek istedim.
KATT: Sadece o kadar mi?
FREDDA: Sadece o kadar mi?
MIRANDA: Sadece o kadar.
KATT: Sevdim bunu.

(Sessizlik)
MIRANDA: Ne kadar sevimli bir burnun var senin.
FREDDA: Benim mi?
MIRANDA: Hi¢ bu kadar sevimli bir burun gérmedim.
FREDDA: Benim burnumun sevimli oldugunu diistiniyor!
KATT: Sevimlimi?
FREDDA: Benim burnumun sevimli oldugunu soyledi.
KATT: Kibarligindan dyle soyluyor.
FREDDA: Bencc bu harika. Harika bir burnum var.
KATT: Sevimli dedi. Harika demedi, sevimli dedi.

(Sessizlik)
KATT: Yatagimi begendin mi?
MIRANDA: Evet.
KATT: O benim.
MIRANDA: Gok hos.
KATT: Oturabilirsin Miranda. Ben de... Fredda’mn yanma otururum.

Fredda’nin yatagi da sevimli ve hostur.

MIRANDA: Insanlarla birlikte olmak gizel. Gergekten giizel. Etrafimda bir siri insan
oldugunda, kendimi hep iyi hissediyorum. Bir iki lg. Etrafimda bir siirii insan olmasi hosuma

gidiyor. Hayat boyle daha eglenceli. Ne kadar sevimli bir burnun var senin.
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FREDDA: Tesekkir ederim.

KATT: Bence sevimli degil.
(Sessizlik)

MIRANDA: Birbirinize yakisiyorsunuz.

KATT: Tesekkdrler.

MIRANDA: Her seyi birlikte mi yaparsiniz?

FREDDA: Birgok seyi. Mikemmel bir diizen.

MIRANDA: Harika. Bence bu harika. Ben de her zaman her seyi birlikte yapmaktan hoslanirim.
(Sessizlik)

MIRANDA: Ne kadar sevimli bir burnun var senin.

FREDDA: Tesekkir ederim.

KATT: Bunu daha 6nce soylemistin.

MiRANDA: Neyi?

KATT: Fredda’nm sevimli bir burnu oldugunu.

MIRANDA: Sen Fredda’mn sevimli bir burnu oldugunu diisiinmiiyor musun?

KATT: Elbette disliniyorum.

MIRANDA: Bence ¢ok ¢ok sevimli bir burnu var.

FREDDA: Tesekkir ederim.

KATT: Ama ben ikide bir bunu séylemiyorum.
MIRANDA: Neden olmasin?

KATT: Stirekli Fredda’nm ¢ok ¢ok sevimli bir burnu oldugunu séylemem mi lazim yani?

FREDDA: Neden olmasin?

MIRANDA: Cok sevimli bir burnun var, cok ¢cok sevimli bir burnun var, cok ¢cok ¢ok sevimli
bir burnun var... (Katt ve Fredda 'nin diyalogu boyunca bunu cesitli
sekillerde tekrarlar.)

KATT: Bu hosuna gidiyor mu simdi?

FREDDA: Evet.

KATT: Rahatsiz etmiyor mu sence?

FREDDA: Yoo...

KATT: Bence rahatsiz ediyor.

FREDDA: Dinleme o zaman.

KATT: Onunla ayni odadayken bunu nasil yapabilirim?

FREDDA: Kulagini tika.

KATT: Obiiriint de.
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FREDDA: Evet 6biriini de.

KATT: Ve solira ben ne olup bitligini duymayacagim.

FREDDA: Ama sen zaten onun ne soyledigini biliyorsun. Benim sevimli bir burnum oldugunu
disindyor.

MIRANDA: Bence sevimli bir burnun var.

FREDDA: Tesekkir ederim.

(Sessizlik)
FREDDA: Burasi hosuna gitti mi?

MIRANDA: Evet.

FREDDA: Rahatina bak.

MIRANDA: Tamam.

FREDDA: Evindeymis gibi davran.

MIRANDA: Olur.

FREDDA: Burada olman ¢ok hos.

KATT: Misafirlerden hoslanmadigini saniyordum.

FREDDA: Neden?

KATT: Senin sevgili diizenin var ya!

FREDDA: Benim sevgili diizenim.

MIRANDA: Senin sevgili diizenin mi?

FREDDA: Miranda sevimli biri.

KATT: Elbette.

FREDDA: Cok, ¢cok sevimli.

MIRANDA: Bunu bana daha 6énce kimse séylememisti.

FREDDA: Oyleyse biraz sikismamiz gerekecek.

MIRANDA: A evet, biraz sikisacaksiniz.

KATT: Sikisiriz.

FREDDA: Yani (¢ kisi icin yer var. Bir iki Ug.

MIRANDA: Bir iki {g.

KATT: Bir misafir igin yer var. Dedigim gibi. Bir iki Gi¢. Bir misafir icin yer var.
(Sessizlik)

MIRANDA: Ne kadar sevimli bir burnun var senin.

KATT: Artik yeni bir sey soylesen iyi olur.

FREDDA: Ama o istedigi seyi soyleyebilir. Misafirler ne isterlerse onu soylerler.

Misafir kraligedir.
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KATT: Misafir kralice midir?

FREDDA: Ona benzer bir sey, oyle degil mi?

KATT: Hep ayni seyi mi dinlemek istiyorsun?

MIRANDA: Yeni bir sey buldum!

FREDDA: Yeni bir sey!

MIRANDA: Kralice cok yeni bir sey séyleyecek!

KATT: lyi bari.

FREDDA: Yeni bir sey!

KATT: Cok yeni bir sey.

FREDDA: Heyecan vericil

KATT: Heyecan verici.
(Sessizlik)

MIRANDA: Ne kadar ¢ok sevimli, kiiciiciik minnacik bir burnun var senin.

KATT: Bu ¢ok yeni bir sey degil.

MIRANDA: Ne kadar ¢ok sevimli, kiiciiciik minnacik bir burnun var senin. FREDDA: Ama bu

yeni. Bunu daha 6nce hi¢ duymadim. Bunu hig séylemedi.
(Sessizlik)

FREDDA: Miranda.

MiRANDA: Efendim.

FREDDA: Belki actkmigsmdir.

MiRANDA: Evet belki.

FREDDA: Bir seyler yesek iyi olur.

MIRANDA: A evet, hadi yiyelim.

KATT: Bosuna ugrasmayin.

MIRANDA: Neden?

KATT: Sadece iki tane tabagimiz var.

(Sessizlik)
FREDDA: Belki Miranda kendi tabagini getirmistir.

KATT: Getirdin mi Miranda?
MIRANDA: Hayir.

KATT: Biliyordum. Kendi tabagini getirmedigini biliyordum.

MIRANDA: Yani sizinle yiyemeyecegim. Afiyet olsun,
FREDDA: Hayir yiyebilirsin.
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MIRANDA: Yiyemeyecegim. Size afiyet olsun.
FREDDA: Elbette yiyebilirsin.
KATT: Peki nasil olacak bu?
(Sessizlik)
FREDDA: Ortaklasa kullanarak Katt.
MIRANDA: Biraz sikisiriz.
FREDDA: iki kisi bir tabaktan yer.
MIRANDA: Ben misafirim.
KATT: Evet.
FREDDA: Miranda bir tabaktan yer. Ya da Katt. Sen ne,dersin?
KATT: O tek basina yemeli. ikimiz bir tabaktan yeriz. Miikkemmel bir diizen.
FREDDA: Miranda’nin tabagi ayri olmali. O misafir. Misafir kraligedir.
MIRANDA: Cok tesekkiir ederim.
(Sessizlik)
KATT: Tamam mi?
MIRANDA: Harika.
KATT: Oldu mu?
FREDDA: Mikemmel.
KATT: Ben ¢ok aciktim.
MIRANDA: Ben de. Ciinkii uzun zamandir disaridayim. Ama simdi kendimi iyi hissediyorum.
KATT: Birinizin yemegi bittiginde ¢atali ben alirm.
FREDDA: Bak Katt, Miranda ne yapiyor!
MIRANDA: Gergekten rahat.
FREDDA: Ne fikir ama! Bu kimsenin akima gelmemisti. Yeni! Heyecanli! MiRANDA: Rahat!
FREDDA: Rahat mi?
KATT: Ve... Kasigi da alirim.
(Sessizlik)
FREDDA: Daha 6nce hi¢ yatagimda yemek yememistim.
MIRANDA: Hosuna mi gitti?
FREDDA: Gergekten rahat.
KATT: Masada yemek de rahat. Yatakta yemeye ihtiyacim yok. Burasi glizel.
Bu glizel bir masa.

MIRANDA: Mesele o degil.
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KATT: Ne degil?
MIRANDA: Masanin giizel olup olmamasi. Orada yemek yemek yeni bir sey degil.
Eski bir sey!

FREDDA: Eski bir sey.
(Sessizlik)

KATT: Boylesi hi¢ de eglenceli degil.

FREDDA: Neden?

KATT: Ortahgi karistiriyor da ondan.

FREDDA: Hayir.

KATT: Bir misafirle her seyin farklh olacagini hayal etmistim.

FREDDA: Nasil farkli?

KATT: Farkli iste!

MIRANDA: Nasil farkli?

KATT: Eger boyle olacaksa hi¢ olmasin daha iyi.

FREDDA: Ben mutluyum. Sen mutlu musun Miranda?

MIRANDA: Mutluyum. Kendimi rahat hissediyorum. Evimdeymisim gibi.
(Sessizlik)

FREDDA: Kendini evindeymis gibi, hissediyor.

KATT: Ama evinde degil.

MIRANDA: Neden olmasin?

KATT: Burada Fredda’yla ikimiz yasiyoruz. Burasi bizim evimiz. MiRANDA: Ama ben
misafirim.

FREDDA: Ama o misafir.

KATT: Yani evinde degil!

FREDDA: Ne fark eder? Simdi {ic kisiyiz. Ug kisi bir evde. Bir, iki, tic. MIRANDA: Bir iki
Ue.

FREDDA: Bir iki Gg.

MIRANDA: Bir iki .

FREDDA: Bir iki (g.
KATT: iki iki iki iki. Fredda, hatirlamiyor musun?

FREDDA: Neyi?
MIRANDA: Ne kadar ¢ok sevimli, kiiciiciik minnacik bir burnun var senin! FREDDA: Tesekkiir

ederim.
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(Sessizlik)
FREDDA: Neden oturmuyorsun Katt?
KATT: Kendi yatagima oturmak istiyorum.
FREDDA: Ama neden?
KATT: O benim yatagim.
FREDDA: Biraz sikismak zorundayiz Katt.
MIRANDA: Burada artik ben de varim.
KATT: Kendi yatagima oturmak istiyorum. Kesin sesinizi! Defolun! FREDDA: Bunu
anlamiyorum.
(Sessizlik)
KATT: Benim yatagimda oturuyorsun.
MIRANDA: Ben mi?
KATT: Evet.
MIRANDA: Bunun senin yatagin oldugunu kim sdyledi?
KATT: O hep benim yatagim olmustur.
MIRANDA: Ama burada artik ben de varim.
KATT: Bu benim yatagim. Ve bu da Fredda’nm yatagi.
MIRANDA: Biraz sikisiriz Katt.
KATT: Kalk oradan! Zorla kaldirmami mi istiyorsun? Herhalde istedigin bu! FREDDA: Ama Katt...
KATT: Bunun iyi bir sey mi oldugunu disiinliyorsun?
MIRANDA: Zorla kaldirmami mi istiyorsun.
KATT: Duydun mu Fredda?
FREDDA: Sen boyle bir sey yapmazsin.
MIRANDA: Katty!
KATT: Onu kaldirmak zorundayim. Ciink{ beni dinlemiyor!
MIRANDA: Beni kaldirmak zorundaymis! Ama ben zaten nasil kalkacagimi biliyorum.
KATT: Simdi bir tane vuracagim ona...
FREDDA: Ama Katt, Miranda bizim misafirimiz. Misafirimize vuramazsin. KATT: Bundan ¢ok
emin degilim.
MIRANDA: Misafirine vuramazsin. Bundan eminim. Misafir kralicedir. Bir kraliceye vurabilir misin?
Hayir! Clinkii o kraligedir. Bir kralice ne isterse yapabilir. Ne isterse! istemediklerine ise
aldirmayabilir, Kurallari o koyar ve digerleri ona itaat etmek zorunda kalir. O hakhdir. Clinkii o

kraligcedir. Ve digerleri... Onlarin bir 5nemi yok!
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(Katt Miranda ’ya bir tokat atar.)
FREDDA: Katt!
KATT: Kralicelerden nefret ederim.

(Sessizlik)

MIRANDA: Kalkiyorum. (Yataktan kalkar.) Bak kalktim bile.
KATT: iyi!
MIRANDA: Ne derseniz yapacagim. Araniza girmek istemem. Gergekten araniza girmek
istemem. Ben burada yokmusum gibi davranin. Ben boyle iyiyim. Bir seye ihtiyacim yok.

Mutluyum. Uyumlu olacagim. Mutluyum.
(Sessizlik)

FREDDA: Simdi de odanin ortasinda dolanip duruyor. Odanin ortasinda dylesine dolaniyor.

KATT: Evet.
FREDDA: Ama bu olamaz.

KATT: Neden olmasin?

FREDDA: Onun boyle odanin ortasinda dolanip durmasina izin veremezsin. Oturmak isterse ne
yapacak. Rahat etmek isterse. Bu dogru degil. Nerede goriilmus boyle bir sey.

KATT: Nerede gorilmus boyle bir sey.

MIRANDA: Eger bir misafirsen fazla bir sey bekleyemezsin. Evinde degilsin. Sen sadece bir

misafirsin.

FREDDA: Rahat bir yer. Bu fazla bir sey degil ki!
MIRANDA: Hayir.

FREDDA: Bunu bekleyebilirsin, dyle degil mi?
MIRANDA: Ne kadar sevimli bir burnun var senin.
FREDDA: Tesekkir ederim.

KATT: Bir kere olsun ¢eneni kapayamaz misin?

FREDDA: Katt, neyin var senin?

KATT: Cenesini kapamali. Kes sesini tamam mi! Defol!

FREDDA: Gel yamma otur Miranda. Burada yer var.
(Sessizlik)

MIRANDA: Cok iyisin.

FREDDA: Ya!

MIRANDA: Cok iyi.
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FREDDA: Yer verdigim igin mi?

MIRANDA: Gergekten ¢ok rahat.

FREDDA: Oyledir.

MIRANDA: Kendimi evimdeymisim gibi hissediyorum.

FREDDA: Cok acitmadi herhalde?

MIRANDA: Ne?

FREDDA: Tokat.

MIRANDA: Hayir. Onemli degil. Artik pek acimiyor.

KATT: Artik kalkabilirsin. Fredda’nm yatagini isgal etmen igin bir sebep kalmadi.

FREDDA: Katt!
MIRANDA: Seninle daha iyi geciniyorum Fredda.

FREDDA: Burada oturabilirsin. Kalkman igin bir sebep yok.

MIRANDA: Bence sen iyi birisin. Sahiden gercekten iyi. Cok ¢cok ¢ok iyi!

KATT: Su ¢eneni kapayamaz misin artik!

MIRANDA: Konusabilirim degil mi? Konusmama izin var degil mi Fredda. O benim konusmami
yasaklayamaz.

FREDDA: Elbette konusabilirsin. Konusmani kimse yasaklamiyor. Nerede goriilmiis boyle bir
sey!

KATT: AMA COK GURULTU YAPIYOR!

(Sessizlik)

FREDDA: Biz de fisildayarak konusuruz.

MIRANDA: Evet.

FREDDA: Bu onu rahatsiz etmez.

MIRANDA: Hayir.

FREDDA: Clinkii duymayacak.

MIRANDA: Hayir.

FREDDA: Bir sey anlamayacak.
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MIRANDA: Hayir. Ne kadar sevimli bir burnun var senin.
FREDDA: Tesekkir ederim.
MIRANDA: Ne kadar sevimli bir burnun var senin.
FREDDA: Tesekkir ederim.
MIRANDA: Ne kadar sevimli bir burnun var senin.
(Katt aglamaya baslar. Sessizlik)
FREDDA: Katt? Katt?
MIRANDA: O artik burada degil.
FREDDA: Katt?
MIRANDA: Burada sadece Miranda ve Fredda var.
FREDDA: Ama gitmis olamaz.
MIRANDA: Neden olmasin.
FREDDA: iste burada!
MIRANDA: Nerede.
FREDDA: Katt, ne yapiyorsun?
MIRANDA: Yalmz birak onu.
FREDDA: Ne oldu Katt?

MIRANDA: Hadi oynamaya devam edelim Fredda. Ne kadar sevimli bir burnun var senin.
FREDDA: Katt.

(Sessizlik)
KATT: Artik hep onunla mi oynamak istiyorsun?

FREDDA: Afedersin.
MIRANDA: Artik hep benimle mi oynamak istiyorsun? Afedersin.

FREDDA: Ara sira.
MIRANDA: Oynamak eglenceli. Afedersin.
FREDDA: Evet.

MIRANDA: Oynamak miithis eglenceli. Afedersin afedersin.
FREDDA: Evet.

KATT: Ya ben ne olacagim!

MIRANDA: Sensiz oynayacagiz.

FREDDA: Yalniz kalmayi sen istedin. Sessizligi sen istedin.

MIRANDA: “Kalk yatagimdan!” Séyledigin buydu. “Zorla kaldirmami mi istiyorsun!” Séyledigin

aynen buydu.
KATT: GOz yumacagimi zannettin degil mi?

MIRANDA: Ya da aglayacagini.
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KATT: Hig de degil!
MIRANDA: Artik (i¢ kisiyiz Katt. Biraz sikismamiz gerek. Bir, iki, tic. Bu degistirilemez.
(Sessizlik)
KATT: Bu degistirilemezmis!
MIRANDA: Evet.
KATT: Neden degistiriimesin?
FREDDA: Nasll yani?
KATT: Eger birimiz giderse...
MIRANDA: Giderse mi?
KATT: Cekip giderse... Disari ¢ikarsa...
(Sessizlik)
FREDDA: Peki kimin gitmesini istiyorsun?
MIRANDA: Senin Fredda. Senin gitmeni istiyor. 0 artik seni sevmiyor. Kizgin!
Cunkd sen benimle oynuyorsun, onunla degil. Seni kapi disarn etmek,
senden kurtulmak istiyor. Seni kendi odandan kovmak istiyor. Ben olsam
buna katlanamazdim. Géster suna glinlinii Fredda, goster suna glinlinii! Ben
olsam buna katlanamazdim.
FREDDA: Gitmemi istiyorsun...
KATT: Oyle mi séyledim?
FREDDA: Soyledin mi?
KATT: Hayir.
(Sessizlik)
FREDDA: O zaman kim? Kimin gitmesi gerek?

MIRANDA: Katt. Kendisi. Kendisi gitsin. Fazla olan o. Bir yatak benim igin, bir

yatak Fredda icin. En iyisi bu. Bdylece biz de rahat ederiz. iki iki iki iki. Onun

gitmesi gerek. Katt’in gitmesi gerek. Fazla olan o.
FREDDA: Gitmek istiyor musun?
KATT: Ben mi?
FREDDA: Evet sen.
KATT: Belki.
FREDDA: Hayir!
KATT: Eger o kalacaksa.

FREDDA: Ama...
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KATT: Kapinin disina adimimi atsam, gensi gelir. Yeni insanlar ve (lkeler...

Heyecan verici. Kapimn digsina adimimi atsam yeter.
FREDDA: Katti KATT: Cekici!
(Sessizlik)
FREDDA: Ya ben ne olacagim?
KATT: Burada kalacaksin.
FREDDA: Burada mi?
KATT: Evet.
FREDDA: Miranda'yla?
KATT: Eger istiyorsan.
FREDDA: Sensiz?
KATT: Evet.
FREDDA: Bu iyi olmaz.
KATT: Neden olmasin?
FREDDA: Hatirlamiyor musun Katt, bizim odamiz...
KATT: Hani nerede?
FREDDA: iki iki iki iki.
KATT: Bir, iki, i¢, Fredda. Bir iki ti¢!
(Sessizlik)
FREDDA: Gitmek zorundasin.
MIRANDA: Ben mi?
FREDDA: Evet sen.
MIRANDA: Ama...
FREDDA: Yoksa o gidecek.
MIRANDA: Gitmem gerekiyor.
FREDDA: Evet.
MIRANDA: Cekip gitmem.
FREDDA: Disari gtkman.

MIRANDA: Birdenbire.
(Sessizlik)
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Hayir. Hadi oynamaya devam edelim Fredda. Beni kovma. Tekrar disarida kalmak
istemiyorum. Yalniz kalmak istemiyorum. Hadi oynamaya devam edelim!
(Sessizlik)

Nerede gorilmis boyle bir sey. Misafir kraligedir. Bir kralige ne isterse yapabilir. Ne isterse!

istemediklerine ise aldirmayabilir. Kurallar o koyar ve digerleri ona itaat etmek zorunda kalir.

(Sessizlik)
Her sey onun hatasi. Seni kandird. Fazla olan o. iki iki iki iki, sadece ikimiz, mikkemmel bir
diizen! Soyle bunu ona. Fredda sdyle bunu ona. FREDDA: Katt’i rahat birak. ARTIK KATT’i
RAHAT BIRAKACAK MISIN SEN! KAHRETSIN!

(Sessizlik)
MIRANDA: Ben gidiyorum. Bir seye ihtiyacim yok. Mutluyum. Bir seye ihtiyacim yok. Ben
gidiyorum.

(Gitmek ister, kapida durur. Sessizlik)

KATT: O artik mutsuz.
FREDDA: Uziildiin mii?
KATT: Yalniz kaldi!
FREDDA: Ne yapayim.
KATT: Kimsesi yok ve sen onu kovuyorsun.
FREDDA: Evet.
KATT: insanlara bunu yapamazsin.
FREDDA: Ne yapmami istiyorsun?
KATT: Kovulmayi FREDDA: Ben degil.
KATT: Simdi gidip baska bir yere girecek.
FREDDA: Oyle mi dersin?
KATT: Elbette.
FREDDA: Onu yine kovarlar mi dersin?
KATT: Bilmiyorum.
FREDDA: Bu Uzlict olurdu degil mi?

KATT: Belki sansi yaver gider. Belki kalabilecegi bir yer vardir.
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FREDDA: Ben burada kaliyorum.
KATT: Evet.

FREDDA: Ve sen de.

KATT: Belki.

FREDDA: Ne demek belki?
KATT: Bilmiyorum.

FREDDA: Neden?

(Sessizlik)

MIRANDA: Ben burada yokmusum gibi davraniyorlar. Biraz sonra da sanki hig

FREDDA: Gitti.

KATT: Gitti mi?

buraya gelmemisim gibi davranacaklar. Ama ben buradayim. Bunu ¢ok iyi
biliyorum. Ben buradayim. Karsilastim onlarla, Katt ve Fredda’yla. Birinin
sevimli bir burnu var, digerinin de. Ben ayriliyorum. iki oraya, bir buraya. Ya,

iste boyle...
(Miranda ¢ikar. Sessizlik.)

FREDDA: Gitmedi mi?

KATT: Onu hala hatirliyorum.

FREDDA: O yavas yavas yok olacak. Daha ¢ok erken Katt. Bizim odamiz. Bir yatak senin igin,

bir yatak benim icin. iki iki iki iki. Mitkemmel bir diizen.

(Sessizlik)

FREDDA: Ne kadar zamandir buradayiz biliyor musun Katt?

KATT: Ne kadar zamandir Fredda?

FREDDA: Uzun zamandir.

KATT: O kadar oldu mu?

(Sessizlik)

FREDDA: Burasi glizel.

KATT: Evet.

FREDDA: Rahat.

KATT: Evet.

FREDDA: Sessiz.

KATT: Evet.

FREDDA: Huzurlu.
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Evet.
Hep boyle kalir mi sence?
Gorecegiz.

(Sessizlik)

Bir insan yok oluvermiyor dyle. Bir sey kaliyor ondan geriye. Ne kaliyor Katt?

Bir oyki Fredda.

- SON-
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EK 3: Yazar Ingeborg von Zadow ile Yapilan Gériismeden

* What is the general concept of your play?
Sorry, I don’t know what you want to hear from me.

* Why did you choose to write children’s play?

It came naturally. At that time — 1991/92 - I had come in contact with the work of great
childrens theater playwrights such as Suzanne van Lohuizen and Friedrich Karl Waechter.
Although the language is simple so that the children can understand, I do believe in writing
for all ages at the same time. My plays are usually performed in childrens theater but also
written for adults. They can see a different story, if the want.

The original production of ,,Pompeenia” at the Stadttheater Konstanz was once performed
in front of a solely adult audience, it had to replace the adult play of the evening. And it
worked for them.

*Why did you put the name Me and You?

It was important to me to put the ,,Me” first, it is less polite and the way children look at
themselves in the world. Although a big theme of the play is fear, the bigger theme should
be the friendship of the two characters.

* Why did you write about children’s fear ?
Because the world can be full of things you can be afraid of and the childrens world is no
exception to this.

*How would you like it to be displayed on stage

I am very open to the things other theater makers come up with. I have no specific wishes
as to how I want the play to be staged. All I ask is to keep the story and dialogues intact
and to really want to do my play and not a different on that I didn’t intend to write.

*What is the main topic you want to tell in this children play?
Don'’t allow your fears to take charge of your life. Accept friendship where it can be found
and treat your friends well.

* Is the main fear item in the play the effect of social fears over children or did you
actually write the child’s own fear? What was the important starting point for you?

The starting point was the first sentence. That was what popped up into my mind and so I
took it from there and started developing my story through the dialogue. ,,Me and You” is
my very first professional play. Please note that I did not have a finished concept in my
mind before starting. Things really developed on the way. Of course I know that one can
see different issues in it. But while writing I focussed mostly on the personal story.
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Ingeborg von Zadow ile Yapilan Goriismeler Sirasinda Tlettigi Makale ve Belgeler

INGEBORG VON ZADOW

1970 yilinda Berlin’de dogdu, bilangual (almanca ve ingilizce) biiylidii ve Bonn,
Poughkeepsie/New York, Briiksel ve Heidelberg’de yasadi. 1990 yilindan itibaren Giessen
Universitesi'nde Tiyatro Bilimi 6grenimine basladi. 1992°den itibaren dgrenimini New
York at Binghamton Devlet Universitesi’nde devam ettirdi. 1994 yilinda &grenimini
“Master of Arts in Theatre” (Tiyatroda Sanat Ustalar1) adli g¢alismasiyla bitirdi.
Gengliginde kendi tiyatro gurubu i¢in oyun yazmaya ve oyun yonetmeye baslamisti.
1992°den 1996’ya kadar Stuttgard Devlet Tiyatrosu, New York Devlet Universitesi,
Stiftsruine Bad Hersfeld Operasi ve Mannheim Schnawwl Tiyatrosu’nda yOnetmen
yardimcilig1 yapti. 1991, 1992 ve 1993 yillarinda Wolfenbiitte’de Cocuk ve Genglik
Tiyatrosu Yazarlik-Workshoplarina katildi. Bu calismalar sirasinda, onda biiyiik izler
birakacak olan Hollandali kadin yazar Suzanne van Lohuizen’le tanist1. Zadow’un oyunlar1
bircok almanca konusulan sahnelerde sergilenmistir. Oyunlarindan bazilar1 ingilizce,
ibranice ve polonya diline ¢evrilmistir. Ingeborg von Zadow 1998 yilinda, Halle Thalia
Tiyatrosu’nda Melanie Peter’in “Uber Die Kunst of Saying Good-Bye” (Good-Bye
Demenin Sanat1 Uzerine) adli oyununu sergileyerek ilk rejisini gergeklestirdi.

Tiyatro Oyunlan

BEN ve SEN
Ilk Oynanis: 1993, Nordhausen Tiyatrosu, Reji: Peter Fischer

POMPEENIA
Ilk Oynanis: 1997, Konstanz Sehir Tiyatrosu, Reji: Gotthard Kuppel

KATT VE FREDDA’YI ZIYARET
IIk Oynanis: 1997, Ziirih Geng Tiyatro, Reji: Marcelo Diaz

UNUTULMUS GUN
(Ziirth Geng Tiyatro’daki bir ensemble projesi i¢in metinler)
Ik Oynanis: 25.09.1997, Ziirih Geng Tiyatro, Reji: Marcelo Diaz

FRIEDA’NIN YOLCULUGU
(9 yasindan itibaren, sevmeyi sevenler i¢in bir oyuncular operasi)

Miizik: Heiner Kondschak

“Tiibinger Versiyonu”nun ilk Oynanis Tarihi: 27.03.1998, Tiibinger Eyalet Tiyartrosu,
Reji: Jochen Folster

Telif Haklari Verlag der Autoren, Frankfurt am Main tarafindan temsil edilmektedir.
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BUTUON i$S "ES" KELIMESINDE ve BELKIi DE SUSUSTA

Christoph Lepschy

(...) Metinlerini, olasit bir tiyatro gosteriminin "ana temeli" olarak goriip gormedigi
sorusuna, Zadow fazla tereddiit etmeden evet cevabmi veriyor. Eger bir metne teatral
hesaplagsma diisliyorsa, o zaman tiyatro, o metnin sundugu meydan okumanin karsisina
kendini koyabilmelidir. "Bir yazar olarak, yalnizca kelimeleriniz vardu" diyor Zadow.
Bunun 6tesinde yapilanlar yalnizca tasarilar, "projeler"dir ki bu ¢ergevede tanimlanmak
zorundadirlar. Zadow, yonetmenler veya dramaturglar tarafindan metin lizerinde yapilan
degisiklikleri (bazi strihler haricinde) eser Ozerkligine bir miidahale olarak gordiigiinii
alti ¢izerek vurgulamaktadir. Yani tekstin reji-tiyatrosu iradesinin i¢inde algilanmasma.
O, Alman Tiyatro Edebiyati’nin geleneksel ¢izgisinde bir kadin yazar mi1? Diisiiniilmeden
verilecek bir cevaba gore Oyle. Ancak tekste sadik kalan tiyatro anlayisina karsi bazi
stipheli deliller silsilesi, bize baska seyler soyliiyor.

Metinler, Tasarilar

Zadow yalnizca oyun yazar1 degil, ayn1 zamanda bir tiyatro kadinidir. Tiyatro metinlerini,
her zaman tiyatroda yaptig1 isler izlemistir. Artik bir rejisor olarak da ¢caligmaktadir.

"Su olmaz: tiyatro i¢cin yazmak ama tiyatro isinden bihaber olmak." seklindeki bir
saptamasini belirtiyor, tabii ki bir metnin sahneye aktarilmasi siirecinde yasanan
problemlerin, yazar ve tiyatro arasindaki o gerilimli ince iliskinin farkinda olarak. Boylece
Zadow kendini icgiidiisel bir bicimde, metinden tiyatroya giden, edebi sdylemine sadik
kalan yapitla sahneye tasman yapit arasindaki o tuhaf farklilik olarak betimlenebilen,
kirillgan iligskiyi ¢Ozlimleme arayisina verdi. Bir sahneleme ekibinin hayal giiclerini
atesleyebilmek i¢in metinde gereken “o” Ozgiirliik ihtiyacinin ¢ok bilincinde. Dolayisiyla
yazarm oyunlar1 kendini, sahneleyis i¢in ustaca kurgulanmis bosluk alanlarinin varhigi ile
belli etmektedir. Diger taraftan da Zadow, yazarlik kimligi yani swra miizisyen, sahne
tasarimcisi ve yonetmen olarak da var oldugu, 'tasari-proje' dedigi sahne tistii ¢aligmalarina
da yonelir.

Boylesine bir siirecle ortaya ¢ikan metinlerin simdiye kadar yayimlanmamis olmasi gibi
sonuglar1 oldu, ¢iinkii farkli nedenlerle olsa bile, bu metinlerin o andaki c¢alismadan
bagimsiz diisiiniilememeleri durumu olustu. Ozellikle, Junge Theater Ziirich’in (Geng
Tiyatro Ziirih) UNUTULMUS GUN'deki ensemble projesi, yazarin bir tekst perakendecisi
roliinii birakarak, oyuncularla birlikte teatral esere katkida bulunusu, yani yalnizca "bir
(metinsel) temel" vermekle kalmayis1 6rnek verilebilir. Bu 6rnekle Zadow’un yazarlik
kimliginin tiyatro calismalar1 izerindeki hakimiyeti son bulmustur.
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“UCUNCU” Uzerine Cesitlemeler veya ORTAK YASAR (Parazit) Uzerine Teatral
Yansilamalar

Ingeborg von Zadow'un ilk {i¢ oyununu (Ben ve Sen 1992, Pompeenia 1992, Katt ve
Freda'y1 Ziyaret 1995), ayn1 temanin g¢esitlemeleri olarak ele alabilmek miimkiin. Her bir
oyunda, kararli bir dinamige 6zlemi olan ikili bir iligkinin durumu sergilenmektedir. Ve her
olayda bir "li¢iincii" veya “li¢linciliniin islevini tistlenen bir unsur" (6rnegin: disariya olan
arzu) ortaya cikar, korku, huzursuzluk, kiskanglik olusturur. Olay Orgiisii bununla
dinamiklesir: Bir tiir ortak yasar, olayr yonlendirir ve ortaya ¢ikmasma neden oldugu
rekabetten ¢ikar saglar. Bu esasinda, liclincli bir unsur tarafindan belirlenen ve her
seferinde tarafindan degistirilen temel yapinin antropolojik ABC'si olarak goriilebilir.

Yazarm her ii¢ eserini birbirine baglayan ii¢ ana 6zellik var: Oncelikle metinlerin miizikal
yapisint saymamiz gerekir: Dilin ritmine, soz, climle melodisine ve diyalog akisma
gosterilen inanilmaz itina. Metinler sdylem bakisiyla yazilmis ama okunuslar1 sirasinda
nota gibi "tmliyor"lar.

Ikinci bir ozellik ise, metinlerdeki figiirlerin psikolojik tamimlamalar1 olarak
nitelendirebilecegimiz derinliklere asla girilmemis olmasi. Ne yasa, ne meslege veya
nereden geldiklerine, nereye gittiklerine dair bir bilgi verilmiyor. Iste oradalar, dylesine,
belirsiz ve baglantisiz, tamamiyla birer 6rnekleme denilebilecek bir sekilde. Oyuncularin
cinsiyetlerine dair bilgimiz bile olmuyor, érnegin KATT VE FREDDA'YI ZIYARET gibi
ii¢ kadin oyuncu i¢in yazilmig oyunda oldugu gibi; iste bu belki yazarin en goze ¢arpan
ozelligi. Oyunlar i¢in sectigi isimler bile, cinsiyet belirsizligini imlemektedir: Doodle ve
Ziggy, Tanil ve Nola, Katt, Fredda ve Miranda (sonuncu isim Shakespeare oyunlarindaki
aym isimli disil figiir tarafindan determine ediliyor, bu belli). iste bu cinsiyet rollerinin
belirsizligindeki agiklig1 ile yazar, bu figiirlerin konfigiirasyonu ve bunun sonucu olarak,
onlara atfedilebilecek, One cikartilabilecek cinsiyet veya erotik rekabetin belirmemesi
amacina ulasiyor. Yazar ¢ok bilingli bir bigimde eserlerindeki figiirlerin, stereotip ve klise
kadin rolleri olarak ortaya ¢ikmamalarmi sagliyor. Cinsiyet merkezli iliski kliselerinden
bagimsiz kiskanglik hikayelerini anlatmak, Zadow'un metinlerine koydugu bir temel
olmustur. Tiyatro sahneleyisleri i¢in figiirlerin bu 6zelliklerinin, distriblisyonda cesitleme
olanag1 sunduklarindan ¢ekici geldiklerini anlamak pek zor olmasa gerek.

Oyunlarindaki figilirler arasindaki iliski, tamamiyla somutlastirilmis bir durumdan, her
birinin belirli mekan icindeki varligindan yola c¢ikilarak tanimlanmistr. KATT VE
FREDDA'YI ZIYARET adli oyununun her iki kahramani i¢in drnegin sahnedeki gittikce
"sinirlar1 silinen" iki divan, ortak ve ayn1 zamanda birer kisisel mekan olarak
tanimlanmistir. Bu iki divan oyunda, neredeyse birer oyuncuya denk rol gorevi
istlenmektedir. Catigma, Katt ve Fredda'nin mobilya diizenlerinin dengesinin bozulmasiyla
patlar. Ciinkii, aralarina yalnizca bir misafir katilir. Bu misafirin de bir yere oturmasi
gerekmektedir. “Uciincii”, yani Miranda su durumu kavrar, Katt ve Fredda'y: birbirine
kars1t kigkirtarak, goriiniiste saglam ama kirilgan iligkiyi birbirine katar. Bu en basit
sablonlardan yapilandirilmis hikayenin 6zelligi, sozel gestuslarda somutlandirilmis olan
soyut diizlemdir. Figiirler karsilikli stakkato (kisa ve 6z) atigma ve ayni zamanda dilin
hareketliliginden viicut bulmaktadir. Tiim "Gergekgiligin" 6tesinde seyirci, anrodjen ve
ileti  kabiliyetler1 yiiksek figiirlerden algisal tasarillarma uydurdugu figiirler
olusturabilmektedir.
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Oyunlardaki ticilincii ortak nokta ise "es"ler. Her ii¢ oyundaki ayr1 ayr1 sahnelerde, tekrar
tekrar bu ¢cok dnemli unsurun ortaya ¢iktig1 goriiliir. Esler “BEN VE SEN”de degisken bir
bicimde "Doodle susar" ciimlesiyle, oyuna sokulur. Tabii ki bu suskunluk anlarinin
oncelikle, bir an i¢in dil akismi1 kesmek ve bir sonraki dialogu devam ettirebilmek i¢in
gereken eforu saglamak amaciyla gii¢ toplarcasina, bir ritimsel islevi vardir. Ancak bunun
oOtesi de var: "Sususlar", "bir sey soylememeler", "esler" sahne iistiindeki hayal giiciine
bliylik oyun alanlar1 agmaktadir. Orada olup bitenler, bu "sususlarin" siiresi, sahne
fotograflarinin surada burada sahneyi giliclendirmesi veya akip gotiirmesi vesaire, ne
derseniz deyin esasinda iste o "bosluklar" diyalog akislarmi patlatan teatral dinamitlerdir.
Figiirlerin replikleri ne kadar bicimlendirilmis olsa da -her ne kadar yazar metinlerinin
orselenmemesi gerektigini iddia etse- tiyatro metinlerine baskalarmin hayal giiciiniin niifuz
etmesine inanilmaz ag¢ik bir alan sunmaktadir. "Biitiin is "Es" kelimesinde ve belki sususta"
diyor Zadow ve bu saptamasiyla metindeki teatral hayal giici anlarinin siirini formiile
ediyor. Bununla da Zadow, Max Kommerell'in bir zamanlar tanimlamis oldugu gibi, "Anin
Siiri"ni yazin hafizasinda tutmaya calisan bir dramatik-edebi gelenege kendini dahil
ediyor.

Biitiin bunlarin 6tesinde Zadow bu oyun metinleriyle, 6rnegin Suzan van Lohuizen'in
Beckett cizgisindeki verimli ¢aligmalar1 gibi, Cocuk Tiyatrosu Edebiyat1 gelisimine biiyiik
katkida bulunuyor. Zadow'un bu anlamda, Suzan van Lohuizen'in, Ad de Bont'un veya
Hollanda Cocuk ve Genglik Tiyatrosu’nun genelde "Gergekgilik"ten doniislerini 6nemli bir
¢ikis noktasi olarak nitelendirmesi tesadiifi degildir.

Arayisin izinde: Oteki Tiyatro ve Prodiiksiyon Bicimleri
Eger ilk ii¢ teksti, adabina uygun bir sekilde calisma masasinda -hafizada her zaman tiyatro
bulunarak- ortaya c¢ikmigsa, onlar1 izleyen tiim diger caligsmalar1 belirli bir tiyatro
toplulugu, rejisor veya miizisyenin somut ortak ¢alismasiyla bicimlenmistir. Ingeborg von
Zadow ilk ¢alismalarini, KATT VE FREDDA'YI ZIYARET adli eserinde bi¢im ve tema
acisindan bir olgunluga ulasan, birer kompleks olarak tanimlamaktadir.

Geng Tiyatro Ziirih toplugunun ensemble projesi olan UNUTULMUS GUN, bu bakis
acistyla yeniden-yonlendirme yapilan bir ¢calisma sayilabilir. Yonetmen Marco Diaz, sahne
tasarimcist Gerd Wiener, dramaturg Sabine Altenburger ve oyuncu toplulugu ile birlikte
Zadow c¢ikis noktasi olarak, bir metin yerine, stirrealist ressam Edgar Ende'nin resimlerini
ele aldiklar1 bir tiyatro prodiiksiyonu gelistirdiler. Ressamin eserleri ve yonetmenin tiyatro
diisiinceleri lizerine, oyuncu dogaclamalarinin, sahne tasariminin ve kismen metnin bire bir
calismalarla oturtuldugu bir ¢agrisim zincirinin baslangici olusturuldu. Resimlerden aldigi
ilhamla Zadow katilimcilar i¢in monologlar yazdi, bunu metinlerin dogag¢lamalari izledi ve
metnin diger tiyatro araglar1 arasinda esit bir rol almasi diisiiniilen gorsel bir kavram
betimlemesi iizerinden yazilarim tekrar gézden gecirdi. Olusan ne bir tiyatro teksti olma
iddiasin1 tastyan ne de mantiksal bir hikaye anlatma hevesinde olan heterojen bir metin
oldu. I¢inden birbirinden tamamen farkli formlar ¢ikarilabilen bir tas madenlerinde oldugu
gibi, bu (yayimlanmamis) metinler dilin tiyatrodaki roliinii, aksiyon ve karakter
belirlenmesinde biline gelen "DRAMATIK KONVANSIYONLARIN" ve kor bir bicimde
uygulana gelen "DRAMATURJIK KANUNLARIN" &tesinde, 1srarli sekilde sorgulayan ve
arayan heyecan verici belgelerdir.
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Baska bir prodiiksiyon calismasi olarak nitelendirilebilecek bir yaratici g¢alisma ise
Tibingen Eyalet Tiyatrosu ile gerceklestirildi. Kompozitor Heiner Kondschak ile birlikte
Zadow, FRIEDA'NIN YOLCULUGU adli oyuncu-operasini yapti. Onceki oyunlarmin
aksine bu eserin temasi klasik bir agk 0ykiisiidiir. Hikaye gokten inen bir melegin diinya ve
insanla olan deneyimlerini anlatir. Melek tam da Frieda ve Fridolin'in agk bulugmasinin
ortasma diisiiverir. Frieda'ya asik olur ve rakibesini isin i¢inden ¢ikarmaya caligir.
Frieda'nin yolculugunun 6ykiisii, bu andan itibaren kaybolan kiz arkadasi i¢in miicadele
veren, kiskang melegin siirekli verdigi rahatsizliklarla ve 6rdiigii entrikalarla karsi karsiya
kalan kahramani anlatir. Oyunun kendisi kadar miizikleri de biiylik opera 6zelliklerini tasur.
Tabii ki ¢ok yonlii, renkli, giilmeceye oturtulmus miizik ve metinlerin kolajlarindan olugan
ironik kirilmalar agirhigini gostermektedir. Zadow'un daha dnceki ¢aligmalarindaki yiiksek
miizikal nitelik g6z Oniine alinirsa, miizik-tiyatrosu ¢alismalar1 zorunlu bir sonug¢ olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Yazar diline hakim olan tinisini ve temelde yasama detone
yaklasimini, burada gercek bir miizik diizeyinde islemistir. Tekst bu oyunda bir partisyon
roliinii Gistlenmektedir.

Diger metinlerindeki o '"rahatsizlik veren {glincii", burada melek roliinde ortaya
¢ikmaktadir. Ancak figiirler arasindaki gerilim, FRIEDA'NIN YOLCULUGU'ndaki
dramatik kisilerin konfigiirasyonu, onlardan ¢ok daha farkli bir bicim ve tarzda
islenmektedir. Cikis noktasinin yogunlugundan degil, somut ve mitolojik figiirlerin
kontrast1 sayesinde bu oyunda dramatik kivilcim ateslenmektedir. Bir ask hikayesinin
tamamiyla diinyevi bakis agisi ile, ilk basta olayr ¢ocukg¢a karsilayan ancak sonunda
entrikalar kurarak buna dahil olmaya calisan, merakli-cahil-saskin melegin perspektifi
carpigmaktadir.

Bu calisma -yazar ve tiyatro arasinda zaman zaman yasanan o ¢ig iliski tekrar ele alinirsa-
bir diinya promiyeri yapmasina ragmen, resmi bir metne sahip olamadi, c¢iinkii
katilimeilarin - "Tiibinger Versiyonu" gosterimi haklar1 konusunda bir anlagsmaya
varilamadi.

O Bir Cocuk Tiyatrosu Yazar1 m?

Hayir, kesinlikle. "Ben 'tiyatro' yapmaya deger veriyorum, ¢ocuk ve genclik tiyatrosuna
degil" diyor Ingeborg von Zadow tiyatro c¢alismalar1i hakkinda. Bu degisiyle esasinda
Zadow, geleneksel, ddenekli veya 6deneksiz eriskinler i¢in tiyatro anlayismin, ¢cocuk ve
genclik tiyatrosunu hala daha kiiciik, daha ucuz ve daha basit tiyatro olarak algiladig:
tehlikesini vurgulamak istiyor. Ancak su gercegi gorebilmek icin de artik tiyatronun
yiizy1llik deneyimlerine mi bakmamiz gerekiyor: lyi bir cocuk veya genglik tiyatrosu, onlar
ve biiyiikler ile farkli platformlarda iliski kurabilecek kadar kompleks olmak zorundadir.
Yoksa o c¢ok sevilen yeni yil masallarinda inatla siire giden, {iziintii verici bir bicimde
benimsenen "aman c¢ocugun anlayacagi sekilde olsun" diyen basitlik sinirlarina disiiliir.
"Ancak su anda bir cendereye girdim" diyor Zadow ve bu sekilde, u¢ noktalarda dolasan ve
bu noktalar1 zorlayan, kemiklesebilecek climleler kurmaktan azami derecede tedirgin olan
kendi tiyatro cagdaslariyla birlikte paylastigi rahatsizligi dile getirmektedir. Belki de
sahneye sik¢a konulmus olan, KATT VE FREDA'YI ZIYARET oyununu bu bakis acis1
altinda tekrar okumak lazim:
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FREDDA:  Burasi giizel.

KATT: Evet.

FREDDA:  Rahat.

KATT: Evet.

FREDDA:  Sessiz.

KATT: Evet.

FREDDA:  Huzurlu.

KATT: Evet.

FREDDA:  Hep boyle kalir m1 sence?
KATT: Gorecegiz.

Ingeborg von Zadow kendini baglamak istemeyen bir tiyatro kadmni. Ne ¢ocuk-genglik
tiyatrosuna, ne yazar roliine, ne de belirli bir tiyatro formuna. Reji ¢alismalarmnin yani sira
alman ZDF kanal1 i¢in 'Siebenstein' dizisinin metin yazarligini siirdiirmekte ve psikolojik
olmayan drama anlayisma kosut yeni bir oyunun ¢aligmalarina devam etmektedir.

Denilebilir ki, Ingeborg von Zadow'un ¢alismalari, ¢ok tuhaf ama iiretken bir karsitlik
icinde tanimlanabilir: Bir yanda yazarin dil ve metinlerde, inanilmaz bir titizlikle
belirledigi ¢atisma: "Gergekten, her bir kelimeyi belirlemeye, tespit etmeye calistyorum.".
Bir rejisoriin bir noktay1 bile budamay1 aklina getiremeyecegi tekstler, yazarin dramatik
metinler hakkindaki ideal diisiincesi. Ote yandan Zadow, metinlerindeki figiirlerin ve
icinde bulunduklar1 durumlar1 aktarmanin doruguna ulasma arayisindadir. Yazar bir tiyatro
kadini olarak, yaraticilik araligini1 ve sdylem hakki alanlarmi miimkiin oldugu kadar agik
tutmaya ¢aligmaktadir.

Ceviri: Canan Kirimsoy

Kaynak: STUCK-WERK 2, Deutschsprachige Autoren des Kinder- und Jugentheater,

Theater der Zeit Kinder und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepuplik Deutschland,
Berlin 1998.
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EK 4: Oyunun Cahsilma Siirecinde Danisman Onerileri

Oyun lizerine ¢galismam, danigsmanim, hocam Prof. Dr. Tiirel Ezici ile yapilan goriismeler
1s18inda sekillenmistir. Seyirciyle bulusmadan 6nce yapilan son provada fikirsel diizlemde
inandigim ve yapmaya calistigim, oyuncularin ¢ocuk taklidi yapmamas: iizerine kurdugum
yap1, seyirciye gecmedigini sOyleyen danigmanimin goriisii ve Onerileri tizerine tekrar ele
almmistir. Ayrica oyunun teknik sikitilarin1 da degerlendiren danigmanimin uyarilari
iizerine, sahneleme alan1 daha verimli kullanilmis, 151k sorunu ortadan kaldirilarak daha
aydinlik bir diizen olusturulmus, oyuncularin meydan sahne alaninda oynamalar1 goz

oniinde bulundurularak ifadelerinin daha net goriiniir olmasi saglanmistir.
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EK 5: Sadece ikimiz Oyunu Uzerine Psikolojik Damisman Yorumu

Oyun KATT, FREDDA ve MIRANDA iizerinden islenmektedir. Katt ve Fredda’nin uzun
bir yolculuk geg¢irmelerinin ardindan kendilerine uygun, giivenli hissettikleri bir yer
secerek  sadece ikisinin bulundugu bu alani, rahat, sessiz, huzurlu bir yer olarak
tanimlamaktadirlar. Oyunda sikintili bir yolculuk ge¢irmelerinin hemen ardindan giivenli
bolge tayin ettikleri bu oday1 disarisiyla kiyaslar; disarmin ko6t igerinin iyi oldugunu
vurgularlar. Bu durum akla anne-¢ocuk erken donem nesne iliskilerini getirmektedir. Bu
donemde bebekler disaridan gelen tehlike veya saldirt oldugu diisiincesine kapilir ve bu
fantezi ve endise yok olma kaygisi yaratir. Oyunda bu konunun net bir sekilde disarisi
kotl, igerisi iyl seklinde bolme mekanizmasi olarak islendigi goriilmiistiir. Bir baska
deyisle bu, ¢cocugun dis diinyay1 net ¢izgilerle bolerek 1y1 ve koti seklinde algilamasidir
(Klein, 1952b). Bu siireg, oyunun ilerleyen asamalarinda Miranda karakterinin oyuna dahil
olmasiyla devam etmektedir. Oyunun basinda Katt karakteri misafirden bahsederek 3. kisi
olgusundan sdz ederek, ortamda ilk kirilmayi baslatacaktir. Uciincii kisinin ihtimali dahi
Fredda tarafindan baslangigta tehdit olarak algilanmis olmasina karsin Miranda’nin
Fredda’ya kars1 -yiiceltme savunma mekanizmasiyla-6vgii dolu sézleri Fredda’nin hosuna
gitmeye baslamistur.

Fredda basta diizenin bozulacag1 korkusuyla “agresyonda”®' dururken oviilmeyle birlikte

“libidoya”®

gecis gostermektedir. Ancak bu siire zarfinda Fredda ve Miranda’nin
arasindaki iliski Katt’i rahatsiz etmeye baslamistir. Hatta Katt tarafindan agresyona gegis
goriilmekte ve bunun sonucu olarak eyleme vurma (tokat atma) davranisi
gerceklesmektedir. Oyunun basinda Katt’in misafir beklentisi (herhangi bir iiglincii kisi
beklentisi, merak ve istegi) ile bu diisiinceye karsi olusan sevgi ve minnet hislerini
baltalayan en giiclii duygulardan olan haset ile karsilagiimaktadir (Klein, 1999). Mirenda
bu iliski i¢cerisinde baslarda once Katt ardindan Fredda’dan - 6vgii yani yiiceltme- ile kabul
almis ancak hemen ardindan Katt’in tepkileri ve Fredda’nin Katt’1 kaybetme ihtimaliyle
dislanmistir. Yani stire¢ igerisinde, Fredda Katt ile iliskisini korumak i¢in Mirenda’dan
vazgecmektedir. Bunun sonucu olarak iiglii iliski baglaminda bakildiginda, Fredda Katt ile
iligkisini korumak i¢in tg¢lii iliskide Miranda’dan vazgecer. Klein Oidipus kompleksini bu

cercevede ele alir (Klein, 1945).

61 v Agresyon, engelleme siiregleri sonunda kiside agiga ¢ikan saldirgan davranma egilimidir. istedigi hedefe
ulasmasi engellenen kisinin ya da grubun kendini engellenmis hissetmesi sonucunda ortaya ¢ikan kizginlik
ve 6fke durumudur."”

62 "Libido, insan davranislarmin temelini olusturan cinsel i¢ giidii."( www.tdk.gov.tr)

114



Ozetle Klein(1999)’a gore giincel iliskiler daima i¢ diinyada yer alan bilingdis1 fantastik
faaliyetler cercevesinde degerlendirilir, duygusal olarak bunlara anlam verilmekte

oldugundan bahsedilir.

Sonug olarak tiim ugraslarina ragmen Miranda aralarindan ¢ikmistir. Fredda ve Katt bu
duruma iiziilseler de eski diizenine kavusma iimidi ve arzusu onlar1 rahatlatir( Aklilestirme

savunma mekanizmasiyla birlikte) .%

8 Psikolojik Danisman Stimmeyye Nur Kocakog
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EK 6: Oyun Uzerine Seyirciden Gelen Yorumlar

“Sadece Ikimiz” oyunu cocuk ve yetiskin seyirciden olusan bir gruba oynanmis ve
sonrasinda bazi seyircilerden gelen yorumlar olmustur. Bu seyirci grubu, 6 yas ve lizeri,
farkli sosyo ekonomik yapiya sahip seyircilerin katilimi ile gerceklesmistir. Oyun sirasinda
cocuklarin tepkisi gozlemlenmis ve oyun sonrasinda seyircilerden gelen goriislere tez

kapsaminda yer verilmistir.
Cocuk Seyirciden gelen yorumlar agsagidaki gibidir:

“ Beni biraz iyi hissettirdi. Birazcikta “Sadece ikimiz” olmamasi lazim. Ug daha iyi.

Herkese saygili olmamiz lazim.”

“Bence giizeldi. Tiyatro glizeldi. Arkadaslik duygusunu hissettirdi bana. Gergek arkadaglik
boyle olmali. Birbirine giivenmelisin. Sirlarin1 paylasabilmelisin. Arkadasa herkesin

ihtiyact var.”

“Ilk basta anlayamadim, dans kismmi falan. Biraz farkl ilging geldi ama sonlara dogru
ilerleyince anlamaya basladim olaylar gercek olmaya basladi. Fredda ile Katt yakin
arkadaslardi, biz ikimiz oyunun adindan da belli; yani tek iki kisilik bir arkadaslardi ve
sanirsam hayali karakter vardi. Birisi hayal diinyasinda yasayan, birisi de huzuru bulmak
isteyen diizen olmasmi isteyen bir kisiydi ama oyun ilerledik¢ce hepsi farkli olmaya
basladi.Tam tersi olmaya basladi; ama en sonunda Miranda gidince herkes ayni yerini

buldu; yani tekrar ikimiz oldu.”

“Iki arkadas gibiydiler. Etkilendim. Iki arkadasi bize verdi. Cok duygulandim.Ciinkii hi¢

arkadasim olmadi.”

“Iyi arkadaslardi ayn1 benle Ceren gibi.”

“ Arkadasin olmasi ¢ok giizel, yaninda olmasi. Bir arkadasin olsun yeter.”
“ Keyif aldik, ¢ok giizeldi”.

“ Oyunu giizel buldum. Dostluk arkadaslik ve entrika var. Kendimi ¢ok iyi hissettim ¢ok

eglendim.”
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