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besteci: R. Wagner

«Amacim her gittifim yere yenilik getirnek.. Yarmm fiyatrosuna

buruk, ac

bir tad verecegim» diyen Wagner hakkmda Nietzche’'nin dedigi de sudur: «Wag.

ner’in yaptigim baskas: yapamaz, ondan once de kimse yapamamistir; bundan son-

ra da kimse yapamiyacaktir. Wagner bir tanridir.»
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Yirminei ylizyiln arastirier | ozel-
1ig bir 6nceki ylizyillin dinamik, ¢ikig
larinin 1s1ginda  anlasilabilir, Toplum-
sal depisimlerin, siyast catigmalarin
yaniswa fikir ve sanat hayatmda ta-
kb edilen hareket, icinde yasadigi-
miz cagr atesliven bir ylizyilin pitelik-
leridir. Bati'da Kutsal Kitaba K€ olan
baghlik Charles Darwin’in  <Rirlerin
Kaynag: adli eseriyle nasil gevsemis-
se, edebiyatta, resimde ve tiyatroda da
getirilen yenilikler Taine’nin, Augoste
Comte’'un «positivisms>i, Claude Ber-
nard'in denemeciligi ile yeni bir yola
girmistiz. Toplumsal degisimlerin ve
ortaya surllen yeni fikirlerin isigin-
da bircuk yazarlar, sanatcilar &l birligi
ile gelenek zincirinin yeni bir halkasi-
m eklemislerdir. Naturalist gelenek bu
yitk bir hizla yayilirken bireyfi yoldan
olumlu dememeler yapan ganatgilar
ds basar1 yolunda ylirtimege ba§lamx§—
lardar. :

Bu biveyci sumatcilardan biri de
Richard Wagner'dir. Ondokuzuncu yiiz
yal diigiincesini etkiliyen en §nemli ki-
giliklere goyle bir goz gezdirecek olur-
sak ilk tig¢ adin icinde Wagner'i de se¢
mek zor degildir. Ancak Wagner’in en
biyyiik ozelligi fiyatro sanatina getirmig
oldugu ve bugiin hald dinya tiyat-
rosunun etkisi altinda kaldig: fikirler-
dir Onaokuzuncu yiizyim ikinei yar
&1 ise onun kigiliginin hakimiyeti al-
tinda ka'mugtir. Diistiniir Nietzche mii-
»ik iizerme olan diigiincelerinde Wag-
ner'e kar;i durmussa da besteciye kar
st biyiik bir sayg: beslemigtir. Meseld
bir yazisinda Wagner'i soyle tamitan:
«Wagner'in yapamiyacagl gey yanhs
birgeydiz, agner bircok seyler ya-
pabilir, an prensip elarak ¢ok sey
ler yapmak istemez. W; i
n1 baskast yapamaz, on
se yapamamistir; b
kimse vapamayvacaktir. W
ndir.. B

ik nakista N:etxb'n-in bu hayran-

lik ifade eden sézleri bi mubdlagaymis
gibi goriintirse de, bw Pozlerde bityiik
bir gercek pay: arama¥f defru . olur.

Wagner .n getirdigl yeullikler otnemli=
dir. Agvica, ganat eseri Hzesing dleri
stirdiign fikirierlc #¥aR; alaninda_yent
fikirlerin do@masma &-ayak olmustur
Wagner’den bugiine kadar #ivatro ko~

nusunda yapimi okin  ilerlemeler
Brecht'in .&* @y atmgsu  dsinda —
gok kisirdee

Wagner, dram s*tmm hergeyden
once bir g8 dogus.didugunu  soyler.
«Biitiin sanat ko » beslangiema
bakacak olarsak sanat yapan bir
énemli Gge buluruz’’ <imprewisations,
der giiglii besteci (2). iste bw igde do-
gugu parcalanmis bir gekide degil de,
bitimlenmis bir sekilde ~dtizenlemek
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gerekmektedir. Bir cok sanat kollar:
sahnede estetik bir biitiin icinde den-
gelenmelidir. Wagner bunun icin
«Gesamtkunstwerks> (3) deyimini kul-
laniyor.

Opera gelenegine kus bakisi goz
atacak olursak genel konular: olan bii

yik operalarin Monteverdi’den Mozart’a

kadar dinsel konular:1 olan operalarin
ve oratoryalarin da Schiitz’ten Héan-
del’a kadar uzandigim izleriz, Wag-
ner’'in «Gesamtkunstwerks fikrine cok
yaklasan bir fikrin daha onsekizinci
yizyilda besteci Mattheson tarafindan
ileri stiriildiigii anlagilic. Mattheson g6y
le yazmistir: <Bence iyi bir opera, mi-
marinin, resmin, dansin ve siirin birleg
tigi bir sanat karisimindan bagka bir-
sey degildir.. (3). Wagner'in opera
anlayismin cekirdefi hemen hemen bu
sozlerde filizlenir. Unlii besteci «mii-
zik-drami> adini verdigi eserlerde bii-
tlin sanaf kollarmin operanmm hizme-
tinde olmasr gerektigini savunur. O-
nun bu tutumu 1896 da sahne isikla-
mesinda devrim yaratan fsvigreli Adolp

he Appia’'nm yolunu cizmistir. Appia’-
mn Der Ring Des Nibelungen’de kar-
silagtign giighikler onun yeni bir isikla
ma sistemi Uzerinde diistinmesine yol

agmistir.
Dixkatli bir inceleme, Mozart ile
Wagner arasinda — Hector Berlioz

disinda — birinei  smif bir emiizik
drami» bestecisi olmadigini ortaya ci-
karir. Wagner'in Alman ulusal opera-
simin temel tasi saydigi Sihirli Fliit
ile kendisinin Lohengrin’i arasinda ger
cekten {istin degerde bir esere rastla
mak cok zordur.

Wagner'in bence en oneml: yénii,
ileri stirdiigii fikirleriyle hild cagimiz
tiyatrosunun etkilemesidir. Bu giiclii
besteci zamaninda varolan su asagidaki
ii¢ kavrami gelistirerek modern tiyat-
ronun yolunu cizdi:

1. Ulusal kavram,
2. Senfonik kavram.
3. Tiyatro kavrami.

1. Ulusal kavram: O zamanlar Al-
manya, Inigltere ve Fransa’nm aksine
ulusal birlikten yoksundu. 1861 de Ga-

saldi'nin italya Birligini kurmasm-
dm soova, 1870-1 arasindaki savas-
ta Fransa’yl yenen Prusya Alman Im-
paratorlugunu kurmustu, Bu tarihler-
den Gnce ise Almanya gesitli diikalik-
lar arasinda béliiamiis tek bir wulusal
Ulkiiden yoksum bir gekilde kurulmus-
. Ancak daha onsekizine: yiizyilda bir
Alman mrhgx tuzerine fikirler ileri sii
rilmistii. 1767-8  yillarinda Lessing

gerek ‘nceleme ve elestirme yazilariy
":x gerekse gyunlariyla Alman tiyatro-
su geleaegini bir biitiinliige dogru yo6-
neltmisti. Ondan &nce onsekizinei yiiz
yiln ilk yarisinda, Gottsched Alman
tiyatrosunda devrim yapilmas: gerekli-

ligini savunmus bulunuyordu. Biitiin
bu giiciii yazarlara ragmen ulusal Al-
man tiyatrosu anesk bir yiiz yil sonra
gergeklesme yolnna girmisti, 1844 yil-
larinda Alman operas: iizerine bir yaz
yazan 2lestirmeci Friedrich Th. Vise-
her Alman operasmm Mozart'ta Goet-
he’yi buldugunu, oysa hald Shakes-
peare’ini  bekledigini belirtmisti  (4).

Bundan baska Mozart ftalyan gibi du- °
yan bir Alman bestecisiydi, Vischer her
yoniiyle bir Alman bestecisi istiyor-

du.

Vischer bu yazisindan asag: yuka-
r1 dort yil sonra Wagner kendi kural-

larmi tesbit etmege basladi. Nibelun-

gen hikdyesi her yéniiyle salt, karis-
memig bir Alman gelenegini getiriyor-
du Bunun i¢in de Wagner bu konuyu
islemege koyuldu. Richard Wagner
kurallarmmi tesbit eftigi Das Kunst-
werk der Zukusft (1849), Oper und
Drada (i851) ve Uber die Best:mmung
der Oper (1871 adli eserlerde ulusal

sanat kavrammin &nemi {izerinde dur-
du Sanat halktan ¢ikmali, halk: yan- '
sitmaliyds, clinkii sanatc: icinde yasadi~ -
&1 gevrenin aynasiydi, Besteci, bdylece -

kendi halkinin salt diisiincesine ve
duygularma egilmekle beklenen ulusal

Alman geleneginin kurulacagina ina~

BAYREUTH FESTIVALINDE (1962—1963) <TRISTAN VE ISOLDE-»

«Wagner'in en énemli Yomii, fikirleriyle

gagmmz tiyatvosunu hala etkilemesidir.,
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niyordu. Bu amacina hizmet edebilmek
icin Bayreuth’dak: tiyatroyu kurdu ve
kurallarmy gergeklestirme imkanina erig
4. Bayreuth, Alman halk operasmi bi
#iin diinyaya tanitan ve duyuran bir sa
nat merkezi oldu.

‘® Senfonik kavram: Bilindigi gi
bi. operada miizik konusunda itkeden
diistiniilecek dort ilke vardwr, birin-
cisi seslerin melodik ezgileri; ikineisi,
sesle sesin ve sesle orkestranin armoni
si; ficiinciisli, sesin orkestraya olan
ilintisi; ve dordiinciisl, miizik tema-
smm dramatik temaya ilintisi. Wag-
ner’in miizik alamnda ortaya koydugu
nedir? Tezelden _verilecek yani,
bestecinin deyimi olan «sonsuz melodi»
olacak. Baska bir deyimle, Wagner me-
lodinin bastan sona devamh ve kesik-
siz olarak gelismesi gerektigini one sil
rer. Bu kuralmi en iyi denedigi yer de
Tristan und Isolde’dir. Oysa Die Wal-
kiire'yi dinliyecek olursak bu devam-
Ll@m bestecinn istedigl sekilde var
olmadigm anlarz. Bu operada, Italyan
operalarmda oldugu gibi, bam gecis-
ler yer yer yoldan ayrili. Zaten bu
devamlilik kavrama bagka bestecilerin
operalarma da uygulanabilir. Ornegin
Mozart’n Sihirli Fliit operast melodi
yéniinden bagtan sona bir devamlilik
gosterir, Tristan und isolde’de ise bu
devamlilik ve kesiksizlik dalga dalga
bitytiyerek gelsir ve yer yer seyireinin
solugunu kesecek bir yogunluk kazanir.

Bir genelleme yaparsak miizigi iki
genis smiflamayla bir ayrisima soka-~
biliriz: salt mizik ve dramatik mii-
zik sait miizikte armoni ve tonalite
yapinin kendisidir, yani armoni degisim
leri ve gegitlemeleri miizigin catisim
kurar, Dramatik miizikte ise tonalite
karakterizasyon amac: ile kullanir.
Mozart boyledir; verdigi ton bir ruh
durumunu, bir temay: veya bir kigiyi
sembolize eder. Boylece armonide ara
nan esas renk ve hava olur. Iste Wag-
ner de miiizigini konunun gerektirdigi
havayr saglamak icin besteler. Onun
goBu bestelerinde vermek istedegi ha-
vanm saglanmas: gok onemlidir, Aneak,
Wagner'in miizifindek} dramatik yop
gok doziu ve tagkmdir.

Bestecinin en Onemli yenilikierin-
den birini ses ile orkestra miinasebeti
konusunda yapmus oldugunu goriiriiz.
Orkestray: genigleten ve bazi tonlarm
ronklerin deistiren Wagner ses ile or-
kestra ilintisinde tiyatro acisindan belirli
bir sigrama yaparak ses yoluyla bir dar
matik dinamizm getirmistir. Soyleki,
bir karakterin sbyledigi parga ¢ok renk
leadirilmig oldugundan sahne hareket?
adeta ses tonlarinm diizeninde gdriile-
bilir. Orkestray1 genigleten besteci, ay-
n1 zamanda modern orkestra yonetme
metodunu da ileri siirmiistiir. Kisacasi,
Wagner romantik senfoniyi operaya so
kan bestecidir. Bunun da anlam agiktir:
o senfonik drgiiyli «miizik dramwpna
kaynashirmakla miizik ortamlariyla ope-
ray: yeniden dramatize etmistir.

Opera icindeki senfonik kavram
ise dramatik geligimin, sahne hareketin
den ve dialog diizeninden gok orkest
raya birakilmasinda anlam bulur. Bu
yolda orkestranmy caldifi da devamli,

gun bir glir dururounu almaktadir, Bu

vamh giiri sagliyabilmek igin de ba-
zi temalarin dramatik bir gekilde yer
yer iga ¢ramas gerekir. Iste bu da
Ppestecinin <leitmotivs terimini agiklar.
cLeitmotivs yikii dialogdan aldigr
gibi bitnii eserl basindan sonuna dek
six1 sikwa baglar. Wagnern eserle-
rinde bazan bu miizik hakimiyeti ye-
rmi sbzere birakir. Bunun ilk Srne-
gini Der Fliegende Hollander'de izle-
riz

3. Tiyatro kavrami: Wagner 1851
yiinda yazdi@s Oper und Drama adh
eserinde tiyaéro iizerindeki diigiincele-
rini aciklar. Wagner cagnm tiyatrosu
pun tatmin edici olmadifinin farkmda
gériindir bu eserinde, Goethe ile Schil-
ler’in bile yazi yonlerden eksik olduk-
larm diistiniir. Bu disgiincest gene
ulusal Alman tiyatrosu agisindandir.
Onun igin konu olarak mifolojiyi en
dogru ve salt kaynak olarak benimser;
glinkii besteciye gére mitoloji bir hal-
kin ozeliiklerinden kaynaymp akmiya
baslar; ayny gekilde mitoloji bir ulu-
sun geienefinin kbktnii yansitan bir
kaynaktw,
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Wagner kendi tiyatro teknigini
kurarken cagmm biiyitk etki yapmig
oyun yazarlarindan Eugene Scribe’in
edyi-kurulus oyun teknigini 6rnek al-
mustir. Miizikte de Meyerbeer'in «grand
opera» smi Scribe’in sistemi ile kay-
nastirip <Gesamtkunstwesrk»>i meydana
cikartmanm dogru olacagmi savunmus
tur. Wagner'in amael kendisinden once
gelen apera bestecilerinin siisléc dram
uslitbunu sadelestirmektir, Boylece, et~
ki daha giigli ve dogrudan dogruya
olacaktir Scribe’in yontemi de hemen
hemen aynidir: oyunun gatisini iyi kur
mak ve hicbir sefi havada, igreti ve
mug@lak bir sekile brrakmamak. Wag-
ner’in hemen biitiin eserlerinde de Gu
tamhg sezinleriz,

Wagner'in tiyatro acisindan yaphgi

baska bir yenilik de operada koroyu .

kullanmamasidir. Yalniz koroyu tam o-
larak kullandig: bir eseri vardir, Der
Ring des Nibelungen. Bundan bagka
teatral etkiyi saglemak  diigiincesiyle
sahne mekanizmasmda denedigi cesitli or
tamlar yirminei ylizyil tiyatrosuna fay-
dali olmugtur. Bence Wagner’in «Ge-
samtkunswerks diiglincesiyle gercek-
lestirdigi tiyatro agismmdan, en dnemli
nokta oyuncular arasmdaki «takim ru-
hu-dur.

Wagner'in zamannda tiyatroda ge-
reken takim ruhu goriilmez. Yalniz
bityitk iin yapmis wildiz oyuncular
vardir, Bunlar, bir eseri yalniz kendi
agilarmdan goriirler. Ornegin bu yildiz
oyuncular icin énemli olan yazarm ese
ri degil, kendi rolleridir. Bunun iginde
Shakespeare’in  Othello’sunu ~ oyniyan
bir yildiz, oyuncu, esere:kendi roliinii
daha da igiklandiracak eklemeler yap-
maktan ve yaninda oyniyan oyuncu-
larin roilerinden kisaltmaklar yapmak-
tan gekinmezdi. Oysa, Wagner’in ¢a-
basiyla, basarisiyla bir <takim rubus
gerekliligi tiyatrolar: etkilemistir. Bu-
glin de 1yi bir tiyatrodan beklenen gey
takrm rubunun iyi bir denge kurabil-
mis olmasidir.

Bizde seyirci tarafindan ¢ok az
taninan Wagner oyle bi». takim ori-
jinellikleri olan bir besteci  degidir.
Kurallariyla ve denemeleriyle yirminei
yiizyil sahnesinde izlenen &zelliklerin
gelismesine &nayak olmusg bir diigliniir
diir. Wagner’in mikemmel bir sekilde
ortaya cikabilmesi biitiinlemesne bir
estetik diizenin saélanmasty‘la kabildir,
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SANAT e ronpEeTe e R

ON  haftalarin olumlu yolda
I yidkli oldugunu gortyoruz. Hi-
kiimet Bagkani yorulmadan yurt igin-
de dolagip ya bir tesis agiyor ya da
yenilerinin temel atma toreninde bu-
lunuyor, Elbetteki ovimilecek galisma-
lar bunlar. Uzerlerinde yapilan hesap-
lar: gazetelerde okuyoruz: Memleketin
bir cok ihtiyaglar1  kargilanacak ve
su kadar doviz tasarrufu saglanacak.
Faydalar: her halde cok. Bunlarin ya-
nisira gene son haftalar igin pek onem-
li bir haberi de okuduk gazetelerde.
Oniimiizdeki yil Istanbul Opera bina-
s1 da bitirilip agilacak. Bunu da Bas-
bakan miijdeledi.

Bugine kadar bu miitevekkil ya-
pinm derdiyle ilgilenen  pek olmada,
Baslangi, fikri giizeldi. Fakat gosteri-
§i az bulunan ise kuvvetle sarilan ol-
madi. Yapinin  bagindaki mimarmin
sabirli ve sadakatli  gayretiyle calis-
malar durmadi. Ama dar teknokrat go
riisiiyle bir ara planlamanin ilgisizligi,
buna karsilik idrakli bézi idarecilerin
miicadetesiyle bulunabilen kit Sdenek-
ler de bir an once isi bitirmege yeterli
olmuyordu.

Oysa insan bir kere gidip yapiy:
bugiinkii haliyle bile yakindan ve igin-
den gorse, ifade ettigi = anlamin bii-
yiikliigiiniin heyecaniyla en giiclii gaba
ile ise sarilmaktan kendini alamaz. ilk
defa olarak bir devlet adammin yakin
ilgisini gordiik. Bagbakan gidip yapiy1
gezmis ve bunun yakin zamanda biti-
rilmesinin, ontimiizdeki yil agiimasmin
gerekli cldugunu sdylemis, bu yolda
her tiirlli yardmin yapilacagini bildir-
mis, Yizleri giildiiren sevindirici bir
haberdi bu.

Yazn bir tiirll, kisin bir tirld, her
mevsimde diinyanin her tarafinda sa-
nat gosterileri diizenlenmekte. Memle-
ketimiz en zengin kaynaklara sahip, a-

FAZLA YORGUNLUKTAN ILER! GELEN

cut kirikhiina karsi

,fw"
ma onlar: degerlendirmede basarisiz.
Simdi opera miiessesesinin en aktif ve
degerli kismim tegkil eden sanatcila-
rimiz var. Geregi gibi bir diizen igin-
de calisabilmeleri gok verimli olabilir.
Ote yandan milletlerarasi degerler de
aramiza katilmakla, kiiltiir atmosferi-
mizi zenginlestirirler, Bunun igin tek-
nik imlkdni ve gevre atmosferini sag-
layacak olan opera binasi yapisi ise
sabir Slemeye yarayan bir agirlikla yil
riimekteydi, Yapiya baglanirken miizik
Liiltiirti bir hayli ileri memleketlerden

/ olan Bulgaristanli bir dostumuz: <Bi-

zim memleketimizde ilk opera salas-
tan, derme catma yapilmis bir yerde
baslamisti ama oyuncularimiz vards
Bu giinse binamizda var, igd de dolu.
Sizin heniiz sanatgmiz ve orkestraniz
yok, bina yapmaya koyuluyorsunuz»
demigti

Zaman gectikten sonra anlasiliyor
ki hesaplarda celisiklik var. O giin i=-
cin bu sbz goriinste belki dogruydu.
O vakit kimsenin farkedemedigi, fakat
Atatiirk'iin keskin gorisii ile gosterdigi
hir yonde caligmalara goktan baslan-
mistt. O, devrimlerin muhakkak kiil-
tiir alaninda da gerceklestirildigi tak-
dirde saglam ve yagar olacagmi bili-
yordu, Buna inandig: icin en dar im-
kénlar icinde bile Ankara’da Musiki
Muallim Mektebini kurmustu. Sessizce
ve stireli galigmalar  verimli olmakta
gecikmedi. Ve giin geldi sanat yarati-
cilifinda temel olan insan unsuru ye-
tisti, Ama degerlenme yeri bir tiirlii
bitmedi. Opera. binas1 hald yap: halin-
de. Evet sanatcilarimiz hentiz yokken
binaya baglandiydi.  Aslinda ise sa-
natellar: da yetistirmege koyulmustuls,
Yetistiler fakat yersizlikten birer bi-
rer baska memleketlerde  gdrtinmege
v basariya ulasmaga basladilar.

Diinyanm birinci sinif sanateilari-
nin memleketimize gelemeyislerine se
bep olarak salon yoklugu gosterilmekte
iken bizim sanatgilarimizin bile yaban-
c1 illere goc ettiklerini goriip liziilme-
mek elden gelmiyor.

Oyle saniyoruz ki artik  ferahlt
glinler yakin. Opera binasi bittigi giin
saglayacagl imkanin genisligi ve bunun
degeri anlasilacak, Calismayr isteyen
sanafgr gelisebilecek, Sanat heyecanini
yasamak isteyen dinleyici gerekli at-
mosferi buiabilecek. Cevresi, var olan=
lardan ¢ok daha genig bir kiiltiir yapi-
sina kavusulacak, Gorgii seviyesi gok
kazanacak,

Yurdumuza ugrayan yabanci, bu-
rada insanlik mali sanat eseriyle kar-
silagmea kendini insan duyarinca du-
yer. Opera hic bir fark gozetmeksizin
her insanm dinlenecegi yerdir. Tiir-
kiin de her insanla beraber soyleyecegi
seyleri vardir orada. Sesini her yerde
duyurmustur, haklar1 fanmnmigtir ar=
tik, Bunu bizim de idrak etmemiz za
mani g¢oktan geldi.

Dr. Reyan H. ERBEN
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