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Tirkiye'de Lale Devri'nden itibaren baslayan batililagsma hareketleri, 19. ylizyilda Yenigeri
Ocagmin kaldirilmasiyla miizikte de etkisini giiclii sekilde hissettirmeye basladi. Bati
miiziginin Osmanli saray1 tarafindan benimsenmesini, operalarin sergilenecegi tiyatrolarin
acilmasi izledi ve halk arasinda da bu kiiltiire ilgi artti. Opera 6grencileri yetistirmeden evvel
opera seyircisine sahip olmus Tiirk toplumu, cumhuriyetin ilani ile birlikte nihayet bati
miizigi egitimini kurumsallasmis sekilde elde etti. Ahmet Adnan Saygun, cumhuriyet
degerlerinin miizikteki en Onemli temsilcilerinden biri olarak; cocuklugunda izledigi
semazenlerin Mevlevi miizigini, Osmanli Imparatorlugu'nda yetismis batt miizigi
egitmenlerinden 6grendigi miizigi, cumhuriyet ideolojisiyle sahlanmis halk miizigini ve
doneminin akimlarmi bir potada eritebilmistir. Saygun'un Ozsoy operasi, Osmanli'dan
siiregelen batililasma seriiveninin ulastig1 bir milattir. Bu arastirma, Ozsoy operasmi analiz
ederken, eserin olusumuna kadar olan siiregte Tiirklerin bati miizigi ve opera seriivenine 151k

tutmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Opera, Tiirk Operas1, Saygun, Ozsoy, Tiirk besleri.
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“THE DEVELOPMENT PROCESS OF TURKISH OPERA AND AHMET ADNAN
SAYGUN’s OZSOY OPERA ANALYSIS”’
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ABSTRACT

In Turkey, westernisation ideals that have flourished as early as 19th century have started
with the abolition of Janissery and show themselves on music as well. Interest and support of
palace to the western music let the establishment of opera houses. With the foundation of new
Turkish Republic, education of western music and opera finally been introduced for every
citizen. Ahmet Adnan Saygun, by combining various styles from Turkish folk music to neo
classicism, has become the voice of newly founded republic. His opera, Ozsoy is a milestone
of westernisation ideals. This research, while analyzing Ozsoy opera, aims to shed light on the

Western music and opera adventure of Turks in the process up to the formation of the work.

Keywords: Opera, Turkish Opera, Saygun, Ozsoy, Turkish Five.
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GIRIS

Birinci Diinya Savasi sonrasi yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, modernlesme siireci
boyunca Osmanli déneminde baslatilmis olan yenilik hareketlerini kurumlagtirmis,
gelistirmis, halkin tiim kesimlerine ulasilabilir kilmis ve denetimini yapmustir. Tiirk
Besleri projesi; bir sanat hareketi olmasinin yani sira ayn1 zamanda iilkedeki miizik
egitiminin de temellerini kuran sanatcilari topluma kazandirmis, Osmanh
Imparatorlugu’nda basarilamamis olan devamlilik, siirekli sanat iiretimi ve kalic1 bir
egitim gelenegine nihayet erisilmistir. Cumhuriyet 6ncesi, ancak azinlik ziimreleri ve
saray aristokrasisi tarafindan, olduk¢a kisitli bir alanda kendine yer bulabilen opera
da yeni donemde iilkenin bir¢ok noktasinda halk ile bulusmus, ulasilabilir hale
gelmistir. Maddi yetersizliklerin hat sathada ve egitmen sayisinin oldukg¢a kisith
oldugu erken cumhuriyet déneminde, yapilan kimi uygulamalar ve yaratilan sanat
eserleri yliksek bir basartya ulasamasa da opera gibi prodiiksiyonu olduk¢a masrafli ve
zahmetli bir formda bir¢ok bestecimiz eserler yaratmistir Ahmet Adnan Saygun
tarafindan bestelenen Ozsoy operasi, heniiz bir fidan olan bu agacin ilk meyvesi
olarak, Tiirkce metinli Tirk opera geleneginin nasil olmasi gerektigi hususunda
gelecek kusaklara ilham ve fikir vermistir. Bu arastirmada Osmanli déneminden
baslayarak Tiirk operasinin gelisimi incelenmis ve ilk Tiirk¢e opera olan Ahmet Adnan
Saygun’un Ozsoy operasinin analizine yer verilmistir. Calismanin opera egitimi alani

ve konuyla ilgilenenlere faydali olmasi amag¢lanmastir.



1.BOLUM: YONTEM

Bu boliimde Tiirk operasnin olusum siireci ve Ozsoy operasinin analizi baslikl

calismada ne tiir materyal ve yontem kullanildigina dair bilgi verilmistir.

1.1. Arastirmanin yontemi
Bu arastirmada yazili ve isitsel kaynak taramasi yapilarak, betimsel arastirma
tekniginden yararlanilmistir. Tirk operasinin olusumu arastirilmis ve Ahmet Adnan

Saygun’un Ozsoy operast segilerek analiz edilmistir.

1.2. Verilerin toplanmasi
Verilerin toplanmasinda yazili ve isitsel kaynaklar, notalar ve internet sitelerinden

yararlanilmigtir.

1.3. Evren ve drnekler
Arastirmanin evrenini cumhuriyetin ilk doneminde yazilmis olan Tiirk operalari
olusturmaktadir.

Orneklem, Ahmet Adnan Saygun’un Ozsoy operast ile smirlidir.



2. BOLUM: OSMANLI iMPARATORLUGUNDA OPERA

Bu bolimde Osmanli Imparatorlugunda Tiirk operasinin olusumu ve tarihsel siireci

incelenmistir.

2.1. Osmanh'nin Bat1 Toplumlari ile iligkileri ve tarihsel siireci

Tarih boyunca sonuglar1 olumlu veya olumsuz neticelenen bir¢ok hareket toplumlarin yol
almasinda 6nemli etken olmus ve onlar1 doniistiirmiistiir. Eski ¢aglarda ve bugiin hala
dontisimii saglayabilen en hizli etkenler savaslar, devrimler ve goclerdir. Yine tipki
giinimiizde oldugu gibi, bu degisimler ne kadar sancili veya kanli olursa
olsun sonrasinda yeni alternatifler, yeni alanlar agcilmistir. Hem bati- hem dogu tarihini
sekillendirmis bu tarz noktalardan en 6nemlilerinden bazilar elbette ki Hagli Seferleri,
Cografi Kesifler, 30 y1l Savaslari, Fransiz Devrimi gibi olaylardir. Bugtiniin diinyasina
baktigimizda gercek olan sudur ki, timii batida veya bat1 tarafindan meydana getirilmis
bu olaylar giiniimiiz diinyasimi sekillendirmistir. (inalcik, 1994) Avrupa toplumlari, 16.
yiizyildan itibaren yogun sekilde hem din hem de politika konusunda sayisiz eser
tiretmeye baslamis ve bu birikim farkli donemlerdeki halk hareketlerinin ¢ekirdegini
olusturmustur. 600 yil1 askin siire boyunca hiikiim siiren Osmanli imparatorlugu’nda
dinin veya monarsinin sorgulanmasi ancak 19. ylizyilda baslayabilmis ve bu donem artik
devletin Avrupa’dan gelen fikirlere kendini kapatmakta, kendi dogrularini yaratmakta,
hayatin her alaninda kars1 tez tiretmekte mutlak bir basarisizliga dogru gittigi bir donem
olmustur. Demokratiklesme hareketlerinin ilk kiviletmlarinin yasandigi 19. yiizyilda
Osmanli imparatorlugu, her iktidar degisiminde birbirinden oldukg¢a farkli yonelimler
takip ettifinden (Pan-Osmanlicilik, Pan-Islamcilik), heniiz emekleme asamasinda olan
bilim, hukuk ve sanat kurumlar1 saglikli bir gelisim gosterememistir. Fransiz Devrimi’ni
takip eden ylizy1l boyunca, Avrupa’daki irili ufakli tiim toplumlarin kimlik arayisi i¢ine
girmesi, Osmanli Imparatorlugu’nu da derinden etkilemeye baslamigtir. Ulus devlet
fikrinin gliglenmesi, imparatorluk i¢inde yasayan topluluklarin birbirini takip eden
sekilde ayaklanmas1 ve 6zgiirliikk arayisi icine girmesi ile sonug¢lanmistir. Fakat gercek
olan, imparatorluktan kopma arzusunu dinsel veya ulusal nedenlere baglamanin ve

bunlar1 temel nedenler olarak sunmanin yanlis oldugudur. (Ortayli, 2004)



2.2. Osmanh Imparatorlugunda Reformlar Siireci

Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa’nin iliskisi basindan beri bir Miisliiman ve Hristiyan
toplum iliskisinden fazlasi olmustur. Imparatorlugun heniiz erken dénemlerinde,
[stanbul’un fethini takiben Fatih Sultan Mehmet kendisini yeni Roma imparatoru ilan
etmis, hatta bu Istanbul’da bulunan Yunan ve Ermeni patrikleri tarafindan onaylanmustir.
Icinde bulundugu siyasi atmosferi yiizyillar boyunca avantajina cevirmeyi basarabilen
imparatorluk, Katolik Avrupa tarafindan dislanmis olan Ortodoks toplumlarimin
koruyucusu olmus, bunu bir koz olarak kullanmis ve c¢ok kiiltiirlii bir yapiyr muhafaza
etmistir. Fakat bu siire zarfinda Avrupa’da dozu epey azalan dinsel ayriliklar, Aydinlanma
Cag ve bilimde yasanan hizli gelismeler, Osmanli Imparatorlugu’nun giinden giine geride
kalmasina sebep olmus, bu durum ekonomik sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Fransiz
Devrimi’nin etkileri doguya ulastifinda ise zaten {iretimi oldukc¢a zayif, refah diizeyi
oldukea diisiik bir toplum i¢inde yasayan halklar, ayrilik¢r fikirleri daha fazla desteklemeye
baslamstir. Iste 19. yiizyila geldigimiz tam bu dénemlerde Osmanli yonetimi ilk reform
hareketlerini glindeme tasimistir. Avrupa’ya ait belli fikir ve kurumlarin benimsenmesi,
aslinda imparatorlugu icine hizla girdigi goriilen buhrandan ¢ikarmak icin dusiiniilmiis
tedbirlerdir. II. Mahmut’un 31 y1l siiren yonetiminde baslayan bu reformlar, ogullar1 ve de
torunlar tarafindan devam ettirilmis ve imparatorlugun bir stire daha Avrupa’da s6z sahibi
olmast amaci giidiilmistiir. II. Mahmut donemindeki reformlarin hepsi Avrupa Ornek
alinarak yapilmis ve sayisi epey fazla olan bu girisimlerin kimisi hayatta kalirken kimisi
basarisizlikla sonu¢lanmistir. Osmanli halkinin bu reformlar karsisindaki goriisleri
birbirinden epey farkli olsa da gercek olan yasamlarinin biiyiik bir hizla degisiyor olusudur.

(Ortayl, 2004, 5.229-261) (Mardin, 2012, s.23)

2.3. Osmanh Imparatorlugunda Bati Miiziginin Geleneksel Temelleri

Dénemin bir diger yenilik hareketi ise 1828 yilinda Guiseppe Donizetti’nin istanbul’a
davet edilmesi ile baslamistir. Vaka-yi Hayriye (1826) yenigeri ocagmin kaldirilmasini
takip eden siire¢cte mehter toplulugunun ortadan kalkmasi ile ortaya cikan bosluk
imparatorlugu yeni bir arayisa itmistir. Reform hareketleri boylelikle miizigi de etkilemis
ve bati galgilarindan olusan yeni bir topluluk olan Mizika-i Hiimayun kurulmustur. Bu
yeni bandoya kisa siire i¢inde yayl ¢algilar da eklenmis ve bir orkestra halini almistir.
Mizika-1 Hiimayun 19 Nisan 1929°da Rami Kislasi’nda ilk konserini verir ve Rossini’ye

ait opera overturleri seslendirilir. Kendisi de bir miizisyen olan sultanin istegi tizerine



haremde kadinlardan olusan bir orkestranin da kuruldugu bu yillarda, Donizetti bir¢ok
mars bestelemis ve Franz Liszt gibi besteciler bu dénemde Istanbul’u ziyaret ederek
sarayda resital vermistir. (Araci, 2006, s.30-33) Bir diger detay ise geleneksel Divan
miiziginde kullanilan calgilarin ve formlarinda degismeye baslamasidir. Bati etkisi
yalnizca batiya ait orkestralarin tilkeye girisi ile degil, geleneksel miizik icerisinde
mandolin, keman, viyolonsel gibi c¢algilarin kullanilmasi ve mindr/major yapilara yakin
makamlarin daha fazla tercih edilmeye baslanmasi ile de kendisini gostermistir. Kisa
stire icerisinde Mizika-1 Htmayun’un kurulusundan yalnizca iki yil sonra
1831°de kurumlasan yapisi ile orkestra, 6grenci alimina ve yetistirmeye baslamistir. Kisa
stire igerisinde sultanlarin dahi bati stilinde besteler yazmaya basladigi, vals formunun
oldukca benimsendigi ve Pera’da ilk operanin acilip monofonik sahne eserlerinin
seslendirildigi imparatorlukta istanbul disina pek fazla yayilmis olmasa da bati miizigi

geleneginin temelleri atilmistir. (Beydilli, 2010, s. 27-58)

2.4. Naum Tiyatrosu ve Ge¢c Dénem Osmanh Imparatorlugunda Opera

Osmanli Imparatorlugunda operanin gelisim siirecinde saray disi tiyatrolarm katkisi
bliytiktiir. Naum Tiyatrosu, Fransiz Tiyatrosu, Gedik Pasa Tiyatrosu, Sehzadebasi
Tiyatrolari, Baglarbas1 Tiyatrolari, Tepebasi Tiyatrolar1 bu tiyatrolardan énemli ve meshur
olanlaridir. Ancak aralarinda tarih ve opera agisindan en mithim olan tiyatro Naum
Tiyatrosu’dur. Cumhuriyet Donemi bulgularina gegmeden 6nce Naum Tiyatrosu’ndan da
bahsetmek gerekmektedir. Bosco isimli bir Italyan tarafindan Michael Naum Duhani’nin
arazisi tizerine bir tiyatro yaptirmis, daha sonra opera performanslariin sergilenmesi igin
Basile Sansoni adli bir Avusturyali tarafindan kiralanir. 1844°de ihtiyaglar1 karsilamadigi
sebebi ile yeni bir bina yapilir ve bu bina Naum tarafindan devralinir. Naum Tiyatrosu’nun
kurulus yili ile ilgili kaynaklarda farkli tarihler gormekteyiz. Ancak Sevengil’in giicli
belgeler ile sundugu bilgiler tiyatronun 1844 yilinda faaliyete gectigi bilgisini
giiclendirmektedir. Bahsi gegen yillarda Italyan operasi olduk¢a iinliiydi. Naum
Tiyatrosu’nda oynanan ilk opera ise 28 Aralik 1844 tarihinde Giuseppe Donizetti’nin
kardesi olan Gaetano Donizetti’nin besteledigi Lucrezia Borgia operasidir. Daha sonra bu
binada Rossini’nin Seville Berberi gibi 6nemli eserleri sanatseverlerin begenisine

sunmustur. (Ayas, 2014, s.90)



1844 — 1870 yillar1 arasinda hizmet veren ve Tiirk operasinin gelisimini énemli 6lgiide
etkileyen Naum Tiyatrosu’'nda oynanan operalarin arasinda Giuseppe Verdi’ye ait

operalar cogunluktadir.

(1 1849 — 1850 sezonu: “Macbeth”, “Giovanna d’Arco”, “I Due Foscari”,
e 1851 — 1852 sezonu: “I Masnadieri”,

e 1852 — 1853 sezonu: “Il Trovatore”,
e 1864 — 1865 sezonu: “I Vespri Siciliani”,
o 1865 — 1866 sezonu: “Attila”, “Rigoletto”, “Un Ballo in Maschera”,

“Ernani”, “La Traviata” ve “Nabucco”

1869 — 1870 sezonu ikinci kez yanan Naum Tiyatrosu’nun son 6nemli sezonu
olmustur ve yandiktan sonra hiikiimetten destek alamayarak faaliyetlerini
durdurmustur. 1870 yilindan sonra opera konusunda Cumhuriyet ilan edilene kadar
onemli bir gelisme yasanmamistir. Naum’un hiikiimetten istedigi yardim talebine
aldig1 karsilik da Osmanli Imparatorlugu’nun yalnizca bat1 miizigi degil, batililasma

hareketi ile ilgili kararsiz bir noktada durdugunu gostermektedir:

“Soylemeye liizum yoktur ki bu opera ve tiyatro Avrupa memleketlerinin ¢ogunda
bulundugundan padisah sayesinde Istanbul’da da kurulmas: giizel bir sey ve Avrupa’ca
da hos karsilanacak oldugundan Mihail Naumun tiyatro insasi ve temsiller vermesi
uygun goriilerek izin verilmisti... Tiyatro sahibinin taksitle geri odemek sartiyla 250.000
kurus kredi istedigi biliniyorsa da soylendigine gore bu sahsa insaat igin yabanci
elcilikler tarafindan para yardiminda bulunulacakmis. Padisahimiz tarafindan da
yvardimda bulunulmasi dost devletler el¢gileri ve onlarin tebaasina karst bir ¢esit saygi
gosterisi olacag gibi devletimiz tebaasinda oldugu halde Osmanli Devleti tarafindan

yardim edilmesi saltanatin sanina uygun diismeyecektir...” (Isiktas, 2006, s.1111-1126)

Bat1 miizigine fazla ilgisi bulunmayan Abdiilaziz doneminde bile imparatorlugun imaj
tasariminda Bat1 miizigi bir kiiltiirel form olarak kamusal alanda kullanilmistir. Kii¢iik
formlarda birkag¢ bestesi de bulunan Abdiilaziz i¢in Bat1 miizigi ayn1 zamanda kendi
reklamin1 yapmanin aracidir. 1867°de Paris, Londra ve Viyana’y1 kapsayan bir dis

geziye ¢ikan Abdiilaziz burada onuruna diizenlenen toplantilarda klasik Bat1 miiziginin



bestekarlarinin eserlerini dinlemistir. Saltanatinin ilk gilinlerinde saray tiyatrosunun
O0denegini kisan Dolmabahge’deki yanginla harabeye donen saray tiyatrosuyla
ilgilenmeyen Abdiilaziz, Richard Wagner’in Bayreuth opera binasi i¢in a¢tigr yardim
kampanyasina 3000 thalerlik bir bagis yapar. Sonuc¢ beklendigi gibidir. Avrupa
basinindan gelen ovgiiler, Franz Liszt’in Prenses Wittgenstein’e yazmis oldugu
mektupta Sultanin davranisinin Avrupali prenslere 6rnek olmasi gerektigini belirtmesi
imaj1 i¢cin mitkemmel bir yatirim olmustur. Abdiilaziz Avrupali denkleri arasinda

bonkor ve sanatsever bir hiikiimdar olarak resmedilmektedir. (Ayas,2014, 5.90)

1869°da Istanbul’u ziyaret eden gelecegin Ingiltere Kral1 olacak veliaht Prens Edward’a
imparatorlugun Batili yiizlinii gostermek isteyen Sultan bu kez Naum Tiyatrosu’nda
0zel bir gosteri hazirlatir. 7 Nisan 1869 gecesi gerceklesen gorkemli gecede Galler
Prensi ve Prensesi halkin coskun tezahiiratlar1 arasinda sagl sollu yerlestirilmis alay
bandolarinin Ingiliz Ulusal Marsi God Save the Queen’i esliginde tiyatroya gelir,
Meyerbeer’in L’ Africaine operast seslendirilir. (Araci, 2006, 30-33) Yabanci misyon
seflerinin ve Osmanli devlet ricalinin katildig1 bu gece Osmanli bagkentinin yasamakta
oldugu degisim siirecini gozler oniine serer. Abdiilaziz bat1 miizigi ve operaya biiyiik
bir ilgi duymasa bile onu himaye etmis, icracilarina ihsanlarda bulunmustur. Bunu
izleyen donem olan II. Abdiilhamid donemi 19. yiizyilin son donemine otoriter siyaset
anlayisiyla damgasini vuran muhafazakar siyasal sdyleminin yaninda modernlesmeyi
de entegre eden uzun bir donemdir. Abdiilhamid’in Tirk miizigine dair goriisleri
Osmanli modernlesmesinin kiiltiirel yansimalarinin seckinler arasindaki ifadesi olarak
degerlendirilebilir. Kizt Ayse Sultan ve Beylerbeyi Sarayi’ndaki gozetim yillar
boyunca yaninda bulunan doktorunun notlarinda geleneksel miizige dair anlattiklart
sultanin disa yansitmada 6zellikle biiyiik gayret sarf ettigi muhafazakar imajiyla celisir

niteliktedir:

“Dogrusu alaturka musikiden hoslanmam, insana uyku getirir. Alafranga
musikiyi tercih ederim, bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider. Hem size bir sey
soyleyeyim mi? Alaturka dediginiz makamlar Tiirklere ait degildir. Yunanlilardan,
Acemlerden, Araplardan alinmistir. Tiirk ¢algist davulla zurnadiy, derler ya bunda da
tereddiidiim vardir. Bu iki ¢algi da Araplarmmmis. Bir tarihte Tiirkistan taraflarinda

seyahat etmig bir zattan tahkik ettim. O tarafin koylerinde eskiden beri ¢alinan ¢algi



sazmig. Bizde de Anadolu’nun asil Tiirk koylerinde daima saz ¢alinirmis”

(Osmanoglu, 1960, s.25-26).

Abdiilhamid déneminde sehzade Burhaneddin Efendi Alman Iimparatoru II.
Wilhelm’in oglu Prens Albert ile birlikte sultanin 6niinde kii¢iik bir konser vermis, tiim
saray esrafi bati miizigi ile i¢li dish olmustur. Francois Lombardi, Sadiye Sultan ve
Ayse Sultan’a piyano Ogretirken Mehmed Selim Efendi (piyano), Naime Sultan
(piyano), Mehmed Abdiilkadir Efendi (keman), Abdiirrahim Efendi (viyolonsel ve
nefesli sazlar) tizerine egitim almislardir. Ayse Sultan miikemmel piyano ¢almanin yani
sira sozleri de kendisine ait olan ilk eseri Hamidiye Marsi’'n1 12 yasindayken
Abdiilhamid’e hediye etmisti. Dahasi sultan operalar seyredebilmek icin Yildiz
Saraymin ic¢ine bir tiyatro insa ettirmis, burada Maria Malibran, Calyapin gibi {inlii
yildizlar1 Avrupa’dan gelen opera kumpanyalarini misafir etmistir. Dindar bir hitkiimdar
portresinin  Ozenle korunmasina biiyilk hassasiyet gosteren Sultan, Cuma
selamliklarinda Avrupali bestecilerin eserleri esliginde Yildiz Camii’ne tesrif etmistir.

(Isiktas, 2016, s. 1111-1126)



3. BOLUM: CUMHURIYET TARIHINDE BATI MUZiGi ve OPERA

Bu boélimde cumhuriyet tarihinde opera, Tiirk Besleri ve Ahmet Adnan SAYGUN’un
incelenmesine yer verilmistir.

3.1. Cumhuriyetin Bati Miizigi Ideolojisi

Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte dikkat edilmesi gereken en 6nemli hususlardan biri, gerek
Osmanli gerekte bati miizigine yonelik tavrin degismesidir. Ik Tiirk orkestra sefi Saffet
Bey, 1908 yilinda cumhuriyetten yillar 6nce Mizika-1 Hiimayun’un basina ge¢mis olsa da
klasik bati miizigi anlaminda bir ulusallasma hareketinin cumhuriyete kadar genis kitlelere
yayillmasindan s6z edilemez. Cumhuriyetin bat1 miizigi ile iligkisi iste tam bu sorun {izerine
cumhuriyetten once odaklanmaya baslamistir. Cumhuriyet, yalnizca bati stilinde yazilmis
eserler degil, bati stilinde yazilmis ulusal bir miizigi insa etmek ister. Ziya Gokalp, ilk
olarak kiiltlir ve uygarlik kavramlarini birbirlerinden ayirarak bu tartismaya girer. Ona gore
kiiltiir bir ulusun “Dini, ahlaki, hukuki, muakalevi, bedii, lisani, iktisadi ve fenni”
yagamlarinin uyumlu bir toplamidir. Uygarlik ise ayni “mamure”ye dahil bir¢ok uluslarin
toplumsal yasamlarinin toplamidir. (Berkes, 2013, s. 418) Kiltiir ulusal, uygarlik ise
uluslararasidir. Buradan hareketle iilkede bir arada yasayan iki miizigin oldugunu sdyleyen
Gokalp’e gore, bunlardan birisi halk arasindan dogan “kaidesiz, usulsiiz, fensiz
melodilerden olusan Tiirk miizigi, digeri ise Farabi’nin Bizans’tan terciime ve iktibas ettigi
Osmanli miizigidir. Bunlardan birincisi kiltiirimiiziin  ikincisi ise uygarligimizin
miizigidir.” Gokalp, yiiksek bir zevkin iirtinii olarak gordiigii Osmanli miizigiyle ilgili artik
yeni bir sey yapilamayacagini iler siirerek, halk miiziginin nagmelerinin bati teknigiyle
islenerek  ¢okseslilik anlayisiyla ancak yerelden hareketle bir wulusal miizik
olusturulabilecegini savunur. Gokalp, Hars ve Maarif baglikli makalesinde de
“Rousseau’nun ‘tabiata riicii edelim!” kaidesi, bize konusulan lisana tiirkiilerde terenniim
edilen vezinle musikiye... ¢agirtyor” der. Avrupai bir miizige sahip olmanin yolu ona gore

bellidir:

“Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin miizikleri oldugu igin her
ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz memleketimizde halk musikisiyle

garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz bize bir¢ok melodiler vermistir.



Bunlari toplar ve garp musikisi usuliine armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir

musikiye malik oluruz.” (Gokalp, 1965, s.115)

Tanzimat donemi ve Gokalp’in tohumlarint attigi bu diistinceler, cumhuriyet donemi
miizigini de sekillendirecektir. Cumhuriyet, yalnizca bati miizigini degil, operayr da
ulusallastirmayr amaglamis ve Osmanli’dan farkli olarak onun bir politik ara¢ olarak
kullanilabileceginin bilincine varmistir.

19. yiizyilda Osmanli-Tiirk modernlesme hareketinin miizik yasami {izerinde yarattigi
etkiler cumhuriyetin ilan1 sonrasinda kiiltiirel politikalar icin altyapiyr hazirlamistir. Yeni
bir toplum olusturma, cumhuriyetin yurttasini insa etme arayisi, baska bir ifadeyle
toplumsal mithendislik kiiltiirel alanda da devletin planlamaciligin1 beraberinde getirmistir.
(Isiktas, 2016,s.1111-1126) Fakat belirtildigi gibi burada bir fark bulunmaktadir. Osmanh
modernlesme hareketi i¢ginde miizik dontisiip yeni igerikler kazanirken devletin bunu halkin
genis kesimine gotiirme gibi misyonu yoktur. Oysa 20. yiizyilin baslarindan itibaren kitle
iletisim arac¢larinda radyo yayincilig1 ve plak sektoriinde gelismeler yasanmistir. Miizigin
ideolojik ve uluscu paradigmadaki birlestirici rolii tiim bu teknolojik imkanlarla daha
onemsenir olmustur. Artik okul gibi devletin ideolojik aygitlariyla da kitlenin egitiminde
yeni ve ulusal bir miizik arayis1 kurucu kadro arasinda tartismaya acilmistir. Bu konudaki
en veciz ifade Atatiirk’tin dilinden yansimaktadir. 1 Kasim 1934’te meclis agilisinda
soyledikleri devrim, giizel sanatlar ve genclik arasinda kurulan iliskinin yansimasidir.
“Giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesi istediginizi bilirim. Bu
yapilmaktadir. Ancak bunda ¢abuk, en 6nde goriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir
ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin
dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir.” Atatiirk,
miizik politikas1 konusunda sikintiya dikkat c¢ektikten sonra genglige asilanacak miizigin

hangi kistaslarla yapilacagini da su sekilde ifade eder:

“Ulusal, ince duygulari, diistinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamatk,
onlar1 bir giin dnce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu diizeyde
Tiirk ulusal musikisi yiikselebiliv, evrensel musikide yerini alabiliv. Kiiltiir Isleri
Bakanligi’min buna degerinde ozen vermesini, kamunun da buna ona yardimci olmasini

dilerim.
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3.2.Tiirk Besleri ve Ahmet Adnan Saygun

Cumbhuriyetin ilk yillarindaki atilimlar, hem Osmanli’dan miras olan yenilesme fikirlerinin
daha saglam bir zemine oturtulmasina hem de Tiirkiye’de klasik miizik egitiminin tiimden
kurumsallasip gelismesine Onayak olmustur. Heniiz yirmi yil once uzak bir fikir olarak
gorlinen Tiirk¢e opera besteleme fikri de yine bu dénemde giindeme gelmis ve nihayet
gerceklesmistir. Dogu diinyasina ait ilk opera olan “Leyla ile Mecnun”, Azeri bir besteci
olan Uzeyir Hacibeyli tarafindan 1908’de bestelenmistir. Azerbaycan cografyasi Carlik
Rusya’nim batililasma hareketlerinden etkilenirken, Osmanli Imparatorlugu’nda bu yillarda
bat1 miizigi egitimi gittik¢e artan i¢ sikintilar nedeniyle sekteye ugramaya baslamistir. 10
Ocak 1917°de Istanbul’da, Bati ve Tiirk miizigi egitimi vermesi amaci ile kurulmustu.
Dariil’l Elhan, Tirk miizigi ¢alismalart zamanla ¢cogunlukta olmaya baslayinca, amacina
hizmet edemedigi gerekcesi ile 1. Diinya Savast yillarinda kapatildi. 1916 yilinda
miizisyenlerin ve fikir adamlarinin 6nciiliigiinde miizik sanatinin bilimsel bir yolla egitimi
ve Ogretimi amacglanarak tekrar agilmistir. Dort yil olarak belirlenen egitim siiresine arp,
viyolonsel, piyano, genel miizik tarihi ve armoni gibi dersler eklenmistir. Daha sonrasinda
Istanbul isgali sirasinda tekrar kapatilmistir. (Say,1985) 14 Eyliil 1923 tarihinde istanbul
Valisi Haydar Bey ve Musa Siireyya Bey tarafindan yonetmeligi degistirilerek Bat1 tarzi bir
konservatuvar olarak orgiitlenir. Kurumun Tiirk miizigi kisminda Rauf Yekta Bey, Tanburi
Refik Bey, Udi Sedat Bey, Santuri Ziya Bey, Neyzen Emin Efendi, Kemani Nuri Bey ve
Mustafa Bey; Bat1 miizigi kisminda ise Zeki Bey, Piyanist Hegei, Radeglia, Musa Siireyya
Bey, Muhittin Bey, Edgar Manas, Cemal Resit Rey gibi hocalardan olugmaktadir.

Cumhuriyet ve oncesi donemlerde, topraklarimizdaki miizik hayatina oldukc¢a katkida
bulunan kurumun adi Istanbul Konservatuvar olarak degistirilmistir ve giiniimiizde de
faaliyetlerine devam etmektedir (Darii’l-Elhan Tarihgesi, Son Erisim Tarihi:10.04.20181).
Osmanli’nin son donemlerinde miizik egitimlerine baglamis ve Tiirk Besleri olarak anilan
besteci ve egitimcilerimiz her formda eserler iiretmis ve opera sanatinin Tiirkiye’de Tiirk

halki i¢in yayginlasmasinda biiyiik rol oynamislardir.

Azerbaycan’da dogu diinyasina ait ilk opera heniiz beslenmek tizereyken, 7 Eyliil
1907°de Izmir’de Ahmet Adnan Saygun diinyaya gelmistir. Besteci olarak tanman
Saygun, ayni zamanda bir 6gretmen ve miizikologdur. Babasi izmir Milli Kiitiiphanesi

kurucularindan 6gretmen Mahmut Celalettin Bey, annesi ise Konya’dan Izmir’e go¢miis
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bir ailenin kiz1 olan Zeynep Semiha Hanim’dir. Saygun ilk miizik derslerini izmir’de
Ittihat ve Terakki Mektebi’nde inlii bir hoca olan Ismail Ziihtii Kuscuoglu’ndan aldi. 13
Yasindayken Kuscuoglu'nun tavsiyesi iizerine Rosati’den piyano dersleri almaya
baslayan Saygun, 1922 yilinda Macar Tevfik Bey’den, 1923 yilinda ise Hiiseyin Sadettin
Arel’den armoni dersleri aldi. (Altar, 2001) 1925 — 1926 yillarinda izmir’de miizik
Ogretmenligi yapan Saygun, 1928 yilinda a¢ilan bir sinavi kazanarak saglanan devlet
bursu ile Paris’te egitim gérmeye hak kazanmistir. Paris’te armoni kontrpuan, armoni,
fiig ve org ¢alismis, bunun yan1 sira Gregor ezgileri tizerine ¢aligmalar yapmistir. Ayrica
donemin {inlii bestecilerinden olan Vincent d’Indy’nin 6grencisi olmustur. (Altar, 2001).
1931 yilinda Ankara’ya donen Saygun, Musiki Muallim Mektebi’ne kontrpuan
ogretmeni olarak atandi. Daha sonra ise Riyaseticumhur Orkestras1 Sefligi gorevine
basladi. (1934). Bu yillarda ¢esitli rahatsizliklar gegiren ve kulagindan iki ameliyat olan
besteci Istanbul’a gondii ve Istanbul Belediye Konservatuvari’nda 6gretmen olarak
gorev ald1 (1936). Saygun Istanbul’da iken Ankara’da devam eden yeni bir
konservatuvar kurma ¢alismasi, Saygun’un savundugu “kiiltiirel ulusallik” fikrini degil;
“evrensel miuizik” anlayisin1 destekleyenler tarafindan stirdiiriildii. Konservatuvar, bu is
icin danisman olarak getirilen Paul Hindemith ‘in evrenselci miizik gorisleri
dogrultusunda 1936 yilinda kuruldu. Saygun ise 1936 yilinda Halkevleri’nin daveti
tizerine Tirkiye’ye gelen Macar besteci ve etnomiizikolog Bela Bartok ‘a Anadolu
gezisinde eslik etti. Birlikte 6zellikle Osmaniye dolaylarindan derledikleri tiirkiileri
notalagtirdilar. Calismalari, “Bela Bartok’un Tiirkiye’deki Halk Miizigi Arastirmalari”
baslikli bir kitap haline getirilerek 1976 yilinda Macar Ilimler Akademisi tarafindan
Ingilizce bastirilmistir. Saygun’un uluslararasi basarilar1 soyle siralanabilir: 1 Nisan
1947°de “Yunus Emre Oratoryosu” nun Paris’te gosteriminin diinya ¢apinda bir iine
ulagmasi, 1949°da Palme Académie nisani, 1950°de Officier d’Académie madalyasi,
1955 yilinda Friedrich Schiller madalyasi, Harriet Cohen Internatinal Music Award un
Jean Sibelius bestecilik madalyas: vb... Tiirk Besleri ve Tiirk sanat hayatinin en 6nemli
figtirlerinden Saygun’dan daha derin sekilde bahsederken Tiirk Beslerinin diger
bestecilerini de tanimak ve onlarin 6zellikle opera formundaki yaratilar1 hakkinda fikir

sahibi olmak gereklidir.

Devlet konservatuvarlarinin agilmasindan sonra, opera ve bale i¢in gerekli sanatci

kadrolar1 saglanmaya baslanmisti. 1949 yilinda ¢ikarilan yasayla, Ankara Devlet
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Operas1 ve Balesi ile Istanbul Devlet Operas1 ve Balesi fiilen calismalarina basladilar.
Ankara Devlet Operasi ve Balesi biinyesinde bulunmasi gereken opera orkestrasi,
korosu ve balesi 1950 — 1952 yillar1 arasinda yapilanmaya baslamistir. 1947 yilinda
Ingiltere’den gelen {inlii bale uzmani Dame Ninette’nin katkilariyla istanbul’da bir
ilkokulda baslayan ¢alismalar, Mrs.Newton, Mr. Knight ve Margaret Graham adli bale
egitmenleriyle ¢alisan ilk 6grencilerin ii¢ yil siiren egitimlerine, 1950 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvari’nda kurulan bale boliimiinde devam edilmistir. Kurulan bale
boliimii Ingiltere’den gelen Mrs. Appleyard ve Travis Kemp cifti ile ¢alismalarina

baslamis ve 1957 yilinda ilk mezunlarini vermistir.

Ankara Devlet Tiyatrosu ve Operasi, 1949 — 1951 willart arasinda genel miidiirliik
gorevine getirilen Muhsin Ertugrul tarafindan yonetilmistir. Bu donemde Biiyiik
Tiyatro olarak adlandirilan yeni binasimna yerlesen kurum uluslararasi repertuvari
Tiirkge librettolarla olusturmaya calisti. Bircok Tiirk bestecimizin operalarinin diinya
promiyerleri de burada yapilmistir. Bunlardan biri olan Cemal Resit Rey, ulusal
miizigimizi yaratma konusunda énemli bir yere sahip olmakla birlikte bu yolda gerekli
teknik ve miizik literatiirii bilgisi ag¢isindan zengin dagarcigi ile eserlerimize

uluslararasi ¢apta 6nemli kilmis bestecilerimizdendir.

25 Ekim 1904 tarihinde dogan Rey, “Tiirk Besleri” arasinda yer alan Tirkiye’ nin ilk
cagdas bestecilerinden olup “Onuncu Yil Mars1”, “Liikiis Hayat” opereti gibi tinlii
eserler vermis 6nemli bir bestecidir. (Gokgedag, 2007, s. 99) 25 Ekim 1904 tarihinde
Kudiis’te dogan Rey, miizige kii¢iik yasta annesinden aldig1 piyano dersleri ile baslayip,
9 yasinda Paris’te piyanist Marguerite Long ile devam etti. 1. Diinya Savasi sebebiyle
Isvigre’ye tasindiktan sonra, 1914 — 1919 yillar1 arasinda egitimini Cenevre
Konservatuvari’nda siirdiirdii. 1920°de yurda dénen Rey, burada hocasindan alacagi bir
sey olmadigim1 fark ederek tekrar Paris’e dondii ve Marguerite Long ile
caligmalarina devam ederken Paris Konservatuvari’nda Paul Laparra ile bestecilik,
Gabriel Faure ile miizik estetigi, Henri Defosse ile orkestra sefligi calismistir. Paris
Konservatuvari’ndan mezun olan Rey, 1923 yilinda Tiirkiye’ye donmistiir. Tiirkiye’ye
donem Rey, 1923 yilinda Istanbul Konservatuvari’nda piyano ve kompozisyon
egitmenligi yapmaya basladi. Daha sonra 1938 yilinda Ankara’ya davet edilerek

Tirkiye Radyosu’nun miizik yayinlari bolimiinii yonetmeye basladi. Yurti¢inde ve
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disinda bircok orkestra yonetti ve 100’den fazla eser vererek ¢oksesli Tiirk miizigine

biiytik katkilar sagladi.

Rey’in bestelemis oldugu operalar kronolojik sirasi ile asagida verilmistir:

1920 — Faire sans dire (Soylemeden Yapmak), 1 perde, libretto: Ekrem Resit Rey
1920 — Jean Merak, 3 perde, 4 tablo, libretto: Xavier Formentin

1922 — Sultan Cem, 5 perde, 12 tablo, libretto: Ekrem Resit Rey

1924 — L’Enchantement, 2 perde, libretto: Ekrem Resit Rey

1926 — Zeybek, 3perde, libretto: Ekrem Resit Rey

1929 — Koyden Bir Facia, 1 perde, libretto: Ekrem Resit Rey

1942 — Celebi, 4 perde, libretto: Ekrem Resit Rey (tamamlanmasi1 1973 tarihindedir)

Cemal Resit Rey’in bestelemis oldugu opera ve operetlerin biiyiik bir kisminin
librettolar1 abisi Ekrem Resit Rey tarafindan yazilmistir. Yine Ekrem Resit Rey
tarafindan, Sultan I1I. Ahmet’in doneminde gerceklesen bir olaydan esinlenerek yazmis
oldugu librettoyu, Cemal Resit Rey 4 perdelik bir opera formunda Celebi adiyla
bestelemistir. Kisaca konusu, saray miizisyenlerinden olan Mehmet Efendi’nin
saraydaki kadinlara olan diskinliigii sebebiyle, Sultan III. Ahmet tarafindan
Konya’ya siirgline gonderilmesi ve burada 25 yil siirgiinde kaldiktan sonra Sultan 1.

Mahmut tarafindan affedilerek Istanbul’a geri dsnmesinden olugmaktadir.

Eserin rol dagilimi kisaca asagidaki gibidir:

Celebi — Tenor Fatma — Lirik soprano

Sadrazam — Bas bariton Hasan - Bariton

Baba — Konusma rolit Anne — Konusma rolii

Tahsin Efendi — Komik tenor Sair Nedim — Konusma rolii
Sair Sami — Konusma rolii Rebeka — Dramatik soprano
Perla — Alto Atiye — Soprano

Ziibeyde — Mezzosoprano Safiye — Alto Saraylilar
Yenigeriler Halk
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Cumhuriyetin erken yillarinda, tilkemizin ilk operalarindan birini bestelemis diger bir
bestecimiz de Necil Kazim Akses’tir. Akses, 6 Mayis 1908 tarihinde Istanbul’da dogdu.
Ailesi sanatla ilgili olan besteci, ilk ve orta 6gretim yillarinda keman ve viyolonsel
dersleri aldi. (Say,1985, 1:33) Viyolonsel derslerini on dort yasindayken Mesut Cemil’den
almaya baslayan ve ilk beste denemesini de viyolonsel i¢in besteleyen Akses, lise hayati
sirasinda ise Cemal Resit Rey’den armoni dersleri aldi. (Gokgedag, 2007, s. 105) Akses,
miizik egitimi hayatina 1926 yilinda Viyana’ya giderek devam etmistir. Viyana Miizik
Akademisi’nde tinlii besteci Joseph Marx ile kompozisyon ¢alisti. Daha sonra Prag Devlet
Konservatuvari’na gecen Akses, burada Joseph Suk ve ¢eyrek ton miiziginin kurucusu olan
Alois Haba gibi biiylik bestecilerle calisti. (Altar, 2001) 1934 yilinda Tiirkiye’ye donen
Akses, Paul Hindemith ile konservatuvarin kurulus agsamasinda gorev aldi ve kurumun
teori Ogretmenligini yapmaya basladi. 1936 yilindan itibaren kompozisyon dersleri de
vermeye baslayan Akses, 1948-1949 yillarinda konservatuvar midiirligi, 1949-1950
yillarinda Milli Egitim Bakanlig1 giizel sanatlar midurliigt, 1958 yilinda Ankara Devlet
Operast genel mudiirliigli gorevlerini basari ile yerine getirdikten sonra, 1973 yilinda

emekli olarak Devlet Sanatcis1 tinvanini aldi. (Gokgedag, 2007, s. 105)

Akses’in 1 perdelik Bayonder operasinin promiyeri, Atatiitk’iin Ankara’ya ayak
basisinin on besinci yildoniimii olan 27 Aralik 1934 tarihinde, Saygun yonetiminde
Ankara Halkevi’nde gerceklestirildi. Eserin librettosu hazirlanirken, Atatiirk calismalari
yakindan izlemis tavsiye ve degerlendirmeler ile yardimlarini esirgememistir. Eserin 27

Aralik 1934 yilindaki programi asagida aynen verilmistir:

BAYONDER Tiirk Destani

Yazan ve sahneye koyan: Miinir Hayri
Miizik: Necil Kazim
(ilk ti¢ tablosu oynanacak)

Rol Bolimii

Bayonder Bay Nurullah Sevket

Izgen Bayan Celile Danis
Ozan Bay Mehmet Miinir
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Orkestra sefi: A. Adnan, Riyaseticumhur Orkestras1 ve Bandosu
Bale sefi: Bayan Hardinova, Bayan Vedide, Nadide, Vesamet, Safiye, Sabiha,

Nurila Sabiha, Miiriivvet, Hayrilinnisa
Koro sefi: Halil Bedi, Musiki Muallim Mektebi Korosu

Sahne: Hami
Kostiim: Bayan Perihan
Dekor: Cevdet Ziya

3.3.0zsoy Operasi

Tiirk opera yasamini ikinci jenerasyon bestecileri olan Nevit Kodall1 ve Ferit Tiiziin gibi
isimler, Gilgamis ve Midas’in Kulaklar1 gibi eserleriyle devam ettirmis ve bu giinlere
gelmesine On ayak olmuslardir. Cumbhuriyetin opera konusundaki hedeflerini hem
miizikal hem de ideolojik anlamda ilk gergeklestiren bestecimiz Ahmed Adnan Saygun,
Turk Besleri arasinda yasaminin sonuna dek aktif olarak kalabilmis tek sanatcidir.
Bestecinin yaraticiligi oda miizigi eserlerinden senfonilere, kongerto, opera ve balelere
kadar genis bir yelpazede kendini gostermektedir. Fakat vokal miizik, her zaman
Saygun’un en biyiik ilgiyi gosterdigi ve en biiyilk basarilar1 kazanmis eserlerini
olusturdugu alan olmustur. Opera alanindaki ¢alismalarina 1934 yilinda iki opera ile
baslayan Saygun, ilk olarak Ozsoy, daha sonra da Tasbebek eserlerini besteledi. Ozsoy,
Saygun’dan Once operet tarzinda sarkilardan olusan eserler bestelemis Cemal Resit Rey’in
eserlerinden farkli olarak cumhuriyet tarihimizin ilk polifonik tiirde yazilmis operasidir.
Atatlirk tarafindan bizzat Saygun’a siparis verilmesi agisindan tarihimizde olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Tiirkiye’de ilk olarak 19 Haziran 1934 tarihinde Iran Sehinsah1 Riza Sah
Pevlevi'nin Tirkiye ziyareti sebebiyle konuk devlet baskani ve Atatiirk’iin huzurunda

oynanmistir (Refig, 2012).

Konusu Tiirk ve Iran uluslarinin bir soydan gelen iki kardes boy iilkiisiinii temel alan,
Minir Hayri Egeli’nin 3 perde ve 12 tablo halinde yazmis oldugu librettodan olusturdugu
operanin librettoya dontistiiriilme asamasinda Atatiirk konu ile yakindan ilgilenmis, yardim
ve elestirilerde bulunmustur. Eser, daha sonra bestecisi tarafindan tek perdeye indirilmis,
belli kisimlar c¢ikarilirken Tasbebek operasindan bazi boliimler de bu yeni versiyona

eklenmistir. 12 tablodan olusan Ozsoy operasinin librettosu Firdevsi’nin Sehname adl
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eserinden esinlenerek Miinir Hayri Egeli tarafindan hazirlanmisti. Aruz vezninin ‘fa’iliin,
fa’iiliin, fa’iiliin, fa’iil” kalibiyla yazilan 60 bin beyitten olusan Sehname ‘den Ozsoy’a
aktarilan bolumiin hikayesi kisaca soyledir: Hiikkiimdar Cemsid’in yerine gegen Dahhak
cok zalim bir adamdir. Cemsid’in korudugu giines, nevruz, cem ayinleri, inanglart yerine,
yilanlara tapan ve onlara kii¢iik ¢cocuklar1 kurban vermeyi zorlayan kanli bir kisiliktir. Halk
bezmistir, sonunda Gave (Tirk mitolojisindeki bozkurt) adli demirci Dahhak’1 alt eder.
Cemsid’in oglu Feridun basa gecer ve ti¢ ogul sahibi olur. Feridun yeryiiziinii i¢ parcaya
ayirip {i¢ oglu arasinda boliistiiriir. Tur’a Tiirkistan ile Cin’i yani Turan iilkesini, Ire¢’e
[ran’1, Selm’e ise Rum iilkesini (Anadolu) verir. Ozsoy’da ise ‘bilge’ bir kisinin agzindan
anlatilan Oykiinlin bas kahramanlari ise hiikiimdar Feridun ve ikiz c¢ocuklardir.
Cocuklardan biri Tiirklerin atas1 Tur’dur, yoldas1 kurt, rengi mavi, 15181 ise aydir. Onceleri
Asya’da otururken sonradan tiim diinyaya yayilmis, ama, asil Anadolu’da geligmistir.
Ikinci cocuk Ireg, Iranlilar’m atasidir, yoldasi arslan, rengi yesil, 15181 ise giinestir. Iran’da
oturmaktadir. Dogumun hemen arkasindan, hiikiimdarin esi Hatun Oykiintin iki

kahramaniyla sahneye getirilir ve boylece annelik ile vatanseverlik arasindaki bag kurulur.

Ama bu mutlu sahne birden bozulur ve sahneye mutlu ve huzurlu diinyaya, solenlere
davet edilmedigi i¢in intikam yemini eden Ahriman (Zerdiistler’in kotiiliik tanrisi) girer
ve iki kardesi ayirir. Ikinci béliim olduk¢a uzun; binlerce ve hatta onbinlerce yillik bir
zamanin geride birakilmasiyla baglar. Yil 1918°dir. Ahriman bu kez bat1 kiliginda
isgalci olarak ortaya cikarak kardesleri giigsiizlestirmeye c¢alismaktadir. Bilge kisi,
seyirciye Tur ve ira¢’in Ahriman’in kotiiliikleri sonucu ii¢ kez birbirinden ayrildigini,
fakat her seferinde yeniden birlestiklerini anlatir. Bu ayriliklarm birincisinden ilk¢ag
medeniyeti, ikincisinden Orta ¢cag medeniyeti ve iigiinciisiinden ise Islam medeniyeti
dogmustur. Sahne Anadolu’ya doniisiirken Ahriman, Aysim ve Mehmet adli iki Tiirk
genci arasinda yasanan ask Oykiisiine karisan Koseaga kimliginde karsimiza ¢ikar.
Ugiincii perdede kotiiliik tanrisinin tim oyunlar1 bozulacak ve Feridun’un ikiz
cocuklar1 bulusacaktir. Fakat bulusmadan hemen 6nce, eserin ilk temsilinde yasanan
bir olayr Saygun sOyle aktarmaktadir: “Eserin, tekrar efsane havasini getiren bu
sahnesinde Feridun ve 6tekiler hep sahnede hazirdir, ancak Tur ve Ira¢ yoktur. Feridun
sorar, “Tur ile Ira¢h géremiyorum, nerededirler?" Buna ozan halkevindeki locasinda
[ran sahi ile birlikte temsili seyreden Atatiirk'ii isaret ederek soyle der: “Iste Tur. (iran
sahini isaret ederek) iste irac. Her Tiirk bir Tur, her Iranh bir ira¢'tir." Tiirkceyi Azeri
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sivesiyle ¢ok iyi bilen Sah'in bu sozler iizerine Atatiirk'e sarilip "kardesim" diye

agladigini, temsilden sonra heyecanla anlattiklarini ¢cok iyi hatirlarim."

Altar’in kitabinda yer verdigi 19 Haziran 1934 tarihindeki performansin brosiirii
asagidaki gibidir:
OZSOY Destani

Yazan ve sahneye koyan: Miinir Hayri

Besteleyen ve Orkestra sefi: Ahmed Adnan Saygun

2 Perde 12 tablo
Orkestra: Istanbul Konservatuvar1 Yayli Sazlar Heyeti ile Riyaseti Cumhur Bando Heyeti

Dans ve Koreografi: Selma ve Azade Selim Sirr1

Sahne: Dekor ve kostiimler: Hami Mahmut Galip
Koro idaresi: Muallim Halil Bedi, Mediha Adnan
Koro: Ankara Kiz Lisesi, Ankara Kiz Orta Mektebi,

Ankara Beden Terbiyesi, Ankara Enstitiisii talebesi
Kondiiit: Sevket

Suflor: Enver Necip

ROL BOLUMU
Ozan Hamdi Sel¢uk
Bas Saman Salih B.
Kose Aga Salih B.
Birinci Bey Fethi B.
Zippe Fethi B.
Ikinci Bey Fethi B.
Bir zabit Fethi B.
Kaymakam Fethi B.
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Felekler:

Felekler Hazar H.

Felekler Muhsine H.

Felekler Muazzez H.

Felekler Yildiz H.

Felekler Niizhet H.

Felekler Nimet H.

Feridun Gazi Terbiye Enstitiisti Muallimlerinden Nurullah Sevket B.
Ses Gazi Terbiye Enstitiisii muallimlerinden Nurullah Sevket B.
Hatun Konservatuvar muallimlerinden Nimet Vahit H.

Ahriman Siileyman B.

Aysim Istanbul Konservatuvari Talebelerinden Semiha H.

Mehmet Gazi Terbiye Enstitiisti muallimlerinden O. C. Bey

Bir koyli Bedri B.

Sarikli Bedri B.

Politikact Hayati

Tembel

Sefih

Bedbin Semiha Irag

Danslar: Selma ve Azade hanimlarin idaresinde Kiz Lisesi ve Orta Mektebi
talebelerinden Perran — Leyla — Vesamet — Belkis — Nedret — Enise — Melahat
hanimlar. (Altar, 2001, s. 222-223)

Yukarida brosiiriinii gordiigiimiiz Saygun’un 27 yasindayken ve 2 ay gibi kisa bir

siirede yazmis oldugu Ozsoy operasi 1982 yilma kadar unutulmus eserler arasinda

kalmistir.

Daha sonra Atatlirk’tin 100. dogum yil doniimii sebebiyle 48 yil sonra Saygun
tarafindan 1 perdelik bir 6zet haline getirilerek sahnelenmistir. Eser baslangicindan

itibaren bestecinin 6zgiin miizik karakterini yansitmakta ve eserin ilk akorlarindan

itibaren mistik yapisini hissettirmektedir.
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4. BOLUM: AHMET ADNAN SAYGUN’UN OZSOY OPERASININ
ANALIZI

Bu boliimde Ahmet Adnan Saygun’un OZSOY Operasinin incelenmesine yer
verilmektedir.

Ozsoy, kisa bir giris kismi (uvertir) ile baslar. Bu uvertiir, eserin

ilerleyen kisimlarinda da bestecinin bir¢ok kez faydalanacagi neo-klasik stildedir.

P

Oz Smi‘_ :

Gorsel 1: Uvertiir giris (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Giris kismi boyunca tonal ve modal yapilar birlikte goriiliir, fakat genel atmosfer bazen
barok bazen de romantik stili izlenimi verir. Hatta bu uvertiiriin ritmik ve armonik yapisi
hem Johann Sebastian Bach’in Matthaus Passion eserinin giris kismi, hem de Johannes
Brahms’in Birinci Senfoni’sinin giris kismi ile benzerlikler de barindirmaktadir. Armonik
yapist ise daha ¢ok Saygun’un egitimini de aldig1 Fransiz empresyonizmi/ge¢ romantik
etkileri tasir. Uvertiiriin orta kisminda koral benzeri yapida bestelenmis, erken barok
donem etkileri tasiyan kisa bir bolme uvertiirii giris temposuna geri getirir ve do mindr

alaninda baslayan miizik, do majérde sonlanir.
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Gorsel 2: Uvertiir orta  bolme (Ankara DOB kiittiphanesi)

Uvertlirti bakir tiflemeli ¢algilarin egemenliginde akorlardan kurulu kisa bir bélme izler ve

Oz Ozan’1n kendisini ve operanin hikayesini tanittig ilk sahne baslar.
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Gorsel 3: Ozan"t

=
=

arp esliginde girisi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Bu béliimde bir arp, Oz Ozan’in konusmalarmin ara kisimlarinda yine neo-klasik tarzda
akorlar ile kendisini gosterir. Saygun, eser boyunca bu karakterde goriilebilecegi iizere;
tipik bir 19. ylizyll sonrasi opera gelenegi olarak hikdyeyi anlatan figiire miizik
bestelememis ve konusma sesinden faydalanmistir. Ancak benzer 6rneklerden farkli olarak
bu konusmalar1 arpin kisa pasajlar1 béler, bu da Oz Ozan’mn konusmalarini tam olmasa da
bir melodinin {izerinde konusma olarak ifade edilen melodrama stiline yaklastirir. Arpin
kisa kapanig motifi hemen yaylilarin la tizerinde Eolyen modunda, timpaninin de ostinato

ritmik yap1 ve yine la notasinda eslik ettigi koro kismi baslar.
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Gorsel 4: Koro giris (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Eserin bu kism1 her ne kadar Eolyen modunda seyretse de koro partileri Eolyen modu
icinde bulunan pentatonik diziye vurgu yapar. Neredeyse tiim bolme boyunca Sol-La-
Do-Re-Mi diizleminde hareket eden vokal partileri, Saygun’un da bu dénemde
hakkinda kitap yazdig1 Tiirkler ve pentatonizm iligkisini operanin da uygun konusu
sayesinde vurgular. Saygun’un pentatonizmi ve modal miizigi kullanim seklinde elbette
bu konuda daima ilgili olmus Fransiz empresyonist miiziginin de izleri goriiliir.
Saygun’un yaratict koro yazisi, Yunus Emre Oratoryosu gibi daha sonra yaratacagi
biiyiik eserlerin koro kisimlarmin habercisi niteligindedir. Koro bélmesini Dogumu

Bekleyis sahnesi izler. Bu sahne girisi disinda yine tamamen tiyatral yeteneklerin
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kullanildigi, Bas Saman ve beylerin Feridun’'un dogmak {izere olan c¢ocugunu

miijdeledigi konusmalardan olusur.
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Gorsel 5: Dogumu Bekleyis sahnesinin orkestra girisi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Feridun’un sahneye girisi ¢ok tipik bir sekilde trompet fanfarlari ile duyurulur,
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Gorsel 6: Feridun’un sahneye girisi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Trompet fanfarlar1 her defasinda bir gong ile boliniir ve askerin Feridun’un gelisini

miijdelemesiyle Ulu Hakan adli koro ve solo kismi baglar.
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Gorsel 7: Ulu Hakan sahnesi girisi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Buradaki koro yazis1 dncekinin aksine tamamen tonal ve ¢ok daha agik sekilde barok
stilindedir. Bestecinin daha ¢ok bir stil caligsmast olarak olusturdugu Eski tislupta Kantat
gibi eserlerinde goriilebilecek tarzda olan Ulu Hakan sahnesi, yine barok eserlerde koro

yazisinda gorildiigii tizere bir devlet yetkilisine siikran ve sevgilerini sunan kalabaligi

ifade eder.
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Gorsel 8: Koro girisi (Ankara DOB kiitiiphanesi)
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Ancak eserin bu kismi salt bir barok stil calismasindan, Feridun’un orta bdlmede

seslendirdigi arioso ve recitative pasajlardaki daha modern armonilerin duyulmasi ile

styrilir.
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Gorsel 9: Feridun’un ariasinin girisi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Tekrar koronun girisiyle eser dnceki haline geri doner, énce Re major sonra Si mindr
alanina ulagir. Koro ve Feridun birlikte dua eder ve Saygun bu bdélmede Si mindr
tonunda solo soprano ve tenor pasajlarla bezenmis koro yazisinin iistiine Feridun’un
konusmalarini ekler. Buradaki uygulama tipki Beethoven’in Fidelio’sunda oldugu gibi
bir melodramadir. Ayni stil, Feridun’un oglunun dogumunda da goriilii. Mi bemol

major tonunda ve bu kez romantik dénem izleri tastyan melodik hattin {izerine Feridun

tekrar konusur ve tanriya dua eder.
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Gorsel 10: Feridun’un duasi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Hatunun gelisi sahnesi hem koro hem de Feridun ve Hatun karakterlerinin arioso tarzinda
sololariin bulundugu bir bélmedir. Burada koro bu kez daha klasik déneme yakin bir
sekilde bir stil ¢alismasi ile Hatun’u selamlar, bu selamlama klasik ve erken romantik
donem boyunca goriilen Meryem’i selamlamak i¢in bestelenmis Ave Maria orneklerine

benzetilebilir.
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Gorsel 11: Koronun hatunu selamlamasi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Hatun’un girisi olduk¢a giicliidiir ve melodik baslayan pasaji, degisen ritmik ve

armonik yapilarla daha regitatif karakterine buirtinir.
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Gorsel 12: Hatunun girisi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Feridun’un da katilimiyla tekrar arioso karakteri baskinlasir, fakat karakterler
pasajlarini tekil sekilde, bir diiet olmaksizin sunarlar. Feridun’un sevincini ifade ettigi
“Haykirmak™ metni ile ulasilan re notas1 , orkestra tarafindan duyurulan sol major
akorunun bir pargasi olur ve koro tipki dogumu ve Feridun’un gelisini miijdelediginde

oldugu gibi yeniden do maj6r tonunda klasik donem stilinde sahneyi sonlandirir.
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Bir sonraki sahne felekler, onlarin gelecege dair sungulari ve Feridun’un onlarla

Gorsel 13: Feridun ve Hatun’un sahnesinin sonu (Ankara DOB kiitiiphanesi)
konusmasi geger. Burada yine trompetler tipik karsilama miizi



Gorsel 14: Feleklerin gelisi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Bu wuzun konusma kismmin ardindan Sihir Raksi olarak bilinen, eserin bazi
performanslarina dahil edilmemis olan ve yalmizca orkestra i¢in bestelenmis boliim
duyulur. Bu kisim, Saygun’un daha sonra orkestra i¢in besteledigi Ay’in Raksi gibi biiyiik
eserlerin mijdecisi gibidir. Bunu takip eden son sahne, tipki eserin baslangici gibi Do
mindr tonundadir. Bu bolmenin ilging bir 6zelligi de eski bir opera gelenegi olan
uvertiirdeki miizigin tekrarlanmasidir. Saygun, uvertiir kismindaki temayr aym sekilde
almis, tempoyu hizlandirmis ve orkestrasyonda da kiiciik degisiklikler yapmistir. Bu
0zellik Mozart’in Don Giovanni operasinin {inlii Commendatore sahnesinde de goriiliir.
Ozsoy’un son sahnesinin Don Giovanni’nin Commendatore sahnesi ile Saygun’un estetik

tercihleri anlamindaki benzerlikler, bununla siirli degildir.
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Gorsel 15: Uvertiirde do minor tema (Ankara DOB kiitiiphanesi)
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Gorsel 16: Son sahnede do minor tema (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Son sahnede kullanilan uvertiir temasi kisa siire igerisinde kaotik bir ortami
betimleyen yeni bir orkestra pasajina doniisiir. Bu miizik, Ahriman’in gelisinin
habercisidir ve Hatun panik igerisinde gelisini gordiigli Ahriman’a “Siz?” konugmast

ile hitap eder.
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Gorsel 17: Ahriman’in gelisi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Bu andan sonra baglayan yeni bolmede Ahriman ve Hatun’un diyalogu baslar. Yine Don

Giovanni- Commendatore sahnesine benzer sekilde Ahriman gibi karanlik bir karakter,

tipki Commendatore gibi bas bir sesle betimlenir. Dahasi, tipki Commendatore gibi

karakterinin etkisini daha gii¢lii kilmak i¢in, ayn1 notanin farkli heceler ve kelimelerde

tekrar1 Ahriman’in pasajlarinda da goze carpar. Ahriman, olduk¢a tok bir tonda ve yalnizca

sol notasi lizerindeki melodik hattiyla kendisini tanitir. Hatun, dehset i¢inde Ahriman’a ne

istedigini sorduktan sonra Saygun bir kez daha bizleri Don Giovanni’ye gotiiriir. 49

Numarada goriilen ritmik yap1 ve armoni, Commendatore sahnesindekiyle biiyiik benzerlik

tasir. Daha sasirtict olan ise, iki karanlik karakterin de bu sahnelerde sélenden “Isittim ki

sOlen var” seklinde s6z etmesidir.
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Gorsel 18: Ahriman’in konusmasi (Ankara DOB kiitiiphanesi)

Saygun, bu ilging detay1 fark etmis olmalidir ve burada Mozart’a miizik ile kiictik bir
selam yollar. Sahne, episodik pasajlarin hizli degisimleri ile devam eder, Ahriman
Feridun’un iki oglunun soylarini birbirine yabanci edecegini ilan ederken Hatun ondan

susmasini ister.

Hatun’un temalar1 lirik ve eksik-artik araliklarin cesurca kullanildigr kiigiik
melodilerden olusur, buna karsin Ahriman cogunlukla birbirine yakin araliklarda,
kiictik bir alanda kendisini ifade eder. Bu miicadele Hatun’un tanriya “Tanr1 yetis”
seklindeki yakarist1 ve Mi bemol major tonundaki akorun duyulusu ile son bulur.
Akorun gelisiyle koro oldukga sakin sekilde uvertiirun koral kismindaki motif ile ayn1
melodiyi kullanarak Hatun’u kutsar ve ona giizel glinler miijdeler, opera boylelikle

sonlanir.
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Gorsel 19: Final korosu (Ankara DOB kiitiiphanesi)
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SONUC

Ozsoy operas1, yapisi itibariyle oldukca farkli stiller barindirir. Eser boyunca, hem
Saygun’un kendi yasadig1 donemin akimlarinin etkisi goriiliirken, hem de stil ¢alismalarina
yer verilir. Kimi bélmeler tam anlamiyla stil ¢alismalar1 iken bazilari ise bu eski stillerin
modernize edilmesi ile neo-klasik bir yapida kendini gosterir. Saygun’un miiziginde yillar
icinde ¢ok daha 6nemli yere sahip olacak olan modal ve pentatonik yapilarin da az da olsa
kendisine yer buldugu Ozsoy operasi, Saygun’un vokal miizik ve bu tarzda yaptig
bestelerde ne denli basarili oldugunu ortaya koyar. Saygun’un farkli stillerde ustaca
kullandig1 koro, Ozsoy operasini kisa siirede bestelerken heniiz 27 yasinda olan bestecinin
yetenegini anlamak i¢in kafidir. Saygun, Tiirk¢e dilinde ¢ok olmasa da karsilasilabilecek
vokal miizik besteleme sorunlarini da bu eserde iyi analiz etmis ve gerek solistler gerek de
koroda yazdigi pasajlarin ezici bir ¢ogunlugunda olduke¢a anlasilir, etkili bir opera yazisi
ortaya koymustur. Yalnizca konusmalarin oldugu sahnelerin olduk¢a fazla olmasinin
nedeni, operanin oldukea kisa siirede bestelenmesi olabilir, fakat bu da operaya daha yogun

bir tiyatral bir hava katmas, iki tiir arasinda baglant1 kuran bir 6zgiinliik kazandirmistir.
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