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OZET

TAMER, Faruk. Béla Bartok 'un Keman Eserleri, Birinci Keman Kongertosunun Miizik

ve Calma Teknigi Yéniinden Incelenmesi, Sanatta Yeterlik Eseri Calismas1 Raporu,

Ankara, 2012.

Yirminci yiizyilin 6nemli bestecilerinden biri olan Béla Bartok’un yasaminin, keman
eserlerinin ve birinci keman kongertosunun miizik ve ¢alma teknigi yoniinden
incelenmesinden olusan bu c¢alisma da, bestecinin hayat hikayesine ve keman eserlerine
kisaca deginildikten sonra, raporun amacini olusturan birinci keman kongertosunun

miizik ve ¢alma teknigi yoniinden incelenmesi genis olarak yer almaktadir.

Anahtar Sozciikler

Keman, Béla Bartok, Kongerto, Calma Teknigi.



ABSTRACT

TAMER, Faruk. Violin Works of” Béla Bartok, An Examination of the First Violin
Concerto in Terms of Music and Playing Techniques, Study Report for Proficiency in
Art, Ankara, 2012.

The report examines the life of Béla Bartok, one of the major composers of the
twentieth century, and his first violin concerto in terms of music and playing techniques.
After a brief statement of the composer’s life story and his works for violin, the study

broadly analyzes the music and playing techniques of first violin concerto.
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GIRIS

Uc ana baslik altinda toplanan raporda, B. Bartok’un yasami, keman eserleri ve birinci

keman kongertosu miizik ve ¢alma teknigi yoniinden incelenmistir.

Raporun hazirlanisinda B. Barték’un hayat hikayesine deginilmesinin nedeni, bir
bestecinin eserlerinin anlasilabilmesinin, ancak bestecinin yasaminin genel hatlari ile de
olsa bilinmesi gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Cok uzun olmamakla birlikte, inis
cikislt bir yasam silirmiis olan B. Bartok, yasadigi donemin tiim zorluklarina karsin

tiretken bir besteci olmay1 basarmstir.

Keman’a verdigi onemi yazmis oldugu eserler ile sergileyen B. Bartok, eserlerininde
halk miiziginin etkilerini, kemanin teknik olanaklari ile birlestirerek, tamamen kendine
Ozgi bir slip ile sergiledigi keman eserlerinin incelendigi bolim, eserlerin igerikleri

hakkinda kisaca bilgi vermektedir.

Son boliim, raporun yazilma amacini olusturan birinci keman kongertosunun miizik ve

calma teknigi yoniinden ayni anda ve dnemde incelendigi bir boliimdiir.



1. BELA BARTOK’UN YASAMI

Artistik yetenek, yanlizca 6zel nitelikli beyin ve gorenek sahibi olanlarda goriilebilecegi
gibi, zamana ve ¢evre kosullarina da baglidir. Béla Bartok buna ¢ok iyi bir drnektir. Son
derece iiretken besteciler olan Arnold Schoenberg (1874-1951), Alban Berg (1885-
1935), Igor Stravinsky (1882-1971) ve AntonWebern (1883-1945) ile hemen hemen
ayni yillarda dogmus olan B. Bartok, 20. Yiizyilin en 6nemli miizik adamlarindan
biridir. B. Bartok hakkinda kitap yazan aragtirmacilar, genellikle onu, Claude Debussy
(izlenimciligin babasi), A. Schoenberg (tonsuzlugun ve onikitonculugun onciisii) ve 1.
Stravinsky (ritmik yenilik¢i ve yeni klasik¢i) ardindan dordiincii sirada, klasik
miizikdeki halk etkisinin bas temsilcisi olarak yer verirler. Normalde, bu konuyla ilgili
pek cok deneme yazisinin rehberliginde; tarihgiler, bestelerinin yapilarindaki artan
karmasiklik nedeniyle, sade halk tiirkiileri uyarlamalarindan, B. Bartok’un halk miizigi
deneyimlerini kendi bestelerine aktardigini, fakat, aslinda kaydedilmemis olan 6rneklere
dogru ilerleyisini gozlemlemislerdir. O, ylizyilin diger tiim bestecilerinin &tesinde,
domuz siiriisiiniin ve koylii kizinin seslerini konser salonuna getirerek, kentli orta simif
ile ¢esitli etnik kokenleri birbirleriyle temasa gecirerek itibar kazanmistir.

Béla Bartok 25 Mart 1881°de Macaristan’in giiney dogusunda, bu giin Romanya
siirlar icinde kalan Nagyszentmikos’da diinyaya geldi. Etnik yapisini Romenlerin,
Almanlarin, Macarlarin ve Sirplarin  olusturdugu Nagyszentmikos, Habsburg
imparatorlugunun yaklasik 10.000 niifuslu, ekonomik yonden canli kiigiik sehirlerinden
biri idi. Besteci ile aymi ismi tasiyan baba Béla Bartok (1855-88) dikkat c¢ekici
goriiniisli, entellektiiel tutkulari olan bir kisiydi. 21 yasinda tarim yiiksek okulunu
birakarak, kendini sanatsal tutkularina adadi. Miizisyen olmaya hevesli idi. Piano
caliyor, dans miizikleri besteliyor ve firsat buldukca yerel derneklerde cellosu ile
konserler veriyordu. 5 Nisan 1880 tarihinde, okul O6gretmeni ve pianist Paulo Voit
(1857-1939) ile evlendi. Béla Bartok ailesinin ilk ¢cocugu olarak, sirasiyla babasinin,
biiyiik biiyiik babasinin ve biiyiik babasinin adlar1 verilerek, Béla Victor Janos ismiyle
vaftiz edildi.



1.1. COCUKLUGU

Cocukluk caginda B. Bartok’un olaganiistii bir miizik yetenegi yoktu. Konugmay1 18
ayliken 6grendi. 3 yasindayken trampet ile annesine eslik ediyor, 4 yasinde ise bir ¢ok
halk sarkisini tek parmakla piyanoda galabiliyordu. 5 yasina geldiginde annesi ile daha
diizenli miizik calismalarina basladi. Cogukken sik sik hastalanmasi eve hapis olmasina
sebep oldu ve arkadaglariyla normal bir iliski kurmasini engelledi. Bu rahatsizliklar

ileriki yillarda kronik akciger rahatsizligi teshisi konmasina neden olacakti.

Cocukluk doneminde muhtemelen onu en ¢ok etkileyen olay, babasinin uzun siiren bir
hastalik doneminden sonra 33 yasinda 6lmesidir. Babalarini1 kaybettiklerinde B. Bartok
7, kiz kardesi Elza ise 3 yasinda idi. Annesi tekrar piano 6gretmenligi yapmaya bagladi
ve hi¢ evlenmemis olan teyzesi ise evin isleriyle ilgilenip, ¢ocuklara bakiyordu. Bir yil
sonra anne Paulo Bartok, kiigiik bir sehir olan Nagyszollos’da sinif 6gretmeni olarak bir
is buldu ve ailecek 3 yil yasayacaklar1 bu sehire tagindilar. Bu donem boyunca B.
Bartok’un miizikal yetenekleri filizlenmeye basladi. ilk besteleri olan dans ve kiigiik
piano pargalarmmi 1890-91 tarihleri arasinda besteledi. Organist ve besteci olan Christian
Altdorfer, Nagyszollos’a yaptig1 bir seyahatte B. Bartok’u gozlemlemis ve onu biiyiik
bir gelecegin bekledigini tahmin etmisti. Annesi 1 yil sonra onu Budapeste’ye, Liszt’in
kusagindan hayatta kalan son kisi olan ve Ulusal Konservatuar’da piano profesorii olan
Karoly Agghazy’in (1855-1918) yanina gonderdi. Profesor Agghazy B. Bartok’tan

oldukea etkilendi ve onu sinifina kabul etti.

Ancak, B. Bartok burada mutlu degildi ve Nisan 1892°de Nagyszollos’a geri dondii. 1
Mayis giinii ilk resitalini halk 6niinde verdiginde 11 yasindaydi. Program’da kendi
bestesi olan “A Duna Folyasa” ile L. v. Beethoven’in “Waldstein” sonatinin ilk
boliimiinii caldi. Bestesinin yaklasik siiresi 20 dakikayr buluyordu ve cocukluk
doneminde besteledigi en uzun eser idi. 11 yasindaki bir ¢ocugun yurtseverlik
duygulariyla bestelemis oldugu bu esere, Smetana’nin “Vltava”adli bestesi ilham

kaynag1 olmustu.

Bir yil sonra annesinin Bratislava’da is bulmasi iizerine bu sehre tasindilar.

Imparatorlugun 6nemli sehirlerinden olan Bratislava, Tuna nehri kiyisinda ve Viyana’ya



60 kilometre mesafede idi. Burada, 25 yil 6nce Franz Josef, Macaristan Krali olarak tag
giymisti. Franz Liszt toren i¢in bir “Messe” bestelemisti. Bratislava, imparatorlugun
baskentine ¢ok yakin konumda ve canli bir miizik yasantisi olan bir sehirdi. B. Bartok
burada, Macar operasinin onciisii olan Ferenc Erkel’in oglu Laszlo Erkel ile calisma
imkani buldu. Fakat annesinin isini kaybetmesi {izerine kiigiik bir sehir olan Bistrita’ya
gittiler. Bu 12 yasindaki B. Bartok icin beklenmedik bir degisiklikti. Bratislavada’ki
opera ve orkestra konserlerinin yerini, yerel miizisyenlerin verdikleri sonat aksamlari
almisti. 1894 Nisan ayinda, Bistrita’ya tasinali bir ka¢ ay olmustu ki, anne Bartok,
Bratislava’da yeni bir is edindi ve ailecek tekrar bu sehre tasindilar. B. Bartok, Laszlo

Erkel ile yarim kalan miizik egitimine devam edip, katolik lisesine kayit oldu.

1.2. GENCLIGI

B. Bartok etkilenmeye ¢ok yatkin bir yasta idi ve lisede yas1 ondan biraz biiyiik , miizik
yetenegi parlak olan Erno Dohnanyi’ye hayranlik ve gipta ile bakiyordu. E. Dohnanyi,
Viyanali Johannes Brahms’tan etkileniyordu. Dogal olarak B. Bartok’ta onu takip etti.
Laszlo Erkel’in oliimiinlin ardindan, B. Bartok 15 yasinda, Alman Anton Hyrtl ile
caligmaya basladi. J. Brahms’in La major keman sonati’ni, Do mindr pianolu kuartetini
ve Fa major yayl calgilar kuartetini inceledigi 1897-98 yillar1 arasinda bestelerinde
biiyiik ilerleme gosterdi. O tarihe kadar yazdigi eserlerin opus sayilarmi silerek,
1898°den itibaren yeniden numaralandirmaya basladi. Imzasimi “Béla von Bartok”
olarak degistirdi. Bu davranisiyla, E. Dohnanyi’nin de yaptigi gibi, parcast olmay1

istedigi Alman - Avusturya sentezini agiga vuruyordu.

1898 yazinda lise egitiminin bitmesinin ardindan, miizik egitimine Viyana’da devam
etmek istedi. Bu isteginin yerine gelebilmesi icin, 8 Aralik 1898 tarihinde annesiyle
birlikte Viyana Miizik Akademisine, Hans Schmitt ile gériismeye gittiler. Hans Schmitt,
gelecek yil i¢in siifinda yer ayiracagina dair B. Bartok’a soz verdi. Ancak B. Bartok
Noel tatilinde fikrini degistirdi. Idolii olan E. Dohnanyi’nin yaptig1 gibi, egitimine Franz
Liszt Miizik Akademisinde devam etmek istedi. Akademide piano hocasi olan Istvan
Thoman, B. Bartok’u dinledi ve ondan etkilendi. Hayatinda ilk kez iilkesinin kalbine,

Budapeste’ye yerlesiyordu.



Franz Liszt Miizik Akademisinde verilen komposizyon egitimi, Alman geleneklerine
sik1 sikiya bagli idi. Her ikiside Alman olan Robert Volkmann ve Hans Koessler bu
boliimiin yoneticileri idiler. B. Bartok, akademideki egitimi sirasinda J. S. Bach, L. v.
Beethoven, R. Schumann, F. Chopin ve J. Brahms’in eserlerini incelemeye
yogunlagsmisti. Bu donemde biiyiik bir dehayr kesfetti. Bu kisi R. Wagner idi. Yeni
kesfinin tlizerindeki etkisini, annesine yazdigi mektup’ta su satirlarla anlatmaktadir.
“Brahms sitilinde bestelemekten kurtulmaya calistim, ancak basarili olamadim. Wagner

ve Liszt’in sayesinde yeni ve heyecan verici bir yol buldum”.

Akademideki 3’lincii yilimin baslangici olan Eylil 1901 tarihinde, B. Bartok, F. Liszt
bursunu kazandi. 21 Ekim’de B. Bartok, akademideki ilk konserinde F. Liszt’in si
mindr sonatin1 yorumladi. Aldigi bursun sponsorlari, bir ka¢ piano &grencisine, ek
islerde ¢calmalar1 karsiliginda parasal yardim teklifinde bulundu. Bir kumarhanede piano
calarak B. Bartok, ilk kez para kazandi. Noel’de annesine bir canta alarak siipriz

yapincaya kadar bu isi ondan gizli tuttu.

20. Yiizyilin baslarinda, B. Bartdok, bir Macar oldugunun farkindaligi ile yasamaya
basladi. Bu farkindaligi bir ¢ok Macar ile de paylasiyordu. Hayrani oldugu E.
Dohnanyi’nin 1901 tarihinde besteledigi re mindr Birinci Senfonisi, tiim Budapeste’yi
oldugu kadar, B. Bartok’u da derinden etkilemisti. B. Bartok, Bratislava yillarinda
bestelemis oldugu sonatlar, kuartetler ve bir kuintet’den sonra ilk kez genis formda bir
beste yapti. Bu eser, Beethoven’in “Eroica” senfonisi ve Strauss’un “Ein Heldenleben™i
ile ayn1 tondaki mi bemol major senfonisi idi . Eserde, R. Wagner, F. Liszt, R. Strauss
ve J. Brahms’1n etkisi hissediliyordu. 1902°de yazdigi ilk eserinde, Lajos Posa’nin halk
stirlerinden kurgulayarak 4 sarki bestelemisti. Bu eseri R. Strauss’un etkisinden
kurtulmus oldugunu gosteriyordu ve bir daha Alman bestecileri kendine Onder
almayacakti. Senfonisi 1904 ve 1905°de seslendirildi ve 1961°de tekrar
seslendirilinceye kadar eser unutuldu. B. Bartok akademideki egitimi 8 Haziran
1903°de, boliim arkadaslariyla birlikte verdigi resital ile tamamlayarak, yiiksek derece
ile mezun oldu. Resital’de mezuniyet yilinda besteledigi, “Fantasy no:1”, “Sonata for

the left hand” ve “Sonata for violin and piano no:1”in 3’lincii bolimiinii seslendirdi.



1.3.  HALK MUZiGi CALISMALARI

1903 ile 1908 yillar1 aras1 B. Bartok’un besteci ve pianist olarak kariyere bagladigi ve
genis formdaki ilk senfonisi ile oda miizigi eserlerini besteledigi donemdir. B.
Bartok’un halk miizigine olan ilgisi bu yillarda art1 ve yeni bir milli miizik olusturmak
icin gerekli tiim malzemenin Macar halk miiziginde oldugunu gordii. Ancak, yasadigi
imparatorlugun i¢indeki bir ¢ok azinligin sahip oldugu etnik miiziklerinde, 6rnek olarak
Slovak ve Romen miizikleri verilebilir, kurguladigi yeni milli miizigin iginde yer
almalar gerektigi yoniinde bakis agisini genisletti. Ilerleyen yillarda besteleri hem yurt
icinde hem yurt disinda taktir toplamaya bagladi ve tiim enerjisini halk miizigi eserlerini

toplamaya ve analiz etmeye yonlendirdi.

B. Bartok ilk kez gergek koyli sarkilarini, dinlenmek ve yeni eserler besteleyebilmek
i¢in gittigi kuzey Macaristan’daki Gerlicepuszta adli tatil kasabasinda dinledi. 1904’iin
Aralik aymnda kiz kardesi Elza’ya yazdigi mektupta “ Bir planim var; en giizel Macar
halk sarkilarini toplamak, onlar1 ortaya ¢ikarmak ve olabilecek en iyi piano esliklerini
yazip onlart sanatsal bir diizeye ulastirmaktir” diyordu. B. Bartok, yirmili yaslarda ve
hi¢ etnomiizikoloji konusunda pratigi olmamasina karsin, diizenli olarak Macar halk
sarkilarin1 toplamaya basladi. 1905 yili B. Bartok icin, sadece birka¢ tane yeni sarki
toplayabilmis olmasma ragmen, etnomiizikolog olarak Kariyerinde Onemli bir
gelismenin yasandigi yil oldu. Bu 6nemli gelisme Zoltan Kodaly ile tanigmasi idi. B.
Bartok ve Z. Kodaly, Franz Liszt Miizik Akademi’sinde ayn1 donemde okumalarina
karsin, birbirleriyle tanismamigslardi. Halk miiziginin her ikisinin de ortak ilgi alanini
olusturmas1 nedeniyle kisa zamanda arkadas oldular. Z. Kodaly, halk miizigi konusunda
B. Bartok’dan ¢ok daha tecriibeliydi. Kisa bir siire dnce Budapeste Universitesinden,
Macar halk miiziginin yapist ile ilgi bir doktora tezi yazarak mezun olmustu. Z.
Kodaly’nin, B. Bartok’a ¢aligmalarinin ilk agsamalarinda rehber oldugunu sdyleyebiliriz.
Kesin olmamakla birlikte B. Bartok’u Béla Vikar ile tanistiranda Z. Kodaly idi. B.
Vikar, Edison’un icadi olan gramofonu kullanarak halk sarkilarim1 toplayan
Avrupa’daki ilk kisidir. B. Vikar’in esas ilgi alani, halk sarkilarinin sozleri idi. 1896 ile
1910 yillar1 arasinda yaklagik 1500 adet sarki kaydetmisti. Z. Kodaly’de benzer bir
koleksiyona 1903’de sahipti. 1906 yilinda B. Bartok’da gramofonu kullanarak halk



sarkilarini belli bir diizen i¢inde toplamaya karar verdi ve aym yil, B. Bartok ve Z.
Kodaly birlikte “Hungarian folksongs for voice with piano accompaniment” adli cildi
yayinladilar. Bu cild 20 sarkidan olusuyordu ve piano esliklerinin 10 tanesini B. Bartok,
10 tanesinide Z. Kodaly bestelemisti. 1908’de halk miizigi ile ilgili yazilar
yaymlanmaya basladi. Bu donemde Slovak, Romen, Sirp ve Bulgar bir ¢ok halk ezgisi
ve sarkisin1 yogun olarak toplamaya basladigi bir donem idi. 1911-12 yillar1 arasinda
Szekely ve Transdanubian adli baladlar ve Macar halk esntriimanlariyla ilgili iki yazisi
“Ethnographia” adli dergide yaymlandi. Macarlarin atalar1 oldugu diisiiniilen, Chuwash
ve Tatarlarin yasamakta oldugu Volga bolgesine bir yolculuk yapmayr planliyordu.
Ancak bu seyahati gergeklestiremedi. Bunun yerine 1913’de Fransiz Kuzey
Afrikasi’'ndaki Biskra vahasina bir yolculuk yapti ve 200 yakin Arap melodisini
gramofona kaydetti. Birinci Diinya Savasinin en agirlastigi 1917 yilinda beklenmedik
bir gelisme oldu. B. Barték’un besteci olarak taninmaya basladigi bu donemde,
Budapeste Operasi onun 1914 yazmaya basladigi “The Wooden Prince” adli balesini
sahneye koydu. Eserin olumlu tepki almasiyla, opera yonetimi bir sonraki yilda B.
Bartok’un erken donem eserlerinden olan “Duke Bluebeard’s Castle” adli eserini

sahnelemeye kara verdi.

1.4.  SAVAS SONRASI DONEM

B. Bartok’un besteci ve yorumcu olarak kazandig1 basarilarin sonucu olarak ekonomik
yonden giiclenmesiyle birlikte, 1912°den beri Rakoskeresztur’da yasadiklar1 evden,
1920 yazinda ailecek Budapesteye tagindilar. Savasin bitmesiyle birlikte 1920’lerden
itibaren Avrupa miizik hayati normallesmeye basladi. 1921’in Mart ayinda “Musik-
blatter des Ansbruch” adli dergi, B. Bartok’un 40’mnc1 yas giinii serefine, iginde
biyografisinin ve tesekkiir boliimlerinin oldugu 6zel bir say1 yaninladi. B. Bartok iilkesi
Macaristan’da ve Bati Avrupa’da, genellikle kendi eserlerini seslendirdigi bir ¢ok
konser turnesi gerceklestirdi. 1920’in Subat ve Mart aylarinda Berlinde, 1922’in Mart
ve Nisan aylarinda Londra ve Paris’de resitaller verdi. 1927-28 arasinda Amerika’ya,
1929°da Sovvetler Birligine konserler vermek amaciyla gitti. Bu turneler onu, keman
sonatlar1 ve piano kongertolarininda bulundugu bir ¢ok yeni eseri bestelemeye tesvik

etti. Bu yillar B. Bartok icin etnomiizikolog olarak yeni kaynaklar toplamaktan ¢ok,



kendisinin ve diger etnomiizikologlarin sahip oldugu koleksiyonlarin uyarlamalarini ve
analizlerini yapmakla gecirdigi bir donem oldu. Macar, Romen ve Slovak halk
miiziklerinden olusan ciltleri tamamlamasina ragmen, 1924’de yanlizca Macar halk
miizigini igeren bir cilt yaymnlandi. 1934’de yillardir istedigi sorumluluklar verilerek,
Franz Liszt Miizik Akademisinde piano profesorii oldu ve Macaristan Bilimler
Akademisinin Halk Miizigi bolimde goreve atandi. 6 yil siirecek bu gorevleri sirasinda
nadiren konser turnelerine ¢iktt ve her yaz 1 yada 2 eser besteleyip, uluslararasi

komisyonlarda gorev aldi. 1936°da halk sarkilar1 toplamak tizere Tiirkiye’ye gitti.

15. TURKIYE SEYAHATI

B. Bartok, 1936 yilinin Kasim ayinda, Ankara Universitesi’nde 6gretim iiyesi olan Dr.
Laszlo Rasonyi’nin Onerisiyle, Ankara’da konferanslar vermek, solist olarak konserler
yapmak ve arastirma c¢alismalarmma elverisli koylerde Tiirk miizigi ile ilgili
arastirmalarda bulunmak amaciyla Tirkiye’ye davet edildi. B. Bartok seyehatini su
sozlerle anlatmaktadir. "Asag1 yukar1 iki yil kadar once Tirk resmi cevreleri Paul
Hindemith'in yardimi ve yonlendirmesiyle belediyeler eliyle Avrupa cizgisinde bir
musiki egitimi orgiitlemeye basladilar. Ama Tiirk ulusal muziginin Tiirk halk muzigi
temeli lizerinde nasil gelistirilmesi gerektigini anlatacak bir danigmanlar1 yoktu.Gergek

bir halk ezgisi derlemesi i¢in de onlara yol gosterebilecek hi¢ kimse yoktu.”

B. Bartok’un Halkevi'nin Ankara subesi tarafindan davet edilmesine karar verildi ve
halk miizigi lizerine li¢ konferans vermek, bir de Macar miizigi konserinde yer almak
tizere 1936'da Ankara'ya geldi. Ayrica, Macaristan Bilimler Akademisi i¢in Anadolu
Tiirk Halk Muzigi 6rneklerinden plak doldurmasimi saglayacak iki gezi i¢inde soz
verildi. Tiirk Halk Miizigi (Tirk koy miizigi) iistiine o sirada higbir sey bilmiyordu.
Ciinkii Tiirk halk miiziginden daha 6nce derlenmis olan ¢ok siirli malzeme sistemsiz
bir derlemeydi. Bu kiiciik 06l¢ekli malzemeden de hemen hemen higbir sey
yayimlanmamis, yayimlanmigsa bile baskist tiikenmisti. En eski, hi¢ siiphesiz Asya
kokenli olan Macar halk muzigi ile Tiirk halk muzigi arasinda herhangi bir bag olup

olmadigini da ¢ok merak ediyordu



B. Bartok Ankara'daki ilk haftasini konferanslarla ve konserlerle gecirdi. Ertesi hafta
baglayacag1 gezilerin ilkinden hastaligi nedeniyle vazgecildi. Ahmet Adnan Saygun
Halkevi tarafindan B. Bartok’a eslik etmek iizere gorevlendirildi. Kendisinden istenen,
tirkiileri sOyleyenlere soru sormak ve ezgilerin s6zlerini not etmekti. A. A. Saygun’dan
baska, Ankara Devlet Konservatuari’nda bestecilik 6gretmeni olan Necil Kazim Akses
ve Ulvi Cemal Erkin’de, yerel ezgilerin yerinde nasil derlendigini gérmeleri amaciyla

Milli Egitim Bakanligi’nin istegi {izerine onlara eslik ettiler.

Calismalarin merkezi Adana sehriydi. ilk iki giinii orada, cevre koylerden getirilen
sarkicilarla calisarak, oldukea iyi sonuglar elde ettiler. Ugiincii giin Mersin’e gidildi.
Ancak orada alinan sonuglar hi¢ tatmin edici degildi. Dérdiincli giin Adana'nin seksen

kilometre dogusuna, Yiirtiklerin yasadig1 yoreye, Osmaniye’ye gidildi.

B. Bartok, Tiirkler icin bir 6rnek olusturabilecek bir derleme gezisi diizenleyebilecegini
ummustu, ancak tam olarak istedigi gibi bir ¢alisma olmadi. Bunun sebebi olarak
rahatsizlig1 nedeniyle gezinin ilk giinlerinde koylere gidememis olmasini ve her ezgi

hakkinda yeteri kadar bilgi toplayamamis olmasini gerek¢e gdstermistir.

1.6. AMERIKA’YA GOC

B. Bartok 1930’larin sonlarmma dogru Avrupa’da gerilimin artmasindan dolay1
tilkesinden gd¢ etmeyi diislinmeye basladi. 1938’de en Onemli el yazmalarini iilke
disina gonderdi, ancak iilkesinden kesin ayrilis kararini, annesinin 1939 yilinin Aralik
ayinda oliimiiyle aldi. B. Bartok Nisan 1940°da esiyle ¢iktig1 Amerika seyahatinde New
York’a yerlesme karar1 aldilar. Ave Ditta, Long Island’in Forest Hills semtinde bir
apartman dairesine yerlesinceye kadar, New York’ta bir otelde kaldilar. Colombia
University tarafindan kendisine onursal doktora payesi verildi ve 1941 yilinin Mart
ayinda ayni liniversitede Yugoslav Epic sarkilari ile ilgili ¢alisma yapmak iizere goreve
basladi. 1942 yilinda Leukaemia hastaliginin ilk belirtilerini géstermesinden oOtiirii B.
Bartok hic bir eser besteleyemedi ve onun i¢in verimsiz bir yil oldu. Tedavi gérmeye
basladigr donemde Tiirk ve Sirp — Hirvat halk miizikleri ¢aligsmalarini tamamladi ve
Romen kolleksiyonunu yeniden diizenledi. B. Bartok 1943 yilinda Harvard’da 6 ayri

ders verdi. Ayn1 y1l Orkestra Kongertosunu tamamladi ve Yehudi Menuhin’in bir solo
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keman sonati bestelemesi yoniindeki istegini kabul ederek, o giline kadar besteledigi
eserler arasinda c¢alinmasi ve dinlenmesi en gii¢ olam yazdi. Ugiincii Piano
kongertosunu ve Viola Kongertosunu gelistirip tamamlanmasi, B. Bartok’un 26 Eyliil

1945°deki 6liimiinden sonra, arkadas1 Tibor Serly tarafindan gerceklesti.
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2. BIRINCi KEMAN KONCERTOSU

B. Bartok’un kariyerinde senfonik siir Kossuth’u yazdigi 1903 yili ile keman
kongertosunu bestelemeye basladigi 1907 yazi arasinda biiyiik degisiklikler oldu. Geng
bestecinin Budapeste’de genis halk kitlesi tarafindan biiylik taktir ile karsilanan,
miizikal milliyetgilik gdsterisi Kossuth unutulmustu. Budapeste kiiltiir hayatinda artik
kimse B. Bartok’un artistik emellerine kulak vermiyordu. 1905 yilinda Arthur
Rubinstein piano yarigmasinda pianist ve besteci olarak basar1 kazanamamasi, kisisel
hayal kirikliklaria yenilerinin eklenmesine neden oldu. B. Bartok un giin gectik¢e artan
insanlardan uzaklagma hissi, Nietzsche’ye yakinlasmasina ve onun diisiincelerini

benimsemesine neden oldu.

Boylesi bir donemde B. Bartok, gen¢ kemanci Stefi Geyer ile tanisti ve ona karsi
tutkulu ve anlasilmasi zor duygular hissetmeye basladi. Bu duygular ayni zaman da
filozofik fikirlere dayanmaktaydi ve bunlarin aralarindaki askin delilleri oldugunu
diistiniiyordu. 13 Subat 1908’de S. Geyer’den gelen ayrilik mektubu, umutsuz askin
kaginilmaz sonunun geldiginin habercisiydi. Fakat bu gelisme, sanatsal meyvesini
verecek ve solo keman ve orkestra icin sira dis1 bir eserin meydana ¢ikmasini

saglayacaktir.

B. Bartok yeni eserinin ilk 11 buguk ol¢iistinii, S. Geyer ve agabeyi ile Macaristan’in
tasralarinda birlikte gegirdikleri 1907 Temmuz’unda yazdi. Ocak 1908’de, ii¢ boliimlii
bir keman kongertosu bestelemenin planlarini yapiyordu. Kisa zamanda ilk iki boliimii,
orkestrasyonlar1 hari¢ tamamlanmisti. B. Bartok eserinde S. Geyer’i yiiceltmis, onu
kutsal ve manevi degerlere sahip, neseli, sakaci, renkli bir kisiligi olan hayat dolu bir
halk sanatc¢ist olarak tanimlamistir. B. Bartok kongertonun ilk boliimiinde “asik oldugu
kiiciik kiz1”, ikinci boliimiinde ise ‘“hayran oldugu kemanciy1” tasvir etmektedir.
Uciincii boliimii bestelemeyerek, Stefi’yi nefret dolu bir miizik ile tanimlamaktan
kacinmistir. S. Geyer eseri ilk gordiigii zaman bir kongertodan ¢ok, keman ve orkestra

icin fantezi’ye benzetmistir.
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B. Bartok birinci bolimii (Richard Wagner’in operasi Tristan und Isolde’nin ruhunun
yiiceltildigi bir par¢a gibi) o giine kadar besteledigi eserler arasinda en direkt ve
yanlizca kalpten yazilmis bir miizik olarak tanimlamistir. Boliim, melodik, ¢esitlemeler
ve hareket halinde olan dalgalar formundadir. B. Bartok bu sekilde, komposizyonun
icsel yapisim1 siirekli olarak besleyip, biitiin dogal gelisimini agik bir sekilde

yansitmistir.

Ikinci boliim ise, sakaci ve neseli karakterler, eglenceli ve hiinerli bir anlatim ile
boliimiin i¢ine yerlestirilmistir. Boliim, B. Bartok’un erken donem veriminin delilleri
olan ani hislerle doludur. Scherzo (sakaci) diinyasindan serbest birakilmis bu hisler,
alayci ve kaba duygularin giiclenerek arttigini ve maddeci doniisiime karsi kesin bir
tutum olusturmayr amacglamaktadir. Kisisel ¢alkant1 yasadigi bu donemde B. Bartok
etkilenmeye acikt1. Ozellikle F. Liszt ve R. Strauss’un miizigi, diisiincelerinin ortaya

¢ikmasinda esin kaynagi oldu.

B. Bartok, Subat 1908’de kongertonun orjinal el yazmasini S. Geyer’e gonderdi ancak
Stefi eseri hi¢ calmadi. Kongerto B. Bartok’un girisimleri ile baska kemancilar
tarafindan seslendirildi ancak basarili olmadi. Miizikal niteliginden otiirii ikinci
boliimiin tamamen unutulmasi nedeniyle, B. Bartok birinci boliimii, Birinci Romen
Dans1’nin birinci bdliimilyle birlestirmeyi diisiindii. Stefi Geyer’in 6liimiinden sonra 30
Mayis 1958°de kemanci Hans-Heinz Schneeberger tarafindan, Basel(Isvigre) de ilk kez
calinan kongerto, bir yil sonra Boosey & Hawkes tarafindan Birinci Keman Kongertosu

adiyla yayinlandi.
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3. IKINCi KEMAN KONCERTOSU

B. Bartok, ikinci keman kongertosunu Agustos 1937 ile 31 Aralik 1938 arasinda
besteledigini eserinin partisyonunda yazmasina karsin, eserin ortaya c¢ikis hikayesi
yaklagik 1 yil daha geriye gider. Gergekte, keman kongertosu besteleme fikri, en seckin
Macar keman sanatgilarindan olan Zoltan Szekely tarafindan 10 Agustos 1936’da
verildi. Z. Szekely ve B. Bartok, 1920’11 yillarin bagindan itibaren oda miizigi eserlerini
siklikla birlikte seslendirmekteydiler. Aralarindaki mesleki iliski, dostluklarinin

gelismesine ve B. Bartok’un 1928 yilinda ikinci keman rapsodisini, ardindan ikinci

13 2.9

keman Kkongertosunu “ Sevgili arkadagim Zoltan Szekely’e” sozleriyle kendisine

adamasina sebep oldu.

Z. Szekely’nin bir keman kongertosu bestelemesi Onerisinde bulundugu sirada, B.

b

Bartok “Music for Strings, Percussion and Celesta ” adli eseri iizerinde c¢alistyordu.
Ayn1 donemde 6zel piano dersler verip, “Academy of Science”daki resmi gorevini de
stirdliriiyordu. Eseri tamamlar tamamlamaz bir keman kongertosu yazma fikri iizerinde
caligmaya karar verdi ve yayincist olan Universal Edition’nu arayarak kendisine
katologlarinda yaymlanan en son keman kongertolarin1 incelemek istedigini soyledi.
Yayincist B. Bartok’a, Alban Berg, Kurt Weill ve Karol Szymanowski’nin

kongertolarin1 gonderdi.

1937 yilimin Ocak ayinda B. Bartok ve Z.Szekely, Paris, Briiksel ve Londra’y1 kapsayan
bir konser turnesi i¢in bir araya geldiler. Bu sirada B. Bartok bir bagka eserin iizerinde,
iki piano ve perkiisyon i¢in sonat {lizerinde ¢aligiyordu. B. Bartok ve Z. Szekely konser
turnesinden faydalanarak kongertonun detayli plani iizerinde calistilar. B. Bartok
1938’nin sonbaharii kongertonun orkestrasyonu iizerinde ¢alisarak gegirdi. 31 Aralik
1938’de eseri tamamladi ve el yazmasinin bir kopyasint Ocak 1939’da Z. Szekely’ye
gonderdi. Paris’te Mart ayinin ilk giinlerinde B. Bartok ve Z. Szekely birlikte uzun
provalar yaptilar. Bu provalarin sonucunda eserde onemli degisikler oldu. B. Bartok
genisgletilmis varyasyon yapisina sahip bir eser bestelemeyi planliyordu, ancak Z.

Szekely eserin geleneksel yapida bir kongerto olmasi i¢in 1srar etti. Sonunda B. Bartok
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hem kendi, hem de Z. Szekely’nin isteginden yola ¢ikarak, ikinci bolimii tamamen
varyasyon formunda olan, tiglincii boliimii ise birinci boliimdeki biitiin ana melodilerin

degisime ugramis halleriyle sergilendigi {i¢ boliimlii bir kongerto bestelemistir.

B. Bartok’un en popiiler eserlerinden biri olarak miizik edebiyatindaki seckin yerini
almis olan kongerto, B. Bartok’un son donem eserlerinin 6nemli 6rneklerinden biridir.
Kongertoya daha yakindan baktigimizda, melodilerin geleneksel halk miiziginin
koklerini igerdigini gorebilmekteyiz. Ornegin, acilis temast B. Bartok’un
Transilvanya’dan topladigr halk danslar1 ezgileri ilizerine modellenmis, daha ileri
kisimlarda ise “yeni” stil Macar halk melodilerinin karakteristik yapis1 sikc¢a
kullanilmistir. Buna ek olarak, kongertonun ikinci boliimii genis 6l¢iilerde ¢ok cesitli
varyasyon formlarindan olusmaktadir. Ugiincii boliim ise formal anlamda dogrudan
dogruya birinci bolimiin varyasyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla,
kongerto genel anlamda birinci boliimiin temalarinin varyasyonlar1 referans alinarak
bestelenmis oldugu goriinmektedir.

Ikinci keman kongertosunun ilk seslendirilisi Z. Szekely tarafindan Amsterdam’da 23
Mart 1939 yilinda ger¢eklesmistir. Macar kemanciya Willem Mengelberg yonetiminde

Concertgebouw Orkestrasi eslik etmistir.
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4. KEMAN SONATLARI

4.1. “1903” KEMAN VE PIANO SONATI

Ogrencilik yillar1 boyunca B. Bartok, keman ve piano igin bir cok eser besteledi. Ancak
bunlardan yanlizca “1903” isimli keman ve piano sonati yayinlandi. B. Bartok ve
Ogrencisi Sandor Koszegi tarafindan Franz Liszt Miizik Akademisinde {i¢lingii boliimii
seslendirilen eser, B. Bartok’un Budapeste miizik hayatinda dikkatleri {izerine
¢ekmesine sebep oldu. Sonat ii¢ bolimden olusmaktadir. Birinci boliim, gelisme
boliimii fiig yapisinda olan sonat formundadir. Ikinci boliim variyasyon formundadir.
Ucgiingii boliim ise J. Brahms’in Macar danslarindan alintilar olan bir rondo’dur. 1903
ve 1904 yillarinda besteledigi Piano Quintet gibi, bu sonatinda da J. Brahms’in oda
miizigi formu ile Macar melodilerini kaynastirmaya calismistir. Eserinde bu ana iki

faktoriin yanisira ¢ingene miiziginin etkileride goriilebilir.

4.2. “BIRINCI VE IKINCi” KEMAN VE PIANO SONATLARI

B. Bartok, 1921 yilinda besteledigi baslica eseri olan “The Miraculous Mandarin™ nin
ardindan, Jelly Aranyi’ye ithaf ettigi, birinci ve ikinci keman sonatlarmni besteledi.
1921’in son 3 ayinda besteledigi birinci Sonati, ilk kez 8 Subat 1922’de Viyana’da,
kemanct Mary Dickenson-Auner ve pianist Eduard Steuermann tarafindan seslendirildi.
B. Bartok ve J. Aranyi’nin sonati ilk seslendirigleri ise, 15 Mart 1922 tarihinde,
Londra’nin Macaristan elgiliginde diizenlenen 6zel bir resitalde gergeklesti. 24 Mart’ta
halka agik bir konserde eseri tekrar seslendirdiler. B. Bartok, bu konserin ardindan
Budapeste’ye doner donmez ikinci keman sonatini bestelemeye basladi . Temmuz
aymda basladig1 eseri Kasim ayinda bitirdi. Eserin ilk seslendirilisi 7 Subat 1923°de
Berlinde, B. Bartok ve Imre Waldbauer tarafindan yapildi. 7 Mayis’da B. Bartok ve J.

Aranyi, her iki keman sonatin1 Londra’da seslendirdiler.
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B. Bartok’un birinci keman sonati, W. A. Mozart ve L. von Beethoven’in keman
sonatlar1 gibi 3 boliimlidir ve sekil yoniinden klasik modele benzemekle birlikte,
temalardaki detaylar, armoni, gelisim ve ifade sekli bakimindan biiyiikk bir degisim
gostermektedir. Birinci boliim, derin melodik yapisi olan temay1 kemanin forte niians da
sunusu ve piyanonun hareketli arpejler ile ona eslik etmesiyle baslar. Boliim boyunca
tutkulu melodik yapt hakimdir. Agilis temasinin tekrar1 bir oktav yukaridan pianissimo
olarak duyurulur. Ikinci béliim kemanm uzun solosu ile baslar ve piano paralel
ticliilerden olusan karsi melodi ile cevap verir. Son boliim ise Romen halk danslar

Ogelerinden olusan bir rondodur.

B. Bartok, ikinci sonatinda, ilk sonatinda uyguladigi klasik modelden farkli bir yol
izlemistir. Iki béliimden olusan ve genisletilmis bir rapsodi yapisinda olan eser, agir ve
nispeten lirik bir acilisin ardindan daha c¢abuk ve dansi andiran finale ile son
bulmaktadir. Eser, her bolimiiniin genis ve kendine ait ic¢sel yapisi ile Onemini
basindan sonuna kadar korur. Birinci boliim ,eserin kose tast olan unutulmaz tema ile
baslar. Narin ve melankolik bir yapida olan temanin ilk sergilenisi, b6liimiin 1’inci ve
6’1nc1 dlgiileri arasindadir ve sonat boyunca 5 kez daha tekrarlanacaktir. Ikinci boliim
Ise, birinci sonatin son boliimii ile bazi benzerlikler gosteren genis rondoyu andiran bir
yapiya sahip olmakla birlikte, temalarin bolca kullanildigi ve onciisiinden daha ihtimam

ile organize edilmis bir yapis1 vardir.

43. SOLO KEMAN SONATI

B. Bartok’un 1944 yilinda solo keman icin besteledigi sonat, onun hi¢ bir zaman sonat
partneri olmamis ve Macar asilli olmayan bir sanatciya ithaf ettigi tek solo keman
sonatidir. Bu kemanci Yehudi Menuhin’dir. B. Bartdk ile Y. Menuhin arasinda 1943
yilinda, Y. Menuhin’in onun birinci keman sonatin1 ve J. S. Bach’in do majér solo
sonat’in1 seslendirdigi konserinden dnce yakin bir arkadagliklar1 yoktu. Heniiz otuz bes
yasinda olan bu kemancinin sanat¢i kisiliginden B. Bartok ¢ok etkilendi ve onun istegi
tizerine, keman igin yeni bir eser bestelemeye karar verdi. Sonat, Tempo di ciaccona,
Fuga, Melodia ve Presto adli dort boliimden olusmaktadir. Eser, Barok donemden ilham

alindiginin isaretlerini tagimanin yani sira, birinci ve ikinci bolim bagliklari, J. S.
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Bach’in solo keman sonat ve partitalarindan alinmistir. Solo sonat ritim ve akor yapisi
olarak Barok ozellikleri ile pentatonik Hungarianianism birlesimi olan bir agiligla
baslar. Tempo di ciaccona isimli ilk boliim, J. S. Bach’in D minér Chaccone’nundan dis
gorliniis olarak ¢ok farkli degildir. Ancak sonat formu terk edilmistir ve ikinci tema
hemen hemen tamamen Bartokian ve biraz Barok yapidan olusmaktadir. Fig isimli
ikinci boliim, Barok yapinin, tamamen farkli bir kaynak olan halk miizigi ile
birlesiminden olusmustur. Bartok tic¢iincii bolim olan Melodia da, Barok modeli
tamamen terk etmistir. A B A formunda olan boliim, tipik bir Bartok kromatik melodi
yapisindadir. Son boliim, orjinal basiminda geyrek tonlarin kullanildig: bir yapiya sahip
olmakla birlikte, Y. Menuhin’in istegi ile ikinci basiminda c¢eyrek tonlar

kullanilmamustir.
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5. KEMAN RAPSODILERI

B. Bartok, keman rapsodilerini, Macar kemancilar1 Joseph Szekely ve Zoltan Szigeti’ye
ithaf etmistir. Her iki rapsodinin, keman ve piano, keman ve orkestra ve birinci
rapsodinin viyolonsel ve orkestra i¢in olmak iizere ¢esitli uyarlamalar1 yaymlanmistir.
26 agustos 1928’de B. Bartok annesine yazdigi mektupta “ Gayretli gegen bir yazin
ardindan, yaklasik 12 dakikalik keman ve piano i¢in bir par¢a besteledim. Halk
danslarindan derledigim eseri keman ve orkestra eslikli, daha sonrada viyolonsel ve
piano i¢in uyarlamak istiyorum” demistir. Birinci rapsodinin hemen ardindan, bir kag
hafta i¢in de ikinci rapsodiyi besteledi. Rapsodilerin orkestra’ya uyarlanmis sekli ile ilk
seslendiriligleri, Birinci rapsodi 1 Kasim 1929 tarihinde Z. Szigeti tarafindan
Kaliningrad’da, ikinci rapsodi ise 25 Kasimda J. Szekely tarafindan Budapeste’de
gerceklestirildi.

B. Bartok keman rapsodilerine kaynak olarak halk sarkilarmni almistir. Fakat keman
rapsodileri erken donem halk sarkilar1 diizenlemelerinden farklilik gosterir. Bunun
sebebi ise kaynaklarin tanimlanmasindaki yaklagimdan ileri gelir. B. Bartok erken
donem diizenlemelerinde, eserlerinin kaynaklar1 hakkinda olabildigince fazla bilgi
vermeye calisirken, keman rapsodilerinde bundan kagmmustir ve biz yanlizca kesin
detaylardan faydalanarak kaynaklari hakkinda tahminde bulunabiliyoruz. Bu detaylar
bize, B. Bartok’un keman rapsodilerinde kullandig1 danslar1 koylii kemancilardan
topladigin1 gostermektedir. Bundaki amaci, yetenegi ve repertuari ile B. Barték’u
sasirtan koylii kemancilarin icralarin1 gelecek kusaklara aktarmayi amaglamasidir. Bu
amagla B. Bartok, koylii kemancilarin orjinal kayitlarini dinlemesi igin Szigeti’ye 1srar
etmistir ve ¢almak isteyen her kemanciya da rapsodileri orjinaline uygun icra etmelerini
tavsiye etmistir. Her iki Rapsodinin formu yavas — hizli bi¢imindedir. Bu form B.
Bartok’a, Liszt’in Macar Rapsodilerinden miras kalmistir. B. Bartok’un kullandigi
melodilerin kokeni, iki tanesi haric Romanya’dir. Rapsodiler halk melodilerine sadik
kalinarak bestelenmelerine ragmen, diizenlemeleri daha basitdir. B. Bartok,
rapsodilerini adadigr keman virtiiozlerini memnun edebilmek icin solo keman

partilerine biiylik emek harcamistir. Her iki rapsodi de kemanin virtiiozitesini
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sergilemekle beraber, B. Bartok’un kendisi i¢in besteledigi piano partileri ayni derecede
Oonem tagimamaktadir. Piano kemana zit bir karakter yerine, onu tamamlayici1 ve taklit
edici bir yapidadir. Rapsodiler 1938 yilinda besteleyecegi ikinci keman kongertosuna
zemin olusturmustur. B. Bartok, birinci rapsodi igin iki farkli kapanis (coda), ikinci
rapsodi i¢in ise, Szekely’ye gore, on yildan fazla bir siire icinde dort yada bes farkli

kapanis bestelemistir.
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6. KEMAN DUOLARI

B. Bartok 1931 yilinda yeni diizenledigi halk sarkilarindan faydalanarak, 44 adet iki
keman icin duo besteledi. B. Bartok’un eseri bestelemesinde Alman keman pedagogu
Erich Doflein’e duydugu saygi 6nemli rol oynamustir. Aralik 1930°da E. Doflein, B.
Bartok’tan“For Children” adli eserinin 6nemli boliimlerini iki keman igin uyarlamak
igin izin ister, ancak bunun yerine B. Bartok iki keman i¢in yeni duolar bestelemeyi
tercih eder. B. Bartok dou’larin teknik gereklerini ve diizeltmeleri yapmak tizere E.
Doflein ile birlikte ¢alisirlar. 1932 yilinda 32 adet duo, kolay ve orta diizey keman
pargalar1 olarak, birinci cilt halinde yayinlandi. 44 duonun tamamu ise bir sene sonra, B.
Bartok’un yayin evi olan Universal Edition tarafindan yayinlandi. B. Bartok’un duolari
besteleme sebebi “For Children’1 besteleme sebebiyle ayni olup, geng miizisyenlere
halk miiziklerini sade ve basit bir sekilde sunmaktir. Bu sayede B. Bartok, kolay
ornekler ile halk melodilerinin nasil armonize edilerek ¢ok seslendirilecegini
gostermektedir. Onun fikirleri, climle yapisi ve temanin gelisimi yoniinden agik sekilde
kendini ortaya koyarak, B. Bartok’un egitimci derlemeciligini sergilemektedir. 44
duonun melodilerinin ¢ogunlugu Romen, Macar ve Slovak sarkilarindan gelmektedir.
Yanlizca 38, 39, 42 ve 44 numarali duolar enstrumantal melodiler olup, 38 ve 44,

Romen kokenli, 39 ve 42 ise B. Bartok’un iliski kurdugu Sirp ve Arap kiiltiirlerindendir.
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7. BELA BARTOK BiRiNCi KEMAN KONCERTOSUNUN
ORKESTRA PARTiISYONUNDAN CALGISAL DAGILIMININ
INCELENMESI

B. Bartok birinci keman kongertosunda ikili orkestra kullanmistir. Ikili orkestranin
geleneksel ¢algi dagilimi, 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, 2 veya 4 Korno, 2
Trompet, 2 Trombon, tercihe gére Timpani, Arp, Piano ve Yayl Calgilardan olusur. B.
Bartok bu eserinde geleneksel yapidaki orkestra kullaniminin yani sira, renk calgilarina

da (Korangle, La Bas Klarinet) yer vermistir (Sekil 1).

Dedicated to Steffi Geyer

VIOLIN CONCERTO NO° 1

BELA BARTOK
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8. BELA BARTOK BIRINCi KEMAN KONCERTOSUNUN MUZIK
VE CALMA TEKNIiGi YONUNDEN INCELENMESI

Klasik bir kongerto formunda olmayan B. Bartok birinci keman Kongertosu, iki

boliimden olusmaktadir.

Birinci boliim solo kemanin sundugu yedi olgiilik ana tema ile baslar. Bu temanin
icinde bulunan ritim, aralik ve motif yapilari, boliimiin sonuna kadar benzer
kullanimlarin yani sira, ¢esitli kontrpuan teknikleri ile ¢esitlendirilerek sunulmaktadir.
Bu anlamda yedi 6lgiiliik ana tema, biitiinii olusturan ¢ekirdek yapidir. Birinci boliim ii¢
ana bolmeden olusan bir boliimdiir. Bélmeler kendi i¢lerinde yap1 ve uzunluk yoniinden
farkliliklar sergilerler. Birinci bolme ilk tematik figiirlerin sunuldugu orta kisalikta bir
bolmedir. Boliimiin tamaminda karsimiza ¢ikan birinci tema motifleri, birinci bolmenin
ilk yedi 6lciisiinde solo keman tarafindan duyurulmaktadir. ikinci bélme, bdliimiin en
genis ve yogun bdlmesidir. Bunun sebebi, birinci temanin iginde sunulan araliklarin,
orta bolmede farkli perdelerden, farkli ses alanlarindan (register) ve farkli orkestrasyon
planlar1 ile cesitlendirilerek sergilenmesidir. Ugiincii bolme ise boliimiin en kisa
bolmesidir. Koprii ile gelinen birinci tema, ayni perde de, ancak bir oktav tiz ses

alanindan tekrarlanir. Yedi 6l¢iiliik kapanig grubu ile boliim biter.

Ikinci béliim Rondo formundadir. Ikinci boliimiin birinci boliime atifta bulunan bir
yapisi vardir. Varyasyon teknigi her iki boliimde de goriilmektedir. Bu ¢ercevede birinci
bolimiin ana tema yapisinin, ikinci boliim igerisinde yanlizca ritmik ve armonik yonden
degil, keman c¢alma teknigi ve kompozisyon teknigi yonii ile de genisletildigi
goriilmektedir. ikinci boliim {ic ana bélmeden olusmaktadir. Bélmelerin siralanisi su
sekildedir: (ABACABA). Ikinci boliimiin ana temasi, birinci boliimdeki iiretici
motifden kaynaklanan bir yapiya sahiptir ve kirik arpejler ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu
yap1 ekseninde donen diger temalarin rondo formunun yapisal 6zelliklerini tasidiklar

goriilmektedir. Tkinci béliim, dl¢ii sayis1 olarak birinci béliimiin yaklasik {i¢ katidir.
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8.1. BIRINCi BOLUM

Birinci boliim “Andante Sostenuto(orta agirlikta, seslerin degerini belirterek)dur. Olgii
birimi 6/8’liktir. Boliim, bestecinin belirttigi gibi (sekizlige=72-76 metronom) vurmak

gerekmektedir.

(1. - 16.) miizik yoniinden incelenmesi

Boliimiin ana temasi toplam 7 6lgliden olugmaktadir. Bu 7 6l¢ii igerisindeki ilk 3 6lgii
iiretici motif &zelligi olan bir yapidadir. Uretici motif eserin hem birinci hem de ikinci
boliimiindeki biitiinii olusturan parcalarin hareket noktasi ve kaynagidir. Ayn1 zamanda
ana tema yapisinin armonik yonden ele alindiginda politonal bir tin1 tasidig
goriilmektedir. Ancak bu politonal yapi igerisinde ana temanin dordiincii Olgiisiinde
pentatonik bir yap1 sergilemektedir. Buradan yola ¢ikilarak ana temanin iki karakterli

oldugu ve bu karakterlerin politonal ve modal timilar igerisinde boliistldigi

goriilmektedir (Sekil-2).

a Andante sostenuto (J - 72-76)

Violino Solo

o —
— — — .

N ET

——=—— poco f=—"p

Sekil-2

8. dlcliden itibaren tiretilmis motifler, ritmik degisiklikler, arpej yada kirik arpej gibi
farkl1 yapilarda sunulmaktadir (Sekil-3).
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Boliim solo kemanin dramatik tinilariyla basladiktan sonra, 7. 6l¢iiniin son vurusundan
itibaren, birinci keman grubunun miizige katilimiyla hem eslik yapisinin girisini hem de
tiretici motiflerin izlerini solo keman ve birinci keman grubunda isitilmektedir. Eslik
yapisinda ana temadan farkli bir motif yapisi goriilmektedir. Bu yap1 daha sonra

boliimiin igerisinde 6n planda tematik bir 6ge olarak isitilecektir.

(1.- 16.) ¢alma teknigi yoniinden incelenmesi

Birinci boliimiin ilk 7 6l¢iisii solo keman tarafindan ¢alinmaktadir. Boliimiin ¢ekirdegini
olusturan 7 olgilik tema, duygusal bir ifade ve solistik bir piano niians igerisinde
calinmalidir. ilk dlgiiye re telinde cekerek baslanmasi ve do diyeze kadar sesde dogal bir
artts diistiniilmesi Onerilir. Gelinen niians korunarak do diyezde yayin itilmesi ve 2.
Ol¢liniin birinci vurusundaki re ve si seslerinde yay tekrar ¢ekilerek, fa diyeze kadar
sesin dogal bir sekilde azaltilmas1 uygun olur. ilk 2 dlgiideki sesin dogal yiikselisi ve
azalisinda, yayin yumusak ve genis kullanilmasi 6nerilir. Ilk 2 lciideki niians yapusi, 3.
6l¢iide uygulanmali ve 4. dl¢iiniin ilk sesine yay topuga kadar kullanilarak gelinmelidir.

4. olgliniin ilk sesi olan si vibrato ile belirtilmesi ve re diyezden itibaren yay itilerek
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cresendo yapilmast uygun olur. 5. ve 6. dlgiiler de kemanci, sol telinde lirik bir ifade
yakalamaya c¢alismalidir. Bu iki 0Ol¢li boyunca siiren poco cresendo ile yaymn
genisletilmesi uygun olur ve ritim biraz genis distinilebilinir. 7. oOlgiiniin ilk
vurusundaki onaltiliklar i¢in yay topuga kadar kullanilmali ve la sesi yay ve vibrato ile
vurgulandiktan sonra yayin basinct dengeli bir sekilde azaltilarak o6l¢iiniin ikinci
vurusuna piano niians ile devam edilmesi gerekmektedir. 7. 6l¢iiniin ikinci zamaninda
orkestra girmektedir. Solo keman yedinci 6l¢iide uzatmaya basladig: sesi, dalgalanma
yapmadan sekizinci olgiiniin birinci zamanima kadar uzatir . Orkestranin girisiyle
baslayan ve 16. olgiiye kadar siiren keman ile orkestra arasindaki dialog, ¢ift piano
nians da, ozellikle yay ve tel degisimleri legato ve aksansiz ¢alinarak devam etmesi

uygun olacaktir.

(17. — 34.) miizik yoniinden incelenmesi

17.6lglide, birinci keman ikinci gruba gelen ana temayi ayni seslerden, solo keman ise

bir sonraki 6lgiiden itibaren farkli ton merkezinden golgesi gibi takip eder (Sekil-4).

Vi.S0lo {8

v I f T .
0y - —
1> o My B ==

Sekil-4

18. odlgliden itibaren solo kemanin ana temayr ritm ve farkli ses araliklari seklinde

cesitlendirerek orkestraya eslik ettigi gortilmektedir.
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(17. - 33.) ¢calma teknigi yoniinden incelenmesi

17. Olciisiiniindeki apajetiir si bemol seslerinin vibrato ile belirtilmesi onerilir. 18.
Olgiide ana temanin ¢esitlendirilerek solo keman tarafindan duyurulmasi nedeniyle,
boliimiin ilk iki 6l¢iistindeki yay kullanimi ve niians 18. ve 19. dlgiilere uygulanabilinir.
20 ile 24. olgiiler arasinda kemanin yumusak bir ton yakalayabilmesi i¢in yayin baskisiz
ve genis kullanilmasi uygun olur. 24. 6l¢iiden itibaren ana temanin 5. ve 6. dl¢tilerindeki
ritmik yap1 kemanda yeniden baglar. 25. OGlgiideki cresendo i¢in yay kullanimi
genisletilmeli ve 26. olgiideki forteye ulasildiginda ctimlenin zirvesi olan si bemol tek
yay ve vibrato ile belirtilerek ¢alinmalidir. 27. 6lglide baslayan diminuendonun 28.
Olciideki cift pianoya kadar ulasabilmesi i¢in yaym basinci azaltilarak tuseye
yaklagilmasi1 Onerilir. 30. Ol¢iiniin zaman baglarinin vibrato ile belirtilmesi ve 31.
Olciideki senkopun biraz sikistirilarak calinmasi uygun olur. 32. ve 33. dlgiilerdeki bagl
sesler giderek genisleyerek c¢alinmali ve 33. 6l¢iiniin son vurusundaki ritardando

hazirlanmalidir.

(34. - 40.) miizik yoniinden incelenmesi

34. dlgiide ana temanin kisaltilmis sekli, obua, korangle, bas klarinet ve fagot tarafindan

ayni1 sesler ve birer oktav araligindan isitilir (Sekil-5).
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Burada vurgulanmak istenen iretici motiflerin belirgin sekilde hatirlatilmasidir.
Boliimiin bagindan 41. Olgiiye kadar kromatik malzemenin destekledigi c¢oktonlu

(politonal) yapilar isitilmektedir.

(34. —40.) ¢calma teknigi yoniinden incelenmesi

Solo keman alt1 6l¢ii siirecek ritmik ve miizikal bir gelismeye 34. dlgiide baglar ve
cresendo moltonun yardimiyla, 40. 6l¢iideki espresivo molto ¢ift forte niiansa ulasir. Ses
araliklariin acikligi ve tiz ses aralifinda yarim tonlarin kullanilmis olmasi ¢alma
yoniinden zorluk olusturur. 40. dl¢li bolimiin ifade yogunlugu agisindan keman ve
orkestranin ulastiklar1 birinci zirvesidir. Yorumcu olgtideki her sesi ayni gii¢ ve ifade ile
calmalidir. Bunun i¢in, ayr1 ve baglh seslerde genis yay kullanilmasi ve her sese siki

vibrato yapilmasi onerilir.



(41. - 45.) miizik yoniinden incelenmesi
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40. oOlgtiden itibaren agik bir ¢oktonlu yapi yayl calgilarda duyulur. Bu yapinin,

kendisini tiretici motiflerin yayli ¢algilar grubunda divisi olarak gelistirdigi goriliir

(Sekil-6) 40. 6l¢ii
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(41. - 45.) ¢alma teknigi yoniinden incelenmesi

41. 6l¢iinlin birinci zamaninda keman ve orkestra subito pianoya diiserek 40. dlgtideki

yogun atmosferin tam tersi bir ifadeye biirliniirler. Yorumcu 40. 6l¢iinlin son sesini,

geldigi niians1 diisiirmeden iterek calmasi ve 41. 6l¢iinlin birinci vurusunda kokte

olmasma karsin yayin basincini tamamen alarak ¢ok yumusak bir ses ile baslamasi

uygun olur. 41. dl¢liniin ikinci zamanindan itibaren ¢ift piano niiansa inilmesi ve yayin

genis ancak baskisiz kullanilmasi onerilir. 41. Olgliden 44. Sl¢iiniin ikinci zamanina

kadar ayn1 niians igerisinde keman ve orkesrtanin dialogu devam eder. Yorumcu zaman

baglarindaki noktali dortlikk notalarda ses kaybetmemeli ve bagli notalar1 gereginden

fazla ¢almamalidir. Boylece dengeli ve melodik yapimin istedigi ifade yakalanabilinir.

44. ol¢iinlin son zamaninda baslayan cresendo, 45. dl¢iide orkestranin da katilmasiyla

artarak devam eder ve 46. dlgiideki ¢ift forteye ulasir. Bu niiansin ¢ikarilabilmesi i¢in,
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onaltilik notalarin iki bagli, sekizliklerin ayr1 yay ile ve giderek yayin genisletilerek

¢alinmasi Onerilir.

(46. - 57.) miizik yoniinden incelenmesi

46., 47. ve 48. oOlgiilerde ¢ekirdek motif sirasiyla la, fa diyez ve re seslerinden arka
arkaya isitilir. 46. Olgiide baslayan esas iiretici motif solo kemanda gelirken, yayl

calgilardaki eslik yapisini tahta ve bakir iiflemeli calgilarin destekledigi goriiliir (Sekil-
7).
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Sekil-7

Armonik yonden miizigin temel yapi tasi olan politonal eslik yapisinin, solo kemanin
ses rengini kapatmadigi isitilir. 46. Olglideki ana iiretici motifin, Olgiiniin ikinci
zamanindaki gelisimi ritmik yonden kiigiltiilerek farklilagtirtlmigtir. 54. 6lgiiye kadar

motif yapilarinin gelistirilmesiyle devam eden miizik, 54. 6l¢iiden itibaren yeniden ana

motife dondigii gortliir (Sekil-8).
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7. olgiide birinci kemanlara gelen eslik yapisinin, 57. Ol¢iiden itibaren koranglede
tematik malzeme olarak geldigi goriilmektedir (Sekil-8 ve 9).



58.0l¢ii

ob.1
c.l1.
, |/ —
cLLI =
fals =
Fag. 111 S =
3 4 & T _F
o PP 1.
— - — + arg o =)
e | . = 2 == i
N - 7 = [} ’3 <
V\_/r “ A A -
Timp 3 & = - & = T : 5
| ¥ — F— o — = 8- —= —
Vo + T — = e — 3 e —
-] P 4 === Ei R+ == Th i
\ b 4 e k_/
—
/O e v — b b" £ £ » £
= ta =i 15 : e 23
on.1 P et ¥
— i bet
T = T T 1
c.1 1 T = - #
. —_—|f =rP
/) " L b .
cLLn = T T - 5 _xﬁ o
pisi e pa— L
'Ir, e v — .:l —
v ). = =
o : = g
reg. 111 |2 S e ——1 *
N 'F T | A—
A -~ - X1 . »
g I T —_— T
ol | ; = —t i 3 = 23
v =S
. T T T T T —
ey PEME—P—F e £ HE
h con sord. p—c
S %' = e e =t
T
re
con sord.
£ 4 . -
—— . z N 3 - 11 3 X o
Vi %; 15 -
o~ ~—r \ ~ .
con sord. il ~——
—
————— T ——— i —— T N N . — e o
Vie. D e 72 ‘_tmtw#::&
rr ’ ™ e e Y
con sord.
e —" : N
SR ==rre——e=——=crs i
S
sotto voci = e
.con vord. | = —C A
o |BE ==scocoo— e ===
PP sotto voce o N N

Sekil-9

31

Korangle’deki bu yap1 65. 6l¢iiden itibaren sirasi ile Obua, Kontrabas, Violonsel, Viola,

Ikinci ve Birinci Kemanlara gelerek farkli seslerden islendigi ve sesin dogal yollar ile

arttig1 crescendo duyulur.
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(46. - 57.) calma teknigi yoniinden incelenmesi

46., 47. ve 48. odlgiiler boliimiin ifade yogunlugu olarak ikinci zirvesini olustururlar.
Orkestra forte ve yogun orkestrasyon ile kemana eslik eder. Her ti¢ olgiideki yedili
akorlar farkli seslerden tekrarlanir. Yorumcu tutkulu bir ifade ile akorun her sesini ayri
yay ile calmasi ve akorun son sesini vibrato ile belirtilmesi uygun olur. 46. ve 47.
ol¢iilerinin ikinci zamandaki son iki onaltilik da niians azaltilarak, motifin tekrarlanisina
nlians ve ifade olarak hazirlanilmalidir. 50. 6l¢lide baslayan ve 54. 6lcilideki ¢ekirdek
motife kadar siiren sempre forte niias korunmalsi i¢in, yayimn legato ve biraz kopriiye
yakin kullanmasi onerilir. Yorumcu 54. ve 58. ol¢iiler arasindaki ¢ekirdek motifi, sol
telinde tutkulu bir ifade ile calmalidir. 58. 6lgiideki apajetiiriin ¢ift forte ¢alinabilmesi
icin topuga gelinmeli ve uzayan Si sesi igin yay ekonomik kullanilarak, ses decresendo

ile birlikte dogal sekilde azaltilmalidir.

(58. - 71.) tutti

57. olgiide eslik yapist korangle tarafindan isitilmekte ve timpani ilk kez miizige dahil

olmaktadir (Sekil-10).

2ni
il

HH

Sekil-10

72. olgiiye kadar devam eden bu yapi iginde birinci kemanlarda ana temanin

cagrisimlari ile ana temanin i¢indeki diger motiflere gecis yapilir (Sekil-9).



33

(72. - 80.) miizik yoniinden incelenmesi

Fa bemol eksenli gelen iiretici motif, yayli calgilarin esligi ile desteklenmektedir.

Bununla birlikte tiflemeli calgilarda klarinet ve fagot’un ilk 7 6l¢ii igerisinde sundugu

motiflerle katkida bulundugu duyulur (Sekil-11).
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75. 6l¢iiniin ikinci zamaninda gelen motif tersden inici olarak solo kemanda isitilir. Bu
yapi bir sonraki Ol¢iiniin ilk zamaninda kontrabas ve violonselde sol bemol eksenli, bir
sonraki Ol¢iide ise mi bemol eksenli geldigi isitilir. 75. dl¢iide basglayan poco agitato
icerisinde ana motifin inici olarak tersden duyuruldugu, bununla birlikte yayh

calgilardaki eslik yapisinin giris boliimiindeki motiflerden olusturuldugu goriilmektedir
(Sekil-12)]
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(72. - 80.) calma teknigi yoniinden incelenmesi

14 6l¢i siiren tuttinin ardindan keman ana temanin ilk ti¢ 6l¢tisiini fa bemol ekseninden
duyurur. Boliimiin ilk ti¢ 6l¢tisiindeki niians yapisinin bu ti¢ 6lgli i¢inde uygulanmasi
uygun olur. Poco agitato ile birlikte cresendonun yapilabilmesi igin, yaya baski

uygulamak yerine hizli ve genis kullanilmas1 6nerilir.

(81. - 84.) tutti

4 dl¢ii boyunca, gecis icerisinde islenen biitlin materyellerin, tahta ve bakir tiflemeler ve

yayli ¢algilar tarafindan seslendirildigi gorilmektedir (Sekil-13).
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(85. - 104.) miizik yoniiniiden incelemesi

85. 6l¢iide ana temaya gotiiren alt1 6l¢iiliik bir yapr goriliir(Sekil-13). 91. 6lgiide eserin
kapanist giris boliimiindeki ana motifin duyurulmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Ana
motifin daha onceki duyuruluslarindan farkli olarak renk calgisi olarak kabul edilen iki
arp isitilir (Sekil-14).
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Kapanis icerisinde kornonun ana fikri duyurmasina karsi cevap olarak 98. dlgiide solo
keman c¢ekirdek motifi fa diyez eksenli olarak duyurur. Solo kemandaki ¢ekirdek
motifin lizerine sirasiyla Korno, Oboe, Klarinet ve Fagot birlikte eslik ettigi goriiliir.
Boliimiin bitis noktasinda orkestranin ii¢ piano niiansi ile uzun sesi uzatirken, keman
cekirdek motifi baglangi¢ ekseninde iki oktav yukaridan duyurur (Sekil-15).
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Sekil-15

(85. - 104.) ¢alma teknigi yoniinden incelenmesi

85. olgiide kemanin tiz ses alanindaki sol sesine c¢ekerek baslayarak Olciliniin son iki
sekizligini itmesi uygun olur. Burada dikkat edilmesi gereken, c¢ift piano niiansin
yapilabilmesi i¢in yayimn ¢ok hafif ve biraz tusa yakin ¢ekilmesi uygun olur. 89. ve 90.
olgiilerde keman tutkulu bir ifade ile ¢almalidir. Bu ifadenin ¢ikarilabilmesi i¢in, her

tekrarin 6ncekinden farkli bir pozisyonda ¢alinmasi onerilir. 91. ile 98. 6l¢iiler arasinda
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keman boliimiin ana temasii arplarin esliginde son kez ¢alar. Kapanisa uygun olarak

son Ol¢iiler dokunakli bir ifade ile calmalidir.
8.2. IKINCI BOLUM

Ikinci bolim “Allegro giocoso”dur (gabuk,neseli). Olgii birimi 4/4’tiir. Bestecinin

belirttigi gibi (dortliige =120-132 metronom) vurmak gerekmektedir.
(1. - 56.) miizik yoniinden incelenmesi

Ikinci béliim bigimsel yonden ele alindiginda, ana iiretici motifin, birinci boliimdeki ana
iiretici motifden kaynaklanan bir yapiya sahip oldugu, kirik arpej, farkli ritmik ve

armonik yapida ortaya ¢iktigi goriilmektedir (Sekil-15).

P Allegro giocosa

Andante sostenut _ L L
Vi. Sole =3
Violino Solo [ : - S

S T
b 4

Sekil-15

Solo keman ilk dort &lgiide, Birinci béliimiin ilk &lgiisiindeki majér yedili akorunu
amimsatmaktadir. 5. ve 6. dlgiilerdeki solo kemanin tflemeli ¢algilar ile olan diyalogu
ilk bolimdeki doku ile wuyusmaktadir. Armonik olarak ¢okluakorlar ile
desteklenmektedir (Sekil-16).
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14. dlgiide tekrar ana temaya baglanmadan 6nce solo kemanda kadans yapisi1 goriiliir.
Bu yap1 karakter yoniinden ana temaya gecis gorevi istlenir. 14. dl¢iide 4 notalik iiretici

motifin bir 6l¢ii daha genisleyerek sergilendigi goriliir (Sekil-17).
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A temasinin 1. bolmesinin 2. dl¢iisiindeki motif, yine A temasinin 2. bélmesinde 2 6l¢ii
genisleyerek kendisini gosterir. 20. dl¢iide solo kemanin sekiz 6l¢ii boyunca, boliimiin

2. olgiisiindeki motifi genisletilerek galdigi isitilir (Sekil-18).
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Ayn1 zamanda 5. - 7. Olgiilerdeki ritmik motifleride icerisinde barndiran yapi, A
temasmin 3. bolmesinin 53. dl¢iisiinde isitilir. Tkinci boliimiin A temasmin kapanisi
orkestra tarafindan hazirlanir. 57. 6l¢iisiinde solo kemanin mi sesi ile ikinci bélimiin A

temasi kapanir (Sekil-19).
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(1. - 56.) ¢alma teknigi yoniinden incelenmesi

1. 6l¢ii forte dortlik notalardan olusmaktadir. Yorumcu her bir dortliigii genis yay
kullanarak ve aksan vererek c¢almasi uygun olur. 2. dlgiiniin birinci zamanindaki sf
topukta ¢almmmasi ve uzun ses de niians diisiiriilmemesi 6nerilir. Uciincii zamanin
basindaki carmaya yay ile aksan vermek uygun olacaktir. 3. Ol¢iideki sekizlik ve
onaltiliklarin arasiin kesik ¢alinmasi uygun olur. 4. dl¢tideki sf topukda ¢alinmali ve
niians distirilmemelidir. 5. ve 6. 6l¢iilerdeki sf*lar iterek geldigi igin, yayn itilirken teli
1sirmas1 Onerilir. 7. ve 8. olciilerde, 3. Olclideki ritmik yapinin aynist vardir ve ayni
sekilde ¢alinmas1 uygun olacaktir. 1. dlgiiden 9. 6l¢iiye kadar, 8.6l¢liniin son zamani
hari¢ sol telinde calinmasi reng ve niians biitliinliigli icin Onerilir. 8. Olgliniin son
zamaninda baglayan altilamalardan olusan yapida zaman basindaki bas sesler vibrato
belirtilmeli ve tiz ses alanina ¢ikarken molto cresendo ile ff ulasilabilmesi i¢in yayin
giderek kopriiye yaklastirilmasi, telleri birbirine yakin diisiinerek ve yay1 genisleterek
calmasi uygun olur. 10. 6l¢iiniin son iki zamanindaki ff sol de aksan verilmeli ve niians
diistiriilmemelidir. 11. dlgtideki seslerin niiansinin diigmemesi i¢in yayin alt yarisinda
calinmasi Onerilir. 12. ve 13. olgiilerdeki kromatik hareketin ilk 6l¢iisiiniin glisando,
ikinci Olgiisiiniin ise duate ile calinmasi uygun olacaktir. Bu iki Olgiide yayin
ziplatilmasi ancak ses kalitesini kaybetmemek i¢in telden uzaklagilmamasi onerilir. 14.
ve 15. 6lciiler mf dortliik notalardan olusmaktadir. Sesler ilk 6l¢iideki ifade ile ¢alinmali
ancak niians solistik mf olmalidir . 16. ve 18. Olgiilerin zaman baslarindaki sf’ler
topukta calinmasi ve uzayan seslerde nilansin diigiiriilmemesi uygun olur. 17. ve 19.
Olgiilerde cresendo yapmasi pasajin daha iyi duyulmasia yardim edecektir. 20. ile 24.
Olgiiler arasinda tekrarlanan yapida niians ile birlikte yayin genisleyip daralmasi uygun
olacaktir. 24. ve 25. olglilerde zaman basi olan bag sonundaki seslere yay ile kiigiik
aksan verilerek kesilmesi, miizigin ritmik karakterinin belirginlesmesini saglayacaktir.
26. ve 27. olgtler onceki iki Olcliye zit olacak sekilde legato , 28. ve 29. 6l¢iideki bagl
sesler ise 24. ve 25. olgiilerin karakteri ile galinmasi onerilir. 29. ve 30. dlgiilerdeki
akorlarin noktali ¢alinabilmesi i¢in, yayin ii¢ teli birden ¢ekmesi, poco ritardando ile
birlikte akor kiriliglarinin genislemesi uygun olur. 31. 6l¢iiniin son zamanindaki Sol sesi
genis yay ve dolu vibrato ile ¢alinmali, 32. dl¢iiniin ilk vurusundaki sol sesine topukta

aksan ile baglanmasi sf’nin yapilabilmesini saglayacagi i¢in nerilir 34. dl¢lideki piano
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icin yayin ist yarisinda kalinmali, 35. 6l¢iide yaymn basinci arttirilarak cresendo ile
forteye ulasilmasi onerilir. 35. ve 36. dlgiilerdeki noktali sekizlik ve onaltilik notalarin
ayrik calinmasi ve sf’ye kadar yay1 genisleterek cresendo yapmasi uygun olur. 36.
6l¢iiniin son zamaninda baslayan ve dort 6l¢ii siirecek onaltilik gruplar topukta, zaman
baslarina yay ile aksan verilerek ¢alinmasi uygun olur. 41. ve 42. 6l¢iilerdeki noktal
sekizlikler ve onaltiliklar dnceki benzerleri gibi ayirarak, ilki sol telinde ikinci ise re
telinde ¢alinmasi onerilir. 43. ve 44. Slgiiler 6nceki benzerleri gibi 45. ile 48. ol¢iiler
arasinda bagli onaltiliklar ise legato ve cresendo ile birlikte yay genisletilerek, 48.
Ol¢iiniin birinci vurusundaki sol sesi giiglii ve parlak ¢alinmalidir. 54 ile 57. ol¢iiler
arasi, bolimiin 3. ve 5. olgiilerinin tekrar1 olmasi nedeniyle ¢alma teknigi yoniinden

ayni sekilde calinmalidir.

(57. - 91.) miizik yoniinden incelenmesi

57. dl¢tide rondo formunun B bdlmesine ge¢ildigi duyulur. Bu 6l¢iide kemanin orkestra
esliginden sonra yanliz kalmasi, hem orkestra hem solo keman igin kiiciik bir
soluklanma yeridir. B bolmesinin ilk alt1 lgiisiinden sonra B bélmesinin ana fikri bir

oktav yukaridan gesitlendirilerek isitilir (Sekil-20).
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68. Olciiden itibaren orkestrasyonun igerisine iki arpmn girmesiyle ve fliitiin arp1

-21).

desteklemesiyle miizigin zenginlestigi goriilmektedir (Sekil
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Uclemelerin olusturdugu solo keman ve orkestra arasindaki dialog, bir ezgi hattinin
paylasimini gosterir. 75. Olgiiden itibaren, 68-74 oOlciiler arasindaki yapmin karakter
yoniinden benzer, armonik yonden farkli sekilde geldigi isitilir. 57. 6lgiiden 68. 6l¢iiye
kadar B bolmesinin birinci periyodu, 68. dlgliden 83. Slgiiye kadar ikinci periyodu
olarak nitelendirilebilir. B bélmesinin ikinci periyodu kendi iginde 5 parcaya ayrilir. 68
— 74 birinci periyod, 75 — 78 ikinci periyod, 79 — 82 {igiincii periyod, 83 — 85 doérdiincii
periyod, 86 — 90 besinci periyod olarak boliiniir. Periyodlar arasindaki ortak benzerlik
4/4 Sl¢ii birimi igerisinde 12/8 lik dl¢iiyti animsatir sekildedir (Sekil-22,23,24).
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(57. - 91.) calma teknigi yoniinden incelenmesi

54. ve 55. olgiilerdeki ritmik yapi, boliimiin 6. ve 7.6l¢iilerinin tekrari olmasindan dolay1
ayni sekilde c¢alinmalidir. 55. Olglide baslayan poco a poco ritardando ile yay
genislemeli ve 56. dl¢iiniin tigiingli zamanindaki sf i¢in topuga gelinmelidir. 57. 6lglide
mi sesi diminuendo ile 57. dl¢lideki tempo degisikligine baglanir. 58. 6l¢iide tiglemelere
iterek baslanmasi ve dortliik notanin g¢ekilmesi bestecinin istedigi niiansin yapilmasi
kolaylastiracagi icin Onerilir. 59. Olgiiniin tamamu itilerek cresendo yapilmasi 60.
Olctiniinde ¢ekilerek decresendo yapilmasi uygun olur. 61., 62. ve 63. dl¢iiler, onceki ii¢
Ol¢iiniin farkli seslerden teklar1 olmasi nedeniyle ayni yaylar ile ¢alinmasi gerekir. 64.,
65. ve 66. olgiilerde Onceki alt1 6l¢ii gibi yaymn cresendo ile itilmesi decresendo ile
cekilmesi uygun olur. 67. 6l¢iide yayin iist yarisina gelinerek 68. 6l¢giideki ritmik yapiya
hazirlanilmalidir. Bu 6lgiideki iiclemelerin zaman baglar1 vibrato ile belirtilmesi uygun
olur. 69. 6l¢iideki bagh tiglemede poco cresendo yapilarak 70. 6l¢iliniin birinci zaman
basindaki mi bemol sesi vibraro ile belirtilmesi oOnerilir. 71. ve 72. olgiilerdeki
ticlemelerin zaman baslar1 vibrato ile belirtilmelidir. 73. 6lgiinlin ilk iki zamaninda
poco cresendo yapilarak, tliglincli zamanin zaman basindaki si sesi vibrato ile
belirtilmesi uygun olur. 74 ile 79. 6lgiiler arasindaki ritmik yap1 aynen devem ettigi igin
onceki Olgiilerdeki ifade aynen korunmalidir. 79 ile 82. dl¢iiler arsinda tiglemeler, ti¢li,
altili ve onlular ile ¢ift ses olarak devam etmektedir. Entenasyon yoniinden zorluk
iceren bu dort dlciide, yorumcu pasaji calarken araliklarin dogruluguna 6nem vermeli ve
tutkulu bir ifade ile calmalidir. 86. ve 87. Olgiilerdeki ritardando ile birlikte yay
genisletilmeli, 88. olcilideki accelerando ile birlikte poco cresendo yapilarak ve 89.
Olctlideki stipriz pp i¢in reng degisimi keskinlestirilmelidir. 90. ve 91. dlgiiler bolmenin

sonudur ve giderek agirlagmayla birlikte

(92. - 153.) miizik yoniinden incelenmesi

103. 6l¢iide A bolmesinin ana temasinin sunulmasindan 6nce koprii, fagot, violonsel ve
kontrabasin katlamalariyla baglar. Tempo yoniinden Tempo 1 yazmasi ana temanin

gelisini hazirlar. 91 - 92 ve 98 — 99 6lgiilerde, boliimiin 4 — 7 6lgiilerindeki motif yapisi
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islenmektedir. Orkestranin koprii materyallerini sunmasinin ardindan, solo keman tipki

8 -10 olgiilerinde oldugu gibi kiiciik bir kadans kesiti sunar (Sekil-24).
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108. 6l¢iide bir olgli boyunca solo keman ve orkestra tarafindan susulmasi, bir sonraki
Olciide gelen ana temanin koprii ile birlikte hazirlayicisidir. Bartok’un buradaki amaci
form yoniinden boliimleri dengelemek ve boliimler arasi gegisi daha homojen bir hale
getirmek isteginden kaynaklanmaktadir. Benzer yaklasim 13. dlgiiniin sonunda, solo

kemanin kadansinin bitisin ardindan goriilmektedir (Sekil-25).
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109. ol¢iide ana temanin girmesiyle birlikte miizik, eslik ve solist olarak ikiye
boliinmektedir. Bu plan icerisinde solo kemanin hareketleri genellikle tiflemeli calgilar
ile desteklenmis olup, solo kemanin uzun seslerinde yayli ve iiflemeli calgilarin
hareketleri isitilmektedir. 122. 6lgiide ana temanin tekrar farkli seslerden ve c¢evrim
araliklar ile duyurulmast A bolmesi igerisinde temanin ¢esitlendirilerek siirdiirtildiiglinii
gostermektedir. 150. dlgiide tiflemeli calgilardaki pedal armonilerine, solo kemandaki
ritmik motiflerin eklenmesinin ardindan, kemanin en kalin sesinde karakteristik bir etki

yaratilarak bolme sonlandirilir (Sekil-26).
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(95. - 153.) ¢alma teknigi yoniinden incelenmesi:

95. ve 96. olgiilerdeki bagli onaltilik hareketlere yayin ortasindan iterek baslanmali,
bagin sonu kesilerek sf dortliikk notalar topukta c¢alinmasi uygun olur. 97. Ol¢tideki
noktali cift sesler teli isirarak, bagli notalar legato ve ses kaybetmeden calinmasi
onerilir. 101. ve 102. élgiiler, 95. ve 96. dlgiiler ile ayn1 sekilde ¢alinmalidirlar. 103. ile
108. dlgiiler arasindaki ¢ift seslerin birinci ve tiglincii vuruslarina aksan verilmesi uygun
olur. Bagl ve ayr1 yay da calinan ¢ift seslerin dengeli ¢ikabilmesi, her iki yay seklinde
de yayin basmcinin ayni seviyede olmasma baghdir. 109. 6lgiideki dortliik notalar
biiyiik arse ve solistik mf ile ¢alinmalidir. 110. 6lglideki fa diyez de siki vibrato
yapilmali ve niians diisiiriilmeden 111. dlgiiye baglanmalidir. 111. Slgiideki niians’in
yapilabilmesi igin yay basta az kullanilmali, dl¢iiniin ikinci zamaninda cresendo igin
yayin basinci arttirilmali ve {igiingii 6l¢iide azaltilmasi uygun olacaktir. 112. dl¢iideki do
diyeze sik1 vibrato yapilmasi ve niians diisiiriilmeden 113. dlgiiye baglanmasi gereklidir.
112. 6lglide bagh notalar itilirken yaym basinct arttirilmali ve ayri notalar yayn alt
yarisinda ¢alinmasit uygun olur. 114. 6l¢iiniin zaman basina sf topukta yapilarak
baslanmali ve iki 6l¢ii bagh fa sesinde niians diisiiriilmemelidir. 116. dl¢iiniin birinci
zamaninda yay ¢ekilmeli ve si bemol sesine siki vibrato yapilmast uygun olur. 117. ve
118. dlgtilerdeki noktali sekizlik ve onaltilik notalarin aralarinin kesik ¢alinmasi uygun
olur. 119. ve 120. olgiilerdeki bagli onaltilik hareketlerde cresendo yapilmasi ve
arkasindan gelen seslerde yayin az kullanilarak esit ses dengesine dikkat edilmelidir.
121. ol¢iide ritardando ile birlikte yay genisletilmeli ve espressivo bir ifade i¢in bagh
notalarin ilk sesine siki vibrato yaparak ikinci sesde vibratoyu azaltmak uygun olur.
122. 6lciideki dortliikler ayirarak ve giderek yay genisletilerek calinmali, 123. dlgiiniin
birinci zamanindaki fa sesindeki niians alti 6l¢ii boyunca korunabilmesi igin, bagl
seslerde yay genis kullanilmali ve bagm sonundaki seslerde diminuendo
yapilmamalidir. 129. ile 132. Olgiiler arasindaki diminuendolari yapmak igin bagh
notalarin ilk sesinde yay genis kullanilip, sonraki sese az yer birakilmasi uygun olur.
132. 6l¢iiniin son zamaninda baslayan ritmik yapmin sonu kisa calinarak ve kiiciik
aksan verilmesi onerilir. 133. dl¢liniin son zamanindaki bagli onaltiliklarda cresendo
yapilarak 134. o6l¢iiniin  birinci ve ikinci zamanlarina aksan verilmesi, giinci

zamanindaki sf i¢in yayin topukta tele batirilmasi uygun olur. 135. 6l¢iide 133. 6l¢iiniin
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karakteri ile ¢alinmali ve 136. Ol¢iideki bagli ve ayri onaltilik notalarda cresendo
yapilarak yayin alt yarisina gelinmelidir. 137. 6l¢iiniin birinci ve iiglincli zamanlarindaki
sf’lar yayin alt yarisinda ¢alinmasi ve Slgiiniin son zamanindaki dort onaltiligin son
ikisinin ayr1 yay ile ¢alinarak 138. dlgliye ¢ekerek ve aksan vererek baslanmasi uygun
olur. Olgiiniin {iciincii vurusundaki sf’nin belirgin olmas1 igin, 6l¢iiniin ikinci zamaninda
cresendo yapilarak sf’ye ulagilmalidir. 139. 6l¢ii bir 6nceki 6l¢ii ile ayni yay ve niianslar
ile ¢calinmalidir. 140. 6lgiide zaman bas1 yay genis kullanilarak belirtilmeli ve sonraki
bagli onaltilik hareketlerde yaym basinci arttirilarak cresendo yapilmasi uygun olur.
141. olgiliniin birinci zamanindaki noktali sekizlik i¢in biiyiik yay kullanilarak f niians
elde edilerek yayin st yarisina gelinmesi Onerilir. 141. ve 142. Olgiilerdeki piano
icerisinde baglayan cresendo ve decresendolarin, 142. 6l¢iide baslayan molto cresendo
ile birlikte yayin genisletimesiyle calinmasi uygun olur. 141., 142. ve 143. dl¢iilerdeki
bagli notalarin sonunundaki sekizliklerin kesik ¢alinmasi molto cresendonun ¢ikmasina
yardimci olur. 144. 6l¢iideki bagli notalar legato ¢alinmasi ve dlgiiniin son zamanindaki
la sesine yay ile aksan verilmesi uygun olur. 145. 6l¢iideki onaltiliklar yayin ortasinda
calinmasi ve iiclincli zamaninda cresendoya baslanmasi onerilir. 146. ve 147. 6l¢iilerin
birinci ve ikinci zamanlarindaki sekizlik notalarda yay ile aksan verilmeli, tgilincii
zamanin basindaki sf topukta ¢alinmalidir. 148. Slgiiniin son iki zamanindaki cresendo
decresendo i¢in ayr1 yay ile ¢alinmasi Onerilir. 149. 6l¢tideki noktali sekizlik hareketin
topukta yapilmasi uygun olur. 150. ve 151. dlglideki bagli sesler yaymn alt arisinda

calinmasi ve 152. 6l¢iiniin bagina aksan vererek trile baglanmasi 6nerilir.

(154. - 195.) miizik yoniinden incelenmesi

150. olgiide solo kemanin iki 6l¢li boyunca sol teli {lizerinde li¢ notayr vurgularken
tiflemeli ¢algilarin uzun sesleri ve viola ve viyolonsel gurubunun ritmik motifleri 154.
Olciide gelecek olan kromatik hareketlere hazirlik niteligindedir. Bu dort 6l¢ii icerisinde
dikkati ¢eken viola ve violonsel gurubundaki ritmik motifin ikinci boliimiin basindaki
ritmik motif ile Ortiismesidir. 154. Ol¢lide kromatik hareketler ile ve enstriimanlarin
sirali bir sekilde girmesi ile baglayan yapi, kendi igerisinde A boélmesinin motif

haraketlerini daha soyut ve serbest bigimde sergilemekmtedir (Sekil-27).



56

Vi.Sole

-

b obe ba, 1o

| o = va
V1.S80l0 {a——— ' T ' 4

Sekil-27

Kanonik yapilarin dikkat ¢ektigi bu bolme 182. 6lgiide A bolmesine baglanir. Ana
temanin iki 6l¢ii i¢inde agilisini yaptigi bolme, solo kemanda tema malzemesinin ritmik

degisikliklere ugramasiyla ortaya ¢ikmaktadir. 188. Gl¢iide baslayan solo kemandaki
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kadans karakterli yap1, koprii niteligi tagiyarak 196. dlglide tutti orkestra ile ana temaya
baglar (Sekil-28,29).
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(154. - 195.) ¢alma teknigi yoniinden incelenmesi

159. ol¢iideki onaltiliklara yayin ortasindan baslanmasi ve 160. 6l¢iiniin birinci ve
ticlincii zamanlar vibrato ile belirtilmesi uygun olur. 161. 6l¢iideki decresendo igin 6l¢ii
iki yayda c¢alinmasi, iterken yayimn ortasinda kalinmasi onerilir. 162. olgiiden 165.
Olgilinlin Giglincii zamanina kadar olan spicato hareketi yay telden uzaklasmadan ve tel
degisimlerinde aksan yapmadan ¢almak uygun olur. 165. 6l¢iiniin {iglincli zamanindaki
onaltiliklar1 ¢ekerek, dordiincii zamanindakileri iterek calmak cresendonun etkili
yapilmasii saglar. 166. ve 167. oOlciilerde niians diisliriilmemesi i¢in yay genis
calinmali ve noktali sekizliklere vibrato yapilmasi Onerilir. 168. 6lglide yay basta az
kullanilmali, 169. 6l¢iiniin zaman basina kadar yayin basinci arttirilarak cresendo
yapilmalidir. 169. ol¢iideki noktali sekizlik onaltilik ile altilama ritminin belirgin
calinmas1 6nemlidir. 170. 6l¢ii ile 183. dl¢iiler arasidaki ritmik yap1 6nceki dort 6l¢iiniin
tekrart olmasindan dolay1r ayni yay teknigi ve ifade ile calinmalidir. 184. ve 185.
oOlgiilerdeki noktali sekizlik ve onaltiliklarin, ilk onaltilik ¢ekilerek ayri ¢alinmasi harig,
bag icinde keserek calinmasi uygun olur. 185. dl¢iiden 190. 6l¢iiniin ikinci vurusuna
kadar siiren detage onaltiliklar yaym ortasinda ve zaman baglarina yay ile aksan
verilerek calinmalidir. Yay kullanim1 poco a poco stringendo ile birlikte kiigiiltilmeli ve
190. dlgiiden 194. o6lgliye kadar siiren bagh onaltilik notalarin sonlar1 kesilerek, her
tekrarinda poco cresendo yapilmasi uygun olur. 193. dl¢iinlin son zamaninda baglayan
sekizlik notalar alt yarida ¢alinmasi ve 194. dl¢iiniin son iki zamanindaki sf ‘ler yay tele
batirilarak ¢alinmasi 6nerilir. 195. dl¢tideki sf en giigliisii olmali ve dort vurusluk la
sesinde niians diistiriilmemelidir. 196. 6l¢iliniin birinci zamanindaki si sesi yarim vurus

daha uzun ve aksansiz ¢alinmasi 6nerilir.

(196. - 216.) tutti

196. olgiide solo kemanin ana temay1 orkestraya biraktig: tutti gelir. Orkestra agisindan
zengin bir tiniya sahip olan tutti, ana tema motifinin ¢esitlendirilmesinden ve ana tema
icerisindeki ritmik motiflerin {ist iiste gelmesinden olusur. Olduk¢a hacimli goriinen
yazi iki trombon, tuba ve 199. dlglide vurmali galgilardan Timpani ve Grand Cassa’nin

katilimiyla zenginlesmistir.
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Tempo 1 ile baglayan bu boliim, hareketli bir tempoya doniiserek ana temadaki motifleri

farkli ses perdelerinden isittirir (Sekil-30).
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(217. — 245.) miizik yoniinden incelenmesi

Bu bolim 214. olglide orkestrasyonun seyreltilmesiyle ikinci boliimiin B temasini
isittirmege hazirlanmaktadir. 217. 6l¢iide baslayan B temasi 6nceki tema ile benzer
yonleri olmak la birlikte farkliliklarida vardir. Farkliliklari ile ele alindigi taktirde B
boélmesininin orkestrasyonundan bahsedilebilinir. Bu boliimde B fikri daha sade ve hafif
bir eslik yapisi ile sunulur. Farkli gruplarin miizige sirali katilimlar ile yeni gelen B
bolmesini bu yoniiyle farkli kilmaktadir. Diger bir fark da, solo kemanda duyurulan B

bdlmesi temasinin ritmik ve ses araliklarinin degisime ugramasidir (Sekil-31).
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(217.- 245.) ¢alma teknigi yoniinden incelenmesi

217. dlgiide uzayan mi sesi, bos telde siyah tuseye yakin ve duru bir ton disiiniilerek
calinmasi Onerilir. 217. 6lglideki ticlemeden sonra gelen ikilik fa diyezin ayr1 yay ile
calinmasi ve la sesine kayarak geg¢ilmesi Onerilir. 218. 6l¢ii bir 6nceki 6l¢ii ile ayn1 yay
ve ifade ile ¢alinmalidir. 219. 6l¢ii ile 224. Olgiiler arasinda yay zaman baslarinda
degistirilmesi ve tel degisimlerinin legato ¢alinmasi uygun olur. 224. ile 228. ol¢iiler
arasinda yaymn st yarisinda calinmasi ve senkoplara vibrato ile kiigiik aksanlar
verilmesi uygun olur. 228. o6l¢iide baslayan molto cresendo ile birlikte yay
genisletilmeli, 229. 6l¢liye uzayan fa sesinde yayin iist yarisina gelinmeli ve pp niians
korunmalidir. 230. ile 232. 6l¢iiler iki yay da,231., 232., 233. ve 234. dlgiiler de dortliik
ve sekizlik notalar iki bagli ve yayin iist yarisinda calinmasi Onerilir. 235. oOlcilide
ritardando ile birlikte yay genisletilerek Olcilinlin son zamanindaki cresendo ile 236.
Ol¢liniin birinci zamanindaki forteye ulasilmalidir. 236. olgiide 237. Olgiliniin son
zamanindaki ¢ift forteye kadar kadar poco agitato ile birlikte, yay basinci arttirilarak
ve genis kullanilarak cresendo yapilmali, 238. ve 239. dlgiilerde yayin her yerinde ayni
basing uygulanarak ¢ift forte niians korunmalidir. 240.6l¢iiniin birinci zamanindaki ¢ift
forte, 6l¢iiniin son iki zamaninda baslayan decresendo ile 241. 6l¢ii de mezzo forteye,
241. dlgliniin son iki zamaninda baslayan decresendo ile 242. dlgiideki pianoya yayim
basinct ve genisligi azaltilarak ulasilmasi uygun olur. 242. 6l¢iliden itibaren ritardando
ile yay genisletilmesi Onerilir. 243. dlgiideki sf vibrato ile belirtilmeli ve 244. dlgiiye
kadar duygusal bir ifade ile ¢alinmasi uygun olacaktir. 244. Slgiide ses tamamen

sonmelidir.

(246. - 257.) tutti

B boélmesinin ikinci dlglistindeki tigleme motifi ritmik genislemeler ile geldigi gibi, s6z
konusu motifin araliklarinin ¢evrimleri ile de gelmektedir. Boylelikle B bdlmesi

motiflerin gesitlendirilmesi ile genislemektedir.
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(258.- 294.) miizik yoniinden incelenmesi

Bu boélimde A ve B bolmelerindeki temalarin iist iiste bindirildikleri goriiliir. Solo
keman, orkestra ile birlikte yaptig1 finalde tiim teknik becerilerini sergiler ve orkestraya

sakin ve dramatik bir atmosferde miizigi teslim eder.

(258. - 294.) calma teknigi yoniinden incelenmesi

256. Olgiiniin son zamanindaki aftakin yayin alt yarisinda kisa ¢alinmasi gerekir. 257.
oOlgtideki dortliik notalarin mezzo forte nuans ile yarim yay da ¢alinmasi uygun olur.
258. dlgilide baslayan ve 259. dl¢iiniin birinci zamanina uzayan dort vurusluk mi sesinde
ses distirilmemelidir. 259., 260. ve 261. olgiilerdeki bagli seslerin sonlar1 kesilerek,
uzun seslerde siki vibrato yapilmasi onerilir. 262. 6l¢tideki detase hareket 6l¢li boyunca
giderek genisletilerek calinmasi onerilir. 263. ve 264.6]¢iilerdeki bagli seslerin cresendo
yapilmasi ve ayr sekizlik notaya yay tele batirilarak aksan yapilmasi uygun olur. 265.,
266. ve 267. dlgiilerde onceki Olgiilerdeki yay karakteri korunarak bagli seslerin sonu
kesilmeli ve niians disiiriilmemelidir. 268. v 269. odlgiilerdeki iki bagl hareket, yay
giderek genisletilerek ¢alinmasi ve cresendo yapilmasi uygun olur. 270. 6l¢iiniin birinci
zamanindaki la sesi yay ve vibrato ile belirtilmeli, bagli ve ayr1 onaltiliklar genis yay ile
calinmasi uygun olur. 270. 6lgliden 275. 6l¢iiye kadar devam eden ritmik yapi, 275.
Ol¢liniin birinci zamanindaki ¢ift forteye kadaryay genisletilerek poco cresendo ile
calinmasi uygun olur. 275. ve 276. dlgiilerdeki iki bagli onaltiliklar, yayin ortasinda ¢ok
legato ¢alinmali ve niians disiiriilmemelidir. 277. olgtideki bagh onaltiliklarin , ayri
detase ¢alinmasi Onerilir. 278. 6l¢iiniin birinci zamanindaki sekizlik nota i¢in yay ¢ok
cekilmemeli ve bagli onaltiliklar yayin ortasi ile topuk arasinda sonlari kesilerek
calinmalidir. 279. ve 280. dlgiilerde ayn1 karakter korunmali ve poco piu agitato ile yay
daraltilmas1 uygun olur. 281. dlgiide yay birinci ve lglincli vuruslarinda kisa detase,
ikinci ve dordiincii vuruslarinda ise bagli calinmasi ve niansin distirilmemesi
gereklidir. 282., 283. ve 284. ol¢iilerdeki detase notalarin birinci ve tiglincli zamanlarina
kiiciik aksan verilmesi uygun olur. 285. ve 286. oOl¢iilerdeki iiglemeler kesik detase
olarak calinmasi ve giderek yayin basinci ve genisligi azaltilarak 287. dl¢iiniin birinci

zamanindaki pianoya ulasilmasi uygun olur. 287. dl¢tideki tigleme ve dortliikler ayr1 yay
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da ve duygusal bir ifade ile calinmalidir. 288. 6l¢iide giderek yayin basinci azaltilarak
yayin ucuna gelinmeli ve 289. 6l¢iiniin birinci zamanindaki ¢ift pianoya yay tusa
yaklastirilarak gelinmelidir. 289. olgiide ses tamamen sondiiriilmeli ve agirlasma ile
birlikte 6l¢iinlin birinci zamaninda yay ortaya kadar itilmesi, iiglincii zamaninda c¢ok

yumusak cekilerek ses tamamen sondiiriilmesi onerilir.

295. - sona kadar tutti

Orkestra alt1 6lgiiliikk dinamik bir tutti ile ikinci boliimii ve kongertoyu bitirir. Klasik
kongertolarda goriilmeyen bu final yapisi, kemanin yumusak sonlandirigina tezat bir

karakter olarak isitilir.
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