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OZET

USTA, Burak. Mehter Musikisi, Bestekar Mehterler ve Tiirk Miizigine Katkilar,
Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2020.

Calisma kapsaminda genel olarak dncelikle mehter miizigi ele alinmis olup ardindan
bestekar mehterlerden bahsedilerek, mehter takiminin ve bestekar mehterlerin Tiirk
miizigine olan katkilar1 ele alinmistir. Biitiin bu konular1 ele alan ¢aligma bes farkli
boliimden olusmaktadir. Ik bdliimde Osmanli Devleti’nin askeri miizik toplulugu olan
mehterin tarihgesi, genel olarak mehter teskilati, teskilatin 6nemi ve gorevlerinden
bahsedilmistir. ikinci boliimde, mehter takimmin 6zel giysileri tek tek ele almmustir.
Ugiincii boliimde, mehterhanenin calgilar, miizigi ve miizigi sunus adabi ortaya
konmustur. Ddrdiincii boliimde mehter takiminin miizigi ve Tiitk miizigine olan
katkilar1 ele alinirken bestekar mehterler, mehterhanenin gegirdigi siirecler ve giiniimiiz
mehter takimlarindan bahsedilmistir. Son olarak da konuyla ilgili degerlendirme

yapilarak tez nihayete erdirilmistir.

Anahtar Sozciikler

Mehter Takimi, Bestekar Mehterler, Tiirk Miizigi, Mehter Miizigi.
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ABSTRACT

USTA, Burak. Mehter Music, Composer Mehters and Contributions to Turkish Music,
Master’s Thesis, Ankara, 2020.

In the scope of the study, firstly mehter music was discussed firstly and then composer
mehters were mentioned and contributions of mehter team and composer mehters to
Turkish music were discussed. The study, which deals with all these issues, consists of
five different sections. In the first chapter, the history of the mehter, the military music
group of the Ottoman Empire, the mehter organization in general, the importance and
duties of the organization are mentioned. In the second part, special clothes of mehter
team are discussed one by one. In the third chapter, the instruments, music and the
presentation manners of the mehterhane are presented. In the fourth chapter, while the
music of mehter team and its contributions to Turkish music are discussed, composer
mehter, the processes of mehterhouse and contemporary mehter teams are mentioned.

Finally, the thesis was finalized by making an evaluation on the subject.
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Mehter Team, Composer Mehters, Turkish Music, Mehter Music.
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GIRIS

Yiizyillardir Tiirk ordusu igin ayrilmaz bir biitiinii olusturan, katildigi her savasta
askerlerin fethe yonelik ruhlarini giiclendiren, bugiine dek kazanilmis biitiin zaferlerde
destegi olan mehterin tarihi milattan dnceki yillara ve hatta Orta Asya donemine dek
dayanmaktadir. Cinlilerin kaynaklarinca, M.O. II. Yiizyilda Orta Asya’dan getirtilmis

olan galgilar ile askeri miizik yapacak bir takimin olusturuldugu ortaya konmustur.

Biitiin milletlerin kendilerine 6zgii, toplumlarinin temel yapilarindan kaynaklanan bir
miizigi ve her miiziginde yine kendine has bir yapilis bicimi oldugu diislincesiyle,
kaynagi orduya dayanan ve oldukga eski bir tarihi olan Tiirk Milleti i¢in de mehter
miizigi kendine 6zgili yapisini devam ettiren bir nitelige sahip olmustur. Pek ¢ok Tiirk
Devletinde oldugu gibi Mehter, Osmanli Devleti’nin ordularinin da basarilarinin daim
olmasinda dikkate deger bir role sahip olmus, dinamik ve canli yapisiyla da her daim
askerlerin morallerini artirarak savaslarda galip olmalarini saglamistir. Osmanli’da Ki
Mehter Teskilat1 I. Murad déneminde (1360-1389) yenigeri birliklerinin de kurulmasi
ile gelisme kaydetmis olup, mehter yenigerilerin yardimcist niteliginde bir askeri
teskilat halini almistir. Fatih Sultan Mehmet doneminde ise, mehterin gorev sahasi daha
da genisletilerek nevbethaneler (Mehterhane takiminin bulunduklari, talim ettikleri yere
verilen isimdir) kurulmustur. Osmanli’da ki Mehterin sayis1 Fatih Sultan Mehmet
sonrasindaki donemlerde ¢cok daha fazla artmis olup, bariz sekilde bigimlenmesi ise 17.
Yiizyll doneminde meydana gelmistir. 1826 senesinde Sultan II. Mahmud doneminde
Yeniceri Ocagi kaldirilarak, Bektasi tarikatinin da yasak hale getirilmesi ile mehterin
teskilatli yapisinin da darbe aldig tarih kaynaklarinda belirtilmektedir. Vak’a-i Hayriye
(Yenigeri Ocaginin kaldirilmasi) olarak isimlendirilmis olan bu hareketle eski teskilat
yapilarinin varliklarina son verilmis olup yeni teskilatlarin ortaya ¢ikarilmasi igin

caligmalara baglanmistir.

Literatir:

Gilinitimiize dek pek ¢ok tez ¢alismasinda Mehterden bahsedilmesine karsin 6zellikle

Bestekar mehterlerden bahseden 6ne ¢ikmis olan tek bir eser vardir. O da Haydar Sanal



tarafindan yazilmis olan “Mehter Musikisi” ¢alismasidir. Bu eser disinda akademik
tezlerin de yani sira mehterlere yonelik olarak bazi eserlerle olmakla birlikte yine
bunlarin hi¢biri bestekar mehterlere ve mehterin Tiirk miizigine olan katkisina direk
olarak egilmemistir. Nurhan Atasoy tarafindan yazilan Otag-1 Hiimayun kitabinda
Cadir/hayme mehterlerinden bahsedilmistir. Ayrica Osmanli’da ki tabil ve alem
mehterlerine yonelik olarak Ismail Hakk1 Uzungarsil tarafindan yazilmis olan “Osmanli
Devleti’ne Teskilatina Medhal” isimli ¢alismas1 da genel olarak mehteranin farkli bir
tarafina 1s1k tutmaktadir. “Medhal” olarak da anilan eser Osmanli oncesindeki Tiirk-
Islam devletlerindeki saray ve merkez teskilati icerisindeki nevbethane ile ilgili ayrintili

bilgiler vermektedir.

Uzuncarsili’'nin “Saray Teskilat’” isimli eserindeyse kurumla alakali dikkate deger
bilgiler verilmis olmakla birlikte 6rneklerin tiimii XVII. Yiizy1l sonrasindaki dénemden
almmustir (Uzungarsili, 1988, 273-278). Uzungarsilt sonrasinda kaleme alinmis olan
tim kaynaklarda Uzuncarsili’nin eserlerinden ve onun vermis oldugu bilgilerden
faydalanilmigtir. “Istanbul Saraylar1” isimli eserinde Ibrahim Hakki Konyali mehter ile

ilgili 6zet bilgiler vermistir.

Mehter ile ilgili diger ¢alismalarin yani sira “Osmanli Mehter Miizigi” denildiginde de
en fazla kullanilan kaynak Haydar Sanal tarafindan yazilmis olan “Mehter Musikisi”
isimli ¢alismadir. Bu eserde mehter tarafindan kullanilan miizik aletleri ve usuller ile
ilgili ayrintili bilgiler verilmis olup kurumla ilgili yeterli bilgi verilmemistir. Diger
yandan Mahmut R. Gazimihal tarafindan yazilmis olan “Tiirk Askeri Mizika Tarihi” ile
Ethem Ungdr’iin yazmis oldugu “Tiirk Marslar1” isimli ¢aligmalarda da mehter
kurumuyla ilgili kisa bilgiler verilmistir. Fakat buralardan kullanilan bilgilerin hemen
hepsinin Uzuncgarsili’nin c¢alismalarindan alindiginin da ifade edilmesi oldukca
onemlidir. Konservatuarlarda yapilan ¢aligmalar blinyesinde de maalesef mehter miizigi,
bestekar mehterler ve/veya kullanmis olduklar1 miizik aletlerine yonelik yapilmis olan
caligmalar bulunmamaktadir. Bu nedenle bu c¢alisma kapsaminda mehter miizigi ve
bestekar mehterler ile ilgili paylasilan en ufak bir bilgi bile olduk¢a degerli

goriilmektedir.

Mehter Gelenegi Uzerine yapilan Diger Caligmalar:
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1. BOLUM
OSMANLI’DA ASKERIi MUZIK TOPLULUGU OLARAK MEHTER

1.1. MEHTER’IN KELIME ANLAMI VE KISA TARIHCESI

Diinyadaki en eski bando takimi seklinde kabul edilen mehter, ¢esitli kaynaklarda farkli
anlamlarla yer almaktadir. “Mehter Musikisi” isimli eserinde Haydar Sanal mehteri
Farsga “mihter” sozcliglinin Osmanli’da doniiserek almis oldugu sekil olarak
aciklamaktadir. Ayni eserde “mihtar” ya da “mihter” olarak sdylenen sozciigiin,
Memlukliikler ve Tiirkistan’da saray teskilatinda gorevli vezir ya da memur anlaminda

kullanilmis olduguna dair bilgiler yer almaktadir (Sanal, 1964, s. 3).

Pek cok kaynakta farkli sekillerde bahsi gegse dahi, mehter; “mizikaci, ¢adirci, kavas
gibi muhtelif manalarda kullanilmis bir tabirdir. Farscada mihter olarak gegen bu kelime
“ekber azam” (en biiyilkk ve pek ulu)” anlamlarma gelmekle birlikte Tiirk diline

“mehter” seklinde yerlesmistir (Sahiner, 2007, s. 16).

“Istanbul Saraylar1” isimli eserinde Ibrahim Hakki Konyali, mehter kelimesinin
“bliyltik” manasindaki “meh” sozciigiiyle “biiylikleme ve/veya yiiceltme” edati olan
“ter” sozciiklerinin birlesiminden olusan Fars¢a bir sozciik oldugunu ifade etmistir.
Bununla birlikte, pek cok kaynakta yer alan ortak tanim ise, mehter sozciigiinlin
Osmanli’da askeri musikiyi gerceklestiren topluluk i¢in verilmis olan bir isim

oldugudur (Konyali, 1943, s. 28).

Fars dilinde “mihter” seklinde kullanilan “mehter” sozciigiiniin, Tirk diline bu
kelimenin Arapc¢a hali olan mehter, cogul kullanim olarak da “mehteran” halinin
yerlesmis oldugu ortaya konmaktadir. Diger yandan, cesitli kaynaklarda mehter “sis ve

duman”, “nevbet calgis1 takim1”, “mizika neferi”, “akkam ocagi”, Fars dilinden gelen

“kavas ve ¢aylak” manalarina da sahip sekilde bilinmektedir (Tezbasar, 1975, s. 7-11).

“Mehter” sozciigii altinda Osmanli’da iki farkli kurum karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
kurumlardan ilki “Mehterdn-1 Hayme-i Hassa”, ikincisiyse “Mehteran-1 Tabl-1

Alem’dir”. Mehteran-1 Hayme-i Hassa, devlet erkami ve padisahin cadirlarini ve



giinesliklerini tiretmek, bugiiniin deyisiyle konak ve saraylarin dekorasyonlar1 esnasinda
gereksinim olusturan kumas malzemelerini lretip bunlarin onarim islerini yerine
getirmekle gorevli olan kurumdur. Mehteran-1 Tab-1 Alem ise, hem geleneksel
kiyafetleri hem de sazlariyla icra ettikleri miizigin ihtisamiyla Osmanli Devleti’nin gii¢
ve kudretine hizmet etmektedirler. Osmanli’da debdebe, ihtisam, gii¢, kuvvet, san,
sOhret ve kudreti olusturarak 6n plana ¢ikaran bu teskilatlar, yerine getirmek zorunda
olduklar1 gorevleri geregi “mehter” sozciligii altinda birlesmektedirler (Tiirkmen, 2009,

s. 7-9).

Ozetle, mehter sdzciigii Memliikler, Tiirkistan ve Osmanli gibi Islam iilkelerinin
bazilarinda, saray calisanlarinin st riitbelilerine ve kurumlarindan bazilarina isim
seklinde kullanilmis olup sorumlu olduklar1 gérevlerinden dolay1 ¢esitli anlamlara sahip
olarak bugiine dek gelmistir. Gilinlimiizde mehterin anlamiysa, Osmanli’da yenigeri
ocaginin kaldirilmasinin Oncesinde, askeri miizigi yapan askeri mizika topluluguna
verilen isim seklindedir. Bu c¢alismadaysa yukarida bahsi gecen Mehter gruplarindan

“Mehteran-1 Tabr Alem” kurumundan bahsedilecektir.

Mehter’in tarihine bakildiginda, milattan onceki ylizyillara ve Orta Asya donemine dek
uzadig1 ortaya ¢cikmaktadir. Cin kaynaklarina gore milattan once 1. Yiizyilda, Cinli bir
general politik bir gorev ile Orta Asya’nin “Kuga ve Balagasun™ gibi dikkate deger
bolgelerinde bulunan Tiirk padisahinin sarayma misafir olmustur. Bu general kendi
tilkesine donerken Tiirklerin kendisine vermis oldugu calgilar ile sarayinda “tug takimi”
kurmustur. Generalin Cin’e getirmis oldugu sazlarin igerisinde “Hou Kya” seklinde
isimlendirilen, “ileri doniik boyunlu, perde delikli, miithis ses ¢ikaran bir boru

¢esidinin” de bulundugu ifade edilmektedir (Tuglaci, 1986, s. 3).

“Tiirk Askeri Mizikalar1 Tarihi” isimli eserinde Mahmut R. Gazimihal, “mehterhane”
sOzciigiinlin ve aynt manada kullanilan “tabilhane” ve “nakkarhane” sozciiklerinin 6z
tirkce olmadiklarini g6z Oniinde bulundurarak, “mehterhane” ocaginin kaynaginin
aslinda Tirk degil “Arap ya da Fars” oldugunu diisiinmenin bir yanilgidan ibaret
oldugunu ortaya koymaktadir. Ciinkii aslinda bu isimlerin, Tiirkler islamiyet’i kabul
ettikten sonra kullanilmaya baglandigini da ifadelerine ekleyen Gazimihal, bu kurumun
ve ¢algilarin asil kaynaginin Orta Asya Tiirkleri olduguna 6zellikle dikkati ¢ekmektedir
(Gazimihal, 1955, s. 5).



VIIIL. yiizyilda yazildig1 bilinen Orhun Goktiirk Yazitlart ile “Sine-Usu” yazitinda da
“kiilptige ve tug calgilarimin” isimlerinden bahsedilmektedir. Bununla birlikte bu
yazitlarda bahsedilen “tug c¢algi takimi” sancak takimi manasina da gelmektedir.
Tirklerin Orta Asya’da ki Tug takiminda bulunan ¢algilarinin “Yirag (zurna), Borguy,
Bur veya Bug (boru, nefir), Kiivriig (kos), Tiimriik (davul) ve Ceng (zil) oldugu yine bu
kaynaklardan edinilen bilgiler arasinda yer almaktadir (Tuglaci, 1986, s. 3).

Osmanli’dan 6nceki Tiirk devletlerinde de mehter takimlarinin bulundugu ile ilgili
“Tiirk Kiiltiir Tarihi” ansiklopedisinde Bahaddin Ogel tarafindan ifade edilmis olan pek
¢ok bilgi bulunmaktadir. Tk olarak Tiirk devletlerinde ayn1 mehter takiminda oldugu
gibi nevbet vuruldugu bilinmektedir. Sabahlar1 “uyanma nevbeti” seklinde kullanilmig
oldugu eserde yer almaktadir. Hatta “Bulut kiikredi, vurdu nevbet tugu” cilimlesi
Kutadgu Bilig’de yer almaktadir. “Bu devletin ihtisam ve kutsalligin1 gdsteren,
sembolik bir sozdiir.” Bu baglamda nevbetin “bulutlar ve davullarla” iligkilendirilmis
olmas1 “Tiirk diistincesinin” dikkate deger bir 6rnegi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk
devletlerinde nevbetin devlet gorkemiyle iligkilendirildigi de bu ciimleden

anlasilmaktadir (Ogel, 1991, s. 16).

“Eski Tiirk Devletleri” sembolleri arasinda en 6nde gelen isaretler “Savas alameti”
olarak goriilmektedir. “Savas alameti” bir “savas aleti” olarak da sayilmaktadir.
Ucglarinda “at kuyruklar1” bagli sekilde olan “tuglar” seferlerde, ordu konumunda
bulunan birliklerin yeriyle hareketlerini gostermektedir. Mehter takiminin caldig
“davullar”, ile birlikte ordularin hareketlerine “bir diizen” vermislerdir. Sadece
baskomutan olarak kabul edilen padisahin yakinlarinda yer alan “hakani kos™ yiiksek

sesiyle ordularmn hareketlerini de diizenlemislerdir (Ogel, 1991, s. 19).

Mehter takimi igerisinde kullanilan “tug basi killarla donatilmis bir gonder” seklinde
bilinmektedir. Bu bilgi dogru olmasina ragmen, “Dogu Tiirkleri bayraklarinin yerine de
tug” kullanildig: tarihi kaynaklarda yer almakta olup bunlara “at killariyla siislii olan
Tuglu bayrak” demislerdir. Yine bu donemde “davul ve kds de tug” ismiyle
kaynaklarda goriinmektedir. Islamiyet oncesi Tiirk devletlerindeki durum hakkinda
eserinde yorumda bulunan Kaggarli Mahmut, on birinci ylizyildaki tug séziinii, Arapca
’da gecen -mehter takiminda da kullanilan- “kds ve tabl” diger bir deyisle “kds ve

davul” olarak yorumlamistir. Eski donemlerde “Tug vuruldu yani Nevbet vuruldu”



ifadesi kullanilmustir (Ogel, 1991, s. 19). Bu ifade “savas alameti olan k&s ya da davul
vuruldu” anlamina gelmektedir (Ogel, 1991, s. 20).

“Yusuf Has Hacib” “Bugra Han’in” hakan olmasindan s6z ederken, ilk olarak nevbet

davuluyla sancagindan su sekilde bahsetmistir;

Bulut kiikredi, nevbet davulunu vurdu,
Simsek cakti, hakanlik sancagini c¢ekti,
Ulu Tavgag¢ Bugra Han acunu tuttu
Adin kutlasin, (Tanr1) iki cihan1 versin!..

Tiirk devletlerinde Mehterin kullanmis oldugu “Nevbet davulunun” islevine
bakildiginda ilk olarak ‘“Nevbetin uyandirma” olarak gectiginden bahsetmek
gerekmektedir. Bu baglamda nasil ki Islam dini kapsaminda Nevbet bes vakte karsilik
olarak kullanilmigsa, “Cagatay Tiirk Kiiltiir cevresinde” dahi “nakkareler vakti”
denildiginde “sabah” diger bir deyisle “uyandirma vakti” anlasiimaktadir (Ogel, 1991, s.
22).

Diger yandan Cin minyatiirlerine bakildiginda da konuyla ilgili bilgi edinmek miimkiin
olmaktadir. Bazi Cin minyatiirlerinde “Hun otaglar1” gosterilmistir. “Otaglarin 6niinde
bes sancak ve davul” bulunmaktadir. O donemde alinan bilgiler baglaminda, sancaklarin
yiriiyiise ¢ikildiktan sonra agildigi fotograflarda goriinmektedir. Yine bu donemde
“sancak nevbeti borucular ve davulcular” tarafindan calinmistir. Gilindiizleri
gerceklestirildigi bilinen nevbetin kesin saatleri bilinmemektedir. Davul bu dénemde
devleti temsil etmekte olup hem otaglarin hem de sanacaklarin yanlarinda davul

bulundurulmustur (Ogel, 1991, s. 23).



Resim 1. Bir Hun Otaginda, Bayraklar ve Davul'

Resim 2 Hunlarda Bayrak ile Davul®

! Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanli§1 Yayinlari, istanbul, 1991, s. 24.
2 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 1991, s. 25.



Resim 3. Hunlarda Sancak Nevbeti®

Resim 4. Tiirk Zengilrine Ait Saray Mehteri’

3 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 1991, s. 26.
4 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 1991, s. 28.
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Genel olarak Tiirk tarihine bakildiginda “ordu ve devlet” mehterlerinin birbirinden
ayrilmasinin zor oldugu ortaya ¢ikmaktadir. “Halk ordu, orduysa halk” olarak kabul
edilmistir. Diger yandan, “devlet de ordu ve orduysa devlet” anlamina gelmektedir.
Hakan ordunun baskomutani vazifesini yerine getirmistir. “Ordu hakanin 6z ve en
degerli varligidir ve biiyilk akinlara hakanlarin katilmasi zorunludur”. Bu doénemde
mehter “bir senlik aleti degil, kutlu” bir yap1 olarak goriilmiistiir. Bunun yani sira
bayrak ve mehter birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak kabul edilmistir (Ogel, 1991, s.
33).

Goktiirk Devleti geleneginin sonrasinda Uzak dogu bolgesinde kurulmus olan “Proto-
Mogol” kdkenine sahip, “Hitay devleti” benzeri imparatorluk olarak adlandirilan devlet
yapilanmalarinda mehter tarzi yapilanmalara rastlanmistir. Bunun yani sira, “Ilhanl
Devletinde tug-1 miibarek diger bir deyisle miibarek tug ya da sancaktir.” Fakat “kos ya
da biiyiik davul kohiirge-i hassa” diger bir ifadeyle “saltanat kosii” veya “biiyiik davul”
seklinde isimlendirilmistir (Ogel, 1991, s. 34).

Cengiz Han doneminde de mehter takimi benzeri kurumlari oldugu su climlelerden

anlasilmaktadir;

Ta uzaklardan goriilebilen tugumu (veya bayragini), sacgiladim; kara okiiz derisinden
yapilmis keskin sesli davulumu ¢aldim! Ondan sonra kilicindan oklarindan ve zirhlarindan
s0z agryordu. Bu bir ¢esit, bayrak ve davulla baslayan bir savasand1 gibiydi. Cingiz Han’1n
yasast sOyledir. Tug ve davul (tug ko’irge), gece nobetcileri kebte’-il tarafindan
korunmalidir (Ogel, 1991, s. 39).
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Resim 5. Babiir Devleti'nde Fil Kosii

Tipki Osmanli Mehterinde oldugu gibi eski Tiirk devletlerinde “ilk konaktan akina
cikilirken mehterin vurulmasi” gelenegi bulunmaktadir. Zaten eski Tiirklerde “mehter,
kos ve davul demek aslinda akin ve sefer” demek olarak goriilmiistiir. Eski donemlerden
Osmanli’ya da bir bakima aktarilmis olan bu gelenek baglaminda, Osmanlida da nevbet
savas alameti olarak goriilmiistiir (Ogel, 1991, s. 98). Diger yandan savas dénemlerinde
“hakanlik otag1 kurulup tug ya da bayrak dikildikten sonra, mehter vurulusu Karahanl
devletinde” goriilmiis olan gelenekler arasindadir. Karahanlilarin yani sira, Hunlarla
ilgili Cinli kaynaklardan edinilen bilgilere gore, “otagin Oniinde bayraklar ve
bayraklarin altinda da nevbet vurulmaktadir”. Yiiriiylis esnasinda da Osmanl
Devleti’nde oldugu gibi “mehter bayraklarin arkasinda galintyordu (Ogel, 1991, s. 99).
Eski Tiirklerdeki savas mehterleri “davul ve boru bakimindan” baris donemindekine
gore “nevbet mehterlerine” gore ¢ok daha biliyiik boyuttadirlar. Savaslarin boyutlari
davullarin ve mehterlerin sayilariyla oOlgiilmektedir. Dede Korkut kitaplarindan da
anlasilacag1 lizere “kos, davul ve borular” savaslarda 6n planda kullanilmaktadir.
Goktiirklerde, “Osmanli ve Selgukluda” oldugu gibi “kds ve mehter protokolii” oldukca
gorkemli ve gdz alic1 bigimde organize edilmistir (Ogel, 1991, s. 100).

Ibn-i Haldun tarafindan ifade edildigi iizere, “ilk Miisliimanlarda ne boru ne de davul”

bulunmamaktadir. Asil gercek olan eski Tiirklerdeki askeri ve ordu geleneklerinin

s Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 29
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Islamiyet sonrasinda da kullanilmaya devam edildigidir. Davul bunun en belirgin érnegi

olarak kabul edilmektedir (Ogel, 1991, s. 101).

“Davul ve mehterin yagmalanmas1” konusunda da bahsedilecek olursa, bu konuda Oguz
Destaninda bile ifadeler bulunmakta olup, “Davul ve mehterin diisman eline gegmesinin
bir felaket” olarak yorumlandig: bilinmektedir (Ogel, 1991, s. 116). Yas ve &liim
donemlerinde de mehter Tiirk devletlerinde olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir. Eski
geleneklere gore “nevbetin durmasi, bir yas ve cenazeyi” gostermektedir (Ogel, 1991, s.
117). Harezmsah devletinde “Tekes’in 6ldiiglinii 6grenen Gazne hakimi Giyaseddin
sarayin kapisinda giinde ii¢ defa vurdurdugu nevbetini yas isareti olarak, durdurmustur

(Ogel, 1991, s. 118)”.

Bunun yami sira, Tiirklerde “atli oyunlar ve yariglar” icin de bir mehter takimi
bulunmaktadir. Cilinkii bu yarig ve oyunlarin davulsuz, zurnasiz yani senlik olmadan
gerceklestirilemeyecegi diisiincesi yaygindir.

Anadolu’da ki cirit oyunlarinda kdroglu olarak isimlendirilmis olan hizli tempolu bir hava,

davul ve zurnayla vurulmustur. Kirgiz-Tiirk kiiltiir ¢evrelerinde atlilar i¢in ayr1 mehter

marslart bestelenmistir. Kér Ozon ya da Koér Ozan bu marslardan birinin ismi olarak
bilinmektedir (Ogel, 1991, s. 150).

6 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Istanbul, 1991, s. 151.
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o2

Resim 7. Atislarda Askeri Mehter’

Eski donemde koslerden bahsedilecek olursa Dede Korkut eserinde su sekilde
bahsetmistir; “Cemi begler indi. Kazan’in konur atin ¢ekdiler, bindi. Bor1 ¢alindi, ks
uruldi. Gece ve giindiiz demediler, yortma oldi. Aruz’a ve tag Oguz belgelerine haber
oldi, Kazan geldi, dediler”. Burada bahsedilen kazanin “kos” oldugu sonraki

donemlerde ortaya konmustur (Ogel, 1991, s. 162).

Genel olarak “savas i¢in vurulan kosler” su sekilde siralanmaktadir;

Ko6s-i rihlet: Bu deyim yaygin olarak konak yerinin bozulmasi veya konaktan cikis
sirasinda calinan kds demektir. Mana olarak bu deyim, yas veya Olim haberi igin de
sOylenirdi.

Ko6s-i gaza: Ordu birliklerinin toplanmalari ve akin i¢in yola ¢ikmalari sirasinda ¢alinan,
kos demektir. Bu mukaddes bir savas ilanidir. Islamiyetten 6nceki Tiirklerde de goriilen bir
gelenektir.

Tabl-1 cengi, tabl-1 saf: Bunlar, savas i¢in vurulan davullardir. Tabl-1 saf, mana bakimindan,
ordunun savasta saf diizeninde, siraya girmesini hatirlatan, bir deyim gibidir. Ancak anlami
daha genistir (Ogel, 1991, s. 165).

! Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, istanbul, 1991, s. 152.
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“Oguzname” igerisinde “hakanlik davulundan” bahsedildigini ifade eden kaynaklar
bulunmaktadir; “Arslan Han oliince, c¢evresindekiler (Arslan Han’in) kos davulu ile
bayragimi (alem) alip gittiler (Oguz destani, 69 akt. Ogel, 1991, s. 166).” Burada “kds
davulu i¢in “kus tabl” ifadesi de kullanilmistir. Diger yandan, “Manas Destan’inda” yer
alan “Manas han” ile ilgili ifadeler de davullardan bahsetmektedir; ‘“Manas’in
ordusunda kullanilan davullar fil derisi ile yapilmistir. Bu davullara bir sinek bile konsa,
biitlin konak veya ordugah, ¢in ¢in 6terdi. Bir ser¢e dokunsa gok giirtiltiisii gibi inlerdi

(Inan, Makaleler, 158 akt. Ogel, 1991, s. 166).

Mehter takimi igerisinde bulunan “nakkarelerin” eski Tiirk devletlerinde de kullanilmis
oldugu ¢esitli kaynaklarda yer almaktadir. Genel olarak nakkare diger bir deyisle “cift
bakir dipli davul” bir ritim aleti seklinde kullanilmistir. Bu alet “sancak ve sancak
torenlerinde” kullanilmis olup, davulun yerini tutmamistir. Cilinkii “Kutadgu Bilig”de
ifade edildigi gibi, “bulut giirledi, hakanlik davulunu (tugunu) caldi.” “Misir Tiirk
Sultanliginda” da mehter takimi oldugu ve bu mehter takimi igerisinde bulunan miizik
aletleri su sekilde siralanmistir; “40 cift kos veya kazanli davul, 4 davul (tabl), 4 boru
veya burgu, 20 trampet veya davulcuk (nakir)”. Bu siralamadan da anlasildig: iizere
“davul ve nakkareler” ayr1 kategoride tutulmustur. Diger bir ifadeyle “biiylik kazanh

99 ¢C

davullar”, “nakkare” ismiyle anilmamustir (Ogel, 1991, s. 241).

Farmer’in ifadeleri baglaminda, ‘“nakkarelerin” eski ismi, “debdebe, dabdab ya da
dabdaba”dir. Bu da aslinda bir ¢esit davul olarak bilinmektedir. “Katir kosleri” {izerine
yiiklenmis olan “orta boy ¢ift nakkareler” oldugu kaynaklarda yer almaktadir. Ayrica,

9 13

“deve ve fil kosleri” de “cift bliylik” ve “orta boy” “nakkareler” goriiniimiinde
yapilmistir. “Cagatay Tirk kiiltiir ¢cevresinde Radlof’a gore nakkare kelimesinin iki
farkli manas1 bulunmaktadir; Nakkare hem davul ve hem de tencereli veya kazanl

davullar icin sdylenen bir sozdiir (Worterbuch, 3: 637, akt. Ogel, 1991, s. 245).

Bir bagka mehter calgisi olan tefin de eski Tiirk devletlerinde kullanilmis oldugu ¢esitli
kaynaklarda yer almaktadir. “Dumru” ya da “timriig” tefin karsihigi olarak ilk olarak

kullanilmis olan Tiirk sozciikleridir (Ogel, 1991, s. 277).

Dogu Tiirkistan Uygur defleriyle Ozbek defleri arasindan pek ¢ok benzerlik bulunmaktadir.
Bu ikisinin de halkalar1 igtendir. Bu Tiirkler deflerine bazi yerlerde “dap” yani “def”, bazi
bolgelerde de Ozbekler de oldugu gibi “doyra” yani “daire” demislerdir. Dogu Ozbek
kiiltiir ¢cevresinden Tacikistan defleri de aymi grup ve siniftandir. Bunlar da igten halkali
yapilmis olup zil gibi sesler vermektedirler (Ogel, 1991, s. 280).
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Azerbaycan Tiirk kiiltiir ¢evresinde iki farkli tiir def bulunmaktadir; ilki pullu zilli defler
olmak iizere bunlara def, dyaf, gaval da demislerdir. Deri agagtan bir kasnak iizerine
gecirilmigtir. Kasnakta delinen deliklere, madenden yapilmis ziller gegirilmistir. Genisligi,
30-45 cm araligindadir. Kiigiik defler de bulunmakta olup bunlar ritm sazidir. Azerbaycan
edebiyatina bakildiginda, bu deflerin 12. Yiizyildan Nizami’den beri gelmis oldugu ortaya
cikmaktadir. Def calan hanendeler, sazendelere eslik etmistir. Diger def tiirliyse halkali
defler olmak iizere, Ozbek Tiirk kiiltiir gevresindeki deflerle tamamen aynidir.

Bunun yani sira, 13. Yiizyilda Tiirklerin bolgesinde “pullu defler” de bulunmaktadir.
“Pullu ya da zilli olan bu defler bugiinkii defler gibi kasnak delinerek pullar bir ¢iviyle
kasnagin yarigina ilistirilerek yapilmistir” (Ogel, 1991, s. 281).

Tiirklerde “can, c¢eng” sozciikleri kullanilmakta olup, “Tiirk mehter musikisinde”
kullanilan “zil ya da calparanin” Arap miiziginde karsilig1 “sanctir”. Kasgarli Mahmud
ise konuyla ilgili Tiirklerde “sanc” karsilig1 “cang veya ¢engdir” demistir. “Cang Uygur
Tiirklerinde” bugiin ifade edilmis oldugu gibi “¢an” anlaminda kullanilmistir (Ogel,
1991, s. 303). Diger yandan “biiyiik can” ile “kiiciik ¢ingiraklarin” birbirlerinden ayri
olarak ele alinmas1 gerekmektedir. Ciinkii “Uygur Tiirkleri” tarafindan “biiyiik ¢anlara”
“ulug cang” diger bir deyisle “ulu ¢an” denmis olup bu ¢anin sesi “at dag1” olarak
isimlendirilmis olan dagdaki herkes tarafindan duyulmaktadir. Islam dini sonrasinda ise
Karahanli devletinde yine ayni anlam ve anlayis devam ettirilmis olup, Miisliman
olduklarindan dolay1 ¢an kullanmamislardir. “Misir Tiirk kiiltiirii” cevresiyle “Osmanli
Tiirk kiiltiir” ¢evrelerinde “zilin” anlam1 “geng” seklinde devam ettirilmis olup Osmanl
mehterindeyse bu anlayis “sanc” olan Arapca sozciik kullanilarak siirdiiriilmiistiir. Bu
baglamda bu enstriimana ait Tiirk kiiltiirinlin neredeyse hi¢ bozulmadan devam

ettirildigi goriilmektedir (Ogel, 1991, s. 304).

“Orta Asya’ da” ki “hanlar” ile “beylerin” yanlarinda bulunmus olan mehter takimlar
oldugu bilinmektedir. Bu donemde mehter takiminin en 6nde gelen enstriimani nefesli
sazlar arasinda sayilan zurnadir. Bunun yami sira bas sesleri ¢ikarmak icin “kerenay”
isimli “uzun ve hantal borular” kullanilmistir. “Tibet kokenli” oldugu diisiiniilen bu
borular ¢ogunlukla “sehir ve han mehterleri” arasinda kullamilmistir (Ogel, 1991, s.
331). Bilindigi iizere Islam dini 6ncesindeki Tiirk devletlerinde kullanilan mehter
calgilarinin basinda “davul” gelmekte olup “devlet, hakanlik ve vezirlik” sembolii
olarak da boru kullanilmistir.
Goktirk Devletinde Kaganlara ve vezirlere 4 davul, 2 davul sembol olarak verilmistir.

Aslinda tug ve bayrak da bunlardan ayrilmamistir. Bu yiizden kds, davul ve bayrak birligi
kurulmustur. Osmanli mehterinde de durum tamamen aymidir. Birka¢ asirlik miras olan
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“Tiirk ordu gelenekleri” temel alindiginda ¢algilarin yalnizca eglence igin ¢alinmadig da
ortaya ¢ikmaktadir. “Mehter, ordu ve toplumu diizene sokan bir isaret veya sesle verilen bir
emirdir (Ogel, 1991, s. 332).

Tirklerin “burguy” dedikleri Kaggarli Mahmud’a gore “lflenerek ¢alinan boruyu ifade
etmektedir. Fakat bu boru “kaval ya da diidiikk” seklinde degildir. Bu yilizden
“Brockelman” bunu bir anlamda “trompet” olarak kabul etmistir (Ogel, 1991, s. 333).
Diger yandan “birgi, pirgi, abirg1” gibi sozciikler de boruyu ifade etmek i¢in kullanilmis
olup ¢ogunlukla bu isimler av borularma verilmistir. Ayn1 sekilde bu borular da mehter

borular gibi diidiik ya da kaval bigiminde degildir (Ogel, 1991, s. 334).

Ayrica Goktiirkler “atanmalarinda bayrak, davul ve boruyu” atanan kisiye vermislerdir.
Kisilere verilen davul ve borularin sayilarinin riitbelere bagli olarak degistigini de ifade
etmek onemlidir. Timurlu devletlerinde “belgelerbegi” unvani olan kisiye “bir nakkare
ve bir de boru” verilmistir. Bu galgilar “beylerbeyilik emmareleri” sayilmistir. Burada
nakkareden kastin “kds” ya da “kohiirge” oldugu diistiniilmektedir. Ciinkii ordu
komutanlar1 tarafindan “kés yani biliylik kazan davul” kullanildigir bilinmektedir.

“Kabile cemaat beylerine de sadece boru yani burgu” verilmistir (Ogel, 1991, s. 335).

Hitay Devleti Goktiirk ve Uygur devletlerinin ¢ok fazla etkisinde kalmistir. Ciinkii 400
sene gibi uzun bir miiddet onlarin himayesinde yasamistir. Borularin savaslarda nasil
kullanildigina dair bu milletten kalan bir belgede sunlar ifade edilmistir “Davullara {i¢
kez vurma, hareket gecmek i¢in bir isaret idi. Boru sesi duyan ordu ise hemen dururdu.
Ordu, giindiiz ise bayraklarla idare edilirdi” (Wittfogel, Liao Society, 530 akt. Ogel,
1991, s. 336).

Timur devletinde savaslarda “hiicum borular1” kullanildig:r tarihi kaynaklarda yer
almakta olup bunlarin “kosler ve davullarla” birlikte kullanildigi da bilinmektedir.
Literatiirde su sekilde yer almaktadir; “Timur, savas baslangicinda burgu, yani boru
caldirtyordu: (Burgu zedend). Bunun yani sira biiyiik kdsler kohiirge, davullar da hiicum
mehterine katiliyordu (Ogel, 1991, s. 337).”

Selguklu doneminde ise Alparslan’in “piringten yapilmig bir boruyu” ordusu i¢inde
kullandig1 bilinmektedir. Hatta Evliya Celebi piring borularin Osmanli mehterinde de
kullanilmis oldugu ifade etmektedir. Zaman icerisinde Ingiliz vb. borular Tiirk yapimi

piring borularin yerini almistir (Ogel, 1991, s. 338).
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Dede Korkut hikayelerinde de borulardan bahsetmektedir. O’na gore “borular savas
baslarken ya da savasla birlikte” ¢calinmistir. Borularin ¢alinmasinin ardindan da sdyle
denilmistir “Ol giin cilasun beg erenler, done done savasti.” Bunun yani sira Dede
Korkut “burmas altun tung borular” ifadesiyle de borulardan bahsetmistir (Ogel, 1991,
s. 341).

Kullanilmig olan borular da “¢ift borular, diiz savas borulari, burmali borular” seklinde
farklilasmakta olup “borularin piiskiilleri” de bulunmaktadir. Mehter takimlarinda
birden ¢ok borucu oldugundan onlarin belli bir dizilis diizeni de bulunmaktadir. Sag
tarafta “diiz borular” sol tarafta “burmali borular” savas sahnesinde yer almistir.
Ozellikle burmali borularin tutus sekli diger borularla ayn1 olsa bile agiz kismi biraz
daha genis ve keskindir. Bu borularin iizerinde “iki kaytan ve {i¢ piiskiil” bulunmakta

olup higbir sey eklenmemis sade borular da bulunmaktadir (Ogel, 1991, s. 347).

Diger yandan, “oyun ve yaris mehterlerinde” de boru kullanilmis oldugu bilinmektedir.
Ozellikle Timur déneminde “cift borucular” kullanilmistir. Borucunun “tipik bir Timur
sapkas1” takmis oldugu da bilgiler arasinda yer almaktadir. Bir diger boru tipi de bu
kistmda kullanilmis olan “bogumlu polo mehter borusudur” (Ogel, 1991, s. 351).

Resim 8. Diiz, Uzun ve Cift Savas Borular®

® Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 359.
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Resim 9. Tiirk Savas ve Polo Borularr’

Bir diger enstriiman olan “zurna” da eski Tiirklerde ¢ok fazla kullanilmis olan bir
mehter miizik aletidir. “Zurna sipsili bir boru” olarak tarif edilmistir. “Bir boru olmasi
zurnay1 kaval ve diidiiklerden ayiran bir 6zelliktir”. “Sipsi agizda ses ¢ikaran bir kamis
parcas1 olup bunu boru ya da diidiige takarak” bir miizik aleti olusturulmustur (Ogel,
1991, s. 396). Zurna diinya iizerinde pek ¢ok kiiltiirde ve bolgeden kullanilmis olan bir
enstriimandir. Ozbekler, Azeriler, Ruslar, Kazak Kirgiz Tiirkleri, Mogollar ve daha
bircok kavim zurnayi benimsemistir. Tiirk kiiltiir ¢evresinde pek cok zurna cesidi

bulunmaktadir;

1.“Acemi Zurna” Evliya Celebi bu zurnayla ilgili sunlar1 soylemistir “Neferat 90.
Osmanli zurnasi seklindedir. Amma kolu kalin, sadas1 dahi kalindir, Iran Tiirk kiiltiir

cevresine aittir (Ogel, 1991, s. 410).”

2.“Arabi Zurna” Mekke ve Medine’ye gonderilen surre alaylarinda c¢alindigi
bilinmektedir. Fakat bunlar aslinda Sam ve Misir zurnalaridir. Evliya Celebi bunlarla
ilgili su ciimleleri kurmaktadir; “Neferat 55. Sam’da Ali Nad telifidir. Sam’da ve
Misir’da mahmil-i serifile ¢alinir, bu toren zurnasi olmakla birlikte Misir Tiirk kiiltiir

gevresine aittir.”

° Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Istanbul, 1991, s. 360.
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3.“Asafi Zurna” ile ilgili Evliya Celebi soyle demistir; “Basra Hakimi Tayyar
Muhammed Pasa agasi, Asaf aga telif etti”.

4.“Sazende-i Balabanciyan” “Balaban” ismiyle de anilan bu zurna ¢esidi ¢ogunlukla
“Azerbaycan ve Igasya’da” goriilmiistiir. “Balaban” Fars dilinde “yiiksek ses” anlamina
gelmektedir. Gazimihal bu zurnay1 “mey’e” benzetmistir. “Harezm bolgesinde” oldukga
yaygin oldugu bilinmektedir. Bu zurna i¢in Evliya Celebi de sunlar1 sdylemistir; “Bu
saz Siraz’da telif olup, Osmanli’da ¢oktur. Amma zurna gibi kalakli degildir. Bu

nedenle bu zurna tiirliniin mey olmasi kuvvetle muhtemeldir.”

5.“Cura Zurna” ile ilgili Evliya Celebi su climleleri kurmustur; “Neferat 200. Cemsid’in
telifidir. Al-i Osman’da ve gayri diivelde dahi ¢alinir. Kiigiik biraz da az sesli bir zurna

tiriidiir.” Cura kelimesi “orta vasat” anlamina gelmektedir.

6.“Kaba Zurna” ya yonelik Evliya Celebi sunlardan bahsetmistir; “neferat 100.
Miiellifleri Cemsid’dir. Al-i Osman ve Tatar Han alaylarinda ¢alinir. Bir agreb-i garayib
kaba zurnadir. Kirim Tiirk gevresinde ait oldugu bilinmektedir (Ogel, 1991, s. 412).

7.“Sazende-1 Nagarakiciyan” bunu zurnalar arasinda gostermis olan Evliya Celebi su
sekilde ifade etmektedir; “Neferat 100. Bu Arabistan’da Haris-i Yemeni telifidir. Yine
Arabistan kahvelerinde ¢alinir.” Arap zurnasi ya da borusu olmakla birlikte Azerbaycan

ve Igasya da calindig1 bilinmektedir.

8.“Nefir” ile ilgili Evliya Celebi sunlar1 sdylemistir; “Neferat ondur. Isfahan’da Huda

Dadnam bir kimesne peydasidir.

9.“0Orta veya Orta Kaba Zurna” Anadolu Yoriiklerinde kullanilmis olup orta sesli bir

zurna cesididir.

10.“Baz Zurna” kalin sesli zurnalar arasinda yer almaktadirlar. “Gliney Anadolu

Yortikleri” tarafindan kullanilmis olup “liger seytan deligi” bulunmaktadir.

11.“Sihabi Zurna” Evliya Celebi’ye gore bu bir Fas zurnasi olup Anadolu zurnalarina
cok benzemektedir. “Neferat 40. Magrip zeminde Seyh Sihab telif edip, Fes vilayetinde

calmir.”

12.“Ttmkaba Zurna” Giiney Anadolu Ydriiklerinin kullandigr bu zurna tiirii sesi en
kaba olan zurnalardan sayilmistir. Az kullanilip az ¢alinan bir zurna tiiriidiir (Ogel,

1991, s. 412).



Resim 10. Ozbek ve Dogu Tiirkistan Zurnalari™

;

Resim 11. Mohag Seferinde Bayrak ve Mehter irligi11

10 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 413.
1 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 1991, s. 415.
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Eski Tiirk’lerde Tug, bayrak ve davul olduk¢a 6nemlidir. Hatta eski kaynaklarin hemen
hepsinde bu konulardan &zel olarak bahsedilmektedir. Ornegin iinlii tarihgi Taberi
Tiirk’lerden su sekilde bahsetmistir; “Bayrakli (tuglu) bir Tiirk askeri ileriye dogru
geliyor ve davulunu caliyor”, ayrica “tukati Tiirk” tabirini Taberi kullanmustir (Ogel,
199, s. 92).

Hunlarda ise “kuyruklu tugun bir bolgenin idaresi kendisine verilmis prensin veya
baskomutanin, otagmin éniinde dikilmis oldugu” bilinmektedir. Hatta literatiirde “M.O.
124 yilinda Hun ve Cin askerlerinin Hunlarin bir tugu veya bayragi altinda gogiis gogse
carpistiklar1” yer almaktadir. “Goktiirk ve Uygur” doneminde, “Uygur hakaninin veya
baskomutanin otaginin” anlami Cin dilinde “karanlik’ olan bir “Ya-ch’ang” kelimesiyle
ifade edildigi bilinmektedir. Cinli kaynaklarda bu s6z su sekilde agiklanmaktadir; “tuglu
veya bayrakli otag”. “Misir’daki Memliik-Tiirk gelenegi” baglaminda “calis ordunun en
oniinde giden bayraktar anlamina gelmekte olup, calis hem Tug-bayrak hem de 6ncii”

anlamina gelmektedir (Ogel, 1991, s. 97).

Resim 12. Tiirk Mehter Takim ve Bayraklari™

Eski donemlerden bugiine erisen belgelerde, eski Tiirk hakanlar1 dokuz sayisin1 ugurlu

gordiikleri icin, Tiirkmen kaganlarinin téren takimlarinda dokuzar calgidan (her

12 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Istanbul, 1991, s. 98.
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calgidan dokuz tane bulunmasi) olusan musiki takimlarinin oldugu da kaynaklarda
bulunan bilgiler arasindadir. Mehter gelenegi Anadolu’ya Oguz Tiirkleri araciligiyla
ulagmistir. “Dede Korkut” hikayelerinde de diiglin ve savasin anlatildigi kisimlarda bu
gelenegin Ornekleriyle karsilasmak olasidir. “Anadolu Selguklu Devleti’nin” yikilmasi
sonrasinda kurulmus olan beylikler bilinyesinde de mehter gelenegi siirdiiriilmiistiir.
“Anadolu Selguklu Sultani II. Giyaseddin Mesud’un”, “Osman Bey’e” 1289 senesinde
bagimsizlik fermaniyla beraber, hakimiyeti simgeleyen “berat, tug, bayrak, boru, zil,
davul ve nakkare” gonderdigi kaynaklarda yer almaktadir (Bkz. Resim 13). “Avrupa’yi
Titreten Musiki Mehter” adli eserinde Necmeddin Sahiner, mehterin Osmanli
Devleti’ne gecisinin bu tarihi olayla birlikte basladigini ifade etmistir (Sahiner, 2007,
S.18). Selguklu Devleti’nde ki “Tablhane-i Hakani” isimli musiki takimi, Osmanli’da
“Tabl-1 Al-1 Osmani” ismiyle orgiitlii hale gelmistir. Osmanli Devleti’nde padisahlarin

mehterlerineyse, “Mehteran-1 Tabl-1 Alem-i Hassa” ismi verilmistir (Tirkmen, 2009, s.

9).

Osmanli’da ki mehter gelenegi “Osman Gazi” doneminde baglamis olup hem savaglarda
hem de devlet torenlerinde pek ¢ok nedene bagli olarak calgi grubu seklinde
kullanilmistir. Arastirma ve tarih eserlerinde “Fatih Sultan Mehmet” donemine dek
konuyla ilgili aydinlatict higbir belge bulunamamaistir. Fatih doneminde teskilat ile ilgili
bliylik bir ilerleme oldugu ilgili belgelerde de yer almaktadir. Zaman igerisinde
padisahligin genislemesiyle mehterhanenin iilkenin pek ¢ok yerine kurulup gelistirildigi

de elde edilen bilgiler arasindadir.
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e I . Y

Resim 13. Selcuklu Dénemine Ait Boruzen, Nakkarezen ve Davulbazi Betimleyen Bir Minyatiir™

t L i
Resim 14. XVIIL Yiizyil, IIL. Ahmet Devrinde Mehter Takimi**

Osmanli’'nin Avrupa’ya adim atmasiyla beraber, uzun siireli devam eden savaglar
esnasinda, Tiirk askeri ordusunun bandosu olarak mehter, Avrupa’da da taninmis ve
dikkatleri ¢ekmistir. Kiyafetleri sazlar ve besteleriyle Avrupa’da ¢ok fazla sevilen Tiirk
mehterhanesi ilk olarak “Prusya, Rusya ve Avusturya” iilkelerini sonrasindaysa diger
Avrupa lilkelerinin ordularinda da kurulmus olup onlar da Tiirk marslarini kendi
bandolarinda ¢almiglardir. Zaman igerisinde Avrupa Devletleri kendi ordularmin
bandolarindaki musiki aletlerini degistirerek bugiiniin Avrupa askeri bando takimina

ulagmiglardir (Ulugay, 1943, s.10).

13 pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yaymevi, istanbul, 1986, s. 6.
% pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yaynevi, Istanbul, 1986, s. 17.
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il

Resim 15. Viyana'ya Atanan Osm}lll Elgilerinin Mehter Takim Esliginde Kente Girisi, 1582.7°

“Alla Turca” seklinde isimlendirilen Tiirk stili bu miizigin aslinda mehter miiziginin bir
benzeri oldugu ve Avrupa iilkelerinde bu tarza benzer cesitli miizikler bestelendigi de
bilinmektedir. “Alman besteci Beethoven” (1770-1827) mehter miiziginin etkisi altinda
kalarak “9. Senfonisinin son kismint “mehterin kosii, davulu ve zurnasiyla”
seslendirmistir. Bununla birlikte Brahms’in 4. senfonisi, Haydn’in Askeri Senfonisi,
Rossini’nin William Tell’ini ve Wagner’in Tannhouser’ini” de mehterden esinlenen
besteler arasinda saymak miimkiin olmaktadir. Unlii besteci Mozart’in biiyiik piyano
sonatinin K.331 kisminin ismiyse “Rondo Alla Turca” seklindedir (Bkz. Resim 16).
Ayrica, Mozart en iinlii bestesi “Tiirk Marsimni” ise, mehteran tarafindan seslendirilen
“Cenk Marsindan” uyarlamistir. Ayrica iinlii bestekar “Christoph Willibald von Gluck”
(1714-1787) “Viyana Saray Orkestrasini” yonetmis oldugu senelerde mehter miiziginin

eserlerini de gokga yapmistir (Kogu, 1971, s. 17).

1> http://www.istanbulmehter.com/index.php
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. W.A.MOZART
Nﬁ.\ﬁﬁf Rondo Alla Turca

Turkish March

Resim 16. Mozart'in Biiyiik Piyano Sonatinin K. 331 Béliim Bashg™

Osmanli’nin kurulmus oldugu gilinden beri asirlar boyunca Tiirk ordusunun savaglarda
yaninda bulunmus, askerleri yiireklendirerek diismanlari sindirerek Osmanli’nin 6nde
gelen sembolil halini almis olan mehter takimi, bagl oldugu “Yeniceri Ocagi’nin” 1826
senesinde tarihte “Vak’ay1r Hayriye” ismiyle bilinen olayla “II. Mahmud” tarafindan
katilmas1 sonucunda itibarin1 kaybederek yok olus siirecine girmistir. II. Mahmud
sonrasinda tahta ¢ikan padisahlar arasinda mehter takimiyla ilgilenenler olmadig igin,
tarihe san ve seref vermis olan bu tarihi takim, elinde bulunan eserleriyle birlikte tarihin
tozlu sayfalarina gomiilmiistiir. Zaman igerisinde mehter takiminin repertuarinda yer

alan eserlerin pek ¢cogu unutulup yok olmustur.

Bunlarin disindan Avrupali gezginler de mehter takimini yakindan incelemis ve

goriigleri kapsaminda eserler ortaya koymuslardir. Bunlar su sekildedir;

Bertrandon de la Broquiere: Kendisi Fransa’da ki Toulouse kenti yakinlarindaki “La
Broquiere” bolgesinin sahibi bir asilzade olarak bilinmektedir. Cok fazla seyahat etmis
olan Broquiere, Osmanli topraklarinda da bulunmustur. Tiirklerin savas¢i bir 1rk
oldugundan ve mehter takimindan da eserlerinde bahsetmistir.

Hiinkdrin (II. Murad) Rumeli Beylerbeyinin kizina diigiin i¢in gonderdigi hediyeleri,

pasalardan birinin esi ve otuz civarinda bayan naklediyordu. Onlerinde yiiriiyen on iki ya da

on ii¢ erkek, iki ¢algici ozan ve bir borazan, bir biiyiikk davul ve on ii¢ ¢ift kadar da geng

usak vard1 ve hepsi de bir biiyiik giiriiltii ve samata yaparak yiiriiyorlardi (Broquiere, 2000,
s. 251).

18 http://www.demokratforum.com/showthread.php?t=12166
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Osmanli Devleti’nde padisahin ailesiyle devlet erkanmi calisanlarinin diiglinlerinden
ceyizlerin tagindigi sirada, cogunlukla mehter takimlarinin goérev aldigi da bu
kaynaklardan edinilen bilgiler arasindadir. Hatta mehter takimi tarafindan calinan
miiziklerle birlikte adeta diigiiniin ilan1 yapilmakla birlikte, gonderilen ¢eyizin biiyiik

olmasi da evlenen pasa ya da padisahin giiciinii simgelemektedir.

Diger yandan Osmanli’nin Istanbul’un fethinden énce onlar1 tanimis olan Broquiere,
onlardaki savasei ruh ile savas taktikleri iizerine incelemelerde bulunmus olup Avrupali
askerlerin Turk askerleriyle savastigi esnada goz oniinde bulundurmalar1 gerekli olan
taktikleri igeren bir “el kitab1” hazirlamistir. Bu kitapta mehtere yonelikte su sozler
geemektedir;
Tirklerin ordularint hazirlamalari i¢in iki ya da {i¢ glin onlara yeterlidir. Savasa hazir
olduklarinda ve Hiristiyanlarin gelmekte olduklarini  ve nerede bulunduklarin
ogrendiklerinde, ansizin harekete gegerler ve s0yle yaparlar: Bir Hiristiyan ordugdhindaki
birliklerden yiiz silahli adam, on bin Tiirk’ten daha fazla giiriiltii ¢ikardigi icin, davul
calarlar ve bu davul oldukga biiyiik olurdu(koés); davul sesi duyulunca, ilk olarak harekete

gegmesi gerekenler yiirliylise baslarlar, geri kalanlar diizgiin siralar halinde ayni yonde
yiriimek {izere hazir beklerdi (Broquiere,2000, s. 267).

Bunun disindan Osmanli’nin savasta ortaya koydugu taktiklerden oldukca etkilenmis
olan Broquiere,
Tirkler kagarken de ¢ok iyi ok atabiliyorlardi. Ayrica Tiirklerden her biri eyerlerinin
kayislarina baglanmig olarak bir borazan tasiyorlardi ve kendilerini takip edenlerin
darmadagin olduklarin1 goriince bu birligi yoneten kisi veya kisiler borazani ii¢ kez
caliyorlardi. Herkes kendi borazanimi digerinin pesi sira ¢alinca borazan sesleri birbirini

izleyen feryatlar gibi ortaliga yayiliyor, diismanlarda bu kargasalik i¢inde kolaylikla tuzaga
diistiyorlardi (Broquiere,2000, s. 269)

seklinde ifade etmistir.

Giovan Antonio Menavino: 1501 senesindeki seyahati esnasinda, Adriyatik
Denizi’ndeyken korsan saldirisiyla esir diisiip, Osmanli sarayimna esir olarak satilmig
olan “Menavino” “Sultan II. Beyazid” korumasi altinda sarayda on sene gecirmistir. Bu
stire zarfindan edindigi gozlemleri kaleme alan “Menavino” mehter takimi ile ilgili
olduk¢a Onemli goézlemlerini biitiin diinyayla paylasmistir. O’nun eserlerinde su
climleler yer almaktadir;

Padisahin borucular1 ve diger ¢alicilart yiiz elli kisi kadardir. Giinde sekiz ak¢e maas alirlar.

On besi sarayin yanindaki bir kulede, on besi de sehrin bir bagka kosesinde dururlar. Bunlar

gece saat ikide borazan, zurna ve davul ¢alarlar. Caldiktan sonra sehre kimse gidemez. Eger
subag1 birinin gittigini tespit ederse hapse atar. Bir kere de giin dogmadan bir saat dnce
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calgilar calinir. Calgicilarin bir kism1 Pera’da kalir. Digerleri padisaha refakat etmek {izere
savasa giderler. Davullar(kds) Oylesine biiyiiktiir ki bir deve bir davuldan fazlasini
tagtyamaz. Her bir davul iki kisi tarafinda iki topuzla ¢alinir. Davul ¢alinirken biitiin her yer
titrer gibi olur (Menavino, 2011, s. 101).

Diger yandan seferler sirasinda mehter takiminin ordulari nasil diizene sokmus
oldugunu da Menavino su sekilde ifade etmektedir; “Beyazit’in adamlari derhal
bayraklari agtilar ve silah basina ¢agiran borulari ¢aldirarak birlikleri nizama sokmaya

bagladirlar. Selim de ayn seyi yapt1 (Menavino, 2011, s. 127).”

Salomon Schweigger: 1577 senesinde Viyana’dan yola ¢ikip Edirne’yi gegerek
Istanbul’a ulasan Schweigger, Tiirk ordularinin Hristiyanlara karsi kazandig
zaferlerinin nedenleri iizerinde arastirmalar yapmistir. Bu zaferlerde mehter takiminin
roliinii eserlerinde uzun uzun ifade etmistir. Bu baglamda diisiincelerini su climlelerle

ifade etmektedir;

Tirklerin kahramanlari, savaslart ve kazandiklar1 zaferler hakkinda pek ¢ok destan ve
sarkinin bulundugunu, bunlarin uyak ve sdylem bakimindan sanat degeri tasidigini ¢ok
kisiden duydum. Ama ben birden fazla ezgi isittigimi hatirlamiyorum. Bence soziinii
ettigim calgilar1 da savas miizigi olarak hep ayni ezgiyi calmaktadir. Bu ezgiyi higbir
cesitleme yapmaksizin seslendirirler, her alet ayn1 melodiyi ¢alar, sadece triole veya fug
yerine tempo hizlanir (Schweigger,2004, s. 209).

Resim 17. Vak'ay1 Hayriye: Yeniceri Ocagi'mmn Kaldirilmasi, 16 Haziran 1826."

Ahmet Tezbasar tarafindan yazilan eserden mehter takiminin, 1914 senesinde “Celal
Esat Arseven ve Askeri Miize Miidiirii Ahmet Muhtar Paga” tarafindan ikinci kez
acilmig oldugu, 1935 senesinde donemin “Milli Savunma Bakani Zekai Apaydin”
tarafindansa ashyla kiyaslandiginda yeterli olmadigi esasiyla kapatildigi, 1953

Y pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yayevi, istanbul, 1986, 20 s.
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senesinde “Genelkurmay Bagkani Nuri Yamut” tarafindan olusturulan girisimlerle
mehter takiminin “altt katl” sekilde {igiinii kez kuruldugu, 24 Haziran 1968 tarihinde
“Askeri Miize Midirii Albay Sabahattin Doras’in” teklifi ve Genelkurmay
Bagkanliginin onayiyla “dokuz kathi” sekle dondstiiriildigii bilgileri edinilmektedir
(Tezbasar, 1975, s. 28-34).

1.2. MEHTER TESKILATI

Osmanli Devleti oncesinde hem Hunlarda hem de Goktiirklerde mehter takimi benzeri
gruplardan bahsetmek miimkiindiir. ilk olarak Hunlara bakildiginda, “dini torenlerde,
eglencelerde, savaslarda, calisma esnasinda, dogum ve ad verme torenlerinde, ask
maceralarinda miizik” onlar i¢in olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir (Hey’et, 1996, s.
85). Ik zamanlar yalmzca tapinmaya bir arag olarak kullanilan miizik, zaman icerisinde
kendi biinyesinden gelismis ve ayrigmistir. Cin kaynaklarinda bugiiniin “Tiirk Halk
Miizigi, Tiirk Askeri Miizigi ve Dini Miizik geleneklerinin” Hun devletlerine dayandigi

ifade edilmektedir (Anadol, 2007, s. 623).

~ 9

“Kopuz” enstriimani ¢almis olan ozanlarla “Tiirk Halk Miizigi” temelleri atilirken, “tug
takimlariyla” da mehter takimi askeri miizigi ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu miizik
tiirliniin o donemlerde ortaya ¢iktig1 pek cok kaynakta “ikonografik resimler” ile ortaya
cikarilmistir. Stimer ve Misir devletlerinde “boru” ve “iri davullarin” askeri miizik
amaciyla kullanilmis oldugu kaynaklarda yer aliyor olsa dahi, “davul, zurna, boru ve
zil” benzeri aletlerin takim olarak kullanildigi ve bunlarin hem orduda hem de resmi
torenlerde calindigi ilk devletlerin Orta Asya Tirk devletleri oldugu literatiir ile
kanitlanmis durumdadir. Bu baglamda bugiinkii mehter takiminin temeli olarak kabul

edilen ilk askeri miizik toplulugu Hunlar tarafindan kurulmustur (Gazimihal, 1955, s. 1).

Cinli kaynaklarda, M.O. III. Yiizyil déneminde “Orta Asya Tiirklerinde” “askeri miizik”
oldugu bilgisi bulunmaktadir. O dénemin miiziginin etkilerinin devam eden asirlarda da
stirdiigli yine ayn1 kaynaklarda yer almaktadir (Kamacioglu, 2004, s. 450). Hun devleti
donemindeki “askeri miizik”, “tug takimlar1” ile gergeklestirilmistir. Mehter takiminin
da kokenini olusturan “tug takim1” Hun devletinde “bayrak (sancak) ile davul, boru ve
zilden” olusmustur (Erendil, 1992, s. 15; Anadol, 2007, s. 623). Hunlardaki askeri

miizik hem askeri hem de resmi torenler esnasinda yiiriiyiis ve seferlerde kullanilmistir.
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Savas esnasinda Hunlarin haykirislariyla davul seslerinin birbirine karigmig oldugu ve
bu seslerin de diisman askerini korkuttugu pek ¢ok kaynakta yer almaktadir (Erendil,
1992, s. 15).

Hunlarin yani1 sira Goktiirk devletinde de mehter takiminin bulundugu ve hem gok
ayinlerinde hem de farkli torenlerde kullanildigi kaynaklardan anlagilmaktadir.
Buradaki mehter takimimnin karsiligr aslinda o donemde “Tiirk askeri miizigi” yapan bir
“tug takimmin” olmasidir. Dikkate deger siyasal anlamlar1 da biinyesinde tasiyan “tug
takim1” Goktiirklerde “kiiviirk (kos), tomruk (davul), ceng (zil)” benzeri sazlarin bir

arada kullanilmasini ifade etmektedir (Goher Vural, 2011, s. 88).

Kurulus siireci Orta Asya donemine dek uzanan Mehter Takimi’nin Osmanli’da
kurulmas1 Selguklu Sultan’inin Osman Gazi’ye hakimiyeti simgeleyen “tabl ve alem”
gondermesiyle baslamis oldugu fikri kabul edilmistir. Selguklu Sultan’i tarafindan
Osman Gazi’ye gonderilen hediyeler arasinda “tug, alem, tabl, ve nakkarenin” de
bulundugu tarih eserlerinde yer almaktadir. Saltanat sancaklarimin korunmasi gorevini
yerine getiren alemdarlarla miizigi temsil ettigi diisiiniilen tabl (davul) Osmanl
Devleti’nin ilk “Mehteran-1 Tabl-1 Alem” ismiyle kurulmus olan teskilatini
olusturmaktadir. Osmanli Devleti’nde ilk olarak padisah olmak kaydiyla, pek ¢cok devlet
yonetici, kidemlerine bagl olarak mehter takimi bulundurmus olmakla birlikte, biitiin
mehterlerin bagli bulundugu yapi padisahin mehteri olan “Mehteran-1 Tabl-1 Alem-i
Hassa” olarak diizenlenmistir. Padigsahlarin mehter takimlar1 baslangicta dokuz, sonra da
on iki kath olacak sekilde diizenlenmistir. Vezir-i azamin dokuz, diger vezirlerin,
yenigeri agazi, defterdar, beylerbeylerinin, devamlh elgiliklerin, sancak beylerinin ve
yoriik beylerinin kidemlerine bagli olacak sekilde azalan bir yap1 gdsteren
mehterhaneleri oldugu bilinmektedir. Diger yandan, yeni kurulmus olan kale ve
olusturulmus olan sancaklara mehter gonderilmis oldugu ve mehterin sazendelerinin
(mehter sazlarini ¢alan mehteranlarin) padisahin emriyle atandigiysa elde edilen bilgiler

arasinda yer almaktadir (Tiirkmen, 2009, s. 25).

Mehter yapilanmasina iki farkli mehterhane baglh sekilde goriilmektedir. Bunlardan ilki,
resmi teskilat biinyesinde yer alan “calict mehterler”, digeriyse “esnaf mehterleridir”.
“Mehteran-1 Tabl-1 Alem-1” ya da “yeniceri mehteri” seklinde isimlendirilen resmi

mehter, saltanat sancaklarinin korunmasi ile gorevli bir memur olan “alemdarlar” ile
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mehterhaneden olusmustur. Ayrica, “saltanat sancaklar’” da emir-i aleme bagli olan
“alemdarlar” tarafindan taginmaktadir. Bunlarin arasinda yer alan “alem mehterleri” bir
boliik seklinde olmakla birlikte, “Alemdaran-1 Hassa” ismiyle bilinip, otuz ile kirk
arasindadirlar. Mehterhane takimiysa alti farkli boliikten olusmakla birlikte ortalama
altmis li¢ kisiden olugmaktadir. Mehteran sayisinin 16. yiizyilda 200, 17. yiizyilin ilk
zamanlarindaysa 228 kisiye yiikseldigi kayitlar arasinda yer almaktadir. 16. ylizyilin son
donemlerine dek savag sirasinda cavuslarin Oniinde “emir-i alem” ile padisahin diger
bayraklarini tasimakla gorevli alti alemdarin da yiiridiikleri bilinmektedir (Sahiner,

2007, s. 21).

Nevbethane sonrasinda mehter takimina gegildigi donemin 15. Yiizyilin son dénemiyle
16. Yiizyiln ilk yaris1 oldugu diisiiniilmekle birlikte, mehter takimi “calict mehterler ve
esnaf mehterleri” olmak tizere iki kisma ayrilmaktadir. “Tabl i Alem veya Yeniceri
Mehteri olarak da adlandirilan resmi mehterler basta padisah olmak iizere vezir-i azam,
vezirler, defterdar, sancakbeyi gibi {list kademe devlet erkanina tabi olurlardi. Esnaf
mehterleri ise her yerlesim yerinde olabilen sivil halk tarafindan olusturulmus

mehterlerdi. (Sahiner, 2007, s. 20-21).

Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethin gerceklestigi glin mehter takiminin buradaki rolii
su sekilde ifade edilmistir;
Toplarin agzindan ¢ikan duman tiim gokyiiziinii sard1. Sonra bir kara duman sehri istila etti.
Yer yerinden oynadi. Sanki o devrin atom bombasi kullanilmisti. Toplar atilirken
Okmeydani’na dolmus binlerce bilgin, hep bir agizdan tekbir getirmeye basladilar.
Yiizlerce davul ve zurnanin seslerinden gok inliyordu. Osmanli ordusuyla beraber, mehter
de savas meydaninda idi. Fatih, Istanbul surlarinin 6niine geldigi zaman, 300 kisilik mehter
takiminda 100 zurna, 70 davul durmadan cenk havasi galiyor, kalp ve ruhlari ¢iis-u husura

getiriyordu. Okmeydani'ndaki ikinci bir mehter de Hali¢ surlarina hiicum eden kitalarin
harp sevkini arttirtyordu (Sahiner, 2007, s. 19).

“Esnaf mehterleriyse” senliklerde ve diigiinlerde mehter sazlar1 ¢alip miizik yaparak
halkin eglenmesini saglayan esnaflara verilmis olan isim olarak tarihte yer almistir.
Esnaf mehterleri bu gorevi yerine getirirken bahsis ya da iicret almaktadir. Ayrica,
Mehteran-1 Tabl-1 Alem-i Hassa Mehterbasisi’na tabi olan bu mehter takimi da teskilatta
bulunan diger mehter takimlar1 gibi savas donemlerinde, “Tabl-1 Alem teskilatinin™
vermis oldugu emirleri yerine getirmekle yiikiimliidiir. Osmanli’da “Mehterhane
Teskilati’ndan” sorumlu olan kisiye “emir-i alem” dendigi ve bu kisinin bir devlet

memuru  oldugu bilinmektedir. Mehter teskilatinin  hiyerarsik yapilanmasina
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bakildiginda ise, “emir-i alem” sonrasinda, mehterhane ve onun basindaki kisi olan
“mehterbasi”, mehterhanenin en iist riitbeli subayr sayildigi ortaya c¢ikmaktadir.
Bununla birlikte, mehter takiminin da kendi igerisinde boliikleri bulunmaktadir. Bu
boliiklerin sayilarini ise boliikte ¢alisan sazlarin gesitleri belirlemektedir. Her boliimiin
basinda “aga” olarak isimlendirilen bir kisi bulunmakla birlikte, mehterhane icerisinde
davulcu basi da “bas mehter aga” seklinde isimlendirilmistir. Bu kisi mehter igerisinde
ikinci st riitbeli subay sayilmaktadir. “Bas mehter aga” miizik bakimindan mehter

basina, yonetim bakimindan ise “emir-i aleme” bagl sekilde calismistir (Tuglaci, 1986,
s. 36).

Biitiin bunlarin yan sira tarihsel anlamda mehter takimi su sekilde evrelerden gegmistir.
[k olarak 15. Yiizyilda Fatih Sultan Mehmet déneminde mehter takiminin durumu
incelendiginde;

Yiizlerce davul ve zurnanin seslerinden gok inliyordu. Osmanli ordusuyla beraber, mehter

de savas meydaninda idi. Fatih, Istanbul surlarinin éniine geldigi zaman, 300 kisilik mehter

takimmda 100 zurna, 70 davul durmadan cenk havasi g¢aliyor, “kalp ve ruhlart” ¢iis u

hugura getiriyordu. Okmeydani’ndaki ikinci bir mehter de Hali¢ surlarina hiicum eden
kitalarin harp sevkini arttirtyordu” ifadeleri karsimiza ¢ikmaktadir (Vural, 2011, s. 5).

Fatih Sultan Mehmet tarafindan 1453 senesinde kurulmus olan mehter takimi aym
zamanda fetih icinde yapilmis olan hazirliklar kapsaminda olduk¢a onemi bir yere
sahiptir. Bu donemden baslamak {izere mehterhanenin sayisi bilhassa sefer
donemlerinde arttirilmis olup “esnaf mehterleri” de mehterbaginin istegi iizerine pek ¢ok
savasa katilmigtir. Bunun yani sira yine Fatih déneminde ¢ikarilmis olan bir fermanla
hem yats1 hem de seher vakitlerinde mehter takimi1 nevbet vurmus olup nevbet vuran
mehter takimi lyelerinin 40 kisi olduklar1 da kaynaklarda yer almaktadir (Gazimihal,

1957).

Saray biinyesinde yer alan mehter takiminin 1525 senesinde kadrosu su sekilde
yapilandirilmistir;
44 nakkarezen, 19 davulzen, 23 zurnazen, 19 boruzen, 20 zilci ve 52 sakirdan ile 177
kisidir”. 1541 senesindeyse, mehter takiminin sayisi 237 kisiye ¢ikarilmigtir. 1566 senesine
gelindigindeyse say1 azaltilmis olup, “43 nakkarezen, 30 davulzen, 44 zurnazen, 27

boruzen, 15 zilci ve 35 sakirdan olmak iizere 194 kisi” mehter takimint olusturmustur
(Konyali, 1943).

Diger yandan, 1572 senesinde “12. miithime defterinin 600. sayfasinda o giinkii Tabl-u

Alem Mehterlerinin sayisinin 177 oldugu” not edilmistir ve yine bu donemde “emir-i
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alem Celal Aga’nin” talebi iizerine sayinin artirilmasi istenmis olup bu talebe cevap
olarak say1r 200’e yikseltilmistir (akt. Uzuncgarsili, 1977, s. 108). 17. Yiizyilin son
kisminda yasadigi bilinen Evliya Celebi ise, padisahin “on iki katli mehterhanesinin”
oldugunu ifade etmistir (Evliya Celebi, 1969). Bunun yam sira yine bu dénemde
“karhane” seklinde isimlendirilmis mehterhane biinyesinde bir bina oldugundan ve
burada 300 miizik icrasinin bulundugunda da eserinde bahsetmektedir. Bahsi gecen
mehter takimi binas1 Istanbul’un “Demirkap1” semtinde bulunmakta olup ismi
“Karhanei Azim” olarak Evliya Celebi’nin ¢alismasinda yer almistir. Burada bir de
“kule-i azim” bulunmakta olup mehter takimi “nevbet” olarak isimlendirilmis olan

konserlerini burada vermektedir (Evliya Celebi, 1969, s. 621).

1602 senesindeyse mehter takimi kadrosu su sekilde literatiire gegmistir;

25 nakkarezen, 42 davulzen, 37 zurnazen, 22 boruzen, 22 zilci ve 82 sakirdan olmak iizere
toplam 230 nefer” (Mad, 7373). Diger yandan “Ayni Efendi” tarafindan yazilmis olan
eserde 1609 senesinde sefere ¢ikildiginda ““Cemaat-i Mehteran-i Alem’in” sayisinin 228
oldugu belirtilmistir (Konyal, 1943, s. 55).

“IV. Mehmed (1648-1687)” donemindeyse “mehteran-1 alem-i hassa” sayis1 102 olarak
bilinmektedir (Gazimihal, 1955, s. 15). “1740-1755” senelerindeyse “mehteran-i tabl-u
alem” biinyesinde bulunan “mevacib defterinden” mehterhaneden 73 nefer oldugu
bilgisi edinilmektedir (Ulugay, 1951, s. 20). 1755 ve 1776 yillarindaki maas defterlerine
gore mehterhane biinyesinde “on alt1 zurnaci, sekiz nakkareci, yedi zilci, on iki borucu,
dort veya bes koscii” ¢alistigi bilgisine ulasilmaktadir (Uzungarsili, 1977, s. 144). Bu
baglamda bir baska bilgiye gore padisahlara ait olan mehter takimlarinda “on alt1 zurna,
on alti1 davul, on bir boru, sekiz nakkare, yedi zil, ve dort kos” bulundugu ve bu
sayisinin savag zamaninda iki katina ¢ikarildigi ortaya ¢ikmaktadir (Uzungarsili, 197, s.

277).

Diger yandan bugiiniin “biiyiiksehir belediyeleri, kent veya ilce belediyeleri, dernekler,
organizasyon kuruluslar1 ve sahislar olmak iizere ¢cok sayida kurum, kurulus ve kisi,
mehter takimlari kurmakta” ve pek ¢ok etkinlik yapmaktadirlar. “Acilislar, torenler,
kutlamalar, senlikler, resmi ve 6zel toplantilar vb.” pek ¢ok etkinlikte mehter takim1 bir
gosteri toplulugu seklinde yerini almaktadir. Bu baglamda bugiiniin mehter takimlarinin
gecmiste oldugu gibi 6zel besteler icra eden dikkate deger uygulama ya da arastirmanin

bir uriini olmadiklar1 ortadadir.
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Tiirkiye’de bugiin hala varlik gosteren mehter takimlari su sekilde siralanmaktadir;

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Mehter Takimi, Ankara Biiyiiksehir Belediyesi Mehter
Takim, Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Mehter Takimi, Konya Biiyiiksehir Belediyesi
Mehter Takimi, Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi Mehter Takimi, Sakarya Biiyiiksehir
Belediyesi Mehter Takimi, Trabzon Belediyesi Mehter Takimi, Denizli Belediyesi Mehter
Takimi, Manisa Belediyesi Mehter Takimi, Corum Belediyesi Mehter Takimi, Canakkale
Belediyesi Mehter Takimi, Elazig Belediyesi Mehter Takimi, Malatya Belediyesi Mehter
Takimi, Bilecik Belediyesi Mehter Takimi, Yalova Belediyesi Mehter Takimi, Kirikkale
Belediyesi Mehter Takimi, Gaziosmanpasa Belediyesi Mehter Takimi, Fatih Belediyesi
Mehter Takimi, Eyiip Belediyesi Mehter Takimi, Uskiidar Belediyesi Mehter Takimu,
Gebze Belediyesi Mehter Takimi, Inegél Belediyesi Mehter Takimu, iznik Belediyesi
Mehter Takimi, Gediz Belediyesi Mehter Takimi, Yakutiye Belediyesi Mehter Takimu,
Torbali Belediyesi Mehter Takimi, Sorgun Belediyesi Mehter Takimi, Turhal Belediyesi
Mehter Takimi, Elmali Belediyesi Mehter Takimi, Aksehir Belediyesi Mehter Takimu,
Karaman Belediyesi Mehter Takimi, Zile Belediyesi Mehter Takimi, Osmaniye Belediyesi
Mehter Takimi, Bafra Belediyesi Mehter Takimi, Tavsanlt Arslanbey Mehter Takimi, Fetih
Mehter Takimi, istanbul Mehter-Osman Sak Organizasyon, Turgutlu As Mehter Takimi,
Turgutlu Has Mehter Takimi, Diizce Belediyesi “Cocuk Mehter Takimi”, Mehter 1453
Cocuk Mehter Takimu, Istanbul il MEMd Kaynastirma Ogrenci Mehter Takimi, Kiitahya
Mehter Dernegi, Estergon Mehter Takimi, Isparta Tarihi Mehter Turizm Kiiltiir ve Folklor
Dernegi, SAEM Organizasyon Mehter Takimiu.

1.2.1. Emir-i Alem

“Emir-i alem” gorevi, Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren ortaya ¢ikmis olup,
mehter teskilatinin basi1 olarak bilinen ve oldukc¢a eski donemlerden beri kullanilan bir
memurluk birimi olarak bilinmektedir. “Emir-1 alem diger bir deyisle “Mehteran-1 Tabl-
1 Alem” saltanat sancaklar1 ile mehterhane takimini da biinyesine alan teskilatin en {ist
amiri olarak gorev yapan “emir-i alem”, sarayin yapilanmasinda da dikkate deger
gorevler Ustlenmistir. Ayrica “emir-i alem” saray teskilatinin “birun agalar1” arasinda
goriilmistiir. Bu sekilde isimlendirilen bu agalar padigahlarin atlarinin yanindan yiiriime
ayricaligina sahip olduklarindan dolayi, “lizengi agalar1” seklinde de adlandirilmiglardir.
Emir-i alem, Mehteran-1 Tabl-1 Alem’de idari bakimdan Onemli bir sorumlulugu
tizerinde tasimakla birlikte, mehter takiminin béliiklerine yapilacak olan atamalar1 da
yerine getirmede gorev almistir. Bununla Dbirlikte literatirde emir-i alemin
“Corbacibas1”, “Mehteran Bolilk Komutan1”, “Mir-i alem”, “Sancak Muhafiz1”

tabirleriyle de anildig1 ifade edilmektedir (Sanal, 1964, s. 9).

Padisahlar sefere ¢iktiklar1 zaman saltanat sancaklari emir-i aleminin sorumlulugunda
ilerlemis olup “ak alemi” tasiyarak sancaklarin 6niinde yiirlime gorevini de yine yerine

getirmistir. Diger yandan, yine sefer zamani tuglarin ve sancak-1 serifin ¢ikarildig:
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merasimde de emir-i alem dikkate deger gorevler almistir. Emir-i alemler tarafindan
yerine getirilen bir diger 6nemli gorev ise “vezir, beylerbeyi, sancak beylerinin” atanma
térenlerinin yapilmasiydi. Bir sancak beyinin yeri bosaldigi zaman sicilleri takip eden
emir-i alem, ortaya ¢ikan bu durumu yetkili kisiye bildirerek bosalan sancaga yeni
birinin atanmasint saglaylp bu durumu da emir-i aleme duyurmustur. Ayrica
sancakbeyinin Istanbul’da oldugu durumda emir-i alem onun evine bir mehter takimi
gonderip, sancak beyliginin ilan edilmesini saglamistir. Yeni atanan sancakbeyi yeni
gorev yerini emir-i alemden 6grendikten sonra, birlikte divanda sadrazamin huzurunda
yemin edip pasanin elini Oper ve emir-i aleme hediye verirdi. Diger yandan tayini
gerceklestirilen beylerbeyi ve vezirlere “tug ve sancaklarimi” gonderme gorevi ile
bunlarin 6liimlerinde zamaninda verilmis olan “tug ve sancaklarin” geri alinarak
hazineye teslim edilme gorevini yine emir-i alemler yerine getirmistir (Tiirkmen, 2009,

s. 27).

“Kapicibasilik, cavusbasilik ve sikar agaliklart” i¢in emir-i alemlik yiikselme
kademelerinden biri seklinde goriilmiistiir. Bunun yani sira, kendi kurumlar igerisinde
“mehteran-1 alembasilar” da yiikseldiklerin de emir- alem olarak gérev yapmislardir. Bu
mevkii deki kisiler bazi donemlerde, vezirlik payesi verilerek eyaletlere de
gonderilmistir. Ustelik II. Bayazid ve Yavuz Sultan Selim dénemlerinden 1641 senesine
dek, yenigeri agaliklarina yapilan tayinlerde emir-i alemler “emir-i ahur, silahdar,
kapicibagi gibi bir(in agalar1” arasinda bile bulunmuslardir. Fakat padisahlarin seferlere
gitmeyi birakmasinin ardindan emir-i alemlerin de sefer esnasinda sancak tasima
gorevleri son bulmustur. Emir-1 alem makamiysa 1832 senesinde ahirlarin muhafizi

manasina gelen “emir-i ahura” olarak ¢alisanlara devir edilmistir (e-tarih.org).

1.2.2. Mehterbas1 Aga

Mehter teskilatinin en iist riitbeli subayr olan “Mehterbast aga”, protokol agisinda da
emir-i aleme bagh olarak gorev yapmistir. Ayrica mehter takimimin fiili olarak basi
kabul edilen mehterbasi agasinin II. Sultan Bayezid’in padisahligi déneminde,
“nakkarezen” oldugu literatiirde yer almaktadir. Diger yandan, 19. yilizyilda mehterbas1

ile zurnazenbasi birlesmis sekilde gorev almistir. Kaynaklarda mehterbasi, “ser-
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mehteran”, “ser-mehteran-1 tabl ti’alem-i hassa” isimleriyle de ge¢mektedir (Sanal,
1964, s. 10).

Mehterbasi, mehterhanenin giliniimiiz tabiriyle orkestra sefi ve miizik egitiminden,
mehterhaneye alinan yeni kisilerin egitilmelerine kadar, bir sefin gérevli oldugu her seyi
yerine getirmekteydi. Mehter sazlarindan bir tanesini ¢ok iyi derecede c¢alabilmek
mehterbast olmak icin yeterli sayilmistir. Osmanli Devleti’ndeki formel ve in formel
tim mehter takimlar1 mehterbasinin sorumluguna birakilmistir. Bununla birlikte,
mehterbas1 isini layikiyla yerine getirmeyenlerin islerine son verme, vefat edenlerin
yerlerine kimlerin ise alinacagina karar verme gibi yetkileri de elinde bulundurmustur.
Karar verdikten sonra kararlart emir-i aleme bildirip gereginin yapilmasini saglama da
gorevleri arasinda yer almistir (Bkz. Resim 18 ve 19). Ayrica, mehter miiziginin
yapilacagi alana geldigi zaman mehterbas1 yere kadar egilerek selam verip, “vezir ig
oglan ¢avusu” seklinde isimlendirilen mehteranla, hilal seklinde konser bigimi almis
olan mehter takiminin tam orta kisminda yerini alarak “felik” ismi verilen bir asayla

mehter takimini yonetmistir (Tiirkmen, 2009, s. 19-20)

vz
SUESeEN

Yehter basy

Resim 19. XVII. Yiizyil Mehter Bagi™

18 pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yayinevi, 1stanbul, 1986, 37 s.
¥ pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yayinevi, Istanbul, 1986, 37 s.
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1.2.3. Bas Mehter Aga

Mehter takiminin kendi igerisinde boliiklere ayrilip her boliigiin basinda bir boliik agasi
bulunmasi gerektigi, mehter teskilatlanmasinin incelenmesi esnasinda yukar1 kisimda
belirtilmistir. “Bas mehter aga” ise biitlin bu bahsedilen “boliikbasi” agalarindan”
sorumlu olarak goérev yapmistir ve bu agalar “davulcu alemdar agalar” arasinda
secilmigtir. Mehter takiminda mehter basi agasindan sonra en yetkili olan kisi bag
mehter aga olarak bilinmektedir. Davulcu basi olarak da isimlendirilen bas mehter aga,
bununla beraber zurnazen basi olan mehterbasina yardimei seklinde de hizmet etmistir.
Miizik bakimindan mehterbasina, yonetim bakimindan ise emir-i aleme bagl sekilde
gorevini yerine getirmistir. Hem mehterbasi agast hem de bas mehter agasinin yetkili
olmasinin sebebiyse, ¢almis oldugu sazlarin mehter takimlarinda ezgileri tam anlamiyla

calabilen konumda olmalar1 olarak bilinmektedir (Ungor, 1965, s. 12).

“Tabl ve alem mehterhanesi” biinyesinde “yedi bolik” bulunmakta olup bunlar
“Surnaycilar, davulcular, (kosciiler davulcular ile beraber bir boliiktli) nakkareciler,
nefirciler, zilciler ve alemdarlar” seklinde isimlendirilmislerdir. Bu boliiklerinin her
birinin baginda boliigiin sorumlu agasi bulunmakta olup tarihi kaynaklarda isimleri ““ser
boliik” seklinde ge¢cmektedir. Kendilerinin béliiklerinde diizen ve dirligin yerine
getirilmesi gorevini yerine getirmis olan boliik agalar1 ayn1 zamanda eksilen personel ve
onlarin teminlerini de mehterbasi agaya bildirme gorevini yerine getirmislerdir.
Bununla birlikte usta mehterler ile boliikk agalari, mehterhane igerisinde yer alan ve
teskilatin gelecegini olusturan 6grencilerin bulundugu “sakirt mehterlerin” yetistirilmesi

sorumlulugunu ifa etmislerdir (TSMA, D. 9623).

2 13

Mehterhane biinyesindeki “boliik agalari” “emir-i alem” vasitasiyla padisaha arz
edilmelerinin ardindan atanmistir. Bir boliikk agasi yeri bosaldiginda yerine ayni
boliikteki en kidemli mehterhane {iyesi se¢ilmistir (2 Numarali Mithimme Defteri, 1182.
Hiikiim). Normalde yedi bdliikten olugsmus olan mehter takiminin sekizinci boligi de
aslinda kosciilere ait olmasina ragmen, kosgiilerin sayilar1 az oldugundan davulcularda

ayni1 boliikte yer almiglardir.

Tarihi kaynaklarda yer alan mehter teskilati biinyesindeki diger boliikler su sekildedir;
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Surnaylar (Zurnazenler): “Surnayzen” seklinde isimlendirilmis olan “zurnacilar”, 1525
senesine ait bir saray belgesinde isimleri “sur-naze-nan” seklinde de goriilmektedir. On
altinci ylizyil belgelerinin higbirinde “zurnaci1” olarak isimleri kullanilmamistir. Mehter
teskilat1 icerisinde, baslarinda “zurnaci-basinin” bulundugu boélik bu boliigi ifade
etmektedir. Mehter miizigi icerisinde zurna, diger enstriimanlar1 da yonlendirdigi icin
olduk¢a onemli bir ¢algi olarak goriilmektedir. Bununla birlikte, bu boliiglin basinda

99 ¢¢

bulunan “zurnaci-basi” “mehter-baginin” yardimci olarak da gorev yapmistir. “Mehter-
basinin” bosalan gorevlerine de ‘“zurnaci-baginin” tayin edildigi kaynaklarda yer

almaktadir (2 Numarali Mithimme Defteri, 589. Hiikiim).

1525 senesindeki “mevacip defterinden” bu boliikteki “zurnaci-basi” maasinin “25129
akce” oldugu anlasilmaktadir. Mehterhanenin diger boliiklerindeki agalarin maaglariyla
bu kiyaslandig1r zaman arada 6nemli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum
“zurnaci-basinin” diger bolik agalarindan daha yukari bir konumda oldugunun bir
bakima ispat1 niteligindedir. “Zurnacilar boliigiindeki” yetenegi olan bireyler arasindan
secilmis olan “zurnaci-bas1” mehter takimi icerisinde olduk¢a 6nemli bir konumu ifade
etmektedir. Kaynaklara gére “zurnacilar” farkli tarihlerde farkli sayilara sahip olmustur.
“1525” yilina ait bir arsiv belgesinde “sayilar1 231307, “1566” senesinde ait “mehteran-1
alem mevacip defterinde 43 kisil31” ve “1595 senesindeyse bu boliikte sadece 44 kisi
bulunmaktadir (MAD. 7357).”

Zurnacilar boliigiinde 8 kisi de zurnayla ilgili e8itim alan “sakirt zurnaci” olarak
bulunmustur (MAD. 17870). “Zurnac1” mehterhane iiyelerinin bosalttig1 yerler “sakirt
zurnacilar” ile doldurulmustur. Zurnacilar boliglindeki “sakirt zurnacilar”, ilk olarak
boliikteki zurnacilarin ¢ocuklart ya da acemi ocagmdan alinmistir. 1525 ile 1555
seneleri arasinda “Zurnaci-bag1” “25135” ak¢e maas almistir. Bunun disinda, bolik
icerisinde bulunan usta zurnacilar da 1525 senesinde “20136 akge”, 1555 senesindeyse

“15 akg¢e” maas almislardir (MAD. 16763).

“Zurnaci-basiin” bosalttig1 yer i¢in usta zurnacilar arasindan se¢im yapilmistir. Genel
olarak zurnacilar “25 akge ile 2 akce arasinda” degisiklik gosterecek sekilde maas
almiglardir (MAD. 16763). Terfi eden ya da gorevlerinden alinan ‘“zurnaci-basinin”
yeri, yine ayni boliikteki usta zurnacilarla doldurulmustur. Mehter takimi, bu se¢im

islemlerini “miihiirli tezkire” ile padisaha bildirmistir. Tezkireye karsilik gelen padisah
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buyruguyla yeni “zurnaci-basi” atamalar1 yapilmistir (2 Numarali Mithimme Defteri,

607. Hiikiim).

Tablzenler/ Davulcular: Mehter takiminin bas enstriimanlarindan birisi davul olarak
kabul edilmistir. “Davulcu bas1” davul ¢alan boliik basinda bulunmaktadir. Osmanli’nin
bazi donemlerinde davulcularin sayilar1 azalirken bazi donemlerinde de artis
gostermistir. 1525 senesinde “19140 kisi”, “1566” senesinin bir doneminde “30141
kisiyken” aniden ayni sene sayilar1 “20142 kisiye” azaltilmistir. “1595” senesindeyse
“32 ile 60 kisi” arasinda sayilarinda degisiklik olmustur. Maaslar1 “17 akge ile 2 akge”
arasinda degisiklik gosteren davulcu maasina karsilik, “davulcu-basi” 1525 senesinde
“12144 akge”, 1565 senesinde “11145 akge”, 1595 senesinde ise “17146 akg¢e” almustir.
Bununla birlikte “davulcu ustalar1 17146 akg¢e” maas alirken sakirtler ise “2 akcge”

almiglardir (MAD. 7357).

Koszenler (Kosciiler): Mehterhane biinyesindeki bilinen en biiyiik enstriiman olan “kos”
vuran kisilere “kdszen” ismi verilmistir. Koszenler mehter takimi iiyelerini gosteren
devlet arsiv kayitlarindan ayr1 bir boliik igerisinde olarak yer almamistir. “Davulcular
boliigii” icerisinde bulunan “kds” calanlarin basinda bulunan “kdészen” “12148 akge”
maas almislardir. KOs calanlarin maaglar1 “12 ile 2 akge” arasinda degisiklik

gostermistir (TSMA, D. 9623).

Nakkarazenler: Mehter takimi biinyesinden “nakkare” calan “nakkarecilerin” sayisi
farkli zamanlarda azalmis ve artmistir. Nakkarecilerin sayilarinin bu sekilde degismesi
savaslara katilmis olmalari, seferlerde sehit olmalar1 ya da farkli gorevlere gegirilmis
olmalari neden gosterilmektedir. Mehter takiminin en kalabalik boliiklerinden biri olan
“Nakkareciler boligi”, “Kanuni Sultan Siilleyman” devrinde, 1525 yilinda sayilar
“44149 kisiyken”, 1566 senesinde sayilart “43150 ile 35151 kisi” arasinda
degismektedir. Bu tarihten sonra yaklasik kirk sene sonrasinda 1595 senesindeyse bu
boliiglin sayist ciddi olarak azalmis olup sayilar1 “33 ile 16 kisi” civarinda degisiklik
gostermistir. Tarihi kaynaklara gore, bu donemde “nakkarezenlerin” savasa katildigi

bilinmektedir (MAD. 7357).

Maaslar1 yliksek “Nakkareciler boliiglinde” “ser-boliik” 1525 senesinde “16153, 1566
senesindeyse “15154” akce maas almiglardir. 1525 senesinde ise yeni baglamis olan

diisiik kademeli “nakkarezen 7155 akce” 1566 senesinde “2 akg¢e” almiglardir. 1595
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senesindeyse bolik agalarinin maaslart “7 akge” artisla ‘“22156 akge” olarak
yiikselmistir. 1595 senesinde ‘“nakkarezen maaslar” “22 akgeyle 2 akge” arasinda
degisiklik gostermektedir. 1555 senesinde sehit olmus olan “nakkarezen maas1” 4 akce
olarak kaynaklarda yer almistir. “Mehterbasi ve mehterhane katibinin maaslar1 da
nakkareciler” boliigii i¢inde kayitli bulunmustur (2 Numarali Mithimme Defteri, 2022.

Hiikiim).

Nefirciyan: “Nefir” iiflemis olan “nefiri” ya da “nefirciyanlarin” mehter takimi
blinyesindeki sayilarmin artis1 ve azalmasi olduk¢a az goriinmektedir. “Nefirciyan
boliigii” mehter takimimin bdliiklerinden birisi olarak bilinmektedir. 1525 senesinde
“19158 kisi”, 1566 senesinde “27159 ile 25160 kisi arasinda”, 1595 senesindeyse “34
ile 23 kisi arasinda” boliik sayilari tarihi kaynaklarda yer almistir (MAD. 7357).

“Nefirciyanlarin” maaslar1 yliksek olmamakla birlikte, mehter takimmin en diisiik
maagslar1 bu boliige verilmistir. Boliik igerisinde “ser-boliikk 1525°te 14,5162 akge,
1566°’da 10,5163 akge, 1595°te 17164 akge” almis olup maaglart “17 ile 2 akge
arasinda” degisiklik gostermistir (TMSA, D. 9623).

Zilzenler: Mehterhane biinyesinde “zil vuran sanatgilar zilciyan” ya da “zilci” olarak
isimlendirilmektedir. On altinc1 ylizyill belgeleri icerisinde adlar1 kimi zaman
“zencciyan” kimi zaman “zincirciyan” seklinde yer almaktadir. “Zilcilerin” sayilarinin
cok fazla artip azalmadig1 goriilmektedir. Bu boliik mehter takiminin kalabalik boliikleri
arasinda sayilmaktadir. “Zilciler boliigiiniin sayilar1 1525’te 20165 kisi, 1566°da 15166
ile 16167 kisi” araliginda degismektedir. 1595 senesindeyse sayilarinin “40 ile 26 kisi
arasinda” degisiklik gostermektedir. Bu boliik igerisinde “ser-boliigiin maasi, 1525°te
17169 akge, 1566°da 16170 akge, 1595°te 21171 akge” aralarinda degismektedir (MAD.
7357).

Alemdarlar: Mehter takimi biinyesinde miizikle ugrasan mehter takimi iyeleriyle
sancak tasiyan mehterler bir arada bulunmaktadir. “Alem mehterleri” mehter takimi
icerisinde bir boliik olarak bilinmektedir. Mehter takimi “alem mehterleri” boliigiiniin
bu kisimda bulunmas: yliziinden adini, “alem” olmak iizere bunlar arasindan almistir.
“Alem, iki topragi ayiran sinir, yollara konulan mil, minare, sancak, sancak emir nisani

oldugu gibi bir kavim veya cemaatin namina da” denmektedir (Sami, 1999, s, 947).



40

Bununla birlikte “alemler” bireyleri bir hale getiren “tek bayrak altinda toplayan”
simgeler olarak da bilinmektedir (Tezcan ve Tezcan, 1992, s. 3).

Osmanli ordusu biinyesinde saltanat bayraklarini tasima gorevini yerine getirmis olan
“alemdarlar” mehter takimi igerisinde yer alan bir boliik olarak varlik gostermistir.
Seferler esnasinda “saltanat sancaklari” padisahlarin arkalarinda bulunmus olup, devlet
biinyesinde “sancak alemleri” sancaklarin tepelerinde bulundugu i¢in padisahlar1 temsil
etmistir. Bu nedenle bunlar giimiis ya da altin gibi degerli madenlerden yapilmis olup
yapildiklar1 esnada dikkate deger kuyumcu gibi bir is¢ilik uygulanmistir (Tezcan ve
Tezcan, 1992, s. 5).

Savaglara padisahlar da katildiginda saltanata sancaklari orduyla birlikte gotiirilmiistiir.
Biitiin saltanat sancaklarinin basinda “alem” bulunmakla birlikte, bunlar “emir-i alem”
tarafindan denetlenmistir. Sancaklarin 6niinde yiiriiyen “Emir-1 alem” ayn1 zamanda ““ak
alem” olarak isimlendirilmis olan beyaz sancagi tasima gorevini de yerine getirmistir.
Padisahlar savaglara orduyla birlikte katilmayip kendilerinin yerine serdar tayin ettigi

donemlerde “emir-i alem” sancak tasimazdi (Uzungarsili, 1998, s. 388).

1525 senesinde mehterhane icerisindeki “alemdarlar boliigii 10176 kisi”, 1565 senesinin
ilk doneminde “15177” ikinci yarisindaysa “17178 kisi” olarak artmislardir. 1595
senesindeyse “23 ile 10179 kisi arasinda” sayilarinda degisiklik olmustur. Diger yandan
bu boliik, mehter takimi boliikleri arasinda en yliksek maas verilen boliik olarak
bilinmektedir. 1525 senesinde “24 ile 2180 akge”, 1566 senesinde “25 ile 2181 akge
aras1”, 1595 senesindeyse “32 ile 2182 akge arasinda” maaslar degisiklik gostermistir.
En fazla maas1 alan kisi boliik basidir. Ayrica boliigiin icindeki “sancaktar 1525 yilinda
12183 akge 1565 yilinda 11184 akce” maas almistir. Osmanli’da “kapikulu” seklinde de
isimlendirilmis olan yenigerilerin icerisinde yer almis olan alemdarlarin disinda “eyalet
ordusu” seklinde isimlendirilmis olan “Beylerbeyine” bagli ordunun igerisinde de
“alemdar boligi” bulunmaktadir (12 Numarali Mithime Defteri, (978-979/ 1570-
1572), 11, Ankara 1996, 70).
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1.3. MEHTER TESKILATININ GELIiSiM VE DEGISIiMi

Milattan onceki yiizyillara ve Orta Asya donemine dek ortaya ¢ikis zamani uzanan
mehter teskilatinin tam anlamiyla degisim ve gelisim gdstermesi Osmanli imparatorlugu
doneminde gerceklesmistir. Bazi belge ve tarihler, 16. yiizyll ve sonrasinda mehter
teskilatlarina yonelik olarak giiniimiize cesitli bilgiler aktarabilmektedir. Bu belgelerden
16. yiizyilda ordunun bir pargasi seklinde kabul edilen mehter teskilatinin kurumsal hale

gelmis belirli bir sistem igerisinde ele alindig1 anlasilmaktadir.

Sultan I. Murad doneminde (1360-1389), yenigeri birliklerinin de ortaya ¢ikmasiyla
gelismis olan Osmanli Mehter Teskilati, zaman igerisinde yenigeri askerlerine yardimci
olan bir askeri kurum halini almistir. Bu donemde mehteran se¢imi devsirme diizenine
bagl sekilde gerceklestirilip, yenigeri askerlerinde oldugu sekilde Kapikulu Ocagi’na
bagli olarak yapilmistir. Diger yandan, mehter takim1 yenigeri askerlerinin énemli bir
parcasi seklinde kabul edilse dahi, askeri birligin ayrilmaz bir parcasi olarak
goriilmemistir. Mehter teskilatinin yalnizca sefer donemi degil ayn1 zamanda baris
donemlerinde de belirli sosyal sorumluluk ve goérevlerinin olmasi, teskilatin tamamen
Yenigeri Ocagi’na bagl olusunun Oniine gecmistir. Her zaman mehterin gorev alanlari
yenigerilerden daha fazla ve farkli olmustur. Osmanli Devleti’nin askeri ordusu gibi
oldukca eski bir tarthe sahip olan mehterhaneye sahip olma hakki, devletin
kanunnameleriyle belirlenmistir. Bu baglamda, padisahlik icerisinde “vezir-i azamlarin,
defterdarlarin, kubbe alt1 vezirlerinin, beylerbeylerinin, sancak beylerinin, Bogdan
beylerinin ve yoriik beylerinin” kendilerine 6zel mehterhaneleri meydana getirilmistir.
Diger yandan, Rumeli’de ve Anadolu’da yer alan pek c¢ok kale, sancak ve palangalarda

capina bagl olarak kat sayilarinda degisiklik olan mehter takimlar1 olusturulmustur.

Mehterin devlet kademesindeki gorevlerinin ve yerinin belirlenmesi adina degisik
donemlerde farkli kanunnameler olusturulmustur. Bu baglamda mehter takiminin ilk
defa saray icerisinde gerceklestirilen torenlerde, elgilerin kabullerinde, namaz
vakitlerinde, nevbetlerde, divan toplantilarinda padisaha eslik etme gorevi Osman Gazi
doneminde olusturulan bir kanunname igerisinde yer almaktadir. Bunun disinda Fatih
Sultan Mehmet’in hazirlamis oldugu kanunnameyle de mehterin gorev sahasi daha fazla
genisletilmis olup “nevbethaneler” kurulmustur. Fatih Sultan Mehmet sonrasindaki

donemde askeri mehterin sayis1 daha da yiikseltilmis olup, tam anlamiyla sekillenmenin
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olusumu ise 17. yiizyil donemine rastlamaktadir. Hatta bu donemde mehterin kurulus
gorkemi en yiiksek seviyelere erismistir. Bu ylizyllda mehter teskilatt Osmanli’nin
cesitli yerlerinde kurulmus olmakla birlikte daha da miikemmel bir hale gelmistir. Diger
yandan genel anlamda nizam ve kanunla ilgili olarak Fatih Sultan Mehmet tarafindan
koyulmus olan kanunnamenin disina ¢ok fazla ¢ikilmamistir. 1826 yilinda Padisah II.
Mahmut doneminde Yenigeri Ocagi kaldirilarak, Bektasiligin yasak hale getirilmesiyle
mehter yapilanmasmin da bir bakima ortadan kalktigi kaynaklarda belirtilmektedir.
“Vak’a-1 Hayriyye” seklinde isimlendirilen bu yenilik hareketleriyle eski yapilarin
varliklar1 son bularak yenilerinin olusturulmasi adina girisimlerde bulunulmustur

(Tezbasar, 1975, s. 48).

1.4. MEHTER TESKIiLATININ GOREVLERI

Osmanli Devleti’nin orgiitlii hale gelisiyle paralel sekilde ilerleyen mehterhane ifadesi,
varligint devam ettirdigi siiregte siyasi iktidarin egemenligini simgelemekle birlikte,
kendisine verilen pek cok gorevi de aynm1 zamanda yerine getirmistir. Mehterin
gorevlerini iki baslik seklinde ifade etmek konunun daha net anlasilmasi i¢in c¢alisma
kapsaminda gerekli goriilmektedir. Ilk baslik, mehter teskilatinin padisahin hasmetini ve
giiclinii yapmis oldugu miizikle ifade etmek suretiyle hem téren hem de askeri
kisimlardaki gorevleri yerine getirmesini kapsamaktadir. Digeriyse, teskilatin manevi
amaglar1 dahilinde, bireylerin goniillerinin gereksinim duydugu manevi gidayr verme
1sini yerine getirmesidir. Bahsi gecen bu gorevler, gilinliik hayatin haricinde, olaganiistii
seferberlik donemlerinde de devam ettirilmistir. Bir bakima Tiirkliigiin felsefi agidan bir
akimi niteliginde kabul edilen mehter teskilati, kimi zaman Osmanli i¢in biiyiik bir
seving miijdeleyicisi, kimi zaman da olumsuz bir haberin temsilcisi olarak gorev

yapmistir.
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Resim 20. Levni'nin Surnime'sinde 1720 Senliklerinde Sazendeleri Tasvir Eden Minyatiir®

v LAl

Resim 21. Saltanat Sancaklari, Tug ve Mehter Yan yana”

20 https://islamansiklopedisi.org.tr/osmanlilar
2L TSMK, H. 1523-205h
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Cenk meydanlarinda mehter takiminin ¢almis oldugu kdosklerin ve davullarin, gok
giiriiltiisiine benzeyen sesi tiifek, top ve kili¢ gibi etkili oldugu i¢in Osmanli ordusu
kacinilmaz basartya ulasmada mehterin her daim destegini almistir. Osmanli Ordusu
sefere ¢ikarken, mehterin miizigi ile yoluna devam etmis olup bu durum da ordu i¢in
nese ve moral kaynagi saglamistir. Savas halindeki ordunun savasa ara verdigi
zamanlarda, otaklarin Onlerinde ve padisah sancaginin altinda, ikindi divani toplanip
ikindi ezan1 okuduktan sonra nevbet bir diger deyisle mehterin miizigi ¢alinmistir. Bu
sirada ¢avuslar bir kisitmda dururken diger kisimda kapicilar icra sonrast dua ederken
mehter takimi da saga ve sola selamin vererek huzurdan ayrilmistir. Cenk meydaninda
mehter takimi gece ve giindiiz ayirmadan nevbet gorevini yerine getirmistir. Sefer
sirasinda hiikiimdarin ya da ser askerin yani basinda durarak, ¢almis oldugu mehter
miizigiyle sefer siiresince diigmani sindirip korkutan mehter, Osmanli ordusuna da her
daim cesaret ve gii¢ vermistir. Mehter bu gorevini gece boyunca da devam ettirdigi igin,
ordugah1 korumakla gorevli olan askerlerini uyumamasina yardimer olmustur

(Tezbasar, 1975, s. 42).

22 http://www.cocuk-mehter.com/anasayfalar/Turkce/tarih.htm
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ZTSMK, B. 200-51a
2 Seca’atname, s. 282



Resim 26. Vezir Ferhat Pasa'nmin Revan Seferi Esnasinda Onde Saltanat Sancaklar1 Ardindan
Mehter Takiminin Yiiriiyiisii26

% Esin Atil, Siileymanname, s. 226
% TSMA, B200-92b
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efléfim"n?(uiland;klarl Miizik Aletleri. iis, Davul, Zurna ve Boru®’

Resim 27. Tabl ve Alem Meht

“Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlar1” isimli eserinde, Etno-miizikolog ve sanat tarihgisi
olan Eugenia Popescu sefer esnasinda davullarin gok giiriiltiisiine benzeyen seslerinin
diisman askerlerini korkudan titrettiginden bahsetmekle birlikte, Avrupali tarihgilerin
davulun etkisini, bireylerin yiireklerine korku verebilecek olaganiistii gii¢lerin Hristiyan
askerlerin sirtina davul tokmaklar1 ile vurulmasina benzetildigini de eklemistir. Ayni1
eserde Popescu, mehter takimimin savas siiresince hi¢ ara vermeden ¢almaya devam
ettigini, siklikla da “Yektir Allah” ve “Allahu Ekber” nidalarini sdylediklerinden
bahsetmistir. Yazar, Osmanli geleneginde bulunan inanca gore, mehter takimi
sustugunda askerlerin bunu talihsizlige yorduklarini, fakat mehterin seferden bir giin
once nevbet vurmasinin da zafer gostergesi oldugu diisiincesini kabul ettiklerini de

kitabinda belirtmistir (Popescu-Judetz, 1998, s. 68-69).

2T TSMK, B. 200-45a
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K4

- x|
esim 28. Yavuz Sultan Selim déneminde  Resim 29. Saltanat Sancaklari ve At Ustiinde
yapilan savaslardan birini tasvir eden minyatiir.® Mehter Takim?

Mehter teskilati, barig donemlerinde de padisahin huzurunda diizenli sekilde miiziklerini
gerceklestirmiglerdir. Resmi torenlerde padisaha eslik etmis, dua ve ezgileriyle her daim
padisahin mutlak iktidarim1 halk ile paylasmislardir. Padisah takta ciktiginda, kilig
kusanma torenlerinde, sarayda yapilan kabul ve 6zel torenlerde, yabanci devletlerin
elgilerini karsilama torenlerinde, bayramlarda, zafer kutlamalarinda, sehzadelerin
serefine verilen ziyafetlerde mehter takimi her daim nevbet vurmus ve mehter havalari
icra etmistir. Osmanli sosyal yapisinin da ayrilmaz bir parcast olan mehter takimi,
Osmanli ahalisine has gelenekler arasinda olan evlilik torenleri, siinnet diigiinleri, giires
miisabakalar1 vb. etkinliklerde de halk ile biitiinlesmek suretiyle ahalinin ayrilmaz
dikkate deger bir pargast konumunu korumustur. Diger yandan, namaz vakitleri
sonrasinda nevbet vurmasi mehter takiminin icra etmis oldugu bir bagka gorev olarak
bilinmektedir. Bilhassa ikindi ve yatsi namazlari sonrasinda giinde iki kez vurulan
nevbetlerden ilki aksam yemeginin ikincisiyse yatma vaktinin geldigini ifade etmistir
(Popescu-Judetz, 1998, s. 63). Bununla birlikte Fatih Sultan Mehmet’in Demirkap1 da

kurdurmus oldugu padisah mehterhanesinde, yatsi ve seher vakitlerinde olmak kaydiysa

%8 http://www.istanbulmehter.com/index.php
2 TSMK, Siileymanname, H. 1517-21b



49

iki kez nevbet vuruldugu, yatsidan sonra vurulan nevbet sonrasinda ise padisaha dua

edildigi bilinmektedir (Tezbasar, 1975, s. 38).

1.5. MEHTER TESKIiLATININ ONEMI

Mehter takimi, Osmanl tarihinde devletin hiikiimranlik, egemenlik sembolii seklinde
Oonemli bir yere sahip olmustur. Genel olarak Tiirkler arasinda mehter, sancak kadar
kutsal goriilmiis olup hem savas hem de baris donemlerinde mehter miizigi
padisahlardan yurttaglara kadar toplumun biitiin kademelerinde hitap etmis, simgesel
anlamda da Tirkliigiin felsefi bir akimi halini almistir. Bu baglamda mehter takimi,
padisahin egemenlik fikrini musiki diline ¢evirme gibi 6nemli bir isi yerine getiren kilit
bir noktada goriilmektedir. Bu gorevini yerine getirirken mehter giiciinii toplumda
bulunan gii¢ten alir ki, bir bakima mehter halkin da bir yansimasini olusturur. Bununla
birlikte boyle bir konuma sahip oldugu i¢in mehter ayni zamanda sarayla toplum
arasinda dikkate deger bir biitiinlestirici rol de oynamustir. Ozetle, mehter takiminmn,
padisahligin sahip oldugu giiciin simgesel bir boyutu oldugunu da sdylemek

mumkindiir.

Mehter, sahip oldugu bu dikkate deger gorev ve rollerinden dolayr sarayda
gerceklestirilen biitlin resmi etkinlikler esnasinda padisaha ve saraya yakin durdugu i¢in
pek c¢ok meslek grubunun da arasinda yer alan Oncelik tartismalarinin hedefi
konumunda bulunmustur. “Mehterhane” isimli eserinde Resat Ekrem Kogu, IV. Murat
doneminde yapilmis olan esnaf alay1 esnasinda kimlerin daha 6nce gegmesi gerektigine
yonelik mimarbasiyla mehterbasi arasinda ¢ikmis olan bir tartismanin hikayesini Evliya
Celebi’nin Seyahatname adli eserinin ilk cildinden alintilayarak su sekilde
aktarmaktadir:

Mimarlarin mi1, mehterlerin mi, 6nce ge¢mesi gerektigine bir karar verilemez. Mehterbasi
ile mimarbagi IV. Murat’in huzuruna ¢ikarlar. Mimarbast:

‘Padisahim! Biz Habib-i Neccar kdgekleriyiz. Mehterler pirsiz esnaf olupCemsid sanatini
tutmus bir alay deccal kavmidir. Biz padisahimiza saraylar, selatin camileri, tiirbeler bina
ederiz, kalalar1 tamir ederiz, kopriiler yapariz. islam ordusunda liizumumuz, hizmetimiz
vardir, elbet mehterlerden evvel geceriz der.

Bunun iizerine mehterbasi s6z alir ve mehter takimmin 6zel gorevini ve ilkelerini kisaca
sOyle anlatir.
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Padisahim! Hangi bir tarafa gitseniz, mehabet, sevket, salabet ve sohretiniz i¢in, dosta ve
diismana kars1 tabl, kudiim, nefir déverek gitmemiz lazimdir. Cenk meydanlarinda gazileri
cenge salmak icin koslere biz tokmak calariz ve askeri sevke getirip biz kaldiririz.
Padisahimiz, bir seye {iziilse huzurunda on iki makam, yirmi dort sube, yirmi dort usul, kirk
sekiz tertip musiki faslh edip padisahimizi neselendiririz. Eski Hilkema ‘Saz, soz ve
hanende, 4demin gonliine safa verir) demisler. Biz de ruha gida verir esnafiz. Mimarbasinin
esnafi, Rum, Ermeni Cingenelerdir; 16kiinciiler ve suyolculardir; Lagimcilar ve necisciler
dahi vardir. Biz bu esnafi iizerimize gecirmeyiz padisahim!... Bahususki nerede Resulullah
(a.s.m) alemi olsa, orada tabl-i Al-i Osman bulunmak gerektir.

Bunun {izerine Sultan IV. Murat, mehterin mimarlardan evvel geg¢mesini irade
buyurur.(Kogu, 1971, s. 3).

Osmanli padisahlarinin sanlar1 ve sereflerinin ayrilmayan bir kismi1 seklinde olan mehter
takiminin, tarihte biiyiik saygiya mazhar olup, el istiinde tutuldugunu, kanunlar ile
imtiyaz ve Onceliklere sahip oldugu goriilmektedir. Askeri ve orduyu temsil eden her
seyin bir bakima kutsal olarak goriildiigii Osmanli tarihinde, mehter sazlarinin diisman
eline geg¢mesi, mehteran ve ordu i¢in talihsiz ve utang verici bir durum seklinde
diisiiniilmektedir. Sefer donemlerine mehterin sazlari, diisman eline gegerse bu durumun
aslinda sembolik olarak Osmanli ordusunun yenilgisini gosteren bir ibare olduguna tarih

arastirmalarinda da yer verilmistir.

1.6. MEHTER SANCAK VE TUGLARI

Sancak, ordu tarafindan onur simgesi seklinde goriilen bayrak i¢in verilen bir isim
seklinde goriilmektedir. Diger yandan tug ise, Osmanli Devleti doneminde padigahlik,
vezirlik, beylerbeylik, sancak beyligi vb. askeri memuriyet ve gorevlerin bir sembolii
seklinde degerlendirilmistir. “Divanii Liigat-It-Tiirk” isimli ¢alismasinin III. Cildinde
Kaggarli Mahmut, tug ile sancag: biitlinlesik olarak ifade etmis olup, tuglarin en ¢ok
dokuz adet olabileceginin altin1 ¢izerek dokuz sayisinin ugurlu goriildiigiinii de ifade
etmistir (Kasgarli Mahmut, 1985, s. 127). Diger yandan sancak benzeri olarak tugda bir
toprak parcasinda bulunan askeri ve siyasi niifusu temsil etmektedir. Tug, lizerinde
atkuyrugu kilindan piskiiller bulunan bir semboldiir (Bkz. Resim 30). Osmanli
Devleti’nde adeti farklilagmakla beraber sultanlarin yedi, sadrazamlarin bes, vezirlerin
ii¢, beylerbeylerinin iki, sancak beylerininse birer tugunun oldugu bilinmektedir. “Tiirk
Askeri Muzikalar1” isimli eserinde Mahmut R. Gazimihal, 17. yiizyil Tirk-Alman
savaslar1 esnasinda, Osmanli Devleti’nin ordular1 tarafindan kullanilmis oldugu

diistiniilen, bir gesit sancagin list kisminda ayrica birer demet atkuyrugu ile orta
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kisminda diimbelek asili olan Osmanli tugunu tabir etmistir (Gazimihal, 1955, s. 2)

(Bkz. Resim 31).

Resim 30. XVIIL Yiizyila Ait Tug®
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Resim 31. Osmanh Sancagi ve Tug Sekilleri*!

% Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlari, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 2007, 112 s.
3 http://mumsema.net/osmanli-devleti/190580-yeniceriler-hakkinda-genisbilgiler.html
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Osmanli Devleti tarafindan kullanilan ilk sancak, Selguklu Padisahi II. Giyaseddin
Mesud tarafindan Osman Gazi’ye gonderilen ak sancak olarak bilinmektedir. Biiyiik
Selguklu Padisahi, Osman Gazi’ye ak sancak disinda, emirlik gostergesiyle egemenlik
sembolii olarak goriilen tug, davul ile adalet ve dogrulugu simgeleyen nakkare de
gondermis oldugu ilgili literatiirde yer almaktadir. Bununla birlikte Osmanli Devleti’nin
ordusunda, baz1 donemlerde her askeri birligin ayr1 sancaklara sahip olmakla birlikte,
sultanin, veliaht sehzadenin, orduda iist seviyede gorevli kimselerin de kendilerine ait
sancaklara sahip oldugu bilinmektedir. Bu sancaklarinin her birinin renk ve sekilleri
birbirinden farkli olmakla birlikte en 6nemli ve kutsal sayillan “Sancak-1 Serif” dir.
Bugiin hala devam ettirilen temsili mehter takimlarindaysa, hakimiyet ve bagimsizlig
simgeleyen ak sancak, devleti simgeleyen ii¢ hilalli al sancak ve Miisliimanlig
simgeleyen ti¢ hilalli yesil sancak kullanilmaktadir (Tiirkmen, 2009, s. 33) (Bkz. Resim
32)

=
Resim 32. Sancaklar1 Tasiyan Alemdarlar®

Mehter teskilatinda bulunan sazende bir diger ismiyle mehter saz1 galan mehteranlar ile

hanendeler yani sarki sdyleyen mehteranlar musiki yapan mehteri ifade ederken, mehter

takimmin devleti simgeleme islevini de yerine getirerek alemleri tasiyan ve koruyan

yani Mehteran-1 Tabl-1 Alem-i Hassa ismini veren esas Ogelerden biri de alem

boliikleridir. Alem boligi dendiginde, sancak ve tuglarin taginmasina gorev alan kisiler

akla gelmektedir (Tiirkmen, 2009, s. 49)..

% http://www.kibris1974.com/mehter-takimi-hakkinda-genel-bilgiler-genelkurmay-baskanligi-
saygilarimizla-t73300.html?p=106045
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2. BOLUM

MEHTER TAKIMI VE GiYSILERI

2.1. MEHTERAN GELENEKSEL GiYSILERI

Kelime anlami olarak kiyafet, “bir seyin dis goriiniisii, zahiri, bir kimsenin giydiklerinin
biitiinii” seklinde ifade edilmektedir (Yegin vd. 1999, s. 518). Etimolojik kdken olarak
da “kayf kokiinden tliremis iz siirme ve inceleme anlamlarinin yani sira giyim kusam ve

insan hatlar1 anlamina da gelmektedir (Seyyid Lokman Celebi, 1998, s. 17).

Biitiin bu tanimlar baglaminda kiyafetler incelenirken bir bireyin basindan ayaklarina
dek giymis oldugu biitiin pargalarin bir biitiin seklinde ele alinmas1 gerektigi ortaya
cikmaktadir. Ciinkii kiyafet yalnizca bir giysi olarak diistinlilmemeli mana olarak
biinyesinde pek c¢ok seyi barindirdigt her daim hesaba katilmalidir. Osmanl ile ilgili
yapilmis olan c¢alismalar1 sonrasinda literatiirde kiyafetlerin Onemi su sekilde

aktarilmaktadir;

Giyim ve kusam, bir toplumun i¢inde yasadigi cografi kosullarin, kiiltiirel ve ekonomik
ozelliklerinin, sahip oldugu deger yargilarinin, gelenek ve goreneklerinin en dnemli ve
dogal gostergelerinden biridir. Osmanli Devleti giyim ve kusami, ¢ok uluslu yapisinin
dogal bir sonucu olarak sosyal, ekonomik, dini bir ayristirma aract ve kimlik belirleyici bir
unsur olarak ele almistir. Dolayisiyla kilik ve kiyafet, kisinin dinini, meslegini, sahip
oldugu statii ve hatta ait oldugu sosyal grubu gdsteren bir arag¢ haline gelmistir (Aysal,
2011, s. 3).

Osmanli Devleti biinyesinde mehter takiminin kiyafetleriyle ilgili edinilen bilgilerin
kaynaklarinin en 6nemlilerinden biri olan “Gazimihal’in Tirk Askeri Muzikalari

Tarihi” eserinde su bilgilere yer vermistir;

Altinda “padisah davulcusu” yazili mehterde davulun kasnagi al kumas kapli oldugu gibi,
boyun gaytani da ayn1 renktedir. Sirtindaki koyu g¢uha “binis” giimiisi islemelerle siisliidiir.
Zurnacimin binisi al, iglemeler yine giimiisidir. Altindaki entari de giimiisidir. “Borazan
bas1” nin mavi binisi koyu islemelidir. Yiiksecik yumurtams: kosler al kumaskapli: “kasi
bast” nin binisi giimiigi, i¢ligi yesildir. Siranin son ¢ifti olan zilci ile nagarazenden
birincisinin binigi leylak renkli ve beyaz islemeli, digerininki yesil iizerine beyaz
islemelidir; birincinin i¢ligi al dstiine sirma kemerli, digerininki leylak renklidir.
Nakkarecikler de al kapli. Baslarinda hep dikine dilimli bork, ayaklarinda sar1 mest
pabuglar var (Gazimihal, 1955, s. 17, 18).
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Bu bilgilerin yani sira bir diger 6nemli eser sahibi Arif Pasa da mehter takiminin
kiyafetlerine yonelik olarak sunlardan bahsetmektedir;

Mehterbasi ile kustir-1 agavat arkalaria kaput ve yahud ¢uka binis giyer ve baslarina destar

kavuk sarar ve ayaklarina kezalik ¢uka caksir ve sar1 mest ve papug iktisd ve kustir-1 neferat

dahi baglarina destar kavuk ve arkalaria siyah ve yahud mor veya lacivert ¢gukadan binis ve

ayaklarina ¢uka yahud bezden dizlik ve kirmizi mest ve papug giyerler idi (Arif Pasa, 1863,
s. 124).

Mehter takimi kiyafetlerine yonelik olarak agiklamalarda bulunan bir diger isim
“Mahmut Sevket” ise eserinde su climlelere yer vermistir;
Mehterhane takimlarindan agalar bas mehter agasinin resimde goriildiigii gibi sirtlarina
kirmiz1 kaput ya da binis, baslarina kirmizi destar kavuk sarar, bacaklarma kirmizi ¢uha
caklir, ayaklarina sar1 mest ve pabug giyer”, zilzen; “zilzenler ise takimin diger erleriyle

birlikte baslarina Resim 34’te goriildiigii gibi yesil renkte destar kavuk, sirtlarna mor,
lacivert ya da siyah ¢uhadan binis, ¢uha ya da bezden ¢aksir, ayaklarina da kirmizi mest ya

EEINT3

da pabug giyerlerdi”, “mehter takimindaki boruzenler, zilzenlerinki gibi elbise giyerdi”,
“Mehter Bag1 Aga, mehterhane takimi agalarina 6zgii olan, Resim 33’te anlatilan elbiseyi
giyerdi (Mahmut Sevket, 1983, s. 69, 70).

Genel olarak hem Osmanli yenigerilerinde hem de mehter takiminda secilmis olan
kiyafetler hiyerarsik yapiyr yansitmaktadir. Kullanilan renkler bigimler, bagliklarin
kiigiikliigii ya da biiyiikliigli aslinda tamamen bireyin takimin igerisindeki yerini belli
etmektedir. Osmanli’da se¢ilmis olan kiyafetler hem ge¢misteki Tiirk boylarindan hem
de Miisliiman milletlerden alinmis olup ortaya karma bir yap1 ¢ikarilmistir. Miisliiman
devletlerden biri olan Abbasilerin askeri baslik ve kiyafetlerinden etkilenildigi tarihi
kaynaklarda yer almaktadir. Bununla birlikte tahta ¢ikan padisahlar da mehter takiminin
kiyafetlerinde bazi degisiklikler yapmislardir. Fakat genel olarak Osmanli askerleri i¢in
(Mehter takimi1 da yenigeri askerleri arasinda kabul edilmistir) savaslarda diismana
korku vermesi i¢in 6zel kiyafetler se¢mistir. Renklerin canli olmasi da takimin

belirginligi, asikar olmas1 ve varligin1 simgelemektedir (Mahmut Sevket, 1983)

Mehter teskilatinin giysilerinin hem renk hem de goriiniis acisindan farkli bir giizellik
sundugu asikardir. Mehter takimi biinyesinde bulunan mehteranlar tarafindan giyilen

geleneksel kiyafetler alt basliklar halinde izleyen kisimda ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Mehterbasi: Mehterbasi iistiine kirmizi kaput ya da ¢uhadan dikilmis olan bir ciibbe
giymekle birlikte, baslik olarak da pamuklu kumastan yapilmis olan ve ¢evresine sarik
dolanan kirmizi bir kavuk takmaktadir. Bununla birlikte altina kirmizi ¢uha salvarla

iistiine giymis oldugu sar1 i¢liginin iist kismima da kusak sarmaktadir. Diger yandan
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geleneksel mehterbasinin sar1 renk yemenisi bugiinkii ile ayni renktedir (Erendil, 1992,
s. 34). (Bkz. Resim 33, 34). Mahmut Sevket Pasa {inlii eserinde, mehterbasinin
kiyafetlerinden su sekilde bahsetmektedir;
Mehterhdne takimlarinda agalar bag mehter aganin resminde goriildiigii tizere arkalarina al
kaput veyahtd ¢uha binis giyer ve baslarina al renkte destar kavuk sarar ve bacaklarina
kezalik al cuha caksir ve ayaklarina sar1 mest ve pabug iktisa ederlerdi. Bas mehter aga
mehterhane takiminin ikinci zabiti idi. Takimdan birisinin esna-y1 terenniimde vuki'a

getirdigi hata mamaileyhin isaret-i mahsisasiyla tashih edilirdi (Mahmut Sevket Pasa,
1325, s. 110).

Bu baglamda mehterbaginin kiyafetlerinin aslinda onun mehterbast oldugunun
anlasilmas1 icin 6zel sec¢ildigi ve mehter takimi biinyesindeki hiyerarsik yapiya da

gonderme yaptigini sdylemek uygun olacaktir.

Resim 33. Giiniimiiz Mehterbagi Aga®

% http://www.kibris1974.com/mehter-takimi-hakkinda-genel-bilgiler-genelkurmay- baskanligi-
saygilarimizla-t73300.htmI?p=106045
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Resim 34 Osmanl Dénemi Mehterbas1 Aga®
Zurnazenler: Baslarina mor kavuk, {izerine de ayrica sarik olarak da bilinen beyaz destar
takan zurnazenler, beyaz gomleklerinin beline de kusak baglamaktadirlar. Bununla
birlikte, kirmizi salvar, sar1 yemeni ve kirmizi ciibbeleriyle kiyafetlerini

tamamlamaktadirlar (Erendil, 1992, s. 36) (Bkz. Resim 35).

|
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Resim 35. Giiniimiiz Zurnazen Giysileri35

% Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yayinevi, istanbul, 1986, s.39.
% http://www.hayatinrengi.net/islam-turk-kulturu/20514-mehter-mehterannedir.html
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2.2. MEHTER GELENEKSEL BAS GIYSILERI

Mehteranin giymis oldugu basliklarin, ayn1 mehteranin giysileri gibi malzeme, renk ve
gorliniis acisindan olduk¢a zengin bir biitiinliige sahip oldugu sodylenebilmektedir.
Aslinda mehterin hiyerarsik yapilanmasini temsil eden pek c¢ok ozellige sahip
geleneksel mehteran bas giysilerini ii¢ farkli baslik ile ayrintili sekilde incelemek
miimkiin  olmaktadir. Bu bashklar “Uskiif?, “bork”, ve “migfer” olarak

isimlendirilmektedir.

2.2.1. Mehter Bas Giysisi “Uskiif”

Mehteranin bag amiri olan ve “emir-i alem” diger bir ismi de “corbacibasi” seklinde
anilan kisinin kullanmis oldugu bashik “iiskiif” olarak bilinmektedir. “Uskiif” ismiyle
anilan bu baglik beyaz kegeden {liretilmis olmakla birlikte, baska bir ifadeyle “bork™
lerin form bakimindan farkli bir seklidir. Diger basliklarla kiyaslandiginda form
bakiminda farkli goriilen “lskiifler”, ¢cembere benzer sekilde basa oturan kisminda iig,
kasikligindaysa ii¢ sira olmak {izere toplam alt1 sira sirma seride sahiptir. Bu sirma
seritlerin ilk olarak kirmizi kumasin iizerinde islenmis sonrasinda kece iizerinde aplike
seklini almis olduklar1 goriilmektedir. Ortalama 45 cm yiikseklige sahip olan tiskiifler,
arka kisma dogru sarkan uzantinin tam olarak bas kismina oturan ¢gembere dokunmusg
oldugu noktadan birlestirilmesiyle yapilmistir. Mehter teskilatinin 6nemli bir simgesi

olan iiskiif, olmazsa olmaz bir bag giysisidir (Bkz. Resim 36, 37).
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Resim 36. Uskiif Bashg® Resim 37. Corbacibasi Bashgi " Uskiif">’

2.2.2. Mehter Bas Giysisi “Bork”

Genel olarak Tiirk tarihinde sapka dikkate deger bir yere sahip olmakla birlikte sapka
kullanimi Orta Asya donemine dek uzanmaktadir. Kasgarli Mahmud’un “Divanii
Liigati’t-Tiirk Dizini” isimli eserini inceleyen Besim Atalay, baslik olarak “bork”,
kelimesine ve bunun “sukarla¢”, “kidhighg”, “kuturma” ve “kiymag¢” isimleriyle
kullanilan dort farkli sekli oldugunu ortaya koymustur (Atalay, 1991, s. 108). Ay
eserde, bork iiretimi i¢in gereken kalibin, kagit ya da camurdan yapilmis oldugu,
kaliplara gore kesilmis olan kege ve ipek ortiilerden bork elde edildigi, imece usuliiyle
yapilan borklerin dikislerinin de ayri bir uzmanlik alani oldugu bilgileri yer almaktadir

(Mahmut, 1985, s. 361).

Orta Asya bolgesinde yasamis olan Tiirk’lerin arasinda oldukc¢a yaygin sekilde
kullanilmis olan bork, Selguklu Tiirkleri doneminde de kullanilmis olan bas giysileri
arasinda onemini korumus olup, bununla birlikte Osmanli’nin kurulusu sonrasinda 1826
senesine dek kullanilmaya devam etmistir. Osmanli Devleti’nin ilk hiikiimdarlarindan
olan Orhan Bey doneminde (1326-1360) Osmanli ordusunda da kullanilmaya baslanmis
olan bork, padisah Yildirim Beyazit donemindeyse (1389-1402) yenigeri askerlerinin

resmi baslig1 haline gelmistir. Yenigeri teskilatinin 6nemli bir pargasini olusturan

% http://www.osmanlikostumleri.com/kavuklar/yeniceriy/3.html
3 http://www.istanbulmehter.com/foto-albuem/5-Mehter%20minyat%C3%BCr
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mehteranin da bilhassa sancak ve tug tasiyan mehter teskilati iiyelerinin kecgeden

yapilmis olan borkii kullandiklar: tarihi kaynaklarda yer almaktadir.

Bork denilen bu baglik {ist tarafinda arka kisma dogru kivrilarak ense kismini kapatan
“yatirma” ismi verilen bir parcaya sahiptir. Basa gecirilen ¢cember seklinde olan kegenin
altinda yer alan ii¢ serit seklinde parlak sar1 sirmayla islenmistir. Bu islenmis olan
sirmalarin hemen iist kisminda “kagiklik” veya “tiiylik” seklinde isimlendirilen tarafin
baslamis oldugu goriilmektedir. “Kasiklik™ olarak isimlendirilen kismin kirmizi kumas
ve sirma ile islenmis olmasimin yani sira eski donemlerde sar1 tenekeden yapilmis
oldugu da bilinmektedir. Savas doneminde veya giinlik hayatta yenigeri askerleri

~ 9

arasinda olduk¢a oOnemli goriilen “Kasik Yoldashigini simgelesin diye sapkanin
kasiklik kismina bir kasik konulmus oldugu, alay ve torenlerdeyse kidem ve riitbeye
bagli olacak sekilde sorguc veya tiiy de yerlestirildiginden de bahsedilmektedir (Biiyiik

Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986, s. 1890) (Bkz. Resim 38).

L
LA,

Resim 38. Bork Cesitleri®

Bork seklinde isimlendirilen bu baglik, toplumun i¢ yapisinda var olan degisiklikleri
gozle goriiliir renk ve bigimde ifade etmis olup, bu baslikta yapilmis olan en kii¢iik
degisiklik aslinda toplumun i¢inde bulundugu maddi ve manevi degiskenleri
yansitmaktadir. Bununla birlikte borkiin {ist kisminda var olan sariklar ve siislemeler de
kisilerin mesleklerini ve toplumdaki konumlarini gostermesi bakimindan Onemli

goriilmiistiir.

38 forums.taleworlds.net
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2.2.3. Mehter Bas Giysisi “Migfer”

Genel olarak “migferler” savas esnasinda askerlerin “bas, ense, burun, kulak™ vb.
yiizleri ve boyunlarindaki hayati kisimlarin korunmasi i¢in yapilmis olan basliklardir.
Oldukga eski zamanlardan beri Tiirk ordular tarafindan kullanilmis olan migferler Tiirk
dilinde “davula”, “dobulga”, “olpak”, “tabulga”, “tulga”, “asik”, “i1s1th”, “yelme”, “zirh”,
“baslik” seklinde de isimlendirilmistir (Aydin, 2007, s. 105). Mehter teskilatinda da
migferler askerler tarafindan kullanilan bir baglik ¢esidi olarak goriilmiis olup migferler

“pegeli ve siperlikli” olarak ikiye ayrilmistir.

Pegeli migferler: 15. Yizyildan baslamak suretiyle 16. Yiizyilin ikinci yarisina de
kullanilmis olan bu migfer tiirii, diyagonal ya da dik sekildeki yivlerle bezeli siskin bir
govdeyle ince uzun bir tepelige sahip olacak sekilde yapilmistir. Bu tip migferlerin 6n
kisimlarinda gozlere oturacak sekilde iki nokta seklinde gérmeyi saglayan oyuklar
bulunmaktadir. Ozellikle burnu darbelere kars: korumak icin de u¢ kismi alem seklide
olan burun siperligi de bu migfer tiirinde yer almistir. Pegeli migferlerin agiz
kisimlarina tutturulmus olan ve omuz hizasina dek inebilen 6n kismi agik, gelik
halkalarla oriilmiis olan parga ise “pegelik” olarak isimlendirilmistir (Bkz. Resim 39,

40). Pegelikli migferler asagida yer alan boliimlere sahiptir:

1.  Migferin afiz kismi, bas kismma gecirilmis olan kismudir. On tarafinda

gorebilmeyi saglamak i¢in gozler i¢in iki delik vardir.

2. Migferin govde tarafi, agiz kismindan tepelik kismina dek olan bu bolim kimi

zaman dik ve diyagonal yivler ile, kiymetli taslar ve yaziyla bezenmis sekildedir.

3. Bumigferlerde tepelik denen kisim, migferin alt kismindan yukari dogru ¢ikan ve
gbvdenin yuvarlak yapisini tamamen kapatan ince, uzun bir parca seklindedir. Bu kisim,

bu tarz migferlerin géze daha zarif gériinmesini saglamak i¢in yapilmaistir.
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4.  Migferlerdeki burun siperligi denen kisim da burnu korumak i¢in yapilmis olup,
bu kisim asag1 yukar: rahat hareket etme 6zelligine de sahiptir. Cogunlukla migferin bu

kismi1 kakma ve altin yildizla bezeli sekildedir.

5. Migferi takan kisilerin riitbelerine bagli olarak migferdeki sorguglarin say1 ve
sekilleri degisiklik gostermektedir. Kimi zaman kus tiiyii seklinde de olabilen sorguglar,
cogunlukla madeni sekilde, boy olarak 10-15 cm civarinda, ince bir boru seklinde

olmakla birlikte tepelige dogru genislemektedirler (www.yorturkvakfi.com.)

Resim 39. XVII. Yiizyil Ortalari, Resim 40. Peceli Migfer Cesitleri®
Osmanl Peceli Tombak Migfer™
Siperlikli migferler: Bu tarz migferlerin 16. Yiizyilin ikinci yarisina dek kullanildig:
tarithi kaynaklarda yer almaktadir. Siperlikli migferlerde tepelik kismi haricindeki biitiin
parcalarin peceli migferlerdekilere benzedigini sOylemek dogru olacaktir. Bu tip
migferlerin tepelik kisimlar1 basik, govde kisimlariysa konik sekilde olmakla birlikte,
siperlikli migferler cogunlukla dort kistmdan olugmaktadir. Bu kisimlar; agiz, govde,
tepelik ve burun seklinde siralanmaktadir (Coruhlu ve dig. 1993, s. 42-43). Ayrica, bu
tip migferlerde pecelikli migferler ile ayni Ozelliklere sahiptir. Bunlarin disinda

siperlikli migferlerin dort farkli kismi1 daha bulunmaktadir:

1. Bu migferlerde bulunan alin siperligi kismi, migferi tagiyan bireyi hem giinesten

hem de alina gelecek herhangi bir darbeden korunabilmesi adina tasarlanmaistir.

% forums.taleworlds.net
*0 http://www.e-tarih.org/sayfam.php?m=silah&sorgu=120



62

2. Kulaklik siperligi kismiysa, kulaklarin korunmasi amaciyla yapilmis olan bu kisim,

migferlere 6zel menteseler yardimiyla tutturulmus sekildedir.

3. Siperlikli migferlerde bulunan esneklik siperligi, migferi kullanan askerlerin
ensesini korumak i¢in olusturulmus olup pecelikli migferlerde bulunan pegeligin

yerine ge¢cmektedir.

4. Bu migferlerde yer alan tug yuvasi kismiysa, yuvarlak bir boru seklinde olup i¢
kismi bos sekildedir (Aydin, 2007, s. 112).

Migferlerin ilk donemlerde yapimlarinda ¢elik ve demir kullanilmis olup sonraki
donemlerdeyse bakirdan yapilmislardir. Bakirin bulunmasi ve daha kolay islendiginin
kesfedilmesi sayesinde migferlerin yapiminda da kullanilmaya baglanmigtir. Dovme
teknigi kullanilmak suretiyle sekillendirilen migferler, tek parca olarak yapilabildigi
gibi, parcali sekilde yapilip birlestirilereck de yapilmaktadir. 16. yiizyll doneminde
pecelikli migferler yerini siperlikli migferlere birakmistir. Genel olarak migferlerdeki
klasik sekil devam ettirilmekle birlikte, migferlerdeki siislemelerde degisme ve
farklilasmalar ortaya ¢ikmistir. Siislemelerdeki degisim ayrintili sekillere evirilmis olup
geometrik karaktere sahip ve stilize slislemeler yerine daha natiirel ve doganin
yansitildig ¢igek siislemeler tercih edilmeye baslanmistir. Oncelikle daha fazla ayet ve
fetih dualarinin bulundugu migferlerde yazilarin karakterleri de degiserek daha ¢ok

silfs ve celi silfs hatlar kullamlmstir (Ozkan, 2001, s. 5-6).
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3. BOLUM

MEHTER TAKIMI MUZIiGi, CALGILARI VE SUNUS ADABI

3.1. MEHTER MUZiGi TANIMI VE MAKAMLARI

Genel bir tanimla mehter miizigi, klasik Tiirk miiziginde yer alan makam ve usullerle
gerceklestirilen, tek sese sahip bir miizik sekilde ifade edilebilecektir. Mehter
musikisinde “ahlaki, revani, saf” gibi fasil miiziginde neredeyse hi¢ kullanilmamis olan
usullere yer verilmis oldugu, bunlarin pek ¢ogunun o usulde bestelenmis olan eserlerin
sekillerini olusturmus oldugu da goriilmektedir. Diger yandan mehter takiminin
repertuarinda serhat tiirkiilerinin yani sira acem, bayati, buselik, ¢argah, evc, giiliizar,
hiiseyni, 1rak, kiirdi, mahur, muhayyer, neva, nihavent, nikriz, peng¢gah, rast,
rehatiilervah, revani, saba, segadh, slimbiile, tahir, ussak, uzzal, zirgiileli hicaz vb.
makamlarda kullanilmistir (Budak, 2006, s. 54). Bunun yani sira, semai gibi sekillerin
bulundugu ve bu sekilleri de mehter takiminda gorevli olan miizisyenlerin yapmis
oldugu tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Bu formun 6rneklerinden bugiine erisen 16.
yiizyildaki besteciler arasinda Nefiri Behram, Emir-i Hac, Hasan Can ve Il. Gazi
Giray’dan bahsetmek 6nemlidir. Bu donemden kalma eserlerin pek ¢cogunun notalar1 da
17. Yiizyilda yazilmistir. Bu donemin bestekarlar1 arasinda, Zurnazen Edirneli Dagi
Ahmet Celebi, Zurnazenbas: ibrahim Aga, Miistakim Aga, Ham mali ve Sah Murad’in
isimlerini sdylemek miimkiindiir. Bunlarin yani sira 18. Yiizyilin en 6nemli mehter
bestekartysa Hizir Aga olarak bilinmektedir. Ayrica 16 ve 17. Yiizyilda yapilmis olan
bestelerin pek cogu pesrevdir. Bu calismalar Ali Ufki Bey tarafindan derlenmis olan
Mecmua-i Saz ve Kandemiroglu Edvari ismiyle de bilinen “Kitab1 Ilmi’l-Musiki ala
Vechi’l-Hurufat” vasitasiyla bugiine dek ulasmistir (Tiirkmen, 2009, s. 96). Diger
yandan, 17. Yiizyilda icra edildigi tarihi kaynaklarda yer alan bestekarlarinin kim
oldugu bilinmeyen eserlerin de onemli bir kismi 16. Yiizyilda bestelenmis olarak
bilinmektedir. 16. Yiizyll doneminde yasamis olan “Hasan Can, Sah-kulu Nefiri
Behram, Emir-i Hac, Gazi Giray Han vb.” bestekarlarin arasindki mehter bestekarlari

Nefir-i Behram ve Emir-i Hac olarak bilinmektedir. “Hasan Can ve Kirim Han1 Gazi
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Giray Han” mehter takimi iiyesi olmadiklar1 halde eserleri mehterhane igerisinde icra

edilmistir.

Mehteran miiziginin kendine has olmasinin en dikkate deger sebepleri arasinda,
bestekar ve miizisyenlerin mehter takimi igerisinde yetismis olmasi, mehter sazlarinin
yerli halk tarafindan yalnizca bu eserlere yonelik olarak 6zel sekilde yapilmis olmasi ve
bestelerin hemen hepsinin halk ezgilerinden ve halk miizigi tiirlerinden tiiretilmis
olmasi yer almaktadir. Mehter musikisi, Tirk miiziginin farkli kurumlan ile stirekli
olarak iliski i¢erisinde bulunmus olup, din miiziginden Tiirk Halk Miizigine dek biitiin
miizik formlar ile etkilesim ve iletisim kurmustur. Etnomiizikolog ve sanat tarihgisi
olan Eugenia Popescu-Judetz mehter miizigine yonelik yapmis oldugu ¢alismalarda su
yorumu bizzat yapmustir;
Mehter musikisinin dagarcigi daha ¢ok pesrevler ile semaiilerden olusuyordu; genellikle
diiyek usuliiyle bestelenmis olan pesrevler ile semailer geleneksel askeri yiiriiyiis
ezgilerinin ¢ekirdegini meydana getiriyordu. Ceng-i harbi mehterin yarattig1 6zel bir beste
sekliydi. Mehter takimi askeri yiirliylis havalart diginda, bayramlarda senliklerde, serhat
boylarinda yasayan halki eglendirmek igin ilahiler, halk tiirkiileri, oyun havalari da galar,
okurdu. Dagarcigindaki eserlerin ¢esitliligi mehter musikisinin toplumun biitiin
tabakalarinda yaygin bir bigimde sevildigi gergegi yansitir. Mehter musikisi, aslinda, sehir
ezgileri ile halk tiirkiilerini ayni tiyatro olgusu i¢cinde hem sanat musikisi eserleriyle hem de
askeri yliriiylis havalartyla biitiinlestiriyordu. Genis anlamda diisiiniiliirse, mehter musikisi
kiiltirii zamanla Tirk musikisinin ana malzemesi igin bir kaynak olmus, bdylece Tiirk

ulusal musikisinin tasidigi kimligin bigimlenmesine son derecede Onemli bir katkida
bulunmustur. (Popescu-Judetz, 1998, s. 66-67).

Eugenia Popescu-Judetz tarafindan yapilmis olan bu yorum mehter miiziginin Tiirk
ulusal miiziginin ¢ekirdek yapisini olusturdugunu, bu yapidan beslenmek suretiyle
yapilan beste ve miiziklerin aslinda Tiirk miizigine zengin katkilarda bulunmus oldugu

yorumunu yapmak miimkiin olacaktir.

3.2. MEHTER MUZiGIi SUNULUS ADABI

Mehterin hem miizigi hem de bu miizigin sunulus seklinin kendisine has pek c¢ok
karakteristik 6zellikleri bulunmaktadir. Mehter miiziginin ve mehter takiminin giiciinii
Tiirklerin gelenek ve goreneklerinin yani sira toplumsal yapisindan almis olmasi
mehterin kiiltiiriinlin, sunulus seklinin de temelini olusturmasina yol agmistir. Mehterin,
karmasik yapisiyla olusturulmus pek ¢ok anlamin biriktirilmesi sonrasinda ortaya ¢ikan

potansiyelin kendi icerisinde de bir tutarlilik gostermis oldugunu ifade etmek miimkiin
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goriinmektedir. Mehterin sahip oldugu 6zelliklerinin hepsinin kendisine has anlam ve
onemi bulunmaktadir. Mehterin yapmis oldugu gosterilerin hepsi hem diizen hem de
icerik bakimindan ¢ok yonliidiir. Bununla beraber bu gosteriler hem birlestirici hem de

resmi bir sunulum tarzini da biinyesinde tasimaktadir.

Resim 41. Savastan Dénen Ordunun Oniinde Yiiriiyen Mehter, ayrinti (Schwigger, 1571-1575).%
3.2.1. Mehter Nevbet Adab1

Kelime anlam1 olarak “Nevbet” mehter takimimin musiki esnasinda uygulamis oldugu
bir sanat sekli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir diger ismi de “devre” olan ndbet durusu
icin nakkarezenbagi aganin meydana ¢ikip sofyan usulii ile {i¢ kere nakkareye
vurmastyla mehter takimi nevbet nizamina davet edilmis olmaktadir. Yarim daire sekli
olusturmus olan mehter takiminin tam orta kisminda “kosler” bulunmaktadir. “Kos”
Tiirk bayraginda var olan yildizi, diger mehter {iyelerinin de olusturmus oldugu hilal
sekli de yine Tiirk bayraginda yer alan hilali temsil etmektedir. Sag bas kisimda
“corbacibas1” onun hemen yaninda zirhli muhafiz ile devleti temsil etmek i¢in al sancak
yer almakla beraber, tuglarin bir kismi1 ve sirastyla okuyucu ¢evgenler, zurnazenler,
boruzenler, nakkarezenler, zilzenler ve davul ¢alan mehter iiyeleri yarim daireyi takip

etmektedirler. Hilalin sol ucundaysa tuglarmn geri kalanlariyla Islam dinini temsil eden

! Aksoy, B. Yabanci Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki. Istanbul: Pan Yayinlari, 2003, s.49.
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yesil sancak bulunmaktadir. Ayrica bagimsizlig temsil eden ak sancak kosle beraber

hilalin tam ortasinda yerini almistir.

3

Resim 43. Giiniimiiz Mehter Takiminin Dolmabahge Saray: Oniindeki Konseri*

“2 pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yayinevi, istanbul, 1986, s. 65.
*® http://de.wikipedia.org/wiki/Mehterh%C3%A2ne
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Resim 44. Mehter Takiminin O;manll'da Dizilis Diizeni*

Mehter takiminin konserine baslamasinin dncesinde bas mehter aga davuluna vurarak
“giilbank¢iya” igaret vermektedir. Cogunlukla “cevganiler” arasindan segilmis olan
“giilbank¢1” bir adim 6ne ¢ikarak, bas kesip bir siire beklemesinin ardindan yiiksek
sesle: “Vakt-i slirur-u safa, mehterbasi! Hey! Hey!” seklinde bagirmaktadir. Bu olay
sonrasinda ii¢ kez bas kesip, selam verdikten sonra yerine donmektir. Sonrasinda
mehterbag1 ortaya gelerek elini gogsiine gotiirlip hafif bir sekilde egildikten sonra:
“Merhaba ey mehteran!” seklinde selam vermektedir. Bu selama yanit olarak mehter
takiminin biitiin iiyeleri de ellerini sag gogiislerine gotiirerek ‘“Merhaba, mehterbagsi!”
demektedirler. Karsilikli sekilde selam verilip alindiktan sonra mehterbasi, “Has dur! ve
“Nevbete selam” komutuyla mehteran1 hazir ol sekline sokmaktadir. Ardindan
mehterbasi aga, “der fasli...” seklinde baglayarak icra edilecek miizigi takdim ettikten
sonra “Haydi ya Allah!” komutuyla da konser baslamaktadir. Mehterin konseri
bitirmesinin ardindan da “Giilbank” ismi verilen mehter duasi yapildiktan sonra

konserin yapildig1 alan pesrev calinmak suretiyle terk edilmektir.

* https://www.neoldu.com/osmanlida-mehter-1234h.htm
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Resim 45. Giiniimiiz Askeri Miize Mehter Konseri Diizeni®

Osmanli Devleti blinyesinde mehter, “Orf ve adetler” lizerine yapilmistir. Genel olarak
Islam gelenegine bakildiginda da “Nevbet kiiltiiriiniin” oldugu goriilmektedir. Fakat
“Resm-i Osmani” denildigi i¢in bunun Tiirk geleneksel yapisiyla bir iliskisi de
bulunmaktadir. Osmanli’da padisah otagmin 6n kisminda c¢alinmis olan nevbet
siralamas1 su sekildedir; “Badelasir Kanun-kadim Osmani iizere, Otag-1 hiimayun
perdeleri agilip, Nevbet-i Cihanbani ¢alinip, Dua okunduktan sonra herkes dagiliyor”
(Ogel, 1991, s. 17). Bu nevbet siralamasi savas zamaninda yapilanin bir Srnegini
olusturmaktadir. Sefere ¢ikilmasinin dncesinde vurulan nevbetler ise “sefere hurug” ya
da “gazaya davet” sekillerinde isimlendirilmistir. Bunun yani sira, “Ikindi zamani”
onemli goriildiigiinden dolayr Osmanl’da “Ikindi Nevbeti” de bulunmaktadir. Buna

“konak nevbeti” de denmistir. Bu nevbet sarayda calinmistir. Bu nevbetin sirasi su
sekildedir;

1. “Ikindi ezanindan sonra, otag oniinde nevbet vurulur”,

2. “Cavuslar bir tarafta, kapicilar diger tarafta saf tutarak dururlar”,

3. “Nevbetten sonra, dua edilirdi. Selam verilirdi. (Bundan sonra herkes dagilirdi),”
4.

“(Herkes gittikten sonra), otagin perdeleri agilirdr”.

Bunun disinda bir baska vesikanin da ifadeleri su sekildedir;

1. Mehter takimi, her giin ikindi zamant,
2. Padisah seferdeyse, Otaginin dniinde,
3. Degilse saraymin belirli bir yerinde ¢alar,

*® http://www.kibris1974.com/mehter-takimi-hakkinda-genel-bilgiler-genelkurmay-baskanligi-
saygilarimizla-t73300.htmI?p=106045
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4. Bundan sonra dua edilir ve bylece nevbet merasimi sona ererdi (Ogel, 1991, s. 18).

Savaglara ¢ikan mehter takiminin gerceklestirdigi ii¢ farli nevbet tiirii bulunmaktadir;

CEINT3

1. “Sefere ¢ikista : “sefere hurug”, “gazaya davet” igin,

2. Seferde, “otagin 6niinde ¢alinan nevbet”,

3. Barig doneminde ya da padisah sarayda oldugunda saray i¢i nevbeti: Bu nevbet
cogunlukla ikindi ezanindan sonra yapilan ikindi divani sirasinda ¢alinmistir. Dogal olarak
bu konuyla ilgili bilgiler, daha da ¢ogaltilabilir. Ancak bunlar, bizim bulabildigimiz Tirk
gelenekleridir.

Nevbetin yani sira Osmanli i¢in olduk¢a 6nemli olan savas donemlerinde “Tuglara
verilen 12 kog¢ kurbanmi” ile bir bakima savas igin ilk téren gerceklestirilmis
sayllmaktadir (Ogel, 1991, s. 97). Bu kisimda “ilk konaktan akina ¢ikilirken mehter

vurulmasi1” da savas zamaninda mutlaka yerine getirilen bir diger adettir.

3.2.2. Mehter Dizilis ve Yiiriiylis Adab1

Mehter takiminin yiiriiyiis diizeni de ayni1 konser diizeninde oldugu gibi ¢esitli kendine
0zgii ozellikleri blinyesinde barindirmaktadir. Mehter takiminin yiirtiylis diizeni de tipki
konser diizeninde oldugu gibi belli bashi 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadir.
Mehter takiminin kendi igerisindeki hiyerarsik yapilanmasi ile bu 6zellikler arasinda
iligkili bir baglant1 bulunmaktadir. Bu baglamda, “gorbacibas1” ismiyle anilan “Gskiif”
1simli sapkay1 basinda tasiyan “mehteran boliikk komutani” yiiriiylis sirasinda en basinda
bulunmaktadir. Onun hemen arkasinda zirhli muhafizla beraber devleti temsil eden al
sancak, orta kisimda bagimsizligi temsil eden ak sancak, sag bas kisimdaysa zirhli
muhafizla Islam dinini temsil eden yesil sancak yer almaktadir. Sancaklarin ardindaysa
ticerli koldan ii¢ sira seklinde dizilmis en biliyiikk olan1 “hiicum tugu” olarak
isimlendirilen “dokuz tug” bulunmaktadir. Alemdarlar da bu tuglarin taginmasi gorevini
yerine getirmektedir. Tuglarin sonrasinda siranin orta kismindaysa “mehterbas1t” yer
almaktadir. Mehterbaginin sonrasinda sirayla “okuyucu, c¢evgenler, zurnazenler,
boruzenler, nakkarezenler, zilzenler, davulzenler” ve siranin en sonundaysa at lizerinde

“koszen” gelmektedir.

Tamamen kendine has bir yliriiylise sahip olan mehter takimi, giiniimiiz modern
ordusunun yiirliylislinlin aksine, yiiriiylise sag ayak ile baslamaktadir. Bu yiiriiyiis

biciminin temposu da “Rahim Allah eyisun, Kerim Allah eyiisun...” ritmi seklindedir.
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Mehteran her {i¢ adimda bir durmak suretiyle yarim donilis konumunu aldiktan sonra
Once saga sonra da sola selam vererek yiirliylisiine devam etmektedir. Ahmet Tezbasar
“Mehter Tarihi, Teskilati ve Marslar1” isimli eserinde, mehteranin giinlimiizde yiiriiyiis
biciminin eski donemde uygulanip uygulanmadigina yonelik kesin kayit bulunmadigini,
mehteranin  giiniimiiz ylrliylis bicimininse 1952 senesinde mehter takimi tekrar
kurulurken mehterin saga sola selam verme bigiminde esinlenilmis olabilecegini ifade

etmistir (Tezbasar, 1975, s. 56), (Bkz. Resim 46).

Resim 46. Mehter Takimi Téren Yiiriiyiisiinde*

3.3. MEHTER GELENEKSEL ENSTRUMANLARI

Mehteranin kullanmis oldugu miizikal enstriimanlarinin ¢ogunlukla “saz” sozciigiiyle
ifade edildigi tarihte bilinen bir durumdur. Osmanli mehter takiminda kullanilmis olan
sazlar, mehterhanenin kurulus doneminden beri devamli bir gelisime ve degisiklige
ugramis olup, uzun siire kullanilmis olan mehter takimi sazlartysa zaman igerisinde
klasik hale gelmistir. Osmanli mehter teskilatinda, klasik olarak kabul edilen sazlar ii¢

farkli saz grubu baslig1 altinda ifade edilmektedir:

1. “Nefesli Sazlar”
2. “Vurmali1 Sazlar”

3. “Zil ve Cingiraklar”

6 www.haberler.com
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3.3.1. Mehter Nefesli Sazlari

Tarihten bugiine dek bilinen mehter teskilatinda ¢alinan sazlar iki farkli béliime sahiptir.
Bu boliimlerden ilki zurna ikincisiyse boru seklindedir. Bu sazlardan baska klasik
Osmanli mehter takimi igerisinde bulunmayan, fakat Enver Pasa tarafindan kurulmak
istenen mehter takiminda var olan bir diger saz da klarnet olarak bilinmektedir. Buna
karsilik klarnetin mehter takimi igerisinde bulunma siiresi oldukc¢a kisadir. Bazi
caligmalarda “mehter didigi” seklinde, mehter takimi Ogrencilerinin ¢alisirken
kullanmis olduklar1 bir diidiikten bahsedilmektedir. Henry George Farmer “Onyedinci
Yiizyilda Tirk Calgilar’” isimli eserinde mehter diidiigiiniin Nasir Tasi (1210-1273)
tarafindan bulunmus oldugunu ifade etmis olmakla birlikte, sozlerine “biitlin mehter
takimi bu diidiikle ta’lim etmistir” climlesini de eklemistir (Farmer, 1999, s. 23). Bu

ifadelere karsilik bu diidiigiin sekline dair kaynaklarda kesin bir bilgi bulunmamaktadir.

3.3.1.1. Nefesli Saz “Zurna”

Orta Asya Tiirklerinin kullanmis oldugu en eski nefesli sazlardan biri olarak bilinen
“zurna” ya da bir diger ismiyle “curna” ayni1 zamanda mehter takiminin da kullanmis
oldugu sazlar arasinda yer almaktadir. Bu sazin kelime kokiine dair pek ¢ok tartigma
olsa dahi kelimenin “surnamak” mastar halinden tiiretilmis oldugunu kabul eden kisiler
cogunluktadir. Pars Tuglact “Mehterhane’den Bandoya” isimli eserinde zurna
kelimesinin, eski Stimerlerden bugiine kadar gelmis bulundugunu, hatta “Kalmurlar”’da
“zurr” ismiyle kullanildigini, sonraki donemde Azeriler tarafindan “sarna ya da sorna”
seklinde isimlendirildigini, biitin bunlarla birlikte asil halinin Farsca sernay

kelimesinden gelmis oldugu bilgisini paylasmaktadir (Tuglaci, 1986, s. 38).

Zurna bilinen en eski Tiirk halk enstriimanlarindan biridir. Ozellikle davulla birlikte ¢ok
eski donemlerden bu yana diigiin, Ramazan ve kutlamalardaki yeri ve 6nemi bugiin dahi
korunmaktadir. En iyi denilen zurnanin erik agacindan yapildigi ifade edilmektedir.
Diger yandan zurna kiraz ve zerdali agaclarindan yapilsa dahi mecbur kalinmadig
siirece kullanilmamakla birlikte 6ncelik olarak erik agacindan yapilmis olanlar tercih
edilmektedir. Hatta kavak agacindan yapilmis olan zurnalar en istenmeyen tiir olarak

ifade edilmistir (Gazimihal, 2001, s. 11).
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Zurna sekil olarak agzin yan kismindaki dar kisimdan baslayarak asagi kisma dogru
genisleyen aga¢c maddesinden yapilmis bir boruyu andirmaktadir. Bu miizik aletinin
genisleyen kismima dogru da hafif bir egrilik goriilmekle birlikte, dar u¢ kisminda
kamistan yapilmis olan “sipsi” eklenmistir. “Sipsi” denilen kisitm 5 ya da 6 cm
uzunlugunda olan madenden ince bir boruya eklenmek suretiyle, “agizlik” olarak
isimlendirilen dairesel bir parca ile beraber baslik kismina yerlestirilmistir. Diger
yandan bu enstriimanin iizerinde alt1 tane, alt yan kisimlarindaysa bir tane delik yer
almaktadir. Bu sayede sol elle agzin yakininda yer alan delikleri, sag elle ise genis
kisimda yer alan delikleri parmak uglari ile agip kapatmak suretiyle tiflemeyle ezgi
ortaya ¢ikmaktadir. Mehter teskilatinin ana sazlar1 arasinda yer alan zurna tiim musikiye
egemen olan tek saz olarak bilinmektedir. Zurna sayesinde sesten sese kaydirislar, kisa
ve keskin sesler ortaya ¢ikarmak miimkiin olmaktadir. Bu enstriimanin ¢ikardigi sesin
canli, heybetli, pastoral ve duygu dolu olmasi onu diger miizik enstriimanlar1 arasinda

oldukga farkl bir yere oturtmustur (Sanal, 1964, s. 67-68), (Bkz. Resim 47).

Resim 47. Nefesli Saz ""Zurna"*

Osmanli mehter teskilati biinyesinde iki farkli tiir zurna bulunmaktadir. Bunlar arasinda
ilk sirada yer alan, Kirtm ve Osmanli mehter takimlarinin ¢almig oldugu “kaba zurna”
ismiyle bilinen bir ¢esittir. Bu tarz zurnalarin hem sesleri ¢ok daha kalindir hem de bu

enstriimanlar goriintii olarak da daha biiyiiktiir. Diger zurna tiiriiyse “cura-zurna” olarak

7 www.yeniresim.com
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anilan ince sesli olan sazdir. Bu zurna tiirli, nakkare ve davulla beraber ¢alinmaktadir.
Mehter teskilatinda zurnay1 c¢alanlara “zurnazen” denilmekle birlikte “zurnazen”
basinaysa ‘“ser surnazenan”, ‘“ser surnazen”, “ser zunai’, ya da “ser zurna” isimleri
kullanilarak hitap edildigi tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Bunun yani sira zurnazen
bast mehter teskilatinin “mehterbas1 agas1” olarak da bilinmektedir. Biitiin zurnazen
calgicilart er riitbesine sahiptir. Tiirk miizigi sazlar1 arasinda en yiiksek icra sanatina
uygun olan bu enstriimanin, zurnazen bas1 Ibrahim aga ve Edirneli Dag1 Ahmet Celebi
gibi 6nemli kisileri bugiine kadar ulagsmis olan oldukg¢a Onemli virtiizler yetistirmis
oldugu bilinmektedir. Zurnanin Avrupa iilkelerine de oldukca erken dénemlerde gegmis
oldugu ve “Haubois” ismiyle yayginlik kazandig1 goriilmektedir. 18. Yiizyilda Avrupa
iilkelerinde zurna i¢in “Cornet Turc”, “Cornet des Turcs”, “Corne Turc” isimleri

kullanilmis olup, 6zellikler Macarlar bu enstriiman “T6r6k Sip” ismiyle kullanmiglardir

(Tuglaci, 1986, s. 38) (Bkz. Resim 48)

Resim 48. Zurnazen®®

3.3.1.2. Nefesli Saz “Boru”

Boru s6zciigii, Orta Asya’nin bilinen en eski Tiirk dili ve lehge kelimelerinden “burgu”

ya da “borgu” isimleriyle ilk olarak ortaya g¢ikmistir. Asil anlami “6ttiiriilen boru”

*® http://mehtertakim.blogspot.com/2016/05/mehter-takm-mehter-mehteran-yeniceri.html
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seklinde yapilan bu nefesli enstriiman, “Borguy” ve “nefir” isimleriyle de bilinmektedir.
Boru enstriiman1t zurnayla beraber mehter teskilatinin nefesli sazlar kisminda
bulunmaktadir. Bu enstriiman, mehter miizigi bestelerinde kendine has iislubunu her
daim hissettirmis oldugu halde her zaman zurnayla kiyaslandiginda ikinci sirada yer
almigtir. Haydar Sanal tarafindan yazilmig olan “Mehter Musikisi” eserinde bu
enstriimanin, eski Tiirk Hakanlarindan olan Alp Arslan tarafindan bulunmus oldugunun
rivayet edilmis olduguna yer verilmektedir. Diger yandan, 12. Yiizyilda Tiirklerin
kullanmis olduklar1 boru enstriimanlarina “Nay-i Tiirki” isminin verilmis oldugu da

yine ayni eserde bulunmaktadir (Sanal, 1964, s. 69).

[Ik zamanlar borularmn tung madeninden, sonraki dénemlerde Osmanli dénemindeyse
piringten yapilmis oldugu tarihi kaynaklarda yer almistir.
Borunun agizligindan itibaren diiz ve ince olacak sekilde uzanmasinin ardindan bir
boyundan kivrilmak suretiyle, geriye dogru diiz inmekte olup, sonrasinda tekrar yukari

dogru kivrilip ilk kivrimin hizasini gegerek agiz kismi genisleyip agilarak son bulmaktadir
(Kogu, 1971, s. 13).

Boru ¢alindig1 esnada sag el ile kavranarak agiz kisminda dudak hareketleri ile ¢esitli
ezgiler ¢ikarilmaktadir. Kirllmis vurgular seklinde ses ¢ikarildigi igin  boru
enstriimanlart ile “pesrev”’ calismasinin imkani bulunmamaktadir. Genel olarak bu
enstriimanin tiz ve uzun sesler ¢ikartmak i¢in kullanildigi bilinmektedir. Pars Tuglaci
tarafindan, boru enstriimaninin mehter takimindan once Tiirk ordular1 arasinda isaret
verme araci olarak kullanilmis oldugu 6zel olarak belirtilmistir. Ayrica, boru diinyadaki
biitlin orkestralarda, miizik gruplarinda ve mizika takimlarinda hem tarih boyunca
kullanilmis hem de giiniimiizde de kullanilmaktadir. Mehter teskilatinda boru
enstriimanini ¢alanlar tarafindan olusan mehter takimi iiyelerinde “boruzen”, boliikkbasi
gorevini yerine getiren kisiye de “borucubasi aga” ismi verilmistir. Yeniceri ocagi
icerisinde “Borucubasi aga” subay riitbesini, “boruzenler” de er riitbesini tagimaktadir

(Tuglaci, 1986, s. 38-39), (Bkz. Resim 50).
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Boruzen

149

Resim 49. Nefesli Saz ""Boru Resim 50. Boruzen®

Osmanli mehterinin kullandigr borular 1ile Selguklu donemindekiler arasinda
benzerlikler bulunmaktadir. “Boru-i Pirang” ismiyle bilinen bir boru Alparslan
tarafindan orduya eklenmistir. Diger boru tipi de “Piring mehter borusu”dur. Bu boru
tipi uzun siire Osmanli biinyesinde de kullanilmis olup zamanla Avrupa’dan gelen

borular tercih edilmeye baslanmistir. Bu borularin ¢esitleri de su sekildedir;

Turumpata Borusu: “trompet” seklindedir. Bazi kaynaklarda “boru durumpata” seklinde de
gecmektedir. Evliya Celebi’ye gore “Alaman’da Pirak (Prag) kalesinde peyda olup
alaylarinda calarlar”. Buradan anlasildig1 lizere “Bohemya kralliginin bagkenti olan Prag’da
bir ordu bando ¢algisi olarak bunlar kullanilmaktadir.

Ingiliz Borusu: Evliya Celebi’ye gore bu saz “piringten egri borudur. Ama iginde piringten
dilleri vardir. Osmanlidaki mehterlerin bu boruyu kullanmis olduklar1 minyatiirlerde de
gorinmektedir. Fakat bunlar “Timur” tarafindan kullanilmig olan “burmali borulardan”
farklidir.

Loturyan Borusu: Evliya Celebi’ye gore, “Felemenk Loturyan’inda peyda olup, gemilerde
nasaralar ¢alar”.

“Borular mehteri veya Takimi” Evliya Celebi’nin eserlerinden anlasildigi iizere, “Avrupa
borular1 ya da borucular1 yan yana gelip fasil yapiyor ve konser veriyorlard: (Ogel, 1991, s.
360)”.

* http://istanbulmehtertakimi.com/MEHTERKiyafeti/boru.html
%0 https://haber.kursistem.com/osmaniida-milli-marslar-ve-hamidiye-marsi.html
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Resim 51. Eski Burmah Osmanh Borulari®

3.3.2. Mehter Vurmali Sazlar

Hem Osmanli mehter teskilatinda hem de buglinkii mehter takimlarinda birkag kiiclik
farkliligin yan1 sira benzer vurmali sazlar yer almaktadir. Vurmali sazlar kismini bes
farkli baglikta incelemek ¢alisma kapsaminda uygun olmaktadir. Bu bes farkli vurmali
sazlar1 “kos, davul, nakkare, def ve tabilbaz” seklinde siralamak miimkiindiir. Zaman
icerisinde her ne kadar mehter takimi1 vurmali sazlarindan “def ve tabilbaz” bugiiniin
mehter takimlar1 arasinda kullanilmasa da diger sazlar hala kullanilmaya devam

etmektedir.

5 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Istanbul, 1991, s. 361.
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Resim 52. Cizimi (1670) Marsigli'ye Ait Mehter Sazlar1 (Boru, Zil, Davul, Nakkare, Zurna)®>

3.3.2.1. Vurmali Saz “Kos”

Kos bir diger ismiyle “Kas” tarihte Cin imparatoru tarafindan calinan bir enstriiman
oldugu i¢in ayni zaman bu ¢algi “hakani kiis” ismiyle de anilmaktadir (Farmer, 1999, s.
12-13). Vurmali sazlar grubunda yer alan bu enstriiman, bugilinkii mehter takimlari
tarafindan da kullanilmaktadir. Mehter takimlarimin hepsinde c¢ift olacak sekilde
kullanilan koésleri calan mehter takimi iiyelerine de “koszen” ya da “kusi” ismi
verilmistir. Kos kelimesi Farsgadaki “kus” kelimesinin Tiirk dilinde almis oldugu ifade
sekli olarak bilinmektedir. Bu enstriiman bazi tarihi kaynaklarda “kus-i sahi, Kus,
kobiirge, tug” isimleriyle de kullanilmistir (Aydin, 2007, s. 159), (Bkz. Resim 53 ve

54).

52 www.hayatinrengi.net
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Resim 54. Koszen XVI. Yiizyil>
Kos enstriimanlarinin madeni olan taraflar1 bakirdan yapilmis olup biiyiik bir kaseye
benzeyen kisimlariysa gegmis donemlerde fil, deve ya da aslan derisiyle gerilmek
suretiyle yapilmistir. Bu enstriimanin gerilmis olan deri kismi ve kaidesi daire sekline

sahiptir. Kaide kismindan sonra genisligi gittikce artarak iist boliimiinde artik en biiyiik

capa ulagmaktadir. Eski donemlerde kos enstriimani fil ya da develerin iizerinde

% Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yayinevi, 1stanbul, 1986, s. 42.
> Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yayinevi, istanbul, 1986, s. 41.
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taginmis olup sonrasinda katir ve atlarin iizerlerinde tasinabilecek daha kii¢iik boyutlu
kosler yapilmis oldugu tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Bu baglamda kosler taginmis
olduklar1 hayvanlara gére ornegin fil kosli, deve kosii seklinde isimlendirilmislerdir.
Henry George Farmer ‘On yedinci Yiizyilda Tiirk Calgilar’’ isimi eserinde Sultan II.
Osman (1286-1326) tarafindan Hotin savasina gotiiriilen 150 fil kosii oldugunu ifade
etmektedir (Farmer, 1999, s. 13).

Bu kosler arasinda bir tanesi de Askeri Miizede yer alan mehter takimi calgilar
kisminda sergilenmektedir. Koslerin biiyiikliiklerini anlatmak i¢in bu enstriimanin
calinabilmesi i¢in {i¢ basamakli merdivenler kullanilmig oldugu sodylenmektedir.
Ozellikle sefere ¢ikildiginda kosleri tastyan hayvanlarin da gazi unvani almis oldugu ve
bu hayvanlarin bazi haklarinin da kanunla sabit hale getirilmis oldugu kaynaklarda yer
almaktadir. Osmanli Devleti doneminde bu enstriimanin hanedan diigiinlerinde,
bayramlarda, elgi kabul torenlerinde, savaslarda, divan toplantilarinda, konaklarda, gog
sirasinda ve fetihlerin ardindan ¢alinmis oldugu ve biitiin bunlarin “besaret kosii”, “go¢
kosti”, “nevbethane kost”, “saf kosii”, “harbi kos” gibi isimlerler isimlendirildigi
bilinmektedir. Kds enstriimani ifade ve etki bakimindan mehter takiminin en giiclii
sazlar1 arasinda yel almistir. Bu enstriimanin ¢ikarmis oldugu giiclii sesler sayesinde
ozellikle sefer esnasinda diisman moral bakimindan zayiflatilmaktadir. Biitiin kosler

devamli olarak sancaklarla birlikte tasinmis olup sancaklarin bulunmadigr ya da

gitmedigi yerlerde kosler de bulunmamustir (Tezbasar, 1975, s. 59).

“Cift kosler ya da cift kazanli davullar” ise Osmanli’da mehter takimi biinyesinde ritim
aleti olarak kullanilmistir. Osmanli’da 1580 senesinde yapilmis olan senliklerdeki farkli
boyutlardaki “dort ¢ift mehter” resmi bunu acik olarak gdstermektedir (Ogel, 1991, s.
99).
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Resim 55. Batili Bir Ressamin Géziinden Osmanh Kosii>

Resim 56. Osmanh Mehterlerinde Kos Nakkare ve Davul Birligi®®

3.3.2.2. Vurmali Saz “Davul”

Hem Tiirkler arasinda hem de mehter takimi arasinda “davul” kullanilan en eski vurmali
calgilar arasinda yer almaktadir. Diger yandan bu ¢algi, Tiirkler i¢in yalnizca padisaha

hediye edilen bir merasim detayr degil, ayn1 zamanda padisahin edimsel

% Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Istanbul, 1991, s. 175.
%6 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 1991, s. 177.
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hiikiimranliginin tam anlamiyla ifadesi olmus ve padigsahlig1 da temsil eden bir simge
olarak goriilmiistiir. M.S. 730 ve 736 seneleri arasinda dikilmis olan “Orhun
abidelerinde™, Tiirk hiikiimdarlarinin kazanmis oldugu zaferlerin “kdbiirge” ismiyle
bilinen bir davul esliginde kutlanmis oldugu yer almaktadir. Bununla birlikte, Goktiirk
devletinde oldugu gibi sonraki Tiirk hiikiimdarlarinin da 6nlerinde davul vurulmus
oldugu, nevbet ¢alindig1 da pek cok tarihi kaynak da ifade edilmistir. Davul; “kiivriig,
tug, tavul, tavil, tabl” sekillerinde isimlendirilmistir (Tezbasar, 1975, s. 60).

Agag, deri ve kaytan olmak iizere davul li¢ farkli kistmdan olusmaktadir. Silindir
bicimindeki kasnagin iki farkli kismina gerilmis olan derilerden ve omuz kismina
asmaya yarayan kaytan ismindeki kayis davulun biitiiniinii olusturmaktadir. Bununla
birlikte, davulun c¢alinabilmesi adma ince degnek ve tokmak denen araglar
kullanilmaktadir. Bu enstriimanin bugiinkii halini alabilmesi i¢in ylizyillar boyunca,
onun bi¢iminde ve yapilis seklinde pek ¢ok degisikligin oldugu tarihi kaynaklarda yer
almaktadir. Enstriimanin iki yilizii arasinda bulunan mesafe ile silindir kasnagin
yiiksekligi 16. ve 19. Yiizyillar1 arasinda gilinlimiiz 6l¢iilerinin oldukga iistiindeyken
zaman igerisinde bu ylikseklik azaltilarak bugiiniin 6l¢iileri kullanilmaya baslanmistir.
Usule uygun davul vuruslarinda tokmak “diim”, cubuksa “tek” sesini ortaya

¢ikartmaktadir (Sanal, 1964, s. 77-79).

Geleneksel musiki i¢in en temel goriilen enstriimanlardan olan davul, tarihte ¢ok farkli
amaglar adina da kullanilmistir. Mehter ve yerel miizik aracilifiyla haberdar etme, ilan,
uyari bu amagclar arasinda en temel goriilenler arasinda bulunmaktadir. Bilhassa, davul
zurnayla beraber oldukca geleneksel bir ikili olarak goriildiigiinden dolayi, meydan sazi
seklinde de kullanilmis olmakla birlikte, tek basina da pek ¢ok yerde kullanilmigtir. Davul
enstriimanini ¢alan kisiler de tarihsel siire¢ igerisinde “tabilzen, tabbal, davulcu” gibi
isimler almiglardir. Mehter teskilatinda davul ¢alan mehter takimi iiyelerine “davulzen” ya
da “ser tebbal”, davulcu boliigii bagina da bas mehter aga denilmistir (Bkz. Resim 57 ve
58). Bag mehter aga mehter takiminin ikinci dnemli memuriyetine sahip kisi olarak
bilinmektedir. Biitiin bunlarin yani sira, genel olarak Tiirk geleneklerinde davul; diigiin,
cirit oyunu, sahur, at yarisi, giires, bayram vb. alanlarda tarih boyunca kullanilmis olup
giinimiizde hala kullanilmaya devam etmektedir. Ayrica, miijde, giivenlik, yangin, savag
vb. haber verme durumlarinda da davul kullanilmig olup, kullanim amaglarina bagh sekilde
isimlendirilmislerdir. Bu duruma &rnek verilecek olursa, bir kale fethedildiginde ya da bir
savas kazanildiginda” tabl-1 besaret” ya da “miijde davulu”, sefer sirasinda gece
karanlhiginda askerlerin birbirlerinden uzaklasmasini engellemek i¢in “tab-1 asayis”, seferin
bagladigin1 haber vermek adina “cenk tabl-1” ve biten bir seferin ardindan divan toplantisin
bildirmek i¢in de “cenk-i harbi” isimli davullarin ¢alinmasidir (Tezbasar, 1975, s. 62).
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BT Pt vy e ——————— . _ - 2
Resim 57. Davulzen®’ ReSIm 58. XIX. Yiizyihn i1k Yarlslnda

Davulzen ve Zurnazen®®

3.3.2.3. Vurmal:1 Saz ‘“Nakkare”

Ahmed Vefik Pasa ve Redhouse sozliigiin aktardigina gore, “Osmanli Tiirkgesinde
Nakkare” sozcligii gogunlukla “askeri muzika” anlamina gelmektedir (Redhouse, 2096,
akt. (Ogel, 1991, s. 240). Bilindigi iizere “tabl hane Islam Kkiiltiiriinde mehterhane”
karsiliginda sOylenmistir. Uzungarsili tarafindan ifade edildigi iizere mehter sozciigii
Osmanlr’ya “Misir Tiirk Sultanlhig1” ya da “Memliik-Tiirk Kiiltiir ¢cevresi” vasitasiyla
ulasmustir. “Tiirk Islam” devletlerinin bazilarinda “tabl-hane” sdzciigii “nakkare-hane”
sozclgliyle yer degistirmek suretiyle kullanilmistir. Biitiin bunlarin yani sira nakkare
sozciigiiniin asil olarak “cift tencereli davullar” i¢in sdylendigi bilinmektedir (Ogel,
1991, s. 240).

Osmanli Devleti biinyesindeki ordu mehter takimi igerisinde “kii¢iik boy nakkarelerin”
¢ok kullanilmadigi diisiiniilmektedir. Fakat “ara ritm aleti” seklinde 1580 senliklerinde
kiiciik boy nakkarelerin kullanilmig oldugu resimlerde goriinmektedir. Osmanli’da

“hakanlik kdsii” olmayan “biiyiik nakkareler” bulunmustur (Ogel, 1991, s. 261).

> https://islamansiklopedisi.org.tr/davul
%8 http://www.angelfire.com/art2/otken/tarih.htm
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Mehterhanenin vurmali sazlar1 arasinda sayilan nakkareler “kudiim” ya da “cifte nara”
seklinde isimlendirilmektedir. Bu enstriiman ¢esidinin tekkelerde ¢alinan tiiriine “kudiim”,
esnaf mehterleri tarafindan ¢alisan tiiriineyse “cifte nara” isimleri verilmistir. ismin kokiine
bakildiginda, Arapcadaki “nakr” (vurma) kokiinden gelen nakkare, derinligi 10 cm, ¢apiysa
25-30 cm olan iki bakir kdseden olusan bir enstriimandir. Bu kaseler birbirlerine bir deri ya

da ip yardimiyla baglanmis olup kaselerin de lizerlerine deri gerilmistir (Tezbasar, 1975, s.
63).

Nakkare enstriimani bir ya da iki degnek yardimiyla vurmak suretiyle ¢alismaktadir.
Nakkarelerin ¢ift olanlar1 bulundugu gibi tek olanlar1 da bulunmaktadir. Ayrica, bu tip
enstriimanlarin seslerine ahenk kazandirabilmek adina iki kaseden biri digerinden daha
kiigiik olarak yapilmaktadir. Bu vurmali saz ¢esidinin biiylik olan kasesi sag el ile,
kiigiik olansa hem sag hem de sol el ile ¢alisabilmektedir. Nakkarelerin calis usuliiyse
sag el ile “diim”ler sol el ile de “tek”ler, “dliime ve tek”lerse sag ve sol el yardimiyla

gerceklestirilmektedir (Sanal, 1964, s. 84).

Ozellikle atli mehterhane iiyelerinde eger kismmin &niinde, yaya olanlardaysa eski
donemde bele baglanmak suretiyle tasinan nakkare enstriimani bugiin mehter takiminin
sol kolla omzu arasinda tutularak ¢alinmaktadir. Eski donemdeki mehterhane iiyeleri
nakkareleri ¢aldiklar1 esnada bagdas kurarak oturmuslardir. Ayrica, nakkareleri galan
mehterhane  iyeleri  ise  “nakkarezen”  veya = “sernakkarezen” = seklinde
isimlendirilmektedir. Nakkare calan mehter iiyeleri gorevleri geregi erlik riitbesine
sahiptirler. Nakkarezenlerin sefi olan bdliikbasi, subay riitbesinde olup “nakkarezenbasi
aga” seklinde isimlendirilmistir (Bkz. Resim 59 ve 60). Mehter takiminin vurmali
sazlarindan olan nakkare enstriimanimin Hagli Seferleri esnasinda Avrupa’ya ge¢mis
olabilecegi bazi tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Avrupa iilkeleri nakkareleri “tinbal”

ya da “Tiirkische Triimlein” isimlerini vererek tanimlamiglardir (Tuglaci, 1986, s. 43).
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Resim 59. Nakkarezenler™

Resim 60. Nakkare ve Nakkarezenler

5 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 1991, s. 261.
60 Ogel, Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Istanbul, 1991, s. 246.
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3.3.2.4. Vurmali1 Saz “Def”

Tarihi kaynaklara bakildiginda “def” esnaf mehter takiminin vurmali sazlar1 arasinda
anilmaktadir. Olduk¢a eski tarihlerden itibaren kullanilmis olan “def”, 7-8 cm
genigligine sahip agagtan yuvarlak bir kasnak ile bu aga¢ kasnagin bir tarafinda
gerilmek suretiyle gecirilmis olan deriden olugsmaktadir. Ses elde edebilmek adina, def
kasnaginin orta kismina belli araliklarla kiiciik madeni pullar koyulmaktadir. Parmak ile
vurulmak ya da sallanmak suretiyle deflerden ses ¢ikarilmaktadir. Pek cok farkli def
cesidi olmakla birlikte, akort edilebilen deflerin de bulundugu bilinmektedir. Klasik
fasillarda calinabilen defler oldugu bilindigi gibi ayni zamanda iiflemeli sazlar olarak
anilan zurna ve diger sazlar da deflerle birlikte calinabilmektedir. Defi sol elle alt
kisminda tutarak ve viicuda paralel konuma alarak ¢almak ¢ok daha rahat bir sekilde
calabilmeyi saglamaktadir. Bu esnada sag el kuvvetli ve serbest vuruslar ile, defi tutan

sol else hafif vuruslar ile ritim ortaya ¢ikarmaktadir (Sanal, 1964, s. 86)

3.3.2.5. Vurmali1 Saz “Tabilbaz”

Tiirk boylar1 arasinda “tuvil” seklinde isimlendirilen bu enstriimanin sonrasinda tekrar
Tiirkler tarafindan “tavlumbaz, davulbaz, davlumbaz, tabilbaz, kus davulu” gibi
isimlerle anildigr tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Vurmali sazlar arasinda yer alan
“tabilbazin” nakkare enstriimanindan farkli ¢ok daha biiylik olmasidir. Bu enstriiman
bakir madeninden yapilmis olan govdesinin {list kismina ince deve derisi gerilerek
yapilmustir. Eski donemlerde atlarin egerlerine baglanmak suretiyle tura (tokmak)
vurarak c¢alinmis oldugu bilinen tabilbazin en yaygin olarak kullanilmis oldugu dénem
[lhanli ve Selguklu Tiirklerinin dénemidir. Ayrica pek ¢ok kaynakta bu vurmali sazin
gd¢c, av ve savaslarda  kullanilmis  oldugu  bilgisi  yer  almaktadir
(http://www.osmanlimehteri.com/muzikaletleri.ntm). Vurmali sazlar arasinda kabul
edilen tabilbaz enstriimani da davullarda oldugu gibi kullanim amaglarina baglh sekilde

isimlendirilmiglerdir. “avda tabilbaz”, “gb¢te tabilbaz”, “savasta tabilbaz” bu isimler

arasinda yer almaktadir (Sanal, 1964, s. 85-86).
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3.3.3. Ziller ve Cingiraklar

Mehter takimi enstriimanlar1 arasinda ¢ingirakli miizik aletlerinin ve zillerin ayri bir
onemi bulunmaktadir. Bilhassa ziller sayesinde temponun olusmasinin saglanmasi ile
cinlayan bir sesin ortaya ¢ikmasi mehterhane i¢in bu sazlarin 6énemli olarak gériilmesini

saglamistir.

3.3.3.1. Mehter Zilleri

“Cenk”, “cenk”, “zenc”, “sanc” ve “zeng¢” isimleriyle anilan mehter zilleri, eski
zamanlarda dovme bakir madeninden yapilmistir. Henry George Farmer tarafindan
mehter takiminin zilleri, tinlama ve ritim saglamak i¢in birbirine vurulan piring ve bronz
iki bakir diskten olusan savaslarda kullanilan ¢algr c¢esitleri seklinde tanimlanmistir

(Farmer, 1999, s. 7).

Bugiinse cogunlukla ziller kalay ve bakir madenlerinin karisimindan yapilmaktadir. Pek
cok tarihi kaynakta zillerin yapimi i¢in piring ve biraz da altinin kullanimindan
bahsedilmesi de hem dikkat g¢ekici hem de dikkate degerdir. Diger yandan Tiirk
miiziginin icrasinda bir usul vurma enstriimani olarak goriilen zillerin ¢ift sekilde
kullanilmasi tercih edilmektedir. Zillerin kalinliklar1 birkag milimetre civarinda olmakla
birlikte caplart da 25 ile 35 cm arasinda degisiklik gdsteren daire bi¢cimindedir. Orta
kisimlar1 delik olan zillerin, elle tutulabilmesinin saglanmasi i¢in baglart iceri kisimda
diigimlenmis sekildedir (Bkz. Resim 61). Sag ve sol ellerde birer tane olan zillerin
ikisinin ayn1 anda iki elde de vurulmasi ile birlikte sesler ¢gikmaktadir. Tininin siireklilik
kazanmasi i¢in zillerin birbirine vurulmasinin ardindan birbirlerinden ayrilmasi
gerekmektedir. Zil sesinin tamamen kesilmesi i¢in de zilleri birbiri {izerine kapali
sekilde tutulmaktadir. iki zilin birbirine carpilmasi ile ortaya ¢ikan ses uzun bir titresim
ortaya cikarmis oldugu i¢cin devamli ve keskindir. Bununla birlikte zillerin ortaya
cikardigr ¢arpma kuvveti seslerin ¢ok daha tinlamali ve kuvvetli bir bicimde ortaya

cikmasini saglamaktadir (http://hakikatarastiricisi.blogcu.com/zil_39202681.html).
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Resim 61. Mehter Zili®

Ziller ¢alinis bi¢imlerine bagli olarak isimlendirilmektedir. Zillerin yere dik olacak
sekilde karsilikli sekilde tutulmasi ve vurus anlarinda birbirilerini siyirmak suretiyle
kuvvetli tinlamalar vermesi saglanmaktadir. Zilin bu sekilde ¢alinmasma “dik ¢alis”
denmektedir. En yaygin zilin ¢alinis seklinin de dik ¢alis oldugu bilinmektedir. Zilin bir

3

diger calis sekline de “yatik calis” denmektedir. Bu calis seklinin ¢ogunlukla at
tizerindeyken ya da dik calis bigimine uygun olamayan yerlerde kullamildig1 gesitli
kaynaklarda yer almaktadir. Zilin yatik ¢alindig1 zamanlarda sag ya da sol kol destek
gorevi gordiigii icin serbest kalan kol da zili ¢alma islemini gergeklestirebilir. Zilin bu
sekilde calinmas1 esnasinda ag¢1 tam yatik ya da hafif yatik bigimde olabilmektedir. Zilin
bir diger ¢alis sekliyse okuyucu mehter takimi iiyelerinin parcalarin s6zlii kisimlarinm
okudugu esnada, zilzenler tarafindan zilin iist ve alt {i¢c kistmlarin diger zilin alt ug
kismmna hafif sekilde dokundurmak suretiyle ince timilar olusturmak ig¢in
kullanmalaridir. Bunun yapilmasindaki amag ise okuyucu mehter takimi iiyelerini zilin
ince tinilar sayesinde destekleyerek okunan parcalarin daha tesirli olmasini saglamaktir.
Zillerin son ¢alimis sekliyse ‘“halilevi” ismiyle bilinen tarzidir. Zillerin bu tarzda
caliisinin ¢ogunlukla tekkelerde kullanildigi pek cok tarihi kaynakta yer almaktadir.
Bu calinig usuliinde =ziller birbirlerine c¢arptirildiktan sonra ayrilmazlar. Zildeki
tinlamalar devam ederken ziller tekrar hafif bir sekilde birbirlerine degdirilerek diger
kisimdan da yavas olarak digerinin list kismindan kaydirilmaktadir. Tam bu sirada
meydana gelen boguk zil sesi diger zilin ¢alis bicimlerinden c¢ikan zil seslerinden
tamamen farkli sekildedir. Iki zil arasindaki temasin kesilmeksizin titresimin devam
ettirilmesi bu bi¢imdeki calisin en zor goriinen yanidir. Gegmis donemlerde savas

esnasinda zillerin 6zel bir Uslupla ¢alindig1 da tarik kaynaklarinda yer almaktadir. Bu

% https://islamansiklopedisi.org.tr/mehter
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farkli ve Ozel ¢alimis bigimine “ceng-i harbi” yani bir diger deyisle “savas zili”
denilmistir. Ozel olarak zillerin bu sekilde calinmasi savaslarin basladigini ve bittigini
haber vermek igindir. Zillerin devamli sekilde birbirlerine vurulmasi esnasinda biitiin
mehter takimi “Allah, Allah, Allah” seklinde bagirmak suretiyle askerleri savasa tesvik
etmisler, onlar1 galeyana getirmiglerdir (Tezbasar, 1975, s. 68).

Zilleri ¢alan mehterhane iiyelerine “zilzen” ya da “serzinciri”, zilzenlerin bagindaki
kisiye de “zilcibas1 aga” denildigi, zilzenlerin er, zilCibas1 aganin da subay statiisiinde
gorev yapmis oldugu tarihi kaynaklarda yer almaktadir. 18. Yiizyil sonrasinda ziller,
Avrupa iilkeleri tarafinda da askeri bandolarinda kullanilmaya baslanmis olup, bu
zillerin pek cogu Avrupalilar tarafindan giinlimiizde de hala “Cimbales Turgues”

ismiyle bilinmektedir (Sanal, 1964, s. 90), (Bkz. Resim 62 ve 63).

Tonow

Resim 62. Zilzen, XVIIL Yiizyl®

82 pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yayinevi, Istanbul, 1986, 45 s.
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Resim 63. Giiniimiiz Zilzenleri®

3.3.3.2. Mehter Cevgenleri

Mehter takimi sazlar1 arasinda ziller ve ¢ingiraklar kisminda yer alan “gevgenler”, kimi
tarihi kaynaklarda “cogan” bazilarindaysa “gcevgen” seklinde yer almaktadirlar. Bu
enstriiman tiirli ortalama bir metre uzunluga sahip bir degnegin u¢ tarafinda eklenmis
hilal bi¢imindeki bir tasiyicinin ¢evresine dizilmis olan ¢ingiraklarin bir araya
gelmesinden olusmaktadir (Bkz. Resim 64). Osmanli doneminde ¢evgenlerin degnek
kisimlarimin giimiis madeninden yapilmis oldugu pek cok kaynakta yer almaktadir. Bu
enstriimanlari, ¢ingiraklarin kendi sesiyle, birbirlerine ¢arpmalar1 sonucunda meydana
gelen seslerin ahenkli bir sekilde bulusmasi seklinde tanimlamak uygun olmaktadir.
Mehter takiminin bu enstriimani sag el ile asag1 yukar1 hareket ettirerek ¢almis oldugu
bilinmektedir. Cogunlukla baslangi¢ ve bitis isaretlerinin verilmesi ve tempo tutulmasi
amaglartyla kullanilan bu calgiy1 calan mehterhane {iyelerine “zenciri” ya da
“zinciryan” boliikbaslarinaysa “serzenciri” denilmistir. Bu calgiy1 ¢alanlar kosiler gibi
mehterhanenin temel unsurunu olusturmayip sonraki zamanlarda mehter takimina

eklenen yedek unsurlar olarak goriilmektedirler (Tiirkmen, 2009, s. 48).

Bu enstriimani ¢alan mehter takimi tiyeleri diger mehterhane iiyelerinden farkli olmak
suretiyle hepsi subay statiisiinde ¢alismakta olup, mehterhanenin okuyuculuk vazifesini
de yerine getirdikleri bilinmektedir (Tezbasar, 1975, s. 68).

83 www.hayatinrengi.net
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Resim 64. Mehter Cevgeni®

Osmanli Devleti doneminde ¢evgen enstriimanlarinin hepsi mehter takimi igerisinde
kullanilmay1p, ayn1 zamanda Yenigeri Ocagi igerisinde habercilerin duyuru yapmak igin
kullanmis oldugu ve sonrasinda “okuyucu” seklinde mehter takiminin iki kati sayisi
kadar bir mehter boliigii olusturulmus oldugu tarihi kaynaklarda yer almaktadir. 19.
Yiizyildaki mehter takimi icerisinde Arif-i Pasa alblimiinde bulunan mehter graviiriinde
¢evgenin mehter takimi igerisinde eklenmis oldugu, okuyucudan 6te dualarin igerisinde
kullanilmis oldugu ve mehterbasinin da davet kisminda rol almis oldugu bilinmektedir.
1911 senesi sonrasinda cevgenler okuyucularin mehter takimi icerisinde marslara
sozlerle eslik edilmesinde de aktif sekilde kullanilmiglardir. Yeniceri Ocaginin
toplantilar sirasinda kapida asilmis olan ¢evgenler, odaya girmenin yasak oldugunu ve
odanin i¢inde dnemli kararlarin alindigini ifade eden bir isaret seklinde yer almislardir

(http://www.osmanlimehteri.com/muzikaletleri.htm).

84 http://www.izmirorg.com.tr/bando-malzemeleri-1_2.html
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4. BOLUM

MEHTER MUZIiGIi VE TURK MUZIGINE KATKILARI

4.1. BESTEKAR MEHTERLER

1826 senesinde Yenigeri Ocagr kaldirildiktan sonra, miizisyenlerden olusan ve saray
erkanma hizmet eden bir boliik olan “Mehterhane-i tabl-u alem”in de kapatilmasina
karar verilmis olup, bu durum bu donemde Tiirk miizigi tarihi agisindan belirsiz bir
ortaminda olusmasina da sebebiyet vermistir. Literatlirde yer aldig1 {izere mehter takima,
20. Yiizyilin ilk kisimlarinda ortaya konan “yeniden canlandirma” (revival) ¢abasinin
bir iirlinii olarak gilintimiize dek varligin1 korumustur. Ayrica bu ¢aba, Mehter takiminin
tamamiyla askeri bir miizik toplulugu seklinde kurgulanmasi ve yorumlanmasi
diisiincesi kapsaminda gerceklestirilmistir. 1911-14 seneleri arasinda gerceklestirilmis
olan bu ilk yeniden canlandirma cabasi, giiniimiizde “mehter mars1” olarak bilinen pek
cok eserin bestelenerek yeni bir repertuarin olusturuldugu dénemi kapsamaktadir. Bu
baglamda mehter takiminin bestekarlarindan bahsederken hem eski donem hem de yeni

donem calisma kapsaminda dikkate alinmistir.

Genel olarak bestekarlardan bahsetmeden Once, Topkap: Saray: icerisinde bulunan
meskhaneden s6z etmek Onemli goriilmektedir. Ali Ufki’nin Topkapt Sarayi’ndan
bahsettigi eserinde konuyla ilgili olarak;

22 numarali oda, meskhane, yani musiki talim edilen odadir; giin boyu a¢ik duran bu oda

aksamlar1 kapatilir ve igeride kimse yatmaz. Bazi miizisyenler prova yapmak ve ders almak

icin bu odaya giderler” der (2002, s. 76). “Aksamiistii odaya savas veya seferli musikisi

[mehterhane] hocalar1 gelir; onlar da derslerini verirler; ¢algilar1 gesitli trompet, fifre, davul
ve zil tiirlerinden olusur.

demistir (2002, s. 79).

Osmanli doneminde askeri muharebeler basta olmak {izere mehter takiminin icra ettigi
marslar ile heyecan, sevk ve miicadele elde edilmektedir. 17. Yiizyilda sefer i¢in yola
c¢ikan ordularla birlikte askeri miizik takiminin birlikte olmasi, Osmanli’dan sonra
Polonya basta olmak {iizere pek ¢ok Avrupa iilkesi tarafindan da taklit edilmistir.

Ozellikle ¢alisan marslar ve miizigin &n planda ve etkili oldugu mehter marslart ile ilgili
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bugiin hala elde edilen bilgiler yeterli degildir. Bugiin sdylenen mehter takimi
eserlerinin hepsi Osmanli ve 1. Diinya savasi oncesi donemlerde mehter takimi
miizisyenleri tarafindan bestelenmistir. Ornegin “1865-1927” seneleri arasindaki
donemde yasamis olan “Ismail Hakki Bey”in bestelemis oldugu ve bugiin bile hala
popiiler olan mars “Mehterhane-i Hakani Harp Mars1" olarak bilinmektedir. “Mehter
Mars1” olarak da anilan bu calismanin bir kismi asagidaki sekildedir (Seref Efendi,
1339):

Gafil ne bilir negve-i piir sevk-i vegay1

Meydan-1 celadetteki envar-1 safay1

Meydan-1 gaza ask ile tekbirler alininca

Titretti yine ruy-i zemin ars-1 semay1

Allah yoluna cenk edelim, san alalim san
Bugiine dek erigsen mehter miiziklerinin bilinen en eski tarzlar1 16. Yiizyill doneminde
yapilmis olan bestelerdir. Genel olarak mehter musikisinin bilinen en dikkate deger
bestekarlar arasinda “Hasan Can Celebi, Sahkulu, Nefiri Behram Aga, Emir-i Hac, IL
Gazi Giray Han, Zurnazen Edirneli DAgi Ahmed Celebi, Zurnazenbasi1 Ibrahim Aga,
Solakzade Ahmed Celebi, Hammali, Mehterbagi Kemani Hizir Aga, Sah Murad (Sultan

IV. Murad) ve Miistakim Aga” bulunmaktadir (Ozalp, 1986, s. 139).

Sanat¢1 olmaksizin sanat nasil ortaya ¢ikamazsa, bestecileri olmaksizin da miizik icrasi
miimkiin olmayacaktir (Gombrich, 1980). Mehter musikisi bakimindan konu
incelendiginde, ilk olarak dikkate alinmasi gereken bahis, mehter musikisini icra eden
bestekarlardir. Osmanli doneminde “mutrib” seklinde de isimlendirilmis olan “sazende”
ve “hanendeler”, asil miizigi icra eden kisilerdir. Bu bakimdan miizigi gerceklestirenler
hem icra edenler hem de besteleyenlerdir. Bu baglamda Osmanli mehter miizigi
kiltiiriinde miizigi icra edenlerle besteleyenlerin ¢ogunlukla birlikte oldugun ifade
etmek onemli goriilmektedir. Clinkii bestekarlarin pek ¢ogu, ayni zamanda “sazende” ya
da “hanende” olmak suretiyle miizik igerisinde dikkate deger bir konum elde
etmiglerdir. Mehter takiminda calgilar1 ¢alan kimseler, Osmanh miizik kiltiiri
icerisinde calmis olduklar1 calgilar baglaminda “Santuri Ali Bey, Miskali Hiiseyin,
Cengi Mustafa, Tanburi Angeli vb.” anilmiglardir. Ayni sekilde mehter miizigi icracilar
da bu kurala uymus olup takim igerisindeki ¢algicilar “Nefiri Behram ve Zurnazen

Ibrahim Aga” seklinde isimlendirilmislerdir (Soydas, 2006).
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Osmanl arsivleri incelendiginde ve pek cok kaynakta mehter miizisyenleri ile ilgili
bilgilerin kisith oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle “kés, davul nakkare, zil vb.”
enstriimanlar1 ¢alan kimselere iliskin bilgi neredeyse hi¢ yoktur. Bununla birlikte
“zurnazen”lerin de bilinenleri olduk¢a azdir. Halbuki Osmanli miizik kiiltiiri
baglaminda “ince saz” iislubunu, “Enderun” kiiltiiriiyle iliskili miizik dislubunu devam
ettiren bestekar ve icracilarin ¢ogu, diger calgilart ¢alan miizisyenlerden ¢ok daha sansli
konumdadirlar. Bilhassa minyatiirlerde dikkat ¢eken, tarihi kaynaklarda varliklarindan
bahsedilen “kusi” ya da “kdszen”ler, “cengi” ya da “zilzen”ler, “tabbal” ya da
“davulzen”ler ve “nakkarevi” veya “nakkarezen”lere yonelik biyografik enformasyon
eksikligi, Osmanli musiki kiiltiiriinde “saltanat hagmetini” simgeleyen mehter bestecileri
acisindan enteresan bir geliski olusturmaktadir. Bu baglamda 1490 senesi civarinda
saray arsivlerinde var olan belgelerde isimleri anilan “Ali Nefiri”, “Sirmerd
Nakkarezen”, “Hasan Tabbal” kayitlarinin dikkate deger bir istisna olusturdugu
sOylenebilecektir (Soydas, 2006, s. 38). Pek ¢ogu hala bilinmeyen ve ¢ok azinin
isimlerinin kayitlara ge¢mis oldugu mehter bestekarlar1 arasinda belki de en ¢ok
bilinenlerden biri, kaynaklara bagli olarak da farkli isimlerle de anilmis olan “Zurnazen
Ahmed”dir. “Haydar Sanal”, “Mehter Musikisi (1964)” isimli eserinde, “Surnazen
Ahmed”, “Mehter Ahmed”, “Edirneli Ahmed Celebi”, “Dagi Edirneli Ahmed”, “Ahmed
Celebi”, “Zurnazen Edirneli Ahmed Celebi” ve “Ahmed Aga el-Mehter” vb. isimlerle
anildigindan bahsetmektedir. Tarihi kaynaklari derinlemesine incelemenin oncesinde
Osmanli’'nin hem halk arasinda hem de devlet erkaninda c¢esitli sifat ve lakaplar
kullandigini ifade etmek onemlidir. Ozellikle mehterhane yenigeri ocagi igerisinde bir
kisim oldugu i¢in orada da unvanlar kullanilmaktadir. En fazla kullanilan unvanlardan
biri olan “agalik” ve bestekar mehterlerin de ¢ogunun unvanini olusturdugu i¢in ¢alisma
kapsaminda Onemli goriilmistiir. Fakat “agalik” unvaninin egitimsiz, okuma yazma
bilmeyenler i¢in kullanildig1 icin hesaba katildiginda bestekarlarin da bir kisminin
okuma yazma bilmedigi sdylenebilecektir. Bu baglamda, Giiltekin Oransay bestekar
Zurnazen Ahmed Aga’nin da okuma-yazma bilmedigini eserinde ifade etmistir (1976, s.
7721). Diger yandan Oransay eserinde “aga” olarak anilan bu kimselerin ¢ok yiiksek

mevkilere de yiikselebildiklerini su ctimlelerle ifade etmistir;

Tarihimizi bilenler, kural olarak kimsenin ‘dede’ ya da ‘reis’ olarak diinyaya gelmedigini,
gengliginde bir siire ‘aga’ ya da ‘efendi’ olarak anildiktan sonra layik goriliir, yiliksek bir
onura atanirsa ‘bey’lige, ‘dede’lige ya da ‘pasa’liga ylikseldigini, tarih¢ilerin de onlari
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gengliklerindeki unvanlariyla degil, yasamlarinda erigebildikleri en yiiksek unvanla
andiklarini bilir.

Bu durumu destekleyen &rneklerden biri de bestekarlardan Zurnazen Ibrahim Pasa’dir.
1919-1920 senelerinden yayinlanmis olan “Alem-i Musiki” isimli dergide, “Zurnaci

Ibrahim Pasa” ile ilgili ciimleler bulunmaktadir (Aydin, 2004):

Zurna calmakta gayet mahir olan Deli Ibrahim Pasa her nasilsa Erzurum’a vali tayin
edilmis oldugundan mahal-i memuriyete gider. Kendisini istikbal eden erkan ve esraf ve
muteberana ... karsi derhal zurnasini ¢ikarip calmaya baglayinca halki bir hayret ve taacciib
istila eyler. Fakat yanindaki divan efendileri gayet miidebbir zevattan olduklarindan hemen
umuma kars1 (pasa hazretleri Erzurum’a vali olur isem o miibarek topraga ayak bastigim
zaman ahdim olsun yemin ederim ki zurna ¢alacagim) buyurmuslardi. Simdi o uhdelerini
yerine getiriyorlar tarzinda tashih-i mesele eylemislerdir.

Zurnazen Ahmed, mehteran-1 tabl i alemin bir {iyesi, belki zurnazen basi, belki de ser-
mehterani idi. Bu gorevdeyken ‘aga’ olarak anildigi, ancak aldig1 egitimin bir sonucu
olarak ilm-i musikideki tstadligin1 ortaya koymasiyla giderek ‘celebi’ olarak da
anilmaya baslandig1 diistiniilebilir. Sonrasinda “bestekar” sifatiyla da anilan “Deli

Ibrahim Pasa” dénemin dnemli sahsiyetleri arasinda anilmaktadar.

Ayrica “Seyhiilislam Esad Efendi” tarafindan kaleme alinmis olan “Atrabii’l-Asar fi
Tezkiret-i Urefai’l-Edvar” isimli eserde 17. Yiizyillin sonuyla 18. Yizyilin ilk
zamanlarinda yasamis olan pek c¢ok mehterhane bestekar1 ve miizisyeni hakkinda
bilgiler bulunmaktadir. Hatta bu bestelerden biri “Damat Ibrahim Pasa’ya (1718—1730)”
ithaf edildigi i¢in, olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu eserde yer alan bestekarlardan
biri de “Ahmed Aga el-Mehter” ismiyle yer almaktadir (Yiiceisik, 1990; Tekin, 1993).
“Seyhiilislam Esad Efendi”, “Mehter Ahmed Aga”dan bahsederken su cilimleleri
kullanmaktadir; “Dogdugu yer... Edirne sehri ve sohret vakti Sultan Mehmet Han’in
mutluluk ulastiran devridir” (Yiceisik, 1990, s. 150). Bu ciimleden anlasilacagi iizere
“Mehter Ahmed Aga’nin “Ali Utki ve Kantemir” vb. kaynaklarda “Edirneli Ahmed”
seklinde anilan kisi “Mehter Aga”dir. Bu baglamda “Edirneli Ahmed” ya da “Mehter
Ahmet Aga” kayitlarinin birbiri arasinda tutarli oldugu ortaya cikmaktadir. Esad
Efendi’nin eserindeki bilgiler gore, “Mehter Ahmed Aga” hem miizik bilgisine hem de
miizigin beste kismma hakim bir zattir. Hatta Ahmed Aga yalnizca zurna (mizmar)
degil, bununla birlikte davul ve nefir de calmistir. Ayrica Ahmed Aga’nin, “yeni tarzda

sanatli ve listiin nagmeleri ihtiva eden on kadar pesrevi vardir” (Yiiceisik, 1990, s. 150).

Bununla birlikte “Seyhiilislam Esad Efendi” nin ¢alismasinda “Mehter Ahmed Aganin

eserlerinden birinin kisimlarina da yer verilmistir;
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“Kizarir badeden ol nergis-1 mestane biraz / Mey-i nab igse gézli mail olur kaane biraz”
(Ussak, Darb1 Fetih) ile “Zerre denlii asika himmet olursa yardan / Bir degil yiliz bin

olursa gamimiz agyardan” (Saba, Devr-i Kebir).

Ayrica verilen bilgiler arasinda Ahmed Aga’nin kirk kadar daha murabbasi oldugu
bulunmaktadir. 18. Yiizyildan kalma bir kaynak olan Hafiz Post tarafindan olusturulmus
“giifte dergisinde”, Zurnazen Ahmed ve Zurnazen Ahmedi isimlerine kaydedilmis dort

farkl1 s6zlii eser bulunmaktadir (Dogruséz, 1993).

Giiftesi Uzleti’ye ait olan “Ne dehendir i ne kakiildiir bu / Bu ne gonge bu [ne]
stimbiildiir bu” (Rehavi, Semai); “Gtil giil yiliziine asik olan giilseni neyler / Avare olan
askin ile meskeni neyler” (Ussak, Havi); “Nergisin tolar gézi hiisniin goriip sebnem
degil / Yalimz kan aglayan bu dide-i piir nem degil” (Saba, Devr-i Kebir) ve “Alem old1
sad senden ben esir-i gam heniiz / Alem itdi ter-i gam ben de gam-1 alem heniiz”
(Bayati, Cenber).

Esad Efendi ile Hafiz Post tarafindan belirtilmis olan sozli eserler her ne kadar
birbirlerinden farkli olsalar bile, “Zurnazen Ahmed Aga” tarafindan bestelenmis olan
s0zlli ve sOzsiiz eserlerin bulundugunu anlamak acisindan 6nemlidir. Ayrica “Zurnazen
Ahmed Aga” tarafindan gerceklestirilen bestelerin hepsinin mehter takimi i¢in olmadigi
da yine ayni kaynaklardan anlagilmaktadir. Bu baglamda mehteranlarin yalnizca mehter
takimi i¢in beste yapmadiklarinin ortaya konmasi agisindan bu bilgi dikkate deger
goriilmektedir. Diger yandan mehter takimiyla ilgili ya da degil, Osmanli miizigi
icerisinde bestelenmis olan herhangi bir “pesrev” ya da “saz eserinin” sadece
“begenildiginden” dolayr mehter takimi tarafindan seslendirildigi ya da mehterin
eserleri arasinda dahil edildigi de kaynaklarda yer almaktadir (Tiirkmen, 2009). Bu
yiizden bu ¢alisma kapsaminda mehter takimi i¢erinde yer bulmus kaynaklarda yer alan

biitiin mehter takimi eserleri besteleyen sanatgilara yer verilmistir.

Evliya Celebi de kendi eserinde “Mehter Ahmed Aga” ismiyle bilinen ve bu baglamda
mehter takimi bestekari oldugu anlasilan kisiyi, “Edirneli Zurnazen Ahmed Aga”
ismiyle anmaktadir. Evliya Celebinin ayni kisiden bahsettigi Amasya Sancagina bagl
bir yer olan “Zeytun Kasabasi”ndan bahsederken su sozleri kullanmasindan

anlasilmaktadir: “Sahib-i hane olup ni’metleri mebzul olan Abdal Beg ve Mehter
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Ahmed Aga ve Siileyman Aga konuklara mihmandarlik yapmaktadirlar” (Celebi, 1999,
s. 210).

Diger bir kaynakta ise, “Edirneli Ahmed Celebi, Zurnazen Edirneli Ahmed Celebi, Tagi
Edirneli Ahmed” isimleri ile farklt makamlara sahip “yedi pesrev” sayilmaktadir. Bu
pesrevler; Hiiseyni/Diiyek “Rakkas”, Saba/Berevsan (namevcud), Saba/Hafif,
Saba/Cenber, Bayati/Diiyek “Demkes” (namevcud), Acem/Sakil (namevcud),
Acem/Fahte’dir. Seyhiilislam Esad Efendi tarafindan aktarilmis olan bilgilerden biri de

“Zurnazen Ahmed Aga’nin yaklasik on tane pesrevi oldugudur (Daloglu, 1993).

Haydar Sanal tarafindan yazilmis olan 16, 17 ve 18. Yiizyil bestekar mehterler ve
eserleri mehter takimi tarafindan icra edilmis olan bestekarlardan bahseden eserde elde
edilmis olan verilerin biiyiik bir kism1 Ali Ufki ve Kantemir tarafindan kaleme alinmis
caligmalardan alinmistir. 16. Yiizyil donemi ig¢in Emir-i Hac ve Nefiri Behram; 17.
Yiizy1l dénemi igin Zurnazen Edirneli Ahmed Aga, Zurnazen Ibrahim Aga, Sah Murad,
Solakzade Ahmed Celebi, Miistakim Aga, Hasan Can, Acemler, Kazaklar, Hammali ve
Gazi Giray Han; 18. Yiizyll donemi icinse Kemani Hizir Aga bestekar mehterlar

arasinda sayilmaktadir (Sanal, 1964).

Ibrahim Hakki Uzuncarsili ise farkli padisahlarin dénemlerinde, sarayda mehteran
bestekarlara iligskin isimleri kendi eserinde paylagmistir. Kanuni Sultan Siileyman
doneminde “cemaat-1 mutriban” seklinde isimlendirilmis olan bestekarlar arasinda “Ali
bin Elvani (sermehteran)” ve “Zurnazen Feyzullah Aga” bulunmaktadir. 1818
senesinden bahsedilen kisimda “Zurnazen Mehmed Ali Aga” olarak gecen “Zurnazen
Hafiz Ahmed Aga”; seferli kogusundan “Zurnazen Emin Aga”, “Nakkarezen Mehmed
Aga”, “Zurnazen Ismail Aga”, “Zurnazen Mehmed A§a”, “Zurnazen Seyyid Ibrahim

Aga” seklinde isimler de yer almaktadir (Uzungarsili, 2003).

Soydas’in gergeklestirmis oldugu “Osmanli Sarayinda Calgilar” isimli doktora tezi i¢in
gerceklestirilen arsiv ve kaynak taramasinin sonucunda da mehter bestekarlarla ilgili
dikkate deger bilgiler elde edildigi goriilmektedir. Topkap1 Sarayr’nin arsiv kisminda
bulunan belgelerden, birbirinden farkli donemlerde yasamis olan pek cok bestekar
mehter takimi liyesinin isimlerine ulagilmaktadir. 1782-1786 seneleri arasinda hem
sarayda hem de mehter takimi biinyesinde besteler yapmis olan kisilerin isimleri su

sekildedir:
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“Zurnazen Hafiz Ahmed Aga, Zurnazen Mehmed Ali Aga, Zurnazen Emin Aga, Zurnazen
Ismail Aga, Zurnazen Mehmed Aga, Zurnazen Seyyid Ibrahim Aga, Zurnazen Feyzullah
Aga.” Yine aym arsivde, 1730’larda “Hasan Aga sermehteran-1 tabl i dlem”; 1756’da
nefirciler boliigiinden “Hact Mustafa Abdullah”; 1782-95’lerde “Nakkarezen Mehmed
Aga”; 1823’te, nefirilerden “Hac1 [brahim ibn-i Ahmed”. (Soydas, 2006, s. 119-120).

Pek c¢ok atama ve 6deme emirleri ile Osmanli Devleti’nin saray kayitlarinda yer aldigi
sekliyle belirtilmis olan biitiin bu adlar, mehterhane bestekarlarinin varliklarinin resmi
kaynaklarda bulundugunu kanitlar nitelikteki belgeler olarak goriilmektedir. Bestekarlar
arasinda tablzen, zilzen, koszen, nefiri ve boruzenlerin bulunmasi da aslinda ¢alisma

kapsaminda 6nemli goriilmektedir.

Mehter takimi icerisindeki bestekarlarin daha iyi bir sekilde anlasilabilmesi icgin
1826°da Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi sonrasinda tabl-ii alem mehterleri de
lagvedilerek yerine Avrupa bandosundan esinlenilerek kurulan Mizika-i Humayun
gelmistir. Sonrasinda aradan yillar gectikten sonra mehter takimi “Ahmed Muhtar
Pasa”nin Onderliginde Mehterhane-i Hakani ismiyle 1914 yilinda Miize-i Askeri
Osmani’ye bagl olacak sekilde getirilmis olup mehterbasi olarak da “Eyyubi Ali Riza
Bey (Sengel)” secilmistir. Bu donemde eski donemde bestelenmis olan marslarin ¢ogu
unutuldugu icin “Ali Riza Bey” ilk is olarak pek ¢ok yeni mehter bestekarindan beste

istemis ve yeni bir repertuvar olusturmustur (Binark & Mutlu, 225).

Bir mehterhane bestekar: olan “Muallim Ismail Hakki Bey” hem bat1 egitimi hem de
Osmanli’da egitim almistir. Ayn1 zamanda saray miiezzinligi ve saray fasil heyetinde de
bulunmustur. Sonrasinda hem “hoca” hem de “muallim” olarak isim almasini saglayan
“Musik-1 Osmani” miizik okulunu kurmustur. Hem bestekar hem de 6gretmen olan
“Muallim Ismail Hakki1 Bey” ¢ok fazla sayida 6grenci yetistirmistir. Nota yaymcilig1 ve
operet besteciligi yapmistir. Mehter ve Tiirk miiziginin en énemli bestekarlarindan biri
olarak giiniimiize 500 taneden fazla eser birakmistir. Ozellikle mehterhane igerisinde
sdylenen marslar arasinda Muallim Ismail Hakki Bey’in imzasini tasiyan Ornekler
bulunmaktadir. Bilhassa onun besteledigi marslar ikinci defa kurulmus olan mehter
takiminin repertuarma girmis ve giiniimiize dek gelmistir. “Muallim Ismail Hakki Bey”
tarafindan bestelenmis ve mehter takimi tarafindan sdylenmis olan marslardan bazilari
su sekildedir; Kur'a Marsi, Ordu Marsi, Mader'i Vatan Marsi, Hiirriyet Marsi,
Abdiilhamid Marsi, Filo Mars1 Sultan Res’ad Marsi, Tayyare Marsi, Sancak Marsi.
Bunlarin disinda isimleri bilinmeyen toplam 35 mars daha bulunmaktadir (Tuglaci,

1986).
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Mizikayr Hiimayun icerisinde yetismis olup eserleri daha sonra kurulan Mehter
takimma girmis olan bir diger bestekar da Mehmed Ali Bey olarak bilinmektedir.
Kendisi ilk Tiirk klarnetgisi olarak da bilinmekle birlikte Tiirk klarnet geleneginin tistad1
sayllmaktadir. Hem Mizikayr Hiimayunda hem de daha sonrasinda kurulan mehter
takiminda 6nemli gorevler yapmis olup basta Zati Bey (Arca) olmak iizere ¢ok fazla
miizisyenin de yetismesinde destegi bulunmaktadir. “izmir Mars1” ve Plevne Mars1”

gibi giiniimiize dek gelen marslarin bestekaridir (Oztuna, 1974).

“Mehmed Ali Bey”in Ogrencisi olarak bilinen “Zati Arca” diger bilinen ismiyle
“Mehmed Zati” Mizikayr Hiimayundan sonra kurulan mehter takimina destek veren
kisiler arasindadir. Ayn1 zamanda Bat1 miizigi egitimi de aldig1 i¢in saray icerisinde de
aktif gorevler almistir. Abdiilhamid i¢in mars bestelemis, padisahin bunu ¢ok
begenmesi lizerinde binbasiliga yiikseltilmistir. Zati Bey tarafindan bestelenmis marslar
arasinda sunlar bulunmaktadir; “Kavak Marsi, Hamidiye Marsi, Mebussan Marsi,
Resadiye Marsi, Vatan Marsi, Galatasaray Marsi, Harb Marsi, Kosova Marsi, Talebe
Marsu, Istiklal Mars1” (Tuglaci, 1986).

Bir diger mehterhane bestekar1 ise “Kemani Hizir Aga” olarak kaynaklarda yer
almaktadir. Ayn1 zamanda bir nazariyat kitab1 da olan bu bestekarimiz oldukc¢a 6nemli
saz eserleri bestelemistir. Mehter igerisinde sozlii besteler degil ama saz besteleri

bulunan Hizir Aga’nin literatiirde yer alan bestesi “Saat Pesrevi”dir (Ulugay, 1943).

Mehterin giliniimiiz mehter miizigine olan etkileri su formlar kapsamindadir; “pesrev,
saz semisi, kahramanlik tilirkiileri, marslar, longalar ve sirtolardir. Ayrica "Eyyam-1
Adiye" ve "Eyyam-1 Ceng" isimlerinde iki farkli “Mehter Giilbank™1 (Dua) da bugiiniin
mehter takimlarinda bulunmaktadir (Kaygisiz, 2000, s. 145). Biitlin bunlarin yan1 sira

bilinen bestekar mehterler asagida isimleriyle ayrica siralanmaigtir.

Nefiri Behram: Tarihi kaynaklarda ismi Nefiri Behram Aga olarak ge¢mektedir. 16.
Yiizyillda Hasan Can ile Nefiri Behram zurnazen bestekar olan Emir-i Hac arasinda
yetismis olup iinii &tekilerle beraber ilerleyen asirlara dek ulasmistir. Isminden de
anlasilacag1 lizere “Nefiri Behram” mehter takimi igerisinde boru calmistir. 1542
senesinde padisah Kanuni Sultan Siileyman’in oglu Sehzade Sultan Mehmed’in
“Mehteran-1 Alem Cema’ati” arasinda da bulunmustur. Ulufesine gére, boru ¢alma

gorevini yerine getirdigi takimindaki on sazendeden ii¢linden sonra, zengzen Ahmed ile
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beraber giinde bes akg¢eyle dordiincii durumdadir. O dénemler Nefiri Behram’in sanat
yasaminin ilk dénemleri seklinde goriilmiistiir. Bestelerinin bazilarinda “Nefiri Behram
Aga” isminin bulunmasi da onun agalik unvanini almis oldugunun bir gostergesi
niteligindedir. Yasami1 hakkinda daha fazla bilgi kaynaklarda bulunmamaktadir.
llerleyen yiizyillarda ortaya ¢ikan bilgiler baglaminda, alti tane bestesi bulunmaktadur.
Ufki ve Kantemiroglu tarafindan notali sekle ¢evrilmistir. Nefiri Behram’in eserlerinin
mehter takimi biinyesinde icra edildigi tahmin edilmektedir. Besteleri; “Bayati
Devrikebir Pesrev”, “Bayati Sakil Pesrev”, “Bayati Fahte Pesrev”, “Bayati Semai”,

“Hiiseyni Fahte Pesrev” ve “Neva Devrikebir Pesrev”dir.

Emir-i Hac: Emir-i Hac disinda Mir-i Hac olarak da literatiirde adina rastlanmaktadir.
Donem itibari ile 16. Yiizyilda Hasan Can’la birlikte yasamis olan Emir-i Hac, Nefir-i
Behram ve Kemenge-i Sahkulu sonrasinda yer almaktadir. 1582 senesinde Ill. Sultan
Murad’in oglu Sehzade Sultan Mehmed’in siinnet diigiinii icin Misir’dan Istanbul’a
gelmis olan “nedimler, cambazlar, hokkabazlar, kemankesler vb.” sanatgilarla beraber
Emir-i Hac da Istanbul’a gelmistir. Misirdan gelmis olan sanatgilarin isimlerini
kapsayan vesikadaki “9-Ahmed, zurnac1 10-Kerimuddin, sakird, 11-Emir-i Hac, sakird,
12-Habib, sakird” siralamasina bagli olarak “Zurnact Ahmed’in” {i¢ 6grencisinden biri
olarak bilinmektedir. 56 giin devam eden ve dillere destan sur-i hiimayunda varlik
gostermis olan ve bir zurnacinin donemin miizik ilmine aykir1 olacak sekilde ¢almis
oldugu zurnayr Emir-i Hac siinnet diigiiniinden sonra da Istanbul’da kalmay: tercih
ederek zurna calma becerisini ilerleterek miizik bilgilerini arttirdigi bir gercektir.
Bugiine kalmis olan pesrevler Emir-i Hac’in mehter miiziginin ve zurna icrasinda usta
oldugunu gostermektedir. Padisahlarin var oldugu yerde ya da padisahin heniiz
gelmekte oldugu mahalde calinmis olan “Hiinkar Pesrevi” Sultan III. Murad’a, ya da
stinnet diigiiniinde bulunmus oldugu ve sonraki padisah olan Sultan III. Mehmed’e ithaf
olarak bestelenmistir. “Hiinkar Pesrevi” 17. Yiizyilda Evliya Celebi Seyahatnamesinde
Emir-i Hac pesrevi seklinde yer almistir. Bu pesrev 17.-18. yiizyillarda agirbash
hagmetli bir merasim pesrevi olmak suretiyle hiinkar huzurundaki torenlerde icra
edilmistir. Emir-i Hac tarafindan bestelenmis olan ii¢ pesrev parlak ve islek bir zurna
islubu tebariiz etmektedir. Giinlimiize kalan {i¢ eserden iki tanesi Ali Ufki ve

Kantemiroglu tarafindan notali hale getirilmistir. Emiri-i Hac’in eserleri su sekildedir;
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“Osmanli hiikimdarlarina mahsus Irak Diiyek -Hiinkar Pesrevi-, Muhayyer Diiyek

Pesrev, Neva Hafif Pesrev ve Buselik Pesrev”.

Zurnazen Edirneli Dagi Ahmed Celebi: “Surnazen Ahmed, Mehter Ahmed, Edirneli
Ahmed Celebi, Zurnazen Ahmed Celebi, Dagi Edirneli Ahmed, Ahmed Celebi,
Zurnazen Edirneli Ahmed Celebi ve Ahmed Aga-el-Mehter” isimleriyle literatiirde
anilmaktadir. Bu adlar arasinda en fazla kullanilmis olan “Mehter Ahmed”dir. Kendisi
mehter esnaf mehterlerinden bestekar ve zurnazen olarak bilinmektedir. “Ahmed
Celebi”nin kisa hal terciimesini “Seyhiilislam Esad Efendi”’nin ““Atrab-iil asar fi-tezKire-
I urefa-il-edvar” ismiyle yer almistir. Bu baglamda, “Ahmed Celebi”, Edirne’de
dogmustur. Mehter musikisi icrast da yapmistir. Ahmed Celebi’nin nami Sultan 4.
Mehmed doneminde yayilma gostermistir. Zurna ¢almak suretiyle miizigin icra tarafiyla
ilgilendigi i¢in, miizik ilmine tam anlamiyla hakim degildi. Musikisinas kisiler arasinda
istadlig1 teslim edilmistir. Ahmed Celebi’nin besteleri saz ve séz eserleri {izerinedir.
Bestelemis oldugu s6z eserlerinin sayis1 40 taneden fazla olarak bilinmektedir. On tane
de yeni nagmeleri havi sanatli ve harika pesrevleri ile saz semaisi bulunmaktadir. Tarihi
kaynaklara gére, Ahmed Celebi’nin 18 bestesinden 12 tanesi saz eseri olup, “8 tanesi
pesrev, 1 tanesi raksiye pesrevi ve 3’ semai” seklindedir. S6z bestelerinin bir tanesi
semai, bes tanesi de murabba diger bir deyisle beste olarak gegmektedir. “Kantemiroglu
edvarinda” Ahmed Celebi isminde baska besteler varmig gibi goriinse de aslinda bu
calismalarin Ahmed Celebi ile ayn1 donemde yasamis olan “Kanbosu Ahmed Celebi,
Miskali Ahmed Celebi, Misirli Kemani Ahmed Celebi, Tanburi Miizevvir Ahmed veya
Zurnazen Ahmed Celebi”lerin hangisine ait oldugu net bir sekilde bilinmedigi i¢in bu
kisimda o eserlere yer verilmemistir. Zurnazen Ahmed Celebi’nin literatiirde yer alan
pek cok eserinden yalnizca dort tanesi glinlimiizde bilinmektedir. Dort eserin hepsinde
de Ahmed Celebi’nin miikkemmel miizik kalitesine sahip zurna becerisi ortaya ¢ikmakla
birlikte bestekarin da yetenegi goz Oniline serilmektedir. Ahmed Celebi tarafindan
bestelenen c¢aligmalardan erkek oyuncularin oynadigi “Rakkas Pesrevi”, benzeri
olmayan farkli bir oyun havasi niteligindedir. Bu ¢aligmada zurnanin incelikleri, “diiyek
tarzi gercevesinde geckili ve benzetmeli motiflerle” ¢ok iyi bir sekilde ortaya
konmustur. “Saba Hafif Pesreviyse” hafif bir usule sahip olmakla birlikte bazi
kisimlarinda “diiyek Olciisiinii” ifade etmesi ve son kisminin ilk ezgisinin farkli bir

makamda tekrar edilmesi acgisinda 6nemli goriilmektedir. Celebi’nin zurnanin daimi
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olarak ses ¢ikarma becerisi baglaminda bestelenmis olan “Demkes” isimli bir pesrevinin
de var oldugu kaynaklarda yer almistir. Diger yandan bu eserin bugiine intikal etmedigi
de bilinmektedir. Bestekarin bazi eserleri sonraki yiizyillara da kalmistir. Bunlar su
sekildedir: Saz eserleri; “Acem fahte pesrev, Acem sakil pesrev, Bayati diiyek pesrev,
Bayati semai, (Sanal, 1964: 152), Hiiseyni diiyek pesrev: Rakkas (Bu pesrev rakkaslarin
oynamasi i¢in raksiye seklinde bestelenmistir), Kiirdi devrikebir pesrev, Muhayyer
semai, Saba berefsan pesrev, Saba ¢enber pesrev, Saba hafif pesrev, Saba semai (Sanal,

1964: 153), Uzzal pesrev (ishak Sakili)” seklindedir.

Soz eserleri ise; “Rehavi semai (Giifte: Uzleti)”

“Ne dehendir ve ne kakiildiir bu, Bu ne gonge-bu siimbiildiir bu, Fehm ediip meylimi
igmaz eyler, Ne tegafiil, ve tecahiildiir bu.”

“Saba devrikebir murabba No:1”

“Nergisin dolay gozii cismin goriib, sebnem degil, Yaliniz kan aglayan bu dide-i piir
nem degil, Ansizin kilsan tecelli, eylerim mahv-i viicud, Hakk’1 daglar duymaz, bu ki
adem degil.”

“Saba devrikebir murabba No:2”

“Zerre denlli asika himmet olursa yardan, Bir degil yiiz bin olursa gamimiz agyardan,
Verdi hus, sirin haberler, hatirim sad eyledi, Bir miiferrih name geldi ol seker giiftar’
dan”

“Tahir devrirevan murabba (Giifte: Vecdi)”

“Giilistan-1 Gamze, plir zib bag-1 miinirimiz sensin, Harab ender harab olmus yine
gencinemiz sensin, O suh-1 aginakes iilfet etmis nev-hevesler’le, Demez Vecdi’ye: gel
kim agik-1 dirinemiz sensin, Ah yele le 1i, dost yele lel lel lel lel lel li, Beli yar-i men.”
(Sanal, 1964, s. 154).

“Ussak Havi Murabba”

“Gil giil ylizen, asik olan, giilseni neyler? Avare olan askin ile, meskeni neyler? Bir
kerre gbren giin yiiziinii, gayre bakar mi1? Bir can ki senin benden ola, ol teni neyler?”
“Ussak zarbifetih murabba”

“Kizarir badeden ol nergis-i mestane biraz, Mey-i nab i¢se, gozii mail olur kaane biraz,
Cekeme kimse ayagim deyii laf urma igen, Sakiya elleselim gel beri meydane biraz ye
le lel lel le le” (Sanal, 1964, s. 155).
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Zurnazen Ibrahim Aga: “Zurnazen Ibrahim ve Zurnazen Ibrahim Aga” isimleriyle
anilan bestekar, padisahin “calict mehterlerinin” yer aldigi “mehteran-1 tabl i alem-i
hassa” toplulugunda zurnazen olarak gorev yapmistir. Saz eserleri bestelemistir.
Tahminlere gore 17. Yizyilin ikinci yaristyla 18. Yiizyilin ilk zamanlar1 araliginda
yasadig1 diisiiniilmektedir. 17.-18. Yiizyil bestecilerinin pek ¢ogunun ismine yer veren
“Seyhiilislam Esad Efendi’nin Atrab-iil Asar fi teskire-i urefa-il-edvar” adli tezkirede
“Zurnazen Ibrahim Aga”dan hi¢ bahsedilmemektedir. Ali Ufki tarafindan 17. Yiizyilin
orta kismi ve {iglincii ¢eyreginde yazilmis olan “Mecmua-i Saz u S6z” isimli eserde de
bu bestekarin hi¢ ismi gegmemektedir. Fakat Kantemiroglu edvarinda ondan “Zurnazen
[brahim, Zurnazen Ibrahim Aga, Zurnazenbasi Ibrahim Aga” isimlerini kullanarak
bahsetmektedir. Ibrahim Aga Enderun’da egitim almasmin ardindan zurnayi ¢alma
seklinde ve miizik anlaminda yeteneklerini gelistirdigi i¢in ‘“hassa tabl i alem

mehterleri”nin baszurnaciligina terfi etmistir (Sanal, 1964, s. 155).

Zurnazen Ibrahim Pasa tarafindan birakilmis olan pek ¢ok beste oldugu da kaynaklarda
yer almaktadir. Kantemiroglu edvarinda hepsi saz bestesi olmak {izere, nota ya da
sadece eser ismi seklinde yirmi bes besteden bahsetmektedir. Calismada Ibrahim Aga
ismine farkli eserlerden de s6z edilmis olsa da bunlarin “Cenki Ibrahim Aga, Santuri
Ibrahim Aga ya da Zurnazenbasi Ibrahim Aga’lardan tam olarak hangisine ait oldugu
bilinmedigi i¢in burada yer verilmemistir. “Zurnazen Ibrahim Aga’nin” bestelerinin
notalarinin Kantemiroglu tarafindan yazilmis oldugu diisiiniilmektedir. Bestelemis
oldugu calismalardan “10 tanesi pesrev, 15 tanesi de saz semaisi” olarak kaydedilmistir.
Bunlardan 13 tanesinin notalar1 bugiine ulasmistir. Ayn1 makama ait birden fazla saz
semaisi besteledigi i¢in Ibrahim Aga hem iyi bir bestekar olarak amilmakta hem de
bunlarin mehterhane fasillarinda sdylendigi diistiniilmektedir. “Saz semailerinden” bir
tanesi “semai-i harbi” mesrebinde olup semai usuliine geckili olarak bilinmektedir.
Bestelerinde basit sekilde “karabatak™ tarzina da rastlanmakla birlikte bu tarz 18.
Yiizyilda Hizir Aga’nin besteleriyle en iist diizeye erismistir. Bu nedenle besteleri
anlasilir bir sekildedir. “Zarbeyn ve Zarbifetih” tarzlar gibi biiyiik usulleri de Ibrahim
Aga’nin bestelerinde gérmek miimkiindiir. “Pesrevlerinde ve semailerinde” mehter
miizigi tarzt kuvvetli bir bicimde hissedilmektedir. “Segdh semaisinde” oyun
havalarinin  coskulu duygulart bulunmaktadir. Maalesef Ibrahim Aga’nin, mehter

miiziginin bas tarzi olan “diiyekle bestelenmis” eserleri bilinmemektedir. Bilinen



103

eserleri su sekildedir; Acem semai, Bayati berefsan pesrev, Bayati ¢cenber pesrev (Sanal,
1964, s. 156), Buselik semai, Cargah berefsan pesrev, Cargah semai, Evc kiiclik hafif
pesrev, Evc semai, Hiiseyni semai, Irak semai No.l, Irak semai No0.2, Mahur semai
(Sanal, 1964, s. 157), Muhayyer Cenber pesrev, Nihavend zarbeyn pesrev, Nikriz
semai, Pencgah semai, Rast semai, Rehavi semai-i harbi, Segah semai, Siinbiile ¢genber
pesrev, Siinbiile semai (Sanal, 1964, s. 158), Ussak berefsan pesrev, Ussak g¢enber
pesrev, Ussak semai, Uzzal zarbifetih pesrev (Sanal, 1964, s. 159).

Solakzade Ahmed Celebi: Nota dergilerinde ve miizik camiasinda “Solakzade” ismiyle
bilinmektedir. Bu bestecinin “nakkas, tarih¢i ve musikaar” olarak isimlendirilmis olan
miizik aletini ¢almakla taninan “Solakzade Mehmed Hemdemi” oldugu da tarihi
kaynaklarda yer almaktadir. Aslinda Solakzade Mehmed Hemdemiyle ¢agdas olan ve
“carta” seklinde isimlendirilmis miizik enstriimanini c¢almasiyla bilinen “Besiktash
Kiiciik Solakzade” isimli baska biri (Sanal, 1964, s. 159) de bulunmaktadir. Her iki kisi
de 17. Yiizyilda yasamis olan miizisyenlerdendir. Ali Ufki tarafindan yazilmis olan
“Mecmua-i Saz u S6z”de “Solakzade” isminden bahsedilmekle birlikte “Solakzade
Ahmed Celebi” ismi de ge¢mektedir. Ali Ufki’nin en eski, bu yiizden bestecinin
hayatin1 siirdiirmiis oldugu devre en yakin not dergisi sahibi oldugu g6z oniine alinirsa
Solakzade’nin ismini Ahmed Celebi olarak yazmasinda bir yanilgt oldugu
diistiniilmemektedir. “Besiktash Kiigiik Solakzadenin Ahmed isminin de olabilecegi
ortaya cikarilabilirse olay net bir sekilde ¢oziimlenmis olacaktir. Genel olarak Ahmed
Celebi 18. Yiizyilin ortalarinda yasamini siirdiirmiistiir. “Solakzade” ismi verilmis olan
bir pesrevinin 4. Sultan Murad karsisinda yapilmis olan “alayda” zurnazenler tarafindan
calinmis oldugu kaynaklarda yer almaktadir. “Solakzade”nin hem “Ali Utfki’nin
dergisinde” hem de “Kantemiroglu edvarinda” pek ¢cok makamda ve “sakil usuliinde”
cesitli pesrevlerinin bulunuyor olmasi bunlardan hangilerinin mehter takimi tarafindan

¢alinmis oldugunun anlasilmasini zorlastirmaktadir (Sanal, 1964, s. 160).

Hasan Can: 16. ylizyilin bilinen {inlii bestecileri arasinda yer alan Hasan Can’in babasi
sesinin giizelligiyle bilinen Isfahanli miiezzin Hafiz Mehmed olarak bilinmektedir.
Yavuz Sultan Selim Caldiran seferi sonrasinda nerdeyse 1000 tane ilim ve sanat ehli
kisiyi Tebriz’den Istanbul’a getirtmistir. Bu sanatcilarin pek ¢cogu dncesinde Sah Ismail
tarafindan Horasan’dan Tebriz’e davet edilmis kisilerdendir. Isfahanli miiezzin Hafiz

Mehmet ile oglu Hasan Can da bu sanatcilarla beraber Istanbul’a gelerek padisahin
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emrinde ¢alismaya baglamistir. Hasan Can Yavuz Sultan Selim son nefesini verene dek
onun hizmetini yapmis olup padisahin son nefesinde de yaninda bulunmustur. Yavuz
Sultan Selim’in vefatinin ardindan Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikisinda 6nemli
rol oynamis ve yeni padisahla da pek ¢ok kereler sohbet halinde olmustur. Hasan Can’1in
oglu Hoca Sadettin Efendi, seyhiilislam ve muallim-i sultani olmus ve babasi Hasan
Can’in rivayetlerinden yararlanarak “Selimnameyi” ve “Tac-iit-tevarih” isimli eserleri
yazmistir (Sanal, 1964, s. 160). Hasan Can’in miizik derslerini babasindan almis oldugu
diistiniilmektedir. Kanuni Sultan Siilleyman’in padisahligin ilk zamanlarinda Hasan Can
saray igerisinde “cema’-at-i mutriban” igerisinde bulunmustur. Enderun’da vazife
almistir. Bu kisimda sakirdlere musiki mesk etmistir. Hasan Can’in miizige yonelik
sOhreti sonraki yillarda da devam etmis olup 4. Sultan Murad’in huzurunda yapilmis
olan “alayda” zurnact mehter takimi onun “Hiiseyni diiyek pesrevini” ¢almistir (Sanal,

1964, s. 161).

Acemler: Acemlerin bir bestesi Kantemiroglunda ortaya ¢ikmistir. Bestenin igerigine
bakildiginda askeri mehter havasi oldugu ortaya ¢ikmustir. 17. Yiizyilda Istanbul’da
“Acemler” ya da “Acemiyan” isimli “Azeri miizik toplulugu” vardir. Bunlarin mehter
takimma da besteler yazdigi Kantemiroglunun c¢alismasinda goriilmektedir (Sanal,

1964, s. 162).

Kazaklar: Bahsi gecen Kazaklar 17. Yiizyilda Istanbul’da bulunan “Rus Kazak’lar1”dur.
Bu topluluk Ruslarla uzun yillar savasmis olan Osmanli’nin Karadeniz’den Istanbul’a
getirmis oldugu Kazaklarin arasinda miizikle ilgilenen bir kisimdir. Kazaklarin mehter
takimi tarafindan calinmis olan bir eserinden Ali Utki’nin eserinde bahsedilmistir.
“Nihavend diiyek pesrev: serv-i nihavend” ismindeki bu eser oldukc¢a Uinliidiir (Sanal,

1964, s. 163).

Hammali: Bu bestekarin aile ismi olan “Hammali” disinda hakkinda bir bilgi
bulunmamaktadir. Ali Utki’nin ve Kantemiroglu'nun eserlerinde Hammali’nin mehter

takimi i¢in bestelenmis bir bestesi bulundugu yer almistir. Bu bestenin ismiyse “Irak

fahte harbi pesrev”dir (Sanal, 1964, s. 164),

Gazi Giray Han: Gazi Giray Han hem sair hem de miizisyen olarak bilinmektedir.
siirlerinde mahlas1 Gazayi’dir. Pek ¢ok enstriiman caldig1 kaynaklarda yer almustir.

Bestelemis oldugu miizik eserleri bugiine dek erigsmistir. 4. Sultan Murat’in huzurundaki
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“alayda” baz1 semaileri zurnazen mehter esnafi tarafindan ¢calinmistir (Sanal, 1964, s.

164).

4.2. BESTEKAR MEHTERLER VE TURK MUZIGINE KATKILARI

“Alla Turca” Italyancadan gelen bir kelime olmakla birlikte "Tiirk iislubuna gore/Tiirk
tislubunda" anlamina gelmektedir. Kullanilan bu tabir, “Bati Miizik kiiltiirlinde”,
Osmanli Askeri Miizigi (Mehter/Yenigeri Miizigi) iceriklerinden alinmis olan bazi
tarzlarin tekrar islenmek suretiyle ortaya ¢ikarmis oldugu yeni bir akim ya da {islubu
ortaya koymaktadir (Kalyoncu 2005, s. 311). Alla Turca tarzi, “vurgulu, gigli,
ctimlelerin siklikla tekrarlandigi, kendisine has farkli ritimleri olan, yiiksek voliimlii
kos, ¢evgen, nakkare ve zil gibi galgilar1 ile Tiirk ve Tiirkliikkle alakali konularin
kullanildigi, tek sesli melodik bir yapist olan, giiglii bir ifade sekline sahip” seklinde

tanimlanabilecektir.

Alla Turca tislubunu en iyi sekilde ifade eden ve popiiler olan 6rnekler asagida yer

almaktadir;

- W. A. Mozart (1756-1791), "Saraydan Kiz Kagirma" ii¢ perdelik opera, K384 ve
Piyano sonati no. 11, K331 Boliim 3 (Alla Turca).”

Uc¢ perdeden olusan bu eser 16. Yiizyill ortalarinda Selim Pasa’nin sarayinda
gecmektedir. Miizik tlizerine yapilan arastirmalara gore, Mozart’in bu operasinin
besteledigi donem olan 1781 yilinda “Tiirk Akimi”nin Avrupa’nin geneline ve bilhassa
da Viyana’ya yayildig1 bilinmektedir. Bu durumun temel noktasinin tarihi olaylarla
ilgisi oldugu da gbz ardi edilmemelidir. Mozart’in Tirk temalarini iceren bir diger
caligmasi ise, iyi bilinen ve popiiler olan “major 11 numarali K331-3001” isimli eser
piyano sonatinin “Alla Turca” olarak isimlendirilmis olan iiclinci kismini
olusturmaktadir. “2/4'liik vurusta” ve hizli temposu ile yorumlanmis olan bu kisim,
mehter miizigini Mozart’in yorumuyla diinyaya duyurmasini ifade etmektedir. Ayrica
Mozart’in bu donemdeki diger Viyanali bestekarlar gibi, sehri iki defa kusatmis olan
Osmanli’nin bilhassa mehter miiziginden cok etkilenmis oldugu da yapmis oldugu
bestelerle adeta kanitlanmis niteliktedir. Mehter miiziginin diinyaya duyurulmasi ve

hem Tiirk miizigi hem de yabanci miizigi etkilemesi de ortaya ¢iktig1 dénem igin
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dikkate deger goriilmektedir (Okan, http://www.turkishmusicportal.org/article.php?id=
41&Ilang2=tr).

Mozart tarafindan bestelenmis olan bir diger eserse 1780 senesinde Avusturya’nin
Salzburg sehrinde bestelenmis olan “Zaide” isimli operadir. Calismanin konusunu
Osmanli padisah1 Kanuni Sultan Siileyman’in hareminde bir tutsak olarak tutulan

“Zaide” ile tas ocaklarinda ¢alisan kdle Gomatz arasinda ask olusturmaktadir.
- Ludwig van Beethoven (1770-1827), op. 113, "Atina Harabeleri"nden "Tiirk Mars1"

Mozart’tan sonra “1770-1827” seneleri arasinda yasamis olan Ludwig van Beethoven
1811 senesinde “op.113 eser sayil1 "Atina Harabeleri" isimli eserinin i¢inde bulunan bir
"Tirk Mars1" bestelemistir. Ayrica yine Ludwig van Beethoven tarafindan 1822
senesinde dort el piyano i¢in yayimlanmis olan "Marcia Alla Turca" ¢aligmasi da en az

Mozart’in eserleri kadar duyulmus ve sevilmis olan bir baska eserdir.

Mehter takimindan etkilenerek besteler yapan bestekarlar arasinda Mozart’in
eserlerindeki ezgiler kadar net olmasa da 19. yiizyilda yasamis olan Johannes Brahms
ve Mudest Mussorgsky yer almaktadir. 1839-1881 seneleri arasinda yasamini
siirdiirmiis olan Modest Mussorgsky, "Karsn Isgali" isimli Mars tarz1 bestesinde,
bilhassa iiflemeli ¢algilarla yapilmis olan ve mehter miizigini andiran kiigiik bir kisim
bulunmaktadir. S6zleri yazilirken Tiirk ordularindan ve mehter miiziginden esinlenilmis
olan kisim, Johannes Brahms tarafindan bestelenmis olan op.64, Koro ve Piyano i¢in
Dortliisii'nden "Fragen" (Sorular) olarak bilinmektedir (Okan, http://www.turkishmusic

portal.org/article.php?id=41&lang2=tr).

Diinya miiziginin herkes tarafindan bilinen {inli bestekarlarinin mehter takimi
miiziklerinden etkilenerek, besteler yapmis olmas1 mehterin diinya lizerinde ne kadar
biiyiik etkilerinin oldugunun adeta gdstergesi niteligindedir. Diger yandan mehter
bestekarlarimin bugiiniin Tiirk miizigine olan etkileri {izerine ¢alismalar yapan Cem
Behar’in goriisiine gore oOzellikle 17. yiizyil doneminde yapilmis olan bestelerin
etkilerini ortaya koymustur. Daha eski zamanlardan bugiine ulasabilmis, hem Osmanli
déneminin 16. yiizyildan 6ncesine ait olan hem de Osmanli’dan 6nceki donemlere ait bu
aidiyeti direkt olarak belgelendiren bir repertuara ulagsmak maalesef miimkiin

olmamistir (Behar, 2015, s. 13).
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Genel olarak literatiire bakildiginda, mehter miizigi alaninda pek cok bestekarin
yetismis oldugu ve gilinlimiize pek ¢ok eser biraktiklari fark edilmektedir. Ayrica mehter
miizigi ile ilgili dikkate deger bir kaynak olan “Hekimbasi Abdiilaziz Efendi’nin
mecmuasindan mehter miiziginin etkileri goriilmektedir. Bir kaynakta bundan su sekilde

bahsedilmektedir:

18. yiizyilda iilkemize gezgin olarak gelen Avrupali gezginlerden Fransiz hukuk¢u M.Guer
bir kaynaginda “Ttirklerin Mehter musikisinden ¢ok hoslandigini, toplu icrada biitiin sazlar
¢alindig1 zaman ¢ok basarili ortalama 200-300 sazdan tek ses ¢iktigini ifade eder. Bir baska
gezgin Toderini ise Mehteri ‘gergekten gorkemli, saltanata 6zgii bir sey’ olarak tasvir eder.”
Diger yandan Mehter miiziginin diinya ¢apinda etkisini ortaya koyacak bir diger 6rnek de
Alman sairi Schubart’in mehter takimi ve bestekarlarina olan dvgiilerdir. (Aksoy, 2003, s.
88).

Osmanli’da devletin genelinde miizik egitimi veren kurumlarin arasinda “mehterhane-
hiimayun” dikkate deger bir yere sahip olmakla birlikte diger kurumlara Onciiliik
etmektedir. Mehter Osmanli devrinde genel anlamda askeri miizigin icrasindan sorumlu
olan bir kurumdur. Ayrica basta Istanbul olmak iizere il ve eyalet merkezleri ile
kalelerde de farkli mehteran gruplari bulunmaktadir.

Savasta ve barista ¢esitli gorevler iistlenen mehterhaneler misikisinaslarin yetistigi 6nemli

birer merkez durumundaydi. Mdsikisinaslarin bu kurum icin besteledigi eserler donemin

miizik repertuvarma biiyilk katki saglamistir. II. Mahmud devrinde mehterhanenin

kaldirilmasindan sonra bu kurumun islevini Muzika-i Hiimayun olarak devam ettirmistir

(Ozcan, 2007, s. 580).
Eski donemde yalnizca kds ve davullardan olusmus olan askeri miizik, Osmanli Devleti
biinyesinde kurumsal hale gelmistir. Tarih olarak Orta Asya Tiirk boylarina dek uzanan
Mehter, Osman Gazi déneminde teskilatlanmaya baslamistir. Ilk zamanlar savas teknigi
olarak kullanilmis olan mehter miiziginin asil gayesi, “cok uzaklardan duyulan ve
gittikce yaklasan gok giriiltiisine benzeyen sesi ile diisman askerlerinin morallerini
bozarak, savasacak giic birakmamak, korkutarak teslim olmalarini saglayarak cok

sayida insanin 8lmesini 6nlemektir.” (Ozden, 2015, s. 45).

“Basbakanlik Osmanli Arsivinin 9623 numarali Topkap1 Saray1 Miize Arsivi defterinde;
Fatih Sultan Mehmet devrinde mehter takimi listesinde 6grencilerin bulundugu boliim
52 kisiden olusmaktadir (Toker ve Ozden, 2013, s. 110). Mehter takimi igerisindeki
Ogrencilerin pek cogu devsirmeler arasindan secilmis olup, egitimlerinde ilk olarak usul
ogretilerek baslanmistir. Bu usullerin baslica olanlari; “cenber, ceng-i harbi, semai,

hafif, sakil, sofyan, devr-i hindidir (Ungor, 1966, s. 11). Bununla birlikte, Mehter
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Takim1 biinyesinde kullanilmis olan baslica miizik tiirleri su sekildedir; “pesrev, saz
semaisi, tiirkii, murabba, raksiye, kalenderi” vb. (Sanal, 1964, s. 28). Usul egitimi alan
Ogrenciler sonrasinda, yeteneklerine gore, farkli ¢algi boliiklerine yerlestirilmislerdir.
Bu boliikler su sekilde bilinmektedir; “Zurna, boru, nakkare, zil, davul, kos boligi”
(Ozcan, 2003, s. 545). Bu baglamda mehter takimi igerisinde miizik egitiminin
hiyerarsik bir yapiya sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Mehter takiminin genel olarak
miizik egitiminin basinda “mehteran bas1” bulunmakta olup, 6grencilerin
yetistirilmesinden marslarin secilmesine dek pek c¢ok konuda karar merci olarak
bilinmektedir. Bugiiniin orkestra sefi gibi o donemde c¢alismistir. Diger yandan takim
icerisindeki her boligiin egitiminden sorumlu olan “neferler” de ayni1 zamanda

mehterbasina bagh olarak calismislardir (Toker ve Ozden, 2013, s. 111).

Literatiirde ayn1 zamanda mehter miizisyenlerinin egitilmesi i¢in disaridan da pek ¢ok
bestekar ve miizisyenin getirilmis oldugu su climlelerden anlasilmaktadir; “Sultan IV.
Mehmed doneminde nefir muallimi ve hanende Recep Celebi’nin mehterhanede

nefir(boru) dersi verdigiyle ilgili belgeler vardir” (Sanal, 1964, s. 28).

Buraya kadar genel olarak bahsedilen literatiir bilgilerinden anlasilacag: lizere, Mehter
musikisi, bilhassa askeri alanda uzun yillar boyunca ilk olarak savaglarin kazanilmasi ve
diismanin korkutulmasinda en dikkate deger politika olmustur. Ayni zamanda 6nemli
giin ve torenlerde de Mehteran gorkemli tarziyla Osmanli Devleti’nin gururu olarak
sanatini icra etmistir. Bu sebeplerle, Mehter Takimi’nin miizik egitimi Osmanl i¢in her
donemde ¢ok 6nemli olmus ve bu yilizden ihtiya¢ oldugunda disaridan da uzman hocalar
saraya davet edilmistir. Mehteranin ilk kurulusundan bugiine bestelerinin siirekli
zenginleserek giiniimiiz Tiirk miiziginde etkisi olmasinin hem mehter takiminin egitim

diizenine hem de hocalara verilen 6neme baglandig: bilinmektedir.

Mehter takimi iiyeleri olan “Siivari borazancist Vaybelim Ahmet Aga ve Trampetci
Ahmet Usta; III. Sultan Selim doneminde orgiitlenmeye calisilan Nizam-1 Cedid
ordusunun Onciileri olarak Bati sazlari olan borazan ve trampet calmayr da
ogrenmislerdir.” Bu 6rnekten de anlasilacagi lizere mehter miizigi secilmis 6zel kisilerin
ellerinde ¢ikmistir. Mehter miizisyenleri yalnizca kendi donemlerinde de kendilerinden

sonraki donemlerde de etkili olmuslardir.
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Sultan Mahmut devrinde Mehter takimimin yerine bando kuruldugu esnada yine
mehtarandan gelen Siivari borazancist Vaybelim Ahmet Aga ve Trampet¢i Ahmet Usta
on ayak olmustur. Tiirk bandosunun hem ilk calgicilar1 hem de ilk Ogretmenleri
olmuslardir. “Enderun Agas1 Nokta Mehmet Efendi'nin” bagkanliginda baglamis olan ve
“ilk konservatuar” olarak da kabul edilen bu girisiminde temelinde yine aslinda Mehter

takim1 bestekar miizisyenleri bulunmaktadir.

Bugiine dek erisen mehter havalar1 Tiirk miizigi ses sistemiyle bestelenmislerdir. Bu ses
sistemi 24 sesten olusmakta olup “Dr. Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel, Ord. Prof.
Salih Murat Uzdilek calismalarinda” bunlar1 ifade etmislerdir. Anadolu Selguklu

devrinde bu yana kullanilmis olan ses sistemi mehter takimi blinyesinde de kullaniligtir.

Mehter miizigi “Saz eserleri ve soz eserleri” olmak tizere iki farkli bigimden
olugmaktadir. Bugiine dek uzanan mehter miizigi “Saz eserleri pesrev, semai ve ceng-i
harbi” bigimlerindedir. Saz eserleri ¢ogunlukla “ii¢ haneli, kimi zaman dort ve nadir
olarak da iki ya da bes haneli” olarak bestelenmislerdir. Cogunlukla her hanenin
sonunda “miilazime” olarak isimlendirilmis kistm bulunmakta olup son hanenin
sonunda miilazimenin yeniden c¢alinmasiyla parcanin sonuna ulasilmaktadir. Bazi
kisimlarda bir haneden sonra, o haneye eklenmis olan “zeyl” ismi verilen kisimlar yer
almaktadir. “Zeyl” eklenen hanenin uzunlugu artirmaktadir. Bu pesrevlerdeyse
“serbend” olarak isimlendirilmis olan boliim, bu boliimiin sonrasinda “serhane” yani
birinci hanenin ¢alinacagini gostermektedir. “Serbend” kimi zaman haneden sonra
gelmekte bu suretle “zeyl” gibi hanenin devamindan baska bir sey olmamaktadir. Diger
yandan “serbend” boliimii, “miilazimeden” sonra gelirse o durumda bash basina bir
hanenin yerini tutmaktadir. “Saz eserlerinin” bir kisminda “miilazime” bdliimiiniin
yerine ‘“‘serhane” ge¢mektedir. Bu durumda her hanenin sonrasinda ‘“‘serhaneye”
doniilmektedir. Haneleri birbirine baglayan kisa siireli ezgiler olan (Sanal, 1964, s. 28)
“teslim” ve “terkib-i intikal” denilen baglayic1 ezgiler de miizik mimarisine katilmis
unsurlardandir. Saz eserlerinden saz semaileri daha sade sekillerle bestelenmislerdir.
Karigik bicimlere daha ziyade pesrevlerde rastlanmaktadir. Saz eserleri miirekkep
olduklar1 hane sayisina gore su boliimlerde incelenmistir; “2 haneli saz eseri: Ceng-i
harbi, 3 haneli saz eserleri, 4 haneli saz eserleri, 5 haneli saz eserleri” bulunmaktadir
(Sanal, 1964, s. 29).
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Ayrica mehter miiziginde kendine has makamlar bulunmaktadir. Makamlar arasinda
“rast makam1” tim makamlarin temeli olarak kabul edilmektedir. Rast makami1 mehter
miizigi icerisinde askeri miizik parcalarinda da kullanilmak suretiyle yeni bir vasif
kazanmistir. Diger yandan “irak makami” da mehter miiziginde “El¢i pesrevi” “Hiinkar
pesrevi” olmak tizere iki farkli askeri hava bestelenmistir. “Saba makami” hicran ve
hiisran1 ifade eden bir makamdan da “At pesrevi” ve bir “Sancak pesrevi” bestelenmistir

(Sanal, 1964, s. 36).

Mehter miizigin kullanilmis olan makamlar ve bu makamlarda bestelenmis eserler

asagida siralanmustir;

1. Acem: Zurnazenbasi Ibrahim Aga’nin semaisidir. Zurnazen Edirneli Dagi Ahmet
Celebi’nin “fahte ve sakil” usullerindeki pesrevleri “Sancak” pesrevi”.

2. Bayati: Zurnazenbas1 Ibrahim Aga’nin genber ve berefsan usullerindeki pesrevleri,
Zurnazen Edirneli Dagi Ahmet Celebi’nin semaisi ve diilyek “Demkes” pesrevi, Hizir
Aga’nin “Sa’at pesrevi” Nefiri Behram’in “fahte ve sakil usullerindeki pesrevleri.

Buselik: Zurnazenbas1 Ibrahim Aga’nin semaisi.
Cargah: Zurnazenbas1 Ibrahim Aga’nin semaisi ve berefsan pesrevi.
Evc: Zurnazenbasi Ibrahim Aga’min kiigiik-hafif pesrevi ve semaisi.

Giilizar: Bestekar1 bilinmeyen bir pesrev.
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Hiiseyni: “Alay diizen pesrevi”, “Siikiife-zar pesrevi”, “Siikiife-zar naziresi” pesrevi,
“Hasan Can’in diiyek pesrevi”, “Miistakim Aga’nin halilevi degismeli pesrevi”, “Sah
Murad’in degismeli pesrevi”, “Nefiri Behram’in fahte (Sanal, 1964, s. 37) pesrevi”,
“Zurnazen Ibrahim Aga’min semaisi”, “Zurnazen Edirneli Dagi Ahmed Celebi’nin
diiyek Rakkas pesrevi”.
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8. Irak: “Elgi pesrevi”’, “Hammali’nin lahte harbi pesrevi”, “Hiinkar pesrevi”,
“Zurnazenbasi ibrahim Aga’ni iki semaisi”.

9. Kiirdi: “Zurnazen Edirneli Dagi Ahmed Celebi’nin devrikebir pesrevi.”
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10. Mahur: “Zurnazen Ibrahim Aga’min semaisi”, “Acemiler’in diiyek pesrevi”, “diiyek
“Biiylik tabakat” pesrevi”, “hafif “kii¢lik tabakat” pesrevi.

11. Muhayyer: “Emir-i Hac’in diiyek pesrevi”, “Zurnazenbasi Ibrahim Aga’nmin cenber
pesrevi”, “Zurnazen Edirneli Dagi Ahmed Celebi’nin semaisi”.

12. Neva: “Ceng-i harbi”, “Emir-i Hac’m hafif pesrevi”, ‘Nefir-i Behram’in devrikebir
pesrevi”, yanlis olarak ““Yenigeri marsi denilen semai”, “Kadirga pesrevi”.

13. Nihavend: “Zurnazenbasi Ibrahim Aga’nin Zarbeyn pesrevi”, “Kazaklar’in diiyek
Serv-i Nihavend pesrevi.

14. Nikriz: “Zurnazenbasi Ibrahim Aga’nin semaisi”.

15. Pencgah: “Bestekar1 bilinmeyen degismesi ceng-i harbili bir semai ve Zurnazenbas1
Ibrahim Aga’nin semaisi”.

16. Rast: “Gazi Giray Han’in semaisi”, “Zurnazenbasi Ibrahim Aga’nin semaisi”, “diiyek
Nefir-i dem pesrevi, Nazire-i nefir-i dem pesrevi, diiyek (Sanal, 1964:38) harbi “Sedd-
1 asr” pesrevi, “dilyek harbi Benefse-zar pesrevi, diiyek Tabakat-1 benefse-zar pesrevi,
Menekse-zar pesrevi”.
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23.
24,
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Rahatiilervah: Mehter-baginin semaisi.
Rehavi: Zurnazenbast ibrahim Aga’nin semaisi.

Saba: “Diiyel At nakili pesrevi”, “diiyek Sancak pesrevi”, “Zurnazen Edirneli Dagi
Ahmed Celebi’nin ¢enber”, “hafif ve berefsan pesrevleri, semaisi”.

Segah: “Diiyek sancak pesrevi, Hizir Aga’nin sakil karabatak pesrevi, Zurnazenbasi
Ibrahim Aga’nin semaisi”.

Siinbiile: “Zurnazenbasi ibrahim Aga’nin genber pesrevi ve semaisi.”

Tahir: “Bestekar1 bilinmeyen sozlii bir sema’i-i harbi, (Sallah gordiim seni goniil kan
olasin)”.

Ussak: “Zurnazenbas1 Ibrahim Aga’nin ¢enber ve berefsan pesrevleri ile semaisi”.

Uzzal: “Zurnazenbagi Ibrahim Aga’nin zarbifetih pesrevi, Zurnazen Edirneli Dagi
Ahmed Celebi’nin Ishak sakili pesrevi”.

Zirgiileli Hicaz: “Hizir Aga’min sakil karabatak pesrevi” (Sanal, 1964, s. 39).

Mehter takimi miiziginin kendisine ait usul ve sekilleri oldugunda bahsetmek de

kapsaminda 6nemli goriillmektedir. Bu usul ve sekiller su sekilde siralanmaktadir:

b)

c)

Ahlati ve Yarim Ahlati: Bu usullerin sekilleri bilinmemektedir. Fakat adlarindan Ahlat
sehrinde 6zel olarak kullanilan usuller oldugu disiiniilmektedir.

Berefsan ve Berevsan: “Berefsan usulii berevsan ismiyle de anilmaktadir.” Berevsan
sekli 6zel olarak Kantemiroglu edvarinda goriilmektedir. II. Sultan Murad déneminde
bu seklin ismi “Varasan” olarak bilinmektedir. Mehter miiziklerinde kullanilan sekli
16 zamanli en eski bi¢imidir (Sanal, 1964, s. 46).

Ceng-i Harbi: Bu wusul ismini savagta zillerin vurusundan almaktadir. Tarihi
kaynaklara gore ii¢ farkli sekilde Ceng-i Harbi bulunmaktadir. Ilki Ali Ufki tarafindan
ortaya c¢ikarilmig olan “neva ceng-i harbi” eserinin bestelendigi usuldiir.

Neva Ceng-i Harbi Eserinin Bestelendigi Usul: Bestenin en kiigiik motif par¢asinin 4
zamanl ve miizik climlelerinin ¢ogunlukla 16 zamanl olmasi bu sekil ceng-i harbi
usuliiniin 4, 8 ya da 16 zamanli oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir (Sanal, 1964:46).

Zamanlh Ceng-i Harbi: Ali Ufki tarafindan yazilmig olan “Mecmua-i s6z ii s6z” adli
eserde bu usuliin fetih haberini vermek i¢in ¢alindig1 ortaya ¢ikan “Evfer-i feth” adl
bestede kullanildigini ortaya koymustur (Sanal, 1964, s. 47).

Semai-i harbi usuliiniin ceng-i harbi yerine kullanilmasi ve ceng-i harbi ismini almast:
Gergek ceng-i harbi usuliiniin unutulmasiyla yerine semai-i harb usulii gegmis olup bu
usule ceng-i harbi denildigini sdyleyen kaynaklar bulunmaktadir. Bu nedenle boyle bir
usul ortaya ¢cikmustir.

Cenber: Bu usul “Abdiilaziz Efendi’nin mecmuasinda yer alan “Usulat-1 mehteran-1
alem” kisminda ge¢mekte olup mehter miiziklerinde kullanilmig oldugu ifade
edilmistir. Cenber usuliiniin 12 zamanli seklinin mehter miiziklerinde kullanildigi da
yine tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Bu usul “Zurnazenbasi ibrahim Aga’nin ussak
ve siinbiile pesrevlerinde ve Sah Murad Degismesi’nin miilazimesinde ve Zurnazen
Ahmed Celebi’nin saba pesrevinde” kullanilmistir (Sanal, 1964, s. 50).

Def Usulii: 1672 senesinde ait bir fotografta mehter takimiyla beraber def ¢alan
mehter takimi iiyeleri yer almaktadir.

Degisme: Bu usul “tabl {i alem mehterleri” usulleri arasinda sayilmistir. Bu usulle
bestelenmis Miistakim Aga’nin bir pesrevi bulunmaktadir. Bu ¢aligmada sekiz defa
usul gegisi yapilmis oldugundan dolayi buna degismeli denmis olup bu bir 6rnek teskil
ettiginden bu tarz durumlar ortaya ¢iktiginda hep degismeli terimi kullanilarak bu
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sekilde kalmistir. Degismeli miizik terimi mehter takimindan Tiirk miizigine kalma bir
terim olarak kullanilmaktadir (Sanal, 1964, s. 51).

Devr-i Hindi: Bu usule “Hekimbas1 Abdiilaziz Efendi’nin mecmuasinda” rastlanmigtir
(Sanal, 1964, s. 51).

Devr-i Kebir: Bu usul mehter takimi miiziginde 14 ve 28 zamanli olarak
kullanilmaistir.

Diim-sakil: Bu usuliin yalnizca adi bilinmekle birlikte bu ismin de Nim-sakil usuliine
mehter takimi bilinyesinde verilen bir sekil oldugu diisiiniilmektedir (Sanal, 1964, s.
52).

Diim devir: Bu usuliin yalnizca adi bilinmekle birlikte bu ismin de Nim-devir usuliine
mehter takimi biinyesinde verilen bir sekil oldugu diisiiniilmektedir.

Diiyek: Mehter takimi bestelerinde en fazla kullanilan usul olarak bilinmektedir. Bu
usulle bestelenmis eserlerin ortak 6zelligi miikkemmel yiiriyiis havalar1 olmalariyla
ilgilidir. Bu usul mehter takimi biinyesinde 8 ve 16 zamanli olarak kullanilmustir.
Sonraki yillarda 32 zamanli diiyek de mehter takimi igerisinde yer almistir. “Mozart’in
Tirk Marsi’nin bas partisinin diiziim bakimindan tahlili mehterhanenin koslerle
beraber c¢aldif1 zaman kdslerin vuruglariyla davul ve nakkarelerin diiyek vuruslari
kartsiminin ilgi ¢eken sonucunu ortaya koymaktadir. Tiirk Marsi, bilindigi iizere
mehter takimi Gislubunun bir taklidi seklinde bestelenmis olan bir eserdir (Sanal, 1964,
S. 54).” Mehter takimi igerisinde diiyek usuliiyle bestelenmis olan eserler su
sekildedir; “Segah ve saba makamlarinda bestelenmis iki sancak pesrevi, Siikufe-zar
ve Siikufe-zar naziresi pesrevleri, Elgi pesrevi, At nakili pesrevi, Tabakat-1 benesfe-
zar ya da Biiyiikk tabakat isimli pesrev, Acemiler’in mahur pesrevi, Kazaklarin
nihavend pesrevi, Sah Murad degismesinin serhanesi, Hasan Can’in Hiiseyni pesrevi,
Hizir Aga’nin bayat-i Sa’at pesrevi, Hiinkar pesrevi, Emir-i Hac’in muhayyer pesrevi,
Zurnazen Edirneli Ahmed Celebi’nin Rakkas pesrevi, Nefir-i dem ve Nefir-i dem
naziresi pesrevleri, Benefsezar ve Sedd-i asr pesrevleri (Sanal, 1964, s. 56).”

Fahte ve Fahte-i Kebir: Esas usul fahte usuliidiir. Fahte-i kebir bu usulden gelmistir.
Fahte usuliine “lenk fahte” veya “aksak fahte” denilmektedir. Bu usul 10 zamanldir.
Bu iki usulde mehter takimi usullerindendir. Bu usul “Nefiri Behram’in bayati ve
hiiseyni pesrevlerinde, Sah Murad degismesinin ikinci hanesinde, Hammali’nin Irak
harbi pesrevinde kullanilmigtir (Sanal, 1964, s. 57).”

Fer veya Fer-i muhammes: Bu usul 16 zamana sahiptir. Bu usulle acem makaminda
“Sancak pesrevi” bestelenmistir.

Hafif (Biyiik-Hafif) ve Kiigiik-Hafif (Nim-Hafif): Hafif usulii 16 ve 32 zamanlidir. 32
zamanhsina hafif ya da bliylik-hafif, 16 zamanlisina kiigiik-hafif ya da nim-hafif
denmektedir. Hafif usulii ile “Edirneli Ahmed Celebi’nin saba pesrevi, kiiciik hafif
usuliiyle Emir-i Hac’in neva, Zurnazenbasi ibrahim Pasa’nin evc pesrevleri, mahur
kiiciik tabakat ve neva pesrevleri bestelenmistir (Sanal, 1964, s. 58).

Pesrev: Pesrev Tiirk miiziginin maruf saz eseri bigcimine denmektedir. Mehter
takimimnin bu usulii kullanip kullanmadigi net olmamakla birlikte diiyek sekliyle
kullandig1 bilinmektedir.

Revani: Bu usul mehter takimi tarafindan kullanilmis olmakla birlikte bu usuliin
“devr-i revan ve sarki devr-i revan1” usulleriyle de iliskisi bulunmaktadir.

Saf: Bu usul mehter takimina mahsus bir usuldiir. Davullar ve kosler bu usuli
calmistir. “Saf ¢alindigin duyan asker savas nizamina ge¢mistir.” Savaglarda 15.
Yiizyildan 18. Yiizyila kadar bu usul savaglarda kullanilmistir.

Sakil: Bu usul 48 zamanldir. “Nefiri Behram’in bayati pesrevi, Hizir Aga’nin segah
karabatak ve zirgiileli hicaz karabatak pesrevleri bu usulle bestelenmistir.”

Semai: Bu usul 6 zamanlidir. Bu usulle pek c¢ok saz semaisi bestelenmistir.
“Zurnazennbasi Ibrahim Aga’nin buselik, rast, siinbiile, segah, penggah, rehavi, irak,
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mahur semaileri, Zurnazen Edirneli Dagi Ahmed Celebi’nin bayati semaisi ve
penggah semai”, bu usulle bestelenmistir (Sanal, 1964, s. 60).

20. Semai-i Harbi: Savasta ¢alinmis olan bir semai usuliidiir.12 zamanlidir. Bu usulle,
“pencgah semainin ikinci hanesi, semai-i harbi isimli sozli par¢a, Zurnazen
Ibrahim’in rehavi semaisinde serhane ve miilazime, Sah Murad Degismesi’nde
dordiincti hane” bestelenmistir (Sanal, 1964, s. 60).

21. Semai-i Raks: 10 zamanl bir usuldiir. Aksak semai’nin 17. Yiizyil sonunda ismi bu
sekilde kullanilmigtir. Bu usulle “Gazi Giray Han’in rast saz semaisi ve siiphesiz kesin
bilinmeyen pek ¢ok saz semaisi” bestelenmistir.

22. Sofiyan: Hekimbasi Abdiilazizi Efendi’nin mecmuasina gore bestelenmis ii¢ sdfiyan
bulunmaktadir.

23. Zarbeyn: Bu usul iki bilyiik usuliin yan yana gelerek ortaya koydugu vurus seklini
ifade etmektedir. Birkag zarbeyn bi¢imi oldugu bilindigi ig¢in ve mehterhane
tarafindan bu usulle bestelenmis hicbir eser giiniimiize ulagsmadigi icin mehter
takiminin hangi zarbeyn usuliinii kullandig1 bilinmemektedir (Sanal, 1964, s. 61).

24. Zarb-1 Fetih: Bu usul 88 zamanhdir. “Zurnazenbasi Ibrahim Aga ve Zurnazen Edirneli
Dagi Ahmed Celebi bu usulii bestelerinde kullanmislarsa da notalar1 bugiline
ulagsmadigimndan birkag c¢esit olan zarb-1 fetih usuliiniin hangilerinin mehter takimi
tarafindan kullanildigi tam olarak bilinmemektedir” (Sanal, 1964, s. 62).

Bunlarin ardindan hem Bati miiziginin hem de mehterin calgilarinin birlestirildigi
Mizikayr Hiimayunun kurulusunun da bugiiniin miizigine olan etkisi yadsinamaz. 1826
senesinde “Yenigeri Ocagi” kaldirilmis olup bu Ocagin bir pargast seklinde diisliniilmiis
olan Mehterhane’nin kaldirilmasiyla yerine Mizikayr Hiimayun kurulmustur. Bu
asamada miizik kurumlar1 yeniden diizenlenmis olup bu da Mehter takiminin yerine
kurulmus olan Bat1 6rnegi bir bando olarak bilinmektedir. Hatta o donemde bu girisim
mehter takiminin aksine askeri girisiminde Otesine gecmistir. Aslinda buradaki gayet
bando ile baglamak suretiyle “orkestralar, korolar kurmak, Bati miizigi zevkini saray ve
cevresine asiladiktan sonra tiim Osmanli Devleti’ne yaymaktir.” Miizik c¢alismalarinin
orgiitlii bir sekilde yonetilmesi icin Istanbul’a gagrilmis ve “Osmanli Imparatorlugu
Miizigi Genel Egitmeni” seklinde gérevlendirilmis olan, “linlii opera bestecisi Gaetano

Donizetti’nin kardesi” Osmanli miiziginde adeta reform gergeklestirmislerdir (Aksoy,
2003, s. 203).

Diger yandan mehter takimi ele alindiginda, genis manada diistiniiliirse, mehter miizigi
kiiltiirti zaman igerisinde Tiirk miiziginin ana malzemesine bir kaynak niteligi kazanmis
olup, Tiirk Ulusal Miiziginin sahip oldugu kimligin bicimlenmesinde dikkate deger bir
katki saglamistir. Ayrica, mehter takiminin Avrupa askeri bandolarina uyarlanan
vurmaz sazlari 19. Yiizyil baslarinda Mizikayr Hiimayunla yeniden sekil alarak Tirk
devletine geri donmiistiir. O donemlerde batinin etkisi askeri miizik takimlarina iyice

islemis olup, 1820 yillarinda da, o donemde “Tambour Major” seklinde isimlendirilen
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“bando zabitlerinin” yOnetimi altinda yeni bandolar kurulmustur. Bati miiziginin de
etkisi ile miizikte armoniye yer verilmeye baglamis olup, Tiirk miizisyenler i¢in bir
yenilik olan armoni uygulamasi1 Avrupa miiziginin Tiirk askeri bandolarina girmesini

kolay hale getirmistir (Aksoy, 2003, s. 67-70).

Biitlin bunlarin yani sira Mizikay1 Hiimayun sonrasinda Mehter Takiminin tekrar hayata
gecirilmesi calismalar1 da calisma kapsaminda dikkate deger goriilmektedir. Mehter
takim1 Yenigeri Ocag ile birlikte kapatildiktan sonra uzun bir zaman ihmal edilmis
olup, bu ihmal 20. Yiizyilin ilk zamanlarinda “cagdas milliyet¢i uyanis” tarafindan
harekete gecirilen romantik aydinlarin Mehter Takimini yeniden canlandirma
girigsimlerine dek devam etmistir. Bu girisimi, heyecanl bir yazar olarak bilinen “Celal
Esat Arseven” baglatmistir. Arseven ilk kez 1911 senesinde piyano ve kemanla Mehter
Miizigi konseri diizenlemistir. Bu konser icerisinde sunulmus olan miizik Mehter
miizigiyle Bati miiziginin bir karmasi niteliginde olmakla birlikte, Avrupa miizigi
severlerin de hoslandig1 “Alla Turca” miizigi islubuna sahiptir. Belli bir siirede sonra,
dénemin Askeri Miize miidiirii olan “Ahmed Muhtar Pasa” 1914 senesinde bu miizeye
bagli olacak sekilde “Mehterhane-i Hakani’yi” tekrardan kurmustur. Bu olaydan sonra,
Mehter miizigine Tiirk yasama seklinin genis g¢ergevesi igerisinde askeri ve siyasi
manada olan gergek bir olgu degil, tarihi bir eser seklinde bakilmaya baslamistir. Bu
olayla birlikte Mehter de Mehter miizigi de miizelik olmustur. Diger yandan, Enver
Pasa’nin ordu ile ilgili modern anlayisa gore yeni diizenlemeler yapma faaliyetleri
kapsaminda 1917 senesinde mehter ile iligkili son kanuni diizenleme yapilmistir.
Mehterin yeni diizeni yeni askeri miizik takiminin yapist ve egitimine yonelik tim
konulart kapsamis olan bir talimatnameyle belirlenmistir. I. Diinya Savasi sonrasinda
halifeligin kaldirilmasinin ardindan, mehter faaliyet alan1 da sekteye ugramis olup bu
olayin 40 sene sonrasinda 1952 senesinde Mehter takim1 gegmis donemdeki kiyafetleri
ile bir defa daha yeniden kurulup orgiitlii hale gelmistir. Gegmis donemdeki
kiyafetlerine uygun sekilde giydirilmek suretiyle kusatilip, geleneksel sazlar1 ¢alana bu
kiiciik ve temsili mehter takimi “Istanbul’da ki Askeri Miize’ye” baglanmustir (Aksoy,
2003, s. 71-72).

Bat1 miiziginin 6grenilmesi ve yaygin hale gelmesiyle birlikte, Batili enstriimanlar
calan sanatcilarda yetismis, mehter miizigi bu enstriimanlarla Tiirk devletinde ¢alinmis

olup bu sayede Tiirk miizigi ve kiiltiirine de dikkate deger katkilar saglanmistir.
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Italya’da gelen Donizetti’nin de destegiyle Osmanli Devleti biinyesinde kisa siirede bati
miizigi bilen sanatkarlarin sayisi artmistir. Bu artisin ardindan, Askeri Mizika Okulu
1831 yilinda "Geleneksel musikinin yiizyillardir icra edildigi Musiki Meskhanesi 'nin
yani sira ve Kademe-i Sahane 'nin bir kolu olarak Musikiy-i Hiimayun ismiyle” resmen
acilmistir. Bu okul, ordu bandolarina sanatkar yetistirmek i¢i agilmigtir. Sultan Mahmut
devrinde baglamis olup Sultan Abdiilmecid’in doneminde devam eden ugraslar
sonucunda askeri bando sayilarinda dikkate deger bir artis saglanmistir. Bilhassa Sultan
Abdiilaziz devrinde, askeri bandolarin sayilar iyiden iyiye artis gostermistir. “Askeri
mizika (bando)”, kisa siirede ordu tdrenleri i¢in olmazsa olmaz hale gelmistir.
Giiniimiizde hala “Istanbul Teknik Universitesi Taskisla binasinda” calismalarma
devam eden “Mizikay-1 Hiimayun'da” sonraki donemlerde pasaliga kadar ylikselmis
olan “Yesarizade Necip, Osman, Ibrahim gibi” bugiiniin miizigini de etkilemis olan
bestekarlar yetigsmistir. Ayrica ilk bando bestekarlar1 arasinda “Albay Halil Efendi,
Yarbay Atif Efendi, Halil Edip, Kemal Galip Semsi” bulunmaktadir (Tuglaci, 1986).

“Ahmet Refik Ahmet Sevengil”; “Mizikay-1 Hiimayun'un” gelisimine yonelik “Mahmut
R. Gazimihal'in Tirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri” eserine atifta bulunarak “Tiirk

Tiyatrosu Tarihi II. Cildinde” sunlar1 sdylemistir;

Donizetti'nin &liimiinden sonra Pisani (Bizani ?) ismindeki Italyan sanatkar, bir miiddet
saray orkestrasi sefligi yapmis, ondan sonra Guatelli, senelerce bu vazifeyi ifa etmistir.
Guatelli, Beyoglu’nda temsiller vermek iizere gelen bir opera heyetinde orkestra sefi idi;
saraya alindiktan sonra Abdiilaziz'in ve Abdiilhamid'in saltanatlar1 sirasinda orkestra sefi
olarak c¢alismis, Pasaliga kadar yiikselmis, Osmanli sarayinda ihtiyarlamistir. Ikinci
Abdiilhamid'in ¢ocuklugu sirasinda sarayda bulunan ve ona piyano dersi vermis olan
Dussep Pasa, Abdiilhamid tarafindan Guatelli 'nin yerine orkestra sefi yapilmistir; ondan
sonra da bu vazife Aranda Pasa (D'Arenda) adinda bir Ispanyol’a gecmistir. ikinci
Abdiilhamid'in son senelerine dogru saray orkestrasini Tiirk seflerinin idare ettiklerini
gbriiyoruz. Bu durum 1908 mesrutiyetinden sonra da devam etmistir. Once Safvet
(Atabinen) sonra Zati (Arca) ve Zeki (Ungor) Beyler saray orkestrasimn Tiirk sefleri olarak
musiki tarihimizde ehemmiyetli yer almiglardir(Sevengil, 1959).

Burada bahsi gegen saray orkestrasi “Mizikay-1 Hiimayun” olarak bilinmektedir. Diger
yandan “Mehterhaneden Bando'ya” adli eserinde “Pars Tuglaci,” “Donizetti” 6ldiikten
sonra (1856), yerine atanan “Necip Pasa’nin” bu gorevi bes sene siirdiirdiigiinii, 1861
senesinde Sultan Abdiilaziz’in pasanin gdrevini sonlandirarak yerine Guatelli Pasa’y1
atamis oldugundan bahsetmektedir. Pek cok kaynakta da bu bilgi dogrulanmaktadir.
Sonrasinda II. Abdiilhamid devrinde 1876 senesinde Necip Pasa gorevine yeniden
atanmigtir. Cumbhuriyet ilan edildikten sonra ismi degistirilerek “Riyaseti cumhur

Muzika Heyeti" olarak 1984 senesinde Ankara’ya tasinmistir. Ankara’da "Riyaseti
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cumhur Muzika Heyeti ve incesaz Heyeti" isimleri altinda “Bati ve Tirk Musikisi
boliimleri” olarak iki farkli sekilde faaliyetine devam etmistir. Bugiinki
“Cumhurbagkanligt Senfoni Orkestras1i”, bu toplulugun devami olarak varligin
sirdiirmektedir (Tuglaci, 1986). Gorildiigli lizere glinlimiiz Tirk miizigi {izerinde
Mehter Takimi sonrasinda varlik gosteren Bati miizigi karmasi olan Mizikay-1

Hiimayun’da oldukga etkili olmustur.

Genel olarak bakildiginda Mehter Miizigi bestekarlarinin bugiine olan etkilerinin daha
net anlasilabilmesi i¢in Osmanli miiziginin gegirdigi siireclere bakmak da oldukga
onemlidir. Ciinkii bu siirecler sonrasinda bugiin aslinda miizige olan karma etkiden
bahsetmek ¢ok daha dogru olacaktir. Osmanli musikisi olduk¢a uzun bir siliregten
geemis ve pek ¢ok ismi bilinen ya da bilinmeyen bestekarlar yetistirmistir. Hem saray
erkaninin hem de giinliik yasamin 6nemli bir parcasini olusturan Osmanli musikisi,
nesilden nesile aktarilirken degisimlerin de etkisinde kalmistir. Bu degisimlere gecilip
Batili miizigin etkisi altina girilmeden 6nce hem mehter miizigi hem de diger miizik
tiirlerinde “mesk sistemine” bagli kalinmis olup, beste yapilirken nota yazilari tercih
edilmemistir. Mizikay1r Hiimayun donemine gelindigindeyse Batili miiziginde etkisiyle
nota 6n plana alindig1 i¢in, hem yeni marslar bestelenmis hem de ge¢misten o ana dek
aktarilmis olan mehter marslar1 yeniden nota sistemine gegirilerek bugiine aktarilmistir

(Umur, 1986).

Mizikayr Hiimayun déneminin énemli bestekarlarindan biri olan Ahmed Aga, mehter
takimi marslarindan etkilenerek “Asker Mars1” isimli bir mars bestelemis olup, bu mars
'bestecisi Tiirk olan ilk mars' seklinde kabul edilmistir. Nizam-1 Cedid ordusunda Bati
miizigini iyice 6grenmis olan, “Mizikay-1 Hiimayun'da” dersler veren bestekar Ahmed
Aga, bando eseri besteleyen ilk Tiirk olarak bilinmekle birlikte, “Asker Mars1” Mizikay-
1 Hiimayun’da hi¢ sdylenmemistir. O donemde bilhassa Donizetti Pasa tarafindan
bestelenerek donem padisahlarina sunulan marslara oncelik verilmis olup giinlimiize

kalan marslarin pek ¢ogu da o donemden kalmistir. Ornegin

1829 senesinde yazilmig olan Mahmudiye, Cezayir ve Mecidiye Marslar1” bunlar
arasinda yer almaktadir. Mizikayr Hiimayun igerisinde seflik yapmis olan biitiin
miizisyenlerin mars besteleyerek padisahin huzurunda sunmalar1 ve bu marslarin

padisahlarin isimleri ile anilmalar1 ilerleyen senelerde adeta bir c¢esit gelenek haline
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gelmistir. Genel olarak bestelenen marslarin en fazla oldugu dénem “Guatelli Pasa’nin”
seflik yapmis oldugu zamana denk gelmektedir. Ik olarak 27 Subat 1863 senesinde
Sultanahmet Meydaninda agilmis olan ilk “Osmanli sanayi sergisi, “Sergi-i Umum-i
Osmani” adina bestelemis oldugu “Sergi Mars1” olmak kaydiyla pek ¢ok durum igin
marslar bestelenmis olup, yazilmis olan marslar “Sultan Aziz” ve “Sultan Hamid”
donemlerine adanmigtir. Guatelli tarafindan en fazla gosterilen gayret, yaninda yetisen
bestekarlar1 Bat1 miizigi usuliinde eserler ve marslar bestelenmesine yonelik yardimci
olan ve 6zendirmektir. O donemde yasamis ve donemin bestekarlarina tanik olmus,
“Leyla Hanim” kendisinin yazdig1 anilarda donemin miizik hayatini ve sarayda ¢alinmis

olan besteleri anlatmaktadir (Saz, 1974).

Mizikayr Hiimayun déneminde yetismis olan miizisyenler gonderilmis olduklar1 gorev
yerlerinde farkli farkli ordu bandolart olusturmuslardir. Bu sekilde Mizikayi
Hiimayun’un ortaya c¢ikis hedefi de yerine getirilmistir. Ordu bandolar1 haricinde
kurulmus olan ilk bando; “Tophane Muzikasi olarak bilinmekte olup 1891 senesinde
“Tophane Sanat Okulu” Ogrencileri yine bir yabanci bestekar olan “Italo Selvelli”
yonetiminde caligmiglardir. 1909 senesine dek hayatta kalmay1 basarmis olan bu bando
farkli zamanlarda “Pepini Gaato, Oscar Detye ve Zati Bey” komutasinda yonetilmistir.
Bu donemde pek c¢ok bestekar yetismistir. Bu bestekarlar mehter musikisiyle Bati
musikisini birlestirmek suretiyle yeni bir tarz olusturmuslardir. Fakat temelde mehter
ezgilerini de kullandiklar1 i¢in mehter bestekarlarindan etkilenmislerdir (Gazimihal,

1961).

Biitiin bunlarin yani sira mehter donemindeki bestekarlardan bahsederken Osmanli’nin
kurulus doneminde icraatlarin1 gostermis olan ve ilk fetihlerde ordunun yaninda sefere
katilmak suretiyle biiylik destek vermis dort ziimreden “Abdal veya Baba lakaplariyla
anilan Abdalan-1 Rum” Anadolu’ya aslinda Selguklu hiikiimranligi déneminde gelmis
olan “Horasan Erenleridir”. “Abdal Miisa, Abdal Murad, Kumral Abdal, Geyikli Baba,
Sar1 Saltuk gibi nice Tiirkmen babasi” bu erenler arasinda bilinmektedir. Diinyanin
tarihine bambaska bir sekil veren Istanbul’un fethi doneminde “Gézcii Baba, Topcu
Baba, Tuzcu Baba” gibi erenler de olduk¢a dnemli goriilmektedir. Caligma kapsaminda
bunlardan bahsedilmesinin nedeni Mehterhane bestekarlarin bu erenlerden etkilenmis
olmasidir. “Makamlar1, usulleri, beste bigimleri ve bestecileri ve hatta calgicilar ile”

Mehter miizigi giiniimiizde birbirinden ayrilmis olan miizik prensiplerine dayaniyor gibi



118

goriinse bile, bugiin halk ve klasik Tiirk miiziginin “Alplik” ruhuna iglemistir. Davul,
zurnasinda vazgegmeyip musikisini ve bestekarini egitilmis hale getirmek suretiyle,
miizigi bir sistem kapsaminda 6gretilebilir hale getiren, saz havalari, akiner tlirkiileri ile
fasillarini olusturup, Sah kulu’ndan Yavuz Sultan Selim’in iinlii nedimi Hoca Sadettin
Efendi’nin babas1 Hasan Can’a, Zurnazen Dagli Ahmet Celebi’den, Zurnazen Ibrahim
Aga, Gazi Giray Han ve niceleri ile oldukca genis bir bestekar kadrosuna sahiptir
(Sanal, 1965:132,151). Mehter musikisi diger isimleriyle “Tiirk Devlet Miizigi” ya da
“Hakanlik Miizigi” Tiirk milleti i¢erisindeki biitiin miizikleri etkisi altina almistir. Hatta
Kurtulus Savast doneminde “Mehter Takimi ¢oktan kaldirilmis olsa bile” zeybeklerin
kendi i¢lerinde olusturmus olduklari mehter ile savasa katilmis olduklar1 bugiin hala

“Harbiye Askeri Miize” arsivinde yer almaktadir.

Ayrica, ordunun vazgecilmez unsurlar1 arasinda yer alan “Alp-ozanlarin™ 15. Yiizyildan
sonrasindaki zamanlarda “mehter dervisleri” ya da “asik” olmak suretiyle mehter
ortalar1 ve ¢ogunlukla “sinir boylarinda, kalelerde” bulunmus olduklar1 bilinmektedir.
Bunlarin  hepsi “Cogiircii” isimli saz1 ¢almis olduklarindan “Cogilircii” olarak
anilmiglardir. “I. Ahmed’in” “Mora Sancak Beyligine” getirmis oldugu “lnlii denizci
Murat Reis” ile birlikte tiim seferlere katilmis olan “Asik Armutlu” Ornek
gosterebilecektir (Sanal,1974). Mehter dervisleri ya da asiklar, Asik fasillariyla nam
salmiglardir. “Reis-1 Asikan” isimli usta bir asigin idare etmis oldugu “fasillar, saza
diizen verecek baglar “Hz. Peygamber, mezhep ve tarikat biiyiikleri, imamlar ve pirler
hayirla anilir ve oviiliir, agiklar pek ¢ok ornek ile edebi kudretlerini gosterdikten sonra
da ustalarina dua etmek suretiyle” fasli sonlandirirlardi. Tam bir asik fasli: Taksim,
Pesrev, Divan, Semai (aruza dayali), Kalenderi, Miistezad, Medhiye, Satrang, Kosma,
Semai (heceye dayali), Mani ve Destan olarak 12 temel sekilde ortaya ¢ikmaktadir
(Albayrak, 1991, s. 548). Asiklarin repertuarina “Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz u S6z adli
eseri kaynaklik etmekte olup hem mehter hem de Tiirk miiziginde 6nemli bir yere

sahiptir (Ali Ufki Bey, 1650).

Diger yandan 1. Diinya Savasi’nin baslamasinin ardindan “Tiirk¢iiliigiin” etkisinin
oldugu bir donemde kapanmasinin “seksen sekiz sene sonrasinda” Mehterhane
tekrardan faaliyete gecirilerek “Tiirkligli” simgeleyen yeni eserler bestelenmistir

(Aksoy, 2003, s. 1234).
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Gliniimiiz Tirkiye’sine bakildiginda, mehter takiminin temelde iki farkli yonde gelisim
gosterdigi goriilmektedir. ilk olarak, bazi resmi kurumlar igerisinde, 1953 senesinde
ortaya c¢ikarilan “Askeri Miize Mehter Toplulugu” seklinde, kendisine “tarihi” bir
“temsil misyonu” tanimlamus olarak topluluklar olmuslardir. ikinci olarak da, “s6zde bir
tarihsel misyon” tanimlamasi seklinde ortaya konulan fakat ¢cogunlukla gosteri amaci
tagiyan ve ideolojik egilimlerin simgesi olan topluluklar bi¢iminde yapilanmislardir.
Stireg ilerlemesinde zamanla ticari hale gelen dikkate deger bir egilimin de etkisi
oldugunun ifade edilmesi Onemlidir. “Digiin-nisan organizasyonu yapan Kkimi
kuruluglar” bile mehter takimlart olusturmak suretiyle organize edilmis olan etkinliklere

bu takimlarin katilmasi saglanmaktadir.

Tiirklerin Osmanli Devleti sonrasinda yeniden mehteri canlandirmak i¢in olusturmus
olduklar1 topluluk “Istanbul Harbiye’deki Askeri Miize’ye” bagl olacak sekilde
kurulmus olan “Mehter Boliigii” olarak bilinmektedir. Istanbul’un fethinin 500. Senesi
nedeniyle olusturulmus olan bu mehter takimi, “giysilerinden repertuarina, ¢algilarindan
hiyerarsik yapisina kadar her anlamda “hayal edilmis” bir “askeri topluluk™ seklinde
ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, bu mehter takiminin kurulusunun gayesi ve kurulus sekli
aslinda problemli bir ¢ergeve icerisinde yer almaktadir. Bundan sonra kurulmus olan
pek cok mehter takimi ilk olarak kurulmus olan bu takimi 6rnek aldigi i¢in, mehter
takimlar1 bakimindan Cumhuriyet devrine 6zgili olan “gelenek icadi” siirecinin devam
ettii sdylenebilecektir. Ortaya c¢ikan bu siirecin baska bir iiriinii de “Istanbul Tarihi
Tiirk Miizigi Toplulugu Mehter Birimi” de hem iislup hem de repertuar agisindan
kendisini “tarithi mehter toplulugu” seklinde gormekte olup bu “misyonu” temsil
etmistir. Bu kisimda bahsi gecen “misyon” kelimesi aslinda hem kokstizliige hem de
“hayal edilen bir ge¢gmis yorumuna” gonderme yapmaktadir. Bu mehter takimlarinin
koksiiz olarak kabul edilmelerinin nedeni 1826 senesin sonrasinda mehterhane
bakimindan ortaya ¢ikmis olan ilerlemelerin tam anlamiyla aslinda bir “yok olusu” ifade
etmesidir. Bu yiizden, “tarihsel kopusun ortaya ¢ikmasinin” ardindan mehter takimi
bahsinde ortaya atilabilecek herhangi bir uygulama ve yaklagim aslinda yalnizca
“yakistirmadan”, bir “yorumdan” ibaret kalmaktadir. Osmanli Devleti’nin kiiltiirii
icerisinde “padisahtan vezirlere, hanlara, beylere dek uzanan hiyerarsik yap1” yiizlerce
oldugu iddia edilen mehter takimlarinin somut anlamda giinlimiize ulasmis oldugu

calgilarin neredeyse hi¢ bulunmamasi da olduk¢a dnemlidir. Padisahlarin hasmetlerinin
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simgesi olan bu “tarihsel ve kiiltiirel miizik kurumu”, 1826 senesinden sonra gercek
tarthi baglami ile ayrilmis olup, yerine “Batili bir bando” takimi kurulmustur.
Dolayisiyla, tarihi mehter takiminin aslinda tam anlamiyla “ne repertuari ne calgilari ne
icra karakteristikleri ne giyim-kusamlar1 ne de gelencklerine” yonelik bugiin giivenilir
bilgilerin varligindan bahsedilebilmesi ¢ok da miimkiin gériinmemektedir. O donemde
ortadan kaldirilmis olan mehter geleneginin tekrardan canlandirilmasi isteginin, aslinda
tamamen politikayla ilgili bir tutumu yansitiyor olusu da énemli olan bir diger gercek

olarak kabul edilmektedir.

Bugilin mehter takimmin repertuarini sekillendiren 1911-1914 seneleri arasindaki
ilerlemelerin neden oldugu “yeni bir repertuar olusturulmasi siireci” ile o donemdeki
bestecilik ve tabi ki Musika-y1 Humayun oldukga etkili olmustur. Ag¢ik bir sekilde hem
Batili hale gelmenin hem de Batili bir iisluba sahip olmanin geleneksel ezgi ve
makamlarin kullanimlarina egemen olmaya basladig1 bir donem olarak kabul edilen bu
donemin yeni donemde kurulan mehter takimlarinin da bestelerini etkiledigini soylemek
miimkiindiir. Bununla birlikte, Batil1 iilkelerin bando takimlarmnin miiziklerinde ¢ok
fazla kullanilan “major tonlara” olduk¢a benzeyen “Mahur ve Rast gibi geleneksel
makamlarin” ¢ogunlukla tercih edilmesi, “ezgi gelisiminde aralik atlamalar1 ve
kromatizm gibi” gelenekten farkli olan yepyeni bir bestecilik anlayisina sahip olan
marslarin hakimiyeti, bu devrin miizige bakis agisinin temel 6zellikleri arasinda yer

almaktadir (Yekta, 1985).

Bugiin mehter takimindan bahsedildiginde ilk akla genel besteler arasinda “Ismail
Hakki Bey” tarafindan bestelenmis olan “Gafil ne bilir”, “Artar cihadla sanimiz”, “Tiirk
kavminin bes bin yillik yuvasi” gibi mehter marslar1 yer almakla birlikte aslinda bahsi
gecen yeni donem mehter takimi besteciliginin de izlerini yine bu eserler
yansitmaktadir. Bugiiniin mehter miiziinin en 6ne ¢ikan tarafiysa hem icra hem de
repertuar agisindan devamli olarak bir degisim siirecini yansitiyor olusudur. Halihazirda
var olan repertuara bilhassa “pesrevler, saz semaileri, tiirkiiler ve oyun havalar”
bakiminda devamli sekilde yeni bestelerin eklendigi bilinmektedir. Ortaya ¢ikan bu tarz
uygulamalarin yani sira, mehter takimmnin repertuarinin daha da genis hale gelmesi
saglanirken, ayrica sayr bakiminda devamli artis gosteren mehter topluluklarinin
aralarinda da hem “igre kalitesi” hem de repertuar agisindan pek cok farliligin

olusumuna neden olmustur. “Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu’nun” web
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sayfasinda, Mehter takimimin repertuariyla ilgili olarak sunlar yazmaktadir “Mehter,
sanilanin aksine sadece mars ¢almaz. Kendi yapisina uygun kar, karge, beste, semai,
fasil sarkilari, serhat ve Rumeli tiirkiileri, pesrev ve saz semaileri de mehterin repertuari

icinde yer alir.”

Zaten var olan mehterhane uygulama ve anlayislarmin anlasilmas: agisindan, “Istanbul
Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu Mehter Grubu ile MVD Akademik Ordu Toplulugu’nun”
beraber vermis olduklar1 konserlerinde icra etmis olduklar1 repertuarin digerleri igin
oldukca iyi bir 6rnek teskil etmis olduguna yonelik diisiinceler vardir. “20 Ekim 2008
tarihindeyse Rusya’da Tirk Kiltir Yili etkinlikleri” biinyesinde icra edilmis olan
konser igerisinde Mehter takimi; “Suzinak Pesrev” (Tatyos Efendi), “Nihavend Longa”
(Kevser Hanim), “Tavas Zeybegi” (Denizli Yoresi Agir Zeybegi), “Ceyranim Gel Gel”
(Azeri Halk Tirkist), “Hekimoglu” (Ordu Yoresi Agit1) gibi “yerlesik mehter
repertuart” bakimindan pek fazla alisik olunmayan eserleri sdylemistir. Agikca bu
uygulamanin da ortaya koymus oldugu lizere bugiiniin “mehter musikisi” repertuar
acisindan kendisini hi¢bir sekilde sinirlandirmamakta olup, Tiirk Miiziginin hem sanat
hem de halk tarzlarina ait olan repertuarlar1 arasindan uygun oldugunu diistindiiklerini,

mehter takimi igerisinde kolaylikla kullanmaktadirlar.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

[lk olarak Mehter takimi kendisini askeri alanda ifade etmistir. Devamli olarak
bliylimeye devam eden Osmanli Devleti’nin askeri giicliniin heybetinin de dikkate deger
bir pargast olarak bilinen mehterhane siirekli seferlere ¢ikan ordu ve askerlerinde
olmazsa olmazi haline gelmistir. Mehterhanenin seferler i¢in ne derece 6nemli oldugunu
ilk olarak fark eden kisi tarihi kaynaklarda Siileyman Pasa olarak bilinmektedir. Orhan
Bey doneminde “Cimpe Kalesinin” fethedildigi savas esnasinda Siileyman Pasa kendi
cabasiyla kiiciik bir mehter takimi olusturmak suretiyle diigman kuvvetlerine saldiri
gerceklestirmisgtir. Bu donemde Osmanli Beyligi doneminde yalnizca bir mehter
takimimnm bulunmus oldugu goriilmektedir. Ikinci bir takim daha olmus olsaydi
“Stileyman Bey’in” kuvvetlerine mutlaka eslik ederdi. Beylikler devrinde mehter
takiminin ne kadar dnemli oldugunun farkina varan “Osmanli beyligi” bu doénem
sonrasinda mehter takiminin gelisimine destek vermistir. Osmanli Devleti’nde ayni
andan birde ¢ok ordu hazirlanip savasa gonderildigi i¢in her ordu i¢in bir mehter takimi
organize edilmistir. Mehter takimi1 savasa giden ordulara eslik etmekle birlikte yol
boyunca ordunun manevra kabiliyetini belirleyecek sekilde miizik yaparlardi. Osmanl
ordusu ¢alinan miiziklerin tarz ve ritimlerine bagl sekilde davranis gosterir, konaklar,
tehlikeli durumlarda harekete gecip diisman askerlerine saldirilardi. Savas doneminde
de mehter takiminin 6nemli gorevleri yerine getirmesi beklenmistir. Mehter takimlar
savag donemi siiresince miizik yapmislardir. Bu durum onlar1 diismanlarin karsisinda
kimi zaman savunmasiz birakmis olup, bu nedenle pek ¢ok mehter takimi tiyesi sehit
olmustur. Kaleler fethedildiginde kale burclarina c¢ekilmis sancaklarla birlikte miizik
icra etmis olan mehter liyeleri kalenin ele gecirildigini ilan eder, savasan diigman
askerlerinin cesaretlerin kirmak suretiyle onlarin teslim olmalarmi saglarlardi. Yol
tizerinde dar gecitlerin bulundugu yerlerde bulunan derbentlerde de kiiciik mehter
takimlar1 bulunmaktaydi. Buradaki gaye yolcularin bu dar gecitlerden korkmadan
yolculuklarina devam etmelerinin saglanmasiydi. Bununla birlikte, bu durum eskiyalar

i¢in caydirici bir unsur tegkil etmistir.

Mehter takimi sadece askeri alanlarda varlik géstermemistir. Osmanli doneminde sosyal

yasaminda da varliklar1 halkla biitiin hale gelmistir. Bu devrin eglence etkinlikleri
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arasinda yer alan diiglinler ve bayramlarda da saz takimlarmin miizik yapmasinin yani
sira mehter de vurulmustur. “Elgi kabullerinde, ciiluslarda, kili¢ kusanma téreninde ve

hil’at vermelerde” mehter takimi gorev almistir.

“Hakimiyet alametlerinden” biri olarak kabul edilen mehter takimi sadece padisahlarin
izinleriyle yiiksek kademeye sahip memuriyetlere verilmistir. Bahsi gecen memuriyetler
“vezirler, sancak beyleri, sadrazam, yeniceri agasi, beylerbeyi” olarak bilinmektedir.
Bunlarin haricinde sehzadelerin de mehter takimlar1 vardir. Osmanli Devleti yeni
fethettikleri yerlere atanmis olan yoneticilerle birlikte mehter takimlar1 da gondermistir.
Bu bolgelerde mehter takimlariyla birlikte atanmis olan yoneticiler gorevlendirilen
bolgelere giderken, saraya donerken ya da seferlere katilirken mehter takimlarini
yanlarinda ayirmamiglardir. Belirtilmis olan memuriyetler haricinde hi¢ kimse mehter
takimi1 sahibi olmamistir. Degil mehterhane sahibi olmak o dénemde davul ¢almak i¢in
bile padigsahin izin vermesi gerekmektedir. Mehter takimi Osmanli Devleti halkinin
yasaminda onemli bir yere sahip olmus, milletle biitiin hale gelmis 6nemli bir parga
olarak goriilmiistiir. Kimi zaman Tiirkler i¢in biiylik sevinglerin miijdesini vermis kimi
zamanda mehter takimi kotii haberlerin temsilcisi halini almistir. Seferlerde askerleri
hareketli olmaya tesvik eden mehter, onlarin nébet donemlerinde de uyanik olmalarini
saglar ve dismanlara da korku salmiglardir. “Evliliklerde, silinnetlerde, giires
miisabakalarinda, Tiirklere has eglencelerde” mehter takimi ayr1 tutulmaz bir biitiin ve
Osmanli sosyal yapisinin olmazsa olmaz bir kurumu olarak gorevlerini yerine
getirmistir. Osmanli doneminde mehter takimi farkli zamanlarda pek ¢ok yerde miizik
icra etmistir. Mehter takimi liyeleri tarafindan yapilmis olan besteler de bireylerin hem
ruhsal hem de bedensel durumuyla uygun olmasi da insan ruhu iizerinde dikkate deger

bir etki birakmaktadir.

~99

Biitiin eski Tiirk iilkelerinde savaslarda en 6n sirada yer alan “tug” gok giiriiltiisiine
benzer sesler ¢ikarmak suretiyle diismanlarin moralini bozmak ve bir an evvel savaslari
en az hezimetle bitime hedefini giiderken ayni zamanda Islamiyet’in kabuliiniin
sonrasinda ismi “tabil” seklinde degismis olup dini fonksiyonlara da sahip olmustur.
Selcuklu déneminde de her giin bes defa vurulmus olan “nevbet” ile “namaz vakitleri”
halkla paylasilmistir. Nevbet-i pen¢ (Bes nobet) ya da nevbet-i pengane (bes vakit
nobet) seklinde isimlendirilmis olan bu miizik seklini hiikiimdarlarin izni ile yalnizca

giindiiz ti¢ kez vurmak miimkiin olmustur. Diger yandan, “toren ve oyunlarda, ciilus ve
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bayram torenlerinde, halkin diigiin, bayram, nevruz giinleri eglencelerinde de” nevbet
calimmistir. Baglangicta nevbethane olan ardindan mehterhaneye gecisin gerceklestigi
15. Yiizyilin sonu 16. Yiizyilin baglangicinda, mehter takimi “calict mehterler ve esnaf
mehterleri” seklinde iki farkli kisma ayrilmistir. “Tabl i Alem veya Yenigeri Mehteri”
seklinde de isimlendirilmis olan mehter takimi ilk olarak padisah olmak kaydiyla
“vezir-i azam, vezirler, defterdar, sancakbeyi” vb. iist kademedeki devlet yetkililerine de

tabi olarak gorevini yerine getirmistir (Sahiner, 2007, s. 20-21).

Mehter takimi hem besteleri hem de miizikleriyle Osman Devleti i¢cin énemli bir bir
konuma sahiptir. Bilhassa “16.-17. ve 18. yy.” larda” yetismis olan bestekarla ve miizik
icar edenlerle askeri miizik sanatinin en iist diizeyinde yer alan mehter miizigi biitiin
diinyay1 etkisi altina almistir. Avrupali tinlii bestekarlar mehter miiziginden esinlenerek
yeni besteler yazmis ve bunlar1 diinyaya duyurmuslardir. Bununla birlikte Avrupa askeri
ordulart da mehter takimindan etkilenerek askeri bandolar olusturmuslardir. Bu
donemde Batili iilkelerin mehter takimi miiziginden etkilenmeleriyle yepyeni bir miizik

olan “cok sesli diinya askeri miizigi” ortaya ¢ikmistir (Tanrikorur, 2005, s. 24).

Mehterhane doneminde bilinen ve bilinmeyen pek cok bestekar yetismistir. Haydar
Sanal tarafindan da “bestekar mehterler” eserinde ifade edilmis oldugu gibi, ismi bilinen
ve bilinmeyen ¢ok sayida bestekar mehteran bulunmaktadir. Bu isimler arasinda; “XVI.
yyda Emir-i Hac ve Nefiri Behram; XVII. yyda Zurnazen Edirneli Ahmed Aga,
Zurnazen Ibrahim Aga, Sah Murad, Solakzade Ahmed Celebi, Miistakim Aga, Hasan
Can, Acemler, Kazaklar, Hammali ve Gazi Giray Han; XVIII. yyda ise Kemani Hizir
Aga” sayillmaktadir (Sanal, 1964).

Mehter miizigine ve bestekarlarina yonelik dikkate deger goriilen iki diger eser de
“icerdikleri notalar nedeniyle Ali Ufki’ye ait “Haza Mecmua-i Saz @i S6z” (Cevher,
2003) ile Demetrius Cantemir’e veya Osmanli’da bilinen adiyla Kantemiroglu’'na ait
“Kitabu Ilmi’l-Musiki ala vechi’l-Hurufat”tir (Wright, 1992). Bu iki farkli calismada
bahsi gegen eserler, Osmanli mehter miiziginin hem kendi dénemi hem de bugiinii
acisindan tarihsel repertuari ortaya koymasi bakimindan olduk¢a dikkate deger
goriilmektedir. Pesrevler, saz semaileri ve ceng-i harbilerin nota 6rnekleri”, cogunlukla
bu eserler sayesinde bugiine dek ulagmistir. Ayrica, “Kantemir” ile beraber, “Mustafa

Kevseri’nin “Mecmua”sinda” bulunan notalar da ¢alisma kapsaminda dikkate degerdir.
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“Kevseri” iclerdinde mehter miizigi bestelerinin de bulundugu ve “Kantemir’in”
kagitlarda yazan bestelere kendi calismasinda yer vermis oldugu gibi, ¢esitli ilaveler de
yapmistir (Popescu-Judetz, 1998). Fakat bu calisma bugiin hala aragtirmacilarin
ulasabilecegi bir yerde bulunmamakta olup, bestekar mehterler ve besteleriyle ilgili
edinilen kaynaklar sinirli kalmaktadir. Bununla birlikte padigah III. Selim devri
bestekarlarindan olan “Hamparsum’un” notalara dékmiis oldugu caligsmalarin arasinda,
mehter takimi bestelerinin de bulundugunu séylemek oldukc¢a onemlidir. Bu baglamda
“Hamparsum” tarafindan yazilmis olan besteler mehter takiminin repertuarinda yer
almistir. Diger yandan “Ali Ufki ve Kantemir’de” 118 bestenin notalar1 ortak olarak
goriindiigii icin ayni kisiye ait oldugu anlasilmaktadir. Bazi eserlerde “makam, usul
veya bestekar” agisindan farkliliklar oldugu ifade edilmis olsa da, “pesrevler”
bakimindan dikkate deger benzerlikler ortaya ¢ikmistir. Bu notalarin birlikte
degerlendiriliyor olusu, mehter takiminin repertuart bakimimndan bazi ortak eserlerin
ortaya konmasint ve bestekarlarinin tahmin edilmesini saglamistir (Karamahmutoglu,

1999).

1826 senesinde padisah olan II. Mahmut doneminde yenigerilerin “Aksaray ve
Sehzadebasi’nda” var olan kislalar1 topa tutularak yiktirithip bu orduya bagl olan
mehterhane de kapatilarak “binlerce yillik gelenek” bir anda sona ermistir. II. Mahmut
mehter takiminin yerine IIl. Selim’in arkadasi olan Napolyon’un emekli bando subay1
Gioseppe Donizetti’ye gorev vererek “Mizika-i Hiimayun” isimli Avrupa bandolarinin
neredeyse aynisi olan, “saray bando okulunu” agtirmistir (Tanrikorur, 2005, s. 26). Bu
donemde bile pek cok bestekar tarafindan mehter ezgilerinden ve bestelerinden
etkilenme olsa dahi genel olarak yapilan bestelerin hemen hepsi bati miizigiyle ayni
dogrultuda olmustur. Sonraki donemlerde mehter miizigi ve bestelerinin tekrar
canlanmasini isteyen doneminin dikkate deger sanat¢1 ve bestekalarindan olan “Celal
Esad Arseven (1875-1971)” tarafindan 1911 de mehter miizigine iliskin bir doniis
baslamistir (Sanlikol, 2011, s. 32).

Padisahligin tamamen kaldirilmasmin ardindan “Muzika-i HiimayGn” da “Makam-1
Hilafet Muzikas1” seklinde degistirilmis olup saray miizigi fikri tamamen ortadan
kaldirilmistir. Daha sonra hilafetin de kaldirilmasinin ardindan topluluk “11 Mart 1924
tarithinde Ankara’ya tasinmak suretiyle “orkestra, bando ve fasil” seklinde ii¢ farklh

boliimden olusan “Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti” ismini almistir. “Milli Savunma
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Bakanligi’na” bagh sekilde faaliyet gosteren bu topluluklar iinli bestekar “Zeki
Ungoér’iin” de ugraslartyla, “25 Haziran 1932” tarihinde “Milli Egitim Bakanligimna”
baglanmis olup ismi de Mustafa Kemal Atatiirk’lin istegine karsilik “Riyaseti Cumhur
Filarmoni Orkestras1” olarak degistirilmistir. Bylece topluluk ilk defa “sivil bir miizik
toplulugu” kimligine sahip olmustur. Ayrica, ordunun igerisinde yer alan bandolar
gorevine devam etmis olup, personele ihtiya¢ duyuldugu durumlarda kullanilmak tizere

pek ¢ok bando hazirlik okulu agiklamaya devam ettirilmistir.

Sonug olarak ge¢gmisten giiniimiize pek ¢ok merhaleden gecen mehter takimi bugiin hala
sembolik olarak varligini stirdirmektedir. Mehterhane hem pek ¢ok bestekar yetistirmis
hem de bugiine dek kalan pek ¢ok bestenin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Mehter miizigi
bestekarlar1 kendi donemlerindeki miizik kiiltiiriinii etkisi altina almis oldugu gibi
kendilerinden sonraki donemlerde de askeri miizik lizerinde etkili olmuslardir. Mehter
miizigi sesleri bugilin hala pek ¢ok miizik icerisinde kullanilmaktadir. Biitiin bunlarin
yant sira, ordulara eslik ettigi donemde Avrupa’da da tanman mehter miizigi, biitiin
diinyaya kendisini duyurmay1 basarmistir. En biiyiik talihsizlik ise zamaninda mehter
miiziginden etkilenerek besteler yapmis olan iinlii bestekarlar varlik géstermis olmasina
ve Batili llkeler mehter miiziginin degerini fark etmis olmasina ragmen Tirk
kiiltiirlinde zamanla Bat1 miiziginin de etkisiyle mehter miizigi de bestekar mehterler de
unutulmus ve etkisini zamanla kaybetmistir. Mehterhanenin kapanmasimin da bugiin
bestekar mehterlerin hepsine ve onlarin bestelerine ulasilmamasinda énemli bir etkisi

bulunmaktadir. Bu nedenle c¢alisma ulasilabilen kaynaklarla tamamlanmistir.
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1) Like zencir, darbeyn is a compound cycle, consisting in fact of the last iwo of the cycles making
up zencir, deve-i kehir and berefsan, Both are narmed within the notation block, the former (again as
in 2encir) shoriencd to devir.

In the *Ali Ufki version M a forms part of H1, and this division of malerial is clearly preferable, both
hecanse of the virtual identity of M a and M ¢ and because of the lack of a cadence on A in HIL It
should be assumicd, therefare, that the miildzime consists onty of Mband M c.

2) 'Ali UkiB0v/160. 1 =J . The composer is not numed.
ML 10g 1112 fc 1314 A0

Mal:8-14:

[IE[ZF=pF= 2 6ftc. Maisasignedio HL.

Mbl: 81084 fid ¢ 12, 13-14d.
Mcl:7-14asMal,2:-5,6ffc, 8dec,9c.

U e e
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2} H2b 1 E_E_B'_ifﬁr_zf.—f’_*:iféééf—- Z_E 2is followed by a repeat sign and then,

seemingly, a single eycle of berefgan to be repeated. To be assumed is a further repeat belore this of
12 b 1 o, perhaps more likely, inadverient omission of H2 ¢ 1 (the melodic contour of which is
virually identical), the single berefgan cycle corresponding therefore to H2 ¢ 2,

N2c2: asMc2,

Bial: 1ee,2: 45¢ ¢ (&7 3),11-12ed ec.

Hib 3 3fe, 45 e fi B4 SEIPEPESL

2: 10 fie, 11-12 de fig.

H3 ¢ is omined.

141



142

7 _- Fléo)

-

/’—\

Y7/ 8487

T . it
e’

B4

)
d.wv»m.f
N

oL
> )
<

L4

PesRev/ Remdn HiIR fof

2

|V

2

-

{1t

7
v

—

4 #F'

% GLAZIME

U

1]
v

~

s ';9' + ol

T
I 7 & 7

| Y I

T
s r e,

P
L4
-

Pl

Ld
1
|

r J
i
T

-l
[ T F
| N Y

i
b

SLE
L

F oul
)

&ty
+

h S T - |

£SO . |

1

LA




143

Peskev{Z )

»

2.

A &
—

21K #

HIZ

A 1.
2. HINE

v - > ——

o~

P .
P B

—
4

Fr g »

-

o g o &,
e o F T (VI T F T

J o ?
]

L i l’.-

3
1

£ o
i

2 L »
3

)
X7
J

-~ | .'r‘“';" h i

~ %

W |

1] 1| 1Z 1
F g T 1
AT

P
[
1
1

1
1
i A

=t
77
¥

—~_

Y
L

O Fa 4y &

19N

I r i1 F

V)
Ifl.-l,

ol /2

1

P

w

| i, L

2 g
3
| T4

(s 4
-1 o

1t

| VA

1!

| |
1o

/«C:mf\'

104 1

L W W A

n_Jd
T r T

" 4
ETJ_‘
[

M
PW R
i |
L
L
—

y Al
i
1
t

=
r
1

1T

r 4

[
A Lllsy
LA

[ 4

-




144

HICAZ KARABATAK PESREVI

KEMANIHIZIR AGA




145

_ Kantemiroglu, nota bal. s. 161
Der makaam= “irak, Hiinkar pigrevi, usileg diiyek

(nisha 2)

Q{_ l.:mu;ﬂi [ A



ACEMASIRAN CIHADI EKDER MARSI

146

Y

e

~
[ ol
-
-

r A
1
1

|

ri re sfil sul tanimiz

-

i

\ e . } } [‘ z r 4 .. g = | X
’ Ser 4 bl se ib sa ni hak - Ugrﬁa:.k ~ pinkanimlz
et T P r aur =
L L 1 i
: ]
Tirk of lu wyus- Tirk oZ 1lu yus in van 11 nanm ; |
i
. . l
- - 11 -ﬁr‘ = 1; .m' :
—F S o ==
11 gan 1. y1% Al lah de yup harp e do Tiz---
+ +y - :
e =
Var nus re te 1 ma  n :mz'i'

Artar clhatla sanimiz
Hahrl RiisQl sultanimiz
Ser-1 bize iheani hak
Ufkrunda aksin kanimizs

Tirk ogluyuz Tirk ofluyuz
Unvanli namli ganliyiz
Allah deyup harp ederis
Var nusrete imanimig.



147

(Boru notase)
Cargih - o MALALGIRT MARS/
- re
J 4 Bestes M. Cobiit ATAGOY
Gifte r Omenr OITORKMEN
t t i 4 S o s m—1 |
Y 1 1 1 11 | \J []
et T — S=So=2
ARANABME
: 1 \i 1 1 L) l. i _} [I 1\ ] LI 1 1 :
} T T T ‘} r 4 - i ﬁ‘[,-:-(-i 1 =
- _,l—n—‘! T —F - ;
$A BA  HI AL LA HA KA §t
! X [
I " ! 1 14 |
: e ===
* EL Li DORT BiN ER EL 14 DOAr AN ER
F" Y F‘r L 1 1 N
————— -:_; = .ﬂ
EN Gu ZEL MAR B¢
; = e o e i e

A

AL LA HU EK BER AL La WG Ek B8R

1 T
AL LA HG Ek RBER AL LA HU Ek RER

T ‘.l-—'-! i‘ 13 3 }-E_l‘ ! 1

—Jl—ﬁ-.—'—‘—

Ek BER. AL LA HI Ex BER

Sn. Q. Halil Coloka

‘Son

Al LA HO EN BER AL LA HT EN SR

7 linan Y 22090
nofa o, é.lvA.’ 7

19584

Cd

1

1{
0L __all
SAALA | T Y X
)




148

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! ° ‘ DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No-: 1380 ’ - -
INCELEME TARIHI : 25.5.19%77
aBES] DERLEME TARIHI |,
KIMDEN ALINDIEL BULBULLER OTUYOR SEHER VAKTIDIR '
KEMAL ALTINKAYA
SURESI : : NOTAYA ALAN
1168 -
F —"—'""--... —
o T L e e, .
J] 1 T 1 1 i : 1 4
1 [ | 1 1
S : T
80U "BUL E ) TU Y0.....R SE, HER
A DR LAR TOP LA... . .N Si.. ..N TG LAR

vAK T OR YAN. DI MA MA  NA  MaN gL BA DE [
o KL Sk S < TEK BR SE DA
1 ! | ' k
1 I T 1 1 18] 4
1 1 1
& 1 &
¢ — 1! ¢
M BA HAR  VAK  Ti
AR SA YUK  SEL

o —~ r—
1 |' :F: -Ip- -1'— P“f—" T 5 F
1 I - ) 1 1 1 ] 1 |l 1 -
i )™ et . | " | = E 1 1 i
A 3 ] 1 {
HA, 21 RO LU NE .R LE R GA  ZA
TUG LAR BA  sSA GE i =€ si . N TEK BIR
Saz bolimi -
/ TN N
| 1 | k']
LY s 1 1 | ™4 4 [3 ¥ [l
pmvi y 1 T 1 + - —
v VAK T OIR YAN DI MA MA  NA MAN =~ DO Kb LE
KiL SN WoW i W i . DES TUR  SAL

y

=t
| a7 | 174 *_ N I 1
Sl I

LiM vi NE plis MA NE Ui

DI RA LI M DU MA NE Lt
— I T I ]

4 11 ﬁ L E . ﬁ rl |"‘—f ]"
o Y —— C— —r |' : I: .L T 1 ] + - £l
-, — —— I I ¥ & .0 ‘ﬂi;m s i_‘_"'__{b\_/ 2

HE NE A MAN

NE 1 ~E.-...1..._ % 5
LBl OTUYOR SEHER VAKTDIR ( Yandim amman amman ) DIRLAR TOPLANSIN TUSLAR DIKILSIN { Yandim amman amrman )
E&L%LER IGELIM _BAHAR \N‘(ﬁmiﬂ BR_ SE | AR %R ELSI"E

L VANT DR = . w1 TUGLAR BASA m:sa&‘mnﬁ!mﬂslu{ w T P ogE )
ggﬁ'[ie%”w“ﬁ ED?.ISW.N Fl NF : ) DESTUR SALDIRALIM DUSMAN ELINE




149

HICAZ SERHAT TURKUSH Kenal Altinkaya'dan
= S==Sess2=:)
| L - )i 1 1
. L ﬁ.' >
Bu na er mey d8eesssee M der T ler
E le Dde le a1 le i tia nam
gu yo lun er p<: dg; % Ha num
.4 k. g, ﬁ d . ma nim
: — . , .y >
- T % . 1 } v ! l'l" i{f *-‘g 1 i
d bin da 80z ol maz yandim a man a man o na er - ney
£ "ha net ol maz t 2 I | B 1 e le be 16
hiinkf% dan ge lir @ H E I | T 1 bu lun  er
ay ril mak ol naz T 1 :r t 1t :
- _xk, o .
£ g ,
b o - =T L
5 pu = g — -
ddesassenl der ler bun da sdzol maz yandima mana man
al le 1 ma nan i ha notol maz t t H
kA nn 4 ma nim hink8r dango 14r ¢ ¢ 1 : -t
1
4 ... Gif te rek
0 kur ar for
Serden geg nig
0 kur ler fer

W, youmemn o o
* i3 i
¢ - ’? Ai
11 sess evsBY kuk lLl‘
ma nim 1 ma nim
¢ er ler t H
. na nim $ ] ot
' fo——t o e
) —Eg — i ,: S — ? o
Yamdaim ge 1 bu ya ne #
Yan dam ki yar lax ci ne
am dim  ge ir bu y& ne
Yan dam ki yar lar c8 ne

Buha er meydani derler bunda s¥s olmaz Yandim aman aman
Ele,bele, dile imanim ihanet olmaz-: .

gifte“ Viirekli erkekler sahim gelir bu yere

kurlar fermanin imanim kiyarlar céne
Du yolun erk8ni imanim Hinkfrdan gelir Yandim aman aman
Serden gegmig erler,yandim gelir bu yere
S1dK1 sadaketdan ayrilmak éima_z yandam aman aman
Okurlar fermamim imamim kiyarlar ofne....



150

Eski Ordu Mars:

Beste : Ali Riza bey

Con foco

PEX COK R.MISTI_ LER — YAYA SAN

EP KAHRA_ MAN TORKMILLE_T!  OR_DULA_ R

Ceddin deden neslin baban Tiirk milleti, Tiirk milleti
Hep kahraman Tiirk milleti Agk ile sev milliyeti
Ordularin pek ¢ok zaman Kahret vatan diigmanim

Vermigtiler diinyaya gan Ceksin o mel'un zilleti



151

..‘;J%ﬁk. oy m .Sofg;m. - Mualline. Yazin Bzza(,

Mgdd’ ile o ala low  dls macdur o b i Le r

4/ Jistid vaktaki raim-< maderden Oswan asittr
Sagte fuet willet-i Omwanighns  Girdighe

.’L/ Sdhgade Sultan .ﬂu’zgmm Hem verir fiem Salumus
gequu &mz&’gt sal e artle guupmus

T/"'ﬂfrﬁ}ﬁ sludan " hi vatan  baldi Bisé yadighr
Tervedersele  tAnet e mi hiac Perverdigdr
,I":ii‘{,



152

v

RAST
SANCAK HARS‘I
_ERTUGRULUN OCAGINDA LYANBIN,

»

Nir S0TYAN

ngé

v

MuziK: I2TETTIN BEY

ARANAGME

1T 4 W _rl
ol - MR

Y

e d

v

[
v
H

T
1_-1 b alll 2
L [{1<F
. H:
I J ﬂ —
LIRS P2V 4 L1 n-—=
za R =
1 " wl
MIT*  WiH <%
el 43
- 17} wid >
L YRS L et i
= HERY £z
L T
o .m.w o] o
i
e &i+-fao
1 o e
Il &
—— unur._HB_W_
- £ . CN
T < .
Liies et 78
I bl
\ 2%
MR 14 z2
.rl.-T < + 5°
anﬁl b ==
bt ] m L “l.
<=1y MN
NT z
b ze
Fa | 90 zZ
- . V| 2°
=
s
1 z
2 M A.M
LSRR OM r
HH z#
2%
e n.wm
<
25 T
Ll |2 o
o~ Az 3
™2 <z
o
Mt | S
3 I
o
DT xE
== VU
Rl &
2

CA

TURK  SAN

1 1 b
LAV EY $AN L

1
11

1

-
T
-

_ba
B
| 3 1 1 1 1
1 1 |
$A WA SE

BIN
DIN

e

ZAN
i

8» . L
-__I']’ )| 1 11

LSTANBUL RARYOSUNDAN ALINMISTIR.

ZLA BOYANDIN
INM UZANOIN,
TYAK SANCAGY

AGINDA UYANDIN
EY JANLL




153

ESTERGON KALUAS!

HICAZ SERHAT T‘u RKUSU

ESTER GON KAL A sr BRE DiL BERAMAN su RA
e N i = ) T
sl ou RAK A M™MAN — Saz ——

KE Mi RIRGON LU MU BREDILBERA MAN  BIRSIN  SU Fi RAK

.
l‘_-‘---—-----gul rr i
(= NN W S S 07 S S T 1P N - - -_--‘-‘
RO N Y _JCAN MR SRy ———

mAN —— 'Saz —___ | "AKMATUNA  AK MABRE5A HiNA 4 =
g =, DAVUL < MH—FPQ#M

BEN BIR . DERT Li  Yim "YARPESINDE AMANDA GE ZER




mvmmNm(J Ja‘t) sFH JHN TURKY SdLyaN T SELIM HAN

NM SOFYAN . - ‘ ~ #,— > ’."" k—‘,\ “r

N L _— £ N W
Z . = L—H!t'”—m—_"

7R Rey &n-z:— LER, Yol GB-RIN- DU

. . DiiN GE- CE Yh K4 Fu- S% D,b . I

Al = U, p -
] = " - LI N UL ‘ ] = %
e o --gum— 4 S o ——

o L {L?'{l"":} il ‘iéf/‘ 3 T F\‘[flll
L i e Ty }
=7 ¥ DG LR Thg- Lok
%@La A f—

e e e
DA- YA- NA- MAZ BETNIM A~ HU -

i 'rum Y4P- RAK o Yi-NE GoN- LM o
SN ?Ewﬂﬁr gip b N 55’1 -
17 4 -~ I v =

™

PNV AV N N PRI
e S o = = St e o' i i D 1 B

154



AST MARS

EYSANLI ORDU )
i&(J:SS! KODA . p 2 1SMAIU AT .M/

J £Y SAN LI OR. DU

AL LANU EK. BER OR DU Myr oL  SUN oA IM my ZAF  FER ZAF. FER
EYSANLIOROL EY JANL] AJKER .SERHADDE DOGRU EYSUPHU ,ijVER *
HAY.DAR GAZA N‘Ffﬁ uMMAMf.SAFDER USRYMM OLSA HER SkY M‘UZAFFER

Jlk ELODE MAVZER Bh? LLOE HJN;;Eﬁ ﬂf&tfﬂﬂ‘: TEXNBIR Al.lAHlf IKEER

AL&AH# ENBER ALLAWL EKBER DRDUMUL OLSUN DAIM MuZAFFER

155



156

- i

MEHTER RIT M KU £ MUZik  YILDIRIM GURSES

o 10k 428 . FETIH MARSI S0z ' ARIF NIHAT asva

o Ko oo b
—1 1 1 ™~ 4 T
- e 1 1 1 r I
'=¥'A ¥ y - I
{ ARANAGME )

F
Ik
h
e
i
-i
™
e
i

¥  YELKEN.LER Di _ ki _ LECEK YELKENLER Bl . ¢f — LE _ CEK
BU Ki_ TAP_LAR FA — THHTIR SE_LUM.DIR SJ — LEY .. MaN _ DR

T ¥ v T l .

DAB_LAR-DAN CEX - Ti—Ri-LEN Kal_vghian ce — Ki _ LE — CEK Ki - LE-CEK

SU MiH_RAP Si _ NA_NIT_DIN gy MI_Na_Re sl — NAN_DIR 5l - NANDR
1 ?'-'- .' 'lp‘ 1 - i ". # % #’! T -9- | B 1
—f—é 3@; : e — =7
7 L 1 . 1 1 |
EL-DE- SEN —SiN DIL.LESEN  66-NUL.DE_SIN BASTA _ sin FA_Ti_HIN (s _

3= :
T Vi v Egtan

TANBU_W  FELMET_TI_& YagTa _ SIN

DELIKANLIM iSARET ALDIGIN GUN ATANDAN

YORUYErEKSIN MILLET YURUYECEK . ARKANDAN
SANA SELAM GETIRDIM ULUBATLI HASAN'DAN

ELDE SENSIN DiLDE SEN GUNULDESIN BASTASIN
FATIHIN ISTANBUL'UEETHETTI GBI YAST ASIN



Makami : MAHUR . ) Muallim
Usull : SOFYAN Mehtorhane - i Hakaani . Marg lsmall Hakka Bey
Vs 4 oo # Lo F 5 Pte, L, # ., + £
h I 1 s | | 1 1 T T 1 —1 1 & | | X r T
S eE e e e e s e e e e —
A 1 1| T -
¢ A RANAGME - ‘
Ly FEEe e, . a4 . P S
%‘ f i s T T i T J]{ L f F _J[ {’f f
A " | et g g o
+
= =
& . . . ——ﬁ ——]
hd [ P > | . ] ! — T
e
Z - ! P S — I SS—"- E——1 P
> = —
e o o L, # o - . £ o1 » . 7]
A e e e s e
RN : — éﬂ — R - o
Y Ga—fil ne bi—lir nes —ve—i pir sev-——ki ve-gaa— yi
Ny o o * o e g
T gl Pt Te g 5 7 P i > Py
A — 1T g 1T #1457 F & ¥ P W e
(4 1 14 1 1 [ I | 4 I 1} 1 T | 4 1 <
7 T T _H__mﬁ;,__:ir_,f__—“_-_—
Mey-di—n1 ce—-la—det—te—ki en vd——r1  se—fd Ty
Y - N S, W B S e 8 S
P T S LA |  — . RS S N IO N S — W
F‘_|—§‘_IEF [ ] ] | | ¥ g | S ] .
[ 7] =4 b 7 -
J T ' Ll
Mey-dd—n1 ce —Ild——det—te—ki en —vd ri se—f@ yi
e —
p—p—F ol - \ . i ol 1 7 S W A M A —— S—
e 1 + i 111 IY L.{ g1 I 1P Bl S OO ) - 1 E——
T I Y 1 el —¥ g1 I
A _ . TN
Mer —da—n1 ga-—za ask___i—le Tek—bir—ler_a—Ulin ca
N 4 . L 0 e ,F » . 0
A AP UP J g o # P | A # 1 :ﬂ
| | 1J i 1 |l | 1" 2 4 | ) | I — *
i i ¥ 14 i J -
P I T I w
e N - .
Tit—ret—ti yi—ne rd——yi ze—min ar sl se—ma yi
D% e » f o P
1 g1 T# o 4 T 1 o Ll o I P ——
e e e e e e e e e e
¥ S v
Al—lah yo—lu—na ceng__e—de—lim §in o —da—lm — san
A
L —— - — = i e :
L e e
1 I I ) b S - bt .
. I_ 14 V r . Uml‘
Kur—an—da za——fer vG —de~di—vyor Haz——re —ti  Yez dan

Gaafil ne bilir negve-i piir zevk-i vegaayi Titretti yine rly-i zemin arg-ii semiyi

Meydin-i celdletteki envir-i sefiyi
Merdan-1 gazi agk ile tekbirler alinca

Allah yoluna ceng edelim gén alalim sén
Kur'anda zafer va'd ediyor Hazret-i Yezdin

157



158

Gene. Osman
iy dsman

Mistear - Nﬂw.ﬁ;;z"(/m Aorim,
ﬁ. i~

!
AUl
'-HP 51 2 ?IM}: (s pan OF c,ﬂ f
-"'7“4‘7“‘“‘:"" Wﬁfm_m;z B P T — —__,___7_:

T R e AT ??T?Zfér Wrwrﬁrﬂ—"%"ﬁ"
Aan = Heh qua ao;ﬁw ¢ boyle i arslan
LR ! Jaz limaa 2l ol
i ,;r%‘:f‘a“#’u . .::‘_f — Trie

a{'}qj,\..{ ﬁaov W&W%W «....« f,i(, CLL;;'.:'V

Aldan A&’M r’Wf gri' ir Guw Cipan a-,w



159

YORES!
KARS

KIMDEN _ALINDIE! HOS GELISLER OLA

KARS Folklor Ekibi

- S S T/ Qcmber

LT I S

5
Sl 14} 1 [

PAR LA YAN YiL »]] ZIN

— . N
J MUS TA FA KE MAL PA  SA =" AS KE Ri MiL LE TIN
AY NA Gi Bi PAR Ll YOR - A IE R TURK LE Ri
A LE M TEN Vi RE DER J-CUM HU RI YET BAY RA GIN
| 1
L 1 (18 | f '{ 1
> . — . e :
BAY RA SIN LA GoK YA  SA ARS ARS  ARS
BAY RAK  AC MIS BEK Li  YoR " - -
SE  MA LA RiC RE s ZER " " "
* | |
S 1 | T
Lwrs ") T  — T P
Y T T | A T ?
i LE Ri i LE Ri ARS i LE




160

HOS GELISLER OLA

{ Sahife-2)
Saz.. . ... .- ___..._ ... Saz. ... . ...
LY | | - [——— | ! [—— Y
1 T T TY T 1 1 ] T NI
== ===
A L 1 — 1
14 I - 14
MARS | LE RI DON MEZ GE |
. P ¥ M .o -
“ T S,

=
7
o ——
1 I
" " : " \
r 4 ny _[IE
L
=

U, B

HOS GELIS_LER OLA'. MUSTAFA KEMAL PASA

ASKERIN MILLETIN, BAYRAGINLA COK YASA
Bag: ARS, ARS, ARS, ILERI, ILERi, ARS iLERI )

MARS ILERI DONMEZ GERi TURKUN ASKERI

SAGDAN S50LA, SOLDAN SAGA

ALDA BAYRAGI DUSMAN USTUNE.

_12

CEPHEDE SUNGULER AYNA GIBI PARLIYOR

Ciuneyt KOSAL AZERI TURKLERI BAYRAK ACMIS BEKLIYOR.
Bag :-.. ARS ...

—3

PARLAYAN YILDIZIN ALEMIi TENVIR EDER
CUMHURIYET BAYRAGIN SEMALAR ICRE SUZER.
Baj... ARS....



161

Hic iz
{intiyatlar silah,,)

 -esak (Rumeli TUrk:si)

Osman Pehlivan

Q D

' - 4 u—':: ;&lﬁ T b 1 . 1—1 }- “g
" K TS VA TS I | T ;
G e e
ih tiyatlar silahéilabga-tm:m hyoluniistiine
A PR P epo
. - E Q‘E}'—% wqm - _"}—_ T
gL e e S Emseo e e
e S T R R
heoy @ nan a. mank - = § 4@ Z = = = = = - lazly yario
B | | 'h
Fﬁf—ﬁ— cot Tty e O ]
( ) T 1 s : o
ldﬂ_“' g' P i~ |
- ¢ 11 goli vor mig sol dizin - h -
& = o e  tiine ades aman o
= | ﬂ;t f M,g. e B “1‘.‘ ;
——F { i I S A e e s o !r

&

e

nazla ya rim ge 1i

gc 11 ver

AN R S P © B A « A &

{ﬁ, ety

M

= b L

Ne - - - 3 a Z - -

Ihtiyatlar sil&h sil8h ¢atmiz yolun Ustiine
Hagla yarii geli geli vormigsg

=

sol dizin lstiine




162

SUZEMAK MEHTER VORUYOR Wiftes Faruk Olirtunea
Sofyan

|—‘ '(
il E
M &
)
{.
sl
Rl
1
4]
N
%
N

Yieh ter " yu gor ta xihinak P
:ii?i‘a ses le ri Za:r pin bl tin Is tan bu lu yer
Tirk or du su nun gan do lu hir sat ve ti dir

o

A —
e e =
_; 1 . Ei i . .,_‘ PR, JUSRIAS B
d.l‘--n--o---o;u-on-o. Ldadald o - - -
yar
hu
: a ) > M—_J "':ﬂ‘.
M Fr—a— e e S l
S e 7 e =
d An- dik yi no Ta tih  le SH ley ma niMu za -'
Jtiu;g sin % nii miix den ko ca aa zi vege nlt.
Tet hin Mu ha ein Kig bo 1lu nun hag ne tidir
- ” _
e — —— - sty et oot Ay O Sore m— B
¥ 1 ) e L | - _‘T v ; ‘I_ ' ;ﬁ T J;[ :- '_" ' )
4 - - ’ . !
' d : &k yiune Fa tih ﬁ’,ﬁ{ ley
Lax Geq min U nli miz  den ko oa g8
R Fet hin Mu hacan  ¥ig bo lu m%g
; 1 P 2y r . M‘jﬂg‘l — — 3
& . — — e —F F — —
v - | R x: —— ! j
mda nia Mu ra éa
zi- ve go  hit ler
hag me ti dir b

Hehtor vuruyor tarihin sksetmede yAdy ‘

Andik yine Tatih'le $ileypan‘a I‘qua'd:. Cineyt KOSAL
Kés seslerl sarein bHtUnilotanbulu yer yer

Gegpln Untimlizden koca gazl ve gehitler

Térk ordusunun gan dolu hir satvetidir hw
Fothin Nuhacan Migbolunun hasmetidiy du -
Mshter bigze bir ruh veriyor ta nerelerden
Berglexle Ganakkale Yemenden Korelerden.



AL & fal
5:_";14!1 q;__.:\ r;

CORDUNUN DUASI
GOFTE:Mehmet Akif Er-ny.

Nrhovend mars

Yur €2 m~a tek dlig nan a yak bas =a msin

163



164

RAST rTHREKU
Sofyan ~-Sivastopol Uniinde yatan gemiler-.

ARANAGMESI.esnaass

GUTLER.esacevaes

45 KZ ®8 I Di YOR BA DA YI GIT LER,...SAZ......
__DE SiN_DEN__EV 0 LN Gi

A NA CI GIM ANA CI &IN pawa - a8 LA MA
y ¢r Gru ai

:

o ER GEL MEZ I SEM KA Ra BAG LA WA T.C
- . . - L d
E GaZR GiL MEZ I S5M SE HIT 0 LU BUM....e.0.( SQN)

SIVASTOPOL ONMNDE YATAN GEMILER
ATAR NIZAM TOPU DUNYA INILER

ABKHRE—GTDIYOR T TRRR

J-ACFASUNE S AN TN GARES 1 MESTAIF TS 0N

EGER GLLMAZ ISEM KARA BAGLAIA

VADESINDEN EVVEL OLEN YIGITLER
ANACTGIN ANACIGIM GINE GELIRIM
EGER CELMBZ ISEM SEHIT OLURUIl,



165

9&%!"

Tarik

el
T

X

£
it

X

DA

.

rele s S

f

O ks

se 34

nal

e yir

’
Y

W)

i Juk

T

1

|
il
bine

bi

==
n
W one

kal
4

~
/-‘\

>

1]

A

4

P ce

{or

25€
Y
-

i

A

Lisrak, s2ic

rlar, Oguzidf‘} Pz..;.mddef

7

4/ Taeiki covir, nal scid

]

r,{:#?

W g
@Frf. 7y

27

2

oF

3
=
* ~
-
» MIM
a
=1
s T
N
i 3
| n
Ly X

Hﬂa‘;i& & oy

s
-
/

<

.

;
1
voy,
 y——
¥

4

-

L 2,

‘ﬂl -('



— 0 -
RAST TARIHD MERTER MARSI Tl S “’Z{zﬂ“( o
g*  Aranagnesi
ﬁé-, 1
R i Sl e
4 ¥
4
3
’ g
' T4 rek ler ka ba r:k _gﬁl ler de dam . la

i Y )

Tr kin'sa vas la 7 ge li yor ek la  ge 11 yorak la

!iirek.ler kabarik gdzlerde damla Asirlar boyunca g:.nlad:l. sarhat
Mehtery sayg: ile dur da sellfmla Dojudan batiya Yemoen Delgrat .
Bir huglh iginde dinle Gtilbelkd Duyarak bakigan gbzler _;aruvor
Sesloniyor tarih,bu ses o yanki Fatih Topkapidan gehre giriyor.
Sen ?En e. yururken 1 &, Sancakla
Tirk ‘mavaglar: .

AT 03T A¥la Cunayt KOSAL

166



