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(074

Bu calisma, Tanburi Cemil Bey’in mizrapli tanbur taksimlerinde tekrar eden tartim
kaliplarini tespit etmeyi ve bu kaliplarin dogaglama muzik uretim sistemi, kigisel
uslup ve icra pratigi agisindan ne tur veriler saglayabilecegini incelemeyi
amagclamaktadir. Calismanin kapsamini Tanburi Cemil Bey’e ait Gulizar, Hicaz,
Mustear, Neva ve Sedaraban makamlarindaki bes mizraph tanbur taksimi
olusturmaktadir. incelenen taksimler notaya alinmis, ardindan salt ritmik gdsterime
indirgenmis ve tekrar eden tartim kaliplari gorsel tespit ile igitsel kontroltin birlikte
kullanildigr  bir yontemle belirlenmigtir. Tespit edilen kaliplar benzerlikleri
dogrultusunda alti ana grup altinda siniflandiriimig ve her taksimdeki kullanim
sikliklar1 degerlendirilmigtir. Analiz sonucunda tespit edilen tartim kaliplarinin,
incelenen bes taksimde toplam 876 kez kullanildigi gorulmustar. S6z konusu
kaliplarin farkli makam ve perde duzenlerinde tekrar etmesi, bu yapilarin yalnizca
makam seyrine veya perde dizenine bagll olmadigini, Tanburi Cemil Bey'in
dogaclama yapma sistematigi ve kisisel Uslubuyla iligkili oldugunu gostermektedir.
Ayrica bazi kaliplarin cimle baglatma, cumleyi surdirme ve kaliglarn hazirlama gibi
iglevlerle iligkili oldugu gorulmustar. Bu baglamda calisma, geleneksel Tuark
muziginde dogaglama icralarin ritmik ve kalipsal dizeyde incelenebilecegini ortaya
koymakta ve tartim kaliplarinin Uslup analizinde onemli veriler saglayabilecegini

gOstermektedir.

Anahtar Sozcukler: Tanburi Cemil Bey, taksim, dogaclama, tartim kalibi, tekrar,
Uslup analizi.
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ABSTRACT

This study aims to identify recurring rhythmic patterns in Tanburi Cemil Bey’s tanbur
improvisations and to examine what kinds of data these patterns may provide
regarding improvisational music production, personal style, and performance
practice. The scope of the study consists of five tanbur improvisations by Tanburi
Cemil Bey in the makams Gulizar, Hicaz, Mustear, Neva, and S$edaraban. The
selected improvisations were transcribed and then reduced to purely rhythmic
notation. Recurring rhythmic patterns were identified through a method combining
visual detection and aural verification. The identified patterns were classified into six
main groups according to their similarities, and their frequency of use in each
improvisation was evaluated. The analysis showed that the identified rhythmic
patterns were used a total of 876 times across the five improvisations. The
recurrence of these patterns in different makams and pitch arrangements indicates
that these structures are not dependent solely on makam progression or pitch
organization, but are also related to Tanburi Cemil Bey’s improvisational system and
personal style. It was also observed that some patterns are associated with
functions such as initiating phrases, sustaining musical flow, and preparing
cadential points. In this respect, the study demonstrates that improvisational
performances in traditional Turkish music can be examined at rhythmic and pattern-
based levels, and that rhythmic patterns may provide significant data for style

analysis.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, taksim, improvisation, rhythmic pattern, repetition,

style analysis.
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GirRiS

Dogaglama, her muzigin temelinde yer alan bir muzik dretim metodolojisidir. S6z
konusu metodoloji temel olarak, uretilen muzigin ait oldugu gelenegin ses sistemi,
ezgisel ve ritmik Ozellikleri ile baglantili olsa da bu temel 6zelliklerin diginda her
muzik kalturu icin ortak sayilabilecek bazi muzikal fikirleri de i¢inde barindirir. Motif
yaplilari, 6zellikle de tartim kaliplari bu baglamda ortaklik kurulabilecek en dnemli
alanlardan birini teskil eder. Geleneksel Turk muziginin onemli temsilcisi Tanburi
Cemil Bey'in farkli taksimlerinde tekrar eden ritmik yapilarin bulunmasi, onun icra
uslubunun tartim kaliplari Gzerinden de incelenebilecegini dusundurmektedir. Cemil
Bey'in kayitlari ve ogrencileri Uzerindeki etkisi, onun icra birikiminin sonraki
kusaklara hem dogrudan hem de kayitlar araciligiyla aktarildigini gostermektedir.
Bu ¢alisma, dogacglamalarda kullanilan tartim kaliplarini inceleyerek Tanburi Cemil
Bey'in taksimlerinde s6z konusu yapilarin nasil ortaya c¢iktigini ve bu yapilarin
dogacglama muzik dretim sistemi agisindan ne tur anlamlar tasidigini arastirmayi

amaclamaktadir.

Bu gercevede galisma, dncelikle Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde birden fazla kez
tekrar eden tartim kaliplarinin tespit edilip edilemeyecegi sorusundan hareket
etmektedir. Tespit edilen bu yapilarin, farkl taksimler arasinda ortaklik gosteren
kaliplar olarak siniflandiriimasinin mamkin olup olmadigr ve bu tiur ortakliklarin
icracinin dogaclama pratiginde nasil bir yapisal sureklilige isaret ettigi ele
alinmaktadir. Ayrica s6z konusu kaliplarin kullanim sikhgi ve icra igindeki baglamsal
dagihmi incelenerek, Cemil Bey’in kigisel Uslubu ve dogaglama yapma sistematigi
hakkinda hangi ¢ikarimlarin yapilabilecegi tartigiimaktadir. Bu inceleme sirasinda,
tartim kaliplarinin kullaniminda icra edilen galginin 6zellikleri ve icra teknigi gibi
uretim kosullarinin  belirleyici bir rol oynayip oynamadigi da degerlendirme
kapsamina alinmaktadir. Son olarak, kalip temelli bu yaklagimin, dogaglama yapma
pratiklerinin yalnizca bireysel bir Uslup meselesi olarak degil, turler arasi bir
cercevede karsilastirmall bigimde ele alinmasina imkan taniyip tanimadidi sorusu
gundeme getiriimektedir.

Tartim kaliplari Gzerinden yapilacak bir Uslup incelemesi, ancak icralarinda farkli
baglamlara ragmen ayirt edilebilir bir anlatim dili kurabilmis muzisyenler Gzerinden

anlam kazanabilir. Tanburi Cemil Bey, bu tur bir surekliligi hem repertuar cesitliligi
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hem de icra pratigi bakimindan ag¢ik bigimde sergileyen isimlerin basinda

gelmektedir.

Cemil Bey, gocukluk yillarindan itibaren Turk maziginin dnemli isimleriyle bir arada
bulunmus ve onlardan istifade etmistir. Gerek klasik repertuara gerekse halk muzigi
repertuarina oldukgca hakimdir ve gelenekten yogun sekilde beslenmistir. Yani
olusturdugu kigisel uUslup igerisinde gelenegi ve kendi doneminin muzigini
barindirmaktadir. Pek ¢ok ¢algiyi ustalikla icra edebilmesinin yaninda Tanburi Cemil
Bey'in kayitlarinda en c¢ok kullanmayi tercih ettigi sazlar tanbur ve klasik
kemencedir. Fakat onun icralari hangi ¢algi ile oldugu fark etmeksizin kendinden
sonra gelen icracilar tarafindan ornek alinmisg, transkripsiyonlari yapilmis ve
akademik galismalara konu edilmistir. Cemil Bey’in icralari, 6zellikle tanbur ve klasik
kemencge icracilari igin dnemli bir bagvuru kaynagi olmus; ¢ok sayida icraci ve
arastirmaci tarafindan incelenmigtir. Hatta Mesut Cemilin deyigiyle “Turk
masikisinde, tanbdr tavrini esasindan degisdirmis, kemenge ve bagka sazlarin
calinis tarzlarina yaratici bir yenilik, canhlik, hareket ve renk getirmisdir’ (Cemil,
2012, s. 221-222).

Tanburi Cemil Bey’in izinden gitmeyi tercih etmeyen hatta kendi ekolleri iginde icra
yapan icracilar dahi onun adini anmadan ge¢memiglerdir. Cemil Bey'in icralari
yalnizca tanbur, kemence, viyolonsel ve lavta icracilari tarafindan degil, pek ¢ok
farkli enstriman ¢alan muzisyenler tarafindan da taklit edilegelmistir. Neyzen Niyazi
Sayin pek ¢ok roportajinda, sahsi ney Uslubunu olustururken Tanburi Cemil Bey'in
icralarini 6rnek aldigini belirtmistir (Baloglu, 2017, s. 153). Benzer yaklagimlari udi
ve besteci Cinugen Tanrikorur da benimsemistir. Onun ud icrasinin karakteristik
Ozelligini meydana getiren unsurlardan biri de tanbur esintileri barindirmasidir.
Tanrikorur, Cemil Bey'in tanbur icrasini ornek aldigini ¢ok defalar beyan etmigtir
(Tokag, 2025). Tanburi Cemil Bey kayitlari araciligiyla gelecek nesillere kilavuzluk
etmistir fakat sahsen gerceklestirdigi derslerle de pek ¢ok icraciya bizzat hocalik
yapmishgr da vardir. Yani ondan kalan izler, yalnizca plaklari araciligiyla degil
yetistirdigi ogrencilerle de gelecege aktariimistir. Refik Fersan, Nahide Hanim,
Semseddin Ziya Bey, Kadi Fuat Efendi, Atif Esenbel, Ressam Tahsin Bey, Tanburi
Hikmet Bey, Tanburi Hatif Bey, Durrd Turan, Laika Karabey, Faize Ergin, Ragip
Tanju, Kadikdyli Fuat Sorgug, Suphi Ziya Ozbekkan, Samiye Cahid Morkaya,
Fahire Fersan, Murad Oztorun, Seref Alpman Udi Bahriye Hoggér ve Kemani Sadi
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Isilay gibi isimler Tanburi Cemil Bey’den tanbur, kemence veya repertuar dersi
almiglardir fakat bu isimlerin yani sira plak kayitlari araciligiyla ondan istifade
ettiklerini sdyleyen Rusen Ferid Kam, Niyazi Sayin, Necdet Yasar, ihsan Ozgen,
Erol Deran ve daha pek gok muzisyen de mevcuttur (Baloglu, 2021, s. 261). Ayas'’in
da ifade ettigi gibi Cumhuriyet donemi saz icracilarimizin tamamina yakini bizzat
veya geride biraktigi kayitlari ve fikirleri Uzerinden Tanburi Cemil Bey’in 6grencisi
olmustur desek yaniimis olmayiz (Ayas, 2017, s. 43)". Bu nedenle Cemil Bey'in
dogaclama pratiginin incelenmesi, onun kisisel Gslubunun yani sira sonraki kugaklar
uzerindeki etkisinin anlasiimasina da katki saglayabilir. Zira Cemil Bey’den sonra
gelen ana akim Turk muzigi icracilarinin pek ¢ogdu, yaptiklari Gretimlerde onun

izlerini bizlere ulastirmiglardir (Esen Biger, 2024, s. 1078-1079).

Ozetle Tanburi Cemil Bey kendinden 6nceki Ustatlardan etkilenmis, ¢aginin
muzisyenleriyle temas halinde olmug ve kendinden sonraki muzisyenleri yogun
sekilde etkilemigtir. Dolayisiyla Cemil Bey’in nasil dogaclama yaptigini
anlayabilmekle ilgili gabalar yalnizca onun degil Turk miziginde nasil dogaglama
yapildigini anlayabilmek adina da gugclu veriler sunacaktir. Turk muzigindeki
dogaclama pratikleri ile farkli muzik geleneklerinde kullanilan yontemler arasinda
kurulabilecek benzerlikler, ¢alismanin bulgularinin karsilagtirmali arastirmalarda
degerlendiriimesine imkan saglayabilir. Zira benzer dinamiklerin hem geleneksel
Tark muziginde hem de farkli muzik turlerinde mevcudiyeti ve bu mevcudiyeti ortaya
cikarabilecek yontemler, taksim veya dogaglamanin arka planindaki muzik kalttru
ve hafiza detaylarini tespit ederek, taksim yapmaktan daha genis bir baglami bize
isaret edebilirler. Bu baglamda dogaclama yapma pratigi ile farkli muzik kultarleri

arasindaki iligkilere dair sonuglarin ortaya ¢ikmasi da mumkun olabilir.

Eski tanbur ustalarinin icralarini taklit eden bir icraci dusunelim. Sirasiyla Tanburi
Cemil Bey'in, izzettin Okte’nin ve Necdet Yasar'in taksim icralarini taklit ediyor
olsun. Tanbur icrasina asina dinleyiciler ve icracilar, s6z konusu sanatg¢ilarin
usluplari arasindaki farkhliklari isitsel olarak ayirt edebilmektedir. Bu ayrimin
yapilabilmesinin 6n sarti her icracinin kigisel bir Uslubunun olmasidir. Bu Uslubu
belirleyen pek ¢ok unsur olabilir. Bu unsurlarin tespiti igin yapilagelmis ¢alismalar

hangi etmenlere odaklanmiglardir? Cogu calismada, Ozellikle de Turk muzigi

1 Konuyla ilgili detayh bilgi icin Bekir Sahin Baloglu’nun kitabindaki “Tekrarc ilk Kusak Talebeler, Yenilikgi Plak
Talebeleri ve Bir Kirllma Donemi Olarak 1950’ler” b6limu de incelenebilir (Baloglu, 2021, s. 272-287).
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alanindakilerde agirlikh olarak artikilasyon ve nuans Ozellikleri, ¢arpmalar ve
suslemeler, calgidan gikan sesin rengi ve makam seyrinin 6zellikleri gibi unsurlar
incelenmigtir. Fakat bir icracinin dogaglamalarinda yansittigi karakteristik ozellikleri
yani kigisel Uslubunu meydana getiren yapilar bunlarla sinirh degildir. Kisisel tavir
ve uslubun tespitinde, tekrar eden unsurlarin varligi 6nemli gostergelerden biri
olarak deg@erlendirilebilir. Nasil ki bir resmin belli bir ressama ait olusunu tespit igin
sanatginin diger eserlerinde de gorulen bazi o6runtuleri, bilerek veya bilmeyerek
tespit ediyorsak, bir mimari stili tespit etmek igin ayni tarzin diger ornekleri
arasindaki ortakliklari gozetiyorsak muazikteki kisisel Uslup belirleme konusunda da

tekrar eden kaliplari gozetiriz.

Bu durum muzikte daha da ileri tagsinmis hatta Schenker tekrarin, bir sanat dali
olarak muzigin temeli oldugunu sdylemistir (Schenker, 1954, s. 5). Burada s6z
konusu olan tespit, belli bir tarzdan ziyade muzigin geneli igin yapilmigtir. Basil de
Selincourt ise muzikal ifadenin temeline tekrari koymustur (Selincourt, 1920, s. 288).
Carlos Chavéz'e gore tekrarin, muzige bi¢cim kazandirmada belirleyici bir etken
oldugu Arnold Schoenberg’e gore ise tekrar olmadan muzikte anlagilirhk
olmayacag gorusleri aktarilmistir (Ockelford, 2016, s. 3). Bu durumun izlerini pek
cok galismada gorebilmek mumkundur. Frieler, Hoger, Pfleiderer ve Dixon’in ortak
calismalarinda, kaliplarin ve tekrarlarin, neredeyse tim muzik tarlerinde énemli bir
rol oynadigi fakat caz dogaclamalarinin temel bilesenlerinden biri oldugunu
aktarmistir (Frieler, Hoger, Pfleiderer, & Dixon, 2018, s. 777). Dogaglamalarda kalip
kullanimi konusu 0Ozellikle caz muzigi baglaminda yogun olarak ¢aligiimis bir konu
olsa da ayni durum geleneksel Turk muzikleri caligmalari agisindan pek gegerli
degildir. Turk muzigi alaninda gergeklestiriimis olan analiz ¢alismalarinda kalip
kullanimi ile ilgili tespitler ve detaylar mevcuttur fakat boylesi kalip fikirlerinin ana
eksene oturdugu bir galismaya rastlanamamistir?. Oysa ki 6zellikle dogaglama

2 Gllgin Yahya Kagar'in “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri’ (Yahya, 2000, s. 17), Mehmet Goniltin “Nevres
Bey'in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin Olusturulmasi” (Goniil, 2010, s. 55, 58),
Seval Eroglu'nun “Arguvan Yéresinde icra Edilen Semahlarin Miizikal Analizi” (Eroglu, 2011), Siileyman Baris
Demirdirek’in “Hakki Derman’in Keman Taksimlerinin Tahlili Ve Bu Tahliller Dogrultusunda Keman Egitiminde
Kullanilabilecek Alistirmalarin Olusturulmasi” (Demirdirek, 2018, s. 102, 148, 152), irsat Kazazoglu'nun “Vecihe
Daryal'in Kanun Taksimlerinin Tahlili” (Kazazoglu, 2018, s. 52, 63), Emre Erdogan’in “Kanun icracihgi ve Tirk
Muzigi Besteciligi Yonuyle Hasan Ferid Alnar” (Erdogan, 2020, s. 142), Mutlu Torun’un “Cemil Bey” (Torun,
2021, s. 412-422), Miicahit Kol'un “Talip Ozkan'in Saz icrasinin Tavir Ozellikleri Agisindan incelenmesi” (Kol,
2022), Ismail Yériikgiioglu'nun “Ogrencilerinin icralari Uzerinden Niyazi Sayin Ekoli’niin Degderlendirilmesi”
(Yérikgloglu, 2023) ve Emre Diiziin’iin “Tanburi Cemil Bey'den Bugiine Tirk Masikisinde Tanbar Usldbu”
(Duzun, 2024) gibi calismalarda makamsal muzik cercevesinde tekrar eden kaliplara dair yaklasimlar
g6zlemlemek mimkiindir fakat s6z konusu galismalarin hi¢ birinde bu konu, galismanin ana eksenini teskil
etmemektedir.
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icralarda kullanilan kaliplarin, muzigin en dogal halini algilayabilmek i¢in gok 6nemli
bir malzeme olusturabilmesi muhtemeldir. Bu baglamda muzikteki tekrar konusu,
pek cok farkli cepheden ele alinabilecekken bu c¢alisma, Tanburi Cemil Bey'in
dogaclamalarinda kullandigi tartim kaliplarina odaklanacaktir. Bu dogrultuda
calisma su sorulara cevap aramaktadir: Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde tekrar
eden tartim kaliplari var midir? Bu kaliplar farkl taksimler arasinda ortaklik
gostermekte midir? Kaliplarin kullanim sikliklari ve baglamlari, Cemil Bey'in kisisel
uslubu ve dogaglama pratigi hakkinda ne tiur veriler sunmaktadir? Bu sorularin
cevaplari benzer sistematik yaklagimlar igerdigini dusundugumuz c¢aligmalarla

etkilesim halinde ve kiyaslamali bir sekilde aranacakir.

Calismamizda inceledigimiz bes taksim, dort farkli perde duzeni ve beg farkh
makamdadir. Cemil Bey’in doldurdugu plaklardaki tim taksimlere baktigimiz zaman
oldukga gesitli perde duzenleri ve makamlar kullandigini gorebiliriz fakat s6z konusu
taksimlerin hepsinde Tanburi Cemil Bey'in Uslubunu isitebilmek mumkuandur.
Yukarida da belirtildigi gibi kisisel Uslubu olusturan pek ¢ok unsur bulunabilir. Fakat
farkl makam ve perde duzenlerindeki taksimlerde ortak tartim kaliplarinin tespit
edilmesi, s6z konusu yapilarin yalnizca ses malzemesi veya makam Ozellikleriyle
aciklanamayacagini dusundurmektedir. Bu durum, Cemil Bey’in dogacglamalarini
tartim temelli bir yaklagsimla ele almamizin baslica sebeplerindendir. Zira Uslup
Ozelliklerini O6ne ¢ikaran unsurlar makamlara veya perde duzenlerine gore
degismemekte, farkli dizenlerde ve makamlarda da kargimiza ¢ikarak timune igkin
bir yapiyi gozler onine sermektedir. Bu galisma, Geleneksel Turk muzigi alaninda
dogaclama icrasini ritmik yapilar Uzerinden ele alan sinirli sayidaki arastirmaya
katki sunmayl amagclamaktadir. Calismada kullanilan kalp temelli yaklagimin,
taksimlerin ritmik yapilar GUzerinden incelenmesine katki saglamasi ve ileride
yapilacak pedagojik veya karsilastirmali arastirmalara yontem bakimindan 6rnek

olusturmasi beklenmektedir.

Bu cercevede calismanin yontem bolumunde, incelenecek taksimlerin segimi,

transkripsiyon sureci ve tartim kaliplarinin tespitinde izlenen yol agiklanacaktir.



1. BOLUM: YONTEM

Dogaglamalarda kullanilan tartim kaliplarini inceleyerek Tanburi Cemil Bey’in
taksimlerinde s6z konusu kaliplari aragtirmak ve eger var ise bunlarin dogaglama
muzik Uretim sistemi ve yapisal Ozellikler agisindan bize neler sdyledigini ortaya
citkarabilmek amaciyla Tanburi Cemil Bey'in mizrapl tanbur taksimleri arasindan
basit tesadlfi 6rnekleme® yontemi ile segilen bes tanesi notaya alinmis ve
galismanin  6rneklemini  olusturmustur.  Orneklemin  tesadifi  yontemle
belirlenmesinin amaci incelenecek taksimleri 6nceden beklenen sonuglara goére
segmemektir. Transkripsiyonlarda kullanilan kayitlar Aziz Senol Filiz'in ve Cemal
Unli’'niin katkilaryla Kalan Mizik tarafindan 2016 yilinda yayinlanan Tanburi Cemil
Bey Kiulliyatindan alinmigtir. Killiyatta yer alan yirmi, mizrapli tanbur taksimi
numaralandiriimisg ve bu taksimler arasindan bilgisayar ortaminda yapilan kura
sonucunda bes kayit rastgele belirlenmisti. Orneklemin bes taksimle
sinirlandiriimasi, galismanin ayrintili transkripsiyon, salt ritmik gosterim, kalip tespiti
ve igitsel kontrol sureglerine dayanmasiyla iligkilidir. Bu sureglerin her biri yogun bir
analiz gerektirdiginden, butin mizraph tanbur taksimlerini galismaya dahil etmek
yerine, derinlemesine incelenebilir ve karsilastirma yapilmasina elverigli sinirli bir
orneklem tercih edilmigtir. Bes taksimlik orneklem, tekrar eden tartim kaliplarinin
yalnizca tek bir taksim iginde degil, farkli taksimler arasinda da ele alinabilecegi
sinirli fakat karsilastirmali bir inceleme alani olusturmaktadir. Taksim notalarinin
bilgisayarda yazimi i¢in “MuseScore 4” programi kullaniimigtir. Taksim formundaki
bir muzigin tam manasiyla notaya alinabilmesinin imkansiz olusu ve dogacglama
transkripsiyonlarinin kisisel tercihlerinden kaynakh farkhliklar barindirabilecegi
kabul edilse de nota-icra farkindan dogan sapmalarin olabildigince aza
indirilebilmesi adina titiz bir galisma yapilmistir. Transkripsiyonlar kayitlarin farkh
hizlarda tekrar dinlenmesi, belirsiz bolumlerin yeniden kontrol edilmesi ve onceki
transkripsiyonlarla kargilastirilmasi yoluyla gézden gegirilmistir. Ritim veya ezgi
ayrintilarinin gergcek hizda ayirt edilemedigi bolimler, “Amazing Slow Downer”
yaziliminda perde frekanslari korunarak farkl hiz oranlarinda dinlenmisg; yapilan
tespitler daha sonra kaydin o6zgun hizinda yeniden kontrol edilmigtir.

Transkripsiyonda tartim kaliplarinin incelenmesine dogrudan katki saglamayan

3 Basit Tesadiifi Ornekleme: “Basit Tesadiifi Ornekleme (simple random sampling) yénteminde arastirma
evreninin listesi olusturulur ve listedeki her birim tamamen tesadufi olarak segilir.” (Karahasanoglu & Yavuz,
2015, s. 8).
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perde nuanslari ve bazi icra ayrintilari sinirli bicimde gosterilmis; sure degerleri,
suslar, ¢carpma notalari, duraklamalar ve cumle sinirlari ise g¢alismanin amaci
dogrultusunda korunmustur. Ornegin; birbirini tekrar etmeyen mistakil carpmalara
yer verilmemistir, glissando gibi bazi ifade unsurlari yapilacak olan analize katki
saglamayacag! igin notasyona dahil edilmemistir. Asagidaki gorselde orneklenen
muzikal ifadenin ¢carpma olarak da gosterilebilecegi iddia edilebilir fakat buradaki
kaliplar icra edilirken mizrap kullanimi da gergeklesmistir. Yani icra esnasinda
yalnizca klavye Uzerinde bir garpma yapmaktan ziyade mizrabin da dahil oldugu bir
nagme uretimi s6z konusudur. Bu nedenle Tanburi Cemil Bey tarafindan tekrar

tekrar kullanilmig olan ve bazi transkripsiyon tercihlerine gore ¢arpma olarak da

irrp

NN

gOsterilebilecek olan

Gérsel 1. Tartim Kalibi Ornegi

gibi ifadeler, gorsel belirginligi arttracagi ve kalp tartimlarin tespitini
kolaylastiracagi gerekgesiyle garpma olarak yazilmamigtir. Yukaridaki gosterimde
ikinci ve dordunclu notalar mizrapsiz icra edildigi icin bagh ve sesin devaminin

parmakla kesiliyor olmasindan dolayi staccato isareti kullanilarak yazilmistir.

Calismamizda yer alan notalarin, yapilan taksimleri her manada ifade etmekten
ziyade yapilacak olan analize katki saglamasi hedeflenmigtir. Tanburi Cemil Bey'in
taksimlerde kurmus oldugu muzikal cimleler ve kompozisyon yapilari gergevesinde,
nota degerleri iginde dlgulmesi pek mumkuin olmayan veya suresi belirsiz sesler ve
suslar vardir. Geleneksel Turk muzigi terminolojisinde kalis olarak da
adlandirilabilecek ufak duruglari agiklamak igin sus igareti kullanmak veya nota
degerligini kalig yapilan sure kadar uzatmak yerine bu ifadeler igin fermata
kullanilmigtir.  Transkripsiyonlarda yer alan fermatalar, Tanburi Cemil Bey'in
taksimlerindeki kaliglarin uzunlugunu daha iyi belirtebilmek adina U¢ kademede
kullanilmigtir. Yapilan kalislarin sureleri tam olarak belli olmasa da asagida

orneklenen fermatalarin degerlerini birbirlerine oranla kisa, orta ve uzun olarak



nitelendirebiliriz. Yani kullanilmig olan fermatalar, her taksimin kendi igindeki

kaliglarin birbirlerine oranini belirtmektedir.

re A AN

Gorsel 2. Transkripsiyonlarda Kullanilan Fermata Ornekleri

Taksim icrasindaki perde incelikleri, zamanlama farkliliklari, suslemeler ve yorum
Ozelliklerinin standart nota yazisiyla butinuyle temsil edilmesi mimkun degildir. Bu
nedenle farkli transkripsiyon vyaklasimlari arasinda belirgin ayrimlar ortaya
cikabilmektedir. Calismada kullanilan taksimlerin bu g¢alismadan once yapiimis
transkripsiyonlari mevcuttur ve yeni nota yazilirken s6z konusu calismalardan da
istifade edilmigtir*. Fakat yapilacak olan analize daha iyi hizmet etmesi adina
taksimlerin, bazi tercihler dogrultusunda tekrar yazilmasinin daha uygun olacagi
dusundlmustir. S6z konusu transkripsiyon farkliliklarini géranur kilabilmek adina
Cevahir Korhan Igildak’in “Tanbari Cemil Bey'in Taksimlerindeki Makam Anlayiginin
Arel Nazariyat ile Karsilastiriimasi” (Isildak, 2015, s. 135-136), Necip Giilses'in
“Mizraph Tanbur Ogrenme Metodu” (Giilses, Bilinmiyor, s. 133-135) ve Atakan
Atasever’in “Tanbari Cemil Bey'in Acemasiran Ve Gulizar Tanbar Taksimlerinin
Analizi Ve Karsilastirimasi” (Atasever, 2017, s. 139-141, 145-147) calismalarinda
yer alan Tanburi Cemil Bey'in Gllizar Taksim’inin ilk otuz alti saniyesinin
transkripsiyonlarinin yaninda ¢alismamiz igin yeniden yazilan notaya da asagida

yer verilmistir.

4 Hicaz Taksim’in farkl kigiler tarafindan yapilmis transkripsiyonlari Cevahir Korhan Isildak’in “Tanbdri Cemil
Bey'in Taksimlerindeki Makam Anlayisinin Arel Nazariyati lle Karsilastiriimasi” (Isildak, 2015, s. 137-138),
Atakan Atasever’in “Tanbdri Cemil Bey'in Acemasirdn Ve Giulizér Tanbdr Taksimlerinin Analizi Ve
Karsilastiriimas!” (Atasever, 2017, s. 160-161), Necip Giilses’in “Mizraph Tanbur Ogrenme Metodu” (Glilses,
Bilinmiyor, s. 131-132) ve Emre Diiziin’lin “Tanburi Cemil Bey'den Bugiine Tirk Mdsikisi'nde Tanbar Usldbu”
(Duzun, 2024, s. 568-570) calismalarinda yer almaktadir. Necip Gulses’in metodundaki transkripsiyonun Munir
Nurettin Beken tarafindan yapilmis oldugu notu da galismada yer almaktadir.

Neva Taksimin farkli bir transkripsiyonu Cevahir Korhan Isildak’in “Tanbari Cemil Bey'in Taksimlerindeki
Makam Anlayisinin Arel Nazariyati ile Karsilastiriimasi” (Isildak, 2015, s. 147-148) adli ¢calismasinda yer
almaktadir.

Gllizar Taksim’in farkh kisiler tarafindan yapilmis transkripsiyonlari Cevahir Korhan Isildak’in “Tanbdri Cemil
Bey'in Taksimlerindeki Makam Anlayisinin Arel Nazariyati lle Karsilastirimasi” (Isildak, 2015, s. 135-136),
Necip Giilses'’in “Mizrapl Tanbur Ogrenme Metodu” (Giilses, Bilinmiyor, s. 133-135) ve Atakan Atasever'in
“Tanblri Cemil Bey’in Acemasiran Ve Giilizar Tanbdr Taksimlerinin Analizi Ve Karsilastiriimasi” (Atasever,
2017, s. 139-141, 145-147) calismalarinda yer almaktadir. Ataseverin g¢alismasinda yer alan
transkripsiyonlardan bir tanesi Mutlu Torun’a aittir. Necip Gllses’in metodundaki transkripsiyonun ise Minir
Nurettin Beken tarafindan yapilmis oldugu notu distlmustir.

Mustear Taksim'’in farkh bir transkripsiyonu Cevahir Korhan Isildak’in “Tanbari Cemil Bey’in Taksimlerindeki
Makam Anlayisinin Arel Nazariyati ile Karsilastiriimasi” (Isildak, 2015, s. 145-146) adli ¢calismasinda yer
almaktadir.
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Gerdaniye Tanbiir Taksimi
(Déavud-Bolahenk Mabeyni akord)

Notaya Alan: Cevahir Korhan ISILDAK

3 Tanburi Cemil Bey
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Gorsel 3. Gillizar Taksim Notasi (Cevahir Korhan Igildak)

Prof. Mutlu Torun’un notaya aldig1 el yazmasi.
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Gorsel 4. Gillizar Taksim Notasi (Mutlu Torun)
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Gorsel 5. Gillizar Taksim Notasi (Munir Nurettin Beken)
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Gorsel 6. Gilizar Taksim Notasi (Atakan Atasever)



Giilizar Tanbur Taksimi

Notaya Alan: Deniz Sahin Tanburi Cemil Bey

Gorsel 7. Gillizar Taksim Notasi (Deniz Sahin)

Taksimler notaya alindiktan sonra transkripsiyon, ritmik notasyona indirgenerek
sadelestirmeye gidilmistir. Yazilan notalarin gorsel olarak daha okunabilir hale
getiriimesi amaciyla, nota uzerinde farkl renklerde isaretlemeler kullaniimistir. Bu

igsaretlemelere iliskin ornekler tezin eklerinde yer alan notalarda gorulebilir.

Tartim kaliplarinin tespiti iki asamali olarak yapilmistir. ilk etapta ritmik notasyon
Uzerinden yalnizca gorsel olarak tespit edilen kaliplar boyanmig ve igaretlenen
kaliplar standart transkripsiyon {izerine aktarilmistir. ikinci asamada ise sdz konusu
kaliplar ses kayitlari Uzerinden isitsel olarak kontrol edilmis ve yalnizca ritmik
benzerlik degil, muzikal duyum agisindan da kalip etkisi olusturdugu dusinulen
yapilar analize dahil edilmigtir. Tanburi Cemil Bey'in Gulizar makamindaki
taksiminin baslangicindan bir kesit, bahsi gegcen ritmik notasyona indirgeme

yonteminin bir 6rnegi asagida verilmigtir.

2 00:21
-

Gorsel 8. Tanburi Cemil Bey'in Gillizar Taksimi’'nden Bir Kesit
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Gorsel 9. Tanburi Cemil Bey'in Gillizar Taksimi’'nden Bir Kesit (Salt Ritmik Gosterim)

SO0z konusu tekrar turunu aradigimiz taksimler ise Tanburi Cemil Bey Gulizar
Tanbur Taksimi, Hicaz Tanbur Taksimi, Mustear Tanbur Taksimi, Neva Tanbur
Taksimi ve Sedaraban Tanbur Taksimi ile sinirlidir.

Bu yontemsel ¢ergevenin ardindan galigsmanin literatlre dayali zeminini olusturmak
amaciyla tekrar, motif ve kalp kullanimi UGzerine yapilmis arastirmalar

degerlendirilecektir.
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2. BOLUM: iLGILi ARASTIRMALAR

Atakan Yurtsever tarafindan kaleme alinan “Tanbari Cemil Bey’'in Acemasiran Ve
Gulizar Tanbdr Taksimlerinin Analizi Ve Kargilagtiriimasi” adli yliksek lisans tezi
cercevesinde Cemil Bey'in iki adet taksiminin kargilastirmali analizi yapilmigtir.
Tezin baslangi¢g kisminda “curcuna usulinun ilk 5 zamanina tekdmul eden rtim
kalibi” olarak tanimlanan ritmik yapinin her iki taksimde de kacar kere tekrar edildigi
tespit edilmigtir. S6z konusu kalibin her iki makamdaki tekrar sayilarinin “aralarinda

[T <0

cok fark olmadigl” gerekgesiyle bu iki taksimin “benzerlik gosterdigi” sonucuna
ulagilmigtir (Yurtsever, 2017, s. 109). Ayrica tezin birka¢ yerinde “motif ¢ekirdegi”
ibaresi Uzerinden motifik bir analiz yaklagimi da sergilenmigtir fakat s6z konusu
motiflerin tespiti ve yorumlanmasi bakimindan izlenen yol ile ilgili herhangi bir

detaya yer verilmemigtir (Yurtsever, 2017, s. 45).

Ayten Kaplan tarafindan kaleme alinan “Cemil Demirsipahi’nin El Yazmasi
Defterinde Yer Alan Bestelerinde Mduzikal Unsurlar” adli makalede Cemil
Demirsipahi’nin yagsami ve muzikal kimligiyle ilgili incelemenin ardindan bestecinin
otuz alti adet eseri analiz edilmigtir. Her eser igin ayri ayri olmak Uzere “en gok
kullanilan tartim kalibi” tespit edilerek tablolastiriimigtir. Sonrasinda ise otuz alti
eserin tamaminda kullanilan tartim kaliplari tespit edilmis ve toplamda kacgar kere
tekrar ettigi tespit edilerek tablolastiriimistir (Kaplan, 2018).

Berit Janssen, W. Bas de Haas, Anja Volk ve Peter van Kranenburg tarafindan
kaleme alinan “Discovering repeated patterns in music: state of knowledge,
challenges, perspectives” isimli ¢galismada, tekrar eden muzikal desenlerin tespiti
esnasinda kullanilan yontemler degerlendirilmistir. Muzikteki oruntilerin tespiti ve
kiyaslanmasi igin ritim, perde, muzikal dinamikler, tini ve daha pek ¢ok unsurun
dikkate alinmasi gerektigini belirtmigtir (Janssen, de Haas, Volk, & van Kranenburg,
2013, s. 231). Calismada incelenen oruntu tespit etme yaklagimlarinin tamaminin
belirli bir mizik turtu 6zelindeki tekrarlari tespit etmeyi hedefledigi gozlenmigtir. Bu
durumun, arastirmacilarin somut sorular sormasini ve sonuglari daha kolay
yorumlamasini saglayacagl yorumu yapilmigtir (Janssen, de Haas, Volk, & van
Kranenburg, 2013, s. 234).
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Brian Kane’in Constructing Melodic Jazz Improvisation isimli kitabinda tekrarin caz
muzigindeki dogaglamasinin temel unsurlarindan oldugundan bahsetmis ve tekrari,
dogacglama esnasinda ortaya ¢ikan kisa cumlelerin hatirlanarak sololarin farkh
bolimlerinde kullanmasi olarak tanimlamistir (Kane, 2007, s. 45). Kitabin
dokuzuncu bolimiu  “Imrovisational Motifs” (Dogaglama Motifleri) ismini
tasimaktadir. Dogaglama motifleri diye adlandirdigi kavrami; dogaclama bir solo
icra eden muzisyenlerin tekrarladigi kisa ritmik veya melodik ifadeler (cimlecikler)
olarak tanimlamistir. icracilar agisindan bu motiflerin sololarini gelistirmekte ve
onemli melodik 6geleri pekistirmekte faydali oldugunu soyleyen Kane muzisyenlerin
bu motiflere bestecilik perspektifinden yaklastiklarini da eklemistir (Kane, 2007, s.
115). Kane daha sonra bu motifleri; Ozdes Motif (The Exact Motif) (Kane, 2007, s.
115), Ritmik Motif (A Rhythmic Motif) (Kane, 2007, s. 115), Aralik Temelli Motif (The
Intervallic Motif) (Kane, 2007, s. 115), Transpoze Motif (A Transposed Motif) (Kane,
2007, s. 116) ve Bigimsel Motif (A Shape Motif) (Kane, 2007, s. 130) olmak Uzere
bes kategoriye ayirmistir.

Can Dogan tarafindan 2020 yilinda tamamlanmis olan “Binali Selman ve Mey
icraciiginin Tanhlili” baslikli doktora tezinde Binali Selman’in hayati, mey icrasinin
teknik 6zellikleri ve mey icrasindaki musiki unsurlari ele alinmigtir. Binali Selman’in
icra esnasinda kullanmis oldugu tartim kaliplar ve sikliklari, incelenen her eser igin
ayri ayri olmak uzere birer tablo halinde okuyucuya sunulmus ve yorumlanmistir
(Dogan, 2020, s. 426-519). Tezin sonug bolumunde ise “Binali Selman’in, mey agis
icralarinda kendine 6zgu tartim kullanimlari ve susleme teknikleriyle olusturdugu
motifler ile mey tavrini sergiledigi gorulmektedir.” ibaresi yer almig fakat s6z konusu
kaliplari icraclya 06zgu yapan nedenler ve mey tavrini olusturdugu soylenen
motiflerin neler oldugu ile ilgili izlenen yontem hakkinda bilgi veriimemigtir. Tezde
analiz edilen tartim kaliplari ve motifler eser bazinda ele alinmig ve farkli eserler

arsinda karsilastirma yapilmamistir.

Cem Akin'in 2013 yilinda tamamladi§i “Zile Yéresinde icra Edilen Semah
Ezgilerinin Muzikal Analizi” baglikli yuksek lisans tezinde Tokat ilinin Zile ilgesinde
yasayan Alevi-Bektasi topluluklarinca icra edilen semahlardan dokuz tanesi
incelenmigtir. Ele alinan semahlarin “muzikal analizi, motif incelemesi, usul
incelemesi ve edebi analizleri” yapiimigtir. Yapilan analizin “motif incelemesi” baghgi
altindan yer alan “melodik varyantlar” boliumunde her eser i¢in ayri ayri olmak Uzere
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kullanilan motifler ve kullanim sayilari, “ritmik varyantlar” boliminde ise tartim

kaliplari ve kullanim sayilari tablo halinde sunulmustur (Akin, 2013, s. 31-32).

Emre Erdogan’in 2020 yilinda tamamlandigi “Kanun icraciigi ve Tirk Mizigi
Besteciligi Yonuyle Hasan Ferid Alnar” bashkli doktora tezinde Alnar’in kanun
icraciligi ve besteciligi ele alinmig ve incelenmigtir. Hasan Ferid Alnar'in
taksimlerinin analiz edildigi bolum dahilinde yer alan “Taksim icralarindaki kisisel
motifler” baglhkh kisimda on adet “kigisel motif” tespit edilmistir (Erdogan, 2020, s.
142). Calisma dahilinde incelenen eserler igcerisinde en az iki defa tekrar etmis olan
motiflerin, kisisel motif olarak ele alindigi ve “nagme hareketindeki benzerlikler
makam ve tartim gozetmeksizin” kigisel motif olarak degerlendirildigi belirtilmistir.
Benzer bir inceleme Alnar'in besteleri i¢cin de yapilmis fakat kigisel motifler tespit
edilirken kullanilan yontemle ilgili bir bilgi verilmemistir. Caligmanin “Yontem”
kisminda bu bolumde tespit edilmis olan kigisel motifler icin “Kisisel motiflerin
tespitinde makam, nota degerlerindeki degisiklere bakilmaksizin dogrudan nagme
hareketligi Uzerinden belirlenmigtir.” ibaresi yer almigtir. Calismada, “nagme
hareketi” ve “nagme hareketliligi” ile kastedilen seyin ne oldugu ile ilgili bir agiklama
yer almamaktadir. Dolayisiyla s6z konusu motiflerin tespitinde kullanilan yontemin
ne oldugu konusu net degildir. Kigisel motif olarak degerlendirilen motifler
incelendiginde ise yapilan tespit esnasinda kullanilan sistematige dair agiklama
yapiimamigtir. Alnar’in taksimlerinde siklikla kullandigi tartimlar da bir sonraki
bolimde ele alinmis ve kullanim sikhgr gozetilerek listelenmistir.

= 1]

Emre Duzin’in 2024 yilinda tamamladigi “Tanburi Cemil Bey’den Bugune Turk
Mdsikisi'nde Tanbar Uslibu” baslikli doktora tezinde Tanburi Cemil Bey'in de dahil
oldu@u on bir tanbur icracisinin otuz G¢ adet icrasi notaya alinarak uslup baglaminda
analiz edilmigtir. Gergeklestirilen kapsamli galisma dahilinde incelenen unsurlardan
bir tanesi de ezgi ve tartim kullanimlari olmustur. incelenen taksimlerde en az iki
defa kullanilan tartimlar tespit edilmis ve her taksim i¢in ayri ayri tablolastirilmistir
(Dbzun, 2024, s. 204-206). Bu tespitler yapilirken tartimlarin, hangi perdede
kullanildigindan bagimsiz hareket ediliyor olsa da yan yana gelen dort on altilik
tartim ile yan yana gelen dort otuz ikilik tartim iki ayri kalip olarak ele alinmigtir
(Duzln, 2024, s. 205). Duzin’un galismasinda farkl ritmik mertebeler ayri kaliplar
olarak degerlendirilirken, mevcut arastirmada bu yapilarin ayni kalibin gesitlemeleri
olarak ele alinip alinmadigi ayrica agiklanmalidir. Calisma dahilinde incelenmis olan
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ve “Taksimlerdeki Ezgi Kullanimlarina iligkin Bulgular ve Yorumlar® baghgi altinda
ele alinan yapilar da tezimizle yakinlik arz edebilir fakat bu baslik altinda incelenen
motifler ve ezgi atiflari, bizim aradigimiz mikro seviyedeki kaliplardan daha buyuk
yapilari igaret etmektedir (Duzun, 2024, s. 227-233). Ayrica buradaki motifler
incelenirken de yine mertebe farklarindan dogan c¢esitlemeler, ayri kaliplar olarak

ele alinmistir.

Fatih Kiper tarafindan 2021 yilinda tamamlanmis olan “Bologna Okulu Kapsaminda
Francesco Onofrio Manfredini'nin 10 Numarali Mi Minor Sinfonia'sinin Analizi”
baslikli yUksek lisans tezinde besteci Francesco Onofrio Manfredini’'nin 10 numaral
Mi min6r Sinfonia’si armonik, polifonik, stilistik ve form o6zellikleri bakimindan
incelenmigtir. Calismada Oonce bestecinin Bologna okulundaki yeri ve Bologna stili
kompozisyonun Ozellikleri ele alinmis olup devaminda analiz kismina gegilmistir.
Eserin “konu”, “cevap”, “kargikonu”, “epizot”, “codetta” gibi kisimlarin belirlenmesi
esnasinda yapilan boyamalarin yani sira yontem bolumunde yer alan eseri salt
ritmik notasyonla gosterme yaklagiminin kendi galigmamiz agisindan da faydali

olabilecegi dusunulmektedir (Kiper, 2021, s. 39, 73).

Giray Kocgaslan’in 2020 yilinda tamamladigi “Johannes Brahms’in Orkestra
Eserlerinde Sonlanma Karakteristigi” baslikli doktora tezinde besteciye ait dokuz
adet orkestra eseri sekiz ana baglikta incelenmistir. S6z konusu bagliklar; bolgeler,
nota yazimi, tempo, nuans duzeyi, ritmik yapi, armonik yapi, alintilama ve
orkestrasyondur. Bu basliklardan “ritmik yap1” altinda kullanilmis olan, eseri salt
ritmik notasyonla gosterme yaklasiminin calismamizda da degerlendirilebilecegi

dusundlmektedir (Kogaslan, 2020).

Gorkem Aygiin Albayrak tarafindan 2022 yilinda tamamlanmis olan “Corum Asik
Muzigindeki Muzik Bilesenleri” baglkli yuksek lisans tezinde oncelikle sozlu kaltir
ve asik muzigi ele alinmig ve ikinci bolumunde ise Corum yoresinden on adet asiga
ait toplamda otuz eserin s6zel ve muizikal analizi yapiimigtir. Mulzikal analiz
boliumunde incelenen eserlerde yer alan “Siklikla Kullanilan Motifler / Ezgi Kaliplar”
ve “Yorede Kullanilan Karakteristik Uzun Motifler” tespit edilerek tablolastirilmistir
fakat her iki baslik altina alinarak incelenen motiflerin tespit edilme yontemi ilgili
detayl bir agiklamaya yer verilmemistir (Aygun Albayrak, 2022, s. 40). Calismanin
sonu¢ boliumunde en az iki ritimli eserde kullaniimis ezgi kaliplari tablo haline
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getirilerek yorumlanmigtir. “Yorede Kullanilan Karakteristik Uzun Motifler” ise tablo

halinde sunulmustur.

Gulgin Yahya'nin 2000 yilinda tamamladigi “Yorgo Bacanos’'un Ud Taksimleri’
baslikli doktora tezinde Bacanos’un on g adet taksimi analiz edilmigtir. Her taksim
icin yapilan makam ve seyir analizi sonrasinda o taksimde “en az iki defa
tekrarlayan” “motif ve ezgiler” listelenmigtir (Yahya, 2000, s. 17). Belirlenen motif ve
ezgiler, her makam igin ayri ayri kendi i¢cinde incelenmis ve “Bacanos’un ...
makaminda en ¢ok kullandigi ezgi ve motifler” olarak tasnif edilmistir. Calismanin
sonu¢ kisminda yer alan “Bacanos, bazi ezgi ve motifleri degisik perdelerden

tekrarlamigtir.” tespitinin dGnemli oldugu dugunulmektedir.

irsat Kazazoglunun 2018 vyilinda tamamladigi “Vecihe Daryalin Kanun
Taksimlerinin Tahlili” baghklh doktora tezinde Vecihe Daryal’a ait elli adet kanun
taksiminin “teknik, ezgi ve makam tahlilleri” yapilmigtir. “Vecihe Daryal’in
Taksimlerinin Ezgi Tahlilleri” bashgi altinda yer alan “Kigisel motifler” kisminda
Daryal’in siklikla kullandigi motifler tespit edilmistir (Kazazoglu, 2018, s. 52). Bahsi
gecen motifler, hangi perde Uzerinde ve hangi makam icrasi esnasinda kullanildigi
fark etmeksizin ele alinmistir. Yani bu bagslik altinda yapilan tespitlerdeki esas odak
noktas! tartim kaliplaridir. Séz konusu kalplar “Motif Ornekleri” bash@ altinda
tablolastiriimistir (Kazazoglu, 2018, s. 63). Calismanin yontem bolumunde susleme
teknikleri ve makamsal yapi Uzerine yapilan analizlerde izlenen yollarla ilgili bilgi
verilmig fakat gerceklestirilen motif analiziyle ilgili nasil bir ydntem izlendigi bilgisine
yer verilmemigtir. Kisisel motif olarak degerlendirilen kaliplar incelendiginde ise
yapilan tespit esnasinda kullanilan yontem ve sistem hakkinda bilgi verilmedigi

gordimustar.

ismail Yériikgiioglu'nun 2023 yilinda tamamlamis oldugu “Ogrencilerinin icralari
Uzerinden Niyazi Sayin Ekoli’'niin Degerlendiriimesi” baglhkli doktora tezinde
gerceklestiriimis olan analizlerde 16 ney icracisinin 48 adet taksimi incelenmisgtir.
Calismanin bir bolumidnde Niyazi Sayin’in kigisel motifleri tablolastiriimis fakat tespit
edilen motifler her taksim igin ayri ayri listelenmistir (Yorukguoglu, 2023, s. 120).
Yine benzer sekilde icracilarin kullanmis olduklari tartim bigimleri de tablolastiriimig
fakat bu tablo da her eser i¢in ayri ayri yapilmistir (Yorukguoglu, 2023, s. 345).

Calismanin onuncu bolimunde, icracilarin kisisel motifleri tablolastirilarak ve farkh
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perdeler Uzerinde kullanilan benzer motiflerin tespiti yapilmistir (Yorukguoglu, 2023,
s. 701-725). Calismanin sonu¢ kisminda ise s6z konusu kisisel motif konusu
tartisilmis ve icracilar arasi karsilastirmalara yer verilmigtir (Yorukguoglu, 2023, s.
889-893).

Martin Norgaard'in How Jazz Musicians Improvise: The Central Role of Auditory
and Motor Patterns adli makalesinde Charlie Parker'in dogaglama sololari
incelenmigtir. Calismada iki veya daha fazla kez tekrar eden araliklardan olusan
seriler ve tartim Ogeleri kalip olarak kabul edilerek bilgisayar destekli bir analiz
gerceklestirilmigtir. Tespit edilen bazi kaliplarin hem ayni soloda hem de farkh
sololarda yer aldigi gorulmus ve bu kaliplarin Parker’in dogaglama sistematiginin bir
ogesi olarak yer aldigi tespit edilmistir (Norgaard, 2014, s. 278). Calismanin ana
ekseni caz muzisyenlerinin nasil dogaglama yaptiklarini tespit etmektir. Analiz
neticesinde, dnceden 6grenilmis kaliplarin dogaglama muzik Uretiminde temel rol

oynadig! sonucuna varilmistir (Norgaard, 2014, s. 282).

Mehmet Gonul'an 2010 yilinda tamamladigi “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi
ve Ud Egitimine Yonelik Aligtirmalarin Olusturulmasi” baslikli doktora tezinde Udi
Nevres Bey'in yirmi adet taksimi incelenmigtir. Calismanin Gguncu bolumu olan
“‘Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Melodik Agidan Analizi” bashgi altinda ise
incelenen taksimlerde yer alan motif ve cimle yapilarinin yani sira ritmik ozellikler
de ele alinmistir (Gonul, 2010, s. 55). Nevres Bey'in farkli makamlardaki
taksimlerinde kullanmig oldugu motifler tespit edilmis ve hangi taksimin neresinde
sOz konusu tartim kalibinin yer aldigi belirtilmistir. Calismanin ayni bashgi altinda
yer alan “Kisisel Motifleri” kisminda ise Nevres Bey’e “6zgu birtakim motifler” 6rnek
olarak verilmis fakat s0z konusu tespitin nasil yapildigiyla ilgili detayli bilgi
verilmemigtir (Gonal, 2010, s. 58).

Miicahit Kol tarafindan 2022 yilinda tamamlanan “Talip Ozkan'in Saz icrasinin Tavir
Ozellikleri Agisindan incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde Talip Ozkan’'in
hayati hakkinda bilgiler verilmis ve icraciligi pek ¢ok boyutta analiz edilmistir.
Gergeklestirilen analiz cergevesinde “Sik Tercih Ettigi Ezgi Kaliplari” baghgi altinda
Ozkan'in bir dogaclamasinda ve iki farkli eser icrasinda pes pese kullandig
toplamda iki adet ritmik kaliba yer verilmistir (Kol, 2022).
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Serkan Ozgifci'nin 2020 yilinda tamamladi§i “Bir Dede Efendi Sarkisinda Motif-
Yap!” baslikl makalesinde ismail Dede Efendi'nin Yiiziindiir Cihani Miinevver Eden
gufteli eseri motif-yapi analinize tabi tutulmustur. Makalenin girisinde motiflerin
“ezgisel, ritmik ve armonik” boyutlarda gorulebilecedi fakat makalede incelenen
eserin makamsal olmasi sebebiyle yapilan analizin yalnizca ezgisel ve ritmik
boyutlarda oldugu vurgulamistir (Ozgifci, 2020). Makalede, s6z konusu analiz
metodunun makamsal bir mizige uygulanmasi ve bu esnada kullanilan yontemin

sistemli ve net olugu bizim galismamiza da katki sunacaktir.

Seval Eroglu tarafindan 2011 yilinda tamamlanmis olan “Arguvan Yéresinde icra
Edilen Semahlarin Muzikal Analizi” baglikli ylksek lisans tezinde Malatya ilinin
Arguvan ilgesindeki muzik gelenedi icinde yer alan yedi semah incelenmigtir. Alevi-
Bektasi inanci ve ibadetleri hakkinda verilen bilgilerin ardindan galismanin analiz
kismina gecilmistir. Calismada incelenmen semahlar; “dil, agiz ve tavir 6zellikleri”,
“‘edebi yapisI”, “melodik yapisi” ve “formu” seklindeki dort baglkta ele alinmigtir.
Melodik yapi baghgi altinda her semahta kullaniimis olan tartim kaliplari, ele alinan

her eser icin ayri ayri olmak Uzere listelenip tablolastiriimigtir (Eroglu, 2011).

A1

Suleyman Barig Demirdirek’in 2018 yilinda tamamladigi “Hakki Derman’in Keman
Taksimlerinin  Tahlili Ve Bu Tahliller Dogrultusunda Keman Egitiminde
Kullanilabilecek Alistirmalarin  Olugturulmasi” bashkh doktora tezinde Hakki
Derman’a ait on iki adet keman taksimi analiz edilmis ve buradan yola ¢ikilarak
toplam otuz alti adet alistirma olusturulmustur. Calismada icracinin galgi tekniginin
yani sira tartim kaliplari ve siklikla kullandigi motifler de tespit edilmistir. incelenen
her taksim igin kullanilan tartim kaliplari, kullanim sikliklart ve yerleri
tablolastiriimistir (Demirdirek, 2018, s. 102). “Birden Cok Taksimde Tekrarlanan
Motifler” (s 148) ve “Bir Tartimin Art Arda Tekrar Edilmesiyle Olugan Siklikla
Kullanilan Motifler” bagliklari altinda ise Hakki Derman’in farkli makamlardaki
taksimlerde siklikla kullandigi kaliplar listelenerek “kigisel motif” olarak ele alinmigtir
(Demirdirek, 2018, s. 152).

Thomas Owens tarafindan kaleme alinan Charlie Parker: Techniques of
Imrovisation isimli doktora tezinde saksafon icracisi Charlie Parker’'in sololari
incelenmigtir. Parker’in sololarinda en ¢ok kullandigi kalip motifler tespit edilerek
bunlara dair istatistiksel veriler ortaya konmustur. Tespit edilen motifler, sololarin
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yapildigi ton bazinda kategorize edilse de ayni motiflerin farkl tonlarda yer aldigi
durumlar da tespit edilmistir. Charlie Parker, sololarinin buyuk c¢ogunlugunu
onceden hazirlamadan yani anlik olarak olusturmustur. Owens, Parker’in bu sololari
yaparken kullanmig oldugu yaklasik yuz adet kalip motiften olugsan bir repertuara
sahip oldugunu ve dogaglama esnasinda bu repertuardaki motifleri anlik olarak
farkli kombinasyonlarla birlestirdigi sonucuna varmistir (Owens, 1974, s. 269).
Owens calismasinin ikinci cildinde ise bahsettigi kalip motif repertuarina yer
vermigtir (Owens, 1974, s. 1-10).

Tugba Caglak Eker’in 2019 yilinda tamamlamis oldugu “Joaquin Rodrigo’nun
Piyano Sonatlarinin Form, Armonik, Teknik ve Muzikal Analizi” baglikli doktora
tezinde bestecinin sonat formundaki bes eseri incelenmigtir. Calisma kapsaminda
ele alinan eserler formel, armonik, teknik ve muzikal bakimdan analiz edilmistir.
Tezde yer alan “muzikal analiz” baghgi altinda ise “melodik yap1” ve “ritmik yapi” ele
alinmigtir. Eser igerisinde kullanilan tum rtim kaliplari bu bashk altinda
tablolastiriimistir. Eserdeki rtim kaliplarinin yorumlandi§i paragrafta “ispanyol
miziginin karakterini esere yansitmistir’ ve ispanyol mizigi karakterine drnek
olabilecek ritim kaliplarina” gibi ifadeler ilgi gekici olmakla beraber s6z konusu
tespitlerin yapilabilmesi i¢in daha detayli ve sistematik bir analiz yonteminin
izlenmesinin gart oldugu dusunulmektedir (Eker, 2019, s. 72).

Tarev Berki ve Mehmet Yuksel'in ikisini 2002 birini ise 2007 yillarinda
tamamladiklari Beethoven'in Opus 14/1 Piyano Sonatinin Muvmanlarina iligkin
Motifsel Yapi Analizi makalelerinde Ludwig van Beethoven’in Opus 14/1 Mi Major
piyano sonatinin u¢ muvmani motif bazinda analiz edilmistir (Berki & Yuksel, 2002),
(Berki & Yuksel, 2007), (Berki & Yuksel, Beethoven’in Opus 14/1 Piyano Sonatinin
Uglincli Muvmanina iliskin Motifsel Yapi Analizi, 2002). Séz konusu galismalarda
form insasina yonelik bir yaklagimin yaninda “motiflerin yineleme ve eser butunune
yayllma karakteristiginin ele alindig1” da gorulmektedir. Motiflerin tespitinin ve eser
icindeki dagilimlarinin gorsellestiriimesinin yani sira tekrar karakteristiklerinin

onemsendigi bir yaklagimin da ¢alismamiz adina faydal olacagi dusunulmektedir.

Tirev Berki, Mehmet Yiiksel ve Serkan Ozgifcinin 2013 yilinda tamamladiklari
“‘Motif-Yapi Analizi: Beethoven. Piyano Sonati, Op. 2/1, Fa Minor, I” bashkh

makalede bestecinin Opus 2/1 fa mindr piyano sonatinin ilk muvmani uzerinde
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6zgun bir motif analizi gergeklestiriimistir (Berki, Yiksel, & Ozgifci, 2013). Yazarlarin
diger makalelerine ek olarak bu yazilarinda kullandiklari motif tespit ve
kategorizasyon sistematiginin de c¢alismamiz acgisindan faydali olabilecegi

dusunulmektedir.

Yukarida ele alinan galigsmalar, geleneksel Turk muzigi alaninda tekrar eden motif,
ezgi veya tartim kaliplarina iliskin c¢esgitli tespitlerin yapildigini gostermektedir.
Bununla birlikte s6z konusu ¢aligmalarin dnemli bir kisminda kaliplar gogunlukla tek
bir eser veya taksim igerisindeki tekrarlar tzerinden degerlendirilmis; farkh taksimler
arasinda tekrar eden motif ve tartim kaliplari bazi ¢alismalarda ele alinmis olmakla
birlikte, bu yapilarin belirlenme ve siniflandiriima olgutleri gogunlukla ayrintih
bicimde agiklanmamis; kaliplarin icracinin dogacglama Uretimiyle iligkisi sinirli dlgide
tartisilmistir. Bu calisma ise Tanburi Cemil Bey'in farkh makam ve perde
duzenlerindeki mizrapli tanbur taksimlerinde tekrar eden tartim kaliplarini merkeze
alarak, s6z konusu kaliplarin yalnizca eser i¢i tekrarlar olarak degil, icracinin farkh
dogaclamalari arasinda sureklilik gosteren yapilar olarak degerlendiriimesini
amagclamaktadir. Bu yonuyle g¢alisma, geleneksel Turk muziginde taksim analizine
ritim ve kalip temelli bir katki sunmayi ve kisisel Uslup ile kalip kullanimi arasindaki

iligkiyi incelenen orneklem gergevesinde tartismay1 amaglamaktadir.

21



3. BOLUM: MUZIKTE TEKRAR VE DOGAGLAMALARDA KALIP KULLANIMI

Hem bestelenmis hem de dogaclama olarak icra edilen muzikler onceden
ogrenilmis kaliplari igerirler. Bestelenmis muziklerde bu kaliplarin kullanim sirasi ve
zamani onceden belirlenmistir fakat dogaglamada s6z konusu kaliplarin yerleri anhk
olarak icraci tarafindan belirlenmektedir (Norgaard, 2014, s. 271). Bahsi gecen
kaliplar, muzik dinleme veya cesitli egzersizlerin tekrari yoluyla 6grenilmis olabilirler.
ister galisma ister dinleme araciligiyla d3renilmis olsunlar bu kaliplar icra esnasinda
birlestirilerek dogaglamayi meydana getirirler (Norgaard, 2014, s. 283). Bu bélumde
muzikte tekrar ve dogaglamalarda kalip kullanimi ile ilgili farkli muazik turlerinde

yapilan ¢alismalar incelenmistir.

3. 1. Avrupa Klasik Muzigi ve Caz’da Tekrar ve Dogaclama Temelli Kaliplarin

Kullanimi

Muzikteki tekrarlari ve kaliplari incelerken nasil yollar izlenebilecegiyle ilgili pek ¢ok
calisma yapiimistir. Ornegin, Berit Janssen, W. Bas de Haas, Anja Volk ve Peter
van Kranenburg tarafindan kaleme alinan “Discovering repeated patterns in music:
state of knowledge, challenges, perspectives” isimli galismada, tekrar eden muzikal
desenlerin tespiti esnasinda kullanilan yontemler degerlendirilmistir. Calismada
incelenen oruntu tespit etme yaklasimlarinin tamaminin belirli bir muazik tard
Ozelindeki tekrarlari tespit etmeyi hedefledigi go6zlenmistir. Bu durumun,
arastirmacilarin somut sorular sormasini ve sonuglari daha kolay yorumlamasini
saglayacag! yorumu yapilmistir (Janssen, de Haas, Volk, & van Kranenburg, 2013,
s. 234). Dogaglamalar, caz muziginin ana eksenlerinden birini tegkil ettigi icin benzer
calismalarin 6rneklerinin ve benzerlerinin caz alaninda ¢gokga yapilimis oldugunu

gorebiliriz.

Thomas Owens tarafindan 1974 yilinda tamamlanan Charlie Parker: Techniques of
Imrovisation isimli doktora tezinde saksafon icracisi Charlie Parker’in sololari analiz
edilmistir. Parker'in sololarinda en ¢ok kullandigi kalip motifler tespit edilerek
bunlara dair istatistiksel veriler ortaya konmustur. iki ciltten olusan bu tez,
dogaclamalarda kalip kullanimiyla ilgili galismalarin pek ¢oduna da yol gosterici
olmustur. Calismanin ilk cildi gergeklestirilen analize, ikinci cildi ise Parker’in

sololarinin transkripsiyonlarina ve tespit edilen kaliplarin listelenmesine ayrilmistir
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(Owens, 1974, s. 1-10). Owens, Charlie Parker’in her dogaglamasinda, bagka bir
solosunda da kullandigi motiflere yer verdigini tespit etmistir fakat bu kesif
sonucunda Parker’in muziginin monoton ve surekli kendini tekrar eden bir yapida
oldugu gibi bir sonuca varmamigtir. S6z konusu kaliplarin her dogaglamada farkh
siralama ve dizenlemelerle yer aldigini ve bu kullanimlarin ileri dizeyde teknik ve
yaraticilik i¢erdigini aktararak Parker'in muzigini ylzlerce saat dinlemesine kargin
dogaclamalarinin hala heyecan verici, surprizlerle ve varyasyonlarla dolu oldugunu
belirtmigtir (Owens, 1974, s. 35). Parker’in sololarinda tespit edilen ortak kaliplar,
farkl ton ve armonik yapidaki eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir fakat Owens ayni
ton ve armonik yapidaki sololarin, bu ortakliklardan kaynakl olarak daha fazla
benzerlik icerdigini de belirtmistir (Owens, 1974, s. 36). Charlie Parker’in sololarinin
bayuk ¢ogunlugunu 6nceden hazirlamadan yani anlik olarak olusturdugu tespiti
yapilmistir. Owens, Parker’'in solo yaparken kullandigi yaklasik yuz adet kalip
motiften olusan bir repertuara sahip oldugu ve dogaglama esnasinda bu kaliplar
anlik olarak farkli kombinasyonlarla birlestirdigi sonucuna varmigtir (Owens, 1974,
S. 269).

Owens’in galigmasi, alanda yapilan diger ¢aligsmalar icin dnca bir rol oynamisgtir.
Benzer analizler igin pek ¢ok bilgisayar destekli analiz modelleri de gelistirilmistir.
S0z konusu calismalardan biri de Pierre-Yves Rolland 1999 yilinda yayimladigi
Discovering Patterns in Musical Sequences adli makaledir. Calismanin bir parcasi
olarak Owens'in kullandig1 6rneklemi bilgisayar destekli analize tabi tutan Rolland,
Owens'in tespit ettigi kaliplarin buyuk bolimunun sistem tarafindan da bulundugunu
kaydetmistir (Rolland, 1999, s. 348). Boylelikle hem Owens’in ¢alismasini bir kez
daha dogrulayarak guvenilirligini arttirmig hem de kendi sisteminin caligtigini teyit
etmigtir. Boylelikle hem Owens’in galismasini bir kez daha dogrulayarak
guvenilirligini arttirmis hem de kendi sisteminin galigtigini teyit etmigtir. Owens’in
calismasini inceleyen bagka bir isim olan Norgaard ise bahsi gegen kaliplarin caz
dogaclamalarinda kullanimi konusunda ise iki temel teori oldugunu aktarsa da
onceden zihinde yer alan kaliplarin, dogacglama esnasinda kullanildigi teorisini
destekleyici verilere ulasmigtir. (Norgaard, 2014, s. 271). Norgaard'in bulgulari, s6z
konusu kaliplarin dogaglama sirasinda rastlantisal olmayan ve duzenli bir kullanima
sahip oldugu gorusunu desteklemektedir (Norgaard, 2014, s. 279). Tipki Tanburi
Cemil Bey gibi Charlie Parker da yaptidi icralarla kendi muzigine yeni bir soluk
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getirmis ve haleflerine ilham olmugtur. Parker'in yagsadigi donem ve ortam geregi
birebir 6grenci yetistirme veya ders verme gibi bir durumu olmamistir fakat kayitlar,
transkripsiyonlar, jam sessionlar ve konserler vasitasiyla pek ¢ok muzisyeni etkisi
altina almig ve onlara dolayl olarak hocalik yapmistir denebilir (Pinheiro, 2023, s.
270). Parker'in muzigi yalnizca alto saksafoncular tarafindan degil, tenor
saksafoncular, bariton saksafoncular, klarnetgiler, trompetgiler, piyanistler ve baska
icracilar tarafindan taklit edilmigtir (Owens, 1995, s. 28). Pek ¢ok muzisyen, onun
sololarini ezberlemisg hatta ayni sekilde kaydetmis veya varyasyonlar yaparak
kullanmiglardir (Owens, 1974, s. 3).

Tartim kaliplari ve motifler mustakil olarak kullanilabilecegi gibi kendilerinden daha
bayuk bir yapinin pargasi olarak da karsimiza gikabilirler. S6z konusu kullanim,
icracinin repertuarindaki kaliplarin farkli kombinasyonlarla bir araya gelmesi
seklinde olabilecedi gibi yeni kesfedilen kaliplarin da bu yapilarda kendine yer
bulmasi mumkundur. Patterns For Jazz adh kitabin 6zs6zunde caz dogaglamasi,
caz stili gergevesinde anlik olarak yaratilan muzik olarak tanimlanmig ve geleneksel
bestecilik gibi caz dogaglamasi da bir zanaat olarak ele alinmigtir. Dogaglamacinin
solosunda bir eserin melodisinden, baska bir icracinin solosundan, donemin etkili
muzisyenlerinin icralarindan, daha 6nce calinmis bir solodan veya Onceden
cahisilmis orneklerden gelen melodik kaliplara rastlanmamasi neredeyse imkansiz
olarak nitelendirilmistir (Coker, Casale, Campbell, & Greene, 1970). Bu yonuyle
dogaclama, tanrisal bir Uretim olmaktan ziyade onceden 6grenilmis bazi kaliplarin
farkli kombinasyonlar cergevesinde tekrari yani Kierkegaard’in deyisiyle ileriye
yonelik animsanmasidir (Kierkegaard, 2021, s. 32). Charlie Parker’in sololarinda da
s6z konusu formul repertuarindaki kaliplarin yeniden sekillendirildigini ve farkl
kombinasyonlarla bir araya getirilerek yeni muzik cumleleri kuruldugunu goérebiliriz.
Owens, bu yeniden Uretim sayesinde Parker'in sololarinin birbirine benzemedigini
aktarmistir (Owens, 1995, s. 30). S6z konusu tespit yalnizca Charlie Parker igin
gecerli degildir. Ornegin, Lehmann ve Goldhahn’in John Coltrane’in Giant Steps
dogaclamalarinin transkripsiyonlari Uzerinden yaptiklari analiz g¢aligsmalarinda,
dogaclamalarin etkileyiciliginin icracinin hafizasindaki kaliplari hizla ¢agirarak
kullanmakta degil bu kaliplari yeni materyallerle birlestirerek ilgi ¢ekici noktalarda
degistirerek kullanma becerisinde yattigini iddia etmislerdir (Lehmann & Goldhahn,
2016, s. 358). Berliner, caz trompetgisi Lonnie Hillyer ve caz davulcusu Max Roach
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gibi usta isimlerin, dogaglama yapmay! insanin kendi kendine konugmasina
benzettigini aktarmistir (Berliner, 1994, s. 192). Pek ¢cok caz muzisyeni benzer fikri
paylasmistir. Once ortaya bir ifade atmak ve buna cevap vermek, ortaya gikan yeni
fikirleri gelistrmek ve degistirmek vyoluyla yepyeni ifadeler olusturmak ve
sekillendirmek gibi yaklasimlar izlediklerini aktarmiglardir. Besteci ve alto
saksafoncu Lee Konitz, dogaglama esnasinda surekliligi bozmadan dusinmenin
¢ok onemli oldugunu ifade etmis ve icracinin kendi ¢aldigi notalarin tesiri ve
yonlendirmesi i1s1ginda, ¢alacak oldugu notalara karar vermesi durumunun hayati
onem tagidigini soylemistir (Berliner, 1994, s. 193). Ortaya konan bir tema
uzerinden yola gikarak ilerlemek, dogaclamalarda kompozisyon tutarliligi saglamak
adina da icraciya yardimci olacaktir. icracilarin bu tir nitelikleri edinmek igin “motifik
veya tematik gelisim” olarak adlandirdiklari bir yaklagima odaklandiklarini aktaran
Berliner, melodik fikirlerin temel kimliklerinin korunarak birebir veya varyasyonlu
kullanimlari yoluyla bunun gergeklegtirildigini sdylemistir (Berliner, 1994, s. 193). Bu
alandaki arastirmalarin kaynakgasinda sikga rastlanan ve O©ncu olarak
degerlendirilebilecek ¢alismalardan biri de Jeff Pressing tarafindan kaleme alinan
“Improvisation: methods and models” adli makaledir. Pressing, bu galismasinda
dogaclamanin nasil yapildigina dair sorulara yanit aramis ve kendi tabiriyle muzikal
dogaclamaya dair ilk butuncil kurami ortaya koymustur (Pressing, 1988, s. 129).
Onun modeline gore dogaclama yapilirken, olay kumelerinin (event clusters)
muzikal akiga ve icracinin tercihlerine gore bir araya getiriimesi durumu s6z
konusudur (Pressing, 1988, s. 168). Pressing’in bir araya getirme eylemi igin
kullandigi “stringing together” tabiri oldukga ilgi ¢ekicidir. Bu ifade “iple birbirine
baglamak”, “bir araya getirmek”, “ipe dizmek” gibi anlamlara gelmektedir (Tureng,
2025). Bu yaklasim, icracinin zihninde hali hazirda var olan materyallerin diziliminin
degistirilerek bir araya getiriimesi ve duzenlenmesi seklinde yorumlanabilir. Bu
metaforu bir tespih yapimcisinin ham materyali isleyip tesbih yapimina uygun hale
getirdikten sonra habbeyi bir kutuda toplamasi ve vakti geldiginde onlari ipe dizerek
tesbihi tamamlamasina da benzetebiliriz. Dogaglama esnasinda ortaya konan her
melodi, icraci igin devam edebilecedi ¢esitli yollar ve ihtimalleri de beraberinde

getirir.

Usta mauzisyenlerin dogacglamalarinda kullandiklari  kaliplari taklit yoluyla

ogrenmenin ve soz konusu kaliplardan olusan bir havuz inga ederek bunlari kendi
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sololarinda yapitasi olarak kullanmanin, 6grenciler igin oldukg¢a faydali oldugu
gorulmustdr. Uzun bir dogaclamaylr buatincul olarak anlayabilmek ozellikle
ogrenciler icin pek kolay degildir. Ozellikle dogaglama konusunda tecriibesiz olan
kisiler icin bahsi gegen kuguk kaliplari 6grenmek, butincul olarak dogaglamayi
algilayabilmekten ¢ok daha kolay bir yontem olacaktir. Kaliplar Uzerinden
dogaclama ogrenimi yontemi, ilk bakigta fark edilemeyen ortakliklar ve
uygulamalari gorunur kilarak hem vyeni baglayan hem de ileri seviyedeki
mauzisyenler igin egitici olabilmektedir. Usta mlzisyenlerden 6dung aldiklari kalip
ezgi ve tartim repertuarlarini genisleten 6grenciler, zaman iginde kigisel zevkleri
dogrultusunda yapacaklari tercihler ve bu havuza kendi 6zgin motiflerini de
ekleyerek gelistirecekleri kigisel tavir ve Usluplari ile bu egitim sisteminin sonuglarini
olusturacaklardir (Berliner, 1994, s. 101-102). Usta icracilarin dogaclamalarinda
kullandiklari kaliplari bilmek, bunlari ve varyantlarini kendi dogac¢lamalarinda
kullanmak hem icra zenginligi hem de kisisel Uslubun ortaya konmasi bakimindan
olumlu katki sunacaktir. Zira bu tartim kaliplarinin kullanim sikligi ve yogunlugu,
kisisel Uslubu belirleyen 6gelerden biridir. Ornegin, bir yazarin siklikla kullandig
kelimeler olabilir ve kisinin kelime repertuari ne kadar genis olursa ifade gucu de o
denli artar fakat metinde kullanilan kelimelerin yazar tarafindan “icat” edilmesi gibi
bir zorunluluk yoktur. Yazar, kendinden 6nce var olan farkli kelimeleri bir araya
getirerek yeni ifade bigimleri olusturabilir ve bu durum onun yaraticiigina engel
teskil etmez. SUphesiz, var olan kelimelere yeni anlamlar yukleyebilir veya bunlari
daha 6nce denenmemis sekillerde kullanabilir fakat her yazardan yeni kelimeler icat
etmesi beklenemez. Muzisyenler igin de durum benzerdir. Gelenekten yani eski
ustalardan alinan kaliplar, farkh yogunluklarda ve bicimlerde bir araya getirilerek
yepyeni ifade bigimleri meydana getirebilirler. icracinin baskasindan duyarak
repertuarina kattigi veya kendi olusturdugu kaliplarin siralanma bigimi ve kullanim
sikligi kendine 6zgudur ve bu repertuarin kaynagi ne olursa olsun, kaliplarin bir
araya getirilisi ve organize edilisi kisinin tavir ve Uslubunda belirleyici rol oynar
(Owens, 1995, s. 30). Ister gelenek icinde Uretilmis isterse orijinal olsun icracinin
dogaclamalarinin asli 6gesi haline gelen kaliplar artik o mizisyenin imzasi niteligi
tasirlar. Owens, Bebop The Music and its Players kitabinda, dogaglama yapan tim
muzisyenler gibi Charlie Parker'in da “melodik formul repertuar’” gelistirdiginden
bahsetmistir. Ayni paragraf icinde bu repertuari betimlemek igin “melodik numaralar

cantas!”, “melodik alet ¢antasi” (bag of melodic tricks) ifadesi de kullaniimigtir. Bu
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imgeler, seyirci kitlesinin niteligine goére c¢antasindan cesitli aletler ¢ikarip
numaralarini yapan sihirbazlari veya bir arizayr gidermek icin alet gantasindan
uygun geregleri secip kullanan teknisyenleri ¢agristirabilirler. icinde bulunulan
baglam ve ihtiya¢ dahilinde degerlendirilebilecek melodik kalip repertuari fikri
oldukga ilgi c¢ekicidir. Owens, calismasinin devaminda ise bu kaliplarin farkh
kombinasyonlarla kullanildigi sololari kismen de olsa “6nden bestelenmig”
(precomposed) olarak niteleyerek bu durumun gerekliligini vurgulamistir. Hatta s6z
konusu On hazirlik olmadan akici ve tutarli melodiler Uretmenin ve solo yapmanin
imkansiz oldugunu séylemistir (Owens, 1995, s. 30). ister gelenek iginde Uretiimis
olsun isterse orijinal olsun icracinin dogaglamalarinin asli 6gesi haline gelen kaliplar
artik o muzisyenin imzasi niteligi tagirlar. Trompetci Red Rodney, her muzisyenin
kendine has kalip motif havuzunun oldugunu ve muzisyenlerin bu tekrar eden
kaliplarin  bazilarini  zamanla kullanmayi birakabildiklerini veya yenilerini
repertuarina ekleyebildiklerini sdylemis ayni zamanda bu melodik tekrar
repertuarinin muzisyenin kisiligini olugturdugunu eklemistir (Berliner, 1994, s. 229).

Caz muziginde, usta muzisyenlerin sololarinda kullandiklari cumlecik ve motifleri
(riff ve lick) inceleyerek ve tekrar ederek solo yapmayi 6grenmek oldukga yaygin bir
uygulamadir. Ornegin bahsi gegen kisa melodik cumleleri igeren ve 6grenciler
tarafindan bu kaliplarin tekrar edilmesi yoluyla dogaclama o6grenilebilmesi igin
tasarlanmis kitaplar mevcuttur (Johnson-Laird, 2002, s. 430). Konuyla ilgili
calismalar, caz dogaglamalarinin belirli ritmik ve melodik kaliplari tekrar ederek
yapilandirnldigini gostermistir. Caz muzigi egitiminde kullanilan bir yontem de
dogaclamalarda kullanilabilecek kalip ezgilerin 6grenilmesidir. Bu 6grenmenin
isitsel vyolla gerceklesebilmesinin  mumkin olabilecegi gibi dogaglamalarda
kullanabilecek kaliplari tekrar etme yoluyla 6grenimi saglayabilecek geleneksel
egitim materyalleri mevcuttur (Norgaard, 2014, s. 283).

Ornegin; ritim kaliplari (zerinden solo yapma yaklasimlari gelistiren kitaplar dahi
mevcuttur. Jerry Bergonzi'nin Inside Improvisation adli yedi kitaplik serisinin

dorduncu kitabi bu yaklagsima 6rnek olarak gosterilebilir (Bergonzi, 2000, s. 16).
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Gorsel 10. Inside Improvisation Vol. 4 Melodic Rhythms Kitabinda Yer Alan Ritim Kaliplarina Bir
Ornek

Bergonzi, kitabi etlit edecek olan 6grencilere yukaridaki alistirmayi kendilerini bir
vurmall saz icracisi gibi hayal ederek ¢almalarini 6gutlemistir (Bergonzi, 2000, s.
15). S6z konusu kitapta yukaridaki gibi yuzlerce kalip mevcuttur. Basta melodiden
bagimsiz sekilde kaliplari 6greten ve galigtiran bu kitap, sonrasinda bu kaliplara

perdeleri de ekleyerek yeni baslayanlara solo yaptirmay hedeflemektedir.

3. 2 Geleneksel Turk Miziklerinde Tekrar ve Dogaclama Temelli Kaliplarin

Kullanimi

Patterns For Jazz adli kitapta caz dogaclamasinin, caz stili gergevesinde anlik
olarak yaratilan muzik olarak tanimlandigini aktarmigtik. Yukarida ornekledigimiz ve
caz muzikte tespit edilen ornekler cazin geleneksel muzikten gelen dogasiyla ilgili
olabilir. Birgok geleneksel muzikte, ezgisel ve ritmik kaliplarin 6grenme, aktarim ve
dogaclama siireglerinde dénemli bir yer tuttugu gorilmektedir. iran ve Arap miizik
geleneklerindeki makam temelli ezgi olugturma suregclerinde belirli melodik kaliplari
farkll kombinasyonlarda kullanarak yeni ve 6zgun ezgiler olusturma gibi dogacglama
yontemlerinin kullanildigi gozlemi aktariimistir (Bayraktarkatal & Guray, 2023, s. 9-
10).

28



Taksimleri de Klasik Turk Muzigi cercevesi ve kendi kurallari dahilinde yapilan
dogaclamalar olarak degerlendirmek mumkunddr. Geleneksel manada taksim
yapan icraci, makamin kurallarina ve icra edilecek repertuarin baglamina uygun
nagmeler calmali ve makamin gerektirdigi perdeleri basmalidir. Bu baglamda
taksimden once icra edilen veya sonrasinda icra edilecek olan eserleri animsatacak
nagmelere dogaclama icinde yer vermek ustalik gostergesi olarak degerlendirilir.
Hatta icra edilen eserlerin bazi pasajlarini ritim unsurundan siyirip taksimlerinin
icine katan Ustatlar da mevcuttur. Bu alandaki pek ¢ok usta icracida oldugu gibi
Tanburi Necdet Yasar'in taksimlerinde bu durumu gorebilmek mumkuanddar.
Yasar'in, ayni makamdaki farkli eserlerin 6ncesinde yapmig oldugu taksimlerin seyir
Ozelliklerinin, makam igleniginin, eserin doneminin ve turinin g6z Onunde
bulundurarak icra edilmis oldugu tespiti Bulent Aksoy tarafindan yapilmistir (Tokuz,
2009, s. 156).

icracidan, taksim yapacadi makamdaki eserleri énceden gegmis hatta tercihen
bazilarini ezbere biliyor olmasi beklenir. Bahsi gecen repertuar bilgisi, makamin
karakteristik nagme kaliplarinin dogac¢lama iginde yer almasini saglar yani yapilan
dogaclamay belli bir makamdaki taksime cgevirir. Geleneksel taksim anlayisinda
icracinin makamin perde iligkilerini, seyir 6zelliklerini ve repertuar iginde yerlesmis
nagme vyapilarini gozetmesi beklenmektedir. Bazi icracilarin taksimlerinde,
oncesinde veya sonrasinda seslendirilen eserlere gondermeler yaptigi da
gorilmektedir. Ornegin bir icracinin Bestenigar makaminda taksim yapabilmesi igin
makamin gerektirdigi perde baskilarinin ve seyir 6zelliklerinin yaninda zaman iginde
o makamin karakteristik 6zelligi haline gelmis melodik kaliplari da icrasina katmis
olmasi beklenir. S6z konusu kaliplar ise Bestenigar makamindaki eserlerin pek
cogunda yer alan ortak melodik hatlar ve eski ustalarin da taksimlerinde yer verdigi
yapilardir. Nasil ki kisilerin karakteristik kaliplari varsa makamlarin da kendi
iclerinde ortakliklar sergileyen nagme yapilari oldugu dusunulmektedir fakat bu
iddiamiz ispata muhtactir ve bagka bir galismanin konusudur.

Geleneksel Turk muzikleri alaninda gergeklestiriimis olan bazi ¢alismalarda kalip
nagmelerin kullanimi ile ilgili bolimlere rastlamak mumkundudr. Bu galismalardan
biri Gulgin Yahya'nin “Yorgo Bacanos’'un Ud Taksimleri” baslkli doktora tezidir.
Calisma kapsaminda incelenen her taksim igin yapilan makam ve seyir analizi

sonrasinda o taksimde “en az iki defa tekrarlayan” “motif ve ezgiler” listelenmistir
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(Yahya, 2000, s. 17). Belirlenen motif ve ezgiler, her makam i¢in ayri ayri kendi
icinde incelenmis ve “Bacanos’un ... makaminda en ¢ok kullandigi ezgi ve motifler”
olarak tasnif edilmistir. Benzer yaklagimlara Tiirk Mdsikisinde Eser ve icra Tahlili
Yontemleri adli kitabinda da yer veren Gulgin Yahya Kacgar'in ve birazdan
deginecegimiz ogrencilerinin yaptiklari calismalar kiymetli ve yol gosterici olmakla
birlikte bizim g¢alismamizin ana ekseni ile s6z konusu ekolin yaklagimindaki ana
eksen farkhdir (Kagar, 2020, s. 182-184).

Udi Nevres Bey'in ud icrasi ile ilgili Mehmet Gonul'in yapmis oldugu c¢alismada
farkli makamlardaki taksimlerde kullanilan motifler tespit edilmis ve hangi taksimin
neresinde s6z konusu tartim kalibinin yer aldigi belirtiimistir. Calismada yer alan
“Kisisel Motifleri” kisminda ise bazi motifler, Nevres Beye 0zgu olarak
degerlendirilmig ve 6rneklendirilmistir (Gonul, 2010, s. 58).

Suleyman Barig Demirdirek’in doktora tezinde icracinin galgi tekniginin yani sira
tartim kaliplan ve siklikla kullandigi motifler de tespit edilmigtir. “Birden Cok
Taksimde Tekrarlanan Motifler” (s 148) ve “Bir Tartimin Art Arda Tekrar Edilmesiyle
Olugsan Siklikla Kullanilan Motifler” basliklari altinda ise Hakki Derman’in farkh
makamlardaki taksimlerde siklikla kullandigi kaliplar listelenerek “kisisel motif”

olarak degerlendirilmigtir (Demirdirek, 2018, s. 152).

Kazazoglu'nun Vecihe Daryalin kanun taksimlerini inceledigi c¢alismasinda,
Daryal’in siklikla kullandigi motifler tespit edilmistir (Kazazoglu, 2018, s. 52). Bahsi
gecen motifler, hangi perde Uzerinde ve hangi makam icrasi esnasinda kullanildigi
fark etmeksizin ele alinmis ve “Motif Ornekleri” baghg altinda tablolastiriimistir
(Kazazoglu, 2018, s. 63).

Emre Erdogan’in Hasan Ferid Alnar’in icracihigi ve besteciligi ile ilgili yapmig oldugu
calisma dahilinde Alnar’in taksimleri analiz edilmis ve on adet “kisisel motif’ tespit
edilmigtir (Erdogan, 2020, s. 142). Calisma dahilinde incelenen eserler igerisinde en
az iki defa tekrar etmis olan motiflerin, kigsisel motif olarak ele alindigi ve “nagme
hareketindeki benzerlikler makam ve tartim gozetmeksizin® kisisel motif olarak
degerlendirildigi belirtiimistir. Benzer bir inceleme Alnar’in besteleri i¢in de yapiimig
fakat kisisel motifler tespit edilirken kullanilan yontemle ilgili bir bilgi verilmemistir.

Calismanin “Yontem” kisminda bu bolimde tespit edilmig olan kisisel motifler igin
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“Kisisel motiflerin tespitinde makam, nota degerlerindeki degisiklere bakilmaksizin
dogrudan nagme hareketligi Uzerinden belirlenmigtir.” ibaresi yer almigtir.
Caligmada, “nagme hareketi” ve “nagme hareketliligi” ile kastedilen seyin ne oldugu
ile ilgili bir agiklama yer almamaktadir. Alnar’'in taksimlerinde siklikla kullandigi
tartimlar da bir sonraki bolimde ele alinmis ve kullanim sikhgr gozetilerek

listelenmistir.

ismail Yériikglioglu’nun doktora tezi dahilinde gergeklestiriimis olan analizlerde 16
ney icracisinin 48 adet taksimi incelenmistir. Calismanin bir bolimunde Niyazi
Sayin’in kisisel motifleri tablolastiriimis fakat tespit edilen motifler her taksim igin
ayri ayri listelenmigtir (Yorukguoglu, 2023, s. 120). Yine benzer gekilde icracilarin
kullanmis olduklar tartim bigimleri de tablolastirilmis fakat bu tablo da her eser igin
ayri ayri yapimigtir (Yorukguoglu, 2023, s. 345). Calismanin onuncu bolumunde,
icracilarin kigisel motifleri tablolastirilarak ve farkli perdeler Uzerinde kullanilan
benzer motiflerin tespiti yapilmistir (Yorukguoglu, 2023, s. 701-725). Bu yonuyle
bizim c¢alismamiz ile benzerlikler barindirdigi sdylenebilir. Calismanin sonug
kisminda ise s6z konusu Kkisisel motif konusu tartisilmis ve icracilar arasi

kargilagtirmalara yer verilmistir (Yorukguoglu, 2023, s. 889-893).

Emre Duzun, tanbur Uslubu ile ilgili yapmis oldugu kapsamli galismasinda Tanburi
Cemil Bey’inde dahil oldugu on bir tanbur icracisinin otuz Ug¢ adet icrasini analiz
edilmistir. Gergeklestirilen kapsamli ¢alisma dahilinde incelenen unsurlardan bir
tanesi de ezgi ve tartim kullanimlaridir. incelenen taksimlerde en az iki defa
kullanilan tartimlar tespit edilmis ve her taksim igin ayri ayri tablolastiriimigtir
(Duzun, 2024, s. 204-206). Calisma dahilinde incelenmis olan ve “Taksimlerdeki
Ezgi Kullanimlarina iliskin Bulgular ve Yorumlar” bashgi altinda ele alinan yapilar
da bizim aradigimiz mikro seviyedeki kaliplardan daha buyuk yapilari igaret
etmektedir (Duzun, 2024, s. 227-233).

Geleneksel Turk muziklerinin diger bir kolu olan Turk Halk Mduzigi alanindaki
dogaclamalar igin de durum pek farkli degildir. Ornegin, yoresel bir esere agig
yapacak olan icracinin, o bolgenin repertuarina yani eserin baglamina ve yorenin
tavrina hakim olmasi beklenir. Tiirk Halk Miiziginde Dogaglama Bir icra Gostergesi
Olarak “Agis” adli makalesinde Ozdemir'in, Yavuz Top ve Erdal Erzincan gibi usta
icracilarla yapti§i kisisel goriismelerde de bu konular vurgulanmistir. Ornegin Erdal
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Erzincan “farkli ezgi repertuarlarindan parca motifler alip icra edilecek ezgiye
uyarladiklarini” Yavuz Top ise “gok fazla uzun hava ezberlediklerini” aktarmislardir
(Ozdemir, 2022, s. 231). Her iki yaklagimda da variimak istenen neticenin ayni
oldugu kanisina varmak mumkundur. Zira bir tanesi dogrudan digeri ise dolayl
olarak yoresel kaliplari 6grenerek ve 6zumseyerek icralarina katmak yolunda
yonlendirici gorunmektedir. Ayni c¢alismada icracilarin s6z konusu kaliplari
dogaclamalarinda kullanirlarken kendi inisiyatifleri dogrultusunda sekillendirip yeni
bir “tasarim” ortaya koyduklari aktarilmistir (Ozdemir, 2022, s. 231).

ismet Aydin’in Ali Ekber Cigek ile ilgili kaleme almis oldugu yazisinda da geleneksel
muziklerde kalip kullanimina dair anlatilara rastlanmistir. S6z konusu yazi dahilinde
yine Erdal Erzincan ile yapilmis bir roportajda Zile, Sivas, Maras gibi yorelerin
geleneksel muziklerinde karsilasilan bazi motiflerin, Ali Ekber Cicek’in besteledigi
Haydar Haydar adli eserde de kargimiza ¢iktigi belirtiimistir (Aydin, 2024, s. 65).
Yine ayni yazida acis yapilirken uzun havadaki ezgilerin birebir taklit edilmesinin
gerektigi, Nida Tufekg¢i’nin agzindan aktariimigtir (Aydin, 2024, s. 68). Nida Tufekgi
gibi usta bir ismin aktarmis oldugu bu yontem, geleneksel muzigimizdeki nagme
kaliplarinin dogaglamalarda kullanimi bakimindan onemlidir. Burada yapiimak
istenen sey geleneksel muzikteki kalip nagmelerin, agislarin igine aktariimasidir. Bu
aktarim yapilirken, icra edilecek eserin tamami veya bir kismi kullanilabilir. Hatta
yalnizca uzun havalarin degil kirik havalarin da serbest sekilde icra edilerek agista
kullanilabilecek cumle yapilarinin 6grencilere 6gretilebilecegi aktariimistir (Aydin,
2024, s. 68). S6z konusu metodu verdigi egitimlerde kullanan Erdal Erzincan,

Anadolu’daki agiglarda kalip ezgilerin kullanimui ile ilgili asagidaki tespitleri yapmistir:

“‘Bence Anadolu’da uzun hava-kirik hava diye net bir ayrim yok. Sadece soyle
ayirabiliriz; uzun hava olarak ifade ettiklerimiz daha duzensiz ritim kaliplariyla 6rali
yapllar, kirik hava diye kategorize ettiklerimiz ise sadece daha duzenli ritim kaliplari
iceriyor. Ama bu kadar net bir ayrim yok. Ama biz kentte daginik olani daha daginik,
duzenli olani daha duzenli gorup kategorize etmeyi tercih etmisiz ve bu iki yapiyi
net olarak birbirinden ayirmigiz. Dolayisiyla bence Ali Ekber Cigek’te de bu bakis
acisi var. Yani eserdeki icrasiyla agisi ayirmiyor ayni dusunuyor. Mesela ben Haci
Tasan’in da ¢ok agisini inceledim. O da ayni kaliplari sik sik tekrarliyor. Dogaglama
gibi duruyor ama kalip cumlelerin surekli yer degistirmesi ve farkh siralamalarla bir
araya gelmesi seklinde cumleler kuruyor.” (Aydin, 2024, s. 69). Charlie Parker’in
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dogaclamalarini inceleyen Owens’in ¢ikarimlari ile Haci Tasan’in dogacglamalarini
inceleyen Erzincan’in ¢ikarimlarinin bu denli paralellikler barindirmasi oldukga ilgi
cekicidir. Dogaclamalarda kullanilan melodik kalip havuzundan Trompet¢i Red
Rodney’in de bahsettigini yukarida aktarmistik. Caz muzigi ile geleneksel Turk
muzigi arasinda gorulen bu tip benzerlikler, bu durumun belli bir mazik tura ile ilgili
degil dogacglama yapma sistematigiyle ilgili oldugunu isaret edebilir. Yani so6z

konusu kaliplarin kullaniimasi tirden bagimsiz olarak muzigin bir 6gesi olabilir.

Konuyla ilgili akademik galismalar bununla sinirl degildir. Ayten Kaplan tarafindan
kaleme alinan “Cemil Demirsipahi’nin El Yazmasi Defterinde Yer Alan Bestelerinde
Muzikal Unsurlar” adli makalede Cemil Demirsipahi’nin otuz alti adet eseri analiz
edilmigtir. Her eser icin ayri ayri olmak tzere “en ¢ok kullanilan tartim kalib1” tespit
edilerek tablolastiriimistir. Sonrasinda ise otuz alti eserin tamaminda kullanilan
tartim kaliplari tespit edilmis ve toplamda kagar kere tekrar ettigi tespit edilerek

tablolastiriimistir (Kaplan, 2018).

Dogan’in doktora tezinde Binali Selman’in icra esnasinda kullanmig oldugu tartim
kaliplari ve sikliklari, incelenen her eser igin ayri ayri olmak tzere birer tablo halinde
okuyucuya sunulmus ve yorumlanmigtir (Dogan, 2020, s. 426-519). Tezde analiz
edilen tartim kaliplari ve motifler eser bazinda ele alinmig ve farkli eserler arsinda

kargilagtirma yapiimamisgtir.

Akin'in galismasinda yapilan analizin “motif incelemesi” basligi altindan yer alan
‘melodik varyantlar” bolumunde her eser igin ayri ayri olmak tUzere kullanilan
motifler ve kullanim sayilari, “ritmik varyantlar” bolimdnde ise tartim kaliplari ve

kullanim sayilari tablo halinde sunulmustur (Akin, 2013, s. 31-32).

Albayrak’in galismasinda Corum yoresinden on adet asiga ait toplamda otuz eserin
sozel ve muzikal analizi yapilmigtir. Muzikal analiz bélimunde incelenen eserlerde
yer alan “Siklikla Kullanilan Motifler / Ezgi Kaliplar’” ve “Yorede Kullanilan
Karakteristik Uzun Motifler” tespit edilerek tablolastirilmistir fakat her iki baglik altina
alinarak incelenen motiflerin nasil tespit edildigiyle ilgili bir agiklamaya vyer
verilmemigstir (Aygun Albayrak, 2022, s. 40). Tespit edilen motiflerin nasil belirlendigi
ile ilgili sistematik bir bilgiye yer verilmemistir. Calismanin sonu¢ bolimunde ise en

az iki ritimli eserde kullaniimig ezgi kaliplari tablolastiriimig ve yorumlanmigtir.
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“Yorede Kullanilan Karakteristik Uzun Motifler” ise yalnizca tablo halinde sunulmus

ve yorumlanmamistir.

Mucahit Kol'un galismasinda gercgeklestirilen analiz gergcevesinde “Sik Tercih Ettigi
Ezgi Kaliplar’” bagh@i altinda Talip Ozkan’in bir dogaglamasinda ve iki farkli eser
icrasinda pes pese kullandigi toplamda iki adet ritmik kaliba yer verilmistir (Kol,
2022).

Seval Eroglu'nun Arguvan yoresindeki semabhlar ile ilgili yaptigi galismada “melodik
yap!1” bashgi altinda her semahta kullaniimis olan tartim kaliplari, ele alinan her eser
icin ayri ayri olmak Uzere listelenip tablolagtiriimistir (Eroglu, 2011).

Geleneksel Turk muziklerinde dogacglama icralar, kisisel Uslup, geleneksel hafiza ve
icra pratigi arasinda kurulan c¢ok yonlu iligskiler Gzerinden sekillenmektedir. Bu
baglamda tekrar eden kaliplar, yalnizca belirli bir taksim igerisinde ortaya ¢ikan
munferit yapilar olarak degil, icracinin dogaglama esnasinda basvurdugu muzikal
malzemenin izlenebilecegi 6geler olarak da degerlendirilebilir. Bu galismada tartim
kaliplarina odaklaniimasinin temel nedeni, s6z konusu yapilarin farkh makam ve
perde duzenleri icinde de sureklilik gosterip gostermedigini inceleyerek, Tanburi
Cemil Bey'in dogaclama yapma sistematigi ve kisisel Uslubu hakkinda daha somut
veriler elde edebilmektir. Bu nedenle bir sonraki bolimde, g¢alismada incelenen
taksimlerde tespit edilen tartim kaliplarinin nasil siniflandirildigi ve analiz surecinde
nasil degerlendirildigi ele alinacaktir.

3.3 Kaliplarin Tasnifi

Muzikteki tekrarlarin tespit ve tasnifiyle ilgili yaklagimlar 6ne suren pek calisma
mevcuttur. Ornedin; Modeling Pattern Importance in Chopin's Mazurkas adli
makalede yazarlar beg tur (birebir, eklemeli, birebir transpoze edilmis, tonal olarak
transpoze edilmis ve slreye dayall) tekrardan bahsetmisler ve bu tekrar
kategorilerinin  genigletilebilecegini aktarmiglardir (Collins, Laney, Willis, &
Garthwaite, 2011, s. 390-391). Bir bagka tasnif yaklasimini Brian Kane'in
calismasinda bulabiliriz. Kane’in Constructing Melodic Jazz Improvisation isimli
kitabinda tekrarin caz muzigindeki dogaglamanin temel unsurlarindan oldugundan
bahsetmis ve tekrari, dogaglama esnasinda ortaya ¢ikan kisa cumlelerin

hatirlanarak sololarin farkh bolimlerinde kullanmasi olarak tanimlamistir (Kane,
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2007, s. 45). Sonrasinda ise tekrari ritmik tekrar, aralik temelli tekrar ve birebir tekrar
olarak U¢ kategoriye ayirmistir. Muzisyenlerin bir ritmik kalibi hatirlayip solo
esnasinda tekrar etmesini ritmik tekrar olarak tanimlamis ve bu tekrarin ayni
perdede veya farkll perdelerde ortaya cikabilecegini eklemistir (Kane, 2007, s. 47).
Yine Kane, mauzisyenlerin bir aralik kalibini solo esnasinda tekrarlamasiyla
meydana gelen tekrarlari aralik temelli tekrarlar olarak adlandirmis ve tekrar edilen
aralik kalibinin tinisini gesitlendirmek igin ritmik degisimlerin kullanildigini eklemigtir
(Kane, 2007, s. 48). Ozdes tekrari (tam tekrar) da solo esnasinda énceden ortaya
ctkmis bir fikrin ayni perde Uzerinde ayni ritmik yapiyla tekrar edilmesi olarak
tanimlamigtir (Kane, 2007, s. 49).

Kane’in kitabinin dokuzuncu bolumu “Improvisational Motifs” (Dogaclama Motifleri)
ismini tagimaktadir. Dogaclama motifleri olarak adlandirdigi kavrami; dogaglama bir
solo icra eden muzisyenlerin tekrarladigi kisa ritmik veya melodik ifadeler
(cumlecikler) olarak tanimlamistir. icracilar agisindan bu motiflerin sololarini
gelistirmekte ve 6nemli melodik 6geleri pekistirmekte faydali oldugunu sdyleyen
Kane mduzisyenlerin bu motiflere bestecilik perspektifinden yaklastiklarini da
eklemistir (Kane, 2007, s. 115). Kane daha sonra bu motifleri; Ozdes Motif (The
Exact Motif), Ritmik Motif (A Rhythmic Motif), Aralik Temelli Motif (The Intervallic
Motif), Transpoze Motif (A Transposed Motif) ve Bigcimsel Motif (A Shape Motif)
olmak Uzere bes kategoriye ayirmigtir. Bu motif kategorileri asagidaki gibi

tanimlanmistir ve drneklemistir:

1- Ozdes Motif (The Exact Motif): Mizisyenlerin daha énce de kullandiklari bir
motifin hem ezgisini hem de ritmini ayni sekilde tekrar etmesiyle meydana gelir
(Kane, 2007, s. 115).
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Exercise 9-1: One-Bar Exact Motif-Example Solo

Trumpet players should play an octave lower as needed. @
ngmemL)e_r this one-bar @elodic idea CD Track 44 (demo)
Cc7 F7 Cc7 C7
= ot o
= PP — T T T ]
A — J —Z .4 .4 Y A 4 .4 y 4 7 | 7 .4 .4 y s
T I« .4 .4 .4 .4 7 .4 V.4 .4 .4 .4 .4 .4 |
A3V [ ——¢ I 1 I 1
I —

Gérsel 11. Ozdes Motif (The Exact Motif) Ornegi (Kane, 2007, s. 117)

2- Ritmik Motif (A Rhythmic Motif): Muzisyenlerin daha 6nce de kullandiklar bir
motifin sadece ritmini tekrar etmesiyle meydana gelir (Kane, 2007, s. 115).

Exercise 9-3: One-Bar Rhythmic Motif-Example Solo

Trumpet players should play an octave lower as needed. @
CD Track 46 (demo)

Qne-Bar Rhythmic Motif Rhythmic Motif

————————————— hl e e

Rhythmic Motif _ _ _ _ _ _ _ ,
F7 F7 C7 C7
f | —
W%Mﬁpi%
A1V I 11 1T 1 1| | I I 1
d I y f
Rhythmic Motif _ __ _ _ . RhythmicMotif _______ -
Dmin7 G7 C7 G7
o) R l
P A N — — « — T - 1 T T T il |
B e e —
ANV 1| =1 1 1 1 1 1 1/ 1 - 1 1 1
o | = e | 4 -
3

Gorsel 12. Ritmik Motif (A Rhytmic Motif) (Kane, 2007, s. 120)
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3- Aralik Temelli Motif (The Intervallic Motif): Muzisyenlerin daha Once de
kullandiklari bir aralik kalibini, ritmini degigtirerek kullanmalariyla meydana gelir
(Kane, 2007, s. 115).

Original Intervallic Idea
(Three Note Sequence) Intervallic Motifs Displaced Rhythmically
[— r——-o FTSs== 1 [ ! L ' re—---- -
—3—
e e e e - = —
1 | T < 1 7 y — v - T 1l
A3V — T T 1 Y1 I I 1 1l
Py) T - T T
3
Original Intervallic Idea
(Minor Third) Intervallic Motifs Using Minor Thirds
L e 1
| T — i —K— K .||
o - | 11 b 11 g° n
e [ V@ ' P P ||
\J 1 1 I | | 1/ I - | 1 1= I = 1 = 1
%H—Lhu | 14 Y | [ [
3
Original Intervallic Idea
(Four Note Sequence) ] Intervallic Motifs Displaced Rhythmically
Bo b ] E E E E g E 5
” I
1T 1 1”4 I I
ANIV4 I I 1 L4 1| 1 1 Al 1 I L4 | A | VAR 1}
T : | 14
3
Original Intervallic Idea
(perfect fourths) Intervallic Motifs (Perfect Fourths)
r 1 L =
9 1 }7’ T 1 }7&_ 1 T T—1 1|
e e e e e e e e f
1 1 | 1 1= 1 - | B 1
DS [ - ®

Gorsel 13. Aralik Temelli Motif (The Intervallic Motif) (Kane, 2007, s. 123)

4- Transpoze Motif (A Transposed Motif): MUzisyenlerin daha 6nce de kullandiklari
bir motifi farkh bir perde Uzerinde ayni aralik ve ritimle tekrar kullanmalariyla

meydana gelir (Kane, 2007, s. 116).
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Melodic Idea One Melodic Idea Two
C Blues
1 5 b7 1 5 4 1 b3 b7 5 4 b3 1
D —3 I I
e e o=
ANV 1 v 1 1 I 1/ 1| A 7Y I 1] v
Q) I | I |4 I v
Transposed to"G"
3 A~
) u N b 73 b [r—
P’ A" ] 1 I I - N I N 1 | 1 I HR - 1] | N I}
M 1T 3 T L 1 | & TT] & Fb‘ g I
o o & 1L 4 1 7 74 1
- 1 I || e A 11 I I L4 1 1| - A 11|
D) — ! —
Transposed to"F"
——3—
h —~
P A I 1 I — A I
- 1 i —
1 1 11 . 1 | 4 1 1
— = —
Transposed to"D"
A 3 —
# e —— e —— —
G
D T — T 7 e 1 —,
D) ' ! ' T 14 ul

Gorsel 14. Transpoze Motif (A Transposed Motif) (Kane, 2007, s. 126)

5- Bicimsel Motif (A Shape Motif): Muzisyenlerin daha once de kullandiklari bir
motifin ezgisini ve/veya ritmini taklit etmeleriyle meydana gelir (Kane, 2007, s. 116)
fakat kullanilan ifade birebir tekrarlanmaz (Kane, 2007, s. 130).
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Original Idea Shape Motif

1 [ttt '
—3— —3—
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!) I | I | 4 1 Ve I T
Original Idea '_S_ha_l}ze_l\_/l(_)t_if_ _________________________ .
3
9 1 = T I 10 J— 1 l I ! I 1 : ] 1]
& = L : e * o [~ e[ = |
# 1 | 1]
Original Idea Shape Motif
[) | — N — —
I N 1 | 1 | 1
M = e——T—1—1—1 — H
o e 14 r— o
Original Idea Shape Motif
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o) | ] [
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Gorsel 15. Bigimsel Motif (A Shape Motif) (Kane, 2007, s. 130)

Bu calismada Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde arayacagimiz tekrar eden kalip
turd, Kane'in Ritmik Motif olarak adlandirmis oldugu eksende olacaktir. Taksimlerde
arayacagimiz motif tirinun yalnizca ritmik olmasinin sebebini soyle acgiklayabiliriz.
Cemil Bey'in doldurdugu plaklardaki taksimlere bakildigi zaman oldukga cesitli
perde duzenleri ve makamlar kullanmig oldugu gorulebilir. Bu durum, Cemil Bey’in
dogaclamalarini tartim temelli bir yaklagimla ele almamizin sebeplerindendir. Zira
farkh makam ve perde duzenlerinde ortak tartim kaliplarinin bulunup
bulunmadiginin incelenmesi, s6z konusu yapilarin makam ve perde duzeninden
bagimsiz bir Uslup gostergesi olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegini ortaya
koyacaktir. Farkli makam ve perde duzenlerinde benzer ritmik yapilarin gorulmesi,
bu kaliplarin incelenen taksimler arasinda sureklilik tagidigina isaret edebilir.
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4. BOLUM: ANALIiz

Bu bélimde, calisma kapsaminda ele alinan bes mizrapli tanbur taksiminde tespit
edilen tartim kaliplari oncelikle grup bazinda ele alinacaktir. Ardindan s6z konusu
kaliplarin her taksimdeki kullanim sikliklari, taksimlere gore dagihimlari ve icra
icindeki islevleri degerlendirilecektir. Bu degerlendirme sirasinda kaliplarin yalnizca

sayisal tekrarlari degil islevleri de dikkate alinacaktir.

Belli bir tartim kalibini veya nagmeyi bir kisiye ait olarak degerlendirmek pek
mumkin olmasa da sz konusu yapilarin kullanim sikh@r Gzerinden usluba dair
cikarimlar yapilabilir. icraci tarafindan defalarca kullanilan mizikal bir 63e, artik
onun icrasinin taninmasini saglayan unsurlardan biri haline gelir ve dolayisiyla
kisisel Uslubuna dahil olmus olur. Bu nedenle, Usluba dair ¢ikarimlar yapilirken
tekrar eden yapilarin icra iginde agik bicimde gorulebilmesi 6nem kazanmaktadir.
Dogaclama icralarin dogasi geregi ¢ok sayida ayrinti barindirmasi, analizin
odaklandigi tartim kaliplarini 6ne ¢ikarmayi zorlagtirabilmektedir. Tanburi Cemil
Bey’in taksimlerinde tekrar eden tartim kaliplarini analiz etmek i¢in ona ait bes adet

mizrapl tanbur taksimi notaya alinmigtir.

Asagida listelenmis olan tartim kaliplari tablolari, yontem boélumunde agiklanan
ritmik notasyona indirgeme dogrultusunda olusturulmustur. Gergeklestirilmis olan
indirgeme ve sadelestirmenin sebebi, Cemil Bey’in taksim icralarinda var oldugunu
iddia ettigimiz kaliplari daha belirgin ve gorundr kilabilmektir. Yapilan analiz,
nagmelerin hangi perdede yapildigindan ziyade tartim kaliplarina odakh
oldugundan dolayi bu gosterim sekli, s6z konusu kaliplari daha belirgin hale getirmis
ve analizi kolaylastirmigtir. Yapilan sadelestirme sonrasinda tartim olarak benzegen
gruplar ayni renk paleti altinda gruplanmis ve analizin kolay anlasilir ve belirgin hale
gelmesi igin yazilan nota Uzerinde gesitli renklerle isaretleme yapilmistir.

Duyumun ihmal edildigi ve yalnizca nota Uzerinden yapilan bir muzikal analizin eksik
kalacagl dusunuldigunden dolayi indirgenmemis nota Uzerinden son bir analiz
daha yapilmis ve elde edilen sonuglar karsilastiriimigtir. Ritmik notasyon tzerinden
tespit edilen kaliplarin, dinleyerek belirlenenlerden sayica daha fazla oldugu
gorulmustdr. Yani duyum temelli bir analizde gézden kagan bazi detaylar ritmik
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notasyon sayesinde tespit edilebilmistir fakat ritmik notasyon tzerinden bulunan her
kalip da oldugu gibi analize dahil edilmemistir. Zira ritmik olarak kalip gibi goriinen
bazi ifadelerin, ses kayitlari dinlenildiginde kalip olarak degerlendirilemeyeceqi
dusundlmustur. Bu gibi ikilemlerde muzikal duyuma oncelik verilmis ve analizde

boyanan kaliplarin son haline kulak temelli bir yaklasimla karar verilmistir.

Calisma kapsaminda birden fazla kez tekrar eden tartim kaliplari tespit edilmistir.
Bu kaliplar, farkli taksimler arasinda ortakllk gosteren vyapilar olarak
siniflandirilabilmistir. incelenen taksimlerin her birinin kendi icinde barindirdig
tartimlar arasinda sayica daha fazla olanlar mevcut olsa da bu ¢alismada aranan,
tum taksimlerdeki ortak kalip tekrarlari olmustur. Bu yonuyle s6z konusu kaliplarin
belli bir taksimin kurgusundan ziyade Tanburi Cemil Bey’'in dogaglama yapma
sistematigi ve kigisel Uslubu ile ilgili oldugu dusunulmektedir. Burada ele alinan
konu, Cemil Bey'in taksimlerinde s6z konusu yapilarin bulunmus olmasidir. Onun
diger taksimlerinin de incelenmesi, belirlenen kalip gruplarinin daha genis bir

orneklem iginde ne 6lgude kullanildiginin sinanmasina imkan taniyacaktir.

Tanburi Cemil Bey'in taksimlerinde birden fazla kez karsimiza c¢ikan tartim
kaliplarini toplamda alti ana baglik altinda siniflandiriimistir. Yapilan tasnifi
kolaylastirmak ve nota Uzerinde gorsel olarak belirgin kilmak adina her grup A, B,
C, D, E, F harflerinin yani sira Mavi, Sari, Kirmizi, Yesil, Turuncu ve Mor renklerle

temsil edilmistir.

Mavi renkle gosterilen kalip grubun govdesini asagidaki kalip olusturmus ve kalibin

geri kalani bu tartimin etrafinda sekillenmistir.

irrp

A S
Gérsel 16. Mavi Kalip Ornegi

Sari renkle gosterilen kalibin gévdesini, art arda gelen bir kisa ve hemen ardindan
gelen bir uzun tartim olusturmus ve kalibin geri kalani bu tartimin etrafinda

sekillenmigtir.
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B

Gérsel 17. Sari Kalip Ornegi

Kirmizi renkle gosterilen kalibin gévdesini, art arda gelen birbirine esit iki kisa ve
hemen ardindan gelen bir uzun tartim olusturmus ve kalibin geri kalani bu tartimin

etrafinda sekillenmigtir.

L

Gérsel 18. Kirmizi Kalip Ornegi

Yesil renkle gosterilen kalibin gévdesini tUg¢lemeler veya duyum U¢lu grup halinde

vurgulanan tartimlar olusturmus ve kalibin geri kalani genellikle bu tartimin etrafinda

Bl

Gorsel 19. Yesil Kalip Ornegi

sekillenmigtir.

Turuncu renkle gosterilen kalibin gdvdesini, birbirine esit uzunluktaki dort sesin
hemen ardindan gelen daha uzun bir ses olusturmus ve kalibin geri kalani bu

tartimin etrafinda sekillenmistir.

nnnih]

Gérsel 20. Turuncu Kalip Ornegi
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Mor renkle gosterilen kalibin gévdesini, art arda bir uzun ve hemen ardindan gelen

bir kisa tartim olusturmus ve kalibin geri kalani bu tartimin etrafinda sekillenmistir.

da

Gérsel 21. Mor Kalip Ornegi

Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde tespit edilen tartim kaliplarinin, icracinin
tercihleri dogrultusunda genisleyip daralabilen ve esnek bigimde donusebilen
yaplilar oldugu soylenebilir. Yukarida govde olarak nitelenen kaliplarin basina veya
sonuna nota eklenmesi veya dusurulip yukseltilen mertebe dereceleri araciligiyla
farkl baglamlara uyarlanarak yeniden olusturulan varyantlardan olusan kalip
kimeleri asagida orneklenmistir.
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Tartim Kaliplar
A (Mavi)

Gorsel 22. Tartim Kaliplari A (Mavi)
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Tartim Kaliplar
B (Sar)

RSN RE Ve WU NU- 1015 NUAREY AU
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Gorsel 23. Tartim Kaliplari B (Sari)

Tartim Kaliplar
C (Kirmazi)

Gorsel 24. Tartim Kaliplari C (Kirmizi)
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Tartim Kaliplar
D (Yesil)

Gorsel 25. Tartim Kaliplari D (Yesil)

Tartim Kaliplar

E (Turuncu)

Gorsel 26. Tartim Kaliplari E (Turuncu)
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Tartim Kaliplar
F (Mor)

Gorsel 27. Tartim Kaliplari F (Mor)

Hicaz Giilizar Neva Miistear Sedaraban Topl.
Taksim Taksim Taksim Taksim Taksim o
43 53 28 29 43 196

64 57 74 80 87 362
18 14 19 24 12 87
Yesil |
®) | 28 24 17 28 20 117
3 9 4 14 4 34
17 13 24 12 80
174 155 199 178 876

Gorsel 28. Tespit Edilen Tartim Kaliplarinin Taksimlere Gére Dagihmlari



Tanburi Cemil Bey bes mizrapli tanbur taksiminde, yukarida listelenen kaliplari
toplamda sekiz yuz yetmis alti kere kullanmistir. Tespit edilen tartim kaliplari Hicaz
Taksim’de yuz yetmis, Gullizar Taksim’de yuz yetmis dort, Neva Taksim’de yuz elli
bes, Mlstear Taksim’de ylz doksan dokuz ve Sedaraban Taksim’de ylz yetmis
sekiz kez kullaniimistir. Calisma dahilinde incelenen her taksimde yiz elli ila iki yuz
tartim kalibi kullanildigi tespit edilmistir. Bu yonuyle tartim kaliplarinin, Tanburi
Cemil Bey’in taksim yaparken kullandigi temel unsurlarindan biri oldugu
sOylenebilir.

Taksimlerdeki Tartim Kalibi Tekrarlarinin Renk Gruplarina Gore Dagilimi
225

199

200
178

174

175 170

155

150

87

125

Tekrar sayisi

100

75
74 80

50

25 a3 43

28 pi]

Hicaz Taksim Gulizar Taksim Neva Taksim Mustear Taksim Sedaraban Taksim

mmm Mavi (A) s Kirmizi (C) s Turuncu (E)

Sari (B) = Yesil (D) == Mor (F) Genel toplam: 876

Gorsel 29. Taksimlerdeki Tartim Kalibi Tekrarlarinin Renk Gruplarina Gére Dagihmi
incelenen taksimlerde Mavi (A) grup yiiz doksan alti, Sari (B) grup ¢ yiz altmis iki,
Kirmizi (C) grup seksen yedi, Yesil (D) grup yuz on yedi, Turuncu (E) grup otuz doért
ve Mor (F) grup seksen kere kullaniimistir. Yani toplamda sayica en fazla karsimiza
¢itkan kaliplar Sari (B) grubundakiler olmustur.
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Renk Gruplarinin Bes Taksimdeki Toplam Tekrar Sayilari

Sari (B) 362 (%41,3)

196 (%22,4)

Mavi (A)

Yesil (D) 117 (%13,4)

Kirmizi (C)_ 87 (%9,9)
Mor(F)- 80 (%9,1)
Turuncu (E) 34 (%3,9)
0 50 100 150 200 250 300 350 400

Tekrar sayisi

Yuzdeler 876 tekrar Gizerinden hesaplanmistir.

Gorsel 30. Renk Gruplarinin Bes Taksimdeki Toplam Tekrar Sayisi

icra esnasindaki kalip kullanim tercihleri (izerinde icra edilen galginin da etkisinin
oldugu soylenebilir. Ornegin galismamizda Mavi (A) olarak kategorize ettigimiz
kaliplar, pek ¢ok tanbur icracisinda da siklikla duyabildigimiz nagmeleri Uretirken
kullanilmaktadir. Buradan ¢ikacak sonug, bu kalibin tanbur sazina ve tanburilere
0zgu oldugundan ziyade bu nagmelerin tanburiler tarafindan siklikla tercih ediliyor
olusu olabilir. Bu tercihin sebebini tam olarak bilemesek de bazi tahminler
yiritebilecegimiz kanisindayiz. icra edilen sazin imkanlari veya imkansizliklari bu
noktada belirleyici olabilir. Ornegin; Tanburi Cemil Bey'in taksimlerinde tespit
edebildigimiz bazi kaliplarin mizrap teknigi ile dogrudan iligkili oldugu
dusunulmektedir. Calismamizda Sari (B) olarak tasnif edilen, genellikle kisa bir alt
mizraptan sonra gelen Ust mizraplar seklindeki ifade unsurlari hem bir tartim kalibi
olusturmakta hem de tanbur mizrabi gibi sert bir mizrapla birbirine oldukg¢a yakin
olan teller Uzerinde yanhs tele wvurusu engelleyici bir onlem olarak da
kullanilabilmektedir. Bu baglamda, tartim kaliplarinin kullaniminin yalnizca bireysel
tercihlerle deqil, icra edilen galginin olanaklariyla da iligkili oldugu soylenebilir.

Yukarida gosterilen siniflandirma, tekrar sikliklari ve icra igindeki kullanimlar birlikte
degerlendirildiginde, tartim kaliplarinin yalnizca sayisal tekrarlar olarak degil,
dogaclama akisini duzenleyen iglevsel vyapilar olarak ele alinabilecegi
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gorulmektedir. Bu baglamda, tespit edilen tartim kaliplarinin, taksimlerin ezgisel
iceriginden ziyade zamansal akisi ve bigcimsel drgutlenmesiyle iligkili yapilar olarak
islev® gordigu soylenebilir. S6z konusu kaliplar, icra sirasinda zamanin nasil
bolumlendigi ve muzikal cumlelerin nasil yapilandirildigina dair ipuglari
sunmaktadir. Bu durum, Cemil Bey'in taksimlerinde yapisal bir sureklilige isaret
etmektedir. S6z konusu yapisal sureklilik, Tanburi Cemil Bey’in kisisel Uslubuna
iliskin verilerin yalnizca makamsal seyir, susleme veya icra tavri gibi unsurlar
uzerinden degil, tekrar eden tartim kaliplari Uzerinden de degerlendirilebilecegini
gostermektedir. Bu baglamda c¢alisma, Cemil Bey’in taksimlerindeki tartim temelli

bazi ortakliklari gorinur hale getirmigtir.

Tartim kaliplarinin bazi 6zel islevler ile kullanildigi gorulmustir. Tipki iglev
kelimesinin sozlik anlaminda yer alan “bir geyin konumu geregi yaptigi ig”
ibaresinde oldugu gibi agagida orneklenecek olan kaliplarin da Tanburi Cemil Bey’in
taksimlerindeki konumlanislarindan kaynaklanan fonksiyonlara sahip olduklari
sOylenebilir. Asagida Sari, Yesil, Turuncu ve Kirmizi gruplardaki bazi tartim kaliplar
kullanilarak gergeklestirilmis olan bazi kalig 6érnekleri verilmigtir.

Tanburi Cemil Bey’in mizrapli tanbur taksimlerinde yer alan ve Sari (B) grup altinda
siniflandirdigimiz agagidaki tartim kalibinin, taksimlerde yapilan kalislar esnasinda
defalarca kullanildigi gozlemlenmigtir. S6z konusu tartim kalib1 Gulizar Taksim'in 1,
2, 5,13, 17, 23 ve 24. satirlarinda toplamda sekiz kere, Hicaz Taksim'in 1, 6, 12,
15, 18, 21 ve 24. satirlarinda toplamda sekiz kere, Mustear Taksim’in 1, 2, 3, 5, 7,
13, 15, 22 ve 23. satirlarinda toplamda on bir kere, Neva Taksim’in 2, 4, 7, 13, 14,
15, 17, 19, 23 ve 24. satirlarinda toplamda on bir kere, Sedaraban Taksim’in 2, 3,
4,5, 8,9, 13, 14, 15, 19, 23, 24, 25 ve 30. satirlarinda toplamda on alti kere tekrar
ettigi tespit edilmistir. Kalig igleviyle kullanildigi dasunulen bu tartim kalibina ait
ornekler asagida gosterilmistir. Asagida verilen ornekte kullanilan kaliplar sirasiyla
Sedaraban Taksim’in 9., Gulizar Taksim’in 1., Neva Taksim’in 17., Mustear
Taksim’in 13. ve Hicaz Taksim’in 8. satirlarindan alinmiglardir. Bu Oornekler
segilirken, bulunan kaliplarin tartim odakh oldugunu vurgulamak adina farkh
perdelerdeki ornekler tercih edilmistir.

5 Islev: Bir sey veya kimsenin yapisi veya konumu geregi yaptidi is, kendine 6zgii olan is gérme
yetisi; gorev, fonksiyon. (Turk Dil Kurumu Sozliikleri Giincel Turkge Sézlik, 2026)
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Gorsel 31. Sari (B) Gruba Ornek Tartim Kaliplar

Tanburi Cemil Bey’in mizrapl tanbur taksimlerinde yer alan ve Yesil (D) grup altinda
siniflandirdigimiz agagidaki tartim kalibinin, taksimlerde yapilan kaliglar esnasinda
defalarca kullanildigi gozlemlenmigtir. S6z konusu tartim kalibi Gulizar Taksim'’in 2
ve 9. satirlarinda toplamda iki kere, Hicaz Taksim’in 7, 10 ve 21. satirlarinda
toplamda ug¢ kere, Mustear Taksim’in 6 ve 20. satirlarinda toplamda ug¢ kere, Neva
Taksim'’in 13, 16 ve 26. satirlarinda toplamda dort kere, Sedaraban Taksim’in 3, 5,
8, 13, 18, 22 ve 25. satirlarinda toplamda yedi kere tekrar ettigi tespit edilmigtir. Kalis
isleviyle kullanildigd1 disunalen bu tartim kalibina ait 6rnekler agagida gosterilmistir.
Asagida verilen 6rnekte kullanilan kaliplar sirasiyla Hicaz Taksim’in 7., Sedaraban
Taksim’in 18., Neva Taksim'’in 26., Gulizar Taksim’in 9. ve Mustear Taksim’in 20.

satirlarindan alinmislardir.
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Gorsel 32. Yesil (D) Gruba Ornek Tartim Kaliplari

Tanburi Cemil Bey’in mizraph tanbur taksimlerinde yer alan ve Turuncu (E) grup
altinda siniflandirdigimiz asagidaki tartim kalibinin, taksimlerde yapilan kaliglar
esnasinda defalarca kullanildigi gozlemlenmigtir. S6z konusu tartim kalibi Gulizar
Taksim'in 9, 14, 17 ve 26. satirlarinda toplamda alti kere, Mustear Taksim’in 8, 11,
12, 15, 16 ve 17. satirlarinda toplamda alti kere, Neva Taksim'’in 18. satirinda bir
kere, Sedaraban Taksim'’in 1. satirlarinda bir kere tekrar ettigi tespit edilmistir. Bu
kalip, Hicaz Taksim’deki higbir kaligsta kullaniimamistir. Kalig isleviyle kullanildigi
dugunulen bu tartim kalibina ait ornekler asagida gosterilmistir. Asagida verilen
ornekte kullanilan kaliplar sirasiyla Gulizar Taksim'in 26., Neva Taksim’in 18.,
Mustear Taksim’in 15. ve $Sedaraban Taksim’in 1. satirlarindan alinmiglardir.
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Gorsel 33. Turuncu (E) Gruba Ornek Tartim Kaliplari

Tanburi Cemil Bey’in mizrapli tanbur taksimlerinde yer alan ve Kirmizi (C) grup
altinda siniflandirdigimiz asagidaki tartim kalibinin, taksimlerde yapilan kaliglar
esnasinda defalarca kullanildigi gozlemlenmigtir. S6z konusu tartim kalibi Gulizar
Taksim'in 14, 18 ve 29. satirlarinda toplamda U¢ kere, Hicaz Taksim’in 3, 19, 20,
21, ve 23. satirlarinda toplamda yedi kere, Mustear Taksim’in 3, 7, 8, 9, 14, 16, 18
ve 24. satirlarinda toplamda on kere, Neva Taksim’in 3, 8 ve 26. satirlarinda
toplamda U¢ kere, $Sedaraban Taksim'in 5, 6, 16, 20, 21, 25 ve 30. satirlarinda
toplamda sekiz kere tekrar ettigi tespit edilmistir. Kalig isleviyle kullanildigi
dugunulen bu tartim kalibina ait ornekler asagida gosterilmistir. Asagida verilen
ornekte kullanilan kaliplar sirasiyla Sedaraban Taksim’in 16., Gulizar Taksim’in 29.,
Mustear Taksim'in 9., Hicaz Taksim’in 20. ve Neva Taksim'in 3. satirlarindan

alinmiglardir.
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Gorsel 34. Kirmizi (C) Gruba Ornek Tartim Kaliplar

Kaliglarda kullanilan tartim kaliplarinin yani sira bazi kalip varyantlarinin yalnizca
belli bir taksimin bazi bolimlerde Ust Uste birkag kez tekrar ettigi fakat ne ayni
taksimin genelinde ne de diger taksimlerde bu kalibin pek kullaniimadigi
gorilmustir. Ornegin asagidaki gérselde yer alan ve Mor (F) kalip grubunda yer
alan varyant yalnizca Hicaz Taksim'’in 13. satirinda Gg kere pes pese kullaniimigtir.
Hicaz Taksim’de ve diger taksimlerin tamaminda Mor (F) gruba ait kaliplarin farkl
uyelerinin yer almasina ragmen asagidaki varyanta yalnizca Hicaz Taksim’in belli

bir bolumunde rastlanmigtir.
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Gorsel 35. Mor (F) Gruba Ornek Tartim Kaliplari

Yukarida bahsi gegen Mor (F) kalip gibi Gullizar Taksim'’in 21. satirinda pes pese
dort kez tekrar eden ve ayni taksimin baska higbir yerinde kargimiza ¢ikmayan Yesil
(D) gruba ait olan ve agagida 6rneklenen kalip dikkat ¢ekicidir. Ayni kalip Sedaraban
Taksim’e 8. ve 13. satirlarinda da rastlanmaktadir. Buradaki kullanimin ise arasinda
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yaklasik otuz saniye vardir. Yani bahsi gecen kalibin, Gulizar ve $edaraban
Taksimlerin belirli bolgeleri disinda ne bu taksimlerde ne de incelenen diger
taksimlerde tekrar etmedigi gorulmastur.
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Gorsel 36. Yesil (D) Gruba Ornek Tartim Kaliplari

Taksimlerin genelinde en fazla karsimiza gikan ve en genis varyant kimelerinden
birine sahip olan Mavi (A) kaliplarin, birkag istisna disinda kalis yaparken
kullaniimadigi gorilmistir. incelenen taksimlerin genelinde yogunluk olarak gok
daha az rastlanmasina ragmen kaliglarda Mavi kaliplardan daha fazla kargimiza
cikan gruplar mevcuttur. Buradan yola cikilarak, belli kaliplarin muzikal cimle
bitirme islevlerinin olmasinin yaninda bazilarinin da muzikal agihmlar yapma veya

farkh sekillerde kompozisyona katki saglama islevlerinin oldugu dusunalebilir.

Tanburi Cemil Bey’in tanbur taksimleri incelenirken, tartim kaliplari disinda da bazi
tekrar eden yapilara rastlanmistir. Her ne kadar bu galismanin odak noktasi tartim
kaliplari olsa da kesfedilen kaliplarin 6nemli oldugu dusunulmektedir. Fakat tipki
tartim kaliplari gibi, bahsi gecgen tekrarlarin da makamdan bagimsiz olarak
taksimlere yayildigi gozlemlenmislerdir. Asagida, dogrudan tartimla iligkili olmayan
fakat taksimler icinde muzikal cimle baglatma veya bitirme gibi islevlerle kullanildigi

tespit edilen yapilara da yer verilmistir.

Caligmamiz dahilinde incelenen taksimlerin girisinde veya yapilan kaliglardan
hemen sonra yeni muzik cimlesine baslanirken kullanilan ses atlamalarina pek gok
yerde rastlanmistir. Kalis yapildiktan hemen sonra gelen ug ila sekiz seslik
atlamalar, incelenen her taksimde defalarca kez kullaniimigtir. Asagida belirtilen
tum atlamali sesler ya bir taksimin ilk sesleri ya da yapilan bir kalistan sonra duyulan
ilk notalardir. Yani hepsi birer muzik cimlesinin baslangicidirlar.

Mustear Taksim’in dordincu satirinda si-sol (6 ses), altinci satirinda sol-fa (7 ses),

sekizinci satirinda si-sol (6 ses), on birinci satirinda sol-re (5 ses), on ikinci satirinda
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sol-sol (8 ses), on besinci satirinda sol-do (4 ses) ve on altinci satirinda sol-do (4
ses) atlamasina rastlanmigtir. Mustear Taksim’de toplamda yedi kere atlamali ses
ile cumle baglatildigi gorulmus ve s6z konusu ses atlamalarinin bir tanesinin 8, bir
tanesinin 7, iki tanesinin 6, bir tanesinin 5 ve iki tanesinin 4 ses uzaktaki bir perdeye
yapildigi tespit edilmistir. Asagdidaki gorselde Tanburi Cemil Bey'in Mustear
Taksim’inde rastladigimiz atlamali ses ile cumle baslatma kalibinin ornekleri

verilmigtir.
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Gorsel 37. Mistear Taksim'de Rastlanan Atlamali Ses ile Climle Baslatma Kaliplari

Gulizar Taksim'’in birinci satirinda la-sol (7 ses), ikinci satirinda mi-la (4 ses), uginu
satirinda re-do (7 ses), dorduncu satirinda re-sol (4 ses), sekizinci satirinda la-sol
(7 ses), yirmi uglncu satirinda la-sol (7 ses) ve yirmi dordincu satirinda la-mi (5
ses) atlamasina rastlanmigtir. Gulizar Taksim’de toplamda yedi kere atlamali ses ile
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cumle baslatildigi goérilmus ve s6z konusu ses atlamalarinin doért tanesinin 7, bir
tanesinin 5 ve iki tanesinin 4 ses uzaktaki bir perdeye yapildigi tespit edilmigstir.
Asagidaki gorselde Tanburi Cemil Bey’in Gulizar Taksim’inde rastladigimiz atlamal

ses ile cumle baslatma kalibinin érnekleri verilmistir.
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Gorsel 38. Gilizar Taksim'de Rastlanan Atlamali Ses ile Ciimle Baslatma Kaliplari

Hicaz Taksim’in on ikinci satirinda la-mi (5 ses) ve on dokuzuncu satirinda re-la (5
ses) atlamasina rastlanmistir. Hicaz Taksim’de toplamda iki kere atlamali ses ile
cumle baslatildigi goralmus ve s6z konusu atlamalarin ikisinin de 5 ses uzaktaki bir
perdeye yapildig! tespit edilmigtir. Asagidaki gorselde Tanburi Cemil Bey’in Hicaz
Taksim’inde rastladigimiz atlamali ses ile cumle baslatma kalibinin ornekleri

verilmigtir.
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Gorsel 39. Hicaz Taksim'de Rastlanan Atlamali Ses ile Cliimle Baslatma Kaliplari

Neva Taksim'in ikinci satirinda la-la (8 ses) ve yirmi dorduncu satirinda re-si (6 ses)
atlamasina rastlanmigtir. Neva Taksim’de toplamda iki kere atlamall ses ile cimle
baglatildigi goriimus ve s6z konusu atlamalarin birinin 8 digerinin ise 6 ses uzaktaki
bir perdeye yapildigi tespit edilmigtir. Asagidaki gorselde Tanburi Cemil Bey’in Neva
Taksim’inde rastladigimiz atlamali ses ile cumle baslatma kalibinin ornekleri

verilmigtir.

Gorsel 40. Neva Taksim'de Rastlanan Atlamali Ses ile Ciimle Baglatma Kaliplari

Sedaraban Taksim'in ikinci satirinda re-la (5 ses), dordincu satirinda re-si (6 ses),
dokuzuncu satirinda sol-re (5 ses) ve on uguncu satirinda re-re (8 ses) atlamasina
rastlanmistir. Sedaraban Taksim’de toplamda dort kere atlamali ses ile cumle
baglatildigi gériimus ve s6z konusu ses atlamalarinin bir tanesinin 8, iki tanesinin
6 ve bir tanesinin 5 ses uzaktaki bir perdeye yapildigi tespit edilmistir. Asagidaki
gorselde Tanburi Cemil Bey'in Sedaraban Taksim’inde rastladigimiz atlamali ses ile

cumle baslatma kalibinin érnekleri verilmistir.
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Gorsel 41. Sedaraban Taksim'de Rastlanan Atlamali Ses ile Cliimle Baslatma Kaliplari

Tanburi Cemil Bey’in bes adet mizrapl tanbur taksiminde yirmi iki kere gézlenen bu
durum, ses atlamalarinin bir muzikal cumle baslatma yolu olarak kullanildigi

yorumunun yapilabilmesine olanak taniyabilir.

Tartim odakl arayista kesfedilmeyen ama cumle bitirme iglevi olabilecegi dusunulen
aralik temelli bir kalip tekrari da analiz esnasinda kesfedilenler arasindadir. Kalig
yapilmadan once igitilen son Ug sesin; kalis yapilacak olan perde ve -makam duzeni
icinde- bu perdenin hemen tiz ve pest tarafindaki perdelerden olustugu bir kalis
tipine pek c¢ok kez rastlanmigtir. Bahsi gegen kalip tipinin makamsal seyir
esnasindaki kaliglarda kargimiza ¢ikmasi, bu kalibin kalis hissiyatini olusturma
veya bitisi guglendirme gibi islevleri olabilecegini dusundurmektedir. Bazi
taksimlerde daha fazla bazilarinda daha az da olsa bu kaliplarin, incelenen her
taksimde yer aldigi gozlemlenmistir.

Hicaz Taksim’in 12., 19., ve 20. satirinda olmak Uzere toplamda bes kere kalis
yapillmadan once karara yanagsik sesler duyurulmustur. Asagidaki gorselde soz

konusu kalibin Hicaz Taksim'deki orneklerine yer verilmigtir.
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Gorsel 42. Hicaz Taksim'de Kalis Oncesi Kullanilan Karara Yanasik Ses Ornekleri

Gulizar Taksim’in 1., 2., 9., 13., 14. ve 26. satirinda olmak Uzere toplamda sekiz
kere kalis yapillmadan oOnce karara yanasik sesler duyurulmustur. Asagidaki
gorselde s6z konusu kalibin Gulizar Taksim’deki 6rneklerine yer verilmistir.
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Gorsel 43. Gillizar Taksim'de Kalis Oncesi Kullanilan Karara Yanasik Ses Ornekleri
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Neva Taksim’in 4., 6., 13. ve 23. satirinda olmak Uzere toplamda dort kere kalis

yapillmadan once karara yanagsik sesler duyurulmustur. Asagidaki gorselde soz

konusu kalibin Gulizar Taksim’deki 6rneklerine yer verilmistir.
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Gorsel 44. Neva Taksim’'de Kalis Oncesi Kullanilan Karara Yanasik Ses Ornekleri

Mustear Taksim’in 6., 7., 15., 16., 17., 18. ve 23. satirinda olmak Uzere toplamda

sekiz kere kalis yapilmadan 6nce karara yanasik sesler duyurulmustur. Asagidaki

gorselde s6z konusu kalibin Mustear Taksim’deki orneklerine yer verilmigtir.
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Gorsel 45. Miistear Taksim'de Kalis Oncesi Kullanilan Karara Yanasik Ses Ornekleri

Sedaraban Taksim’in 1., 7., 15., 16., 17., 18., 23. ve 24. satirinda olmak Uzere
toplamda on kere kalis yapilmadan once karara yanasik sesler duyurulmustur.
Asagidaki gorselde sO6z konusu kalibin Sedaraban Taksim’deki orneklerine yer

verilmigtir.
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Gorsel 46. Sedaraban Taksim’de Kalis Oncesi Kullanilan Karara Yanagik Ses Ornekleri

Tanburi Cemil Bey’in bes adet mizrapli tanbur taksiminde otuz bes kere gézlenen
bu durum, kalig yapilmadan 6nce karara yanasik sesler duyurulmasinin bir muzikal
cumle bitirme yolu olarak kullanildigi yorumunun yapilabilmesine olanak taniyabilir.

Calisma kapsaminda incelenen bes mizrapli tanbur taksiminde yapilan analizler,
Tanburi Cemil Bey’in dogaglamalarinda tekrar eden tartim kaliplarinin belirgin bir
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sekilde var oldugunu gostermektedir. S6z konusu kaliplarin yalnizca tek bir taksim
icinde degil, farkh makam ve perde duzenlerinde icra edilmis taksimlerde de
kargsimiza g¢ikmasi, bu yapilarin Cemil Bey'in dogaglama yapma sistematigi ve
kisisel Uslubu hakkinda fikir verebilecek Ogeler olarak degerlendirilebilecegini
dugsundurmektedir. Zira farkli taksimlerde tekrar eden tartim kaliplari, yalnizca
eserin kendi icindeki tekrar yapisini degil, icracinin farkli dogaglamalari arasinda
sureklilik gosteren bazi tercihlerini de gorunur kilmaktadir.

Bu galismada tespit edilen tartim kaliplari, benzerlikleri dogrultusunda Mavi (A), Sari
(B), Kirmizi (C), Yesil (D), Turuncu (E) ve Mor (F) olmak Uzere alti grup altinda
degerlendirilmigtir. Bu tasnif, kaliplarin hem taksimler icerisinde hem de taksimler
arasinda daha kolay takip edilebilmesini saglamigtir. Elde edilen veriler, s6z konusu
gruplarin her taksimde ayni yogunlukta kullaniimadigini, bazi kalip gruplarinin belirli
taksimlerde daha fazla 6ne ¢iktigini gostermektedir. Bu durum, tartim kaliplarinin
yalnizca var olup olmadiklari Gzerinden degil, hangi yogunlukta, hangi baglamlarda
ve hangi iglevlerle kullanildiklari Gzerinden de ele alinmasi gerektigini ortaya
koymaktadir.

Analiz sUrecinde bazi tartim kaliplarinin taksim igerisindeki belirli konumlarla iligkili
oldugu da gorulmistir. Ozellikle bazi kaliplarin kalig dncesinde veya kalig
noktalarina yakin yerlerde kullanilmasi, bu yapilarin cumle kurma, cumleyi
surdurme veya cumleyi sonlandirma suregleriyle baglantili olabilecegini
dusundurmektedir. Dolayisiyla ¢alismada tespit edilen kaliplari yalnizca sayisal
tekrarlar olarak degerlendirmek vyeterli degildir. Bu kaliplarin, taksimlerin
kurulugunda ve icra akisinin gekillenmesinde rol oynayan yapilar olarak da ele
alinmasi gerekmektedir.

Tartim kaliplarinin yaninda, analiz sirasinda atlamali seslerle cumle baslatma ve
kalig dncesinde karara yanasik seslerin duyurulmasi gibi bazi tekrar turleri de tespit
edilmistir. Bu yapilarin dogrudan tartim kalibi bagligi altinda degerlendiriimemesine
ragmen, Cemil Bey’in cumle kurma ve cumle bitirme aligkanliklarina dair 6nemli
veriler sundugu dusunulmektedir. Bu nedenle s6z konusu oruntuler, calismanin ana
eksenini olusturan tartim kaliplarini tamamlayan ve Cemil Bey’in dogaclama yapma
yontemini daha genis bir cercevede degerlendirmeye imkan taniyan bulgular olarak
gorulebilir.

64



Tum bu bulgular birlikte degerlendirildiginde, Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde
tekrar eden yapilarin tesadufi veya yalnizca icra anina 6zgu unsurlar olarak
dusundlmemesi gerektigi soylenebilir. Farkh taksimlerde benzer tartim kaliplarinin
tekrar etmesi, bazi kaliplarin belirli muzikal iglevlerle iligkili gorinmesi ve tartim
kaliplari diginda da cumle baslangici ve bitisiyle ilgili bazi ortakliklarin tespit
edilmesi, Cemil Bey'in dogaglamalarinda belirli bir kalip repertuarindan ve icra
aliskanhgindan so0z edilebilecegini dusundurmektedir. Bu baglamda analiz
bolumunde elde edilen veriler, tartim kaliplarinin kigisel Uslup ve dogaglama yapma
sistematigi agisindan degerlendirilebilecek 6nemli yapilar oldugunu gostermektedir.
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SONUG

Bu calisma, dogaclamalarda kullanilan tartim kaliplarini Tanburi Cemil Bey'in
mizrapl tanbur taksimleri Gzerinden incelemeyi ve s6z konusu kaliplarin dogaclama
muzik Uretim sistemi agisindan ne tur anlamlar tasiyabilece@ini arastirmayi
amagclamistir. Bu dogrultuda Tanburi Cemil Bey'in Gulizar, Hicaz, Mustear, Neva ve
Sedaraban makamlarindaki bes, mizrapli tanbur taksimi incelenmig; taksimler 6nce
notaya alinmig, ardindan salt ritmik notasyona indirgenerek tekrar eden tartim
kaliplari tespit edilmeye galisiimigtir. Boylece ¢alismanin odak noktasi, taksimlerin
makam seyirleri veya perde duzenlerinden ziyade, farkli makam ve perde duzenleri
icinde tekrar ederek kargimiza g¢ikan tartim kaliplari olmustur. Zira galismanin girig
kisminda da belirtildigi Uzere, kisisel Uslubu meydana getiren unsurlarin yalnizca
ses malzemesiyle sinirli olmadigi, farkh makam ve perde diuzenlerinde de kendini
gOsterebilen bazi ritmik yapisal ortakliklarin Uslup incelemeleri agisindan 6nemli

veriler saglayabileceg@i dusunulmektedir.

Calisma dahilinde yapilan analizler sonucunda, Tanburi Cemil Bey'in mizraph
tanbur taksimlerinde tekrar eden tartim kaliplarinin belirgin bir sekilde var oldugu
gorilmustir. incelenen bes taksimde toplamda sekiz yiiz yetmis alti tartim kalibi
tespit edilmistir. S6z konusu kaliplar Hicaz Taksim’de yuz yetmis, Gllizar Taksim’de
yuz yetmig dort, Neva Taksim’de yuz elli bes, Mustear Taksim’de yuz doksan dokuz
ve Sedaraban Taksim’de yuz yetmis sekiz kez kullaniimigtir. Her bir taksimde yuz
elli ila iki yuz arasinda tartim kalibina rastlanmis olmasi, bu kaliplarin tesadufi
tekrarlar veya ikincil sisleme unsurlari olarak degil, Cemil Bey’in taksim yapma
pratiginde onemli bir yer tutan vyapilar olarak degerlendiriimesi gerektigini
dusundurmektedir.

Tespit edilen tartim kaliplar alti ana grup altinda tasnif edilmistir. Calismada Mavi
(A), Sar (B), Kirmizi (C), Yesil (D), Turuncu (E) ve Mor (F) olarak adlandirilan bu
gruplar, Cemil Bey’in taksimlerinde tekrar eden ritmik yapilarin belirli aileler altinda
toplanabilecegini géstermektedir. incelenen taksimlerde Mavi (A) grup yiiz doksan
alti, Sari (B) grup Ug yuz altmis iki, Kirmizi (C) grup seksen yedi, Yesil (D) grup yuz
on yedi, Turuncu (E) grup otuz dort ve Mor (F) grup seksen kez kullaniimigtir. Bu
dagihm icinde Ozellikle Sari (B) grubun diger gruplara kiyasla ¢ok daha yogun
bicimde kullaniimis olmasi, Cemil Bey’in dogaglama esnasinda bazi tartim kalibi
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ailelerine daha fazla bagvurdugunu goOstermektedir. Buradan hareketle, icra
karakteristigi meselesinin yalnizca icracinin hangi kaliplari kullandigi Gzerinden
degil, bu kaliplari ne siklikta, hangi baglamlarda ve hangi iglevlerle kullandigi
uzerinden de degerlendirilebilecegi soylenebilir.

Calismada ulasilan 6nemli sonuglardan biri, tartim kaliplarinin yalnizca sayisal
olarak tekrar eden ritmik yapilar seklinde dugtunulmemesi gerektigidir. S6z konusu
kaliplarin taksim icerisindeki konumlari ve kullanim yerleri incelendiginde, bazi
kaliplarin ozellikle kalig 6ncesinde veya kalis noktalarinda daha belirgin sekilde
kullanildigi, bazi kaliplarin ise cumle baslarinda, gelisme veya gegis kisimlarinda
rol aldigr gorulmagstur. Bu durum, tartim kaliplarinin dogaglama akigi igerisinde
yalnizca yuzeyde duyulan tekrarlar olmadigini, ayni zamanda taksimin zamansal ve
bicimsel orgutlenmesine katki saglayan yapilar olarak da islev goérdugunu
dusundurmektedir. Dolayisiyla Cemil Bey'in taksimlerinde tekrar eden tartim
kaliplari, muzikal cumlelerin kurulusunda, gelisiminde ve sonlanmasindaki ritmik

etkiler ile ilgili veriler de sunmaktadir.

Analizler sirasinda tartim kaliplarinin yaninda, dogrudan bu siniflandirmanin igine
alinmamakla birlikte, Cemil Bey'in taksim yapma sistematigi acisindan onemli
oldugu dusunulen bazi bagka tekrar turleri de tespit edilmistir. Bunlardan biri, yeni
cumle baglangiglarinda veya kalislardan sonra kullanilan atlamali ses hareketleridir.
incelenen taksimlerde bu tiir yapilara toplam yirmi iki kez rastlanmistir. Benzer
bicimde, kalis dncesinde karar perdesine yanasik seslerin duyurulmasi da toplam
otuz bes kez gozlenmigtir. Bu yapilar ¢alismanin ana eksenini olusturan tartim
kaliplarindan farkh olmakla birlikte, Cemil Bey’'in dogaglama esnasinda yalnizca
ritmik degil, ayni zamanda cumle ve aralik temelli aliskanliklardan da yararlandigini
gostermesi bakimindan onemlidir. Bu baglamda, taksimlerdeki tekrar fikrinin
yalnizca ritmik duzeyde degdil, cumle kurma ve cumleyi sonlandirma bigimleri

duzeyinde de kargimiza ¢iktig1 sOylenebilir.

Bu calismada tespit edilen tartim kaliplari ve dne surulen yaklasim tarzi, Tanburi
Cemil Bey’in taksimlerini nceden belirlenmis kaliplarin pes pese siralanmasindan
ibaret bir yapi olarak degerlendirmeyi gerektirmez ve 6nermez. Aksine, s6z konusu
kaliplarin dogaglama igerisinde farkli bigimlerde kullanildigi, kimi zaman
genigletildigi, kimi zaman daraltildigi, kimi zaman da farkli makam ve perde
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duzenlerine uyarlanarak yeniden iglev kazandigi gorulmektedir. Bu nedenle kalip
kullanimi, dogaglamanin yaraticihdini ortadan kaldiran veya icrayr mekanik hale
getiren bir unsur olarak degil, icracinin hafizasinda yer alan ve icra esnasinda farkh
bigimlerde donusturilebilen bir muzikal malzeme olarak degerlendirilmelidir. Kalip
kullanimi, dogaclamay! mekanik bir siralamaya indirgememekte; dnceden edinilmis

muzikal malzemenin farkli baglamlarda donusturulmesine imkan saglamaktadir.

Buradan hareketle, Tanburi Cemil Bey'in kigisel Uslubunun tespitinde tartim
kaliplarinin 6nemli veriler saglayabilecegi soylenebilir. Elbette herhangi bir tartim
kalibini tek basina Cemil Bey’e ait veya yalnizca ona 6zgu bir yapi olarak
degerlendirmek dogru olmayacaktir. Zira bu kaliplarin bir kismi, i¢cinde bulunulan
muzik geleneginin ortak hafizasinda yer alan ve farkli icracilar tarafindan da
kullanilabilen yapilardir. Fakat bir icracinin kigisel Uslubu, yalnizca butunuyle
kendisine ait olan kaliplar uzerinden degil, ayni zamanda kendisinin mevcut kaliplari
hangi yogunlukta, hangi baglamlarda, hangi donusumlerle ve nasil bir akis
icerisinde kullandigi Uzerinden de anlasilabilir. Bu nedenle galismada tespit edilen
kaliplar, Cemil Bey’in dogaglama yapma sistematigi ve kisisel Uslubu hakkinda fikir

yurutebilmek i¢in 6nemli veriler sunmaktadir.

Calismanin bulgulari, icra edilen galginin tartim kaliplarinin kullaniminda etkili
olabilecegini de dusundurmektedir. Tanburun mizrap teknigi, tel yapisi ve icra
aliskanliklari, bazi tartim kaliplarinin daha kolay, daha dogal veya daha sik
kullanilmasina zemin hazirlamis olabilir. Ozellikle Sari (B) olarak tasnif edilen ve
genellikle kisa bir alt mizraptan sonra gelen Ust mizraplarla iligkili olan yapilar hem
bir tartim kalibi olugturmakta hem de tanbur gibi sert mizrapla icra edilen bir sazda
yanlis tele vurusu engelleyici bir iglev Ustlenebilmektedir. Bu durum, tartim
kaliplarinin yalnizca zihinsel ya da estetik tercihlerle degil, ayni zamanda icra edilen
calginin olanaklari, sinirliliklart ve icra teknigiyle de iligkili olabilecegini

gOstermektedir.

Bu tez, geleneksel Turk muziginde dogacglama icrasini ritmik kaliplar Gzerinden ele
almasi bakimindan da bir yontem 6nerisi sunmaktadir. Turk mazigi alaninda yapilan
birgok galismada makam seyri, susleme teknikleri, artikilasyon, nuans, ¢arpma ve
tavir gibi unsurlar tzerinde durulmus; tartim kaliplari ise gogu zaman bu unsurlarin

yaninda veya ikincil bir baglik olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismada ise tartim
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kaliplari analizin merkezine alinmig ve taksimlerdeki tekrar eden ritmik yapilar, salt
ritmik gosterim ve renkli siniflandirma yoluyla gérunur hale getiriimeye calisiimigtir.
Bu yaklagimin, dogaclama icralarin yalnizca ezgisel veya makamsal agidan dedil,
ritmik ve kalipsal agidan da ¢ozumlenebilmesine imkan sagladigi dugsunulmektedir.

Calismada elde edilen sonuglar, geleneksel Turk muzigindeki dogaglama
pratiklerinin farkli muzik turlerindeki dogaglama yaklagimlariyla karsilastirmal
olarak ele alinabilecegini de gostermektedir. Ozellikle caz dodaglamasi (izerine
yapilan cgalismalarda, icracilarin dogacglama esnasinda daha Once ogrenilmig,
hafizada yer etmis ve icra sirasinda farkli bigcimlerde kullanilan kaliplardan
yararlandigi siklikla vurgulanmaktadir. Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde tespit
edilen tartim kaliplari da benzer sekilde, dogaclamanin yalnizca anlik bir yaratim
sureci olarak degil, hafiza, tekrar, kalip ve donusum iligkileri ¢cergevesinde ele
alinabilecegini dusundurmektedir. Elbette bu durum, geleneksel Turk mazigi ile caz
muziginin ayni dogaglama sistematigine sahip oldugu anlamina gelmez. Fakat farkh
muzik tdrlerinde dogaclamanin bazi ortak dretim mekanizmalari Uzerinden

incelenebilecegini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Bu calismanin kapsami, Tanburi Cemil Bey'in bes mizrapli tanbur taksimiyle
sinirhdir. Dolayisiyla elde edilen sonuglar, Cemil Bey'in butun icralarini veya
geleneksel Turk muzigindeki tum dogacglama pratiklerini batindyle agiklama iddiasi
tasimamaktadir. Bununla birlikte, farkli makam ve perde duzenlerindeki bes
taksimde benzer tartim kaliplarinin tespit edilmis olmasi, bu yontemin daha genis
orneklemler Gzerinde uygulanabilecegini gostermektedir. Tanburi Cemil Bey'in
kemence, lavta ve viyolonsel icralarinin yani sira, diger tanbur taksimlerinin de ayni
yontemle incelenmesi, tespit edilen kaliplarin yalnizca mizrapli tanbur icrasina mi
ait oldugu yoksa Cemil Bey'in genel dogaclama sistematigi icinde daha genis bir

sureklilik mi gosterdigi konusunda daha ayrintili veriler saglayabilir.

Benzer bicimde, bu galismada kullanilan yaklagimin Tanburi Cemil Bey disindaki
icracilarin taksimlerine uygulanmasi da geleneksel Turk muziginde Uslup, tavir ve
dogaclama yapma sistematigi uzerine yeni veriler Uretiimesine katki saglayabilir.
izzettin Okte, Muharrem Ertas, Necdet Yasar, Talip Ozkan, Yorgo Bacanos, Ali
Ekber Cicek, Niyazi Sayin, Talip Ozkan, ihsan Ozgen, Neset Ertas, Hakki Derman
veya farkli icra geleneklerinden secilecek bagka muzisyenlerin taksimleri benzer
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yontemlerle incelendiginde, icracilar arasindaki ortakliklar ve farkhliklar daha somut
bicimde ortaya konabilir. Boylece kisisel Uslup kavrami yalnizca genel begeni,
duyum veya icra tavri Uzerinden degil, tekrar eden tartim kaliplari Uzerinden de

tartigilabilir hale gelecektir.

Sonug olarak bu tez, Tanburi Cemil Bey’in mizrapli tanbur taksimlerinde tekrar eden
tartim kaliplarinin varhigini ortaya koymus ve bu kaliplarin farkl taksimler arasinda
siniflandinlabilir, sayisal olarak takip edilebilir ve icra igindeki iglevleri bakimindan
yorumlanabilir yapilar oldugunu gostermistir. S6z konusu kaliplar, Cemil Bey’in
dogaclama pratiginde yalnizca ritmik tekrarlar olarak degil, cimle kurma, cumleyi
surdurme, kaliglari hazirlama ve kigisel uslubu meydana getirme suregcleriyle iligkili
yapilar olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda calisma, Tanburi Cemil Bey'in
icrasini anlamaya yonelik bir katki sunmanin yaninda, geleneksel Turk muziginde
dogaclama analizinin ritmik temelli kalipsal bir boyutta da ele alinabilecegini

gOstermektedir.
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EK 2. Giilizar Tanbur Taksimi Salt Ritmik Gosterim
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EK 3. Hicaz Tanbur Taksimi
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EK 4. Hicaz Tanbur Taksimi Salt Ritmik Gosterim
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EK 5. Miistear Tanbur Taksimi
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EK 6. Miistear Tanbur Taksimi Salt Ritmik Gosterim
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EK 7. Neva Tanbur Taksimi
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EK 8. Neva Tanbur Taksimi Salt Ritmik Gosterim
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EK 9. Sedaraban Tanbur Taksimi Salt Ritmik Gosterim
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EK 10. Sedaraban Tanbur Taksimi Salt Ritmik Gosterim
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EK 11. Makale Yayin Bilgisi

/ Turkish Studies
> /N

ANKARA SCIENCE
Y

wwn.turkishstudies.netturkishstudi eISSN: 1308-2140 UNIVERSIT
Research Article / Arastirma Makalesi

Recurring Rhytmic Patterns in Improvisations: A Comparative Study of Tanburi Cemil Bey
and Charlie Parker

Dogaglamalarda Tekrar Eden Tartim Kahplan: Tanburi Cemil Bey ve Charlie Parker Ornekleri

Deniz Sahin® - Cenk Giiray™

Abstract: This study comparatively examines the role of recurring rhythmic patterns in improvised musical
production through the performances of Tanburi Cemil Bey and Charlie Parker, two pioneering figures of
different musical traditions. Improvisation constitutes a fundamental method of production that carries the
memory of tradition both in Turkish music and in jazz. Tanburi Cemil Bey, grounded in the traditions of
classical Turkish and folk music, employed rhythmic patterns extensively within the style he developed from
this rich legacy and transmitted this approach to his students, either directly or indirectly. Charlie Parker, on
the other hand, emerged as a pioneer of bebop jazz, inspiring his contemporaries and subsequent generations
through his distinctive personal style and the motif repertoire employed in his solos. In this research, four of
Tanburi Cemil Bey’s taksims recorded in different makams were transcribed and analyzed, revealing a total of
ninety-nine distinct rhythmic patterns repeated 584 times. The similarities between the patterns employed by
Cemil Bey and the motifs identified in Parker’s solos by Owens were then compared, resulting in the
identification of numerous correspondences and parallels. Seven of Cemil Bey’s patterns were found to be
identical to twenty-six of Parker’s motifs, while nine patterns showed similarity to twelve motifs. In conclusion,
the comparative analysis demonstrates the existence of structural similarities between the improvisational
production mechanisms of traditional Turkish music and jazz. In both traditions, improvisation involves the
recollection and reconfiguration of pre-learned motifs during performance.

Keywords: Improvisation, Rhytmic Pattern, Tanburi Cemil Bey, Charlie Parker, Musical Analysis, Traditional
Turkish Music.

Oz: Bu gahsma, tekrar eden ritmik kaliplarn dogaglama miizik iiretimindeki roliinii, farkli miizik
geleneklerinin oncii icracilar1 olan Tanburi Cemil Bey ve Charlie Parker’in icralar iizerinden karsilagtirmali
olarak incelemektedir. Dogaglama hem Tiirk miiziginde hem de cazda gelenegin hafizasini tagiyan temel bir
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