HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Geleneksel Tiirk Miizikleri Anabilim Dal

ESKi ANADOLU’DA HIiTiT VE FRiG MITOLOJISININ MUZIKSEL UNSURLARI

Aylin ERDEM

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2024



HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Geleneksel Turk Miizikleri Anabilim Dali

ESKi ANADOLU’DA HITIT VE FRIiG MITOLOJISININ MUZIKSEL UNSURLARI

Aylin ERDEM

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2024



Eski Anadolu’da Hitit ve Frig Mitolojisinin Miiziksel Unsurlari
Damisman: Dog. Dr. Cetin TURKYILMAZ
Yazar: Aylin ERDEM

0z

Eski Anadolu’da miizik, inang¢ sistemleriyle ilgili ritiiellerde dnemli bir rol oynardi. Miizik,
tanrilarla iligkili torenlerin, ayinlerin ve bayramlarin merkezinde yer alirdi. Bu ¢aligma, Eski
Anadolu’nun giinliik uygulamalarindaki ve inan¢ sistemlerindeki roliinii, Hitit ve Frig
mitolojisine odaklanarak incelemektedir. Caligmanin verileri, ¢iviyazili tabletler ve arkeolojik
bulgular aracilifiyla elde edilmistir. Bu iki uygarligin bayram, téren ve giinliik ritiielleriyle
bezeli mitolojisinde miizikal yapilarin ve bu yapilarin toplumlarina kattiklar1 6zelliklerin
gozlenmesi, daha ayrintili bir sorusturma i¢in dnemlidir. Caligsma, kiiltiirel etkilesim yoluyla
olusturulan gelenekleri, giiniimiize degin aktarilan ortak bir kiiltiirel hafizay1 temsil ederek
tanimlamay1 amaglamaktadir. “Eski Anadolu’da Hitit ve Frig Mitolojisinin Miiziksel Unsurlar1”
baslikli bu tez ¢alismasi, Anadolu’da gegen cesitli mitolojilerin miiziksel unsurlar1 ve bunlarin
mevcut miizik uygulamalari {izerindeki etkilerinin arastirilabilecegini 6ne siirmektedir. Mit,
mitos ve mitoloji kavramlarmin detayli bir sekilde aktarildig: ilk boliimde, kuramsal gerceve
olusturulmaya ¢alisilmistir. ikinci boliimde binlerce yildir biriken ve kutsallikla ilintili Hitit ve
Frig mitolojisinin miiziksel unsurlarina, toplumlarinin bayram, ayin, tanrilarla iligkili hikayeler
ve giinliik ritiielleri ele alinarak ulasilmistir. Son boliimde ise nesilden nesile aktarilan mitolojik
anlatilarin miizikle baglantili sembolleri, bugiiniin miizik kiiltiiriinde sorgulanmigtir. Sonug
olarak, Hitit ve Frig mitolojisi 6zelinde tanrisal figiirlere iliskin agit yakmalar, kutlamalar,
kutsamalar ve yasam-6liim diializminin dongiisel ritimleri gibi miiziksel motiflerle kodlanmis

sembolik anlamlar ortaya ¢ikarilmistir.

Anahtar sozciikler: Hitit, frig, miizik, mitoloji, ritliel, dini téren, giinliik pratikler.
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ABSTRACT

In ancient Anatolia, music played an important role in rituals related to belief systems. Music
was at the centre of ceremonies, rites and festivals associated with the gods. This study
examines its role in the daily practices and belief systems of Ancient Anatolia, focusing on
Hittite and Phrygian mythology. The data for the study is based on cuneiform tablets and
archaeological findings. The observation of musical structures in the mythology of these two
civilizations, adorned with festivals, ceremonies, and daily rituals, and the features these
structures add to their societies are essential for a more detailed investigation. The study aims
to identify the traditions created through cultural interaction, representing a shared cultural
memory passed down to the present day. This thesis entitled "Musical Elements of Hittite and
Phrygian Mythology in Ancient Anatolia" suggests that the musical elements of various
mythologies in Anatolia and their effects on current musical practices can be investigated. In
the first chapter, where the concepts of myth, mythos, and mythology are explained in detail,
the theoretical framework is tried to be established. In the second part, the musical elements of
the Hittite and Phrygian mythology, which have accumulated for thousands of years and are
related to holiness, are analyzed through the festivals, rituals, stories related to gods, and daily
rituals of their societies. In the last part, the musical symbols of mythological narratives passed
down from generation to generation are questioned in today's music culture. As a result, Hittite
and Phrygian mythology revealed symbolic meanings encoded with musical motifs such as

lamentations, celebrations, blessings, and cyclical rthythms of the life-death dualism.

Key words: Hittite, phrygian, music, mythology, ritual, religious ceremony, daily practices.
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GIRIS

Anadolu miizik kiiltiirii tarihinde miizikle mitoloji iliskisinin seyrini takip etmek icin, Antik
uygarliklarin ayin, toren ve bunlarin tarihsel kokenlerine bakmak gerekir. Bu tarihsel kdkenler
temelde doga, insan, tanr1 ve evrenle iligkili oriintiiyii ifade edebilecek cogunlukla inang temelli
felsefi kuramlardir. Miizikle mitoloji iliskisi tarihsel dizgenin her asamasindaki bu oriintiiyii
yansitir ve miizik ile mitolojik dgelerin temas ettigi olgularin geg¢misle bugiin arasindaki

baglantisina odaklanir.

Tarihsel siire¢ icerisinde efsaneler, sdylenceler ve genel anlamiyla mitlerin, miizikle iligkisine
hemen hemen her kiiltiirde rastlamak miimkiindiir. Bu dogrultuda miizik mitolojisi tarih, felsefe,
inan¢ sistemleri ve arkeoloji gibi bir¢ok alanla iligkilendirilebilen ¢ok boyutlu bir
degerlendirmeyi olanakli kilar. Dolayistyla miizik, bagimsiz bir yapidan ziyade 6zerk bir yapiya
da sahiptir. Bu 6zerklik, miizigin anlam merkezindeki degiskenligi siirekli kilar. Ornegin miizik,
cenaze ve yas gibi ritlerin yan1 sira diiglin ve eglence gibi birbirinden farkli ortamlarda da
sergilenebilir. Stiphesiz bu durum, miizigin anlam yelpazesindeki genisligi gosterirken ayni
zamanda kiiltiirel kimlik ingasindaki roliine de dikkat ¢eker. Bir anlamda, mitoloji ig¢indeki
miiziksel unsurlar1 aragtirma ydntemi, miizigin kiiltiirel insasindaki evreleri yorumlayarak
belirli bir cografya veya medeniyetin izlerini giiniimiize dek siirmemize yardimei olur. Oyle ki,
miizik ve mitolojinin birlikteligi sadece icra veya sozlii gelenekleri yansitmakla kalmaz, ayn
zamanda kolektif hafizay1 da beraberinde getirir. Bu nedenle, bu ¢alismanin anlam merkezli ve

yorumsamact bir perspektife sahip oldugunu ifade etmek dogru olacaktir.

Etnografik tabanli bir arastirmada betimlemenin ii¢ 6zelligi 6n plana ¢ikar: yorumlama,
toplumsal akis ve yorumlanan materyali g¢esitli terim ve kavramlarla analiz edilebilir hale
getirmektir (Geertz, 2010, s. 36). Bu ¢alismada da Frig ve Hitit uygarlig1 6zelinde ele alinan
caligmalar incelenmis ve her iki uygarliga ait arkeolojik veriler miizik ve mitoloji ekseninde

analiz edilmistir.

Calisgmanin birinci boliimii, mit, mitos ve mitoloji kavramlarinin etimolojik kokenine
deginmekte ve bu kavramlarin inang sistemleri ve toplumla olan iliskilerini incelemektedir. Bu
boliimde, Eliade ve Erhat’in g¢alismalarmin yani sira, etimolojik yonlere dikkat ¢ekmek

amaciyla cesitli sozliiklerden yararlanilarak yukarida belirtilen kavramlar agiklanmistir.


Aylin


Ikinci boliimde ise ¢aliymanin odak noktasini olusturan Hitit ve Frig uygarliklarinda
gergeklesen cesitli ritiiellere ve bu ritiiellerde kullanilan ¢algilara yer verilmistir. Miizik ve ritiiel
kavramlari, ¢esitli arkeolojik veriler 15181nda yorumlanmistir. Ayrica, Frig uygarliginda miizik
kiiltiirinde bugiin bile etkisini gdzlemleyebilecegimiz bazi mitolojik karakterler de

incelenmistir.

Calismanin son boliimiinde ise ilk iki boliimde deginilen kuramsal altyapinin giiniimiizdeki
yansimalart ele alinmistir. Bu baglamda, ge¢misin Anadolu'sundan bugiiniin Anadolu'suna
mitolojik eksenli ritiiel ve inamiglardaki miiziksel unsurlarin anlami, doniisiim evreleri ve

buglinkii ifade bi¢imleri sorgulanmastir.



TEZIN AMACI VE SINIRLILIKLARI

“Eski Anadolu’da Hitit ve Frig Mitolojisinin Miiziksel Unsurlar1” baslikli tez calismasinda, Eski
Anadolu’da miizigin gilindelik pratikler ve inang sistemlerindeki roliinii saptamak birincil
amactir. Bunun yaninda, Eski Anadolu’nun miizik kiiltiiriine biitiinciil bir perspektifle bakmay1
ve Eski Anadolu ile bugiinliin miizik pratikleri arasinda baglanti kurmay1 hedeflemistir. Bu

yoniiyle calisma, tarihsel miizikoloji metodolojisini benimsemistir.

Orneklem olarak Hitit ve Frig uygarliklarinin benimsenmesinin ana sebebi, iki uygarhigin da
yaklasik olarak ayni cografyada konumlanmalarindan kaynaklidir. Bu sebeple calisma, iki
uygarlik arasinda belirli dl¢lide gelenek aktarimi oldugu varsayimina dayanir. Bu tez, Hitit ve
Frig uygarlig1 6zelinde Eski Anadolu’daki miizik ve mitoslarla iligkili glindelik pratik ve inang

sistemlerini kapsar. Calismanin temel problematikleri:
1. Mitolojinin inang sistemleri ve miizikle iliskisi nedir?

2. Hitit ve Frig uygarlig1 6zelinde Eski Anadolu’da miizik ve mitolojinin giindelik pratiklerin

insasinda rolii var midir?

3. Eski Anadolu miizik kiiltiiriiniin gliniimiiz miizik pratiklerine aktarimi mevcut mudur?



1. BOLUM: MIiTOLOJi, ANLAM VE KOKENI

Mitoloji, eski zamanlarda yasamis toplumlarin siirekli olarak irtibatta olduklar1 efsanevi
hikayelerdir. Ger¢ek hayatla uyusmayan bu efsanevi hikayeler, ayn1 zamanda masallarin nasil
dogduklarimni, halklarin yasayisiyla ne sekilde forma biiriiniip neyi ifade ettiklerini bildiren bir
ilimdir. Efsaneler, din gibi olgularin dayanak noktalarin1 olusturmaktadir. Cogu toplumda din
ve tabiat olaylari, mitoloji veya efsanenin kapsaminda olmus ve insanlara birtakim doga
olaylarma karsin nasil korunmak gerektiginin bilgisini salik vermistir. Bunun neticesinde ise
hayallerinde tanrilar canlandirip kendilerini muhafaza etmiglerdir. Cesitli cografyalardaki

kiiltiirlerin nihayetinde, tabii bir sonug olarak birbirinden farkli mitik yap1 gozlenmistir.

Mitoloji teriminin kullaniminda bir kesinligin olmadig1 gozetilirse, onun bu ¢alismada hangi
anlamda kullanildigini belirtmekte fayda olacaktir. Cogu zaman mitos, mitoloji, efsane, masal
ve halk dykiisii gibi terimlerin arasindaki ayrim, edebi dl¢iite dayanmaktadir. Mitos ile tarihsel
gercekler arasinda da azimsanmayacak derecede bir ayrim olup mitos degeri tasiyan herhangi
bir seyin inanilmaya deger olmadig1 diisiincesi benimsenir. Bu ¢calismadaki 6l¢iit ne tarihsel ne
de edebidir. Mitolojik 6gelerin oldugu bir anlatida odaklanmasi gereken sorunun gercek olup
olmadig1 sorunsali degil, hangi isleve sahip oldugu ve onunla ne yapilmak istendigi hadisesidir.
Eski Yakin Dogu’daki mitolojik malzeme birikiminin iglevsel dlgiitlerine gore ritliel mitoslari,
orijin mitoslari, kiiltiir mitoslari, prestij mitoslar ve eskatalogya mitoslar1 gibi siniflandirmalarla

karsilagilmaktadir (Hooke, 2002, s. 9).

Bu béliimde, Hitit ve Frig halklarinin mitolojileri incelenmeden 6nce mit, mitos ve mitoloji

kavramlari, bu kavramlarin kdkeni irdelenerek kuramsal altyapi olusturulmaya ¢aligilacaktir.

1.1 Mit, Mitos ve Mitoloji Kavram

Ilkel zamanlardan simdiye dek insan, dogayla iliski kurup onu anlamlandirmaya ¢aligmustir.
Insanin dogayla irtibat1, beraberinde birtakim degerler biitiinii ve inanglar1 meydana getirmistir.
Mitoslar ise arkaik donemlerden beri insanin etrafinda olup biten olay ve olgulara anlamlar
atfetmek iizere yol gosterici olagelmistir. Insanin icinde bulundugu toplumun degerlerini,
inancini, felsefesini, yasama bigimini ve sanat anlayisini resmeden mitoslar; en eski anlati

tiirlerinden birini teskil etmektedir.



Yunanca mythos (Wo0og) sdzcligliniin karsiligi olan mit, gegmiste yasamis insan topluluklarinin
inandiklar1 tanrilarin, kahramanlarin, dogaiistii varliklarin, olaylarin ve bunlar etrafinda
gerceklestirilen anlatilarin  yine olaganiistii unsurlarla sekillendirilip ortaya ¢ikarildig:

olagandis1 hikayelerdir (Can, 2011, s. 1).

Eliade’nin ifadelerine gore mit; kutsal bir dykii, baska bir deyisle dogatistii varliklarin ister
kozmos isterse kozmosun yalnizca bir pargasi olsun, bir gercekligin nasil yagama gectigini dile
getirir. Bu dogrultuda mit, bir seyin nasil yaratildigin1 ve var olmaya baslandigin1 anlatan
yaratilisin Oykiisiidiir (Eliade, 2001, s. 16). Mit, bir donem fabl, uydurma, kurmaca gibi
sozciiklerle ele alinsa da artik gliniimiizde arkaik toplumlarda kabul edildigi gibi kutsal gelenek,
en eski vahiy ve Ornek gosterilecek model anlamlarini tasimaktadir. Eliade’nin mitlerin
kutsalligina dair su ifadesi dikkat cekicidir: “Antik Diinyada mit yoktur, gerceklik vardir”
(Eliade, 1993, s. 30). Bu dogrultuda mitlerin, donemin kosullar1 i¢inde hakikatin izini stirmek,
toplumlara rehberlik etmek, tarihsel siiregte olaylarin algilanmasi ve kdkenlerinin
sorgulanmasini saglamak gibi islevlere sahip oldugu goriilebilmektedir. Modern ¢agda nasil

insanin referans noktasi tarih ise arkaik ¢agdaki insanin referans noktasi da mitlerdir.

Yunanca’da mythos (pvBog) ve logos (Aoyoc) kelimelerinin birlesimi mythologia terimini, yani
sOylenen ya da duyulan s6z/bilim anlamini olusturmaktadir. Antik Yunan’da mitoloji sdzctigi
edilmesi anlamima gelmekteyken zamanla efsane kelimesi de anlamina dahil olmustur.
Gilinlimiizde mitoloji kullanimi1 Tiirk mitolojisi, Antik Yunan Mitolojisi gibi belirli bir kiiltiir
veya dindeki mitlerin biitliniinii veya mitlerin incelenip yorumlanma ve toplanmasina yonelik

bilim dalin1 tanimlanmaktadir (Erhat, 2015, s. 5).

Erhat, Mythologia kavrammin hem efsaneler bilimi hem de erken ilk ¢agda kullanilan
mythologein fiilinin anlamina denk geldigini ileri siirer. Bu dogrultuda, mitoloji masal ve
efsanelerin toplandig1 kitap igin kullanilmakla birlikte Ilk Cagin sonlarinda mythographos yani
mitos yazart denen derleyicilerin yaptig1 isi kapsamaktadir. Dolayisiyla mitos, ¢ok tanrili
dinlerdeki tanrilara dair anlat1 veya efsane, mitoloji de bu efsanelerin bir araya geldigi kitaptur.
Fakat mitoloji kavraminin giiniimiizdeki anlam haznesi ilk¢agdaki kullanimina gore oldukga

kapsayici1 bir konumdadir (Erhat, 2007, s. 6).

Fransizca’daki mythe, Ingilizce’deki myth, Osmanlica’daki iisture/esatir, Yunanca’daki mythos
kelimesinden tiiremistir (Hangerlioglu, 1997, s. 416). Mit terimi ise Tiirk diline esatir, {istire
seklinde terciime edilmistir. Esatir, uydurma, yalan, masal tiiriinden seyler olarak

tanimlanirken, Ustlre ifadesine dair efsane ve batil s6z tanimlamalart kullanilmistir



(Devellioglu, 1984, s. 231). Mitoloji kelimesi ise Tiirk dilinde sdylen, sdylencebilim,
sOylenbilim seklinde ifade edilmektedir (Hangerlioglu, 1997, s. 153). Bazen mitoloji kelimesi

yerine "mitologya" kelimesinin kullanildigina da rastlanir.

Eski Yunanca’da mitos, “soz, konusma; Oykii, masal, efsane; haber, sdylenti, rivayet, sayia;
diyalog, ikili konusma; karar” gibi anlamlara karsilik gelmektedir (Saydam, 2015, s. 50).
Kadim c¢aglardan giinlimiize kadar kusaktan kusaga aktarilarak, aktarildikca da degisime
ugrayarak taginan bu mitoslar/dykiiler, diinya ve insan hakkindaki gercek bilgilerin tasiyicisi
gorevi goriir. Mitoslar bu bilgileri; tanrilar, ruhlar, dogaiistii varliklar veya atalar tarafindan en
seffaf haliyle aktarmaktadir. Bu yolla evrenin, insanin, doganin, cansiz varliklarin, dogum ve
olim gibi olgularin, din, adet, gelenek yahut da gdrenek gibi toplumsal ve varolussal
meselelerin nasil ve ni¢in olduklarini, ortaya ¢ikis seriivenini agiklayan mitoslar varolusun tim
bilgisini i¢inde barindirir. Dolayisiyla mitoslar, insant kaybolmuslugundan kurtaran bir aragtir
ki, kadim Yunanlilar i¢in mitos; kaosun karsiti, kozmosun ise karsiligidir (Saydam, 2015, s. 50).
Hem bireysel hem de toplumsal agidan bakildiginda, mitoslarin yasayan ve yasatan anlatilar
oldugu rahatlikla sdylenebilmektedir. Mitolojinin alani, varolusa diizen getirme kapsaminda

kaostan kozmosa dogru insan veya toplumun varolusunun neligini belirlemektedir.

Mitler, tiim canli yasamimnin kdkenini anlama ve anlatmaya kilavuzluk etmesinin yani sira
glinlimiize degin yasanmis ve insanin giiniimiizdeki haline gelmesinde rol oynamis 6nemli
olaylar1 da anlatmaktadir (Eliade, 2001, s. 20-21). Insana dair her sey, yasanmis bir seylerin
sonucudur. Bu sonuglar biitiiniinde tekrarlanmamasi gereken seylerin uyarisinin ya da
Onerisinin bilgisine, mitler aracilifiyla ulasilmaktadir. Bu esnada mitler, insanin olay ya da
olgularla karsilikli etkilesim halinde yapilanan kolektif bir bellek ortaya koymaktadir.
Dolayistyla mitler, dykiiler, destanlar gibi anlatilar yiizyillar boyunca yasanagelmis, stnanmus,
birtakim kanaatlere varilmis yasam modellerini gerceklikle baglantili bigimde resmetmek

noktasinda 6zgiin konuma sahiptir.

Eliade, arkaik toplumlarda mitlerin nasil yasandig1 konusunda sunlar1 sdylemektedir:

1. Mit, dogaiistli varliklarin eylemlerinin Oykiistinii olusturur; 2. Bu 6ykii, kesinlikle ger¢ek
(ciinkii gergeklerle ilgilidir) ve kutsal (¢iinkii dogaiistii varliklar tarafindan yaratilmistir) olarak
kabul edilir; 3. Mit her zaman i¢in bir “yaratilis’la ilgilidir, bir seyin yasama nasil gectigini, ya
da bir davranisin, bir durumun, bir ¢alisma bi¢iminin nasil yaratilmig oldugunu anlatir; iste bu
nedenle de, mitler insana 6zgii her anlamli eylemin &rnek tiplerini olustururlar; 4. Insan miti
bilmekle nesnelerin ‘kdken’ini de bilir, bu nedenle de, nesnelere egemen olmay: ve onlari
istedigi gibi yonlendirip kullanmay1 basarabilir; burada ‘distan’, ‘soyut’ bir bilgi degil de (mitin
ya toren havasi i¢inde anlatilmasi ya da kamitin1 olusturdugu ritiielin gergeklestirilmesiyle)
zorunlu olarak, sasmaz bigimde ‘yasanan’ bir bilgi s6z konusudur; 5. Su ya da bu bi¢imde insan,
miti yeniden animsatilan ve yeniden gerceklesme agsamasina getirilen olaylarin kutsal, cosku
verici giicliniin etkisine girmek anlaminda ‘yasar’ (Eliade, 2001, s. 28).



Yaratilisin ve seylerin ne sekilde yasama gegtigi temeline dayanan mitler, dogaiistii varliklarin
hikayelerinden olussa da bu hikayeler i¢inde bulundugu toplumun gergegiyle iliski halindedir.
Mitler bir bakima insanin dogaya hiikkmetmesini, nesnelere egemen olmasini ve onlari istedigi
gibi tayin etmesindeki 6zgiirliik alanini tesis etmektedir. Mitlerin teorik ve cansiz degil, daima
yeniden tecriibe edilen canli bir bilgi tiiriine sahip olmasi; zamansal periyotlarin da etkisiyle
bolgeden bolgeye ve toplumdan topluma ¢esitlilik arz ederek gelmesini olanakli hale getirmistir.
Her mitin barindirdigi unsur, i¢inde bulundugu toplum ve cografyanin gelenekleri,
goreneklerinden kiiltliri ve inang yapisindan izler tasir. Bu sayede mitler araciligiyla; insan,
toplum, yasama bigimi, degerler gibi pek ¢ok olgunun modern ¢agin mercegiyle birlikte
anlagilmasi ve karsilastirilmasi kolaylagsmustir. Yiizyillar siiren kiiltiirel degisimler, beraberinde
mitolojiye olan yeni yaklagimlar getirmis, bu nedenle de pek ¢ok mitoloji tanimi meydana
gelmistir. Giiniimiize degin mitosun filozoflar tarafindan bir¢ok farkli tarifine rastlansa da bu
tanimlarin ortak 6zelligi Yunan mitolojisine dayanmis olmasidir. Dolayisiyla mit/mitos/mitoloji
terimlerinin daha anlagilir olmasi igin arastirmacilarin bu konudaki tanimlarina goéz atmak

gerekmektedir.

Budunbilim Terimleri Sozliigii'mde "mit" ve "efsane" sozciikleri ayn1 anlamda kullanilmaktadir.
[k planda tanrilar, kahramanlar ve evrenin yaratilisi, ilk giinah, ilk &liim, tufan ve tanrilarin
insanlar1 nasil cezalandirdi1 anlatilmaktadir. Ikinci planda ise avecilik ve hayvanciligin
baslangiciyla, atesin nasil bulunduguyla, aile, térenler ve toplumsal kurumlar gibi sosyolojik
kavramlarin ne sekilde ortaya ¢iktigiyla ilgili bilgileri konu edinen, destansi ve siirsel bir dille

yazilan ve ¢ogu zaman kutsal addedilen dykiilerdir (T.D.K, 1975).

Dursun Ali Tokel’in, “The American Heritage Dictionary of the English Language"den aldig1

mit tanim1 soyledir:

Mit, okuryazar olmayan ilk toplumlarda anlatilan geleneksel hikaye, belirli bir toplumu
kasteden hikayeler (Tiirk mitolojisi gibi), biitlin kollektif hikayeler, kiiltiirel ideallerini
canlandirarak veya onlara derin anlamlar vererek insanlarin bilincine basvuran herhangi bir
gercek veya kurgusal hikaye, bir toplumun ideolojisinin yar1 gergek anlatimi (Anglo Sakson
ustiinliigii miti) ve herhangi bir kurmaca hikaye, agiklama, kisi veya sey gibi ¢ok degisik anlam
evrenine sahiptir (Tokel, 2000, s. 5).

Mitolojinin bilimdis1 oldugunu ve pratikle denetlenemeyecegini 6ne siiren Orhan Hangerlioglu
icin mit insanlarin diinyay1 agiklama ihtiyacindan dogmustur (Hangerlioglu, 1997, s. 290). Tiirk
Dil Kurumu’nda ise mit s0yle tanimlanmaktadir: “Geleneksel olarak yayilan veya toplumun
hayal giicii etkisiyle bicim degistiren, tanri, tanriga, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir
anlatimi olan halk hikayesi” (T.D.K, 1998). Yine Tiirk Dil Kurumu’nda mitoloji; “mitleri,

doguslarini, anlamlarini yorumlayan, inceleyen bilim” ve “bir ulusa, bir dine, 6zellikle Yunan,



Latin uygarligina ait mitlerin, efsanelerin biitiinii” olarak tanimlanirken (T.D.K, 1998), Felsefe
Terimleri S6zliigii'nde mitten, “Tanrilar, kahramanlar, 6nceki ¢aglarin olaylari {izerine anlatilan

masallar, dykiilerdir” (T.D.K, 1975) seklinde tanimlanmaktadir.

Mitin ne oldugu konusunda en ¢ok kabul goren tanimlardan biri, din tarihi alaninda ¢alismalar
yapmis ve mitoloji lizerine ¢ok sayida ¢alisma yiiriitmiis olan Mircea Eliade'ye aittir. Eliade,
mitin kutsal bir Oykiiyii anlattigin1 sdyler. Mitte, baslangica iliskin masallara 6zgii zamanda
yasanmis bir olay anlatilir. Baska bir deyisle mit, evrenin veya onun bir pargasinin
gercekliginin, olaganiistli varliklarin bagarilariyla nasil canlandigini anlatir (Eliade, 1994, s.
3). Yaratilis ile diinya hakkindaki arkaik fikirlerin bir pargasi olan mit, bu konuda belirli
metaforik goriigler sistemi olmasi nedeniyle diinyay1 biitiinliiklii olarak algilama imkam
yaratmaktadir. Dolayisiyla mitin gorevi yaratiligla ilgili olmasidir. Mutlak gerceklikle ilintili
olan mit, gecmisle ilgili hikayeler (diakronik) ve simdiyle gelecek arasinda iliskide (sinkronik)
olma 6zelligiyle ge¢cmisten giiniimiize ve giliniimiizden gelecege bir koprii kurarak nesiller
arasindaki bagi tesis etmektedir (Beydili, 2005, s. 371-376). Bu dogrultuda anlasilacagi iizere
mitler; ayn1 cografyay1 paylasan insanlar icin ortak kiiltiirel ve toplumsal kodlarin temelini

insa etmektedir.

Amerikali tarihgi, filozof ve karsilagtirmali mitolojist John Fiske, miti “dogal bir olgunun
uygar olmayan bir zeka tarafindan agiklanmasi” olarak tanimlamstir. Fiske, mitlerin 6zel bilgi
gerektiren semboller veya donemin ilkel biliminin kalintilar1 olarak algilanmamasi gerektigini
vurgulamaktadir. Mitler sadece birer agiklamadir. ilkel insanlar mitleri olustururken, bizler

bilimsel teoriler gelistirdik (Fiske, 2006, s. 34-35).

Tarih 6ncesinde olustuguna inanilan birtakim olaylarin, olagantistii karakterleri ve tiplemeleri
konu edinen kutsal nitelik, anlati mitleri olusturmaktadir. Hikaye, mitin asil anlamidir.
Diinyanin, bitkileri hayvanlar ve insanlar gibi canlilarin tiim yaratiligina, 6liimiin kaynagina
iligkin bilgiler mitlerde saklidir ve mitler, onlarla alakali inanglar1 hikaye etmektedir. Mitoloji
ise bilinen en eski ve geleneksel sosyolojik haritalari insana, tabiata, hayata dair binlerce yillik

ve nesiller boyunca islenmis kiiltiirel kodlaridir (Artun, 2014, s. 361).

Pierre Grimal, mitoslar ile yerel efsaneler arasinda ¢ok keskin bir ¢izgide ayrim yapar ve bir
efsanenin mitolojik deger tagityabilmesi i¢in kozmik bir boyuta sahip olmad: gerektigine inanur.

(Konuk, 2008, s. 4) Bu diisiincesini su sekilde ifade etmektedir:

Mitos nedir? Diinyanin mevcut diizeninden dnceki bir diizenini konu alan ve yerel ya da sinirl
bir 6zelligi degil de esyanin dogasina ait organik bir yasay1 agiklamay1 amaglayan bir anlatrya
dayanarak, ‘mitos’ -dar anlamda- diyoruz. Bu anlamda, herhangi bir maceradan sonra, belli bir
yere bir ad veren (6rnegin, Cebelitarik Bogaz1 dedigimiz yere, ‘Herkiil Siitunlar1’ adin1 veren)



bir Herakles hikayesi, bir mitos degildir. Ciinkii burada tiim diinya diizenini ilgilendiren bir
mesele yoktur... Herakles, hi¢bir sekilde bir ‘mitos’ degildir... Herakles’in maceralarinin,
diinyanin diizeniyle ilgili bir yan1 yoktur (Grimal, 1977, s. XIV-XV).

Donna Rosenberg, “Diinya Mitolojisi” kitabinda Paul Radin ve Claude Levi-Strauss’un mitoloji
anlayislarindan yararlanmaktadir. Antropolog Paul Radin’in mitolojik anlayisina gére mitoslar
ekonomik bakis agisisiyla degerlendirilmektedir. Bu bakis agisina gore, siyasal liderlerle dinsel
onderler is birligi yaparak ekonomik sikintilar gibi yasamin realtideki zorluklar1 karsisinda
korku duyan insanlara yonelik mitoslar iiretilmektedir. Rosenberg, Antropolog Claude Levi-
Strauss’un mitoslar1 deneyimlerin simgesi veya aktarilan hikdyeler degil, daha ¢ok soyut
kurgular olarak degerlendirmektedir. Ona gére mitoslar, bilingli bir diisiinme etkinliginin, 6zdes
diistincelerin 6zdes tirlinleridir. O nedenledir ki tiim mitoslar1 esasinda ortak bir yapiya dikkat
ceker. Yasam, 6liim, doga veya kiiltiir gibi tezatliklar iceren kuvvetler arasindaki ¢eligkiyi ortaya
cikarir (Rosenberg, 1998, s. 22).

Platon mitoslar1 gercekle hicbir ilgisi olmayan, uydurulmus bos ve sagma hikayeler olarak goriir
(Platon, 2006, s. 84). Ote yandan Herodotos, tarihi olaylarin mitolojik yéniinii dikkate almaz.
Olaylari, insanlart merkeze koyarak ele almakta ve mitoslarin giivenilir olduguna

inanmamaktadir (Herodotos, 2015, s. 1-20).

Insan, hayal giicii yeryiiziinii ve gokyiiziinii ¢esitli hayali yaratiklar ve tanrilarla siislemek icin
durmaksizin ¢alismistir. Bu insan yapisi, tanrilarin ve yari tanrilarin kisilikleri ve maceralari,
efsanelerde nesilden nesile aktarilmis ve glinlimiize kadar gelmistir. Tiim bu bilgiler bir
zamanlar “esatir” olarak adlandiriliyordu ve simdi “mitologya” olarak adlandirilmaktadir

(Hamilton, 2006, s. 5).

Mitoloji belirli bir dini genelege ait inanglarin, ¢esitli uygulamalarin doga olaylarin1 veya
kurumlar1 agiklamak suretiyle gorlinlirde yasanmis olaylari anlatan, ekseriyetle kokeni
bilinmeyen ve kismi olarak gelenege dayali sdylenceler toplamidir (Cinar, 2006, s. 1). Diinyanin
olusumunu ve araglarin olusumunu ifade eden dinamik semboller sistemi olan mitoloji, insana
iliskin yasam gergegine cevap verir ve bunu kendine 6zgii bir bicimde aciklar (Bayat, 2005, s.
86).

Mitoloji ¢calismalariyla taninan bir arastirmaci olan Coruhlu’ya (1999) gore, kelime baslangigta

“s6z” anlamina geliyordu ancak daha sonra “bilim” anlamina gelmeye basladi. Bagka bir
deyisle, mitoloji “mitolojinin bilgisi veya bilimi”dir. Coruhlu mitolojiyi su sekilde
smiflandirdr: Tlki, teogoni; tanrilarin nereden geldiklerini ve tanrilara iliskin olaylar1 aktaran

efsanelerdir. ikincisi, kozmogoni; evrenin ne sekilde meydana geldigini anlatan efsanelerdir.



Uciinciisii, antropogonidir. Insanin nasil olustugunu ve nasil yaratildigimni anlatir. Dérdiinciisii
ise eskatolojidir. Yani, insan ile evrenin gelecegini, 6liim ve dliimden sonraki hayat1 anlatan

hikayeleri igerir (Coruhlu, 1999, s. 15).

1.2 Mitoslarin Islevleri ve Insanlar Uzerindeki Etkileri

Insanin evrene, yasama ve kendisine dair gizemi, bu baglamda tanriya ulasma fikri, bin y1llardir
cozlilemeyen soru isaretlerindendir. Bu gizem karsisinda insan, metafizik ya da demoniak bir
aciklama arayisina girerek olaylar1 mitoslara doniistiiriir ve kendi yagam bi¢imi, ahlak anlayisi
ve inanciyla bu olaylara yasarlilik atfeder. Mitler (mitos, mitoloji) sayesinde insanlar giinliik
yasam tarzlarini farkli olarak birtakim etik kurallar ¢ergevesinde yasamak i¢in, topluma faydali
kurallar ortaya koyup kendilerine bir dinsel yasanti tesis ederler. Bu anlamda insan dogay1
anlamak ve dogaiistii varliklarin etkisine taniklik etmeyi arzular. Insanin bu bilme arzusuyla
edindigi pratikler ve uyguladig: ritiieller, mitlerin esas amacinin bilimsel olana varmak degil,
ilk gercegi yeniden yasatmakla ilgili oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, ilkel bilgilerin,
giindelik kutsalin ve toplumlarin duyus ve diisiiniis bi¢cimlerinin giiniimiize kadar aktariminin
mitler araciligiyla gerceklestigini sdylemek miimkiindiir. Yiizyillarca siiren bu kiiltiirel aktarim,
belirli bir zaman dilimin degil toplumun gecirdigi siire¢ ve degisimleri, taniklik ettigi olay ve

olgular1 kapsayan genis bir zamanda olagelmistir.

Mitolojik anlatilarin gegmisten giiniimiize degin gelmesi, toplumsal birligin saglanmasi
noktasinda da olduk¢a 6nemlidir. Bu anlatilar toplum i¢in ortak bir dil gelistirdigi gibi ortak bir
yasay1s bi¢cimini de tayin eder. Dolayisiyla mitlerin 6zelliklerinden biri toplumu bir araya getirip
ayni yonii telkin etmesidir. Bu baglamda mitolojiler toplumlarin kimligi hakkinda kilavuzluk

etmekte, toplumlar canli tutan temeli saglamaktadir.

Diinyay1 anlamlandirarak haritalandiran ve bir eylem ve nesneler sematizasyonu sunan mitler,
sosyokiiltiirel birlikteligin ana izlegidirler. Saydam (2015) artik burada klasik tanimiyla ortak
mitlerden s6z eder. Ona gore her mit, ne kadar farkli ya da celigkili olursa olsun, genel bir
mitin ¢esitlemesidir. Bu varyantlar 6znenin bireysel ayrigmasina bagli olarak farkliliklar
gostermektedir. Ortak mitler, kaliplar sunmakta ve bireysel tezyinatlara yer birakarak belli bir

diinya goriisii icindeki durus ve eylemliligi 6zetlemektedir (Saydam, 2015, s. 49-50).

Ortak kiiltiir mirasinin bir {riiniinii teskil eden mitler, neye fayda sagladiklari hususunda

birtakim arastirmacilar i¢in merak uyandiran bir alan olagelmistir. Mitlerin islevlerine dair bazi
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caligmalar yiiriitmiis Hooke, mitoslara dair belli bir durumun meydana getirdigi imgeleminin
(insanin diis gilictiniin) {rlinii oldugunu ve belirli bir sey yapma niyetinin oldugunu
sOylemektedir. Dolayisiyla mitos s6z konusu oldugunda sorulmasi gereken soru, bunlarin
dogru olup olmadig1 degil, onlara ne oldugudur (Hooke, 2002, s. 9). Malinowski, mitin arkaik
kiiltiirlerde inancin ifadesi olmas1 bakimindan vazge¢ilmez bir islevi oldugunu vurgular. Zira
inang, mitleri derinlestirdigi ve sifreledigi i¢in ahlaki koruyan ve giiclendiren, ritiiel
tiretkenligini saglayan ve baskalar1 i¢cin 6rnek teskil eden pratik kurallar igermektedir. Bu
sekilde mitler insan medeniyetinin temel bir pargasidir. O, zor elde edilen aktif bir gii¢ olarak

ilkel inancin ve ahlaki bildirgeligin bildirgesidir (Malinowski, 2000, s. 99).

Campbell, mitoslarin iglevlerini dort baglik altinda 6zetler: “1- Metafizik-Mistik Y o6nelim:
Yasayan bir mitosun en 6nemli ve diger islevlerine can veren islevi, dinsel islev yoOniidiir.
Bireyde husu, itaat ve saygi deneyimi uyandirip besleyecek olan nihai gizem, adlar ve
bicimleri ortaya ¢ikarir” (Campbell, 2003, s. 614). “2-Kozmolojik Y6nelim: Mitosun ilk islevi
ikinci isleve hizmet eder. Kozmolojik bir evren imgesi olusturur” (Campbell, 2003, s. 472).
“3- Toplumsal Yonelim: Mitosun ii¢ilincii islevi mevcut toplumsal diizenin gegerliligi ve
korunmasini saglamaktir” (Campbell, 2003, s. 473; 2015, s. 626). “ilkel toplumda toplumsal
yapi, kendisini ¢evreleyen dogayla iliskisini oturttugu mantik ¢ercevesiyle birlikte mitolojiye
dayanmaktadir. Mitoslar, bireyi toplumuyla biitlinlestirir, bireyin zihnine grubun iilkiilerini
yerlestirir. Onu bi¢imlendirir ve bdylece onu mutlak bigimde giivenilir bir kaliba doniistiiriir”
(Campbell, 2015, s. 97-98). “4-Psikolojik Yonelim: Mitolojinin dordiincii islevi insan1 kendi
ruhsal zenginligine ve nesnellesmeye gotiirmesi, kendi ruhsal gergeklerine ulastirmast, bireyin
merkezilesmesi ve uyum kazanmasidir” (Campbell, 2015, s. 16). Sinasi Giindiiz ise mitoslarin

islevsel yapisinin bes temel 6zelligi oldugunu belirtmektedir:

1- Mitoslar, kutsali, metafizik alemi anlamaya yoneliktir. 2- Mitoslar, kisinin g¢evresini
tanimasina, maddi dlemi ve giinliik yasantida cereyan eden olaylari algilayip bunlarin kdkenini
ve nedenini bilmesine yoneliktir. 3- Mitoslar, insanin ¢esitli beklentilerine, istek ve arzularina
cevap verir. Bu yOniiyle mitoslar insanlarin giincel yasantilarindaki davranis bigimlerini,
geleneksel degerlerini, ritiiellerini ve sosyal yapilanmalarini hakli gerceklere oturtmaya
calisirken, diger tarafta kisinin 6liimsiizliik, kotiiliiglin son bulmasi, mutlak huzur, barig ve
refahin saglanmasi gibi arzularmin ifade edilmesini saglar. 4- Mitoslar mevcut toplumsal diizeni
destekleyerek gelenegin devamini saglar. 5- Mitoslar hicbir iletisim aracinin bulunmadigi,
yazinin, kagidin ve kalemin kesfedilmedigi, egitim ve egitim kurumlarinin bulunmadig1 gegmis
donemlerde yasayan insanlar igin bir tiir okul gorevi gérmiistiir (Giindiiz, 1998, s. 27-28).

Mircea Eliade’ye gdre mitin baslica islevi, beslenmeden evlilige, evlilikten sanata ve bilgeligi
de kadar tiim insan davranislarinin 6rnek olusturacak modellerini ortaya koymaktir (Eliade,

1993, s. 14). Tecimer’e gore (2006) mitolojik dykiiler, bir toplumu diger toplumlardan ayiran
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gorlis, tutum, duygu ve tarihsel gergeklerin ortaya g¢ikarilmasina yardimei olmaktadir. Zira

bunlar, i¢inde dogdugu toplumun degerlerine bagldir (Tecimer, 2006, s. 14).

Joseph Campbell’in giinliik disler ile mitsel Gykiiler arasindaki cakigsmalarini sergiledigi
Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli kitabinda mite dair Aguinas’in argiimanlarindan Eskimo
masallaria kadar goriilen sey, hikayelerin siirekli bigim degistirmesi, ancak tam olarak ayni
kalmasidir. Bilinen ve anlatilandan daha fazlasinin oldugu fikrinin kiskirtici bir duygu oldugu
belirtir. Mitler, insanlarin var oldugu her yerde, her zamanda ve her kosulda ortaya ¢ikmustir.
Bu mitler, insan zihninin ve bedeninin faaliyetlerinden kaynaklanan tiim ilhamin kaynagidir.
Mitlerin, evrenin ¢evresindeki goériinmez enerjileri, kiiltiirel yaratima dahil eden catlaklar
oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. Sanat, felsefe, din, insanin sosyal bi¢imleri, bilimde
ve teknolojideki makro icatlarin hepsi, mitin temel ve biiyiilii yanindan ileri gelmektedir

(Campbell, 2003, s. 13).

Mitlerin, ilkel donemlerde kiiltiirden topluma, sanattan dinsel yasantiya kadar neredeyse her
alania olan yansimalarinin yani sira giiniimiizdeki modern yasantimizda da farkli kiliklara
dahil oldugu gériilmektedir. insanlarla giinliik konusma dilinde dahi herhangi bir durum veya
seyi tanimlamak iizere mitoslarin sagladigi simgesel dilden faydalanilmaktadir. Giizel sifatinin
yakistirlldigr bir insana “afrodit”, i¢inden ¢ikilamayacak ve karigik addedilen bir durum
karsisinda ise “kaos” nitelemesinin yapilmasi; mitolojik yansimalarin kiiltiirel etkilesmeler
sonucunda giiniimiize degin ulasip benimsendigini gdstermektedir. Iletisimin temel unsurlari
haline gelen bu kavramlar, mitoslar araciligiyla simgesel dil ya da anlatinin birbirleriyle
sentezlesmesi sonucunda farkli toplumlara tagindiginin yineleyerek altini ¢cizmektedir. Mitlerin
arkaik ¢aglardaki kutsalla ilintili 6geleri, kiiresellesen diinyada, gelisen bilim ve teknolojiyle
birlikte ilk zamanlardaki islevselligi noktasinda gegerliligini asindirsa da masallar veya
efsaneler adi altinda devamliligini siirdiirmektedir. Simgesel dille birlikte klasik mitoloji ve

Hint-Avrupa dil ailesindeki pek ¢ok dili etkilemistir.

Mitlerin gilinlimiizdeki yansimalar1 sadece dil ile smirli kalmaz; mitolojiye dayanan cesitli
etkinlikler hala siirdiiriilmektedir. Ornegin, giiniimiiziin diinya ¢apinda yapilan olimpiyatlari,
Yunan mitolojisinden arketipler tasir. Bu olimpiyatlar sayesinde farkli millet ve kiiltiirlerin
kaynagmasi saglanmistir. Glinlimiiz Modern Olimpiyat Oyunlariin kdkeni Antik Yunan'a kadar

dayanr. {1k olimpiyat oyunlari, Antik Yunan tanris1 Zeus’un onuruna diizenlenen bir senlikti.
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Bu kutlama, M.O. 776 yilinda Isparta Krali Likorgos'un onerisiyle Yunanistan'in Olimpia
bolgesinde yapilmis ve tarihin ilk olimpiyat oyunlari olmustur (SHGM, 2023)!.

Mitolojik bir efsane olarak Zeus’un beyaz bir bogaya doniiserek kagirdig1 Europa bugiin Avrupa

kitasina adini1 vermektedir. Yanardaglarin bir diger ad1 olan volkan ise yine Hephaistos’un Roma

mitolojisindeki karsilig1 olan Vulcanus’tan gelmektedir. Tayfun (Typhon), bora (Boreas) gibi

doga olaylar1; defne (Daphne), nergis (Narkissos) gibi bitki isimleri ve hatta gezegenler (Jiipiter,

Pluton, Mars, Veniis...) bile mitolojiden dogan simgesel adlandirmalardan nasibini almislardir.

Ozellikle tip ve psikoloji alaminda mitoslarin ve efsanelerin kaynaklik ettigi terimlere sikca

rastlanmaktadir. Akhilleus’un tek zayif noktasi olan yeri bugiin tip teriminde onun adz ile yani

asil tendonu olarak anilmaktadir. Hijyen denildigi zaman aslen saglik tanrigasi olan Hygieia’dan

tiremis bir kavramdan bahsediyoruz. Bunun disinda o6zellikle psikoloji alaninda mitoslar

barindirdiklart anlamlar ile derin ve karmasik durumlari tanimlamak ig¢in yogun simgesel

anlamlar ihtiva etmektedirler. Oedipus’un efsanesi iizerinden yapilan Oedipus kompleksi

ifadesi efsanenin yasanmislhigr ve anlamsal yogunlugu tek bir kelime ile insana dair bir

gercekligin agiklamasini yaparken simgesel bir anlam barindirtyor. Psikoloji bilimi dahi adimi

mitolojik bir karakter olan Psykhe’den almaktadir. Yine aym sekilde bir sanat dali olarak

miizigin bile adinin siir ve ilham perileri olarak bilinen Musalar’dan geldigi sdylenmektedir

(Subasi, 2019, s. 14).
Mitler, glindelik hayattaki izdiisiimlerinin yaninda “6teki” kiiltiir ya da toplumlarin takindigi
tavir ve aksiyonlarin karsisinda insana bir davranis modeli olusturmasi agisindan da dikkat
cekici konumdadir. Rosenberg (1998), sdylenceler diye adlandirdigir mitin kdkenleriyle ilgili
dogal olaylar1 ve dliimii konu edinebildigi, ilahlarin 6zellik ve islevlerini betimleyebildigi,
kahramanlik Gykiilerini aktararak erdemli davranislara model olabildigini ifade etmektedir.
Soylenceler her kiiltiiriin gelismisliginin 6teki kiiltiiriin tavir ve aksiyonlarma bagli oldugu bir
donemde, kendi kendimizi ve baskalariyla olan iligkilerimizi anlamanin en 6nemli yollarindan

biridir (Rosenberg, 1998, s. 4).

Insanin diinyay1, evreni ve kendini algilama siirecindeki zihinsel aktivitesinde de mitler imgesel
ve simgesel tutumun disa yansitilmasinda etkin rol oynayabilmektedir. Hem doga hem de
giindelik yasantinin ¢evreledigi kosullar icinde ¢oziimii bulunamayan bir sorun, kurgusal veya
alegorik bir alanin zorunlu insasini sundugu i¢in insan zihni, olan gercekligi arzu ettigi bi¢imde
kurgulamaya baslar. Insan etrafinda gordiigii fiziki gergekligin disinda ideal olanin da var
olabilecegine dair varsayimini canli tutmak iizere yeni kaliplar yaratma gayesi i¢inde olur. Bu
esnada mit, insan zihninin sinirlarina yeni alanlar agabildigi, kaniksanan kaliplarin digina

tasabildigi, psikolojik agidan da bir 6zgiirliik olanagi sunma 6zelligiyle yol gostericidir.

Mit, hakiki bilgiye ulagmanin ziyadesinde diisiince tarihine zemin hazirlamasi ve 6nemli dl¢iide
etkili olmalar1 bakimindan gergektirler. Zira mitoslar 1s18inda, bin yillar siiren diisiince
gelene(ek)lerinin ¢iktisini alip onlari irdeleme imkani bulabilmekteyiz. Mitlerin farkli cografya

veya toplumlarda benzerlik arz etmeleri, insan dogasinin ayni olmasindan ileri gelmektedir.

! https://shgm.gsb.gov.tr/Sayfalar/128/163/OlimpiyatOyunlarininTarihcesi (Erigim tarihi 11.01.2023).
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Mitlerdeki yaratim giicii, giiniimiiz modern toplumlarinin yaratici siireglerini etkileyerek onlari
sira dis1 bir kimlige dontistiirmekte ve boylelikle degerlere iliskin farkli bir anlayisa olanak
saglamaktadir. Eski ¢ag halklarinin gegici ¢ikarimlar1 Oncelikle zamansal diizlemdedir.
Tarihselligin bicimsel ve islevsel insasinda bugiline bir gonderme olan bu hipotezler,
bilinmeyenin kesfedilmesine uzanan askin bir deneyim, bir baskasi olabilmenin, &tekinin

gizemini ve 6ziinli duyumsamanin bir yoludur (Giizel, 2017, s. 20).

Anlasildig1 iizere mitoslar her ne kadar insan beyninin iiretimi olan anlatilar olsa da onu var
eden insan toplulugunu cevreleyip kosullayan, pek ¢ok yonden niteleyen 6zellige sahiptir. En
carpici islevinin, masal ya da destan gibi anlat1 tiirlerinin aksine kutsal addedilmesi rahatlikla
sOylenebilir. Kutsali gozetmesi, toplumlarin yasaminda sanat, etik, felsefe gibi diger
kavramlarin da merkezinde yer almasina ve daha etkin olmasina neden olmaktadir. Dolayistyla
mitlerin en gii¢lii islevlerinden birinin, toplumun inang sistemini ve etik alandaki davranig
kaliplarint belirlemek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda inangsal ve ahlaki
belirlenimlerin 6ziine, nedenine, nasilina egilmek, mitlerin kokeninin daha iyi anlagilir

olmasiyla olanakli gériinmektedir.

1. 3 Mitos, Din ve Inang iliskisi

“Ya mitos hakikatse?”

Valery Larbaud

Mitos kavramiyla ilgili bircok tanima yukarida yer verilmistir. Genel itibariyle arkaik
toplumlardan beri insanin deger, duygu, diisiince ve inang yapilarini ortaya koyan, gecmisle
bugiin arasinda aracilik eden bir olgu olarak diisiiniilmektedir. Mitoslarin diinyay1, evreni ve
insan1 anlamak ve anlamlandirmak {izere olusturulan diisiinsel kaliplar oldugu diisiiniiliirse; bu
orlintlilerden yola ¢ikarak onun bir dinsel uygulamalar biitiinii oldugu sonucuna varilabilir.
Mitoloji ve dinin en dikkat ¢ekici ortak yani, kutsallik etrafinda sekillenmesidir. Kutsal ile
mitosun, dinin bir parcasini olusturduguna, ayni temelde yaratilis Oykiisline temas ettigine
deginen Eliade, buna dayanarak mitin kutsal hikayeler anlatmadaki 6zgiilliigiiniin, tanrilar
tarafindan yaratilan toplulugun yapi taglarina hayat verme giiciinii gésterdigini savunmaktadir.
Mitoslar, her zaman bir “yaradilis” hikayesi yansitirlar: “Diinya’y1 gercek anlamda kuran ve

onu bugiin i¢inde bulundugu duruma getiren de kutsalin bu akinidir” (Eliade, 1993, s. 13).
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Arkaik toplumlarda insan, etrafinda gerek gézlemledigi gerekse gézlemleyemedigi her olay ve
olgunun, icinde kutsallig1 simgeledigine inanmistir. Bu durum beraberinde mitleri ve onun
icindeki unsurlardan olan mitoslart meydana getirmistir. Mitler, dogrudan din addedilecek bir
yaptya sahip olmamasina ragmen tipki dinler gibi insana ve topluma inang olanag: ve toplumsal
nizam saglamaktadir (Kaya, 2011, s. 21). Bu durum arkaik toplumlarda mitlerin islevleri ile

dogrudan ilintilidir.

E. Durkheim, esasinda mitlerin dini sistemin bir par¢asi oldugunu 6ne siirmektedir (Erhat, 2007,
s. 6). Mit, dinsel deneyim gerektirir. Mite gore yasam, diinyadan bir kopus ve olaganiistii giiclere
sahip varliklarin diinyasina gegis olarak temsil edilebilir (Aslanhan, 2021, s.122). Bu baglamda
insanin, dinleri ve mitleri maddi gergekligin 6tesindeki hakiki kutsal bilgiye erismek ve Tanr1’ya
ulagmak i¢in ortak bir diizlemde gordiigii fikrine ulasilabilir. Din, insan i¢in faydali olacak bilgi
ve ahlaki sinirliliklar ¢ercevesindeki davranislar biitiiniine gotiiren kutsali teskil etmektedir. Bu
vasita beraberinde birtakim inangsal uygulamalari meydana getirerek mit, din ve inang

birlikteliginin insanlar tarafindan benimsenerek hala canli tutulmasina imkan saglamaktadir.

Eliade, inanis ile mit arasinda kurdugu iliskiyi soyle ifade etmektedir: ilkel medeniyetlerde
mitlerin temel islevleri vardir. Bu temel islevler, inanglar1 ifade etmesi, agikliga kavusturmasi
ve diizenlemesi; ahlaki ilkeleri savunmasi ve uygulamasi; ritiiellerin etkinligini saglamasi ve
insanlarin uymasi i¢in yararli kurallar sunmasidir (Eliade’den aktaran Kaya, 2011, s. 20). Gerek
mit gerekse inang olmak iizere her iki olguda da ahlaki diizenin ingasi, insani iyi ve yarar
saglayici olana ulagtirma fikri yer almaktadir. Anlasildig: tizere arkaik toplumlardaki mitlerin

giiniimiizde inanilan dinlerin olugsum siirecine katki sagladig1 yadsinamaz bir gercekliktir.

Seyidoglu da (2011) benzer sekilde mitlerin, tanrilara ve kutsal anlatilara yer vermesi nedeniyle
ve toplum tarafindan kutsal farz edildigi i¢in yaptirim giicli olan, manevi degerler biitlinlini
koruma 06zelligi tasiyan, bu baglamda da din ve kanun diizeyinde olan anlatilar oldugunu
sOylemektedir (Seyidoglu, 2011, s. 109). Hikayeler ilahi olanin ve insanligin dogasi arasindaki
uzlagimla ilgili inanglar1 olusturarak miti ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla bu birliktelikten
hareket eden mitler, Wilkinson ve Philip’e gdre biitiin dinlerin kaynagini olusturmasi yoniiyle

kendini ortaya koyar (Wilkinson ve Philip, 2010, s. 14).
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Mitolojinin dini olaylara dayanak olmasi, din gibi mitolojinin de kutsal sayilmasinit saglamistir.
Dinlerin ve inancin kokenine bakildiginda, toplumlarin tarihsel olaylar dizgesinde meydana
getirdigi mitolojik hikayelerin birlesiminden olustugu fikri olduk¢a manidardir. Mitolojiler,
dini 6gretilerin gelisim kaynagi olarak goriilmektedir. Bunun 6rneklerini diinya iizerinde birgok
semavi dinde (Eski ve Yeni Ahit) ya da cesitli dini Ogretilerde gorebilmek miimkiindiir.
Mezopotamya, Misir, Ibrani mitolojisinden mitolojik unsurlar da zamanla dini 6gretilerde
ortaya ¢ikmaktadir. Islam’in benimsenmesiyle birlikte gelisen tasavvuf, bircok eski dinin

ogretilerinden ve mitlerinden de etkiler icermektedir (Aslanhan, 2021, s. 122).

Bugiin semavi dinlerin inang sisteminin haricindeki mitolojik sistemlerinde yer alan mitoslarla
tanr1 ve tanrigalara inanan yerel topluluklara rastlanmaktadir. Bu rastlanti, esasinda sadece ilkel
toplumlarin din ve inangla olan irtibatina gereksinimini degil, modern ¢agda bakir kalmis yerel
topluluklarin zaman veya mekan gozetmeksizin mitlere, bu dogrultuda inanma ihtiyacinin
devam ettigine ve mitler araciligiyla bunun karsilandigina dikkat ¢ekmektedir. Mitolojik
anlatilar dini anlatilarla esdeger oldugu i¢in bu yerel topluluklarin hala bu inang sistemine tabi
oldugu, giiniimiizde var olan birgok dinde mitolojik unsurlarin varligini stirdiirdigi
goriilmektedir. Ayni temele sahip bu din anlayislari, yerelle birlikte kadim din 6gretilerinde

mitsel dinamikleri blinyesinde tagimaktadir.

Mitoslarin din ve inang eksenli uygulamalarla etkilesim halinde olmasi, toplumlarin kimligini
olusturmada yadsinamaz 6neme sahip ritiiellerin de olgular arasindaki iligkilerin tasnif edilmesi
icin irdelenmesi gerekmektedir. S6z konusu ritiieller ve pratikler, Durkheim’e gore din denilen
toplumsal kurumlarla, inang sekilleriyle ve kutsal goriilen nesnelerle beraber biitiinlesmis bir
sistemi imlemektedir (Durkheim, 1976, s. 47). Buradan anlasilacagi tizere Durkheim mitoslarla
ritlielin iliskili oldugunu diisiinmektedir. O’nun mitos ve ritiiel anlayisi, mitos legomenon
(sOylenen sey) ise ritliel dromenon (sergilenen sey) birlikteligi tizerinden sekillenmektedir. Din
ve inang bigimlerinin kosulladigi ritiieller, bir toplumun bir bagka toplum karsisinda benimsemis
oldugu sembolleri, bu baglamda da kimligini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda, mitoslarla
ritiieller arasinda bir kimligi yansitma hususunda ortak paydaya sahip bu benzerlik, dini ve

sosyo-kiiltiirel baglam i¢indeki simge ve sembollerin Oriintiisii olarak degerlendirilmelidir.

Insanmn tarihsel dizge icindeki seriiveninde farkli dini inang bigimleriyle karsilasmalari
sonucunda din ve inang anlayislarinin degismesi ya da zayiflamasina neden olmustur. Bu durum

beraberinde o toplumun mitoslarinin zaman iginde destan, roman, siir vs gibi farkli edebi tiirlere
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tema olacak sekilde degisime ugramalarina; ezciimle mitoslarin kaybolmalarina zemin
hazirlamigtir. Sandars (2001) bu konuya iliskin mitoslarin igerdigi edebi tiir, sanat eserleri,
birtakim inanglar, gelenek ve gorenekler bakimindan kaynak olusturmalarinin, inang ya da dini
toren olma niteligini yitirmelerine neden olacagimi sdylemektedir (Sandars, 2001, s. 51-52).
Dolayisiyla mitoslarin varligini siirdiirebilmesi ve kendisine bir yer bulabilmesi i¢in mitolojik
unsurun yeni dini inan¢ modeliyle entegre olmasi gerekmektedir. Bu entegrasyon
saglanamadiginda mitoslarin etkisi zamanla zayiflaylp yok olabilmektedir. Bdylelikle dini
mabhiyet yitirildiginde edebi ya da sanatsal tiire doniiserek, yeni bir din tarafindan telakki
edilmeyen batil inanglardan birine doniismektedir (Armstrong, 2006, s. 8-9). Diger yandan bir
mitin gerceklik 6zelligi tasiyabilmesi i¢in de biinyesinde bir parca hakiki bilgi barmdirmasi
gerektigi bilgisine 6nceki basliklar altinda deginilmistir. Buradan hareketle mitlerin inanirligini
ve gercekligini korumasi, dini mahiyetin ve bu dogrultudaki inangsal uygulamalarin arkaik
caglardan gilinlimiize degin siire gelmesiyle miimkiin olmaktadir. Fuzuli Bayat bu konuda mitin
gergekligini kaybetme asamasinda etkili olan faktorlerin; dini ve inang¢ temelli ritiiellerin,
torenlerin ve ge¢is torenlerinin sona erdigini, mitolojik olaylarin dini niteligine ve gergekligine

olan inancin zayifladigini ileri siirmektedir (Bayat, 2005, s. 87).

Yukaridaki bilgilerden hareketle; mitos, din ve inan¢ kavramlarinin ortak noktada birlestiren en
onemli sey, icinde barindirdigr “kutsal” gibi unsurlarin birbirlerini yakindan etkilemesidir.
Dinlerin, mitoslar1 sembolik anlatim sekilleriyle karsilagtigimiz bir anlatim dili olarak
kullandig1 goriiliir. Mitoslarin etkisini siirdiirmesinin ya da gerceklik 6zelligi tasiyabilmesinin,
ancak hakiki bilgi igeren din ve inangla miimkiin oldugu konusu bu kavramlar ayirt edilemez
bir hale getirse de mitoslarin da en az din ve inang¢ kadar etkili oldugu gercegini gozler Oniine

sermektedir.

1. 4 Mitos ve Miizik iliskisi

Miizik, tipki mitos gibi ilkel ¢aglardan beri kendini kiiltiir icinde konumlandirip kiimiilatif bir
bicimde ilerleyerek var olagelmistir. Yiizyillar boyunca bu her iki kavram farkli tiirlerle
etkileserek kendi evrenlerini zenginlestirmislerdir. Mitoloji edebiyat, resim, felsefe, miizikle;
miizik ise edebiyat, felsefe, sosyoloji, antropoloji gibi sosyal bilimlerin cesitli dallariyla
interdisipliner bir sekilde s6z konusu simirliliklarini genisletmeyi saglamiglardir. Mitolojik bir
ogenin sanatla olan sentezi gerek mitolojiye gerekse sanatin herhangi bir alanina kendilerini

yeniden ortaya koyma imkani yaratmaktadir. Esasinda bu kolektiflik, bulundugu kiiltiirii
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gelistirip o kiiltiire ait motiflerin sekil degistirerek tekrar vuku bulmast durumunu da olanakl
kilmaktadir. Bu konuda Bayat (2013), ilk kiiltiirel birikimi olusturan mitlerin kaybolmadigini,
farkli bicimlerde yasamaya devam ettigini ve kiiltlirel iirlinlerin kiiltiir icinde tabakalasarak
belirli islevlerini stirdiirdiiglinii belirtmektedir. Bu durumda mitlerin modernlesmesi ve bilim ve
sanat diinyasinda ortaya ¢ikmasi, insanin koklerine donmesi ve baslangici yeniden yasamasi
anlamina gelmektedir (Bayat, 2013, s. 126). Miizikle mitoslarin temelde kdken ve basglangicla

ilgili oldugu goriinmektedir.

Anlasildig1 lizere mitler, yalnizca edebi metinlerde degil, gorsel ve isitsel alanda da canliligini
koruyan bir disiplin olarak incelenmeye devam etmektedir. Fakat bu boliimde isitsel bir 6geye
sahip olan miizik ile mitoslarin iliskisi a¢iklanmaya calisilacaktir. Miizigin mitoslarla iligkisi
temelde en eski anlat1 tiirlerinden biri olmalar1 lizerinde kurulabilmektedir. Miizigin kokenti,
doga seslerini taklit etmeye ve mitoslarin kokeninde oldugu gibi binlerce yillik bir tarihe
dayanmaktadir. Selanik’e (2010) gore miizik sesler araciligi ile diisiinsel yolculuga ¢ikma,
yasami duyumsama, gelistirme yolunda gergegin aragtirilmasi ve aktarilmasi sanatidir (Selanik,
2010, s. 20). Bu baglamda yasami duyumsama ve daha iyi hale getirme, insan gercekliginin
aragtirtlmas1 ve sonraki nesillere aktarma yolculugunda miizigin 6nemli bir rol oynadigini
giinliik hayatta bile gorebilmek miimkiin. Bu yoniiyle miizik, mitolojiyle olduk¢a benzerlik
tagimaktadir. Zira mitler de 6ziinde yagami anlama, daha yasanilir hale getirme ve insanliga bu

bilgileri aktarma amaci tagimaktadir.

Mirzaoglu kaleme aldig1 Tiirk Dili ve Edebiyati Calismalar: (2022) kitabinda “Miizik ve
Mitoloji Iliskisi” baslikli boliimde miizikle mitolojinin kutsallik catisi etrafinda toplandigina
dikkat cekmektedir. Miiziksel seslerin tanrisal niteligiyle mitolojik hikayenin tanrisal gii¢leri
birlesir ve miizik sihirli bir gii¢, 6ykii ise derinlik kazanir. Béylelikle mitolojik anlatiyla miizikal
anlatim, insan ruhunda ve zihninde yeni bir boyut kazanir. Bu etki sayesinde, miizik bir mit
yahut da efsane anlatiminda bilinmezlik ve derinlik yaratir. Miizik de bir mit yahut da efsanenin
mevcut konusunun akisinda diisiimii ¢6zen aslolan unsur olma 6zelligiyle oradadir (Mirzaoglu,
2022, s. 174). Tanrisal nitelige sahip bu her iki kavram, anlatinin derinlik kazanmasinda ve
etkileyiciliginde birbirini kosullayan birer giice sahiptir. Bazen anlatilmak istenen asil seyin,

mitoslardaki hikayeden yola ¢ikilarak miizigin ortaya koydugu, bazense tam tersi oldugu
oldukea dikkat ¢ekicidir.
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Miizik, sozli kiiltiirtin 6nemli bilesenlerinden biri olarak dahi kiiltiir icinde kendini var
etmektedir. S6zIi kiiltiir belleginin bir parcasi olan miizik, yiizyillardan beridir insanin yasamini
ne sekilde siirdiirmesi gerekliligine dair bilgileri, kiiltiirel degerleri, yasam bi¢imlerini kulaktan
kulaga aktarmada mihenk tas1 niteligindedir. Kiiltiirel aktarim konusunda akilda kalicilig:
olusturmada, miizigin ses ve s6z unsurlarinin etkisi yadsinamaz. Bu hususta mitos ve miizik
iligkisi, ibreyi yazinsal ve sozlii anlati tiirlerini biinyesinde tasiyan edebiyat disiplinine
cevirmektedir. Zira mitolojik metinler miizigi konu alan Oykiileri i¢inde barndirabilmektedir.
Oyle ki, eski ve koklii medeniyetlerde destanlar, efsaneler, mitler gibi sozlii kiiltiiriin {iriinii olan

metinlerde bunlarin izi surilebilir.

Mitoslarin miizikle baglantisinin net bi¢imde goriiniir hallerinden birine “miizik” teriminin
etimolojik kokeninde rastlanmaktadir. Miizik teriminin anlam ve kokeni, Antik Yunan
Mitolojisinde aranmalidir. Oztiirk (2009), miizik teriminin kokeninin Yunan mitolojisinde
Musalar veya Muses oalrak bilinen dokuz tanricaya dayandigini belirtmektedir. Yunan
mitolojisinde Muses, Zeus ve hafiza tanrigasi olan Mnemosyne’nin kizlarini temsil eder

(Oztiirk, 2009, s. 712).

Musalar, Yunan mitolojisinde Zeus tanrisinin dokuz tanrisal kizidir. Bunlar, Klio, Euterpe,
Thalia, Melpomene, Terpsikhore, Erato, Polhymnia, Urania ve hepsinin bas1 Kalliope’dir.
Miizigin ilham perileri olarak kabul edilen musalarin goérev dagilimlart su sekildedir: Klio
tarih¢i, Euterpe Fliit¢li, Thalia komedyacidir, Melphomene tragedyaci, Erato lirik korist,
Terpsikhore sair, Polihmniya Pantomimci, Ourania astronom, son oalrak Kalliope ise destan
saridir. Eski resim ve heykellerde el yazmalar1 tasirken ve miizik aletleri ¢alarken
goriilmektedir. Musalar’in  adeta giiclii belleklerini vurgulayan bir bellek tanrigasi
Mnemosyne’den dogmasi, onlara dair 6nemli 6zelliginin altin1 ¢izer. Mnemonic kelimesinin,
Latince’de animsatici anlamina denk gelmesi, bu baglantiy1 desteklemektedir (Mirzaoglu, 2022,
s. 174). Alintidan anlasilacagi lizere miizik, tanr1 ve tanricalarla ilgili olup tanrisal 6zelligini,

mitoslar tizerinden bir kez daha gostermektedir.

Miizikle mitoslarin iligkisine sadece Antik Yunan mitolojisinde degil Mezopotamya’da
Stimerler, Anadolu’da Hititler gibi basat uygarliklarda da rastlanmakta olup oradan doguda Orta
Asya, batida Iskandinavya toplumlarina kadar izleri siiriilebilmektedir. Siimerler dénemindeki
yug torenlerinde miiziksel ve mitolojik unsurlar1 barindirmasi yoniinden ytizyillar 6ncesindeki

mitos-miizik iligkisini dogrudan resmetmektedir. Yug torenlerinde icra edilen ezgiler tanrilara
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ovgi ve yapilan hatalar sonucunda pismanlig1 anlatmak i¢in terenniim edilmistir. Dini igerikli
bayram ve torenlerde de bu siirlerin miizikal icralarina rastlanmaktadir (Altuncu, 2014, s. 144).
Hititler de Stimerler gibi miizigi ve mitolojik dgeleri yasam tarzlarinda barindiran bir toplum
olmustur. Oyle ki tanrilar1 mutlu etmek icin neredeyse her dini ritiielde miizige yer vermislerdir.
Bu mitos ve miizik beraberligi, arastirmalar derinlestik¢e ve son zamanlarda yapilan arkeolojik
aragtirmalar 1s1¢inda her gecen giin kendini yenilemektedir. Bunun o6rneklerinin Anadolu,
Mezopotamya ya da dogu uygarliklar1 degil de Antik Yunan mitolojisi 6zelinde referans
alinmasinin nedenlerinden biri tarihte ¢ok tanrili bir yapiya sahip olmalarinin yan1 sira Burn’in
dikkat ¢ektigi nokta olan Yunan mitlerinin, biiyiik sanat eserleri ve siirin ortaya ¢ikmasinda
ilham kaynagi teskil etmesi olabilir (Burn, 2009, s. 14). Bat1 veya Dogu mitolojileri olsun, her
toplumun mitolojisi ve miizik anlayis1 esasen bir tanriya dayanmakta ve birbirlerine organik

baglarla baglidir.

Claude Lévi-Strauss (2013) “Mit ve Miizik” baslikli ¢alismasinda bu iki olgu arasindaki iliskiyi

su sekilde kurgulamaktadir:
Bir miti roman veya gazete makalesi okur gibi, yani soldan saga, satir satir okursak s6z konusu
miti anlayamayacagimizin farkinda olmaliyiz; ¢iinkii mit bir biitiin olarak kavranmali ve mitin
temel anlaminin olaylar sekansiyla degil, deyim yerindeyse, olaylar destesiyle -bu olaylar
hikayedeki farkl1 anlarda goriinse bile- nakledildigi kesfedilmelidir. Dolayistyla, bir miti asag:
yukart bir orkestra parcasini okudugumuz gibi okumali, bir porteden 6tekine degil de biitiin
sayfay1 kavrayarak ve sayfanin basindaki ilk portede yazilmis bir seyin ancak daha asagidaki
ikinci porte, liglincii porte ve digerlerinde yazilanlanin ayrilmaz pargast oldugu goz oniinde
bulundurulursa anlam kazanacagini fark etmeliyiz. Yani sadece soldan saga degil, ayn1 zamanda
dikey olarak, yukaridan asagrya dogru da okumalryiz. Her bir sayfanin bir biitiin oldugunu

anlamalry1z. Dahas1 miti, ancak birbirini takip eden portelerle yazilmis bir orkestra pargasi
olarak ele aldigimizda, bir biitiin olarak anlayabilir ve ondan anlam ¢ikarabiliriz (Lévi-Strauss,

2013, s. 78).

Lévi-Strauss, (2013) mit analiziyle miizigin anlagilmasi noktasindaki yontem benzerliginin
altin1 ¢izmektedir. Bu iligkiyi bati miizigi formlar iizerinden kuran Lévi-Strauss, Tema ve
Varyasyonlar hakkinda miizigi ancak her varyasyonda ilk duydugunu temay: hatirlarsaniz
anlayabilir ve hissedebilirsiniz demektedir. Ona gore bilingsizce daha once duyulan
varyasyonlarin iizerine yerlestirildiginde, her birinin kendine 6zgii bir tarafi ortaya ¢ikar.
Boylelikle miizik ve mitolojik hikaye, dinleyicinin kafasinda yeniden insa edilir. Bu sekilde

mitolojik yapinin anlami yeniden kesfedilir (Lévi-Strauss, 2013, s. 81-82).

Miizik, dilin igsel ses yoniinii vurguladigi gibi, ayn1 zamanda dilin i¢sel anlamsal yoniinii de
vurgulamaktadir: “Sese sahipsiniz, sesin bir anlami var ve higbir anlam kendini ifade eden ses

olmaksizin var olamaz. Miizikte hakim olan ses unsuru iken, mitte anlam unsurudur” (Lévi-
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Strauss, 2013, s. 85). Bu goriis, mit ile miizigin birlestigi noktanin dil oldugu yoniine vurgu

yapmaktadir.
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2. BOLUM: ESKi ANADOLU MITOLOJISINDEKI MUZIKSEL UNSURLAR

Eski Anadolu, tarih boyunca pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu uygarliklarin,
cografi konumun da etkisiyle birbiriyle olan etkilesimi ve kiiltiirel aktarimi, zamanla
Anadolu’ya 6zgii kiiltiir ve inang yapisini tesis etmistir. Eski Anadolu’nun bu tarihsel kiiltiirel
antropolojisinde saptanabilen mitik Ogeler, halklarin yasayis bicimini énemli Slgiide tayin
etmektedir. Anadolu Mitolojisi’nin temas ettigi giinliik ve dini igerikli uygulamalar; kurban,
dans, miizik, eylem ve semboller gibi olgularin anlamlarim1 ortaya ¢ikarmayr olanakli
kilmaktadir. Bu degerlendirmeler bizi dini ve kiiltiirel acidan kdh Mezopotamya, kah
HintAvrupalilar, kdh Hindistan, Slav, Cin, Kizilderililer gibi toplumlarla olan mukayesede
gotiirmektedir. Eski¢ag’da Dogunun en biiyiik devletlerinden biri olan ve Dogu Akdeniz’in
tamaminda hiikiimranlik saglamis Hitit Devleti ve akabinde gelen Frig Devleti, Eski Anadolu

mitolojisinin zeminini olusturmada dikkate degerdir.

Dolayisiyla bu boliimde, Eski Anadolu mitolojik anlayisina yonelik fikir vermesi agisindan Hitit
ve Frig Medeniyetine ait mitolojik izler, bu mitik yapinin i¢indeki miiziksel unsurlar ele

alinacaktir.

2.1 Hitit Medeniyeti Miizigindeki Mitolojik izler

Anadolu’da miizik kiiltiirii hafizasinin olusumu primitif caglara dek uzanmaktadir. Miizik
kiiltiirii, Anadolu cografyasinda ¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapmis, toplumlarin inang,
mit, ritiiel ve eglence anlayislarini ortaya ¢ikarmada belirleyici faktdr olmustur. Insanin miizikle
olan baginin somut drneklerine arkeolojik veriler vasitasiyla neolitik donemde rastlanmaktadir.
Anadolu topraklarida oldukga genis bdlgeye hitkkmeden ve M.O. I bin y1l kadar siyasi varligini
stirdiiren Hititlerin tabletleri ve miizikle ilgili yazili vesikalarin yer aldigi arsivine,
Bogazkoy/Hattusa’da ulasilmaktadir. Devlet arsivinde yaklasik 30.000°den fazla ¢ivi yazili
tablet, ekseriyetle dini olmak {izere siyasi, tarihi ve edebi konularla ilgili bilgiler verse de Hitit
miizik pratikleri ve bilhassa dini tdrenlerin i¢indeki miizik unsurunu detayli bir sekilde
sunmaktadir. Bu veriler toplumun giindelik hayatina ve sosyal yasamdaki miizikli eglence
tarzina dair bilgileri pek igermemektedir. Yazili vesikalarda, tanrilart memnun etme, kurban ve

oli torenleri gibi dini uygulamalarin profesyonel miizisyen ve sarkicilarla miizik esliginde
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gerceklestiginin bilgisine ulasirken ¢ivi yazili tabletlerde miizigin organolojik tarafina, sarki,

ilahi ve torenlerde yapilan danslarin 6rnegine rastlanmaktadir (Alp, 1999, s. 1).

Hitit Medeniyetinde miizigin anlami, tanriyla iliskilendirilmis, onlarin ruhlarini doyurmak
diistincesi etrafinda sekillenmistir. Mutlu etme ve eglendirmeye yonelik islevlerinin yani sira
rahatlatic1 ve sakinlestirici etkisinin oldugu, Hititler tarafindan da kabul edilen bir 6zelliktir.
Oyle ki, mitolojik bir dykiide gecen tanrica Istar’m sarki sdyleyerek canavari etkisi altina
almaya calismasi, Tanriga Istar’mn yardimcilar: Ninatta ve Kulitta isimli tanricalarin ise tef ve
zil gibi vurmali ¢algilar seslendirmesi hadisesi, buna 6rnek olarak gosterilebilir. Galgalturi
isimli ¢algiya yonelik de CTH 123) KBo IV 14 III numarali bir antlagsma metni i¢inde ¢alginin

sesine kendini kaptirip anlasmanin unutulmamasi gerektigi yazmaktadir (Sahin, 2018, s. 24).

Anadolu cografyasinda en eski yerli topluluklarda olan Hattiler, Hurriler, Palalar, Luviler’e ait
tanrilar basta olmak iizere Mezopotamya’ya ait tanrilar1 da dini hafizasina dahil etmis Hitit
Uygarlig1, ¢ok tanrili yapistyla tarih sahnesinde yerini almaktadir. Gerek arkeolojik bulgularda
gerekse ¢ivi yazili belgelerde, Hititlerin miizige kutsallik atfettigi goriilmektedir. Bu durum,
tanr1 ve tanricalar, kral ve kraligeler, insanlarin tanrilarla olan iliskileri ve ritiiellerinde bu
unsurlar1 gdzetmelerinden agikc¢a anlasilmaktadir. Bu baglamda, ¢ok tanrili bir kozmogoninin
gostergesi olarak Hitit miizik kiiltlirii kendini gostermektedir. Bayramlar, torenler, ayinler,
tanrilara sunular ve kurbanlar, senlikler, cenaze tdrenleri gibi sosyal yasamin ¢esitli ritiiellerinde
kutsallikla iligkilendirilen miizigi gorebilmek miimkiindiir. Giinlimiize dek ulasan veriler ve
elde edilen kaynaklardan anlagilanlara gore, nemli olay ve olgulara eslik eden, onlar1 yiicelten,
tanrilar1 ve insanlar1 onurlandirmaya araci olan miizik; sdylencelerin, efsanelerin ve hikayelerin
aktariminda rol oynamasinin yani sira bu sdylencelerin tesirini giiclendiren bir unsur olarak

diisiiniilmelidir.

Anadolu medeniyetleri ve Mezopotamya toplumlar: din, felsefe ve mitoloji konular1 agisindan
oldukga ilerideydi. Elmal1 (1991), Bogazkdy’de bulunan Hitit efsanelerini Hatti, Hurri, Kanaan
ve Babil efsaneleri olarak dort gruba ayirarak Hititlerin mitolojilerinde sinirli bir kdkene sahip
oldugunu ve irili ufakl1 birgok toplumdan etkilendiklerini ifade etmektedir. O nedenle M.O. I1.
bin yillarinda yasamis ve eski dogu ile bat1 diinyas: arasinda koprii vazifesi gormiis Hititler,
Anadolu topraklarina yerlestikten sonra bu cografyanin kiiltiirel arka planin1 da benimsemistir

(Elmal1, 1991, s. 14).
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Hitit baskenti Hattusa’daki arsivlerden elde edilen bilgiler, din bilimleri agisindan biiylik 6nem
tasimaktadir. Dini térenler ve bu torenlerin prensiplerini anlatan belgelerin ¢ok sayida ve
kapsamli olusu, gercek anlamlari unutulmaya yiiz tutmus toplumsal ve kiiltiirel 6gelerin,
mitoslarin ve sdylencelerin igerigine 151k tutmaktadir. Bu nedenle, s6z konusu dini uygulamalar,
torenler veya bayramlarin daha iyi anlagilmasinda mitoslar, eposlar ve dualar oldukg¢a
ehemmiyetlidir. Hitit medeniyetindeki bazi torenler ve panteonlarin kokleri, oldukga eskiye, ata
kiiltlerinin, ¢esitli tanr1 topluluklarimin ve 6lii ritlerinin bulundugu Anadolu ve Suriye’nin
neolitik kiiltlirlerine kadar uzanmaktadir. Eski Dogu’nun temel imgeleminde tiim doganin bir
dizi gii¢ ile kosullanarak canli tutuldugu ve stirekli hale getirildigi fikri, tanrilar toplulugunun
da ana hattin1 olugturmaktadir. Bu felsefe, esasinda insan, diinya, bitkiler gibi maddi 6gelerin
yant sira, firtina, yagmur, simsek ve bunlarin nihayetinde meydana gelen kuraklik ve verimlilik
gibi doga olaylarin1 da icermektedir. Tiim nesneleri dogadaki yansimalariyla bir biitiin olarak
alimlayan bu animistik tutum, Hitit dini ritiielleri ve mitoslarinin énemli bir kismina sirayet

etmistir (Haas, 2002, s. 62-63).

Hitit uygarligi, Kuzey Anadolu’dan kadim tanrilarini, Batu ve Giliney Anadolu’nun Luvi
tanrilarini, Hurri ve Hatti kiilt ve tanrilarini ayrica Suriye ve Mezopotamya’nin biitiin tanrilarin
kiiltlerini kendi panteonuna katmistir. Bu nedenle ‘Hatti’nin bin tanrili {ilkesi’ nitelemesi,
Hititler i¢in yanlis bir ifade degildir. Hititler ¢evre cografyalarin tanri yelpazesini kendi
panteonuna dahil ettigi i¢in genellikle ritiiellerinin yabanci kokenli tanrilarla i¢ ice icra edildigi
goriilmektedir. Yabanci tanrilar i¢in yapilan ayin ve torenlerde, genellikle o bdlgenin diline
rastlamanin nedeni buradan kaynaklanmaktadir. Teolojik ac¢idan tartigsmali olsa da Hititler’in
genisleyen topraklarina 6zgii ¢esitliligi gittikce genisleyen tanrilar1 olduklar1 gibi kabul edip
benimsemeleri, sosyo-kiiltiirel acidan katki saglamaktaydi. Konuyla ilgili Trevor Bryce’nin

asagidaki eklentisi dikkat ¢ekicidir:

[lk olarak, Hitit krallarimin tebaa halklarla iliskilerinde saglamakta stkint1 yasadiklar1 -siyasal,
toplumsal, kiiltiirel-genis hosgoriiye bir baska boyut katti. Bu, Profesor Akurgal'in 'siyasi
bilingle kosullanmis dini hosgorii' olarak tanimladig: politikanmn yansimasidir. 'Bin tanrili iilke'
bobiirlenmesi, bir yandan, Hititler'in fetihlerinin ne kadar uzagr ve ne kadar ¢ok insam
kapsadiginin gostergesiydi. Diger yandan da krallig1 olusturan halklarin toplumsal ve kiiltiirel
unsurlarini kendi toplum ve kiiltiirleri igerisinde sadece hos gérmekle kalmayip massettiklerinin
de isaretiydi. Incil, Kuran ya da Tevrat gibi kutsal metinlerle igerimlenen resmi bir dini doktrinin
ya da herhangi bi¢cimde teolojik bir duvarinin olmamasi, Hititler'in istedikleri yerden, siyasal ya
da baska nedenlerle, yabanci kiilt ve tanrilar1 kendi iglerine almalarinin 6niindeki engelleri
kaldird: (Bryce, 2003, s. 152).

Inanglari tanrilart memnun etme ve onlar1 kizdirmama prensibine dayanan Hititler, dini yasay1s

bicimlerini ritiieller ve ayinlerle tesis etmistir. Tanrilarini onurlandirmak adina dini rittielleri,
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sunw/kurban, 6lii térenleri, ayinleri ve bayramlar1 gergeklestiren Hititler, bu yolla tanrilarla olan
iligkilerini gliglendirmek isteyerek, onlara kars1 sorumluluklarini eksiksiz yerine getirmektedir.
Inang sistemlerini olusturmak konusunda etkin olan halklar Hatti, Hurri ve Siimer halkina ait
Asyanik tanrilar, Eski Hintlere ait Indo, Ari tanrilar, Assur ve Babil halkina ait Semitik tanrilar,
Hitit, Luwi, Pala halkina ait Hint Avrupali tanrilar seklinde kategorize edilmektedir (Dogan,
2012, s. 52).

Hitit krallari, tanrilara karst sorumluluklarimi yerine getirme konusunda oldukga titiz
davranmalariyla bilinmektedir. Krallarin gorevleri, tapinaklar insa etmek, kurban sunmak,
giinliik ve dnceden belirlenen yillik, mevsimlik, aylik takvimlerde dini bayramlarin yapilmasini
saglamaktir (Dogan, 2012, s. 145). Bu ritiiellerin en 6nemli eslik¢isi miiziktir. Bayram tdrenleri,
bliyli, tanrilara kurban ve sunular hazirlama ve cenaze térenlerinde miiziksel unsurlarin 6n
planda oldugu goriilmektedir. Hititlerde miizik gerek insan sesi gerekse ¢algi aletleriyle icra
edilmektedir. Insan sesine iliskin 6zellikle kadin sanatcilarin koro ve solo ritiiellerinde yer
almasi oldukga dikkat ¢ekici bir nokta olmakla birlikte, kullanilan ¢algi aletlerinin ¢alpara/zil,
sistrum, davul, tef, darbuka/diimbelek, lir, arp, baglamalar, kaval, ¢ifte kaval ve boru oldugu

gorlilmektedir (Karaagag, 2018, s. 295).

Miizige dair solo ve koro kavramlarinin o donemlerde kullanildigina, Hitit ritiiellerinin miiziksel
unsurlart incelendiginde agikg¢a rastlanmaktadir. Bu uygarligin sinir komsusu kentlerden gelen
insanlardan olusan korolar1 bulunmaktadir. Hititler, ¢algi aletlerine tanrilarina gdosterdigi 6zenin
aynisin1 gosterirlerdi. Hitit oncesi, Hitit donemi, Hitit sonrasi doneme ait ¢ivi yazili ve
arkeolojik belgeler 15181nda Hititlerin tam tesekkiillii ve biiyiik bir teskilatlanmanin {iriiniiyle bu
tiir miizik igerikli organizasyonlar yaptig1 bilgisine ulagilabilmektedir (Sahin, 2018). Tanrilar
anma etkinlikleri igcerisinde kutlanan bayramlar, sélenler ve merasimler her ne kadar kutlanirken
giindelik ve kiilt olarak ayrilsa da eskigag toplumlarinin yonetim sekillerinin teokratik monarsi
oldugu gergegi bilindiginden biitiin kutlamalarin igeriginde tanrilar, dualar ve dini etkiler

gorlilmekteydi.

2.1.1 Hitit Ayin, Bayram ve Senlikleri

Hitit Devleti’nin baskenti Hattusa’daki Bogazkoy arsivlerinde bulunan yazi tabletlerinin igerigi
Hitit ayin, bayram veya senliklerine dair bilgiler vermektedir. 1906-1907 ve 1911-1912 yillar

arasinda Bogazkdy’de H. Winckler dnderliginde yapilan kazi ¢alismalar1 sirasinda yaptigi
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katkiyla Hitit diline yakin olan Luvi, Pala, Hatti ve Hurri dillerinde yazilmis metinlerin
oldugunu tespit etmistir. Bu arsivlerdeki ¢ivi yazi metinleri KBo ve KUB bi¢iminde iki ana seri
sekilde faksimile olarak yayimlanmistir. Uzerine yaynlar siirmekle birlikte, istanbul Arkeoloji
Miizelerinde, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, British Museum ve Cenevre Miizesindeki
metinlerin birka¢ yaymi vardir (Ardzinba, 2010, s. 11). Bu metinler ve heniiz yayimlanmamis
cok sayida diger belgeler Hititlerin hukuk ve kiiltiir anlayisina, sosyoekonomik tarihine 11k
tutmus, Dogu’nun en biiyiik eski¢ag uygarligindan biri olan Hititlerin M.O I1. bin yilda diinya
tarihine ve Akdeniz topraklarinda oynadigi role dair esrar perdesi aralanmistir (Ardzinba, 2010,
s. 11). En iist pozisyonda olan rahip kral, toren/bayramlar1 kutsayan kisidir. Bu torenlere kralla
birlikte cogunlukla kralice ve veliaht da katilmaktadir. Torenlerin odak noktasi, tanrilardir.
Tanrilara adanan kurbanlar, yapilan sunular, bu ritiieller sonrasinda verilen yemekler; bir
bakima insanlar ile tanrilarin bulusmasini simgelemektedir. igki torenleri de bu uygulamalarin
onemli kismin1 olugturmaktadir. Bilhassa icki torenlerine ve dinsel igerikli uygulamalara, miizik

ve sarkilar eslik etmektedir (Martino, 2002, s. 70).

Hitit ayinleri, halkin inanc¢larini, yasayis sekillerini ve onun beraberinde izinin siiriilebilecegi
mitolojik Ggeleri ortaya cikarmada onemli role isaret etmektedir. Hattusa ayinlerindeki
tabletlerde ayinlerle ilgili ifadelerin dinle dogrudan ilintisi bulunan sanatsal alana bakis
sagladig1 ve o nedenle miistesna bir neme sahip oldugu diisiiniilmektedir. Edebi degere sahip
olan Hitit eserleri, ayin esnasinda sGylenen ilahiler, icra edilen ¢algi aletleri gibi cesitli sanatsal

unsurlart ayinlerin iginde barindirmaktadir.

Hitit ayinleri, daha ayin ve mit arasinda ayrim bulunmadig kiiltiir diizeniyle ilgili en
arkaik ve yazili olarak belgelenen drnekler olarak da dikkat ¢eker. Burada mit anlatimi,
belirli ayin hareketlerinin yapilmasiyla baglantilidir. Bu olgu, din sistemlerin mit ile
ayin arasindaki oranla ilgili olarak sikg¢a tartigilan sorun i¢in ve daha genis manada dinin

gelisme tarihini incelemek i¢in oldukga biiyiik 6neme sahiptir (Ardzinba, 2010, s.11).

Kurban ayinleri, dualar, yakarma, talih fali ve ayrica ezen ideogrami dahil 6nemli miktarda ayin
¢esidi bilinmektedir. Ozel durumdan farkli ve diizenli olarak yapilan resmi 6zellige sahip
bayramlara Ezen ideogrami denmektedir. Bayramlardan farkli olarak ayinler, Stimer, Akad ve
Hurri geleneklerinin devami seklindedir. Kral bayram torenlerinde Anadolu gelenegine baglilik
s0z konusudur. Hattilere 6zgii ayinler ise Hititlere ait elemanlarla i¢ ice ge¢mis ve s6z konusu
gelenegi siirdiiren bayramlar olarak goriilmektedir. Arkaik donemlere ait ayinlerde bu iki

toplumun tanrilariin isimlerine baglilik da bu baglamda oldukca dikkat ¢ekicidir.
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Hitit ayinleri, kral ve kraligeyle birlikte miizisyenler, sarkicilar, danscilar ve alkiscilar gibi diger
gorevlilerin eslik ettigi kutsal ritiiellerdir. Kral ve kralice bu ayinlerin merkezinde kalacak
sekilde diger gorevliler bu kraliyet ¢iftine belirli bir nizama ve diizene gore pozisyon alirlardi.
Ornegin antahsum denilen bayramda, kral ile kralice Firtina tanrismin tapinagma dogru yol
alirken onlarin 6niinde ve arkasinda farkli miizik aletleri ¢alan, el ¢irpan ve dans eden su
neferleri yer alirdi. Onlarla beraber bagka miizik aleti ¢calan ve dans eden gorevliler de goriiliirdii
(Ardzinba, 2010, s.153). Buradan tanrilar i¢in yapilan bayram ve ayinlerde onlar1
onurlandirmak {izere miizigin belirli bir sistem dahilinde bu ritiiellerin 6nemli pargasi oldugu
anlasilmaktadir. Miizisyen ve sarkicilar Hitit tapmaklarinin gorevlileri arasindadir. Tanriga
Inanna’nm telli ¢alg1 aletleri olan ippit sinara ve hunt sinara icracilar1 da genellikle miizisyen
veya sarkict unvani alan gorevlilerdi. Bagka ayinlerde halliyara ve alant su neferleri, tanr
Zilipuri rahipleri ve diger gorevlileri de telli ve darp aletleriyle gérebilmek miimkiin (Ardzinba,

2010, s. 92).

Miizik ve dansin, dini igerikli uygulamalarin oldugu bu kiilt torenlerin neredeyse her
asamasinda yer aldig1 anlagilmaktadir. Zira tanrilarin eglendirilmesi ve onlarin mesgul edilmesi,
bu dogrultuda merasimlerin eksiksiz yerine getirilmesi gereklidir ve bu hususta miizik ile dans
onemlidir. lyilestirmeyle ilgili baz1 ayinlerde de miizigin yer aldig1 goriilmektedir. Bir sifa
ritiielinde, hasta bir yilan, bir ar1 ve bir kartal igeren miizikal bir hikaye anlatilarak iyilestirilme
gergeklestirilmektedir (Sipahi, 2019, s. 87). Miizigin, bu kiilt térenlerde farkli sekillerde ve
anlamlarda uygulanabildigi goriilmekteydi. Birincisi, sarki sdylenmeksizin enstriimantal olarak
kullanilmastydi. Buna rezitasyon (eberden konusma), ritmik sekillerde el ¢irpmak veya bazi
goriislere gore bagirmak da dahildi. Ikincisi, calgilar esliginde kullanilmasiydi. Solo veya koro
halinde sarkilar ve ilahilerin okunmasiyla. Hitit mitoslarinin da sarkilara uyarlanarak okunmasi,
bu noktada mitos ve miizik birlikteligi acisindan &nemlidir. Ugiincii olarak ise calgi ve
sarkicilara tek veya grup halinde yapilan danslarin dahil olarak uygulanmasiydi. Burada
miizigin eslik¢isi olarak dans uygulamalarina ilaveten, akrobasi gosteri ve sembolik doviisleri

de goriilmekteydi (Dingol, 2013, s. 583).

Cenaze ayinlerinde de miizigin varligina rastlanmaktadir. Ozellikle kral ve kraligenin kurban
kestigi ayinlerde miizigin daha ¢ok kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu ritiieller belirli bir
kurallar biitiiniiyle gergeklesirdi. Oyle ki kimi durumlarda miizisyenler ayinin bazi
asamalarinda ara verip devam ederler, kurallara riayet ederek orada bulunurlardi. Sarkilar daha

cok koro halinde sdylenirdi. Koro teriminin kullanimina, metinlerde sarki sdyleyenlerden
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genelde cogul sekilde s6z edilmesi isaret etmektedir. Tuhumiyara kenti halkinin diizenledigi
ayinde sarkinin koro halinde sdylenmesinin en carpici 6rnegi sayilabilir. Oteki ayinlerde solo

sarkilarin da sOylendigi goriilmektedir.

Hititlerde ayinlerden s6z edilirken herhangi bir alet calma islevi icin, kiigiik-biiyiik aletle sarki
sOylemeleri veya sdylememeleri kastedilmektedir. Soylemek, calmak ve okumak fiilleri cogu
zaman birbiri yerine kullanilmigtir. Aslolan anlamina bakmak i¢in ayinlerde gegcen metinlere

bakip yorumlamak, daha yerinde olacaktir.

Miizik aletinin adindan sonra '(alet) ¢almak' fiili degil, anlaminin kesin olarak "sarki s6ylemek,
okumak' olan fiil gelirdi (SIR, Hititce ishamiya -, Akat¢ca zamaru). Miizik aletinin ad1 ile 'sarki
sOylemek, okumak' fiilinin bir arada kullanilmasini agiklamak i¢in bizce Hitit ayinlerine ait bazi
anlatimlar1 karsilagtirmak uygun olacaktir. SOyle ki Hatti tanrigasi Taurit'ten bahsedilen
asagidaki metinler ilgingtir. Ik metnin iceriginde bizi ilgilendiren ifade su sekildedir: 'Kral (ve)
kralice oturarak tanri Tauri(t)'in serefine icki icerler. Inanna'nin miizik aletinde ¢alarlar (ama)
sarki sdylemezler (ve) iri somun ekmek yoktur. Tkinci metinde ayni1 ifadede '(alette) galmak' fiili
yoktur: '/ Kral (ve) kralige tanr1 Tauri(t) serefine icki igerler. Inanna'min biiyiik aletiyle sarki
sOylemezler/” Bu metinleri kiyaslayinca Hitit ayinleriyle ilgili baz1 metinlerde '(alette) ¢almak'
fiilinin kullanilmadigini ama kast edildigini tahmin edebiliriz. O halde 'su veya bu aleti
caliyorlar' ifadesini 'su veya bu aleti calip okuyorlar ' diye ¢evirmemiz gerekir (Ardzinba, 2010,
s. 93).

Civi yazili tabletlerde Hitit miizigiyle ilgili metinlerin taranmasi sonucu, Siimerce “Sir”, Akadca

2 ¢¢

“Zamaru” “sarki, sarki sdylemek ve bir miizik aleti ¢alma”y1 ifade eden fiillerin kullanildig1
gorlilmiistiir. Ayn1 tabletlerde sarki kavramina iliskin terimin baska anlamlarda kullanilsa da
sarki sdylemek ve miizik icra etmek anlamlarina denk gelen Hititge sozciik ishamiia fiiliyle
kullanildigina rastlanmistir. Sarki anlami tagiyan sdzciigiin ise ishamai oldugu tespit edilmistir.
Stimerce kokenli sir ve onun Akadcast zamaru fiilleri, ideogrom olarak hem sarki hem sarki
sOylemek anlamlarinda kullanilmaktadir (Kiimmel, 1973, s. 169-178). Bunun disinda; ¢1girmak
anlaminda halzai, sarki/ilahi sdylemek anlaminda arku, agit yakmak anlaminda taskupai,
sOylemek anlaminda mema terimleri kullanilmig, boylelikle eylemleri birbirinden ayirt etmek
daha kolay hale gelmistir. Etimolojik farkliliklardan da anlasilacagi iizere, Hitit tdren, ayin ve
cenaze torenleri gibi ritliellerinin sarki ve insan sesiyle miizikal bicimde icra edilmesi, kimi
zaman agit yakmak kimi zaman ise ilahi sdylemek seklinde vuku bulmustur. Insan sesi hemen
her sosyal ve dini olusumda goriilmektedir. Kiilt yemeklerde tanrilara icki ve ekmek gibi
kurbanlar sunulurken, cenaze ritiielleri esnasinda agit yakilirken, tanrilar igin ilahiler

seslendirilirken insan sesinin etkisi géz ardi edilmemistir.

Hititlerde mitolojik metinlerden bazilari, sarki adiyla bilinmektedir. Bu mitoslara 6rnek olarak

Kumarbi’nin sarkisi, Ullikummi sarkisi, Hedammu sarkisi, Giimiig’iin sarkisi, serbest
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birakmanin sarkisi gosterilir. Mitolojik metinlerde “...sarkisin1 sdylerim” seklinde baslandig:
goriilse de hangi calgi aletiyle, koro veya solo olmak {izere nasil bir icrayla gerceklestigine
iligkin bilgilere yer vermeden direkt efsanenin anlatildig1 goriilmektedir. Bu da sarki kavraminin
neyi temsil ettigi hakkinda soru isaretleri teskil etmektedir. Bu durum sadece Hititler’de degil,
Stimer terminolojisinde de goriilmektedir. Agusaya adiyla bilinen siir, on Ki.ru.gu (sarki)’dan
meydana gelmekteyse de metinde miizigin ne sekilde icra edildigi bilinmezdir (Bottero-Kramer,
2017, s. 231).

Sarki olarak adlandirilan efsaneler sadece yazilmak ve okunmakla kalmamistir. Purulli
bayraminda gercgeklestirilen Hatti kdkenli Illuyanka mitolojisi, bunun 6rnegini teskil edebilir.
[lluyanka mitolojisinin okunmanin haricinde gosteri seklinde sahnelendigine dair bilgiler
mevcuttur (Haas, 1994, s. 702). Bu durum da sarkilarin (efsanevi-mitolojik metinlerin), bir ¢esit
oratoryo gibi herhangi bir calgi aleti esliginde okunmasi ihtimalini giiclii tutmaktadir.
Dolayistyla bu sayede asirlardir kiimiilatif bilgi aginin iiriinii olan sozlii gelenek, yazili

metinlere aktarilarak yasatilmaktadir.

Ayinlerde calgi aletiyle birlikte sarki soylense de ender olmakla birlikte miizik ¢alinir fakat sarki
soylenmezdi? (Ardzinba, 2010, s. 94). Baz1 Hitit ayinlerinde kurban kesme merasiminin
ardindan miizik aleti olmaksizin sadece sarki sdylendigine dair bilgilere de rastlanmaktadir. 8
sarkicinin Hurri dilinde sarki sdyledigi bir ayin, bu uygulamanin 6rnegini temsil etmektedir: “/
kral/ ve kralige oturarak tanr1 Uahis1 onuruna igki icerler. Onlar kiipe icki dokerler. Sarkici Hurri
dilinde sarki soyler, alant su soyler, alkig¢1 alkiglar, balina adami haykirir.,” Miizigin
calinmadigina bagka ayinlerde de rastlanir. Bir ayinde Kanes dilinde, diger ayinde Hatti dilinde
sarkilar sdylendigi goriilmektedir (Ardzinba, 2010, s. 94).

Sdylenen sarkilarin igerigine ve icra edilme amacina bakildiginda, tanrilara edilen bir tiir dua
oldugu anlasilmaktadir. Bu sarkilar araciligiyla kraliyet ailesi i¢in giizel dilekler dilenmekte,
tanrilar ululanmaktadir. Bu kapsamdaki ayinlerde, 6zellikle Erken Hitit doneminde yapilan bir
ayinde miizige ek olarak dansin da gergeklestigine rastlanmaktadir. Bu ayinde kral, kralice ve
tanriin kiz kardesi sayilan rahibeye kurban kaplan sunulmakta, akabinde miizik ¢alinmakta,

hapi neferlerinin ayin kapsaminda dans ettigi gortilmektedir. “Kral (ve) kralice ayakta durarak

2 Ornegin, Tanr Taurit serefine diizenlenen torende miiziksiz bir sekilde sarkilar sdylendigine rastlanmaktadir. Tanr1 Taurit igin
diizenlenen bir bagka ayinde ise kral ile krali¢e bu tanr i¢in igtigine, miizisyenlerin sarki s6ylemeksizin miizik ¢aldigina ve
ekmek bolmedigine dair ifadeler yer alir (Ardzinba, 2010, s. 90-94).
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hafifce egilip Tanri itssist Anu'ya selam verir ve onu icki verirler. inanna'nin miizik aletlerinde,
arkkami ve galgalturi aletlerinde ¢alarlar, alant su neferleri sdylerler ve alkisg1 el ¢irpar, balina

neferi haykirir” (Ardzinba, 2010, s. 80).

Hititler, cenaze tdrenlerine de ayinlerde oldugu gibi ihtimam gosterirdi. Oliilerini hem yakan
hem de gémen Hitit toplumu, bir kimsenin 6ldiikten sonra yer altindaki dliiler diyarina gittigi
diisiincesine sahipti (Hoffner, 1998; Schwemer, 2013, s. 445). Oldiikten sonra gdmiilme
ritlielleri, Hititlerin insani i¢in karanlik ve korkutucu olarak algilanmaktadir. Kral ve kraligeler
icin ise durum farklidir; 6ldiiklerinde tanr1 olduklari diisiiniilmektedir. Bu diisiince, kraliyet
ailesini siradan insanlarmn smifindan ayirarak ayricalikli konuma yerlestirmistir. Onlar icin
giinler siiren torenler, senlikler yapilir; bu nedenle tanrilar alemine gegisi saglanirdi (Seving,
2007, s. 779). Osmankaya’da bu arglimani teyit eden hayvan iskeletleri ve yiyecek kaplariyla

gomiilii mezarlara bulunmustur.

Civi yazili arsivlerde elde edilen belgeler arasinda Hurrice kurban terimi igeren ritlieller
bulunmustur. Arinma maksadiyla gerceklestirilen bu ritiiellerde, kuslar, koyun ve kuzu
yakilmakta ya da kanlar1 akitilmak suretiyle libasyon yapilmaktadir. Ilgili konuyu tasvir eden
metin su sekildedir: “Ve giin agarinca sdyle yaparlar: igeri getirdikleri sudan giinliik suyu alirlar
ve tanrilart yikarlar. Sarkici sarki sdyler ve onlar merhem stirerler, ilk sarkiy1r sdyler, sonra
kuslar1 s0yle sunarlar: bir kus yatistirma ve alikoyma igin, bir kus ¢ekme i¢in, bir kus tazmin
etme i¢in, bir kus bir araya gelme, bir kus sandalye, el ve hediye i¢in, bir kus sdyleme i¢in, bir

beyaz kuzu i¢in, bir beyaz kuzu yatistirma ve saflik, temizlik i¢in” (Siiel ve Siiel, 2013, s. 188).

On dort giin siiren cenaze torenlerinde, tanrilar i¢in hayvan kurbani, icki ve ekmek sunulari
gerceklestirilmektedir. Anadolu’da bugiin de benzerini gordiigiimiiz agit yakma gelenegi, Hitit
cenaze tOrenlerinin 6nemli pargasini olusturmaktadir. Geng yash herkesin, Sulpatu adiyla
bilinen ve muhtemeldir ki fliit oldugu diisliniilen calg: aleti araciligiyla agit yakildig: ifade
edilmektedir (Sahin, 2018, s. 37). Agit yakmak vokal olarak gergeklesse de torenlerde
enstriimantal miizikten de faydalanildig1 goriilmektedir. Biiyiik lir olarak bilinen gi§ dinanna
gal/ hunzinar ¢algisinin, cenaze tdrenlerinde enstriimantal miizik icrasiyla yer aldig:
bilinmektedir. Bu miizikal ritiieller tekrarlanirken, tanrilar (i¢in) ve bununla beraber 6liiniin
ruhu i¢in igki i¢ilmektedir. Iki hafta siiren cenaze toreni etkinliklerinde her giin farkl tanr1 igin

icilmekte, sarkicilar biiyiik lir esliginde sarki sdylemektedir: “Sarkicilar biiyiik lir esliginde
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sark1 sdyler. Alamzu’lar aha diye bagirir fakat sdzii fisildarlar” (Sahin, 2018, s. 37). Oliiniin

ruhu ii¢ kez icildikten sonra da ayni ritiiel ifa edilmektedir.

Torenin bir ve ikinci glinlinde lunar adiyla miizisyen/sarkici gistibula sazi ¢almaktadir. Toérenin
yedinci giiniinde aym1 ¢alg1, Giines Tanris1 i¢gin i¢ildikten sonra da icra edilir. Olen kisinin ruhuna
dua etmek i¢in {i¢ kez i¢ildikten hemen sonra ayni1 miizik aleti calinirken 6len kisinin ad1 anilir.
Aynt giin, iyi gilin tanris1 ve Koruyucu Tanr1 Lamma téreninde saz ¢alinmistir. T6renin onuncu
giiniine ait belgelerde, gisbalag adli ¢alginin da icra edildigine dair bilgiler kaydedilmistir
(Sahin, 2018, s. 38).

Yukaridaki bilgilerden anlasildig: iizere, Hititlerin ayininden s6lenine miizik unsurlari esliginde
sevingle kutlanan ritiielleri bir yana, oliileri ugurlama sekillerinde de ayni1 miizik unsurlarina
rastlanmaktadir. Miizik burada metafiziksel olarak oliilerin ruhuna ve tanrilara saygiy1 tesis
etmeyi olanakli kilmaktadir. Hattusa’da kralin, kralicenin dlerek tanr1 konumuna gegmesi, bu
durumun kutsanarak agitlarla ugurlanmasiyla ilgili ayn1 zamanda mitik bir 6nem teskil eden

metin Hitit¢e ve gevirisiyle soyledir:

1 Eger HattuSa’da biiytik bir olay olursa

2 Ya kral ya da kralige tanr1 olursa (6liirse)

3 Yash geng herkes

4 Sulpatu’larini alir

5 ve agit yakmaya baslarlar (Sahin, 2018, s. 107).

Oliim olgusu Hitit toplumunun yas fark etmeksizin bir araya toplanmalarinda énemlidir. Olen
kisinin yasini tutmada ve onu yad etmede, Sulpatu denen ve muhtemelen (yukarida da aktarildig:

tizere) fliit oldugu diisiiniilen bu calgi aleti eslik etmektedir.

Hitit bayramlar1 da tipki cenaze torenlerinde oldugu gibi toplumun kiiltiirel dimagini tesis eden
ritlieller biitiiniidiir. Hitit miizigine dair unsurlara en iyi sekilde bayram uygulamalarinin yer
aldig1 metinlerde rastlanmaktadir. Kutsalligin temsili olan ve kral, kralice, prens, yliksek
diizeyde rahip veya rahibe gibi devletin 6nemli isimleri tarafindan yonetilen pek ¢ok sayida dini
bayramim ne sekilde uygulandigina yonelik bilgiler detaylariyla bu metinlerden elde
edilmektedir. Bu baglamda metinlerin bir ¢esit yonetmelik veya uygulama protokolii niteligi

tasidigi rahatlikla sdylenebilir (Dingol, 2023, s. 315).
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Hitit uygarlig1 ait oldugu ¢ag ve o donemin kosullar1 goz 6nilinde bulunduruldugunda, yonetim
konusunda olduk¢a mesakkatli bir teskilatlanmanin 6rnegini teskil etmektedir. Birgogu teolojik
icerige sahip olsa da bayramlar, bir bakima toplumu idare etmek ve yonetmek i¢in siyasi
alanlarda yapilan etkinliklerin kapsaminda disiiniilebilir. Miizikli, dansli, yemekli ritiiellerle i¢
ice olan bayramlar, Hitit toplumu i¢in dini ayin 6zelligiyle kralligin ve krallarin mesruiyetini
saglayan ideolojik dinamiklerdir. Miizik sliphesiz ki toplumun bir arada ve huzurlu bir sekilde
olmasini saglayan énemli 6gedir. Bu yolla halk: etkilemenin bir araci olarak ¢esitli ritiiellerle

seremonilestigi agiktir.

Hitit bayram torenlerine iliskin belgelerde erkek ve kadinlarin pek cok kiilt gérevi oldugu
anlasilmaktadir. Gorevlilerin is kapsamina dini gorevler, dans, sarkicilik gibi meslek gruplari
girmektedir. Luvi, Hurri ve Hatti gibi bir¢cok farkli kokene sahip gorevlilerin arasinda miizik
aleti ¢alan kadin sarkicilarin oldugu bilinmektedir. Miizikli torenlerde ¢algi aleti ¢alanlara ve
ilahi sdyleyenlere, dansgilar ve hokkabazlar eslik etmektedir. Hitit metinlerinden anlasildigt
iizere, yerel bolgelerde gerceklestirilen kiiciik ¢apli bayramlarin disinda 165’in {istiinde bayram
kutlanmaktadir. Tapinak gorevlilerinin uymasi gereken kurallara iligkin talimatlarin yer aldig:
belgede, yalnizca Hattusa’da kutlanan bayram sayisinin 18 oldugu belirtilmektedir (Yigit, 2023,
s. 103).

Hitit kiilt bayramlarinin neredeyse her agamasinda miizik ve dans unsuru i¢eren uygulamalara
rastlanmaktadir. Tanrilar1 eglendirmek ve onlart mesgul etmek i¢in torenlerin araliksiz bir
sekilde gergeklesmesi gerekmekteydi. Hititlerin giinliik yasantisinda sdylenen halk sarkilar1 ve
calinan miiziklerle ilgili bilgi bulunmasa dahi metinlerde ve tasvirlerde yer alan bilgiler 1s181inda
miizik ve dansla ilgili konularin dini torenlerle ilgili oldugu, kutsal yap1 ve saraylarda

gergeklestigi anlagilmaktadir (Sipahi, 2019, s. 87).

Hitit devletinin destekledigi bu tiir kutlamalar devlete is giicli, teskilat, zamanlama, techizat
acisindan 6nemli Ol¢iide yiiktii. Birkag hafta sliren bayramlar oldugu gibi gorece daha kisa siiren
bayramlar da olurdu. Fakat 6nemli bayramlarin haftalarca siirdiigli bilinmektedir. Kralige, prens
veya hayvan postu tarafindan temsil edilen bu torenlere, askeri sefer yar1 kesilmesi gerekse de
kralin katilimu ile gergeklesirdi. Bayramlarin bir kismi kisa araliklarla, digerleri sekiz, dokuz
yilda bir kez yapilirdi. Tiim prosediir en ince detayma kadar diigiiniilmesi gerektiginden,

eksiksiz icra edilirdi (Bryce, 2003, s. 205).
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Senliklerle ilgili tam metinlere rastlanmasa da birtakim parcalar Hitit bayram ve ritiiellerinin
icerigine yonelik bakis saglamamiza yardimci olur. Ayinlerin detayli igerikleri, ihtiva ettigi
anlamlari, ilahi metinleri, tapinanlar tarafindan tiiketilen yiyecek icecekler ve bu kutlamalarin
eslikcisi olan sarki, dans, miisabakalarla ortaya ¢ikan cosku rahatlikla tasavvur edilebilmektedir.
Buradaki cosku, tanrilara layik gosteri hazirlama, memnuniyetini kazanma gayesini
tasimaktadir. Cogu zaman baskentte gerceklesen bu senlikler, diger sehirlerde kutsal yerlerin

ziyaret edilmesini de kapsamaktadir (Bryce, 2003).

Senlik alayinda gosteriyi izlemek i¢in kent sakinleri ve yabanci misafirler tdren yolunu
doldurmakta, uzaktan miizik icra eden sarkicilarin, zillerin, teflerin sesleri duyulmaktadir. Bu
esnada alayda toplanan kalabalik kutsal onur konugunun yiikselen heykelini goriir. Herkesten
gizlenen bu heykeli gorebilmek, yilda bir kez gerceklesen senlik alayindaki topluluk i¢in bir
firsattir. Toren alay1 gecisinde halktan korumaya 6zen gosterilen ve bir bakima soyutlanan kral
ve kralige goriiliir. Stiphesiz tanrilar eglendirmek icin alayda yer alan hokkabazlar, akrobatlar,
ut esliginde dans eden parlak giysiye sahip gostericiler, iistlerine diisen gorevleri layikiyla
gergeklestirmektedir. Bu torenler her ne kadar dini bir niteligi temsil etse de karnavali

aratmayan bir goriintiiyii de akla getirmektedir.

Program akiginda eglenceyle birlikte kent tapinaklarinin ziyareti de yer almaktadir. Tapinagin
girisinde gosteri ekibi ve diger gorevliler tarafindan kral ve kralice selamlanir. Donme
figlirlerinin oldugu hos geldin dansi edilir. Bu esnada monoton bi¢imde ilahiler okunur ve
torenler boyunca belirli gorevliler ve gostericiler tarafindan 'aha!', 'kasmessa!', 'missa!' gibi
nidalar edilir. Unal’in (1998) kaynaklarda sdziinii ettigi ¢ivi yazili metinlerde, torenlerin yani
sira Oli torenlerinde de dans ve miizigin bir arada olduguna isaret edilmektedir (Celasin ve

Besiroglu, 2006, s. 40).

Daha once de aktarildigi ilizere Bogazkdy tablet arsivinden edinilen bilgiler, tdrenlerin
gergeklestirilme agsamalarinin, dikkat edilmesi gereken unsurlarin ne oldugunu ve bu husustaki
hassasiyeti detayli bir bigimde ortaya koymaktadir. Arsivde edinilen bilgilere gore kral ya da
tanrtya hizmet etme noktasinda ihmalkarlik yapmak, 6liim cezasiyla sonuglanmaktadir. Benzer
sekilde bazi durumlarda gorevlilerin ailelerinin de ayni cezaya garptirildigi bilinmektedir.
Buradan hareketle toren yahut da tapinak gorevlisi olarak miizisyenlerin de ayni rikkat ve
ihtimamla gorevlerini yerine getirmeleri gerektigi disiiniilebilir. Dolayisiyla bu durum,

torenlerde herhangi bir aksama yasanmamasi icin Onceden icra edecekleri ¢algi aletlerini
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hazirda bulundurmalart gerektigi; bu aletlerin bakimi, yapimi ve onarimi i¢in birtakim

gorevlilerin oldugu varsayimini giiclendirmektedir (Bryce, 2003).

Hatti kokenli bir Hitit festivali olan Teteshapi bayramini anlatan metinde genellikle sarkilarin
zintuhi kadinlar tarafindan sdylendigi bilinmektedir. Nin.dingir rahibesinin kutsal kurs/evine
giderek tanrica Kantipuitti’yi sereflendirmesi ve bu esnada Anunuuati adamlariyla birlikte
zintuhi kadinlarinin sarki soyledigi tasvir edilmektedir. Sarkilar sdyleyen kadinlarin diger

yandan tambur ¢alip ve harp vurarak c¢alg: aleti ¢aldig1 anlagilmaktadir:
KBo X 27 Oy. III

10" Nin.ding1r rahibesi yukariya [kurs\a- evine

11’ gider. Tanriga Kantipuittinin) 12'av

torbasi Oniinde yiirtir.

13' Siislenm([is] hapi(ia)- adamlar

14" yiirtirler. AnunuuaT1 adamlar [sarki] sdylerler.

15” On[un] arkasindan zintuhi(ia)- [ka]dinlari [sarki] soylerler.

16 ' Tamburcu [ka]dinlar tamburu T (ve) [h]arp'i vurarak ¢alarlar (Arikan, 2002, s. 19).
Bir baska metinde de zintuhi kadinlarmin sarki sdyledigi goriilir. KBo XXV 46 numarali
metinde sOylenen sarki esliginde asa adami Nin.dingir rahibesi 6niinde kosmakta, hapi(ia)

adamlar1 hii impii diye bagirmaktadir. Olayin tasviri agagidaki gibidir:

“KBo XXV 46 (Dupl. KBo XXV 145)

8 ' zintuhi- kadinlar1 sarki sOylerler. Asa ada[m1], NIN.DINGIR rahibesinin dniind[e kosar].
9' hapi(ia)- [adamlar1 hii imp[ii\ (diye) bagirirla[r].

10' [S]onra ocag1 bir kez kosup [d]olasirla[r]” (Arikan, 2002, s. 21).

Ayni bayram (Nin.dingir / Teteshapi) kutlamalarinda yine s6z konusu kadin sarkicilarin Hatti
dilinde koro halinde sarki sOyledigine rastlanmaktadir. Olay metinde su sekilde tasvir

edilmektedir:

KUB XX 17 + KUB XI 32 Oy. 1137

1 zintuhi(ia)- kadnlarinin bagi

2 soyle sarki soyler: mdiiasta 3

mdiiasta mielluuaiia.

4 Onlar da onun arkasindan

5 aym sekilde sarkry: tekrarlarlar (Arikan, 2002, s. 21).

Anlagildig1 lizere zintuhi kadinlarinin bas1 “mdiiasta mdiiasta mielluuaiia” sarkisini soyler,
diger miizisyenler koro halinde arkasindan sarkiy: tekrarlarlar. Koro halinde sarki sdylemeye

iliskin bir bagka metin de asagidaki gibidir. Hatti dilinde “faldia taldiata ve emamurista iianrii
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wurella” sarkilarinin sdylenmekte oldugu, diger koro elemanlariin ise sdylenen sarkiy1 tekrar

ettigi goriilmektedir. Tasviri su sekildedir:

Oy. 11

14 Onun arkasindan zintuhi(ia)~ kadinlar1 da 15

bu sarkiy1 sdylerler:

16 talaia talaiata.

17 Onlar da onun arkasindan

18 sarkiy1 aym sekilde tekrarlarlar.

19 Sonra zentuhi(ia)- kadinlarinin basi 2 0 bagirir: emamurista 21 iianrii uurella.
22 Onlar da onun arkasindan

23 ayn sekilde tekrarlarlar (Arikan, 2002, s. 22).
Zintuhi kadinlari, ¢ogunlukla sarkilar1 Hatti dilinde tekrarlayarak seslendirmektedir. Bu
kadmlarmm islevi, sarki sdylemek ile simirli kalmayip tapinaklarla ilgili isleri yapmaktadir.
Bunlardan bazilar1 merasimlerde birtakim objelerle ilgili isler yapmak; obje almak, tutmak vb.,
tanrilara icecek sunusu yapmak, zinhuri adamlarinin sarkilarina dans ederek katilmak, miizik

aleti calmak seklinde siralanabilmektedir (Arikan, 2002, s. 42).

2.1.2 Hititlerde Calgilar

[k cag uygarliklarinda ¢algilar kutsal addedilmistir. Bu durum Eski Anadolu, Mezopotamya ve
yakin dogudaki dini yapilar, tanrilar ve ritiiellerin miiziksiz gegmemesinden de anlagilmaktadir.
Cevresindeki medeniyetlerle teolojik ve kiiltiirel acidan etkilesim kurmaya agik Hitit toplumu
icin de ayn1 sey soylenebilmektedir. Hitit¢e ¢ivi yazili belgelerde, Tanriga Inanna adina bir ¢algi
aletinin oldugu goriilmektedir. Bu bilgi tanrilarla ¢algi aletlerinin ilintili, bu baglamda calgi aleti
ve kutsallik iligkisinin Hititlerde de fark edilir bicimde 6nde oldugunu destekler niteliktedir
(Sahin, 2018, s. 41).

Hitit bayram, kurban ve tdrenlerinde, hemen her ritiielde goriilen miizik unsurlarinin 6nemli
miktarmi calgi aletleri olusturmaktadir. Giinlimiize ulasan ¢ivi yazili tabletler 1s18inda
Hititler’de ¢alg: aletlerinin vurmali, iiflemeli ve telli calgilar seklinde ii¢ ayr1 kategoride
toplandigini ifade etmek miimkiin (Sahin, 2018). Tanrilarla, kral ve kraligeyle iligkili mitolojik

karaktere sahip bu anlatilardan, miizik aletlerinin hangi sinifa ait oldugu ¢ikarsanabilmektedir.
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Gorsel 1. Karatepe’de giiney kapisindaki kabartmada ¢ifte fliit icracisi (Yamaner, 2018, s. 134).

Hitit bayram ritiiellerinde icrasina en sik rastlanan miizik aleti, lirdir. Gegmisi bes, alt1 bin yil
onceye dek uzanan lir, Yakin Dogunun en yaygin kullanilan eski telli sazlarindandir. Lir,
Stimerler tarafindan icat edilmistir. Mezopotamya ve Suriye kokenli oldugu konusunda da farkli
goriisler mevcuttur. Bir bagska goriis de lirlerin Anadolu’ya 06zgli oldugu yoniindedir.
Organolojik 6zellikleri itibariyle ¢esitli yapida lirlerin oldugu ve tek bir calim teknigine sahip
olmadig1 sdylenebilir. Ornegin yere konarak iki kisi tarafindan ¢alindig1 gibi kiigiik ebatli lirler,
yere sabitlemekten farkli olarak dikey pozisyonda calinirdi. Bayram metinlerinde cogu zaman
baska calgilarla calindig1 goriilmekteyse de bazen tek basina ve salt calgi miizigi i¢in
kullanildigina rastlanmaktadir. Hititlerde lirin tanrilarla iliskilendirildigine dair Ornekler
goriiliir. Mezopotamya kaynaklarinda bahsedilmese de bir sézliilk metni lirin inanna’nin bir
calgis1 oldugunu agik¢a belirtmektedir. Inandik Vazosu’ ndaki lir tasvirlerinde, lirin iist kolu bir
aslan basiyla siislenmistir. Tahsin Ozgii¢, aslanin Inanna’nin kutsal hayvani oldugunu iddia eder

ve bu nedenle Inanna’nin calgisinin lir olabilecegi fikrini 6ne siirer (Ozgiic, 1988). Hitit Dénemi
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betimlemelerinde lirin sikga gdriilmesi, Inanna’min calgisimin  lir oldugu iddiasim

desteklemektedir (Dogan, 2012, s. 59).

Gorsel 2. Inandik Vazosu, Biiyiik lir ve orta boy lir calan miizisyenler (Ozgiig, 1988).

Yukarida, Eski Hitit donemine ait boyali ve kabartmali vazolarindaki dinsel bayram torenlerinin
cesitli asamalar1 resmedilmistir. Tek ya da gruplar halinde ¢algilar ¢alan miizisyenlerle,
danscilar ve akrobatlar tasvir edilmistir. Gorsel 2°de Inandik Vazosu’nun alt frizine ait bir
ziyafet sahnesi betimlenmistir. Tanr ile tanrica katildig1 bu ziyafet sahnesinde, eglenceye lir
calgist eslik etmektedir. Sahnenin bir boliimiinde ise iki erkek miizisyen tarafindan insan
boyunda ¢alinan bir lir, dans eden iki kadin ve bir erkek saz icracisi yer almaktadir (Dingol,
2013, s. 586-587).
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Gorsel 3. Inandik Vazosu iizerinde yer alan kabartmali friz betimlerinin gizimi (Ozgiig, 1988).

Vazonun ikinci frizinde, Firtina Tanr1’sina boga heykeline icki sunumu gergeklestirilmektedir.
Icki sunumu yapan figiiriin arkasinda lir calan miizisyen yer alir. En solda betimlenen sahnede
de oturan bir tanriya testiden i¢ki sunan figiir ve ona eslik eden lir tasvir edilmektedir. Ugiincii
frizde kutsal yatakta oturan tann ciftine yonelik ilerleyen toren alayinda, lir ¢calan miizisyen,
calpara calan iki kadin miizisyen ve muhtemelen ortalarinda dans eden bir figiir goriilmektedir.
Dordiincii frizdeki kutsal birlesme sahnesinde ise ¢alpara ¢alan iki kadin ile saz icracisi bir figiir,

arkalarinda akrobat ve dans eden kadin eslik etmektedir (Dingol, 2013, s. 586-587).

Hitit ritiiellerinin bir pargasi olan tanriya icki kurbani/libasyonu sirasinda da lire
rastlanmaktaydi. Libasyon, ritiielin gergeklestigi mekanin kutsiyet atfedilen noktalarinda
yapilmakta, bu kiilt nesnelerin arasinda lire yer verilmekteydi. inanna calgisinin kiilt nesne
olarak iligkili oldugu metin su sekilde tasvir edilmektedir: “Bir kez lirin tanrisina bir kez Tanr1
Hassanzipa’ya/Lire Hapidurmahi’yi ayn1 sekilde koyar. Arkasindan ise marnuwan i¢kisini tim
bu yerlere bir kez sunar/Bir koyun Giines Tanrisinin babast lirin tanrist i¢in koyarim (veririm)”
(Yamaner, 2018, s. 58). Metinden, Giines Tanris1 i¢in yapilan sunuda lirin kutsal oldugu ve

tanr1y1 temsilen kullanildig1 anlagilmaktadir.

Lirlere sik rastlanan bir bagka toren de tanriyr igme torenleridir. Kral ve kraligenin igme
torenlerinde, lirlerin bu seremoniye eslik ettigi goriilmektedir: “[Kral] ve krali[¢e tanri
Zaiun]a’yi igerler. nin.dingir de iger/halliari adamlar1 sarki sdyler. [.. nin.dingir gal kaplarini

lirleri]/[¢]ala[r arkammi’ye] vururlar” (Yamaner, 2018, s. 65). Yine Yamaner’in ¢aligmasinda
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yer alan (CTH 635) KUB XX 19 +KUB LI 87 IV numarali metinde, Zippalanda ve Daha Dag1
icin gerceklestirilen bayramlarla ilgili su ifadelere rastlanmaktadir: “[Kral (ve) kral]ige oturur.
Iki kez Tanr Kipikasdu Firtina Tanrisim igerler. Biiyiik lir calar. Arkammi ve galgalturi’ye
vururlar” (Yamaner, 2018, s. 67). Tanrilar1 igme toreninde bu sefer lirler ile birlikte vurmali
calgilarin eslik ettigi goriilmektedir. Kiiclik lirlerin eslik ettigi torenlerin oldugu da
bilinmektedir: “[Kral ara]badan/[asag1 iner. Ve o duJrur. Tanr1 Sepuru /[ve Tanr1 Telipinu’yu

ice]r. Kiiciik lir calar” (Sahin, 2018, s. 116).

Tanriy1 igme térenlerinin yani sira dliilerin ruhu igin igilen torenler de goriilmektedir. Oliim
ritliellerinin anlatildig1 (CTH 450) KUB XXX 23 III numarali belgede sunlar belirtilmektedir:
“[Sonra] onun ruhunu iic kez iger. Miizisyenler/Biiyiikk lir ile sarki soyler. alam.zu
adamlari/“aha” diye bagirirlar. Sozii ise fisildarlar”. Yine bir tanriy1 igme toreninde, prensin
tanrty1 igme seremonisini ger¢eklestirmeden Once lirlerin susturulmasi gerektigine dair bir
metne rastlanmaktadir: “Kral ve kralice/reverans yaptiginda/Biiytik lirler ¢alinir/palwatalla
adamlar1 seslenir/Onlar bitirince/Lirler susarlar/Ve tekrar yerlerine gegerler” (KUB XI 25
III(CTH 669). Tanriy1 icme ve ekmek kurbaninin ayni anda gergeklestigi bir seremoniye iliskin
su ifadeler yer almaktadir: “Prens oturur. Tanr1 Zahpuna’y1 bir kez iger/Biiyiik lir ¢alar. (Prens)
Bir kurban ekmegi p[argalar]/Sarkic1 kadinlar igeri gelirler/ve Hattice sarki sdylerler” (Sahin,

2018, s. 116).

Bir bagka bayram metninde ise lire dair su metinler gegmektedir:

(...) Sonra bas Mesedi (bas korumaci, zipkinci basi) igeriye gelir ve krala bildirir: Lir aletini
alsmlar m1? Kral yanit verir: Alsinlar! Sonra bag Mesedi avluya disari ¢gikar ve asa adamina
sOyle der: “Lir aleti, lir aleti”. Asa adam1 disartya biiyilik kapiya gider. Calgicilara soyle der:
“Lir aleti, lir aleti”. Ve calgicilar lir aletini alirlar. Asa adami 6nde gider. Sonra calgicilar lir
aletlerini igeriye getirirler ve ocak yiiksekliginin 6niinde yerlerini alirlar. Sonra halliyari-
adamlari, hokkabazlardg.2346, palwatalla- adamlar ve kita- adamlart lir aletleri ile birlikte
yiirtirler, giderler ve yerlerini alirlar. (...) Kral ve krali¢e, Tanr1 Tauri’nin onuruna icerler. Lir
aletini ¢alarlar. Sarki sOylemezler. Kalmm ekmek (kurban ekmegi) yoktur. (...) Saki
BA.BA.ZA’dan yapilmis 1sirma ekmegini kapidan getirir ve onu krala verir. Kral ekmegi boler,
sonra 1sirir. Biiytik lir aletinin esliginde sark: sdylerler (Yamaner, 2018, s. 51).

KUB XII 5 6yl 5-10 numarali metinde tanri heykellerinin temizlenmesinin ardindan
sarkicilarin/miizisyenlerin lir icra ettigi aktarilmaktadir: “Ertesi giin tanr1 (heykelini)
oturturlar/Aletler disar1/gotiiriiliir/ Ve onlar1 kahin temizler/Onlar1 yukari/getirirler/Sonra giinde
dort gipessar olur/Tanr1 (heykelini) oturmak i¢in tutarlar/Kralige ise/yikanma evine
gider/Miizisyenler/sarkicilar lirleri ¢alarlar/Ve devamli sarki sdylerler” (Yamaner, 2018, s. 52).
Hitit dini uygulamalarin neredeyse hepsinin baginda yer alan lir, sik sik solo veya bagka

calgilarla birlikte ¢alinir. Torenlerin akisi iginde bir ritiiel ¢agrisi olarak da kullanilan “miizik!”
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s6zii, “Tanriga Inanna’in tahtas1” ve “zinar/zinir” sozleri yerine kullanilir. “KBo 21.78+AboT
13 Oy. II 6-8 Once asc1 yerini alir. Asa tasiyict 6nden kosturur. Miizisyenler/sarkicilar lirleri
iceri getirirler” (Dingol, 2013, s. 592). Ritiiel ¢agris1 olarak kullanilan miizigin i¢inde lir

calgisinin da olmasi, miizigin islev yelpazesine de 6rnek gosterilebilir.

Metinlerde rastlanan calgi aletleri, lirle sinirli degildir. Térenlerin bazilarinda eslik¢i olarak telli
calgilarin icra edildigi goriiliir. Bogazkdy metinlerinde gi$sa.a.tar, yeni okunusuyla tibula adiyla
gectigini sdyleyen de Martino, bunun telli bir miizik aleti olabilecegi fikrini ortaya koymustur
(Martino, 2002). Dogan, lavta, ud, saz, lut gibi terimlerle ifade edilen c¢algilar1 baglama terimi
etrafinda toplamistir (Dogan, 2012, s. 67). Hitit tasvirlerinde goriilen Tibula, kordofonlar baglig

altinda toplanmaktadir.

(CTH 646) KBo XXV 70 ay. numarali metinde kral tarafindan kutlanan bayramda calinan saz
sOyle ifade edilir: “Kral ve kralice Giines Tanris1 Mezul-1a]’y1 i¢eride oturur igerler/sarkicilar?]
TIBULA (esliginde) sarki soyler” (Sahin, 2018, s. 252). Sazin eslik ettigi ritiieller, kutlamalarla
birlikte 6liim, felaket veya ugursuzluk temalarin1 da kapsamaktadir. KUB XXX 25 ay. numarali
Hitit metninde (CTH 450) agitlarda tibula’nin icra edildigi anlagilmaktadir:

“Ve biraz (yavasca) agit tutarlar. Sonra onlar susarlar/lyi/Ugurlu giin (geldigin)de [.../ve
halentuwa’ya ¢agirirlar. [...Giines Tanris1 ayni sekilde. sarkici tibula (esliginde)/sarki soyler.
Mayali somun ekmegi par¢a[lar ve onu gotiiriir]/Sonra sarkici [tibula (esliginde) sark: soyler.
Mayali somunu/béler ve onu gotiiriir” (Yamaner, 2018, s. 62-63). “Arkasindan onun (6liiniin)
ruhunu (ruhu i¢in) li¢ kez iger. Sarkici sazdan/galar. Ve sonra 6liiniin adin1 bagirir. Saki/ bir

som[un ekmek b]oler” (Yamaner, 2018, s. 63).

(KUB XXX 25 + XXXIV 68 + XXXIX 4 ). ay. numarali metinde Sliiniin ruhu i¢ilirken yiikselen
miizigi yine tibula saglamaktadir. Bu noktada agitin 6nemli bir pargasini tibula icrasinin
sagladigi, bu baglamda miizikal unsurlarin yas ve kutlama temali ritiielleri arasinda énemli

derecede hacim kapladig1 anlagilmaktadir.

Ki.lam bayramina iligkin KBo X 24 numarali metninde arabanin 6niinde saz ¢alan miizisyenler
su sekilde tasvir edilmektedir: “Alam.zu adamlarina isaret verir, ve alam.zu’lar nankalta yiik

arabasi Oniinde kosarlar. Tibula calar, sarki soyler” (Sahin, 2018, s. 266).

Tibula ¢algisi, anlasildig: lizere Hitit metinlerinde adi sik¢a gecen calgi aletlerinden biridir.

Mezopotamya ve Hititlerin en 6nemli ¢algi aleti olarak bilinse de Tiirk kiiltiiriiniin de 6nemli
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bir miizikal unsuru olarak kaynaklarda kendini gostermektedir. Bugiin baglama/saz olarak
bilinen ¢alg: aleti, Hititlere 6zgii tibula adiyla bilinen calgi aletinin mi izlerini tasir yahut da
Orta Asya’da kopuzun giliniimiize ulasan formu mudur tartigmalar1 hala netlige kavusabilmis
degildir. Fakat Orta Asya’dan geldigi ihtimalini giliclendiren tasvirler ve Hitit rolyefleri

mevcuttur.

Gorsel 4. Hiiseyindede Tepesi'nde Bulunan Ikinci Kabartmali, Saz ¢alan erkek figiirii (Yildirim, 2002, s. 7).
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Gérsel 5. Hiiseyindede Tepesi'nde Bulunan fkinci Kabartmali, Saz calan erkek figiirii (Y1ldirim, 2002, s. 7).

Yukarida kabartmali parga tizerinde saz ¢alan erkek figiirii temsil edilmektedir. Eski Anadolu’ya
ait saz ¢alan miizisyen tasvirleri, Eski Hitit Cag1 kabartmali ve boyal1 vazolarda goriilmektedir.
Hitit torenlerinin ve giinliik eglencelerin kiilt ¢algist olan sazin, Inandiktepe kabartmali
vazosunun birinci, tliclincii ve dordiincii rolyeflerinde erkekler tarafindan ¢alindig:
anlasilmaktadir. Aralarinda ufak detay farkliliklar1 olsa da Hiiseyindede’de saz sanatcilarinin
en yakin benzerlikleri inandiktepe Vazosu’nda tasvir edilmistir. Bu déneme ait diger saz ve saz
sanatcilarinin tasvirleri, yine Hiiseyindede’de ele gecen kabartmali vazo iizerinde goriiliir.
Burada saz icracilari, boga dansi ve gosterilerin gerceklestigi Hitit kiilt torenlerine eslik
etmektedir (Yildirim, 2002, s. 3-4). Kabartmali vazolar haricinde, boyali bir vazo pargasi
iizerinde de saz calan bir miizisyen tasvir edilir. Ozgii¢c’e gdre saz ¢alan bu miizisyen, ayni

zamanda bir halk ozanini temsil etmektedir (Ozgiic, 1992, s. 419).

Genel olarak iki veya en fazla {i¢ telli olarak goriilen saz/tibula ¢algisi, Hitit ritiie]l metinlerinde
az goriilmesine karsin, arkeolojik veriler sayesinde sik¢a belgelenmistir. Erkek miizisyenler
tarafindan mizrapli yahut da mizrapsiz sekillerde calindigr anlagilmaktadir. Gitarin Onciili

oldugu konusunda goriisler var ise de bu fikri yanliglayan ¢alismalar mevcuttur (Dingol, 2013,
s. 593).
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Lirlerle ve telli calgilarla birlikte ritimsel tamamlayic1 gorevi goren ¢algi aleti Arkamminin
(davul) de metinlerde yer alir. Yamaner’in ¢aligsmasinda yer alan KBo XX 14 13’ — 14’ numaralt
metinde ¢algi aletlerinin susturulmasi gerektigi su sekilde belirtilir: “Gal kaplarim1 krala ne
zaman su[narlar]sa [...] / lirler, davul ¢alinma([z]la[r]” (Yamaner, 2018, s. 65). Tanr1y1 icmek ve
libasyon sirasinda da telli ¢algilara davulun, defin eslik ettigi bilinmektedir: “Kral ve Kralige
Tanr1 Zaiu’yu/ya igerler. Nin.Dingir(rahibe) de iger./ halliar[i adamlar1 sarki sdyler. Nin.Dingir
(rahibe) ise gal kaplarini lirleri] / ¢ala[r arkammi’ye] vururlar” (Yamaner, 2018, s. 65). Bir bagka
metinde de libasyon sirasinda sarkicilarla birlikte davulun ve calparanin eslik ettigi goriiliir:
“Ondan sonra ise kral oturarak Firtina Tanrisi’n1 ve wasezzilli’yi iger. Saray gorevlisi
pencereden disart altin isgaruh kabiyla libasyon yapar. Kiilt sarkicilart sarki soyler, davul ve
calpara calarlar (KBo 20.61+34, 185 Ay. 44-49)” (Dingol, 2013, s. 585). Anlasildig: {izere,
tanrty1 icmek ve libasyon toreni sirasinda vurmali galgi olan Arkammi, davulun-def icra

edilmektedir.

Lirle birlikte arkammi ve galgaturi calgilarina da “tanrinin aletleri” nitelemesiyle rastlanir.
Yamaner’in ¢aligmasindaki KBo 33, 167 [= 2041/g] IV 16’-20’ numarali metinde soyle
anlatilmaktadir: “Kahin iyi yag1 koyar/ ve tanrty1 (heykelini) yaglar./ Tanrinin aletleri lirleri

argammi (ve) galgaturi (¢algilarini)’ yi de/ yaglar” (Yamaner, 2018, s. 65).

Tanriga Hepat ve Tanri TeSup icin gerceklesen bir bayram metninde, l[u.meSnar ve
li.mesbalag.d1 ile miizik icra edilmektedir. [u.meSbalag.d1 terimi davul/def ¢alan miizisyenler

icin, lu.meSnar terimi ise sarkicilart ifade etmek i¢in kullanilir.

Metin sOyledir:

Ve tanrilar(1) AStuyara sehrinde iginde, (1§ dinannahi.a) lirler, davulcular1 ve galgalturi miizik
aleti ile getirirler. Katra kadinlar1 sark: sdyler. Sonra tanrilar Lavazantiya sehrinden getirildigi
zaman Tanrica Hepat’a alalu elbisesini giydirirler. Sarkicilar sarki sdyler. Agarlar (?).... Tanrilar
ASturya sehrine yaklastifi zaman, onlar Hebat’tan alalu-elbiseini ¢ikarirlar- (ve) sarkicilar,
davulcular (ve) katra-kadinlar1 sarki sdylerler. Tanrilar orman iginde kippa evine getirildigi
zaman rahip bir hurri kusunu sallar ve (kutsal) su serper (Yamaner, 2018, s. 67).

Bir rahibin gisbalag adiyla bilinen davul, def aracilifiyla tanrilart ¢agirma ritiieline iliskin su
ifadeler yer alir: “Lallupiyalilarin bag1 sakiye s6(yle) bagirir: wa(iy)ati hapanusa. Saki dans
etmeye baslar. O dans edince as¢1 da (dan)s etmeye baslar. Yerinde de doner. Diger lallupiyali
sirtinda mantosunu tutar. Birlikte yerlerinde donerler. Saki (def)i ( ?) (elinde) tutar, fakat onu
calmaz” (Yamaner, 2018, s. 67). Kral ve kralicenin gergeklestirdigi tanriy1 igme toreninde ise
yine vurmali ¢algilar seslendirilir: “[Kral (ve) k]ralige oturur (vaziyette) Tanr1 Kipikasdu (ve)

Firtina Tanris1 (i¢in) 2 (kez) / [ig]erler. Biiyiik lir calinir. / arkammi- (ve) galgalturi ¢algisina

43



vururlar” (Yamaner, 2018, s. 67). Itanuwa kenti rahibinin huhupal caldig1 ve sarki soyledigi
metin su sekildedir: “Istanuwa kenti’nin rahibi huhupal ¢algisini alir. Ve onu ¢alar (ona devamli
vurur). Boynuzu iiflerler. Ve Rahip bu sarkiy1 soyler: liluwa tain mimientuwa” (Sahin, 2018, s.

57).

An.tah.Sumsar adli bayramin dokuzuncu giiniinde Tanr1 IzziStanu i¢in igme toreninden ve
torende yer alan def aletinden sOyle soz edilmektedir: “[Kral (ve)kralige ayakta asagiya (dogru)
reverans yaparlar. Tanr1 IzziStanu (i¢in) icerler./ Biiyiik lir(e), arkammi (ve) galgalturi
calgilarina / vururlar” (Yamaner, 2018, s. 68). Pala dilindeki mitolojik bir metinde
“calkalamak, sallamak” anlamina gelen hupp terimiyle icra edildigi goriiliir: “Soyledikleri
lapis lazuli tas1 ve huhupali, Neden ona vermedin? Hepapiya sdyle (der): huhupal ve lapis
lazuli tasini, biiylik tanriya verecekler” (Sahin, 2018, s. 63). Biiyiik tanriya verilecegi ifade
edilen huhupal ve lapis lazuli taginin, tanrinin kiiltiinde yer alan degerli bir tas olmasi

muhtemeldir.

Arkammi calg1 aletiyle birlikte icra edildigi sikca goriilen Galgalturi calgisi, mitolojik
metinlerde Tanrigca IStar’in adinin gectigi metinlerde goriiliir. Hedammu’nun sarkist olarak
bilinen mitolojik metinde Tanriga IStar, yardimecilar1 Tanriga Ninatta ve Kulitta’ya galgalturi
tutun ve galgaturiye vurun diye seslenmektedir (KUB XXXIII 8841): “Tanriga IStar, Ninatta ve
Kulitta’Kulitta’ya (s0yle) sdylemeye basladi/galgaltu]ri tutun ve denizin kiyisina (gidin)/
So]ldan galgalturi’ye vurun” (Sahin, 2018, s. 77). Bir baska mitolojik belge olan Ullikummi

sarkisinda bu kez tanriga IStar’in kendisinin galgalturi ¢caldig1 bilgisine rastlanmaktadir.

Calgi aletleri gogunlukla ritiiellerde icra edilmekteyse de Galgalturi ¢algist digerlerinden farkli
olarak bir antlasma metninde yer almaktadir: “Ve eger kralin ruhu bikarsa/ sorun yaratirsa/O
iilkeyi ¢evirirse ve diisman/sehrine giderse ya hastalik s6zii ya da savas/olursa senin ruhun
galgalturi’yi/dondiirmesin (¢almasin) ve senin ruhun kars1 koymasin (itiraz etmesin)” (Sahin,
2018, s. 79). Metin, olas1 bir sikinti halinde galgalturi g¢alarak rehavete kapilmamasi
gerektiginin ve sorumluluklarin bilincinde olmasi gerekliliginin altin1 ¢iziyor olabilir. Buradan,
calgt aletlerinin antlasma metninin icinde yer alacak kadar deger gordiigli anlami

cikarilabilmektedir.

Mezopotamya’da hangi ¢alginin olduguna iliskin pek ¢ok farkli goriislerin oldugu balag ya da
balag.d1 calgisi, sadece Hititler’de goriilen bir c¢algi aleti degil Mezopotamya’da da sikca
kullanilan bir galgi aletidir. Arp ve telli bir ¢alginin zamanla vurmali ¢alg: aletini temsil ettigi

yoniinde fikirler agirliktadir. Ayrica bu terim, Mezopotamya'da ilahi i¢in de kullanirdi.
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Kummani rahibi Papanikri’nin ritiielinde balag calgisinin tanrilar1 ¢agirma gorevine hizmet
ettigi su sekilde aktarilir: “katra kadini balag calgisini alir ve sonra tanrilari/cagirir...” (Sahin,

2018, s. 82).

Ki.lam bayramini anlatan mitolojik bir baska metinde de Koruyucu Tanrinin sarkicisinin lir
esligiyle beraber mizraklart vurdugu aktarilmistir: “Arkasindan Koruyucu Tanrinin sarkicisi/liri
calar./Anunuwa kentinin adamlar1 onlarin yaninda/mari’lerini vurarak/sarki soylerler” (Sahin,
2018, s. 86). Kili¢ kalkan ekibini akla getiren bu seremonide, saray yetkililerinin ellerinde

bulunan aletler arasinda mukar da bulunur.

Firtina Tanrisinin mukar tuttugu bayram metni soyledir: “Nerik kenti kadinlari/Bogalarin
sarkisini sdylerler./awan kaitgahillu/Taru’nun lielli/liphaipini sarkisini sdylerler./Kral bogalarin
arkasinda yiiriir./bir saray oglam, bir MESEDI ve Firtina Tanrisinin adami/mukar tutar...”

(Sahin, 2018, s. 88).

Ayn1 zamanda mukarin, ritiieller ve biiyiilerde dini gorevli kahin veya hekimlerin elinde tuttugu
bir nesne olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Sunak veya kiilt odasinda gerceklesen bir

seremonide Firtina Tanrisinin adaminin mukari elinde tuttugu goriiliir. Metin soyledir:

3 Katiplerin bilyiigii, saray gorevlilerinin biiyiigii, Firtina Tanrisinin adamui (ve) merhemli rahip
kiilt odasinin 6niine

4 giderler. Firtina Tanrisinin adami mukar tutar. Ve onlar giderler. Kiilt odasinda
5 kaidenin iizerine koyarlar. Kiilt odasindan heniiz igeri girmezler.

6 Ve duanin sozlerini 6grendikleri zaman ayni sekilde igeri sdylerler.

10 Ve bunun hepsini kiilt odasina gétiirtirler. Firtina Tanrisinin adami mukar’1

11 Biiyiik agacin oniine koyar. Sonra Katiplerin bilyiigii sozleri igeri sdyler” (Sahin, 2018, s.
89).

Mukar, biiyii yapma ritiielinde hekimin elindedir: “Arkasindan (onlarin) arasi on bes metredir.

Altin mizrak adamu altin kapli mizragi tutar/Hekim mukar’i tutar. Ve onlar birlikte
yiirtir./Hekim biiyii yapar (Sahin, 2018, s. 90).

Mukarin tanriy1 ¢agirmak islevi de goriilmektedir. Firtina Tanris1 ve Nerik kiiltii ile ilgili olan
metin sdyle aktarilir: “6°-7° mukar’1 alir. Birlikte yiiriir. Ve tanriy1 ¢agirir” (Sahin, 2018, s. 89).
Bir bagka metinde ayni gorevi Firtina Tanrisinin gorevlisi gergeklestirmektedir: “Firtina

Tanrisinin adami, Nerik’in Firtina Tanrini, mukar ile/cagirir” (Sahin, 2018, s. 90).

Bayramlarda icra edildigi bilgisine ulasilan bir bagka calgi aleti, fliittiir. KIL.LAM bayramina

iligskin bir mitolojik metinde tanriy1 igme sirasinda fliit adamlarinin fliit caldigi/sark: soyledigi
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goriliir: “Tanrt Hulla’y1 igerler. Fliit adamlari ¢alar/sark: sdyler. Saki kral somun ekmegi tutar
ve sonra yerine Fliit calan adamlara verirler” (Sahin, 2018, s. 93). NuntariiaSshas bayraminda
gergeklestirilen Tanr1 Hasemeli’yi igme ritiielinde gorevlilerden birinin fliit ¢calma islevini
yerine getirmektedir: “Kral ve kralige oturur. Tanr1 HaSemeli’yi igerler. Alam.zu fliit ¢alar”
(Sahin, 2018, s. 279). Tanr1 Telipinu’nun sarkisini icra etmek igin lirle birlikte fliit icracilarinin
goriildiigii bir bagka mitolojik metin sdyledir: “Zippalanda’nin Firtina Tanris1 biiyiik lir Ay
Tanris1, Ocak tanrisi (i¢in) Kanisli sarkicilar sarki soylerler. Fliit icracilar1 Tanr1 Telipinu’yu

(sarkisin1?) ¢alar” (Sahin, 2018, s. 96).

Boynuz ¢algis1 da Hitit metinlerinde ¢alg aleti olarak kullanilmanin diginda, tanriy1 igmek i¢in
kullanilan bir nesne fonksiyonuna sahiptir. Hititce (SI) Sawatar olan boynuz terimi hem miizik
aleti hem de igecek igmeye yarayan bir esya olarak literatiirde gegmektedir (Tischler, 2001, s.
147). An.tah.§um bayraminda Firtina Tanrisi’nin bogalari olan Serri ve Hurri’yi boynuzdan
ictikleri ritiiel metni su sekildedir: “Kral ayakta kapidan. Tanr1 Serri ve Hurri’yi. Boynuzdan

icer. Kralige iSqaruh kabina do[ker] Biiyiik liri ¢alar(lar)” (Sahin, 2018, s. 97).

Metinde kral tarafindan boynuz kullanilirken, kralige tarafindan ise biiyiik lir icra edilmektedir.
Tanriy1 igme ritiieli gerceklesirken, icilen bir diger tanri Giines Tanrisidir. Giines Tanrist
seremoniye katilmaktadir: “Arkasindan Gilines Tanrisin1 ayakta ii¢ kez boynuz ile igerler.
Palwai- eylemini gerceklestirirler. Rahip li¢ somun ekmegi kirar ve onlari tanrinin 6niine koyar”

(Sahin, 2018, s. 97).

Telipinu i¢in ger¢eklesen bayram kutlamalarinda boynuz ile Giines Tanrist icin igme

seremonisinin ve rahibin ekmek kurbaninin gergeklestigi anlagilmaktadir.

Luvili Lallupiia adamlarina ait metinde boynuzdan i¢ip sarki sdylendigine iliskin bilgiler
aktarilmaktadir: “boynuz(dan) icer ve bagirir/¢igirir. Soyle (soyler): “Sarap, sarap igcer”. Ve
boynuzu yukar1 aldiginda (kaldirdiginda) /onlar1 sudan yikarlar” (Sahin, 2018, s. 98). Lallupiia
adamlarinin yer aldigi bagka metinde boynuz, bu sefer icilen degil calgi aleti isleviyle

gorlilmektedir: “huhupal ayn sekil[de...]/[.. boy|nuzu iifle[rler...]” (Sahin, 2018, s. 99).

Bogalar tanri1 sembolil olarak kullanilmaktadir. Tanrilar i¢in 6nem teskil eden bogalarin
boynuzlari da ayni esdegerdedir. Bu baglamda boynuzun/Sawatar’in tanrilarin kargisina
¢ikmadan bakimlarmin yapildig1 bilinmektedir. “Boga Serri’nin boynuzlari yaglansin” seklinde
emrin verildigi mitolojik bir metinden, boynuz calgisina farkli bir niteligin verildigi

cikarilmaktadir (Sahin, 2018, s. 99).
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Kral ve kralicenin katildigi, boynuzun tanrinin atribiitii olarak ¢iktig1 metin soyledir: “Ayrica
kral ve kraligce oturur. IStanuwa’nin Firtina Tanrisi, Tanr1 Kinaliia,/Tanr1 Gurnawala’y1, Tanr1

Maliia’nin boynuzu,/Hurrili Tanr1 Inar, Sahirianna nehrini/Ug kez igerler. Ve sona erdirir. (?)”

(Sahin, 2018, s. 99).

Tanriy1 igme ritlielindeki islevine ilaveten biiyli metinlerinde de boynuz c¢algisina rastlanir.
Hurri-Hitit ritiiel ve biiyii fragmanlarinda boynuz sesinin isaret verme amacgl kullanildig:

aktarilmaktadir:

14' Tanrilar (heykelleri) yukar1 kaldirildig1 zaman boynuzu 15'
iflerler. “Vadi” (hari) (diye) bagirirlar.

16' palwatalla palwai- eylemini gergeklestirir. Dansgilar

17' Onde yiiriir. Sarkicilar bunu (bu sarkiy1)

18' [soylerl]er: Tanrilar, tanrilar hipurunna (Sahin, 2018, s. 102).

“Ana tanrica arty1 Koruyucu tanriya yolladi. Keg¢i boynuzunu [alir?]/Bir mesaj yapar (sinyal

verir). Koruyucu tanriya haberi yapar (iletir)” (Sahin, 2018, s. 103).

Bu metinde de sinyal verme araci olarak ke¢i boynuzunun kullanildig1 goriiliir. Bir mitolojik
metinde isaret vermek amaciyla kegi boynuzuyla Tanriga Inara’min Koruyucu Tanriya haber
ilettigi gortilmistiir. Kral ve kraliceyle ilgili gecen ritlielde, kraligenin boynuz diye bagirmasinin
iinleme sekli olmas1 muhtemelse de ritiielin amaci pek anlasilamamaktadir. Isaret vermek igin
boynuzun {iflendigi mitolojik hikaye su sekildedir:

35' Kral ti¢ kez [ig?]er. Kralige “boynuz” (diye) bagirir.

36' Kral askerlere ii [¢ kez tiikiiriir. Kralige ti¢ kez tiikiiriir,

37" “boynuz” diye bagirir. Saray oglani ve kralige eline 38’

Tanr1 HantaSepu’nun te§Summi kaplarini alir. Ve sonra

38’ disar1 ¢ikarlar (Sahin, 2018, s. 103).

2.1.4 Hitit Mitolojik Metinlerinde Miizik

Hitit mitolojisi, cok katmanli dini yapiya sahip olmasindan dolay1 yerli ve yabanci birgok unsuru

icinde barindirarak kiiltiirel hafizasin1 olusturmaktadir. Hatti ve Hurri kokenli mitolojik
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unsurlarla birlikte, Mezopotamya mitolojisiyle de etkilestigi tarihsel belgelerde goriilmektedir.
Gerek Dogu gerekse Bati mitolografyasinda, miizik baglamindaki tiim bu bagmtilar
“efsanelerin telli ¢algilar esliginde okunmasi” etrafinda toplanmaktadir. Bu gelenek gegmis
donemlerden beridir gilinlimiize cesitli sekillerde gelmistir. Anadolu’da kiiltiirel aktarim
geleneginin  en basat halkasi olan asiklik gelenegi, bu anlayisin {iriinii olarak
diistintilebilmektedir. Halk ozanlarmin hikayeleri telli ¢alg: aleti esliginde seslendirisi ve bu
hikayelerin agit yahut da tiirkii bigiminde miizik kiiltiirlinde karsilik bulmasi; giiniimiiz

Anadolu’sunda dahi izini siirebilecegimiz tarihsel ve kiiltiirel kodlar1 isaret etmektedir.

Yukarida belirtildigi gibi Hitit ¢ivi yazili belgeleri 1s181nda mitolojik anlatilarin bazilarinin sarki
olarak adlandirildig1 bilinmektedir. Bu bdliimde mitolojik anlatilarin i¢inde gegen miiziksel
unsurlar tespit edilecektir. Kumarbi’nin sarkisi, Koruyucu tanr1 Lamma’nin sarkisi, Giimiis’iin
sarkisi, Hedammu’nun sarkist ve Ullikummi’nin sarkist olmak iizere toplam bes mitolojik
anlatrya yer verilmistir. Bu sarkilara Kumarbi serisi ad1 verilmektedir. Anlatilar, Kumarbi ve
TeSup’un krallik i¢in birbirleriyle yarigmalart konusuna yer vermektedir. Hoffner’e gore,
Ullikummi Kumarbi’nin ogullarindan biridir. Hedammu ise Deniz tanrisinin  kiz
Sertapsuruhi’den olan oglu olabilir. Giimiis ise Kumarbi’nin 6liimli bir kadindan olan ogludur

(Hoffner, 1998, s. 40-41).

Deniz tanrisiyla Tanrilarin Babas1 Kumarbi arasinda gegen hikayede, Deniz Tanris1 Kumarbi’ye

kiz1 SertapSuruhi’yi verecegini su sekilde duyurur:

KUB XXXIII 109 + 94+ KBo XXVI 705 Oy. I

3’ Deniz (tanrisinin) eline ritonu koydular. Biiyiik Deniz

4’ sdzleri Kumarbi’ye tekrar sdylemeye bagladi: 5° ...

mesele olmustur. Tanrilarin Babast Kumarbi, 6’ Yedi

giin i¢inde benim evime (gel).

7’ Kizim Sertap§uruhi’yi uzunlugu...

8’ genisligi bir dana tatl siit gibi

9’Sertap3uruhi’yi. Kumarbi (bunu) isittiginde 10’

neselendi. Aksam vakti oldu.

11’ Biiytlik Deniz (tanrisin1) Kumarbi’nin evinden

12’ Bronz arkammi, galgalturi ve bronz ritonlar ile birlikte (esliginde) 13’
disar1 getirdiler. Ve onu evine gotiirdiiler.

14’ Ve o... dan yapilmis iyi bir sandalyeye oturdu.

15’ Ve Deniz (Tanris1) yedi giin boyunca Kumarbi’nin (yolunu) gézledi (Sahin, 2018, s. 32).

Anlasildig1 iizere tanrilar1 onurlandirmak i¢in icra edilen miizik, torenlerle sinirli kalmayip
giindelik hayatin herhangi bir sahnesinde tanrilara nese veren unsur olarak eslik etmektedir.

Tanrilarin ugurlanirken ¢alg aletleriyle birlikte yolcu edilmesi hususu burada dikkat ¢ekicidir.
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Zira ugurlama merasimi, sadece cenaze torenlerinde goriilmez; giinliik olaylarda da benzer

uygulamalara rastlanir.

Diger anlati, Kumarbi’nin oglu ile Nineve’nin kraligesi IStar arasinda gegen olay1 konu edinir.
Kralige IStar Kumarbi’nin oglu canavar Hedammu’yu alt etmek i¢in miizigin rahatlatici

etkisinden faydalanmaktadir:

KUB XXXIII 886 ay.

7 (Tesup?) konusmasini bitirince o uzaklagti.

8 Istar ise yikanma evine gitti.

9 Yikanmaya gitti ve o yikandi.

10... t1. Hos kokulu yag ile kendini yagladu.

11 O kendini siisledi. Ona asik(lar) kopekler gibi pesinden kosarlar. 12
IStar, Ninatta ve Kulitta’ya (s0yle) sdylemeye basladi: “arkammi’yi 13
tutun, galgalturi’yi tutun. Denizde sagda arkammi’ye?

14 vurun. Solda galgalturi’ye vurun.

15 Belki [Hedammu?] mesajimiz1 duyacak

16 Nasil olacagim gorecegiz (Sahin, 2018, s. 33).

Miizik unsurlarinin goriildigi bir diger mitolojik anlati Ullikummi sarkisidir. Kumarbi 6tke
icinde Urki§ kentinden yola ¢ikar. Deniz tanris1 Kumarbi’nin bu durumunu Impaluri’den grenir

ve kendisine mesaj yoluyla neden sinirle evine geldigini sormasini isteyip devam eder:

KUB XXXIII 102+ Bo 3992+ Bo 4046+ Bo 4139 + Bo 4678 + Bo 3292

9 Titreme evi tuttu. Kadim ve erkek koleleri
10 korku tuttu. Senin igin

11 Sedir agac1 6nceden kirilmig(tt).

12 yemekler dnceden pisirilmig(ti)

13 Senin i¢in gece ve giindiiz

14 miizisyenler lirleri karsinda

15 hazir tuttular yukar1 koydular.

16 Haydi evime (gel)! (Sahin, 2018, s. 34).

Kumarbi i¢in yapilan hazirliklarin i¢inde, kendisinin 6fkesinin yatismasi ve daha sakin hale
gecip hos vakit gecirmesi ihtimaline yonelik yine miizik gortilmektedir. Burada Kumarbi’nin

yasadig1 olayin disinda, miizigin yemege eslik etmesi hususu dikkat ¢ekicidir.

Anlatinin devaminda Kumarbi’nin bunlar1 duyduktan sonra Deniz tanrisinin evine gittigi ve bir
kayadan ¢ocugu oldugu ifade edilmektedir. Kummiya’nin krali tanr1 TeSup, Ullikummi adi

verilen bu kayay1 gordiigiinde kizar ve onunla kimin doviisebilecegini diisliniir. Burada IStar

devreye girmektedir:
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KUB XXXVI 12 + Bo 8082+ Bo 4348 + Bo 2527

II

5’ O (Istar) giyindi ve siislendi... 6’

Ve o Nenuwa’dan gitti.

7’ Balag.d1 ve galgalturi ¢algilarini elinde tuttu.
8’ IStar denize gitti.

9’ sediri tiitsiiledi. balag.d1 ve galgalturi ‘ye
10’ vurdu. Altinlar1 kaldirdi. Ve bir sarki

11’ tutturdu. Gokylizii ve yerylizi

12’ ona eslik ettiler (Sahin, 2018, s. 35).

Miizik yetenegini konusturarak kayayi1 etkilemeye c¢alisan IStar’a, Deniz tanrist sarki
sOylemesinin nedenini sorar. Zira kayanin kulaklar1 sagir gézleri gormiiyordur. Bunun {izerine
IStar sediri sondiirlip miizik aletlerini firlatir. Agit yakarak yoluna koyulur (6y.II 13°-30).
Anlatilarda daima goriilen miizigin rahatlatict ve hosnut edici etkisi, bu sefer islevini
gormemigtir. Canavarlar1 bile dizginleme gorevi goren miizigin giicli, bu defa tanricay1 yari
yolda birakmistir. Burada miizigin olumlu veya olumsuz manada ne kadar 6n planda oldugu

kendini bir kez daha gosterir (Sahin, 2018, s. 36).

Lua.zu adiyla bilinen hekim, tedavi yapmak amaciyla i¢inde biiyii de iceren bazi ritlieller
gerceklestirirken IStanuwa kentine ait bir dilde sarki sdylemekte ve bir yandan da davul
calmaktadir. Bu ritiiel, hekimlik ve biiyiiciiliglin Hitit dininde 6nemli yere sahip olmakla

birlikte yan yana yer aldig1 diislincesini pekistirmektedir (Burde, 1974, s. 8).

Metin sOyledir:

KUB LI 15 + XLI 15 116

13’ Ve hekim bir huhupal

14’ ..dan alir ve ona vurur. Tanrilarin sarkilarint 15°

IStanuwa dilinde sdyler.

16’ [2 bakir i]gne, kutsal bira ekmegine saplanmis (olarak) sofraya

17’ koyar. Ve bir adam kaldirir. Hekim yukar: gelir. Ve ocaga 18’

dort kez kosar. huhupali ¢alar ve sark: sdyler.

19’ Dort kez kostugunda hekim 2 bakir igneyi alir.

20’ Ve vurur. Sonra huhupali alir ve sofranin 6niinde

21’ Dans eder. Ug kez dénd[iigii]nde onu ¢eker ve sarap iger (Sahin, 2018, s. 62).

Anlati, akla yalnizca tedavi uygulamalarin1 degil ayin, dans, miizik gibi unsurlarin bir araya
gelmesiyle majik bir anlami da ihtiva ederek saman ayini ritiiellerini getirmektedir. Gliniimiizde
hala devam eden miizikle tedavi yonteminin bundan dort bin yil 6nce de Hitit hayat1 i¢inde

kullanildig1 goriilmektedir.
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Bayram tdrenlerinde aveir ve av rollerinin oynanarak sahne gosterilerinin de yapildigina
rastlanmaktadir. Kurt, kopek, aslan, ay1 ve leopar gibi hayvan giysili dansgilar, bu hayvanlarin
seslerini taklit ederek gosteriyi gerceklestirirler. Bu tiirden ritiiellerin oldukc¢a eskiye dayandigi
bilinmektedir. KBo 23.97 8-10 numarali metinde “Sonra iki kurt adam tanrimin oniinde dans
ederler, tapinak fahiseleri de (bir rahibe grubu) karsida dans ederler. Tanr1 Tetewatti’nin rahibesi
ve tapinak fahigelerinin bas1 6nden kosarlar ve dans ederler” ifadeleri yer alir (Dingol, 2013, s.
586). Firtina Tanris1’yla sembolik tarzda savas gdsterisinin yapildigini anlatan bir metinde sark1
ve miizik unsurlarmin 6n planda olmasi, dikkat cekicidir: “Kbo 10.52 + Ay. V 3.10 Ug davul
calgicist Balag.d1 Firtina Tanrist’nin (heykelinin) oniinde savasir gibi hareketler yaparlar ve
(sembolik olarak) Firtina Tanrisi ile savasilar. (Bu siada) davulcular ‘savasin sarkisini’ sdylerler,
davul ve calpara calarlar. Bir davulcu da tapinagin i¢inde durarak boynuz iifler” (Dingol, 2013,

s. 587).

Bu gibi metinler, mitolojik unsurlarin izlerinin siiriilebilecegi arkeolojik veri gorevini goriir.
Aynt isleve hizmet eden bir baska kaynak da Hitit mitolojik dykiileridir. Mitin 6ziinii olusturan
sey, aktarilan bir 0ykii, anlatilan bir hikayedir. Birincil anlamiyla sdylenen sey olan ve Yunanca
mitos kelimesinden geldigi bilinen mit, ezberden sdylenen veya okunan, aktarilan bir seyi ifade
eder. Burada s6z konusu olan sey hikayedir. Kagak Tanr1 ve Illuyanka gibi mitolojik simge

bakimindan zengin hikayeler, Hitit diinyasinin mitsel geleneginin temelini olusturmaktadir.

Kacak Tanr1 mitosunun giiniimiize ulasan versiyonlarinda bazi boéliimlerde Sebze Tanrisi
Telipinu goriilse de Firtina Tanrisi ile birlikte farkli tanrilar da hikdyede yer almaktadir.
Telipinu’nun dykiisiine de farkli bigimlerde rastlanmaktaysa da hepsinde yer alan ortak unsurlar
bir ¢cercevede toplanabilmektedir. Telipinu, Firtina Tanrisinin oglu olarak Hitit Krallig1 boyunca
adindan s6z ettirmis Hatti kokenli bir tanridir. Doga gii¢lerine ve Firtina Tanrisinin 6zelliklerine

sahip oldugu bilinmektedir. Hikaye, asagida aktarildig: gibidir:

Anlatici: Otlaklar ve kaynaklar kurumus, iilkede kitlik baglamust1. Insanlar ve hayvanlar agliktan
Oliiyordu. Biiyikk Glines Tanrist bir ziyafet verdi ve bin tanri1 davet etti. Yediler ancak
doymadilar, igtiler ancak kanmadilar. Firtina Tanris1, oglu Telipinu’yu hatirladi:

Firtina Tanrist: Oglum Telipinu orada degil. Ofkelendi ve iyi olan her seyi ortadan kaldirdu.
Anlatict: Biiyiik ve kiiciik tanrilar, Telipinu'yu aramaya basladilar. Giines Tanrist ¢evik kartali
gonderdi.

Giines Tanrist: Git, yiiksek daglara bak! Derin vadileri arastir! Mavi denizlere bak!

Anlatict: Kartal gitti, ancak onu bulamadi. Geri doniip Giines Tanrisi'na bilgi verdi:

Kartal: Yiice tanri, Telipinu'yu bulamadim.

Firtina Tanris1: (Hannahanna'ya) Ne yapacagiz? A¢liktan dlecegiz!

Hannahanna: Bir sey yap, Firtina Tanris1. Git, Telipinu'yu kendin ara! (Bryce, 2003, s. 230).
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Hem aktorler hem de izleyicilere rehber olacak sahne talimatlar1 senaryoya konulur:

Anlatict: Telipinu 6tkelenmis.

Sahne Talimati: Telipinu simseklerle birlikte giirler. Asagida kara topraga vurur.

Anlatict: Kamrusepa onu gordii ve kartalin kanadiyla (?) yaklasti. Kamrusepa onu durdurdu,
yani 6tkeyi. Gazabi durdurdu. Giinah1 durdurdu. Kasveti durdurdu (Bryce, 2003, s. 230).

Ses ve goriintli unsurlariin i¢ ice oldugu bu gosteride, anlatici1 ve aktorler dizeleri soyleyerek
rolleri canlandirmaktadir. Hayvan kiliginda ve diger tiim simgeleri kusanarak tanrilarin
kiliginda gosteri yapan aktorler, gorsel bir solen saglamaktadir. Oyun boyunca gorsel unsurlarin
yani sira miizik de kendini gosterir. Aktorler, performanslarini sergilerken koro veya solo
halinde sarkilar seslendirmektedir. Firtina Tanrisinin 6fkesinin canlandirildigi asamada firtina
ve simseklerin efektini davul ve zil sesleri vermektedir. Tanri’nin 6fkeli halden sakin hale

gecisini, ruhsal iklimini yansitmasi amaciyla udun dokunakli tinisinin duyurdugu goriiliir.

Burada mitin, oyunun esas gayesine hizmet eden elverigli bir baglam sundugu rahatlikla
sOylenebilmektedir. Mitolojik hikayenin aktarimi konusunda da miizik, baglami
giiclendirmekte ve hikayeyi anlamli kilmas1 agisindan igerigi zenginlestirmektedir. Hikayede
anlatilan boliimler; Hitit ritiiel boliimlerini, anlatim ve igeriklerini tatbik etmesi agisindan da

onem teskil etmektedir.

[lluyanka mitosu, tipki Kacak Tanr1 miti gibi Hitit Mitolojisinde bilinen 6nemli mitoslar
arasindadir. Mitosun iki versiyonu bulunmaktadir. Her iki versiyonunda da yilan Illuyanka
tarafindan Firtina Tanrisinin maglup edilmesi ifade edilmektedir. Illuyanka Mitosu’nda bir¢ok
folklorik motif bulunmaktadir. Mitosun ilk versiyonunda goglin Firtina Tanrisinin Purilli
Senligi’ nin kiilt efsanesi oldugu ve bu versiyonun artik anlatilmadigi ifade edilmektedir. Purilli
Senligi®, muhtemel ki Yeni Y1l Senligidir. S6z konusu bu senlik, yilin basinda Firtina Tanris1’nin
karanlik ve kotii giiclerin simgesi Illuyanka’yr maglup etmesini tasvir eden yasamin

yenilenmesi siirecinin gili¢lendirildigi bir ritiieldir.

3Purilli (Purilliya) Bayrami/Senligi, birgok arastirmac tarafindan Hatti kékenli bir bayram olarak 32 giin siiren yeni y1l bayrami
olarak diisiiniilmektedir. Gurney bayrama dair “Hitit takviminde yer alan en biiyiik festivale Purilliyas denilirdi. Muhtemelen
Purulli, Hattice bir kelimedir. Ve ismin —in haline esit olan Hititge bir son ek olarak “diinya’nin” anlamina gelmektedir. Purulliya,
eskicag Hatti kiilt merkezi olan ve daha 6ncede bahsi gegen Nerik kentinin bayrami olmasi da Hatti kdkenini ortaya koymaktadir.
Kutlamalar sirasinda yilan illuyanka(nin) Hava Tanrisi ile olan savasi sdylencesi okunur ve temsil edilirdi” ifade eder (Dogan,
2012, s. 220).
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“Inara, Hupasiya'y1 uzaga gotiirlip sakladi. Siislendi ve 'bir s6lene hazirlaniyorum, gel ye ve i¢'
(diyerek) yilan1 deliginden ¢ikmaya davet etti. Boylece, yilan ve ¢ocuklart ¢ikti, yiyip igtiler;
Biitiin kaplan bosalttilar ve sarhos oldular. Simdi, tekrar deliklerine donmek istemediler;
Hupasiya geldi ve yilani bir halatla bagladi. Sonra, Firtina Tanris1 ve beraberindeki tanrilar geldi
ve yilani 6ldiirdii” (Bryce, 2003, s. 235). Illuyanka yenilip 6ldiiriilmiis olsa da savas icin deri
degistiren bir yilan gibi yeniden dogacaktir ve yasami yenilenecektir. Tipki Babilli Marduk
mitinde Taimat’1 yenip parcalanmasina ragmen her yil onunla tekrar savagmasi gerektigi gibi,
Firtina Tanris1 da daima yeniden miicadele etmek zorundadir. Burada Illuyanka ile Firtina

Tanrist’nin miicadelesi, her y1l yinelenmeyi temsil etmektedir.

“Ulke miireffeh olsun ve gelissin ve iilke korunsun," dedikleri zaman ve iilke miireffeh olup
gelistiginde Purulli Senligi yaptilar” (Bryce, 2003, s. 233). Purilli Bayrami, baharin gelmesini
miijdelerken, bayram miizik unsuru igeren ritiielleri de kapsamaktadir. Krallarin karsilanmasi,
geng kizlarin Hatti dilinde liturjik sarkilar sdylemesiyle ger¢eklesmektedir. Bu bayramda kralin
sarkilar sdylenerek karsilanmasi, tanrilara yapilan miizikli sunular kadar 6nem arz etmektedir.
Lirin karsilama esnasindaki kullanimi gibi tanrilar i¢in yapilan miizikli ritiieller, krallar i¢in de
yapilmaktadir. Bu bayrama iligkin bilgiler, fragman halindeki kisitl metinlerden ulagilmaktadir.
[lluyanka’nin Firtina Tanrist ile olan savasinda Inanna’nin yardimi ile bu ejderi/yilant yenmesi
ve eski giliciine kavusmasinin anlatisi, Purilli Bayraminin miizikli ritiiel desenini
olusturmaktadir. Mitos farkli anlatilara sahip oldugu i¢in hikayenin farkli boliimleri, farkli calgt
aletleri veya miizisyen olusumlarinin bulunabilecegi, anlatiy1 ger¢eklestiren miizisyenin lir veya

telli calgi aleti ¢aldig1 diistiniilebilir.

Mitosun anlami, Purilli Bayrami ile ayn1 anlami pekistirerek tek amag etrafinda toplanmaktadir.
Bayramin amaci iilkeyi korumaktir: “Ulke ¢igeklensin (ve) huzurlu olsun! Ve iilke korunsun!
Ve ¢i¢eklendigi ve huzurlu oldugu zaman onlar bayramini kutluyorlar” (Ardzinba, 2010, s. 39).
Bu bayram sayesinde tanrilar krallarin yetkisini onaylamakta, boylelikle kral ve kraligenin
otoritesi yenilenmektedir. Kral ayin yaparak kendisinin yeniden dogusunu ve iilkenin
yenilenmesini kutlamakta, bdylece bolluk, bereket ve toplumun refahi simgelenmektedir.
“Cigeklensin, huzur bulsun (ve) eski seklini alsin” diye dua eden II. Mursili, eski haline
donmesine yonelik talebi sebebiyle dikkat c¢ekicidir (Ardzinba, 2010). Firtina Tanrisi’na
kalbinin ve goziiniin geri verilmesi kosuluyla eski haline donmesi hususu da doganin ritmiyle
ve dongiiyle baglant1 kurulabilecek 6nemli bir ayrintidir. Bu baglamda Firtina Tanrisi’nin

[lluyanka ile savasi mitosunda goriilen huzur ve ¢iceklenme motifinin, Purilli Bayrami’nin
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anlamu ile biitiinlestiginde yeniden dogus, ¢iceklenme, yeserme, doganin canliligi, dongiisellik,
oliim ve yasam ikiligi gibi konular ile yakindan iliski kurulabildigi gériilmektedir. Oliimii
izindeki yeni bir yagam diisiincesi, bu tematik temelde sekillenen iki mitos olan bitki Ortiisii
tanris1 Telipinu Mitosu ve ejderha/yilan Illuyanka Mitosu ile Purilli Bayrami ile ¢ok yakindan
iliskilidir (Bryce, 2003, s. 212). Alacahdyiik, sfenksli kapinin sol tarafindaki kabartmalarda bir
tapinak ritiielinin resmedildigini ve bu sahnenin Purilliya bayramindaki ritiielleri hatirlattigini

belirtmektedir.

Hitit mitolojisindeki diger yasam dongiisii hikayeleri, iki tanr1 arasindaki miicadele veya kitlik
ve bolluk arasindaki miicadele ile sembolize edilmektedir. Hitit ve Hurri mitolojisinde yer alan
Kumarbi oykiisti, tahil tanrist Kumarbi ile hava tanris1 TesSop arasinda gegen miicadeleyi
anlatmaktadir. Bu hikdye Hurrilerin Hazzi daginda, Ugarit’in Ba'al dongiisiinde bahsedilen
Sapon daginda ve Asi irmaginin giineyindeki modern Cebel al-'Aqra daginda gecer (Haas, 1994,
s. 82-85, 99). Kumarbi, TesSop’u yeralt1 diinyasina gdtiiriir. Bu davranig ilkbahar ekimini ve
yeni tarim mevsiminin baglangicini sembolize etmektedir. Bagka bir hikdyede, hava tanrist yilin
yaris1 boyunca diinyay1 yonetirken, ejderha ve yilan diger yarisin1 yonetmektedir. Bu mitolojik
dongii, Hesiod’un Theogoni’sinde Kronos’a olan inangla Antik Yunan ve Roma donemlerinde

de devam etmistir (Okse, 2006, s. 52).

2.2 Frig Medeniyeti Miizigindeki Mitolojik Izler

Frigler, kendinden once hiikiim siiren Hititler gibi ¢ok tanrili panteona sahipti. Frigler
Anadolu’ya girdiklerinde halihazirda natorizm (tabiat kuvvetleri) ve ona bagli yildiz ve
burclarin simgesi olan Tiitemizm dininin egemen oldugu topraklari devralmisti. Bu durum
Friglerin hayvanlarla, bitkilerle, dogayla, antropomorfik inang¢ sekilleriyle iliskilenip mevcut
cok katmanli panteist yasantiy1 din anlayislarina dahil etmelerini olanakli kilmistir. Giiniimiize
ulagsmayan pek ¢ok tanr1 ve tanrigaya sahip olmas1 muhtemel Friglerin, adi duyuldugunda dahi
bu toplumla 6zdeslesen tanrilar1 vardir. Frig tanr1 ve tanrigalarindan baglicalari: Kybele, Attis,
Midas, Giines Tanris1 Sabazios, Papas ve Ay Tanris1 Men/Manes’tir. Friglerin dini ve mitolojik
yasantisinda Kybele ayricalikli ve dnemli bir konumdadir. Bu tanrica Matar (Ana), Mater
Areyastin, Mater Kubileya ve bazen de Agdistis (Kaya Kadin) adiyla bilinip doga ananin
kendisiyle yakindan ilintilidir. Kybele, Frig halkina gére doganin bizatihi kendisidir (Ugankus,
2000, s. 249).
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Kybele’ye ek olarak Giines Tanris1 Sabazios ve Ay Tanris1t Men en ¢ok bilinen diger tanrilaridir.
Onde gelen hayvanlari yirtict kus ve aslan olan Tanriga Kybele nin, Attis adinda sevgilisi veya
oglu vardir. Attis, Frig halk: tarafindan sevilen ve benimsenen bir diger tanridir. Genel olarak
tanr1 kimligiyle one ¢ikan Attis, Kybele ile olan mitosuyla bilinir. Tanriga Kybele’nin ilkbaharin
gelisiyle birlikte Attis’e kavusacagina, bu sayede dogaya yeni yasam geldigine, onu kaybettigi
aylarda ise doganin kis uykusuna yattigina inaniliyordu. Anadolu tanr1 ve tanrigalarinda yogun
bicimde paganistik dgeler goriilmekteydi. Bu paganist dini yapi, giinliik hayatta ve insana olan
etkisinde yazit veya diger buluntularda agikc¢a izlenebilmektedir. Strabon, Pagan dinlerinin
Anadolu’daki cesitliligine dair yaptig1 atifta Friglerin Tanrica Rea’ya taptigini, degisik
sekillerde isimlendirerek tanrilarin anas1 Angdissis, Kyblele ya da sadece Ida, Spilos, Pessinus
ve Dyndyma gibi Kybele kiiltiiniin bulundugu kutsal mekanlara gore smiflandigini

sOylemektedir (Parman, 2002, s. 21).

Friglerin tanrilarla ve tanrigalarla olan ¢ok katmanli dini yapisi, dogayla ve giinliik yasamla
ilgili ritiiellerle bulusturucu etkiye sahiptir. Hititlere nazaran az bilgiye rastlansa da Frig
toplumunun toren, yas, kutlamalar gibi giinliik yasam pratiginde mitik yap1 gdzlenebilmektedir.
Kybele, Attis gibi yerlesik tanrisal isimler, icinde mitoslar1 ve mitlerle ilintili muhtelif unsurlar
barindirir. Bu unsurlardan en 6nemlisi de miiziktir. Baz1 kaynaklara gore Friglerin yerel tanrisi
olarak bilinen Sabazios, Dionysos kiiltiiniin atasidir (Barnett, 1960, s. 113). Barnett,
Trakya’daki Dionysos kiiltiiniin Sabazios’tan geldigini 6ne siirmektedir. Zira Sabazios tanrisi
da Dionysos gibi Antik Yunan halki tarafindan kabul gormiis, bag ve bahge yapmay1 6gretme
ozelligiyle kaynaklarda yerini almistir. Sarabin, vecdin, ilhamin tanris1 Dionysos, dansin,
miizigin, eglencenin ayri diislinliilemeyecegi senliklerle anilmaktadir. Dionysos’a dair detayl

bilgiler ilerleyen bagliklarda, kendi boliimiinde detaylariyla aktarilacaktir.

Hitit torenlerinde goriilen miiziksel unsurlar, ¢cok tanrili panteonlara sahip olmalar1 bakimindan
Frigdekilerle 6zdestirilebilir. Zira ktisteslerden anlasildig: tizere, Frig mitolojik metinlerindeki
tanr1, kral ve kahramanlariyla ilgili betimlemeler de tipki Hitit metinlerinde oldugu gibi kutsal
addedilmistir (Albayrak, 2007). Bu iki toplumun tanrilariyla ilgili benzesim kurulabilecek
yonler de mevcuttur. F. Kinal, Frig tanris1 olan Men/Manes, Hititlerin Ay Tanrist Amma ile ayni
oldugunu ileri siirmektedir. Ona gore bu kiilt, Mezopotamya’daki Ur kentinden Anadolu’ya
Harran iizerinden gelmektedir. Frigler, Indo-Avrupali oldugu diisiiniilen Zeus’a da inanmus,
kendi panteonlarina dahil etmistir. Frig cagina ait Kybele grup heykeli, Anadolu miiziginin antik

cagin medeniyetleri tarafindan benimsenip gelisim siirecinin saptanmasi bakimindan 6nemli bir
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gorsel belge niteligini tasir. Hitit Tanricast Kubaba, Frig Tanrigasi Kybele’'nin bir bakima
yansimasidir (Alp, 1999, s. 37). Kybele’'nin, calgi aletleriyle yan yana duran figiirleri
bulunmaktadir. Tanriga Kybele bir figiiriinde ¢ifte fliit ve yedi telli kithara ¢alan iki koribant
rahipledir. Bu dogrultuda Frig miiziginin {inii, dogusu ve gelisim siirecinin Kybele’ nin tanrisal

ve mitolojik 6zelliklerini kapsadig fikri yanlis sayilmaz.

Friglerin bazi figiir betimlemelerinden anlasildig1 kadariyla, Giines Tanris1 “Biiyiik Apollo” ya
da tapilmaktadir. Marysas ile Apollo arasindaki miizik yarigmasi mitosu, Friglerin en popiiler
mitik anlatilarindandir. Mitos, Apollo ile miizik karsilagmasinda yenilgiye ugrayan Marsyas’in
yeniden canlanmasi i¢in dldiiriilmesini konu edinir ve Frig mitolojisinin miiziksel unsurlarin

icinde bulunduran 6nemli bir arketiptir.

2.2.1 Frig Ayin, Bayram ve Senlikleri

Friglere ait ayin, bayram ve senliklerle ilgili veriler, o doneme ait yazili belgelerin eksik
olmasindan dolay1 oldukga siirlidir. Yazinin bulunmadig: ¢aglara iliskin bilgiler, doneminin
resim, kabartma, torenlerin herhangi bir agamasiyla ilgili bazen mimarlik kalintistyla ve bu tiir
etkinliklerde kullanildig1 diisiiniilen objelerin incelenip yorumlanmasiyla bir o6lciide

anlagilabilir hale gelmektedir (Duru, 1986, s. 169)

Ayinler, torenler veya senlikler, toplumlarin tanrilarina duydugu minneti, saygiy1 ve sevgiyi
kutlamalar yoluyla gosterme bi¢imleridir. Bu torenlerde sosyal anlamda dini ibadetten daha
kapsamli teskilatlanma sdz konusudur. Ilkel kiiltiirlerde torenler, avlanmadan once ve
sonrasinda yiyecek iiretiminin korunmasi amaciyla topluma girig ayinlerinde yapilmaktadir.
Ziraat¢1 toplumlarda ise ilkel toplumlarin aksine mevsimlerle ilgili torenler daha yaygin olup
baharda diizenlenen bir dizi ritiieller uygulanmaktadir. Bu tiir torenler, genelde gokyiizii ile

yeryliziinlin birlesmesini veya buna benzer metaforlarin birlesimini simgelemektedir.

Frig toplumuna 6zgii toren uygulamalarmin varligina, kaya anitlarindaki sunaklar ve nisler
aracilifiyla rastlanir. Friglerle ilgili detaylarina filolojik belgelerle ulagilabilen ve en ¢ok bilinen
toren, Tanrica Kybele ve Tanr1 Attis adina uygulanan baharin gelisiyle iliskili ritiieller
biitiintidiir. Frigler, yasam tarzlarini ¢iftgilik iizerine insa ettikleri i¢in, bitkiler alemini 6liimi

ve yeniden dirilisi tanrigayla 6zdestirmislerdir. Bolluk, bereket ve verimlilik umuduyla doganin
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canlanmasin1 temsilen ilkbahar senlikleri gerceklestirmislerdir. Bu senlikler baglaminda
hasadin toparlanmasinin ve iiriiniin depolanmasinin ardindan Tanriga Kybele’ye duyulan siikran
borcunun 6dendigi hasat senlikleri, kurban torenleri gibi ritlieller gergeklestirilir, bu ritiieller

icin sunaklar yapilirdi.

Kybele ve Attis mitosu ve Kybele kiiltiine iligkin kapsamli bilgiler, ilerleyen bagliklarda
anlatilacaktir. Ancak genel ¢ercevede toparlamak gerekirse bu kiilt, Frigler tarafindan Tanriga
Kybele’nin sevgilisi Tanr1 Attis’e her senenin ilkbaharinda kavustuguna inandig1 mitolojik bir
hikayeye dayanmaktadir. Mitosa gore Kybele, her yilin ilkbaharinda Attis’e kavusur ve bu yolla
Frigler de doganin canlandigina, tabiata yeni bir hayat geldigine inanir. Benzer sekilde Frig
halki Kybele’ nin Attis’i yitirdigi aylarda ise doganin kis uykusuna daldigini diisiiniir. Friglerin
toren anlayislari, bu noktada belirginlesmektedir. Zira ilkbahar geldiginde doganin tekrar
canlanmasi, Frig halki tarafindan Kybele tapinaklarinda cosku i¢inde dini uygulamalarla
kutlanmaktadir. Antik kaynaklarca Kybele ve Attis mitosunun Friglere ait oldugu
vurgulanmaktaysa da bu torenlerin igerigine ve uygulanisina iligskin bilgiler kisithidir. Ancak,
Ana Tanrica kiiltiiniin Roma’ya taginmasiyla Romali yazarlar tarafindan ele alinan eserler

araciliiyla, genel bilgilere ulagmak miimkiindiir.

Antik Yunan tarihgilerinden Herodotos, Friglerin bayram torenleri hakkindaki ilk bilgileri verir.
Herodotos, Skythia’da yasayan Anarkharsis adinda birinin, ormanin i¢inde miizik esliginde
vecd halinde dans ve kan kurban etme bigimindeki Kybele torenini goérdiigiinden
bahsetmektedir. Herodotos, bu kisinin tdreni kendi yasadig1 topraklarda uygulamak istedigini
ve bu toreni izleyenlerin 6ldiiriildiiglinii de ekler. Antik donemde yasamig bir baska tarihgi
Sicilyali Diodoros, Friglerin Kybele torenlerindeki tapinimlarina iligkin  sunaklar
yaptiklarindan, her yil kurban téreni diizenlediklerinden ve onun i¢in ihtisamli bir tapinak inga
ettiklerinden s6z etmektedir. Frigya Krali Midas’in biitlin ayinlerde bulunarak Kybele
torenlerine saygi duydugunu, tanrica heykellerinin yaninda bu hayvanlar tarafindan
emzirildigine inandiklar1 i¢in panterler ve aslanlar yerlestirdiklerini, bu sayede en parlak

torenlerin gerceklestigini aktarmaktadir (Baysan, 2023, s. 62).

Diodoros Siculus, térenin amact hakkinda da su bilgileri ilave eder:

Mitos biitiin Frigya’y1, insanlarini etkileyen, salgindan s6z ederek ve topragin meyve vermekten
vazgectigini ve talihsiz halkin tanridan sorduklarinda, onun da denildigine gore, Attis’in
bedenini yakmalarmi bir tanri olarak saygi gostermelerini buyurdugunu anlatmaktadir. Bu
sebepten Frigyalilar, zamanin akisinda cesedin ortadan kaybolusundan beri, bir geng heykeli
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yaptilar ve gordiigii haksizliktan 6fkesini yatistirarak 1zdirabimi paylasmak maksadryla, onun
oniinde agitlar yaktilar ve bu ayinleri bizim zamanimiza kadar yapmaya devam ettiler (Akt.
Akga, 2004, s. 128).

Athenaeus ve Plutarkhos’un savladig: ifadeye bakilirsa, Frigler tanrilarin kisin uyuyup yazin
uyanmakta, ona kisin ninniler sdylemekte ve yazin ise onu uyandirmak igin sarkilar
soylemektedir. ifade, her yil gerceklesen bir kiiltiin oldugu ve 6liim-dirilis déngiisiiniin bir
tanrida kisilestirdikleri fikrini teyit eder niteliktedir. Temelde 6len doganin baharda tekrar
canlanmasi tematigi lizerinde sekillenen toren, cosku ve sevincin yaninda kendi kendini hadim
etme gibi kanli bir kurban téreni edimini de i¢inde barindirir. Kybele ve Attis’in mitosuna
dayanan hadim etme kurban ritiieli, Frig dininde birtakim esrime, kendinden gegme ve vecd
halleriyle gerceklestirilmekteydi. Kybele’ye sadakatsiz davranan Attis’in cinsel organin
keserek kendini Tanriga Kybele’ye kurban etmesi gibi Kybele rahipleri onu kanli bir ritiielle
hadim etmek zorunda kaldi. Boylece dogurganliga ve dogaya aktarilan erkeksi giiciin kayb1

fikri, Frig kiilt’lirliniin paradigmasini olusturmustur.

Torende miiziksel unsurlar da dikkat ¢ekicidir. Fliit, zil, davul, diimbelek ve simbal gibi ¢algi
aletlerinin bu torenler i¢in 6zel bir yeri oldugu goriilmektedir. Arcigal isminde bir rahibin,
tanrisal bir miizik coskusu i¢inde calparalar, zilsiz tefler, fliitleri icra ettigi, viicudunda agtig1
kanlar1 mukaddes agag {izerine sagtigini ve tanriya kanini sundugunu veya cinsel uzvunu kurban
ettigini ifade eder. Akabinde diger rahiplerin de bu islemi uyguladig: bilinmektedir (Bastak,
1943, s. 43). Strabon, Kybele’nin hadim rahipleri ile Dionysos’un Kuretler’i arasinda toren
gergeklesirken dinsel cosku ile kendilerinden gegerek dans etmeleri ve bu torenlerde kullanilan

calgi aletleri zil, def, kaval gibi unsurlarin benzerligine dikkat cekmistir.

2.2.2 Friglerde Calgilar

Hititlerden sonraki gorece giiniimiize daha yakin bir déneme tarihlenen Frig Uygarhig: (10 87.
yy), miizik modlar1 ve miiziksel mitolojik anlatimlar i¢ine alan tarafiyla yoruma daha agik
gortinmektedir. Frigler ve Hititler arasinda kiiltiirel olarak etkilesim ve dolayisiyla bir aktarim
s0z konusudur. Bu etkilesme ve aktarim zincirinden baslicasi, ana tanrica figiirii olan
Kybele’dir. Kybele kiiltli, disi bir karakteri simgelemesinin haricinde, dogaya ve canlilara
canlilik vermeyi temsil etmesi bakimindan da Friglere 6zel ve 6zerktir. Calg: aletlerine iligkin

Kybele ve Attis kiiltiiniin, inangsal ve mitolojik tarafiyla biitlinlesik olarak cinsel kimlikler
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tizerinden kuruldugu soylenebilir. Kybele’nin disilligi, Attis’in erillii sembolize etmesi,

birtakim calg1 aletlerinin de cinsel kimlik iizerinden tasnif etme durumuna onciiliik etti.

Gorsellerde, Kybele’nin def tiiri vurmali, asi1 Attis’in de iiflemeli bir calgi aletiyle
ikonlastirildigi anlagilmaktadir. Bu durum da giiniimiize degin kadin eglence gruplarinda davul
veya def ¢alinmasinin, erkek eglence gruplarinda ise tiflemeli ¢algi aletlerinin icra edilmesinin
bu kiiltten geldigi fikrini diislindiirmektedir. Bu baglamda muhtemeldir ki hala siiregelen ve
diigiinlerde ¢alinan davul zurna ikilisi, Kybele ve Attis’in birlesmesini sembolize etmektedir.
Arkeolojik heykellerde goriilen Tanr1 Attis’in pan fliit caldigina iligskin bulgular, bu diisiinceyi
destekler niteliktedir.

Gorsel 6. Bogazkoy'den ¢ikarilan bir kabartma, Bogazkale, Corum (Karaca, 2017).

Corum Bogazkdy’deki Hattusa Antik Kenti’ne ait olan heykel Frig doneminin miiziksel ve
mitolojik anlamdaki temsilinin 6zeti sayilabilecek unsurlar igermektedir. Mitolojik agidan
Tanrica Kybele nin sol tarafinda aulos icra eden Frigyali Marsyas, sag tarafinda lir icra eden ise
Iyonyali Apollon’dur. Mitosa gére bu yarismanin sonucu ¢ekismeli bitmektedir. Erhat, bu

cekismenin temelde Frig-lon ¢ekismesi oldugunu ileri siirer (Erhat, 2008, s. 200). Mitos; Frigya
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Uygarhigin1 Marsyas’in, Iyonya Uygarligini ise Apollon’un temsil ettigini diisiindiirmektedir.
Bununla ilgili asagidaki heykel 6rnek gosterilebilir. Heykelde her iki uygarligin temsilleri olan

tanrilar yer alsa da analarinin Kybele oldugu anlasilir niteliktedir.

Eskisehir’de ele gegirilen bir bagka heykelde ise Kybele nin sol omzunda aulos (¢ifte fliit) calan
erkek figiiriiyle yanindaki miizisyen tasvir edilmistir. Tanriga Kybele nin sag omzunda da kitara
calan kiigiik bir erkek figiirliniin oldugu diisiiniilmektedir. Kybele’nin biiyiikliigiinii resmetmek
icin erkek figiiriiniin kii¢iik oldugu tahmin edilmektedir. Cift agizl kitara ¢cenesinin altindadir
ve bu gorlintiiden hareketle Frigya’da uygulanan kiilt torenlerinin kitara, fliit gibi calgi
aletlerinin icrasiyla gegtigi sOylenebilir. Albayrak, ellerinde ¢algi aleti tutan figiirlerin, Kybele
ve Attis i¢in kutlanan Mart toreninde calgi aleti ¢alan miizisyenleri simgeleyebilecegi
varsayiminda bulunmaktadir. Térende genellikle tymphanum (def) ve kastanyet (zil) tiirii ¢algt
aletleri ¢alinmaktadir. Kybele ve Attis térenlerinde kendilerini hadim eden rahiplere bu tiir ¢calgt
aletleri eslik etmektedir. Muhtemelen Frig miiziginin icadinda, Kybele’ye ¢ifte fliit ve yedi telli
calgi aleti calarak eslik eden korybantlar ve kuretler etkilidirler (Albayrak, 2007, s. 153-154).

“Frigyan Aulos” denen c¢algi aleti, Friglere 6zgii bir aulos olmasi1 6zelligiyle kaynaklarda
geemis, Romalilar tarafindan da yaygin bigimde kullanilmigtir. Birbirinden farkli uzunlukta
boruya sahip bu ¢alginin sol tarafindaki borunun ucu ¢an formunda ve kavislidir (Celasin, 2002,
s. 43). Temel {i¢ Grek dizisinden biri “Frigyan” dizisi olarak bilinir. Bu durum Friglerin miizigi

ne kadar ileri bir seviyeye tasidigini gozler dniine serer.

2.2.3 Frig Mitolojisinde Miizik: Antik Yunan’daki Yansimalar ve Etkileri

Anadolu’daki kiiltiirel ve sanatsal hayat, Hitit uygarliginin tarih sahnesinde cekilmesiyle
baslayan 400 yillik karanlik ¢agin ardindan Frigya halkinin kiiltiir ve sanat alanindaki rolii
sayesinde yeniden canlanmustir. Frig toplumu, On Asya ile Yunanistan arasinda tampon gorevi
gorerek Mezopotamya’nin kiiltiirel yapisinin Yunan toplumuna intikal etmesinde araci
olmustur. “Dogulu Grekler” olarak da bilinen Frigler, bir bakima Yunan medeniyetinin Dogu
sanatindan etkilenmesi hususunda pay sahibidir (Seyrek, 2020, s. 117-118). Frig mitolojik
bilgileri, cogunlukla Gordion krali Midas ile baglantilidir. Gordion’un erken tarihinde hemen

hemen her sey, efsanevi Kral olarak adlandirilan Midas karakterine dayanir. Yakin Dogu
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kaynaklarinda adina rastlanmasina ragmen ne kadar tarihi oldugu bazi aragtirmacilar tarafindan
tartisilir. O nedenle Frigya krallig1, birtakim arastirmacilar nezdinde prenslik veya kiigiik bir
siyasi varlik olarak nitelendirilmektedir. Anadolu kaynakli olup Yunan mitolojisinin énemli
mitolojik karakteri olan Kral Midas ise Yunanlilar tarafindan bilinen tek Frigyali’dir

(Tsetskhladze, 2015, s. 4).

Frigya, baz1 gortislerce siyasi varligiin tartisildigi bir medeniyet olsa da Frig ve Yunanlilar
arasinda miiziksel ve mitolojik eksenli ¢ift yonli bir etkilesim oldugu tartigma gotiirmezdir.
Yunan dini ritiiellerinde goriilen miizik unsuru, esasinda Frigya uygarliklarinin kendisiyle olan
etkilesimi nedeniyledir. Yunanlilar, Anadolu’dan aldig1 bir¢ok o6zelligi Friglerden almistir.
“Tarihin babas1” olarak bilinen Herodotos da Friglerin Yunan sanatinda roliiniin yiiksek
oldugunu dile getirmistir (Nar¢in, 2020, s. 42). Sparta’nin lirik siir ve miizik kiiltiiriiniin
gelismesine, Midilli adasinda (Lesbos) yasayan Terpandros ve Lidyali Alkman’nin besteledigi
erkek ve kadin korolar1 tarafindan sdylenen dini sarkilar temel olusturmustur (Giilhan, 2018, s.
16-17). Lesbos adasi, Orpheus mitosunun anit haline getirelerek yasatildig1 yerdir. Mitosa gore
Trakya’dan yiizerek Lesbos adasina gelen Orpheus’un liri ve kafasi, Dinoysos’un Maenadlari
tarafindan oldiirtilmiistiir. Lesboslular ise Oprheus’un bu trajik dykiisiinii anit haline getirerek
anmislar, 0yle ki her gece Orpheus’un lirinden sesler geldigini s6ylemislerdir (Yigit, 2016, s.

258).

Antik Yunan ve Friglerdeki dini yapinin 12 Olympos tanrisindan biri olan Dionysos’un doga ve
bereket unsurlar lizerinden etkilestigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Dionysos, dogadaki
cesitlilik, verimlilik ve bereketle ilintilenen, kdklerinin Anadolu’da da var oldugu Antik Yunan
mitolojisinde de bulunan Anadolu kokenli (Yigit, 2016) bir tanridir Sarap, liziim, ekmek, vecd,
miizik gibi unsurlarla simgelenen Dionysos hem tanr1 hem de insan olan yapisiyla muhtemeldir
ki kadim zamanlara dek dayanir. Dionysosla iligkili dini térenler; Yunanlilar, Misirlilar, Babiller
ve Frigyalilarda yapilmakta ve Osiris, Adonis, Tammuz, Attis ve Dionysos aylar1 adi altinda

bitki diinyasinin ¢okiisli ve canlanis1 temsil edilmektedir (Sarikaya, 2019, s. 21).

Dionysos kiiltiiniin Antik Yunan ve Frigya’da, bu iki kiiltiir ¢evresinin ortak bir 6gesi oldugu
ifade edilebilir. Dionysos, mitlerin ilahi olarak bilinir ve tragedyalarin esasinda Dionysos
senliklerinden ileri geldigi savunulur. Aulos calgis1 da Frigyali Marsyas ve Frig stili miizikle
0zdeslestirilip Dionysos kiiltii araciligiyla Yunan kiiltiiriine aktarilmistir (Landels, 1999, s. 153).

Aulos, muhtemelen Kii¢lik Asya’dan Dionysos yoluyla Yunan miizik geleneginde, 6zellikle
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Apollon kiiltiinde yer etmis bir ¢algidir. Oncelik ve sonralik siniflandirmasi yapabilmek igin
Apollon ve Dionysos adma diizenlenen senlik ve tapinimlarin daha detayli incelenmesi

gereklidir (Algan, 2022, s. 97).

Ilgili ritiieller, Frig ve Yunan toplumunun miiziksel ve mitolojik bilgilerinde koklii bir kiiltiirel
hazneye sahiptir. Kybele ayinleri de bu ortakliin bir diger dnemli 6rnegidir. Roller (2004) 4.
yy’a tekabiill eden Klasik Bati mitolojisi doneminde gerceklestirilen Meter ayinlerinin,
Dionysos’un dinsel torenleriyle birlestigini ve bu sayede Yunan kiiltiine dahil edildigini ifade
etmektedir. Vahsi ve ilkel oldugu zannedilen Kybele ayinleri, birgok Yunanlinin katilim
sagladigi, Dionysos, Apollon, Musa’lar ve Nympha’lar gibi Antik Yunan tanrilarinin kiiltleriyle
0zdesim kurulabilen bir dini ifade bigimini teskil eder (Roller, 2004, s. 161). “Bakkhalar’in
acilis korosunda hem Meter hem Dionysos i¢in yapilan esrime ayinlerinin i¢ ice olmasi, bu
paralelligi daha da carpict kilmaktadir” (Roller, 2004, s. 169). Dionysos olusturdugu
“Barbarlarla Helenlerin karigik yasadigi Asya {ilkesinden” korolar1 ve dans/climbiisli
gelenegini korolarla birlikte Thebai sehrine getirmesi, Yunan kiiltiir sanat hayatin1 etkileyecek
bir dinin bu bolgedeki tezahiirii olarak nitelendirilebilir (Erhat, 1996, s. 111). Calgilar 6zelinde
kiigiik farkliliklar olsa da bu iki kiiltiirlin 6zellikle tanrilar adina diizenlenen ritiielleri agisindan
benzerlik gosterdigini ifade etmek miimkiin. Bunun yani sira yapilan arkeolojik c¢aligmalar
sonucunda, Anadolu kokenli tanr1 Attis ve Ana Tanriga Kybele’nin antropomorfik imgelerinin
gerek Yunan gerekse Frig goriintiilerinde var oldugu bilgisine ulasilir. Yunanlilarin tanr1 igme
ritiieliyle Ana Tanriga Kybele’nin bilinmeyen igcme kabiyla tasvir edilmesi arasinda, yeme ve
icme kiiltii baglaminda iliski kurulabilmektedir (Berndt, 2015, s. 103). Kybele kiiltiinlin Antik
Yunan ve Roma toplumlarinda yer etmesiyle birlikte bu kiiltiirel etki Hristiyanligin dogusuna

dek etmistir.

Frig kiiltiiriiniin Dogu ve Bati kiiltiirinii ortak bir niivede topladigi sdylenebilir. Frigya’nin
baskenti Gordion’da rastlanan ¢anak, ¢omlek gibi arkeolojik buluntularin; Delfi, Efes, Olympia,
Herino (Argos), Orthia (Sparta) tapinaklarinda da goriilmesi bunun arkeolojik agidan en 6nemli
orneklerindendir (Seyrek, 2020, s. 21-23). Friglerde miizigin ve dansin kullanimina iligkin
arkeolojik veriler de Frig kiiltlirlindeki miiziksel unsurlarin hangi hatta yer aldigin1 géstermesi
acisindan kayda degerdir. Ornegin Gordion miizesinde bulunan bir ¢dmlek pargasi iizerinde
halay c¢eken kizlarin tasviri ve Helenistik tabakada bulunan kemik fliitler, Bogazkdy’de saginda
ve solunda iki ayr1 ¢algi (aulos ve lir) calan miizisyen ile atribiisii olan Kybele heykeli, Friglerin

miizikle olan baglantisinin arkeolojik yansimalaridir.
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Mitolojik Ggelerin iki toplum arasindaki yansimalarina somut verilerle ulagabilmek giic
oldugundan, bu ogeleri iki toplum icin de hangi islevlere veya anlamlara sahip olduklarini
saptayarak belirli varsayimlara ulasmak daha miimkiinathdir. Giiniimiize degin ulagmis
kuramsal ve tarihsel bilgiler araciligiyla da diger alanlara yonelik hipotezler olusturulabilir.
Bunlardan bir tanesi miizik teorisidir. Antik Yunan miizik teorisi, Dorya, Lidya ve Frigya miizik
stillerinden etkilenmistir. Bu etkilesim, etnik gruplarin isimlerinin modal miizik dizilerinde yer
almasindan rahatlikla anlasilmaktadir. Frigyen miizik stili, Antik Yunan miizigine Kybele ve
Dionysos kiiltleri vasitasiyla tasinmigtir. Platon, bu frigyen modunu tanrilara yalvarma amaciyla
kabul etmektedir (Platon, 2020, s. 90-91). Bugiin en eski tam miizik parcas1 olarak kabul edilen
Seikilos kitabesi, Frigyen modunda yazilmistir (Landels, 1999, s. 253). Efes civarinda bulunan

bu kitabe, Grek notasyonuyla yazilmistir.

Gorsel 7. Frigyan modunda yazilmis en eski miizikal kompozisyon Seikilos Kitabesi (Wikipedia, 2012).
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Gorsel 8. Seikilos Kitabesinden bir notasyon 6rnegi (Landels, 1999, s. 253).
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Seikilos’un karis1 Euterpe’nin (ilham perilerinden biri) mezar tagina yazdirdigi bu sozler ve
notalar, en eski yazili miizikal nota kayitlarindandir. “Ben tastan bir mezar tasiyim, Seikilos beni
buraya dliimsiiz hatirasinin, ebedi nishanesi olarak koydu” (Yigit, 2016, s. 262).

M.O 8. yy’dan itibaren Anadolu’nun Ege bdlgesi ve civarinda hakimiyet kuran Frigya uygarlig,
M.O 4. yy’da Antik Yunan miizik teorisinin yazili kiiltiire gegmesiyle son bulur. Asagidaki
boliimlerde Yunan mitolojisindeki Anadolu kokenli miizik kahramanlarina odaklanilacaktir.
Miizik yeteneginin genetik mirasini ve bu tanrilar arasindaki sosyal ve tarihsel baglantilari

gbstermek i¢in, miizisyen tanrilarin akrabalik iligkilerinin gosterildigi soyagaci tablosu asagida

sunulmustur.
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Gorsel 9. Miizisyen Tanr1 ve Krallarin Soy Cizelgesi (Dénmez ve Kilinger, 2011, s. 103)

2.2.1 Kybele - Attis
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Catalhdyiik kazilarindaki buluntulardan Anadolu’da MO 6 bin yillarindan beri benimsenen ve
Biiyiik Ana ya da Ana Tanrica kiiltii olarak bilinen Kybele, ¢evre cografyalarin esin kaynag:
olmustur. Hitit-Luwiler tarafindan Kubaba, Lidyalilar ile Grekler tarafindan Kybele, Frigler
tarafindan ise Kubile, Kubeba veya Matar Kubile olarak anilan ana tanriga Frigya’da
bilinmeden Once biiyiik olasilikla Mater’in onciisii Ma adli tanriganin tapinimi gergeklesirdi.
Daha sonrasinda Ma adli tanricanin yerini Kybele almaktadir. Frigya’da panteonun anasi
sayilan Kybele, mitolojilerde Ana Tanriga 6zelligiyle ¢esitli ve ¢ok sayida tanri isimleriyle
anilmaktadir. Helenler Frigyali Ana Tanriga Mater’i Demeter ile kaynastirmigtir. Antik
Roma’da ise Kybele’nin karsiligr Tanriga Magna Mater’dir. Antik Roma halki Magna Mater
icin ziller ve davullarin eslik ettigi miizikli torenler diizenlemislerdir. Miizigin esligi ile birlikte
dinsel cogskunun 6n planda oldugu bu ayinlerde, tanricanin rahiplerinin kendilerini hadim ettigi
gorlilmektedir. Torenlerin igerigi ve hadim etme gelenegi, birtakim aragtirmacilar tarafindan
Frigya kokenlerine baglamigtir (Roller, 2004). Bu isim ve ritiiellerin bilesiminin ¢oklugu, Ana

Tanriga’nin evrensel bir nitelik kazanmis oldugunun agik gostergesidir.

Gorsel 10. Kybele Heykeli, Kurul Kalesi, Ordu (Senyurt ve Durugoniil, 2018 s. 340-341)
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Gorsel 11. Kybele Heykeli, Kurul Kalesi, Ordu (Senyurt ve Durugoniil, 2018 s. 340-341)

Kybele, Eski Anadolu’nun anaerkil yapisinda insanlarin, yaban hayvanlarin, diinya tizerindeki
tiim bitkilerin ve canliligin temsilidir. Ana Tanrica heykellerde kalin kalgali, dolgun memeli,
iicgen bicimindeki cinsel bodlge betimlemesiyle analik ve disilik 6zellikleriyle
vurgulanmaktadir. Bu gostergeler, Kybele’den Artemis’e kadar biiylik ve ana tanriga
imgelerinde goriilmektedir. Ayn1 zamanda ‘potnia theron’ (hayvanlarin kraligesi) olarak da
bilinen tanrica, doga iizerindeki sonsuz egemenliginin bir simgesidir. Tapinma yonii anlamina
gelen “Kible” kelimesi ve putperest Arap dinindeki “Hubel” tanrigasinin Kybele’den ileri
geldigi savlanmaktadir. Attis ise, Tanrigay1 gebe birakan (verimli kilan), daha sonrasinda hadim
edilecek olan Anadolulu bir ¢obandir (Dikeg, 2022). Attis, Catalhdyiik ve Hacilar’da yapilan
kazilar sonucu heykellerde Kybele’nin kollarinda, gogsiiyle biitiinlesik ve kisa boylu bigimde
tasvir edilir. Erhat, bu ¢ocuksu goriintiiyii Attis’in Kybele’nin hem ¢ocugu hem de sevgilisi
oldugu seklinde yorumlamaktadir. Ana tanrica’nin en ¢ok Attis sdylencesiyle bilinmektedir.
Soylencede Kybele, Attis isimli gen¢ delikanliya asik olur. Attis, Kral Midas’in kiziyla
evlenmek iizereyken Kybele, Attis’in kendi kendini hadim etmesini saglamistir. Attis’in kendini
hadim ettigi testislerinden akan kan topraga karismis, topraktan bitkilerin fiskirmasina neden

olmustur. Boylelikle Attis, bir cam agacina doniismiistiir (Dikeg, 2022, s. 60).
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Mitosun hikayesi ¢esitli sekillerde devam eder:

Birinde Attis’in ¢am agacinin dibinde erkeklik organini keserek can verdigi, baska birinde
Tanriga Kybele bakir bir erkek ve yalnizca kendisine hizmet etmesini istedigi i¢in onu bir cam
agacina doniistiirdiigii ifade edilir. Mitosun Roma ve Eski Yunan toplumundaki anlatisinda ise
Attis, Kybele'nin yeniden dogus ve dirilisle simgelenisine dykiinmiis ve bu sayede diimnyevi
ihtiyaglardan arinma yolu olarak gordiigii icin kendini hadim etmis, akabinde yeniden
dirilmistir. Kybele ayinlerinde rahibeler bu hikdyenin anlamini yasatir, oyun olarak gosterisi
yapilirdi. Attis’in ruhuna Gykiiniip kendini hadim eder ve her y1l Kybele onuruna kurban keserdi
(Ozkan, 2016, s. 665).

Gorsel 12. Dans Eden Attis Heykeli Perge Antik Kenti, Antalya (Delemen ve Kogak, 2014, s. 142-144)
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Gorsel 13. Dans Eden Attis Heykeli Perge Antik Kenti, Antalya (Delemen ve Kogak, 2014, s. 142-144)

Helenistik donemdeki anlatilardan biri olan Rodoslu Apollonios (2009), Kybele’nin ritiielini
Argonautika baglaminda ele alir. Mitosun Mysia bolgesinde Erdek (Kyzikos) yakinindaki
Dindymos Magarasi’'nda gegen ve Dinydimene meter onuruna diizenlenen gizemleri

anlatilmistir. Kybele ile ilgili gegen kismi su sekilde aktarilmistir:

Odunlarin arasinda kokleri kurumus kocaman govdeli eski bir asma agaci duruyordu, dag
tanricasinin kutsal suretini yapabilmek i¢in onu kestiler; Argos onu ustalikla sekillendirdi ve en
fazla biiyliyen agaglarin, uzun mese agaglarinin gdlgesinin altinda kayalik bir yiiksekligin
iizerine koydular, onun yanma da kiiciik taglardan olusan bir sunak yaptilar. Sonra baslarina
mese yapraklarindan yapilmis taglar takmis halde Phrygia’da oturan ve tapinmaya en 1ay1ik olan
tanriga “Awdvpnvn pmp’e (Dindymos Dagi’nin Anasi’na) ve onunla birlikte Titias ve
Kyllenos’a yalvararak kutsal ritiiellerini gerceklestirmeye basladilar. Ciinkii bu ikisi kader
dagrtanlar ve “piymnp Toain” (Ida Dag1 Tanrigasi)’nin yardimeilari olarak secilmisti. Iason yanan
kurban etinin iizerine sunular dokerek siddetli riizgarlar1 bagka yone gondermek igin tanrigaya
ciddi bir sekilde yalvardi. Ayni zamanda Orpheus’un emriyle erkeklerin gen¢ olanlari tiim
zirhlarin1 kusanmig sekilde, kalkanlarina kiliglariyla vurarak ve biiyiik adimlarla dans ederek
etraflarinda donmeye basladilar. Amaglar1 insanlarin hala krallari [Argonautés’ler tarafindan
yanliglikla 6ldiiriilen Doliones Krali Kyzikos] i¢in ¢igliklar attiklari lanetli sehirden yiikselen
aglama seslerini bastirmakti. Phryg’lerin bugiin tamburin ve davulla Rhea’nin gonliini
aldiklarini diigtinmelerinin sebebi budur. Yakardiklari tanri¢a onlarin eksiksiz ve zevkle yerine
getirdikleri kurban térenini gordii (Ozkan, 2022, s. 668).

Aristophanes “Kuslar” eserinde Kybele’den “Tanrilarin ve Insanlarin Biiyiik Anas1” tanimiyla
bahsetmistir. 1.0 3 yy’da sari Kallimakhos, 3. iambik siirinde Kybele onuruna hadim olmak
tizere olan gengten su sekilde sz etmektedir: “Savuruyorum saglarimi Kybele’yi

onurlandirmak i¢in, Phryg fliitiiniin sesine dogru ve pesimden siiriiklenen elbise i¢inde, eyvah!
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Tanriga’nin kdlesine, Adonis (Attis)’e yas tutmak i¢in!” (Clayman, 1980, s. 22).

Kybele, miiziksel birtakim unsurlari temsil eden tanrica figilirii olarak da Anadolu’da
bilinmektedir. Bogazkdy’de bulunan ve MO 6. yiizyila ait oldugu diisiiniilen heykel grubunda
Kybele’nin yaninda kitara ve aulos calan iki galgici tasvir edilmistir. Bu ¢alg: ¢alan iki kii¢iik
erkek figiiri Kybele’nin karin hizasinda elinde tuttugu nar ile aymi seviyededir. Nar;
dogurganligi, bollugu ve verimliligi simgelemektedir. Bu tasvir, doganin yaratici giiciinii miizik
araciligiyla elde etme seklinde yorumlanabilmektedir (Tekin Arict ve Giiray, 2018). Kybele ile
Ozdeslestirilen bir baska unsur ise, ¢ogunlugunun kadinlarin icrasinin olusturdugu fakat
erkeklerin de c¢aldiginin goriildiigii el davuludur. El davulu ana tanricanin elinde siklikla
betimlenmistir. Bu durum giinliik yasamda da kadinlarin el davulunu siklikla kulladigin
diistindiirmektedir. Ge¢ Hitit Beyliklerine ait Zincirli Sam’al’daki yerlesimlerde, erkeklerin el
davulu ¢aldig1 kabartmalar goriilmektedir. Dogurganlikla, evlilikle ve annelikle illigkili olan
Rhea, Selene, Artemis ve Demeter gibi tanricalarin torenlerinde tympanon c¢alindig:
bilinmektedir. Bu durum, Anadolu ic¢inde oldugu gibi Anadolu disinda da davul ¢alma
geleneginin Ana Tanriga kiiltleriyle ilintili oldugunu gostermektedir (Civelek, 2021, s. 58).

Antik Yunan Mitolojisi’nde tympanon; miizigin, dansin ve raksin yani sira Zeus, Rhea ve
Kronos’un mitosunda goriilen bir bebegin aglamasini 6rtmesi gibi farkli amaglara hizmet eden
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zeus’un koruyuculari, Kuretler* kiliglar1 tung kalkanlara
vurarak savas dansi yaparken, tympanona benzeyen kalkanlar ve kiliglar1 ¢arpistirilir. Spartali
sair Alkmaion’un “Kybele’nin tympanonlari ¢aliyor” séziiyle Homeros, ana tanrigay1 ¢ilgin ve
giiriiltiilic miizigi, bununla ilgili olarak typanon, krotalon ve aulos gibi ¢algilarla tasavvur
etmigstir. Buradan hareketle, Tanriga Kybele kiiltiiniin, karakteristik bir ¢algi olan tympanon ile

biitiinlesik sekilde anildigini ifade etmek yanlis olmayacaktir (Civelek, 2021, s. 58).

Kybele kiiltiiniin simgelendigi miiziksel ve mitolojik unsurlar, esrik danslar, ayinler, i¢inde
barindig1 yasam-6liim ikiligi gibi motifler Anadolu kiiltiir geleneginde “devirsel-dongiisel” bir
“simge ve anlam demeti’ni tasarlamasi acisindan da dikkat ¢ekicidir. Giiray, tarim

toplumlarinda mitoslarin, ekim, dikim ve hasat gibi edimlerin bereket kavramini anlasilir

4 Kuretler, Zeus’un annesi Tanriga Rhea’nin rahipleridir. Bu cinlerin, topragin ogullart olduklari sdylenmektedir. Mitosa gore,
Rhea Zeus’u magarada dogurmaktadir. Babasi Kronos, diger ¢ocuklar1 yuttugu gibi Zeus’u yutmasin diye Kuretlerin ¢ocugun
etrafinda kiliglar1 tung kalkanlarina vurarak dans etmeleri emredilir. Kuretler/Kuretalar, iki ya da dokuz kisidir. Sonrasinda
Kuretler, Ana Tanrica Kybele kiiltiine baglanmislardir. Kybele ayinlerinde davul, def ve kaval esliginde ¢iglik atip kiliglarim
tung kalkanlara vurarak dans etmislerdir. Béylelikle Kuretlerle birlikte Daktyl ve Korybant rahipleri, transa girerek tanriyla i¢
ice olmay1 saglamiglardir (Erhat, 1972, s. 196).
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kilmaya yarayan unsurlar oldugunu ve doganin Oliip yeniden uyanmasi temasiyla
devirseldongiisel bir anlam metaforu sundugunu ifade etmektedir (Giiray, 2018, s. 27). Friglerde
Kybele’nin “gallos” ve “attos” isimli rahiplerinde, Siimerlerden Hititlere dek uzanan “gala”
isimli miizisyen ve rahibin izleri goriilebilmektedir (Giiray, 2018, s. 34). Devirsel/dongiisel
anlam metaforuna, bu rahiplerde goriilebilen “semah” benzeri ayin uygulamalarinin da dahil
oldugu, “’Tanrisal giicli’ insani alg1 diinyasina tasiyabilen bir ‘model” (Giiray, 2018, s. 42)

olma agisindan devamliliginin stirdiigii soylenebilir.

Kybele tapinimlari, ortak miizik aletleri kullanimindan kutlamalarin gece mesale yakilarak
yapilmasina kadar bir dizi ortak igerigi ayni temelde toplanmasindan dolayr Dionysos ile
iliskilendirilir. Dionysos gizem tapinimlarinda da tipki Kybele tapiniminda oldugu gibi devirsel
ve dongiisellik metaforu goriiliir. Dionysos’un bedeninin par¢alanmasiyla sarabin iiretilmesi ve
aciga cikan tohumlarin tekrar iizlim hasatin1 olusturmasi, Oliim-yasam ikiligi {lizerinden
bicimlenen bu devirsel-dongilisel metaforun bir diger 6rnegi sayilabilir (Giiray, 2018, s. 27).
Dionysos ve Kybele kiiltlerinin birtakim arkeolojik buluntuda birlikte yer almasi, bu ortakligin

bir diger kaniti niteligindedir.

Atinali oyun yazar1 ve ozan Euripides, Eski Yunan yazininda Kybele tapinimini Dionysos’¢u
baglamda ele alan ilk kisidir. Bakkhalar (Baxyot) adli eserde Kybele nin gizemli ayinleriyle
ilgili bir sahne tasvir edilir. Dizeleri su sekildedir: “Fildisiyle siislenmis thyrsos (degnek)’u
sallayarak biiylik tanrica Kybele’nin gizemlerini yiicelten kisi, Dionysos’a hizmet ediyor
demektir” (Ozkan, 2016, s. 669). Bu ifadeler, Kybele’nin gizemli ayinlerinin Dionysos

tapinimlariyla dogrudan baginin oldugunun agikga altini ¢izmistir.

2.2.2 Dionysos

Zeus ile Semele’nin oglu olan Dionysos; bag, sarap, ilham ve vecd’in tanrisi olarak
bilinmektedir. Trans durumu ya da esrime kelimelerine denk gelen vecd, miizik ve ritm gibi
ogelerle vecd halini tetiklemesi bakimidan sarap ve vecdin birlikteligi Dionysos sayesinde
miizikten bagimsiz diisliniilmemektedir. Bir diger adi1 Bakkhos diye bilinen Dionysos’un Lidya,
Arabistan, Iran, Trakya ve Anadolu cografyalarinda gezindigine dair anlatilar mevcuttur
(Euripides, 1944, s. 4-5). Dionysos’un yukarida bahsi edilen bolgelerde yasamis olmasi;
saraptan, vecdden ve ilhamdan ayr diigiiniilemeyecek olan miizigin bu degisik bolgelerde eski

donemlerden beri birbiriyle iligkili oldugu diistindiirmektedir.
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Sarabin, tagkinligin ve vecdin tanrisi olan Dionysos, daha ¢ok sarhoslugu canlandirir. Dionysos
tapimimlart da coskulu sekilde dans ve miizigin, sarhosluga varan asiriligin hakim oldugu
ritiiellerden olusmaktadir. Dionysos; eglencenin, dansin, miizigin ve yasamdan keyif almanin
simgelesmis adidir. Zurnaya benzeyen cifte kamigh {iflemeli ¢algi olan Aulos, Dionysos ile
iligkilendirilir (Altindlgek, 2004, s. 5). Dionysos ayinleri, daha ¢ok gizli ve coskun torenlerinin
sarhosluguyla bilinen Trakya’nin kaba boylarinin i¢inden ¢iktig1 diistiniilmektedir. Agaclarin da
tanris1 olarak bilinen Dionysos’un, kendisiyle iliskili térenlerinde sayesinde dogaya siikranlar
sunulmakta, kis mevsiminin akabininde bahar1 karsilamak i¢in dirilisi kutlayan dans ve sarkilar

icra edilmektedir.

Dionysos serefine oyunlar tertip ettikleri zamanlar bunlar, baslangicta kutsal oyunlardi. Koro
dogaya, kis uykusundan uyanip insanlara ekmek, meyve ve sarap vermek i¢in de yardim etmesi
icin Dionysos’un yeniden dirilmesi hakkinda sarkilar sdylerdi. Yiizlerine hayvan maskeleri
takmis insanlar, kdyde kurban sunulan yerin ¢evresinde dans ederlerdi. Solist, Dionysos’un
cektigi cefalar1 anlatan bir sark: soyler, koro da nakaratla cevap verirdi. Tanr1 dirildikten, yani
kanilarinca doga uyandiktan sonra, maskeli insanlar kendilerini, ¢ilgmnlik derecesini bulan bir
neseye birakir, birbirlerine takilir, giiliiserek sakalasirlardi. Birkag yilizyil gececek, biiyii
biisbiitiin kaybolacak, hareketin 6zii kalacakt1. Insanlar énceki gibi sarki sdyleyip oynayacak,
dans edeceklerdi (flin ve Segal, 1989, s. 98).

Diger bitkisel tanrilar gibi Dionysos da birdenbire yegin bir 6liimle 6lmiis ve sonrasinda
canlandirilmisti. Dolayistyla kutsal torenlerde o’nun 6liimii, acis1 ve dirilisi canlandirilmaktadir.
Dansin, eglencenin ve mutlulugun ig¢inde yasamanin yani sira, umutla 6lmeyi de asilayan
Dionysos torenleri, asmalarin yesermesiyle birlikte baslamakta ve bes giin siirmektedir. Baris,
esitlik, biraradalik ve biitlinliik gibi sosyolojik degerlerin yasatildig1 térenlerde, acik havada
tiyatro oyunlar1 diizenlenmekte, sairler, oyuncular ve miizisyenler tanri katindan sayginlik

gormekteydi.
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Gorsel 14. Kadin Figiiriine Yaslanmig Dionysos Heykeli (Hope Dionysos, Rest. Pacetti, 1990)

Onunla ilgili senliklere gelince, Anthesterion (Cigek Bayrami) ayinda mahsuller olgunlasirken
ve asmalar budanirken, Cigek Bayrami ilkbahar tanrisi Dionysos adina kutlanmakatydi. Subat
aymin on birine denk gelen bu bayramda, sarap kaynamasi bitirilir, i¢ilir duruma gelmesi
saglanirdi ve sonrasinda senlik olurdu. Bolluk ve bereket getirmesi i¢in gencler sarap
tulumbalar1 lizerinde sigrar, kizlar salincakta sallanirdi. Ertesi gilin bu saraplar halka dagitilmasi
icin Dionysos tapmagina gotiiriiliirdii. Kral basligini tagiyan yargi¢ icki igme yarigmasinda
bagkanlik yapmak icin bulunur, karis1 da Dionysos ile evlendirilirdi. Ikinci veya iigiincii giin
olan senligin son giiniinde tahil lapasi yapilir, yeraltina giderken olii ruhlara eslik eden
Hermes’u sunulurdu. Senlik gerceklesirken ruhlarin sokaklarda dolastig1 sanilirdi. Bu ruhlart
insanlardan uzak tutmak ve korumak i¢in evlerin kapilarmin yanina zift bulastirilirds.
“Anestheria bitti, artik gidin.” diye ruhlar kovulurdu. Dionysos’un bu senlik ritiielinde, bir
yandan tarimsal yarismalar, kutlamalar, cimbiisler yer alirken diger yandan ise kirlenme ve
hortlaklarin korkusu hakimdi. Bu da Dionysos’un; zevkin, eglencenin, giilmenin yani sira

koruyucu ve karanlik tarafini imlemektedir (And, 1962, s. 21).
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Dionysos ile iliskilendirilen diger iki senlik, Gamelion (ocak) ayindaki Lenaia ile Mart ayindaki
Elephebolion Biiyiik Dionisia’dir. Lenai’dan 6nce Posedion (Aralik) ayinda kir dionysiast
diizenlenirdi. Burada erkeklik aygit1 gecit alayinda gegirilir, gliz tohumlarinin ekiminin bolluk
bereketi saglanir, ayrica Phallik tiirkiiler sdylenirdi. Lenia senligi, bdylelikle olugmus ve
Gamelion ayinin on iki, on ii¢, on dordiincii giinlerinde yapilan kis senligi olarak anilmistir. Disi
Maenad’larin da istirak ettigi bu senlik, temelde bitkisel yasamin uyanmasini tesis etme
anlamina sahiptir. Oyunlar sirasinda Tanr1 Dionysos’un yeniden dogusu canlandirilirdi. Bu
detay, Tragedya’nin buradan ¢iktig1 yoniindeki fikri teyit etmektedir. Mart ayinda
gergeklestirilen Elephebolion Biiylik Dionisia senligi ise ¢igeklerle baglar1 taglanmas,
sarmagiklara biirlinmiis danscilar ve koro halinde sarkilar sdyleyen insanlariyla bir ilkbahar
dithyrambos torenidir. Frigya/Trakya menseili bu dithyrambos senlikleri, kendinden gegirten
esrik bir Dionysos toreniydi. Gece climbiiglerinin ve oturak alemlerinin yer aldig1 téren, Atina
toplumunda bunun yerine giindiiz herkes i¢in dramatik gosterilerin sunuldugu bir térendir.
Parnassus Dagi’nda ki yilda bir kisin ortasinda geceleri mesaleler ile birlikte dans edilmis ve
Dionysos’a yakin olmak istendigi igin tipki bir saman gibi dagin yiiksek sirtlarinda olunmak
istenmistir. Frigya ve Trakya Dionysos inanisinda, kis uykusundan sonraki dirilis ve dogus
kutlanmaktaydi. Dionysos, liziintii ve 6liim gibi sevincin ve yasamin simgesidir. Bu tarafiyla

tragedya ve komedyanin tanrisidir (And, 1962, s. 22).

Dionysos i¢in yazilmig adak sarkilar1 ve ilahiler de dithyrambos adiyla bilinmektedir.
Dithyrambos, Bakkhos alaylarinda tanr1 serefine sdylenen bir ezginin, bir dvgiiniin adidir.
Dionysos ayinlerinde sarabin verdigi etkiyle esrik halde ¢ilginlarca dans eden insanlarla birlikte
atlarin etrafinda daire bi¢ciminde toplanip koro ile bu sarki ve ilahileri seslendirdigi Landels’den
ifadelerinden alintilanan eklenti konuyu sdyle anlatir: “Ttim Atina vatandaslari, idari gorevler
icin on kabilenin ya da klanin her y1l birine atanarak, elli erkek ve elli erkek ¢ocuktan olusan
iki adet koro ayarlar. Her koro bir dithyramb sahneler ve 6diilii almak i¢in aralarinda atesli bir

miicadele gerceklesir” (Landels, 1999, s. 4).

Dithrambos, Dionysos’un bir diger adidir. “Bakkha’lar” tragedyasinda yer alan bir koroda
Bastanr1 Zeus’un soz ettigi “Gel, Dionysos, baldirima gir, bir erkegin rahminde biiyii. Istiyorum
ki, ey Bakkhos (Dionysos), Thebai (Grek sehri) seni iki kere dogmus tanr1 diye ansin ve
kutlasin” (Erhat, 1996, s. 117) ifadesi, kime ait oldugu bilinmemekle birlikte, bilginler
tarafindan basindaki —(di) ekiyle iki kez dogmus olmay1 ifade etme olasiliginin oldugu seklinde

yorumlanmigtir. Fakat kelimenin tam manasiyla aciklanamamasindan 6tiirii, Dithyrambos

73



Yunanca’da Anadolu kokenli pek c¢ok sozciik gibi muglak kalmistir. Fakat, kullanimi ve
"[ambos" ve "Thriambos" terimlerinin birbiri ile iliskisi bakimindan, Dionysos dinine dzgii bir
kelime oldugu ileri siiriilebilir. Dionysos dini ile birlikte bu sézciikler de Anadolu’dan, 6zellikle
Frigya’dan ileri geldigi kusku gotiirmez. Bakkhos, tanrinin bir ses ve ¢algi climbiisiiniin i¢inde
kendisinin kutlanmasi i¢in kullanilmistir. Kékeni ne sekilde olursa olsun, Dithyrambos’un Tanr1
Dionysos’u évmeye ve onu kutsamaya iliskin bir kelime oldugu fikri tartisiimazdir. Ik tiyatro
denemelerinin dithyrambos sairlerinden meydana gelmesi, dikkat ¢ekicidir. Dithyrambos tiiriine
ait en ilging 6rnek olan Dor sairi Pindoras’un dizelerinde, Olympos’ta Zeus un tanri Dionysos
icin bir senlik hazirladigi anlatilmaktadir. Senlikte, Ana Tanricanin yaninda davul ile
diimbeleklerin ¢alindig1, vahsi hayvanlarla Tanriga Artemis’in de senlige katilip raks ettigi, cam
agaclarinin altinda mesalelerin yanmasiyla climbiis yapildig: tasvir edilir (Erhat, 2007).
Buradan, Dionysos ile Anadolu’lu Ana Tanrica Kybele’ nin etkilesimde oldugu anlasilmaktadir.
Bu baglamda, Dithyrambos tiiriiniin esasinda ¢algi, oyun ve s6z unsurunu bir arada tutuldugu,

terim aracilifiyla bu ii¢ ¢algi, oyun ve s6z unsurunun temsil edildigi bellidir.

Gorsel 15. Dionysos kiiltiinii yansitan bir "Pronomos" vazosu tasviri (Meineck, 2011).

Frigya’da Dionysos kiiltii ile iliskili Kybele rahipleri Corybantes daslarinda meydana gelen
psisik hastaliklarin fliit icrasi ile tedavi edilecegine dair bir inanig mevcuttu. Ak’ in ifadelerine
gbre bu durum miizikle tedavinin baslangicina isaret etmektedir (Ak, 1997, s. 17). Bununla
birlikte cinsel ve ruhsal hastaliklarin tedavisinde de Frigya miizigini kullanilmistir. Pythagoras,
cinsel hastaliklarda Frigya usulii miizigin ciddi fayda sagladigini belirtmistir. Makamlar yani
modlarin, insan ruhuna etki eden yegane seyler oldugunu ve seslerin armonisinin bir sonucu

olan miizigin, viicut harmonisinin bozuldugu durumlarda etkili bir deva arac1 oldugunu da
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eklemistir (Birkan, 2014, s. 1). Frigya miizigi ile Dionysos arasindaki iligkiye binaen su mit,
dikkat cekicidir: “Tradisyona gore Dionysos, Satiros adl1 yoldasi ile gezerken Satiros Midas’in
giil bahgesine girer ve burada uyuyakalir. Midas bunu goriince tanriy1 ve Satiros’u 10 giin
misafir eder. Bundan hosnut kalan sarap tanris1 Midas’a istedigini gerceklestirecegini
sOyleyince, zenginlik diiskiinii olan Midas her dokundugunun altin olmasin1 ister” (Nar¢in,

2020, s. 70).

Tragedyalarda, Manisa’nin Sardes bdlgesinde yapilan Dioysos torenlerine iliskin davul, tef,
diimbelek ve fliit ¢algilarinin icra edildigi bilgisi yer alir. Goriildiigii iizere dnceki Kybele
basliginda yer alan hem mitolojik hem de miiziksel unsurlar, Dionysos basliginda benzer dl¢tide
yer almaktadir. Hem Kybele hem de Dionysos kiiltiinde, din olarak yorumlanan uygulamalar
vardir. Calgisal unsurlarin ortakligi, esrik haldeki dans, vecd hali; her iki tapinimda da kendini

gosterir.

“Iste ben, Zeus’un oglu Dionysos, Kadmos’un kizi Semele’nin yildirim dolu simsekler iginde
dogurdugu tanri, Thebai topragina ayak basiyorum... Tanriligimdan soyunup insan suretine
girdim... Ben Lidya’nin altin topragindan geliyorum... Asya topraklarindan geldim, yiice
Tmolos’u astim... Ben Lidya’nin altin ovalarindan geliyorum... Alin Frigya’dan getirdigimiz
davullari, anamiz Rhea ile benim i¢in icat edilmis olan davullari... Orada karisti coskun davul
sesleri, Frigya kavallarinin tatli nefeslerine... Kutlaym Dionysos’u, derin glimbiirtiili
davullarinizla; Frigya’dan kopup gelen giizel ¢igliklart karigsin, sizi dagdan daga kosturan

kavallarin tatl seslerine...” (Erhat, 1972, s. 119).

Erhat’in bu anektodu, Bakkhalar Tragedyasi’nda gegmektedir. Anadolu’dan Yunan diinyasina
davul, diimbelek, def ve fliit calgilarin1 getirdigini ve bu yolla Dionysos’un Anadolu kaynakli

bir tanr1 oldugunu agikca ifade eder.
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2.2.3 Apollon-Marsyas

e
fry?

‘{//%/I/, ba»

Gorsel 16. Bir vazo tasvirinde Apollon. Paris, Niarchos koleksiyonundan (Boardman, 2013, s. 128)

On iki Olympos tanrisindan biri olan Apollon, Zeus’la Leto’nun oglu ve Artemis’in ikiz
kardesidir. Apollon, miizikle iligkilendirilen tanr1 olmasinin yani sira birgok farkli kimlik altinda
tapim goriiyordu. En ¢cok tapim gdren kimlikleri sdyle siralanabilir: Miizik tanrist kimligi, kahin
tanris1 kimligi, 6liimsiiz geng erkek ve giizellik tanris1 kimligi, yasa koyucu kimligi, 151k tanrisi
kimligi, kapilarin koruyucusu kimligi ve son olarak saglik ve arinma tanris1 kimligi (Celik,

2008, s. 10).

Apollon’un kokeni tartismali olsa da miizik tanris1 kimligi tartismasizdir. Miizik Tanris1 olarak
anilmas1 Hermes mitosuyla iligkilidir. Apollon mitosuna gore, Zeus Apollon’un oglu Saglik
Tanris1 Aeskleparos’u dliileri diriltmesi nedeniyle 6ldiirmektedir. Bu duruma iiziilen ve intikam
almak i¢in Kykloplar1 6ldiiren Apollon, Zeus tarafindan sigir cobani olarak calistirilmak iizere
cezalandirilir (Grimal, 1997, s. 82). Coban olarak calistigt donemdeki ismi, Apollon
Nomios’tur. Hermes mitosunda, yeni dogan Hermes’in kundagindan c¢ikip Apollon’un
stiriilerini caldig1 anlatilir. Apollon, siiriilerinin Hermes tarafindan c¢alindigini 6§renmesi
tizerine Zeus’a bu durumu sikayet etmistir. Zeus, heniiz yeni domus bir bebegin siiriilerini
caldigin1 inanmasa da Apollon’un 1srar1 lizerine Hermes olanlar1 anlatir. Hermes, siiriiden
sadece iki s1gir1 0ldiirlip on iki Olympos tanrisina sunmak {izere on iki pargaya boldiigiinii ileri
stirer. Apollon’un on ikinci tanrmin kim oldugu sorusuna yonelik ise Hermes “Ben,
hizmetkariniz.” diye yanit verir. Yanitin hemen ardindan Hermes, kaplumbaga kabugu,

oldiirdiigli hayvan boynuzlar1 ve bagirsaklardan elde ettigi lyray1 calmaya baslar. Bunun {izerine
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Apollon hymnoslar1 okumaya baslar. Apollon, Hermes’in icra ettigi liri ¢ok begenmistir.
Kendisine vermesi ve icra etmeyi 6gretmesi kosuluyla Hermes’1 affetmis, siiriileri de Hermes’e

vermistir (Graves, 1984, s. 24).

Gorsel 17. Kaplumbaga kabugundan yapilan bir Lir. (Landels, 1999, s. 62)

Apollon, bu mitosun gerceklesmesiyle birlikte Miizik Tanrist Apollon kimligine ge¢mistir.
Boylelikle Apollon, miizigin, dansin, siirin, tim giizel sanatlarin tanris1 olan dokuz Musa’nin
da tanris1 olur. Adma diizenlenen Apollon Pythia Bayramlari’nda Musa’larin konserlerinin
yoneticisi olarak yer alir. Apollon, tiim miizisyenlerin koruyucu tanrisi olarak kabul edilir. Tiim
evrenin harmoniasinin tanrisi ve efendisi olan Apollon lir’in asil bulucusu olmamasina ragmen

kitharanin yaraticisi olarak bilinmektedir.

Cok esli Apollon'un Musa’larla olan baglantisi, miizikle olan bagindan ileri gelirdi.
“Apollon’un Mousa Ourania ile birlesmesinden Linos ve Orpheus adli miizisyenler dogar.
Calismada siirekli vurguladigimiz gibi miizik yetenegi kalitsal bir 6zellik oldugundan, ana ve
atadan ogla/ kiza intikal etmesi, Yunan Mitoloji’sinde de vurgulanmistir. Ayrica, Antik Yunan
filozofu Pisagor’un Apollon’un evladi olarak tasarlanmasi, aslinda Pisagor’un matematik,
astronomi ve miizikten olusan &gretisinin, Apollon mitolojisinden devralinmis olabileceginin

bir ipucudur” (Dénmez ve Kilinger, 2011, s. 105).

Eski Anadolu kaynakli mitolojik bilgilerin Antik Yunan kaynaklariyla olan ilintisi, ayni
tanrilarin farkli mitoslara konu olmasindan anlasilmaktadir. Apollon ile Marsyas mitosu,

Hermes mitosunda oldugu gibi miizik konuludur ve Apollon deyince akla ilk gelen
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hikayelerdendir. Mitosa gore, iki delikli kavalin (aulos) asil bulucusu olan Athena, bir giin
kavalin1 ¢alarken derede yansimasini goriir. Yansimasinda yanaklarini sisirmis halde kavali
caldigin1 géren Athena, ¢irkin goriinen suretine dayanamayip kavalini dereye firlatir. Kaval,
Marsyas’in eline ge¢mistir. Marsyas, zamanla kavalda ustalasir ve Musalar korosunun
yoneticisi olur. Ozgiiveni, onu Apollon’un liriyle yarismaya tesvik eder. Apollon, yenen tarafin
istedigi cezay1 yenilen tarafa vermek kosuluyla yarigma teklifini kabul eder. Hakem Frigya Krali
olan Midas ile Musalar’dan olugsmaktadir. Musalar Apollon’u birinci segerken, Midas ise
Marsyas’1 kazanan olarak ilan eder. Bu duruma oldukga sinirlenen Apollon, Frigya Krali
Midas’in kulaklarmi esek kulaklarina cevirir, Marsyas’t da ¢am agacina baglayip diri diri
derisini ylizmistiir. Sonrasinda yaptigindan pismanlik duyan Apollon, lirini eline hi¢ almaz.
Marsyas’1 ise bugiinkii Biiylik Menderes nehrine akan Cine Cay1 olarak bilinen 1irmak haline
getirir. Bu mitos, Romali yazar Ovidius’un Doniisiimler’inde (Methamorphosis) su sekilde

aktarilmaktadir:

Satyr, Minerva’nin kavalini ¢aldig1 miisabakada,

Leto’nun ogluna yenilip, Bedelini 6dediginde:

“Hayir, hayir!” diye haykirarak, “Neden

parcalarsiniz beni?

Pigmanim oysa!

Bir kaval degmez buna!” diye bagirmsti.

Apollon, onun biitiin derisini yiizmiis, yara bere i¢inde birakmusti.

Kan akryordu her yerinden.

Tendonlari agiga ¢ikmus, Ortiisiiz damarlar ise titriyordu.

Hafif¢e oynayan bagirsaklarini da sayabilirdiniz onun.

Ve dokularini.

Giin 15181, kaburgalar1 arasindan parladiginda.

Orman tanrilari, faunuslar, kardes satyrler ve nymphalar, hepsinin gozii yasli.
Olympos’un da dyle.

Ve daglarda siiriisiinii otlatan her ¢goban da aglar dururmus ona.

Bereketli toprak once 1slanmis, sonra igine ¢ekmis akan gozyaslarini.
Ardindan su haline getirip onlar1, gokyliziine vermis.

Iste bayir bayir dolasarak denize dogru akan Marsyas, bu sudur. Frigya’nin
en temiz, en berrak irmagi (Ovid, 1987, s. 133).

Bir Satyr olan ve kaynaklarda yar1 kegi-yar1 insan olan insaniistii bir yaratik olarak tasvir edilen

Marsyas’1in dykiistine iliskin Landels sunlar ifade eder:

Apollon-Marsyas yarigmasi bir beceri istiinliigii saglama hikayesidir ve Dinar’da gecer.
Marsyas, Apollon’dan daha iyi bir miizisyen oldugunu ileri siirmektedir. Apollon halihazirda
miizik tanrist olup sarki sdylemekte ve kithara calmaktadir. Marsyas ise aulos ¢almaktadir.
Kazanan kaybedene istedigi seyi yapacaktir. Bu klasik bir Yunan ceza-6diil stilidir. Ucunda
olim veya iskence bile olabilir. Ama Marsyas kazansa bile Apollon bir tanr1 oldugu i¢cin ona
higbir sey yapamayacaktir. Musa perileri de jiiri olarak se¢ildigi i¢in Frigya’ya giderler. Ancak
M.O. 2-3. yiizyildan kaldig1 belirlenen bir rolyefte; Yunanistan’daki “Mantine” tepesinde
Apollon sakin bir sekilde oturmus ve kithara calmakta, Marsyas ise kendi aulosu ile
durmaktadir. Aralarinda bir kole elinde bigakla beklemektedir ve Marsyas oldiiriilecektir.
Bilinen rivayete gdére Musa’lar Apollon’u galip gormiislerdir. Ancak M.O. 2. yiizyilda mitler
iizerine galigtig1 bilinen Iskenderiyeli Apollodoros adli bir bilgin, Apollon’un yarismada
kitharay1 bas asagi c¢evirip c¢aldigini, aynisini Marsyas’in da yapmasmi istemis ancak
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yapamayacagini bilerek sonunda galip gelmistir. Halbuki kendisi de dyle ¢almamustir ve hileye
bagvurmustur. Sonug olarak Marsyas yenilmis ve Dinar’da bulunan tapinagin etrafindaki agaca
baglanarak derisi yiiziilmiistiir (Landels, 1999, s. 156).

. N S R LG

orsel 18. Apollon Marsiyas’n Derisi

Yukarida aktarilan bilgiler 1s18inda Apollon’un yarigmada saibeli davranig sergileyerek hile
yaptig1 anlagilmaktadir. Marsyas’in aulosunu ters tutarak icra edemeyecegini bildiginden bdyle
bir talepte bulunup kendisinin galip gelmesini saglamistir. Marsyas’in eglenceye kapilip
tanriyla bas etmeye ve ona karsi gelmeye ciiret etmesi, Antik Yunan Panteonunun sayginligini
saglama gerekliliginden dolay1 filozoflar tarafindan etik gercevede hos karsilanmayan bir
durumdur. O nedenle Apollon’un Marsyas’1n derisini yiizmesi, ceza olarak algilanmistir. Algan,
bu yarigma sonucunda aulos calgisinin Antik Yunan halki tarafindan olumsuz ydnde
yorumlandigini ve fakat Apollon tarafindan kithara/lir ¢algisinin ¢alinmasi ve Hermes’in onu

icat etmesinin olumlu bir karsilig1 oldugunu ileri stirmiistiir (Algan, 2022, s. 69).

2.2.4 Pan

Yunan mitolojisinde ¢oban ve doga tanrist olarak kabul edilen Pan, “Pan Fliit” sozciigiiniin
kokeninin geldigi tanridir. Pan fliit, diger antik ¢algilarin aksine bugiin hala bilinen ve icra
edilen bir calgidir. Annesi Odyssseus’un karis1 Penelope, babasi ise Hermes’tir. Tanrilarin insan
degil hayvan goriintimlii diisliniildiigii zamanlarda Pan kec¢i goriintimlii bir tanridir. Sonrasinda
yliziindeki keg¢i goriintlisii sadece boynuzlar ve sakallarin kalmasiyla insan siluetine
doniigmiistiir. Pan, yar1 insan ve yar1 hayvan seklinde, ¢am dalindan bir tag ve ¢oban sopasi ile
tasvir edilmis bir daimondur. Muhtemel ki siirtilerin kaval veya fliit benzeri tiflemeli ¢algiyla

stirlilmesi, Pan mitosunun dogmasina neden olmustur.
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Pan sozciigii, “tiim, biitiin” anlamlarina tekabiil etmektedir. Mistikler, bu anlamindan kaynakli
Pan’1 her seyi yapabilir bir tanr1 mertebesine c¢ikarmistir (Necatigil, 1988, s. 52). Pan,
Penelope’nin tiim talipleriyle agsk yasamasi sonucunda diinyaya gelmistir ve bu durum tanrinin
soyunun belirsiz oldugu anlamini tasir. Bu 6zelligi, onun “tiim, biitiin” kelimelerinin karsiligini

olusturmaktadir (D6nmez ve Kilinger, 2011, s. 109).

Pan, ¢cobanlik yaparken kavalini {ifler ve azgin tekeler gibi su veya orman perilerini kovarmas.
Pan-ik kelimesi, hayvanlara muziplik olsun diye beklenmedik giiriiltiiler ¢ikarmasindan, her
tarafa korku sagmasindan tiiremistir. Panik yoluyla tarihte Marathon savasinda Persler yenilgiye
ugratilmis, boylelikle Atinalilar savasi kazanmistir. Savas sonrasi Tanr1 Pan’a Akropolis
eteginde tapinak yapilmis, yiiceltilmistir (Alici, 2020, s. 51). Pan mitosu, miiziksel a¢idan
onemli bir yere sahiptir. Oyle ki Yunan Pan fliitiinii (syrinx) yaratmasiyla bilinir ve Tanri
Dionysos kortejinde yer alir. Pan fliit calarak giinlerini geciren Pan, perileri kovalarken son
derece bastan ¢ikaricidir. Pan’a dair en yaygin efsane Syrinx adindaki periye duydugu askidir

ki bu ask nedeniyle pan fliitiin ortaya ¢iktig1 sdylenir.

Mitosa gore, Coban ve Doganin Tanris1 Pan, Orman Perisi Syrinx’e agik olmustur. Syrinx Pan’1
istememekte ve ondan kacarak gizlenmektedir. (Bkz. Gorsel 6) Pan bulamasin diye kiz
kardesinden kendisini bambu kamisina doniistiirmesini ister. Pan durumu fark ettiginde
kamiglar: keserek bugiin pan fliit olarak bildigimiz fliiti yapar (Laki¢, 2017, s. 6). Frig
mitolojisinde Strinx calgisini icat ettigi bilinmektedir (Yigit, 2016, s. 261). Landels’in Sair

Ovid’in Metamorfozlar eserinden aktardigi ifadeler su sekildedir:

Sair Ovid’in Metamorfozlar adl1 eserinde anlatilan tradisyona gore; Syrinx, Arkadya’da bir su
perisidir. Bu su perisi kendini avlanmaya ve bakirelige adamistir. Tanr1 Pan onu gérmiis ve kur
yapmaya calismistir. Syrinx, Ladon nehrinde ondan kacarken peri kiz kardeslerine, c¢ok
derinlere inilerek gegilebilen bir gegitten gegmek icin yalvarmistir. Pan, onu tam kavradigini
diisiindiigiinde ¢esitli uzunluklarda sazlik demeti tuttugunu fark eder. Bu saz demetine verdigi
derin bir nefes deliklerden gegerek birkag nota ¢ikartir. Daha sonra bu saz borularini birlestirir
ve kendi 0zel enstriimani olan panfliitii bulur. ‘Achilles Tatius’un tradisyonuna gore Pan,
Syrinx’i bir tahtaya koyar ancak Syrinx kaybolur ve bir saz demeti ortaya ¢ikar. Bazilarini keser
ve kesilmis uglarin1 sevgilisinin yaralarina benzetip Oper. Aslinda enstriimani galarken
dudaklarin tahtaya yapisik olmasi olay1 da bir nevi bu efsaneden kaynaklanir. Ayni tradisyona
gore ¢esitli uzunluklarda 7 boru mevcuttur. Bir bagka tradisyona gére Pan, ¢alginin prototipini,
Efes yakinlarinda bolge kizlarinin bakirelik testinin yapildig: bir tapmakta asilmasi i¢in namus
tanrigast Artemis’e devretmistir. Eger bir kiz bakireligini kaybettiyse syrinx (panfliit) kendi
basina calacak ve kiz yok olacaktir. Dolayisiyla inanisin bdlge halkina olan etkisi bdylesine
kayda degerdir (Landels, 1999, s. 160).
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Yigit’e gore Pan’1n yar1 insan ve yar1 hayvan goriiniimlii olmasindan 6tiirii, orgiastik bir kiilte
ait olmast Ana Tanrica Kybele ile olan iliskisini giiclendirmektedir. Apollon ile Marsyas
arasinda gegen mitosun Apollon ile Pan arasinda gectigi de bilinmektedir (Yigit, 2016, s. 255).
Gerek Pan gerekse Marsyas’in da kegi ile olan benzerligi, ikisinin de {iflemeli ¢algi icra etmesi
yoniiyle bilinmesi, iki karakterin de ¢cobanlikla ugragmasi; Frigya’ya ait iki tanr1 oldugu fikrini
giiclendirmektedir. Bazi1 kaynaklara gore Pan ve Marsyas’in ayni kisi oldugu rivayet edilir
(Sabziyeva, 2014, s. 124). “Friglerin Orta Anadolu’da yasadig: diisiiniiliirse; buradaki Eskisehir,
Sakarya ve Ankara ovalari, Yazilikaya, Cihanbeyli ve Haymana platolar1 gibi bir cografyada
halk ovada ciftcilik yaparak, uygun mevsimlerde de yaylalara ¢ikarak yoriik ve ¢coban hayati
yasamaktadir. Buna dayali olarak kegi yiiniiniin de bu kesimlerde ¢ok yaygin oldugu bilinir”

(Seyrek, 2020, s. 27).

hi redere’
L5 PAN Dew Arcadia cgprm te LYNA fefelle: Astrorum decus. et nemorum Lasonia auts
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Gorsel 19. Artemis ve Pan (P. Aquilla, 1670)

Pan mitosunun giiniimiizdeki miizik anlayisini sekillendirdigi goriilmektedir. Mitosun 20.yy’in

izlenimci miizigine etkisine iliskin su paragraf dikkat ¢ekicidir:
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20. Yiizyihn ilk yarisinda yasamis Debussy’nin ‘Bir Pan’in Ogleden Sonrasi® adli eserinde
hikdyenin atmosferini yakalayan bir fliit solosu mevcuttur. Hélihazirda Debussy’nin diger
bestecilerden ayrilan bir 6zelligi vardir; Antik Yunan miiziginden bu yana tonal ve modal
anlamda bircok sey denenmistir, fakat 20. yiizyila kadar genis ¢apli bir tonal miizik dalgasi
gectikten sonra Debussy, Yunan modlarini kullanarak kendine has bir armoni anlayist
yaratmustir. Bu armoni anlayistyla 12 Ton miizigine kadar uzanan bir gelisimin ilk adimlarim
atmustir. Tonal miizik igindeki ani ton gegisleri, aslinda modlarin yatay anlamda kullanilmasidir.
Ad1 gegen eserde Debussy, kovalamaca anini ve Syrinx’in suya dalisini bile miizigiyle tasvir
etmistir. Ayn1 zamanda Ravel’in “Daphnis et Chole” adl1 balesinde Syrinx’in Pan’dan ugusu da
tasvir edilmistir (Landels, 1999, s. 160-161).

2.2.5 Midas

Antik kaynaklarda ilk Frig krali Gordios’un oglu Midas’a dair birgok belge oldugu
goriilmektedir. Midas mitosu, diger mitoslara nispeten Frig miizigini dogrudan etkilememis olsa
da Anadolu Frig mitolojisinde miiziksel agidan yer etmis hikayelerden birini olusturmakla
birlikte, Frig kavraminin bugiin bilinen halini almasina onciiliik etmis bir karakterdir. Bu hususu
saglamada, Romen ve Yunan yazarlarin Midas adia gegen mitoslari yorumlamast oldukg¢a
etkili olmustur. Seyrek’in aktarimiyla Midas, Frigyali ana Tanriga Kybele’'nin oglu ve
Kybele’nin en biiyiik tapinma yeri Pessinus kentindeki tapinagin kurucusu addedilmistir
(Seyrek, 2020, s. 89). Frigya Devleti ve Midas’la ilgili olarak kaynaklar, Midas’in en parlak
donemini yasattigini sdylemektedir. Akurgal’in kitabinda su bilgiler dikkat ¢ekicidir:

Phryg Kralligr’nin etki alani, MO 9-7. yiizyillar arasinda, merkezi Ankara gevresi olmak iizere,
Kizilirmak’m (Halys) dogusundan, kuzeyde Samsun’a; glineyde Nigde ve Elmali Ovast’na,
batida Eskisehir ve Bandirma’ya kadar yayiliyordu. .. Gordion, en parlak dénemini MO 725 ve
675 yillar1 arasinda yasanustir. Bu kentte, Assur krali Sargon’un MO 717-709 yillarini kapsayan
yilliklarinda “Muskilerin Mita’s1” olarak adi gegen Midas yasamustir. Gordion MO 7. yiizyil
baslarinda Kimmerlerin akimina ugramis olmakla beraber, Hoytikte ve bazi Tiimiiliislerde ele
gecirilen buluntulardan, kentin MO 6. yiizyilin sonuna degin bolluk icinde yasadig
anlasilmaktadir... Midas’mn adiyla siiriip giden parlak dénemin son bulmasina karsin Fryg
kiiltiirii Gordion’da gii¢lii varligin1 korumustur (Akurgal, 2000, s. 431-434).

Midas’1n esek kulaklari hakkinda mitosu bir¢ok kaynakta farkli sekillerde anlatilmistir.

Ovidius’un Publius Ovidius Naso ¢evirisinde su sekilde okunur:

Apollo nagmelerini kendi nagmesinden degersiz Gorerek, Pan esitsiz bir yarisa ¢ikar. Tmolo da
bu yarisa hakem kesilir. Cok ihtiyar hakem yerini tutar, Kulaklar1 iizerinden yapraklar1 kaldirir,
Kirlagmis saglarini tek bir mese dali sarar, 160 Bakinca, sakaklarindan sarkan palamutlar1 goriir.
Hakem Tmolos’un karariyla yarigsmay1 Apollon kazanir. Bir rastlanti sonucu seyirciler arasinda
bulunan Midas bu kararin adil olmadigini sdyler ve Apollon’un gazabma ugrar. Apollon,
Midas’in kulaklarini yukartya dogru ¢eker, icini beyaz yiinle doldurur ve esek kulaklarma
benzetir. Ayrica, kulaklar her zaman hareket halinde bulunurlar. Bundan sonra Midas bagini
erguvan renginde sargiyla baglar. Bu kulaklar1 géren Midas’in berberi, bir sazlikta kuyu kazar
ve kuyuya bunu anlatir. Bir yil sonra kuyunun yerinde yetisen sazlar, her riizgar estiginde
anlatilanlar1 biitiin koye fisildarlar (Sabziyeva, 2014, s. 125).
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Ovidius’un Midas’in kulaklar1 hakkinda verdigi bilgiye Yunan sairi ve dilbilimcisi
Lycophron’un Alexandra eserinde de rastlanmaktadir. “Gene de Frigyali, kardeslerinin ciinii
almaya, Ulkeyi diismanca talan edecek Oliilerin hakimini besleyen iilkeyi 1400 O hakim ki
olillere hos olmayan gergek kanunlar1 beyan etmekte. Bir zamanlar esek kulakli o Frigyali,
Kendi kulaklarini kesecek; kan icen sinekleri korkutan Bantla sakaklarini siisleyecek. Phlegra

topragini, Thrambus Siradaglarini isgal edecek” (Sabziyeva, 2014, s. 126).
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Gorsel 20. Midasin Yargisi, Cleveland Sanat Miizesi (Clock ve Mander, 1548-1606)

Unlii gezgin Pausanias’in dénemin Yunan mitlerini anlatti§1 “Yunanistan’in tasviri” adli

eserinde bu mit s6yle yorumlanmaistir:

Galatlarin ¢ogunlugu gemilerle Asya’ya gelerek sahilde bulunan yerleskeleri talan etmeye
bagladilar. Bir siire sonra eskiden adi Teuthrania olan Pergamon’un (su anki Bergama; not M.S.)
sakinleri onlar1 sahilden uzaklastirdilar. Bundan sonra Galatlar Sangariya Nehri’nin (su anki
Sakarya Nehri) karsi tarafina gecer ve Gordius’un oglu Midas’in kurdugu Frigya sehri
Ankyra’y1 (gemi capast) istila ederler. Midas’in buldugu gemi ¢apasi benim zamanimda
Zeus’un tapinaginda bulunmaktaydi. Bir de “Midas’in ¢esmesi” denilen bir yer vardi.
Séylenilene gore, Midas, Silenus’u yakalamak i¢in pmarin suyuna sarap karistirmugti. Iste bu
Ankyra’y1 onlar istila ettiler (Sabziyeva, 2014, s. 124).

Alintilardan anlasilacagi iizere, Silenus’un sarhos bir sekilde Midas’in bahgesine girdigine yer

verilse de birtakim kaynaklarda Midas’in tipki Apollon-Marsyas’in esek kulaklar1 mitosunda
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oldugu gibi hile yaparak Silenus’un kendi bahgesine girmesini sagladigi ifade edilir. Ayni
diisiinceyi destekleyen bir baska almti ise M.O 4. yy’da yasayan Yunan filozofu ve tarihgisi
Ksenophon’un Anabasis eserindedir. Ksenophon, Sokrates’in 6grencisidir Midas’in pinar
suyuna sarap kattigimi soyler: “Orada, yolun kenarinda, Frigyalilarin krali Midas’in ismini
tagtyan bir pinar vardi; diyorlar ki, Midas orada pinarin suyuna sarap katarak satyri (satyr

Silenus kastedilmektedir; not M.S.) yakaladi” (Akt. Sabziyeva, 2014, s. 127).

2.2.6 Orpheus

Orpheus; Trakya Krali Irmak Tanri1 Oiagros’un ve Dokuz Mousalar’dan olan Kalliope’nin
cocuklari, Musalar gibi Olimpos Dagi’nda sarki sdyleyen ozan ve kahramandir. Orpheus,
miikemmel bir sarkici, miizisyen ve ayni zamanda da sairdir. Kithare’nin mucidi kabul edilen
Orpheus Lir de ¢almaktadir. Hatta Mousalarin anisina Kithare’nin tel sayisinin arttirdigt
sOylenmektedir. Usta bir miizisyen olan Orpheus; miizigi ile hayvanlar, bitkileri, insan ve
cinleri yatistirtyordu. Argonautlar seferinde yeterince kuvvetli olmadigindan, kiirekleri
cekemeye giicii yetmemis fakat kiirekgilere tempo tutmak suretiyle ‘kiirek¢ibasi’lik yapmustir.
Hatta bir firtina sirasinda sarkilariyla dalgalari yatistirmis ve miirettebati sakinlestirmistir

(Grimal, 1997, s. 582).

Orpheus’un savasct bir kisilige degil de sanat¢i bir kisilige sahip oldugu diistiniilmektedir.
Ozanin seferdeki gercek gorevinin Sirenler tarafindan avlanmaya calisilan Argonautlar’
Sirenlerinkinden daha giizel ezgilerle yem olmaktan korumasi oldugu da sdylenmektedir. Bu
konuyu Apollonios (2009), Argonautlar’in destanini anlattig siirlerinde sdyle anlatmaktadir:

Cok gegmeden goriinmiistii Anthemoessa adasi uzaktan

Billur sesli sirenler yasardi bu adada Sarkilartyla biiyiileyip ¢ekerlerdi gemicileri kiyiya Carpip

kayalara parcalanird: gemiler, telef olurdu i¢indekiler.

Gelince Argo’nun geldigini uzaktan, en giizel sarkilarii sdylemeye basladi sirenler

Biiyiileyici sesleriyle gemicileri bastan ¢gikaran

Olmasaydi Orpheus gemide, yazgist ayni olacakti Argonun da.

Cikarp lirini baglad1 Orpheus oynak bir sarki s6ylemeye

Orpheus’un liri silip siipiirdii Sirenlerin biiyiileyici sesini (Dénmez ve Kilinger, 2011, s. 108).

Orpheus, ezgisiyle oliimii alt eden ve Apollon’un oglu olarak karsimiza c¢ikmaktadir.

Babasindan lir calmay1 6grenmis ve bu konuda ehil bir kimse haline gelmistir. Evlilik tanrist
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Hymeneus sayesinde Eurydice ile evlenmistir. Orpheus’un, ardindan 6liiler diyarina inmeye bile
karar verdigi biiytik bir agkla bagli oldugu karis1 agac perisi olan Eurydike, “Bir giin Trakya’da
Tempe yakinlarindaki Peneios Nehri vadisinde arkadaglar1 Naias’larla ¢ayirda ¢igek toplarken
kendisini yakalamak isteyen Aristaios ile karsilasti. Eurydike Aristaios’dan kagtig1 sirada otlarin
arasinda iizerine bastig1 bir yilanin sokmasiyla hayatmni kaybetti (Yilmaz, Tastan, Ozsomer,

2017, 5. 3-4).

Orpheus Eurdike’yi almak iizere 6liimliilerin gitmekten korktugu Hades’in diyar1 yeraltina yani
Tartaros'a gitti. Buarada lirinden ¢ikan ezgiler ile Kharon’u, Cerberos’u, Mahserin Ug Yargici'ni
tesir altina ald1. Acikli sarkilarla Oliim Tanris1 merhametsiz yumusatti hatta yeraltinda mahkiim
edilen lanetlenmis ruhlarin sonsuza dek siirecek kederlerini bir anligina unutturdu. Bu sayede
Tanr1 Orpheus'un karisini yeryiiziine gotiirmesine izin verdi. Fakat Tanr1 Hades Orpheus’tan
yeryliziine ulasip giin 15181na ¢ikana kadar pesinden gelen sevgilisine doniip bakmamasini istedi.
Eurydike, Orpheus'un lirinden ¢ikan nagmeleri dinleyerek karanlik merdivenlerden yeryiiziine
dogru cikmaya basladi. Orpheus yeryiiziine ¢iktiginda karisinin pesi sira gelip gelmedigini
merak edip arkasini dondii (Graves, 2010, s. 137-138).

Ug agz1 da agik kalmis dylece Cerberus’un,

Riizgar dinince, duruvermis tekerlegi Ixion’un

Geriye donerken biitiin ugursuzluklarindan kurtulmustur Orpheus:
Yeniden kazandig1 Eurydice’si giin 15181na ilerliyordu yavas yavas,
ardindan yiiriiyordu kocasinin adimlarinin (Proserpina yasasi boyle
buyurmus ¢iinkii), birden bir delilik sardi aymaz asig1, bagislanabilirdi
aslinda, tabii bilseydi bagislamay1 yer altindaki Oliiler (Y1lmaz, Tastan,

Ozsomer, 2017, s. 13).

Tartaros tanrilar1 Hades ve Persephone Orpheus’un s6ziinde durmayip yeryiiziine ¢ikana
kadar doniip karisina bakmasi sebebi anlagma bozulur ve Eurydice “Elveda” deyip buharlasip
yok olur (Giines, 2010, s. 129). “Durdu eyvah tam da 1s18a ¢ikmisken, tutkusuna yenik diisti,
unutup Eurydice’sine bakiverdi! O anda bosa gitti biitiin emekler, zalim tiranla, yapilan

anlasma bozuldu” (Yilmaz, Tastan, Ozsomer, 2017, s. 13).

Orpheus tekrar Oliiler Diyarma girmek istedi fakat Charon onu Styks’den gegirmedi ve artik

Tartaros’a girebilme firsatin1 kaybetti. Bu olaydan sonra Trakya’ya donen Orpheus, acisindan
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perisan bir halde, karisinin ardindan yalnizca lir ¢alip sarkilar sdyleyerek yas tutuyordu ve

kesinlikle kadinlarla birlikte olmay1 reddediyordu.

Elveda! Sonsuz geceye sarilip gotiiriiliiyorum,

Gicii tiikenen ellerimi uzatiyorum sana, heyhat, artik senin degil onlar!’
Bunlar dokiildii agzindan, birden siiziildii Orpheus’un gozleri 6niinden, Hafif
esintilere karigan bir duman misali kaydi gitti uzaklara, bir daha da hig
gbrmedi onu, gdlgeleri nafile tutmaya ¢alisan ve ¢ok sey sdylemek isterken
sOyleyecekleri soylenmeden kalan Orpheus’unu! Ciinkii asla izin vermedi
arttk Orcus’un Kayikgisi bataklik engelini asmasina (Yilmaz, Tastan,

Ozsomer, 2017, s. 13).

Karisini kaybeden Orpheus yedi ay boyunca aglamis ve esini kaybetmis olmasina ragmen lirini
calmaktan vazgecmemisti. Bagbozumu kutlamalar1 sirasinda Trakya’ya gelen Dionysos
saygisiz tavirlart nedeniyle Mainadlar1 gondererek Orpheus’u cezalandirir. Mainadlar Sarap
Tanris1’nin onuruna diizenlenen sélenlerde taskin danslarla insanlari costuran ve bastan ¢ikaran
vahsi tavirli kadinlardi. Bu kadinlar Orpheus’tan ilgi géremeyince ¢ildirarak saldirganlagsmis ve

Orpheus’u vahsice 6ldlirmiislerdir (Donmez ve Kilinger, 2011, s. 108-109).

Orpheus’un o6liimiiyle ilgili tradisyonlardan birine gore Trakyali Kadinlar, Orpheus’un cesedini
parcalayarak nehre atmislar ve denize kadar nehirde siiriiklenen pargalardan ozanin bas kismi1
Midilli adast oldugu diisiiniilen Lesbos’ta karaya vurmustur. Lesboslular Orpheus i¢in cenaze
toreni diizenlemis ve sairin bas kismini defnederek bir mezar insa etmislerdir. Lirik siirin vatani
olan Lesbos adasindaki mezardan lir sesleri geldigi anlatilmaktadir (Y1lmaz, Tastan, Ozsomer,

2017, 5. 3-4).

Baska bir efsaneye gore de Orpheus’un Oliimiiniin ardindan lirinin gokyiiziinde takim yildiz
oldugu anlatilmaktadir. Bu efsanede, miizigin semai bir deger kazandigi goriilmektedir.
Orpheus’un ruhunun da Elysion’da saflig1 ifade eden beyaz ve uzun bir elbise ile mutlu
insanlara sarkilar sdyledigi anlatilmaktadir. Bu anlati ile de Orpheus’un cennetteki insanlarla

birlikte bir melek formunda oldugu diisiiniilmektedir (Dénmez ve Kilinger, 2011, s. 108-109).

Ask1 ugruna Hades’in diyarina giden Orpheus, Lirinin melodileriyle Tanrilart ve cinlerini
duygulandirmustir. Oyle ki Orpheus’un ezgileri sayesinde Iksion’un iskence carki ¢alismaz,

Sisyphos’un tas1 yuvarlanmaz olur. Orpheus lizerine anlatilan bu hikayeler, miizigin ikna etme,
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yonlendirme ve degistirme etkisini bize net bir sekilde gostermektedir (Yilmaz, Tastan,

Ozsomer, 2017, s. 13).

Gorsel 21. Orpheus Tasviri, Kirmiz1 figiir teknigi ile yapilmug M. O. 5. yy. da Attika Vazosu (Beazley, 1971, s. 451).

Her yil Tahil Tanrigasi ve Persephone i¢in diizenlenen bereket bayramini Orpheus’la
Dionysos’un baslattig1 iddia edilmektedir. Bu iddia Orpheus ile yine miizisyen olan Dionysos
arasinda bir iliski oldugunu gostermektedir. Ayrica Orpheus’un miizisyenligi Linos ya da
Apollon'dan 6grendigi rivayeti, miizisyenligin usta-¢irak iliskisi ile aktarilabildigi ve miizisyen
mitoloji kahramanlarinin birbirleriyle siirekli etkilesimde oldugu goriilmektedir (Donmez ve

Kilinger, 2011, s. 108-109).

Bir gizem dini olan, hatta sonradan Hristiyanlik dininin kurulumunda etkisi olan Orpheusguluk
diger adryla Orphizm, Pythagoras ve Platonun ruh gog¢ii 6gretilerini az da olsa i¢inde barindirir.
19 yiizyildan itibaren ¢okga arastirilan Orphizmin gizemlerinin kurucusu olan Orpheus yeralti
diinyasiyla olan iligkilerinden dolayr Yunan dini ve eskatolojisinde onemli bir yere sahip
olmustur (Torjussen, 2011, s. 287). “Orpheus efsaneye gére Homeros’dan bir kusak once
Trakya’da yasamis ve Trakya’da Olmistir. O’nun Homeros’un atasi oldugunun
vurgulanmasinin nedeni ise dinsel ¢agrisinin 6nemini vurgulama istegidir” (Eliade, 2009, s.

216).

Pythagoras’¢iligin devami Orpheusguluk dini, Yunan ve Bati felsefesi i¢in dnemli olmakla

birlikte; Orpheuscu gizem gelenegini, rasyonalizm ile ¢atigmast bir sorun olarak goriilmektedir.
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Orpheus’un nasil bir erginleme kurdugunu tam olarak bilmemekle birlikte, Orpheusculuk
inisiasyon yontemi bilinmeyen bir gizem dini olmasinin yani sira ayni zamanda bir yasam
bicimidir. Bu yasam bi¢iminin; ¢ile ¢ekme, et yememe, kurban vermeme ve ruhun 6liimstizligi
gibi Ogretilerle ruh ile beden arasindaki baglari koparmay: hedefledigi bilinmektedir.
Pythagorasgilik’ta  bazi  yiyeceklerin  yenmesinin  yasaklanmasina benzer olarak
Orpheusculuk’ta da et yemek yasaktir fakat bunun sebebi Orpheuscular’da daha komplike ve
dinseldir. Vejeteryanligt benimseyen Orpheusgular ibadetlerinde kurbanl kesmeyi tercih
etmediklerinden Orpheuscguluk dini, Hellenistik dinlerden ¢ok belirgin farkliliklarla kendine
ayr1 bir yer edinmistir. Ornegin, Pythagorasgilik’ta oldugu gibi bazi bakla tanelerinin
yenmesinin yasaklanmasi Orpheus¢u yasam tarzinin ilging kurallar arasinda yer alir. Fakat
Orpheuscgu’lar bu duruma sebep olarak; bakla tanelerinin testikiillere benzemesini ve gazli bir
besin olmasmi insan soyunun devami ve nefes gibi kavramlarla iligkilendirmis ve bu

benzerliklerin yagamin baglangici ile olan sembolik bir bagdan kaynaklandigini savunmuslardir.

Orphizm’de insanlarin intihar etmesi yasaklanmistir. Orpheusculuk’ta ruh 6liimsiiz olsa da ve
bu diinyadaki hayatin ger¢ek yasam olmadigina inanilsa da ruhun tanrisal 6zii barindirmasindan
dolay1 intihar kesinlikle yasaktir. Ruhun 6lmezligine inanan Orpheuscu diisiince 6liim sonrast
ile de ilgilenmistir. Orphizme goére 6nemli olan ruhtur ve i¢inde bulundugumuz bu diinya gergek
diinyaya kiyasla gecici ve dnemsizdir. Oliim bu diinyadan kurtulup asil olan diinyaya gegis
yoludur. Orphizm’e gore insan ruhunun bir bedende hapis olmasi gegici bir siire¢ oldugundan,
ruh ne i¢inde bulundugu bedene ne de baghdir. “Su an i¢inde bulundugumuz diinya insanoglu
icin bir cezadir, insanoglu huzuru ancak 6te diinyaya gittigi zaman elde edebilir. Ancak burada
erginlenmeyen kisi Hades’e gittiginde sikintilar c¢eker ve yeniden bu siireci yasamak

zorundadir” (Y1lmaz, Tastan, Ozsomer, 2017, s. 37).

Diinyada olgunluga ulasmak, tanrisal benlige erismek demektir. Oliimden sonra varligimi
siirdiirebilmek i¢in bu diinyada cile gekmek gerekir. Oliim sonsuz bir hayatin basglangicidr.

Ayrica Orpheus’un oliimsiizliik taniminda Platon’daki gibi ge¢mis giinahlarin cezasi olarak ruh
bir bedene hapsedilmistir. Bir bedende var olma bir cezadir ve 6liim ise sonsuz ve gercek
hayatin baglangicidir. Fakat bu sonsuz hayat i¢in, ruh yargilanir ve giinahlarindan armana kadar
bir siire baska bedenlere hapsedilir. Bu diisiince, Orpheus¢ulugun Platon’un Ogretilerine

benzeyen noktalaridir.
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3. BOLUM: ESKi ANADOLU MITOLOJISINDEKI MUZIKSEL UNSURLARIN GUNUMUZE
YANSIMALARI

Onceki béliimlerde incelenen bilgilerden hareketle, Eski Anadolu gerek miizik gerekse
mitolojik eksendeki dini uygulamalarin kuskusuz en yogun goriindiigii cografyalardan biridir.
Hitit ve Frig mitolojisindeki miiziksel dgelere, tanrisal igerikli bayramlarda ve bu minvaldeki
kutlamalarin merkezinde rastlanir. Tanrilar, insan sesi veya ¢algilar araciligiyla onurlandirilmas,
bu sayede insanlarin sonsuzluk ve ulu bilgelik kati olan tanrisallifa erismesinin yolu
saglanmigtir. Miizigin yaninda dansin da bu kutsal yolculukta &nemli bir rolii oldugu
yadsinamaz. Eski Anadolu’nun tanri-miizik-mit tiggenindeki baglantisini, kutsallik etrafinda
sekillenen g¢esitli ritiielize edilmis periyodik hareketlerin tesis ettigi rahatlikla
anlasilabilmektedir. Bu hususun giiniimiizdeki karsiligina, yine dini uygulamalarin arka planini
olusturan felsefenin izi siirerek ve mevsimsel gecis torenlerinin doga ile iligskisine bakarak

ulasabiliriz.

Bu béliimde, bugiiniin Anadolu’sunun miiziksel pratikleriyle Eski Anadolu’nun mitolojik
orlintlisiindeki miiziksel kodlar1 arasinda baglantilar kurulmaya c¢alisilacaktir. Bu baglantilar

kurmada yardimci olgular, ekseriyetle inang eksenli ve folklorik uygulamalardir.

3.1 inan¢ Eksenli Uygulamalar

Antik toplumlarin tanriyla kurduklar1 bag, doga ile kurduklari baga denkti. Insanin kendisini ve
yasami1 kavramasmin yolu, tanrtya has bilgeligi simgeler yoluyla goriiniir kilan dogay1
anlamaktan ge¢mekteydi. Zira insan, sonsuz bilgiye ve muvaffakiyete erme noktasinda
sinirlidir. Ancak doganin bilgeligine vakif olmak, bu sinirliligi genisletme ve insana yasam
kilavuzu ¢ikarmasi konusunu olanakli kilar. Dogayla kurulan bu iliskinin miizik ve mitoslar
araciligiyla kurulmasi, pek ¢ok kadim gelenekte siiregelen bir olgudur. Kybele, M.O 7000’li
yillardan Hristiyanligin ortaya ¢ikmasina kadar gecen siirecte, Anadolu’da farkli isimlerle ve
sekillerle anilsa da sembolleri ve ritiielleri ile ayni figiire isar eten, neredeyse antik ¢aglardan
giintimiize degin pek cok alanda varligini hatirlatan Kybele kiiltii tapinimi, buna verilebilecek
en esasli Ornektir. Glinlimiizde de Kybele kiiltiiniin geleneksel diizlemdeki yerine
rastlanabilmektedir. Arkeolojik acidan Anadolu’nun bir¢ok yerinde kalintilarina hala

ulasilmaktadir. Neolotik Devir buluntularina Dogu Anadolu’da Cayénii, I¢ Anadolu’da
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Catalhoylik ve Hacilar kazilarinda ulasilmistir. Bu arkeolojik buluntular, farkli isimlerle sadece
bir medeniyetin degil Antik Yunan, Roma, Hititler, Frigler gibi bircok uygarligin kiiltiirel-dini

paradigmasinda yer teskil etmistir.

Ozellikle 20. yy’dan sonra Ana Tanrica Kybele Kiiltii, arkeoloji ile birlikte teoloji, linguistik,
felsefe, antropoloji, psikoloji gibi alanlarda disiplinler arasi bir ilgi uyandirmis ve pek ¢ok
bilimsel aragtirmaya konu olmustur. Ana Tanriga Kybele’nin giiciinii dogadaki bilgiden almasi,
bu baglamda gecmis ve gelecek arasinda koprii kurabilecek simge ve anlam biitiinliigiinii
barindirmasiyla zamandisi-zamaniistii bir kimlik kazanmigtir. Doga ile olan etkilesimini miizik
unsurlartyla pekistirerek antik dénemden giiniimiize degin bir ritliel-inang dizgesini beraberinde
getirmistir. Onceki basliklarda yer verilen saginda ve solunda miizisyenlerin oldugu Kybele
heykeli, konunun somut ornegidir. Attis’le arasinda gecen mitolojik olay, erillik ve disillik
ozelliklerinin ¢algilar lizerinden yorumlanisi ve giiniimiizdeki tezahiirleri de, verilebilecek diger
somut Ornekleridir. Bugiin hala diigiinlerde ¢alinan davul ve zurna ikilisi, vurmali ¢algiyla
ikonlastirilan Kybele (Ana) ve iiflemeli calgiyla iligkilendirilen Attis (Ata)’in birlesimini

sembolize etmektedir.

Antik Yunan’in Anadolu kokenli bereket, sarap, ilham ve vecd tanrist Dionysos’un torenlerinde
de Kybele’de oldugu gibi doga ile dogrudan bir iliski kuruldugu goriiliir. Dionysos térenlerinin
miizik ve dans igerikli yapisinda, doganin 6liip yeniden uyanmasi fikri canlandirilmistir.
Dogadaki bu dliim-yasam ikiligi, evrendeki isleyisin (kaos-kozmos) ve buradaki anlayistan
hareketle dini sistemlerin ¢esitli uygulamalarinda zikirlerle/ayinlerle tasvir edilmistir. Miizigin
bu husustaki ifade giicii, kutsiyet temelli bir noktada bulusabilecek dini ve mitolojik unsurlari
resmetmede dikkate degerdir. Giiray’in asagidaki ifadeleri, miizik, dans ve zikirden olusan
Sema’nin, “doganin uyanigi ve yeniden dirilisi” felsefesi ve Kybele-Dionysos ayinleri

temelinde bigimlenen bir uygulama oldugunun altin1 ¢izmektedir:

VIIL. yiizy1lda temelleri olusmaya baslayan Islam mistisizmi veya daha bilinen adlariyla sufizm
ya da tasavvuf, maddi varliktan ¢ikip, Allah’a yakinlagmanin en giiglii yollarindan biri olarak
miizigi gormektedir. Bu yiizden sifiler, mistik diisiinceye sahip katilimcilari dini coskuya
¢ekebilmek i¢in miizik ve danstan destek alan gesitli ayin yapilar gelistirmislerdir. Zikir ismi
verilen bu ayinlerde ritmik, ezgisel ve sozlii kaliplarin tekrarlanmasi ile zihinsel bir
yogunlagsmanin ortaya ¢ikmasi hedeflenmektedir. Frig donemindeki Ana Tanrica Kibele ve
Antik Yunan doénemindeki Dionysos tapinim torenleri boylesi dyinlerin en eski ornekleri
arasindadir. Her iki dyinin de baskin temasi olan ‘doganin uyanisi ve yeniden dirilisi’ olgusu,
yani ‘hayatin dogal dongiisii’ Islam dénemi zikir yapilarinin da temelini olusturmaktadir. Insan
ruhu geldigi ilahi dleme duydugu 6zlemden 6tiirii, viicuttan kurtulup Allah’a ulagmaya g¢alisir.
Tasavvuf anlayisinda miizik ve zikirden olusan Sema, bu viicuttan kurtulma isleminin, yani
diinyevi hayattan ilahi eve doniis yolculugunun kilavuzudur (Giiray, 2012, s. 13).
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Sema uygulamasi, Bezm-i Elest kuramina gore tanri tarafindan yaratilis hitabini isitmek ve tiim
canlilar tarafindan hatirlanmak gibi bir gayeye hizmet etmektedir. Hatirlanmak, ayni1 zamanda
ilk ana, kaynaga ve esas olan hale donme istegini imlemektedir. Tanriya ve yaratilis anina
donme arzusu; din kuramlarinda oldugu gibi dini toérenlerdeki kutsal sayilan modelin tekrar
edilmesi, o modelin anlamini tesis eden olguyu tekrar canlandirmak gibi pratikleri kosullamakta
ve takip etmektedir. Bu kutsal ayin veya torenler, yaratici ve yaratilanin bulustugu yerdir. Bugiin
Anadolu’da benzer bir anlayisla Alevi ve Bektasi’lerin Semah kiiltiirli de kutsanan modele yani
tanriya/Allah’a kavusma istenci etrafinda varlik kazanir. Esasen tiim bu kuramsal uygulamalar;
miizik, ayin, ritiiel, zikir gibi kavramlarla insanin varolusuna kavrayis kazandirmasinin, dogay1

ve tanrty1 algilamasinin bir nesnesidir.

Bu dogrultuda miizik, insan ruhunun doga veya tanridan gelip tekrar oraya dondiigii dongiisel
bir yolculugun eslik¢isidir. Bu dongiiselligi “devir” kavramui ile diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Zaman, kutsal ana doniisii hedefledigi i¢cin dongiiseldir ve devir, zamanin dongiiselligine atif
yapmaktadir. Miizik ve zikir aracilifiyla tanridan tekrar tanriya doniis silireci zamanin
dongiiselligi ile saglanir. Sema uygulamalari, Antik Yunan ve Eski Anadolu’dan beri siiregelen
mitolojik unsurlarin i¢ ige oldugu ayin uygulamalariyla ayn1 temeldedir. Dogadaki uyanisi
temsil eden Dionysos tapinimi, Kybele tapiniminda oldugu gibi davulun, zilin, tiflemeli
calgilarin esligi ile dongiisel hareketlerde dans etmenin, dolayisiyla bu ses ve hareketlerle
ulagilan vecd halini hatirlatmaktadir. Tim bu ayinlerin ¢ikis noktasi, doganin uyanisi ve

dolayisiyla tanriya ulasma maksadi etrafinda 6nem kazanir (Gtiray, 2012, s. 15-16).

3.2 Dionysos’un Izleri

Tanr1 Dionysos (Bakkhos), sarap ve sarhoslugu canlandiran, ona tapmiminda da coskun
danslarin ve miizigin yapildigi, Anadolu kokenli bir tanridir. Ayn1 zamanda agaglarin tanrisi da
sayildig1 i¢in Osiris, Adonis, Attis gibi bitkisel tanrilarla ayn1i minvaldedir. Dionysos’un tohum
sepeti i¢inde yeni dogmus bicimde gosterilmesi, onun bugday tanrisi oldugunun bir kanitidir.
Dionysos’la iliskili kutsal torenlerde, birdenbire yegin bir 6liimle 6lmesi ve yeniden diriligi
canlandirilmaktadir. Anadolu’da Attis’in gidisinin yok edici etkisini, akabinde ardina diisiiliip
yeniden doniisliniin toprakla ve bereketle kuruldugu irtibata daha once deginilmistir.
Anadolu’nun eski halki Hititlerden bu yana ilkbahar tdrenleri inanct kapsamindaki uygulamalar,

benzer noktadadir.
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Belli basli torenlerle birlikte Anadolu koyliisiiniin say1siz sekilde 6liip dirilme dongiisiinii temsil
ettigi seyirlik oyunlari, Dionysos’un izinin siiriilebilecegi ve glinlimiiziin baz1 bolgelerinde hala
oynanmakta olan kiiltiirel pratiklerdendir. Bu seyirlik oyunlar kis yarisinda olmayi, hayvan
yavrularinin dogmasini, bitkisel yasamin uyanmasi yahut da uykuya dalmasini, hayvanlarin
ciftlesmesini konu edinmektedir. Aragtirmaci Frazer, bu durumu “6liimiin kovulmas1” seklinde
adlandirmistir: kisin 6liimii (kisin bitmesi) veya yazin 6liimii (yazin bitmesi) (And, 1962, s. 7).
Bugiin primitifligiyle siiregelmis seyirlik koylii oyunlari, tiyatronun, miizigin ve dansin ¢aglar
boyunca olan seriiveninde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bir tiyatro oyununda oyuncunun kisisel
olanaklari; sesi ve tavirlari, dis olanaklari ise; oyunun sahnelendigi yer, o mekanin dekoru gibi
unsurlar1 kapsayan dis ¢evredir. Tiyatronun gelisimi, bu olanaklar1 baz alarak yedi asamada
gerceklesmektedir. Koylii seyirlik oyunlar: da esasisa bu gelisim agamasinin ilk basamagini
olusturmaktadir. Ik asamada, kendisinden farkli birisi olmak isteyen ve bu nedenle kilik
degistiren oyuncudur. Ikinci asamada sahnesi olmasa da ¢ikardig1 oyun térensel veya senlikli
bir bigime kavusmaktadir. Bu oyunun bir 6zelligi, inangsal ve dinsel bir amag tasimasidir. Iste
bu asamanin bir goriiniisii ise ge¢it alaylaridir. Oyuncular gecit alayinda davarlari, tarim
iiriinlerini kutsamakta, mutluluk getirmek i¢in evlere ugramaktadir. Ugiincii asamada ise hayvan
postu giyerek ve boynuz takararak hayvan benzetmeleri yapilir. Takma yiizlerin devreye girdigi
bu asamada, degisik bir kisilik elde edilmis olunur. Burada dikkat cekici nokta, 6lmek ve
dirilmek ikiligi iizerinden belirli bir eylem (action) ile taklitli bliyli yapildig1 ve bu sirada
miizigin, dansin, tiirkii gibi dgelerin oyuna dahil oldugudur. Sézler ve sdylesmeler de oyuna
katilir ki ¢ogu zaman bu sozlerin kafiyeli ve tiirkiilii sézlerden olustugu sdylenebilir. Oyunda
oynanan eylem, ¢ok defa 6ldiirme iizerinedir (And, 1962, s. 10-11). Dogu illerinde Aleviler
arasinda rumi Aralik Kalkagan senligi kapsaminda oynanan Kalkagan Oyunu da temelde 6lme
ve dirilme konusunu igerir. Oyun esnasinda bar oynanmakta, sabahlara kadar sarkilar sdylenip

eglenilmektedir.

Anadolu’daki seyirlik kdylii oyunlarinin bu bolluk térenlerinin devami niteliginde olduguna
iliskin giiclii veriler bulunmaktadir. ister bu torenlerin kalintis1 olsun ister bu kalintilarin
sonradan bi¢im, 0z, ama¢ degistirmis cesitlemeleri olsun, bu oyun tiirleri “oyun ¢ikarma”
seklinde bilinmektedir. Bunlarin bir kismi1 sadece dans ve “pantomimos”a dayanan sozsiiz,
suskun oyundur. Zaten térenlerde dromenon (eylem), mythosdan (s6z) daha 6nemlidir (James,

1958, s. 393).
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Hayvan postlartyla oynanan seyirlik oyunlarina Anadolu’nun Karadeniz bdlgesinde,
Balkanlarda ve Trakya’da gesitli sekillerde rastlanir. Ornegin Karadeniz’de Momogeroi’ler
bulunmaktadir. Momos abdal anlamina gelir ve Kosia olarak da bilinir. Bu kelime kog
kelimesinden gelmektedir. Kisilerden birinin iizerinde ko¢ postu bulunur ve kogu taklit eder.
Kog kurban edilir ve kan1 akitilir. Momogeroi, evden eve dolasir. Yilbasindan sonra gelen giinde
biri kog, biri ay1, biri de gebe kadin olur. Cogu zaman Koroglu diye anilan bir Tiirk yigidinin
kafasinda boynuzlar, tilki kuyruklar1 ve tavsan derisi tizerinde ¢ingiraklar bulunur. Karadeniz’de
oynanan bir bagka oyunda Haldia’dan yani 1 Ocak’tan 7 Ocaga kadar bir temsil verilir ve ev ev
dolagilir. Hiiseyin Aga adindaki bir aganin bir bagka aganin kizin1 kagirmasi olay1 canlandirilir.
Oyunun sonunda kizin babasi sevdigi Ali’yi 6ldiirdiigii i¢in baba pismanlik duyar. Baba bunun
tizerine hekim ¢agirir ve bilytilii bir otla oldiirdiigii kisiyi iyi eder, diriltir. Sonrasinda miizikli
ve dansh diiglin ve kutlamalar yapilir. Bulgaristan’da kukeros, kukerissa veya baba ay1 ve
egitimcisini goriiriiz. Hayvan taklitlerinin i¢inde oldugu bu oyunlar, bugiinkii Zeybek, Koéroglu,
Seymen gibi yigitsi kisilerin bu oyunlarda yer almastyla birlikte bu tiir oyunlarin bu kisiliklerle

nasil bagdastirilabilecegini sordurmaktadir (And, 1962).

Yunanllarmn Pyrrhic dansiyla benzerlik gdsteren zeybek oyunu, Roma Imparatorlugu
doneminde ¢ogunlukla Dionysos efsanesine dayanan mitolojik konular1 temsil eden bir bale
bicimi olarak kabul edilmektedir. Erkek ve kadinin maskeli dansgilar tarafindan gerceklestirilen
bu dans tiiriinde, savas temasi, birtakim kareografiler ve gosterisli kiyafetlerle oynanmasi
bakimindan zeybek dansiyla benzerlik tasimaktadir (Merig¢, 2017, s. 216-217). Pyrrhic
geleneginde Bebek Dionysos’un aglamalari bastirilmak igin kiliglar kalkanlara vurularak
giiriiltli yapilmaktadir. Tarihsel ve topografik arastirmalar sonucunda, Pyrrhic ve Zeybek

oyunlarmin Ege bolgesinde gelistigi bilgisine ulasilmistir (Merig, 2017, s. 227).

“Arap olma” ve yliziinii karaya boyama konulu seyirlik oyunlari, Osmanli senliklerinde Morisco
danslarinda ve Ankara, Artvin gibi ¢esitli bolgelerde 6rnekleri olan oyun ¢esididir. Ankara’da
oynanan oyunda Arap olacak kisinin yiizii karaya boyanir ve eline def alir. Hem oynar hem de
ozel tiirkiisiinii seslendirir (Kosay, 1935, s. 29). Karagdz seyirlik oyunlar1 gibi eski seyirlik
oyunlarinda da yiizli karaya boyama konusu kendini gosterir. Ak oyun ve kara oyun postu
giyilerek de ak ve karalik ikiligi Anadolu’da goriinen oyun ¢esitlemelerindendir. Bu husus, kara
keci postu giymis Dionysos goriintiisii olarak Dionysos ayinlerinde siklikla vurgulanmaktadir.
Mitosa gore, Eleuther adinda bir yigit, kara kegi postu giyen Dionysos’u kizlar1 goriip sevmesin,

kendisinden uzaklagsin diye boyle bir inang yerlestirir. Konuyla ilgili Ksanrhus ve
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Melanthus’un déviismesi vardir. Biri ak digeri ise karadr. Ikisi déviisecekken kara kegi derisi
giyen biri goriiliir, Ksanthus oldiiriiliir. Bu hikaye ile baglantili olarak Makedonya Ksandika’da
ilkbahar doviismesini 151k ve yaz tanrist ile karanlik ve kis arasindaki carpisma olarak
yorumlayanlar mevcuttur. Sonrasinda bu detayla tragedyanin ¢ikigini agiklamak isteyenler de

olmustur.

Hint draminda da benzer ak kara ikiligi iizerine kurulan oyun 6rnekleri oldugu bilinir. Anadolu
seyirlik oyunlarinda da bunlarin karsiligini gérmek giic olmamakla birlikte, neredeyse hepsinin
icinde vurmali ¢algi olan def, davul unsurunun oyunlara eslik ettigi goriiliir. Giiney Tiirkmen
Baraklari, Elbeylileri ve baskalarinin oynadigt Arap Oyunu su sekilde oynanir: Delikanlilar
diigiinlerde iki kisima ayrilip bazis1 Tiirk, bazis1 Arap olur. Davul esliginde ates etrafinda
oynayan Araplar, Tiirkler saldirtya ge¢ince meydani Tiirklere birakir. Bu dongii devam eder ve

kacip kovalamay1 birakan Araplarin mersiye okudugu goriiliir.

Bugiin de Cankir1 yaran sohbetlerinde oynanan seyirlik oyunlarda “Arap Verme” merasiminin
oldugu goriiliir. Arap Verme merasimi, ocak devir teslim merasimidir. Sazendeler “Kalk gidelim
bizim baga, selam verdim saga sola, yaranbagi izin kime?” sozleriyle Arap Verme Havasi’ni
sOyler ve ocag1 kimin yakacagi belirlenir. “Arap” ad1 verilen def ve zilli masa, yarenlere teslim
edilir ve ates kiiltiiniin hakim oldugu ritiiel olan Arap Verme merasimi ger¢eklestirilir. Ritiielde,
“Ocak yakar ¢ira ile / Sohbet yerler sira ile / Sira degil para ile / i¢ agam afiyet olsun” ve “Arap
seni beslestinler bal ile / Dort yanini sarsinlar giil ile / Edep ile erkan ile yol ile / Et pasam
sohbetin sirandan kalma” dortliikleri zikredilir. Bu dortliikler ocaga ve atese saygi duyuldugunu
acikca gosterir niteliktedir. Merasim tamamlandiktan sonra Cezayir havasi ¢alinir. Yine Arap
karakterinin goriildiigii bir bagska oyun deve oyunudur. Oyunda yiiziin karaya boyandigi ve
sazendelerin seslendirdigi oyun havalar1 esliginde deve, Arap ve maskeli kisilerin oynadigi
goriiliir. Yiizlin karaya boyanmasiyla ates cinine kiiller ve is araciligiyla ulasilmak istenir.

Boylelikle bolluk ve berekete ulasilacagina inanilmaktadir (Yalgin, 2021, s. 244-247).

Nigde’de oynanan bir baska oyunda, yine ak-kara karsithg ifade edilir. Tuluk Oyununda
canlarini zillerin ve dansin oldugu goriiliir. Dionysos’u 6ldiiren Titan’larin yiiziiniin de tebesirle
aklastirildig1 detayi, atesle, dansla, hayvan postlartyla birlestiginde o donemdeki oyunlarin bir

tezahiirli oldugu diisiincesini giigclendirmektedir.
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Anadolu’da goriilen Geyik Oyunu, Oliip dirilme konusunu iginde barindirmasi ve giinesle
iligkisini aynayla tesis etmesi bakiminda Onemlidir. Geyik ve ayna, Anadolu’da c¢esitli
vesilelerle goriiliir. Geyigin Hitit sanatinda 6nemli bir yeri vardir. Boga, at, kartal gibi
hayvanlarla birlikte geyigin de tanr1 katinda oldugu diisiiniiliirdii. Koruyucu Lama Tanrist ile
geyigin yakindan ilintisi vardir ve Dionysos’u gosteren vazolarda Lenai torenlerinde bir
bakkhante (Lina) veya Menade kollarinda bir ¢ocuk veya yarim geyik yer alir. Geyik kurban
etme geleneginin yakin g¢aglara dek uzandigi goriilmektedir. Bugiin de hala siiren geyik
kurbaninin 6rneklerine, Sivas’ta Aii Vlassi dolaylarindaki kdylerde, bunun diginda trakya’nin
kzuey dogusunda Megalo Manastirinda, Petra’da rastlanir. Bu gelenekle dlme ve dirilme

canlandirildig1 gibi bazi1 bolgelerde istenerek kurban edilme anlayist hakimdir.

Geyik konulu oyunlarin en sasirtici tarafi, bu gelenegin Osmanli senliklerine de yansimis
olmasidir. 1975’te Edirne’de yapilan senlikte gosterilen orta oyunu, saga sola saldiran ve “Hu!”
diye ¢agrilan geyigin 6ldiikten sonra dirilisini anlatmaktadir. Ayna ise, 6liim ve yasamla ilintili
bir nesnedir ve Dionysos’un, kendisini aynada seyrederken Titanlar’in saldirisina ugramasi
detay1, baglami daha derleyici kilmaktadir. Oliim konulugunun ayna ile Anadolu’daki seyirlik
oyunlarla olan birlikteligine dair 6rneklere ulasilmaktadir. Dionysos’un aynaya bakarkenki
oldiiriiliistine benzeyen Solagin Oyunu, su sekilde oynanir: Davul zurna esliginde silahli adam
ortaya gelir, elinde bir ayna bulunur, aynada kendi yansimasiyla sdylesmeye baglar. Oynarken
konusmay1 uzunca siirdiiren kisi, sonunda aynadaki yansisina saldirir ve oyun da biter (And,

1962).

Yine oliip dirilmenin bir bagka 6rnegini, Kars’ta oynanan Kose Oyunu’nda gorebilmekteyiz.
Bugiin de hala oynanan Agir Bar ile oyuna baslanmaktadir. Hikaye canladirilmaya devam
ederken davul zurna esligin Cegen Kizi oyun havasinin ¢alindigi, sonrasinda hep birlikte Laz
Bar1 denen oyunun oynandigi goriiliir. Oyunda 6liip dirilme anlatilirken bir yandan da domuz
kurban edilmektedir. Domuz, Demeter’in kutsal hayvaniydi. Eleusis tdrenlerinde domuz kurban
edilmekteydi. Kdse Oyunu’nda kam¢inin da oldugu goriiliir. Tiirklerin samana kam demesi ve
bazi samanlarin kamgilarinin olmasi, Orta Asya saman kalintilar1 ile bu torenlerin iligkisini
diistindiiren bagka bir konudur. Oyunda kamc¢inin vurularak oliyii diriltmesi hadisesi,
samanlarin iyi etme gorevleriyle de paralellik igeririr. Kamg¢inin bir anlamu, atin erkeklik aygiti
olusudur. Burada da phallus’a ulasmaktayiz. Samanlarin ak kam, kara kam diye ikiye ayrilmasi,
oyunda gosterilen ak koyun kara koyun postlarimin giyilmesi de yine aralarindaki bu siki

benzerligi diistindiirmektedir (And, 1962).
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Ates ve suyun arinma etkisi, Muharrem ayimin énemli 6zelligidir. Anadolu seyirlik oyunlarinin
cogu kez ates etrafinda yapilmasi, Trakya’da goriilen ates lizerinde yiirlime toreni; Eski Yunan,
Trakya ve Frigyanin ates inanciyla olan iligkisini kayda deger bicimde goriinilir kilmaktadir.
Buradaki haykiriglarin ses benzerligi, daglarin tepesine ¢ikmak, eski Trakya ve Frigya
miizigindeki benzerlikler, boga kurban edilisi gibi ipuclari bu iliskiyi kurdurabilmektedir. Asure
torenlerinde karnavala benzeyen bir gecit alayinda gemi gegirilirdi. Bunun, tarimci toplumlarin
saban gezdirmesi gibi denizcilikle ugrasan cografyalarda bolluk ve bereket getirmesi icin
yapildig1 soOylenebilir. Eski Osmanli senliklerindeki gecit alaylarinda karadan gemiler
yiriitiilmekteydi. Karnaval kelimesinin “Currus Navalis” ten tliretildigi fikri ileri stiriilmiistiir.

Icel’de oynanan bir gemi oyunu, bu térenlerin bir kalintisi olabilir (And, 1962).

Kimi arastirmacilar, Dionysos kiiltiinii Alevilik ve Bektasilikle bagdastirmaktadir. Cemevlerinin
kokenlerine ve tarihi-kiiltiirel mesruiyetine iliskin tartismalardan biri de Cemevi Mirag
hadisesinin Anadolu’nun en eski inaniglarindan olan Dionysos kiiltiine dayandirilmasidir. Cem
ayini ile kadim Anadolu’nun kutlamalar1 arasinda biiyiik bir paralellik mevcuttur. Alevilik ve
Bektasilikteki Cem ayini, Anadolu kiilt ve kiiltiiriinden etkilenen ve gilinlimiize degin varligin
siirdiiren bir erkandir. Bektasilikteki icki esliginde ¢algili térenlerin, Zerdiist dini ve binlerce yi1l
onceki Anadolu’da {iziim toplama doneminde kutlanan Dionysos ayinlerinden etkilendigi
sOylenebilir (Rengber, 2021, s. 561-562). Dionysos kiiltiinde dnemli bir simge olan ¢ift tarafli
balta, teber adiyla Alevi ve Bektasi ritiiellerinde goriiliir. Sembolik agidan da birtakim
baglantilar kurulabilir. Bektasilikte teber, Ebu Miislim Horasani ve dolayimli olarak Hz. Ali ile
iliskilendirilir. Gokylizii sembolizmiyle baglantili ve antropomorfik bir kimlige sahip olan Hz.
Alinin, teber ve gokylizii simgeleri iizerinden iligskilendigi soylenebilmektedir. Teberin, dogum
ve Oliim, varlik ve yokluk gibi diialistik olgularla tanrica kiiltii ile de bagintili oldugu, bu

simgesel semaya dair genel fikir verebilir (Yilmaz, 2022, s. 139).

3.3 Orfizm

Orfizm, tarih sahnesinde mitle ger¢eklik arasinda adindan s6z ettiren Orpheus figiiriinden ileri
gelmektedir. Orpheus, coskunlugun ve sarabin tanrisi olan Dionysos’un tam aksi bir tanridir.
Yedi telli lirin ustas1 olan bu tanr1, mitolojik ve miiziksel agidan Dionysos ve Apollon’dan ayr1

diistiniilemeyecek kadar 6nemlidir. Tiim diinyanin onu dinlemeye doyamadig1 ozan ve sarkict
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olan Orpheus, ayni zamanda 6liimsiizliigli bulan ve bu yolda ilham dagitan bir teologdur (Berk,
2010, s. 108). Pompignan tarafindan “Diinyanin ilk sarkicis1” olarak tanimlanir (Locke, 1997,
s. 18). Mitolojiye giinahlardan armma fikrini kazandirmigtir. Orpheus’un miizigiyle dogay1
etkiledigi Roma donemine ait katakomplarda resmedilmistir. Fakat bu boliimde, miiziksel
yoniinden ziyade 6gretileri ve bu 6gretilerin Anadolu teolojisi ve kiiltiiri noktasindaki karsiligt

uzerinde durulacaktir.

Orfizm, Pythagoras’in gelistirdigi gizli bir din 6gretisidir. Pythagoras, felsefe, din, matematik,
geometri gibi alanlara katki saglayan Antik Yunan diislintiriidiir. Pythagoras ve Platon’un da
etkisi altinda oldugu Orfizm, ruhu bilgi aracilifiyla arindirma temeline dayanmaktadir (Giiray,
2012). Bu ogretiye gore diger diinyayla bu diinyanin mukayesesinde, bu diinya O6nemsiz
kalmaktadir. Esasen donemindeki tiim politeist anlayislar1 protesto eden bu Ogreti, iyi ve
kotiiden olusan insan yapisinin diialist tarafini ortaya koyuyordu. Ruh 6liimstiiz, beden ise gelip
gegici bir hapishanedir. Dionysos dininin sadeligi, ilkelligi, duygusalligina nazaran, Orfizmin
gelistirilmis ve entelektiiel tarafi bu iki dini anlayis1 pek ¢ok acgidan karsi karsiya getirmistir.
Ortak yonleri ise her ikisinin de aym tanr1 olan Dionysos’a odaklaniyor olmalarina ve
oliimsiizliiglin arayisinda olan ayinlerini Ogretilerine dahil etmeleridir. Fakat tiim bunlara
ragmen Orfizmin Dionysosculuk’tan ayrildig1 temel nokta, cilekesligi benimsiyor olmalaridir
(Berk, 2010, s. 111).

Orfizm 6gretisi, politeist anlayisin karsisina Panteist bir tutumu ortaya koyarak tanrinin hangi
sekil ve formda olursa olsun tek ve evrensel oldugu fikrini doga iizerinden kurgular. Platoncu
gorlisiin ve sonrasinda Plotinus tarafindan son sekline kavusan “evrenin tanridan ziihur edip
yayilarak maddelestigi” diislincesi, Gnostizm’in temelini olusturmaktadir. Trakya kokenli
Orfizm Ogretisinde ise “ruhun tanrisal bir dogaya sahip olmasi” diisiincesiyle Gnostizm’le
benzer bir noktada bulusmaktadir. Gnostizm’de insan tamamlanmamig bir varlik oalrak ancak
tanrisal bilgiye varmasi ve bu kavrayisla tekamiil etmesi ile tanrisallifa ulagmasi
miimkiinathdir. Orfizm, Dionysos ve Apollon tanrilariyla benzer bir noktada etkilesmis bir
ogretidir. Orpheus’ta “6liim ve tekrar dogum” dongiisii, Dionysos ve Apollon’un doga ile
kurdugu bagla 6zdeslestirilir. Opheus’un kisiligi, bilgelik timsali lirin ona tevil ettigi anlamla
ozellik kazanmistir. Oyle ki Aiskhylos’un kendisinden “biiyiileriyle tiim dogay1 biiyiileyen
adam” ve Pindoras’in da “melodili sarkilarin babas1” seklinde s6z etmesi, miizik adina kendi
caginda ne kadar onemli olduguna isarettir. Dionysos’ta doganin giiciinden faydalanarak

tanrisallikla insani olan arasindaki birliktelik ve Apollon’un ruh arimmasi teknigi Orfizm inanci
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icinde birlestirilmistir. Orfizm, ruhun bilgiye eriserek oliimsiizliige kavusmasi olgusunu i¢inde
tasir. Ogretinin 6ziinde, kdinatin mikro bir 6rnegi olarak insanin yine kéinat iizerinde ¢alisarak
ruhunu terbiye etme gayesi yer almaktadir. Miizik bu 6gretide evren ve insan arasindaki
harmonik iligkiyi tesis eden unsur olarak miizik ve dans sistemi i¢inde aktarilmistir. Orfizm
tapinimlarinin i¢inde miizik ve dans birlikteligi goriiliir. Dionysos tapinimlarindan farkli olarak
daha dingin tapinim modeliyle miizigin inangla kurdugu bagi kendine 0Ozgii nitelikte

gostermistir (Giiray, 2012, s. 33-34).

Orfizm Ogretisinin miizik, inan¢ ve dans eksenli uygulamalarina glinimiizde 1000 yillik
gecmige sahip ve Gnostik bir temelde birlestirilebilen Maniheizm, Mandeizm, Zerdiistliik,
Mecusilik gibi ezoterik inang sistemleriyle i¢ ice olan Yezidilerde rastlanmaktadir (Sever, 2006,
s. 9). Yezidiler, semah geleneginin en eski formunu temsil eden bir dini yapiya sahiptir.
Yezidilerde goriilen Anadolu ve Mezopotamya kokenli inang sekillerinin tapinim yapilari,
miizik ve dans aracilifiyla ve bu bolgeye 6zgii “semah” gelenegi i¢inde diisliniilebilecek bir
ibadet tiirlinii ortaya koymasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Esasinda gilinlimiizle iliski
kurulabilecek bir dizi inang ve dolayisiyla miizik-dans unsurunu, semah gelenegi ¢ergevesinde
gorebilmekteyiz. Daha Onceki basliklarda yer verilen dongiisellik unsuru, pek ¢ok dinde ve
tapiniminda goriildiigli gibi semah geleneginde de zamanin basladigi noktadaki haline donmesi
kurgusu tizerinde sekillenir. Bu anlamiyla tanrinin ezeli ve ebedi varligina doniisii imleyen bir
metafor olarak varlik gosterir. Yezidi semahi, bdyle bir simgesel yapiy1 temsil etmektedir.
Yezidilik’teki birtakim simgesel unsurlar, Alevilik’teki semah kavramlariyla benzesmektedir
(Giiray, 2017). Giiray, semaha sembolik agidan kaynaklik eden hadiseyi su sekilde ifade

etmektedir:

Yezidilik’a ait bir efsane de semah’a sembolik olarak kaynaklik eden Hz. Muhammed’in mirag
animni hatirlatmaktadir35. Bu efsanede Melek-i Tavus cennette, Allah ve diger meleklerle
toplant1 halindedir. Bu durum Alevilik’teki Hz. Ali’yi de igeren Kirk Kutlu kisinin yer aldig1 ve
Hz. Muhammed’in disaridan ziyaretci olarak girdigi Kirklar Meclisi ile benzesmektedir. Semah
esnasinda Seyh Adiyy, Melek-i Tavus arasinda ger¢eklesen doniisiim ya da hiilul da Hz. Ali ve
Tanr arasindaki tanrisal doniisiime de benzesmektedir. Bilgiye ulasarak Tanrisal varlikla bir
olma hadisesi Alevi ve Bektasi toplumlarinin semah geleneklerinin temelinde de yer almaktadir.
Semah adeta bir pervanenin, ulu bilgiyi temsil eden ates ya da 151k kaynag: etrafinda donmesini
ve sonunda o kaynagin i¢inde kaybolmasini temsil etmektedir. Isik kaynaginin ya da atesin
kutsallig1 eski Tiirk geleneklerine dayanmakta, aile oacagina, atalar kiiltiine ve dogadaki yaratici
giiclin stirekliligine isaret etmektedir. Hz. Ali ise Alevi simgeselligi i¢inde arslan, kog, turna gibi
giines temelli simgelerle isaret edilmektedir. Dolayisiyla Hz. Ali 151k kaynagmi temsil
etmektedir. Bektasi semahlarinda da semahin en coskulu an1 Hz. Ali’yi sembolize eden “Sah
Pervane” kavrami ile adlandirilmaktadir. Dolayistyla Hz. Ali hem Tanr1’ya en yakin durumda
olan pervane’yi hem de 151k kaynaginin ta kendisini simgelemektedir. Bu durum semahtaki Hz.
Ali Tanr1 doniisiimiinii oldukga agik olarak belirlemektedir (Giiray, 2017, s. 8-9).
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Anlasilmaktadir ki, Orfizm 6gretisiyle biiyiik 6l¢tlide etkilesmis Yezidi geleneginde, dongiisellik
tizerinde sekillenen dans ve miizik yapilanmasi, bugiin hala varlik silirdiirmekte olan ve yaratilig

anina donme temelli Mevlevi sema ve Alevi semah geleneklerinde kendini gosterir.

3.4 Hititlerden Giiniimiize

Yiizlerce bayrama sahip ve “bin” tanril1 Hititlerde, diger Antik toplumlarda oldugu gibi tanrilar
kutsal addedilirdi. Tanrilariyla (panteon) kurduklari iligki, her detayr diisiiniilmiis bayram
torenlerinin cogskusundan anlagilmaktaydi. Bu bayramlarin her asamasinda miizik eslik¢i unsur
olarak kendini gostermektedir. Kral ile kralicenin tapinaklari ziyaret edisinde, tanrilara
sunularda, cenaze torenlerinde, tedavi uygulamalarinda miizik, cosku, nese, cesaret veren ve
korkutucu unsur olarak toplumun giindelik hayatinda yer teskil etmistir. Hitit miiziginin diisman
karsisinda sarkilar sdyleyerek cesaretlendirmeyi salik vermesi ve askerleri gorevlerine

hazirlamasi iglevi, glinlimiiziin mehter miizigini antmsatmaktadir.

Miizigin iyilestirici tesiri, bliyli ile tedavi yontemi olarak kullanilmasi saman ayinlerini
hatirlatmasiyla birlikte giinlimiizde de hala kullanilmakta olan bir yontemdir. Kursun dokme,
ekmege igne batirma, biiyli esnasinda sézler mirildanma ve tiim bunlar gerceklesirken bir
vurmali ¢alginin ayine eslik etmesi gibi biiyii inanis1 i¢indeki uygulamalar, Anadolu’nun bazi
bolgelerinde hala siirdiiriilen bir gelenektir. Dini ritlieller esnasinda tanriya ulagsma ve onun
bilgisine kani olmak fikri, dnceki basliklarda ifade edildigi gibi Eski Anadolu’nun kendisinden
sonra gelen Frig toplumu gibi pek cok toplumda goriinen pratikler zincirinin 6nemli bir
halkasidir. Tanrica Istar’in kendi adiyla bilinen galgisinin olmasi ve canavar Hedammu’yu etkisi
altina aldig1 mitosu, miizigin tanrilar katinda neredeyse tiim islevleriyle kullanildigina ve kutsal
sayildigia ornektir. Arkeolojik buluntularda goriilen piiskiillii elbiseyle tef calan ve sarki
sOyleyen kadinlar, bugiin de Anadolu’nun baz1 bolgelerinde cesitli folklorik giysilerle miizik
icra ederek varliklarmi siirdiirmektedir. Oliiniin arkasindan agit yakma ve saz calma gelenegine
de Hititlerde goriildiigii gibi glinlimiizde kimi yorelerde rastlanmaktadir. Ozanlarin sazla birlikte
hikaye anlatmasi gelenegi, kiiltiirel mirasin aktaricisi olarak antik ¢aglardan gliniimiize degin

stiregelen bir olgudur.

Hitit miizigi, biiyiik bir teskilatlanmanin {riinii olarak gerceklesmekteydi. Miizik icrasinin
yerine getirilmesi, siiphesiz ki bu organizasyonun her asamasinin titizlikle yapilmasina bagliydi.
Hitit belgelerinde gorevlerini ne sekilde gergeklestirdiklerine dair sinirli bilgiye sahip olunsa da

miizikle ilgilenen ve bu isi profesyonelce ifa eden onlarca gérevli mevcuttu. Ancak tapinak ve
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saraylarda usta cirak iligkisiyle yetistirilmis miizisyenlerin olmasi, miimkiin goériinmektedir.
Miizisyenlik gorevinin yani sira Hitit devleti sistemi i¢inde farkli gorevlere sahip ve ihtiyag
duyuldugunda miizik organizasyonunun bir pargasi olan gorevliler de dikkat cekicidir. Bu
gorevlilerden bazilarinin iyi diizeyde calgi calarken bir yandan da sarki sdylemekte oldugu,

dikkate deger diger konudur.

Hititlerde miizisyenlerin bir arada ve organize sekilde hareket ettikleri fikri, arkeolojik kalinti
ve metinlerden kolaylikla saptanabilmektedir. Miizisyenler ikili, {i¢lii ve bazen farkli sayilardaki
gruplar halinde ¢ok sesli bir sekilde miizik icra etmektedirler. Lirler ve davullar ¢alarken koro
veya solo olarak sarkilar soylenmektedir. Hangi ¢alginin nerede ne zaman icraya dahil olacagi,
tek tek belirtilmektedir. Bu yoniiyle bugiinkii ¢ok sesli miizigin 6nclisii sayilabilirler. “Ve sonra
lirler, sarkicilar, halliiari adamlar, palwatalla kadini karsilikli dururlar” (Sahin, 2018, s. 165).
Buradaki metin, giiniimiizdeki orkestralarda notasyonun kime ait oldugunu ifade etmek {izere
kullanilan “birinci keman, baslar” gibi terimlerin Hitit miiziginde de sistemli sekilde

kullanildig1 ihtimalini diistindiirmektedir.
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Gorsel 22. Tnandik Vazosu (Sipahi, 2019, s. 94).
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Giintimiizle iliski kurulabilecek diger dikkat ¢ekici konu ise, Hitit senliklerindeki yemek kiiltiirii
ve miizik arasindaki etkilesimdir. inandik Vazosu’nda betimlenen diigiin toreni, miizisyenler ve
yemek tastyan insanlar1 resmederek donemin miizik ve solen yemegi kiiltiiriiniin toplumdaki
onemine igaret etmektedir. Yemek ve miizigin bir arada oldugu baska bir sélende: “Sonuncu
sozii Lallupiyalilarin dansinda ekip baskani sakiye soyler, saki dansa baslar, ‘as¢ibasi’ tarzinda
dans eder” metnindeki nidalar gibi miizigi baglatan ve bitiren komutlara giintimiiz folkloriinde
rastlanmaktadir. Ek olarak ¢alinan ¢algidan (uupal) i¢ki de i¢ildigi bilinmektedir (Sipahi, 2019,
s. 86). Istanuwa ve Lallupiyali miizisyen ve eglence ekibinin, sdlende yer alan katilimcilarin
pasif kalmalar1 durumunda kendilerini eglenceye davet edip miizige tempo tutmaya eslik
etmelerini saglamasi bugiin benzer bir bicimde halk diiglinlerinde veya kutlamalarinda

goriilmektedir (Unal, 2016).

Bir kraliyet ¢iftinin “Zababa” isimli savas tanrisinin serefine icki i¢ilmesinin konu edildigi

sahne, su sekilde tasvir edilir:

Kral ve krali¢e oturarak dort ayag: iizerinde duran arslan seklindeki bir kaptan (bibru) tanri
Zababa serefine igerler. Saki, lapadan yapilmis bir 1sirmalik (wagesSar) ekmegi disardan getirir
ve krala takdim eder. Kral 1sirir. Biiyilik harp aleti ¢alinir, cambaz (sarki) soyler, saksaker el
cirpar. (Bu arada) davul ve calpara (arkammi, galgalturi) siirekli olarak caliir. Dansozler
oynayarak (gelirler ve) cambaza sarapla dolu bir kadeh verirler. O (cambaz) diz ¢okerek (kral
ve kraligeye) yaklagir. Kral ve kralice oturarak kirlarin IStar't serefine igerler; saki disardan
mayal1 (eksi) bir somun alir getirir ve onu (da) krala takdim eder; kral onu pargalar. Sarkicilar
Hurrice sdylerler. Cambaz (sarki) soyler, saksaket el ¢irparak (ve) ¢omelerek gelir, kral ve
kraligeye diz bezini (pegete?) (verir). Kral ve kralige ayakta ve madeni bir kaptan giines tanrisi
serefine igerler (Unal, 2016).

Gorildugi tizere, miizigin ve dansin birlikteligiyle gerek tanrilar serefine icki igmek gerekse
diigiin veya s6len gibi toplumsal bir gelenegi gerceklestirmek amaciyla insanlar toplanirdi.
Aradan yiizyillar gegmis olmasi, biiylik zaman asimlari, tek tanrili din anlayisinin kiiltiirel
dimagda yerlesik hale gelmesi; birtakim uygulamalar irili ufakli degisiklige ugratsa da bu

uygulamalarin temel fikri neredeyse aynidir.

Hititlerden glinlimiize degin varligini siirdiiren bir bagka 6rnek, Anadolu folklorunda zil ve sazin
hala kullaniliyor olmasidir. Cesitli belgelerde galgalturi calgisinin zille es tutuldugu
goriilmektedir. Zille galgalturi denkligi kesinlik kazanmasa da arastirmacilarin ¢ogunlugu
tarafindan bu esitlenme kabul edilmistir. Yakin bir doneme dek zil ile sazin birlikte ¢alindig1

bilinmektedir. Corum’un Sungurlu yoresinde askerlerin zil ve saz esliginde ugurlandiklari
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yagslilar tarafindan aktarilmistir. Konuya istinaden ses sanat¢isi Senozan’in su tespiti bilgiyi teyit
etmektedir: "Orta Anadolu da halen oyun havalarinda Zil, Calpare, Meydan sazi, Ciimbiis, Ud,
keman, darbuka beraber ¢alinarak eser icra edilir” (Senozan, 2018, s. 616). Arkeolojik ve
filolojik belgelerden anlasildigi kadariyla Anadolu’da saz ve zilin 3600 yildan beri
kullanildigini ifade etmek, yanlis olmayacaktir (Sipahi, 2019, s. 81).

Gorsel 23. Hiseyindede’de Biiyiik Vazo (Yildirim ve Sipahi, 2012).

Yukarida Hiiseyindede Biiyiik Vazosu’nun iki ve {igiincii frizlerinde tanrinin 6niinde miizik ve
sunu sahnesi tasvir edilmektedir. Sahnede lir ¢alan bir miizisyenin 6niinde, elinde testiyle icki
sunan bir erkek figiirii yer alir. Vazonun en genis ve gosterisli sahnesi olan ii¢lincii frizinde,
soldan saga alaym ilk erkek figiirii olan sazci resmedilir. Saz ¢alan erkek figiiriiniin hemen
saginda zil ¢alan kadin miizisyen, onun oniinde ise uzun giysili iki erkek figiirii yer almaktadir.
Saz ¢alan erkek figiirlerin ve zil ¢alan kadin miizisyenin ortasinda parmaklarini sikirdatarak
oynayan kadinlar betimlenmistir. Vazoda muhtemel ki Firtina Tanris1 tapinimiyla iligkili olarak
tarim yilinin baslangicinda kutlanan yerel bayramlardan bir tanesi tarif edilmistir (Yildirim,
Sipahi, 2012, s. 141-143).
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Gorsel 24. Hiiseyindede‘de Kiiciik Vazo (Yildirim ve Sipahi, 2012).

Yukaridaki Hiiseyindede Kii¢iik Vazosu’nda, boga iizerinde durma sahnesinin betimlendigi
goriilmektedir. Imparatorluk 6ncesi Eski Hitit tasvir 6zelliklerine uygun olan bu goriiniimde,
libasyonla ilgili bir detay yer almamaktadir. Frizde temsil edilen sahnede hareket ve ritim
ogeleri hakimdir. Kuvvetle muhtemel miizik ve sarki esliginde boga dansi1 denebilecek hareket,
ritmsel bir akis icinde uygulanmaktadir. Firtina Tanrisi’nin hayvani olan boganin {izerinde
akrobatik dans hareketleri yapilmakta ve iizerinde ters koprii seklinde durulmaktadir. Boga bu
esnada agzindan tutulur ve eszamanli olarak sag elinde sahnenin ritim ve diizeninin saglamaya
yonelik bir nesneyi havaya kaldirir. Frizin en dikkat ¢gekici yanim teskil eden boga {izerinde
durma hareketi, iki kadinin el ele tutugmasiyla yaptigi dans hareketiyle pekistirilir. Bu dans,
Sipahi’nin yorumuyla Anadolu’da ‘“halay” olarak bilinen folklorik dansin bir benzeri
niteligindedir. Bir onceki vazoda (gorsel 23) goriildiigii gibi burada da saz ve zil unsuru
goriilmektedir. Dans ve akrobasi hareketleri saz ve zil g¢algilarmin birlikteligiyle
gergeklesmektedir. Muhtemel ki ritmik akis zil ile saglanmis olmalidir. Bu vazoda farkli olarak

erkeklerin de zil ¢alarken betimlendigi goriiliir. Hitit tasvir sanatinda ilk kez goriilen zil ¢alan
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erkek figiirlerin diz ¢okerek ritmik hareketler gerceklestirmesi betimi, en ge¢ M.O 16. Yiizyila
ait olmalidir (Yildirim ve Sipahi, 2012, s. 143).
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1.

SONUC

Toplumlarin bellegini, kutsallikla iligkilendirilen ve binlerce yil birikerek bugiine
ulastiran mitolojik unsurlar olusturmaktadir. Mitolojinin inan¢ ve miizik gibi yakindan
temas ettigi olgular, insanin tarihsel dizgede miizikle ne sekilde bag kurdugunu ortaya
koymaktadir. Arkaik donemlerden giiniimiize kadar nesilden nesile aktarilan, bu aktarim
zinciri iginde donemin simgelerini anlamina dahil ederek ve degisime ugrayarak taginan
bu mitolojik anlatilar/mitoslar, diinya ile insana dair gercek bilgilerin tasiyicisidir.
Mitoloji, diinya-evren-insan {igliisiinii anlamlandirmak iizere olusturulan diisiinsel
kaliplardir ve bu yoniiyle inangsal uygulamalar ¢atis1 etrafinda toplanir. Mitoloji ile
inancin bu anlamdaki birlikteligi, her iki olgunun da kutsal sayilmasindan kaynaklidir.
Mitoslar her zaman bir “yaradilis” oykiislinii yansitirlar: “Diinya’y1 gercek anlamda
kuran ve onu bugiin i¢inde bulundugu duruma getiren de kutsalin bu akinidir” (Eliade,
1993, s. 13). Mitlerin, inaniglar dile getirme, belirgin kilip onlar1 diizene koyma islevi,
inan¢ uygulamalarmin da temelinde var olan prensiptir. Mitolojinin inang
uygulamalariyla olan etkilesimi, toplumlarin gerceklik anlayislarii, kimligini, bu
dogrultudaki ritiieller ve pratiklerini bigimlendirmektedir. Durkheim’e gore s6z konusu
ritiieller ve pratikler, din denilen toplumsal kurumlarla, inang¢ sekilleriyle ve kutsal
goriilen nesnelerle beraber biitlinlesmis bir sistemi imlemektedir (Durkheim, 1976, s.
47). Mitoslarin varliklarini stirekli hale getirmelerinde, dini inang modelleriyle olan
entegrasyonu pay sahibidir. Bu adaptasyonun zayiflig1, mitoslarin zamanla yok olabilme
ihtimalini dogurmaktadir. Bayat’a gore mitlerin gercekligini ve etkisini kaybetme
asamasinda etkili olan faktorler, dini ayin ve ritiiellerle pekistirilememesidir (Bayat,
2005, s. 87). Mitolojinin i¢inde saptanabilen miiziksel bulgular, toplumsal kurumlarla
ve kutsal addedilen nesnelerle biitiinlesmis sistem olan ritiieller ve pratiklerde
goriilmektedir. Mitolojik bir 6genin, miizikle olan sentezi her iki olguya da kendilerini
yeniden ortaya koyma imkani yaratmaktadir. Ilk kiiltiir birikimi olan mitler (Bayat,
2013), miizik gibi farkli bir kiiltiirel alanla katmanlasarak 6zel islevlerini siirdiiriirler.
Mitoloji ve miizigin temelde koken ve baslangicla ilgili olmasi, s6z konusu alanlara ait
biitiinlesik ve ¢ok katmanli unsurlari hakikat alanina yakinlastirmaktadir. Tanrisal
nitelige sahip bu iki kavram, anlatinin (mitos) derinlik kazanmasinda birbirini
kosullayict giice sahiptir. Lévi-Strauss dildeki ickin olan ses ve anlam boyutunu 6ne
cikararak mit ile miizigin dil noktasinda birlestigi fikrini savunmaktadir: “Sese
sahipsiniz, sesin bir anlam1 var ve hi¢bir anlam kendini ifade eden ses olmaksizin var

olamaz. Miizikte hakim olan ses unsuru iken, mitte anlam unsurudur” (Lévi-Strauss,
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2013, s. 85). Her toplumun mitolojisi ve miizik Oriintiisii, tanr1 anlayiglarina dayanir ve

birbirine organik sekilde baglidir.

. Bu oriintiilerin oldugu 6nemli kaynaklarindan biri, Eski Anadolu denince akla gelen ilk
uygarliklardan olan Hitit ve Frig medeniyetidir. Hitit halkinin yasayisi i¢ine gark olmus
mitolojinin ve bu mitolojinin i¢indeki miiziksel unsurlarin somut 6rneklerine, arkeolojik
veriler 151¢1inda neolitik donemde rastlanir. iki bin yil kadar siyasi varhigini siirdiiren
Hititlerin tabletleri ve miizikle ilgili yazili vesikalarin yer aldig1 arsivine,
Bogazkoy/Hattusa’da ulagilmaktadir. Mezopotamya gibi komsu cografyalarla gerek
teolojik gerekse kiiltiirel anlamda etkilesim halinde olan Hitit toplumu, bayramlarindaki
renkli kutlamalariyla bu zenginligi ortaya koymustur. Yiizlerce bayrama sahip Hititler,
bu bayramlar araciligiyla kendilerini ve tanrilarini neselendirmek, onlar1 onurlandirmak
tizere miizikten faydalanmistir. Bayramlarin pek ¢ok asamasinda, tapinaklara giris
cikislarinda ve tanrilar i¢in gergeklestirilen sunularda, miizigin esligi goriilmektedir.
Miizik, bu dini ritiiellerde sadece nese veren ve iyilestirici bir isleve degil, ayn1 zamanda
korkutucu ve cesaret veren fonksiyonlara da sahiptir. Tanriga Istar’in kendi adini1 tasiyan
bir calgisinin olmasi ve canavar Hedammu’yu miizigiyle etki altina almasi, Hitit

panteonunun mitolojik anlatilarinda miizigin 6nemli rol oynadigini gosterir.

Hititlerden sonra gelen Frig medeniyetinde de politeist yapinin goriilmesiyle baglantili
olarak mitolojik unsurlarin varlig1 goriiliir. Anadolu’ya girdiklerinde natiiralist ve ona
bagli simgesel yapiyr temsil eden Totemizm dininin hakim oldugu cografyay1
devraldiklari i¢in, doga, hayvan ve bitkilerle iligkili ¢cok katmanli bir panteist yasay1s
bi¢cimini benimsemislerdir. Friglerin tanrilarla ve tanrigalarla olan ¢ok katmanli dini
yapisi, dogayla ve giinlik yasamla ilgili ritiiellerle bulusturucu etkiye sahiptir.
Hititlerdeki kadar olmasa da Frig toplumunun tdren, yas, kutlamalar gibi giinliik yagam
pratiginde mitik yap1 goézlenebilmektedir. Bu mitik yapilardan en oOnemlilerini
KybeleAttis ve Dionysos kiiltii olusturur. Kybele-Attis ve Dionysos adina doganin
yeniden canlanmasinin temsil edildigi ilkbahar senlikleri, miizik, dans ve vecd temelli
tapinim sekillerinin sergilendigi térenlerdir. Frig toren uygulamalarinda; fliit, zil, davul,

diimbelek ve simbal gibi ¢algilarin 6nemli bir yeri oldugu goriiliir.

Birbirini takip eden Hitit ve Frig uygarliginin ayni cografyay1 paylasarak politeist bir

anlayis1 benimsemesi, bircok doktrinde ayni temelde bulusmalart agisindan dikkat
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cekicidir. Frig mitolojik metinlerindeki tanri, kral ve kahramanlariyla ilgili
betimlemeler, tipki Hitit metinlerinde oldugu gibi kutsal addedilmistir. Ozdesim
kurulabilecek tanr1 ve tanricalart mevcuttur ki Hitit Tanrigast Kubaba, Frig Tanricast
Kybele’nin bir bakima yansimasidir. Bayramlarin, yeni bir yasam diisiincesiyle bolluk
ve bereket getirmesine yonelik gergeklestirildigi goriiliir. Hititlere ait Firtina Tanrisi’nin
[lluyanka ile savasi mitosunda goriildiigli iizere huzur ve ¢igeklenme motifi Purilli
Bayrami’nin anlami ile biitlinlestiginde yeniden dogusu simgelemektedir. Anthesterion
(Cicek Bayrami) ayinda da mahsuller olgunlasirken ve asmalar budanirken, Cicek
Bayraminin ilkbahar tanris1 Dionysos adina kutlanmasi, Friglerin bolluk ve bereket gibi
tarimsal eksendeki kutlamalarinin yansimasidir denebilir. Térenlerdeki kutlamalarin
icinde rastlanan miiziksel bulgular, Dionysos’ta oldugu gibi Kybele kiiltiinde de
gozlemlenir. Sevgilisi Attis’le olan mitosundan hareketle, Kybele ayinlerinde
kendilerini hadim eden rahiplere def ve zil tiirii calgilar eslik etmektedir. Apollon ile
Marsyas, Pan, Midas ve Orpheus gibi karakterlerin Oykiileri de Frig mitolojisinin

miiziksel unsurlarini kendi kiiltiirel hafizasina dahil eder.

. Kutsallik olgusunun kosulladig1 tanri-mit ve miizik tiggenindeki baglanti, giiniimiiz dini
uygulamalarinin arka planini olusturan felsefede ve mevsimsel gegis torenlerinin doga
ile iliskisinde saptanabilir. Farkli isimlerle ve sekillerle anilsa da sembolleri ve ritiielleri
ile ayn1 figiire isaret eden; Antik Yunan, Roma, Hititler, Frigler gibi bir¢ok uygarligin
kiiltiirel-dini paradigmasinda yer teskil eden Kybele tapinimi, bugiin hala geleneksel
diizlemde kendini hatirlatir. Benzer bi¢imde Dionysos’un torenlerinde de Kybele’de
oldugu gibi doga ile iliski kurulmakta, doganin Oliip yeniden uyanmasi fikri
canlandirilmaktadir. Her iki torenin miizik ve dans igerikli yapisinda, dogadaki
olimyasam ikiligi, evrendeki isleyisin (kaos-kozmos) dengesi aktarilmistir. Buradaki
anlayisin, bizleri Anadolu’nun inang eksenli dini sistemlerine, bu dini sistemlerin Sema
ornegindeki gibi ¢esitli uygulamalarda goriilen zikir/ayin yapilarina ulastirdigi
anlagilmaktadir. Alevi ve Bektasi’lerin Semah kiiltiirli de yine benzer bir anlayistan ileri
gelmektedir ve kutsanan modele yani tanriya/Allah’a kavusma istenci etrafinda varlik
kazandig1 icin “dongiisellik” olgusunu da icinde tasir. Tanr1 Dionysos (Bakkhos)’a
iliskin tapinimlarin, 6lme ve dirilme dongiisiiniin temsil edildigi seyirlik oyunlar
bicimiyle giiniimiizde goriiniir olduklar1 diisiincesine varilabilir. Bu seyirlik oyunlar
Anadolu’nun baz1 bolgelerinde hala oynanmakta olan Dionysos kokenli kiiltiirel

pratiklerdir. Hikayeler canladirilirken davul zurna esliginde laz bari, zeybek gibi oyun
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havalarmin ¢alindig1 ve hep birlikte oynandig1 goriilmektedir. Roma’da Dionysos’la
iliskili mitolojik konular1 temsil eden bir bale bigimi olarak oynanan Yunanlilarin
Pyrrhic oyunu, bugiin Ege bolgesinde oynanan zeybek oyunuyla miiziksel ve mitsel
acidan oldukg¢a benzesim gosterir. “Ruhun tanrisal bir dogaya sahip olmasi” (Giiray,
2012, s. 33-34) diisiincesiyle Gnostik bir temelde sekillenen Trakya kokenli Orfizm
tapinimlarinda da yine miizik ve dans birlikteligine rastlanir. Yezidiler, bu dgretinin
Anadolu tabaninda birlesmesi ve semah gelenegiyle gliniimiizdeki semah modelinin en
eski Ornegini teskil etmesi bakimindan arastirilmaya degerdir. Devir kuramiyla bir
diistintilen dongiisellik metaforu, Illuyanka mitosundan Kybele’nin “gallos” ve “attos”
isimli rahiplerine, Dionysos ayinlerinden Alevi ve Bektasi semah uygulamalarina kadar

bir dizi mitolojik simge demetinin temel felsefesini olusturur.

Hititlerden giiniimiize uzanan kopriide, miizigin iyilestirici isleviyle biiyii ile tedavi
yontemi, Oliilerin arkasindan saz g¢alma ve agit yakma gelenegi, tapinaklardaki
miizisyenlerin usta ve c¢irak iliskisiyle yetismesi, solo ve koro kavramlariyla
orkestrasyonel unsurlarin olmasi, bugiin halk diigiinlerini animsatan miizik, sdlen ve
yemek birlikteligi olduk¢a dikkat cekicidir. Arkeolojik buluntularda goriilen piiskiillii
elbiseyle tef ¢alan ve sarki sdyleyen kadinlar, bugiin Anadolu’nun bazi bdlgelerinde
folklorik kiyafetlerle miizik icra eden kadimlar1 anmimsatir. Oliiniin arkasindan agit
yakma, saz ¢alma ve ozanlarin saz esliginde hikdye anlatmasi geleneginin de Hititlere
dek uzandigi goriiliir. Bugiin belirgin bicimde varligini siirdiiren gelenege bir diger
ornek, Anadolu Folkloriinde zil ve sazin hala kullaniliyor olmasidir. Hiiseyindede
Biiyiik Vazosu’nda zil ile saz esliginde parmak sikirdatarak dans eden kadin tasviri,
Hiiseyindede Kiiclik Vazosu’nda halay olarak bilinen folklorik dansin benzeri bir sahne
betimi ve Anadolu’nun bazi bdlgelerinde hala zil ile saz esliginde askerlerin

ugurlanmasi, bunun somut 6rneklerindendir (Yildirim ve Sipahi, 2012, s. 141-143).

Sonu¢ olarak Hitit ve Frig mitolojisinin giindelik pratiklerin insasi noktasinda
incelenmesinde miiziksel unsurlarin katkist yiiksektir yorumu yapilabilir. Dort bin yil
oncesine tarihlenen arkeolojik bulgularin odak noktasi, kiiltiirel etkilesim ile tesis edilen
geleneklerin ortak kiiltlirel hafizay1 temsil edip giiniimiize degin aktarmasidir. Bu iki
medeniyetin bayram ve ayinlerinde ger¢eklestirilen ritiieller dizisi, mitolojik ve i¢indeki
miiziksel yapilarin takibi ve bu yapilarin ait oldugu topluma kattig1 6zelliklerin daha

detayl1 arastirilabilmesi adina 6nemlidir. Hitit ve Frig mitolojisi disinda, ¢esitli ¢cevre
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mitolojilerin miiziksel unsurlar1 ele alinarak gilinlimiizdeki mevcut miizik pratiklerine

olan etkisi hakkinda daha detayli bir aragtirma yapilmasi 6neri olarak sunulabilir.
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L Enstitd/ Fakllte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)
[ Enstitd/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)
LI Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lligkin
Yobnerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine enstitl veya fakiilte
yoénetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agiimasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye donismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danigsmaninin énerisi ve enstitl
anabilim dalinin uygun gorisl Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi
asmamak Uzere tezin erigsime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya givenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik, saglik vb.
konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan igbirligi protokoll ¢ercevesinde hazirlanan lisansustl teziere iligkin gizlilik karari ise,
ilgili kurum ve kurulugun onerisi ile enstitli veya fakiiltenin uygun goriisu tzerine Universite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

(4) Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik kurallar
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulu tarafindan karar verilir.
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