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ÖZ  

  

Esk: Anadolu’da müz:k, :nanç s:stemler:yle :lg:l: r:tüellerde öneml: b:r rol oynardı. Müz:k, 

tanrılarla :l:şk:l: törenler:n, ay:nler:n ve bayramların merkez:nde yer alırdı. Bu çalışma, Esk: 

Anadolu’nun günlük uygulamalarındak: ve :nanç s:stemler:ndek: rolünü, H:t:t ve Fr:g 

m:toloj:s:ne odaklanarak :ncelemekted:r. Çalışmanın ver:ler:, ç:v:yazılı tabletler ve arkeoloj:k 

bulgular aracılığıyla elde ed:lm:şt:r. Bu :k: uygarlığın bayram, tören ve günlük r:tüeller:yle 

bezel: m:toloj:s:nde müz:kal yapıların ve bu yapıların toplumlarına kattıkları özell:kler:n 

gözlenmes:, daha ayrıntılı b:r soruşturma :ç:n öneml:d:r. Çalışma, kültürel etk:leş:m yoluyla 

oluşturulan gelenekler:, günümüze değ:n aktarılan ortak b:r kültürel hafızayı tems:l ederek 

tanımlamayı amaçlamaktadır. “Esk: Anadolu’da H:t:t ve Fr:g M:toloj:s:n:n Müz:ksel Unsurları” 

başlıklı bu tez çalışması, Anadolu’da geçen çeş:tl: m:toloj:ler:n müz:ksel unsurları ve bunların 

mevcut müz:k uygulamaları üzer:ndek: etk:ler:n:n araştırılab:leceğ:n: öne sürmekted:r. M:t, 

m:tos ve m:toloj: kavramlarının detaylı b:r şek:lde aktarıldığı :lk bölümde, kuramsal çerçeve 

oluşturulmaya çalışılmıştır. İk:nc: bölümde b:nlerce yıldır b:r:ken ve kutsallıkla :l:nt:l: H:t:t ve 

Fr:g m:toloj:s:n:n müz:ksel unsurlarına, toplumlarının bayram, ay:n, tanrılarla :l:şk:l: h:kâyeler 

ve günlük r:tüeller: ele alınarak ulaşılmıştır. Son bölümde :se nes:lden nes:le aktarılan m:toloj:k 

anlatıların müz:kle bağlantılı semboller:, bugünün müz:k kültüründe sorgulanmıştır. Sonuç 

olarak, H:t:t ve Fr:g m:toloj:s: özel:nde tanrısal f:gürlere :l:şk:n ağıt yakmalar, kutlamalar, 

kutsamalar ve yaşam-ölüm düal:zm:n:n döngüsel r:t:mler: g:b: müz:ksel mot:flerle kodlanmış 

sembol:k anlamlar ortaya çıkarılmıştır.   

    
Anahtar sözcükler: H:t:t, fr:g, müz:k, m:toloj:, r:tüel, d:n: tören, günlük prat:kler. 

  

  
  



  
  

:: 

Mus:cal Elements of H:tt:te and Phryg:an Mythology :n Anc:ent Anatol:a  

Superv:sor: Doç. Dr. Çet:n TÜRKYILMAZ 

Author: Ayl:n ERDEM  

  

  

ABSTRACT  

  

In anc:ent Anatol:a, mus:c played an :mportant role :n r:tuals related to bel:ef systems. Mus:c 

was at the centre of ceremon:es, r:tes and fest:vals assoc:ated w:th the gods. Th:s study 

exam:nes :ts role :n the da:ly pract:ces and bel:ef systems of Anc:ent Anatol:a, focus:ng on 

H:tt:te and Phryg:an mythology. The data for the study :s based on cune:form tablets and 

archaeolog:cal f:nd:ngs. The observat:on of mus:cal structures :n the mythology of these two 

c:v:l:zat:ons, adorned w:th fest:vals, ceremon:es, and da:ly r:tuals, and the features these 

structures add to the:r soc:et:es are essent:al for a more deta:led :nvest:gat:on. The study a:ms 

to :dent:fy the trad:t:ons created through cultural :nteract:on, represent:ng a shared cultural 

memory passed down to the present day. Th:s thes:s ent:tled "Mus:cal Elements of H:tt:te and 

Phryg:an Mythology :n Anc:ent Anatol:a" suggests that the mus:cal elements of var:ous 

mytholog:es :n Anatol:a and the:r effects on current mus:cal pract:ces can be :nvest:gated. In 

the f:rst chapter, where the concepts of myth, mythos, and mythology are expla:ned :n deta:l, 

the theoret:cal framework :s tr:ed to be establ:shed. In the second part, the mus:cal elements of 

the H:tt:te and Phryg:an mythology, wh:ch have accumulated for thousands of years and are 

related to hol:ness, are analyzed through the fest:vals, r:tuals, stor:es related to gods, and da:ly 

r:tuals of the:r soc:et:es. In the last part, the mus:cal symbols of mytholog:cal narrat:ves passed 

down from generat:on to generat:on are quest:oned :n today's mus:c culture. As a result, H:tt:te 

and Phryg:an mythology revealed symbol:c mean:ngs encoded w:th mus:cal mot:fs such as 

lamentat:ons, celebrat:ons, bless:ngs, and cycl:cal rhythms of the l:fe-death dual:sm.  

  

Key words: H:tt:te, phryg:an, mus:c, mythology, r:tual, rel:g:ous ceremony, da:ly pract:ces. 
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GİRİŞ 

  
Anadolu müz:k kültürü tar:h:nde müz:kle m:toloj: :l:şk:s:n:n seyr:n: tak:p etmek :ç:n, Ant:k 

uygarlıkların ay:n, tören ve bunların tar:hsel kökenler:ne bakmak gerek:r. Bu tar:hsel kökenler 

temelde doğa, :nsan, tanrı ve evrenle :l:şk:l: örüntüyü :fade edeb:lecek çoğunlukla :nanç temell: 

felsef: kuramlardır. Müz:kle m:toloj: :l:şk:s: tar:hsel d:zgen:n her aşamasındak: bu örüntüyü 

yansıtır ve müz:k :le m:toloj:k ögeler:n temas ett:ğ: olguların geçm:şle bugün arasındak: 

bağlantısına odaklanır.   

  

Tar:hsel süreç :çer:s:nde efsaneler, söylenceler ve genel anlamıyla m:tler:n, müz:kle :l:şk:s:ne 

hemen hemen her kültürde rastlamak mümkündür. Bu doğrultuda müz:k m:toloj:s: tar:h, felsefe, 

:nanç s:stemler: ve arkeoloj: g:b: b:rçok alanla :l:şk:lend:r:leb:len çok boyutlu b:r 

değerlend:rmey: olanaklı kılar. Dolayısıyla müz:k, bağımsız b:r yapıdan z:yade özerk b:r yapıya 

da sah:pt:r. Bu özerkl:k, müz:ğ:n anlam merkez:ndek: değ:şkenl:ğ: sürekl: kılar. Örneğ:n müz:k, 

cenaze ve yas g:b: r:tler:n yanı sıra düğün ve eğlence g:b: b:rb:r:nden farklı ortamlarda da 

serg:leneb:l:r. Şüphes:z bu durum, müz:ğ:n anlam yelpazes:ndek: gen:şl:ğ: göster:rken aynı 

zamanda kültürel k:ml:k :nşasındak: rolüne de d:kkat çeker. B:r anlamda, m:toloj: :ç:ndek: 

müz:ksel unsurları araştırma yöntem:, müz:ğ:n kültürel :nşasındak: evreler: yorumlayarak 

bel:rl: b:r coğrafya veya meden:yet:n :zler:n: günümüze dek sürmem:ze yardımcı olur. Öyle k:, 

müz:k ve m:toloj:n:n b:rl:ktel:ğ: sadece :cra veya sözlü gelenekler: yansıtmakla kalmaz, aynı 

zamanda kolekt:f hafızayı da beraber:nde get:r:r. Bu nedenle, bu çalışmanın anlam merkezl: ve 

yorumsamacı b:r perspekt:fe sah:p olduğunu :fade etmek doğru olacaktır.  

  

Etnograf:k tabanlı b:r araştırmada bet:mlemen:n üç özell:ğ: ön plana çıkar: yorumlama, 

toplumsal akış ve yorumlanan materyal: çeş:tl: ter:m ve kavramlarla anal:z ed:leb:l:r hale 

get:rmekt:r (Geertz, 2010, s. 36). Bu çalışmada da Fr:g ve H:t:t uygarlığı özel:nde ele alınan 

çalışmalar :ncelenm:ş ve her :k: uygarlığa a:t arkeoloj:k ver:ler müz:k ve m:toloj: eksen:nde 

anal:z ed:lm:şt:r.    

Çalışmanın b:r:nc: bölümü, m:t, m:tos ve m:toloj: kavramlarının et:moloj:k köken:ne 

değ:nmekte ve bu kavramların :nanç s:stemler: ve toplumla olan :l:şk:ler:n: :ncelemekted:r. Bu 

bölümde, El:ade ve Erhat’ın çalışmalarının yanı sıra, et:moloj:k yönlere d:kkat çekmek 

amacıyla çeş:tl: sözlüklerden yararlanılarak yukarıda bel:rt:len kavramlar açıklanmıştır.  

Aylin
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İk:nc: bölümde :se çalışmanın odak noktasını oluşturan H:t:t ve Fr:g uygarlıklarında 

gerçekleşen çeş:tl: r:tüellere ve bu r:tüellerde kullanılan çalgılara yer ver:lm:şt:r. Müz:k ve r:tüel 

kavramları, çeş:tl: arkeoloj:k ver:ler ışığında yorumlanmıştır. Ayrıca, Fr:g uygarlığında müz:k 

kültüründe bugün b:le etk:s:n: gözlemleyeb:leceğ:m:z bazı m:toloj:k karakterler de 

:ncelenm:şt:r.  

Çalışmanın son bölümünde :se :lk :k: bölümde değ:n:len kuramsal altyapının günümüzdek: 

yansımaları ele alınmıştır. Bu bağlamda, geçm:ş:n Anadolu'sundan bugünün Anadolu'suna 

m:toloj:k eksenl: r:tüel ve :nanışlardak: müz:ksel unsurların anlamı, dönüşüm evreler: ve 

bugünkü :fade b:ç:mler: sorgulanmıştır.  
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TEZİN AMACI VE SINIRLILIKLARI 

“Esk: Anadolu’da H:t:t ve Fr:g M:toloj:s:n:n Müz:ksel Unsurları” başlıklı tez çalışmasında, Esk: 

Anadolu’da müz:ğ:n gündel:k prat:kler ve :nanç s:stemler:ndek: rolünü saptamak b:r:nc:l 

amaçtır. Bunun yanında, Esk: Anadolu’nun müz:k kültürüne bütüncül b:r perspekt:fle bakmayı 

ve Esk: Anadolu :le bugünün müz:k prat:kler: arasında bağlantı kurmayı hedeflem:şt:r. Bu 

yönüyle çalışma, tar:hsel müz:koloj: metodoloj:s:n: ben:msem:şt:r.  

Örneklem olarak H:t:t ve Fr:g uygarlıklarının ben:msenmes:n:n ana sebeb:, :k: uygarlığın da 

yaklaşık olarak aynı coğrafyada konumlanmalarından kaynaklıdır. Bu sebeple çalışma, :k: 

uygarlık arasında bel:rl: ölçüde gelenek aktarımı olduğu varsayımına dayanır. Bu tez, H:t:t ve 

Fr:g uygarlığı özel:nde Esk: Anadolu’dak: müz:k ve m:toslarla :l:şk:l: gündel:k prat:k ve :nanç 

s:stemler:n: kapsar. Çalışmanın temel problemat:kler::  

1. M:toloj:n:n :nanç s:stemler: ve müz:kle :l:şk:s: ned:r?  

2. H:t:t ve Fr:g uygarlığı özel:nde Esk: Anadolu’da müz:k ve m:toloj:n:n gündel:k prat:kler:n 

:nşasında rolü var mıdır?  

3. Esk: Anadolu müz:k kültürünün günümüz müz:k prat:kler:ne aktarımı mevcut mudur?  
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1. BÖLÜM: MİTOLOJİ, ANLAM VE KÖKENİ 
  

M:toloj:, esk: zamanlarda yaşamış toplumların sürekl: olarak :rt:batta oldukları efsanev: 

h:kayelerd:r. Gerçek hayatla uyuşmayan bu efsanev: h:kayeler, aynı zamanda masalların nasıl 

doğduklarını, halkların yaşayışıyla ne şek:lde forma bürünüp ney: :fade ett:kler:n: b:ld:ren b:r 

:l:md:r. Efsaneler, d:n g:b: olguların dayanak noktalarını oluşturmaktadır. Çoğu toplumda d:n 

ve tab:at olayları, m:toloj: veya efsanen:n kapsamında olmuş ve :nsanlara b:rtakım doğa 

olaylarına karşın nasıl korunmak gerekt:ğ:n:n b:lg:s:n: salık verm:şt:r. Bunun net:ces:nde :se 

hayaller:nde tanrılar canlandırıp kend:ler:n: muhafaza etm:şlerd:r. Çeş:tl: coğrafyalardak: 

kültürler:n n:hayet:nde, tab:: b:r sonuç olarak b:rb:r:nden farklı m:t:k yapı gözlenm:şt:r.   

  

M:toloj: ter:m:n:n kullanımında b:r kes:nl:ğ:n olmadığı gözet:l:rse, onun bu çalışmada hang: 

anlamda kullanıldığını bel:rtmekte fayda olacaktır. Çoğu zaman m:tos, m:toloj:, efsane, masal 

ve halk öyküsü g:b: ter:mler:n arasındak: ayrım, edeb: ölçüte dayanmaktadır. M:tos :le tar:hsel 

gerçekler arasında da azımsanmayacak derecede b:r ayrım olup m:tos değer: taşıyan herhang: 

b:r şey:n :nanılmaya değer olmadığı düşünces: ben:msen:r. Bu çalışmadak: ölçüt ne tar:hsel ne 

de edeb:d:r. M:toloj:k ögeler:n olduğu b:r anlatıda odaklanması gereken sorunun gerçek olup 

olmadığı sorunsalı değ:l, hang: :şleve sah:p olduğu ve onunla ne yapılmak :stend:ğ: had:ses:d:r. 

Esk: Yakın Doğu’dak: m:toloj:k malzeme b:r:k:m:n:n :şlevsel ölçütler:ne göre r:tüel m:tosları, 

or:j:n m:tosları, kültür m:tosları, prest:j m:toslar ve eskatalogya m:tosları g:b: sınıflandırmalarla 

karşılaşılmaktadır (Hooke, 2002, s. 9).  

  

Bu bölümde, H:t:t ve Fr:g halklarının m:toloj:ler: :ncelenmeden önce m:t, m:tos ve m:toloj: 

kavramları, bu kavramların köken: :rdelenerek kuramsal altyapı oluşturulmaya çalışılacaktır.   

  

    1.1 M:t, M:tos ve M:toloj: Kavramı   

İlkel zamanlardan ş:md:ye dek :nsan, doğayla :l:şk: kurup onu anlamlandırmaya çalışmıştır. 

İnsanın doğayla :rt:batı, beraber:nde b:rtakım değerler bütünü ve :nançları meydana get:rm:şt:r. 

M:toslar :se arka:k dönemlerden ber: :nsanın etrafında olup b:ten olay ve olgulara anlamlar 

atfetmek üzere yol göster:c: olagelm:şt:r. İnsanın :ç:nde bulunduğu toplumun değerler:n:, 

:nancını, felsefes:n:, yaşama b:ç:m:n: ve sanat anlayışını resmeden m:toslar; en esk: anlatı 

türler:nden b:r:n: teşk:l etmekted:r.   
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Yunanca mythos (μύθος) sözcüğünün karşılığı olan m:t, geçm:şte yaşamış :nsan topluluklarının 

:nandıkları tanrıların, kahramanların, doğaüstü varlıkların, olayların ve bunlar etrafında 

gerçekleşt:r:len anlatıların y:ne olağanüstü unsurlarla şek:llend:r:l:p ortaya çıkarıldığı 

olağandışı h:kâyelerd:r (Can, 2011, s. 1).  

El:ade’n:n :fadeler:ne göre m:t; kutsal b:r öykü, başka b:r dey:şle doğaüstü varlıkların :ster 

kozmos :sterse kozmosun yalnızca b:r parçası olsun, b:r gerçekl:ğ:n nasıl yaşama geçt:ğ:n: d:le 

get:r:r. Bu doğrultuda m:t, b:r şey:n nasıl yaratıldığını ve var olmaya başlandığını anlatan 

yaratılışın öyküsüdür (El:ade, 2001, s. 16). M:t, b:r dönem fabl, uydurma, kurmaca g:b: 

sözcüklerle ele alınsa da artık günümüzde arka:k toplumlarda kabul ed:ld:ğ: g:b: kutsal gelenek, 

en esk: vah:y ve örnek göster:lecek model anlamlarını taşımaktadır. El:ade’n:n m:tler:n 

kutsallığına da:r şu :fades: d:kkat çek:c:d:r: “Ant:k Dünyada m:t yoktur, gerçekl:k vardır” 

(El:ade, 1993, s. 30). Bu doğrultuda m:tler:n, dönem:n koşulları :ç:nde hak:kat:n :z:n: sürmek, 

toplumlara rehberl:k etmek, tar:hsel süreçte olayların algılanması ve kökenler:n:n 

sorgulanmasını sağlamak g:b: :şlevlere sah:p olduğu görüleb:lmekted:r. Modern çağda nasıl 

:nsanın referans noktası tar:h :se arka:k çağdak: :nsanın referans noktası da m:tlerd:r.  

Yunanca’da mythos (μυθος) ve logos (λογος) kel:meler:n:n b:rleş:m: mytholog)a ter:m:n:, yan: 

söylenen ya da duyulan söz/b:l:m anlamını oluşturmaktadır. Ant:k Yunan’da m:toloj: sözcüğü 

ed:lmes: anlamına gelmekteyken zamanla efsane kel:mes: de anlamına dâh:l olmuştur. 

Günümüzde m:toloj: kullanımı Türk m:toloj:s:, Ant:k Yunan M:toloj:s: g:b: bel:rl: b:r kültür 

veya d:ndek: m:tler:n bütününü veya m:tler:n :ncelen:p yorumlanma ve toplanmasına yönel:k 

b:l:m dalını tanımlanmaktadır (Erhat, 2015, s. 5).   

Erhat, Mytholog)a kavramının hem efsaneler b:l:m: hem de erken :lk çağda kullanılan 

mythologe)n f::l:n:n anlamına denk geld:ğ:n: :ler: sürer. Bu doğrultuda, m:toloj: masal ve 

efsaneler:n toplandığı k:tap :ç:n kullanılmakla b:rl:kte İlk Çağın sonlarında mythographos yan: 

m:tos yazarı denen derley:c:ler:n yaptığı :ş: kapsamaktadır. Dolayısıyla m:tos, çok tanrılı 

d:nlerdek: tanrılara da:r anlatı veya efsane, m:toloj: de bu efsaneler:n b:r araya geld:ğ: k:taptır. 

Fakat m:toloj: kavramının günümüzdek: anlam haznes: :lkçağdak: kullanımına göre oldukça 

kapsayıcı b:r konumdadır (Erhat, 2007, s. 6).  

Fransızca’dak: mythe, İng:l:zce’dek: myth, Osmanlıca’dak: üsture/esat:r, Yunanca’dak: mythos 

kel:mes:nden türem:şt:r (Hançerl:oğlu, 1997, s. 416). M:t ter:m: :se Türk d:l:ne esat:r, üstûre 

şekl:nde tercüme ed:lm:şt:r. Esat:r, uydurma, yalan, masal türünden şeyler olarak 

tanımlanırken, üstûre :fades:ne da:r efsane ve batıl söz tanımlamaları kullanılmıştır 
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(Devell:oğlu, 1984, s. 231). M:toloj: kel:mes: :se Türk d:l:nde söylen, söylenceb:l:m, 

söylenb:l:m şekl:nde :fade ed:lmekted:r (Hançerl:oğlu, 1997, s. 153). Bazen m:toloj: kel:mes: 

yer:ne "m:tologya" kel:mes:n:n kullanıldığına da rastlanır. 

Esk: Yunanca’da m:tos, “söz, konuşma; öykü, masal, efsane; haber, söylent:, r:vayet, şay:a; 

d:yalog, :k:l: konuşma; karar” g:b: anlamlara karşılık gelmekted:r (Saydam, 2015, s. 50).  

Kad:m çağlardan günümüze kadar kuşaktan kuşağa aktarılarak, aktarıldıkça da değ:ş:me 

uğrayarak taşınan bu m:toslar/öyküler, dünya ve :nsan hakkındak: gerçek b:lg:ler:n taşıyıcısı 

görev: görür. M:toslar bu b:lg:ler:; tanrılar, ruhlar, doğaüstü varlıklar veya atalar tarafından en 

şeffaf hal:yle aktarmaktadır. Bu yolla evren:n, :nsanın, doğanın, cansız varlıkların, doğum ve 

ölüm g:b: olguların, d:n, adet, gelenek yahut da görenek g:b: toplumsal ve varoluşsal 

meseleler:n nasıl ve n:ç:n olduklarını, ortaya çıkış serüven:n: açıklayan m:toslar varoluşun tüm 

b:lg:s:n: :ç:nde barındırır. Dolayısıyla m:toslar, :nsanı kaybolmuşluğundan kurtaran b:r araçtır 

k:, kad:m Yunanlılar :ç:n m:tos; kaosun karşıtı, kozmosun :se karşılığıdır (Saydam, 2015, s. 50). 

Hem b:reysel hem de toplumsal açıdan bakıldığında, m:tosların yaşayan ve yaşatan anlatılar 

olduğu rahatlıkla söyleneb:lmekted:r. M:toloj:n:n alanı, varoluşa düzen get:rme kapsamında 

kaostan kozmosa doğru :nsan veya toplumun varoluşunun nel:ğ:n: bel:rlemekted:r.  

M:tler, tüm canlı yaşamının köken:n: anlama ve anlatmaya kılavuzluk etmes:n:n yanı sıra 

günümüze değ:n yaşanmış ve :nsanın günümüzdek: hal:ne gelmes:nde rol oynamış öneml: 

olayları da anlatmaktadır (El:ade, 2001, s. 20-21). İnsana da:r her şey, yaşanmış b:r şeyler:n 

sonucudur. Bu sonuçlar bütününde tekrarlanmaması gereken şeyler:n uyarısının ya da 

öner:s:n:n b:lg:s:ne, m:tler aracılığıyla ulaşılmaktadır. Bu esnada m:tler, :nsanın olay ya da 

olgularla karşılıklı etk:leş:m hal:nde yapılanan kolekt:f b:r bellek ortaya koymaktadır. 

Dolayısıyla m:tler, öyküler, destanlar g:b: anlatılar yüzyıllar boyunca yaşanagelm:ş, sınanmış, 

b:rtakım kanaatlere varılmış yaşam modeller:n: gerçekl:kle bağlantılı b:ç:mde resmetmek 

noktasında özgün konuma sah:pt:r.   

El:ade, arka:k toplumlarda m:tler:n nasıl yaşandığı konusunda şunları söylemekted:r:   

1. M%t, doğaüstü varlıkların eylemler%n%n öyküsünü oluşturur; 2. Bu öykü, kes%nl%kle gerçek 
(çünkü gerçeklerle %lg%l%d%r) ve kutsal (çünkü doğaüstü varlıklar tarafından yaratılmıştır) olarak 
kabul ed%l%r; 3. M%t her zaman %ç%n b%r ‘yaratılış’la %lg%l%d%r, b%r şey%n yaşama nasıl geçt%ğ%n%, ya 
da b%r davranışın, b%r durumun, b%r çalışma b%ç%m%n%n nasıl yaratılmış olduğunu anlatır; %şte bu 
nedenle de, m%tler %nsana özgü her anlamlı eylem%n örnek t%pler%n% oluştururlar; 4. İnsan m%t% 
b%lmekle nesneler%n ‘köken’%n% de b%l%r, bu nedenle de, nesnelere egemen olmayı ve onları 
%sted%ğ% g%b% yönlend%r%p kullanmayı başarab%l%r; burada ‘dıştan’, ‘soyut’ b%r b%lg% değ%l de (m%t%n 
ya tören havası %ç%nde anlatılması ya da kanıtını oluşturduğu r%tüel%n gerçekleşt%r%lmes%yle) 
zorunlu olarak, şaşmaz b%ç%mde ‘yaşanan’ b%r b%lg% söz konusudur; 5. Şu ya da bu b%ç%mde %nsan, 
m%t% yen%den anımsatılan ve yen%den gerçekleşme aşamasına get%r%len olayların kutsal, coşku 
ver%c% gücünün etk%s%ne g%rmek anlamında ‘yaşar’ (El%ade, 2001, s. 28).  
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Yaratılışın ve şeyler:n ne şek:lde yaşama geçt:ğ: temel:ne dayanan m:tler, doğaüstü varlıkların 

h:kâyeler:nden oluşsa da bu h:kayeler :ç:nde bulunduğu toplumun gerçeğ:yle :l:şk: hal:nded:r. 

M:tler b:r bakıma :nsanın doğaya hükmetmes:n:, nesnelere egemen olmasını ve onları :sted:ğ: 

g:b: tay:n etmes:ndek: özgürlük alanını tes:s etmekted:r. M:tler:n teor:k ve cansız değ:l, da:ma 

yen:den tecrübe ed:len canlı b:r b:lg: türüne sah:p olması; zamansal per:yotların da etk:s:yle 

bölgeden bölgeye ve toplumdan topluma çeş:tl:l:k arz ederek gelmes:n: olanaklı hale get:rm:şt:r. 

Her m:t:n barındırdığı unsur, :ç:nde bulunduğu toplum ve coğrafyanın gelenekler:, 

görenekler:nden kültürü ve :nanç yapısından :zler taşır. Bu sayede m:tler aracılığıyla; :nsan, 

toplum, yaşama b:ç:m:, değerler g:b: pek çok olgunun modern çağın merceğ:yle b:rl:kte 

anlaşılması ve karşılaştırılması kolaylaşmıştır. Yüzyıllar süren kültürel değ:ş:mler, beraber:nde 

m:toloj:ye olan yen: yaklaşımlar get:rm:ş, bu nedenle de pek çok m:toloj: tanımı meydana 

gelm:şt:r. Günümüze değ:n m:tosun f:lozoflar tarafından b:rçok farklı tar:f:ne rastlansa da bu 

tanımların ortak özell:ğ: Yunan m:toloj:s:ne dayanmış olmasıdır. Dolayısıyla m:t/m:tos/m:toloj: 

ter:mler:n:n daha anlaşılır olması :ç:n araştırmacıların bu konudak: tanımlarına göz atmak 

gerekmekted:r.  

Budunb)l)m Ter)mler) Sözlüğü'nde "m:t" ve "efsane" sözcükler: aynı anlamda kullanılmaktadır. 

İlk planda tanrılar, kahramanlar ve evren:n yaratılışı, :lk günah, :lk ölüm, tufan ve tanrıların 

:nsanları nasıl cezalandırdığı anlatılmaktadır. İk:nc: planda :se avcılık ve hayvancılığın 

başlangıcıyla, ateş:n nasıl bulunduğuyla, a:le, törenler ve toplumsal kurumlar g:b: sosyoloj:k 

kavramların ne şek:lde ortaya çıktığıyla :lg:l: b:lg:ler: konu ed:nen, destansı ve ş::rsel b:r d:lle 

yazılan ve çoğu zaman kutsal added:len öykülerd:r (T.D.K, 1975).  

Dursun Al: Tökel’:n, “The Amer)can Her)tage D)ct)onary of the Engl)sh Language"den aldığı 

m:t tanımı şöyled:r:   

M%t, okuryazar olmayan %lk toplumlarda anlatılan geleneksel h%kâye, bel%rl% b%r toplumu 
kasteden h%kâyeler (Türk m%toloj%s% g%b%), bütün kollekt%f h%kâyeler, kültürel %dealler%n% 
canlandırarak veya onlara der%n anlamlar vererek %nsanların b%l%nc%ne başvuran herhang% b%r 
gerçek veya kurgusal h%kâye, b%r toplumun %deoloj%s%n%n yarı gerçek anlatımı (Anglo Sakson 
üstünlüğü m%t%) ve herhang% b%r kurmaca h%kâye, açıklama, k%ş% veya şey g%b% çok değ%ş%k anlam 
evren%ne sah%pt%r (Tökel, 2000, s. 5).  

M:toloj:n:n b:l:mdışı olduğunu ve prat:kle denetlenemeyeceğ:n: öne süren Orhan Hançerl:oğlu 

:ç:n m:t :nsanların dünyayı açıklama :ht:yacından doğmuştur (Hançerl:oğlu, 1997, s. 290). Türk 

D:l Kurumu’nda :se m:t şöyle tanımlanmaktadır: “Geleneksel olarak yayılan veya toplumun 

hayal gücü etk:s:yle b:ç:m değ:şt:ren, tanrı, tanrıça, evren:n doğuşu :le :lg:l: hayal:, alegor:k b:r 

anlatımı olan halk h:kâyes:” (T.D.K, 1998). Y:ne Türk D:l Kurumu’nda m:toloj:; “m:tler:, 

doğuşlarını, anlamlarını yorumlayan, :nceleyen b:l:m” ve “b:r ulusa, b:r d:ne, özell:kle Yunan, 
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Lat:n uygarlığına a:t m:tler:n, efsaneler:n bütünü” olarak tanımlanırken (T.D.K, 1998), Felsefe 

Ter:mler: Sözlüğü'nde m:tten, “Tanrılar, kahramanlar, öncek: çağların olayları üzer:ne anlatılan 

masallar, öykülerd:r” (T.D.K, 1975) şekl:nde tanımlanmaktadır.  

M:t:n ne olduğu konusunda en çok kabul gören tanımlardan b:r:, d:n tar:h: alanında çalışmalar 

yapmış ve m:toloj: üzer:ne çok sayıda çalışma yürütmüş olan M:rcea El:ade'ye a:tt:r. El:ade, 

m:t:n kutsal b:r öyküyü anlattığını söyler. M:tte, başlangıca :l:şk:n masallara özgü zamanda 

yaşanmış b:r olay anlatılır. Başka b:r dey:şle m:t, evren:n veya onun b:r parçasının 

gerçekl:ğ:n:n, olağanüstü varlıkların başarılarıyla nasıl canlandığını anlatır (El:ade, 1994, s. 

3). Yaratılış :le dünya hakkındak: arka:k f:k:rler:n b:r parçası olan m:t, bu konuda bel:rl: 

metafor:k görüşler s:stem: olması neden:yle dünyayı bütünlüklü olarak algılama :mkânı 

yaratmaktadır. Dolayısıyla m:t:n görev: yaratılışla :lg:l: olmasıdır. Mutlak gerçekl:kle :l:nt:l: 

olan m:t, geçm:şle :lg:l: h:kâyeler (d:akron:k) ve ş:md:yle gelecek arasında :l:şk:de (s:nkron:k) 

olma özell:ğ:yle geçm:şten günümüze ve günümüzden geleceğe b:r köprü kurarak nes:ller 

arasındak: bağı tes:s etmekted:r (Beyd:l:, 2005, s. 371-376). Bu doğrultuda anlaşılacağı üzere 

m:tler; aynı coğrafyayı paylaşan :nsanlar :ç:n ortak kültürel ve toplumsal kodların temel:n: 

:nşa etmekted:r.   

Amer:kalı tar:hç:, f:lozof ve karşılaştırmalı m:toloj:st John F:ske, m:t: “doğal b:r olgunun 

uygar olmayan b:r zekâ tarafından açıklanması” olarak tanımlamıştır. F:ske, m:tler:n özel b:lg: 

gerekt:ren semboller veya dönem:n :lkel b:l:m:n:n kalıntıları olarak algılanmaması gerekt:ğ:n: 

vurgulamaktadır. M:tler sadece b:rer açıklamadır. İlkel :nsanlar m:tler: oluştururken, b:zler 

b:l:msel teor:ler gel:şt:rd:k (F:ske, 2006, s. 34-35). 

Tar:h önces:nde oluştuğuna :nanılan b:rtakım olayların, olağanüstü karakterler: ve t:plemeler: 

konu ed:nen kutsal n:tel:k, anlatı m:tler: oluşturmaktadır. H:kâye, m:t:n asıl anlamıdır. 

Dünyanın, b:tk:ler: hayvanlar ve :nsanlar g:b: canlıların tüm yaratılışına, ölümün kaynağına 

:l:şk:n b:lg:ler m:tlerde saklıdır ve m:tler, onlarla alakalı :nançları h:kâye etmekted:r. M:toloj: 

:se b:l:nen en esk: ve geleneksel sosyoloj:k har:taları :nsana, tab:ata, hayata da:r b:nlerce yıllık 

ve nes:ller boyunca :şlenm:ş kültürel kodlarıdır (Artun, 2014, s. 361).  

P:erre Gr:mal, m:toslar :le yerel efsaneler arasında çok kesk:n b:r ç:zg:de ayrım yapar ve b:r 

efsanen:n m:toloj:k değer taşıyab:lmes: :ç:n kozm:k b:r boyuta sah:p olmadı gerekt:ğ:ne :nanır. 

(Konuk, 2008, s. 4) Bu düşünces:n: şu şek:lde :fade etmekted:r:   
M%tos ned%r? Dünyanın mevcut düzen%nden öncek% b%r düzen%n% konu alan ve yerel ya da sınırlı 
b%r özell%ğ% değ%l de eşyanın doğasına a%t organ%k b%r yasayı açıklamayı amaçlayan b%r anlatıya 
dayanarak, ‘m%tos’ -dar anlamda- d%yoruz. Bu anlamda, herhang% b%r maceradan sonra, bell% b%r 
yere b%r ad veren (örneğ%n, Cebel%tarık Boğazı ded%ğ%m%z yere, ‘Herkül Sütunları’ adını veren) 
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b%r Herakles h%kâyes%, b%r m%tos değ%ld%r. Çünkü burada tüm dünya düzen%n% %lg%lend%ren b%r 
mesele yoktur… Herakles, h%çb%r şek%lde b%r ‘m%tos’ değ%ld%r… Herakles’%n maceralarının, 
dünyanın düzen%yle %lg%l% b%r yanı yoktur (Gr%mal, 1977, s. XIV-XV).  

Donna Rosenberg, “Dünya M)toloj)s)” k:tabında Paul Rad:n ve Claude Lev:-Strauss’un m:toloj: 

anlayışlarından yararlanmaktadır. Antropolog Paul Rad:n’:n m:toloj:k anlayışına göre m:toslar 

ekonom:k bakış açısısıyla değerlend:r:lmekted:r. Bu bakış açısına göre, s:yasal l:derlerle d:nsel 

önderler :ş b:rl:ğ: yaparak ekonom:k sıkıntılar g:b: yaşamın realt:dek: zorlukları karşısında 

korku duyan :nsanlara yönel:k m:toslar üret:lmekted:r. Rosenberg, Antropolog Claude Lev:-

Strauss’un m:tosları deney:mler:n s:mges: veya aktarılan h:kâyeler değ:l, daha çok soyut 

kurgular olarak değerlend:rmekted:r. Ona göre m:toslar, b:l:nçl: b:r düşünme etk:nl:ğ:n:n, özdeş 

düşünceler:n özdeş ürünler:d:r. O nedenled:r k: tüm m:tosları esasında ortak b:r yapıya d:kkat 

çeker. Yaşam, ölüm, doğa veya kültür g:b: tezatlıklar :çeren kuvvetler arasındak: çel:şk:y: ortaya 

çıkarır (Rosenberg, 1998, s. 22).  

Platon m:tosları gerçekle h:çb:r :lg:s: olmayan, uydurulmuş boş ve saçma h:kayeler olarak görür 

(Platon, 2006, s. 84). Öte yandan Herodotos, tar:h: olayların m:toloj:k yönünü d:kkate almaz. 

Olayları, :nsanları merkeze koyarak ele almakta ve m:tosların güven:l:r olduğuna 

:nanmamaktadır (Herodotos, 2015, s. I-20).  

İnsan, hayal gücü yeryüzünü ve gökyüzünü çeş:tl: hayal: yaratıklar ve tanrılarla süslemek :ç:n 

durmaksızın çalışmıştır. Bu :nsan yapısı, tanrıların ve yarı tanrıların k:ş:l:kler: ve maceraları, 

efsanelerde nes:lden nes:le aktarılmış ve günümüze kadar gelm:şt:r. Tüm bu b:lg:ler b:r 

zamanlar “esât:r” olarak adlandırılıyordu ve ş:md: “m:tologya” olarak adlandırılmaktadır 

(Ham:lton, 2006, s. 5).   

M:toloj: bel:rl: b:r d:n: geneleğe a:t :nançların, çeş:tl: uygulamaların doğa olaylarını veya 

kurumları açıklamak suret:yle görünürde yaşanmış olayları anlatan, ekser:yetle köken: 

b:l:nmeyen ve kısm: olarak geleneğe dayalı söylenceler toplamıdır (Çınar, 2006, s. 1). Dünyanın 

oluşumunu ve araçların oluşumunu :fade eden d:nam:k semboller s:stem: olan m:toloj:, :nsana 

:l:şk:n yaşam gerçeğ:ne cevap ver:r ve bunu kend:ne özgü b:r b:ç:mde açıklar (Bayat, 2005, s. 

86).   

M:toloj: çalışmalarıyla tanınan b:r araştırmacı olan Çoruhlu’ya (1999) göre, kel:me başlangıçta 

“söz” anlamına gel:yordu ancak daha sonra “b:l:m” anlamına gelmeye başladı. Başka b:r 

dey:şle, m:toloj: “m:toloj:n:n b:lg:s: veya b:l:m:”d:r. Çoruhlu m:toloj:y: şu şek:lde 

sınıflandırdı: İlk:, teogon:; tanrıların nereden geld:kler:n: ve tanrılara :l:şk:n olayları aktaran 

efsanelerd:r. İk:nc:s:, kozmogon:; evren:n ne şek:lde meydana geld:ğ:n: anlatan efsanelerd:r. 
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Üçüncüsü, antropogon:d:r. İnsanın nasıl oluştuğunu ve nasıl yaratıldığını anlatır. Dördüncüsü 

:se eskatoloj:d:r. Yan:, :nsan :le evren:n geleceğ:n:, ölüm ve ölümden sonrak: hayatı anlatan 

h:kâyeler: :çer:r (Çoruhlu, 1999, s. 15).  

    1.2 M:tosların İşlevler: ve İnsanlar Üzer:ndek: Etk:ler:  

İnsanın evrene, yaşama ve kend:s:ne da:r g:zem:, bu bağlamda tanrıya ulaşma f:kr:, b:n yıllardır 

çözülemeyen soru :şaretler:ndend:r. Bu g:zem karşısında :nsan, metaf:z:k ya da demon:ak b:r 

açıklama arayışına g:rerek olayları m:toslara dönüştürür ve kend: yaşam b:ç:m:, ahlak anlayışı 

ve :nancıyla bu olaylara yaşarlılık atfeder. M:tler (m:tos, m:toloj:) sayes:nde :nsanlar günlük 

yaşam tarzlarını farklı olarak b:rtakım et:k kurallar çerçeves:nde yaşamak :ç:n, topluma faydalı 

kurallar ortaya koyup kend:ler:ne b:r d:nsel yaşantı tes:s ederler. Bu anlamda :nsan doğayı 

anlamak ve doğaüstü varlıkların etk:s:ne tanıklık etmey: arzular. İnsanın bu b:lme arzusuyla 

ed:nd:ğ: prat:kler ve uyguladığı r:tüeller, m:tler:n esas amacının b:l:msel olana varmak değ:l, 

:lk gerçeğ: yen:den yaşatmakla :lg:l: olduğunu göstermekted:r. Bu bağlamda, :lkel b:lg:ler:n, 

gündel:k kutsalın ve toplumların duyuş ve düşünüş b:ç:mler:n:n günümüze kadar aktarımının 

m:tler aracılığıyla gerçekleşt:ğ:n: söylemek mümkündür. Yüzyıllarca süren bu kültürel aktarım, 

bel:rl: b:r zaman d:l:m:n değ:l toplumun geç:rd:ğ: süreç ve değ:ş:mler:, tanıklık ett:ğ: olay ve 

olguları kapsayan gen:ş b:r zamanda olagelm:şt:r.   

M:toloj:k anlatıların geçm:şten günümüze değ:n gelmes:, toplumsal b:rl:ğ:n sağlanması 

noktasında da oldukça öneml:d:r. Bu anlatılar toplum :ç:n ortak b:r d:l gel:şt:rd:ğ: g:b: ortak b:r 

yaşayış b:ç:m:n: de tay:n eder. Dolayısıyla m:tler:n özell:kler:nden b:r: toplumu b:r araya get:r:p 

aynı yönü telk:n etmes:d:r. Bu bağlamda m:toloj:ler toplumların k:ml:ğ: hakkında kılavuzluk 

etmekte, toplumları canlı tutan temel: sağlamaktadır.   

Dünyayı anlamlandırarak har:talandıran ve b:r eylem ve nesneler şemat:zasyonu sunan m:tler, 

sosyokültürel b:rl:ktel:ğ:n ana :zleğ:d:rler. Saydam (2015) artık burada klas:k tanımıyla ortak 

m:tlerden söz eder. Ona göre her m:t, ne kadar farklı ya da çel:şk:l: olursa olsun, genel b:r 

m:t:n çeş:tlemes:d:r. Bu varyantlar öznen:n b:reysel ayrışmasına bağlı olarak farklılıklar 

göstermekted:r. Ortak m:tler, kalıplar sunmakta ve b:reysel tezy:natlara yer bırakarak bell: b:r 

dünya görüşü :ç:ndek: duruş ve eyleml:l:ğ: özetlemekted:r (Saydam, 2015, s. 49-50). 

 

Ortak kültür m:rasının b:r ürününü teşk:l eden m:tler, neye fayda sağladıkları hususunda 

b:rtakım araştırmacılar :ç:n merak uyandıran b:r alan olagelm:şt:r. M:tler:n :şlevler:ne da:r bazı 
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çalışmalar yürütmüş Hooke, m:toslara da:r bell: b:r durumun meydana get:rd:ğ: :mgelem:n:n 

(:nsanın düş gücünün) ürünü olduğunu ve bel:rl: b:r şey yapma n:yet:n:n olduğunu 

söylemekted:r. Dolayısıyla m:tos söz konusu olduğunda sorulması gereken soru, bunların 

doğru olup olmadığı değ:l, onlara ne olduğudur (Hooke, 2002, s. 9).  Mal:nowsk:, m:t:n arka:k 

kültürlerde :nancın :fades: olması bakımından vazgeç:lmez b:r :şlev: olduğunu vurgular. Z:ra 

:nanç, m:tler: der:nleşt:rd:ğ: ve ş:freled:ğ: :ç:n ahlakı koruyan ve güçlend:ren, r:tüel 

üretkenl:ğ:n: sağlayan ve başkaları :ç:n örnek teşk:l eden prat:k kurallar :çermekted:r. Bu 

şek:lde m:tler :nsan meden:yet:n:n temel b:r parçasıdır. O, zor elde ed:len akt:f b:r güç olarak 

:lkel :nancın ve ahlak: b:ld:rgel:ğ:n b:ld:rges:d:r (Mal:nowsk:, 2000, s. 99).  

Campbell, m:tosların :şlevler:n: dört başlık altında özetler: “1- Metaf:z:k-M:st:k Yönel:m: 

Yaşayan b:r m:tosun en öneml: ve d:ğer :şlevler:ne can veren :şlev:, d:nsel :şlev yönüdür. 

B:reyde huşu, :taat ve saygı deney:m: uyandırıp besleyecek olan n:ha: g:zem, adlar ve 

b:ç:mler: ortaya çıkarır” (Campbell, 2003, s. 614). “2-Kozmoloj:k Yönel:m: M:tosun :lk :şlev: 

:k:nc: :şleve h:zmet eder. Kozmoloj:k b:r evren :mges: oluşturur” (Campbell, 2003, s. 472). 

“3- Toplumsal Yönel:m: M:tosun üçüncü :şlev: mevcut toplumsal düzen:n geçerl:l:ğ: ve 

korunmasını sağlamaktır” (Campbell, 2003, s. 473; 2015, s. 626). “İlkel toplumda toplumsal 

yapı, kend:s:n: çevreleyen doğayla :l:şk:s:n: oturttuğu mantık çerçeves:yle b:rl:kte m:toloj:ye 

dayanmaktadır. M:toslar, b:rey: toplumuyla bütünleşt:r:r, b:rey:n z:hn:ne grubun ülküler:n: 

yerleşt:r:r. Onu b:ç:mlend:r:r ve böylece onu mutlak b:ç:mde güven:l:r b:r kalıba dönüştürür” 

(Campbell, 2015, s. 97-98). “4-Ps:koloj:k Yönel:m: M:toloj:n:n dördüncü :şlev: :nsanı kend: 

ruhsal zeng:nl:ğ:ne ve nesnelleşmeye götürmes:, kend: ruhsal gerçekler:ne ulaştırması, b:rey:n 

merkez:leşmes: ve uyum kazanmasıdır” (Campbell, 2015, s. 16). Ş:nas: Gündüz :se m:tosların 

:şlevsel yapısının beş temel özell:ğ: olduğunu bel:rtmekted:r:   

1- M%toslar, kutsalı, metaf%z%k âlem% anlamaya yönel%kt%r. 2- M%toslar, k%ş%n%n çevres%n% 
tanımasına, madd% âlem% ve günlük yaşantıda cereyan eden olayları algılayıp bunların köken%n% 
ve neden%n% b%lmes%ne yönel%kt%r. 3- M%toslar, %nsanın çeş%tl% beklent%ler%ne, %stek ve arzularına 
cevap ver%r. Bu yönüyle m%toslar %nsanların güncel yaşantılarındak% davranış b%ç%mler%n%, 
geleneksel değerler%n%, r%tüeller%n% ve sosyal yapılanmalarını haklı gerçeklere oturtmaya 
çalışırken, d%ğer tarafta k%ş%n%n ölümsüzlük, kötülüğün son bulması, mutlak huzur, barış ve 
refahın sağlanması g%b% arzularının %fade ed%lmes%n% sağlar. 4- M%toslar mevcut toplumsal düzen% 
destekleyerek geleneğ%n devamını sağlar. 5- M%toslar h%çb%r %let%ş%m aracının bulunmadığı, 
yazının, kâğıdın ve kalem%n keşfed%lmed%ğ%, eğ%t%m ve eğ%t%m kurumlarının bulunmadığı geçm%ş 
dönemlerde yaşayan %nsanlar %ç%n b%r tür okul görev% görmüştür (Gündüz, 1998, s. 27-28).  

  
M:rcea El:ade’ye göre m:t:n başlıca :şlev:, beslenmeden evl:l:ğe, evl:l:kten sanata ve b:lgel:ğ: 

de kadar tüm :nsan davranışlarının örnek oluşturacak modeller:n: ortaya koymaktır (El:ade, 

1993, s. 14). Tec:mer’e göre (2006) m:toloj:k öyküler, b:r toplumu d:ğer toplumlardan ayıran 
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görüş, tutum, duygu ve tar:hsel gerçekler:n ortaya çıkarılmasına yardımcı olmaktadır. Z:ra 

bunlar, :ç:nde doğduğu toplumun değerler:ne bağlıdır (Tec:mer, 2006, s. 14).  

Joseph Campbell’:n günlük düşler :le m:tsel öyküler arasındak: çakışmalarını serg:led:ğ: 

Kahramanın Sonsuz Yolculuğu :s:ml: k:tabında m:te da:r Agu:nas’ın argümanlarından Esk:mo 

masallarına kadar görülen şey, h:kâyeler:n sürekl: b:ç:m değ:şt:rmes:, ancak tam olarak aynı 

kalmasıdır. B:l:nen ve anlatılandan daha fazlasının olduğu f:kr:n:n kışkırtıcı b:r duygu olduğu 

bel:rt:r. M:tler, :nsanların var olduğu her yerde, her zamanda ve her koşulda ortaya çıkmıştır. 

Bu m:tler, :nsan z:hn:n:n ve beden:n:n faal:yetler:nden kaynaklanan tüm :lhamın kaynağıdır. 

M:tler:n, evren:n çevres:ndek: görünmez enerj:ler:, kültürel yaratıma dah:l eden çatlaklar 

olduğunu :dd:a etmek yanlış olmayacaktır. Sanat, felsefe, d:n, :nsanın sosyal b:ç:mler:, b:l:mde 

ve teknoloj:dek: makro :catların heps:, m:t:n temel ve büyülü yanından :ler: gelmekted:r 

(Campbell, 2003, s. 13).  

M:tler:n, :lkel dönemlerde kültürden topluma, sanattan d:nsel yaşantıya kadar neredeyse her 

alanına olan yansımalarının yanı sıra günümüzdek: modern yaşantımızda da farklı kılıklara 

dah:l olduğu görülmekted:r. İnsanlarla günlük konuşma d:l:nde dah: herhang: b:r durum veya 

şey: tanımlamak üzere m:tosların sağladığı s:mgesel d:lden faydalanılmaktadır. Güzel sıfatının 

yakıştırıldığı b:r :nsana “afrod:t”, :ç:nden çıkılamayacak ve karışık added:len b:r durum 

karşısında :se “kaos” n:telemes:n:n yapılması; m:toloj:k yansımaların kültürel etk:leşmeler 

sonucunda günümüze değ:n ulaşıp ben:msend:ğ:n: göstermekted:r. İlet:ş:m:n temel unsurları 

hal:ne gelen bu kavramlar, m:toslar aracılığıyla s:mgesel d:l ya da anlatının b:rb:rler:yle 

sentezleşmes: sonucunda farklı toplumlara taşındığının y:neleyerek altını ç:zmekted:r.  M:tler:n 

arka:k çağlardak: kutsalla :l:nt:l: ögeler:, küreselleşen dünyada, gel:şen b:l:m ve teknoloj:yle 

b:rl:kte :lk zamanlardak: :şlevsell:ğ: noktasında geçerl:l:ğ:n: aşındırsa da masallar veya 

efsaneler adı altında devamlılığını sürdürmekted:r. S:mgesel d:lle b:rl:kte klas:k m:toloj: ve 

H:nt-Avrupa d:l a:les:ndek: pek çok d:l: etk:lem:şt:r.   

M:tler:n günümüzdek: yansımaları sadece d:l :le sınırlı kalmaz; m:toloj:ye dayanan çeş:tl: 

etk:nl:kler hâlâ sürdürülmekted:r. Örneğ:n, günümüzün dünya çapında yapılan ol:mp:yatları, 

Yunan m:toloj:s:nden arket:pler taşır. Bu ol:mp:yatlar sayes:nde farklı m:llet ve kültürler:n 

kaynaşması sağlanmıştır. Günümüz Modern Ol:mp:yat Oyunlarının köken: Ant:k Yunan'a kadar 

dayanır. İlk ol:mp:yat oyunları, Ant:k Yunan tanrısı Zeus’un onuruna düzenlenen b:r şenl:kt:. 
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Bu kutlama, M.Ö. 776 yılında Isparta Kralı L:korgos'un öner:s:yle Yunan:stan'ın Ol:mp:a 

bölges:nde yapılmış ve tar:h:n :lk ol:mp:yat oyunları olmuştur (SHGM, 2023)1.  

M%toloj%k b%r efsane olarak Zeus’un beyaz b%r boğaya dönüşerek kaçırdığı Europa bugün Avrupa 
kıtasına adını vermekted%r. Yanardağların b%r d%ğer adı olan volkan %se y%ne Hepha%stos’un Roma 
m%toloj%s%ndek% karşılığı olan Vulcanus’tan gelmekted%r. Tayfun (Typhon), bora (Boreas) g%b% 
doğa olayları; defne (Daphne), nerg%s (Nark%ssos) g%b% b%tk% %s%mler% ve hatta gezegenler (Jüp%ter, 
Pluton, Mars, Venüs…) b%le m%toloj%den doğan s%mgesel adlandırmalardan nas%b%n% almışlardır. 
Özell%kle tıp ve ps%koloj% alanında m%tosların ve efsaneler%n kaynaklık ett%ğ% ter%mlere sıkça 
rastlanmaktadır. Akh%lleus’un tek zayıf noktası olan yer% bugün tıp ter%m%nde onun adı %le yan% 
aş%l tendonu olarak anılmaktadır. H%jyen den%ld%ğ% zaman aslen sağlık tanrıçası olan Hyg%e%a’dan 
türem%ş b%r kavramdan bahsed%yoruz. Bunun dışında özell%kle ps%koloj% alanında m%toslar 
barındırdıkları anlamlar %le der%n ve karmaşık durumları tanımlamak %ç%n yoğun s%mgesel 
anlamlar %ht%va etmekted%rler. Oed%pus’un efsanes% üzer%nden yapılan Oed%pus kompleks% 
%fades% efsanen%n yaşanmışlığı ve anlamsal yoğunluğu tek b%r kel%me %le %nsana da%r b%r 
gerçekl%ğ%n açıklamasını yaparken s%mgesel b%r anlam barındırıyor. Ps%koloj% b%l%m% dah% adını 
m%toloj%k b%r karakter olan Psykhe’den almaktadır. Y%ne aynı şek%lde b%r sanat dalı olarak 
müz%ğ%n b%le adının ş%%r ve %lham per%ler% olarak b%l%nen Musalar’dan geld%ğ% söylenmekted%r 
(Subaşı, 2019, s. 14).    

M:tler, gündel:k hayattak: :zdüşümler:n:n yanında “ötek:” kültür ya da toplumların takındığı 

tavır ve aks:yonların karşısında :nsana b:r davranış model: oluşturması açısından da d:kkat 

çek:c: konumdadır. Rosenberg (1998), söylenceler d:ye adlandırdığı m:t:n kökenler:yle :lg:l: 

doğal olayları ve ölümü konu ed:neb:ld:ğ:, :lahların özell:k ve :şlevler:n: bet:mleyeb:ld:ğ:, 

kahramanlık öyküler:n: aktararak erdeml: davranışlara model olab:ld:ğ:n: :fade etmekted:r. 

Söylenceler her kültürün gel:şm:şl:ğ:n:n ötek: kültürün tavır ve aks:yonlarına bağlı olduğu b:r 

dönemde, kend: kend:m:z: ve başkalarıyla olan :l:şk:ler:m:z: anlamanın en öneml: yollarından 

b:r:d:r (Rosenberg, 1998, s. 4).   

İnsanın dünyayı, evren: ve kend:n: algılama sürec:ndek: z:h:nsel akt:v:tes:nde de m:tler :mgesel 

ve s:mgesel tutumun dışa yansıtılmasında etk:n rol oynayab:lmekted:r. Hem doğa hem de 

gündel:k yaşantının çevreled:ğ: koşullar :ç:nde çözümü bulunamayan b:r sorun, kurgusal veya 

alegor:k b:r alanın zorunlu :nşasını sunduğu :ç:n :nsan z:hn:, olan gerçekl:ğ: arzu ett:ğ: b:ç:mde 

kurgulamaya başlar. İnsan etrafında gördüğü f:z:k: gerçekl:ğ:n dışında :deal olanın da var 

olab:leceğ:ne da:r varsayımını canlı tutmak üzere yen: kalıplar yaratma gayes: :ç:nde olur. Bu 

esnada m:t, :nsan z:hn:n:n sınırlarına yen: alanlar açab:ld:ğ:, kanıksanan kalıpların dışına 

taşab:ld:ğ:, ps:koloj:k açıdan da b:r özgürlük olanağı sunma özell:ğ:yle yol göster:c:d:r.   

M:t, hak:k: b:lg:ye ulaşmanın z:yades:nde düşünce tar:h:ne zem:n hazırlaması ve öneml: ölçüde 

etk:l: olmaları bakımından gerçekt:rler. Z:ra m:toslar ışığında, b:n yıllar süren düşünce 

gelene(ek)ler:n:n çıktısını alıp onları :rdeleme :mkanı bulab:lmektey:z. M:tler:n farklı coğrafya 

veya toplumlarda benzerl:k arz etmeler:, :nsan doğasının aynı olmasından :ler: gelmekted:r. 

 
1 https://shgm.gsb.gov.tr/Sayfalar/128/163/Ol9mp9yatOyunlar9n9nTar9hces9 (Er9ş9m tar9h9 11.01.2023).  

https://shgm.gsb.gov.tr/Sayfalar/128/163/OlimpiyatOyunlarininTarihcesi
https://shgm.gsb.gov.tr/Sayfalar/128/163/OlimpiyatOyunlarininTarihcesi
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M:tlerdek: yaratım gücü, günümüz modern toplumlarının yaratıcı süreçler:n: etk:leyerek onları 

sıra dışı b:r k:ml:ğe dönüştürmekte ve böylel:kle değerlere :l:şk:n farklı b:r anlayışa olanak 

sağlamaktadır. Esk: çağ halklarının geç:c: çıkarımları öncel:kle zamansal düzlemded:r. 

Tar:hsell:ğ:n b:ç:msel ve :şlevsel :nşasında bugüne b:r gönderme olan bu h:potezler, 

b:l:nmeyen:n keşfed:lmes:ne uzanan aşkın b:r deney:m, b:r başkası olab:lmen:n, ötek:n:n 

g:zem:n: ve özünü duyumsamanın b:r yoludur (Güzel, 2017, s. 20).  

Anlaşıldığı üzere m:toslar her ne kadar :nsan beyn:n:n üret:m: olan anlatılar olsa da onu var 

eden :nsan topluluğunu çevreley:p koşullayan, pek çok yönden n:teleyen özell:ğe sah:pt:r. En 

çarpıcı :şlev:n:n, masal ya da destan g:b: anlatı türler:n:n aks:ne kutsal added:lmes: rahatlıkla 

söyleneb:l:r. Kutsalı gözetmes:, toplumların yaşamında sanat, et:k, felsefe g:b: d:ğer 

kavramların da merkez:nde yer almasına ve daha etk:n olmasına neden olmaktadır. Dolayısıyla 

m:tler:n en güçlü :şlevler:nden b:r:n:n, toplumun :nanç s:stem:n: ve et:k alandak: davranış 

kalıplarını bel:rlemek olduğunu söylemek mümkündür. Bu bağlamda :nançsal ve ahlak: 

bel:rlen:mler:n özüne, neden:ne, nasılına eğ:lmek, m:tler:n köken:n:n daha :y: anlaşılır 

olmasıyla olanaklı görünmekted:r.  

  

    1. 3 M:tos, D:n ve İnanç İl:şk:s:  

  

“Ya m:tos hak:katse?”  

Valery Larbaud  

  

M:tos kavramıyla :lg:l: b:rçok tanıma yukarıda yer ver:lm:şt:r. Genel :t:bar:yle arka:k 

toplumlardan ber: :nsanın değer, duygu, düşünce ve :nanç yapılarını ortaya koyan, geçm:şle 

bugün arasında aracılık eden b:r olgu olarak düşünülmekted:r. M:tosların dünyayı, evren: ve 

:nsanı anlamak ve anlamlandırmak üzere oluşturulan düşünsel kalıplar olduğu düşünülürse; bu 

örüntülerden yola çıkarak onun b:r d:nsel uygulamalar bütünü olduğu sonucuna varılab:l:r. 

M:toloj: ve d:n:n en d:kkat çek:c: ortak yanı, kutsallık etrafında şek:llenmes:d:r. Kutsal :le 

m:tosun, d:n:n b:r parçasını oluşturduğuna, aynı temelde yaratılış öyküsüne temas ett:ğ:ne 

değ:nen El:ade, buna dayanarak m:t:n kutsal h:kâyeler anlatmadak: özgüllüğünün, tanrılar 

tarafından yaratılan topluluğun yapı taşlarına hayat verme gücünü gösterd:ğ:n: savunmaktadır. 

M:toslar, her zaman b:r “yaradılış” h:kâyes: yansıtırlar: “Dünya’yı gerçek anlamda kuran ve 

onu bugün :ç:nde bulunduğu duruma get:ren de kutsalın bu akınıdır” (El:ade, 1993, s. 13).  
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Arka:k toplumlarda :nsan, etrafında gerek gözlemled:ğ: gerekse gözlemleyemed:ğ: her olay ve 

olgunun, :ç:nde kutsallığı s:mgeled:ğ:ne :nanmıştır. Bu durum beraber:nde m:tler: ve onun 

:ç:ndek: unsurlardan olan m:tosları meydana get:rm:şt:r. M:tler, doğrudan d:n added:lecek b:r 

yapıya sah:p olmamasına rağmen tıpkı d:nler g:b: :nsana ve topluma :nanç olanağı ve toplumsal 

n:zam sağlamaktadır (Kaya, 2011, s. 21). Bu durum arka:k toplumlarda m:tler:n :şlevler: :le 

doğrudan :l:nt:l:d:r.   

  

E. Durkhe:m, esasında m:tler:n d:n: s:stem:n b:r parçası olduğunu öne sürmekted:r (Erhat, 2007, 

s. 6). M:t, d:nsel deney:m gerekt:r:r. M:te göre yaşam, dünyadan b:r kopuş ve olağanüstü güçlere 

sah:p varlıkların dünyasına geç:ş olarak tems:l ed:leb:l:r (Aslanhan, 2021, s.122).  Bu bağlamda 

:nsanın, d:nler: ve m:tler: madd: gerçekl:ğ:n ötes:ndek: hak:k: kutsal b:lg:ye er:şmek ve Tanrı’ya 

ulaşmak :ç:n ortak b:r düzlemde gördüğü f:kr:ne ulaşılab:l:r. D:n, :nsan :ç:n faydalı olacak b:lg: 

ve ahlak: sınırlılıklar çerçeves:ndek: davranışlar bütününe götüren kutsalı teşk:l etmekted:r. Bu 

vasıta beraber:nde b:rtakım :nançsal uygulamaları meydana get:rerek m:t, d:n ve :nanç 

b:rl:ktel:ğ:n:n :nsanlar tarafından ben:msenerek hala canlı tutulmasına :mkân sağlamaktadır.   

  

El:ade, :nanış :le m:t arasında kurduğu :l:şk:y: şöyle :fade etmekted:r: İlkel meden:yetlerde 

m:tler:n temel :şlevler: vardır. Bu temel :şlevler, :nançları :fade etmes:, açıklığa kavuşturması 

ve düzenlemes:; ahlak: :lkeler: savunması ve uygulaması; r:tüeller:n etk:nl:ğ:n: sağlaması ve 

:nsanların uyması :ç:n yararlı kurallar sunmasıdır (El:ade’den aktaran Kaya, 2011, s. 20). Gerek 

m:t gerekse :nanç olmak üzere her :k: olguda da ahlak: düzen:n :nşası, :nsanı :y: ve yarar 

sağlayıcı olana ulaştırma f:kr: yer almaktadır. Anlaşıldığı üzere arka:k toplumlardak: m:tler:n 

günümüzde :nanılan d:nler:n oluşum sürec:ne katkı sağladığı yadsınamaz b:r gerçekl:kt:r.  

  
Sey:doğlu da (2011) benzer şek:lde m:tler:n, tanrılara ve kutsal anlatılara yer vermes: neden:yle 

ve toplum tarafından kutsal farz ed:ld:ğ: :ç:n yaptırım gücü olan, manev: değerler bütününü 

koruma özell:ğ: taşıyan, bu bağlamda da d:n ve kanun düzey:nde olan anlatılar olduğunu 

söylemekted:r (Sey:doğlu, 2011, s. 109). H:kâyeler :lah: olanın ve :nsanlığın doğası arasındak: 

uzlaşımla :lg:l: :nançları oluşturarak m:t: ortaya çıkarmaktadır. Dolayısıyla bu b:rl:ktel:kten 

hareket eden m:tler, W:lk:nson ve Ph:l:p’e göre bütün d:nler:n kaynağını oluşturması yönüyle 

kend:n: ortaya koyar (W:lk:nson ve Ph:l:p, 2010, s. 14).   
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M:toloj:n:n d:n: olaylara dayanak olması, d:n g:b: m:toloj:n:n de kutsal sayılmasını sağlamıştır. 

D:nler:n ve :nancın köken:ne bakıldığında, toplumların tar:hsel olaylar d:zges:nde meydana 

get:rd:ğ: m:toloj:k h:kayeler:n b:rleş:m:nden oluştuğu f:kr: oldukça man:dardır.  M:toloj:ler, 

d:n: öğret:ler:n gel:ş:m kaynağı olarak görülmekted:r. Bunun örnekler:n: dünya üzer:nde b:rçok 

semav: d:nde (Esk: ve Yen: Ah:t) ya da çeş:tl: d:n: öğret:lerde göreb:lmek mümkündür. 

Mezopotamya, Mısır, İbran: m:toloj:s:nden m:toloj:k unsurlar da zamanla d:n: öğret:lerde 

ortaya çıkmaktadır. İslam’ın ben:msenmes:yle b:rl:kte gel:şen tasavvuf, b:rçok esk: d:n:n 

öğret:ler:nden ve m:tler:nden de etk:ler :çermekted:r (Aslanhan, 2021, s. 122).   

  

Bugün semav: d:nler:n :nanç s:stem:n:n har:c:ndek: m:toloj:k s:stemler:nde yer alan m:toslarla 

tanrı ve tanrıçalara :nanan yerel topluluklara rastlanmaktadır. Bu rastlantı, esasında sadece :lkel 

toplumların d:n ve :nançla olan :rt:batına gereks:n:m:n: değ:l, modern çağda bak:r kalmış yerel 

toplulukların zaman veya mekân gözetmeks:z:n m:tlere, bu doğrultuda :nanma :ht:yacının 

devam ett:ğ:ne ve m:tler aracılığıyla bunun karşılandığına d:kkat çekmekted:r. M:toloj:k 

anlatılar d:n: anlatılarla eşdeğer olduğu :ç:n bu yerel toplulukların hala bu :nanç s:stem:ne tab: 

olduğu, günümüzde var olan b:rçok d:nde m:toloj:k unsurların varlığını sürdürdüğü 

görülmekted:r. Aynı temele sah:p bu d:n anlayışları, yerelle b:rl:kte kad:m d:n öğret:ler:nde 

m:tsel d:nam:kler: bünyes:nde taşımaktadır.  

  

M:tosların d:n ve :nanç eksenl: uygulamalarla etk:leş:m hal:nde olması, toplumların k)ml)ğ)n) 

oluşturmada yadsınamaz öneme sah:p r:tüeller:n de olgular arasındak: :l:şk:ler:n tasn:f ed:lmes: 

:ç:n :rdelenmes: gerekmekted:r. Söz konusu r:tüeller ve prat:kler, Durkhe:m’e göre d:n den:len 

toplumsal kurumlarla, :nanç şek:ller:yle ve kutsal görülen nesnelerle beraber bütünleşm:ş b:r 

s:stem: :mlemekted:r (Durkhe:m, 1976, s. 47). Buradan anlaşılacağı üzere Durkhe:m m:toslarla 

r:tüel:n :l:şk:l: olduğunu düşünmekted:r. O’nun m:tos ve r:tüel anlayışı, m:tos legomenon 

(söylenen şey) :se r:tüel drömenon (serg:lenen şey) b:rl:ktel:ğ: üzer:nden şek:llenmekted:r. D:n 

ve :nanç b:ç:mler:n:n koşulladığı r:tüeller, b:r toplumun b:r başka toplum karşısında ben:msem:ş 

olduğu semboller:, bu bağlamda da k:ml:ğ:n: ortaya koymaktadır. Bu doğrultuda, m:toslarla 

r:tüeller arasında b:r k:ml:ğ: yansıtma hususunda ortak paydaya sah:p bu benzerl:k, d:n: ve 

sosyo-kültürel bağlam :ç:ndek: s:mge ve semboller:n örüntüsü olarak değerlend:r:lmel:d:r.   

  

İnsanın tar:hsel d:zge :ç:ndek: serüven:nde farklı d:n: :nanç b:ç:mler:yle karşılaşmaları 

sonucunda d:n ve :nanç anlayışlarının değ:şmes: ya da zayıflamasına neden olmuştur. Bu durum 

beraber:nde o toplumun m:toslarının zaman :ç:nde destan, roman, ş::r vs g:b: farklı edeb: türlere 
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tema olacak şek:lde değ:ş:me uğramalarına; ezcümle m:tosların kaybolmalarına zem:n 

hazırlamıştır. Sandars (2001) bu konuya :l:şk:n m:tosların :çerd:ğ: edeb: tür, sanat eserler:, 

b:rtakım :nançlar, gelenek ve görenekler bakımından kaynak oluşturmalarının, :nanç ya da d:n: 

tören olma n:tel:ğ:n: y:t:rmeler:ne neden olacağını söylemekted:r (Sandars, 2001, s. 51-52). 

Dolayısıyla m:tosların varlığını sürdüreb:lmes: ve kend:s:ne b:r yer bulab:lmes: :ç:n m:toloj:k 

unsurun yen: d:n: :nanç model:yle entegre olması gerekmekted:r. Bu entegrasyon 

sağlanamadığında m:tosların etk:s: zamanla zayıflayıp yok olab:lmekted:r. Böylel:kle d:n: 

mah:yet y:t:r:ld:ğ:nde edeb: ya da sanatsal türe dönüşerek, yen: b:r d:n tarafından telakk: 

ed:lmeyen batıl :nançlardan b:r:ne dönüşmekted:r (Armstrong, 2006, s. 8-9). D:ğer yandan b:r 

m:t:n gerçekl:k özell:ğ: taşıyab:lmes: :ç:n de bünyes:nde b:r parça hak:k: b:lg: barındırması 

gerekt:ğ: b:lg:s:ne öncek: başlıklar altında değ:n:lm:şt:r. Buradan hareketle m:tler:n :nanırlığını 

ve gerçekl:ğ:n: koruması, d:n: mah:yet:n ve bu doğrultudak: :nançsal uygulamaların arka:k 

çağlardan günümüze değ:n süre gelmes:yle mümkün olmaktadır.  Fuzul: Bayat bu konuda m:t:n 

gerçekl:ğ:n: kaybetme aşamasında etk:l: olan faktörler:n; d:n: ve :nanç temell: r:tüeller:n, 

törenler:n ve geç:ş törenler:n:n sona erd:ğ:n:, m:toloj:k olayların d:n: n:tel:ğ:ne ve gerçekl:ğ:ne 

olan :nancın zayıfladığını :ler: sürmekted:r (Bayat, 2005, s. 87).  

  

Yukarıdak: b:lg:lerden hareketle; m:tos, d:n ve :nanç kavramlarının ortak noktada b:rleşt:ren en 

öneml: şey, :ç:nde barındırdığı “kutsal” g:b: unsurların b:rb:rler:n: yakından etk:lemes:d:r. 

D:nler:n, m:tosları sembol:k anlatım şek:ller:yle karşılaştığımız b:r anlatım d:l: olarak 

kullandığı görülür. M:tosların etk:s:n: sürdürmes:n:n ya da gerçekl:k özell:ğ: taşıyab:lmes:n:n, 

ancak hak:k: b:lg: :çeren d:n ve :nançla mümkün olduğu konusu bu kavramları ayırt ed:lemez 

b:r hale get:rse de m:tosların da en az d:n ve :nanç kadar etk:l: olduğu gerçeğ:n: gözler önüne 

sermekted:r.  

 

    1. 4 M:tos ve Müz:k İl:şk:s:  

Müz:k, tıpkı m:tos g:b: :lkel çağlardan ber: kend:n: kültür :ç:nde konumlandırıp kümülat:f b:r 

b:ç:mde :lerleyerek var olagelm:şt:r. Yüzyıllar boyunca bu her :k: kavram farklı türlerle 

etk:leşerek kend: evrenler:n: zeng:nleşt:rm:şlerd:r. M:toloj: edeb:yat, res:m, felsefe, müz:kle; 

müz:k :se edeb:yat, felsefe, sosyoloj:, antropoloj: g:b: sosyal b:l:mler:n çeş:tl: dallarıyla 

:nterd:s:pl:ner b:r şek:lde söz konusu sınırlılıklarını gen:şletmey: sağlamışlardır. M:toloj:k b:r 

ögen:n sanatla olan sentez: gerek m:toloj:ye gerekse sanatın herhang: b:r alanına kend:ler:n: 

yen:den ortaya koyma :mkânı yaratmaktadır. Esasında bu kolekt:fl:k, bulunduğu kültürü 
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gel:şt:r:p o kültüre a:t mot:fler:n şek:l değ:şt:rerek tekrar vuku bulması durumunu da olanaklı 

kılmaktadır. Bu konuda Bayat (2013), :lk kültürel b:r:k:m: oluşturan m:tler:n kaybolmadığını, 

farklı b:ç:mlerde yaşamaya devam ett:ğ:n: ve kültürel ürünler:n kültür :ç:nde tabakalaşarak 

bel:rl: :şlevler:n: sürdürdüğünü bel:rtmekted:r. Bu durumda m:tler:n modernleşmes: ve b:l:m ve 

sanat dünyasında ortaya çıkması, :nsanın kökler:ne dönmes: ve başlangıcı yen:den yaşaması 

anlamına gelmekted:r (Bayat, 2013, s. 126). Müz:kle m:tosların temelde köken ve başlangıçla 

:lg:l: olduğu görünmekted:r.  

  

Anlaşıldığı üzere m:tler, yalnızca edeb: met:nlerde değ:l, görsel ve :ş:tsel alanda da canlılığını 

koruyan b:r d:s:pl:n olarak :ncelenmeye devam etmekted:r. Fakat bu bölümde :ş:tsel b:r ögeye 

sah:p olan müz:k :le m:tosların :l:şk:s: açıklanmaya çalışılacaktır. Müz:ğ:n m:toslarla :l:şk:s: 

temelde en esk: anlatı türler:nden b:r: olmaları üzer:nde kurulab:lmekted:r. Müz:ğ:n köken:, 

doğa sesler:n: takl:t etmeye ve m:tosların köken:nde olduğu g:b: b:nlerce yıllık b:r tar:he 

dayanmaktadır. Selan:k’e (2010) göre müz:k sesler aracılığı :le düşünsel yolculuğa çıkma, 

yaşamı duyumsama, gel:şt:rme yolunda gerçeğ:n araştırılması ve aktarılması sanatıdır (Selan:k, 

2010, s. 20). Bu bağlamda yaşamı duyumsama ve daha :y: hale get:rme, :nsan gerçekl:ğ:n:n 

araştırılması ve sonrak: nes:llere aktarma yolculuğunda müz:ğ:n öneml: b:r rol oynadığını 

günlük hayatta b:le göreb:lmek mümkün. Bu yönüyle müz:k, m:toloj:yle oldukça benzerl:k 

taşımaktadır. Z:ra m:tler de özünde yaşamı anlama, daha yaşanılır hale get:rme ve :nsanlığa bu 

b:lg:ler: aktarma amacı taşımaktadır.  

  

M:rzaoğlu kaleme aldığı Türk D)l) ve Edeb)yatı Çalışmaları (2022) k:tabında “Müz)k ve 

M)toloj) İl)şk)s)” başlıklı bölümde müz:kle m:toloj:n:n kutsallık çatısı etrafında toplandığına 

d:kkat çekmekted:r. Müz:ksel sesler:n tanrısal n:tel:ğ:yle m:toloj:k h:kâyen:n tanrısal güçler: 

b:rleş:r ve müz:k s:h:rl: b:r güç, öykü :se der:nl:k kazanır. Böylel:kle m:toloj:k anlatıyla müz:kal 

anlatım, :nsan ruhunda ve z:hn:nde yen: b:r boyut kazanır. Bu etk: sayes:nde, müz:k b:r m:t 

yahut da efsane anlatımında b:l:nmezl:k ve der:nl:k yaratır. Müz:k de b:r m:t yahut da efsanen:n 

mevcut konusunun akışında düşümü çözen aslolan unsur olma özell:ğ:yle oradadır (M:rzaoğlu, 

2022, s. 174). Tanrısal n:tel:ğe sah:p bu her :k: kavram, anlatının der:nl:k kazanmasında ve 

etk:ley:c:l:ğ:nde b:rb:r:n: koşullayan b:rer güce sah:pt:r. Bazen anlatılmak :stenen asıl şey:n, 

m:toslardak: h:kâyeden yola çıkılarak müz:ğ:n ortaya koyduğu, bazense tam ters: olduğu 

oldukça d:kkat çek:c:d:r.   
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Müz:k, sözlü kültürün öneml: b:leşenler:nden b:r: olarak dah: kültür :ç:nde kend:n: var 

etmekted:r. Sözlü kültür belleğ:n:n b:r parçası olan müz:k, yüzyıllardan ber:d:r :nsanın yaşamını 

ne şek:lde sürdürmes: gerekl:l:ğ:ne da:r b:lg:ler:, kültürel değerler:, yaşam b:ç:mler:n: kulaktan 

kulağa aktarmada m:henk taşı n:tel:ğ:nded:r. Kültürel aktarım konusunda akılda kalıcılığı 

oluşturmada, müz:ğ:n ses ve söz unsurlarının etk:s: yadsınamaz. Bu hususta m:tos ve müz:k 

:l:şk:s:, :brey: yazınsal ve sözlü anlatı türler:n: bünyes:nde taşıyan edeb:yat d:s:pl:n:ne 

çev:rmekted:r. Z:ra m:toloj:k met:nler müz:ğ: konu alan öyküler: :ç:nde barındırab:lmekted:r. 

Öyle k:, esk: ve köklü meden:yetlerde destanlar, efsaneler, m:tler g:b: sözlü kültürün ürünü olan 

met:nlerde bunların :z: sürüleb:l:r.  

  

M:tosların müz:kle bağlantısının net b:ç:mde görünür haller:nden b:r:ne “müz:k” ter:m:n:n 

et:moloj:k köken:nde rastlanmaktadır. Müz:k ter:m:n:n anlam ve köken:, Ant:k Yunan 

M:toloj:s:nde aranmalıdır. Öztürk (2009), müz:k ter:m:n:n köken:n:n Yunan m:toloj:s:nde 

Musalar veya Muses oalrak b:l:nen dokuz tanrıçaya dayandığını bel:rtmekted:r. Yunan 

m:toloj:s:nde Muses, Zeus ve hafıza tanrıçası olan Mnemosyne’n:n kızlarını tems:l eder 

(Öztürk, 2009, s. 712).   

  

Musalar, Yunan m:toloj:s:nde Zeus tanrısının dokuz tanrısal kızıdır. Bunlar, Kl:o, Euterpe, 

Thal:a, Melpomene, Terps:khore, Erato, Polhymn:a, Uran:a ve heps:n:n başı Kall:ope’d:r. 

Müz:ğ:n :lham per:ler: olarak kabul ed:len musaların görev dağılımları şu şek:lded:r: Kl:o 

tar:hç:, Euterpe Flütçü, Thal:a komedyacıdır, Melphomene tragedyacı, Erato l:r:k kor:st, 

Terps:khore şa:r, Pol:hmn:ya Pantom:mc:, Ouran:a astronom, son oalrak Kall:ope :se destan 

şar:d:r. Esk: res:m ve heykellerde el yazmaları taşırken ve müz:k aletler: çalarken 

görülmekted:r. Musalar’ın adeta güçlü bellekler:n: vurgulayan b:r bellek tanrıçası 

Mnemosyne’den doğması, onlara da:r öneml: özell:ğ:n:n altını ç:zer. Mnemon)c kel:mes:n:n, 

Lat:nce’de anımsatıcı anlamına denk gelmes:, bu bağlantıyı desteklemekted:r (M:rzaoğlu, 2022, 

s. 174). Alıntıdan anlaşılacağı üzere müz:k, tanrı ve tanrıçalarla :lg:l: olup tanrısal özell:ğ:n:, 

m:toslar üzer:nden b:r kez daha göstermekted:r.   

  

Müz:kle m:tosların :l:şk:s:ne sadece Ant:k Yunan m:toloj:s:nde değ:l Mezopotamya’da 

Sümerler, Anadolu’da H:t:tler g:b: başat uygarlıklarda da rastlanmakta olup oradan doğuda Orta 

Asya, batıda İskand:navya toplumlarına kadar :zler: sürüleb:lmekted:r. Sümerler dönem:ndek: 

yuğ törenler:nde müz:ksel ve m:toloj:k unsurları barındırması yönünden yüzyıllar önces:ndek: 

m:tos-müz:k :l:şk:s:n: doğrudan resmetmekted:r. Yuğ törenler:nde :cra ed:len ezg:ler tanrılara 
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övgü ve yapılan hatalar sonucunda p:şmanlığı anlatmak :ç:n terennüm ed:lm:şt:r. D:n: :çer:kl: 

bayram ve törenlerde de bu ş::rler:n müz:kal :cralarına rastlanmaktadır (Altuncu, 2014, s. 144). 

H:t:tler de Sümerler g:b: müz:ğ: ve m:toloj:k ögeler: yaşam tarzlarında barındıran b:r toplum 

olmuştur. Öyle k: tanrıları mutlu etmek :ç:n neredeyse her d:n: r:tüelde müz:ğe yer verm:şlerd:r. 

Bu m:tos ve müz:k beraberl:ğ:, araştırmalar der:nleşt:kçe ve son zamanlarda yapılan arkeoloj:k 

araştırmalar ışığında her geçen gün kend:n: yen:lemekted:r. Bunun örnekler:n:n Anadolu, 

Mezopotamya ya da doğu uygarlıkları değ:l de Ant:k Yunan m:toloj:s: özel:nde referans 

alınmasının nedenler:nden b:r: tar:hte çok tanrılı b:r yapıya sah:p olmalarının yanı sıra Burn’ın 

d:kkat çekt:ğ: nokta olan Yunan m:tler:n:n, büyük sanat eserler: ve ş::r:n ortaya çıkmasında 

:lham kaynağı teşk:l etmes: olab:l:r (Burn, 2009, s. 14). Batı veya Doğu m:toloj:ler: olsun, her 

toplumun m:toloj:s: ve müz:k anlayışı esasen b:r tanrıya dayanmakta ve b:rb:rler:ne organ:k 

bağlarla bağlıdır.  

  

Claude Lév:-Strauss (2013) “M)t ve Müz)k” başlıklı çalışmasında bu :k: olgu arasındak: :l:şk:y: 

şu şek:lde kurgulamaktadır:  
 
B%r m%t% roman veya gazete makales% okur g%b%, yan% soldan sağa, satır satır okursak söz konusu 
m%t% anlayamayacağımızın farkında olmalıyız; çünkü m%t b%r bütün olarak kavranmalı ve m%t%n 
temel anlamının olaylar sekansıyla değ%l, dey%m yer%ndeyse, olaylar destes%yle -bu olaylar 
h%kayedek% farklı anlarda görünse b%le- nakled%ld%ğ% keşfed%lmel%d%r. Dolayısıyla, b%r m%t% aşağı 
yukarı b%r orkestra parçasını okuduğumuz g%b% okumalı, b%r porteden ötek%ne değ%l de bütün 
sayfayı kavrayarak ve sayfanın başındak% %lk portede yazılmış b%r şey%n ancak daha aşağıdak% 
%k%nc% porte, üçüncü porte ve d%ğerler%nde yazılanlanın ayrılmaz parçası olduğu göz önünde 
bulundurulursa anlam kazanacağını fark etmel%y%z. Yan% sadece soldan sağa değ%l, aynı zamanda 
d%key olarak, yukarıdan aşağıya doğru da okumalıyız. Her b%r sayfanın b%r bütün olduğunu 
anlamalıyız. Dahası m%t%, ancak b%rb%r%n% tak%p eden portelerle yazılmış b%r orkestra parçası 
olarak ele aldığımızda, b%r bütün olarak anlayab%l%r ve ondan anlam çıkarab%l%r%z (Lév%-Strauss, 
2013, s. 78).  

  

Lév:-Strauss, (2013) m:t anal:z:yle müz:ğ:n anlaşılması noktasındak: yöntem benzerl:ğ:n:n 

altını ç:zmekted:r. Bu :l:şk:y: batı müz:ğ: formları üzer:nden kuran Lév:-Strauss, Tema ve 

Varyasyonlar hakkında müz:ğ: ancak her varyasyonda :lk duyduğunu temayı hatırlarsanız 

anlayab:l:r ve h:ssedeb:l:rs:n:z demekted:r. Ona göre b:l:nçs:zce daha önce duyulan 

varyasyonların üzer:ne yerleşt:r:ld:ğ:nde, her b:r:n:n kend:ne özgü b:r tarafı ortaya çıkar. 

Böylel:kle müz:k ve m:toloj:k h:kâye, d:nley:c:n:n kafasında yen:den :nşa ed:l:r. Bu şek:lde 

m:toloj:k yapının anlamı yen:den keşfed:l:r (Lév:-Strauss, 2013, s. 81-82).  

 

Müz:k, d:l:n :çsel ses yönünü vurguladığı g:b:, aynı zamanda d:l:n :çsel anlamsal yönünü de 

vurgulamaktadır: “Sese sah:ps:n:z, ses:n b:r anlamı var ve h:çb:r anlam kend:n: :fade eden ses 

olmaksızın var olamaz. Müz:kte hâk:m olan ses unsuru :ken, m:tte anlam unsurudur” (Lév:-
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Strauss, 2013, s. 85). Bu görüş, m:t :le müz:ğ:n b:rleşt:ğ: noktanın d:l olduğu yönüne vurgu 

yapmaktadır.  
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2. BÖLÜM: ESKİ ANADOLU MİTOLOJİSİNDEKİ MÜZİKSEL UNSURLAR 

 

Esk: Anadolu, tar:h boyunca pek çok meden:yete ev sah:pl:ğ: yapmıştır. Bu uygarlıkların, 

coğraf: konumun da etk:s:yle b:rb:r:yle olan etk:leş:m: ve kültürel aktarımı, zamanla 

Anadolu’ya özgü kültür ve :nanç yapısını tes:s etm:şt:r. Esk: Anadolu’nun bu tar:hsel kültürel 

antropoloj:s:nde saptanab:len m:t:k ögeler, halkların yaşayış b:ç:m:n: öneml: ölçüde tay:n 

etmekted:r.  Anadolu M:toloj:s:’n:n temas ett:ğ: günlük ve d:n: :çer:kl: uygulamalar; kurban, 

dans, müz:k, eylem ve semboller g:b: olguların anlamlarını ortaya çıkarmayı olanaklı 

kılmaktadır. Bu değerlend:rmeler b:z: d:n: ve kültürel açıdan kâh Mezopotamya, kâh 

H:ntAvrupalılar, kâh H:nd:stan, Slav, Ç:n, Kızılder:l:ler g:b: toplumlarla olan mukayesede 

götürmekted:r. Esk:çağ’da Doğunun en büyük devletler:nden b:r: olan ve Doğu Akden:z’:n 

tamamında hükümranlık sağlamış H:t:t Devlet: ve akab:nde gelen Fr:g Devlet:, Esk: Anadolu 

m:toloj:s:n:n zem:n:n: oluşturmada d:kkate değerd:r.   

  

Dolayısıyla bu bölümde, Esk: Anadolu m:toloj:k anlayışına yönel:k f:k:r vermes: açısından H:t:t 

ve Fr:g Meden:yet:ne a:t m:toloj:k :zler, bu m:t:k yapının :ç:ndek: müz:ksel unsurlar ele 

alınacaktır.   

  

    2.1 H:t:t Meden:yet: Müz:ğ:ndek: M:toloj:k İzler  

  

Anadolu’da müz:k kültürü hafızasının oluşumu pr:m:t:f çağlara dek uzanmaktadır. Müz:k 

kültürü, Anadolu coğrafyasında çeş:tl: meden:yetlere ev sah:pl:ğ: yapmış, toplumların :nanç, 

m:t, r:tüel ve eğlence anlayışlarını ortaya çıkarmada bel:rley:c: faktör olmuştur. İnsanın müz:kle 

olan bağının somut örnekler:ne arkeoloj:k ver:ler vasıtasıyla neol:t:k dönemde rastlanmaktadır. 

Anadolu topraklarında oldukça gen:ş bölgeye hükmeden ve M.Ö. II b:n yıl kadar s:yas: varlığını 

sürdüren H:t:tler:n tabletler: ve müz:kle :lg:l: yazılı ves:kaların yer aldığı arş:v:ne, 

Boğazköy/Hattuşa’da ulaşılmaktadır. Devlet arş:v:nde yaklaşık 30.000’den fazla ç:v: yazılı 

tablet, ekser:yetle d:n: olmak üzere s:yas:, tar:h: ve edeb: konularla :lg:l: b:lg:ler verse de H:t:t 

müz:k prat:kler: ve b:lhassa d:n: törenler:n :ç:ndek: müz:k unsurunu detaylı b:r şek:lde 

sunmaktadır. Bu ver:ler toplumun gündel:k hayatına ve sosyal yaşamdak: müz:kl: eğlence 

tarzına da:r b:lg:ler: pek :çermemekted:r. Yazılı ves:kalarda, tanrıları memnun etme, kurban ve 

ölü törenler: g:b: d:n: uygulamaların profesyonel müz:syen ve şarkıcılarla müz:k eşl:ğ:nde 
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gerçekleşt:ğ:n:n b:lg:s:ne ulaşırken ç:v: yazılı tabletlerde müz:ğ:n organoloj:k tarafına, şarkı, 

:lah: ve törenlerde yapılan dansların örneğ:ne rastlanmaktadır (Alp, 1999, s. 1).   

 

H:t:t Meden:yet:nde müz:ğ:n anlamı, tanrıyla :l:şk:lend:r:lm:ş, onların ruhlarını doyurmak 

düşünces: etrafında şek:llenm:şt:r. Mutlu etme ve eğlend:rmeye yönel:k :şlevler:n:n yanı sıra 

rahatlatıcı ve sak:nleşt:r:c: etk:s:n:n olduğu, H:t:tler tarafından da kabul ed:len b:r özell:kt:r. 

Öyle k:, m:toloj:k b:r öyküde geçen tanrıça İştar’ın şarkı söyleyerek canavarı etk:s: altına 

almaya çalışması, Tanrıça İştar’ın yardımcıları N:natta ve Kul:tta :s:ml: tanrıçaların :se tef ve 

z:l g:b: vurmalı çalgılar seslend:rmes: had:ses:, buna örnek olarak göster:leb:l:r. Galgaltur: 

:s:ml: çalgıya yönel:k de CTH 123) KBo IV 14 III numaralı b:r antlaşma metn: :ç:nde çalgının 

ses:ne kend:n: kaptırıp anlaşmanın unutulmaması gerekt:ğ: yazmaktadır (Şah:n, 2018, s. 24).  

  

Anadolu coğrafyasında en esk: yerl: topluluklarda olan Hatt:ler, Hurr:ler, Palalar, Luv:ler’e a:t 

tanrılar başta olmak üzere Mezopotamya’ya a:t tanrıları da d:n: hafızasına dah:l etm:ş H:t:t 

Uygarlığı, çok tanrılı yapısıyla tar:h sahnes:nde yer:n: almaktadır. Gerek arkeoloj:k bulgularda 

gerekse ç:v: yazılı belgelerde, H:t:tler:n müz:ğe kutsallık atfett:ğ: görülmekted:r. Bu durum, 

tanrı ve tanrıçalar, kral ve kral:çeler, :nsanların tanrılarla olan :l:şk:ler: ve r:tüeller:nde bu 

unsurları gözetmeler:nden açıkça anlaşılmaktadır. Bu bağlamda, çok tanrılı b:r kozmogon:n:n 

gösterges: olarak H:t:t müz:k kültürü kend:n: göstermekted:r. Bayramlar, törenler, ay:nler, 

tanrılara sunular ve kurbanlar, şenl:kler, cenaze törenler: g:b: sosyal yaşamın çeş:tl: r:tüeller:nde 

kutsallıkla :l:şk:lend:r:len müz:ğ: göreb:lmek mümkündür. Günümüze dek ulaşan ver:ler ve 

elde ed:len kaynaklardan anlaşılanlara göre, öneml: olay ve olgulara eşl:k eden, onları yücelten, 

tanrıları ve :nsanları onurlandırmaya aracı olan müz:k; söylenceler:n, efsaneler:n ve h:kayeler:n 

aktarımında rol oynamasının yanı sıra bu söylenceler:n tes:r:n: güçlend:ren b:r unsur olarak 

düşünülmel:d:r.   

  

Anadolu meden:yetler: ve Mezopotamya toplumları d:n, felsefe ve m:toloj: konuları açısından 

oldukça :ler:deyd:. Elmalı (1991), Boğazköy’de bulunan H:t:t efsaneler:n: Hatt:, Hurr:, Kanaan 

ve Bab:l efsaneler: olarak dört gruba ayırarak H:t:tler:n m:toloj:ler:nde sınırlı b:r kökene sah:p 

olduğunu ve :r:l: ufaklı b:rçok toplumdan etk:lend:kler:n: :fade etmekted:r. O nedenle M.Ö. II. 

b:n yıllarında yaşamış ve esk: doğu :le batı dünyası arasında köprü vaz:fes: görmüş H:t:tler, 

Anadolu topraklarına yerleşt:kten sonra bu coğrafyanın kültürel arka planını da ben:msem:şt:r 

(Elmalı, 1991, s. 14).   
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H:t:t başkent: Hattuşa’dak: arş:vlerden elde ed:len b:lg:ler, d:n b:l:mler: açısından büyük önem 

taşımaktadır. D:n: törenler ve bu törenler:n prens:pler:n: anlatan belgeler:n çok sayıda ve 

kapsamlı oluşu, gerçek anlamları unutulmaya yüz tutmuş toplumsal ve kültürel ögeler:n, 

m:tosların ve söylenceler:n :çer:ğ:ne ışık tutmaktadır. Bu nedenle, söz konusu d:n: uygulamalar, 

törenler veya bayramların daha :y: anlaşılmasında m:toslar, eposlar ve dualar oldukça 

ehemm:yetl:d:r. H:t:t meden:yet:ndek: bazı törenler ve panteonların kökler:, oldukça esk:ye, ata 

kültler:n:n, çeş:tl: tanrı topluluklarının ve ölü r:tler:n:n bulunduğu Anadolu ve Sur:ye’n:n 

neol:t:k kültürler:ne kadar uzanmaktadır. Esk: Doğu’nun temel :mgelem:nde tüm doğanın b:r 

d:z: güç :le koşullanarak canlı tutulduğu ve sürekl: hale get:r:ld:ğ: f:kr:, tanrılar topluluğunun 

da ana hattını oluşturmaktadır. Bu felsefe, esasında :nsan, dünya, b:tk:ler g:b: madd: ögeler:n 

yanı sıra, fırtına, yağmur, ş:mşek ve bunların n:hayet:nde meydana gelen kuraklık ve ver:ml:l:k 

g:b: doğa olaylarını da :çermekted:r. Tüm nesneler: doğadak: yansımalarıyla b:r bütün olarak 

alımlayan bu an:m:st:k tutum, H:t:t d:n: r:tüeller: ve m:toslarının öneml: b:r kısmına s:rayet 

etm:şt:r (Haas, 2002, s. 62-63).   

  

H:t:t uygarlığı, Kuzey Anadolu’dan kad:m tanrılarını, Batu ve Güney Anadolu’nun Luv: 

tanrılarını, Hurr: ve Hatt: kült ve tanrılarını ayrıca Sur:ye ve Mezopotamya’nın bütün tanrılarını 

kültler:n: kend: panteonuna katmıştır. Bu nedenle ‘Hatt:’n:n b:n tanrılı ülkes:’ n:telemes:, 

H:t:tler :ç:n yanlış b:r :fade değ:ld:r. H:t:tler çevre coğrafyaların tanrı yelpazes:n: kend: 

panteonuna dah:l ett:ğ: :ç:n genell:kle r:tüeller:n:n yabancı kökenl: tanrılarla :ç :çe :cra ed:ld:ğ: 

görülmekted:r. Yabancı tanrılar :ç:n yapılan ay:n ve törenlerde, genell:kle o bölgen:n d:l:ne 

rastlamanın neden: buradan kaynaklanmaktadır. Teoloj:k açıdan tartışmalı olsa da H:t:tler’:n 

gen:şleyen topraklarına özgü çeş:tl:l:ğ: g:tt:kçe gen:şleyen tanrıları oldukları g:b: kabul ed:p 

ben:msemeler:, sosyo-kültürel açıdan katkı sağlamaktaydı. Konuyla :lg:l: Trevor Bryce’n:n 

aşağıdak: eklent:s: d:kkat çek:c:d:r:  

  
İlk olarak, H%t%t krallarının tebaa halklarla %l%şk%ler%nde sağlamakta sıkıntı yaşadıkları -s%yasal, 
toplumsal, kültürel-gen%ş hoşgörüye b%r başka boyut kattı. Bu, Profesör Akurgal'ın 's%yas% 
b%l%nçle koşullanmış d%n% hoşgörü' olarak tanımladığı pol%t%kanın yansımasıdır. 'B%n tanrılı ülke' 
böbürlenmes%, b%r yandan, H%t%tler'%n fet%hler%n%n ne kadar uzağı ve ne kadar çok %nsanı 
kapsadığının gösterges%yd%. D%ğer yandan da krallığı oluşturan halkların toplumsal ve kültürel 
unsurlarını kend% toplum ve kültürler% %çer%s%nde sadece hoş görmekle kalmayıp massett%kler%n%n 
de %şaret%yd%. İnc%l, Kuran ya da Tevrat g%b% kutsal met%nlerle %çer%mlenen resm% b%r d%n% doktr%n%n 
ya da herhang% b%ç%mde teoloj%k b%r duvarının olmaması, H%t%tler'%n %sted%kler% yerden, s%yasal ya 
da başka nedenlerle, yabancı kült ve tanrıları kend% %çler%ne almalarının önündek% engeller% 
kaldırdı (Bryce, 2003, s. 152).  

  

İnançları tanrıları memnun etme ve onları kızdırmama prens:b:ne dayanan H:t:tler, d:n: yaşayış 

b:ç:mler:n: r:tüeller ve ay:nlerle tes:s etm:şt:r. Tanrılarını onurlandırmak adına d:n: r:tüeller:, 
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sunu/kurban, ölü törenler:, ay:nler: ve bayramları gerçekleşt:ren H:t:tler, bu yolla tanrılarla olan 

:l:şk:ler:n: güçlend:rmek :steyerek, onlara karşı sorumluluklarını eks:ks:z yer:ne get:rmekted:r. 

İnanç s:stemler:n: oluşturmak konusunda etk:n olan halklar Hatt:, Hurr: ve Sümer halkına a:t  

Asyan:k tanrılar, Esk: H:ntlere a:t Indo, Ar: tanrılar, Assur ve Bab:l halkına a:t Sem:t:k tanrılar, 

H:t:t, Luw:, Pala halkına a:t H:nt Avrupalı tanrılar şekl:nde kategor:ze ed:lmekted:r (Doğan, 

2012, s. 52).  

  

H:t:t kralları, tanrılara karşı sorumluluklarını yer:ne get:rme konusunda oldukça t:t:z 

davranmalarıyla b:l:nmekted:r. Kralların görevler:, tapınaklar :nşa etmek, kurban sunmak, 

günlük ve önceden bel:rlenen yıllık, mevs:ml:k, aylık takv:mlerde d:n: bayramların yapılmasını 

sağlamaktır (Doğan, 2012, s. 145). Bu r:tüeller:n en öneml: eşl:kç:s: müz:kt:r. Bayram törenler:, 

büyü, tanrılara kurban ve sunular hazırlama ve cenaze törenler:nde müz:ksel unsurların ön 

planda olduğu görülmekted:r. H:t:tlerde müz:k gerek :nsan ses: gerekse çalgı aletler:yle :cra 

ed:lmekted:r. İnsan ses:ne :l:şk:n özell:kle kadın sanatçıların koro ve solo r:tüeller:nde yer 

alması oldukça d:kkat çek:c: b:r nokta olmakla b:rl:kte, kullanılan çalgı aletler:n:n çalpara/z:l, 

s:strum, davul, tef, darbuka/dümbelek, l:r, arp, bağlamalar, kaval, ç:fte kaval ve boru olduğu 

görülmekted:r (Karaağaç, 2018, s. 295).  

  

Müz:ğe da:r solo ve koro kavramlarının o dönemlerde kullanıldığına, H:t:t r:tüeller:n:n müz:ksel 

unsurları :ncelend:ğ:nde açıkça rastlanmaktadır. Bu uygarlığın sınır komşusu kentlerden gelen 

:nsanlardan oluşan koroları bulunmaktadır. H:t:tler, çalgı aletler:ne tanrılarına gösterd:ğ: özen:n 

aynısını göster:rlerd:. H:t:t önces:, H:t:t dönem:, H:t:t sonrası döneme a:t ç:v: yazılı ve 

arkeoloj:k belgeler ışığında H:t:tler:n tam teşekküllü ve büyük b:r teşk:latlanmanın ürünüyle bu 

tür müz:k :çer:kl: organ:zasyonlar yaptığı b:lg:s:ne ulaşılab:lmekted:r (Şah:n, 2018). Tanrıları 

anma etk:nl:kler: :çer:s:nde kutlanan bayramlar, şölenler ve meras:mler her ne kadar kutlanırken 

gündel:k ve kült olarak ayrılsa da esk:çağ toplumlarının yönet:m şek:ller:n:n teokrat:k monarş: 

olduğu gerçeğ: b:l:nd:ğ:nden bütün kutlamaların :çer:ğ:nde tanrılar, dualar ve d:n: etk:ler 

görülmekteyd:.         

    2.1.1 H:t:t Ay:n, Bayram ve Şenl:kler:  

  

H:t:t Devlet:’n:n başkent: Hattuşa’dak: Boğazköy arş:vler:nde bulunan yazı tabletler:n:n :çer:ğ: 

H:t:t ay:n, bayram veya şenl:kler:ne da:r b:lg:ler vermekted:r. 1906-1907 ve 1911-1912 yılları 

arasında Boğazköy’de H. W:nckler önderl:ğ:nde yapılan kazı çalışmaları sırasında yaptığı 
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katkıyla H:t:t d:l:ne yakın olan Luv:, Pala, Hatt: ve Hurr: d:ller:nde yazılmış met:nler:n 

olduğunu tesp:t etm:şt:r. Bu arş:vlerdek: ç:v: yazı met:nler: KBo ve KUB b:ç:m:nde :k: ana ser: 

şek:lde faks:m:le olarak yayımlanmıştır. Üzer:ne yayınlar sürmekle b:rl:kte, İstanbul Arkeoloj: 

Müzeler:nde, Ankara Anadolu Meden:yetler: Müzes:, Br:t:sh Museum ve Cenevre Müzes:ndek: 

met:nler:n b:rkaç yayını vardır (Ardz:nba, 2010, s. 11). Bu met:nler ve henüz yayımlanmamış 

çok sayıda d:ğer belgeler H:t:tler:n hukuk ve kültür anlayışına, sosyoekonom:k tar:h:ne ışık 

tutmuş, Doğu’nun en büyük esk:çağ uygarlığından b:r: olan H:t:tler:n M.Ö II. b:n yılda dünya 

tar:h:ne ve Akden:z topraklarında oynadığı role da:r esrar perdes: aralanmıştır (Ardz:nba, 2010, 

s. 11). En üst poz:syonda olan rah:p kral, tören/bayramları kutsayan k:ş:d:r. Bu törenlere kralla 

b:rl:kte çoğunlukla kral:çe ve vel:aht da katılmaktadır. Törenler:n odak noktası, tanrılardır. 

Tanrılara adanan kurbanlar, yapılan sunular, bu r:tüeller sonrasında ver:len yemekler; b:r 

bakıma :nsanlar :le tanrıların buluşmasını s:mgelemekted:r. İçk: törenler: de bu uygulamaların 

öneml: kısmını oluşturmaktadır. B:lhassa :çk: törenler:ne ve d:nsel :çer:kl: uygulamalara, müz:k 

ve şarkılar eşl:k etmekted:r (Mart:no, 2002, s. 70).  

  

H:t:t ay:nler:, halkın :nançlarını, yaşayış şek:ller:n: ve onun beraber:nde :z:n:n sürüleb:leceğ: 

m:toloj:k ögeler: ortaya çıkarmada öneml: role :şaret etmekted:r. Hattuşa ay:nler:ndek: 

tabletlerde ay:nlerle :lg:l: :fadeler:n d:nle doğrudan :l:nt:s: bulunan sanatsal alana bakış 

sağladığı ve o nedenle müstesna b:r öneme sah:p olduğu düşünülmekted:r. Edeb: değere sah:p 

olan H:t:t eserler:, ay:n esnasında söylenen :lah:ler, :cra ed:len çalgı aletler: g:b: çeş:tl: sanatsal 

unsurları ay:nler:n :ç:nde barındırmaktadır.   

  
H%t%t ay%nler%, daha ay%n ve m%t arasında ayrım bulunmadığı kültür düzen%yle %lg%l% en 
arka%k ve yazılı olarak belgelenen örnekler olarak da d%kkat çeker. Burada m%t anlatımı, 
bel%rl% ay%n hareketler%n%n yapılmasıyla bağlantılıdır. Bu olgu, d%n s%stemler%n m%t %le 
ay%n arasındak% oranla %lg%l% olarak sıkça tartışılan sorun %ç%n ve daha gen%ş manada d%n%n 
gel%şme tar%h%n% %ncelemek %ç%n oldukça büyük öneme sah%pt%r (Ardz%nba, 2010, s.11).    
 

Kurban ay:nler:, dualar, yakarma, tal:h falı ve ayrıca ezen :deogramı dah:l öneml: m:ktarda ay:n 

çeş:d: b:l:nmekted:r. Özel durumdan farklı ve düzenl: olarak yapılan resm: özell:ğe sah:p 

bayramlara Ezen :deogramı denmekted:r. Bayramlardan farklı olarak ay:nler, Sümer, Akad ve 

Hurr: gelenekler:n:n devamı şekl:nded:r. Kral bayram törenler:nde Anadolu geleneğ:ne bağlılık 

söz konusudur. Hatt:lere özgü ay:nler :se H:t:tlere a:t elemanlarla :ç :çe geçm:ş ve söz konusu 

geleneğ: sürdüren bayramlar olarak görülmekted:r. Arka:k dönemlere a:t ay:nlerde bu :k: 

toplumun tanrılarının :s:mler:ne bağlılık da bu bağlamda oldukça d:kkat çek:c:d:r.   
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H:t:t ay:nler:, kral ve kral:çeyle b:rl:kte müz:syenler, şarkıcılar, dansçılar ve alkışçılar g:b: d:ğer 

görevl:ler:n eşl:k ett:ğ: kutsal r:tüellerd:r. Kral ve kral:çe bu ay:nler:n merkez:nde kalacak 

şek:lde d:ğer görevl:ler bu kral:yet ç:ft:ne bel:rl: b:r n:zama ve düzene göre poz:syon alırlardı. 

Örneğ:n antahşum den:len bayramda, kral :le kral:çe Fırtına tanrısının tapınağına doğru yol 

alırken onların önünde ve arkasında farklı müz:k aletler: çalan, el çırpan ve dans eden su 

neferler: yer alırdı. Onlarla beraber başka müz:k alet: çalan ve dans eden görevl:ler de görülürdü 

(Ardz:nba, 2010, s.153). Buradan tanrılar :ç:n yapılan bayram ve ay:nlerde onları 

onurlandırmak üzere müz:ğ:n bel:rl: b:r s:stem dah:l:nde bu r:tüeller:n öneml: parçası olduğu 

anlaşılmaktadır. Müz:syen ve şarkıcılar H:t:t tapınaklarının görevl:ler: arasındadır. Tanrıça 

İnanna’nın tell: çalgı aletler: olan :pp:t s:nara ve hunt s:nara :cracıları da genell:kle müz:syen 

veya şarkıcı unvanı alan görevl:lerd:. Başka ay:nlerde hall:yara ve alant su neferler:, tanrı 

Z:l:pur: rah:pler: ve d:ğer görevl:ler: de tell: ve darp aletler:yle göreb:lmek mümkün (Ardz:nba, 

2010, s. 92).  

  

Müz:k ve dansın, d:n: :çer:kl: uygulamaların olduğu bu kült törenler:n neredeyse her 

aşamasında yer aldığı anlaşılmaktadır. Z:ra tanrıların eğlend:r:lmes: ve onların meşgul ed:lmes:, 

bu doğrultuda meras:mler:n eks:ks:z yer:ne get:r:lmes: gerekl:d:r ve bu hususta müz:k :le dans 

öneml:d:r. İy:leşt:rmeyle :lg:l: bazı ay:nlerde de müz:ğ:n yer aldığı görülmekted:r. B:r ş:fa 

r:tüel:nde, hasta b:r yılan, b:r arı ve b:r kartal :çeren müz:kal b:r h:kâye anlatılarak :y:leşt:r:lme 

gerçekleşt:r:lmekted:r (S:pah:, 2019, s. 87). Müz:ğ:n, bu kült törenlerde farklı şek:llerde ve 

anlamlarda uygulanab:ld:ğ: görülmekteyd:. B:r:nc:s:, şarkı söylenmeks:z:n enstrümantal olarak 

kullanılmasıydı. Buna rez:tasyon (eberden konuşma), r:tm:k şek:llerde el çırpmak veya bazı 

görüşlere göre bağırmak da dah:ld:. İk:nc:s:, çalgılar eşl:ğ:nde kullanılmasıydı. Solo veya koro 

hal:nde şarkılar ve :lah:ler:n okunmasıyla. H:t:t m:toslarının da şarkılara uyarlanarak okunması, 

bu noktada m:tos ve müz:k b:rl:ktel:ğ: açısından öneml:d:r. Üçüncü olarak :se çalgı ve 

şarkıcılara tek veya grup hal:nde yapılan dansların dah:l olarak uygulanmasıydı. Burada 

müz:ğ:n eşl:kç:s: olarak dans uygulamalarına :laveten, akrobas: göster: ve sembol:k dövüşler: 

de görülmekteyd: (D:nçol, 2013, s. 583).  

  

Cenaze ay:nler:nde de müz:ğ:n varlığına rastlanmaktadır. Özell:kle kral ve kral:çen:n kurban 

kest:ğ: ay:nlerde müz:ğ:n daha çok kullanıldığı d:kkat çekmekted:r. Bu r:tüeller bel:rl: b:r 

kurallar bütünüyle gerçekleş:rd:. Öyle k: k:m: durumlarda müz:syenler ay:n:n bazı 

aşamalarında ara ver:p devam ederler, kurallara r:ayet ederek orada bulunurlardı.  Şarkılar daha 

çok koro hal:nde söylen:rd:. Koro ter:m:n:n kullanımına, met:nlerde şarkı söyleyenlerden 
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genelde çoğul şek:lde söz ed:lmes: :şaret etmekted:r. Tuhum:yara kent: halkının düzenled:ğ: 

ay:nde şarkının koro hal:nde söylenmes:n:n en çarpıcı örneğ: sayılab:l:r. Ötek: ay:nlerde solo 

şarkıların da söylend:ğ: görülmekted:r.  

  

H:t:tlerde ay:nlerden söz ed:l:rken herhang: b:r alet çalma :şlev: :ç:n, küçük-büyük aletle şarkı 

söylemeler: veya söylememeler: kasted:lmekted:r. Söylemek, çalmak ve okumak f::ller: çoğu 

zaman b:rb:r: yer:ne kullanılmıştır. Aslolan anlamına bakmak :ç:n ay:nlerde geçen met:nlere 

bakıp yorumlamak, daha yer:nde olacaktır.  

  
Müz%k alet%n%n adından sonra '(alet) çalmak' f%%l% değ%l, anlamının kes%n olarak "şarkı söylemek, 
okumak' olan f%%l gel%rd% (SIR, H%t%tçe %sham%ya -, Akatça zamaru). Müz%k alet%n%n adı %le 'şarkı 
söylemek, okumak' f%%l%n%n b%r arada kullanılmasını açıklamak %ç%n b%zce H%t%t ay%nler%ne a%t bazı 
anlatımları karşılaştırmak uygun olacaktır. Şöyle k% Hatt% tanrıçası Taur%t'ten bahsed%len 
aşağıdak% met%nler %lg%nçt%r. İlk metn%n %çer%ğ%nde b%z% %lg%lend%ren %fade şu şek%lded%r: 'Kral (ve) 
kral%çe oturarak tanrı Taur%(t)'%n şeref%ne %çk% %çerler. İnanna'nın müz%k alet%nde çalarlar (ama) 
şarkı söylemezler (ve) %r% somun ekmek yoktur. İk%nc% met%nde aynı %fadede '(alette) çalmak' f%%l% 
yoktur: '/ Kral (ve) kral%çe tanrı Taur%(t) şeref%ne %çk% %çerler. İnanna'nın büyük alet%yle şarkı 
söylemezler/’ Bu met%nler% kıyaslayınca H%t%t ay%nler%yle %lg%l% bazı met%nlerde '(alette) çalmak' 
f%%l%n%n kullanılmadığını ama kast ed%ld%ğ%n% tahm%n edeb%l%r%z. O halde 'şu veya bu alet% 
çalıyorlar' %fades%n% 'şu veya bu alet% çalıp okuyorlar ' d%ye çev%rmem%z gerek%r (Ardz%nba, 2010, 
s. 93).  

  

Ç:v: yazılı tabletlerde H:t:t müz:ğ:yle :lg:l: met:nler:n taranması sonucu, Sümerce “Sìr”, Akadca 

“Zamāru” “şarkı, şarkı söylemek ve b:r müz:k alet: çalma”yı :fade eden f::ller:n kullanıldığı 

görülmüştür. Aynı tabletlerde şarkı kavramına :l:şk:n ter:m:n başka anlamlarda kullanılsa da 

şarkı söylemek ve müz:k :cra etmek anlamlarına denk gelen H:t:tçe sözcük )šḫam))a f::l:yle 

kullanıldığına rastlanmıştır. Şarkı anlamı taşıyan sözcüğün :se )šḫama) olduğu tesp:t ed:lm:şt:r. 

Sümerce kökenl: sìr ve onun Akadcası zamāru f::ller:, :deogrom olarak hem şarkı hem şarkı 

söylemek anlamlarında kullanılmaktadır (Kümmel, 1973, s. 169-178). Bunun dışında; çığırmak 

anlamında halza), şarkı/:lah: söylemek anlamında arku, ağıt yakmak anlamında taškupa), 

söylemek anlamında mema ter:mler: kullanılmış, böylel:kle eylemler: b:rb:r:nden ayırt etmek 

daha kolay hale gelm:şt:r. Et:moloj:k farklılıklardan da anlaşılacağı üzere, H:t:t tören, ay:n ve 

cenaze törenler: g:b: r:tüeller:n:n şarkı ve :nsan ses:yle müz:kal b:ç:mde :cra ed:lmes:, k:m: 

zaman ağıt yakmak k:m: zaman :se :lah: söylemek şekl:nde vuku bulmuştur. İnsan ses: hemen 

her sosyal ve d:n: oluşumda görülmekted:r.  Kült yemeklerde tanrılara :çk: ve ekmek g:b: 

kurbanlar sunulurken, cenaze r:tüeller: esnasında ağıt yakılırken, tanrılar :ç:n :lah:ler 

seslend:r:l:rken :nsan ses:n:n etk:s: göz ardı ed:lmem:şt:r.   

  
H:t:tlerde m:toloj:k met:nlerden bazıları, şarkı adıyla b:l:nmekted:r. Bu m:toslara örnek olarak 

Kumarb:’n:n şarkısı, Ull:kumm: şarkısı, Hedammu şarkısı, Gümüş’ün şarkısı, serbest 
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bırakmanın şarkısı göster:l:r. M:toloj:k met:nlerde “...şarkısını söyler:m” şekl:nde başlandığı 

görülse de hang: çalgı alet:yle, koro veya solo olmak üzere nasıl b:r :crayla gerçekleşt:ğ:ne 

:l:şk:n b:lg:lere yer vermeden d:rekt efsanen:n anlatıldığı görülmekted:r. Bu da şarkı kavramının 

ney: tems:l ett:ğ: hakkında soru :şaretler: teşk:l etmekted:r. Bu durum sadece H:t:tler’de değ:l, 

Sümer term:noloj:s:nde de görülmekted:r. Agušaya adıyla b:l:nen ş::r, on K).ru.gu (şarkı)’dan 

meydana gelmekteyse de met:nde müz:ğ:n ne şek:lde :cra ed:ld:ğ: b:l:nmezd:r (Bottero-Kramer, 

2017, s. 231).   

  

Şarkı olarak adlandırılan efsaneler sadece yazılmak ve okunmakla kalmamıştır. Purull: 

bayramında gerçekleşt:r:len Hatt: kökenl: Illuyanka m:toloj:s:, bunun örneğ:n: teşk:l edeb:l:r. 

Illuyanka m:toloj:s:n:n okunmanın har:c:nde göster: şekl:nde sahnelend:ğ:ne da:r b:lg:ler 

mevcuttur (Haas, 1994, s. 702). Bu durum da şarkıların (efsanev:-m:toloj:k met:nler:n), b:r çeş:t 

oratoryo g:b: herhang: b:r çalgı alet: eşl:ğ:nde okunması :ht:mal:n: güçlü tutmaktadır. 

Dolayısıyla bu sayede asırlardır kümülat:f b:lg: ağının ürünü olan sözlü gelenek, yazılı 

met:nlere aktarılarak yaşatılmaktadır.   

  

Ay:nlerde çalgı alet:yle b:rl:kte şarkı söylense de ender olmakla b:rl:kte müz:k çalınır fakat şarkı 

söylenmezd: 2  (Ardz:nba, 2010, s. 94). Bazı H:t:t ay:nler:nde kurban kesme meras:m:n:n 

ardından müz:k alet: olmaksızın sadece şarkı söylend:ğ:ne da:r b:lg:lere de rastlanmaktadır.  8 

şarkıcının Hurr: d:l:nde şarkı söyled:ğ: b:r ay:n, bu uygulamanın örneğ:n: tems:l etmekted:r: “/ 

kral/ ve kral:çe oturarak tanrı Uah:sı onuruna :çk: :çerler. Onlar küpe :çk: dökerler. Şarkıcı Hurr: 

d:l:nde şarkı söyler, alant su söyler, alkışçı alkışlar, bal:na adamı haykırır.” Müz:ğ:n 

çalınmadığına başka ay:nlerde de rastlanır. B:r ay:nde Kaneş d:l:nde, d:ğer ay:nde Hatt: d:l:nde 

şarkılar söylend:ğ: görülmekted:r (Ardz:nba, 2010, s. 94).  

  

Söylenen şarkıların :çer:ğ:ne ve :cra ed:lme amacına bakıldığında, tanrılara ed:len b:r tür dua 

olduğu anlaşılmaktadır. Bu şarkılar aracılığıyla kral:yet a:les: :ç:n güzel d:lekler d:lenmekte, 

tanrılar ululanmaktadır. Bu kapsamdak: ay:nlerde, özell:kle Erken H:t:t dönem:nde yapılan b:r 

ay:nde müz:ğe ek olarak dansın da gerçekleşt:ğ:ne rastlanmaktadır. Bu ay:nde kral, kral:çe ve 

tanrının kız kardeş: sayılan rah:beye kurban kaplan sunulmakta, akab:nde müz:k çalınmakta, 

hap: neferler:n:n ay:n kapsamında dans ett:ğ: görülmekted:r. “Kral (ve) kral:çe ayakta durarak 

 
2 Örneğ%n, Tanrı Taur%t şeref%ne düzenlenen törende müz%ks%z b%r şek%lde şarkılar söylend%ğ%ne rastlanmaktadır. Tanrı Taur%t %ç%n 
düzenlenen b%r başka ay%nde %se kral %le kral%çe bu tanrı %ç%n %çt%ğ%ne, müz%syenler%n şarkı söylemeks%z%n müz%k çaldığına ve 
ekmek bölmed%ğ%ne da%r %fadeler yer alır (Ardz%nba, 2010, s. 90-94).   
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haf:fçe eğ:l:p Tanrı İtss:st Anu'ya selam ver:r ve onu :çk: ver:rler. İnanna'nın müz:k aletler:nde, 

arkkam: ve galgaltur: aletler:nde çalarlar, alant su neferler: söylerler ve alkışçı el çırpar, bal:na 

nefer: haykırır” (Ardz:nba, 2010, s. 80). 

H:t:tler, cenaze törenler:ne de ay:nlerde olduğu g:b: :ht:mam göster:rd:. Ölüler:n: hem yakan 

hem de gömen H:t:t toplumu, b:r k:msen:n öldükten sonra yer altındak: ölüler d:yarına g:tt:ğ: 

düşünces:ne sah:pt: (Hoffner, 1998; Schwemer, 2013, s. 445). Öldükten sonra gömülme 

r:tüeller:, H:t:tler:n :nsanı :ç:n karanlık ve korkutucu olarak algılanmaktadır. Kral ve kral:çeler 

:ç:n :se durum farklıdır; öldükler:nde tanrı oldukları düşünülmekted:r. Bu düşünce, kral:yet 

a:les:n: sıradan :nsanların sınıfından ayırarak ayrıcalıklı konuma yerleşt:rm:şt:r. Onlar :ç:n 

günler süren törenler, şenl:kler yapılır; bu nedenle tanrılar alem:ne geç:ş: sağlanırdı (Sev:nç, 

2007, s. 779). Osmankaya’da bu argümanı tey:t eden hayvan :skeletler: ve y:yecek kaplarıyla 

gömülü mezarlara bulunmuştur.  

  

Ç:v: yazılı arş:vlerde elde ed:len belgeler arasında Hurr:ce kurban ter:m: :çeren r:tüeller 

bulunmuştur. Arınma maksadıyla gerçekleşt:r:len bu r:tüellerde, kuşlar, koyun ve kuzu 

yakılmakta ya da kanları akıtılmak suret:yle l:basyon yapılmaktadır. İlg:l: konuyu tasv:r eden 

met:n şu şek:lded:r: “Ve gün ağarınca şöyle yaparlar: :çer: get:rd:kler: sudan günlük suyu alırlar 

ve tanrıları yıkarlar. Şarkıcı şarkı söyler ve onlar merhem sürerler, :lk şarkıyı söyler, sonra 

kuşları şöyle sunarlar: b:r kuş yatıştırma ve alıkoyma :ç:n, b:r kuş çekme :ç:n, b:r kuş tazm:n 

etme :ç:n, b:r kuş b:r araya gelme, b:r kuş sandalye, el ve hed:ye :ç:n, b:r kuş söyleme :ç:n, b:r 

beyaz kuzu :ç:n, b:r beyaz kuzu yatıştırma ve saflık, tem:zl:k :ç:n” (Süel ve Süel, 2013, s. 188).  

  

On dört gün süren cenaze törenler:nde, tanrılar :ç:n hayvan kurbanı, :çk: ve ekmek sunuları 

gerçekleşt:r:lmekted:r. Anadolu’da bugün de benzer:n: gördüğümüz ağıt yakma geleneğ:, H:t:t 

cenaze törenler:n:n öneml: parçasını oluşturmaktadır. Genç yaşlı herkes:n, šulpatu adıyla 

b:l:nen ve muhtemeld:r k: flüt olduğu düşünülen çalgı alet: aracılığıyla ağıt yakıldığı :fade 

ed:lmekted:r (Şah:n, 2018, s. 37). Ağıt yakmak vokal olarak gerçekleşse de törenlerde 

enstrümantal müz:kten de faydalanıldığı görülmekted:r. Büyük l:r olarak b:l:nen gıš dınanna 

gal/ hunz:nar çalgısının, cenaze törenler:nde enstrümantal müz:k :crasıyla yer aldığı 

b:l:nmekted:r. Bu müz:kal r:tüeller tekrarlanırken, tanrılar (:ç:n) ve bununla beraber ölünün 

ruhu :ç:n :çk: :ç:lmekted:r. İk: hafta süren cenaze tören: etk:nl:kler:nde her gün farklı tanrı :ç:n 

:ç:lmekte, şarkıcılar büyük l:r eşl:ğ:nde şarkı söylemekted:r: “Şarkıcılar büyük l:r eşl:ğ:nde 
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şarkı söyler. Alamzu’lar aḫa d:ye bağırır fakat sözü fısıldarlar” (Şah:n, 2018, s. 37). Ölünün 

ruhu üç kez :ç:ld:kten sonra da aynı r:tüel :fa ed:lmekted:r.  

 

Tören:n b:r ve :k:nc: gününde lúnar adıyla müz:syen/şarkıcı gıštıbula sazı çalmaktadır. Tören:n 

yed:nc: gününde aynı çalgı, Güneş Tanrısı :ç:n :ç:ld:kten sonra da :cra ed:l:r. Ölen k:ş:n:n ruhuna 

dua etmek :ç:n üç kez :ç:ld:kten hemen sonra aynı müz:k alet: çalınırken ölen k:ş:n:n adı anılır. 

Aynı gün, :y: gün tanrısı ve Koruyucu Tanrı Lamma tören:nde saz çalınmıştır. Tören:n onuncu 

gününe a:t belgelerde, gıšbalag adlı çalgının da :cra ed:ld:ğ:ne da:r b:lg:ler kayded:lm:şt:r 

(Şah:n, 2018, s. 38).  

  

Yukarıdak: b:lg:lerden anlaşıldığı üzere, H:t:tler:n ay:n:nden şölen:ne müz:k unsurları eşl:ğ:nde 

sev:nçle kutlanan r:tüeller: b:r yana, ölüler: uğurlama şek:ller:nde de aynı müz:k unsurlarına 

rastlanmaktadır. Müz:k burada metaf:z:ksel olarak ölüler:n ruhuna ve tanrılara saygıyı tes:s 

etmey: olanaklı kılmaktadır. Hattuşa’da kralın, kral:çen:n ölerek tanrı konumuna geçmes:, bu 

durumun kutsanarak ağıtlarla uğurlanmasıyla :lg:l: aynı zamanda m:t:k b:r önem teşk:l eden 

met:n H:t:tçe ve çev:r:s:yle şöyled:r:   

  
1 Eğer Hattuša’da büyük b%r olay olursa   
2 Ya kral ya da kral%çe tanrı olursa (ölürse)   
3 Yaşlı genç herkes   
4 šulpatu’larını alır   
5 ve ağıt yakmaya başlarlar (Şah%n, 2018, s. 107).  

  

Ölüm olgusu H:t:t toplumunun yaş fark etmeks:z:n b:r araya toplanmalarında öneml:d:r. Ölen 

k:ş:n:n yasını tutmada ve onu yad etmede, šulpatu denen ve muhtemelen (yukarıda da aktarıldığı 

üzere) flüt olduğu düşünülen bu çalgı alet: eşl:k etmekted:r.  

  

H:t:t bayramları da tıpkı cenaze törenler:nde olduğu g:b: toplumun kültürel d:mağını tes:s eden 

r:tüeller bütünüdür. H:t:t müz:ğ:ne da:r unsurlara en :y: şek:lde bayram uygulamalarının yer 

aldığı met:nlerde rastlanmaktadır. Kutsallığın tems:l: olan ve kral, kral:çe, prens, yüksek 

düzeyde rah:p veya rah:be g:b: devlet:n öneml: :s:mler: tarafından yönet:len pek çok sayıda d:n: 

bayramın ne şek:lde uygulandığına yönel:k b:lg:ler detaylarıyla bu met:nlerden elde 

ed:lmekted:r. Bu bağlamda met:nler:n b:r çeş:t yönetmel:k veya uygulama protokolü n:tel:ğ: 

taşıdığı rahatlıkla söyleneb:l:r (D:nçol, 2023, s. 315).   
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H:t:t uygarlığı a:t olduğu çağ ve o dönem:n koşulları göz önünde bulundurulduğunda, yönet:m 

konusunda oldukça meşakkatl: b:r teşk:latlanmanın örneğ:n: teşk:l etmekted:r. B:rçoğu teoloj:k 

:çer:ğe sah:p olsa da bayramlar, b:r bakıma toplumu :dare etmek ve yönetmek :ç:n s:yas: 

alanlarda yapılan etk:nl:kler:n kapsamında düşünüleb:l:r. Müz:kl:, danslı, yemekl: r:tüellerle :ç 

:çe olan bayramlar, H:t:t toplumu :ç:n d:n: ay:n özell:ğ:yle krallığın ve kralların meşru:yet:n: 

sağlayan :deoloj:k d:nam:klerd:r. Müz:k şüphes:z k: toplumun b:r arada ve huzurlu b:r şek:lde 

olmasını sağlayan öneml: öged:r. Bu yolla halkı etk:lemen:n b:r aracı olarak çeş:tl: r:tüellerle 

seremon:leşt:ğ: açıktır.   

  

H:t:t bayram törenler:ne :l:şk:n belgelerde erkek ve kadınların pek çok kült görev: olduğu 

anlaşılmaktadır. Görevl:ler:n :ş kapsamına d:n: görevler, dans, şarkıcılık g:b: meslek grupları 

g:rmekted:r. Luv:, Hurr: ve Hatt: g:b: b:rçok farklı kökene sah:p görevl:ler:n arasında müz:k 

alet: çalan kadın şarkıcıların olduğu b:l:nmekted:r. Müz:kl: törenlerde çalgı alet: çalanlara ve 

:lah: söyleyenlere, dansçılar ve hokkabazlar eşl:k etmekted:r. H:t:t met:nler:nden anlaşıldığı 

üzere, yerel bölgelerde gerçekleşt:r:len küçük çaplı bayramların dışında 165’:n üstünde bayram 

kutlanmaktadır. Tapınak görevl:ler:n:n uyması gereken kurallara :l:şk:n tal:matların yer aldığı 

belgede, yalnızca Hattuşa’da kutlanan bayram sayısının 18 olduğu bel:rt:lmekted:r (Y:ğ:t, 2023, 

s. 103).  

 

H:t:t kült bayramlarının neredeyse her aşamasında müz:k ve dans unsuru :çeren uygulamalara 

rastlanmaktadır. Tanrıları eğlend:rmek ve onları meşgul etmek :ç:n törenler:n aralıksız b:r 

şek:lde gerçekleşmes: gerekmekteyd:. H:t:tler:n günlük yaşantısında söylenen halk şarkıları ve 

çalınan müz:klerle :lg:l: b:lg: bulunmasa dah: met:nlerde ve tasv:rlerde yer alan b:lg:ler ışığında 

müz:k ve dansla :lg:l: konuların d:n: törenlerle :lg:l: olduğu, kutsal yapı ve saraylarda 

gerçekleşt:ğ: anlaşılmaktadır (S:pah:, 2019, s. 87).  

  

H:t:t devlet:n:n destekled:ğ: bu tür kutlamalar devlete :ş gücü, teşk:lat, zamanlama, teçh:zat 

açısından öneml: ölçüde yüktü. B:rkaç hafta süren bayramlar olduğu g:b: görece daha kısa süren 

bayramlar da olurdu. Fakat öneml: bayramların haftalarca sürdüğü b:l:nmekted:r. Kral:çe, prens 

veya hayvan postu tarafından tems:l ed:len bu törenlere, asker: sefer yarı kes:lmes: gerekse de 

kralın katılımı :le gerçekleş:rd:. Bayramların b:r kısmı kısa aralıklarla, d:ğerler: sek:z, dokuz 

yılda b:r kez yapılırdı. Tüm prosedür en :nce detayına kadar düşünülmes: gerekt:ğ:nden, 

eks:ks:z :cra ed:l:rd: (Bryce, 2003, s. 205).  
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Şenl:klerle :lg:l: tam met:nlere rastlanmasa da b:rtakım parçalar H:t:t bayram ve r:tüeller:n:n 

:çer:ğ:ne yönel:k bakış sağlamamıza yardımcı olur. Ay:nler:n detaylı :çer:kler:, :ht:va ett:ğ: 

anlamları, :lah: met:nler:, tapınanlar tarafından tüket:len y:yecek :çecekler ve bu kutlamaların 

eşl:kç:s: olan şarkı, dans, müsabakalarla ortaya çıkan coşku rahatlıkla tasavvur ed:leb:lmekted:r. 

Buradak: coşku, tanrılara layık göster: hazırlama, memnun:yet:n: kazanma gayes:n: 

taşımaktadır. Çoğu zaman başkentte gerçekleşen bu şenl:kler, d:ğer şeh:rlerde kutsal yerler:n 

z:yaret ed:lmes:n: de kapsamaktadır (Bryce, 2003).  

  

Şenl:k alayında göster:y: :zlemek :ç:n kent sak:nler: ve yabancı m:saf:rler tören yolunu 

doldurmakta, uzaktan müz:k :cra eden şarkıcıların, z:ller:n, tefler:n sesler: duyulmaktadır. Bu 

esnada alayda toplanan kalabalık kutsal onur konuğunun yükselen heykel:n: görür. Herkesten 

g:zlenen bu heykel: göreb:lmek, yılda b:r kez gerçekleşen şenl:k alayındak: topluluk :ç:n b:r 

fırsattır. Tören alayı geç:ş:nde halktan korumaya özen göster:len ve b:r bakıma soyutlanan kral 

ve kral:çe görülür. Şüphes:z tanrıları eğlend:rmek :ç:n alayda yer alan hokkabazlar, akrobatlar, 

ut eşl:ğ:nde dans eden parlak g:ys:ye sah:p göster:c:ler, üstler:ne düşen görevler: layıkıyla 

gerçekleşt:rmekted:r. Bu törenler her ne kadar d:n: b:r n:tel:ğ: tems:l etse de karnavalı 

aratmayan b:r görüntüyü de akla get:rmekted:r.   

  

Program akışında eğlenceyle b:rl:kte kent tapınaklarının z:yaret: de yer almaktadır. Tapınağın 

g:r:ş:nde göster: ek:b: ve d:ğer görevl:ler tarafından kral ve kral:çe selamlanır. Dönme 

f:gürler:n:n olduğu hoş geld:n dansı ed:l:r. Bu esnada monoton b:ç:mde :lah:ler okunur ve 

törenler boyunca bel:rl: görevl:ler ve göster:c:ler tarafından 'aha!', 'kasmessa!', 'm:ssa!' g:b: 

n:dalar ed:l:r. Ünal’ın (1998) kaynaklarda sözünü ett:ğ: ç:v: yazılı met:nlerde, törenler:n yanı 

sıra ölü törenler:nde de dans ve müz:ğ:n b:r arada olduğuna :şaret ed:lmekted:r (Celas:n ve 

Beş:roğlu, 2006, s. 40).  

  

Daha önce de aktarıldığı üzere Boğazköy tablet arş:v:nden ed:n:len b:lg:ler, törenler:n 

gerçekleşt:r:lme aşamalarının, d:kkat ed:lmes: gereken unsurların ne olduğunu ve bu husustak: 

hassas:yet: detaylı b:r b:ç:mde ortaya koymaktadır. Arş:vde ed:n:len b:lg:lere göre kral ya da 

tanrıya h:zmet etme noktasında :hmalkârlık yapmak, ölüm cezasıyla sonuçlanmaktadır. Benzer 

şek:lde bazı durumlarda görevl:ler:n a:leler:n:n de aynı cezaya çarptırıldığı b:l:nmekted:r. 

Buradan hareketle tören yahut da tapınak görevl:s: olarak müz:syenler:n de aynı r:kkat ve 

:ht:mamla görevler:n: yer:ne get:rmeler: gerekt:ğ: düşünüleb:l:r. Dolayısıyla bu durum, 

törenlerde herhang: b:r aksama yaşanmaması :ç:n önceden :cra edecekler: çalgı aletler:n: 
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hazırda bulundurmaları gerekt:ğ:; bu aletler:n bakımı, yapımı ve onarımı :ç:n b:rtakım 

görevl:ler:n olduğu varsayımını güçlend:rmekted:r (Bryce, 2003).   

  

Hatt: kökenl: b:r H:t:t fest:val: olan Teteshap: bayramını anlatan met:nde genell:kle şarkıların 

z)ntuh) kadınları tarafından söylend:ğ: b:l:nmekted:r. Nın.dıngır rah:bes:n:n kutsal kurs/ev:ne 

g:derek tanrıça Kant:pu:tt:’y: şereflend:rmes: ve bu esnada Anunuuatı adamlarıyla b:rl:kte 

z)ntuh) kadınlarının şarkı söyled:ğ: tasv:r ed:lmekted:r. Şarkılar söyleyen kadınların d:ğer 

yandan tambur çalıp ve harp vurarak çalgı alet: çaldığı anlaşılmaktadır:  
                   KBo X 27 Öy. III  

  
10' Nın.dıngır rah%bes% yukarıya [kurs\a- ev%ne 
11’ g%der. Tanrıça Kant%pu%tt%n%n)  12' av 
torbası önünde yürür.   
13' Süslenm[%ş] hap$($a)- adamları   
14' yürürler. AnunuuaTı adamlar [şarkı] söylerler.   
15’ On[un] arkasından z$ntuh$($a)- [ka]dınları [şarkı] söylerler.  
16 ' Tamburcu [ka]dınlar tamburu T (ve) [h]arp'% vurarak çalarlar (Arıkan, 2002, s. 19).  
  

B:r başka met:nde de z:ntuh: kadınlarının şarkı söyled:ğ: görülür. KBo XXV 46 numaralı 

met:nde söylenen şarkı eşl:ğ:nde asa adamı Nın.dıngır rah:bes: önünde koşmakta, hap)()a) 

adamları hü :mpü d:ye bağırmaktadır. Olayın tasv:r: aşağıdak: g:b:d:r:  

  

“KBo XXV 46 (Dupl. KBo XXV 145)    

8 ' z:ntuh:- kadınları şarkı söylerler. Asa ada[mı], NIN.DINGIR rah:bes:n:n önünd[e koşar].   

9' hap:(:a)- [adamları hü :mp[ü\ (d:ye) bağırırla[r].   

10' [S]onra ocağı b:r kez koşup [d]olaşırla[r]” (Arıkan, 2002, s. 21).  

  

Aynı bayram (Nın.dıngır / Teteshap:) kutlamalarında y:ne söz konusu kadın şarkıcıların Hatt: 

d:l:nde koro hal:nde şarkı söyled:ğ:ne rastlanmaktadır. Olay met:nde şu şek:lde tasv:r 

ed:lmekted:r:  

  
KUB XX 17 + KUB XI 32 Öy. II37   
  
1 z$ntuh$($a)- kadınlarının başı  
2 şöyle şarkı söyler: md%%asta  3 
md%%asta m%elluua%%a.   
4 Onlar da onun arkasından   
5 aynı şek%lde şarkıyı tekrarlarlar (Arıkan, 2002, s. 21).  

  
Anlaşıldığı üzere z:ntuh: kadınlarının başı “md))asta md))asta m)elluua))a” şarkısını söyler, 

d:ğer müz:syenler koro hal:nde arkasından şarkıyı tekrarlarlar. Koro hal:nde şarkı söylemeye 

:l:şk:n b:r başka met:n de aşağıdak: g:b:d:r. Hatt: d:l:nde “talâ)a talâıata ve emamur)sta ))anrı) 
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wurella” şarkılarının söylenmekte olduğu, d:ğer koro elemanlarının :se söylenen şarkıyı tekrar 

ett:ğ: görülmekted:r. Tasv:r: şu şek:lded:r:   

 
Öy. III  
  
14 Onun arkasından z$ntuh$($a)~ kadınları da 15 
bu şarkıyı söylerler:  
16 talâ%a talâ%ata.  
17 Onlar da onun arkasından  
18 şarkıyı aynı şek%lde tekrarlarlar.  
19 Sonra zentuh%(%a)- kadınlarının başı 2 0 bağırır: emamur%sta 21 %%anrı% uurella.  
22 Onlar da onun arkasından  
23 aynı şek%lde tekrarlarlar (Arıkan, 2002, s. 22).  

  
Z:ntuh: kadınları, çoğunlukla şarkıları Hatt: d:l:nde tekrarlayarak seslend:rmekted:r. Bu 

kadınların :şlev:, şarkı söylemek :le sınırlı kalmayıp tapınaklarla :lg:l: :şler: yapmaktadır. 

Bunlardan bazıları meras:mlerde b:rtakım objelerle :lg:l: :şler yapmak; obje almak, tutmak vb., 

tanrılara :çecek sunusu yapmak, z:nhur: adamlarının şarkılarına dans ederek katılmak, müz:k 

alet: çalmak şekl:nde sıralanab:lmekted:r (Arıkan, 2002, s. 42).  

    2.1.2 H:t:tlerde Çalgılar  

  

İlk çağ uygarlıklarında çalgılar kutsal added:lm:şt:r. Bu durum Esk: Anadolu, Mezopotamya ve 

yakın doğudak: d:n: yapılar, tanrılar ve r:tüeller:n müz:ks:z geçmemes:nden de anlaşılmaktadır. 

Çevres:ndek: meden:yetlerle teoloj:k ve kültürel açıdan etk:leş:m kurmaya açık H:t:t toplumu 

:ç:n de aynı şey söyleneb:lmekted:r. H:t:tçe ç:v: yazılı belgelerde, Tanrıça Inanna adına b:r çalgı 

alet:n:n olduğu görülmekted:r. Bu b:lg: tanrılarla çalgı aletler:n:n :l:nt:l:, bu bağlamda çalgı alet: 

ve kutsallık :l:şk:s:n:n H:t:tlerde de fark ed:l:r b:ç:mde önde olduğunu destekler n:tel:kted:r 

(Şah:n, 2018, s. 41).  

  

H:t:t bayram, kurban ve törenler:nde, hemen her r:tüelde görülen müz:k unsurlarının öneml: 

m:ktarını çalgı aletler: oluşturmaktadır. Günümüze ulaşan ç:v: yazılı tabletler ışığında 

H:t:tler’de çalgı aletler:n:n vurmalı, üflemel: ve tell: çalgılar şekl:nde üç ayrı kategor:de 

toplandığını :fade etmek mümkün (Şah:n, 2018). Tanrılarla, kral ve kral:çeyle :l:şk:l: m:toloj:k 

karaktere sah:p bu anlatılardan, müz:k aletler:n:n hang: sınıfa a:t olduğu çıkarsanab:lmekted:r.   
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                      Görsel 1. Karatepe’de güney kapısındak% kabartmada ç%fte flüt %cracısı (Yamaner, 2018, s. 134). 

  
H:t:t bayram r:tüeller:nde :crasına en sık rastlanan müz:k alet:, l:rd:r. Geçm:ş: beş, altı b:n yıl 

önceye dek uzanan l:r, Yakın Doğunun en yaygın kullanılan esk: tell: sazlarındandır. L:r, 

Sümerler tarafından :cat ed:lm:şt:r. Mezopotamya ve Sur:ye kökenl: olduğu konusunda da farklı 

görüşler mevcuttur. B:r başka görüş de l:rler:n Anadolu’ya özgü olduğu yönünded:r. 

Organoloj:k özell:kler: :t:bar:yle çeş:tl: yapıda l:rler:n olduğu ve tek b:r çalım tekn:ğ:ne sah:p 

olmadığı söyleneb:l:r. Örneğ:n yere konarak :k: k:ş: tarafından çalındığı g:b: küçük ebatlı l:rler, 

yere sab:tlemekten farklı olarak d:key poz:syonda çalınırdı. Bayram met:nler:nde çoğu zaman 

başka çalgılarla çalındığı görülmekteyse de bazen tek başına ve salt çalgı müz:ğ: :ç:n 

kullanıldığına rastlanmaktadır. H:t:tlerde l:r:n tanrılarla :l:şk:lend:r:ld:ğ:ne da:r örnekler 

görülür. Mezopotamya kaynaklarında bahsed:lmese de b:r sözlük metn: l:r:n İnanna’nın b:r 

çalgısı olduğunu açıkça bel:rtmekted:r. İnandık Vazosu’ndak: l:r tasv:rler:nde, l:r:n üst kolu b:r 

aslan başıyla süslenm:şt:r. Tahs:n Özgüç, aslanın İnanna’nın kutsal hayvanı olduğunu :dd:a eder 

ve bu nedenle İnanna’nın çalgısının l:r olab:leceğ: f:kr:n: öne sürer (Özgüç, 1988). H:t:t Dönem: 
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bet:mlemeler:nde l:r:n sıkça görülmes:, İnanna’nın çalgısının l:r olduğu :dd:asını 

desteklemekted:r (Doğan, 2012, s. 59).   

  

 
Görsel 2. İnandık Vazosu, Büyük l%r ve orta boy l%r çalan müz%syenler (Özgüç, 1988). 

 

  
Yukarıda, Esk: H:t:t dönem:ne a:t boyalı ve kabartmalı vazolarındak: d:nsel bayram törenler:n:n 

çeş:tl: aşamaları resmed:lm:şt:r. Tek ya da gruplar hal:nde çalgılar çalan müz:syenlerle, 

dansçılar ve akrobatlar tasv:r ed:lm:şt:r. Görsel 2’de İnandık Vazosu’nun alt fr:z:ne a:t b:r 

z:yafet sahnes: bet:mlenm:şt:r. Tanrı :le tanrıça katıldığı bu z:yafet sahnes:nde, eğlenceye l:r 

çalgısı eşl:k etmekted:r. Sahnen:n b:r bölümünde :se :k: erkek müz:syen tarafından :nsan 

boyunda çalınan b:r l:r, dans eden :k: kadın ve b:r erkek saz :cracısı yer almaktadır (D:nçol, 

2013, s. 586-587).  
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                    Görsel 3. İnandık Vazosu üzer%nde yer alan kabartmalı fr%z bet%mler%n%n ç%z%m% (Özgüç, 1988). 

   
Vazonun :k:nc: fr:z:nde, Fırtına Tanrı’sına boğa heykel:ne :çk: sunumu gerçekleşt:r:lmekted:r.  

İçk: sunumu yapan f:gürün arkasında l:r çalan müz:syen yer alır. En solda bet:mlenen sahnede 

de oturan b:r tanrıya test:den :çk: sunan f:gür ve ona eşl:k eden l:r tasv:r ed:lmekted:r. Üçüncü 

fr:zde kutsal yatakta oturan tanrı ç:ft:ne yönel:k :lerleyen tören alayında, l:r çalan müz:syen, 

çalpara çalan :k: kadın müz:syen ve muhtemelen ortalarında dans eden b:r f:gür görülmekted:r. 

Dördüncü fr:zdek: kutsal b:rleşme sahnes:nde :se çalpara çalan :k: kadın :le saz :cracısı b:r f:gür, 

arkalarında akrobat ve dans eden kadın eşl:k etmekted:r (D:nçol, 2013, s. 586-587).  

  

H:t:t r:tüeller:n:n b:r parçası olan tanrıya :çk: kurbanı/l:basyonu sırasında da l:re 

rastlanmaktaydı. L:basyon, r:tüel:n gerçekleşt:ğ: mekânın kuts:yet atfed:len noktalarında 

yapılmakta, bu kült nesneler:n arasında l:re yer ver:lmekteyd:. İnanna çalgısının kült nesne 

olarak :l:şk:l: olduğu met:n şu şek:lde tasv:r ed:lmekted:r: “B:r kez l:r:n tanrısına b:r kez Tanrı 

Haššanz:pa’ya/L:re Hap:durmah:’y: aynı şek:lde koyar. Arkasından :se marnuwan :çk:s:n: tüm 

bu yerlere b:r kez sunar/B:r koyun Güneş Tanrısının babası l:r:n tanrısı :ç:n koyarım (ver:r:m)” 

(Yamaner, 2018, s. 58).  Met:nden, Güneş Tanrısı :ç:n yapılan sunuda l:r:n kutsal olduğu ve 

tanrıyı tems:len kullanıldığı anlaşılmaktadır.   

  

L:rlere sık rastlanan b:r başka tören de tanrıyı :çme törenler:d:r. Kral ve kral:çen:n :çme 

törenler:nde, l:rler:n bu seremon:ye eşl:k ett:ğ: görülmekted:r: “[Kral] ve kral:[çe tanrı 

Za:un]a’yı :çerler. nın.dıngır de :çer/ḫall:ar: adamları şarkı söyler. [.. nın.dıngır gal kaplarını 

l:rler:]/[ç]ala[r arkamm:’ye] vururlar” (Yamaner, 2018, s. 65). Y:ne Yamaner’:n çalışmasında 
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yer alan (CTH 635) KUB XX 19 +KUB LI 87 IV numaralı met:nde, Z:ppalanda ve Daha Dağı 

:ç:n gerçekleşt:r:len bayramlarla :lg:l: şu :fadelere rastlanmaktadır: “[Kral (ve) kral]:çe oturur. 

İk: kez Tanrı K:p:kašdu Fırtına Tanrısını :çerler. Büyük l:r çalar. Arkamm: ve galgaltur:’ye 

vururlar” (Yamaner, 2018, s. 67). Tanrıları :çme tören:nde bu sefer l:rler :le b:rl:kte vurmalı 

çalgıların eşl:k ett:ğ: görülmekted:r. Küçük l:rler:n eşl:k ett:ğ: törenler:n olduğu da 

b:l:nmekted:r: “[Kral ara]badan/[aşağı :ner. Ve o du]rur. Tanrı Šepuru /[ve Tanrı Tel:p:nu’yu 

:çe]r. Küçük l:r çalar” (Şah:n, 2018, s. 116).  

  

Tanrıyı :çme törenler:n:n yanı sıra ölüler:n ruhu :ç:n :ç:len törenler de görülmekted:r. Ölüm 

r:tüeller:n:n anlatıldığı (CTH 450) KUB XXX 23 III numaralı belgede şunlar bel:rt:lmekted:r: 

“[Sonra] onun ruhunu üç kez :çer. Müz:syenler/Büyük l:r :le şarkı söyler. alam.zu 

adamları/“aḫa” d:ye bağırırlar. Sözü :se fısıldarlar”. Y:ne b:r tanrıyı :çme tören:nde, prens:n 

tanrıyı :çme seremon:s:n: gerçekleşt:rmeden önce l:rler:n susturulması gerekt:ğ:ne da:r b:r 

metne rastlanmaktadır: “Kral ve kral:çe/reverans yaptığında/Büyük l:rler çalınır/palwatalla 

adamları seslen:r/Onlar b:t:r:nce/L:rler susarlar/Ve tekrar yerler:ne geçerler” (KUB XI 25 

III(CTH 669). Tanrıyı :çme ve ekmek kurbanının aynı anda gerçekleşt:ğ: b:r seremon:ye :l:şk:n 

şu :fadeler yer almaktadır: “Prens oturur. Tanrı Zaḫpuna’yı b:r kez :çer/Büyük l:r çalar. (Prens)  

B:r kurban ekmeğ: p[arçalar]/Şarkıcı kadınlar :çer: gel:rler/ve Hatt:ce şarkı söylerler” (Şah:n, 

2018, s. 116).  

  

B:r başka bayram metn:nde :se l:re da:r şu met:nler geçmekted:r:   

(...) Sonra baş Meşed% (baş korumacı, zıpkıncı başı) %çer%ye gel%r ve krala b%ld%r%r: L%r alet%n% 
alsınlar mı? Kral yanıt ver%r: Alsınlar! Sonra baş Meşed% avluya dışarı çıkar ve asa adamına 
şöyle der: “L%r alet%, l%r alet%”. Asa adamı dışarıya büyük kapıya g%der. Çalgıcılara şöyle der: 
“L%r alet%, l%r alet%”. Ve çalgıcılar l%r alet%n% alırlar. Asa adamı önde g%der. Sonra çalgıcılar l%r 
aletler%n% %çer%ye get%r%rler ve ocak yüksekl%ğ%n%n önünde yerler%n% alırlar. Sonra hall%yar%- 
adamları, hokkabazlaröç.2346, palwatalla- adamları ve k%ta- adamları l%r aletler% %le b%rl%kte 
yürürler, g%derler ve yerler%n% alırlar. (...) Kral ve kral%çe, Tanrı Taur%’n%n onuruna %çerler. L%r 
alet%n% çalarlar. Şarkı söylemezler. Kalın ekmek (kurban ekmeğ%) yoktur. (...) Sak% 
BA.BA.ZA’dan yapılmış ısırma ekmeğ%n% kapıdan get%r%r ve onu krala ver%r. Kral ekmeğ% böler, 
sonra ısırır. Büyük l%r alet%n%n eşl%ğ%nde şarkı söylerler (Yamaner, 2018, s. 51).  

KUB XII 5 öy.I 5-10 numaralı met:nde tanrı heykeller:n:n tem:zlenmes:n:n ardından 

şarkıcıların/müz:syenler:n l:r :cra ett:ğ: aktarılmaktadır: “Ertes: gün tanrı (heykel:n:) 

oturturlar/Aletler dışarı/götürülür/Ve onları kâh:n tem:zler/Onları yukarı/get:r:rler/Sonra günde 

dört g:peššar olur/Tanrı (heykel:n:) oturmak :ç:n tutarlar/Kral:çe :se/yıkanma ev:ne 

g:der/Müz:syenler/şarkıcılar l:rler: çalarlar/Ve devamlı şarkı söylerler” (Yamaner, 2018, s. 52). 

H:t:t d:n: uygulamaların neredeyse heps:n:n başında yer alan l:r, sık sık solo veya başka 

çalgılarla b:rl:kte çalınır. Törenler:n akışı :ç:nde b:r r:tüel çağrısı olarak da kullanılan “müz:k!” 
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sözü, “Tanrıça İnanna’ın tahtası” ve “z:nar/z:n:r” sözler: yer:ne kullanılır. “KBo 21.78+AboT 

13 Öy. II 6-8 Önce aşçı yer:n: alır. Asa taşıyıcı önden koşturur. Müz:syenler/şarkıcılar l:rler: 

:çer: get:r:rler” (D:nçol, 2013, s. 592). R:tüel çağrısı olarak kullanılan müz:ğ:n :ç:nde l:r 

çalgısının da olması, müz:ğ:n :şlev yelpazes:ne de örnek göster:leb:l:r.   

Met:nlerde rastlanan çalgı aletler:, l:rle sınırlı değ:ld:r. Törenler:n bazılarında eşl:kç: olarak tell: 

çalgıların :cra ed:ld:ğ: görülür. Boğazköy met:nler:nde gıššà.a.tar, yen: okunuşuyla tıbula adıyla 

geçt:ğ:n: söyleyen de Mart:no, bunun tell: b:r müz:k alet: olab:leceğ: f:kr:n: ortaya koymuştur 

(Mart:no, 2002). Doğan, lavta, ud, saz, lut g:b: ter:mlerle :fade ed:len çalgıları bağlama ter:m: 

etrafında toplamıştır (Doğan, 2012, s. 67). H:t:t tasv:rler:nde görülen Tıbula, kordofonlar başlığı 

altında toplanmaktadır.   

(CTH 646) KBo XXV 70 ay. numaralı met:nde kral tarafından kutlanan bayramda çalınan saz 

şöyle :fade ed:l:r: “Kral ve kral:çe Güneş Tanrısı Mezul-la]’yı :çer:de oturur :çerler/şarkıcılar?] 

TIBULA (eşl:ğ:nde) şarkı söyler” (Şah:n, 2018, s. 252). Sazın eşl:k ett:ğ: r:tüeller, kutlamalarla 

b:rl:kte ölüm, felaket veya uğursuzluk temalarını da kapsamaktadır. KUB XXX 25 ay. numaralı 

H:t:t metn:nde (CTH 450) ağıtlarda tıbula’nın :cra ed:ld:ğ: anlaşılmaktadır:  

“Ve b:raz (yavaşça) ağıt tutarlar. Sonra onlar susarlar/İy:/Uğurlu gün (geld:ğ:n)de [.../ve 

halentuwa’ya çağırırlar. [...Güneş Tanrısı aynı şek:lde. şarkıcı tıbula (eşl:ğ:nde)/şarkı söyler. 

Mayalı somun ekmeğ: parça[lar ve onu götürür]/Sonra şarkıcı [tıbula (eşl:ğ:nde) şarkı söyler. 

Mayalı somunu/böler ve onu götürür” (Yamaner, 2018, s. 62-63). “Arkasından onun (ölünün) 

ruhunu (ruhu :ç:n) üç kez :çer. Şarkıcı sazdan/çalar. Ve sonra ölünün adını bağırır. Sak:/ b:r 

som[un ekmek b]öler” (Yamaner, 2018, s. 63).   

(KUB XXX 25 + XXXIV 68 + XXXIX 4 ). ay. numaralı met:nde ölünün ruhu :ç:l:rken yükselen 

müz:ğ: y:ne tıbula sağlamaktadır. Bu noktada ağıtın öneml: b:r parçasını tıbula :crasının 

sağladığı, bu bağlamda müz:kal unsurların yas ve kutlama temalı r:tüeller: arasında öneml: 

derecede hac:m kapladığı anlaşılmaktadır.    

Kı.lam bayramına :l:şk:n KBo X 24 numaralı metn:nde arabanın önünde saz çalan müz:syenler 

şu şek:lde tasv:r ed:lmekted:r: “Alam.zu adamlarına :şaret ver:r, ve alam.zu’lar nankalta yük 

arabası önünde koşarlar. Tıbula çalar, şarkı söyler” (Şah:n, 2018, s. 266).   

Tıbula çalgısı, anlaşıldığı üzere H:t:t met:nler:nde adı sıkça geçen çalgı aletler:nden b:r:d:r. 

Mezopotamya ve H:t:tler:n en öneml: çalgı alet: olarak b:l:nse de Türk kültürünün de öneml: 
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b:r müz:kal unsuru olarak kaynaklarda kend:n: göstermekted:r. Bugün bağlama/saz olarak 

b:l:nen çalgı alet:, H:t:tlere özgü tıbula adıyla b:l:nen çalgı alet:n:n m: :zler:n: taşır yahut da 

Orta Asya’da kopuzun günümüze ulaşan formu mudur tartışmaları hala netl:ğe kavuşab:lm:ş 

değ:ld:r. Fakat Orta Asya’dan geld:ğ: :ht:mal:n: güçlend:ren tasv:rler ve H:t:t rölyefler: 

mevcuttur.  

 

             Görsel 4. Hüsey%ndede Tepes%'nde Bulunan İk%nc% Kabartmalı, Saz çalan erkek f%gürü (Yıldırım, 2002, s. 7). 
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Görsel 5. Hüsey%ndede Tepes%'nde Bulunan İk%nc% Kabartmalı, Saz çalan erkek f%gürü (Yıldırım, 2002, s. 7).   

  

Yukarıda kabartmalı parça üzer:nde saz çalan erkek f:gürü tems:l ed:lmekted:r. Esk: Anadolu’ya 

a:t saz çalan müz:syen tasv:rler:, Esk: H:t:t Çağı kabartmalı ve boyalı vazolarda görülmekted:r. 

H:t:t törenler:n:n ve günlük eğlenceler:n kült çalgısı olan sazın, İnandıktepe kabartmalı 

vazosunun b:r:nc:, üçüncü ve dördüncü rölyefler:nde erkekler tarafından çalındığı 

anlaşılmaktadır.  Aralarında ufak detay farklılıkları olsa da Hüsey:ndede’de saz sanatçılarının 

en yakın benzerl:kler: İnandıktepe Vazosu’nda tasv:r ed:lm:şt:r. Bu döneme a:t d:ğer saz ve saz 

sanatçılarının tasv:rler:, y:ne Hüsey:ndede’de ele geçen kabartmalı vazo üzer:nde görülür. 

Burada saz :cracıları, boğa dansı ve göster:ler:n gerçekleşt:ğ: H:t:t kült törenler:ne eşl:k 

etmekted:r (Yıldırım, 2002, s. 3-4). Kabartmalı vazolar har:c:nde, boyalı b:r vazo parçası 

üzer:nde de saz çalan b:r müz:syen tasv:r ed:l:r. Özgüç’e göre saz çalan bu müz:syen, aynı 

zamanda b:r halk ozanını tems:l etmekted:r (Özgüç, 1992, s. 419).  

  

Genel olarak :k: veya en fazla üç tell: olarak görülen saz/tıbula çalgısı, H:t:t r:tüel met:nler:nde 

az görülmes:ne karşın, arkeoloj:k ver:ler sayes:nde sıkça belgelenm:şt:r. Erkek müz:syenler 

tarafından mızraplı yahut da mızrapsız şek:llerde çalındığı anlaşılmaktadır. G:tarın öncülü 

olduğu konusunda görüşler var :se de bu f:kr: yanlışlayan çalışmalar mevcuttur (D:nçol, 2013, 

s. 593).  
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L:rlerle ve tell: çalgılarla b:rl:kte r:t:msel tamamlayıcı görev: gören çalgı alet: Arkamm:n:n 

(davul) de met:nlerde yer alır. Yamaner’:n çalışmasında yer alan KBo XX 14 13’ – 14’ numaralı 

met:nde çalgı aletler:n:n susturulması gerekt:ğ: şu şek:lde bel:rt:l:r: “Gal kaplarını krala ne 

zaman su[narlar]sa [...] / l:rler, davul çalınma[z]la[r]” (Yamaner, 2018, s. 65). Tanrıyı :çmek ve 

l:basyon sırasında da tell: çalgılara davulun, def:n eşl:k ett:ğ: b:l:nmekted:r: “Kral ve Kral:çe 

Tanrı Za:u’yu/ya :çerler. Nın.Dıngır(rah:be) de :çer./ hall:ar[: adamları şarkı söyler. Nın.Dıngır 

(rah:be) :se gal kaplarını l:rler:] / çala[r arkamm:’ye] vururlar” (Yamaner, 2018, s. 65). B:r başka 

met:nde de l:basyon sırasında şarkıcılarla b:rl:kte davulun ve çalparanın eşl:k ett:ğ: görülür: 

“Ondan sonra :se kral oturarak Fırtına Tanrısı’nı ve wasezz:ll:’y: :çer. Saray görevl:s: 

pencereden dışarı altın :sgaruh kabıyla l:basyon yapar. Kült şarkıcıları şarkı söyler, davul ve 

çalpara çalarlar (KBo 20.61+34, 185 Ay. 44-49)” (D:nçol, 2013, s. 585). Anlaşıldığı üzere, 

tanrıyı :çmek ve l:basyon tören: sırasında vurmalı çalgı olan Arkamm:, davulun-def :cra 

ed:lmekted:r.   

L:rle b:rl:kte arkamm: ve galgatur: çalgılarına da “tanrının aletler:” n:telemes:yle rastlanır. 

Yamaner’:n çalışmasındak: KBo 33, 167 [= 2041/g] IV 16’-20’ numaralı met:nde şöyle 

anlatılmaktadır: “Kâh:n :y: yağı koyar/ ve tanrıyı (heykel:n:) yağlar./ Tanrının aletler: l:rler: 

argamm: (ve) galgatur: (çalgılarını)’ y: de/ yağlar” (Yamaner, 2018, s. 65).  

Tanrıça Hepat ve Tanrı Tešup :ç:n gerçekleşen b:r bayram metn:nde, lú.mešnar ve 

lú.mešbalag.dı :le müz:k :cra ed:lmekted:r. lú.mešbalag.dı ter:m: davul/def çalan müz:syenler 

:ç:n, lú.mešnar ter:m: :se şarkıcıları :fade etmek :ç:n kullanılır.   

Met:n şöyled:r:   

Ve tanrılar(ı) Aštuyara şehr%nde %ç%nde, (gıš dınannahı.a) l%rler, davulcuları ve galgaltur% müz%k 
alet% %le get%r%rler. Katra kadınları şarkı söyler. Sonra tanrılar Lavazant%ya şehr%nden get%r%ld%ğ% 
zaman Tanrıça Hepat’a alalu elb%ses%n% g%yd%r%rler. Şarkıcılar şarkı söyler. Açarlar (?).... Tanrılar 
Ašturya şehr%ne yaklaştığı zaman, onlar Hebat’tan alalu-elb%se%n% çıkarırlar- (ve) şarkıcılar, 
davulcular (ve) katra-kadınları şarkı söylerler. Tanrılar orman %ç%nde k%ppa ev%ne get%r%ld%ğ% 
zaman rah%p b%r hurr% kuşunu sallar ve (kutsal) su serper (Yamaner, 2018, s. 67).  

B:r rah:b:n gıšbalag adıyla b:l:nen davul, def aracılığıyla tanrıları çağırma r:tüel:ne :l:şk:n şu 

:fadeler yer alır: “Lallup:yalıların başı sak:ye şö(yle) bağırır: wa(:y)at: hapanusa. Sak: dans 

etmeye başlar. O dans ed:nce aşçı da (dan)s etmeye başlar. Yer:nde de döner. D:ğer lallup:yalı 

sırtında mantosunu tutar. B:rl:kte yerler:nde dönerler. Sak: (def): ( ?) (el:nde) tutar, fakat onu 

çalmaz” (Yamaner, 2018, s. 67).  Kral ve kral:çen:n gerçekleşt:rd:ğ: tanrıyı :çme tören:nde :se 

y:ne vurmalı çalgılar seslend:r:l:r: “[Kral (ve) k]ral:çe oturur (vaz:yette) Tanrı K:p:kašdu (ve) 

Fırtına Tanrısı (:ç:n) 2 (kez) / [:ç]erler. Büyük l:r çalınır. / arkamm:- (ve) galgaltur: çalgısına 
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vururlar” (Yamaner, 2018, s. 67).  İštanuwa kent: rah:b:n:n huhupal çaldığı ve şarkı söyled:ğ: 

met:n şu şek:lded:r: “İštanuwa kent:’n:n rah:b: huhupal çalgısını alır. Ve onu çalar (ona devamlı 

vurur). Boynuzu üflerler. Ve Rah:p bu şarkıyı söyler: l:luwa ta:n m:m:entuwa” (Şah:n, 2018, s. 

57).  

An.tah.šumsar adlı bayramın dokuzuncu gününde Tanrı Izz:štanu :ç:n :çme tören:nden ve 

törende yer alan def alet:nden şöyle söz ed:lmekted:r: “[Kral (ve)kral:çe ayakta aşağıya (doğru) 

reverans yaparlar. Tanrı Izz:štanu (:ç:n) :çerler./ Büyük l:r(e), arkamm: (ve) galgaltur: 

çalgılarına / vururlar” (Yamaner, 2018, s. 68).  Pala d:l:ndek: m:toloj:k b:r met:nde 

“çalkalamak, sallamak” anlamına gelen hupp ter:m:yle :cra ed:ld:ğ: görülür: “Söyled:kler: 

lap:s lazul: taşı ve huhupalı, Neden ona vermed:n? Hepap:ya şöyle (der): huhupal ve lap:s 

lazul: taşını, büyük tanrıya verecekler” (Şah:n, 2018, s. 63). Büyük tanrıya ver:leceğ: :fade 

ed:len huhupal ve lap:s lazul: taşının, tanrının kültünde yer alan değerl: b:r taş olması 

muhtemeld:r.   

Arkamm: çalgı alet:yle b:rl:kte :cra ed:ld:ğ: sıkça görülen Galgaltur: çalgısı, m:toloj:k 

met:nlerde Tanrıça Ištar’ın adının geçt:ğ: met:nlerde görülür. Hedammu’nun şarkısı olarak 

b:l:nen m:toloj:k met:nde Tanrıça Ištar, yardımcıları Tanrıça N:natta ve Kul:tta’ya galgaltur: 

tutun ve galgatur:ye vurun d:ye seslenmekted:r (KUB XXXIII 8841): “Tanrıça Ištar, N:natta ve 

Kul:tta’Kul:tta’ya (şöyle) söylemeye başladı/galgaltu]r: tutun ve den:z:n kıyısına (g:d:n)/ 

So]ldan galgaltur:’ye vurun” (Şah:n, 2018, s. 77). B:r başka m:toloj:k belge olan Ull:kumm: 

şarkısında bu kez tanrıça Ištar’ın kend:s:n:n galgaltur: çaldığı b:lg:s:ne rastlanmaktadır.  

Çalgı aletler: çoğunlukla r:tüellerde :cra ed:lmekteyse de Galgaltur: çalgısı d:ğerler:nden farklı 

olarak b:r antlaşma metn:nde yer almaktadır: “Ve eğer kralın ruhu bıkarsa/ sorun yaratırsa/O 

ülkey: çev:r:rse ve düşman/şehr:ne g:derse ya hastalık sözü ya da savaş/olursa sen:n ruhun 

galgaltur:’y:/döndürmes:n (çalmasın) ve sen:n ruhun karşı koymasın (:t:raz etmes:n)” (Şah:n, 

2018, s. 79).  Met:n, olası b:r sıkıntı hal:nde galgaltur: çalarak rehavete kapılmaması 

gerekt:ğ:n:n ve sorumlulukların b:l:nc:nde olması gerekl:l:ğ:n:n altını ç:z:yor olab:l:r. Buradan, 

çalgı aletler:n:n antlaşma metn:n:n :ç:nde yer alacak kadar değer gördüğü anlamı 

çıkarılab:lmekted:r.   

Mezopotamya’da hang: çalgının olduğuna :l:şk:n pek çok farklı görüşler:n olduğu balag ya da 

balag.dı çalgısı, sadece H:t:tler’de görülen b:r çalgı alet: değ:l Mezopotamya’da da sıkça 

kullanılan b:r çalgı alet:d:r. Arp ve tell: b:r çalgının zamanla vurmalı çalgı alet:n: tems:l ett:ğ: 

yönünde f:k:rler ağırlıktadır. Ayrıca bu ter:m, Mezopotamya'da :lah: :ç:n de kullanırdı. 
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Kumman: rah:b: Papan:kr:’n:n r:tüel:nde balag çalgısının tanrıları çağırma görev:ne h:zmet 

ett:ğ: şu şek:lde aktarılır: “katra kadını balag çalgısını alır ve sonra tanrıları/çağırır…” (Şah:n, 

2018, s. 82).  

Kı.lam bayramını anlatan m:toloj:k b:r başka met:nde de Koruyucu Tanrının şarkıcısının l:r 

eşl:ğ:yle beraber mızrakları vurduğu aktarılmıştır: “Arkasından Koruyucu Tanrının şarkıcısı/l:r: 

çalar./Anunuwa kent:n:n adamları onların yanında/mar:’ler:n: vurarak/şarkı söylerler” (Şah:n, 

2018, s. 86).  Kılıç kalkan ek:b:n: akla get:ren bu seremon:de, saray yetk:l:ler:n:n eller:nde 

bulunan aletler arasında mukar da bulunur.   

Fırtına Tanrısının mukar tuttuğu bayram metn: şöyled:r: “Ner:k kent: kadınları/Boğaların 

şarkısını söylerler./awan ka:tgah:llu/Taru’nun l:ell:/l:pha:p:n: şarkısını söylerler./Kral boğaların 

arkasında yürür./b:r saray oğlanı, b:r MEŠEDI ve Fırtına Tanrısının adamı/mukar tutar…” 

(Şah:n, 2018, s. 88).  

Aynı zamanda mukarın, r:tüeller ve büyülerde d:n: görevl: kâh:n veya hek:mler:n el:nde tuttuğu 

b:r nesne olarak kullanıldığı anlaşılmaktadır. Sunak veya kült odasında gerçekleşen b:r 

seremon:de Fırtına Tanrısının adamının mukarı el:nde tuttuğu görülür. Met:n şöyled:r:  

3 Kat%pler%n büyüğü, saray görevl%ler%n%n büyüğü, Fırtına Tanrısının adamı (ve) merheml% rah%p 
kült odasının önüne   

4 g%derler. Fırtına Tanrısının adamı mukar tutar. Ve onlar g%derler. Kült odasında   

5 ka%den%n üzer%ne koyarlar. Kült odasından henüz %çer% g%rmezler.   

6 Ve duanın sözler%n% öğrend%kler% zaman aynı şek%lde %çer% söylerler.   

10 Ve bunun heps%n% kült odasına götürürler. Fırtına Tanrısının adamı mukar’ı   

11 Büyük ağacın önüne koyar. Sonra Kat%pler%n büyüğü sözler% %çer% söyler” (Şah%n, 2018, s. 
89).  

Mukar, büyü yapma r%tüel%nde hek%m%n el%nded%r: “Arkasından (onların) arası on beş metred%r. 
Altın mızrak adamı altın kaplı mızrağı tutar./Hek%m mukar’ı tutar. Ve onlar b%rl%kte 
yürür./Hek%m büyü yapar  (Şah%n, 2018, s. 90).  

Mukarın tanrıyı çağırmak :şlev: de görülmekted:r. Fırtına Tanrısı ve Ner:k kültü :le :lg:l: olan 

met:n şöyle aktarılır: “6’-7’ mukar’ı alır. B:rl:kte yürür. Ve tanrıyı çağırır” (Şah:n, 2018, s. 89). 

B:r başka met:nde aynı görev: Fırtına Tanrısının görevl:s: gerçekleşt:rmekted:r: “Fırtına 

Tanrısının adamı, Ner:k’:n Fırtına Tanrını, mukar :le/çağırır” (Şah:n, 2018, s. 90).  

 

Bayramlarda :cra ed:ld:ğ: b:lg:s:ne ulaşılan b:r başka çalgı alet:, flüttür. KI.LAM bayramına 

:l:şk:n b:r m:toloj:k met:nde tanrıyı :çme sırasında flüt adamlarının flüt çaldığı/şarkı söyled:ğ: 
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görülür: “Tanrı Hulla’yı :çerler. Flüt adamları çalar/şarkı söyler. Sak: kral somun ekmeğ: tutar 

ve sonra yer:ne Flüt çalan adamlara ver:rler” (Şah:n, 2018, s. 93). Nuntar::ašḫaš bayramında 

gerçekleşt:r:len Tanrı Hašemel:’y: :çme r:tüel:nde görevl:lerden b:r:n:n flüt çalma :şlev:n: 

yer:ne get:rmekted:r: “Kral ve kral:çe oturur. Tanrı Hašemel:’y: :çerler. Alam.zu flüt çalar” 

(Şah:n, 2018, s. 279). Tanrı Tel:p:nu’nun şarkısını :cra etmek :ç:n l:rle b:rl:kte flüt :cracılarının 

görüldüğü b:r başka m:toloj:k met:n şöyled:r: “Z:ppalanda’nın Fırtına Tanrısı büyük l:r Ay 

Tanrısı, Ocak tanrısı (:ç:n) Kan:šl: şarkıcılar şarkı söylerler. Flüt :cracıları Tanrı Tel:p:nu’yu 

(şarkısını?) çalar” (Şah:n, 2018, s. 96).  

Boynuz çalgısı da H:t:t met:nler:nde çalgı alet: olarak kullanılmanın dışında, tanrıyı :çmek :ç:n 

kullanılan b:r nesne fonks:yonuna sah:pt:r. H:t:tçe (SI) šawatar olan boynuz ter:m: hem müz:k 

alet: hem de :çecek :çmeye yarayan b:r eşya olarak l:teratürde geçmekted:r (T:schler, 2001, s. 

147).  An.tah.šum bayramında Fırtına Tanrısı’nın boğaları olan Šerr: ve Hurr:’y: boynuzdan 

:çt:kler: r:tüel metn: şu şek:lded:r: “Kral ayakta kapıdan. Tanrı Šerr: ve Hurr:’y:. Boynuzdan 

:çer. Kral:çe :šqaruh kabına dö[ker] Büyük l:r: çalar(lar)” (Şah:n, 2018, s. 97).   

Met:nde kral tarafından boynuz kullanılırken, kral:çe tarafından :se büyük l:r :cra ed:lmekted:r. 

Tanrıyı :çme r:tüel: gerçekleş:rken, :ç:len b:r d:ğer tanrı Güneş Tanrısıdır. Güneş Tanrısı 

seremon:ye katılmaktadır: “Arkasından Güneş Tanrısını ayakta üç kez boynuz :le :çerler. 

Palwa:- eylem:n: gerçekleşt:r:rler. Rah:p üç somun ekmeğ: kırar ve onları tanrının önüne koyar” 

(Şah:n, 2018, s. 97).   

Tel:p:nu :ç:n gerçekleşen bayram kutlamalarında boynuz :le Güneş Tanrısı :ç:n :çme 

seremon:s:n:n ve rah:b:n ekmek kurbanının gerçekleşt:ğ: anlaşılmaktadır.   

Luv:l: Lallup::a adamlarına a:t met:nde boynuzdan :ç:p şarkı söylend:ğ:ne :l:şk:n b:lg:ler 

aktarılmaktadır: “boynuz(dan) :çer ve bağırır/çığırır. Şöyle (söyler): “Şarap, şarap :çer”. Ve 

boynuzu yukarı aldığında (kaldırdığında) /onları sudan yıkarlar”  (Şah:n, 2018, s. 98). Lallup::a 

adamlarının yer aldığı başka met:nde boynuz, bu sefer :ç:len değ:l çalgı alet: :şlev:yle 

görülmekted:r: “huhupal aynı şek:l[de...]/[.. boy]nuzu üfle[rler...]”  (Şah:n, 2018, s. 99).   

Boğalar tanrı sembolü olarak kullanılmaktadır. Tanrılar :ç:n önem teşk:l eden boğaların 

boynuzları da aynı eşdeğerded:r. Bu bağlamda boynuzun/šawatar’ın tanrıların karşısına 

çıkmadan bakımlarının yapıldığı b:l:nmekted:r. “Boğa Šerr:’n:n boynuzları yağlansın” şekl:nde 

emr:n ver:ld:ğ: m:toloj:k b:r met:nden, boynuz çalgısına farklı b:r n:tel:ğ:n ver:ld:ğ: 

çıkarılmaktadır (Şah:n, 2018, s. 99).   
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Kral ve kral:çen:n katıldığı, boynuzun tanrının atr:bütü olarak çıktığı met:n şöyled:r: “Ayrıca 

kral ve kral:çe oturur. Ištanuwa’nın Fırtına Tanrısı, Tanrı K:nal::a,/Tanrı Gurnawala’yı, Tanrı 

Mal::a’nın boynuzu,/Hurr:l: Tanrı Inar, Šah:r:anna nehr:n:/Üç kez :çerler. Ve sona erd:r:r. (?)” 

(Şah:n, 2018, s. 99).   

Tanrıyı :çme r:tüel:ndek: :şlev:ne :laveten büyü met:nler:nde de boynuz çalgısına rastlanır. 

Hurr:-H:t:t r:tüel ve büyü fragmanlarında boynuz ses:n:n :şaret verme amaçlı kullanıldığı 

aktarılmaktadır:   

14' Tanrılar (heykeller%) yukarı kaldırıldığı zaman boynuzu  15' 

üflerler. “Vad%” (ḫar%) (d%ye) bağırırlar.   

16' palwatalla palwa%- eylem%n% gerçekleşt%r%r. Dansçılar   

17' Önde yürür. Şarkıcılar bunu (bu şarkıyı)   

18' [söylerl]er: Tanrılar, tanrılar h%purunna (Şah%n, 2018, s. 102).   

“Ana tanrıça arıyı Koruyucu tanrıya yolladı. Keç: boynuzunu [alır?]/B:r mesaj yapar (s:nyal 

ver:r). Koruyucu tanrıya haber: yapar (:let:r)” (Şah:n, 2018, s. 103).   

Bu met:nde de s:nyal verme aracı olarak keç: boynuzunun kullanıldığı görülür. B:r m:toloj:k 

met:nde :şaret vermek amacıyla keç: boynuzuyla Tanrıça İnara’nın Koruyucu Tanrıya haber 

:lett:ğ: görülmüştür. Kral ve kral:çeyle :lg:l: geçen r:tüelde, kral:çen:n boynuz d:ye bağırmasının 

ünleme şekl: olması muhtemelse de r:tüel:n amacı pek anlaşılamamaktadır. İşaret vermek :ç:n 

boynuzun üflend:ğ: m:toloj:k h:kâye şu şek:lded:r:   

35' Kral üç kez [%ç?]er. Kral%çe “boynuz” (d%ye) bağırır.   

36' Kral askerlere ü [ç kez tükürür. Kral%çe üç kez tükürür,   

37' “boynuz” d%ye bağırır. Saray oğlanı ve kral%çe el%ne  38’ 

Tanrı Hantašepu’nun teššumm% kaplarını alır. Ve sonra   

38’ dışarı çıkarlar (Şah%n, 2018, s. 103).   

  
  
  
    2.1.4 H:t:t M:toloj:k Met:nler:nde Müz:k  

  

H:t:t m:toloj:s:, çok katmanlı d:n: yapıya sah:p olmasından dolayı yerl: ve yabancı b:rçok unsuru 

:ç:nde barındırarak kültürel hafızasını oluşturmaktadır. Hatt: ve Hurr: kökenl: m:toloj:k 
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unsurlarla b:rl:kte, Mezopotamya m:toloj:s:yle de etk:leşt:ğ: tar:hsel belgelerde görülmekted:r. 

Gerek Doğu gerekse Batı m:tolografyasında, müz:k bağlamındak: tüm bu bağıntılar 

“efsaneler:n tell: çalgılar eşl:ğ:nde okunması” etrafında toplanmaktadır. Bu gelenek geçm:ş 

dönemlerden ber:d:r günümüze çeş:tl: şek:llerde gelm:şt:r. Anadolu’da kültürel aktarım 

geleneğ:n:n en başat halkası olan aşıklık geleneğ:, bu anlayışın ürünü olarak 

düşünüleb:lmekted:r. Halk ozanlarının h:kayeler: tell: çalgı alet: eşl:ğ:nde seslend:r:ş: ve bu 

h:kayeler:n ağıt yahut da türkü b:ç:m:nde müz:k kültüründe karşılık bulması; günümüz 

Anadolu’sunda dah: :z:n: süreb:leceğ:m:z tar:hsel ve kültürel kodları :şaret etmekted:r.   

  

Yukarıda bel:rt:ld:ğ: g:b: H:t:t ç:v: yazılı belgeler: ışığında m:toloj:k anlatıların bazılarının şarkı 

olarak adlandırıldığı b:l:nmekted:r. Bu bölümde m:toloj:k anlatıların :ç:nde geçen müz:ksel 

unsurlar tesp:t ed:lecekt:r. Kumarb:’n:n şarkısı, Koruyucu tanrı Lamma’nın şarkısı, Gümüş’ün 

şarkısı, Hedammu’nun şarkısı ve Ull:kumm:’n:n şarkısı olmak üzere toplam beş m:toloj:k 

anlatıya yer ver:lm:şt:r. Bu şarkılara Kumarb: ser:s: adı ver:lmekted:r. Anlatılar, Kumarb: ve 

Tešup’un krallık :ç:n b:rb:rler:yle yarışmaları konusuna yer vermekted:r. Hoffner’e göre, 

Ull:kumm: Kumarb:’n:n oğullarından b:r:d:r. Hedammu :se Den:z tanrısının kız 

Sertapsuruh:’den olan oğlu olab:l:r. Gümüş :se Kumarb:’n:n ölümlü b:r kadından olan oğludur 

(Hoffner, 1998, s.  40-41).   

  

Den:z tanrısıyla Tanrıların Babası Kumarb: arasında geçen h:kâyede, Den:z Tanrısı Kumarb:’ye 

kızı Šertapšuruḫ:’y: vereceğ:n: şu şek:lde duyurur:  

  
KUB XXXIII 109 + 94+ KBo XXVI 705 Öy. I   
  
3’ Den%z (tanrısının) el%ne r%tonu koydular. Büyük Den%z  
4’ sözler% Kumarb%’ye tekrar söylemeye başladı: 5’ ... 
mesele olmuştur. Tanrıların Babası Kumarb%,  6’ Yed% 
gün %ç%nde ben%m ev%me (gel).   
7’ Kızım Šertapšuruh%’y% uzunluğu...   
8’ gen%şl%ğ% b%r dana tatlı süt g%b%   
9’Šertapšuruh%’y%. Kumarb% (bunu) %ş%tt%ğ%nde  10’ 
neşelend%. Akşam vakt% oldu.   
11’ Büyük Den%z (tanrısını) Kumarb%’n%n ev%nden   
12’ Bronz arkamm%, galgaltur% ve bronz r%tonlar %le b%rl%kte (eşl%ğ%nde)  13’ 
dışarı get%rd%ler. Ve onu ev%ne götürdüler.   
14’ Ve o... dan yapılmış %y% b%r sandalyeye oturdu.   
15’ Ve Den%z (Tanrısı) yed% gün boyunca Kumarb%’n%n (yolunu) gözled% (Şah%n, 2018, s. 32).   

  

Anlaşıldığı üzere tanrıları onurlandırmak :ç:n :cra ed:len müz:k, törenlerle sınırlı kalmayıp 

gündel:k hayatın herhang: b:r sahnes:nde tanrılara neşe veren unsur olarak eşl:k etmekted:r. 

Tanrıların uğurlanırken çalgı aletler:yle b:rl:kte yolcu ed:lmes: hususu burada d:kkat çek:c:d:r. 
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Z:ra uğurlama meras:m:, sadece cenaze törenler:nde görülmez; günlük olaylarda da benzer 

uygulamalara rastlanır.   

D:ğer anlatı, Kumarb:’n:n oğlu :le N:neve’n:n kral:çes: Ištar arasında geçen olayı konu ed:n:r. 

Kral:çe Ištar Kumarb:’n:n oğlu canavar Hedammu’yu alt etmek :ç:n müz:ğ:n rahatlatıcı 

etk:s:nden faydalanmaktadır:  

KUB XXXIII 886 ay. 

7 (Tešup?) konuşmasını b%t%r%nce o uzaklaştı.  
8 Ištar %se yıkanma ev%ne g%tt%.  
9 Yıkanmaya g%tt% ve o yıkandı.  
10... tı. Hoş kokulu yağ %le kend%n% yağladı.  
11 O kend%n% süsled%. Ona aşık(lar) köpekler g%b% peş%nden koşarlar.  12 
Ištar, N%natta ve Kul%tta’ya (şöyle) söylemeye başladı: “arkamm%’y%  13 
tutun, galgaltur%’y% tutun. Den%zde sağda arkamm%’ye?  
14 vurun. Solda galgaltur%’ye vurun.  
15 Belk% [Hedammu?] mesajımızı duyacak  
16 Nasıl olacağını göreceğ%z (Şah%n, 2018, s. 33).  

Müz:k unsurlarının görüldüğü b:r d:ğer m:toloj:k anlatı Ull:kumm: şarkısıdır. Kumarb: öfke 

:ç:nde Urk:š kent:nden yola çıkar. Den:z tanrısı Kumarb:’n:n bu durumunu İmpalur:’den öğren:r 

ve kend:s:ne mesaj yoluyla neden s:n:rle ev:ne geld:ğ:n: sormasını :stey:p devam eder:  

KUB XXXIII 102+ Bo 3992+ Bo 4046+ Bo 4139 + Bo 4678 + Bo 3292 

9 T%treme ev% tuttu. Kadın ve erkek köleler% 
10 korku tuttu. Sen%n %ç%n  
11 Sed%r ağacı önceden kırılmış(tı).  
12 yemekler önceden p%ş%r%lm%ş(t%)  
13 Sen%n %ç%n gece ve gündüz  
14 müz%syenler l%rler% karşında  
15 hazır tuttular yukarı koydular.  
16 Hayd% ev%me (gel)! (Şah%n, 2018, s. 34).  

Kumarb: :ç:n yapılan hazırlıkların :ç:nde, kend:s:n:n öfkes:n:n yatışması ve daha sak:n hale 

geç:p hoş vak:t geç:rmes: :ht:mal:ne yönel:k y:ne müz:k görülmekted:r. Burada Kumarb:’n:n 

yaşadığı olayın dışında, müz:ğ:n yemeğe eşl:k etmes: hususu d:kkat çek:c:d:r.  

Anlatının devamında Kumarb:’n:n bunları duyduktan sonra Den:z tanrısının ev:ne g:tt:ğ: ve b:r 

kayadan çocuğu olduğu :fade ed:lmekted:r. Kumm:ya’nın kralı tanrı Tešup, Ull:kumm: adı 

ver:len bu kayayı gördüğünde kızar ve onunla k:m:n dövüşeb:leceğ:n: düşünür. Burada Ištar 

devreye g:rmekted:r:  
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II   
  
5’ O (Ištar) g%y%nd% ve süslend%…  6’ 
Ve o Nenuwa’dan g%tt%.   
7’ Balag.dı ve galgaltur% çalgılarını el%nde tuttu.   
8’ Ištar den%ze g%tt%.   
9’ sed%r% tütsüled%. balag.dı ve galgaltur% ‘ye   
10’ vurdu. Altınları kaldırdı. Ve b%r şarkı   
11’ tutturdu. Gökyüzü ve yeryüzü   
12’ ona eşl%k ett%ler (Şah%n, 2018, s. 35).   

  

Müz:k yeteneğ:n: konuşturarak kayayı etk:lemeye çalışan Ištar’a, Den:z tanrısı şarkı 

söylemes:n:n neden:n: sorar. Z:ra kayanın kulakları sağır gözler: görmüyordur. Bunun üzer:ne 

Ištar sed:r: söndürüp müz:k aletler:n: fırlatır. Ağıt yakarak yoluna koyulur (öy.II 13’-30’). 

Anlatılarda da:ma görülen müz:ğ:n rahatlatıcı ve hoşnut ed:c: etk:s:, bu sefer :şlev:n: 

görmem:şt:r. Canavarları b:le d:zg:nleme görev: gören müz:ğ:n gücü, bu defa tanrıçayı yarı 

yolda bırakmıştır. Burada müz:ğ:n olumlu veya olumsuz manada ne kadar ön planda olduğu 

kend:n: b:r kez daha göster:r (Şah:n, 2018, s. 36).   

  

Lúa.zu adıyla b:l:nen hek:m, tedav: yapmak amacıyla :ç:nde büyü de :çeren bazı r:tüeller 

gerçekleşt:r:rken Ištanuwa kent:ne a:t b:r d:lde şarkı söylemekte ve b:r yandan da davul 

çalmaktadır.  Bu r:tüel, hek:ml:k ve büyücülüğün H:t:t d:n:nde öneml: yere sah:p olmakla 

b:rl:kte yan yana yer aldığı düşünces:n: pek:şt:rmekted:r (Burde, 1974, s. 8).   

  

Met:n şöyled:r:   

  
KUB LIII 15 + XLI 15 I16   
  
13’ Ve hek%m b%r ḫuḫupalı   
14’ ..dan alır ve ona vurur. Tanrıların şarkılarını  15’ 
Ištanuwa d%l%nde söyler.   
16’ [2 bakır %]ğne, kutsal b%ra ekmeğ%ne saplanmış (olarak) sofraya  
17’ koyar. Ve b%r adam kaldırır. Hek%m yukarı gel%r. Ve ocağa  18’ 
dört kez koşar. ḫuḫupalı çalar ve şarkı söyler.   
19’ Dört kez koştuğunda hek%m 2 bakır %ğney% alır.   
20’ Ve vurur. Sonra ḫuḫupalı alır ve sofranın önünde   
21’ Dans eder. Üç kez dönd[üğü]nde onu çeker ve şarap %çer (Şah%n, 2018, s. 62).   

  
Anlatı, akla yalnızca tedav: uygulamalarını değ:l ay:n, dans, müz:k g:b: unsurların b:r araya 

gelmes:yle maj:k b:r anlamı da :ht:va ederek şaman ay:n: r:tüeller:n: get:rmekted:r. Günümüzde 

hala devam eden müz:kle tedav: yöntem:n:n bundan dört b:n yıl önce de H:t:t hayatı :ç:nde 

kullanıldığı görülmekted:r.   

  

KUB XXXVI 12 + Bo 8082+ Bo 4348 + Bo 2527 
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Bayram törenler:nde avcı ve av roller:n:n oynanarak sahne göster:ler:n:n de yapıldığına 

rastlanmaktadır. Kurt, köpek, aslan, ayı ve leopar g:b: hayvan g:ys:l: dansçılar, bu hayvanların 

sesler:n: takl:t ederek göster:y: gerçekleşt:r:rler. Bu türden r:tüeller:n oldukça esk:ye dayandığı 

b:l:nmekted:r. KBo 23.97 8-10 numaralı met:nde “Sonra :k: kurt adam tanrının önünde dans 

ederler, tapınak fah:şeler: de (b:r rah:be grubu) karşıda dans ederler. Tanrı Tetewatt:’n:n rah:bes: 

ve tapınak fah:şeler:n:n başı önden koşarlar ve dans ederler” :fadeler: yer alır (D:nçol, 2013, s. 

586). Fırtına Tanrısı’yla sembol:k tarzda savaş göster:s:n:n yapıldığını anlatan b:r met:nde şarkı 

ve müz:k unsurlarının ön planda olması, d:kkat çek:c:d:r: “Kbo 10.52 + Ay. V 3.10 Üç davul 

çalgıcısı Balag.dı Fırtına Tanrısı’nın (heykel:n:n) önünde savaşır g:b: hareketler yaparlar ve 

(sembol:k olarak) Fırtına Tanrısı :le savaşılar. (Bu sıada) davulcular ‘savaşın şarkısını’ söylerler, 

davul ve çalpara çalarlar. B:r davulcu da tapınağın :ç:nde durarak boynuz üfler” (D:nçol, 2013, 

s. 587).  

  

Bu g:b: met:nler, m:toloj:k unsurların :zler:n:n sürüleb:leceğ: arkeoloj:k ver: görev:n: görür. 

Aynı :şleve h:zmet eden b:r başka kaynak da H:t:t m:toloj:k öyküler:d:r. M:t:n özünü oluşturan 

şey, aktarılan b:r öykü, anlatılan b:r h:kayed:r. B:r:nc:l anlamıyla söylenen şey olan ve Yunanca 

m:tos kel:mes:nden geld:ğ: b:l:nen m:t, ezberden söylenen veya okunan, aktarılan b:r şey: :fade 

eder. Burada söz konusu olan şey h:kayed:r. Kaçak Tanrı ve Illuyanka g:b: m:toloj:k s:mge 

bakımından zeng:n h:kayeler, H:t:t dünyasının m:tsel geleneğ:n:n temel:n: oluşturmaktadır.   

  

Kaçak Tanrı m:tosunun günümüze ulaşan vers:yonlarında bazı bölümlerde Sebze Tanrısı 

Tel:p:nu görülse de Fırtına Tanrısı :le b:rl:kte farklı tanrılar da h:kâyede yer almaktadır. 

Tel:p:nu’nun öyküsüne de farklı b:ç:mlerde rastlanmaktaysa da heps:nde yer alan ortak unsurlar 

b:r çerçevede toplanab:lmekted:r. Tel:p:nu, Fırtına Tanrısının oğlu olarak H:t:t Krallığı boyunca 

adından söz ett:rm:ş Hatt: kökenl: b:r tanrıdır. Doğa güçler:ne ve Fırtına Tanrısının özell:kler:ne 

sah:p olduğu b:l:nmekted:r. H:kâye, aşağıda aktarıldığı g:b:d:r:   

  
Anlatıcı: Otlaklar ve kaynaklar kurumuş, ülkede kıtlık başlamıştı. İnsanlar ve hayvanlar açlıktan 
ölüyordu. Büyük Güneş Tanrısı b%r z%yafet verd% ve b%n tanrı davet ett%. Yed%ler ancak 
doymadılar, %çt%ler ancak kanmadılar. Fırtına Tanrısı, oglu Tel%p%nu’yu hatırladı:   
Fırtına Tanrısı: 0ğlum Tel%p%nu orada değ%l. Öfkelend% ve %y% olan her şey% ortadan kaldırdı.   
Anlatıcı: Büyük ve küçük tanrılar, Tel%p%nu'yu aramaya başladılar. Güneş Tanrısı çev%k kartalı 
gönderd%.   
Güneş Tanrısı: G%t, yüksek dağlara bak! Der%n vad%ler% araştır! Mav% den%zlere bak!   
Anlatıcı: Kartal g%tt%, ancak onu bulamadı. Ger% dönüp Güneş Tanrısı'na b%lg% verd%:   
Kartal: Yüce tanrı, Tel%p%nu'yu bulamadım.   
Fırtına Tanrısı: (Hannahanna'ya) Ne yapacağız? Açlıktan öleceğ%z!   
Hannahanna: B%r şey yap, Fırtına Tanrısı. G%t, Tel%p%nu'yu kend%n ara! (Bryce, 2003, s. 230).  
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Hem aktörler hem de :zley:c:lere rehber olacak sahne tal:matları senaryoya konulur:   

  
Anlatıcı: Tel%p%nu öfkelenm%ş.   
Sahne Tal%mat%: Tel%p%nu ş%mşeklerle b%rl%kte gürler. Aşağıda kara toprağa vurur.  
Anlatıcı: Kamrusepa onu gördü ve kartalın kanadıyla (?) yaklaştı. Kamrusepa onu durdurdu, 
yan% öfkey%. Gazabı durdurdu. Günahı durdurdu. Kasvet% durdurdu (Bryce, 2003, s. 230).  

  

Ses ve görüntü unsurlarının :ç :çe olduğu bu göster:de, anlatıcı ve aktörler d:zeler: söyleyerek 

roller: canlandırmaktadır. Hayvan kılığında ve d:ğer tüm s:mgeler: kuşanarak tanrıların 

kılığında göster: yapan aktörler, görsel b:r şölen sağlamaktadır. Oyun boyunca görsel unsurların 

yanı sıra müz:k de kend:n: göster:r. Aktörler, performanslarını serg:lerken koro veya solo 

hal:nde şarkılar seslend:rmekted:r. Fırtına Tanrısının öfkes:n:n canlandırıldığı aşamada fırtına 

ve ş:mşekler:n efekt:n: davul ve z:l sesler: vermekted:r. Tanrı’nın öfkel: halden sak:n hale 

geç:ş:n:, ruhsal :kl:m:n: yansıtması amacıyla udun dokunaklı tınısının duyurduğu görülür.   

  

Burada m:t:n, oyunun esas gayes:ne h:zmet eden elver:şl: b:r bağlam sunduğu rahatlıkla 

söyleneb:lmekted:r. M:toloj:k h:kâyen:n aktarımı konusunda da müz:k, bağlamı 

güçlend:rmekte ve h:kâyey: anlamlı kılması açısından :çer:ğ: zeng:nleşt:rmekted:r. H:kâyede 

anlatılan bölümler; H:t:t r:tüel bölümler:n:, anlatım ve :çer:kler:n: tatb:k etmes: açısından da 

önem teşk:l etmekted:r.  

  

Illuyanka m:tosu, tıpkı Kaçak Tanrı m:t: g:b: H:t:t M:toloj:s:nde b:l:nen öneml: m:toslar 

arasındadır. M:tosun :k: vers:yonu bulunmaktadır. Her :k: vers:yonunda da yılan Illuyanka 

tarafından Fırtına Tanrısının mağlup ed:lmes: :fade ed:lmekted:r. Illuyanka M:tosu’nda b:rçok 

folklor:k mot:f bulunmaktadır. M:tosun :lk vers:yonunda göğün Fırtına Tanrısının Pur:ll: 

Şenl:ğ:’n:n kült efsanes: olduğu ve bu vers:yonun artık anlatılmadığı :fade ed:lmekted:r. Pur:ll:  

Şenl:ğ:3, muhtemel k: Yen: Yıl Şenl:ğ:d:r. Söz konusu bu şenl:k, yılın başında Fırtına Tanrısı’nın 

karanlık ve kötü güçler:n s:mges: Illuyanka’yı mağlup etmes:n: tasv:r eden yaşamın 

yen:lenmes: sürec:n:n güçlend:r:ld:ğ: b:r r:tüeld:r.   

 

 
3Pur%ll% (Pur%ll%ya) Bayramı/Şenl%ğ%, b%rçok araştırmacı tarafından Hatt% kökenl% b%r bayram olarak 32 gün süren yen% yıl bayramı 
olarak düşünülmekted%r. Gurney bayrama da%r “H%t%t takv%m%nde yer alan en büyük fest%vale Pur%ll%yas den%l%rd%. Muhtemelen 
Purull%, Hatt%ce b%r kel%med%r. Ve %sm%n –%n hal%ne eş%t olan H%t%tçe b%r son ek olarak “dünya’nın” anlamına gelmekted%r. Purull%ya, 
esk%çağ Hatt% kült merkez% olan ve daha öncede bahs% geçen Ner%k kent%n%n bayramı olması da Hatt% köken%n% ortaya koymaktadır. 
Kutlamalar sırasında yılan %lluyanka(nın) Hava Tanrısı %le olan savaşı söylences% okunur ve tems%l ed%l%rd%” %fade eder (Doğan, 
2012, s. 220).  
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“lnara, Hupas:ya'yı uzağa götürüp sakladı. Süslend: ve 'b:r şölene hazırlanıyorum, gel ye ve :ç' 

(d:yerek) yılanı del:ğ:nden çıkmaya davet ett:. Böylece, yılan ve çocukları çıktı, y:y:p :çt:ler; 

Bütün kaplan boşalttılar ve sarhoş oldular. Ş:md:, tekrar del:kler:ne dönmek :stemed:ler; 

Hupas:ya geld: ve yılanı b:r halatla bağladı. Sonra, Fırtına Tanrısı ve beraber:ndek: tanrılar geld: 

ve yılanı öldürdü” (Bryce, 2003, s. 235). Illuyanka yen:l:p öldürülmüş olsa da savaş :ç:n der: 

değ:şt:ren b:r yılan g:b: yen:den doğacaktır ve yaşamı yen:lenecekt:r. Tıpkı Bab:ll: Marduk 

m:t:nde Ta:mat’ı yen:p parçalanmasına rağmen her yıl onunla tekrar savaşması gerekt:ğ: g:b:, 

Fırtına Tanrısı da da:ma yen:den mücadele etmek zorundadır. Burada Illuyanka :le Fırtına 

Tanrısı’nın mücadeles:, her yıl y:nelenmey: tems:l etmekted:r.   

  

“Ülke müreffeh olsun ve gel:şs:n ve ülke korunsun," ded:kler: zaman ve ülke müreffeh olup 

gel:şt:ğ:nde Purull: Şenl:ğ: yaptılar” (Bryce, 2003, s. 233). Pur:ll: Bayramı, baharın gelmes:n: 

müjdelerken, bayram müz:k unsuru :çeren r:tüeller: de kapsamaktadır. Kralların karşılanması, 

genç kızların Hatt: d:l:nde l:turj:k şarkılar söylemes:yle gerçekleşmekted:r. Bu bayramda kralın 

şarkılar söylenerek karşılanması, tanrılara yapılan müz:kl: sunular kadar önem arz etmekted:r. 

L:r:n karşılama esnasındak: kullanımı g:b: tanrılar :ç:n yapılan müz:kl: r:tüeller, krallar :ç:n de 

yapılmaktadır. Bu bayrama :l:şk:n b:lg:ler, fragman hal:ndek: kısıtlı met:nlerden ulaşılmaktadır. 

Illuyanka’nın Fırtına Tanrısı :le olan savaşında Inanna’nın yardımı :le bu ejder:/yılanı yenmes: 

ve esk: gücüne kavuşmasının anlatısı, Pur:ll: Bayramının müz:kl: r:tüel desen:n: 

oluşturmaktadır. M:tos farklı anlatılara sah:p olduğu :ç:n h:kâyen:n farklı bölümler:, farklı çalgı 

aletler: veya müz:syen oluşumlarının bulunab:leceğ:, anlatıyı gerçekleşt:ren müz:syen:n l:r veya 

tell: çalgı alet: çaldığı düşünüleb:l:r.   

  

M:tosun anlamı, Pur:ll: Bayramı :le aynı anlamı pek:şt:rerek tek amaç etrafında toplanmaktadır. 

Bayramın amacı ülkey: korumaktır: “Ülke ç:çeklens:n (ve) huzurlu olsun! Ve ülke korunsun! 

Ve ç:çeklend:ğ: ve huzurlu olduğu zaman onlar bayramını kutluyorlar” (Ardz:nba, 2010, s. 39). 

Bu bayram sayes:nde tanrılar kralların yetk:s:n: onaylamakta, böylel:kle kral ve kral:çen:n 

otor:tes: yen:lenmekted:r. Kral ay:n yaparak kend:s:n:n yen:den doğuşunu ve ülken:n 

yen:lenmes:n: kutlamakta, böylece bolluk, bereket ve toplumun refahı s:mgelenmekted:r. 

“Ç:çeklens:n, huzur bulsun (ve) esk: şekl:n: alsın” d:ye dua eden II. Murš:l:, esk: hal:ne 

dönmes:ne yönel:k taleb: sebeb:yle d:kkat çek:c:d:r (Ardz:nba, 2010). Fırtına Tanrısı’na 

kalb:n:n ve gözünün ger: ver:lmes: koşuluyla esk: hal:ne dönmes: hususu da doğanın r:tm:yle 

ve döngüyle bağlantı kurulab:lecek öneml: b:r ayrıntıdır.  Bu bağlamda Fırtına Tanrısı’nın 

Illuyanka :le savaşı m:tosunda görülen huzur ve ç:çeklenme mot:f:n:n, Pur:ll: Bayramı’nın 
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anlamı :le bütünleşt:ğ:nde yen:den doğuş, ç:çeklenme, yeşerme, doğanın canlılığı, döngüsell:k, 

ölüm ve yaşam :k:l:ğ: g:b: konular :le yakından :l:şk: kurulab:ld:ğ: görülmekted:r. Ölümü 

:z:ndek: yen: b:r yaşam düşünces:, bu temat:k temelde şek:llenen :k: m:tos olan b:tk: örtüsü 

tanrısı Tel:p:nu M:tosu ve ejderha/yılan Illuyanka M:tosu :le Pur:ll: Bayramı :le çok yakından 

:l:şk:l:d:r (Bryce, 2003, s. 212). Alacahöyük, sfenksl: kapının sol tarafındak: kabartmalarda b:r 

tapınak r:tüel:n:n resmed:ld:ğ:n: ve bu sahnen:n Pur:ll:ya bayramındak: r:tüeller: hatırlattığını 

bel:rtmekted:r. 

  

H:t:t m:toloj:s:ndek: d:ğer yaşam döngüsü h:kâyeler:, :k: tanrı arasındak: mücadele veya kıtlık 

ve bolluk arasındak: mücadele :le sembol:ze ed:lmekted:r. H:t:t ve Hurr: m:toloj:s:nde yer alan 

Kumarb: öyküsü, tahıl tanrısı Kumarb: :le hava tanrısı Teššop arasında geçen mücadeley: 

anlatmaktadır. Bu h:kâye Hurr:ler:n Hazz: dağında, Ugar:t’:n Ba'al döngüsünde bahsed:len 

Sāpōn dağında ve As: ırmağının güney:ndek: modern Cebel al-'Aqra dağında geçer (Haas, 1994, 

s. 82-85, 99). Kumarb:, Teššop’u yeraltı dünyasına götürür. Bu davranış :lkbahar ek:m:n: ve 

yen: tarım mevs:m:n:n başlangıcını sembol:ze etmekted:r. Başka b:r h:kâyede, hava tanrısı yılın 

yarısı boyunca dünyayı yönet:rken, ejderha ve yılan d:ğer yarısını yönetmekted:r. Bu m:toloj:k 

döngü, Hes:od’un Theogon:’s:nde Kronos’a olan :nançla Ant:k Yunan ve Roma dönemler:nde 

de devam etm:şt:r (Ökse, 2006, s. 52).  

    2.2 Fr:g Meden:yet: Müz:ğ:ndek: M:toloj:k İzler 

  

Fr:gler, kend:nden önce hüküm süren H:t:tler g:b: çok tanrılı panteona sah:pt:. Fr:gler 

Anadolu’ya g:rd:kler:nde hal:hazırda nator:zm (tab:at kuvvetler:) ve ona bağlı yıldız ve 

burçların s:mges: olan Tütem:zm d:n:n:n egemen olduğu toprakları devralmıştı. Bu durum 

Fr:gler:n hayvanlarla, b:tk:lerle, doğayla, antropomorf:k :nanç şek:ller:yle :l:şk:len:p mevcut 

çok katmanlı pante:st yaşantıyı d:n anlayışlarına dah:l etmeler:n: olanaklı kılmıştır.  Günümüze 

ulaşmayan pek çok tanrı ve tanrıçaya sah:p olması muhtemel Fr:gler:n, adı duyulduğunda dah: 

bu toplumla özdeşleşen tanrıları vardır. Fr:g tanrı ve tanrıçalarından başlıcaları: Kybele, Att:s, 

M:das, Güneş Tanrısı Sabaz:os, Papas ve Ay Tanrısı Men/Manes’t:r. Fr:gler:n d:n: ve m:toloj:k 

yaşantısında Kybele ayrıcalıklı ve öneml: b:r konumdadır. Bu tanrıça Matar (Ana), Mater 

Areyast:n, Mater Kub:leya ve bazen de Agd:st:s (Kaya Kadın) adıyla b:l:n:p doğa ananın 

kend:s:yle yakından :l:nt:l:d:r. Kybele, Fr:g halkına göre doğanın b:zat:h: kend:s:d:r (Uçankuş, 

2000, s. 249).   
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Kybele’ye ek olarak Güneş Tanrısı Sabaz:os ve Ay Tanrısı Men en çok b:l:nen d:ğer tanrılarıdır. 

Önde gelen hayvanları yırtıcı kuş ve aslan olan Tanrıça Kybele’n:n, Att:s adında sevg:l:s: veya 

oğlu vardır. Att:s, Fr:g halkı tarafından sev:len ve ben:msenen b:r d:ğer tanrıdır. Genel olarak 

tanrı k:ml:ğ:yle öne çıkan Att:s, Kybele :le olan m:tosuyla b:l:n:r. Tanrıça Kybele’n:n :lkbaharın 

gel:ş:yle b:rl:kte Att:s’e kavuşacağına, bu sayede doğaya yen: yaşam geld:ğ:ne, onu kaybett:ğ: 

aylarda :se doğanın kış uykusuna yattığına :nanılıyordu. Anadolu tanrı ve tanrıçalarında yoğun 

b:ç:mde pagan:st:k ögeler görülmekteyd:. Bu pagan:st d:n: yapı, günlük hayatta ve :nsana olan 

etk:s:nde yazıt veya d:ğer buluntularda açıkça :zleneb:lmekted:r. Strabon, Pagan d:nler:n:n 

Anadolu’dak: çeş:tl:l:ğ:ne da:r yaptığı atıfta Fr:gler:n Tanrıça Rea’ya taptığını, değ:ş:k 

şek:llerde :s:mlend:rerek tanrıların anası Angd:ss:s, Kyblele ya da sadece Ida, Sp:los, Pess:nus 

ve Dyndyma g:b: Kybele kültünün bulunduğu kutsal mekanlara göre sınıflandığını 

söylemekted:r (Parman, 2002, s. 21).  

  

Fr:gler:n tanrılarla ve tanrıçalarla olan çok katmanlı d:n: yapısı, doğayla ve günlük yaşamla 

:lg:l: r:tüellerle buluşturucu etk:ye sah:pt:r. H:t:tlere nazaran az b:lg:ye rastlansa da Fr:g 

toplumunun tören, yas, kutlamalar g:b: günlük yaşam prat:ğ:nde m:t:k yapı gözleneb:lmekted:r. 

Kybele, Att:s g:b: yerleş:k tanrısal :s:mler, :ç:nde m:tosları ve m:tlerle :l:nt:l: muhtel:f unsurları 

barındırır. Bu unsurlardan en öneml:s: de müz:kt:r. Bazı kaynaklara göre Fr:gler:n yerel tanrısı 

olarak b:l:nen Sabaz:os, D:onysos kültünün atasıdır (Barnett, 1960, s. 113). Barnett, 

Trakya’dak: D:onysos kültünün Sabaz:os’tan geld:ğ:n: öne sürmekted:r. Z:ra Sabaz:os tanrısı 

da D:onysos g:b: Ant:k Yunan halkı tarafından kabul görmüş, bağ ve bahçe yapmayı öğretme 

özell:ğ:yle kaynaklarda yer:n: almıştır. Şarabın, vecd:n, :lhamın tanrısı D:onysos, dansın, 

müz:ğ:n, eğlencen:n ayrı düşünülemeyeceğ: şenl:klerle anılmaktadır. D:onysos’a da:r detaylı 

b:lg:ler :lerleyen başlıklarda, kend: bölümünde detaylarıyla aktarılacaktır.    

  

H:t:t törenler:nde görülen müz:ksel unsurlar, çok tanrılı panteonlara sah:p olmaları bakımından 

Fr:gdek:lerle özdeşt:r:leb:l:r. Z:ra kt:steslerden anlaşıldığı üzere, Fr:g m:toloj:k met:nler:ndek: 

tanrı, kral ve kahramanlarıyla :lg:l: bet:mlemeler de tıpkı H:t:t met:nler:nde olduğu g:b: kutsal 

added:lm:şt:r (Albayrak, 2007). Bu :k: toplumun tanrılarıyla :lg:l: benzeş:m kurulab:lecek 

yönler de mevcuttur. F. Kınal, Fr:g tanrısı olan Men/Manes, H:t:tler:n Ay Tanrısı Amma :le aynı 

olduğunu :ler: sürmekted:r. Ona göre bu kült, Mezopotamya’dak: Ur kent:nden Anadolu’ya 

Harran üzer:nden gelmekted:r. Fr:gler, İndo-Avrupalı olduğu düşünülen Zeus’a da :nanmış, 

kend: panteonlarına dah:l etm:şt:r. Fr:g çağına a:t Kybele grup heykel:, Anadolu müz:ğ:n:n ant:k 

çağın meden:yetler: tarafından ben:msen:p gel:ş:m sürec:n:n saptanması bakımından öneml: b:r 
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görsel belge n:tel:ğ:n: taşır. H:t:t Tanrıçası Kubaba, Fr:g Tanrıçası Kybele’n:n b:r bakıma 

yansımasıdır (Alp, 1999, s. 37). Kybele’n:n, çalgı aletler:yle yan yana duran f:gürler: 

bulunmaktadır. Tanrıça Kybele b:r f:güründe ç:fte flüt ve yed: tell: k:thara çalan :k: kor:bant 

rah:pled:r. Bu doğrultuda Fr:g müz:ğ:n:n ünü, doğuşu ve gel:ş:m sürec:n:n Kybele’n:n tanrısal 

ve m:toloj:k özell:kler:n: kapsadığı f:kr: yanlış sayılmaz.    

  

Fr:gler:n bazı f:gür bet:mlemeler:nden anlaşıldığı kadarıyla, Güneş Tanrısı “Büyük Apollo” ya 

da tapılmaktadır. Marysas :le Apollo arasındak: müz:k yarışması m:tosu, Fr:gler:n en popüler 

m:t:k anlatılarındandır. M:tos, Apollo :le müz:k karşılaşmasında yen:lg:ye uğrayan Marsyas’ın 

yen:den canlanması :ç:n öldürülmes:n: konu ed:n:r ve Fr:g m:toloj:s:n:n müz:ksel unsurlarını 

:ç:nde bulunduran öneml: b:r arket:pt:r.  

  

    2.2.1 Fr:g Ay:n, Bayram ve Şenl:kler:  

  

Fr:glere a:t ay:n, bayram ve şenl:klerle :lg:l: ver:ler, o döneme a:t yazılı belgeler:n eks:k 

olmasından dolayı oldukça sınırlıdır. Yazının bulunmadığı çağlara :l:şk:n b:lg:ler, dönem:n:n 

res:m, kabartma, törenler:n herhang: b:r aşamasıyla :lg:l: bazen m:marlık kalıntısıyla ve bu tür 

etk:nl:klerde kullanıldığı düşünülen objeler:n :ncelen:p yorumlanmasıyla b:r ölçüde 

anlaşılab:l:r hale gelmekted:r (Duru, 1986, s. 169)  

  

Ay:nler, törenler veya şenl:kler, toplumların tanrılarına duyduğu m:nnet:, saygıyı ve sevg:y: 

kutlamalar yoluyla gösterme b:ç:mler:d:r. Bu törenlerde sosyal anlamda d:n: :badetten daha 

kapsamlı teşk:latlanma söz konusudur. İlkel kültürlerde törenler, avlanmadan önce ve 

sonrasında y:yecek üret:m:n:n korunması amacıyla topluma g:r:ş ay:nler:nde yapılmaktadır. 

Z:raatçı toplumlarda :se :lkel toplumların aks:ne mevs:mlerle :lg:l: törenler daha yaygın olup 

baharda düzenlenen b:r d:z: r:tüeller uygulanmaktadır. Bu tür törenler, genelde gökyüzü :le 

yeryüzünün b:rleşmes:n: veya buna benzer metaforların b:rleş:m:n: s:mgelemekted:r.   

  
Fr:g toplumuna özgü tören uygulamalarının varlığına, kaya anıtlarındak: sunaklar ve n:şler 

aracılığıyla rastlanır. Fr:glerle :lg:l: detaylarına f:loloj:k belgelerle ulaşılab:len ve en çok b:l:nen 

tören, Tanrıça Kybele ve Tanrı Att:s adına uygulanan baharın gel:ş:yle :l:şk:l: r:tüeller 

bütünüdür. Fr:gler, yaşam tarzlarını ç:ftç:l:k üzer:ne :nşa ett:kler: :ç:n, b:tk:ler alem:n: ölümü 

ve yen:den d:r:l:ş: tanrıçayla özdeşt:rm:şlerd:r. Bolluk, bereket ve ver:ml:l:k umuduyla doğanın 
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canlanmasını tems:len :lkbahar şenl:kler: gerçekleşt:rm:şlerd:r. Bu şenl:kler bağlamında 

hasadın toparlanmasının ve ürünün depolanmasının ardından Tanrıça Kybele’ye duyulan şükran 

borcunun ödend:ğ: hasat şenl:kler:, kurban törenler: g:b: r:tüeller gerçekleşt:r:l:r, bu r:tüeller 

:ç:n sunaklar yapılırdı.  

  

Kybele ve Att:s m:tosu ve Kybele kültüne :l:şk:n kapsamlı b:lg:ler, :lerleyen başlıklarda 

anlatılacaktır. Ancak genel çerçevede toparlamak gerek:rse bu kült, Fr:gler tarafından Tanrıça 

Kybele’n:n sevg:l:s: Tanrı Att:s’e her senen:n :lkbaharında kavuştuğuna :nandığı m:toloj:k b:r 

h:kâyeye dayanmaktadır. M:tosa göre Kybele, her yılın :lkbaharında Att:s’e kavuşur ve bu yolla 

Fr:gler de doğanın canlandığına, tab:ata yen: b:r hayat geld:ğ:ne :nanır. Benzer şek:lde Fr:g 

halkı Kybele’n:n Att:s’: y:t:rd:ğ: aylarda :se doğanın kış uykusuna daldığını düşünür. Fr:gler:n 

tören anlayışları, bu noktada bel:rg:nleşmekted:r. Z:ra :lkbahar geld:ğ:nde doğanın tekrar 

canlanması, Fr:g halkı tarafından Kybele tapınaklarında coşku :ç:nde d:n: uygulamalarla 

kutlanmaktadır. Ant:k kaynaklarca Kybele ve Att:s m:tosunun Fr:glere a:t olduğu 

vurgulanmaktaysa da bu törenler:n :çer:ğ:ne ve uygulanışına :l:şk:n b:lg:ler kısıtlıdır. Ancak, 

Ana Tanrıça kültünün Roma’ya taşınmasıyla Romalı yazarlar tarafından ele alınan eserler 

aracılığıyla, genel b:lg:lere ulaşmak mümkündür.  

  

Ant:k Yunan tar:hç:ler:nden Herodotos, Fr:gler:n bayram törenler: hakkındak: :lk b:lg:ler: ver:r. 

Herodotos, Skyth:a’da yaşayan Anarkhars:s adında b:r:n:n, ormanın :ç:nde müz:k eşl:ğ:nde 

vecd hal:nde dans ve kan kurban etme b:ç:m:ndek: Kybele tören:n: gördüğünden 

bahsetmekted:r. Herodotos, bu k:ş:n:n tören: kend: yaşadığı topraklarda uygulamak :sted:ğ:n: 

ve bu tören: :zleyenler:n öldürüldüğünü de ekler. Ant:k dönemde yaşamış b:r başka tar:hç: 

S:c:lyalı D:odoros, Fr:gler:n Kybele törenler:ndek: tapınımlarına :l:şk:n sunaklar 

yaptıklarından, her yıl kurban tören: düzenled:kler:nden ve onun :ç:n :ht:şamlı b:r tapınak :nşa 

ett:kler:nden söz etmekted:r. Fr:gya Kralı M:das’ın bütün ay:nlerde bulunarak Kybele 

törenler:ne saygı duyduğunu, tanrıça heykeller:n:n yanında bu hayvanlar tarafından 

emz:r:ld:ğ:ne :nandıkları :ç:n panterler ve aslanlar yerleşt:rd:kler:n:, bu sayede en parlak 

törenler:n gerçekleşt:ğ:n: aktarmaktadır (Baysan, 2023, s. 62).   

  

D:odoros S:culus, tören:n amacı hakkında da şu b:lg:ler: :lave eder:  

  
M%tos bütün Fr%gya’yı, %nsanlarını etk%leyen, salgından söz ederek ve toprağın meyve vermekten 
vazgeçt%ğ%n% ve tal%hs%z halkın tanrıdan sorduklarında, onun da den%ld%ğ%ne göre, Att%s’%n 
beden%n% yakmalarını b%r tanrı olarak saygı göstermeler%n% buyurduğunu anlatmaktadır. Bu 
sebepten Fr%gyalılar, zamanın akışında cesed%n ortadan kayboluşundan ber%, b%r genç heykel% 
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yaptılar ve gördüğü haksızlıktan öfkes%n% yatıştırarak ızdırabını paylaşmak maksadıyla, onun 
önünde ağıtlar yaktılar ve bu ay%nler% b%z%m zamanımıza kadar yapmaya devam ett%ler (Akt. 
Akça, 2004, s. 128).  

  

Athenaeus ve Plutarkhos’un savladığı :fadeye bakılırsa, Fr:gler tanrıların kışın uyuyup yazın 

uyanmakta, ona kışın n:nn:ler söylemekte ve yazın :se onu uyandırmak :ç:n şarkılar 

söylemekted:r. İfade, her yıl gerçekleşen b:r kültün olduğu ve ölüm-d:r:l:ş döngüsünün b:r 

tanrıda k:ş:leşt:rd:kler: f:kr:n: tey:t eder n:tel:kted:r. Temelde ölen doğanın baharda tekrar 

canlanması temat:ğ: üzer:nde şek:llenen tören, coşku ve sev:nc:n yanında kend: kend:n: hadım 

etme g:b: kanlı b:r kurban tören: ed:m:n: de :ç:nde barındırır. Kybele ve Att:s’:n m:tosuna 

dayanan hadım etme kurban r:tüel:, Fr:g d:n:nde b:rtakım esr:me, kend:nden geçme ve vecd 

haller:yle gerçekleşt:r:lmekteyd:. Kybele’ye sadakats:z davranan Att:s’:n c:nsel organını 

keserek kend:n: Tanrıça Kybele’ye kurban etmes: g:b: Kybele rah:pler: onu kanlı b:r r:tüelle 

hadım etmek zorunda kaldı. Böylece doğurganlığa ve doğaya aktarılan erkeks: gücün kaybı 

f:kr:, Fr:g kült’ürünün parad:gmasını oluşturmuştur.   

  

Törende müz:ksel unsurlar da d:kkat çek:c:d:r. Flüt, z:l, davul, dümbelek ve s:mbal g:b: çalgı 

aletler:n:n bu törenler :ç:n özel b:r yer: olduğu görülmekted:r. Arc:gal :sm:nde b:r rah:b:n, 

tanrısal b:r müz:k coşkusu :ç:nde çalparalar, z:ls:z tefler, flütler: :cra ett:ğ:, vücudunda açtığı 

kanları mukaddes ağaç üzer:ne saçtığını ve tanrıya kanını sunduğunu veya c:nsel uzvunu kurban 

ett:ğ:n: :fade eder. Akab:nde d:ğer rah:pler:n de bu :şlem: uyguladığı b:l:nmekted:r (Baştak, 

1943, s. 43). Strabon, Kybele’n:n hadım rah:pler: :le D:onysos’un Kuretler’: arasında tören 

gerçekleş:rken d:nsel coşku :le kend:ler:nden geçerek dans etmeler: ve bu törenlerde kullanılan 

çalgı aletler: z:l, def, kaval g:b: unsurların benzerl:ğ:ne d:kkat çekm:şt:r.   

  

    2.2.2 Fr:glerde Çalgılar  

  

H:t:tlerden sonrak: görece günümüze daha yakın b:r döneme tar:hlenen Fr:g Uygarlığı (İÖ 87. 

yy), müz:k modları ve müz:ksel m:toloj:k anlatımları :ç:ne alan tarafıyla yoruma daha açık 

görünmekted:r. Fr:gler ve H:t:tler arasında kültürel olarak etk:leş:m ve dolayısıyla b:r aktarım 

söz konusudur. Bu etk:leşme ve aktarım z:nc:r:nden başlıcası, ana tanrıça f:gürü olan 

Kybele’d:r. Kybele kültü, d:ş: b:r karakter: s:mgelemes:n:n har:c:nde, doğaya ve canlılara 

canlılık vermey: tems:l etmes: bakımından da Fr:glere özel ve özerkt:r. Çalgı aletler:ne :l:şk:n 

Kybele ve Att:s kültünün, :nançsal ve m:toloj:k tarafıyla bütünleş:k olarak c:nsel k:ml:kler 
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üzer:nden kurulduğu söyleneb:l:r. Kybele’n:n d:ş:ll:ğ:, Att:s’:n er:ll:ğ: sembol:ze etmes:, 

b:rtakım çalgı aletler:n:n de c:nsel k:ml:k üzer:nden tasn:f etme durumuna öncülük ett:.   

  

Görsellerde, Kybele’n:n def türü vurmalı, aşığı Att:s’:n de üflemel: b:r çalgı alet:yle 

:konlaştırıldığı anlaşılmaktadır. Bu durum da günümüze değ:n kadın eğlence gruplarında davul 

veya def çalınmasının, erkek eğlence gruplarında :se üflemel: çalgı aletler:n:n :cra ed:lmes:n:n 

bu kültten geld:ğ: f:kr:n: düşündürmekted:r. Bu bağlamda muhtemeld:r k: hala süregelen ve 

düğünlerde çalınan davul zurna :k:l:s:, Kybele ve Att:s’:n b:rleşmes:n: sembol:ze etmekted:r. 

Arkeoloj:k heykellerde görülen Tanrı Att:s’:n pan flüt çaldığına :l:şk:n bulgular, bu düşüncey: 

destekler n:tel:kted:r.   

  

  

 

Görsel 6. Boğazköy'den çıkarılan b%r kabartma, Boğazkale, Çorum (Karaca, 2017).  

 

Çorum Boğazköy’dek: Hattuşa Ant:k Kent:’ne a:t olan heykel Fr:g dönem:n:n müz:ksel ve 

m:toloj:k anlamdak: tems:l:n:n özet: sayılab:lecek unsurlar :çermekted:r. M:toloj:k açıdan 

Tanrıça Kybele’n:n sol tarafında aulos :cra eden Fr:gyalı Marsyas, sağ tarafında l:r :cra eden :se 

İyonyalı Apollon’dur. M:tosa göre bu yarışmanın sonucu çek:şmel: b:tmekted:r.  Erhat, bu 

çek:şmen:n temelde Fr:g-İon çek:şmes: olduğunu :ler: sürer (Erhat, 2008, s. 200). M:tos; Fr:gya 
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Uygarlığını Marsyas’ın, İyonya Uygarlığını :se Apollon’un tems:l ett:ğ:n: düşündürmekted:r. 

Bununla :lg:l: aşağıdak: heykel örnek göster:leb:l:r. Heykelde her :k: uygarlığın tems:ller: olan 

tanrılar yer alsa da analarının Kybele olduğu anlaşılır n:tel:kted:r.   

  

Esk:şeh:r’de ele geç:r:len b:r başka heykelde :se Kybele’n:n sol omzunda aulos (ç:fte flüt) çalan 

erkek f:gürüyle yanındak: müz:syen tasv:r ed:lm:şt:r. Tanrıça Kybele’n:n sağ omzunda da k:tara 

çalan küçük b:r erkek f:gürünün olduğu düşünülmekted:r. Kybele’n:n büyüklüğünü resmetmek 

:ç:n erkek f:gürünün küçük olduğu tahm:n ed:lmekted:r. Ç:ft ağızlı k:tara çenes:n:n altındadır 

ve bu görüntüden hareketle Fr:gya’da uygulanan kült törenler:n:n k:tara, flüt g:b: çalgı 

aletler:n:n :crasıyla geçt:ğ: söyleneb:l:r. Albayrak, eller:nde çalgı alet: tutan f:gürler:n, Kybele 

ve Att:s :ç:n kutlanan Mart tören:nde çalgı alet: çalan müz:syenler: s:mgeleyeb:leceğ: 

varsayımında bulunmaktadır. Törende genell:kle tymphanum (def) ve kastanyet (z:l) türü çalgı 

aletler: çalınmaktadır. Kybele ve Att:s törenler:nde kend:ler:n: hadım eden rah:plere bu tür çalgı 

aletler: eşl:k etmekted:r. Muhtemelen Fr:g müz:ğ:n:n :cadında, Kybele’ye ç:fte flüt ve yed: tell: 

çalgı alet: çalarak eşl:k eden korybantlar ve kuretler etk:l:d:rler (Albayrak, 2007, s. 153-154).   

  

“Fr:gyan Aulos” denen çalgı alet:, Fr:glere özgü b:r aulos olması özell:ğ:yle kaynaklarda 

geçm:ş, Romalılar tarafından da yaygın b:ç:mde kullanılmıştır. B:rb:r:nden farklı uzunlukta 

boruya sah:p bu çalgının sol tarafındak: borunun ucu çan formunda ve kav:sl:d:r (Celas:n, 2002, 

s. 43). Temel üç Grek d:z:s:nden b:r: “Fr:gyan” d:z:s: olarak b:l:n:r. Bu durum Fr:gler:n müz:ğ: 

ne kadar :ler: b:r sev:yeye taşıdığını gözler önüne serer.   

  

    2.2.3 Fr:g M:toloj:s:nde Müz:k: Ant:k Yunan’dak: Yansımaları ve Etk:ler:  

 

Anadolu’dak: kültürel ve sanatsal hayat, H:t:t uygarlığının tar:h sahnes:nde çek:lmes:yle 

başlayan 400 yıllık karanlık çağın ardından Fr:gya halkının kültür ve sanat alanındak: rolü 

sayes:nde yen:den canlanmıştır. Fr:g toplumu, Ön Asya :le Yunan:stan arasında tampon görev: 

görerek Mezopotamya’nın kültürel yapısının Yunan toplumuna :nt:kal etmes:nde aracı 

olmuştur. “Doğulu Grekler” olarak da b:l:nen Fr:gler, b:r bakıma Yunan meden:yet:n:n Doğu 

sanatından etk:lenmes: hususunda pay sah:b:d:r (Seyrek, 2020, s. 117-118). Fr:g m:toloj:k 

b:lg:ler:, çoğunlukla Gord:on kralı M:das :le bağlantılıdır. Gord:on’un erken tar:h:nde hemen 

hemen her şey, efsanev: Kral olarak adlandırılan M:das karakter:ne dayanır. Yakın Doğu 
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kaynaklarında adına rastlanmasına rağmen ne kadar tar:h: olduğu bazı araştırmacılar tarafından 

tartışılır. O nedenle Fr:gya krallığı, b:rtakım araştırmacılar nezd:nde prensl:k veya küçük b:r 

s:yas: varlık olarak n:telend:r:lmekted:r. Anadolu kaynaklı olup Yunan m:toloj:s:n:n öneml: 

m:toloj:k karakter: olan Kral M:das :se Yunanlılar tarafından b:l:nen tek Fr:gyalı’dır 

(Tsetskhladze, 2015, s. 4).   

 

Fr:gya, bazı görüşlerce s:yas: varlığının tartışıldığı b:r meden:yet olsa da Fr:g ve Yunanlılar 

arasında müz:ksel ve m:toloj:k eksenl: ç:ft yönlü b:r etk:leş:m olduğu tartışma götürmezd:r. 

Yunan d:n: r:tüeller:nde görülen müz:k unsuru, esasında Fr:gya uygarlıklarının kend:s:yle olan 

etk:leş:m: neden:yled:r. Yunanlılar, Anadolu’dan aldığı b:rçok özell:ğ: Fr:glerden almıştır. 

“Tar:h:n babası” olarak b:l:nen Herodotos da Fr:gler:n Yunan sanatında rolünün yüksek 

olduğunu d:le get:rm:şt:r (Narçın, 2020, s. 42). Sparta’nın l:r:k ş::r ve müz:k kültürünün 

gel:şmes:ne, M:d:ll: adasında (Lesbos) yaşayan Terpandros ve L:dyalı Alkman’nın besteled:ğ: 

erkek ve kadın koroları tarafından söylenen d:n: şarkılar temel oluşturmuştur (Gülhan, 2018, s. 

16-17). Lesbos adası, Orpheus m:tosunun anıt hal:ne get:relerek yaşatıldığı yerd:r. M:tosa göre 

Trakya’dan yüzerek Lesbos adasına gelen Orpheus’un l:r: ve kafası, D:noysos’un Maenadları 

tarafından öldürülmüştür. Lesboslular :se Oprheus’un bu traj:k öyküsünü anıt hal:ne get:rerek 

anmışlar, öyle k: her gece Orpheus’un l:r:nden sesler geld:ğ:n: söylem:şlerd:r (Y:ğ:t, 2016, s.  

258).   

  

Ant:k Yunan ve Fr:glerdek: d:n: yapının 12 Olympos tanrısından b:r: olan D:onysos’un doğa ve 

bereket unsurları üzer:nden etk:leşt:ğ:n: :fade etmek yanlış olmayacaktır. D:onysos, doğadak: 

çeş:tl:l:k, ver:ml:l:k ve bereketle :l:nt:lenen, kökler:n:n Anadolu’da da var olduğu Ant:k Yunan 

m:toloj:s:nde de bulunan Anadolu kökenl: (Y:ğ:t, 2016) b:r tanrıdır Şarap, üzüm, ekmek, vecd, 

müz:k g:b: unsurlarla s:mgelenen D:onysos hem tanrı hem de :nsan olan yapısıyla muhtemeld:r 

k: kad:m zamanlara dek dayanır.  D:onysosla :l:şk:l: d:n: törenler; Yunanlılar, Mısırlılar, Bab:ller 

ve Fr:gyalılarda yapılmakta ve Os:r:s, Adon:s, Tammuz, Att:s ve D:onysos ayları adı altında 

b:tk: dünyasının çöküşü ve canlanışı tems:l ed:lmekted:r (Sarıkaya, 2019, s. 21). 

 

D:onysos kültünün Ant:k Yunan ve Fr:gya’da, bu :k: kültür çevres:n:n ortak b:r öğes: olduğu 

:fade ed:leb:l:r. D:onysos, m:tler:n :lah: olarak b:l:n:r ve tragedyaların esasında D:onysos 

şenl:kler:nden :ler: geld:ğ: savunulur. Aulos çalgısı da Fr:gyalı Marsyas ve Fr:g st:l: müz:kle 

özdeşleşt:r:l:p D:onysos kültü aracılığıyla Yunan kültürüne aktarılmıştır (Landels, 1999, s. 153). 

Aulos, muhtemelen Küçük Asya’dan D:onysos yoluyla Yunan müz:k geleneğ:nde, özell:kle 
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Apollon kültünde yer etm:ş b:r çalgıdır. Öncel:k ve sonralık sınıflandırması yapab:lmek :ç:n 

Apollon ve D:onysos adına düzenlenen şenl:k ve tapınımların daha detaylı :ncelenmes: 

gerekl:d:r (Algan, 2022, s. 97).   

  

İlg:l: r:tüeller, Fr:g ve Yunan toplumunun müz:ksel ve m:toloj:k b:lg:ler:nde köklü b:r kültürel 

hazneye sah:pt:r. Kybele ay:nler: de bu ortaklığın b:r d:ğer öneml: örneğ:d:r. Roller (2004) 4. 

yy’a tekabül eden Klas:k Batı m:toloj:s: dönem:nde gerçekleşt:r:len Meter ay:nler:n:n, 

D:onysos’un d:nsel törenler:yle b:rleşt:ğ:n: ve bu sayede Yunan kültüne dah:l ed:ld:ğ:n: :fade 

etmekted:r.  Vahş: ve :lkel olduğu zanned:len Kybele ay:nler:, b:rçok Yunanlının katılım 

sağladığı, D:onysos, Apollon, Musa’lar ve Nympha’lar g:b: Ant:k Yunan tanrılarının kültler:yle 

özdeş:m kurulab:len b:r d:n: :fade b:ç:m:n: teşk:l eder (Roller, 2004, s. 161). “Bakkhalar’ın 

açılış korosunda hem Meter hem D:onysos :ç:n yapılan esr:me ay:nler:n:n :ç :çe olması, bu 

paralell:ğ: daha da çarpıcı kılmaktadır” (Roller, 2004, s. 169). D:onysos oluşturduğu 

“Barbarlarla Helenler:n karışık yaşadığı Asya ülkes:nden” koroları ve dans/cümbüşlü 

geleneğ:n: korolarla b:rl:kte Theba: şehr:ne get:rmes:, Yunan kültür sanat hayatını etk:leyecek 

b:r d:n:n bu bölgedek: tezahürü olarak n:telend:r:leb:l:r (Erhat, 1996, s. 111). Çalgılar özel:nde 

küçük farklılıklar olsa da bu :k: kültürün özell:kle tanrılar adına düzenlenen r:tüeller: açısından 

benzerl:k gösterd:ğ:n: :fade etmek mümkün. Bunun yanı sıra yapılan arkeoloj:k çalışmalar 

sonucunda, Anadolu kökenl: tanrı Att:s ve Ana Tanrıça Kybele’n:n antropomorf:k :mgeler:n:n 

gerek Yunan gerekse Fr:g görüntüler:nde var olduğu b:lg:s:ne ulaşılır. Yunanlıların tanrı :çme 

r:tüel:yle Ana Tanrıça Kybele’n:n b:l:nmeyen :çme kabıyla tasv:r ed:lmes: arasında, yeme ve 

:çme kültü bağlamında :l:şk: kurulab:lmekted:r (Berndt, 2015, s. 103). Kybele kültünün Ant:k 

Yunan ve Roma toplumlarında yer etmes:yle b:rl:kte bu kültürel etk: Hr:st:yanlığın doğuşuna 

dek etm:şt:r.  

  

Fr:g kültürünün Doğu ve Batı kültürünü ortak b:r nüvede topladığı söyleneb:l:r. Fr:gya’nın 

başkent: Gord:on’da rastlanan çanak, çömlek g:b: arkeoloj:k buluntuların; Delf:, Efes, Olymp:a, 

Her:no (Argos), Orth:a (Sparta) tapınaklarında da görülmes: bunun arkeoloj:k açıdan en öneml: 

örnekler:ndend:r (Seyrek, 2020, s. 21-23). Fr:glerde müz:ğ:n ve dansın kullanımına :l:şk:n 

arkeoloj:k ver:ler de Fr:g kültüründek: müz:ksel unsurların hang: hatta yer aldığını göstermes: 

açısından kayda değerd:r. Örneğ:n Gord:on müzes:nde bulunan b:r çömlek parçası üzer:nde 

halay çeken kızların tasv:r: ve Helen:st:k tabakada bulunan kem:k flütler, Boğazköy’de sağında 

ve solunda :k: ayrı çalgı (aulos ve l:r) çalan müz:syen :le atr:büsü olan Kybele heykel:, Fr:gler:n 

müz:kle olan bağlantısının arkeoloj:k yansımalarıdır.   
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M:toloj:k ögeler:n :k: toplum arasındak: yansımalarına somut ver:lerle ulaşab:lmek güç 

olduğundan, bu ögeler: :k: toplum :ç:n de hang: :şlevlere veya anlamlara sah:p olduklarını 

saptayarak bel:rl: varsayımlara ulaşmak daha mümkünatlıdır. Günümüze değ:n ulaşmış 

kuramsal ve tar:hsel b:lg:ler aracılığıyla da d:ğer alanlara yönel:k h:potezler oluşturulab:l:r. 

Bunlardan b:r tanes: müz:k teor:s:d:r. Ant:k Yunan müz:k teor:s:, Dorya, L:dya ve Fr:gya müz:k 

st:ller:nden etk:lenm:şt:r. Bu etk:leş:m, etn:k grupların :s:mler:n:n modal müz:k d:z:ler:nde yer 

almasından rahatlıkla anlaşılmaktadır. Fr:gyen müz:k st:l:, Ant:k Yunan müz:ğ:ne Kybele ve 

D:onysos kültler: vasıtasıyla taşınmıştır. Platon, bu fr:gyen modunu tanrılara yalvarma amacıyla 

kabul etmekted:r (Platon, 2020, s. 90-91). Bugün en esk: tam müz:k parçası olarak kabul ed:len 

Se:k:los k:tabes:, Fr:gyen modunda yazılmıştır (Landels, 1999, s. 253). Efes c:varında bulunan 

bu k:tabe, Grek notasyonuyla yazılmıştır.  

  

 

               Görsel 7. Fr%gyan modunda yazılmış en esk% müz%kal kompoz%syon Se%k%los K%tabes% (W%k%ped%a, 2012). 

   

 
                                          Görsel 8. Se%k%los K%tabes%nden b%r notasyon örneğ% (Landels, 1999, s. 253).   
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Se%k%los’un karısı Euterpe’n%n (%lham per%ler%nden b%r%) mezar taşına yazdırdığı bu sözler ve 
notalar, en esk% yazılı müz%kal nota kayıtlarındandır. “Ben taştan b%r mezar taşıyım, Se%k%los ben% 
buraya ölümsüz hatırasının, ebed% n%şhanes% olarak koydu” (Y%ğ%t, 2016, s. 262).   

  

M.Ö 8. yy’dan :t:baren Anadolu’nun Ege bölges: ve c:varında hak:m:yet kuran Fr:gya uygarlığı, 

M.Ö 4. yy’da Ant:k Yunan müz:k teor:s:n:n yazılı kültüre geçmes:yle son bulur. Aşağıdak: 

bölümlerde Yunan m:toloj:s:ndek: Anadolu kökenl: müz:k kahramanlarına odaklanılacaktır. 

Müz:k yeteneğ:n:n genet:k m:rasını ve bu tanrılar arasındak: sosyal ve tar:hsel bağlantıları 

göstermek :ç:n, müz:syen tanrıların akrabalık :l:şk:ler:n:n göster:ld:ğ: soyağacı tablosu aşağıda 

sunulmuştur.   

  
  

 
Görsel 9. Müz%syen Tanrı ve Kralların Soy Ç%zelges% (Dönmez ve Kılınçer, 2011, s. 103) 

  
      2.2.1 Kybele - Att:s  
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Çatalhöyük kazılarındak: buluntulardan Anadolu’da MÖ 6 b:n yıllarından ber: ben:msenen ve 

Büyük Ana ya da Ana Tanrıça kültü olarak b:l:nen Kybele, çevre coğrafyaların es:n kaynağı 

olmuştur. H:t:t-Luw:ler tarafından Kubaba, L:dyalılar :le Grekler tarafından Kybele, Fr:gler 

tarafından :se Kub:le, Kubeba veya Matar Kub:le olarak anılan ana tanrıça Fr:gya’da 

b:l:nmeden önce büyük olasılıkla Mater’:n öncüsü Ma adlı tanrıçanın tapınımı gerçekleş:rd:. 

Daha sonrasında Ma adlı tanrıçanın yer:n: Kybele almaktadır. Fr:gya’da panteonun anası 

sayılan Kybele, m:toloj:lerde Ana Tanrıça özell:ğ:yle çeş:tl: ve çok sayıda tanrı :s:mler:yle 

anılmaktadır. Helenler Fr:gyalı Ana Tanrıça Mater’: Demeter :le kaynaştırmıştır. Ant:k 

Roma’da :se Kybele’n:n karşılığı Tanrıça Magna Mater’d:r. Ant:k Roma halkı Magna Mater 

:ç:n z:ller ve davulların eşl:k ett:ğ: müz:kl: törenler düzenlem:şlerd:r. Müz:ğ:n eşl:ğ: :le b:rl:kte 

d:nsel coşkunun ön planda olduğu bu ay:nlerde, tanrıçanın rah:pler:n:n kend:ler:n: hadım ett:ğ: 

görülmekted:r. Törenler:n :çer:ğ: ve hadım etme geleneğ:, b:rtakım araştırmacılar tarafından 

Fr:gya kökenler:ne bağlamıştır (Roller, 2004). Bu :s:m ve r:tüeller:n b:leş:m:n:n çokluğu, Ana 

Tanrıça’nın evrensel b:r n:tel:k kazanmış olduğunun açık gösterges:d:r.   

 
Görsel 10. Kybele Heykel%, Kurul Kales%, Ordu (Şenyurt ve Durugönül, 2018 s. 340-341)  
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Görsel 11. Kybele Heykel%, Kurul Kales%, Ordu (Şenyurt ve Durugönül, 2018 s. 340-341) 

   
Kybele, Esk: Anadolu’nun anaerk:l yapısında :nsanların, yaban hayvanların, dünya üzer:ndek: 

tüm b:tk:ler:n ve canlılığın tems:l:d:r. Ana Tanrıça heykellerde kalın kalçalı, dolgun memel:, 

üçgen b:ç:m:ndek: c:nsel bölge bet:mlemes:yle analık ve d:ş:l:k özell:kler:yle 

vurgulanmaktadır. Bu göstergeler, Kybele’den Artem:s’e kadar büyük ve ana tanrıça 

:mgeler:nde görülmekted:r. Aynı zamanda ‘potn:a theron’ (hayvanların kral:çes:) olarak da 

b:l:nen tanrıça, doğa üzer:ndek: sonsuz egemenl:ğ:n:n b:r s:mges:d:r. Tapınma yönü anlamına 

gelen “Kıble” kel:mes: ve putperest Arap d:n:ndek: “Hubel” tanrıçasının Kybele’den :ler: 

geld:ğ: savlanmaktadır. Att:s :se, Tanrıçayı gebe bırakan (ver:ml: kılan), daha sonrasında hadım 

ed:lecek olan Anadolulu b:r çobandır (D:keç, 2022).  Att:s, Çatalhöyük ve Hacılar’da yapılan 

kazılar sonucu heykellerde Kybele’n:n kollarında, göğsüyle bütünleş:k ve kısa boylu b:ç:mde 

tasv:r ed:l:r. Erhat, bu çocuksu görüntüyü Att:s’:n Kybele’n:n hem çocuğu hem de sevg:l:s: 

olduğu şekl:nde yorumlamaktadır. Ana tanrıça’nın en çok Att:s söylences:yle b:l:nmekted:r. 

Söylencede Kybele, Att:s :s:ml: genç del:kanlıya aşık olur. Att:s, Kral M:das’ın kızıyla 

evlenmek üzereyken Kybele, Att:s’:n kend: kend:n: hadım etmes:n: sağlamıştır. Att:s’:n kend:n: 

hadım ett:ğ: test:sler:nden akan kan toprağa karışmış, topraktan b:tk:ler:n fışkırmasına neden 

olmuştur. Böylel:kle Att:s, b:r çam ağacına dönüşmüştür (D:keç, 2022, s. 60).   
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M:tosun h:kayes: çeş:tl: şek:llerde devam eder:   
  

B%r%nde Att%s’%n çam ağacının d%b%nde erkekl%k organını keserek can verd%ğ%, başka b%r%nde 
Tanrıça Kybele bak%r b%r erkek ve yalnızca kend%s%ne h%zmet etmes%n% %sted%ğ% %ç%n onu b%r çam 
ağacına dönüştürdüğü %fade ed%l%r. M%tosun Roma ve Esk% Yunan toplumundak% anlatısında %se 
Att%s, Kybele’n%n yen%den doğuş ve d%r%l%şle s%mgelen%ş%ne öykünmüş ve bu sayede dümnyev% 
%ht%yaçlardan arınma yolu olarak gördüğü %ç%n kend%n% hadım etm%ş, akab%nde yen%den 
d%r%lm%şt%r. Kybele ay%nler%nde rah%beler bu h%kâyen%n anlamını yaşatır, oyun olarak göster%s% 
yapılırdı. Att%s’%n ruhuna öykünüp kend%n% hadım eder ve her yıl Kybele onuruna kurban keserd% 
(Özkan, 2016, s. 665).  
  

 
Görsel 12. Dans Eden Att%s Heykel% Perge Ant%k Kent%, Antalya (Delemen ve Koçak, 2014, s. 142-144) 
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                  Görsel 13. Dans Eden Att%s Heykel% Perge Ant%k Kent%, Antalya (Delemen ve Koçak, 2014, s. 142-144) 

  
  

Helen:st:k dönemdek: anlatılardan b:r: olan Rodoslu Apollon:os (2009), Kybele’n:n r:tüel:n: 

Argonaut:ka bağlamında ele alır. M:tosun Mys:a bölges:nde Erdek (Kyz:kos) yakınındak: 

D:ndymos Mağarası’nda geçen ve D:nyd:mene meter onuruna düzenlenen g:zemler: 

anlatılmıştır. Kybele :le :lg:l: geçen kısmı şu şek:lde aktarılmıştır:  

  
Odunların arasında kökler% kurumuş kocaman gövdel% esk% b%r asma ağacı duruyordu, dağ 
tanrıçasının kutsal suret%n% yapab%lmek %ç%n onu kest%ler; Argos onu ustalıkla şek%llend%rd% ve en 
fazla büyüyen ağaçların, uzun meşe ağaçlarının gölges%n%n altında kayalık b%r yüksekl%ğ%n 
üzer%ne koydular, onun yanına da küçük taşlardan oluşan b%r sunak yaptılar. Sonra başlarına 
meşe yapraklarından yapılmış taçlar takmış halde Phryg%a’da oturan ve tapınmaya en lâyık olan 
tanrıça “Δινδυμήνη μήτηρ”e (D%ndymos Dağı’nın Anası’na) ve onunla b%rl%kte T%t%as ve 
Kyllenos’a yalvararak kutsal r%tüeller%n% gerçekleşt%rmeye başladılar. Çünkü bu %k%s% kader 
dağıtanlar ve “μήτηρ Ἰδαίη” (İda Dağı Tanrıçası)’n%n yardımcıları olarak seç%lm%şt%. Iason yanan 
kurban et%n%n üzer%ne sunular dökerek ş%ddetl% rüzgârları başka yöne göndermek %ç%n tanrıçaya 
c%dd% b%r şek%lde yalvardı. Aynı zamanda Orpheus’un emr%yle erkekler%n genç olanları tüm 
zırhlarını kuşanmış şek%lde, kalkanlarına kılıçlarıyla vurarak ve büyük adımlarla dans ederek 
etraflarında dönmeye başladılar. Amaçları %nsanların hâlâ kralları [Argonautēs’ler tarafından 
yanlışlıkla öldürülen Dol%ones Kralı Kyz%kos] %ç%n çığlıklar attıkları lanetl% şeh%rden yükselen 
ağlama sesler%n% bastırmaktı. Phryg’ler%n bugün tambur%n ve davulla Rhea’nın gönlünü 
aldıklarını düşünmeler%n%n sebeb% budur. Yakardıkları tanrıça onların eks%ks%z ve zevkle yer%ne 
get%rd%kler% kurban tören%n% gördü (Özkan, 2022, s. 668).  

  

Ar:stophanes “Kuşlar” eser:nde Kybele’den “Tanrıların ve İnsanların Büyük Anası” tanımıyla 

bahsetm:şt:r. İ.Ö 3 yy’da şar: Kall:makhos, 3. :amb:k ş::r:nde Kybele onuruna hadım olmak 

üzere olan gençten şu şek:lde söz etmekted:r: “Savuruyorum saçlarımı Kybele’y: 

onurlandırmak :ç:n, Phryg flütünün ses:ne doğru ve peş:mden sürüklenen elb:se :ç:nde, eyvah!  
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Tanrıça’nın köles:ne, Adon:s (Att:s)’e yas tutmak :ç:n!” (Clayman, 1980, s. 22).  

  

Kybele, müz:ksel b:rtakım unsurları tems:l eden tanrıça f:gürü olarak da Anadolu’da 

b:l:nmekted:r. Boğazköy’de bulunan ve MÖ 6. yüzyıla a:t olduğu düşünülen heykel grubunda 

Kybele’n:n yanında k:tara ve aulos çalan :k: çalgıcı tasv:r ed:lm:şt:r. Bu çalgı çalan :k: küçük 

erkek f:gürü Kybele’n:n karın h:zasında el:nde tuttuğu nar :le aynı sev:yeded:r. Nar; 

doğurganlığı, bolluğu ve ver:ml:l:ğ: s:mgelemekted:r. Bu tasv:r, doğanın yaratıcı gücünü müz:k 

aracılığıyla elde etme şekl:nde yorumlanab:lmekted:r (Tek:n Arıcı ve Güray, 2018). Kybele :le 

özdeşleşt:r:len b:r başka unsur :se, çoğunluğunun kadınların :crasının oluşturduğu fakat 

erkekler:n de çaldığının görüldüğü el davuludur. El davulu ana tanrıçanın el:nde sıklıkla 

bet:mlenm:şt:r. Bu durum günlük yaşamda da kadınların el davulunu sıklıkla kulladığını 

düşündürmekted:r. Geç H:t:t Beyl:kler:ne a:t Z:nc:rl: Sam’al’dak: yerleş:mlerde, erkekler:n el 

davulu çaldığı kabartmalar görülmekted:r. Doğurganlıkla, evl:l:kle ve annel:kle :ll:şk:l: olan 

Rhea, Selene, Artem:s ve Demeter g:b: tanrıçaların törenler:nde tympanon çalındığı 

b:l:nmekted:r. Bu durum, Anadolu :ç:nde olduğu g:b: Anadolu dışında da davul çalma 

geleneğ:n:n Ana Tanrıça kültler:yle :l:nt:l: olduğunu göstermekted:r (C:velek, 2021, s. 58).  

  

Ant:k Yunan M:toloj:s:’nde tympanon; müz:ğ:n, dansın ve raksın yanı sıra Zeus, Rhea ve 

Kronos’un m:tosunda görülen b:r bebeğ:n ağlamasını örtmes: g:b: farklı amaçlara h:zmet eden 

olgu olarak karşımıza çıkmaktadır. Zeus’un koruyucuları, Kuretler4 kılıçları tunç kalkanlara 

vurarak savaş dansı yaparken, tympanona benzeyen kalkanlar ve kılıçları çarpıştırılır. Spartalı 

şa:r Alkma:on’un “Kybele’n:n tympanonları çalıyor” sözüyle Homeros, ana tanrıçayı çılgın ve 

gürültülü müz:ğ:, bununla :lg:l: olarak typanon, krotalon ve aulos g:b: çalgılarla tasavvur 

etm:şt:r.  Buradan hareketle, Tanrıça Kybele kültünün, karakter:st:k b:r çalgı olan tympanon :le 

bütünleş:k şek:lde anıldığını :fade etmek yanlış olmayacaktır (C:velek, 2021, s. 58).   

  

Kybele kültünün s:mgelend:ğ: müz:ksel ve m:toloj:k unsurlar, esr:k danslar, ay:nler, :ç:nde 

barındığı yaşam-ölüm :k:l:ğ: g:b: mot:fler Anadolu kültür geleneğ:nde “dev:rsel-döngüsel” b:r  

“s:mge ve anlam demet:”n: tasarlaması açısından da d:kkat çek:c:d:r. Güray, tarım 

toplumlarında m:tosların, ek:m, d:k:m ve hasat g:b: ed:mler:n bereket kavramını anlaşılır 

 
4 Kuretler, Zeus’un annes% Tanrıça Rhea’nın rah%pler%d%r. Bu c%nler%n, toprağın oğulları oldukları söylenmekted%r. M%tosa göre, 
Rhea Zeus’u mağarada doğurmaktadır. Babası Kronos, d%ğer çocukları yuttuğu g%b% Zeus’u yutmasın d%ye Kuretler%n çocuğun 
etrafında kılıçları tunç kalkanlarına vurarak dans etmeler% emred%l%r. Kuretler/Kuretalar, %k% ya da dokuz k%ş%d%r. Sonrasında 
Kuretler, Ana Tanrıça Kybele kültüne bağlanmışlardır. Kybele ay%nler%nde davul, def ve kaval eşl%ğ%nde çığlık atıp kılıçlarını 
tunç kalkanlara vurarak dans etm%şlerd%r. Böylel%kle Kuretlerle b%rl%kte Daktyl ve Korybant rah%pler%, transa g%rerek tanrıyla %ç 
%çe olmayı sağlamışlardır (Erhat, 1972, s. 196).   
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kılmaya yarayan unsurlar olduğunu ve doğanın ölüp yen:den uyanması temasıyla 

dev:rseldöngüsel b:r anlam metaforu sunduğunu :fade etmekted:r (Güray, 2018, s. 27). Fr:glerde 

Kybele’n:n “gallos” ve “attos” :s:ml: rah:pler:nde, Sümerlerden H:t:tlere dek uzanan “gala” 

:s:ml: müz:syen ve rah:b:n :zler: görüleb:lmekted:r (Güray, 2018, s. 34). Dev:rsel/döngüsel 

anlam metaforuna, bu rah:plerde görüleb:len “semah” benzer: ay:n uygulamalarının da dah:l 

olduğu, “’Tanrısal gücü’ :nsan: algı dünyasına taşıyab:len b:r ‘model’” (Güray, 2018, s. 42) 

olma açısından devamlılığının sürdüğü söyleneb:l:r.  

 

Kybele tapınımları, ortak müz:k aletler: kullanımından kutlamaların gece meşale yakılarak 

yapılmasına kadar b:r d:z: ortak :çer:ğ: aynı temelde toplanmasından dolayı D:onysos :le 

:l:şk:lend:r:l:r. D:onysos g:zem tapınımlarında da tıpkı Kybele tapınımında olduğu g:b: dev:rsel 

ve döngüsell:k metaforu görülür. D:onysos’un beden:n:n parçalanmasıyla şarabın üret:lmes: ve 

açığa çıkan tohumların tekrar üzüm hasatını oluşturması, ölüm-yaşam :k:l:ğ: üzer:nden 

b:ç:mlenen bu dev:rsel-döngüsel metaforun b:r d:ğer örneğ: sayılab:l:r (Güray, 2018, s. 27). 

D:onysos ve Kybele kültler:n:n b:rtakım arkeoloj:k buluntuda b:rl:kte yer alması, bu ortaklığın 

b:r d:ğer kanıtı n:tel:ğ:nded:r.   

  

At:nalı oyun yazarı ve ozan Eur:p:des, Esk: Yunan yazınında Kybele tapınımını D:onysos’çu 

bağlamda ele alan :lk k:ş:d:r. Bakkhalar (βάκχαι) adlı eserde Kybele’n:n g:zeml: ay:nler:yle 

:lg:l: b:r sahne tasv:r ed:l:r. D:zeler: şu şek:lded:r: “F:ld:ş:yle süslenm:ş thyrsos (değnek)’u 

sallayarak büyük tanrıça Kybele’n:n g:zemler:n: yücelten k:ş:, D:onysos’a h:zmet ed:yor 

demekt:r” (Özkan, 2016, s. 669). Bu :fadeler, Kybele’n:n g:zeml: ay:nler:n:n D:onysos 

tapınımlarıyla doğrudan bağının olduğunun açıkça altını ç:zm:şt:r.  

  

      2.2.2 D:onysos   

Zeus :le Semele’n:n oğlu olan D:onysos; bağ, şarap, :lham ve vecd’:n tanrısı olarak 

b:l:nmekted:r. Trans durumu ya da esr:me kel:meler:ne denk gelen vecd, müz:k ve r:tm g:b: 

ögelerle vecd hal:n: tet:klemes: bakımından şarap ve vecd:n b:rl:ktel:ğ: D:onysos sayes:nde 

müz:kten bağımsız düşünülmemekted:r. B:r d:ğer adı Bakkhos d:ye b:l:nen D:onysos’un L:dya, 

Arab:stan, İran, Trakya ve Anadolu coğrafyalarında gez:nd:ğ:ne da:r anlatılar mevcuttur 

(Eur:p:des, 1944, s. 4-5). D:onysos’un yukarıda bahs: ed:len bölgelerde yaşamış olması; 

şaraptan, vecdden ve :lhamdan ayrı düşünülemeyecek olan müz:ğ:n bu değ:ş:k bölgelerde esk: 

dönemlerden ber: b:rb:r:yle :l:şk:l: olduğu düşündürmekted:r.   
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Şarabın, taşkınlığın ve vecd:n tanrısı olan D:onysos, daha çok sarhoşluğu canlandırır. D:onysos 

tapınımları da coşkulu şek:lde dans ve müz:ğ:n, sarhoşluğa varan aşırılığın hak:m olduğu 

r:tüellerden oluşmaktadır. D:onysos; eğlencen:n, dansın, müz:ğ:n ve yaşamdan key:f almanın 

s:mgeleşm:ş adıdır. Zurnaya benzeyen ç:fte kamışlı üflemel: çalgı olan Aulos, D:onysos :le 

:l:şk:lend:r:l:r (Altınölçek, 2004, s. 5). D:onysos ay:nler:, daha çok g:zl: ve coşkun törenler:n:n 

sarhoşluğuyla b:l:nen Trakya’nın kaba boylarının :ç:nden çıktığı düşünülmekted:r. Ağaçların da 

tanrısı olarak b:l:nen D:onysos’un, kend:s:yle :l:şk:l: törenler:nde sayes:nde doğaya şükranlar 

sunulmakta, kış mevs:m:n:n akab:n:nde baharı karşılamak :ç:n d:r:l:ş: kutlayan dans ve şarkılar 

:cra ed:lmekted:r.   

  
D%onysos şeref%ne oyunlar tert%p ett%kler% zamanlar bunlar, başlangıçta kutsal oyunlardı. Koro 
doğaya, kış uykusundan uyanıp %nsanlara ekmek, meyve ve şarap vermek %ç%n de yardım etmes% 
%ç%n D%onysos’un yen%den d%r%lmes% hakkında şarkılar söylerd%. Yüzler%ne hayvan maskeler% 
takmış %nsanlar, köyde kurban sunulan yer%n çevres%nde dans ederlerd%. Sol%st, D%onysos’un 
çekt%ğ% cefaları anlatan b%r şarkı söyler, koro da nakaratla cevap ver%rd%. Tanrı d%r%ld%kten, yan% 
kanılarınca doğa uyandıktan sonra, maskel% %nsanlar kend%ler%n%, çılgınlık dereces%n% bulan b%r 
neşeye bırakır, b%rb%rler%ne takılır, gülüşerek şakalaşırlardı. B%rkaç yüzyıl geçecek, büyü 
büsbütün kaybolacak, hareket%n özü kalacaktı. İnsanlar öncek% g%b% şarkı söyley%p oynayacak, 
dans edeceklerd% (İl%n ve Segal, 1989, s. 98).   
  
  

D:ğer b:tk:sel tanrılar g:b: D:onysos da b:rdenb:re yeğ:n b:r ölümle ölmüş ve sonrasında 

canlandırılmıştı. Dolayısıyla kutsal törenlerde o’nun ölümü, acısı ve d:r:l:ş: canlandırılmaktadır. 

Dansın, eğlencen:n ve mutluluğun :ç:nde yaşamanın yanı sıra, umutla ölmey: de aşılayan 

D:onysos törenler:, asmaların yeşermes:yle b:rl:kte başlamakta ve beş gün sürmekted:r. Barış, 

eş:tl:k, b:raradalık ve bütünlük g:b: sosyoloj:k değerler:n yaşatıldığı törenlerde, açık havada 

t:yatro oyunları düzenlenmekte, şa:rler, oyuncular ve müz:syenler tanrı katından saygınlık 

görmekteyd:.   
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                        Görsel 14. Kadın F%gürüne Yaslanmış D%onysos Heykel% (Hope D%onysos, Rest. Pacett%, 1990) 

  
 

Onunla :lg:l: şenl:klere gel:nce, Anthester:on (Ç:çek Bayramı) ayında mahsuller olgunlaşırken 

ve asmalar budanırken, Ç:çek Bayramı :lkbahar tanrısı D:onysos adına kutlanmakatydı. Şubat 

ayının on b:r:ne denk gelen bu bayramda, şarap kaynaması b:t:r:l:r, :ç:l:r duruma gelmes: 

sağlanırdı ve sonrasında şenl:k olurdu. Bolluk ve bereket get:rmes: :ç:n gençler şarap 

tulumbaları üzer:nde sıçrar, kızlar salıncakta sallanırdı. Ertes: gün bu şaraplar halka dağıtılması 

:ç:n D:onysos tapınağına götürülürdü. Kral başlığını taşıyan yargıç :çk: :çme yarışmasında 

başkanlık yapmak :ç:n bulunur, karısı da D:onysos :le evlend:r:l:rd:. İk:nc: veya üçüncü gün 

olan şenl:ğ:n son gününde tahıl lapası yapılır, yeraltına g:derken ölü ruhlara eşl:k eden 

Hermes’u sunulurdu. Şenl:k gerçekleş:rken ruhların sokaklarda dolaştığı sanılırdı. Bu ruhları 

:nsanlardan uzak tutmak ve korumak :ç:n evler:n kapılarının yanına z:ft bulaştırılırdı. 

“Anesther:a b:tt:, artık g:d:n.” d:ye ruhlar kovulurdu. D:onysos’un bu şenl:k r:tüel:nde, b:r 

yandan tarımsal yarışmalar, kutlamalar, cümbüşler yer alırken d:ğer yandan :se k:rlenme ve 

hortlakların korkusu hak:md:. Bu da D:onysos’un; zevk:n, eğlencen:n, gülmen:n yanı sıra 

koruyucu ve karanlık tarafını :mlemekted:r (And, 1962, s.  21).   
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D:onysos :le :l:şk:lend:r:len d:ğer :k: şenl:k, Gamel:on (ocak) ayındak: Lena:a :le Mart ayındak: 

Elephebol:on Büyük D:on:s:a’dır. Lena:’dan önce Posed:on (Aralık) ayında kır d:onys:ası 

düzenlen:rd:. Burada erkekl:k aygıtı geç:t alayında geç:r:l:r, güz tohumlarının ek:m:n:n bolluk 

bereket: sağlanır, ayrıca Phall:k türküler söylen:rd:. Len:a şenl:ğ:, böylel:kle oluşmuş ve 

Gamel:on ayının on :k:, on üç, on dördüncü günler:nde yapılan kış şenl:ğ: olarak anılmıştır. D:ş: 

Maenad’ların da :şt:rak ett:ğ: bu şenl:k, temelde b:tk:sel yaşamın uyanmasını tes:s etme 

anlamına sah:pt:r. Oyunlar sırasında Tanrı D:onysos’un yen:den doğuşu canlandırılırdı. Bu 

detay, Tragedya’nın buradan çıktığı yönündek: f:kr: tey:t etmekted:r. Mart ayında 

gerçekleşt:r:len Elephebol:on Büyük D:on:s:a şenl:ğ: :se ç:çeklerle başları taçlanmış, 

sarmaşıklara bürünmüş dansçılar ve koro hal:nde şarkılar söyleyen :nsanlarıyla b:r :lkbahar 

d:thyrambos tören:d:r. Fr:gya/Trakya menşe:l: bu d:thyrambos şenl:kler:, kend:nden geç:rten 

esr:k b:r D:onysos tören:yd:. Gece cümbüşler:n:n ve oturak alemler:n:n yer aldığı tören, At:na 

toplumunda bunun yer:ne gündüz herkes :ç:n dramat:k göster:ler:n sunulduğu b:r törend:r. 

Parnassus Dağı’nda k: yılda b:r kışın ortasında geceler: meşaleler :le b:rl:kte dans ed:lm:ş ve 

D:onysos’a yakın olmak :stend:ğ: :ç:n tıpkı b:r şaman g:b: dağın yüksek sırtlarında olunmak 

:stenm:şt:r. Fr:gya ve Trakya D:onysos :nanışında, kış uykusundan sonrak: d:r:l:ş ve doğuş 

kutlanmaktaydı. D:onysos, üzüntü ve ölüm g:b: sev:nc:n ve yaşamın s:mges:d:r. Bu tarafıyla 

tragedya ve komedyanın tanrısıdır (And, 1962, s. 22).  

  

D:onysos :ç:n yazılmış adak şarkıları ve :lah:ler de d:thyrambos adıyla b:l:nmekted:r. 

D:thyrambos, Bakkhos alaylarında tanrı şeref:ne söylenen b:r ezg:n:n, b:r övgünün adıdır. 

D:onysos ay:nler:nde şarabın verd:ğ: etk:yle esr:k halde çılgınlarca dans eden :nsanlarla b:rl:kte 

atların etrafında da:re b:ç:m:nde toplanıp koro :le bu şarkı ve :lah:ler: seslend:rd:ğ: Landels’den 

:fadeler:nden alıntılanan eklent: konuyu şöyle anlatır: “Tüm At:na vatandaşları, :dar: görevler 

:ç:n on kab:len:n ya da klanın her yıl b:r:ne atanarak, ell: erkek ve ell: erkek çocuktan oluşan 

:k: adet koro ayarlar. Her koro b:r d:thyramb sahneler ve ödülü almak :ç:n aralarında ateşl: b:r 

mücadele gerçekleş:r” (Landels, 1999, s. 4).  

  

D:thrambos, D:onysos’un b:r d:ğer adıdır. “Bakkha’lar” tragedyasında yer alan b:r koroda 

Baştanrı Zeus’un söz ett:ğ: “Gel, D:onysos, baldırıma g:r, b:r erkeğ:n rahm:nde büyü. İst:yorum 

k:, ey Bakkhos (D:onysos), Theba: (Grek şehr:) sen: :k: kere doğmuş tanrı d:ye ansın ve 

kutlasın” (Erhat, 1996, s. 117) :fades:, k:me a:t olduğu b:l:nmemekle b:rl:kte, b:lg:nler 

tarafından başındak: –(d:) ek:yle :k: kez doğmuş olmayı :fade etme olasılığının olduğu şekl:nde 

yorumlanmıştır.  Fakat kel:men:n tam manasıyla açıklanamamasından ötürü, D)thyrambos 
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Yunanca’da Anadolu kökenl: pek çok sözcük g:b: muğlak kalmıştır. Fakat, kullanımı ve 

"İambos" ve "Thr)ambos" ter:mler:n:n b:rb:r: :le :l:şk:s: bakımından, D:onysos d:n:ne özgü b:r 

kel:me olduğu :ler: sürüleb:l:r. D:onysos d:n: :le b:rl:kte bu sözcükler de Anadolu’dan, özell:kle 

Fr:gya’dan :ler: geld:ğ: kuşku götürmez. Bakkhos, tanrının b:r ses ve çalgı cümbüşünün :ç:nde 

kend:s:n:n kutlanması :ç:n kullanılmıştır. Köken: ne şek:lde olursa olsun, D:thyrambos’un Tanrı 

D:onysos’u övmeye ve onu kutsamaya :l:şk:n b:r kel:me olduğu f:kr: tartışılmazdır. İlk t:yatro 

denemeler:n:n d:thyrambos şa:rler:nden meydana gelmes:, d:kkat çek:c:d:r. D:thyrambos türüne 

a:t en :lg:nç örnek olan Dor şa:r: P:ndoras’un d:zeler:nde, Olympos’ta Zeus’un tanrı D:onysos 

:ç:n b:r şenl:k hazırladığı anlatılmaktadır. Şenl:kte, Ana Tanrıçanın yanında davul :le 

dümbelekler:n çalındığı, vahş: hayvanlarla Tanrıça Artem:s’:n de şenl:ğe katılıp raks ett:ğ:, çam 

ağaçlarının altında meşaleler:n yanmasıyla cümbüş yapıldığı tasv:r ed:l:r (Erhat, 2007). 

Buradan, D:onysos :le Anadolu’lu Ana Tanrıça Kybele’n:n etk:leş:mde olduğu anlaşılmaktadır. 

Bu bağlamda, D:thyrambos türünün esasında çalgı, oyun ve söz unsurunu b:r arada tutulduğu, 

ter:m aracılığıyla bu üç çalgı, oyun ve söz unsurunun tems:l ed:ld:ğ: bell:d:r.   

  

 

Görsel 15. D%onysos kültünü yansıtan b%r "Pronomos" vazosu tasv%r% (Me%neck, 2011).   

Fr:gya’da D:onysos kültü :le :l:şk:l: Kybele rah:pler: Corybantes daslarında meydana gelen 

ps:ş:k hastalıkların flüt :crası :le tedav: ed:leceğ:ne da:r b:r :nanış mevcuttu. Ak’ın :fadeler:ne 

göre bu durum müz:kle tedav:n:n başlangıcına :şaret etmekted:r (Ak, 1997, s. 17). Bununla 

b:rl:kte c:nsel ve ruhsal hastalıkların tedav:s:nde de Fr:gya müz:ğ:n: kullanılmıştır. Pythagoras, 

c:nsel hastalıklarda Fr:gya usulü müz:ğ:n c:dd: fayda sağladığını bel:rtm:şt:r. Makamlar yan: 

modların, :nsan ruhuna etk: eden yegâne şeyler olduğunu ve sesler:n armon:s:n:n b:r sonucu 

olan müz:ğ:n, vücut harmon:s:n:n bozulduğu durumlarda etk:l: b:r deva aracı olduğunu da 
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eklem:şt:r (B:rkan, 2014, s. 1). Fr:gya müz:ğ: :le D:onysos arasındak: :l:şk:ye b:naen şu m:t, 

d:kkat çek:c:d:r: “Trad:syona göre D:onysos, Sat:ros adlı yoldaşı :le gezerken Sat:ros M:das’ın 

gül bahçes:ne g:rer ve burada uyuyakalır. M:das bunu görünce tanrıyı ve Sat:ros’u 10 gün 

m:saf:r eder. Bundan hoşnut kalan şarap tanrısı M:das’a :sted:ğ:n: gerçekleşt:receğ:n: 

söyley:nce, zeng:nl:k düşkünü olan M:das her dokunduğunun altın olmasını :ster” (Narçın, 

2020, s. 70).  

  

Tragedyalarda, Man:sa’nın Sardes bölges:nde yapılan D:oysos törenler:ne :l:şk:n davul, tef, 

dümbelek ve flüt çalgılarının :cra ed:ld:ğ: b:lg:s: yer alır. Görüldüğü üzere öncek: Kybele 

başlığında yer alan hem m:toloj:k hem de müz:ksel unsurlar, D:onysos başlığında benzer ölçüde 

yer almaktadır. Hem Kybele hem de D:onysos kültünde, d:n olarak yorumlanan uygulamalar 

vardır. Çalgısal unsurların ortaklığı, esr:k haldek: dans, vecd hal:; her :k: tapınımda da kend:n: 

göster:r.  

 

“İşte ben, Zeus’un oğlu D:onysos, Kadmos’un kızı Semele’n:n yıldırım dolu ş:mşekler :ç:nde 

doğurduğu tanrı, Theba: toprağına ayak basıyorum… Tanrılığımdan soyunup :nsan suret:ne 

g:rd:m… Ben L:dya’nın altın toprağından gel:yorum… Asya topraklarından geld:m, yüce 

Tmolos’u aştım… Ben L:dya’nın altın ovalarından gel:yorum… Alın Fr:gya’dan get:rd:ğ:m:z 

davulları, anamız Rhea :le ben:m :ç:n :cat ed:lm:ş olan davulları… Orada karıştı coşkun davul 

sesler:, Fr:gya kavallarının tatlı nefesler:ne... Kutlayın D:onysos’u, der:n gümbürtülü 

davullarınızla; Fr:gya’dan kopup gelen güzel çığlıkları karışsın, s:z: dağdan dağa koşturan 

kavalların tatlı sesler:ne…” (Erhat, 1972, s. 119).  

 

Erhat’ın bu anektodu, Bakkhalar Tragedyası’nda geçmekted:r. Anadolu’dan Yunan dünyasına 

davul, dümbelek, def ve flüt çalgılarını get:rd:ğ:n: ve bu yolla D:onysos’un Anadolu kaynaklı 

b:r tanrı olduğunu açıkça :fade eder.  

 

 

 

 

 

 

 

 



  
  

76 

       2.2.3 Apollon-Marsyas  
  

 
                  Görsel 16. B%r vazo tasv%r%nde Apollon. Par%s, N%archos koleks%yonundan (Boardman, 2013, s. 128) 

  

On :k: Olympos tanrısından b:r: olan Apollon, Zeus’la Leto’nun oğlu ve Artem:s’:n :k:z 

kardeş:d:r. Apollon, müz:kle :l:şk:lend:r:len tanrı olmasının yanı sıra b:rçok farklı k:ml:k altında 

tapım görüyordu. En çok tapım gören k:ml:kler: şöyle sıralanab:l:r: Müz:k tanrısı k:ml:ğ:, kâh:n 

tanrısı k:ml:ğ:, ölümsüz genç erkek ve güzell:k tanrısı k:ml:ğ:, yasa koyucu k:ml:ğ:, ışık tanrısı 

k:ml:ğ:, kapıların koruyucusu k:ml:ğ: ve son olarak sağlık ve arınma tanrısı k:ml:ğ: (Çel:k, 

2008, s. 10).   

  

Apollon’un köken: tartışmalı olsa da müz:k tanrısı k:ml:ğ: tartışmasızdır. Müz:k Tanrısı olarak 

anılması Hermes m:tosuyla :l:şk:l:d:r. Apollon m:tosuna göre, Zeus Apollon’un oğlu Sağlık 

Tanrısı Aeskleparos’u ölüler: d:r:ltmes: neden:yle öldürmekted:r. Bu duruma üzülen ve :nt:kam 

almak :ç:n Kyklopları öldüren Apollon, Zeus tarafından sığır çobanı olarak çalıştırılmak üzere 

cezalandırılır (Gr:mal, 1997, s. 82). Çoban olarak çalıştığı dönemdek: :sm:, Apollon 

Nom:os’tur. Hermes m:tosunda, yen: doğan Hermes’:n kundağından çıkıp Apollon’un 

sürüler:n: çaldığı anlatılır. Apollon, sürüler:n:n Hermes tarafından çalındığını öğrenmes: 

üzer:ne Zeus’a bu durumu ş:kâyet etm:şt:r. Zeus, henüz yen: domuş b:r bebeğ:n sürüler:n: 

çaldığını :nanmasa da Apollon’un ısrarı üzer:ne Hermes olanları anlatır. Hermes, sürüden 

sadece :k: sığırı öldürüp on :k: Olympos tanrısına sunmak üzere on :k: parçaya böldüğünü :ler: 

sürer. Apollon’un on :k:nc: tanrının k:m olduğu sorusuna yönel:k :se Hermes “Ben, 

h:zmetkârınız.” d:ye yanıt ver:r. Yanıtın hemen ardından Hermes, kaplumbağa kabuğu, 

öldürdüğü hayvan boynuzları ve bağırsaklardan elde ett:ğ: lyrayı çalmaya başlar. Bunun üzer:ne 
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Apollon hymnosları okumaya başlar. Apollon, Hermes’:n :cra ett:ğ: l:r: çok beğenm:şt:r. 

Kend:s:ne vermes: ve :cra etmey: öğretmes: koşuluyla Hermes’: affetm:ş, sürüler: de Hermes’e 

verm:şt:r (Graves, 1984, s. 24).   

  

 

                                        Görsel 17. Kaplumbağa kabuğundan yapılan b%r L%r. (Landels, 1999, s. 62) 

   

Apollon, bu m:tosun gerçekleşmes:yle b:rl:kte Müz:k Tanrısı Apollon k:ml:ğ:ne geçm:şt:r. 

Böylel:kle Apollon, müz:ğ:n, dansın, ş::r:n, tüm güzel sanatların tanrısı olan dokuz Musa’nın 

da tanrısı olur. Adına düzenlenen Apollon Pyth:a Bayramları’nda Musa’ların konserler:n:n 

yönet:c:s: olarak yer alır. Apollon, tüm müz:syenler:n koruyucu tanrısı olarak kabul ed:l:r. Tüm 

evren:n harmon:asının tanrısı ve efend:s: olan Apollon l:r’:n asıl bulucusu olmamasına rağmen 

k:tharanın yaratıcısı olarak b:l:nmekted:r.   

  

Çok eşl: Apollon’un Musa’larla olan bağlantısı, müz:kle olan bağından :ler: gel:rd:. 

“Apollon’un Mousa Ouran:a :le b:rleşmes:nden L:nos ve Orpheus adlı müz:syenler doğar. 

Çalışmada sürekl: vurguladığımız g:b: müz:k yeteneğ: kalıtsal b:r özell:k olduğundan, ana ve 

atadan oğla/ kıza :nt:kal etmes:, Yunan M:toloj:’s:nde de vurgulanmıştır. Ayrıca, Ant:k Yunan 

f:lozofu P:sagor’un Apollon’un evladı olarak tasarlanması, aslında P:sagor’un matemat:k, 

astronom: ve müz:kten oluşan öğret:s:n:n, Apollon m:toloj:s:nden devralınmış olab:leceğ:n:n 

b:r :pucudur” (Dönmez ve Kılınçer, 2011, s. 105).  

  
Esk: Anadolu kaynaklı m:toloj:k b:lg:ler:n Ant:k Yunan kaynaklarıyla olan :l:nt:s:, aynı 

tanrıların farklı m:toslara konu olmasından anlaşılmaktadır. Apollon :le Marsyas m:tosu, 

Hermes m:tosunda olduğu g:b: müz:k konuludur ve Apollon dey:nce akla :lk gelen 
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h:kayelerdend:r. M:tosa göre, :k: del:kl: kavalın (aulos) asıl bulucusu olan Athena, b:r gün 

kavalını çalarken derede yansımasını görür. Yansımasında yanaklarını ş:ş:rm:ş halde kavalı 

çaldığını gören Athena, ç:rk:n görünen suret:ne dayanamayıp kavalını dereye fırlatır. Kaval, 

Marsyas’ın el:ne geçm:şt:r. Marsyas, zamanla kavalda ustalaşır ve Musalar korosunun 

yönet:c:s: olur. Özgüven:, onu Apollon’un l:r:yle yarışmaya teşv:k eder. Apollon, yenen tarafın 

:sted:ğ: cezayı yen:len tarafa vermek koşuluyla yarışma tekl:f:n: kabul eder. Hakem Fr:gya Kralı 

olan M:das :le Musalar’dan oluşmaktadır. Musalar Apollon’u b:r:nc: seçerken, M:das :se 

Marsyas’ı kazanan olarak :lan eder. Bu duruma oldukça s:n:rlenen Apollon, Fr:gya Kralı 

M:das’ın kulaklarını eşek kulaklarına çev:r:r, Marsyas’ı da çam ağacına bağlayıp d:r: d:r: 

der:s:n: yüzmüştür. Sonrasında yaptığından p:şmanlık duyan Apollon, l:r:n: el:ne h:ç almaz. 

Marsyas’ı :se bugünkü Büyük Menderes nehr:ne akan Ç:ne Çayı olarak b:l:nen ırmak hal:ne 

get:r:r. Bu m:tos, Romalı yazar Ov:d:us’un Dönüşümler’:nde (Methamorphos:s) şu şek:lde 

aktarılmaktadır:  

  
Satyr, M%nerva’nın kavalını çaldığı müsabakada,  
Leto’nun oğluna yen%l%p,  Bedel%n% öded%ğ%nde:   
“Hayır, hayır!” d%ye haykırarak,  “Neden 
parçalarsınız ben%?   
P%şmanım oysa!   
B%r kaval değmez buna!” d%ye bağırmıştı.   
Apollon, onun bütün der%s%n% yüzmüş, yara bere %ç%nde bırakmıştı.   
Kan akıyordu her yer%nden.   
Tendonları açığa çıkmış, örtüsüz damarları %se t%tr%yordu.   
Haf%fçe oynayan bağırsaklarını da sayab%l%rd%n%z onun.   
Ve dokularını.   
Gün ışığı, kaburgaları arasından parladığında.   
Orman tanrıları, faunuslar, kardeş satyrler ve nymphalar, heps%n%n gözü yaşlı.   
Olympos’un da öyle.   
Ve dağlarda sürüsünü otlatan her çoban da ağlar dururmuş ona.   
Bereketl% toprak önce ıslanmış, sonra %ç%ne çekm%ş akan gözyaşlarını.   
Ardından su hal%ne get%r%p onları, gökyüzüne verm%ş.   
İşte bayır bayır dolaşarak den%ze doğru akan Marsyas, bu sudur.  Fr%gya’nın 
en tem%z, en berrak ırmağı (Ov%d, 1987, s. 133).  

  

B:r Satyr olan ve kaynaklarda yarı keç:-yarı :nsan olan :nsanüstü b:r yaratık olarak tasv:r ed:len 

Marsyas’ın öyküsüne :l:şk:n Landels şunları :fade eder:  

  
Apollon-Marsyas yarışması b%r becer% üstünlüğü sağlama h%kâyes%d%r ve D%nar’da geçer. 
Marsyas, Apollon’dan daha %y% b%r müz%syen olduğunu %ler% sürmekted%r. Apollon hâl%hazırda 
müz%k tanrısı olup şarkı söylemekte ve k%thara çalmaktadır. Marsyas %se aulos çalmaktadır. 
Kazanan kaybedene %sted%ğ% şey% yapacaktır. Bu klas%k b%r Yunan ceza-ödül st%l%d%r. Ucunda 
ölüm veya %şkence b%le olab%l%r. Ama Marsyas kazansa b%le Apollon b%r tanrı olduğu %ç%n ona 
h%çb%r şey yapamayacaktır. Musa per%ler% de jür% olarak seç%ld%ğ% %ç%n Fr%gya’ya g%derler. Ancak  
M.Ö. 2-3. yüzyıldan kaldığı bel%rlenen b%r rölyefte; Yunan%stan’dak% “Mant%ne” tepes%nde 
Apollon sak%n b%r şek%lde oturmuş ve k%thara çalmakta, Marsyas %se kend% aulosu %le 
durmaktadır. Aralarında b%r köle el%nde bıçakla beklemekted%r ve Marsyas öldürülecekt%r. 
B%l%nen r%vayete göre Musa’lar Apollon’u gal%p görmüşlerd%r. Ancak M.Ö. 2. yüzyılda m%tler 
üzer%ne çalıştığı b%l%nen İskender%yel% Apollodoros adlı b%r b%lg%n, Apollon’un yarışmada 
k%tharayı baş aşağı çev%r%p çaldığını, aynısını Marsyas’ın da yapmasını %stem%ş ancak 
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yapamayacağını b%lerek sonunda gal%p gelm%şt%r. Hâlbuk% kend%s% de öyle çalmamıştır ve h%leye 
başvurmuştur. Sonuç olarak Marsyas yen%lm%ş ve D%nar’da bulunan tapınağın etrafındak% ağaca 
bağlanarak der%s% yüzülmüştür (Landels, 1999, s. 156).  
  
  

 
                                   Görsel 18. Apollon Mars%yas’ın Der%s%n% Yüzüyor, Melch%or Meyer’%n Gravürü 

   
Yukarıda aktarılan b:lg:ler ışığında Apollon’un yarışmada şa:bel: davranış serg:leyerek h:le 

yaptığı anlaşılmaktadır. Marsyas’ın aulosunu ters tutarak :cra edemeyeceğ:n: b:ld:ğ:nden böyle 

b:r talepte bulunup kend:s:n:n gal:p gelmes:n: sağlamıştır. Marsyas’ın eğlenceye kapılıp 

tanrıyla baş etmeye ve ona karşı gelmeye cüret etmes:, Ant:k Yunan Panteonunun saygınlığını 

sağlama gerekl:l:ğ:nden dolayı f:lozoflar tarafından et:k çerçevede hoş karşılanmayan b:r 

durumdur. O nedenle Apollon’un Marsyas’ın der:s:n: yüzmes:, ceza olarak algılanmıştır. Algan, 

bu yarışma sonucunda aulos çalgısının Ant:k Yunan halkı tarafından olumsuz yönde 

yorumlandığını ve fakat Apollon tarafından k:thara/l:r çalgısının çalınması ve Hermes’:n onu 

:cat etmes:n:n olumlu b:r karşılığı olduğunu :ler: sürmüştür (Algan, 2022, s. 69).  

      2.2.4 Pan  

Yunan m:toloj:s:nde çoban ve doğa tanrısı olarak kabul ed:len Pan, “Pan Flüt” sözcüğünün 

köken:n:n geld:ğ: tanrıdır. Pan flüt, d:ğer ant:k çalgıların aks:ne bugün hala b:l:nen ve :cra 

ed:len b:r çalgıdır. Annes: Odyssseus’un karısı Penelope, babası :se Hermes’t:r. Tanrıların :nsan 

değ:l hayvan görünümlü düşünüldüğü zamanlarda Pan keç: görünümlü b:r tanrıdır. Sonrasında 

yüzündek: keç: görüntüsü sadece boynuzlar ve sakalların kalmasıyla :nsan s:luet:ne 

dönüşmüştür. Pan, yarı :nsan ve yarı hayvan şekl:nde, çam dalından b:r taç ve çoban sopası :le 

tasv:r ed:lm:ş b:r da:mondur. Muhtemel k: sürüler:n kaval veya flüt benzer: üflemel: çalgıyla 

sürülmes:, Pan m:tosunun doğmasına neden olmuştur.   



  
  

80 

 

Pan sözcüğü, “tüm, bütün” anlamlarına tekabül etmekted:r. M:st:kler, bu anlamından kaynaklı 

Pan’ı her şey: yapab:l:r b:r tanrı mertebes:ne çıkarmıştır (Necat:g:l, 1988, s. 52). Pan, 

Penelope’n:n tüm tal:pler:yle aşk yaşaması sonucunda dünyaya gelm:şt:r ve bu durum tanrının 

soyunun bel:rs:z olduğu anlamını taşır. Bu özell:ğ:, onun “tüm, bütün” kel:meler:n:n karşılığını 

oluşturmaktadır (Dönmez ve Kılınçer, 2011, s. 109).   

  

Pan, çobanlık yaparken kavalını üfler ve azgın tekeler g:b: su veya orman per:ler:n: kovarmış. 

Pan-:k kel:mes:, hayvanlara muz:pl:k olsun d:ye beklenmed:k gürültüler çıkarmasından, her 

tarafa korku saçmasından türem:şt:r. Pan:k yoluyla tar:hte Marathon savaşında Persler yen:lg:ye 

uğratılmış, böylel:kle At:nalılar savaşı kazanmıştır. Savaş sonrası Tanrı Pan’a Akropol:s 

eteğ:nde tapınak yapılmış, yücelt:lm:şt:r (Alıcı, 2020, s. 51). Pan m:tosu, müz:ksel açıdan 

öneml: b:r yere sah:pt:r. Öyle k: Yunan Pan flütünü (syr:nx) yaratmasıyla b:l:n:r ve Tanrı 

D:onysos kortej:nde yer alır. Pan flüt çalarak günler:n: geç:ren Pan, per:ler: kovalarken son 

derece baştan çıkarıcıdır. Pan’a da:r en yaygın efsane Syr:nx adındak: per:ye duyduğu aşkıdır 

k: bu aşk neden:yle pan flütün ortaya çıktığı söylen:r.   

  

M:tosa göre, Çoban ve Doğanın Tanrısı Pan, Orman Per:s: Syr:nx’e aşık olmuştur. Syr:nx Pan’ı 

:stememekte ve ondan kaçarak g:zlenmekted:r. (Bkz. Görsel 6) Pan bulamasın d:ye kız 

kardeş:nden kend:s:n: bambu kamışına dönüştürmes:n: :ster. Pan durumu fark ett:ğ:nde 

kamışları keserek bugün pan flüt olarak b:ld:ğ:m:z flütü yapar (Lak:ć, 2017, s. 6). Fr:g 

m:toloj:s:nde Str:nx çalgısını :cat ett:ğ: b:l:nmekted:r (Y:ğ:t, 2016, s. 261). Landels’:n Şa:r 

Ov:d’:n Metamorfozlar eser:nden aktardığı :fadeler şu şek:lded:r:  

  
Şa%r Ov%d’%n Metamorfozlar adlı eser%nde anlatılan trad%syona göre; Syr%nx, Arkadya’da b%r su 
per%s%d%r. Bu su per%s% kend%n% avlanmaya ve bak%rel%ğe adamıştır. Tanrı Pan onu görmüş ve kur 
yapmaya çalışmıştır. Syr%nx, Ladon nehr%nde ondan kaçarken per% kız kardeşler%ne, çok 
der%nlere %n%lerek geç%leb%len b%r geç%tten geçmek %ç%n yalvarmıştır. Pan, onu tam kavradığını 
düşündüğünde çeş%tl% uzunluklarda sazlık demet% tuttuğunu fark eder. Bu saz demet%ne verd%ğ% 
der%n b%r nefes del%klerden geçerek b%rkaç nota çıkartır. Daha sonra bu saz borularını b%rleşt%r%r 
ve kend% özel enstrümanı olan panflütü bulur. ‘Ach%lles Tat%us’un trad%syonuna göre Pan, 
Syr%nx’% b%r tahtaya koyar ancak Syr%nx kaybolur ve b%r saz demet% ortaya çıkar. Bazılarını keser 
ve kes%lm%ş uçlarını sevg%l%s%n%n yaralarına benzet%p öper. Aslında enstrümanı çalarken 
dudakların tahtaya yapışık olması olayı da b%r nev% bu efsaneden kaynaklanır. Aynı trad%syona 
göre çeş%tl% uzunluklarda 7 boru mevcuttur. B%r başka trad%syona göre Pan, çalgının protot%p%n%, 
Efes yakınlarında bölge kızlarının bak%rel%k test%n%n yapıldığı b%r tapınakta asılması %ç%n namus 
tanrıçası Artem%s’e devretm%şt%r. Eğer b%r kız bak%rel%ğ%n% kaybett%yse syr%nx (panflüt) kend% 
başına çalacak ve kız yok olacaktır. Dolayısıyla %nanışın bölge halkına olan etk%s% böyles%ne 
kayda değerd%r (Landels, 1999, s. 160).   
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Y:ğ:t’e göre Pan’ın yarı :nsan ve yarı hayvan görünümlü olmasından ötürü, org:ast:k b:r külte 

a:t olması Ana Tanrıça Kybele :le olan :l:şk:s:n: güçlend:rmekted:r. Apollon :le Marsyas 

arasında geçen m:tosun Apollon :le Pan arasında geçt:ğ: de b:l:nmekted:r (Y:ğ:t, 2016, s. 255). 

Gerek Pan gerekse Marsyas’ın da keç: :le olan benzerl:ğ:, :k:s:n:n de üflemel: çalgı :cra etmes: 

yönüyle b:l:nmes:, :k: karakter:n de çobanlıkla uğraşması; Fr:gya’ya a:t :k: tanrı olduğu f:kr:n: 

güçlend:rmekted:r. Bazı kaynaklara göre Pan ve Marsyas’ın aynı k:ş: olduğu r:vayet ed:l:r 

(Sabz:yeva, 2014, s. 124). “Fr:gler:n Orta Anadolu’da yaşadığı düşünülürse; buradak: Esk:şeh:r, 

Sakarya ve Ankara ovaları, Yazılıkaya, C:hanbeyl: ve Haymana platoları g:b: b:r coğrafyada 

halk ovada ç:ftç:l:k yaparak, uygun mevs:mlerde de yaylalara çıkarak yörük ve çoban hayatı 

yaşamaktadır. Buna dayalı olarak keç: yününün de bu kes:mlerde çok yaygın olduğu b:l:n:r” 

(Seyrek, 2020, s. 27).   

  

 
                                                               Görsel 19. Artem%s ve Pan (P. Aqu%lla, 1670) 

  
  

Pan m:tosunun günümüzdek: müz:k anlayışını şek:llend:rd:ğ: görülmekted:r. M:tosun 20.yy’ın 

:zlen:mc: müz:ğ:ne etk:s:ne :l:şk:n şu paragraf d:kkat çek:c:d:r:  
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20. Yüzyılın %lk yarısında yaşamış Debussy’n%n ‘B%r Pan’ın Öğleden Sonrası’ adlı eser%nde 
h%kâyen%n atmosfer%n% yakalayan b%r flüt solosu mevcuttur. Hâl%hazırda Debussy’n%n d%ğer 
bestec%lerden ayrılan b%r özell%ğ% vardır; Ant%k Yunan müz%ğ%nden bu yana tonal ve modal 
anlamda b%rçok şey denenm%şt%r, fakat 20. yüzyıla kadar gen%ş çaplı b%r tonal müz%k dalgası 
geçt%kten sonra Debussy, Yunan modlarını kullanarak kend%ne has b%r armon% anlayışı 
yaratmıştır. Bu armon% anlayışıyla 12 Ton müz%ğ%ne kadar uzanan b%r gel%ş%m%n %lk adımlarını 
atmıştır. Tonal müz%k %ç%ndek% an% ton geç%şler%, aslında modların yatay anlamda kullanılmasıdır. 
Adı geçen eserde Debussy, kovalamaca anını ve Syr%nx’%n suya dalışını b%le müz%ğ%yle tasv%r 
etm%şt%r. Aynı zamanda Ravel’%n “Daphn%s et Chole” adlı bales%nde Syr%nx’%n Pan’dan uçuşu da 
tasv%r ed%lm%şt%r (Landels, 1999, s. 160-161).  

  

      2.2.5 M:das  

  

Ant:k kaynaklarda :lk Fr:g kralı Gord:os’un oğlu M:das’a da:r b:rçok belge olduğu 

görülmekted:r. M:das m:tosu, d:ğer m:toslara n:speten Fr:g müz:ğ:n: doğrudan etk:lemem:ş olsa 

da Anadolu Fr:g m:toloj:s:nde müz:ksel açıdan yer etm:ş h:kayelerden b:r:n: oluşturmakla 

b:rl:kte, Fr:g kavramının bugün b:l:nen hal:n: almasına öncülük etm:ş b:r karakterd:r. Bu hususu 

sağlamada, Romen ve Yunan yazarların M:das adına geçen m:tosları yorumlaması oldukça 

etk:l: olmuştur. Seyrek’:n aktarımıyla M:das, Fr:gyalı ana Tanrıça Kybele’n:n oğlu ve 

Kybele’n:n en büyük tapınma yer: Pess:nus kent:ndek: tapınağın kurucusu added:lm:şt:r 

(Seyrek, 2020, s. 89). Fr:gya Devlet: ve M:das’la :lg:l: olarak kaynaklar, M:das’ın en parlak 

dönem:n: yaşattığını söylemekted:r. Akurgal’ın k:tabında şu b:lg:ler d:kkat çek:c:d:r:   

  
Phryg Krallığı’nın etk% alanı, MÖ 9–7. yüzyıllar arasında, merkez% Ankara çevres% olmak üzere, 
Kızılırmak’ın (Halys) doğusundan, kuzeyde Samsun’a; güneyde N%ğde ve Elmalı Ovası’na, 
batıda Esk%şeh%r ve Bandırma’ya kadar yayılıyordu… Gord%on, en parlak dönem%n% MÖ 725 ve 
675 yılları arasında yaşamıştır. Bu kentte, Assur kralı Sargon’un MÖ 717–709 yıllarını kapsayan 
yıllıklarında “Muşk%ler%n M%ta’sı” olarak adı geçen M%das yaşamıştır. Gord%on MÖ 7. yüzyıl 
başlarında K%mmerler%n akımına uğramış olmakla beraber, Höyükte ve bazı Tümülüslerde ele 
geç%r%len buluntulardan, kent%n MÖ 6. yüzyılın sonuna değ%n bolluk %ç%nde yaşadığı 
anlaşılmaktadır… M%das’ın adıyla sürüp g%den parlak dönem%n son bulmasına karşın Fryg 
kültürü Gord%on’da güçlü varlığını korumuştur (Akurgal, 2000, s. 431–434).  

  

M:das’ın eşek kulakları hakkında m:tosu b:rçok kaynakta farklı şek:llerde anlatılmıştır.  

Ov:d:us’un Publ:us Ov:d:us Naso çev:r:s:nde şu şek:lde okunur:  

  
Apollo nağmeler%n% kend% nağmes%nden değers%z Görerek, Pan eş%ts%z b%r yarışa çıkar. Tmolo da 
bu yarışa hakem kes%l%r. Çok %ht%yar hakem yer%n% tutar, Kulakları üzer%nden yaprakları kaldırır, 
Kırlaşmış saçlarını tek b%r meşe dalı sarar, 160 Bakınca, şakaklarından sarkan palamutları görür. 
Hakem Tmolos’un kararıyla yarışmayı Apollon kazanır. B%r rastlantı sonucu sey%rc%ler arasında 
bulunan M%das bu kararın ad%l olmadığını söyler ve Apollon’un gazabına uğrar. Apollon, 
M%das’ın kulaklarını yukarıya doğru çeker, %ç%n% beyaz yünle doldurur ve eşek kulaklarına 
benzet%r. Ayrıca, kulaklar her zaman hareket hal%nde bulunurlar. Bundan sonra M%das başını 
erguvan reng%nde sargıyla bağlar. Bu kulakları gören M%das’ın berber%, b%r sazlıkta kuyu kazar 
ve kuyuya bunu anlatır. B%r yıl sonra kuyunun yer%nde yet%şen sazlar, her rüzgâr est%ğ%nde 
anlatılanları bütün köye fısıldarlar (Sabz%yeva, 2014, s. 125).  
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Ov:d:us’un M:das’ın kulakları hakkında verd:ğ: b:lg:ye Yunan şa:r: ve d:lb:l:mc:s: 

Lycophron’un Alexandra eser:nde de rastlanmaktadır. “Gene de Fr:gyalı, kardeşler:n:n öcünü 

almaya, Ülkey: düşmanca talan edecek Ölüler:n hâk:m:n: besleyen ülkey: 1400 O hâk:m k: 

ölülere hoş olmayan gerçek kanunları beyan etmekte. B:r zamanlar eşek kulaklı o Fr:gyalı, 

Kend: kulaklarını kesecek; kan :çen s:nekler: korkutan Bantla şakaklarını süsleyecek. Phlegra 

toprağını, Thrambus Sıradağlarını :şgal edecek” (Sabz:yeva, 2014, s. 126).  

  

 
Görsel 20. M%dasın Yargısı, Cleveland Sanat Müzes% (Clock ve Mander, 1548-1606) 

  
  

Ünlü gezg:n Pausan:as’ın dönem:n Yunan m:tler:n: anlattığı “Yunan:stan’ın tasv:r:” adlı 

eser:nde bu m:t şöyle yorumlanmıştır:   

  
Galatların çoğunluğu gem%lerle Asya’ya gelerek sah%lde bulunan yerleşkeler% talan etmeye 
başladılar. B%r süre sonra esk%den adı Teuthranĭa olan Pergamon’un (şu ank% Bergama; not M.S.) 
sak%nler% onları sah%lden uzaklaştırdılar. Bundan sonra Galatlar Sangar%ya Nehr%’n%n (şu ank% 
Sakarya Nehr%) karşı tarafına geçer ve Gord%us’un oğlu M%das’ın kurduğu Fr%gya şehr% 
Ankyra’yı (gem% çapası) %st%la ederler. M%das’ın bulduğu gem% çapası ben%m zamanımda 
Zeus’un tapınağında bulunmaktaydı. B%r de “M%das’ın çeşmes%” den%len b%r yer vardı. 
Söylen%lene göre, M%das, S%lenus’u yakalamak %ç%n pınarın suyuna şarap karıştırmıştı. İşte bu 
Ankyra’yı onlar %st%la ett%ler (Sabz%yeva, 2014, s. 124).  

  
Alıntılardan anlaşılacağı üzere, S:lenus’un sarhoş b:r şek:lde M:das’ın bahçes:ne g:rd:ğ:ne yer 

ver:lse de b:rtakım kaynaklarda M:das’ın tıpkı Apollon-Marsyas’ın eşek kulakları m:tosunda 
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olduğu g:b: h:le yaparak S:lenus’un kend: bahçes:ne g:rmes:n: sağladığı :fade ed:l:r. Aynı 

düşüncey: destekleyen b:r başka alıntı :se M.Ö 4. yy’da yaşayan Yunan f:lozofu ve tar:hç:s: 

Ksenophon’un Anabas:s eser:nded:r. Ksenophon, Sokrates’:n öğrenc:s:d:r M:das’ın pınar 

suyuna şarap kattığını söyler: “Orada, yolun kenarında, Fr:gyalıların kralı M:das’ın :sm:n: 

taşıyan b:r pınar vardı; d:yorlar k:, M:das orada pınarın suyuna şarap katarak satyr: (satyr 

S:lenus kasted:lmekted:r; not M.S.) yakaladı” (Akt. Sabz:yeva, 2014, s. 127).  

  

      2.2.6 Orpheus  

  

Orpheus; Trakya Kralı Irmak Tanrı O:agros’un ve Dokuz Mousalar’dan olan Kall:ope’n:n 

çocukları, Musalar g:b: Ol:mpos Dağı’nda şarkı söyleyen ozan ve kahramandır. Orpheus, 

mükemmel b:r şarkıcı, müz:syen ve aynı zamanda da şa:rd:r. K:thare’n:n muc:d: kabul ed:len 

Orpheus L:r de çalmaktadır. Hatta Mousaların anısına K:thare’n:n tel sayısının arttırdığı 

söylenmekted:r. Usta b:r müz:syen olan Orpheus; müz:ğ: :le hayvanları, b:tk:ler:, :nsan ve 

c:nler: yatıştırıyordu. Argonautlar sefer:nde yeter:nce kuvvetl: olmadığından, kürekler: 

çekemeye gücü yetmem:ş fakat kürekç:lere tempo tutmak suret:yle ‘kürekç:başı’lık yapmıştır. 

Hatta b:r fırtına sırasında şarkılarıyla dalgaları yatıştırmış ve mürettebatı sak:nleşt:rm:şt:r 

(Gr:mal, 1997, s. 582).   

Orpheus’un savaşçı b:r k:ş:l:ğe değ:l de sanatçı b:r k:ş:l:ğe sah:p olduğu düşünülmekted:r. 

Ozanın seferdek: gerçek görev:n:n S:renler tarafından avlanmaya çalışılan Argonautlar’ı 

S:renler:nk:nden daha güzel ezg:lerle yem olmaktan koruması olduğu da söylenmekted:r. Bu 

konuyu Apollon:os (2009), Argonautlar’ın destanını anlattığı ş::rler:nde şöyle anlatmaktadır:  

Çok geçmeden görünmüştü Anthemoessa adası uzaktan  
B%llur sesl% s%renler yaşardı bu adada Şarkılarıyla büyüley%p çekerlerd% gem%c%ler% kıyıya Çarpıp 

kayalara parçalanırdı gem%ler, telef olurdu %ç%ndek%ler.  
Gel%nce Argo’nun geld%ğ%n% uzaktan, en güzel şarkılarını söylemeye başladı s%renler  
Büyüley%c% sesler%yle gem%c%ler% baştan çıkaran  
Olmasaydı Orpheus gem%de, yazgısı aynı olacaktı Argonun da.  
Çıkarıp l%r%n% başladı Orpheus oynak b%r şarkı söylemeye  
Orpheus’un l%r% s%l%p süpürdü S%renler%n büyüley%c% ses%n% (Dönmez ve Kılınçer, 2011, s. 108).  

  
Orpheus, ezg:s:yle ölümü alt eden ve Apollon’un oğlu olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Babasından l:r çalmayı öğrenm:ş ve bu konuda eh:l b:r k:mse hal:ne gelm:şt:r. Evl:l:k tanrısı 
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Hymeneus sayes:nde Euryd:ce :le evlenm:şt:r. Orpheus’un, ardından ölüler d:yarına :nmeye b:le 

karar verd:ğ: büyük b:r aşkla bağlı olduğu karısı ağaç per:s: olan Euryd:ke, “B:r gün Trakya’da 

Tempe yakınlarındak: Pene:os Nehr: vad:s:nde arkadaşları Na:as’larla çayırda ç:çek toplarken 

kend:s:n: yakalamak :steyen Ar:sta:os :le karşılaştı. Euryd:ke Ar:sta:os’dan kaçtığı sırada otların 

arasında üzer:ne bastığı b:r yılanın sokmasıyla hayatını kaybett: (Yılmaz, Taştan, Özsomer, 

2017, s. 3-4).  

Orpheus Eurd:ke’y: almak üzere ölümlüler:n g:tmekten korktuğu Hades’:n d:yarı yeraltına yan: 

Tartaros'a g:tt:. Buarada l:r:nden çıkan ezg:ler :le Kharon’u, Cerberos’u, Mahşer:n Üç Yargıcı'nı 

tes:r altına aldı. Acıklı şarkılarla Ölüm Tanrısı merhamets:z yumuşattı hatta yeraltında mahkûm 

ed:len lanetlenm:ş ruhların sonsuza dek sürecek kederler:n: b:r anlığına unutturdu. Bu sayede 

Tanrı Orpheus'un karısını yeryüzüne götürmes:ne :z:n verd:. Fakat Tanrı Hades Orpheus’tan 

yeryüzüne ulaşıp gün ışığına çıkana kadar peş:nden gelen sevg:l:s:ne dönüp bakmamasını :sted:. 

Euryd:ke, Orpheus'un l:r:nden çıkan nağmeler: d:nleyerek karanlık merd:venlerden yeryüzüne 

doğru çıkmaya başladı. Orpheus yeryüzüne çıktığında karısının peş: sıra gel:p gelmed:ğ:n: 

merak ed:p arkasını döndü (Graves, 2010, s. 137-138).  

Üç ağzı da açık kalmış öylece Cerberus’un,  

Rüzgar d%n%nce, duruverm%ş tekerleğ% Ix%on’un  

Ger%ye dönerken bütün uğursuzluklarından kurtulmuştur Orpheus: 

Yen%den kazandığı Euryd%ce’s% gün ışığına %lerl%yordu yavaş yavaş, 

ardından yürüyordu kocasının adımlarının (Proserp%na yasası böyle 

buyurmuş çünkü), b%rden b%r del%l%k sardı aymaz aşığı, bağışlanab%l%rd% 

aslında, tab%% b%lseyd% bağışlamayı yer altındak% Ölüler (Yılmaz, Taştan, 

Özsomer, 2017, s. 13). 

Tartaros tanrıları Hades ve Persephone Orpheus’un sözünde durmayıp yeryüzüne çıkana 

kadar dönüp karısına bakması sebeb: anlaşma bozulur ve Euryd:ce “Elveda” dey:p buharlaşıp 

yok olur (Güneş, 2010, s. 129). “Durdu eyvah tam da ışığa çıkmışken, tutkusuna yen:k düştü, 

unutup Euryd:ce’s:ne bakıverd:! O anda boşa g:tt: bütün emekler, zal:m t:ranla, yapılan 

anlaşma bozuldu” (Yılmaz, Taştan, Özsomer, 2017, s. 13).  

 

Orpheus tekrar Ölüler D:yarına g:rmek :sted: fakat Charon onu Styks’den geç:rmed: ve artık 

Tartaros’a g:reb:lme fırsatını kaybett:. Bu olaydan sonra Trakya’ya dönen Orpheus, acısından 
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per:şan b:r halde, karısının ardından yalnızca l:r çalıp şarkılar söyleyerek yas tutuyordu ve 

kes:nl:kle kadınlarla b:rl:kte olmayı redded:yordu.  

Elveda! Sonsuz geceye sarılıp götürülüyorum,  

Gücü tükenen eller%m% uzatıyorum sana, heyhat, artık sen%n değ%l onlar!’  

Bunlar döküldü ağzından, b%rden süzüldü Orpheus’un gözler% önünden, Haf%f 

es%nt%lere karışan b%r duman m%sal% kaydı g%tt% uzaklara, b%r daha da h%ç 

görmed% onu, gölgeler% naf%le tutmaya çalışan ve çok şey söylemek %sterken 

söyleyecekler% söylenmeden kalan Orpheus’unu! Çünkü asla %z%n vermed% 

artık Orcus’un Kayıkçısı bataklık engel%n% aşmasına (Yılmaz, Taştan, 

Özsomer, 2017, s. 13). 

Karısını kaybeden Orpheus yed: ay boyunca ağlamış ve eş:n: kaybetm:ş olmasına rağmen l:r:n: 

çalmaktan vazgeçmem:şt:. Bağbozumu kutlamaları sırasında Trakya’ya gelen D:onysos 

saygısız tavırları neden:yle Ma:nadları göndererek Orpheus’u cezalandırır. Ma:nadlar Şarap 

Tanrısı’nın onuruna düzenlenen şölenlerde taşkın danslarla :nsanları coşturan ve baştan çıkaran 

vahş: tavırlı kadınlardı. Bu kadınlar Orpheus’tan :lg: göremey:nce çıldırarak saldırganlaşmış ve 

Orpheus’u vahş:ce öldürmüşlerd:r (Dönmez ve Kılınçer, 2011, s. 108-109).  

Orpheus’un ölümüyle :lg:l: trad:syonlardan b:r:ne göre Trakyalı Kadınlar, Orpheus’un cesed:n: 

parçalayarak nehre atmışlar ve den:ze kadar neh:rde sürüklenen parçalardan ozanın baş kısmı 

M:d:ll: adası olduğu düşünülen Lesbos’ta karaya vurmuştur. Lesboslular Orpheus :ç:n cenaze 

tören: düzenlem:ş ve şa:r:n baş kısmını defnederek b:r mezar :nşa etm:şlerd:r. L:r:k ş::r:n vatanı 

olan Lesbos adasındak: mezardan l:r sesler: geld:ğ: anlatılmaktadır (Yılmaz, Taştan, Özsomer, 

2017, s. 3-4).  

Başka b:r efsaneye göre de Orpheus’un ölümünün ardından l:r:n:n gökyüzünde takım yıldız 

olduğu anlatılmaktadır. Bu efsanede, müz:ğ:n sema: b:r değer kazandığı görülmekted:r. 

Orpheus’un ruhunun da Elys:on’da saflığı :fade eden beyaz ve uzun b:r elb:se :le mutlu 

:nsanlara şarkılar söyled:ğ: anlatılmaktadır. Bu anlatı :le de Orpheus’un cennettek: :nsanlarla 

b:rl:kte b:r melek formunda olduğu düşünülmekted:r (Dönmez ve Kılınçer, 2011, s. 108-109).  

Aşkı uğruna Hades’:n d:yarına g:den Orpheus, L:r:n:n melod:ler:yle Tanrıları ve c:nler:n: 

duygulandırmıştır. Öyle k: Orpheus’un ezg:ler: sayes:nde İks:on’un :şkence çarkı çalışmaz, 

S:syphos’un taşı yuvarlanmaz olur. Orpheus üzer:ne anlatılan bu h:kâyeler, müz:ğ:n :kna etme, 
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yönlend:rme ve değ:şt:rme etk:s:n: b:ze net b:r şek:lde göstermekted:r (Yılmaz, Taştan, 

Özsomer, 2017, s. 13).  

 

        Görsel 21. Orpheus Tasv%r%, Kırmızı f%gür tekn%ğ% %le yapılmış M. Ö. 5. yy. da Att%ka Vazosu (Beazley, 1971, s. 451). 

 

Her yıl Tahıl Tanrıçası ve Persephone :ç:n düzenlenen bereket bayramını Orpheus’la 

D:onysos’un başlattığı :dd:a ed:lmekted:r. Bu :dd:a Orpheus :le y:ne müz:syen olan D:onysos 

arasında b:r :l:şk: olduğunu göstermekted:r. Ayrıca Orpheus’un müz:syenl:ğ: L:nos ya da 

Apollon'dan öğrend:ğ: r:vayet:, müz:syenl:ğ:n usta-çırak :l:şk:s: :le aktarılab:ld:ğ: ve müz:syen 

m:toloj: kahramanlarının b:rb:rler:yle sürekl: etk:leş:mde olduğu görülmekted:r (Dönmez ve 

Kılınçer, 2011, s. 108-109).  

B:r g:zem d:n: olan, hatta sonradan Hr:st:yanlık d:n:n:n kurulumunda etk:s: olan Orpheusçuluk 

d:ğer adıyla Orph:zm, Pythagoras ve Platonun ruh göçü öğret:ler:n: az da olsa :ç:nde barındırır. 

19 yüzyıldan :t:baren çokça araştırılan Orph:zm:n g:zemler:n:n kurucusu olan Orpheus yeraltı 

dünyasıyla olan :l:şk:ler:nden dolayı Yunan d:n: ve eskatoloj:s:nde öneml: b:r yere sah:p 

olmuştur (Torjussen, 2011, s. 287). “Orpheus efsaneye göre Homeros’dan b:r kuşak önce 

Trakya’da yaşamış ve Trakya’da ölmüştür. O’nun Homeros’un atası olduğunun 

vurgulanmasının neden: :se d:nsel çağrısının önem:n: vurgulama :steğ:d:r” (El:ade, 2009, s. 

216).  

Pythagoras’çılığın devamı Orpheusçuluk d:n:, Yunan ve Batı felsefes: :ç:n öneml: olmakla 

b:rl:kte; Orpheusçu g:zem geleneğ:n:, rasyonal:zm :le çatışması b:r sorun olarak görülmekted:r. 
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Orpheus’un nasıl b:r erg:nleme kurduğunu tam olarak b:lmemekle b:rl:kte, Orpheusçuluk 

:n:s:asyon yöntem: b:l:nmeyen b:r g:zem d:n: olmasının yanı sıra aynı zamanda b:r yaşam 

b:ç:m:d:r. Bu yaşam b:ç:m:n:n; ç:le çekme, et yememe, kurban vermeme ve ruhun ölümsüzlüğü 

g:b: öğret:lerle ruh :le beden arasındak: bağları koparmayı hedefled:ğ: b:l:nmekted:r. 

Pythagorasçılık’ta bazı y:yecekler:n yenmes:n:n yasaklanmasına benzer olarak 

Orpheusçuluk’ta da et yemek yasaktır fakat bunun sebeb: Orpheusçular’da daha kompl:ke ve 

d:nseld:r. Vejeteryanlığı ben:mseyen Orpheusçular :badetler:nde kurbanl kesmey: terc:h 

etmed:kler:nden Orpheusçuluk d:n:, Hellen:st:k d:nlerden çok bel:rg:n farklılıklarla kend:ne 

ayrı b:r yer ed:nm:şt:r. Örneğ:n, Pythagorasçılık’ta olduğu g:b: bazı bakla taneler:n:n 

yenmes:n:n yasaklanması Orpheusçu yaşam tarzının :lg:nç kuralları arasında yer alır. Fakat 

Orpheusçu’lar bu duruma sebep olarak; bakla taneler:n:n test:küllere benzemes:n: ve gazlı b:r 

bes:n olmasını :nsan soyunun devamı ve nefes g:b: kavramlarla :l:şk:lend:rm:ş ve bu 

benzerl:kler:n yaşamın başlangıcı :le olan sembol:k b:r bağdan kaynaklandığını savunmuşlardır.  

Orph:zm’de :nsanların :nt:har etmes: yasaklanmıştır. Orpheusçuluk’ta ruh ölümsüz olsa da ve 

bu dünyadak: hayatın gerçek yaşam olmadığına :nanılsa da ruhun tanrısal özü barındırmasından 

dolayı :nt:har kes:nl:kle yasaktır. Ruhun ölmezl:ğ:ne :nanan Orpheusçu düşünce ölüm sonrası 

:le de :lg:lenm:şt:r. Orph:zme göre öneml: olan ruhtur ve :ç:nde bulunduğumuz bu dünya gerçek 

dünyaya kıyasla geç:c: ve önems:zd:r. Ölüm bu dünyadan kurtulup asıl olan dünyaya geç:ş 

yoludur. Orph:zm’e göre :nsan ruhunun b:r bedende hap:s olması geç:c: b:r süreç olduğundan, 

ruh ne :ç:nde bulunduğu bedene ne de bağlıdır. “Şu an :ç:nde bulunduğumuz dünya :nsanoğlu 

:ç:n b:r cezadır, :nsanoğlu huzuru ancak öte dünyaya g:tt:ğ: zaman elde edeb:l:r. Ancak burada 

erg:nlenmeyen k:ş: Hades’e g:tt:ğ:nde sıkıntılar çeker ve yen:den bu sürec: yaşamak 

zorundadır” (Yılmaz, Taştan, Özsomer, 2017, s. 37).  

Dünyada olgunluğa ulaşmak, tanrısal benl:ğe er:şmek demekt:r. Ölümden sonra varlığını 

sürdüreb:lmek :ç:n bu dünyada ç:le çekmek gerek:r. Ölüm sonsuz b:r hayatın başlangıcıdır.  

Ayrıca Orpheus’un ölümsüzlük tanımında Platon’dak: g:b: geçm:ş günahların cezası olarak ruh 

b:r bedene hapsed:lm:şt:r. B:r bedende var olma b:r cezadır ve ölüm :se sonsuz ve gerçek 

hayatın başlangıcıdır. Fakat bu sonsuz hayat :ç:n, ruh yargılanır ve günahlarından arınana kadar 

b:r süre başka bedenlere hapsed:l:r. Bu düşünce, Orpheusçuluğun Platon’un öğret:ler:ne 

benzeyen noktalarıdır. 

  



  
  

89 

3. BÖLÜM: ESKİ ANADOLU MİTOLOJİSİNDEKİ MÜZİKSEL UNSURLARIN GÜNÜMÜZE 
YANSIMALARI 

  

Öncek: bölümlerde :ncelenen b:lg:lerden hareketle, Esk: Anadolu gerek müz:k gerekse 

m:toloj:k eksendek: d:n: uygulamaların kuşkusuz en yoğun göründüğü coğrafyalardan b:r:d:r. 

H:t:t ve Fr:g m:toloj:s:ndek: müz:ksel ögelere, tanrısal :çer:kl: bayramlarda ve bu m:nvaldek: 

kutlamaların merkez:nde rastlanır. Tanrılar, :nsan ses: veya çalgılar aracılığıyla onurlandırılmış, 

bu sayede :nsanların sonsuzluk ve ulu b:lgel:k katı olan tanrısallığa er:şmes:n:n yolu 

sağlanmıştır. Müz:ğ:n yanında dansın da bu kutsal yolculukta öneml: b:r rolü olduğu 

yadsınamaz. Esk: Anadolu’nun tanrı-müz:k-m:t üçgen:ndek: bağlantısını, kutsallık etrafında 

şek:llenen çeş:tl: r:tüel:ze ed:lm:ş per:yod:k hareketler:n tes:s ett:ğ: rahatlıkla 

anlaşılab:lmekted:r. Bu hususun günümüzdek: karşılığına, y:ne d:n: uygulamaların arka planını 

oluşturan felsefen:n :z: sürerek ve mevs:msel geç:ş törenler:n:n doğa :le :l:şk:s:ne bakarak 

ulaşab:l:r:z.  

  

Bu bölümde, bugünün Anadolu’sunun müz:ksel prat:kler:yle Esk: Anadolu’nun m:toloj:k 

örüntüsündek: müz:ksel kodları arasında bağlantılar kurulmaya çalışılacaktır. Bu bağlantıları 

kurmada yardımcı olgular, ekser:yetle :nanç eksenl: ve folklor:k uygulamalardır.   

    3.1 İnanç Eksenl: Uygulamalar   

  

Ant:k toplumların tanrıyla kurdukları bağ, doğa :le kurdukları bağa denkt:. İnsanın kend:s:n: ve 

yaşamı kavramasının yolu, tanrıya has b:lgel:ğ: s:mgeler yoluyla görünür kılan doğayı 

anlamaktan geçmekteyd:. Z:ra :nsan, sonsuz b:lg:ye ve muvaffak:yete erme noktasında 

sınırlıdır. Ancak doğanın b:lgel:ğ:ne vakıf olmak, bu sınırlılığı gen:şletme ve :nsana yaşam 

kılavuzu çıkarması konusunu olanaklı kılar. Doğayla kurulan bu :l:şk:n:n müz:k ve m:toslar 

aracılığıyla kurulması, pek çok kad:m gelenekte süregelen b:r olgudur. Kybele, M.Ö 7000’l: 

yıllardan Hr:st:yanlığın ortaya çıkmasına kadar geçen süreçte, Anadolu’da farklı :s:mlerle ve 

şek:llerle anılsa da semboller: ve r:tüeller: :le aynı f:güre :şar eten, neredeyse ant:k çağlardan 

günümüze değ:n pek çok alanda varlığını hatırlatan Kybele kültü tapınımı, buna ver:leb:lecek 

en esaslı örnekt:r. Günümüzde de Kybele kültünün geleneksel düzlemdek: yer:ne 

rastlanab:lmekted:r. Arkeoloj:k açıdan Anadolu’nun b:rçok yer:nde kalıntılarına hala 

ulaşılmaktadır. Neolot:k Dev:r buluntularına Doğu Anadolu’da Çayönü, İç Anadolu’da 
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Çatalhöyük ve Hacılar kazılarında ulaşılmıştır. Bu arkeoloj:k buluntular, farklı :s:mlerle sadece 

b:r meden:yet:n değ:l Ant:k Yunan, Roma, H:t:tler, Fr:gler g:b: b:rçok uygarlığın kültürel-d:n: 

parad:gmasında yer teşk:l etm:şt:r.   

  

Özell:kle 20. yy’dan sonra Ana Tanrıça Kybele Kültü, arkeoloj: :le b:rl:kte teoloj:, l:ngu:st:k, 

felsefe, antropoloj:, ps:koloj: g:b: alanlarda d:s:pl:nler arası b:r :lg: uyandırmış ve pek çok 

b:l:msel araştırmaya konu olmuştur. Ana Tanrıça Kybele’n:n gücünü doğadak: b:lg:den alması, 

bu bağlamda geçm:ş ve gelecek arasında köprü kurab:lecek s:mge ve anlam bütünlüğünü 

barındırmasıyla zamandışı-zamanüstü b:r k:ml:k kazanmıştır. Doğa :le olan etk:leş:m:n: müz:k 

unsurlarıyla pek:şt:rerek ant:k dönemden günümüze değ:n b:r r:tüel-:nanç d:zges:n: beraber:nde 

get:rm:şt:r. Öncek: başlıklarda yer ver:len sağında ve solunda müz:syenler:n olduğu Kybele 

heykel:, konunun somut örneğ:d:r. Att:s’le arasında geçen m:toloj:k olay, er:ll:k ve d:ş:ll:k 

özell:kler:n:n çalgılar üzer:nden yorumlanışı ve günümüzdek: tezahürler: de, ver:leb:lecek d:ğer 

somut örnekler:d:r. Bugün hala düğünlerde çalınan davul ve zurna :k:l:s:, vurmalı çalgıyla 

:konlaştırılan Kybele (Ana) ve üflemel: çalgıyla :l:şk:lend:r:len Att:s (Ata)’:n b:rleş:m:n: 

sembol:ze etmekted:r.   

  

Ant:k Yunan’ın Anadolu kökenl: bereket, şarap, :lham ve vecd tanrısı D:onysos’un törenler:nde 

de Kybele’de olduğu g:b: doğa :le doğrudan b:r :l:şk: kurulduğu görülür. D:onysos törenler:n:n 

müz:k ve dans :çer:kl: yapısında, doğanın ölüp yen:den uyanması f:kr: canlandırılmıştır.  

Doğadak: bu ölüm-yaşam :k:l:ğ:, evrendek: :şley:ş:n (kaos-kozmos) ve buradak: anlayıştan 

hareketle d:n: s:stemler:n çeş:tl: uygulamalarında z:k:rlerle/ay:nlerle tasv:r ed:lm:şt:r. Müz:ğ:n 

bu husustak: :fade gücü, kuts:yet temell: b:r noktada buluşab:lecek d:n: ve m:toloj:k unsurları 

resmetmede d:kkate değerd:r. Güray’ın aşağıdak: :fadeler:, müz:k, dans ve z:k:rden oluşan 

Semâ’nın, “doğanın uyanışı ve yen:den d:r:l:ş:” felsefes: ve Kybele-D:onysos ay:nler: 

temel:nde b:ç:mlenen b:r uygulama olduğunun altını ç:zmekted:r:  

  
VIII. yüzyılda temeller% oluşmaya başlayan İslâm m%st%s%zm% veya daha b%l%nen adlarıyla suf%zm 
ya da tasavvuf, madd% varlıktan çıkıp, Allah’a yakınlaşmanın en güçlü yollarından b%r% olarak 
müz%ğ% görmekted%r. Bu yüzden sûf%ler, m%st%k düşünceye sah%p katılımcıları d%nî coşkuya 
çekeb%lmek %ç%n müz%k ve danstan destek alan çeş%tl% ây%n yapıları gel%şt%rm%şlerd%r. Z%k%r %sm% 
ver%len bu ây%nlerde r%tm%k, ezg%sel ve sözlü kalıpların tekrarlanması %le z%h%nsel b%r 
yoğunlaşmanın ortaya çıkması hedeflenmekted%r. Fr%g dönem%ndek% Ana Tanrıça K%bele ve 
Ant%k Yunan dönem%ndek% D%onysos tapınım törenler% böyles% ây%nler%n en esk% örnekler% 
arasındadır. Her %k% ây%n%n de baskın teması olan ‘doğanın uyanışı ve yen%den d%r%l%ş%’ olgusu, 
yan% ‘hayatın doğal döngüsü’ İslâm dönem% z%k%r yapılarının da temel%n% oluşturmaktadır. İnsan 
ruhu geld%ğ% %lâh% âleme duyduğu özlemden ötürü, vücuttan kurtulup Allah’a ulaşmaya çalışır. 
Tasavvuf anlayışında müz%k ve z%k%rden oluşan Semâ, bu vücuttan kurtulma %şlem%n%n, yan% 
dünyev% hayattan %lâh% eve dönüş yolculuğunun kılavuzudur (Güray, 2012, s. 13).  
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Semâ uygulaması, Bezm-: Elest kuramına göre tanrı tarafından yaratılış h:tabını :ş:tmek ve tüm 

canlılar tarafından hatırlanmak g:b: b:r gayeye h:zmet etmekted:r. Hatırlanmak, aynı zamanda 

:lk ana, kaynağa ve esas olan hale dönme :steğ:n: :mlemekted:r. Tanrıya ve yaratılış anına 

dönme arzusu; d:n kuramlarında olduğu g:b: d:n: törenlerdek: kutsal sayılan model:n tekrar 

ed:lmes:, o model:n anlamını tes:s eden olguyu tekrar canlandırmak g:b: prat:kler: koşullamakta 

ve tak:p etmekted:r. Bu kutsal ay:n veya törenler, yaratıcı ve yaratılanın buluştuğu yerd:r. Bugün 

Anadolu’da benzer b:r anlayışla Alev: ve Bektaş:’ler:n Semah kültürü de kutsanan modele yan: 

tanrıya/Allah’a kavuşma :stenc: etrafında varlık kazanır. Esasen tüm bu kuramsal uygulamalar; 

müz:k, ay:n, r:tüel, z:k:r g:b: kavramlarla :nsanın varoluşuna kavrayış kazandırmasının, doğayı 

ve tanrıyı algılamasının b:r nesnes:d:r.   

  

Bu doğrultuda müz:k, :nsan ruhunun doğa veya tanrıdan gel:p tekrar oraya döndüğü döngüsel 

b:r yolculuğun eşl:kç:s:d:r. Bu döngüsell:ğ: “dev:r” kavramı :le düşünmek yanlış olmayacaktır. 

Zaman, kutsal ana dönüşü hedefled:ğ: :ç:n döngüseld:r ve dev:r, zamanın döngüsell:ğ:ne atıf 

yapmaktadır. Müz:k ve z:k:r aracılığıyla tanrıdan tekrar tanrıya dönüş sürec: zamanın 

döngüsell:ğ: :le sağlanır. Semâ uygulamaları, Ant:k Yunan ve Esk: Anadolu’dan ber: süregelen 

m:toloj:k unsurların :ç :çe olduğu ay:n uygulamalarıyla aynı temelded:r. Doğadak: uyanışı 

tems:l eden D:onysos tapınımı, Kybele tapınımında olduğu g:b: davulun, z:l:n, üflemel: 

çalgıların eşl:ğ: :le döngüsel hareketlerde dans etmen:n, dolayısıyla bu ses ve hareketlerle 

ulaşılan vecd hal:n: hatırlatmaktadır. Tüm bu ay:nler:n çıkış noktası, doğanın uyanışı ve 

dolayısıyla tanrıya ulaşma maksadı etrafında önem kazanır (Güray, 2012, s. 15-16).  

  

     3.2 D:onysos’un İzler:  

  

Tanrı D:onysos (Bakkhos), şarap ve sarhoşluğu canlandıran, ona tapınımında da coşkun 

dansların ve müz:ğ:n yapıldığı, Anadolu kökenl: b:r tanrıdır. Aynı zamanda ağaçların tanrısı da 

sayıldığı :ç:n Os:r:s, Adon:s, Att:s g:b: b:tk:sel tanrılarla aynı m:nvalded:r. D:onysos’un tohum 

sepet: :ç:nde yen: doğmuş b:ç:mde göster:lmes:, onun buğday tanrısı olduğunun b:r kanıtıdır. 

D:onysos’la :l:şk:l: kutsal törenlerde, b:rdenb:re yeğ:n b:r ölümle ölmes: ve yen:den d:r:l:ş: 

canlandırılmaktadır. Anadolu’da Att:s’:n g:d:ş:n:n yok ed:c: etk:s:n:, akab:nde ardına düşülüp 

yen:den dönüşünün toprakla ve bereketle kurulduğu :rt:bata daha önce değ:n:lm:şt:r. 

Anadolu’nun esk: halkı H:t:tlerden bu yana :lkbahar törenler: :nancı kapsamındak: uygulamalar, 

benzer noktadadır.   
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Bell: başlı törenlerle b:rl:kte Anadolu köylüsünün sayısız şek:lde ölüp d:r:lme döngüsünü tems:l 

ett:ğ: sey:rl:k oyunları, D:onysos’un :z:n:n sürüleb:leceğ: ve günümüzün bazı bölgeler:nde hala 

oynanmakta olan kültürel prat:klerdend:r. Bu sey:rl:k oyunlar kış yarısında olmayı, hayvan 

yavrularının doğmasını, b:tk:sel yaşamın uyanması yahut da uykuya dalmasını, hayvanların 

ç:ftleşmes:n: konu ed:nmekted:r. Araştırmacı Frazer, bu durumu “ölümün kovulması” şekl:nde 

adlandırmıştır: kışın ölümü (kışın b:tmes:) veya yazın ölümü (yazın b:tmes:) (And, 1962, s. 7). 

Bugün pr:m:t:fl:ğ:yle süregelm:ş sey:rl:k köylü oyunları, t:yatronun, müz:ğ:n ve dansın çağlar 

boyunca olan serüven:nde öneml: b:r yer tutmaktadır. B:r t:yatro oyununda oyuncunun k:ş:sel 

olanakları; ses: ve tavırları, dış olanakları :se; oyunun sahnelend:ğ: yer, o mekânın dekoru g:b: 

unsurları kapsayan dış çevred:r. T:yatronun gel:ş:m:, bu olanakları baz alarak yed: aşamada 

gerçekleşmekted:r. Köylü sey:rl:k oyunları da esasınsa bu gel:ş:m aşamasının :lk basamağını 

oluşturmaktadır. İlk aşamada, kend:s:nden farklı b:r:s: olmak :steyen ve bu nedenle kılık 

değ:şt:ren oyuncudur. İk:nc: aşamada sahnes: olmasa da çıkardığı oyun törensel veya şenl:kl: 

b:r b:ç:me kavuşmaktadır. Bu oyunun b:r özell:ğ:, :nançsal ve d:nsel b:r amaç taşımasıdır. İşte 

bu aşamanın b:r görünüşü :se geç:t alaylarıdır. Oyuncular geç:t alayında davarları, tarım 

ürünler:n: kutsamakta, mutluluk get:rmek :ç:n evlere uğramaktadır. Üçüncü aşamada :se hayvan 

postu g:yerek ve boynuz takararak hayvan benzetmeler: yapılır. Takma yüzler:n devreye g:rd:ğ: 

bu aşamada, değ:ş:k b:r k:ş:l:k elde ed:lm:ş olunur. Burada d:kkat çek:c: nokta, ölmek ve 

d:r:lmek :k:l:ğ: üzer:nden bel:rl: b:r eylem (act:on) :le takl:tl: büyü yapıldığı ve bu sırada 

müz:ğ:n, dansın, türkü g:b: ögeler:n oyuna dah:l olduğudur. Sözler ve söyleşmeler de oyuna 

katılır k: çoğu zaman bu sözler:n kaf:yel: ve türkülü sözlerden oluştuğu söyleneb:l:r. Oyunda 

oynanan eylem, çok defa öldürme üzer:ned:r (And, 1962, s. 10-11). Doğu :ller:nde Alev:ler 

arasında rum: Aralık Kalkağan şenl:ğ: kapsamında oynanan Kalkağan Oyunu da temelde ölme 

ve d:r:lme konusunu :çer:r. Oyun esnasında bar oynanmakta, sabahlara kadar şarkılar söylen:p 

eğlen:lmekted:r.   

  

Anadolu’dak: sey:rl:k köylü oyunlarının bu bolluk törenler:n:n devamı n:tel:ğ:nde olduğuna 

:l:şk:n güçlü ver:ler bulunmaktadır. İster bu törenler:n kalıntısı olsun :ster bu kalıntıların 

sonradan b:ç:m, öz, amaç değ:şt:rm:ş çeş:tlemeler: olsun, bu oyun türler: “oyun çıkarma” 

şekl:nde b:l:nmekted:r. Bunların b:r kısmı sadece dans ve “pantom)mos”a dayanan sözsüz, 

suskun oyundur. Zaten törenlerde dromenon (eylem), mythosdan (söz) daha öneml:d:r (James, 

1958, s. 393).  
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Hayvan postlarıyla oynanan sey:rl:k oyunlarına Anadolu’nun Karaden:z bölges:nde, 

Balkanlarda ve Trakya’da çeş:tl: şek:llerde rastlanır. Örneğ:n Karaden:z’de Momogero:’ler 

bulunmaktadır. Momos abdal anlamına gel:r ve Kos:a olarak da b:l:n:r. Bu kel:me koç 

kel:mes:nden gelmekted:r. K:ş:lerden b:r:n:n üzer:nde koç postu bulunur ve koçu takl:t eder. 

Koç kurban ed:l:r ve kanı akıtılır. Momogero:, evden eve dolaşır. Yılbaşından sonra gelen günde 

b:r: koç, b:r: ayı, b:r: de gebe kadın olur. Çoğu zaman Köroğlu d:ye anılan b:r Türk y:ğ:d:n:n 

kafasında boynuzlar, t:lk: kuyrukları ve tavşan der:s: üzer:nde çıngıraklar bulunur. Karaden:z’de 

oynanan b:r başka oyunda Hald:a’dan yan: 1 Ocak’tan 7 Ocağa kadar b:r tems:l ver:l:r ve ev ev 

dolaşılır. Hüsey:n Ağa adındak: b:r ağanın b:r başka ağanın kızını kaçırması olayı canlandırılır. 

Oyunun sonunda kızın babası sevd:ğ: Al:’y: öldürdüğü :ç:n baba p:şmanlık duyar. Baba bunun 

üzer:ne hek:m çağırır ve büyülü b:r otla öldürdüğü k:ş:y: :y: eder, d:r:lt:r. Sonrasında müz:kl: 

ve danslı düğün ve kutlamalar yapılır. Bulgar:stan’da kukeros, kuker:ssa veya baba ayı ve 

eğ:t:mc:s:n: görürüz. Hayvan takl:tler:n:n :ç:nde olduğu bu oyunlar, bugünkü Zeybek, Köroğlu, 

Seymen g:b: y:ğ:ts: k:ş:ler:n bu oyunlarda yer almasıyla b:rl:kte bu tür oyunların bu k:ş:l:klerle 

nasıl bağdaştırılab:leceğ:n: sordurmaktadır (And, 1962).   

  

Yunanlıların Pyrrh:c dansıyla benzerl:k gösteren zeybek oyunu, Roma İmparatorluğu 

dönem:nde çoğunlukla D:onysos efsanes:ne dayanan m:toloj:k konuları tems:l eden b:r bale 

b:ç:m: olarak kabul ed:lmekted:r. Erkek ve kadının maskel: dansçılar tarafından gerçekleşt:r:len 

bu dans türünde, savaş teması, b:rtakım kareograf:ler ve göster:şl: kıyafetlerle oynanması 

bakımından zeybek dansıyla benzerl:k taşımaktadır (Mer:ç, 2017, s. 216-217). Pyrrh:c 

geleneğ:nde Bebek D:onysos’un ağlamaları bastırılmak :ç:n kılıçlar kalkanlara vurularak 

gürültü yapılmaktadır. Tar:hsel ve topograf:k araştırmalar sonucunda, Pyrrh:c ve Zeybek 

oyunlarının Ege bölges:nde gel:şt:ğ: b:lg:s:ne ulaşılmıştır (Mer:ç, 2017, s. 227).  

  

“Arap olma” ve yüzünü karaya boyama konulu sey:rl:k oyunları, Osmanlı şenl:kler:nde Mor:sco 

danslarında ve Ankara, Artv:n g:b: çeş:tl: bölgelerde örnekler: olan oyun çeş:d:d:r. Ankara’da 

oynanan oyunda Arap olacak k:ş:n:n yüzü karaya boyanır ve el:ne def alır. Hem oynar hem de 

özel türküsünü seslend:r:r (Koşay, 1935, s. 29). Karagöz sey:rl:k oyunları g:b: esk: sey:rl:k 

oyunlarında da yüzü karaya boyama konusu kend:n: göster:r. Ak oyun ve kara oyun postu 

g:y:lerek de ak ve karalık :k:l:ğ: Anadolu’da görünen oyun çeş:tlemeler:ndend:r. Bu husus, kara 

keç: postu g:ym:ş D:onysos görüntüsü olarak D:onysos ay:nler:nde sıklıkla vurgulanmaktadır. 

M:tosa göre, Eleuther adında b:r y:ğ:t, kara keç: postu g:yen D:onysos’u kızları görüp sevmes:n, 

kend:s:nden uzaklaşsın d:ye böyle b:r :nanç yerleşt:r:r. Konuyla :lg:l: Ksanrhus ve 
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Melanthus’un dövüşmes: vardır. B:r: ak d:ğer: :se karadır. İk:s: dövüşecekken kara keç: der:s: 

g:yen b:r: görülür, Ksanthus öldürülür. Bu h:kâye :le bağlantılı olarak Makedonya Ksand:ka’da 

:lkbahar dövüşmes:n: ışık ve yaz tanrısı :le karanlık ve kış arasındak: çarpışma olarak 

yorumlayanlar mevcuttur. Sonrasında bu detayla tragedyanın çıkışını açıklamak :steyenler de 

olmuştur.   

  

H:nt dramında da benzer ak kara :k:l:ğ: üzer:ne kurulan oyun örnekler: olduğu b:l:n:r. Anadolu 

sey:rl:k oyunlarında da bunların karşılığını görmek güç olmamakla b:rl:kte, neredeyse heps:n:n 

:ç:nde vurmalı çalgı olan def, davul unsurunun oyunlara eşl:k ett:ğ: görülür. Güney Türkmen 

Barakları, Elbeyl:ler: ve başkalarının oynadığı Arap Oyunu şu şek:lde oynanır: Del:kanlılar 

düğünlerde :k: kısıma ayrılıp bazısı Türk, bazısı Arap olur. Davul eşl:ğ:nde ateş etrafında 

oynayan Araplar, Türkler saldırıya geç:nce meydanı Türklere bırakır. Bu döngü devam eder ve 

kaçıp kovalamayı bırakan Arapların mers:ye okuduğu görülür.   

  

Bugün de Çankırı yâran sohbetler:nde oynanan sey:rl:k oyunlarda “Arap Verme” meras:m:n:n 

olduğu görülür. Arap Verme meras:m:, ocak dev:r tesl:m meras:m:d:r. Sazendeler “Kalk g:del:m 

b:z:m bağa, selam verd:m sağa sola, yâranbaşı :z:n k:me?” sözler:yle Arap Verme Havası’nı 

söyler ve ocağı k:m:n yakacağı bel:rlen:r. “Arap” adı ver:len def ve z:ll: maşa, yarenlere tesl:m 

ed:l:r ve ateş kültünün hak:m olduğu r:tüel olan Arap Verme meras:m: gerçekleşt:r:l:r. R:tüelde, 

“Ocak yakar çıra :le / Sohbet yerler sıra :le / Sıra değ:l para :le / İç ağam af:yet olsun” ve “Arap 

sen: beslesünler bal :le / Dört yanını sarsınlar gül :le / Edep :le erkân :le yol :le / Et paşam 

sohbet:n sırandan kalma” dörtlükler: z:kred:l:r. Bu dörtlükler ocağa ve ateşe saygı duyulduğunu 

açıkça göster:r n:tel:kted:r. Meras:m tamamlandıktan sonra Cezay:r havası çalınır. Y:ne Arap 

karakter:n:n görüldüğü b:r başka oyun deve oyunudur. Oyunda yüzün karaya boyandığı ve 

sazendeler:n seslend:rd:ğ: oyun havaları eşl:ğ:nde deve, Arap ve maskel: k:ş:ler:n oynadığı 

görülür. Yüzün karaya boyanmasıyla ateş c:n:ne küller ve :s aracılığıyla ulaşılmak :sten:r. 

Böylel:kle bolluk ve berekete ulaşılacağına :nanılmaktadır (Yalçın, 2021, s. 244-247).  

 

N:ğde’de oynanan b:r başka oyunda, y:ne ak-kara karşıtlığı :fade ed:l:r. Tuluk Oyununda 

çanların: z:ller:n ve dansın olduğu görülür. D:onysos’u öldüren T:tan’ların yüzünün de tebeş:rle 

aklaştırıldığı detayı, ateşle, dansla, hayvan postlarıyla b:rleşt:ğ:nde o dönemdek: oyunların b:r 

tezahürü olduğu düşünces:n: güçlend:rmekted:r.   
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Anadolu’da görülen Gey:k Oyunu, ölüp d:r:lme konusunu :ç:nde barındırması ve güneşle 

:l:şk:s:n: aynayla tes:s etmes: bakımında öneml:d:r. Gey:k ve ayna, Anadolu’da çeş:tl: 

ves:lelerle görülür. Gey:ğ:n H:t:t sanatında öneml: b:r yer: vardır. Boğa, at, kartal g:b: 

hayvanlarla b:rl:kte gey:ğ:n de tanrı katında olduğu düşünülürdü. Koruyucu Lama Tanrısı :le 

gey:ğ:n yakından :l:nt:s: vardır ve D:onysos’u gösteren vazolarda Lena: törenler:nde b:r 

bakkhante (L:na) veya Menade kollarında b:r çocuk veya yarım gey:k yer alır. Gey:k kurban 

etme geleneğ:n:n yakın çağlara dek uzandığı görülmekted:r. Bugün de hala süren gey:k 

kurbanının örnekler:ne, S:vas’ta A:: Vlass: dolaylarındak: köylerde, bunun dışında trakya’nın 

kzuey doğusunda Megalo Manastırında, Petra’da rastlanır. Bu gelenekle ölme ve d:r:lme 

canlandırıldığı g:b: bazı bölgelerde :stenerek kurban ed:lme anlayışı hak:md:r.   

  

Gey:k konulu oyunların en şaşırtıcı tarafı, bu geleneğ:n Osmanlı şenl:kler:ne de yansımış 

olmasıdır. 1975’te Ed:rne’de yapılan şenl:kte göster:len orta oyunu, sağa sola saldıran ve “Hu!” 

d:ye çağrılan gey:ğ:n öldükten sonra d:r:l:ş:n: anlatmaktadır. Ayna :se, ölüm ve yaşamla :l:nt:l: 

b:r nesned:r ve D:onysos’un, kend:s:n: aynada seyrederken T:tanlar’ın saldırısına uğraması 

detayı, bağlamı daha derley:c: kılmaktadır. Ölüm konuluğunun ayna :le Anadolu’dak: sey:rl:k 

oyunlarla olan b:rl:ktel:ğ:ne da:r örneklere ulaşılmaktadır. D:onysos’un aynaya bakarkenk: 

öldürülüşüne benzeyen Solağın Oyunu, şu şek:lde oynanır: Davul zurna eşl:ğ:nde s:lahlı adam 

ortaya gel:r, el:nde b:r ayna bulunur, aynada kend: yansımasıyla söyleşmeye başlar. Oynarken 

konuşmayı uzunca sürdüren k:ş:, sonunda aynadak: yansısına saldırır ve oyun da b:ter (And, 

1962).  

  

Y:ne ölüp d:r:lmen:n b:r başka örneğ:n:, Kars’ta oynanan Köse Oyunu’nda göreb:lmektey:z. 

Bugün de hala oynanan Ağır Bar :le oyuna başlanmaktadır. H:kâye canladırılmaya devam 

ederken davul zurna eşl:ğ:n Çeçen Kızı oyun havasının çalındığı, sonrasında hep b:rl:kte Laz 

Barı denen oyunun oynandığı görülür. Oyunda ölüp d:r:lme anlatılırken b:r yandan da domuz 

kurban ed:lmekted:r. Domuz, Demeter’:n kutsal hayvanıydı. Eleus:s törenler:nde domuz kurban 

ed:lmekteyd:. Köse Oyunu’nda kamçının da olduğu görülür. Türkler:n şamana kam demes: ve 

bazı şamanların kamçılarının olması, Orta Asya şaman kalıntıları :le bu törenler:n :l:şk:s:n: 

düşündüren başka b:r konudur. Oyunda kamçının vurularak ölüyü d:r:ltmes: had:ses:, 

şamanların :y: etme görevler:yle de paralell:k :çer:r:r. Kamçının b:r anlamı, atın erkekl)k aygıtı 

oluşudur. Burada da phallus’a ulaşmaktayız. Şamanların ak kam, kara kam d:ye :k:ye ayrılması, 

oyunda göster:len ak koyun kara koyun postlarının g:y:lmes: de y:ne aralarındak: bu sıkı 

benzerl:ğ: düşündürmekted:r (And, 1962).  



  
  

96 

  

Ateş ve suyun arınma etk:s:, Muharrem ayının öneml: özell:ğ:d:r. Anadolu sey:rl:k oyunlarının 

çoğu kez ateş etrafında yapılması, Trakya’da görülen ateş üzer:nde yürüme tören:; Esk: Yunan, 

Trakya ve Fr:gyanın ateş :nancıyla olan :l:şk:s:n: kayda değer b:ç:mde görünür kılmaktadır. 

Buradak: haykırışların ses benzerl:ğ:, dağların tepes:ne çıkmak, esk: Trakya ve Fr:gya 

müz:ğ:ndek: benzerl:kler, boğa kurban ed:l:ş: g:b: :puçları bu :l:şk:y: kurdurab:lmekted:r. Aşure 

törenler:nde karnavala benzeyen b:r geç:t alayında gem: geç:r:l:rd:. Bunun, tarımcı toplumların 

saban gezd:rmes: g:b: den:zc:l:kle uğraşan coğrafyalarda bolluk ve bereket get:rmes: :ç:n 

yapıldığı söyleneb:l:r. Esk: Osmanlı şenl:kler:ndek: geç:t alaylarında karadan gem:ler 

yürütülmekteyd:. Karnaval kel:mes:n:n “Currus Naval)s” ten türet:ld:ğ: f:kr: :ler: sürülmüştür. 

İçel’de oynanan b:r gem: oyunu, bu törenler:n b:r kalıntısı olab:l:r (And, 1962).  

  

K:m: araştırmacılar, D:onysos kültünü Alev:l:k ve Bektaş:l:kle bağdaştırmaktadır. Cemevler:n:n 

kökenler:ne ve tar:h:-kültürel meşru:yet:ne :l:şk:n tartışmalardan b:r: de Cemev: M:raç 

had:ses:n:n Anadolu’nun en esk: :nanışlarından olan D:onysos kültüne dayandırılmasıdır.  Cem 

ay:n: :le kad:m Anadolu’nun kutlamaları arasında büyük b:r paralell:k mevcuttur. Alev:l:k ve 

Bektaş:l:ktek: Cem ay:n:, Anadolu kült ve kültüründen etk:lenen ve günümüze değ:n varlığını 

sürdüren b:r erkândır. Bektaş:l:ktek: :çk: eşl:ğ:nde çalgılı törenler:n, Zerdüşt d:n: ve b:nlerce yıl 

öncek: Anadolu’da üzüm toplama dönem:nde kutlanan D:onysos ay:nler:nden etk:lend:ğ: 

söyleneb:l:r (Rençber, 2021, s. 561-562). D:onysos kültünde öneml: b:r s:mge olan ç:ft taraflı 

balta, teber adıyla Alev: ve Bektaş: r:tüeller:nde görülür. Sembol:k açıdan da b:rtakım 

bağlantılar kurulab:l:r. Bektaş:l:kte teber, Ebu Müsl:m Horasan: ve dolayımlı olarak Hz. Al: :le 

:l:şk:lend:r:l:r. Gökyüzü sembol:zm:yle bağlantılı ve antropomorf:k b:r k:ml:ğe sah:p olan Hz. 

Al:n:n, teber ve gökyüzü s:mgeler: üzer:nden :l:şk:lend:ğ: söyleneb:lmekted:r. Teber:n, doğum 

ve ölüm, varlık ve yokluk g:b: düal:st:k olgularla tanrıça kültü :le de bağıntılı olduğu, bu 

s:mgesel şemaya da:r genel f:k:r vereb:l:r (Yılmaz, 2022, s. 139).  

 

     3.3 Orf:zm  

  
Orf:zm, tar:h sahnes:nde m:tle gerçekl:k arasında adından söz ett:ren Orpheus f:güründen :ler: 

gelmekted:r. Orpheus, coşkunluğun ve şarabın tanrısı olan D:onysos’un tam aks: b:r tanrıdır. 

Yed: tell: l:r:n ustası olan bu tanrı, m:toloj:k ve müz:ksel açıdan D:onysos ve Apollon’dan ayrı 

düşünülemeyecek kadar öneml:d:r. Tüm dünyanın onu d:nlemeye doyamadığı ozan ve şarkıcı 
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olan Orpheus, aynı zamanda ölümsüzlüğü bulan ve bu yolda :lham dağıtan b:r teologdur (Berk, 

2010, s. 108). Pomp:gnan tarafından “Dünyanın :lk şarkıcısı” olarak tanımlanır (Locke, 1997, 

s. 18). M:toloj:ye günahlardan arınma f:kr:n: kazandırmıştır. Orpheus’un müz:ğ:yle doğayı 

etk:led:ğ: Roma dönem:ne a:t katakomplarda resmed:lm:şt:r. Fakat bu bölümde, müz:ksel 

yönünden z:yade öğret:ler: ve bu öğret:ler:n Anadolu teoloj:s: ve kültürü noktasındak: karşılığı 

üzer:nde durulacaktır.  

  

Orf:zm, Pythagoras’ın gel:şt:rd:ğ: g:zl: b:r d:n öğret:s:d:r. Pythagoras, felsefe, d:n, matemat:k, 

geometr: g:b: alanlara katkı sağlayan Ant:k Yunan düşünürüdür. Pythagoras ve Platon’un da 

etk:s: altında olduğu Orf:zm, ruhu b:lg: aracılığıyla arındırma temel:ne dayanmaktadır (Güray, 

2012). Bu öğret:ye göre d:ğer dünyayla bu dünyanın mukayeses:nde, bu dünya önems:z 

kalmaktadır. Esasen dönem:ndek: tüm pol:te:st anlayışları protesto eden bu öğret:, :y: ve 

kötüden oluşan :nsan yapısının düal:st tarafını ortaya koyuyordu. Ruh ölümsüz, beden :se gel:p 

geç:c: b:r hap:shaned:r. D:onysos d:n:n:n sadel:ğ:, :lkell:ğ:, duygusallığına nazaran, Orf:zm:n 

gel:şt:r:lm:ş ve entelektüel tarafı bu :k: d:n: anlayışı pek çok açıdan karşı karşıya get:rm:şt:r. 

Ortak yönler: :se her :k:s:n:n de aynı tanrı olan D:onysos’a odaklanıyor olmalarına ve 

ölümsüzlüğün arayışında olan ay:nler:n: öğret:ler:ne dah:l etmeler:d:r. Fakat tüm bunlara 

rağmen Orf:zm:n D:onysosçuluk’tan ayrıldığı temel nokta, ç:lekeşl:ğ: ben:ms:yor olmalarıdır 

(Berk, 2010, s. 111).   

  

Orf:zm öğret:s:, pol:te:st anlayışın karşısına Pante:st b:r tutumu ortaya koyarak tanrının hang: 

şek:l ve formda olursa olsun tek ve evrensel olduğu f:kr:n: doğa üzer:nden kurgular. Platoncu 

görüşün ve sonrasında Plot:nus tarafından son şekl:ne kavuşan “evren:n tanrıdan zühur ed:p 

yayılarak maddeleşt:ğ:” düşünces:, Gnost:zm’:n temel:n: oluşturmaktadır. Trakya kökenl: 

Orf:zm öğret:s:nde :se “ruhun tanrısal b:r doğaya sah:p olması” düşünces:yle Gnost:zm’le 

benzer b:r noktada buluşmaktadır. Gnost:zm’de :nsan tamamlanmamış b:r varlık oalrak ancak 

tanrısal b:lg:ye varması ve bu kavrayışla tekâmül etmes: :le tanrısallığa ulaşması 

mümkünatlıdır. Orf:zm, D:onysos ve Apollon tanrılarıyla benzer b:r noktada etk:leşm:ş b:r 

öğret:d:r. Orpheus’ta “ölüm ve tekrar doğum” döngüsü, D:onysos ve Apollon’un doğa :le 

kurduğu bağla özdeşleşt:r:l:r. Opheus’un k:ş:l:ğ:, b:lgel:k t:msal: l:r:n ona tev:l ett:ğ: anlamla 

özell:k kazanmıştır. Öyle k: A:skhylos’un kend:s:nden “büyüler:yle tüm doğayı büyüleyen 

adam” ve P:ndoras’ın da “melod:l: şarkıların babası” şekl:nde söz etmes:, müz:k adına kend: 

çağında ne kadar öneml: olduğuna :şarett:r. D:onysos’ta doğanın gücünden faydalanarak 

tanrısallıkla :nsan: olan arasındak: b:rl:ktel:k ve Apollon’un ruh arınması tekn:ğ: Orf:zm :nancı 
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:ç:nde b:rleşt:r:lm:şt:r. Orf:zm, ruhun b:lg:ye er:şerek ölümsüzlüğe kavuşması olgusunu :ç:nde 

taşır. Öğret:n:n özünde, kâ:natın m:kro b:r örneğ: olarak :nsanın y:ne kâ:nat üzer:nde çalışarak 

ruhunu terb:ye etme gayes: yer almaktadır. Müz:k bu öğret:de evren ve :nsan arasındak: 

harmon:k :l:şk:y: tes:s eden unsur olarak müz:k ve dans s:stem: :ç:nde aktarılmıştır. Orf:zm 

tapınımlarının :ç:nde müz:k ve dans b:rl:ktel:ğ: görülür. D:onysos tapınımlarından farklı olarak 

daha d:ng:n tapınım model:yle müz:ğ:n :nançla kurduğu bağı kend:ne özgü n:tel:kte 

gösterm:şt:r (Güray, 2012, s. 33-34).  

  

Orf:zm öğret:s:n:n müz:k, :nanç ve dans eksenl: uygulamalarına günümüzde 1000 yıllık 

geçm:şe sah:p ve Gnost:k b:r temelde b:rleşt:r:leb:len Man:he:zm, Mande:zm, Zerdüştlük, 

Mecus:l:k g:b: ezoter:k :nanç s:stemler:yle :ç :çe olan Yez:d:lerde rastlanmaktadır (Sever, 2006, 

s. 9). Yez:d:ler, semah geleneğ:n:n en esk: formunu tems:l eden b:r d:n: yapıya sah:pt:r. 

Yez:d:lerde görülen Anadolu ve Mezopotamya kökenl: :nanç şek:ller:n:n tapınım yapıları, 

müz:k ve dans aracılığıyla ve bu bölgeye özgü “semah” geleneğ: :ç:nde düşünüleb:lecek b:r 

:badet türünü ortaya koyması bakımından önem arz etmekted:r. Esasında günümüzle :l:şk: 

kurulab:lecek b:r d:z: :nanç ve dolayısıyla müz:k-dans unsurunu, semah geleneğ: çerçeves:nde 

göreb:lmektey:z. Daha öncek: başlıklarda yer ver:len döngüsell:k unsuru, pek çok d:nde ve 

tapınımında görüldüğü g:b: semah geleneğ:nde de zamanın başladığı noktadak: hal:ne dönmes: 

kurgusu üzer:nde şek:llen:r. Bu anlamıyla tanrının ezel: ve ebed: varlığına dönüşü :mleyen b:r 

metafor olarak varlık göster:r. Yez:d: semahı, böyle b:r s:mgesel yapıyı tems:l etmekted:r. 

Yez:d:l:k’tek: b:rtakım s:mgesel unsurlar, Alev:l:k’tek: semah kavramlarıyla benzeşmekted:r 

(Güray, 2017). Güray, semaha sembol:k açıdan kaynaklık eden had:sey: şu şek:lde :fade 

etmekted:r:   

  
Yez%d%l%k’a a%t b%r efsane de semah’a sembol%k olarak kaynaklık eden Hz. Muhammed’%n m%raç 
anını hatırlatmaktadır35. Bu efsanede Melek-% Tavus cennette, Allah ve d%ğer meleklerle 
toplantı hal%nded%r. Bu durum Alev%l%k’tek% Hz. Al%’y% de %çeren Kırk Kutlu k%ş%n%n yer aldığı ve 
Hz. Muhammed’%n dışarıdan z%yaretç% olarak g%rd%ğ% Kırklar Mecl%s% %le benzeşmekted%r. Semah 
esnasında Şeyh Ad%yy, Melek-% Tavus arasında gerçekleşen dönüşüm ya da hülul da Hz. Al% ve 
Tanrı arasındak% tanrısal dönüşüme de benzeşmekted%r. B%lg%ye ulaşarak Tanrısal varlıkla b%r 
olma had%ses% Alev% ve Bektaş% toplumlarının semah gelenekler%n%n temel%nde de yer almaktadır. 
Semah adeta b%r pervanen%n, ulu b%lg%y% tems%l eden ateş ya da ışık kaynağı etrafında dönmes%n% 
ve sonunda o kaynağın %ç%nde kaybolmasını tems%l etmekted%r. Işık kaynağının ya da ateş%n 
kutsallığı esk% Türk gelenekler%ne dayanmakta, a%le oacağına, atalar kültüne ve doğadak% yaratıcı 
gücün sürekl%l%ğ%ne %şaret etmekted%r. Hz. Al% %se Alev% s%mgesell%ğ% %ç%nde arslan, koç, turna g%b% 
güneş temell% s%mgelerle %şaret ed%lmekted%r. Dolayısıyla Hz. Al% ışık kaynağını tems%l 
etmekted%r. Bektaş% semahlarında da semahın en coşkulu anı Hz. Al%’y% sembol%ze eden “Şah 
Pervane” kavramı %le adlandırılmaktadır. Dolayısıyla Hz. Al% hem Tanrı’ya en yakın durumda 
olan pervane’y% hem de ışık kaynağının ta kend%s%n% s%mgelemekted%r. Bu durum semahtak% Hz. 
Al% Tanrı dönüşümünü oldukça açık olarak bel%rlemekted%r (Güray, 2017, s. 8-9).  
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Anlaşılmaktadır k:, Orf:zm öğret:s:yle büyük ölçüde etk:leşm:ş Yez:d: geleneğ:nde, döngüsell:k 

üzer:nde şek:llenen dans ve müz:k yapılanması, bugün hala varlık sürdürmekte olan ve yaratılış 

anına dönme temell: Mevlev: sema ve Alev: semah gelenekler:nde kend:n: göster:r.   

      3.4 H:t:tlerden Günümüze  

Yüzlerce bayrama sah:p ve “b:n” tanrılı H:t:tlerde, d:ğer Ant:k toplumlarda olduğu g:b: tanrılar 

kutsal added:l:rd:. Tanrılarıyla (panteon) kurdukları :l:şk:, her detayı düşünülmüş bayram 

törenler:n:n coşkusundan anlaşılmaktaydı. Bu bayramların her aşamasında müz:k eşl:kç: unsur 

olarak kend:n: göstermekted:r. Kral :le kral:çen:n tapınakları z:yaret ed:ş:nde, tanrılara 

sunularda, cenaze törenler:nde, tedav: uygulamalarında müz:k, coşku, neşe, cesaret veren ve 

korkutucu unsur olarak toplumun gündel:k hayatında yer teşk:l etm:şt:r. H:t:t müz:ğ:n:n düşman 

karşısında şarkılar söyleyerek cesaretlend:rmey: salık vermes: ve askerler: görevler:ne 

hazırlaması :şlev:, günümüzün mehter müz:ğ:n: anımsatmaktadır.   

  

Müz:ğ:n :y:leşt:r:c: tes:r:, büyü :le tedav: yöntem: olarak kullanılması şaman ay:nler:n: 

hatırlatmasıyla b:rl:kte günümüzde de hala kullanılmakta olan b:r yöntemd:r. Kurşun dökme, 

ekmeğe :ğne batırma, büyü esnasında sözler mırıldanma ve tüm bunlar gerçekleş:rken b:r 

vurmalı çalgının ay:ne eşl:k etmes: g:b: büyü :nanışı :ç:ndek: uygulamalar, Anadolu’nun bazı 

bölgeler:nde hala sürdürülen b:r gelenekt:r. D:n: r:tüeller esnasında tanrıya ulaşma ve onun 

b:lg:s:ne kân: olmak f:kr:, öncek: başlıklarda :fade ed:ld:ğ: g:b: Esk: Anadolu’nun kend:s:nden 

sonra gelen Fr:g toplumu g:b: pek çok toplumda görünen prat:kler z:nc:r:n:n öneml: b:r 

halkasıdır. Tanrıça İştar’ın kend: adıyla b:l:nen çalgısının olması ve canavar Hedammu’yu etk:s: 

altına aldığı m:tosu, müz:ğ:n tanrılar katında neredeyse tüm :şlevler:yle kullanıldığına ve kutsal 

sayıldığına örnekt:r. Arkeoloj:k buluntularda görülen püsküllü elb:seyle tef çalan ve şarkı 

söyleyen kadınlar, bugün de Anadolu’nun bazı bölgeler:nde çeş:tl: folklor:k g:ys:lerle müz:k 

:cra ederek varlıklarını sürdürmekted:r. Ölünün arkasından ağıt yakma ve saz çalma geleneğ:ne 

de H:t:tlerde görüldüğü g:b: günümüzde k:m: yörelerde rastlanmaktadır. Ozanların sazla b:rl:kte 

h:kâye anlatması geleneğ:, kültürel m:rasın aktarıcısı olarak ant:k çağlardan günümüze değ:n 

süregelen b:r olgudur.   

  

H:t:t müz:ğ:, büyük b:r teşk:latlanmanın ürünü olarak gerçekleşmekteyd:. Müz:k :crasının 

yer:ne get:r:lmes:, şüphes:z k: bu organ:zasyonun her aşamasının t:t:zl:kle yapılmasına bağlıydı. 

H:t:t belgeler:nde görevler:n: ne şek:lde gerçekleşt:rd:kler:ne da:r sınırlı b:lg:ye sah:p olunsa da 

müz:kle :lg:lenen ve bu :ş: profesyonelce :fa eden onlarca görevl: mevcuttu. Ancak tapınak ve 
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saraylarda usta çırak :l:şk:s:yle yet:şt:r:lm:ş müz:syenler:n olması, mümkün görünmekted:r. 

Müz:syenl:k görev:n:n yanı sıra H:t:t devlet: s:stem: :ç:nde farklı görevlere sah:p ve :ht:yaç 

duyulduğunda müz:k organ:zasyonunun b:r parçası olan görevl:ler de d:kkat çek:c:d:r. Bu 

görevl:lerden bazılarının :y: düzeyde çalgı çalarken b:r yandan da şarkı söylemekte olduğu, 

d:kkate değer d:ğer konudur.   

  

H:t:tlerde müz:syenler:n b:r arada ve organ:ze şek:lde hareket ett:kler: f:kr:, arkeoloj:k kalıntı 

ve met:nlerden kolaylıkla saptanab:lmekted:r. Müz:syenler :k:l:, üçlü ve bazen farklı sayılardak: 

gruplar hal:nde çok sesl: b:r şek:lde müz:k :cra etmekted:rler. L:rler ve davullar çalarken koro 

veya solo olarak şarkılar söylenmekted:r. Hang: çalgının nerede ne zaman :craya dah:l olacağı, 

tek tek bel:rt:lmekted:r. Bu yönüyle bugünkü çok sesl: müz:ğ:n öncüsü sayılab:l:rler. “Ve sonra 

l:rler, şarkıcılar, hall::ar: adamlar, palwatalla kadını karşılıklı dururlar” (Şah:n, 2018, s. 165). 

Buradak: met:n, günümüzdek: orkestralarda notasyonun k:me a:t olduğunu :fade etmek üzere 

kullanılan “b:r:nc: keman, baslar” g:b: ter:mler:n H:t:t müz:ğ:nde de s:steml: şek:lde 

kullanıldığı :ht:mal:n: düşündürmekted:r.   

  

 

Görsel 22. İnandık Vazosu (S%pah%, 2019, s. 94).   
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Günümüzle :l:şk: kurulab:lecek d:ğer d:kkat çek:c: konu :se, H:t:t şenl:kler:ndek: yemek kültürü 

ve müz:k arasındak: etk:leş:md:r. İnandık Vazosu’nda bet:mlenen düğün tören:, müz:syenler ve 

yemek taşıyan :nsanları resmederek dönem:n müz:k ve şölen yemeğ: kültürünün toplumdak: 

önem:ne :şaret etmekted:r. Yemek ve müz:ğ:n b:r arada olduğu başka b:r şölende: “Sonuncu 

sözü Lallup:yalıların dansında ek:p başkanı sak:ye söyler, sak: dansa başlar, ‘aşçıbaşı’ tarzında 

dans eder” metn:ndek: n:dalar g:b: müz:ğ: başlatan ve b:t:ren komutlara günümüz folkloründe 

rastlanmaktadır. Ek olarak çalınan çalgıdan (uupal) :çk: de :ç:ld:ğ: b:l:nmekted:r (S:pah:, 2019, 

s. 86). Ištanuwa ve Lallup:yalı müz:syen ve eğlence ek:b:n:n, şölende yer alan katılımcıların 

pas:f kalmaları durumunda kend:ler:n: eğlenceye davet ed:p müz:ğe tempo tutmaya eşl:k 

etmeler:n: sağlaması bugün benzer b:r b:ç:mde halk düğünler:nde veya kutlamalarında 

görülmekted:r (Ünal, 2016).  

  

B:r kral:yet ç:ft:n:n “Zababa” :s:ml: savaş tanrısının şeref:ne :çk: :ç:lmes:n:n konu ed:ld:ğ: 

sahne, şu şek:lde tasv:r ed:l:r:  

  
Kral ve kral%çe oturarak dört ayağı üzer%nde duran arslan şekl%ndek% b%r kaptan (bıbru) tanrı 
Zababa şeref%ne %çerler. Sakı, lapadan yapılmış b%r ısırmalık (wageššar) ekmeğ% dışardan get%r%r 
ve krala takd%m eder. Kral ısırır. Büyük harp alet% çalınır, cambaz (şarkı) söyler, şakşakçı el 
çırpar. (Bu arada) davul ve çalpara (arkamm%, galgaltur%) sürekl% olarak çalınır. Dansözler 
oynayarak (gel%rler ve) cambaza şarapla dolu b%r kadeh ver%rler. O (cambaz) d%z çökerek (kral 
ve kral%çeye) yaklaşır. Kral ve kral%çe oturarak kırların Ištar'ı şeref%ne %çerler; sak% dışardan 
mayalı (ekş%) b%r somun alır get%r%r ve onu (da) krala takd%m eder; kral onu parçalar. Şarkıcılar 
Hurr%ce söylerler. Cambaz (şarkı) söyler, şakşakçı el çırparak (ve) çömelerek gel%r, kral ve 
kral%çeye d%z bez%n% (peçete?) (ver%r). Kral ve kral%çe ayakta ve maden% b%r kaptan güneş tanrısı 
şeref%ne %çerler (Ünal, 2016).  

  

Görüldüğü üzere, müz:ğ:n ve dansın b:rl:ktel:ğ:yle gerek tanrılar şeref:ne :çk: :çmek gerekse 

düğün veya şölen g:b: toplumsal b:r geleneğ: gerçekleşt:rmek amacıyla :nsanlar toplanırdı. 

Aradan yüzyıllar geçm:ş olması, büyük zaman aşımları, tek tanrılı d:n anlayışının kültürel 

d:mağda yerleş:k hale gelmes:; b:rtakım uygulamaları :r:l: ufaklı değ:ş:kl:ğe uğratsa da bu 

uygulamaların temel f:kr: neredeyse aynıdır.   

  

H:t:tlerden günümüze değ:n varlığını sürdüren b:r başka örnek, Anadolu folklorunda z:l ve sazın 

hala kullanılıyor olmasıdır. Çeş:tl: belgelerde galgaltur: çalgısının z:lle eş tutulduğu 

görülmekted:r. Z:lle galgaltur: denkl:ğ: kes:nl:k kazanmasa da araştırmacıların çoğunluğu 

tarafından bu eş:tlenme kabul ed:lm:şt:r.  Yakın b:r döneme dek z:l :le sazın b:rl:kte çalındığı 

b:l:nmekted:r. Çorum’un Sungurlu yöres:nde askerler:n z:l ve saz eşl:ğ:nde uğurlandıkları 
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yaşlılar tarafından aktarılmıştır. Konuya :st:naden ses sanatçısı Şenozan’ın şu tesp:t: b:lg:y: tey:t 

etmekted:r: "Orta Anadolu da halen oyun havalarında Z:l, Çalpare, Meydan sazı, Cümbüş, Ud, 

keman, darbuka beraber çalınarak eser :cra ed:l:r” (Senozan, 2018, s. 616). Arkeoloj:k ve 

f:loloj:k belgelerden anlaşıldığı kadarıyla Anadolu’da saz ve z:l:n 3600 yıldan ber: 

kullanıldığını :fade etmek, yanlış olmayacaktır (S:pah:, 2019, s. 81).  

  

 
            Görsel 23. Hüsey%ndede’de Büyük Vazo (Yıldırım ve S%pah%, 2012). 

   
Yukarıda Hüsey:ndede Büyük Vazosu’nun :k: ve üçüncü fr:zler:nde tanrının önünde müz:k ve 

sunu sahnes: tasv:r ed:lmekted:r. Sahnede l:r çalan b:r müz:syen:n önünde, el:nde test:yle :çk: 

sunan b:r erkek f:gürü yer alır. Vazonun en gen:ş ve göster:şl: sahnes: olan üçüncü fr:z:nde, 

soldan sağa alayın :lk erkek f:gürü olan sazcı resmed:l:r.  Saz çalan erkek f:gürünün hemen 

sağında z:l çalan kadın müz:syen, onun önünde :se uzun g:ys:l: :k: erkek f:gürü yer almaktadır. 

Saz çalan erkek f:gürler:n ve z:l çalan kadın müz:syen:n ortasında parmaklarını şıkırdatarak 

oynayan kadınlar bet:mlenm:şt:r. Vazoda muhtemel k: Fırtına Tanrısı tapınımıyla :l:şk:l: olarak 

tarım yılının başlangıcında kutlanan yerel bayramlardan b:r tanes: tar:f ed:lm:şt:r (Yıldırım, 

S:pah:, 2012, s. 141-143).  
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                                           Görsel 24. Hüsey%ndede‘de Küçük Vazo (Yıldırım ve S%pah%, 2012). 

  

Yukarıdak: Hüsey:ndede Küçük Vazosu’nda, boğa üzer:nde durma sahnes:n:n bet:mlend:ğ: 

görülmekted:r. İmparatorluk önces: Esk: H:t:t tasv:r özell:kler:ne uygun olan bu görünümde, 

l:basyonla :lg:l: b:r detay yer almamaktadır. Fr:zde tems:l ed:len sahnede hareket ve r:t:m 

ögeler: hak:md:r. Kuvvetle muhtemel müz:k ve şarkı eşl:ğ:nde boğa dansı deneb:lecek hareket, 

r:tmsel b:r akış :ç:nde uygulanmaktadır. Fırtına Tanrısı’nın hayvanı olan boğanın üzer:nde 

akrobat:k dans hareketler: yapılmakta ve üzer:nde ters köprü şekl:nde durulmaktadır. Boğa bu 

esnada ağzından tutulur ve eşzamanlı olarak sağ el:nde sahnen:n r:t:m ve düzen:n:n sağlamaya 

yönel:k b:r nesney: havaya kaldırır. Fr:z:n en d:kkat çek:c: yanını teşk:l eden boğa üzer:nde 

durma hareket:, :k: kadının el ele tutuşmasıyla yaptığı dans hareket:yle pek:şt:r:l:r. Bu dans, 

S:pah:’n:n yorumuyla Anadolu’da “halay” olarak b:l:nen folklor:k dansın b:r benzer: 

n:tel:ğ:nded:r. B:r öncek: vazoda (görsel 23) görüldüğü g:b: burada da saz ve z:l unsuru 

görülmekted:r. Dans ve akrobas: hareketler: saz ve z:l çalgılarının b:rl:ktel:ğ:yle 

gerçekleşmekted:r. Muhtemel k: r:tm:k akış z:l :le sağlanmış olmalıdır. Bu vazoda farklı olarak 

erkekler:n de z:l çalarken bet:mlend:ğ: görülür. H:t:t tasv:r sanatında :lk kez görülen z:l çalan 
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erkek f:gürler:n d:z çökerek r:tm:k hareketler gerçekleşt:rmes: bet:m:, en geç M.Ö 16. Yüzyıla 

a:t olmalıdır (Yıldırım ve S:pah:, 2012, s. 143).  
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SONUÇ 

1. Toplumların belleğ:n:, kutsallıkla :l:şk:lend:r:len ve b:nlerce yıl b:r:kerek bugüne 

ulaştıran m:toloj:k unsurlar oluşturmaktadır. M:toloj:n:n :nanç ve müz:k g:b: yakından 

temas ett:ğ: olgular, :nsanın tar:hsel d:zgede müz:kle ne şek:lde bağ kurduğunu ortaya 

koymaktadır. Arka:k dönemlerden günümüze kadar nes:lden nes:le aktarılan, bu aktarım 

z:nc:r: :ç:nde dönem:n s:mgeler:n: anlamına dah:l ederek ve değ:ş:me uğrayarak taşınan 

bu m:toloj:k anlatılar/m:toslar, dünya :le :nsana da:r gerçek b:lg:ler:n taşıyıcısıdır. 

M:toloj:, dünya-evren-:nsan üçlüsünü anlamlandırmak üzere oluşturulan düşünsel 

kalıplardır ve bu yönüyle :nançsal uygulamalar çatısı etrafında toplanır. M:toloj: :le 

:nancın bu anlamdak: b:rl:ktel:ğ:, her :k: olgunun da kutsal sayılmasından kaynaklıdır. 

M:toslar her zaman b:r “yaradılış” öyküsünü yansıtırlar: “Dünya’yı gerçek anlamda 

kuran ve onu bugün :ç:nde bulunduğu duruma get:ren de kutsalın bu akınıdır” (El:ade, 

1993, s. 13). M:tler:n, :nanışları d:le get:rme, bel:rg:n kılıp onları düzene koyma :şlev:, 

:nanç uygulamalarının da temel:nde var olan prens:pt:r. M:toloj:n:n :nanç 

uygulamalarıyla olan etk:leş:m:, toplumların gerçekl:k anlayışlarını, k:ml:ğ:n:, bu 

doğrultudak: r:tüeller ve prat:kler:n: b:ç:mlend:rmekted:r. Durkhe:m’e göre söz konusu 

r:tüeller ve prat:kler, d:n den:len toplumsal kurumlarla, :nanç şek:ller:yle ve kutsal 

görülen nesnelerle beraber bütünleşm:ş b:r s:stem: :mlemekted:r (Durkhe:m, 1976, s. 

47). M:tosların varlıklarını sürekl: hale get:rmeler:nde, d:n: :nanç modeller:yle olan 

entegrasyonu pay sah:b:d:r. Bu adaptasyonun zayıflığı, m:tosların zamanla yok olab:lme 

:ht:mal:n: doğurmaktadır. Bayat’a göre m:tler:n gerçekl:ğ:n: ve etk:s:n: kaybetme 

aşamasında etk:l: olan faktörler, d:n: ay:n ve r:tüellerle pek:şt:r:lememes:d:r (Bayat, 

2005, s. 87). M:toloj:n:n :ç:nde saptanab:len müz:ksel bulgular, toplumsal kurumlarla 

ve kutsal added:len nesnelerle bütünleşm:ş s:stem olan r:tüeller ve prat:klerde 

görülmekted:r. M:toloj:k b:r ögen:n, müz:kle olan sentez: her :k: olguya da kend:ler:n: 

yen:den ortaya koyma :mkânı yaratmaktadır.  İlk kültür b:r:k:m: olan m:tler (Bayat, 

2013), müz:k g:b: farklı b:r kültürel alanla katmanlaşarak özel :şlevler:n: sürdürürler. 

M:toloj: ve müz:ğ:n temelde köken ve başlangıçla :lg:l: olması, söz konusu alanlara a:t 

bütünleş:k ve çok katmanlı unsurları hak:kat alanına yakınlaştırmaktadır. Tanrısal 

n:tel:ğe sah:p bu :k: kavram, anlatının (m:tos) der:nl:k kazanmasında b:rb:r:n: 

koşullayıcı güce sah:pt:r. Lév:-Strauss d:ldek: :çk:n olan ses ve anlam boyutunu öne 

çıkararak m:t :le müz:ğ:n d:l noktasında b:rleşt:ğ: f:kr:n: savunmaktadır: “Sese 

sah:ps:n:z, ses:n b:r anlamı var ve h:çb:r anlam kend:n: :fade eden ses olmaksızın var 

olamaz. Müz:kte hâk:m olan ses unsuru :ken, m:tte anlam unsurudur” (Lév:-Strauss, 
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2013, s. 85). Her toplumun m:toloj:s: ve müz:k örüntüsü, tanrı anlayışlarına dayanır ve 

b:rb:r:ne organ:k şek:lde bağlıdır.   

  

2. Bu örüntüler:n olduğu öneml: kaynaklarından b:r:, Esk: Anadolu den:nce akla gelen :lk 

uygarlıklardan olan H:t:t ve Fr:g meden:yet:d:r. H:t:t halkının yaşayışı :ç:ne gark olmuş 

m:toloj:n:n ve bu m:toloj:n:n :ç:ndek: müz:ksel unsurların somut örnekler:ne, arkeoloj:k 

ver:ler ışığında neol:t:k dönemde rastlanır. İk: b:n yıl kadar s:yas: varlığını sürdüren 

H:t:tler:n tabletler: ve müz:kle :lg:l: yazılı ves:kaların yer aldığı arş:v:ne, 

Boğazköy/Hattuşa’da ulaşılmaktadır. Mezopotamya g:b: komşu coğrafyalarla gerek 

teoloj:k gerekse kültürel anlamda etk:leş:m hal:nde olan H:t:t toplumu, bayramlarındak: 

renkl: kutlamalarıyla bu zeng:nl:ğ: ortaya koymuştur. Yüzlerce bayrama sah:p H:t:tler, 

bu bayramlar aracılığıyla kend:ler:n: ve tanrılarını neşelend:rmek, onları onurlandırmak 

üzere müz:kten faydalanmıştır. Bayramların pek çok aşamasında, tapınaklara g:r:ş 

çıkışlarında ve tanrılar :ç:n gerçekleşt:r:len sunularda, müz:ğ:n eşl:ğ: görülmekted:r. 

Müz:k, bu d:n: r:tüellerde sadece neşe veren ve :y:leşt:r:c: b:r :şleve değ:l, aynı zamanda 

korkutucu ve cesaret veren fonks:yonlara da sah:pt:r. Tanrıça İştar’ın kend: adını taşıyan 

b:r çalgısının olması ve canavar Hedammu’yu müz:ğ:yle etk: altına alması, H:t:t 

panteonunun m:toloj:k anlatılarında müz:ğ:n öneml: rol oynadığını göster:r.   

  

H:t:tlerden sonra gelen Fr:g meden:yet:nde de pol:te:st yapının görülmes:yle bağlantılı 

olarak m:toloj:k unsurların varlığı görülür. Anadolu’ya g:rd:kler:nde natüral:st ve ona 

bağlı s:mgesel yapıyı tems:l eden Totem:zm d:n:n:n hâk:m olduğu coğrafyayı 

devraldıkları :ç:n, doğa, hayvan ve b:tk:lerle :l:şk:l: çok katmanlı b:r pante:st yaşayış 

b:ç:m:n: ben:msem:şlerd:r. Fr:gler:n tanrılarla ve tanrıçalarla olan çok katmanlı d:n: 

yapısı, doğayla ve günlük yaşamla :lg:l: r:tüellerle buluşturucu etk:ye sah:pt:r. 

H:t:tlerdek: kadar olmasa da Fr:g toplumunun tören, yas, kutlamalar g:b: günlük yaşam 

prat:ğ:nde m:t:k yapı gözleneb:lmekted:r. Bu m:t:k yapılardan en öneml:ler:n: 

KybeleAtt:s ve D:onysos kültü oluşturur. Kybele-Att:s ve D:onysos adına doğanın 

yen:den canlanmasının tems:l ed:ld:ğ: :lkbahar şenl:kler:, müz:k, dans ve vecd temell: 

tapınım şek:ller:n:n serg:lend:ğ: törenlerd:r. Fr:g tören uygulamalarında; flüt, z:l, davul, 

dümbelek ve s:mbal g:b: çalgıların öneml: b:r yer: olduğu görülür.   

  
B:rb:r:n: tak:p eden H:t:t ve Fr:g uygarlığının aynı coğrafyayı paylaşarak pol:te:st b:r 

anlayışı ben:msemes:, b:rçok doktr:nde aynı temelde buluşmaları açısından d:kkat 
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çek:c:d:r. Fr:g m:toloj:k met:nler:ndek: tanrı, kral ve kahramanlarıyla :lg:l: 

bet:mlemeler, tıpkı H:t:t met:nler:nde olduğu g:b: kutsal added:lm:şt:r. Özdeş:m 

kurulab:lecek tanrı ve tanrıçaları mevcuttur k: H:t:t Tanrıçası Kubaba, Fr:g Tanrıçası 

Kybele’n:n b:r bakıma yansımasıdır. Bayramların, yen: b:r yaşam düşünces:yle bolluk 

ve bereket get:rmes:ne yönel:k gerçekleşt:r:ld:ğ: görülür. H:t:tlere a:t Fırtına Tanrısı’nın 

Illuyanka :le savaşı m:tosunda görüldüğü üzere huzur ve ç:çeklenme mot:f: Pur:ll: 

Bayramı’nın anlamı :le bütünleşt:ğ:nde yen:den doğuşu s:mgelemekted:r. Anthester:on  

(Ç:çek Bayramı) ayında da mahsuller olgunlaşırken ve asmalar budanırken, Ç:çek 

Bayramının :lkbahar tanrısı D:onysos adına kutlanması, Fr:gler:n bolluk ve bereket g:b: 

tarımsal eksendek: kutlamalarının yansımasıdır deneb:l:r. Törenlerdek: kutlamaların 

:ç:nde rastlanan müz:ksel bulgular, D:onysos’ta olduğu g:b: Kybele kültünde de 

gözlemlen:r. Sevg:l:s: Att:s’le olan m:tosundan hareketle, Kybele ay:nler:nde 

kend:ler:n: hadım eden rah:plere def ve z:l türü çalgılar eşl:k etmekted:r. Apollon :le 

Marsyas, Pan, M:das ve Orpheus g:b: karakterler:n öyküler: de Fr:g m:toloj:s:n:n 

müz:ksel unsurlarını kend: kültürel hafızasına dâh:l eder.   

  

3. Kutsallık olgusunun koşulladığı tanrı-m:t ve müz:k üçgen:ndek: bağlantı, günümüz d:n: 

uygulamalarının arka planını oluşturan felsefede ve mevs:msel geç:ş törenler:n:n doğa 

:le :l:şk:s:nde saptanab:l:r. Farklı :s:mlerle ve şek:llerle anılsa da semboller: ve r:tüeller: 

:le aynı f:güre :şaret eden; Ant:k Yunan, Roma, H:t:tler, Fr:gler g:b: b:rçok uygarlığın 

kültürel-d:n: parad:gmasında yer teşk:l eden Kybele tapınımı, bugün hala geleneksel 

düzlemde kend:n: hatırlatır. Benzer b:ç:mde D:onysos’un törenler:nde de Kybele’de 

olduğu g:b: doğa :le :l:şk: kurulmakta, doğanın ölüp yen:den uyanması f:kr: 

canlandırılmaktadır. Her :k: tören:n müz:k ve dans :çer:kl: yapısında, doğadak: 

ölümyaşam :k:l:ğ:, evrendek: :şley:ş:n (kaos-kozmos) denges: aktarılmıştır. Buradak: 

anlayışın, b:zler: Anadolu’nun :nanç eksenl: d:n: s:stemler:ne, bu d:n: s:stemler:n Sema 

örneğ:ndek: g:b: çeş:tl: uygulamalarda görülen z:k:r/ay:n yapılarına ulaştırdığı 

anlaşılmaktadır. Alev: ve Bektaş:’ler:n Semah kültürü de y:ne benzer b:r anlayıştan :ler: 

gelmekted:r ve kutsanan modele yan: tanrıya/Allah’a kavuşma :stenc: etrafında varlık 

kazandığı :ç:n “döngüsell:k” olgusunu da :ç:nde taşır. Tanrı D:onysos (Bakkhos)’a 

:l:şk:n tapınımların, ölme ve d:r:lme döngüsünün tems:l ed:ld:ğ: sey:rl:k oyunlar 

b:ç:m:yle günümüzde görünür oldukları düşünces:ne varılab:l:r. Bu sey:rl:k oyunlar 

Anadolu’nun bazı bölgeler:nde hala oynanmakta olan D:onysos kökenl: kültürel 

prat:klerd:r. H:kayeler canladırılırken davul zurna eşl:ğ:nde laz barı, zeybek g:b: oyun 



  
  

108 

havalarının çalındığı ve hep b:rl:kte oynandığı görülmekted:r.  Roma’da D:onysos’la 

:l:şk:l: m:toloj:k konuları tems:l eden b:r bale b:ç:m: olarak oynanan Yunanlıların 

Pyrrh:c oyunu, bugün Ege bölges:nde oynanan zeybek oyunuyla müz:ksel ve m:tsel 

açıdan oldukça benzeş:m göster:r. “Ruhun tanrısal b:r doğaya sah:p olması” (Güray, 

2012, s. 33-34) düşünces:yle Gnost:k b:r temelde şek:llenen Trakya kökenl: Orf:zm 

tapınımlarında da y:ne müz:k ve dans b:rl:ktel:ğ:ne rastlanır. Yez:d:ler, bu öğret:n:n 

Anadolu tabanında b:rleşmes: ve semah geleneğ:yle günümüzdek: semah model:n:n en 

esk: örneğ:n: teşk:l etmes: bakımından araştırılmaya değerd:r. Dev:r kuramıyla b:r 

düşünülen döngüsell:k metaforu, Illuyanka m:tosundan Kybele’n:n “gallos” ve “attos” 

:s:ml: rah:pler:ne, D:onysos ay:nler:nden Alev: ve Bektaş: semah uygulamalarına kadar 

b:r d:z: m:toloj:k s:mge demet:n:n temel felsefes:n: oluşturur.   

  

H:t:tlerden günümüze uzanan köprüde, müz:ğ:n :y:leşt:r:c: :şlev:yle büyü :le tedav: 

yöntem:, ölüler:n arkasından saz çalma ve ağıt yakma geleneğ:, tapınaklardak: 

müz:syenler:n usta ve çırak :l:şk:s:yle yet:şmes:, solo ve koro kavramlarıyla 

orkestrasyonel unsurların olması, bugün halk düğünler:n: anımsatan müz:k, şölen ve 

yemek b:rl:ktel:ğ: oldukça d:kkat çek:c:d:r. Arkeoloj:k buluntularda görülen püsküllü 

elb:seyle tef çalan ve şarkı söyleyen kadınlar, bugün Anadolu’nun bazı bölgeler:nde 

folklor:k kıyafetlerle müz:k :cra eden kadınları anımsatır. Ölünün arkasından ağıt 

yakma, saz çalma ve ozanların saz eşl:ğ:nde h:kâye anlatması geleneğ:n:n de H:t:tlere 

dek uzandığı görülür. Bugün bel:rg:n b:ç:mde varlığını sürdüren geleneğe b:r d:ğer 

örnek, Anadolu Folkloründe z:l ve sazın hala kullanılıyor olmasıdır. Hüsey:ndede 

Büyük Vazosu’nda z:l :le saz eşl:ğ:nde parmak şıkırdatarak dans eden kadın tasv:r:, 

Hüsey:ndede Küçük Vazosu’nda halay olarak b:l:nen folklor:k dansın benzer: b:r sahne 

bet:m: ve Anadolu’nun bazı bölgeler:nde hala z:l :le saz eşl:ğ:nde askerler:n 

uğurlanması, bunun somut örnekler:ndend:r (Yıldırım ve S:pah:, 2012, s. 141-143).   

  

Sonuç olarak H:t:t ve Fr:g m:toloj:s:n:n gündel:k prat:kler:n :nşası noktasında 

:ncelenmes:nde müz:ksel unsurların katkısı yüksekt:r yorumu yapılab:l:r. Dört b:n yıl 

önces:ne tar:hlenen arkeoloj:k bulguların odak noktası, kültürel etk:leş:m :le tes:s ed:len 

gelenekler:n ortak kültürel hafızayı tems:l ed:p günümüze değ:n aktarmasıdır. Bu :k: 

meden:yet:n bayram ve ay:nler:nde gerçekleşt:r:len r:tüeller d:z:s:, m:toloj:k ve :ç:ndek: 

müz:ksel yapıların tak:b: ve bu yapıların a:t olduğu topluma kattığı özell:kler:n daha 

detaylı araştırılab:lmes: adına öneml:d:r. H:t:t ve Fr:g m:toloj:s: dışında, çeş:tl: çevre 
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m:toloj:ler:n müz:ksel unsurları ele alınarak günümüzdek: mevcut müz:k prat:kler:ne 

olan etk:s: hakkında daha detaylı b:r araştırma yapılması öner: olarak sunulab:l:r.  
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ETİK BEYANI 

Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsü, Tez/Sanat Çalışması Raporu Yazım 

Yönergesi’ne uygun olarak hazırladığım bu Tez/Sanat Çalışması Raporunda, 

� Tez/Sanat Çalışması Raporu içindeki bütün bilgi ve belgeleri akademik kurallar 
çerçevesinde elde ettiğimi, 

 
� görsel, işitsel ve yazılı bütün bilgi ve sonuçları bilimsel ahlak kurallarına uygun 

olarak sunduğumu, 

� başkalarının eserlerinden yararlanılması durumunda ilgili eserlere bilimsel 
normlara uygun olarak atıfta bulunduğumu, 

� atıfta bulunduğum eserlerin bütününü kaynak olarak gösterdiğimi, 
 

� kullanılan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadığımı, 
 

� bu Tez/Sanat Çalışması Raporunun herhangi bir bölümünü bu üniversitede 

veya başka bir üniversitede başka bir Tez/Sanat Çalışması Raporu çalışması 

olarak sunmadığımı beyan ederim. 
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AylPn ERDEM 
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YÜKSEK LİSANS TEZİ ORİJİNALLİK RAPORU 

HACETTEPE ÜNİVERSİTESİ 

Güzel Sanatlar EnstPtüsü 

 
Tez Başlığı: EskP Anadolu’da HPtPt ve FrPg MPtolojPsPnPn MüzPksel Unsurları 

Yukarıda başlığı verPlen Tez/Sanat Çalışması Raporumun tamamı aşağıdakP fPltreler 
kullanılarak TurnPtPn adlı PntPhal programı aracılığı Ple Tez Danışmanım tarafından 
kontrol edPlmPştPr. Kontrol sonucunda aşağıdakP verPler elde edPlmPştPr: 

Raporlama 
Tarihi 

Sayfa 
Sayısı 

Karakter 
Sayısı 

Savunma 
Tarihi 

Benzerlik 
Oranı (%) 

Gönderim 
Numarası 

  05/07/2024 111 198333  10/06/2024 8% 2412038560 

Uygulanan fPltreler: 

1. Kaynakça hariç
2. Alıntılar dâhil
3. 5 kelimeden daha az örtüşme içeren metin kısımları hariç

Hacettepe ÜnPversPtesP Güzel Sanatlar EnstPtüsü Tez/Sanat Çalışması OrPjPnallPk 
Raporu Alınması ve Kullanılması Uygulama Esasları’nı PnceledPm ve çalışmamın 
herhangP bPr PntPhal PçermedPğPnP; aksPnPn tespPt edPleceğP muhtemel durumda 
doğabPlecek her türlü hukukP sorumluluğu kabul ettPğPmP ve yukarıda vermPş olduğum 
bPlgPlerPn doğru olduğunu beyan ederPm. (05/07/2024) 
 

AylPn ERDEM 
 
ÖğrencP No.: N21139730 
Anasanat/AnabPlPm Dalı: Geleneksel Türk MüzPklerP 
Program (PşaretleyPnPz):  

Yüksek 
LPsans  

Sanatta 
YeterlPk  

Doktora BütünleşPk 
Doktora 

X    
  

     DANIŞMAN ONAYI 
 

UYGUNDUR. 

 
Doç. Dr. Çet:n TÜRKYILMAZ 

Aylin

Aylin
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MASTER’S THESİS ORİGİNALİTY REPORT 

           HACETTEPE UNIVERSITY 

InstPtute of FPne Arts 

   TPtle : MusPcal Elements of HPttPte and PhrygPan Mythology Pn AncPent AnatolPa 

The whole thesPs/art work report Ps checked by my supervPsor, usPng TurnPtPn 
plagParPsm detectPon software takPng Pnto consPderatPon the below mentPoned 
fPlterPng optPons. AccordPng to the orPgPnalPty report, obtaPned data are as follows. 

Date 
Submitted Page 

Count 
Character 

Count 

Date of 
Thesis 

Defence 

Similarity 
Index (%) Submission ID 

05/07/2024 111 198333 10/06/2024 8% 2412038560 

FPlterPng optPons applPed are: 

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

I declare that I have carefully read the Hacettepe UnPversPty InstPtute of FPne Arts 
GuPdelPnes for ObtaPnPng and UsPng ThesPs OrPgPnalPty Reports; that my thesPs does 
not Pnclude any form of plagParPsm; that Pn any future detectPon of possPble 
PnfrPngement of the regulatPons, I accept all legal responsPbPlPty; and that all the 
PnformatPon I have provPded Ps correct to the best of my knowledge. I respectfully 
submPt thPs for approval. (05/07/2024) 

AylPn ERDEM 

Student No.: N21139730 
Department: TradPtPonal TurkPsh MusPc 
Program/Degree (please mark):  

Master’s ProfPcPency 
Pn Art  

PhD JoPnt Phd 

X 

SUPERVISOR APPROVAL 
APPROVED 

Doç. Dr. ÇetPn TÜRKYILMAZ 
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YAYIMLAMA VE FİKRÎ MÜLKİYET HAKLARI BEYANI 

Enst&tü tarafından onaylanan l&sansüstü tez&m&n/raporumun tamamını veya herhang& b&r kısmını, basılı (kâğıt) 
ve elektron&k formatta arş&vleme ve aşağıda ver&len koşullarla kullanıma açma &zn&n& Hacettepe 
Ün&vers&tes&’ne verd&ğ&m& b&ld&r&r&m. Bu &z&nle Ün&vers&te’ye ver&len kullanım hakları dışındak& tüm f&krî mülk&yet 
haklarım bende kalacak, tez&m&n/raporumun tamamının ya da b&r bölümünün gelecektek& çalışmalara 
(makale, k&tap, l&sans ve patent vb.) kullanım hakları bana a&t olacaktır. 

Tez&n/Sanat Çalışması Raporunun kend& or&j&nal çalışmam olduğunu, başkalarının haklarını &hlal 
etmed&ğ&m& ve tez&m&n/sanat çalışması raporumun tek yetk&l& sah&b& olduğumu beyan ve taahhüt eder&m. 
Tez&mde/sanat çalışması raporumda yer alan, tel&f hakkı bulunan ve sah&pler&nden yazılı &z&n alınarak 
kullanılması zorunlu met&nler& yazılı &z&n alınarak kullandığımı ve &sten&ld&ğ&nde suretler&n& Ün&vers&te’ye 
tesl&m etmey& taahhüt eder&m. 

Yükseköğret&m Kurulu tarafından yayınlanan L#sansüstü Tezler#n Elektron#k Ortamda Toplanması 
Düzenlenmes# ve Er#ş#me Açılmasına İl#şk#n Yönerge* kapsamında tez&m/sanat çalışması raporum 
aşağıda bel&rt&len har&c&nde YÖK Ulusal Tez Merkez&/ H.Ü. Kütüphaneler& Açık Er&ş&m S&stem&nde er&ş&me 
açılır. 

☐ Enst&tü/ Fakülte yönet&m kurulunun gerekçel& kararı &le tez&m&n er&ş&me açılması mezun&yet 

tar&h&mden &t&baren … yıl ertelenm&şt&r. (1) 

☐ Enst&tü/ Fakülte yönet&m kurulu kararı &le tez&m&n er&ş&me açılması mezun&yet tar&h&mden &t&baren 

… ay ertelenm&şt&r. (2)

☐ Tez&mle &lg&l& g&zl&l&k kararı ver&lm&şt&r. (3) 

05/07/2024 

Ayl&n ERDEM

*L&sansüstü Tezler&n Elektron&k Ortamda Toplanması Düzenlenmes& ve Er&ş&me Açılmasına İl&şk&n
Yönerge 

(1) Madde 6.1. Lisansüstü tezle ilgili patent başvurusu yapılması veya patent alma sürecinin devam etmesi 
durumunda, tez danışmanının önerisi ve enstitü anabilim dalının uygun görüşü üzerine enstitü veya fakülte 
yönetim kurulu iki yıl süre ile tezin erişime açılmasının ertelenmesine karar verebilir.  

(2) Madde 6.2.  Yeni teknik, materyal ve metotların kullanıldığı, henüz makaleye dönüşmemiş veya patent gibi 
yöntemlerle korunmaını ş ve internetten paylaşılması durumunda 3. şahıslara veya kurumlara haksız 
kazanç imkanı oluşturabilecek bilgi ve bulguları içeren tezler hakkında tez danışmanının önerisi ve enstitü 
anabilim dalının uygun görüşü üzerine enstitü veya fakülte yönetim kurulunun gerekçeli kararı ile altı ayı 
aşmamak üzere tezin erişime açılması engellenebilir. 

(3) Madde 7.1. Ulusal çıkarlan veya güvenliği ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve güvenlik, sağlık vb. 
konulara ilişkin lisansüstü tezlerle ilgili gizlilik kararı, tezin yapıldığı kurum tarafından verilir. Kurum ve 
kuruluşlarla yapılan işbirliği protokolü çerçevesinde hazırlanan lisansüstü teziere ilişkin gizlilik kararı ise, 
ilgili kurum ve kuruluşun önerisi ile enstitü veya fakültenin uygun görüşü üzerine üniversite yönetim kurulu 
tarafından verilir. Gizlilik kararı verilen tezler Yükseköğretim Kuruluna bildirilir.  

(4) Madde 7.2. Gizlilik kararı verilen tezler gizlilik süresince enstitü veya fakülte tarafından gizlilik kuralları 
çerçevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararının kaldırılması halinde Tez Otomasyon Sistemine yüklenir.  

Tez Danışmanının önerisi ve enstitü anabilim dalının uygun görüşü üzerine enstitü veya fakülte yönetim 
kurulu tarafından karar verilir. 




