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OZET

KARAKOCA, Nurgiil. Kibris Tiirk Tiyatrosunun Toplumcu Sesi: Bekir Kara, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2023.

Bu calismada Bekir Kara’nin yayimlanmis ve yayimlanmamig tiyatro eserlerinin
yapisalct incelemesine yer verilmistir. Kara’nin tiyatro eserlerini genis bir perspektifte
degerlendirebilmek i¢in Kibris Tiirk tarihine, tiyatro anlayisina ve oyunlarinin tanittmina
aciklik getirilmistir. Kara’nin bu dogrultuda otuz iki oyunu incelenerek igerisinde

bulundugu siyasi ve sosyal ortamin karsiligin1 tiyatrolarina yansittigi tespit edilmistir.

Kibris’ta 1963 yilinda gerceklesen Kanli Noel olay1, Kibris’in Ingiltere isgali altinda
kalmasi, EOKA teskilatinin eylemleri, Kibris Tiirklerinin zorunlu goglere mecbur
edilmesi, 1974 yilinda yasanan Kibris Tiirk Baris Harekat1 gibi durumlar Kara’nin tiyatro
eserlerinde konu olarak yer almis ve milliyet¢i kisileri ortaya ¢ikarmustir. Kara, toplumun
ona sunduklar1 dogrultusunda Kibris’in toplumcu sesi olarak 6nemli bir konumda
bulunmustur. Kara, bilinenin aksine ayni zamanda bireysel muhtevali oyunlar da kaleme
almstir.

Ozellikle 2000’li yillardan sonra Kibris’in savas ortamindan ¢ikarak refah bir diizeye
yiikselmesiyle birlikte Kara’nin oyunlarinda ekonomik sorunlar, ailelerinden ayri
biiyliyen ¢ocuklar, aile i¢i dinamikler, yozlagan biirokrasi anlayis1 ve gengleri egitime

tesvik eden konular yer bulmustur.

Bekir Kara, tiyatro tiliriiyle yogun bir sekilde ilgilenmistir. Hem tiyatro eseri yazmis hem
de yonetmenlik yapmistir. Boylelikle Glizelyurt bdlgesinde tiyatro faaliyetleri icerisinde
bulunmasiyla sanat ortaminin gelismesini ve tiyatro alaninda pek ¢ok insan yetistirerek

Kibris Tiirk tiyatrosunun siirekliligini saglamistir.

Anahtar Sozciikler: Bekir Kara, tiyatro, Kibris Tiirk tarihi, Kibris Tiirk tiyatrosu.
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ABSTRACT

KARAKOCA, Nurgiil. Socialist Voice of Turkish Cypriot Theatre: Bekir Kara, Master’s
Thesis, Ankara, 2023.

In this study, the structuralist analysis of Bekir Kara’s published and unpublished
theatrical works is included. In order to evaluate Kara’s theatrical works in a broad
perspective, the Turkish Cypriot history, understanding of theater and the promotion of
his plays have been clarified. In this direction, thirty-two plays of Kara have been
examined and it has been determined that the political and social environment in which

he is present reflects his theaters.

Situations such as Bloody Christmas event that took place in Cyprus in 1963, the British
occupation of Cyprus, the actions of the EOKA organization, the forced migration of the
Turkish Cypriots, the Turkish Cypriot Peace Operation in 1974 took place as subjects in
Kara’s theater works and portrayed nationalist figures has revealed. Kara has been in an

important position as the socialist voice of Cyprus in line with what society offers her.

Contrary to popular belief, Kara also wrote plays with individual content. Especially after
the 2000’s, with the rise of Cyprus from the war environment and rose to a welfare level,
economic problems, children growing up apart from their families, family dynamics,
degenerating bureaucracy, and subjects that encourage young people to education took

place in Kara’s plays.

Bekir Kara has been intensely interested in the theater genre. He both recorded and
directed play. Regions He provided the continuity of the Turkish Cypriot theater by
educating many people in the field of theater and the perspective of the art environment

with his theater activities in the Giizelyurt region.

Keywords: Bekir Kara, theatre, Turkish Cyprus history, Cyprus Turkish theater
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ON SOz

“Kibris Tiirk Tiyatrosunun Toplumcu Sesi: Bekir Kara” baslikli bu ¢alisma, siyasi ve
sosyal olarak zorlu bir ortamda bulunmasina ragmen tiyatroya olan ilgisini hi¢bir zaman
kaybetmeyen Kibris Tiirk edebiyatinin iiretken yazari Bekir Kara’nin Kibris Tiirk
tiyatrosundaki yerini tespit etmeyi ve tiyatrolarindaki unsurlarin ortaya ¢ikarilmasini
amaclamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda tiimevarim yontemiyle tiyatro eserleri

incelenmis ve Kara’nin tiyatro anlayisi ortaya konmaya calisilmistir.

Bekir Kara’nin tiyatro tliriine yaklasimi ile alakali Kibris Tiirk Edebiyati Tarihi ve
Tiirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlar: Antolojisi’nde yer alan ansiklopedi maddeleri
haricinde herhangi bir kaynaga erigilememistir. Bekir Kara’nin yayimlanmig tiyatro
eserleri, Duygu Biiyiik’iin 2017 yilinda “1970-2000 Yillar1 Arasinda Yazilmis Kibris
Tiirk Piyeslerinin Tematik Acidan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde yer almigtir
ancak oyunlarin kapsamli sekilde ele alinmamasi ve Kara’nmin tiyatro anlayisina

deginilmemesi sebebiyle yeterli bir kaynak olarak degerlendirilememektedir.

Bekir Kara’nin tiyatro eserlerinin bireysel olarak tahlil edilmesi {izerine herhangi bir
akademik c¢alisma olmamasi ise 0zgilin bir ¢alisma yapilabilmesini kolaylastirmistir.
Ancak hem Bekir Kara 6zelinde ¢alisma olmamasi hem de Kibris Tiirk tiyatrosu {izerine

caligmalarin yetersizligi sebebiyle tez yazma siirecinde kaynak sorunu yasanmistir.

Hem Kibris Tiirk tiyatrosu alaninda hem de Bekir Kara 6zelinde yeterli kaynagin
olmamasi sebebiyle 26.09.2022 - 04.10.2022 tarihleri arasinda KKTC’de saha ¢alismasi
yapilmustir. Kara’nin ailesi, dostlar1 ve tiyatro ekibindeki 6nemli isimler ile goriisiilerek
Kara’nin hem hayati hem de sanat faaliyetleri hakkinda kayda deger bilgilere erigilmistir.
Kibris’ta Prof. Dr. Can KARA, Prof. Dr. Sevket OZNUR, Osman BULUN, Derman
ATIK, Giilen RUSTEMOGLU, Fatma SEVEM ile sdylesi yapilmistir. Bekir Kara’nin
ogullar1 Can ve Cem Kara ile yapilan goriismelerin sonucunda ise Bekir Kara’nin

yayimlanmamis oyunlarinin bir kismi1 temin edilmistir.

Bekir Kara’nin yayimlanmig on bir oyunu ve yayimlanmamis yirmi bir oyunu tahlil
edilmistir. Yayimlanmamuis tiyatro eseri olarak tarafimiza ulastirilan Keklik Ailesi adli
oyunun eksik olmasi, Beceristan ve Hasret adli oyunlarin ise Toplu Oyunlar 2 adli eserde

birebir yer almasi sebebiyle yeniden ¢alismamiza dahil edilmemistir.
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Kara’nin tahlil edilen yayimlanmamis oyunlari: Ahiretlik Adam, Paket, Dingo, Kapi A¢ik
Kalirsa, Isimiz Zor, Canak Nemlendi, Anilar Izler ve Diisler, Tivatro Kolu, Sevgi
Cemberi, Dedem Riiyada, Adint Siz Koyunuz, Mezar Hirsizi, Deli Ile Deccal, Sahte Kral,
Siginak, Bir Zamanlar Kibris'ta, Baba Borcu, Hayata Kiisme, Seni Seviyorum, Giil
Pansiyon ve Kaywp Doktor’dur. Farkli kaynaklarin incelenmesi ile Bekir Kara’nin
yayimlanmamis on alti oyunun daha oldugu tespit edilmistir: Keklik, Toprak Kokusu,
Biiyiik Baba, Su Kavgalari, Kral Ciplak, Eski Kocam, Senlik Cikmazi, Hadi Oldiirsene
Canikom, Hayat Ve Darbi Mesel, Ana Yiiregi, Sabiwr, Her Seye Ragmen, Dag Basinda,
Babam Nerde Anne?, Aramizda Biri Var ve Alacermani dir.

Tezin igerigi Giris ve Sonug haricinde ii¢ boliimden olugmaktadir. Giriste Kibris Tiirk
tarihine ve tiyatro anlayisina yer verilerek Bekir Kara’nin bazi tiyatro eserlerinin siyasi
ve sosyal unsurlari igerdigi tespit edilmis ve Kara’nin toplumcu yazar olarak anilmasinin

sebepleri ortaya ¢ikarilmistir.

Kaynaklarin yetersiz olmasi sebebiyle girisin “Cagdas Kibris Tiirk Tiyatrosu” adl
boliimiinde Yasar Ersoy’un Kibris Tiirk Tiyatro Hareketi adli eseri ve Kibris Tiirk
Edebiyati Tarihi adli ansiklopedinin birinci cildinde yer alan “Tiyatro” maddesinin
yazar1 Hiiseyin Ezilmez’in bilgilerinden faydalanilmigtir. “Kibris Tiirk Tarihine Genel
Bakis” adli boliimde ise Bekir Kara’nin tiyatro eserlerini kaleme almaya basladigi
1965’11 yillardan sonrasi ayrintili bir sekilde degerlendirilmistir. Bdylelikle de
tiyatrolarina yansiyan siyasi ve sosyal konularin toplumcu bakis agisiyla ele alindigi

ortaya ¢ikarilmistir.

Birinci boliimde Bekir Kara’nin hayati, sanati ve eserlerine yer verilmis; Kara’nin Cicu
adli eseri ve Kibris’ta yaptigimiz soylesilerin katkilariyla bu bolim ayrintili bir sekilde
ele almmustir. Ikinci bdliim Kara’nin tiyatro eserlerinin tamitimini igermektedir. Bu
boliimde Kara’nin yayimlanmamis oyunlart giin yiiziine ¢ikarilmig ve tiyatro eserleri
biitiinciil bir yaklagimla degerlendirilmistir. Glizelyurt Belediyesinin “Bekir Kara Arsivi”
ve soylesiler araciligiyla Ek 2 ve Ek 3 kisminda oyunlarin nerede sahnelendiklerine ve

sahne fotograflarina yer verilmistir.

Ugiincii béliim ise Kara’nin tiyatro eserlerinin yapisalci incelemesinden olusmaktadir.
Yapisalci inceleme; sahis kadrosu, mekan, zaman ve dil ve anlatim olarak ele alinmistir.
Serif Aktas’in sahis kadrosu ile alakali “Ciinkii vakaya istirak eden insan disindaki varlik

ve kavramlar, metinde yiiklendikleri fonksiyon bakimindan, sahis karakteriyle karsimiza
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cikarlar” (Aktas, 1984: 131) sdylemi, kisiler tahlilinin yapildig1 boliime sahis kadrosu
denilmesine kaynaklik etmistir. Cilinkii Kara, Deli ile Deccal oyununda insan dis1 varlik
olan seytani kisi olarak ele almistir. Bu dogrultuda da kisilerin alt1 baslik altinda
incelendigi boliime, sahis kadrosu denilmistir. Mekan tahlilinin yapildig1 boliimde,
Kara’nin mekan olarak yogun bir sekilde evi tercih etmesi sebebiyle Gaston Bachelard’in
Mekan Poetikast adl1 eserinden faydalanilmis; kapali mekan ve acik mekan olmak {izere
iki alt baslikta oyunlar incelenmistir. Zaman adli boliimde, Nurullah Cetin’in Roman
(Coziimleme Yontemi adli eserindeki zaman tasnifinden yararlanilarak; nesnel zaman,
vaka zamani ve anlatma zamani olarak oyunlarin zaman kurgular1 degerlendirilmistir.
Dil ve Anlatim boliimiinde ise Kara’nmin dil konusundaki genel goriislerine yer
verilmistir. Bekir Kara’nin Kibris agzi ile eser kaleme alirken Tiirkiye Tiirkcesi ile yazin
hayatina devam etmesinin sebepleri ortaya c¢ikarilmistir. Bu tasnifler dogrultusunda
Kara’nin sahnelemek igin yazdigi yayimlanmis ve yayimlanmamuis tiyatro eserleri edebi

metin olarak degerlendirilmistir.

Bu calisma, Giris ve Sonug haricinde ii¢ boliimden olusarak Bekir Kara’nin tiyatro
eserlerinin yapisalct incelemesini igermektedir. Oyunlar tahlil edilirken genis bir
degerlendirme yapabilmek icin ise Kara’nin igerisinde bulundugu zamanin tarihi
olaylarina, yasamina ve tiyatro anlayisina genis bir perspektiften bakilmistir.
Yayimlanmamis tiyatro eserlerinin basili veya dijital ortamlarda bulunmamasi sebebiyle

metin i¢i atiflarda kaynak gosterilememistir.

Tez hazirlama siirecinde Ankara Milli Kiitiiphane, Hacettepe Universitesi Beytepe
Kiitiiphanesi, Giizelyurt Belediyesi, Yakin Dogu Universitesi Kiitiiphanesi, Girne
Universitesi Kiitiiphanesi, Girne Milli Arsiv ve Arastirma Dairesi ve Kibris Tiirk Gazete

Arsivi’nde arastirmalar yapilmistir.



GIRIS

Roman, hikaye, tiyatro, biyografi/otobiyografi tiirlerinde eserleri bulunan Bekir Kara,
toplumsal ve bireysel muhtevali eserler kaleme alarak Kibris Tiirk edebiyatinin 6nem

atfeden isimleri arasinda yer almistir.

Kara, 1945 yilinda dogmasi sebebiyle Kibris Tiirk halkinin yasadiklarina birebir tanik
olmustur. 1953 Baf depremi ile Ingiliz himayesine giren kdy halkinin yasadiklari, 1955
yilinda EOKA teskilatinin Kibris Tiirk halkina zulmetmesi ve bu vahim olaylar
neticesinde 1957 yilinda TMT nin EOKA ’ya kars1 kurulmasi, 1963 yilinda Kanli Noel’in
yasanmasi, 1974’te Makarios’a darbe yapilmasi ve ayni yil Kibris Baris Harekati’ nin
gerceklesmesi, 1985 yilinda KKTC’nin kurularak devaminda gelisen olaylara tamik

olmasi Kara’nin yazin hayatini etkilemis ve eserlerine konu olarak yansimistir.

Romanlar1; Kavuni, Asklar Acilar ve Torunlar, Unutma Bellekteki Izler, Katircilar’da
islenen konular sirasiyla eskiya Hasan Bulliler’in Kibris halkina yasattiklari, Araplara
satilan kiz ¢ocuklarinin hazin sonu, 1950- 2004 yillar1 arasinda Kibris Tiirk halkinin
yasadig1 tarihi olaylar1 ve Ingiliz ordusuyla Ikinci Diinya Savasi'na katilan Ahmet

Pasa’nin hikayesi anlatilmaktadir.

Kibris Tiirk Edebiyati Tarihi adli ansiklopedinin besinci cildinde Prof. Dr. Bilge
Ercilasun, Kara’nin hikdye eserlerini tahlil etmis ve Calkanti, Sirlar Oliimsiizdiir, Aska

Dair’de toplumsal ve tarihi olaylarin yogun bir sekilde islendigini aciga ¢ikarmustir.

Bekir Kara’nin tiyatro eserlerinde ise ulusal ve toplumsal muhtevalarin daha yetkin ve
yogun bir sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Kara, Ulusal muhtevaya sahip oyunlarinda
Kibris Tiirk Baris Harekati 6ncesi ve sonrasinda yasananlari ele almistir. (NEREDE?)
Toplumsal meseleleri ele aldig1 oyunlar: Maddi Yetersizlik, Aile I¢i Dinamikler ve
Devlet Diizenine/Kurumlarina Elestiri baghklar1 altinda degerlendirilmistir. Maddi
yetersizligin konu edinildigi oyunlarda Kibris’ta uzun yillar devam eden savas ve
ambargo ortamlarmin sonucunda gelisen ekonomik yetersizliklerin toplumsal diizene
yansimasina; aile i¢i dinamiklerin islendigi oyunlarda farkli sebepler dolayisiyla
ailelerinden ayr1 biiyliyen ¢ocuklarin yasadiklarma; devlet diizenine/kurumlarina

elestirilerin yoneltildigi oyunlarda kurumsal yerlerde yasanan yozlagmalarin Kibris



halkina verdigi zararlara deginilmistir. Bireysel muhteva iceren oyunlarin konulari
Genglere Yon Gosterici, Ask bagliklart altinda belli bir kismi1 toplanmis ve tasnif

degerlendirilmesi yapilamayan oyunlari ise Digerleri basligi altinda ifade edilmistir:

ULUSAL MADDI AILE iCi GENCLERE DEVLET ASK DiGERLERI
YETERSIZLIK DINAMIKLER _YON DUZENINE/
GOSTERICI | KURUMLARI
NA ELESTIRI
. Isten . Ahiretlik Kayip
Deli Hasan Pasadembo Hasret Ah Su Sinaviar Beceristan Adam Doktor
. Kapi Mezar
. . Tiyatro
Uzgii Londrali Dingo Kolu Paket Agtk Hirsizi
Kalirsa
Sahte
Dedemin Baba Borcu Sevgi Seni
Tutsaklar . X Kral
Paraciklar Cemberi Seviyorum
Isimiz Adum Si
Canak Nemlendi Zor Hayata Kiisme Dedem Riiyada Sz
Koyunuz
A
. nilar Giil
Izler ve . ..
Di Pansiyon Deli ile Deccal
tisler
Bir Domuzun
Zamanlar . _
Kibris 'ta uyrugu
Siginak

Tablo 1. Bekir Kara’nin Oyunlarinin Konularina Gére Tasnifi



Bekir Kara’nin ulasilabilen otuz bir oyunun yirmisi ulusal ve toplumsal muhteva
iceriyorken on bir oyunu bireysel diizlemde kaleme alinmistir. Ulusal muhteva iceren
oyunlarda sahis kadrosu genel olarak milliyet¢i kisilerden olusuyorken toplumsal
biitiinliik icerisinde kaleme alinan oyunlarda ise Kibris Tiirk halkinin yasadiklariin
sosyal yapiya nasil zarar verdigi kisiler tizerinden ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilmistir. Ulusal
oyunlarin zaman kurgulari 1974 oncesi ve sonrasi olarak sekillenmis ve toplumsal
oyunlarda ozellikle 2000’li yillardan sonra yasanan devaliiasyon donemine dikkat

cekilmistir.

Bekir Kara, diisiincelerini ifade etmekte edebi tiirleri ve 6zelde tiyatroyu ara¢ olarak
gérmiistiir. Amaci ise halki bilgilendirmek, dogru olan1 gdsterebilmek, vatan ve millet
askinin Onemini aktarabilmek, giildiirii unsurlariyla Kibris Tiirk halkini buhranl
ortamdan bir nebzede olsa uzaklastirabilmek ve Kibris Tiirk halkini birlik beraberlik

icerisinde gorebilmektir.

Kibris Tiirk halki farkl milletler tarafindan mankurtlagtirilmaya calisilirken Kara, Kibris
agzina sahip ¢ikarak oyunlariin bir boliimiinii bu dogrultuda kaleme almistir. Amact
kiiltiir tasiyiciligint iistlenen Kibris agzinin unutulmamasit ve nesiller boyunca

stirekliliginin saglanabilmesidir.

Bekir Kara sadece eserleriyle degil, ayn1 zamanda yasantisi ile de toplumcu bakis agisini
yansitmistir. Glizelyurt bolgesinin kiiltiir ve sanat faaliyetleri acisindan gelisebilmesi i¢in

maddi ¢ikar giitmeden insanlar1 himayesi altina alarak yetistirmistir.

Ulusal ve toplumsal muhtevali eserleri ile Kibris Tiirk halkinin aynasi konumunda yer
alan Kara, yetkin eserler viicuda getirmesiyle toplumcu yazar olarak Kibris Tiirk

edebiyatinda yerini almis ve Glizelyurt bolgesinin oncii ismi olmustur.

Bekir Kara’nin eserlerindeki toplumcu bakis agisini agiga ¢ikarabilmek i¢in Kibris Tiirk
tarthine genel olarak deginilmis ve eserlerine konu olan olaylarin gelisim siire¢leri

aktarilmistir.

Osmanli Devleti, Kibris Adasi ile 1488 yilindan itibaren ilgilenmeye baglamistir. 1489
1571 yillart arasinda Venedik’in hakimiyeti altinda olan Kibris’in bu durumdan ancak
Tiirklerin araciligiyla kurtulabilecegi diisiiniilmiis ve Baspiskopos Icel Bey dnderliginde

Osmanli’nin Kibris’1 fethetmesi istenmistir. Lala Mustafa Pasa komutanliginda elli bin



sehit verilerek, 1 Agustos 1571 tarihinde Kibris fethedilmistir. Fethin ardindan Kibris
Beylerbeyligi kurularak bagina Muzaffer Pasa getirilmis ve Lefkosa merkez olarak tercih
edilmistir. 21 Eyliil 1571 tarihinde ise padisahin fermaniyla I¢ Anadolunun farkl

bolgelerindeki insanlar, Kibris’a goniillii veya zorunlu olarak gb¢ ettirilmistir.

1832 yilinda Kibris, Misir Valisi Kavalali Mehmet Ali’nin saldirisina ugramasiyla
yonetim olarak Misir’a baglanmistir. Osmanli Devleti ise yonetimi 1840 yilinda yeniden
devralmistir. Kibris’t hakimiyeti altina alan Osmanli Devleti, 1878 yilina kadarki
hiikiimranlig1 siiresince hem Miisliiman halka hem de Hristiyan kesime esit sekilde

davranmistir.

Rusya’nin Bogazlara yaklasmasini kendi agisindan tehdit olarak goren ingiltere, Tiirkiye
ile anlagsma yoluna giderek kendi smirlarini giivence altina almak istemistir. Bu
dogrultuda 4 Haziran 1878 yilinda istanbul’da Sadrazam Safvet Pasa ve Ingiliz
Biiyiikelgisi Austen Henry Layard Istanbul Antlasmasini imzalanuslardir. Antlasmaya
gdre Rusya’nin Batum, Ardahan ve Kars’a saldirmasi sonucunda ingiltere, Osmanl
Devleti’ne askeri anlamda destek olacaktir. Ingiltere’nin Osmanli Devleti’ni miidafaa ve
muhafaza etmesi sonucunda Kibris’in ydnetimi, Osmanli Devleti adina Ingiltere’ye
birakilacaktir. Rusya, Tiirkiye’ye tehdit olmaktan ¢iktig1 zaman ise Ingiltere, Kibris
topraklarin1 terk edecektir. Antlagmaya uygun olmayarak Kibris’t iggal etmelerinin

sonucunda Osmanli Devleti’ne her yil belirli bir ticret 6demek zorunda kalacaklardir.

Antlasma imzalandiktan sonra Lord John Hay, Kibris’a giderek yonetimi devraldiklarini
bildirmis ve Tiirk bayraklarinin yanina kendi milletinin bayraklarimi astirmistir. Bu
durumu kabullenemeyen halk ayaklanma g¢ikarmis; Ingiliz hiikiimeti bu direnisi

durdurabilmek i¢in Miisliiman halk: tutuklamis ve Kibris’tan géndermistir.

13 Haziran — 13 Temmuz 1878 yillar1 arasinda gergeklesen Berlin Kongresi neticesinde
Kars, Ardahan, Batum’un Rusya’da kalmasiyla Kibris, Ingiltere’nin isgaline ugramis ve
bu siire¢ 1914 yilina kadar da devam etmistir. Ingiliz hiikiimeti Kibris’a egemen olarak
Hindistan dolaylarinda giivenligini saglamis; Siiveys Kanali’na hakimiyet kurarak kendi

cikarlarin1 korumustur.

Birinci Diinya Savagi’nin cereyan etmesiyle Tiirkiye ile ittifaklik kuramayan Ingiltere,
1914 yilinda Kibris’t ilhak ettigini agiklamistir. Osmanli Devleti’nin Kibris Adasi

tizerindeki hukuki iistiinliigii de boylelikle sonlanmustir.



1918 yilinda imzalanan Brest-Litovsk Antlagmasi ile Rusya, Tiirkiye nin topraklarindan
cekilmistir ancak Ingiltere 1878 yilinda imzalanan Istanbul Antlasmasini tanimayarak
Kibris Adasini isgal etmeye devam etmistir. Ingiliz hiikiimetinin egemenligi altinda
yasamak istemeyen Kibris Tiirk halki gé¢ etmek zorunda kalmistir ve bu sebeple de

Tirklerin niifusu zamanla azalarak azinlik konumuna diismiistiir.

21 Kasim 1922 — 24 Temmuz 1923 yillan arasinda ger¢eklesen Lozan goriismelerinde
Kibris sorununa ¢ok fazla deginilmemis ve resmi olarak Kibris, Ingiltere’ye birakilmistir.
Tirk halkina iki yil igerisinde Kibris’tan ayrilma imkéani tanmmistir. Kibris’tan
ayrilmayan/ayrilamayan Tiirk halk ise Ingiliz hiikiimetinin boyundurugu altina girmistir.
Lozan Antlagsmasi ile Kibris’a hiikkmeden Ingiltere, ydnetim sistemini degistirmistir.
Kibris, Londra’da Somiirgeler Bakanligi’na baglanarak koloni durumuna getirilmistir.

Kavanin Meclisi kurulmus; biinyesinde 9 Ingiliz, 3 Tiirk ve 12 Rum iiye yer almustir.

Ingiliz hiikiimetinin politikas1, Tiirk ve Rum kesimi arasinda anlasmazlik yasanmasina
sebep olmustur. 1931 yilinda Tiirkler ve Rumlar arasinda olaylar yasanmis, Ingiliz
valisinin canma kast edilmis ve Ingiliz hiikiimeti ise bu olaylarin neticesinde Meclisi
kapatma karar1 almistir. Meclisin islevini kaybetmesinden rahatsiz olan Kibris Tiirk
halki, demokratik ortamin yeniden olusabilmesi igin gaba gdstermis ve bdylelikle ingiliz
hiikiimeti Lord Winster’i goreve getirmistir. Lord Winster’in ¢aligsmalarindan ise Kibris

Tiirk halk1 memnun kalmis ve giiven ortami1 yeniden saglanabilmistir.

Kibris’m Ingiltere’nin egemenligi altinda olmasi1 Tiirkiye igin her ne kadar tehlike
olustursa da Tiirkiye, Kibris’in Yunanistan’a birakilmayacagi hususunda her zaman
tavrini korumustur. Yunanistan ilk defa 16 Subat 1951 tarihinde, Kibris’in ilhaki i¢in
BM’ye bagvurmustur. Yunanistan’in bu teklifi sonucunda ise Kibris, Tiirkiye i¢in milli

dava olmustur.

Yunanistan, Kibris iizerinde hakki oldugunu talep ederek 20 Agustos 1954 tarihinde
yeniden BM’ye basvurmustur. 24 Eyliil 1954 yilinda gerceklesen BM Genel Kurul
toplantisina Selim Sarpar katilmis; Yunanistan’in Kibris 6zelinde hi¢bir hakkinin
olmadigmi, self-determinasyona kesinlikle karsi ciktiklarmi ve Kibris’in gelecegi
hakkinda karar alinacagi zaman ise Tiirkiye’nin s6z hakkina sahip oldugunu ifade
etmistir. BM goriismelerinden istedigini elde edemeyen Yunanistan; kan dokerek

taleplerine sahip olmaya ¢aligmistir.



15 Ocak 1950°de Kilise ve Rum Komiinist Partisi’nin destekleriyle Enosis varligini
gostermeye baglamistir. Enosis’in ger¢eklesmesi icin Rumlarin goriislerine bagvurulmus
ve neredeyse tamami1 Enosis’e “evet” demistir. Boylelikle EOKA, 1952 yilinda Atina’da
ve 1955 yilinda Yunan Albay1 Grivas’in o6nderliginde Kibris’ta kurulmustur. 1 Nisan
1955 yilinda ise Kibris’ta silahli saldirilarina baglamistir. EOKA’cilarin ellerinde ¢ok
fazla cephane ve silah olmasi sebebiyle bu teskilatin ¢ok daha 6nce hazirlandig: ifade
edilmektedir. EOKA’nin Kibris’ta etkin bir sekilde faaliyet gostermesi ise Yunanistan,

Rumlar ve ABD’nin destekleriyle olusmustur.

EOKA cilar dncelikle kendilerine destek olmayan solcu soydaslarina zulmetmis ve daha
sonra ise hedeflerini Kibris Tiirk halkina g¢evirmislerdir. EOKA’nin amaci Akritas
Plani’m1 faaliyete gecirerek Kibris’tan Tiirk soyunu imha edebilmektir. EOKA kan
dokmeye devam ederken Yunanistan, EOKA’cilar1 kahraman olarak ilan edip
destekledigini de agik¢a belirtmistir. ingiliz hiikiimeti ise EOKA’nin katliamlarin
durdurmaya calismis ve Vali Feldmaresal S6r John Harding yakalanan EOKA teskilati

mensuplarini 6liim cezasina carptirmistir.

Kibris’ta sulh ortamini olusturabilmeyi amaglayan Lord Radcliffe, kendi ¢ikarlarini
gozeterek anayasa teklifinde bulunmus ve hem Tiirkiye hem de Yunanistan bu teklifi
reddetmistir. Adnan Menderes, 1956 yilinda Kibris’in paylasilmast hususundaki
goriisiinii NATO’ya iletmis olsa da Yunanistan bu teklifi de onaylamamistir. Boylelikle

de EOKA’nin zuliimleri ve katliamlari, 1957 yilina kadar devam etmistir.

EOKA teskilatindan kendilerini korumak isteyen Kibris Tiirk halki, gizli orgiitler
kurmuslardir. Kara Cete, Kibris Tiirk Mukavemet Birligi, 9 Eyliil Cephesi ve KITEMB
gibi gizli orgiitler kurulmus (An, 2019: 9) ancak Volkan adli teskilat digerlerine nazaran

daha yetkin bir konumda yer almistir.

1955 yilinda Volkan adli orgiit, Dr. Fazil Kiiciik’iin &nderliginde Sakir Ozel’e
kurdurulmustur. Tegkilatin bildirisini hazirlayarak dagitan Hiiseyin Selguk Osman ve
bomba yapimindan sorumlu olan Kemal Mison teskilat icerisinde dnemli bir mevkiye
sahiptirler. Volkan adli drgiitiin biinyesinde bulunan insanlar farkli eylemlerin igerisinde

yer almalar1 sebebiyle 1957 yilinda 6rgiitiin kapanmasina yol agmiglardir.

Kibris Tiirk halkini, EOKA’nin katliamlarindan korumaya ¢alisan en 6nemli orgiit ise

Tirk Mukavemet Teskilat1 olmustur. Kuruculari Rauf Denktas, Dr. Burhan Nalbantoglu



ve Kemal Tanrisevdi 15 Kasim 1957 yilinda, Tanrisevdi’nin evinde ilk bildiriyi
hazirlayarak TMT’yi kurmuslardir. Rauf Denktas, TMT’yi kurduktan sonra sadece
siyasal danigsmanlik gérevinde bulundugunu ve aslinda lider konumda yer almadigini da
belirtmistir (An, 2019: 11). 15 Kasim 1958 yilinda ise TMT, Tirkiye tarafindan

desteklenmeye baglamistir.

Kibris Tiirk halkini muhafaza eden TMT, Yunanlilarin Enosis planim1 faaliyete
gecirememesini  saglamistir.  EOKA, 21 Aralik 1963 yilinda Akritas Plani’m
gerceklestirmek i¢in ¢abalamistir ancak 1963-74 yillarinda TMT nin direnisi sebebiyle
istediklerini elde edememislerdir. TMT hem Kibris’in giivencesi olmus hem de Kibris

Tiirk halkinin daha az zarar ile bu siiregleri atlatabilmesine katki saglamistir.

Ingiltere Bagbakan1 Mac Millian, 19 Haziran 1958 tarihinde Kibris’ta yasanan olaylarin
sonlanabilmesi i¢in Plani’n1 agiklamis ancak Tiirkiye ve Yunanistan tarafindan
reddedilmigtir. Mac Millian, 5 Agustos 1958 tarihinde ise ikinci Plan1 agiklamis ve
Tirkiye bu teklifi kabul etmistir. Yunanistan, bu durumu kabul etmeyerek konuyu
BM’ye tasmmistir. 11 Subat 1959 tarihinde, Tiirkiye ve Yunanistan’in Bagbakanlari
Kibris’ta sulh ortaminin saglanabilmesi i¢in antlagsma imzalamislardir. Kibris Tiirk’{i bu

antlagsma ile esit statiide degerlendirilmeye baslanmistir.

15 — 16 Agustos 1960 yilinda Cumhuriyet resmen ilan edilmistir. Kibrishi Tiirklere
cumhurbagkanliginda, mecliste ve kamuda baz1 imtiyazlar saglanarak azinlik
konumundan ¢ikarilmasi amaclanmigtir. Tiirkleri yeniden azinlik konumuna diigiirmek
isteyen Makarios, 1963 yilinda anayasaya on {i¢c maddelik ek madde eklemek istemistir.
Bu teklifi kabul gormeyen Makarios ise Kanli Noel’i gerceklestirmistir. Kanli Noel, ii¢
giin slirmesine ragmen 92 Tiirk sehit edilmis, 103 koy yikilmis ve 30.000 Tiirk go¢
etmeye mecbur birakilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti bu olaylar karsisinda sessiz
kalmayarak Lefkosa semalarinda jetlerini havalandirmis ve Makarios ates kesmek
zorunda kalmistir. 29 Aralik’ta ise Yesil Hat olusturularak Kibris; Giiney ve Kuzey

olmak {izere ikiye ayrilmistir.

1964 yilinda Makarios, Ziirih ve Londra antlagsmalarmi tanimadigini agiklayarak
Tiirklere verilen haklar1 gasp etmistir. Makarios’un saldirilart sonlanmadigi i¢in Tiirkiye,

Kibris’a ¢ikarma yapmak istemis ancak ABD tarafindan engellenmistir.



Enosis’i gergeklestirmek istedigi i¢in Yunan subaylarinin geri ¢ekilmesini talep eden

Makarios ile Atina’nin arast a¢ilmig ve bdylelikle de Makarios’a 1974 yilinda darbe
yapilmistir. Kibris’in Cumhurbagkani1 Nikos Sampson olmus ve gayri resmi olarak Kibris
Helen Cumhuriyeti kurulmustur. Tiirkiye ise bu olaylar1 goz ardi etmeyerek, 20 Temmuz
1974 tarihinde Kibris Tiirk Barig Harekati’n1 baglatmistir. Tiirkiye, ordusunu
koruyabilmek i¢in 14 Agustos 1974’te ikinci kez harekat diizenlemis ve KKTC’nin

bugiinkii siirlar1 belirlenmistir.

13 Subat 1975 tarihinde, Kibris Tiirk Federe Devleti kurulmustur. Rum ve Yunan halki
bu durumu kabul etmeyerek 1983 yilinda BM’den KTFD’nin kaldirilmasi i¢in karar
cikarttirmislardir. Kibris Tirk halki ise bu durum karsisinda sessiz kalmayarak
bagimsizlik istemis ve bu dogrultuda da Rauf Denktas’in 6nderliginde 15 Kasim 1985°te
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti kurulmustur.

Kibris Tiirk Edebiyati’nda Batili anlamda ilk tiyatro faaliyetleri 19.yy sonu ve 20.yy
baslarinda gergeklesmistir. Ahmet Yikik ise Kibris Tiirk edebiyatinin genel anlamda
Batililagsma siirecinin 19.yy’1n son ¢eyreginde gerceklestigini ifade etmektedir (s. 14).

Batililagsma ile birlikte ilk tiyatro faaliyetlerinin yasandigi donemde baskin bir sekilde
Namik Kemal etkisi goriilmektedir. Namik Kemal’in Kibris Tiirk tiyatro anlayisini bu
denli etkilemesi ise Tiirkiye’de sahnelenen Vatan Yahut Silistre oyunu sebebiyle

10.04.1873-07.06.1876 yillar1 arasinda Magusa’da siirgiin hayat1 yasamasiyla alakalidir.

Namik Kemal, siirglin hayati yasadig: siire zarfinda sanilanin aksine daha rahat bir
sekilde hayatin1 idame ettirmistir. Kibris’ta bulunan idari yoneticiler, Namik Kemal’e
ilgi gdstermis ve siirgiin hayati yasamamasina da vesile olmuslardir. Ozelikle Kibris
Mutasarrifi  Veysi Pasa, Namik Kemal’in kale disina ¢ikmasia, ailesiyle
mektuplagsmasina izin vermis ve kendi okudugu gazeteleri de Kemal’e takdim etmistir.
Bu inisiyatifler sayesinde Kemal, Lefkosa ve Larnaka’y1 ziyaret etmis, Kibris Tiirk
aydinlarinin sohbetleri igerisinde yer almis, etrafindaki insanlara edebi ve siyasi
gorlslerini aktararak yol gostermis ve Magusa’da pek ¢ok insani etkileyerek onder
olmustur. Namik Kemal’in Kibris’ta rahat bir yasam igerisinde bulundugu kizina yazdigi

bir mektup araciligiyla da anlagilmaktadir:



“Hanim Kiz,

Mektubunu aldim. Ben burada o kadar rahattayim ki tarif edemem. Her
aksam denize giriyorum; Magosa’da bir koca liman var; beyaz kum iginde...
Insan, Unkapani’ndan Galata’ya kadar bir gidiyor, yine deniz, bogazina
¢ikmiyor... Hele bilsen, o beyaz kum, suyun i¢inde ne gilizel goriiniiyor...
Tipki tipkisina, sizin Istanbul hanimefendilerinin yasmak altinda parlayan

¢ehreleri gibi...” (Tansel, A. F, 2013: 288).

Namik Kemal’in kiz1 Feride Hanim’a yazdig1 bu mektup 6zelinde de anlasilacag lizere
Namik Kemal, tam olarak bir siirgiin hayat1 yasamamis ve bu durumdan da faydalanarak

Kibris Tiirk halki ile i¢ i¢ce olabilmistir.

Bu dogrultuda Namik Kemal, Kibris’ta vatan bilincinin, Tiirk milliyet¢iliginin dnderi
konumunda yer alarak toplumu etkilemis ve hiirriyet, vatanperverlik, milliyetcilik gibi
konularda da Kibris Tiirk halkina oncii olarak toplumsal kalkinmayi saglamistir. Ali
Nesim, Fehmi Tuncel ve Sevket Oznur’un birlikte kaleme aldig1, Kibris 'ta Namik Kemal
Efsanesi Magusa’da Bir Ozgiirliik Amiti adli eserde ise Namik Kemal’in katkilar
hakkinda: “Namik Kemal’i hareket noktas1 olarak 6zgiirliik ve bagimsizlik diistincelerini
gerceklestiren bu halk, basit bir “limmet” olma durumundan bir “Devlet” olma durumuna

yiikseltmistir” (' s.21-22) ifadelerine yer verilmistir.

Bu etkiler sebebiyle Kibris’ta sahnelenen ilk oyun, Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre
adli eseri olmustur. 1908 yilinda, Magusa Limani’nda yer alan ambarlardan birisinde
oyun sahnelenmistir. Bu oyunun amaci halki vatan, millet, hiirriyet gibi konularda
bilinglendirmek ve dayanismaya davet etmektir. Sahnelenen ilk oyun olmasinin sebebi
ise hem Namik Kemal’in Magusa’da siirgiin hayati yasamast hem de Magusa’da bulunan
Ayasofya’ya Yunanlilarin girmesine tepki olarak milli duygularin 6n planda oldugu bu
oyun tercih edilmistir. Oyundan elde edilen gelir ise Magusa’da yapilan kiz ilkokulunda

kullanilmastir.

1920-23 yillarinda Kurtulus Savasi’na maruz kalan Anadolu halkina maddi katki
saglayabilmek amaciyla Vatan Yahut Silistre adli oyun gesitli dernekler ve kurumlar
tarafindan defalarca sahnelenmistir. Oyun her sahnelendiginde ayni coskuyla

karsilanmistir.
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Namik Kemal’in etkisi altinda edebi yasamini sekillendiren isimleri Hiiseyin Ezilmez,
Kibris Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserde; Nefi, Osman Bey, Miinib, Miilazim Zeki, Refet
Bey ve Kaytazzade Mehmet Nazim olarak ifade etmistir (s.368). Kemal’in etkilerini en
yogun Kaytazzade Mehmet Nazim 06zelinde karsilik bulmustur. Kemal, etrafindaki

insanlara bir nevi hocalik yaparak edebi anlamda yetismelerini saglamistir.

Kibris Tiirk tiyatrosunun ilk donemlerinin yasandig: siirecte Tiirkiye’de cereyan eden
Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinin etkisi goriilmektedir. Tanzimat edebiyatinin
etkileri Kibris’ta 1890-1920 yillar arasinda hissedilmektedir. Ge¢ Tanzimatgilar olarak
anilan Kaytazzade Mehmet Nazim, Ahmet Tevfik Efendi, Larnakalt Mehmet Nazim Bey
ve Miisevvidzade Osman Celal Efendi hem Tanzimat edebiyatindan hem de 6zelde

Namik Kemal’den etkilenmislerdir.

Kibris’ta yayimlanan ilk oyunlar; Ahmet Tevfik Efendi’nin Hicran-: Ebedi (1895), Bela-
yt Istibdat (1909) ve Leon Sismanyan’m Namus Intikam: Yahut Dilenci (1898) adli
oyunlaridir. Ezilmez, Kokonoz ve Akbaba adli gazetelerde yer alan Ahmet Tevfik
Efendi’nin kaleme aldig1 metinlerin Kibris Tiirk tiyatrosunun ilk komedi tiiriindeki
eserleri oldugunu belirtmistir. Ahmet Tevfik Efendi’nin Kokonoz adli gazetede
yayimlanan Bir Fasi/ Komedya, Kokonoz 'la Arkadag: Bir Locada ve Bir Fasil Komedya
adli metinleri, hacim olarak sahnelemeye uygun olmasalar da Modern tiyatroya gegisi

yansitan kisa oyunlar olmalariyla alakali 6nemli bir konumda yer almaktadirlar.

Kibris Tiirk tiyatrosunun ilk donem eserleri, Tanzimat ve Mesrutiyet doneminin etkisinde
olmalariin yani sira Tanzimat edebiyatini ihtiva eden Romantizm akiminin unsurlar1 da
eserlerde gozlemlenmektedir. Tanzimat doneminin ve Romantizm akiminin unsurlari
icerisinde yer alan kavusamayan asiklar, belirli bir tezin savunulmasi, verem hastaligi
sebebiyle vefat etme ve suurunu kaybeden insanlarin olmasi gibi 6zellikler bu donemin

tiyatro eserlerinde de goriilmektedir.

Mesrutiyet’in ilantyla (1908) Jon Tiirk hareketinin yansimalari, Tahsin Nahid ve Ruhsan
Nevvare’nin kaleme aldig1 Jon Tiirk (1909) adli oyunlariyla ortaya ¢ikmaktadir.

Birinci Diinya Savasi’nin yasandigi 1914-18 yillar1 ve bu savasin etkilerinin devam ettigi
1920’lerin ortalarina kadar devam eden bu siiregte, Kibris Tiirk tiyatrosunda suskun bir

donem yasanmistir. Bu donemde Fadil Niyazi Korkut’un Balkan’'da Alkan ve
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Yavuklunun Mendili adli oyunlar haricinde bagka bir oyun kaleme alinmamistir. Bu

eserler ise yayimlanmadigi i¢in giiniimiize ulasmamuistir.

Kibris Tiirk tiyatrosunda oyun kaleme alinmiyor olsa da Kurtulus Savasi’ni yasayan
Anadolu halkina yardim edebilmek i¢in oyunlar sahnelenmis ve maddi manevi olarak
destek olunmaya calisilmistir. Sahnelenen oyunlar ise yardimin amacina hizmet ederek

kahramanlik konularini igermis ve Kibris Tiirk halkin1 dayanismaya tesvik etmistir.

Bu donemde en ¢ok sahnelenen oyunlar; Vatan Yahut Silistre, Giilnihal ve Akif Bey
olmustur. Milli duygular1 igeren diger oyunlar ise Aka Giindiiz, “Yarim Tiirkler” ve
Muhterem Katil; Mehmet Sirr1, Tiirk Kani; Mehmet Rauf ve Raif Necdet’in oyunlari
Traje ve Tahsin Nahid’in Fransizcadan adapte ettigi Rakibe adli oyunlardir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla Tirkiye ve Kibris arasinda kayda deger
gelismeler yasanmis ve Kibris Tiirk tiyatrosu bir nevi Cumhuriyet donemi Tiirk
edebiyatinin etkisi altinda sekillenmistir. Vasfi Riza Zorbunun Onciiliigiinde
Dariilbedayi, 1928 yilinda Kibris’a turne diizenlemistir; bdylelikle Tiirkiye ve Kibris
arasinda kiiltlir sanat faaliyetleri yasanmaya baglamistir. Dartilbedayi hakkinda Niyazi
Ak, “Dariilbedayi, yerli ve yabanci eserlerle ¢alismalarini yliriitiirken 1920°de ‘Yeni
Sahne’ ve bazi operet kumpanyalar1 kurulur, bir yandan da tuluat sahneleri devam eder”
(Ak1, 1968: 19) diisiincelerini ifade etmistir. Dariilbedayi’nin modern bir sekilde hareket
ettigi ve Batili tarzdaki tiirlere de agik oldugu Aki’nin sdylemiyle anlagilmaktadir.
Dartilbedayi’nin turne diizenlemesiyle operet, vodvil ve miizikli tiyatro gibi modern

tiirler Kibris’ta da goriilmeye baslanmistir.

Dariilelhan (1924), operet ve piyeslerin sahnelendigi ortami olusturmustur. Operet ve
miizikli oyun tiirlerinden etkilenen Nazim Ileri’nin bu tiire 6rnek teskil edecek oyunlari:
Zehirli Cicek, Giilzar, Feride nin Aski veya Bir Askin Masali, Kadin Zengin Olursa,
Metres Belasi, Yahudinin Davast ve Otel Terciimani’dir. Kibris Tiirk tiyatrosunun
gelismesinde 6nemli bir yere sahip olan Ismail Hikmet Ertaylan’in kaleme aldig1 operet

tiirlindeki eserler ise Efe 'nin Diigiinii ve Korsa nin Gozdesi adli oyunlardir.

Ikinci Diinya Savasi’nin yasandigi zaman diliminde Tiirk edebiyatmin etkileri devam
etmistir. Bu donemde yazilan oyunlarda genel olarak Atatlirk devrimleri ve Kurtulus
Savasit konu edinilmistir. Kahramanlik, vatanperverlik ve ulusal duygular 6n plana

cikarilarak Kibris Tiirk halkin1 somiirge ortaminda giiglendirmek amaclanmastir.
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Ulusal muhtevali eserler hakkinda Ali Nesim, “...Biiylik c¢ogunlugu ulusculuk
noktasinda diiglimlenen bu yapitlar, Rumlar tarafindan oldiiriildiikk¢e, ekonomik
yokluklar igerisinde yasamaya zorlandik¢a insanlarimizin zorluklara nasil gogiis
gerdiginin ve en gii¢ kosullarda bile nasil limitsizlikten iimit yarattiklarinin birer
ornegidir” (Nesim, 1986: 21) demektedir. Ali Nesim’in bu sdyleminden de hareketle
anlasilacagi lizere Kibris Tiirk halki, ulusal muhtevali eserleri dayanak olarak gérmiis ve

bu sayede de iimitsizlige kapilmamislardir.

Bu donemde Hikmet Afif Mapolar’in Duman, Mesale, Mucize, Altin Sehir; Osman Talat

Alkan’in Yiiksel; Osman Talat Yurdakul’un /zmir’e Giderken ve Kemal Sakarya’nin
Dogiise Hasret adli oyunlar1 yer almaktadir. Donemin adapte/uyarlama oyunlar1 ise
Daglar: Bekleyen Kiz, Son Gece, Célde Bir Istanbul Kizi, Allahaismarladik, Avaroglu,
Kozanoglu ve Vurun Kahpeye’dir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sonlanmastyla 1963 yilia kadar devam eden siirecte ise Kibris
Tiirk tiyatrosunun muhtevalar1 sekillenmis; bireysel ve ulusal olmak iizere iki koldan
devam etmistir. 1945-63 yillarinin ilk eserini Kemal Miiderrisoglu, Gengligin Vahsiligi
adli oyunuyla bireysel diizlemde ele almistir. Bu oyundan sonra ise 1956 yilina kadar

Kibris Tiirk tiyatrosunda bagka bir oyuna rastlanilmamaktadir.

1956 yilindan sonra kaleme alinan diger oyunlar ise Mehmet Sinasi Tekman’in Haydan
Gelen Huya Gider; Ali Sedat Torel’in kaleme aldig1 komedi tiirtindeki Kahire nin Bir
Arap Lokantasinda; Cemal Ertiirk’iin aile dramini ihtiva eden Bir Serseri ve Siileyman
Ulugamgil’in somiirge donemini aktardigi Saray Gibi’dir. EOKA’nin Kibris Tiirk
halkina yaptig1 zuliimlerin ve ulusal direnisin ifade edildigi oyunlar, Ozker Yasin’in

Bayraktar Tiirkiisii ve Mehmet Irmak’mn Isimsiz Kahramanlar adl eserleridir.

Kibris Cumhuriyeti’nin kurulmaya galigildigt donemlerde (1960) Enosis taraftarlari
Akritas Plani’n1 faaliyete gecirerek Kibris Tiirk halkini ortadan kaldirabilmek i¢in ¢aba
gbstermis ve bu ugraslarinin sonucunda ise Kibris Cumhuriyeti giiclinii kaybetmistir.
Kibris Tiirk halk tiirlii zuliimlerle yildirilmaya ¢alisilirken, TMT halka destek olmustur.
Milli sorunlarin yasandigi bu donemde tiyatro, hem ulusal direnisin sesi hem de halka
motivasyon saglayan bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Bu donemde yazilan oyunlar,

propaganda olarak degerlendirilmis ve sanat kaygisi tasimadan kaleme alinmistir.
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Ulusal direnisin sesi olan Bayrak Radyosu, 1963 yilinda kurulmustur. Bu dénemde
yazilan radyofonik oyunlar, radyoda yer alarak halka daha kolay bir sekilde
ulastirllmistir. Bayrak Radyosu, hem ulusal direnisin saglanmasin1 hem de tiyatronun

farkl1 bir perspektiften gelismesini saglamistir.

Milli Miicadele’nin yankilarinin devam ettigi yillarda halki bilin¢lendirebilmek amaciyla
Genglik, Spor ve Kiiltiir Isleri Dairesi tarafindan tiyatro yarismalar1 diizenlenmistir. 1973
yilinda ilki diizenlenen yarismada ilk iige giren oyunlar: Uner Ulutug’un Kuzeyden Gelen
Kartal ve Her Sey Vatan Igin; Ahmet Tolgay’in Bayrak Gibi; Ali Nesim’in Baraj
Tepesi’dir. Bekir Kara’nin Uzgii ve Hilmi Ozen’nin Dava adli oyunlar1 ise mansiyon
odiiliine layik goriilmiistiir. Bu oyunlarla birlikte Uner Ulutug’un Bu Destan Bizimdir,

Onlar I¢imizde Yasadikca ve Ahmet Tolgay’in Fadime’nin Kavgas: adli oyunlar,
Ergenekon Yayinlar1 araciligiyla yayimlanmistir. Aynit zamanda bu oyunlar, Bayrak

Radyosu’nda da yer alarak genis bir kitleye hitap etmistir.

Genglik, Spor ve Kiiltiir Isleri Dairesi’nin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 50.y1lna 6zel olarak
ikincisini diizenledigi yarismada ise ilk besi olusturan oyunlar sirasiyla: Ahmet Tolgay’in
Melek Degilmis Komsularimiz; Uner Ulutug’un Ana; Bekir Kara’nin Emellerin Ugrast,
Ozden Selenge’nin Fatma Cavus ve Bekir Kara’nin Tutsaklar adli oyunlaridir. Bu

yarismada yer alan oyunlar ise yine Ergenekon Yayinlari tarafindan yayimlanmistir.

Ulusal direnisin saglanmasiyla birlikte 1974 yilindan sonra daha refah bir ortama
kavusan Kibris Tirk halki, ferah ortamin yansimalarini edebi eserlerine de tasimislardir.
Bu dénemde tiyatro O6zelinde muhtevalarin zenginlestigi, yogun bir sekilde ulusal
konularin ele alinmadigi ve toplumun ihtiyaglarina yonelik oyunlarin yazildig:

gorilmektedir.

Tiirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlart Antolojisi adli eserde, “Kibris Tiirk Edebiyat1”
bolimiinii kaleme alan Harid Fedai, Kibris’in yazili Tiirk edebiyatini bes boliimde tasnif
etmistir: Osmanli Donemi, Gegici Donem, Hareketlenme Donemi, Ulusal Direnis
Donemi ve Yeni Arayislar Donemi olarak basliklandirmistir. Bekir Kara ise ulusal
muhtevalarin yankilarinin devam ettigi 1974 sonrasini ihtiva eden Yeni Arayislar
Donemi’nde yer almaktadir. 1974’11 yillardan sonra gelisen tiyatro anlayisinin sirayetini,
Bekir Kara 6zelinde de gormekteyiz. Hem ulusal muhtevali hem de toplumun ihtiyaglari

dogrultusunda ele alinan konulara oyunlarinda yer vermistir.
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Bu dénemde de ulusal diizlemde Hiiseyin Tilki’nin Ozgiirliise Dogru/ Kuzeyden Gelen
Ses ve Once Vatan; Sevil Emirzade, Osman Giivenir, Leyla Ulubatli, Ismihan Yorganci
ve Hande Kog tarafindan kaleme alinan Kibris Hikdyeleri adli oyunlar yer almaktadir.
Tarihi olaylarin anlatildig1 ve belgesel oyun olarak nitelendirilen oyunlar ise Ozker
Yasin’m Zafer ve Bagis; Osman Tiirkay’m Piramit Ugliisii ve Oliimsiizliik Acist; ilke
Susuzlu’nun Eleanour’un Intikami; Ismihan Yorganci’nin Zindanda; Ibrahim Tiirkey

Oztigin’in Kan Turali ve Sevil Emirzade’nin Con Rifat’dir.

Savas yillarinin ardindan politika ve sosyal yapinin icerisindeki yozlasmishig: elestiren
Bekir Kara’nin Beceristan, Secil Besim’in Basamaklar, Sami Alhun’un Ermisligin

Ezgisi ve Filiz Naldoven’in Kosede Durmak adli oyunlar1 yer almaktadir.

Aile iliskilerinin konu edinildigi oyunlar: Ozden Selenge’nin Agustos Bdceklerini
Unutma, Annem Nigin Miyavladi ve Kim Bu Adam; Eray Becer’in Okumak mi1 Evienmek
mi, Bohurlayim Evi Azacik ve Saziye Nine; Kemal Tung ve Ahmet Karabiber’in birlikte
kaleme aldig1 Dikilitas Karakolu adli eserlerdir. Cocuk ve genglere yonelik yazilan
oyunlar da amag ise ¢ocuklar1 bilinglendirmektir. Bu dogrultuda kaleme alinmis olan
oyunlar: Nagehan Halit’nin Ne Tatli Sey Yasamak, Kirlara Dogru, Ta¢ Kavgas: ve Hos
Geldin Baris; Ozden Selenge’nin Denizlerin Ogullar: Kizlari ve Sevgi Giilii’ diir.

Kibris Tiirk tiyatrosunun Batililagsmasiyla birlikte bazi ilkler yasanmistir. Kibris Tiirk
tiyatrosunun baslangicinda oyunlar sinema salonunda sahnelenmis ve ilk sinema salonu
Cemali’nin Sinemas! olarak ifade edilmistir. Ilk tiyatro binasi ise 1907 yilinda Belig Pasa
tarafindan Lefkosa’ya yaptirilan Belig Pasa Tiyatrosu’dur. Harid Fedai, ilk tiyatro
eserinin Leon Sismanyan’in Namus Intikami Yahut Dilenci adli oyun oldugunu tespit
etmistir. Ik sahnelenen eser, Magusa’nin ambarlarinda seyircileriyle bulusan Namik

Kemal’in “Vatan Yahut Silistre” adli oyunudur. 1921 yilinda Shakespeare’in Venedik
Taciri adli oyununun sahnelenmesinde rol alan Dervise irfan ve Fahriye Hanim, ilk kadim

oyunculardir.

Kibris’ta tiyatro faaliyetleri, tiyatro topluluklarinin gostermis oldugu ¢abalar neticesinde
gelismistir. Tiyatro topluluklar1 ise maddi ve idari sorunlar yasayarak Kibris Tiirk
tiyatrosuna katki saglamaya calismiglardir. Bir¢ok topluluk kisa siireli faaliyet gosterse
dahi 6nemli diizeyde ¢aligmalar yapmis ve Kibris Tiirk tiyatrosuna yon veren topluluklar

olmuslardir.
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Kibris Tiirk tiyatrosu igerisinde dnemli yere sahip olan topluluklar: /lk Sahne/ Kibris Tiirk
Tiyatrosu/ Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu/ Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Devlet
Tiyatrolari, Lefkosa Belediye Tiyatrosu, Kardes Ocagi, Dariilelhan, Lefkosa Tiirk
Hanmimlar Cemiyeti, Larnaka Tiirk Spor Kuliibii, Kibris Tiirk Cift¢iler Birligi, Larnaka

Tiirk Spor Kuliibii, Leymosun Tiirk Spor Kuliibii, Safak Tiyatrosu, Limasol Tiirk Kiiltiir
Dernegi, Sahne Limasol, Giizel Sanatlar Dernegi, Altun Sahne ve Maras Emek Tiyatrosu

Kiiltiir Dernegi’dir.

Kibris’ta ilk profesyonel &zel tiyatro, Uner Ulutug tarafindan 1963 yilinda “ilk Sahne”
adiyla kurulmustur. ilk Sahne, oldukca dikkat ¢ekmis ve déneminde Rénesans’m
baslangic olarak degerlendirilmistir. Ik Sahne ekibinin sahneledikleri ilk oyun, Vedat
Nedim To6r’tiin Kor adli oyunudur. Kor adli oyundan sonra ise Cephede Piknik, Pusuda

ve Duvarlarin Otesi adli oyunlar sahnelenmistir.

[k Sahne, 21 Aralik 1963 yilinda yasanan kanli catismalara kadar faaliyetlerine devam
etmistir. Tiyatro faaliyetlerinin durmasiyla Kemal Tung, Uner Ulutug, Hilmi Ozen ve
Ayla Hasmet; 28 Aralik 1963 tarihinde kurulan Bayrak Radyosu’na gegmislerdir. Bayrak
Radyosu’nun eksikliklerini tamamlayabilmek i¢in Erkek Giizeli adli oyunu 1965 yilinda

sahnelemisler ve bu oyundan sonra ise tiyatro faaliyetlerine bir y1l daha ara vermislerdir.

Uner Ulutug ve Kemal Tung, dénemin Bayraktar1 Kenan Coygun’a Ilk Sahne’nin
sorunlarin1 aktarmis ve Coygun bu bilgiler araciligiyla resmi tiyatro calismalarina
baslamistir. 14 Ekim 1965 yilinda Kibris Tiirk Tiyatro Kurulus Yasasi’n1 onaylayarak
[k Sahne’yi Tiirk Cemaat Maarif Miidiirliigii'ne baglamis ve ilk resmi ddenekli tiyatro
statiisiine tagimustir. Boylelikle Ik Sahne’nin adi, “Kibris Tiirk Tiyatrosu” olarak
degismistir. Kibris Tiirk Tiyatrosu Miidiirliigii’ne Uner Ulutug ve Miidiir yardimciligina
ise Kemal Tung getirilerek 1966 yilinda Kibris Tiirk Tiyatrosu faaliyete gecirilmistir.

Kibris Tiirk Tiyatrosunun ilk sahnesi, Atatiirk Ilkokuluna ait sahne olmustur. flk
sahneledikleri eser, Turgut Ozakman’m Ocak adli oyunudur. Diger sahnelenen eserler
ise William Saroyan’in Indekiler; Erol Keskin’in Insansizlar; Robert Thomas’m Tuzak
adli oyunlar1 1966 yilinda, Sabahattin Kudret Aksal’in Kahvede Senlik Var; Gliner
Siimer’in Yarin Cumartesi; Ferenc Herczeng’in Mavi Tilki; L. Du. G. Peach - J.Hay’in

birlikte kaleme aldi1g1 Beyaz Kuzusu adli oyunlar ise 1967 yilinda sahnelenmistir.
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1968 yilinda Kibris’ta refah ortaminin artmasiyla Kibris Tiirk Tiyatrosu ilk Sahne, ilk
defa turneye cikarak Richard Nash’in Yagmurcu adli oyununu Limasol, Baf ve
Magusa’da seyircileriyle bulusturmustur. Bu yillarda Kibris Tiirk Tiyatrosu Ilk
Sahne’nin igerisinde yer alan ¢ikar ¢atismalar1 ve Maarif Midiirliigii’niin miidahaleci
yaklagimlar1 sebebiyle Kemal Tung ve Uner Ulutug tiyatrodan ayrilmislardir. Uner
Ulutug yerine ise Kibris Tiirk Tiyatrosu Ilk Sahne’nin Miidiirliigii’ne Hilmi Ozen

getirilmistir.

Hilmi Ozen’in Miidiirliigii'nde Kibris Tiirk Tiyatrosu ilk Sahne’nin idari ve mali
sorunlar1 devam etmistir. Bu sorunlar sebebiyle 1969  yilinda iki  oyun
sahneleyebilmislerdir: Erich M. Remaque’nin Son Durak ve Frederich Knott’un Cinayet

Var adli oyunlandir.

Kibris Tiirk Tiyatrosu ilk Sahne’de yasanan sorunlarin ve giivensiz ortamin Tiirkiye’den
gelen konuk yonetmen Tekin Akmansoy ile diizelecegi diisliniilmiistiir. Tekin
Akmansoy, 1969-70 sezonunda Refik Erduran’in Cengiz Han’in Bisikleti; Nazim
Kursunlu’nun Merdiven; Turgut Ozakman’m Duvarlarin Otesi ve Kibris Tiirk

tiyatrosunun ilk ¢cocuk oyunu olan Ergiin Sav’in Yakut Balik adli oyununu sahneletmistir.

Tekin Akmansoy’un gelmesiyle Uner Ulutug, Kemal Tung ve Osman Balikgioglu
yeniden Kibris Tiirk Tiyatrosu Ilk Sahne’ye donmiislerdir. Tekin Akmansoy, Hilmi Ozen
ile tartisarak olayli bir sekilde Tiirkiye’ye geri ddnmiis ve bu olay neticesinde Hilmi Ozen
gorevden alinarak yerine Fikri Direkoglu getirilmistir. Uner Ulutug ve Kemal Tung ise

[k Sahne’den yeniden ayrilmislardir.

Fikri Direkoglu’nun uzlastiric1 yaklasimuiyla tiyatro faaliyetleri yeniden canlanarak 1970
yilinda Anton Cehov’un Teklif; 1971-72 sezonunda ise Orhan Asena’nin Korku, Rifat
llgaz’in Hababam Sinifi, Nagehan Halit’in Kirlara Dogru, Andre Paul Antoine’nin

Adamin Biri ve Michael Anore’nin Korkung Teyze adli oyunlar1 sahnelenmistir

1973 yilinda Kibris Tiirk Tiyatrosu Ilk Sahne; Genglik, Spor ve Kiiltiir Isleri Dairesi’ne
baglanmis ve Sube Amirligi’ne Hilmi Ozen getirilmistir. 1975 yilinda ise Kibris Tiirk
Federe Devleti kurulmus ve Genglik, Spor ve Kiiltiir Isleri Dairesi feshedilerek dairenin
fonksiyonlar1 Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanligi’na gegirilmistir. Boylelikle Kibris Tiirk
Tiyatrosu Ilk Sahne, Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanligi’'na bagl bir kurum olarak

faaliyetlerine devam etmistir.
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Kibris Tiirk Tiyatrosu ilk Sahne’nin Fikri Direkoglu’nun ydnetmenliginde sahnelenen
oyunlar: Ahmet Tolgay’in Fadime 'nin Kavgast; Aziz Nesin’in Toros Canavari ve Sebih
Gozen’in Mavi Gézliik’tir. Hilmi Ozen’in miidiirliik yaptign 1973-74 sezonunda
sahnelenen oyunlar: Turan Oflazoglu’nun Deli Ibrahim; Ahmet Tolgay’mn Melek
Degilmis Komgularimiz; Noel Coward’in Ruhlar Gelirse ve Pamuk Prenses ve Yedi

Ciiceler’dir.

1974 yilinda Kibris Tiirk Federe devleti kurulduktan sonra Kibris Tiirk Tiyatrosu ilk
Sahne, “Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu™ statiisii kazanmistir. Lefkosa, Kizilbag bolgesinde

yer alan sinema, 1975 yilinda bu tiyatroya tahsis edilmistir.

Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu’nun sahneledigi ilk eser, Kleist’in Adem 'in Kavugu adli
oyunudur. Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu’nun yeni sahnelerinde oynadiklari ilk oyun ise
Musahipzade Celal’in Yedek¢i adli oyunudur. Bu oyunda ise ilk defa canli miizik

kullanilmustir.

1976-77 sezonunda Robert Thomas, /kili Oyun; 1977-78 sezonunda Charlie Chaplin’in

Sahne Isiklart ve Cevat Fehmi Baskut’un Kleopetra’nin Mezar: adli oyunlari

sahnelenmistir.

Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu, devletin himayesi altina alinmasina ragmen giivenceler
yerine getirilmemis, sanatgilar kadrolara alinmamis ve huzursuzluk ortadan
kaldirilamamaistir. Bu sorunlar sebebiyle tiyatro sanatg¢ilar: sendikalagmis ve sorunlarina
¢ozlim aramaya baglamislardir. Herhangi bir ¢6ziim yolu bulamamalar1 sebebiyle
milletvekillerine bildiri dagitmislardir. Milletvekilleri araciligiyla da ¢6ziim bulamayan
Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu sanatcilari, 27 Mart 1979 diinya Tiyatrolar Giinii’'nde dahi

oyun ¢ikaramayacak bir seviyeye gelmislerdir.

1979-80 sezonunda var olan sorunlara ragmen Ladislaus Fodor’un (ol Faresi ve Eric
Vos’un Dans Eden Esek adl1 oyunlarini sahnelemiglerdir. 27 Mart 1980 Diinya Tiyatrolar
Giinii’nde ise Eugene Ionesco’nun Sandalyeler adli oyununu sahneleyerek ilk defa absiirt
komediyi Kibris sahnelerine tasimiglardir.

Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu sanatgilari, Vatandas Oyunu adli oyunun sahnelenmesinde
katki sagladiklari i¢in islerinden atilmislardir. Isten atilan sanatcilarin yerine donaniml

insanlar yetistiremeyen Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu, oyuncu sikintis1 yasayarak 1980



18

sezonuna ge¢ baslamis ve Thomas Heggen’in Zafer Madalyas: adli oyununu
sahnelemistir. Oyun istenilen ilgiyle karsilanmayinca gosterimden kaldirilmistir. Bu
donemde sahneledikleri diger eser ise Ozden Selenge’nin Agustos Bécekleri adli

oyunudur.

Bu olaylar neticesinde 1981 yilinda topluca istifa eden Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu
sanat¢ilari, Rauf Denktas’in soziinii glivence alarak istifalarin1 geri ¢ekmislerdir.
Tiyatronun yetersizligi ve sorunlari sebebiyle 27 Mart 1981 Diinya Tiyatrolar Giinii’nde

oyun sahneleyememislerdir.

1981-82 sezonunda Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu oyun cikaramayinca Hilmi Ozen,
Ankara ile goriigme yaparak Ciineyt Gokger ve ekibinin Kibris’a gelmesini saglamistir.
Ciineyt Gokger ve ekibinin sahneledigi oyun, Anna Frank’in Hatira Defteri’dir. Gokger
ve ekibi Tirkiye’ye dondiikten sonra ise Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu yeniden kendi

kaderine terk edilmistir.

Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu, 1982-83 sezonunu Turgut Ozakman’in Tufan adh
oyunuyla agmigtir. Oyun oldukga fazla elestirilerin odaginda kalmistir. Bu oyundan sonra
sahneledikleri eserler ise Haldun Taner’in Huzur Ctkmazi No:5 ve Ozden Selenge’in
Annem Nigin Miyavladi adli oyunlaridir. 15 Kasim 1983 tarihinde Kibris Tiirk Federe
Devleti, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin kurulusuna onay vermistir. Bu gelismenin
sonucunda ise Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu’nun adi1 “Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti

Devlet Tiyatrolari”na doniistiirilmiistiir.

1983-84 sezonunu KKTC Devlet Tiyatrolart bir 6nceki donemde sahnelenen Annem
Nigin Miyavladi adli oyun ile agmistir. Turgut Akter, KKTC Devlet Tiyatrolar
sanatcilarim calistirarak Oliim Tuzag: adli oyunu sahneletmistir.

1984-85 sezonunda Diego Fabri’nin Goniil Avcisi ve Abbott and Holm’un Yaris adli
oyunlarmi sahnelemislerdir. 1985 yilinda Kiiltiir Bakanligi’na atanan Ismail Bozkurt
sayesinde kiiltiir ve sanat alaninda olumlu gelismeler yasanmis; KKTC Devlet Tiyatrolari
da bu gelismeler neticesiyle iyilestirme ve diizenleme calismalarinin igerisinde yer

almistir.

1985-86 sezonunda Cevat Fehmi Baskut’un Buzlar Coziilmeden, Yaris ve Goniil Avcisi

adli oyunlar sahnelenmistir. KKTC Devlet Tiyatrolari, Genglik Tiyatrosu ¢aligmalarina
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baslamis ve Anton Cehov’un Ay - Bir Evlenme Teklifi ve Rifat ligaz’in Hababam Sinifi
adli oyunlar1 sahneye konmustur. Bu dénem de UBP-TKP’nin koalisyon siirecinin
sonlanmasiyla kiiltiir sanat faaliyetleri eski haline donmiistiir. KKTC Devlet Tiyatrolar1
da eski anlayisina donerek Ozden Selenge’nin Kim Bu Adam adli oyununu sahnelemis

ve gelenekselci bir diizlemde yer almalar1 sebebiyle elestirilmislerdir.

1986-87 sezonuna ge¢ baslayarak Barillet ve Greddy’nin Kaktiis Cicegi ve Burhan

Tuna’nin Ne Oldum Deme adli oyunlarini sahnelemislerdir.

1987-88 sezonunda KKTC Devlet Tiyatrolar1 ve Lefkosa Belediye Tiyatrosu, Yiicel
Erten’in yonetmenliginde Giingdr Dilmen’in Midas'in Kulaklari adli oyununu
sahnelemislerdir. Oyun, “Tiirk Bankas1 Kiiltiir Sanat Odiilii 1987 &diiliine layik
goriilmustiir. Midas’in Kulaklar1 adli oyun turneye hazirlanma asamasindayken KKTC
Devlet Tiyatrolar1, turneye katilamayacaklarini belirterek Ne Oldum Deme adli oyun ile
Londra’ya turneye ¢ikmislardir. KKTC Devlet Tiyatrolari’nin turneye katilmamasiyla
Letkosa Belediye Tiyatrosu oyunu kendileri sergilemislerdir.

1988-89 yillarinda Robert Thomas’in Tuzak adli oyunuyla tiyatro sezonu agilmistir. Ayni
oyun ile Ankara turnesine ¢ikmiglar ve 27 Mart 1989 Diinya Tiyatrolar Giinii’nde oyunu

sahnelemislerdir.

KKTC Devlet Tiyatrolari’nin hazirladigr “Tiyatro Yasas1” tiim elestirilere ragmen
meclisten ge¢cmistir. Bu yasanin Kibris Tiirk tiyatrosunu ileri tasimayarak geriye
itecegini ve boylelikle de zarar verecegini savunanlar olmustur. KKTC Devlet
Tiyatrolari, elestirileri goz ardi ederek yasayr ge¢irmis ve bu yasanin kendilerine

sagladigi inisiyatiflere ragmen sorunlarindan kurtulamamaistir.

1989-90 sezonunda sadece Peter Shaffer’in Karanlikta Komedi adli oyununu
sahneleyebilmislerdir. 1990 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti ile yapilan antlasma sonrasinda
her y1l KKTC Devlet Tiyatrolari’na yonetmen ve oyuncu gonderilmistir. Bu dogrultuda
KKTC Devlet Tiyatrolari’'nin oyuncu ve oyun c¢ikaramama sorunlarmin ¢oziime

kavusacagi diigtiniilmiistir.

1990-91 yillarinda KKTC Devlet Tiyatrolar’nin sorunlarini ¢dzebilmek icin Tiirkiye
Cumbhuriyet’i Cem Emiiler, Mehtap Oztepe, Miige Yigit, Ahmet Dizdaroglu ve

yonetmen Semih Sergen’i Kibris’a gondermistir. Semih Sergen KKTC’ye gelmeden
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once Cetin Ozen’in yonetmenliginde J.B. Priestley’in kaleme aldig1 Bir Komiser Geldi,
Semih Sergen’in yonetmenliginde ise Pavel Kohout’un Boyle Bir Agsk adli oyunu
sahnelenmistir. 1991-92 sezonunda Tiirkiye Cumhuriyeti’nden yonetmen Aykut Sozeri
ve oyuncu olarak ise Hatice Altan, Faik Artuk, Murat Cobangil gonderilmistir. Ekibin
ilk oyunu Erman Anatan’in Batakhane Giizeli ve devaminda sahnelenen oyun ise

Moliere’nin Ayyar Hamza adl eseri olmustur.

1992-93 sezonunda T.C’i yonetmen Rahmi Dilligil, oyuncu olarak ise Emre Alpago,
Necmettin Amag ve Pervin Amag¢ gondermistir. Ekip, Tayfun Orhon’un Bir Kavanoz
Kahkaha ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sipsevdi adli romanin tiyatroya uyarlanmig

halini sahnelemislerdir.

1993-94 sezonunda T.C’i ydnetmen ve oyuncu gondermemesinin sonucunda KKTC
Devlet Tiyatrolar1 kendi imkanlariyla Necati Cumali’nin Masalar ve Alpaslan Uzun’un

Sevgili Barig adli oyunlarini sahnelemislerdir.

1994-95 sezonunda kendi ¢abalariyla Athol Fugart’in Sarisabir Ciceklerinden Bir Ders

ve Yilmaz Onay’in Karakedi Gegti adl1 oyunlarini sahnelemislerdir.

1995-96 sezonunda Nevzat Sehitcan’n Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii ve Tuncer
Ciicenoglu’nun Helikopter adli oyunlarini sahnelemislerdir. Kemal Tung, Helikopter adli

oyun ile yeniden KKTC Devlet Tiyatrolari’na donmiistiir.

1996-97 sezonunda ise KKTC Devlet Tiyatrolari sanat¢ilari ¢ikmaza girerek sikayetlerini
yeniden ifade etmis ve sorunlarina ¢6ziim aradiklar1 ¢alkantili bir donem yasamiglardir.

Bu sezon sadece Orhan Kemal’in Miifettisler Miifettisi adli oyununu sahnelemislerdir.

Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu, tiyatro faaliyetlerini yetkin bir sekilde devam ettiremedigi
icin Lefkosa Belediyesi kiiltiir-sanat haftasi diizenlemistir. Kibris Tiirk Devlet Tiyatrosu
bu haftaya katilmak istemedigini belirtince biinyesinde bulunan bazi sanatgilar Cagdas
Sanatcilar Dernegi ile birlikte Vatandas Oyunu’nu sahnelemislerdir. Hiikiimeti hicveden
oyun olmasi sebebiyle Hilmi Ozen Bakanlik’a yazmus; bu bildiri neticesinde Yasar
Ersoy, Osman Alkas Kibris Tirk Devlet Tiyatrosu’ndan atilmis ve Isin Refikoglu

hakkinda ise sorusturma baslatilmistir.

Lefkosa Belediyesi bu olaylara kayitsiz kalmayarak 3 Kasim 1980 tarihinde Yasar Ersoy,
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Osman Alkas, Erol Refikoglu ve Isin Refikoglu onderliginde “Lefkosa Belediyesi

Tiyatrosu”nu kurmustur. Tiyatronun sahneledigi ilk oyun ise Vatandas Oyunu olmustur.

1981 yilinda Oku Adam Ol adli oyununun alternatif bir oyun olmasi ve ekipge
yazdiklar1 Kuzeyname adli oyunun gazete ¢alismasi 6rnegi olmasi sebebiyle bir ilke imza
atmiglardir. Lefkosa Belediye Tiyatrosu hem kendini gelistiren ve yenilige acik bir
konumda yer almig hem de daha 6nce hi¢ oyun gitmemis kdylere giderek tiyatro ile onlari

tanistirmistir.

1981-82 sezonunu Emmanuel Robles’in Ozgiirliigiin Bedeli adli oyunuyla agarak
devaminda Aziz Nesin'nin Biraz Gelir Misiniz? ve Ozden Selenge’nin Sevgi Giilii adlh

oyunlarini sahnelemislerdir.

1982-83 sezonunda Anton Cehov’un Sevgili Doktor adli oyununu sahneleyerek ¢ok
onemli bir ¢ikis yakalamuslardir. Ik defa hem devlet protokolii oyunlarini seyretmis hem
de yurt digina turneye ¢ikmislardir. Kiiltiir Sanat Danigma Toplantilari’nda Kibris Tiirk
Devlet Tiyatrosu ve Lefkosa Belediye Tiyatrosu arasindaki sorunlar bir nebze de olsa
geri planda birakilmis ve bu toplantindan sonra KTDT, Letkosa Belediye Tiyatrosu’na
sahnesini agmustir. Yasar Kemal’in Teneke adli oyunu KTDT’nin sahnesinde

seyircileriyle bulusmustur.

1983-84 sezonu, Ferhan Sensoy’un Sahlari da Vururlar adli oyunun sahnelenmesiyle
acilmistir. 1984 yilinda Emek Sahnesi, Lefkosa Belediye Tiyatrosu’na tahsis edilmis ve
tadilatlarin bitmesiyle 27 Mart 1985 tarihinde Diinya Tiyatrolar Giinti’nde a¢ilmistir. Bu
sezon ayrica Doktor Civamim ve Filiz Naldoven’in Késede Durmak adli oyunlar1 da

sahnelenmistir.

1985-86 sezonunda sahnelenen ilk oyun, Fikret Demirag’in siirlerinden yola ¢ikarak
Yasar Ersoy’un oyunlastirdig1 ve bir ilke imza attig1 Umut Insanda adli oyundur. Daha
sonra ise Aziz Nesin’in Sen Adami Deli Edersin adli oyunu sahnelenmistir. Her iki oyun

da izleyicide merak uyandirmis ve ilgiyle takip edilmistir.

1986-87 sezonu Aristofanes’in Baris adli oyunuyla acgilmistir. Giliney ve Kuzey
taraflarinda sulh olmasini isteyen Lefkosa Belediyesi Baskan1 Mustafa Akinci, Kibris

Rum Devlet Tiyatrosu Miidiirii, sanat¢ilarini oyunu izlemeleri i¢in davet etmis ve oyun
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begeniyle takip edilmistir. Rum Devlet Tiyatrosu’nun daveti {izerine ise oyun Rum

kesiminde sahnelenmis ve yogun bir ilgiyle karsilanmis.

1988 yilinda TRT nin diizenledigi “Uluslararas1 23 Nisan Cocuk Senligi” programina
davet edilen Lefkosa Belediye Tiyatrosu, Volker Ludvig ve Koiner Liicker’in kaleme
aldigt Aman Aman adli miizikli ¢ocuk oyununu sahnelemistir. 1988-89 sezonunda
irkgiliga karsi tepki gosterebilmek i¢in Athol Fugart’in Ada oyunu sahnelenmistir. Biiylik
bir ilgiyle karsilanan bu oyundan sonra Yilmaz Onay’mn Sanatcimin Oliimii ve Lefkosa
Belediye Tiyatrosu ekibinin birlikte yazdig1 Yasasin Cocuklar adli oyunu seyircilerle
bulusturulmustur. Yasasin Cocuklar adli oyunlariyla ise “11. Uluslararasi 23 Nisan
Cocuk Senligi’ne katilmiglardir. 1989-90 sezonunda onuncu yillarini kutlayarak Aziz
Nesin’in Diidiikciilerle Fir¢agilarin Savasi; Muharrem Buhara’nin Ayimin Fendi Avciyt

Yendi ve 10. Yil Oyunu adli oyunlar1 sahnelenmistir.

1990-91 yillarinda siyasi olarak ¢alkantili giinler yasanirken Lefkosa Belediye Tiyatrosu,
Antonio Skarmeta’nin kaleme aldig1 Atesli Sabwr adli oyununu sahnelemis ve “1990
Kiiltiir Sanat Odiilii” layik goriilmiistiir. Daha sonra LBT nin ekipge yazdig1 Yavas Gel

Savas adli oyunu sahnelenmis ve oyun yogun bir ilgiyle karsilanmistir.

1991-92 sezonunda Haldun Taner’in Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ve Ulkii
Ayvaz’in Yasasin Gokkusagi adli oyunlan ile sezon acilmistir. Gézlerimi Kaparim

Vazifemi Yaparim adli oyuna ise Rum Satirigo Tiyatrosu davet edilmistir.

1992-93 sezonu, Aisyklos’un Prometheus, Sophokles’in Antigone, Nazim Hikmet’in
Ferhat ile Sirin, Erhan Gokgiicii’'niin Giordano Bruno ve Orhan Asena’nin Seyh
Bedrettin adli oyunlarindan uyarlanan ve Fikret Demirag’m kaleme aldig1 Insan Olan
Insan adli oyunuyla agilmustir. Sahneledikleri ikinci eser ise Aziz Nesin’in Hadi

Oldiirsene Canikom adli oyunu olmustur.

1993-94 sezonunda Turgut Ozakman’in Resimli Osmanli Tarihi adli oyunu
sahnelenmistir. Oyun kapali gise oynanmis ve Kibris Rum Satirigo sanatcilari da
izlemislerdir. 1994 yilinda on besinci yillarmi kutlayarak Oliim ve Kiz, Vatandas 95,
Ucan Semsiye ve Insan Haklar: adli oyunlar1 sahnelemislerdir. 1994 yilinda Egitim ve
Kiiltiir Bakanligi’nim “Ustiin Hizmet ve Basar1 Odiilii” ve 1995 yilinda ise Necati Ozkan

Vakfi’min “Kiiltiir Sanat Odiilii” layik gériilmiislerdir.
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1995-96 sezonunda toplumsal mesaj verebilmek i¢in Aziz Nesin’in Bigey Yap Met adli
oyunu sahnelenmistir. Oyun hem toplumsal mesaj veriyor olmasi hem de insanlarin
kendilerini sorgulamalarini saglamasi sebebiyle “Necati Ozkan Kiiltiir Sanat Basar1
Odiilii” layik goriilmiistir. Bu sezonun sahnelenen ikinci oyunu ise Cevat Fehmi

Baskut’un Kleopetra’'nin Mezari adli oyunudur.

Lefkosa Belediye Tiyatrosu’nun 6nerisiyle “Okullararasi Tiyatro Senligi” baslatilmistir.
1991-92 sezonunda ilki diizenlenen senligin 1993 yilinda ikincisi ger¢eklesmis ve 1995
yilinda {igiinciisii diizenlendikten sonra masrafli olmasi gerekce gosterilerek senlige son

verilmigtir.

1996-97 sezonu Coskun Biiktel’in Kurbanlar ve Tanrilar adli oyunuyla a¢ilmis ve diger

sahneledikleri eser ise Aziz Nesin’in Toros Canavar: adl1 oyunu olmustur.

1921 yilinda Hiirriyet ve Terakki Kuliibii’niin ad1, Birlik Ocagi olarak degistirilmistir.
Tiirk Dernegi ve Birlik Ocagr birleserek 1923 yilinda “Kardes Ocagi” adi altinda
toplanmistir. Kardes Ocagi, Kibris Tiirk tiyatrosunda olduk¢a dnemli bir yere sahiptir.
Kibris Tiirk tiyatrosunun Batililasmasit 20.yy’in baglarinda Kardes Ocagi’nin
caligmalariyla gerceklesmistir. Kardes Ocagi’nin amaci ise Tiirkgiliik bilincini, tiyatro

aracilifiyla Kibris Tiirk halkina aktarabilmektir.

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilaniyla Kemalist diisiinceyi benimseyen Kardes
Ocagi, bu goriisiinii halka benimsetebilmek ic¢in tiyatroyu ara¢ olarak gormiistiir.
192030’1u yillarda Kardes Ocagt; Vatan Yahut Silistre, Giilnihal, Akif Bey, Akin, Coban,
Mete, Yarim Tiirkler, Cem Sultan, Mesale, Altin Sehir, Balkanda Alkan, Ceza Kanunu,
Venedik Taciri, Otello, Babiir Sahin Seccadesi, Daglari Bekleyen Kiz ve Kahraman adli
oyunlar1 sahnelemistir. 1935°1i yillarda yogun Kkiiltiir sanat faaliyetleri icerisinde

bulunmus ve 1940’11 yillara kadar da devam ettirmistir.

Kardes Ocagir gibi Atatiirk Devrimlerini Onceleyen halk, devrimlerin niteligi
dogrultusunda hareket etmeye calismistir. 1926 yilinda da diizenlenen tiyatro gecesine,
kadinlarin ¢arsafsiz geldigini ve genglerin fesi atarak sapka kullandigin1 Beria Remzi

Ozoran, Cumhuriyet Inkilaplar: ve Kibris Tiirkleri adli eserinde aktarmistir.

1928-31 yillar1 arasina Dariilbedayi’nin Kibris’a diizenledigi turneler olduk¢a yogun bir

ilgiyle karsilanmis ve Dariilbedayi’nin tiyatro anlayisina Kibris Tiirk halki 6ykiinmiistiir.
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Ozellikle Kardes Ocagr’min biinyesindeki sanatgilar, Dariilbedayi’den etkilenerek
kendilerini gelistirmislerdir. 1931 yilinda gerceklesen Rumlarin isyani sebebiyle

Dartilbedayi turnelerini durdurmak zorunda kalmistir.

1925 yilinda kurulan ve sahneledigi operetler ile Kibris Tiirk tiyatrosunun gelismesini
saglayan Dariilelhan, 1934 yilinda genis perspektifte diigiiniilerek “Tiyatro ve Ses
Akademisi”’ne doniistiiriilmiis; miizik ve tiyatro ¢alismalari tek ¢ati altinda ilerletilmistir.
Asik Garib ve Karim, Kizim Karim adli operetleri, 1935 yilinda sahnelemislerdir. TAVS
doneminde sahnelenen diger operetler ise Ismail Hikmet Bey’in Efenin Diigiinii ve
Korsamn Gézdesi; Nazim Ali Ileri’nin Giilizar, Zehirli Cicek ve Peride’nin Aski’dir.
Nazim Ali Ileri’nin sahnelenen oyunlari Metres Belasi, Yahudinin Davasi ve Otel

Terctimani’dir.

1932 yilinda kurulan ilk kadin orgiiti “Lefkosa Tirk Hanimlar Cemiyeti”,
yardimlasmay1 amag edinerek tiyatrolar diizenlemistir. Beria Remzi Ozoran, Cemiyetin

calismalarimi stirdiirmiistiir.

Kibris Tiirk tiyatrosunun gelismesinde Kibris Tiirk spor kuliiplerinin de kayda deger
etkileri olmustur. Larnaka Tiirk Spor Kuliibii, Yanlis Yol; Lefkosa Tiirk Spor Kuliibii,
1943 yilinda Coban adli oyunu sahnelemistir. LTSK’lar da en ¢ok sahnelenen oyunlar
ise Hikmet Afif Mapolar’in Mesale ve Mucize; Esat Mahmut Karakurt’un Daglar
Bekleyen Kiz adli oyunlardir.

“Kibris Tiirk Ciftciler Birligi” 1943 yilinda sosyal ve kiiltiirel ortamin olugmasini
saglayabilmek i¢in tasrada oyunlar sahnelemislerdir. Daglar: Bekleyen Kiz, Kozanoglu
ve Mesale adli oyunlar seyircileriyle bulusturmuslardir. Ayn1 zamanda koylii halkin
yon gosterebilmek icin kendi yazdiklari oyunlari da sahnelemislerdir. Kibris Tiirk

Ciftciler Birligi, 1950’1i yillarin sonuna kadar tiyatro faaliyetlerine devam etmistir.

Limasol bolgesinde tiyatro faaliyetleri yardim cemiyetlerinin diizenledigi aksam
eglenceleri ile baglamis ve bu donemde tiyatrodan elde edilen gelirler Kurtulus Savasi’ni

yasamis Anadolu halkina hibe edilmistir.

“Leymosun Tiirk Spor Kuliibii”, kiiltiir ve sanat faaliyetleri igerisinde bulunarak Kibris
Tiirk tiyatrosuna katki saglamistir. LTSK, Dogan Seref ve Her Sey Vatan Icin adli

oyunlart sahnelemis ve oyunlarin sonunda ise balet gdsterilerine yer vermistir. 1944



25

yilinda ise Son Gece ve Daglar: Bekleyen Kiz adli oyunlar sahnelenmistir. LTSK’nin

tiyatro faaliyetleri 1951 yilina kadar devam etmistir.

Limasol’da kurulan diger bir tiyatro toplulugu, “Safak Tiyatrosu”dur. 1944 yilinda ismail
Karagozlii, Talat Demirel ve Ismet Vehit Giiney’in o6nderliginde kurulmustur.
Allahaismarladik, Isimsiz Kahramanlar ve Célde Bir Istanbul Kizi adli oyunlari

sahnelemislerdir.

“Limasol Tiirk Kiiltiir Dernegi”, Kanli Noel (1963) olayinin ger¢eklesmesinin ardindan
kiiltiir ve sanat ortamina fayda saglayabilmek amaciyla kurulmustur. Arthur Miller’in
Biitiin Ogullarim adli oyununun sahnelenmesi kuruluglarina zemin hazirlamistir. Cahit
Atay’m Pusuda ve Uner Ulutug’un Onlar Igimizde Yasad: adli oyunlar1 1965 yilinda
sahnelenmistir. “Sahne Limasol” adiyla sahneledikleri oyunlar ise Anton Cehov’un
Teklif ve Dag Yolunda; Turgut Ozakman’in Duvarlarin Otesi ve Sabahattin Kudret
Aksal’in Kahvede Senlik Var’dir.

Sahne Limasol ekibi destek bulamamalar1 sebebiyle yavas yavas dagilmis ve tiyatro
faaliyetleri igerisinde bulunmamustir. Boylelikle Limasol’da tiyatro faaliyetlerini
stirdiiren sadece 19 Mayis Lisesi Tiyatro Kolu kalmistir. Bu ekip ise Orhan Kemal’in 72.
Kogus; Robert Thomas’in Tuzak ve Albert Camus’un Yanlighk adli oyunlarini
sahnelemistir. Son oyun olarak 1972 yilinda (6! Faresi sahnelenmis ve 1974 yilinda

Tirklerin Kuzey’e gegmesi sonucunda ise tiyatro faaliyetleri sonlanmistir.

1960-63 yillarinda tiyatro faaliyetleri, Lefkosa’da kurulan “Giizel Sanatlar Dernegi” nin
dzverisiyle devam etmistir. Milli muhteva icermeyen Para Delisi, Bir Ilan Hatas:, Erkek
Giizeli, Dalgin Tabib ve Kiirsiiden Uzakta adl1 oyunlar1 sahnelemislerdir. Dernek, 1963

yilindan sonra ise dagilmistir.

Kemal Tung, Ik Sahne’den ayrildiktan sonra 1971 yilinda “Altun Sahne” adiyla 6zel
tiyatrosunu kurmustur. Sahnelenen ilk oyun, Kemal Tun¢’un kaleme aldig1 Alekko ile
Caher adli komedi eseridir. Bu oyun, kdy koy gezilerek sahnelenmistir. Alekko ile

Caher’den sonra ise topluluk dagilmistir.

~ 99

1979 yilinda, Magusa’da “Maras Emek Tiyatrosu Kiiltiir Dernegi” kurulmustur. Sadece
tiyatro faaliyeti ile ilgilenmeyen MET, aym1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve sanatsal

etkinlikler icerisinde de bulunmustur. 1986 yillarinda ise daha ¢ok tiyatro etkinlikleriyle
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dikkat ¢ekmistir. Alper Susuzlu ve ailesinin istifasiyla MET’in bagkan1 Mehmet Ulubatl
olmustur. 1990’1 yillardan sonra sadece tiyatro faaliyetlerine yonelmislerdir. Boylece
topluluk 1995 yilina kadar otuz bes oyun sahnelemistir. Bu oyunlardan bazilar1 ise Cevat
Fehmi Baskut’un Haciyatmaz; Orhan Kemal’in 72. Kogus; Turan Oflazoglu’ nun

Gardiyan; Aziz Nesin’nin Hazirol ve Sabahattin Ismail’in Grev adli oyunlaridir.

MET disinda kurulan amator ve 6zel tiyatro topluluklari ise Gilizelyurt Sanat Dernegi,
Glizelyurt Amator Sanat¢ilar Dernegi, Halk Sanatlar1 Dernegi Tiyatro Grubu,
Gazimagusa Genglik Tiyatrosu, Kibris Tiirk Komedi Tiyatrosu, Giizelyurt Ozel Sanat
Tiyatrosu, Kibris Sanat Dernegi Oda Tiyatrosu ve Meral Tekin Birinci Vakfi
Tiyatrosu’dur. Bu topluluklarin metin diizleminde diger topluluklara gore yetkinligi daha

kisitli olsa dahi sahne hayatlar1 hareketlidir.
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1. BOLUM: BEKIR KARA’NIN HAYATI, SANATI ve ESERLERI

Bu boliimde Bekir Kara’nin hayati, sanat yasami ve eserlerine deginilmistir. Kara’nin
hayat1 hakkinda oldukga az bilginin yer almasi ve var olan bilgilerin eksik veya yanlis
olmasi sebebiyle Kara’nin Ci¢u adli eserinden ekseriyetle yararlanilmistir. Ayn1 zamanda
Kibris’ta 26.09.2022 — 04.10.2022 tarihleri arasinda gegirilen siire zarfinda hem yapilan
sOylesilerden hem de farkli kaynaklardan edinilen bilgiler ile Kara’nin hayati genis bir

perspektifte degerlendirilmistir.

Kara’nin sanat yasamina dair Kibris Tiirk Edebiyati Tarihi adli ansiklopedinin birinci,
dordiincii, besinci ciltlerinde yer alan ‘Bekir Kara’ maddeleri ve birkag sdylesi haricinde
herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Sanat yasami hakkinda kaynaklarin yetersiz olmasi
sebebiyle Kibris’ta yapilan soylesilerden edinilen bilgiler ile bu boliim ele alinmistir.
Kara’nin roman, hikaye, tiyatro ve biyografi/otobiyografi tiirlerinde on iki eseri
bulunmaktadir. Edebi yasami siiresince sanatin farkli dallarinda faaliyet gostererek

Giizelyurt bolgesinin dncil ismi olmustur.

1.1. BEKIR KARA’NIN HAYATI

Bekir Kara, 13 Temmuz 1945 yilinda Kibris’in Giiney kisminda liman kenti olarak yer
alan Baf’in Bagrikara (Fasula) koylinde dogmustur. Annesi Fikriye Hanim, babasi ise
Coban Hayrettin’dir. Bekir Kara, dokuz kardestir ve ailenin altinci ¢ocugudur. Kalabalik

bir ailesi olmasina ragmen aile baglar1 olduk¢a kuvvetlidir.

Bekir Kara annesinin; zeki, girisken, her isi yapabilecek kudrete sahip, evin diizenini
saglayan kisi olarak gbrse de babasinin annesine nazaran daha pasif bir kisilige sahip

oldugunu belirtmistir (Kara, 2018:187).

Bekir Kara’nin ¢cocuklugunda Havali (Hava) ninesinin yeri olduk¢a 6nemlidir. Havali
nine bir nevi bilge kadin rol modelindedir. Bekir Kara, Aska Dair adli hikaye kitabinin
biyografik 6zellik tasiyan “Ninem” adl1 ykiisiinde; annesi, babasi, kardesleri, akrabalari

ve komgulariyla birlikte ninelerini dinlediklerini ifade etmistir (Kara, 2006:108). Bekir
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Kara, ninesinden dinledigi efsanevi dykiiler, masallar ve tiirkiiler ile biiylimiistiir. Ayn1
zamanda ninesinden duydugu 6zlii deyisler, didaktik sdylemler sayesinde Kara’nin hem
tislubu hem de ¢ocuk yasta bakis acis1 degismistir. Bekir Kara “Ninem” adl1 6ykiisiinde
ninesi hakkinda su sozlere yer vermistir: “Sanirim ninem bizi ¢ok etkiliyordu.
Riiyalarimizda anlattig1 masal kahramanlarini goriir, onlara benzemeye ¢alisirdik. Simdi
anliyorum ki; ninem bize, masallar1 ve dykiileri ile yasam dersi veren miilkemmel bir
o0gretmendi. Ruhu sad olsun” (Kara, 2006:120). Kara, ninesiyle arasindaki giiclii bagi
tiim agikligiyla ifade etmistir. Cocuk yastaki edinimleri onu manevi olarak beslemis ve
ninesi sayesinde hayal diinyasi genislemis, yasitlarina gore ¢evresindeki olaylara bakisi
farklilagmis, dinlediklerini 6ziimsedigi i¢in bilgi dagarcig1 zenginlesmistir. Her gocugun
hayatinda bir ilk 6gretmeni, rol modeli, 6ykiindiigii bir kimse vardir; Bekir Kara’nin

hayatindaki bu kisi ise ninesi olmustur.

Bekir Kara’nin dogup biiyidigi, ilk ¢ocukluk anilarini yasadigi, hayatinin 6nemli
mihenk tas1 olarak gordiigli Fasula koyii, Oridez daginin yamacina konuslandirilmistir.
Fasula koyti, Tiirk halkinin yasadig: kiigtik bir kdydiir. Yolu olmamasi sebebiyle ulagima
ve iletisime kapali olan kdy, cagin gelismelerini de zaruri sebepler dolayisiyla
yakalayamamistir. Tepe bir noktada bulunmasi sebebiyle elektrigin olmadigi, engebeli
arazisi oldugu icin de kasabayla ulagimin pek miimkiin olmadig1 bir noktadadir. Cok
fazla olumsuz yonleri olmasina ragmen Bekir Kara kdytine olduk¢a baglidir. Bekir Kara,
kdyii ile arasindaki bu bag1 hicbir zaman unutmayacagini ve gururla ifade edecegini dile
getirmistir (Kara, 2018:7). Fasula koyii, hem koy yasantisinin sagladigi olanaklar hem
de zarar verebilecek hayvanlar1 sebebiyle ¢evik ve cesur olmaya koy halkini intisap
ettirmistir. Bekir Kara’da ¢evik, cesur ve atletik olmasinin sebebini bu kdyde yasamasina
baglamaktadir. Kara, su an ki mevkisinde kdyiiniin etkisini ise sdyle ifade etmistir: “Kdoy
deyip gecmeyelim. Bu giiniin Kara Bekir’i o koydeki yasamdan gordiikleri 6grendikleri
saatlerce bulutta enginlere bakip hayalleri kurdugu her ne var ise, bu giin onlarin
birgogunu gergeklestirme imkanimni, oradan getirdigi kdy yasantisinin gerekli yasam

sartlar1 ile basardi1” (Kara, 2018:215).

Bekir Kara, 5-6 yaslarindayken ata binmeyi, siiriiye ¢ikmayi, kus avlamayr 6grenmis;

Muokremmo ugurumunda korkusuzca gezinmis, dag tepe fark etmeksizin tehlikeli
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yollar1 arsin arsin dolagsmis bir ¢cocukluk dénemi yagamistir. Koylinden disar1 ¢ikmamus,

koylinlin imkanlarinin haricinde higbir sey yasamamis ve gérmemistir.

Bekir Kara 6-7 yaslarindayken; sorgulamaya, diisiinmeye ve diisiincelerine yanit
aramaya baslamistir. Hemen hemen her ¢ocuk merakl olur ve ¢evresinde olup bitenleri
sorgulamaya baglar ancak Kara, heniiz soyut diisiinme becerisine vakif olmadigi yaslarda
farkli boyutlarda diisiinmeye baslamistir. Ozellikle Mazhar abisine yonelttigi sorularda
bu durumu goérmekteyiz. Ornegin; Sliince ruhun nereye gittigini, erkeklerin neden
dogurmadigini, giinah ve ayibin ayni seyler olup olmadigini irdeledigi sorular1 sebebiyle
Mazhar abisi, Bekir Kara’nin ¢ok iyi yerlere gelecegini dnceden tahmin etmis ve
kardesinin okuyup iyi bir 6gretmen olmasini da ¢ok istemistir. Ayn1 zamanda Mazhar
Kara, Bekir Kara’ya “Cicu” demektedir. Cicu’nun hikayesini ninelerinden dinlemislerdir
ve anlatilana gore Cicu oldukca zeki birisidir. Mazhar Kara, hikdyedeki Cicu’dan daha

zeki olacagini diisiinerek kardesine Cicu demistir.

Fikriye Hanim ve Coban Hayrettin okuma yazma bilmemektedirler. Egitim hayatindan
mahrum kalmalar1 sebebiyle ¢ocuklarinin da -6zellikle Bekir Kara’nin- bu yoksunlugu
yasamamalar1 icin ellerinden geleni yapmuslardir. Okula gitmekten, okumaktan
vazgectigi donemlerde ailesi, Bekir Kara’y1 ylireklendirmistir. Kara, 6zellikle ilkokula
baslama evresinde okula gitmek yerine, kdyiiniin engebeli yollarinda gezmeyi daha yeg
gormiistiir. Mazhar abisi, Kara’yr okumasi yoniinde yonlendirirken, ayni zamanda

makam sahibi olmak istiyorsan okuman gerekir diyerek de kardesinin gelecegini insa

etmistir:
“MK- Herkes hakli bulur ¢iinkii o, kdyiin muhtaridir.
BK- Yani hakli olmasa da koylii ondan yana tavir koyar mi1 demek istedin?
MK- Evet, Cigu, onun makami var. Makami olan insanin taraftar1 ¢cok olur.
BK- Iste okumanin faydalar1! Okula gitmeyecegim derim ya, galiba hata
yaparim.

MK- Oyle diisiiniirsen diyecek bir seyim yok. Insanin kendi kafasini
dinlemesi ¢ok iyidir. Kafan sana okula gitmelisin derse, gideceksin.

BK- Sen okula gitmedin, okumay1 yazmay1 bilmiyorsun. E, sen kdye
muhtar bile olamazsin. Ben okula gidecegim ¢iinkii biiyiliylince bir makamim

olsun isterim” (Kara, 2018: 18).
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Bekir Kara hem ailesinin destegi hem de 0zverisi sayesinde ivme yakalayarak egitim

hayatina basarili bir sekilde devam etmistir.

Kibris’ta 1953 yilinin Eyliil ayinda Baf depremi gerceklesmistir. Baf depreminin en ¢ok
zarar verip etkiledigi kdylerden birisi de Fasula kdyii olmustur. Bekir Kara’nin evi de
dahil olmak iizere kdyde iki-li¢ ev haricinde biitiin evler yikilmistir. Okullarin agildigi
giin depremin yasanmasi sebebiyle Bekir Kara ve kardesleri depreme, evden okula
cikarken yakalanmislardir. Evleri yikilmasina ragmen Bekir Kara ve kardesleri herhangi
bir olumsuzluk yasamamistir. Koylii halkini sevindiren tek olay ise depremde kimsenin
canma zarar gelmemesidir. Giinler sonra Ingiliz hiikiimeti Fasula kdyiine intikal ederek;
erzak ve cadir yardimi yapmustir. Kara, ilk defa o zaman arabayi, kamyonu, ugagi
gdrmiistiir. Koy halki 8 ay cadirda kaldiktan sonra, ingiliz hiikiimetinin insa ettigi kdye
tasinmuslardir ancak Ingiliz hiikiimeti yeni kdydeki evlerin ve tarlalarin koylii halkina ait
olacagini ilk basta sdyleseler de daha sonrasinda onlari kiract durumuna diisiirmiislerdir.
Béylelikle Fasula kdyii halki tam anlamiyla Ingiliz hiikiimetine bagli olmustur. ingiliz
hiikiimetine glivenip koylerini terk etmek istemeyen birka¢ kisiden birisi de Bekir
Kara’nin babasit olmustur. Gidecekleri kdyde yol olmasi, kasabaya daha yakin bir
konumda yer almasi; oradaki evlerin, tarlalarin kendilerine ait olmasi1 diistincesi koylii
halkin1 cezbetmistir. Koylii halki, kis aylarinda Diyarizo deresini asip kendi kdylerindeki
tarlalarina ve hayvanlarina ulasmanin imkéansiza yakin oldugunu diisiinerek, Ingiliz
hiikiimetinden dereye koprii insa etmelerini istemislerdir fakat sonu¢ alamamislardir.
Yeni koyde kilisenin olmasi da diger bir olumsuz yondiir. Bekir Kara da o kiliseden
oldukca rahatsiz olmus, bir felaketin habercisi olarak diislinmiis ve yeni kdye gitmek
istememistir. Koyli halki, Diyarizo deresinin yamacina tiim bu olumsuzluklara ragmen
Agustos aymda tasinmak zorunda kalmistir. Bekir Kara, dogup biiyiidiigii ve zorunlu
olarak go¢ ettigi koyleri hakkinda: “Birinde dogdum emekledim yiiriidiim, &biiriinde

kostum ugtum” (Kara, 2018: 220) demistir.

Yeni koylin insaatinda calisan dayist Ahmet Arap, orada gegirdigi kaza sebebiyle felg
kalmistir. Dayist o glinden sonra daha fazla tiirkii sdylemeye baslamig ve Bekir Kara
dayismin soyledigi kederli tiirkiileri dinleyerek biiyiimiistiir. Ozellikle dayis1 “Sarardim

Ben Sarardim” adl tiirkiiyii sodylemeye baslayinca nerede olursa olsun dayisini dinlermis.
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Lise caglarindayken dayisi Kafa Mehmet’'in oglu Ismail, kendi evlerine ziyarete
geldiginde onun baglamasi sayesinde ilk defa yakindan baglama ile tanismis ve
Ismail’den baglamasin1 istemistir. O baglama ile tiirkiiler sdyleyemeye baslayan
Kara’nin ilk tiirkiisii ise “Sarardim Ben Sarardim™ adli tiirkii olmustur. Bekir Kara hem
dayisindan hem de ninesinden dinledigi tiirkiiler sayesinde Tiirk halk miizigi ile kiiglik

yasta hemhal olmustur.

Bekir Kara, yeni kdylinde gecikmeli de olsa ilkokula baglamis ve 1957 yilinda besinci
simifa gegmistir. Bir donem yine okula gitmeme duygusuna kapilsa da Semih hocasi
sayesinde okul aski yeniden dogmustur. 1957 yilinda Bekir Kara’nin babas1 kdyden
calismak tizere ayrilmistir. Hayvanlar1 tek gecim kaynaklaridir ve Kara’nin babasi
kdyden ayrildiktan sonra yetmis tane kegileri kacirilmigtir. Yasanan bu elzem durum

sebebiyle babalarinin yanina, ailecek Piskobu’ya taginmislardir.

Bekir Kara ve kardesleri egitim hayatlarina Piskobu’da devam etmislerdir. Tasindiktan
sonra Kara’nin babasi ve Ramiz abisi hastanede tedavi gormiiglerdir. Bu siirecte evin
maddi olarak gecimini Kara’nin annesi ve abileri iistlenmigtir. Babasi hastaneden
ciktiktan sonra ise kira masrafindan kurtulmak icin sac tenekeden baraka yapmis ve oraya
tasinmislardir. Kara, ilk defa Piskobu’da tanistig1 elektrige de bu yeni evlerinde veda

etmistir.

Bekir Kara’nmin giydigi ayakkabilar, cevresindekilerden farkli olmasi sebebiyle
arkadaglar1 tarafindan alay konusu olmustur. Bunu fark eden Sinasi Hoca, Kara’ya futbol
ayakkabis1 hediye etmistir. Boylelikle Kara hem arkadaslar1 tarafindan dislanmamis hem
de futbol magclarina katilabilmistir. Ayn1 zamanda Beden Egitimi dersinin hocas1 Sinasi
Hocasinin derslerinde ¢ok giizel bir ivme yakalamistir. Futbol maglarindaki Kara’nin
istegini ve basarisini fark eden Surumi Day1 -Bekir Kara’nin deyimiyle- ise Kara’ya
futbol topu hediye etmistir. Kara, bu futbol topuyla antrenmanlar yaparak kendisini
gelistirmeye caligmistir. Hava kararmadan giin 1s1ginda 6devlerini yapip geri kalan
vaktinde futbol ile ilgilenmistir. Bekir Kara’nin deyimiyle, “Gelecegin futbolcusu Kara

Bekir boyle dogdu” (Kara, 2018: 215).

1963 yilinda Yalova Spor Kuliibiine transfer olan Bekir Kara’nin futbolculuk kariyeri,
bu takim ile baglamistir. 1971 yilinda Gonyeli Spor Kuliibiinde yer alan Kara, burada
sampiyonluk yasayarak iki yil sonra 1973 yilinda Yalova Spor Kuliibiine futbolcu ve
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antrendr olarak transfer olmustur. Kara’nin Goényeli’den Yalova Spor Kuliibiine transfer
stireci ise Bozkurt gazetesinin 26.09.1973 - 30.09.1973 tarihli niishalarinda yer almistir.
Gaziveren Spor Kuliiblinde 1977-78 sezonunda antrenorliik yapmustir. 1978 yilinda
yeniden Yalova Spora antrendr ve futbolcu olarak transfer edilmistir. Gaziveren Spor
Kuliibiinden, Yalova Spor Kuliibiine transfer siireci ise yine Bozkurt gazetesinin
29.09.1978 — 03.11.1978 niishalarinda yer almistir. Kara, farkli zamanlarda Binatli,

Dikmen ve Yayla Spor Kuliiplerinde de antrenérliik yapmuistir.

1963 yilinda futbolculuktan elde ettigi geliri yeterli gormeyerek Mustafa Kombos’un
¢imento blok taslarinin kesim isine baglamistir. Kombos, Kara’y1 giivenilir bir insan
olarak gordiigli icin TMT’ye liye yapmustir. Kara ayni zamanda TMT’de miicahit
komutanlig1 yapmistir. Kara, TMT’de miicahit komutaniyken yasadigi olaylari pek fazla
dile getirmemis ve ailesiyle dahi paylasmamigtir. Tirklerin kine, nefrete
meyletmeyecegini diisiinse de Rumlarin kin besleyerek aralarindaki olumsuz diigiinceleri
devam ettirecegini ve halka huzur vermeyecegini diisiinerek o déonemlerde yasadiklarini

anlatmamay1 daha faydali gérmiistiir.

1962-1963 yillarinda Bekir Kara lise ¢aglarindayken toprak 6zlemi ¢ektigi icin ve vatan
topraginin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamak amaciyla Toprak Kokusu adli ilk
tiyatro eserini yazmistir. Oyun yazma siirecinde destek¢ileri Ferhan Hasan Kahya ve
Ayse Irfan’dir. Kadin oyuncu bulunmasinin zor oldugu bir dénemde yasamasi sebebiyle
kendisiyle ayn1 diislincelere sahip Selim Ustanin kiz1 Fatma Sevem’e oyunculuk teklifi
gotiirmiistlir. Selim Usta ve Fatma Sevem bu teklife olumlu yaklagmislardir. Boylelikle
Toprak Kokusu adli tiyatro eseri, Fatma Sevem’in kadroya dahil olmasiyla iki kez

Piskobu’da ve bir kez de Evdim’de sahnelenmistir. Fatma Sevem ile burada yollari

ayrilmistir ve ¢ok uzun yillar sonra yeniden karsilagmislardir.

Lise 6grenimini, 19 Mayis Limasol Lisesinde tamamladiktan sonra Bekir Kara, ilk agkini
kalbine gomerek (kim oldugu bilinmiyor) annesinin istedigi Sabiha Goék¢en Hanim ile
1968 yilinda evlenmistir. Evliliklerinde {i¢ ¢ocuklar1 olmustur. 1968-74-77 yillarinda
sirastyla Cem, Cenk ve Can Kara diinyaya gelmistir. Sabiha Gék¢en Hanim, dikis-nakis,
ev idaresi derslerini koy koy gezerek 6grencilerine anlatan bir 6gretmendir. Evliliklerinin
ticiincli ayinda, Sabiha Gok¢en Hanim ilk oglu Cem’e ii¢ aylik hamileyken Kara’nin

Tiirkiye’de liniversite okumasina onay vermistir. Can Kara, babasinin bu siiregte egitim



33

masraflarini annesi ve halast Dilber Hanim’1n karsiladigin1 da belirtmistir (Bkz: Ek 1).
1968 — 1972 yillar1 arasinda Bursa Sosyal Bilgiler Fakiiltesinde tiniversite egitimini

tamamlamistir.

Bekir Kara, Kibris’a dondiigii zaman okudugu boliim ile alakali is bulamayinca Ramiz
abisinin buldugu malzeme tasima isinde iki y1l ¢calismistir. Bu siiregte esi Piskobu’da,

kendisi ise Pentagram’da yasamistir.

20 Temmuz 1974 yilindaki darbeye Sabiha Gok¢en Hanim ve oglu Cem evdeyken maruz
kalmislardir. Sabiha Gok¢en Hanim, Cem’i alarak evden ka¢gmistir. Sabiha Gokgen
Hanim ve Cem, iki ay Pakistanli bir kadinin yaninda kalmislardir. iki ay sonra Bekir
Kara ile birlikte ailesi Gonyeli’de Dudu teyzelerinde kalan ogullar1 Cenk’in yanina
gitmislerdir. Daha sonrasinda Giizelyurt Kiiltiir sorumlulugu gérevine getirilen Kara

ailesiyle birlikte Giizelyurt’a taginmustir.

Bekir Kara, bir yil sonra Girne Esentepe kOy ortaokulunda ogretmenlik yapmaya
baslamistir. Girne’den Giizelyurt’a ulasim zor oldugu i¢in ailesini hafta sonlar
gorebilmistir. Kara’nin tayini Lefkosa Sehit Roso Ortaokuluna ¢ikmis, burada da bir yil
calistiktan sonra Giizelyurt Sehit Turgut Ortaokuluna tayin edilmistir. Bu okulda, kendi

istegiyle emekli olana kadar 6gretmenlik meslegini icra etmistir.

1994 yilinda emekli olduktan sonra kiiltiir ve sanat faaliyetlerine hiz kazandirmistir.
Emekli olduktan sonra eserlerini yayimlatmaya baglamistir. 2018 yilina kadar hem eser
yazmaya hem de tiyatrolarini kendisi sahneletmeye devam etmistir. 2016 yilinda Fatma
Sevem ile Ankara’ya geldiklerinde hastalig1 hakkinda bilgi sahibi olmustur(Bkz: Ek 1).
Tedavisi i¢in ailesi ve yakin ¢evresi ellerinden geleni yapmis olsalar da hastaliga yenik

diiserek, 12.04.2022 yilinda Gilizelyurt’ta vefat etmistir.

Bekir Kara, ¢ok kiigiik yaslardan itibaren biiylik acilar yasamis, hayatinin biiyiik bir
boliimii miicadele ile gecmis, yasadigi olaylar sebebiyle siirekli bir yurt degistirme
mecburiyetinde kalmis bir insandir. Cocuk yasta yasadigi aci olaylar, onun su an ki

konumuna gelebilmesine vesile olmustur.

Bekir Kara, kdy yasantisinin bir getirisi olarak; gevik, atletik ve cesur bir yapiya sahiptir.
Cevik ve atletikligi onun futbolcu tarafin1 olusturmustur. Ninesinden dinledigi masal ve

efsaneler, yazin diinyasina zemin hazirlamistir. Yasadigi olaylar, eserlerine muhteva
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olarak yansimustir. Ailesinin maddi olarak yetersiz bir konumda olmasma ragmen
cocuklarint okutmalari sayesinde Kara, 6gretmen olabilmistir. Dayisindan ve ninesinden
dinledigi tiirkiiler, dayisinin oglundan aldig1 baglama sayesinde halk miizigi ile
arasindaki bag kuvvetlenmis ve besteler yazmistir. Kara, hayatinin kendisine sundugu iyi
veya kot biitiin olaylar1 kendi kalemine, sdylemine ve sesine yansitarak gelecegini

gecmisiyle insa etmistir.

Bekir Kara, vefali bir insandir. Lise 6grenimi siiresince kendisini okula gidebilmesi i¢in
licretsiz bir sekilde okula gotiiren Ayse Hanim’m esi irfan Bey’e minnetini her defasinda
dile getirmistir (Kara, 2018: 228). Kendisi de tipk1 irfan Bey gibi okumak igin ¢abalayan
ancak maddi yetersizlik yasayan ¢ocuklara yardim etmistir. Onlarca insana tlicretsiz
baglama dersleri vermis, okula gitmek isteyenleri okula gdotiirmiis, Kibris’ta birgok
insanin yetismesine aracit olmustur. Kibris i¢in biiyiik degerler olan Osman Bulun,
Yildiray Parali, Mustafa Oymaci, Giilen Riistemoglu ve Selguk Garanti gibi isimlerin
yetismesinde, kiiltlir faaliyetine dahil olmalarinda Kara’nin etkisinin ¢ok biiyiik oldugu

her defasinda Kibris’ta gecirdigimiz zaman diliminde ifade edilmistir (Bkz: Ek 1).

Bekir Kara’nin ¢evresinden edindigimiz bilgilere gore karakteristik 6zellikleri; ¢ok nahif,
egolu olmayan, gelismeye ve yenilige acik, disiplinli, sert mizagl, milliyetci ve duygusal
olmasina ragmen ¢ok fazla duygusunu belli etmeyen bir kisiligi oldugu ifade edilmistir
(Bkz: Ek 1).

1.2.  BEKIR KARA’NIN SANAT YASAMI

Yazar, 6gretmen, futbolcu, tiyatro yonetmeni ve bestekar; nevi sahsina miinhasir Bekir
Kara, kiiltlir ve sanat faaliyetlerine ¢ok kiiciik yaslarda dahil olmustur. Kara, heniiz lise
zamanlarindayken, 1962-1963 yillarinda, Toprak Kokusu adli ilk tiyatro eserini yazmis
ve iki kez Piskobu’da bir kez de Evdim’de bu oyun sahnelenmistir. Bozkurt gazetesinin
28.03.1973 — 30.03.1973 tarihli niishalarinda Toprak Kokusu adli oyunun sahnelenecegi
haberi duyurulmustur. Toprak Kokusu adli oyunu yayimlanmadig: i¢in hakkinda ¢ok
fazla bilgiye sahip degiliz. Bekir Kara, zorunlu gocler sebebiyle toprak 6zlemi g¢ektigi
icin topragin konu edildigi bir oyun yazmay1 daha uygun gormiistiir (Kara, 2019: 220).
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Kibris Tiirk Edebiyat Tarihi adli ansiklopedi eserinin birinci cildinin Bekir Kara
maddesinde; Hiiseyin Ezilmez, Bekir Kara ile yaptigi roportajda Toprak Kokusu adli
oyun hakkinda bazi bilgilere vakif olmustur. Oyun Kibris’ta 1955-58 yillar1 arasinda
yasanan go¢ olaylarii igcermektedir ve Kibris agziyla yazilmistir (Ezilmez, 2019: 526).

Lise zamanlarinda sadece tiyatro degil, 6ykii de kaleme almigtir (Bkz: Ek 1).

Bekir Kara, Heidi Trautmann ile yaptig1 roportajda iiniversiteye gitmeden dnce Piskobu
Belediye Tiyatrosunda tiyatro diinyasini kesfettigini dile getirmistir. ilk eserinin tiyatro

olmas1 da boylelikle tesadiifi degildir.

Bekir Kara’nin Toprak Kokusu adli eseri de dahil olmak iizere ilk tiyatro eserleri, ulusal
muhteva icermektedir. Kibris Ulusal Sahne Oyunlari adli eserde, 1973 yilinda
yayimlanan Uzgii; yine ayn1 eserin 1974 yilindaki baskisinda yayimlanan “Tutsaklar”,
Emellerin Ugras: adli oyunlar1 Kibris’in milli miicadelesini anlatmaktadir. Kibris Tiirk
tarihini konu ettigi tiyatrolarinda baris yanlist olmasi sebebiyle milliyet¢i tutumunu
fanatizm boyutuna tasimamustir. Uzgii, radyofonik oyun olmasi sebebiyle BRT de yer
almistir. Bozkurt gazetesinin 10.09.1972 — 11.07.1972 — 26.12.1972 tarihli niishalarinda

Uzgii’niin BRT de yayimlanacag tarihlere yer verilmistir.

Bekir Kara, Giizelyurt’a tagindiktan sonra Osman Bulun ile 1975-82 yillar1 arasinda Tiirk
halk miizigi korolarinda yer almistir. Ayn1 zamanda BRT ye ¢ikan ilk halk miizigi ekibi
olmuslardir. 1982-87 yillarinda Osman Bulun ile birlikte askere hizmet vermek amaciyla
konserler diizenlemislerdir (Bkz: Ek 1). Bekir Kara, halk miizigi faaliyetlerine Kiiltiir
dairelerinde de devam etmis ve iicretsiz baglama dersleri vermistir. Kirk: askin bestesi
olan Kara’nmin TRT’ye kayith dort tiirkiisii vardir. BRT de tiirkiilerine defaatle yer
verilmistir. Bekir Kara’nin tiirkiileri ayn1 zamanda CD formatinda, “Vurma Savurma
Beni” adiyla yayimlanmistir. Bekir Kara’nin tlirkii formatindaki eserleri sadece
radyolarda, kiiltiirel ortamlarda sdylenmemis; arastirma/inceleme eserlerinde de yer
almistir. Prof. Dr. Sevket Oznur, Bekir Kara’nin tahlil ettigi tiirkiilerini, “Oykiileriyle

Kibris Tiirk Halk Tiirkiileri/Havalar1” adli eserinde yer vermistir.

1987 yilinda Bekir Kara, Giizelyurt Ozel Sanat Tiyatrosunu kurmustur. Osman Bulun ile
yaptigimiz sdyleside GOST hakkinda su bilgiler yer almaktadir: “Giiler Sen, Hayal
Oduncuoglu, Asiye Oduncuoglu, Ufuk Asil¢agi ve Gilay Asil¢agi’da bizimle
birlikteydi. Her yil bir oyun sahneye koyabilmek i¢in bir araya gelmistik. Ada’da en ¢ok
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oyun sergileyen de bizdik. Sahne buldugumuz her yere oyun gotiirmeye calistik. Bekir
hocanin GOST’de yazip yénettigi oyunlar: “Deli Hasan”, “Domuzun Kuyrugu”,
“Pasadembo”, “Beceristan”, “Iki Oykii Bir Oyun”, “Ahiretlik Adam” (Osman Bulun
oyunu yonetmis), “Alacarmany”, “Kap1 A¢ik Kalirsa”dir” (Bkz: Ek 1). 1995-2020 yillar1
arasinda Bekir Kara, GOST’iin himayesi altinda oyunlarmi sahneletmis ve ekibiyle
birlikte burada yer almistir. Bekir Kara’nin yazmadigi ama yonettigi ise iki oyun vardir,
bu eserler: Andriko’nun Pesinde ve Ocak adli oyunlardir. Andriko nun Pesinde,
Ankara’da Muhsin Ertugrul Sahnesinde de sahnelenmistir. Turgut Ozakman’in Ocak adli
oyunu ise Tanju Hastung’un Cagdas Halk Danslar1 Derneginde sahnelenmistir (Bkz: Ek
1).

Giilen Riistemoglu, 2007 yilinda Bekir Kara’nin “Sevgili Kocam” oyununu oynadiktan
sonra 2009 yilinda Kara’nin tiyatro ekibine dahil olmustur. O donemde Giizelyurt
Belediyesi ¢atis1 altinda oynadiklari oyunlar: “Keklik”, “Adin1 Siz Koyunuz”, “Dedemin
Paraciklar1”, “Domuzun Kuyrugu” ve “Gtil Pansiyon” adli oyunlardir. Kara’nin Giilen
Riistemoglu dénemindeki ekip arkadaslari; Jale Dinarli, Bilge Ozikiz, Hiiseyin
Emiroglu, Sercan Avci, Fadime Seran, Seylan Bolgocuk ve Riistem Tiiccar’dir (Bkz: Ek

1).

Bekir Kara’nin tiyatro eserleri farkli yerlerde sahnelenmistir. Sahnelenen yerler Kibris
ile sinirli kalmayarak, Tiirkiye’ye ve Londra’ya giden oyunlari olmustur. Isten
Pasadembo ve Londrali Londra’da sahnelenmis eserleridir. Kara’nin oyunlar1 Ankara,
Mersin, Tarsus ve Adana’da sahnelenmistir. Bursa’ya oyununu gétiirmeyi de ¢ok fazla

istemistir ancak omrii vefa etmemistir.

Bekir Kara’nin tiyatro eserlerine bu denli agirlik vermesi ve saglig el verdigi siirece
kadar tiyatro faaliyetleri igerisinde bulunmasinin sebebini ise Kibris’ta yaptigimiz
sOylesilerde 6grenmis bulunmaktayiz (Bkz: Ek 1). Kara, tiyatronun hem egitici yonii hem
de giildiirliye yonelik bir tiir olmasi sebebiyle Kibris halkina mesajlar vererek onlari
yasadiklar1 act olaylardan giildiirii unsurlariyla bir nebze de olsa soyutlayabilmek
amaciyla stirekli olarak tiyatro faaliyeti icerisinde yer almistir. Tiyatrolarini
inceledigimiz zaman Kara’nin giinliik yagami konu ettigi oyunlarinda dahi hep bir mesaj
verme egiliminde oldugunu gérmekteyiz. Kara, boylelikle hem seyircisini giildiirmiis

hem de dogrular1 gosterme yoneliminde olmustur. Kara’nin sadece tiyatro eserleri degil,
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roman ve hikaye tiiriindeki eserleri de toplumcu bir diizlemde kaleme alinmistir.

Ozellikle roman tiiriindeki eserleri, belgesel roman niteligi tasimaktadir.

Bekir Kara, 2018 yilina kadar tiyatro icrasina devam etmistir. Hastaligi miisaade
etmeyince tiyatro yonetmenligini birakmak zorunda kalmistir. 2018 yilindan sonra

herhangi bir kiiltlir ve sanat faaliyeti igerisinde olmadig1 da ifade edilmistir.

Bekir Kara, Toplu Oyunlar 3 olarak yeni bir tiyatro eseri yayimlamak istedigini ve
eserinde Kibris agzi yerine Tirkiye Tiirkcesi ile oyunlarini1 kaleme almay1 diistindiigiini
ifade etmistir (Bkz: Ek 1). Sebebi ise oyunlarin sadece Kibris 6zelinde degil, herkes
tarafindan rahatgca oynanmasi ve daha fazla insana ulasabilmesidir. Can Kara’dan teslim
aldigimiz yayimlanmamis Toplu Oyunlar 3 adli dokiimandaki oyunlar ise Tiirkiye

Tiirkcesi ile kaleme alinmustir.

Bekir Kara, kiiltiir ve sanat faaliyetlerine olduk¢a dnem vermistir. Saglig1 el verdigi
siirece kadar eser ortaya ¢ikarmis, kiiltiir faaliyetlerinin igerisinde bulunmus, insanlari
sanat alanina yonlendirerek Gilizelyurt bolgesinde kiiltiir ve sanat alaninda kalkinma

yasanmasina vesile olmustur.

Bekir Kara, eserlerinde ¢ogunlukla Kibris halkinin yasadiklarina yer vermistir. Sebebi
ise Kibris Tiirklerinin neler yasadigini ve o topraklarin nasil kazanildigini gelecek
kusaklarin unutmamasini istemesidir. Hemen hemen yazdig biitiin tiirlerdeki eserlerinde
muhteva olarak Kibris halkinin yasadiklarini; ideolojik, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
diizlemde aktarmistir. Kibris halkinin yasadiklarini kurmacaya aktarirken, ayni zamanda
Kibris agziyla konusturdugu karakterleri sayesinde de dilin kiiltiirel devamliligini
saglamistir. Kara’nin sanat yasaminin ilk donemlerinde goriillen muhtevadaki bu
ozellikler, takribi olarak 2000’11 yillar ile bireysellesme yolunda degismistir. Kara,
bulundugu dénemin bir nevi aynast olmustur. 1970’11 yillarda yazdig: eserlerinde Kibris
Tiirk halkinin 1955 yili itibariyle yasadiklarina ve 1974 doneminde yasanilanlar: defaatle
konu edinmistir. i¢inde bulundugu dénemde yasanilanlar neyse Kara’nin kalemi o ydne
dogru evrilmistir. Toplumcu bir aydin olmasindan kaynakli halkin yasadiklarina sessiz

kalmamasi oldukg¢a dogal bir durumdur.

Bekir Kara, ¢ok iiretken bir yazardir. Kirka yakin yayimlanmis ve yayimlanmamus tiyatro
eseri, alt1 tane yayimlanmis roman tiiriinde eseri ve bildigimiz kadariyla yayimlanmamais

bir tane daha roman tiirlinde eseri, ii¢ 0ykii ve bir tane de biyografi/otobiyografi tiirlinde
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eseri bulunmaktadir. Kara, Ceyhan Ozyildiz ile yaptig1 réportajda iiretkenligine esin
kaynag olan yazarlar1 Omer Seyfettin ve Sait Faik Abasiyanik olarak gdsteriyorken en
cok etkilendigi yazarlarin ise Kemal Tahir, Orhan Kemal ve Yasar Kemal oldugunu ifade

etmistir.

Bekir Kara’nin roman, hikaye, Oykii ve biyografi/otobiyografi tiirlinde eserleri
bulunmaktadir. Eserleri: Toplu Oyunlar 1 (1994), Swrlar Oliimsiizdiir (1996), Bellekteki
Izler 1(1997), Calkant: (1999), Kavuni (2001), Bellekteki Izler 2 (2002), Asklar, Acilar,
Cocuklar ve Torunlar (2005), Aska Dair(2006), Toplu Oyunlar 2(2008), Unutma
Bellekteki Izler (2011), Katircilar (2014) ve Cicu(2018).

1.3. BEKIR KARA’NIN ESERLERI

Bekir Kara’nin ilk tiyatro eseri “Toplu Oyunlar 17, Dort Renk Matbaacilik tarafindan
1994 yilinda yaymmlanmustir. “Toplu Oyunlar 17 adli eserinde: Deli Hasan, Isten
Pasadembo ve Domuzun Kuyrugu adli oyunlar1 yer almaktadir. Kara’nin ikinci ve son
tiyatro eseri olan “Toplu Oyunlar 2”, Kibris Tiirk Yazarlar Birligi tarafindan 2009 yilinda
basilmistir. “Toplu Oyunlar 2” adli eserinde: Hasret, Londrali, Dedemin Paraciklari,

Beceristan ve Ah Su Sinavlar yer almaktadir.

Bekir Kara’nin ilk roman1 “Bellekteki izler 17, Ultra Baski Yayinevi tarafindan 1997
yilinda yayimlanmustir. Eserin ikinci cildi “Bellekteki Izler 2”, Kansoy Matbaacilik
tarafindan 2002 yilinda basilmistir. Eserin iki cildinin bir cilt halinde birlestirilmesi
fikrini Fatma Sevem One siirmiistiir. Kara’nin bu fikri kabul etmesiyle eserlerin
editorliglinii yapan Fatma Sevem, iki eseri tek cilt haline getirmis ve eser “Unutma
Bellekteki izler” adiyla yeniden basilmistir (Bkz: Ek 1). Eser, Uriin Yayinlarinin 2011
yilinda yayimlamasiyla okurlariyla yeniden bulusmustur. Kara’nin “Kavuni” adli eseri,
Ates Matbaacilik tarafindan 2001 yilinda; “Asklar-Acilar-Cocuklar ve Torunlar” adli
eseri, Ozyay Matbaacilik tarafindan 2005 yilinda; “Katircilar” adli eseri ise TipografArt
Basim Yayin Ltd. tarafindan 2014 yilinda yayimlanmastir.

Bekir Kara’nin ilk hikdye kitab1 “Sirlar Oliimsiizdiir”, Isik Kitabevi tarafindan 1996
yilinda yayimlanmistir. Eserde yer alan oykiiler: Bebek Aglayinca, Kuruntu, Tombul
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Osman, Emin Dayi, Aha Béyle, Swrlar Oliimsiizdiir, Bilgilerini Sirtina Yiikledi’dir. Bekir
Kara’nin ikinci hikaye eseri “Calkant1”, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan 1999 yilinda
basilmistir. Eserde yer alan oykiiler: Kara Ali, Cil Osman, Sahte Pasaport, Kiigiik
Mehmet, Kesikomeroglu, Bacanak, Yorgun Giinler, Dort Kelle Iki Silin, Modern Erkegin
Bebegi, Bigak Sirti, Camur Sokagin Aysel’idir. Kara’nin son hikaye eseri “Aska Dair”,
Isik Kitabevi tarafindan 2006 yilinda yayimlanmistir. Eserde yer alan Oykiiler: Kirmizi
Mesin Canta, Iki Sevda, Dol, Yalniz Agag, Giilten, Kiskan¢lik, Kiyamete Adim Adim,
Ninem, Luro ve Dagdan Indim’dir. Aska Dair, Ates Matbaacilik LTD tarafindan 2006

yilinda Rumcaya da ¢evrilerek yayimlanmaistir.

Bekir Kara’nin son eseri “Cigu”, 72 Tasarim Ltd. Sti. tarafindan 2018 yilinda
yayimlanmistir. Kitabin kapaginda ‘roman’ ifadesi yer alsa da eserin roman olmadigini,
biyografik nitelik tasimasindan kaynakli biyografik eser olarak adlandirilmasinin daha
dogru olacagi kanisindayiz. Bekir Kara, Cigu eserini yazabilmek i¢in yasadigi yerlere
giderek bilgiler toplamis ve aile {iyeleriyle gegmise yonelik konusmalar yapmistir. Bu
donemde oncelikli destek¢isi Fatma Sevem’dir. Bekir Kara’nin hastaliginin niiksettigi
donemlere Cigu adl1 eserin yazimina denk gelmis olsa da Fatma Sevem, Kara’ya yardim
ederek Piskobu boliimiinden sonra Kara’nin yazamadigimi ve kendisinin yazim isini

devam ettirdigini ifade etmistir (Bkz: Ek 1).

Bekir Kara, sanat hayat siiresince ddiillere de layik goriilmiistiir:

1. Bekir Kara’nin “Uzgii” adli oyunu, Genglik, Spor ve Kiiltiir Isleri Dairesi’nin
diizenledigi Radyofonik Ske¢ Yarismasi’nda “mansiyon odiiliine” layik
gorilerek, ‘Kibris Tiirk Ulusal Sahne Oyunlar1’ adli eserin 1973 baskisinda yer
almstir.

2. Bekir Kara’nin “Emellerin Ugrasi” ve “Tutsaklar” adli oyunlari, Genglik, Spor
ve Kiiltiir Isleri Dairesi’nin diizenledigi Ulusal Sahne Oyunlari yarismasinda
dereceye girerek, Kibris Tiirk Ulusal Sahne Oyunlar1 adli eserin 1974 baskisinda
yer almistir.

3. Ali Nesim Edebiyat Odiilleri, 2018 yilinda yeniden gergeklestirildiginde Bekir
Kara “roman odiiliine” layik goriilmiistiir.

4. Bekir Kara, 2012-2013 yillari arasinda diizenlenen XIII. Direklerarasi Seyirci
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Odiilleri yarigmasinda “dzel 6diil” sahibi olmustur. Tiyatroya katkilar1 sebebiyle
bu odiile layik goriilmiistiir.

. Bekir Kara, Eralp Adanir ile 04.04.2006 tarihinde yaptig1 soyleside “Yemin” adli
bir deneme yazisinin oldugunu ve bu eserinin Tiirkiye’de bir yarismada
“mansiyon Odiiliine” layik  goriildigiini  ifade etmistir. Bu  eseri
yayimlanmamistir.

Tiirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlar1 Antolojisi’nin  ‘Kibris Yazili Tiirk
Edebiyat1’ boliimiiniin Bekir Kara’ya yer verilen kisminda ise Bekir Kara’nin
“Yemen” adli romamiyla Tiirkiye’de gerceklesen Peyami Safa Roman
Yarismasi’nda “mansiyon 6diili” aldigina yer verilmistir. Farkli iki kaynagin
ayn1 eserden bahsettigi kuvvetle muhtemeldir.

Bekir Kara’nin “Bilgilerini Swrtina Yiikledi” adli hikayesi, Kibris Sanat
Dernegi’nin 1981 yilinda gergeklestirdigi oykii yarismasinda “Ui¢iinciiliik 6diilii”
kazanmustir.

Bekir Kara’nin “Bilgilerini Sirtina Yiikledi” adl1 hikayesi, 1983 yilinda Lefkosa
Belediyesi tarafindan “mansiyon ddiiliine” layik goriilmiistiir.

Bekir Kara, 1980 yilinda Devlet Tiyatrolari’nin Tiyatro Yarismasinda “Evsiz
Evlenilmez” adl1 oyunuyla “ikincilik 6diili” kazanmigtir.

Bekir Kara, “Arkadas” adli hikayesi ile TMT Dernegi’nin diizenledigi oykii

yarismasinda “birincilik 6diiliine” layik goriilmiistiir.
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2. BOLUM: BEKIiR KARA’NIN TiYATRO ESERLERININ TANITIMI

Bekir Kara’nin yayimlanmis iki tiyatro eseri bulunmaktadir. Edinilen bilgilere gore
yayimlanmamis otuz yedi oyunu bulunan Kara’nin yirmi bir oyunu arastirmaya dahil
edilmigtir. Kara’nin yayimlanmamis oyunlarinin yogunlukta olmast hem oyunlarini

zaman icerisinde degistirerek yenilemesi hem de maddi agidan zorluklar yasamasi ile

alakalidir.

Kara’nm yayimlanmis tiyatro eserleri icerisinde yer alan oyunlar: Deli Hasan, Isten
Pasadembo, Domuzun Kuyrugu, Hasret, Londrali, Dedemin Paraciklari, Beceristan, Ah

Su Sinavlar, Uzgii, Emellerin Ugrag: ve Tutsaklar’dir.

Arastirmaya dahil edilen yayimlanmamis oyunlari: Ahiretlik Adam, Paket, Dingo, Kapi
Acik Kalirsa, Isimiz Zor, Canak Nemlendi, Anilar Izler ve Diisler, T iyatro Kolu, Sevgi
Cemberi, Dedem Riiyada, Adini Siz Koyunuz, Mezar Hirsizi, Deli lle Deccal, Sahte Kral,
Siginak, Bir Zamanlar Kibris’ta, Baba Borcu, Hayata Kiisme, Seni Seviyorum, Giil

Pansiyon ve Kayip Doktor dur.

Farkli kaynaklar araciliiyla erisilen diger oyunlar ise: Keklik, Toprak Kokusu, Biiyiik
Baba, Su Kavgalari, Kral Ciplak, Eski Kocam, Senlik Cikmazi, Hadi Oldiirsene
Canikom, Hayat Ve Darb1 Mesel, Ana Yiiregi, Sabwr, Her Seye Ragmen, Dag Basinda,

Babam Nerde Anne?, Aramizda Biri Var ve Alacermani’dir.

2.1.  YAYIMLANMIS TIYATRO ESERLERI

Bu boéliimde Bekir Kara’nin 1994 ve 2009 yillarinda yayimlanmis tiyatro eserlerinin
tanitimi yer almaktadir. Kara’nin yayimlanmis toplam on bir oyunu bulunmaktadir. Bu
eserlerin kiinyesine, bicimsel O6zelliklerine, muhtevalarinin igerigine ve sahnelenme

yerlerine 6zce dikkat edilmeye caligilmistir.
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2.1.1. Deli Hasan

Bekir Kara’nin ilk tiyatro eseri Toplu Oyunlar 1, Dort Renk Matbaacilik tarafindan 1994
yilinda yaymmlanmistir. Toplu Oyunlar 1 adli eserdeki ilk oyun, Deli Hasan’dir. iki

perdelik oyun, elli bes sayfadan olusmaktadir. Oyunun tiirii ise dramdr.

Oyunun muhtevasini sekillendiren isim Deli Hasan’dir. Alt metin olarak islenen vatan ve
millet ask1, Deli Hasan’inin kizini1 Ingiliz yanlis1 olarak gordiigii Murat ile evlendirmek
istememesiyle gilin yiiziine ¢ikmistir. Vatan ve millet askinin insanlarin kendi
onceliklerinin dniine gegtigi goriilmektedir. Muhtevanin nesnel zamani, 1940-48 yillarini
icermektedir. Kibris Tiirk halkinin Ingiliz himayesinde oldugu ve yoksullugun en
derinden hissedildigi bu yillarda Deli Hasan, vatan millet agkiyla dolup tasarken kizinin

goriislerini goz ardi etmistir.
Deli Hasan, Giizelyurt Ozel Sanat Tiyatrosu ekibiyle sahnelenmistir (Bkz: Ek 2).

2.1.2. isten Pasadembo

Toplu Oyunlar 1 adli eserde yer alan ikinci oyun, Isten Pasadembo’dur. ki perdelik

oyun, yetmis sayfadan olusmaktadir. Oyunun tiirii ise melodramdir.

Bekir Kara, 1974 ten y1lindan 6nce yasanan zorluklari; geleneksel, kiiltiirel ve ekonomik
diizlemde aktarmigstir. Veli’nin ailesi oldukca yoksuldur. Ekonomik agidan zorluk ¢eken
aile, geleneksel bir tutumla kizlarini daha varlikli olan Mestan ile evlendirmistir. Oyunda,
Kibris halkinin savasa, zulme, zorunlu goclere, baskilara maruz kaldiktan sonra
ekonomik olarak gili¢ kaybetmesine ve bu caresizligin aile igerisine hangi acilardan

yansidig1 ifade edilmistir.

Isten Pasadembo adl1 piyes, otuz bes farkli yerde sahnelenmistir. Oyun Kibris sinirlarmi
asarak Londra’da da sahnelenmistir (Bkz: Ek 1). Aym zamanda GOST ekibiyle de
defaatle sahnelenmistir (Bkz: Ek 2). Bekir Kara’nin ailesi ve yakin ¢evresiyle yaptigimiz
soylesilerde ise Kara’nin en begendigi oyununun Isten Pasadembo oldugunu tespit

edilmistir.
2.1.3. Domuzun Kuyrugu

Toplu Oyunlar 1 adli eserdeki iigiincii oyun ise Domuzun Kuyrugu’dur. ki perdelik

oyun, elli sekiz sayfadan olusmaktadir. Oyunun tiirii ise dramdir.
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Oyunda smirsiz koétiiliik anlayisina sahip olan Durmus’un varlikli olmasi sebebiyle koylii
halkina yaptig1 fiziksel ve psikolojik siddete tanik olunmaktadir. Kibris halkinin
ekonomik a¢idan zorlu siireglerden gectigi donemlerde giice hakim olan Durmus, diiskiin
insanlara zulmetmektedir. Durmus ve Durmus gibi insanlarin karakteristik 6zelliklerinin
degismeyecegini ongoérerek bu tip insanlara karsi her zaman temkinli olunmasi igin
“Domuzun kuyrugunu kirk sene mengeneye koymuslar da yine diizelmemis” atasdziine
yer verilmistir. Kibris’taki Tiirk halkinin yasadiklarina toplumsal agidan deginilmis ve

zulme kars1 birlik beraberligin ne kadar 6nemli oldugu vurgulanmustir.

Domuzun Kuyrugu adli piyes, GOST ekibiyle sahnelenmistir (Bkz: Ek 2). Giizelyurt
Belediyesinden edinilen belgelerde oyunun sahne fotograflarina erisilmistir (Bkz: Ek 3).

2.1.4. Hasret

Bekir Kara’nin ikinci ve son tiyatro eseri olan Toplu Oyunlar 2, Kibris Tiirk Yazarlar
Birligi tarafindan 2009 yilinda basilmigtir. Toplu Oyunlar 2 adli eserdeki ilk oyun,
Hasret’tir. iki perde, dort tabloyu iceren oyun; yetmis yedi sayfadan olusmaktadir.

Oyunun tiirii ise melodramdir.

Oyun, evlat hasreti ¢ceken bir ailenin yasadiklarini anlatmaktadir. Ailenin yoksulluk
sebebiyle cocugunu evlatlik vermesi sonucunda o c¢ocugun genglik déneminde
uyusturucuya alismasi ve ailesinden yoksun olmasi sebebiyle kotii bir aligkanlik
edinmesi, aile birliginin ne kadar 6nemli oldugunu ortiik olarak ifade etmistir. Oyunda
Kibris Tirk halkinin toplumsal agidan goriislerinin degistigine dair gostergeler yer
almaktadir. Kiz ¢ocuklarinin okula ve ise gidebilme 6zgiirliigliniin bulunmas1 ve ayni

zamanda s6z hakkina sahip olmalari zihniyetin degistigini gostermektedir. Bu dogrultuda

oyununun nesnel zamaninin 1974 sonrasini ifade ettigini diistinmekteyiz.

Giizelyurt Belediyesinden aldigimiz evraka gore Hasret adl1 piyes sahnelenmistir. Ancak
dokiimanlarin igerisinde piyesin sahne fotograflari yer almamaktadir. GOST ekibiyle de

oyun sahnelenmistir (Bkz: Ek 1).
2.1.5. Londrah

Toplu Oyunlar 2 adl eserde yer alan ikinci oyun, Londrali’dir. iki perde, dért tabloyu

iceren oyun; elli iki sayfadan olugsmaktadir. Oyunun tiirii ise komedidir.
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Kibris’ta zorunlu goglerin yasandigr donemlerde Giiney’den Kuzey’e go¢ etmis bir
ailenin yillar sonra Londra’dan Kibris’a doniisiiyle olay sekillenmeye baslamistir. Halil
ve ailesi yoksul oldugu icin kizlarin1 evlerine misafir gelen arkadasinin ogluyla
evlendirmek istemislerdir. Boylelikle de yine bir geng kiz, ailesinin istegi dogrultusunda
evlenmis ve yoksullugun giderilmesinin ¢oziimii olarak goriilmiistiir. Kibris’ta yasanan
gb¢ olaylari, ekonomik zorluklar ve kizlarin istekleri disinda evlendirilmesi i¢ ice
islenmistir. Oyun, 1974 sonrasimi ifade etmektedir. Gogler yasanmis ve Kibris Tiirk

halki, Giiney’de kalan mallarin1t miilklerini almak i¢in ¢abalamaya baslamislardir.

Londrali adli piyesin Londra’da sahnelendigi bilgisini yine Kibris’ta yaptigimiz
sdylesiler esnasinda 6grenmis bulunmaktayiz (Bkz: Ek 1). Londrali, GOST ekibiyle
defaatle sahnelenmigstir. Glizelyurt Belediyesinde sahnelenmis olmasma ragmen

Belediyenin arsivinde sahne fotograflar yer almamaktadir.

2.1.6. Dedemin Paraciklari

Toplu Oyunlar 2 adh eserde yer alan iigiincii oyun, Dedemin Paraciklari’dir. Ug perde,

alt1 tablodan olusan oyun; yetmis sekiz sayfadir. Oyunun tiirli ise dramdir.

Oyunda ekonomik agidan sorun yasayan bir ailenin bu siiregte yasadiklarina tanik
olmaktayiz. Maddi sikintilar ile ugrasilirken aile bireylerinin birbirini ithmal ettigini ve
Miilayim dedenin vefatindan dahi ailesinin haberdar olmadigina sahit olmaktayiz.
Zorluklar sebebiyle insani iliskiler zayiflamis ve yoksunlagsmistir. Oyunda dovizin
devasa bir sekilde arttig1 ve paranin degerinin kalmadigi islenmistir. Bu dogrultuda
muhtevanin nesnel zamani, 2001 yilinda gergeklesen devaliiasyon siirecini

kapsamaktadir.

Dedemin Paraciklar1 adli piyes sadece Kibris’ta sahnelenmemistir, Ankara’da da
sahnelenme imkanina sahip olmustur (Bkz: Ek 1). Kibris’ta ise GOST ekibi, Dedemin
Paraciklart adli oyunu sahnelemislerdir (Bkz: Ek 2). Dedemin Paraciklar1 adli oyunun
sahne fotograflar ise Giizelyurt Belediyesi tarafindan edinilmistir (Bkz: Ek 3).

2.1.7. Beceristan

Toplu Oyunlar 2 adli eserde yer alan dérdiincii oyun, Beceristan’dir. iki perde, bes
tablodan olusan oyun; yetmis sekiz sayfalik bir hacme sahiptir. Oyunun tiirii ise

komedidir.
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Devlet sistemine ve diizene olan elestiriler, bir devlet kurumu tlizerinden aktarilmaktadir.
Devlet kurumu tizerinden liyakatsizlik, hiyerarsik diizenin olmamasi; hastane ve egitim
sistemindeki eksiklikler; riisvet olayr ve ekonomik sorunlar; halkin sorunlarina karsi
devlet kurumlarindaki insanlarin duyarsiz kalmasi oyunda islenen konular arasinda yer
almaktadir. Bekir Kara, bu oyunuyla ac1 gergekleri giin yiiziine ¢ikarmigtir. Beceristan
diye nitelendirilen yer ise Kibris’tir. Kara, Kibris’1 litopya-distopya olarak okuyucularina
aktarmistir. Bankalarin batmasi sebebiyle halkin ayaklanmasi 2001 yilinda yasanan

ekonomik krizin yansimasidir. Muhteva bu dogrultuda 2001°1i yillar1 igermektedir.

Beceristan adli piyes, GOST ekibi tarafindan sahnelenmistir (Bkz: Ek 1). Giizelyurt
Belediyesinden edindigimiz evraklarda yer alan oyunun sahne fotograflarina erisim

saglanamamustir.

2.1.8. Ah Su Sinavlar

Toplu Oyunlar 2 adli eserde yer alan son oyun ise Ah Su Sinaviar’dir. iki perde, dort
tablodan olusan oyun; yetmis sayfalik bir hacme sahiptir. Oyunun tiirii ise komedidir.
Bekir Kara, genclere yonelik tiyatrolar yazmis ve ayri bir eser halinde basilmasini
istemigtir ancak bu projesi MEB tarafindan onaylanmadigi i¢in Ah Su Sinaviar adli

oyununa Toplu Oyunlar 2 adli eserinde yer vermistir.

Bekir Kara, smavlara girecek cocuklarin ailelerinden destek almasi gerektigini,
hayatlariin doniim noktasimnin sadece bir iki saatlik sinavlardan ibaret olmadigini,

ailelerin ¢ocuklar1 tizerinde baski kurmamasi gerektigini vurgulamstir.

Ah Su Sinavlar adli piyesin hangi sahnelerde gosterime sunuldugu hakkinda ise herhangi

bir bilgiye erisilmemistir. GOST ekibiyle oynanan oyunlar arasinda da yer almamaktadir.

2.1.9. Uzgii

Genglik, Spor ve Kiiltiir Isleri Dairesi tarafindan, Kibris Tiirk halkinin milli ve kutsal
miicadelesinin unutulmamasi amaciyla Cumhuriyetin ellinci yilinda, Kibris Tiirk Ulusal
Radyo ve Sahne Oyunlar: adiyla eser, Ergenekon Yaynlar tarafindan 1973 yilinda
yayimlanmistir. Bu eserde yer alan Uzgii, Bekir Kara’nim ulusal muhtevaya sahip eseridir
ve Kara bu oyunuyla mansiyon odiiliine layik goriilmiistiir. Uzgii, radyofonik bir
oyundur.

Bu sebepten de sadece on alt1 sayfadan olusmaktadir. Oyunun tiirii ise dramdir.
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Demir, tiniversiteden mezun olduktan sonra 1955 yilinda kdyiine donmiistiir. Babasinin
tarlalartyla ilgilenirken EOKA Tiirk halkina zulmetmeye baslamig ve Demir’in babasi da
Rumlar tarafindan katledilmistir. Daha sonra ise Demir, miicahit olarak gorev almis ve
topragmi terk etmeyerek cami ugruna da olsa vatanina sahip c¢ikmaya calismstir.
19551963 yillart arasinda Kibris Tiirk halkinin, Rumlar tarafindan ugradig1 zuliimlere ve
zorunlu olarak go¢ etmeye tesvik edildiklerine tanik olmaktayiz. Vatan ve millet agki

oldukca yiiksek bir perdeden islenmistir.

Uzgiiniin BRT radyosunda yer almasmna yonelik haberler, Bozkurt gazetesinin

10.09.1972 — 11.07.1972 — 26.12.1972 tarihli niishalarinda yer almaktadir.

2.1.10. Emellerin Ugrasi

Genglik, Spor ve Kiiltiir Isleri Dairesi tarafindan Kibris Tiirk halkinin milli ve kutsal
miicadelesinin unutulmamasi amaciyla hazirlanan eser, Kibris Tiirk Ulusal Radyo ve
Sahne Oyunlar: adiyla Ergenckon Yayinlari tarafindan 1974 yilinda basilmistir. Bekir
Kara’nin bu oyunu ilk bese girdigi icin eserde yer almistir. Bes tablodan olusan oyun,

kirk sayfalik bir hacme sahiptir. Oyunun tiirli ise dramdir.

Oyunda Kibris Tiirk halkinin, Rumlarin zuliimlerine ve zorbaliklarmma karsi
direnemeyerek Kuzey tarafina go¢ etme siiregleri, savas ortaminin olmasi veya olmamast
durumlarinda vatan topraklarinin terk edilmemesi gerektigine ve ileride yasanacak asil
sorunun vatan topraklarini terk eden insanlarin olacagi vurgulanmistir. Insanlar vatan
topraklarini terk ettikleri i¢in Kibris Tiirk halki azinlik konumuna diisecek duruma
gelmis ve bu durumun Kibris Tiirklerinin sonunu getirecegi ifade edilmeye ¢alisiimstir.
1960 — 1970°li wyillarda yasanilanlar aktarilirken bir taraftan da Rum halkinin
yasanilanlar1 unutmayacagini diisiinerek Rumlara kars1 Tiirk halkinin daha temkinli

yaklasmasi konusunda tezlere yer verilmistir.
2.1.11. Tutsaklar

Bekir Kara’nin Kibris Tiirk Ulusal Radyo ve Sahne Oyunlari adli eserin 1974 yilindaki
baskisinda yer alan diger bir oyunu ise Tutsaklar’'dir. Bekir Kara’nin bu oyunu da ilk
bese girdigi icin eserde yer almustir 1ki perde, bir tablodan olusan oyun; yirmi sekiz
sayfalik kisa bir hacme sahiptir. Oyunun radyofonik 6zellik tagimas1 sebebiyle hacminin

kisa oldugunu 6ngoriilmektedir.
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Kibris Tiirk halkinin 1963 yilindan 6nce Rumlar tarafindan tutsak edilmesine ve o
insanlarin mankurtlastirilma stiregleri tutsak edilen; Cetin, Turan, Kemal ve Yasar
tizerinden aktarilmaya calisilmistir. Tutsak edilen insanlarin herhangi bir savas ortami
olmamasina ragmen toplanma kamplarina gotiiriillmesinde ortiik bir mesaj vardir: Rum
halkinin Tiirklere eziyet ettigi, zorbalik yaptigi ve baskici oldugu ifade edilmeye
calisilmigtir. Tutsak olan genclerin vatant ugruna canlarmi feda ettiklerine sahit
olmaktayiz. Vatan ve millet askinin her olgunun {istiinde yer aldig1 ¢cok agik bir sekilde

ortaya koyulmustur.

2.2.  YAYIMLANMAMIS TiYATRO ESERLERI

Bu bolimde ise Bekir Kara’nin erisebildigimiz yayimlanmamis tiyatro eserlerinin
tanitimina yer verilmistir. Yayimlanmamis tiyatro eserlerine Bekir Kara’nin ogullari;
Can

Kara ve Cem Kara ile yaptigimiz goriismeler sonucunda erismis bulunmaktayiz.
Oyunlarin bir kismini dokiiman halinde elden teslim alirken bazilari ise dijital platform
tizerinden tarafimiza ulagtirilmigtir. Keklik Ailesi/ Keklik adli oyun tarafimiza ulagtirilmis
olup oyunun tamamina erisemedigimiz i¢in degerlendirmeye alinamamuistir. Erigilebilen

yirmi bir oyun ise arastirmaya dahil edilmistir.
2.2.1. Canak Nemlendi

Eseri Kibris’ta gecirdigimiz siire zarfinda elden teslim almis olup ayn1 zamanda Kara’nin
daktilo ile yazilmis dokiimanina erismis bulunmaktayiz. Kara, oyunun sonuna Giizelyurt,
Aralik 1989 notunu eklemistir. Bu not sayesinde oyunun anlati zamaninin 1989 yili
oldugunu tespit edilebilmigtir. Oyunun ilk perdesi ii¢ sahneden, ikinci perdesi ise yedi
sahneden olugsmaktadir. Oyun seksen yedi sayfalik bir hacme sahiptir ve inceledigimiz
diger oyunlara gore daha yogun muhteva igerigine sahiptir. Sadece hacmin yogunlugu
bicimsel 6zelligi ile degil, ayn1 zamanda kisiler kadrosunun daha fazla kisiden olusmasi
sebebiyle de muhtevasi olduk¢a yogun bir sekilde ilerlemektedir. Oyunun tiirii ise

dramdir.
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Enosis ve EOKA teskilatlarina karsi kendilerini korumaya calisan Kibris Tiirk halkinin
yasadiklar1 anlatilmistir. Bu olaylar neticesinde Tiirk halkinin ne kadar cesaretli oldugu
ve vatan topragina bagliliklari ifade edilmistir. 1963 yilindan 6nce yasanilanlar 6zellikle
Selim’in diisiince diinyasinda yansitilmis; TMT’ye dahil olduktan sonra yasadiklari,
koylii halkina karsi sdylemleri ve vatan topragini ne olursa olsun terk etmiyor olusuyla

da pekistirilmistir.
2.2.2. Ahiretlik Adam

Ahiretlik Adam, Bekir Kara’nin “Toplu Oyunlar 3” adiyla oyunlarini bir araya getirdigi
dokiimandaki ilk oyundur. Kara’nin yeni bir tiyatro eseri viicuda getirmek istedigini
Fatma Sevem ile yaptigimiz konusmalar sonucunda 6grenmis bulunmaktayiz (Bkz: Ek
1). Elimizdeki dokiimanin “Toplu Oyunlar 3” olarak adlandirilmasi ise Kara’nin bu
dokiimanda yer alan oyunlarini yayimlatmak istemis olabilecegi diislincesini ortaya
cikarmaktadir. Bir perde, alti sahneden olusan oyun; otuz iki sayfalik kisa bir hacme

sahiptir.

Oyunda vefat etmis bir insanin yeniden diinyaya gelerek sevdiginin yanma gelmesi
anlatilmaktadir. Kilik degistirerek yeniden diinyaya gelmesi ise reankarnasyon inanisi ile
bir baglantisinin oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Eski kimligiyle sevdiginin yanina
gelmeyen Ramazan, artik sevdiginin de eski sevdigi Asuman olmadigini anlayarak

yeniden diinyaya gelme ¢abasinin beyhude oldugunu anlamistir.

Ahiretlik Adam, GOST ekibi tarafindan sahnelenmistir (Bkz: Ek 1).

2.2.3. Paket

“Toplu Oyunlar 3” olarak nitelendirilen dokiimanda yer alan ikinci oyun,
Paket’tir. Birinci perdesi on iki sahneden olusuyorken, ikinci perdesi alti sahneden

olugmaktadir. Kirk sekiz sayfalik oyun, bireysel icerikli muhtevaya sahiptir.

Is yerinde gegen vaka, patron Emin’in kilik degistirmesiyle hareketlenmis ve Emin’in
kimligini gizleyerek ¢alisanlarini denemesiyle son bulmustur. Olayin kurgusu yeterli
olmadig1 i¢in bu oyunun bitmemis olabilecegini diisiinmekteyiz. Herhangi bir yerde
sahnelendigine dair bilgimizin olmamasi da oyunun eksik kalmis olabilecegi diisiincesini

desteklemektedir.
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2.2.4. Dingo

“Toplu Oyunlar 3” adli dokiimandaki ii¢lincii oyun, Dingo’dur. Oyun bir perde, on
sahneden olusuyorken kirk sekiz sayfalik hacme sahiptir. Oyunun tiiri ise dramdir.

Dingo, bireysel igerikli muhtevaya sahiptir ve aile degerlerine dikkat ¢ekmektedir.

Toplum tarafindan goérmezden gelinen insanlarin hazin sonu anlatilmaktadir. Ailede
baslayan egitimin eksikligi, toplumun kendinden olmayani yok saymasi ile bir insanin
acimasiz olabilecegi, kendisi nasil yok sayildiysa karsisindakini de dyle yok sayabilecegi
ve kot aliskanliklara meyledebilecek bir kimlige biiriinebilecegi lizerinde durulmustur.
Boylelikle de ailenin bir iist deger oldugu ve ¢ocugun gelisiminde ebeveynlerin ¢ok

onemli bir konumda oldugu vurgulanmastir.

2.2.5. Kap1 Acik Kalirsa

“Toplu Oyunlar 3” adli dokiimandaki dordiincii oyun, Kapi A¢ctk Kalirsa’dir. iki perde,
dort tabloyu i¢eren oyun; kirk sayfadan olugmaktadir. Oyunun tiirii ise komedidir. Kap:
Acik Kalirsa, bireysel muhteva icermektedir. Bekir Kara, 01.09.2002 yilin1 oyuna tarih
diismistiir. Boylelikle oyunun anlati zamani da 2002 yil1 olarak tespit edilebilmistir.
Kamil, cinayet islenilen ortamdan kacarak tanimadigi bir eve gizlice girmistir. O evde
yasayan Zerrin ile de duygusal agidan yakinlasmislardir fakat Kamil daha sonra ortadan

kaybolmustur ve Zerrin yine sevdigi bir insan1 kaybetmistir.

Kapt A¢ik Kalirsa, GOST ekibiyle sahnelenmistir (Bkz: Ek1).
2.2.6. Isimiz Zor

“Toplu Oyunlar 3 adli dokiimandaki besinci oyun, Isimiz Zor’dur. Bekir Kara, Isimiz
Zor adli oyunun sonuna 2001 yilin1 not diistiigii icin anlati zamaninin 2001 y1li oldugu
tespit edilebilmistir. /simiz Zor adli oyunun birinci perdesinde iki tablo yer aliyorken
ikinci perdesinde ti¢ tablo bulunmaktadir. Kirk sekiz sayfadan olusan oyunun tiirii ise

dramdir.

Bu oyun ile Toplu Oyunlar 2 adli eserdeki Dedemin Paraciklar: arasinda benzer yonler
bulunmaktadir. ki oyun arasindaki benzerlikler ise kisiler kadrosundaki baz1 isimlerin
aynen yer almasi ve karakterlerin vakadaki yerinin hemen hemen ayni olmasi; konu

birliginin bulunmasi; bazi yerlerde diyaloglarin birebir yansitilmasi; oyunun sonunun
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birebir olmasa da benzer olmasi; evin her iki oyunda da mekan olarak kullanilmas1 gibi

unsurlar sebebiyle iki oyun arasinda kayda deger ortakliklar bulunmaktadir.

Konu birliginin oldugu kisimlarda ekonomik zorluk yasayan bir ailenin kizlarinin yanlis
kisiye asik olmasi ve daha sonra dogru kisi ile hayatin1 birlestirmek istemesi; ailenin
erkek cocugunun okuyup Kibris’a dondiigli zaman patronun kiziyla evlilik karar1 almasi
anlatilmaktadir. Fakat Isimiz Zor adli oyunda, Miilayim Dede yoktur. Bu oyunda

ekonomik zorluk sadece ¢ekirdek aile lizerinden aktarilmistir.

2.2.7. Anilar, izler ve Diisler

Bekir Kara’nin radyo i¢in yazdig1 diger bir oyunu, Anilar, Izler ve Diigler’ dir. On iki
perdeden olusmasina ragmen perdeler kisadir ve yiiz yirmi bes sayfadan olusmaktadir.
Oyunun tiiri ise dramdir. Kara, oyuna 2001 yilin1 not diismiistiir. Anlati zamani1 da

boylelikle 2001 yil1 olarak tespit edilmistir.

Amilar, Izler ve Diisler, Bekir Kara’nin 1989 yilinda kaleme aldig1 Canak Nemlendi adl
oyununun devami niteligindedir. Anilar, Izler ve Diisler igerisinde iki vaka
barindirmaktadir: Selim’in yasadiklarini oglu Seyit’in riiyasinda birebir gormesi ve
Selim sehit olduktan sonra esi Hanife’nin yasadigi olaylar olarak iki diizlemde
aktarilmaktadir. Seyit’in gordiigii riiyalardaki olaylar1 birebir Canak Nemlendi adli
oyunda goriiyorken Hanife’'nin ogluyla hayata tutunma cabasini ise Anilar, Izler ve
Diisler’de tanik olmaktayiz. Oyunda, 1955 — 1976 yillar1 arasinda Kibris Tiirk halkinin
neler yasadig1 anlatilmaktadir. Bu yillar igerisinde Hanife’ nin zorunlu gogler sebebiyle
siirekli yurt degistirmesi, cocuguna tek basina aile olabilme ¢abasi ve cocugunun hayati

i¢cin kendi onceliklerinden vazgegmesi ifade edilmistir.
2.2.8. Adim Siz Koyunuz

Adimi Siz Koyunuz adl1 oyun, alt1 sahne ve otuz {i¢ sayfadan olusmaktadir. Anlat1 zamani

ile alakal1 herhangi bir bilgiye vakif degiliz. Bireysel muhtevali oyunun tiirii ise dramdir.

Organ mafyas1 olan bir sirketin emniyet giicleri tarafindan titizlikle takip edilerek
yakalanma siirecleri aktarilmaktadir. Oyun kisa olmasi sebebiyle kurgusal giriftlere

rastlamamaktay1z. Vaka tek bir diizlemde aktarilmigtir.
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Adini Siz Koyunuz adli piyes, Gilizelyurt Belediye catist altinda sahnelenmistir (Bkz: Ek
2).

2.2.9. Mezar Hirsiz1

Mezar Hirsizi, iki perdeden olusmaktadir. Ilk perdesinde yirmi sekiz sahne
bulunuyorken; ikinci perdenin birinci tablosunda on dokuz sahne, ikinci tablosunda ise
on bir sahne bulunmaktadir. Oyunun hacmi doksan dort sayfadan olusuyorken tiirii ise
dramdir. Bireysel muhtevaya sahip olan oyun, bir kisinin bagina gelen durumdan yola

cikarak toplumsal mesaj vermektedir.

1865-75 yillarinda mezar hirsizlig1 yapan riitbeli bir insanin yakalanma siireci
anlatilmaktadir. Bu yasanilanlar dolayisiyla da paranin iist deger olarak goriillmemesi ve

her duruma care olamayacaginin anlasilmasi gerektigine dikkat ¢ekilmistir.
2.2.10. Deli ile Deccal

Deli ile Deccal, iki tablodan olusmaktadir. Otuz bes sayfadan olusan oyunun tiirii ise

dramdir. Muhtevanin yapisi bireysel diizlemde yer almaktadir.

Annesi vefat ettikten sonra babasi tarafindan muhafaza edilmeyip sevilmeyen bir
cocugun yasadigi olaylar aktarilmaktadir. Deli olarak nitelendirilen bu ¢ocugun aslinda
deli olmadigini, travmatik olaylar yasadigi i¢cin 6fkeli olduguna da dikkat ¢ekilmesi
gerekmektedir. Yasadigi olaylar sonucunda ailesinden ayrilan ¢ocugun kardeslerine

kavusma stireci, oyunun muhtevasini icermektedir.

Deli ile Deccal, Giizelyurt Belediyesi catisi altinda sahnelenmistir (Bkz: Ek 2).

2.2.11. Tiyatro Kolu

Can Kara’dan teslim aldigimiz “Liseliler Igin Tiyatro” adli dokiimanda dért oyun yer
almaktadir. Bekir Kara, liseliler i¢in tiyatro kitabi ¢ikarmak istemistir ancak MEB
tarafindan kitabt onanmamistir. Kara’nin liseliler/gengler icin ayr1 bir eser viicuda

getirmek istedigi diislincesini de bu dokiiman dogrular niteliktedir.

Tiyatro Kolu, bu dokiimanda yer alan ilk oyundur. iki perde, bes sahneden olusan oyun;
kirk ti¢ sayfalik bir hacme sahiptir. Oyunun i¢inde oyun yer almaktadir. Okuldaki tiyatro
kuliibiinde iki farkli oyun oynanmistir ve bu oyunlar normal tiyatro kurgusunda

aktarilmistir. Oyunlar, “Ge¢ Gelen Oziir” ve “Hazirci"dir. Oyunlarda g¢ocuklarin
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sorumluluk sahibi olmasi gerektigi vurgulaniyorken ailelerine karsi tavirlarinda da dikkat
etmeleri gereken hususlara deginilmistir. Ogreticiligin daha &n planda oldugunu

gormekteyiz.
2.2.12. Sevgi Cemberi

Sevgi Cemberi, “Liseliler I¢in Tiyatro” dokiimanda yer alan ikinci oyundur. Dért
tablodan olusan oyun, altmis sayfalik bir hacme sahiptir. Genglere yonelik, dgretici

nitelikli muhtevaya sahiptir.

Oyunda ebeveynlerin ¢ocuklarinin istek ve arzularina kayitsiz kaldiklari i¢in ¢ocuklarin
baski altinda yasayarak kendi isteklerini goz ardi etmelerine sebep olduklar
anlatilmaktadir. Kara, ¢ocuklarin boyle bir ¢ikmaza siiriiklenmemesi gerektigini ifade

etmektedir.

2.2.13. Dedem Riiyada

Dedem Riiyada, “Liseliler igin Tiyatro” dokiimanindaki son eserimizdir. Bu oyundan
sonra yer alan Keklik Ailesi’nin tamamina erisim saglayamadigimiz igin tahlilini
yapamamis bulunmaktayiz. Dedem Riiyada, dort tablodan olusuyorken yiiz iki sayfalik
genis bir hacme sahiptir. Bireysel muhteva igeriyorken ayn1 zamanda Kara, gengleri

egitime yonlendirme amaci da giitmektedir.

Aile diizeninde yozlagmalar olan bir gencin egitim hayatina sonradan dnem vermesi
anlatilmaktadir. Alt metinde ise ailenin biiyiligli olarak yer alan dedenin ge¢mis yillarda

yasadigi olayin riiyalar diizleminde aktarimi yer almaktadir.

2.2.14. Bir Zamanlar Kibris’ta

Bir Zamanlar Kibris 'ta adli oyun; {i¢ tablodan olusuyorken yirmi alt1 sayfalik kisa bir

hacme sahiptir. Oyunun tiirii ise dramdir. Ulusal muhteva icermektedir.

Kisa bir hacme sahip olsa dahi 1958-74 yillar1 arasinda Kibris’ta yasanan savaslari,
Rumlarin baskilarii ve zuliimlerine, Tirklerin techizat acisindan yetersiz olmasina
ragmen direnisi birakmiyor oluglar1 anlatilmistir. Tiirk halki 6lecegini dahi bilse vatan

topraklarini terk etmemistir.
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Bir Zamanlar Kibris'ta adli piyes, Glizelyurt Belediyesi ¢atis1 altinda sahnelenmistir
(Bkz: Ek 2).

2.2.15. Siginak

Bekir Kara, “Iki Oykii Bir Yorum” adl1 oyununu iki oyun olarak ayirarak Siginak ve Giil
Pansiyon adlariyla okuyucularina/seyircilerine sunmustur. Iki perdeden olusan oyunun
her perdesi ikiser tablodan olusuyorken kirk sekiz sayfalik bir hacme sahiptir. Oyunun
tiirti ise dramdir. Kara, oyunun giris kismina 2001 yilin1 not diismiistiir. Bu not sayesinde
de oyunun anlati zamani tespit edilebilmistir. Oyunda karakterlerin ¢ift ismi vardir ve
parantez icinde yer alan isimler Bir Zamanlar Kibris'ta adli oyunda aynen yer

almaktadir. Isim olarak benzerlik olsa da muhtevalar farlilik géstermektedir.

Rumlarin arasinda Makarios taraftar1 olanlarla, onun karsisinda yer alanlarin kendi
aralarindaki anlagmazliklarinin Tiirk halkina yansimalarina sahit olmaktayiz. Kibris Tiirk
halkinin yaninda olan Tiirkiye, Ada’ya asker c¢ikarmasi yapar ancak siinakta olan
Esref’in ailesinin yasadiklarindan anlamaktayiz ki savas bitmemistir. Bir Tiirk evladinin
savas ortaminda dahi olsa karsisindaki aciz durumdayken ona zarar vermeyecegi de ortiik

olarak ifade edilmeye calisilmistir.

2.2.16. Sahte Kral / Korkak Kral

Sahte Kral / Korkak Kral, iki perdeden olusan yirmi bes sayfalik kisa bir oyundur. Bekir
Kara, oyunun baglangicina 18.06.2005 tarihini not diigmiistiir. Oyunun anlati zamani da

boylelikle tespit edilebilmistir. Oyun bireysel muhtevaya sahiptir.

Vaka zamanina yonelik herhangi bir ¢ikarim yapamadigimiz i¢in oyununun igerisinde
gecen krallik donemi hakkinda da herhangi bir bilgiye vakif olunamamaktadir. Oyunda
krallik tahti i¢in insanlarin kendi 6z benliklerinden vazgeg¢isi, kural ve deger tanimaz
oluslar1 Anelka’nin ailesi iizerinden aktarilmaktadir. Taht1 elde edebilmek i¢in verilen

miicadelenin ise amagsiz bir ¢aba oldugunu Anelka oyunun sonunda anlamistir.
2.2.17. Baba Borcu

Baba Borcu, iki tablodan olusan yirmi ii¢ sayfalik kisa bir oyundur. Oyun, bireysel
muhteva icermektedir. Avukatlik biirosunda gecen oyun, baba ogulun birbirlerini yillar

sonra bulmalar ile sonlanmaktadir.
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2.2.18. Hayata Kiisme

Hayata Kiisme adl1 oyun, iki perdeden olusuyorken otuz sekiz sayfalik bir hacme sahiptir.
Oyun, bireysel muhteva igermektedir. Oyunun girisinde sahis kadrosu tanitilirken
karakterleri kimlerin canlandiracagina da yer verilmistir. Bekir Kara’nin diger
oyunlarinda olmayan ve inceledigimiz tiim oyunlar1 igerisinde iki oyununda bulunan bir
Ozelliktir. Karakterleri canlandiracak isimler, Giizelyurt Belediyesi himayesi altinda
olusturdugu tiyatro ekibindeki kisilerin isimleridir. 1995-2020 yillar1 arasinda Giizelyurt
Belediyesinde bulunan Bekir Kara, bu oyununu o yillar igerisinde kaleme almis

olabilecegi kuvvetle muhtemeldir.

Vaka Kibris’ta yaganan ekonomik sorunlarin vuku bulmasiyla baglar ve farkli bir son
ile bitmektedir. Emel’in babasin1 bulmasiyla sonlanan oyun, okuyucuyu/seyirciyi

sasirtacak bir diizlemde sonlanmustir.

Salt bir diizlemde ele alinan konu, sasirtic1 bir sonla biterek inandiriciligini yitirmistir.
Emel’in babasi olarak diisiindiigii Esref’i neden babasi olarak arastirdigi, Esrefiizerinden
neden tahliller yaptirdig1 ve oyunun baslangicinda Esref’in kizin1 kaybettigi sdylemesine
ragmen kizinin nasil hayatta oldugu veya kizindan neden habersiz oldugu gibi sorularin
cevab1 oyunda yer almamaktadir. Bu gibi sebepler dolayisiyla oyunun sonu, gercekligi

yansitmaktadir.

Giizelyurt Belediyesinden edinilen belgeler arasinda, Hayata Kiisme adli oyunun sahne
fotograflar1 yer almaktadir (Ek: 3). Glizelyurt Belediyesi c¢atis1 altinda oyun
sahnelenmistir (Ek: 2).

2.2.19. Seni Seviyorum

Seni Seviyorum adli oyunun sahneleri perde veya tablo ile ayrilmamistir. Isik faktoriiyle
bolimler birbirinden ayrilmistir. Otuz iki sayfalik bir hacme sahip olan oyun, bireysel
muhteva icermektedir. Sahis kadrosu dort kisiden olusmaktadir ve diger oyunlarina
nazaran en az sahis kadrosuna sahip oyundur. Bekir Kara, oyunun baslangicina Nisan

2003 notunu diismesiyle anlati zamani tespit edilebilmistir.

Ekonomik zorluk yasayan bir evli ciftin traji komik Oykiisii anlatilmaktadir. Maddi
kazang saglayabilmek adina bosanan Aykut ve Serife’nin bosandiktan sonra birbirlerini

kiskanmalar1 sonucu yasadiklar1 olaylar aktarilmistir.
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2.2.20. Giil Pansiyon

Giil Pansiyon adli oyun, tek perdeden olusmaktadir. Otuz {i¢ sahneden olusan oyun, kirk
sekiz sayfalik bir hacme sahiptir. Oyunun baslangicinda Bekir Kara’nin “Biz bu oyunu
Siginak oyunu ile birlestirerek; ‘iki Oykii Bir Yorum’ adi ile oynamistik. Kisa oyun
olarak da oynanabilir. Tek perde olarak” notu yer almaktadir. Cem Kara’dan da
ogrendigimiz kadartyla “iki Oykii Bir Yorum” adli oyundan; Siginak ve Giil Pansiyon
oyunlar1 ortaya ¢ikmuistir.

Giil Pansiyon, Hayata Kiisme adl1 oyuna benzemektedir. Oyunun mekanin ayni olmast,
konu olarak tercih edilen devaliiasyon dénemi, bazi karakterlerin birebir yer almasi ve
karakterlerin islevsel olarak vakadaki yerini korumasi gibi durumlar sebebiyle oyunlar

arasinda benzerligin oldugu tespit edilebilmistir.

Oyunda ekonomik sorunlarin Kibris Tiirk halkini nasil etkiledigi islenirken insanlarin
bankalarin batmasi sonucunda birikimlerini kaybetmesiyle de neler yasadiklarina kisaca
deginilmistir.

Giil Pansiyon, Glizelyurt Belediyesi ¢atis1 altinda oynanan oyunlar arasinda yer
almaktadir (Ek: 2). Ayn1 zamanda sahne fotograflarina da erisim saglanabilmistir (Ek:
3). Kibris’ta yaptigimiz sdylesiler dogrultusunda ise Giil Pansiyon’un Mersin ve Tarsus

Festivallerinde de sahnelendigini de 6grenmis bulunmaktayiz (Ek: 1).

2.2.21. Kayip Doktor

Kayip Doktor adli oyun, ii¢ sahneden olusuyorken kirk yedi sayfalik bir
hacme sahiptir. Toplumsal bir soruna deginilmeye calisilmistir ancak kurgudaki
eksiklikler sebebiyle oyun vermek istedigi mesaji verememistir. Bu nedenle de vaka

inandirici bir diizlemde yer almamaktadir.

Oyun, “Adiniz Siz Koyunuz” adli oyunun baglangici ile baglamig ve daha sonra kurguda
degisiklik olmustur. Bu durumun sebebini ise bilmemekteyiz. Bekir Kara oyunlari
tizerinde degisiklik yapmayi, oyunlarini giincellemeyi ve oyunlarini doniistiirerek farkl
bir oyun ortaya ¢ikarmay1 benimsedigi i¢in bu oyun 6zelinde de ayn1 durumun yasanmis

olabilecegi diisliniilmektedir.
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Bir grup doktor, aragtirma yapmalar1 suretiyle bir adaya gonderilmistir. Ucaklarinin
diismesi sonucuyla zorluk yasayan doktor ekibine ulagmaya c¢alisan hi¢ kimse
olmamistir. ABD tarafindan gonderildiklerini ifade eden doktorlar, oyunun sonunda
havalimanina kagmak suretiyle olay mahfilden ayrilmislardir. Kagmak i¢in tiirlii yol
diisiinen doktorlarin havalimani tarafina neden daha 6nce kagmadiklari muammadir.
Kurguda yer alan bu gibi soru isaretleri, oyunun asil anlatmak istedigi yer alt1 diinyasini,
bobrek mafyaciligini ve 1ssiz adalarin gizli islerin dondiigii yerlere doniismesini ifade

edememesine yol agmustir.
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3. BOLUM: BEKiR KARA’NIN TiYATRO ESERLERININ
YAPISALCI iNCELEMESI

Bekir Kara’nin yayimlanmis ve yayimlanmamis tiyatro eserleri, yapisalci inceleme ile
sahis kadrosu, mekan, zaman, dil ve anlatim basliklar1 altinda degerlendirilmistir. Mekan
ve zaman bagliklar1 altinda tiim oyunlar incelemeye dahil edilmisken sahis kadrosu adli
boliimde ortak 6zellikler gosteren ve metin igerisinde dnemli bir yer teskil eden kisilere
yer verilmistir. Sahis kadrosuna elli dokuz kisi dahil edilerek alti bashk altinda

incelenmistir.

3.1.  SAHIS KADROSU

3.1.1. Kibnis Tiirk Halkinin Asil Kanlar1 Milliyetci Kisiler

Bekir Kara, Kibris Tiirk halkinin i¢inde bulundugu savas ortaminin sebep oldugu
kayiplara, acilara, zorluklara, maddi giiciin yetersiz olmasina, zorunlu gé¢ olaylarina ve
TMT teskilatinin katkilarina yer vermistir. Bu konulart islerken ise milliyetgilik
duygulariin 6n planda oldugunu, vatan sevdalisi genglerin topraklarindan vazgegmiyor
olusunu ve bir Tiirk’lin cant ugruna da olsa kimliginden vazge¢meyecegini

vurgulamistir.

Bekir Kara’yr milliyet¢i duygularla eser yazmaya iten sebepler ise hem ideolojik
goriisiintin milliyet¢i bir diizlemde yer almas1 hem de sanatin toplumsal yoniine agirlik
vermesiyle alakalidir. Kara ne yasanilanlarin ne de vatan topraklarinin nasil
kazanildiginin unutulmasimi istememektedir. Bu goriisii dogrultusunda tiyatro

eserlerinde bu konulara agirlik vermistir.

Bekir Kara’nin tiyatro eserleri incelendigi zaman ¢ogu eserinde, milliyet¢i duygularin 6n
planda oldugu kisilerin varligi hissedilmektedir. Ele alinan oyunlardaki kisilerin
Ozellikleri ise daha yogun duygular igerisinde olmalaridir. Bu dogrultuda tahlil edilen

kisiler: Deli Hasan, Deli Hasan; Uzgii, Muhtar, Murat ve Demir; Emellerin Ugrasi, Emel
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ve Fatma,; Tutsaklar, Cetin, Kemal, Turan ve Yasar; Canak Nemlendi, Selim ve Murat;
Anilar, izler ve Diisler, Fahri Yiizbasi/Binbast; Bir Zamanlar Kibris’ta, Hiisnii, Mehmet,
Saziye ve Hasan; Sigmak, Tarik; Hayata Kiisme, Esref; Giil Pansiyon adli oyundaki
Esref’tir.

3.1.1.1. Deli Hasan

Bekir Kara’nin Deli Hasan adli oyunundaki baskisi, oyuna adin1 vermis olan Deli
Hasan’dir. Hasan’a ‘deli’ denmesinin sebebi ise onun Ingiliz yanlilarma kars: ¢ikmasi ve

basina gelecek olanlardan asla ¢ekinmiyor olusudur:

“Aliye — (Gayr1 ihtiyar1 kahkaha atar.) Ma vallahi Deli Hasan derler sana?
Hasan — Desinler bohgaci! Biz bdyle gonusuruk deyi, bizi Ingiliz valisine

gammazladilar. Bizi tehlikeli adam bilir Ingiliz valisi. Varsm bilsin” (Kara,

1994: 18).

“Emete — E vallahi bu babam deli! Bosuna deli’asan demediler gendine...

Sana ne be Ingiliz’den Alaman’dan? Yok! Birinci Ingiliz diismani” ( Kara,

1994 26).

Bu diyaloglar1 6zce incelenecek olursa Deli Hasan’in soziinii esirgemedigine ve
korkmadigina tanik olunmaktadir. Bu sebeple de ona mecazen ‘deli’ denmistir. Hem
oyununun adiyla hem de bagkisinin karakteristik 6zellikleriyle ‘deli’ lakab1 gercekligi

yansitmaktadir.

Yazar tarafindan oyun baslamadan evvel kisilerin spesifik 6zelliklerine yer verilmis ve
Deli Hasan’in elli-elli bes yaslarinda oldugu belirtilmistir. Deli Hasan evlidir ve Emete
adinda bir kiz cocugu vardir. Deli Hasan’in ge¢misi hakkinda ¢ok fazla bilgiye vakif
olmasak da kizi Emete’nin sOylemlerinden yola ¢ikarak ge¢miste muhtar oldugunu,
Ingiliz yonetimiyle anlasamamasi ve okuma yazma bilmemesi sonucunda gérevinden

alindiginm1 6grenilmektedir:

“Emete — Bubam muhtarmis, daha evvel. Altindan girdi iistiinden ¢ikti, aldi
elinden muhtarlig1... Bubamin okumasi yazmasi yoktur. Onun i¢in olacak.

Muhtar okuma yazma bilir. Bir da desteban” (Kara: 1994, 34).
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Deli Hasan, asir1 milliyetci bir tutuma sahiptir ve bu tutumu yer yer fanatizme kadar
varmigtir. Kibris Tiirk halkinin yagadigi kotii olaylardan dolayr kim sugluysa ona karsi
taraf almis ve gozii higbir sey gormez hale gelmistir. Kibris Tiirk halki o donemde, her
ne kadar baski altinda yasiyor olsa da igerisindeki 6fke ve nefret onun sdylemlerini

keskin hale getirmistir.

Deli Hasan igerisindeki vatan askin1 o kadar yogun yasamistir ki bu duygunun iistiine
higbir duyguyu geg¢irmemis ve ailesini dahi goz ardi etmistir. Boylelikle de bireysel

duygu ve diisiincelerinden kendisini soyutlamis; tek diisiincesi vatan topraklari olmustur.

Deli Hasan kiz1 Emete’yi, Murat ile evlendirmek istememektedir. Ciinkii Murat muhtarin
ogludur ve Muhtar, Deli Hasan’1n goziinde ingiliz yanlisidir. Oysaki Deli Hasan, ondan
beklenmedik bir sekilde Rum Giryago ile ticaret yapmis ve ferdi ¢ikarlari ugruna masum
olanla olmayani1 ayirt edebilmistir. Lakin s6z konusu kizi olunca ona s6z hakki

tanimamistir.

Deli Hasan, oldukca hirshi bir yapiya sahiptir. Doktorun kurdugu partiye iiye olabilmek,
II. Diinya Savasi’nin yasandigi siralarda gelisen olaylari takip edebilmek ve muhtarin
karsisina daha donanimli ¢ikabilmek i¢in elli yasindan sonra okuma yazma 6grenmistir.
Oyun 1940-48 yillarinda gegmesi sebebiyle II. Diinya Savasi’nin psikolojik olarak
yikitilarim1 Deli Hasan 6zelinde gormekteyiz. Siirekli olarak vatan topraginin ne
durumda olacagim diisiinmiis ve bu kaygi sebebiyle de 6fkeli bir kisilige biirlinmiistiir.
Bu yoniiyle ise oldukga gergek bir perspektifte ¢izilmistir. Ancak bu gergekligin
icerisinde ruhsal boyutlara yeterli onem gosterilmemistir. Deli Hasan’i sadece
vatanperverlik diizleminde okuyucu/seyirci karsisina ¢gikmaktadir, bu sebeple de Deli

Hasan’in tek boyutta islendigini sOylenilebilir. Zaman igerisinde degisim ve doniigiime

ugramayarak oyunun sonuna kadar ayn1 boyutta ilerlemistir.

3.1.1.2. Muhtar

Mubhtar, evli ve iki ¢ocuk babasidir. Ulkesinin yasadigi zorluklara ragmen oglunu
okutmus, onunla her zaman kivan¢ duymustur. Kizi1 ise okumak istemedigi i¢in
okumamis ve evlenmeyi tercih etmistir. Koyiin ilk iiniversite okuyan gencin babasi
olmasi ve oglunun vatan topragini terk etmeyerek koydeki tarlalar ile ilgilenmesi, vatan

topraklarindan vazge¢cmiyor olusu Muhtar’1 olduk¢a mutlu etmistir.
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Muhtar, sahip ¢iktig1 vatan topraginda ise haince Sldiiriilmiistiir. Yazarin vermek istedigi
mesaj, kosul her ne olursa olsun vatan topraklarindan vazgeg¢ilmemesi gerektigi ve
milliyet¢i bir bakis agisiyla vatana, topraga, bayraga ve degerlere sahip ¢ikilmasidir:
“Mubhtar- Ben size ne yaptim? Beni 6ldiirmekle eline ne gececek? Ben 6lsem de benim
gibi 120 bin Tiirk var geride. Onlarin size boyun egecegini mi saniyorsunuz? Beni
6ldiirmen onlara daha ¢ok gii¢ verecek. Dligmanini daha iyi tantyacak. Demek en biiyilik
yagimiz en yakinimizda olanmis. Gavur degil misiniz? Ahhh! Yandim anam” (Kara,
1973: 10).

Mubhtar duygusal derinlige sahip olmayan tek boyutlu cizilmis bir kisi dahi olsa sz
konusu vatani olunca zuliim karsisinda sessiz kalmayan ve ¢0ziim iireten bir insan

olmustur.
3.1.1.3. Demir

Uzgii adli oyunun baskisisi, Muhtar’m oglu Demir’dir. Ziraat fakiiltesinden mezun olarak
1955 yilinda iilkesine kesin doniis yapmustir. Babasinin tarlalarini isleyerek vatan
topraklarina sahip ¢ikmaya caligsan bir genctir. Babasindan kalan tarlalari kisa siirede ithya

edip vatanina hayirli bir birey olmay1 amaglamistir:

“Muhtar- Seninle her zaman, her yerde 6viing duyarim. Ulusuna yararli
bir kisi olarak yetistigine eminim. Sunu unutma. Demir, elindekileri
olanaklar1 iyi bir sekilde kullanma, gelistirme de ulusal bir gérevdir. Ornegin
sen eger tarlalarini igletir iyi bir is yapmis olursan ulusuna 1yi bir is yapmis
olursun. Diisiindiiklerini biliyorum. Okulundan gerekli bilgileri aldin.
Tarlalar1 bir ¢iftlik sekline sokabilme basarisin1 gosterirsen, calisacak
iscileri, yararh olacak kisileri diisiin.”

Demir- Dogru baba. Ben de boyle diistiniiyorum...” (Kara, 1973: 2).

Demir, vatan sevgisini en derinde yasayan ve milli duygular1 6n planda olan bir gengtir.
Bu diisiinceleri sebebiyle Maria ile her ne kadar doludizgin bir ask yasasa da EOKA’ nin
yaptiklarindan sonra sevdigi kadinla bir daha eskisi olamamistir. Demir’in oncelikleri
ask, sevgi ve kendi hayati degildir; vatan askidir. Bu dogrultuda sevdigi kadindan

vazgee¢mek zorunda kalmaistir.
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Kanli Noel’in gerceklestigi 1963 yilinda herkes iilkeyi terk ederken Demir cani ugruna
kalip savasmay1 tercih etmistir. Demir Oliimii dahi gbéze alacak kadar vatanini

sevmektedir ve bu ugurda da sehit olmustur.

3.1.1.4. Murat

Murat’1n ¢ok biiytik etkileri olmasa da 6gretmen olmasi sebebiyle saygi ve itibar gormesi,
savas karsisinda neler yapilmasi gerektiginin bilgisini vermesi ve ayni zamanda halkin
bir araya toplanabilmesini saglayan 6nemli bir gii¢ olarak oyunda yer almasi bakimindan
onem atfetmektedir. Hem yonlendirici olmus hem de eline silah almayan insanlarin savas

stirecinde neler yapabilecegini gostermistir.
3.1.1.5. Emel

Emel, Bekir Kara’nin diger oyunlarina nazaran ¢ok az goriilen bir 6zellige sahiptir. Vatan
aski, milliyet¢ilik ve vatan topragina sahip ¢ikma diisiincesi her ne kadar diger oyunlarda

erkekler 6zelinden yansitiliyor olsa da bu oyunda kadinlar {izerinden incelenmistir.

Emel, yirmi bes yaslarindadir. Tarik ile evlidir ve sekiz yasinda ogullar1 olmasiyla alakali
en az on alt1 yasinda evlenmis olabilecegini diisiinmekteyiz. Egitimli ve bilgili oldugu
oyunda vurgulansa da egitim durumu hakkinda herhangi bir bilgiye vakif degiliz. Emel,

Kibris’ta yasanan savas sonucunda annesini ve babasini kaybetmistir.

Emel esine gore daha bilinglidir. Ne yasadiklarini unutmus ne de Kibris Tiirk halkina
bu acilar1 yasatanlar1 affetmistir. Emel i¢in onlar1 affetmek, onlarla birlikte olmak;

sehitlere kars1 yapilan saygisizlik ve ihanettir.

Emel, vatan topraklarinin terk edilmemesi gerektigini esine anlatmaya calismistir.
Emel’in diisiincesi; Tiirklerin gidip geri donmemesi sonucunda Tiirk soyunun azinlik
konumuna diismesi sebebiyle asil miicadelenin simdi yapilmasi1 gerektigidir. Dolayisiyla

esi Tarik’1n tilke disina ¢ikmasina kesin bir dille karsi ¢gikmaistir:

“Emel- Esas sana sormal1 Tarik... Ayn1 dykilyii ben de anlatayim istersen.
10 erkek, 7 kiz boydas ilkokula basladik bizim mahalleden. Sonra yavas
yavas azaldik gittikce. Hepsi bir yere dagildi. Kimisi Avustralya, kimisi
Londra, kimisi Almanya. Kim kalacak bu adada? Kim hak alacak?
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Ekilmemis, bi¢ilmemis tarlalar ne olacak sonunda? Buradan giden, bir daha
donmeyecegini diisiinen biri topragi ne yapacak? Satacak elbet. Kim alacak

sonunda?” (Kara, 1974: 136).

Emel icin vatan her seyden once gelmektedir. Ogluna da bu duygularini agilamaya
calismaktadir. Esi ogullarina Fatih Sultan Mehmet’i anlattiktan sonra kendisinin de Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk’{i anlatacagini sdylemistir. Emel, degerlerine bagli olan ulusalci

bir annedir.

3.1.1.6. Fatma

Tarik’in ninesi olan Fatma, yetmis yaslarindadir. Her ne kadar yasli da olsa sesini
duyurabilen, milli duygular1 6n planda olan ve Tarik’in yurt digina gitme siirecine karsi
cikan bir kisi olarak oyunda yer almistir. Fatma nine, Rumlarin yaptiklarinin
unutulmamast gerektigini defalarca vurgulamistir. Ancak bu 6zelliginden dolay1 onu
irker olarak nitelendirmemiz gerekmektedir. O topraklarda dokiilen kanlarin, yitip giden
insanlarin ve ezilen Tirk halkinin yasadiklariin unutulmamasi gerektigini

disiinmektedir:

“Fatma- Vazgecemen gayri. Sana bu zehri igiren, senin en biiylik
diismanindir. Ben burda dogdum. Bu yerin havasini aldim. Sen de dyle.
Senin en yakinlarin da 6yle. Bir¢ok hatiralarimiz var... Cok kanlar dokiildii
bu vatan i¢in. Senin kardesi ¢ocugunun kemikleri daha tam taze. Onlari
diisiin evini diistinmezsen. Sen gidersin... Belki de ¢cocuklarini da aratirsin
bir siire sonra... Ama... Ama hatiralarin1 da birlikte gotiiremezsin. Cocukluk
yasantindaki izleri atamazsin hemenden. Buralar i¢in kan dokenleri birlikte

gotiiremezsin. Onlar arkadan lanet okur kimse okumazsa” (Kara,

1974:108109).

Nitekim bu ciimlelerinden anlasilacagi iizere Fatma nine, vatan topragindan
vazgecilmemesi gerektiginin dnemini kavramis ve ¢evresindeki insanlar1 da bu duyguyla

yonlendirmistir.
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3.1.1.7. Cetin, Kemal, Turan ve Yasar

1960’ yillarda farkli sebepler One siiriilerek, tutsak edilen dort Tiirk gencinin
hikayelerinin anlatildig1 oyunda, tutsak edilen Tiirk gengleri neden tutsak edildiklerini ve

suglarinin ne oldugunu sorgulamaktadirlar.

Bu Tiirk gengleri tiirlii eziyetlere maruz kalmislardir. Ne kadar zaman gegtigi konusunda
herhangi bir bilgileri yoktur, glinesi dahi gormemistirler. A¢ susuz ve tuvaletin olmamasi
gibi elzem sebepler dolayisiyla giigleri kalmamistir. Binbag1 Kosta’nin amact da bu
dogrultudadir. Tirkleri tiirlii eziyetler ile yildirip mankurtlagsmalarint amaglamaktadir.
Ancak tutsak edilen dort Tirk genci de bu cabalarinin bosa oldugunu, higbir Tiirk
gencinin  zuliimlere boyun egmeyecegini, vatanlarindan ve kimliklerinden

vazge¢cmeyeceklerini ifade etmislerdir.

Milliyetcilik duygular1 6n planda olan dort Tiirk genci; hiirriyeti yasayamadan 6liimiin

tutsagi olsalar da vatan ugruna sehit olmaktan kivan¢ duymaktadirlar:

“Kemal- ... Karanliklarla, diismanin en azilistyla ugrastik yillarca. Bizi
unutmayacak gelecek nesil. Mezarlarimiza, yabanci ayaklarin basmasina
engel olacak cocuklarimiz. (Az duraklar) Her zaman giiller dikin
mezarima... Mezarim her yerde benim... Nereye bassan birimizin kani var
orda. Kirmizi, beyaz renklerle siislensin mezarim. Aydmlik olsun.
Bayragima sarin beni... Hi¢ solmasin bayragim. Hi¢ inmesin basimdan.
Golgesinde uyuyayim rahatga. Cocuklarimiz ndbet tutsun gelecekte. (Az
duraklar) Turan, Cetin, Yasar beni de alin yaniniza. Beni de. (Sendeler.
Agzindan kan gelir) Kanim helal olsun vatanima... Helal... (Yere yikilir)”

(Kara, 1974: 196).

Tamamiyla milli duygularin 6n planda tutularak yazildigi oyunda gaye, hem tutsak edilen
Kibris Tiirk halkinin yasadiklarina deginmek hem de Tiirk kimliginin her seyden daha

yiice oldugunu kanitlamaktir.
3.1.1.8. Selim

Canak Nemlendi adli oyunun bagkisisi Selim, Halime’nin ogludur. Selim kii¢iikken

babas1 amansiz bir hastalik sonucu vefat etmistir. Babasinin vefat etmesi sonucunda ise
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okuyamamis ve babasindan kalan tarlalari isleyerek gecimini saglamistir. Isini hakkiyla

yaptigin1 da Halime ve Topal Ali’nin sdylemlerinden hareketle anlagilmaktadir.

Idealleri olan bir genctir. Sevdigi kadin Hanife ile traktdr almadan evlenmek istememesi
de bu duruma &rnektir. Idealini gergeklestirebilmek adima ingilizlere parali asker olmay:
diisiinse de Murat’in anlattiklarindan sonra Rumlara kars1 Tiirk halkin1 savunmak ve bu
dogrultuda tek amaci ise vatan topraklarini korumak olmustur. TMT ye liye olmus ve

Murat gittikten sonra teskilatin lideri olmustur.

Selim asil Tiirk kanini tagtyan cesaretli, glivenilir, bilingli ve sorumluluk sahibi bir Tiirk
gencidir. Realist bir diislince diinyas1 olmasindan kaynakli olacaklar1 6nceden sezmis ve
ona gore de dnlem almistir. Her ne olursa olsun savasmayi, kagmamay1 tercih etmis ve
onurlu bir sekilde de teslim olmustur. Vatan topragini terk etmeyerek sehit olsa da bu

mertebeye kivang duyarak gitmistir.
3.1.1.9. Murat

Murat, Oduncu Omer’in otuz yaslarindaki ogludur. Yasadig1 kdyiin tahsil konusundaki
ileri gelen ismidir. Ogretmen olmasindan ve karakteristik 6zelliklerinden dolayr kdylii

halki, Murat’a sayg1 gostermekte ve dediklerini yapmaktadir.

Murat, TMT nin biinyesindedir. Teskilat i¢in ¢alisirken, katkilar1 sebebiyle kdyiin idaresi
kendisine verilmistir. Kdyden tayin edildigi zaman ise yerine giivendigi Selim’i

gecirmistir.

Murat olaylarin icerisinde yer alan bir insan oldugu i¢in neler oldugunu/olacagin1 daha
acik goren ve 6nlem almaya calisan, etrafindaki insanlar1 bilgilendiren ve bilin¢lendiren,
olaylarin gidisatina Tiirk halkinin kazanimi dogrultusunda yon vermeye calisan, milli

ruha sahip Tiirk genci olarak oyunda yer almaktadir.

3.1.1.10. Fahri Yiizbasi/Binbasi

Anilar, Izler ve Diisler oyununun milli ruhunu asker olmasiyla daha kuvvetli bir sekilde
yansitan Fahri Yiizbasi/Binbasi, 1954-1976 yillar1 arasinda Kibris i¢in savasmis ve vatan

topragin1 miidafaa etmistir.

Leymosal’1 Rumlardan temizledikten sonra o bolgeye Glizelyurt adin1 uygun goren Fahri

Yiizbasi/Binbasi olmustur. Go¢ ederek Giizelyurt bolgesine taginan Tiirk halkina yardim
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etmis ve gilvenli bir ortamda yasamlarini idame ettirebilmelerini saglamistir.

Katkilarindan dolayi ise Binbasi riitbesine yiikseltilmistir.

Vatani i¢in savasirken kars1 tarafin halkina zarar vermekten imtina eden, arkadasini sehit
eden Rum askerine dahi zarar vermeyen, ortami kaosa siiriiklemektense sakin kalip

akillica hareket etmeyi yeg goren bilingli ve ylice goniillii bir Tiirk askeridir.

“Fahri Yiizbasi- (Yiiksek) Biz bu harekati baris adina yapiyoruz arkadaslar!
Caniniz tehlikeye girmedikge, hicbir cana kiymayimiz! Ister Tiirk, ister Rum olsun;
hi¢ kimsenin malina, canina, namusuna kotii niyetle bakmamiz, sanimiza
yakismaz. Insanca savasacagiz ve mutlaka, Kibris’a baris getirecegiz. Allah

yardimcimiz olsun!”

Fahri Yiizbasi/Binbasiy1 vatan agkinin haricinde bir de Hanife’ye olan duygulariyla oyun
icerisinde yerini almistir. Ancak mesleginden ve konumundan taviz vermeyen, 6zel
hayatinda yasadigi sorunlar1 meslegine yansitmadigina tanik olunmaktadir. Bu agidan
bakildigi zaman ise Fahri Yiizbasi/Binbagi gorev bilinci yiiksek bir birey oldugu

anlasilmaktadir.
3.1.1.11. Hiisnii

Bir Zamanlar Kibris ta adli oyunun bagkisisi olan Hiisnii, evli ve iki ¢ocuk babasidir.
Ka¢ yasinda oldugu ve hangi isle ugrastigi hakkinda herhangi bir bilgi elde
edilememistir. TMT ye baskan yardimcisi olmustur ve aile liyelerini de teskilata dahil

etmistir.

Hiisnii oldukca cesaretli ve korkusuzdur. Ali’nin kurtarilmasi igin Rumlar1 esir almis ve
Rumlardan korkmayarak da koyiinii terk etmemistir. Teskilat anlayisiyla hareket ederek
hakli oldugu davadan vazge¢memis ve Tiirkleri bir araya getirip koruyabilmek icin

cabalamistir. Vatan savunmasi i¢in de canindan vazge¢mis; bu ugurda sehit olmustur.

3.1.1.12. Mehmet

Hiisnli’nilin abisi Mehmet, TMT nin bagkanidir. Ancak Hiisnii kadar cesaretli degildir ve
hatta Hiisnii’yii engellemeye de calismistir. Evinin etrafindaki kiimes, teskilatin

karargahi olarak kullanilmistir. Aynt zamanda Mehmet, Rum tarafiyla da iletisime
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geemistir. Tiirkleri korumaya ¢aligmaktadir ancak bu durumu arka planda yaparak ¢ok

fazla dikkat ¢ekip zarar géormek istememistir.

3.1.1.13. Saziye

Hiisnli’'nilin esi Saziye, TMT ye {iye olmustur. Bekir Kara’nin diger oyunlar1 géz 6niine

alindig1 zaman Saziye’nin daha farkli bir perspektiften ¢izildigi asikardir.

“Hiismii- Sen su andan itibaren, yeni kurulan TMT’nin, yani Tiirk
Mukavemet Teskilati’nin bir tiyesi oldun hanim. Al bu kagidi ve yemini iyice

ezberle. Hata yaparsan bil ki ben bile seni kurtaramam”

Savas donemlerinde ailelerine ve Tiirk halkina arka plandan destek olan kadinlarimiz,
Saziye ile 6n plana ¢ikmis ve faal bir sekilde savas ortaminda rol oynamistir. Mehmet ve
Hiisnii’niin dediklerini yapmaya ¢alisan Saziye, kadinlarin da savas ortaminda etkilerinin
oldugunu, geri planda kalmadiklarin1 ve vatan savunmasini hep birlikte yaptiklarini

gostermistir.
3.1.1.14. Hasan

Saziye ve Hiisnii’niin ¢ocuklar1 olan Hasan ise TMT biinyesine girmis ve miicahit olarak
gorev almistir. Hasan’1 genel olarak nobetten donerken gormekteyiz. Hasan, haince
pusuya disiiriilerek topal kalmistir. Tiim bu yasadigi olumsuz durumlara ragmen

miicadeleyi birakmamustir.
3.1.1.15. Tank

Makarios taraftar1 olanlar ile olmayanlar arasinda savas ¢ikmasi sonucunda Esref ve
ailesinin siginaga girmesiyle yasanilanlarin anlatildigr Siginak adli oyunda, olay
mahfiline siginan Rumlara Tarik hesap sormustur. Tiirk kimligine sahip oldugu icin
gecmiste neden kendisine kotii davrandiklarini sorgulayan Tarik, Ttirk’iin Tiirk’ten baska
dostu olmayacagina emindir. Fakat ne olursa olsun Istefani ve Eftelya’ya zarar
vermemistir. Tarik kendisine yapilani, karsisindaki sugsuz insanlara yapmamis ve Tiirk

kimliginin gerektigi gibi davranmistir.
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3.1.1.16. Esref

Esref altmis yaslarindadir ve oyunun mekani olarak kullanilan pansiyonun sahibidir.
Yakin arkadasi olan Ali ile aralarinda gecen diyalog sebebiyle Esref’in milliyet¢i bir

tutuma sahip oldugunu anlasilmaktadir:

“Esref- Memleketimiz hakkinda kétii konusma, anlagalim.

Ali- Yani yalan m1 s6yleyeyim? Bu memleketin sagma sapan biirokrasisi yok
mu? Biiyiimeyi, gelismeyi engelleyen, yasalar, tiiziikleri yok mu?
Kaplumbaga kadar yavas yliriiyen bir biirokratlar toplulugu yok mu? Bu
memlekette hep bana, hep bana diyenler yok mu? Ha sdyle bakalim, var mi
yok mu?

Esref- Pe he heee heeey! Sikayet da sikayet! O dedigin kanunlar, tiiziikler
devleti korur. Oyle kolay kolay al git olmaz devlet dedigimiz kurumda.

Elbette ki, her seyin bir diizeni, kurali, yasasi var. Bu dediklerin her iilkede

olan seylerdir. Hatta az 6nce sdyledigin o ‘hep bana’ hastaligi sende de var.”

Ali ilkesindeki yozlagmalardan, biirokrasideki sorunlardan bahsederken, Egsref

arkadasini susturarak iilkesinin durumuna agiklama getirmeye ¢alismistir.
3.1.1.17. Esref

Giil Pansiyon adli oyunda yer alan Esref, Hayata Kiisme adl1 oyundaki Esref ile cok fazla
benzerlik gostermektedir. Giil Pansiyon adli oyunda, pansiyonun sahibi degildir ve {i¢
cocugu vardir. Ancak bu oyunda da yer alan Ali ile neredeyse ayni diyaloglar igerisinde

bulunmustur:

“Ali- Bu memlekete, alisamadim gitti be Egref amca!

Esref- Hooop hooop! Memlekete 1af yok! Bu duruma gelene kadar ¢ektiklerimizi
sen bilemezsin!

Ali- Gene baglama be Esref amca! Aradan bunca yil gegti. Diizelen ne var ki?

Ora git, bura gel! Yok yok yok. Biri bagka der, 6teki bagska. Bu memlekette

is yapmak zor be Esref amca. Vallahi de zor, billahi de... Esref~ Aman be
Londrali! Hep sikayet, hep sikayet!”
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Esref’in milliyet¢i tutumu bu climleler araciligiyla ortaya ¢ikmigtir. Ali tilkesindeki

eksiklikleri ifade ederken Esref iilkesini savunan tarafta yer almistir.

3.1.2. Ailesinin Istegi Dogrultusunda Evlenen Kiz Cocuklari

Kibris Tiirk halki, yasanan savas ortamlarindan sonra maddi giic kayb1 yasamistir.
Bankalarin batmasi, ambargo uygulanmasi, insanlarin zorunlu goéce mecbur edilmesi
sebebiyle mal ve miilklerini kaybetmesi ve issizligin yogun yasandigi donemlerde aileler,
kiz ¢ocuklarinin daha iyi imkanlara sahip olmasin istemislerdir. Bu goriisleri elbette
yanls degildir, ancak kizlarinin rizasi olmadan ve sirf ekonomik agidan istenen
evliliklerde tasvip edilebilecek gibi degildir. Oyunlarda, hem kizlarinin zengin insanlarla
evlenmesini isteyen hem de kizlarinin ne istedigini goz ardi eden ailelerin varligi dikkat

¢ekmektedir.

Bu dogrultuda incelenen kisiler: Deli Hasan, Emete; Isten Pasadembo, Selma; Domuzun

Kuyrugu, Emine ve Londrali adli oyundaki Sirin’dir.

3.1.2.1. Emete

Emete, yirmili yaglarindadir. Okuma yazma 6grendikten sonra babasi tarafindan egitim
hayatina son verilmistir. Babas1 Deli Hasan, yeterince baskici, siddete meyilli ve sert bir
mizaca sahip oldugu i¢in Emete’yi babasina kars1 ¢ikarken gormemekteyiz. Emete’yi
Muratla iligkisi baglaminda cesaretli bir diizlemde goriiyor olsak da baski altinda

bliylidiigii i¢in pasif olmak zorunda kalmistir.

Deli Hasan’1in milliyet¢i tavri kizinin evliligi hususundaki tavriyla da ortaya ¢ikmaktadir.
Deli Hasan’1n diislince diinyasina ve olaylarin ilerlemesine hizmet eden oncelikli kisi

boylelikle Emete’dir.

Emete’yi sevdasina sahip cikarken gérmemekteyiz. Fakat Emete’nin sevdasina sahip
¢ikamamasinin sebebi babasina karsi duydugu korkudan kaynaklidir. Murat kacalim diye
teklif sundugunda dahi evet diyememistir. Emete her ne kadar duygularini eyleme
dokemese de cevresindeki insanlara — annesi Zalihe, bohgaci1 Aliye, Salih, Muallim —

Murat’1 sevdigini belli etmistir.

Emete, caresizlikten Muallim ile evlenmeyi kabul etmistir. Hem es adaymin 6gretmen
olmasi sebebiyle isinin giizel olmasi hem de Ingiliz yanlis1 olmamasi Deli Hasan’m

Muallim’i onaylamasina sebep olmustur.
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3.1.2.2. Selma

Isten Pasadembo adli oyundaki Dervise ve Veli'nin kizlar1 Selma, oyunda ailesi
tarafindan egitim ve is hakki elinden alinmayan bir kiz ¢ocugu olarak yer almaktadir.
Hem egitim hayati hem de is hayatinda 6zgiir olsa dahi evlilik konusunda Selma da

baskilara maruz kalmaistir.

Selma’nin gizli sakli konustugu baska biri olmasina ragmen Mestan ile de aralarinda bir
bag olusmustur. Mestan vakanin baslarinda deli gibi davrandigi i¢in oncelikle onu
istememis ancak deli olmadigi, gorev icabi role biirlindiigii ortaya ¢ikinca Selma’da

ailesinin istekleri dogrultusunda Mestan’a evet demistir.
3.1.2.3. Emine

Domuzun Kuyrugu adli oyundaki Mehmet ve Fatma’nin ¢ocuklari Emine, on yedi on
sekiz yaslarindadir. Emine’nin duygusal derinlige sahip olmamasi ve detayl

islenmemesi sebebiyle hakkinda ¢ok fazla bilgiye yer verilmemistir.

Egitim hayati olmayan Emine, ailesi tarafindan baskiya maruz kalarak biiylimiistiir. Aile
icerisindeki konusmalarda dahi Emine’ye s6z hakki taninmadig1 goriilmektedir. Evlilik
hususunda dahi s6z hakki taninmamis ve hem kii¢iik olmasi hem de rizasinin olmamasi
g0z ardi edilmistir. Emine de diger kiz ¢ocuklari gibi ailesinin direktifleri dogrultusunda
hareket etmis ve kendi duygularini, diisiincelerini ve isteklerini gbz ardi etmek zorunda

kalmistir.
3.1.2.4. Sirin

Londralr adli oyundaki Halil ve Nazli’nin kizlar1 Sirin, yirmi iki yirmi {i¢ yaslarindadir.
Acik Ogretim fakiiltesinde {iniversite okumaya devam eden ve kendi ihtiyaglarini
karsilayabilmek i¢in de ¢alisma hayatina atilmak istemektedir fakat 6zellikle babasinin
korumaci tutumu sebebiyle hayatini dilegi dogrultusunda yasayamamaktadir. Babasi,
kizinin 6zel sektorde ¢alismasini istememis, arkadaglarinin icerisinde kizina bagirdigi
icin de Sirin sosyal hayata karismak istememistir. Bu sebeplerden dolay1 da Sirin siirekli

ev ortaminda bulunmustur.
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Sirin, baskici bir babanin egemenligi altinda biiylimiis olsa da bu yasantisinin tam tersi
bir cesaret gostererek sevgilisi Ali’yi Aliye olarak evine almis ve iki hafta gibi bir siire

zarfinda evde vakit gegirmistir.

Sirin, sevdasina sahip ¢ikmaya calisirken maddi agidan daha iyi bir konumda yer alan
Varol’u tercih etmistir. Sirin’in Varol’a evet demesiyle ise sevginin saf halinin
yasanmadig1 da ortaya ¢ikmustir. Para iist bir mertebeye tasinarak ask ve sevgi geri planda
tutulmustur. Varol, babasinin parasi sayesinde birey olabilmis ve yine maddi giicli

sebebiyle evlenmeye nail olabilmistir.

Sirin’e evlilik konusundaki fikri sorulmustur ancak o sorunun cevabi herkesge
bilinmektedir, cevabi belli olan bir soru sorularak ailesi kendi i¢ini rahatlatmistir. Sirin,

Ali’nin gozleri 6nilinde sunlar1 sdylemistir:

“Sirin- E, madem aldin villay1 da... Hasan-
Haa, aldik ya!
Sirin- Benim de gararim olumludur. (Ali ayaga firlar) Ama ben ayrilmam

Kibris...” (Kara, 2009: 113).

Maddi agidan yetersiz olan insanlarin para igin sevdiklerinden ve isteklerinden
vazgecebileceklerinin muhtemel oldugu Sirin iizerinden aktarilmaya caligilmistir. Sirin

de bu dogrultuda yoksullugun kurbani olmustur.
3.1.3. Ailelerinden Ayr Biiyiiyen Erkek Cocuklar:

Ailesinden ayr1 biiyliyen erkek g¢ocuklarmin ortak o6zellikleri; ailelerindeki maddi
yetersizlik, aile i¢i dinamiklerinin kaybolmasi ve evden gitmek zorunda kalan ¢ocuga
yeterli imkanin saglanamamasidir. Kiz ¢ocuklari yerine, erkek cocuklarinin evden uzakta
bliylimesi ise O0nem arz eden bir konudur. Kiz ¢ocuklar ailelerinin isteklerine gore
hayatlarin1 yasarken erkek ¢ocuklar1 daha iyi imkanlarda yetigsin ve daha iyi bir egitim

alabilsin diye diisiiniilerek evden uzaklastirilmistir.

Bu anlayis dogrultusunda Bekir Kara’nin tiyatro eserlerine yansiyan erkek ¢ocuklari:
Isten Pasadembo, Ahmet; Hasret, Metin; Dingo, Dingo; Deli ile Deccal adl1 oyunda yer
alan Deli (Ahmet) “dir.
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3.1.3.1. Ahmet

Isten Pasadembo adli oyundaki Dervise ve Veli’nin evlatlik verilen ogullar1 Ahmet,
yirmi yi1l Londra’da yasamis ve gercek ailesiyle aralarinda hicbir bag olmamustir.
Ahmet’i dayis1 biiylitmiistiir ancak dayisinin yeniden evlenmesiyle de yatili okullarda

yasamak zorunda kalmaistir:

“Veli- Bunun gardasi da gardas olsa... Yirmi yildir cocugu iistiine yazdirdi...
“Bu da anasidir... Bu da babasidir... Gotlireyim ¢ocugu gorsiinler” demedi. ..
Garisindan da ayrilmus... Bagka bir Ingiliz garist almis... Bir ara ¢ocugu
istememis Ingiliz garisi... Yatili mekteplere mi vermis ne? Dogru diiriist da

bisey bilmeyik...” (Kara, 1994: 71).

Vaka siiresince Kibris’a gelip giden Ahmet’in ailesiyle nasil bir birliktelik yasadig
hususu detayli islenmemistir. Ailesiyle samimi bir ortamda bulunmamustir. Sug isledigi

icin tutuklanmistir ve bdylelikle de vaka icerisindeki seriiveni sonlanmustir.

3.1.3.2. Metin

Hasret adli oyunun bagkisisi Emin’in oglu Metin ailesinden ayr1
Londra’da biiylimiistiir. Oyunda, Metin’in Londra’daki yasami hakkinda ¢ok fazla bilgi
yer almamaktadir. Sadece Londra’da mankenlik yaptigr bilinmektedir. Metin’in

ailesinden ayrilmasinin sebebini ise Emin ac¢iklamaktadir:

“Emin- Bilirim gizim, bilirim. Ama n’apayim? Aha hep burasta yiiregimde
oturur. U¢ yasindaydi onu amcana verdigimizde... Annen hastaydi. O
siralarda amcan Kibris’a geldiydi. Cocugu olmadiydi. Alip gotiirmek
istediydi Metin’i. Onu Londra’da okudurum, adam ederim dediydi. Biz de,
gandik verdik gitti. Ah ah! Oleydim da, dyle bir garar vermeyeydim.
Hayatimin yanlisin1 yaptim” (Kara, 2009: 15).

Metin, kimligini gizleyerek Kenan adiyla gercek ailesinin yanina dénmiistiir. Uyusturucu
kullanmasinin yanlig oldugunun bilincinde oldugu i¢in ailesinin karsisina gercek kimligi

ile gtkamamustir.
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Metin’in kiz kardesi Secil, Metin’e kars1 duygu beslemeye baslamis ve Derya ise Metin
konusunda duygularinin karigik oldugunu ifade etmistir ancak Metin bu durumlarin
Oniine gegcmemistir. Vaka ¢arpik bir iligkinin giidiimii altinda ilerken Metin’in kardesleri
oldugunu 6grenen Secil ve Derya kardeslerine sarilmis ve higbir sey olmamis gibi

davranmiglardir.

Her seyden haberi olan Metin, kardeslerinin farkli duygularinin 6niine gecebilirdi ancak
Bekir Kara, uyusturucu bagimliligin ve aileden ayr1 biiylimenin son derecede vahim bir
durum olduguna dikkat ¢ekmeye calisirken vakadaki bu carpik iligkinin derinligini geri
planda birakmustir.

3.1.3.3. Dingo

Dingo adli oyunun baskisisi Dingo, aile birliginden uzak biiylimiis bir gengtir. Annesini
hi¢ gérememis ve babasi da siirekli alkol kullandigi i¢in babasiyla baba ogul iliskisi
yasayamamistir. Dingo, anne baba sevgisi gormeden biiylidiigiinii, kiicliik yaslarda

hirsizlik yapmaya basladigini ve hapishanelerden ¢ikmadigini ifade etmistir.

Dingo, kendisinin toplum tarafindan goérmezden gelindigini, insan muamelesi
gormedigini, kimsenin ona insancil yaklasmadigini; kisacasi yok sayildigini defalarca
vurgulamistir. Bu yok sayilmanin verdigi ofke ile de kotii yollara basvurdugunu

diyaloglarinda hissettirmistir.

Gegmisine duydugu oOfkeyi insanlardan ¢ikaran Dingo’nun adi dahi gercek degildir.
Hapishane ortaminda ona Dingo denmistir. Dingo kendi gercegini ve istedigi hayati
hi¢bir zaman yasayamamustir. Kendisinin bu hale gelmesinin sebebini ise toplumun

kendi gibi olanlara sahip ¢ikmamasindan kaynakli oldugunu ifade etmistir:

“Meral, sasirir- Kimin kimsen yok mu senin?
Dingo- Yoktur. Hi¢ olmadi. Hep yalmizim. Hep itilmisim. Herkesin
tekmesini yemisim. Ne olurdu bizim gibilere kiiciik yastan sahip ¢ikilsaydi

da; biiyiidiiglimiiz zaman bir canavar olmasaydik.”

Vakanin sonunda Meral’in kolyesini goren Dingo, intihar etmistir. Meral’in de babasi
alkoliktir ve bir erkek kardesi oldugunu bilmesine ragmen kardesiyle ilintili herhangi bir

bilgiye sahip degildir. Ongdriimiizce Dingo, kolye vasitasiyla Meral ile kardes oldugunu
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anlamis ve intihar etmistir. Benligini kaybeden Dingo, ger¢egini buldugu zaman 6lmeyi

tercih etmistir.
3.1.3.4. Ahmet

Deli ile Deccal adli oyunun baskisisi Ahmet, oyunda Deli olarak anilmaktadir. Yirmi
sekiz yaginda olan Ahmet’i annesi dogururken vefat etmistir. Babasi ise hem ¢ocuguyla
ilgilenmemis hem de siddet uygulayarak ¢cocugunun ge¢cmisini hep kotii hatirlamasina

sebep olmustur.

Ahmet’e alt1 yasina kadar Serife annesi bakmistir. Serife annesi vefat ettikten sonra
Ahmet’e bagka bir kadin ilgilenmis ancak anne sicakligi ile yaklagsmamistir. Ahmet ile

cinsel miinasebet yagsamasina ragmen Ahmet o kadin1 annesi olarak gérmiistiir.

Ahmet yirmili yaslarindayken Ukraynali bir geng¢ kiza asik olmustur. Geng kiz aldatma
egiliminde bulununca Ahmet kiz1 vahsice dldiirmistiir. Yillarin birikmisligi, 6fkesi ve
sevgisiz biiylimenin vermis oldugu hasarli kisiligin yansimasi, Ukraynali gen¢ kizi
vahsice 6ldiirmesiyle agiga ¢ikmistir. Travmatik bir kisi olan Ahmet, gecmise duyulan
ofke, sevgisizlik ve sanrilarin etkisiyle ¢evresindeki insanlara zarar vermistir: “Deli-
Aldirmaz. Artik kandirilmaktan biktim. Herkes bana yalan sOyliiyor. Herkes beni
kandirtyor. Doktorum bile beni kandirdi. Hastasin dedi. Iyileseceksin dedi, iyilesmedim.
Biliyor musun? Ukraynali sevgilim, beni seviyorum der kucagina alirdi. Ama
sevmiyordu. Onu bagkasiyla yakaladim ve bigakla parca parga dogradim. Sonra
hastaneye kapattilar beni. Sekiz yildan beri hastanedeyim. Biliyor musun? Benim igimde

iki kisi daha yasiyor.”

Katil olmasinin altinda yatan ruhsal sorunlar sebebiyle de sekiz yil hastanede tedavi
gormiistiir. Tedavi gordiigii hastaneden ise kacgarak beyninin i¢inden geldigini sandig1
Deccal ve Seytan’in sesini dinleyerek rastgele bir bara girmis ve orada olan insanlari1 esir
almistir. Tiyatral bir sekilde yasam Oykiisiinii anlatirken Dr. Semih ve Hasmi’nin

kardesleri oldugunu anlayan Ahmet, tutsaklik oyununa son vermistir.

3.1.4. Vakanin Déniismesini Saglayan Deli Roliindeki Kisiler

Bekir Kara, deli roliindeki kisileri hem giildiirii unsuru olarak kullanmis hem de vakanin
diigtimiinii ¢6zen ve asil verilmek istenen mesajin aracisi olarak gérmiistiir. Deli Hasan

oyunundaki Salih; isten Pasadembo’daki, Mestan; Deli ile Deccal’de, Deli (Ahmet); Bir
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Zamanlar Kibris’taki, Hasret ve Siginak adli oyununda yer alan Niko, bu anlayisini

yansittigi kisilerdir.

Deli (Ahmet) daha 6nceki boliimlerde tahlil edildigi i¢in bu boliimde yer verilmemistir.
Deli (Ahmet), olayin doniismesini ve diglimiin ¢oziilmesini saglayan kisidir. Deli

(Ahmet) sayesinde kardesler birbirlerine kavusabilmistir.
3.1.4.1. Salih

Yirmi-yirmi bes yaslarindaki Salih’in zihinsel rahatsizligi vardir ve garip olmasi
sebebiyle de Deli Hasan ve ailesi ona yardim etmektedirler. Salih’in Deli Hasan’a baba

dedigi dahi olmustur.

Salih oOncelikle oyunda haberci olarak yer almistir. Emete’den Murat’a haber
gotiirmektedir. Emete’yi saf bir bicimde sevdigi i¢in de kimseye higbir sey
sOylememistir. Ayni zamanda Salih oyunun giildiirii unsurunu olusturmaktadir.
Davraniglar1  ve konusmalariyla olayin ciddiyetinden bir nebze de olsa

okuyucuyu/izleyiciyi uzaklastirmaktadir.

3.1.4.2. Mestan

Veli ve Dervise’nin komsular1 Halil’in oglu Mestan, oyunun bagkisisidir. Mestan,
oyunun baglangicinda zihinsel acidan saglikli olmayan bir birey olarak tanitilmistir.
Mestan’1in yirmi bes yaslarinda, babasinin torpili sayesinde polis oldugu ancak meslegini

birakarak yeniden Kibris’a dondiigii ifade edilmistir.

Mestan, oyunun baslangicinda defalarca “isten pasadembo” diyerek, oyuna dahil olmus
ve oyunun giildiirii unsurunu olusturmustur. Ahmet’in uyusturucu ile yakalanmasindan
sonra Mestan’in gercek kimligi ortaya ¢ikmistir. Meslegi geregi kimligini gizlemis ve
kimsenin kendisinden siiphelenmemesini saglamistir. Her ne kadar Selma’y1 seviyor olsa
da gorev bilinci yiiksek oldugu i¢in Selma’nin abisini sugiistii yakalamis ve cezasini

¢ekmesine araci olmustur.

Mestan, hem oyunun siiriikleyici etkiye sahip olmasin1 hem de olayin doniismesini

saglamigtir. Basit bir giildiirii unsuruyken diigiimii ¢ozmistiir. Mestan’in ¢ok fazla

! https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1br%C4%B1s_T%C3%BCrk%C3%A7esi
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duygusal derinligi olmasa da degisim ve doniisiime ugramasi sebebiyle ¢ok boyutlu

sekilde kaleme alindigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir.
3.1.4.3. Hasret

Hasret, evli bir insanla birlikte kactig1 i¢in koyliiniin géziinde itibardan diismiis ve adi
cikartlmigtir. Ruhsal sorunlari olmasi sebebiyle hastanede tedavi goriiyorken fal

bakmaya baslayan Hasret, gelecegi bildigini sdylemistir:

“Hasret- Ben de bunu hastalandigim zaman fark ettim. Hastanedeyken, uzun
zaman bana kahve igmeyi yasakladilardi. Bir giin ben de icecegim diye
tutturdum. Hastabakici, “falima bakarsan kahve i¢gmene izin verecegim”
dedi. Kabul ettim ve ilk kez o hastabakiciya baktim. Ona “Annen 6lecek”

dedim. Aksama annesi 6ldii.”

Hasret, Jale’ye fal bakarken kotii seyler gordiigii i¢in o fali yorumlamayarak kapatmaistir.
Hasret’in fincanda gordiiklerine kars1 verdigi tepki dolayisiyla yasanilan olaylarin koti
bir noktaya dogru evrilecegi sezdirilmistir. Nitekim bdyle de olmustur ve Kibris’ta Kanli
Noel olaylar1 ger¢eklesmistir. Deli olarak nitelendirilmesinden kaynakli Hasret’in

sOylediklerine itibar edilmese de hisleri dogru ¢ikmistir.
3.1.4.4. Niko

Ablasi Eleni yirmi {i¢ yasinda oldugu i¢in Niko, en fazla yirmi iki yasindadir. Niko nun
annesi ve babasi kii¢iik yasta vefat etmislerdir. Aslen Rumlardir ancak Tiirklere karsi
saygisizliklari, nefret soylemleri ve 1irk¢1 yaklagimlar: yoktur. Niko, oyunun diigiimiiniin

¢Oziilmesini saglamis ve heyecan unsurunu da artirarak, oyunun baskisisi olmustur.

Niko, deli olarak aktarilmaktadir. Her ne kadar deli olarak yaftalansa da aslinda olduk¢a
gozlemci ve merakli olmasi sebebiyle sigmaktaki Tiirklere yardimer olmustur. Niko,
kimsenin digar1 ¢ikmaya cesareti olmadigi bir zaman diliminde disariya ¢ikarak tabanca,
mermi ve radyo getirmistir. Tabancayla i¢eridekilerin kendilerini savunmalarini ve radyo
ile de savagtan haberdar olmalarin1 saglamistir. Niko bu yaptiklariyla bir nevi Egref ve

ailesinin hayatta kalmalarini ve zarar gormemelerine araci olmustur.
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3.1.5. Cok Boyutlu Kisiler: Kimlik ve Kilik Degistirenler

Bekir Kara, kimlik ve kilik degistiren kisilere oldukca yer vermistir. Kimlik ve kilik
degistiren kisiler ¢ok boyutlu kaleme alinmis ve diger kisilere gore derinlik kazanmustir.
Vakanin gidisatin1 degistiren kisiler hem siiriikleyiciligi artirmis hem de gizem

yaratilabilmesine olanak saglamistir.

Kimlik degistiren kisilerin yer aldigi oyunlar: Hasret, Metin; Dedemin Paraciklari,
Hakan; Beceristan, Sasi; Ahiretlik Adam, Ramazan, Asuman ve Ismail Day:; Kap1 Acik
Kalirsa, Kamil Caki; Sahte Kral, Tora ve Arnil, Hayata Kiisme, Emel; Adin1 Siz
Koyunuz, Ali ve Taylan; Seni Seviyorum adli oyunda yer alan Yula’dir. Hasret adli
oyunda yer alan Metin, daha Onceki bdliimlerde tanitildigi icin bu bolimde yer

almamustir.

Kimlik ve kilik degistiren kisiler ise: Bir Zamanlar Kibris’ta, Andreya; Sahte Kral,
Anelka; Paket, Veysel Tarti; Baba Borcu, Ali; Mezar Hirsiz1 adli oyunda yer alan Musa
ve El¢i Cenap’tir.

3.1.5.1. Hakan

Hakan, Mehmet’in arkadasidir ve Mehmet’in askerde kullandig1 kirlilerini getirmesiyle
oyuna dahil olmustur. Mehmet kendisini muhasebeci olarak tanitsa da Eyliil
inanmamistir. Eyliil, Hakan’in gozlemlerinin kuvvetli olmasi1 sebebiyle doktor veya

psikolog olabilecegini diistinmiistiir:

“Hakan- Neden psikoloji dediniz?

Eyliil- Gozleminiz ¢ok giiclii...

Eyliil- Evet iddia ederim ki, bir bakista insanlarin diislincelerini bile
okuyorsunuz. Bense, galiba kendi kendimi bile tanimakta zorlaniyorum”

(Kara, 2009: 153-154).



77

Hakan, kimligini gizleyerek Eyliil ile daha fazla vakit ge¢irmis ve onun diislincelerini
kolaylikla 6grenmistir. Eyliil’iin yasadig1 zorlu siiregte hem ona diisiinceleriyle destek

olmus hem de is bulmasina yardimci olmustur.

Hakan sayesinde Eyliil’iin neler yasadigini, duygularinin ne oldugunu ve yasadiklarindan
pisman olup olmadig1 6grenilmektedir. Eyliil boylelikle hem kendini ifade edebilecek bir
zemin bulmus hem de Hakan ile aralarinda bag olusmustur. Daha sonrasinda Eyliil ile

bir hayat kurma yolunda adim atmiglardir.

3.1.5.2. Sasi

Sasi, otuz bes yaslarindadir. Sasi hakkinda ¢ok fazla bilgi oyunda yer almamistir. Teftis
amactyla kimligini gizleyerek daireye girmistir. Daireye ilk gittiginde paraya ihtiyaci
olmasi sebebiyle is aradigini soylemistir. Teftis olunca Sasi’nin asil kimligi ortaya

cikmigtir. Kamusal alanlardaki ¢arpik diizenin ortaya ¢ikmasinda rol model olmustur.

Sasi kimligini gizleyerek meslegini icra etmis ve olaylarin ¢oziimlenip diiglimiin ortadan

kalkmasini saglamistir:

“Mus- Sasi! Sizi taniyabilir miyiz?

Sasi- Ben, Genel Midir’ligiin Miifettislerinden biriyim. Buraya teftis igin
gelmistim.

Mus- Teftis icin mi?

Zaika- Ee, iyi teftis ettiniz mi bari?

Sasi- Ben gorevimi yaptigima inantyorum” (Kara, 2009: 258-259).

Miidiir Hako gibi devlet dairelerinde haksizlik yapanlara, insanlarin islerini
geciktirenlere, hak yiyenlere ve gorev bilinci olmayan insanlara cevaben yazilmis

Beceristan’da Sasi, gorevini diizgiin yapan tek kisi olarak yer almigtir.
3.1.5.3. Ramazan

Ahiretlik Adam adli oyunun baskisisi Ramazan, yiizyil evvel sevdasi ugruna
oldiirtilmiistiir. Fakat neden 6ldiirtildiigline dair herhangi bir bilgimiz yoktur. Leyla’y1
gorebilmek icin yeniden diinyaya gonderilmistir. Ramazan, Emine ile teyze ¢ocuklari

roliindedir. Boylelikle eve girmesi daha rahat bir sekilde saglanmistir.



78

Ramazan ylizyil evvel 6ldiiriildiigli i¢in yeni diizene, esyalara, insanlara vs. aliskin
degildir. Ustelik sartli olarak diinyaya gonderilmesine ragmen o sartlara da uyum
saglayamamistir. Yaninda bulunan melek siirekli onu uyarmis ve boyle devam ederse

donmek zorunda olduklarini da vurgulamistir.

Ramazan, yeniden diinyaya gelebilmek igin gosterdigi g¢abanin yersiz oldugunu

anlamistir. Ciinkii ne arkada biraktig1 diinya ne de sevdigi kadin ayn1 degildir.

“Ramazan- Her canli dogar, biiyiir ve oliir. Zaman hizlidir. Her gegen saniye
icinde ¢ok siiratli degisiklikler olur. Diin olan, bugiin yok. Ben diinii
diisledim hep.”

Diiniin diinde kalmas1 gerektigini ve ne yaparsak yapalim zamanin karsisinda insanin

yenilecegini anlamis; bu diisiinceleriyle de diinyay1 terk etmistir.
3.1.5.4. Asuman

Asuman, Ramazan’in asik oldugu Leyla’nin birebir aynisidir. Asuman, tip 68rencisidir
ve Emine ile ev arkadashigi yapmaktadir. Erkek arkadasi ise Haluk’tur. Asuman ile

alakali olarak edinilen bilgiler bunlarla sinirlidir.

Asuman, Leyla’ya birebir benzedigi icin Ramazan, Asuman’in evine gonderilmistir.
Asuman, Ramazan’dan siiphelense dahi ne oldugunu anlayamamistir ve kendisinden

siiphe duymustur.
3.1.5.5. Ismail Day1

Ahiretlik Adam adli oyunun figiiran roliindeki kisileri? arasinda yer alan Ismail Day,

Asuman’in yasadig1 binanin gérevlisidir. ismail Day1, Ramazan’in sevdigi kadin

Leyla’nin babasina birebir benzemektedir. Fakat olay dahlinde ¢ok fazla yer almamuigtir.

2 Tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyuncular gibi anlatma esasina bagl edebi eserlerde, mahalli
rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka pargasina ait tablonun gozler 6niinde daha
iyi tecesslimiine hizmet eden sahislar da vardir. Bunlarin vaka iginde ylklendikleri herhangi bir foksiyon
yoktur, eserde psikolojik hususiyetlerden de s6z edilmez (Aktas, 1984: 1399.
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3.1.5.6. Kamil Caki

Kamil Caki, otuz-otuz bes yaslarindadir. Miiteahhit ve miihendis olmasindan kaynakli
maddi agidan yeterli imkanlar1 olan Kamil Caki’nin doniim noktasimi yanlishikla

igerisinde bulundugu cinayet olay1 olusturmustur.

Kamil Caki gittigi eglence mekaninda cinayet islenmesi sonucunda sug aletini alarak
kendini korumaya ¢alismis ve sugun iistliine kalacagindan korktugu i¢in de bilmedigi bir
eve siginmistir. Zerrin’in evine siginan Kamil Caki hem kimligini hem de yasadig1 olay1
gizlemistir. Zerrin’in vefat eden esinin yegeni olarak eve girmis ve boylelikle polislerden

kacabilmistir.

Zerrin’e karsit duygulart degisince ger¢ek kimligini sdyleyerek ortadan kaybolmustur.
Zerrin kaybetmekten korkuyorken yeniden kaybetmis ve korktugu ile yine stnanmustir.

Kamil’e bir daha ulasamamustir.
3.1.5.7. Tora ve Arnil

Tora ve Arnil, Anelka’nin karsisinda yer alan kart kars: giiclerdir®. Tora ve Arnil,
Anelka’nin annesi kralicenin ajanlaridir. Reel hayatlarinda sevgili olan Tora ve Arnil,
sarayda abi kardes roliinde yer almislardir: “Arnil girer. Tora doner ve Arnil ile yiiz yiize
gelir.
Arnil- Tora! Canim benim! Seni 6yle ¢ok 6zledim ki... Tora: (Cevresine
bakinir) Sabirli olman gerek Arnil. Bizi birlikte goriirlerse, bdyle bir
zamanda goriirlerse, hi¢ hos olmayacak. Arnil- Ben kardesin degil miyim?

Tora- (Tedirgin) ‘Yerin kulag: var’ derler. Ya konustuklarimizi duyan biri olursa?

Tora ve Arnil, kraliceye hizmet etmislerdir. Ancak gizledikleri kimlikleri vakanin
sonucunda ortaya ¢ikinca Arnil saraydan gonderilmis ve Tora ise Anelka’nin ordu

komutani olarak sarayda kalmistir.

3 Hasim veya karsi giic: Catismanin olabilmesi, vaka zincirinin digiimlenmesi icin birinci derecedeki
kahramanla temsil edilen tematik giliciin karsisinda bir hasima ihtiya¢ duyulur. Tematik gliciin gelismesine
mani olan bu Sourian karsi giic adini vermektedir (Aktas, 1984: 135).
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3.1.5.8. Emel

Emel, yirmi bes yasinda geng biz kizdir. Ailesi ve kimsesi olmadigi igin yurtta biiylimek
zorunda kalmistir. Yurttaki hayatinda baskilanarak biiyiidiigiinii diistindiigii i¢in kimseye
giivenmedigini ifade etmektedir. Bu nedenle de Ali’ye kars1 hissi olsa dahi onunla bir
baslangi¢ yapamamistir. Ailesinin yoklugu ve kimsesiz olusu Emel’in kendisinden ve

insanlardan soyutlanmasina sebep olmustur.

Iki buguk yildir galistig1 is yerinden hastalik bahanesiyle izne ¢ikmis ve babasinin
calistig1 pansiyonun sahibi Esref oldugunu kanitlamistir. Babasinin Egref olabilecegini
veya bu arastirmayi nasil yaptigina dair herhangi bir bilgimiz yoktur. Emel bu siirecte

kimligini gizlemis ve babasina zorda olsa kavusmustur.
3.1.5.9. Yula

Aykut ve Serife bosanma dolayisiyla elde edecekleri maddi kazang dogrultusunda
anlagsmal1 olarak evliliklerini bitirmislerdir. Serife’nin kiskangligi sebebiyle Aykut ne
yapacagini bilemez bir noktaya gelince eve baska bir kadin getirerek Serife’ye ders

vermeye calismistir. Eve getirdigi kadin ise Yula’dir.

Yula, Aykut’un yegeni Yasemin’dir. Ancak Avrupa’da yasamasi sebebiyle Serife,
Yasemin’i tanimamaktadir. Kimligini gizleyerek Serife’yi kiskandirmaya c¢alisan

Yula’nin kimligi ise oyunun sonunda ortaya ¢ikmustir:

“Yula- Sen Aykut dayimin nesi oluyorsun?

Esat- Arkadasi. Ya, sen nesi olursun?

Yula- Daymm olur. Adim Yasemin. Iki giin énce Avustralya’dan geldim. Esat-
Hos geldin.

Yula- Pek hos bulmadim ama, olsun.

Serife- Sen, Nermin ablamin kiz1 Yasemin’sin, ha?

Yula- Evet.”

Yula’nin gercek kimliginin ortaya ¢ikmasiyla Aykut ve Serife barigmis, Esat ve Yula

arasinda yakinlagma olmustur.
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3.1.5.10. Ali ve Taylan

Ali ve Taylan kimliklerini gizleyerek Dr. Cimi ve adamlarinin pesine diismiislerdir.
Taylan’in sdyleminden yola c¢ikarak, iz pesine diismeleri bes aylik bir siire zarfini
kapsamaktadir. Ali ve Taylan da polistir ancak Dr. Cimi adamlarmin giivenini
kazanabilmek i¢in hapse girmisler ve onlarin giivenlerini kazanmislardir. Suzan’in her
seyi itiraf etmesiyle de onlar1 suciistii yakalamiglardir. Boylelikle organ mafyasi

cokertilmis; Ali ve Taylan gorevini layikiyla yerine getirmistir.
3.1.5.11. Andreya

Andreya, Hasan’a teslim olmus; Hasan ise Andreya’yi amcasi ve babasina teslim

etmistir. Andreya, savas karsiti oldugu i¢in Tiirklere si§indigin1 ifade etmistir.

Andreya oyunun baslangicinda Tiirk yanlis1 gibi duruyorken vaka igerisinde ajan ve

Yunan subayi oldugu sonradan ortaya ¢ikmustir. Kibris Tiirk’i Andreya’ya zarar
vermedigi icin Andreya Tiirk halkina kotiiliikk yapmak istememis ve koyii bosaltmalarini
sOylemistir. Her ne kadar kotii bir diislinceyle Tiirklerin arasina sizsa da onlara zarar

vermeyerek, zamanla degismistir:

“Andreya- Beni dinleyin. Siz iyi insanlarsiniz. Kag giinden beri elinizdeyim,
bana bir fiske bile vuran olmadi. Ben buraya gorevle gonderilen Yunanl bir
subayim. Sunu size agik¢a sdyleyeyim ki, sizden biri elimize diisse, bu kadar
giin yasamas1 miimkiin degildi. Eger sdylediginiz dogruysa, simdi bir tabur
askerle karsi karsiya kalabilirsiniz. Hemen koyii bosaltmalisimiz! (Tiifek

sesleri...) Iste geldiler bile! Ben sdylemistim. Beni ¢dziin. Liitfen! Liitfen!”

Andreya, iyilige iyilik ile karsilik vermeye ¢alismis ve o bolgede yasayan insanlarin
hayatin1 kurtarmaya calismistir. Ancak bu cabasi zamansiz oldugu i¢in kdy, tiifek

seslerine bogulmustur.
3.1.5.12. Anelka

Anelka yirmi iki yagindadir, ailesinin on ikinci kizidir. Babasi kraldir. Kralligin kurallari
dogrultusunda babasini ve annesini hi¢ gérmemistir. Anelka kendisini on sekiz yasina
kadar biiyliten kisiyi annesi zannetmistir. Annesiyle yirmi iki yasinda tamismis fakat

babas1 vefat etmistir.



82

Anelka’nin ailesi taht1 koruyabilmek i¢in Anelka’y1 erkek olarak gdstermis ve ona
Anilton demiglerdir. Ailesinin bunca ¢abasina ragmen Anelka, Anilton olarak hayatina
devam etmek istememistir. Kadin kimligiyle yasayarak anne olmak istemis ve erkek

kimligiyle onu evlendirmek isteyenlere kars1 ¢ikmistir.

Sarayda yasanan entrikalara ragmen Anelka, dogrularindan sagsmamis ve kendisine layik
goriilen hayat1 degil, istedigi hayati yasayabilmek i¢in ¢caba gostermistir. Tahta bir kadin
kralicenin de gecebilecegini gdstermek istemistir. Bu ugurda bildigi tim dogrularin

yanlig oldugunu 6grense de yine de kendi dogrularindan sasmamustir.
3.1.5.13. Veysel Tarti

Emin vakanim gectigi is yerinin patronudur. Is yerine Veysel Tart1 adiyla gitmis ve hem
kililk hem de kimlik degistirmistir. Amaci is yerinde c¢alisan is arkadaslarini
denetlemektir. Leyla, patronun sesini tanimaya baslayinca Veysel Tart1, ger¢ek kimligini
ortaya ¢ikarmis ve herkesi ise almistir. Oyunun kisa olmasi ve Emin hakkinda farkli

bilgilere yer verilmedigi icin detayli bir inceleme yapilamamastir.
3.1.5.14. Ali

Ali, yirmi alt1 yirmi yedi yaslarindadir. Elektrik miihendisidir fakat miihendislik alaninda
is bulamadig i¢in elektrik teknisyenligi yapmaktadir. Ali, vakada hem kendi kimligiyle

hem de Giilden olarak yer almaktadir.

Ali, Ercan’in biirosuna ilk basta Giilden olarak gitmis ve elektrik tesisindeki sorunlari
tamir etmistir. Daha sonra ise biiroya kendi kimligi ile gitmis ve babasinin kendisine olan

borcu sebebiyle dava agmak istedigini belirtmistir.

Ali’nin Ercan’a getirdigi evraklar olaylarin ¢éziimlenmesine araci olmus ve Ali’nin

aslinda Ercan’in oglu oldugu ortaya ¢ikmigtir:

“Ercan- (Zarfi acar seyircinin gorebildigi yonde tutar ve okur) Baba nihayet
sana ulastim. Simdi yillarin birikimi BABA borcunu 6deme vakti geldi. Ali-
(kafasim sallar) Yaaa... Oglun sana ulasti... Ercan- Nerde oglum Ali ha
nerde... Nerede?

Ali- (Aglamakli) Baba...

Ercan- Sen ... Oglum... OGLUM...”
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Baba ve oglun kavusmasinin duygusal derinligi yoktur. Ali’nin babasini1 aramasi hususu

dahi maddi ¢ikarlar ugruna olmustur. Ali babasina sarilmadan biirodan ¢ikip gitmistir.

3.1.5.15. Musa

Musa, otuz yaslarinda, istanbul’dan Larnaka’ya génderilen 6zel giivenlik amiridir ve ad1
ise Tugrul Parmaksiz Sagiroglu’dur. Musa’nin kimligini handa kimse bilmemektedir,

gizlice el¢inin olayini arastirmak i¢in gérevlendirilmistir.

Elcinin olaymi ¢ozliimlemeye calisirken Anastasiya ile duygusal yakinlagmalar
yagamislardir. Gorev icabi handa bulunmasima ragmen Anastasiya ile gitmeyi dahi

distinm{istiir.

El¢i ve Cenap olaym ayrmtilarini konusmaya baglayinca Musa, Hanc1 ve Mustafa’yi
suciistii yakalayacakken Anastasiya, Mustafa tarafindan vurulmustur. Anastasiya’nin

vurulmasina dayanamayan Musa ise intihar etmistir.
3.1.5.16. Cenap Efendi

Cenap Efendi, Larnaka Kaymakamidir. El¢i’nin antika esya kagakgilifina son
verebilmek icin ¢aba sarf etmistir. Her ne kadar El¢inin yaptiklarina maruz kalsa da
davasindan vazgecmemistir. Ancak Elginin esyalar1 kagirmasi sonucuyla sugciistii

yakalama yapamamuistir.

3.1.6. Genglere Yon Gosteren Genglik Edebiyati Rol Modelleri

Bekir Kara, genclere yonelik oyun yazmay1 6nemsemis ve 6zellikle genglere yonelik
yazdig1 tiyatro eserini de yayimlatmak istemistir. Eserini yayimlatamadigi i¢in “Ah Su

Sinavlar” adli oyununu, Toplu Oyunlar 2 adli eserinde yer vermistir.

Bekir Kara, 6gretmen olmasindan kaynakli ve toplumun her kesimine seslenmek
istemesiyle baglantili olarak genc¢ okuyucularii/izleyicilerini géz ardi etmemistir. Bu
oyunlarinda 6nemle iistiinde durdugu konular ise ¢ocuklarin egitim hayatlarina dnem
vermeleri, ailelerine karsi saygili davranmalari gerektigi ve hayatlarindaki doniim

noktalar1 arasinda sinavlarin olmadigini anlamalarini saglamaktir.
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Bu dogrultuda olusturdugu oyunlarindaki kisiler ise Ah Su Sinavlar, Bahar ve Kemal,
Dedem Riiyada, Erkan ve Elif; Tiyatro Kolu, Tug¢e, Tekin ve Ali; Sevgi Cemberi adli

oyunda yer alan Tayfun ve Sibel’dir.

3.1.6.1. Bahar

Zeki ve Seher’in on sekiz yaslarindaki kizi Bahar, {iniversite sinavina hazirlanmaktadir.
Universite sinavina hazirlanirken de farkli alanlarda egitim almaktadir. Ailesi Bahar’1

donanimli bir sekilde yetistirmeyi amacglamaistir:

“Bahar- Ben derslerime ¢aligirim abi. Sen gendini diisiin.

Kemal- O dedigin eskidendi. Son birka¢ aydan beri senda, dersleri askiya aldin
sanirim.

Bahar- Olabilir. Biraz yoruldum. Ortaokuldan beri, siirekli 6zel dersler
aldim. Ora kos, bura kos. Artik beynim bile uyusmaya basladi. Oturdugum
yerde, gozlerim kendiliginden kapanir. Dogru. Son birka¢ aydir, biraz bos

verdim ama, telafi edicem...” (Kara, 2009: 286).

Bahar, iiniversite sinavinda ¢ok iyi bir puan almak istemektedir. Sinava hazirlanirken
kisisel bakimina dahi 6nem vermemis ve odak noktasi sadece iiniversite sinavi olmustur.
Babhar, iy1 bir sekilde sinava hazirlanirken gayretinin azaldigini diisiinen ailesi kizlarini
uyarmak mecburiyetinde hissetmislerdir. Bahar istedigini elde edemese de dis hekimligi

fakiiltesini kazanmistir.

Siavlarin ¢ocuklarda yogun bir kaygiya sebep oldugu Bahar {izerinden ifade edilmeye
calisilmigtir. Bahar, kendi hayatin1 g6z ardi ederek sinava hazirlanmis ve kendi hayatina
yoneldigi zaman ise ailesi tarafindan uyarilmistir. Bekir Kara, sinavlarin bir doniim

noktas1 veya hayatin sonu olmadigini vurgulamak istemistir.

3.1.6.2. Kemal

Kemal, Zeki ve Seher’in ogullaridir. Lise son sinif 6grencisi olan Kemal, Bahar’in aksine
egitim hayatina gerekli 6nemi vermeyen ve iiniversite sinavina olmasi gerektiginden
daha fazla deger atfetmeyen bir genctir. Futbolcu olmayi diislerken Bahar ile zitlagarak

tiniversite sinavina hazirlanmis ve tip fakiiltesini kazanmistir.
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Bekir Kara, Kemal {izerinden ¢ok calismanin degil, dogru calismanin ve kendine

giivenmenin ne kadar 6nemli oldugunu aktarmistir.

3.1.6.3. Erkan

Meryem ve Ali’nin on yedi on sekiz yaslarindaki ogullar1 Erkan, lise son smif
ogrencisidir. Erkan okumak istememektedir. Ciinkii babasi alkolik, issiz ve sorumluluk
sahibi degildir. Babasi vurdumduymaz bir kisilige sahip oldugu i¢in annesi tiim ytki

omuzlamistir ve Erkan daha fazla annesine ylik olmak istememistir:

“Meyrem- Universiteyi diisiinsen?

Erkan- O yiikii da senin sirtina yiiklemek istemem annecigim. Bir yil sonra,
Elif de liseyi bitirecek. Eger bir yiik daha sirtlanmak istersen, onun ytikiinii
sirtlanirsin... Ben askere gidecem. Sonrasi da... (Annesine bakar. Giiliimser)

Allah kerim”

Erkan’in annesi ve dedesi egitim hayatina devam etmesini istemektedirler. Annesi
hastalaninca Erkan, bilinglenmis ve yanlis yaptigini anlamistir. Annesinin hastaligi
stiresince derslerine ¢alismis ve liniversiteyi kazanmistir. Erkan hedefine ulagsmis, annesi
lyilesmis ve babasi is bularak evine destek olmaya baslamistir. Herkes iizerine diisen

vazifeyi yerine getirmis ve nihayetinde aile olabilmiglerdir.
3.1.6.4. Elif

Erkan’in kiz kardesi Elif, on yedi yasindadir. Erkan’a nazaran Elif’1 daha fazla kitaplarla
hasir nesir olurken gormekteyiz. Lise tiglincii sinif 6grencisi olmasiyla alakali herhangi
bir sinav telasi yasamamaktadir. Ancak ailesine saygili davranmasi ve sorumluluk sahibi

bir geng kiz olmasindan ileri yasitlarina 6rnek olabilecek bir profilde kaleme alinmistir.
3.1.6.5. Tekin

Tiyatro Kolu adl1 eserin igerisinde yer alan Geg¢ Gelen Oziir adli oyunun baskisisi Tekin,
Emel ve Enver’in ¢ocuklaridir. Tekin, on alt1 yasindadir, lise ve dershaneye gitmektedir.

Tekin, egitim hayatindan ¢ok spor hayatina diigkiindiir.

Tekin ergenlik doneminde olmasi sebebiyle ailesine karsi asi davranmaktadir ve
dediklerinin yapilmasi i¢in ise ¢aba sarf etmektedir. Israrci oldugu konulardan birisi ise

arabay1 kullanmak istemesidir ancak annesi Tekin’in ehliyeti olmadig1 i¢in arabayi
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kullanmasina izin vermemistir. Hatada israr eden Tekin, trafik kazasi yaptiktan sonra

yaptiginin yanlis oldugunu anlamistir.

Ergenlik donemini u¢ noktalarda yasayan Tekin {izerinden aile biiyliklerinin
diistincelerinin goz ardi1 edilmemesi gerektiginin ve yanlis olan herhangi bir durum i¢in

1srarct olunmamasinin énemi vurgulanmistir.
3.1.6.6. Tugge

Dedem Riiyada adli oyunda oldugu gibi bu oyunda da zit karakterlere sahip olan iki
kardese yer verilmistir. Tugge ve Tekin ikiz kardestir. Tugge, Tekin’e gore daha uysal
bir ergenlik donemi yasamaktadir. Yazarin bakis agisina goére Tekin olmamasi
gerekenleri yaparken Tugce olmasi gerekeni yapmaktadir. Tugge bir nevi rol model

olmustur.

3.1.6.7. Ali

Tiyatro Kolu adli oyunda yer alan Hazirc: adli oyunun baskisisi Ali, on
alt1 yagindadir. Annesi, Ali’yi dogururken vefat ettigi i¢in Ali’yi ablalart; Ece, Eylem ve
ninesi biiylitmiistiir. Ergenlik doneminde bir gen¢ olmasina ragmen yemegini ninesi
yedirmis ve Odevlerini ablalart yapmustir. Ninesinin asir1 tutucu tavri sebebiyle Ali,

sorumluluk sahibi olamamis ve yasitlar1 gibi davranamamastir:

“Ayse- Amaaan! Bu sabah bir hos oldufiuz ha! Cocugun annesi yok. Onu sevgiden,
sefkatten mahrum edelim istersifiiz?
Ece- Oyle degil nene. Annem onu dogurduktan sonra 6ldii. Biz de onun kadar

Oksiiz kaldik.
Ayse- Ama o ¢ok kiigiiciikdii.”

Annesiz biiylidiigli i¢in ekstra ilgiye mazhar olan Ali, kendisini bebek gibi hissederek,
sorumluluklarindan kagmigtir. Ancak bu durumu fark eden Ali’nin 6gretmeni aileyle
konusarak durumu ¢6ziime kavusturmustur. Ali de tipki yasitlar1 gibi davranmaya

baslamistir.
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3.1.6.8. Tayfun ve Sibel

Ebeveynlerine kars1 haklarini savunan, kendi istekleri dnceleyen ve yasamlarini arzulari
dogrultusunda yasayabilmek i¢in ¢aba gosteren ikizler Tayfun ve Sibel; Hikmet ve
Leyla’nin ¢ocuklaridir. Lisede 6grenim gormektedirler. Hikmet oglunun meslek
seciminde 1srarc1 davranmig ve Leyla ise Sibel’in gen¢ kiz oldugunu unutarak baski

yapmistir.

Hikmet ve Leyla kendi meslek alanlar1 gibi Tayfun’un avukat, Sibel’in muhasebeci
olmasini istemislerdir. Ancak ikizler, aileleri ne derse desin kendi istekleri dogrultusunda
okuyacaklar1 boliimleri se¢mislerdir. Tayfun elektrik-bilgisayar ve Sibel ise hukuk
boliimiinii tercih etmistir. Tayfun ve Sibel baskilara maruz kalsalar da kendi 6zgiir
alanlarima miidahale ettirmemis ve hayatlarin1 kendi tercihleri dogrultusunda yasamay1

amaclamislardir.

3.2. MEKAN

Mekan, olaylarin cereyan ettigi ve kisilerin ruh halini yansittig1 bir olgu olmasi sebebiyle
olduk¢a 6nem arz etmektedir. Roman ve hikaye tiirlerinde mekan tasviri yapabilmek
daha olanaklidir. Tiyatro 6zelinde ise mekan dekor olarak karsimiza ¢ikiyorken mekan
tasvirleri ise 6zce ifade edilmektedir. Tiyatro tiirliniin diger tiirlere nazaran daha kisa

olmasi sebebiyle mekéan tasvirleri daha dar bir ¢cergeveden kaleme alinmaktadir.

Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme Yontemi adli kitabindaki mekan incelemesine bagl
olarak Bekir Kara’nin tiyatro eserlerindeki mekan tasvirleri degerlendirilmistir. Nurullah
Cetin, somut ve soyut mekanlar olmak iizere iki baslik altinda mekan olgusunu
incelemistir. Bekir Kara’nin Beceristan adli oyunu harici diger oyunlar1 somut mekan
0zelligi igermektedir. Somut mekanlari, Nurullah Cetin, agik ve kapali mekanlar olmak
tizere tasnif etmistir. Bekir Kara’nin yirmi dokuz oyunu kapali mekéan 6zelligi; kalan ii¢

oyunu ise agik mekan ozelligi gostermektedir.
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3.2.1. Kapah Mekan

Nurullah Cetin, kapali mekani; dar mekan olarak tanimlamis ve bu mekanlarda yer alan
insanlarin ise daha pasif kisilige sahip olduklarin1 vurgulamistir (Cetin, 2019: 136).
Kapali mekan; kisinin kendi benligine dondiigii, bireysel sorgulamalar ve hesaplasmalar

icerisinde bulundugu ve genellikle yalniz kalinan mahfil olarak da degerlendirilmektedir.

Bekir Kara’nin yirmi dokuz oyunu, kapali mekan o6zelligi gostermektedir. Bekir Kara
kapali mekan olarak en ¢ok evi tercih etmistir. Mekan1 ev olarak degerlendirdigi
oyunlarinda genellikle aile i¢i dinamiklere, birlikte hareket eden insanlara ve entrika
unsurlariin daha az oldugu olaylara yer vermistir. Mekanin ev olmasi sebebiyle yazar,

ailevi olaylara ve unsurlara olduk¢a 6nem vererek oyunlarini kaleme almaistir.
3.2.11Ev

Evin mekéan olarak degerlendirilmesini Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikas: adl
eserinde acikliga kavusturmustur. Bachelard, evi bireyin ilk mekan1 olarak
degerlendirmis ve korunmamizi saglayan, hayal kurabildigimiz ve psikolojimizi yansitan
alan olarak ifade etmistir (Bachelard, 2021: 36). Evin bu denli 6nemli olmasi igine
dogdugumuz mahfil olmasiyla alakalidir. Birey hem evin i¢inde biiylir hem de hayaller
kurarak gelecegini diislemektedir. Boylelikle ev hem varligi hem de ruhu koruyan alan

olarak ifade edilmektedir.

Bekir Kara, kapali mekan olarak evi daha fazla dncelemis ve oyunlarinin ¢ogunda yer
vermigstir. Kara’nin evi bu denli kullanmas1 hem Bachelard’in ifade ettigi gibi korunakl

bir ortam olmasi sebebiyle hem de Kara’nin tiyatro anlayisiyla alakalidir.

Kara’nn tiyatro eseri yazmaya basladigi donemlerde; imkanlarin yeterince az olmasi ve
tiyatroya yeterince destegin verilmemesi gibi elzem sebepler dolayisiyla Kara, oyunlarin

dekor yapisinin basit bir diizlemde yer aldig1 mekanlari tercih etmistir.

Bachelard miitevazi evler hakkinda, ‘“Miitevazi yuvada betimlenecek pek az sey oldugu
icin, burada fazla kalmazlar. Miitevaz1 yuvayi giincelligi i¢inde nitelerler, ama ilkelligini
gercekten yasamazlar; diislemeyi benimseyince zenginin de fakirin de, herkesin malidir
bu ilkellik” (Bachelard, 2021: 34) demektedir. Kara’nin konu edindigi evler ise miitevazi
icerige sahiptir. Evler basit diizlemde ele alinmis; gosteristen uzak, esyalar oldukga sade,

evler kiigiik ve dikkat ¢ekici olmayan yapida yer almaktadir.
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Miitevazi evlerde yasayan kisiler ise evin ruhunu yansitmaktadir. Tipk: evlerde oldugu
gibi kisilerde dar gerceveler arasina sikismis ve hayalleri dahi gosteristen uzaklagmistir.
Evin ruhu, kisilere de sirayet ederek onlar1 basit bir diizleme indirgemistir. Bu dogrultuda

mekanin kisiler 6zelinde yansitildigi ifade edilebilir.

Kara’nin ulusal muhtevali oyunlarinda (Canak Nemlendi, Emellerin Ugrasi, Bir
Zamanlar Kibris 'ta vs.) ise evin sadece yasanilan bir mekan olarak goriilmedigi dikkat
¢cekmektedir. Oyun kisileri evlerini vatan olarak goérmiis ve evlerinden gitmeyi
vatanlarini terk etmek olarak diisiinmiislerdir. Bu nedenle evlerine kars1 daha bagli bir

konumda yer almislardir.

Kara’nin evi mekén olarak kullandig1 oyunlari: Deli Hasan, Isten Pasadembo, Domuzun
Kuyrugu, Hasret, Londrali, Dedemin Paraciklari, Ah Su Sinavlar, Emellerin Ugrasi,
Ahiretlik Adam, Dingo, Kap1 Acik Kalirsa, Isimiz Zor, Amlar Izler Ve Diisler, Tivatro
Kolu, Sevgi Cemberi, Dedem Riiyada, Bir Zamanlar Kibris ta ve Seni Seviyorum 'dur.
Deli Hasan adli oyunda mekan, Deli Hasan’1n ailesiyle yasadigi evidir. Mekan tasvirinde
yazar, Oncelikle odalarin dizilis seklini agikladiktan sonra mekanin icerisindeki 6gelere

yer vermistir.

“Pencerenin altina yerlestirilmis bir divan. Birka¢ eski koltuk. Sol yanda
kiiglik bir masa ve masanin Ustiinde eski bir radyo. Masanin g¢evresinde
birka¢ hasir sandalye... Yerde birka¢ kuzu postu ve elle islenmis hali...
Duvarlarda birka¢ sele, orak... Sag yandaki duvarda birka¢ kalbur ve

kurutulmus sogan, sarimsak, biber vs. asihdir” (Kara, 1994: 7).

Yazarn tasvir ettigi mekan incelendigi zaman tipik bir kdy evinin anlatildig1; gosteristen
uzak, esyalarin basit bir diizlemde yer aldig1 ve bir nevi yoksullugun da resminin ¢izildigi
anlasilmaktadir. Deli Hasan’in ailesi yoksuldur. Kizi Emete, kendisine kiyafet almak
istedigi zaman iki kere diistinmek zorunda kalmistir. Evin i¢ine sinmis olan yoksulluk,

bireylerin diisiince diinyalarina da yansimustir:

“Emete- Nasil durur bu entaricik Aliye aba?
Aliye- Al gey da gor, nasil durdugunu!
Emete- Olmaz. Geyemem.
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Aliye- Al gey giz! Ooo! Amma da ettin ha! Alt tarafi bir entari. Yoksa paraniz,
yoksa vereceginiz bisey, helal olsun...” (Kara, 1994: 14).

Yazar, evi tasvir ederken ailenin ekonomik diizeyini gz ardi etmemis ve aile i¢i dinamigi
de ona gore olusturmustur. Yoksullugun hem evde hem ruhta yansimalarini ¢ok iyi
gozlemleyerek aktarmistir. Bu dogrultuda mekan, kisilerin diisiince boyutlarini etkilemis

ve mekanin yansimasi kisilere sirayet etmistir.

Mekan, Veli ve Dervise’nin ¢ekirdek ailesinin yasadigi evdir. Yazar, evi tasvir etmeden
once odalarin dizilisine yer vermis ve evin daha biiylik oldugunu ifade etmistir. Odalarin
biiyiik olmast ve yasam alaninin genis bir alanda yer almasi; kisilerin daha rahat
davranmasimi saglamistir. Evin igerisindeki rahatlik, kisilerin ruh hallerine de

yansimigtir.

Yazar, evin igerisini tasvir ederken su bilgilere yer vermistir: “Esyalar, mortahalli bir
ailenin evinde bulunan esyalardir. Birka¢ koltuk... Bir masa... Bir televizyon... Bir
kosede duvara asili biiyilikge bir ayna... Duvarlarda, ¢ercevelenmis birkag biiyiik resim”
(Kara, 1994: 65). Deli Hasan adli oyunda oldugu gibi Veli ve Dervise nin evi yoksulluk
diizleminde ele alinmamistir. Hasir sandalyeler, kuzu postu halilar, duvarda asili olan

sarimsaklar yerini; koltuklara, televizyona ve resimlere birakmistir.

Ailenin ekonomik olarak daha iyi bir konumda yer aldiginin asil gostergesi ise evlerinde
televizyonun bulunmasidir. Televizyon, oyunun nesnel zamani1 gz oniine alindiginda
liks bir ihtiya¢ olarak ifade bulmaktadir. Boylelikle refah ortaminin daha iyi bir

konumda yer almasi aile diizeni igerisindeki iliskileri de gelistirmistir.

Domuzun Kuyrugu adli oyunun mekani, Mehmet ve Fatma’nin evleridir. Oyunun kdyde
gecmesi sebebiyle tipik bir kdy evi tasviri yapilmistir: “Sag yanda bir bah¢e motorunun
kiiciik evinin distan goriiniisii. Bahge evinin giris kapisi sahneye agilir. Sahnenin sol yani,
bir- bir buguk metre boyunda kerpi¢ duvarla g¢evrilidir. Kars1 cepheye bazi yerleri
yikilmis, kerpi¢ duvar hakimdir” (Kara, 1994: 137). Bu tasvirde dikkatimizi ¢eken husus

ise kOy evi olmasina ragmen evin korunakli hale getirilmesidir.

Kerpi¢ duvarlarla evin etrafi 6riilmiistiir. K&y yasantisi, sehirlere gore daha gilivenlidir.

Insanlar birbirini tanir ve aile gibi olmuslardir ancak Mehmet ve Fatma’ nin evi korunakli
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hale getirilerek kerpi¢ duvarlarla 6riilmiistiir. Boyle bir glivenligin saglanmasinin sebebi
ise muhtevada yer almaktadir: Durmus hem Mehmet’e hem de koylii halkina tiirlii
eziyetler yapmistir. Durmus’un yaptiklarinin karsiligi mekanda cevabini bularak c¢evre

etkisi mekana sirayet etmistir.

Kara, mekan tasvirinin devaminda “Motor evinin sol i¢ yani yikilmistir... Cardagin
altinda eski bir masa, birka¢ sandalye ve onun kiitiikkleri vardir” (Kara, 1994: 137)
demektedir. Mehmet ve Fatma’nin kit kanaat bir sekilde gecindiklerinin gostergesi ise

evlerinin viran bir sekilde ifade edilmis olmasiyla agiklanmaktadir.

Hasret adli oyunun mekéani, Emin ve kizlarinin yasadigi evdir. Evdeki egyalarin daha
modern oldugu, yazarin mekin tasvirinden anlasilmaktadir. Odalarin dizilisi

aciklandiktan sonra mekan tasviri su sekilde ifade edilmistir:

“Odanin seyirciye gore sol yan kdsesinde bir kii¢tik kitaplik. Kitaplar, birkag
biblo ve ev telefonu bulunmaktadir. iki tek kisilik, bir de iic kisilik koltuk. ..
Kars1 duvarda Derya ve Se¢il’in okul mezuniyet fotograflari. Sag yanda
duvarda ii¢ yaslarinda bir ¢ocugun fotografi, sol yan duvarda geng ve giizel

bir kadin fotografi” (Kara, 2009: 9).

Kara’ni incelenen diger oyunlarina nazaran, Hasret adli oyunun ev tasvirinde yer alan
esyalara bakilacak olursa modern bir ailenin yasadig1 diisiiniilmektedir. Oyunda da bu
bulgulara rastlanmaktadir. Emin’in kizlar1 okumus, meslek sahibi olmus ve hayatlarini
kendileri idame ettirmislerdir. Kara’nin mekan hususunda oyunlar: incelendigi zaman,
farkl1 bir konuma sahip olan oyunun mekén tasvirinde kitaplik yer almaktadir. Kitaplik,

evin igerisinde okuyan insanlarin var oldugunun gostergesi olarak agiga ¢ikmaktadir.

Evin tasvirinde giin yliziine ¢ikan modern gostergeler, aile yapilanmasinda da ortaya
cikmistir. Bu dogrultuda ise mekan ile kisiler uyumlu bir perspektifte ele alinmis ve

mekanin ruhunu bireylere yansimistir.

Londrali adli oyunda mekan, Halil ve Nazli’'nin ¢ekirdek ailesiyle yasadigi evdir.
Mekanla baglantili olarak kisilerin duygu diisiince diinyalarinda herhangi bir degisiklige
veya doniisiime rastlanmamustir. Kisiler iizerinden kurgulanan oyunda, mekan arag

olarak kullanilmustir.
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Yazar odalarin dizilisinden sonra, mekanin tasvirine su sekilde yer vermistir:

“Seyirciye gore sol yanda bir masa, masanin {izerinde bir televizyon ve ev
telefonu. Iki tek, bir iki kisilik koltuk. Sol yanda orta biiyiikliikte bir masa ve
birka¢ sandalye. Oda ortasinda, kiiclik bir masa ve birka¢ sandalye. Oda
ortasinda, kii¢iik bir masa iizerinde vazo, dogal c¢icekler vs.” (Kara, 2009:

65).

Mekan tasvirine bakildiginda olayin gidisatinda ve kisiler iizerinde herhangi bir etkisinin
olmadigr agiktir. Halil ve Nazli’nin yasadiklar1 ev, sadece ¢ekirdek ailenin yasadigi bir

mabhfil olarak yer almaktadir.

Dedemin Paraciklar: adli oyunda mekan, Cemal ve Aliye’nin evleridir. Cemal, ¢ekirdek
ailesi ve babasiyla birlikte yasamaktadir. Yazarin tasvirine gore yasadiklari ev oldukca

mitevazidir;

“Bir oturma salonu. Giris kapisi, seyirciye gore karsi cephede sol koseye yakin.
Kars1 cephede ortalara yakin bir yerde genis bir pencere. Mutfak kapisi ve i¢ odalara
gecis kapisi seyirciye gore sol yanda. Ug dort koltuk, birkag sandalye. Sag yanda biiyiikce
masa. Duvarda birkac¢ resim vs.” (Kara, 2009: 117). Tasvirden de anlasilacagi iizere
mekanin ayricalikli bir 6zelligi bulunmamaktadir.

Mekan, ¢ekirdek ailenin yasadigi salt bir diizlemi ifade etmektedir. Miitevazi, gosterissiz
bir eve sahip olan Cemal ve Aliye de hayatlarini olagan akista yasayan bir ¢ifttir. Insani
degerlere, diisiincelere ve duygulara gore evin var olusu degismemis; basit bir diizlemde

yer almistir.

Oyun, Zeki ve Seher’in evinde ge¢mektedir. Zeki ve Seher ¢ocuklariyla birlikte
yasamaktadirlar. Incelenen diger oyunlarda olmayan bir ozellikle bu oyunda
karsilagilmistir. Tasvirde odalarin dizilisi aciklandiktan sonra, esyalara deginilmistir:
“Birkag koltuk. Pencerenin altinda bir masa, televizyon. Bir kii¢iik kasetgalar. Duvarda

cesitli resimler. Giris kapisinin yaninda biiyiikce bir ayna. Birkag¢ sandalye vs. ““ (Kara,
2009: 265).

Zeki ve Seher’in evinde kasetcalarin bulunmasinin sebebi g¢ocuklarinin olmasiyla

alakalidir. Evde kasetcalardan miizik dinleyen daha ¢cok Kemal’dir. Zeki ve Seher’in
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tiniversite caginda iki ¢ocugunun olmasi ve onlarin faal hayati, evin daha dinamik

olmasin1 saglamistir.

Boylelikle mekan tasvirinde yer alan unsurlar ile kisiler arasinda baglant1 oldugu ortaya
cikmigtir. Mekanin ruhu ile aile bireyleri arasinda ilinti vardir ve bu durum Zeki ve

Seher’in ¢ocuklarinin olmasiyla yakindir ilgilidir.

Emellerin Ugrasi adli oyunda mekan, Tarik’in evidir. Tarik ailesiyle birlikte Limasol’da
yer alan bir evde yasamaktadir. Yazar, evin tasvirini 6zce ifade etmistir: “Limasol kenti.
Tarik’1n evi. Geniste bir orta oda goriiniir. Bu oda tek kapili bir kapidan i¢ odaya agilir.
Bu odanin i¢i goriinmez...” (Kara, 1974: 103). Tasvirin devaminda ise esyalara yer

verilmis ve evin temiz olduguna vurgu yapilmistir.

Tasvirde dikkat ceken husus, bir i¢ odanin olmasi ve odanm i¢inin goriilmemesidir. ¢
oda, okuyucuda/seyircide gizem yaratmaktadir. i¢ oda, icinin goriilmemesiyle alakali
karanlik bir driintliye sahip oldugu ve icerisinde ne oldugu bilinmedigi i¢in ise merak

unsurunu ortaya ¢ikarmaktadir.

I¢ oda, en ¢ok Tarik 6zelinde anilmaktadir. Tarik, daha iyi bir gelecege sahip olabilmek
icin yurt disinda ¢aligmak istemistir. Esi ve ninesi bu duruma kesin bir ifadeyle karsi
c¢ikinca Tarik buhranl riiyalar ve sanrilar gormeye baslamistir. Tarik’in igsel sikintisiyla

bu i¢ odanin gizemi bagdastirilmistir:

“Emel- Sen el iilkelerinde olduktan sonra...

Tarik- Ne olacak bes yilcik. .. (I¢ odaya girer, viski sisesi bir de bardak elinde
girer)“ (Kara, 1974: 105)

“Emel- (I¢ odaya kosar)

Tarik- (Urkii ile uyanir) Hayir. Hayir. Hayir. Olmaz!

Kose- (Geri geri ¢ikar)
Emel- (Kosarak girer) Tarik! Tarik sevgilim kendine gel” (Kara, 1974: 115).

Bu tiirden 6rnekler oyunda yer almaktadir. Tarik, buhran yasadiginda, yalmiz kalmak
istediginde, sanrili riiyalardan uyandiginda i¢ odanin igerisindedir. Nasil ki i¢ odanin

karanlig1 ve gizemi var ise Tarik’in da sanrilarinda o trkiitiicii karanlik bulunmaktadir.
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Bu dogrultuda ise mekanin 6zellikleri ile Tarik’1n yasadiklari arasinda dogrudan bir iligki

bulunmaktadir.

Emel, Tarik’mn evini terk edip yurt disinda ¢alismasina karsidir. Ciinkii evini terk ederse
vatanini da terk etmis olacaktir. Bu nedenle Emel ve Fatma ninenin diislince diinyasinda
evin, vatan parcasi olarak goriildiigii ifade edilebilir. Onlar i¢in tebdilimekanda ferahlik

yoktur; kendi evlerinde, vatanlarinda huzur vardir.

Ahiretlik Adam adli oyunda mekin, Asuman ve Emine’nin yasadigi apartman
dairesindeki evleridir. Yazar tarafindan mekanin tanittmi oldukga basit bir diizlemde
ifade edilmistir: “Bir apartman katinin oturma odasi. iki gen¢ kadinin oturdugu bir
giinliik oturma odasinda olabilecek tiirden esyalar.” Bu tasvirden de anlasilacag lizere

mekan detaylica islenmemistir.

Bu oyunda mekan amacg degil, ara¢ olarak kullanilmistir. Mekanin islevselligi, ylizyil
once 6len Ramazan’in yeniden diinyaya geldikten sonra diizene adapte olamayisiyla
ortaya ¢ikmaktadir. Ramazan 6zelinde mekan incelendiginde apartman dairesi degisen
diizeni ifade etmektedir. Ramazan girdigi yeni ortami ve yeni diizeni benimseyememis,
o yere ait hissedememistir. Ramazan i¢in mekan ve insanlar farklilig1 temsil etmektedir.
Bu baglantida mekan, Ramazan ile anlam kazanmistir. Onun haricinde herhangi bir

ozelligi ve islevselligi bulunmamaktadir.

Dingo adli oyunun mekani, Meral ve Metin’in yasadigi evdir. Meral ve ailesinin
yasadiklar1 evin tasvirinde, kitaplarin ¢okluguna dikkat c¢ekilmistir: “Bir oturma odasi.
Sag i¢ kosede biiylikge bir kitaplik. Kitapligin raflari kitaplarla doludur... Késede duvara
dayal iki ti¢ rafli baska bir kiiciik kitaplik...” Kara, nesnel bir bicimde mekan1 tasvir

etmistir.

Tasvirde vurgulanan i¢i dolu kitapligin amaci, evde okuyan insanlarin varligia dikkat
cekilmeye calisilmasidir. Meral matematik 6gretmenidir. Egitimli, duyarli, bilingli ve
farkindalig1 ytliksek bir insandir. Meral’in bilingli diinyasi, evinin esyalarinda da ifade

bulmustur. Boylelikle mekan, Meral’in diinyasinda deger kazanmugtir.

Bu bulgular haricinde mekanin baska bir ifadesine veya 6nemine rastlanmamaktadir.

Kitapliga vurgu yapilarak evde okuyan insanlarin oldugu ifade edilmeye ¢alisilmistir.
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Kap1 A¢ik Kalirsa adli oyunun mekani, Zerrin ve Arzu’nun yasadigi evleridir. Zerrin’in
arkadasiyla yasadig1 evin odalarinin dizilisi aciklandiktan sonra: “Iki koltuk. Birkag
sandalye. Bir orta masa. Bir televizyon. Duvarda, posterler. Kii¢iik bir kitaplik. Sag yan
duvarda, biiyiikce bir ayna vs.” ifadeleriyle mekan tasvir edilmistir. Yazar tarafindan evin

klasik diizeni nesnel bir bigimde tanitilmistir.

Kamil Caki, dahli olmayan bir cinayet olayina kariginca korunabilmek i¢in Zerrin’in
evine gizlice sigmmuistir. Bachelard’in da ifade ettigi gibi evin korunakli ve gilivenilir
olmasina dikkat g¢ekilmistir. Kamil Caki, eve girerek kendine giivenli bir ortam
yaratmistir. Boylelikle karsilasacagr kotii durumlardan kendini soyutlayabilmistir.
Mekan, Kamil Caki’nin diisiince diinyasiyla anlam kazanmis ve giivenilir bir ortam

olarak ifade bulmustur.

Isimiz Zor adli oyunun mekani, Aliye ve Cemal’in yasadiklari evleridir. Cemal, ailesi ve
babast ile birlikte yasamaktadir. Yazar tarafindan mekanin tasviri odalarin dizilisinden
sonra 0zce ifade edilmistir: “...Giinliik oturma odasindaki esyalar. Duvardaki resimler,
koltuk, sandalye vs.” Tasvirden de anlasilacag iizere klasik yapida olan bir ev, nesnel

bakis agisiyla yazar tarafindan ifade edilmistir.

Mekan ile vaka biitiinlesik sekilde incelendigi zaman ise mekanin farkli bir konumda yer
almadig tespit edilmistir. Mekan, vakanin cereyan ettigi mahfil olarak kaleme alinmistir.
Kisiler diizleminde de karsiligin1i bulamayan mekéan; amac¢ degil, ara¢ olarak

kullanilmistir.

Amilar, Izler ve Diigler adli oyun on iki boliimden olusuyorken ilk iki boliimiinde savas
yillar1 ele alinmig ve Hanife gibi onlarca insanin zorunlu gog ettikleri olaylar konu
edinilmistir. Limasol, Giizelyurt olarak Tiirklerin vatani olunca Hanife ve oglu Seyit,
burada yasamaya baslamislardir. Diger on boliim ise Hanife’nin evinde gectigi icin

oyunun mekani ev olarak tespit edilmistir.

Hanife, Giizelyurt bolgesine gelmeden 6nce zorunlu olarak iki kez daha go¢ etmistir. Go¢
etmesinin/etmelerinin amaci giivenli bolgeye gegebilmektir. Gilivenli bolge olarak son
kez Giizelyurt tercih edilmistir. Hanife ve diger go¢ eden insanlar, kendilerine verilen
evlerde yeniden hayatlarin1 kurmaya calismiglardir. A¢ik mekan olan Giizelyurt,

korunakli mekan olarak ifade edilmistir. Bu oyun 6zelinde sadece evler degil, bolgeler
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de giivenilir olma hususunda dikkat ¢ekmektedir. Savasin yikintilar1 arasinda kalan

insanlarin 6ncelikleri korunakli bir ev degil; giivenilir bir ortamdir.

Hanife’nin oglu Seyit ise annesiyle birlikte gé¢ etmek zorunda kalmistir. Yasi kiigiik
olmasi sebebiyle bu zorunlu goglerin etkileri Seyit’te daha farkli yanki bulmustur. Seyit
riiyalarinda babasi ve onun ¢evresindeki insanlarin neler yasadiklarini birebir gormeye
baslamistir. Farkli inceleme alanlarima ornek olabilecek Seyit’in riiyalari, mekan
diizleminde incelenecek olursa Bachelard’in “Bilingdisinin giigleri en uzak anilari saptar.
Insanin dogdugu evde, durma diisiincelerinin bulundugu yogun bir merkez olmasa,
hakiki yasami ¢evreleyen birbirinden ¢ok farklt durumlar, anilarimizi birbirine
karistirirdr” (Bachelard, 2021: 47) sozleri Seyit’in yasadiklarini agiklamaktadir. Seyit ve
ailesinin hem go¢ ediyor olmasi hem de dogdugu evden ayrilmak zorunda kalmasi
sebebiyle yasadiklari, anilar1 ve hayatindaki insanlarin varliklar1 birbirine karigmus;
gerceklikten uzaklagsmaya baslamistir. Seyit diisleriyle birlikte asil gercekligine

ulagmaya calismistir.

Mekan, Hanife Ozelinde giivenilir ortami yansitiyorken Seyit iizerinden anilarin
karigmasini saglayan bir gii¢ olarak yer almaktadir. Mekanin farkl kisilerde, farkli
duygular ve etkiler biraktig1 ise agiktir. Bu dogrultuda yazar tarafindan mekanin daha

genis bir perspektiften ele alindig1 ifade edilebilir.

Tiyatro Kolu adli oyunun igerisinde iki farkli oyun yer almaktadir. Tiyatro Kolu’nun
mekan1 okulda gecmekteyken; Hazirci ve Geg Gelen Oziir adli oyunlarda mekan, evdir.
Hazircr’da Ali ve ablalari; Geg Gelen Oziir 'de Enver ve Emel’in yasadiklar evler, mekan
olarak tercih edilmistir. Her iki oyunda da mekan ayni sekilde tasvir edilmistir: “Panonun
oniinde bir masa, birkac sandalye. Sabah kahvaltis1 i¢in gerekli malzemeler.” Mekanlar

sabit tutularak iki farkli oyun ele alinmistir.

Ana oyun ve igerisinde yer alan her iki oyunda da mekén ayricalikli bir konumda yer
almamaktadir. Mekan, vakanin gerceklestigi mahfil olarak kaleme alinmis ve yazar
tarafindan da iizerinde durulmamistir. Mekan ve kisiler arasinda da baglanti
bulunmamaktadir. Bu dogrultuda mekanin islevselligi hususunda inceleme

yapilamamaktadir.
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Sevgi Cemberi adli oyunun mekani, Hikmet ve Leyla’nin yasadigi evdir. Hikmet ve Leyla
cocuklariyla birlikte miitevazi bir aile ortaminda hayatlarina devam etmektedirler. Yazar
tarafindan odalarin dizilisi agiklandiktan sonra evin tasviri: “Oturma odasinda gerekli
olan esyalar bulunmaktadir: Koltuk, sandalye, televizyon, kii¢iik masa... Tayfunun
odasinda ise, bir kiigiik masa, kitaplar, sandalye ve birka¢ kirik radyo, televizyon,

bilgisayar vs.” diye ifade edilmistir.

Tayfun’un odasina 6zellikle dikkat ¢ekilmistir. Tayfun ve ikizi Sibel liniversite sinavina
hazirlanmaktadir. Sinava hazirlanirken kendilerine ait ¢alisma odalarinin olmasi ve kendi
yasam alanlarina sayg1 gosterilmesi olduk¢a énemlidir. Ikizler, mekanda kendilerine ait
bir yasam alan1 bulabilmislerdir. Ozgiir alana sahip olmalari, ikizleri diisiince boyutunda
da etkilemistir. Okumak istedikleri boliimleri kendileri segmis ve hayatlarini kendileri
sekillendirmiglerdir. Boylelikle mekanda yer alan 6zgiir alanlar, kisilerin diisiince

diinyalarina da yansimuistir.

Dedem Riiyada adli oyunun mekani, Meryem ve Ali’nin ailesiyle yasadigi evdir. Kara,
mekan tasvirini klasik bir bi¢imde ifade ettikten sonra pencereden yansiyan manzaray1
ifade etmistir: “Salonun hemen devaminda kars1 cephe, daglik, tepelik bir alan. Tepeler
gittikge diizleserek, zeminle birlesir. (Resim) Zeminin diiz alaninda bir su kuyusu. Su
kuyusu, derin olmali. Kuyunun agiz kismi bir duvarla ¢evrilmistir ve su kuyunun tizerine
kurulan dolapla ¢ekilir.” Tasvirde yer alan daglik alan ve su kuyulari; bir kdy yamacini

andirmaktadir.

Bu mekan tasvirinin yansimasi, Meryem’in babasi Latif’in riiyalarinda ortaya
cikmaktadir. Latif dede, genglik zamaninda sevdigine kavusamamis ve riiyalarindan
siirekli Oya ile olan miinasebetini gérmiistiir. Bir koyde gecen bu ask Oykiisii, evin
manzarastyla ortlismektedir. Latif dedenin diigleri, asil mekana teneffiis etmistir: “Oya-
Elinde testi girer ve dogruca su kuyusuna gider. Geng Latif, (20 yaslarinda) Oya’nin
arkasindan, gizlenerek, girer ve saklanir. Oya, kuyudan su ¢ekmeye calisirken, Geng

Latif, 1shikla kus otiisii taklidi yapar.”

“Oya ile Geng Latif, kuyunun oniinde yan yana oturmaktadirlar. Geng Latif. Yavas

yavas elini saglarina dogru uzatir. Oya, doner ve biraz geri cekilir.
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Uzaktan tiirkii soyleyen bir adamin sesi duyulur. Ikisi de irkilir.”

Bu gibi 6rnekler, Oya ve Latif’in gegmiste yasadigr ask hikayeleriyle anilirken siklikla
kullanilmistir. Mekanin ruhu ile Latif dedenin diisleri ayn1 diizlemde ilerlemistir. Gergek

mekan, diislerle biitiinlesmis ve i¢sellestirilmistir.

Bir Zamanlar Kibris'ta adli oyunun mekani, Hiisnii ve Saziye’nin evidir. Ulusalci
duygularin ifade edildigi oyunda, mekan tasviri de o dogrultuda kaleme alinmistir.
Odalarin dizilisi tasvir edildikten sonra: “Odada iki tek kisilik, bir iki kisilik koltuk,
koltugun iizerinde diiriilmiis bir battaniye, bir de yastik var. Pencerenin altinda biiyiikge
bir masa, kars1 duvarda ailenin siyah beyaz resimleri ile bir Atatlirk, bir de Dr. Kii¢iik iin

biiyilikce resimleri var.” mekanin genel 6zelliklerine yer verilmistir.

Mekanda, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk ve Kibris Cumhuriyeti’nin ilk Cumhurbagkani
yardimcist Fazil Kii¢iik tin fotograflarinin yer almasi gostergedir. Oyunun muhtevasi ile
mekan tasvirindeki 6geler birbirleriyle ortlismektedir. Hiisnti ve ailesi, Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk ve Fazil Kiiciik’iin Kibris Cumhuriyeti i¢in yaptiklarini géz ardi etmemis;
saygl duymalar sebebiyle de fotograflarini evlerinde bulundurmuslardir. Mekéanin

boylelikle gergekligi ve kisilerin diisiince diinyalarini yansittig: ifade edilebilir.

Oyunda, bulunduklar1 ortam tehlike altinda olsa dahi koylerini terk etmemislerdir.
Kdylerini ve 6zelde evlerini terk etmiyor oluslarinin sebebi ise bulunduklar1 mekani,

vatan olarak gormeleriyle alakalidir.

Seni Seviyorum adli oyunun mekani, Aykut ve Serife’nin evidir. Aykut ve Serife
evlerinde yalniz yasamaktadirlar. Yazar tarafindan odalarin dizilisi agiklandiktan sonra,
evin esyalarina deginilmistir: “Yatak odasinda, duvarda bir ayna. Aynanin altinda bir
kiiclik masa. Masanin {istiinde makyaj malzemeleri. Bir puf. Bir askilik. Askiligin
tizerinde birkac gece elbisesi asili.” Tasvirden de anlasilacag: lizere evde bir kadinin

varligi, mekan iizerinden vurgulanmak istenmistir.

Mekan bu oyunda ara¢ olarak kullanilmaktadir. Mekan oyuna vaka diizleminde katki

saglamis ve kisiler ile arasinda herhangi bir baglanti bulunmamaktadir. Mekanin
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islevselligi, evdeki esyalardan hareketle, bir kadinin varligi vurgulandig: i¢in ortaya

cikmaktadir. Onun haricinde herhangi bir bulguya rastlanmamustir.

3.2.1.2. is Yeri

Bekir Kara’nin kapali mekan olarak kullandi81 diger mahfil ise is yerleridir. is yerlerinde
vakanin ger¢eklesmesi genel olarak; Kibris’ta yer alan kamusal alanlardaki yozlagmalar,
calisanlarin igini hakkiyla yerine getirmiyor olusu ve aile bireylerinden haber alamayan

insanlarin rastlantisal olarak o mekanlarda aileleriyle kavusmalariyla sekillenmistir.

Bekir Kara’nin mekani is yeri olarak kullandig1 oyunlari: Beceristan, Paket, Baba Borcu,

Giil Pansiyon, Hayata Kiisme, Deli ile Deccal ve Mezar Hirsizi 'dir.

Beceristan adli oyun, Beceristan adinda hayali bir iilkenin merkezinde ge¢mektedir.
Beceristanin nerede ve nasil bir cografi konuma sahip oldugu tanitilmamakla birlikte

3

sosyo-politik durumlarindan bahsedilmektedir: “...Halkin kiiltiirii yiiksek olmasina
karsin, sosyal adalet bir tiirlii saglanamamis ve her sey tutanin elinde kalmis. Biirokrasi,
bozuk. Riisvet var ama pek yaygin degil” (Kara, 2009: 195). Devlet diizeni ve ekonomik

Ozgilrliik agisindan yetersiz bir iilke olarak tanitilmaktadir.

Ulkenin sosyo-politik durumuna gére insanlar sekillenmis ve mekanin sirayeti bdylelikle
insanlara teneffiis etmistir. Kisiler; iilkelerinin yozlagmasina, sorumluluk bilincinin
giderek yok olmaya baslamasina ve toplumsal olaylara karst vurdumduymaz
davranmiglardir. Beceristan soyut bir mekan olarak ele alinmis ve yazar tarafindan bu
carpik diizene dikkat ¢ekilmistir. Oyunun sonunda ise diizenin degistigi vurgulanmistir.
Beceristan adli oyunun ana mekani ise vergi dairesidir. Vergi dairesinde ¢alisan
insanlarin iglerini layikiyla yapmayarak halki magdur etmelerine, liyakatsiz oluglarina ve
sorumluluk bilincine sahip olmamalarina deginilmistir. Bu dogrultuda mekén ve kisiler
arasinda dogrusal bir benzerlik oldugu sdylenebilir. Mekan, tilkedeki carpik diizenin

ifadesi olarak oyunda islenmistir.

Paket adli oyunun mekani, Emin’in is yeridir. Bekir Kara tarafindan mekan tasvirine
genis Olciide yer verilmemistir. Kisaca odalarin diziliminden bahsedilerek tasvire son

verilmistir.

Vakanmn Emin’in i§ yerinde ge¢mesinin amaci ise is¢ilerin gorevlerini layikiyla yapip

yapmadigimi siayabilmek i¢indir. Nitekim Emin de Veysel Tart1 olarak is yerinde
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calisanlar1 gozlemlemistir. Ancak mekanin ayricalikli 6zelliklerine veya kisilere nasil
yansidigina dair bir bilgi bulunmamaktadir. Mekan sadece is yerinde ¢alisan insanlarin

gozlemlendigi unsur olarak oyunda yer almaktadir.

Baba Borcu adli oyunun mekani, Ercan’in avukatlik biirosudur. Kara biiroyu 6zce ifade

etmistir. Kurgusal acgidan salt bir mekandir ve ayricalikli 6zelliklere de sahip degildir.

Mekanin biiro olarak kullanilmasimin sonucunda Ali kendi ger¢egine kavusabilmistir.
Ali,

Ercan’a babasini bulabilmek icin evrak teslim ederken baba ogul olduklar1 anlagilmistir.
Mekan boylelikle birbirlerini dahi tanimayan baba ogulun kavugsmasina zemin

hazirlamistir.

Giil Pansiyon ve Hayata Kiisme adli oyunlarin benzer 6geler icerdigi daha onceki
boliimlerde yer almaktadir. Her iki oyunun da pansiyonda ge¢mesi sebebiyle mekanlar
birlikte degerlendirilmistir. Her iki oyunda da pansiyon kisa bir sekilde ifade edilmistir.

Herhangi bir farkli ayrintiya yer verilmemistir.

Pansiyonun Hayata Kiisme adli oyundaki islevi, baba ve kizin birbirlerine kavusabilecegi
bir ortam olusturmasi ile alakalidir. Giil Pansiyon’da ise mekan, ekonomik olarak
yasanilan sorunlarin pansiyonda yer alan insanlar tarafindan nasil karsilandig ile anlam

kazanmistir. Oyunda mekéanin farkli bir agidan kaleme alinmadigi s6ylenebilir.

Deli ile Deccal adli oyunun mekani, bardir. Bar hakkinda yazar, yeterli bilgiye yer
vermemistir. Yalnizca kiigiik bir bar oldugunu ifade etmistir. Bu oyunda mekan; amag
degil, ara¢ olarak kullanilmistir. Mekanin genel anlamda 6zelligi ise Deli’nin (Ahmet)

kardeslerine kavustugu ortam olmasiyla alakalidir

Mezar Hirsizi adli oyunun mekani, Hancinin hanidir. Yazar tarafindan mekan hakkinda
gerekli bilgilere yer verilmemistir. Oyunun handa ge¢iyor olmasi, vakanin daha kalabalik

ve karmasik bir diizlemde yer almasiyla baglantilidir.

Hanin biiyiik bir alana sahip oldugu ise diyaloglar sayesinde anlagilmaktadir. Hana gelen
insanlar ayr1 ayr1 odalarda kalmaktadir ve bu durum hanin daha biiyiik bir yapida
oldugunun gostergesidir. Oyun hem 1865-75 yillarint konu etmekte hem de hanin daha
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girift bir yapida olmasiyla alakali vakanin siiriikleyiciligi acisindan mekan olarak han

tercih edilmistir.

3.2.1.3. Diger Kapah Mekéanlar

Bekir Kara, oyunlarinda en ¢ok ev ve is yerlerini kapali mekan olarak tercih etmistir.
Diger oyunlarinda ise farkli mekanlara yer vermistir. Kapalt mekan olarak ele aldig:
mabhfiller: Mahzen, siginak, metruk ciftlik ve saraydir. Saray haricinde diger mekanlar
incelendiginde i¢ agic1 olmayan mekanlar olarak degerlendirilebilir. Mekanlarda oldugu
gibi oyunlarin vakalar1 da i¢ agict degildir. Boylelikle mekanlar ve vakalar arasinda

baglant1 oldugu ifade edilebilir.

Bekir Kara’nin kapali mekan 6zelligi gosteren diger oyunlar ise: Tutsaklar, Siginak,

Adini Siz Koyunuz ve Sahte Kral dir.

Tutsaklar adli oyunun asil mekani; Yasar, Kemal, Cetin ve Turan’in tutsak edildikleri
zindandir. Bulundugu ortam i¢ acici bir yer olmamasiyla alakali, Cetin riiyasinda

zindandan kurtulduklarint gérmiistiir.

Cetin’in riiyasindaki mekan dogal ortamdir. Oyunun asil mekani ise zindandir. O zindan
ise: “Yer altinda, dort tarafi duvar, tutuk evi. Duvarlar nemli, los bir yerdedir. Karsida
uzunlamasina iki ¢ilte. Cilteler yerdedir ve lizerinde battaniye yoktur. Sag tarafta duvar
i¢inde kiiciik, demir parmakliklarla oriilii bir pencere. Sol tarafta penceresiz, demirden
bir kap1” (Kara, 1974: 185) seklinde aciklanarak zindanin ne kadar elverissiz olduguna
dikkat ¢ekilmistir.

Boyle bir ortamda hayata tutunmaya c¢alisan Cetin ve arkadaslar ise tiirlii eziyetlere
ragmen oradan ¢ikacaklarii diislinerek, hayaller kurmuslardir. Bachelard, mahzen gibi
yerlerde yasayan insanlarin duygularini su sekilde ifade etmistir: “Mahzende diis kuran
kisi, mahzen duvarlarmin topraga gomiilii oldugunu, bu duvarlarin tek bir yiizii
oldugunu, biitiin topragin bu duvarlar1 ardinda bulundugunu bilmektedir. Boylece dram
artar, korku abartilir” (Bachelard, 2021: 51). Bachelard’in da ifade ettigi gibi diis kuran
Cetin ve arkadaglarinda yogun bir kaygi bulunmaktadir. O zindandan c¢ikip

cikamayacaklari onlar1 oldukga etkilemis ve 6lmeyi dahi diler hale gelmislerdir.

Tirlii eziyet gordiikleri zindanda karanliga hapsolmus Cetin ve arkadaslari, diis yoluyla

bulunduklar1 ortamdan ayrilmaya calismislardir. Lakin Cetin riiya goriiyor olmasina
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ragmen Ozgirliige kavusamamistir. Bachelard’in ifade ettigi gibi kaygi ve korku

rilyasinda dahi Cetin’i 6zgiir birakmamustir.

Siginak adli oyunun mekani, Esref’in evinde bulunan virane bodrum katindaki sigiaktir.
Sigmak hakkinda yazar: “Bodrum katinda penceresiz, coktandir kullanilmayan bir oda.
Eski esyalar {ist iiste dizilmis, oriimcek aglar ile Ortiilmiis esyalar. Giris kapist karsi
cephede. Merdivenlerden inilerek ve ancak emekleyerek girilebilen bir kap1.” ifadelerine

yer vermistir.

Siginak oldukga elverissiz ve virane bir durumdadir. Ancak savas ortaminda zarar
gormek istemeyen Esref ve ailesi zorunlu olarak siginaga saklanmiglardir. Esref ve
ailesinin giivenilir alani olarak yer alan siginak, Bachelard’in ifade ettigi giivenilir ortami
saglamigtir. Boylelikle Esref ve ailesi savas ortamindan zarar gormeyerek,
kurtulmuslardir. Mekan bu oyunda korunakli yer olarak ifade bulmus ve boylelikle anlam

kazanmustr.

Adini Siz Koyunuz adli oyunun mekani, sehir disinda metruk bir ¢iftliktir. Ciftligin dist
her ne kadar virane olsa da igerisinin tam tersi oldugunu yazar vurgulamaktadir: “Mekan,
terk edilmis, yikik dokiik bir halde, sehir disinda bir ¢iftlikte geciyor. Evlerin dis1 eski
goriiniiyor, i¢i ise saray yavrusu gibidir.” Aslinda mekanin disaridan goriiniisiiyle
igerisinin farkli olmasina dikkat ¢ekilmis ve i¢inin saray gibi olmasiyla baglantili olarak

da ¢iftligin sahibinin zengin olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Mekanin i¢i ve dig1 nasil farkliysa ¢iftligin sahibi de ayn1 diizlemde yer almaktadir. Dr.
Cimi ve Suzan is insanlar1 olarak bilinmektedir fakat asil igleri organ mafyaciligidir.
Yasadiklar1 mekan ile aynmi 6zellikleri barindirmaktadirlar. Mekanin metruk ruhu ile
kisilerin hayat gayesi birbirleriyle ortiismektedir. Mekan boylelikle kisilerin ruhlarin

yansitan bir yer olarak giin yliziine ¢ikmaktadir.

Sahte Kral adli oyunun mekani, Anilton/Anelka’nin yasadigi saraydir. Oyunun hacmi
her ne kadar yogun olsa da yazar mekan hakkinda hicbir bilgiye yer vermemistir. Sarayin

mekan olarak tercih edilmesi, vakanin krallik doneminde ge¢mesiyle alakalidir.

Mekan hakkinda herhangi bir bilgiye vakif olunamadigi i¢in detayli bir inceleme

yapilamamistir. Mekanin vaka dolayisiyla tercih edildigi ve asil dikkat ¢ekilmek istenen
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husus ise konudaki entrikalar olmasi sebebiyle mekanin geri planda kaldig1 ifade
edilebilir.

3.2.2. Acik Mekén

Ac¢ik mekan, vakanin dis diinyada gectigi yerleri ifade etmektedir. Nurullah Cetin, agik
mekanda bulunan kisileri, “Nitekim, disa doniik, aktif kisiler, sosyal karakterlidir ve
dinamik yaratilislariyla fiil ortaya koyma kapasitesine sahiptirler” (Cetin, 2016: 136)
ifadeleriyle agiklamistir.

Bekir Kara’nin agik mekan 6zelligi gdsteren oyunlarina bakildigi zaman ise tipki Cetin’in
ifade ettigi gibi aktif kigilere rastlanilmaktadir. Ancak Kara’nin degerlendirilen oyunlari
arasinda tam olarak a¢ik mekan 6zelligine sahip {i¢ oyunu bulunmaktadir. Kara genel
olarak savas ortamlarini1 yansitabilmek i¢in agik mekani tercih etmistir. Bu oyunlar ise:

Uzgii, Canak Nemlendi ve Kayip Doktor’dur.

Uzgii adli oyunun mekani, Derekdy’diir. Derekdy hakkinda yazar bilgi vermemistir.
Muhtar ve Hatice’nin evleri de mekan olarak kullanilmaktadir ancak Derekdy’iin farkl
noktalarinda oyunun vuku bulmasi sebebiyle asil mekéan, Derekdy olarak tespit
edilmistir. Derekdy’iin tarlalari, kahvehanesi, koy meydani gibi farkli noktalarinda vaka

sekillenmektedir.

Uzgii, savas donemini ihtiva eden bir oyun olmas1 sebebiyle agik mekan tercih edilmistir.
Yazar tarafindan mekan, vakanin gerektirdigi sekilde ele alinmistir. Cetin’in ifade ettigi
gibi agik mekanda yer alan kisiler ise aktif bir rol oynamaktadirlar. Demir, Muhtar ve
Murat gibi karakterler, ¢evresindeki insanlari savas ortami karsisinda bilinglendirmek ve
koruyabilmek igin aktif bir kisilige bliriinmiislerdir. Bu dogrultuda mekan ile kisiler

arasinda baglanti1 bulunmaktadir.

Canak Nemlendi adli oyunun mekani, olaylarin vuku buldugu koy meydanidir. Yazar
tarafindan detayli bir sekilde kdy meydaninda bulunan evler tasvir edilmistir. Vaka
evlerin igerisinde yasansa dahi asil mekan, kdy meydanidir. Koylii halkinin toplanip
Rumlar karsisinda neler yapacaklarini konustuklar1 ve savasin cereyan ettigi yer, koy
meydanidir. K6y meydani birlik olup giiven ortaminin olustugu mahfildir. Oyun kisileri

tiirlii ¢aresizlik yasasa da kdy meydaninda birbirlerine destek olarak gili¢ almaktadirlar.
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Canak Nemlendi, EOKA ve Enosis’e karsit Kibris Tiirk halkinin kendilerini nasil
savunduklarini anlatan ulusal muhtevaya sahip bir oyundur. Vakanin savas olaylarini
icermesi sebebiyle mekan, acik bir alan olarak kaleme alinmistir. Vaka ile mekan
arasinda baglanti bulunmaktadir. Oyun kisilerinin aktif ve dinamik olduklar1 dikkat
cekmektedir. Hem mekan hem de kisiler agik mekanin gerekleri dogrultusunda ele

alinmis ve oyunun araci degil, amaci olmuslardir.

Kayp Doktor adli oyunun mekani, 1ssiz bir ada olarak yer almaktadir. Yazar tarafindan
ada hakkinda herhangi bir bilgiye yer verilmemistir. Gorevli olarak bir adaya gonderilen
doktorlarin adada mahsur kaliglar1 anlatilmaktadir. Doktorlar hem o aday1 bilmemeleri
hem de agik bir alan olmasi sebebiyle tehlikenin nereden gelecegini sezemedikleri igin

kaygi dolu anlar yasamislardir.

Doktorlar, adanin 1ss1z olusu sebebiyle karanlik islere ev sahipligi yaptigin1 diisiliniip
adadan korkmuslardir. Adada kimsenin olmayist ve korku unsuru yaratan ucgaklarin
alcaktan ug¢masi, doktorlarda kaygi ve korkuya sebep olmustur. Mekandaki o 1ssizlik,
kisilerin i¢ agict olmayan duygulara kapilmalarima yol agmistir. Boylelikle adanin
1ss1zligt ile kisilerin duygular1 arasinda baglanti olusturulmustur. Mekan detayli bir
sekilde kaleme alinmasa dahi acik bir alanin insanlari; savunmasiz, giigsiiz ve korunaksiz

birakmasi sebebiyle 1ss1z ada olduk¢a 6nemli bir konumda yer almistir.

Bekir Kara’nin diger oyunlarindan daha farkli bir konumda yer alan Kayyp Doktor,
mekanin korkuya sebep olabilecegini islemektedir. Savas ortaminda dahi bulunduklari
mekandan vazge¢cmeyen kisiler varken, bu oyunda 1ss1z ada oyun kisilerinin savunmasiz

kalip korkmasina sebep olmustur.

3.3. ZAMAN

Bekir Kara’nin tiyatro eserlerindeki zaman methumu incelenirken Nurullah Cetin’in
Roman (oziimleme Yontemi adli eserindeki tasniften yararlanilmistir. Zaman o6lg¢iiti,
eserdeki tasnife uygun olarak nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani seklinde

degerlendirilmistir.
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3.3.1. Nesnel Zaman

Nesnel zaman, ger¢cek zamani ifade etmektedir. Sadece eserdeki kisilerin paylastigi degil,
eser disindaki kimselerin de i¢inde bulundugu zamana nesnel zaman denilmektedir.
Nesnel zaman, eserden bagimsiz bir sekilde yer alir ve herkesin paylastigi zaman

dilimidir. Nurullah Cetin’in bu husustaki goriisii ise:

“Kozmik zaman. Takvime bagli olan zaman. Cergeve zaman. Aktiiel zaman.
Somut, var olan, gercek zaman. D1 zaman, ge¢ip giden tarih. Dis diinyanin,
evrenin, toplumlarin yagamig olduklari, insan bilincinin bir bakima disinda

kalan genel zamandir” (Cetin, 2019:129).

Bu goriis dogrultusunda ise Bekir Kara’nin oyunlarinin nesnel zamani; 1974 6ncesi, 1974

sonras1 ve 2000 sonrasi olarak tespit edilmistir.

3.3.1.1. 1974 Oncesi

Bekir Kara, 1974 6ncesini konu edindigi eserlerinin hemen hemen hepsinde Kibris
Tiirklerinin yasadigi olaylara yer vermistir. Toplumsal diizlemde yer alan eserlerindeki
amaci ise Kibris Tiirk halkinin bilinglenmesi ve yasanilanlarin unutulmayarak nesiller
boyunca aktarilabilmesidir. Bekir Kara bu amaci dogrultusunda 1974 yilindan 6ncesini
kaleme aldig1 eserlerinde; 1963 Kanli Noel gercegine, tutsak edilen veya iilkeyi terk
etmek isteyen insanlara, onceligi vatan topragi olan ve iilkesinin akibeti ugruna sehitlik

mertebesine kivang duyarak giden genglere yer vermistir.

Kara, 1974 6ncesi Kibris Tiirk halkinin davasint savunurken, tiirlii zorluk yasamasina
ragmen yine de vatan topraklarindan, bayragindan, dilinden ve irkindan vazge¢medigini
ifade etmektedir. Ulusal bilincin oldukga iist bir mertebeden ifade edildigi oyunlar ulusal

konular igererek, tarihi belge niteligi de sunmaktadir.

1794 dncesinin konu edildigi oyunlar: Deli Hasan, Uzgii, Emellerin Ugrasi, Tutsaklar,
Amnilar Izler ve Diisler, Canak Nemlendi, Bir Zamanlar Kibris ta, S ginak, Mezar Hirsiz,

Isten Pasadembo ve Domuzun Kuyrugu’ dur.

Bekir Kara, Deli Hasan oyunun baslangicina 1940-48 yillarini not etmistir. Oyun, ikinci

Diinya Savasi’nin cereyan ettigi zamani ihtiva etmektedir. Bu yillar arasinda Deli



106

Hasan’in savas karsisindaki asirt milliyet¢i tutumu ve vatanini her seyden daha iistiin

gordiigii anlatilmaktadir.

1963 yilindaki Kanli Noel gerceklesinceye kadar EOKA tarafindan Kibris Tiirk halkina
yapilan zuliimlere, zorbaliklara ve bu siirecin sonuglarina deginilmistir. Yetersiz kaynaga

sahip olan Kibris Tiirk halkinin miicadelesinden vazge¢cmedigi ise vurgulanmaistir.

Emellerin Ugrasi’nda Kibris Tiirk halkinin Limasol’da yasamasi {izerine vakanin 1963
yilindan 6ncesini kapsadigi asikardir. Limasol’da yasayan Kibris Tiirk halki goclere
mecbur birakilmis ve Yesil Hat olusturulmustur. Bu yillarda savas ortaminin sulh
olmasma ragmen vatan topraklarinin terk edilmemesi hususuna ise oldukca fazla

deginilmistir.

Tutsaklar adli oyunda Kibris halkinin igerisinde bulundugu savas ortamindan Once,
Rumlarin Tiirk halkini tutsak edip toplanma kamplarinda eziyet ettikleri donemler ifade
edilmistir. 1963 Oncesi ve sonrasinda yasanilanlara dikkat ¢ekilmeye ¢aligilmis ve tutsak
edilen Tiirk genglerinin mankurtlasmamak adina canlarindan dahi vazgegecekleri konu

edinilmistir.

Amilar, Izler ve Diisler adli oyunda, 1955-1976 yillar1 arasindaki Kibris Tiirk halkinmn
yasadiklarina genis bir perspektiften bakilmistir. 1954-76 yillarinda Kibris’a diizenlenen
hareket sonrasinda Kibris Tiirk halkinin Giiney’den Kuzey’e go¢ etme konusuna, gog
eden insanlarin yasadiklar1 zorluklara ve babasi sehit olan Seyit’in riiyalar1 araciligiyla

EOKA, Enosis ve TMT teskilatinin neler yaptiklarina deginilmistir.

Canak Nemlendi adl1 oyunda, Kibris Tiirk Cumhuriyetinin kurulmasindan dncesi (1960)
ve ikinci Makarios’un 1961 yilinda Kibris hakkindaki ¢ikarci diisiinceleri sonrasinda

yasanilanlar aktarilmistir. 1963 yilindaki savas1 hazirlayan olaylara deginilmistir.

Bir Zamanlar Kibris ta adli oyunda, 1958-1974 yillar arasinda yasanan siyasi ve sosyal
konulara yer verilmistir. Bu yillarda Kibris Tiirk halkinin konumuna ve yeterli imkana

sahip olamasalar dahi {ilkiilerinden vazge¢cmeyeceklerine vurgu yapilmistir.

Mezar Hirsizi adli oyun, Bekir Kara’nin bireysel muhteva igeren oyunlari arasinda yer
almaktadir. Vakanmn 1865-75 yillar1 arasinda gectigini, Kara belirtmistir. Bu yillarda

mezar hirsizlig1 yapan tist riitbeli bir kisinin yakalanma stireci anlatilmistir.
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Isten Pasadembo adli oyunda, Veli’nin oglu Ahmet’in ismi gazetede, “Ahmet Veli
Siileyman” olarak ge¢mektedir. Baba ve oglunun adinin birlikte anilmasindan kaynakli

Soyadi Kanunun heniiz ¢ikmadig1 bir zaman diliminden 6nce vaka gergeklesmistir.

Emine Kog¢ano Rodoslu’nun “19 Nisan 1974 tarihinde “Kibris Gegici Tiirk Yonetimi”
doneminde 16/1974 sayili “Tiirk Cemaati Soyadi Kurali Yasas1” yiiriirliige girmistir”
(Rodoslu, 2022: 195) sdzlerinden hareketle, Isten Pasadembo’nun nesnel zamaninin

1974 6ncesine tekabiil ettigi anlagilmaktadir.

Domuzun Kuyrugu adli oyunun nesnel zamani eser odakli tespit edilememistir. Ancak bu
oyunun Toplu Oyunlar 1 adli eserde yer almasi ve hala kdy yasantisinin devam ediyor

olmasi sebebiyle 1974 6ncesinin konu edinilmis olabilecegi tahmin edilmektedir.
3.3.1.2. 1974 Sonrasi

Bekir Kara, Toplu Oyunlar 2 adli eserindeki oyunlarinda 1973 yilindan sonra yasanan
gelismeleri konu edinmis (Ek: 1) ve bu oyunlarinda genel olarak ulusalc1 bakis agisini

benimsemeyerek Kibris Tiirk halkinin bireysel diizlemde yasadiklarina deginmistir.

Bekir Kara, donemin sartlarina uygun olarak eser kaleme almasindan kaynakli bu
boliimde yer alan oyunlar daha ¢ok bireysel bir diizlemde karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
kastettigimiz bireysellik toplumsal dgretilerden tamamen bagimsiz degildir. Kibris Tiirk

halkinin yasadiklarina ve insanlarin zorlu yasam miicadelelerine deginilmistir.
Bu dogrultuda degerlendirilen oyunlar: Hasret, Londrali ve Siginak’tir.

Hasret adli oyunda, kiz ¢ocuklarinin okumasi ve ¢aligmasi toplumsal diizenin degistigini
gostermektedir. Insanlar refaha ulastikca hayata kars1 bakis agilar1 ve aile dinamikleri de
degismistir. Bu gosterge ise nesnel zamanin 1974 sonrasi oldugunu isaret etmektedir.
Londrali adli oyunda, Gliney’den Kuzey’e zorunlu goglerin yasanmasinin ardindan
gelisen olaylar aktarilmistir. GO¢ eden insanlarin haklarin1 alabilmek igin ¢aba
gostermesine ragmen bu haklarini bir tiirlii elde edemediklerine deginilmistir. Hem
eserin 1974 sonrasi yasanan olaylar1 igermesi hem de 1974 sonrasindaki zorunlu gégler

gdz Oniine alinarak* nesnel zamanin 1974 yilindan sonrasini kapsadigi diisiiniilebilir.

4 Ayrintili bilgi icin bkz. Keser, U. (2006), Kibris’ta Gd¢ Hareketleri ve 1974 Sonrasinda Yasanan
Gelismeler, CTTVAD, V/12.
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Siginak adli oyunda, Makarios’a darbe yaparak yerine gegen Nikos Sampson’un
cumhurbaskanligina ulasabilme siireci anlatilmistir®. Darbenin yapilmas1 ve devaminda

gelisen siireg ise 1974 yil1 itibari ile baslamaktadir.

3.3.1.3. 2000 Sonrasi

Bekir Kara, 2000 yilindan sonra kaleme aldigi eserlerinde bireysellesme egilimi
gostermistir. Ulusal bakis agisindan bagimsiz olarak; Kibris Tiirk halkinin sorunlarina,
aile i¢i yozlasmalara, ekonomik zorluklara ve genglere yon gosterecek konulara yer

vermistir.

Bu boliimde yer alacak bazi oyunlarin tam olarak nesnel zamani belirlenemese dahi
muhtevanin bireysel diizlemde ilerlemesi sebebiyle bu kisimda yer verilmeye uygun

gOriilmiistiir.

Bu bilgiler 1s18inda incelenen oyunlar: Dedemin Paraciklari, Beceristan, Ahiretlik Adam,
Paket, Adiniz1 Siz Koyunuz, Dingo, Kap1 A¢ik Kalirsa, Isimiz Zor, Deli ile Deccal, T: iyatro
Kolu, Sevgi Cemberi, Dedem Riiyada, Baba Borcu, Hayata Kiisme, Seni Seviyorum, Giil
Pansiyon ve Kayip Doktor dur.

Dedemin Paraciklari 'nda Cemal’in seray1 satin aldiktan sonra devaliiasyon doneminin
yasanmasi sebebiyle ekonomik agidan zorlu siireclerden gecilmis ve bu dogrultuda da

vaka zaman1 2000’11 yillar1 icermektedir.

Beceristan adli oyunun nesnel zamani, devlet dairesinde bulunan insanlarin direnise
gecen halkin sesini duymasi ile tespit edilmistir. Halkin bankalarin batmasini protesto

etmesi sebebiyle oyunun 2000’11 yillart igerdigi agiga ¢ikmaktadir.

Isimiz Zor adl1 oyunda da tipk1 Beceristan’da oldugu gibi devaliiasyon doneminde maddi
acidan giicsiiz olan bir ailenin neler yasadiklar1 anlatilmaktadir. Bu dogrultuda da oyunun

nesnel zamaninin 2000’11 yillara tekabiil ettigi anlasilmaktadir.

Bekir Kara’nin 2000’li yillarda bankalarin batmasiyla yasanan donemi isledigi diger bir

oyunu, Giil Pansiyon’dur. Bankalarin batmasi sonucuyla halkin iflasa siiriiklenmesi ve

5 Ayrintili bilgi icin bkz. Eroglu, H. (2002). Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetini Yaratan Tarihi Siire¢ ve Son
Gelismeler, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, C:18, s.752.
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uzun ugraslar sonucunda elde ettikleri birikimlerini kaybedince nasil bir ¢ikmaza

suriklendikleri anlatilmaktadir.

Bekir Kara’nin 2000°1i yillarda bankalarin batmasiyla yasanan olaylar1 konu edindigi son
oyunu ise Hayata Kiisme’dir. Ali bankalarin batmasiyla birikimini kaybetmistir. Alt

metinde islenen devaliiasyon donemini yazar, Ali lizerinden aktarmistir.

Kaywp Doktor, Seni Seviyorum, Baba Borcu, Deli Ile Deccal, Adini Siz Koyunuz, Kapt
Ac¢ik Kalirsa, Dingo, Paket, Ahiretlik Adam ve Sahte Kral adli oyunlarin muhtevalari
incelenerek nesnel zamanlari tespit edilememistir. Ancak Bekir Kara’nin bireysel igerikli
oyunlarini son donemlerinde kaleme aldigini, Kibris’ta yaptigimiz soylesiler sonrasinda
tespit etmis bulunmaktayiz. Edindigimiz bilgi araciligiyla Kara’nin bu oyunlarinin

nesnel zamaninin 2000’11 yillar olabilecegi diisiiniilmektedir.

Dedem Riiyada, Sevgi Cemberi, Tiyatro Kolu ve Ah Su Sinavlar adli oyunlarin muhteva
incelemesi yapildiktan sonra nesnel zamanlarina dair herhangi bir bulguya
rastlanmamistir. Ancak Kibris’ta yaptigimiz sdylesilerde edindigimiz bilgilere gore
Bekir Kara’nin liseliler i¢in tiyatro eseri olusturdugu fakat bu eseri yayimlatamadigi i¢in
2009 yilinda yayimlanan Toplu Oyunlar 2 adli eserinde, Ah Su Sinaviar adli oyununa yer
vermis olmasidir. Kara’nin gen¢ okurlart i¢in yazdigi oyunlarmin ise bu bilgiler

dogrultusunda nesnel zamaninin 2000’11 yillar olabilecegi tespit edilmistir.

3.3.2. Vaka Zamani

Vaka zamani, eserdeki olaylarin gergeklestigi zamani ifade etmektedir. Vaka zamani
hakkinda Nurullah Cetin, “Nesnel zamanin tamamini kapsamayan, sadece olaylarin

cereyan ettigi zaman siiresi” (Cetin, 2019: 131) demektedir.

Bekir Kara’nin oyunlarini vaka zamani ¢ergevesinde inceledigimiz zaman bir haftadan
daha kisa siireyi ihtiva eden oyunlarinin genellikle bireysel muhteva icerdigi; alt1 aylik
bir zaman dilimini kapsayan oyunlarin hem bireysel hem toplumsal bir diizlemde yer
aldig1; vaka zamanin bir y1li agkin oldugu oyunlarinda ise genellikle toplumsal konulari

icerdigi gozlemlenmistir.
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3.3.2.1. Vaka Zamam Bir Giinii iceren Oyunlar

Bekir Kara, bu kisimda yer alan Tutsaklar haricindeki oyunlarini bireysel diizlemde
kaleme almistir. Dikkat ¢ceken diger bir husus ise vaka siirelerinin sadece bir giinden
olusan oyunlarin varligidir. Dar bir zamani igeren oyunlarda vaka zamaninin

genisletilebilmesi i¢in geriye doniis teknigi kullanilmastir.

Tutsaklar, Ahiretlik Adam, Paket, Dingo, Adini Siz Koyunuz, Deli ile Deccal, Tiyatro

Kolu ve Giil Pansiyon adli oyunlarin vakalar1 bir giinti igermektedir. Paket, Adini Siz
Koyunuz, Tiyatro Kolu ve Giil Pansiyon adli oyunlarda vaka ayni giin baglamis ve bitmis;
geriye doniis teknigi kullanmilmamugtir. Tutsaklar adli oyunda, tutsak edilen Tiirk
genglerinin nasil tutsak edildiklerini animsamasi, Ahiretlik Adam’da Ramazan’in
gecmiste yasadigi askimi ifade etmesi, Dingo’da Dingo’nun c¢ocukken ailesinin
yasattiklarint konu edinmesi, Deli ile Deccal’de Deli’nin ¢ocuklugundan itibaren
yasadiklarin1 anlatmasiyla geriye doniis teknigi kullanilmig ve zaman perspektifi

genisletilmistir.
3.3.2.2. Vaka Zamani Alt1 Ay1 Kapsayan Oyunlar

Bekir Kara’nin alti aydan daha kisa siireyi kapsayan oyunlari hem bireysel hem de
toplumsal muhteva igermektedir. Vakada ileriye doniik sigramalar yapilarak zaman

aralig1 genisletilmistir.

Bu dogrultuda incelenen oyunlar: Deli Hasan, Domuzun Kuyrugu, Hasret, Londrali,
Beceristan, Ah Su Sinaviar, Emellerin Ugrasi, Dedem Riiyada, Sahte Kral, Baba Borcu,
Hayata Kiisme, Seni Seviyorum, Kayp Doktor, Mezar Hirsizi, Kapr A¢ik Kalirsa ve
Siginak tir.

Deli Hasan adli oyunda, Deli Hasan’in okuma yazmayi 6grenme siireci géz Oniine
alinarak vaka zamaninin alt1 aylik bir siireci kapsamis olabilecegi diislintilmektedir.
Yazarm ileriye doniik sigramalara yer verirken zaman belirtmemesi vaka zamanini tam

olarak tespit edilememesine yol agmustir.

Domuzun Kuyrugu adli oyunda, Safir ve kizinin ortadan kaybolmasiyla gerceklesen on

giinliik siirec ve onun akibetinde Durmus’un iyilesme siirecinin birka¢ ay olarak
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nitelendirilmesiyle olusan vaka zamani, iki buguk aylik bir zaman dilimini

olusturmaktadir.

Hasret adli oyunda, Pazar giinii vaka baslamis ve bes giin sonras1 konu edinilmistir. Iki
hafta sonra Kenan kriz gecirmis ve alt1 ay sonra hastaneden ¢iktig1 belirtilmistir. Vaka
zamani boylelikle alt1 buguk aylik bir zaman dilimini kapsamistir. Geriye doniis teknigi

kullanilarak yirmi y1l 6ncesine doniilmiis ve ogullarindan neden ayrildiklari anlatilmistir.

Londrali adli oyunun vaka kisminin baglangici ii¢ giin, gelisme boliimii iki hafta ve
Sirin’in Varol’un evlenme teklifine evet deme siireci ise bir haftalik zaman diliminden
olusmaktadir. Ug bucuk haftalik bir siiregte vaka sonlanmistir. Giiney’den Kuzey’e

zorunlu gd¢ eden insanlarin anilmasiyla geriye doniis teknigi kullanilmistir.

Beceristan adli oyunda geriye doniis teknigi kullanilarak Zasa’nin iki aydir evrak
imzalatmaya calistig1 ifade edilmektedir. Momo’nun hapse girmesine kadar iki haftalik
bir siire¢ gegmistir. Momo’nun hapisten ¢ikmasi ve Tostos un iyilesip geri donmesi uzun
bir silireci kapsamaktadir. Sasi’nin teftis siireci de goéz Oniline alinarak vakanin

gerceklestigi zaman diliminin iki aylik bir zaman diliminden olustugu sdylenebilir.

Ah Su Sinavlar adli oyunda, Kemal’in hem iyilesme siireci hem de sinava hazirlanmasi
ikiser aylik bir zaman dilimini igermektedir. Vaka zamani boylelikle dort aylik bir siireci

kapsamaktadir.

Emellerin Ugrasi’nda Tarik’in diikkanin yanmasina kadar gegen siireg bir haftadir. Yazar
tarafindan belirtilen bir ay sonra ibaresiyle de vaka zamani bir ay, bir haftalik bir siireci

icermektedir.

Dedem Riiyada adl1 oyunda, Meryem’in iyilesme siireci bir ay ve Ali’nin iste ge¢irdigi
zaman dilimi iki aydir. Boylelikle vaka zamani ii¢ aylik bir siire zarfinda olusmustur.
Sahte Kral adli oyunda, Anelka’nin babasinin vefat etmesiyle vakada dort ay gegmistir.
Anelka’nin babasiin vefatiyla oyun basladig: i¢cin vaka zamani dort aylik bir siireci
kapsamaktadir. Anelka’nin entrikalar1 ¢6zdiigi zaman dilimi ise iki giinden
olusmaktadir. Baba Borcu adli oyunda, Cinar’in biiroya ilk ve ikinci gelisi arasinda ii¢

hafta gegmektedir. Oyunun vaka zamani da bu {i¢ haftalik siire¢ olusturmaktadir.
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Hayata Kiisme adli oyunda, Emel, hastalik bahanesiyle is yerinden ayrilmis ve on giin
sonra geri ise donmiistiir. Esref’in hastaneye yatmasiyla gergeklesen zaman dilimi
hakkinda oyunda herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Ancak o arada gecen siirenin kisa
bir zaman diliminden olustugu da agiktir. Bu dogrultuda vaka zamaninin en az on giinliik

bir siirecten olustugu sdylenebilmektedir.

Seni Seviyorum adli oyunda, ilk giin yasandiktan sonra, {i¢ ay sonra ibaresiyle vaka
zaman ileriye sigratilmistir. Ug ay sonra bir giin daha yasanmis ve oyun sonlanmustir.

Boylelikle vaka zamani ti¢ ay, iki giinden olusmustur.

Kayp Doktor’da adaya gorevli olarak gonderilen doktorlarin adada mahsur kaldiklar
zaman dilimi ii¢ haftadan olusmaktadir. Uc hafta gectikten sonra doktorlar adadan

kurtulmustur. Bu dogrultuda oyunun vaka zamani ti¢ haftay1 igermektedir.

Mezar Hirsizi adli oyunda, Hanci’nin Magusa’ya gidisine kadar dort giin gegmistir.
Hanci’nin dondiikten sonra oyunda yasanan zaman dilimi hakkinda herhangi bir bilgiye
yer verilmemistir. Ancak bu siire zarfinin ¢ok uzun olmadigi oyunda hissettirilmistir.

Vaka zaman takribi olarak bir bucuk haftay1 icermektedir.

Kapr Ac¢ik Kalirsa’da Kemal, olaym baslangicinda bilmedigi bir eve girmistir. Eve
girmesinin ardindan gerceklesen olaylar1 ise yazar, ii¢c glin sonra diye belirtmistir.
Zerrin’in Kamil’e ulagsmaya calistig1 son giinle birlikte vaka zamani, bes giinliik bir
zaman dilimini icermektedir. Geriye doniis teknigi kullanilarak ise Zerrin’in on yil evvel

yasadigi evliligi aktarilmistir.

Siginak adli oyunda, Niko’nun silahlar1 alip sigmaga geldigi giin ile vaka baslamigstir.
Savas durumunun anlagilmaya calisilmas1 ve Tiirk askerlerinin Kibris’a gelmesiyle
gelisen siireg li¢ dort gilinlik bir zamani icermektedir. Siginak adli oyunun vaka

zamaninin bir haftadan daha kisa siirdiigii anlasilmaktadir.

Sevgi Cemberi adli oyun, bir sabah vakti baslamistir. Ayni giin igerisinde olayin
geligsmeleri yasanmis ve Hikmet’in davay1 hangi siire zarfinda kazandigina dair herhangi
bir bilgiye yer verilmemistir. Oyunda dava konusu ele alinirken hissettirilen, bu siirecin
cok uzun olmadigidir. Bu nedenle de vaka zamaninin alt1 aylik bir siireci i¢erdigini ifade

edilebilir.
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3.3.2.3. Vaka Zamaninin Bir Yili Astig1 Oyunlar

Bekir Kara vaka zamaninin bir yil1 agkin siirecte olusturdugu oyunlarinda, Dedemin

Paraciklar: ve Isimiz Zor adli oyunlar1 haricinde ulusal muhtevali oyunlarma yer
vermistir. Savasin Oncesi ve sonrasi yasanilanlara dikkat ¢cekmeye c¢alisan Kara, bu
kisimda yer alan oyunlarmin vaka zamanini daha uzun bir slirece yaymis ve olaylarin

genis bir perspektiften degerlendirilmesini saglamistir.

Bu boliimde degerlendirilen oyunlar: Anilar Izler ve Diisler, Uzgii, Bir Zamanlar

Kibris 'ta, Canak Nemlendi, Dedemin Paraciklar: ve Isimiz Zor’ dur.

Amilar, Izler ve Diigler adli oyunda, Fahri Yiizbasi/Binbasi, Hanife ile tanisma siiresini
iki y1l olarak ifade etmistir. Vaka zamanini olusturan iki yillik bu siire¢ haricinde geriye
doniis teknigi kullanilarak on {i¢ yi1l Oncesine doniilmiis ve Seyit babasinin neler
yasadigini riiya araciligiyla 6grenmistir. 1957-1970 yillar1 arasinda neler yasandigi
Seyit’in riiyalar1 aracilifiyla 6grenilirken 1970 sonrasinda yasanan olaylar Hanife nin

yasantist lizerinden aktarilmistir.

Uzgii adli oyunda, 1955 yilinda hikdyenin basladig1 ifade edilmektedir. Aradan ii¢ yil
gecmis ve Demir mahsullerini toplamistir. 1960 yilinda baris olmus ve Demir,
Kanada’ya giderek iki yi1l orada kalmistir. Demir izne geldiginde ise 1963 Kanli1 Noel

olaylar1 yasanmistir. Boylelikle vaka zamani sekiz yillik bir siire zarfin1 kapsamugtir.

Bir Zamanlar Kibris 'ta adli oyunun 1958 yilinda konusu baglamis ve o yil igerisinde
sadece bir giine; 1963 yilinda dort gilinliik bir siirece; 1964-70 yillarinin konu edinildigi
kisimda bir giine ve 1974 yilinda ise takribi olarak iki giline yer verilmistir. 1958-1974
yillar1 arasinda yasanilanlara dikkat cekilirken, zamanda ileriye sigramalar yapilarak

vaka zamani on alt1 y1l1 igermistir.

Canak Nemlendi adli oyunda, Kenan’in hapse girip ¢ikma zamani bir yillik siireci
kapstyorken Murat’in kdyden gitmesi ise iki yil1 icermektedir. Vaka zamani boylelikle

ti¢ yillik bir siirecten olusmustur. Vakanin baglama tarihi 1959 ve bitisi 1963 yilidir.

Dedemin Paraciklar adli oyunda, Mehmet’in Kibris’a geldikten sonra askere gitme

stireci iki buguk ay ve Hakan’in Eyliil’e is bulmasi on bes giinii igermektedir. Hakan’in
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Londra’dan gelmesi ise iki yil sonrasini kapsamaktadir. Bu dogrultuda oyunun vaka

zaman iki y1l, ii¢ aydan olusmustur.

3.3.3. Anlatma Zamam

Anlatma zamani, olaylarin okuyucuya aktarildigi zaman dilimini ifade etmektedir. Yazar
tarafindan eserin kaleme alindig1 zamani igermektedir. Nurullah Cetin anlatma zamani
ile alakali olarak eserinde, “Romanda gegen olaylarin birisi tarafindan 6grenilip
anlatildigi, aktarildigi, okuyucuya sunuldugu zaman. Romanin yazildigi zaman.” (Cetin,

2019: 133) ifadelerine yer vermistir.
3.3.3.1. 1974 Yilindan Oncesi

1973 ve 1974 yillarinda yayimlanan Kibris Tiirk Ulusal Radyo ve Sahne Oyunlar: adl
eserde, Bekir Kara’nin ii¢ eseri bulunmaktadir. Bu eserleri Uzgii, Emellerin Ugrasi ve
Tutsaklar’dir. Bekir Kara’nin bu oyunlarini, eserin yayimlanma tarihi goz 6niine alinarak

1973 yilindan 6nce kaleme aldig1 anlagilmaktadir.

3.3.3.2. 1970 Sonrasi

1974 sonrasmmin anlatma zamam olarak belirlenen oyunlarda iki temel husus ele
alinmistir. Bekir Kara’nin 1965 yilindan sonra oyun yazmaya baglamasi ve tiyatro
eserleri; Toplu Oyunlar 1 adli eserinin 1994 yilinda, Toplu Oyunlar 2 adli eserinin 2009
yilinda yayimlanmasidir. Dolayisiyla anlatma zamani tam olarak belirlenemeyen
oyunlarda hem eserlerin yayimlanma tarihinden 6ncesi hem de Kara’nin tiyatro yazmaya
basladig1 tarih goz oniine alinmustir. Bu oyunlar ise: Deli Hasan, Isten Pasadembo,

Domuzun Kuyrugu, Hasret ve Londrali 'dir.

Can Kara’nin araciligiyla Canak Nemlendi adli eseri, Bekir Kara’nin daktilo yazisiyla
Kibris’ta gegirdigimiz siire zarfinda elde etmis bulunmaktayiz. Elimizdeki belgede Kara,
oyuna 1989-Giizelyurt notunu diismiistiir. Anlatma zamani bdylelikle tespit

edilebilmistir.

Bir Zamanlar Kibris’ta adli oyun ise ulusal muhteva i¢ermektedir. Yasanilanlarin
aktarilabilmesi i¢in belli bir zamanin gegmesi gerekmektedir. Bu bilgiler ise 1970

sonrasinin anlatma zamani olarak belirlenebilmesini saglamistir.
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3.3.3.3. 2000 Sonrasi

Bekir Kara son donem eserlerini Tiirkiye Tiirkgesi ile kaleme almis ve konularinda
bireysel muhtevalara agirlik vermistir. Bu Ozellikler, anlatma zamaninin net olarak

belirlenemeyen oyunlarda g6z 6niine alinmustir.

Belirttigimiz 6zellikler ile anlatma zamani belirlenen oyunlar: Ahiretlik Adam, Paket,

Dingo, Adniz Siz Koyunuz, Mezar Hirsizi, Deli ile Deccal ve Kaywp Doktor dur.

Kara, bazi1 eserlerine yazdigi yili not diismiis ve boylelikle anlatma zamanini tespit

edilebilmesine olanak saglamistir.

Kara’nin notlariyla anlatma zamani belirlenen oyunlar: Kap: A¢ik Kalirsa, 2002; Isimiz
Zor, 2001; Amilar Izler ve Diisler, 2001; Siginak, 2001; Sahte Kral, 2005 ve Seni
Seviyorum adli oyunun 2003 yil1 tespit edilmistir.

Vakadan hareketle anlatma zamanimin belirlendigi oyunlar: Dedemin Paraciklari,
Beceristan ve Giil Pansiyon adli oyunlarda devaiilasyon dénemi islendigi i¢in anlatma
zamani 2000-2001 yilindan sonrasina denk gelmektedir. Baba Borcu ve Hayata Kiisme

adli oyunlarda, rolleri kimin canlandiracagi not edilmistir.

Rolleri canlandiracak kisiler ise Kara’nmin Giizelyurt Belediyesindeki tiyatro ekibidir.
Kara, Gilizelyurt Belediyesinde 1995 yilindan sonra bulunmustur. Bu nedenle eserlerin

2000’11 yillart kapsadig: diigiiniilmektedir.

Dedem Riiyada, Tiyatro Kolu, Sevgi Cemberi ve Ah Su Sinaviar adli oyunlarini Kara,
genclik edebiyatina yonelik yazmistir. Kara, Toplu Oyunlar 2 adli eserinden 6nce genglik
edebiyat1 i¢in yazdigi tiyatro eserini yayimlatmak istemistir. Ancak yayimlatamadigi i¢in
Ah Su Sinavlar adli oyununu Toplu Oyunlar 2 adli eserinde yer vermistir. Toplu Oyunlar
2 adl eseri, 2009 yilinda yayimlandig: i¢in bu oyunlarin 2009 yilindan 6nce kaleme
alindig1 ihtimal dahilindedir.
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3.4. DIL VE ANLATIM

Bekir Kara, Kibris Tiirk edebiyatinda toplumcu sesiyle dikkat ¢ekmis; Kibris ve halkini
iist deger gorerek, topluma fayda saglayacak eserler iiretebilmek i¢in ugras vermis bir
yazardir. Kara, Kibris Tiirk halkinin yasadiklarina birebir tanik olmustur. Bu tanikligin
sonucu ise eserlerine yansimistir. Kara’nin eserleri incelendiginde hem muhtevada hem

de dil ve anlatimda Kibris Tiirk halkinin yasantisinin izleri gozlemlenmektedir.

Kara, yasanilanlarin unutulmamasi ve nesilden nesile aktarilabilmesi amaciyla farkl
tirdeki eserlerinde Kibris Tiirk halkinin yasadiklarina deginmistir. Bu diislincesinin

dogrulugu ise Osman Bulun ile yapilan soyleyisi de tespit edilmistir. (Ek 1)

Kara’nin Kibris agzimi1 kullanmasiin farkli sebepleri bulunmaktadir. Kara, 6ncelikle
yasanilanlarin unutulmasini istemeyerek, kiiltiirel 6gelerin aktaricist olarak gordigi dil
varligina sahip ¢ikmustir. Kibris agzi ile eser kaleme alarak hem kiiltliriinii hem de
gecmiste yasanilanlari unutturmamistir. Bu dogrultuda nesilden nesile Kibris agzinin

unsurlarmi aktarmis ve dil varliginin unutulmamasi igin ¢aba gostermistir.

Kara, sadece yasanilanlarin unutulmamas: i¢in degil, ayn1t zamanda Rumlarin ve
Ingilizlerin Tiirk halkin1 mankurtlastirma ¢abalarini géz ardi etmeyerek Kibris agziyla
eser kaleme almistir. Kara’nin bu anlayislar1 dogrultusunda dil konusundaki diistinceleri
su sekilde ifade edilebilir: Kara i¢in dil, hem kiiltiirel] miras aktaricisi hem de Tiirk

kimliginin koruyucusu olarak goriilmektedir.

Kara’nin dil ve anlatim anlayis1 tiyatro O6zelinde ele alindiginda, tiyatro yazmaya
basladig1 donemlerde Kibris agzi ile eser kaleme aldig1 ve daha sonraki oyunlarinda ise
Tiirkiye Tiirkgesi ile yazmaya devam ettigi anlasilmaktadir. Kara, savas yillarindan 6nce
ve sonra Kibris agz1 ile oyun yazarak toplumu harekete gecirmek istemis ve yasanilanlara
kars1 tepkisini ortaya koymustur. Kibris’ta refah ortami saglanmaya baslayinca ise kendi
arzular1 dogrultusunda eser kalem almaya baslamis ve dil konusundaki diisiinceleri de
degismistir. Boylelikle Kara, toplum ona ne sunuyorsa o ugurda ilerlemis ve toplumun

sesini duymamazliktan gelmemistir.

Kara’nin belirli bir siireden sonra Tiirkiye Tiirk¢esi ile oyun yazmaya baslamasinin diger

bir sebebi ise oyunlarinin tiyatro oyuncularn tarafindan daha rahat oynanabilmesiyle
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alakalidir. Kara sesini sadece Kibris’a degil, daha genis perspektifteki insanlara
duyurmay1 amacglamis ve oyunlara erisen her insanin Kibris agzini bilemeyecegini
diisiinerek oyunlarinin daha rahat sergilenebilmesi i¢in Tirkiye Tiirk¢esi ile eser kaleme

almastir.

Kara’nim Kibris agzin1 kullanarak kaleme aldig1 oyunlari: Deli Hasan, Isten Pasadembo,
Domuzun Kuyrugu, Hasret, Londrali, Dedemin Paraciklar,, Ah Su Swnaviar, Canak

Nemlendi ve Dedem Riiyada’dir.

Kara, Tiirkiye Tiirkgesi ile kaleme aldig1 Beceristan adli oyunu hari¢ Toplu Oyunlar adli
eserlerindeki oyunlarini Kibris agzi ile yazmistir. Beceristan adli oyunun Kibris agzi ile
yazilamamasinin sebebi ise muhtevada gizlidir. Beceristan, soyut bir mekandir. Kara,
tilkesinde nelerin yanlis olduguna, Beceristan adli hayali iilkeyi konu edinerek dikkat
cekmeye caligmistir. Bu sebeple de hayali {ilkenin dil yapisini, Kibris agzi ile
siirlandirmak istemeyecegi diisiiniilmektedir. Oyunda dil varligi, Kibris agzi ile kaleme
alinmis olsaydi Kara hayali iilkesinin sinirlarin1 kendisi ¢izmis olacakti ve bu nedenle de

Tiirkiye Tiirkgesi ile oyunu ele alarak Beceristan’t Kibris sinirlart digarisina tagimstir.

Kibris agzi ile kaleme aldig1 oyunlar1 degerlendirildiginde, anlatimin agik oldugu fark
edilmektedir. ~ Kara, @ Kibris agzmma  hdkim  olmayan  herhangi  bir
okuyucusunun/izleyicisinin, oyunlar1 okudugu/seyrettigi zaman kolaylikla vakay1
anlayabilecegi diizeyde oyunlarmi kaleme almistir. Kibris agzimi kullandigi farkl

oyunlarindan 6rnekler:

“Kenan- Istersafi biz da beklerik. ..
Derya- Yok yok. Siz gidin ama, gecikmeyin
Kenan- Madem 0yle, arabay1 alir hemen donerik” (Kara, 2019: 32).

“Sirin- Neden ¢atlayiyofi meragifidan?
Nazli- A, gizim! Baban sabah garanligindan havaalanina gitti, hala gelmedi...

Acaba bir sey mi oldu?” (Kara, 2019: 79)

“Halil- Gizin masallah biiyiidii gomusu... Disar1 “tahsile” gitmediydi bu gizin, ha?

Dervige- Ma bilirim? Sormadik gendine...
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Halil- Bakin sorun. Istersa olur... Ben bir yolunu bulurum” (Kara, 1994: 80).

Oyunlar 6zelinde bu gibi ornekler ¢ogaltilabilir ancak 6zce ifade edilmek istenen
oyunlarda kullanilan Kibris agzinin agir bir diizlemde yer almadigidir. Bekir Kara,
oldukca acik bir anlatim ile oyunlarin1 kaleme almistir. Kara, toplumcu bir diizlemde yer
almas1 sebebiyle acgik bir anlatima yer vermis ve boylelikle her kesimden

okuyucusuna/izleyicisine ulasabilmistir.

Kara, Kibris agzi ile kaleme aldigi oyunlarinda her oyuncuya ayni misyonu
yiikklemeyerek Kibris agzini kullanmayan kisilere de yer vermistir. Kibris agzini
kullanmayan kisiler daha geng¢ insanlarken kullananlar ise evin aile biiyiiklerinden
olusmaktadir. Ornegin, Sevgi Cemberi adli oyunda yer alan Serife, Kibris agzimi gok
yogun konusmasa da hala Kibris agzinin dil varligindaki kelimelere konugmasinda yer
veriyorken evin gengleri Tiirkiye Tirkgesi ile konusmaktadir. Emellerin Ugras: adli
oyunda ailenin en biiyligli Fatma, Kibris agz1 ile konusurken Emel ve diger kisiler

Tiirkiye Tiirkgesi ile konusmaktadir:

“Emel- Biz ne yapabiliriz be nine?

Fatma- Cok sey yapabiliriz gizim. Cok sey. Evin temeli gadindir. Gadin ¢ocugunu
yetistirirken hep bunlar1 anlata anlata yetistirecek.

Emel- (Dalgin) Evet 6yle yetistirecek.

Fatma- Yaa! Bizim Tarik’in son zamanlardaki dutumunu hi¢ ama hic

begenmiyorum. Ayagi aligmaya gore dyle yerlere” (Kara, 1974: 121).

Kibris agzinin nesiller devam ettikce unutulmaya baglandigin1 ve goz ardi edildigini
Kara’nin oyunlarinda tanik olmaktayiz. Kara ise bu duruma dikkat ¢ekerek yogun bir
sekilde kullanmasa dahi Kibris agzina yer vermis ve kiiltliriinii, dil varligini, geleneksel

unsurlarini nesiller boyunca aktarabilmeyi amaglamistir.

Kara, Kibris’tan go¢ edip yurt disina yerlesen insanlarin bulundugu oyunlarinda ise o
kisilerin dil varligin1 koruyamayarak asimile olduklarina da dikkat ¢ekmistir. Bulundugu
ortama adapte olan insanlar, kendi degerlerini zamanla kaybederek kiiltiirel degerlerine

ve dilsel varliklarina yabancilagmiglardir:
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“Selma- Kiskanmigim agami!: Halini gérmez?. Seyler gibi...(Taklit yapar)
Onda Ingiltere’de... Var bizim isyeri... Usta... Big bos... Jast geldim...”
(Kara, 1994: 91).

Selma bu soOzlerini abisi Ahmet’e ithafen sOylemistir. Abisi yillardir Londra’da

yasamaktadir ve Selma abisinin yabancilastigini, onu taklit ederek ifade etmistir.

Kara’nin Tiirkiye Tiirkcesi ile kaleme aldig1 oyunlari: Beceristan, Uzgii, Emellerin
Ugrasi, Tutsaklar, Ahiretlik Adam, Paket, Dingo, Kap1 Acik Kalirsa, Isimiz Zor, Baba
Borcu, Adim Siz Koyunuz, Bir Zamanlar Kibris 'ta, Kayip Doktor, Deli Ile Deccal, Anilar
Lzler Ve Diisler, Giil Pansiyon, Korkak Kral/Sahte Kral, Siginak, Mezar Hirsizi, Seni

Seviyorum, Sevgi Cemberi ve Tiyatro Kolu’dur.

Kara’nin Beceristan, Uzgii, Emellerin Ugrag: ve Tutsaklar adli oyunlari, eserlerinde yer
bulmustur. Yayimlanmayan diger oyunlarinin hemen hemen hepsinin ortak 6zelligi ise

2000’11 yillardan sonra kaleme alinmis olmalaridir.

Kara’nin 2000’1i yillardan sonra oyunlarini Tiirkiye Tiirkcesi ile kaleme almasinin farkli
sebepleri bulunmaktadir. Kibris’ta refah ortamimin artmasiyla birlikte Kara, kendi
diisiince diinyas1 dogrultusunda eser kaleme almaya baslamis ve boylelikle dil alanindaki
gorislert degisime ugramistir. Diger bir sebep ise Kara, eserlerinin daha genis kitlelere
ulasabilmesi ve herkesin kolaylikla oyunlarini sergileyebilmesi i¢in Tiirkiye Tiirkgesi ile

oyunlarimi kaleme almistir.

Kibris’ta yaptigimiz sdylesilerde Fatma Sevem, Kara’nin yeni ¢ikaracagi tiyatro eserinin
sadece Tiirkiye Tiirkgesi kullanarak olusturacagini ifade etmistir. (Ek 1). Kara’nin
yayimlanmamus tiyatro eserlerini teslim aldigimizda Toplu Oyunlar 3 adli bir dokiiman
tarafimiza ulagtirllmigtir. Toplu Oyunlar 3 adli dokiimanda yer alan oyunlar: Ahiretlik
Adam, Paket, Dingo, Beceristan, Kap1 A¢ik Kalirsa ve Isimiz Zor’dur. Bu oyunlarin
tamaminda Tiirkiye Tiirk¢esi kullanilmistir. Bu dokiiman, Fatma Sevem’in

sOylediklerini dogrular niteliktedir.

Kara, Tiirkiye Tiirkcesi ile kaleme aldig1 eserlerinde acik bir anlatima yer vermistir.
Toplumu 6nceleyen bir yaklasimi olmasi sebebiyle agik anlatim kullanmis ve toplumun

her kesimine de boylelikle ulagabilmistir.
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Kara’nin oyunlari dil ve anlatim agisindan degerlendirildiginde; yazim yanligina, anlatim
bozukluguna ve noktalama isaretlerinin yanlis kullanilmasina rastlanmaktadir. Hemen
hemen her eserinde yer alan bu yanlis kullanimlarin sebebi Kara’nin {iretken bir insan
olmas1 sebebiyle iiretebilmek i¢in dil ve anlatimda yer alan bu tiir yanhs kullanimlari
gormezden gelmis olabilecegi ile alakalidir. Kara’nin yazin yasamanin sonraki
donemlerinde editorliiglinii yapan Fatma Sevem, eserlerindeki yanlis kullanimlart

diizelttigini ifade etmistir (Ek 1).
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SONUC

Bekir Kara, tiyatro, roman, hikaye, biyografi tiirlerinde eser kaleme alan, hayatinin biiyiik
bir cogunlugu edebi faaliyetler igerisinde gecen ve Kibris Tiirk tiyatrosunun

gelismesinde katkilar1 olan 6nemli bir yazardir.

[k oyunu olarak bilinen ve giiniimiize ulasmayan Toprak Kokusu, 1962-63’lii yillarda
lise caglarindayken kaleme almistir. 1960’11 yillardan itibaren tiyatro faaliyetleri
icerisinde bulunmus ve hastalig1 sebebiyle 2018-19’lu yillarda edebi yasantisina son
vermistir. Yonetmen olarak oyunlar sahneletmis, Kibris’ta tiyatro oyuncularinin

yetismesine katki saglamis ve bu dogrultuda da Glizelyurt bolgesinin 6ncii ismi olmustur.

Tiyatro tiirline oldukca fazla Onem vererek iki adet tiyatro eseri yayimlatmistir.
Ulagabildigimiz kadariyla ise yayimlanmamis otuz sekiz oyunu bulunmaktadir. Tahlil
edilen oyunlariin biiyiik bir kismi ulusal ve toplumsal muhtevaya sahiptir. Kara’nin
bireysel oyunlarinin da olmasina ragmen ulusal ve toplumsal muhtevali oyunlarini daha
yetkin bir sekilde kaleme almasi sebebiyle toplumcu yazar olarak anilmaktadir. Kara hem
Kibris Tiirk halkinin yillar boyu siiregelen savas ve sulh ortaminda yasadiklarini hem de

bireysel hayatinda tanik olduklarini oyunlarina muhteva olarak aktarmistir.

Kara, 1953 yilinda Baf depremini yasamis, depremden sonra mechuri olarak Diyarizo
yamacina ailesiyle go¢ etmis, 1963 Kanli Noel olayina sahit olmus, 1974 yilinda Kibris
Tirk Barigs Harekati’'nin gerceklesmesinin ardindan Giliney kesiminden tasinarak
Glizelyurt’a yerlesmis ve Omriiniin geri kalanin1 burada idame ettirmistir. Kara, birebir
sahit oldugu Kibris’in savas ve isgal durumlarini, zorunlu goé¢ olaylarini, savas
sonrasinda yasanan ekonomik zorluklar1 ve bu dogrultuda ailelerinden ayr1 biiyliyen

cocuklar, biirokraside yasanan yozlagmalari vs. eserlerine yansitmistir.

Ulusal muhtevali; Deli Hasan, Uzgii, Emellerin Ugrasi, Tutsaklar, Canak Nemlendi,
Amilar Izler ve Diisler, Bir Zamanlar Kibris'ta Ve Siginak adli oyunlarinda Kibris
halkinin yasadig1 savas, isgal ve zorunlu gog olaylarini ele almistir. Bireysel diizlemde

kaleme aldig1 oyunlarinda ise Kibris halkinin yasadigi sosyal sorunlara deginmistir. Bu
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dogrultuda Kibris Tiirk edebiyatinin toplumcu sesi olarak énemli bir konumda yer almig

ve toplumun aynasi olmustur.

Kibris Tirk tarihine bakildigr zaman savaglarin ve isgallerin yasandig1 ortamlara ilave
olarak ambargolarin uygulanmasiyla Kibris Tiirk halki ekonomik agidan zorlu
stireclerden gegmistir. Kara’nin oyunlarinda yer alan maddi agidan yetersiz olan aileler;
Emete, Selma, Emine ve Sirin’i ekonomik Ozgiirlik gorerek zengin aileler ile
evlendirmis ve Ahmet, Metin, Dingo, Ahmet (Deli) erkek cocuklar1 ise daha iyi
imkanlarda biiyiiyebilmeleri i¢in Londra’ya gonderilmistir. Kibris’ta yasanan olaylarin
sadece devlet diizenini sarsmayarak aile i¢i dinamikleri de etkiledigini Kara, oyunlariyla

ifade etmeye calismistir.

Oyunlarinda sadece Kibris Tiirk yasantisinin izlerine degil, ayn1 zamanda halk edebiyati
unsurlarina da yer vermistir. Kimlik ve kilik degistiren; Metin, Hakan, Sasi, Ramazan,

Asuman, Ismail Dayi, Veysel Tarti, Kamil Caki, Ali, Taylan, Musa, El¢i Cenap,
Andreya, Anelka, Tora, Arnil, Ali, Emel, Yula ve deli roliindeki; Salih, Mestan, Hasret,

Niko geleneksel edebiyatin devami niteliginde oyunlarda yer alan kisilerdir.

Kara, tiyatrolarin pek ¢ogunda halka dogruyu yanlist gosterebilecek tezlere yer
vermistir. Giidiimlii eserleri arasinda yer alan genglere yon gosteren oyunlarinda,
ozellikle egitimin ¢cok 6nemli oldugunu vurgulamis ancak sinavlarin bir doniim noktasi
olmadigini, ailelerin ¢ocuklarini sinavi basariyla atlatmalari konusunda sikmamalari
gerektigini ve genclerin istedikleri boliimii okumakta 6zgiir olduklarini Bahar, Kemal,

Erkan, Elif, Tekin, Tugce, Elif, Tayfun ve Sibel {izerinden aktarmistir.

Bekir Kara’nin tiyatro oyunlarinda tercih ettigi dekorlar olduk¢a sade bir yapida yer
almaktadir. Tiyatroya gereken maddi destegin verilmemesi, donemin sanatg¢ilarini kendi
imkanlar1 dolayisiyla tiyatro faaliyetinde bulunmaya zorlamis ve maddi acidan c¢ok
kiilfetli olmayan dekorlarin tercih edilmesine yol agmistir. Kara’nin bu dogrultuda tercih
ettigi dekorlar ise hemen hemen ayni1 diizlemde yer alan ve maliyet agisindan daha uygun

olan esyalardan olusmaktadir.

Kara, li¢ oyunu haricinde diger oyunlarinda kapali mekénlar1 tercih etmistir. Kapal
mekanlarin biiyiik bir ¢gogunlugunu ise evler olusturmaktadir. On sekiz oyununda dekor

olarak kullanilan evler hem ekonomik acidan yeterlilik/yetersizlik sembolii hem de
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Ozglirligiin ifadesi olmustur. Konforlu evlerde biiyliyen genglerin 6zgiir ortamlara sahip
olduklari tespit edilmistir. A¢ik mekan olarak Uzgii, Canak Nemlendi ve Kayip Doktor
oyunlar1 ele alimmistir. Kayip Doktor haricindeki oyunlarin savas ortamini igeriyor

olmas1 agik mekanin tercih edilmesine yol agmustir.

Kara’nin oyunlarindaki zaman unsuru {i¢ alt bashikta degerlendirilmistir. Kara
oyunlarinda nesnel zamani daha yetkin bir sekilde islemistir. Vaka zamanlar1 genellikle
aynt dogrultuda ilerlemis ve zamanda sigramalar yapilarak ifade edilmistir. Anlati
zamaninin ise biitiin oyunlarinda saptanabilmesi miimkiin olmamistir. Kara’nin sanat
gayesi giitmeden ve 6zellikle sahnelenebilmesi i¢in kaleme aldig1 oyunlarinda zaman ve

mekan unsurlar yeterli diizeyde degerlendirilmemistir.

Kibris Tiirk edebiyatina 6nemli katkilar1 olan Kara, oyunlarinda kullandig1 dil ve anlatim
ozellikleriyle toplumcu bakis agisint yansitmistir. Kibris Tiirk tarihinin unutulmamasi
icin ulusal muhtevalara yer vermis ve bu dogrultuda da mankurtlastirma ¢abasi igerisinde
olan Ingiliz ve Rumlara kars1 diline sahip ¢ikarak Kibris agziyla oyunlar kaleme almustir.
Deli Hasan, Isten Pasadembo, Domuzun Kuyrugu, Hasret, Londrali, Dedemin
Paraciklar:, Ah Su Sinavlar, Canak Nemlendi, Dedem Riiyada adli oyunlarinda Kibris
agzini kullanmistir.

Bu eserleri haricindeki diger oyunlarini ise Tiirkiye Tiirkcesi ile kaleme almigstir.
Kara’nin Tiirkiye Tiirkgesi ile oyunlarmi yazmasinin sebebi ise hem tiyatro
oyuncularinin eserleri daha rahat sergileyebilmesi hem de oyunlarinin Kibris’1 asarak

herkes tarafindan sahnelenebilmesini istemesiyle alakalidir.

Bekir Kara, yetmis yedi yillik 6mriiniin neredeyse elli yilin1 tiyatro faaliyetleri igerisinde
gecirmistir. Hem tiyatro metni liretmekteki yetkinligi hem de sahne arkasinda bulunarak
yonetmenlik yapmasi Kara’nin Kibris Tiirk tiyatrosunda 6nemli bir sekilde yer almasini
saglamistir. Yazarin tiyatro ile i¢ ice gecen hayatinda, Kibris’ta defalarca oyunlari
sahnelenmis ve Kara’ nin tiyatrolar1 kendi sinirlarini agarak Ankara, Mersin ve Londra’ya

kadar uzanmustir.

Oyunlarinin ¢ogunda kisi, vaka ve mekan kurgulari yetkin bir diizlemde yer
almamaktadir. Kara’nin amaci tiyatro ile hem halki bilin¢lendirmek hem de bulunduklari
ortamin buhranli havasindan biraz olsun insanlar1 soyutlayabilmek olmustur. Bu sebeple

de sanat gayesini ¢cok fazla benimsememistir.
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EK 1. BEKIiR KARA HAKKINDA SOYLESILER

Derman Atik, 27.09.2022, Girne - Camekan Cafe

1. Merhaba Derman Bey, Bekir Kara ile nerede tamistiniz ve arkadashginiz

naslil ilerledi?

Giizelyurt Kurtulus Lisesi’'nde 6grenciyken Bekir Kara 6gretmendi. Bekir Kara, sazla
miizik yapardi. Bizim bat1 miizigi grubumuz vardi. Bekir Kara ise halk miizigi yapardi.
Tuncay hocayla birlikte saz ¢alarlardi. Bekir Kara’nin saz grubunda ise kardesim darbuka
calardi. Bu donemde Bekir Kara hem miizikle ilgileniyor hem de spor alaninda
ilgileniyordu ve Yalova Spor Kuliibii’nde faaliyet gosteriyordu. Bekir Kara ile ¢ok fazla
temasta bulunamadik. En yakininda olan isim ise Osman Bulun’du. Ben Girne’ye

geldim, Bekir Kara Giizelyurt’ta idi.

Son zamanlarda durumu koétiiydii. Ondaki ilk farkliligi Catalkdy’deki (2017) tiyatro
festivalinde fark ettik. Ashinda olmayan bir durumu varmis gibi yansitmisti. I¢
diinyasinda yasadiklarindan dolay1r da boyle hissetmis olabilir. O zamandan sonra

baglarimiz yavas yavas kopmaya basladi...

2. Bekir Kara’mn tiyatro eserleri hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

Bekir Kara’nin tiyatro eserlerinin toplumsal icerigini ¢ok begeniyorum. Ancak en
begendigim yami roman yazarhgidir. Ozellikle “Kavuni” romam okudugum en iyi
romantydi. Hasan Bulliler eskiya tipi yerine, onun ortanca kardesini se¢mesi; yani
goriinmeyeni gérmesi ¢ok degerliydi. Bir keresinde espriyle karisik Bekir Kara’ya “Sen

oyun yazma, roman yaz” demistim.
3. Bekir Kara sizin goziiniizde nasil bir Kkisilige sahipti?

Bekir Kara ¢ok rahat bir insand1. Ben ona gore daha kontrolciliydiim. Bekir Kara, hayatin
akigina gore bu hayati yasamayi tercih ediyordu. Ornegin bir faaliyet gdsterecegimiz
zaman Bekir Kara son dakikalarda oraya gelirdi. Cok nahif bir insandi, egolu bir kisiligi

yoktu. Ayn1 zamanda milliyet¢i bir karakteri vardi.
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Bekir Kara’ya cevresindeki insanlar ¢ok saygi duyuyordu. Giizelyurtlular birbirlerine
cok baghdirlar ve Bekir Kara’ya da her zaman bagli kalmiglardir. Giizelyurt Belediye
Baskan1 Mahmut Oz¢inar’in Bekir Kara’ya saygi duydugunu her defasinda hissetmistim.
Giizelyurt insanin bu denli birbirine baglh olmasi; Giizelyurt’'un gé¢ almamasi, kasaba
havasinda kalmasi, i¢ durumlar1 sebebiyle tercih edilen bir bolge olmamasi gibi durumlar

nedeniyle Gilizelyurt saf ve masum kalmustir.

4. Bekir Kara ve sizin gibi Kibris Tiirk tiyatrosu icin duayen isimlerin tiyatro
anlayisi ve sizlerden sonraki tiyatro yazarhgi hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

Dramatik kurgular bizden sonra gittik¢e azaldi. Daha ¢ok giildiirmeye yonelik ve basit
kurgulu eserler sahnelenmeye basladi. Kibris Tiirk tiyatrosunun oyun metinleri ve
sahnelenis big¢imleri yerel diinyayla entegre kalip, ¢agdas diinyayla arasindaki bagin

zayiflamasina yol acti.

1986 yilinda Tamer Levent’i Kibris’a davet ederek, profesyonel olabilmek icin
kendisinden egitimler aldik. Gelismeye ve yenilige acgik insanlardik. Kibris Tiirk
tiyatrosunun gelisebilmesi ve profesyonellesebilmesi icin elimizden geldigince

cabaladik. Bu isimler arasinda da Bekir Kara ¢ok 6nemli bir konumda yer almaktadir.

5. Bekir Kara ile tiyatro faaliyetleri i¢erisinde bulundunuz mu?

Mersin Tarsus’taki tiyatro festivaline Bekir Kara’y1 ben yonlendirdim. Bekir Kara’da her
sene o festivale katildi. Bekir Kara’y1 hangi tiyatro festivaline veya tiyatro faaliyetine
cagirdiysam hep gelmistir. Tabiri caizse iki eli kanda da olsa gelirdi. Ayn1 bdlgenin

insan1 olmanin sicakligini her zaman hissettik.

Prof. Dr. Can Kara, 28.09.2022, Girne - Gloria Jeans

1. Merhaba Can Hocam, Bekir Kara ile aramizdaki baba-ogul iliskisi nasildi?

Babam disiplinli bir insand1. Baz1 seyleri bizim yapmamizi isterdi. Acik¢a sdyleyeyim
hi¢bir zaman babam bizi oturtup, bugiin de matematik c¢alisalim demedi. Kendimize
yetmemizi istedi ve bunu sadece bize degil, yetistirdigi kisilere yansitti. Ben yetistirdi
diyorum, ¢iinkii Osman abimiz, Yildiray abimiz aileden biri gibiydi. Bize saz 6gretti ama

cevresindeki yirmi-otuz ¢ocugu da ticretsiz bir sekilde saz ¢almay1 6gretmisti.
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Sert mizaglhi bir yapist vardi. Asla yalan sOylememize tahammiili yoktu.
Ogretmenlerimize karsi her zaman saygili olmamizi sdylerdi ve dgretmenlere karsi
yapilan saygisizliga tahammiilii yoktu. Birgiin Kimya Ogretmenimle bir tartisma

yasamistim ve babam beni asla savunmamaisti.

Sanat ve miizikle ilgilenmemizi isterdi. Egitimin bir biitiin oldugunu ve egitim sadece
ders caligmaktan ibaret olmadigina inanirdi. Miizik, sanat, yazarlik, tiyatro ve spor gibi
dallarin aslinda egitimin birer parcasi oldugunu diisiiniirdii. Bu sebeple de bizi farkli

alanlar i¢in hep desteklerdi. Ben miizik alaninda destegini ¢ok gordiim.

Babam bilingli bir insandi. Caligmamizi ve iyi yerlere gelmemizi isterdi. Bu sebepten
dolayr da egitimimiz haricindeki keyfi faaliyetlere pek izin vermezdi. Babam olmasa
herhalde ben su an buralarda olamazdim. Ciinkii babam kotii aktivitelerden bizi uzak

tuttu ve egitimimiz i¢in bizleri her zaman destekledi.

Babam bizi genglik kamplarina gotiiriirdii. Kiiltiir, sanat, spor ve sosyal a¢idan
gelisebilmemiz i¢in kamplara giderdik. Kamp donemleri en mutlu oldugum zamanlar

arasinda yer aliyor.

Babam Ingiliz disiplinini yasatirdi. Her sabah 06-06.30 arasinda uyamir ve 07.30

civarlarinda takim elbisesini giymis olurdu.

Egitime ve egitimin bilimselligine ¢ok dnem verirdi. 2020 yilinda yardimc1 dogentligimi
almistim ve babamin hastalig1 o dénemlerde niiksetmisti. Babama yardimci dogentligi
aldigimi sdyledigimde hastalig1 sebebiyle sadece “Sevindim” diyebildi. Daha sonrasinda

ise dogentligi de alabilmek icin ¢abalayacagim dedim, “Cok sevindim” diyebildi... (Can

Kara, bu sozlerden sonra duygusal bir an yasadi ve kayita devam edilmedi.)

Higbir zaman kendi alanindan gitmemiz i¢in bize baski yapmadi. Hem alan se¢iminde
hem de is se¢iminde bizi 6zgiir birakti. Hatta miizikle ilgilenmemize de ¢ok istemezdi.
[zmir’den déndiikten sonra miizikle mesgul olmaya baslamistim ve babam kendi bu
alanda c¢ok yiprandigi icin benim ilgilenmemi istememisti. “Miizik yapacaksan
stirlineceksin Can” demisti. Bu sebepten de kendi egitim alanima agirlik vermemi
sOylemisti. Kibris’ta imkanlar ¢ok kisitlt oldugu i¢in miizik alaninda maddi agidan bir
kazanci babamin da benim de olmadi. Miizik isini yapacaksam da maddi acidan degil,

gonililden yapmami soylerdi.
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Babamla vakit gecirdigimiz zamanlar, onun icralarini izlemeye gittigimiz yerlerde
olurdu. Tiyatrolarni, miizik resitallerini, festivallerini ailecek izlemeye giderdik.

Babamin sayesinde hep sanatin i¢erisindeydik.

2. Bekir Kara’nin hayati hakkinda bizlere anlatabileceginiz 6nemli kesitler

nelerdir?

.....

genclere halk miizigi ve tiyatro alaninda destekler verirdi. Emekli olduktan sonra

Giizelyurt Amatdr Ozel Sanat Tiyatrosu’nu kurmustu.

Kibris savaglar1 sirasinda iig-dort yil Mustafa Kombos’un yaninda miicahit komando
komutani olarak yer almistir. Ancak babam bu dénemlerde neler yasadiklarini, neler
gordiigiinii, iyi veya kotli olan higbir seyi anlatmadi. Anlatmamasinin sebebi ise
TilirkRum diismanlig1 olmasin diyeydi. Rauf Denktas’a daha yakin bir isimdi. Milliyetci
bir tutumu vardi. 20 Temmuz giinlerinde 6zellikle babamin konugma yapmalarini

isterlerdi

Babam ilk baslarda okumak istememis, ancak Dilber halam babami bir nevi zorlayarak
okutmus. Hem maddi hem de manevi olarak babamin destekgisi Dilber halamdir. Daha
sonra babam ise Dilber halamin okumak istemeyen oglu Yildiz abiyi motoruna zorla
bindirip, okula gotiirmiis. Akrabalarimiz arasinda okumayanlari hep egitime yoneltmeye

caligirdi.

Babam hig¢bir zaman maddi acidan ¢ikar gliden bir insan olmamisti. Tek degerli seyleri
kitaplartydi. Kitaplarinin basilmasi onun i¢in ¢ok 6nemliydi. Babam kitap basimi i¢in
belli bir miktar biitce ayirmist1 ve kitabr Tiirkiye’de basilacakti, fakat 2000’11 yillarda
devaliiasyon olunca ¢ok ciddi bir borca girmisti. Kitab1 basildiktan sonra maddi agidan
bir beklentisi olmazdi ve hatta kitabevlerinden alacag: iicretlerin dahi pesine diismezdi.
Amaci hi¢bir zaman para kazanmak olmadi. Radyoda dinlenen bestelerinin hi¢gbir zaman
gelirlerini  talep etmedi. Babam bestelerinin Tiirkiye’deki icracilar tarafindan

seslendirilmesini ayrica ¢ok istemisti.

Babam Bursa’ya tarih alaninda ihtisas yapmaya gittiginde annem ve Dilber halam maddi

acidan destek vermisler. Babamin egitim masraflarint karsilamiglardir. Annem de o
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donemlerde 6gretmenlik yapiyordu ve babamin egitimi konusunda her zaman destekgisi

olmustu.

Maddi ve manevi olarak pek ¢ok insana destek oldu. Pek ¢ok insanin egitimi i¢in elinden
geldigince yardim da bulundu. Giizelyurt bolgesinde kiiltiir ve sanat ortaminin siirekliligi

icin ¢aba gosterdi.

Babamin hastaligina saglikli beslenmiyor olusu, ¢cok fazla sigara igmesi ve ¢ok yonlii bir
insan olmasimin sebep oldugunu diisiinliyorum. Son on-on iki yilda sigara i¢meyi
hastalig1 sebebiyle birakmisti. Amcam 1974’ten 6nce Kibris savasinda tutsak diigiince
babamin sigaraya basladigi soyleniyor. O giinden sonra da hastaliga niiksedene kadar

sigaray1 hi¢ birakmamaisti.

Babam sempatik bir kisilige sahip oldugu i¢in kadinlar tarafindan da biiyiik bir ilgiyle

karsilanmis ve bu ilgi zaman zaman yanlis anlagilmist.

Hiirriyet gazetesinde Kibris’ta yaymn editorliigii de yapmisti. Cok iiziilen ve ¢ok
duygusallasan biriydi ancak bize bunu yansitmazdi. Bizim {iziilmemizi istemezdi.

Duygularini belli etme konusunda daha ketumdu.

3. Bekir Kara’nin yazarhg ve diger faaliyet gosterdigi alanlar hakkindaki

diisiinceleriniz nelerdir?

1980 sonrasinda ciddi bir Tirk halk miizigi ekibi olusturdu. Gilizelyurt’ta hem saz
caliyordu hem de saz dersleri veriyordu. Baf’ta 12 yasindan itibaren saz calmaya
baslamis. Cocuklugundan beri kiiltiirel aktivitelere dahil olmus. Yazarlig: lise yillarinda
baslamis. Ben tam olarak hatirlamiyorum, Cenk abim daha net hatirliyor. Lisedeyken
kisa oykiiler ve oyunlar yazmaya baslamis. BRT de babamin yazdig: kisa skecler sozlii

olarak anlatilirdi.

Ozellikle Kavuni roman1 hakkinda ¢ok iyi seyler sdylenir. Kavuni romani yazilmadan
evvel babam yillarca akrabalardan bilgi almis ve bu romani dyle kaleme almistir. Biiyiik
ablasinin esi Hiiseyin enistem anlatirdi, dedemin dedesinin Hasan Bulliler tarafindan
nasil Oldiiriildiigiinii. Bu insanlar biraz halk kahramani seklinde goriiniirler, bazi
kaynaklarda. Ancak isin 6zii dedemin dedesini dldiiren kisilerdir. O raddeye nasil gelindi,

kadin ve mal davasini, eski toprak agalarinin ¢catismalarini anlatir.
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Isten Pasadembo oyunuyla babam giindeme gelmisti. Belediyenin altinda degil de

bireysel olarak kendini gosterdigi eserdir. Daha sonra tiyatro toplulugunu kurmustu.

4. Kavuni romaninin hazirlik siireci nasil bir siire zarfinda gerceklesmis

olabilir?

Bu romanin hazirlik siireci hakkinda bir bilgim yok. Babamin ne zaman ne sunacagi hig
belli olmuyordu. Cocukluk anilarimdan hatirladigim kadariyla Giizelyurt’taki evimizde
bir daktilosu vardi ve her aksam bir seyler yazardi. Elde yazdigi metinleri de vardi. Hala

0 metinler evimizde duruyor.

5. Bekir Kara eserleri iizerinde degisiklik yapar miydi?

Babam eserleri iizerinde degisiklik yapardi. Hatta degisiklik yaparak, gilinlimiize gore
yorumlardi. Bazi yerlerde tekrarlar var. Hastaligi sebebiyle unutabiliyordu ve bu
sebepten de tekrara diisiiyordu. Yiltan Tasci, Eralp Adanir ve Cem abim bu tekrarlari

fark eden kisiler arasinda.

Babamin en giiglii yonleri arasinda yer alan yorumlama yeteneginin ¢ok énemli bir yere
sahip oldugunu diisiinmekteyim. Mesela bir tiyatro eserini yeniden yorumlayip,

sahneletebiliyordu. Eserlerini giinlimiize uyarlayarak, topluma seslenmek istiyordu.

6. Bekir Kara en ¢cok nerede vakit gecirirdi?

Daha c¢ok disarida zaman gegirirdi. Giizelyurt Belediye Tiyatrosu ve Glizelyurt
Belediyesi’nde vakit gecirirdi. Spora ¢ok merakliydi. Yalova Spor Kuliibii’nde hem
teknik hem de oyuncu olarak 1970’li yillarda yer almis. Yayla Spor Kuliibii’nde ise
direktorliik gorevinde bulunmus. Babam uzun yillar hem antrenorliik hem direktorliik

hem de futbolculuk yapmus.

7. Bekir Kara’nin eserlerinde dikkatinizi ceken hususlar neler olmustu?

Eserleri Kibris Tiirk folkloru kokuyor. Eserlerinin basit ve sade dilde olmas1 da ¢ok
onemlidir. Babamin kirka yakin bestesi var. Bu besteler yillarca farkli sanatgilar
tarafindan, BRT’de, 6zel ve yerel radyolarda seslendirilmistir. Ayrica babamin TRT ye
kayith da lig-dort bestesi var. En popiiler olan besteleri arasinda: “Girne’nin Limaninda

Kahve I¢tim Telvesiz, Badem Gézliim, Neyleyim” adl1 eserleridir.
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Gorsel malzeme kullanarak, oyuncunun diisiincelerini projeksiyon ile yansitirlardi. Yeni
teknikleri kullanmay1 ¢ok seviyordu. Kibris folkloruna ¢ok deger verirdi. Geleneklere
bagliydi ancak yeniliklere karsi bir tutum sergilemezdi. Bu konuda agik goriislii bir

kisiydi.
8. Bekir Kara yasarken hak ettigi degeri gorebildi mi?

Babamin degeri 60’l1 yaslar1 gectikten sonra anlasilmistir. Ali Nesim odiilleri ise bu
donemlere denk gelmektedir. Babama yasarken hi¢ kimse Yasam Boyu Sanat Odiilii
takdim etmedi. Ben suna da inaniyorum, babam hi¢bir zaman kendini goésterme
cabasinda olmadi. Daha miitevaz1 yasadi. Ancak bunlara ragmen kazandig1 da pek ¢ok

6diil var. Kendi toplumunda degerinin tam olarak bilindigini diisiinmiiyorum.
9. Son eseri olan Cicu hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Bu eserinde de yine tekrarlar var. Bu tekrarlara sebep olan ise hastaligidir. Ancak
babamin eserde yer alan 6vgii dolu sozciikleri onaylayacagini diisiinmiiyorum. Babam
kendisini dvmeyi seven bir insan hi¢bir zaman olmadi. Miitevazi yasamay1 seven bir
insand1. Fatma Sevem ile birlikte yazmislardi. Otobiyografi-biyografi tarzinda yazilmaya
calisilmis. Bu eseri yazarken ise eskiden yasadigi yerlere giderek, aile biiyiikleriyle

konusarak kitab1 yayima hazirlamistir.

10. Bekir Kara’nin en ¢ok hangi tiyatro eserini seviyorsunuz ve tiyatro anlayisi

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Pasadembo, Londrali ve Dedemin Paraciklar1 adl eserlerini gok seviyorum. Ozellikle

Pasadembo adli oyununun yeri daha baskadir. Hatta Pasadembo oyunun sahneye de ¢ok
yakistigini diisiiniiyorum. Pasadembo ve Londral1 aldi oyunu Ingiltere’de de sahnelendi.
Babamin artik O0gretmenlik hayatina son verip, daha iiretken oldugu bir doneme
gecmesiyle yani 1980°li yillarin sonlarina dogru tiyatro alaninda daha c¢ok faaliyet
gostermeye basladigini diisiiniiyorum. Halk miizigi, tiyatro faaliyetlerine nazaran daha

erken bagliyor.

11. Yayimlanmamuis tiyatro eserlerinin baskiya girmemesinin sebebi nedir?
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Tam olarak bu eserlerin neden baskiya girmedigini bilmiyorum. Fakat abim, babamin
eserleri gilincelledigi i¢in bu eserleri baskiya vermedigini diisiinmekte. Yorumlama

yetenegi gii¢lii oldugu i¢in eserlerini belli bir zamandan sonra belki de baskiya verecekti.
12. Bekir Kara son donemlerinde nasildi?

Babam son zamanlarini daha i¢e kapanik yasadi. 70’li yaslarindayken 2013-2014
yillarinda olabilir, Yakin Dogu Universitesi’nde bir panele katilmisti. Bu panelde
konusurken, farkli bir konuyu anlatmaya baslamisti ve o giinden sonra topluluk igerisinde
bulunmamaya ¢alisti. Insanlarin kendisini son haliyle hatirlamasmni istemiyordu.
Babamin hastalig1 70-71 yaslarinda safra ameliyati oldugu sirada ortaya ¢ikti. Babama

bu hastalig1 hi¢ kimse yakistiramadi ve kabullenemediler. ..
Prof. Dr. Sevket Oznur, 29.09.2022, Lefkosa - Yakin Dogu Universitesi

1. Merhaba Sevket Hocam, Bekir Kara hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Bekir Kara ile tanigikligimiz 1982°de kurulan Kibris Tiirk Yazarlar Birligi’nde basliyor.
Birlikte yonetimdeydik. Daha dnce de tanisikligimiz vardi ancak daha fazla goriisiip,

sohbet ettigimiz donemler KTYB’de basladi, yani 2000’11 yillara denk geliyor.

2003 yilinda Yakin Dogu Universitesi'ne geldigimde Ali Nesim Hoca Kibris Tiirk
Edebiyati derslerini bana verince, ben de her y1l 6grencilere ti¢ dort farkli yazardan kitap
okutuyordum. Bu yazarlar1 ise okula davet ediyorduk. Bekir hoca o donemlerde ¢ok
yogun kitap yaymni yapryordu. 700-800 dgrencimiz vardi. Ogrenciler kitaplar1 alirdr ve
yazarlara maddi, manevi katkimiz oluyordu. Ogrenciler kitaplari okuduktan sonra
yazarlar gelirdi. Bekir hoca da o donem; “Katircilar”, “Kavuni”, “Asklar-Acilar-
Cocuklar ve Torunlar” kitaplarini arka arkaya yayimlattig1 i¢in 6grencilerle sik sik bir

araya geliyordu. Yakin bir diyalogumuz vardi.

Ogrenciler ve toplum tarafindan Bekir Kara’nin eserleri biiyiik ilgi goriiyordu. Toplu

Oyunlar 2 kitabin1 2009 yilinda biz KTYB olarak yayimlamistik.

2. Bekir Kara’nin tiyatroya ilk temasi ve Kibris Tiirk tiyatrosuna katkisi

hakkinda neler soyleyebilirsiniz?
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1970’11 yillarda Bekir Kara ve Ali Nesim gibi 6nemli isimlerin o donemin Genglik, Spor
ve Kiiltiir isleri Bakanlig tarafindan yapilan yarismalara katildigini ve 6diil kazandigimi
biliyoruz. Bekir Kara’nin 1970’11 yillardan itibaren oyun yazarligina dahil oldugunu da

goriyoruz.

Tabii 6gretmen oldugu i¢in dgrencileriyle miisamereler hazirlardi ve onlara oyunlar
oynatirdi. Giiney tarafinda baslayan bu durumlar Gilizelyurt’a gelince de devam etti.
Bekir hocanin hi¢bir zaman tiyatrodan kopmadigini bilmekteyiz. Tiyatro onun i¢in bir

tutku olmustu. Yayimladigi eserlerden de bunu gormekteyiz.

Glizelyurt’ta bir ivme yaratti. O olmasaydi belki de bu kadar tiyatro eseri olmayacakti.

Bekir Kara 6gretmenligi disinda, ayn1 zamanda iyi bir arastirmaciydi. Bekir Kara’nin
eserlerindeki kurgular gergek yasamdaki insanlardan oluyordu. Tiyatro eserlerinde de

bunlar gormekteyiz. Halk bilimci gibi arastirma yapiyordu.

Kibris Tiirk agziyla yazdigi oyunlarla komedi tiiriinde eserler vererek, Giizelyurt’ta pek

cok ismin yetismesine de vesile oldu.

3. Bekir Kara’nin ozellikle tiyatro eserlerinde yerel agizdan kopmamasi

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Lefkosa Tiirk Belediyesi tiyatronun daha ¢ok sanatsal yoniiyle ilgilenir; Bati ve Tiirk
tiyatrolarini ele alarak, diinya tiyatrosuna temas ediyorlardi. Devlet tiyatrolar1 ise hem
Kibris tiyatrolarindan hem de Tiirkiye’nin tiyatrosundan yararlanirdi. Ancak devlet

tiyatrolarindaki bu se¢imler oranin miidiiriiniin inisiyatifine kalmsti.

Bekir Kara gibi yerel agizla yazan yazarlar bazen kiicimsenirdi. Onlara amator goziiyle
bakarlardi. Toplumun dilegi de ciddi oyunlarin olmamasiydi. Toplumun moral bulmasi
icin bu tip komedi tiiriindeki oyunlara ihtiyaci vardi. Bazi gruplar Kibris agzini ¢cok fazla
kullandig1 i¢in yapmacik olabiliyorlardi. Bekir Kara ise bu dengeyi kurabiliyordu. Daha
cok Kibris’in toplumsal yasamima bir seyler kazandirabilmeyi ve kiiltiiriimiiziin

kaybolmamas1 adina, dilimizin asimile olmamasi i¢in ¢abaliyordu.

Bekir Kara sadece roman ve tiyatro yazarliginda degil; aynm1 zamanda saz ¢alarak,
tirkiiler yazarak da topluma hizmet etmistir. Bu nedenlerden dolay1 ¢ok yonlii bir

isimdir.
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4. Bekir Kara icra alanlar arasinda tiyatroyu daha 6n planda goriiyor

muydu?

Ben bu durumu Ali Nesim hocaya da sordum, klasik olacaktir belki ama ¢ocuklarini insan
nasil ayirmazsa Bekir Kara’da ayirmamistir. Bir de psikolojik durumuna da baglhidir. O
donem miizik yapmak ister, bagka bir donem oyun yazmak ister gibi. Ayrica miizik,
tiyatro ve futbol isi grup isidir. Bu alanlarda toparlayici giic Bekir Hoca olmustur.
Yazarlik ise bireysel bir istir. O ylizden eserlerinde ge¢mis yasantimizi, kiiltliriimiizii
anlatmasi ¢ok degerli ve edebi agidan Bekir hocayi tatmin etmistir. Diger alanlar ise

sosyallesme acisindan ¢cok dnemliydi.

5. Bekir Kara’min tiyatrolari ve tiyatro anlayis1 hakkindaki diisiinceleriniz

nelerdir?

Roman ve Oykiileri gibi tiyatrolari da basarilidir. Derecelendirme olarak hepsi ayni
kalitededir. Sonug olarak Bekir Kara’nin eserlerinde indigi nokta; Kibris insani, Kibris

kiiltiirli ve gegmisin unutulmamasidir.

Tiyatro kitaplar1 daha ¢cok okumak yerine, seyre yonelik bir icra alan1 oldugu i¢in Bekir
hocayi kalic1 bir isim olarak anmamizi saglayan roman ve dykiileri olmustur. Roman ve

Oykiileri ile daha ¢ok insana temas etmistir.

1973-1974 yillarinda Genglik, Spor ve Kiiltiir Isleri Dairesi tarafindan, Kibris Tiirk
Ulusal Sahne Oyunlar kitab1 ¢ikartilir. Tlk Sahne diye de bir tiyatro ekipleri var. Burada
bulunan tiyatro eserleri ise dereceye girmis eserlerdir. Milliyet¢i bir tutumla yazilmis
oyunlardir.

Kibris Tiirklerinde, Rumlarda oldugu gibi hi¢gbir zaman diismanlik ve asir1 derecede bir

fanatizm olmamustir.

Bu zamanlarda dénemin sartlarina bagl olarak milliyetci bir ¢izgiyle eserlerini kaleme
alan Bekir Hoca, daha sonraki donemlerde bireysel konulara da deginmistir. Bekir
Kara’nin sadece milliyet¢i bir ¢izgide kalarak, eserlerini kaleme aldigini diistinenler de

vardir. Ancak bu yanlis bir diistincedir.

6. Bekir Kara’min yayimlanmamis tiyatro eserlerinin neden yayimlanmadig

konusunda bir fikriniz var m?
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Bekir Hoca, bu eserlerini Toplu Oyunlar 3 olarak muhakkak diistinmiistiir. Belki {izerine

diismemis olabilir belki de sagligi el vermedigi i¢in yayimlatamamis olabilir.
7. Bekir Kara’nin en ¢ok sevdiginiz oyunu hangisi?

Isten Pasadembd eserini severim. Kendisinin doruk noktasinin, tecriibesinin oldugu

eserdir.

8. Bekir Kara’mn tiyatro eserlerini teknik acidan degerlendirebilir misiniz?

Teknik agidan Tiirkiye’de olan oyunlardan asagi degil. Bekir Kara’nin tiyatro eserleri
oynanmak i¢in yazilan oyunlardir. Bazi metinlerde matbaadan dolay1r dizge hatalari
vardir ama oynanmak i¢in yazilan eserler olmasi sebebiyle teknik agidan diizgiindiir.
Oyunlar ¢ok dekorlu da degildir. Buradaki tiyatro imkanlarini bildikleri i¢in ona gore

oyunlar yazip, bir iki dekorla oyunu sonlandiriyorlardi.
9. Bekir Kara’nin genel olarak eserleri hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Bekir hoca ¢ogunlukla bir konuyu ele aliyordu. Bellekteki izler 1-2 gd¢menlik sonrasi
yasanan sorunlar1 igeriyor; Katircilar adli eserinde Kibris’tan ikinci Diinya Savasi’na
katilan insanlarin durumlarini; Asklar-Acilar-Cocuklar ve Torunlar adli eserinde bir
donem fakir diisen Kibris halkinin Araplara kizlarini satmasini; Kavuni’de ise Hasan
Bullileri anlatir. Dikkat ediyorsaniz onun eserleri hep folklorik bir zemindedir. Bekir
Kara’nin romanlar1 kentsel degildir. Daha ¢ok kdye yonelik ve halkin sorunlarini

anlatiyor.

Tiyatro eserlerine baktigimiz zaman ise yine ayni diizlemde oldugunu, halka indigini

goririiz.
10. Bekir Kara yasiyorken degeri bilinmis bir aydinimiz midir?

Devletin hi¢cbir zaman devlet sanat¢iligi gibi bir diisiincesi olmamisti. Devlet o
donemlerde aydinlarina sahip ¢ikmadi. Simdi anladilar... Bekir Kara, Ali Nesim, Harid
Fedai gibi 6nemli isimler vefat edince veya onlar {iretim halinde olmayinca degerleri
anlasilmaya baglandi. Kiiltiiriimiizle alakali yeni kaynaklar ortaya ¢ikmayinca bu kitaplar

degerlenecek.
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11. Bekir Kara ve onun gibi olan aydinlarimiz herhangi bir maddi destek alms

miydi1?

Merkez Lefkosa olunca, merkezde olanlar zaten onun haricindekilerle ilgilenmedi.

Bizdeki yazarlarin ¢ogu maddi destegi kendileri yaratmistir. Kap1 kap1 gezip, kitap ve
CD’sini satyorlardi. Afigini, dekorunu, kiyafetini de kendileri yapiyordu. Simdiki kusak
acaba boyle bir 6zveri gosterir mi? Manevi tatmin ve iilkenin kiiltiirinli yasatabilmek
icin kendi ceplerinden her seyi karsilamislardir. Zaten bu insanlarin ruhu olmasaydi
Kibris Tiirk tiyatrosu ve Kibris Tiirk edebiyatindan bahsedemezdik. Bizler de onlari

unutturmamak adina ¢abaliyoruz.

Maddi agidan yetersizliklerin olmas1 ve yazip, yoneten kisi siz oldugunuz i¢in {iretimin
geri plana diismesine sebep oluyor. Bu da eserlerin sahnelenmesini engelliyor. Daha ¢ok

yazarlar yazmaya yoneliyor.

Buradaki aydinlar -Bekir Kara da dahil olmak iizere- maddi acgidan yetersizliklerle ile
ugrasirken, profesyonel olamamislardir. Profesyonel olamamalarina ragmen iyi bir

tiretim vardir.
12. Bekir Kara elestirileri kabul ediyor muydu?

Bekir hoca elestirileri kabul ediyordu. Bekir Kara’nin roman ve 6ykii kurgusu kuvvetli

oldugu i¢in pek de elestirilecek bir yan1 yoktu.

13. Son olarak Kibris Tiirk tiyatrosu ile alakah soyleyecekleriniz nelerdir?

Kibris Tiirk tiyatrosunun ilk Onciileri arasinda Bekir Kara yer almaktadir. 1950’li
yillardan sonra tiyatro eserleri iiretilmeye baslanir. Bekir Kara’da o dnciiler arasindadir.

Bekir hocanin ilk eserleri ise tiyatro eserleridir.
Osman Bulun, 30.09.2022, Giizelyurt - Pizza Vira
1. Bekir Kara ile ne zaman tanistiniz ve birlikte neler yaptiniz?

1974 hadiselerinden sonra 1975 yilinda Giiney’den Kuzey’e goctiiglimiizde Bekir hocay1
tanidim. O donemler ben baglama calardim. Bekir hocanin olusturdugu halk miizigi
korosuna katilmak istedim. Bekir hocaya Orhon Gencebay ¢aldim, hoca bana “Arabesk

calmayi1z” dedi ve tiirkii s6ylememi istedi. Bekir hoca temel miizigimizin tiirkii oldugunu
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bize 6gretti ve bize bu yolu agti. Biz ilk BRT ye ¢ikan ekiptik. Genglik Dairesi catist
altinda Bekir Hoca ekibi kurmustu. 1975-82 yillar1 arasinda birlikte korolarda yer aldik.
1982 yilinda askere gittikten sonra, hoca tek basina idare edemedi. 1982-87 yillar

arasinda askere hizmet amacl da askeriyede konserler diizenlerdik.

1987 yilinda Bekir Hoca ile birlikte Giizelyurt Ozel Sanat Tiyatrosu’nu kurduk. Giiler
Sen, Hayal Oduncuoglu, Asiye Oduncuoglu, Ufuk Asil¢cagi ve Glilay Asil¢agi’da bizimle
birlikteydi. Her y1l bir oyun sahneye koyabilmek i¢in bir araya gelmistik. Ada’da en ¢ok
oyun sergileyen de bizdik. Sahne buldugumuz her yere oyun gotiirmeye calistik. Bekir
hocanin GOST’de yazip ydnettigi oyunlar: Deli Hasan, Domuzun Kuyrugu, Pasadembo,
Beceristan, iki Oykii Bir Oyun, Ahiretlik Adam (Osman Bulun oyunu y&netmis),
Alacarmany, Kap1 A¢ik Kalirsa’dir. 1995-2020 yillar1 arasinda Bekir Hoca, Giizelyurt
Belediyesi himayesi altinda bulundu. Yardimer yonetmenlik gorevindeydim, az da olsa
ticret alirdik. Ancak diger oyuncular iicret almadigi i¢in rahatsiz oldum. Giizelyurt
Belediyesi’ne diger arkadaslarin iicret alabilmesi icin talepte bulundum, bu talebim
karsiliksiz kalinca, ben ayrilmak istedigimi Bekir hocaya soyledim ve o da saygi duydu.
Bekir hoca ¢ok salim bir kisilige sahip oldugu i¢in o devam etti. Ancak ben hi¢bir zaman

Bekir hocadan ayrilmadim.

Bekir hoca beni yazmaya itti. Cok fazla iilke gezdigim i¢in hoca anilarimi1 yazmamu
istedi. Baskiya gitmeden dnce kitaplarimi Bekir Hoca okur ve yonlendirirdi. Sadece beni
de degil, pek ¢ok ismi yetistirdi. Mustafa Oymaci, Selguk Garanti ve Yildiray Parali

yetistirdigi isimler arasinda yer aliyor.

2. Bekir Kara’mn tiyatrolarim Kibris agziyla yazmasi hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

Kibris agziyla yazmamiz bilingliydi. K. Tun¢ birgliin “Neden Kibris agziyla

yaziyorsunuz” diye sorunca, Bekir Kara “Dilimize kim sahip ¢ikacak™ diye yanit verdi.

3. Bekir Kara’nin tiyatrolarindaki konulari secme hususundaki Kkistaslari

nelerdi?

Halktan aldigimiz materyallerden yola ¢ikarak, oyunlar yaziyoruz. Bu durumu da Bekir
hocadan 0Ogrendik. Halkin sosyal, siyasal ve ekonomik diizlemde yasadiklarini

eserlerimize yansitmaya ¢alistik. Ciinkii halk 6ncelikle kendi yasantisin1 gormek istiyor.
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Amacimiz halka hitap etmekti. Bekir hocanin da eserleri halkin konularini igerdigi i¢in

begenildi ve deger gordii.

4. Bekir Kara’nin yazmadig1 ama yonettigi oyunlar hakkinda bilgi verebilir
misiniz?
Andriko’nun Pesinde adli oyunun yonetmenligini birlikte yaptik. Tek kisilik bir oyundu.
Kadin oyuncumuz Isil Oztiirk sahnelenirmistir. Bir kadinin hapishanede neler yasadigimi
anlatryordu. Tek kisilik oyunlar, seyircinin dikkatinin dagilmasina yol acabilecegi i¢in
seyircinin ilgisini toplayabilmek adina projeksiyon yansitmasi ile o kadmin duygu ve
diisiincelerine yer verdik. Amacimiz etkilesimli bir tiyatro sahneleyebilmekti. Ankara’da
Mubhsin Ertugrul Sahnesi’nde de sahnelendi. Bekir hoca Belediye catisi altindayken bu

oyunun yonetmenligini yapmistik.

Tanju Hastun¢’un kurdugu Cagdas Halk Danslari Dernegi’nde de oynanan Turgut
Ozakman’m Ocak adli oyununu da Bekir Hoca yonetmisti. Yazmadigi ama yonettigi

baska bir oyun yok diye biliyorum.

5. Bekir Kara’nin tiyatro oyunlarim teknik agisindan nasil buluyordunuz?

Bekir hocanin bir zaafi vardi, baz1 replikleri Tiirkiye Tiirkgesi ile bazilarin1 da Kibris

agziyla yazardi, ben de TT ile yazilmis olanlar1 Kibris agzina ¢evirirdim.

Bekir hoca iki karakteri de ayni1 diisiiniiyor ve ikisini de ayn1 diizlemde yaziyordu. Ancak
ben hocayi uyararak, empati yapmasi i¢in cabalayip, karakter analizinde yardimci

oluyordum.

Sahnede oyuncu roliinii yapamiyorsa Bekir Hoca beni rol gosterirdi. Oyuncuya roliinii
dogru sekilde gosterirdim. Bekir hocanin tatbik agisindan eksikligi vardi. Bu sebepten de

Bekir hocanin yaninda hep bir yardimc1 yonetmenlik gorevim vardi.

6. Bekir Kara’nin son zamanlari hakkinda neler soylemek istersiniz?

Son giinlerinde yanina giderdim, tiirkii sOylerdim. Bir nebzede olsa hatirlamasini
saglamak i¢in gabalardim. Bekir hoca vefat ettikten sonra bestelerini sahiplenmek isteyen
insanlar oldu. Ancak en yakinindaki dostlar1 o notalar1 inceleyerek, Bekir hocaya ait

oldugunu ispat etti.
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7. Bekir Kara’min hayatinin biiyiik bir boliimiinii gecirdigi Giizelyurt bolgesi

icin neler soylemek istersiniz?

Giizelyurt herhangi bir olumsuz durumda gozden ¢ikarilacak bolge olarak bilinirdi. Bu
sebepten dolay1 da Giizelyurt bolgesine yatirnm yapilmadi. Gé¢ olaylar1 da ¢ok fazla
oldu. Insanlar kendi evlerinin bakimi dahi yapmaktan aciz oldu. Su an bu alg: biraz da
olsa yikilmaya basladi. Okullar ve hastane ile birlikte bu kotii alg1 degismeye basladi.
Her ne kadar gézden ¢ikarilmis bir bolge olarak goriinse de Bekir Hoca ve bizim gibi
aydinlar kiiltiir-sanat ortamini goz ardi etmedi. Giizelyurt bolgesi ve bu bolgenin kiiltiir-

sanat ortami i¢in ¢ok miicadele ettik.
Giilen Riistemoglu, 30.09.2022, Giizelyurt - EvV
1. Merhaba Giilen Hanim, Bekir Kara ile yollarimiz nasil birlesti?

Ben diikkan isletiyordum, 2007 yilinda muhtar geldi ve beni tiyatro koluna almak
istedigini sdyledi. Ben daha 6nce Oyle bir sey yapmadim, nasil yapacagim desem de
“Mubhtar sen cesaretlisin yaparsin” dedi. Ben de hi¢ diistinmeden tamam dedim. Orada
oyun oynayacagiz ama igin i¢inden ¢ikamadik, profesyonel agidan yonlendiren kimse

yok. Tarih belirlendi ancak oyun yok...

Bekir hocam da benim ilkokuldan 6§retmenim ve ayni zamanda ayn1 kdyde oturuyoruz.
Bekir hocadan yardim alsak mi1 diye muhtara sdyledim ancak Bekir Hoca o zaman kabul
etmemis. Birlikte gidelim, hoca simdi kabul edecek dedim. Bekir hocanin yanina gittik.
“Hocam, ¢ok bos zamaniniz varmis ve bizi ¢alistiracakmigsiniz” dedim. Edal giiltistiyle
“Sen nerden duydun” dedi, “Kuslar sdyledi hocam” dedim. “Tamam, be kiz senin hatirin
icin gelecegim” dedi. Gelis o gelis bir daha ayrilmadik. Bir ayda oyunu hazirladik. Ik
oyun emin olmamakla birlikte Sevgili Kocam’di, ODTU’de oyuna ¢ikacaktik ve ben ok
heyecanliydim. Bekir hoca arkaya geldi, beni sdyle bir salladi, “Bana bak, gelirim oraya

seni doverim. Kizim seni izleyecek olanlarin cesareti olsa onlar ¢ikardi sahneye” dedi.

Sahneye ¢iktim ve oynadim. Sahne sonrasi, “Cok kotliydiin” dedi, sonra da “Gel buraya

deli kiz” dedi ve sarildi, aglamaya bagsladik.
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2009 yilinda birgiin beni aradi, bana bir gorev verecegini ve kahvesini hazirlamami
sOyledi. Sade Con kahvesini yaptim. Belediyenin tiyatro ekibine dahil ettigini sdyledi ve

o gece tiyatro ekibiyle ¢calismaya gittim. Burada da Keklik oyununu oynadim.

2. Sevgili Kocam oyunu sahnelendikten sonra tiyatro faaliyetleri devam etti

mi?

Sevgili Kocam oyunu oynandiktan sonra baska oyun oynamadik. O grup ile tek oyun
oynamistik. 1 yi1l sonra Bekir Hoca beni belediye ekibine dahil etti. Belediye catisinda
da ilk oyunumuz olan Keklik’i 2009 yilinda sahneledik. Belediye catisina gegtigim
zaman kendimi profesyonel olarak gormedim. Ben hala amatoriim, 6grenecek ¢cok seyim

var.

3. Belediye catisinda Keklik oyunu oynandiktan sonra sahnelenen diger

oyunlar hangileriydi?

Ikinci oyunumuz Adimi Siz Koyunuz’du. Devaminda oynadigimiz oyunlar: Dedemin

Paraciklari, Domuzun Kuyrugu ve Giil Pansiyon idi.

4. Bekir Kara’nin 6diil aldig1 oyunlar1 var mydi?

Hatirladigim kadariyla benden 6nce sahnelenmis Biiylik Baba oyununda Jale ve Hiisnii

0diil almisti. Bu oyunu Tarsus Festivali’nde sahnelemislerdi.

5. Bekir Kara’nin oyunlari Kibris disinda nerelerde sahnelenmisti?

Ankara’ya Dedemin Paraciklari, Tarsus ve Mersin’e Gil Pansiyon adli oyunlar
gotiirtildii. Adana’ya da oyun gotiirdiik. Hatta bu sene tigiincii defa Bekir Kara’nin ekibi

olarak, oyun gdtiirecegiz.

Bursa’ya ¢ok oyun gétirmek istedi, ancak hastaligi sebebiyle bu hayalini
gergeklestiremedik.

6. Bekir Kara size oyunculuk anlaminda ne 6gretti ve katkilari nelerdi?

Bekir Hoca bize sahnede nasil durulur, nasil oyuncu olunur onu dgretti. Sahnede nasil ki
arkamiz1 donemiyorsak sahne disinda da ayni sekilde arkami insanlara donmemeye

basladim. Kitap okumaya tesvik eden yine Bekir Hoca idi. Her yilbasi ise bize kitap
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hediye ederdi. Bekir Hoca bana Kavuni, Asklar-Acilar-Cocuklar ve Torunlar, Toplu
Oyunlar adli kitaplarini hediye etti.

Bekir Hoca oyunlar1 yazardi ve kendi tayin ederdi rolleri. Baska bir rol alma sansimiz

yoktu. Oyunlar1 yazarken, rolleri kendi olustururdu.

Oyunun enerjisi i¢in tempoyu diisirmememiz gerektigini sdylerdi. Biitiin ekip oyundan

once ellerimizi iiste iiste koyardi, ii¢ kere tempo derdi ve oyuna dyle ¢ikardik.
7. Bekir Kara tiyatro ekibini nasil yonlendirirdi?

Bekir hoca hata kabul etmezdi. Oyle bir bagirirdi ki kimse bir sey diyemezdi. Bekir hoca
ayak ayakiistiine atardi1 ve oyundayken ayagini salliyorsa iyi oynamadigimizin isaretiydi.
O ayak sallama hareketini gordiikten sonra da ne yaparsak yapalim bittigimizin resmiydi.
Oyundayken bizi durdurmazdi, oyun bittikten sonra incitmeden, argo kelime
kullanmadan bizi uyarirdi. Bazen “Bekir yine karardin” derdim, “Basladin yine deli kiz”

derdi ve giilmeye baslardi.
Bekir hocay1 biz lizerdik ama o bizi asla tizmezdi. O bizim babamizdi. Bize babalik yapti.
8. Bekir Kara’mn tiyatrolar1 hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Bekir Hoca’nin oyunlarinda giinliik hayat, aile ortami1 ve yasananlari1 ¢cok acik bir sekilde

gorebiliriz. Bekir Hoca’nin verdigi mesajlar, seyircide karsilik bulurdu.

Bekir Hoca’nin oyunlarmin Kibris agziyla oynanmasinin daha dogru oldugunu
diistinliyorum. Gelenek¢i tutumundan asla vazgegmedi. Biz yapmazsak kim yapacak

diye de hep soylerdi.
9. Bekir Kara’mn tiyatrolarinda seyirci Kitlesi nasildi?

2007-2009 yillarinda seyircinin tiyatroya ilgisi azdi. Daha sonralar1 dyle bir c¢itayl
yiikselttik, hocanin oyunlari istenmeye basladi. Her hafta oyun sergiler hale gelmistik.

Neredeyse kapal1 gise oynardik. Hala da Bekir Hoca’nin oyunlar biiyiik ilgi gérmektedir.

10. Bekir Kara’nin tiyatro ekibinde kimler yer aliyordu?

Giilen Riistemoglu, Jale Dinarli, Bilge Ozikiz, Hiiseyin Emiroglu, Sercan Avci, Fadime

Seran, Seylan Bolgocuk ve Riistem Tiiccar’di.
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11. Bekir Kara’nin en sevdigi oyunu hangisiydi?

Bekir Kara en ¢ok Pasadembd oyununu severdi. Bu oyun 35 farkli yerde oynandi. Bir

daha oynayalim m1 diye, hep bu oyununu soylerdi.

Bekir Kara’nin en sevdigim oyunu ise Giil Pansyiyon adli oyunuydu. Bir daha oynanacak

olsa yine oynarim.
12. Bekir Kara’nin hastaligindan sonraki tiyatroya karsi1 tutumu nasildi?

Bekir Hoca’y1 tiyatroya ben gotiiriirdiim. Son zamanlarinda unutkanlik yasadigi i¢in
yaninda olmaya ¢alisirdim. Bekir Hoca hasta olmasina ragmen, el ve kol hareketiyle
yanlist dogruyu bize gosterirdi. 2018 senesinden sonra Bekir Hoca’y1 gormedik. Fatma
Sevem, 01.10.2022, Zeytinli - Ev

1. Bekir Kara ile ne zaman tamistiniz ve arkadashginiz nasil ilerledi?

Bekir Kara ile Gliney tarafinda ayn1 kdyde yasadik ve ayn1 okula gittik. 10 yasimdan beri

Bekir Kara’y1 tantyorum. Onun kiz kardesi, arkadagimdi.

Yalova’da Bekir Hoca’nin “Toprak” adli ilk oyununu 1963-64 yillarinda birlikte
sahneledik. 1963 olaylarindan ¢ikan halkimizi bir nebzede olsa giilmesi ve ferahlamasi
adina bu oyunu sahnelemistik. Bu donemde 14-15 yaslarindaydim. Bu donemde ise

Bekir Hoca miicahit komutaniydi ve tiyatro ¢alismalarimizi Askeri Birlik’te yapiyorduk.

1968 yilinda ben Limasol’a gelince tiim baglarimiz kopmustu. Ben Yalova’dan ayrilirken

Bekir Hoca nisanliydi ve ben de evlenmistim.
2. Bekir Kara ile bu kopusun sonrasinda yeniden nasil bir araya geldiniz?

1974-75 yillarinda Lefkosa’da esi Sabiha Hanimi gordiim. Sabiha Hanim benim de
hocamdi. Bekir Hoca ile baglantimi1 da boylelikle Sabiha Hoca kurmus oldu. Evlerine
ziyarete gittikten sonra yeniden bir araya geldik. Burada ilk temasimizi miizikle

kurmustuk.

Bekir Hoca ile ayni kaderi paylastigimiz i¢in ortak bir dilimiz vardi. Faaliyet

gosterdigimiz alanlarda ayni olunca baglarimiz daha da kuvvetlendi.

3. Bekir Kara ile hangi alanlarda faaliyet gosterdiniz?
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Tiirkiilerindeki bazi noktalar1 degistirmistim. Kitaplarini diizenliyordum, birlikte
arastirmalara ¢ikiyorduk. Unutma Bellekteki Izler 1-2 adl kitaplarini, Unutma olarak tek
ciltte topladim. Ilk basta bu kitaplar tek kitap yapmak istememisti. Bu kitaptan sonra
kitaplarinin editorliiglinii yapmaya baglamistim. Ben istemesem de birkag¢ kitabinda

editor olarak, ismim ge¢mekte.

Sozlerinin bana, bestelerinin hocaya ait oldugu tiirkiileri de var: Karli Dagi Asamam, Sen
Gideli, Oynaym Oynasalim, Vurdular Yiiregimden, Vurmasa Vurma, Giil Oldum

Tiitmedim, Ben Sevdaliyim...

4. Bekir Kara’min kitaplarinin editorliigiinii yapmus bir isim olarak,

tiyatrolar1 hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Tiyatrolarinda hep bir mesaj vardi. Amact sadece giildiirmek degildi, 6zlinde hep bir
mesajt vardi. Edebilik acisindan Kibris agziyla yazmasini istemezdim. Tiyatro
oynanirken Kibris agziyla oyuncularin konusmasini yanlis bulmuyorum. Ancak
kitaplasirken, bagkalarinin da oynayacagini diistinerek, Tiirkiye Tiirkgesi ile yazilmasini
istemistim. Hoca da bu teklifimi kabul etmisti. Toplu Oyunlar 3 adli kitabini
cikarabilseydik, Tiirkiye Tiirkgesi ile yazilacakti.

5. Bekir Kara’nin gerceklestirmek istedigi projeleri var mydi?

Bir daha tiyatro kitabi ¢ikarilsaydi Tiirkiye Tiirkgesi ile yazilacakti. Bekir Hoca bunu

daha sonralar1 kabul etmisti ancak gerceklestiremedik.
Birlikte yazdigimiz oyunumuz vardi ve sahnelenmesini istiyorduk.
Miicahit komutanlig1 sirasinda yasadiklarini roman olarak kitaplastiracakti.
Birlikte tiirkii okumak istiyorduk.
6. Bekir Kara’min projelerini devam ettirme gibi bir diisiinceniz var m?

Yok. Bekir Hoca, “Birgiin bana bir sey olursa nokta koy” dedi. Onun hakkinda hicbir sey

yapmamami ve sOylememi istedi. Ben de s6z verdim.

2016 senesinde hocayr Ankara’ya hastaneye gotiirmiistiim. Safra kesesinden ameliyat
olmasi gerektigini sdylediler ama ben Ankara’da bu ameliyat1 yaptirmak istemedim.

Yaninda ailesinin olmasini istedim. Bu sorumlulugu alamazdim. Safra kesesindeki tas,
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kanala diislince orada ¢ok zor zamanlar yasadik. Kibris’a dondiik, ameliyatin1 burada
olmustu. Diger hastaligindan ben ailesine bahsettim ancak tepki alinca Bekir Hoca benim

artik susmami istedi. Bu hastaligini ailesinden bir donem sakladi.

Bekir Hoca; kivileim oldu, ates oldu, yangin oldu ancak kiil olmadi. Her yerde muhakkak

Bekir Kara var.

7. Bekir Kara’nin hastalik siirecinde onun yaninda miydiniz?

Ben onu Giiney tarafina hastaneye de gotiirdiim. Doktorlarin bana sdyledikleri; mutlu
oldugu seyleri yaptirin, sevdigi yerlere gotiiriin, rahat ve huzurlu bir ortam olusturun ki
hastalig1 daha geg ilerlesin demislerdi. Bekir hocay1 2019 senesinde birakmak zorunda
kaldim. Kendi ailem ile ilgilenmem gerekiyordu. Ayn1 zamanda yakinligimiz yanlis
anlasilmaya baglayinca Bekir Hoca ile baglarimizi kopardik. 3 Eyliil 2019 yilindan sonra
bir daha hi¢ arayip sormadim. 2016-19 senesi araliginda Bekir hocanin her zaman

yanindaydim.

Bu ii¢ y1llik siirec¢ igerisinde Bekir hocanin varligi vardi, ancak dili bendim. Pek ¢ok yere
ben gotiirdiim. 2017 yilindan itibaren araba kullanmakta zorland1 ve onu disaridaki
islerine ben gotiirdiim. Hatta en son Vatan radyosuna katilmistik, Bekir Hoca adina ben
konusmustum. Hoca yanlis bir sey sdyledigim zaman bakisiyla bana yanlis ifade ettigimi

sOylerdi.

Bekir Kara vefat ettikten sonra ise “Gitmek Yoktu” adli siirimi ona ithafen yazdim ve

Halil Akansel seslendirdi.

Gitmek Yoktu

Hani s6z vermistik ya
Karanlik gecelere

Sen y1ldiz ben ay

Soguk kis glinlerine

Sen umut atesi ben duman
Araya girerse ayrilik

Sen umut olacaktin ben yarin

Sen baharlara ¢i¢ek bocek
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Ben huzur
Gitmek yoktu
Terk etmek hig

8. Fatma Hanim, oyunculuk siirecinizin baslamasinda Bekir Kara’nin nasil

bir etkisi vardi1?

Bekir Hoca durumunun iyi olmadigini ifade ederek, Belediye miidiirii olan Siileyman
Aldag ile konustu ve beni tiyatroya kaydetmek istedi. Cilinkii Bekir Hocay1 tiyatroya
gotliren bendim. Ben gitmedigim zaman hoca da tiyatroya gidemezdi. Hatta ben iki
oyuna gitmedim, Bekir Hoca da gidemeyince Siileyman Bey, benim tiyatroya dahil

olmami yeniden istedi.

9. Bekir Kara Cicu eserini kaleme alirken, sizden destek ald1 m1?

Bekir Hoca, Piskobu boliimiine geldikten sonra yazamadi, birakti. Bastan sona kadar ele
aldim ve bitirdik. Piskobu mahallesinden okul yillarindaki otobiis soforiine kadar
hepsinin yanina gittik. Yazma asamasindayken ailesinden eserle alakali tepki alinca
biraktim. Bekir Hoca daha sonra beni ikna etti ancak tek bir kelime dahi eden olursa
yazmam dedim ve yazmaya yeniden basladim. Beni, “Cabuk biter ben dlecegim” diye
sikistirdl ve bu sebepten de ¢ok fazla kurgulama yapamadik. Cok az bir baskiyla basildi.
Amaci sadece hayatinin bilinmesiydi. Giiney tarafina da bu eserini biraktik. Mazhar abisi

ona Cicu dedigi i¢in esere bu ismi verdi. Eserde de bu kisim yer almaktadir.
10. Bekir Kara’nin tiyatrolar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Bekir Hoca’nin tiyatrolari hep bir mesaj vermektedir. Bu konuda ¢ok 6nemli bir yetenegi
vardi. Tek elestirdigim nokta ise Kibris agziyla yazmasaydi ve onu da son zamanlarda
kabul etmisti. Mesajin icerisine giildiirii kismin eklerdi. Insanlara mesaj verirken, izmek

istemezdi.



EK 2. SAHNELENEN TiYATRO ESERLERI
1. Giizelyurt Belediyesi arsivinden edindigimiz bilgilere gore Belediye catis1 altinda

sahnelenen oyunlar:

GUZELYURT BELEDIYESI

1.

Keklik

. Adin1 Siz Koyun

. Dedemin Paraciklan

. Hayata Kiisme

. Bliyiik Baba

. Londrali

. Gl Pansiyon

OINO|OIB W

. Su Kavgalar

9.

Bir Zamanlar Kibris’ta

10.

Ah Su Paraciklar

11.

Deli ile Deccal

12.

Isten Pasadembo

13.

Kral Ciplak

14.

Eski Kocam

15.

Domuzun Kuyrugu

16.

Senlik Cikmazi

17.

Hasret

18.

Hadi Oldiirsene Cankom
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2. Kibris’ta yaptigimiz sdylesiler 1s1¢inda edindigimiz bilgilere gore Kara’nin farkl

yerlerde sahnelenen oyunlart:

GOST LONDRA | ODTU ANKARA | TARSUS MERSIN | EVDIM -
YERLESKESI FESTIVALI PiISKOBU
(KIBRIS)
Deli Hasan Londrali Sevgili Kocam | Dedemin | Biiyiik Baba | Giil Toprak
Paraciklari Pansiyon | (Toprak
Kokusu)
Domuzun Kuyrugu Isten Giil Pansiyon
Pasadembo
[sten Pasadembo
Beceristan
Iki Oykii Bir Yorum

Ahiretlik Adam

Alacarmany

Kap1 Acik Kalirsa
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EK 3. TIYATRO ESERLERININ SAHNE FOTOGRAFLARI

1. Dedemin Paraciklar:
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2. Domuzun Kuyrugu
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3. Giil Pansiyon
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4. Hayata Kiisme
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5. Biiyiik Baba
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6. Keklik
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EK 4. BEKIiR KARA VE TIiYATRO EKIBINE DAIR KARELER

o se\-\ﬂ“ KORKUSUZ KAHRAM an

FESTi VAL HATTS12 -
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Y 3. TURK DUNYASI TIYATRO GUNLERI’NE r

HOSELDINIZ




