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OZET

DEMIREL SEKERCAN, Ceren. Malik Aksel’in Resim ve Yazilarinda Tiirk Halk Kiiltiirii,
Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2026.

Malik Vicdani Aksel (1901-1987), ressam, egitimci, yazar ve koleksiyoncu kimliklerini bir arada tasiyan,
Tiirk kiiltlir ve sanat hayatinin ¢ok yonlii isimlerinden biridir. Osmanli Devleti’nin son dénemine ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarina taniklik eden Aksel, halk kiiltiiriine iliskin pek ¢ok unsuru yazilari, resimleri ve
koleksiyon faaliyetleri aracilifiyla kayit altina almistir. Tiirkiye’de halk kiiltiiriiniin gorsel boyutuna
yonelik caligmalartyla 6ncii isimlerden biri olarak kabul edilen Aksel, halk resmi, dini resimler, yazi-resim
ornekleri ve Istanbul iizerine yazdigi yazilari ve folkloru tema olarak segtigi resimleriyle dikkat
¢ekmektedir. Buna kargin Malik Aksel tizerine gergeklestirilen ¢aligmalarin biiyiik 6l¢iide sanat tarihi ve
giizel sanatlar alanlarinda yogunlastigi, folklor disiplini gergevesinde ise miistakil ve kapsamli bir
incelemeye konu edilmedigi goriilmektedir. Bu ¢aligma, Malik Aksel’in folklor icerisindeki yerini ortaya
koymay1 ve Tiirk halk kiiltiirine yaptigi katkilar1 folklorik bir bakis acistyla degerlendirmeyi
amaclamaktadir. Arastirmanin temel malzemesini Malik Aksel’in kitaplari, cesitli gazete ve dergilerde
yayimlanan yazilari, resimleri ve koleksiyon faaliyetleri olusturmaktadir. Caligmada nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmis, elde edilen wveriler igerik analizi yOntemiyle
degerlendirilmistir. Aragtirma kapsaminda Aksel’in halk resmi hakkindaki goriisleri incelenmis, halk
resminin tanimi, kaynaklari, yaraticilari, estetik 6zellikleri ve islevlerine iliskin degerlendirmeleri ele
almmustir. Bunun yaninda halk resimlerinin derlenmesi, korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasina
yonelik faaliyetleri degerlendirilmis, bu ¢aligmalarin halk kiiltiirii agisindan tasidigi 6nem tartigilmistir.
Calismanin bir diger eksenini olusturan Istanbul folkloru baglaminda ise Aksel’in eserlerinde yer alan halk
mimarisi, geleneksel meslekler, eglence hayati, merasimler, halk tiyatrosu ve giindelik yasama iligkin
veriler incelenmistir. Boylece Malik Aksel’in yalnizca bir ressam ve yazar degil, halk kiiltiiriinii s6zli,
yazili ve gorsel boyutlariyla kayit altina alan, yorumlayan ve milli kiiltiiriin korunmasina katki saglayan

6nemli bir folklor aragtirmacisi oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler

Folklor, Malik Vicdani Aksel, halk resmi, Istanbul.



ABSTRACT

DEMIREL SEKERCAN, Ceren. Turkish Folk Culture in The Paintings and Writtings of Malik
Aksel, Master’s Thesis, Ankara, 2026.

Malik Vicdani Aksel (1901-1987) was a multifaceted figure in Turkish cultural and artistic life,
encompassing painters, educators, writers, and collectors. Having witnessed the final years of the Ottoman
Empire and the early decades of the Republic of Tiirkiye, Aksel documented numerous elements of folk
culture through his writings, paintings, and collecting activities. Regarded as one of the pioneering figures
in studies focusing on the visual dimension of folk culture in Tiirkiye, Aksel drew attention with his works
on folk painting, religious imagery, calligraphic pictures, as well as his writings on Istanbul and his
paintings that took folklore as their central theme. However, studies on Malik Aksel have largely focused
on art history and fine arts, and he has not been the subject of a comprehensive and independent examination
within the discipline of folklore. This study aims to reveal Malik Aksel’s place within folklore and to
evaluate his contributions to Turkish folk culture from a folkloric perspective. The primary material for this
research consists of Malik Aksel’s books, articles published in various newspapers and magazines, his
paintings, and his collecting activities. This study utilized document analysis, a qualitative research method,
and the data obtained were evaluated using content analysis. The research examined Aksel’s views on folk
art; his definition, sources, creators, aesthetic characteristics, and functions of folk art were discussed.
Furthermore, activities aimed at collecting, preserving, and transmitting folk art to future generations were
evaluated, and the importance of these efforts for folk culture was highlighted. Another axis of the study,
within the context of Istanbul folklore, examined data related to folk architecture, traditional professions,
entertainment life, ceremonies, folk theater, and daily life found in Aksel’s works. Thus, it was
demonstrated that Malik Aksel was not only a painter and writer, but also an important folklore researcher
who recorded, interpreted, and contributed to the preservation of national culture through oral, written, and

visual dimensions of folk culture.

Keywords
Folklore, Malik Vicdani Aksel, folk painting, Istanbul.
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GIRIS

Tiirk folklor! ¢alismalari, 19. yiizyilin sonlar ile 20. yiizyilin baslarinda milliyetgilik
diisiincesinin  etkisiyle sekillenmeye baslamistir.  Avrupa’da gelisen folklor
arastirmalarmin etkisi altinda ortaya c¢ikan ilk c¢alismalar, daha ¢ok sozlii kiiltiir
tirlinlerinin derlenmesi ve milli kiiltiir unsurlarinin tespit edilmesi amaci tagimistir.
Ozellikle Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde yasanan siyasi ve toplumsal
doniisiimler, aydinlar1 milli kiiltiir fikri etrafinda halk kiiltiiriine? yoneltmis, halk edebiyati
iriinleri, gelenekler, inan¢lar ve giindelik yasam pratikleri kiiltiirel kimligin temel
unsurlar1 arasinda degerlendirilmeye baslanmistir. Bu siirecten giiniimiize pek ¢ok
diisiiniir ve arastirmaci, halk kiiltiiriinii milli kimligin kurucu unsurlarindan biri olarak ele
almigtir. Dursun Yildirim (1998: 65-75), folklor aragtirmalarinin tarihini bes devreye

ayirmigtir.

Ik devre, folklorun heniiz acik bir bigimde ifade edilmedigi, Ziya Pasa’nin Siir ve Insa
yazisinin, Ahmet Vefik Pasa’nin folklora iliskin bilgi ve ¢alismalarinin, ayrica Ibrahim
Sinasi’nin eserlerinin dénemin énemli &rnekleri arasinda yer aldig1 Ortiilii Devre’dir.
Ikinci devre, basta Ziya Gokalp olmak {izere Kopriiliizade Mehmet Fuad, Riza Tevfik ve
diger arastirmacilarin folklor ve milli kiiltiire iliskin yazi ve ¢alismalarinin folkloru
goriintir kildigy, halk kiiltlirtiniin milli kimlikle es deger goriilmeye baslandig1 ve Tiirk
Yurdu ile Tiirk Ocagi gibi kuruluslarin bu siirece katki sagladigi Tiirk¢ii Devre’dir.
Ugiincii devre, folklorun yeni kurulan Cumhuriyetin kiiltiirel yapilanmasinda énemli bir
yer edindigi, folklor arastirmalarinin devlet tarafindan desteklenerek kiiltiir politikalariyla
iligskilendirildigi, Halkevleri, Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarth Kurumu gibi kuruluslarin

calismalariyla halk kiiltiiriine dair malzemelerin sistemli bicimde derlenip yayimlandig:

1 Tirkiye’de “halk bilgisi”, “halkbilimi [halk bilimi / halkbilim / halk bilim,]”, “halk kiltiri”, “kiiltir
bilimi” somut olmayan kiiltiirel miras” ve daha bagka bir¢cok adlandirma ve imla s6z konusu oldugu igin
bu ¢aligmada folklor terimi esas alinmistir.

2 Halk kiiltiirii terimi {ilkemizde folklor terimine verilen karsiliklardan biri olmakla beraber, bu ¢aligmada
mill1 kiiltiir kargiliginda kullanilmistir.



ve halk kiiltiiriiniin iiniversitelerdeki varligmin istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii
biinyesinde hazirlanan monografiler ile Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde
acilan folklor dersleri araciligiyla kurumsal bir nitelik kazandigi Sentezci Devre’dir.
Dordiincii devre, folklor calismalarinin basta Folklor Postast ve Tiirk Folklor
Arastirmalart olmak tizere g¢esitli folklor dergileri etrafinda sekillendigi Dergici
Devre’dir. Besinci devre, 1966 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na baghh Milli Folklor
Enstitiisii’niin kurulmasiyla baslayan, basta Atatiirk Universitesi’nde Prof. Dr. Mehmet
Kaplan’in yetistirdigi halk edebiyati uzmanlar1 olmak {izere iiniversitelerde halk edebiyati
ve folklor ¢alismalarinin sistemli bir sekilde yiiriitiilmeye baslandigi ve giiniimiize kadar

uzanan siireci kapsayan Bilimci Devre’dir.

Halk kiiltlirii {izerine yapilan teorik ¢alismalara Ziya Gokalp ve Mehmet Fuat
Kopriili’niin eserleri ile temel atilmistir. Kiiltiir {irlinlerinin derlenmesi noktasindaysa
Ogretmenler, bilim insanlari, amator kisiler, yerel arastirmacilar ncii rol oynamislardir.
Ozellikle dergiler etrafinda gerceklestirilen folklor iiriinlerinin derlenmesi ve halk kiiltiirii
konulu arastirma yazilarinin yazilmasi ¢ok genis ¢evreleri bir araya getirmis ve halk
kiiltiirinlin ¢calisma kadrolarinin ¢esitliligini gostermistir. Basta diinya ile paralel bir
sekilde daha cok sozlii kiiltiir tirlinlerine yogunlasan ¢alismalar bugiin gelinen noktada
s0zli, yazili, maddi, dijital kiiltiir ortamlarin1 ve 6gelerini kapsayan bir duruma gelmistir.
Tirkiye’de folklor ¢alismalarina bu alanda ihtisas yapmis bilim insanlar1 basta olmak
lizere, sanat ve kiiltlir ortami i¢inde yer alan edebiyatcilar, elestirmenler, mimarlar,
sanatkarlar, 6gretmenler ve 6zellikle mahalli folklor ¢aligmalarinda yerel arastirmacilar

ve amatdr derlemeciler 6nemli katkilar sunmuslardir.?

Malik Vicdani Aksel de dergici devrede kendini gosteren ve gerek resimleriyle gerekse
folklor dergilerinde ve gazetelerde yazdig yazilarla folklor sahasina giren bir sanatkardir
ve akademik anlamda dogrudan bir folklorcu olmamakla birlikte, bahse konu yazi, resim
ve koleksiyon faaliyetleri araciligiyla halk kiiltiirlintin farkli gériiniimlerini kayit altina
almis ve aktarmistir. 1901-1987 yillar1 arasinda yasayan Malik Vicdani Aksel,

Osmanli’nin son, Cumhuriyetin ilk yillarina sahitlik etmis ve kiiltiir ve sanat ortaminda

3 Folklor tarihi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bakiniz: (Yildirim 1983 ve 1998, Oguz 2014, Kasimoglu
2018)



gerceklesen doniisiimii sosyal ve politik boyutlariyla degerlendirmistir. Malik Aksel, 86
yillik yagamini farkli alanlarda ortaya koydugu iiretimlerle son derece verimli bir sekilde
degerlendirmistir. Ressam, egitimci, yazar, koleksiyoncu ve folklor arastirmacisi
kimliklerini bir arada tasiyan Aksel hakkinda yapilan ¢alismalarin biiylik 6lgiide onun
ressamligl ve egitimciligi lizerinde yogunlastigi, buna karsilik folklorcu yoniiniin ise
ihmal edildigi gortilmektedir. Malik Aksel’in eserleri degerlendirildiginde ii¢ ana bagslik
one cikar. Bunlardan ilki Aksel’in kimse gorsel kiiltiirle ilgilenmezken halk resmi, dini
resimler, duvar resimleri gibi ¢ogu zaman oOtekilestirilen konulara egilerek folklorun
gorsel alanlarina dikkat ¢ekmis olmasidir. ikincisi, Aksel’in sanat ve folklor arasindaki
iligkiye, 6z-oryantalist ve Otekilestirici bir gdzle degil Dogu ve Bati sanatin1 sentezleyen
biitiinsel bir algiyla yaklagmasidir. Aksel i¢in halk ve halk kiiltiirii mutlaka modern olmasi
gereken unsurlar olmamistir. Aksel, Anadolu’yu ve halk yasamini resmederken olan
oldugu gibi kabul ederek korunma yolunu se¢mistir. Aksel’i folklor tarihimizde hak ettigi
yere koymayi1 gerektiren {iglincii nokta ise, onun “evimizin ressami” olarak
tanimlanmasina neden olan yoniidiir. Aksel, Anadolu insanini, evlerinin i¢lerini, bayram
yerlerini, geleneksel meslekleri resmederek, geleneksel halk resmi ve sanatlarint modern
resmin bir par¢asina doniistiirmiis ve bu yolla modern diinyada gelenegin siirdiiriilebilir

olabileceginin &rneklerini vermistir (Olger Oziinel, 2013: 115-116).

Malik Aksel, folklor caligmalarina teorik ve pratik katkilar yapmistir. Folklor calisma
kadrosunda yer alan halk resminin tanimi, ¢esitleri, yaraticilart ve ornekleri {izerine
yazmis oldugu yazilar oncii ¢aligmalardir. Aksel, halk resimlerinin Tirk ikonografisini
meydana getirmek i¢in tasidigi onemin farkinda olan bir arastirmacidir. Halk resimlerinin
Tiirk imgesi ve estetigine birincil derecede kaynaklik ettigini diisiinen Aksel, folklorun
kaynaklar1 noktasinda gorsel kaynaklarm varligi ve onemini ¢ok erken bir doneme
karsilik gelecek bir ilgiyle kesfetmistir. Aksel’in bu ilgisi dogrultusunda yapmis oldugu
caligmalar gorsel folklor ¢alismalarina katki sunmus ¢alismalardir. Halk resmini merkeze
alan kuramsal caligmalarinin yani sira, bu resimlerin kaybolma tehlikesine duydugu
endiseyle yasaminin Onemli bir bolimiinii onlar1 toplamaya ve bir koleksiyon
olusturmaya adayan Aksel, halk resimlerinin kusaklararasi kiiltiirel aktarim bakimindan

tasidig1 6nemin bilincinde olan bir kiiltiir tagiyicisidir. Aksel’in koleksiyonunda tas baski



halk hikayesi kitaplarinda yer alan halk resimleri, duvar resimleri, cam alt1 resimleri, yazi-

resim Ornekleri bulunmaktadir.

Malik Aksel hayatinin biiyiik bir kismini Istanbul’da gecirmistir. Imparatorluk baskenti
olan Istanbul’un &zellikle sosyal ve kiiltiirel olarak yasadig1 degisimin tamig1 olan Malik
Aksel, Istanbul folkloru agisindan da dikkate deger bir isimdir. Folklor arastirmalarinin
temel nesnesi kisilerin anlattiklari, aktardiklari, gordiikleri ve yasadiklaridir. Bu agidan
Aksel’in kendisi sdzlii bir kaynaktir. Istanbul’daki mimari, halk inanislari, meslekler,
eglence kiiltiirli, devrin 6nemli simalar1 hakkinda Aksel’in yazmis oldugu yazilar kayda
deger bilgiler icermektedir. Aksel’in gorsel kiiltir ile kurdugu iliski Istanbul
folklorundaki arastirmalarinda da kendisini gostermektedir. Yazdigi bir¢ok folklor
yazisina kendi ¢izimlerini de ekleyen Aksel, Istanbul folkloruna hem s6zlii hem de gorsel
kaynaklik etmektedir. Istanbul folkloruna yénelik yapilan diger ¢alismalardan farkini
olusturan bu durum, Aksel’in folklora hem teorik hem de pratik katkilar yaptigini
kanitlamaktadir. Aksel’in resim ¢izgisi ulusal bir ¢izgidir ve temalar1 yerel konulardir.
Onun resminde kendinizi bir anda bir orta oyununun i¢inde, bazen hali dokuyan geng
kizlarin arkasinda, bazen de askere ugurlayan bir kalabaligin i¢inde bulabilirsiniz.

Resimlerini Tiirk kiiltiir ortintiileriyle meydana getiren Aksel, ‘siradan’ halkin ressamudir.

Kiiltiirlin kusaktan kusaga aktarimi folklor ¢alismalarinin temel meselelerinden birisidir.
Bu temel meseleyi kendisine ‘dert’ edinen Aksel, kiiltiirel 6gelerin kaybolmasindan
tasidig1 endise ile kiiltiir muhafizlig1 gorevini listlenerek hayati boyunca halk kiiltiiriine
kars1 duydugu ilgi ve sorumluluk ile yagamistir. Malik Aksel’in halk kiiltiiriine yaklagimu,
bu unsurlar1 yalnizca nostaljik bir bakis acisiyla ele almamasi bakimindan da dikkat
cekicidir. O, geleneksel kiiltiir 6gelerini gegmiste kalmis, duragan unsurlar olarak degil,
doniisebilen, degisebilen ve yeni baglamlarda varligimi siirdiirebilen dinamik yapilar
olarak degerlendirmistir. Bu yaklasim, folklorun giincellenebilirligi anlayisiyla
ortiismekte ve kiiltiiriin siireklilik icinde dontisen bir yap1 oldugu fikrini desteklemektedir.
Dolayisiyla Aksel’in eserleri, yalnizca ge¢misi anlamaya yonelik degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel degisim siireglerini ¢oziimlemeye imkan taniyan bir bakis acist sunmaktadir.
Malik Aksel’in halk kiiltiiriiyle kurdugu iliskiye dair ortaya konan bu hususlar, onun

folklor disiplini ¢ercevesinde ele alinmasinin gerekliligini acikca ortaya koymaktadir.



Buna karsin, Aksel’i bu perspektiften kapsamli bigimde degerlendiren bir ¢alismanin

olmayist literatiirde dikkat ¢ekici bir bosluga isaret etmektedir.

Yaptigimiz alan yazinmi arastirmasinda, Malik Aksel’i dogrudan konu alan 3 adet yiiksek
lisans tez calismasi tespit ettik. Ilk ¢alisma, Hiiseyin Macar’in (1997) yiiksek lisans
tezidir. Calismada, Malik Aksel’in resimleri esas alarak, Aksel’in diislinceleriyle eserleri
arasinda paralellik kurmaya calisilmistir. Ikinci ¢alisma Ebru Nalan Serin Siiliin (2002)
tarafindan yapilan yiiksek lisans tezidir. Calismada, Tiirk sanatinda yerellik, evrensellik
tartismalarinda 6nemli bir yeri olan, ¢ok yonlii kisiligi ile temayiiz eden Malik Aksel’in
resim ve yazilarinda kullandigi yerel temalar degerlendirilerek analiz edilmistir.
Calismanin biiyiik bir boliimiinii Aksel’in resimlerinin degerlendirilmesi olusturmustur.
Uciincii ve son ¢alisma Biisra Taylan (2019) tarafindan yapilmistir. Taylan, Malik
Aksel’in resimlerinde yer alan insan figiirlerini, Feldman’in Sanat Elestirisi Modeli
cergevesinde betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi asamalar1 dikkate alinarak
degerlendirmistir. Bu dogrultuda, sanatginin insan figiiriinii ele alis bi¢imi ile bu figiirler
tizerinden dénemin toplumsal yapisinin ve kiiltiirel etkilerinin nasil yansitildigi ortaya

konulmustur.

Bu calismalarin disinda Malik Aksel’in ¢esitli kalem mahsullerine de konu edindigi s6z
konusudur. Malik Aksel {izerine yazilan 6 yaz1 tespit ettik. Ik yaz1 Yiiksel Bing6l (1993)
tarafindan kaleme alimmistir. Bingdl, bu c¢alismasinda Aksel’in ressam ve egitimci
kimlikleri iizerinde durmustur. Mehmet Ustiinipek’in (2005) yazmis oldugu yazisi ise,
Aksel’in “oteki” olarak nitelendirilmesi bakimindan manidardir ve bizce oldukca isabetli
goriisler ihtiva etmektedir. Yaziya gore Malik Aksel’in sanat ve diisiince diinyasindaki
konumu, onu dénemin hakim estetik anlayislariyla tam bir uyum i¢ine yerlestirmekten
ziyade, bu anlayislarla mesafeli ve elestirel bir iliski i¢inde degerlendirmeyi gerekli kilar.
Akademik ve kurumsallasmis sanat c¢evrelerinin bicimsel ve ideolojik Onceliklerine
eklemlenmeyen Aksel, dikkatini biiyiik 6l¢iide giindelik hayatin, halk kiiltiiriintin ve
siradan goriilen estetik formlarin kayit altina alinmasina yoneltmistir. Bu tercih, onu
merkezde konumlanan sanat anlayislarinin disinda biraktigi 6l¢iide “Oteki” bir konuma
tagir. Kimligin, kendini ¢cogu zaman merkezde olanla 6zdesleserek degil, onun diginda
kalanlarla kurulan iliski {izerinden belirginlestirdigi diisiintildiiglinde, Aksel’in bu

konumu kimlik kurucu bir islev kazanir. Aksel, estetik ve diisiinsel kimligini, hakim sanat



anlayislarinin disinda kalan unsurlarla kurdugu bilingli temas aracilifiyla sekillendirir.
Ancak Aksel’in otekiligi, dislanmigliktan ziyade, bilingli bir yonelimin sonucudur. O,
sanatin1 kanonik beklentilere gore bicimlendirmek yerine, merkezin disinda kalan hayat
alanlarimi goriintir kilmay1 onceleyen bir estetik ve kiiltiirel tavir gelistirir. Bu yoniiyle
Aksel, otekiligi edilgen bir durum olarak degil, kendi sanat anlayigin1 kuran etkin bir
pozisyon olarak temsil eder. Ebru Nalan Siiliin (2010) tarafindan yazilan yazi ise Aksel’in
sulu boya* ressamlig1 iizerine odaklanan bir ¢alismadir. Malik Aksel hakkinda folklor
disiplini sinirlar i¢inde yapilan tek bir calisma (Olger Oziinel, 2013) vardir. Oziinel,
makalesinde Malik Aksel’i, sadece bir ressam degil, Tirk halk kiiltiiriiniin gorsel
hafizasini inga eden, imgeler iizerinden kiiltiirel kodlar1 ¢6zen bir “gdrsel halkbilimci”
olarak degerlendirmektedir. Makale, onun hem yazili hem de gorsel eserlerinin,
folklorcular tarafindan kuramsal birer kaynak olarak yeniden okunmasi gerektigini ortaya
koymaktadir. Aksel’in derlemeci yOniiniin altin1 ¢izen c¢alisma, Malik Aksel’in
resimlerinin folklor agisindan tagidig1 degeri de vurgulamaktadir. Aksel hakkinda yazilan
besinci makale Demirbulak (2024) tarafindan yazilan derleme makaledir. Makalede
cesitli kaynaklardan biyografi igerikli bilgileri bir araya getirilerek Aksel tanitilmistir.
Malik Aksel’i konu edinen gorebildigimiz son calisma ise Ali Asker Bal (2025)
tarafindan yapilmistir. Calismada ilk kez Malik Aksel tarafindan dikkat ¢ekilmis olan

“yazi-resim gelenegi” mercek altina alinmistir.

Malik Aksel hakkinda bilgi veren cok sayida sanat tarihi ve resim tarihi kitaplari
bulunmaktadir. Celadl Esat Arseven (1969), Pertev Boyar (1948: 234), Sezer Tansug
(1986: 375), Nurullah Berk (1973: 175), Kaya Ozsezgin (1982: 112) biyografi temali
eserlerinde Malik Aksel hakkinda bilgi veren baslica isimlerdir. Malik Aksel hakkinda
ansiklopedi maddeleri de bulunmaktadir (Ozarslan 2019 ve Ayvazoglu 2022). Malik
Aksel hakkinda biyografik nitelikte iki eser kaleme alinmistir. Bunlardan ilki, sanat¢inin
vefatinin birinci yili miinasebetiyle Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi tarafindan
hazirlatilmistir. Malik Aksel’in 6grencisi Ahmet Koksal’in (1988b) yazdig: eserde, Malik
Aksel’in ¢esitli yonleri ele alinmis, calismanin sonunda sanat¢inin resimlerinden

orneklere yer verilmistir. Besir Ayvazoglu (2011a) tarafindan kaleme alinan ikinci

4 Calismada bazi kelimelerin kullaniminda ikilik goriilmektedir. Kelimelerin yaziminda Giincel Tiirkce
Sozliik esas alinmis, alintilarda kelimenin imlasi oldugu gibi birakilmigtir.



caligma, Aksel hakkinda yapilmis en kapsamli calismadir. Ayvazoglu, Aksel’in ogullar
Murat ve Nuri Aksel ile bir araya gelerek edindigi bilgiler ve kendi arastirmalar1 sonucu
elde ettigi veriler ile detayli bir calisma hazirlamistir. Aksel’in hayati, ressamligi,
yazarlig1 ve egitimciligine dair etraflica bilgiler veren ve Aksel’in sahsi fotograflarini
okuyucuyla bulusturan Ayvazoglu, kitabin sonuna Malik Aksel’in 103 resminden olusan
bir alblim eklemistir. Ayvazoglu ayrica Murat Aksel’in (2011b) yayimladig: kitabin da
editorliglinii yapmistir. Murat Aksel’in babasina dair anilarini ve Malik Aksel’in se¢ilmis
eserlerini bir araya getiren calisma 500 adet basilmistir. Ayni yil Bursa Biiyiiksehir
Belediyesi ve Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Kent miizesi tarafindan hazirlanan ¢alismada
(Ayvazoglu, 2011c) Murat Aksel Koleksiyonu’ndan Malik Aksel resimleri ve Malik
Aksel Tagbaskis1 Halk Resimleri Koleksiyonu’ndan 6rnekler yer almaktadir. Yine Bursa
Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan iki galisma (Ocalan, 2011a; 2011b) yayimlanmustir. T1ki
Malik Aksel’in koleksiyonunda yer alan Tagbaskis1t Halk Resimleri Sergisi’nin katalogu,
ikincisi Malik Aksel’in tablolarindan olusan serginin katalogudur. 2011 yilinda yapilan
bu calismalar Malik Aksel’in resimlerinden 6nemli 6rnekleri arastirmacilarin dikkatine

sunmakta ve Malik Aksel’in koleksiyonu hakkinda fikir vermektedir.

Gergeklestirdigimiz literatiir calismas1 Malik Aksel’in sanat tarihi ve giizel sanatlar
disiplinlerince ele alindi§in1 ve bu caligmalarin ana eksenini Aksel’in resimlerinin
olusturdugunu gostermektedir. Malik Aksel’in eserleri incelendiginde, farkli alanlarda
ortaya koydugu iiretimlerin ortak bir diislince etrafinda birlestigi goriilmektedir. Sanatci,
ozellikle kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel yasam bicimlerine, halk sanatlarina ve sehir
kiiltiirline dair unsurlar1 kayit altina alma ¢abasiyla dikkat cekmektedir. Bu yoniiyle onun
eserleri, yalnizca bireysel sanat anlayisinin bir yansimasi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
stirekliligi saglama gayesi tasiyan birer bellek mekéni niteligi de tasimaktadir.
Resimlerinde gorsel bir anlatimla muhafaza ettigi halk kiiltiiri unsurlarini, yazilarinda
ayrintili goézlemler ve hatiralariyla destekleyen Aksel, boylece sozlii, yazili ve gorsel
kiiltlir arasinda biitiinciil bir iliski kurmustur. Bu iliski ve Malik Aksel’in ¢ok yonlii bir
kiiltiir insan1 olmas1 kendisinin folklor disiplini ¢ercevesinde incelenmesinin gerekliligini
aciklamaktadir. Aksel’in yazilar1 ve resimleri {lizerine yapacagimiz degerlendirmeler,
onun Tiirk kiiltiir hayatindaki ¢cok yonlii konumunu ve halk kiiltiiriine dair yaklagimini

daha kapsamli bigimde ortaya koyacaktir. Calismamizda, Aksel’in yapmis oldugu



resimler, derledigi gorsel malzemeler ve yazmis oldugu eserler, folklor disiplini

gercevesinde ilk kez sistematik bir analize tabi tutulacaktir.

Calismamiz ii¢ boliimden olugmaktadir. “Malik Aksel’in Hayati, Cesitli Yonleri ve
Eserleri” baslikli birinci boliimiinde Malik Vicdani Aksel’in hayati hakkinda bilgiler
verilmis ve Aksel’in ressam, yazar, folklor aragtirmacisi kimlikleri {izerinde durulmustur.
Malik Aksel’in eserleri kisaca tanitilip resimlerinden 6rnekler verildikten sonra dergi ve

gazetelerde yazmis oldugu yazilar siniflandirilmastir.

Calismamizin “Halk Resmi ve Malik Aksel” baglikli ikinci boliimiinde Malik Aksel’in
halk resmine dair goriisleri incelenmektedir. Malik Aksel’in konuyla ilgili yazilari,
Anadolu Halk Resimleri ve Tiirklerde Dini Resimler adli galigmalart boliimiin ana
malzemesini olusturmaktadir. Béliimde halk resminin varlig1 ve tanimi tartisilarak, halk
resminin diger folklor {irlinleri ile olan iligskisi Aksel’in goriisleri cergevesinde ele
alimmigtir. Kahvehaneler gibi kamusal alanlarin halk resminin sergilenme ve dolasima
girme mekanlar1 olarak islevi vurgulanirken, yazi-resim gelenegi ve tarikat sembolizmi
cergevesinde halk resminin anlam diinyasi derinlestirilmekte ve son olarak, halk resminin
modernlesme siireci karsisindaki konumu sorgulanarak bu gelenegin siirekliligi ve

doniigtimii tartisiimaktadir.

Calismamizin “Istanbul’un ‘Géz’ciisii: Malik Aksel’in Eserlerinde Istanbul Folkloru”
baslikl1 ii¢iincii boliimiinde Malik Aksel’in eserlerindeki Istanbul’a ait unsurlar folklorun
caliyma kadrolarma gore incelenmistir. Aksel’in Istanbul sehir kiiltiiriinii yansitan
resimlerine de yer verilen bolimde folklorun kaynaklart iizerinde durulmustur. Malik
Aksel’in Istanbul’a dair aktardig1 bilgilerden dolay1 tasidig: kaynak kisi olma durumu
sozlii kaynak, yazil eserleriyle aktardigi gesitli folklor verileri yazili kaynak, Istanbul’un

halk yasayisin1 gdsteren resimleri ile de gorsel kaynak olarak degerlendirilmistir.

Calismamizin “Sonug¢” baslikli boliimiinde tez c¢alismamizda tespit ettigimiz ve
inceledigimiz unsurlar, folklor agisindan degerlendirilmistir. Degerlendirmemizin
sonucunda ulastigimiz bulgularin folklor caligmalar1 agisindan énemi hakkinda bilgiler

verilmistir.



Arastirmanin Amaci, Kapsami ve Yontemi

Arastirmaci, yazar, egitimci ve ressam kimliklerini bir arada tasiyan, ¢ok yonlii bir
entelektiiel birikime sahip olan Malik Aksel, bugiine kadar dogrudan folklor disiplininde
bir bilimsel incelemenin konusu haline getirilmemistir. Aksel’e dair yapilan Onceki
caligmalar sanat tarihi ve giizel sanatlar alaninda yapildig1 icin kendisinin ressam kimligi
One ¢ikarilmis ve ana eksende resimleri konu edinilmistir. Bu calisma Malik Aksel’1, Tiirk
kiltliriiniin ¢esitli alanlarina iliskin iiretimleriyle 6ne ¢ikan, folklorik gozlemler yapan,
bilgi iireten sanatkar, uygulamaci folklorcu ve kiiltiirel meselelerle yakindan ilgilenen bir
kiiltiir insan1 olarak ele almaktadir. Aksel’in resimlerinin yani sira makale, deneme ve
kitaplar araciligiyla diistincelerini yazili olarak ifade etmesi ve halk resimlerini derleyerek
belgelemeye ve tanitmaya yonelik ¢abalari, onun sanat pratigini asan bilingli bir kiiltiirel
tutum gelistirdigini goéstermektedir. Bununla birlikte, Malik Aksel’in folklor, kiiltiir ve
giindelik yasam temali yazilari, bugiine kadar miistakil bir bilimsel ¢alismanin ana
konusunu teskil etmemistir. Oysa bu metinler, halk kiiltliriinii iceriden gézlemleyen bir
bakis1 yansitmasi, giindelik hayat pratiklerini ve kiiltiirel siireklilikleri goriiniir kilmasi
bakimindan folklor agisindan 6nemli bir kaynak ve yorum alani sunmaktadir. Bu
nedenlerle, calismanin ana malzemesini Malik Vicdani Aksel’in kaleme aldig1 yazilar ve
kitaplar olusturmaktadir. Caligmada Malik Aksel’in sagliginda yayimlanan kitaplarinin
ilk baskilarin1 kaynak olarak esas aldik. Malik Aksel’in cesitli gazete ve dergilerde
yaymmladigi ve kitaplarinda yer almayan yazilari 2016 yilinda Besir Ayvazoglu
editorliigiinde Masal ve Resim adiyla yayimlanmistir. Malik Aksel’in yazilariin ilgili
dergilerden taranmis halleri bizde bulundugu icin yaptigimiz alintilart ilgili dergi
yazilarini kaynak gostererek yapmay1 dogru bulduk. Bunun yani sira, Aksel’in “yasamsal
kalit” olarak degerlendirdigi gorsel malzeme de folklor bakis agis1 esas alinarak aragtirma
kapsamina dahil edilmistir. Glizel sanatlar, sanat tarihi ve folklorun hemzemininde yer
alan bu ¢ok katmanl iiretim alani, Malik Aksel’in disiplinler arasi bir yaklagimla ele
alinmasini gerekli kilmaktadir. Folklorun bir¢ok meselesi {lizerine fikirlerini beyan etmis
ve kendi sanatsal iiretimini daimi ulusal sanat anlayis1 {izerine yapmis olan Aksel’in
folklor disiplinince ele alinmamis olmas1 dnemli bir bosluk yaratmaktadir. Bu ¢alisma da
s0z konusu boslugun doldurulmasina yonelik miitevazi bir katki  sunmayi

amaglamaktadir. Tezin kapsamini belirleyen Malik Aksel’in tiim eserleri folklorik bir
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bakis acistyla okunarak tematik bir siniflandirma yapildiktan sonra analiz edilmistir. Bu
tezde nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmig, Malik Aksel’in halk
resmi, sanat ve folklor konularinda yazdig1 eserler incelenerek igerik analizi yontemiyle
cOziimlemeler yapilmistir. Ayrica ilgili literatiir taranarak Aksel’in diistincelerinin folklor
sahasindaki yeri degerlendirilmistir. Caligma literatiir taramasi, saha ¢alismasi (arsiv ve

miize ziyaretleri) ve analiz agamalarini kapsamaktadir.



11

1. BOLUM

MALIK AKSEL’IN HAYATI, CESITLI YONLERI VE ESERLERI
1.1. MALIK AKSEL’IN HAYATI

1.1.1. Ailesi, Dogumu ve Cocukluk Yillari

Malik Aksel’in annesi Mesude Hanim, babas1t Mehmet Sevket Bey’dir. Mehmet Sevket
Bey’in Istanbullu oldugunu, Fatih’te dogup biiyiidiigiinii ve babas1 Hact Kamil Bey’in
Diiyun-1 Umumiye miidiirlerinden oldugunu Malik Aksel’in am1 yazilarindan ve
roportajlarindan 6greniyoruz. Mehmet Sevket Bey’in resim ve hat sanatina olan ilgisi,
Malik Aksel’in anlatimlarinda yer bulmakta, bu durum, Aksel’in resme ilgisinin

olusumuna dair 6nemli ipuglar1 vermektedir:

Babamin resim yaptigmi hatirliyorum. Resim yapan, resim seven insandi. Daha Dariigsafaka
Lisesi’nde okurken arkadaslarinin resmini yaparmis. Sonra da buldugu kartpostallar1 kopya etmeye
baslamig. Bunlari ¢ok dikkatle ve zevkle kopya ederdi. Tablolar1 kopya ettigi de olurdu. Kimi zaman
porselen tabaklara resim ¢izerdi ki dogrusu bu hi¢ de kolay bir is degildir. Ben birkag kez yapayim
diye niyetlendim, basaramadim. Dariigsafaka da o zamana goére degerli resim ve musiki 6gretmenleri
vardi. Babamin resim merakinin orada bagladigini santyorum. Bu merakini hi¢ kaybetmemis, sik sik
resim yapmis ve yaptigl resimleri ¢ogu zaman, diigiinlere, siinnet diigiinlerine armagan olarak
gotiirmiistiir. Babam eski yaziy1 da ¢ok giizel yazardi. (Kaynardag, 1979: 77)
Malik Aksel’in babas1t Mehmet Sevket Bey’in, padisah buyruguyla Dariissataka’ya kabul
edilmis ve devlet hizmetinde maliye memuru olarak Selanik, Serez ve Uskiip gibi
Osmanli Imparatorlugu’nun énemli Balkan sehirlerinde gérev yapmis olmasi, Aksel’in
erken yaslardan itibaren egitim, devlet aidiyeti ve kamusal sorumluluk gibi kavramlarin
i¢ ice gectigi bir kiiltiirel ortamda yetistigini diisiindiirmektedir. Aksel’in, ilerleyen
yillarda sanat1 ve halk kiiltiiriinii yalnizca bireysel bir ifade alan1 olarak degil, topluma
hizmet eden, milli biling ve kiiltiirel sorumluluk tasiyan bir alan olarak kavrayisinin

zihinsel zeminini bu ailevi ve kurumsal arka planin olusturdugu sdylenebilir.
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Fotograf 1: Malik Aksel’in Babasi, Kiz Kardesi, Erkek Kardesi ve Annesi (Ayvazoglu, 2011b: 26)

Malik Aksel, 1901 senesinde Mehmet Sevket Bey’in giimriik memurlugu gorevi
dolayisiyla Katerin’de diinyaya gelmistir. Tam ad1 Malik Vicdani Aksel’dir. ilk resimleri,
1933 ve 1934 tarihli ilk iki yazis1 “Malik Vicdani” imzasini tasimaktadir. Mehmet Sevket
Bey’in tayini ile Katerin’den Serez’e tasinan aile 1913 senesine degin Serez’de
yasamistir. Malik Vicdani Serez’de yasadigi ¢ocukluk giinlerine dair; “En canhi
hatiralarim Serez’e ait olanlardir. Benim hafizam eskiye yoneliktir.” (Kerman, 1985: 30)
demis ve birkag¢ yazisinda o yillardaki anilarina yer vermistir. Malik Aksel’in Nigar ve
Sinasi isimlerinde biri kiz, biri erkek olmak iizere iki kardesi bulunmaktadir. Kardesleri
ya da mahalle arkadaslar1 ile oyun oynamak yerine resim yaparak vakit gegirdigini
belirten Malik Vicdani, resme olan bu erken yoneligini ¢ocukluk hatiralar1 tizerinden su

sozlerle dile getirmektedir:

Resme ise dort yaginda basladim. Hani bir dahi ¢ocuklar modasi var: onlardan biri degildim ben.
Babam resim yapardi, ben de onun ¢iragt olurdum. Ne oyun oynardim, ne gezmege giderdim. O
boya tiipleri benim igin birer oyuncakti. Bu yiizden ya azar isitirdim, ya dayak yerdim. Ciinki
boyalart etrafa bulagtirirdim (Kabakli, 1979: 8).
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Bu ifadeler, Aksel’in ¢ocukluk doneminde resimle kurdugu iliskinin siradan bir ilgiden
Ote, giiclli bir ugras niteligi tasidigin1 géstermektedir. Ayni zamanda babasinin sanatsal
yoneliminin, sanat¢inin erken yaslardaki estetik ilgisinin sekillenmesinde belirleyici bir

rol oynadig1 anlagilmaktadir.

Malik Aksel’in 6grenim hayat1 Serez’de gitmis oldugu Ahmet Paga Mahalle Mektebinde
baslamustir. fbrahim, Sabri ve Muhiddin Efendiler Aksel’in ilk hocalar1 olmustur. Malik
Vicdani, “Masal Olmus Gergekler ” baslikli yazisinda Serez’deki okulu ve hocalarina dair
anilarindan bahsetmektedir. Aksel’in sonraki yillarda yapmis oldugu “Falaka” isimli
resmi, Ahmet Pasa Mecktebinde Muhiddin Efendi tarafindan falaka cezasi almasinin

resmidir.

Resim 1: Falaka (Ayvazoglu, 2011a: 2375)

5 Ayvazoglu 2011a kaynaginda yer alan resimler, kitabin igerisinde ‘Albiim’ béliimiinde yer almaktadir.
Kitabin igindekiler kisminda 151. sayfada yer alan alblimiin devam eden sayfalar
numaralandirtlmamistir. 151. sayfadan itibaren resimlere tarafimizca sayfa numarasi atanmistir.
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Malik Vicdani’nin ¢ocukluk yillarini i¢eren yazilardan bir digeri “Bir Kuyruklu Yildiz’in
Hatirlattiklar1”dir. Malik Vicdani’nin mutlu Serez giinlerinin bitis siirecini dzetleyen bu
yazi, 1910 Mayis ayinda ge¢mektedir. Ciinkii yazinin konusu olan Halley Kuyruklu
Yildiz1 5 Mayis 1910 tarihinde diinyaya carpacagi rivayet edilen bir yildizdir. Malik
Vicdani, yildizin halk arasinda yarattigi korku ve heyecani canli bir ifade giicii ile
aktarmig ve yildizin ugursuzluguna dair halk arasinda dolasan sdylentilerin dogru

ciktigini ise soyle ifade etmistir:

Bircoklar1 yildizin bas asag1 olusunu hi¢ de iyiye yormuyordu, Hatta Osmanli Imparatorlugu’nun
sonuna isaret sayanlar dahi oluyordu. Birbiri arkasindan gelen musibetlerden sonra nihayet Balkan
Savasi patlak verdi. Bu talihsiz olayla kuyruklu yildiz sade Osmanlilara bahtsizlik getiriyordu,
Hiristiyanlara ise sans, talih... Bu diisiince yillar boyu bitmedi, tiikenmedi (Aksel, 1977: 85).

Balkan Savaglar1 neticesinde Serez, 1912 yili sonlarinda Bulgarlar tarafindan isgal
edilmistir. Mehmet Sevket Bey, bir fayton kiralamis ve esyalarin1 komsularina dagittiktan
sonra, sabaha kars1 gelen faytona ailesiyle binerek sehir disindaki istasyona dogru yola
cikmigtir. Serez’den Selanik’e go¢ bdyle gerceklesmistir. Malik Vicdani, Selanik’e

geldikleri ilk zamanlara dair gézlemlerini su sekilde ifade etmistir:

Selanik’e geldik, burada 6yle soguklar yoktu, bir Akdeniz havasi esiyordu. Ramazan ayinda idik.
Sehir diisman elinde degilmis gibi, minarelerde kandiller, kule kahvelerinde sazlar, sahurda davullar,
tekkelerde zikir, tevhid, tesbih... Sehirde Tiirkceden baska dil kullanilmryor. incesazdan baska calgi
isitilmiyor. Tiirkiiler, Rumeli, Istanbul tiirkiileri, Musababa’da kalmn viicutlu pehlivanlar giiresiyor,
fenerlerle kadinlar Ramazan ev gezmelerine gidiyorlar, musiki fasillarinin sonu gelmiyor (Aksel,
1977: 89).

Malik Aksel, Serez’de Ahmet Pasa Mahalle Mektebinde bagladigi 6grenimine Selanik’te
Alaca Imaret Mahallesi Mektebinde devam etmistir. Aksel okuluna iliskin, Alaca imaret
Mahalle Mektebinde ¢ocuklar kiz-erkek beraber okuyorlardi. Bunlar Selanik esrafinin
cocuklart idiler. Avrupa modasi {izerine giyinirler, Fransizca 6grenirlerdi. (Aksel, 1977:
90) ciimleleriyle hafizasinda yer edinen detaylar1 paylagsmistir. Selanik’e go¢ etmelerinin

iizerinden heniiz pek vakit gegmemisken Malik Vicdani ve ailesi Istanbul’ a gé¢ etmistir.

Aksel, Selanik’in isgali ve Istanbul’a go¢ etmelerine dair sunlari yazmistir:

Rumeli bosaliyordu, basta Selanik olmak iizere... Tiirkler arasinda Yoriikler, Bosnaklar, Pomaklar,
Arnavutlar, Levantenler, donmeler, eski muhacirler, Yahudiler, Makedonyalilar, sakatlar, deliler,
fakirler, zenginler, hatta Cingeneler, kimler yoktur. Bunlarin hepsi Istanbul yolunu tuttular, yine de
Tiirk bayrag1 altinda yasamak istiyorlar. Istanbul ana baba giinii, sade camiler degil, meydanlar da
goemenlerle dolu... (Aksel, 1977: 90)
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1.1.2. Egitim Hayati

1913 sonlarinda Istanbul’a gd¢ eden Malik Vicdani ve ailesi, dededen kalma Kumkapi
Nisanci Mehmed Pasa Mahallesi’ndeki eve yerlesir ve Mehmet Sevket Bey, Diiyun-1
Umumiyede bir ige tayin edilir. Malik Aksel ise sonradan ad1 Beyazit Numune Mektebi
olarak degistirilen Beyazit Riistiyesinde egitimine devam eder. Birinci Diinya Savasi
yillarin1 Riistiye Ogrencisi olarak yasayan Aksel, 1918’de sanatinin ve diinyay1
duyusunun sekillendigi esas okul olan Dariilmuallimin yani erkek dgretmen okuluna
girer. Malik Aksel, Muallim Cevdet, Sevket Dag, Selim Sirr1 Tarcan, Riistii Uzel basta
olmak iizere devrinin dncii egitimcilerden dersler almistir. Baz1 yazilarinda bu okulla ve
hocalartyla ilgili anilarin1 anlatmistir. Malik Aksel, anilarinda hocalarinin hepsinden igten
bir hiirmetle bahsediyor ancak s6z Muallim Cevdet ve Sevket Dag’a gelince sayginin
yanina sevgi de ekleniyordu. Malik Aksel’in diisiinsel yonelimlerinin sekillenmesinde,
Muallim Cevdet’in donemin “Batinin nesi varsa ileri, Dogunun nesi varsa geri” anlayisina
kars1 gelistirdigi elestirel tutum ile Istanbul’un isgali sirasinda dgrencilerine bu durumu
yok sayarak diizenledigi sehir gezilerinin belirleyici bir rol oynadig1 sdylenebilir. Malik
Aksel’in Dartilmuallimin yillarinda fikren ve sanat agisindan etkisinde kaldig1 esas isim,
resim Ogretmeni Sevket Dag’dir. Tirk resim tarthinde yapmis oldugu i¢c mekéan
resimleriyle 6ne c¢ikan Sevket Dag, “Ayasofya’nin ressami” olarak anilmaktadir.
Devrinin 6nemli okullarinda resim 6gretmenligi gérevini uzun yillar siirdiirmiis olan Dag,
Konya ve Siirt milletvekilligi de yapmuistir. Sevket Dag’in koyu bir akademici olmasina
karsin oldukca Ozgiir bir egitim uygulamas: Aksel’in sanat¢i kisiliginin gelismesine
elverisli bir ortam hazirlamistir. Sevket Dag, halk kiiltiiriine ve Tiirk resminin ulusallagsma
egilimine gergekei bir duyarlikla katkida bulunan Malik Vicdani iizerinde belirleyici bir

etkiye sahiptir. Bu etkiyi Aksel’in kaleminden sdyle aktarabiliriz:

Bu ressamin en Onemli Ozelliklerinden biri de ressamliktaki sohreti derecesinde olan
Ogretmenligidir... Zamanida her yerde basma resimlerden kopyalar ¢ikarilirken o kendi sahsi
tesebbiisiyle bu dgretim tarzini ortadan kaldirmis, yepyeni bir usulle 6grencilere tabiattan resimler
yaptirmaya baslamistir. Ogrencilere dershane disinda vazifeler veriyor. Yapilan resimleri bilyiik bir
ilgi ile tahsis ediyor. Zamaninda resimhane, mektebin en goriilecek bir kdsesi idi. Burada duvarlar
biiyiik bir intizam iginde eski talebelerin iyi resimleriyle siislii idi. Ayrica kartonpiyer yaprak
rolyefler, kiigiik statiiler bunlardan maada camekanlarda muntazam bir sekilde siralanmig Kiitahya
cinileri, tabaklar, Japon fenerleri, islemeli ibrikler, Canakkale testileri, bakir dovme kaplar, biblolar,
karagdzler vesaire bulunurdu (Aksel, 1971a: 256).
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Aksel’in, hocasinin 6gretmenligini ressamligiyla esdeger goérmesi, bu etkinin yalnizca
teknik degil, zihniyet diizeyinde bir aktarim oldugunu gosterir. Sevket Dag’in kopyaya
dayali Ogretimden uzaklasip Ogrencilerini tabiatla dogrudan temas icinde iiretime
yonlendirmesi, Dag’in resim egitiminde gozleme dayali ve deneyim merkezli bir
yaklasimin benimsendigini gostermektedir. Bunun yani sira Dag’1in derslerinde kullandig:
Kiitahya ¢inileri, Canakkale testileri, bakir dovme kaplar, Karag6z figiirleri gibi giindelik
ve geleneksel nesneler, 6grencilerinin estetik algisini halk kiiltiiriiyle besleyen bilingli bir
pedagojik ortamin varligina isaret eder. Bu baglamda Sevket Dag-Malik Aksel iliskisi,
folklorda usta-girak iliskisi olarak tanimlanan; bilginin ve tavrin formel 6gretimden
ziyade gorerek, temas ederek ve birlikte liretim i¢inde aktarildig: bir stireklilik modeliyle
ortliglir. Aksel’in ilerleyen yillarda halk estetigine, giindelik hayata ve yerel unsurlara
yonelen sanat anlayisi, bu usta-cirak iligkisinde kazanilan estetik ve kiiltiirel duyarliligin
dogal bir devami olarak okunabilir. Kendisi ile yapilan bir réportajda (1985: 31), “Ben
okula girer girmez aramizda derhal bir yakinlik dogdu, adeta onun asistani oldum.”
climleleriyle hocas1 Sevket Dag ile yakinligina dikkat ¢eken Malik Aksel, ilk sergi
deneyimini hocasinin tavsiyesiyle katildig1 Galatasaray Sergilerinde yasamistir. Bir

yazisinda, ilk sergi deneyimini su ifadelerle aktarmaktadir:

Okulda ilk yaptigim resimler “Amin Alay1”, “Falaka”, “Bayram Yerleri”, “Zipzip Oyunlarr” ve buna
benzer resimlerdi. Bunlari hocam ressam Sevket (Dag) Bey’e gosterirdim. O giilerek bunlar iizerinde
disiincelerini soyler fakat karikatiire kacan resimlerden hoglanmazdi. Bir giin bunlardan bazilarin
Galatasaray Sergisi’ne koymami sdyleyince, resimleri Giizel Sanatlar Birligi’ne gotiiriip biraktim.
Hepsi de sergiye kabul edildi. O zamanlar Istanbul’da tek sergi Galatasaray’da agiliyordu (Aksel,
1975a: 30).

Resim 2: Bayram Yeri (Aksel, 1987: 1)
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Sevket Dag’in, Malik Aksel’in resim teknigi tizerinde etkili oldugu goriilmektedir. S6z

konusu etkiler, calismanin ilerleyen boliimlerinde detaylandirilacaktir.
1.1.3. Mesleki Hayati

Malik Aksel, 1921 yilinda Dariilmuallimin’den mezun olmustur. Ayvazoglu’nun (201 1a:
31) aktardig bilgiye gore ayni sene Sile’nin Kayagdz kdylinde 26 Eyliil tarihinde géreve
baslayan Aksel, “Bir K&y Ogretmeninin Not Defterinden: Kayagéz Koyiiniin
Ogretmeni”, “Cer Hocas1”, “Bir Koy Ogretmeninin Not Defterinden: Kdye Gelen
Misafir” yazilarinda bu kdyde yasadiklarini anlatmistir. Malik Aksel, Maarif Nezaretinin
resmi miifredat programini esas alarak kdyde resim, spor, el isi ve miizigin i¢ igce gectigi
bir egitim uygulamistir. Kdyde kaldig: stirecte koyliiler iizerinde gozlem yapma imkani
bulan Aksel, halk kiiltliriine yonelik dikkatini bu gozlemler dogrultusunda gelistirmistir.
Kayagdz kdyiine dair ¢ok resmi bulunmayan Aksel’in ramazan ayida kdye gelen uyanik
bir cer hocasinin yalan yanlis telkinlerini ve bu “tiiysiiz” molla ile tiiysiizleri hi¢ ciddiye
almayan kOy imami Salih Efendi arasindaki ¢ekismeyi anlattigi “Cer Hocas1” yazisini

Ozetleyen resmi asagidadir:

Resim 3: Cer Hocas1 (Aksel, 2019: 245)

Yasadig: tiirlii zorluklara ragmen kdyde gecirdigi giinleri kotlimser anlatmayan Malik
Aksel, Kayag6z’den 1922 Agustos’unda ayrilisini su climlesiyle gerekcelendirmistir: “Ne
var ki sanat agkim {istiin ¢ikt1, resim tahsili i¢in kdyden ayrildim” (Aksel, 1977: 321).
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Koyden ayrilisindan kisa bir zaman sonra 6nce Tokat Resadiye Numune Mektebine bir
ay kadar sonra da Beyazit Mektebine tayin edilen Aksel, 1923-1926 yillar1 arasinda
dénemin kiiltiir sanat merkezi olan Istanbul’da bulunmus ve entelektiiel ortamlardan
istifade ederek sanatini gelistirmeye calismis, o yillarda agilan Galatasaray Sergilerinde
yer almugtir. 1926 yilinda askerlik gérevini yerine getirmek icin Istanbul’dan ayrilan
Malik Vicdani 1927 yilinda terhis edilmistir. Malik Aksel’in hayatinda, sanat ve estetik
anlayisinin sekillenmesinde ve milli duyus sahibi olmasinda etkili olan ¢esitli doniim
noktalar1 bulunmaktadir. Dariilmuallimin yillarinin ardindan Almanya’ya egitim
amaciyla gitmesi, bu doniim noktalarindan biridir. Malik Aksel, Almanya’ya gidis

stirecini bir yazisinda su sozlerle dile getirir:

Necati Bey zamaninda Avrupa’ya gonderildik. O vakit Amerika’dan bir miitehassis geldi. Pedagoji
miitehassist. “Tiirkiye’nin kalkinmasi i¢in Avrupa’ya talebe gondermek lazim" dedi. Biz de
Avrupa’ya Sevket Bey’in delaletiyle gonderildik. Ben tek basima resim pedagojisine gittim.
Berlin’de kaldim (Kabakli, 1979: 10).
Malik Aksel’in bahsetmis oldugu pedagog John Dewey’dir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
resim-is egitimi alaninda hissedilen boslugu gidermek icin Tiirkiye’ye davet edilen
Dewey, secilen bazi 6gretmenlerin Avrupa’ya gonderilerek uzmanlik egitimi almalarin
tavsiye eden bir rapor hazirlamistir. Bu raporun neticesinde Dariilmuallimin mezunlarina
yonelik bir sinav diizenlenmistir. Aksel, bu sinava hocasi Sevket Dag’in tavsiyesiyle girer
ve Berlin Yiiksek Ogretmen Okulunda resim pedagojisi egitimi almaya hak kazanir.

Malik Aksel’in 6grencisi Ahmet Koksal, hocasinin Almanya donemine iliskin asagidaki

bilgileri vermistir:

Dért yil kaldig1 Berlin Yiiksek Ogretmen Okulu’nda, o zamana degin bizde bilinmeyen bir dalda
6grenim goriirken, Prof. Grossmann at6lyesinde yagliboya ve graviir ¢aligmalart da yapti. O yillarda
sik stk ugradig1 miizelerde, Branderburger bitisigindeki Sanat Sarayi’nda klasik ressamlari, 6zellikle
iki Alman ustasi Max Liebermann ile Lovis Corinth’i izlemekten geri kalmadi (Koksal, 1987: 32).
Malik Aksel, 1928-1932 yillar1 arasinda bulundugu Almanya’da haftanin belirli
giinlerinde resim egitiminin teorik yoniine dair dersler aldigini, kalan giinlerde ise
uygulamaya dayali calismalar yaptigin1 ifade etmektedir. Malik Aksel’in Almanya
yillarma dair az yazist bulunmaktadir. Bu yazilarda ise, yabanci bir sanat egitimi

kurumunda bir Tiirk 6grencinin tutumunu ve i¢ diinyasini; diger Ogrenciler, canli

modeller ve hocalarla kurdugu iliskiler iizerinden igtenlikle aktarmaktadir. Malik
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Aksel’in hayatindaki doniim noktalarindan biri olarak nitelendirdigimiz Almanya yillari,
Aksel’in ressamliginda ve sanata bakis agisinda oldukga etkili olmustur. Ahmet Koksal,

s0z konusu etkiyi su sekilde ifade etmistir:

Almanya’daki 6grenim yillarinda miizelerde izledigi, ger¢ekeilikle akademizmi bagdastiran Lovis
Corinth’den ve halk yasamindan sahneler, portreler ve peyzajlar yapan Liebermann’in tekniginden
esinlenen Aksel resimlerinde, “kendimizi resim diliyle anlatmak” ilkesinden ayrilmadi. Alman
anlatimciligt ve izlenimciliginden esintiler de tasiyan bir yaklagimi Aksel, Tiirk insanini kendi
yasam ortami, dogal gevresi iginde figiirii 6n planda tutan yoresel ve ulusal bir resim diline
doniistiirmeyi amacladi (Koksal, 1988a: 5).

Fotograf 2: Malik Aksel Almanya’da (Ayvazoglu, 2011b: 32)

Malik Aksel, Almanya’da aldig1 egitimi, bireysel kazanimlarindan ziyade iilkesine
saglayacag1 katkilar agisindan Onemsemistir ve o donemki heyecanimi soyle dile

getirmistir:

Biiyiik Atatiirk, 1920 sonlarinda her meslekten geng, kabiliyetli insanlari tahsil, bilgi, gorgii, ihtisas

icin Almanya’ya gondermisti. Doniiste vatan bizden biiylik hizmetler bekliyordu. Yeni okullar,
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miiesseseler kuracaktik. Cumhuriyet bizim omuzlarimizda yiikselecekti. Biiyiik sorumluluktu bu.
Nasil heyecanliydik. Ama korkmuyorduk. Batinin akil tarafini, bilgi tarafini, uzmanlik tarafini yutar

gibi aliyorduk (Karaesmen, 1982: 27).

1932 senesinde aldig1 egitim sona eren Aksel, Tiirkiye’ye donmeden once yaklasik bir ay
kadar Fransa, Italya ve Yunanistan’da sanat odakli geziler gergeklestirerek bahsi gecen
tilkelerdeki miizeleri gezmistir. Malik Aksel’in 1928-1932 yillar1 arasinda Almanya’da
siirdiirdiigii resim tahsilini, doniis siirecinde Fransa, Italya ve Yunanistan’da miizeler ve
sanat kurumlar1 merkezli gezilerle tamamlamasi, onun sanatsal birikimi yalnizca bireysel
estetik gelisimle sinirlamayan, miize gibi kiiltiir odakli kurumlara 6zel bir hassasiyet
atfeden ve bu birikimi kamusal bir hizmet anlayisi cergevesinde degerlendirmeyi

amaglayan tavrinin erken bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir.

Kendi ifadeleriyle vatanin ondan bekledigi hizmet dogrultusunda bir hayat yasama
gayretinde olan Malik Aksel, Tiirkiye’ye doniince o yillarda yeni agilmis olan Resim
Ogretmen Okulunda kisa bir siire ¢alistiktan sonra Gazi Egitim Enstitiisiinde resim-is
boliimiinde calismaya baglamigtir. Calisma arkadaslar1 arasinda Sinasi Barutgu,
Hayrullah Ors, Mehmet Ali Akademir, Ismail Hakki Uludag ve Hakki Izzet
bulunmaktadir. Aksel, Gazi Egitim Enstitiisiinde resim ve sanat tarihi 6gretmenliginin
yani sira boliim bagkanligi gorevinde de bulunmustur. Malik Aksel, 1930°1u yillarda Gazi
Egitim Enstitiisiinde goreve baslamasiyla birlikte, savas sonrast donemin giicliikler iceren
kosullart i¢inde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Tiirk insanin1 ¢ok yonlii bigimde yetistirmeyi
hedefleyen Kkiiltiir ve egitim politikalarini yakindan gozlemleme imkani bulmustur. Bu
sireg, Aksel’in ¢ocukluk yillarinda sekillenmeye baslayan yerellik ve milli kimlik
hassasiyetini daha da derinlestirmis, sanat¢i, sz konusu kosullar icerisinde hem
ressamligin1 hem de 6gretmenligini olgunlagtirmistir. Gazi Egitimdeki gorevi sirasinda
Cumbhuriyet Halk Partisinin diizenledigi Ressamlarin Yurt Gezileri programina katilmas,
bu kapsamda 1939°da Sivas’a, 1941°de Denizli’ye gonderilmistir. Malik Aksel, Gazi
Egitim Enstitiisiindeki kurucu ve 6ncii gorevler iistlendigi otuz yila yakin siireden sonra
1951 senesinde Istanbul’a atanmustir. Malik Aksel, Capa Egitim Enstitiisii ve Atatiirk
Egitim Enstitiisiinde egitimcilik faaliyetlerini siirdiirmiistiir. 1933 yilinda baslayan yazi
hayatini, ¢esitli dergilerde yayimladigi metinler ve bir kitap araciligiyla 1950°1i yillara

tastyan Aksel, yazarlik yoniindeki asil gelisimini ise Istanbul yillarinda gergeklestirmistir.
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1.1.4. Aile Hayati, Emekliligi ve Vefati

Malik Aksel, 1945 yilinda Kiz Meslek Ogretmen Okulu mezunu Miiserref Ignemutlu ile
evlenmis ve bu evlilikten iki oglu diinyaya gelmistir. Ciftin ilk cocuklart Murat Aksel, 14
Subat 1949 tarihinde diinyaya gelmistir. Malik Vicdani, Murat’1 kii¢likliikten itibaren
resim sanatina alistirmaya ¢alistig1 goriilmektedir. Nitekim Ayvazoglu (2011a: 121-128)
calismasinda bunu belirtir. Ancak Murat’mn resim alaninda belirgin bir yetenek
gostermedigi anlasilmaktadir. Fakat Murat’a kiyasla 7 Agustos 1953 yilinda dogan Nuri
Aksel’in resme hayli yetenegi vardir. Bunu fark eden Malik Vicdani de ogluyla ¢ok
sayida geziye ¢ikmis, camileri, kiliseleri ve miizeleri birlikte ziyaret etmis, buralar
ogluna gdstermis, birlikte miinakasalara girmislerdir. Ayrica Malik Aksel, oglu Nuri’yi
verdigi derslere de gotiirmiistiir. Fakat Malik Vicdani, resmin para getirmedigini ve
oglunun baska meslek se¢gmesi gerektigini belirtir. Nitekim Nuri Aksel de Istanbul Alman
Lisesini ve Darmstadt Teknik Universitesini bitirmis, aym iiniversitede doktorasini
yapmus, Prinztal Fraunhoer Kimya Teknoloji Enstisisii, Chemnitz Teknik Universitesi ve

Bayreuth Universitesinde gesitli gorevler almustir.

Istanbul’a atandiktan sonra bir siire Findikzade’de ve Cagaloglu’nda oturan Aksel ailesi,
1972 yilinda Nisantag1 Sair Nigar Sokagi’ndaki 32/4’teki apartman dairesine yerlesmistir.
Nisantas1 Sair Nigar Sokagi’ndaki apartman dairesi Malik Vicdani’nin son ¢aligsmalarini
gerceklestirdigi hem atolyesi hem de son konutudur. Malik Aksel 1968 yilinda emekli
olmustur. Emekliliginden vefatina birkag sene kalincaya dek duraganliktan uzak bir hayat
stiren Aksel, ilk kisisel sergisini 1969 senesinde agmustir. 1971 ve 1977 yillarinda cesitli
dergilerde yazdig1 yazilar1 kitaplastiran Aksel, 1977 yilina kadar yazi hayatin1 aktif
sekilde devam ettirmistir. 1973 senesinde 34. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde Basari
Odiilii kazanmustir. Malik Aksel, son roportajin1 1985 senesinde Kaynaklar dergisinde
Prof. Dr. Mehmet Kaplan 6nderliginde bir heyete vermistir. Zeynep Kerman tarafindan

kaleme alinan roportajda Malik Aksel’in son vaziyeti su sekilde aktarilmaktadir:

Ne kadar hazindir ki, émiir boyu, dis alemin renklerini, sekillerini hayranlikla seyreden ve
tablolarina, kendi mizacinin arasindan aksettiren yasli ressam, artik dis alemi gérmiiyor, onun
akislerini ancak hafizasinda ve hayalinin sularinda seyrediyor. Fakat ¢cok canli olan hafizasiyla hem
kendi resimlerini, hem de baskalarininkileri, tipki gdzlerinin 6niinde gibi hatirltyordu (Kerman,
1985: 29).
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Omriiniin son yillarinda goz tansiyonu sebebiyle gdrme yetisini biiyiik oranda yitiren
Malik Aksel, 15 Subat 1987 tarihinde vefat etmis ve Zincirlikuyu Mezarligi’na

defnedilmistir.
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Fotograf 3: Malik Aksel ve Ziyaretgileri® (Ayvazoglu, 2011a: 131)

1.2. MALIK AKSEL’IN CESITLI YONLERI

Malik Aksel, ressamlik, egitimcilik, folklor aragtirmaciligi, koleksiyonculuk ve yazarlik
gibi farkli alanlarda ortaya koydugu iiretimlerle, ¢ok yonlii bir sanat ve kiiltiir insan1
olarak one cikar. Bu yonleriyle Aksel, yalnizca sanat¢1 kimligiyle sinirli kalmayan, ayni
zamanda kiiltiirel birikimi kayit altina alan, yorumlayan ve gelecek kusaklara aktaran bir
entelektiiel sahsiyettir. Sanat ile diisiinceyi bulusturan bu ¢ok katmanl yaklasim, onun
Tiirk kiiltiir hayatindaki 6zgiin konumunu belirleyen temel unsurlardan biridir. Aksel’in
resim ve yazilarinda yer alan halk kiiltiiri unsurlarini incelemeye gegcmeden 6nce, onun
insa ettigi ¢ok yonli kisiliginin altin1 ¢izmek, sanat¢inin diisiince diinyasini dogru

kavrayabilmek ac¢isindan 6nem tagimaktadir.

6 Prof. Dr. Mehmet Kaplan, Malik Aksel’i dmriiniin son zamanlarinda Nisantasi’'ndaki evinde ziyaret
etmistir. Bu ziyaret sirasinda 6grencisi Dog. Dr. Zeynep Kerman tarafindan Kaynaklar dergisi igin bir
réportaj yapilmistir. Fotograftakiler soldan saga: Cahit Collak, Ismail Kara, Malik Aksel, Zeynep
Kerman, Ezel Erverdi, Mehmet Kaplan.
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1.2.1. Sulu Boyaci1 Malik Vicdani

Malik Aksel, Tiirk resim tarihinde yagli boya ve graviir ¢aligmalarindan ziyade sulu boya
caligmalari ile adindan s6z ettirmistir. Malik Aksel’in sulu boyaya yonelisinin mimari
hocas1 Sevket Dag’dir. Sevket Dag’in Malik Aksel’in hayatindaki etkisi sulu boyacilig

segmesinde de kendini gostermektedir:

Sevket bey bize sulu boya kutular1 verirdi. O zaman kagit, kalem, lastik, boya Avrupa’dan geldigi
icin bunlar ¢ok giizel seylerdi. Sevket bey bizi 6zellikle sulu boya yapmaya 6zendirirdi. Bu nedenle
ben sulu boyay1 her zaman ¢ok sevmisimdir. Ve adim sulu boyac1 Malik’e ¢ikmistir (Kaynardag,
1979: 78).

Sulu boya kolay gibi goriinen ancak olduk¢a zor bir tekniktir. Malik Aksel’in sulu

boyalar1 gozlem giiclinii ve resim iislubunu birlestiren eserlerdir. Sulu boyanin diger

tekniklerden daha kolay oldugu diisiincesi Malik Aksel’e gore yanlistir:

Toplum arasinda suluboya acemilere mahsus bir teknik sayilir. Kiigiik gocuklara ¢ogunlukla bu boya
verilir. Bu yaygin, yanlis diisiince ile suluboya hafife alinir, buna sudan boya goziiyle bakilir.
Aslinda suluboya teknigi, diger resim tekniklerinden, yagliboya ve guastan giictiir. Kagit {izerine
konan renklerin ilk anda isabetli olmas1 gerekir. Yagliboya tekrar tekrar ele alinabilir, silinip bozulan
yerleri diizeltilebilir. Daha dogrusu her gesit resim tashih edilir, fakat suluboya diizeltilemez, ona
katkilarda bulunulamaz...Suluboyada bir hatay: diizeltmek ikinci bir hata yapmak demektir. Su
halde bu sanat, biiyiik bir dikkati gerektirdigi gibi gelisigiizelligi de affetmez. Netice: Oyunlara,
gevezelige gelmeyen bu sanatin en 6nemli yani, renkleri biiylik bir dikkatle yerli yerine koymak,
renk dengesini saglamak. Bir keman telinde seslerin titresimi gibi, renklerin titresiminin en giizelini
bu sanat verir (Aksel, 1971b: 7).

Malik Aksel, sulu boyay1 se¢gmesinin ana nedenini sdyle izah etmektedir:

Bati resmi yagliboyaya dayalidir. Bilyiik ustalarin kalici eserlerinde suluboya 6rnegi az goriirstiniiz.
Siislemelerde falan kullanirlar. Ama, bu hareket halindeki insanimn fiziki ve ruhsal ayrintisim
yakalama tutkuma suluboya o kadar elverisliydi ki, ben ¢ok¢a suluboya kullandim (Karaesmen,
1982: 27).

Malik Aksel’in sulu boyalarinin biiyiik bir boliimii giindelik hayata iliskin, zamanla yitip
giden kiiltiirel unsurlari, yasam bicimlerini tespit ederek belgelemektedir. Malik Aksel,
Tirk sanati ve folklorunu ayrintilariyla arastiran titiz bir kisilige sahiptir. Sulu
boyalarindaki ince iscilik Aksel’in prensipleriyle tutarlilik gdstermektedir. Aksel’in sulu
boya &rneklerinden bazilari; Cocuklar, Ogrenciler, Besik Sallayan Anne, Diisiinen Kadin,

Giyim Kusam, Tangolar, Calgili Kahve, Cingene Kavgasi, Bulusan Ay ve Yildiz,
Istanbul’da Sokak, Kiz Kardesler, Hali Dokuyan Kizlar ve Halay olarak sdylenebilir.
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Malik Vicdani’nin sulu boya eserlerinde benimsedigi “kendimizi resim diliyle anlatmak™
ilkesi, genel sanat ilkesidir. Eserler, yogun bir gbzlem giicliyle gorsel degerleri dengeyle
birlestiren icten, gercekei ve belgeselci bir niteliktedir. Asagida sulu boya drnekleri yer

almaktadir:

Resim 4: Koylii Kiz1 (Ayvazoglu, 2011b: 99)

RS & o L el A - g

Resim 5: Hali Dokuyan Kizlar (Ayvazoglu, 2011b: 103)
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Resim 6: Kdylii Ana Kiz (Ayvazoglu, 2011b: 100)

Sulu boya, akici, saydam renk duyarligi gerektiren bir tekniktir. Malik Aksel teknigini,
saglam bir desen giicii ve renk se¢imleri ile pekistirerek usta eserler yaratmistir. Aksel’in
sulu boya calismalari, bir ressamdan beklenen is¢ilik giiciinii, teknik beceriyi yansitir.
Resimlerinde dogal bir 151k tercih eder ve koyu, tok renkleri kullanir. Onun sulu boyalar1
ifade giicii yiiksek sulu boyalardir. Aksel’in halk kiiltiiriinii kayit altina almak i¢in sectigi
yontemlerin basinda sulu boya teknigiyle yapilan resimleri gelmektedir. Ve “Malik Aksel
gercgek bir suluboya virtiyoziidiir” (Bing6l, 1993: 326).

1.2.2. Hocalarin Hocas1 Malik Vicdani

Malik Aksel’in, Tiirk resim tarithine yapmis oldugu bir diger dnemli katki, Ankara Gazi
arasinda Nevzat Akoral, Ismail Altinok, Mustafa Aslier, Muammer Bakir, Cahit
Giiraydim, Miirside I¢meli, Hasan Kavruk, Kayihan Keskinok ve Adnan Turani
bulunmaktadir. Malik Vicdani, heniiz mesleginin ikinci yilinda 6grencileriyle beraber

basarili bir sergi diizenler ve bu sergi Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimiiniin
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kurucusu Ismail Hakk: Tongug tarafindan, “Bu sergi, miirebbiligin her cihetten giizel bir
niimunesi olmak itibariyle de ayrica kiymetlidir. Malik Beyi ve talebesini tebrik eder, bu
gibi faaliyetlerle meslege ve memlekete daima faydali olmalarini, muvaffakiyetten
muvaffakiyete kosmalarini dileriz.” (Ismail Hakki, 1934: 302-303) sozleriyle tebrik

edilmistir.

Fotograf 4: Malik Aksel, Gazi Terbiye’deki Ogrencileriyle. (Ayvazoglu, 2011b: 35)

Aksel’in egitimciligi sanat egitimini yayginlastiracak oncii bir kusak yetistirmis bir
egitimcilik olup idealist ve 6zverili bir ¢izgide devam etmistir.1950’lerden sonra etkinlik
gosteren bir ressam kusaginin belirli bir formasyon kazanmasinda Malik Vicdani’nin
katkis1 goriilmektedir. Almanya’da almis oldugu resim pedagojisi egitimindeki
kazanimlar1 yurda dondiikten sonra Ogrencilerine aktaran Aksel, resim egitimcisi
olmaktan duydugu memnuniyeti “Bazi biiyiiklerimiz, sagolsunlar, benim egitimciligimin
sOziinii etmiglerdir. Efendim ben resimi seviyordum, seviyorum. Sevdigim seyi sevdirme,
kavratma cabasi i¢indeydim. Bagka konuda egiticilik yapabilir miydim? Bilemiyorum.”

(Karaesmen, 1982: 27) seklinde ifade etmistir.

Malik Vicdani, Sile’den baslayan ve Istanbul’da nihayete eren hocaligi boyunca,
ogrencilerine kars1 ilgili, sefkatli ve yon gosterici bir idoldiir. Yazmis oldugu cesitli
yazilarinda, ¢alistigi egitim kurumlarindaki anilarina, meslektaslar ile gerceklestirdigi

sanat konugmalarina ve doneminin kiiltiir sanat hayatina dair farkli bilgilere yer vermistir.
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Cumhuriyet’in onuncu yil1 sebebiyle gerceklestirilen sanatsal faaliyetlerden Tiirkiye’de
resim egitiminde kullanilan ilk modellere kadar genis bir yelpazede yasadiklarini anlatan
Aksel, 6grencilerine dair de pek ¢ok yazi yazmistir. Bu yazilardan biri “Goriilmemis Bir
Sergi” yazisidir. Bakirkdy Ruh Hastaliklar1 Hastanesinde, hastalarin yapmis oldugu
resimlerden bir sergi acilmistir. Aksel’in dgrencilerinden Ismail Altinok’a jiirilik teklif
edilmis ve eserleri degerlendirmesi istenmistir. Altinok, okuldan mezun olmasinin
ardindan 24 sene ge¢mis olmasina ragmen hemen telefon ile hocasini aramis ve ondan
jirilik icin yardim istemistir. Ogrencinin yardim teklifini geri ¢evirmeyen Aksel’in
gosterdigi bu tutum onun alcak goniilliigiinii &rneklemektedir. Ogrencileriyle
stirdiiriilebilir iliskiler kurmaya dikkat eden Malik Aksel, 6grencilerine kars1 biiyiik bir
sorumluluk hissetmektedir. Kazanmis oldugu mesleki birikimi 6grencileri araciliiyla
kusaklararas1 aktaracaginin bilincinde olan Malik Aksel, 6grencilerinin hayatlarinda

onemli bir etkiye sahiptir ve onlar i¢in, “Hocalarin hocasidir” (Kdksal, 1988b: 5).
1.2.3. Kiiltiir Ressami Malik Vicdani

Bir ressam olarak Malik Vicdani’nin resimlerinin muhtevasi ¢ogunlukla halk kiiltiirtidiir.
Yerel temalarla yaptigi eserler, ulusal bir sanat yaratma c¢abasmin somut ¢iktilar
olmustur. Tiirk kiiltiiriiniin unutulmaya yiiz tutmus folklorik degerlerini resmetmesi bu
degerlerin yitip gitmesinden dolay1 duydugu endiseden kaynaklanmaktadir. Aksel, hi¢bir
sanatsal harekete, gruba, ekole dahil olmamis, halk kiiltiiriinii ana tema olarak 1srarla
benimsemis ve kendine 6zgii bir iislup olusturmustur. Amaci, toplumsal ve kiiltiirel
degerlere sahip ¢ikarak bu degerleri resim diliyle anlatmakti. Bu ¢abasi genclik yillarinda
baslayarak yesermeye basladi (Siiliin, 2010: 45). Aksel, folklor-resim sentezli bir bakis
acisina sahiptir. “Resim ile insan anlatilabilir mi?” diye kendisinin sordugu soruya cevabi
sOyledir: “O mechul insan1 bize en kolay sekilde belirten bir vasita varsa muhakkak ki
birgok zayif taraflarina ragmen resimdir. Resim olmasaydi, insant bugiinkii kadar da
anlayamayacaktik” (Aksel, 1971a: 34). Malik Aksel’in kiiltiirii konu edindigi

resimlerinden bazi 6rnekler asagidadir:



Resim 7: Cocuklar ve Karagoz (Aksel, 1971a: 379)

Resim 8: Kunduraci Cocuk (Ayvazoglu, 2011a: 184)
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Resim 9: Harman Yeri (Aksel, 1971a: 381)

—

Resim 10: Saz Calan Kadin (Ayvazoglu, 2011b: 78)
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Resim 11: Koylii Kadinlar (Aksel, 1971a: 382)

Resim 12: Bursa’da Timurtas Pasa Minaresi (Ayvazoglu, 2011b: 151)
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Malik Vicdani’nin resminde tercih ettigi konular, folklor meraklisi bir ressamin elinde
kolayca bayagiliga ve tekdiizelige kayabilir, resimsel kaliteden uzaklasabilir konulardir.
Ornekleri Tiirk resim tarihinde ¢ok¢a gériilmiistiir. Oysa Aksel’in amaci nostaljik bir
0zlem uyandirmak degildir. O, kendiliginden duyarl, gorsel incelige agik ve genis bir
bakis agisina sahiptir. Bu kendiliginden, zorlama olmaksizin gelisen iislup, eserlerinde
fark edilmektedir. Sanat¢cinin resimleri ayni zamanda sosyal hayatin izlenimlerini
gelecege aktarma kaygisi tagiyan eserlerdir. Aksel’in mahalli resimler yapmasindaki en
onemli etkenlerden biri Anadolu’ya diizenlenen Yurt Gezileridir. Kendisinde, dogdugu
ev itibariyle cocukluktan varlik gosteren ulusal kiiltiir farkindaligini1 bu geziler sayesinde
gelistirmistir. Cumhuriyet Donemi kiiltiir sanat politikalar1 sebebiyle diizenlenen Yurt

Gezilerine dair kisa bir aciklama soyledir:

Cumhuriyet Tiirkiye’sinde sanati Istanbul’un dismma cikarmak ve Anadolu halkinin sanati
6ziimsemesi amaciyla 1938-1944 yillari arasinda sanatgilarin “Yurt Gezileri” diizenlenir. Bu geziler;
Cumhuriyet Halk Partisi’nin organizasyonu ile gergeklesir ve sanatgilar yine devlet tarafindan
belirlenir. Belirli siire icinde bu sanatcilardan gonderildikleri Anadolu kentinin tarihi, kiiltiirel,
sosyal yapisinin yansitildigi eserler iiretmeleri istenir (Serin Siiliin, 2002: 13).

1939°da, II. Yurt Gezisi’nde Sivas’a, 1942°de V. Yurt Gezisi’nde Denizli’ye gitmistir.
Aksel, bir buguk ay kaldig1 Sivas’ta; Gok Medrese, Kale Mahallesi, Sivas Parkindan,
Sivash Kiz, Sivas Kongre Salonu, Sivas’ta Sabah, Harman Yeri, Cifte Minare, Hali
Dokurken ve Sivas’tan Manzara resimlerini yapmistir. Malik Aksel, II. Yurt Gezisi’ne
katilan ressamlarin eserleri arasindan se¢ici kurulun yaptigi degerlendirme neticesinde
3.1tk odilinii “Kale Mabhallesi” resmiyle almistir. Malik Aksel V. Yurt Gezisi’'nde
Denizli’de iki ay kalmistir. Tezgah, Manzara, Agacli Yol, Pamukkale, Tiitiin Tarlasi,
Zeliha Tomris, Gedimen Tepeleri, Cars1 Caddesi, Denizli’de Kiz, bu siirecte yaptigi
resimlerdir. (Edgii, 1998: 84) Denizli’ye dair izlenimlerini Denizli halkevleri dergisi olan

Inang’ta kaleme alan Aksel’in tespitleri soyledir:

Denizli’nin giizel, zengin manzaralari, her yerden bol goriinen rengarenk c¢icekleri, sulari,
caglayanlari, bunlar resim ihtiyacini dogurmaya vesile olmus, fakat hicbir zaman resmedilmemis.
Bu resimler arasinda ne bir Denizli horozu, ne bir Menderes vadisi, ne Pamukkale travertenleri, ne
de Hierapolis harabeleri géze ¢arpiyor. Fakat her yerde bir hayat, fantezi ve taklit hakim. Diikkanlar
tavanlarina kadar boyle resimlerle dolu. Sardunyalar, yildiz ¢igekleri, feslegenler, ortancalar,
siklamenler, begonyalar Oyle gelisiyor ve serpiliyorlar ki bazilar1 miibalagasiz kiigiik bir agag
manzarasini altyor. Ozellikle havuzlar, fiskiyeler arasinda, bahgeli kahvelerde, evlerde o kadar bol
¢icek var ki, insanin Denizli’ye bir bakimdan ¢i¢ek cenneti diyecegi geliyor. Denizli sehrini giizel
cicekleriyle akar berrak sular ile, agaglariyla, iki insan boyunda misirlariyla, cesit cesit re-
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simleriyle, nihayet diinyada esi bulunmaz Pamukkale’siyle hatirlamamak miimkiin degildir (Aksel,
1942a: 6).

Resim 13: Sivas Kale Mahallesi (Ayvazoglu, 2011b: 136)

!
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Resim 14: Denizli Manzarasi (Ayvazoglu, 2011b: 92)
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Aksel tablolarinda koylilyti ve halk yasamini modernlesmenin bir 6znesine doniistiirmez.
Aksel i¢in koylii ve kdy yasami korunmasi gereken bir degerdir ve bu onun sanat ve
folklor felsefesinin temelini olusturur (Olger Oziinel, 2013: 116). Ayn1 zamanda Aksel
icin halk sadece koyliiyii ifade etmemektedir. Onun i¢in kiiltiir, tespit ve kayit altina
alinmasi1 gereken halk kiiltlirliniin tamamidir. Bu durum, hususi dikkati ve merakiyla
iirettigi Istanbul sehir temali resim ve yazilarinda agik¢a goriilmektedir. Malik Aksel,
kendiliginden bir duyarlilikla yitip gitmesinden endise ettigi her seyin resmini yapmaya

caligmis, halk kiiltiiriiniin bir nevi muhafizlig1 gérevini listlenmistir.

1.2.4. Yazar Malik Vicdani

3

Malik Aksel’i 6zgiin kilan nedenlerden biri, hem “yazan” hem “gizen” bir sanatci
olmasidir. Malik Vicdani, yazmis oldugu kitaplar ve ¢esitli dergilerde yayimlanan
yazilariyla devrinin kiiltlir sanat ortamin1 okuyanlarin zihinlerinde “resimlestiren” bir
yazi islubuna sahiptir. Aksel, yazilarinda da resimlerine benzer bir tutum sergileyerek
cogunlukla yerel konulari kaleme almayi tercih etmistir. Yazi hayat1 1933 yilinda Varlik
dergisinde yazmig oldugu “Tiirk Resim Sanati” baslikli yazi ile baglamistir. Aksel’in ilk
yazilari, Soyadi Kanunu’ndan 6nce yayimlanan yazilar oldugu i¢in Malik Vicdani adiyla
yazilmiglardir. Aksel, kendisini yaz1 yazmaya tesvik eden kisinin Ahmet Kutsi Tecer
oldugunu ifade etmektedir (Kaynardag, 1979: 83). Malik Aksel’in dergi ve gazete
yazilariin bir kismi, resim tarihi, ressam biyografileri, giizel sanatlar, estetik, mimari,
sergi tanitimlari, donemin kiiltiir ve sanat politikalar ile anilar ve ¢esitli konulara iligskin
elestirel degerlendirmeleri kapsamaktadir. Bu yazilar, Aksel’in ressam ve sanat tarihi
egitmeni kimligiyle dogrudan iliskili bir icerik ve bakis agis1 ortaya koymaktadir. Malik
Aksel’in halk resmi basta olmak iizere gdrsel folklor, Istanbul folkloru, halk inanislari,
gecis donemleri, geleneksel Tiirk Tiyatrosu, geleneksel meslekler, halk mimarisi gibi
alanlar1 konu edinen yazilariysa halk kiiltiirtine dair dikkatinin ve arastirmaci kisiliginin
tezahiirlidiir. Malik Aksel’in Tirk kiiltiir hayatindaki konumuna dair akademisyen ve

sanat tarih¢isi Sezer Tansug su ifadeleri kullanmisgtir:

Bu sanatg1 usta bir ressam olmanin 6tesinde, hem bir an1 ve deneme yazari, hem de ilgi alanini
Anadolu halk resimleri ile dinsel tekke resimleri {izerinde yogunlastiran bir aragtirmacidir. Bu
yiizden ¢agdas Tiirk resim sanat1 tarihinde ayrical bir yeri vardir (Tansug, 1986: 171).
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Fotograf 5: Malik Aksel Caligma Odasinda (Ayvazoglu, 2011b: 35)

Malik Aksel, Tiirk kiiltiirtine resimleriyle oldugu kadar yaz1 ve elestirileri, halk resminin
kaynaklarmi arastiran, halk resimlerini derleyip degerlendiren ve arsivleyerek
olusturdugu folklor incelemeleri ve ¢cagdas sanat hayatina iligskin an1 ve izlenimleriyle de
onemli katkilarda bulunmustur. Birgok dergi ve gazetede yaymlanmis yazilarinda
sorumluluk hisseden bir aydin kimligi ve kendine 6zgii kisiligi belirmektedir. Aksel,
yakin ¢evresi ve dostlarinin anlatimlarindan hareketle, gosterigsiz, kendi halinde, sabirli,
tarafsiz, vakur ve iddiasiz bir insandir. Yazilarina da kisiligi aksetmektedir. Nurullah
Berk, “Unler seslidir genellikle ama onunki sessizdir.” (Berk, 1969: 3) ciimlesiyle

Aksel’in miitevazi hayatin1 vurgulamaktadir.

Malik Aksel, sanat ve folklora iligkin yapitlarinda toplumsal yasamin degisimleri ve Bati
kiiltliriiniin etkisi karsisinda yitirilen yagsam bigimlerini islemis, mensubu oldugu halka

tarihsel ve kiiltlirel kimligini tanitmay1 amaglamistir. Aksel géz ardi edilen kiiltiirel
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degerlere hayat1 boyunca ilgi duymus ve bu degerlerin yok olup gitmesinden duydugu
endise ve sorumluluk bilinciyle yazi ve resimlerine bu degerleri konu etmistir. Yasar Nabi
Nayir’in (1943: 2) ifadesiyle, Malik Aksel “edebiyate1 bir ressam”dir. Aksel’in kitaplari,
cesitli dergi ve gazetelerdeki yazilar1 “Malik Aksel’in Eserleri” baghkli boliimde

detaylandirilacaktir.
1.2.5. Folklor Arastirmacis1 Malik Vicdani

Malik Aksel’in ressamligi ve yazarligi kadar iizerinde durulmayan ancak en az onlar
kadar yetkin oldugu yonii folklor arastirmacisi olmasidir. Dogdugu cevre ve 6zellikle
babasinin geleneksel el sanatlar1 ve resme olan ilgisi, Aksel’in halk kiiltiiriine yonelik
ilgisinin erken donem kaynaklar arasinda degerlendirilebilir. Merakli ve ¢evresine karst
devamli gozlemci bir ¢ocukluk geciren Malik Vicdani, sonraki yillarda o donemlere
ilisgkin gozlemlerini hayli detayli bir sekilde kaleme almistir. Aksel’in c¢ocukluk
déneminde dahi dikkatini halk kiiltiirii unsurlarina yonelttigini gostermesi bakimindan bir

yazisindan su kesit 6rnek olarak verilebilir:

Bir fayton tutuldu, sabaha dogru giin agarmadan gelecek, bizi istasyona goétiirecekti. Egyalarimizi
komsulara dagittik. Sabaha kadar Rodop Daglari’nin soguguna dayanabilmek i¢in ne kalmissa ocaga
attik. Sonunda hepimiz arabaya bindik. Yol, git git bitmez, istasyon sehrin disinda. Rumeli’de biitiin
istasyonlar sehrin disina yapilmis: Diigman “kara vapuru” denilen trenle gelmesin diye. Yolda
mekteple son Hidrellez’i yaptigimiz Hisarardi goriindii. Burada talebeler sarikli hocalarla kuzu
dolmalari, helvalar yemislerdi. O giline mahsus olmak iizere biitiin hocalar giiler yiizli idiler,
cocuklarla oyun dahi oynuyorlardi. Artik bu son talebe gezintisi de riiya olacakti (Aksel, 1977: 88).

Malik Aksel’in folklorla kurdugu iliski, egitim siirecinden baglayarak mesleki yasami
boyunca siirdiirdiigti dikkatli gézlemciligi ile halk kiiltiiriine dair kaynaklar1 diizenli
bigimde inceleme ve arastirma pratigi dogrultusunda sekillenmistir. Aksel, halk kiiltiiri
lizerine yiiriittigli calismalarda, Pertev Naili Boratav, Orhan Saik Gokyay, Besim Atalay,
Abdiilbaki Golpinarli, Hamit Ziibeyr Kosay, Mehmet Halit Bayri, Ali Riza Yalkin,
Osman Cemal Kaygili, Rifki Melil Meri¢ gibi isimlerin birincil kaynak arz eden

eserlerini incelemis ve bu eserlerden kendi arastirmalarinda yararlanmistir. Boylelikle

halk kiiltiiriinde kendisini gelistirmis ve alan yazin1 takip etmistir.

Aksel, Istanbul’a 12 yasinda go¢ etmistir. Cocukluk ve ilk genclik yillarii Istanbul’da
geciren Malik Vicdani, Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’un kiiltiir sanat

merkezlerinde biiylimiistiir. Sanat¢inin halk kiiltiirii alaninda halk resmi disinda
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yogunlastig1 ana meseleler Istanbul folkloruna dair meseleler olmustur. Tiirk folklor
calismalarinin daha ¢ok dergiler etrafinda ilerledigi ve bu dergilerin “folklor mektebi”
(Yildirim, 1998: 66) gorevi iistlendigi donemde, Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisinin
yazar kadrosunda yer alan Aksel, Halk Inanislari, Halk Sanati, Halk Resmi, Istanbul
Folkloru, Halk Tiyatrosu, Halk Yasayisi, Halk Eglenceleri bagliklarinda yazilar yazmistir.
Gerek yapmis oldugu resimlerinde gerek yazmis oldugu yazilarinda, istanbul’un yitip
gitmesinden endise ettigi kiiltiirel unsurlarini tema olarak se¢cen Aksel’in basta halk resmi
olmak iizere halk kiiltiirline yonelik ilgisi ve bu alandaki siireklilik arz eden ¢alismalari,
Tiirk folklor literatiiriine onemli katkilar saglamistir. Malik Aksel’in sanat, kiiltiir ve
folklor arasindaki iliskiye siirekli vurgu yapan biitiinciil yaklagimi (Olger Oziinel, 2013:
117), onu hayati boyunca milli kiiltiir ve milli kimlik meseleleri iizerine diisiinmeye ve
bu alanlarda fikir liretmeye yoneltmistir. Bu baglamda, heniiz ilk yazilarinda ele aldigi
konular dahi s6z konusu yonelimin erken donemde belirginlestigini ortaya koymaktadir.
Nitekim “Tiirk Resim Sanati” baglikli ilk yazisinda, milli eser ve milll sanatci
kavramlarma iliskin dikkat ¢ekici degerlendirmelerde bulunmaktadir. Sanat¢inin
mubhitini kendi dogup biiylidiigii yer yani vatani olarak ifade eden Malik Vicdani,
sanatcinin farkli bir muhite goziinii ¢evirdigi zaman eserlerinde yabancilik ve sahtelik
goriinecegini  belirtmistir. Bu, Malik Aksel’in Avrupa karsit1 degil, taklitci
modernlesmeye karsi tavriyla dogrudan iliskilidir. Aksel, Avrupa’y1 gormiis, Bat1 resim
teknigini bilen, fakat onu merkeze koymayan bir sanatcidir. Onun i¢in sanatta mesele,
“Avrupa gibi yapmak” degil, kendi kiiltiiriiniin hafizasim1 islemektir. Bu konuda

gorislerini su sekilde aktarmistir:

Sanat tarihi tetkik edilecek olursa en kudretli sanatkarlarin en ziyade muhiti iyi gdrmiis ve tetkik
etmis sahsiyetler oldugu anlasilir. Elverir ki eserin sanat bakimindan kiymeti olsun. Bdyle bir eser
hangi muhitin mali olursa olsun, bagka bir yerde, bagka bir muhitte ve beynelmilel sanat sahasinda
da kendini gosterebilir (Malik Vicdani, 1933:28).
Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda bir denge kurma arayisinda olan Aksel, bir yandan
Tiirkiye’nin yakin gecmisine ait kiiltiirel ve toplumsal degerleri kayit altina alip
belgelerken, diger yandan ¢agdas sanat ile geleneksel kiiltiir arasinda iliskiler kurmaya
yonelik dikkatli ve sistemli bir yaklasim sergilemistir. Malik Aksel, geleneksel kiiltiir

Ogelerine yalnizca nostaljik birer unsur olarak yaklagmamis, bu degerlerin doniisiim

gecirerek kusaklar arasinda aktarilabilecegini savunan bir yaklagim ortaya koymustur:
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Bugiin bir¢ok tecriibelerden sonra her yerde yerli kdklere donme zarureti kendini gosterdi. Gegmisi
geride birakirsak dayanacak bir seyimiz kalmaz. Fakat milli sanat da sadece korii koriine eski sanatin
arkasindan gitmek degil, bilakis eski sanati zamanin yasayis sartlarina uydurma, tabiat gibi eskiden
yeni ¢ikarmaktir. Fakat sanatin hem milli, hem yeni olmasi onun en zor tarafidir. Asil basar1 da
bundan sonradir. Milli sanat oldugu yerde kalan, eskiyi anlatan sanat oldukga o nisbette gevresiyle,
hayat ile miinasebetini daraltmis olur (Aksel, 2011: 76).

Fotograf 6: Malik Aksel Tiirk Edebiyati Vakfi’nda T;g;lgl Sohbetlerden Birinde (Ayvazoglu, 201 la:
Tiirk folklor c¢alismalarina bakildiginda, Malik Aksel’in halk resmi konusundaki
caligmalarin Onciisii oldugu tespit edilmektedir. Aksel, halk resmi {izerine ¢ok yonlii
arastirmalar yapmis, halk resmini tartistig1 yazilar yazmis ve halk resimlerini toplayarak
kayda deger bir koleksiyon olusturmustur. Malik Aksel’in folklorcu kimligi ii¢ temel
bilesenden olusmaktadir. Ilk bilesen, yasadigi doneme iliskin aktardigi verilerden
hareketle bir “kaynak kisi” niteligi tasimasidir. Ozellikle 20. yiizy1l Istanbul’una dair

gbzlem ve aktarimlari, Istanbul folkloru acisindan &nemli veriler sunmaktadir. Ikinci
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bilesen ise Aksel’in resimlerine folklor unsurlarina yer vermesidir. Halkbiliminin
konular1 arasinda bulunan bir¢ok konu, Tiirk resim sanatinin hemen hemen her
doneminde yer almis, halkbilimi dgelerinden yararlanilarak yapilan resimler giliniimiize,
kimi zaman toplumda yasanan sosyal olaylarin, kimi zaman da artik yok olmaya yiiz
tutmus kimi halk kiiltiirii imgelerinin ve o donemlerin belgesi olarak taginmistir (Ceken,
2004: 94). Bu baglamda Aksel’in resimleri, hem halk kiiltiiri temal1 Tiirk resmine 6rnek
teskil etmekte hem de ele aldig1 unsurlarin gorsel birer kaydi niteligi tasimaktadir. Son
bilesen, Aksel’in, halk kiiltiiriine iliskin olusturdugu koleksiyondur. Malik Aksel
kaybolma tehlikesi ile karsi karsiya kalan bir¢ok halk resmini toplayarak muhafaza
etmistir. Bu ¢ergevede Aksel’in folklorcu kimligi, halk resmi ve Istanbul folkloruna
iliskin aktarimlariyla “kaynak kisi” niteligi tagimasi, resimleri araciligiyla gelenegin
kusaklararas1 aktariminda istlendigi “gelenek tasiyict” rol ve “kiiltiir muhafizlig1”
yaparak olusturdugu koleksiyonculuk faaliyetleri temelinde sekillenmektedir. Aksel’in
resimlerinde goriilen iddiasizligin ardina gizlenen yerel konular1 resimlestirme ustaligi ile
yazilarinda daha dnce yeterince ele alinmamis, ¢cogu zaman goz ardi edilmis konulara
yonelme egilimi birleserek, halk kiiltlirii acisindan son derece kiymetli bir arsivin
olusmasina imkan tanimistir. Bu yoniiyle Malik Aksel, yalnizca goriiniir olan1 degil,
kiiltiirel hayatin geri planda kalmis unsurlarini da kayit altina alan bir folklor arastirmacisi
kimligi sergilemistir. Malik Aksel’in halk kiiltiirii temali resim Ornekleri ve

koleksiyonundan bir 6rnek asagidadir:

Resim 15: Askere Ugurlama (Ayvazoglu, 2011b: 98)



-
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Resim 16: Sivas Kaleici (Ayvazoglu, 2011b: 137)

Resim 17: Halay (Ayvazoglu, 2011b: 104)
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Resim 18: Kagni (Ayvazoglu, 2011b: 138)

Resim 19: Besik Sallayan Anne (Ayvazoglu, 2011a: 159)
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Resim 21: Malik Aksel’in Koleksiyonundan Cigerci Duvar Resmi (Ocalan, 2011b: 51)

1.3. MALIK AKSEL’IiN ESERLERI

Malik Aksel’in ¢ok yonlii kisiligi, onun ortaya koydugu eserlerin ¢esitliliginde de agik

bigimde goriilmektedir. Ressamlik, yazarlik, koleksiyonculuk ve folklor aragtirmaciligi
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gibi birbirini besleyen farkli alanlarda faaliyet gosteren Aksel, hayati1 boyunca yalnizca
estetik kaygilar tasiyan bir sanat anlayisiyla hareket etmemis, ayni zamanda kiiltiirel
hafizay1 muhafaza etmeyi amaglayan bir yaklasim gelistirmistir. Resimlerinde giindelik
hayatin siradan goriinen ayrintilarini, halk yasamina ait sahneleri ve geleneksel kiiltiir
unsurlarin1 kendine 6zgii bir tislupla ele alan sanat¢1, yazilarinda ise Tiirk halk kdltiiri,
Istanbul folkloru, halk resimleri, geleneksel sanatlar, sanat gevreleri ve kiiltiirel degisim
gibi genis bir konu yelpazesine yonelmistir. Bu yoniiyle Malik Aksel’in eserlerini,
yalnizca bir sanat¢inin iiretimleri olarak degil, ayn1 zamanda yasadigi donemin kiiltiirel

atmosferini yansitan dnemli belgeler olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Gorsel 1: Malik Aksel’in 1925 Tarihli Miihrii (Ayvazoglu, 2011a: 55)

Bir onceki bolimde Malik Aksel’in resim anlayisi, tislubu ve yazilarinda ele aldigi
konular iizerinde durulmustu. Bu béliimde ise sanat¢inin ortaya koydugu somut tiretimler
degerlendirilerek onun kiiltiir ve sanat hayatindaki yeri eserleri lizerinden incelenecektir.
Aksel’in yaptig1 resimler, a¢tig1 sergiler, yayimladigi kitaplar ve ¢esitli dergilerde kaleme
aldig1 yazilar, sanatg¢inin diisiince diinyasini, kiiltiirel hassasiyetlerini ve halk kiiltiiriine
yaklasimini daha yakindan gérme imkani sunmaktadir. Bu dogrultuda, Malik Aksel’in
eserleri ana hatlartyla ele alinarak {iretim diinyasinin ¢ok yonliiliigli 6rneklenerek yazmis

oldugu dergi ve gazete yazilar1 siniflandirilacaktir.
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1.3.1. Resimleri ve Sergileri

Malik Aksel, resim yapma yetenegini babasinin da sanatkar bir kisilige sahip olmasi
nedeniyle erken yaslarda kesfetmistir. Resme dort yasinda basladigini ifade eden
(Kabakli, 1979: 8) Aksel, Dariilmuallimin yillarinda aldigi sanat egitimi ile tislubunu
sekillendirmeye baslamistir. Dariilmuallimin’deki resim 6gretmeni Sevket Dag’1in sanatgi
tizerindeki etkisine onceki boliimlerde ana hatlartyla deginilmistir. Sevket Dag ve Malik
Aksel’in iligkisi, Aksel’in hayati boyunca kendisine eslik eden bir iligkidir. Sevket
Dag’dan her zaman biiyiik bir saygi ve sevgi ile bahseden Aksel’in heniiz 21 yasindayken
devrinin resim otoriteleriyle birlikte Galatasaray Sergilerine katilabilmesi Sevket Dag’in
himayesiyle miimkiin olmustur. 1923-1927 yillar1 arasinda agilan tiim Galatasaray

Sergilerine katilan Aksel’in yillara gore sergide yer alan resimleri sdyledir:

Beginci Sanayi-i Nefise Sergisi-1923 Malik Efendi: Kdyde Oyun, Zip Zip Oyunu,
Mektebe Giderken.

Tiirk Ressamlar Cemiyeti Altinci Resim Sergisi-1924 Malik Efendi: Kavga, Izmir’in
Istidadin1 Tesyi, Koy Mektebi, Amin Alayi, Diigiin.

Tiirk Ressamlar Cemiyeti Yedinci Galatasaray Resim Sergisi-1925 Malik Vicdani Efendi:
Mektepte Bayrak Merasimi, Kartopu, Goriiciiler ve Cocuklar.

Sekizinci Galatasaray Resim Sergisi-1926 Malik Vicdani Bey: Imtihan Neticesi, Miitalaa,

Vazife Hazirlarken, Gezinti Déniisii, El Isleri Deri.

Onbirinci Galatasaray Resim Sergisi-1927 Malik Vicdani Bey: izciler, Bayram Yerinde,
Gli¢ Vazife (Serifoglu, 2003: 44-47-52-55-57).

Aksel, “Suluboya Resmi Uzerine ” baslikl1 yazisinda, yagl boya yapanlara bey, sulu boya
yapanlara efendi dendigini ve yagli boya levhalarin biiyiik salonlarda, sulu boyalarin ise
daracik koridorlarda sergilendigini ifade ederek o yillardaki sanat goriislerine dair bir
izlenim edinilebilecek bilgiler vermistir (Aksel, 1971b: 7). Malik Aksel, Almanya’daki
resim egitiminin ardindan yurda dondigiinde Gazi Terbiye Enstitiisiinde goéreve
baglamistir. Malik Aksel, 6gretmenliginin ikinci y1linda 6grencileriyle birlikte basarili bir
sergiye imza atar ve basaris1 Ulkii dergisinde Ismail Hakk1 Tongug tarafindan uzun bir

yaziyla tebrik edilir. ismail Hakki serginin pedagojik mahiyette bir sergi olmak itibariyle
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biisbiitiin ayr1 bir kiymet tasidigim belirtmektedir (Ismail Hakki 1934: 300). Ismail Hakki
Bey’in bu yazis1 Malik Aksel ve eserleri hakkinda yazilmis ilk yazi olmasi bakimindan

ayr1 bir onem tasimaktadir.

Resim 22: Malik Aksel’in Ogrencisinin Eseri (Ismail Hakk1, 1934: 300)

Aksel, tas baski kitap ve halk resimlerini toplayarak zaman i¢inde kiymetli bir koleksiyon
olusturur. Bu koleksiyondan bazi parcalar1 1958 yilinda Istanbul Devlet Resim ve Heykel
Miizesi’'nde actig1 Tasbaskisi Halk Resimleri Sergisi’yle kiiltiir ve sanat diinyasinin
dikkatine sunmustur. Tas baskist halk kitaplari ile duvara asilmak {izere basilan
orneklerden secilmis yetmis iki resmin yer aldigir bu serginin katalogunda iki metin
bulunmaktadir. “Tagbasmasi Resimlerin Diisiindiirdiigii” bashikli ilk yazi Ahmet Kutsi
Tecer’e aittir. Tecer bu yazisinda, halk sanati ile ferdi sanat arasindaki sinirlari
belirlemeye ¢aligmakta ve halk resminin bir kaynak olarak nasil degerlendirilebilecegine
iliskin goriislerini ortaya koymaktadir. Bu metni, Malik Aksel’in “Halk Resimleri Var
Midir?” baslikli yazisi izlemektedir.



TASBASKISI

HALK RESIiMLERi SERGIiSIi
Resim ve Heykel Miizesinde

Gorsel 2: Tasbaskis1 Halk Resimleri Sergisi Afisi (Aksel, 1958: 1)
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Resim 24: Tasbaskis1 Halk Resimleri Sergisi’nden Resim Ornegi Nuh Tufan1 (Aksel, 1958: 19)
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Malik Aksel, ilk kisisel sergisi olan Retrospektif Resim Sergisi’ni 1969 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisinde agmustir. Serginin katalogunda, yakin arkadasi Nurullah Berk’in
yazdig1 bir degerlendirme yazisi, ayrica Celal Esat Arseven, Nihad Sami Banarli, Metin
Nigar, Siikrii Ozaltan ve Devrim Erbil tarafindan yazilmis yazilardan kisa kisa alintilar
yer almaktadir. Bora Hinger’in Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisinde Aksel’in sergisi
hakkinda yazdigi yazi, Aksel’in folklorist kimligini vurgulamasi agisindan dikkate

degerdir:

Ozellikle Aksel’in sanatinin bize doniik olmasi, bu memleketin hayatini, bicimini, rengini
yansitmasi, taklit¢ilikten uzak olmasi, resim severleri fazlasiyle ilgilendirdi. Esasen Malik Aksel,
Tiirk Halk Yasayigii resimle isleyen, yazilariyla da bu konuya ve halk sanatina egilen tek resim
sanatgimizdir, denilebilir. Batili goriinmek i¢in moda ve bizim olmayan goriislere el atmay1
denemeyi hi¢ diisiinmemistir. Dergimizin sayfalarinda zaman zaman halk resmi, sanati ve
hikayelerine ait degerli yazilarim1 okudugunuz Malik Aksel, folklorun konusu olan alanlarda ¢ok
degerli eserler vermistir. Son sergisinde de Hali Dokuyan Kiz, Ankarali Kizlar, Geng Kiz,
Cingeneler, Orta Oyunu, Bugday doven koyliiler, Cengiler, Kardesler, Nalbant tablolar1 bu arada
sayilabilir. Memleketimizin yegane Halk Resim Sanati Tarihgisi olan Malik Aksel’i tebrik eder,
kendisine mutluluklar dileriz (Hinger, 1970: 5012).

“

 MALIK AKSEL

Gorsel 3: Retrospektif Resim Sergisi Katalogu (Aksel, 1969a: 1)
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Resim 25: Hali Dokuyan Kiz (Berk, 1972: 39)

1973 yilinda 34. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde Basar1 Odiilii’ne layik goriilen
Malik Aksel, 30 Mayis-13 Haziran 1975 tarihleri arasinda Taksim Sanat Galerisinde
diizenlenen Suluboya Ressamlar Grubu Sergisi’ne sekiz eseriyle katilmistir. Aralik
1977°de Tiglat, Mart 1982°de Cumali ve Kasim 1982°de Ankara Pedil Sanat
Galerilerinde actigi sulu boya sergileri, sanatgmin genis bir ilgi ve begeniyle
karsilandigint gostermektedir. Nitekim bu sergilere dair kaleme alinan yazilar da s6z
konusu ilgiyi dogrular niteliktedir. Ahmet Koksal’in Milliyet Sanat dergisinde
yayimlanan bir yazisindan anlasildigi iizere, Cumali Sanat Galerisindeki sergide Aksel’in
1920’lerden 1980’lere uzanan siiregte iirettigi ve bir donemin sosyal yasamina taniklik

eden sulu boya eserleri yer almistir:

Malik Aksel’in suluboyalar1 simdi gegmiste kalmis bir donemin sosyal yasantisina otantik
ozellikleriyle taniklik etmektedir: Mesrutiyet Istanbul’unun ‘tango’ denen pegeli, yelpazeli moday1
izleyen kadinlari, Sehzadebasi Ferah Tiyatrosu, Hasan ile Abdiirrezzak, Hattat ve ¢iragi, hallag,
mahalle bakkali, ilk kez Osman Hamdi Bey’in isledigi yasmakli kadnlar, laterna, nisancilar,
alamintit fotografcilar, tef ¢alan kiz, bohcaci kadin, hamamda yikananlar, kina gecesi, yerel giysileri
icinde Anadolu kadinlari, kasnak isleyen kiz, kdy berberi, dibek dégen koyliiler... Bunlar arasinda
Gazi Egitim resim boliimiinde modelden yaptig1 akademik egilimli ¢iplaklart da gorsel bir etkinlik
diizeyini belirliyor. Aksel’in altmis yillik sanat yasamindan derlenmis suluboyalar1 saglikli bir
gbzlem becerisiyle biitiinlesen hareketli figiir diizenlemeleri yer yer dramatik, teatral nitelikli bir
anlatima ulasiyor. Yumusak ama saglam bir ¢izgi giiciiyle birlesen soniik, hafif, 6l¢iilii, ayiklanmis
renk tonlari ile kendi kusagindan Batili akimlarmn etkilerini tagiyan birgok ressamlarimiz arasinda
Malik Aksel, kendi olanaklarini tam bir diiriistlikle degerlendirerek kendi resmini yapmus,
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iilkemizde yerel ve ulusal bir resim ¢igirmin olugmasinda katkis1 unutulmayacak bir sanatcidir.
Onun altmig yillik sanat doneminden derlenmis suluboyalart bu gergegi agiklikla vurguluyor

(Koksal, 1982: 48).

TiGLAT
SANAT GALERISI

MALIK AKSEL

RESIM SERGISI
2-22 Aralk 1877

Acitg Kokteyl 2 Aralk Cuma ssat 17 - 21
romeli cad no 13 ntsanlay-t. fek 461965

Gorsel 4: Malik Aksel Tiglat Sanat Galerisi Sergi Davetiyesi

MALIK AKSEL

RESIM SERGI

Gorsel 5: Malik Aksel Tiglat Sanat Galerisi Sergi Afisi
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Pedil Sanat Galerisinde agilan sergi, Malik Aksel’in hayattayken gerceklestirdigi son
sergi olma 6zelligini tagimaktadir. Sanatcinin eserlerinin toplu olarak bir araya getirildigi
son sergi ise Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi tarafindan 5-25 Subat 1988 tarihleri arasinda
Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisinde diizenlenmistir. Ayn1 vakif, bu sergi
vesilesiyle Ahmet Koksal’in Ressam, Egitimci ve Yazar Malik Aksel adli eserini
yayimlamistir. Malik Aksel’in ¢esitli tekniklerle yaptigi resim ornekleri ve Tirk

Kiiltiirtine Hizmet Vakfinin diizenledigi serginin afisi asagidadir:

OLOMUNON 1. YILDONOMUNDE

MALIK AKSEL

RETROSPEKTIF RESIM SERGISI
5.25 Subat 1988
A KM Sergl Salonu - Taksim/ISTANBUL

-~
N,
-

- TORK KOLTURUNE HIZMET VAKFI
- _,' Yide Sarayr, Beghu - ISTANSUC Tel: 15830 01 - 153 30 80 & 0%

1011587

YAZDIGE KITAPLAR

MALIK AKSEL'IN SERGILER]
158 i Phyhe! MUoow scde T

" e

Gorsel 6: Malik Aksel Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sergi Afisi 1



Resim 26: Karakalem Desen Calismasi (Ayvazoglu, 2011b: 58)
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Resim 28: Sulu Boya Gergef Isleyen Kiz (Ayvazoglu, 2011b: 73)
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Resim 30: Graviir Otoportre (Ayvazoglu, 2011b: 150)
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Resim 31: Cini Miirekkebi Koylii Kizlar (Ayvazoglu, 2011b: 153)

1.3.2. Kitaplan

1.3.2.1. Resim Sergisinde Otuz Giin

Ankara Sergievinde 31 Ekim 1939 tarihinde agilan I. Devlet Resim ve Heykel Sergisi,
Hasan Ali Yiicel’in onciiliigiinde yiiriitiilen kiiltiir reformunun 6nemli bir ayagimi
olusturmaktadir. Malik Aksel, ilkinden itibaren Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin
neredeyse tamaminda yer almistir. Ancak lglincii sergi, sanat¢inin yasami ve sanat
seriiveni agisindan 6zel bir 6nem tagimistir. 1941 yili Cumhuriyet Bayrami’nda Ankara
Sergievinde agilan he. Devlet Resim ve Heykel Sergisi hakkinda en kapsamli
degerlendirme Malik Aksel’e aittir.” Sergi sirasinda Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is

Boliimiinde gorev yapan Aksel, alt1 eseriyle katildig1 bu sergiyi otuz giin boyunca diizenli

7 llgili yaz1: (Aksel, 1942b)
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olarak ziyaret etmis hem eserleri incelemis hem de sanatgilar ile izleyiciler arasinda gegen
konusmalar1 ve ziyaretgilerin yorumlarimi1 dikkatle izleyip not etmistir. Aksel, aldig
notlar1 Halkevleri Genel Baskanliginin yayin organi olan Ulkii dergisinde tefrika etmistir.

Ulkii dergisinde yayinlanan yazilarin kiinye bilgisi sdyledir:

Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S.8, s. 8-11.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S.9, s. 8-11.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S. 10, s. 9-11.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii. S. 12, s. 4-5.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S. 13, s. 16-17.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S.14, s. 17-18.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S.15, s. 21-22.

Malik Aksel, Ulkii dergisinde tefrika ettigi yazilarin1 daha sonra genisleterek ayn1 baglik
altinda kitap haline getirmistir. 1943’te Ankara’da Alaeddin Kiral Basimevinde basilan
bu eserde, sanat¢cinin s6z konusu sergiye iliskin gézlemlerini yansitan yedi karakalem
desen de yer almaktadir. Malik Aksel ilk kitab1 olan eserde, III. Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’ne dair izlenimlerini samimi ancak objektif bir sekilde ifade etmistir. Aksel, bu
eseriyle donemin sanat ortamini ve sanat sorunlari gercekc¢i bir yaklasimla ele alir.
Kitapta, donemin ressamlar1 ve sergi izleyicilerinin isimleri verilmeden aktarilan tartisma
ve konusmalara da yer verilmistir. Malik Aksel’i “Edebiyat¢i Bir Ressam”™ olarak

tanimlayan Yasar Nabi Nayir, eser hakkinda sunlar1 dile getirmistir:

Malik Aksel’i on y1ldan beri tanir ve biitiin kendisini taniyanlar gibi, severim. Kisa boyu, gosterissiz
ve halim tavri, ¢ekingen ve durgun haliyle sevilmemesi imkansiz bir arkadastir. Oviinmekten,
iddialardan, dedikodudan hi¢ hoglanmaz. Eski devrin kendi halinde, efendi, gelebi tipinin istisnai bir
Ornegi olarak aramizda yasar. Resim Sergisinde Otuz Giin nedir? Ona kisaca sabirli bir miisahidin
notlar diyebiliriz. Bu esere Malik Aksel’in mizaci aynen aksetmistir (Nayir, 1943: 2).
“Malik Aksel, incelikli bir iislupla insa ettigi eserinde muhavere bi¢iminde bir anlatim
benimser. Daha evvel bu yolda bir eser viicuda getirilmemis bulunmasi, kitabin ilkligini
ve cesnisindeki yeniligi agikca gdsterir” ifadelerini kullanan Mustafa Nihat Ozon (1943:
11), eserin O0zgiinliigiinii vurgulamaktadir. Eserde donemin sanat diinyasinin resmini

cizen Malik Vicdani; “Yazilarimda ne bir kasit, ne bir tariz vardir. Mesle§ime ve

meslektaglarima olan sonsuz sevgi ve saygim her tiirlii hislerin {istiindedir. Maksadim
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toprak altinda akan sular gibi ressamlar ve ziyaretgiler arasinda konusulan ve disar1 pek
sizmayan meseleleri ortaya koymaktir.” (Aksel, 1943: 148) ciimleleriyle yazilariyla

kimseyi hedef almadiginin altin1 ¢izmistir.
1.3.2.2. Istanbul Mimarisinde Kus Evleri

1959 yilinda, Istanbul Enstitiisii Mecmuasi 'min 5. sayisinda yayimlanmis olan yazi, ayni
y1l mistakil bir eser olarak basilmistir. Aksel, bu aragtirmasinda mimari incelemelerde
daha once ele alinmamaisg kus kosklerine dikkat ¢ekmektedir. Cami, medrese ve konut gibi
yapilarin cephelerinde ya da kose kisimlarinda kuslarin barinmasi amaciyla insa edilen
kus evlerini belgeleyen Aksel, bu yapilar1 “oyuncak ev” olarak nitelendirmistir. Ayrica
kus evlerinin, istanbul’daki Tiirk mimari eserleri disinda gériilmesinin nadir olacagini
ifade etmektedir. Eser hakkinda detayli degerlendirmeler calismamizin iicilincii

boliimiinde yer almaktadir.

1.3.2.3. Anadolu Halk Resimleri

Malik Aksel’in halk resimleri iizerine yazdigi yazilar ve 1958 yilinda agmis oldugu
Tasbaskist Halk Resimleri Sergisi’nin buldugu karsilik ve ilgi Aksel’i halk resimleri
konusunda kitap yazmaya tesvik etmistir. Anadolu Halk Resimleri, Malik Aksel’in halk
resimlerine dair cocuklugundan itibaren gosterdigi merakin ve arastirmanin neticesinde
ortaya ¢ikmis bir ¢alismadir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlarmin 868.
olarak 1960 yilinda yayimlanan kitap, dort boliimden olusmaktadir. Kitapta 176 tane halk
resmi 0rnegi yer almaktadir. Malik Aksel, kitapta sadece halk resimlerine degil, folklorun
birgok farkli meselesine dair sorgulamalar yapmakta ve ilgili konularin birincil yazili
kaynaklaria ve gorsellere referanslar yaparak kendi fikirlerini paylagmaktadir. Aksel’in
yazisinda benimsedigi iislup acik, samimi ve agiklayicidir. Enver Naci Goksen’in konuya

dair soyledikleri dikkat ¢ekicidir:

Ciinkii ¢ok tabii, cok icten bir anlatim karsisinda bulunuyoruz. Eser, kupkuru bilim diliyle
yazilmamis. Halk sanatini, halk ruhunu hem derinligine hem genisligine, bilim, sanat agisindan
inceliyen bu kitap, sanki bir halk sdyleyisiyle kaleme almmustir. Belki de yazar, farkinda bile
olmadan, dilini, konusunun ozelligine uyduruvermistir: Ciimleler kisa kisa, betimlemeler,
¢ozlimlemeler iddiasizdir, canlidir (Goksen, 1961: 53).
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1.3.2.4. Turklerde Dini Resimler

Tarikat ¢evrelerinde iiretilen dini resimler hakkinda yazdigi yazilar1 1960’11 yillarin
basinda Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisinde yayimlanmis olan Malik Aksel, bu yazilari
Tiirklerde Dini Resimler adiyla 1967 senesinde kitaplastirmistir. Kitabin ana diisiincesi
Miisliiman Tiirklerde dinin etkisiyle yazi sanatinin resme doniismesidir. Kitapta 87 adet
cesitli koleksiyonlardan bir araya getirilmis yazi-resim 6rnegi bulunmaktadir. Muzaffer
Batur (1968: 4742), Tiirk Halk Sanatlar1 ve Tiirk Sanat1 ve Kiiltiir Tarihi’nde biiyiik bir
boslugu dolduran bu eserin bir benzerinin simdiye kadar yaymlanmamis oldugunu ifade
etmektedir. Tiirklerde Dini Resimler in Ingilizce baskis1 da yapilmis ve kitap uluslararas:
Olgekte ilgi gormiistiir. Konuya iliskin Ahmet Kabakli’nin asagidaki ifadeleri s6z konusu

durumu agiklar niteliktedir:

Sayimn Aksel, milli kiiltiiriin derinligine inmis, bizim olan varliklara muhabbet baglamis bir arastirici
olarak yalniz resimleri bulup nesretmekle kalmayip yillar siiren cefali ¢alismalarinin yorumlarini da
yapmis, rumuzlarimi da ¢dzmiis, figiirleri manalandirmistir. Yapilis sebepleri, Tiirk gelenegindeki,
tarikatlerdeki yerleri bir bir anlatilmistir. Malik Aksel’in goriilmedik¢e anlatilamayacak degerde,
yiiksek zevklere ve milli duygulara seslenen eserindeki resimler, New-York Gilizel Sanatlar
Sergisi’nde teshir edilmis, ayrica Isvigre ve Hollanda’da tanitilmistir. Resmi ve ozel
tesekkiillerimizle birlikte, sevgili okuyucularimin da bu eserle ilgileneceklerini siiphesiz santyorum
(Kabakli, 1967: 6).

1.3.2.5. Sanat ve Folklor

Milli Egitim Bakanlig: tarafindan 1971 yilinda bastirilan kitap, cagdas Tirk yazarlari
makale serisinin ikinci kitabidir. Kitap, Malik Aksel’in 1937-1969 yillar arasinda ¢esitli
gazete ve dergilerde ¢ikan yazilarinin 6zetini igeren seksen yazidan ibarettir. Giincel ve
folklorik anlatimlarin yogunlukta oldugu kitap, Aksel’in sulu boyalar1 ve desenleri ile de
gorsellik kazanmistir. Toplumsal gozlemlerini ve anilarini igeren bu eser, toplumsal
yasami1 yansitan bir belgesel niteligi tasimaktadir. Sanat ve folklor konularini bir arada
ele alan ¢alisma nedense hak ettigi ilgiyi gdrmemistir. Taradigimiz kaynaklarda bu kitap

hakkinda yazilmis herhangi bir yaziya rastlamadik.

1.3.2.6. Istanbul’un Ortasi

Istanbul’'un Ortasi, Kiiltir Bakanligi Yaymlarindan olup, Halk Kitaplar1 dizisinin 5.
kitab1 olarak Ankara’da ¢ikmistir. Sanatci, savas yillaridaki Istanbul’u kendi amilarryla

iligkilendirerek aktarmaktadir. Cocukluk, genclik ve orta yas donemlerine ait hatiralar
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esliginde sehrin degisen sosyal, ahlaki ve sanatsal gorliniimiinii gozler 6niine sermektedir.
1900’li yillarin baglarindan itibaren kurulan bu hatira zincirinde, eski okul ve egitim
sistemi, sanat¢inin o6grencilik ve 6gretmenlik yillari, I. Diinya Savasi’nin ekonomik ve
toplumsal etkileri, zafer giinlerinin yarattig1 seving, Cumhuriyet’in ilk yillar1 ve halkin
coskusu Istanbul halk kiiltiiriiniin bircok yénii, akic1 bir iislupla ele alinmaktadir. Bu
kitap, biiylik 6l¢iide Malik Aksel’in sulu boya resimlerinde anlattig1 konular hakkinda
yazilmis yazilardan olustugu icin ayr1 bir dnem tagimaktadir. Kitaptaki 6zellikle Istanbul
halk kiiltiiriine dair yazilar, sanatcimin Tiirk Folklor Arastirmalar: ve Tiirk Edebiyati
dergilerinde yayimlanmis yazilaridir. Konur Ertop, Tiirk Folklor Arastirmalar

dergisinde kitaba dair yazdig1 inceleme yazisinda su ifadelere yer vermektedir:

Kitabin asil dnemi gozlem ve anlatim giiciiniin folklorumuzu, sanatimizi bugiin bilinmeyen,
unutulan yanlariyla canlandirmasidir. Kitap Direklerarasi’nin eski eglence ve tiyatro diinyasina
yonelmis sayfalarla baslamaktadir. Millet, Ferah tiyatrolari, tiyatro oynatilan, konserler verilen
kahveler, iinlii kantocular, Komik-i Sehir Kel Hasan, Son Komik-i Sehir Ismail Diimbiillii, meddah
Siiruri, meddah Aski bu diinyani kimi cizgilerini olusturmaktadir. istanbul’un folkloruyla birlesen
eski, taninmus kisileri, inanglari, gelenekleri, toplumsal yasamin hizli degisimleri kitabin icerigini
zenginlestirmektedir (Ertop, 1978: 8431).

ISTANBUL'TN
ORTASI

’Halil;‘lll-:scl

Sanal ve Folklor

lalik4lksel

RELIGIOUS PICTURES IN TURKISH ART

Gorsel 8: Malik Aksel’in Kitaplar1
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1.3.3. Yazilar1 ve Malik Aksel’in Yazilarinin Tematik Siniflandirilmasi

1.3.3.1. Malik Aksel’in Yazilari

Malik Aksel’in ilk yazis1 1933 yilinda Varlik dergisinde yayimlanmistir. Varlik, Cigir,
Ulkii, Ar, Giizel Sanatlar, Inan¢, Olus, Millet, Sanat ve Edebiyat Gazetesi, Sadirvan,
Hisar, Pazar Postasi, Kiiltiir Diinyasi, Tiirk Dili, Tiirk Diisiincesi, Yeni Istanbul, Tiirk
Sanati, Istanbul, Tiirk Yurdu, Egitim Hareketleri, Istanbul Enstitiisii Mecmuasi, Tiirk
Folklor Arastirmalari, Akademi, Folklor, Ankara Sanat, Tiirk Edebiyati, Tiirkiyemiz,
Hayat, lleri Tiirkozii, Millivet Sanat ve Tedrisat Aksel’in hayati boyunca yazdig
dergilerdir. Aksel’in tespit edebildigimiz 295 yazis1 bulunmaktadir. Malik Aksel bu
yazilarindan 141 tanesini Sanat ve Folklor ve Istanbul 'un Ortas: kitaplarinda bir araya
getirmistir. Geriye kalan yazilar, 2016 yilinda Besir Ayvazoglu tarafindan Masal ve
Resim adiyla kitaplastirilmistir.

1.3.3.2. Malik Aksel’in Yazilarinin Siniflandirilmasi

Bu calisma, Malik Aksel’in halk resmi, kiiltiir ve sehir folkloru iizerine kaleme aldig:
yazilar1 esas almaktadir. Aksel’in ¢ok yonlii kisiligini yeniden vurgulamak ve konuya
biitlinciil bir perspektiften yaklagsmak amaciyla, yazilarmin tamami belirli Olgiitler
cergevesinde siniflandirilmistir. Malik Aksel’in kiilliyatini olusturan metinler, tek bir yazi
tirii igerisinde degerlendirilemeyecek Olciide ¢ok katmanli bir yapr arz etmektedir.
Sanatcinin yazilari, an1, deneme, elestiri, makale, sOylesi ve inceleme gibi farkl: tiirlerin
imkanlarin1 ¢ogu zaman ayni metin igerisinde bir araya getiren, sinirlar1 gecirgen bir
karakter tagimaktadir. Bu durum, Aksel’in yazilarinin standart bir tiir bibliyografyasi
icinde tasnif edilmesini giiclestirmektedir. Nitekim onun bazi metinlerinde gozleme
dayali betimlemeler, kisisel hatiralar, elestirel degerlendirmeler ve kiiltiirel ¢oziimlemeler
i¢ ice gegerek Ozgiin bir anlatim bi¢imi olusturur. Bu nedenle, Malik Aksel’in yazilarini
yalnizca tiir esasina gore siniflandirmak yerine, metinlerin ele aldig1 konular ve tasidigi
islevler dikkate alinarak daha kapsayici bir tasnif yoluna gidilmistir. Bylece, birden fazla
tiir 6zelligi gosteren yazilarin tek bir kategoriye indirgenmesi yerine, icerik ve yaklasim
bakimindan degerlendirilmesi miimkiin héile gelmistir. Yapilan simiflandirma, Aksel’in
yaz1 diinyasinin ¢esitliligini ve ¢cok yonliiliigiinii daha goriiniir kilmay1 amaglamakta, ayni

zamanda onun sanat, kiiltiir ve toplum meselelerine yaklagimini daha sistematik bir
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cergevede ortaya koymay1 hedeflemektedir. Malik Aksel’in yazilari iki ana baslik altinda
siniflandirlmustir. Tlk baslik, sanat tarihi, giizel sanatlar, sanatgilar, halk kiiltiirii, sehir
folkloru ve halk resmi gibi temalar etrafinda sekillenen yazilar1 kapsamaktadir. Ikinci
baslikta ise tiiri kesin simirlar ile belirlenen metinler, yazi tiirleri esas alinarak tasnif

edilmistir.

1.3.3.2.1. Konu Esasina Gore Malik Aksel’in Yazilar
1.3.3.2.1.1. Estetik, Sanat Tarihi, Mimari ve Cesitli Giizel Sanat Dallarina Dair Yazilart
Aksel, Malik (1935). Hindistan’da Tiirk Sanat1. Ulkii, C. V, S. 29, s. 380-383.

Aksel, Malik (1936). Ar Bakimindan Dogu ve Bat1 Ulkelerinde Tiirk izleri. Cigur,
S. 35, 5.79.

Aksel, Malik (1936). Tiirklerde Heykel Sanati. Cigir, S. 36, s. 91.

Aksel, Malik (1936). Tiirk Sanatinda Giizellik Mefhumu. Ulkii, C. VII, S. 38, s.
122-124.

Aksel, Malik (1936). Plastik Sanatlar. Cigir, S. 43-44, s. 45.

Aksel, Malik (1937). Tiirk Heykel Sanatina Umumi Bir Bakis. 4r, S. 6, s. 8-9.
Aksel, Malik (1938). Tiirk ve islam Sanat1. Ar. Y: 2. S. 22, s. 19-20.

Aksel, Malik (1946). Sanat Hayati: Eski Cerceveler. Ulkii, C. X, S. 104, s. 10-12.
Aksel, Malik (1946). Sanat ve Cevre. Ankara.

Aksel, Malik (1947). Bizde Karikatiir. Sanat ve Edebiyat Gazetesi, S. 41-42, s. 2.

Aksel, Malik (1948). Karikatiir ve Modern Resim. Ulkii, Seri: 3, S. 18, s. 14-15,
18.

Aksel, Malik (1949). Bugiinkii Karikatiiriimiiz Hakkinda. Sadirvan, S. 10, s. 3.
Aksel, Malik (1949). Giizel Kadin ve Bugiinkii Sanat. Sadirvan, S. 13, s. 6.

Aksel, Malik (1949). Ankara’da Carpisan Mimari Tarzlar1. Sadwrvan, S. 22, s. 10-
11.

Aksel, Malik (1951). Gazeteler-Karikatiirler. Hisar, S. 19, s. 5.
Aksel, Malik (1951). Ortiiler ve Insanlar. Pazar Postasi, S. 42, s. 2.
Aksel, Malik (1952). Sanatin Kaderi. Pazar Postasi, S. 48, s. 4.
Aksel, Malik (1952). Boyalar, Maskeler. Pazar Postasi, S. 57, s. 2.
Aksel, Malik (1952). Bir Devr-1 Daim. Pazar Postasi, S. 58, s. 2.
Aksel, Malik (1952). Kadimlasan Idealler. Pazar Postast, S. 69, s. 2.
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Aksel, Malik (1952). Aynadan Sanata. Hisar, S. 25, s. 6.

Aksel, Malik (1952). Yeni Hayaller, Yeni Sekiller. Hisar, S. 27, s. 5.
Aksel, Malik (1952). Agilma-Kapanma. Pazar Postast, S. 73, s. 2.
Aksel, Malik (1953). Diinyamizin Yeni Putlari. Hisar, S. 33, s. 8.
Aksel, Malik (1953). Miicerret Uzerine. Hisar, S. 43, s. 4-5.

Aksel, Malik (1954). Orneklerimiz, Tiirk Dili, C. V, S. 49, s. 20-21.
Aksel, Malik (1954). Resim-Suret. Kiiltiir Diinyasi, S. 9, s. 22-23.
Aksel, Malik (1954). Plastik Diislince. Hisar, S. 55, s. 5, 18.

Aksel, Malik (1955). Bir Devir ve Tiirk Peyzaji. Tiirk Dili, C. IV, S. 47, s. 686-
687.

Aksel, Malik (1956). Insansiz Sanatlar. Tiirk Diistincesi, C. V, S. 26, s. 75-77.
Aksel, Malik (1956). Semboller Sanati. Tiirk Sanati, S. 43, s. 8.

Aksel, Malik (1956). Zamanla Her Sey Tarihlesir. Istanbul, S. 1 (27), s. 10.
Aksel, Malik (1956). Suretten Resme. Tiirk Diisiincesi. C. V, S. 28, s. 204.
Aksel, Malik (1956). Sanat Cicekleri. Tiirk Diistincesi, C. V, S. 30, s. 332-334.
Aksel, Malik (1956). Disi Sanatlar. Tiirk Sanati, S. 47, s. 3.

Aksel, Malik (1956). Din ile Diinya Arasinda Sanat. Istanbul, S. 6 (32), s. 6-7.

Aksel, Malik (1956). Bindigimiz Dali Kesiyoruz. Tiirk Diisiincesi, C. VI, S. 33,
147-150.

Aksel, Malik (1956). Sultan Bayezid ve Tiirk Sanat1. Istanbul, S. 9 (35), s. 7-8.
Aksel, Malik (1956). Giiven Yetersizligi. Istanbul, S. 10-11 (36-37), s. 13-14.
Aksel, Malik (1956). Modern Cami Uzerine. Yeni Istanbul, S. 2511, s. 5.
Aksel, Malik (1956). Eski Evlerin i¢i. Tiirk Yurdu, S. 263, s. 452-454.

Aksel, Malik (1956). Diinden Bugiine Uymak. Istanbul, S. 12 (38), s. 5-6.
Aksel, Malik (1958). Yeni Bir Cizgi. Tiirk Sanati, S. 65, s. 3.

Aksel, Malik (1975). Insanlar ve Kazlar. Hisar, S. 135, s. 23.

1.3.3.2.1.2. Malik Aksel’in Halk Kiiltiiriine Dair Yazilar
Halk Resmi Yazilar:

Aksel, Malik (1946). Eski Minyatiirlerimiz ve Tabiat. Ulkii, S. 3/32, s. 21.
Aksel, Malik (1946). Masal ve Resim. Ulkii, C. X, S. 112, s. 12-13.
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Aksel, Malik (1946). Eski Kitaplarda Resim 1. Ulkii, S. 122, s. 7-9.

Aksel, Malik (1946). Eski Kitaplarda Resim II. Ulkii, S. 124, s. 9-11.
Aksel, Malik (1946). Eski Kitaplarda Resim III. Ulkii, S. 125, s. 8-10, 16.
Aksel, Malik (1946). Eski Kitaplarda Resim IV. Ulkii, S. 126, s. 5-8.
Aksel, Malik (1949). Eski Ask Tasvirleri. Ulkii, Seri: 3, S. 29, s. 20-22, 31.

Aksel, Malik (1949). Eski Minyatiirlerimiz ve Tabiat. Ulkii, Seri: 3, S. 32, s. 21-
23.

Aksel, Malik (1949). Eski Kitaplarda Resim. Ulkii, Seri: 3, S. 33, s. 14-16.
Aksel, Malik (1949). Resmin Giinahi. Sadirvan, S. 35, s. 10-11.

Aksel, Malik (1951). Resim ve Tilsim. Pazar Postasi. S. 18, s. 5.

Aksel, Malik (1952). Masallar, Asiklar. Pazar Postasi, S. 61, s. 2.

Aksel, Malik (1952). Yesil Renkler. Pazar Postasi, S. 63, s. 2.

Aksel, Malik (1952). Eski Kahve Resimleri. Pazar Postasi, S. 74, s. 2.
Aksel, Malik (1954). Ah Minelask. Kiiltiir Diinyasi, S. 3, s. 5-6.

Aksel, Malik (1954). Biiyiilii Resimler. Kiiltiir Diinyasi, S. 73, s. 13-15.

Aksel, Malik (1959). Halk Resimleri Var mudir? Tiirk Folklor Arastirmalart, C.
V, S. 116, s.1857-1860.

Aksel, Malik (1964). Arslana Binme, Duvan Yiriitme Kerameti. Tiirk Folklor
Arastirmalar, C.IX, S. 182, s. 3519-3520.

Aksel, Malik (1965). Kandil Resimleri. Tiirk Folklor Arastirmalar:, C. 1X, S. 190,
S. 3742-3744.

Aksel, Malik (1965). Resimlerle Nasreddin Hoca. Tiirk Folklor Arastirmalart, C.
IX, S. 192, 5.3799-3801.

Aksel, Malik (1965). Inanislara Goére Resim Sanatinda Cifte Vavlar. Tiirk Folklor
Arastirmalart, C. IX, S. 194, s. 3854-3858.

Aksel, Malik (1965). Yazi-Resim Baslik. Tiirk Folklor Arastirmalari, C. 1X, S.
197, s. 3931-3935.

Aksel, Malik (1965). Yazida Resim. Akademi, C. lII-1V, S. 6, s. 32-36.

Aksel, Malik (1966). Yazi-Resimde Eshab-1 Keht Gemisi. Tiirk Folklor
Arastirmalari, C. IX. S.199, s. 3986-3989.

Aksel, Malik (1966). Yazi-Resimde Aslan Suretleri. Tiirk Folklor Arastirmalari,
C. X, S. 202, s.4068-4071.
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Aksel, Malik (1966). Yazi-Resimde Kuslar. Tiirk Folklor Arastirmalari, C. X, S.
204, s. 4127-4130.

Aksel, Malik (1966). Yazi-Resimde Esyalar. Tiirk Folklor Arastirmalari, C. X, S.
207, s. 4210-4213.

Aksel, Malik (1967). Ah Minelask, Yazi-Resim. . . Tabiat1. Tiirk Folklor
Arastirmalart, C. X, S.213, s. 4378-4381.

Aksel, Malik (1968). Ferhat ile Sirin. Tiirk Folklor Arastirmalari, C. IX, S. 229, s.
5034-5037.

Aksel, Malik (1969). Halk Resimlerinde Minareler. Tiirk Folklor Arastirmalari,
C. XII, S. 237,s. 5252-5256.

Aksel, Malik (1969). Hikaye-i Asik Garib 1. Folklor, S. 2, s. 6-8.
Aksel, Malik (1969). Hikaye-i Asik Garib I1. Folklor, S. 3, s. 3-6.

Aksel, Malik (1969). Halk Hikayeleri ve Resim: Menakib-1 Sah Ismail ile
Giilizar. Tiirk Folklor Arastirmalar:, C. X1, S. 244, s. 5457-5460.

Aksel, Malik (1971). Masallarin Sevgilileri. (Sanat ve Folklor kitab1 i¢inde), s.
231-237.

Aksel, Malik (1972). Cam Alt1 Resimleri. Tiirkiyemiz, S. 6, s. 33-35.
Aksel, Malik (1972). Resim ve Yunus Emre. Tiirk Edebiyati, S. 5, s. 13-14.
Aksel, Malik (1972). Mevlana ve Sanat. Tiirk Edebiyati. S. 12, s. 32-34.

Aksel, Malik (1974). Bir Halk Ressami1: Mehmed Hulusi. Tiirkiyemiz, S. 13, s. 15-
18.

Aksel, Malik (1974). Resimlerde Leyla ile Mecnun. Hisar, S. 127, s. 14-15.

Aksel, Malik (1974). Tasbaski Kitaplarinda Resim. I. Uluslararas: Tiirk Folklor
Semineri Bildirileri, s. 246-253.

Aksel, Malik (1977). Tiirklerde Dini Sanatlar. Tiirkiyemiz, S. 21, s. 8-11.
Istanbul Folkloru Yazilar:

Aksel, Malik (1952). Carsaftan Mayoya. Pazar Postasi, S. 70, s. 2

Aksel, Malik (1951). Yollar, Sokaklar, Caddeler. Pazar Postasa. s. 43, s. 8.
Aksel, Malik (1952). Iki istanbul. Pazar Postasi, S. 71, s. 2.

Aksel, Malik (1956). Eski-Yeni Istanbul ve Turistler. Yeni Istanbul, S. 2283, s. 4.
Aksel, Malik (1956). Kitaplarmn Talihi. Istanbul, S. 4 (30), s. 5-6.

Aksel, Malik (1956). Giyim Kusam Ustiine. Yeni Istanbul, S. 2297, s. 2.
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Aksel, Malik (1956). Istanbul’un Yeni Yiizii. Tiirk Sanati, S. 52, s. 3.
Aksel, Malik (1956). Reklamlarin Ardindan. Yeni Istanbul, S. 2549, s. 2.

Aksel, Malik (1957). Bir Devrin Son Hatiralari: Divanyolu Konaklar1. Tiirk
Yurdu, S. 264, s.540-543.

Aksel, Malik (1959). Istanbul Mimarisinde Kus Evleri. Istanbul Enstitiisii
Mecmuast, S. 5, s.33-55.

Aksel, Malik (1964). Su Sanatlari. Hisar, S. 7, s. 13.

Aksel, Malik (1964). Kahve, Kahvehaneler. Tiirk Folklor Arastirmalari, C. IX, S.
185, s. 3589-3591.

Aksel, Malik (1968). Eski Istanbul’da Kus Evleri ve Kuslar. Tiirk Folklor
Arastirmalar, C. X1, S. 225, s. 4722-4726.

Aksel, Malik (1969). Arap Oyunu. Folklor, S. 6, s. 3-5.

Aksel, Malik (1969). Halk Sanat¢is1 Komik-i Sehir Kel Hasan. Tiirk Folklor
Arastirmalari, C.XIV, S. 273, s. 6275-6278.

Aksel, Malik (1969). Eski Istanbul’dan: Eski Panoramacilar ve Fotografcilar. Tiirk
Folklor Arastirmalar:, C. XV1, S. 275, s. 6328-6330.

Aksel, Malik (1972). Istanbul’un Ortas1. Tiirk Edebiyati, S. 2, s. 8-10.
Aksel, Malik (1972). Harp ve Tiyatro. Tiirk Edebiyati, S. 4, s. 18-20.
Aksel, Malik (1972). Bir Mucize. Tiirk Edebiyati, S. 7, s. 10-12.

Aksel, Malik (1972). Direklerarast Asiklar. Tiirk Edebiyati, S. 8,'s. 14-17.
Aksel, Malik (1972). Direklerarasi’nin Sonu. Tiirk Edebiyati, S. 9, s. 10-13.

Aksel, Malik (1972). Eski Istanbul’dan Cizgiler: Son Devrin Iki Meshur Meddahi
ve Saticilani. Tiirk Folklor Arastirmalar:, C. XIV, S. 278, s. 6412-6415.

Aksel, Malik (1972). Vezneciler’de Hattatlar, Arzuhalciler. Tiirk Edebiyati. S. 10,
s. 12-14.

Aksel, Malik (1972). Pazarola Hasan Bey. Tiirk Folklor Arastirmalari, C. XIV, S.
281, s. 6503-6504.

Aksel, Malik (1973). Sulukule’den Direklerarasi’na. Tiirk Folklor Arastirmalari,
C. XIV, S.283, s. 6552-6555.

Aksel, Malik (1973). Yok Olan Sanat Eserleri. Tiirk Edebiyati, S. 16, s. 11-14.

Aksel, Malik (1973). Eski Istanbul’dan: Ramazan Davulu ve Davul Yakis1. Tiirk
Folklor Arastirmalar, C. XIV, S. 285, s. 6608-6610.

Aksel, Malik (1974). Eski Istanbul Terbiyesi. Tiirk Edebiyati, S. 28, s. 12-15,
Aksel, Malik (1974). Son Komik-i Sehir. Tiirk Edebiyati. S. 31, s. 12-15.
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Aksel, Malik (1975). Eski Istanbul’dan: Cingene Salvar. Tiirk Folklor
Arastirmalar, C. XV, S. 311, s. 7335-7336.

Aksel, Malik (1975). Tek Telli Sazsairi Asik Cemal. Tiirk Folklor Arastirmalari,
C. XVL S. 315,s. 7447-7448.

Aksel, Malik (1975). Eski Miisliiman Seyyahlar. Hisar, S. 142, s. 13-14.

Aksel, Malik (1976). Piiskiiliin Marifeti. Tiirk Folklor Arastirmalari, C. XV, S.
321,s.7617-7618.

Aksel, Malik (1976). Eski Istanbul’dan: Inanglar ve Gelenekler. Tiirk Folklor
Arastirmalar, C.XV1, S. 324, s. 7704-7705.

Aksel, Malik (1976). Eski istanbul’dan: Istanbul Diikkanlarmin Tabela ve Ilanlar1.
Tiirk Folklor Arastirmalari, CXVII, S. 326, s. 7765-7767.

Aksel, Malik (1977). Istanbul Folkloru: Eski Okul Oyunlar1 ve Gezileri. Tiirk
Folklor Arastirmalar:, C. XVII, S. 330, s. 7874-7876.

Aksel, Malik (1977). Degismeler, Yenilikler. (Istanbul 'un Ortasi kitab1 iginde), s.
297-301.

Diger Folklor Yazilart

Aksel, Malik (1956). Eski Evlerin Ici. Tiirk Yurdu, S. 263, s. 452-454.

Aksel, Malik (1964). Evin Piri. Tiirk Folklor Arastirmalar:, C. VIII, S. 180, s.
3456-3457.

Aksel, Malik (1965). Hazret-1 Adem’in Yaratilis Rivayetleri. Tiirk Folklor
Arastirmalart, C. IX, S. 187, s. 3658-3660.

Aksel, Malik (1974). Misafirlik Ustiine. Tiirk Folklor Arastirmalari, C. XV, S.
298, s. 6979-6980.

Aksel, Malik (1975). Bursa’da Siinnet Diiglinleri. Tiirk Folklor Arastirmalari, C.
XVI, S. 307, 5.7223-7225.

1.3.3.2.1.3. Malik Aksel’in Resim Sanatina Dair Yazilar:

Tiirk Resim Sanati Tarihi Yazilar

Malik Vicdani (1934). Eski Tiirk Resimleri ve Mizah. Cigir, S. 15-16, s. 10.
Aksel, Malik (1935). Eski Tiirk Resimleri. Cigir, S. 33, s. 45-46.

Aksel, Malik (1935). Tiirk Sanatinin Garp Ressamligia Tesirleri. Ulkii, C. V, S.
28, 's.293-295.

Aksel, Malik (1935). Tiirklerde Din ve Sanat. Ulkii, C. VI, S. 34, s. 246-249.
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Aksel, Malik (1936). Tiirk Ressamlig1. Cigir, S. 37, s. 104-105.

Aksel, Malik (1937). Tiirk Sanatinin Garp Resmine Tesirleri. Ar. S. 11, s. 7-9.
Aksel, Malik (1937). Tiirk Resminde Mizahi Karakter. 4r, S. 12, s. 6-9.

Aksel, Malik (1938). Sark Resminde Hususiyetler. 4, Y: 2. S. 6,s. 7-8, 11.
Aksel, Malik (1942). Denizli’de Resim ve Tezyin. Inang, 68, 6.

Aksel, Malik (1943). Sanatta Kadin. Millet, S. 13, s. 22-24.

Aksel, Malik (1949). Ressamlar Sehri Uskiidar. Sadirvan, S. 16, s. 12.

Aksel, Malik (1949). Modeller ve Ressamlar. Sadirvan, S. 20, s. 2-3.

Aksel, Malik (1951). Yeni Diinyamiz, Yeni Resimlerimiz. Hisar, S. 20, s. 4-5, 15.
Aksel, Malik (1952). Uskiidar’in Ressamlar1. Pazar Postast, S. 62, s. 2.

Aksel, Malik (1955). Bizde Resmin Gegtigi Yollar. Tedrisat, C. IV, S. 35, s. 276-
279.

Aksel, Malik (1972). Ortiilii Heykeller. Tiirk Edebiyati, S. 6, s. 10-11, 40.
Aksel, Malik (1973). Bir Kiz Mektebi. Tiirk Edebiyati, S. 14, s. 8-10.
Aksel, Malik (1974). Ressamlar Sehri Uskiidar. fleri Tiirkozii, S. 14-15,s. 11-13.

Resim ve Ressamlar Hakkindaki Yazilar

Aksel, Malik (1936). Resimde Muhtelif Yollar. Cigir, S. 38-39, s. 128-129.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S. 8, s. 8-11.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S. 9, s. 8-11.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S. 10, s. 9-11.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii. S. 12, s. 4-5.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S. 13, s. 16-17.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S. 14, s. 17-18.
Aksel, Malik (1942). Resim Sergisinde Otuz Giin. Ulkii, S. 15, s. 21-22.
Aksel, Malik (1944). Ilk Kadin Ressam: Miifide. Tiirk Kadin:.

Aksel, Malik (1946). Resim ve Diger Sanatlar Arasinda. Ulkii, C. X, S. 110, s. 6-
7.

Aksel, Malik (1947). Bir Sanat Diiellosu. Sanat ve Edebiyat Gazetesi, S. 15, s. 2.
Aksel, Malik (1949). Resim ve Edebiyatcilarimiz. Ulkii. Seri: 3, S. 26, s. 24-26.
Aksel, Malik (1952). Her Sey Yeni Basliyor. Pazar Postasi, S. 53, s. 5.
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Aksel, Malik (1954). Resim ile Insan Anlatilabilir mi? Tsirk Dili, C. 111, S. 36, s.
730-731.

Aksel, Malik (1954). Anlagsmazliklar. Hisar. (Sanat ve Folklor kitabi i¢inde), s.
319-322.

Aksel, Malik (1954). Bir Cami Ressami. Tedrisat. (Sanat ve Folklor kitabi1 iginde),
s. 255-263.

Aksel, Malik (1955). Unutulmus Kadin Ressamlar. 7iirk Dili, C. 1V, S. 43, s. 431-
433.

Aksel, Malik (1964). Kadin Ressamlar Cag1. Hisar, S. 9, s. 10-11.
Aksel, Malik (1971). Suluboya Resmi Uzerine. Ankara Sanat, S. 58, s. 7.

Aksel, Malik (1971). Sanat Cekememezlikleri. (Sanat ve Folklor kitabi i¢inde), s.
102-104.

Aksel, Malik (1975). Tanidigim Bir Ressamin Portresi Saip Mualla Tuna. Ayna.
S. 4,s.42-43.

Aksel, Malik (1976). Bir Ressamdan Hatiralar. Hisar, S. 154, s. 12-13.

1.3.3.2.1.4. Malik Aksel’in Sanat, Sanat¢i ve Donem Politikalarina Dair Yazilar

Malik Vicdani (1933). Tiirk Resim Sanati. Varlik, S. 2, s. 28.

Aksel, Malik (1937). Sanat ve Muhit. Cigir, S. 49, s. 124-125.

Aksel, Malik (1939). Sanat ve Yenilik. Olus. S. 2, s. 23-24.

Aksel, Malik (1942). Memleket Resimleri. Ulkii, C. 11, S. 13, s. 10-14.

Aksel, Malik (1943). 20 Yillik Sanat Hareketleri. Ulkii, Yeni Seri, S. 51, s. 251-
27.

Aksel, Malik (1947). Bir Resim Kavgasinin Diisiindiirdiikleri. Sanat ve Edebiyat
Gazetesi, S.17, s. 4.

Aksel, Malik (1947). Yeni Resim Uzerine Tartismalar. Sanat ve Edebiyat
Gazetesi, S. 21, s. 1-3.

Aksel, Malik (1949). Bizde Sosyal Sanat. Sadirvan, S. 3, s. 12.

Aksel, Malik (1949). Sanatin Kanatlar1 Altinda Kalabilmemiz Sanat1 Korumakla
Kabildir. Sadirvan, S. 7, s. 3.

Aksel, Malik (1950). Milli Sanat. Hisar, S. 2, s. 6-7.
Aksel, Malik (1951). Sanatimizda ikilik. Pazar Postasi, S. 46, s. 4.
Aksel, Malik (1952). Sanat ile Fayda. Pazar Postasi, S. 72, s. 2.
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Aksel, Malik (1956). Nakisl Duvarlar- Beyaz Badanalar. Istanbul, S. 3 (29), s. 5-
6.

Aksel, Malik (1956). Bizden Olanlar, Olmayanlar. Istanbul, S. 5 (31), s. 14-15.

Aksel, Malik (1957). Tiirk Sanatinda Uslaplasma. Tiirk Diisiincesi, C. VIL, S. 6,
12-14.

Aksel, Malik (1972). Kaybolan Sanat Eserleri. Tiirk Edebiyati, S. 1, s. 10-11.
Aksel, Malik (1973). Atatiirk ve Sanat. Tiirk Edebiyati, S. 17, s. 10-11.
Aksel, Malik (1973). Cumhuriyet’in Onuncu Y1ili. Tiirk Edebiyati, S. 18, s. 13-15.

Aksel, Malik (1973). Cumhuriyet’in 50 Y1ili ve Sanatimiz. Tiirk Edebiyati, S. 22,
s. 9-10.

Aksel, Malik (1976). Toplumda Degismeler. Hisar, S. 155, s. 12-13.

1.3.3.2.2. Tiir Esasina Gore Malik Aksel’in Yazilar
1.3.3.2.2.1. Ami Yazilar

Aksel, Malik (1942). Yeni Sapka. Millet, S. 8, s. 239-241.

Aksel, Malik (1944). Muhite Intibak. Millet, S. 22, s. 314-316.

Aksel, Malik (1946). Bir Toplantida Sanat Konugmast. Cigir, S. 164, s. 101-103.
Aksel, Malik (1946). Diin ve Bugiin. Ulkii, C. IX, S. 106, s. 12-13.

Aksel, Malik (1946). Bir Hatira. Ulkii, C. 1X, S. 108, s. 8.

Aksel, Malik (1947). Bir Yilbas1 Gecesi 1. Sanat ve Edebiyat Gazetesi, S. 2, s. 3.
Aksel, Malik (1947). Bir Yilbas1 Gecesi II. Sanat ve Edebiyat Gazetesi, S. 3, s. 3.
Aksel, Malik (1947). Bir Yilbas1 Gecesi II1. Sanat ve Edebiyat Gazetesi, S. 4, s. 3.
Aksel, Malik (1947). Bir Yilbas1 Gecesi IV. Sanat ve Edebiyat Gazetesi, S. 5, s. 3.
Aksel, Malik (1947). Bir Yilbas1 Gecesi V. Sanat ve Edebiyat Gazetesi, S. 6, s. 3.
Aksel, Malik (1947). Maske ve Palet. Sanat ve Edebiyat Gazetesi, S. 14, s. 3.
Aksel, Malik (1947). Serif Renkgdriir’iin Riiyasi. Sanat ve Edebiyat.

Aksel, Malik (1949). Meshur Bir Sanat Koleksiyoncusu. Sadirvan, S. 24, s. 4-5.
Aksel, Malik (1949). Bir Sanat Toplantisi. Sadirvan, S. 32, s. 4-5.

Aksel, Malik (1949). Otuzbes Senelik Palet. Sadirvan.

Aksel, Malik (1950). Herkes Sanat1 Kendine Gore Anlar. Hisar, S. 3, s. 8-9.
Aksel, Malik (1950). Sanat Sakalar1. Hisar, S. 8, s. 7, 18.

Aksel, Malik (1951). Sanatkarin Atelyesinde. Hisar, S. 9-10, s. 6-7.



69

Aksel, Malik (1951). Sanatin Cilesi. Hisar, S. 12, s. 12-13.

Aksel, Malik (1951). Yarmin Modelleri. Pazar Postasi, S. 20, s. 5.
Aksel, Malik (1951). Sapka Etrafinda. Pazar Postasi, S. 22, s. 5.

Aksel, Malik (1951). Misafirlikte. Pazar Postasi. S. 47, s. 2-3.

Aksel, Malik (1952). Genglerle Beraber. Pazar Postasi, S. 52, s. 3.
Aksel, Malik (1952). Hatiralar Arasinda. Pazar Postasi, S. 65, s. 2.
Aksel, Malik (1954). Giizel Bir Boyunbagi. Hisar, S. 45, s. 6-7.

Aksel, Malik (1954). Alisilmig Seyler. Tiirk Dili, C. 111, S. 33, s. 538-539.

Aksel, Malik (1971). Bir Sanat¢1 Kesfedildi. (Sanat ve Folklor kitabi i¢inde), s.
349-354.

Aksel, Malik (1973). Pijama. Tiirk Edebiyati, S. 13, s. 13-15.

Aksel, Malik (1973). Masal Olmus Gergekler. Tiirk Edebiyati, S. 15, s. 8-10.
Aksel, Malik (1973). Deliler Akillilardan Giizel Resim Yapiyor. Hayat, S. 31.
Aksel, Malik (1973). Insanlar Yalmz Kalacaklar. Tiirk Edebiyati, S. 20, s. 13-18.

Aksel, Malik (1973). Bir An1: Cer Hocasi. Tiirk Folklor Arastirmalari, C. XV, S.
289, s. 6434-6436.

Aksel, Malik (1973). Kayagoz Kdyiiniin Ogretmeni. Tiirk Edebiyati, S. 21,s. 15-
20.

Aksel, Malik (1973). Bir Okul Gezintisi. Tiirk Edebiyati. S. 23, s. 12-16.
Aksel, Malik (1974). Kdye Gelen Misafir. Tiirk Edebiyat, S. 25, s. 12-15, 40.

Aksel, Malik (1974). Bir Kuyruklu Yildizin Hatirlattiklar1", Tiirk Edebiyati, S. 27,
s. 12-15.

Aksel, Malik (1974). Bir Toplant1 Sirasinda. Tiirk Edebiyati, S. 29, s. 12-15.
Aksel, Malik (1974). Gurbette Fakir Bir Geng. Tiirk Edebiyati, S. 30, s. 12.
Aksel, Malik (1974). Uzun Bir Okul Tatili. Tiirk Edebiyati, S. 32, s. 12-15.
Aksel, Malik (1974). Unutulanlar. Tiirk Edebiyat, S. 33, s. 12-15.

Aksel, Malik (1974). Ey Kiigiik Saka Kusu Sen mi Ettin Bu Isi? Tiirk Edebiyat,
S. 34,s. 12-15.

Aksel, Malik (1974). Olmayacak Tesadiifler. Tiirk Edebiyati, S. 35, s. 12-15.
Aksel, Malik (1974). Ankara’nin ilk Modelleri. Tiirk Edebiyati, S. 36, s. 12-15.
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2. BOLUM

HALK RESMi VE MALIK AKSEL

Halk resmi adiyla tanimlanan ancak esasinda geleneksel resim veya milli resim yahut
Tiirk resmi denmesi gereken, geleneksel malzeme ve yontemlerle, duvar, tavan, sandik,
araba, tablo, tezgdh vb. nesneler iizerine yapilan resim yapma sanati, Tiirk folklor
arastirmalarinin gorece ihmal edilmis calisma alanlarindan biri sayilabilir. Bu tiirden
kiiltiir verimlerine Tiirk halk hayatinda tablolara, duvarlara, kirlent ve yastik iizerlerine
islenen Hz. Ali ve Hac1 Bektas Veli gibi din ulularinin resimleri, Sahmeran, at ve geyik
resimleri, aga¢ veya manzara resimleri is yeri veya evlerin duvarlarina cam, seramik,
kagit veya kumas malzeme {izerinde yapilarak asilan resimleri Ornek vermek
miimkiindiir. Tiirk resmiyle ilgili tasnif denemelerinde aralarinda halk resmi de bulunan
bes ana kategori teklif edilmis olup halk resmi ile ilgili tasnif teklifi de asagidaki gibi
yapilmistir:

1. Kitablara yapilan hikdye ve masal resimleri.

2. Kahve ve diikkanlara asilan levha halindeki ictimai ve tarihi resimler.
3. Dini resimler.

4. Hayal (karagdz) resimleri.

5. Tilisim resimleri.

6. Yaz1 seklinde resimler. (Arseven, 1963: 317)

Sedat Veyis Ornek (2014: 63), halkin diis giiciinii, 6zlemlerini ve estetik begenisini
yansitan; graviirler, resimli el yazmalari, aile alblimleri, afisler ve el ilanlar1 gibi farkl
orneklerle bir kent, yore ya da semti aslina uygun bi¢imde goriintir kilan halk resimlerini,
halkin gegmis yasamini belgeleyen 6nemli kiiltiirel veriler arasinda degerlendirmektedir.
Omek’e gore bu malzemelerin 6nemli bir boliimii zaman iginde kaybolmus,
azimsanmayacak bir kismi ise yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir. Bu sebeple

s0z konusu belgelerin gecikmeksizin derlenmesi ve arsivlenmesi gerekmektedir.

Malik Aksel, Sedat Veyis Ornek’in isaret ettigi zorunlulugu ¢ok daha dnceleri idrak etmis

ve kendi ¢abastyla bir¢ok halk resmini toplamis ve bir koleksiyon olusturmus, halk resmi
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hakkinda yayinlar iiretmistir. Halk resmi, Malik Aksel’in ilgisini ¢ocukluk yillarinda
cekmistir. Ahmet Kabakli’nin kendisi ile yapmis oldugu bir réportajinda sdyledikleri
dikkat c¢ekicidir:

[k defa resimle ilgili olarak tas baskis1 bir kitap elime gegmisti. Seyfii’l Miiliik adinda bir kitap.
Hint ve Cin masallarint andiran kegi bacakli insanlar, havada ugan insanlar vs. Bu kitap yiiziinden
bir tokat yemistim. Atatiirk devrinde ben bu kitab1 yeniden buldum. Aradan ¢ok sene gegmisti. Hz.
Ali’yi sevenlerle ilgili bir kitap oldugunu anladim. Resimler fevkalade acayipti. Devler, ifritler...”
(Kabakli, 1979: 9)

Resim ve resim pedagojisi egitimi aldig1 Almanya’dan dondiikten sonra, Avrupa menseili
akimlarin diginda kalarak kendine 0Ozgii, yerli bir karakter tasiyan bir resmi
gerceklestirmenin derdine diisen Aksel’in mensubu oldugu halkin giinliik hayati ve bu
halkin kiiltiirliniin ¢esitli renklerine yonelmesi milli bilinci 6nceleyen bir sanat¢1 ve aydin
icin kaginilmaz olmustur. Malik Aksel halk resmi konusunda duyarlilik sahibidir. Aksel,
tarihi yarimadada bulunan sahaf diikkanlar1 ve kahvehanelerde Mehmed Hulusi,
Kandiyeli Emin Baba gibi halk ressamlarinin eserlerini takip etmis, halk resminin
deginilmeyen ornekleri olan tas baskisi resimleri ve cam alt1 resimlerine dair ilk yayinlar
yaparak farkindaligini ortaya koymustur. Malik Aksel’in halk kiiltiiriine duydugu ilgi ve
birikim, déneminin kiiltiir diinyasi otoritelerinden biri olan Ahmet Kutsi Tecer’in

dikkatini ¢ekmis ve kendisini yazi yazma noktasinda tesvik etmesine yol agmustir:
Ik yazzm Ulkii dergisinde ¢ikti. O dergiyi c¢ikaran Ahmet Kutsi Tecer beni yazi yazmaya
ozendirmistir. Ozellikle resim folkloru, halk resmi iizerinde durmamu isteyen yine o olmustur. Ben

de Muhammediye gibi eski tas baskisi kitaplardaki resimlerden baslayarak bir ¢ok halk resmi
hakkinda incelemeler yaptim ve bu incelemelerimi yayinladim (Kaynardag, 1979: §3).

Malik Aksel’in yazilarinin tematik siiflandirmasinda da ortaya koydugumuz iizere,
Malik Aksel’in 1946 yilindan itibaren halk resimlerine olan egilimi artmustir. Ulkii basta
olmak tizere Sadwrvan, Kiiltiir Diinyasi, Tiirk Diistincesi, Pazar Postasi, Tiirk Folklor
Arastirmalari, Folklor dergilerinde halk resmine dair yazilar yayimlayan Malik Aksel,
bu yaz1 ¢caligmalarini yaparken biiytik bir 6zveri ile ¢esitli halk resimlerinin kaybolmasina
raz1 olmadig1 i¢in bu eserleri toplayarak hatir1 sayilir bir koleksiyon olusturmustur.
Aksel’in sahip oldugu zengin koleksiyondan bazi parcalar, 1958 senesinde Istanbul
Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde sergilenir. Serginin katalogunda yazis1 bulunan

Ahmet Kutsi Tecer:

Miizikte, rakista ve edebiyatta zengin bir Folklor hazinemiz var. Resimde yok mu? Ressam Malik
Aksel’in sergisi her seyden 6nce buna bir cevaptir. Uzun zamandan beri bu konudaki ¢aligmalarini
hayranlikla izledigim Malik Aksel, bu sergiyi hazirlamakla bize yeni meseleler de getirmis oluyor.
Bu sergide yalniz tagbasmasi resimler yer aliyor. Bu resimlerin bazisi kitap, bazis1 duvara asmak
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icin siis resimleridir. Gozlerimizi biraz da bunlara gevirtmek i¢in bu sergi bir ilk adimdir. Tebrik
ederim. (Tecer, 1958: 3)

seklindeki sozleriyle Malik Aksel’e takdirini ifade etmistir. Halk resimleri {izerine gesitli
dergilerde yazdigi yazilar ile s6z konusu serginin gordiigii yogun ilgi, Malik Aksel’i bu
konuyu daha kapsamli bigimde ele almaya yoneltmis ve bu dogrultuda sanate1, yedi yil

arayla Anadolu Halk Resimleri ve Tiirklerde Dini Resimler adl1 iki eser kaleme almistir.

Halk resimleri lizerine gerceklestirilen ¢aligmalarin onciiliigii kuskusuz, Malik Aksel’e
aittir. Bununla birlikte, daha ziyade Mevlevi ¢evrelerinde iiretilmis tasvirlere odaklanan
Sahabettin Uzluk un Mevlevilikte Resim, Resimde Mevleviler adl1 eserinin de bu sahadaki
erken ve onemli caligmalardan biri oldugu goz ardi edilmemelidir. Uzun siire ihmal
edilmis ve sinirl dlgiide ele alinmis bu zengin arastirma alani, ilerleyen siirecte akademik
cevrelerin de dikkatini ¢ekmistir. Nitekim Riichan Arik Batililasma Donemi Anadolu
Tasvir Sanati, Giinsel Renda ise Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati baglikli
caligmalarinda, halk resminin farkli boyutlarina isaret ederek konuya yeni agilimlar
kazandirmiglardir. Malik Aksel’in Anadolu Halk Resimleri adli eserinde Ozellikle
tizerinde durdugu tas baskis1 hikaye kitaplarindaki halk resimleri, Giil Derman’in Resimli
Tas Baskist Halk Hikdyeleri bashikli g¢alismasinin  temel inceleme konusunu
olusturmaktadir. Tiirkiye’de tas basmaciligin® tarihsel gelisiminden hareketle, basili halk
hikayelerinde resmin ortaya cikis siirecini ele alan Derman, s6z konusu gorsellerin
bicimsel, lislupsal ve ikonografik 6zelliklerini ayrintili bicimde degerlendirmektedir.
Ayrica eserde, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asl, Seyfiilmiiliik, Asik
Garip, Sah Ismail, Sapur Celebi, Tufli Efendi, Mahmud ile Elif, Hiisrev i Sirin, Giil Banu
ve Nasreddin Hoca Hikayeleri gibi metinlerde yer alan resimlerden olusan kapsamli bir
katalog da yer almaktadir. Calismanin bu boliimiinde, Aksel’in halk resmine iliskin
kaleme aldig1 yazilar ile Anadolu Halk Resimleri ve Tiirklerde Dini Resimler adl1 eserleri

esas alinarak Aksel’in halk resmi konusundaki fikirleri degerlendirilecektir.

2.1. HALK RESMI HAKKINDA

Malik Aksel, “Halk Resimleri Var midir?” bashkli yazisinda, halk edebiyati, halk

tiirkiileri, halk oyunlar1 ve gelenek-gorenekler iizerine ¢ok sayida calisma yapilmis

8 Tas basmacilik hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz: (Gergek, 1939)
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olmasina ragmen, halk resminin varliginin uzun siire belirsiz ve ihmal edilmis bir alan
olarak kaldigimi ifade etmektedir. Aksel’e gore halk resimleri, yalnizca estetik deger
tastyan gorsel iirlinler degil, ask, kahramanlik ve din gibi toplumun temel ilgi alanlarini
yansitan kiiltiirel belgeler niteligindedir. Bu resimler, bir yandan Tiirk sanat tarihinin
ihmal edilmis bir alanin1 aydinlatirken, diger yandan halkin inan¢ diinyasi, deger
yargilari, hayal giicii ve giindelik yagamina iligkin 6nemli folklorik veriler sunmaktadir.
Aksel, halk resimlerinin tek bir {slup igerisinde degerlendirilmesinin miimkiin
olmadigini, bu eserlerin konu ve anlatim 6zelliklerine gore farkli gruplara ayrilmasi
gerektigini diistinmektedir. Ona gore bazi halk resimleri insan figiirlerini merkeze alirken
bazilar1 sembolik unsurlar etrafinda sekillenmekte, bazilar1 ise biitiiniiyle manzara
tasvirlerinden olusmaktadir. Bu cesitlilik, halk resminin yalniz belirli kaliplarla
aciklanamayacak kadar genis bir ifade alanina sahip oldugunu gostermektedir. Aksel,
halk resimlerini tas basma halk kitaplarindaki resimler, duvar resimleri, manzara
resimleri, cam alt1 resimleri, yazi-resimler, dini resimler esas olmak tizere kiiltiiriin gorsel

her unsurunu kapsayacak sekilde tasavvur etmektedir.

Aksel halk resminin, toplum igerisinde diger folklor unsurlarindan farkli ve catalli bir
goriiniim arz ettigini diistinmektedir. Clinkii toplum bir taraftan resimden ¢ekinmekte, onu
giinah, suret yahut put olarak degerlendirmektedir. Diger taraftan ise tasviri giizelligin
Ol¢iisti haline getirerek ona olaganiistii anlamlar yiiklemektedir. Aksel’e gore bu ikili
tavir, halkin resim karsisindaki yaklagimini anlamak bakimindan son derece 6nemlidir.
Nitekim bir giizeli anlatirken kullanilan “tasvir gibi” s6zii, resmin yalniz korkulan yahut
yasaklanan bir unsur degil, ayn1 zamanda giizelligin timsali olarak kabul edildigini
gostermektedir. Boylece resim bir taraftan kotiilenmis ve yasak kapsamina alinmig, diger
taraftan da hayranlik uyandiran, olaganiistii bir deger kazanmistir. Aksel’in dikkat cektigi
lizere, “resim cahillere giinah, alimlere mubah” kabul edilmistir. Ciinkii mutaassip
cevreler resmi put sayarken, daha genis bir kiiltiir birikimine sahip olanlar onu sanat eseri
olarak degerlendirmislerdir (Aksel, 1959b: 1857). Aksel, halk resminin ihmal edilmesinin
baslica nedenini, Islam’da resim yasag1 meselesinin hatali bigimde degerlendirilmesinde
gormektedir. Halk resmiyle ilgili yazilarinda siklikla bu konuyu ele almistir. Aksel’in
halk resmi hakkindaki goriislerinin daha iyi anlagilabilmesi, onun resim yasagi konusuna
yonelik degerlendirmelerinin incelenmesini gerekli kilmaktadir. Bu sebeple, asagida

resim yasaginin halk resmi iizerindeki etkilerine dair goriisleri ele alinacaktir.
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2.1.1. Resim Yasaginin Halk Resmine Etkileri

Malik Aksel, tek tanrili dinlerde resim ve heykel sanatina yonelik yasaklarin yalniz
Islamiyet’e 6zgii bir durum olmadigim “Eski Kitaplarda Resim 17, “Eski Kitaplarda
Resim II”, “Resmin Gilinah1”, “Resim-Suret” ve “Suretten Resme” yazilarinda
vurgulamaktadir. Aksel, tasvir yasagmin yalmz Islamiyet icerisinde aranmasmi dogru
bulmamaktadir. Bu anlayisin kokenlerini Musevilik’e, hatta Nuh ve Ibrahim peygamber
donemlerine kadar gotiirmektedir. Bu baglamda Davud’un Zebur’unun 135. babinda

gecen su ifadeyi aktarmaktadir:

Miisriklerin sanemleri altin, giimiisten insan eliyle imal edilmislerdir. Agizlar1 varken séylemezler,
gozleri varken gormezler, kulaklar1 varken isitmezler. Onlarin agizlarinda nefesleri dahi yoktur.
Onlar1 yapanlar, onlara tevekkiil gosterenlerin climlesi onlara benzeyeceklerdir (Aksel, 1954a: 22).

Ona gore tek tanrili dinlerde Tanri’nin tasviri ve temsili miimkiin goriilmedigi gibi,
biitiiniiyle kavranmasi da miimkiin degildir. Dinlerin zamanla daha soyut bir anlayisa
yoneldigini belirten Aksel, bu siirecte sekil sanatina duyulan ihtiyacin azaldigini ve suret
yasaginin ortaya c¢iktigini ifade etmektedir. Ciinkii Tanri, herhangi bir bi¢cim altinda
tahayyiil edilemeyecegi gibi, resim veya heykel araciligiyla da sinirlandirilamaz bir varlik
olarak diistiniilmektedir. Bu sebeple miitekamil tek tanrili dinlerde Tanri’nin resim ve
heykelle tasvir edilmesine miisaade edilmemistir (Aksel, 1946¢: 9). Aksel, ilk olarak
Musevilikte ortaya ¢ikan sekil yasaginin daha sonra Hristiyanliga da gectigini; hatta bir
donem resim ve heykel eserlerini tahrip edenlerin basinda Hristiyan c¢evrelerin
bulundugunu ifade etmektedir. Bu duruma 6rnek olarak Bizans tarihindeki putkiricilar
(ikonoklazm) donemini gdstermektedir. Bu nedenle Aksel, sanat karsitligini yalniz
Miislimanlikla agiklamaya c¢alisan yaklasimlarin eksik ve yaniltict oldugunu
diistinmektedir. Bununla birlikte Aksel, Hristiyan diinyasinda bu yasagin uzun siire
devam etmedigini belirtmektedir. Kilisenin zaman igerisinde giizel sanatlar1 kendi
blinyesi i¢ine aldigini, resim ve heykel basta olmak iizere cesitli sanat alanlarinin dini
yap1 i¢inde gelisme imkani buldugunu ifade etmektedir. Sanat¢ilara calisma alani
acilmasiyla birlikte-ronesans ve reform sonrasi-Hristiyan diinyasinda gorsel sanatlarin
farkli bir gelisim seyri izledigini de eklemektedir (Aksel, 1946¢: 7). Bununla birlikte
Aksel, biitlin bu yasaklarin insanin diinya 6tesi alemleri tahayyiil etme arzusunu ortadan
kaldirmadigini belirtmektedir. Insanlarin Tanri’y1, cenneti, cehennemi ve metafizik

diinyay1 tabiatta gordiikleri unsurlardan hareketle tasavvur etmeye devam ettiklerini ifade
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etmektedir. Bu sebeple eski kitaplarda karsilagilan cennet ve cehennem tasvirlerinin,
biitiiniiyle askin bir diinyanin goriinlimiinden ziyade diinyevi ozelliklerin mecazi ve

miibalagali bigimlerinden olustugunu diistinmektedir (Aksel, 1946¢: 9).

Malik Aksel, Miisliimanlikta yasaklanan unsurun yalnmiz sekil degil, 6zellikle insan ve
hayvan suretleri oldugunu ifade etmektedir. Buna karsilik manzara, aga¢ ve cicek
tasvirlerinin higbir zaman bu yasak kapsamina dahil edilmedigini belirtmektedir.
Hadislere ve Islami geleneklere gore suret yapanlarin Allah’a sirk kosan kimseler olarak
degerlendirildigini, kiyamet giiniinde yaptiklar1 suretlere can vermekle yiikiimli
tutulacaklarina inanildigini aktarmaktadir. Bununla birlikte Aksel, Kur’an’da suret
yasagina dair agik bir hilkkmiin bulunmadigina 6zellikle dikkat cekmektedir. Aksel, suret
yasaginin hangi sebeplere dayandigi meselesini de tartigmaktadir. Ona gdre bu yasagin
ortaya c¢ikisindaki en kuvvetli sebeplerden biri, Miisliiman halkin putperestlige yonelme
ihtimalinin 6niine gegme diisiincesidir. Bagka bir ifadeyle suret yasagi, dogrudan sanat
karsithgindan ziyade, dini hassasiyetler g¢ercevesinde sekillenmis bir tedbir olarak

degerlendirilmektedir.

Aksel, sekil sanatina duyulan ihtiyag ile dini yasaklarin uzun yillar boyunca bir ¢atisma
igerisinde bulundugunu, bu siiregte farkli anlayislarin {iriinii olan eserlerin ortaya ¢iktigin
ve gesitli yorum yollarina basvuruldugunu ifade etmektedir. Aksel’e gére bu durum,
Islam sanatinda insan bash kuslar, yar1 bitki yar1 hayvan bicimindeki tasvirlerin ortaya
¢ikmasina da zemin hazirlamistir. Seklin gercegine tam olarak benzememesi, bir bakima
giinah disiincesinden uzaklasmak amaciyla gelistirilen bir ¢6ziim yolu olarak
degerlendirilmistir. Ozellikle hali ve kumaslarda karsilasilan insan basli Anka kusu, ¢igek
bash kartal gibi 6rneklerin bu anlayisin {irtinii oldugunu belirtmektedir. Aksel, benzer bir
cekingenligin Kur’an sayfalarinda yer alan Mekke ve Medine tasvirlerinde de
goriildiigiinii ifade etmektedir. Bu tasvirlerde ¢esitli mimari unsurlar yer almakla birlikte,
hi¢bir canli varligin resmedilmedigine dikkat ¢ekmektedir (Aksel, 1946¢: 8). Malik
Aksel, eski dini tasvirlerde insan basli cennet kuslari, melek figiirleri ve cennet
kosklerinin de sikca karsilasilan unsurlar arasinda yer aldigini ifade etmektedir. Bu
tasvirlerde 6zellikle yuvarlak yiizlii cehrelerin dikkat ¢ektigini belirten Aksel, s6z konusu
tislup 6zelliklerinin kdkenini Orta Asya resim gelenegiyle iligskilendirmektedir. Ona gore

bu tiir figiirlerde goriilen bigimsel o6zellikler, Islam tasvir anlayisinin yalniz dini
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hassasiyetlerle degil, daha eski sanat geleneklerinin etkisiyle de sekillendigini

gostermektedir (Aksel, 1946¢: 10).

Aksel, biitin bu ornekleri insanin sekil sanatina karsi duydugu tabii yoOnelisle
aciklamaktadir. Ona gore resme duyulan ihtiyag, yasaga ragmen kendisini farkli
bicimlerde gostermis, anlasilmasi giic ve dolayli tasvir yollarin1 dogurmustur. Bu
baglamda eski yaziyi, Ozellikle de siiliis hattin1 dikkat c¢ekici bir 6rnek olarak
degerlendirmektedir. Yazidaki kivrim ve biikliimlerin insan, hayvan ve esya bigimlerini
hatirlattigint ifade eden Aksel, bircok hattatin yalniz giizel yaz1 yazmakla kalmayip
basarili resimler de yaptigini, ancak bunu goOstermeye ve bununla dviinmeye

¢ekindiklerini belirtmektedir (Aksel, 1971a: 271-272).

Malik Aksel, insan zihninde yer eden sekillerin goriiniir hale getirilmesinde resmin temel
bir ara¢ oldugunu ifade etmektedir. Ancak tasvirin miimkiin yahut mesru goriilmedigi
durumlarda, bu ihtiyacin yazi araciligiyla karsilanmaya ¢alisildigini, bu sebeple ¢esitli
levhalarin ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Bu baglamda Hilye-i Saadet levhalarini, Hz.
Peygamber’in dogrudan tasviri degil, fiziksel ve ahlaki vasiflarinin yazi yoluyla goriiniir
kilinmasi olarak degerlendirmektedir. Aksel’e gore sekil yasagi karsisinda yazi, zamanla

gorsel anlatimin yerine gecen sembolik bir ifade alanina donilismiistiir.

Aksel, hattatlar arasinda harflerden kayik, ibrik, cami, leylek ve arslan bicimleri meydana
getirenlerin  bulundugunu, hatta kutsal sahislarin tasvirlerinin dahi yazi yoluyla
kuruldugunu ifade etmektedir. Ozellikle Bektasi ve Hurufi ¢evrelerde Hazret-i Ali, Haci
Bektas Veli ve Balim Sultan’a ait figiirlerin harflerle olusturulmus tasvirlerinin tekkelerde
yer aldiginm1 belirtmektedir. Buna karsilik Mevlevilerin zaman zaman bu remizli anlatim
bicimlerini asarak Mevldna ve Sems’e ait tablolar1 dogrudan goriiniir yerlere
yerlestirdigini ifade etmektedir. Aksel, bu 6rneklerin Tiirk tasavvuf ¢evrelerinde tasvir
yasagimin biitliiniiyle kati bir anlayisla uygulanmadigini, farkli yorum yollarinin

gelistirildigini géstermesi bakimindan 6nemli oldugunu diisiinmektedir.

Dini eserlerde canli varlik tasvirlerinden ¢ogu zaman kacinildigini belirten Aksel,
Ahmediye ve Muhammediye gibi eserlerde cennet, cehennem, sirat kopriisii ve cesitli
cansiz unsurlarin resmedildigini, buna karsilik canli figiirlere kars1 daha temkinli bir

yaklasim benimsendigini ifade etmektedir. Bununla birlikte Miisliiman sanatinin biitiin
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farkliliklarina ragmen ortak bir anlayis etrafinda birlestigini ileri siirmektedir. Ona gore
Miisliiman sanatkar, dis diinyay1 bireysel gézlemlerle aktarmaktan ziyade zihni ve soyut
hakikatlere yonelmekte, degisenden ¢ok degismeyeni esas almaktadir. Bu sebeple sanatci,
eserinde sahsiyetini geri plana ¢ekmekte, diinyay1 onceki ustalarin bakisiyla gérmeye

devam etmektedir.

Resim 32: Muhammediye Cennet Tasviri (Aksel, 1958: 22)

Aksel, Miisliiman topluluklar i¢inde Tiirk sanatkarlarinin resme daha sinirh yer verdigini,
buna karsilik hendeseye ve bezemeye dayali bir sanat anlayisimi gelistirdigini
belirtmektedir. Lale, karanfil ve giil gibi motiflerin belirli kaliplar igerisinde tekrar
edilmesini, sanatin iisluplasmasi ve gelenek icinde sabitlenmesiyle iligkilendirmektedir.
Ona gore Islam sanatinda hakikatin dogrudan tasvirinden ziyade semboller, tezyinat ve
geometrik diizen 6n plana ¢ikmaktadir. Bu nedenle hali, kilim, ¢ini, tezhip ve mukarnas
gibi sanat kollar1 iistiinliik kazanmustir. Islom sanatinin estetik karakteri de biiyiik dlciide
bezemenin merkezi bir unsur haline gelmesiyle sekillenmistir. Manzaranin dahi ¢ogu

zaman gorlilen gergeklikten degil, masallar ve riiyalardan beslenen bir tahayytil diinyas1
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icerisinde kuruldugunu ifade eden Aksel, bu sanat anlayiginda sabir, tekrar ve disiplinin
belirleyici oldugunu belirtmektedir (Aksel, 1956a: 2). Ona gére mutaassip ¢evrelerin
resmi putla 6zdeslestirmesi, resim sanatinin haksiz yere suc¢lanmasina ve resim yapan
kisilerin giinahkar sayilmasma yol agmistir. Bununla birlikte halk resmi ve tasvir
geleneginin biitiin bu tartigmalara ragmen varligini siirdirmesi, insanin sekle ve tasvire
duydugu ihtiyacin tamamen ortadan kaldirilamadigini gostermektedir (Aksel, 1954a: 22-
23). Aksel’e gore halk kiiltiirlinde ve dini eserlerde suretten resme gecisin cesitli
asamalar1 bulunmaktadir. Bu siiregte bazi dini kitaplarda yer alan sema ve isaretler,
dogrudan tasvir niteligi tasimamakla birlikte gorsel anlatimin ilk ornekleri arasinda
degerlendirilebilir. Nitekim Marifetname, Muhammedive ve Mizrakli Ilmihdl gibi
eserlerde yer alan ¢esitli levhalar, Islam inancina dair kavramlarin ¢izgiler ve semboller

araciliiyla goriiniir hale getirildigi 6rneklerdir (Aksel, 1960: 145).

Resim 33: Muhammediye’den Firdevs Cenneti (Aksel, 1960: 122)
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Resim 34: Mizrakli [lmihal’den Cennet Kapilarin1 Gésteren Tasvir (Aksel, 1960: 125)

Aksel, bu tiir tasvirlerde cennet, cehennem ve ahiret hayatina iliskin unsurlarin belirli
isaretler ve sematik diizenlemelerle gosterildigini ifade etmektedir. Sirat Kopriisii, Tba
Agaci, Levhii’l-Kalem, cennet ve cehennem katlari, Araf, Havz-1 Kevser, peygamber
makamlari, Zakkum Agac1 ve Gayya Kuyusu gibi dini kavramlar, sozlii veya yazili
anlatimlardan ¢ikarilarak gorsel bir diizene yerlestirilmektedir. Bu levhalarda ¢ogu zaman
canli tasvirlerine yer verilmemesine ragmen, bazi 6rneklerde insan1 temsil eden kiigiik
isaretlerin de kullanildig1 goriilmektedir. Aksel’e gore farkli baskilar arasinda birtakim
ayrintt farkliliklar1 bulunsa da bu levhalarin temel kompozisyonu biiyiikk oOl¢iide
korunmaktadir. Boylece dini bilginin aktariminda semboller ve semalar araciligiyla ortak
bir gorsel dil meydana gelmektedir. Bu durum, halk resminin yalniz figiiratif tasvirlerden
ibaret olmadigini; isaretler, semboller ve sematik anlatimlarin da halkin gorsel diinyasinin

Oonemli bir pargasini olusturdugunu gostermektedir (Aksel, 1960: 146).

2.1.2. Halk Resmi ve Minyatiir fliskisi

Malik Aksel’in halk resmi iizerine kaleme aldig1 ilk yazilarinda {izerinde durdugu temel

meselelerden biri resim yasagidir. Aksel, Islam diinyasinda resmin yasaklandig
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yoniindeki yaygin kabulleri sorgulayarak bu anlayisin halk resmi {izerindeki etkilerini
degerlendirmektedir. Bununla birlikte onun halk resmi hakkindaki diisiinceleri yalnizca
resim yasagi etrafinda sekillenmemistir. Aksel’in lizerinde 6nemle durdugu bir diger
konu, halk resmi ile minyatiir sanati arasindaki iligkidir. Tiirk resim geleneginin
gelisimini agiklamaya caligirken minyatiirii sik sik giindeme getiren Aksel, halk resmi ile
minyatiir arasinda gesitli benzerlikler ve stireklilikler bulundugunu diisiinmektedir. Bu
nedenle halk resminin kaynaklar1 ve gelisim ¢izgisi ele alinirken Aksel’in minyatiire dair
degerlendirmelerinin de dikkate alinmasi gerekmektedir. Malik Aksel, halk resmini
minyatiirden baglatan bir anlayis benimsemistir. Aksel’in halk resmi ile ilgili ilk
yazilarinda minyatiirle ilgili ¢esitli goriisleri yer almaktadir. Malik Aksel, minyatiirleri ait
olduklar1 donemin hayat anlayisini ve estetik zevkini yansitan bir sanat olarak
degerlendirmektedir. Ona goére minyatiirlerde karsilagilan figiirler ve tasvir bi¢imleri,
donemin giizellik anlayisini belirleyen estetik kaliplar1 da ortaya koymaktadir. Aksel,
mercimek tanesi biiytikliiglindeki bir yiiz tasvirine kas, goz, kirpik, agiz, burun ve kakiil
gibi ayrintilar1 yerlestirebilen, Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Zeliha gibi anlati
kahramanlarii1 tasvir eden bu nakkaslarin sanatindaki maharete 06zellikle dikkat
cekmektedir. Aksel’e gére minyatiir sanat¢ilarinin basarisi yalniz figiir ¢iziminde degil,
anlattyr bir biitiin halinde tasvir edebilme becerisinde de ortaya cikmaktadir. El
bliytikliiglindeki bir sayfa iizerine bir hikayenin farkli sathalarini en ince ayrintisina kadar
yerlestirebilen bu sanat¢ilarin incelik ve zarafetini Batili ressamlarla karsilagtiran Aksel,
diiz bir yiizeyin renk, tezhip, yaldiz ve yaziyla bdylesine zengin bir bi¢imde islenmesini
dikkat cekici bulmaktadir. Bir piring tanesi iizerine besmele yazabilecek incelikte bir
sanat anlayisinin, bir sayfa lizerinde ¢ok katmanli bir anlat1 kurabilmesini de bu maharetin

tabii bir sonucu olarak degerlendirmektedir (Aksel, 1946a: 21).

Aksel, toplumun resme kars1 her zaman ikili bir tavir sergiledigini belirtmektedir. Bir
yandan resmi olaganiistii bir maharet olarak goren, hayranlikla izleyen bir kesim
bulunurken, diger yandan onu dini acidan sakincali kabul eden, resim karsisinda
rahatsizlik duyan ve bundan uzak durmaya calisan kisiler de mevcuttur. Bu ¢eliskili
yaklagimin sanatkarlar1 da etkiledigini ifade eden Aksel, resim yapan kisilerin toplumun
gelenek ve goreneklerine uymak zorunda kaldiklarini, bu nedenle istediklerini serbestce

ortaya koyamadiklarini dile getirmektedir. Resme kars1 ¢ikanlar onu biitiiniiyle ortadan
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kaldirmaya calisirken, resme olumlu yaklasanlar da belirli sinirlar ¢izmis, boylece resim

uzun siire belirli kaliplarin disina ¢ikamamustir.

Aksel’e gore saray cevresinde resim, yiiksek bir hiiner ve ustalik goOstergesi olarak
degerlendirilirken halk resimleri bu kati kurallardan kismen uzaklasarak kendi geleneksel
cizgisini olusturmustur. Bu yoniiyle halk resimleri, minyatiir ile tabiat arasinda bir gegis
alan1 meydana getirmektedir. Ozellikle minyatiir sanatinda goriilen sematik ve mekanik
anlatimdan uzaklasmaktadir. Kiyafetlerin, renklerin ve figiirlerin ele alinisinda da bu
farkliligin izleri goriilmektedir. Saray cevresinde iiretilen minyatiirlerdeki padisah
tasvirleri ile halk resimleri arasindaki temel farkin, halk sanatkarlarmin gosterisli bir
ustalik sergileme kaygisindan uzak olmalar1 oldugunu ifade eden Aksel, bu eserlerde daha

sade bir anlatim dilinin tercih edildigini belirtmektedir.

Aksel, halk resimlerinde daha iptidai cizgilerle sekillenen bir diinya goriigiiniin hakim
oldugunu kabul etmekle birlikte, bu eserlerin 6zentiden uzak ve halk hikayelerinin ruhuna
uygun bir karakter tagidigini vurgulamaktadir. Yer yer ¢ocukca ve hatta giildiiriicii bir
goriinlim sergileseler de bu resimlerin daha aydinlik, daha samimi ve sanat¢inin ig
diinyasini daha rahat yansitan bir nitelige sahip oldugunu diistinmektedir. Bu sebeple halk
resimleri, teknik kusurlarina ragmen halkin estetik anlayisini ve hayal diinyasini

dogrudan yansitan 6zgiin iiriinler olarak degerlendirilmelidir (Aksel, 1960: 144-145).

2.1.3. Halk Resmi ve Halk inamslar iliskisi

Malik Aksel’in halk resmi ile ilgili ilk donem ¢aligsmalarinda siklikla {izerinde durdugu
bir diger konu halk resmi ve halk inaniglar iligkisidir. “Resim ve Tilsim” yazisi bu
konuyu temel mesele olarak ele aldig1 yazidir. Malik Aksel, halk arasinda resmin yalnizca
gorsel bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda manevi ve koruyucu giigler tagiyan bir unsur
olarak algilandigimi dile getirmektedir. Bazi topluluklarda bir kisinin resmine sahip
olmanin onun ruhuyla da iliski kurmak anlamina geldigine inanildigini, bu nedenle kimi
insanlarin resim yaptirmaktan kagindigini aktarmaktadir. Burada 6nemli olanin resmin
gercege birebir benzemesi degil, kisiyi hatirlatmasi ve onunla sembolik bir bag kurduguna
inanilmas1 oldugunu vurgulamaktadir. Bu anlayis, suret ile kisinin kendisi arasinda

goriinmez bir iliskinin bulundugu diisiincesine dayanmaktadir.
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Aksel’e gore halk inanglarinda resim ile tilsim arasinda giiglii bir bag bulunmaktadir.
Suret lizerinde gergeklestirilen bir degisikligin, tasvir edilen kisiyi de etkileyebilecegi
diisiiniilmekte, bu sebeple gozlerin karalanmasi veya boynun ¢izilmesi gibi uygulamalarla
resim ile kisi arasindaki bagin ortadan kaldirildigina inanilmaktadir. Eski donemlerde
bazi tasvirlerin yiizlerinin oyulmasi ya da karalanmasiin yalnizca tahrip amaci
tagimadigi, aynt zamanda suretin nazarindan korunma ve onun etkisini etkisiz hale
getirme diisiincesiyle baglantili oldugu goriilmektedir. Aksel, zamanla bu uygulamalarin

dini bir goriiniim kazandigina da dikkat ¢ekmektedir.

Islamiyet’in biiyii, sihir ve tilsim1 mesru gérmemesine ragmen halk arasinda koruyucu
nesnelere yonelik inanglarin varligimi siirdlirdiiglinii  belirten Aksel, muska ve
nazarliklarin bu anlayisin en yaygin Ornekleri arasinda yer aldigini ifade etmektedir.
Ucgen bicimli muskalarin ve goz seklindeki nazarliklarin kétiiliikten korunmak amacryla
tagindigini, 6zellikle pehlivanlarin boyunlarinda tasidiklart muskalarin nazarin zararli
etkilerine kars1 koruyucu kabul edildigini aktarmaktadir. Bu nesnelerin yalnizca korunma

degil, ayn1 zamanda ugur getirme islevi tasidigina da inanilmaktadir.

Koruyucu gii¢ atfedilen unsurlar yalnizca muskalarla sinirli degildir. Aksel, tas kesilmis
insanlara ve tas bebeklere dair anlatilarin biiyii sonucu ortaya ¢iktigina inani1ldigini, buna
karsilik bazi figlir ve sembollerin koruyucu nitelikler tasidiginin diistiniildiigiini
kaydetmektedir. Diyarbakir Kalesi ile Urfa kapilarindaki kogbasi tasvirlerine yiiklenen
koruyucu anlamlar bu anlayisin ornekleri arasinda yer almaktadir. Sembollerden gii¢
alma diisiincesinin giindelik yasama da yansidigini belirten Aksel, lohusa bir kadinin
yalniz birakilmamasi, zorunlu durumlarda odaya siipiirge konulmasi veya yalniz kalan bir
cocugun yaninda babasina ait bir esyanin bulundurulmasi gibi uygulamalar1 da bu

koruyucu halk inanislar1 ¢ercevesinde degerlendirmektedir.

Aksel, halk arasinda anlatilan biiyli hikayelerinin de suret, temsil ve tilsim arasindaki
iliskinin anlasilmasina katki sagladigin1 belirtmektedir. Giizel bir kiza ulagmak isteyen
bir kiginin biiyli yaptirmak istemesi, gen¢ kizin sag teli yerine kalbur elekten kopardigi
killar1 vermesi ve biiyilinliin beklenmedik bi¢cimde sonuclanmasi gibi anlatilar, halk
muhayyilesinde parga ile biitlin arasinda kurulan sembolik iliskinin dikkat cekici

ornekleridir. Boylece resim, suret ve ¢esitli semboller etrafinda sekillenen inanglar, halk
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kiiltiirlinde tilstm ve korunma diislincesiyle i¢ i¢e gegmis bir goriiniim arz etmektedir

(Aksel, 1971a: 173-176).

Aksel, halk resimlerinde karsilasilan bir¢ok sembol ve tasvirin anlasilabilmesi i¢in halk
inanclart diinyasinin dikkate alinmas1 gerektigini belirtmektedir. Ona gore sihir, tilsim,
fal ve yildiz ilmi etrafinda sekillenen inanglar uzun yillar boyunca halk kiiltiirii i¢erisinde
yasamaya devam etmistir. Bu durum ¢esitli gorsel unsurlarin ortaya ¢ikmasina da zemin
hazirlamistir. Nitekim muska tasima, el fali, ayna fali, bakla fali ve kahve fali gibi
uygulamalar yalniz bireysel inang pratikleri olarak degil, gecmisten giliniimiize taginan
kiiltiirel kabullerin devami olarak degerlendirilmelidir. Aksel, eski ddnemlerde
tefelilndme, yildizname ve tabirndme gibi eserlerin yaygin bigimde kullanildigini,
insanlarin giindelik hayatlarina iligkin pek ¢ok karari bu metinlerde yer alan yorumlara

gore sekillendirebildiklerini ifade etmektedir.

Aksel’e gore yildizlar ve burglarla ilgili inanislar da halk kiiltiiriinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Insanlarin yalniz kendi kaderlerinin degil, hayvanlarin, bitkilerin ve cesitli
nesnelerin 6zelliklerinin de yildizlarla iligkilendirildigine dikkat ¢ekmektedir. Bu anlayis
dogrultusunda burglarin insan, hayvan ve ¢esitli sembollerle temsil edilmesi zamanla
gelenek haline gelmis, yildizlarin hareketlerinden kisilerin karakterleri ve hayatlar
hakkinda sonuglar ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Aksel, bu tiir inaniglarin yalniz halk arasinda
ortaya ¢ikan diisiinceler olmadigini, kokleri eski medeniyetlere kadar uzanan ve kutsal
metinlerde de izleri goriilebilen genis bir kiiltiirel birikimin pargasi oldugunu

belirtmektedir.

Bununla birlikte Aksel, halkin sihir ve tilsim uygulamalarina yonelik yaklagiminin tek
yonli olmadigint da vurgulamaktadir. Bir yandan biyliciilik ve sihirbazlik gibi
faaliyetler kuskuyla karsilanirken, diger yandan gaipten haber verdigine veya tabiat
tizerinde etkide bulunabildigine inanilan kisilere 6zel bir saygi gosterildigini ifade
etmektedir. Bu nedenle halk kiiltiiriinde sihir, tilsim ve keramet kavramlar1 ¢ogu zaman
birbirine yaklagmakta, olaganiistii giiclere sahip olduguna inanilan kisiler hem korku hem
de hayranlik uyandiran figiirler haline gelmektedir. Aksel’e gore halk resimlerinde
goriilen bazi semboller, isaretler ve olaganiistii tasvirler de ancak bu inang ¢evresi dikkate

aliarak anlamlandirilabilir (Aksel, 1960: 158-162).
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Aksel, halk inan¢larinin yalniz sozIii anlatilar ve uygulamalar araciligiyla degil, gorsel
iriinler vasitasiyla da aktarimini siirdiirdiiglinii belirtmektedir. Bu ¢ergevede bazi eski
eserlerde yer alan sekil ve resimlerin halkin inang diinyasin1 yansitan énemli belgeler
oldugunu ifade eden Aksel, dzellikle Uzun Firdevsi’nin Ddvetndme’ adli eserine dikkat
¢cekmektedir. XV. yiizyillda kaleme alinan bu eser, ruhlarin daveti, sihir, tilsim ve
metafizik diinyaya iligkin ¢esitli inanislar1 konu edinmektedir. Sekiz boliimden olusan
eserde esya ve ruhlar {lizerinde tasarruf saglama yollar1 ile gesitli tilsim uygulamalari
ayrintili bigimde ele alinmaktadir. Aksel’e gore halkin bilinenlerden ¢ok bilinmeyene ilgi
duymasi, sihir ve tilsim etrafinda sekillenen uygulamalarin yayginlik kazanmasina zemin
hazirlamig, bu nedenle sekiller ve resimler araciligiyla olusturulan tilsimlar da genis bir
kabul gormistiir. Eserde yalniz tilsimlara degil, onlarin etkisini ortadan kaldirmaya
yonelik karsi tilsimlara da yer verilmesi, halk inanglarimin kapsamini gostermesi

bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Aksel, Ddvetndme’nin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden birinin gorsel malzemesi oldugunu
vurgulamaktadir. Ona gore eserde neredeyse resimsiz sayfa bulunmamakta, metin ile
gorsel unsur birbirini tamamlayan bir biitiin olusturmaktadir. Bu resimler klasik saray
minyatiirlerinden farkl 6zellikler gostermektedir. Minyatiir sanatinda goriilen ayrmntil
is¢ilik ve incelikten ziyade halk resimlerine 6zgii sade ve sematik bir anlayis hakimdir.
Yuvarlak yiizlii, birbirine benzeyen figiirler, sulu boya krokilerini andiran ¢izimler ve
kesin sinirlarla belirlenmemis renk kullanimi bu eserleri halk resmine yaklastirmaktadir.
Hatta Aksel, resimlerin iislubu dikkate alindiginda bunlarin halk ressamlarinin ortaya

koydugu tasvirlerle biiyiik benzerlik gosterdigini ifade etmektedir.

Bu degerlendirmeler, Aksel’in halk resmi anlayisinda inang¢ unsurlarinin 6nemli bir yer
tuttugunu gostermektedir. Davetname 6rneginde oldugu gibi halk inanislari, sihir, tilsim
ve metafizik diinyaya iliskin tasavvurlar yalniz metinlerde degil, resimler araciligiyla da
goriiniir hale gelmistir. Boylece halk resmi, yalniz estetik kaygilarla ortaya ¢ikan bir sanat
iriinii olmaktan c¢ikmakta; halkin goriinmeyene, bilinmeyene ve kutsala iliskin

diisiincelerini yansitan bir ifade alani niteligi kazanmaktadir (Aksel, 1960: 162-163).

9 Davetndme hakkinda detayl bilgi i¢in bakiniz: (Biiyiikkarci, 1995)
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Resim 35: Davetname’den Sahrennar (Adem’den Evvel Yasayan Cin) Sureti (Aksel, 1960: 141)

Aksel, Uzun Firdevsi’nin Ddvetname adli eserinde yer alan resimlerin halk inanglarinin
gorsel diinyasini anlamak bakimindan 6nemli 6rnekler sundugunu belirtmektedir. Eserde
yer alan tasvirlerden biri, Adem’den 6nce yaratildigina inanilan ve Sahrennar adi verilen
olaganiistli bir varliga aittir. (Resim 35) Rivayete gore ates ve havadan yaratilan bu
varligin bedeninin gesitli yerlerinde dort bin yiiz bulunmaktadir. Sahrennar’in uzun bir
Omiir siirdiigii, daha sonra kendisi gibi yaratilan disi bir varlikla ¢ogalarak neslinin biitiin
diinyaya yayildig1 anlatilmaktadir. Aksel’e gére bu anlati, Islami yaratilis diisiincesinden
farkl1 Ozellikler tasimakta ve halk muhayyilesinin sekillendirdigi olaganiistii varlik

tasavvurlarini yansitmaktadir.

Aksel’in iizerinde Ozellikle durdugu husus ise bu anlatinin resimde nasil karsilik
buldugudur. Ressam, metinde s6zii edilen dort bin yiizli goriiniir kilmaya ¢alismis ancak
bu kadar ¢ok sayida yiizii tek bir bedene yerlestirmenin imkansizlig1 karsisinda sembolik

bir ¢ézlim Uretmistir. Nitekim Sahrennar’in govdesi iizerinde biiyiik daireler igerisine



89

yerlestirilmis kiiclik yiizler goriilmektedir. Aksel’in belirttigine gore anlatida dort bin
ylizden s6z edilmesine ragmen resimde yalnizca otuz sekiz basa yer verilebilmistir.
Boylece sanatkar, sayisal gercekligi birebir aktarmak yerine, anlatinin 0zlinii ve
olaganiistiiliigiini goriiniir kilmay1 tercih etmistir. Aksel’in ifadesiyle ressam, binlerce
basin bir bedene sigdirilamayacagini fark etmis ve anlatinin geri kalan kismini seyircinin
hayal giicline birakmistir. Bu durum, halk resminde goriilen sembolik anlatim anlayisinin

dikkat c¢ekici 6rneklerinden biridir.

Resimdeki bicimsel 6zellikler de Aksel’in dikkatini ¢ekmektedir. Figiirlerin elleri yaba
bicimindedir. Ana figiir yesil renkte tasvir edilmis, ¢izgiler kirmizi renkle
belirginlestirilmistir. Ortadaki figiiriin saclar1 siyahken diger figiirlerin saglar1 yesil olarak
resmedilmigtir. Yizlerin tamami pergelle ¢izilmis izlenimi veren yuvarlak bicimlere
sahiptir. Kulaklarin gosterilmemesi, sakal ve biyik gibi ayirt edici ozelliklerin ¢cogu
figiirde bulunmamasi ve yiizlerin birbirine biiyiik 6l¢iide benzemesi, sanatkarin bireysel
ozelliklerden ¢ok anlatinin genel fikrine yoneldigini gostermektedir. Bas, govde ve kollar
tizerinde tekrar eden yiizler, hikdyede anlatilan ¢ok yiizliiliikk fikrini vurgularken,
figiirlerin birbirine benzer bicimde ¢izilmesi halk resimlerinde sikca karsilagilan sematik

islubu ortaya koymaktadir.

Aksel, bu tasvirde minyatiir sanatinda goriilen ayrintili is¢ilik ve 6l¢iilii kompozisyon
anlayisinin bulunmadigini 6zellikle vurgulamaktadir. Ona gore Ddvetndme resimleri,
minyatiirlerden ¢ok halk resimlerine yaklasmaktadir. Cizgiler serbesttir. Renkler zaman
zaman sinirlarin disina tagsmaktadir. Figiirlerin hareketleri ve ylizleri arasinda biiyiik
farkliliklar bulunmamaktadir. Buna ragmen resim, anlatiy1 goriiniir kilma konusunda son
derece islevseldir. Halk ressami burada gergekc¢i bir varlik tasviri ortaya koymaktan
ziyade, anlatida yer alan olaganiistii fikri seyircinin zihninde canlandirmaya
calismaktadir. Bu nedenle resim, gercegin taklidi olmaktan ¢ok anlamin ve hayalin

gorsellestirilmesi niteligi tasimaktadir.

Aksel’in yorumuna gore Sahrennar tasviri yalniz bir halk hikayesinin resmedilmis bigimi
degildir. Ayn1 zamanda halk inanglari, mitolojik diislince ve gorsel anlatimin kesistigi bir
noktay1 temsil etmektedir. Tek tanrili dinlerin yaratilis anlatilarinda karsiligi bulunmayan

bu figiiriin, eski Anadolu inanglarimin ve bereket kiiltlerinin halk muhayyilesinde
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dontigerek yasamaya devam etmis olabilecegini ileri siirmektedir. Bu nedenle
Davetname’deki Sahrennar tasviri, halk resminin yalniz estetik bir {retim alani
olmadigini, inanglarin, mitolojik kalintilarin ve kiiltiirel hafizanin gorsel bigimde
aktarilmasina hizmet eden bir ifade alani oldugunu gostermektedir. Nitekim Aksel’in de
belirttigi lizere bu tasvirin ardindan eserde ¢esitli tilsimlara gecilmekte ve hemen her
resmin altinda anlasilmasi gii¢ isaretler, harfler ve tilsimli ifadeler yer almaktadir.
Boylece resim ile inang diinyasi arasindaki iliski daha da belirgin hale gelmektedir (Aksel,

1960: 168-169).
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Resim 36: Davetname’den Muhabbet Tilsim1 (Aksel, 1960: 157)

Dadvetname’de yer alan tilsim resimleri, halk resminin yalnizca estetik bir anlatim araci
olarak degil, aynm1 zamanda sihir ve tilssm uygulamalarinin bir parcast olarak
kullanildigin1 gostermektedir. Aksel’in aktardigi 6rneklerden biri, kadinlarin sevgisini
kazanmak amaciyla kullanilan muhabbet tilsimidir. Kus basli, dort kollu insan biciminde

tasvir edilen bu figiir, elindeki ¢igekler ve ¢esitli tilsiml1 unsurlarla birlikte resmedilmistir.
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Metinde, s6z konusu seklin belirli dualar esliginde kagida cizilmesi, tiitsiilenmesi ve
cesitli ritliellerle desteklenmesi gerektigi ayrintili bigimde anlatilmaktadir. Boylece resim,
yalnizca goriilen bir nesne olmaktan ¢ikarak dogrudan etkide bulunduguna inanilan bir

ara¢ haline doniismektedir.

Aksel’in verdigi bu 6rnek, halk resminde figiirlerin ¢ogu zaman sembolik ve islevsel bir
anlam tagidigini géstermesi bakimindan 6nemlidir. Kus ile insanin birlesmesinden olusan
hibrit figiir, ger¢ekei bir tasvirden ¢cok halk muhayyilesinin {iriinli olan olaganiistii bir
varlig1 temsil etmektedir. Resmin etrafina yerlestirilen dualar ve tilsimli ifadeler de gorsel
unsur ile yazinin birlikte kullanildigini ortaya koymaktadir. Boylece Davetname’deki bu
tasvirler, halk resminin halk inanglari, biiyli uygulamalar1 ve tilsimlarla kurdugu iliskinin

dikkat ¢ekici ornekleri arasinda yer almaktadir (Aksel, 1960: 169).

Aksel, Ddvetname’de yalnizca mitolojik varliklara ve sembolik hayvan figiirlerine degil,
giindelik hayatin ¢esitli ihtiyaglarina cevap vermesi beklenen tilsimlara da yer verildigini
belirtmektedir. Deniz korkusundan korunmak, deniz tutmasmi engellemek, uyku
sirasinda goriilen korkulu riiyalardan kurtulmak ya da yagmur yagdirmak gibi amaglarla
hazirlanan tilsimlar, eserde resim ve yazinin birlikte kullanildigi 6rnekler olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu durum, halk resminin yalnizca estetik bir liretim alani
olmadigini, ayn1 zamanda halkin inan¢ diinyas: igerisinde islevsel bir ara¢ olarak

degerlendirildigini gostermektedir.

Aksel’in tizerinde durdugu 6rneklerden biri yagmur tilsimidir. Bu tilsimda ¢esitli harfler,
rakamlar ve isaretlerle birlikte insan ¢ehrelerini andiran sekiller yer almaktadir. Resimde
ozellikle 1ki gozlii semboller dikkat cekmekte, bu gozlerden siiziilen damlalar biitiin
kompozisyona yayilmaktadir. Metinde bu tilssmin balik derisine yazilmasi ve belirli
dualar esliginde uygulanmasi gerektigi belirtilmektedir. Boylece yazi, resim ve ritliel ayni

sistem igerisinde birleserek tilsimin etkisini olusturan unsurlar haline gelmektedir.

Aksel’in dikkat ¢ektigi en 6nemli hususlardan biri ise s6z konusu goz motiflerinin halk
kiiltiirtindeki diger sembollerle kurdugu iligkidir. Ona gore halk arasinda aski ve hasreti
ifade eden, gozlerinden yaslar akan cift g6z motifleri ile yagmur tilstminda kullanilan
sekiller arasinda belirgin bir benzerlik bulunmaktadir. Yagmurun gokten dokiilen

damlalari ile as181n goziinden akan yaglar ayni sembolik dil igerisinde degerlendirilmistir.
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Bu durum, halk sanatinda doga olaylari ile insan duygularinin ortak imgeler araciligryla
anlatilabildigini gostermektedir. Bdylece yagmur tilsimi yalnizca biiytisel bir
uygulamanin pargasi olmaktan ¢ikmakta, halkin duygu diinyasini, sembolik diislince

bicimini ve geleneksel tasavvurlarini yansitan gorsel bir anlat1 niteligi de kazanmaktadir.

Bu o6rnek, Aksel’in halk resmini degerlendirirken yalnizca figiirlerin goriiniisiine
odaklanmadigini, onlarin arkasinda yer alan inan¢ ve anlam diinyasini da ¢oziimlemeye
calistigini gostermektedir. Ddvetndme’de yer alan yagmur tilsimi, halk resminin tilsim,
dua, sembol ve halk inanglariyla kurdugu iliskinin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri olarak

degerlendirilebilir (Aksel, 1960: 168-169).

Resim 37: Davetname’den Yagmur Tilsimi (Aksel, 1960: 155)

Aksel, Ddvetndme’de yer alan yilan tasvirlerini halk resmindeki sembolik anlatimin
dikkat ¢ekici orneklerinden biri olarak degerlendirmektedir. Eserde goriilen yilanlar
yalnizca bir hayvan tasviri olarak degil, halk inang¢larmin ve mitolojik diisiincenin
tagtyicist olan semboller olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ressamlarin yilanlari gesitli
dekoratif bigimlerde resmettigini belirten Aksel, kimi 6rneklerde birbirine diigiimlenmis,
kimi Orneklerde ise insan bagli ve kanatli olarak tasvir edilen yilan figiirlerinin
bulundugunu ifade etmektedir. Bu durum, halk resminde gercekei tasvir kaygisindan ¢ok

sembolik anlamlarin 6n plana ¢iktigin1 gostermektedir.
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Resim 38: Davetname’den Yilan 1 (Aksel, 1960: 149)

Aksel’e gore yilan motifi yalnizca halk resimleriyle sinirli kalmamis, mimariden siisleme
sanatlarina kadar genis bir kullanim alan1 bulmustur. Ozellikle iki baslh yilan figiirii zehir
ile panzehri temsil eden bir sembol olarak yorumlanmis ve zamanla hekimligin
isaretlerinden biri haline gelmistir. Bunun yaninda yilan, ejder bigimine doniiserek
efsanelerde ve halk anlatilarinda da 6nemli bir yer edinmistir. Nitekim halk arasinda
yaygin olan inaniglarda yilanlar cogu zaman gizli hazinelerin bekgisi olarak diigiiniilmiis,
bu nedenle yilan goriilen yerlerde define bulunduguna inanilmistir. Aksel, bu diislincenin
halk muhayyilesinde farkli sembolik karsiliklar da buldugunu belirtmekte, gilizelin
yliziinii ¢evreleyen saclarin dahi hazineyi saran yilanlarla iligkilendirildigini ifade

etmektedir.

Yilan motifinin halk inanglari icerisindeki yeri yalnizca efsanelerle sinirli degildir. Aksel,
sihir ve tilsimla ilgili uygulamalarda da yilanin 6nemli bir unsur olarak kullanildigini
aktarmaktadir. Bazi inaniglara gore yilanin resmi ya da heykel bigimindeki tasviri kisiyi
gercek yilanlardan koruyabilmektedir. Istanbul’da yilancik hastalifma yakalanan
kisilerin yilan bi¢imindeki degneklere veya Sultanahmet Meydani’ndaki Yilanh Siitun’a
bakarak sifa bulacaklarina inanmalar1 bu diisiincenin bir yansimasidir. Benzer sekilde
muskalar ve biiyliler icerisinde de yilan figiiriine sik¢a rastlanmaktadir. Aksel ayrica
Anadolu’daki baz1 Alevi-Bektasi topluluklarinda yilanin kutsal kabul edildigine dair

inanislara da deginmektedir. Bu ¢evrelerde yol ad1 verilen kutsal degnegin Hz. Musa’nin



94

asasima benzer sekilde yilana doniisebildigine inanilmasi, yilanin dini ve mistik
anlamlarla iligkilendirildigini gdstermektedir. Bdylece yilan motifi, halk kiiltiirii
icerisinde hem korkulan hem de kutsallik atfedilen ¢ift yonli bir sembol haline
gelmektedir (Aksel, 1960: 171). Biitiin bu 6rnekler, Aksel’in halk resmini yalnizca estetik
bir iiretim alani olarak gérmedigini ortaya koymaktadir. Ona gore halk resimlerinde yer
alan figiirler, toplumun inan¢ diinyasini, mitolojik hafizasin1 ve sembolik diislince
sistemini yansitan unsurlardir. Davetndme’de karsilasilan yilan tasvirleri de bu yoniiyle
degerlendirildiginde, halk resminin halk anlatilari, tilsimlar ve geleneksel inanglarla

kurdugu iligkinin somut 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 39: Davetname’den Yilan 2 (Aksel, 1960: 151)

2.1.4. Halk Resmi ve Estetik

Malik Aksel, halk arasinda resmin yalniz gorsel bir unsur olarak degil, giizelligin dl¢iisii
ve ideal bi¢imi olarak algilandigini diistinmektedir (Aksel, 1954c¢: 13). Aksel, geleneksel
halk sanatkarlarinin insana saygiyla yaklastigini, insani ¢irkinlestirmekten ziyade
giizellestirmeyi tercih ettigini diisiinmektedir. Ozellikle halk hikdyelerine eslik eden
resimlerde ideal giizellik anlayisinin 6ne ¢iktigini belirten Aksel, halk resminin temel
amacinin goriilmemis veya esine rastlanmamus bir giizeli ortaya koymak oldugunu ifade
etmektedir. Bu sebeple halkin zihninde resim, tipki giil gibi giizellik fikrini cagristiran bir
unsur olarak yer edinmistir. Aksel, insan1 kii¢iiltmek, asagilamak veya alaya almak
amaciyla yapilan tasvirlerin halk resmi icerisinde degerlendirilip

degerlendirilemeyecegini tartismaktadir.
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Aksel’e gore halk resminde devler, ifritler, cadilar ve benzeri ¢irkin yaratiklar da yer
almakla birlikte bunlar eserin asil konusu degildir. Bu figiirler, gilizeli daha belirgin
kilmak amaciyla anlatinin igerisine dahil edilen yardimc1 unsurlar niteligindedir. Nasil ki
giiliin giizelligi dikenleriyle birlikte daha belirgin hale geliyorsa, halk hikayelerinde tasvir
edilen sevgilinin glizelligi de onun karsisina ¢ikarilan ¢irkin ve korkutucu varliklarla daha
goriiniir hale gelmektedir. Dolayisiyla halk resminin odaginda daima giizel insan ve ideal

giizellik anlayis1 bulunmaktadir.

Aksel, zaman igerisinde resmin bu geleneksel ¢izgisinden uzaklastigini da belirtmektedir.
Ozellikle Mesrutiyet Donemi’nde resmin bir taraftan hiirriyet kahramanlarini yiiceltmek,
diger taraftan ise devrin siyasi sahsiyetlerini kiicliltmek amaciyla kullanilmaya
baslandigim1 ifade etmektedir. Bu siirecte Ovgii amaci tasiyan tasvirler resim olarak
degerlendirilirken, yerme ve kiigliltme amaci tasiyan Ornekler karikatiir niteligi
kazanmistir. Ona gore karikatiir, halk resminin glizeli yiiceltme anlayisindan ayrilan yeni

bir yonelisi temsil etmektedir.

Aksel, tabiatin hi¢bir zaman karikatiirlestirilmedigini, buna karsilik insanin ve hatta bazi
hayvanlarin bile giiliing veya kiiciiltiicii bi¢gimlerde tasvir edilebildigini belirtmektedir.
Eski donemlerde resmin saygi gormesinin temel sebebini ise insan1 yliceltmesi ve efsane
kahramanlarini idealize ederek sunmasiyla aciklamaktadir. Mesrutiyet sonrasinda ortaya
cikan siyasi ve hiciv amacl tasvirlerin uzun 6miirlii olmadigini, bunlarin ger¢ek halk

resmi olarak kabul edilemeyecegini ileri siirmektedir (Aksel, 1960: 96-98).

2.1.5. Halk Resmini Yaratanlar

Malik Aksel’in halk resmine dair goriislerini paylastigt meselelerden biri de halk resmini
yaratan halk ressamlaridir. Aksel’e gore, halk ressaminin en belirgin 6zelligi, eserlerini
dogrudan gozleme dayali bigimde degil, hayal giicli araciligiyla meydana getirmesidir.
Halk sanatcisi i¢in bir nesnenin veya kisinin birebir taklidini yapmak 6nemli bir maharet
olarak goriilmemektedir. Aksine goriilen seyler dahi hayal siizgecinden gecirilerek
yeniden sekillendirilmekte ve resme aktarilmaktadir. Bu anlayista bir varligin hakikati
onun tasvirinde degil, dogrudan kendisinde bulunmaktadir. Bu nedenle halk resmi,
gercegi oldugu gibi yansitmaya calisan bir taklit sanati olmaktan ziyade, bezeme ve

yorumlama esasina dayanan bir ifade bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Aksel, halk kiiltiiriinde resmin ¢cogu zaman bir giizeli goriiniir kilmaya yarayan arag olarak
degerlendirildigini belirtmektedir. Varligi dogrudan goriilebilen bir seyin resmedilmesine
thtiya¢ duyulmazken, ulasilmast miimkiin olmayan giizeller tasvirler araciligiyla goériiniir
hale getirilmektedir. Bu yoniiyle resim, sessiz ve sdzsiiz bir anlatim dili islevi gérmekte,
insani, esyay1 ve ¢esitli olaylar1 en kisa yoldan ifade eden bir ara¢ haline gelmektedir.
Bununla birlikte toplumun gérme duyusuna duydugu giiven nedeniyle resim, diger sanat
dallarina gore daha kolay elestirilebilen bir alan olarak da karsimiza ¢cikmaktadir. Aksel’e
gore herkesin gorebildigi ve degerlendirebildigi bir sanat olmasi, resim iizerine hemen

herkesin s6z s0yleyebilmesine imkan tanimaktadir (Aksel, 1960: 106-107).

Aksel, sanat tarihi caligmalarinda adlarina ¢ogu zaman yer verilmeyen bazi halk
ressamlarinin, halkin gorsel zevkini ve resim anlayisini sekillendiren 6nemli isimler
arasinda bulundugunu dile getirmektedir. Bu sanatcilar, 6grenilmis ve kurumsallagmis
sanatin ulagsmadigi alanlara daha dogal, icten ve halkin begenisine uygun bir resim
anlayis1 tasimislardir. Bu baglamda Kandiyeli Emin Baba ile Mehmed Huldsi Efendi,
Aksel’in halk resmi bahsinde tizerinde durdugu dikkat ¢ekici iki isimdir. Girit’in Kandiye
sehrinde dogdugu i¢in Kandiyeli veya Giritli olarak anilan Emin Baba, Unkapani’ndaki
diikkaninda 6zellikle gemi resimleri yapmistir. Ancak eserlerinin biiyiik kismi1 gliniimiize
ulagsmamistir. Aksel, onun bilinen tek eserinin bir Mekke panoramasi oldugunu
kaydederken, gemi ve deniz tasvirleriyle Istanbul’daki halk resmi ¢evrelerinde taninan

bir sanatg1 olduguna dikkat ¢gekmektedir.'”

Resim 40: Kandiyeli Emin Mekke Panoramasi (html 1)

10 Kandiyeli Emin Baba hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bakiniz: (Boyar, 1948: 185-186; Tengiiz, 2005: 3,9)
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Aksel’in “Bir Halk Ressami: Mehmed Huliisi” baslikli yazisinda daha ayrintili bigimde
ele ald1g1 isim Mehmed Huldsi Efendi’dir. Harput’ta dogan, geng yasta Istanbul’a gelerek
Dartilmuallimin ve Mekteb-i1 Miilkiyede egitim géren Hulisi Efendi, daha sonra Rufai
tarikatina intisap etmis, 0zellikle Beyazit Kazancilar’daki matbaasinda bastig1 tas baski
resimlerle taninmistir. Aksel’e gére HulGisi Efendi’nin 6nemi, yalniz resim yapan bir halk
sanat¢ist olmasindan degil, resimlerini tas baski yoluyla ¢ogaltarak Osmanli
cografyasinin farkli bdlgelerine ulastirmasindan kaynaklanmaktadir. Onun eserleri
kahvehaneleri, kiraathaneleri, diikkanlari, okullari, kimi resmi daireleri ve gesitli halk
mekanlarini stislemis, boylece halk resminin genis bir dolagim alan1 kazanmasina katki
saglamigtir. “Padisahim ¢ok yasa” yazili tugra levhalari, defne dallartyla siislenmis

kompozisyonlar ve Osmanli armalar1 da onun iiretimleri arasinda yer almaktadir.

Hulasi Efendi’nin resimleri, halkin ilgi duydugu dini, milli, tarihi ve cografi konular1 bir
araya getirmektedir. Rumeli Hisar1, Canakkale Bogazi, Misir, Arabistan, Kudiis, Kahire
ve Rumeli sehirleri gibi farkli cografyalara ait tasvirler, sanat¢inin yalniz gordiigii yerleri
degil, géormedigi halde halkin zihninde karsiligi bulunan mekéanlar1 da resmettigini
gostermektedir. Bu durum, Aksel’in halk ressami anlayisiyla da ortiismektedir. Ciinkii
halk ressami ¢ogu zaman dogrudan gozleme degil, anlatiya, hayale, isitilmis bilgiye ve
halkin ortak imge diinyasina dayanarak liretmektedir. HulGsi Efendi’nin resimleri bu
yoniiyle yalniz gorsel siisleme degil, halkin tarih, cografya ve inang bilgisini tagiyan

gorsel metinler haline gelmektedir.

Aksel, Hulsi Efendi’nin eserlerinde yazi ile resmin siirekli i¢ ige gectigini 6zellikle
vurgulamaktadir. Sanat¢i, resimlerinin list ya da alt kisimlarma aciklayic1 yazilar
eklemekte, kimi zaman resmin igerisindeki unsurlarin yanina dogrudan adlarim
yazmaktadir. Evler, camiler, de§irmenler, bahgeler, sehirler ve gemiler ¢ogu zaman
yaziyla tanitilmakta, bdylece resim, kendi i¢inde agiklamali bir anlatima doniismektedir.
Ashab-1 Kehf tasvirleri, Hazret-i Ali’nin kutsal devesi, Karinca Duasi, Masallahl1 ibrik
ve Amentii Gemisi gibi yazi-resim 6rnekleri, Hullisi Efendi’nin halk resmi i¢inde yazi ile

sekli bir araya getiren onemli sanat¢ilardan biri oldugunu gostermektedir.

Huldsi Efendi’nin dini ve tasavvufl konulu resimleri de Aksel’in dikkatle ilizerinde

durdugu ornekler arasindadir. Haci1 Bektag Veli’nin duvar yiiriitmesi, Karaca Ahmet
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Sultan’1n arslana binip y1lan1 kamgi gibi kullanarak Hac1 Bektas Veli’yi ziyarete gitmesi,
Demir Baba’nin arslanla giiresi, Hamza Pehlivan’in Kafdagi’'n1 devirmesi ve Danyal
Peygamber’in arslanlar arasinda tasviri gibi sahneler, halkin menkibe ve keramet
anlatilarin1 gorsel bicime doniistiiren orneklerdir. Bu resimlerde yalniz olay aktarimi
degil, ermislere duyulan sayg1 ve inan¢ da goriiniir hale gelmektedir. Nitekim Aksel, bazi
evlerde ve tekkelerde bu tiir resimlere 6zel bir deger verildigini, hatta bulundugu yerin
adeta mihrab1 gibi goriildiigiinii aktarmaktadir. Bir evde, “Kirk Miiridi ile Hac1 Bektas
Veli” tablosunda boceklerin ve kurtlarin diger figtirleri delik desik etmesine ragmen Haci
Bektas’a dokunmamasi, halk tarafindan onun kerametiyle agiklanmistir. Bu 6rnek, halk
resminin kimi zaman yalniz estetik bir nesne degil, kutsallik atfedilen ve inancla
yorumlanan bir kiiltlir unsuru héline geldigini gdstermektedir. Aksel, Hulisi Efendi’nin
tarihi ve cografi tasvirlerinin de 6gretici bir nitelik tasidigini1 gostermektedir. “Canakkale
Bogaz1” (Resim 41) adli tas baskida gemiler, kaleler, istihkdmlar, kasabalar, yel
degirmenleri, iskeleler, vapurlar ve savas gemileri yazili agiklamalarla birlikte verilmistir.
Resimde Canakkale, Gelibolu, Kilitbahir ve ¢esitli askeri yapilar bir arada gosterilmekte,

onemli gemi ve sehirlerin yanlarina adlar yazilmaktadir.

Resim 41: Canakkale Bogazi Mehmed Hulusi (Ocalan, 2011b: 54)



99

“Stiveys Kanali” resmi ise, resim ile harita arasinda bir goriiniim tagimaktadir. Akdeniz,
Sap Denizi, Resit, Dimyat, Port Said, Yafa, Siiveys, Kudiis, Ismailiye, telgraf direkleri,
tren, Nil, hurma agaclari, ¢oller ve glimriik binalar1 ayni levha {izerinde bir araya
getirilmistir. Bu eserlerde bilimsel bir haritacilik anlayisindan ¢ok, halkin diinyay1

kavrama bi¢imini yansitan agiklamali ve duygusal bir tasvir anlayis1 hakimdir.

Aksel’in iizerinde durdugu bir bagka 6rnek de “Ayasofya Cami-i Serifi” tasviridir. Bu
resmin altinda yer alan agiklamalar, tarihi bilgi ile menkibevi anlatinin birbirine karistig
bir anlayis1 yansitmaktadir. Ayasofya’nin ingasi, Bizans kralinin kizi Sofia, kursun temel,
cok sayida kubbe ve Hz. Peygamber’in duasiyla iliskilendirilen harg anlatis1 iizerinden
aciklanmaktadir. Bu tiir 6rneklerde Hullisi Efendi’nin resimleri, tarihi yapilar yalniz
mimari yonleriyle degil, halkin onlara yiikledigi rivayetler ve inanglar aracilifiyla da

goriiniir kilmaktadir.
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Resim 43: Ayasofya Cami-i Serifi Mehmed Hulusi (Ocalan, 201 1b: 55)

Aksel, Huldisi Efendi’ye ait oldugunu diisiindiigii “Ah Mine’l-Ask” levhalarini (Resim
44) da halk resminin 6nemli Ornekleri arasinda degerlendirmektedir. Bu levhalarda
asiklarin cogu zaman ¢esme basinda karsilastiklari, dervis figiirleriyle bir araya geldikleri
ve agkin atesle, biiyliyle, yanisla iliskilendirildigi goriilmektedir. Kerem’in agzindan ates
cikmasi, Asli’nin gogsiinii agmaya calisirken biiyliniin etkisiyle diigmelerin yeniden
iliklenmesi gibi sahneler, halk hikayelerindeki ask anlayisinin resim yoluyla nasil
somutlagtirildigini géstermektedir. Bu bakimdan Huldsi Efendi’nin eserleri yalniz dini ve
tarihi tasvirlerle sinirli kalmamakta, halk hikayeleri, agk anlatilar1 ve tarikat sembolleriyle

de iliski kurmaktadir.

Resim 44: Ah Mine’l-Ask Mehmed Hulusi (Ocalan, 2011b: 49)
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Aksel’e gore Hullsi Efendi’nin bazi resimleri imzasiz olsa da iislubundan ona ait
olduklar1 anlasilabilmektedir. Sanat¢inin kendi matbaasinda Arif ve Mustafa gibi baska
halk ressamlarina da resimler yaptirdig1 anlasilmaktadir. (Resim 45) Bu durum, Huldsi
Efendi Matbaasi’nin yalniz bireysel bir iiretim alani degil, halk resminin ¢ogaltildig1 ve
dolagima sokuldugu 6nemli bir merkez oldugunu gostermektedir. Aksel, bu resimlerde
donemin toplum hayatinin, unutulmus olaylarinin, eski sehirlerin ve halkin yasayis
bicimlerinin canlandigini diisiinmektedir. Ancak yiizlerce tas baski eser liretmis olan bu
halk sanatgisinin ¢aligmalarindan giiniimiize yalnizca sinirli sayida ve ¢cogu yipranmis
ornek ulasabilmistir. Bu durum, halk resminin korunamayan ve hizla kaybolan yoniinii
de acik bigimde ortaya koymaktadir (Aksel, 1974c: 15-18). Aksel, halk resimlerinin Vefa
Hani’ndaki Tevfik Efendi Matbaasi’nda, Kazancilar’daki Hullsi Efendi Matbaasi’nda,
Emniyet Matbaasi’nda yahut Cadircilar’daki Ali Raif Efendi Matbaasi’nda basilmakta
oldugunu ve resimlerin altlarinda Mehmed Hulusi, Ziya ve Mustafa Arif gibi ressamlarin

imzalar1 yer aldigin1 da eklemektedir (Aksel, 1959b: 1858).

Resim 45: Askerler!! (Ocalan, 2011b: 90)

11 Resim yazis: Hulusi Mehmed Efendi matbaasinda i’mal ve tab’olunmustur
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2.2. HALK RESMIi VE HALK ANLATILARI

Aksel, Tiirk halk sanatinda iki tlirlii resim anlayisinin bulundugunu ileri siirmektedir.
Bunlardan biri masallarin ve halk anlatilarinin konusu olan, daha ¢ok hayal diinyasinda
yasayan tasvirlerdir. Digeri ise satirlar arasinda yahut tas baskilarda okuyucunun
karsisina ¢ikan somut resimlerdir. Bir tarafta asigin hayal aleminde gordiigii ve gonliinde
yasattig1 sevgili tasviri bulunurken, diger tarafta hikdye kitaplarinin sayfalarinda
karsilagilan gercek tasvirler yer almaktadir. Aksel’e gore halk anlatilarindaki metinlerle
resimler arasindaki farklilik da biiyiik 6l¢tide bu ikili yapidan kaynaklanmaktadir. Birinde
hayal, digerinde ¢izgi hakimdir. Fakat her iki durumda da resim, anlatinin merkezinde yer

almaktadir (Aksel, 1959b: 1859).

Malik Aksel’in, halk anlatilarinda yer alan halk resimleri {izerine gorisleri, aslinda tas
bask1 halk kitaplarda yer alan halk resimlerini kapsamaktadir. Tas baski tekniginde yazi
ve hat sanatinin tiim incelikleri basilabildigi i¢in tag baski Tiirklerde uzun siireli ve yaygin
olarak kullanilmistir (Derman, 1988: 3). Tiirk tas baskilar1 asil islevini halk hikayelerini
gorsellestiren anlatimci, seyirlik resimlerin basilmaya baslamasiyla ortaya koymustur.
Hikaye kitaplar1 tas baski usuliiyle ¢ogaltilmaya ge¢ildiginde, baski olanaklarindan
faydalanarak resimler ¢izilmistir. Bu resimler hikdyedeki 6nemli sahneleri vurgular.
Minyatiirleri ¢izen ressamlarin ustaligindan yoksun olan bu resimlerde, yalin ve basit
cizgilerle, ayrintilara girilmeksizin olaylarin anlatimi tercih edilmistir. Ayn1 hikayenin
cesitli baskilarinda, sahnelerin adeta kopya edilmiscesine tekrarlanarak ¢izildigi goriiliir.
Bazi hikayelerde ise hikaye ile hicbir iligkisi olmayan bazi tabiat goriintiileri ile
okuyucunun hikaye ile iligkisinin devami saglanmak istenir. Cogu kez acemi bir ressam
elinden ¢iktig1 belli olan resimlerde imza hemen hemen hig¢ yoktur ve cogunun hikayeyi

yazan hattat tarafindan kaleme alindig1 sdylenebilir (Derman, 1988: 8-9).

Malik Aksel, masal ve efsane diinyasinin resim yoluyla biitiiniiyle aktarilmasinin giic
oldugunu diisiinmektedir. Ona gore siir ve masal, tabiati somut bir goriinlimden ziyade
hayale dayali bir diizlemde kurmakta, anlatilan diinya ¢ogu zaman sairin kelime tercihleri
ve tasavvur bicimi etrafinda sekillenmektedir. Bu sebeple masal ve siirdeki tasvirler,
gerceklikten ¢ok hayalin simirlart igerisinde anlam kazanmaktadir. Aksel, eski sanat

anlayisinda itidalden ziyade miibalaganin 6ne ciktigini, bu nedenle sozlii ve yazili
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anlatilarda karsilasilan tasvirlerin ¢ogu zaman gorsel gergeklikle birebir Ortiisme
zorunlulugu tasimadigini ifade etmektedir. Aksel’e gore minyatiirlerde goriilen teknik
ustalik ve ayrint1 zenginligi ne kadar yiiksek olursa olsun, resmin maddi smirlilig
sebebiyle his ve hayal diinyasinin genisligini biitiinliyle yansitmak miimkiin degildir. En
biiylik sahnelerin dahi minyatiirde dar bir mekan i¢ine sikistigini belirten Aksel, resmin
maddi olana bagli bir sanat olusu sebebiyle siir ve masalin sundugu belirsizlik ve ¢agrisim
alanii saglayamadigini diisiinmektedir. Bu baglamda peri padisahi, Kafdagi ardindaki
insan yuzlii Anka Kusu, bastigr yerde yesillikler bitiren Hizir yahut Sahmeran’in
zimriitlerle ¢evrili magarasi gibi unsurlarin resimden ¢ok masal ve efsane anlatilarina
uygun oldugunu ifade etmektedir. Ciinkii ona gore aciklik ve belirginlik masalin
dogasiyla bagdasmamakta, hayalin sinirlari, hakikatin sinirlarina sigmamaktadir. Bu
nedenle Aksel, siir ve masalin zihinde kurdugu tasvirlerin ¢ogu zaman ressamin ortaya
koydugu resimden daha zengin oldugunu ileri siirmektedir. Eski edebiyatta adi sikca
gecen Mani ve Behzat’in tabiat tasvirlerinin de dncelikle metni siisleyen bir hayal unsuru

olarak degerlendirilmesi gerektigini ifade etmektedir (Aksel, 1946a: 21).

Aksel’e gore halkin asil resim anlayisi, halk hikayeleri etrafinda sekillenen geleneksel
tasvirlerde yasamaya devam etmistir. Bu yoniiyle halk resmi, saray cevresinde gelisen
minyatiir sanatindan ve Bati etkisiyle ortaya ¢ikan yagli boya resim geleneginden
ayrilmaktadir. Halkin kendi kiiltiirel diinyas1 igerisinde gelistirdigi bu resim anlayisi,
ozellikle halk hikayelerine eslik eden tasvirlerde varligini siirdiirmiistiir. Resim yasaginin
yalniz dini sebeplerle aciklanamayacagini belirten Aksel, gelenek, gorenek, sosyal yapi
ve siyasi sartlarin da bu siirecte etkili oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle Tiirk resim
gelenegi tarth boyunca zaman zaman gelismis, zaman zaman gerilemis ve kimi
donemlerde farkli yonlere evrilmistir. Cumhuriyet oncesinde hattatlar ve miizehhipler
belirli caligma alanlarina sahipken, halk resmini meydana getiren nakkaslarin daha ¢ok
saray c¢evresi disinda ve Ozel mekanlarda faaliyet gdsterdiklerini, eserlerinin ise
cogunlukla kiitliphanelerde kaldigim1i ve genis halk kitlelerine ulagamadigini

belirtmektedir.

Malik Aksel, halk hikayeleri ile resim arasinda ¢ogu zaman kuvvetli bir iliski
bulundugunu ifade etmektedir. Ona gore eski halk hikayelerinde anlati ile gdrsel unsur

birbirinden bagimsiz degildir. Aksine, resim anlatinin anlam diinyasini tamamlayan ve
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onu goriinlir kilan bir unsur olarak yer almaktadir. Bu iligkinin yalniz insan merkezli
hikayelerde degil, hayvanlar1 konu alan anlatilarda da belirgin bigimde goriildiigiinii
belirtmektedir. Aksel, bu duruma 6rnek olarak Hiimdyunndme’yi gostermekte, soz
konusu eserde anlati ile resmin birbirini destekleyen bir biitiinliik igerisinde yer aldigini

ifade etmektedir (Aksel, 1946b: 12).

Malik Aksel, resmin halk muhayyilesindeki yerinin yalniz ge¢mis donemlerle sinirl
kalmadigini, giindelik dilde ve halk anlatilarinda da yasamaya devam ettigini
belirtmektedir. Bir giizeli anlatmak i¢in kullanilan “tasvir gibi” sdzilinlin yalniz konugma
dilinde degil, masal ve hikayelerde de sikca karsilasildigini ifade eden Aksel’e gore resim,
bu baglamda yalniz fiziksel goriiniisii yansitan bir unsur degil, giizelligin ideal bi¢imini
temsil eden sembolik bir deger tasimaktadir. Bu nedenle halk anlatilarinda karsilasilan
resim anlayisi, modern donemdeki gorsel tasvir kavrayisindan farkli bir anlam diinyasina

sahiptir.

Aksel, halk anlatilarinda resmin yalniz giizelligi ifade eden bir unsur olarak kalmadigini,
¢ogu zaman tilsim ve sihirle i¢ ice gegmis bir igleve sahip oldugunu da vurgulamaktadir.
Giizel bir kisiye ait tasvir, onu goren kimse lizerinde biiyiileyici bir etki meydana
getirmekte, kahramani uzak diyarlara siiriikklemekte, devler ve ifritlerle miicadele etmeye
sevk etmekte, hatta onu olaganiistii varliklarla kars1 karsiya birakmaktadir. Bu yoniiyle
bircok masalin temel hareket noktasi bir resim etrafinda sekillenmektedir. Kahraman,
tasvirin pesinden giderken giindelik hayatin sinirlarin1 agsmakta ve masal diinyasina 6zgii
olaganiistii olaylarla karsilagmaktadir. Aksel’e gore bu anlatilarda cadilar, gulyabaniler,
sihirbazlar ve c¢esitli kotiiclil tipler anlatinin vazgegilmez unsurlar1 arasinda yer
almaktadir. Boylece resim motifi, masalin olaganiistli atmosferini kuran temel 6gelerden
biri haline gelmektedir. Bununla birlikte Aksel, tasvir yasaginin etkili oldugu bir kiiltiir
cevresinde dahi resme ve resim yapan kisilere biiyiikk deger atfedildigini 6zellikle
vurgulamaktadir. Bu durum, halk kiiltiiriinde resmin yalniz estetik bir unsur degil, ayn
zamanda hayal giiciinii, inanglar1 ve anlat1 diinyasini sekillendiren gii¢lii bir sembol olarak

algilandigin1 géstermektedir (Aksel, 1946d: 9).
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2.2.1. Halk Hikayeleri ve Halk Resmi

Aksel’e gore halk hikayelerinde ask, cogu zaman sevgilinin resmiyle baslamaktadir.
Asiklar, sevgilinin suretini gogunlukla aksakall1 bir dervis araciligiyla goriir, ask badesini
icerek tiirlii sinavlarla dolu bir yolculuga ¢ikarlar. Bu yolculukta bezirganlar haber tasiyan
aracilar olarak yer alirken, bliylicii kadinlar, cadilar, sihirbazlar ve ifritler kotiiliigiin
temsilcileri olarak hikdyede bulunmaktadirlar. Harman yabasina benzeyen disleri, ¢aliy1
andiran saglar1 ve catalli dilleriyle tasvir edilen bu figiirler, olaganiistii gli¢lere sahip
varliklar olarak anlatilmaktadir. Aksel, masallarda tabiatin da askin tarafinda yer aldigini,
goklerin agladigini, feleklerin ah ettigini, nehirlerin asiklara yol verdigini ve daglarin
egildigini ifade etmektedir. Kerem ile Asli, Asik Garip ve Ferhat ile Sirin gibi anlatilarda
goriilen olaganiistii zaman ve mekan tasavvurunun, halk hikayelerindeki miibalaganin

temel drneklerinden biri oldugunu belirtmektedir (Aksel, 1949: 22).

Aksel, halk hikayesi resimlerini biitlinliyle halka ait tirlinler olarak degerlendirmektedir.
Ona gore halk hikayesi kitaplar1 ¢ok sayida insan tasviri icermekte ve bu resimler
anlatinin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir. Tiirk halk hikayelerinde de resmi konu
edinen pek ¢ok anlati bulunmaktadir. Aksel’e gore halkin goziinde resim, olaganiistii bir
sanat olarak kabul edilmektedir. Resmin insani etkileyen, sasirtan ve kimi zaman
biiylileyen bir giice sahip olduguna inanilmaktadir. Bu nedenle halk hikayelerinde
giizelligin anlattiminda da resim 6nemli bir yer tutmaktadir. Ancak Aksel, hikayelerde
asig1 kendinden geciren ve olaganiistii etkiler yaratan resim tasvirleri ile kitap
sayfalarinda goriilen resimler arasinda 6nemli farkliliklar bulundugunu belirtmektedir

(Aksel, 1974¢: 246-253).

Malik Aksel, halk resmi konusunda yazmis oldugu yazilarin bazilarinda ve 6zellikle ilk
kitab1 olan Anadolu Halk Resimleri’nde halk anlatilarinda resmin islevleri iizerinde
durmaktadir. Asuman ile Zeycan, Kéroglu, Giillii Han ile Meliksah, Vamik ile Azra, Elif
ile Mahmut, Seyfelmiilik!’, Ferhat ile Sirin, Saka Giizeli, Safa ile Cefa, Emrah ile
Selvihan, Cevri Celebi, Asik Kurbani, Kerem ile Ash, Asik Garip, Tahir ile Ziihre,
Derdiyok ile Ziilfisiyah, Sapur Celebi, Hursit ile Mahmiri, Varaka ile Giilsah, Leyla ile

12 Malik Aksel, eserin adini bdyle kullanmay1 tercih etmistir.
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Mecnun Aksel’in halk resmi ve halk anlatilar1 konusunda bahsini gecirdigi halk

anlatilarindandir.

Aksel, resim araciliiyla asik olma diisiincesini, eski inang sistemlerinin Islamiyet’te
devam eden bir uzantisi1 olarak degerlendirmektedir. Ona gore sureti goriip agk sarabi
icerek diyar diyar dolasmak, Miisliiman telakkisiyle tam anlamiyla agiklanabilecek bir
durum degildir. Bu anlayisin kdkenleri Misir ve Mezopotamya gibi daha eski kiiltiir
cevrelerine kadar uzanmaktadir. Bu baglamda resim, yalniz bir tasvir degil, neredeyse
tapinma nesnesi haline gelmekte, as181 etkisi altina alan giiclii bir cazibe unsuruna
doniismektedir. Aksel, bu tesirin siradan giizellikten ziyade, sihirli ve erisilmez bir
giizellik fikriyle iliskili oldugunu diisiinmektedir. Bu anlayisin halk hikayelerinde sikca
tekrarlandigin1 belirten Aksel, Seyfiilmiiliik hikayesini buna 6rnek gostermektedir. Elif'ile
Mahmut hikayesini de O6rnek veren Aksel, Buhara padisahinin oglu Mahmut’un bir
magarada gordiigii resim karsisinda derhal ask sarabini igmis gibi yanmaya baglamasi ve
resimdeki peri kizin1 bulmak i¢in yollara diigmesini, resmin hikayelerdeki doniistiiriicii
giicli agisindan degerlendirmektedir. Benzer bicimde Ferhat ile Sirin hikayesinde de
resim belirleyici bir yere sahiptir. Ferhat’in ressam kimligiyle Sirin’in tasvirlerini
yapmasi, koskleri resimlerle siislemesi, Sirin’in ise gergefine tiirlii nakislar islemesi, halk
anlatilarinda resmin yalniz bir siis unsuru degil, anlatinin temel bilesenlerinden biri
oldugunu ortaya koymaktadir. Aksel’e gore halk hikayelerinde karsilagilan resimler,
modern anlamdaki tasvir anlayisindan farkli bir anlam diinyasina sahiptir. Bunlar ¢ogu
zaman insani ¢ileden ¢ikaran, aklini basindan alan, baska bir giizeli gormesine dahi engel
olan giiclii bir tilsim niteligi tasimaktadir. Hatta asiklar, bu tasvirlerde gordiikleri dilberler
ugruna hayatlarin1 dahi hige sayabilecek bir ruh haline siiriiklenmektedir (Aksel, 1959b:
1857).

Aksel, halk hikayesi ressamlarmin minyatiir geleneginin kaliplasmis kurallarindan
uzaklasarak kendilerine 6zgii bir resim anlayis1 gelistirdiklerini belirtmektedir. Ona gore
tag baski halk hikayesi resimleri uzun yillar boyunca halk resminin 6nemli 6rnekleri
olmus ve halkin resim zevkinin sekillenmesinde etkili bir rol oynamistir. Bu nedenle sz
konusu eserler yalnizca folklor agisindan degil, sanat tarihi bakimindan da dikkatle

degerlendirilmesi gereken tiriinlerdir.
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Aksel’e gore halk hikayelerinde resmedilmeye deger goriilen unsur cogunlukla
giizelliktir. Insan, manzara veya esya tasvirlerinde giizel olan &n plana ¢ikarilmakta,
Ozellikle insan glizelligi anlatilarin merkezinde yer almaktadir. Bu nedenle bir¢ok halk
hikayesi, sevgilinin fiziksel ozelliklerinin ayrintili bigimde tasvir edilmesi {izerine
kurulmustur. Hikayelerde yalnizca sevgililer degil, askin kendisi de olaganiistii
niteliklerle anlatilmaktadir. Aksel, halk hikayelerinde giizel goriiniis ile iyi ahlakin ¢ogu
zaman birlikte ele alindigimi belirtmektedir. Buna karsilik ¢irkinlik de kotiiliikle
iliskilendirilmektedir. Ancak anlatilarin merkezinde daima sevgililerin ve onlarin
maceralarmin yer aldigini ifade etmektedir. Hikayelerde asiklarin birbirlerini gormeden
sevmesi yaygin bir motif olup bu sevginin ortaya ¢ikmasinda riiya veya resim dnemli bir

rol oynamaktadir.

Aksel’e gore halk hikayelerinde resme asik olma motifi olduk¢a yaygindir. Bir kiginin
yalnizca bir resim araciligtyla sevgiliye baglanmasi, anlatilarda sik¢a karsilasilan bir
durumdur. Resmin bu hikayelerde nasil bir igleve sahip oldugu kesin olarak aciklanamasa
da onun siradan bir tasvirden daha giiclii bir anlam tasidig1 goriilmektedir. Bu nedenle
resim, halk hikayelerinde hem anlatinin konusu hem de 6nemli bir anlatim unsuru olarak
yer almaktadir. Aksel ayrica halk hikayelerinde tabiatin giindelik hayatta goriilen
biciminden farkli sekilde tasvir edildigini belirtmektedir. Bu diinyada melekler, periler ve
cesitli dogaiistii varliklar olaylarin akisinda etkili olmakta, canlilar ile cansizlar arasinda
iletisim kurulabilmektedir. Bdyle bir anlati ortaminda birbirlerini hi¢ gdérmeyen
sevgililerin tanigsmalarina ve birbirlerini tanimalarina ¢ogu zaman resimler aracilik

etmektedir (Aksel, 1960: 2-7).

Aksel, halk hikayelerinde resmin yalnizca bir siisleme unsuru olmadigini, anlatinin
kurulmasinda ve olaylarin gelismesinde 6nemli iglevler iistlendigini belirtmektedir. Ona
gore bazi1 hikayelerde resim, olaylar1 baslatan unsur olarak karsimiza ¢ikarken bazilarinda
ise dogrudan hikdyenin merkezine yerlesmektedir. Bu baglamda Elif ile Mahmut'
hikayesinde resim hikayeyi baglatan bir unsur olarak degerlendirilirken, Guillii Han ile

Meliksah hikayesinde olay Orgiisiiniin temelini olusturmaktadir.

13 Elif ile Mahmut hikayesinde resmin islevi hakkinda bakiniz: (Spies, 1941: 19)
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Aksel’in aktardigina gore Giillii Han ile Meliksah hikayesinde Yemen tilkesini gezen bir
dervis, Yemen padisahinin giizelligiyle taninan kiz1 Giillii Han’1 gériir ve onu Meliksah’a
layik bulur. Bunun iizerine geng¢ kizin resmini yaparak bir kagida gegirir. Daha sonra
Meliksah ile karsilasan dervis, resmi ona verir. Resmi goren Meliksah derin bir etkilenme
yasar ve bdylece Giilli Han’a asik olur. Aksel, bu 6rnekte resmin hikdyenin 6ziine
girilmesini saglayan temel unsur oldugunu belirtmektedir. Aksel, Vamik ile Azra
hikayesinin de resim motifiyle baslayan anlatilar arasinda yer aldigini ifade etmektedir.
Benzer sekilde Elif ile Mahmut hikayesinde de resim, olaylarin gelismesinde belirleyici
bir rol iistlenmektedir. Hikdyede Buhara hiikiimdarinin oglu Mahmut, bir ceylan1 takip
ederken bir magaraya ulasir ve burada kirk dervisle karsilasir. Dervislerin bulundugu
magarada duvara asili bir resim géren Mahmut, bu tasvirden derinden etkilenir ve resmi
kendisine vermelerini ister. Aksel’e gore bu olay, hikdyenin sonraki gelismelerini

hazirlayan temel doniim noktalarindan biridir (Aksel, 1960: 7-8).

Aksel, halk hikayelerinde iki farkli resim anlayisinin bulundugunu belirtmektedir.
Bunlardan ilki, hikayenin ortaya ¢ikmasini saglayan ve olay orgiisiiniin merkezinde yer
alan hayali resimlerdir. Ikincisi ise hikdye kitaplarinin sayfalarinda yer alan somut
tasvirlerdir. Aksel’e gore bu iki resim tiirli ayn1 anlat1 igerisinde bir arada bulunmakla
birlikte farkli islevlere sahiptir. Aksel, hikayelerde yer alan bu iki resmin farkli glizellik
anlayiglarin1 temsil ettigini ifade etmektedir. Hikayenin ic¢inde sozii edilen resimler
goriinmeyen ve hayale dayanan giizelligi yansitirken, kitap sayfalarindaki resimler
goriilebilen ve maddi diinyaya ait giizelligi gostermektedir. Bu nedenle anlat1 igerisinde
tasvir edilen resim ile okuyucunun karsisina ¢ikan resim arasinda belirgin bir ayrim
bulunmaktadir. Aksel’e gore muhayyilenin meydana getirdigi resimler, boya ve firca ile
yapilan tasvirlerden daha genis ve etkili bir diinyaya sahiptir. Herhangi bir maddi arag
kullanilmadan zihinde kurulan bu imgeler, okuyucunun hayal giicii sayesinde farkli
anlamlar kazanabilmektedir. Bu bakimdan halk hikayelerini okuyan kisiler hem anlati
icerisinde tasvir edilen hayall resimlerle hem de kitaplarda yer alan somut resimlerle
karsilasmaktadir. Aksel, bu durumu halkin resme duydugu ilginin ve resim sevgisinin bir
gostergesi olarak degerlendirmektedir (Aksel, 1960: 10-11). Aksel, Anadolu Halk
Resimleri’nin giris kisminda halk hikayeleri ve halk resmi hakkinda genel bilgiler
verdikten sonra, tag baski hikaye kitaplarinda yer alan resimleri ele alarak halk hikayesi-

resim iliskisini ¢esitli 6rnekler tizerinden degerlendirmektedir.
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Aksel, tas bask: halk hikayesi kitaplarinda yer alan bazi resimlerle bu resimlerin altina
yazilan agiklamalar arasinda uyumsuzluklar bulundugunu belirtmektedir. Ona gore kimi
zaman resimler, metinde anlatilan olaylar1 tam olarak yansitmamaktadir. Nitekim Elif ile
Mahmut hikayesindeki bir 6rnekte (Resim 46) resim alt1 yazisinda “Kocakari, Mahmut’la
Elif uyurken pala ¢almasinin resmidir.” ifadesi yer almasina ragmen gorselde iki sevgili
balkonda sohbet eder sekilde tasvir edilmistir. Aksel, benzer uyumsuzluklarin baska halk
hikayelerinde de goriildiigiinii ifade etmektedir. Baz1 orneklerde heniiz ¢ocuk yasta
oldugu belirtilen kahramanlar sakalli ve biyikli olarak cizilmekte, giizellikleriyle iin
kazanan Leyla veya Sirin gibi kahramanlar ise anlatilardaki tasvirlerine uygun olmayan
bicimlerde resmedilmektedir. Bununla birlikte Aksel, metinle tam uyum gosteren basarili
resim Orneklerinin de halk hikayelerinde bulundugunu belirtmektedir. Aksel’e gore
resimlerle metinler arasinda goriilen bu tiir farkliliklar, s6z konusu kitaplarin cogu zaman

diisiik maliyetle hazirlanmasindan kaynaklanmaktadir (Aksel, 1960: 12).
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Kocakari, Mahmut’lan Elif uykuda
iken pala calmasinin resmidir.

Resim 46: Elif ile Mahmut (Aksel, 1960: 5)

Aksel, Elif ile Mahmut hikayesine ait bir diger resimde Mahmut’un Elif’e ¢igek sundugu
sahnenin tasvir edildigini belirtmektedir. Bu kompozisyonda Elif daha alimli bir
goriinlimle resmedilmis, omuzlarindan asagiya dokiilen saglartyla dikkat cekmistir. Geng
kiz bir eliyle etegini toplarken diger eliyle Mahmut’un uzattig1 ¢icegi almaktadir.

Kompozisyonun arka planinda yiiksek bir duvarin gerisinde peri masallarini hatirlatan bir
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saray yer almakta, sarayin Oniindeki saksilar ise sahnenin dekoratif yapisini
tamamlamaktadir. Mahmut ise basindaki ta¢ ve sirtindaki pelerinle bir sehzade
goriinlimiinde tasvir edilmistir. Aksel, bu resmi halk sanatinda hayal unsurunun 6ne

ciktig1 basarili 6rneklerden biri olarak degerlendirmektedir (Aksel, 1960: 11-12).
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Mahmut Elif ile goriismelerinin resmidir. *

Resim 47: Elif ile Mahmut Cigek Takdimi (Aksel, 1960: 9)

Aksel, Seyfelmiiliik hikayesinin de resim motifi etrafinda sekillenen halk hikayelerinden
biri oldugunu belirtmektedir. Ancak bu hikayede resim, diger bazi anlatilarda oldugu gibi
rilya araciligiyla degil, kahramanin uyanikken karsilastigi bir hayal veya goriintii seklinde
ortaya ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle Seyfelmiiliik hikayesi, resmin anlati igerisindeki kullanim
bakimindan farkli bir 6zellik gostermektedir. Aksel’e gore hikayenin dikkat g¢ekici
yonlerinden biri de resimlerde yer alan sira digi manzaralardir. (Resim 48) Ancak bu
tasvirlerde tabiat unsurlar1 gercek goriiniislerinden biiytlik ol¢iide uzaklagmistir. Agaglar,
hayvanlar ve diger dogal unsurlar alisilmig bigimlerinden ayrilarak daha hayali ve sematik
sekillerde resmedilmistir. Bazi kompozisyonlarda insan ile hayvan arasinda goriinen
yaratiklara da yer verilmekte, ancak bunlarin neyi temsil ettigi agik bi¢imde
anlagilamamaktadir. Bu durum, hikdyede goriilen resimlerin gercekei bir anlayistan cok

hayal giiciine dayal1 bir tasvir anlayisin1 yansittigini géstermektedir.
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Resim 48: Seyfelmiilik Manzara (Aksel, 1960: 10)

Aksel, Seyfelmiiliik hikdyesinde yer alan resimlerden birinde kahramanin bir huri kiziyla
birlikte tasvir edildigini belirtmektedir. (Resim 49) Kompozisyonda huri kizi
Seyfelmiilik’1i bir taht lizerine oturtmakta ve ondan hikdyesini anlatmasini istemektedir.
Resimde hem Seyfelmiilik hem de geng kiz cocuk ylizli olarak resmedilmistir. Erkek
figliriiniin baginda bir ta¢ bulunurken, kiz figiirii bir taht iizerinde gdsterilmistir. Her iki
figiirlin de saclar1 bukleler hélinde omuzlarina dokiilmektedir. Aksel’e gore halk
resimlerinde sikca goriilen bazi jestler bu kompozisyonda da yer almaktadir.
Seyfelmiiliik’in parmagini agzina gotiirmesi, Dogu resim geleneginde hayranlik ve begeni
isareti olarak kullanilan bir tavri yansitmaktadir. Ayrica resimde kadin ve erkek figiirleri
arasinda belirgin fiziksel farkliliklar bulunmamaktadir. Ozellikle saglarm bigimi ve yiiz

hatlar1 bakimindan benzerlikler goriilmektedir.

Aksel’e gore halk hikayesi resimlerinde dikkati ¢eken unsurlardan biri de kiyafetlere
verilen énemdir. Insan bedenini drten giysiler, bu tasvirlerde yalnizca bir giyim unsuru
olarak degil, giizelligi tamamlayan ve goriiniir kilan 6geler olarak ele alinmaktadir. Bu
nedenle resimlerde elbiselere genis yer ayrilmis, kiyafetlerin bigimi ve zenginligi
ozellikle vurgulanmistir. Aksel, halk sanatindaki giizellik anlayisinin Bat1 sanatindaki
baz1 giizellik tasavvurlarindan farklilastigini belirtmektedir. Ona goére Bati sanatinda
ciplaklik giizelligin gostergelerinden biri olarak kabul edilirken, halk hikayesi
resimlerinde giizellik ¢ogu zaman gosterisli ve uzun giysilerle ifade edilmektedir. Bu
nedenle halk giizelleri, ayaklara kadar uzanan kiyafetleri ve zengin giyim unsurlariyla

tasvir edilmekte, elbise, gilizelligin ayrilmaz bir pargas1 haline gelmektedir.
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Resim 49: Seyfelmiiliik ile Huri Kiz1 (Aksel, 1960: 16)

Aksel, ayn1 hikaye kitabinda yer alan baska bir resimde (Resim 50) ise boynuzlu, yari
insan yar1 hayvan goriiniimiinde olaganiistii bir yaratigin tasvir edildigini belirtmektedir.
Bu figiiriin karsisinda taht iizerinde oturan geng¢ bir kiz yer almaktadir. Geng kizin
saclarinin ve basortiisiiniin omuzlarina dokiiliisii ile ziiliiflerinin yiiziine yayilisi, halk
ressaminin estetik anlayisini yansitan ayrintilar arasinda gosterilmektedir. Buna karsilik
olaganiistii yaratik, biiylik gozleri ve korkutucu goriiniimiiyle tasvir edilmistir. Aksel’e
gore kompozisyonda giizellik ile ¢irkinlik karsi karsiya getirilmis, iki figiir arasindaki
karsitlik perde ve dekor unsurlariyla da desteklenmistir (Aksel, 1960: 15-16).

Resim 50: Seyfelmiilikte Geng Kiz ile Dev (Aksel, 1960: 17)
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Aksel, halk hikdyesi resimlerinin minyatlir sanatindan bazi yonleriyle ayrildiginm
belirtmektedir. Ona gore minyatiirlerde goriilen ¢izgi disiplini ve kesinlik, halk hikayesi
resimlerinde ayni Olgiide korunmamus, tasvirlerde gerceklik zaman zaman degisime
ugramistir. Bu durum, halk ressamlarinin daha serbest bir anlatim anlayisina
yonelmeleriyle iliskilendirilmektedir. Aksel’e gore Ferhat ile Sirin hikayesi, resim ve
nakis unsurlarinin anlati igerisinde 6nemli yer tuttugu hikayelerden biridir. Hikayede hem
Ferhat hem de Sirin ¢esitli ylizeyler {izerine resim ve nakis yapan kisiler olarak tasvir
edilmektedir. Bununla birlikte hikaye kitaplarinda yer alan bazi resimler, ¢ocuk
cizimlerini veya resim egitimi almamis kisilerin yaptig1 tasvirleri andiran bir gériiniim
sergilemektedir. Aksel’in dikkat ¢ektigi resim O6rneklerinden birinde, Sirin’i gordiigiinde
saskinliga kapilan Ferhat’in elinden boya kabi1 ve fir¢as1 diismesine ragmen havada asili
durmaktadir. (Resim 51) Benzer sekilde kosk tasvirleri de ger¢ek¢i mimari yapilardan
¢ok, cocuklarin camurdan yaptiklari oyuncak evleri hatirlatmaktadir. Buna ragmen Aksel,
Ferhat ile Sirin'in halk hikayeleri arasinda en ¢ok resmedilen konulardan biri oldugunu
belirtmektedir. Hikdye yalnizca kitap resimlerinde degil, duvar siislemelerinde,
islemelerde ve halilarda da kimi zaman dogrudan resim, kimi zaman ise ¢esitli semboller

aracilifiyla yasatilmistir (Aksel, 1960: 19-20).
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Ferhat ile Sirinden : Ferhat kogkti

naks ederken Sirini gordiikte ken-

dini sasirip elinden boya canag: ve

fircalarimi diistirdiigliniin resmidir.
Sene 1290

Resim 51: Ferhat ile Sirinden (Aksel, 1960: 19)
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Aksel, halk hikayelerinde resmin 6nemli bir motif olarak yer aldigin1 belirtmektedir. Ona
gore yalnizca agk hikayelerinde degil, kahramanlik hikayelerinde de resim sanatindan s6z
edilmekte ve giizelligin anlatiminda resim 6nemli bir islev {istlenmektedir. Bazi
anlatilarda resim, giizelin tasvir edilmesini saglarken bazilarinda dogrudan giizelin yerini
almaktadir. Bu nedenle halk hikayesi kahramanlari kimi zaman bir resim araciligryla asik
olmakta, kimi zaman da sevgililerinin resimleriyle teselli bulmaktadir. Aksel, Koroglu
hikayelerinde de resim motifiyle karsilasildigini belirtmektedir. Kéroglu, Telli Hanim’1in
resmini gorerek ona asik olur ve bu nedenle onun pesine diiser. Hikayede resmi
getirmekle gorevli olan Asik Ciinun gecikince Kéroglu biiyiik bir merak ve heyecan
icerisinde resmi bekler. Resmi gordiikten sonra da Telli Hanim’in giizelligi hakkinda
sorular sorar ve resimle ger¢ek kisi arasindaki iliskiyi 6grenmeye calisir. Asik Ciinun ise
resimde goriilen giizelligin, Telli Hanim’1n gergek giizelligini tam olarak yansitamadigini
ifade eder. Aksel, hikadyede resim onemli bir unsur olmasina ragmen tas baski ve el
yapmast halk resimleri arasinda bu sahneyi konu alan Orneklere rastlanmadigini
belirtmektedir. Bununla birlikte bu anlati, Kéroglu'nun yalnizca kahramanlik yoniiyle
degil, sanata ve giizellige ilgi duyan duygulu bir kisilik olarak da tasvir edildigini

gostermektedir.

Aksel, tas baski halk hikayelerinde yer alan Koroglu tasvirlerinin halk muhayyilesinde
yasayan Koroglu imajina oldukga yakin oldugunu belirtmektedir. Bununla birlikte Aksel,
Koroglu'nun ¢ogu zaman at iizerinde resmedildigini ifade etmektedir. Aksel’in inceledigi
“Meshur Koroglu” (Resim 52) adli hikaye kitabinda Kéroglu, uzun burma biyiklari ve iri
ciissesiyle kir atinin lizerinde gosterilmektedir. Kompozisyonda yer alan agaglar ve dallar
sahneye dekoratif bir gériiniim kazandirmaktadir. Aksel’e gore bu tiir tasvirler, hem halk
sanatinin karakteristik Ozelliklerini yansitmakta hem de hikaye kitaplarmin gorsel

diinyasini zenginlestirmektedir.

Aksel, halk hikayeleri ve tiirkiilerinde oldugu gibi resim sanatinda da Kéroglu nun énemli
bir halk kahramani olarak yer aldigim belirtmektedir. Inceledigi bir baska resimde
Koroglu, sahlanmis kirati tizerinde, cesitli silahlarla donatilmis sekilde tasvir edilmistir.
(Resim 53) Kog¢boynuzunu andiran kivrik biyiklari, mizragi, kilic1 ve giirzii kahramanin

giicinii vurgulayan unsurlar olarak dikkat c¢ekmektedir. Resmin {ist kisminda ise
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“Koroglu’nun daglarda kah hayvan, kah insan tutmaya gittiginin resmidir.” ifadesi yer

almaktadir. (Aksel, 1960: 24-26)
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Resim 52: “Meshur Kéroglu” (Aksel, 1960: 22)

Aksel, halk hikayelerinde sazin asiklarin en 6nemli ifade araglarindan biri oldugunu
belirtmektedir. Ona gore asiklar duygularini yalnizca sozle degil, saz araciligiyla da dile
getirmektedir. Bu anlayisin izleri halk kiiltiiriiniin farkli alanlarinda goriildiigi gibi, ¢esitli
tirki ve oyunlarda da yasamaya devam etmektedir. Aksel’e gore halk hikayelerinin
onemli 6zelliklerinden biri, kahramanlarin i¢ diinyalarinin saz ve siir araciligiyla ortaya
konulmasidir. Bu nedenle saz, as1gin sevgilisine ulagmasinda ona eslik eden en 6nemli
unsurlardan biri olarak goriilmektedir. Halk resimlerinde de sik¢a karsilagilan konulardan
biri, karsilikli saz calan asiklarin tasvir edildigi sahnelerdir. Bu kompozisyonlarda
sevgililer bazen bir bahgede, bazen de biri koskte digeri disarida olacak sekilde
resmedilmektedir. Aksel, halk hikayelerinde sazin farkli adlar ve bigimlerle karsimiza

ciktigin1 belirtmekte, kopuzun yerini kimi zaman cura, kimi zaman mandolin, sestar veya
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baglamanin aldigin1 ifade etmektedir. Bununla birlikte saz, bigimi degisse de halk
hikayelerindeki asik tipinin ayrilmaz bir pargasi olarak varligini siirdiirmektedir. Nitekim
Asik Garip’e ait tasvir de (Resim 54) sazin halk hikayeleri ve halk resimlerindeki merkezi

konumunu gostermesi bakimindan dikkat ¢ekici drnekler arasinda yer almaktadir (Aksel,

1960: 42-43).

Asik Garip

Resim 54: Saziyla Asik Garip (Aksel, 1960: 29)
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Aksel, Varaka ile Giilsah hikayesinde yer alan renkli resimleri halk resmi geleneginin
dikkat cekici ornekleri arasinda degerlendirmektedir. Ona gore bu resimler daha sonra
cesitli renkler ve yaldizlarla zenginlestirilmistir. Kompozisyonlarda saksilar, vazolar,
avizeler ve perde motifleri gibi dekoratif unsurlara yer verilmistir. Aksel, sade ve primitif
cizgilerle olusturulan bu resimlerde anlatilmak istenenin basarili bir sekilde aktarildigini
belirtmektedir. Aksel’in inceledigi resimlerden biri (Resim 55), “Giilsah, derya
kenarinda, bascesme karsisinda, koskte eglenirken dervisin hayran olup bakiginin
resmidir.” agiklamasini tasimaktadir. Bu kompozisyonda perspektif ve golgelendirme
kullanilmamasina ragmen iki sevgili ile onlar1 uzaktan izleyen dervis etkili bir bigcimde
tasvir edilmigstir. Resimde birlesik kaslar, iri gozler ve uzun kakiiller gibi Dogu tasvir
geleneginde sikga karsilasilan ozellikler goriilmekte, servi agaclari, perdeler ve kosk

unsurlar1 sahnenin dekoratif yapisini tamamlamaktadir.
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Giilsah derya kenarinda baggesme kar-
§xsmda, koskte eglenirken Dervig’in
hayran olup bakisinin resmidir.

Resim 55: Giilsah (Aksel, 1960: 36)

Aksel, ayni hikdyede yer alan “Mahi Varaka’nin dalkavuklarla eglendiginin resmi”,
“Varaka ile Giilsah’in muhabbet ettikleri” ve savas sahnelerini konu alan resimlerin de
kiyafetler, eglence hayati ve kahramanlik unsurlar1 bakimidan dikkate deger oldugunu
ifade etmektedir. Ona gore bu resimler ¢cocukga bir sadelik tagisa da minyatiir sanatindaki
kat1 kurallardan uzak, halkin hayal diinyasin1i ve estetik anlayisin1 yansitan onemli

ornekler arasinda yer almaktadir (Aksel, 1960: 50-51).
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Mahi Varaka’nin bagcede dal-
kavuklar ile eglendiginin res-
midir

Resim 56: Varaka (Aksel, 1960: 38)

Aksel, Leyla ile Mecnun hikayesinde yer alan “Leyla’nin bulut ile miikdlemesi resmi”ni
halk resim sanatinin dikkat ¢ekici o6rneklerinden biri olarak degerlendirmektedir. Ona
gore bu kompozisyon, hafif ve ince ¢izgilerle olusturulmus olup duygusal bir anlatima
sahiptir. Resimde goriilen sadelik ve ¢izgi hakimiyeti, halk ressaminin anlatim giictinii
ortaya koymaktadir. Aksel, s6z konusu resmin yalnizca folklor aragtirmalari agisindan
degil, sanat degeri bakimindan da 6nem tasidigini belirtmektedir. Bu nedenle “Leyla’nin
bulut ile miikalemesi resmi”, halk hikayelerinde yer alan resimler arasinda 6zel bir yere

sahiptir (Aksel, 1960: 51-52).

Leyld’nin bulut ile miikalemesi.

Resim 57: Leyla (Aksel, 1960: 44)
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Aksel’in degerlendirmelerinden hareketle halk hikayelerinde resmin yalnizca metni
siisleyen bir unsur olmadig1 goriilmektedir. Hikayelerde resim, kimi zaman olaylari
baglatan bir motif, kimi zaman asiklar1 birbirine baglayan bir arag, kimi zaman da
anlatinin gorsel hafizasini olusturan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tas baski
hikdye kitaplarinda yer alan bu tasvirler, halkin giizellik anlayisini, kahramanlik
tasavvurunu, tabiat algisin1 ve hayal diinyasini yansitmalart bakimindan Onem
tasimaktadir. Aksel, halk hikayelerine ait resimleri degerlendirirken yalnizca anlati ile
resim arasindaki iligskiyi degil, ayn1 zamanda halk ressamlarinin estetik anlayisini da
ortaya koymaya calismaktadir. Halk anlatilar1 igerisinde onemli bir yere sahip olan
Nasreddin Hoca kitaplarinda yer alan tasvirler de Aksel’in iizerinde durdugu 6rnekler

arasinda yer almaktadir.

2.2.2. Nasreddin Hoca ve Halk Resmi

Tas baskist Nasreddin Hoca kitaplarindaki resimleri halk resmi baglaminda ilk kez
inceleyen Malik Aksel’dir. O, daha 1946 yilinda, resimli tas baskist halk kitaplarini
anlatirken resimli tas baskis1 Nasreddin Hoca kitaplarindaki resimlere de deginir.'* Séyle
yazar:

Cesitli tagbasmasi resimlerle siislii bulunan bir¢ok hikayeler, masallar hatta destanlar da vardir.
Bunlarin en bagsta geleni siiphesiz Nasreddin Hoca’dir. Bu resimlerin basitliklerine ve sadeliklerine
ragmen mizahi, glldiiriicli, eglendirici taraflart da gézden kagmamaktadir. Karagézdeki sekilleri
hatirlatan bu resimler iginde bilhassa Hoca’nin arabada ¢iplak olarak Sivrihisar’a gidisi, Yahudi ile
konusmasi, Timurlenk ile yemek yemesi basit, iptidai bir iisliibun ¢izgilerle belirtilmis ifadesidir
(Aksel, 1946e¢: 8).

Malik Aksel, halk resimlerini inceledigi diger c¢alismalarinda da resimli tas baskisi
Nasreddin Hoca kitaplarindaki resimleri anlatmay1 siirdiirmiistiir. Aksel, Nasreddin
Hoca’ya ait tas baskist ve el yazmasi eserlerde yer alan resimlerin genellikle fikralar
arasima serpistirilmis kiiclik tasvirler halinde bulundugunu belirtmektedir. Bununla
birlikte bu resimlerin tarihi gercekligi yansitan belgeler olarak degerlendirilmesinin
miimkiin olmadigini, ge¢cmis donemlerin yasam bigimi, sehirleri veya kiyafetleri
hakkinda giivenilir bilgiler vermedigini ifade etmektedir. Ona gore halk sanatkarlar1 ya
kendi hayal diinyalarina gore ya da kendilerinden onceki ornekleri takip ederek bu

tasvirleri meydana getirmislerdir. Bu nedenle resimlerde goriilen kdy manzaralar1 ve

14 Resimli Nasreddin Hoca kitaplar1 hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz: (Derman, 1988; Duman, 2018)
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kiyafetler, Nasreddin Hoca’nin yasadigi donemi dogrudan yansitmaktan ziyade halkin

zihninde sekillenen tasavvurlari ortaya koymaktadir.

Aksel, Nasreddin Hoca’nin asil varligini resimlerden ¢ok fikralarda siirdiirdiigiinii, ancak
tag baskisi eserlerde yer alan sade ve iptidai ¢izgilerin de bu halk tipinin temel
ozelliklerini yansitmay1 basardigini diisiinmektedir. Karikatiire kagmayan bu ¢izimlerde
kiiciik resimlerle fikralarin birbirini tamamladigini, Timurlenk ile Nasreddin Hoca’nin
karsilagsmas1 ya da Yahudi ile Nasreddin Hoca’nin mahkeme sahnesi gibi orneklerde
gorsel unsur ile anlatinin uyum igerisinde bulundugunu dile getirmektedir. Bu tasvirlerin,
halkin muhayyilesinde yasayan Nasreddin Hoca tipini canlandiran 6rnekler arasinda yer

aldigin1 vurgulamaktadir.

Bununla birlikte Aksel, bazi resim ve yazilarin Nasreddin Hoca’nin sahsiyetine uygun
diismedigini kabul etmektedir. Ancak buna ragmen bu durumun halkin ona duydugu
sevgi ve saygiy1 azaltmadigini belirtmektedir. Ayrica Nasreddin Hoca’nin uzun siire kitap
ve mecmua resimlerinde yer bulmasina karsin duvar resimlerinde pek goriilmedigine
dikkat cekmekte, son donemlerde duvarlarda da tasvir edilmeye baslanmasina ragmen bu
yeni Orneklerin geleneksel halk resimlerinde goriilen Nasreddin Hoca tipinden 6nemli

Olciide uzaklastigini ifade etmektedir (Aksel, 1960: 78-79).
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Resim 58: Hoca ile Yahudi (Aksel, 1960: 97)

Malik Aksel’in 1958 yilinda, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde agcmis oldugu
Tasbaskis1 Halk Resimleri Sergisi’nde teshir edilen resimler arasinda diger tag baskisi

resimler yaninda 1299/1882 yilinda, Istanbul’da, Cadircilar’da Ali Raif Matbaasi'nda
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basilmis olan Meshur ve Miitearif Hoca Nasreddin Letaifi adl1 tas baskisi kitaptan alinan
“Hoca Yahudi ile mahkemeye gittigidir”, “Aksehir Hamaminda ¢ocuklarin yumurtlayip
Hoca horoz gibi ¢irpindiginin resmidir”, alt yazili resimlerle Meshur ve Miitearif Hoca

Nasreddin Letdifi adl kitabin kapak resmi de vardir (Aksel, 1958: 12).

Malik Aksel, konuya dair goriislerini 1965 yilinda Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisinde
yayimlanan “Resimlerde Nasreddin Hoca” baslikli yazisinda devam ettirmistir. Aksel,
tas baski Nasreddin Hoca kitaplarinda yer alan resimlerin, herhangi bir ustadan egitim
almamis, kendini 6ne ¢ikarma kaygisi tagimayan ve bu nedenle eserlerini imzalamayan
halk sanat¢ilar tarafindan yapildigini belirtir. Ona gore, bu kisiler minyatiir ustalar1 gibi
bu isi bir meslek haline getirmis olsalardi, adlarin1 duyurmalart miimkiin olurdu. Aksel
ayrica, metinlerin arasina serpistirilen bu resimleri iiretenlerin ¢ogunlukla tas baski
kitaplar1 kaleme alan hattatlar oldugunu ileri siirmekte, resimlerin nesih yaziya yakin bir

tislup tasimasini da bu goriisiine kanit olarak sunmaktadir.

Aksel, toplum hayatinda giildiiren kisilerin ¢cogu zaman yeterince ciddiye alinmadigini,
hatta kiigiik goriildiigiinii, buna karsilik Nasreddin Hoca’nin bu genel anlayisin disinda
kaldigin1 dile getirmektedir. Hoca, insanlar1 giildiiren bir tip olmasimna ragmen halk
tarafindan yalniz bir mizah unsuru olarak degerlendirilmemis, keramet sahibi bir veli
olarak kabul edilmis ve daima saygiyla anilmistir. Bu sebeple Nasreddin Hoca
kitaplarinda onun admin ardindan ¢ogu zaman dua ifadelerine yer verilmis, halk

hafizasinda dini ve manevi bir sahsiyet olarak yasamaya devam etmistir.

Aksel, tag baskist Nasreddin Hoca kitaplariin biiyiik boliimiiniin Hoca’nin kiirsiide
cemaate “Size ne sdyleyecegimi bilir misiniz?” diye sordugu meshur fikra ile bagladigini
belirtmektedir. Her baskida bu fikraya ait bir resim bulunmamakla birlikte, anlatinin
kitaplarin girisinde korunmus bir gelenek haline geldigini ifade etmektedir. Kitaplarin
sonunda ise Nasreddin Hoca’nin her ilimde mahir, her fende kamil bir kisi oldugu,
talebelerine ders verdigi ve keramet sahibi bulundugu yoniindeki ifadelerin yer aldigini
aktarmaktadir. Ayrica bu eserlerin hasiyelerinde belirli hikayelerin tekrarlandigini,

kitaplarin benzer 6l¢ii ve diizen igerisinde hazirlandigini kaydetmektedir.

Aksel’in dikkat ¢ektigi unsurlardan biri de kitaplarin sonunda yer alan Nasreddin Hoca

Tiirbesi tasvirleridir. Ug tarafi agik ve bir yaninda biiyiik bir kilit bulunan bu tiirbe, yalniz
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mimari bir unsur olarak degil, sembolik bir anlamla ele alinmaktadir. Aksel’e gore bu
tasvirler, Nasreddin Hoca’nin oliimiinden sonra da halkin nese kaynagi olmaya devam
ettigini gostermektedir. Baz1 6rneklerde tiirbenin yana yatmis bicimde veya bir halatla
kaziga ya da servi agacina baglanmis sekilde gosterildigini, ancak bu tasvirlerin

giliniimiizdeki tiirbe ile herhangi bir benzerlik tasimadigini belirtmektedir.

Resim 59: Tiirbenin Resmi (Derman, 1988: 371)

Nasreddin Hoca’nin halk arasindaki itibar1 yalniz kitaplarla sinirli degildir. Aksel, halkin
yiizyillar boyunca Hoca’y1 unutmadigini, diigiin ve derneklerde tiirbesine giderek onu
davet etmenin ugur sayildigini ifade etmektedir. Bu durum, Hoca’nin halk kiiltiiriindeki
yerinin yalniz mizah yoluyla degil, ayn1 zamanda inang ve gelenek yoluyla da siirdiigiinii

gostermektedir.

Aksel, tas baskis1 Nasreddin Hoca kitaplarinda yer alan resimleri saf, sade ve ¢ocukca
cizgilerle meydana getirilmis halk resimleri olarak degerlendirmektedir. Bu resimlerin
kisa fikralarla uyum i¢inde bulundugunu, metin ve gorsel unsurun birbirini tamamladigini
belirtmektedir. Nasreddin Hoca fikralarinin kisa olusu gibi resimlerin de kii¢iik boyutlu
oldugunu, bu nedenle yaz1 ve resmin ayni1 sayfa iizerinde dogal bir birlik olusturdugunu

ifade etmektedir.
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Nasreddin Hoca kitaplarinda yer alan tasvirlerin belirli bir sira igerisinde tekrarlandigina
dikkat ceken Aksel, bu gelenegin ilk baskilardan son tas baski Orneklerine kadar
korundugunu soylemektedir. Aksehir hamaminda cocuklarla ilgili fikra, Hoca’nin
mezarda kopekle miicadelesi, katirlar1 tirkiitmesi, Yahudi ile mahkemeye gitmesi,
semerini kendi sirtina yiiklemesi, Timurlenk ile yemek yemesi ve Sivrihisar’a ¢iplak
gitmesi gibi sahneler en sik resmedilen konular arasinda bulunmaktadir. Resim altlarinda
yer alan agiklamalarin da biiyiik 6l¢iide aymi kaldigini, sonraki baskilarin ilk 6rnekleri

takip ettigini belirtmektedir.

Ozellikle Sivrihisar’a ¢iplak gitmesini konu alan tasvirlerin birgok baskida tekrarlandigini
ifade eden Aksel, bu durumun halkin hafizasinda yer eden fikralarin gorsel karsiliklarinin
da kalic1 héle geldigini gostermesi bakimindan 6nemli oldugunu diisiinmektedir. Ona
gore Nasreddin Hoca resimleri, minyatiirlerde goriilen disiplinli ve kuralli anlayistan
farkli olarak halk zevkine ve fikralarin ruhuna uygun bir serbestlik tagimaktadir. Aksel,
Nasreddin Hoca’nin yalniz kendisiyle degil, karisi, oglu ve esegiyle birlikte bir biitiin
olarak algilandigini, bu nedenle s6z konusu kisilerin de tasvirlerde 6nemli yer tuttugunu
belirtmektedir. Resimlerin belirli konular etrafinda siirekli tekrarlanmasini ise halkin
Nasreddin Hoca’ya duydugu sevgi ile agiklamaktadir. Bu c¢izimleri yapan kisilerin
adlarinin bilinmedigini, ancak nesih yaziya olan yakinliklar1 sebebiyle bunlarin biiyiik
thtimalle hattatlar tarafindan meydana getirildigini diisiinmektedir. Sonug olarak Aksel,
Nasreddin Hoca’nin yalniz fikralariyla degil, zaman icerisinde olusmus kendine 6zgii bir
gorsel diinya ile de halk kiiltliri igerisinde yasamaya devam ettigini vurgulamaktadir

(Aksel, 1965: 3799-3801).

2.2.3. Karagoz ve Halk Resmi

Malik Aksel, halk resmi ile halk anlatilar1 arasindaki iliskinin yalniz tag baskis1 halk
hikayelerinde degil, geleneksel seyirlik oyunlarda da takip edilebilecegini ifade
etmektedir. Ona gore bu iliskinin en dikkat ¢ekici drneklerinden biri Karag6z gelenegidir.
Sozli anlatim, hareket ve tasvir unsurlarini bir araya getiren Karagdz, halkin gorsel
diinyasin1  yansittigt kadar halk resminin estetik Ozelliklerini de biinyesinde

barmmdirmaktadir. Bu sebeple Aksel, Karagoz’i figiirleri, renkleri ve tasvir anlayisiyla
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halk resmi gelenegi icerisinde degerlendirilmesi gereken dnemli bir kiiltiir tirlinii olarak

ele almaktadir.

Aksel, Karag6z’ii yalniz bir golge oyunu olarak degil, ayn1 zamanda halk resminin en
gelismis Orneklerinden biri olarak degerlendirmektedir. Ona goére Karagdz, mizah
unsurlarinin yani sira siisleme ve tasvir sanatinin da bir parcasidir. Nasreddin Hoca
tasvirleri daha ¢ok kitap sayfalarinda yer alirken, Karagoz figiirleri perde {izerinde hayat
bulmakta, renkli, hareketli ve seffaf tasvirler araciligiyla seyirciye ulagsmaktadir. Bu
nedenle Karagdz’iin temelinde resim sanati yer almakta, figiirler, renkler ve sekiller

olmaksizin Karag6z’iin varligindan s6z etmek miimkiin goriinmemektedir.

Aksel, oyun baglamadan once perdeye cikarilan ¢igekli saksilar, koskler, havuzlar,
ejderler, Anka kuslar1 ve ¢esitli manzara tasvirlerinin de halk resminin estetik anlayisini
yansittigini belirtmektedir. Bu gostermeliklerde perspektif ve oran kaygisindan ¢ok
dekoratif goriiniim 6n plandadir. Ayni sahnede bir yapinin hem i¢inin hem de disinin
gosterilebilmesi, halk resminde goriilen gergeklikten uzak fakat hayal giiciine dayali

tasvir anlayisinin Karagdz’e de yansidigini gdstermektedir.
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Resim 60: Gostermelik 1 (And, 1975: XII)
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Resim 62: Gostermelik 3 (And, 1975: XV)

Aksel’e gore Karagdz, yalnizca bir eglence araci degil, yasadigi donemin sosyal hayatini
yansitan gorsel bir panorama niteligindedir. Istanbul’un farkli toplumsal kesimleri,

kiyafetleri, meslekleri ve tipleri bu tasvirlerde bir araya gelmekte, boylece oyun ayni
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zamanda donemin giindelik hayatin1 belgeleyen bir islev de istlenmektedir. Karagoz
figtirlerinde gerceklik cogu zaman abart1 yoluyla yeniden kurulmakta, giizeller, ¢irkinler,
kabadayilar, saflar ve hilekarlar halk anlatilarindaki olaganiistii kahramanlara benzer
sekilde miibalagali bi¢cimlerde tasvir edilmektedir. Aksel, Karagdz tasvirlerinin belirli
kaliplar etrafinda tisluplastigini da vurgulamaktadir. Karagéz ve Hacivat figiirleri keskin
cizgiler, belirgin renkler ve ayirt edici kiyafet unsurlariyla birbirlerinden ayrilmaktadir.
Ozellikle Karagdz’iin profilden gosterilen yiizii, badem gdzleri, kiit burnu, hafif kambur
sirt1 ve sivri uglu pabuglari zamanla geleneklesmis 6zellikler haline gelmistir. Bu sebeple
Karagoz’e modern goriiniis kazandirma yoniindeki girisimlerin basarili olamadigini,
¢linkii bu figiirlerin halk sanatinin yerlesik estetik anlayisi i¢erisinde anlam kazandigini

ifade etmektedir.

Hacivat Karagén

Resim 63: Karag6z ve Hacivat Tasviri

(Aksel, 1960: 101)

Aksel’in dikkat ¢ektigi bir diger husus ise Karagdz tasvirlerinin dini yasaklamalara maruz
kalmamis olmasidir. Ona gore bunun temel sebebi, bu figiirlerin yalnizca bir tasvir olarak
goriilmesi ve halk tarafindan ibret verici temsiller seklinde degerlendirilmesidir. Bu

sayede Karagoz figiirleri minyatiir sanatinda oldugu gibi kapali ¢cevrelerde kalmamistir.
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Kahvehanelere, diikkanlara ve giindelik hayatin ¢esitli mekanlarina kadar yayilmstir.
Boylece Karagoz, halkin igerisinde yasayan ve genis kitlelere ulasan bir gorsel kiiltiir
unsuruna doniismiistiir. Son olarak Aksel, Karagoz tasvirlerinde figiirlerin daima yandan
gosterildigini, Oonden goriinlise yer verilmedigini ve renklerin belirgin ¢izgilerle

sinirlandirildigini belirtmektedir (Aksel, 1960: 80-90).

Resim 64: Karagoz Tasviri (Duyuran, 2000: 49)
2.2.4. Fihrist Bek¢i Baba ve Afyon Tiryakileri Eserlerinde Halk Resmi

2.2.4.1. Fihrist Bek¢i Baba

Sabri Koz, bek¢i ya da davulcu manileri, destanlar1 ya da hepsini igine alan bir soyleyisle
“fasil”larin1 halk edebiyati ve halk musikisi bakimindan incelenmeye deger metin ve
ezgiler olarak degerlendirmektedir (1998: 15). Bekgi fasillari lizerine bugiine kadar bazi
caligmalar yapilmis, kitaplar ve yazilar yayimlanmistir. Bunlarin i¢inde Bek¢i Baba diye
anilan tarihsiz, tag basmasi1 ve resimli bir halk kitab1 en eski basma kaynak olarak dikkati
cekmektedir. Bek¢i Baba kitapcigindaki fasillar buradan esas alinarak {i¢ kez
yaymmlanmustir. Ik calisma yeni harflere cevrilerek Muhtar Yahya Dagh tarafindan
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yapilmistir.'> Burada, kitap¢igin tanitimini yapan ve fasil baslarida bulunan resimleri
ilkel buldugu igin kitabma almayan Dagli, Istanbul Fatih Millet Kiitiiphanesinde
saklanan, numarasini bildirmedigi Ali Emiri Efendi’ye ait mecmualardan aldigi fasillara
da yer vermistir. Kitap¢igin ikinci nesrini Naci Kum, Tiirk Folklor Arastirmalar
dergisinde 1951-1955 yillar1 arasinda 10, 23, 40, 46, 54, 58, 62, 65 ve 68. sayilarda tefrika
halinde yapmistir. Kitapcik hakkinda yapilan {igiincii ¢alisma Ramazan Fasillar: Bekgi
Baba adiyla Sabri Koz’a aittir. Koz, Bek¢i Baba kitapgigini yeniden yayimlarken
Dagli’nin resimleri kiigiimsedigi ve begenmedigi i¢in kitabina almamasini, Kum’un da
gerek resim gerekse metin bakimindan bir dergide eksik bir nesir yapmis olmasini

gerekee gostermistir (1998: 21).

Bekg¢i Baba kitapgigindaki resimler halk resminin tag basmasi halk kitaplarinda goriilen
diger orneklerine benzemektedir. Malik Aksel bu sebeple halk anlatilartyla birlikte
degerlendirilmesi gereken resimli eserlerden biri olarak Fihrist Bek¢i Baba adli kitabi
ornek gostermektedir. Eserin kesin tarihi bilinmemekle birlikte, icerisinde yer alan ve
Sultan II. Mahmud’a génderme yapan manilerden hareketle ait oldugu donemin tespit
edilebilecegini belirtmektedir. Kitapta yer alan yirmi dokuz resimde Bek¢i Baba ve
davulcu figiirlerinin siirekli tekrarlandigini, bu tasvirlerin ise oldukca sade ve ¢ocukea bir
¢izim anlayistyla meydana getirildigini ifade etmektedir. Resimlerde ¢ogu zaman tek ya
da ¢ift figiir kullanilmis, figiirlerin yaninda ev, pencere gibi basit dekor unsurlarina yer

verilmistir. Bekei figiirii genellikle elinde fener, sopa veya torba ile tasvir edilmistir.

Aksel’e gore bu resimlerde oran ve perspektif kaygisi bulunmamaktadir ¢iinkii halk
sanatgist gercekligi birebir yansitmak yerine anlatinin etkisini 6ne ¢ikarmak istemektedir.
Eserdeki ilk resim, Bek¢i Baba’nin tiiccar olarak Misir’a gidisini konu almaktadir. Bu
anlatida minare golgesi, davul tozu, lodos ve poyraz gibi ger¢ek hayatta ticarete konu
olmast miimkiin olmayan unsurlarin alinip satilmasi ilizerinden mizahi bir kurgu
kurulmaktadir. Aksel, bu tiir latifelerin yalniz giildiirii amac1 tasimadigini, ayn1 zamanda
donemin zihniyetini ve gilindelik hayatina iligkin ¢esitli ayrintilar1 da yansittigin dile
getirmektedir. Kitapta yer alan tasvirlerin énemli bir kism1 Istanbul'un mekanlar1 ve

toplumsal hayatiyla iligkilidir. Sandal Bedestani, Simkeshane, Kiz Kulesi, Adakalesi,

15 Tigili kitap: (Dagli,1948)
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Saraghane, bostanlar, esnaf gruplari ve ¢esitli mesire yerleri hem manilerde hem de
resimlerde konu edilmektedir. Ozellikle Sarachane’yi anlatan manilerde bdlgedeki
diikkanlar, ustalar, ¢iraklar ve esnaf teskilatina dair ayrintilar aktarilmakta, boylece halk

anlatisi ile sehir hayatina iliskin gézlemler bir araya getirilmektedir.

Aksel, Bekci Baba’nin resimlerde belirli bir tip halinde siirekli tekrarlandigin
belirtmektedir. Sarachane’yi konu alan resimde beke¢i figiiri davulcunun karsisinda,
sopasina dayanmigs sekilde gosterilmis, arka planda ise yine benzer ev ve dekor unsurlari
kullanilmistir. (Resim 65) Bununla birlikte Aksel, kitapta yer alan Istanbul tasvirlerinin
gercegi yansitma amaci tagimadigini Ozellikle vurgulamaktadir. Ona gore yalilar,
Bedestan, Simkeshane ve diger mekanlar gercek gorlinlimlerine uygun bicimde
resmedilmemis, halk sanatcisinin hayal diinyasinda sekillenen basit c¢izgilerle
tasarlanmistir. Bu nedenle s6z konusu resimler, tarihi veya mimari gercekligi belgeleyen
gorseller olmaktan ziyade, halk anlatilarinin gorsel karsiliklari olarak degerlendirilmelidir

(Aksel, 1960: 89-90).

Resim 65: Fihrist Bek¢i Babadan Saraghane (Aksel, 1960: 105)

2.2.4.2. Afyon Tiryakileri

Aksel, mizahi igerikli halk kitaplarinda resimlerin anlatiyr destekleyen dnemli unsurlar
olarak kullanildigim belirtmektedir. Bu eserler arasinda tas baski Afyon Tiryakileri'®

kitabin1 6zel bir yere yerlestiren Aksel, eserde figiirlerin siirekli tekrarlandigini, yalnizca

16 Malik Aksel, kitabin agik kiinyesini tam olarak vermemis, kitab1 arkadasi Arslan Kaynardag’in tas
baskis1 koleksiyonundan inceledigine dair bir dipnot vermistir.
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bazi ayrintilarin degistirilerek yeni sahneler olusturuldugunu ifade etmektedir. Eserde
afyon, esrar, boza ve g¢esitli keyif verici maddeler etrafinda sekillenen bir diinya
kurulmakta, afyonkeslerin ve esrarkeslerin giindelik hayatlar1 kadar onlarin toplumdaki
imajlar1 da resimler araciligiyla yansitilmaktadir. Oyun oynayan geng kizlar, Arap ve
Acem tipleri, askerler ve donemin farkli kiyafetleri ince cizgilerle tasvir edilmekte,
figtirlerin jestleri, mimikleri ve beden duruslar1 ayrintili bigimde islenmektedir. Aksel’e
gore bu resimler halk kitab1 gelenegi icerisinde yer almakla birlikte dnceki 6rneklere
kiyasla daha ustalikli bir anlayisla hazirlanmis, golge, 151k ve derinlik etkileri de

kompozisyonlara dahil edilmistir.

Kitapta afyon ve esrar tiryakileri birbirinden farkl karakter 6zellikleriyle resmedilmekte,
uyusukluk ve dalginlik gibi haller figiirlerin yiiz ifadelerine ve beden hareketlerine
yansitilmaktadir. Sayfalarin arka planinda stirekli tekrar edilen Cin mimarisini andiran
kosk tasvirleri ise anlatinin hayali atmosferini giiglendirmektedir. Aksel, bu tiir eserlerde

figiirlerin isimlerinin dogrudan resim iizerine yazilmasinin da halk resimlerine 6zgii bir

ozellik oldugunu belirtmektedir (Aksel, 1960: 91).

fy

i 4
.:l(. S -

Resim 66: Afyon Tiryakileri (Aksel, 1960: 107)
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2.2.4.3. Diger Edebi Eserlerde Resim

Sanat tarihinde sairlerle nakkaslar arasinda yakin bir iligki bulundugunu belirten Aksel,
bircok edebi eserde ve halk hikdyesinde resimlerin 6nemli bir yer tuttugunu ifade
etmektedir. Eski kitaplarda adi gecen giizellerin ¢ogu zaman tasvirleriyle birlikte
anildigini, ancak bu resimlerin biiyiik kismimin giiniimiize ulagsmadigint séylemektedir.
Ozellikle sehrengiz tiirii eserlerde yer alan giizel tasvirlerinin yalmz siirlerde degil,
resimlerde de karsilik buldugunu, carsi, pazar ve esnaf ¢evrelerinde dolagima giren bu
tasvirlerin donemin giizellik anlayisini yansittigini belirtmektedir. Helvaci Giizeli, Berber

Gizeli ve benzeri tipler bu gelenegin dikkat ¢ekici 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Resim 67: Nevhatii’l-Ussak’tan Mektep Seyri (Aksel, 1960: 110)

Aksel, resim ile edebl metnin birlikte kullanildig1 eserlerden biri olarak Mehmet bin
Receb’in Nevhatii’l-Ussak adli eserine de deginmektedir. Bir erkek gilizelinin mektep
hayatin1 ve ask hikayesini konu alan bu eserde yer alan tas baski resimlerin, metni
tamamlayan gorsel unsurlar olarak kullanildigini ifade etmektedir. Ozellikle “Mektep

Seyri” sahnesi, eski mektep hayatina dair unutulmus uygulamalar1 yansitan 6nemli
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orneklerden biri olarak degerlendirilmektedir. Aksel’e gore bu tasvirler, halk resmi
gelenegi icerisinde yer almakla birlikte ¢izgi kullantminin yani sira golge ve 11k

etkilerine de yer vermeleri bakimindan diger halk kitaplarindan ayrilmaktadir.

“Mektep Seyri” tasvirini donemin egitim hayatiyla iligkilendiren Aksel, bu sahnenin Ziya
Pasa’nin “Maarif Layihasi”nda anlatilan gosterilerle benzerlik tasidigina dikkat
cekmektedir. Esege ters bindirme gibi unsurlarin yer aldig1 bu tasvirlerin, Nasreddin Hoca
anlatilarinda ve daha sonraki donemlerin mizahi resimlerinde de tekrarlandigini
belirtmektedir. Ancak Aksel, 6zellikle Nasreddin Hoca’nin siirekli esege ters binmis
sekilde temsil edilmesini elestirmekte; halkin ylizyillardir sevgi ve saygiyla andig1 bir
sahsiyetin yalniz bu goriintliyle 6zdeslestirilmesini isabetli bulmamaktadir (Aksel, 1960:

93-94).

2.3. HALK RESMININ GORULDUGU YERLER

2.3.1. Halk Resminin Sergi Salonlar1: Kahvehaneler

Duvarda tiirlii resimler: Alindi1 Camlibeli,
Kacirmig Ayvaz’1 aglar Kéroglu rahmetli!

Arap Uzengi’ye ¢almis Sah Ismail giirzii;

Agagta bagli duran kizda iste simdi gozii.
Firaklidir Kerem’in «Of! » der demez yanis,
Fakat su “Ah mine’l-ask”a kim durur kars1?
Gelince Ezrakabanii denen aciize kadin,

Kiiliingii diismiis elinden zavalli Ferhad’in!

Gortir de boyle Riifai’yi: Elde kamgi yilan,

Beyaz bir arslana binmis, durur mu hi¢ Dede Can?
Bakindi bak Hac1 Bektas’a: Deh demis duvara!
Resim bitince gelir sliphesiz ki beyte sira.

Birer birer oku miimkiinse, sonra ma’na ver...
Hay1r, hiilasasi1 kéfi, yek(inu 6mre stirer:
Bedahaten kusulan herze-pareler ki diisiin,

Epey zaman daha 14zimd1 herze olmak i¢in! (Ersoy, 2021: 190)

Mehmet Akif, 1910 yilinda yayimladigi Mahalle Kahvesi adli eserinde kahvehanelerde
yer alan halk resimlerine dikkat ¢ekmistir. Akif’in tasidig1 kiiltiirel aktarim sorumlulugu
Aksel’e de sirayet etmis ve kahvehanelerde yer alan halk resimleri hakkinda

degerlendirmelerde bulunmustur. Malik Aksel, halk resmi konusunda yazdig: yazilarda

halk resimlerinin nerede bulundugu ve sergilendigi konularinda da bilgi vermektedir.
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“Eski Ask Tasvirleri” yazis1 ana mesele olarak kahvehaneler ve halk resmi iligkisini esas
almasa da kahvehanelerde bulunan halk resimleri hakkinda bazi tespitlere yer
vermektedir. Malik Aksel, halk resimlerinin yalniz kitap sayfalarinda degil, giindelik
hayatin farkli mekanlarinda da yaygin bi¢imde karsilik buldugunu ifade etmektedir. Eski
hanlar, hamamlar, aktar diikkanlari, kahvehaneler, c¢ayhaneler, as¢1 ve bozaci
diikkanlarinda Hazret-i Ali’nin Devesi tasvirlerinin yani sira ¢esitli bicimlerde yazilmig
“Bismilsah”, “Bismillah” levhalari ile Sir i Hursid motifleri esliginde ayet ve hadislerin
goriildiiglinii belirtmektedir. Bunun yaninda mahalle kahveleri ve evlerde boyali, siislii
ve yaldizi Ah Mine’l-Ask levhalarma sikga rastlandigimi aktarmaktadir. Bazi
kahvehanelerde Sah Ismail ile Arabiizengi, Arslanlarla Danyal, Simon ile Penani, sahilde
saclarini tarayan denizkizi, Fatih Sultan Mehmed’in denize at siirdiigii sahne, Yavuz
Sultan Selim’in pala biyikli ve kiipeli tasviri, Billir Kosk, Hicaz Demiryolu, Sespay1
Bahri ve U¢ Ambarli Mahmudiye gibi farkli konularin resmedildigini aktarmaktadir.
Aksel’e gore bu resimlerde zaman, mekan, mesafe ve mantik iliskisi belirleyici degildir.
S6z konusu tasvirlerde estetik kaygidan ziyade mistik duyuslarin hakim oldugunu ifade
eden Aksel, bu resimlerin kimi zaman bir dua, kimi zaman bir teselli yahut biiyii islevi
tagtyormus izlenimi verdigini, bu sebeple onlar1 tek bir anlam altinda degerlendirmeyi

gii¢ buldugunu belirtmektedir (Aksel, 1949: 20).

Aksel’in konuyla ilgili miistakil ilk yazis1 “Eski Kahve Resimleri”dir. Malik Aksel, bu
yazisinda, ge¢mis toplum hayatinda kahvehanelerin yalmiz birer dinlenme ve sohbet
mekan1 olmadigini, ayn1 zamanda halkin estetik anlayisinin sekillendigi 6nemli kiiltiirel
alanlar arasinda yer aldigini1 ifade etmektedir. Bununla birlikte kahvehanelerin belirli
toplumsal c¢evrelere gore ayrildigini, her birinin kendine mahsus miidavimleri
bulundugunu belirtmektedir. Bu mekéanlarda mahalleye ait meselelerin konusuldugunu,
Ramazan gecelerinde Karagdéz oynatildigini, meddahlarin ve saz sairlerinin sik sik
ugradigin1 aktarmaktadir. Boylece kahvehaneler, yalniz gilindelik hayatin degil, halk

kiiltiirtiniin farkli unsurlarinin da bir araya geldigi mekanlar haline gelmektedir.

Aksel’e gore kahvehanelerin dikkat ¢ekici yonlerinden biri de duvarlarini siisleyen halk
resimleridir. Aynalar ve yazi levhalariyla birlikte yer alan bu tasvirler, ¢ogu zaman, Gazi
Osman Pasa, Kiz Kulesi ve Fenerbah¢e gibi tarihi ve gilindelik unsurlart konu

edinmektedir. Bunun yaninda donemin siyasi figiirleri ve olaylarmin da kahvehane



134

duvarlarina tagindigini ifade etmektedir. Bu yoniiyle kahvehaneleri, eski donemin “halk
resim mesherleri” olarak degerlendirmektedir. Siyasi ve toplumsal degisimlerin halk

nezdindeki gorsel karsiliginin bu mekanlarda takip edilebildigini ifade etmektedir.

Bununla birlikte Aksel, biitiin kahvehanelerde ayni tasvir anlayisinin bulunmadigini da
vurgulamaktadir. Cami, tekke ve muvakkithaneler ¢cevresinde olusan daha muhafazakar
kahvehanelerde canli figiirlii resimlerden kaginildigini, bunun yerine duvarlarda
cogunlukla siiliis veya talik hatla yazilmis levhalarin yer aldigini belirtmektedir. “Garik-
1 bahr-i isyanim dahilek ya Restilallah”, “Bu da gecer ya hii”, “Ya Ali”, “Medet ya hi”,
“Edep ya hii” ve “Ya Hafiz” gibi ifadelerin yan1 sira Mevlevi sikkeleri, Bektasi taglari ve
yar1 yazi yari1 resim niteligindeki kayik, kus ve leylek tasvirlerinin miisamaha ile
karsilandigin1 ifade etmektedir. Hazret-i Ali’nin Zilfikar’min farkli bi¢imlerde tasvir
edildigini ve Karinca Duasinin hemen her diikkdnda oldugu gibi bu kahvehanelerde de
yer buldugunu eklemektedir (Aksel, 1952b: 2). Aksel, “Halk Resimleri Var Midir?”
yazisinda kahvehaneler sayesinde halk resimlerinin kamusal dolasiminin saglandigini
vurgulamaktadir. Ozellikle Anadolu’dan gelen insanlarin ugradiklar1 kahvehanelerde
tarikat biiytiiklerinin ve halk sairlerinin tasvirlerinin yan yana bulundugunu; Hac1 Bektas
Veli’nin Karacaahmet Sultan’la karsilasmasi, Hazret-i Ali’nin Devesi, Veysel Karani,
Asik Omer, Karacaoglan ve Koroglu gibi figiirlerin duvarlar siislemekte oldugunu ifade

etmistir (Aksel, 1959b: 1858).

Kahvehaneler, Tiirk halk kiiltiirii a¢isindan Kkiiltiirel bellek mekanlarmin basinda
gelmektedir. Kahvehaneleri mahalli eglence merkezleri olarak ifade eden Unver,
Istanbul’da bulunan gesitli kahvehaneleri bolgelere ayirarak detaylica bilgi vermistir
(1962: 39-84). Kahvehanelerin ozellikle asik edebiyati arastirmalarindaki konumu
lizerine yapilan caligmalarin azimsanmayacak kadar fazla oldugu asikardir. Ancak
kahvehanelerde yer alan resimler konusunda basvurulacak kaynak sinirlidir. Bu sinirh
kaynaklarin basinda sliphesiz Malik Aksel’in, Anadolu Halk Resimleri kitabinda yer alan
“Kahve Resimleri” adl1 bolim gelmektedir. Aksel, onceki yillarda ele almaya baslamis
oldugu konuyu etraflica tartismaya devam etmistir. Boliimde kahvehane, yalnizca bir
mekan olarak degil, gorsel kiiltiiriin toplandig, iiretildigi ve dolagima girdigi bir alan

olarak karsimiza cikar.
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Malik Aksel, eski Istanbul’da halk resimlerinin en gériiniir oldugu mekanlardan birinin
kahvehaneler oldugunu belirtmektedir. Ona gore kahvehaneler, yalnizca kahve igilen
yahut sohbet edilen yerler degil, devrin resim anlayisinin topluca goriilebildigi, duvarlari
resimlerle donatilmis halk mekanlaridir. Bu bakimdan eski kahveler, zamanin resim
sergileri gibi islev gérmektedir. Aksel, kahvehanelerdeki gorsel atmosferi yalniz duvar
resimleriyle siirlt tutmaz, rengarenk fincanlar, yaldizli ve cigekli cam bardaklar,
nargileler, kirmizi liileler, piring serler, Isfahan tombekileri, kehribar agizliklar ve
tavandan sarkan yenidiinyalar da bu estetik biitiinliigiin parcalaridir. Boylece kahvehane,
resimlerin yani sira giindelik esya ve siis unsurlariyla da halk zevkinin goriiniir hale

geldigi bir mekan olarak degerlendirilmektedir.

Aksel, Ramazan aylarinda bu gorsel diizenin daha da belirginlestigini ifade etmektedir.
Karagdz oynatilan ve meddahlarin hikayeler anlattig1 zamanlarda kahvehanelerin krepon
kagitlartyla siislendigini, kornisli aynalarin ¢evresinin de bu siislemelerle donatildigini
belirtmektedir. Bununla birlikte kahvehanelerdeki resimlerin gelisigiizel se¢ilmedigini,
devrin dini ve siyasi kabulleriyle uyumlu olmak zorunda kaldigim1 da tekrar
vurgulamaktadir. Ozellikle yashlarn ve mahalle halkinin devam ettigi mahalle
kahvelerinde, memurlarin gittigi kiraathanelerdeki kadar yogun resim bulunmaz, bunun
yerine halkin kimi zaman anladigi, kimi zaman yalniz bigimsel giizelligiyle benimsedigi
stiliis, nesih ve talik yazilar duvarlarda yer alirdi. Bu yoniiyle kahvehaneler, Aksel’in halk
resmi anlayisinda hem resmin sergilendigi hem de yazi-resim iligkisinin goriiniir oldugu
onemli mekanlar arasinda degerlendirilmektedir (Aksel, 1960: 65). Aksel, duvarlarda yer

alan yazilar1 sdyle 6rneklemektedir:

Ademoglu hilebazdir kimse bilmez fendini
Sen kime iyilik edersen sakin andan kendini

yahut:

Diinya mal1 elde iken diigmanlar dost olur
Elde bir sey kalmayinca dost bile diisman olur.

Veyahut da mutasavvifane beyitler, mesela:
Edeb bir tac imis nuru hudadan
Giy o tac1 emin ol her beladan (Aksel, 1960: 65-66)
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Aksel, boliimiin devaminda Istanbul’daki mahalle, memur, asik, esnaf, sahil ve semai
kahvehanelerinde bulunan resimler hakkinda bilgiler vermistir. Aksel, kahvehanelerde
yer alan resimlerin kahvenin niteligine ve miisteri ¢cevresine gore farklilik gosterdigini
belirtmektedir. Mahalle kahvelerinde daha ¢ok Mekke ve Medine tasvirleri, Hicaz
Demiryolu resimleri ve yaldizlarla siislenmis hayali kopriillerden gecen tren
kompozisyonlar1 yer almaktadir. Buna karsilik memur kahvelerinde donemin siyasi
gelismelerini yansitan tasvirler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kahvelerde gazetelerin
okundugu hezaren gazeteliklerin yan1 sira duvarlar, Mesrutiyet Donemi’ne ait resimlerle
donatilmistir. Ozellikle Enver ve Niyazi Beylerin “Timsal-i Hiirriyet” ve “Mader-i
Hiirriyet” figiirleriyle birlikte tasvir edildigi kompozisyonlar sikg¢a goriilmektedir.
Hareket Ordusu askerleri ile Namik Kemal de bu resimlerde yer alan dnemli sahsiyetler
arasinda bulunmaktadir. Aksel’e gore kahvehanelerdeki bu tasvirler, halk resminin yalniz
dini ve geleneksel konularla sinirli kalmadigini, doénemin siyasi olaylarimi ve

kahramanlarini da konu edindigini gostermektedir.

Aksel, II. Mesrutiyet sonrasinda kahvehanelerde goriilen resim repertuarinda 6nemli
degisiklikler yasandigin1 da ifade etmektedir. Bu donemde Sultan Resad’in tasvirleri
kahvehanelerde, gazinolarda, diikkkanlarda ve resmi dairelerde yaygin bicimde yer almaya
baslamistir. Buna karsilik Istibdat Dénemi’nde II. Abdiilhamid’in resminin kamusal
alanlarda bulundurulmasi miimkiin olmamis, padisahin tasvirini tagiyan kisiler agir
cezalara maruz kalmistir. Bununla birlikte Aksel, kahvehanelerde en fazla yer verilen
Osmanli padigsahlarinin Fatih Sultan Mehmed ile Yavuz Sultan Selim oldugunu
belirtmektedir. Fatih Sultan Mehmed genellikle beyaz atin1 denize siirerken, Yavuz
Sultan Selim ise kiipeli ve pala biyikli goriiniimiiyle tasvir edilmektedir. Osmanl
hiikiimdarlar1 arasinda halk resmine konu olanlarin biiyiik dl¢iide bu iki isimle sinirl
kaldigin ifade eden Aksel, Kanuni Sultan Siileyman’in dahi bu gorsel gelenege dahil
edilmedigine dikkat cekmektedir. Ayrica 1908 sonrasinda ilk kez padisah karikatiirlerinin
kahvehanelerde goriilmeye bagladigini, bu tasvirlerde ozellikle II. Abdiilhamid’in

elestirel ve kiigiiltiicli bigimlerde temsil edildigini belirtmektedir (Aksel, 1960: 66-67).

Aksel, asik ve esnaf kahvelerinin 6zellikle Anadolu’dan gelen insanlarin ugrak yeri
oldugunu ve bu mekanlarda diger kahvehanelerden farkli olarak dini, menkibevi ve

tarikat cevreleriyle iligkili tasvirlerin 6n plana ¢iktigini belirtmektedir. Bu kahvehanelerde
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en sik karsilagilan resimlerden biri Hazret-i Ali’nin Devesi’dir. Aksel’in aktardigina gore
bu kompozisyonda Hazret-i Ali hem tabut igerisinde hem de devesini siirerken
gosterilmekte, Hasan ve Hiiseyin ise ylizleri ortiilii bicimde tasvir edilmektedir. Ayrica
Hazret-i Ali’nin bagindan giines gibi etrafa yayilan nur huzmeleri resmin dikkat cekici
unsurlart arasinda yer almaktadir. Bunun yaninda Veysel Karani’nin develeri, Kan
Kalesi, Hayber Kalesi, BillGriidzam, yaris1 gen¢ bir delikanli yarisi yilan seklinde
betimlenen Sahmeran, Esedullah Ali, Seyyid Battal Gazi, Karinca Duasi ve Ashab-1 Kehf
isimlerinden meydana getirilen gemi tasvirleri de bu kahvehanelerde goriilen resimler
arasinda bulunmaktadir. Aksel, dini ve menkibevi tasvirlerin yam sira Karacaoglan, Asik
Garip ve Asik Omer gibi halk sairlerine ait resimlerin de bu kahvehanelerde sik¢a yer
aldigin1 belirtmekte, buna karsilik Yunus Emre tasvirlerine ise neredeyse hic

rastlanilmadigini ifade etmektedir (Aksel, 1960: 67).

Resim 68: Hazreti Ali ve Devesi (Aksel, 1960: 71)

Aksel, sahil kahvehanelerinin de kendilerine 6zgli resimlere sahip oldugunu
belirtmektedir. Istanbul’da &zellikle Unkapani, Samatya, Kumkapi, Yenikap: ve
Sandikburnu gibi sahil kesimlerinde bulunan kahvehanelerde denizle ilgili tasvirlerin 6n
plana ¢iktigini ifade etmektedir. Bu mekanlarda hayali gemiler, Nuh Tufan1 sahneleri, {i¢
ambarli Mahmudiye, Sesbahri, Melike-i Derya, Izzettin ve Sultaniye vapurlar;, Osmanl

zithli firkateynleri, Canakkale Bogazi ve Rumeli Hisar1 gibi konularin sikca
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resmedildigini aktarmaktadir. Ayrica lizerinde “1889 Paris Sehir Sergisinde demirden
imal edilen kulenin resmidir” ibaresi bulunan Eyfel Kulesi tasvirlerinin de bu resimler
arasinda yer aldigmi belirtmektedir. Bunun yaninda Istanbul’un ¢esitli semtlerini ve
glindelik hayatin1 yansitan cigerci, simit¢i ve seyyar manav gibi satici tiplerine ait
resimlerin de kahvehane duvarlarini siisledigini ifade etmektedir. Aksel, Unkapani’nda
Kandiyeli Emin Baba’ya ait gemi resimlerinin yaygin bicimde goriildiigiinii, bazi
resimlerin altinda ise Ziya, Arif ve Hullsi gibi ressamlarin imzalarinin bulundugunu
belirtmektedir. Ayrica Donanma Cemiyeti tarafindan bastirilan Berk-i Satvet, Muavenet-
i Milliye ve Sultan Osman zirhlilarina ait tasvirlerin de zamanla bu resimler arasina

katildigini ifade etmektedir (Aksel, 1960: 67-68).

Aksel, Hristiyan niifusun yogun olarak yasadigi semtlerde bulunan ve zamanla gazino
niteligi kazanan kahvehanelerde Avrupa tarzi resimlerin yayginlastigini belirtmektedir.
Bu mekanlarda Saba Melikesi Belkis, Giizeller Giizeli Fatma, Penani ile Simon, arslanlari
yenen Danyal, istiridye kabugundan bir sandali ¢eken kugular, Miiflis Tiiccar, Hayat
Merdiveni, Adem ile Havva ve gesitli kadi tasvirlerinin yer aldigimi ifade etmektedir.
Ayrica laterna adi verilen ¢algilarin iizerinde, lepiska sagli, gégsii agik ve omuzlarinda
beyaz giivercinler bulunan kadin figiirlerinin de sik¢a goriildiigiinii aktarmaktadir. Aksel,
cicek ve giil motifleriyle siislenen “Giizeller Giizeli Fatma” ve “Giizeller Giizeli Belkis”
adli resimlerin de bu kahvehanelerde yaygin olarak bulundugunu, ancak bu tasvirlerdeki
Fatma ve Belkis’in kimliklerinin kesin olarak bilinmedigini belirtmektedir. Bunun
yaninda Balikpazari meyhanelerinde 6l¢ii ve oran kaygisi tasimayan kabadayi resimlerine

de rastlandigini ifade etmektedir.

Aksel, gazinolarda Bat1 resim teknigine daha yakin 6rnekler goriilmesine karsilik Hali¢
kiyilarinda Anadolu’nun farkli kdy ve kasabalarindan gelen insanlarin devam ettigi
hemsehri kahvehanelerinin bulundugunu belirtmektedir. Ayn1 yoreden gelen insanlarin
bir araya geldigi bu mekanlarda geleneksel halk resimlerinin duvarlari siisledigini,
Ozellikle bayram gilinlerinde saz, baglama ve kemenge esliginde eglenceler
diizenlendigini ifade etmektedir. Ayrica bu kahvehanelerde kusaktan kusaga aktarilan ve
stirekli okunan kitaplarin da 6nemli bir yer tuttugunu belirtmektedir. Karacaoglan ile
Benli Kiz, Kéroglu ile Selma, Asik Garip ile Sah Senem, Sah Ismail ile Giilperi, Mihri
ile Vefa, Vamik ile Azra ve Varaka ile Giilsah gibi ask hikdyelerinin yani sira Seyyid
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Battal Gazi ve Hz. Ali menkibelerinin de bu gevrelerde yaygin olarak okundugunu

aktarmaktadir (Aksel, 1960: 68).

Aksel, Istanbul’un gesitli semtlerinde bulunan ve ¢ogunlukla Azerbaycanli Sii Tiirkler
tarafindan igletilen Acem cayhanelerinin, halk resmi bakimindan dikkat ¢ekici mekanlar
arasinda yer aldigini belirtmektedir. Her ne kadar bu cayhanelere gidenler toplum
tarafindan hos karsilanmasa da bu ¢ayhanelerin giiniin her saatinde kalabalik olduklarini
ifade etmektedir. Semtin kiilhanbeyleri ve kabadayilarinin toplandigi bu mekanlarda
donemin erkeklik anlayiginin 6nemli bir gostergesi olan bryiklara biiyiik dnem verildigini,
ozellikle genglerin biyiklarinin giirlesmesi igin ¢esitli yontemlere basvurduklarint ve
kaytan biyigin makbul sayildigini aktarmaktadir. Aksel, bu cayhanelerde calisan Sii
Tiirklerin Acem papagi ad1 verilen siyah basliklar ve Acem gdmlegi olarak bilinen uzun,
koyu renkli kiyafetler giydiklerini, ayrica demli ¢ay hazirlamadaki ustaliklariyla
tanindiklarini belirtmektedir. Cayhanelerde sira sira nargileler bulundugunu, miisterilerin
kiigiik ve beli dar ¢ay fincanlariyla pes pese ¢ay igtiklerini, iskambil, domino ve altmis
alt1 gibi oyunlarin oynandigini, kimi zaman bunlara kumar ve esrarin da eslik ettigini

ifade etmektedir.

Aksel, Kumkap1’daki Ali Ekber’in ¢ayhanesini bu mekanlarin taninmis 6rneklerinden biri
olarak gdstermekte ve cuma giinleri $ir @i Hursid motifli Acem bayraginin ¢ekildigini
belirtmektedir. Bununla birlikte Acem ¢ayhanelerinin en dikkat ¢ekici yoniiniin duvarlar
siisleyen tags baski resimler oldugunu ifade etmektedir. Cogunlukla Vezir Han1 ve Valide
Hani’'nda basilan bu resimler, Iran efsanelerini ve Iran sahlarmi konu edinmeleri
sebebiyle “Acem baskis1” olarak adlandirilmaktadir. Muzafferiiddin Sah, Kacar Han ve
Nadir Sah’in tasvirleri cayhanelerin en goriiniir yerlerinde bulunmaktadir. Bu sahislarin
resimleri yalniz cayhanelerde degil, aktar ve Acem tiitiinciisii diikkanlarinda da
goriilebilmektedir. Aksel, bu resimler arasinda Sehndme’den alinan Siihrab’in yedi bash
ejderha ile miicadelesi, Zaloglu Riistem’in Dev-i Sefid’i yenmesi, Behram’in ejderhay1
takip etmesi, Kave’nin deriden bayragi, Dahhak-1 Zalim, Riistem’in Rahs adli at1, vahsi
hayvanlar arasinda tasvir edilen Behram, Siileyman Peygamber ile Zaloglu, Hamza
Pehlivan’in Kaf Dagi’n1 devirmesi, Demsir Pehlivan’in arslanla giliresmesi, Danyal ile
Baltazar, Iskender-i Ziilkarneyn, Simurg kusu, Isfendiyar ile Ejder ve Riistem ile Siihrab

gibi ¢ok sayida kahramanlik ve efsane sahnesinin yer aldigini belirtmektedir.
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Aksel’e gore bu resimlerde yalniz kahramanlik ve miicadele sahneleri degil, ask temali
tasvirler de dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Sirin’in kazan kulpunu andiran kaslari,
komiir karas1 gozleri, boynuna kadar siralanan benleri ve gomleginden tasan gogiisleriyle
tasvir edildigini, bu resimlerin yalmiz gencleri degil, sofular1 dahi etkileyebilecek bir
giizellik anlayisini yansittigini ifade etmektedir. Bununla birlikte s6z konusu tasvirlerin
cogunda minyatiirlerden farkli olarak korku ve dehseti 6n plana ¢ikaran bir iislubun hakim
oldugunu belirtmektedir. Ozellikle Dev-i Sefid ile Zaloglu Riistem’i konu alan resimlerde
figiirlerin yar1 insan yar1 hayvan goriintimiinde tasvir edildigini, Dev-i Sefid’in boynuzlu
basi ile Zaloglu Riistem’in kalin uzuvlarmin ve belirgin ¢izgilerinin kompozisyona

dramatik ve iirkiitlicii bir gériiniim kazandirdigini ifade etmektedir (Aksel, 1960: 69-70).

Malik Aksel, Ahmet Rasim, Osman Cemal Kaygili ve Halit Bayri’dan referanslarda
bulunarak semai kahvehaneleri hakkinda da bilgi vermektedir. Aksel, semai kahvelerinin,
donemin halk resmi ve siisleme anlayisini yansitan baslica yerlerden biri oldugunu ve
Istanbul’un hemen her taninmis semtinde bir semai kahvesi bulundugunu ifade
etmektedir. Ozellikle kis aylarinda ve Ramazan ddnemlerinde bu kahvehanelerin
duvarlariin yaldizli gerceveler icerisinde yangin kuleleri, denizkizlar, Kiz Kulesi,
balik¢1 kayiklari, yangin ve tulumba tasvirleri ile siislendigini, ayrica aynalar, tavandan
sarkitilan renkli kagit zincirler ve cilali siislerle zenginlestirildigini aktarmaktadir. Eger
kahvehane ayni zamanda bir tulumbaci kahvesi ise, duvarlarin en dikkat cekici
boliimiinde tulumbaya ait ¢esitli pargalarin bir araya getirilmesiyle olusturulan ve renkli

kurdelelerle siislenen armalarin yer aldigini belirtmektedir.

Aksel, semai kahvelerinin yalniz gorsel diizenlemeleriyle degil, burada bulunan sanat
cevreleriyle de dikkat ¢ektigini ifade etmektedir. Bu kahvelerde okuma yazma bilmeyen
sairlerin bulundugunu, hatta ayn1 donemde Beyazit Miirekkepgiler’de okuma yazma
bilmeyen hattat Saffet Efendi’nin faaliyet gosterdigini hatirlatmaktadir. Saffet Efendi’nin
mevcut yazi Orneklerini noktalama ve silkme yontemiyle baska kagitlara aktararak

boyadigini ve bunlari1 levha halinde diikkkaninda bulundurdugunu belirtmektedir.

Aksel’in aktarimina gdre semai kahvelerinin ocag1 yapma ¢iceklerle siislenmekte, iceride
kameriye bigimindeki kdskte ise cesitli ¢algilar esliginde miizik icra edilmektedir. Cifte

nagra, klarnet, darbuka, ¢igirtma ve zilli masa bu ¢algilar arasinda yer almaktadir. Musiki
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faslinin ardindan mani sdyleme gelenegine gecilmekte, asiklar baglama esliginde maniler
okumakta ve zaman zaman duvarlara muammalar asmaktaydilar. Aksel, donemin gizli ya
da agik bir¢ok olaymin gazetelerden ve dergilerden ¢ok asiklar tarafindan dile
getirildigini ifade etmektedir. Bu sanatgilarin kendi localar1 ve kahyalar1 bulundugunu
belirtmektedir. Semai kahvelerinin 6nemli merkezlerinden birinin Cemberlitas
civarindaki Tavukpazar1 oldugunu, bu konuda en ayrintili bilgilerin ise Balikhane Nazir1
Ali Riza Bey ile Abdurrahman Seref Bey tarafindan aktarildigini ifade etmektedir (Aksel,
1960: 70-71). Aksel, kahvehanelerde canli bi¢gimde varhigimi siirdiiren bu halk
resimlerinin, modernlesme siireciyle birlikte yerini “kuru beton yapilarin sagir
duvarlarma” biraktigin1 ifade etmektedir. Boylece kahvehaneler araciligiyla kurulan

gorsel hafizanin da biiyiik 6l¢iide kayboldugunu diisiinmektedir (Aksel, 1959b: 1860).

2.3.2. Halk Resminin Giindelik Hayattaki Goriiniimleri

Aksel, halk resimlerinin yalniz kahvehanelerle sinirli bir alanda varlik gostermedigini,
giindelik hayatin farkli mekanlarinda da yaygin bicimde karsilasilan gorsel unsurlar
oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore duvarlara, agaglara ve mektep siralaria resim
yapma arzusu yalniz ¢ocuklara veya kendini bilmez kisilere mahsus bir davranis degildir.
Yetiskinlerde de goriilen, insanin i¢ diinyasin1 diga vurma ihtiyacindan kaynaklanan bir
egilimdir. Bu sebeple bir¢ok okulun, kislanin ve eski mahkeme duvarlarinin yazi ve
resimlerle doldugunu, Yedikule Zindani ile Cellat Kuyusu gibi mekanlarin duvarlarinda
da mahk(mlar tarafindan birakilmis cesitli yazi ve resimlerin goriilebildigini
hatirlatmaktadir. Halk resimlerinin kahvehaneler disinda goriildiigii yerler arasinda aktar,
leblebici, helvaci diikkanlar ile hanlar da bulunmaktadir. Boylece halk resimleri yalniz
belirli kahvehanelerde degil, ticaret mekanlarindan kamusal yapilara kadar uzanan genis
bir alanda varligimmi siirdiirmekte ve giindelik hayatin ayrilmaz bir parcasi haline

gelmektedir (Aksel, 1959b: 1858; Aksel, 1960: 75).

Aksel, resim kavraminin Tiirkgedeki karsiligiin “kilik™ olarak diisiiniilebilecegini, her
varligin kendine 6zgii bir kiliga sahip oldugunu ifade etmektedir. Eski sozliiklerde resmin
bir nesnenin izi, nisan1 veya geride biraktig1 eser olarak tanimlandigini hatirlatarak,
insanlarin ge¢misten beri cesitli yollarla kendilerinden iz birakmaya calistiklarini dile

getirmektedir. Ona gore hatira birakma arzusu insanin en eski egilimlerinden biridir ve
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bunu gergeklestirmenin en kisa yollarindan biri isim ve resimdir. Bu nedenle okul
siralarinin, park banklarinin ve duvarlarin isimler, yazilar ve g¢esitli sekillerle
dolduruldugu goriilmektedir. Duvarlar yalniz yazilarin degil, ayn1 zamanda resim ve
yazinin bir araya geldigi deneme alanlar1 haline gelmistir. Nesilden nesle aktarilan
beyitlerin, yaz1 ve sekillerin bu gelenegin devamlilifini gosterdigini belirten Aksel,
oklarla delinmis kalp tasvirlerinin ve Ah Mine’l-Ask levhalarinin farkli bigimlerde uzun
siire yagsamaya devam ettigine dikkat cekmektedir. Zamanla agag¢ kabuklarinin, badanali
duvarlarin ve degisen esyanin bu izleri ortadan kaldirdigini, eski yazi ve sekillerin biiytik
Olciide kayboldugunu, kartpostallarda yer alan ndme kuslarinin ise yeni kusaklara artik
yabanci geldigini sdylemektedir. Bununla birlikte ¢esme, mescit ve benzeri yapilarin
yalniz hayir amaciyla degil, geride bir hatira birakma diisiincesiyle de yaptirilmis

olabilecegini diisiindiirmektedir.

Aksel, halk resimlerinin yalniz kagit izerinde degil, gergeflerde, yagliklarda, sandiklarda,
bakir sinilerde, hamaiil mahfazalarinda ve tiitiin tabakalarinda da gorildiigiinii
kaydetmektedir. Bu eserlerde ¢icek motiflerinden sonra en sik karsilasilan tasvirlerin, iki
yaninda iiger serefeli minareler bulunan cami kompozisyonlari oldugunu ve bu tasvirlerde
simetriye 6zel onem verildigini belirtmektedir. Bursa havlularinda da benzer motiflerle
birlikte ¢esitli beyitlerin yer aldigini, bu metinlerin ¢ogunlukla misafirperverlik anlayigini
yansittigin1  aktarmaktadir. Halk sanatinda yazi ile gorsel unsurun bir arada
kullanilmasimin yaygin bir 6zellik oldugunu vurgulayan Aksel, halk muhayyilesinin
giindelik hayatta karsilastigi pek c¢ok unsurdan sekiller ve tasvirler tretebildigini
gostermektedir. Kahve falinda goriilen sekillerden Eyiip’teki niyet kuyusuna, kursun
dokme uygulamalarindan ebru sanatinda ortaya cikan desenlere kadar birgok ornek,
hayalden surete ulasma arzusunun farkli yansimalar1 olarak degerlendirilmektedir.
Oriimcek aglarmin, sabun kdpiiklerinin, mermer desenlerinin veya ebru yiizeylerinde
olusan sekillerin insan zihninde yeni tasvirlere doniistiigiinii belirten Aksel, halkin yalniz
sanat eserlerinde degil glindelik esyalarda ve yiyeceklerde de gorsel bigimler lirettigini
ifade etmektedir. Horoz bigimindeki sekerler, resimli kagit helvalar, muhallebiler iizerine
tar¢inla islenen gemi tasvirleri ve cesitli yazilar, halkin sekil verme ve tasvir etme

egiliminin giindelik hayatin her alanina yayildigini1 gostermektedir (Aksel, 1960: 76-78).



143

Malik Aksel, halk resminin goriildiigii yerler konusunda dikkat ¢ekici bir fikrini “Resim
ve Yunus Emre” yazisinda dile getirmektedir. Aksel, Yunus Emre’ye ait tarihi bir tasvirin
bulunmamasi sebebiyle sonradan yapilacak herhangi bir portrenin onu ne 6l¢iide temsil
edebileceginin belirsiz oldugunu ifade etmektedir. Ona gore Yunus Emre’nin bir portre
araciligiyla goriiniir kilinmasindan ziyade, halkin hafizasinda bir ses, bir nefes ve bir
diistince diinyas1 olarak yasamasi daha anlamhidir. Siirin meydana getirdigi hayal
diinyasiin gorsel sanatlarla tam olarak karsilanamayacagini belirten Aksel, halkin Yunus
Emre’ye goniil diinyasinda sekillenen bir imge verdigini ve onu bu manevi tasavvur
icerisinde yasattigin1 dile getirmektedir. Aksel, resim kavramini yalniz kagit {izerine
cizilen tasvirlerle sinirli gormemektedir. Ona gore ¢inilerde, halilarda, yemenilerde ve
seccadelerde yer alan motifler de genis anlamda birer resim niteligi tasimaktadir. ilk
bakista yalniz siisleme unsuru gibi goriinen bu sekillerin derinlemesine incelendiginde
sembolik ve tasviri anlamlar tasidigi goriilmektedir. Bu gercevede Aksel, Yunus
Emre’nin siirlerini de onun maddilesmemis ve goriiniir hale getirilmemis resimleri olarak
degerlendirmektedir. Dolayisiyla Yunus Emre’nin halk kiiltiirtindeki temsili, fiziki bir
portreden c¢ok siirleri ve onlar1 cevreleyen sembolik anlam diinyasi {izerinden
sekillenmektedir. Aksel’e gore Yunus Emre’ye en uygun tasvir bi¢cimi de gelenek

igerisinde olusan bu sembolik ve manevi temsil anlayisidir (Aksel, 1972¢: 13-14).

Aksel’in bu degerlendirmeleri, halk resmini yalniz belirli sanat eserleriyle sinirl bir alan
olarak gérmedigini ortaya koymaktadir. Ona gore halkin sekil verme, tasvir etme ve iz
birakma arzusu, duvar yazilarindan giindelik esyalara, mimari unsurlardan cesitli el
sanatlarina kadar uzanan genis bir kiiltiirel alanda kendini gostermektedir. Bu nedenle
halk resmi, yalnizca belirli tekniklerle meydana getirilmis gorsel {iirlinlerden ibaret
degildir. Halkin hayal diinyasini, estetik anlayisini ve giindelik hayatini1 yansitan ortak bir
ifade bicimidir. Aksel’in yaklasiminda halk kiiltiiriiniin unsurlar1 birbirinden bagimsiz
alanlar olarak degil, ortak bir anlam ve imge diinyasinin parcalart olarak
degerlendirilmektedir. Yazilar, motifler, siislemeler, halk inanislari, el sanatlar1 ve gesitli
tasvirler ayni kiiltiirel muhayyilenin farkl tezahiirleri olarak goriilmektedir. Bu bakimdan
halk resmi, halk kiiltiiriinliin diger unsurlariyla siirekli etkilesim halinde bulunan ve

onlarin sembolik diinyasindan beslenen bir ifade alani niteligi tagimaktadir.
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2.4. HALK RESMINDE SEMBOLIZM VE DiNi RESIMLER

Aksel, halk resminde goriilen bir¢ok unsurun dogrudan tasvirden ziyade sembolik bir
anlatima dayandigini ifade etmektedir. Ona gore insan zihni, ¢evresindeki varliklar1 ve
soyut kavramlar1 ¢esitli bicimlere doniistiirme egilimindedir. Bu nedenle halk sanatinda
kargilagilan motifler yalniz siisleme unsuru olarak degil, belirli anlamlar1 tasiyan
semboller olarak degerlendirilmelidir. Nitekim ciiz keseleri, hamail mahfazalari, oyalar,
yazmalar, yemeniler, para keseleri, yagliklar ve ¢oraplar tizerinde goriilen sekiller, halkin
diinya goriistiniin sembollesmis gorsel ifadeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aksel,
cinilerde, nakiglarda ve hatta yazilarda dahi benzer bir sembollestirme egiliminin
goriildiigiinii belirtmektedir. Aksel’e gore halk sanatinda cesitli canlilar ve nesneler
zamanla sembolik bi¢cimlere doniismektedir. Bununla birlikte 6zellikle dini mekanlarda
goriilen tasvirlerde canli figiirlerden kaginildig: dikkat ¢ekmektedir. Denizli’deki bazi
camilerde yer alan ev, koprii, kule ve agag tasvirlerini 6rnek gosteren Aksel, bu resimlerde
tabiat1 gercekei bicimde yansitma kaygisinin bulunmadigini, s6z konusu unsurlarin daha
cok sematik ve sembolik bir anlayisla islendigini ifade etmektedir. Bu tasvirlerde canl
varliklara yer verilmemesi de geleneksel resim anlayisinin 6nemli 6zelliklerinden biri

olarak degerlendirilmektedir.

Aksel, cami slislemelerinde manzara tasvirlerinin yaygin bir gelenek olusturmadigini, bu
konuda en dikkat cekici istisnanin Kabe tasvirleri oldugunu belirtmektedir. Ancak bu
tasvirler de gercek¢i bir manzara goriiniimiinden ziyade sematik ve geometrik bir
diizenleme niteligi tagimaktadir. Kabe motifinin camilerde, ¢inilerde ve seccadelerde
cesitli bicimlerde tekrarlandigin1 ifade eden Aksel, halk resimlerinde goriilen bu
sembollestirme egilimini, Islam diinyasinda uzun siire etkisini siirdiiren tasvir
karsisindaki ¢ekingenlikle iliskilendirmektedir. Ona gore halk resimlerinin ¢ogu zaman
belirli mekanlarda goriilmesi, kitap sayfalarina siginmasi veya kiiciik boyutlarda
yapilmasi da resme yOnelik bu geleneksel mesafenin bir yansimasidir (Aksel, 1960: 113-

115).

Aksel, “Arslana Binme, Duvar1 Yiiriitme Kerameti” yazisinda, halk resimlerinde tarikat
biiyiiklerine ve velilere ait tasvirlerin yalniz dini sahsiyetleri konu alan resimler olarak

degerlendirilmemesi gerektigini belirtmektedir. Ona gore bu resimler, halk arasinda
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ylizyillar boyunca anlatilagelen menkibelerin, velayetnamelerin ve fiitlivvet geleneginin
gorsel karsiliklaridir. Haci1 Bektas-1 Veli, Balim Sultan, Ahi Evren ve Karaca Ahmet
Sultan gibi isimlerin halk resimlerinde sik¢a yer almasi da bu durumla iligkilidir. S6z
konusu sahsiyetlerin etrafinda olusan anlatilarda onlarin olaganiistii giigleri, kerametleri
ve manevi kudretleri 6n plana ¢ikmakta, halk ressamlar1 da bu anlatilar1 resim diliyle
yeniden liretmektedir. Aksel ayrica arslana binme ve yilani kam¢i olarak kullanma
motiflerinin yalniz Bektasi menkibelerine ait olmadigini, farkli tarikat ¢evrelerinde ve
cesitli veli anlatilarinda da tekrarlandigini belirtmektedir. Nitekim Ahmet Rufai ile Haci
Bektas-1 Veli’nin karsilasmasini konu alan bazi anlatilarda da benzer sahneler yer
almakta, velilerin olaganiistii giicleri bu semboller araciligiyla ifade edilmektedir. Bu
durum, halk resimlerinde kullanilan bir¢ok unsurun belirli kisilere ait olmaktan ziyade
ortak bir semboller diinyasinin pargalart oldugunu gostermektedir. Aksel’in dikkat ¢ektigi
onemli hususlardan biri de bu sembollerin kokenlerinin yalniz tasavvuf gelenegiyle
aciklanamayacagidir. Ona gore yilan, arslan ve goge yiikselme gibi motifler ¢ok daha eski
donemlere uzanan kiiltiirel katmanlarin izlerini tagimaktadir. Bu baglamda yilanin ¢esitli
tilsim ve inanislarla iliskilendirilmesi, kutsal kisilerin ellerinde kamg¢1 olarak gdriinmesi
veya olaganiistii giiclerin gostergesi haline gelmesi dikkat ¢ekicidir. Benzer sekilde arslan
da yalniz bir hayvan degil, kudret ve hakimiyet sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Aksel, eski Tiirk inanglarinda Erlik Han’in kara bir ata binmesi ve elinde yilandan
yapilmis bir kamg1 tasimasi gibi Ornekleri hatirlatarak, halk resimlerinde goriilen bazi
unsurlarin ¢ok eski mitolojik kokenlere sahip olabilecegini ileri siirmektedir. Buna gore
halk resimleri yalniz dini sahsiyetlerin tasvir edildigi gorseller degil, menkibelerin, halk
anlatilarinin, tasavvufi diisiincenin ve eski inang sistemlerinden taginan sembollerin bir
araya geldigi kiiltiirel metinlerdir. Halk ressami, s6zlii gelenekte yasayan motifleri resim
diliyle yeniden yorumlamakta, bdylece anlatilar gorsel hafizanin bir parcasi haline
gelmektedir. Aksel’in degerlendirmeleri, halk resmi ile halk anlatilar1 arasindaki iliskinin
yalniz konu benzerligi diizeyinde kalmadigini, ortak motifler, semboller ve inang kaliplar
tizerinden kurulan daha derin bir kiiltiirel siireklilige dayandigini gostermektedir (Aksel,

1964a: 3519-3520).

Aksel, halk resminde dini sahsiyetlerin ¢ogu zaman dogrudan suretleriyle degil, onlar
temsil eden semboller araciligiyla tasvir edildigini ifade etmektedir. Gelenek icerisinde

erenler, evliyalar ve kutsal kabul edilen kisiler, kavuklari, taglari, aga¢ dallari, yapraklar
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veya mezar taglari gibi ¢esitli sembollerle temsil edilmistir. Bu anlayisin bir sonucu olarak
s0z konusu sahsiyetlerin fiziksel goriiniislerinden ziyade manevi 6zelliklerini 6ne ¢ikaran
temsil bicimleri gelismistir. Aksel, hilye gelenegini de bu ¢ercevede degerlendirmekte,
kutsal kisilerin suretlerinin yerini zamanla yazili tasvirlerin aldigini ve bdylece onlarin

eskal ve vasiflarinin metinler araciligiyla aktarilmaya ¢alisildigini belirtmektedir.

Resim 69: Haci Bektag-i Veli’nin Karaca Ahmet Sultan’in Kargilamasi (Aksel, 1960: 135)
Bununla birlikte Aksel, dini sahsiyetlerin yalniz semboller aracilifiyla temsil
edilmedigini, zaman igerisinde dogrudan tasvirlerinin de ortaya ¢iktigini ifade etmektedir.
Bu baglamda Mevlana ve Haci Bektas Veli gibi sahsiyetlerin bazen yiizleri ortiilii, bazen
de dogrudan ¢ehreleriyle resmedildigini belirtmekte, bu durumun halk resmindeki tasvir
anlayisinin zaman igerisinde farkli uygulamalara agik oldugunu gostermesi bakimindan
dikkat ¢ekici oldugunu vurgulamaktadir (Aksel, 1972¢: 13-14). Bu gelenegin 6nemli
orneklerinden biri olarak HulGsi Efendi Matbaasi’nda basilan tag baski resimleri gosteren
Aksel, Haci Bektas Veli’nin kerametlerini konu alan tasvir iizerinde durmaktadir. Bu
resimde Karaca Ahmet Sultan’in arslana binmis, elindeki biiyiik yi1lan1 kame¢1 gibi kullanir
vaziyette Haci Bektas Veli’yi ziyarete gittigi, Hac1 Bektag Veli’nin ise postunu duvar
iizerine sererek duvar yiiriittiigii goriilmektedir. Aksel, kara kalemle meydana getirilen
bu kompozisyonun halk resmi anlayigsin1 yansitmakla birlikte temiz, 6zenli ve hareketli
bir karakter tasidigini ifade etmektedir. Haci Bektas Veli’nin elindeki tespih ve

arkasindaki miiridi ile Karaca Ahmet’in etrafindaki yilanlarin  hareketleri,
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kompozisyonun dikkat ¢eken unsurlar1 arasinda yer almaktadir. Boylece halk ressami,
menkibe metinlerinde anlatilan olaganiistii olay1 gorsel bir kompozisyona doniistiirmekte
ve anlatry1 seyredilebilir hale getirmektedir. Aksel’e gore bu tiir eserlerde amag tarihi
gercekligi yansitmak degil, halkin kutsal kabul ettigi sahsiyetlere iligkin inang ve

tasavvurlarini goriintir kilmaktir.

Aksel, Bektasi menkibelerinin bagka sahnelerinin de halk resimlerinde yer buldugunu
belirtmektedir. Hac1 Bektag Veli’nin kuru agaglarda elma yetistirmesi, hirkasini yakip
kiillerini savurdugu yerde agaclarin bitmesi veya Abdal Musa’nin kizil atesi pamuk
icerisine koyarak miiridi Geyikli Baba’ya gondermesi gibi kerametler ayrintili bigimde
resmedilmistir. Bunun yam sira Hayber Kalesi, Kan Kalesi ve Billir-1 Azam gibi halk
kitaplarinda da karsilasilan tasvirlerin yayginlik kazandigini ifade etmektedir. Hz. Ali’nin
deve lizerinde tabutunu yliriitmesi, iizerinde “Masallah” yazili mahfenin ilerlemesi gibi
sahnelerin diikkanlarda ve kahvehanelerde yer alarak zamanla kutsal bir anlam

kazandigini belirtmektedir (Aksel, 1946¢: 10-11).

Aksel, Islam sanatinda canli tasvirlerinin smirli bicimde yer almasia karsilik cicek ve
bitki motiflerinin son derece yaygin oldugunu vurgulamaktadir. Cami ¢inilerinde ve dini
bezemelerde kus gibi bazi istisnalar goriilse de esas agirligin bitkisel unsurlarda
toplandigini belirtmektedir. Bu durumun yalniz estetik tercihlerle acgiklanamayacagini
ifade eden Aksel, ¢icegin insan figiiriine gore ¢ok daha tarafsiz ve evrensel bir giizellik
anlayisini temsil ettigini ileri siirmektedir. Ona gore insanlar donemlere, toplumlara ve
kiiltiirel tercihlere gore farkli bicimlerde degerlendirilebilirken, giil, karanfil ve lale gibi
cicekler her donemde giizelligin ortak sembolleri olarak kabul edilmektedir. Aksel ayrica
halk sanatinda ve Tiirk sanatinda ¢i¢egin neredeyse biitlin sanat alanlarina niifuz ettigini
belirtmektedir. Gelin bohgalarindan duvar siislemelerine, ¢inilerden nakislara kadar pek
cok unsurun ¢igek motifleriyle bezendigini, sanatkarin elinin degdigi her ylizeyin kisa
stirede sembolik bir bahge gorlinlimiine biiriinebildigini ifade etmektedir. Bu nedenle
cicek, yalniz bir bezeme unsuru degil, Tiirk sanatinin estetik diinyasini kuran temel

sembollerden biri haline gelmistir.

Aksel’e gore insan tasvirlerinin sinirli kaldigt bir kiiltiirel ¢evrede ¢igek motiflerinin

yayginlagmasi tesadiif degildir. Hayvan ve bitki tasvirlerinde sanatkarin daha serbest
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hareket edebildigini, buna karsilik insan figiirii s6z konusu oldugunda geleneklerin ve
dini hassasiyetlerin daha belirleyici oldugunu belirtmektedir. Bu durum, sanatin ifade
alanii bitkisel ve sembolik motiflere yoneltmistir. Sonug olarak Tiirk dini sanati, insan
merkezli tasvirlerden ¢ok renk, ¢izgi ve bitkisel semboller ilizerinden gelismis, ¢icek
motifleri bu sanat anlayiginin en belirgin unsurlarindan biri haline gelmistir (Aksel, 1960:

130-132).

Aksel’e gore Hristiyanlik giiclinii ne kadar resimden aliyorsa Miisliimanlik da bunun
ziddim1 yapmis, dinde resimden uzaklagmig yahut resimler kutsal insanlardan
uzaklagmigtir. Medrese ¢evreleri resmi ¢ogu zaman hos karsilamamis ve sureti giinah
kapsaminda degerlendirmistir. Buna karsilik tekkelerde tasvir biitiiniiyle dislanmamas,
bilakis duvarlara asilan ¢esitli resimler ve yazi-resim 0rnekleri vasitasiyla farkli bir anlam
kazanmistir. Ozellikle Bektasi ve tasavvuf cevrelerinde harflerden meydana getirilen
Hazret-i Ali, Hac1 Bektas Veli ve Balim Sultan tasvirleri, resmin dogrudan degil fakat
remizli yollarla yasatildigim1 gostermektedir. Boylece halk resmi, dini hassasiyetler ile

sekle duyulan ihtiyacin kesistigi bir alanda varligini stirdiirmiistiir (Aksel, 1959b: 1858).

2.4.1. Halk Resminde Yazi-Resim Gelenegi

Aksel, Miisliman toplumlarda resmin uzun silire acik bicimde sergilenememesinin,
sanatkarlar1 farkli ifade yollar1 aramaya yonelttigini belirtmektedir. Ona goére musiki
aletlerinin kiiclik boyutlarda yapilmasi gibi resimler de ¢ogu zaman gizlenebilecek
Olctilerde tiretilmis, bu durum o6zellikle baz tarikat gevrelerinde sembolik ve yorum
gerektiren tasvirlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu tiir 6rneklere en sik Hurufi
ve Bektasi cevrelerinde rastlandigini ifade eden Aksel, s6z konusu gelenekte yazi ile
resmin ¢ogu zaman birbirinden ayrilmadigini vurgulamaktadir. Hurufi anlayista mutlak
ve ebedi varligin harfler araciligiyla tecelli ettigini belirten Aksel, harflerin yalnizca bir
yaz1 unsuru olarak goriilmedigini, ayn1 zamanda kainatin sirlarin1 ve esyanin hakikatini
tasiyan semboller olarak kabul edildigini aktarmaktadir. Hurufilere gore insan yiiziinde
varligin 6zii olarak kabul edilen yirmi sekiz harfin izlerini gérmek miimkiindiir. Harflere
yiiklenen bu anlamlar, zamanla harflerden meydana getirilen ¢esitli tasvirlerin ortaya
ctkmasia yol agcmistir. Bu nedenle Ali ismi kullanilarak meydana getirilen aslan ve
Ziilfikar tasvirleri, insan ve ay1 ayni anda ¢agristiran sekiller gibi 6rneklerde yazi ile resim

i¢ ice gecmis bir goriiniim sergilemektedir.



149

Aksel, harflerden meydana getirilen resimlerin ge¢misinin olduk¢a eskiye uzandigini,
medrese ile tekke arasinda yasanan diisiince ayriliklarinin da bu tiir tasvirlerin gelisiminde
etkili oldugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte Bektasi ve Mevlevi ¢evrelerinde surete
kars1 daha miisamahali bir yaklagimin benimsendigini, bu sebeple tekkelerde 6zenle
hazirlanmis tablolarla karsilasilabildigini belirtmektedir. Ozellikle Bektasi resimlerinin
dikkat cekici bir cesitlilik gosterdigini kaydeden Aksel, bu tasvirlerin zamanla tekke
cevresinden ¢ikarak kahvehane ve ¢ayhanelere kadar yayildigin1 sdylemektedir (Aksel,

1946¢: 9-10).

Aksel’e gore Islam sanatinin dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, sanatlarin dini ve diinyevi
alanlar arasinda belirgin bir ayrim gostermesidir. Bu anlayis icerisinde hat, mimari ve
Kur’an yazicilig1 gibi faaliyetler agik ve mesru sanatlar olarak degerlendirilirken, resim,
musiki ve raks gibi sanatlar daha ¢ok gizli veya kusku ile yaklasilan alanlar i¢inde yer
almistir. Bu durum sanat eserlerinin iiretim ve dolasim bigimlerini de etkilemistir.
Nitekim cami duvarlarinda goriilen ¢iniler kamusal ve goriiniir bir sanat anlayisini temsil
ederken, minyatiirler ¢ogunlukla kitap sayfalar1 arasinda yer alan ve sinirl bir ¢evrede

dolasima giren eserler olarak varlik gostermistir.

Aksel, buna ragmen Islam sanatlarinda resmin biitiiniiyle ortadan kalkmadigini, farkli
bicimlere ve sembolik anlatimlara doniiserek yasamaya devam ettigini belirtmektedir.
Ozellikle yaz ile resmin birlestigi drnekler bu durumun en dikkat ¢ekici gdstergeleridir.
Tarikat ¢evrelerinde goriilen sikke, tag ve ¢esitli remizlerin yalnizca birer isaret olmaktan
ote sembolik bir gorsellik tasidigini ifade eden Aksel, yazi-resim geleneginin de bu
anlayisin Uriinii oldugunu vurgulamaktadir. Nitekim leylek veya horoz bigiminde
diizenlenen besmeleler, dinl metinlerin gorsel bir kompozisyona doniistiiriilebilecegini
gostermektedir. Boylece resimden kaginma egiliminin bulundugu bir kiiltiir ¢cevresinde

dahi gorsel ifade bicimleri farkli yollarla varligini stirdiirmiistiir.

Aksel’e gore bu ikili yap1 yalmiz resimde degil, diger sanat alanlarinda da goriilmektedir.
Mehterin “Ya Allah” nidalariyla baslamas1 veya Karag6z oyunlarinin dini ¢agrisimlar
tagiyan ifadelerle agilmasi, halk kiiltiiriinde dini ve estetik unsurlarin birbirinden kesin
cizgilerle ayrilmadigim1 gostermektedir. Bu nedenle halk resimleri degerlendirilirken

onlar1 yalniz tasvir yasagi cercevesinde ele almak yeterli degildir. Halk sanatkari, dini
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hassasiyetlerle gorsel anlatim ihtiyacini uzlastiran yeni yollar gelistirmis, semboller,
remizler ve yazi-resim uygulamalart aracilifiyla resim gelenegini farkli bigimlerde

yasatmay1 siirdiirmiistiir (Aksel, 1972d: 32-34).

Aksel, suret kavraminin yalniz resimle simirli diisiiniilmemesi gerektigini belirtmekte,
insanlarin sozlerine yazi araciligiyla suret verdigini, bu nedenle yazinin da bir bakima
sO0zlin resmi olarak degerlendirilebilecegini ifade etmektedir. Ona gore resim ile yazi
arasindaki iligki, her ikisinin de goOriinmeyeni goOriinlir hale getirme islevinden
kaynaklanmaktadir. Bu sebeple benzetme ve temsil yalniz resimde degil, yazida da
bulunmaktadir. Aksel, Islam toplumlarinda resim karsisinda ortaya ¢ikan cekingenligin
cesitli uygulamalarla asilmaya calisildigini da gostermektedir. Nitekim bazi eserlerde
figiirlerin biitiinii korunurken yalniz yiizlerinin karalanmasi veya silinmesi, resim
karsisindaki dini hassasiyetlerin 6zellikle yiiz ve kimlik unsuru {izerinde yogunlagtigini
gostermektedir. Topkapt Sarayi’nda bulunan Ferhatname niishasinda ¢iplak sahnelerin
korunmasina ragmen yalniz yiizlerin tahrip edilmis olmas1 da bu anlayisin dikkat ¢ekici

orneklerinden biridir.

Aksel, halk resimlerinin yalniz tarikat ¢evrelerine ait eserler olarak degerlendirilmesine
karst c¢ikmaktadir. Her ne kadar Bektasi ve Mevlevi g¢evrelerinde resimle iliskili
uygulamalar goriilse de halk resimlerinin kdkenini biitiiniiyle tarikatlara baglamanin
dogru olmadigimi ifade etmektedir. Ona goére Hazreti Ali’nin devesi, Amentii Gemisi,
Siileyman Miihrii, Ah Mine’l-Ask levhalari ve gesitli yazi-resim 6rnekleri yalniz belirli
tarikat cevrelerinde degil diikkanlarda, kahvehanelerde ve giindelik hayatin farkli
mekanlarinda yaygin bigimde kullanilmaktadir. Bu eserlerin liretiminde de yalniz tarikat

mensuplar1 degil, farkli cevrelerden halk sanatgilar1 gérev almaktadir.

Aksel’in ilizerinde durdugu en 6nemli hususlardan biri ise yazi ile resim arasindaki
sinirlarin zamanla belirsizlesmesidir. Ona gore Tiirk sanatkari, hat sanatinda ¢izgiyi son
noktaya kadar gelistirdikten sonra yazinin imkanlarin1 gorsel tasvirler iiretmek igin
kullanmaya baslamistir. Boylece yazi, yalniz okunacak bir unsur olmaktan ¢ikmis, kimi
zaman cami, gemi, kus veya cesitli semboller biciminde diizenlenerek resimsel bir nitelik
kazanmistir. Geleneklere siki sikiya bagli sanatkarlar bu egilimi daha ¢ok bitkisel ve

geometrik bezemeler araciligiyla siirdiiriirken, baz1 sanatgilar ise yazi-resim gelenegini



151

daha ileri noktalara tasimis ve tarikat sembollerinden tas baski dualara kadar genis bir
iretim alan1 meydana getirmislerdir. Bu durum, Aksel’e gore, resimden biitiiniiyle uzak
duruldugu diisiiniilen bir kiiltiir ¢evresinde dahi gorsel anlatim ihtiyacinin farkli yollarla

varligin stirdlirdiigiini gostermektedir.

Aksel’e gore yazi-resim geleneginin ortaya cikisinda, harflerin yalniz sesleri karsilayan
isaretler olarak degil, ayn1 zamanda sekil ve suret olarak algilanmasinin 6nemli bir pay1
bulunmaktadir. Nitekim mahalle ve sibyan mekteplerinde ¢ocuklara harfler 6gretilirken
elifin direge, be harfinin tekneye veya diger harflerin ¢esitli canli ve cansiz varliklara
benzetilmesi, yazinin goérsel yoOniiniin erken yaslardan itibaren fark edilmesini
saglamaktadir. Benzer big¢imde hattatlar da harfleri yalnmiz yazi unsuru olarak
degerlendirmemekte, elifi servi boylu bir insan giizeline benzetmek gibi estetik
yorumlarla harflere yeni anlamlar yiiklemektedir. Béylece yazi, yalniz okunacak bir unsur

olmaktan ¢ikarak gorsel ¢agrisimlar iireten bir ifade alanina dontismektedir.

Aksel, bu anlayisin zamanla yazidan resme gecisi miimkiin kildigin1 belirtmektedir.
Ancak resim karsisindaki dini ¢ekinceler sebebiyle ortaya ¢ikan eserlerde yazi biitliniiyle
terk edilmemis, aksine yazi ile resim bir araya getirilerek yeni bir sanat anlayist meydana
getirilmistir. Bu nedenle yazi-resim gelenegi, hem gorsel tasvir ihtiyacina cevap veren
hem de dini hassasiyetleri gozeten bir ¢oziim olarak degerlendirilmektedir. Yazidan
olusan figiirler, canli varliklarin veya cesitli nesnelerin bigimini alirken, metin 6zelligini

de korumaya devam etmektedir.

Aksel’e gore Tiirk resim sanatinin ¢izgiye dayali karakteri de bu gelismeyi
kolaylastirmistir. Gergegi birebir taklit etme kaygisinin 6n planda olmamasi, yazi ile
meydana getirilen sekillerin farkli yorumlara agik olmasini saglamistir. Bu durum
zamanla belirli bi¢imlerin tekrar edilmesine, ortak inang ve diisiinceleri yansitan standart
kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasia yol agmistir. Yazidan meydana getirilen camiler,

ibrikler, kuslar ve ¢esitli dini semboller bu anlayisin {iriinleri olarak degerlendirilmelidir.

Aksel, yazi-resim Orneklerinin yalniz tasvir yasagini agmak amaciyla ortaya ¢ikmadigini
da vurgulamaktadir. Ona gore bu eserler ayn1 zamanda cami ve tekke gibi dini mekanlara
en uygun gorsel ifade bigimleri olarak kabul edilmistir. Boylece ayetler, hadisler ve ¢esitli

dini metinler kimi zaman cami, kimi zaman c¢esitli esya veya canli bigimlerine
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doniistiiriilmiistir. Halk da kendi inang¢ diinyasina uygun gordiigii bu tasvirlere ilgi
gostermistir. Bu nedenle yazi-resim gelenegi, Tirk dinl sanatinin en ozgiin ve
karakteristik ifade bi¢imlerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Aksel, 1967: 11-15).
Aksel, eski yazi ile yapilan resimleri tek bir kavram haline getirerek “yazi-resim” olarak
adlandirmakta ve bu tiirii, yazi ile gorselligin i¢ ice gectigi, estetik oldugu kadar kiiltiirel
anlam da tastyan 6zgiin bir ifade bi¢imi olarak degerlendirmektedir. Asagida, konunun
daha 1iyi anlasilabilmesi i¢in Aksel’in yazi-resim gelenegi kapsaminda yazdig1 yazilarda

ve Tiirklerde Dini Resimler kitabinda ele aldig1 konular basliklar halinde incelenecektir.

2.4.1.1. Yazadan Resme

Aksel, Tiirk sanatinda dikkat ¢ekici bir olgu olarak yazidan resme gec¢is meselesi tizerinde
durmaktadir. Ona gore resim tarihsel olarak yazidan daha eski olmakla birlikte, Tiirk
sanatinin 6zgiin yonlerinden biri yazinin resme doniistiiriilmesidir. Ozellikle Islam kiiltiir
cevresinde gelisen bu anlayis, yazi ile resim arasinda giiglii bir iliski kurulmasina zemin
hazirlamistir. Cizgiye dayanan iki sanat dalinin birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan yazi-
resimler, Tiirk halk sanatinin ve tekke g¢evrelerinin en 6zgiin iiriinlerinden biri haline

gelmistir.

Aksel’e gore halk sanatgilari ve tekke mensuplari, hiisniihat sanatinin sundugu
imkanlardan yararlanarak cesitli denemelere girigsmis, boylece yazi ile sekillenen yeni bir
tasvir anlayisi ortaya ¢ikarmislardir. Bu anlayis ¢ercevesinde cami bi¢ciminde diizenlenen
yazilar, yazidan meydana getirilen cesitli figiirler ve dini igerikli kompozisyonlar ortaya
cikmistir. Tekkelerde ise Allah, peygamber ve tarikat biiyliklerine ait sdzler yalnizca
okunmak icin degil, ayn1 zamanda gorsel bir unsur olarak degerlendirilmis, yazilar
zamanla canli varliklarin ve gesitli sekillerin goriinlimiinii kazanmistir. Boylece yazi,

anlam tastyan bir unsur olmanin 6tesine gegerek resimsel bir nitelik kazanmastir.

Aksel, bu gelismenin sebeplerinden birini Tiirk sanatinda siisleme anlayisinin giiglii
olmasima baglamaktadir. Ona gore Tiirk sanatcis1 ¢izgi sanatindaki basarisini biiytlik
Olclide yazi alaninda gdstermistir. Zamanla hattatlar, birbirini tekrar eden yazi kaliplarinin
disina ¢ikarak tezhip ve siisleme yoluyla yeni bi¢cim arayislarina yonelmislerdir. Bu

stirecte bazi yazilar yalnizca estetik bir diizenleme olmaktan ¢ikarak dogrudan resimsel
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kompozisyonlara donlismiistiir. Yazi-resim geleneginin ortaya ¢ikisi da bu arayislarin bir

sonucu olarak degerlendirilmektedir.

Aksel ayrica yazi-resimlerin yalnizca estetik kaygilarla ortaya ¢ikmadigini da
belirtmektedir. Ona gore bu eserler, IslAim sanatinda suret tasvirine karsi duyulan
cekingenligin asilmasinda dnemli bir rol oynamistir. Yazi araciligiyla sekillenen figiirler
hem dini hassasiyetlerle uyumlu goriilmiis hem de resim ihtiyacina cevap vermistir. Bu
nedenle yazi-resimler camilerde, tekkelerde ve ¢esitli dini mekanlarda yaygin bigimde
kullanilmustir. Ozellikle peygamberlerin, tarikat pirlerinin ve din biiyiiklerinin fiziksel ve
ahlaki ozelliklerini anlatan hilyeler, yaz1 ile tasvir arasindaki iliskinin en dikkat ¢ekici

ornekleri arasinda yer almaktadir.

Aksel’e gore Miisliman-Tiirk sanatinda sanat anlayist biiyiik ol¢lide dini ve din dist
alanlar etrafinda sekillenmistir. Dini sanatlarin merkezi camiler olurken, din dis1 sanat
faaliyetleri daha c¢ok saray cevresinde geligmistir. Bu kiiltiirel ortam icerisinde ortaya
cikan yazi-resimler ise hem yazi hem de tasvir 6zellikleri tagiyan 6zgiin eserler olarak
dikkat g¢ekmektedir. Aksel, bu eserlerin temelinde gercekligi birebir taklit etme
diisiincesinden ¢ok zihni ve sembolik iligkilerin bulundugunu belirtmektedir. Ona gore
yazi-resimler, suret ihtiyacinin ortaya ¢ikardigi ve Tiirk sanatinin kendine 6zgii estetik

anlayisi igerisinde sekillenen iiriinlerdir.

Aksel, Tirklerin yazi sanatinda ulastiklari seviyeyi agiklarken sik¢a tekrar edilen “Kur’an
Mekke’de indi, Misir’da okundu, Istanbul’da yazildi” soziinii hatirlatmaktadir. Bu ifade,
yazinin Tiirk sanatindaki ayricalikli konumunu goéstermesi bakimindan énemlidir. Yazi
yalnizca bir iletisim aracit degil, aym1 zamanda estetik ve kutsal bir unsur olarak
degerlendirilmis ve bu nedenle zamanla resimsel nitelikler de kazanmistir. Tiirk sanatgisi,
cizgi sanatindaki yetkinligini yazi1 alaninda gelistirmis, yaziy1 siisleme ve tasvir

unsurlariyla birlestirerek yeni ifade bi¢cimleri ortaya koymustur.

Aksel’in iizerinde durdugu bir diger husus ise Islam ve Hristiyan sanatlar1 arasindaki
temsil anlayis1 farkidir. Hristiyanlikta kutsal kisilerin dogrudan resmedilmesi yaygin bir
uygulama iken, Miisliimanlikta kutsal sahsiyetlerin tasvirine karsi daha temkinli bir
yaklasim benimsenmistir. Bu nedenle peygamberler, veliler ve din biiytikleri ya hig

resmedilmemis ya da resmedildiklerinde yiizleri ve elleri ortiilii bicimde gosterilmislerdir.
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Aksel, bu anlayis1 kutsal kisilere yonelik asir1 bagliligin ve putlastirma ihtimalinin 6niine
gecme cabasiyla iligkilendirmektedir. Ona gére minyatiirlerin kitap sayfalar icerisinde
yer almasi ve kamusal alanda goriiniir olmamasi da bir bakima bu g¢ekingenligin

sonucudur.

Tiirk sanatinda goriilen bu yaklasim, ayni zamanda Bati sanatindan ayrilan temel
Ozelliklerden birini olusturmaktadir. Aksel, Tiirk resminin Bati resmindeki gibi gergekligi
birebir yansitmay1 amaglamadigini, yorumlayici ve sembolik bir karakter tasidigini ifade
etmektedir. Halk siirinde tabiatin gercek gorilintisiinden uzaklastirilarak yeniden
yorumlanmasi gibi, Tiirk resminde de doga ve insan birebir taklit edilmek yerine belirli
estetik kaliplar igerisinde yeniden sekillendirilmistir. Bu nedenle Tiirk resmi ile Bati
resmi arasindaki farklilik yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda diinya goriisiine dayanan

bir farkliliktir.

Aksel, Fatih Sultan Mehmed’in Venedikli ressam Gentile Bellini’yi Istanbul’a davet
etmesine ragmen Osmanli nakkaslarinin onun sanat anlayisini benimsememis olmalarin
da bu durumun bir gostergesi olarak degerlendirmektedir. Ona gére Avrupa sanatinin
etkileri ancak barok ve rokoko tisluplarinin Osmanli mimarisine girmesiyle birlikte daha
goriiniir hale gelmistir. Buna karsilik klasik Tiirk sanat1 kendi estetik ilkelerini korumus

ve gelisimini bu dogrultuda siirdiirmiistiir.

Bu cergevede yazi-resim levhalari, Tiirk sanatinin 6zgiin karakterini yansitan onemli
ornekler olarak ortaya ¢ikmistir. Geometrik karakterli kiifi yazinin zamanla siislemeci ve
mimari bigimlere doniismesiyle cami formunda diizenlenen yazilar, ayet ve hadislerle
sekillenen kompozisyonlar meydana gelmistir. Boylece yazi ile resim i¢ ige gecmis hem
okunabilen hem de gorsel olarak algilanabilen eserler ortaya ¢ikmistir. Aksel, bu tiir
levhalar Tiirk plastik sanatlarinin kendine 6zgii iiriinleri arasinda degerlendirmekte ve
onlarin sembolik anlatim giicline dikkat ¢ekmektedir. Yazi ile tasvir arasinda kurulan bu
iliski, Tirk sanatinin resim anlayisin1 agiklayan en Onemli Ozelliklerden biri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Aksel, 1967: 17-20).

Malik Aksel, yazi-resim gelenegine giris yaptig1 yazisinda bilingli bir tercihle bir besmele
yazi-resim Ornegi incelemistir. Clinkii o, halk kiiltiirtinde her ise besmele ile baslandigini

bilen ve bu dogrultuda davranan bir kiiltiir insanidir.
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Resim 70: Cicekle Bezenmis Besmele istanbul Belediye Miizesinden (Aksel, 1967: 23)
Aksel, yazi-resim geleneginin dikkat cekici Orneklerinden biri olarak c¢iceklerle
bicimlendirilmis besmele levhalarini gostermektedir. Mislimanlikta hemen her ise
besmele ile baglanmas1 ve glizel besmele yazanlarin viilmesi, bu yazinin dini ve estetik
acidan ayricalikli bir konuma sahip olmasini saglamistir. Bu nedenle besmele, hattatlarin
ve halk sanatcilarinin en sik isledikleri metinlerden biri haline gelmistir. Aksel’in
degerlendirdigi 6rnekte (Resim 70) ise besmele yalnizca yazi olarak kalmamas, ¢igek ve
yaprak motifleriyle biitlinleserek resimsel bir goriiniim kazanmistir. Satirlar arasinda yer
alan ¢igekler ve bitkisel bezemeler, kompozisyonun ayrilmaz bir parcasi haline gelmis,
boylece yazi ile siisleme i¢ ige gegmistir. Bu durum, Tiirk sanatinda ¢izgi, yazi ve
bezemenin birbirinden kesin smirlarla  ayrilmadigimi  gostermektedir.  Yazi
okunabilirligini korurken ayni1 zamanda gorsel bir kompozisyona donlismektedir. Aksel’e
gore besmele icerisinde ¢igek motiflerinin yer almasi yalnizca estetik bir tercih degildir.
Bu uygulama aym1i zamanda geleneksel yazi kaliplarini asma ve resimsel anlatima
yonelme arzusunun da bir gostergesidir. Dogrudan figiiratif tasvirlere yer vermekten
kag¢inan sanatci, ¢igek ve bitki motifleri araciligiyla yaziya yeni bir goriinim kazandirmis
ve boylece resim ihtiyacini siisleme sanatlari izerinden karsilamistir. Bu yoniiyle ¢igekli
besmeleler, yazi-resim geleneginin en karakteristik ornekleri arasinda yer almakta ve
Tirk sanatinda siisleme ile tasvir arasindaki iligkinin anlasilmasina katki saglamaktadir

(Aksel, 1967: 22).
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2.4.1.2. Yazi-Resim Geleneginde Cami ve Cifte Vavlar

Aksel, yazi-resim geleneginin en dikkat g¢ekici orneklerinden birini cami bigiminde
diizenlenen levhalarin olusturdugunu belirtmektedir. Hattatlar tarafindan kafi'” ve celi'®
yazilar kullanilarak meydana getirilen bu eserlerde yazi, yalnizca okunmak amaciyla
degil, ayn1 zamanda gorsel bir kompozisyon olusturmak i¢in de kullanilmistir. Bdylece
ayetler, hadisler ve ¢esitli dini ifadeler kubbe, minare, alem ve cami gévdesi gibi mimari
unsurlara doniistiirilerek resimsel bir goriinlim kazanmistir. Aksel’e gore bu eserler,
Islam-Tiirk sanatinda yazi ile tasvirin birlesmesinden dogan 6zgiin drnekler arasinda yer

almaktadir.

Aksel, cami bi¢cimindeki yazi-resimlerin genis bir yayginliga sahip oldugunu ve halk
bezeme sanatlarinda en ¢ok tekrarlanan motiflerden biri haline geldigini ifade etmektedir.
Bu eserlerde perspektif ve ger¢ek¢i mekan anlayisindan ¢ok simetriye dayanan bir
kompozisyon anlayis1 hakimdir. Nitekim iki minareli 6rneklerden alti minareli 6rneklere
kadar farkli diizenlemeler goriilmekte, ancak biitliin kompozisyonlarda tenazur anlayisi
korunmaktadir. Boylece yazi, mimari bir yapiyr meydana getiren temel unsur haline

gelirken, resim de yazinin bigimlendirdigi bir goriiniim kazanmaktadir.

Aksel’e gore bu levhalarin tagidigi anlam yalnizca estetik degildir. Cami bigimini
meydana getiren yazilar ¢ogu zaman Kur’an ayetleri ve hadislerden olugsmaktadir. Bu
nedenle eserler yalnizca bir siisleme unsuru olarak degil, ayn1 zamanda kutsal metinleri
tasiyan dini objeler olarak degerlendirilmistir. Halk arasinda ayet ve hadis bulunan yerlere
seytanin giremeyecegine dair yaygin inanigin bulunmasi da bu levhalara duyulan saygiy1
artirmustir. Ote yandan Islam geleneginde resim konusunda var olan cekinceler dikkate
alindiginda, yazinin resim bi¢imine doniismesi Onemli bir ¢6ziim yolu olarak
goriilmektedir. Aksel, yazinin resme, resmin de yaziya yaklasmasi sayesinde tasvire
yonelik bazi tereddiitlerin asildigin1 ve bdylece cami bigimindeki yazi-resimlerin dini
cevrelerde kabul gordiigiinii belirtmektedir. Bu yoniiyle cami bigiminde diizenlenen yazi-

resimler, Tirk sanatinda siisleme ile tasvir arasindaki smirlarin bulaniklastigi 6zgiin

17 Arap yazisinin X. ylizyila kadar Mushaf yazmada, daha sonra mimari eserlerin kitabe ve tezyinatinda
kullanilan yazi ¢esidi. Harfler dik ve kdseli sekillerden olusur. Kiife sehrinde dogdugu icin bu ismi
almastir.

18 Siiliis ve Talik yazilarin levha ve kitabelerde kullanilan iri ve kalmn sekli.
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eserlerdir. Hem okunabilen hem de gorsel olarak algilanabilen bu levhalar, yazi-resim

geleneginin en yaygin ve en dikkat ¢ekici drnekleri arasinda yer almaktadir.

Aksel, yazi-resim geleneginin ortaya c¢ikisini degerlendirirken bu eserlerin ne tam
anlamiyla yazi ne de dogrudan resim olarak nitelendirilebilecegini belirtmektedir. Ona
gore yazi ile sekillenen bu kompozisyonlar, her iki sanatin sinirlarinda yer alan 6zgiin
eserlerdir. Ozellikle kus, hayvan ve cami bigiminde diizenlenen yazi-resimler, kutsal
metinlerin sagladigi mesruiyet sayesinde kabul goérmiis ve bdylece tasvire yonelik
cekinceler yazi araciligiyla asilmistir. Aksel, Islamiyet’te mimari yapilarm ve
manzaralarin tasvir edilmesini engelleyen agik bir hiikiim bulunmamasina ragmen bu tiir
eserlerin yazi bi¢ciminde ortaya ¢ikmasini, Tiirk sanatinda siisleme anlayisinin giiclii olusu
ve sanatcilarin yorumlamaya agik yollar1 tercih etmeleriyle agiklamaktadir. Bu nedenle
yazi-resimler, yalnizca bir tasvir yontemi degil, ayn1 zamanda Tiirk halk sanatinin

dekoratif karakterini yansitan iiriinler olarak degerlendirilmektedir.

Aksel’e gore cami biciminde diizenlenen yazi-resimler yalnizca bir mimari yapiy1 temsil
etmemekte, ayn1 zamanda caminin tasidigi manevi anlami da yansitmaktadir. Kafi
yazinin geometrik yapisi, siyah ve beyaz cizgilerin olusturdugu dekoratif diizen ve
kompozisyon igerisine yerlestirilen Kelime-i Tevhid gibi kutsal ifadeler, bu levhalara dini
bir hiiviyet kazandirmaktadir. Bunun yaninda Tiirk mimarisinde goriilen disiplin, simetri
ve dlizen anlayisi da yazi-resim camilerde kendisini acik bi¢cimde gostermektedir.
Minareler, kubbeler, alemler ve diger mimari unsurlar yazinin bi¢imlendirilmesiyle

ortaya ¢cikmaktadir. Boylece harfler ayn1 zamanda mimari elemanlara dontigmektedir.

Aksel’in 6rnek olarak degerlendirdigi Siileymaniye Cami tasvirinde (Resim 71), yazinin
resme sundugu imkénlarin sonuna kadar kullanildigr goriilmektedir. Karsilikli
yerlestirilen Kelime-i Tevhid yazilarindan yiikselen harfler kubbeleri, minareleri ve
alemleri meydana getirmekte bdylece biitlin kompozisyon yazi temelli bir mimari
goriiniim kazanmaktadir. Istanbul Kazancilar’daki Hulusi Efendi Matbaasi’nda basilan
ve kenarinda “Ketebehu Receb Siikrii” ibaresi bulunan bu levha, sanat¢inin eseri bir
resimden ¢ok yazi olarak degerlendirdigini gostermesi bakimindan dikkat cekicidir.
Nitekim Aksel, sanatginin “resemehu” yerine “ketebehu” ifadesini kullanmasini, bu

yaklagimin bir gostergesi olarak yorumlamaktadir. Bununla birlikte eser uzaktan
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degerlendirildiginde yaz1 niteliginden ¢ok cami goriiniimiiyle algilanmakta, boylece yazi

ve resim arasindaki sinirlar belirsizlesmektedir (Aksel, 1967: 25-34).
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Resim 71: Malik Aksel Koleksiyonundan Siileymaniye Cami (Aksel, 1967: 26)

Aksel, yazi-resim geleneginin dikkat ¢ekici drneklerinden biri olarak ¢ifte vav motifini
ele almaktadir. Ona gore biiylik 6l¢iide unutulmus olan bu motif, gecmiste Tiirk sanati1 ve
folklorunda olduk¢a yaygin bir kullanim alanina sahipti. Cifte Hak, Cifte Kelime-i Tevhit,
Cifte Muhammed ve Cifte Ali gibi yazi diizenlemelerinin yani sira ¢ifte minare, ¢ifte kus
ve cifte arslan biciminde olusturulmus yazi-resimler de eskiden camilerde, tekkelerde,
diikkanlarda ve evlerde yer almaktaydi. Bu durum, ¢ifte vavin yalnizca estetik bir unsur
olarak degil, aym1 zamanda dini ve Kkiiltiirel anlamlar tasiyan bir motif olarak
degerlendirildigini gdstermektedir. Bunun yaninda motifin yalnizca yazi levhalarinda
degil, ibriklerde, cesmibiilbiillerde, c¢inilerde ve ¢esitli slisleme unsurlarinda da
kullanildigini ifade etmektedir. Boylece ¢ifte vav, farkli sanat dallarinda tekrar eden ortak

bir bezeme unsuru héline gelmistir.

Aksel’e gore bu tiir ¢iftli kompozisyonlarin kokeni yalnizca Islami gelenek icerisinde
aranamaz. insan, hayvan ve bitki figiirlerinin karsilikl1 veya yan yana yerlestirildigi ¢iftli
diizenlemelerin eski Tiirk sanatlarinda da goriildiiglinii hatirlatan Aksel, bu anlayisin

zaman igerisinde cinilere, halilara, yazmalara ve yazi-resim levhalarina tagindigim
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belirtmektedir. Bu nedenle ¢ifte vav motifi, Islami sembolizm ile daha eski Tiirk sanat

geleneklerinin birlestigi bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

Aksel ayrica c¢ifte vavlarin yalnizca dekoratif amaglarla kullanilip kullanilmadigi
sorusunu da giindeme getirmektedir. Ona gore bu motiflerin siirekli tekrarlanmasi, onlarin
basit bir siisleme unsuru olmanin 6tesinde belirli anlamlar tasidigina isaret etmektedir. Bu
noktada Kur’an’da yer alan ve “hurtif-1 mukattaa” olarak adlandirilan harfleri hatirlatan
Aksel, baz1 harflerin kutsal anlamlarla iliskilendirilmesinin ¢ifte vav motifine yiiklenen
sembolik degeri agiklayabilecegini diisiinmektedir. Boylece ¢ifte vav, yalnizca gorsel bir
diizenleme degil, ayn1 zamanda dini ve kiiltlirel ¢cagrisimlar: bulunan bir sembol olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Aksel, ¢ifte vav motifinin yalnizca estetik bir siisleme unsuru olmadigini, ayn1 zamanda
belirli dini ve sembolik anlamlar tasidigini belirtmektedir. Ona gore kutsal mekanlarda
ve cesitli sanat eserlerinde sik¢a kullanilmasi, bu harfe 6zel bir anlam yiiklendigini
gostermektedir. Nitekim cifte vavlar bazen Islamiyet’te kutsallikla iliskilendirilen yesil
renkte tasvir edilmis, bazen de ¢evrelerine Allah, Muhammed, dort halife ile Hasan ve
Hiiseyin’in isimleri yerlestirilmistir. Bu durum, motifin yalnizca gorsel bir unsur olarak

degil, dini ¢cagrisimlar1 bulunan bir sembol olarak da algilandigini ortaya koymaktadir.

Aksel, Arap sanatinda ¢ok yaygin olmayan cifte vav uygulamalarimin Tiirk sanatinda
oldukca genis bir kullanim alan1 buldugunu ifade etmektedir. Tekkelerden saraylara kadar
uzanan bu motif, yazi levhalarinda, ¢inilerde ve ¢esitli siisleme unsurlarinda karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle “miirsel vav” olarak adlandirilan yuvarlak vav bigimiyle
olusturulan kompozisyonlar arasinda yiiksek sanat anlayigin1 yansitan Ornekler de
bulunmaktadir. Bu durum, ¢ifte vavin Tiirk yazi-resim gelenegi igerisinde kendine 6zgii

bir yer edindigini gostermektedir.

Aksel’in dikkat cektigi onemli &rneklerden biri de Istanbul’daki Misir Carsisi’nda
bulunan ¢ifte vav motifidir. Koprii yoniindeki kapinin i¢ kisminda yer alan bu
kompozisyonun uzun yillar boyunca Istanbul’un en taninmus ¢ifte vav drneklerinden biri
oldugu belirtilmektedir. Ancak daha sonraki onarim g¢alismalar1 sirasinda bu motifin
ortadan kaldirildigini ifade eden Aksel, s6z konusu miidahaleyi kiiltiirel miras agisindan

onemli bir kayip olarak degerlendirmektedir. Ona gore yalnizca bir siisleme unsurunun



160

degil, ayn1 zamanda Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel kimliginin bir parcasiin da yok
edilmesi s6z konusudur. Bu nedenle ¢ifte vav oOrnegi, Aksel’in geleneksel sanat
triinlerinin  korunmasima yonelik hassasiyetini gdstermesi bakimindan da Onem

tasimaktadir.
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Resim 72: Insan Gézlii Cifte Vav ve Kandil (Aksel, 1967: 39)

Aksel, cifte vav motifinin farkli 6rnekler tagiyan varyantlarindan biri olarak Resim 72’de
yer alan levhayr degerlendirmektedir. Ona gore bu eser, yaygin c¢ifte vav
kompozisyonlarmdan ayrilan bazi 6zelliklere sahiptir. Oncelikle vav harflerinin iist
kisminda yer alan g6z bi¢imli unsurlar dikkat ¢ekmektedir. Aksel, bu gozlerin bir
araliktan disarty1 seyreden insan gozlerini andirdigini belirtmekte ve kompozisyona
canlilik kazandiran Onemli ayrintilardan biri olarak degerlendirmektedir. Vavlarin
arasinda yer alan beyaz kandil motifi ise eserin dini niteligini vurgulayan sembolik

unsurlar arasinda yer almaktadir.

Levhanin yazi programi da tagidigi anlam bakimindan dikkat ¢ekicidir. Kompozisyonun
sag tarafinda “Allahiimme ya miifettihu’l-ebvab”, sol tarafinda ise “Iftah lena hayre’l-
bab” ifadeleri yer almakta, boylece “Ey kapilar acici Allah, bize hayirli kapin1 a¢”

anlamindaki dua levhanin temel mesajin1 olusturmaktadir. Aksel, ayni duanin eski dolap
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kapilarinda da kullanildigini belirterek s6z konusu ifadenin giindelik hayat icerisinde de

yaygin bir kullanim alanina sahip oldugunu ifade etmektedir.

Eserde dikkat ¢eken bir diger unsur, iki vavin birlesmesiyle olusan dortgen bolim
icerisinde yer alan “Hizir Aleyhisselam” yazisidir. Bu ayrinti, kompozisyonun yalnizca
estetik bir diizenleme olmadigini, ayn1 zamanda halk inanglar1 ve dini sembolizmle iliskili
anlam katmanlar tasidigim1 gostermektedir. Bunun yaninda vavlarin igerisine
yerlestirilen manzum metin de levhanin dini karakterini giiglendirmektedir. Boylece yazi,

siisleme ve sembolik unsurlar ayni1 kompozisyon igerisinde bir araya gelmektedir.

Aksel, cifte vav motifine yiiklenen anlamlar1 agiklarken ebced hesabina dayanan
yorumlara da yer vermektedir. Buna gore cifte vavin ebced degerinin on iki olmasi,
motifin On iki Imam ile iliskilendirilmesine imkan vermektedir. Bunun yaninda vav
harfinin alt1 rakamini temsil ettigi kabul edildiginden yan yana bulunan iki vav, altmig
alt1 say1sin1 meydana getirmekte ve bu say1 ise ebced hesabinda Allah lafzinin karsiligi
olarak degerlendirilmektedir. Aksel, halk arasinda Allah adinin altmis alt1 defa
zikredilmesinin gonle ferahlik verdigine dair inaniglarin bulundugunu belirterek cifte
vavin kutsalliginin bu anlayisla da iliskilendirilebilecegini ifade etmektedir. Bu nedenle
motif, yalnizca estetik bir unsur degil, dini ve tasavvufi ¢agrisimlar: bulunan sembolik bir

isaret olarak da kabul edilmektedir.

Aksel, cifte vavin kullanim alaninin yalmzca dini yapilarla smirli olmadigimi da
vurgulamaktadir. Camilerde, tekkelerde, medreselerde ve mekteplerde karsilasilan bu
motif, aynt zamanda askeri c¢evrelerde de kullanilmaktaydi. Nitekim Yenigeri
bayraklarinda cifte vavlara yer verildigi gibi, baz1 yenicerilerin bu motifi viicutlarina
dovme olarak islettikleri de bilinmektedir. Bunun yani sira eski mekteplerin duvarlarinda
harita ve resimlerin yerini ¢ogu zaman ¢ifte vav kompozisyonlarmin veya vav harfini
merkeze alan yazilarin aldigina dikkat ¢ekmektedir. Aksel’e gore cifte vavin camiden
tekkeye, medreseden carsiya ve Yenigeri ocaklarina kadar uzanan genis kullanim alani,
onun belirli bir mezhep ya da tarikatin sembolii olarak degerlendirilmesini
giiclestirmektedir. Bu nedenle c¢ifte vavi yalmizca Alevi-Bektasi gelenegiyle veya
herhangi bir tasavvuf ¢evresiyle iliskilendirmek dogru degildir. Aksel, motifin toplumun

farkli kesimleri tarafindan benimsenmis ortak bir kiiltiirel ve dini sembol niteligi
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tasidigini belirtmektedir. Ayrica halk arasinda vav harfinin yemin ve baglilik anlamlartyla
da iligkilendirildigini, bu sebeple kimi zaman “vallahi” ifadesini ¢agristiran bir isaret

olarak yorumlandigini aktarmaktadir (Aksel, 1967: 37-41).
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Resim 73: Vavlardan Meydana Gelen bir Amentii Gemisi (Aksel, 1967: 43)

Aksel, Amentli Gemisi kompozisyonlarinin temelinde yer alan ¢ifte vav iligkisine dikkat
cekmektedir. Amentii metninde iman esaslarini birbirine baglayan atif vavlari, yazi-resim
kompozisyonunda geminin yapisal unsurlarina doniistiiriilmiis, boylece hem metnin
anlam orgiisii hem de gorsel bigimi ayn1 harf {izerinden kurulmustur. Aksel, yazi-resim
geleneginin en yaygin Orneklerinden biri olarak degerlendirdigi bu levhalarin,
diikkanlarda ve evlerde genellikle yiliksek ve goriiniir yerlere asildigini belirtmektedir.
Vav harfleriyle meydana getirilen gemi bicimindeki bu kompozisyonlar, kimi zaman
ayetler ve hadislerle zenginlestirilmis, kimi zaman da g¢esitli siisleme unsurlariyla
desteklenmigstir. Aksel’e gore bu diizenleme tesadiifi degildir. Ciinkii gemiyi meydana

getiren unsurlar dogrudan dogruya Amentii’de yer alan iman esaslarini temsil etmektedir.

Aksel, Amentli Gemisi’nde kullanilan vav harflerinin yalnizca bigimsel bir unsur olarak
degerlendirilmemesi gerektigini belirtmektedir. Iman esaslarini siralayan ifadeleri
birbirine baglayan atif vavlari, kompozisyon igerisinde geminin temel yapisini
olusturmaktadir. Boylece harfler kimi orneklerde kiirekcilere, kimi Orneklerde ise
geminin kiireklerine doniiserek yazinin resim haline gelmesini saglamaktadir. Bu yoniiyle

Amentii Gemisi, yazi ile tasvirin i¢ ice gectigi 6zgiin drneklerden biri olarak karsimiza
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cikmaktadir. Kompozisyonun bazi 6rneklerinde geminin ki¢ veya bas kisminda bir kosk,
bazilarinda ise yazi-resim teknigiyle olusturulmus bir sancak yer almaktadir. Aksel, bu
koskiin iman sahibi miiminin glivenli sahile ulasmasini sembolize ettigini belirtmektedir.
Dolayisiyla gemi yalnizca bir tasit olarak degil, kisinin iman sayesinde kurtulusa
erismesini temsil eden sembolik bir yapi1 olarak diisiiniilmiistiir. Levhalarda ayrica Ashab-
1 Kehf’in isimlerine de yer verilmesi, kompozisyonun dini ve koruyucu anlam
katmanlarin1 giiclendirmektedir. Aksel’e goére Amentii Gemisi ornekleri, yazi-resim
geleneginin inang diinyasiyla kurdugu iligskinin en belirgin gostergelerinden biridir. Yazi
burada yalnizca okunacak bir metin olmaktan ¢ikmakta, resimsel bir forma doniiserek
dini diisiincenin gorsel olarak ifade edilmesini saglamaktadir. Bu nedenle Amenti
Gemisi, hem halk arasinda yayginlik kazanmis bir yazi-resim &rnegi hem de Islami
sembolizmin gorsel anlatimlarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Aksel, 1967: 41-

43).

2.4.1.3. Yazi-Resim Geleneginde Kandil Resimleri

Aksel, Tiirk dini sanatinda sik¢a karsilasilan motiflerden biri olan kandil tasvirlerinin
yalnizca dekoratif bir unsur olarak degerlendirilmemesi gerektigini belirtmektedir. Cami
mihraplarinda, seccadelerde, mezar taslarinda ve ¢esitli siisleme unsurlarinda goriilen
kandiller, kimi zaman yazi-resim teknigiyle olusturulmus kompozisyonlar halinde yer
almaktadir. Bu 6rneklerde kandil bi¢imi ¢ogu zaman cicekleri, bitkisel bezemeleri veya
hayali varliklar1 andiran sekillerle birlesmekte, bdylece sembolik bir anlatim

kazanmaktadir.

Aksel’e gore kandil motifinin Tiirk sanatinda bu denli yaygin kullanilmasinin temel
sebebi, onun maddi bir aydinlatma araci olmasindan ¢ok manevi anlamlar tagimasidir.
Kandildeki ates zamanla ilahi nur fikriyle 6zdeslesmis, bdylece kandil kutsallikla
iliskilendirilen bir sembole doniismiistiir. Bu durum, atesin Tiirk halk inan¢larindaki eski
anlam katmanlariyla da baglantilidir. Nitekim Hidirellez’de ates iizerinden atlanarak
saglik ve esenlik dileginde bulunulmasi ya da sinsin oyununda atesin merkezi bir unsur
olarak yer almasi, atese yliklenen arindiric1 ve koruyucu islevlerin halk kiiltiiriindeki

yansimalar1 arasinda degerlendirilmektedir.
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Aksel, atesin koruyucu giiciine dair halk inanislarma da dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle
nazardan korunmak amaciyla atese iizerlik atilmasi ve bu sirada ¢esitli s6zlerin okunmast,
atesin  kotii  etkileri uzaklastirdigi yoniindeki inancin bir gOstergesi olarak
yorumlanmaktadir. Bunun yaninda Hizir’in kirmizi kiilahina iligkin anlatilar ve atesle
iligkilendirilen ugur diisiincesi de halk muhayyilesinde atesin olumlu ve kutsal bir unsur
olarak algilandigin1 gostermektedir. Halk arasinda kullanilan “Allah nar ile nurdan
ayirmasin” sozl de ates ile ilahi aydinligin ayni sembolik ¢ercevede degerlendirildigine

isaret etmektedir.

Aksel’e gore kandil motifinin anlam diinyas1 yalnizca halk inaniglariyla sinirlh degildir.
Evliya menkibelerinde atese hiilkmetme veya atesten zarar gormeme seklinde ortaya ¢ikan
keramet anlatilar1 da bu sembolizmi giiclendirmektedir. Bu baglamda Bicak¢i Omer
Dede’nin atese girmesine ragmen zarar gormedigine dair rivayetler, atesin manevi
kudretle iliskilendirilmesinin drneklerinden biridir. Ayrica Kur’an’da Hz. Muhammed’in
“Siracen miinira” ifadesiyle 151k sacan bir kandile benzetilmesi, kandil motifinin Islami
diisiince igerisindeki yerini agiklayan Onemli dayanaklardan biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu nedenle kandil tasvirleri, Tirk dini sanatinda yalnizca bir
siisleme unsuru degil, ilahi nuru, kutsallig1 ve manevi aydinligi temsil eden sembolik

kompozisyonlardir.

Aksel, kandil motifinin tasidigi anlami aciklarken ates ve nur kavramlari etrafinda
sekillenen inan¢ unsurlarina da dikkat ¢ekmektedir. Nitekim minyatiirlerde ve halk
resimlerinde velilerin basi etrafinda goriilen alev bicimli tasvirler, kutsal kisilerin ilahi
nurla iligkilendirilmesinin gorsel yansimalar1 olarak degerlendirilmektedir. Atesin bu
manevi anlami, Bektasi geleneginde okunan ¢irag giilbanklarinda, mum ve ¢ira etrafinda
sekillenen uygulamalarda da kendisini gostermektedir. Atese duyulan sayginin zamanla
ocak kiiltiine donilismesi, yatir ¢evrelerinde ¢ira yakilmasi ve gesitli ritiiellerin ates
etrafinda gerceklestirilmesi de ayni anlayisin devami niteligindedir. Aksel, Alevi-
Tiirkmen topluluklarinda goriilen kirmizi mendil ve kirmizi géomlek kullanimini da ates
ve glines Kkiiltiiyle iliskilendirerek bu sembollerin inan¢ diinyasindaki yerini

aciklamaktadir.
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Aksel’e gore zaman igerisinde giines, dzellikle Alevi-Bektasi diisiincesinde Hz. Ali’nin
sembollerinden biri haline gelmis, atesin kaynagi olarak goriilen giines ile kandil arasinda
sembolik bir bag kurulmustur. Bu nedenle kandil yalnizca bir aydinlatma araci olarak
degil, ilah1 hakikatin ve manevi aydinlanmanin gostergesi olarak algilanmistir. Toplumun
Berat, Mirag ve Regaip gecelerini dogrudan “kandil” adiyla anmasi da kandilin dini
hayattaki sembolik degerini gostermektedir. Ayni sekilde bu gecelerde camilerin ve
minarelerin kandillerle aydinlatilmasi, 15181 kutsallikla iliskilendirilmesinin bir baska

yansimasi olarak degerlendirilmelidir.

Resim 74: Magallah Seklinde Kandil (Aksel, 1967: 50)

Aksel, cami mihraplarinda yer alan kandil tasvirlerinin de bu diisiince diinyasindan
bagimsiz olmadigini belirtmektedir. Kur’an’da gecen “Allah goklerin ve yerin nurudur”
ifadesini hatirlatan Aksel, kandilin temsil ettigi 15181n ilahi kudret ve manevi aydinlikla
iliskilendirildigini ~vurgulamaktadir. Ozellikle Alevi-Bektasi inanglarmnda Hak,
Muhammed ve Ali arasinda kurulan manevi bagin kandil sembolii iizerinden agiklanmasi,
bu motifin yalnizca estetik bir unsur olarak goriilmedigini ortaya koymaktadir. Aksel’e

gore sO6z konusu inang ve diislincelerin dogrudan tasvir edilmesi gii¢ oldugundan, bunlar
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cogu zaman remizler ve semboller araciligiyla ifade edilmis, kandil de bu sembollerin en
yaygin olanlarindan biri haline gelmistir. Bu nedenle yazi-resim kandiller ve benzeri
kompozisyonlar, yalnizca siisleme amaci tasiyan eserler degil, belirli inang sistemlerini

ve tasavvufi yorumlari gorsellestiren sembolik anlatimlar olarak degerlendirilmelidir.

Aksel, kandil bi¢ciminde diizenlenen yazi-resim Ornekleri arasinda celi “Magallah”
yazistyla olusturulmus bir levhaya yer vermektedir. Diger kandil kompozisyonlarindan
farkli olarak oldukca sade bir diizenlemeye sahip olan bu eser, Aksel tarafindan zarif ve
basarili bir sanat O6rnegi olarak degerlendirilmektedir. Herhangi bir imza tagimayan
levhada kandil formu, yazinin bi¢imlendirilmesiyle meydana getirilmistir. Bdylece yazi
ve tasvir tek bir kompozisyon igerisinde bir araya getirilmistir. Aksel’e gore eserin degeri
yalnizca bicimsel giizelliginden degil, az sayida unsurla giiclii bir gorsel etki

olusturabilmesinden de kaynaklanmaktadir.

Aksel, bu tiir kandil levhalarinin ge¢cmiste camlatilarak ahsap evlerin sacak altlarina
yerlestirildigini belirtmektedir. Halk arasinda bu levhalarin nazara karst koruyucu
olduguna, hatta yangin gibi felaketleri uzak tuttuguna inanilmaktaydi. Bu durum, yazi-
resim Orneklerinin yalnizca estetik amaglarla kullanilmadigini ayn1 zamanda koruyucu ve
ugur getirici nitelikler tasidigina dair halk inanislariyla da iliskilendirildigini
gostermektedir. Aksel, benzer Orneklerin kendi doneminde dahi eski yapilarda
goriilebildigini ifade ederek bu gelene§in uzun siire yasamaya devam ettigine dikkat
cekmektedir. Bu 6rnekten hareketle Aksel, Islam ve Tiirk sanatinin temel dzelliklerinden
birinin soyutlama oldugunu ileri stirmektedir. Ona gore sanatg¢1, onemli gordiigii dini ve
kiiltiirel kavramlar1 dogrudan tasvir etmek yerine onlar1 semboller, isaretler ve birkag
cizgiyle ifade etmeyi tercih etmektedir. Bu nedenle kandil bi¢cimindeki yazi-resimler
yalnizca bir esyanin goriiniimiinii yansitmamakta, inang, koruma, bereket ve kutsallik gibi
anlamlar1 da biinyesinde tasimaktadir. Boylece Tiirk sanatinda soyut diislince ile
sembolik anlatimin i¢ ige gectigi 6zgiin bir ifade bi¢imi ortaya ¢ikmaktadir (Aksel, 1967:
47-53).

2.4.1.4. Yazi-Resim Geleneginde Baglik

Aksel, yazi-resim gelenegi icerisinde tag, sikke, kavuk, sarik, takke, fes ve kalpak gibi

bagliklarin da 6nemli bir yer tuttugunu belirtmektedir. Ona gore bu unsurlar yalnizca
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giyim kusamin bir pargasi degil, ayn1 zamanda dini ve sosyal statiiyii gosteren semboller
olarak degerlendirilmelidir. Bu nedenle gesitli baglik bi¢imleri yazi-resim levhalarina
konu edilmis ve sembolik anlamlariyla birlikte tasvir edilmistir. Ozellikle tarikat
cevrelerinde kullanilan taglar ve sikkeler, bi¢cimlerine ve dilim sayilarina gore farkli
anlamlar tasimaktadir. Bir dilimli tac tevhidi, bes dilimli ta¢ Islam’in temel esaslarini
veya Ehl-i Beyt’i, alt1 dilimli tag alt1 yonii, yedi dilimli ta¢ Kelime-i Tevhid’i, on iki
dilimli tag ise On Iki Imam’a baghilig1 temsil etmektedir. Aksel, bu basliklarin gériinen
anlamlarinin yaninda ¢esitli tasavvufi yorumlara dayanan baska sembolik anlamlar da

tagidigini belirtmektedir.

Aksel’e gore basliklar, dini ve sosyal hayat icerisinde sayginlikla iligskilendirilen unsurlar
arasinda yer almaktadir. Seriat ehlinin kavuk, tarikat ehlinin ise ta¢ kullanmasi bu ayrimin
en belirgin orneklerinden biridir. Sarigin baglanis bi¢imi ve tizerindeki ayrintilar dahi
kisinin konumuna dair ipuglar1 vermekte, 6zellikle tepeden veya yandan sarkan sarik
uclar1 ilmi bir mevkiye isaret etmektedir. Bu nedenle kavuk ve ta¢ yalnizca bast orten
esyalar olarak degil, manevi otoriteyi ve toplumsal itibar1 temsil eden semboller olarak
goriilmektedir. Bazi1 tasavvuf c¢evrelerinde basliklarin insanin manevi diinyasini temsil

eden unsurlar olarak yorumlanmasi da bu anlayisin bir sonucudur.

Aksel, basliklarin toplumsal hayattaki 6nemini vurgularken bunlarin degisime kars
gosterdigi dirence de dikkat cekmektedir. Giyim kusam unsurlarinda Bati etkisiyle
meydana gelen degisimlere ragmen basliklarin uzun siire geleneksel bigimlerini
korudugunu ifade etmektedir. Halk arasinda kavugun tagidigi deger, orta oyununun temel
tiplerinden birinin “Kavuklu” adiyla amilmasina kadar yansimistir. Kavuk, giindelik
kullanimdaki islevinin 6tesinde kiiltiirel kimligi temsil eden bir unsur olarak kabul

edilmistir.

Aksel ayrica renklerin de dini kimlik ve aidiyet gostergesi olarak kullanildigim
belirtmektedir. Tarikatlarin tercih ettikleri sarik renkleri birbirinden farklilik gostermekte,
Kadiriler yesili, Bedeviler kirmiziy1, Sadiler beyazi ve Rufailer siyahi tercih etmektedir.
Bu durum, basliklarin yalnizca kisisel bir tercih olmadigini, ayn1 zamanda mensubiyet ve

kimlik bildiren semboller olarak islev gordiiglinii ortaya koymaktadir. Béylece basliklar,
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Tiirk-Islam kiiltiiriinde dini, sosyal ve sembolik anlamlarin i¢ ice gectigi onemli

gostergeler haline gelmektedir.

Aksel, basliklarin tasidigi sembolik anlamlarin yalnizca dini ¢evrelerle veya erkeklere ait
unsurlarla sinirlt olmadigini belirtmektedir. Ona gore geleneklerin sagladig stireklilik,
kadin giyiminde de acik bigimde goriilmektedir. Ozellikle kadm basliklar1 diigiin ve
benzeri torenlerin en gosterisli unsurlarindan biri olarak kabul edilmekte, ¢esitli
siislemeler ve degerli esyalarla zenginlestirilmektedir. Baslik, kadin kiyafetinin ayrilmaz
bir pargasi olarak goriilmiis, basliksiz bir kadin tasavvur edilmemistir. Aksel, Istanbul’da
diigiinler i¢in kiralik basliklar kullanildigini ve bu igin zamanla ayr1 bir meslek alani
haline geldigini belirtmektedir. Bu baglamda Beyazit ve Divanyolu ¢evresinde taninan
baslik¢ilardan Reside Hanim’i 6rnek gostermekte, boylece baslik kiiltiirlinlin sehir

hayatindaki yayginligini ortaya koymaktadir.

Aksel’e gore bagliklar yalnizca giyim kusam unsuru degil, ayn1 zamanda dini ve
toplumsal aidiyetleri gosteren semboller olarak da islev gérmiistiir. Nitekim kavuklar,
taclar ve sikkeler zaman zaman Siinnilik ile Siilik arasindaki ayrigmalarin veya tekke ile
medrese cevreleri arasindaki farklilasmalarin goriiniir isaretleri haline gelmistir. Bu
nedenle basliklar, bireyin mensup oldugu ¢evreyi ve inang¢ diinyasini yansitan sembolik
gostergeler olarak degerlendirilebilir. Aksel ayrica tarikatlara ait bazi baghiklarin ve
sembollerin zamanla gilindelik hayatin siisleme unsurlarina doniistiiglinii de ifade
etmektedir. Ozellikle Mevlevi sikkesinin bigimi, tekkelerin kapatilmasindan sonra dahi
unutulmamuis, altin ve giimiis yiiziikler, kiipeler ve gerdanliklar {izerinde kullanilmaya
devam etmistir. Boylece baslangigta dini bir anlam tasiyan bazi semboller, zaman
icerisinde estetik ve kiiltiirel degerleriyle varligini siirdiirmiis, giindelik yasamin farkl

alanlarinda kullanilmaya devam etmistir.
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Resim 75: Malik Aksel’in Koleksiyonundan Yazi-Resim ile Hac1 Bektas-i Veli Tac1 (Ocalan, 2011b: 41)

Aksel, tekkelerde goriilen yazi-resim taglarin yalnizca dini bir sembol olarak degil, ayni
zamanda estetik degeri bulunan sanat eserleri olarak da degerlendirilmesi gerektigini
belirtmektedir. Ona gore diinya saltanatinin padisah kavuklariyla temsil edilmesine
karsilik, tasavvuf ¢evrelerinde manevi otoritenin ve ruhani makamin sembolii tactir. Bu
nedenle dervislerin kece kiilahlarina ta¢ adin1 vermeleri tesadiifi degildir. Aksel, bu
durumu maddi zenginlige karst manevi zenginligin istiin tutulmasinin sembolik bir
ifadesi olarak yorumlamaktadir. Yazi-resim gelenegi icerisinde yer alan Bektasi taci
ornegi de (Resim 75) bu anlayisin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir. Aksel’in inceledigi
levhada ta¢ formu biitlinliyle yazidan meydana getirilmistir. Kompozisyonun merkezini
olusturan “Ya Hazret-i Pir Sultan Haci Bektas-1 Veli” ibaresi, harflerin uzatilmasi ve
diizenlenmesiyle on iki dilimli bir ta¢ goriinimii kazanmistir. Bdylece yazi yalnizca
okunacak bir metin olmaktan ¢ikmis, ayn1 zamanda gorsel bir forma doniligsmiistiir. Aksel,
s6z konusu tacin iki yaninda yer alan defne veya zeytin dali benzeri bezemelerin
kompozisyonu tamamladigini belirtmektedir. Harflerin yiikselerek olusturdugu yapi ise
yalnizca bir baglik goriinlimii vermemekte ayn1 zamanda kubbeyi andiran mimari bir etki
de yaratmaktadir. Bu durum, yazi-resim sanatinda yazinin hem siisleme hem de tasvir

unsuru olarak kullanilabildigini gostermektedir.
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Resim 76: Ankara Etnografya Miizesi’nde Bulunan Haci Bektas-1 Veli Tac1 (Aksel, 1967: 59)

Aksel, Bektasi tacinin yalnizca tarikat mensuplarinin kullandig1 bir baslik olmadigini,
zamanla halk sanatinin ve giindelik hayatin ¢esitli alanlarina da taginan gii¢lii bir sembole
dontistiiglinti belirtmektedir. Rivayete gore ilk defa Kaygusuz Abdal tarafindan giyilen
bu ta¢, Bektasi babalarinin 6zellikle son donemlere kadar kullandiklar1 baslica tarikat
alametlerinden biri olmustur. Ancak zamanla Mevlevi sikkesinde oldugu gibi Bektasi taci
da tarikat cevrelerinin disina ¢ikarak siisleme sanatlarinda kullanilan bir motif haline
gelmistir. Kadin bagliklarinda, tirabzan siislemelerinde, kahveliklerde ve Kirklar Makami
anlayisiyla iliskilendirilen kirk budak motiflerinde bu sembole rastlanmasi, tacin dini
anlaminin yani sira estetik ve kiiltiirel bir deger kazandigin1 gostermektedir. Bu yoniiyle
Bektasi taci, tarikat sembolizminin halk sanati igerisinde yeniden iretilen ve farkh

alanlarda yasatilan 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Aksel’in inceledigi yazi-resim Orneklerinden biri de Ankara Etnografya Miizesi’nde
bulunan Bektasi tac1 levhasidir. (Resim 76) Aksel bu eseri miizenin en basarili yazi
istiflerinden biri olarak degerlendirmektedir. Kompozisyonda “Ya Hazret-i Pir Hiinkar
Haci1 Bektas-1 Veli, kuddise sirrehu’l-ali” ibaresi, 0zellikle “W” harfinin uzatilmasi ve
bigimlendirilmesiyle Bektasi tac1 goriiniimiine doniistiiriilmiistiir. ilk bakista basarili bir

hiisniihat 6rnegi olarak algilanan eser, dikkatli incelendiginde yazinin ayn1 zamanda bir
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tasvire doniistiiriildiigiinii gostermektedir. Boylece yazi hem okunabilen bir metin hem de

gorsel bir sembol olarak islev kazanmaistir.

Aksel’e gore Bektasilikte resme karst kati bir tavir bulunmamasina ragmen kutsal
kisilerin dogrudan tasvir edilmesi yerine yazi-resim geleneginin tercih edilmesi, koklii
sanat ve inang geleneklerinin etkisiyle aciklanabilir. Bu nedenle Haci Bektas-1 Veli basta
olmak tizere cesitli veliler ve tarikat biiyiikleri kimi zaman tag, sikke veya kiilah
bi¢iminde diizenlenmis yazilarla temsil edilmistir. Boylece kutsal kisilere duyulan saygi,
dogrudan figiiratif tasvir yerine yazinin sagladigi sembolik anlatim araciligiyla ifade

edilmistir.

Aksel, bu yaklasimi kutsal kisilerin tasvirine iliskin dinl hassasiyetlerle de
iligkilendirmektedir. Geleneksel anlayista velilerin ve din biiyiiklerinin yiizleri ¢ogu
zaman Ortlli gosterilmis, acik tasvirlere ise nadiren rastlanmistir. Bektasi ¢evrelerinde
Hz. Ali ve Hac1 Bektas-1 Veli’ye ait agik yiizlii tasvirlerin bulundugu bilinmekle birlikte
bunlar genellikle tarikat mensuplarinin erisebildigi eserler olarak kalmistir. Yaygin
uygulama ise kutsal kisilerin nikapli bigcimde temsil edilmesidir. Bu o6rtii yalnizca fiziksel
bir gizleme unsuru degil, ayn1 zamanda manevi bir anlam tagimaktadir. Nitekim Hac1
Bektas-1 Veli i¢in sOylenen “Elif ta¢ basinda nikap yiiziinde / Hiinkdr Hac1 Bektag-1
Veli’yi gérdiim” dizeleri de bu anlayis1 yansitmaktadir. Aksel’e gore burada nikap, hem
gorliniisii orten maddi bir perdeyr hem de velilerin halktan uzak, hakikate yakin

konumlarini ifade eden manevi bir semboli temsil etmektedir.

Aksel, tarikat sembollerini konu alan yazi-resimlerin yalnizca estetik kaygilarla ortaya
c¢tkmadigini, bunlarin arkasinda belirli bir inan¢ ve diisiince sisteminin bulundugunu
belirtmektedir. Ona gére islam diinyasinda ortaya ¢ikan ¢ok sayidaki mezhep ve tarikatin
kendilerine 6zgli remizleri ve isaretleri zamanla birbirleriyle i¢ ice ge¢mis, halk ise bu
sembollerin ayrintili anlamlarin1 aragtirmaktan ¢ok onlarda gizemli ve kutsal bir anlam
gérmiistiir. Bu nedenle gesitli yazi-resim kompozisyonlar1 yalnizca okunacak metinler
olarak degil, ayn1 zamanda manevi deger tasiyan nesneler olarak da kabul edilmistir.
Aksel’e gore bu tiir eserlerde yazi, ¢cogu zaman harflerin temel bi¢imlerini asarak yeni
sekillere donlismektedir. Yazilar kivrilarak, uzatilarak ve birbirine baglanarak kubbeleri,

bayraklar1 veya mimari unsurlar1 andiran kompozisyonlar meydana getirmektedir.
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Boylece yazi yalnizca anlam tasiyan bir unsur olmaktan ¢ikmakta; resim, mimari ve
stisleme sanatinin ortak bir pargasit haline gelmektedir. Bu durum, Tiirk yazi-resim

geleneginin en belirgin 6zelliklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Aksel’in dikkat cektigi bir diger husus ise Batini tarikatlarin sembol diinyasidir.
Melamiler disinda bir¢cok Batini ¢evre, goriiniiste i¢sel hakikati ve manevi anlami 6n
plana ¢ikarmasina ragmen c¢esitli semboller, isaretler ve temsil araglar1 gelistirmistir.
Aksel’e gore her batinin bir zahiri bulundugu diislincesi burada belirleyici olmustur.
Manevi otoriteyi temsil eden tarikatlar zamanla kendilerine ait taclar, alemler, tahtlar,
teberler, bayraklar ve tugralar meydana getirmislerdir. BOylece goriiniirde diinyevi
iktidardan uzak duran bu cevreler, semboller araciligiyla kendi manevi saltanatlarini

kurmuslardir.

Bu durumun yazi-resim sanatina da yansidiginit belirten Aksel, tarikat ¢evrelerinde
kullanilan pek ¢ok sembolik unsurun sanat eserlerine doniistiiriildiiglinii ifade etmektedir.
Ozellikle taglar, bayraklar ve gesitli remizler yalnizca tarikat kimligini gdstermekle
kalmamis, ayn1 zamanda manevi otoriteyi temsil eden gorsel anlatimlara donligsmiistiir.
Aksel’e gore bazi seyhlerin kendilerini “Batin Padisah1” olarak nitelendirmeleri de bu
sembolik iktidar anlayisinin bir sonucudur. Bdylece yazi-resimler ve diger tasvir
unsurlari, tarikatlarin manevi giiclerini ve diinyay1 algilama bigimlerini goriiniir kilan

araclar haline gelmistir (Aksel, 1967: 55-62).

2.4.1.5. Yazi-Resim Geleneginde Eshab-1 Kehf'® ve Gemiler

Aksel, yazi-resim gelenegi icerisinde dikkat ¢ekici 6rneklerden biri olarak Eshab-1 Kehf
isimleriyle olusturulan gemi kompozisyonlarini ele almaktadir. Ona gore bu tiir eserlerin
ortaya cikisina dair eski kaynaklarda acik bir bilgi bulunmamakla birlikte, s6z konusu
kompozisyonlar Tiirk hattatlarinin ve halk sanat¢ilarinin 6zgiin tasarimlar1 olarak
degerlendirilmelidir. Eshab-1 Kehf’in yedi ermisinin isimleri zamanla yalnizca yazili
metinler igerisinde kalmamis, cesitli sanat eserlerinde yeni bigcimlere doniistiiriilerek
gorsellestirilmisgtir. Bu durum, yazinin resme doniismesinin en dikkat cekici

orneklerinden birini olusturmaktadir. Aksel, Eshab-1 Kehf gemilerinin farkli malzemeler

19 Malik Aksel’in imlas1 aynen korunmustur.
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tizerinde islendigini belirtmektedir. Bu kompozisyonlarin gergef iizerine naksedilmis
ornekleri bulundugu gibi kadife iizerine pul islenerek hazirlanmis Orneklerine de
rastlanmaktadir. Boylece Eshab-1 Kehf isimleri yalnizca levhalarda degil, halk sanatinin
farkli iirtinleri igerisinde de yasatilmistir. Bu ¢esitlilik, motifin halk arasinda ne derece

yaygin kabul gordiigiinii gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Aksel’e gore bu eserler yalnizca yazi-resim olarak degerlendirilmemelidir. Halk arasinda
Eshab-1 Kehf isimlerinin bereket getirici ve koruyucu ozelliklere sahip olduguna
inanilmis, bu nedenle s6z konusu kompozisyonlar zaman zaman bir dua veya tilsim
niteligi de kazanmistir. Karinca duasinda oldugu gibi bolluk ve bereket sagladigi
diisiiniilen bu levhalar, uzun yillar boyunca diikkanlarda, ticarethanelerde ve cesitli
mekanlarda bulundurulmustur. Aksel’in belirttigine gore bu gelenek kendi doneminde de
tamamen ortadan kalkmamis, bazi is yerlerinde Eshab-1 Kehf gemilerine hala
rastlanabilmistir. Bu kompozisyonlarda Eshab-1 Kehf isimleri ¢esitli gemi tipleri
biciminde diizenlenmistir. Kalyonlar, kadirgalar, ¢ektiriler ve saltanat kayiklar1 seklinde
tasarlanan bu yazi-resimler, yelkenleri, kiirekleri ve siislii koskleriyle masal diinyasini
andiran bir goriinim kazanmaktadir. Boylece kutsal kabul edilen isimler, halk
muhayyilesinin ve yazi-resim sanatinin imkanlariyla birleserek hem dini hem de estetik

bir anlam tagiyan 6zgiin kompozisyonlara dontismektedir (Aksel, 1967: 66-68).

...... = e e o o e e

------------- IO RS DI P I T I F FIHI I o gp I

Resim 77: Gergef Isi ipek Uzerine Yapilmis Gemi (Aksel, 1967: 67)
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2.4.1.6. Yazi-Resim Geleneginde Kuslar ve Arslan Suretleri

Aksel, yazi-resim geleneginde kus tasvirlerinin 6zel bir yere sahip oldugunu
belirtmektedir. Ona gore kuslar, gokyiiziinde dolasmalar1 ve insaniistii 6zelliklerle
iliskilendirilmeleri sebebiyle islam-Tiirk sanatinda diger canlilardan farkli bir konuma
sahiptir. Halk inaniglarinda kuglar ¢ogu zaman melekleri hatirlatan varliklar olarak
degerlendirilmis, bu nedenle sevgi ve saygiyla karsilanmistir. Aksel, kuslarin basi ve
hiikiimdar1 olarak kabul edilen Ziimriidiianka’nin bu diisiince diinyasiin en dikkat ¢ekici
orneklerinden biri oldugunu ifade etmektedir. insan bash olarak tasvir edilen ve
Kafdagi’nda yasadigina inanilan bu efsanevi kusun her tiiylinde baska bir yaratigin
suretinin bulundugu kabul edilmis, bdylece Ziimriidiianka halk muhayyilesinde

olaganiistii bir varlik olarak yer edinmistir.

Aksel’e gore kuslar, yalnizca halk anlatilarinda degil, sekil sanatlarinda da en fazla tasvir
edilen canlilar arasinda bulunmaktadir. Camiler gibi kutsal mekanlarda dahi kus
motiflerine rastlanabilmesi, onlarin Islam sanatinda ayricalikli bir yere sahip oldugunu
gostermektedir. Bu tasvirlerde kuslar bazen insan basli, bazen ¢igek gozlii, bazen de
biitiiniiyle yazidan meydana gelen bi¢imler halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece kus
figlirli, yazi-resim sanatinin sundugu imkanlarla gercek goriiniimiinden uzaklagarak

sembolik ve dekoratif bir nitelige kavugsmaktadir.

Aksel, kuslarin tasavvufi diisiince i¢erisinde de dnemli anlamlar tasidigini belirtmektedir.
Insan ruhunu ifade etmek igin kullanilan “can kusu” kavrami, kus ile ruh arasinda kurulan
iliskinin en agik gostergelerinden biridir. Bu anlayis dogrultusunda yalnizca insanlarin
degil, kuslarin da kendilerine ait bir manevi diinyalarinin bulunduguna inanilmis, halk
arasinda “Tekke-1 Miirgan” olarak bilinen Kuslar Tekkesi anlatilar1 ortaya ¢ikmustir.
Rivayete gore Hz. Siileyman tarafindan kurulan bu tekkede kuslar yilda bir kez
toplanmakta, burada vakit ge¢irdikten sonra Hz. Siileyman’a dua ederek ayrilmaktadirlar.
Aksel, bu tiir anlatilarin kuslara yiiklenen kutsallik ve olaganiistiiliik diisiincesini

yansittigini ifade etmektedir.

Aksel’e gore kuslarin goge yiikselebilme kabiliyetleri, giizel sesleri ve renkli tiiyleri
onlarin diger canlilardan iistiin goriilmelerine zemin hazirlamistir. Bu nedenle melekler,

huriler ve Burak gibi kutsal varliklar da ¢ogu zaman kanatl bigimde tasvir edilmistir.
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Bunun yaninda halk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan leylek de siradan bir kus olarak
degerlendirilmemistir. Mekke’den geldigine inanilmasi sebebiyle “haci leylek” adi
verilen bu kus, halk arasinda kuslarin seyhi olarak kabul edilmis ve bazi tasvirlerde
basinda sarikla resmedilerek dini ve manevi bir kimlik kazanmistir. Boylece kuslar,
Aksel’in degerlendirmesinde yalnizca dogal varliklar degil, halk inanglari, tasavvufi

diisiince ve yazi-resim geleneginin ortak sembolleri olarak yer almaktadir.

Aksel, Islam-Tiirk kiiltiiriinde kutsallik atfedilen kuslar arasinda giivercinin ayr1 bir yere
sahip oldugunu belirtmektedir. Giivercin hem dini metinlerde hem de tasavvufi
anlatilarda sik¢a karsimiza c¢ikan sembollerden biridir. Bazi tasavvufi siirlerde ve
devriyelerde giivercin donuna girme motifiyle karsilasilmasi, kusun yalnizca bir hayvan
olarak degil, farkli varlik bigimlerini ve ruhsal doniisiimii temsil eden sembolik bir unsur
olarak algilandigii gostermektedir. Aksel’e gore giivercinin kutsallig1 yalnizca islami
gelenekle sl degildir. Sami kavimlerinde de kutsal kabul edilen bu kusun, Islamiyet
oncesi donemde Kabe ¢evresindeki inanclarla iliskilendirildigi bilinmektedir. Tiirk halk
inaniglarinda ise giivercin avlamanin gilinah sayilmasi, ona duyulan sayginin
gostergelerinden biridir. Ozellikle Bektasi geleneginde giivercin dnemli bir sembol hiline
gelmistir. Velayetnamelerde Hac1 Bektas-1 Veli’nin Horasan’dan Anadolu’ya giivercin
donunda geldiginin anlatilmasi ve Sulucakarahdyiik’te yirtic1 kuslara karsi kendisini bu
surette koruduguna dair rivayetlerin bulunmasi, giivercinin tasavvufi sembolizm
icerisindeki yerini ortaya koymaktadir. Ayrica halk arasinda giivercinin 6tiisiiniin “Hu,
Hu” seklinde yorumlanmasi ve bunun Allah’in adin1 zikretmek olarak kabul edilmesi de

kusa yiiklenen dini anlamlar1 gostermektedir.

Aksel, giivercinin yani sira kumru, turna ve biilbiil gibi kuslarin da halk inancglar1 ve
tasavvufi diislince icerisinde 6zel anlamlar kazandigini belirtmektedir. Kumru, 6zellikle
Alevi-Tahtaci ¢evrelerinde kutsal kabul edilen Kumruname ile iliskilendirilirken, turna,
Hz. Ali ile baglantili kabul edilen inanislar sebebiyle Alevi topluluklar tarafindan saygi
goren kuglar arasinda yer almaktadir. Tasavvuf edebiyatinin en 6nemli sembollerinden
biri olan biilbiil ise giile duydugu sevgi lizerinden ilahi aska ulagsma arzusunun temsilcisi
olarak yorumlanmaktadir. Bdylece kuslar, yalnizca tabiatin unsurlar1 degil, halk
kiiltiirlinlin, inan¢ diinyasinin ve tasavvufi diisiincenin sembolik anlatim araglari haline

gelmektedir. Aksel’e gore Tiirk toplumunun kuslara duydugu sevgi yalnizca anlatilarda
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ve inanglarda degil, mimaride de kendisini gostermektedir. Nitekim Osmanli doneminde
kuslarin korunmasi amaciyla cami, medrese, han ve ¢gesme gibi yapilarin cephelerine kus
evleri yapilmistir. Boylece kuslara duyulan sevgi ve saygi, yalnizca sozlii ve yazili

kiltiirde degil, mimari eserlerde de somut karsiligini bulmustur.

Aksel, yazi-resim geleneginde kus figlirlerinin yalnizca halk inaniglar1 ve tasavvufi
sembolizm igerisinde degil, hat sanati igerisinde de Onemli bir yer tuttu§unu
belirtmektedir. Ona gore birgok sanatgi, kutsal sozleri ve dini metinleri kus bi¢ciminde
diizenleyerek yazi ile resmi bir araya getiren 6zgiin kompozisyonlar meydana getirmistir.
Bu eserlerde karsilikli yerlestirilmis kus figiirleri, aynali ve musanna yazilarla olusturulan
tugralar, c¢icek motifleri ve ¢esitli beyitlerle zenginlestirilmis kompozisyonlar dikkat
cekmektedir. Boylece yazi, yalnizca okunacak bir metin olmaktan ¢ikarak estetik ve

sembolik bir tasvire doniismektedir.

Aksel’in inceledigi 6rneklerden birinde (Resim 78) iki c¢icek demeti arasinda yer alan
beyitler ve kompozisyonun alt kismina yerlestirilen “Ya hafiyye’l-eltaf neccind mimma
nehaf” duasi, yazi-resim geleneginin dini karakterini agik bicimde ortaya koymaktadir.
Kutsal bir niyazin kus bi¢giminde diizenlenmesi, kusu siradan bir canli olmaktan ¢ikararak
ilah1 dleme yakin bir sembole doniistiirmektedir. Aksel’e gore bu durum, kuslarin halk
muhayyilesinde meleklerle iliskilendirilmesi ve goksel varliklar olarak algilanmasiyla
dogrudan baglantilidir. Bu nedenle kus bi¢imindeki yazi-resimler yalnizca dekoratif
eserler degil, ayn1 zamanda kutsallik ve koruyuculuk diislincesini yansitan sembolik

kompozisyonlar olarak degerlendirilmelidir.

Aksel, s6z konusu kompozisyonlarda yer alan cifte tugralarin da dikkat ¢ekici 6zellikler
tasidigini belirtmektedir. Ona gore karsilikl yerlestirilen tugralar, catik kaslariyla insana
bakan bir yiizli andirmakta ve boylece yazi1 ile suret arasindaki iliskinin farkl bir 6rnegini
ortaya koymaktadir. Tugranin yaninda yer alan beyitlerde ise onun sevgilinin yiiziine
benzetildigi goriilmektedir. Boylece yazi, yalnizca harflerden olusan bir diizenleme
olmaktan ¢ikarak insan yliziinii c¢agristiran sembolik bir goriintiiye doniismektedir.
Aksel’e gore yazi ile sekillendirilen kus tasvirlerinin asil 6nemi, kutsal sozlerle birleserek
koruyucu ve manevi bir anlam kazanmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tiir eserlerde kus

figiirleri, halkin zihninde melekleri, cennet kuglarim1 ve ilahi koruyuculari
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hatirlatmaktadir. Dolayisiyla yazi-resim kuslari, islam-Tiirk sanatinda estetik kaygilarla

inang¢ diinyasinin birlestigi 6zgiin 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Resim 78: Cifte Tugra Cifte Kus (Aksel, 1967: 76)

Aksel, yazi-resim geleneginde dnemli bir yere sahip olan kus tasvirleri arasinda horoz
figiiriiniin de dikkat ¢ekici bir konumda bulundugunu belirtmektedir. islami ve Tiirk halk
inanislarinda beyaz horoz kutsal kabul edilen varliklardan biridir. Halk arasinda beyaz
horozun bulundugu yere ugur getirdigine, Otiisii sirasinda yapilan dualarin kabul
olacagina ve onun sesiyle birlikte cinlerin ve seytanlarin uzaklasacagina inanilmaktadir.
Bu nedenle horoz, yalnizca giinliik hayatin bir unsuru olarak degil, ayn1 zamanda

koruyucu ve kutsal 6zellikler tagiyan bir sembol olarak degerlendirilmistir.

Aksel’e gore horoza atfedilen bu kutsallik, c¢esitli menkibe ve rivayetlerle de
desteklenmektedir. Ozellikle Hac1 Bektas-1 Veli’nin beyaz bir horoza binerek keramet
gostermesiyle ilgili anlatilar, Bektasi cevrelerinde horozun tasidigi sembolik degeri
artirmistir. Bunun yaninda bazi kaynaklarda Tanri’nin Ars-1 Ala’nin altinda kanatlari inci
ve ziimriitlerle siislenmis biiyiik bir beyaz horoz yarattigi, bu horozun safak vakti Allah’a
sikretmek i¢in Otmesiyle yeryliziindeki biitliin horozlarin da O6tmeye basladigi
anlatilmaktadir. Aksel, bu tiir rivayetlerin horozu siradan bir hayvan olmaktan ¢ikararak

kozmik ve kutsal bir varlik haline getirdigini gdstermektedir.
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Halk inanislarinda horozun farkli islevleri de bulunmaktadir. Aksel, folklorik anlatilarda
horozun arslani kagirabildigine, yildirim1 uzaklastirabildigine ve ¢esitli kotiiliiklere karsi
koruyucu bir giice sahip olduguna inanildigin1 aktarmaktadir. Ayrica sabah erken
saatlerde Oten horozun sesi isitilmeden gusiil abdesti alinmamasi veya yolculuga
¢ikilmamasi gerektigine dair inanislarin da halk arasinda yaygin oldugunu belirtmektedir.
Bu kurallara uymayanlarin ¢esitli olumsuzluklarla karsilagacaklarina dair anlatilar,

horozun giindelik hayat igerisindeki sembolik 6nemini ortaya koymaktadir.

Aksel’in inceledigi yazi-resim Orneginde (Resim 79) ise horoz figiirii besmele ile
birlestirilmistir. Ona gore eserin en dikkat ¢ekici yonii, geleneksel anlayista birbirine zit
kabul edilen iki unsurun, yani resim ile kutsal yazinin aym1 kompozisyon igerisinde
bulusturulmus olmasidir. Kalin boya ile islenmis ve yiizeyinde c¢atlaklar bulunan bu
besmele horozunda, figiiriin st kisminda talik hatla yazilmis “Giicliikten sonra Allah
kolaylik verir” ibaresi yer almaktadir. Boylece horoz tasviri yalnizca bir kus resmi
olmaktan c¢ikarak kutsal sozlerle anlam kazanan bir yazi-resim kompozisyonuna
doniismektedir. Aksel’e gore bu tiir eserler, Islam-Tiirk sanatinda yazi ile tasvir
arasindaki sinirlarin nasil asilabildigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekici 6rnekler

arasinda yer almaktadir.
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Resim 79: Horoz Seklinde Besmele (Aksel, 1967: 79)

Aksel, yazi-resim geleneginde ve halk inanislarinda 6nemli bir yere sahip olan figiirlerden

birinin de arslan oldugunu belirtmektedir. Ona gére Miisliiman toplumlar, 6zellikle de
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Tiirkler, giic ve ihtisamin sembolii olarak gordiikleri arslana 6zel bir ilgi gdstermis, bu
hayvani resimlerde, armalarda, bayraklarda ve g¢esitli sembolik tasvirlerde sikca
kullanmiglardir. Arslan, yalnizca hayvanlar aleminin hiikiimdar1 olarak degil, ayni
zamanda hiikiimdarligin ve egemenligin sembolii olarak da degerlendirilmistir. Bu
nedenle cesitli Islam devletlerinde hakimiyet alameti olarak kabul edilmis, resimleri
paralara ve bayraklara islenmistir. Aksel, Anadolu Selguklulart doneminde arslan adinin
yaygin bigimde kullanildigin1 ve bu semboliin Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde farkl

sekillerde yasatildigini ifade etmektedir.

Aksel’e gore arslan figlirii yalnizca siyasi ve askeri sembolizm igerisinde degil, halk
inanglarinda da onemli bir yer tutmaktadir. Anadolu’da bir¢ok c¢esme ve kaplicada
goriilen arslan bashi su cikislart bunun dikkat c¢ekici Orneklerinden biridir. Haci
Bektag’taki Arslanli Cesme gibi Orneklerde goriildiigii tizere, sifali sularin arslan
agzindan akmasi siradan bir slisleme unsuru olarak degerlendirilmemis ve bu durum
cesitli inanclarla iliskilendirilmistir. Halk arasinda bu sulardan icen veya bu sularda
yikanan kisilerin arslan gibi giiclii olacagina dair inamiglar bulunmakta, hatta bazi
kaplicalarda arslan agzindan akan suyun 6zel bir sifa kaynagi olduguna inanilmaktadir.
Aksel, bu tiir uygulamalarda figiiriin putperestlikle iliskilendirilmedigini, aksine halk

tarafindan dogal ve mesru bir sembol olarak kabul edildigini vurgulamaktadir.

Aksel, tarikat ¢evrelerinde arslanin kazandig1 sembolik anlamlara da dikkat ¢cekmektedir.
Ozellikle Bektasilikte arslan figiirii Hz. Ali ile 6zdeslestirilmis, onun i¢in kullanilan
“Haydar” ve “Haydar-1 Kerrar” gibi unvanlar arslan sembolizmiyle iliskilendirilmistir.
Ayni sekilde “Esedullah” yani “Allah’in Arslant” ifadesi etrafinda gesitli yazi-resim
ornekleri meydana getirilmis ve bu tasvirlere kutsal anlamlar yiiklenmistir. Boylece
arslan, yalnizca kuvvet ve cesareti temsil eden bir hayvan olmaktan ¢ikarak tasavvufi ve

dini sembolizmin 6nemli unsurlarindan biri haline gelmistir.

Aksel’in aktardigt menkibe ve rivayetler de arslanin bu kutsal konumunu
desteklemektedir. Ozellikle Mirag anlatilarinda Hz. Peygamber’in gokyiiziinde bir
arslanla kargilagsmasi ve ona yiizliglinli vermesi, daha sonra Hz. Ali’nin bu yliziigii ortaya
cikararak keramet gostermesi, arslan ile Hz. Ali arasindaki sembolik bagin halk

muhayyilesindeki yansimalarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Bu tiir anlatilar
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sayesinde arslan figiirii, halk kiiltiirlinde yalnizca gii¢ ve hakimiyetin degil, ayn1 zamanda

velayet, keramet ve kutsalligin da sembolii haline gelmistir.

Aksel’e gore tabiatlar1 bakimindan birbirine zit iki hayvanin ayn1 kompozisyon igerisinde
baris halinde gosterilmesi tesadiifi degildir. Bu tasvirler, karsitliklarin uzlasmasini, barisi
ve gliven ortamini simgeleyen sembolik anlatimlar olarak degerlendirilmelidir. Boylece
halk resmi yalnizca bir hayvan tasviri ortaya koymamaktadir. Ayn1 zamanda toplumsal

ve manevi bir diisiinceyi gorsellestirmektedir.

Aksel, arslan figiiriiniin Ozellikle Bektasi ve Alevi c¢evrelerinde Hz. Ali ile
0zdeslestirildigini belirtmektedir. $ir it Hursid kompozisyonlarinda goriilen arslanin 6n
ayagindaki kili¢c da bu sembolizmin bir pargasidir. Hz. Ali’yi temsil ettigi diisiiniilen bu
arslanin tagidig1 kilicin Ziilfikar oldugu kabul edilmekte, giines motifi de yine Hz. Ali’nin
manevi kisiligiyle iligkilendirilmektedir. Zamanla ¢atalli bigimde tasvir edilen Ziilfikar
ile giines sembolii, Hz. Ali merkezli halk inanislarinin ve tarikat sembolizminin temel

unsurlarindan biri haline gelmistir.

Aksel’e gore Hz. Ali’nin “Haydar”, “Esed” ve “Sir-i Yezdan” gibi adlarla anilmasi, arslan
figlirline duyulan sayginin baslica sebeplerinden biridir. Bu nedenle vahsi bir hayvan
olmasina ragmen arslan, halk kiiltiiriinde korkulan degil, hiirmet edilen bir sembol olarak
yer edinmistir. Ozellikle “Allah’in Arslan1” anlayisi, arslanin fiziksel giiciinden cok
manevi kudreti temsil etmesini saglamistir. Bu durum yazi-resim gelenegine de yansimais,
hattatlar ve halk sanatgilar1 gesitli yaz1 istifleriyle arslan bi¢ciminde kompozisyonlar

meydana getirmislerdir.

Aksel’in inceledigi orneklerden birinde yere uzanmis vaziyette tasvir edilen biiyiik bir
yazi-resim arslan (Resim 80) bulunmaktadir. Karisik ve i¢ ice gegmis yazi istiflerinden
meydana gelen bu kompozisyonda yer yer golgelendirme unsurlari da goriilmektedir.
Ancak Aksel’e gore burada amag gercekei bir arslan resmi yapmak degildir. Asil hedef,
arslan sureti araciligiyla Hz. Ali’nin manevi sahsiyetini ve kudretini sembolik bi¢cimde
ifade etmektir. Nitekim bu tlir kompozisyonlarda arslan govdesi lizerine gogu zaman “Ali
bin Ebi Talib kerremallahu vechehii’l-galib radiyallahu teala anhii” ibaresi yazilmakta,

boylece figiir, yalnizca bir hayvan tasviri olmaktan ¢ikarak kutsal bir anlam
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kazanmaktadir. Bu yOniiyle yazi-resim arslanlar, halk sanatinda dini sembolizm ile estetik

anlatimin birlestigi dikkat ¢ekici 6rnekler arasinda yer almaktadir (Aksel, 1967: 73-85).

Resim 80: Cifte Alilerden Arslan (Aksel, 1967: 85)

2.4.1.7. Yazi-Resim Gelenegi ve Cesitli Esyalar

Aksel, yazi-resim geleneginin yalnizca canli varliklart veya dini sahsiyetleri konu
edinmedigini, giindelik hayatta kullanilan ¢esitli esyalarin da yazi araciligiyla yeniden
bicimlendirildigini belirtmektedir. Bu kapsamda ibrikler, c¢igeklikler, siikGifedanlar,
giilabdanlar yazi-resim sanatinin énemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Ozellikle dini
cagrisimlara sahip olan bu esyalar, kutsal sozler ve ilahi isimlerle sekillendirilerek hem

estetik hem de sembolik anlamlar tasiyan kompozisyonlara doniistiiriilmiistiir.

Aksel’in inceledigi Orneklerden biri, aynali celi yaziyla diizenlenmis bir ibrik
kompozisyonudur. (Resim 81) Bu eserde “Ya Fettah, Ya Kerim, Ya Rahim” gibi Allah’in
giizel 1simlerinin kullanilmasi, siradan bir esya bi¢ciminin kutsal bir anlam kazanmasini
saglamaktadir. BOylece yazi yalnizca bir siisleme unsuru olmaktan ¢ikmakta, esyanin
bicimini olusturan ve ona dini bir deger kazandiran temel unsur haline gelmektedir.
Aksel’e gore bu tiir 6rnekler, yazi-resim sanatinin gilindelik kullanim nesnelerini nasil

sembolik bir diizleme tasidigini géstermesi bakimindan énemlidir.
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Resim 81: Yazi-Resim Ibrik (Aksel, 1967: 91)

Aksel ayrica eski ahsap evlerin sagak altlarinda yer alan ¢esitli yazi-resim orneklerine de
dikkat cekmektedir. Bu yapilarda sik¢a rastlanan “Masallah”, “Ya Hafiz”, “Tebarekallah™
ve “Ya Malike’l-Miilk” gibi ifadeler, cogu zaman yaprak, armut veya benzeri sekiller
igerisinde istiflenmistir. Bu uygulama, kutsal sézlerin yalnizca okunmak i¢in degil, ayni
zamanda koruyucu ve ugur getirici Ozellikler tasidigina dair halk inanislariyla da
iligkilidir. Aksel’in degerlendirdigi Orneklerden birinde celi hatla yazilmis “Aman
Miiriivvet” istifi armut bi¢iminde diizenlenmistir. (Resim 82) Bu kompozisyonun Bektasi
geleneginde 6nemli bir yere sahip olan Miiriivvet Tag1 ve Bab-1 Miirlivvet anlayistyla
iliskilendirilmesi, yazi-resimlerin yalnizca gorsel degil ayn1 zamanda sembolik ve

tasavvufi anlamlar tagidigini gostermektedir.
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Resim 82: Armut Bigiminde Ya Miiriivvet Yazis1 (Aksel, 1967: 93)

Aksel, bu tiir eserlerin bir kisminin kat1‘ ad1 verilen kesme kagit sanatiyla da iiretildigini
belirtmektedir. Kati‘, kdgidin oyularak sekillendirilmesiyle meydana getirilen ve biiyiik
Olctlide el becerisine dayanan bir sanat dalidir. Tiirk sanatinin zarafetini ve ince is¢iligini
yansitan bu eserlerde dini kompozisyonlarin yani sira manzara tasvirlerine de yer
verilmistir. Boylece yazi-resim gelenegi yalnizca hat sanatiyla degil, kagit oyma ve
stisleme teknikleriyle de birleserek zengin ve c¢ok yonlii bir ifade alan1 meydana

getirmistir (Aksel, 1967: 91-94).

2.4.1.8. Yazi-Resim Geleneginde Hz. Ali’nin Devesi

Aksel, halk arasinda yaygin olarak bilinen yazi-resim konularindan birinin de Hz. Ali’nin
Devesi oldugunu belirtmektedir. Ona gore bu tasvir, siradan bir deve resmi olmayip Hz.
Ali etrafinda sekillenen dini ve tasavvufi diisiincenin gorsel bir anlatimidir. Veysel
Karani’nin develeri gibi gilindelik hayatla iligkilendirilen tasvirlerden farkli olarak Hz.
Ali’nin devesi, halk sanatinda en sik islenen dini kompozisyonlardan biri haline gelmistir.
Aksel’in inceledigi ornekte (Resim 83), madeni pullarla islenmis kutsal bir deve tasviri

yer almakta ve kompozisyon biitiiniiyle sembolik anlamlar tagimaktadir.
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Aksel’e gore bu resmin en dikkat ¢ekici 6zelligi, ayn1 kompozisyon igerisinde iki ayr1 Hz.
Ali tasvirinin bulunmasidir. Deveyi 6nden ¢eken kisi Hz. Ali olarak gosterilirken, devenin
sirtindaki tabutun igerisinde de yine Hz. Ali yer almaktadir. Ik bakista celiskili goriinen
bu durum, halk sanatinin gercekligi oldugu gibi yansitma amacindan c¢ok sembolik
anlamlar iiretme egilimiyle ag¢iklanmaktadir. Nitekim Aksel, burada goriilen ikili tasvirin
Hz. Ali’nin maddi ve manevi varligini temsil ettigini belirtmektedir. Deve tizerindeki Hz.
Ali bedeni varlig1 ifade ederken, deveyi ¢eken Hz. Ali onun manevi yoniinii ve velayetini
simgelemektedir. Boylece ayni sahsiyet iki farkli diizlemde temsil edilerek tasavvufi bir

yorum ortaya konulmaktadir.

Aksel, baz1 6rneklerde Hasan ve Hiiseyin’in de ¢ocuk yaslarinda tasvire dahil edildigini
ve devenin arkasindan yiirlir sekilde resmedildiklerini ifade etmektedir. Bu ayrinti,
kompozisyonun Ehl-i Beyt merkezli bir anlam tasidigini gostermektedir. Ayrica resmin
on kisminda yer alan Hz. Ali figiiriiniin bi¢imi de dikkat ¢ekicidir. Aksel’e gore bu figiir,
goriiniis itibariyla ayakli bir mezar tasim andirmaktadir. Uzerinde cifte Ali yazlari yer
almakta, alt boliimiinde ise peygambere nispet edilen “Ben ilmin Medine’siyim, Ali de
onun kapisidir.” sozii bulunmaktadir. Bu ifade, Hz. Ali’nin ilim ve hikmetle
iliskilendirilen manevi konumunu vurgulayan temel wunsurlardan biri olarak

kompozisyona dahil edilmistir.

Aksel, devenin sirtindaki tabut {izerinde yer alan “Muth kable en tem(it(i” ibaresinin ise
tasvirin tasavvufi boyutunu agiklayan en Onemli unsur oldugunu belirtmektedir.
“Olmeden dnce 6liiniiz” seklinde terciime edilen bu ifade, kisinin nefsini terbiye etmesini,
benlik ve bencillikten siyrilmasini Ogiitleyen tasavvufi bir anlayisi yansitmaktadir.
Aksel’e gore burada kastedilen 6liim, fiziksel 6liim degil, insanin nefsani arzularindan
armarak manevi olgunluga ulagsmasidir. Bu nedenle Hz. Ali’nin Devesi kompozisyonu
yalnizca bir dini hikdyeyi anlatmakla kalmamakta, ayni zamanda tasavvufun temel
kavramlarindan biri olan nefis terbiyesini ve manevi doniisiimii sembolik bir dille ifade

etmektedir.
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Aksel, kompozisyonda yer alan yazilarin da tasvirin anlam diinyasini tamamlayan 6nemli
unsurlar oldugunu belirtmektedir. Resimde goriilen kilig iizerinde “La feta illa Ali, 1a
seyfe illa Ziilfikar” ibaresi yer almaktadir. “Ali’den yigit, Ziilfikar’dan keskin kilig
yoktur” anlamina gelen bu s6z, Hz. Ali’nin cesaretini ve savase¢1 kimligini vurgulayan en
yaygin ifadelerden biridir. Boylece Ziilfikar yalnizca bir silah olarak degil, Hz. Ali’nin
manevi ve kahramanlikla iligkilendirilen sahsiyetinin sembolii olarak da kompozisyona

dahil edilmektedir.

Aksel’e gore devenin govdesi lizerinde yer alan “Der Yemeni pis-i meni, pis-i meni der
Yemeni” ibaresi de tasvirin tasavvufi boyutunu giiglendirmektedir. Bu s6z, “Beni seven
Yemen’de de olsa yan1 bagimdadir, beni sevmeyen yanimda bulunsa da Yemen kadar
uzaktadir.” seklinde agiklanmaktadir. Halk arasinda Hz. Ali’ye nispet edilen bu ifade,
fiziksel yakinliktan ¢ok goniil bagina ve manevi yakinliga vurgu yapmaktadir. Bdylece
deve kompozisyonu yalnizca bir tagsima araci olmaktan ¢ikarak sevgi, baglilik ve manevi

birlik diisiincesinin sembolik bir tagtyicisina donlismektedir.

Aksel, Hz. Ali tasvirlerinde yliziin ¢cogu zaman Ortiili olarak gosterildigini de
belirtmektedir. Baz1 6rneklerde ortii lizerinde dogrudan “Ya Ali” ibaresi yer almakta,
bdylece suret yerine ismin One ¢ikarildig1 goriilmektedir. Bu uygulama, kutsal kisilerin
dogrudan tasvir edilmesine karsi gelisen geleneksel anlayisla iliskilendirilmektedir.

Bunun yaninda figiiriin bas kismindan yiikselen 1s1ik demetleri veya alev bigimindeki
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giines huzmeleri de dikkat ¢cekmektedir. Bu unsurlar, Hz. Ali’nin kutsalligin1 ve manevi

nurunu ifade eden semboller olarak yorumlanmaktadir.

Aksel’e gore Hz. Ali’nin Devesi tasvirleri yalmizca kagit iizerine yapilmis halk
resimleriyle sinirlt degildir. Bu kompozisyonlarin cam alt1 resim teknigiyle hazirlanmig
ornekleri bulundugu gibi farkli malzeme ve tekniklerle meydana getirilmis ¢esitleri de
vardir. Boylece Hz. Ali’nin Devesi, halk resmi, cam alt1 resmi ve yazi-resim geleneginin
ortaklastigi, dini sembolizm bakimindan zengin bir kompozisyon olarak Tiirk halk

sanatinda 6nemli bir yer edinmistir.

Aksel, Hz. Ali’nin Devesi kompozisyonunun temelinde velayetname ve
menakibnamelerde yer alan bir anlatinin bulundugunu belirtmektedir. Rivayete gore Hz.
Ali, vefatindan 6nce Hasan ve Hiiseyin’i yanina ¢agirarak ertesi giin bir pirin gelecegini,
bu kisinin arkasinda bir deve ve deve iizerinde bir tabut bulunacagini haber verir. Ayrica
bu pirin kendisini Hz. Muhammed’in yanina gétiirecegini sdyledikten sonra gozlerini
yumar. Ertesi glin Hasan ve Hiiseyin, Hz. Ali’nin tarif ettigi piri beklemeye baslarlar. Bir
stire sonra gercekten de bir pir, beraberinde biiylik bir deve ve iizerinde bir tabutla ortaya
cikar. Hasan ve Hiiseyin, pirin getirdigi kefenle Hz. Ali’yi tabuta yerlestirir ve tabut
deveye yiiklenir. Aksel’in aktardigi menkibeye gore pir daha sonra deveyle birlikte yola
koyulur. Hasan ve Hiiseyin ise tabutun nereye goétiiriildiigiinii 6grenmek amaciyla onun
pesinden giderler. Yol boyunca yorulduklarini géren pir, bir siire sonra yiiziindeki ortiiyii
kaldirir. Hasan ve Hiiseyin karsilarinda giiler yiizlii bir sekilde Hz. Ali’yi goriince biiyiik
bir hayret yasarlar. Ciinkii tabutun icerisinde bulunan Hz. Ali ile deveyi ¢eken kisinin
ayni kisi oldugu ortaya ¢ikmistir. Boylece menkibede Hz. Ali hem tabut icerisinde
bulunan hem de kendi cenazesine rehberlik eden kisi olarak tasvir edilmektedir. Hasan ve
Hiiseyin saskinlik ve seving icerisinde ona dogru yoneldiklerinde ise Hz. Ali, deve ve pir
bir anda gozden kaybolur. Rivayete gére Hz. Ali goge ylikselmis, bdylece menkibe

kerametle son bulmustur.

Aksel’e gore halk resimlerinde goriilen iki ayr1 Hz. Ali figiiriiniin kaynagi da bu anlatidir.
Kompozisyonda tabut icerisinde yer alan Hz. Ali ile deveyi ¢eken Hz. Ali’nin birlikte
gosterilmesi, menkibede anlatilan keramet sahnesinin gorsellestirilmis bigimidir. Bu

nedenle Hz. Ali’nin Devesi tasvirleri yalnizca bir cenaze alaymi degil, velayet, keramet



187

ve maddi varlifin 6tesindeki manevi devamlilik diisiincesini sembolik bir dille ifade

etmektedir.

Aksel’e gore Hz. Ali’nin Devesi kompozisyonunun dikkat ¢ekici yonlerinden biri, Hz.
Ali’nin dogrudan bir insan figiirii olarak degil, yazi biciminde sembollestirilmis sekilde
tasvir edilmesidir. Kompozisyonda ayaklar belirgin bicimde gosterilse de figiir biitlintiyle
gercekei bir insan resmi niteligi tasimamaktadir. Aksel, bu tercihin temel sebebini Hz.
Ali’nin Islam diinyasinda sahip oldugu kutsal konumla agiklamaktadir. Ona gére Hz.
Ali’nin en saygin velilerden biri olarak kabul edilmesi, sanatcilart dogrudan suret
tasvirinden uzaklastirmig ve bunun yerine yazi ve semboller araciligiyla temsil edilen bir

anlatim bi¢iminin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Aksel, kompozisyonda devenin de yazi bigimine doniistiiriilmesini ayni estetik anlayisin
bir sonucu olarak degerlendirmektedir. Yazi-resim geleneginde figiirlerin harfler ve
istifler aracilifiyla meydana getirilmesi, eserin biitliniinde dekoratif uyumun korunmasini
saglamaktadir. Bu nedenle deve, bagimsiz bir hayvan tasviri olarak degil, yazinin
olusturdugu genel kompozisyonun bir pargasi haline gelmektedir. Tasvirde yer alan ve
yukaridan sarkan ¢igek ve bitki motifleri de bu siislemeci anlayis1 tamamlayan unsurlar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Aksel’e gore bu ogeler belirli bir doga godzlemine
dayanmak yerine, kompozisyonun estetik biitiinliigiinii gli¢lendiren dekoratif ayrintilar

olarak kullanilmstir.

Aksel ayrica Hz. Ali’nin Devesi tasvirlerinin yalnizca Alevi ve Bektasi ¢evreleriyle sinirl
kalmadigin1 vurgulamaktadir. Baslangigcta daha ¢ok bu cevrelerde ragbet goren s6z
konusu kompozisyonlar, zamanla Siinni toplum igerisinde de yayginlik kazanmistir. Bu
durumun temelinde Hz. Ali’ye duyulan ortak saygi yatmaktadir. Peygamberin damadi ve
Islam tarihinin en onemli sahsiyetlerinden biri olarak kabul edilen Hz. Ali, farkh
cevrelerde benzer bir hiirmetle anilmis ve buna bagli olarak onun etrafinda sekillenen

tasvirler genis bir yayilma alan1 bulmustur.

Aksel’in belirttigine gore halk sanatcilart Hz. Ali’nin Devesi konusunu ¢esitli eklemeler
ve yorumlarla zenginlestirerek uzun yillar boyunca islemeye devam etmislerdir. Bu
tasvirler yalnizca tekke ve dergahlarda degil, diikkanlarda, hanlarda, kahvehanelerde,

evlerde, hamamlarda ve koy odalarinda da yer almistir. Boylece Hz. Ali’nin Devesi, halk
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resminin en yaygin dini kompozisyonlarindan biri haline gelmistir. Ancak Aksel, eski
harflerin terk edilmesinden sonra bu tiir yazi-resim 6rneklerinin giderek azaldigini ve yeni
kusaklar tarafindan daha seyrek iiretilmeye baslandigini ifade etmektedir. Ona gore halk
resminde deve motifi yasamaya devam etse de yazi ile resmin birlesmesinden meydana
gelen bu 6zgiin kompozisyonlarin sayis1 zamanla 6nemli 6l¢iide azalmistir (Aksel, 1967:

99-102).

2.4.1.9. Yaz1-Resim Geleneginde Yazidan-Surete Gegis, Harflerle Insan ve Evren ve
Onden Cizilmis Yiizler

Aksel, yazi-resim sanatinin temel Ozelliginin benzerlikten c¢ok sembolik anlatima
dayanmas1 oldugunu 1srarla belirtmektedir. Ona goére yazi ile meydana getirilen
tasvirlerde gercekei goriiniis ikinci planda kalmakta, bunun yerini isaretler ve remizler
almaktadir. Bu nedenle isim ile resim arasinda dogrudan bir benzerlik bulunmasa bile,
halk muhayyilesi ve tasavvufi diislince bu iki unsuru birbiriyle iliskilendirebilmektedir.
Yaziin surete doniismesiyle ortaya c¢ikan bu yeni anlatim bic¢imi, 6zellikle tasavvuf

cevrelerinde gelisen sembolik diislinceye uygun bir zemin hazirlamistir.

Aksel’e gore kutsal kisilerin suret ve siretlerini dogrudan tasvir etmek yerine yazi
araciligiyla ifade etmeye calismak cesitli giicliikleri beraberinde getirmistir. Ancak bu
giicliikler, yazi-resim sanatinin etkisini azaltmamais, aksine ortaya ¢ikan eserlerin daha
dikkat ¢ekici ve diisiindiiriicii olmasini1 saglamistir. Yazi ile resim arasinda kurulan bu
iliski, ilk bakista iki sanatin sinirlarini belirsizlestirmis gibi goriinse de zamanla yeni ifade
imkanlarinin dogmasina yol agmistir. Boylece yazi-resim gelenegi, dogrudan anlatimdan

cok ¢agrisimlara ve yorumlara dayanan 6zgiin bir estetik alan meydana getirmistir.

Aksel, harflerin insan, hayvan ve ¢esitli esya bigimlerine doniistiiriilmesinin hem yazi
hem de resim sanatinda 6nemli degisiklikler yarattigini ifade etmektedir. Bu doniisiim
yalnizca dini hassasiyetlerle aciklanamaz, geleneklerin ve halkin estetik anlayisinin da bu
stiregte belirleyici bir rolii bulunmaktadir. Bu nedenle yazi-resim 6rneklerinde gercekligin
birebir aktarilmasindan ¢ok sembolik anlatim ve bilmeceye doniisen kompozisyonlarla
karsilagilmaktadir. Yazilar, goriintirde farkli sekiller meydana getirirken ayn1 zamanda
okunabilen metinler olmay1 siirdiirmekte bdylece eserler ¢ift katmanli bir anlam

diinyasina sahip olmaktadir.
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Aksel’e gore yazi-resim sanatinin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri de bu eserlerin seyirci
tizerinde biraktigt gizem duygusudur. Gergekei tasvirlerden uzaklasilmast,
kompozisyonlarin tilsiml1 ve biiytiilii bir diinyanin parcasi gibi algilanmasina yol agmuistir.
Bu nedenle yazi-resimler yalnizca estetik degeri olan sanat eserleri degil, ayn1 zamanda
kutsallik, sir ve gizem diislincelerini tasiyan sembolik yapilar olarak degerlendirilmelidir.
Aksel, bu tilsimli atmosferi yazi-resim geleneginin en 6nemli kazanimlarindan biri olarak

gormektedir.

Aksel, yazi-resim geleneginin diislinsel temellerini agiklarken harf ile insan arasinda
kurulan iligkiye de dikkat ¢cekmektedir. Ona gore harfler sdziin goriiniir hali oldugundan
zamanla insanin da sembolik bir karsilig1 olarak diisiiniilmiistiir. Ozellikle Hurufilik
anlayist1 icerisinde insan ile harf arasinda dogrudan bir bag kurulmus, insan bedeni ve
yiizii harflerle agiklanmaya c¢alisilmistir. Boylece dini ve tasavvufi diisiinceler yalnizca
s0z ve yazi yoluyla degil, harflerin meydana getirdigi sekiller araciligiyla da ifade
edilmeye baslanmistir. Bu durum, yazi-resim sanatinda harflerin insan suretine

doniismesini miimkiin kilan diistinsel zemini hazirlamistir.

Aksel’e gore harfler yalnizca yazinin unsurlari olarak goriilmemis, onlarin gizli anlamlar
tagidigina da inanilmistir. Bu nedenle harfler {izerine ¢esitli yorumlar yapilmais, sekilleri
ve dizilisleri iizerinden dini ve tasavvufi agiklamalar gelistirilmistir. Ozellikle Hurufi
diisiincede harfler, evrenin ve insanin sirlarini agiklayan semboller olarak kabul edilmis,
boylece yaz1 ile suret arasindaki iliski daha da giiglenmistir. Insanmn harf biciminde
tasavvur edilmesi, yazi-resim geleneginde goriilen insan yiizleri ve insan bigimli

kompozisyonlarin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur.

Aksel, harflerin hem maddi hem de manevi bir yon tagidigina dair anlayisin da bu siirecte
onemli oldugunu belirtmektedir. Yazilan harfler gézle goriilebilen ve ¢esitli dis etkenlerle
bozulabilen maddi varliklar olmakla birlikte, onlarin temsil ettigi anlamin degismedigine
inanilmistir. Bu nedenle harflerin goriiniir sekli ile tagidigi manevi igerik arasinda bir
ayrim yapilmistir. Ehlisiinnet anlayisinda da Tanr1 kelaminin yalnizca goriinen harflerden
ibaret olmadigy, ilahi hakikatin harflerin 6tesinde bulundugu kabul edilmektedir. Ancak
Kur’an’in bu harfler araciligiyla okunmasi ve anlagilmasi, harflere ayn1 zamanda kutsal

bir deger kazandirmistir.
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Aksel’e gore harflerin bu ¢ift yonlii yapisi, yazi-resim sanatinin gelismesini saglayan en
onemli unsurlardan biridir. Bir yandan somut ve goriilebilir sekiller meydana getiren
harfler, diger yandan kutsal anlamlarin tastyicisi olarak kabul edilmistir. Bu nedenle yazi-
resim Orneklerinde harfler yalnizca estetik bir unsur degil, insani, evreni ve ilahi hakikati

aciklamaya g¢alisan sembolik bir dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Aksel, yazi-resim geleneginin diisiinsel arka planin1 agiklarken Hurufiligin insan ve evren
tasavvuruna da yer vermektedir. Hurufi anlayisa gére evren harflerden meydana gelmistir
ve evrenin kiigiik bir ornegi olarak kabul edilen insan da harflerin yeryiiziindeki
yansimasidir. Bu nedenle insan bedeni ile harfler arasinda ¢esitli iligkiler kurulmus, insan
ylizii ve uzuvlar1 harflerle agiklanmaya calisilmistir. Aksel, Fazlullah Hurufi’nin
Cavidan-1 Kebir adli eserinin bu diisiincelerin temel kaynaklarindan biri oldugunu
belirtmektedir. Ona gore harflerin yalnizca yazinin unsurlar1 olarak degil, evrenin ve
insanin sirlarin1  agiklayan semboller olarak goriilmesi, yazi-resim geleneginin

gelismesinde etkili olmustur.

Aksel, bu diisiincenin yalnizca Hurufii ¢evrelerle sinirli kalmadigini, halk arasinda biiyiik
saygl goren eserlerde de benzer anlayislarin izlenebildigini ifade etmektedir. Ozellikle
Muhammediye ve onun serhleri icerisinde yer alan agiklamalar, insanin ilah bir tasarimin
{iriinii olarak goriildiigiinii gdstermektedir. Bursali Ismail Hakki’nin yorumlarindan
hareketle Aksel, Allah’in “Nakkas-1 Ezel” ve “Musavvir” sifatlariyla iligkilendirildigini,
insan suretinin ise ilahl kudretin en miikemmel tezahiirlerinden biri olarak kabul
edildigini belirtmektedir. Bu anlayisa gdre insanin dig goriiniisiinii meydana getiren goz,
kulak, el ve ayak gibi organlar sureti olustururken akil, ruh, nefis ve kalp gibi unsurlar

onun batini yoniinii meydana getirmektedir.

Aksel’in inceledigi yazi-resim Orneklerinden birinde insan bedeni biitiiniiyle harfler ve
kutsal isimlerle sekillendirilmistir. Resim 84’te goriilen bu kompozisyonda bas kismi
karsilikli yerlestirilmis “Allah™ isimleriyle ¢evrelenmis durumdadir. Omuz hizasinda
Hasan, Hiiseyin, Muhammed ve Ali isimleri yer almakta, bedenin alt kisminda ise Fatima
adi goriilmektedir. Boylece insan bedeni, Ehl-i Beyt’e ait kutsal isimlerle kurulan
sembolik bir yap1 héaline donligmektedir. Aksel ayrica gogiis kisminda yer alan tek bir

noktanin da dikkat ¢ekici oldugunu belirtmekte ve bunu Allah isminin nurdan temsili
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olarak yorumlamaktadir. Kompozisyonda yer alan “s=Hu” zamiri de Allah’in
isimlerinden biri olarak degerlendirilmekte ve insanin ilahi hakikatle iliskisini sembolik

bi¢imde ifade etmektedir.

Aksel’e gore bu tiir yazi-resimler, yalnizca okunacak metinler degil, ayn1 zamanda
¢oziilmesi gereken sembolik kompozisyonlardir. Insan bedenine yerlestirilen isimler,
harfler ve isaretler cogu zaman agik bir aciklama sunmamakta ve izleyiciyi yorum
yapmaya yonlendirmektedir. Ozellikle Ali adina bagl olarak yerlestirilen bazi1 harflerin
ve isaretlerin anlamlar1 agik bicimde belirtilmemekte, boylece kompozisyon muamma
niteligi kazanmaktadir. Bu durum, yazi-resim sanatinin bilmeceye yaklagan yOniinii

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Aksel, tasavvufi diisiincede varliklarin Hakk’1n tecellisi olarak goriilmesinin de bu tiir
kompozisyonlarin ortaya ¢tkmasinda etkili oldugunu ifade etmektedir. Insanin ve evrenin
ilah1 hakikatin goriiniisleri olarak kabul edilmesi, harflerle sekillenen insan tasvirlerine
farkli anlamlar yiiklenmesine yol agmistir. Boylece yazi-resim geleneginde insan bedeni

yalnizca anatomik bir varlik olarak degil, evreni, kutsal isimleri ve ilahi diizeni kendi

biinyesinde tasiyan sembolik bir yapi1 olarak degerlendirilmistir.

@

Resim 84: Insan-1 KAmil Resmi (Aksel, 1967: 107)
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Aksel, harflerle meydana getirilen insan tasvirlerinin yalnizca insan bedenini temsil
etmek amaciyla yapilmadigini, ayn1 zamanda evren tasavvurunu da i¢inde barindirdigin
belirtmektedir. Tasavvufi diisiinceye gore insan, kainatin kiiclik bir 6rnegi degil aksine
biitlin alemlerin 6ziinii kendi bilinyesinde tagiyan bir varliktir. Bu anlayis dogrultusunda
insan, goriiniiste kiiciik olsa da hakikatte evrenin sirlarini biinyesinde toplayan en biiyiik
yaratik olarak kabul edilmistir. Kdmil Insan diisiincesi de bu anlayisin merkezinde yer
almakta, evrenin yaratilis amact insanin manevi kemale ulagmasiyla

iliskilendirilmektedir.

Aksel’in inceledigi levhada insanin yaratilis1 ve yapisi sembolik bir dille agiklanmaktadir.
Buna gore Allah insan1 meydana getiren on iki unsur yaratmistir. Bunlarin dordii babadan,
dordii anadan ve dordii dogrudan Allah’tan gelmektedir. Kemik, sinir, damar ve killar
babadan; et, yag, kan ve deri anneden alinmistir. Duyma, goérme, tutma ve koklama ise
ilah1 kaynakli 6zellikler olarak kabul edilmektedir. Bdylece insan bedeni yalnizca maddi
unsurlarin birlesmesiyle olugmus bir varlik olarak degil, ilahi niteliklerin de tasiyicisi olan

bir yap1 seklinde yorumlanmaktadir.

Aksel’e gore s6z konusu levhanin asil dikkat ¢ekici yonii, insan ile evren arasinda kurulan
benzerliktir. Yazi-resimde insan bedeni, kainatin sembolik bir 6zeti olarak ele alinmis,
evrenin kurulusuna dair halk arasinda yaygin olan kozmolojik tasavvurlar insan sureti
icerisinde agiklanmaya calisilmistir. Bu nedenle levhada yalnizca insan anatomisine

degil, evrenin yaratilisina ve diizenine iliskin ¢esitli sembollere de yer verilmistir.

Aksel’in aktardigi halk kozmolojisine gore evren, cennetten ¢ikmis kirmizi bir tas
tizerinde durmaktadir. Bu tasin altinda sar1 bir 6kiiz, onun altinda bir balik, baligin altinda
deniz, denizin altinda ise riizgar ve karanliklar bulunmaktadir. Tiirk ve Islam halk
kiiltiiriinde c¢esitli varyantlar1 goriilen bu kozmolojik model, diinyanin ve evrenin
katmanli bir diizen igerisinde tasavvur edildigini gostermektedir. Levhada yer alan
yuvarlak sekil kirmizi tagi temsil ederken, yaninda bulunan balik figiirii de bu yaratilig
tasavvurunun 6nemli unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Meleklerin ise
kanatli ve giizel insanlar bi¢ciminde diisiiniilmiis olmasi, halk muhayyilesinin gériinmeyen

varliklart somutlagtirma egilimini ortaya koymaktadir.
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Aksel’e gore bu tiir yazi-resimler, insan1 yalnizca bireysel bir varlik olarak degil, biitiin
evrenin Ozeti olarak degerlendiren diisiincenin gorsel karsiliklaridir. Harfler, kutsal
isimler ve semboller araciliiyla meydana getirilen insan tasvirleri, ayni zamanda evrenin
yapisini, yaratilis anlayisini ve tasavvufi diinya goriisiinii agiklayan sembolik
kompozisyonlar haline gelmektedir. Bu yoniiyle harflerle insan ve evren tasvirleri, yazi-

resim geleneginin en karmagsik ve yorumlanmaya agik drnekleri arasinda yer almaktadir.

Resim 85: Insanla Temsil Edilen Evren (Aksel, 1967: 112)

Aksel’e gore harfler aracilifiyla kurulan bu kozmolojik diizenin nihai ifadesi, evrenin
insan suretinde temsil edilmesidir. Bu nedenle yazi-resimlerde insan yalnizca bireysel bir
varlik olarak degil, biitiin kainatin 6ziinii blinyesinde tasiyan sembolik bir varlik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Halk arasinda yaygin olan “Diinyanin alt1 semek, {istli semadir.”
s0zii de bu kozmolojik anlayisin halk muhayyilesindeki yansimalarindan biridir. Boylece

insan, gokler ile yer arasindaki diizeni kendi varliginda toplayan bir mikro kozmos olarak
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diistiniilmektedir. Aksel’in inceledigi Resim 85’te bu anlayis goriilmektedir.
Kompozisyonda insan bedeni ¢esitli boliimlere ayrilmis, bu boliimlere burglar ve insanin
karakter Ozellikleri yerlestirilmistir. Boylece insanin fiziksel yapisi ile kozmik diizen
arasinda dogrudan bir iligki kurulmustur. Bur¢larin insan mizaci iizerindeki etkisine dair
yaygin inaniglar, resimde insan bedeninin farkli bolgelerine dagitilarak gosterilmis ve

insan, evrenin igleyisini yansitan sembolik bir yap1 héline getirilmistir.

Aksel, resimde yer alan melek figilirlerinin de bu sembolik diizenin 6nemli pargalari
oldugunu belirtmektedir. Dini diislincede diinyanin iyilik ve kotiiliilk olmak iizere iki
temel kutup etrafinda degerlendirildigini ifade eden Aksel’e gore kompozisyonun iist sag
ve sol koselerinde yer alan iki melek, insanin iyi ve kotii yonlerini temsil etmektedir.
Boylece insan yalnizca fiziksel ve kozmik 6zellikleriyle degil, ahlaki yonleriyle de ele

alinmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde ise ay ylizli, kanatli bir melek tasviri bulunmaktadir.
Aksel’in ifadesiyle burada aslinda kanatlar arasinda beliren bir insan yiizii goriilmektedir.
Bu figiir, bir yandan hurf-1 mukattaa ile sekillenen sembolik insan anlayisini temsil
ederken diger yandan insan mizaci ile burglar arasindaki iligkiyi agiklayan merkezi unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Melegin bir elinde kiikreyen bir arslan, diger elinde ise bir
ejder yer almaktadir. Bu iki figiir, zit giiclerin ve insan tabiatindaki karsit egilimlerin

sembolleri olarak degerlendirilmektedir.

Aksel’in dikkat ¢ektigi bir baska husus ise kompozisyonun arka planinda goriilen deniz
ve agacli manzaradir. Yazi-resim geleneginde sikca rastlanan harf temelli
sekillendirmelerin aksine, bu boliimde sanat¢inin dogrudan tabiat unsurlarina yoneldigi
goriilmektedir. Deniz, agac ve gevre tasvirleri harflerle degil, resim diliyle ifade
edilmistir. Aksel, burada yer alan deniz tasvirinin Kur’an’da gegen ve inci ile mercanin
bulundugu iki deniz anlatimiyla iliskili olabilecegini ileri siirmektedir. Bdylece insan,
melek, burglar, arslan, ejder ve tabiat unsurlar1 ayn1 kompozisyon igerisinde bir araya

getirilerek evrenin sembolik bir tasviri ortaya konulmustur.

Aksel, Resim 85’te yer alan yazilarin insan ile evren arasindaki iliskiyi aciklamaya
yonelik oldugunu belirtmektedir. Sag iist kosedeki melegin altinda bulunan metinde,

insan-1 kamilin biiyiik alemin bir 6zeti oldugu ifade edilmektedir. Buna gore yedi kat gok
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ve yer insan bedeninde karsiligini bulmakta, damarlar nehirlere, ilikler madenlere, biiyiik
killar agaglara, kiiclik killar otlara benzetilmektedir. Ayrica insanin gami bulut, gdzyast
yagmur, teri sebnem, s6zli Anka kusu, iyi huylar ise meleklerle iligskilendirilmektedir.
Boylece insan, biitiin varlik alemini kendi biinyesinde toplayan bir varlik olarak tasvir

edilmektedir.

Sol taraftaki melekle birlikte verilen metinde ise insanin olumsuz yonleri
aciklanmaktadir. Burada kotii huylar yirtici hayvanlara, nefis yilan ve akrebe, kotiiliik
seytan-1 racime benzetilmektedir. Bunun yaninda genclik ilkbaharla, yigitlik giiz
mevsimiyle iliskilendirilmekte, nefs-i emmare deccal, ruh-u kudsi Hz. isa ve ruh-u
hayvani dabbetiilarz ile aciklanmaktadir. Aksel’e gore bu tasvirler, insanin hem iyi hem

de kotii yonlerini semboller araciligiyla ifade eden bir anlayisin tiriiniidiir.

Aksel, kompozisyonun genel goriiniimiiniin eski Tiirk kozmolojisini hatirlattigini da ifade
etmektedir. Ozellikle diinyanin yaratihisi sirasinda Erlik’in denizin dibinden toprak
cikarmasina dair Samanist anlatilarla baz1 benzerlikler bulundugunu belirtmektedir.
Bunun yaninda topragin baliklar tarafindan taginmasi diistincesi, Hititlerde goriilen kus
basl insan bi¢imli tanrilar, gdgii tastyan mitolojik varliklar ve cesitli Islami kozmoloji
ornekleri arasinda da benzerlikler kurmaktadir. Diirretii’n-Nasihin’de gogli tasiyan
melek, onun altinda bulunan sar1 o©kiiz ve balik tasvirleri de bu cercevede
degerlendirilmektedir. Aksel, s6z konusu unsurlarin diinyanin 6kiiz ve balik burglariyla

iliskilendirilmesinden kaynaklanmis olabilecegini belirtmektedir.

Aksel, dnden ¢izilmis insan yiizlerinin daha ¢ok yazi-resim gelenegi icerisinde ortaya
ciktigini belirtmektedir. Karsilikli yerlestirilen harfler ve kelimeler, tenazur anlayisiyla
birleserek hem okunabilen hem de goriilebilen insan yiizleri meydana getirmektedir.
Aksel’e gore bu durum, minyatiir sanatindan ayrilan 6nemli 6zelliklerden biridir. Nitekim
minyatiirlerde dnden ¢izilmis insan yiizlerine rastlanmazken yazi-resim drneklerinde bu
tiir tasvirler sikca goriilmektedir. Aksel’in inceledigi Resim 86’da uzun sacli ve top
sakall1 bir insan yiizii yer almaktadir. Bu kompozisyon, yazi-resim geleneginde insan
yliziiniin nasil olusturuldugunu gostermesi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Harflerle

meydana getirilen yiiziin sag, agiz ve sakal gibi kisimlar1 ise ayrica ¢izilmis, bazi
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boliimlere golgelendirme de uygulanmistir. Boylece yazi ile resim ayni kompozisyon

icerisinde bir araya getirilmistir.

Aksel, Hurufi anlayista evrenin harflerden meydana geldigi diisiincesinin yalnizca insanin
degil, hayvanlarin ve cesitli esyalarin da harflerle tasvir edilmesini miimkiin kildigin
ifade etmektedir. Ona gore bu uygulama yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda
Hurufiligin kutsal metinlere dayandirdigi sembolik anlayisin bir sonucudur. Bu diisiince
icerisinde harfler, goriiniisiin O6tesindeki anlamlar1 agiklayan unsurlar olarak kabul
edilmektedir. Aksel, bazi yazi-resim Orneklerinde yiizlerin dogrudan harflerle meydana
getirildigini de belirtmektedir. Ozellikle “Ali” isminin harflerinden olusturulan
kompozisyonlarda, “¢” harfi gozleri, ¢ift “J” harfi burnu ve ¢ift “s” harfi biyiklari
meydana getirmektedir. Boylece yalnizca birka¢ harf kullanilarak insan yiizii
olusturulmaktadir. Bu yiiz ayn1 zamanda Hz. Ali’yi temsil eden sembolik bir tasvire

dontigmektedir (Aksel, 1967: 105-119).

Resim 86: Hz. Ali (Aksel, 1967: 115)
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2.4.1.10. Mevlevilikte ve Bektasilikte Yazi-Resim Gelenegi

Aksel, Mevlevilikte yazi-resim sanatina 6zel bir onem verildigini ve bu alanda ¢ok sayida
eser iretildigini belirtmektedir. Ancak zaman igerisinde bu eserlerin biiyiik boliimii
kaybolmus, ozellikle yeni harflerin kabuliinden sonra yazi-resim Ornekleri giderek
gbzden diismiis ve biiyiik dl¢lide ortadan kalkmistir. Bu durum, yazi-resim geleneginin
glinlimiize ulagsan 6rneklerinin siirl kalmasina yol agmistir. Aksel’e gore Mevlevilikte
yalnizca yaziyla sekillendirilmis sikkeler degil, insan tasvirleri de bulunmaktadir. Bu
ornekler arasinda Hazret-i Mevlana’nin neyzenbagis1 Kutbundyi Hamza Dede’yi konu
alan yazi-resim dikkat ¢ekmektedir. Aksel, Resim 87°de yer alan bu kompozisyonu
Mevlevilikte yaz1 ile meydana getirilen insan tasvirlerinin énemli 6rneklerinden biri

olarak degerlendirmektedir.

Resim 87: Sehabettin Uzluk’un Koleksiyonundan Kutbunayi Hamza Dede (Aksel, 1967: 119)

Aksel, Bektasi yazi-resim geleneginin dikkat ¢ekici drneklerinden birinin Kazak Abdal
tasviri oldugunu belirtmektedir. Resim 88’de yer alan bu kompozisyon, Bektasi
bliyiiklerinden Kazak Abdal’1t konu almaktadir. Asil adi Ahmet olan Kazak Abdal’in
kulagindaki demir kiipe, onun miicerretligi tercih ettigini gostermektedir. Aksel, bu

dervigin Balim Sultan’in miiritlerinden biri oldugunu da ifade etmektedir.
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Aksel’e gore kompozisyonda Kazak Abdal, kilik kiyafetiyle de diger tarikat
mensuplarindan ayrilmaktadir. Elinde nefir bulunan ve bu nefiri tifler sekilde tasvir edilen
dervisin viicudu biitlinliyle yazilarla sekillendirilmistir. Tigbent yazili kemerinde Ali,
Hasan, Hiiseyin, Fatma ve Cafer adlar1 yer almaktadir. Bunun yaninda nefir ve teslim tasi

gibi unsurlar da Bektasi tarikatina ait semboller olarak kompozisyonda bulunmaktadir.

Aksel, nefir calmanin Bektasi dervisleri arasinda tarikat geleneginin bir par¢asi oldugunu
belirtmektedir. Bu nedenle eser yalnizca bir dervis tasviri degil, ayn1 zamanda Bektasi
inan¢ ve sembollerini yansitan bir kompozisyon niteligi tasimaktadir. Yazi ile meydana
getirilen figiir, tarikatin kullandig1 esya ve sembollerle birlikte ele alinarak Bektasi

kiiltiirtine dair ¢esitli unsurlar1 bir araya getirmektedir.

Aksel ayrica eserde sanat¢inin adina yer verilmemesine de dikkat ¢ekmektedir. Ona gore
bu durum, sohreti tehlikeli goren ve iin kazanmanin kisiyi Tanr1 sevgisinden
uzaklastirabilecegine inanan tasavvufi anlayisla iligkilendirilebilir. Bu sebeple eserin,
tevazuyu esas alan bir sanat¢i tarafindan meydana getirilmis olmasint muhtemel

gormektedir (Aksel, 1967: 119-127).

Resim 88: Kazak Abdal (Aksel, 1967: 121)
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2.4.1.11. Yazi-Resim Geleneginde Tugralar

Aksel, tugralar1 yazi ile resim arasinda yer alan ve Tiirk sanatinin en 6zgiin iiriinlerinden
biri olarak degerlendirmektedir. Ona gore tugralar, yiizyillar boyunca hattatlarin iizerinde
calistiklar1 6nemli sanat eserleri olmustur. Bu sanat anlayis1 Arap, iran ve Selguk
geleneklerinde goriilmeyip dogrudan Osmanli Tiirklerine 6zgii bir nitelik kazanmuistir.
Tugranin kokenine dair farkli rivayetler bulundugunu belirten Aksel, bunlardan

bazilariin Tiirk mitolojisine kadar uzandigini ifade etmektedir.

Aksel’e gore tugra, Osmanli padisahlarinin nisan1 ve hakimiyet semboliidiir. Bu nedenle
fermanlarda, beratlarda, mensurlarda, bayraklarda ve paralarda kullanilmistir. Resmi
belgelerde tugranin yanina ¢ogu zaman “mucibince amel oluna” ibaresi eklenmekte,
belge metni ise saray ¢evresinde kullanilan divani yaziyla kaleme alinmaktadir. Boylece

tugra yalnizca bir imza degil, devlet otoritesini temsil eden bir isaret haline gelmektedir.

Aksel, tugranin kokeniyle ilgili olarak onun “tugru” adi verilen efsanevi bir kusla
iligkilendirildigini de aktarmaktadir. Baz1 goriislere gore bu kus, Oguz hiikiimdarlarinin
ongunu olup Simurg ve Anka gibi mitolojik kuslarla benzer 6zellikler tasimaktadir.
Tugrul adinin da bu kusla baglantili oldugu ileri siirtilmektedir. Bu nedenle tugra yalnizca
siyasi bir sembol olarak degil, eski Tiirk kiiltiirlinden izler tasiyan bir unsur olarak da

degerlendirilmektedir.

Resim 89: Ziilfikarli Tugra (Aksel, 1967: 132)

Aksel’e gore Osmanli Devleti’nin armasi niteligindeki tugralar, girift yazi diizenleri ve

tezhiplerle son derece zarif kompozisyonlara doniismiistiir. Kanuni Sultan Siileyman’in
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tugrasinda “Han Siileyman bin Selim el-muzaffer daima” ibaresi yer almaktadir. IL
Mehmed’in tugrasi ise Topkap1 Saray1’nda bir duvari kaplayacak biiytikliikte bulunmakta

ve c¢esitli tezhiplerle siislenmis bir 6rnek olarak dikkat cekmektedir.

Aksel, Resim 89°da yer alan tugrayi, Tiirk yazi-resim sanatinin ¢izgi anlayisini yansitan
onemli 6rneklerden biri olarak degerlendirmektedir. Ona gore bu eser, sade goriiniimiine
ragmen Osmanl1 saltanatini yazi ve resim aracilifiyla ifade eden anitsal bir kompozisyon
niteligi tasimaktadir. Cift ¢izgiyle olusturulan tugranin yaninda yukariya dogru yiikselen
Ziilfikar yer almakta ve kilicin kabzasi Allah’in giizel isimleriyle siislenmektedir. Aksel,
Zilfikar’in kabzasinin ayni zamanda dilini disar1 ¢ikarmis bir ejderi andirdigini
belirtmektedir. Kabzanin iist kisminda besmele ile “Mecrahd ve miirsahd bismillahi
mecraha ve mursaha inne rabbi le gaflirurrahim” ayeti yer almaktadir. Aksel, bu
kompozisyonun sanat¢isinin bilinmedigini ve eserde herhangi bir imzaya rastlanmadigini

ifade etmektedir.

Aksel’e gore bir donem yalnizca padisahlar icin degil, tarikat pirleri adina da tugralar
yapilmistir. Bu eserlerde ayet ve hadislerin kullanilmasi, tugralara daha giiglii bir dini
nitelik kazandirmig ve tekkelerde yaygin bigimde kullanilmalarini saglamigtir. Zamanla
padisah tugralarinda goriilen bu anlayis halk sanatina da yansimis, tugra motifi
peskirlerde, mendillerde, cesitli islemelerde ve bakir tepsilerde kullanilan yaygin bir

siisleme unsuruna doniismiistiir (Aksel, 1967: 129-133).

2.4.1.12. Ah Mine’1-Ask ve Yazi-Resim Gelenegi

Aksel, “Ah Mine’l-Ask” yazisinda 6zellikle Ah Mine’l-Ask levhalarini, yazi ile resmin
birlestigi halk estetiginin en dikkat ¢ekici 6rnekleri arasinda degerlendirmektedir. Ona
gore bu levhalarda agk, yalniz bireysel bir duygulanim degil, biitiin bir varlik diizenini
kusatan bir kuvvet olarak tasavvur edilmektedir. “Her ne zuhur etmisse asktan zuhur
etmistir” anlayisinin gorsel karsiligi olan bu tasvirlerde, iki gozli “he” harfinin
gozlerinden akan yaslar siradan gozyaslar1 olmaktan ¢ikarak ummanlara doniismekte,
baliklar, martilar, kayiklar ve pupayelken gemiler bu gozyaslarindan olusan sularda
dolagsmaktadir. Bir yandan degirmenler bu sularla donmekte, bostanlar ve ¢igekler yine

ayni yaglarla beslenmektedir. Aksel, bu gorsel diinyayr Acem miibalagasinin son
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noktasina ulagmis bir anlatim bi¢imi olarak degerlendirmektedir. Halk tahayyiiliiniin agk1

tabiat1 doniistiiren ve biitiin varlig1 kusatan bir gii¢ haline getirdigini ifade etmektedir.

Bu levhalarda harfler yalniz yazi unsuru degil, ayn1 zamanda sembolik ve batini anlamlar
tagiyan sekiller olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Elifin servi boyunu andiran dimdik
durusuna karsilik, iki gozIli “«”nin yere kapanmis ve aci ¢eken bir asik bigiminde tasvir
edildigini ifade eden Aksel, bu harfin kimi zaman agelli bir Arap basina, kimi zaman
hangerlenmis bir kalbe doniistiigiinii belirtmektedir. Baz1 inaniglarda harflerin Hakk’1in
bilinmeyen sirrini tasidigr diisiincesinden hareketle, levhalarda bir araya gelen harflerin
ulthiyet ¢agrisimlari kazandigini, kelam-1 mahfuz olarak degerlendirilmeleri sebebiyle
de batini anlamlar yiiklendigini ifade etmektedir. Kalemin dahi Tba agacinin dalindan
yaratildigina inanilmasi ve yazarken gozlerinden kara yaslar aktiginin diisiiniilmesi,
yazinin yalnmz estetik degil, kutsal bir anlam diinyas: igerisinde degerlendirildigini
gostermektedir. Aksel’in ifadesiyle insan 6mrii de Ah Mine’l-Ask ile Ah Mine’l-Mevt
arasinda gegen bir yolculuk gibidir. Biri varligin baslangicini, digeri ise sonunu isaret

etmektedir.

Aksel’e gore bu levhalarda resim sanatinin klasik kurallarina bagli kalinmaz, zaman,
mekan ve perspektif anlayisi bilingli bicimde belirsizlesir. Kiz Kulesi yaninda Arabistan
manzaralar;, Istanbul Yangin Kulesi cevresinde Mekke hurmalari, Fenerbahge
sahillerinde hayali mekanlar ve yandan g¢arkli vapurlarin bir arada bulunabilmesi, halk
resmindeki tahayyiil anlayisinin gergeklikten ziyade sembolik ve ¢agrisimsal bir
diizlemde kuruldugunu gostermektedir. Mantigin kabul etmekte zorlanacagi unsurlarin
yan yana gelisi, Aksel’e gore bir kusur degil, halk resminin kendi estetik anlayisinin dogal
sonucudur. Bu sebeple giiclii ¢izilmis birkag harfin arkasinda beliren karmagik tasvirler,
yalniz bir gorsel diizen degil, ayn1 zamanda “Allah’tan bagka ne varsa batildir”

diisiincesini ¢agristiran bir anlam katmani da tasimaktadir (Aksel, 1954b: 5-6).

Aksel, Ah Mine’l-Ask tasvirlerinin kokeninde bazi dini ve efsanevi anlatilarin
bulunabilecegini belirtmektedir. Eski kaynaklarda Adem Peygamber’in cennetten
cikarildiktan sonra doktiigli gézyaslarindan havuzlarin ve derelerin meydana geldiginin
anlatildigini aktaran Aksel, s6z konusu kompozisyonlarin bu inangla baglantili olup

olmadigin1 sorgulamaktadir. Benzer sekilde Havva’nin gozyaslarindan mercanlarin,
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sedeflerin ve ¢iceklerin ortaya c¢iktigina dair rivayetlere de dikkat cekmektedir. Aksel’e
gore tabiat ile yazinin birlestigi bu kompozisyonlarda iki gozlii “«” harfi bazen agk oku
ile yaralanmis bir kalbi andirmaktadir. Elif harfinden yiikselen dumanlar ise askin verdigi
1stirab1 sembolik bi¢imde ifade etmektedir. Bu nedenle harfler yalnizca yazinin unsurlari

olarak degil, ayn1 zamanda duygularin ve sembollerin tasiyicisi olarak kullanilmaktadir.

Aksel, bu gelenegin farkli uygulamalarina da deginmektedir. Bunlar arasinda dallardan
meydana getirilen ve “seceri yazi” olarak adlandirilan 6rnekler bulunmaktadir. Ah
Mine’l-Ask ibaresinin bu tarzda diizenlenmis 6rneklerine de rastlanmaktadir. Duvarlara
ve kumaglara uygulanan bu yazi-resimler, kimi zaman yedi iklimi ve dort bucagi bir arada
gosteren kompozisyonlardir. Aksel, “Ah Mine’l-Ask” kompozisyonlarinin yalnizca
giindelik mekanlarda degil, tekkelerde de yer aldigimi belirtmektedir. Resim 90’da
goriilen ve Eskisehir’deki bir tekke duvarindan almman Ornek, bu semboliin dini
mekanlarda da kullanildigini1 gostermektedir. Kompozisyonda iki gozlii “+” harfi agk oku

ile yaralanmis sekilde tasvir edilmistir.

Aksel’e gore tasavvuf anlayisinda ask, kisinin benliginden siyrilarak Allah’a ulagsmasinin
yollarindan biridir. Bu nedenle agk icinde yok olma anlamma gelen “fena fi’l-agk”,
“fenafillah” diislincesiyle iliskilendirilmektedir. Tasavvuf ehli, her giizelligin Cemal-i
Mutlak’tan bir iz tasidigina inandigindan, giizeli sevmenin de Tanr1 sevgisine
ulastirabilecegini kabul etmektedir. Bu anlayis, “Ah Mine’l-Ask” kompozisyonlarinin

tasavvuf ¢evrelerinde 1lgi gormesinin sebeplerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Aksel’e gore halk sanatgilarn iki gozlii “«” harfinden hareketle ¢ok sayida farkli
kompozisyon meydana getirmistir. Ancak halkin énemli bir kism1 bu yazi-resimlerin
anlammi tam olarak bilmemesine ragmen onlart bir tasvirden ¢ok tilsim olarak
degerlendirmistir. Bu sebeple s6z konusu eserler ¢esitli mekanlarda korunmus ve saygi
gdérmiistiir. Sahaflar, Bedesten, Miirekkepgiler ve Hattatlar Cargis1 gibi yerlerde el yapima,
tas baskisi, pul, boncuk ve gergef isi pek cok 6rnegi bulunmaktaydi. Aksel, bu eserlerin
bir diger 6zelliginin hikaye edici bir yapiya sahip olmalart oldugunu belirtmektedir.
Kompozisyonlarda yalnizca tek bir tasvir degil, ¢esitli yazilar ve resimler bir arada yer

almakta, farkli unsurlar bir araya gelerek ask diisiincesi etrafinda birlesmektedir.
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Aksel, Ah Mine’l-Ask kompozisyonlarmnim kokenine iliskin bazi sorularm kesin olarak
cevaplandirilamadigini belirtmektedir. Ona gore Tiirk sanatinda siisleme anlayisinin
giiclii olmasi sebebiyle hali ve ¢inilerde goriilen tekrarlar ve motiflerle, yazi-resimlerde
de karsilasilmaktadir. Nitekim hattatlar yiizyillar boyunca yeni denemeler yapmis olsalar
da belirli kaliplarin ve tekrarlarm disma biitiiniiyle ¢ikamamuslardir. Bu nedenle Ah
Mine’l-Ask tasvirlerinin ilk Orneklerinin nerede ortaya c¢iktigi veya sembollerin

baslangigta hangi anlamlarla olusturuldugu kesin olarak bilinmemektedir.

Aksel, bu noktada ¢ifte vavlarda oldugu gibi baz1 harflerin goriiniirdeki anlamlarinin
otesinde farkli cagrisimlar tasiy1p tasimadigi sorusunu da giindeme getirmektedir. Benzer
sekilde Ashab-1 Kehf gemileri gibi yazi-resim 6rneklerinin de bu sembolik diisiince
diinyasimnin bir pargasi oldugunu ifade etmektedir. Ona gore Tiirk halk sanatinin temel
ozelliklerinden biri, bireysel yaratimdan ¢ok ortak zevke ve gelenege dayanmasidir. Bu
nedenle sanat¢i, gelenegin sundugu kaliplar igerisinde kendi yorumunu ortaya
koyabilmektedir. Aksel, s6z konusu sembollerin ¢ikis noktalarinin arastirilmasinin
onemine dikkat cekmektedir. Bu baglamda iki gozlii “«” harfinin daha eski donemlerde
yagmur ve bereketle iligkilendirildigini belirtmektedir. Daha 6nce de sz ettigimiz tizere
Firdevsi’nin Davetname adli eserinde yer alan yagmur tilsimi resmini drnek gosteren
Aksel, burada da iki gozli “«” harfinin insan bi¢iminde diisiiniildiigiinii ve gozlerle
birlikte tasvir edildigini ifade etmektedir. Ona gdre bu 6rnek, s6z konusu semboliin
yalnizca agk temasiyla degil, yagmur ve bereket inanglariyla da baglantili oldugunu

gostermektedir (Aksel, 1967: 135-140).
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Resim 90: Duvar Uzerinde Ah Mine’1-Ask (Aksel, 1967: 139)
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Resim 91: Malik Aksel’in Koleksiyonundan Ah Mine’l-Ask (Ocalan, 2011b: 20)

Resim 92: Malik Aksel’in Cizimiyle Ah Mine’l-Ask (Aksel, 2011: 76)
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2.4.1.13. Yaz1-Resim Geleneginde Ok-Yay

Aksel, yazi-resim geleneginde harflerin c¢esitli nesne ve sembollere doniistiiriildiigi
orneklerden birinin de ok ve yay kompozisyonlart oldugunu belirtmektedir. Resimde

goriilen 6rnekte cifte “kaf” (3) harfleri yay bigiminde diizenlenmis, kompozisyona ayrica

bir ok eklenmistir. Boylece harfler hem okunabilen bir yaz1 hem de gorsel bir sekil
meydana getirmektedir. Aksel’e gore bu tiir kompozisyonlarda yazi ile sekil arasindaki
iligki acik bicimde goriilmektedir. Harfler asli bigimlerinden uzaklasmadan yeni bir form
kazanmakta ve ok-yay tasvirine donlismektedir. Resim 93’de yer alan ifadelerde gecen
“kullar1” ibaresinden hareketle Aksel, eserin bir saray mensubu tarafindan hazirlanmig
veya ylksek riitbeli bir kisiye hediye edilmek iizere meydana getirilmis olabilecegini

belirtmektedir (Aksel, 1967: 141).

N4y j( )
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Resim 93: Yazi ile Ok-Yay Resmi (Aksel, 1967: 141)

Aksel’e gore yazi-resim sanatinda amagc, goriinen diinyay1 oldugu gibi tasvir etmek degil,
hissedilen ve diisliniileni ifade etmektir. Bu nedenle eserlerde kusursuz bir giizellik
anlayisindan ¢ok sembolik anlatim 6n plana ¢ikmaktadir. Yazi-resim orneklerinde
varliklar kendi tabii bi¢cimlerinden uzaklagmakta, semboller ve remizler aracilifiyla yeni
anlamlar kazanmaktadir. Aksel, bu anlayisin halk sanatinin etkisiyle sekillendigini;
benzetmeden ¢ok duyarliligin ve sembolik anlatimin 6nem kazandigini belirtmektedir.
Aksel, Tiirk sanatinda yazinin ayricalikli bir yere sahip oldugunu da vurgulamaktadir.

Ona gore yazi, Tiirkler tarafindan diger Islam toplumlarinda gériilmeyen olgiide
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gelistirilmis ve dini bir sanat haline getirilmistir. Bu siirecte mimari eserlerden insan
tasvirlerine kadar pek ¢cok unsur yazi araciligiyla yeniden sekillendirilmistir. Aksel’e gore
Tiirk ve Islam sanatinda ulasilmak istenen temel deger soyut giizelliktir. Ancak bu
giizellik dogrudan goriilebilen bir unsur degildir. Cesitli semboller, sekiller ve anlatimlar
araciligiyla kendini gostermektedir. Bu nedenle yazi-resim gelenegi, goriineni taklit
etmekten cok goriinmeyeni ve hissedileni ifade etmeye ¢alisan 6zglin bir sanat anlayisinin
iriinii olarak degerlendirilmektedir. Aksel, yazi-resim gelenegi lizerine yogunlastigi
sembolik tasvir incelemelerinin yaninda dini resimler olan Mirag, Burak tasvirleri,
cennet-cehennem tasvirleri, peygamberin ayagi, giilli, el resimleri, Satranc-1 Urefa,
muska, miihr-ii Siileyman gibi farkli tasvirler iizerine de incelemeler yapmistir. Bu

eserlere ait 6rnekler asagidadir:

Resim 94: Burak-1 Muhammedi (Aksel, 1967: 142)
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Resim 95: Malik Aksel Koleksiyonundan El ve G6z Resmi (Aksel, 1967: 144)
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Resim 96: Satranc-1 Urefa (Aksel, 1967: 148)
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Resim 97: Kirk Miiridi ile Hac1 Bektas-1 Veli (Aksel, 1967: 152)

2.4.2. Halk Resmi ve Cam Alt1 Resimleri

Halk resimleri i¢inde yer alan cam alt1 resimler; resmi ters yiliz etmek olarak da tabir
edilen, camuin levhanin arka yiizeyine toz boyalar, sulu boya, guas, yaglh boya ve akrilik
boyalarla ¢alisilan soguk resim teknigidir (Nas, 2016: 96). Cam alt1 resimleriyle ilgili
oldukga siirli sayida kaynak bulunmaktadir.?’ Konuyla ilgili ilk dogrudan kaynak Malik
Aksel’e aittir. “Cam Alt1 Resimleri” isimli yazisinda dnce cam alt1 resimler hakkinda
genel bilgiler vermis, daha sonra ii¢ adet cam alt1 resmi hakkinda tanitic1 yazilar yazmigtir.
Malik Aksel, bir donem halk resminin 6nemli bir kolunu olusturan cam alt1 resimlerinin
kahvehanelerde, diikkanlarda ve hatta camilerde yaygin bigimde goriildiigiinti ifade
etmektedir. Ozellikle Istanbul’da iiretildigini ve buradan farkli bdlgelere yayildigim
belirttigi bu tasvirlerin, ¢gogu zaman imzasiz olmalar1 sebebiyle sanat¢ilar1 hakkinda bilgi
edinmenin gili¢ oldugunu vurgulamaktadir. Aksel’e gore cam alt1 resimlerini diger halk
resmi Orneklerinden ayiran temel Ozellik, dogrudan cam iizerine yapilmalar ve
kompozisyonlarda yaldiz ile renkli varaklarin yogun bi¢cimde kullanilmasidir. Resim
stirecinde dnce konu, camin bir ylizeyine kirmiz1 yahut siyah c¢izgilerle islenmekte ve

ardindan bosluklar boyanmakta, yer yer renkli yaldizlar eklenmekte ve boyali alanlara

20 Konuyla ilgili baslica kaynaklar i¢in bakiniz: (Kogan, 1997); (Cigekdal, 2008); (Nas, 2016).
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aciklik-koyuluk verilerek kompozisyon tamamlanmaktadir. Ozellikle renkli ve yaldizli
varaklarin olusturdugu madeni pariltilar, bu resimlere goriilmemis bir canlilik, parlaklik

ve aydinlik hissi katmaktadir.

Aksel, cam alt1 resimlerinin teknik bakimdan da kendine 6zgii bir liretim anlayigina sahip
oldugunu belirtmektedir. Resmin boyali kismi ¢ercevenin arkasinda kaldigi igin
tasvirlerin tersinden, adeta bir miihiir gibi yapilmasi gerekmektedir. Bunun yaninda cam
ylizeyin bir ¢esit sir gorevi iistlenmesi ve boyanin hava ile temasini1 kesmesi, renklerin
uzun siire tazeligini muhafaza etmesini saglamaktadir. Bu sebeple cam alt1 resimleri,
vitray1 andiran parlak ve 151kl bir goriiniis kazanmaktadir. Ancak Aksel’e gore bu sanat
anlayisinda asil amac¢ gergege uygunluk degildir. Aksine rengin yanardoner etkisi ve
dikkat cekici parlakligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu sebeple cam alt1 resimlerini bir halk
resmi tiiri olarak degerlendirmekte, onlarin yer yer ilkel 6zellikler gostermesini ve
yemeni nakiglarina yaklasan bir estetik anlay1s tasimasini halk sanatina mahsus bir 6zellik
olarak yorumlamaktadir. Nitekim vitray ve mozaik 6rneklerinde oldugu gibi ayrintilar bu
resimlerde biiyiik 6l¢iide geri ¢ekilmekte, buna karsilik daha giiclii, daha canli ve daha
etkili bir renk anlayis1 ortaya ¢ikmaktadir. Aksel, cam alt1 resimlerinde yalniz figiiratif
kompozisyonlarin degil, yazi ile sekillenen sembolik tasvirlerin de 6nemli bir yer
tuttugunu ifade etmektedir. Ozellikle ayna iizerine yapilan ve yaziyla bigim kazanan ¢ifte
Ali tasvirleri, bu anlayisin dikkat ¢ekici ornekleri arasinda yer almaktadir. Tasavvufi
anlamlar yiiklenen bu sembolik resimlerin altinda ¢ogu zaman manzum ifadeler
bulunmakta ve gorsel tasvir ile sozlii anlatim bir araya gelmektedir. Aksel’in aktardig:
Tuttum aynay1 yiiziime / Ali goriindii goziime / Kildim nazari1 6ziime / Ali goriindii
gdziime dizeleri, resmin yalniz goriileni yansitan bir unsur degil, ayn1 zamanda inang

diinyasiyla iligkilendirilen sembolik bir ara¢ olarak degerlendirildigini gostermektedir.

Cam alt1 resimlerinin iiretim ve dolagim alanlarina da deginen Aksel, gecmiste bu
eserlerin Istanbul’da o6zellikle Beyazit’taki Hattatlar Carsisi'nda, daha sonraki
donemlerde ise Malta Carsis1 ve Sahaflar’da sikg¢a gorildiigiinii ifade etmektedir.
Bununla birlikte bu eserlerin bozulmus ve 6zgiin karakterini kaybetmis 6rneklerinin daha
cok Bitpazari’nda karsilasilan nesnelere doniistiigiinii belirtmektedir. Ona gore bunun
temel sebebi, eski yaziy1 ve geleneksel iiretim anlayisini bilmeyen kisilerin bu resimleri

taklit etmeye baslamasidir. Aksel, bu taklitlerin gecmis estetik anlayis1 siirdiirmekten
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uzak oldugunu, hatta ¢ogu zaman bu eserlere yalnizca “zevksizlik” kattigini ileri
stirmektedir. Bu yaklasim, onun geleneksel halk sanatlarinin korunmasina yonelik
duyarliligini da agik bigimde ortaya koymaktadir. Aksel’e gore cam alt1 resimlerinin konu
repertuart biliyiik Olgiide dini ve tasavvufi unsurlardan olugmaktadir. Kifi yazilarla
bi¢cimlenen camiler, Siileyman Peygamber’in miihrii, Ashab-1 Kehf, alt1 koseli yildizlar,
gemi formunda diizenlenmis masallah yazilari, kutsal ibrikler ve Hicaz Demiryolu bu
sanatin temel konular1 arasinda yer almaktadir. Bunun yaninda tasavvufi anlamlar tasiyan
Ah Mine’l-Ask levhalari da cam alt1 resimlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu yoniiyle
cam alt1 resimleri, yalniz bir estetik ifade bi¢cimi degildir. Ayn1 zamanda halkin dini
tahayyiiliinii, inang¢ diinyasini ve sembolik anlam evrenini goriiniir kilan tasvirler haline

gelmektedir.

Resim 98: Sultanahmet Cami, Malik Aksel Koleksiyonu (Aksel, 1972c: 34)

Aksel, yaz1 yoluyla olusturulan cami tasvirlerinin ise kiifi ve celi olmak iizere iki farkl
bicimde diizenlendigini ifade etmektedir. Kifi yaziyla meydana getirilen 6rneklerde daha
cok geometrik ve diiz ¢izgiler hakimken, celi yazida daha yuvarlak ve akiskan bir diizen
gdze carpmaktadir. Ozellikle musanna yaziyla bigimlenen g¢ifte Kelime-i Tevhid
kompozisyonlarinda elif, l&m ve lamelif harflerinin yiikselen ¢izgileri minare ve
kubbelere doniismekte, bdylece yazinin kendisi cami mimarisini meydana getiren bir

unsur haline gelmektedir. Baz1 6rneklerde mahya goriintiileri ve bosluklar1 dolduran ¢igek
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motiflerinin de kompozisyona eklenmesiyle, cam alt1 resimleri halk estetigi ile dini
sembolizmi bir araya getiren 6zgiin bir sanat anlayis1 ortaya koymaktadir (Aksel, 1972¢:

33-34).

Cam alt1 resimlerine dair degerlendirmelerini somut drnekler tizerinden siirdiiren Aksel,

ilk olarak Sultanahmet Cami’ni konu alan bir cam alt1 resmi ele almaktadir:

Minareli Sultanahmet Cami’nin tasvir edildigi bu Ornegin sanatgisi bilinmemekte,
tizerinde ne bir imza ne de tarih bulunmaktadir. Bununla birlikte Aksel, eserin en az altmis
yillik bir ge¢cmise sahip oldugunu tahmin etmektedir. Kompozisyonun koyu kirmizi
perdelerle ¢cevrelenmis bir dekor anlayis1 igerisinde diizenlendigini belirten Aksel, resmin
ist boliimiinde “Allah” yazisinin yer aldigini, bunun hemen altinda ¢ifte “Muhammed”
ibaresinin ve onun altinda ise yuvarlak celi bigiminde miihiir goriiniimii veren “Ya Hafiz”
yazisinin bulundugunu ifade etmektedir. Bu yazisal diizenin ardindan kompozisyonun
merkezinde Sultanahmet Cami yiikselmektedir. Aksel’e gore bu resmin dikkat c¢ekici
yonlerinden biri, renklerin cam ylizeyin iginden yansiyarak canli bir goriinim
kazanmasidir. Bunun yaninda cami tasvirlerinin ¢ogu zaman Kelime-i Tevhid iizerinden
yiikselmesi zamanla bir gelenek haline gelmis, kifi yazilarla olusturulan diger cami
kompozisyonlarinda da benzer anlayis korunmustur. Boylece yazi ile mimari bigim

arasinda sembolik bir biitiinliik kurulmustur.

Resim 99: Ashab-1 Kehf Cam Alt1 Resmi, Malik Aksel Koleksiyonu (Aksel, 1972c¢: 34)



212

Aksel’in degerlendirdigi ikinci ornek, Ashab-1 Kehf tasviridir. Bu kompozisyonda
magara ashabimin isimleri yildiz formunda diizenlenmis Miihr-ii Siileyman ile
iligkilendirilmekte, tasvirin iki yaninda ise Masallah yazistyla bi¢im kazanan ibrikler yer
almaktadir. Kompozisyonun her iki yaninda ne tiir ¢igek olduklari tam olarak bilinmeyen
karsilikli iki ¢igek demeti bulunmaktadir. Aksel, bu ornekte de Sultanahmet Cami
tasvirinde oldugu gibi simetriye 6zel dnem verildigini vurgulamaktadir. Boylece cam alt1
resimlerinde yalniz dini semboller degil, ayn1 zamanda diizen, denge ve gorsel ahenk

anlayisinin da belirleyici oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 100: Dogan Kusu Mucizesini Temsil Eden Bir Cam Alti Resmi (Aksel, 2015: 150)

Aksel, cam alt1 resimlerinin yalniz Tiirk sanatina 6zgii olmadigini, Iran’da da benzer
orneklerle karsilagildigini belirtmektedir. Ancak iki gelenek arasinda belirgin farklar
bulundugunu da vurgulamaktadir. iran 6rneklerinde dini sahneler daha yogun insan
figiiri icermekte ve minyatiir geleneginin etkisi belirgin bigimde hissedilmektedir. Tiirk
cam alt1 resimleri ise daha parlak, daha renkli ve daha sade bir anlayis tasimaktadir. Aksel,
bu tasvirlerin renk ve desen bakimindan eski Anadolu kilimlerini hatirlattigini ifade
etmektedir. Bununla birlikte, degerlendirdigi bu iki 6rnege benzer 6zgiin cam alt1
resimlerinin neredeyse tamamen ortadan kalktigini, ne yazik ki Istanbul Sehir Miizesi’nde

ve Ankara Etnografya Miizesi’'nde dahi bu eserlerden bir 6rnegin bulunmadigini
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belirtmektedir. Bu durum, Aksel’in géziinde yalniz estetik bir kayip degil, ayn1 zamanda

halk kiiltiirline ait onemli bir sanat mirasinin ihmal edilmesi anlamina gelmektedir.

Aksel, “Tiirklerde Dini Sanatlar” baglikli yazisinda Resim 100°de yer alan cam alt1 resmi

¢Oziimlemektedir.

Aksel, cam alt1 resimlerinde yazi ile resmin i¢ ige gectigi kompozisyonlarin énemli bir
yer tuttugunu belirtmektedir. Ona gore hattatlarin uzun yillar boyunca benzer bigimlerde
besmele yazmalari, zamanla farkli denemelerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu siirecte
kus, horoz, leylek ve yilan bigiminde diizenlenmis besmele 6rnekleri meydana getirilmis,
bdylece yazi ile resim ayni kompozisyon icerisinde bir araya getirilmistir. Aksel, bazi
cevrelerin bu tlir uygulamalar1 bidat olarak degerlendirdigini, bazilarinin ise bu eserlerde
dinl ve tasavvufi anlamlar aradigimi ifade etmektedir. Aksel’in inceledigi cam alti
resminde kompozisyonun iki yaninda karsilikli yerlestirilmis iki dogan kusu
bulunmaktadir. Kuslarin govdeleri yazilarla sekillendirilmis olup, kompozisyonun
merkezinde c¢esitli yazi istifleri, sancaklar ve dini semboller yer almaktadir. Alt boliimde
cicek motifleri goriiliirken, merkezde yer alan yazi diizenlemeleri kompozisyonun odak

noktasini olusturmaktadir.

Aksel’e gore bu tasvir, Abdiilkadir Geylani etrafinda sekillenen bir menkibeyi konu
almaktadir. Rivayete gore Abdiilkadir Geylani’nin annesi Ummii’l-Hayr Fatima ¢olde bir
kaynaktan su aldig1 sirada korkutucu bir adamin saldirisina ugramis, bu sirada gokte
beliren biiyiik bir dogan kusu saldirganin iizerine giderek onu uzaklagtirmistir. Ardindan
kus, kadmin basindaki ortliyti alarak gozden kaybolmustur. Daha sonra Abdiilkadir
Geylani, annesine bu ortiiyli gostererek s6z konusu olaydan haberdar oldugunu ortaya
koymus ve boylece keramet sahibi oldugu anlasilmistir. Aksel, cam alt1 resminde goriilen
cifte dogan kusunun bu menkibeyi temsil ettigini belirtmektedir. Boylece kompozisyon
yalnizca bir kus tasviri olmaktan ¢ikmakta, Abdiilkadir Geylani’nin kerametini anlatan

gorsel bir anlatiya doniismektedir (Aksel, 2015: 149-154).

2.5. HALK RESMi VE MODERNLESME

Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri kitabimin dordiincii ve son boliimii olan Halk

Resminde Modernlesme Temayiilii ile Sonug bdliimiinde, halk resmi basta olmak iizere
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halk kiiltiirii unsurlarinin modernlesme karsisindaki durumlarini degerlendirmistir. Aksel,
1930’Iu yillarda kahve resimlerinin yenilenmesi ve yeni konularla zenginlestirilmesi
yoniinde gerceklesen girisimlerin, halk kiiltiirii iirinlerinin modernlesme karsisindaki
durumunu tartismaya actigini belirtmektedir. Basin-Yaym Umum Miidirligi tarafindan
1937 yilinda yapilan diizenleme cagrisinin ardindan, geleneksel halk hikayeleri ve bu
hikayelere bagl gorsel unsurlarin ¢agin sartlarina gére yeniden sekillendirilmesi gerektigi
yoniinde goriisler ortaya ¢ikmistir. Buna karsilik halkin 6nemli bir kismi, kitaplarda ve
halk hikayelerinde yer alan kahramanlar1 alisilmis bicimleriyle gérmeye devam etmek
istemis, bu karakterlerin zaman igerisinde olusan geleneksel goriiniislerinin korunmasi
gerektigini diistinmiistiir. Aksel’e gore bu durum, halkin yalniz metne degil, metin

etrafinda olusan gorsel gelenege de baglilik gosterdigini ortaya koymaktadir.

Bu tartigmalarin Karagdz tizerinde de yogunlastigmi ifade eden Aksel, Karagoz
oyunlarinin tiyatro sahnesine taginmasi, figiirlerin biiyiitiilmesi ve geleneksel gdsterim
ortami1 olan mahalle kahvelerinden ¢ikarilarak salonlara uyarlanmasi yoniinde cesitli
tekliflerin giindeme geldigini aktarmaktadir. Ozellikle Karagdz tasvirlerinin alisilmig
Olgiilerinin birka¢ katina c¢ikarilmasi ve oyunun yeni mekanlarda sergilenmesi
diisiiniilmiisse de Aksel’e gore yalniz bicimsel degisiklikler yapmak bu gelenegi
doniistiirmeye yetmemektedir. Ciinkii Karagéz, yalnizca bir tasvir veya teknik gosteri
degil, kendi icra ortam, seyircisi ve estetik kurallariyla birlikte anlam kazanan bir halk
tiyatrosu iriiniidiir. Bu sebeple gelenekten kopuk bicimde gergeklestirilmeye calisilan

yenilikler, oyunun yapisiyla tam olarak uyusmamaktadir.

Aksel, modernlesme tartigmalarina ragmen halk hikayelerinin ve bu hikayelerle birlikte
yasayan gorsel diinyanin varligini siirdiirdiiglinii diisiinmektedir. Anadolu’da uzun yillar
boyunca koy kdy dolasarak halk hikayeleri ve destanlar satan kisiler aracilifiyla yayilan
bu eserler, onun yasadigi dsnemde de okunmaya ve sevilmeye devam etmektedir. Asik
Garip, Asik Omer, Karacaoglan ve Yunus Emre gibi sahsiyetler, halk hafizasinda
canliligini koruyan kiiltiirel figiirler olarak yagamaktadir. Aksel’e gore bu eserlerin etkisi,
yalniz yazili metinlerden kaynaklanmamakta; siirlerin ezberlenmesi, hikayelerin
anlatilmas1 ve kahramanlarin kusaktan kusaga aktarilmasiyla devam etmektedir. Bu
yoniiyle halk hikayeleri, yeni sanat anlayislar1 ve modern edebi iiriinler karsisinda dahi

giiclii bir varlik gostermektedir.
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Aksel, halk kiiltiiriine ait eserlerin toplumsal hafizadaki yerini agiklarken, gecmisten
kalan pek c¢ok kiiltlir unsurunun hala degerini korudugunu vurgulamaktadir. Aksel i¢in,
insanlarin yabancilara gostermek istedikleri kiiltiirel miras unsurlarinin cogu zaman tarihi
kaftanlar, tahtlar, halilar, kilimler ve ¢esitli halk sanati {iriinleri olmasi bu eserlerin toplum
nezdindeki kaliciligini gostermektedir ve halk kiiltiirii iirlinleri, yalniz geg¢mise ait

hatiralar degil, yasayan ve anlam iiretmeye devam eden kiiltiirel degerlerdir.

Bununla birlikte Aksel, modernlesmenin halk hikayeciligi tizerinde birtakim olumsuz
sonuglar dogurdugunu da belirtmektedir. Ozellikle Hz. Ali menkibelerinin geleneksel
anlat1 yapisindan uzaklastirilarak macera ve serliven romani anlayisi igerisinde yeniden
kurgulanmasini elestirmektedir. Gegmiste farkli topluluklar tarafindan dini ve menkibevi
bir icerikle okunan Hz. Ali hikayelerinin, zamanla popiiler yayinciligin etkisiyle yeni
basliklar ve yeni kurgular altinda yayimlanmaya basladigini ifade etmektedir. Bu
eserlerde Hz. Ali’nin tarihi ve dini sahsiyetinden ziyade macera kahramani yoniiniin 6ne
cikarilmasi, Aksel tarafindan geleneksel halk hikdyesi anlayisindan uzaklagma olarak
degerlendirilmektedir. Ona gdre bu tiir degisiklikler cogu zaman yenilik olarak sunulsa
da aslinda halk anlatilarinin dayandig kiiltiirel ve estetik zemini zedelemekte, anlatilari
kendi baglamlarindan koparmaktadir. Bu nedenle geleneksel halk hikayeleri ile

modernlestirilmis 6rnekler arasinda belirgin bir ayrim ortaya ¢ikmaktadir.

Aksel, modernlesme stirecinin yalniz halk hikayeleri ve anlatilar tizerinde degil, giindelik
hayati cevreleyen esya Kkiiltiiri iizerinde de oOnemli degisikliklere yol agtigini
belirtmektedir. Ona gore geleneksel ev esyalar1 ve halk zevkini yansitan pek ¢ok unsur,
zamanla modernlesme diisiincesi dogrultusunda kullanimdan ¢ikarilmig, bir kismi
koleksiyoncularin eline ge¢mis, bir kismi ise miizelere taginmistir. Ancak toplumun uzun
siire deger vermedigi bu nesnelerin, Avrupalilar tarafindan ilgi gérmeye baslamasi yeni
bir tutumun ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Daha 6nce 6nemsenmeyen geleneksel esyalara
bu kez farkli bir gozle bakilmaya baslanmis ve 6zellikle sehirli ve varlikli kesimler

arasinda evlerde “Sark kosesi” olusturma egilimi yayginlagmstir.

Aksel’e gore bu ilgi cogu zaman geleneksel kiiltiirii tanima ve koruma arzusundan degil,
disaridan gelen bir begeni anlayisinin etkisinden kaynaklanmaktadir. Nitekim apartman

dairelerinde olusturulan bu kdseler, cogu zaman gercek halk kiiltiirii tiriinlerinden ziyade
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oryantal anlayisin sekillendirdigi esyalarla doldurulmustur. Avrupa sehirlerinde tiretilen
ve Dogu’ya aitmis gibi sunulan taklit esyalar, yeniden Osmanli ve Tirk sehirlerine
getirilmis ve bedestenlerde satisa sunularak hem yabancilara hem de yerli alicilara
pazarlanmistir. Boylece geleneksel kiiltiir unsurlari, kendi dogal baglamlarindan
koparilarak silis ve gosteris nesnesi haline gelmistir. Aksel, bu yeni zevkin 6rnekleri
arasinda hurma agaclart ve ehramlarla siislenmis manzaralari, uydurma kafi yazilar
tasiyan basortiilerini, sedef igslemeli sigara masalarini, piring develeri, kakma rahleleri ve
Avrupa kaynakli harem tasvirlerini saymaktadir. Ona gore biitiin bu unsurlar, halkin
estetik anlayisindan dogan iiriinler olmaktan ziyade, Dogu’ya iliskin yiizeysel ve yapay
bir tasavvurun yansimalaridir. Bu durum yalnizca esya tercihlerini degil, gorsel kiiltiirti

de etkilemistir.

Aksel, s6z konusu begeni degisiminin en dnemli sonug¢larindan birinin halk resimleri ve
tag baskilarin giindelik hayattan ¢ekilmeye baglamasi oldugunu diisiinmektedir.
Geleneksel halk resimleri uzun yillar boyunca kahvehanelerde, diikkkanlarda ve evlerde
yer bulurken, zamanla bunlarin yerini Avrupa kartpostallar1 ve Bati kaynakli gorsel
tiriinler almaya baglamistir. Boylece halkin kendi kiiltiirel diinyasindan beslenen tasvirler
geri plana itilmis ve yerlerine yabanci estetik anlayislarin iiriinii olan gorseller gecmistir.
Aksel bu degisimi yalniz bir siisleme tercihinin degismesi olarak degil, halk kiiltiiriine ait
gorsel hafizanin zayiflamasi ve geleneksel begeni Olglilerinin doniismesi olarak

degerlendirmektedir.

Aksel, halk resimleri ve tag baskilarin yalniz estetik deger tasiyan eserler olmadigini, ayni
zamanda gegmis donemlerin gilindelik hayatini, begeni anlayisii ve kiiltiirel hafizasini
glinlimiize tasiyan énemli folklor kaynaklari oldugunu diisiinmektedir. Ancak ona gore
bu eserlerin kaybolmasinda yanginlar veya dogal sebeplerden ¢ok, toplumun kendi
kiiltiirel mirasina kars1 gosterdigi ilgisizlik etkili olmustur. Halk resimlerinin evlerden
uzaklastirilmasi, geleneksel gorsel kiiltiir unsurlarinin énemsenmemesi ve sehirlerin
kendilerine 6zgii isaretlerinin ortadan kaldirilmasi bu siirecin dikkat c¢ekici drnekleri
arasinda yer almaktadir. Aksel, Istanbul’un simgelerinden biri olarak gordiigii Cifte Vav
isaretinin cesitli mekanlardan silinmesini, Kapaligarsi’daki geleneksel siislemelerin
ortadan kaldirilmasini ve tarihi ¢arsinin modern ticaret anlayisina gore doniistiiriilmesini,

kiiltiirel] hafizanin zayiflamasinin gostergeleri olarak degerlendirmektedir. Halkin
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benimsedigi sanat ve estetik anlayisinda kendi yasam tecriibesinden ve 6z kiiltiiriinden
izler bulundugunu ifade eden Aksel, halkin degisime biitiiniiyle kapali olmadigini, ancak
bu degisimin kokli bir modernlesmeden ¢ok gelenek igerisinde gerceklesen zamana

uyma bi¢giminde ortaya ¢iktigini diistinmektedir.

Aksel, halk sanatinin sinirlarinin sanildigindan daha genis oldugunu ileri stirmektedir.
Ona gore halk resmi veya halk sanati denildiginde yalniz belirli eser tiirlerine odaklanmak
yeterli degildir. KOy ve sehir ¢evrelerinin iirettigi sanatlar kadar kadin ve erkeklerin
meydana getirdigi farkli sanat alanlar1 da dikkate alinmalidir. Ozellikle kadinlarin ortaya
koydugu dokuma ve 6rgii sanatlari, halk estetiginin en zengin ve en yaygin 6rneklerinden
birini olusturmaktadir. Bu nedenle halk sanatin1 anlamaya yonelik arastirmalarin, yalniz
resim veya tas baskilarla sinirli kalmayip halkin iirettigi biitiin gorsel ve estetik unsurlari

kapsayacak bi¢imde ele alinmasi gerektigini savunmaktadir.

Aksel, halk sanatinin smirlar tizerine yaptig1 degerlendirmelerde kadinlarin meydana
getirdigi dokuma ve Orgii sanatlarina 6zel bir yer ayirmaktadir. Ona gore hali ve kilim,
gbcebe ve kdyli hayatinin ayrilmaz pargalar1 oldugu kadar, yiizyillar boyunca kadinlar
tarafindan tretilmis Onemli sanat driinleridir. Yorik ve Tirkmen kadmlarinin
cocukluklarindan itibaren i¢ ige yasadiklar1 bu sanat, yalniz giinliik ihtiyaglar karsilayan
bir {iretim alan1 degil, ayn1 zamanda onlarin duygu diinyalarini, estetik anlayislarini ve
hayat tecriibelerini yansitan bir ifade bi¢cimidir. Bu nedenle hal1 ve kilim dokumaciligi,
kusaktan kusaga aktarilarak varligmi siirdiiren kokli bir kiiltirel miras niteligi
tasimaktadir. Aksel, hali ve kilimlerin yalniz bir el sanati {riinii olarak
degerlendirilmesine de karsi ¢ikmaktadir. Ona gore halilar, gen¢ kizlarin yiizyillar
boyunca meydana getirdigi “dokuma resimler”dir. Bu eserleri diger resim tiirlerinden
ayiran temel unsur kullanilan malzemedir. Clinkii halilar da tipki kagit veya duvar tizerine
yapilan tasvirler gibi gorsel bir anlatim dili tasimaktadir. Her hali, ortaya c¢iktig
cografyanin 6zelliklerini, geleneklerini ve kiiltiirel hafizasin1 yansitmaktadir. Bu sebeple
haliya bakmak, ayn1 zamanda onu meydana getiren toplumun hayat anlayisini ve estetik
diinyasint okumak anlamina gelmektedir. Aksel, halinin giizelligini yalniz desen ve
motiflerle agiklamaz. Bu giizelli§i meydana getiren kisinin varligiyla da iliskilendirir.
Ona gore geng kizlarin duygu diinyalar1, beklentileri, hayalleri ve yasadiklar1 cevre,

dogrudan dogruya dokuduklar1 halilara yansimaktadir. Bu nedenle halilar yalniz teknik
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bir iiretimin sonucu degil, ayn1 zamanda kisisel ve toplumsal hafizanin somutlagsmis

bicimleridir. Halinin tagidig1 deger de biiyiik 6l¢ciide bu 6zgiinliikten kaynaklanmaktadir.

Bu cer¢evede Aksel, hali sanatinda gercgeklestirilmeye c¢alisilan yenilik hareketlerine de
ihtiyatla yaklasmaktadir. Ona gore haliya disaridan miidahale edilerek kazandirilmak
istenen bircok yenilik, bu sanatin geleneksel karakterini zedelemis ve onu 0zgiin
degerlerinden uzaklastirmistir. Insanlar ve evler gibi her haliin da kendine 6zgii bir
kimligi bulundugunu diistinen Aksel, hali sanatiin asil giiciinii ylizyillar boyunca

olusmus geleneksel birikimden aldigini vurgulamaktadir.

Aksel, halk resmini genis bir perspektifle ele almakta ve tasvir diisiincesinin giindelik
hayatin ¢ok farkli alanlarma yayildigini savunmaktadir. Ona goére halk basmalari,
yazmalar, yazi-resim Ornekleri, suretler, tasvirler ve cesitli sembolik sekiller farkli
goriintisler tasisalar da 6ziinde ayni gorsel anlatim geleneginin pargalaridir. Bu nedenle
halk resmini yalniz belirli eser tiirleriyle sinirlandirmak dogru degildir. Resim diisiincesi
kimi zaman agik bicimde, kimi zaman da semboller ve motifler araciligtyla ortaya
¢ikmakta, halk kiiltlirtiniin farkli iirlinleri icerisinde yasamaya devam etmektedir. Aksel,
halk kiiltiirtinde resim kavraminin yalniz ¢izilmis tasvirlerle sinirlt olmadigini, giindelik
dilde kullanilan bir¢ok kavramin da gorsellikle iligkili anlamlar tagidigini ifade
etmektedir. Ona gore tas baski resimlerin yani sira bez iizerine uygulanan kalip baskilara
da “yazma” ad1 verilmesi, halkin yazi1 ile resmi birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmadigin
gostermektedir. Yazma yemeni, yazma yorgan yiizii, yazili kaya veya yiiz yazist gibi
ifadelerde “yaz1” kelimesi dogrudan tasvir ve resim anlaminda kullanilmaktadir. Benzer
sekilde sanem kavrami da yalniz put veya suret anlami tasimamakta, ayn1 zamanda
giizelligin sembolii olarak degerlendirilmektedir. Bu durum, halk kiiltiiriinde gorsel

tasvirlerin giindelik dil ve diisiince diinyasiyla i¢ ice gectigini gdstermektedir.

Aksel, halk ile aydin c¢evrelerin sanat anlayiglar1 arasindaki farkliligi da kiiltiirel
yonelimler iizerinden acgiklamaktadir. Ona gore tarih boyunca aydin ¢evreler daha ¢ok
Arap ve Iran kiiltiiriine yonelirken, halk kendi kiiltiirel birikimi ve anlati gelenegi
icerisinde sekillenen konulara ilgi gdstermistir. Bu durum halk hikayelerinde de acik
bigimde goriilmektedir. Aydimlarin Hiisrev i Sirin gibi Iran kaynakli anlatilarla

ilgilenmesine karsilik halk, Ferhat ile Sirin hikadyesini kendi yasadigi cografyanin
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unsurlariyla iligkilendirerek yeniden iiretmistir. Ferhat’in Amasya ile 6zdeslestirilmesi ve
hikayenin yerel unsurlarla zenginlestirilmesi, halkin yabanci kiiltiirel modelleri dogrudan
benimsemek yerine kendi Kkiiltiirel ¢evresi igerisinde yeniden yorumladigini
gostermektedir. Aksel ayrica Sah Ismail’in Tiirkge siirlerinin Anadolu’nun en uzak
bolgelerinde okunmasini ve bazi topluluklarda dualarin Tiirkce olarak siirdiiriilmesini de

bu kiiltiirel yonelisin gdstergeleri arasinda degerlendirmektedir.

Aksel’e gore halk ile aydin cevreler arasindaki farklilik, gorsel sanatlar alaninda da
belirgin bigimde ortaya ¢ikmistir. Saray ¢evresinde gelisen resim anlayisi dnce minyatiir
gelenegi, daha sonra ise Avrupa etkisindeki resim sanati etrafinda sekillenmistir.
Ozellikle Bati’da egitim gormiis ressamlarin etkisiyle Tiirk resmi yeni bir disiplin
kazanmis, ancak bu siiregte sanatin yonii biiylik Olgiide saray ve segkin gevrelerin
begenileri dogrultusunda belirlenmistir. Aksel, halk resmi ile bu sanat anlayisi arasindaki
farkin estetik deger bakimindan degil, beslendikleri kiiltiirel kaynaklar bakimindan
degerlendirilmesi gerektigini diisiinmektedir. Ona gore halk sanati kendi koklerini
dogrudan dogruya yerli kiiltiir i¢erisinde bulurken, aydin sanatinin yonii ¢cogu zaman

disariya doniiktiir.

Bununla birlikte Aksel, halk resmi ile klasik Tiirk resmi arasinda mutlak bir kopukluk
bulundugunu da diisiinmemektedir. Ozellikle manzara tasvirlerinde halk resimleri ile
XIX. yilizy1l Osmanli resmi arasinda bazi benzerlikler bulundugunu ifade etmektedir.
Ancak halk ressami perspektif kurallarina bagli kalmak yerine resmi daha ¢ok stisleyici
ve islevsel bir unsur olarak degerlendirmektedir. Bu nedenle halk resimlerinde gergekei
gorliinimden ziyade anlatilmak istenen konunun agik bi¢imde aktarilmasi Onem
tagimaktadir. Halk ressami i¢in resim yalniz estetik bir faaliyet degil, ayn1 zamanda

anlatma ve hatirlatma islevi tagiyan bir aragtir.

Aksel, halkin resme kars1 zaman zaman ¢ekingen bir tavir gelistirmis olmasina ragmen
ona duydugu ilginin hi¢gbir zaman tamamen ortadan kalkmadigini1 da vurgulamaktadir. Bu
durum halk resminin kahvehanelerde, halk hikayelerinde, tas baskilarda, yazmalarda ve
giindelik hayatin ¢esitli alanlarinda varligini siirdiirmesinden anlagilmaktadir. Boylece

halk resmi, saray sanatindan farkl bir ¢izgide gelismis olsa da kendi geleneksel estetik
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anlayis1 icerisinde stirekliligini koruyan bagimsiz bir gorsel ifade alani meydana

getirmistir.

Aksel, halk resimlerinin incelenmesi sirasinda yalniz somut 6rneklerle degil, bu sanatin
anlam diinyasina iligkin ¢esitli ihtimallerle de karsilagildigini belirtmektedir. Ona gore
halk resmi, yalniz kagit iizerine yapilan tasvirlerden ibaret degildir. Halilar, oyalar,
yazmalar, basmalar ve c¢esitli el sanatlar1 iirlinleri de ayni gorsel gelenegin farkl
yansimalar1 olarak degerlendirilmelidir. Bu eserler ilk bakista birbirlerinden farkl
goriinseler de kullanilan malzeme ve tekniklerin degismesine ragmen ortak bir estetik
anlayisin izlerini tasimaktadir. Aksel, Anadolu’da ortaya ¢ikan sanat iirlinlerinin ayni
kiiltiirel zeminden beslendigini ve bu sebeple aralarinda dogal bir yakinlik bulundugunu
ifade etmektedir. Aksel, uzun yillar boyunca topladigi halk tas baskis1 resimlerin 6nemli
bir béliimiinii 1958 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’'nde sergilemistir. Bu
serginin gordigi ilginin halk resmi iizerine kapsamli bir ¢alisma hazirlamasinda etkili
oldugunu belirtmistir. Ona gore halk tas baskilar1 her gegen giin azalmakta ve yok
olmaktadir. Bu nedenle s6z konusu eserlerin belgelenmesi ve degerlendirilmesi yalniz
sanat tarihi agisindan degil, kiiltiirel hafizanin korunmasi bakimindan da Onem

tasimaktadir.

Aksel, gecmiste halk sanatina ait bircok gbrsel unsurun resim olarak
degerlendirilmedigini, bunlarin daha ¢ok el becerisi veya zanaat Triinii olarak
goriildiiglinii  belirtmektedir. Ancak modern donemde resim kavraminin kapsami
genislemis, daha 6nce resim sayilmayan pek ¢cok uygulama da gorsel sanatlarin inceleme
alanina dahil edilmistir. Bu nedenle halk sanatina ait motiflerin, bezemelerin ve
tasvirlerin de resim olgusu igerisinde degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Ona
gore halk sanatkarmin elinin degdigi her yerde ¢izgi ve sekil belirli dlgiilerde tasvire
doniismekte, boylece giindelik hayatin birgok alaninda resimsel bir ifade ortaya

¢ikmaktadir.

Bu cercevede Aksel, halk resminin yalniz belirli eserlerde veya belirli mekanlarda
aranmasinin eksik bir yaklagim oldugunu diisiinmektedir. Anadolu’da kimi zaman
gorilinlir bir resim geleneginden s6z etmek gii¢ olsa da dikkatle bakildiginda halkin

kullandig1 esyalarda, bezemelerde ve giindelik yasam pratiklerinde resimsel anlatimin
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izlerine rastlamak miimkiindiir. Ona gore halk resmi, farkli bi¢imler altinda varligini
siirdiiren ve halk kiiltiiriiniin birgok unsuruyla i¢ ice gecmis genis bir gorsel ifade
alanidir.>! Bu nedenle halk resmine dair arastirmalarin heniiz baslangic asamasinda
bulundugunu belirten Aksel, gelecekte yapilacak ¢alismalarin bu alanin daha iyi
anlagilmasina katki saglayacagini ifade etmektedir. Halk resimlerinin, folklor iiriinleri
arasinda en hizli kaybolan alanlardan biri oldugunu vurgulayan Aksel, nasil sinema
karsisinda Karagdz ve orta oyunu eski giiciinii kaybetmisse, fotografin yayginlasmasiyla
birlikte halk resimlerinin de aymi akibete ugradigini, degersiz goriilerek bir kenara
itildigini sOylemektedir. Oysa Aksel’e gore halk resmi, folklorun ve sanat tarihinin
onemli bir bolimiinii olusturmaktadir. Bu sebeple mevcut 6rneklerin korunmasi, unutulan
bu sanatin yeniden degerlendirilmesi ve halk resmine hak ettigi yerin verilmesi, kiiltiirel

bir sorumluluk olarak goriilmelidir (Aksel, 1960: 179-190).

21 Aksel’in halk resminin giincellenebilirligi {izerine fikirlerinin esas alinmasi ve bu fikirlerin
uygulanmasina drnek teskil etmesi agisindan bakiniz: (Tansug, 1982: 138-142)



222

3. BOLUM

ISTANBUL’UN ‘GOZ’CUSU:
MALIK AKSEL’IN ESERLERINDE iISTANBUL FOLKLORU

Istanbul, tarih boyunca farkl kiiltiir katmanlarinin i¢ i¢e gectigi, toplumsal hayatin ¢ok
yonlii bi¢imde sekillendigi ve zengin bir kiiltiirel ¢esitlilik meydana getirdigi sehirlerin
basinda gelmektedir. Uzun yiizyillar boyunca siyasi, ekonomik ve kiiltiirel bir merkez
olma niteligini siirdiiren sehir, yalnizca mimarisi ve tarihi yapilariyla degil, sosyal hayati
diizenleyen gelenekleri, eglence anlayisi, inang diinyasi, meslek cesitliligi, mahalle
diizeni ve farkli toplumsal kesimleri bir araya getiren yapisiyla da kendine 6zgii bir
kiiltiirel yap1 meydana getirmistir. Bu yéniiyle istanbul, folklor acisindan dikkat cekici
bir inceleme alan1 sunmaktadir. Zira folklor, yalnizca kirsal gevrelerde sekillenen
geleneksel unsurlart inceleyen bir disiplin olmayip, sehirlerde yasayan topluluklarin
meydana getirdigi kiiltiirel oriintiileri de aragtirma sahasi icerisinde degerlendirmektedir.
Ozellikle modernlesme, go¢, kentlesme ve degisen yasam kosullariyla birlikte déniisiim
geciren sehir hayati, folklor wunsurlarinin  degisim ve siirekliligini  birlikte
gozlemleyebilmek agisindan onemli veriler sunmaktadir. Bu bakimdan Istanbul, hem
bilinyesinde muhafaza ettigi kiiltiirel cesitlilik hem de tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi
dontisim nedeniyle folklor arastirmalari agisindan dikkat cekici ve ¢ok yonlii bir

inceleme alani niteligi tasimaktadir.

Istanbul’un halk kiiltiirii bakimindan tasidigi énem, ayn1 zamanda sehrin gegirdigi
doniisiim siireciyle de iligkilidir. Ozellikle XIX. yiizyilin sonlar1 ile XX. yiizyiln ilk
yarisindan itibaren meydana gelen siyasi, toplumsal ve mimari degisimler, Istanbul’un
geleneksel yasam big¢imlerinde belirgin doniisiimlere yol a¢mustir. Eglence hayati,
mahalle iligkileri, meslekler, giindelik hayat aliskanliklar1 ve halk tiyatrosuna iliskin
bir¢ok unsur zaman igerisinde degismis, bazilar1 tamamen ortadan kalkmis, bazilar1 ise
farkli bigimlere doniiserek varligmi siirdiirmiistiir. Bu sebeple Istanbul’un gegmis
donemlerine iliskin tanikliklar, yalnizca tarihi bir bilgi sunmamakta, ayn1 zamanda

donemin halk yasayisin1 anlamlandirabilmek agisindan da onemli veriler tasimaktadir.
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Sehrin gegirdigi kiiltiirel doniisiimii anlayabilmek, ancak o donemi yasamis, gézlemlemis

ve ¢esitli bigimlerde kayit altina almis kisilerin aktardiklariyla miimkiin hale gelmektedir.

Malik Aksel, Istanbul’un 6zellikle XX. yiizy1l baslarindaki kiiltiirel dokusunu biitiin
canliligiyla deneyimleyen ve bunu farkli iiretim alanlarina tasiyan isimlerden biridir.
Cocukluk ve genglik yillarinin 6nemli bir kismini Beyazit ve ¢evresinde gegiren Aksel,
Istanbul’un giindelik hayatmi sekillendiren pek cok kiiltiirel unsurla dogrudan temas
kurmus, sehrin sosyal hayatina yon veren mekanlari, insan tiplerini, eglence anlayisini ve
geleneksel yasam bicimlerini yakindan gozlemleme imkani bulmustur. istanbul’un halk
tiyatrosu unsurlar1 arasinda yer alan Karagdz, meddah, orta oyunu ve tuluat gibi
geleneksel gosteri bigimlerine taniklik etmis; kahvehaneler, meydanlar ve gesitli eglence
mekanlarinda sekillenen kiiltiirel ortami bizzat deneyimlemistir. Bunun yami sira
Ramazan eglenceleri, mahalle yasami, meslek gruplar1 ve sehrin kendine has insan tipleri
de Aksel’in gozlem alani icerisinde yer almustir. Bu yéniiyle Malik Aksel, istanbul’u
disaridan gozlemleyen bir arastirmacidan ziyade, sehrin giindelik ritmini yasamis ve s6z
konusu kiiltiirel] atmosferin igerisinde bulunmus bir kaynak kisi olarak

degerlendirilmelidir.

Malik Aksel’in Istanbul’a dair sahip oldugu bu gézlem birikimi, yalmizca kisisel bir hafiza
alan1 olarak kalmamis, zaman igerisinde yazilarina ve resimlerine yansiyarak kiiltiirel bir
kayit niteligi kazanmistir. Aksel’in eserlerinde yer verdigi Istanbul, yalmzca tarihi
yapilartyla 6ne ¢ikan bir sehir goriiniimiinde degildir. Onun Istanbul’u, kahvehaneleri,
sokaklari, mahalle iligkileri, Ramazan geceleri, halk tiyatrosu unsurlari, tekkeleri,
giindelik hayatin siradan fakat anlam yiiklii ayrintilar ve cesitli sosyal tipleriyle yasayan
bir kiiltiirel ¢evre niteligindedir. Bu nedenle Malik Aksel’in eserleri, bir dénemin
Istanbul’una iliskin folklorik verilerin tespit edilmesi bakimindan dikkat gekici bir kaynak
ozelligi gostermektedir. Ozellikle hizla degisen ve doniisen sehir kiiltiirii
diisiintildiiglinde, Aksel’in aktardigi gézlemler ve tasvirler, gegmis yasam bi¢imlerinin

izlerini takip edebilme imkani sunmaktadir.

Folklor aragtirmalari, kiiltiirel unsurlarin tespit edilmesi ve degerlendirilmesi siirecinde
farkli kaynaklardan yararlanmaktadir. Geleneksel olarak sozlii ve yazili lirlinler tizerinden

sekillenen arastirma alani, zaman igerisinde gorsel malzemeleri ve maddi kiiltiir
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unsurlarini da inceleme sahasina dahil etmistir. Cilinkii bir toplumun kiiltiirel hafizasi
yalnizca anlatilar, yazili belgeler ya da sozlii aktarimlar araciligiyla degil, ayn1 zamanda
gorsel tasvirler, mekanlar, nesneler ve giindelik yasami yansitan maddi unsurlar
iizerinden de izlenebilmektedir. Ozellikle doniisim gegiren sehir kiiltiirlerinin
incelenmesinde, belirli bir donemin yasayisini belgeleyen gorsel materyaller 6nemli bir
islev iistlenmektedir. Bir sehrin sosyal hayati, mimarisi, giyim-kusami, meslekleri,
eglence anlayis1 ve giindelik yasam pratikleri kimi zaman yazili kaynaklarda sinirh
bicimde yer bulurken, gorsel malzemeler aracilifiyla daha ayrintili bigimde takip

edilebilmektedir.

Bu cercevede Malik Aksel’in Istanbul’a iligkin ortaya koydugu iiriinler, folklorun farkli
kaynak kategorileri icerisinde degerlendirilmeye elverisli bir yap1 gostermektedir.
Oncelikle Aksel’in yasadigi déneme dair aktardig1 bilgiler, tanikliklar1 ve gozlemleri,
onun sdzlii kaynak kisi niteligi tasimasina imkan vermektedir. Istanbul’un gesitli
semtlerinde yasanan giindelik hayati, donemin insan tiplerini, halk tiyatrosunu,
merasimlerini ve sosyal iligkilerini deneyimlemis olmasi, Aksel’i yasadigi kiiltiirel
cevrenin 6nemli bir tan1g1 haline getirmektedir. Bunun yaninda Aksel, sahip oldugu bu
birikimi yalnizca bireysel hafizasinda tasimamis, kaleme aldigi yazilar ve kitaplar
aracihigiyla kayit altina almustir. Boylelikle Istanbul’un halk yasayisina dair aktardig:

veriler, yazili kaynak niteligi de kazanmustir.

Malik Aksel’in folklor acisindan dikkat ceken bir diger yonii ise Istanbul’u gérsel
malzeme aracilifiyla da kayit altina almigs olmasidir. Ressam kimligi sayesinde
Istanbul’un giindelik hayatina iliskin pek ¢ok sahneyi resimlerine tastyan Aksel, yalnizca
estetik kaygilarla iiretim yapan bir sanat¢1 goriiniimiinde degildir. Onun resimleri ayni
zamanda bir donemin kiiltiirel atmosferini yansitan gorsel belgeler olarak
degerlendirilmeye agiktir. Halk mimarisi unsurlarindan sosyal hayata, eglence
ortamlarindan ¢esitli mesleklere kadar bir¢cok unsur, Aksel’in resimlerinde canli sahneler
halinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yoniiyle resimler, yazili anlatimlarda kimi zaman
gbzden kacabilecek ayrintilart goriiniir kilmakta, donemin mekéansal diizeni, kiyafetleri,
insan iligkileri ve kiiltiirel cevresine iliskin 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Ozellikle

geleneksel yasam bigimlerinin doniisim siirecine girdigi bir donemde ortaya konulan bu
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gorsel malzeme, Istanbul folklorunun anlasilmasi bakimindan énemli bir veri alani

olusturmaktadir.

Malik Aksel’in yazi ve resimleri, Istanbul’un yalnizca sosyal hayatina degil, sehrin
kiltlirel goriiniimtine iligkin birgok ayrintiya da 1s1k tutmaktadir. Aksel’in eserlerinde yer
alan ibadethaneler, konaklar, c¢arsilar, kahvehaneler ve mahalle ¢evresi kadar, farkli
meslek gruplari, giyim ozellikleri ve sehir hayatini sekillendiren c¢esitli unsurlar da
donemin Istanbul’una iliskin dikkat cekici veriler sunmaktadir. Bu yoniiyle Aksel’in
eserleri, yalnizca kisisel gézlemlerin aktarildig1 anlatilar ya da estetik kaygiyla meydana
getirilmis resimler olarak degerlendirilmemeli ayni zamanda XX. ylizyll basi
Istanbul’unun kiiltiirel goriiniimiinii anlamlandirmaya imkan saglayan énemli kaynaklar

arasinda diistiniilmelidir.

Bu boliimde Malik Aksel’in eserlerinde yer alan Istanbul folkloru unsurlari, folklorun
calisma kadrolar1 dogrultusunda ele alinmistir. Aksel’in Sanat ve Folklor ve Istanbul 'un
Ortast eserlerinde yer alan yazilarinda kaynak olarak ilgili kitaplar kullanilmis, diger
yazilar1 i¢in ¢esitli dergiler kaynak gosterilmistir. Aksel’in yazilar1 ve resimlerinden
hareketle halk tiyatrosu unsurlari, halk mimarisi, eglence hayati, 6zel gilinler ve
merasimler ile sosyal hayat1 yansitan ¢esitli folklor unsurlar1 degerlendirilmis, boylece
XX. yiizyil Istanbul’una iligkin kiiltiirel yap1, Malik Aksel’in taniklig1 ve iiretimleri

tizerinden incelenmeye calisiimistir.
3.1. HALK TIYATROSU VE ANONIM HALK EDEBiYATI UNSURLARI
3.1.1. Halk Tiyatrosu

3.1.1.1. Karagoz

Malik Aksel, “Istanbul’un Ortas1” yazisinda Karagdz sanatinin baslangicim1 Bursa’da
Seyh Kiister’ye baglamaktadir. Karagoz’i ilk defa tasvirlerle oynatan kisinin Seyh
Kiisteri oldugunu ifade eden Aksel, Karagozciiler tarafindan sanat yoluyla seyhlik
mertebesine ulagmis bir pir ve evliya olarak kabul edilen bu ismin mezar1 iizerine

gilinlimiizde tiirbe yerine apartman yapildigini belirtmektedir. Alt1 yiiz y1l 6nce Karagdz’e
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suret veren ve onu dirilten Seyh Kiisteri’nin hayal perdesinin ¢agdas donemde ortadan
kalktigin1 dile getiren Aksel, yalnizca Karagdz perdesinin degil, tuluat oyuncularina ait

perdelerin de kapanmis oldugunu vurgulamaktadir (Aksel, 1977: 7).

Malik Aksel, “Direklerarasi Asiklar” yazisinda dini ¢evrelerde yer alan bazi isimlerin
geleneksel sanatlarin farkli alanlarinda da 6nemli bir yer edindigini ifade etmektedir.
Hocalar arasinda c¢esitli sanat dallarinda basar1 gdsteren ve takdir edilen kisilerin az
olmadigini belirten Aksel, bu isimlerden biri olarak Salkimsogiit Tekkesi Seyhi Fehmi
Efendi’yi anmaktadir. Fehmi Efendi’nin aym1 zamanda usta bir Karagdz sanatcisi
oldugunu, doneminin en ileri gelen hayalbazlarindan biri sayilldigin1 aktarmaktadir.

(Aksel, 1977: 30)
3.1.1.2. Meddah

Malik Aksel, Tiirk Folklor Arastirmalari’nda yazmis oldugu “Eski Istanbul’dan Cizgiler:
Son Devrin Iki Meshur Meddahi ve Saticilar1” yazisinda meddahlik hakkinda bilgiler
vererek Meddah Aski ve Meddah Siirtri’den bahsetmektedir. Malik Aksel, meddahlik
gelenegine dair degerlendirmelerinde Istanbul’un meshur meddahlarini, bu sanatin icra
edildigi mekanlar1 ve meddahlarin anlatim 6zelliklerini ayrintili bigimde ele almaktadir.
Bu gercevede ilk olarak Meddah Aski’ye dair gozlem ve hatiralarini aktarmaktadir. Sems
Fotograthanesi yaninda, kirik dokiik bir kapidan girilen ve incir agaglarinin golgeledigi
bir alanda meddah gosterilerinin gergeklestirildigini ifade etmektedir. Burada takkeli,
entarili, salvarli ve poturlu esnaf goriinlimiindeki insanlarin iskemlelere oturarak meddahi
dinlediklerini anlatmaktadir. Aksel, Meddah Aski’yi orta boylu, seyrek sacli, kumral
biyikli, omzunda bir yazma ve elinde degnek tasiyan bir sanatci olarak tasvir etmektedir.
Oniinde yer alan iskemle iizerinde fes, takke, kiilah ve kalpak gibi ¢esitli basliklarin
bulundugunu, meddahin taklidini yapmak istedigi kisiye gore bu basliklardan birini
kullandigin1 aktarmaktadir. Meddah Aski’nin yaninda, kisa boylu, kamburca, yasim
kestirmenin gii¢ oldugu, ince sesli ve elinde zilli tef tagityan bir yardimcinin bulundugunu,
bu kisinin meddahin yardak¢iligimi yaptigini da belirtmektedir. Aksel, burayr Meddah

Aski’nin “icra-y1 lulibiyat” ettigi mekan olarak tanimlamaktadir.
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Aksel, meddahi tek kisilik ve dekorsuz bir tiyatro olarak degerlendirmektedir. Meddahin
bircok insan1 kendi siveleriyle konusturabildigini, yerine gore tiirkii ve gazel de
sOyledigini ifade etmektedir. Meddahlarin ¢ogunlukla bedesten tellalligindan yetistigini
belirten Aksel, Meddah Aski’nin de bu gelenekten geldigini ve hocasinin Meddah Siikrii
oldugunu aktarmaktadir. Okuma yazma bilmemesine ragmen gerektiginde Babiali
katipleri gibi konusabildigini ifade ettigi Meddah Aski’nin Bodrum’da dogdugunu, kii¢iik
yasta Istanbul’a geldigini, yasaminin farkli désnemlerinde camcilik ve Binbirdirek’te bez

dokumacilig1 yaptigini anlatmaktadir.

Aksel, Meddah Aski’nin 06zellikle Bekri Mustafa taklidindeki basarisina dikkat
cekmektedir. Gece giindiiz i¢ki igmesi sebebiyle bu taklitte emsalsiz goriildiigiinii, halk
arasinda hafifmesrep sayilan meddahlik sanatina ragmen gengliginde goniillii olarak
Moskof Harbi’ne katilmis bir vatansever oldugunu ifade etmektedir. Yirmi bes yaslarinda
asik oldugu bir kiz sebebiyle Mustafa olan adin1 “Aski” olarak degistirdigini, taklitlerinin
eski borulu gramofon plaklarina da gectigini aktarmaktadir. I¢li ve dokunakli bir sese

sahip oldugunu belirten Aksel, Aski’nin 6zellikle Acem taklidini sevdigini ve:

Isfahan’da bir kuyu var
Icinde tatli suyu var
Her giizelin bir huyu var

Ne yaman Acem giizeli

tiirkiisiiniin Aski’ye ait oldugunu sdylemektedir.

Aksel, seksen yasin1 asan Meddah Agki’nin hayatinin son dénemine de deginmektedir.
Kadirga’da kiigiik ahsap bir evde yasadigini, zaman zaman mahalle kahvelerinde hikaye
anlatmaya c¢alistigini, ancak yaslilik sebebiyle dilinin tutuldugunu ifade etmektedir.
Gosteri sonunda giligliikle para toplayabildigini ve sefalet iginde bir hayat siirdiigiinii
aktaran Aksel, bu durumun yalniz Meddah Aski’ye degil, bircok halk sanat¢isina 6zgii
bir son oldugunu da belirtmektedir.

Malik Aksel, son donem meddahlar1 arasinda SiirGri’yi ayr  bir  yerde

degerlendirmektedir. Sair Siir(ri’nin torunu oldugunu belirttigi bu meddahu, iri yar1 ve
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pehlivan ciisseli bir kisi olarak tasvir etmektedir. Meddah Aski’nin dinleyici kitlesinden
farkli olarak, SiirGri’yi daha ¢ok okumus yazmis kimselerin takip ettigini ifade
etmektedir. Ramazan aylarinda Direklerarasi’'nda ve Divanyolu’ndaki Diyarbekir
Kiraathanesinde hikayeler anlattigini, yalmiz hikayeleriyle degil, zarif fikralariyla da
tanindigin1 aktarmaktadir. Aksel, Meddah SiirGri’nin Yeni Cami avlusunda seyyar bir
berberle pazarlik yaptigini, belediye ¢avusunun goriinmesi iizerine berberle birlikte
kactiklarin1 ve sonrasinda yasananlar gibi giindelik hayattan beslenen anlatilarin

dinleyiciler arasinda ilgi uyandirdigini belirtmektedir.

Resim 101: Meddah SiirGir? (Aksel, 1972a: 6412)

Aksel, SiirGri’nin aile ¢evresine de deginmektedir. Babasinin, Kizlaragast Behram
Aga’nin katibi Ahmet Hakki Efendi oldugunu ve Fatih’te yasadiklarini ifade etmektedir.
Tipk1 Meddah Aski gibi farkli islerde ¢alistiktan sonra meddahlikta karar kildigini aktaran
Aksel, hikaye anlatirken mimiklerinin neredeyse hi¢ degismedigini belirtmektedir. Saf,
hatta budala bir adam tavriyla anlattifi sozlerin ardindan dinleyiciler arasinda biiytik
kahkahalar koptugunu ifade etmektedir. Siiriri’nin hikayelerini dinlemeye Babiali
muharrirlerinin  dahi geldigini, bir donem meddahlik sanatina yenilik getirme
diisiincesiyle Hiiseyin Rahmi’ye bagvurarak romanlarindaki fikralar1 anlatmak i¢in izin
almak istedigini anlatmaktadir. Ancak aradan zaman gegmesine ragmen bu girisime dair

bir gelisme yasanmadigini belirten Aksel, Hiiseyin Rahmi’nin bu talebe olumlu
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yaklagmadigini diisiindiigiinii de eklemektedir (Aksel, 1977: 77-81). Aksel’in yazisinda
yer alan ¢izimde (Resim 101) Meddah Siirtiri, dinleyicileriyle birlikte tasvir edilmektedir.
S6z konusu gorsel, meddahin hikaye anlatimi sirasindaki icra ortamini ve etrafinda

toplanan dinleyici kitlesini géstermesi bakimindan dikkat cekmektedir.
3.1.1.3. Orta Oyunu ve Tuluat

Malik Aksel, Istanbul’da halk tiyatrosu yapilan merkezleri, 6zellikle de Direklerarasi’ni
yazilarinda siklikla islemektedir. Aksel ayrica doneminin meddahlari, orta oyunu ve
tuluat sanat¢ilar1 hakkinda da bircok yazi yazmistir. “Halk Sanat¢is1 Komik-i Sehir Kel
Hasan” bu yazilardan biridir. Aksel, yazisinda orta oyunu ve tuluat sanatgisi, Diimbiillii
Ismail’in hocas1 Komik-i Sehir lakapli Kel Hasan Efendi?? hakkinda bilgi vermektedir.
Malik Aksel, geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nemli isimlerinden Kel Hasan’a dair ayrintili
degerlendirmelerde bulunmaktadir. Sanatkérin el ilanlarinda adin1 “Hasan Efendi” olarak
kullandigini, ancak asil s6hretini “Kel Hasan” adiyla kazandigini ifade etmektedir. “Kel”
lakabinin zamanla bir soyad1 gibi kullanilmaya baslandigini belirten Aksel, tiyatrosunun
baslangigta Eglencehane-i Osman Idare-i Hasan adiyla amldigimi, daha sonra ise
Handehane-i Osmani ismini aldigin1 aktarmaktadir. Bununla birlikte halkin tiyatronun
resmi adin1 kullanmadigini; “Kel Hasan’a gidiyorum” ifadesiyle dogrudan sanat¢inin adi
tizerinden mekan tarif ettigini belirtmektedir. Sultan Abdiilhamid huzurunda temsil
vererek madalyalar almis olmasina ragmen, Kel Hasan’1n bu lakaptan kurtulamadigini da

eklemektedir.

Aksel, Kel Hasan’in fiziksel goriiniimii ve giindelik hayatina iligkin ayrintilara da yer
vermektedir. Komik-i sehirler arasinda en ¢irkininin Hasan Efendi olarak gorildiigiinii
belirtmekte, buna karsilik en 1yi giyinen kisinin de yine o oldugunu ifade etmektedir.
Sahne iizerinde ¢ogu zaman perisan ve dagmik bir goriiniim sergilerken, tiyatro disinda
oldukca diizenli ve 6zenli bir kiyafet tercih ettigini aktarmaktadir. Beyaz kolali gomlek
ve koyu siyah ceket olmadan disar1 ¢ikmadigini, sahnede yirtik fesle goriinmesine ragmen

giindelik yasamda diizgiin ve kalipl bir fes kullandigin1 anlatmaktadir. Aksel, donemin

22 Kel Hasan Efendi hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz: (Talu, 1945: 8); (Aktas, 1947: 38-41); (Ataman,
1974: 45); (Ozansoy, 2007: 110-111).
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tiyatro ¢evresinde Kel Hasan’in fiziksel goriiniimiiniin zaman zaman alay konusu
edildigini de belirtmektedir. Nitekim Komik Nasit’in, “Basinin kel oldugunu biliriz ama
burnuna kim bast1” soziiyle ona takildigini, bu tiir niikteler araciligiyla sanat¢inin yiiz
goriinlimiiniin sahne ¢evresinde istihza konusu héline geldigini aktarmaktadir. Malik
Aksel, Kel Hasan’in sahneye ¢ikmadan dnce dahi seyircide bir beklenti olusturdugunu
ifade etmektedir. Halkin, Kel Hasan goriinmeden 6nce dahi kahkahaya hazir halde
bulundugunu, sanat¢inin yalnizca oyunculugu degil, sahneye ¢ikis bi¢cimi ve goriiniisiiyle
de bir mizah unsuru haline geldigini belirtmektedir. Renkli basma gomlegi, biri kisa
digeri uzun pantolonu, boyali kas ve biyiklariyla sahnede dikkat ¢ekici bir goriiniim
sergiledigini aktaran Aksel, elinde sirik siipiirgesi ve gaz tenekesiyle ¢ogu zaman
becerikli bir hizmet¢i ya da usak tipini canlandirdigini ifade etmektedir. Her ise burnunu
sokan, bilgisi olsun olmasin her meseleye karisan, biiyliklerin yaninda sik sik pot kiran

ve haddini bilmeyen saskin bir karakter olarak sahnede yer aldigini belirtmektedir.

Resim 102: Kel Hasan (Aksel, 2019: 27)

Aksel, biitiin kusurlarina ragmen Kel Hasan’in bulundugu ortamin en 6nemli kisisi haline
geldigini vurgulamaktadir. Usaklik, hizmetgilik ve kahyalik rollerini siirekli yineleyen bu
karakterin, halk arasinda gii¢lii bir karsilik buldugunu ifade etmektedir. Kis aylarinda
Direklerarasi’nda, yaz aylarinda ise Kadikdy, Kurbagalidere, Kusdili Cayiri, Camlica ve

Merdivenkdy gibi mesire alanlarinda temsiller verdigini aktaran Aksel, eglence hayatinin
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mevsime gore sekillendigini ve mesire kiiltiirii ile tiyatro faaliyetlerinin i¢ i¢ce gegtigini
gostermektedir. Aksel’in Resim 102’de yer alan ¢iziminde de Kel Hasan, sahnede elinde
gaz tenekesi ve sirik siipiirgesiyle tasvir edilmektedir. Gorsel, sanat¢inin yazida soziinii
ettigi usak/hizmetci tipini ve Kel Hasan’in giildiiri unsuru haline gelen sahne

goriinlimiinii somutlastirmasi1 bakimindan dikkat ¢ekmektedir:

Malik Aksel, Kel Hasan tiyatrosunun en taninmis isimlerinden birinin Kantocu Peruz
oldugunu ifade etmektedir.?® Peruz’un kantoyu ilk kez oyunlara dahil ettigini, besteledigi
kantolar1 da kendisinin oynadigini belirtmektedir. Kara kas1 ve kara goziiyle doneminin
giizellik anlayisini temsil eden bir kadin olarak tanitilan Peruz’un iiniiniin biitiin

Istanbul’a yayildigin1 aktarmaktadir.

Aksel, Kel Hasan’1n tiyatro ¢evresinde bir¢ok kisiyi yetistirdigini, bunlardan birinin de
Abdi oldugunu ifade etmektedir. Perdecilikle tiyatro hayatina adim atan Abdi’nin
zamanla gohret kazandigini belirtmektedir. Bunun yaninda Kel Hasan’in eline gegen
paray1 kolay kolay harcamadigimni, bu huyunu varlikli oldugu doénemlerde de
stirdlirdiiglinti aktarmaktadir. Yalniz komikligi ile degil, bu yoniiyle de tanindigini ifade
etmektedir. Aksel, Kel Hasan’in bu tutumlu tavrina Afrikana adli temsilden bir 6rnek de
vermektedir. Oyun geregi sahnede bir sepet dolusu meyve bulunacagini, Hasan
Efendi’nin bu meyveleri tiyatronun yanindaki manavdan satin almak yerine kiralayarak
aldigim1 anlatmaktadir. Oyun sonunda geri verilecek olan bu meyvelere oyuncularin

dokunmamasi konusunda ayrica tembihte bulundugunu da eklemektedir.

Malik Aksel, donemin tiyatro repertuvarinin uzun siire ayni oyunlarla devam etmedigini
belirtmektedir. Piyeslerin cogu zaman bir haftadan fazla sahnede kalmadigini, parodiler
disinda tiyatro masraflarinin yiiksek olmasi sebebiyle oyunlarin sik sik degistirilmek
zorunda kaldigini ifade etmektedir. Bu gorevin Kel Hasan’in piyes yazari Kamil
tarafindan {stlenildigini aktaran Aksel, repertuvarin yenilenmesi sirasinda mevcut

oyunlarin doniistiiriilerek yeniden sahneye tasindigini da belirtmektedir. Aksel, Kel

23 Kantonun ilk kez Italyan gezgin tiyatro topluluklar1 tarafindan Yogurtcu Parki’nda sahnelendigi
belirtilmekte; ilk kantocunun ise Aranik Hanim oldugu ileri siirilmektedir. Bununla birlikte, kanto
mecmualarinda adina rastlanan ilk isim Peruz Terzekyan olmustur. Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: (Okus,
2022: 73-89).
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Hasan tiyatrosunda yalnizca yeni oyun yazilmadigini, Gilli Agop ve Manakyan
repertuvarindan bazi piyeslerin de uyarlanarak sahnelendigini ifade etmektedir. Bu
baglamda Demirhane Miidiirii adli oyunun Kel Hasan tiyatrosunda Sefi/ Fabrikaci adiyla
sahnelendigini, Liyon Postacisi, Fakir Camasircilar, Sagiwrlar, Cifte Sagwrlar ve Otello
gibi piyeslerin ise farkli isim ve iceriklerle temsil edildigini aktarmaktadir. Nitekim
Otello, Kel Hasan tiyatrosunda Arabin Intikam: adiyla taninmistir. Aksel, piyeslerde
yalnizca isim degisikligine gidilmedigini, olay orgiilerinin de Komik-i Sehir Kel Hasan’1n
sahne anlayisina gore yeniden diizenlendigini belirtmektedir. Her oyunun Kel Hasan’in
oyunculuk bi¢imi ve seyirci beklentisine uygun hale getirildigini ifade eden Aksel, bunun
temel sebeplerinden birinin tiyatro alanindaki hakimiyetin uzun siire Gilli Agop’un

inhisarinda bulunmasi oldugunu aktarmaktadir.

Malik Aksel, tiyatro kumpanyalar1 arasindaki rekabetin seyirciyi tiyatroya ¢ekebilmek
amaciyla oyunlara siirekli yeni unsurlar eklenmesine yol agtigini ifade etmektedir. Bu
rekabet ortaminda zaman zaman tuluat kumpanyalari ile orta oyunu unsurlarinin birbirine
karistigin1 ve bu sebeple temsillerin on iki perdeye kadar uzayabildigini aktarmaktadir.
Aksel, donemin tiyatro ilanlariin da belirli bir diizen i¢cinde hazirlandigini belirtmekte,
bunlarin duvar ilanlar1 ve el ilanlar1 olmak {izere iki gruba ayrildigini ifade etmektedir.
Duvar ilanlarinda ¢ogu zaman “Tafsilati el ilanlarindadir” kaydinin yer aldigini, ayrintilt
bilgilerin ise el ilanlar araciligiyla seyirciye ulastirildigini anlatmaktadir. Nitekim
Kusdili Cayiri’ndaki Eglencehane-i Osmani Kumpanyasina ait bir ilanda su ifadeler yer

almaktadir:

Kadikdy, Kusdili Cayiri’ndaki tiyatroda Eglencehane-i Osmani Kumpanyast zirde zikrolunan
pederini agikina tercih eden kiz nam giiliin¢li oyun kumpanyamiz tarafindan miikemmel surette icra
olunacaktir. Lu’biyatimiza bir kat daha revnak vermek igin ayrica davul zurnalar tutulmustur.
Tesrife ragbet buyuracak tiyatroperveranin memnun kalacaklari iimidindeyiz. (Aksel, 1977: 58)
Aksel, bu tiir ilanlarin donemin gazetelerinde de yayimlandigini belirtmektedir. Yazisinin
sonunda Aksel, bu oyunlarda sahnelenen kisi ve olaylarin halkin giindelik hayatina yakin
oldugunu ifade etmektedir. Seyircinin kendisine benzeyen tipleri sahnede gordiigiinde

coskunluk gosterdigini, Kel Hasan’1n halk tarafindan benimsenmesinin de bu yakinliktan

kaynaklandigin1 belirtmektedir. Ona gore Kel Hasan’in asil basarisi, halka giilmeyi
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ogretmesidir (Aksel, 1977: 51-59). Aksel, “Halk Sanat¢is1 Komik-i Sehir Kel Hasan”

yazisina bir de agagidaki ¢izimi eklemistir:

Resim 103: Kel Hasan ve Arkadaglar1 (Aksel, 1969b: 6277)

Aksel, “Direklerarast Asiklar” yazisinda Direklerarasi’nin meshur kantocusu Peruz’un
Istanbul eglence hayatindaki yerini ve ¢evresinde olusan hayranlik iliskilerini ele alarak
yaziya baglamaktadir. Peruz’un asiklar1 ve hayranlarinin ¢oklugunu, “saglarinin telleri
kadar” soziiyle ifade eden Aksel, tiyatroya yalnizca onu izlemek i¢in gelen ¢ok sayida
seyircinin bulundugunu belirtmektedir. Peruz’un tutkunlarindan birinin de Udi Thsan
oldugunu aktarmakta, ikili arasinda bir donem karsilikli bir ask yasandigini, daha sonra
ise aralarinin bozuldugunu ifade etmektedir. Aksel, Peruz’'un Udi Ihsan’1 yalmzca
kendisinden uzaklastirmakla kalmadigini, aynt zamanda onu hicveden bir kanto da

besteledigini belirtmekte ve su sdzleri aktarmaktadir:

Kalafata yatmis koprii dubasi

Bicimine bakmaz siipriintii kovasi

Aksel, donemin toplumsal sartlar1 sebebiyle pasalarin ve riitbeli kimselerin tiyatrolara
rahatlikla gidemedigini ve bu nedenle sanatcilar1 konaklarina davet ettiklerini de ifade

etmektedir. Kantocularin ve diger sanat¢ilarin cariyelere 6zel dans, musiki ve hatta kanto
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dersleri verdiklerini, bazi konaklarda tiyatroyu andiran husus, eglenceler diizenlenerek
kantolar sdylendigini aktarmaktadir. Malik Aksel, Direklerarast ¢evresinde tiyatro ve
eglence hayatinin yalnizca sanatcilarla sinirli kalmadigini, farkli toplumsal ¢evrelerden
kisilerin de bu diinyanin bir pargast haline geldigini anlatmaktadir. Aksaray
Yiiksekkaldirim Mahallesi imam1 ve ayni zamanda bir Rufai tekkesi seyhi olan Hakki
Efendi’nin®*, Kiiciik Ismail Efendi Kumpanyasinda calisan “Dikburun Virjini” adiyla
tanman bir kantocuya asik olarak onunla evlendigini aktarmaktadir. Aksel, Diimbiilli
Ismail Efendi’nin anlatimma dayanarak o donemde Direklerarasi’nda ii¢ farkli Virjini
bulundugunu belirtmekte, s6z konusu kiginin Komik Nasit’in esi olan Virjini olmadigini

ozellikle vurgulamaktadir.

Aksel, Hakki Efendi’nin agk ugruna imamlig1 biraktigini, ardindan tarikat tacini ¢ikararak
orta oyunu kavugu giydigini ifade etmektedir. Tarihte seyhligi sahliga tercih eden
kisilerin kaydedildigini, ancak oyunculugu tercih eden bir Ornege rastlanmadigini
sOyleyen Aksel, Hakki Efendi’nin ilk kez Komik Sevki’nin tiyatrosunda sahneye ¢iktigini
aktarmaktadir. Abdi gibi iriyar1 bir yapiya sahip olmasina ragmen cevik hareketleri
kolaylikla yerine getirdigini, yalmiz seyirciyi degil, sahnedeki oyuncular1 da
giildiirdiigiinti belirtmektedir. Komiklikte Komik Sevki’nin dahi onunla yarigamadigini
ifade eden Aksel, yedi y1l boyunca kesintisiz tiyatro hayatini siirdiiren bu kisinin geriye
yalmiz yaslilarin hafizasinda kalan hatiralar1 biraktigin1 eklemektedir. Ne bir fotografinin
ne de yazili bir hatirasinin kaldigini, benzer sekilde Abdi’nin ve Kel Hasan’in da sahne
kiyafetleriyle ¢ekilmis bir resimlerinin bulunmadigini dile getirmektedir. Aksel, Hakki
Efendi’ye dair bir hatiraya da yer vermektedir. Bir giin Abdi, Kel Hasan ve Kiiglik
Ismail’in, Hakki Efendi’nin bulundugu Rufai tekkesine zikir ve devran sirasinda
ugradiklarini, Hakki Efendi’nin onlar1 goriince bagindaki tarikat tacini bir alnma bir
ensesine dogru gotiirerek ayini adeta bir oyuna ¢evirdigini anlatmaktadir. Bu davranisi
garip bulanlara ise, “Bana bir hal oldu, kendimi tiyatroda sandim!” sézleriyle karsilik

verdigini aktarmaktadir (Aksel, 1977: 25-31).

24 Burada bahsi gegen Kisi orta oyuncusu Imam Hakki Efendi’dir. Baz1 kaynaklarda Diimbiillii ismail’in
tam admin Ismail Hakki Diimbiillii olmasi dolayisiyla iki isim birbirine karigtirilmistir. Diimbiillii
Ismail’in konuyu kendi agzindan ag13a kavusturdugu bilgiler i¢in bakimz: (Ataman: 1974: 12)
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“Son Komik-i Sehir” baslikli yazisinda Malik Aksel, Diimbiillii Ismail’i anlatmaktadir ve
Diimbiillii’yii ¢evresindeki herkesi giildiiren ancak kendisi giilmeyi unutmus bir sanatci
olarak tasvir etmektedir. Kaglarinin gozlerinin iizerine diistiiglinli, gozlerinin igeri
coktiigiinii ve catlak bir sese sahip oldugunu ifade eden Aksel, buna ragmen onun komik-
1 sehirler arasinda Nasit’ten sonra en okumus isimlerden biri oldugunu belirtmektedir.
Aksel, Diimbiilli’niin maddi sikintilar i¢inde gegen hayatina da dikkat gekmektedir. Hafif
bir riizgar karsisinda solmus gabardin pardosiisline sarilan sanat¢inin gémleginin yirtik
yenlerinin goriindiigiinii, kendisini kahve igmeye davet eden bu ustanin cebinde kahve
parasi dahi bulunmadigini diistindiigiinii ifade etmektedir. Bunun {izerine Diimbiilli’ye
tiyatrodan ne kazandigini sordugunu, sanat¢inin ise soruyu tersinden cevaplayarak,
“Simdiye kadar ne kaybettiniz diye sorsaniz daha iyi olur” dedigini ve ardindan su dizeleri

sOyledigini aktarmaktadir:

Ehl-i sanat i¢in marifettir hiiner,

Ister ac kal, ister agla, ister geber.

Aksel’in aktardigina gore Diimbiilll, diger mesleklerin emeklilik, sigorta ve benzeri
giivencelere sahip oldugunu ancak sanatcilarin boyle bir imkandan yoksun bulundugunu
ifade etmektedir. Yillarca kiiskiin ve giilmeyi unutmus halka nese vermeye calistigini,
hatta onlara giilmeyi Ogrettigini buna ragmen kendisinin bir giin bile giilemedigini
sOylemektedir. Yaslandikca komiklikten “palyacoluga terfi ettigini” dile getiren

Diimbiillii, mahalle ¢ocuklarinin pesine takilarak:

Diimbiil diimbiil diimbiilli,

Hem piiskiillii hem giillu

sozleriyle kendisini takip ettiklerini anlatmaktadir. Aksel, Diimbiillii’niin ailesinin dahi
bu soyadina alisamadigini, evde kendisine “Biz senin her seyini hos goriiyoruz, ille ve-
lakin bu Diimbiilli soyadin yok mu, buna bir tirli alisgamiyoruz!” denildigini
aktarmaktadir. Malik Aksel, Diimbiillii Ismail’i halk tarafindan biiyiik sevgi goren, buna
ragmen giindelik hayatinda dikkat cekmekten kaginan bir sanatci olarak anlatmaktadir.
Sosyete ¢evrelerinden ¢ok halkla konusmay tercih ettigini, Laleli’de algak tavanli Acem

Kahvesinde oturdugunu, tiyatrodan s6z etmeyi sevmedigini ve gbz onilinde bulunmaktan
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hoslanmadigini ifade etmektedir. Sahne disinda ne giildiigiinii ne de insanlar giildiirmeye
calistigini belirten Aksel, bu tavrin ustas1 Kel Hasan’da da bulundugunu aktarmaktadir.
Ona gore Kel Hasan, sahnede Ibis roliiyle halki giildiiren bir oyuncu, giindelik hayatinda
ise agirbagh bir tiyatro miidiiriidiir. Sanatin1 yalniz sahnede gostermeyi tercih eder,
kimseyle laubali olmazdi. Aksel, Nasit’in de Direklerarasi’nda dinlenmek istedigi zaman
Millet Tiyatrosu karsisindaki kiigiik cayhaneye giderek pencere kenarinda sessizce

oturdugunu ve kimseyle konusmadigini1 eklemektedir.

Aksel, Diimbiillii ile yaptig1 konusmalardan birinde Giillii Agop’un mezarinin onarilmast
ve Avrupa tarzi tiyatroyu memlekete getirdigi gerekgesiyle heykelinin yapilmasi
meselesini giindeme getirdigini aktarmaktadir. Buna karsilik Diimbiillii’niin, mezar1 dahi
olmayan halk sanatgilarini hatirlattigini belirtmektedir. Orta oyuncularin, meddahlarin,
tuluatgilarin ve Karagozciilerin ¢ogunun mezarsiz kaldigini, bunun sebebinin taassup
yahut giinah korkusu degil, yoksulluk oldugunu soyledigini ifade etmektedir. Eski
sanat¢ilar arasinda yalniz Kel Hasan’in mezar tasinin bulundugunu, bunun da onun asir1
tutumlulugundan kaynaklandigim belirten Diimbiillii, mezarm Uskiidar Karacaahmet
Sultan Tiirbesi arkasinda yer aldigini1 ve tasinda “Hastalar Agas1 Mehmet Efendi
mahdumu sehri Istanbullu Hasan Efendi” yazisinin bulundugunu séylemektedir. Aksel,
Diimbiilli’niin halk sanat¢ilarinin yaglilik donemlerine dair degerlendirmelerine de yer
vermektedir. Bir zamanlar el iistiinde tutulan sanat¢ilarin zamanla yalniz birakildigini
ifade eden Diimbiilli, bu durumu Meddah Aski Ornegi iizerinden aciklamaktadir.
Kadirga’da yasayan Meddah Aski’nin yaslhiliginda mahalle kahvelerine giderek hikaye
anlatmaya calistigin1 ancak hikayeleri birbirine karistirdigini, devamini getiremedigini ve
sonunda bir tepsi uzatarak titrek elleriyle para toplamak zorunda kaldigini anlatmaktadir.
Toplanan paranin ¢ogu zaman ekmek almaya dahi yetmedigini ifade eden Diimbiilli,
sanat¢lya yalniz sahnede deger verildigini, yaslandiginda ise bir kenara birakildigini

sOylemektedir.

Aksel’in halkin sevgisi ve alkislarinin sanatg1 icin bir teselli sayilip sayilamayacagina dair
sorusuna Diimbiillii’'niin verdigi cevap da dikkat g¢ekicidir. Alkisin, seyircinin para
karsiliginda sanatgidan daha fazla eglence beklediginin bir gdstergesi oldugunu
sOylemekte, sanat¢cinin alkis disinda elinde kalan bir sey bulunmadigini ifade etmektedir.

Yillarca alkislara egile egile kamburlarinin ¢iktigin1 sdyleyen Diimbiillii’niin sozleri,
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Aksel’in anlatisinda halk sanatgilarinin goriinmeyen tarafina dair bir degerlendirme
olarak yer bulmaktadir. Yazinin sonunda Aksel, Diimbiillii’niin {izglin ve kiiskiin halini
hatirlatmakta, aradan ¢ok ge¢meden onun, dilinden diisiirmedigi ustasi Kel Hasan’a
kavustugunu belirtmektedir. Diimbiillii’niin, ustasinin orta oyunu kavugu ve ciibbesiyle
Karacaahmet’te onun yanina defnedildigini ifade ederek anlatisini sonlandirmaktadir

(Aksel: 1977: 63-67).

Resim 104: Orta Oyunu (Ocalan, 2011a)

Malik Aksel’in orta oyununa dair yazilarinda soziinii ettigi tipler, kiyafetler ve toplumsal
cevre, sanatcinin resimlerinde de karsilik bulmaktadir. Yalniz yazilariyla degil
resimleriyle de geleneksel Tiirk tiyatrosuna iligkin unsurlar1 kayit altina alan Aksel, orta
oyunu cevresinde sekillenen insan tiplerini ve kiiltiirel unsurlar1 gorsel olarak da
aktarmistir. Resim 104 ve Resim 105, sanat¢inin orta oyununa dair ilgisini ve bu alana

iliskin gozlemlerini yansitan 6rnekler arasinda degerlendirilebilir:

Aksel, geleneksel Tiirk tiyatrosunun baslica icra merkezi olan Direklerarasi’nin ve

Istanbul eglence hayatinin déniisiimiinii “Direklerarasi’nin Sonu” bashkli yazisinda
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islemigstir. Malik Aksel, “Direklerarasi’nin ne oldu da nam ve nisani ortadan kalkt1?”
sorusundan hareketle bu sanat merkezinin ¢oziiliis sebeplerini tartismaktadir.
Direklerarasi’n1 i¢ine alan Sehzadebasi yolunun en parlak doéneminin 1908 6ncesine
rastladigini ifade eden Aksel, istibdat yillarindan s6z edilmesine ragmen Abdiirrezzak ile
baslayan tuluat oyunlarinin Tiirk temasa sanatina Onemli yenilikler getirdigini
belirtmektedir. Bu siirecte Ibis tipinin de ayr1 bir énem tasidigini, kokleri orta oyununa
dayanan bu oyun anlayisinin 6zellikle Kavuklu Hamdi’den bir¢ok unsur devraldigini
aktarmaktadir. Aksel, bu dénemi yalniz tiyatronun degil, sanatin farkli alanlarinda da
yeniliklerin yasandigi, biiylik ustalarin son donemi olarak degerlendirmektedir. Ayrica
yalniz Tiirk sanatkarlarin degil, Ermeni ve Rum sanat¢ilarin da Tiirk temasa sanatini
benimseyerek bu kiiltiirel cevrenin bir parcasi haline geldiklerini ifade etmektedir. Aksel,
Direklerarasi eglence hayatinin Ramazan ay1 ile kurdugu iliskiye de dikkat ¢cekmektedir.
Tiirkler kadar Ermeni ve Rum sanatgilarin da Ramazan ayini biiyiikk bir heyecanla
beklediklerini ¢iinkii sanatgilarin bir yillik kazanglarini ¢ogu zaman bu ay igerisinde elde
ettiklerini belirtmektedir. Miisliimanlar icin Ramazan’in bir ibadet donemi, gayrimiislim

sanatgilar i¢in ise ayn1 zamanda bolluk ve nese zamani olarak goriildiigiinii aktarmaktadir.

Resim 105: Kavuklu (Ocalan, 2011a)
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Direklerarasi’nin dontisiimiinde 1910 yilint bir kirilma noktasi olarak géren Aksel, bu
tarihte semte adin1 veren tarihi direklerin yikildigini ifade etmektedir. istanbul’da Tiirk
sanat hayatini tagiyan bu direklerin, elektrikli tramvay hatt1 ugruna kaldirildigini, yolun
genisletilmesiyle birlikte Direklerarasi’nin yalnizca adinin kaldigini belirtmektedir.
Mimari yapinin ve semtin eski goriinlimiiniin bozuldugunu, buna ragmen halkin zamanla
yeni duruma alistigini ve geleneksel oyunlarin bir siire daha eski bigimiyle devam ettigini

de eklemektedir.

Malik Aksel, Direklerarasi’nin ikinci biiyiik kirilmasini 1919 yili ve Rus gé¢menlerinin
Istanbul’a gelisi iizerinden anlatmaktadir. Vrangel Ordusu’nun dagilmis unsurlarinin
vapurlarla Istanbul’a ulastigini, daha sehre adim atar atmaz “Aciz, bize ekmek verin”
diyerek ellerindeki yliziik ve bilezikleri satmak zorunda kaldiklarini ifade etmektedir.
Aksel, uzun yillar Tiirklerin karsisinda bir gii¢ olarak goriilen Ruslarin bu kez Tiirklere
muhta¢  halde Istanbul’a siginmalarini  dikkat ¢ekici bir degisim olarak
degerlendirmektedir. Yanlarinda bulunan esyalarla apar topar kagtiklarini, ozellikle
kadinlarin sefalet ve bakimsizlik sebebiyle saclarini dipten kestiklerini, bulabildikleri
ortiileri baslarina gecirdiklerini aktarmaktadir. Halkin bu goriiniimii “Rusbasi” adiyla
tanimladigim, Istanbul kadinlarinin da renkli ortiiler kullanarak bu gdgmenleri taklit
etmeye basladiklarin1 belirtmektedir. Hatta omuzlar1 yirtik elbiselerin kisa siirede moda
haline geldigini ve bu yeni goriinlimiin donemin karikatiirlerine de konu oldugunu ifade

etmektedir.

Aksel, yaklasik yirmi bes bin kisilik bu gé¢men kitlesinin yalniz giindelik yagami degil,
Istanbul’'un gece hayatini da etkiledigini belirtmektedir. Tombalanin bu dénemde
yayginlagmaya bagladigini, Direklerarasi’nda Tiirk sanatindan uzaklagan yeni bir eglence
anlayisinin belirdigini ifade etmektedir. Emekli kantocular Samram, Virjini ve Amelya
gibi isimlerin sessizce sahneden ¢ekildigini, yerlerini varyete sanatcilarinin aldigini
aktarmaktadir. Kadin giizelligine iliskin dl¢iilerin de degistigini, bir zamanlarin begenilen
tombul ve esmer kadin tipinin yerini sarigin, mavi gozlii ve endamli kadin anlayisinin
aldigin1 belirtmektedir. Bu degisimi anlatirken, bir donemin giizellik anlayisini yansitan
sisman kalcali kadimn tiplerinin artik yalmiz Osman Hamdi Bey tablolarinda kaldigini
soylemektedir. Kel Hasan’in Kéy Diigiinii oyunundaki kizlarin tombul ve esmer olusunu

bu yeni begeni anlayisiyla karsilastirmakta, Leblebici Horhor Aga gibi eserlerin artik eski
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ragbeti gormedigini, Direklerarasi’nin Rus giizellerinin pesine diistiiglinii ifade

etmektedir.

Aksel, bu donilistimiin geleneksel temasa sanatlarimi da etkiledigini belirtmektedir.
Istanbul’'un tek meddah1 SiirGri’nin Direklerarasi’n1  birakarak Divanyolu’ndaki
Diyarbekir Kiraathanesine gegtigini, Karagozciilerin mahalle kahvelerine ¢ekildigini
aktarmaktadir. Komik-i sehirlerin ise eski merkezlerinden ayrilarak Kadikdy tarafina
yoneldiklerini, yalnmiz Komik-i Sehir Nasit’in direnmeye ¢alistigini ifade etmektedir.
Nasit’in Azeri sivesiyle Arsin Mal Alan oyununu sahneledigini buna ragmen 1920’lerde
Direklerarasi’nin eski canliliginin ve nesesinin artik kalmadigini1 vurgulamaktadir. Malik
Aksel, Direklerarasi’nin son doneminde Ferah Tiyatrosunun ayakta kalma miicadelesine
de deginmektedir. Kapanma tehlikesiyle kars1 karsiya kalan Ferah Tiyatrosunun bir siire
Dariilbedayi sayesinde varligini siirdiirebildigini ifade etmektedir. Ik dénem temsillerde
Manakyan Tiyatrosunun etkilerinin hissedildigini, ancak zamanla Dariilbedayinin kendi
sanat anlayisin1 olusturarak 6zgilin bir kimlik kazandigini belirtmektedir. Aksel, bu
donemi “Ferah devri” olarak adlandirmakta ve 6zellikle tiyatro alanindaki yeniliklerle

iliskilendirmektedir.

Aksel’e gore Direklerarasi’nin asil kirilma noktalarindan biri ise yangindir. Semtin en
eski ve en giizel tiyatrolarindan biri olarak gordiigii Ferah Tiyatrosunun, biitiin
hatiralariyla birlikte atese teslim oldugunu ifade etmektedir. Ferah Tiyatrosunun
yanmasinin ardindan Istanbul’un zengin ve taninmis mahallelerinden Kalenderhane’nin
istimlak edilerek yiktirildigini, bu alana yeni bir tiyatro yapilmasi diistiniiliirken {i¢ tiyatro
binasinin daha ortadan kaldirildigini aktarmaktadir. Sonrasinda Ferah Tiyatrosunun
yerine yeniden tiyatro insa etme fikrinden de vazgecildigini belirtmektedir. Aksel,
ilerleyen siiregte gergeklesen yeni istimlak hareketlerinin Direklerarasi’ndan geriye kalan
son izleri de ortadan kaldirdigini ifade etmektedir. Bu durumu “Direklerarasi’nin kokiine
kibrit suyu dokiildii” sozleriyle anlatan Aksel, semtin fiziksel varliginin sona erdigini,
buna ragmen eski Istanbullularin hafizasinda yasamaya devam ettigini belirtmektedir.

Ona gore Direklerarasi yikilmis olsa da hikayeleri sona ermemistir (Aksel, 1977: 69-76).
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3.1.2. Anonim Halk Edebiyati Unsurlar:

3.1.2.1. Turki

Malik Aksel, “Sulukule’den Direklerarasi’na” baslikli yazisinda Sehzadebasi ve
Direklerarasi eglence hayatinda Sulukule ve Ayvansaray c¢evresinde icra edilen Cingene
musikisinin ve bu ¢evrede sdylenen tiirkiilerin 6nemli bir yer tuttugunu ifade etmektedir.
Sehzadebasi’nda ellerinde mani ve tiirkii metinleriyle dolasan Cingenelerin, kendilerine
Ozgii dil ve siveleriyle bu tiirkiilerini sdylediklerini, zaman zaman klarnet ve darbukanin
da eslik ettigi bu sokak gosterilerini gelip gecen herkesin licretsiz bigimde dinledigini
aktarmaktadir. Sulukule ve Ayvansaray ¢evresinde sOylenen tiirkiilerin Direklerarasi’ni
dogrudan etkiledigini belirten Aksel, meshur kantocularin da zaman zaman Cingene
kiyafetleriyle sahneye cikarak bu ¢evrenin musikisini ve oyunlarini sahneye tasidiklarini
ifade etmektedir. Nitekim Peruz’un sahnede Cingene kiligina girerek su kantoyu

seslendirdigini aktarmaktadir:

Todilerde dilber var
Fal bakmada hiiner var
Kirizi ¢ok mangir yok
Cingenede sefa ¢ok
Haydi Ibo calsana

Gobek atayim sana

Aksel, Peruz’un elindeki zilleri singirdatarak sahnede dolastigini ve bu kantoyu
seslendirdigini belirtmektedir. Sulukule ve Ayvansaray Cingenelerinin a¢ kalmaya razi
olduklarii ancak oyunsuz kalmaya razi olmadiklarini ifade eden Aksel, tiirkii soylemek,
hampir ¢cekmek, kiriz atmak ve fal bakmanin onlarin baslica maharetleri arasinda yer
aldigin1 aktarmaktadir. Istanbul’un ¢engi ve galgi diinyasinin énemli merkezlerinden biri
olarak gordiigii bu g¢evrede, “Todi musikisi”nin de onemli bir yere sahip oldugunu
belirtmektedir. Direklerarasi’nda en ¢ok sdylenen tiirkiiler arasinda Cingene tiirkiilerinin
bulundugunu, Peruz’un yalmizca bu tiirkiileri sdylemekle kalmayip bazilarim

besteledigini de eklemektedir. Bu baglamda su kanto 6rnegini vermektedir:
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Kirizciler kiriz? atar
Cengiler de gobek atar
Hovardalar mangir atar

Sevdalilar agka bakar

Aksel, halk arasinda sevilen Cingene tiirkiilerinden birinin de “Demirci” oldugunu ifade
etmektedir. Bu tiirkiiniin icrasi sirasinda “elde tef yahut 1skara masasi” bulundugunu

belirtmekte ve su sozleri aktarmaktadir:

Ala bir daha ala bir daha
Benim kocam kesme demirci
Karsisinda ben de koriikeii
Beni bugiin alakoydu

Kara surat1 komiircii

Iskara masa ates kiiregi
Hindiba, pirasa, ebegiimeci

Hasiyetli gelincik ¢igegi

Aksel, Peruz’un Cingene musikisinden beslenen kantolarina ayrica dikkat ¢ekmektedir.
Beste ve giiftesi kendisine ait olan asagidaki kantonun, Peruz’un duygu diinyasim

yansitmasi bakimindan 6nem tasidigini ifade etmektedir:

Aman be delikanli ¢ik meydana
Topuk vura vura meydana aman
Bickin ayaklarin talimi yaman
Icimde ates disimda duman
Calsana ¢alsana Todi calsana

Goniil verdim dostlar ben bu arslana

25 [Kiriz veya] keriz: Bu terim miizikle ilgili pek ¢ok konuda kullanilmaktadir. Oregin, kerizlemek:
Miizik yapmak, calgi ¢almak; kerizci veya kerizandor: miizisyen; keriz atmak: bir ezgiyi bol siislemeli
(nagmeli) bir bigimde ¢almak; harmanlik kerizcisi: soyca miizisyen olmadig1 halde yeteneginden otiirii
miizisyenlige meyletmis ve fiilen bu isi yapan kimse. (Duygulu, 2023: 116)
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Peruz’un buna benzer pek ¢ok kantosu bulundugunu belirten Aksel, su Ornegi de

aktarmaktadir:

Mestane mestane raksi subane
Dal fesinden salmis sirma kakiili
Diismiis samur fesin piiskiilii
Yanmista Peruz savrulur kiilii
Calsana Todi calsana

Aygimim, bayginim ¢iftetelliye

Talellim tellim ah ya lellim

Aksel, Cingene musikisinin yalniz kantolarda degil, operetlerde de etkisini gosterdigini
ifade etmekte, Pembe Kiz operetini bu etkinin 6rneklerinden biri olarak anmaktadir

(Aksel, 1973: 6552-6555).

Malik Aksel, Divanyolu g¢evresindeki konaklarin yalnizca mimari yapilariyla degil,
cevresinde sekillenen sozli kiiltiir unsurlariyla da sehir hafizasinda yer ettigini ifade
etmektedir. Bu baglamda Divanyolu’nda konagi bulunan ve “Aynali Necibe” adiyla
taninan bir kadindan s6z eden Aksel, Abdiilhamid doneminde giizelligiyle {in kazandig:
rivayet edilen bu kadin i¢in tlirkiiler yakildigini belirtmektedir. S6z konusu tiirkiiniin,
yalnizca yasadigi donemde degil, Mesrutiyet yillarinda dahi laternalar araciligiyla
sOylenmeye devam ettigini aktarmakta, boylece bir sehir figiiriiniin halk hafizasinda tiirkii
yoluyla yasatildigin1 gostermektedir. Nitekim Aksel, bu tiirkiiniin sozlerini su sekilde

aktarmaktadir:

Necibemin ciftedir kiirkii
Biri samur biri tilki
Acep Necibem evde mi ki

Necibem Necibem aynali Necibem?$ (Aksel, 1971a: 300-301)

26 Tiirki repertuvara Elazig-Harput tiirkiisii olarak girmistir. Aksel’in sdyledigi husus dikkate degerdir.
Tiirkiiniin Elaz1g-Harput tiirkiisii seklinde gegtigi kaynaklar i¢in bakimiz: (Memisoglu, 1988: 133-134;
Turhan, 1990: 69).
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Burada Aksel’in dikkat ¢ektigi husus, bir Istanbul simasimin giizelligi ve sohretinin, halk

arasinda sOylenen tiirkiiler araciligiyla uzun siire canliligini korumasidir.

3.2. HALK MIiMARISi UNSURLARI

Malik Aksel’in yazilarinda mimari unsurlar, ¢cogu zaman yalnizca bir yapi tasviri olarak
degil, gecmis yasam bicimlerinin ve kiiltiirel hafizanin tasiyicist olarak karsimiza
cikmaktadir. Aksel, 6zellikle glindelik hayat igerisinde zamanla gériinmez hale gelen
yahut kaybolma tehlikesi ile kars1 karsiya kalan bircok ayrintiy1 dikkatli bir gézlemci
tavriyla kayit altina almistir. Bu yoniiyle onun mimariye iliskin degerlendirmeleri, bir
ressamin yalnizca estetik ve bigimsel unsurlara odaklanan yaklagimindan ziyade,
geemisin yagama kiiltiiriinii anlamaya calisan bir halk kiiltiirii aragtirmacisinin bakisini
yansitmaktadir. Aksel’in ¢esitli yazilarinda ele aldigi mimari unsurlar, yalnizca estetik
veya islevsel yonleriyle degil, toplumun yasayisina temas eden kiiltlirel anlamlariyla da
dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle bugiin biiyiik 6l¢iide doniismiis yahut ortadan kalkmis
yapilara iligkin aktardig1 ayrintilar, donemin sehir hayatin1 ve kiiltiirel dokusunu takip
etmeye imkan tanimaktadir. Bu baglamda Aksel’in mimariye dair gozlem ve
degerlendirmeleri igerisinde kus evlerine yonelik ilgisi ayrica dikkat ¢ekicidir. Heniiz
yeterince lizerinde durulmayan bir donemde kus evlerini miistakil bir konu olarak ele
almasi, bu mimari unsurun estetik ve kiiltiirel degerine erken tarihlerde dikkat cekmesi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

3.2.1. Camiler

Malik Aksel, Tiirk sanatinin kaynagini biiyiik dlclide dini anlayista gérmekte ve bu
sanatin en gii¢lii 6rneklerinin camiler etrafinda sekillendigini savunmaktadir. Aksel, eski
Istanbul’un meshur yapilarinin halk hafizasinda giiclii bir yer tuttugunu ifade etmekte,
“Eski Istanbul’un nesi meshurdur?” sorusuna halk arasinda Selimiye Kislasi, Galata
Kopriisii, Ayasofya ve Sultanahmet camileri, Yerebatan Saray1, Kapaligarsi ile Kiz Kulesi
gibi yapilarin zikredildigini aktarmaktadir (Aksel, 1974b: 12). Aksel’e gére Istanbul’u
gormek isteyenlerin yolu ¢ogu zaman once camilere ve saraylara diismekte, sehrin tarihi
ve Kkiiltiirel dokusu, biiyiik Ol¢iide bu yapilar etrafinda sekillenmektedir. Aksel,

kubbeleriyle yiikselen camileri yalnizca ibadet edilen mekénlar degil, ayn1 zamanda farkli
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giizel sanatlarin bir araya geldigi estetik merkezler olarak gormektedir. Her ne kadar
camiler dogrudan bir sanat sergisi amaciyla insa edilmemis olsa da mimariden hat
sanatina, bezemeden ¢iniye kadar birgok sanat unsurunun gelismesine imkan saglayan
yapilar olarak degerlendirilmelidir. Aksel, kubbeler, ¢iniler, nakiglar ve hat sanat1 gibi
unsurlarin bir arada bulundugu bu yapilarda, miiminlerin yalnizca dini bir atmosferle

degil, ayn1 zamanda gorsel bir estetik diizenle de karsilastigini ifade etmektedir.

Insan ve canli tasvirine yer vermeyen cami sanatinin soyut bicimler iizerinden gelistigini,
bu nedenle yazi, ¢izgi ve bezemenin resmin yerini aldigini dile getiren Aksel, 6zellikle
hattatlarin ustaliklarini yazi sanati izerinden ortaya koyduklarini, Tanr1’nin temsiline dair
anlayisin da somut tasvir yerine yazi ve sembolik bicimler araciligryla sekillendigini
anlatmaktadir. Istanbul’un Fethi’nden sonra Tiirklerin Bizans sanatimi yalnizca
devralmadigini, ona paralel bi¢imde yeni bir sanat anlayisi gelistirdigini de vurgulayan
Aksel, minareler, ¢cesmeler, sebiller ve sadirvanlar gibi unsurlarla sehrin peyzajinin
doniistiigiinii belirtmektedir. Yer altinda kapali kalan sularin ¢gesme ve sebiller araciligiyla
goriintirliik kazandigini ve sehrin estetik dokusuna katildigini ifade etmektedir. Ayrica
cami kubbelerinin gok kubbeyi cagristirdig diisiincesinden hareketle, eski Tiirklerin g6ge
kutsiyet atfetmesinin cami estetigini etkiledigini one slirmekte, bu sebeple camilerde
mavi rengin yogun kullanimin1 Gok Tanr tasavvuruyla iliskilendirmektedir (Aksel,
1959a: 33). Bu degerlendirmeler, Aksel’in Tiirk sanatini yalnizca estetik bir tiretim alani
olarak degil, dini diisiince, inang¢ sistemi ve kiiltiirel siireklilikle i¢ ige gelisen bir yap1
olarak gordiigiinii gdstermektedir. Ayn1 zamanda Istanbul’un Tiirklesme siirecini mimari
ve estetik doniisiim iizerinden okumasi, onun sanati kiiltiirel kimligin goriinilir bir

tasiyicisi seklinde degerlendirdigini de ortaya koymaktadir.
3.2.2. Cesmeler

Aksel, “Su Sanatlar” adli yazisinda, Istanbul’u suyu yalnizca bir ihtiyag¢ unsuru olarak
gormeyen, onu estetik ve mimari eserlerle biitiinlestiren sehirlerin basinda
degerlendirmektedir. Sebiller, selsebiller, sadirvanlar, ¢esmeler, fiskiyeli havuzlar ve
bentler gibi yapilarin halkin en 6nemli hayratlari arasinda yer aldigini ifade etmektedir.
Aksel, Istanbul’un Fethi’nden sonra uzun siire sarniglarda ve mahzenlerde tutulan sularin

Tirkler tarafindan kamusal yasamin bir parcasi haline getirildigini ve cesitli sanat
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eserleriyle goriiniirliik kazandigin1 belirtmektedir. Aksel, Tiirk-Miisliiman Istanbul’un su
mimarisi bakimindan 6zgiin Ornekler ortaya koydugunu, Galata’daki Bereketzade
Cesmesi’nin, Sultanahmet, Azapkapi, Tophane ve Kiigiiksu Valide Cesmesi ile birlikte
sehrin estetik kimligini yansitan yapilar arasinda bulundugunu dile getirmektedir. Ayrica
Istanbul’a gelen yabanci sanat anlayislarinin zamanla sehrin kiiltiirel dokusuna uyum
sagladigini, barok sanatin da bu silirecte Tiirk sanatindan etkilenerek yeni bir bigim
kazandigini ifade etmektedir. Bu durumun 6nemli 6rneklerinden biri olarak I1I. Ahmed
Cesmesi’ni gosteren Aksel, burada barok ve Tiirk sanatinin bir araya geldigini, Bati
sanatindaki resim ve heykel unsurlarinin yerini istalaktitler, ¢iniler, yazilar ve nakislarin

aldigin1 aktarmaktadir.

Malik Aksel, gecmiste Istanbul’un bir¢ok semtinin admi ¢esmelerden aldigini, ancak
zamanla bu g¢esmelerin biiyiikk kismmin ortadan kalktigin1 ve ¢ogu yerde yalnizca
isimlerinin yasadigini belirtmektedir. Cukurgesme’nin Laleli’de bir apartmanin altinda
unutulmus durumda bulundugunu, Horhor Cesmesi’nin ise yalnizca bir ¢gesmenin degil
aynit zamanda bir semtin adi haline geldigini ifade etmektedir. Aksel, bu ¢esmenin
Istanbul folklorunda yer edinerek hikayelere kadar gectigini, Sogukcesme Riisdiyesinin
de adin1 bulundugu ¢esmeden aldigin1 aktarmaktadir. Ayrica Kazligesme’nin lizerindeki
kaz kabartmasiyla, Ayrilik Cesmesi’nin ise Karacaahmet’te eski kervanlarin sehirden
ayrildigi nokta olmasiyla tanindigini dile getirmektedir. Beykoz Cesmesi’nin ise yalnizca
bulundugu yeri siisleyen anitsal bir yap1 niteligi tasimadigini, ayn1 zamanda Ressam Hoca

Ali Riza’ya ilham veren unsurlardan biri oldugunu diistinmektedir.

Aksel, Cumbhuriyet kusaklarinin, cami ve medreselerin koselerinde goriilen kus
kafeslerini andiran oya gibi demir parmaklikli odaciklarin sebilhane oldugunu
bilmediklerini hatta bu odaciklarin tekel {irlinlerinin satilmasi i¢in yapilan mekanlar
olarak diistindiiklerini belirtmektedir. Suyla ilgili ¢esitli mimari unsurlarina deginen
Aksel, su kiiltiirti hakkinda da bilgi vermektedir. Malik Aksel, Tiirklerde suya duyulan
sayginin Islamiyet 6ncesi dénemlere uzandigini ve suyun Goktiirkler tarafindan kutsal
kabul edildigini belirtmektedir. Bu anlayisin giindelik yagama da yansidigini ifade eden
Aksel, eski evlerde kaplarin ve canaklarin bahgelerde bulunan deliktas yaninda
yikandigini, abdest suyunun ise helaya karismamasina 6zen gosterildigini aktarmaktadir

(Aksel, 1971a: 242-244).
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3.2.3. Konaklar

Malik Aksel, “Bir Devrin Son Hatiralari: Divanyolu Konaklar1” yazisinda Istanbul’un
meshur konaklarini yazmistir. Aksel’in yazida bahsettigi, Divanyolu’nda farkli islevlerle
bulunan konaklar soyledir: Cevri Kalfa Mektebi, Kadri Bey’in kargir konagi, Burhan-1
Terakki Mektebi, Hac1 Salih Efendi’nin konag1, Arap Izzet’in konagi, Esvapgibasi ilyas
Efendi’nin konagi, Tevfik Efendi’ye ait dikis bicki kursu, Maarif Nazir1 Hagim Pasa’nin
konagi, Hasan Rauf Eczanesi, Trablusgarp Valisi Arifi Pasa’nin konagi, Miisir Sadettin
Pasa’nin konagi, Ferik Avni Pasa’nin konagi, Cemberlitash Zeki Bey’in mermer konagi,
Maliye Nazir1 Sadik Pasa’nin konagi, Ciftesaraylar Konagi, Sair Sefik Bey’in konagi,
Varyemez Ahmet Efendi’nin konagi, Aynali Necibe Konagi, Akif Pasa’nin konagi,
Dinibiitiin Mustafa Pasa’nin konagi, Hariciye Mektupcusu Miinir Bey’in biiyiik ahsap
konag1, Hassa Tabibi Namik Pasa’nin konagi, Dr. Hayrettin Pasa’nin ahsap konagi.

Malik Aksel, Divanyolu’nu-degisen adiyla Yeniceriler Caddesi’ni-istanbul’un en eski ve
en islek gilizergahlarindan biri olarak degerlendirmektedir. Aksel’e gore gecmiste
ozellikle Cemberlitas ¢evresinde olduk¢a dar bir goriiniim sergileyen bu yolun bazi
boliimleri iic metreye kadar daralmaktaydi. 1857 yilinda meydana gelen Hocapasa
Yangini’nin ¢ok sayida ahsap ev ve konagi yok ederek bu bolgeye kadar ulastigini
belirten Aksel, felaketin ardindan caddenin genisletildigini ve yangin riskini azaltmak
amaciyla demir kapili kagir yapilarin insa edilmesine yonelik diizenlemeler yapildiginm
ifade etmektedir. Bu yoniiyle Aksel, Istanbul’un fiziki déniisiimiinii yalnizca mimari bir
degisim olarak degil, afetler sonrasinda sekillenen sehir diizenlemeleri baglaminda da ele
almaktadir. Malik Aksel, Istanbul’da modern anlamda okul yapilarmin yaygmlasmadig
donemlerde ¢ocuklarin egitim ihtiyacinin ¢ogu zaman sibyan mektepleri, medreseler ve
konaklar araciligiyla karsilandigini belirtmektedir. Aksel’e gore eski tas mektepler ve
mahalle mekteplerinin yani sira, 6zellikle Divanyolu ¢evresindeki biiyiik konaklar egitim
ve kiiltiirel hayatin dnemli mekanlari arasinda yer almaktadir. Bir donem Istanbul’un
seckin ve varlikli ailelerinin yogun bicimde yasadigi bu bolgede aristokrat bir yagam
tarzinin hakim oldugunu ifade eden Aksel, ailelerin birbirleriyle yakin sosyal iligkiler
kurduklarini ve sik sik ziyaretlestiklerini aktarmaktadir. Aksel, Divanyolu’nun yalnizca
giindelik hayatin degil, ayn1 zamanda resmi ve kamusal torenlerin de merkezi konumunda

bulundugunu belirtmektedir. Istanbul’daki biiyiik gegit resimleri, fener alaylar1 ve askeri
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torenlerin cogunlukla bu giizergahta gergeklestigini ifade eden Aksel, Harbiye Nezareti
Meydani’nda toplanan alaylarin Beyazit’tan baslayarak Divanyolu boyunca ilerledigini,
Sultanahmet, Babiali, Sirkeci ve zaman zaman Beyoglu'na kadar uzanan bir toren hatt1
olusturdugunu aktarmaktadir. Bu yoniiyle Divanyolu, Aksel’in anlatiminda yalnizca bir
ulasim giizergdh1 degil, Istanbul’un sosyal hafizasim ve kamusal goriiniirliigiinii
sekillendiren 6nemli bir sehir mekan1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Aksel, yazinin devaminda
bazi1 konaklarin lizerinde durarak konaklarla ilgili bilgi vermektedir. Malik Aksel,
Divanyolu iizerindeki dikkat c¢ekici yapilardan birinin Sultanahmet’ten baglayan
giizergahta yer alan Cevri Kalfa Mektebi oldugunu belirtmektedir. Catisina kadar beyaz
mermerle siislii olan ve 1858 yilinda agilan bu yapinin, istanbul’daki ilk kiz mektebi olma
ozelligi tasidigini ifade eden Aksel, iki boliimlii ve kursun kapli olarak inga edilen binanin
Sultan II. Mahmut’un kalfas1 Cevri Kalfa’nin hatirasina yaptirildigini aktarmaktadir.
Aksel, ampir tislubunda insa edilen yapinin kendi doneminde de okul olarak kullanilmaya
devam ettigini belirterek, Istanbul’un egitim ve mimari tarihine tanmklik eden 6nemli

yapilardan biri olarak degerlendirmektedir.

Malik Aksel, Divanyolu boyunca Beyazit yoniine ilerledik¢e karsilasilan yapilarin
yalnizca mimari agidan degil, egitim ve kiiltiir hayat1 bakimindan da 6nemli islevler
uistlendigini belirtmektedir. Firuz Aga Cami’nin ardindan goriilen biiyiik konagin Burhan-
1 Terakki Mektebi olarak kullanildigini ifade eden Aksel, bu yapmin doneminin en
modern egitim kurumlarindan biri kabul edildigini aktarmaktadir. Padisahin ciilts
torenlerinde mektebin fenerlerle siislendigini, 6grencilerin okul kiyafetleri igerisinde,
kirmiz1 atlas bayraklar ve tizerlerinde “Padisahim ¢ok yasa!” yazili kurdelelerle térenlere
katildiklarini, Mars-1 Sultani’yi soylediklerini belirtmektedir. Bu tasvirler, mektebin
yalnizca egitim kurumu olarak degil, ayn1 zamanda devlet torenleri ve siyasal aidiyetin
goriiniirlik kazandig:r bir kamusal alan olarak da iglev gordiigiinii diisiindlirmektedir.
Aksel, Burhan-1 Terakki Mektebinin yaninda bulunan Arif’in Kiraathanesini ise donemin
seckin simalarinin ugrak noktalarindan biri olarak tanmitmaktadir. “Bala ve dla ricali”
olarak adlandirilan st diizey devlet erkdninin zaman zaman burada toplandigini ifade
eden Aksel, kahvehanede Katip Salih’in hayal oyunu ve Karagdz gosterilerinin
izlendigini, Biilbiili Kemani Memduh’un da bu mekanin miidavimleri arasinda yer

aldigin1 aktarmaktadir. Bir boliimii bahge olarak kullanmilan kiraathanenin, Miitareke
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yillarinda Vrangel Ordusu mensuplar1 araciligiyla tombala oyunuyla tanistigini belirten
Aksel, kendi doneminde bu alanin arkeolojik saha niteligi tasidigini ifade etmektedir. Bu
yoniiyle kiraathane, Aksel’in anlatiminda yalnizca bir kahve mekani degil, Istanbul’un
kiltiirel, seyirlik ve sosyal hayatinin kesisim noktalarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Malik Aksel, Divanyolu iizerindeki konak ve kiraathanelerin Istanbul’un sosyal ve

kiiltiirel hayatinda 6nemli bir yer tuttugunu belirtmektedir.

Atik Ali Pasa Cami’nin karsisinda Ferik Avni Pasa Konagi’nin bulundugunu ifade eden
Aksel, bu yapinin Miitareke Donemi’nde ¢ikan bir yangin sonucunda yok oldugunu
aktarmaktadir. Biraz ileride ise Cemberlitasli Zeki Bey’e ait meshur mermer konagin yer
aldigini, kendi doneminde bu yapinin bulundugu yerde Osmanli Bankasi subesinin
goriildiigiinii dile getirmektedir. Aksel, Zeki Bey’e ait Diyarbekir Kiraathanesini ise
Divanyolu’nun taninmis kahvehaneleri arasinda saymaktadir. Karababa Tiirbesi
Sokagi’na agilan bir cephesi bulunan ve tek katli olarak tasvir edilen bu kiraathanenin
Ozellikle Ramazan aylarinda canli bir kiiltiirel merkeze doniistiigiinii ifade eden Aksel,
Meddah SiirQiri’nin burada hikayeler anlattigini, donemin muharrir ve sairlerinin de onu
dinlemek {izere bu mekana geldiklerini aktarmaktadir. Boylece kiraathane, yalnizca bir
kahve igcme mekan1 degil, edebi ve sozlii kiiltiir cevrelerinin bir araya geldigi bir bulugsma
alanm1 olarak One ¢ikmaktadir. Aksel, Diyarbekir Kiraathanesinin bitisiginde yer alan
Mimar Hayreddin Cami’ni de sehir hafizasinda iz birakan bir yenilikle
iliskilendirmektedir. Bu camide ilk kez kandil yerine havagazi kullanilmasinin dénemi
acisindan dikkat cekici bir degisim olarak hatirlandigini belirtmekte, béylece Divanyolu
tizerindeki yapilarin yalnizca tarihi degil, ayn1 zamanda modernlesme siirecinin izlerini

tastyan mekanlar oldugunu gostermektedir.

Malik Aksel, Carsikapi’da Kaliceci Hasanaga Cami’nden sonra goriilen Sair Sefik Bey
Konag1’n1, Istanbul’un edebi ve kiiltiirel hayatinda énemli bir yere sahip mekanlardan biri
olarak tanitmaktadir. Bir donem Misir Kethiidalig1 ve Evkat Muhasebeciligi gérevlerinde
bulunan Sair Sefik Bey’in hayat hikayesinin Tezkire-i Fdtin’de yer aldigimi belirten
Aksel, konak olarak anilan yapinin esasen oglu iffet Bey’e ait oldugunu ifade etmektedir.
Aksel’e gore bu konak, ozellikle bir donem Fecr-i Ati toplulugunun bir araya geldigi,
edebi toplantilarin diizenlendigi ve cesitli temsil faaliyetlerinin gergeklestirildigi 6nemli

bir kiiltiir ¢cevresi niteligi tasimaktadir. Nitekim burada zaman zaman tiyatro temsilleri
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sahnelendigini aktaran Aksel, Cifte Sagirlar adli komedinin oynandigini, oyunda Safi
Necip, Salih Fuat, Hifz1 Tevfik ve Enis Behi¢ gibi donemin taninmis isimlerinin rol
aldigim1 belirtmektedir. Bunun yaninda konagin yalnizca edebi toplantilarla sinirh
kalmadigini, saz meclisleri kuruldugunu, sofralar hazirlandigin1 ve ¢esitli eglencelerin
tertiplendigini ifade ederek, s6z konusu mekanin Istanbul’un entelektiiel ve sosyal

hayatini1 bulusturan bir merkez islevi gordiigiinii gostermektedir.

Malik Aksel, Divanyolu iizerindeki konaklarin ortadan kalkisini, eski Istanbul’un sosyal
ve mimari dokusunun c¢oziiliisiiyle birlikte degerlendirmektedir. Aksel’e gore zaman
icerisinde gerceklestirilen imar faaliyetleri ve yol genisletme c¢alismalari, Istanbul’un
geleneksel konak hayatini gériinmez kilmais, “cimento medeniyeti” olarak nitelendirdigi
yeni sehirlesme anlayis1 eski Istanbul’un hafizasin siliklestirmistir. Hassa Tabibi Namik
Pasa Konagi’nin 6nce kagir miidahalelerle 6zgilin goriiniimiinii kaybettigini, ardindan
tamamen yikilarak cadde diizenlemelerine kurban edildigini belirten Aksel, Dr. Hayrettin
Pasa Konagi’nin da ¢cesmesiyle birlikte istimlak edilerek Beyazit Meydani’na katildigin
aktarmaktadir. Bu degisim, Aksel’in anlatiminda yalnizca fiziksel bir doniisiim degil,
aynt zamanda bir yasam bi¢iminin sona erisi olarak anlam kazanmaktadir. Aksel,
Divanyolu’ndaki konak hayatinin bdylece son buldugunu ve geriye yalnizca romanlarda,
hikayelerde ve hatiralarda yasayan silik izlerin kaldigini ifade etmektedir. Ona gore eski
Istanbul’un ileri gelenlerinin yasadigi Divanyolu, bir ddnem Beyoglu’'ndan daha sakin,
daha se¢kin ve daha zarif bir goriinlim tasimaktadir. Kasap ve bakkal diikkanlarinin
bulunmadigy, giindelik telasin gorece az hissedildigi bu ¢evrede pasalar, beyefendiler ve
seckin aileler yasamaktadir. Aksel, 6zellikle denize sirtin1 donmiis, kuzeye bakan ve lodos
almayan kesimde siralanan konaklarin Istanbul’un seckin yasam kiiltiiriinii temsil ettigini
belirtmekte, bdylece Divanyolu’nu yalnizca bir cadde degil, kaybolmus bir sehir
medeniyetinin hafiza mekan1 olarak ele almaktadir (Aksel, 1971a: 295-302).

3.2.4. Kus Evleri

Kus evleri, yapinin islevi ve mimari 6zelliklerine bagli olarak bina yiizeyine 6rme,
kabartma ve oyma gibi farkli tekniklerle, ¢esitli malzemeler kullanilarak insa edilen ve
yapmin ayrilmaz bir parcasi niteligi tasiyan mimari unsurlardir. Bu yapilarin inga

edilmesindeki temel motivasyonun ise Tirklerin canlilara yonelik merhamet ve koruma
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anlayisiyla iligkili oldugunu sdyleyebiliriz. Kus evlerinden Tiirk Sanati Tarihi eserinde,
kus koskleri olarak bahseden Celal Esat Arseven kus evlerini, kuslarin barmmmasi
amaciyla binalarin cephelerine kii¢iik ev ve kosk biciminde insa edilen yapilar olarak
tanimlamakta, Turklerin kuslara duydugu sevginin bir gdstergesi olan bu kii¢iik mimari

unsurlarin ayni zamanda bezeme islevi de tasidigini belirtmektedir. (Arseven, 1956: 731)

Arseven’den sonra konuyu miistakil bir ¢calisma olarak ele alan kisi Malik Aksel’dir.
“Istanbul Mimarisinde Kus Evleri” adl1 yazisi, ilk olarak 1959 yilinda Istanbul Enstitiisii
Mecmuasi’nin besinci sayisinda yayimlanmis, ayni y1l bagimsiz bir eser halinde de okurla
bulusmustur. Malik Aksel, bu ¢alismasinda mimarlik arastirmalarinda yeterince dikkat
cekmeyen kus evlerini inceleme konusu yapmakta, cami, medrese ve konut gibi yapilarin
cephelerine veya kose boliimlerine kuslarin barinmasi amaciyla insa edilen bu kiiciik
mimari unsurlart ayrintili bicimde ele almaktadir. Malik Aksel, Tiirk mimarliginda kubbe
ve kemerin hem bi¢cim hem de sadelik bakimindan 6zgiin bir gelisim gosterdigini,
ozellikle Islam mimarisi icinde yalmn kemer ve kubbe anlayisini en ileri seviyeye
tagtyanlarin Tiirk mimarlar1 oldugunu savunmaktadir. Aksel’e gére Bati mimarisinde
sikca karsilasilan heykel ve kabartmalar Tiirk mimarisinde belirgin bicimde yer almasa
da yapilarin diiz yilizeyleri biitiinliyle siissiiz birakilmamis, 6zellikle cami ve biiyiik
yapilarin koseleri ¢esitli mimari ayrintilarla zenginlestirilmistir. Bu bezeme anlayiginin
dikkat cekici orneklerinden biri olarak kus evlerini ele alan Aksel, bu yapilart zaman
zaman “kiiclik oyuncak evcikler”, “kiiciik koskler” ve “kiiclik camiler” seklinde
nitelendirmektedir. Kuglarin barinmasi1 amaciyla yapilan bu kii¢lik mimari yapilarin Tiirk
mimarisine 6zgii bir 6zellik tasidigini ifade eden Aksel, Istanbul’un kuslara mimari
icerisinde en fazla yer veren sehirlerden biri oldugunu belirtmektedir. Yalnizca klasik
Osmanli yapilarinda degil, Tiirk sanatina eklemlenen barok eserlerde de bu gelenegin
sirdirildiigiinii dile getiren Aksel, Bati mimarisindeki heykel ve kabartmalarin
Istanbul’da kuslara mahsus kii¢iik yapilara doniismesini Tiirk estetik anlayisinin
dontstiiriici etkisiyle aciklamaktadir. Ayrica Aksel, kus evlerinde Tiirk mimarisinin
yeterince dikkat ¢cekmeyen bir yoniiniin gorlinlir hale geldigini, kubbelerin armudi
bicimlere doniistiigli, kemerlerin zikzakli formlar kazandigi, siitunlarin inceldigi ve
pencerelerin dantel goriiniimii aldig1 bu minyatlir mimarinin yeterince incelenmemis bir

alan oldugunu ileri siirmektedir. Malik Aksel’in yazisinda 8 kus evi fotografi ve 21 tane
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kendi kus evi cizimi yer almaktadir. Daha once de deginildigi lizere, Malik Aksel
yazilarinda ele aldigi kiiltiirel unsurlar1 yalnizca metinsel diizlemde birakmamakta, onlart
cizimleri araciligiyla da kayit altina almaktadir. Kus evlerine iliskin bu gorseller, Aksel’in
yok olma tehlikesi tastyan mimari ayrintilar1 belgeleme kaygisinin bir uzantis1 olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle zamanla yikilan, déniisen ya da gériiniirliigiinii kaybeden
sehir unsurlarini kayit altina alma cabasi, Aksel’in Istanbul’un kiiltiirel bellegine yonelik
hassasiyetini ortaya koymaktadir. Bu ¢izimler ayn1 zamanda Aksel’in sehir folklorunu
yalnizca sozlIii anlatilar veya yazili kaynaklar izerinden degil, gorsel malzeme araciligiyla
da muhafaza etme anlayisinin bir yansimasidir. Nitekim kus evleri, Aksel tarafindan
yalnizca mimari bir ayrint1 olarak degil, Tiirk estetik anlayisini, hayvanlara yonelik
merhamet kiiltiiriinii ve gilindelik yasamin inceliklerini yansitan halk kiiltiirii unsurlari
olarak ele alinmaktadir. Cizimlerin kullanimi, s6z konusu yapilarin sehir hafizasindaki
yerini giiclendiren ve onlart kiiltiirel bellegin bir parcasi haline getiren bir islev

ustlenmektedir.

Malik Aksel, kus evlerinin ortaya ¢ikisini Tiirklerin hayvanlara yonelik merhamet
anlayis1 ve onlarla kurdugu yakin iliski ¢ercevesinde degerlendirmektedir. Aksel’e gore
gecmiste Istanbul’daki ahsap evlerin iist katlarinda yer alan kus evleri, yalmizca mimari
bir ayrintt degil, aym1 zamanda hayvanlara verilen degerin somut bir gostergesidir.
Sanatkarane Ozellikler tasiyan bu kiiclik yapilarin zamanla ortadan kalkmasini, eski
Istanbul dokusunun ve yasam big¢iminin déniismesiyle iliskilendirmektedir. Aksel, eski
Tiirk evlerini yalnizca insanlarin yagadigi mekanlar olarak degil, farkli hayvan tiirlerinin
de yasam alani haline gelen ortak mekanlar seklinde tasvir etmektedir. Bahgeli ve yesil
dokunun hakim oldugu eski Istanbul’da kedilerin evlerde davetsiz misafirler gibi
dolastigini, kopeklerin dini hassasiyetler sebebiyle ev i¢ine alinmamakla birlikte sokakta
beslenip korundugunu ifade etmektedir. Yarasa, sansar ve gelincik gibi hayvanlarin
evlerin kuytu koselerinde barmnabildigini, temel yilanlarina ise zarar verilmedigini,
goriildiiklerinde “Sahmelek™ ya da “Sahmeran basi i¢cin bana dokunma” seklindeki
sOzlerle onlara seslenildigini aktarmaktadir. Aksel, iyi ya da kotii ayrimi yapilmaksizin
farkli hayvan tiirlerine dost¢a yaklagildigin1 ve onlarin bir tiir misafir gibi kabul edildigini
vurgulamaktadir. Bu baglamda kus evlerini de Tiirklerin hayvanlara yonelik sefkat,

koruma ve birlikte yagsama anlayisinin mimariye yansimis orneklerinden biri olarak
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degerlendirmektedir. Aksel, sehirlesmeyle birlikte apartmanlagsmanin artmasinin bu
sebeple yesil alanlarin azalmasinin hem hayvanlarin yasam alanlarin1 hem de bu kiiltiirel

yaklagimi goriinmez hale getirdigini diistinmektedir.

Malik Aksel, kus evlerine dair degerlendirmelerini aktarmadan 6nce kuslarin eski Tiirk
kiiltiirlinde yalnizca sevilen hayvanlar degil, ayn1 zamanda kutsiyet ve ugurla
iligkilendirilen varliklar olarak goriildiigiinii belirtmektedir. Aksel, kuslarin Tiirk
kiltliriindeki saygin konumunun, baz1 Tiirk biiyiiklerine kus adlarinin verilmesine kadar
uzandigimi ifade etmekte, talih kusu ve Ziimriidiianka gibi figiirlerin hayal ve masal
diinyasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu aktarmaktadir. Hiima kusunun ise Osmanli
padisahlartyla iliskilendirildigini, hiikiimdarlarin bu kusla kurulan sembolik bag
sebebiyle “hlimayun” sifatin1 tasidiklarmi dile getirmektedir. Aksel, kuslarin halk
inanglarinda ugur getiren canlilar olarak kabul edildigini ve riiyada kus gérmenin hayra
yoruldugunu ifade etmektedir. Insanlarin gokyiiziinde siiziilen bu canlilara duydugu
hayranligin yalnizca estetik bir begeniyle sinirli kalmadigini, ayni zamanda ug¢ma
diisiincesini ve goge ylikselme arzusunu besledigini ileri siirmektedir. Bu yoniiyle Aksel,
kuslarin Tiirk kiiltiiriindeki yerini yalnizca giindelik hayat veya mimariyle degil, sembolik
diisiince ve halk muhayyilesiyle de iliskilendirmektedir. Kuslarin yalnizca halk
anlatilarinda degil, tarih ve sanat i¢erisinde de 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgulayan
Aksel, Selcuklularda ¢ifte kartalin devlet sembolii olarak kullanilmasini ve atmaca
tiiriinden kuslarin totemik bir anlam tagimasini bu kiiltiirel siirekliligin 6rnekleri arasinda

degerlendirmektedir.

Aksel, kus evlerini Tiirk mimarlig1 agisindan incelenmemis, géz ardi edilmis bir konu
olarak degerlendirmektedir. Malik Aksel, gecmiste Bayezid Cami mesrutasinda kuslarin
yogun bi¢cimde barindigini ve bu sebeple yapinin halk arasinda adeta “kuslar evi” olarak
amldigin belirtmektedir. Aksel, Istanbul’un eski ahsap yapilarindan biri olan bu binanin,
ressam Ahmet Ziya Akbulut?’ tarafindan biiyiik bir titizlik ve &lcii hassasiyetiyle
resmedilmesini 6nemli bir belgeleme faaliyeti olarak degerlendirmektedir. Nitekim
Aksel, s0z konusu ¢izimlerin yapilmamis olmasi halinde bu yapiin da pek ¢ok eski eser

gibi zamanla unutulup gidecegini diislindiirmektedir. Bu yaklasim, Aksel’in mimari

27 Ahmet Ziya Akbulut hakkinda detayl: bilgi i¢in bakiniz: (Kilig, A. 2010)
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mirasin korunmasinda gorsel belgelemenin 6nemine verdigi degeri ve sehir bellegine

yonelik hassasiyetini desteklemektedir.

Resim 106: Ahmet Ziya Akbulut Beyazit imareti (Kilig, 2010: 203)

Malik Aksel, Istanbul’'un hemen her semtinde kus evlerine rastlanabildigini, ancak
bunlarin yogunluk ve estetik 0zellik bakimindan farklilik gosterdigini belirtmektedir.
Persembe Pazar1 ve han ¢evrelerinde bulunan bir¢ok kus evinin zamanla tahrip oldugunu,
giinimiizde yalnizca izlerini tagiyan bosluklarin kaldigimi ve bu nedenle 06zgiin
bi¢imlerine dair kesin bir fikir edinmenin giiclestigini ifade etmektedir. Buna karsilik
Fincancilar Yokusu, Biiyiik Yeni Valide Han ¢evresi ve Sandalyacilar Sokagi’n1 kus
evleri bakimindan dikkat ¢ekici bolgeler arasinda degerlendirmekte, 6zellikle Laleli Cami
cevresindeki Ornekleri barok {iislubun en estetik ve gelismis Ornekleri arasinda

gormektedir.

Aksel, Balikpazari, Tuzpazari, Yemis Iskelesi ve Tahmis ¢evresinde rastlanan kus
evlerini ise daha ge¢ donem mimarisinin iriinleri olarak degerlendirmektedir. Bu
yapilarda kubbelerin yerini ¢atilara, sivri kemerlerin yerini ise diiz pencerelere biraktigini
ifade ederek mimari doniisiime dikkat ¢ekmektedir. Istanbul’un Fethi’nden onceki
yapilarda, basta Ayasofya olmak iizere kus evlerine rastlanmamasini 6énemseyen Aksel,
Hristiyanlikta giivercinin kutsal kabul edilmesine ragmen mimari yapilarda kuslara

barinma alani ayrilmadigini, kuslarin daha ¢cok sembolik tasvirler ve kabartmalar yoluyla
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temsil edildigini dile getirmektedir. Bu baglamda Fatih’te yer alan Kumrulu Mescid’i
istisnai bir 0rnek olarak degerlendirmekte, iki kumru kabartmasinin bir mescitte yer
almasim dikkat ¢ekici bulmaktadir. Ote yandan Aksel, Fener-Balat yolu iizerindeki Ayios
(Turisina) Manastiri’nda goriilen ve ar1 petegini andiran ¢ok gozlii kus yuvalarina da
dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu yapinin kemer ve mimari 6zelliklerini inceleyen Aksel,
burada goriilen sivri kemer ve {islup ozelliklerinin Bizans mimarisinden ¢ok Tiirk
mimarisini ¢agristirdigini savunmaktadir. Bu nedenle s6z konusu yapinin Tiirk estetik
anlayisinin etkisiyle sekillenmis olabilecegini ileri siirmekte ve kus evlerini Istanbul’un

kiiltiirel ve mimari kimliginin ayirt edici unsurlarindan biri olarak degerlendirmektedir.

Malik Aksel, Galata’daki Valide Sultan Dariilhadisi (Persembe Pazar1 Medresesi)
biinyesinde yer alan kus evini, Istanbul’daki o6zgiin &rneklerden biri olarak
degerlendirmektedir. (Resim 107) Kiifeki tasindan insa edilen ve bir balkon {izerine
yerlestirilen bu kiicliik yapmin en dikkat ¢ekici yoniiniin, Tiirk mimarisinde nadiren
rastlanan yuvarlak kasnak iizerine oturtulmus armudi kubbesi oldugunu ifade etmektedir.
Aksel, yapidaki pencerelerin bir boliimiiniin slisleme amaci tagidigini, bir boliimiiniin ise

dogrudan kuslarin barinmasina hizmet edecek sekilde tasarlandigini aktarmaktadir.

Aksel, kus evlerinin Tirk mimarisinin en kirllgan ve zaman i¢inde en hizli yipranan
unsurlar1 arasinda bulundugunu vurgulamakta, bu kiigiik yapilarin zamanla yok olma
tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu dile getirmektedir. Inceledigi kus evlerinin balkon,
pencere ve bezeme unsurlarinda meydana gelen tahribati ayrintili bicimde tasvir eden
Aksel, bu eserlerin giderek 6zgiin bicimlerini kaybetmesinden duydugu endiseyi de
hissettirmektedir. (Resim 108) Malik Aksel, Kimyager Dervis Pasa Sokagi’ndaki Hasan
Pasa Medresesi’nde bulunan kus evini de Istanbul’daki seckin 6rneklerden biri olarak ele
almaktadir. Iki minareli, balkonlu ve ince iscilikle bezenmis bu yapmin masals1 bir
gorilinlim tasidigini, armudi kubbeler, merdivenler ve dantel goriinlimiindeki bezemelerle
dikkat cektigini ifade etmektedir. Ancak zamanla zarar géren boliimlerin ¢imento ile
onarilmasinin yapinin 6zgiin estetik karakterini degistirdigini belirtmekte, buna ragmen
s6z konusu eserin Istanbul’daki en 6zgiin kus evi orneklerinden biri olma niteligini

korudugunu vurgulamaktadir. (Resim 109)
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Resim 107: Galata’da Valide Sultan Dariilhadisi (Aksel, 1959a: 45)

Resim 108: Feyzullah Efendi Medresesi’nden (Aksel, 1959a: 45)



257

Resim 109: Kimyager Dervis Paga Sokagi’nda Hasan Pasa Medresesi’nden (Aksel, 1959a: 46)

Aksel, biiylik yapilarda uygulanamayan mimari hayal giiciiniin kus evlerinde goriiniir
hale geldigini savunmaktadir. Tiirk mimarlariin biiyiik eserlerde cesaret edemedikleri
bicimsel denemeleri kus evlerinde gerceklestirdiklerini, bu kiigiik yapilarda kubbe,
kemer, balkon ve merdiven gibi unsurlar1 daha serbest ve hayal giicline dayali bicimde
kullandiklarin1 ifade etmektedir. Nuruosmaniye Cami ¢evresindeki kus evlerini de bu
baglamda degerlendiren Aksel, yazi ile mimari formun i¢ ice gectigi, armudi kubbeler ve
farkli bezeme unsurlariyla dikkat ¢eken bu yapilarin Tiirk estetik anlayisinin 6zgiin
ornekleri arasinda yer aldigini belirtmektedir. Ona gore kus evleri, mimarlarin biiyiik
Ol¢ekte uygulayamadiklar1 estetik arayislart kus olgeginde deneyebildikleri bir alan

niteligi tasgimaktadir.

Aksel, Balikpazar ve ¢evresindeki ge¢ donem kus evlerinde ise mimari degisimin daha
belirgin bicimde hissedildigini ifade etmektedir. Geleneksel Tiirk mimarisine 6zgii kubbe
ve kemerlerin yerini ¢at1 ve dort kose pencere bi¢cimlerinin aldigini, bu yapilarin giderek
bagli bulunduklar1 han mimarisinin karakterini yansittigin1 anlatmaktadir. Tiirklere has

kubbe ve kemer 6rneklerinin Kantarci Nazmi, Tuzcular, Eyciler ve Tahmis sokaklarinda
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bulundugunu sdyleyen Aksel, Istanbul’daki bu zarif mimari unsurlarin ¢ogunun harap
olmaya yiiz tuttugunu ve yeterince belgelenmedigini dile getirmektedir. (Resim 110-111)
Bu degerlendirmeler, Aksel’in kus evlerini yalnizca kiigiik mimari ayrintilar olarak degil,
Tiirk estetik anlayisinin, sehir belleginin ve kiiltiirel siirekliligin dnemli parcalar1 olarak
ele aldigin1 gostermektedir. Aksel’e gore barok mimarinin Istanbul’da Islami ve Tiirk
estetik anlayistyla yeniden bicimlenmesi, heykel ve kabartma geleneginin kus yuvalari
biciminde doniismesine de imkan saglamis, boylece kus evleri mimari ile halk estetigi

arasinda 6zgiin bir bag kurmustur (Aksel, 1959a: 33-55).
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Resim 110: Kantarct Nazmi Sokagi’ndan (Aksel, 1959a: 53)

Malik Aksel’in 1959 yilinda kaleme aldig1 yazisinda, istanbul mimarisinde daha énce
sistematik bicimde ele alinmamis bir konuyu halk kiiltiirii ve gorsel belgeleme
hassasiyetiyle kayit altina almas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Aksel’in metninde yer
verdigi 21 adet kendi el ¢izimi ile 8 fotograf, kus evlerini yalnizca estetik veya mimari

bir unsur olarak degil, insan-hayvan iliskisi, merhamet anlayis1 ve giindelik hayat



259

pratikleri tizerinden sekillenen bir kiiltiirel deger alani olarak ele aldigini1 gostermektedir.
Bu yaklasim, kus evlerini kolektif bellegin somutlasmis unsurlari olarak degerlendirmeyi
mimkiin kilmakta, mimari detaylar araciligiyla Osmanli-Tiirk toplumunun dogaya,
canlilara ve kamusal mekéna dair zihniyet diinyasini goriiniir kilmaktadir. Aksel’in
belgelemeye yonelik titizligi, kaybolmaya yiiz tutmus kiiltiirel unsurlar yazi, ¢izim ve
fotograf yoluyla muhafaza etme ¢abasinin bir yansimasi olup, halk kiiltiiriiniin aktarimi
ve stirekliligi agisindan 6nemli bir kayit islevi listlenmektedir. Bu yoniiyle s6z konusu
calisma, bireysel gozlemden hareketle kolektif hafizay1 besleyen ve kiiltiirel mirasin
gorsel-yazili belgelerle gelecege tasinmasini amaglayan erken bir kiiltiirel belgeleme

ornegi olarak degerlendirilebilir.
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Resim 111: Yemisli Tuzcular Sokagi’ndan (Aksel, 1959a: 53)

Aksel, konuyu 1968 yilinda Tiirk Folklor Arastirmalar dergisinde “Eski Istanbul’da Kus

Evleri ve Kuslar” yazisinda ele almaya devam etmistir. 1959’daki yazinin neredeyse ayni
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olan yazida, Aksel’in 1srarla tekrar ettigi hususlar dikkate degerdir. Malik Aksel, ge¢cmiste
Istanbul’daki ahsap yapilarda sacak altlarina yerlestirilen ve oyma kus kafeslerini andiran
kus evlerinin, mimariyi tamamlayan estetik unsurlar arasinda bulundugunu
belirtmektedir. Yapilara farkli sanat anlayislar1 dogrultusunda bigim verilen bu kii¢lik
yapilarin, yalnizca siisleme amaci tagimadigini, ayn1 zamanda kuslara yonelik bir hayir
ve koruma anlayisinin iiriinii oldugunu ifade etmektedir. Istanbul’da yasanan biiyiik
yanginlar sonucunda Ozellikle ahsap yapilardaki kus evlerinin biiylik Olgiide yok
oldugunu, giinlimiize ise daha ¢ok tas ve tugla yapilarda smirli sayida Ornegin

ulasabildigini aktarmaktadir.

Aksel, Tiirk mimarisinde heykel ve kabartmalarin yerini biiyiik 6l¢iide bu kiiclik siis
yapilarmin aldigimi ileri siirmekte, kus evlerinin yapilarin en goriinlir noktalarina
yerlestirilerek oya ve dantel inceliginde islendigini dile getirmektedir. Bu kii¢iik yapilarin
cogu zaman biiylik mimari yapinin minyatiir bir 6rnegi sanildigini, ancak aslinda yapinin
islevsel biitiinliigiinden bagimsiz, Tiirk sanatina 6zgii bir “hayal mimarisi” niteligi
tagidigini1 savunmaktadir. Kus evlerini insa eden ustalarin kimliklerinin bilinmedigini de
vurgulayan Aksel, halk sanatina ait pek ¢cok eserde oldugu gibi bu yapilarin da imzasiz
kaldigin belirtmektedir. Ona gore bu durum, eser sahiplerinin kisisel goriintirliikten ¢cok
sanatin ve hizmet diislincesinin 6n planda tutuldugu bir anlayis1 yansitmakta, kus evlerini

anonim halk estetiginin 6zgiin 6rnekleri haline getirmektedir (Aksel, 1968: 4774).

3.3. EGLENCE HAYATI-OZEL GUNLER-MERASIMLER

Malik Aksel’in Istanbul’a dair yazilarinda giindelik hayatin igerisinde sekillenen eglence
anlayislari, 6zel gilinler ve cesitli merasimler énemli bir yer tutmaktadir. Aksel, eski
Istanbul yasayisini1 yalnizca hatiralar iizerinden aktarmamakta, halkin bir araya gelis
bicimlerini, vakit gecirme aligkanliklarni, belirli gilinlerde ortaya ¢ikan toplumsal
hareketliligi ve seyirlik unsurlari da dikkatle gozlemlemektedir. Bu yoniiyle onun
yazilari, Istanbul folklorunun sosyal hayat igerisinde canlilik kazanan y&nlerini takip
etmeye imkan tamimaktadir. Eski Istanbul’un eglence kiiltiirii, halkin giindelik hayat
icerisinde bulustugu mekanlar ve belirli zamanlarda canlanan geleneksel uygulamalar
etrafinda sekillenmektedir. Kahvehaneler ve deniz hamamlar1 gibi sosyal mekanlar,

insanlarin bir araya geldigi giindelik hayat alanlar1 olarak dikkat cekerken, ramazan
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eglenceleri, amin alaylar1 ve ¢esitli temsiller ise sehir hayatina belirli bir ritim kazandiran
toplumsal pratikler arasinda yer almaktadir. Malik Aksel’in bu konulara iligkin
aktardiklari, gecmis Istanbul’un sosyal hayatim1 ve bugiin biiyiik 6lciide doniismiis

kiltiirel atmosferini anlamaya katki saglamaktadir.
3.3.1. Eglence Hayati
3.3.1.1. Eglence Merkezleri

Malik Aksel, “Istanbul’un Ortas1” yazisinda Sehzadebasi ve cevresini Istanbul’un
yalnizca cografi merkezi degil, ayn1 zamanda kiiltiir ve eglence hayatinin toplandig: bir
merkez olarak ele almaktadir. Sehzade Cami’nin Vefa’ya donen kosesinde bulunan
somaki mermer siitunun halk arasinda Istanbul’un ortasini gosterdigine inanmldigini ifade
eden Aksel, yol seviyesinin yiikselmesi sebebiyle alt kism1 topraga gédmiilmiis olan bu
siitunun tizerindeki demir mil sayesinde kendi ¢evresinde donebildigini belirtmektedir.
Halk inancinda sehrin merkezi olarak kabul edilen bu noktanin, harita {lizerinden
bakildiginda da eski Istanbul’un orta kismma denk geldigini aktarmaktadir. Aksel,
Vezneciler, Direklerarasi, Sehzadebas1 ve Saragchane’yi birbirinden ayr1 degil, bir biitiin
olarak degerlendirmekte, hatta cogu zaman bu genis alanin tamaminin “Sehzadebas1”
adiyla amildigin1 ifade etmektedir. Aksel’in dikkat cektigi temel meselelerden biri,
Sehzadebasi’nin iki farkl kiiltiir ¢izgisinin birlesme noktasi olmasidir. Sultanahmet’ten
baslayarak Divanyolu boyunca ilerleyen kiiltiir hattt Sehzadebasi’nda son bulmakta, buna
karsilik Fatih’ten gelen ve Siileymaniye, Laleli ile Aksaray ¢evresinden beslenen ikinci
kiiltir hattt da burada birlesmektedir. Bdylece Sehzadebasi, Istanbul’un farkl
bolgelerinden gelen ilmi, dinl ve sanatsal hareketliligin kesistigi bir merkez haline
gelmektedir. Tiirk gelenekleriyle yogrulmus bir bolge olarak tasvir edilen bu g¢evrede,
Istanbul’un birbirine en yakin sanat ve kiiltiir eserlerinin yan yana bulundugunu belirten
Aksel, Camc1 Ali, Kuyucu Murad Pasa, Kalenderhane, Balaban Aga, ibrahim Pasa ve
biiylik Sehzade Cami ile onun bitisiginde yer alan Burmali ve Altunizade camilerini bu

biitlinliik i¢erisinde siralamaktadir.

Ancak Aksel’in tasvir ettigi Sehzadebasi yalnizca camiler ve egitim kurumlarindan

olusan bir alan degildir. Bu ibadethanelerin g¢evresinde tiyatrolar, ¢algili kahveler,
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Karagozciiler, meddahlar ve orta oyuncular da yer almakta, boylece dini ve kiiltiirel hayat
ile eglence diinyas1 ayn1 mekansal gevrede i¢ ice gegmektedir. Ozellikle Direklerarasi’nda
yalnizca iki yliz adimlik bir alanda bes tiyatronun neredeyse yan yana bulunmasi,
bolgenin eglence merkezi niteligini gostermektedir. Kiitiiphaneler, mektepler ve
medreselerin eglence mekanlariyla bitisik goriinlimii de Aksel’in dikkat ¢ektigi 6nemli
ayrintilar arasindadir. Ayrica kapali bir toplumsal yapinin hakim oldugu bir déonemde,
ramazan aylarinda Sehzadebas1 tiyatrolarmin kadinlara da agik olmasi, bdlgenin Istanbul
eglence hayatindaki ayricalikli konumunu gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekmektedir.
Malik Aksel, Direklerarasi’n1 yalnizca bir eglence alani degil, farkli toplumsal kesimlerin
bir araya geldigi canli bir kiiltiir ¢cevresi olarak tasvir etmektedir. Aksel’in anlatiminda,
teravih namazina giden ve basinda abani sarig1 bulunan Abdiirrezzak’in (Abdi), namaz
sonrasinda Kel Hasan ile tiyatroya gitmesi dikkat ¢cekmektedir. Ancak bu gidisin yalnizca
seyir amaci tasimadigini, onlarin oyun izlemekten ¢ok sahnede yer almak iizere tiyatroya
kostuklarin1 belirtmektedir. Aksel, yalnizca oyuncularin degil, cemaatin de bu
hareketliligi takip ettigini bdylece dini hayat ile eglence diinyasinin ayni mekéansal
cevrede Dbirbirinden biitiiniiyle ayrismadigim  gdstermektedir. Istanbul’'un baska
semtlerinde siirekli gazino ve tiyatrolarin tutunamadigini, buna karsilik Direklerarasi’nin
meshur kahveler ve tiyatrolarla dolu bir eglence merkezi olarak varligini siirdiirdiigiinii
vurgulamaktadir. Malik Aksel, Direklerarasi’nin zaman igerisinde ugradigi doniisiimii,
Tiirk sanat ve eglence hayatindaki ¢éziilmenin bir gostergesi olarak degerlendirmektedir.
Bir dénem tiyatrolar1, kahvehaneleri, meddahlar1 ve orta oyunlariyla istanbul’un kiiltiir
hayatinin merkezlerinden biri olan Direklerarasi’nin eski canliligini kaybettigini ifade
etmektedir. Aksel, Tirk zevki ve Tirk sanatimin “bir mum gibi” burada eridigini
sOylerken, Direklerarasi’nin fiziki yapisindaki degisimi de sembolik bir anlamla
iliskilendirmektedir. Istanbul’un ortasini gosterdigine inamlan diregin artik egilmis ve
ilanlarla kaplanmis bir halde bulunmasi, yalnizca mekansal bir degisimi degil, eski
Istanbul’un kiiltiirel merkezinin de ortadan kalkisi1 simgelemektedir. Aksel’in
anlatiminda, artik donmeyen bu direk gibi Tiirk sanatinin da Direklerarasi’ndan
uzaklastig1, ancak nereye yoneldiginin belirsiz kaldig: diislincesi 6ne ¢ikmaktadir (Aksel,

1977: 3-7).
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3.3.1.2. Deniz Hamami

Istanbul’da Osmanli’nin son dénemlerinde kurulan iistii kapali plajlara deniz hamami
denmektedir.?® “Deniz Havas1” yazisinda Malik Aksel, deniz hamamlarma dair bilgiler
vermektedir. Aksel, sicak yaz gilinlerinde mahalle ¢ocuklarinin baslica ugrak yerlerinden
birinin deniz kenart oldugunu belirtmektedir. Kumkapi Nisanct Hamami Sokagi’ndan
demiryolu kopriisiinii gegerek kayalik bir diizliige ulasildigini, buranin yakininda kadinlar
ve erkekler i¢in ayrilmis iki deniz hamaminin bulundugunu aktarmaktadir. Erkekler deniz
hamaminin yaninda biiylik bir deniz kahvesinin yer aldigini, bu yapilarin direkler tizerine
kuruldugunu ve sahilden tahta bir kopriiyle ulasildigini ifade etmektedir. Aksel ayrica
kadinlar deniz hamaminin cevresini kapatan tahtalarin denize ve kuma c¢akilarak
yapildigim1 dile getirmektedir. Malik Aksel, bu diizenlemelerle kadinlar deniz
hamamlarinin disaridan gériinmeyecek sekilde diizenlendigini, ancak igeriden yiikselen
ses ve ¢igliklarin uzak mesafelere kadar ulastigini ifade etmektedir. Istanbul’un varlikli
ve se¢kin cevrelerine mensup kadinlarin ise denize girmeye mesafeli durduklarini,
tenlerinin kararmasini istemedikleri i¢in semsiyelerini yanlarindan ayirmadiklarini

anlatmaktadir.

Aksel, her y1l ayn1 yerde kurulan tahta deniz hamamlarinin sahiplerinin ve gorevlilerinin
degismedigini, mevsim sonunda sokiilen yosunlu tahtalarin ve paslh ¢ivilerin bir arsada
muhafaza edilerek sonraki yil yeniden kullanildigin1 belirtmektedir. Ayrica kadinlar
hamaminin g¢evresinde siirekli bir bek¢i ve polis kayiginin dolastigini, yaklasanlarin
diidiikle uzaklastirildigin1 aktarmaktadir. Kadinlarin deniz hamamina sicak hamama gider
gibi bohcalarla gittiklerini, biiyliklerin pestamallarini, ¢gocuklarin ise uckurlu donlarini
beraberlerinde tasidiklarini da eklemektedir. Kadinlarin denize girerken gogiislerinden
diz altlarina kadar uzanan pestamallara sarindiklarini ve bu sekilde denize girdiklerini
anlatmaktadir. Deniz hamamlarinin iizerinde ortasi agik, kenarlar tahta ile gevrili bir
catinin bulundugunu, 1slanan pestamal ve havlularin burada kurutuldugunu, ardindan
uzun ve ¢atalli bir sirik yardimiyla havlularin agagi indirildigini ifade etmektedir. Malik
Aksel, deniz hamamlarinin 60 lira oldugunu, mahallede gece vakti kiyida denize girenlere

fazla miidahale edilmedigini ve {icretli deniz hamamlarindan yararlanamayan mahalle

28 Deniz hamamlari igin ayrintili bilgi igin bakiniz: (Turan, 2024: 1-12); (Beyoglu, 2012: 53-73).
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sakinlerinin sahilde vakit gegirdiklerini anlatmaktadir (Aksel, 1977: 177-184). Malik
Aksel, Istanbul 'un Ortasi kitabina aldig1 yazisin1 temsil eden bir ¢izimine de kitapta yer

vermistir:

Resim 112: Eski Kadinlar Deniz Hamami (Aksel, 1977: 181)

3.3.1.3. Kahvehaneler

Malik Aksel, kahvehaneleri halk resimlerinin sergilendigi yerler olarak gérmiistiir. Halk
resminin bir alt tiirli olarak gordiigli duvar resimlerine dair yazdigi her yazida
kahvehaneler hakkinda bilgi veren Aksel, halk resmi ve kahvehaneler arasinda kurdugu
iliskide orneklem olarak Istanbul’u esas almistir. “Halk Resminin Sergi Salonlari:
Kahvehaneler” boliimiinde halk resmi ve kahvehane iliskisini ayrintili olarak ele almistik.
Aksel, Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisinde kaleme aldigi “Kahve, Kahvehaneler”
yazisinda, eski kahvehaneleri yalnizca vakit gecirilen mekanlar olarak degil, bilgi
paylasiminin ve kiiltiirel etkilesimin gerceklestigi birer sohbet ve 6grenme alani seklinde
degerlendirmektedir. Aksel’e gore kahvehaneler, etrafinda halkalar olusturulan niiktedan
ve bilgili kisilerin sohbetleri araciligiyla, mektep ve medreselerde edinilemeyen tlirden
bilgilerin aktarildig1 bir “irfan mektebi” islevi gérmektedir. Her alimin sohbet ehli
olamayacagini vurgulayan Aksel, kahvehanelerde kitaplarda bulunamayacak tecriibelerin

ve sozIlii bilgilerin dolasima girdigini ifade etmektedir. Bu yoniiyle kahvehaneleri
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yalnizca konusma ve yarenlik mekanlar1 degil, ayn1 zamanda saz ve s6z geleneginin i¢
ice gectigi kiiltiirel paylasim alanlar1 olarak ele almaktadir. Malik Aksel, kahve ile
kahvehaneyi birbirinden ayr1 diisiinmenin giic oldugunu belirtmekte, kahvehane
kiltliriiniin kahve etrafinda sekillenen sosyal ve manevi bir zemine sahip bulundugunu
ifade etmektedir. Aksel’e gore kahvecilerin piri Seyh Sazeli olarak kabul edilmekte ve bu
meslekle ugrasan kisiler onun maneviyatina sigimmaktadir. Bu anlayisin kahvehane
kiiltiirindeki yansimalarina da dikkat ¢eken Aksel, Istanbul’daki baz1 eski
kahvehanelerde Seyh Sazeli’ye atfedilen levhalarin bulundugunu belirtmekte ve bu

levhalarda bulunan yazilari ise su sekilde nakletmektedir:

Her seherde besmeleyle acilir diikkdnimiz

Hazret-i Seyh Sazeli’dir pirimiz, tistddimiz

Bu kahve 6yle bir kahvedir ki her usulii ba safa

Icinde sakin olanlar cekmesiin asla cefa

Bir gelen bir dahi gelsin dimesinler bivefa

Sahibine kil sefaat ya Muhammed Mustafa

[lahi sen saadetle miiserref kil bu diikkani

Letafetle aziz eyle gelen ahbab u ibvani

Benim iki cihan igre muradim ol Huda’dir

Umidim ruz-u mahserde Muhammed Mustafa’dir

Malik Aksel, kahvenin zaman igerisinde yalnizca bir igecek olmaktan ¢ikarak kendine
Ozgii bir tiryakilik kiltiirii olusturdugunu belirtmektedir. Yemen’den gelen kahvenin
oldugu gibi kalmadigini, hazirlanis bigimine ve i¢ine eklenen unsurlara bagl olarak farkl
kahve tiirlerinin ortaya c¢iktigin1 ifade etmektedir. Aksel, Tiirk kahvesinin farkl
cografyalarda iin kazanmasmi da bu ¢esitlenme ve Ozgilinlesme siireciyle
iliskilendirmektedir. Ayrica kahvenin misafirperverligin ayrilmaz bir unsuru haline
geldigini, 6zellikle konak kiiltiiriinde kahveye ¢icek suyu eklenmesinin geleneklestigini,
bazi Orneklerde cezvelere kakule ve ak amber gibi hos koku veren maddelerin de

katildigin1 aktarmaktadir.
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Malik Aksel, eski kahvehanelerin asik gelenegi ve halk anlatilariyla yakin iligki igerisinde
oldugunu belirtmektedir. Aksel’e gore kahvehaneler, asiklarin karsilikli beyitler
sOyledikleri ve saz esliginde atistiklar1 kiiltiirel mekanlar arasinda yer almaktadir. Bu
durumun halk hikayelerine de yansidigini ifade eden Aksel, Asuman ile Zeycan
hikayesinde Asuman’1n bir dervisle birlikte Afyoncu Dede’nin kahvesine gelmesini, Asik
Garip hikayesinde ise kahve mekanina yer verilmesini 6rnek gostermektedir. Ayrica
meddah anlatilarinda “kahveci giizeli” tipinin 6nemli konular arasinda bulundugunu
aktarmakta bdylece kahvehanelerin sozlii kiiltiir ve anlati gelenegi igerisindeki yerini
vurgulamaktadir. Bununla birlikte Aksel, kahvehanelerin toplum igerisinde tartismali
mekanlar olarak da degerlendirildigini belirtmektedir. Mahalle hocalarinin zaman zaman
kahvehanelere ugramalarina ragmen, bu mekanlart elestirel bir yaklasimla

degerlendirdiklerini ve yerdiklerini ifade etmektedir.

Malik Aksel, kahve etrafinda olusan kiiltiiriin yalnizca sdzli anlatilar ve hikayelerle sinirli
kalmadigini, kahve tiryakilerinin kendilerine 6zgii aliskanliklarinin da dikkat ¢ekici bir
kiiltiirel goriiniim olusturdugunu belirtmektedir. Aksel’e gore oOzellikle Ayasofya
avlusundaki kahvehanelerde, kahvenin tadr ve hazirlanisina iliskin son derece segici
davranan tiryakilere rastlanmaktadir. Kopiigii bozulan kahveyi kabul etmeyen, seker
kokusu aldig1 sade kahvey1 geri ¢eviren, cezvenin goziiniin onilinde yikanmasini isteyen
ya da kahvenin mutlaka kiilde pisirilmesini talep eden kisiler, bu tiryakilik kiiltiiriiniin
farkli Ornekleri arasinda yer almaktadir. Dibek kahvesi arayanlarin varligi da kahve

zevkinin kisisel tercihler dogrultusunda ¢esitlendigini géstermektedir.

Aksel, kahvenin giindelik yasam ve toplumsal iliskiler icerisindeki yerine de dikkat
cekmektedir. Cocuklara sekerli ve sulu kahveden hazirlanan paparalarin verilmesi,
kahvenin aile hayatindaki kullanim bigimlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ote
yandan kiz gérme geleneginde goriiciilerin kahve igcme siiresinin uzamasi, geng kizin
kiyafeti, tavr1 ve goriinilisliniin bu esnada dikkatle incelenmesiyle iligkilendirilmektedir.
Boylece kahve, Aksel’in anlattiminda yalnizca bir icecek degil, toplumsal iliskileri
diizenleyen, giindelik aligkanliklar1 sekillendiren ve geleneksel yasam pratiklerine eslik

eden bir kiiltiirel unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Malik Aksel, eski Acem kahvehanelerini Iran ve Tiirk mitolojik anlatilarmin i¢ ice gegtigi
kiiltiirel mekanlar olarak degerlendirmektedir. Aksel’e gore bu kahvehanelerde Turan
hiikiimdarlar1 ile iran sahlari, Tiirk ve Iran pehlivanlar1 ayn1 anlat1 evreni icerisinde bir
araya gelmekte Efrasiyab ve Riistem gibi figiirler kahvehane resimleri ve anlatilar
aracilifiyla yasatilmaktadir. Bu gelenegin son drneklerinden biri olarak Kumkap1’daki
Mehdi’nin Kahvesini gosteren Aksel, 1962 yilina kadar 6zgiin yapisini koruyan bu

kahvehanenin zamanla ortadan kalktigini belirtmektedir (Aksel, 1964b: 3589-3591).

Malik Aksel’in kahve ve kahvehanelere iligskin degerlendirmeleri, bu mekanlarin yalnizca
icecek tiiketilen alanlar olmadigimi Istanbul’un sosyal, kiiltiirel ve sozlii hayatini
sekillendiren ¢ok katmanli kamusal alanlar olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir.
Aksel’e gore kahvehaneler, bir yandan sohbet, saz ve s6z meclislerinin kuruldugu
asiklarin atismalar yaptig1 ve halk hikayelerinin canli tutuldugu kiiltiirel ortamlar, diger
yandan ise mektep ve medreselerde edinilemeyen bilgilerin dolagima girdigi birer “irfan
mektebi” niteligindedir. Kahve tiryakilerinin kendilerine 6zgli alisgkanliklari, kahvenin
hazirlanisina dair hassasiyetler ve misafirlik kiiltliriindeki yeri ise kahvenin giindelik
yasam icerisindeki sembolik degerini gostermektedir. Aksel, kahvehaneleri ayni zamanda
halk kiiltiiriiniin Uretildigi ve aktarildigi mekanlar olarak ele almakta Acem
kahvehanelerinde Iran ve Tiirk anlat1 diinyasinin i¢ ice ge¢mesini, meddah hikayelerinde
“kahveci giizeli” tipinin yer alisin1 ve kahvehanelerin halk hikayelerinde sahne mekéani
olarak goriinmesini bu kiiltiirel siirekliligin gostergeleri arasinda degerlendirmektedir.
Kahve etrafinda olusan manevi diinya, Seyh Sazeli’ye atfedilen levhalar ve meslek
kiiltiirii tizerinden goriintirliik kazanirken biitiin bu unsurlar, kahvehaneyi yalnizca
fiziksel bir bulusma alan1 olmaktan ¢ikararak sehir folklorunun, kolektif hafizanin ve

giindelik hayat pratiklerinin 6nemli tastyicilarindan biri haline getirmektedir.

3.3.2. Ozel Giinler-Merasimler

3.3.2.1. Ramazan

Malik Aksel, “iki Istanbul” yazisinda ramazan aylarinda Sehzadebasi, Direklerarasi,
Sarachane ve Kalpakg¢ilar’da gilindiiz hayatinin sona erdigini, geceleri ise yogun bir

hareketliligin bagladigin1 anlatmaktadir. Giindiiz oru¢ tutuldugunu ve ibadet edildigini,
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gece olunca eglence hayatinin canlandigin1 dile getirmektedir. Biiylik camilerin
mahyalarla siislendigini, aymn ortasindan sonra bu mahyalarda top, kayik ve araba gibi
tasvirlerin yer aldigim belirtmektedir. Ibadetin ardindan eglence faslinin basladigini ifade
etmektedir. Ozellikle Kadir Gecesi'nde Ayasofya’nin ¢ok kalabalik oldugunu,
yabancilarin da kendilerine ayrilan yerlerden bu ortami izlediklerini dile getirmektedir

(Aksel, 1952a: 2).

Malik Aksel, “Insanlar Yalmz Kalacaklar” baslikli yazisinda da ramazana dair bilgiler
vermektedir. Aksel, gecmiste ramazan gecelerinde yalmzca Istanbul’da degil,
kasabalarda da kadinlarin nobetlese bir evde toplanarak masallar ve hikayeler
anlattiklarini, ¢esitli eglenceler diizenlediklerini aktarmaktadir. Tiyatrolara gidenlerin
disinda, bu tlir mahalle i¢i toplantilara katilan genis bir kesimin bulundugunu, bu
eglencelerin ev smirlar1 iginde kaldigini ve gece boyunca sahura kadar siirdiiglinti ifade

etmektedir (Aksel: 1977: 203).

3.3.2.2. Amin Alay1

otk Sod
/259

Resim 113: Orta Oyunu Dekorunda Amin Alay1 (Ustiinipek, 2014: 45)

Amin Alay1, Osmanli déneminde gocuklarin mektebe baglamas vesilesiyle diizenlenen,

geleneksel bir torendir. Bed-1 Besmele adiyla da bilinmektedir. Téren esnasinda okunan
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ilahiler ve ¢ocuklarin hep bir agizdan “amin” nidalar1 yiikseltmeleri sebebiyle halk
arasinda Amin Alay olarak adlandirilmaktadir. Malik Aksel, “Iki Istanbul ” yazisinda
Amin Alaylar1 hakkinda bilgi vermektedir. Aksel yazisinda, siislii bir midilli ya da esege
bindirilmis, fesi ve gogsii ¢esitli siislerle donatilmis 6-7 yaslarinda bir ¢ocugun ilahiler
esliginde dolastirildigini ve bu alaylarin ¢evreye nese kattigini ifade etmektedir (Aksel,
1952a: 2). Malik Aksel, yapmis oldugu ilk resimlerde bu konuyu tema olarak resmetmis
ve 6. Galatasaray Sergisinde sergilemistir (Serifoglu, 2003: 47). Sanat hayatinin sonraki
donemlerinde de ayni konuyu resimlerine tagsiyan Aksel, 1954 tarihli yukaridaki sulu boya

resminde Amin Alay1’m bu kez orta oyunu iginde yer alan bir sahne olarak resmetmistir.>’
3.3.3. Temsiller: Arap Oyunu

Malik Aksel, Sanat ve Folklor kitabinda yer alan “Arap Oyunu” isimli yazisinda eski
Istanbul konaklarmnin énemli simalarindan olan Arap bacilarmn Rumi mayisin birinde
kendilerine mahsus kutladiklar1 bir bayram ve bu bayramda oynadiklari temsil oyunu ele
almistir. Konuyla ilgili neredeyse hi¢ kaynak olmayist yaziyr olduk¢a dikkate deger
kilmaktadir. Aksel, yazinin basinda Arap bacilar hakkinda bilgi vermektedir.’® Malik
Aksel, diiglinlerde sakiz leblebisi, hamamlarda susam helvas1 ve pazarlarda yalanci dolma
satan Arap bacilarin Istanbul giindelik hayatinda kendilerine 6zgii bir yer edindiklerini
belirtmektedir. Ozellikle sakiz leblebisinin kumla birlikte pisirilmesi sebebiyle agizda
kolayca dagildigim1 ifade eden Aksel, bu saticilarin mesleklerindeki ustaliklariyla
tanindiklarin1 aktarmaktadir. Arap bacilarin diiglinlere davetsiz bi¢imde katilmalarinin
halk arasinda bir deyime de doniistiiglinii, ¢agrilmadan gelen kimseler i¢in “Ya susam
helvacisi yahut da sakiz leblebicisidir” s6ziliniin kullanildigini dile getirmektedir. Ayrica
Aksel, baz1 zencilerin yiizlerinde goriilen ¢izgilerin, esir pazarlarina getirilmeden 6nce
mensup olduklar1 kabileyi gosteren isaretler olarak degerlendirildigini ifade etmektedir.
Malik Aksel, Anadolu’da “Arap Oyunu” adiyla bilinen ve yiiziin karaya boyanarak
gerceklestirilen orta oyunu gelenegine deginmekle birlikte ele aldigi Arap oyununun
farkl1 bir nitelik tasidigini belirtmektedir. Aksel’e gore Osmanli sehir hayatinda yasayan

zencilerin yilin belirli zamanlarinda topluca Istanbul’da icra ettikleri bu pratik, yalmzca

29 Ayrintili bilgi igin bakiniz: (Ustiinipek, 2014: 35-45)
30 Konuya dair Istanbul Ansiklopedisi’nin “Arab Halayiklar, Arab Bacilar” maddesine de bakilabilir:
(Kogu, 1959: 951-954)
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bir eglence yahut oyun degil, ritiiel 6zellikler gosteren ve ayin niteligi tasiyan bir
uygulama olarak degerlendirilmelidir. Oyunda, Rumeli ve Anadolu’nun g¢esitli
sehirlerinde yasayan zenciler, kurdele ve varaklarla siislenmis bir danay1 mahalle mahalle
dolastirmakta bu sirada teneke ve kaplarla para toplamaktadirlar. Ardindan mesire
alanlarinda bir araya gelen topluluk, kurban kesmekte, yemekler yemekte ve serbetler
icmektedir. Baslarimi ve kollarint c¢iceklerle siisleyen bu topluluklarin diizenledigi
gosterileri izlemek i¢in halkin da mesire yerlerine toplandigini aktaran Aksel, s6z konusu
pratigin yalnizca bir eglence degil, belirli kurallar1 ve sembolik unsurlar1 bulunan toplu
bir merasim gorinimi tasidigini disiindiirmektedir. Aksel, bu topluluklara iliskin halk
arasinda ¢esitli inamislarin da dolasimda oldugunu ifade etmektedir. Ozellikle kirmiz1
giysili cocuklarin zencilere yaklastirilmamasi, cezbe halindeki kisilerin kirmizi rengi ete
benzeterek saldirabilecekleri diisiincesiyle agiklanmaktadir. “Arap’in derdi kirmizi
pabug” ve “Karaya al bagla, karsisina gec agla” gibi sozlerin yayginligi1 da zencilere dair

halk muhayyilesinde olusan alginin so6zlii kiiltiire yansimalari arasinda yer almaktadir.

Istanbul’da Cirpici, Veliefendi, Bayrampasa, Kagithane ve Uskiidar’n Cilehane semtinde
gerceklestirilen oyunlart ayrintili bicimde tasvir eden Aksel, katilimcilarin giindelik
esyalarla bir halka olusturduklarini, alisilmisin disinda beden hareketleri sergilediklerini
ve oyun Oncesinde c¢esitli otlardan hazirlanan, halk arasinda “Arap suyu” yahut
“Mayanga” adi verilen karisimi igtiklerini belirtmektedir. Bu igecegin cezbe hali
yarattigina inanildigmi aktaran Aksel, kendinden ge¢cme, bagirma, yere diisme gibi
davraniglarin halk tarafindan anlamlandirildigini hatta bu kisilerin hastalara bakma, tiitsii
hazirlama ve yilanlara kutsallik atfetme gibi uygulamalarla da iliskilendirildigini ifade

etmektedir.

Malik Aksel, “Araplar Giinii” kapsaminda gergeklestirilen oyunun belirli bir diizen ve
estetik anlayistan ¢cok cezbe ve taskinlik tizerine kurulu oldugunu belirtmektedir. Oyuna
katilan Arap bacilarin zaman zaman tiz sesler ¢ikardiklarini, “dingala dingala lu lu lu”
gibi anlasilmasi gii¢ s6zler sdylediklerini aktaran Aksel, halk arasinda bu ifadelerin cinleri
uzaklastirma ve hastaliklar1 kovma amaci tasidigina inanildigini ifade etmektedir.
Oyunda belirli bir ritim ve tempo bulunmadigini, uygulamanin biiyiik dl¢iide dogaglama
bicimde gelistigini dile getiren Aksel, katilimcilarin 6zellikle alisilmisin disinda ve dikkat

cekici beden hareketleri sergilediklerini anlatmaktadir. Aksel, halk arasinda “bulesi
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tutan” ya da “babasi tutan” olarak adlandirilan cezbe halindeki zencilerin perilerle
konustuklarina ve peri padisahinin kizi olduguna inanilan Riikiis Hanim’1 gordiiklerine
dair anlatilarin dolasimda oldugunu belirtmektedir. Hatta bu varligin diiglinlere davet
edildigine yonelik inanislarin da mevcut oldugunu aktarmaktadir. Oyunda kullanilan
araclara da deginen Aksel, bir kisinin saz goriinlimiinde perdeleri bozuk bir kabak
caldigini, digerinin tef kullandigini, “ganga” adi verilen halkali demirlerin birbirine
vurulmasiyla giiriiltiilii bir ses diizeni olusturuldugunu ifade etmektedir. Kabak g¢alan
kisinin basindaki tilki kuyrugu gibi ayrintilar da oyunun seyirlik ve sembolik yOniinii
giiclendiren unsurlar arasinda yer almaktadir. Oyunun ilerleyen asamalarinda cezbe ile
cinnet halinin i¢ i¢e gectigini dile getiren Aksel, bu davranis bigimlerini Miisliiman
zencilerin Islamiyet &ncesi inang diinyalarindan kalan unsurlarin devami seklinde
yorumlamaktadir. “Araplar Giinii” sirasinda kadin ve erkek seyircilerin ayr1 alanlarda
bulunmasina ragmen, Arap bacilarin donemin kag-gd¢ anlayigina uymayan tavirlar
sergilediklerini, yliz ve bedenlerinin agik olmasinin dikkat ¢ekici bulundugunu ifade
etmektedir. Ayrica bu topluluklarin topladiklar1 otlarin bir kismini1 kurutarak tiitsii
amaciyla sakladiklarini ve “Godya” ad1 verilen yasli Araplarin grup igerisinde oncii ve

yonlendirici bir rol tistlendiklerini aktarmaktadir.

Malik Aksel, “Godya”larin yalnizca oyun ve merasimlerde degil, toplulugun
orgiitlenmesinde de belirleyici bir role sahip oldugunu belirtmektedir. Aksel’e gore bu
kisiler ayn1 zamanda tekkenin idaresini iistlenmekte, dolma, susam helvasi ve sakiz
leblebisi satis1 yoluyla elde edilen gelirleri tekkeye tasimaktadirlar. Arap bacilarin
giindelik yasamlarina ve ge¢im pratiklerine dair szl ifadelerin de halk kiiltiirii igerisinde
dolasimda oldugunu aktaran Aksel, “Dolma yaparsam goziime sokarim, aside yaparsam
donumu satarim” seklindeki tekerlemelerin Kabak¢1 Arap tarafindan tempo esliginde
sOylendigini ifade etmektedir. Malik Aksel, bugiin biiyiik 6l¢lide unutulmus olan Arap
tekkelerinin gecmiste Istanbul’un farkli semtlerinde faaliyet gdsterdigini belirtmektedir.
Karaglimriik’teki Ejder Baba Tekkesi basta olmak {izere Canbaz Mahallesi, Sehremini ve
Uzun Yusuf semtlerinde bu topluluga ait tekkelerin bulundugunu aktaran Aksel, s6z
konusu mekanlarin yalnizca zenciler tarafindan degil, farkli toplumsal kesimlerce de
ziyaret edildigini ifade etmektedir. Aksel’e gore, cin ve perilerin etkisini uzaklastirdigina

inanilan bazi hocalar gibi, bu topluluk icerisinde de ‘“nefesli” kabul edilen kisiler
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bulunmakta, tekkelerde gerceklestirilen uygulamalara Araplarin yani sira beyazlarin da
katildig1 goriilmektedir. Bu durum, s6z konusu tekkelerin belirli bir toplulugun sinirlarimi
asarak halk inanislar1 ¢ercevesinde farkli kesimlerden insanlari bir araya getiren mekéanlar

haline geldigini gostermektedir.

Aksel, bu toplulugun halk arasinda zaman zaman mizah konusu haline geldigini ve
donemin  hikayeleriyle tiyatro temsillerine de yansidigint  belirtmektedir.
Sehzadebasi’ndaki Millet Tiyatrosunda oyuncu Nasit’in basina tilki kuyrugu takarak
Arap taklidi yapmasi ve bu topluluga 6zgii sOyleyisleri sahneye tasimasi, zencilerin
giindelik hayat icerisindeki goriintirliigiiniin ayn1 zamanda popiiler eglence kiiltiiriine de
konu oldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle Aksel, s6z konusu grubun yalnizca folklorik
bir unsur degil, sehir hayatinin seyirlik ve temsili boyutuna da etki eden bir toplumsal

unsur oldugunu diistindiirmektedir.

Resim 114: Arap Oyunu (Aksel, 2011: 285)

Malik Aksel’in Arap bacilara ve onlarla iligkili topluluklara dair aktardigi bu anlatilar,
Istanbul halk kiiltiirii igerisinde uzun siire goriiniirliik kazanmis ancak zamanla unutulmus
bir toplulugun giindelik yagamini, inanislarini ve seyirlik pratiklerini kayit altina alma
cabasmi yansitmaktadir. Aksel, Arap bacilarin satisg faaliyetlerinden tekkelerine, halk
arasinda dolasan inaniglardan Araplar Giinii etrafinda sekillenen oyun ve merasimlere
kadar genis bir kiiltiirel ¢evreyi betimlemekte, bu toplulugu yalnizca egzotik bir unsur

olarak degil, Istanbul folklorunun bir pargasi seklinde ele almaktadir. Ozellikle cin, peri,
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tiitsii, nefesli kisiler ve sifa pratikleri etrafinda sekillenen anlatilar, s6z konusu toplulugun
halk inanislariyla kurdugu iliskinin sehir folkloru igerisindeki yerini gostermektedir.
Daha once de vurgulandig lizere, Malik Aksel ele aldig1 folklorik unsurlar1 yalnizca
yazili olarak aktarmakla yetinmemekte, onlar1 gorsel malzemeler araciligiyla da
belgelemeye caligmaktadir. Nitekim yukarida yer alan resimde Aksel, Araplar Giinii
kapsaminda gercgeklestirilen oyunu, saz benzeri c¢algilar, tefler, dans eden figiirler ve
seyirci topluluguyla birlikte tasvir ederek donemin atmosferini goriiniir kilmaktadir. Bu
¢izim, yalnizca bir sahnenin betimlenmesi degil, ayn1 zamanda bugiin biiyiik 6l¢iide
unutulmus bir sehir pratiginin kiiltiirel bellekte muhafaza edilmesine yonelik gorsel bir

kayit niteligi tagimaktadir.

3.4. SOSYAL HAYATLA ILGIiLi FOLKLOR UNSURLARI

3.4.1. Mahalle Hayat1

3.4.1.1. Misafirlik

Malik Aksel, “Misafirlik Ustiine” bashkli yazisinda misafirperverligi eski Tiirk
geleneklerinin 6nemli unsurlarindan biri olarak ele almaktadir. Misafirin yalnizca evin
nesesi degil, ayn1 zamanda kendisine hizmet edilmesi gereken dini bir sorumluluk olarak
goriildiiglinii ifade etmektedir. Bu sebeple evlerde misafir i¢in en glizel odanin ayrildigini,
en kiymetli esyalarin, el islemelerinin ve siislemelerin ¢ogu zaman misafir odasinda
toplandigini belirtmektedir. Aksel, bu odalarin adeta bir miize goriiniimii kazandigini,
yiikliiklerde misafire ayrilmis yatak, yorgan, seccade, namaz Ortiisii ve havlularin
bulundugunu, bunlarin ise 6zellikle en iyi cinslerinden secilmesine 6zen gosterildigini
aktarmaktadir. Aksel, misafirin halk inancinda “Tanri’nin gonderdigi bir nimet” olarak
kabul edildigini ifade etmektedir. Misafire gosterilen saygi ve sevginin sevap
kazandiracagina, konuga kapisini acan kisinin cennet kapilarinin da kendisine agilacagina
ve gilinahlarindan armacagina inanildigini belirtmektedir. Bu baglamda halk arasinda
“Sabah olup konuk gidecek, giinahlar da oyle gider” soziiniin kullanildigini
aktarmaktadir. Aksel’in anlatiminda, i¢inde misafir bulunan ev yalnizca bir hane degil,
Tanr1 misafirini agirlayan kutsal bir mekan niteligi tasimaktadir. Misafirlik anlayigini

tekke ve tarikat hayatiyla da iliskilendiren Aksel, tekkelerin birer “mihman evi” olarak
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goriildiigiinii ifade etmektedir. Eve gelen kisinin Hizir Peygamber, gaip erenler, evliyalar
hatta Hazreti Ali olabilecegi diisiincesiyle, kim olursa olsun her misafire ii¢ giin boyunca
riayet edildigini ve comertlik gosterildigini aktarmaktadir. Comertligin ibadet kadar
onemli goriildiigiinii, ne kadar ibadet edilirse edilsin comert olmayan kisinin sevaba
erisemeyecegine inanildigimni belirtmektedir. Bu baglamda tarikat bacilarinin da
misafirden yiiksiinmeyip eve gelen konuklari agirlamalarmin geleneksel misafirlik

anlayisinin bir pargasi olarak degerlendirildigini ifade etmektedir.

Malik Aksel, Tiirk misafirperverliginin tarihsel ve kiiltiirel koklerini gesitli kaynaklar
tizerinden de acgiklamaktadir. Dede Korkut Hikayeleri’nde Tiirk kadinimin misafir
agirlamadaki roliine dikkat ¢ekildigini belirten Aksel, “Yazidan yabandan eve bir konuk
gelse, er evde yoksa, hatun onu yedirir, igirir, azizler, gonderir. Ol Ayse, Fatma
soyundandir” sézleriyle misafire gdsterilen 6zenin ideal kadin tipinin 6zelliklerinden biri
olarak sunuldugunu aktarmaktadir. Benzer bigimde Saatndme’de de misafirin yalnizca
insanla siirli goriilmedigini, a¢ bir konugun, hatta bir kedi ya da kopegin dahi ikram

gérmesi gerektiginin vurgulandigini ifade etmektedir.
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Gaorsel 9: Kibleyi Gosteren Levha (Aksel, 1967: 151)

Aksel, misafirin “kafir” olsa bile geri ¢evrilmemesi gerektigini belirten bu anlayisin,
misafirperverligin dini ve ahlaki bir ylikiimliiliik olarak goriildiigiinii gdstermesi

bakimindan 6nemli oldugunu belirtmektedir. Aksel, ev i¢i diizenin de biiyiik Olclide
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misafire gore sekillendigini ifade etmektedir. Misafire ¢ikarilan havlularda ¢igek ve cam
alt1 resimlerinin yani sira “Sabah serifler hayirlar olsun” gibi ifadelerin yer aldigini, kahve
fincanlar1 iizerinde ise “Afiyet olsun”, “Masallah” ve “Bursa Yadigar1” gibi yazilarin
bulundugunu aktarmaktadir. Bunun yaninda kible yoniine asilan bazi el islemelerinde
Kabe, legen, ibrik ve peskir tasvirlerinin yer aldigini, bu islemelerin iizerine namazi

hatirlatan su beyitin islendigini belirtmektedir:

Ey birader kil namazin kible bu canibdedir

Iste legen, iste ibrik, iste peskir ipdedir

Malik Aksel, misafirlik geleneginde yalnizca ev sahibinin degil, misafirin de uymasi
gereken birtakim kurallar bulundugunu ifade etmektedir. Misafirin Oniine konulan
yemegi geri ¢cevirmemesi, sofraya getirilen yemeklerden yemesi ve miimkiin oldugunca
bitirmesi beklenmektedir. Yemek sonrasinda dua edilmesi ise ev sahibine karsi bir
tesekkiir ve slikran gostergesi olarak kabul edilmektedir. Aksel, bu dualarin yalnizca
giinliik bir tesekkiir niteligi tagimadigini, ayn1 zamanda dini bir mahiyet de igerdigini
belirtmektedir. Nitekim bazi dualarda Hz. Adem’in adma da yer verildigini, bunun
sebebinin Hz. Adem’in ¢iftcilerin piri, ilk bugday1 eken ve ilk ekmegi yapan kisi olarak
kabul edilmesi oldugunu aktarmaktadir. Sofraya otururken “Evvel Allah diyelim, Kadim
Allah diyelim. Sah versin biz yiyelim, Allah eyvallah hu dost” s6zlerinin sdylendigini,
sofradan kalkarken ise bereket, hizmet sahipleri ve ev halki i¢in hayir dileklerini iceren

uzun dualarin edildigini ifade etmektedir.

Aksel, gece yatisina kalan misafirlerin agirlanmis bicimine de ayrintili bigcimde
deginmektedir. Misafir i¢in yiikliikten seccade, tesbih ve namaz Ortiisiiniin ¢ikarildigini,
ozellikle kadin misafirlerin bir araya gelerek birlikte namaz kildiklarint belirtmektedir.
Namazin ardindan baglayan sohbetlerin yats1 vaktine kadar siirdiigiinii, tekrar namaz
kilindiktan sonra yer yataklarinin hazirlanip doseklerin serildigini aktarmaktadir. Gece
sona ererken c¢esitli dualarin okunmasinin da misafirligin bir pargasi oldugunu ifade eden
Aksel, bu dualarda bagislanma, korunma ve huzur dileklerinin o6ne ¢iktigini
belirtmektedir. “Allah'im nur, billah mesur, 72 bin ayet {lizere dur, giinahlarim1 gel-geg
eyle” sozleriyle baglayan bu dualarin, misafirin geceyi manevi bir giiven i¢inde

gecirmesine yonelik bir anlam tasidigin1 anlatmaktadir.
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Malik Aksel, misafirlik geleneginde kendisine siirekli hizmet ettiren, ev icinde
sOylenenleri bagkalarina tasiyan, ikram edilen yemekleri begenmeyen ya da yer
gosterilmeden baskdseye oturan misafirlerin hos karsilanmadigini belirtmektedir.
Misafirlik adabina riayet etmeyen kisilerin zamanla istenmeyen kimseler haline geldigini,
halk arasinda “pabuclari eline verilmek” seklinde ifade edilen bir dislanmayla
karsilasabildiklerini aktarmaktadir. Buna karsilik hos sohbet sahibi olan, 6zellikle hediye
ile gelen misafirlerin biiylik deger gordiigiinii, sik sik gelmelerinin arzu edildigini ifade
etmektedir. Aksel, evin gen¢ kizlarinin sevilen misafirlere hizmet ettigini, misafir
ugurlanirken giimiis ayna lizerinden giigiimle su dokiildiigiinli ve konugun sokak basina
kadar gecirildigini de anlatmaktadir. Aksel, diigiin misafirlerine yonelik davet usullerine
de deginmektedir. Eskiden diigiine ¢agrilacak kisilere kirmizi dipli mum gonderildigini,
bunun ayni1 zamanda bir davetiye islevi tagidigini ifade etmektedir. Bu tiir mumlarin son
donemlere kadar Istanbul’da Eminénii Balikpazari’ndaki bazi diikkanlarda satildigim
belirten Aksel, halk arasinda kullanilan “Kirmizi dipli mum ile mi davet edildi” sdzliniin
de bu gelenekten kaynaklandigini aktarmaktadir. S6z konusu ifadenin anlamini
bilmeyenlerin dahi bu sozii tekrar ettiklerini eklemektedir. Misafirlik anlayisinin
tasavvufi yoniine de deginen Aksel, en makbul misafirligin goniilde yer bulan misafirlik
oldugunu ifade etmektedir. Asil “mihman evi’nin insan génlii oldugunu, ancak gonliin de
sirca bir kosk gibi incinebilir bir yapiya sahip bulundugunu belirterek yazisini

tamamlamaktadir (Aksel, 1974a: 6979-6980).
3.4.1.2. Yangnlar

Malik Aksel, “Yok Olan Sanat Eserleri” baslikli yazisinda Istanbul yanginlariyla ilgili
cesitli meseleleri aciklamistir. Malik Aksel, 23 Temmuz 1911 Uzungarsi Yangini’ni
Istanbul’un en biiyiik felaketlerinden biri olarak anlatmaktadir. Donanma ve kandil
gecesine rastlayan yanginin, unutulan bir semaver atesinin agik pencereden giren riizgarin
etkisiyle yayilmasi sonucu basladigini ifade etmektedir. Ev halkinin donanmayi
seyretmek tizere disar1 ¢ikmis oldugu sirada biiyiiyen alevlerin kisa slirede genis bir alana
yayildigini, gokyiiziinde yildiz gibi dolasan yanmis tahta parcalart ve ¢ivilerin Beyazit
Yangin Kulesi’nin isaret sepetlerini dahi tutusturdugunu belirtmektedir. Yanginin
siddetinin, gokyiizlinii biitliniiyle sardigi ve ucan kuslarin bile kavrularak diistigi

yoniindeki tasvirleri, Aksel’in felaketin biiytikliigiinii gdstermeye yonelik dikkat ¢ekici
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gozlemleri arasinda yer almaktadir. Aksel, yangmin Cakmakg¢ilar’dan baslayarak
Ciftesaraylar, Sehzadebasi ve Camci1 Ali Mahallesi’ne ulastigini, Aksaray’a vardiktan
sonra iki kola ayrilarak Langa ve Yenikapi’ya kadar ilerledigini anlatmaktadir. Ancak
yanginin asil yikic1 yéniiniin yalmzca yapilarm degil, Istanbul’un kiiltiirel birikiminin de
yok olmas1 oldugunu vurgulamaktadir.>! Minyatiirlii divanlar, tezhipli Kur’an niishalari,
yazma eserler, tek niisha kitaplar ve ¢esitli el sanatlar1 iirlinlerinin, konaklar ve ahsap
yapilarla birlikte ortadan kalktigini ifade etmektedir. Istanbul’a dzgii dantel gibi islenmis
kosk ve konaklarin kaybimin, Tiirk sanatinda biiyiik bosluklar meydana getirdigini
belirtmekte bu yapilarin yalnizca mimari eserler degil, ayn1 zamanda ti¢ kitaya hiikmeden
bir medeniyetin hatiralar1 oldugunu dile getirmektedir. Yanginlarin ayni zamanda
Istanbul’daki yardimlasma kiiltiiriinii goriiniir kildigini da anlatan Aksel, Ayasofya
Hatibi’nin meshur “Hatip Ebrusu” 6rneklerini kurtarmaya calisirken hayatini kaybettigini

aktarmaktadir. 32

Tulumbacilarin olaganiistii bir geviklikle uzak semtlere kostugunu, devlet gorevlileri,
mahkeme reisleri ve Babiali katipleri arasinda dahi yangin sondiirmeye goniillii olarak
katilanlarin bulundugunu ifade etmektedir. Sakall1 Basri Bey ve Davut Pasa Mahkemesi
reisi Basri Bey Ornekleri tizerinden, yangin zamanlarinda toplumsal dayanismanin ve
yardimlagsmanin Istanbul halki igin bir sorumluluk anlayisina déniistiigiiniin altin
cizmektedir. Malik Aksel, Istanbul halkinin 6teden beri 6zellikle iki olay karsisinda
biiyiik bir hassasiyet gosterdigini belirtmektedir: yangin ve baskin. Bir yerde “Yangin
var!” sesinin duyulmasiyla giindelik hayatin durdugunu, herkesin bu felaketi 6nlemeye
veya etkilerini azaltmaya yoneldigini anlatmaktadir. Yanginlarin kisa silirede genis
alanlara yayilmasi sebebiyle halk arasinda kullanilan “yangindan mal kagirmak™
deyiminin de bu hizli yayilisa isaret ettigini ifade etmektedir. Aksel, bu sebeple
tulumbaciligin yalnizca bir meslek degil, ayn1 zamanda itibar kazandiran ve bedensel
ceviklik gerektiren bir ugras olarak goriildiigiinii aktarmaktadir. Yenikapt ve
Sandikburnu’nda bulunan tulumbaci kahvelerinin 6niinde, her an kullanima hazir

tulumbalarin siralandigini, bu kahvelerde farkli tulumbaci gruplarmi tasvir eden

31 Konuyla ilgili bakiniz: (Sogiit, 2021: 104-111)

32 Aksel’in bahsettigi ebru sanatgisi, Hatib Mehmed Efendi’dir. 30 Mart 1773’te Sirkeci/Hocapasa
semtindeki evinde ¢ikan yangin sonucu hayatini kaybetmistir. Ayrintili bilgi igin: (Derman, 2015: 350-
357)
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resimlerin yer aldigini belirtmektedir. Bdylece tulumbacilik, Aksel’in anlatiminda
yalnizca yangina miidahale eden bir teskilat degil, Istanbul sehir kiiltiirii icerisinde
kendine mahsus mekéanlari, sembolleri ve goriiniirliigli bulunan bir yap1 olarak karsimiza

cikmaktadir (Aksel, 1977: 10-15).

Aksel, “Istanbul’un Ortas1” yazisinda, Istanbul yanginlar1 ve halk inanglar baglantisina
dikkat cekmektedir. Malik Aksel, eski Istanbul’da hemen her semtte bir yatir
bulundugunu ve bu mekanlarin halk inanglar1 etrafinda sekillenen ¢esitli uygulamalarla
iliskilendirildigini anlatmaktadir. Mum dikme, bez baglama ve adak adama gibi
pratiklerin yaygin oldugunu belirten Aksel, Unkapani’nda tiirbesi bulunan Nalinct Memi
Dede’yi bu inang ¢evresinin dikkat ¢ekici 0rneklerinden biri olarak ele almaktadir. III.
Murad’in riiyasina girerek kendisinden tlirbe ve tekke yapilmasin istedigine inanilan
Nalinct Memi Dede’nin dileginin yerine getirildigini aktarmaktadir. Aksel, bu yatir
etrafinda anlatilan olaganiistii anlatilardan birine de yer vermektedir. Unkapani’nda ¢ikan
ve Sehzadebasi’na kadar yayilan biiylik bir yangin sirasinda, dedesinin diikkdninda
nalincilik yapan Hiiseyin Celebi’nin diikkanini terk etmeyi reddettigini, “Ben dedemin
diikkdninda yanarim da buradan c¢ikmam” diyerek alevlerin i¢inde kaldigim
anlatmaktadir. Malik Aksel elbiseleri ve sakali yanmasina ragmen kendisine ve
diikkanina bir zarar gelmedigine inanilan Hiiseyin Celebi’nin, zamanla dedesi gibi erenler

arasinda anildig1 ve tiirbedarlik gorevini iistlendigi ifade etmektedir (Aksel, 1977:5).

3.4.1.3. Baskinlar

Malik Aksel, “Yok Olan Sanat Eserleri” bashikli yazisinda, Istanbul halkmnin giindelik
yasaminda 6nemli yer tutan olaylardan biri olarak baskin konusunu da ele almistir. Malik
Aksel, “baskin” olayi Istanbul mahalle hayatinda toplumsal denetimin bir unsuru olarak
ele almaktadir. Aksel’in anlatiminda, kiigiik bir siiphe dahi halkin bir araya gelmesine
sebep olabilmekte, 6zellikle kadin ve erkek iliskileri mahalle namusu cergevesinde
yakindan takip edilmektedir. Bir kadin ile erkegin nikéhsiz bigimde ayni evde
bulunduguna dair sdylenti ortaya ciktiginda, 6nce bek¢i ve mahalle muhtari, ardindan
imam ve mahalle halkinin ev 6niinde toplandigini ifade etmektedir. Kapinin ii¢ kez
calinmasina ragmen ac¢ilmamasi halinde tas atilarak eve girildigini, yakalanan kisilerin

cogu zaman yalinayak ve halkin bakislar1 arasinda karakola gotiiriildiigiini
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aktarmaktadir. Aksel, bu olaylarin yalnizca bir miidahale bi¢imi degil, ayn1 zamanda
kalabaligin katilmiyla gerceklesen bir seyir unsuruna da doniistiiglinii belirtmektedir.
Halkin fenerlerle olay1 takip ettigini, yuhalamalar, s6zlii satagsmalar ve cesitli tepkiler
esliginde mahalle baskisinin goriiniir hale geldigini ifade etmektedir. Ozellikle kadmlarin
sik1 bigimde Ortiilii olmalar1 sebebiyle sessiz kaldiklarini, gece vakti, farkli kiyafetler
icerisindeki kalabaligin da katilimiyla bu goriintiiniin zaman zaman bir karnavali andiran
manzaralar ortaya ¢ikardigin1 anlatmaktadir. Malik Aksel, “baskin” olaylarinin 6zellikle
Sehzadebas1 cevresinde daha sik goriildiiglinii ifade etmektedir. Yanginlarda
karsilagilmayan birgcok toplumsal davranisin bu olaylar sirasinda ortaya ¢iktigini belirten
Aksel, Sehzadebasi’ni halkin dogrudan katilim gosterdigi bir sahneye benzetmektedir.
Halkin yangina ¢ogu zaman endiseyle yaklasmasina karsilik, baskinlara biiytik bir istekle
katildigin1 anlatan Aksel, bu farkliligin temelinde birinin mal kaybi, digerinin ise mahalle
namusu meselesi olarak goriilmesinin yattigini dile getirmektedir (Aksel, 1977: 16-17).
Aksel’in konuya iliskin sulu boya calismasinda, fenerlerle toplanan mahalle halki ve ev
oniinde gelisen baskin sahnesi tasvir edilmekte, boylece metinde anlatilan olay gorsel bir

biitiinliik i¢erisinde somutlagsmaktadir:
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Resim 115: Mahalle Baskin1 (Ayvazoglu, 2011b: 85)
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3.4.2. Meslekler

3.4.2.1. Arzuhalci

Malik Aksel, “Vezneciler’de Hattatlar, Arzuhalciler” isimli yazisinda, Hattatlar Carsis1
karsisinda, Fuat Pasa Konag1 altinda faaliyet gosteren yazicilar ve arzuhalcilerden sz
etmektedir. Yazi isleriyle mesgul olan bu kisilerin, hattatlardan farkli olarak hiisniihatla
degil, halkin ¢esitli miiskiillerine ¢oziim bulmaya yonelik dilek¢e ve bagvurularla
ilgilendiklerini belirtmektedir. Aksel, bir donem arzuhalcilerin belirli bir teskilat yapisina
sahip oldugunu, Sultan II. Ahmed devrinde imtihana tabi tutulduklarini ve dogruluk ile
ahlak sahibi olmalarmin gozetildigini ifade etmektedir. Arzuhalcibasi, kahya ve
cavuslardan olusan bir diizen icerisinde calisan bu kisilerin, halkin devlet dairelerinde
hangi makamlara basvurmasi gerektigini bilen kimseler olarak onemli bir islev
iistlendiklerini aktarmaktadir. Aksel, devlet kapilarinda sonug alamayanlarin bagvurdugu
farkli ¢oziim yollarina da dikkat cekmektedir. Islerini resmi yollarla halledemeyen
kisilerin, “Davacin kadi olursa, yardimcin Allah olsun” soziiyle arzuhallerini Yavuz
Sultan Selim Tiirbesi’ne biraktiklarini ve bu durumun padisahin sert mizacina duyulan
saygt ve cekinceyle iligkilendirildigini anlatmaktadir. Benzer bi¢imde Hali¢’in
Kagithane’ye bakan kisminda, Karaaga¢ agiklarinda bulunan ve “Arzuhal Tas1” adi
verilen mermer tasin da bir bagvuru mekani olarak kullanildigini ifade etmektedir. Devlet
dairelerinde isleri stiriincemede kalanlarin kayiklarla bu tagin yanina giderek dilekgelerini
biraktiklarini, daha sonra bu arzuhallerin toplanarak saraya ulastirildigini aktaran Aksel,
biitiin bu uygulamalarin halkin caresizlik karsisinda gelistirdigi ¢6ziim arayislarini
gostermesi bakimindan dikkat ¢ekici oldugunu belirtmektedir. Ayrica benzer dileklerin

zaman zaman erenler ve evliyalar araciligiyla da iletilmeye calisildigini eklemektedir.

Malik Aksel, Vezneciler’de eski Maliye Nezareti altinda siralanan arzuhalcileri,
onlerinde kii¢iik bir masa, yanlarinda bir semsiye ve ziyaret¢ilere ayrilmis arkaliksiz
kiiciik bir iskemle ile tasvir etmektedir. Bu kisilerin yalnizca resmi isler i¢in degil, 6zel
meselelerde de basvurulan kimseler oldugunu ifade etmektedir. Aksel, zaman zaman
yasmakli, feraceli veya carsafli kadinlarin ve gen¢ kizlarin da bu arzuhélcilere
geldiklerini, goriiniiste bir dilek¢e yazdirtyor gibi dursalar da ¢ogu zaman yazdirilan

metinlerin ask mektuplar1 oldugunu ifade etmektedir.
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Bu mektuplagmalarin biiyiik bir gizlilik i¢erisinde yiiriitiildiiglini belirten Aksel, mektup
yazdiranlarin yiizlerini sikica orttiiklerini, arzuhalcilerin ise zamanla bu talepleri 6nceden
anlayabilecek bir tecriibeye sahip olduklarin1 aktarmaktadir. Hatta miigkiilpesent
olmayanlar veya acele isi bulunanlar i¢in isim yerleri bos birakilmis hazir ask
mektuplarinin  bulundugunu, yalnizca sevgilinin isminin eklenmesiyle mektubun
tamamlandigini dile getirmektedir. Biiylik bir dikkatle saklanan bu mektuplarin kimsenin
eline gegmemesine 6zen gosterildigini de eklemektedir. Aksel, boylece arzuhalcilerin
yalnizca devlet kapisindaki miigkiilleri ¢6zen kisiler olmadigini, sevgililer arasindaki
haberlesmede de aracilik eden bir isleve sahip olduklarini1 gostermektedir. Vezneciler’de
daha sessiz ve mahrem bir bi¢cimde siirdiiriilen bu ugraslarin, Direklerarasi ¢evresine
yaklasildik¢a yerini daha goriiniir ve acik sehir hayatina biraktigini ifade etmektedir
(Aksel, 1977: 37-40).

3.4.2.2. Bevvap

Kelime anlami kapici olan bevvap meslegi, hiikkiimdar saraymnin kapilarin1 bekleyen
gorevlilerin meslegidir. Bevvap ayni zamanda sabahlar1 mektebin kapilarini agarak giine
baslayan, temizlik ve su isleriyle ilgilenen, bah¢enin bakimini {istlenen ve ¢ocuklar
evlerinden tek tek alarak mektebe getiren kisidir.>* “Masal Olmus Gergekler” yazisinda,
Malik Aksel, sabahlar1 bevvabin evleri dolasarak cocuklar1 tek tek topladigini
anlatmaktadir. Aksel, bevvabin uzun degneginin ¢entiklerine ¢ocuklarin sefertaslarini ve
yemek bohgalarini astigini, ¢cocuklarin ise omuzlarindan capraz sekilde tasidiklart ciiz
keseleriyle birbirlerinin ellerini tutarak mektebe gittiklerini ifade etmektedir. Ozellikle
mektebe yeni baglayan kiigiik ¢ocuklarla yakindan ilgilenildigini, bevvabin en kiiclik
cocugun elini birakmadigini ve ailelerin de bu konuda 6zel tembihlerde bulundugunu
aktarmaktadir (Aksel, 1977: 417). Malik Aksel, yazisinda tasvir ettigi bu meslegi yalnizca
sOzle aktarmamis, ayn1 zamanda sulu boya resimlerinde de gorsellestirmistir. Boylece
giindelik hayatin siradan goriilen figiirlerini hem yazi hem de resim araciligiyla
belgeleyen Aksel, s6z konusu meslegin icra bigimini, kullanilan araglar1 ve dénemin

atmosferini birebir yansitmaya calismistir. Bu durum, Aksel’in yazi ile resmi birbirini

33 Aynintili bilgi igin bakimiz: (Birinci, 2005: 11)
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tamamlayan iki anlatim arac1 olarak kullandigin1 da gostermektedir. Aksel’in bevvapligi

resmettigi sulu boya resmi asagidadir:
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Resim 116: Mektebe Gotiiren (Ayvazoglu, 2011a: 180)

3.4.2.3. Davulcu

Malik Aksel “Eski Istanbul’dan: Ramazan Davulu ve Davul Yakis1” yazisinda, 1921 yili
ramazan gecelerinde Sehzadebasi’nda sahuru ilan eden isimlerden birinin bek¢i Omer
Aga oldugunu aktarmaktadir. Tiyatro, kahvehane ve sinemalarin kapanmasinin ardindan
ortaya ¢ikan Omer Aga’min yalnizca sahur vaktini haber vermedigini, ayn1 zamanda
Direkleraras1 eglencelerinin sona erisini de duyurdugunu belirtmektedir. Aksel,
geleneksel kiyafetleri ve gosterisli goriinlimiiyle semtin taninmis simalarindan biri haline
gelen Omer Aga’nim, davul calarken sergiledigi hareketler ve kendine 6zgii tavriyla
dikkat cektigini ifade etmektedir. Davulu kimi zaman havaya kaldirarak, kimi zaman
ritme uygun beden hareketleriyle ¢alan Omer Aga’nin, ¢evresindeki insanlar1 da bu ritme
ortak ettigini, izleyicilerin tempo tuttugunu ve ona ayak uydurdugunu dile getirmektedir.
Ayrica Aksel, herkesin Omer Aga’y1 biiyiik bir ilgiyle takip ettigini, onun gectigi yerlerde
insanlarin durup gésterisini izledigini ve bu yoniiyle Omer Aga’nin sokakta performans

sergileyen bir sanat¢1 goriiniimii kazandigin1 vurgulamaktadir (Aksel, 1977: 156).
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Aksel, ayn1 yazida devrin bir diger 6nemli simas1 Ali Kuka {izerinde durmaktadir. Malik
Aksel, Birinci Diinya Savasi yillarinda Kumkap1 Nisanca semtinde ramazan davulunu
calan kisinin Ali Kuka olarak bilindigini aktarmaktadir. Aksel, yar1 deli olarak
nitelendirdigi Ali Kuka’nin davulunu omzuna aldiginda biiyiik bir coskuyla sokaklarda
dolastigini, kimi sokaklardan defalarca gegtigini, kimilerine ise hi¢ ugramadigini
belirtmektedir. Davul calma konusunda ustaligi bulunmasa da bu gorevin her yil ona
verildigini ifade eden Aksel, Ali Kuka’nin sahur vaktini duyurmak amaciyla davulu
bliyiik bir siddetle caldigini ve 6zellikle yabancilarin yasadigi sokaklarda daha fazla vakit
gecirdigini dile getirmektedir. Bu donemde savasin yarattigi tedirginlik atmosferinin
mahalle hayatina da yansidigini, insanlarin Ali Kuka’ya miidahale etmekten ¢ekindigini

aktarmaktadir.
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Resim 117: Ali Kuka (Ocalan, 2011a)

Aksel, Ali Kuka’nin mahallede yalnizca davulculuguyla degil, kedilere gosterdigi ilgiyle
de tanindigini belirtmektedir. Davulunu almadan 6nce kuliibesine ugrayarak kedileriyle
ilgilendigini, ardindan isim verdigi c¢ok sayidaki kedinin pesine takildigini ifade
etmektedir. Kediler dagildiktan sonra gevresini ¢ocuklarin sardigini, Ali Kuka’nin davul
caldig1 sirada ¢ocuklarin eski gemici havalari sdyleyerek ona eslik ettigini anlatmaktadir.

Aksel ayrica diger mahallelerde sahur davulunun belirli bir siirede sona erdigini, ancak
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Ali Kuka’nin davulunun ¢ogu zaman onun yorulmasma ya da kendi istegine kadar
sirdiigiinii  vurgulamaktadir (Aksel, 1977: 157-158). Hakkinda fazla bilgiye
ulagamadigimiz Ali Kuka’ya dair Malik Aksel’in Resim 117°de goriildiigii tizere bir de
resmi bulunmaktadir. Istanbul’un sehir belleginde yer alan bir simay1 resmeden Aksel,

konuya dair gorsel kaynak sunmaktadir.

3.4.2.4. Fes Kalipgis1

Malik Aksel, “Degismeler, Yenilikler” baslikli yazisinda Istanbul’da fes kalipgiligs
mesleginin biiyiik 6l¢lide Rum ustalar tarafindan icra edildigini belirtmekte ve fesin
bicimlendirilme siirecini ayrintili bigimde anlatmaktadir. Aksel’e gore ustalar, oncelikle
fesin piiskiiliinii ¢ikararak onu sicak ocak tizerinde 1sitilmis piring kaliplardan birinin
izerine yerlestirmekte, bu islem 6ncesinde agizlarina aldiklari suyu 1sinmis fes lizerine
puskiirterek kumas1 yumusatmaktadir. Bu sirada suyla birlikte tiikiiriigiin de kumasa
karistigin1 ifade eden Aksel, ardindan tepesi delik ikinci bir kalibin fesin iizerine
gecirildigini ve piskiiliin bu acgikliktan disar1 ¢ikarildigini aktarmaktadir. Sonraki
asamada iki kalip arasina alinan fesin mengene yardimiyla sikistirildigini, bes dakika
boyunca baski altinda tutularak bi¢im kazandirildigini dile getirmektedir. Kaliplarin
acilmasiyla birlikte bugulu ve sicak bir goriinlim kazanan fesin son halini aldig1 ve

dogrudan kullanilabilecek duruma geldigini anlatmaktadir (Aksel, 1977: 300).

3.4.2.5. Seyyar Satici

Malik Aksel, eski Sehzadebas1 ve Direklerarasi ¢evresini meddahlarin ve oyuncularin
etkisi altinda sekillenen canli bir kiiltiirel ¢evre olarak tasvir etmektedir. Aksel’e gére bu
bolgede giindelik hayat, gosteri ve temsil unsurlariyla i¢ ice ge¢mis, yalnizca sanatgilar
degil, sokak saticilar1 da bu atmosferin etkisi altinda kendilerine 6zgii bir anlatim dili
gelistirmistir. Ozellikle ramazan aylarinda Yeni Cami cevresindeki saticilarin
Sehzadebasi’na tasindigin1 belirten Aksel, maniciler, destancilar, panoramacilar,
macuncular ve horoz sekerciler gibi farkli gruplarin bu hareketli kiiltiirel ¢evrenin bir
parcasini olusturdugunu sdylemektedir. Aksel, “Son Devrin Iki Meshur Meddah1 ve
Sokak Saticlar1” yazisinda, sokak saticilarinin dirlinlerini yalnizca satis amaciyla

sunmadiklarini, ayn1 zamanda bunu bir gosteri ve s6z performanst esliginde
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gerceklestirdiklerini  belirtmektedir. Her derde deva olarak “Hacibaba haplari™ni
satanlarin romatizmadan dis agrisina, hafakandan nezleye kadar pek ¢ok rahatsizliga iyi
geldigini iddia ederek bu ilaglarin “Lokman Hekim ilac1” olarak kabul ettiklerini
aktarmaktadir. Aksel’e gore ask derdi disinda her derde care oldugu sdylenen bu haplar,
saticilart tarafindan meddah tislubuyla abartili ve dikkat cekici ifadeler esliginde
pazarlanmaktadir. Bunun yaninda Sehzadebasi ve Vezneciler g¢evresinde yalnizca
geleneksel iirtinlerin degil, donemin yeni icatlarinin da satisa sunuldugunu, divitin yerini
almaya baslayan dolmakalemlerin de ayni gosteri dili igerisinde tamitildigini ifade
etmektedir. Aksel, dolmakalem saticilarinin satis sirasinda kullandiklari dili, sokakta icra
edilen bir meddah gosterisini andiran performatif bir {islup olarak degerlendirmekte ve

kalem saticisinin sdylemini su sekilde aktarmaktadir:

Efendiler, beyler, pasalar... Iste size nev-icat bir kalem, hicbir yerde esi emsali bulunmayan bir
kalem... Iste sizin gordiigiiniiz bu nev-icat kalem yok mu, misli menendi, cihanda naziri olmayan
Frenk icadi bir kalem... Bu kalem neyi istersen yazar. Arapga yazar, Acemce yazar, Cince yazar,
Magince yazar, mektup yazar, arzuhal yazar, sevdali isen name yazar, istedigini yazar, istemedigini
yazar, yazar oglu yazar! Alan pigsman, almayan pisman! Bu kalem, kagitta su gibi kayar, katip gibi
yazar, tiiccar gibi hesap yapar, ¢izgi ¢izer, harta boyar. Ucundaki altin ignedir, dikis ignesi degil! Bu
nev-icat bir yazi ignesidir. Bununla eli titreyen, gozii gormeyen, elifba bilmeyen korkmasin, kapali
gozle de yazar, agik gozle de! Efendiler, beyler, agalar, diisiiniip basiniz1 agritacaginiza diisiinmeden
bu kalemi alin, kalmazsa bana yalvarmayin, nisanlima hediye edecektim, demeyin!” (Aksel, 1977:
84)

Bu anlatim bi¢imini degerlendiren Aksel, s6z konusu satis pratiginin adeta “sokak
meddahlig1” yahut “sokakta oynanan bir tiyatro” goriiniimii tasidigini ifade etmektedir.
Daha 6nce de vurgulandig: tizere Malik Aksel, ele aldig1 sehir hayati unsurlarini yalnizca
yazili bi¢imde aktarmakla yetinmemekte, onlar1 gdrsel malzemelerle de kayit altina
almaktadir. Nitekim asagida yer alan macuncu ve kalem saticist tasvirleri, Aksel’in
Sehzadebas1 ve Direklerarasi cevresinde giindelik hayatin seyirlik yOniinii nasil
gordiigiinii ortaya koymakta, donemin sokak saticilarini yalnizca bir meslek erbabi olarak

degil, sehir folklorunun performatif aktorleri seklinde degerlendirdigini gostermektedir:
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Macuncu

Resim 118: Macuncu (Aksel, 1971a: 147)

Resim 119: Kalem Saticisi (Aksel, 2019: 45)
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Resim 120: istanbul’da Sokak (Ayvazoglu, 2011b: 88)

3.4.2.6. Fotografci

“Eski Istanbul’dan: Eski Panoramacilar ve Fotografcilar” yazisi, Malik Aksel’in donemin
fotograf ve fotograf¢iligina dair gozlemlerini aktardig: yazisidir. Aksel, bu yazida eski
Istanbul’daki panoramacilari, sokak fotograf¢ilarini ve fotograthane kiiltiiriinii giindelik
hayat i¢indeki yeriyle ele almaktadir. Malik Aksel, Birinci Diinya Savasi sonrasinda
Istanbul’da “alaminiit”, “dakikalik” veya halk arasindaki adiyla “sipsak” fotograf¢ilarin
yayginlik kazandigini belirtmektedir. Aksel’e gore bu sokak fotograf¢ilar1 cogunlukla
resmi dairelerin cevresinde faaliyet gostermekte, Ozellikle kimlik tespiti ve resmi

islemlerde kullanilan vesikalik fotograflara duyulan ihtiya¢ sebebiyle dnemli bir islev
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iistlenmektedir. Kimsenin kimseye giiven duymadig1 ve vesika fotografinin pek ¢cok islem
icin zorunlu hale geldigi bir donemde, bu meslek grubunun sehir hayatinda goriintirliik
kazandigimi ifade etmektedir. Aksel, dakikalik fotografcilikta kullanilan teknik
diizeneklere de deginmektedir. Koriiklii boliimiin Avrupa’dan getirildigini, makinenin
kutu kisminin ise Istanbul’da iiretildigini belirten Aksel, kutu igerisinde yer alan kiigiik
kiivetlerde banyo islemlerinin yapildigini ve bu alanin ayni zamanda bir karanlik oda
islevi gordiigiinii aktarmaktadir. Halk arasinda “Arap” olarak adlandirilan negatif
gorlintiinlin yeniden ¢ekilerek fotograf kagidina aktarilmasi suretiyle baskinin elde
edildigini ifade etmektedir. Bunun yaninda Aksel, halkin fotograftan beklentilerine de
dikkat ¢ekmekte, yiiziin tam ve aydinlik goriinmesinin arzu edildigini, gélge olusmasinin
ise cogu zaman leke ya da fotografcinin beceriksizligi olarak yorumlandiginm
belirtmektedir. Bu durum, erken donem sokak fotografciliginda estetik alginin ve halkin

gorsel beklentilerinin meslegin isleyisini dogrudan etkiledigini gostermektedir.

Malik Aksel, sokak fotograf¢ilarinin kullandiklar1 fonlarin kendine 6zgii bir gorsellige
sahip oldugunu anlatmaktadir. Biiyilkk boy siyah zeminler iizerine hazirlanan bu
dekorlarda ¢ogunlukla siitunlar, saksilar, ¢igcekler, cardaklar, fiskiyeli havuzlar, kuslar,
harap goriiniimlii koskler ile ay-yildiz ve bayrak motifleri yer almaktadir. “Askerlik
Hatiras1” yazili fon bezlerinde kale tasvirleri goriilmekte, fotograf g¢ektiren askerler
ellerinde tiifek, omuzlarinda fisekliklerle poz vermektedir. Bu fotograflar, cogu zaman
askerlik hatirasi olarak kdylere génderilen gorseller niteligi tasimaktadir. Aksel, “Istanbul
Hatiras1” yazili siyah perdelerde ise masalsi ve hayali bir istanbul tasvir edildigini ifade
etmektedir. Koprii, Kiz Kulesi, camiler, koskler ve saraylarin bir arada yer aldig1 bu
fonlarda, gercek sehir goriiniimiinden ¢ok riiyalar1 andiran bir Istanbul manzaras: dikkat
cekmektedir. Birbirine karigsmis mimari unsurlarin yer aldigi bu dekorlar, kimi zaman
boya ile, kimi zaman da nakis islenerek hazirlanmakta, boylece sokak fotografcilarinin
kullandig1 fonlar yalnizca arka plan degil, ayn1 zamanda donemin gorsel begenisini
yansitan unsurlar haline gelmektedir. Asagida yer alan sulu boya ¢alismalarda Malik
Aksel, sokak fotografcilarimi kullandiklar1 dekorlu fonlarla birlikte tasvir etmektedir.
“Istanbul Hatiras1” yazili perdeler, poz veren figiirler ve fotograf¢inin calisma diizenti,

metinde anlatilan sokak fotograf¢iligini gorsel olarak tamamlamaktadir:
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Resim 121: Istanbul Hatiras1 (Ayvazoglu, 2011a: 185)

Resim 122: Fotografci (Aksel, 1988: 1)
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Malik Aksel, sokak fotograf¢ilarinin yani sira fotografhanelerin de donemin sehir
hayatinda kendine 6zgii bir goriiniim tagidigini anlatmaktadir. Atdlye diizeninde faaliyet
gosteren bu mekanlarda, tipki sokak fotograf¢ilarinda oldugu gibi, tablolardan alinmis
dekoratif fonlarm kullanildigini belirtmektedir. Fotograthanelerde ayrica miisterilerin
ihtiyaglarina gore kullanilan bir gardirop bulundugunu, boyunbagi olmayanlara
boyunbagi takildigini, uygun feslerin secildigini ifade etmektedir. Aynalar, taraklar, ciltli
kitaplar, hokkalar, kalemler ve zaman zaman zeybek kiyafetleri gibi nesneler de bu
mekanlarin ayrilmaz parcalar arasinda yer almaktadir. Aksel, fotograf ¢ektirme siirecinin
biiylik ol¢lide fotograf¢inin yonlendirmesiyle sekillendigini aktarmaktadir. Fotografini
cektirmek isteyen kisinin kendisini egitimli ve kiiltiirlii gdstermek istemesi halinde masa
basinda kitap okur bicimde poz verdigini, varlikli yahut Babiali’de gorev yapan bir katip
goriinlimii olusturmak isteyenlerin ise hokka ve kalemler esliginde yaz1 yaziyormus gibi
tasvir edildigini belirtmektedir. Fotograf¢ilarin yalnizca ¢ekim yapmakla kalmadigini,
kaslar1 diizeltmekten biyiklar sekillendirmeye, el ve ayak durusunu ayarlamaktan yiiz
ifadesine miidahale etmeye kadar goriintlinlin her ayrintisina yoén verdigini ifade
etmektedir. Bu miidahalelerin sonucunda ortaya ¢ikan goriintiiniin kimi zaman kisiden
cok diizenlenmis bir temsile doniistiigli dikkat ¢ekmektedir. Fotografin donemin
toplumsal iligkileri igerisindeki islevine de deginen Aksel, masa basinda elini sakagina
dayayarak verilen pozlarin ¢ogu zaman sevgiliyi diisiinme anlami tasidigi bigiminde
yorumlandigim1 aktarmaktadir. Okumus goriinmenin bir meziyet kabul edildigi bu
donemde, fotograflarin yalnizca kisisel hatira amaciyla degil, bohgacit kadinlar
araciligiyla dolasima girerek evlilik siireglerinde de rol oynayabildigini bu yoniiyle bir

cesit copcatanlik islevi gorebildigini dile getirmektedir.

Malik Aksel, bir donem fotograthanelerde kartpostal biiyiikliigiinde hazirlanmis ¢esitli
“fotograf oyunlar’” bulundugunu anlatmaktadir. Bu fotograflarda ¢ogu zaman iist
boliimde dumanlar arasinda sevgilinin hayaline, alt bolimde ise asigin resmine yer
verilmekte, kimi drneklerde sigara igen bir gencin dumani arasindan sevdigi kizin silueti
ortaya ¢ikarilmaktadir. Birbirine halkalanmig kalpler icerisinde asik ile masukun birlikte
gosterildigi diizenlemeler de goriilmekte, bu tasvirlerle sevgililerin kalpten birbirine bagli
oldugu diistincesi sembolik bi¢imde ifade edilmektedir. Aksel, bu tiir gorsellerin bir ¢esit

fotograf oyunu olmasina ragmen daha ¢ok gizlilik tasiyan, mahrem iligkilere isaret eden
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resimler olarak degerlendirildigini belirtmektedir. Aksel, fotograf alip verme geleneginin
yalnizca gorsel bir hatira birakmakla sinirli olmadigini, fotograflarin kenarina veya arka

yliziine yazilan notlar ve siirlerle farkli anlamlar kazandigini1 da aktarmaktadir.

Malik Aksel, fotograflarin yalnizca gorsel bir hatira niteligi tasimadigini, arka yiizlerine
yazilan ifadelerle kisisel duygularin aktarimina da aracilik ettigini anlatmaktadir.
Fotograf arkalarinda ¢ogu zaman ozentili, duygusal yahut edebi eserlerden alinmis
ifadelere rastlandigin1 belirten Aksel; “Su zavalli hayalim iltifatiniza nail olursa
hayatimin en unutulmaz saadeti olacaktir” veya “Atide yada vesile olur imidiyle bu
gblgemi sevgili ..."ye takdim ediyorum” gibi climlelerin sik¢a yazildigini aktarmaktadir.
Cocukluk yillarinda baslayan bir sevdanin hatirasi olarak sunulan fotograflarin da
bulundugunu ifade eden Aksel, kimi 6rneklerde resimlerin altina “Kerem misali yanan
zavalli Mecdi” gibi ifadelerin eklendigini dile getirmektedir. Aksel, ask ve ayrilik
duygularinin yalnizca yazil ifadelerle degil, ¢esitli sembollerle de goriintir kilindigin
belirtmektedir. Mektup koselerinde “Ah Mine’l-Ask” remzi yaninda “el-aman”, “el-
firdk”, “ah” ve “of” gibi sozlerin yer aldigini, kadinlarin ise zaman zaman sa¢ demetlerini
bu hatiralara eklediklerini aktarmaktadir. Malik Aksel, fotograflar ve mektuplar tizerinde
yalmizca yazili ifadelerin degil, ¢esitli sembollerin de kullanildigin1 anlatmaktadir.
“Elveda” kelimesinin yan1 sira kalbe saplanmis ask oku motifinin de fotograflarin bir
kosesinde sikca yer aldigini belirten Aksel, bu semboliin kartpostallarda, mektuplarda ve
hatta agaclara kazinmig bigimleriyle uzun yillar varligin1 koruyan bir ask isareti niteligi
tasidigini ifade etmektedir. Aksel, eski donemlerde kadinlara mahsus fotografthanelerin
ve kadin fotografcilarin da bulundugunu belirtmektedir. Bu mekanlarda kadinlarin
kendilerine istedikleri gériiniimii verdiklerini, kimi zaman saglarin1 dagitarak peri kizini
andiran bir bi¢imde, kimi zaman bahriyeli kiyafetleri i¢inde yahut Direklerarasi’nin
kantocu kizlarin1 ¢agristiran bir goriiniimle fotograf ¢ektirdiklerini aktarmaktadir.
Cicekler ve tiiller igerisinde tasarlanan bu fotograflarin yalnizca hafifmesrep kadinlara
degil, aile kizlarina da ait oldugunu 6zellikle vurgulayan Aksel, buna ragmen s6z konusu
resimlerin fotografthane albiimlerinde veya camekanlarda teshir edilmedigini
belirtmektedir. Isimsiz mektup ve fotograf génderenlerin ¢ogunlukla birbirini tanryan
kisiler oldugunu dile getiren Aksel, bu tiir yazismalarin sonunda ¢esitli manzum ifadelere

de yer verildigini aktarmaktadir (Aksel, 1977: 198-201).
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3.4.2.7. Panoramaci

Malik Aksel, eski Istanbul’un giindelik hayatinda yer alan bazi mesleklerin yalnizca
gecim aract olmadigini, aym1 zamanda sehrin eglence kiiltiiriiniin bir pargasi haline
geldigini gostermektedir. “Eski Istanbul’dan: Eski Panoramacilar ve Fotografcilar”
baslikli yazisinda ozellikle Sehzadebasi ¢evresinde faaliyet gdsteren panoramacilar
hakkinda bilgi veren Aksel, tiyatroya, orta oyununa veya Karagdz gosterilerine
gidemeyen halk icin panoramanin 6nemli bir seyirlik unsur niteliginde oldugunu
soylemektedir. Ozellikle ¢ocuklarin on para karsiliginda izleyebildigi “stroskop” denen
halk arasinda “canli fotograf”, “nev-icat resim” ya da “panorama” adiyla bilinen bu
diizeneklerin, resimli tahta dolaplardan olustugunu ifade etmektedir. Aksel, bu diizenekte
izleyicinin 6n kisimda bulunan c¢ift mercekten bakarak arkadan buzlu cam araciligiyla
aydinlatilan gorselleri seyrettigini, halkali ip sistemine bagli resimlerin panoramaci
tarafindan birbiri ardinca mercegin Oniine tasindigini  belirtmektedir. Aksel,
panoramacinin yalnizca goriintii gosteren biri olmadigini, ayn1 zamanda sozIii anlatim
giicliyle seyri yOneten bir anlatict kimligi tasidigini aktarmaktadir. Gosterici, hangi
resmin gelecegini onceden bilmekte, Bagdat, Mekke gibi sehir ve kutsal mekan
tasvirlerini tiirkii sOyler gibi nagmeli sozlerle tanitarak etrafinda kalabalik toplamaktadir.
“Ana gibi yar olmaz, Bagdat gibi diyar olmaz” gibi sozlerle Bagdat’t; “Baldan tath
Peygamber taami kudret helvasi” ifadeleriyle Mekke’yi anlatan panoramaci, gorselleri
yalnizca gostermemekte, onlari ses ve sozle yeniden kurmaktadir. Aksel’in anlatiminda
gosterinin en dikkat cekici kismi ise sonunda gosterilen “diinya giizeli” tasviridir.
Omuzlarinda beyaz giivercinler ve giiller bulunan, kumral sag¢li geng¢ bir kadin resmi
gosterilmekte, panoramact da bu giizelligin seyredenlerin riiyasina girmesini
dilemektedir. Boylece panorama, yalnizca bir resim gosterisi olmaktan ¢ikarak ¢ocuklarin
ve halkin smirli imkénlarla “diinyayr dolagsmasina” imkéan veren, gorsellik ile sozlii

anlatiy1 bir araya getiren bir sehir eglencesine doniismektedir (Aksel, 1977: 197).
3.4.3. Diikkanlar

Malik Aksel cesitli yazi ve resimlerinde doneminin esnaf diikkanlarini konu etmistir. 77irk
Folklor Arastirmalari’nda yer alan “Eski Istanbul’dan: Istanbul Diikkanlarinin Tabela ve

Ilanlar1” yazis1 bundan bir tanesidir. Malik Aksel bu yazisinda Istanbul’da diikkan
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tabelalarinin kullaniminin sanildig1 kadar eskiye dayanmadigini, bu gelenegin 6zellikle
Balkan Harbi yillarinda yayginlasmaya basladigin1 ifade etmektedir. Daha once
diikkanlarin ¢ogu zaman sahiplerinin isimleriyle tanindigin1 belirten Aksel,
Marpugcular’daki Kehribarc1 Ali Efendi ile Kapalicarsi’daki Basmaci Tatar Hoca gibi
ornekler iizerinden esnafin diikkkanlarinin isimleriyle tarif edildigini aktarmaktadir. Aksel,
diikkkanlarin yalnizca sahiplerinin adlariyla degil, ¢esitli isaretler aracilifiyla da
tanindigini belirtmektedir. Diikkan kapilarinin 6niine asilan ve farkli renk ile bigimlerde
hazirlanan bu isaretlerin zamanla magazalarin ayirt edici unsuru haline geldigini ifade
etmektedir. Terzilerin diikkanlarinda makas figlirliniin kullanildigini, Kapalicarsi
girisindeki “Makas1 Giizel” adli diikkanin bu isaretiyle {in kazandigini anlatmaktadir.
Benzer sekilde “Altingizme” magazasinin da ¢izme bigimindeki isaretiyle tarif edildigini

aktarmaktadir.

Malik Aksel, Istanbul diikkAnlarinin yalnizca yazili tabelalarla degil, gesitli gorsel
isaretlerle de taninir hale geldigini ifade etmektedir. Mahalle aralarinda bulunan camci
diikkanlarinin, yildiz bi¢ciminde renkli camlar, siislii fenerler ve yuvarlak sekillerle ayirt
edildigini aktaran Aksel, bu siislemelerin ayn1 zamanda camcinin sanatindaki ustaligin
gosterdigini belirtmektedir. Ahsap konaklarin yaygin oldugu dénemde renkli camlara
0zel bir 6nem verildigini, bu sebeple camcilarin diikkdn Onlerinde sergiledikleri
orneklerin bir tiir maharet gostergesi niteligi tasidigini anlatmaktadir. Aksel, mahalle
aralarindaki diikkanlarin ¢ogunda satilan {irlinii veya yapilan isi gosteren isaretlerin
kullanildigin1 ifade etmektedir. Diikkdn kapisindan uzatilan bir degnek iizerine
yerlestirilen bu semboller araciligiyla esnafin meslegi anlasilabilmektedir. Komiirciilerin
diikkanlarinda bir demet komiir, pamukgularda kiiciik bir pamuk balyasi, berberlerde ise
sakal legeni gibi isaretlerin bulundugunu aktarmaktadir. Bunun yaninda diikkan
kapilarinda, kamis kalemler ve renkli boncuklarla hazirlanmis, yukaridan asagiya
sarkitilan ve “sineklik™ adi verilen silislemelerin de yer aldigini belirtmektedir. Malik
Aksel, ozellikle berber diikkanlariin girislerinde yer alan siislemelere de dikkat
cekmektedir. Berbere gelen kisilerin, kapida asili bulunan bu sarkancalari aralayarak iceri
girdiklerini ifade eden Aksel, “sineklik” olarak adlandirilan bu diizenlemelerde ipe
gecirilmis kamis kalemler ile renkli katir boncuklarinin kullanildigini belirtmektedir. S6z

konusu kamis kalemlerin, hattatlarin kullandig1 koyu kahverengi kalemlerden farkl
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olarak, memur ve katiplerin tercih ettigi ve Cava’dan getirilen tiirden kalemler oldugunu
aktarmaktadir. Aksel, bu unsurlarin yalnizca islevsel degil, ayn1 zamanda diikkanin
slislinii tamamlayan ayrintilar arasinda yer aldigin1 da ifade etmektedir. Aksel’in berber
diikkanlarina iliskin aktardigi ayrmtilar, yaptig1 ¢izimlerde de goriilmektedir. Ozellikle
diikkan icerisindeki miisteri ¢evresi, tiras sahnesi ve duvarlardaki levhalarda yer alan

yazilar, donemin berber kiiltiiriine dair baz1 ayrintilart gorsel olarak tamamlamaktadir.

Resim 123: Berber (Aksel, 2019: 107)

Malik Aksel, baz1 diikkanlarda kullanilan isaretlerin satilan iiriinle dogrudan bir iligki
tasimadigini da belirtmektedir. Zenne isleri satan magazalarda yangin kulesi, ¢igek veya
fener gibi siislerin yer alabildigini, bu unsurlarin diikkani ayirt etmeye yarayan bir isaret
islevi gordiiglinii aktarmaktadir. Buna karsilik bakkal diikkanlarinda belirgin bir sekil
veya sembol kullanilmadigini, esnafin ¢ogu zaman “Bakkal Mehmet Efendi” ya da
“Bakkal Mustafa Efendi” gibi isimleriyle tanindigini ifade etmektedir. Aksel, diikkkanlarin
i¢ kisminda ise miisterilere yonelik uyar1 niteligi tasiyan c¢esitli yazilarin bulundugunu

belirtmektedir. Aligveris yapanlara veresiye konusunda mesaj veren bu yazilarin, ayn
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zamanda donemin esnaf anlayisini ve mizahi tislubunu yansittigini ifade etmektedir.

Nitekim bazi diikkkanlarda su sozlerin yer aldigini aktarmaktadir:

Ahmak oldur malin verir veresiye

Kafesteki kusu saliverir gelesiye

Bunun yaninda, veresiye aligverise mesafeli yaklasimi acik bigimde ortaya koyan su

ifadelerin de goriildiiglini belirtmektedir:

Ahz u italarda miisaade yoktur.

Bugiin pesin yarin veresiye

Malik Aksel’in bakkal diikkanlarina iliskin aktardig1 bu ayrintilar, sanat¢inin konuya dair
cizimlerinde de goriilmektedir. Ozellikle diikkan igindeki levhalar, asili iiriinler ve

misteri-esnaf iligkisi gorsellere de yansimustir.

Resim 124: Bakkal Diikkan1 (Aksel, 2019: 109)
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Resim 125: Diikkan (Kanaat Bakkaliyesi-Sadik Tabelas: okunuyor.) (Aksel, 1976b: 7767)

Malik Aksel, eski Balikpazar1 gibi yogun ve kendine ozgii ticaret bdlgelerinde
diikkanlarin diger mahalle esnafindan farkl bir diizen sergiledigini ifade etmektedir. Bu
tir yerlerde isaretlerin kapt Oniine asilmadigini, bunun yerine dilkkanin en 6nemli ve
dikkat cekici tirlinlerinin kap1 yaninda sergilendigini belirtmektedir. Kilise mumlari ile
kirmiz1 dipli davetiye mumlarinin zaman zaman bu diikkanlarda goriildiigiinii, stitunu
andiran bigimleriyle dikkat ¢ceken bu iiriinlerin yaninda meshur Omer Muharrem sabunu
ve Kandiye sabununun da teshir edildigini aktarmaktadir. Aksel, 6zellikle Yahudi ve Rum
sarraflarin diikkanlarinda yazi ya da belirgin isaretlere rastlanmadigini ifade etmektedir.
Buna karsilik “Besmele” ve “El-kasibii habibullah™ gibi ifadelerin goriiniir yerlere
asildigini belirtmekte ve yabanci unsurlarin bu tiir bir gériiniim tercih etmelerini iktisadi
sebeplerle iliskilendirmektedir. Bu durumun, Umumi Harp yillarinda diikkanlara tabela
koyma zorunlulugunun getirilmesiyle degistigini, bdylece esnafin dini ve milli
kimliklerinin daha goriiniir hale geldigini anlatmaktadir. Aksel, bu donemde kullanilan
tabelalarin  bicimsel 06zelliklerine de deginmektedir. Yaklasik elli santimetre
uzunlugunda, yirmi santimetre genisliginde ve uglar1 yuvarlatilmis diiz tahtalardan olusan
bu tabelalarin kirmiziya boyandigini, lizerlerine beyaz rika yazisiyla yazilar yazilarak

diikkan kapilarina yerlestirildigini ifade etmektedir. Enver Paga’nin emriyle biiyiik kii¢iik
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biitiin diikkanlarin benzer tabelalar kullanmak zorunda birakildigini belirten Aksel, bu
uygulamanin yabancilara yonelik gizli ya da acik bir boykot niteligi tasidigini da

aktarmaktadir.

Malik Aksel, eski Istanbul’da yazi ve ilanlarin diikkdn duvarlarinda yogun bigimde
kullanilmadigin1 ve bunlara daha ¢ok tiyatro kapilarinda rastlandigini ifade etmektedir.
Kiigiik boyutlu ilanlarin ise ¢cogu zaman gazete sayfalarinda yer aldigin1 belirtmektedir.
Bununla birlikte Divanyolu’nda, Damat Serif Pasa Konagi’nin bulundugu yerde yer alan
iki biiyiik magazaya dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan birinin Alman Istihbarat Salonu
oldugunu, duvarlarinda harbe dair dergiler, resimler ve afiglerin eksik olmadigin
aktarmaktadir. Diger magazanin ise Selanikli Hasan Efendi’ye ait Kizilelma Lokantasi
oldugunu ifade eden Aksel, Rumeli muhacirlerinin 6zellikle varlikli kesimlerinin burada
toplandigini, meshur Rumeli tandir kebabi1 yedikleri bu mekanda hemsehrileriyle bir
araya gelerek sohbet ettiklerini anlatmaktadir. Aksel, bazi1 saticilarin ise mallarinin
tizerine dogrudan fiyat yazarak pazarlik usuliinii ortadan kaldirdiklarint belirtmektedir.
Nitekim Sahaflarda bir cami dibinde, abani sarikli ve sakall1 bir saticinin makara, iplik,
igne, lastik ve cesitli kiigiik esyalar sattigini, onilinde yer alan levhada su ifadelerin

bulundugunu aktarmaktadir:

Kulak sagir eziyet haram
Pazarlik yok edilmez kelam
Almaya niyetli isen sorma

Fiyatlar {istiindedir vesselam. (Aksel, 1977: 269-273)

Aksel’in aktardig1 bu 6rnek, donemin esnaf anlayisinda pazarliga kars: gelistirilen tavrin
mizahi ve manzum bir lislupla miisteriye duyurulmas: bakimindan dikkat ¢ekmektedir.
Malik Aksel Tiirk Edebiyati dergisinin 102. sayisinda, Mart 1982’de Cumali Sanat
Galerisinde agmis oldugu sergisi hakkinda Ahmet Tezcan’a vermis oldugu roportajda
yapmis oldugu diikkan resimlerinden iki tanesine dair agiklamalar yapmaktadir. Baharatg1

diikkani resmi hakkinda agiklamalar1 sdyledir:

Bu eski Misir Carsisinda bahérat ilaglar vesaire satan bir diikkandir. Bu zamandaki eczéne
hiikmiinde bir diikkan yani. i¢inde her tiirlii ilag vardir. Uzerine igindeki ilacin ismi yazilmus kiigiik
kutularda saklanir. Yilancik tasi, iizerlik, miirdesenk, giilbeseker, sar1 halile. Biitiin bunlar var
burada. Bak burada bir de yaz1 var. Bu yazi ile diikkan sahibi ditkk&nin1 degerlendirir.
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Kasib ol kendin kazan olma haris-i irtikab
Asli fasli olmayan davadan eyler ictinab
Ag diikkanin koy metai1 bekle gelsin miisteri

Bul kaniat kendini Allah-ii 4lem bissevab

Yazan da “El-hace Hafiz Tahsin”. Ben bu diikkan1 gérdiim. Hayli enteresan geldi bana. Bunu aldim,
bunlarin isimlerini yazdim, resimlerini yaptim. Eski devirlerin ilaglar1 bunlar. Hep nebéti ilaglar.
Mesela acibadem surubu, yedi diikkan, vesaire. O zamanin hekimliginde hep bu ilaglar kullanilirdi
(Tezcan, 1982: 24).

Babhsi gecen resim agagidadir:

Resim 126: Aktar Diikkani (Ayvazoglu, 2011a: 114)

Malik Aksel, roportajin devaminda kdy hayatindaki giindelik iiretim ve sosyallesme
alanlarma da deginmektedir. Koyliilerin ¢cogunlukla kahvelerde toplandigini, burada
sigara icip sohbet ettiklerini ve ¢esitli ihtiyaglarini ayn1 mekan igerisinde giderdiklerini
ifade etmektedir. Toprak zeminli ve genis kahvelerde berberin is gordiigiinii, kunduraci
ve papuggunun ayakkabi tamiri yaptigini, kumas saticilarinin ise bir kdsede triinlerini
sergiledigini anlatmaktadir. Aksel, koyliilerin bu mekanlarda bir araya gelerek hem

ziyaretlestigini hem de aligveris yaptigim1 belirtmekte, konuya iliskin ¢izimini de “hem
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ziyaret hem ticaret” anlayis1 etrafinda sekillenen bu giindelik sahnenin gorsel bir

yansimasi olarak tanimlamaktadir. Aksel’in yaptig1 berber resmi asagidadir:

Resim 127: Berber Sulu Boya (Tansug, 1986: 176)

3.4.4. Ticaret Mekanlar
3.4.4.1. Kapaligars1

Malik Aksel, “Eski-Yeni Istanbul ve Turistler” baslikli yazisinda Kapaligarsi’da bulunan
iriinler hakkinda bilgi vermektedir. Malik Aksel, Kapaligarsi’da toplanan el isi tiriinler
iizerinden Istanbul’un zengin zanaat ve iiretim diinyasimi ayrintili bicimde tasvir etmekte,
kfi yazilarla slislenmis altin kakma kagit makaslardan fildisi kalemtiraslara, giimiis zarfl
fincanlardan Uskiidar ¢atmalarina ve Yildiz porselenlerine kadar pek ¢ok farkli nesnenin
bu carsida yer aldiginmi belirtmektedir. Bunun yani sira iglemeli siniler, sedef nalinlar,
giimiis agizliklar ile anber, koka, narcil, abanoz, kehribar, sedef ve mercan gibi ¢esitli
malzemelerden yapilmis tespihler, divitler ve hokkalar giindelik hayatin estetik unsurlari
arasinda sayilmaktadir. Aksel, s6z konusu el sanatlarinin yalnizca bireysel kullanim
nesneleri olmadigini, aym zamanda Istanbul’da bir araya gelerek dénemin kiiltiirel ve

sanatsal birikimini yansittigini ifade etmektedir. Ona gore Istanbul’un bassehir oldugu
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donemlerde Kapalicars1 yalnizca Anadolu ve Rumeli’den degil, imparatorluk sinirlar
icindeki farkli sehirlerden getirilen degerli esyalarla dolup tasmis, Aydin ve Izmir’in
keten kumaslari, Bursa’nin ipekli ve yagliklari, Ankara’nin sof kumaslari, Konya’nin
kasiklari, Kastamonu’nun bakir isleri, Adana’nin keceleri ile Balkan sehirleri ve Orta
Dogu merkezlerinden gelen silahlar, kumaslar ve cesitli zanaat iiriinleri bu mekanda
toplanmistir. Bu ¢esitlilik, Kapaligarsi’n1 farkli iiretim geleneklerini biinyesinde
barindiran bir merkez oldugunu gostermektedir (Aksel, 1956b: 4). Aksel, farkli bir
yazisinda Kapalicarsi’da kenar ve koselerde bulunan hattat, miihiircii, hallag, leblebici,

kiirk¢ii ditkkanlart bulundugunu belirtir (Aksel, 1952a: 2).

Malik Aksel, gecmiste Kapalicarst ve Misir Carsisi’nin her tiirli iirlinlin en temiz ve
nitelikli Orneklerinin bulundugu baslica ticaret merkezleri oldugunu, bu yoniiyle
Istanbul’un biitiiniiyle yerli iiretimin hakim oldugu bir pazar niteligi tasidigini
belirtmektedir. Aksel’e gore bu donemde hangi iiriiniin nerede bulunacagi ve degerinin
ne oldugu esnaf ve halk tarafindan bilinmekte, meslekler ve liretim anlayis1 kusaktan
kusaga biiylik Olclide degismeden aktarilmaktadir. Diikkanlarin 6nlerinde ¢ogu zaman
sahiplerinin mesleklerini gdsteren makas, legen, saat, pamuk balyasi, komiir demeti ya da
renkli camli pencere gibi alet ve isaretler yer almakta, bununla birlikte gemi, kus, balik
veya giil gibi dogrudan isle ilgili olmayan semboller de kullanilarak diikkanlarin bu
isaretlerle taninmasi ve lin kazanmasi saglanmaktadir. Aksel ayrica tabelalarin yaygin
kullaniminin Birinci Diinya Savas1 donemine rastladigini, bu siiregte belirli bigim ve renk
sinirlamalar getirilerek kirmizi zemin iizerine beyaz rika yaziyla hazirlanan tabelalarin
diikkan kapilarina yerlestirildigini ve bu uygulamanin izlerinin 1950’lerde manav, nalbur,
bakkal gibi kii¢lik esnaf diikkanlarinda goriilebildigini ifade etmektedir (Aksel, 1971a:
56).

3.4.4.2. Masir Carsisi

Malik Aksel, Misir Carsisi’nin giinlimiizdeki gibi kasap ve bakkal diikkanlarindan ibaret
bir yer olmadigini, aksine diinyanin cesitli bolgelerinden getirilen kiymetli 1triyat
tiriinlerinin bulundugu, Dogu’nun en biiyiik ecza ve baharat merkezlerinden biri olarak

islev gordiigiinii aktarmaktadir. Aksel, Yeni Cami tarafina agilan kapimnin {izerinde yer
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alan ¢ifte vav motifinin de bu mekéana atfedilen sir ve tilsim1 temsil ettigini belirtmektedir

(Aksel, 1956b: 4).

3.4.5. Tekkeler, Dergahlar, Tarikatlar

3.4.5.1. Galata Mevlevihanesi

Malik Aksel, Istanbul’da cami ve saraylarm ardindan ziyaret edilen nemli mekanlardan
birinin Galata Mevlevihanesi oldugunu belirtmekte, burada dervislerin ney ve kudiim
esliginde gerceklestirdikleri sema ayinlerinin ve beyaz tennurelerin acilip
dalgalanmasinin 6zellikle yabancilar iizerinde hayranlik uyandirdigini ifade etmektedir.
Aksel ayrica bu tiir tekkelerin, eski Tiirk musikisinin icra edildigi ve dinlenebildigi

onemli kiiltiirel mekanlar oldugunu aktarmaktadir (Aksel, 1952a: 2).

3.4.5.2. Rufai Tekkesi’**

Malik Aksel, Kasimpasa’daki Rufai Tekkesine dair izlenimlerini ilk kez “Iki istanbul”
yazisinda aktarmistir. Aksel yazisinda tekkede gergeklestirilen ayinlerin dikkat g¢ekici
unsurlarint ayrintili bi¢imde anlatmakta, duvarlara asilan asalar, teberler ve zincirli
topuzlar gibi nesnelerin mekanin goriiniimiinii belirledigini ifade etmektedir. Aksel’e
gbre her cuma yerli ve yabanci ziyaretcilerle dolan bu tekkede, zilsiz biiyiik tefler
esliginde baslayan deveran sirasinda miiritlerin yanaklarina uzun sisler batirarak
duvarlara dayandiklar1 ve bir sira olusturduklar1 goriilmektedir. Ayrica ayin esnasinda
kiliglarin karinlara saplanmasi ve atesle gerceklestirilen gosterilerin, 6zellikle yabancilar

tizerinde esrarli ve kalic1 izlenimler biraktigini belirtmektedir.

Aksel, Dartilmuallimin’de 6grenci oldugu 1919 senesine ait bir anisin1 kaleme aldigi
“Uzun Bir Okul Tatili” baglikl1 yazisinda Kasimpasa’daki Rufai Dergahina arkadaslariyla

yaptiklar1 bir ziyareti ayrintili bicimde aktararak, bu mekanin hem fiziksel yapisini hem

34 Malik Aksel’in Rufai Tekkesi’ne dair izlenimlerini 1920°1i yillarda Dariilmuallimin’de 6grenci oldugu
zamanlardaki anilarini esas alarak yazmistir. O yillarda Kasimpasa’da Rufai Tekkesi adinda bir tekkenin
varligina iligkin bir veriye ulasamadik. Aksel’in kastettigi tekkenin bahsi gegen yillarda Rufai ayinleri
yapilan Ayni Ali Baba Tekkesi oldugunu diisiiniiyoruz. Konuyla ilgili ayritili bilgi i¢in bakiniz:
(Goktiirk, 1960: 1621-1622)
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de gergeklestirilen ayinlerin niteligini gozler Oniine sermektedir. Aksel’e gore dar
sokaklar arasinda yer alan, iki katl1 ve harap gortiiniimlii bu tekkenin i¢i ziyaretgilerle dolu
olup semahanede mihrap ¢evresine postlar serilmis, duvarlar ise ¢esitli zincirli topuzlar,
sesperler, kiliclar, teberler, sisler ve iki siyah tarikat bayragi ve Seyit Ahmed Rufai’yi
temsil eden kara sarikli Rufai taciyla donatilmistir. Seyhin semahaneye girisiyle
dervislerin ayaga kalktig1 ve ayinin seyhin okudugu dua ile baglayarak evrad, naat, zikir
ve devran ile devam ettigini aktarmaktadir. Kudiim ve tefin eslik ettigi Hak serleri
hayreyler/Zannetme ki gayreyler/Arif an1 seyreyler/Mevla gorelim n’eyler/Neylerse
giizel eyler, gibi ilahiler esliginde tekkede yogun bir ritliel atmosferi oldugunu ifade
etmektedir. Malik Aksel, ayin sirasinda seslerin yiikselip algalmasi esliginde seyhin ayaga
kalktigin1 ve yanina gelen bir miiridin yanagini iki parmagiyla i¢cten ve distan sikarak dua
etmeye basladigini sdylemektedir. Aksel’e gore bu esnada seyh, tahta direklerden birinin
yaninda bulunan miiridin yanagina uzun bir sisi ustalikla saplamakta ve onu direge
dayamaktadir. Bu sekilde ayin boyunca hareketsiz kalan miiridi digerlerinin takip ettigini,
onlarin da sirayla ayni uygulamaya maruz kaldigini belirtmektedir. Aksel ayrica bu
sahnenin izleyiciler iizerinde giiclii etkiler biraktigini, birlikte gittigi arkadaslarindan
birinin bu durum karsisinda sinirlerinin bozulmasi sonucu kontrolsiiz bigimde giildiigiinii,
bunun iizerine bir dervis tarafindan disar ¢ikarildigin1 aktarmaktadir. Malik Aksel, zikir
sirasinda cezbe halinin artmasiyla birlikte ahsap yapmin ve duvarlardaki esyalarin
sallanarak madeni sesler ¢ikardigini belirtmektedir. Yiikselen iirpertici seslerin ortama
hakim oldugunu, dervislerin omuz omuza gelerek “bedevi topu” hélini aldigin1 ve ayinin
ritminin giderek siddetlendigini yazan Aksel, bu sirada ortaya ates dolu bir mangal
yerlestirildigini ve mangalin i¢indeki kizgin sislerin dikkat ¢ektigini sdylemistir. Ayine
katilan Fasli misafir bir seyhin atesle temas kurarak agzindan kivileimlar sactigini, bagka
bir dervigin ise kizgin sisleri seker gibi yaladigin1 ifade etmektedir. Aksel, bu tiir

anlasilmayan durumlara halk arasinda “Rufailer karisir” dendigini aktarmaktadir.

Malik Aksel, ayin sirasinda zaman zaman olusan durgunluk ve sessizlik anlarinda
yalnizca ilahiler, kudiimler ve geng¢ miiritlerin seslerinin duyuldugunu ancak bu sakinligin
ardindan yeniden siddetli bir hareketliligin baglayacagi yoniinde bir beklenti olustugunu
aktarmaktadir. Aksel’e gore bu esnada seyhin eline aldig1 kilict havaya kaldirarak kendi

bedenine saplamasi, izleyiciler tizerinde saskinlik ve korku uyandirmakta, tistelik bu tiir
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uygulamalarda herhangi bir kan izinin goriilmemesi dikkat ¢cekmektedir. Aksel, ayin
sirasinda yabancilarin da tekkeye ilgi gosterdigini, parmakliklarla ayrilmis boliimden
uzatilan Fransiz subayina ait bir kasaturanin seyhe verilmesiyle alisilmadik bir sahnenin
ortaya ciktigini, seyhin dua ettikten sonra bu aleti de bedenine sapladigimi ifade
etmektedir. Bu tiir uygulamalarin izleyicilerde hem hayret hem de tedirginlik yarattigini
belirten Aksel, ayinin ilerleyen asamalarinda ortamin yeniden sakinlestigini, ilahiler ve
ritim unsurlarinin daha hafif bir sekilde devam ettigini dile getirmektedir. Malik Aksel,
nefse yonelik bu denli ileri diizeyde uygulamalarin tarikatin tam olarak agiklanamayan
yani oldugunu ve s6z konusu tarikatin diinyayr degersiz gérme anlayisiyla iliskili
olabilecegini ifade etmektedir. Aksel ayrica seyhin, daha dnce yanaklarina sis saplanmis
miiritlerin yaralarint miidahale ederek kapattigini ve bu sirada miiritlerin saygi ifadesi
olarak egildiklerini aktarmaktadir. Bunun ardindan kadinlarin hasta ¢ocuklarim
semahaneye getirerek sifa amaciyla yere yatirdiklarini, seyhin dua ettikten sonra bu
cocuklarin tlizerinden yiiridiigiinii belirtmektedir. Aksel’e gore bu sahneler sirasinda
kalabaligin diizeni bozulmakta, 6zellikle kadinlarin olusturdugu yogunluk nedeniyle

ayinin bu kismi1 tam olarak izlenememektedir (Aksel, 1977: 279-282).

Malik Aksel, Rufai Tekkesini konu alarak bir resim yapmuistir. Resim bir kaynakta “Rifai
Tekkesi Yagli Boya 31x48 cm” seklinde; bir diger kaynakta ise “Bektasi Tekkesi, Sulu
Boya 43x63 cm” seklinde ge¢gmektedir. Ahmet Koksal’in “Malik Aksel’in Resimleri”
baslikli yazisinda yer alan asagidaki boliim konunun aydinlatilmasi agisindan 6nem

tagimaktadir:

Sanat¢inin suluboyalarmin bir bolimii ise toplumsal yasantimiza iligkin, zamanla yitip giden
sahneleri saptamasiyla belgesel bir deger tasimaktadir. Koyu ve tok renklerle, ince bir iscilikle
kimlerine eski kaligrafinin de ustaca eklendigi bu resimler onun sanat ve folklor konularim
yetkinlikle, ayrintilariyla arastiran kisiligiyle de biitiinlesmektedir. “Rufai Tekkesi”, “Hattat ve
Cirag1”, “Direklerarasi”, “Baskin”, “Kumkapi’da Bir Calgili Kahve”, “Kundura Tamircisi”, “Eski
Bir Bakkal Diikkan1” gibi gercekei ve Oykiisel 6geleri, illiistratif niteligi yaninda gegmis bir donemin
yagsam cevresini saptamastyla bir daha yapilmasi olanaksiz 6nemli bir tarihsel deger de icermektedir.
Malik Aksel’in yerel yasantisi, motif ve renkleri kendi olanaklariyla degerlendiren yarim yiizyili
agkin sanat ugrasinda ulusallik sorununa 6zdenlik ve diiriistliikle yaklasimin iddiasiz algakgoniillii
bir 6rnegini buluyoruz (Koksal, 1977: 29).

Resimler incelendiginde ve Aksel’in yazisinda aktardigi duvar betimlemesi géz oniinde
bulunduruldugunda s6z konusu resmin Rufai tarikatina ait bir gorsel oldugu

anlasilmaktadir. Resim Rufai Tekkesine ait bir resimdir. Ancak tiirii ile ilgili belirsizlik
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bulunmaktadir. Ahmet Kdksal resmin sulu boya oldugunu ifade etmektedir. Resim her
iki teknikle ayr1 ayr1 yapilmis olabilir yahut kaynaklarda bir bilgi yanlishg:
bulunmaktadir. Ancak kesin olarak ulasabilecegimiz bir sonu¢ olarak Malik Aksel,

belleginde yer edinen bu tekkeyi resmederek konuya dair bir gorsel kaynak sunmustur:

Resim 128: Rifai Tekkesi Yaglh Boya (Ocalan, 2011)

Resim 129: Bektasi Tekkesi Sulu Boya (Ayvazoglu, 2011)
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3.4.6. Halk inamslar

Malik Aksel “Istanbul Mimarisinde Kus Evleri” baslikl1 yazisinda, eski Istanbul evlerinde
glindelik yasamin yalmizca fiziksel ihtiyaglar dogrultusunda sekillenmedigini, halk
inaniglariin da ev diizeni ve insan-hayvan iliskileri {izerinde belirleyici oldugunu
sOylemektedir. Aksel’e gore evlerin bazi boliimlerinin bilingli bigimde tamamlanmadan
birakilmasi, bitmis bir yapmin sahibine ugursuzluk getirecegi yoniindeki inancgla
iliskilidir. Leyleklerin bacalara ve aga¢ tepelerine yuva yapmasi ugur kabul edilmekte,
kirlangi¢ yuvalarina zarar verilmemesi gerektigine inanilmaktadir. Ozellikle kus yuvasini
bozmanin biiylik giinah sayildigini ifade eden Aksel, driimcek aglarinin dahi 6gleden
once temizlenmesine dikkat edildigini, bdylece driimceklerin kendilerine yeni bir yuva
kurabilmelerinin amaglandigin1 aktarmaktadir. Aksel, evlerde yasayan hayvanlarin da
kutsallik ve ugur anlayis1 cergevesinde degerlendirildigini belirtmektedir. Ugucu ve
kanatli hayvanlarin st katlarda yer almasinin onlari daha kutsal bir konuma tasidigi
diistiniilmekte ve leylegin sicak tilkelerden gelisi nedeniyle hacilik sifatiyla anildigi ifade
edilmektedir. Kumru ve giivercinlerin kafeste beslenmesi giinah kabul edilirken, kanarya,
saka, ispinoz ve fliirye gibi Gtiicli kuslarin evlerde beslenebildigi, papagan ve dudu
kuslarinin ise daha ¢ok konak ve varlikli evlerin sembolii oldugu dile getirilmektedir.
Bunun yani sira Aksel, eski Istanbul evlerinin gériinmeyen varliklarla ilgili inanislarin da
yogun bi¢imde hissedildigi mekanlar oldugunu anlatmaktadir. Cinler, periler ve “iyi
saatte olsunlar” olarak adlandirilan varliklarin evlerde dolastigina inanildig: icin gece
yarist 1shik c¢alinmamakta, aynaya bakilmamakta, bazi yerlere destur demeden
girilmemektedir. Esikte oturmamak, dut agacinin dibine su dokmemek, sa¢ ve tirnak
birakmamak gibi gilindelik pratiklerin de bu inan¢ diinyasiyla iligkili oldugu
goriilmektedir. Her evin bir ‘pir’e sahip olduguna inanilmasi, bazi hayvanlarin
davraniglarinin cin ve perilere yorulmasi ve evlerde tiitsii ya da seker serbeti dokiilmesi
gibi uygulamalar, halk inanislarinin ev yasamini yonlendiren goriinmez kurallar biitiinii

olusturdugunu diistindiirmektedir.

Malik Aksel, eski Istanbul evlerinde giindelik yasamin cesitli halk inamslariyla ic ice
stirdliriildiigiinii yazinin devaminda da vurgulamaktadir. Sofranin acik birakilmasi
durumunda meleklerin buraya kanat gerecegine inanildig1 i¢in sofranin uzun siire

bekletilmedigini, “melaike yorulmasin” diisiincesiyle kisa siirede kaldirildigini
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aktarmaktadir. Benzer bicimde Fatma Ana’nin ekmegi kiile bastirarak yedigine dair
inanig sebebiyle kiilde iz birakilmamasina dikkat edildigini, terliklerin ters ¢evrilmemesi
ve siipiirgenin gelisigiizel yerlere dayanmamasi gibi giindelik davranislarin da belirli
inanglarla iligkilendirildigini ifade etmektedir. Aksel, halk arasinda “iyi saatte olsunlar”
olarak anilan goériinmez varliklara kars1 saygili davranildigini, hatta baz1 evlerde evliya
goriildiigiine inanildigini dile getirmektedir. Bu varliklarin ¢cogu zaman ak sakall1 veya
yesil sarikli bi¢imde tahayyiil edildigini, tesbih c¢ekerken ya da namaz kilarken
goriildiiklerinin anlatildigin1 aktarmaktadir. Cinlerin zaman zaman hayvan suretine
girerek sagak kenarlarinda ya da olagan dis1 mekanlarda dolastigina yonelik inaniglarin
ise hayvanlara kotli davranmaktan kacinmayi tesvik ettigini belirtmektedir. Ayrica
“ervah-1 1atife” ad1 verilen iyi ruhlarin kus veya melek bi¢ciminde tasavvur edildigini, eski
minyatiirlerde 6zellikle Stileyman Peygamber tasvirlerinde kuslarin bu 1yi ruhlar1 temsil
eder bicimde resmedildigini ifade etmektedir. Malik Aksel, halk kiiltiiriinde kuslara
iligkin ¢ok sayida inanis ve anlatinin bulundugunu belirtmekte, ¢esitli kus tiirlerinin halk
muhayyilesinde farkli anlamlarla iligkilendirildigini ifade etmektedir. Aksel’e gore
kirlangig, saygi duyulan kuslardan biridir ve bu kusun hareket bigimi Hz. Siileyman ile
iligkilendirilen bir anlatiyla agiklanmaktadir. Aksel, bazi1 kuslarin haber verme ve ugur
getirme isleviyle degerlendirildigini de aktarmaktadir. Karganin 6tmesi haber gelecegine
yorulurken, akkarganin li¢ kez 6tmesinin mektup habercisi sayildigini, bu nedenle bazi
bolgelerde akkargaya “agzin bal olsun, ayagin ugurlu olsun” sdzleriyle hitap edildigi
ifade edilmektedir. Gilivercinlerin havanin agacagimi haber verdigine, kumrunun ise
beddua sonucu kusa doniigsmiis bir kiz olduguna inanilmasi, kuslarin halk inanglarinda
doga olaylarin1 agiklayan ve ahlaki anlatilar tasiyan unsurlar olarak goriildiglni
gostermektedir. Malik Aksel, glivercin ve kumrularin halk inanglarinda kutsallik atfedilen
kuslar arasinda yer aldigin1 da eklemektedir. Cami ve sadirvan ¢evrelerinde toplanan bu
kuslarin ¢ikardiklar1 seslerin halk arasinda Tanri’nin adimi zikretmeleri seklinde
yorumlandigini, bu sebeple kutsal kabul edildiklerini ve avlanmalarinin giinah sayildigini
ifade etmektedir. Miisliimanlikta giivercinin saflik, temizlik, kardeslik ve barisin sembolii
olarak goriildiiglinli, mektup ve kartlarda ise cogu zaman iyi haberin habercisi seklinde

yer aldigini1 aktarmaktadir.
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Aksel, gilivercinlere iliskin inanislarin yalnizca sembolik diizeyde kalmadigini, giindelik
yasam pratiklerine de yansidigini dile getirmektedir. Ornegin giivercinlerin ugarken bir
kisinin iizerine pislemesinin ugur sayildigi ve talihsiz kimselerin kismetinin agilacagina
yoruldugu ifade edilmektedir. Hastaliktan kurtulan, muradina eren ya da sevdigine
kavusan kisilerin cami avlularinda kuslara bugday ve misir serperek adakta bulunmalart,
cocuklarmin yiiriimesi veya konugmasi icin kuslar {izerinden dilekte bulunmalar1 da
kuslarin halk inanglarindaki koruyucu ve aracilik eden islevini gostermektedir (Aksel,

1959a: 34-38).

Malik Aksel, “Eski Istanbul’dan: Ramazan Davulu ve Davul Yakis1” yazisinda Sile’nin
anida, bir kdy kahvesinde karsilastig1 olay lizerinden halk arasinda bas agrisin1 gidermek
amaciyla uygulanan “davul yakis1” adli uygulamay1 agiklamaktadir. Aksel, bir koyliiniin
peykeye oturmus sekilde basini elleri arasina aldigini, yaninda bulunan iki davulcunun
ise biiyiik bir giiriiltityle davul ¢aldigini belirtmektedir. Davul sesinin kahveyi dolduracak
kadar siddetli oldugunu ifade eden Aksel, bu uygulamanin sebebini kdy imami Salih
Efendi’ye sordugunu dile getirmektedir. Salih Efendi’nin agiklamasina gore, kdyliiler bag
agrisini gec¢irmek amaciyla iki davulcu getirerek yiiksek sesle davul ¢aldirmakta ve buna

“davul yakis1” ad1 verilmektedir (Aksel, 1977: 158).

Malik Aksel, Tiirk Folklor Arastirmalari’nda yayimlanan “Eski Istanbul’dan: Inanglar
ve Gelenekler” baglikli yazisinda Istanbul’daki tiirbe ve sala geleneklerini halk inanislart
cercevesinde degerlendirmekte, bu uygulamalarin 06zellikle ¢ocuklarin sagligi,
yluriiyebilmesi, egitim hayat1 ve geng kizlarin kismetlerinin agilmasi gibi giindelik hayatla
iligkili dilekler etrafinda sekillendigini belirtmektedir. Malik Aksel, Biiyiik Camlica’daki
Selami Baba Tiirbesi’nin 6zellikle ¢ocuk sahibi olan aileler tarafindan ziyaret edilen
onemli inang merkezlerinden biri oldugunu sdylemektedir. Aksel’e gore, ¢ocuklarin uzun
Omiirlii olmasi dilegiyle tiirbedara dogacak ¢ocuk i¢in ¢orap, mendil, zibin ve takke gibi
esyalar birakilmakta ve g¢ocuk diinyaya geldikten sonra ise onun Selami Baba’nin
himayesine girdigine inanilmaktadir. Bu inan¢ dogrultusunda kog, horoz, yag, mum ve
stiplirge gibi ¢esitli adaklar adanmakta, ¢ocugun kirkinc1 giinlinde tiirbe ziyareti
gerceklestirilmekte ve bir yasina geldiginde mezarin ¢evresinde li¢ kez dolastiriimast adet

halini almaktadir. Cocugun bahtinin acilmasi durumunda da tekrar Seldmi Baba’ya
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gidildigini aktaran Aksel, bu ziyaretlerin siireklilik tasiyan bir inang pratigi oldugunu
gostermektedir. Aksel, tiirbe ziyaretlerinde dilek tasi uygulamasinin da dikkat ¢ekici bir
yer tuttugunu ifade etmektedir. Tiirbeden alinan taslarin dilegin gerceklesmesine vesile
olacagina inanilarak eve gotiiriildiigiinii, ancak dilek gerceklessin ya da gerceklesmesin
belirli bir siire sonra yeniden tiirbeye birakildigini aktarmaktadir. Bu yoniiyle Aksel,
Istanbul’daki tiirbe ziyaretlerinin belirli ihtiyag ve beklentiler dogrultusunda
sekillendigini, ziyaretlerin ¢ogunlukla belli bir dilek, sifa veya korunma amaciyla

gergeklestirildigini belirtmektedir.

Malik Aksel, Istanbul’da bazi camilerde, 6zellikle de Siimbiil Efendi c¢evresinde
gerceklestirilen cuma salasinin, vaktinde yiirliyemeyen c¢ocuklar i¢in uygulanan bir halk
inanis1 pratigi oldugunu belirtmektedir. Aksel’e gére bu amagla ¢cocuklara ait gomlek,
don, c¢orap, pabuc ve takke gibi esyalar, sald vermek ilizere minareye ¢ikan kisilerin
sirtlarinda  tagidiklar1 torbalara yerlestirilmektedir. Minarenin biiytlikliigiine gore
miiezzinle birkag kisinin torbalarla serefeye ¢iktigini aktaran Aksel, sald sirasinda bu
kisilerin yliksek sesle dua ederken serefede ii¢ kez dolastiklarini ifade etmektedir. Sala
tamamlandiktan sonra torbalardaki esyalar sahiplerine geri verilmekte ve aileler
tarafindan evlerde kibleye doniik bir yerde muhafaza edilmektedir. Aksel, bu
uygulamanin yalnizca minarede gergeklestirilen sala ile sinirl kalmadigini, kadinlarin da
cocuklarmi kucaklarinda veya ellerinden tutarak minarenin c¢evresinde ¢ kez
dolastirdiklarin1 belirtmektedir. Yaklasik elli-altmis kadinin katildigir bu hareketliligin,
cocuklarin ylirliyebilmesine yonelik ortak bir dilek ve inan¢ pratigi etrafinda
sekillendigini aktaran Aksel, boylece sala geleneginin dua, mekén ve toplu katilim

unsurlarini bir araya getiren bir halk uygulamasi niteligi tagidigin1 gostermektedir.

Malik Aksel, Istanbul’da cuma salasinin yalmzca gocuklarin yiiriiyebilmesi amaciyla
degil, evlilik c¢agina gelmis gen¢ kizlarin kismetlerinin agilmast i¢in de
gerceklestirildigini belirtmektedir. Aksel’e gore bu amacla geng kizlara ait boncuk,
gerdanlik, tarak, yemeni, terlik, peskir, anahtar, kiipe, yiiziik ve bilezik gibi kisisel esyalar
torbalara yerlestirilmekte, dilegin niteligine gore yalnizca miiezzin ya da birkag goérevli
bu torbalarla minareye ¢ikmaktadir. Gelin salési i¢in 6zellikle ayin ilk cuma giinliniin
tercih edildigini ifade eden Aksel, miiezzin, kayyum ve hafizlarin 6gle vakti torbalar

sirtlarina alarak minareye ciktiklarini, agsagida toplanan kadinlarin ise bu uygulamayi
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izlediklerini aktarmaktadir. Sald tamamlandiktan sonra torbalarin acildigini ve herkesin
biraktig1 esyay1 geri alarak evinde muhafaza ettigini belirten Aksel, baz1 nesnelerin ise
Stimbiil Efendi’nin kizi ve Merkez Efendi’nin esi olarak bilinen Rahime Hanim’in
tiirbesine birakildigin1 ifade etmektedir. Yemeni ve tesbih gibi esyalarin adak
gerceklesinceye kadar burada tutuldugunu, dilegin yerine gelmesi durumunda ise eski
esyanin alinip yerine yenisinin birakildigini aktaran Aksel, bu uygulamanin tiirbe ziyareti,
adak ve sala gelenegini bir araya getiren siireklilik arz eden bir halk inanisi niteligi

tasidigini sdylemektedir.

Malik Aksel, Siimbiil Efendi ¢evresinde ¢ocuklarin egitim hayatina iliskin dileklerin de
cesitli inang pratikleriyle iliskilendirildigini belirtmektedir. Aksel’e gore g¢ocuklarin
okuyup yazabilmesi temennisiyle Siimbiil Efendi’nin penceresine elifba, hokka ve kalem
gibi egitim araglar1 birakilmakta, bu uygulama Kocamustafapasa c¢evresinde goriilen
benzer halk inaniglariyla birlikte uzun siire varligini siirdirmektedir. Boylece egitim
basaris1 ve okuryazarlik da halk arasinda manevi destek ve ziyaret pratikleriyle baglantili
bicimde ele alinmaktadir. Aksel, tiitbe ve ziyaret mekanlarinin yalnizca inan¢ merkezleri
olmadigini, ayn1 zamanda kendine 6zgii bir sosyal ¢evre olusturdugunu ifade etmektedir.
Bu alanlarin ayrilmaz unsurlar1 arasinda dilenciler ve seyyar saticilarin yer aldigini
belirten Aksel, dilencilerin “Allah kismetini acik eylesin”, “Allah ne muradin varsa
versin” gibi dualarla ziyaret¢ilerden sadaka talep ettiklerini aktarmaktadir. Ziyaret¢ilerin
cogu zaman bu dualarin etkisiyle kii¢iik miktarlarda para verdiklerini dile getiren Aksel,
tirbe c¢evresindeki saticilarin da oOzellikle cocuklara yonelik {irlinler sundugunu
belirtmektedir. Horoz sekeri, giilbeseker, kus lokumu, sakiz leblebisi ve susam helvasi
satan seyyar saticilarin yani sira macuncularin da bu ziyaret mekanlarinin giindelik
goriiniimiiniin ayrilmaz pargalar1 arasinda yer aldiginmi ifade etmektedir (Aksel, 1977:

345).

Aksel’in asagida yer alan ¢izimi, sala geleneginin etrafinda sekillenen toplumsal
hareketliligi ve inan¢ atmosferini gorsel olarak kayit altina almasi bakimindan 6nem

tagimaktadir:
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Resim 130: Sala Gelenegi (Aksel, 1976a: 7704)

3.4.7. Sosyal Hayatta Baz1 Tipler

3.4.7.1. Deli

Malik Aksel, cesitli yazilarinda yasadigi dénemin delilerine ve Istanbul halkinin bu
kisilere yonelik yaklasimina yer vermektedir. Istanbul halkinin delileri siradan kimseler
olarak godrmedigini, onlar1 ¢ogu zaman cezbe sahibi, manevi yonii giiclii ve kutsiyet
atfedilen kisiler olarak degerlendirdigini ifade etmektedir. Aksel’in Tiirk Folklor
Arastirmalari’nda yayinlanan “Pazarola Hasan Bey” adli yazis1 doneminin delilerinden
Pazarola Hasan Bey’i anlatmaktadir. Malik Aksel yazinin baginda, bir dénem Istanbul’da
resmi sahsiyetlerden c¢ok yar1 akillilar, meczuplar ve delilerin tanindigimi ifade
etmektedir. Ciplak Mustafa, Oturakl1 Salih, Torbali Hiiseyin, Acem Riza ve Arap Ismail
gibi isimlerin sehir hayatinda taninan simalar arasinda yer aldigini aktarmaktadir. Aksel,
bu kisilerin ¢ogu zaman kendilerine 6zgii davraniglar1 ve goriiniisleriyle hafizalarda yer
ettigini belirtmektedir. Nitekim Diigiimlii Dede’nin diigimli kiyafetleriyle, Egri Kilig
Memis Paga’nin elindeki kiligla verdigi komutlarla, Deli Hidayet’in ise gevezeligi ve orug
tutmasiyla tanindigini, aym1 zamanda ¢ocuklarin alay ve eglence konusu héline
geldiklerini anlatmaktadir. Malik Aksel, Istanbul’un taninmis meczuplar1 arasinda

Pazarola Hasan Bey’1 digerlerinden ayri bir yerde degerlendirmektedir. Cogu meczuptan
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farkli olarak halkin ondan ¢ekinmedigini, aksine sevip saydigini ifade eden Aksel,
Pazarola Hasan Bey’in Istanbul halki arasinda ugur getiren bir kisi olarak goriildiigiinii

aktarmaktadir.

Fotograf 7: Pazarola Hasan Bey (Karakisla, 2006: 40)

Halk arasinda ona bir tiir ermislik atfedildigini, elinin degdigi yere Hizir Aleyhisselam’in
eli degmis gibi bereket gelecegine inanildigini belirtmektedir. Bu sebeple ozellikle
Istanbul’un cesitli semtlerinde bulunan isportacilarin, tezgahlarma elini degdirmeden
onun yanlarindan ayrilmasina razi olmadiklarin1 anlatmaktadir. Aksel, Pazarola Hasan
Bey’in insanlara hitap bicimlerine de deginmektedir. Isportacilara “Pazarola
igportacibas1”, esvap saticilarina “Pazarola esvapcgibasi”, gazete satan cocuklara
“Pazarola gazetecibas1”, kor dilencilere ise ‘“Pazarola dilencibasi” diye seslendigini
aktarmaktadir. Bu hitap tarzi, onun giindelik hayat icerisinde karsilastig1 herkesi yaptigi
isin Onde gelen kisisi olarak gormesiyle iligkilendirilmektedir. Malik Aksel, Pazarola
Hasan Bey’in fiziksel goriiniimiine ve giindelik hayat i¢erisindeki tavirlarina dair ayrintili
tasvirlerde bulunmaktadir. Celimsiz bir bedene karsilik heybetli bir basa sahip oldugunu

ifade eden Aksel, basindaki abani sarigin iizerinde “Masallah Hasan Bey” yazisinin yer
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aldigini, sarigin arasina ¢ogu zaman bir giil, karanfil veya birka¢ yaprak ilistirildigini
belirtmektedir. Zaman zaman kirpisik gozleriyle giilimseyerek beklenmedik sozler
sOyledigini ve cevresindekileri glildiirdiiglinii de aktarmaktadir. Aksel’in anlatiminda
Pazarola Hasan Bey, insanlar arasinda din, cinsiyet, zenginlik yahut toplumsal konum
bakimindan bir ayrim gozetmeyen bir sahsiyet olarak goriinmektedir. Miisliiman-
Hristiyan, kadin-erkek, zengin-fakir ayrimi yapmaksizin herkesi Allah’in kulu ve iyi
insan olarak gordiigiinli ifade eden Aksel, bazen yolunu sasirmis yahut kararsiz kalan
kisilere soyledigi sozlerin, ¢evresindekiler tarafindan adeta bir irsad gibi kabul edildigini
belirtmektedir. Bu sebeple bazi kisilerce cezbeye tutulmus bir dervig olarak
degerlendirildigini, tekke ve seyhler konusunda genis bir bilgiye sahip olduguna

inanildigin1 da eklemektedir.

Aksel, Pazarola Hasan Bey’in hem tekkelere hem tiyatrolara ugradigini, ancak higbir
yerde uzun silire kalmadigini anlatmaktadir. Sanki goériinmez bir gii¢ tarafindan acele
ettiriliyormus gibi kisa siire icinde yeniden yola koyuldugunu, buna ragmen ugradigi her
yerde izzet ve ikram gordiigiinii ifade etmektedir. Bagskdseye alindigini, pasalar ve beyler
gibi agirlandigini, kendisine kahve ikram edildigini ve etrafinda her zaman bir kalabaligin
bulundugunu aktarmaktadir. Buna karsilik hi¢ kimseden para veya esya istemedigini,
cebine gizlice para konuldugunda dahi buna dokunmadigini belirtmektedir. Kis yaz
ayaginda mest lastik bulundugunu, elinden kara semsiye yahut degnegini eksik
etmedigini de ayrintilartyla tasvir etmektedir. Aksel’in anlatiminda Pazarola Hasan Bey
i¢in mevki ve makamin bir anlam1 bulunmamaktadir. Istanbul valisine dahi ¢ekinmeden
“Pazarola valibas1” diye hitap ettigini, bu tavrin kimseyi digerinden istiin gérmeyen
anlayisiyla iliskili oldugunu ifade etmektedir. Insanlara cogu zaman mesleklerine gore
seslendigini, 6zellikle Sehzadebasi’na gectiginde bu hitaplarin bir agik hava gosterisini
andiran canliliga doniistiiglinii anlatmaktadir. Kel Hasan’a rastladiginda “Pazarola
tiyatrocubasi, sakin siipiirgeni ¢aldirtma, sonra masrafa girersin” diyerek sakalasmasi da
Aksel’in aktardigi ornekler arasinda yer almaktadir. Malik Aksel’in Pazarola Hasan
Bey’e dair aktardigi hususlar, sanat¢inin ¢izimlerine de yansimistir. Asagidaki gorseller,
Aksel’in yazilarinda aktardigi bazi ayrintilar1 desteklemesi bakimindan dikkat

¢ekmektedir:
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Resim 131: Malik Aksel’in Cizimiyle Pazarola Hasan Bey 1 (Aksel, 1972b: 6504)

Resim 132: Malik Aksel’in Cizgileriyle Pazarola Hasan Bey (Aksel, 1977: 149)
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Resim 133: Malik Aksel’in Cizimiyle Pazarola Hasan Bey 2 (Aksel, 1972b: 6505)

Malik Aksel, Pazarola Hasan Bey’in giindelik hayatta karsilagtig1 kisilere yonelik hitap
bi¢imlerinin yalnizca esnafla sinirli olmadigini belirtmektedir. Karsisina ¢ikan bir berber
ciragma dahi “cirak” demedigini, onu “berberbasi” diye cagirdigini, oyuncusuna,
calgicisina, biletgisine ve karsilastigi pek ¢ok kisiye benzer sekilde iltifatta bulundugunu
aktarmaktadir. Aksel, biiylik kiiciik herkesin bu hitab1 bekledigini, hatta geng kizlarin dahi
kismetlerinin agilacagi inanciyla bu ugur kaynagi olarak goriilen kisiye goriinmek,
kendilerine bakmasii ve giilimsemesini istemek i¢in g¢evresinde bulundugunu ifade
etmektedir. Aksel, Pazarola Hasan Bey’in diinyasinda her giiniin adeta bir diigiin ve
bayram havasinda gegctigini belirtmektedir. Bir isle mesgul olmadigini, ancak ¢alisanlara
stirekli gayret verdigini anlatan Aksel; onun yiiziinde istek ve dilege dair bir kaygi
bulunmadigini, tasanin ne oldugunu bilmedigini ifade etmektedir. Pazarola Hasan Bey’i,
“riizgara tutulmus bir yaprak gibi aklinin estigi tarafa doner giderdi” sozleriyle tasvir

etmektedir.

Malik Aksel, Pazarola Hasan Bey’in gectigi her yerde bir senlik havasi olustugunu
anlatmaktadir. Gorlindiigli yerlerde diigiin bayram var sanildigini, higbir zaman yalniz
birakilmadigini, ortalikta goriinmedigi zaman ise merak edilerek evinden soruldugunu ve

kapisinin sik sik ¢alindigini ifade etmektedir. Bununla birlikte Aksel, Pazarola Hasan
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Bey’in akil ve delilik arasindaki konumunu kesin ¢izgilerle tanimlamanin gii¢liigiine de
dikkat ¢ekmektedir. Bu kisinin her seyin anahtari sayilan akla sahip olup olmadigi
meselesinin  ¢evresindekiler tarafindan dahi tam anlamiyla belirlenemedigini
aktarmaktadir. Aksel, eski kitaplarda Tanri’nin ilk olarak akli yarattigi ve onu insanin
basi iizerinde konumlandirdigina dair inanigsa deginmekte, Pazarola Hasan Bey’in dikkat
cekici olgiide biiyiik basini da bu baglamda degerlendirmektedir. Biiyiik basin biiyiik akla
isaret ettigini diislinenlerin, onun ¢evresindeki insanlardan daha akilli olmas1 gerektigine
inandiklarini belirtmektedir. Onun “bas” kelimesini sik¢a kullanarak her seyi basa
baglamasini dikkat ¢ekici bulan Aksel, biitiin bunlarin bir muamma olarak kaldigini ifade
etmektedir. Bununla birlikte, kesin olarak bilinen yoniiniin kimseden bir sey istememesi

ve ¢evresindeki insanlara daima {imit vermesi oldugunu vurgulamaktadir.

Malik Aksel, Pazarola Hasan Bey’in sOhretinin yalnizca ¢ars1 ve pazar g¢evresiyle sinirl
kalmadigini, gazete ve dergi sayfalarina da yansidigini ifade etmektedir. Nitekim 1920
yilinda bir Istanbul gazetesinde yaymmlanan bir ilanda, Sehzadebasi’ndaki Sark
Tiyatrosunda sahnelenecek Pazarola Hasan Bey piyesine su sozlerle yer verildigini

aktarmaktadir:

Iki saat bila-fasila giilmek ve eglenceli vakit gecirmek ve memleketimizin biitiin artistlerini bir arada
gormek isteyenlere cuma giinii Sehzadebasi’nda Sark Tiyatrosu’nda Eyiip Sabri Bey miisameresinde
Komik-i Sehir Hasan Efendi, Nasit Bey, Bali Riza Efendi, Ismail Efendi’nin istirakiyle oynanacak
olan emsali goriillmemis miikemmeliyette ‘Pazarola Hasan Bey’ piyesinin temasasini tavsiye ederiz.
Tafsilat el ilanlarindadir (Aksel, 1977: 152).
Aksel, bu 6rnek iizerinden Pazarola Hasan Bey’in yalnizca saticilar ve diikkan sahipleri
icin degil, tiyatro c¢evreleri agisindan da bir ugur kaynagi olarak gorildiglini
anlatmaktadir. Admi tasiyan piyes araciligiyla tiyatrocularin ve sanatgilarin onun
maneviyatina sigindigini, bdylece oyunlarin ilgi gordiigline ve kazang saglandigina
inanildigin1 ifade etmektedir. Bununla birlikte sahnede yer alanin yalnizca onun adi
oldugunu, Pazarola Hasan Bey’in bizzat kendisinin bu gosterilerde bulunmadigini da
eklemektedir. Aksel, bir dénem Istanbul’da Pazarola Hasan Bey adiyla bir mizah
gazetesinin yayimlandigini, giinlilk olaylarin bu isim iizerinden mizahi bir dile
doniistiiriildiiglinii ve gazetede karikatiirlere de yer verildigini belirtmektedir. Bunun yani

sira Dariilbedayi’de maskeli olarak sahnelenen Pazarola Hasan Bey reviisiinden soz

etmekte, oyunda Hasan Bey’in yani sira Vali Doktor Emin Bey ve donemin taninmis
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Istanbul simalarinin da yer aldigim aktarmaktadir. Osman Cemal Kaygili tarafindan
yazilan ve halkin yogun ilgisi iizerine tekrar tekrar sahnelenen bu oyunun,
Direklerarasi’ndaki Ferah Tiyatrosunda Miinif’in hazirladig1 biiyiik karton bir maske ile
temsil edildigini ifade etmektedir. Aksel, Pazarola Hasan Bey’in {iniinlin zamanla
Istanbul smirlarmi astigini da belirtmektedir. Ressam, musikici ve estetik¢i Rasih
Sonat’in Ankara Halkevinde basroliinde Pazarola Hasan Bey’in bulundugu bir revii
hazirladigini, Ankara’da ilk kez sahnelenen bu oyunun biiyiik ilgi gorerek defalarca
tekrarlandigini anlatmaktadir. Kimsenin tanimadigi Rasih Sonat’in da bu vesileyle taninir
hale geldigini ve “Reviicli Rasih Sonat” adiyla sohret kazandigini ifade eden Aksel, biitiin
bu gelismeleri Pazarola Hasan Bey adinin tasidigi ugur ve tilsima baglamaktadir (Aksel,

1977: 147-153).
3.4.7.2. Meczup

Meczup, Islam inancinda Allah sevgisi ve manevi coskunun etkisiyle kendinden gegmis,
bu halden geri donememis kisiler i¢in kullanilan bir kavramdir. Bu yoniiyle meczuplar,
deli olarak nitelendirilen kisilerden ayr1 degerlendirilmis ve toplum i¢inde kendilerine
saygiyla yaklasilmistir. 19.yy. sonlar1 Istanbul’da dogan Asik Cemal, devrinin sohret
isimlerinden biridir ve meczuptur.> Malik Aksel, “Tek Telli Sazsairi Asik Cemal”
yazisinda kendisi hakkinda cesitli bilgiler vermektedir. Malik Aksel, kendisini “Her
havayi tek tel ile ¢alan sdzende-i cihan Asik Cemal” sozleriyle tanitan Asik Cemal’in
1922 yilinda Istanbul sokaklarinda saziyla sikga goriilen bir figiir oldugunu
aktarmaktadir. Asik Cemal hakkinda dolasan anlatilarda onun varlikl1 bir ailenin ¢ocugu
olmasina ragmen bir agsk meselesi sebebiyle hayatinin degistiginin sdylenmektedir. Aksel,
eline saz aldiktan sonra siir sdylemeye basladigina inanilan Asik Cemal’in tek telli saziyla
sehir sehir, kdy kdy dolastigini, sazinin tellerini kopararak yalnizca bir tel biraktigini ifade
etmektedir. Tek telli sazinin sebebi soruldugunda ise “Goniil bir, tel bir, saz bir, Allah
bir” seklinde cevap verdigini dile getirmektedir. Aksel, Asik Cemal’in kendi anlatisina
gore sazimi Istanbul’da Silivrikapi’ndaki Tepebag denilen yerde bulunan bir kdskte

Mazhar Bey’den aldigin1 sdyledigini aktarmaktadir. Bunun ardindan Bursa, Eskigehir ve

35 Tek Telli Sazsairi Asik Cemal igin ayrintih bilgi igin bakimiz: (Goktiirk, 1959: 1146-1147); (Pehlivan,
2017: 115, 19-39).
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Ankara iizerinden Amasya’ya uzanan bir yolculuga ¢iktigini, bu seyahati kiiciik bir
kitapcikta toplayarak Amasya Seyahatnamesi adiyla kaleme aldigini ifade etmektedir.
Malik Aksel, Asik Cemal’in kiiciik hacimli eserine “seyahatname” adin1 verdigini ve
kitabin satis fiyatini da kendine 6zgii bir mantikla agikladigini anlatmaktadir. Aksel, Asik
Cemal’in kitab1 bes kurusa satmasi halinde masrafin1 karsilayamayacagini, on kurus
olmasi durumunda ise kendi kurdugu sembolik hesabin bozulacagini diisiindiigiinii, bu
sebeple eser i¢in on bes kurusluk bir bedel belirledigini dile getirmektedir. Aksel, bir
elinde iizerinde “Tek Telli Sazsairi Asik Cemal” yazili biiyiik bir tabela tasiyan, diger
elinde ise tek telli sazin1 omzuna dayayarak sehrin farkli semtlerinde dolasan bu saz
sairinin, donemin siyasi ve toplumsal doniigiimlerini kiyafetlerine de yansittigini
sOylemektedir. Mesrutiyet yillarinda ay yildizli beyaz kege kiilah kullandigini,
Cumhuriyet doneminde ise sapkasina ay yildiz yerlestirerek “Tek Telli Sazsairi” ifadesini
sapkasinda tasimayi siirdiirdiigiinii anlatmaktadir. Aksel, uzun paltosu, sert yiiriiyiisii ve
dikkat ¢ekici goriiniimiiyle tanman Asik Cemal’in zamanla bir taklitgisinin de ortaya
ciktigin1 belirtmektedir. Kendisini ayni adla tanitan bu kisinin evlere girerek saz calip
para topladigini, para bulunmadiginda esya kabul ettigini sdyleyerek dolastigini
aktarmaktadir. Aksel, bu durumu ironik bir {islupla degerlendirerek siirin ¢calinmasinin
bilinen bir durum oldugunu, ancak bir sairin kimliginin taklit edilmesinin alisilmadik bir

ornek olusturdugunu dile getirmektedir. (Aksel, 1977: 165-169)

Asagida yer alan resimde de goriilecegi iizere Malik Aksel, Asik Cemal’e iliskin anlatisini
yalnizca yazili metinle sinirl birakmamais, onu gorsel olarak da resmetmistir. Bu durum,
sanat¢inin glindelik hayat tiplerini ¢ok yonlii bir belgeleme anlayisiyla ele aldigim
gostermektedir. Bu resimde Asik Cemal’in omzuna dayadigi tek telli saz1 ve elinde
tasidig1 tanitict tabelasiyla betimlenmesi, metinde yer verdigi ayrintilart gorsel diizlemde
yeniden iiretme ¢abasmin bir yansimasidir. Bu yoniiyle Aksel, Istanbul folkloruna ait
sokak tiplerini yalnizca anlat1 diizeyinde aktaran bir gozlemci degil, ayn1 zamanda onlar1

gorsel hafizaya kazandiran bir belgeleyici kimligiyle de 6ne ¢ikmaktadir:
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Resim 134: Agik Cemal (Aksel, 1975b: 7447)

3.4.7.3. Cingene

Aksel’in Cingenelere iligkin tasvirleri, yalnizca dis goriiniis ve glindelik pratiklerle sinirl
kalmamakta, ayn1 zamanda onlarin yasam alanlari, eglence kiiltiirii ve sehir i¢indeki
goriiniirliiklerine dair énemli folklorik veriler sunmaktadir. Ozellikle giyim-kusam
ozellikleri, diiglinlerde sergiledikleri performanslar ve Sulukule merkezli yasam bigimine
dair aktardiklari, Istanbul’un sosyal cesitliligini yansitan sosyal tip tasvirleri arasinda
degerlendirilebilecek niteliktedir. Aksel’in gézlemlerinde Cingeneler, kentsel yasamin
kendine 6zgii ritimleri igerisinde belirgin bir grup olarak resmedilmektedir. 1953 yilinda
yapmis oldugu sulu boya resim, Malik Aksel’in yazilarinda aktardiklarini

imgelestirmektedir:
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Resim 135: Cingeneler Sulu Boya Resmi (Aksel: 2007: 57)

“Sulukule’den Direklerarasi”nda isimli yazis1 Malik Aksel’in iistte yer alan resmiyle
ortiisen bilgiler vermektedir. Malik Aksel, ge¢miste Cingenelerin kendilerine 6zgii
kiyafetleri ve goriiniisleriyle Istanbul hayatinda dikkat gekici bir yer edindiklerini
belirtmektedir. Kabak c¢icegi rengindeki salvarlari, baglarindaki yemenilere ilistirdikleri
karanfiller ve yiiriiyiis bicimlerinin onlara kendilerine has bir goriiniim kazandirdiginm
ifade etmektedir. Aksel, diiglinlerde Cingenelerin “kiriz atma” olarak adlandirilan
gosteriler sergilediklerini, alinlarina su dolu bardak koyarak beden hareketleriyle
hiinerlerini ortaya koyduklarini aktarmaktadir. Sulukule g¢evresindeki kiiglik evlerde
yasayan Cingenelerin giindelik hayatlarimi biiytik 6l¢iide sokakta siirdiirdiiklerini, camagir
yikama ve temizlik gibi giinliik ihtiyaglarini a¢ik alanlarda karsiladiklarini, ev ile sokak
arasinda keskin bir ayrim gozetmeyen bir yasam tarzina sahip olduklarini dile
getirmektedir. Bununla birlikte Aksel, Cingenelerin sanildigi gibi bakimsiz insanlar
olmadigini, evlerini 06zenle dosediklerini, minderlerinde el emegi irilinlere yer
verdiklerini ve giizel goériinmeye 6nem gosterdiklerini de belirtmektedir. Malik Aksel,
Cingenelerin miizik ve eglence hayatinda 6nemli bir yere sahip olduklarin1 ve kadinlarin
cengi, erkeklerin ise ¢algicilik konusunda ustalik gosterdiklerini belirtmektedir. Bu ¢evre
icinde Zurnaci Takuhi, Klarnet¢i Ibrahim, Udi Afet, Hanende Kurban, Kemani Meftun

ve Zurnaci Emin gibi taninmis isimlerin bulundugunu aktarmaktadir. Ozellikle Udi
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Afet’in ud icrasindaki ustaligina dikkat ¢ceken Aksel, onun farkli icra bigimleriyle
doneminde erisilmesi giic bir maharet sergiledigini ifade etmektedir. Aksel’e gore
Cingenlerin ana calgilar cifte nagra ve diimbelektir (Aksel, 1973: 6553). Malik Aksel,
Cingenelerin sodyledikleri tiirkiilere dair de tespitleri bulunmaktadir. Bu tespitler tiirkii

baslig1 altinda incelenmistir.

Malik Aksel, ayni yazinin devaminda Cingeneler arasinda yasanan kavgalarin siradan bir
catismadan ¢ok, kendine 0zgii bir gosteri niteligi tasidigini belirtmektedir. Aksel,
“Cingene s6zli” ifadesinin Cingenlerin kendileri ac¢isindan olumsuz bir anlam tasidigini
ve birbirlerine bu sekilde hitap etseler dahi kendilerine bu adla seslenilmesini hos
karsilamadiklarin1 ifade etmektedir. Ayrica ge¢miste Sulukule’de gergeklesen agiz
dalaslarin1 izlemeye yalnizca kiilhanbeyleri ya da ayaktakiminin degil, efendiler ve
pasazadeler gibi farkli toplumsal ¢evrelerden kisilerin de geldigini aktarmaktadir. Bu
karsilagmalarin bir tiir tiyatro olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegini tartismali
bulan Aksel, kavga sirasinda tef ve zillerin ¢alindigini, dans ve eglence unsurlarinin da
devreye girdigini, boylece oyunun ve ¢atismanin i¢ ige gectigi kendine 6zgii bir atmosfer
olustugunu dile getirmektedir (Aksel, 1973: 6554). Aksel’in Cingene Kavgasi adimi

verdigi bir sulu boya resmi bulunmaktadir:

Resim 136: Cingene Kavgasi Sulu Boya (Ayvazoglu, 2011a: 181)
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Malik Aksel, “Eski istanbul’dan: Cingene Salvar1” ismini verdigi yazisinda Cingenelerin
yalnizca Istanbul’un kenar mahallelerinde degil, sehrin farkli semtlerinde de gériildiigiinii
belirtmektedir. Ozellikle yaz aylarinda musir tarlalarinda sik¢a karsilasildiklarmni ifade
eden Aksel, Silivrikap1 ¢evresinin Arnavut bahgivanlarin musir yetistirdigi 6nemli
bolgelerden biri oldugunu ve Alibeykdy’den sonra en iyi misirlarin burada yetistigini
aktarmaktadir. Aksel, Cingenelerin de bu bolgelerdeki misir tarlalarinda ¢aligtiklarini dile
getirmektedir. Ayrica kimi zaman kimsenin bulunmadig1 anlarda ¢ingenelerin karsilarina
cikan triinleri kendi mallartymis gibi torbalara attiklarini ifade etmektedir. Malik
Aksel, Cingenelerin seslenislerinin birbirine olduk¢a benzedigini ve adeta bir gramofon
plagimi andiran tekdiize bir tiniyla duyuldugunu belirtmektedir. Cingenelerin lavanta
cicegi, kantaron ¢icegi, labada, mantar, vanilya ¢igegi ile 1skara, masa ve ates koriigii gibi

tiriinleri ritmik bir ses tonuyla dolasarak sattiklarin1 aktarmaktadir (Aksel, 1977: 349).
3.4.8. Giyim-Kusam

Malik Aksel, giyim-kusam hakkinda bilgi verirken 20. ylizy1l baslarinda giyim-kusamin
etkiledigi farkl kiiltiir unsurlarimi da ele almistir. Aksel, “Giyim Kusam Ustiine” baglikli
yazisinda eski carsaflarin estetik degerinin yeni nesil tarafindan yeterince bilinmedigini,
ancak onceki kusaklarin bu zarafeti hatirladigimi belirtmektedir. Aksel’e gore farkl
renklerde, ajurlu, pelerinli, hotozlu ve sikma basli ¢arsaflar yalnizca Ortlinme amaci
tasimamakta, ayn1 zamanda kadinlarin daha zarif goriinmesine katki saglamaktadir.
Pecenin zaman zaman piiskiil gibi yana birakilmasiyla yiiz ifadesine farkli anlamlar
kazandirildigi, ipek carsaflarin yani sira son derece ince dokulu ipek pecelerin de
kullanildigini1 ifade etmektedir. Miitareke Donemi’nde dar ve bedene yapisan ¢arsaflar
moda haline geldigini, bunun hareketi zorlastirdigini, ardindan ortaya ¢ikan yandan
yirtmagli ¢arsaflarin ise diz {istline kadar acilarak dikkat ¢ektigini aktarmaktadir. Aksel,
bu déneme ait sarkilarin bu degisimi yansittigini belirtir ve “Yandan yirtmag carsaflar,
gorliniiyor tombul bacaklar” sarkisini mizahi bir sarki O0rnegi olarak verir. Aksel,
mevsime gore kullanilan mangonlar, dantel eldivenler, giimiis ¢antalar, sagakli semsiyeler
ile zenne ve lame iskarpinlerin bu giyim kiiltiiriinii tamamladigini sdylemektedir. Ayrica
Nisantasi, Osmanbey, Kadikdy ve Sehzadebasi gibi semtlerde bu carsaflarin en giizel
orneklerine rastlandigin1 vurgulayan Aksel, Tiirk kadinlarinin giyim ve modada yiiksek

bir estetik anlayisa ulastigini, donemin karikatiirciilerinin dahi bu zarafeti bozacak bir



322

tslup gelistirmekte zorlandigin1 dile getirmektedir. Son olarak, giizel bir kadinin
ortiisiiniin de en az kendisi kadar estetik olmasi gerektigi diisiincesini aktarmaktadir

(Aksel, 1971a: 157).

Aksel’in giyim-kusam hakkinda bilgi verdigi bir diger yazisi “Pijama” baslikl1 yazisidir.
Malik Aksel, Istanbul’da pijamay1 ilk giyen kisinin bilinmedigini, ancak &gretmen
okulunda pijama giyen ilk geng kisinin Nurettin Sevin oldugunu belirtmektedir. ®Aksel,
yazida entari, uckurlu don, hirka, takkenin o yillarda kullanilan uyku giysileri oldugunu
belirtmektedir. Aksel’in Istanbul'un Ortas: kitabinda konuya iliskin bir ¢izimi
bulunmaktadir. Malik Aksel giyim-kusama dair sdyle bir degerlendirmede

bulunmaktadir;

Acaba sapka devrimi olmasaydi hald fes giyilir mi idi? Bu soruya cevap vermek i¢in diinya
milletlerinin baslarina bakmak gerekir. Bugiin Afrika’da sazdan samandan elbise giyenler kaldi m1?
Hiirriyetine kavusan her toplum batiya doniiyor. Cagimizda modanin hiikmii 6rf ve adetleri geride
brrakmustir. Her eski folklor araci oluyor. Hele giyim kusam basta. Tiirk ve Misliimanlar i¢in ayri
bir giyim kusam yok. Biitiin diinya insanlar1 bir modaya uyuyor. Ne Cinlinin uzun kuyruklu sag1, ne
demir pabuglari, ne iskogyali’nin satrangli etekligi kaldi. Bu dogru mu, degil mi belli degil. Renkli
bir diinyadan karamsar tek bir diinyaya mi gidiyoruz! (Aksel, 1977: 301)

Resim 137: Malik Aksel’in Cizgileriyle Pijama (Aksel, 1977: 116)

36 Pijamanin tarihine iliskin bakiniz: (Emiroglu, 2011: 233-234)
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Malik Aksel, Sapka Devrimi gerceklesmemis olsaydi fes kullaniminin devam edip
etmeyecegi sorusunu, yalnizca Tiirkiye baglaminda degil, diinya toplumlarinin gegirdigi
dontistimler tlizerinden degerlendirmektedir. Aksel, modernlesme siireciyle birlikte
toplumlarin Bati tarz1 giyim anlayisina yoneldigini, gegmiste farkli milletlere 6zgii olan
sac bigimleri, kiyafetler ve geleneksel unsurlarin zamanla ortadan kalktigini ifade
etmektedir. Giyim kusam alaninda 6rf ve adetlerin yerini biiytik 6l¢iide modanin aldigini,
bu nedenle geleneksel kiyafetlerin giderek folklorik bir unsur haline doniistiigiinii dile
getirmektedir. Bu degerlendirmeler, Aksel’in giyim kiiltlirtindeki degisimi yalnizca
siyasal reformlarla agiklamadigini, kiiresel Olgekte yasanan kiiltiirel doniisiimiin bir
sonucu olarak gordiigiinii gostermektedir. Bununla birlikte Aksel’in, farkli ve renkli
kiiltiirel goriintiglerin yerini tek tip bir diinya anlayisina birakmasindan duydugu
tereddiidii de hissettirdigi sdylenebilir. Ozellikle geleneksel kiyafetlerin kaybolusunu
aktarirken kullandig1 sorgulayici iislup, onun modernlesmeye biitiiniiyle karsi olmamakla

birlikte kiiltiirel ¢esitliligin yitirilmesine mesafeli yaklastigini diisiindiirmektedir.

Z

Gorsel 10: Malik Aksel’in imzas1 (Ayvazoglu, 2011b: 160)
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SONUC

Malik Vicdani Aksel, Tiirk kiiltiir hayatinda ¢ogu zaman ressam, egitimci ve yazar
kimlikleriyle anilmis olmakla birlikte, eserleri incelendiginde onun halk Kkiiltiirine
yonelik sistemli bir ilgi gelistirdigi goriilmektedir. Aksel, halk kiiltiiriinii yalniz sozli
tiriinlerden ibaret kabul etmemis, kiiltiiriin i¢erisinde yer alan maddi ve manevi unsurlari
birlikte degerlendirmistir. Bu y0niiyle o, folklorun ilgi alanina giren pek ¢ok konuyu
farkli disiplinlerin kesisim noktasinda ele alan arastirmacilar arasinda yer almaktadir.
Ozellikle halk resmi iizerine gergeklestirdigi ¢alismalar, Tiirk halk kiiltiiriiniin gorsel

boyutuna dikkat ¢cekmesi bakimindan ayri bir 6nem tagimaktadir.

Aksel’in halk kiiltiiriine yaklasiminda dikkati ¢eken en 6nemli 6zelliklerden biri, kiiltiirel
unsurlart birbirinden bagimsiz alanlar olarak degil, birbirini tamamlayan bir biitiiniin
parcalart olarak degerlendirmesidir. Halk resmini ele alirken halk anlatilarina, halk
inanglarina, tarikat geleneklerine, glindelik hayat pratiklerine ve maddi kiiltiir unsurlarina
birlikte yer vermesi bu yaklasimin en belirgin gostergelerinden biridir. Boylece halk
resmi yalniz estetik bir iiriin olarak degil, halkin diinya goriisiinii, inang sistemini, hayal
giiclinii ve toplumsal hafizasini yansitan bir kiiltiir alan1 olarak anlam kazanmaktadir. Bu
yaklasim, halk resmini yalniz sanat tarihi ¢ergevesinde inceleyen anlayistan ayrilmakta

ve onu folklorun inceleme alanina dahil etmektedir.

Aksel’in calismalar1 ayn1 zamanda Tiirk folklorunda uzun siire ihmal edilen gorsel kiiltiir
alanina yonelmis olmasi bakimindan da dikkat ¢ekmektedir. Onun halk resmi {izerine
yaptig1 degerlendirmeler, gilinlimiizde gorsel folklor ve maddi kiiltiir aragtirmalari
kapsaminda ele alinan bir¢gok konunun erken donem Ornekleri arasinda
degerlendirilebilir. Bu nedenle Aksel’in ¢aligsmalar1 yalnizca belirli bir donemin kiiltiir
hayatina 151k tutan metinler olarak degil, ayn1 zamanda folklorun arastirma alanlarini

genisleten oncii caligmalar olarak da 6nem tagimaktadir.

Aksel, halk resminin ortaya c¢ikisin1 ve gelisimini agiklarken tek bir sebebe baglh
kalmamustir. Ozellikle resim yasagi meselesini ele alirken, konuyu yalniz dini hiikiimler
cergevesinde degerlendirmemis, toplumsal sartlarin, geleneklerin ve kiiltiirel
aligkanliklarin da bu siirecte belirleyici oldugunu gostermeye calismistir. Benzer sekilde

halk resmi ile minyatiir arasindaki iliskiyi de tek yonlii bir etkilenme meselesi olarak
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gérmemis, halk resminin zamanla kendi estetik dl¢iilerini ve anlatim bigimlerini gelistiren

bagimsiz bir gelenek olusturdugunu savunmustur.

Aksel’in halk resmi anlayisinda dikkat ¢ceken bir diger husus, resmin giindelik hayatin her
alaninda karsilik bulan bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmesidir. Ona gore halk resmi
yalniz kitap sayfalarinda, tag baskilarda veya kahvehane duvarlarinda degil, yazmalarda,
halilarda, oyalarda, cam alt1 resimlerinde, tarikat levhalarinda ve c¢esitli giindelik
esyalarda da yasamaktadir. Bu sebeple halk resmi belirli eserlerle sinirlandirilabilecek bir
alan olmaktan ¢ok, halkin gdrsel diisiinme bigimini ortaya koyan genis bir kiiltiirel sistem

goriinlimiindedir.

Halk resmini halk anlatilarindan, halk inanglarindan ve sembolik diislince diinyasindan
ayr1 degerlendirmeyen Aksel, Nasreddin Hoca tasvirlerinden Karagdz figiirlerine, tarikat
resimlerinden Ah Mine’l-Ask levhalarina kadar birgok 6rnek iizerinden bu iliskinin
izlerini ortaya koymustur. Boylece halk resminin yalniz goriileni aktaran bir tasvir
faaliyeti olmadig1, hayal giiciinii, inanglar1, sembolleri ve kolektif hafizay1 da blinyesinde
tagtyan bir anlatim dili oldugu sonucuna ulagmistir. Aksel’in halk resmi iizerine
gelistirdigi bu yaklasim, giiniimiizde gorsel folklor calismalarinin temel meseleleri
arasinda yer alan bir¢ok konunun erken ve kapsamli Orneklerinden biri olarak

degerlendirilebilir.

Malik Aksel’in folklor acisindan &nemini ortaya koyan bir diger husus, Istanbul
folkloruna dair biraktigi zengin malzemedir. Aksel’in ¢esitli gazete ve dergilerde
yaymmlanan yazilari incelendiginde, onun yalnizca halk resmiyle ilgilenmedigi, yasadigi
donemin Istanbul’unu biitiin yonleriyle gézlemlemeye ve kayit altina almaya ¢alistig
goriilmektedir. Mahalle hayatindan mesleklere, kahvehanelerden eglence kiiltiiriine, halk
tiyatrosundan giindelik yasam aligkanliklarina kadar uzanan genis bir konu ¢esitliligi,
Aksel’in eserlerinde dikkat ¢ekici bir yer tutmaktadir. Bu yoniiyle o, yalniz gecmise ait
hatiralar1 aktaran bir yazar degil, Istanbul’un geleneksel kiiltiiriinii belgeleyen énemli bir

gozlemci ve kiiltiir aktaricis1t konumundadir.

Aksel’in Istanbul’a dair yazilar1 degerlendirildiginde, sehrin yalniz mimari ve fiziki
goriinlimiine degil, insan unsuruna da odaklandig1 goriilmektedir. Arzuhalciler,

davulcular, isportacilar, fotografcilar, hattatlar, Cingeneler, kahvehane miidavimleri ve
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daha birgok sosyal tip onun yazilarinda yer bulmaktadir. Boylece Istanbul, yalnizca
yapilarin ve mekanlarin toplami olarak degil, insan iliskileri, meslekler, gelenekler ve
gilindelik hayat pratikleriyle birlikte ele alinmaktadir. Bu yaklasim, folklorun kiiltiirii
yasayan ve silirekli yeniden iiretilen bir olgu olarak degerlendiren bakis acisiyla

ortiismektedir.

Malik Aksel’in Istanbul’a dair yazilari, sehir folkloru arastirmalar1 bakimindan énemli
bir boslugu doldurmaktadir. Onun eserlerinde yer alan folklor unsurlar1 sistemli bi¢imde
degerlendirildiginde, Istanbul’un kiiltiirel hafizasma dair zengin bir tablo ortaya
cikmaktadir. Boylece Aksel’in ¢aligmalari yalniz halk resmi aragtirmalari agisindan degil,
sehir folkloru, kiiltiirel hafiza ve kiiltiirel miras ¢alismalar1 acisindan da dikkate deger bir

kaynak niteligi kazanmaktadir.

Aksel’in Istanbul folkloruna dair calismalarinda 6ne ¢ikan unsurlardan biri de kus
evleridir. Kus evlerini yalniz mimari bir ayrint1 olarak degerlendirmeyen Aksel, onlari
Tiirk toplumunun estetik anlayisini, hayvanlara yonelik merhamet duygusunu ve giindelik
hayatla biitiinlesen kiiltiirel degerlerini yansitan yapilar olarak ele almistir. Cizim ve
fotograflarla destekledigi bu incelemeler, giinimiizde 6nemli 6l¢iide kaybolmus olan kus
evlerinin belgelenmesine katki sagladigi gibi, Aksel’in kiiltiirel miras1 koruma
konusundaki hassasiyetini de ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle kus evleri lizerine yaptigi
calismalar, onun yalniz bir gozlemci degil, aym1 zamanda kaybolmakta olan kiiltiir

unsurlarini kayit altina almaya calisan bir arastirmaci oldugunu gostermektedir.

Aksel’in yazilarinda dikkat ¢eken bir baska husus ise, bugiin biiyiik 6l¢iide ortadan
kalkmis veya degisime ugramis bir¢ok kiiltiirel unsurun ayrintili bicimde kayit altina
alinmis olmasidir. Deniz hamamlari, Direklerarasi eglenceleri, Ramazan gelenekleri,
Amin Alaylari, kahvehaneler, halk tiyatrosuna ait cesitli uygulamalar ve farkli meslek
gruplarina dair verdigi bilgiler, yalniz kendi doneminin sosyal hayatini yansitmakla
kalmamakta, ayn1 zamanda Istanbul folklorunun tarihsel gelisimini takip edebilmek icin
de onemli veriler sunmaktadir. Karagdz, meddah, orta oyunu ve tuluat gibi geleneksel
seyirlik unsurlara iliskin degerlendirmeleri, bu kiiltiirel mirasin yalniz metinler {izerinden
degil, giindelik hayat igerisindeki islevleriyle birlikte anlagilmasina katki saglamaktadir.

Bu nedenle Aksel’in eserleri, yalniz edebi veya hatira niteligi tasiyan metinler olarak
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degil, folklor arastirmalarinda bagvurulabilecek Onemli kaynaklar olarak da

degerlendirilmelidir.

Bu caligmanin ulastig1 sonuglardan biri de Aksel’in yalniz folklor malzemesini aktaran
bir arastirmaci olarak degil, ayn1 zamanda folklor arastirmalar1 agisindan ¢ok yonlii bir
kaynak olarak degerlendirilmesi gerektigidir. Aksel’in oncelikle Istanbul’a iliskin
aktardig1 bilgiler, ¢ogu zaman bizzat gozleme ve kisisel deneyimlere dayanmaktadir.
Yazilarinda anlattig1 bircok olay, mekan ve uygulama bizzat gézlemledigi yahut
dogrudan taniklik ettigi kiiltiirel unsurlari igermektedir. Bu durum, onun eserlerini ikincil
kaynak olmanin Stesine tasimakta ve ozellikle XX. yiizyilin ilk yarisindaki Istanbul
kiiltiirlinii anlamak acisindan birinci elden belge niteligine yaklastirmakta ve Malik
Aksel’i yasadigi donemin sosyal ve kiiltiirel hayatina dogrudan taniklik etmis bir isim
olarak sozlii kaynak yapmaktadir. Nitekim degerlendirilen yazilar, Aksel’in yalniz
kiiltiiri inceleyen degil, kiiltiiriin igerisinde yasamis, onu deneyimlemis ve gelecek
kusaklara aktarmaya g¢alisan bir isim oldugunu ac¢ik bicimde gostermektedir. Bunun
yaninda kaleme aldig1 kitaplar, makaleler ve gazete yazilar1 araciligiyla s6z konusu
birikimi yazili kaynak héline getirmistir. Ozellikle halk resmi, Istanbul folkloru, halk
sanatlar1 ve geleneksel yasam unsurlarina dair yazilari, giinlimiizde de arastirmacilar i¢in
onemli bagvuru kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Aksel’in kaynaklik degeri yalnizca
bunlarla da sinirli degildir. Ressam kimligi sayesinde gozlemledigi kiiltiirel unsurlar
gorsel malzemeye doniistiirmiis, boylece yasadigi donemin halk kiiltliriinii resimleri
araciligiyla da kayit altina almistir. Bu yoniiyle Malik Aksel, folklor ¢alismalar1 agisindan

s0zlii, yazili ve gorsel kaynak 6zelliklerini ayn1 kiside birlestiren ender isimlerden biridir.

Bu c¢alismada ulasilan sonuglar, Malik Aksel’in halk kiiltiirtine yaklagiminin belirli
folklor unsurlariin tespitiyle sinirli olmadigini, halk kiiltiirtinii kendi igerisinde iliskiler
kuran biitiinciil bir yap1 olarak degerlendirdigini gostermektedir. Nitekim Aksel’in gerek
halk resmi {iizerine kaleme aldigi yazilarinda gerekse Istanbul folkloruna dair
incelemelerinde, kiiltiirel unsurlarin birbirinden bagimsiz degil, bir biitliniin parcalari
olarak ele alindig1 goriilmektedir. Halk resmi ile halk anlatilar1 arasinda kurdugu iliski,
resimleri halk inanglar ve tasavvufi diislinceyle birlikte degerlendirmesi, yazi-resim
geleneginden cam alt1 resimlerine, kahvehanelerden halk hikayelerine kadar uzanan genis

bir malzeme yelpazesini ayni ¢er¢cevede yorumlamasi bu yaklagimin agik gostergeleridir.
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Bu yoniiyle Aksel’in caligmalari, halk kiiltiiriinli yalnizca derlenen ve tasnif edilen
malzemeler biitlinli olarak goren anlayisin 6tesine gegmekte, kiiltiirel unsurlar arasindaki

baglar1 goriiniir kilan yorumlayici bir nitelik kazanmaktadir.

Halk resimleri, Aksel i¢in bir toplumun diinya goriisiinii, inan¢larini, degerlerini ve hayal
diinyasini1 yansitan kiiltlirel metinlerdir. Bu sebeple halk ressamlarinin eserlerinde goriilen
semboller, dini tasvirler, kahraman tipleri, tabiat unsurlar1 ve anlati kaynakli sahneler
yalniz gorsel tercihler olarak degil, halkin diisiince diinyasinin disavurumlar1 olarak
degerlendirilmistir. Bugiin gorsel folklor ¢alismalart igerisinde degerlendirilen pek ¢ok
meselenin Aksel tarafindan oldukea erken bir donemde fark edilmis olmasi, onun folklor

alanindaki 6zgiin yerini ortaya koymaktadir.

Malik Aksel’in halk kiiltiiriine yonelisi ayn1 zamanda Cumhuriyet doneminde sekillenen
milli kiiltlir anlayisiyla da yakindan iliskilidir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda halk kiiltiiri,
milli kimligin temel kaynaklarindan biri olarak goriilmiis ve halk edebiyati, halk miizigi
ve geleneksel yasam bicimleri ilizerine yogun arastirmalar yapilmistir. Aksel ise bu
stirecte dikkatini daha ¢ok halk kiiltiirliniin gorsel boyutuna yoneltmistir. Halk resimleri,
cam alt1 resimleri, yazi-resimler, kahvehane tasvirleri ve gilindelik hayat igerisinde
yasayan gorsel gelenekler lizerine yaptig1 ¢alismalar, milli kiiltiiriin yalniz s6zlii ve yazili
kaynaklarda degil, gorsel hafizada da aranmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu
bakimdan Aksel’in ¢aligmalari, Cumhuriyet doneminin milli kiiltiir insas1 siirecine gorsel

folklor alanindan yapilmis 6nemli katkilar arasinda degerlendirilmelidir.

Aksel’in halk resimlerini toplamasi, incelemesi ve kayit altina alma g¢abasi da bu
diistincenin dogal bir sonucudur. Onun eserlerinde sikca karsilasilan kaybolma, unutulma
ve yok olma endisesi, halk kiiltliriine ait unsurlarin korunmasi gerektigine dair giiclii bir
bilingle iliskilidir. Kahvehanelerde, diikkanlarda, tekkelerde veya giindelik hayatin farkl
alanlarinda yasayan halk resimlerini belgelemeye ¢aligmasi, yalniz arasgtirmaci merakinin
degil, kiiltiire] mirasin korunmasina yonelik bir sorumluluk duygusunun da géstergesidir.
Bu yoniiyle Malik Aksel, yalniz halk kiiltliriinii inceleyen bir arastirmaci degildir. Ayni1
zamanda bu kiiltiiriin gelecek kugaklara aktarilmasina katki saglayan bir kiiltiir tagiyicisi

olarak da degerlendirilebilir.
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Malik Aksel’in ressamligt da halk kiiltiirline yonelen bakisinin 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. Aksel, resimlerinde ¢ogunlukla halk hayatindan beslenen konulara yer
vermis, Anadolu ve Istanbul insanini, mahalle kiiltiiriinii, kahvehaneleri, halk tiyatrosu
unsurlarini, dini ve sosyal merasimleri, geleneksel meslekleri ve giindelik yasam
sahnelerini resimlerinin baslica temalar1 héline getirmistir. Bu tercih, onun sanat
anlayisinin merkezinde halk kiiltlirtiniin bulundugunu gdstermektedir. Nitekim Aksel, bir
yandan halk resmini inceleyen ve belgeleyen bir arastirmaci olarak c¢alisirken diger
yandan kendi resimlerinde de halk kiiltiirtinii goriiniir kilmistir. Bu nedenle onun eserleri
yalnizca estetik degeri bulunan sanat iirlinleri olarak degil, ayn1 zamanda belirli bir

donemin kiiltlirel hafizasini1 yansitan gorsel belgeler olarak da degerlendirilmelidir.

Sonug olarak Malik Aksel, Tiirk halk kiiltliriinii gorsel boyutuyla ele alan 6ncii isimlerden
biridir. Ressamlig1, yazarligi, koleksiyonculugu ve arastirmaciligi bir araya getiren ¢ok
yonli  kisiligi sayesinde halk kiiltiiriiniin  farkli alanlarin1  bir biitlin  halinde
degerlendirmis, Ozellikle halk resmi konusunda kendisinden sonraki arastirmalara
kaynaklik edecek Onemli caligmalar ortaya koymustur. Halk resimlerini sanat tarihi
icerisinde ihmal edilmis 6rnekler olmaktan ¢ikararak halk kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi
haline getirmesi, Istanbul folkloruna iliskin gdzlem ve tespitleriyle kaybolmaya yiiz
tutmus bircok kiiltiirel unsuru kayit altina almasi ve gorsel malzemeyi halk kiiltiirii bakis
acistyla yorumlamasi, onun Tiirk folkloru igerisindeki 6zgiin yerini belirleyen baslica
ozelliklerdir. Bu nedenle Malik Vicdani Aksel’in halk kiiltiiriiniin anlagilmasini ve
korunmasini “dert” edinen bir kiiltlir insan1 olarak meydana getirdigi ¢alismalart yalniz
kendi doneminin kiiltiirel ortamin1 yansitan metinler olarak degil, Tiirk halk kiiltiiriinii

anlamaya imkan saglayan kaynaklar olarak degerlendirilmelidir.
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