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OZET

GARIPER, Kagan. Metinlerarasilik Baglaminda Nazim Hikmet 'in Memleketimden Insan
Manzaralar:, Doktora Tezi, Ankara, 2020.

Bu ¢aligmada Nazim Hikmet’in gii¢lii siir evrenini daha anlasilir kilmak adina, olgunluk
donemi eserleri arasinda yer alan Memleketimden Insan Manzaralar: 'nin kaynaklar1 ve
bu kaynaklar {izerinde yapilan baglam degisimleri gosterilmistir. Girig béliimiinde metin
ve metinlerarasilik kurami hakkinda kuramsal bilgi verilmistir. Metinlerarasilik kurami
icin daha Once ortaya konulan tasnifler de dikkate alinarak gondermeler, doniistiirmeler
ve derlemeler basliklar1 olusturulmus bdylece yapilacak metinleraras1 ¢oziimlemelerin

smirlar1 ¢izilmistir.

Tez caligmasinin I. bolimiinde Nazim Hikmet’in biyografik okuma diinyasi ortaya
konulmustur. Tez ¢aligmasiin merkezinde yer alan bu béliimde sanatkarm aile ve egitim
yasami, basin yayin yasami, hapishane yasami ve Rusya’daki yasami incelenmis, onun
Tirk ve diinya edebiyatinda okudugu ve/veya ulastigi metinler belirlenmistir. 11,
boliimde, Nazim Hikmet’in Tiirk edebiyati, Bat1 ve Dogu edebiyatlarinda kaynak aldig:
metinler ve isimler tlizerinde durulmus, ayrica sanatkarin resim, miizik, sinema, tiyatro,
mimari gibi diger sanat dallariyla iliskisi irdelenmistir. III. béliimde Nazim Hikmet’in
Memleketimden Insan Manzaralari adli eseri merkeze almarak metinlerlerarasi
gondermeler, IV. boliimde metinleraras1 doniistiirmeler, V. boliimde metinlerarasi

derlemeler ve gostergelerarasi etkilesimler kanitlanmistir.

Caligmamizda birincil kaynaklar olan Nazim Hikmet’in mektuplari, sanat ve edebiyat
yazilarl, gazete yazilari, sdylesiler vb. taranmis Memleketimden Insan Manzaralar’nin

kaynaklar1 tespit edilmeye calisilmistir.

Sanatkarin yazmnsal kaynaklar1 taranmasmin ardindan metinlerarasilik kurami merkeze
alinarak Memleketimden Insan Manzaralari’nmm goksesliliginin temel yapilar1 belirlenmis
ve metne kaynaklik edebilecegi diisiiniilen Tiirk ve diinya edebiyatina ait metinler ve

sanatkarlar tespit edilmistir.



Vi

Anahtar Sozciikler

Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari, metinlerarasilik, gostergelerarasilik.



vii

ABSTRACT

GARIPER, Kagan. Ndzim Hikmet’s Memleketimden Insan Manzarar: in the Context of
Intertextuality, the PhD Thesis, Ankara, 2020.

In order to make Nazim Hikmet’s powerful poetry universe understandable, in the
introduction part of this study, which aims at understanding the resources of
Memleketimden Insan Manzaralar:, which was written in his maturity period and one of
the prominent studies, and contextual changes made on these resources, theoretical
information on text and the theory of intertextuality has been given. By also considering
previous classifications on the theory of intertextuality, titles of references, conversions,
and compilations have been created, so the boundaries of the forthcoming intertextual

analyses have been determined.

In part I of the dissertation study, Nazim Hikmet’s biographic reading world has been
revealed. In this part, which is central for dissertation study, artist’s family and
educational life, prison life, and living experiences in Russia have been scrutinized and
the texts he read and/or reached in Turkish and world literature have been shown. In part
I., Nazim Hikmet’s literary resources have been examined. In this part, texts and names
referenced by Nazim Hikmet in Turkish literature, Western and Eastern literatures have
been dwelt on, in addition, the relationship of the artist with the other branches of art such
as painting, music, cinema, theatre, architecture has been addressed. By centring upon
Nazim Hikmet’s study Memleketimden Insan Manzaralar, intertextual references in part
11 of the dissertation study, intertextual conversions in part IV and intertextual

compilations and intersemiotic interactions in part V' have been shown.

In our study, as the primary sources, Nazim Hikmet’s letters and art and his art and
literature writings, newspaper articles, conversations, which are his non-literary studies,
have been scanned and sub-texts of the artists have been attempted to be discovered. After
scanning the literary resources of the artist, by centring upon the theory of intertextuality,
the basic structures of polyphony of Memleketimden Insan Manzaralar: have been
determined and the texts and artists in Turkish and world literature that are supposed to

inspire the aforementioned study have been retained.
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ONSOZ

Tiirk edebiyatinin eski-yeni tiim donemleriyle, Bat1 ve dogu edebiyatlariyla, sanatin her
tiirliyle, felsefeyle, toplumun sorunlariyla, siyasal tarihin akisiyla ve gilincel gelismelerle
her zaman yiiksek bir dikkat ve heyecanla ilgilenen Nazim Hikmet, kendi ilerlerken
cevresini de ilerleten, degistiren bir sanatgidir. Onun coskulu ve dikkatli okur kimligi,
eserlerinin de ¢ok farkli kaynaklardan beslenmesini saglamistir. Okuduklarinin,
yasadiklarmin, hissettiklerinin etkilerini 6zellikle siirlerinde takip etmek, heyecanlh bir
yolculuk gibidir. Nazim Hikmet'in siirlerinde metinlerarasi iligkileri ¢6zmeyi amaglayan

bu tez, o yolculugun sonucudur.

Nazim Hikmet iizerine bugiine dek pekgok kitap, yazi, aragtirma yayinlandi, bir¢ok tez
yazildi. Onceki tezlerden® farkli olarak bu tezde Nazim Hikmet'in siirinin daha iyi
anlagilmas1 icin onun kaynaklarmi belirlemeyr ve bu kaynaklarla iliskisini

Memleketimden Insan Manzaralar: gergevesinde kanitlamay1 amagladim.

Metinlerarasi baglari ¢6ziimlemeyi 6ncelikle onun okuma diinyasinin olusumunun seyrini
ve sinirlari anlamakla saglayabilirdim. Bu nedenle tezin I. boliimiinde Nazim Hikmet’in
okuma diinyasini yasamoykiisii ¢ercevesinde incelemeyi amacgladim. Cocukluk
yillarindan itibaren aile ve egitim yasaminin kendisine sagladig1 imkanla gii¢lii bir okuma
diinyas1 olusturan Nazim Hikmet, yasami boyunca bu diinyanm smirlarmi tutkuyla
genigletmistir. Hem okuma aski hem zengin ve renkli kisisel ilgileri hem genis sosyal
cevresi sayesinde Ozellikle hapishanedeyken tutkuyla ve stirekli okumustur. Okudugu,
izledigi, gozledigi hersey onun estetik anlayismmi ve siir evreninin sekillenmesinde

Onemli rol iistlenmistir.

Nazim Hikmet’in biyografik okuma diinyasina dair boliimde onun okumalarinin hangi
donemlerde hangi eserler lizerinde yogunlastigini belirlemeye calistim. Aziz Calislar’in
titizlikle hazirladig1 Sanat ve Edebiyat Ustiine (1996) adh eserden ve biiyiik &lgiide

mektuplardan, anilardan faydalandim. Piraye Hanim’la, Memet Fuat’la, Adalet

Karacabey (1995), Ozarslan (2003), Doganay (2005), Ergil (2005), Ates (2007), Aymaz (2007),Eksi Altay
(2007), Irmak (2009). Akdik (2011), Cam (2011), Demiral (2012), Boynukalm (2013), Ozer (2013),
Aydogdu (2014), Ozdogan (2014), Aydemir (2015), Eksi (2015), Isi (2017), Kogak (2017), Atakul (2019).
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Cimcoz’la, Zekeriya Sertel’le, Sabiha Sertel’le, Orhan Kemal'le, Kemal Tahir'le
mektuplagmalar1 ve Vala Nureddin, Ekber Babayev, Orhan Kemal, Zekeriya Sertel,
Kemal Siilker ve Vera Tulyakova Hikmet'in anilari, bu asamada en gii¢lii dayanagimdi.
Tezi yazarken en zorlu agsama 1. bolimili tamamlamakti. Hem Nazim Hikmet'i ¢ok iyi
tanimami hem de siirini anlamami ve metinleraras1 baglar1 kavramami saglayan bir
anahtar oldu bu bolim. Dolayisiyla okur i¢in de tezin ilk boliimiiniin Nazim Hikmet’in
kaynaklarini belirlemeye ve siirlerini metinleraras: diizlemde ¢dziimlemeye giiglii bir
zemin hazirlayacagini, biiyiikk bir sairi anlamak i¢in onun okuma evrenini anlamak

gerektigini kanitlayacagmi umuyorum.

Cok genis bir yazinsal, sanatsal, diisiinsel evreni olan ve pek ¢ok tiirde eser veren Nazim
Hikmet’in biitiin siirlerini metinleraras1 baglamda c¢oziimlemek epey gii¢. Zira Nazim
Hikmet yasami ve eserleriyle Tiirk ve diinya edebiyatiyla siirekli aligveris halindedir.
Olgunluk donemi eseri olmasi ve siir evreninin karakteristik 6zelliklerini biiylik oranda
tasimas1 nedeniyle Memleketimden Insan Manzaralari'ma yogunlasmayi ve tezi bu eserle
smirlandirmay1 segtim. Ciinkii  Memleketimden Insan Manzaralar’'nda yer alan
metinlerarast baglar ve Nazim Hikmet’in metinlerarasiligi kullanis bigimleri onun diger
siirlerinde de bliylik oranda benzer sekilde yer alir. Onun toplumcu gercekei tutumunu da
romantik coskusunu da yansitan Memleketimden Insan Manzaralari’nda? belirledigim
metinlerarast baglar, sairin olgunluk doneminin diger eserlerinde de kendini

gostermektedir.

Coksesli bir siir evrenine sahip olan Nazim Hikmet, Tiirk halk edebiyatinin sozlii ve yazili
iirtinlerinden klasik Tiirk edebiyatinin ve diinya edebiyatmin bir¢ok eserine, gazete
haberlerinden sinema filmlerine dek bir¢ok kaynakla metinleraras1 baglar kurmustur.
Bunlar1 2. boliimde belirlemeye ¢alistim. Okudugu, izledigi her metni kendi duygu ve

diisiince evreninde iglemis, sanatsal bir duyarlilikla ve ustalikla doniistiirmiis, kurgulamig

Memleketimden Insan Manzaralari, Nizim Hikmet’in oliimiiniin  ardindan1966-1967 yillarinda
(sansiirsiiz ve bes kitap olarak De Yayinlar1 tarafindan) yayimlanmistir. Bu tezde Giiven Turan ve Fahri
Giilliioglu editorligiinde Yapi Kredi Yayinlari’nca hazirlanan Biitiin Siirleri nin 2014 yilindaki 10. baskist

esas alimmustir.



xiii

ve kendi sesiyle yeniden yaratmistir. Onun kadar genis okuma evrenine sahip bir
sanat¢min 6zgiin metnindeki izleri bulmak, ylizeydeki ve derindeki baglar1 ¢dziimlemek,
hi¢ kolay olmadi. Herkes tarafindan ilk bakista g¢oziilebilecek bazi baglar, Nazim
Hikmet’in elinde bambaska bir boyut kazandigi i¢in onlar1 anlamak ve yaziya dokmek
zordu. Ayrica bazi goriiniir baglar, sanildig1 kadar acik ve erisilir veriler degildi; 6rnegin
Iranli sair arkadas1 Ebulkasim Lahuti'nin kitabmdan bahsettigi bir dizede ad1 gecen eserin
(Kremlin) aslinda hi¢ yaymlanmadigmi 6grenmem Farsga kitap kataloglar1 arasinda aylar
sirdli. Ya da Pravda gazetesinde yaymlanmis bir haberin pesine diismek tahminimden
cok daha uzun zaman ve emek gerektirdi. Ama biitiin bu emege degdigini diisiiniiyorum.

Ciinkii Nazim Hikmet'in okuma evreni sayesinde ben de ¢ok sey okudum, 6grendim.

Memleketimden Insan Manzaralari’m metinleraras: iliskiler baglaminda ii¢ bolimde
coziimlemeye calistim. Kuramin gondermeler, doniistiirmeler, derlemeler ve
gostergeleraras1 etkilesim islevlerine gore bdoliimleri belirledim. Nazim Hikmet’in
gondermeler, almtilar ve doniistiirmelerde ayra¢ ve twrnak isaretlerini kullanmasi,
metinlerarast aligverigleri ¢éziimlemede biiylik kolaylik sagladi. Onun bu tutumu,
kaynaklarini belirtmeye 6zen gostermesiyle aciklanabilir. Bazi metinlerarasi gonderme
ve doniistiirmeleri orijinal dilinde (Ingilizce, Fransizca...) aktarip ¢evirmemesi, metinle
bagini anlamami engelleyen bir sorundu. Ayrica gondermelerin doniistiirmelerle,
derlemelerin gondermelerle i¢ ice gectigi pek ¢ok drnegi ayristirmaya ¢aligsam da bazen
ayni 6rnegi birden fazla alt baslikta degerlendirmek zorunda kaldim. Bu ¢esitliligi ve i¢

iceligi Nazim Hikmet’in siirinin giicii olarak goriiyorum.

Metinlerarasilik kuraminin temelinde bir metnin diger metinlerle sinirsiz iliskisi yatar. Bu
durumda 6zellikle Nazim Hikmet gibi ¢ok genis, zengin, ¢esitli okuma diinyasina sahip
bir sairin eserlerinin her seyiyle ¢dziimlenmesi kolay degildir. Memleketimden Insan
Manzaralarr’na dair bu tezle Nazim Hikmet’in ve eserinin daha iyi anlasilmasi ve

kaynaklarinin ortaya konmasi i¢in 6nemli bir adim attigimi umuyorum.

Biiylik sanatgilar iizerine yapilan her caligma, onlarin dehasina, sanatina bir saygi

durusudur. Hata ve eksikler, onlarin biiyiikliigiine erisemeyisimizdendir.



GIRIS: METINLERARASILIK
1. Metin

Latince (texere, textum) orgii, doku anlamina gelen “tekst” karsihigi olarak Tiirkgede
metin kelimesi kullanilmaktadir. Metin, kendi i¢inde biitlinliigii olan anlam iliskileri
agiyla birbirine bagl yapida kurulan ciimlelerden olusan bir biitiinliiktiir. Bu biitiinliik,
bildirisim degeri tasiyan, eyleme yonelik devingen bir birliktelikle kurulan, dilsel
gostergelerin art arda geldigi anlamli bir yapidan olusur. Tek basina dilin kelimeleri,
bagimsiz ve baglantisiz ciimleler metnin olugsmasina imkéan saglamaz. Metin her seyden
once belirli bir konu, tema, igerik ve/veya anlam ¢evresinde kurulan bir yapidir. Bu
baglamda metnin belirli bir plan ve sistem c¢evresinde sekillenmesi s6z konusudur.
Organize olmus bir dil sistemi olarak diisiiniilen metnin anlamsal baglamdaki mantiksal
biitlinliigii sozlii veya yazili olarak tiretilebilir. Fakat metin daha ¢ok yazili dil iirtinlerini
ifade etmek igin kullanilir. Insanlar tarihi siire¢ i¢inde erken dénemlerden itibaren sozlii
anlatimlar liretmis, yazinin kesfi ile bu anlatimlar yazi alanina taginmis ya da yaziya ait

yeni tiirler olugsmustur.

Metni olusturan yapi, anlamsal agidan birbirine baglanmis bir veya bir¢ok kelime agindan
olusur. Metin, anlamsal diizlemi olustura yapilarin bagka bir ifadeyle, ciimle ve ciimle
degerindeki birliklerin bir araya gelmesiyle olusur. Metnin icerigi ise bir araya gelen bu
anlam pargaciklarmin sagladig: bitiinliik ile meydana gelir. S6z konusu igerik 6geleri
metnin niteliklerinin tespiti ve metnin yorumlanmasinda islevseldir. Metin igerisinde
kullanilan kelime sozliikte yer alan anlaminin yani sira, yeni anlamlar kazanir. Bu yeni
anlam birimcikleri ve alanlari, baglam igerisinde biraraya gelerek biitiin bir metnin

anlamini ortaya koyar.

Iletisimin yazili kayd:1 olarak diisiiniilen metin tarihi siire¢ icerisinde farkli bir¢ok
degerlendirmeye tabi tutulmus ve metne bakis agilar1 da bu siire¢ icerinde degisiklige
ugramistir. Metin kimi zaman yapisal ozellikleri ile degerlendirilmis kimi zaman ise
metin dis1 unsurla birlikte ele alinmistir. Metinde gergekligin algilanis bigimi ve metnin
edebi deger tasiyp tasimadigi bir bagka tartisma konusu olmustur. Klasik dilbilim ve
“Dilsel agidan metin, birbirini izleyen, sirali ve anlamli biitlinler olusturan tiimceler

.....

" (Giinay, 2007, s. 44). Bu acidan ele alindiginda her metnin ciimleler aginin



olusturdugu tutarli bir slire¢ oldugu diisliniilir. Metin i¢indeki climlelerin islevsel
ozellikleri onlarmn iletisim degerleri ile belirlenir. Buna gore metin, sozciik gruplart ve
anlam alanlarina gore izlek, konu ve tiir dzelliklerine ayrilir. Ote yandan metin
incelemelerinde metin dis1 unsurlarin da bu degerlendirmeye tabi tutulmasi farkli bir
metin ¢oziimleme yontemi ortaya koyar. Bu bakis agisma gore metni olusturan temel
unsurlar arasinda metin dis1 -6rnegin yazar ve/veya yayinevinden kaynaklanan- 6geler de
coziimlemeye dahil edilir. Metin sosyal, kiiltiirel, tarihsel baglara dayali olarak

yorumlanir ve yazarin bireysel ve degisken etkilerinin metne yansimasi irdelenir.

Metne bakis agis1 ve 6zellikle yazinsal metnin yeniden tanimlanmasi Rus bigimciligi ve
yeni elestiri kuramlarmnin ileri siirdigii fikirlerle degisir. Bu fikirler daha sonraki siiregte
yapisalcilik ve post yapisalcilikla birlikte 6zellikle gdstergebilimin ve metinlerarasilik

kuraminin da gelismesine katki sunar.
Rus Bicimcileri ve Degisen Metin Algisi

19. yiizyilin gergek¢i ve diistinsel elestiri anlayisina karsi ¢ikan Rus bigimcileri,
yazmsalligi merkeze alir. “Rus bigimcilerinin biricik savlari, aslinda yazinsal olana inatla
bagl olmalari, ‘yazin olgusu’ndan herhangi bir bagka kuramlagtirma bigimine sapmay1
inatla reddetmeleridir” (Jameson, 2013, s. 48). Bigimciler, arastirmanin bir konusu olarak
edebiyat1 sorgulamay1 merkeze alir. Amag ise daha somut ve bazgimsiz bir edebiyat
incelemesi ortaya koymaktir. Mallarme’nin “Siir fikirlerle degil kelimelerle yazilir”
goriisiinden hareketle siir dilini sorgulayan Rus bi¢imcileri metnin kendisini arastirma
konusu yapar. Bigimei kuram, edebi malzemenin spesifik niteliklerini ortaya koymayi
hedefler. “Rus big¢imcileri edebiyat incelemesinin, diger tiir incelemelerinden ayri,
kendine 6zgii bir yonteme dayandirilmasi gerektigini diisiintiyorlardi” (Moran, 2013, s.
178). Bu anlayisa gore, yazmnsal metin iiretilmis haliyle ve kendi basina
degerlendirilmelidir. Bi¢imcilige gelene kadar metinler yazarlarin biyografik ve
psikolojik durumlari gergevesinde, sosyal ve tarihi siireg igerisinde degerlendirilir. Sosyal
Gergekei estetigin baskin ilkelerine karsin bigimei elestirmenler dikkatlerini edebi bigcim

ile edebi dil lizerine yogunlastirir.

Bi¢imci elestirmenlerden Vladimir Propp 1928 yilinda yayimladig1 Masalin Bi¢imbilimi

adli ¢caligmasiyla dikkatleri lizerine ¢eker. Propp s6z konusu caligmasinda olagantistii



masallar1 dil ve soylem 6zellikleri itibariyla egsiiremli bir incelemeye tabi tutar ve boylece
masallarin olusumlarindaki ortak yapisal diizeni ortaya koyar. Bu yapisal diizende
masallar1 olusturan her bir birimin islevi (31 islev) ve ortak tipler (7 farkli tipi temsil
eden kahramanlar) belirlenir. Boylece metni olusturan dgelerin kendi baglarina tistlendigi
gorevler belirlenir ve metnin yapisal kodlarinin haritas: da ortaya ¢ikarilmaya baslanir.
Bir diger bi¢imci elestirmen Roman Jakobson ise edebi estetigi sistematik dilbilimin bir
alt dali olarak goriir ve metni ¢ézlimlerken caliyma konusunu edebiyat degil edebilik
olarak belirler. Bdylece metnin yazinsal problemlerinin sistematik bir sekilde
coziimlenmesi giindeme gelir. Dilin siirsel islevi ile diger islevlerinin farklarini ortaya
koyan Jakobson’a gore iletisimde oldugu gibi gondericinin (metnin) baglam i¢indeki
mesaji alic1 (okuyucu) ile estetik deger kazanir. Yani alici/okuyucu estetik degerin
kaynagidir. Rus bigimcileri arasinda yer alan Boris Eichenbaum, Victor Shkolovsky, Juri
Tynianov gibi isimler edebi metinlerin 6zel ve somut niteliklerinden yola ¢ikarak
bagimsiz bir yazinbilim kurmayir amaglar. Eseri merkeze alarak yazinsal olani
digerlerinden ayirmak temel ilkedir. Yazinsallik ve dile 6zgii bigimleri ortaya koyarken
tiirlerin evrimleri (gelisim siirecleri) hakkinda da goriisler ortaya koyan bigimcilerin
ozellikle diizyazi1 (6zellikle roman) ile ilgili goriisleri dikkat ¢eker. S6z konusu tiirlerde,
siklikla diyaloglara da yer verilir. Bu diyaloglarda diiz yaziya, konusma dilinin 6geleri ile
sOzlii anlatinin 6geleri katilmis olur. Diizyazi tiirtindeki metinleri ele alirken belirtilen
sekilde Bahtin’in soylesimsellik kuramina benzer fikirler ileri siiren bigimciler, yine
tiirlerin evrimi noktasinda pastisin etkisini dile getirirler. Ilk dénemlerinin aksine sonraki
donemlerinde eseri kapali bir uzam olarak goérmekten uzaklasarak edebi metnin
olusumunda pastise dikkat ¢ekerler. Tiirler i¢in yapilan bu degerlendirme daha dnceden
yaratilan metinlerin tiir agisindan yozlastigi ve giiling ya da parodili bir bigime
biirliniisiinii ifade eder. Rus bi¢imcilerinin bu goriisleri metin ¢dziimlemelerine yeni bakis
acilart kazandirir. “Oyleyse yapitlar arasmmda kurulacak iliskiler yazmsalligin
anlagilmasinda temel rol oynayacaklardir. Ancak Bigimciler yapitlararas: aligverislerde
yazarin roliinii gormezlikten gelirler. Baska bir yapittan alintilari, etki-etkilenme
olgularini psikolojik agidan degil, yalnizca bi¢im agisindan ele alirlar” (Aktulum, 2014b,
s. 19). Ozellikle metni olusturan unsurlarin -daha belirgin olarak diizyazida- diger
metinlerden temel aldig1 noktasindaki goriis metinlerarasi iliskilerin varligina istii kapal

da olsa isaret eder.



Yapisalcihik, Gostergebilim ve Metin

1960’11 yillarda Roland Barthes, Claude Bremond, Gerard Genette, J. Greimas ve Tzvetan
Todorov gibi elestirmenlerin onciiliik ettigi yapisalciligin ortaya ¢ikisinda Ferdinand de
Saussure’in ve Prag dilbilim ekoliiniin ¢aligmalar1 6nemli bir temel olusturur.
Saussure’iin dili, dizge ve gosterge olarak degerlendirmesi ve bu diisiinceyi sosyal yapiya
uyarlamasi dilbilim ve Rus bigimcilerinin ¢alismalarmi etkiler. Genel anlamiyla
“Yapisalcilik, ylizeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kurallarin ya
da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiy1) aramaktir” (Moran, 2013, s. 186). Bununla

birlikte yapisalcilar her seyi bir metin olarak metaforlastirirlar.

Yapisal dilbilim yontemini gelistiren, bdylelikle yapisalciligin temel aldigi goriisleri
ortaya koyan Ferdinand de Saussure, dilin bir “dizge” (sistem) oldugunu ileri siirer.
“Saussure’lin dil olgusuna yaklasimimnin temelini giiniimiizde yerini yapi kavramia
birakmig olan dizge kavrami olusturur. Dizge dogrudan dogruya kavranabilen, elle tutulur
bir nesne, bir toz degil, bir bigimdir her seyden 6nce” (Yiicel, 2015, s. 30). Saussure'e
gore dil ¢oziimlemelerini yaparken dili kendi evrimiyle birlikte izlemek, artsiiremli bir
bakis agisiyla yani tarihsel agidan incelemek giivenilir sonuglar vermez. Dilsel yapilar
ancak egsiiremlilik diizleminde incelendiginde, tutarh bir ¢oziimleme sunar. Dilsel
yapilarrin isleyisinde ise artsiiremlilik, esstiremliliklerin {ist tste gelmesi olarak
degerlendirilir. Bu noktada dilsel olgular1 ¢6ziimlemek i¢in dilin kendine 6zgii sisteminin

anlasilmasi gerekir.

Rus bigimciler, yeni elestiri kuramcilar1 ve yapisalci dilbilim ¢evresi edebiyata ve daha
0zel olarak edebiyatta yazinsalligin ne oldugu sorusuna odaklanir ve bdylece edebi
metinler incelemelere konu olur. Ciinkii edebiyat da bir iletisim aracidir ve bu yoniiyle
kendine 6zgii kurallar1 olmalidir. Yapisalcilik’ta elestirmen, metni incelerken oncelikle
belirgin sistemli bir ayristirma yaparak, metni birim pargalara bdler. Bu pargalardan
hareketle metnin anlam diizeyi, s6zdizimi ve bicemi ¢éziimlenerek metnin yapisal kodlar1

ortaya cikarilir.

Yapisalcr dil incelemelerinde oldugu gibi Todorov, Genette, Greimas ve Barthes gibi
isimler de metne ve edebiyata eszamanli yaklasirlar. Rus bigimcilerinden Roman

Jakobson’un, dilin yapisal oOzelliklerini agiklarken dili ikili karsithiklar olarak



smiflandirmast yapisale1 dilbililimcilerce ses boyutuna kadar indirgenir. Yapisalci
arastirmacilar, bir anlatiy1 ¢oziimlerken yine dilbilimin temel kurallarin1 merkeze alirlar.
Buna gore, bireysel ifadeler sozii toplumsal iletisim sistemi ise dili olusturacaktir. Dil
stirekli, soz ise dalgali/devingen bir yapiya sahiptir ve her ikisi de dizisel baglantilardan
olusur. Sozciikleri olusturan sesler karsitliklar (kendisi ve kendisi olmayan ayrimm ile)
sayesinde anlambirimleri olusturur. Bu anlambirimlerin her biri bir s6zi ve/veya dili

olusturan dizgelere gonderme yapar. Boylece dizgelerden olusan bir anlam ortaya konur.

Tzvetan Todorov, Yazin Kurami ve Rus Bicimcilerinin Metinleri adli eserinde bazi
yazmsal metinlerin gramer yapisini ornek gosterirr. Todorov bu metinleri ele alirken,
ozellikle yiizeyde goriinmeyen, derinde yatan yapisina odaklanir ve metinleri
coziimlerken dilbilim kategorilerinden faydalanir. Ciinkii metinlerin derin yapisina dilin
yapisima benzerlik gosterir. Secilen 6rnek metinlerdeki dykiileri/masallar1 olusturan
unsurlar1 dilbilgisel birimlere uygun olarak tasnif eden Todorov anlat1 i¢indeki her bir
birime alt birime farkli bir islev yiikler (Todorov, 2016, s. 160-186). Bu birimlerin farkl
baglamlarda ve farkli bigimlerde baglanmalar1 ayr1 Oykiileri olusturur. “Oyleyse
Todorov’a gore, bir Oykiiniin tim metni, 6zel adlar, fiillerin ve sifatlarin birbirine
baglanmasindan meydana gelen biiyiitiilmiis bir climleye benzer” (Moran, 2013, s. 194).
Todorov her biri ¢esitli altbirimlere ayrilmig iki biiylik diizey {istiinde ¢alismak
gerektigini ileri siirer. Buna gore anlati “s6zdizimi” igeren dykii diizeyi (Kisiler ve
fiillerden olusan konu 6zeti) ve sOylem diizeyi (anlat1 zamanini ve goriiniislerini iceren)
olarak iki temel diizeyde incelenebilir. Boylece yiizeysel okumalarda farkli gibi gériinen
Oykiilerin derin yapilarinda ortak rollerden meydana gelen birimlerden olustugu

saptanabilir (Todorov, 2016, s. 220-247).

Yapisalciligin ilgilendigi temel problem, dil ve dile ait {iriinleri olusturan yapilarin ve
hatta bu yapilar1 olusturan birimlerin islevlerinin ne oldugudur. Tahsin Yiicel,
Saussure’den Greimas’a kadar yapisalcilik hakkinda ortaya konan diisiincelerin ortak

yonlerini su alti maddede toplar:

1. Ele alinan nesnenin ‘kendi basina ve kendi kendisi i¢in’ incelemesi;

2. Nesnenin kendi 6geleri arasindaki bagintilardan olusan bir ‘dizge’ olarak ele
alinmasi;

3. Soz konusu dizge iginde her zaman islevi goz 6niinde bulundurma ve her olguyu
bagh oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak, nesnenin
artstiremlilik icinde degil, essiiremlilik iginde degerlendirilmelidir.



4. Bunun sonucu olarak, koken gelisim, etkilesim, vb. tiiriinden artsliremsel
sorunlara ancak nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢oziimlemesi yapildiktan
sonra ve bunlarm da dizgesel olarak ele alinmalarini saglayacak yontemler
gelistirebildigi dlciide yer verilmesi;

5. Nesnenin ‘kendi basina ve kendisi igin’ incelenmesinin sonucu olarak
‘dogadtesel’ degil, ‘6zdekei’ bir tutum izlenmesi;

6. Bu yaklagimin felsefel, siyasal ya da sanatsal bir ogreti degil, tutarli bir
¢oziimleme yOntemi olmaya yonelmesi, dolayisiyla diisiingiisel yaklagimla fazla
bir ilgisi bulunmamasi (Yiicel, 2015, s. 18).

1960’11 yillarda yapisalciligin gostergebilimle 6zdeslestigi ileri siiriilir. Bu noktada,
Yapisalciliktan ¢ok daha once diistincelerini ifade eden Charles Sanders Pierce’in
goriisleri dikkat cekicidir. Pierce’e gore gostergeler, nesnelerin, bilginin hatta diisiincenin
yerini tutar. Yani gostergeler gercegin yerini alan evrensel yap1 zincirlerine doniisiir. “Ote
yandan, her gisterge, her diisiince, aslinda baska gdstergelere gonderme yapar, yani bagka
gostergelerden kaynaklanir. [...] Dolayisiyla insani insan yapan da, bu gegmisten gelen,
birbirine takilmis, muazzam gostergeler zinciridir. Sonugta insan da, bu gostergeler
zincirinin bir halkas1 olup c¢ikar” (Erkman Akerson, 2005, s. 62). Diger taraftan
Saussure’lin dili, gdsteren (seslerin olusturdugu birim) ve gosterilen (anlam ya da deger
birimleri)den olusan bir gosterge olarak degerlendirmesi, Roman Jakobson’un iletisimi
gonderici ve alici arasinda gerceklesen bir gonderge (islevieri olan baglam / bildiri /
deginim / izge) ile saglandigimi ileri slirmesi, Yapisalcihigin gdostergebilimle

0zdeslesmesinin yolunu agar.

Gostergebilimin diger kuramcilarindan Claude Lévi-Strauss’un budunbilim ¢aligmalar1
ise totemler ve ilkel-uygar ayrimi géstergebilimim toplumsal alana ilk uygulanisi olarak
digiiniilmektedir. Mitik anlatilar1 inceleyen Lévi-Strauss anlatilar/sdylenler i¢in, bir
sOylenin hi¢bir zaman tek bir diizeyde ve tek basina degil, baska sdylenlerle kurdugu
baglantilarla degerlendirilmesi ve yorumlanmas1 gerektigini ileri siirer. Ona gore “Bir
sOylen kiimesi kendi basma degil, a) baska sdylen kiimeleri, b) geldigi toplumun
budunbilimi géz Oniine alinarak yorumlanmalidir (Lévi-Strauss’tan aktaran Yiicel, 2015,
s. 91). Boylece gostergelerin art alanindaki yapisal ve tematik unsurlarin ¢éziimlenmesi

ve daha anlasilir bir hale gelmesi miimkiin olur.

Gostergebilimi daha ¢ok yazinsal iirlinler {izerinde uygulayan ve iinlii gostergebilimsel
dortgen ile metnin anlamsal baglarini ¢dziimlemeye ¢alisan Greimas, “anlamin her zaman

bir bagintiy1 varsaydigni, dolayisiyla anlamm zorunlu kosulunun terimler arasinda bir



bagint1 bulunmas1” (Yiicel, 2015, s. 129) oldugunu ifade eder. Kisaca dizgeler arasinda
bir karsithik ya da 6zdeslik iligkisi vardir. Bu iliskiler anlatim diizlemi, belirim (baginti)

diizlemi Ve igerik diizleminde anlamin olusmasinda temel isleve sahiptir.

Gostergebilimin konusunun anlam oldugunu ifade eden Roland Barthes metni “anlam
aktarict bir kilgi, bir yapilanma, bir ¢aligma ve bir oyun” olarak goriir (Barthes, 2016, s.
17). Barthes’a gore dil toplumsal bir sdzlesmedir ve gosterge dizgelerinin en gelismis
sekli dildir. Gostergeler ise bir gdsteren diizlemi (anlatim diizlemi) ve bir gdsterilen
diizlemi (igerik diizlemin)nden olusur. Gosterge biitiin i¢inde islevli bir birim olarak
diistiniilebilir. Barthes gostergelerin, 6rnegin yazimnsal yapitlar, resimler, torenler vb. her
seyin birer “dile bagli anlamlama dizgesi” oldugunu ileri siirer. Bu agidan bakildiginda
“Dilsel gosterge, yazisal gosterge, goriintiisel gosterge, hareketsel gosterge, birer tiirsel
gosterge olusturur” (Barthes, 2016, s. 53). S6z konusu gostergelerin anlamlama siiregleri
her zaman bir yananlam ve diizanlam birlikteligi ve karsitligi barindirir. Belirtilen
birliktelik ve karsitliklar karmasik yapilar halinde metni olusturur. Barthes metni,
“sozcelemenin kurallarmin (mantiksallik, okunurluk) smirlarma dogru ilerleyen bir
varlik” (Barthes, 2013: 72) olarak tanimlar. Bu baglamda gdstergebilimsel agidan metin

anlam, form ve simgelerden olusan ve kodlanmis ¢oklu bir sistem olarak karsimiza ¢ikar.
Yapisalcihik Sonrasi, Modern ve Postmodern Metin

Klasik metin algisi, yapisalci dilbilim kuramlarive Rus bi¢imcilerine gore metin kendi
basina yeterli bir dizgedir. Fakat 6zellikle yapisalcilik sonrasi (postyapisalcilikla) birlikte
metnin kapali bir yap1 olmadigi ileri striiliir. Jacques Derida’ya gore metinde anlam
tamamlanmamis ve aciktir, tiiketilemez, siirekli olarak yeniden {iretilir. Yapisalcilik
sonrast ise metnin acik bir yapit oldugu, siirekli olarak bir baska metin ve sdyleme
gondermeler yaptigi ortaya konur. Boylelikle metnin anlamini diger metinlerle anlama
cabasi1 0ne ¢ikar. Clinkii metni dilbilimle sinirlayan biitiinliik diisiincesi, metni hapseder.
Metni belli bir durum ic¢inde belli bir biitiinliikle olusturan 6zerk dilbilimsel siireklilik
olarak goren Barthes gibi yapisalcilar bu fikirlerini ilerleyen zamanlarda degistirerek

metnin iirettigi anlamlar1 ¢oziimlemeye yonelirler.

Toplumsal yagam, insan dogasina ait biitlin unsurlar iizerinde etki yaratir. “Yeni metin

modelini, toplum ve diinya deneyimimizde medya ve enformasyon patlamasinin yarattig1



degisimlerin bir yansimasi olarak gérmek miimkiindiir elbette” (Jameson, 2008, s. 102).
Ronesans ve 6zellikle sanayi devrimiyle birlikte birey tireten bir kisiye doniisiir. Modern
yasamin agamalarini da ifade eden bu siire¢, metnin de bir iiriin olarak goriilmesine yol
acar. Modern anlamda bir iiriin olarak goriilen metin yaraticisiyla birlikte tamamlanmis
bir biitiin olarak degerlendirilir. Bu baglamda metin kendi i¢ yapisinda parcalilik ve
kopukluk gostermez. Sosyal yasamda kapitalist sistemin bireyi geri plana atmasi ve
dilbilimde ortaya ¢ikan yapi kavraminin yazari yok sayarak onu sdylemin bir parcasi
haline getirmesi ise Roland Barthes’in ifadesiyle “yazarm olimii’ne isaret eder.
Bireyin/yazarin yoksanmasi ile metin kendi basina agik uglu bir yap1 olarak goriilmeye
baslanir. iste bu noktada postmodern metin algisinin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Postmodern
edebiyatin en 6nemli unsurlar1 parga yapi, ayrisiklik ve heterojenliktir. Heterojenlik yani
aslinda ayrisiklik unsuru ikon yikiciligini beraberinde getirir. Dil ve soylemin farkli
kullanilis bi¢imi ise postmodern metin kurgusunu modern eser kurgusundan ¢ok daha
degisik/karmasik bir diizleme tasir. Bu farkliliklar metin kavraminin igerik unsurlarmi
da modern metinden ayirir. Postmodern diizlemde metin, i¢inde yer verdigi list kurmaca,

pastis, ironi gibi yapilarla kendi bagina bir iiretkenlik olarak anlamlandirilmaya baslanir.

2. Kuram

Metinlerarasilik, bir metin siirekli olarak daha 6nceki metinlerden hareketle onlardan
aldigi1 kesitlerle, onlarin yeniden yazimiyla ya da onlara gondermelerle yaratilabilecegini
ifade eden bir kuramdir. Metinlerarasilik en temel anlamda “metinsel bellek” olarak
tanimlanabilir. Ciinkii zihin kodlarina dayali bir birikimin sonucu varlik kazanir. Her yaz1
kilgis1 kendinden 6nceki metinlerden hareketle ortaya konur. Yaratilan her metin daha
onceki metinlerin lizerine insa edilir. Digerlerinden bagimsiz olarak diisiiniilemeyen
metin, daha Once ortaya konmus metinlerin olusturdugu zincire bir halka ekleyerek
onunla dogrudan veya Ortiik olarak bir iliski ag1 kurar. Metinlerarasilik bu iligkiler aginin
¢oziimii demektir. Bir metnin somut varhiginin bir bagka metin igerisinde ne dlgiide yer
aldig1, daha 6nce yaratilmis olan metinlerin dil, bigim, imge, kurgu vb. 6zellikleriyle yeni
metinlerde bi¢imsel ve anlamsal doniisiimlerle ne sekilde var oldugu metinlerarasilik

kuraminin inceleme alanina girer.

Metinlerarasilikta metin, bir liretkenlik olarak degerlendirilir. Buna gore iiretkenligin

sonucu ve kendisi olan metni ¢6ziimlerken kendi igindeki verilerden hareket edilir.



Metnin kendi i¢indeki veriler ise siirekli olarak devingen bir yapiyla diger metinlerin
kurdugu anlam alanlarna gonderme yapar. Ciinkii metin, anlamin1 baska metinlerle
kurdugu etkilesimlerle olusturur. Metinlerarasilik kuramindan metin bir biitiin olarak
degerlendirilmez, ancak diger biitiin metinlerin birlesimi olarak diigiiniiliir. Buna gore
“Metin ¢oguldur. Bu, yalnizca onun ¢ok sayida anlami oldugunu gostermez, ayni
zamanda anlamin kendisinin ¢ogullugunu gerceklestirdigini gosterir: (yalnizca kabul
edilebilir degil) indirgenemez bir ¢ogulluktur” (Barthes, 2013, s. 73). Uretilen her yeni
metin hem bir yenisine bir ge¢is alan1 hem de anlamsal bir yayilim ve derinlik alanmin

da olugmasini saglar.

Metinlerarasiligin dogasinda karsilastirma fikri yer alir. Bu karsilastirma fikri metinler
arasinda dogrudan ya da dolayl olarak bir yakinlastirma saglar. Ciinkii bir metin ancak
daha Once yaratilan metinlerden alinan malzemelerle kendi tiirlerine ait 6zelliklerin
biraraya getirilmesiyle olusur. Boylelikle her yeni metin bir 6ncekilere eklemlenir ve

onlarla baglant1 ag1 olusturur.

Metinlerarasilik kuramia gore, her yeni metin sonsuz metin alanindan tiiketir. Baska bir
ifadeyle dilin yoneticisi olan yazar daha 6nce var olan anlam ve sdylem havuzundan kendi
zihin kodlarna gére bir yap1 insa eder. Ote yandan Mihail Bahtin’in ifadesiyle yandan
metnin malzemesi olan “dilde sozciik yar1 yariya bir baskasmim sézciigiidiir” (Bahtin
2014, s. 69). “La Bruyére'in soyledigi gibi, ‘Her sey daha dnce sdylenmistir, yedi bin
yildir insanlar vardirlar ve diisiinmektedirler.” Yazin hep ayni igerigin yinelenmesinden
baska bir sey degildir. Metinleraras1 da bu ¢er¢evede "Her sey daha dnce sdylenmistir"
sOzlerinin benimsettigi diisiinceden kaynaklanir ve bu diisiinceyi siirdiiriir” (Aktulum
2014, s. 16-17). Metinlerarasilik kuraminda yaratilan biitiin metinlerin bir ortaklik tasidig1
ve is birligi i¢inde olduklar1 diisiiniiliir. Buna gére herhangi bir alt metinle bilingli kurulan

her tiir iliski, metinlerarasilik islemini baslatir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra kuram héline gelen metinlerarasilik, metin
coziimlemelerine yeni bakis agilar1 getirir. Metnin aslinda diger metinleri animsayarak
yaratildig1 fikri, metnin tiir 6zellikleri ve yapisal kodlarmin diger metinlerle olan temas
noktalarmin aciga ¢ikartilmasi gerekli kilar. “Suya atilan tagin olusturdugu dalgalar
gibi, metinlerarasi iligkiler araciligiyla bir metnin anlam evreni genisler, yayilir tistelik

derinlesir” (Gokalp Alpaslan, 2007, s. 9). Boylece metnin yaratilisi ile birlikte sinirsiz bir
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anlam alan1 da olusmaya baslar. Hi¢cbir metnin kendi basina olamayacagindan hareketle
metin yeniden yorumlanir. “[...] her yazinsal metnin aslinda ‘cok sesli’ 6zellikte oldugu,
metnin ve anlamin biiyiik 6l¢iide 6nceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice gecmelerine
bagli olarak iiretildigi savi ileri siiriilerek yeni bir metin tanimi ve anlayisi ortaya ¢ikar”
(Aktulum, 2000, s. 7-8). Bu sekilde olusturulan yani metinlerarasi baglarla kurulan metin,

ise okurun nitelikli ve etkin olmasin1 gerektirir.

Bunlarin yani1 sira metinleraras iliskilerin bir ‘hafiza’ isi oldugu unutulmamalidir. Séyle
ki dili dolayisiyla meni yaratan kisi daha 6nceki kiiltiirel birikimlerinden, okumalarindan,
sozel kiiltiiriin etkisinden hareketle bir metin kuracaktir. Boylece daha once yaratilan
sOzlii ve yazili olan unsurlar yenilenerek yeni metinde tekrar edilecektir. Kisaca her yeni

metin mutasyonla olusan bir gelisimin halkasini olusturan zincire baglanir.
Mihail Bahtin

Metinlerarasilik, Mihail Bahtin’in soylesimcilik (dialogisme) kuramindan temel alir.
Tarihi siire¢ i¢inde iiretilen s6zlii ve yazili kiiltiire ait yazin tiirlerini edebiyatin bellegi
olarak degerlendiren Bahtin, 6zellikle edebi metinlerde seslerin ¢oklugu ya da bagka bir
ifadeyle cokseslilige dikkat c¢eker. Bahtin’e gore cokseslilik degismez bir yazinsallik
olgusudur ve bir birikimin sonucudur (Aktulum 2014, s. 22). Bahtin’in ileri siirdigi
diisiinceler anlatilarin ve sézcelerin diyalogu olarak da adlandirilabilir. Ona gore bir
yapitta seslerin ¢oklugu ya da g¢okseslilik olgusu 6n plandadir. Metin igerisindeki her
sOylem her sozciik onu baglam igerisinde belirleyen bir baska sdylemi kapsar, her soylem
bir digeriyle ayrisir/¢akisir, her sdyleme baska sdylemler karisir. Boylece yapit -6zellikle
roman- karnavallasan bir sistem ile kurulur. Bu sistem, metnin/yazimnin bir karnaval haline
gelmesi ve ayrica edebiyat ve edebiyat disinin da temas noktalarini ifade eder.
Metinlerarasi iletisimi sozciik boyutuna indirgeyen Bahtin’e gore, sdylem kacimilmaz
sekilde diyalojiktir. Hatta nesneleri adlandirma konusunda bile bu etkilesim s6z konusu
olacaktir ve bu dogal bir ydonelimdir. “Nesnede ortaya ¢ikan yabanci sdzciikle bu diyalojik
karsilikl1 konumlanigtan gercekten, bastan sona kaginabilecek tek insan, el degmemis ve
heniiz dil yoluyla nitelenmemis bir diinyaya ilk sozciikle yaklasan mitik Adem’dir”
(Bahtin, 2014, s. 54). Ciinkii “Klasik dil diizeni (diizyazida da, siirde de) iligskiseldir, yani
kelimeler iliskiler yararina soyut olabilecekleri kadar soyutturlar. Hi¢bir kelimenin kendi

basina yogunlugu yoktur. Olsa olsa bir seyin belli belirsiz gostergesidir. [...] SOylenir
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soylenmez bagka kelimelere dogru yayilir ve yapma bir amaglar zinciri 6érer” (Vardar,
2001, s. 168). Bir sozcliglin bir diyalogda, diyalogun icinde canli bir yanit olarak
dogdugunu ifade eden Bahtin, soylesimcilik ile metinleri olusturan sdzciiklerin insandan
bagimsiz tutulmadan, artsiiremli bir incelemeye tabi tutulmasi gerektigini ifade eder.
Boylece sozciigiin geleneksel dilbilim tanimindan ve Saussure’lin ele aldigi seklinin
disina tagwr. Bahtin, bu ¢Ozlimleme sisteminin sozciiii yalnizca kendi baglamini
icerisinde ve essiiremli bir bakis agisiyla incelemenin yetersiz oldugu diisiincesini ileri
stirer. Bahtin, metinler arasindaki etkilesimi 1. Anlamsal ve diyalojik 2. Tarihsel etkilesim
olmak tizere iki noktadan ele alir. Anlamsal ve diyalojik etkilesim sOylemlerin ve
sOzcliklerin metnin olusumunda oynadig1 role dikkat cekerken her bir sozciigiin
diyalektik bir yapiyla birbirine baglanisini ifade eder. Toplumsal etkilesim ise sozciiklerin
tarihi siire¢ icerisinde ve sosyal alanda kullanimina isaret eder. Zira Bahtin’e gore, bir
metnin tarihsel arka planin1 g6z ardi ederek yalnizca dilbilimsel yontemlerle incelemek
onu olusturan s6zctiklerin sdylesimsel islevlerini de goz ardi etmeye yol acar. Bu noktada
iletisim baglamindaki metin sdzel veya yazi ile yaratilan sdylemlerden olusur. S6ylemleri
olusturan sozciikler ise tarihi siire¢ igerisinde toplumun ortak kullanimi sonucu anlam
kazanir. Bu anlam kiimesi metin i¢erisinde ¢oksesli ve ¢ok katmanli bir yapiyla kendine

yer bulur.

Soylemin devingen bir yapis1t oldugunu ifade eden Bahtin, Sokrates Séylesileri ve
Menipos Taslamalari’ndaki goksesliligin karnavallasmaya 6rnek oldugunu ileri siirer.
Bahtin’e gore soylemle ifade edilen gercgek tek bir kisiye ait olamaz, ger¢ek ancak birden
cok kisinin diisiincelerinin birlesimiyle ifade edilebilir. Bu noktada siirin (6zellikle lirik
siirin) tek sesli yapisma karsin romanda g¢oksesli ve karnavallasan bir yap1 vardir.
Toplumsal soz tipleri c¢esitliligi (hatta bazen de diller c¢esitliligi) ve bireysel sesler
cesitliligi ile bir orkestra islevi goriir (Bahtin, 2014, s. 37). Bu orkestrada sozceler
toplumsal ve tarihsel olanla biitiinlesir. Bagka bir ifadeyle 6zne ve metnin malzemesi olan
sdzce/sdylem, toplumsal diyalogun bir katilimcisi olmaktan kagmamaz. Iste metin bu
diyalogdan olusan bir yapi1 olarak karsimiza cikar. Cilinkii metin bu diyalojik dil
sisteminin disma ¢ikamaz fakat yine de kendi anlam alanini olustururken tekil ve

benzersizdir.
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Julia Kristeva

Bahtin tarafindan ileri siiriilen metni olusturan sdzcelerin ve sdylemlerin iletisim halinde
oldugu ve dolayisiyla metinlerin de sdylemlerden ve birbirlerinden etkilenerek ¢oksesli
bir yapida olustugu fikri Julia Kristeva tarafindan yazinsal bir olgu olarak tanimlanir.
Kristeva, Mihail Bahtin’in diyalojik (sOylesimci) dilbilimi kuramindan hareketle bir
roman ¢dézlimleme yontemi olusturur ve boylece Kristeva’nin 1969 yilinda yaymlanan
Semeiotike adli kitab1 ile metinlerarasilik kuramsal bir diizleme tasmir. S6z konusu
calismada “Kristeva, metni dogrudan bir bilgi verme ereginde olan, bildirisime yonelik
bir s6zii 6nceki ya da essiiremli 6teki sozcelerle iliskilendirerek, dili yeniden diizenleyen
‘dilbilim-6tesi bir aygit’ olarak tanimlar” (Aktulum, 2000, s. 41). Bu aygit belli bir sistem
icerisinde kendine ait yontemlerle bagimsiz bir islev gerceklestirir. Metinleri birer
gostergeler dizisi olarak diistinen Kristeva’ya gore dil metin igerisinde iiretkendir ve
stirekli olarak yeni anlamla tiretir. Dil ile olusturulan gdstergeler devingen bir yapiyla
yeni anlam alanlar1 olusturarak metni meydana getirir. Ona gore her metin bir alintilar
mozaigi gibi olusur ve her metin kendi icinde bagka bir metnin eritilmesi veya
dontistimiidiir. Metin diger metinleri kendi icerisinde yeniden isler ve insa eder. Boylece
metin bir anlatilar mozaigi haline gelir. “Kristeva, metni metinlerarasiliga gore tanimlar
ve metinlerarasiligi da yazinsalligin temel 6l¢iitii olarak goriir” (Gokalp Alplaslan, 2007,
s.11). Bu anlayisa goére metinlerarasi etkilesim siireklilik halinde kendisini devam ettiren
biitlinsel bir devinim olarak diisiiniiliir. “Kristeva, metinde 6znenin/alicinin yatay ekseni
ile metnin/baglamin dikey ekseni iizerinde durarak, bir metnin diger metinlerle
bildirisime girip okunmasini saglayan &zellikler tasidigini dne siirer” (Ogeyik, 2008, s.

22).

Bahtin’in s6zcelerin diyalogu kuramini merkeze alan Kristeva, yapitlarda cokseslilik
olgusunu 6n plana ¢ikarir. Fakat Bakhtin’den ayr1 olarak metinleri incelerken tarihsel ve
toplumsal olaylarin dille ve metinle etkilesiminden ¢ok, yaratilan metnin ile dnceki ve
simdiki metinler arasindaki etkilesimi merkeze alir. Metin icerisinde sdzcelerin degisim
bigimlerinin diger metinlerle olan iletigiminden kaynaklandigini, sdylemin de yine diger
metinlerin anlam alanlarina gore sekillendigini ifade eder. Metinlerarasilig1 kavramini
metinlerin “baglam degisimi” olarak diisiinen Kristeva, “[...] metin konusunda bir i¢

yaklasim benimseyerek metinlerarasmin yaziya 6zgii bir i¢ devinim oldugunu ileri siirer.
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Bu agidan bakildiginda metinlerarasindan s6z edebilmek icin zorunlu olarak somut bir
merinlerarasi gondergenin, 6rnegin bir anlatinin olmasi gerekmez” (Aktulum, 2014b, s.
37). Ona gore her metin dnceki metinlerden, genellikle bilingdist bir kullanimla kolay
coziimlenemeyecek ‘izler’ tagir. Her yeni metin, dnceki metinlere ait sdzceleri baglam

degistirerek yeniden dagitir.

Bu ifadelerden hareketle Julia Kristeva’nin, metinlerarasiligin kaynak elestirisinden ¢ok
bir baglam degisimi oldugunu vurgulamasi dikkat ¢eker. Bu yiizden Kristeva’ya gore
metinlerarasilikta aslinda yeniden konumlandirma" (transpozisyon) teriminin one ¢iktig1
ve temelde bir baska metinden alman kesitin yeni metinde ne sekilde
konumlandirildigmin incelenmesi gerektigi diisiincesi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii ona gore
“Metinlerarasilik kavrami bir (ya da daha fazla) metne ait gosterge dizgesinin bir
digerindeki yeniden konumlanmasini (transpozisyonunu) gosterir (Kristeva, 1984, s. 59-
60) ki bu da, metinleraras1 diizlemde baglam degisiminin ortaya konyulmasi seklinde

varlik kazanir.
Roland Barthes

Yapisalct dilbilim ¢alismalar1 ve Rus big¢imcilerinin yazmsallikla ilgili goriislerinden
etkilendigini ifade eden ve Julia Kristeva’nin metinlerarasilik konusunda ileri siirdiigii
fikirleri benimseyen Roland Barthes, yapisalci diisiiniirlerin ortaya koydugu metnin
kapali bir biitlin oldugu fikri yerine metni agik bir yap1 olarak gérmeye baslar. “Barthes’a
gore de metin iiretkenliktir. ‘Metin her an ve hangi taraftan ele alinirsa alinsin isler;
yazildiktan sonra bile islemeye ve bir {iretim siireci siirdiirmeye’ devam eder” (Aktulum,
2000, s. 56). Ona gore “Metin, kiiltiirin binlerce kaynagmin sonucu olan bir alintilar
Oriintiisiidiir” (Barthes, 2013, s. 65). Metin i¢inde yer gramatikal ve anlamsal alanlara ait
yapilarin higbiri 6zgiin degildir ve farkli anlamsal alanlara uzanan bir yazilar ¢esitliliginin

cok boyutlu birlesimidir.

Yapit ve metin arasindaki farka deginen Barthes, ikisi arasinda maddesel bir ayrim
yapilamayacagini ileri siirer. Bununla birlikte yapit, metnin imgesel uzantisidir. Yapiti
olusturan metin ise c¢ogul bir yapida varlik kazanrr. “Yazarin Oliimii” baslikl
caligmasinda metnin “Tanr1 yazarin iletisi” olmaktan Gte bir yapida var oldugunu ileri

stiren Barthes’a gore “Bu, yalnizca onun ¢ok sayida anlami oldugunu goéstermez, ayni
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zamanda anlamin kendisinin ¢ogullugunu gerceklestirdigini gosterir: (yalnizca kabul
edilebilir degil) indirgenemez bir gogulluk™ (Barthes, 2013, s. 73). Bu ¢cogulluk sayesinde
metin bir “gecis” ve “asma” ile bir yayilmaya yol acar. Iste bu noktada gostergeler ve
metinlerarasi unsurlar irdelenmelidir. Ona gore, metin “agik” bir yapidadir ve her metnin

icinde farkl diizeylerde yer alan baska metinler yer alir.
Michael Riffaterre

Metinlerarasilik kuraminin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Michael Riffaterre, metinde
anlam tiretiminin okurca nasil gerceklestigi konusu tizerinde durur. Yapisalcihigm ileri
stirdiigli gibi, anlamin sadece metnin kendi verilerinden elde edilemeyecegini savunan
Michael Riffaterre, metnin diinya {izerindeki oOteki metinlerle hatta sdylemlerle
karsilastirilarak anlam iiretiminin sorgulanmasi gerekliligini vurgular. Ona gore metin
anlama sahiptir, okur tarafindan gergeklestirilecek anlamlama ise metinlerarasiligin bir
sonucudur. Bu baglamda metin i¢inde yer alan sdylem her zaman baska sdylemlerle
dolayisiyla bagka anlamlarla beslenecektir. Riffaterre “Metinlerarasi, okurun kendinden
once ya da sonra gelen bir yapitta baska yapitlar arasindaki iliskileri algilamasidir. Oteki
yapitlar ilk yapitin metinlerarasi gondergesini olustururlar” (Aktulum, 2000, s. 61) der ve
bu iligkileri yazinsalligin Olgiitii olarak degerlendirir. Riffaterre, metninlerarasi
gondermeler i¢in mikro ¢oziimlemeler yapilmasini, gonderim yapilan séz dizimi
degisimlerinin dahi iiretilen metne yeni anlamsal ac¢ilimlar katabilecegini ifade eder.
Riffaterre’in metinlerarasiligi, “siradan metinlerarasi” ve “zorunlu metinlerarasi” olarak
iki ana iligki bi¢imi altinda ele aldig1 goriiliir. Siradan metinlerarasi, agik olmayan veya
asirmay1 ic¢ine alan gonderimleri karsilarken, zorunlu metinlerarasi ise dogrudan
gonderimleri ¢ozlimlemekte islevseldir. S6z konusu ayrima ek olarak metnin yaptigi
gondermeleri “anlam” ve “anlamla” ile somutlastirilmasi gerekliligini vurgular. Buna
gore, her okuma diizeyi metni yeni anlamlara tasiyacak, metnin yaptigi gondergeleri

gostergelere doniistiirecektir.
Gerard Genette

Metinlerarasiligin kuramsal diizleme tasinmasinda 6nemli fikirler ileri siiren Gerard
Genette’ye gore, metinlerarasilik bir metnin/metne ait unsurlarin baska bir metin i¢indeki

somut varligiyla varlik kazanir. “Genette, iki yapit arasindaki olast her tiirlii aligverise bir
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metinlerarast yerine metinsel-agkinlik admi verir” (Aktulum, 2000: 82). Bu metinsel
askinlik, sinirsiz bir gonderim alaninin soyut varligna isaret eder. Genette, metnin bu
gonderim alaniyla yapilan aligverislerini belirlemek tizere metinlerarasiy/metinsel-agkinlik
iliskisi bigimi ortaya koyar:

1. Metinlerarast: ki metin arasindaki her tiirlii ortakbirliktelik iliskisi.

2. Ana-metinsellik: Iki metni yalin bir doniisiim ya da dykiinmeyle baglayan iliski.

3. Yan-metinsellik: Iki metni ikincil metinsel unsurlar, yani alt baslik, tanimlik vb.

unsurlarla baglayan iligki.

4. Ust-metinsellik: Iki metni yazinsal tiirler, sdylem bigimleri vb. unsurlarla

baglayan iliski.

5. Yorumsal {ist-metin: Iki metnin dogrudan géndermeler disindaki yorum iliskisi.
(Genette’den aktaran Aktulum, 2000, s. 82-83).

“Genette’in sisteminde metinlerarasiligin Kristeva’nin eserlerine kiyasla daha ksisth bir
anlami vardir ve ‘iki veya daha cok metin arasindaki birlikte mevcudiyet iligkisi’ni
adlandirir, yani ‘eidetik ve tipik sekilde’ bir metnin bir digerinin igindeki edimsel
mevcudiyeti olarak” (Dillon, 2016, s. 119) degerlendirilebilir. Bununla birlikte Gerard
Genette metinlerarasilik kurammin bir baska teorisyeni olan Laurant Jenny ile ortak bir
goriisle, metinlerarasiligin hem bir baglam degisimini hem de kaynak elestirisi oldugunu
ileri siirer. Bu goriis Julia Kristeva tarafindan ileri siiriilen metinlerarasiligin sadece
baglam degisimini incelemesi gerektigi fikrine karsi ¢ikar. Ciinkii Genette ve Jenny’e
gore yazar tarafindan gergeklestirilen yaratim siireci, yani baglam degisimini ortaya
cikaran, bir metnin ya da sdylemin yeni metinde farkli anlamlara yonelisi kaynak

elestirisini de beraberinde getirir.
Metinleraras: Iliski Bicimleri

Metinlerarasi iliski bigimleri bircok farkli smniflandirmaya tabi tutulabilir. Daha 6nce
belirtildigi tlizere, Gerard Genette, Michael Riffaterre’in ve Kubilay Aktulum’un
siniflandirmalar1  metinleraras1  iliski  bi¢cimlerini  belirlemede Onemli imkanlar
sunmaktadir. Bununla birlikte s6z konusu isimlerin siniflandirmalariin ortak noktalar1
g6z Oniine alinarak, metinleraras1 iligki bi¢imlerini metinleraras1 gondermeler,
metinleraras1 doniistirmeler ve metinleraras1 derlemeler olarak {i¢ ana baslik altinda
incelemek de miimkiindiir. Bu sekilde bir siniflandirmayla metinleraras1 aligverislerde
diger metinlere yapilan gondermelerin ve diger metinlerden alinan kesitlerin nasil bir

baglam degisimine tabi tutularak yeni metinde kullanildig1 gériilebilir hale gelecektir. Ote
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yandan metinlerarast iliski bi¢imlerini tasnif etmenin bazi zorluklar1 beraberinde getirdigi
goriliir. Ciinki metinlererarasi iligkiler kimi zaman karmasik bilingsel siireclere ve
yapilara isaret eder. Bu noktada yapilan tasnifte temel olarak, metinlerin génderim,
doniistiirme ve derleme islevlerinden hareketle olabildigince detayli bir siniflama

calismast yapilmaistir.

Metinlerarasi gondermeler, kaynak metinden acik ya da kapali bir bigimde alinan 6gelerin
yeni metinde yer nasil yer aldigimi ortaya koyan metinlerarasi iligki bicimlerini ifade eder.
Metinleraras1 gondermelerde kaynak metinden alinan 6gelerin herhangi bir doniisiime
ugramadan dogrudan yeni metinde kullanimi géze carpar. Metinlerarasi alig verislerde
oldukca sik rastlanan gondermeler, yaratilan yeni metinleri bir¢ok agidan destekleyen,
tamamlayan ya da agiklayan unsurlar icerir. Bu baglamda kaynak metinden alinan kesitin
yeni metinde kimi zaman dogrudan kaynak gosterilerek kimi zaman sezdirme yoluyla

kimi zaman ise gizlenerek yer aldig1 goriiliir.

Metinlerarasi doniistiirmeler, belirli bir kaynaktan alinan dgelerle yaratilan metnin, baska
bir bigime girme, baska bir durum alma, sekil degistirme ya da baglam degisimleriyle
yeniden yazilma bi¢imini ifade eden iligkileri igerir. Bu noktada kaynak metne ait
unsurlar, yeni tiirsel, gramatikal ya da s6ylemsel bir doniisiimle yeni metinde yer alirlar.
S6z konusu doniisiimler bigimsel ya da anlamsal boyutta gerceklesebilir. Metinlerarasi
iliskilerde olduk¢a sik basvurulan anlamsal doniisiimler, bir 6nceki metinden alinan
Ogelerin kimi zaman ayni1 anlamda kimi zamansa farkli bir anlamda kullanilmasina imkan
verir. Benzer sekilde bigimsel doniisiimleri de kapsayan s6z konusu iliski bigiminde,
kaynak metinden alman Ogelerin gramatikal unsurlar1 ya da sekil Ozelliklerinin

dontistiiriilerek yeni metinde yer alisini ortaya koyan islevler belirlenebilecektir.

Derlemeler, metinlerarasi iligkiler diizleminde bir araya getirilen metin pargalarinimn yeni
metinde yer almasini ifade eder. Birgok sanatkérin eserlerinde bagvurdugu derlemeler,
eser i¢inde kimi zaman basli basma birer bolim olusturacak sekilde yer alir.
Derlemelerde kaynak metinden alinan kesitlerin kimi zaman anlamsal ya da bigimsel
doniisiimlerine de yer verilir. Metinlerarasi derlemelerde metni olusturan sanatkar, bagka
sanatkérlarin eserlerinden kesitleri bir araya getirebilecegi gibi kendi eserlerinden
hareketle bir derleme de yapabilir. Bu noktada biraraya getirilen parcalarin tekrar

edilerek yeniden yazimi s6z konusudur.
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Gostergelerarasi Etkilesimler

Iki farkli sanat tiirene ait yapitlar arasindaki alisveris islemi, gdstergelerarasilik islemini
baslatir. Gostergelerarasilik kurami aslinda her tiirii/bi¢imi/formu kendine 6zgii kurallar1
olan bir ¢esit dil olarak kabul eder. Gostergelerarasi aligverige tabi tutulan yapit, génderim
yaptig1 baska tiirdeki yapitin kendine 6zgii olan bu dilini, kendi diline aktararak yeniden
iiretir. Ornegin bir edebi eser, sinemaya uyarlanirken, sinema teknikleri kullanilarak

yeniden {iretilir.

Metinleraras1 ve gostergelerarasi iliski aglarinin ¢oziimlenmesi, kuramim siirekli alt
metinlere/gdstergelere gonderme yapmast dolayisiyla genis bir arastrma alaninin
taranmasiyla miimkiin olacaktir. Ciinkii incelenecek metin kesitlerinin metinlerarasi
baglar1 sinirsiz metin ve gosterge alaniyla iliski halindedir. Bu durum g6z Oniine
alindiginda, bir metnin metinlerarasy/gostergelleraras1  baglarinin  tamaminin
¢Oozlimlenmesi oldukca gii¢ goriinmektedir. Fakat metnin ag¢ik ya da kapal
gondermelerini  hangi  metinlere/gostergelere  yaptigi, karsilagtirmalar  yoluyla
belirlenebilir. Boylece yeni metinde diger metinlerin izleri siiriilerek metinlerarasi
aligverisler net bir sekilde ortaya ¢ikariliir. Bu aligverislerin hangi sekillerde gerceklestigi

ise, ancak metinlerarasi iglevlerin sundugu imkanlarla ¢oziimlenebilir.



18

1. BOLUM

NAZIM HiKMET’iN BIYOGRAFIK OKUMA DUNYASI

1.1. Ailesi ve Egitim Yasam

Bircok farkli tiirde eser iireten Nazim Hikmet (Istanbul 1901/2-Moskova 1963),’in
oldukea genis bir okuma diinyas1 oldugu goriiliir. Okuma aligkanligini yasam sekli haline
getiren sanatgl, felsefl eserlerden edebi eserlere kadar genis bir yelpazede birgok eseri
okur ve bircogu hakkinda degerlendirmede bulunur. Kendi siir evrenini ve siirinin

kaynaklarini,

Siirimin kokii yurdumun topraklarindadir. Ama dallariyla biitiin topraklara, doguda,
batida, glineyde, kuzeyde ugsuz bucaksiz yayilan biitiin topraklara, o topraklar
iistiinde kurulmus medeniyetlere, biitiin diinyamiza uzanmak istedim. Insanoglu,
nerede, ne zaman ve hangi dilde olursa olsun, yiiregime ve kafama uygun bir siir
sOylemisse, onun sdyleyisindeki ustaligi incelemeye c¢alisttm. Yalmiz kendi
edebiyatiminkileri degil, Dogu ve Bat1 edebiyatinin biitiin ustalarini ustam bildim
(Nazim Hikmet, 1986, s. 3)°.

ifadeleriyle dile getiren Nazim Hikmet’in okuma evreni, onu birgok agidan zengin bilgi
ve kiltlir birikimine sahip bir diinya sairi yapar. Nazim Hikmet’in okudugu ya da
hakkinda bilgi sahibi oldugu eserlerin tamaminin belirlenmesi veya sayisal olarak
Olciilmesi miimkiin olmayacaktir, fakat sanatkarin okudugunu belirttigi veya hakkinda
gorisler ileri siirdiigii eserlerden yola ¢ikarak Nazim Hikmet’in okuma diinyasinin
smirlar1 biiyiik 6l¢iide ortaya konulabilir. Hemen her konu ve tiirdeki sanatsal faaliyeti
takip etmeye calisan Nazim Hikmet’in okumalari, birikimlerinin, zihin kodlarmin ve
diinya goriisiiniin sekillenmesiyle elestirel okumalara doniisiir. Yasadig1 donemde Tiirk
ve diinya edebiyat1 eserlerinden, siireli yayinlara, siyasi ve felsefi metinlere kadar her
tiirlii esere ve metne ulagsmaya calisan sanatkarin, Tiirk ve diinya yazinma ait birgok

metnin i¢erigine hakim oldugu goriiliir.

1902 yilinda Selanik’te dogan Nazim Hikmet’in annesi Celile Hanim, babasi1 Hikmet Bey
ve dedesi Nazim Pasa’nin edebiyat ve sanata olan ilgileri onun heniiz ¢ocukluk
doneminde belirli sanatsal ve edebi faaliyetleri tanimasini saglar. Aile bireylerinin kendi

okuma evrenleri ve edebi zevkleriyle olusturduklari kiiltiir ortami, Nazim Hikmet’in

3 Tezdeki tiim alintilarda kaynak metinlerdeki imla ve yazim 6zelliklerine sadik kalmmustr.
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okuma diinyasmin olusumunda farkli ve genis bir yelpaze olusturur. Nazim Hikmet,
“Biiyiik babam, Mevlevi Nazim Pasa sairdi, anam Lamartine bayilirdi. Evimizde babamin
edebiyatla ilgisizligine bakmaksizin, siir bas kosedeydi” (Babayev, 1975, s. 19)
ifadeleriyle ¢ocukluk dénemindeki ev yasantisinda nasil bir kiiltiirel ortamin iginde yer

aldigmin ipuglarini verir.

Nazim Hikmet’in annesi Celile Hanim’in biiyilk dedelerinden biri Ferit Mustafa
Celalettin Pasa, Tiirkoloji arastirmalar1 da yapan bir devlet adamidir. Celile Hanim dil
calismalar1 yapan Enver Pasa ile Leyla Hanim’in kizidir. Ayrica Celile Hanim, 6zel
egitim alir, “Fransizca konusur, Baudelaire ile Lamartine’1 aslindan okur, piyano calar,

resim yapar” (Bezirci, 2016, s. 15).

Nazim Hikmet’in okuma diinyasmin olusumunda annesi Celile Hanim’in oldukca
onemli bir yeri oldugu goriliir. “Anam Lamartine bayilirdi. Fransizca okurdu. Bir kere
o zamanlar Lamartin Tiirk¢eye ¢evrilmis, birkag siiri de Osmanlicaydi, anam Fransizca
¢ok iyi bilirdi, ama Osmanlicay1 bilmezdi. Benim gibi” (Babayev, 1975, s. 19) der.
Nazim Hikmet, annesinin okuma diinyasina kattig1 eserlerden cesitli yazilarinda da
bahseder. Ornegin Orhan Selim imzasiyla 21.05.1935 tarihli Tan gazetesinde “Hiiseyin
Rahmi” baslikli yazisinda Hiiseyin Rahmi’den, “Cocukken anam yiiksek sesle okur onu,
ben masal gibi dinlerdim. Cok yerlerini anlamadan, Arap bacilarina, kamburlarinin,
koftecilerinin, Sipsevdilerinin konusmalarma katila katila giilerdim” (Nazim Hikmet,

2018, s. 103) diye bahseder.

Celile Hanim, Nazim Hikmet’in babasi Hikmet Bey’den ayrilisinin ardindan Paris’te
resim Ogrenimine gider (Giirsel, 2008, s. 10). Donemin sosyal sartlari géz Oniine
alindigida bazi 6zel imkanlara sahip olan Celile Hanim, sanat ve edebiyata karsi ilgili,

aydm bir karakter olarak goze carpar.

Nazim Hikmet’in babast Hikmet Bey, Halep ve Diyarbakir valiligi yapmis Mehmet
Nazim Paga’nin ogludur. Hikmet Bey, Matbuat-1 Umumiye ¢evirmenligi, Matbuat Umum
Midiir Yardimciligi, Hamburg Konsoloslugu gibi devlet gorevlerinde bulunmustur. 1918
yilinda emekli olduktan sonra Yeni Safak, Sinema Postasi gibi o donemin g¢esitli
gazetelerinde yazi igleri miidiirliigii yapmis, opera gibi sanatsal faaliyetlere ilgi duyan

Hikmet Bey, hayatinin ilerleyen donemlerinde 6zel bir sinema isletmistir. Hikmet Bey’in
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babasi Nazim Pasa, Mevlevilige bagli, Arapga ve Fars¢a bilen, diger dillerden ¢eviriler
yapan, sair bir biirokrattir. “Muhataba, Yekazar, Ahd-i Sehriyari, Kerbeld gibi eserleri de
vardir” (Bezirci, 2016, s. 16). Siir ve edebiyata ilgi duyan Nazim Pasa’nin, Mevlevi
siirlerinin yani sira Sinasi, Namik Kemal gibi yeni siirin ilk 6rneklerini igeren zengin bir
kiitiiphane olusturdugu bilinmektedir. Bu kiitiiphaneyi Nazim Hikmet’in kendi evine
tagidig1, Piraye Hanim’n kendisine génderdigi mektuplardan -ve bu mektuplarin Nazim

Hikmet tarafindan siirsel forma doniistiiriildiigii metinlerden- anlagilir (Nazim Hikmet,
2008, s. 866)*.

Nazim Pasa’nin sanat ve siir sohbetlerini olusturan sosyal ¢evresi de Nazim Hikmet’in
icinde yetistigi konak hayatinda etkili olur. Nazim Hikmet, Ekber Babayev ile yaptigi
sOyleside dedesi Nazim Pasa’nin siirleri i¢in, “Biiyiik babam sairdi, ama siirlerini hala
anlayamam. Dilini, Osmanlica dedigimiz, ylizde yetmis besi arapga farsga sozlerle ve
arap, fars gramer kaidelerine uygun bir Tiirk¢eyle yazardi. Bunlar didaktik, dogmatik,
dini islerdi. Anlamiyordum onlari. Ama ben sair bir biiyiikk babanin torunuydum?”
(Babayev, 1975, s. 19) ifadelerini kullanir. Nazim Hikmet, Nazim Pasa’nin siirlerini
anlamadigmi ifade eder, fakat sdylesinin ilerleyen kisimlarinda bu siirlerin onun okuma
evreninde —dinleyerek 6grenilmisler de olsa- yer tuttugu goriiliir. Ayni soyleside Nazim
Hikmet heniiz on ii¢ yasinda oturdugu konagin karsisinda ¢ikan bir evde ¢ikan yangindan
etkilenerek ilk siirini yazdigini dile getirir. “Yangm” ismini tasiyan siirin sanatkarin

hatirladig1 ve Ekber Babayev’e aktardigi kadariyla ile soyledir:

Yaniyor yantyor

Miidhis terakeler

Cekiyor agusuna bu advi beser

Haneler, fakirler, yetimler... (Nazim Hikmet, 1975, s. 20).

Nazmm Hikmet, bu siirinin olusumundaki etkileri siralarken vezin i¢in dedesi Nazim

Pasa’nin “yiiksek sesle okudugu aruzla yazilmis siirlerinden kulagimda kalan ses

4 S6z konusu kiitiiphaneden bahseden mektuplarm Piraye Hanim tarafindan Niazim Hikmet’e yazildig
Nazim Hikmet’in 12.08.1943’tarihli mektubundan anlagilmaktadir. Nazim Hikmet belirtilen mektupta
“Canim karicigim, ( ... ) Senin mektuplan tasnif ettim ve siire gecirmeye basladim, biraz sonra sana bir iki
cesidini yollarim. Tabii, ve maalesef, sendeki tazeliklerini kaybediyorlar, ama ne de olsa benim higbir
zaman yazamayacagim kadar giizel siirler oluyor. ( ... )” diyerek Piraye Hanim’dan gelen mektuplar
siirlestirdigini ifade eder. (Piraye Hanim’1n yazdigi mektuplar heniiz yayimnlanmamistir). Nazim Hikmet’in
siirlestirdigini ve daha sonra Memleketimden Insan Manzaralari’na ekledigini sdyledigi metinler icin bknz.
Néazim Hikmet, 1991a, s. 183-218.
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taklitleri” ifadelerini kullanir. S6z konusu sdyleside Nazim Hikmet, bu etkiden daha
giiclii olarak Edebiyat-1 Cedide’nin ve Tevfik Fikret’in etkisinden bahseder. Nazim
Hikmet bu etkiyi ise bir bagka aile bireyi olan babasinin onun okuma diinyasma kattig1
bir isimle su sekilde ifade eder: “Belki hig siir sevmiyen, ama Tevfik Fikret’i —0 da bir
cesit Osmanlica yazardi,- iki kere yiiksek sesle yanimda okuyan babamin yiiziinden mi?
Belki de” (Babayev, 1975, s. 20). Biitiin bu ifadelerden anlasilacagi iizere Nazim Hikmet,
aile bireylerinin sanatsal zevkleri ve aile ortammin sagladigi imkanlar neticesinde
Mevlevi siirlerinden Tevfik Fikret siirlerine kadar uzanan genis bir kiiltiirel okuma

diinyastyla biiylimistiir.

Nazim Hikmet’in okuma diinyasmin sekillenmesinde yalnizca annesi, babasi ve
dedesinin etkilerinin yani sira dayisi Mehmet Ali Bey’den, aile dostlar1 Bahriye Naziri
Cemal Pasa’dan ve Nazim Hikmet’in ¢ocukluk ve ilk genclik yillarinda yasadigi konak
hayatina dahil olan diger bir¢ok kisinin etkisinden s6z edilmelidir. Nazim Hikmet’in aile
bireyleri arasinda, Ali Fuat Cebesoy (annesinin teyzesinin oglu), Mehmet Ali Aybar
(annesinin teyzesinin torunu), Oktay Rifat Horozcu (teyzesinin oglu) gibi sanat ve siyaset
alaninda 6ne ¢ikan isimler de yer alir. Donemin sartlar1 dikkate alindiginda, ¢ocukluk
yillarmi kiiltiirel agidan olduk¢a zengin bir ailede geciren Nazim Hikmet’in kiigiik
yaslardan itibaren sanatsal faaliyetlerle ilgili aile bireylerinin ¢aligmalariyla karsilastigi,
Tirk ve diinya edebiyatina ait baz1 metinlere heniiz erken yasta temas ettigi gorliir.
Nazim Hikmet’in yakin dostlarindan olan Ekber Babayev, onun egitimine ailedeki
herkesin ayr1 ayr1 kendi kisisel katkisinda bulundugunu ifade eder. Nazim Hikmet’in
aktardig1 anilardan hareketle annesinin ona Fransiz yazarlarinin yapitlarini okudugunu,
Marat'y1, Fransiz devrimi kahramanlarini anlattigini, dedesinin ise Nazim Hikmet’in iyi
bir Mevlana okuyucusu olmasini sagladigini ve bu amagla, Farsca 6gretmeni olarak bir
dervis 0gretmen tutuldugunu belirten Babayev, Nazim Hikmet’in ¢ocuklugundan beri
daha ¢ok Anadolu masallar1 ve tiirkiilere yoneldigini aktarir. Nazim Hikmet, dedesinin
konaginda ¢alisan Anadolulu hizmetkarlardan ve koylii kadinlarindan maniler, tiirkiiler,
Battal Gazi Destani, Ferhat ile Sirin'i, Kerem ile Asli'y1 hikayeleri dinleyerek halk
edebiyatiyla tamigmistir (Babayev, 1976, s. 13-14). Ayrica Kemal Tahir’e Bursa
Cezaevi’'nden yazdig1 16.01.1941 tarihli mektubunda tuluat kumpanyalarinin kendisine

cocukluk yillarin1 hatirlattigini yazar (Nazim Hikmet, 1991c, s. 27).
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Nazim Hikmet’in ¢ocukluk yillarindaki aile hayati ve sosyal g¢evresi onun okuma
diinyasmin ilk basamagmi olusturur. Egitim ve 6grenimi igin gittigi okullarsa ikinci
basmagini olusturur. Nazim Hikmet’in 6grenim hayat1 -Asim Bezirci’nin tespitleriyle-
sirastyla su okullarda ge¢mistir: Nazim Hikmet, bir yil kadar Fransizca egitim veren
ilkokul seviyesinde bir okuldan® sonra Géztepe Numune Mektebi ve Tasmektep (ilkokul
diizeyinde), Galatasaray Sultanisi (ortadgrenim ve lise diizeyinde), Nisantag1 Sultanisi,
Heybeliada Bahriye Mektebi ve son olarak Rusya’da KUTV Universitesi (Dogu Ulkeleri
Emekgileri Komiinist Universitesi —Iktisat Boliimii-) (Bezirci, 2007 ve 2013).

Nazim Hikmet’in Fransizca egitim veren bir ilkokulda bir y1l 6grenim gérmesi, ona temel
Fransizca dilbilgisi ve sozcilik bilgisi kazandirmistir. O, annesi Celile Hanim’in da
Fransizca bilgisi ve okumalariyla kimi Fransiz sanatkarlarla ve Fransiz edebiyatiyla erken
yasta tamigmistir. DOnemin “Tas Mektep”leri ve —ilkokul diizeyindeki- ‘“Numune
Mektepleri”’nde ayrica azinlik topluluklar ve yabanci dilde egitim veren 6zel okullar da
eklenebilir. Bu okullar, dénemin ve sosyal hayatin sartlar1 dahilinde orgiin egitimin
birinci basamagi olarak, ilk 6grenimin gereksinimlerine cevap vermeyi hedefleyen bir
yapida hizmet sunar. Nazim Hikmet’in 6rgiin egitime basladig1 ve siirdiirdiigii yillar ise
II. Mesrutiyet donemine denk gelir. Bu donemde, Nazim Hikmet’in G6ztepe Numune
Mektebi ve Tasmektep’te gordiigii ilkokul egitimi su icerikteydi: Alfabe, okuma, genel
saglik, matemetik, Arap¢a ve Kur’dn-1 Kerim okumalari, din egitimi ve ahlak bilgisi,

tarih, cografya, Tiirkge.®

Medreselerde kullanilan ¢ogu eski kitabin kullanimma orta 6grenim diizeyinde devam
edildigi goriiliir. Ote yandan bu donemdeki ilkokul diizeyindeki okullar i¢in Batiy1 drnek
alan bazi yeni ders kitaplarinin ve Bat1 diinyasina ait metinlerin 6zellikle gevirilerle egitim

ogretim alanma dahil edildigi goriiliir. Ayrica egitim 6gretim yontemleri i¢in de Bat1

® Okul ismi ve yeri belirtilmemistir.

©1910-11 dgretim yilinda ilkokullarda genel olarak su dersler okutuluyordu:

L. sene: Elifba, Eczay1 Serife, Ulim-u Diniyye, Hesap, Kiraat.

IL. sene: Kur'an-1 Kerim, Uliim-u Diniyye, Hesab, Tarih, Cografya, Kiraat.

I11. sene: Kur'an-1 Kerim, Tecvid, Ulim-u Diniyye, Ilmihal, Malumat-1 Ahlakiye, Tiirkce, Tarih,
Cografya.

Bakanlik, bu derslerle ilgili bazi kitaplar1 tavsiye ediyordu. Kesin olarak belirledigi bir kitap listesi
yoktu (Ergiin, 1996, s. 282).
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ornek alinarak hazirlanan egitim 6gretim metotlar1 ve Kitaplar 6grencilere sunulmaya

baslamstir.’

Nazim Hikmet’in egitimini stirdiirdiigii bir diger okul olan ve Tiirk egitim tarihinde
onemli bir yere sahip olan Galatasaray Mekteb-i Sultanisi, Fransiz egitim sistemini model
alarak kurulmustur. Mesrutiyet yillarinda siyasi duruma gore degisen egitim
politikalariyla birlikte Ali Suavi, Tevfik Fikret gibi gazeteci ve sanatkarlarin da gérev
aldigiokulda “Tiirkge, Fransiz dili ve edebiyati, ahlak ve adab, Latince, Grek¢e, Osmanli
tarihi, genel tarth. Osmanli cografyasi, genel cografya, matematik, kozmografya,
mekanik, fizik, kimya, tabiat bilgisi, hukuk. miilki idare, hitabet ve edebiyat, hat ve resim,
muhasebe, defter tutma gibi dersler [vardir]” (Sisman, 1924, s. 326). Galatasaray
Sultanisi’nin —bir y1l kadar kisa bir siire de olsa- Nazim Hikmet’i Fransizca ve Fransiz
edebiyat1 hakkindaki birikimlerine etkisi oldugu séylenebilir. Ciinkii okulda agirlikli
olarak dersler Fransizca olarak islenmektedir. Ote yandan Vala Nureddin “Galatasaray’da
ayni smiftaydik. Okulda siki ilmihal ogretilirdi. Kur’an okumak ogretilirdi. Sureler
ezberletilir. Bunlar1 bilmeyen sinifi gegemez” (Vala Nureddin, 1995, s. 143) ifadeleriyle
o donemde Galatasaray Sultanisi’nin dini egitim verdigini de vurgular. Bu donemde
Nazmm Hikmet ve okul arkadaglarmin Bati’da 6ne ¢ikan eserlere ulastiklar1 ve okuduklar:
goriilir. Vala Nureddin anilarinda Sedat isimli bir arkadaslarmin onlara Alphonse
Daudet’nin Degirmenimden Mektuplar: n1 okudugunu ifade eder (Vala Nureddin, 1995,
s. 253). Yine bu donemde Nazim Hikmet’in arkadas grubunun tiyatro ve piyesleri takip
ettigi goriiliir. Nazim Hikmet’in 6grenim gordiigii diger okul olan Nisantas1 Sultanisi’nde
de Galatasaray Sultanisi’ne benzer dersler yer almaktadir. Fakat yabanci dil egitimine

daha fazla 6nem verilir.

Bu okullarin ardindan Nazim Hikmet’in Heybeliada Bahriye Mektebi’ne baslamasi onu
farkli bir egitim hayatma tasir. Bir askeri okul olan Bahriye Mektebi’nde, 1908'den
itibaren Ingiltere'nin denizcilik okullarinmn &gretim sistemi birebir model alinmustr

(Yakaital, 1994, s. 510). Birinci Diinya Savas1 yillarinda ise okulda Alman ekoliiniin etkili

" Ornegin Ayse Sidika Hanim tarafindan kaleme alinan “Usul-u Talim ve Terbiye Dersleri” [...] 1331
(1915) yilinda Ali Riza Bey tarafindan kaleme aliman “Ibtidailere Malumat-1 Ahlakiyye ve Medeniyye” adl
ders kitab1, 1913 ve 1914 tarihli Mekatib-i Ibtidaiyye miifredat programlarinda yer alan “Musabahat-1
Ahlakiyye ve Medeniyye” adli ders icin hazirlanmistir (Yenilmez Akagiindiiz, 2017, s. 247).
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oldugu goze ¢arpar. Makine subay1 okulu ile katiplik (levazimci) boliimlerine de sahip
olan Heybeliada Bahriye Mektebi’'nde orta dgretimin yani sira Nazim Hikmet’in de
ogrenim gordiigii iki yillik deniz harp okulunun yiliksekdgretimi yer alir. Bu donemde
Heybeliada Bahriye Mektebi’nin tarihgesi incelendiginde, okulda otuz yatakli bir hastane,
eczane, matbaa, miicellithane ve biiyiik bir kiitiiphane mevcuttur. Ote yandan Heybeliada
Bahriye Mektebi’nde Yahya Kemal’in edebiyat dersleri vermesi, Nazim Hikmet’in
egitim hayati ve okuma diinyasi i¢in ayr1 bir 6nem tasir. Yahya Kemal, “Dariissafaka
Mektebi'nde (1913), Medresetii'l-Vaizin'de (1914), Heybeliada Bahriye Mektebi'nde
(1916), Dariilflinun Edebiyat Subesi'nde (1916-1919) tarih, medeniyet tarihi, Garp
edebiyat1 ve Tirk edebiyat1 dersleri verir” (Okay, 1992, s. 36). Bahriye Mektebi’nde
Nazim Hikmet’in “Tarih Ogretmenleri Yahya Kemal’di. Edebiyat derslerini de o
veriyordu. [...] Yine ayni divan sairleri, Baki, Nefi, Fuzuli, bu arada Yahya Kemal’in
kendi siirleri okutulmaktaydi. Nazim Hikmet ask ve doga iistiine ilk siirlerini yazdi bu

sirada” (Babayev, 1997, s. 20).

Yahya Kemal, yasadig1 donemde ve sonrasinda Tiirk siirine ve Tiirk edebiyatina yon
veren, siirleriyle bircok sanatkari etkisi altina alan isimler arasinda yer alir. Nazim
Hikmet’in Yahya Kemal ile olan 6gretmen-6grenci bagmin yani sira aile dostlugunun
olmas1 onun Yahya Kemal’den etkilenmesinin yolunu agar. Nazim Hikmet’in 6zel ders
aldig1 Yahya Kemal, klasik Tiirk edebiyat1 ve Bat1 edebiyat1 hakkinda genis bir bilgi
birikimine sahiptir. Yahya Kemal, Bahriye Mektebi’nde verdigi derslerde Fransiz siirinin
ve sembolizminin oldukg¢a 6nemli bir yer tutar, ayrica derslerde Baki basta olmak tizere
klasik siirin 6ne ¢ikan isimlerinin siirlerinin ¢6ztimler (Okay, 1992, s. 36-37). Yahya
Kemal’den gelen bu etkinin Nazim Hikmet’in okuma diinyasina ve siirine 151k tuttugunu
Nazmm Hikmet, esi Miinevver Hamim’a 1 Kasim 1958 tarihinden hemen sonra
yurtdisindan kaleme aldig1 bir mektupta, Yahya Kemal’in vefatini1 radyodan duydugunu
ve onun 6 liimiinden duydugu iiziintiiyii dile getirir. Mektubunda onu biiyiik bir sair olarak
gordiigiinii ifade eden sanatkar, Yahya Kemal’icok sey 6grendigi hocalarindan biri olarak
degerlendirir. “Yahya Kemal gencligimdi biraz da. Biiyiik sair, usta” ifadelerine yer veren
Nazim Hikmet, Yahya Kemal’in kendi lizerinde biraktig1 etkiyi aktarir (Nazim Hikmet,
2017Db, s. 41).
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Nazim Hikmet’in aile bireylerinin sanata olan ilgisi ve Yahya Kemal’le siir ortak
paydasinda biraraya gelmeleri onun 6grencilik yillarinda, donemin siirine ve edebiyatina
ilgisinin artmasina, siir denemeleri yapmasima ve bu g¢er¢evede o donemde yayinlanan
kimi eserleri ve siireli yaymlar1 takip etmesine yol acar. Zira Nazim Hikmet’in
“Serviliklerde” adli siiri —kendi ifadesiyle, cogu Yahya Kemal tarafindan yapilan
diizeltmelerle- heniiz on yedi yasindayken basilarak okuyucuya sunulur. Nazim Hikmet,
Vala Nureddin’e yazdigi1 22.01.1950 tarihli mektupta Yahya Kemal i¢in “Ondan sahsen
—misra diizmek hiinerlerinin teknik bahislerinde- ¢ok faydalanmis bir insanim” (Nazim
Hikmet, 1993, s. 215) ifadeleriyle hocasinin kendisinde biraktigi etkiyi dile getirir.
Ayrica, 1919 yilinda yazdig1 “Sair” baglikli ithafla “Yahya Kemal’e” notuyla ona ithaf
ettigi siirini kaleme alir (Nazim Hikmet, 2008, s. 1906). Yahya Kemal’in etkisini Nazim
Hikmet’in genglik doneminden baslayarak, —“Bir Hayal Artyorum Meyhanelerde”, “Hala
Servilerde Agliyorlar m1?” baglikli siirlerinde oldugu gibi- daha sonraki yillarda da
gérmek miimkiindiir. Bu noktada Nazim Hikmet’in, Yahya Kemal’in bilgi birikimi ve
okuma diinyasiyla da dogrudan kurdugu iliski géze carpar. Nazim Hikmet, Yahya Kemal
sayesinde, hem klasik Tiirk edebiyatmin metinleriyle hem de Yahya Kemal’in hocas1 Jean
Moreas’nin ve sembolist Fransiz sairleri Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud gibi

isimlerin metinleriyle tanigma imkani bulur.

Nazim Hikmet’in Heybeliada Bahriye Mektebi’ndeki 6grencilik yillarinda Osmanli
Devleti’nin i¢cinde bulundugu siyasi durum, onun okuma diinyasin1 da kimi yonleriyle
sekillendirir. Balkan Savaslar1 (1912-1913) ve Osmanli’nin dagilma siireci, devletin
zamanla egitim miifredatinda bazi degisiklikler yapmasina yol acar. Bu noktada donemin
dogas1 geregi milli duyus ve diisiinceleri dile getiren eserlerin, ders kitaplar1 olarak
secilmesi dikkat ¢eker. Donemin aydinlar1 kiiltiirlii ve bilingli bir toplum yetistirme
konusunda kimi yeniliklerin uygulanmasi konusunda adimlar atar. Celal Nuri Ileri’nin
Tarih-i Tedenniyat-: Osmaniye, Ibrahim Hilmi Tiiccarzade nin Tiirkiye Uyan ve Zavalli
Millet, Ahmed Refik’in Muhtasar Tarih-i Umiimi vb. eserler bu donemde yayinlanan ve
derslerde kullanilan kitaplar arasmdadir. Ote yandan bu dénemde Milli Edebiyat akiminin
etkisi okul derslerine de yansir. Nazim Hikmet, “Dehsetle yurtseverdim. Savas i¢in bir
siir yazdim. Ne tuhaf, yazdigimi ¢ok iyi biliyorum da, hatta artik Osmanlicayla degil,
okulda okudugumuz sair Mehmet Emin’in takir tukur ama Arapcasi, Farsgasi az

Tiirkgesiyle yazdigimi biliyorum da tek satir aklimda degil” (Babayev, 1975, s. 20)
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derken okul derslerinin etkisi hakkinda ipucu verir. Bu etkinin yansimalart Nazim
Hikmet’in “Feryad-1 Vatan”, “Sehit Dayima”, “Miitareke Geceleri” gibi ilk siirlerinde
gortliir. Ayrica bu donemde Tiirk edebiyatinda Milli Edebiyat’in yani1 sira Servet-i Fiinun
edebiyatinin ve dzellikle Tevfik Fikret’in giderek azalsa da siirekli bir etkisi de goze
carpar. Diger taraftan Mehmet Akif, gercekei bir iislupla kaleme aldigi manzumeleriyle
dikkat ¢eker.

Nazim Hikmet okuldaki ve arkadas g¢evresiyle yeni edebi eserleri, fikirleri, g¢evreleri
tanima imkani bulur. Boylece okuma alisgkanlig1 sadece Tiirk edebiyatinin metinlerinin
yanisira diinya edebiyatina ait metinlere acgilan bir pencereye sahip olur. Ote yandan
Nazim Hikmet ve Vala Nureddin’in heniiz Bahriye Mektebi’ndeyken ¢esitli yazar, sair
ve siireli yaymlar1 takip ettikleri ve Tiirk edebiyatini o donemdeki giincel {iriinlerine de

oldukea ilgili olduklar1 bilinmektedir (Vala Nureddin, 1995, s. 23-40).

Nazim Hikmet, 1919°da Heybeliada Bahriye Mektebi’nden saglik sorunlari nedeniyle
ayrilmak zorunda kalir. Aile ortaminin sagladigi birikim ve Yahya Kemal’in derslerinin
etkisi ilk yazilan siirlerde dne cikarken bu etki zamanla azalir. ik siirlerinde romantik
imgelerle oOriilii agk siirleri yazan Nazim Hikmet zamanla farkli arayislar ig¢ine girer. Vala
Nureddin, Nazim Hikmet’in bu donemdeki siirleri i¢in “Tasavvuf siirlerinden artik
vazgeemisti. Kadin, ask, alaka hatta sanat teknigi etrafindaki arastirma manzumelerine
ara vermisti. [...] Neslimizi costuran, bizden pek yaslilarin da tekdir ettigi, kitaplara

alman, okullarda ezberletilen {ic bes manzumeyi bir c¢irpida edebiyat piyasasina

stirtiverdi” (Vala Nureddin, 1995, s. 50) der.

Bahriye Mektebi’nden ayrilan Nazim Hikmet, edebi ¢evreler ve faaliyetlerle iliskisini
stirdiirtir. Nazim Hikmet ve arkadaslar1 donemin gazeteleri, edebiyat dergileri, matbaalar
ve yayinevleriyle bag kurar. Yaz1 ve siirlerini yayimlamak, yeni eserlerle ve donemin
sanat¢ilartyla kurdugu baglar zamanla zenginlesir. Nazim Hikmet, 1918’de Alemdar
gazetesinin diizenledigi siir yarigmasinda birinci olur. Segici kurulda Cenap Sahabettin,
Celal Sahir, Hiiseyin Siret, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya gibi isimler yer alir. Bu birinciligin
ardindan donemin edebiyat g¢evrelerince taninmaya baslayan Nazim Hikmet, siirlerini
1920°de Celal Sahir Erozan tarafindan ¢ikarilan Kitaplar dergisinde yayimlamaya baslar.
Nazim Hikmet ve Vala Nureddin’in de yayin ve basim asamalarinda katkida bulundugu,

hece vezinleriyle yazilan siirleri toplayan ve Birinci Kitap, Ikinci Kitap seklinde
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adlandirilan dergi nesri sekiz ay siirer. (Vala Nureddin, 1995, s. 59). Kitap biiyiikliglinde
basilan bu dergi yayin hayatina her iki isim Anadolu’ya gectiginde de devam eder. Bu
donemde hececi sairlerle kurulan iligkiler Nazim Hikmet ve Vala Nureddin’in
Anadolu’daki Kuvayi Milliye hareketini daha yakindan tanimasma ve bu direnise ilgi
duymasma sebep olur. Milli Miicadele’ye katilmak i¢in Anadolu’ya gecen Nazim
Hikmet’e Vala Nureddin’in yani sira Faruk Nafiz ve Yusuf Ziya da eslik eder. Tiirk
edebiyatinda hececi sairler olarak bilinen bu iki isim, siirlerinin yani sira dergicilik
faaliyetleriyle de 6ne ¢ikan sanatkarlardir. Nazim Hikmet, 1920 yilinda yayinlanan “Biz
ve Deniz” baglikli siirini “ biiyiik kardesim Faruk Nafiz’e”, yine 1920 tarihli “Bir Dakika”
baslikli siirini “Sevgili Yusuf Ziya’ya” notuyla Yusuf Ziya Ortag’a ithaf etmistir. Hececi
sairlerle kurulan bu dostlugun Nazim Hikmet’in okuma diinyasma ve siirlerine yon
verdigi goriiliir. Ornegin 1928 tarihli “Benim Gonliim” bashkl siirde “Gonlii kelebek
olan saire” ithafiyla Orhan Seyfi Orhon’un “Go6nliim” siirine gondermesi dikkat ¢eker.
Yine Vala Nureddin’in anilarinda yer alan bilgilerden hareketle Nazim Hikmet’in
akrabasi ve aile dostlarindan gazete yazilariyla one ¢ikan Samih Rifat’la da goriistigii
bilinmektedir. Biitiin bunlar Nazim Hikmet’in heniiz Anadolu’ya ve Rusya’ya gegmeden
once, donemin basin yayin hayatinda etkili isimlerle yakinlik kurdugu boylece birgok

edebi faaliyetten ve 6zellikle siireli yayinlardan haberdar oldugunu gosterir.

Nazim Hikmet, V4la Nureddin’le birlikte Zonguldak ve Ankara® iizerinden Anadolu’ya
gectikten bir siire sonra Inebolu’da konakladiklar1 esnada “Spartakgiklar” olarak
adlandirilan is¢i grubuyla ve bu grubun 6nderleri arasinda yer alan Sadik Ahi ile tanigir.
Boylece Nazim Hikmet, Sadik Ahi, Ziya Hilmi Bey ve arkadaslar1 vasitasiyla Marksizm
hakkindaki ilk bilgilerle karsilasir. Nazim Hikmet ve Vala Nureddin Anadolu’ya
gectikten sonra da zor sartlar altinda olsalar da okuma ugrasmi siirdiiriir ve Marksist
ideolojiye ait fikirlerle kendi bilgi birikimlerini karsilagtirirlar. “Son gilinlerde Hasan
Sabbah’a dair bir roman okumustuk. Acaba o tarihi kisiyle ilgisi var miydi bu islerin?”
(Vala Nureddin, 1995, s. 71) ifadeleriyle bu doneme ait anilarin1 aktaran Vala Nureddin,
bu ilk bilgilerin ardindan Marksist ideolojiyi ve bu ideolojiyi benimseyen sanatkarlarin
metinleri {izerine yapilan bilgi aligverislerinin kendi dikkatlerini yavas yavas Sovyet

Rusya’ya dogru cektigini ifade eder. Nazim Hikmet ve Vala Nureddin’in Sovyet

8 Zonguldak ve Ankara iizerinden yapilan bu yolculuklarda okuma diinyasina ait bilgiye rastlanmamustir.
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Rusya’ya yogunlasan dikkatleri onlarmn bu iilkede yasanan gelismelere, fikir ve diisiince
hayatina dolayistyla sanat ve edebiyat alanina ilgi duymalarina sebep olur. Nazim Hikmet
Bolu’da dgretmenlik yaptig1 sirada, Istanbul’dan —babasmdan- talep ettigi bir koli kitabi
Vala Nureddin’le birlikte okur ve degerlendirir. Vala Nureddin bu kitaplar arasinda “Cilt
cilt Fransiz tarihi” ve “Fransizca siir kitaplar1” oldugunu ifade eder. Bu kitaplardan siirle
ilgili olanlar Fransiz oyun yazari Alfred de Musset’ye ait bir siir kitabi, Charles
Baudelaire’in Les Fleurs du Mal adl siir kitabidir (Vala Nureddin, 1995, s. 155-156).
Fransiz devrim tarihini anlatan eserin ise Albert Sorel’in kaleme aldig1 Avrupa ve Fransiz
Devrimi Tarihi (Europe and the French Revolution) oldugu diisiiniilmektedir. Nazim
Hikmet, bu okumalarla ve 6zellikle Fransiz Ihtilali tarihiyle Rusya’da yasanan devrimin
tarthi yapisini, sartlarin1 ve sonuglarmi karsilastirmay1 hedefler. Ciinkii Sovyet Rusya’y1
ve Komiinizmi anlatan Spartak¢ilarm ileri siirdiigii fikirler, Fransiz devrim tarihiyle
benzer yonler tasir, devrim tarihinin kahramanlik hikayeleri, aksiyonu ve romantik

yonleri Nazim Hikmet’i etkiler.

Nazim Hikmet on dokuz yasinda, 30 Eyliil 1921 tarihinde Vala Nureddin ile birlikte
Rusya’ya gider. Gruba daha sonra Sevket Siireyya Aydemir de dahil olur. Bu yolcugun
heniiz baslangicinda Batum’dayken realist Rus yazarlarmin metinleriyle temas eden
Nazim Hikmet, yeni bir edebiyat diinyasinin i¢ine girer. Bu yeni edebiyat diinyasi Nazim
Hikmet’in okuma diinyasinin ¢ok farkli ve yeni bir alana dogru yonelmesine neden olur.
Sanatkar heniiz yolculugu sirasinda “Batum’da ‘Pravda’ gazetesinde yahut ‘Izvestiya’da
simdi hatirlamiyorum ve her halde Mayakovski’nin olacak bir siirini gérdiim. Uzun kisa
misralarin sekli beni ¢ok ilgilendirdi” (Babayev, 1975, s. 21) ifadeleriyle bu yeni

edebiyatin ve okuma diinyasmin ilk izlenimlerini aktarir.

Nazim Hikmet Batum, Tiflis ve Bakii yolcugunun ardindan Dogu Emekgileri Komiinist
Universitesi'nde (KUTV) egitim hayatmi siirdiirmek iizere Moskova’ya ulasir. Sosyal
hayata ve iiniversiteye uyum saglamak amaciyla Rusga 6grenimine 6nem verir (Vala
Nureddin, 1995, s. 337). Sovyet Rusya’nin egitim projesi olarak kurulan KUTV, 1921-
1938 yillar1 arasinda egitim ve dgretim hayatinda hizmet verir. Sovyet ideolojisinin 6n
planda oldugu esnek bir egitim anlayisi sunan KUTV’da Rusca, Cince, Ingilizce,
Fransizca Almanca, Arapg¢a, Japonca dillerinde egitim verilir. Ayrica bu dillere ait

boliimler yer almaktadir. Tiirk 6grencilerin de 6grenim gordiigii KUTV’da 1905-1917
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Rus devrim tarihi, Asya, Avrupa ve Orta Dogu siyasi yapist gibi uluslararasi iligkileri

konu alan derslerin agirlikli oldugu bilinmektedir.

Ogrenciler ayrica, Orta Dogu ve Asya’daki siyasi konular1 bolca aktaran Novi
Vostok (Yeni Dogu) gibi yayin organlarimi da takip ederek, devrimin bu tlkelere
nasil yayilabilecegini konusuyorlardi. Derslerde bir taraftan Lenin, Marks, Buharin,
Hobson ve Sombort gibi komiinist diigiiniir ve devrimcilerin yazdiklar1 okutulurken,
bir taraftan da, tarihsel materyalizm, sermaye ve art1 deger gibi teorik kavramlar
ogretiliyordu (Comak, 1996, s. 94).

Nazim Hikmet Rusya’da 6grenim gordiigii yillarda aktif bir 6grencilik hayat1 yasar.
Edebiyat ve siir basta olmak iizere sahne sanatlarina ve dil 6grenimine ilgi duyar. “Nazim
KUTV’nin Tiirk Ogrencilerinin okudugu Tiirkiye Sektorii'nden baska, Fransiz
Sektorii'nde hazirlik bolimiine yazilir. Bunda amaci Fransizcasini ilerletmektir” (Siilker
1975, s. 168). Nazim Hikmet’in diinya edebiyatin1 bu donemde daha yakindan tanir. Rus
edebiyatinin biitiin diinya edebiyatina mal olan gii¢lii isimlerinin eserlerinin yan1 sira kimi
cagdas sanatkarlarm KUTV’da egitim gormesi Nazim Hikmet’in s6z konusu
edebiyatlarla tanigmasi ve iligkiler kurmasima sebep olur. “KUTV’da Nazim’in beraber
egitim gordiigii kisiler arasinda Hintli oyun yazar1 Vaja, iranl sair Lahuti®, beraber
Moskova’ya geldikleri, Nazim’in gazeteci arkadasi Vala Nureddin [...] Cinli sair ve
sosyal faaliyet adami Emi Syao’yu sayabiliriz” (Svergevskaya, 2002, s. 11). Nazim
Hikmet, s6z konusu arkadas c¢evresinin ve sanat¢ilarn metinlerine ve onlarin mensup
oldugu ulusal edebiyat diinyasina ait eserlere ulasir. Vala Nureddin, “Iran sairi Lahti,
KUTV’da bizim grupta okudu. [...] Nazim’m ¢ok iyi arkadasiydi. Fars¢a onun tipinde de
siirler yazmak istedi. Birkag denemeden sonra dedi ki: ‘Fars¢a’nin klasigi kuvvetli.
Modernlik kaldirmiyor, vazgectim.” (Vala Nureddin, 1995, s. 347) ifadeleriyle Nazim
Hikmet’in s6z konusu sanatgilara ve eserlere duydugu ilgiyi dile getirir. Nazim Hikmet’in
“Lahuti’inin Kremlin’ine Mukaddime” bagslikl1 siiri de bu durumun bir gdstergesidir
(Nazmm Hikmet, 2008, s. 2042). Bununla birlikte Iranli kadm sair Pervin itisami de bu

donemde Nazim Hikmet’in arkadas grubu i¢inde yer alir.

Nazim Hikmet’in 1922 yilinda kaydoldugu [Stalin] Dogu Emekg¢ileri Komiinist
Universitesi (KUTV) nin genel egitim siiresi ii¢ yila yayilan programlardan olusur.

“Yabancilar grubu i¢in ayrica zorunlu olarak Rus Dili dersleri vardir. M. N. Pakrovski,

9 fran sairi Ebulkasim Lahuti kastedilmektedir.
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Anatoli Vasilyevi¢ Lunacarski, L.B. Karasin gibi iinlii tarih¢i ve devlet adamlari, A.A.
Gruber, I.M. Reysner gibi dogubilimcileri, iiniversitede ders veren 6gretim iiyeleri
arasindaydilar” (Svercevskaya, 2002, s. 11). KUTV’da egitim veren bu isimlerin Nazim
Hikmet’in okuma diinyasini farkl bir boyuta tasidigi, bununla birlikte diinyada one ¢ikan
diger sanat dallarinin ve sanatkarlarin eserlerinden haberdar olmasini sagladig1 goriiliir.
Bu etki onun eserlerinde izlenir. Ornegin Nazim Hikmet’in Son Siirleri’nde yer alan
“Saman Saris1”nda (1961) ii¢ farkli yerde®® kullandig1, “mutlulugun resmi” ifadesi, Rus
egitim komiseri Anatoliy Lunagarski’nin 1933 yilinda yayinlanan Sanat ve Edebiyat
Uzerine Inceleme adli kitabinda yer alan “Mutlulugun Resmini Yapan Adam”
(Lunagarski, 2009, s. 59-68) baslikli deneme yazisindan agik etkiler tasir. Zira Nazim
Hikmet, “mutlulugun resmi’ni ideolojik bir baglamda somut ve gercek bir hiirriyetle ve
devrimle ozdeslestirir. Pierre Auguste Renoir ve Eugene Delacrois gibi Avrupa
ressamlarinin eserlerini degerlendiren Lunagarski, “Kii¢iik burjuvazi, sanatin bagka
alanlarinda oldugu gibi resim alaninda da bu duraganliga, romantiklik ilkesine kars1
cikiyordu” der (Lunagarski, 2009, s. 62). Lunagarski, gergeklige farkli bakmanin, onu
farkli sekillerde tasvir etmenin miimkiin olabilecegini ve bunu basaran sanatgilar
oldugunu ileri siirer. Nazim Hikmet, Lunagarski’nin yazisinda yer alan “mutlulugun
resmini yapma” ifadesini kendi manzum metninde —kimi doniisiimlerle- kullanarak
kosuklastirir. Bu noktada Nazim Hikmet’in KUTV’daki 6grenim hayatinin ve buna baglh

olarak okuma diinyasinin siirlerine yansiyan izleri hakkinda ipuclar1 elde edilir.

KUTV’da Nazim Hikmet ve Vala Nureddin’le birlikte 6grenim goren Sevket Siireyya

Aydemir, tniversite etkinliklerinden ve tatil kamplarindan bahseder. Kamplarda

10 Belirtilen kesitler, NAzim Hikmet’in “Saman Sar1s1” siirinin su boliimlerinde yer alir:
[...] mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin
hiirriyet sdzciigliniin resmini ama yalansizinin [...] (Nazim Hikmet, 2014, s. 1761)

[...] sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin
isin kolayina kagmadan ama
giil yanakli bebesini emziren melek yiizlii annecigin resmini degil
ne de ak ortiide elmalarmn
ne de akvaryumda su kabarciklarinin arasinda dolanan kirmizi
baligmkini
sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin
1961 yaz1 ortalarinda Kiiba'nin resmini yapabilir misin
cok siikiir ¢ok stikiir bugilinii de gérdiim dlsem de gam yemem
gayrinin resmini yapabilir misin iistat [...] (Nazim Hikmet, 2014, s. 1761)
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tiniversite egitimi daha ¢ok gezi faaliyetleri ve grup tartismalariyla devam eder, Sovyet
ihtilali ve Rusya tarihi hakkinda bilgiler verilir (Aydemir, 1993, s. 309). KUTV’daki
ogrenciligi sirasinda Vsevolod Mayerhold!!ile tanisan Nazim Hikmet, tiyatro ve sahne
sanatlariyla yakindan ilgilenir. Nazim Hikmet’in Rusya’daki 6grencilik yillarinda 6ne
¢ikan bir diger durum ise Rus sanatkar Vilademir Mayakovski 2ile karsilasmasidir. Daha
once heniiz Rusya’ya gecmeden Batum’da Mayakovski’nin bir siirini gordiigiinii ve
dinledigini ve bu siirin 6zellikle bi¢im unsurlarinin kendisini etkiledigini belirten Nazim

Hikmet, bir arkadas1 vasitasiyla tanistig1t Mayakovski i¢in,

[...] Mayakovski daha o zamandan, Ekim devriminin sairi olarak diinya ¢apinda {in
kazanmist1. Bense kimsenin tanimadigi bir 6grenciydim. Buna karsilik hemen dost
olduk onunla. Hi¢bir zaman korku duymadim onun karsisinda. Evi dostlarina agikti
her zaman ve ben sik sik giderdim oraya. Fakat ¢cok zor anliyorduk birbirimizi. O
zaman Rus¢am ¢ok koétiiydii ¢iinkii (Babayev, 1997, s. 68).

der. Heniiz okudugu eserleri anlamak noktasinda Ruscasinin yeterli derecede olmadigini
dile getiren Nazim Hikmet, yine de Mayakovski’yle kurdugu bu yakinlik sayesinde yeni
metinlerle tamigir. Mayakovski’nin sadik bir 6grencisi oldugunu dile getiren Nazim
Hikmet, Mayakovski’nin siir miisveddelerini ona ait defterden okur (Babayev, 1997, s.
68). Mayakovski’ye yakmnligi, Nazim Hikmet’in Rusya’daki edebi hareketlerden
haberdar olmasini da saglar. Ornegin F. Tommaso Marinetti'nin 1909 yilinda Fransa’da
yayinladigi bir bildiriyle tanittig1 Fiitiirizm akimi diinya edebiyati i¢in yeni kapilar agar.
Rusya’da da benzer bir bildiri 1912 yilinda Vilademir Mayakovski’nin onciiliigiinde,
Aleksey Krugyonih gibi isimlerce yaymlanmistir. Boylece Nazim Hikmet’in Rusya’da
Mayakovski ve onun sanat ¢evresiyle kurdugu iliski onun bu bilgilere ulagsmasini saglar.
Hatta baslangigta fiitiiristlerin ¢izgisinde iken bu akimin psikolojiyi reddettigini
duydugunda bu akimdan vazgegerek Konstriiktivizme yaklastigini ifade eder (Babayev,
1997, s. 69). Nazim Hikmet, Mayakovski ile birlikte {iniversite salonlarinda siirler okur,
onunla birlikte kitap sergilerine katilir, Mayakovski’nin onciiliigiinde kurulan Sol Sanat
Cephesi (Leviy Front Iskusstvta)’nin iiyeleriyle tanisir. Dolayistyla Nazim Hikmet’in

okuma diinyas1 Mayakovski’nin etkisiyle farkli ve zengin bir boyut kazanir.

11 Vsevolod Emilyevi¢c Meyerhold (1874-1940), Rus tiyatro yonetmeni, tiyatro kuramcisi, aktor ve yazar.
12 Vladimir Vladimirovi¢ Mayakovski (1893-1930), Rus sair, oyun yazari, film ve tiyatro aktorii.
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Nazim Hikmet’in Rusya’daki 6grencilik yillarinda Vsevolod Mayerhold ve Vilademir
Mayakovski ile kurdugu dostlugun bircok Rus sair ve yazardan bahsetmek miimkiindiir.
Bu noktada Nazim Hikmet’in hatiralarmi dile getirdigi siirlerindeki dizelerden bu
donemdeki okumalar hakkinda ipuglar1 elde etme olanagi saglanabilir. Ornegin sanatkar,
1957 wyilinda yaymladigi “Bazi Anilar” siirinde anilarindan hareketle Aleksandr
Puskin’den bahseder. Rusya’daki 6grenciligi doneminde Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi’ne (VKP) iiye olan Nazim Hikmet, Marks, Engels ve Lenin gibi diisiiniir ve siyasi

kimlikleriyle 6ne ¢ikan isimler ve bunlara ait metinler hakkinda bilgi sahibi olur.

Nazim Hikmet, Rusya’da {iiniversite 6grenimini siirdiiriirken 1924°te ani bir kararla
Tiirkiye’ye doner. Tiirkiye’de Tiirkiye Komiinist Partisi’ne iiye olur. Cesitli gazete ve
dergilerde siirler ve siyasi yazilar yayimlayan Nazim Hikmet’in ¢evresinde bir¢ok geng
sair ve yazar toplanir. “Nazim Hikmet bir yandan babasinin ¢ikardig1 Sinema Postast
dergisinin teknik islerine yardim ederken, bir yandan da gerek kendi adiyla, gerekse N.H.
yahut Ahmet imzasiyla Aydinlik dergisine yazilar, siirler yetistirir. Ayrica 21 Ocak
1925'te ¢ikmaya baslayan Orak-Ceki¢ gazetesine de yazar” (Bezirci, 2007, s. 20).
Boylece donemin basin-yayin hayatini yakindan takip etme imkani bulan sanatkar, siireli
yayinlarla da dogrudan temas kurar. Fakat Nazim Hikmet, Tirkiye’de hakkinda on yil
mahkimiyet karar1 ¢ikarilmasi lizerine 1925°te Rusya’ya doner. Nazim Hikmet bu

stirecteki okumalar1 icin Ekber Babayev’e

O devirlerde Marks’la, Engels’le, Lenin’le hasir nesirdim. Ug iistat, yalniz ii¢ bilgin,
iic devrimci degil, ti¢ biiylik, ama ¢ok biiylik sanatkdrdi benim icin. Lenin’in
kitaplarmi dogrudan dogruya sahneye koymak istiyordum. Bu istek siirde de beni
ayni isi yapmaya gotlirmiistii. “Materyalizm ve Ampriokritisizm” kitabini iki siirle
iliistre etmek istedim. Biri basild1 bir¢ok dillere. Berkley. Obiiriinii yitirdim (Nazim
Hikmet, 1997, s. 101).

diye yazar. Bu donemde siyasi ve felsefi kitaplar okudugu goze ¢arpan Nazim Hikmet,
Rusya’da miizelere ve tiyatroya olan ilgisini siirdiiriir, {iniversite egitimini tamamlar.
Rusya’da Gogol’un Miifettis’ini izler (Goksu ve Timms, 2011: 84-85). Mayerhold ve
Lunagarski'nin oyunlarini takip eder. “Artik Dogu Emekgileri Komiinist Universitesi'ni
bitirmis olan Nazim, Rus sahnesi i¢in yazmaya basladi. Eck'le birlikte geng bir oyuncular
grubu olugturarak “Metla” adinda bir yergi tiyatrosu kurdular” (Fevralski, 1997, s. 16).
Rus tiyatrosuna karsi ilgisini devam ettiren Nazim Hikmet’in bu donemde kendisinin,

siirlerinin ve tiyatro faaliyetlerinin Rusya’daki edebi ve sosyal g¢evrelerce daha c¢ok
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taninir. Nazim Hikmet’in Rusya’ya ikinci gidiginde, 1925-1928 yillar1 arasindaki
okumalar1 hakkinda bilginin smirli oldugu, sanatkirin daha ¢ok tiyatroyla ilgilendigi

gorliir.
1.2. Basin ve Yayin Yasami

Nazim Hikmet Tirkiye’de af yasasmin ¢ikariligindan sonra Nisan 1928°de Tiirkiye’ye
doner ve hemen ardindan tutuklanarak Hopa Cezaevi’'ne gonderilir. Yedi ay siiren
tutukluluk halinin ardindan serbest birakilan Nazim Hikmet, hapishanede kaldigi bu
stirecte, Anadolu insanini yakindan tanima imkani bulur, onlarin yagamoykiilerini ve
hikayelerini dinler. Nazim Hikmet, 1929 yilinda Istanbul’a gelir. Bu sirada babas1 Hikmet
Bey, “Kadikdy’de Siireyya Pasa Sinemasimin miidiirliigiinii yapmaktadir” (Bezirci, 2007,
s. 24). Nazim Hikmet kimi zaman bu sinemada babasina yardim eder. Nazim Hikmet,
Resimli Ay isimli dergiyi ¢ikaran M. Zekeriya ve Sabiha Zekeriya (Sertel)lerle dostluk
kurar (Vala Nureddin, 1995, s. 408). Bu dostluk sayesinde Nazim Hikmet Resimli Ay’ da
once miisahhih olarak caligir. Derginin teknik islerini yonetir. Resimli Ay’da sanat ve
edebiyat lizerine yazilar yayimlamaya baslar, boylece Tiirkiye’deki o donemdeki edebi
faaliyetlere, hareketlilige ve yaym hayatina dogrudan katilir. Nazim Hikmet’in yasamimin
bu doneminde kendi edebi eserleri disindaki metinlerden ve siireli yayinlarda kaleme

aldig1 metinlerinden hareketle okuma diinyasmin izleri belirgin hale getirilebilir.

Resimli Ay dergisinde ideolojik metinlerin yani sira Tiirk ve diinya sanatkarlarinin 6ne
¢ikan metinleri, ¢eviri eserler ve Sovyetler Birligi’ni tanitici eserler bir arada yayimlanir.
Nazim Hikmet’in Resimli Ay’da gorev yaptig1 bu donemde Tiirkiye’de cumhuriyetin ilan
edilisinin ardindan, eserlerinde fikir ve siyasi diisiincelere de 6nem veren sanatkarligin
varlig1 dikkat c¢eker. Ziya Gokalp’in Tiirk¢l fikirlerinin etkisi Mehmet Emin, Ahmet
Agaoglu gibi isimlerce siirdiriilir. Mehmet Akif ve Tevfik Fikret’in eserleri
degerlendirilir. Yahya Kemal, Abdiilhak Hamit, Ahmet Hasim, Yakup Kadri, Faruk
Nafiz, Halide Edip, Abdullah Cevdet, Siileyman Nazif gibi isimlerin metinleri edebiyat
tartigmalarinin giindemini mesgul eder. Nazim Hikmet’in sosyal ¢evresi ve Resimli Ay’la
birlikte basin yaym hayatiyla kurdugu iligki ona bu giindemi takip etme olanag: saglar.
O, Resimli Ay’da sanat ve edebiyat lizerine yazdigi yazilarla Tiirk edebiyatinin yeni
yetisen sanatkarlarina ve okuyuculara yeni fikirlerle yon vermek ister. Tiirk edebiyatinda

o donemde ve daha once tiretilen metinler hakkinda elestirilerde bulunur. “Nazim Hikmet
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de onlara kars1 ¢ikarken aslinda, ilerici ve demokratik iilkiilere, Tiirkiye emekgilerimin
ulusal ve toplumsal ezikliginden kurtulmasi amacina hizmet edecek bir edebiyatin
gelismesi i¢in savastyordu” (Babayev, 1997, s. 121). Bu siiregcte Nazim Hikmet’in Resimli
Ay’da yaymladigt Putlari Yikiyoruz adli yazi dizisi onun Tirk edebiyat: okumalar1

hakkinda ayrintili gostergeler sunar:

Tartigmanin fitilini atesleyen yazi Resimli Ay’mn Mayis 1929 tarihli niishasinda
Néazim’in Mahmut Yesari’nin Geceleyin Sokaklar baglikli eserinin elestirisiydi.
Nazim, Mahmut Yesari’nin bagka dillere korkmadan ¢evrilebilecegini soylityordu.
Ceviri sonucu yazist higbir kayba ugramayacakti. Oysa “dahi-i 4zam (?!)” Abdiilhak
Hamid’in kag yazis1 bdyle bir sinavdan gegebilirdi? (Toprak, 2015, s. 40).

Nazim Hikmet, s6z konusu yazi dizisini kaleme alirken, elestirileri i¢in hedef gosterdigi
Abdiilhak Hamit ve Mehmet Emin’in eserlerini inceler, bunlar hakkinda yorum ve
degerlendirmelerde bulunur. Bu noktada Nazim Hikmet’in bu eserleri baska eserlerle
Ozellikle diinya edebiyatina ait metinlerle birlikte karsilastirarak degerlendirdigi goriiliir.
Nazim Hikmet, “Putlar1 Yikiyoruz No:1 Abdiilhak Hamid” baslikli yazida Abdiilhak
Hamit’i, William Shakespeare, Jean Racine, Korney Ivanovi¢ Cukovski gibi isimlerle
kiyaslar. Onlarm eserlerine yapilan gondermelerle Hamit’in eserleri ve sanat anlayisina
elestiriler yoneltir. Bu hususlar dikkate alindiginda Nazim Hikmet’in heniiz 1930’larda
bile okuma diinyasmin genis bir alana ulastigin1 sdylemek miimkiindiir. Sanatkarin Tiirk
edebiyatinin yani sira Bat1 edebiyatlarinin kiilt metinlerine ulastigi, okudugu ve bunlar

hakkinda degerlendirmelerde bulundugu goriiliir.

Nazim Hikmet, 1932 yilinda tekrar tutuklanir ve iki y1l sonra ¢ikarilan genel af yasasindan
faydalanarak 6zgiirliigiine kavusur. 1934’te Ipek Film Stiidyosu’nda ¢alismaya ve film
senaryolartyla ilgilenmeye baslar. ** Edebiyata olan ilgisini de kesintisiz olarak siirdiiren
sanatkdr, siirler kaleme almaya ve gazetelerde cesitli takma isimlerle yazilar
yayimlamaya devam eder. Ayrica bu donemde Nazmm Hikmet, 1936 yilinda Alman

Fagizmi ve Irk¢iligr adli cevirilerden olusan derleme bir eser yayimlar.

1936°da, Nazim Cihangir'de oturdugu zaman Hitlerizm hakkinda biraz satirik, biraz
da ilmi bir kitap yazmak istemisti. Kitap, nazizmin teoricisi Rosenberg'in ipe sapa
gelmeyen nazariyelerini tahlil edip giiliinglestirmek amaciyla hazirlamigti. Bu arada
Almancadan kitapta kullanmak i¢in bazi metinleri Tiirkgeye ¢cevirmistim. Kitaplarn
kapak kompozisyonunu desinatdr Ali Suavi yapmusti; Suavi ondan dnce de Nazim'in

13 Nazim Hikmet, Piraye Hanim’a yazdigi 08.02.1938 tarihli mektubunda “Ben Ipekgilere <<Ali Baba>>
harig sekiz film yaptim. Mukavele 12 film i¢indi” (Nazim Hikmet, 1991 a, s. 66) ifadelerini kullanir.
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yazdig1 kitaplarin kapaklarini hazirlamigti. Kitabi Nazim, bir deneme olmak {izere
kendi hesabina bastirmigt1 (Bercavi, 1992, s. 122-123).

Bu eserin sonunda “Theodor Balk, B. M. Bernadiner ve Ernts Henri’den iktibas edip
toplayan Nazim Hikmet” ibaresi yer alir. Bu ibare ilk yaymimn ardindan daha sonraki
baskilarda da korunmustur (Nazim Hikmet, 1966, s. 84). Terciime edilen eserde isimleri
belirtilen ii¢ ismin yan1 sira, Homeros’un flyada ve Odesa, Frederich Engels’in Ludwig
Feuerbach ve Kalsik Alman Felsefesinin Sonu, Karl Marks’in Das Kapital gibi eserlerine
ve bunlarla birlikte Aristo, Kristof Kolomb, Christophe Sheurl, Kont de Baulainvelleirs,
Gregor Mendel ve Charles Darwin’e ait metinlere gondermeler yapildigi goriiliir. Bu
noktada Nazim Hikmet’in bu eserlerin iceriklerine kisitli da olsa cevirinin sagladigi
imkanla ulastigin1 séylemek miimkiindiir. 1936 yilinda siyasi sug¢lamalarla tekrar
tutuklanan Nazim Hikmet, 1937’de serbest birakilir. Bu siirecin ardindan ¢esitli takma
isimlerle Aksam, Yeni Giin, Alemdar gibi gazete ve dergilerde yazilar yazan ve ¢eviriler

yapan Nazim Hikmet, edebi eserlerle ve sanatsal faaliyetlerle ilgisini siirdiirtir.

Nazim Hikmet’in basin yayin hayatinda yer almasi, Tiirk ve diinya edebiyatinda
daha once yaymlanmis edebi eserler, tartigmalar ve giincel metinler hakkinda bilgi
sahibi olmasinin yolunu acar. Ornegin Nazim Hikmet “Anlamadigim Nokta” baslikl1
yazisinda Vasfi Riza Zobu ile Selami Izzet Kayacan arasinda yasanan ve gazete
satirlarina tagman tiyatro aktrislerinin tagimalar1 gereken 6zellikler hakkindaki tartigma
iizerine egilir (Nazim Hikmet, 2018, s. 169-170). Edebi tartismalara yer veren
metinlerin bircogunu okudugunu ifade eden Nazim Hikmet, bu metinler hakkinda
yorumlar ve karsilastirmalar yapar, Ozgiinliigiinii/benzerligini ortaya koyan
degerlendirmeler ileri siirer. Ote yandan Nazim Hikmet’in donemin 6ne c¢ikan
tenkitcilerinin de yazilariyla yakindan ilgili oldugu gériiliir. Ozellikle Nurullah Atag’m
(“Olen Edebiyat” vb.) ve Ahmet Agaoglu’nun (Ben Neyim? vb.) yazilar1 Nazim Hikmet
icin dikkate deger elestirilerdir (Nazim Hikmet: 2018, s. 189/234).

Edebi tartigmalarin yani sira Nazim Hikmet’in gazete yazilarinda dikkat ¢eken bir
diger onemli konu kitap tanitimlaridir. Nazim Hikmet’in kaleme aldig1 bu tiirden
yazilarinda kimi zaman ideolojik bir tavir takinarak sosyalist gercek¢i eserleri 6n
plana aldig1 kimi zaman zirai bilgiler veren eserlerden cografya atlaslarina kadar

farkli alanlara ait eserler, kimi zaman bir sanatkarin bir siirini tanittigi goriiliir.



36

Nazim Hikmet’in yaztig1 tanitim ve degerlendirme yazilarinda genellikle icerik ve
eserin islevinin yani1 sira satig fiyati, boyutu, sayfa sayis1 gibi detayl bilgiler de yer
alir. Bunun yani sira Nazim Hikmet’in tanitimlarinda gen¢ kusaklara ait metinlere
ve yeni nesil sanatkarlara ayrica dnem vermesi de dikkat g¢ekicidir. Bu noktada
gazeteye gelen genc sairlere ait yeni siirlerin, hikdyelerin ve romanlarin Nazim
Hikmet’in okuma diinyasmin bir parcasini olusturdugu sdylenmelidir. Ornegin “Yeni
Ozan Sozleri” yazisinda, giincel sairlerin ve 6zellikle genglerin kullandig: siir dilini
elestirir. Kullanilan kelimelerin gerceklikten uzak oldugunu ileri siirerken (Nazim
Hikmet, 2018, s. 92-93) “Mecmuamiza Siir Gonderen Sairlerle Hasbihal” baslikli
yazisinda, Resimli Ay’a siir gonderen donemin geng sairleri i¢in tavsiyeler verilir.
Aruzda Tevfik Fikret, hecede Faruk Nafiz’in siirleri 6rnek gosterilir (Nazim Hikmet,
2018, s. 33). “Yeni Sairlere Dair” bashikli bir baska yazisinda ise siir yazmaya
hevesli gengler i¢in tavsiyeler iceren yonlendirmelere yer verir. S6z konusu yazida
“D. Tirkmen” imzasiyla yazilan bir siire ve “Fahri Kamil” in “Kiifeciler” siirine yer
veren Nazim Hikmet, bu siirler lizerinden degerlendirmeler yapar (Nazim Hikmet,
2018, s. 35-36-37). “Edebiyatta Karanlik ve Aydinlik” gibi yazilarinda da benzer
diisiincelerini dile getirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 187). Ayrica Nazim Hikmet’in
gazete yazilarinda zaman zaman kendi eserleri hakkinda da degerlendirmeler yaptigi
goriliir. “Hikmet” imzasiyla kaleme aldig1 “Hikmet/Nazim Hikmet ve Dariilbedayi”
baslikl1 seri yazilarinda tiyatro eseri, Bir Oli Evi ve ““Unutulan Adam’1 Nigin ve Nasil
Yazdim?” baglikli yazisinda ise s6z konusu eseri ile detayli bilgiler verir (Nazim
Hikmet, 2018, s. 57). Nazim Hikmet’in Resimli Ay, Aksam, Yeni Nesriyat gibi dergi

ve gazetelerde kaleme aldig1 yazilarinda su eserler i¢in tanitimlara yer verir:

“‘Kara Davut’ Muharriri Nizamettin Nazif” baslikli yazisinda, Nizamettin Nazif’in
Kara Davut isimli eserini, toplumsal ger¢ekligi yansitmasi agisindan degerli bir eser
olarak degerlendirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 21). “Yeni Nesriyat ‘24 Saat’ Poem.
Mubharriri: {lhami Bekir” ve “24 Saat” baslikli iki farkli yazisinda, [lhami Bekir
Tez’in “24 Saat” baslikli siiri hakkinda olumlu goriislerini ileri siirer. (Nazim
Hikmet, 2018, s. 30-31). “Yeni Kitaplar: 9’uncu Hariciye Kogusu” baslikli
yazisinda 9 'uncu Hariciye Kogusu’nu defalarca okudugunu belirtir. Eseri, Calikusu,
Erenlerin Bagi, Nur Baba, Damla Damla gibi romanlarla karsilastirir. Bu eserlere

karsi, 9’uncu Hariciye Kogusu’nun gercekeiligi yansitmasi acisindan c¢ok daha
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giiclii oldugunu ileri siirer (Nazim Hikmet, 2018, s. 21). “Yeni Kitaplar: Mahmut
Yesari ‘Bagriyantk Omer’ baslikli yazisinda, Mahmut Yesari’nin Bagriyanik
Omer’inin muhtevas1 hakkinda detayli bir inceleme metni kaleme alir (Nazim
Hikmet, 2018, s. 41-42). “Bir Masal ki Herkes Okumali” baslikli yazisinda, Cahit
Uguk’un masal kitab1 (U¢ Masal) tanitilir (Nazim Hikmet: 2018, s. 95). “Bir Olii ve
Bir Kitap” baslikli yazisinda, Kemal Ahmet’in Giilen Nar ile Aglayan Ayva kitabini
herkesin okumasi gerektigini ileri siirer (Nazim Hikmet, 2018, s. 98). “Kitap Denilen
Nesne” baslikli yazisinda, kitaplarin 18. ve 19. ylizyillardaki hacmi ve niteligini
degerlendirir. Ardindan “Kitap denilen nesnenin” yeni 6rnegini Hiiseyin Avni “Aksam”
matbaasinda bastirdig1 1908'de “Ecnebi Sermayedarhigina Kars: Ilk Kalkinmalar” adli
arastirmasiyla verdigini ifade eder (Nazim Hikmet, 2018, s. 109). Bu eserin “Bir Kitap
ve Bir Yazic1” baslikli yazida da tekrar konu etmistir (Nazim Hikmet, 2018, s. 111).
“Tiyatro Sanat1” baslikli yazisinda, Selami Izzet’in Tiyatro Sanat: kitabi iizerine
hacimli bir inceleme ve tanitim yazis1 (Nazim Hikmet, 2018, s. 129) kaleme alan
Nazim Hikmet, “Iki Kitap” baslikli yazisinda, 1935 yilinda yayimlanan Sabahattin
Ali’nin Degirmen ve Niyazi Remzi’nin Kdagittan Diinya adli hikaye kitaplari
hakkindaki goriislerini dile getirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 130). “iki Kitap”
basligimi tasiyan ikinci yazisinda ise bu defa diinya literatiiriine ait, Von Kral'in
Kemal Atatiirk'iin Memleketi ve Von Bischoff'un Tiirk tarihi hakkindaki eserlerini
tanitir (Nazim Hikmet, 2018, s. 141).

Nazim Hikmet, “40.000 Cilt Kitap” bashkli yazisinda, Ankara Ziraat Enstitiisii’niin
kiitliphanesini incelemeye gittigini, burada ziraatla ilgili olarak “Latince terimlerle dolu
Fistik Ziraat1 adindaki bir kitapgiktan gayri dise dokunur bir eser” olmadigini ileri siirer
(Nazim Hikmet, 2018, s. 151). “Diyorlar ki’ baslikli yazisinda, Rusen Esref Unaydin,
Hikmet Feridun Es ve Kemal Tahir’in benzer isimli ve muhtevali ii¢ eserini'®
degerlendirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 160-161). Ayrica Kemal Tahir’in hazirladig:
“Namik Kemal I¢in Diyorlar Ki” bashkli calismaya dair degerlendirmelerde bulunan
Nazim Hikmet, Namik Kemal’in edebiyattaki yenilik hareketlerine katkida bulundugunu
fakat halka tam olarak inemedigini dile getirir (Nazim Hikmet, 2017a, s. 29-32). Soylesi

tiriindeki bu eserlerin degerlendirilmesinin yan1 swra Nazim Hikmet’in sdylesileri

14 Rusen Esref Unaydin: Diyorlar Ki (1918), Hikmet Feridun Es: Bugiin De Diyorlar Ki (1931), Kemal
Tahir: Namik Kemal I¢in Diyorlar Ki (1936).
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arasinda Ekber Babayev’in not aldig1 goriismeler ayrica dikkat ¢eker. Ekber Babayev’in
hazirladig1 ve Ndzim Hikmet -Biitiin Eserleri- bashgini tasiyan eserde sanatkarin kimi
edebi kisiler iizerine goriislerini ifade ettigi metinler™® yer alir. Bunlar arasinda, “Miicahit
ve Muharrir Sabahattin Ali” (Nazim Hikmet, 2018, s. 291), “Sabahattin Ali Ustiine”
(Nazmm Hikmet, 2018, s. 295), “Maksim Gorki’ye Dair” (Nazim Hikmet, 2018, s. 319)
ve “Puskin” (Nazim Hikmet, 2018, s. 338) baslikli soylesiler, Nazim Hikmet’in sz
konusu sanatkarlar hakkindaki goriislerini icermeleri bakimindan dikkat cekicidir.
Sanatkar, “Bir Kitap” baslikli yazisinda, Maksim Gorki’nin Mahkimlar adl1 eserinin
Tiirkgeye gevrilerek yapilan baskisi tizerine bir degerlendirme sunar. Eseri Goethe'nin
Faust'u, Balzac'n romanlari, Henrich Heine'nin siirleri, Shakespeare'in dramlari ile

karsilagtirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 164-165).

Nazim Hikmet, “Bir Kitap” bashkli farkli bir tanitim yazisinda, bir 6gretmen olan
Mehpare Tevfik’in Tiirk Tarihinde Aile Hayati Evrimi ve Bunda Kadin isimli eseri
hakkinda bir degerlendirme yazisi1 yazar (Nazim Hikmet, 2018, s. 167-168). “Bir Siir
Kitabr” baslikli yazisinda, idris Ahmet’in Giinesli Saganaklar isimli eseri {izerine uzun
bir degerlendirme yazisi kaleme alir. Eserde yer alan siirleri samimi buldugunu dile getirir
(Nazim Hikmet, 2018, s. 177-178). “Degerli Bir Kitap” baslikli tanitim yazisinda, V.
Adoratski'nin Diyalektik Materyalizm adli eserinin Sabiha Sertel ve Zekeriya Sertel
tarafindan yapilan terciimesini ele alir (Nazim Hikmet, 2018, s. 193). “Bir Tavsiye”
baslikli tanitim yazisinda, Sait Faik’in Semaver adl eseri hakkinda goriisler ileri stirer,
eseri Sabahattin Ali, Ismet Hiisnii, Kemal Tahir gibi isimlerin hikayeleriyle karsilastirir
(Nazmm Hikmet, 2018, s. 196). “iki Kitap” bashkli tanitim yazisinda, Fazil Hiisnii
Daglarca’nin Havaya Cizilen Diinya adli eserini degerlendirir (Nazim Hikmet, 2018, s.
209). “Kagn1” baslikli tanitim yazisinda, Sabahattin Ali’nin Kagn: adli hikaye kitab1
hakkindaki goriislerini belirtir (Nazim Hikmet, 2018, s. 210). “Memleket Hikayeleri”
baglikli tanitiminda Refik Halit Karay’in Memleket Hikdyeleri adli eserini Sabahattin
Ali'nin Degirmen ve Kagm hikayeleriyle karsilastirarak degerlendirir (Nazim Hikmet,
2018, s. 220). “Diinya Nimetleri” baglkli tanitim yazisinda, Andre Gide'in Les
Nourritures Terrestres ismindeki kitabmi Avni Insel’in Diinya Nimetleri adiyla

Tiirkceye cevirdigi eser hakkinda bilgiler verir (Nazim Hikmet, 2018, s. 226). “F.

15 Bu soylesiler s6z konusu eserin 8. cildinde yer almaktadir ( Nazim Hikmet, (1972), Biitiin Eserleri,
(Haz.: Ekber Babayev), Cilt VIII, s. 428-480).
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Celalettin” baglikl1 tanitim yazisinda, Fahri Celalettin'in Kina Gecesi ve Taldak-1 Selase
isimli hikaye kitaplar1 hakkinda bilgi verir (Nazim Hikmet, 2018, s. 232). “Beyaz Tas
Uzerinde” baslhikli tanitim yazisinda, Servet Yesarioglu’nun Anatole France’tan terciime
ettigi roman Beyaz Tas Uzerinde bashkli eser hakkinda bilgi verir (Nazim Hikmet: 2018,
s. 256). “Iki Kitap ve Nesriyat Hayatimiz” baslikli tanitim yazisinda Ispanya’da yasanan
olaylar1 konu alan iki kitap, Suphi Nuri'nin Ispanya’da Sinif Kavgalar: ve Hasan Ali’nin
Ispanya’da Neler Oluyor? isimli eserleri hakkinda bilgiler verir (Nazim Hikmet, 2018,
s. 260). “Yesil Ay Ustiine” baslikli yazisinda, Irakli sair EI-Beyati’nin Yegsil Ay ismiyle
terciime edilen siir kitab1 hakkinda goriislerini dile getirir [ Olusum Dergisi, Eylil 1977
Cev.: Nuret Mercan] (Nazmm Hikmet, 2018, s. 342-343). Nazim Hikmet, “Bir Anket
Kitab1” baslikli yazisinda ise A. Cevat tarafindan hazirlanan antoloji tiiriindeki
eserde yer alan ¢esitli nesillere mensup 16 kisiden hikaye, siir, roman, tetkik ve tenkit

orneklerini toplayan eser hakkinda tanitim yapar (Nazim Hikmet, 2018, s. 215).

Biitiin bu degerlendirme, tanitim ve elestiri yazilarinda dikkat ¢eken nokta, Nazim
Hikmet’in bir eseri degerlendirirken siirekli olarak karsilastrmaya gitmesidir. Bu
karsilagtrmalar Tiirk ve diinya edebiyatindan bir¢ok sanatkarin eserlerine ve hatta
uisluplarina kadar uzanan genis bir yelpazede gerceklestirilir. Giincel eserleri, daha dnceki
eserlerle karsilastirir. Bu noktada sanatkari okuma diinyasimin genis bir arka plana dayali

yeni okumalarla gii¢lendigini soylemek miimkiindiir.

Nazim Hikmet’in siireli yaymlarda kaleme aldig1 yazilarda bazi edebi sahsiyetler, Siyasi
kisilikler ve onlarm metinlerinden bahsetmesi de dikkat ¢ceker. Nazim Hikmet’in ¢esitli
yazilarinda ve soylesilerinde bu metinler ve kisiler hakkinda verdigi bilgiler onun okuma
diinyasmnm belirlenmesinde 6nemli veriler sunar. Bu baglamda Nazim Hikmet, Her Ay,
Akbaba, Vatan, Yeni Isik, 2000’e Dogru gibi gazete ve dergilerde, Orhan Seyfi Orhon,
Ahmet Emin Yalman, Atanas Izmirlief, Eve Griliquez gibi isimlerle sdylesiler yapar. Bu
soylesilerde sanatkarin Tiirk ve diinya edebiyatlarindan bir¢ok sanat¢1 ve eser hakkinda
diistincelerini siralar. Nazim Hikmet, Naci Sadullah ile 06. 03. 1935 tarihinde Hafta
dergisinde yaptig1 soyleside “En sevdigin sair kimdir?” sorusuna verdigi yanit dikkat
cekicidir. Kendine ait bir siir anlayis1 oldugunu kimi zaman iktisatla ilgili bir siiri
kendisine yakin buldugunu, kimi zaman Aleksandr Blok’un veya Vayan Kotoryen’in

siirlerinde kimi zamansa Seyh Bedreddin’in eserlerinde gecen bir ciimlede en giizel siiri
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buldugunu ifade eder (Nazim Hikmet, 2017a, s. 18). Ayni sdylesinin devaminda, Tiirk
edebiyatindan Mahmut Yesari, Sadri Ertem, Suat Dervis, Peyami Safa ve Resat Nuri
basta olmak tizere biitiin romancilar1 ve diinya edebiyatindan ise basta Henri Barbusse,
Andre Gide, Maksim Gorki, ilya Ehrenburg, Jack London, Upton Sinclair’1 okudugunu
ve bu sanat¢ilara hayran oldugunu dile getirir (Nazim Hikmet, 2017a, s. 18). Kemal
Tahir’le 1936 yilinda yaptig1 bir diger sdylesisinde (Namik Kemal I¢in Diyorlar ki) ise
Tanzimat donemi sanatkarlarndan Namik Kemal hakkindaki goriislerini, onun
eserleriyle birlikte ele alarak degerlendirir. Nazim Hikmet, bu s6yleside Namik Kemal’in
“bizde hiirriyetperver, ‘lasinifi’ bir halk¢i olarak gosterilmek istendigini fakat bunu

yansitan bir sanat¢1 olmadigmi” dile getirir (Kemal Tahir, 1936, s. 29-32).16

Nazim Hikmet’in yurt disinda bulundugu siire¢ igerisinde kisa bir siire (1955-1956)
kaldig1 Budapeste’deki radyo konusmalarinda (18 radyo programi) edebiyat iizerine
yaptig1 soylesiler de dikkat ¢eker. Nazim Hikmet’in ses kayitlarindan elde edilen bilgiler
ile bu konusmalarda, Ismail Bilen (S. Ustiingel)’in /stanbul Hemserileri, Orhan Kemal’in
Iki Kiz, Samim Kocagdz’iin Elif, Kuru Fasulye hikayeleri ve Melih Cevdet Anday’in
“Giizel Diis, Faltas1, Gelecek, Medeniyet ve Hazineler I¢indesin” baslikl siirleri {izerine

diistinceler ileri stirdiigii goriiliir (Nazim Hikmet, 2017a, s. 53-125).

Nazim Hikmet’in imzasiz olarak Resimli Ay’'m, 1 Haziran 1929 tarihli sayisinda
yayimladigr “Putlar1 Yikiyoruz” ortak bashikli iki yazi, onun edebi sahsiyetleri
degerlendirmesi noktasinda ayrica dikkat ¢eker. Zira s6z konusu yazilar hem yazildigi
donemde hem de daha sonraki siiregte oldukca elestirilmis ve tartismalara yol agmustir.
Bu yazilardan “Putlar1 Yikiyoruz, No. I Abdiilhak Hamit” bashgmni tagiyan elestiride
Nazim Hikmet, Abdiilhamit Tarhan’1 bireysel bir sanatkar olarak degerlendirir. Onun
toplumcu gercekci yazarlardan Mahmut Yesari kadar basarili olamadigmni, tiyatroda
yarattig1 tiplerin Shakespeare’in tiplerinden ¢ok uzak ve yalin oldugunu, bu durumda da
“Dahi-i Azam” unvanini hak etmedigini ileri siirer (Nazim Hikmet, 2018, s. 19). Daha
sonra bu goriislerini yenileme ihtiyaci duyan Nazim Hikmet, “Optiigiim EI”, “83 Yasinda
Bir Delikanli” ve “Bu Boyle Biline” baslikli yazilarinda, Abdiilhak Hamit i¢in yazig1
yazilarin bazi acgilardan savunmasmi yapar ve Abdiilhak Hamit i¢in olumlu

degerlendirmelerde bulunur (Nazim Hikmet, 2018, s. 75-77-78). “Putlar1 Yikiyoruz, No.

16 Ayrmtili bilgi igin bknz. Kemal Tahir, 1936, s. 29-32. ve Cafer Gariper, 2013, S. 10, s. 79-98.
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2 Mehmet Emin Beyefendi” baslikli yazisinda ise Nazim Hikmet’in dikkatini Mehmet
Emin Yurdakul’un “Milli Sair” unvani ¢eker. Mehmet Emin’in Tiirk¢e yazmadigimni,
uydurma bir dille siirler kaleme aldigini ifade eden Nazim Hikmet, onun Tevfik Fikret,
Namik Kemal, Kemalettin Kdmi kadar emperyalizme kars1 koyan bir eserinin olmadigmni
bu sebeple onun “Milli bir sair” olarak degerlendirilemeyecegini iddia eder (Nazim

Hikmet, 2018, s. 24-26).

Tirk ve diinya edebiyatmin 6ne ¢ikan isimlerine yazilarinda yer veren Nazim Hikmet,
“Tevfik Fikret” baslikli yazisinda, onun Bir “Lahza-i Teahhur” ve ‘“Riicu” siirlerini
tartigmaya acar. Bu siirlerden hareketle Tevfik Fikret’in ferdiyet¢iligini sorgular. Onu
“kiigik burjuva santagilari”na benzer inkilap¢i bir sair olarak degerlendirir. Bununla
birlikte Tevfik Fikret’i “insaniyet¢i” olarak degerlendirmenin de miimkiin oldugunu one
stirer (Nazim Hikmet, 2018, s. 47-48-49). Nazim Hikmet, “Hiiseyin Rahmi” baslikl1
yazisinda, ¢ocukluk donemindeki okuma diinyasina dair ipuglar1 verirken Hiiseyin
Rahmi’yi ¢ocukluk yillarindan kirkli yaslarina kadar okudugunu, genclik doneminde

onun gercekei hikayelerinden etkilendigini ifade eder (Nazim Hikmet, 2018, s. 103).

Tirk edebiyatinin yami sira diinya edebiyatindan farkli birgok sanatkar hakkinda
degerlendirmede bulunan Nazim Hikmet, “Tolstoy ve lyilik” yazisinda, Tolstoy’un
sanatla ilgili gorislerini yorumlar (Nazim Hikmet, 2018, s. 171). “Edebiyat
Kavgalari”nda ise yapilan edebiyat anketleri ve tartismalarla Sabahattin Ali, Yunus Emre,
Charles Baudelaire gibi isimleri degerlendirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 185). Nazim
Hikmet’in gazete yazilarinda ne ¢ikan bir diger isim Maksim Gorki’dir. Ozellikle
Gorki’nin Oliimiinden sonra kaleme aldig1 yazilarinda sanatkarin eserleri, kendi
iizerindeki tesiri ve hayat: hakkinda yazilan metinler hakkinda bilgi verir (Ornegin
“Miisterih Olen Gorki”) (Nazim Hikmet, 2018, s. 213). “Realizm” baslikli yazisinda ise
Fransiz romanci Balzac’in eserlerini degerlendirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 230).
“Goethe’deki Tezat”ta Goethe'ye dair yazilan bir makale hakkindaki diisiincelerini dile
getiren sanatkar (Nazim Hikmet, 2018, s. 233), “Arkadi Raykin” bashkli yazisinda
Sovyet komedyeni, tiyatro ve sinema oyuncusu olan Arkady Isaakovich Raikin
hakkindaki diistincelerini dile getirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 316). Resimli Ay’da
yaymnlanan “Muazzam Bir Sair /Mayakovski Neden Intihar Etti?” baslikli yazisinda

Nazim Hikmet, Viladimir Mayakovski’nin siirlerinden ve sanat anlayisindan
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bahsederken Rus edebiyat1 ve diinya edebiyatinda ortaya ¢ikan Fiitiirizm gibi akimlara da
deginir. Ayrica yazinin sonunda Mayakovski’'nin intiharindan 6nce yazdigir mektubuna

gonderme yapar (Nazim Hikmet, 2018, s. 43-44-45).

Nazim Hikmet’in dogrudan basin yaym hayati iginde yer almasi onun calistigi
gazete ve dergilerin yani1 sira Tirk ve diinya yazininda yayinlanan diger siireli
yayinlar1 takip etmesine de imkan saglar. Bu yayinlar hakkindaki goriislerine kendi
gazete yazilarmda yer verir. “Bugiiniin Istidadi, Yarmm Kuvveti” baslikl1 yazisi,
daha 6nce Resimli Ay’da ¢ikan bir tenkit makalesi ve “Bir Orman Hikayesi” isimli
yaz1 hakkinda degerlendirmedir. Degerlendirme yazisinda yer alan tespitler ve
goriisler derginin ge¢misteki yayin politikasiyla ilgilidir (Nazim Hikmet, 2018, s.
50). Nazim Hikmet, “Cocuk Mecmualar1” baslikli yazisinda, g¢ocuklar igin
hazirlanan dergilerde yer alan ¢izimler ve gorseller hakkinda (6rnegin “Miki Fare”
maceralar1 vb.) sinemayla da baglantili goriisler ileri siirer (Nazim Hikmet, 2018, s.

240).

Nazim Hikmet’in Resimli Ay, Tan ve Aksam’da yer alan yazilarinda farkli bir¢ok
siireli yaymin onun tarafindan takip edildigi ve bir¢ogunda yer alan metinler
hakkinda gorisler ileri siirdiigii goriiliir. Nazim Hikmet bunu yaparken kimi zaman
“Duvar Gazetesi ve Sinema” yazisinda oldugu gibi baska yazar ve editérlerin kaleme
aldig1 haber metinleri, deneme ve makalelerden hareket eder (Nazim Hikmet, 2018,

5.277).

“Kahve-Gazino Entelektiiclleri” baslikli yazisinda, Fransizca yayin yapan Les
Nouvelles Litteraires ve Candide dergilerinden bahseder (Nazim Hikmet, 2018, s.108).
Yine Fransizca Lu dergisinin Norve¢ dili hakkindaki yazisini “Norveg¢’te Dil
Temizligi” (Nazim Hikmet, 2018, s. 109) baslikl1 yazisina konu edinen Nazim Hikmet,
Aksam’da ¢ikan “Bir Istatistik”te ise Budapeste'de ¢ikan Macar Istatistik Biilteni’nin
anketi hakkinda goriisler ileri siirer (Nazim Hikmet, 2018, s. 125). Uluslararas1 yayin
yapan bir sinema dergisi olan Foks Jurnal’i de takip ettigini dile getirir (Nazim
Hikmet, 2018, s. 240/279).

Biitiin bunlarin yani sira, siireli yayinlarla birlikte yasadigi1 donemdeki okul kitaplari

hakkinda da degerlendirmelerde bulunan Nazim Hikmet, Orhan Selim imzasiyla
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Aksam’da kaleme aldigi “Ortaokul Roman1” (Nazim Hikmet, 2018, s. 245-246)
“Mektep Kitaplar1 Yolsuzlugu I Yardimc: Kitaplar” (Nazim Hikmet, 2018, s. 247-
248), “Mektep Kitaplar1 Yolsuzlugu II En Az 5.000 Satig. Maliyet 30 kurus. Fiyat
122 Kurus. Kar: 4500 Lira” (Nazim Hikmet, 2018, s. 247-248), “Mektep Kitaplar1
Yolsuzlugu I1I Devlet Matbaasi Nesriyat1” (Nazim Hikmet, 2018, s. 251-252) “Gene
Mektep Kitaplarma Dair” (Nazim Hikmet, 2018, s. 253-254), “Ilkmektep Kitaplar1”
(Nazim Hikmet, 2018, s. 269) baslikli yazilarinda okul miifredatlarinda yer alan
“Ulum-1 Tabitye” gibi kitaplarin niteliklerini sorgular, Devlet Matbaas1 ve

yayinevlerinin haksiz kazang sagladigini ileri siirer.

Nazim Hikmet, siireli yayinlarda ayn1 zamanda c¢eviri hikayeler de yayimlar. Nazim
Hikmet’in siireli yayinlarda yayimlanan bu gevirileri daha sonra bir araya getirilerek
kitaplastirilmistir. Nazim Hikmet’in Ceviri Hikdyeler adiyla yayimlanan eserinde kirk
adet hikaye yer alir.” Hikdye/masal tiiriindeki eserlerin dnemli bir kismi1 basta Yeni Giin
gaztesinde, digerleri ise Tan gazetesinde, “Ben, Orhan Selim, Ramazan Gokalp Arkin...”
gibi takma isimlerle yayimlanmis ve daha sonra kitaplastirilmistir. Ceviri Hikdyeler
Nazim Hikmet’in Rus, Amerikan vb. diinya edebiyatindan yaptigi ¢ceviri hikayeleri igerir.
Kirk gevirinin yirmi altist Rus sanatkar Mihail Zos¢enko’dandir. Anton Cehov’dan iki,
Jack London, Viyva. Siskov, Mirok Li’den ise birer g¢eviriye yer verilir. Ceviri
hikayelerde on hikayenin ise kimden ¢evrildigi hakkinda bilgi verilmez. Ceviri hikayeler,
hacimce kisa ve birbirleriyle kurgusal olarak baglantili olmayan eserlerden olusur.
Muhteva agisindan farklilik gésteren hikayelerde giinliik ve siradan yasam izlekleri 6ne

cikar.

Bu bilgiler 1s1ginda Nazim Hikmet’in basin yayin hayatinin i¢inde yer almasinin
onun okuma diinyasini farkli alanlara tasidigi sdylenebilir. Bu noktada sanatkarin
edebiyatla ilgili hemen hemen déneminin biitiin siireli yayinlarini takip etme istegi
gbze ¢arparken, sinema ve sanat gibi alanlardaki siireli yayinlara, eserlere de ulastigi

goriiliir.

7 Ceviri Hikdyeler 'in bir kismi Cem Yayinevi tarafindan 1977-78 yillarinda ve tamami ise Adam Yayinlar

tarafindan 1991 yilinda derleme seklinde yayimlamistir.
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1.3. Hapishane Yasam

Nazim Hikmet, 1938 yilinda Kara Harp Okulu Davasi ile iliskili olarak tekrar tutuklanir.
Bu tutukluluk Nazim Hikmet’in hayatinda olduk¢a uzun (yaklasik 12 y1l 7 ay) bir donemi
kapsar. Sanatkdr bu donemde de imkanlar1 dahilinde edebiyatla olan ilgisini asla
durdurmaz, edebi eserler kaleme almay1 ve basta edebi eserler olmak tizere ulasabildigi
biitiin eserlerle okuma diinyasin1 zenginlestirmeyi siirdiiriir. Bu baglamda Nazim
Hikmet’in okuma diinyasimi belirlemede, onun ve sosyal g¢evresinin hapishanelerde

bulundugu siireci anlatan ani tiiriindeki eserlerin de 6nemli veriler sundugu gortiliir.

Nazim Hikmet’in hapishanedeki ilk yillarma bir siire tanik olan Kemal Tahir, Vala
Nureddin ile soylesisinde, “Elimize gegen Tiirk¢e ve Fransizca biitiin kitaplar1 okurduk.
Higbir zaman yeteri kadar kitap bulamazdik [...] Okumanin yani sira Nazim araliksiz siir
yazardi. Satran¢ ve bri¢ oynardik” (Vala Nureddin, 1995, s. 430) diyerek Nazim

Hikmet’in hapishane hayatindaki okuma diinyas1 hakkindaki ilk ipuclarini verir.

Nazim Hikmet’in hapishane yillar1 A. Faik Bercavi, Orhan Kemal ve Kemal Siilker
tarafindan kaleme alinir. Bu hatiralardan Nazim Hikmet’in hapishanedeki giinliik isleri,
konusmalari, okudugu eserleri, ilgi alanlarini 6grenebiliriz. Nazim Hikmet’in hapishane
hayatina dair hatiralar1 aktaran A. Faik Bercavi, onunla Bursa Cezaevi’nde tanisir, dostluk
kurar ve bes yillik bir siireci Ndzim’la 1933-1938 Yillar1 (1992) adh kitapta anlatir.
Onunla 1940-1944 yillar1 arasinda Bursa Cezaevi’nde oda arkadasi olan Orhan Kemal de
Ndazim Hikmet’le 3,5 Y1’ (2007) da, Nazim Hikmet’in giinliik yasamu, insani iligkileri ve
mesguliyetlerine dair izlenimlerini aktarirken, sanatkarin siirekli bir okuma ugrasi i¢inde
oldugunu anlatir. Bu anilarda, Nazim Hikmet’in okumalarmnin yogunlastigi alanlar1 da
dile getirir. “Nazim o sirada yatagimn iizerine sOyle sirt {istii uzanmis, agzinda piposu,
elinde Agatha Christine’nin Fransizca bir cildi, ‘dinlenmekteydi’. Siir yazmak veya
diisiinmekten yoruldugu zamanlar ya resim yapar ya da polisiye romanlar1 okurdu”
(Orhan Kemal, 2007, s. 61). Nazim Hikmet’in hapishanede kaldig1 siirecte ¢evresindeki
insanlarla sik1 dostluklar kurdugu goriiliir. Orhan Kemal’in ifadeleriyle hapishanede
bulunan hemen herkesin hayat hikayesini dinleyen Nazim Hikmet, mahkimlarin
resimlerini de yapar. “Modellerinden pek ¢ogu ona bilerek veya bilmeyerek yiginla belge
vermisti. O bu belgeleri zaman zaman Memleketimden Insan Manzaralari’nda

kullanmistir” (Orhan Kemal, 2007, s. 73-74). Orhan Kemal, Yayalar Kdyii’'nden
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Ibrahim’in Memleketimden Insan Manzaralari’ndaki Yayalar Koylii Yakup karakterine
kaynaklik ettiini ve Ibrahim’in ona birgok hikdye anlattigin1 aktarir. Benzer sekilde
Corbac1 Memet, Laz Eyiip Aga, Ilyas Kaptan, Galip Usta, Azerbaycanli Siikrii Bey gibi
bir¢ok isim Nazim Hikmet’e kaynaklik eden gercek kisilerdir (Orhan Kemal, 2007, s. 77).

Nazim Hikmet, hapishanede dostluk kurdugu kisilerin siir ve diizyazi denemelerini de
zaman zaman gozden gegirir. “Nazim bazen Cervantes, Balzac, Stendhal, Cehov, Gorki,
Jack London ve Charlie Chaplin gibi hayranlik duydugu yazar ve sanat¢ilardan s6z eder”
(Goksu-Timms, 2011, s. 192). Etrafindaki insanlarla hemen her konuda goriis
alisverisinde bulunur. Orhan Kemal’in Fransizca derslerine, Ibrahim Balaban’in resim
derslerine 6zen gosterir. Radyo Gazetesi (Nurettin Artam’in programlart vb.) dinler
(Orhan Kemal, 2007, s. 100) ve siirekli okur. Bir yandan Ahmet Rasim’in Tecaribi
Hayat’mi okuyan Nazim Hikmet (Orhan Kemal, 2007, s. 101) bir taraftan Sariyerli Emin
Bey’le birlikte Tolstoy’un Harp ve Sulh isimli eserinin terciime eder (Orhan Kemal, 2007,
s. 106). Nazim Hikmet bu donemde gazete ve dergileri de olabildigince takip etmistir.

Ekber Babayev su 6rnegi veir:

Tutuklulara kimi kez yakinlariyla goriisme izni veriliyordu. Bu giinlerden birinde
Nazim Hikmet’in annesi ogluna bir gazete kiiplirii getirdi. Burada Zoya
Kosmodemyanskaya’nin kahramanca eylemlerinden s6z ediliyordu. Gazetede bir de
fotografi vardi Zoya’nin. Geng¢ Sovyet Partizan kizin yazgisindan etkilenen Nazim
Hikmet, ona adadig1 Zoya adl1 siirini yazdi (Babayev, 1997, s.166).

Babayev’in bahsettigi bu gazetenin Rusya’da donemin resmi devlet gazetelerinden

Pravda’nm 27 Ocak 1942 tarihli sayis1 oldugu tarafimizca tespit edilmistir.®

Ozellikle hakkinda yazilan anilardan hareketle Nazim Hikmet’in hapishanede bulundugu
stiregte sadece Tiirkiye’de yayinlanan siireli yayinlar1 ve eserleri degil, 6zellikle Fransa

ve Rusya’da cikan siireli yayinlar1 da takip edebilme imkéanma sahip oldugu goriiliir.

Nazim Hikmet’in okuma diinyasini belirlemede anilarinin yani sira 6zellikle hapishanede
yillarinda kaleme aldigi mektuplar 6nemli bilgiler sunar. Nazim Hikmet’in ailesine ve

arkadaglarma yazdig1 mektuplarm bir kisminda yakinlarmin erisebilecegi kitap, dergi ve

18 Bu tespite Pravda gazetesinin belirtilen sayistyla Memleketimden Insan Manzaralari’nda anlatilan
“Zoya’nin hikdyesinin karsilagtirilmast sonucu ulasilmistir. Gazete metninin bir kism1 Memleketimden
Insan Manzaralari'mn metinleraras1 ¢oziimlenmesinde kullanilan kosuklastirma bashg: altinda yer
almaktadir.
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gazetelerin -imkanlar dahilinde- teminini ister. Hapishanede kaldigi donemde Néazim
Hikmet’in “Agirlikli ve sik ricalar1 kitap, dergi ve gazete olur. Okur, kimini Tiirkce’ye
cevirir, isleri bitince de ya postaya verir ya da gelen ziyaretgilerle gonderir. Boya, tuval,

firca gibi resim malzemeleri de istedikleri arasindadir” (Mert, 2007, s. 130).

Mektuplarda, isimlerini belirterek istedigi yapitlarin ve yaymlarin yani sra Nazim
Hikmet’in farkli bir¢ok eser hakkindaki degerlendirmeleri de yer alir. Buradan hareketle
Nazim Hikmet’in Istanbul, Ankara, Cankir1 ve Bursa hapishanelerinde kaldig1 siiregte
okudugu eserlerin biiyiik bir kismmin belirlenmesi miimkiindiir. Ozellikle sanatkarin esi
Piraye, oglu Memet Fuat, yazar arkadaslar1 Kemal Tahir, Orhan Kemal, Vala Nureddin,
Miizehher Va-Nu ile mektuplagmalari, birgok edebi eser hakkinda degerlendirme ve

elestiri igerir.

Nazim Hikmet’in hapishanede kaldigi siirecte sik mektuplastigi isimlerin basinda esi
Piraye Hanim gelir. Nazim Hikmet’le birlikte esi Piraye Hanim’in da edebiyat, sanat ve
felsefeye olan ilgisi ise bu mektuplasmalara yansir. Bu noktada Nazim Hikmet’in
hapishane digindan kisisel ihtiyaclarla birlikte okuma diinyasma dahil olan eserleri ve
stireli yaymlar1 hapishaneye ulastirmasini Piraye Hanim’dan talep eder. Bununla birlikte,
Piraye Hanim, Nazim Hikmet i¢in kimi zaman bir elestirmen gorevi Ustlenir. Ciinkii
Nazim Hikmet, yazdig: siirlerin baskidan 6nceki halleri hakkindaki goriislerini mutlak
suretle iletmesini ister. Zira Nazim Hikmet, Memet Fuat’a yazdig1 bir mektupta “Sahsen
ben en biiylik ve yol gosterici miinekkidim olarak onu tanirim” (Nazim Hikmet, 1991a,

s, 9) ifadeleriyle Piraye Hanim’a ve onun diisiincelerine verdigi onemi dile getirir.

Nazim Hikmet’in hapishane yillarinda mektuplastigi iki isim Kemal Tahir ve Orhan
Kemal’in, onun okuma diinyasinda olduk¢a etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Clinkii iki sanatkarla yakin dost —ve hapishane arkadasi- olan Nazim Hikmet’in her iki
isimle olan mektuplasmalarinda giinliik olaylar, davalar ve ihtiyaglarin yani sira edebi
tartismalara, okuma diinyasma dair 6nemli bilgilere yer verir. Nazim Hikmet’in Kemal
Tahir ve Orhan Kemal ile siirekli bir edebi eser ve siireli yayin aligverisinde bulundugu
goriiliir. Bununla birlikte Piraye Hanim’in gdnderdigi mektuplarda oldugu gibi Kemal
Tahir ve Orhan Kemal’den gelen mektuplara da Nazim Hikmet, edebi bir deger yiikler,

hatta bu mektuplardan bir kismini siirlestirir.
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Nazim Hikmet’in hapishaneden mektuplastigi bir diger isim Memet Fuat’tir. Bu
mektuplarda Nazim Hikmet’in Memet Fuat’a fikri agidan yol gdsterme istegi dikkat
ceker. Memet Fuat’in mektuplarinda sordugu sorulara cevaplar veren sanatkar, onun
okumasi1 gereken kitaplar hakkinda telkinlerde bulunur: “Dinle beni Memet: Seni biraz
da kendime benzer gormek istiyorum. Bu babaligim, baba olmanin en tabii istegidir. Oyle
istiyorum ki, sen simdi, vaktiyle benim gengligimde sevdigim kitaplar1 sevesin,

diistindiiklerimi diisiinesin, inandiklarima inanasin” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 11).

Nazim Hikmet’in hapishanede kaldigi yillarda siirekli olarak mektuplastigi isimler
arasinda Vala Nureddin ve esi Miizehher Va-Nu da yer alir. Nazim Hikmet, ¢ocukluk
yillarindan Rusya’daki 6grencilik hayatina kadar yaninda bulunan Vala Nureddin’le
bir¢cok konuda fikir aligverisi igindedir. Yayimlanan 129 mektup ve telgraf, kimi zaman
Vala Nureddin’e kimi zaman Miizehher Va-NQ’ya hitaben yazilmigtir. Nazim Hikmet,
mektuplarda, “Bana bilhassa Fransizca polis romanlari, macera romanlar1 yollarsaniz ¢ok
sevinirim (Nazim Hikmet, 1993, s. 23)” diyerek hapishaneye kitap gonderilmesini ister
ve bunu bir¢ok mektubunda yineler. Bunlarin yani1 sira Nazmim Hikmet’in, Vala
Nurreddin’in ekonomik gerekgelerle ¢evirdigi Fransizca romanlar i¢in 6n okumalar
yaptig1 goriliir. Aksam gazetesinde yayinlanan romanlar1 6nce Nazim Hikmet okur,
terciime edilmeye deger olanlar1 belirler ve bildirir. Miizehher Va-Ni, ilgili mektubun
altina dipnot ile bu romanlarin bir kismindan “Fransizlarin ‘Kapici Romani’ admi
verdikleri tiirden seriiven romanlar1” olarak s6z eder. Nazim Hikmet, bu romanlari
okumak istemedigini, daha ziyade “polis romanlar1” gondermelerini ister (Nazim Hikmet,
1993, s. 33). Ayrica Miizehher Va-Ni, Nazim Hikmet’in bu tiirdeki romanlar1 —kendi
kitaphiginda olanlar1- tiiketip, bir siire de Ingilizce dil 6grenimini ilerletebilmek i¢in
Ingilizce “polis romanlarr” okudugunu ifade eder. Bunun i¢in ayrica bir Ingilizce sdzliik
Miizehher Hanim tarafindan gonderilir. (Nazim Hikmet, 1993, s. 55). Nazim Hikmet,
Vala Nureddin ve Miizehher Va-Nii ile piyesler ve tiyatro lizerine siirekli goriis aligverisi
icindedir. Sahnelenen eserler hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Ornegin Vala
Nureddin’e tarih ibaresi bulunmayan mektubunda, “Sizin ge¢en sene Sehir Tiyatrosu’nda
oynanmig olan Casuslar piyesinizin miisveddesi ile romanlari yolluyorum” (Nazim
Hikmet, 1993, s. 40) ifadelerine yer verir. Nazim Hikmet okudugu bu metinler icin, -
oynanmis ve tekrar oynanacak olan bu ve benzeri piyesler i¢in- diizeltmeler yapar ve yeni

goriigler ileri siirer. Nazim Hikmet, mektuplastigt Miizehher Hanim’it da kimi
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mektuplarinda diger yazar arkadaslarina yaptigi gibi, “Yahu sen bir aralik hikayeler
yaziyordun, bir kagint okumustum, hani begenmistim de —daha o zamanlar onlar1 yazanin
sen oldugunu bilmiyordum da, onun i¢in bu begenmem tamamen objektiftir- Yine yaziyor
musun? Yazmiyorsan hata ediyorsun. (Nazim Hikmet, 1993, s. 60) gibi ifadelerle edebi
eser yazmaya tesvik eder. Bu tesviklerin sonunda Miizehher Hanim’in gonderdigi

hikayeleri'® okur, degerlendirir (Nazim Hikmet, 1993, s. 61).

Nazim Hikmet’in hapishanede kaldig1 sliregte mektuplastigi kisiler arasinda Adalet
Cimcoz ve opera sanatgisi Semiha Berksoy da yer alir. Nazim Hikmet’in Adalet
Cimcoz’a gonderdigi otuz dokuz mektup pargalar halinde, Semiha Berksoy’a gonderdigi
mektuplarin da neredeyse tamami yayinlanmigtir. Semiha Berksoy ile hapishane
yillarinm basindan sonuna kadar siiren mektuplagmalar, Nazim Hikmet hakkinda 6nemli
bilgiler verirken, Adalet Cimcoz’a yazilan mektuplar Nazim Hikmet’in hapishane
hayatinin son bes yilin1 gézler 6niine serer. Kardesi Samiye Hanim da Nazim Hikmet’in
hapishane yillarinda goriistiigii kisiler arasindadir. Bu goriismelerde hapishaneye
gonderilen kitaplar i¢in Piraye’ye 08. 02. 1938 tarihinde Ankara Merkez Komutanligi
Cezaevi’nden gonderdigi mektubunda “Kiiciik Samiye portakal ve kitap goénderdi”
(Nazim Hikmet, 1991a, s. 67)%° der. Belirtilen isimler disinda, Nazim Hikmet’in annesi
Celile Hanim ve baz1  akrabalariyla ~da  mektuplastigi  bilinmektedir.
Ulasilamayan/yaymlanmamig bu mektuplagsmalarla ilgili ipuglar1  yaymlanan
mektuplardan elde edilebilir. Bu mektuplagsmalarda da 6ne ¢ikan nokta, -hukuki siireg,
hasret, aile ve dostluk konular1 disinda- Nazim Hikmet’in hapishanede okumak iizere
istedigi kitaplardir. Ornegin Nazim Hikmet, Piraye Hanmm’a gonderdigi kimi
mektuplarinda akrabasi olan Leman Hanim’m génderdigi romanlardan bahseder (Nazim

Hikmet, 1991a, s. 70).

Mektuplasmalardan hapishanelerde bazi gazete ve dergilerin satis1 yapildigi
anlagilmaktadir. Nazim Hikmet 6zellikle gilinliik gazeteleri takip edebilmek i¢in gayret
gosterir. Ankara Merkez Komutanlig1 Cezaevi’nden Piraye Hanim’a yazdig1 19.02. 1938

tarihli mektubunda “Ben burada asker karavanasi yedigim icin biitiin parami gazete

19 Miizehher VA-Ni mektuplara diistiigii dipnotta Tan ve Aksam gazeteleri ile baz1 derilerde yayimlanan
yiiz kadar hikayesinin oldugunu, bunlarin biiyiik cogunlugunun Nazim Hikmet tarafindan okundugunu
ifade eder (Nazim Hikmet, 1993, s. 103)

20 Mektupta kitaplarmn ismi belirtilmemistir.



49

almaya sarf ediyorum. Ciinkii tek basima kapali bir odadayim, gazete okumasam, aklimi
oynatabilirim. Giinde 40, 50 kurus gazete parast veriyorum” (Nazim Hikmet, 1991a, s.
68) diye yazar. Hapishanede kaldig1 yillarda Nazim Hikmet’e siireli yaymlar1 gonderen
isimler arasinda esi Piraye Hanim, annesi Celile Hanim, Memet Fuat, Semiha Berksoy,
Adalet Cimcoz, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Oktay Rifat, Miizehher Va-Na, Vala
Nureddin gibi bir¢ok kisi yer alir.

Nazim Hikmet’in hapishane yillarinda 6zellikle mektuplasmalarla baz1 yakinlarma ve
kendisiyle birlikte mahk(imiyet cezasini tamamlamak i¢in hapishanede bulunan bazi
kisilerin kendilerini gelistirmelerinde ve okumalarinin seyrinde yol gosterici bir kimlik
istlendigi goriiliir. Bu kisiler arasinda onun oda arkadaslarindan, hapishanede bulunan ve
yakinlik kurdugu diger mahkimlara ya da bir bagka hapishaneden, hapishane digindaki
kisilere kadar bircok isim yer alir. Nazim Hikmet’in etkilerini ve yol gostericiligini
hayatlarinin bir boliimiinde onunla birlikte olan veya onunla mektuplar aracilifiyla
haberlesen kisilerdeki izlerini stirmek miimkiindiir. Bu baglamda karsimiza ¢ikan ilk
isimler Nazim Hikmet’in esi Piraye Hanim ve oglu Memet Fuat’tir. Mektuplarinda
kendisini “bir sair karis1” olarak, bilgili ve kiiltiirlii biri olarak yetistirmek istedigini dile
getiren Piraye Hanim, Nazim Hikmet’in yonlendirmeleriyle okur. Hatta siyasi bir Kitap
yazmak icin harckete geger. Esinin 6zellikle edebi eserlere yonelik elestirilerine deger
veren Nazim Hikmet, onun mektuplarinda dahi edebi bir taraf buldugunu ona ve Memet
Fuat’a yazdig1 birgok mektupta dile getirir. Zaman zaman Memet Fuat’in hikayeleri okur,
degerlendirir. Ornegin Memet Fuat’a yazdig: tarihsiz mektubunda “Hikayeni lezzetle
okudum. Kusuru: evlatlik kizin lizerinde biraz daha 1srar etmek ve 6teki tipleri biraz daha
arka plana almak lazimd1” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 29) der. Bursa Cezaevi’nden yazdigi
tarih kaydi bulunmayan bir baska mektubunda ise “Mektubunu ve hikayelerini aldim.
Hikayelerden birincisi <<igne>> hikayesi, ¢ok giizel ve muvaffak bir kiiciik hikaye,
tebrik ederim, pek sevindim, sen calisirsan iyi bir hikdyeci olacaksm [...] Ikinci hikaye

olmamis” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 28) diye yazar.

Aile bireylerinin egitimi ve okuma aligkanliklarini destekleyen ve onlar1 edebi eser
yazmaya tesvik eden Nazim Hikmet, bu tutumunu Cankir1 Cezaevi’ndeki yazar arkadasi
Kemal Tahir, Bursa Cezaevi’nden arkadaslar1 Orhan Kemal, Faik Bercavi gibi kisilere ve

hapishane digindaki Vala Nureddin, Miizehher Va-Nii, Adalet Cimcoz, Semiha Berksoy
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gibi arkadaslariyla da siirdiiriir. Ornegin siyasi bir davayla hapishanede bulunan Bercavi,
“Hapisanedeyken diinya hakkinda ¢ok kitap okumustum: Nazmm'in da ¢ok yardimi
olmustu” (Bercavi, 1992, s. 16) ifadeleriyle Nazim Hikmet’in hapishanede bulundugu
stirecte gevresindeki kisilerin de okuma diinyasimin sekillenmesinde roliinii ortaya koyar.
Nazim Hikmet, on yedi yasinda siyasi bir davayla suglu bulunan Faik Bercavi’ye okumasi

icin bazi stireli yayinlar ve kimi eserler gonderir:

Birka¢ dakika bekledikten sonra hiicrenin ortasinda duran paketi alip agtim. iginde
bir iki Tirk¢e mecmua ile, Fransizca LU'nlin son ii¢ sayist ve Orak Ceki¢ yani
kesilmis, birkag «Humanite» gazetesi vardi. Fransizca mecmualart karigtirirken,
birinin ortasinda ve satirlarinin arasinda, el yazisi ile yazili Fransizca bir ciimle vardi:
«Fayek kardes, cesaretini kaybetme, kalplerimiz seninle beraber ... » Yaziy1 dikkatle
gozden gecirdim; bu Nazim'in el yazisi idi (Bercavi, 1992, s. 39).

Bunlarin yani sira, Sabahattin Ali’nin de Nazim Hikmet’le mektuplastigi ve eserleri
hakkinda degerlendirme istedigi bilinmektedir. Bu durumu Kemal Tahir’e yazdigi
tarihsiz mektubunda “Sabahattin Ali biiyiik bir romana basliyormus. Bana mevzuunu ve
ana fikrini de yazdi. Muvaffak olursa ¢ok enteresan. Sana ne oldugunu yazmiyorum”
(Nazm Hikmet, 1991c, s. 164) ifadeleriyle dile getirir. Bu baglamda Nazim Hikmet,
hapishane yasamu siiresince kendisiyle birlikte bulunan —6zellikle siyasi- mahkamlara
egitim ve okuma aliskanligi a¢isindan yol gosterici rol iistlenir. Bursa Cezaevi’nde Nazim
Hikmet’le birlikte tecrit edilmis otuz bes kisi kendi aralarinda goriis aligverisinde bulunur.
Nazim Hikmet’in sanat, edebiyat ve yasama dair goriislerini dinler. Nazim Hikmet’le
birlikte hapishanede bulunan Faik Bercavi, anilarinda Nazim Hikmet’in belirli bir
mahk{im grubuna araliklarla ders verdigini bildirir (Bercavi, 1992, s. 61-63). Hapishanede
verilen bu derslerin yani sira hapishanelerde okuma ve sohbet saatlerinin oldugu yine

Faik Bercavi’nin anilarindan anlasilmaktadir:

Mecmua ve gazeteler i¢in de ayni ka'ide tatbik olunurdu. Kitap, mecmua ve gazeteler
muntazam bir sekilde, siralannms dururdu. Isteyenler oradan alip, okuduktan sonra
getirip yerine birakmak mecburiyetindeydi. Bu disipline herkes, sartsiz olarak saygi
gosterirdi. Benim yanlarinda olusum, Nazim'm serbest zamanini artirdigi i¢in, simdi
daha sik olarak Nail'e yazilarin1 ve siirlerini dikte ediyordu. Saat on beste tekrar
derslere baglamislardi: Tarihi maddiyecilik, diyalektik, Tiirk Kurtulus Savas1 tarihi,
Tiirkiye'deki isci hareketleri, sendikacilik vesaire. Bu derslerin ¢ogunu Nazim'la Nail
verirlerdi. Galib ve Tornact Ahmed, onlara asistanlik yaparlardi (Bercavi, 1992, s.
64).

Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’le birlikte Orhan Kemal’in hikayeciliginin ve

romanciligmin gelismesinde biiyiik katkilar1 oldugu bilinmektedir. Nazim Hikmet’in
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mektuplagmalarin bircoguna bu sanatkarlarin yazdiklar1 ve/veya yazmay diisiindiikleri
eserler, taslaklar1 ya da planlarinin konu oldugu goriiliir. Nazim Hikmet bu metinleri okur,
degerlendirir ve nasil siirdiiriilmesi gerektigi hakkinda fikirler ileri siirer. Ornegin Kemal
Tahir’e yazdig1 12. 02. 1942 tarihli mektubunda, “‘Kiigiik Balik’ geldi. Okudum. ‘Kiigiik
Balik’1n lizerine biitiin sayg1 ve sevgimle saldirtyorum” (Nazmm Hikmet, 1991c, s. 115)
der ve “Kiigiik Balik” hikayesi lizerine elestirilerini siralar, hikdyenin “muvaffak” olmasi
icin yapilmasi gerekenleri sdyler. Kemal Tahir’e yazdig1 01.04.1942 tarihli mektubunda,
Bey ve Hirsiz ve Kadinlar Kogusu (Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 126), 29.07.1942 tarihli
mektubunda ise Gé6l Insanlar, Kelleci Memet, Sagirdere, Kiigiik Bahk, Ciplak
Insanlar’in miisveddeleri hakkinda goriisler belirtir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 145).

Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’e yazdigi hemen her mektubunda onu “calismaya” ve
“yazmaya” tesvik eder. Onun Tiirkiye’nin hatta diinyanin en iyi romancilar1 arasinda yer
alacagma inanwr. Kemal Tahir’in yaymlanan eserleriyle birlikte yaymlanmayan
metinlerinin miisveddelerini de okur ve degerlendirir. Kemal Tahir’in tespit ettigi konular
hakkinda gériislerini yazar, benzer metinleri 6rnek gosterir. Ornegin Kemal Tahir’e
yazdig1 06.12.1949 tarihli mektubunda, “Senin tarihi romanin beni bilemedigin kadar
ilgilendiriyor. Bizim edebiyatta bu tarz ¢ok¢a denendi, fakat basarili tek eser yoktur.
Yalniz, kiigiik bir kitap vardir, Sultan Aziz’le Imparatorice Ojeni’ye dair, lisan
bakimindan enteresandir. Bu isin altindan zaferle kalkabilecegine eminim...” (Nazim

Hikmet, 1991c, s. 362) diyerek yol gosterici bir rol iistlenir.

Nazim Hikmet’in hapishanedeki oda arkadasi Orhan Kemal, onunla tanistigi donemde
daha ¢ok siir iizerine c¢aligmaktadir. Hatrralarinda yazdigi siirleri Nazim Hikmet’e
okudugunu ve onun da bu siirleri elestirdigini ifade Orhan Kemal’in Fransizca 6grenmesi
icin Nazim Hikmet ona 6zel ders verir. Orhan Kemal’in hikdye ve roman tiiriine
yonelmesinde biiyiikk etkisi olan Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in hapishaneden
cikmasinin ardindan mektuplariyla onun eserleri hakkindaki goriislerini dile getirir.
Ornegin Orhan Kemal’e yazdigi, 15.02.1949 tarihli mektubunda, “Gelgelelim
romanina®’. Onu alir almaz bir hamlede ve gdzlerim yasararak okudum. Sonra aradan bir

hafta gecti, bir daha okudum, sonra bir daha. Boru mu bu, Rasitimin nesredilen ilk

21 Orhan Kemal’in Baba Evi (1949) romam kast edilmektedir.
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roman1” (Nazim Hikmet, 2007, s. 121) diye yazar. Orhan Kemal’e yazdig1 06.11.1949

tarihli bir bagka mektubunda ise,

Kitab1 bir gecede bitirdim. Hikayelerin altlarina notlar aldim. Bak, onlar1 yazayim.
Revir meydancisi Yusuf ‘giizel’. Mahalle Bekgisi Ali ‘¢ok giizel’. Final lizumsuz.
20. sayfa. Hikdye daha once bitmeli. Kopek Yavrusu ‘cok giizel’. Yalniz bir
tehlikenin ilk isaretleri var bunda. Ekmek, Sabun ve Ask. Cok giizel. Bir Oksiiz Kiz
Etrafinda ‘Giizel’. Bir Insan ‘Giizel’. Daha kisa olabilir de. Bir Kadin. Cok giizel.
Bir Yilbas1 Maceras1. Cok giizel. Uyku. Harika. Déniis. Iste kiiciik bir saheser. Kitap
Satmaya Dair. Cok giizel. Baz1 finaller birbirine benzeyen unsurlarla yapiliyor.
Propagandaci. Giizel. Yemis¢i. Giizel. Cocuk Ali. Fevkalade (Nazim Hikmet, 2007,
s. 126).

ifadeleriyle her hikaye hakkinda degerlendirmelerini siralar. Nazim Hikmet’in hapishane
hayatinda kurdugu dostluklar ve olusturdugu sosyal ¢evresiyle iligkilerini adeta bir okula
ve 6gretmen-6grenci iliskisine donistiiriir. Bu iliskide 6gretmen ve 6grenci rolleri siirekli

olarak yer degistirir.

Nazim Hikmet’in edebi eser yazmaya tesvik ettigi bir diger isim, Miizehher Va-Ni’dur.
Sanatkar tipki Kemal Tahir ve Orhan Kemal’de oldugu gibi, Miizehher Va-Ni’nun da
gonderdigi metinleri okur, tashih eder ve elestirir. Miizehher Va-Ni’ya yazdig tarihsiz
mektubunda, “Evvela senin su romandan bahsedelim. Diin gece gz kirpmadan bir
solukta sabaha kadar okudum. Ilk 6nce biiyiik bir ciddiyetle oturup yan1 baslarma notlar
alayim, bazi ctimlelerin tashihi yahut ¢ikartilmasi igin altlarini ¢izeyim dedim”(Nazim
Hikmet, 1993, s. 96) der. Benzer sekilde bir bagska mektubunda ise, “Senin romanin dili
hakkinda bir daha sefere uzun uzadiya yazarim. Simdilik bir sey sdyleyeyim dil giizel,
fakat yer yer sairlige kagiyorsun. [...] Romanm kahramani Osman Omerli heniiz tam

manastyla yasamiyor” (Nazim Hikmet, 1993, s. 216) yazar.

Nazim Hikmet’in eserlerini/metinlerini okudugu ve degerlendirdigi arkadaslar1 hakkinda
yaymlarda ¢ikan tenkit ve tanitim yazilarini da takip ettigi goriilir. Bunu Kemal Tahir’e
yazdig1 03.03.1941 tarihli mektubunda, “Senin Gé! Insanlar, ‘“Tan’ gazetesinde tefrika
edilecek. Naci, Sadullah, Refik Halit, Ulunay bunun etrafinda epeyce hazirlik yaptilar.
Cok Sevindim” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 49) diye yazar.

Nazim Hikmet tarafindan gergeklestirilen biitiin bu yol gostericilik, bilgi aligverisleri ve
ogretici figiir rolli, onun iletisimde oldugu kisi ve sanatkarlarin eserlerini ya da eser

taslaklarmi1 okumasiyla varlik kazanir. Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in Fransizca
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ogrenmesine yardim ederken onunla birlikte 6gretici metinleri okur. Boylece okuma
diinyasinin yelpazesi ¢cok daha genis alanlara, farkli sanatkarlarin, arkadas ¢evresinin

metinlerine kadar genisler.

Nazim Hikmet’in o yillardaki mektuplarinda sanatkarin hapishanelerde kaldig siiregte
yakimlarindan en ¢ok istedigi seyler arasinda gazeteler ve dergiler yer alir. Sadece giinliik
gazetelerin degil daha Once yaymlanmis gazete ve dergilerin de imkanlar dahilinde
teminini ister. Nazim Hikmet’in siireli yaymlari takip isteginde belirginlesen nokta, her
seyden Once basin yaym hayatinin ele aldig1 gilinliik ve siyasi konularin yan1 sira edebi
tartigmalar ve yeni iiretilen edebi eserlere ulagsmaktir. Giindemdeki yeni eser ve
sanatcilarla birlikte 6zellikle kendi hakkinda yazilan yazilart okur ve degerlendirir.
Ornegin Bursa Cezaevi’nden Piraye Hanim’a yazdig1 mektupta “Senin Yeni Adam’daki
delikanl ikidir yine bana c¢atiyor. O da bu isle bozmus. Fakat bu sefer <<Mavi Gozlii
Dev>> siirini ele almig, icerledim. O siir benim biraz da mahremiyetimdir” (Nazim
Hikmet, 19914, s. 266) der. Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’nden yazdigi 14. 04. 1949 tarihli
mektubunda, “Mart ayinda Halide Edip Hanim <<Aksam>> gazetesinde bir yaz1 yazmis,
gecen giin elime gecti, devrimizin en biiyiik iki sairi Yahya Kemal ve Nazim Hikmet filan
gibi laflar ediyor ve yeni siirin daha ziyade benim tesirim altinda bulundugunu
kaydediyor filan” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 101) ifadelerine yer verir. Bunlarm yani sira
Nazim Hikmet, kendisi ve eserleri hakkinda yazilan yazilardan, Kemal Tahir’e yazdigi
13.07.1942 tarihli mektubunda, Halid Ziya’nin Son Posta’da yazdigi tenkit yazisini
(Nazm Hikmet, 1991c, s. 140), Behg¢et Kemal’in kendisi hakkinda yazdiklarini
(Nazmm Hikmet, 1991c¢, s. 200-201), Bastan isimli edebiyat dergisinde siirleri hakkinda
yazilan yazilar1 (Nazim Hikmet, 1993, s. 128) okudugunu mektuplarmnda belirtir. Ote
yandan Nazim Hikmet, hapishane yillarinda basin ve yaymn hayatina katki sunmaya
devam eder. Sanatkarm hapishanelerde kaleme aldig1 baz1 yazilar1 ve kimi edebi eserleri
cesitli gazete ve dergilerde —zaman zaman tefrika seklinde- yaymlanir. Bu noktada kimi
zaman ekonomik gereksinimlerin de 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Piraye Hanim’a 01. 02.
1938 tarihinde Ankara Merkez Komutanligi Cezaevi’nden gonderdigi mektubunda

Haber?? gazetesinden para almasi gerektigini yazar (Nazim Hikmet, 1991a, s. 65).

22 Nazim Hikmet’in Haber gazetesinde tefrika edilen Yasamak Hakki romaninm telif iicretini kastettigi
anlasilmaktadir.
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Kendi ve eserleri hakkinda ¢ikan yazilarn yani swa Tiirk edebiyatiyla, yeni g¢ikan
eserlerle, geng sanatkarlarla ve elestiriyle ilgili hemen her yaziyi siireli yayimlardan takip
eden Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e 20.03.1942 tarihinde (“Not: 20.03.1942 tarihli
mektuba ek. Ayr1 Sayfa.” notuyla) yazdigi mektupta, “Yiicel” mecmuasinda Halide
Edip’le bir miilakat yapmislar. Orda bugiinkii gengler hakkinda ne diisliniiyorsunuz? diye
bir sual var” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 124) diyerek hem Halide Edip’in yazisini
degerlendirir hem de o donemdeki geng sairler hakkinda bilgi edinisini aktarir. Kemal
Tahir’e tarihsiz bir baska mektubunda ise Naci Sadullah Danis igin, “ ‘Istiklal’ gazetesinde
Bodrum’a dair tefrikali sairane roportaji ¢ikiyor; Kara Kiz romanina g¢alistyormus”
(Nazmm Hikmet, 1991c, s. 134) bilgilerini aktararak giincel edebiyat konularina ve
eserlerine olan ilgisini siireli yaymlar1 takip ederek canli tuttugunu gdsterir. Mektuplarda
aktarilan bu bilgilerle, Nazim Hikmet’in siireli yayinlarda ¢ikan bu konular1 mektuplastig:
kisiler arasindan 6zellikle Kemal Tahir ve zaman zaman Vala Nureddin ve Miizehher Va-
N gibi isimlerle edebi bir tartisma konusu haline getirmek istedigi goriiliir. Benzer
konudaki tartigmalar ve degerlendirmelere temel olan metinler i¢in, Kemal Tahir’e bir
baska mektubunda, Ant dergisinde yer alan ve Orhan Veli’nin kitabi1 hakkinda
degerlendirmeler yapan yazilar (Nazim Hikmet, 1991c, s. 266), Ulus gazetesinde yer
alan Suut Kemal’in ve Nurullah Atag¢’in makalelerine, Vala Nureddin’in Aksam 'da
yer alan ‘Dil Kurultayr’ edebiyat anketine verdigi cevaba deginir (Nazim Hikmet, 1991c,
s. 306). Nazim Hikmet, siireli yayinlarda yer alan hemen her edebi yaziyi, hatta bu
yazilara verilen cevaplar1 da biiyiik bir merakla takip eder. Gazete ve dergilerde ¢ikan
yazilar1 karsilastirir, alint1 ve gondermeler iizerinde durur. Bu baglamda Kemal Tahir’e
Bursa Cezaevi’nden yazdigi 31.01.1941 tarihli mektubunda, “Rasit Kemali’nin bir Yeni
Adam mecmualar1 koleksiyonu var. Gegen giin karistirirken, portreler siitununda, o
zamanlarin 6lmiis olan mizah hikayecisi Ilya [1f hakkinda Hasan Ali Ediz imzasimi tasiyan
ve meshur nesriyattan parcalar iktibas eden bir yaziya rastladim” (Ndzim Hikmet, 1991c,

s. 35) diye yazar.

Nazim Hikmet’in kendi eserlerinin yani1 sira metinler iireten yakinlarinin, aile bireylerinin
ve yazar arkadaglarmin eserlerini siireli yayinlarda yaymlatmak i¢in baglantilar kurdugu,

yaymlanan metin ve eserleri takip ettigi de mektuplarda goriiliir. Bu baglamda Memet
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Fuat’a tarih kayd: bulunmayan mektubunda “Cikaracaginiz hikaye® kitabindan bana bir
niisha, elbette gonderirsin, bir niisha da Vala’ya ve Adalet’e yolla, onlardan biri Aksam
biri de Tasvir de tenkid yazilar1 yaziyorlar [...]” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 69)
ifadeleriyle yol gosterir. Sanatkar, Adalet Cimcoz’un XX. Asir isimli edebiyat
dergisindeki tenkit yazilarin1 (Nazim Hikmet: 1997, s. 38), Miizehher Va-NG’nun Aksam
gazetesinde yayimlanan romanini (Nazim Hikmet, 1993, s. 92), Memet Fuat’m Kitaplar

isimli dergide yer alan hikaye terciimelerini (Nazim Hikmet, 1991b, s. 115) takip eder.

Hapishaneye girmeden Once ig¢inde yer aldigi ve yakindan tamidigi Tiirk basin yayin
hayatin1 kendi diinya goriisiine gére yorumlayan Nazim Hikmet’in bazi siireli yaymlari
ve bunlarm yaymcilik politikalarint begenmedigi ve zaman zaman elestirdigi goriiliir.
Bursa Cezaevi'nden Memet Fuat’a tarihsiz gonderdigi mektupta, “Evvela itiraz:
<<Istanbul>> mecmuasina siir yollaman1 hele bunu heveskar gibi yapmani begenmedim.
[...] <<Istanbul>> mecmuas1 bir rezalettir. Siirlerini mesela yeni ¢ikan <<Pmnar>>
mecmuasina yolla” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 50) ifadelerini kullanir. Bu noktada daha
cok kendi edebi eserleri ile yakinlarinin kaleme aldig1 edebi eserlerin yaymlanacagi siireli

yayinlarin belirlenmesinde segici bir tutum takindigi goriiliir.

Nazim Hikmet gazeteleri kimi zaman kendi hukuki durumunu ilgilendiren haberleri
ogrenmek ve bu haberleri yakin ¢evresine ulastirmak amaciyla da takip eder. Ornegin
Bursa Cezaevi’nden 12 Haziran 1933 tarihli yazdig1 mektubunda, “Piraye! Gazeteleri
belki okumussundur: Bir affi umumi olacagi yaziliyor. <<Cumhuriyet>> gazetesi dahi
yazdigma nazaran, af olacagi muhakkak” (Nazim Hikmet, 1991a, s. 18) diye Piraye

Hanim’a haber verir.

Nazim Hikmet’in hapishanelerden ozellikle Kemal Tahir ve Miizehher Va-Ni’ya
gonderdigi mektuplar hangi siireli yayinlar1 okudugu ve takip ettigi hakkinda 6nemli
veriler sunar. Bunda Nazim Hikmet’in Kemal Tahir ile okudugu hemen her seyi
paylagma, degerlendirme istegi ve Miizehher Va-NG’nun ise kendi eserlerini ve Nazim
Hikmet’in okuyup terciime edilmesine onay verdigi romanlar1 gazetelerde tefrika etmesi
etkili olur. Nazim Hikmet’in mektuplarinda hapishanede kaldig: siire¢te zaman zaman

Vala Nureddin, Adalet Cimcoz ve Miizehher Va-Nu gibi isimlerden -Tiirkiye’de ya da

23 Memet Fuat ve Tuna Baltacioglu’nun hikdyelerinin yer aldig1 Ask ve Siimiikliibécek (1946) kitabu.
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yurt disinda basilan- Fransizca dergi ve gazeteleri istemesi dikkat ¢eker. Sanatkar bu
sayede diinya ve ozellikle Fransiz edebiyatindaki gelismeleri de takip eder. Ornegin
Adalet Cimcoz’a bu istegini tarih ibaresi bulunmayan mektubunda, “Kuzum bana Les
Letters Frangaises diye bir edebiyat gazetesi var, Istanbul’a geliyor, onu gonder her
hafta” (Nazim Hikmet, 1997, s. 20) seklinde iletir. Nazim Hikmet’in hapishanelerden

gonderdigi yayinlanmis mektuplarinda adi gegen siireli yaymlar sunlardir:

Dergiler:

Ant (Nazim Hikmet, 1991c, s. 266).

Bagstan (Nazim Hikmet, 1993, s. 128).

Giin (Biitiin sayilarinin takip edildigi belirtilir.) (Nazim Hikmet, 1991c, s. 264).

Karikatiir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 307).

Kitaplar (Nazim Hikmet, 1991b, s.115).

Millet (Nazim Hikmet, 1993, s. 82).

Ses (Nazim Hikmet, 1991c, s. 103).

Son Aile (Nazim Hikmet, 1993, s. 93).

Varlik (Nazim Hikmet, 1991b, s. 112).

XX. Asir (Nazim Hikmet: 1997, s. 38).

Yaprak (Nazim Hikmet, 1991b, s. 100).

Yeni Adam (Nazim Hikmet, 1991c, s. 35).

Yigin (Nazim Hikmet, 1991b, s. 70).

Yurt ve Diinya (Nazim Hikmet, 1991c, s. 56).

Yiicel (Nazim Hikmet, 1991c, s. 124).

Images (Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 211).

Les Letters Frangaises (Nazim Hikmet: 1997, s. 20).
Gazeteler:

Aksam (Giinliik olarak takip edilmeye calisildig: belirtilir.) (Nazim Hikmet, 1993,
s. 208).

Istiklal (Nazim Hikmet, 1991c, s. 134).

Son Posta (Nazim Hikmet, 1991c, s. 140).

Tan (Giinliik olarak takip edildigi belirtilir.) (Nazimm Hikmet, 1991c, s. 188).
Tasvir (Nazim Hikmet, 1993, s. 82).

Ulus (Nazim Hikmet, 1991c, s. 188).

Yirminci Asir (Nazim Hikmet, 1993, s. 39).
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Nazim Hikmet hapishanede kaldig: siirecte, radyo yaymlarmi da takip etmeye calisir. Bu
donemde hapishanelerde radyo yayinin mahkiimlarca dinlenmesinde siire sinir1 oldugu
goriliir. Bursa Cezaevi'nde ise radyo, hapishane koridorlarinda ortak dinleti arac1 olarak
kullanilir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 20). Radyo yaymlarindan bir¢ok mektubunda
bahseden Nazim Hikmet radyo yaymlarmi takip edisini Kemal Tahir’e yazdigi
15.04.1941 tarihli mektubunda radyo yaymlarindan bahseder:

Bos vakitlerimde biitiin ajans haberleri saatlerinde, sabah saat sekiz, 6gle saat 12.50,
aksam saat 7.30 ve hatta bazen 10.30’da radyonun basindayim. Bazen Cankiri
plaklarinizin birini ¢aliyor, hele ‘Incecikten bir kar yagar’1 ¢aldig1 zaman Cankari,
odamiz... O sidik kokan koridor, oradaki taniglar, senin keles kafan, doktorun
minimini burnu géziimde tiitiiyor (Nazim Hikmet, 1991c, s. 59).

Nazim Hikmet radyo yayimnlarindan haberler ve siyasi olaylar hakkinda bilgi alir.
Ozellikle Tkinci Diinya Savasi’nda yasanan gelismeler Nazim Hikmet’in ilgisini ¢eker.
Bu baglamda “Radyo Gazetesi” Nazim Hikmet’in hapishanede dinledigini belirttigi
(Nazmm Hikmet, 1991c, s. 113) programlardandir. Bunlarm yani sira takip ettigi
programlardan hareketle Tiirk miizigi ile ilgili degerlendirmeleri mektuplarina aktarir.
Kemal Tahir’e yazdigi 29.01.1942 tarihli mektubunda, “Radyoda, Yurttan Sesler saatiyle,
Klasik Tiirk Musikisi’ni Mesut Cemil’in bu iki himmetini, ciddiyetle takip et. Modern
teknikli Tiirk miizigi, operast filan bence bu kaynaklara dayanmali (Nazim Hikmet,
1991c, s. 113) diye yazar. Ayrica Nazim Hikmet, kimi edebi eserlerin ve sahne
sanatlarmin radyoya yansitildigi yaymlar1 dinleme imkani bulur. Semiha Berksoy’un

seslendirdigi Tosca operasi bunlardan biridir.

Nazim Hikmet’in hapishaneden yazdigi mektuplar incelendiginde, edebi eserlerin
yaninda edebiyat tarihlerinin ve kuramsal metinlerin de okuma diinyasinda yer aldigi
dikkat ¢eker. Mektuplarda kimi zaman agikc¢a belirtilen ve lizerinde tartisilan, fikir beyan
edilen s6z konusu metinler kimi zaman ise satir aralarinda yapilan gondermelerle kendini
aciga cikarr. Hapishaneden yazdigi mektuplarda Nazim Hikmet’in disaridan ve hemen
hemen mektuplastig biitiin kisilerden istedigi sey kitaptir. Oyle ki sanatkarin gogu zaman
eser ismi ya da yazarini belirtmeden sadece “kitap gonderin” seklinde istekte
bulunduguna bir¢ok mektubunda rastlamak miimkiindiir. Hapishane sartlarinda okumak
icin oldukca fazla zamana sahip olan sanatkar bu zamani oldukca verimli kullanir. Nazim

Hikmet’in 6zellikle edebi eser okumalarinda segici bir tavir takinmadigi goriiliir. Bu
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baglamda, Miizehher Va-N@’ya yazdig1 tarihsiz mektubunda, popiiler roman teriminin
haksiz oldugunu ileri siirer, her romanim kendi degeri oldugunu savunur: “Tolstoyun Anna
Karannini, Dostoyevskinin Karamazoflar:, Balzagin bir ¢ok romanlari, Zolanin
romanlari, Solohofunkiler, su son gilinlerde okudugum Amerikali muharririn ‘Gazap
Uziimleri’ isimli roman1 mesela, biitiin bunlar ‘popiiler’ roman dedigin nesne kadar

heyecanla, merakla okunur” (Nazim Hikmet, 1993, s. 99).

Mektuplarda sanatkarin istekte bulundugu kitaplar arasinda Tiirk¢e ve Fransizca polisiye
ve macera romanlar1 ayrica dikkat ¢ceker. Bu istek farkli kisilere yazilan bir¢ok mektupta
tekrarlanir. Ornegin Piraye Hanim’a 01.02.1938 tarihli Ankara Merkez Komutanligi
Cezaevi’nden gonderdigi mektubunda “Bana hafif, merakli, eglenceli Tiirkge roman
gonderirsen sevinirim. Yeni Kitap¢i’dan filan bulabilirsin” (Nazmm Hikmet, 1991a, s. 65)
diye yazar. Sanatkarin Miizehher Va-NG’ya yazdigi mektuplarda siklikla Fransizca
polisiye ve macera romanlar1?* istedigi goriiliir. Hapishane sartlar1 goz 6niine alindiginda
Nazim Hikmet’in aksiyona dayali, siiriikleyici muhtevalara sahip polisiye ve macera
romanlarina olan ilgisi daha iy1 anlasilabilir. Ayrica Vala Nureddin ve Miizehher Va-Nu,
Aksam gazetesinde tefrika edebilecekleri bu tiirdeki romanlarm tespiti igin Nazim
Hikmet’in 6n okumalar yaparak kendilerine yardimci oldugunu ifade eder. Nazim
Hikmet, bu okumalarla terciime ve tefrika icin yeterli buldugu eserleri mektuplarinda

belirterek bu calismaya dahil olur.

Okumasi i¢in Nazmim Hikmet’e Kitap gonderenler arasinda Sabahattin Ali de yer alir.
Nazim Hikmet bu durumu Kemal Tahir’e yazdigi tarihsiz mektubunda, “Sana ‘Yurt ve
Diinya’ mecmuasmi yolluyoruz. Sabahattin’in Yeni Diinya’smi ve Madonna s
kendisi bana yollamis, benden de Piraye aldi. Mamafi Sabahattin’e yazarim sana derhal
yollasin. Senin hikayelerden sitayisle bahsediyordu” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 180)
ifadeleriyle iletir. Sabahattin Ali ile ayrica mektuplastig1 yine baska kisilere yazdigi
mektuplardan 6grenilen Nazim Hikmet’in, Sabahattin Ali’ye bu eserler hakkindaki

yorumlarini yazdig: diisiiniilmektedir.?®

24 Bu romanlarm ismi veya yazar1 belirtilmemistir.

%5 Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna adl eseri kastedilmektedir.

% Bu mektuplarm higbirine heniiz ulagilamamigtir. Fakat NAzim Hikmet’'in Sabahattin Ali ile
mektuplastigini yine onun farkli kisilere yazdigi mektuplardan 6grenebilmekteyiz.
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Nazim Hikmet’in bazi sanatkarlarin neredeyse biitlin eserlerini okuyup degerlendirdigi
goriliir. Bu degerlendirmeler Nazim Hikmet’in mektuplastigi hemen herkesle bir tartigma
konusuna doniisiir, fikirler ileri siirer ve elestirir. Kemal Tahir’e 02.01.1941 tarihinde

yazdig1 mektupta, Halide Edib hakkinda uzun bir degerlendirmede bulunur:

Hikmet’le yaptiginiz Halide Edib hakkindaki edebi miinakasaya gelince, benim bu
husustaki kanaatim sudur: Halide Edip’in eserlerini hem kronolojik, hem de
ideolojik sirayla iice ayirmak miimkiin:

1-Harap Mabetler devri

2-En kuvvetli ve verimini Mevud Hiikiim romaninda veren
devre (Atesten Gomlek de gegit olarak dahil.)

3-Sinekli Bakkal ve son romanlari.

Birinci devrede hakim muhteva, mazi hasreti, lirik ve mistik felsefi idealizmdir.
Ikinci devrede hakim unsur cinsiyet kavgasidir. Kadmn erkek cinsleri birbirine
diisman iki kutuptur.

Uciincii devrede kendi bakimidan sosyal meseleler 6n plan gelir (Nazim Hikmet,
1991c, s. 22-23).

Bu degerlendirmeler Nazim Hikmet’in okuma diinyasmnin derinligini gostermesi
acisindan oldukg¢a 6nemlidir. Ciinkli o, okudugu bir¢ok sanatkarin birden fazla eserini
okur, karsilastirir ve kapsamli bir elestiri ortaya koyar. Benzer sekilde Nazim Hikmet’in
mektuplarinda, Sabahattin Ali, Sait Faik Abasiyanik, Refik Halit Karay gibi bir¢ok
sanatkarin eserlerini de topluca ya da karilastirmali olarak degerlendirilir. Ornegin Kemal
Tahir’e yazdigi1 03.03.1941 tarihli mektubunda roman ve hikaye arasindaki fark tizerine
gorisler dile getirirken, Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu, Kizilctk Dallar: gibi eserlerini
degerlendirir, benzer tiirde eser kaleme alan sanatgilarin eserlerini karsilastirir (Nazim

Hikmet, 1991c, s. 47).

Nazim Hikmet’in O6zellikle Kemal Tahir ile mektuplasmalarinda dil ve edebiyat
konularmin, edebi eserlerin, edebi tiirlerin, yazar ve sairler iizerine ileri siiriilen
diisiincelerin 6ne ¢ikar. S0z konusu mektuplarda yapilan fikir aligverislerinde, Yahya
Kemal, Cahit Sitki Taranci, Resat Nuri Giintekin, Sait Faik Abasiyanik; Aragon, Emile
Zola, Gorki, Tolstoy, Dostoyevski gibi Tiirk veya diinya edebiyatindan sanatkarlarin
eserlerinin degerlendirir. Metinleri, {islup ve dil ozellikleriyla karsilastirir. Ornegin
Kemal Tahir’e yazdig1 07.06.1941 tarihli mektubunda, Tolstoy’un Savas ve Baris 'inda
ve Anna Karenina’da parlak ve ilgi ¢eken pasajlar oldugunu belirtir. Anna Karenina’nin
en parlak pasajini Anna’nin intihar1 sahnesinde bulur. “Halit Ziya’da iistadin “Barani

Elmas” pasajmi yazabilmek i¢in nasil sadet haricine ¢iktig1”n1 (Nazim Hikmet, 1991c, s.
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65) yazar. Bu karsilastirmalarda dikkat ¢eken bir diger nokta ise karsilastirmalarin
genellikle diinya edebiyatindaki realist yazarlar {izerinden yapilmasidir. Onun sosyal
gercekeiligi One ¢ikaran yazar ve eserlere ayrica onem verdigi goriiliir. Bununla birlikte
kargilastirmalarda daha ¢cok Rus ve Fransiz edebiyatinin klasiklesen isimleri model
alinir/6rnek gosterilir. Bu baglamda ismi ve eserleri en ¢ok anilan isimler Tolstoy, Gorki,
Puskin, Dostoyevski, Balzac, Solohov ve Cehov olur. Kemal Tahir’e yazdig: tarihsiz
mektubunda, bu tezi dogrulayan ifadelere yer verir. S6z konusu mektupta
Dostoyevski’nin biiyiik romanlarinda hikayelemenin, Tolstoy’'un ana ve bas
romanlarindakine nazaran ¢ok daha belirgin oldugunu ifade eden Nazim Hikmet, terciime
ettigi Savas ve Barig romanmin klasik manada belli baslt bir roman fikrasi olmadigi gibi,
hatta bir finali bile olmadigmi ileri siirer. Aynt mektubun devamimda Gorki’nin Ana
romaninda, Zola’da ve Cehov’un bir¢ok hikayelerinde bile fikranim ikinci plana atildigini
dile getirir. Yine s6z konusu mektupta Orhan Kemal’in ‘Oliim’ hikayesini &zellikle bu

acidan begendigini ifade eder (Nazim Hikmet, 1991c, s. 130).

Nazim Hikmet’in iizerinde dikkatle durdugu ve sikca yer verdigi isimlerin basinda
romanlartyla birlikte Maksim Gorki yer alir. Gorki’nin hemen hemen biitiin eserleri
hakkinda goriis belirten Nazim Hikmet genellikle onun eserleri ile digerlerini karsilastirir.
Bu baglamda 6rnegin Kemal Tahir’e yazdigi tarihsiz mektubunda, Gorki’nin eserlerinin

bircogu hakkinda fikirler ileri siirer:

Gorki’nin bu devir hikayelerinde miisterek aksesuvarlar, patatik anlar var: 1-
Serserilerin sarki sOylemeleri etrafindaki romantik hava ve sairane atmosfer, 2-
Oliim ve 6liiniin basinda konusma...vs. Mamafi, bu “Sehir iizerindeki firtinada”?
muayyen bir devirde, bir seyler, miihim sosyal degisiklikler arifesinde olan Carlik
Rusya’sinin bir seyleri bekleyisi —romandaki teknik tuhafliga ragmen- cok giizel ve
kuvvetli verilmis (Nazim Hikmet, 1991c, s. 127).

Nazim Hikmet’in eser karsilastirmalarinda Gorki’den sonra ismi en ¢ok gecen eserler
Balzac’m eserleri ve Cervantes’in Don Kigot’udur. Nazim Hikmet’in bir baska yazarin
eserini degerlendirirken model aldig1 eserlerin basinda Cervantes’in Don Kisot’u ve

Maksim Gorki’nin Ana, Cocuklugum, Halk Diismani eserleri yer alir.

Nazim Hikmet’in mektuplarinda dikkat ¢eken bir diger nokta sanat¢inin felsefe metinleri

okumaya ayrica dnem verdmesidir. Bazi mektuplarinda bir felsefe kitabr kaleme almay1

27 Gorki’nin Firtinanin Habercisi isimli roman1 kastedilmektedir.
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diistindiigiinii belirten Nazim Hikmet, okuma alanini bir siire felsefe kitaplarina yoneltir.
Hapishane disindan da oldukca fazla felsefe kitabi talep eden sanatkar, Kemal Tahir’e
yazdig1 04.15.1941 tarihli mektubunda, yeniden felsefeye merak saldigini, elinden geldigi
kadar felsefe okumas1 yaptigini dile getirir. Aynt mektubun devaminda Diderot’nun Le
Neveu de Romeau?® isimli 1762°de yazilmis bir romaninm oldugunu duydugunu ifade
eden Nazim Hikmet, “bu roman i¢in Engels ‘diyalektigin saheseri’ dermis ve Almanca
terclimesini Goethe yapmis. Simdi su Diderot’nun romanini ele gecirmek i¢in bir aya
kuru ekmege raztyim” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 57) ifadelerine yer verir. Yine Kemal
Tahir’e yazdigr 20.05.1941 tarihli mektubunda, felsefe okumalarina agirlik verdigini
soyleyen (Nazim Hikmet, 1991c, s. 69-70) Nazim Hikmet bu istegi bircok mektubunda
yineler. Nazim Hikmet, kendi edebi eserlerinin kaynaklarindan biri olarak siyasi diigiince
sistemini gosterir. Bu noktada onun hapishanelerde kaldigi yillarda okudugu felsefi ve
siyasi metinlerin tespit edilmesi, siirlerinin kaynaklar1 hakkinda yol gosterici bir rol

ustlenir.

Nazim Hikmet’in Marksist diinya goriisiine ait felsefi ve siyasi metinler etrafindaki
okumalarma dair bilgilere baz1 mektuplarda yer verdigi goriiliir. Mektuplarda kimi zaman
bu metinlerin isimleri kimi zaman da sadece yazarlar1 belirtilir. Ornegin Nazim Hikmet
tarafindan Piraye Hanim’a yazilan ve tarih ibaresi bulunmayan mektupta, Karl Marks’in
eseri hakkinda bag kurulan kendi mahkGmiyeti ile ilgili olarak bilgilendirme yaparken,
Kapital hakkinda bilgiler verir. S6z konusu eserin daha 6nceki yillarda Tiirk¢eye resmen
terciime edilip resmen satildigini dile getirir (Nazim Hikmet, 1991a, s. 40). Bu noktada
onun, KUTV’daki 6grencilik yillarinda ulastigi Marks, Engels ve Lenin gibi isimlerin
siyasi ve felsefi metinlerinin Tiirkiye’deki baskilar1 hakkinda da fikir sahibi olmas1 dikkat
ceker. Ayrica Nazim Hikmet’in bu eserlerin baskilarmin sonraki yillarda yinelenip
yinelenmedigini de takip ettigi goriiliir. Siyasi ve felsefi okumalarda Nazim Hikmet’e
hapishane disindan eslik eden kisi esi Piraye Hanim’dir. Nazim Hikmet’in hapishane
arkadaslarindan Faik Bercavi, Piraye Hanim’in da Nazim Hikmet’in tavsiyeleri ve yol
gostericiligi ile birlikte felsefi ve siyasi okumalar yaptigina isaret eder (Bercavi, 1992, s.
121). Ayrica ¢evresinde bulunan kisilere ve yakinlarinda da okumalar1 i¢in siyasi metinler

onerdigi goriiliir. Memet Fuat’a yazdigi 5.01.1944 tarihli mektubunda “Benim Alman

28 Esere erisip erisemedigi hakkinda bilgi mevcut degildir.
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Fagsizmi ve Irk¢iligi diye bir kitabim vardir. Onu al oku” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 20)
demesi Ornek gosterilebilir. Orhan Kemal’in romanciligmin ve Fransizcasinin
gelismesine katkida bulunmak istedigini dile getiren Nazim Hikmet ona da siyasi i¢erikli
eserler tavsiye eder. Kemal Tahir’e yazdig1 17.12.1942 tarihli mektubunda, “Rasit Kemali
karsimda oturmus haril haril Fransizcaya calisiyor. Buharin’in Tarihi Materyalizmi’ni
satir satir Tlirkgeye ¢evirmekle mesgul. S6z verdi —¢ikmasina dokuz ay var- ¢ikana kadar
Fransizcay1 ylizde altmis nisbetinde ilerletecek (Nazim Hikmet, 1991c, s. 155) diyerek

haber verir.

Siireli yayinlarla hapishane disindaki hayat hakkinda bilgi sahibi olan Nazim
Hikmet’in 6zellikle II. Diinya Savasi’nin gelisimini radyo ve gazetelerden takip
ettigi bilinmektedir. Boylelikle diinya devletlerinin siyasi tavirlar1 ve yoneticileri
hakkinda da bilgi sahibi olan Nazim Hikmet, kimi zaman mektuplarinda bu kisiler
hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Ornegin Kemal Tahir’e 13.02.1941 tarihli
mektubunda, “Mussolini sairane bir heriftir, nutuklar: en bayag: cinsten sairanedir.
‘Yunanistan’in cigerlerini sdkecegiz’ derken sairanelik asagiliginin en bariz
misallerinden birini verir” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 42) der. Yine Kemal Tahir’e
tarihsiz mektubunda, “Kirim Konferansi’nin demecine, her namuslu insan, her yurt
ve halksever Tiirk gibi, ben de sevindim. Sen de sevinmissindir” (Nazim Hikmet,

1991c, s. 261-262) yazar.

Nazim Hikmet’in takip ettigi siireli yaymlardan hareketle mektuplarinda Tiirkiye’de
yazilan siyasi metinleri, gazete ve dergi yazilarini degerlendirdigi gériiliir. Ornegin

Kemal Tahir’e yazdig tarihsiz mektubunda su ifadelere yer verir:

Falih Rifki ‘Tanin’de bir fikra yazmis: Biz Tiirkiyeciyiz, disardan gelen Tiirkgiilitk
ithalat malidir, harp bir felakettir ve en tezsiz milliyetgilikle bile istense, milletler
harp isteyen insanlara artik deli gomlegi giydireceklerdir, en biiyiilk miicadele
memleketimizde Memet’i refaha kavusturmak icin yapacagimiz savastir, bunun
disinda macera arayanlar bu memlekette yasamaktan korkanlardir, falan diyor
(Nazim Hikmet, 1991c, s. 186).

Ayni mektubun devaminda Burhan Belge tarafindan kaleme alinan gazete yazisi
hakkindaki fikirlerini ifade eden Nazim Hikmet, Tiirkiye’deki siyasi tavirlar hakkindaki
gorlislerini ortaya koyar (Nazim Hikmet, 1991c, s. 187). Siireli yaymlarda kendi
hakkinda ¢ikan haber ve yazilari da takip eden Nazim Hikmet, Vala Nureddin’e yazdigi
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21.08.1949 tarihli mektubunda “Yalman beyin yazdig1 makaleyi?® okudum. Sana bir sey
soyleyeyim mi? Bu makale yiiziinden 6fkeli- halbuki degmez- ve bir hayli mahzun bir
ruh hali icindeyim (Nazim Hikmet, 1993, s. 194) diyerek duygularini ifade eder. Siyasi
bir mahkiim olan Nazim Hikmet, Miizehher Va-N@’ya yazdig: tarihsiz mektubunda,
Miizehher Hanim’in yazmak istedigi romaninda kullanacagini diisiindiigii “Tiirk Ceza
Kanunu’nun 450’inci maddesini” -dokuz madde halinde- yazar (Nazim Hikmet, 1993, s.

77). Ayrica davalar1 dolayisiyla da Tiirk Ceza Kanunu’nun metnini inceler.

Nazim Hikmet’in okudugu siyasi metinler arasinda Viladimir Lenin’in eserleri 6ne ¢ikar.
Onun metinlerini hem okunmasi i¢in tavsiye eder hem de bir¢ok mektubunda 6rnek
gosterir. Kemal Tahir’e 04.15.1941 tarihli mektubunda ‘“Ampriyokritisizm ve
Materyalizm’in Fransizcasini tekrar okuyorum da miiellifin tabii ilimler sahasindaki
bilgisine saygi duyuyorum” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 58) ifadelerine yer verir. Kemal

Tahir i¢inse Sigmund Freud okumalar1 6nerir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 174).

Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e bir felsefe kitabi yazmay: istedigini dile getirir. (Nazim
Hikmet, 1991c, s. 73). Bu istegin birka¢ mektupta tekrar dile getirildigi goriiliir. Felsefe
kitabi i¢in notlar ¢ikarir, bu notlar i¢in siirekli okumalar yapar ve notlar1 Kemal Tahir’e
gonderir. Fakat bu notlardan daha sonra higbir mektupta bahsedilmez. S6z konusu felsefe
okumalariyla ilgili olarak ise Nazim Hikmet, 30.05.1941 tarihinde Kemal Tarih’e
gonderdigi mektubunda, “Idealist felsefe bdyle bir realiteyi kabul etmez. Ona gére,
mesela Schopenhauer’e gore ‘diinya iradedir’, Rehmke’ye gore diinya, zihni tasavvur
tahayyltildiir! Hegel’e gore diinya mutlak fikirdir. Schuppe’ye goére varlik suurdur.
Materyalizme goére objektif realite, sonra ihsas, sonra idrak-suur gelir” (Nazim Hikmet,

1991c, s. 76) ifadelerine yer verir.

Nazim Hikmet’in kaleme aldig1 mektuplarin satir aralarinda okudugu bir¢ok eserin ismi
gecer. Kimi zamansa sadece yazar ismi belirtilir. Baz1 eserlere/metinlere yonelik ise kisa
degerlendirmeler muhataba aktarilir. Suat Dervig Baraner’in bir hikayesi (Nazim Hikmet,
1991c, s. 79) ya da Mayakovski’nin siirlerinden segilen misra (““Hatipler susunuz’

misralari iler baslayan siirinden” Nazim Hikmet, 1991c, s. 90), Yahya Kemal’in “Sessiz

29 Ahmet Emin Yalman’m Nazim Hikmet’i hapishanede ziyaretinden sonra, onun tutuklulugu i¢in yazdig
yazi.
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Gemi” giiri (Nazim Hikmet, 1993, s. 93), Necip Fazil’in ismi (Nazim Hikmet, 1993, s.
126) buna 6rnek gosterilebilir.

Nazim Hikmet’e gonderilen mektuplardaysa hapishaneye gonderilen kitaplardan
neredeyse higbirinin ismi yer almaz. Genellikle “istedigin kitaplar1 gonderdim” ya da
“sana Fransizca romanlar yolladim” ifadelerine yer verilir. Ornegin Semiha Berksoy,
Nazim Hikmet’e yazdig1 14.03.1940 tarihli mektubunda, “Size posta ile kitap ve i¢inde 3
resim gonderiyorum. Evvelce gelen kitaplar arasinda 2 Fransizca roman yollamigtim
fakat bunlardan biri maalesef ¢ok asikane imis! George Sand’in imzasinda hiirmeten belki
size hos bir vakit gegirtebilirim diye diisiindiim!” (Nazim Hikmet- Berksoy, 2017, s. 57)

ifadelerine yer verir.

Vala Nureddin, Miizehher Va-Ni ve Semiha Berksoy ile arkadashigi, onun sahne
sanatlarma ait metinlere ulagsmasini saglar. Nazim Hikmet, Vala Nureddin ve Miizehher
Va-Ni’nun Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenen piyesleri ve opera sanat¢is1 Semiha
Berksoy’un Istanbul ve Ankara’da sahneledigi gosterilere ait metinlerden bu kisiler
sayesinde haberdar olur ve kimi zaman temsillerin metinlerinin teminini ister. Ornegin
Miizehher Va-NiO’’ya yazdigi tarihsiz mektubunda, “Dariilbedayi’de oyanan ve
oynanacak piyeslerinizi yollarsaniz hem okur zevk alirim, hem de aklimin erdigi kadar
diisiindiiklerimi, sizin de istediginiz gibi dobra dobra yazarim (Nazim Hikmet, 1993, s.
24) der. Bu oyunlar1 okuyup degerlendirdigini ise yine Miizehher Va-Ni’ya yazdigi
14.04.1949 tarihli mektubunda, “Sehir tiyatrosunda oynanan son dramin kontrondiisiinii
okudum, pek parlak degil. Herhalde senin dram ondan iyidir” (Nazim Hikmet, 1993, s.
180) ifadeleriyle elestirir.

Semiha Berksoy’a yazdigi 11.05.1941 tarihli mektubunda, “Sen Boterflay1®® ne zaman
oynuyorsun? Mektuplarmi ve mecmualar1 aldim. Vasfi Riza’nin senin hakkinda
yazdiklar1 hosuma gitti. Aferin ona... (Nazim Hikmet, 2017a, s. 101). Piyes tiiriindeki
eserlerden, kendisinin ya da Kemal Tahir’in ulastigi metinleri ise karsilikli olarak iki

sanatkdrin da okudugu goriilir. Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e yazdig1 tarihsiz

30 Giacomo Puccini’nin Madam Butterfly isimli operast.
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mektubunda, “Bana gdnderdigin piyesleri®! ben ¢oktan okuyup bitirdim. Onlar1 sana

iade edeyim mi?” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 340) der.

Miizehher Va-Na’dan Son Aile dergisinde yayinlanan Yahya Kemal’in “Endiiliiste Raks”
siirinin temini ister (Nazim Hikmet, 1993, s. 93). S6z konusu siiri okuduktan sonra ise -
Adalet Cimcoz’a yazdigi- bir bagska mektubunda Yahya Kemal’in “Endiiliiste Raks” siiri
i¢in, uzun degerlendirmelerde bulunur (Nazim Hikmet, 1997, s. 28-29/36-37). Bunlarin
yani sira Aksam gazetesinde, yayinlanan Nurullah Atag¢’in deneme yazilart hakkinda

fikirlerini dile getirir (Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 197).

Nazim Hikmet’in Bursa Cezaevi’nde kaldig1 yillarda, yine siireli yaymlardan takip ettigi
anlasilan ve Tiirk basminda giindemi bir siire isgal eden ve o donemde “Rabia Hatun”
adl1 bir sanatkara ait oldugu ileri siiriilen siirlerden®? de haberi olur. Bu olay1 takip edisini,
Vala Nureddin’e tarihsiz mektubunda, “Rabia Hatunun rubailerini, umumiyetle ben de
begeniyorum. Yahya Kemal’in rubailerinin ¢ogundan giizel. Yalniz o uydurma sivesi
olmasa daha giizel” (Nazim Hikmet, 1993, s. 108) ifadeleriyle bildirir. Yine Piraye
Hanim’a yazdigi tarihsiz bir mektubunda da Rabia Hatun’a ait oldugunu ileri siiriilen bu
siirlerden bahseder. Adalet Cimcoz’a yazdigi tarihsiz mektubunda, Cahit Sitki

33 “jlkdnce senin vasitanla haberdar oldum” (Nazim Hikmet: 1997,

Taranci'nin siirinden
s. 28) ifadelerine yer verir. Benzer sekilde Miizehher Va-Ni’’ya yazdigi tarihsiz
mektubunda ise, “siir miisabakasinda birinci olan” Cahit Sitki Taranc1’nin “Otuz Bes Yas

Siiri” hakkinda degerlendirmelerde bulunur (Nazim Hikmet, 1993, s. 31).

Mektuplarinda Sait Faik Abasiyanik’in yayinlanan hikayelerini de dergilerden takibi ile
okudugunu ve bazilarin1 begendigini (Nazim Hikmet, 1993, s.126) ifade eden Nazim
Hikmet bircok mektubunda, Memet Fuat’a, Piraye Hanim’a, Orhan Kemal’e Kemal
Tahir’e ve Semiha Berksoy’a okumalarmni tavsiye ettigi kitaplarin isimlerini verir.
Bununla birlikte Nazim Hikmet, hapishane yillarinda ¢evresinde bulunan insanlarla da
bazi ortak okumalar yapar. Ozellikle Orhan Kemal’in Fransizca 6grenme istegi, Nazim

Hikmet’in onunla birlikte okumalar yapmasma sebep olur. Nazim Hikmet’in Kemal

31 [smi belirtilmeyen Fransizca piyeslerden bahsedilmektedir.

32 Rubai bigiminde kaleme alman kime ait oldugu bir siire tartisilan bu siirlerin ismail Hami Danismend
tarafindan Nazan Danismend’e ait oldugu ileri siiriilmiistiir.

33 Cahit Sitk1 Taranci’nin “Bir Sey” adli siiri iizerine sdylenmistir (NAzim Hikmet, 1997:28)
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Tahir’e yazdig tarih ibaresi bulunmayan mektupta bu calismalarm “Metot Berli¢”3*ten

birlikte hikayeler okuyarak yapildigi anlagilmaktadir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 18).

Biitlin bunlarin yani sira, Nazim Hikmet’in Tiirk ve diinya edebiyatlarinin genel
hatlari, tarihi gelisimleri ve edebi tiirlerin bu edebiyatlardaki seyirleri hakkinda da
bilgi sahibi oldugu goriiliir. Ornegin Kemal Tahir’e yazdig: tarihsiz mektubunda,
“Eski Yunan edebiyatinda miicerret ve tek tarafli karakterler vardir, bunlar adeta
elbise giydirilerek ve biraz yumusatilarak da “6lmez tip” yapilir. Bu bakimdan, ne
de olsa, ne kadar realiteye yakin da olsalar, Shakespeare’in, Moliere’in filan tipleri
biraz da miicerrettir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 222) ifadelerine yer vererek bu konu
hakkindaki diisiincelerini yansitir. Orhan Kemal’e yazdigi 27. 10. 1949 tarihli
mektubunda ise Orhan Kemal’in hikayelerini degerlendirirken, o ddnemde
Tirkiye’de yayimlanan hikayeler ve hikaye tiirii hakkinda bilgiler verir” (Nazim
Hikmet, 2007, s. 125). Yine bu baglamda, Nazim Hikmet’in fakli bir¢ok metni
benzer noktalarda bulusturdugu, aralarinda baglar kurdugu gériiliir. Ornegin Kemal

Tahir’e yazdigi tarihsiz bir baska mektubunda su sdzlere yer verir:

Bilir misin ki, elbette bilirsin, Dickens, romanlarin1 kendi okumak, yani
toplantilarda halka okumak merakina yahut zaruretine diistiikten sonra, iislubu
degismistir. Yani matbu kitap halindeki roman, yiiksek sesle okunup dinlenmek
icin degil, daha ziyade, evet, daha ziyade, o kitabin bir kisi tarafindan okunmasi
g0z 6niinde tutularak yazilir ve ezberlenmez. Halbuki bak Kuranikerim, dahili
ritmiyle ve secileriyle, gizli kafiyeleriyle, sure duraklariyla gayet kolay
ezberlenir Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 311).

Biitiin bu bilgilerin yani1 sira Nazim Hikmet’in hapishane yillarinda kaleme aldigi
mektuplarm bir kismmin yaymnlanmadigi bilinmektedir. Yaymlanan kimi mektuplarda
ise, sanatkarin okudugunu ifade ettigi bazi isimler ve eserleri, mektuplar1 yayina
hazirlayan editérler tarafindan sansiirlenmistir. Ozellikle Miizehher VA-N’’ya onun
tarafindan yazilan mektuplarda bu tiir sinirlamalar yapilmistir. Bu baglamda s6z konusu
mektuplarda drnegin “Siir dedin de sordugun bir suale cevap vereyim. (C...)* denilen
sair eger bu kadar, ama hudutsuz cahil ve serseri olmasaydi, sonra (...) filan gibi sarlatan

zevatin muhitine diigmeseydi hakikaten iyi bir sair olurdu. (S...) isimli kitabin1 okudum.

34 Ragip Rifki’nm hazirladig1 Resimli Fransizca-Tiirkge Metot Berli¢ isimli ¢aligma kitabi kastedilmektedir.
3 Tespit edilememistir. Bir baska mektupta ayn1 kisaltma kullanilmis (C...)’nin 6liimii iizerine yazilanlari
okudugunu ve karikatiirlerini okudugunu séyler (Nazim Hikmet, 1993, 5.68).
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Ve bu delikanliya, bu istidath saire bir kere daha acidim” (Nazim Hikmet, 1993, s. 55)

gibi isimlerin silindigi ciimlelere rastlanir.

Nazim Hikmet’in hapishanelerden gonderdigi mektuplarda Tiirk ve diinya edebiyatindan
eserlerin yani sira bu eserleri literatiire kazandiran birgok sanat¢inin ismine yer verildigi
de goriiliir. Bu isimler kimi zaman edebi eserlerinin bazi 6zellikleriyle, kimi zaman ise
yasamlariyla mektuplara dahil olurlar. Mektuplar incelendiginde Nazim Hikmet’in bu
kisilerin metinlerinden, sanat ve diinya goriislerinden haberdar oldugu anlasilmaktadir.
Nazim Hikmet, ismi verilen sanatc¢ilar1 mektuplarina konu edinirken zaman zaman
onlarin eserleriyle kendi hayatmi 6zdeslestirir ve begendigini dile getirir. Baz1 yazar ve
sairler i¢in bu durumun tam tersi soz konusudur. Ornegin Piraye Hanim’a yazdig1 tarihsiz
mektubunda “Oyle bir asigim, dyle bir asigim ki, ancak Fuzuli sairin yiiregi bdyle bir
askla carpabilmistir [...]” (Nazim Hikmet, 1991a, s. 46) ifadelerine yer verir. Benzer
sekilde Piraye Hanim’a Bursa Cezaevi’nden génderdigi tarihsiz mektubunda, Benjamin
Button'in Tuhaf Hikdyesi, Giizel ve Lanetlenmis, Muhtesem Gatsby gibi eserleriyle
tanman Scott Fitzgerald ile kendisini dzdeslestirerek “Ben de Scot’un®® o sozlerini
okudugum zaman seni ve kendimi diisiinmiistiim. Benim de gozlerim yaslandiydi.
Yiiregim davasi i¢in Scot’unki kadar merttir ve yliregim onun karismi sevdigi kadar sana
baglhidir” (Nazmm Hikmet, 1991a, s. 229) der. Bu noktada Nazim Hikmet’in Scott
Fitzgerald’m 6zyasamoykiisiinden yasamoykiisiine dair metinlerden haberdar oldugu
digiiniilebilir. Cilinkii mektupta yer alan ifadelerden Scott Fitzgerald’in esi Zelda
Fitzgerald ile yasadig1 birlikteliginin diinya basiniyla es zamanli olarak Nazim Hikmet’in

de dikkatini ¢ektigi goriilir.

Nazim Hikmet mektuplarinda zaman zaman herhangi bir kavramdan hareketle Tiirk ve
diinya edebiyatina mal olmus kisilere karsilastirmalar ya da oOrneklemeler yoluyla
gondermeler yapar. Ornegin Miizehher VA-N@’ya yazdig1 tarihsiz mektubunda, “Hareket
asgariye indigi halde, o tuhaf can sikintilarinin —ingilizler bu sebepsiz gibi gériinen i¢
sikintilarin spleen mi ne diyorlar, imlasin1 unuttum, hatta galiba Bodlerin de bu adli
siirleri vardir- git gide bas gostermez olurlar (Nazim Hikmet, 1993, s. 63) derken, Kemal
Tahir’e yazdigi tarihsiz mektubunda, “6liim” olgusu iizerinden bir yazar/sanatkar

karsilagtirmas1 yapar. S6z konusu mektupta, Yunus Emre ve Mevlana’y1 bir yana,

36 Scott olarak belirtilen yazar, Irlanda asilli Amerikali F. Scott Fitzgerald’dur.
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Karacaoglan, Mimar Sinan, ve mektubun muhatabi1 Kemal Tahir’i baska bir yana
koyan sanatkar, “Sen Kemal Tahir, Karacaoglan filan, bu dedigim koyliiye elbette
ki Yunus’tan daha yakinsiniz. Ama ne de olsa o, yine sizden degil bu meselede, yani
yilizde yiiz sizin gibi degil” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 322) ifadeleriyle Karacaoglan ve
Kemal Tahir’i “koylitye” baska bir ifadeyle koylii kimlige daha yakin bulur. Bu noktada
onun klasik Tiirk edebiyati, Tiirk tasavvuf edebiyat1 ve Tiirk halk edebiyatinin bircok

sanatkarinin fikir duyus ve diisiiniis tarzlarindan ve eserlerinden haberdar oldugu goriiliir.

Hapishane yillarinda siireli yaymlar1 yakindan takip eden Nazim Hikmet, bu sayede Tiirk
ve diinya edebiyatinin yenisanatgilar1 hakkinda da bilgi sahibi olur ve eserlerini okur. Bu
okumalarin birgcok mektupta izlerine rastlanir. Ciinkii Nazim Hikmet mektuplastigi
kisilerle, ozellikle Kemal Tahir’le, edebiyat diinyasina kazandirdiklari eserlerle yeni
katilan isimler hakkinda goriis alisverisinde bulunur, elestiriler ileri siirer. Ornegin Kemal
Tahir’e yazdig1 13.02.1941 tarihli mektubunda, “Kemal gdziime ara sira, sagl sollu geng
sairlerin yazilar1 ¢arpiyor. Tasavvur edecegini tahmin ettigim bir dikkatle, iimitle hatta
magrur bir sefkatle okuyorum. Ve begenmiyorum. [...] I¢lerinde bir Sefer Aytekin var,
fena degil...” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 42) seklinde bir degerlendirmede bulunur.
Benzer konu igerigiyle Miizehher Va-Nt’ya yazdigi tarih ibaresi bulunmayan
mektubunda su degerlendirmeye yer vererek geng kusak sairler arasinda begendigi fakat
isimlerini unuttugu bir¢ok sanatkar oldugunu ileri siirer. Aklinda kalan isimlerin ise
“Dinamo, Suat Tager, Rifat Ilgaz, A. Kadir, Orhan Kemal, Saffet Irgat ve saire Orhan
Veliyle benim teyzezade Oktay Rifat da iyi olarak ise basladilar ama simdi duraladilar”
(Nazmm Hikmet, 1993, s. 55-56) seklinde siralar.

Nazim Hikmet’in okumalar1 i¢in —hapishane sartlar1 g6z Oniine alindiginda- secici
olmadig: fakat yakinlarina —6zellikle Memet Fuat’a- tavsiye ettigi kitaplar i¢in se¢ici bir
tavir sergiledigi goriiliir. Nazim Hikmet’in, sosyal gergekci anlayisla eserler kaleme alan
sanatkarlar1 kendi diinya goriisiine daha yakin buldugu sdylenebilir. Bununla birlikte
klasik olarak degerlendirilen hemen her sanat¢iya ve esere saygi duyar. Elestirilerinin
olctitli genellikle sosyal gercekligi yansitabilmek ve teknik ya da bigimsel unsurlardir.
Ornegin Memet Fuat’a yazdig1 tarihsiz mektubunda, “{imit veren ya da realiteyi gdsteren
kitaplar”, “limitsiz ya da gercegi tozpembe gosteren” kitaplar ve tamamen “zirva” kitaplar

seklinde bir tasnif yapar ve ekler: “Mesela senin kiigiik kiitiiphanende birincisine misal



69

belki Andersen’in® hikayeleridir. Fakat o da tam degil. Fakat kiitiiphanende {imitsiz
kitaplara misal cok var: Dostoyevski’nin romanlari, Poe’nun®® hikayeleri. Zirva kitaplarin
misali ise Akagiindiiz’iinkiler” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10). Nazim Hikmet’in
mektuplastig1 kisilere yine edebi eserlerde oldugu gibi, okumalar1 i¢in kimi sanatkarlar1
isimleri ile 6nerdigi goriiliir. Ornegin Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’nden yazdig: tarihsiz
mektubunda, “Sana pratik tavsiyem: Derhal vakit gecirmeden Maupassant’1, Cehov’u,
Gorki’yi oku. Bizden Sabahattin Ali’nin kiigiik hikayelerini oku” (Nazim Hikmet, 1991b,
s. 28) der. Nazim Hikmet’in Memet Fuat’m egitimiyle yakindan ilgilenmesi okuma
diinyasma ait bir¢ok bilgiye ulasilmasinin yolunu acar. Bu baglamda Nazim Hikmet’in
kimi sanatkarlarin eserlerini okumaktan baska, onlar hakkinda yazilan yazilar1 da dikkate
aldig1 goriiliir. Ornegin Memet Fuat’a yazdigi 09. 01. 1950 tarihli mektubunda “Son
imtihanlarin i¢in hayatim1 tetkik ettigin Ingiliz sairi®® hakkinda —ismini duymus ve
hakkinda galiba Halide Hanimin bir yazisini okumus olmaktan baska- bilgim yok”
(Nazmm Hikmet, 1991b, s. 106) ifadelerine yer verir.

Nazim Hikmet’in kimi mektuplarinda diinya edebiyatini etkileyen olaylar, edebi akimlar
ve eserler kisiler iizerinden degerlendirilir. Ornegin Memet Fuat’a yazdig1 27.01.1950
tarihli mektubunda romantizmden ve diinyaca iinlii romantik eser sahibi sanatkarlar
Victor Hugo, George Sand, Frangois-René de Chateaubriand, Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann gibi isimler hakkinda degerlendirmelerde bulunur. (Nazim Hikmet, 1991b, s.
110). Miizehher Va-NG’ya yazdigi tarih ibaresi bulunmayan mektubunda ise diinya
edebiyatina eser kazandiran sanatgilarin felsefi arka planlar1 iizerinde durur ve “Gergek
sair dedigin, bizim Mevlanadan, Yunus Emreden, Fuzuliden, Nedimden, Tevfik
Fikretten, Yahya Kemalden, Ahmet Hasimden tut da, Sekispire, Goteye, Hugoya,
Bodlere, Puskine, Mayakofskiye, Yesenine, Aragona filan kadar hepsinde, hepsinin
kuvvetle belirli bir felsefe sistemleri bir sosyoloji goriisleri hi¢c olmazsa sezisleri vardi”
(Nazim Hikmet, 1993, s. 65) ifadelerine yer verir. Onun, yalnizca diinya ve Tiirk
edebiyatindaki hareketlilik ve edebi akimlar i¢in yapilan degil, bu akimlar {izerine kaleme

alinan yazilanlar1 da okundugu gériiliir. Ornegin Kemal Tahir’e yazdigi 31.01.1941 tarihli

37 Hans Christian Andersen isimli Danimarkali masal, oyun, roman, siir, gezi kitab: ve biyografi yazari
kastedilmektedir.

38 Amerikali sair ve yazar, Edgar Allan Poe kastedilmektedir.

39 Memet Fuat’n, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat: alanindaki bitirme
tezinin konusu olan William Wordsworth kastedilmektedir.
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mektubunda Halide Edip’in sanatta Ekspresyonizm yazisindan bahseder ve s6z konusu
yazidan alintilar yapar (Nazmm Hikmet, 1991c, s. 27). Yine Memet Fuat’a yazdigi
14.02.1950 tarihli mektubunda ise, Shakespeare hakkinda uzun bir degerlendirmede
bulunur ve kimi yonleriyle drnek alinacak bir sanatkar oldugunu ifade eder (Nazim
Hikmet, 1991b, s. 112-113). Bu degerlendirmeler her yeni mektupta genis bir okuma
diinyasimin ipuglarmin ipuglarmi veren genellemelere ya da dzel isimlere uzanir. Ornegin
Kemal Tahir’e yazdigi 11.01.1941 tarihli mektubunda Nazim Hikmet’in “Evliya Celebi
islubu”ndan bahsettigi goriiliir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 26). Kemal Tahir’e 15.11.1949
tarihli mektubunda ise yazacagi roman1 “ [...] eger bir tek sahis etrafinda kuracaksan
Evliya Celebi’yi kahraman olarak, daha dogrusu baglant1 olarak alman ¢ok orijinal

bir fikir” (Nazmm Hikmet, 1991c¢, s. 360) der.

Nazim Hikmet’in mektuplarinda Tiirk edebiyatinin 6ne ¢ikan ve farkl tiirlerde eserler
iireten sanatgilardan bir kismi bir¢ok mektupta fakli yonleriyle tekrar tekrar yer alir, 6rnek
gosterilir veya eserleri tizerinde durulur. Bu baglamda 6ne ¢ikan isimlerden biri de Tevfik
Fikret’tir. Nazim Hikmet, Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’nden gonderdigi tarihsiz
mektubunda, Tevfik Fikret hakkinda detayli bir degerlendirmede bulunur. Tevfik
Fikret’in siir anlayismi kendi diisiinceleriyle ortaya koymaya c¢alisan sanatkar, Onun
Tirk siirine Avrupali insami getiren ilk sair oldugunu ve yalin olarak insani veren en
uygun sekillerin Tiirk siirine onunla girmeye basladigini ifade eder. Ayni1 mektubun
devaminda “Son devirlerinde yazdigi, bilhassa ¢ocuklar i¢in yazdigi siirlerde dil de
giderek temizlenir. Hasili Tevfik Fikret Tiirk edebiyatinin on dokuzun sonu yirminci
ylizyilin basindaki en biiyiik dagidir” (Nazmm Hikmet, 1991b, s. 41) ifadeleriyle
goriislerini dile getiren Nazim Hikmet Tevfik Fikret hakkindaki benzer degerlendirmelere
birgok mektubunda yer verir. Ayrica Nazim Hikmet, onun siirlerinden bazi musralari
mektuplara aktarir. Bu baglamda Kemal Tahir’e yazdigi 07.06.1941 tarihli mektubunda,
“Tevfik Fikret’in dedigi gibi ‘Ey bir dem-i riiya gibi gecmis kara giinler’ diyebiliriz”
(Nazim Hikmet, 1991c, s. 63) misratyla bunun bir 6rnegini verir. Nazim Hikmet’in Tevfik
Fikret’1 bir¢cok agidan begendigi ve farkli mektuplarda konu edindigi goriiliir. Yine Tevfik
Fikret’le ilgili goriislerinin yer aldigi Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’'nden yazdigi tarihsiz
mektubunda, Tevfik Fikret’i dil kullanimi1 agisindan Oktay Rifat’tan daha kusurlu
buldugunu fakat muhteva bakimindan Fikret’in, Oktay Rifat’tan ve birgok yeni

sairimizden hala ¢ok ileride oldugunu ifade eder. Bununla birlikte,
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Mamafi mesela A. Kadir®’, yahut Orhan Kemal, yahut Dinamo*' ve daha baz1 geng
sairlerimiz var ki hem dil, hem teknik, hem muhteva bakimindan Fikret’den de
ileridirler. Rubai sairi Hayyam, bir bakima muhteva yoniinden Fazil Hiisnii’den ¢ok
ileridir, hatta galiba dil bakimindan da (Acemcede) (Nazim Hikmet, 1991b, s.59).

diyerek Tevfik Fikret’i okudugu diger sanatkarlarin siirinde kullandiklar1 dil ve
muhtevalar1 bakimindan karsilastirirken okuma diinyasina dahil olan isimler hakkinda da

bilgiler verir.

Nazim Hikmet’in mektuplarinda 6ne ¢ikan bir diger edebi sahsiyet Yahya Kemal’dir.
Yahya Kemal’i bazi mektuplarinda basli bagina bir konu eder. Bu baglamda Nazim
Hikmet, Vala Nureddin’e yazdigi 22.01.1950 tarihli mektubunda Yahya Kemal’in
hastaligina {iziildiigiinii ifade eden sanatkar, “Ondan sahsen —misra diizmek hiinerlerinin
teknik bahislerinde- ¢cok faydalanmis bir insanim” diyerek onun kendisi iizerinde biraktigi
etkiyi net bir sekilde dile getirir (Nazim Hikmet, 1993, s. 215). Miizehher Va-Ni’’ya
yazdig tarihsiz mektubunda ise, Yahya Kemal’den bahseden Nazim Hikmet, bu defa
onun 6zellikle o donemde yayimlanan son siirleri hakkindaki elestirilerini siralar (Nazim
Hikmet, 1993, s. 105). Kemal Tahir’e yazdig1 tarihsiz bir bagka mektubunda ise dikkat
cekici bir ayrmti yer alir. Yahya Kemal’in siirlerine iislup ve bi¢cim 6zellikleri agisindan

benzer bir siir kaleme alan Nazim Hikmet,

Gegen giin irticalen, simdiye kadar basima gelemeyen ¢abuklukla dort satir yazdim.
Cocukca sairane dort satir. Tabii burdaki Kemal’den ordaki Kemal’den ve
Piraye’den baska hi¢ kimsenin okumayacagi dort satir:

Geldi yildizlarla birlikte hatiralar,

yine gonliim bir piriltiya etti ragbet.

Bir dildaden var Nazim Hikmet

sesten ve 1tirdan ibaret. ..

Yahya Kemal’in stilizasyonu gibi bir sey Rezalet (Nazim Hikmet, 1991c, s. 179).

ifadelerine yer verir. S6z konusu ifadeler ve bu siir denemesi Nazim Hikmet’in 6grencisi
oldugu Yahya Kemal’in siirlerini ve {islubunu ne derece tanidigini gdstermesi agisindan
olduk¢a 6nemlidir. Bununla birlikte Nazim Hikmet, Adalet Cimcoz’a yazdig1 bir bagka
tarihsiz mektubunda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Karadut kitab1 ve Yahya Kemal’in

40 A, Kadir, tam adiyla ibrahim Abdiilkadir Mericboyu kastedilmektedir.
41 Hasan Izzettin Dinamo kastedilmektedir.
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“Endiiliiste Raks” siiri i¢in, oldukca uzun bir elestiri yazisi kaleme aldigi goriiliir (Nazim

Hikmet, 1997, s. 28-29/36-37).

Nazim Hikmet’in degerlendirmelerinin yogunlastig1 isimler arasinda Namik Kemal de
dikkat ¢eker. Kemal Tahir’e yazdigi 20. 01. 1942 tarihli mektubunda, “Sair Esref miithig
adamdir. Ona realistlik vasfin1 vermekle ¢cok dogru yapmissin. Hele Namik Kemal’le
kargilikli konusma halinde Esref’in realizmi —bu realizmde septiklik oldugu da
kaydedilmeli, anarsist¢esine bir septiklik- giin gibi ortaya ¢ikiyor” (Nazim Hikmet,
1991c, s. 109) der ve mektubun devaminda Namik Kemal hakkinda uzun bir
degerlendirmede bulunur (Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 109-110).

Mektuplarda ismi ve eserlerinden sik¢a soz edilen bir diger isim Sait Faik’tir. Bu
baglamda 6rnegin Kemal Tahir’e yazdig: tarihsiz mektubunda, Sait Faik Abasiyanik’
“Sait Faik’in bir hikayesini okumustum. Karmakarisikligi icinde s6yle bir mesel koymus:
Bir insanim hayatmi kurtaracaginizi bilseniz Siileymaniye Camii’nin yikilmasina razi olur
musunuz? [...] Sait Faik insan1 miicerret olarak aldig1 i¢in isin iginden — sade bu sefer
degil, her sefer- ¢cikamiyor” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 82) seklinde elestirir. Sait Faik
Abasiyanik’in eserleriyle konu oldugu ve Kemal Tahir’e yazilan tarihsiz bir baska
mektubunda bu defa olumlu bir elestiri yer alir. S6z konusu mektubunda “Sait Faik’in,
Sahmerdan isimli eserini okudugunu ifade eden Nazim Hikmet, “Bu oglanda Alphonse
Daudet bile var. Bu oglanda zipirlikla, hassasiyet 6yle karmakarisik ki birbirine karigiyor.
[...] Ciinkii adam olursa iyi bir muharrir olacak. Ama her seyden evvel heveskarliktan,
hem de zipir, sairane heveskarliktan kurtulmasi lazim” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 96)
ifadeleriyle onun 1iyi bir yazar olabilecegini ileri siirer. Sait Faik hakkinda yogunlasan
degerlendirmelere Nazim Hikmet’in Miizehher Va-Ni’ya yazdigi mektuplarda da
rastlamak miimkiindiir. Ornegin Miizehher VA-N’ya bu igerige sahip tarihsiz
mektubunda, Sait Faik’i begenmekle birlikte onun eserlerini zaman zaman

“muvazenesiz” olmakla yargilar (Nazim Hikmet, 1993, s. 60).

Nazim Hikmet’in mektuplarinda Tiirk edebiyatindan isimleriyle yiiz yiize konustugu ya
da karsilastig1 sanatgilardan bahsetmesi de ayrica dikkat ¢eker. Bu baglamda sanatkarin
Ahmet Hagim’le olan goriismesinden, onun tavsiyesini ve kendisinin onun hakkindaki

diisiincelerini Kemal Tahir’e yazdigi tarihsiz mektubunda aktarir:
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Bana bir giin Ahmet Hasim, ‘Kendi kendini tekrarlamaktan sakin ve kork’ demisti.
Hagim’de bu korkuyu anliyorum. O hakikaten kendi kendini tekrarladigi i¢in degil,
tekrarladig1 sey, yani kendisi, yani siirin ana hatti ¢ok basit, tekrarlanmaya
degmeyecek ve tekrarladigi zaman yaldizim1 kaybediveren bir nesne oldugundan
bdyle bir korkuya diisebilir ve bana bu halden sakinmam sdyleyebilirdi (Nazim
Hikmet, 1991c, s. 77).

Bu baglamda hapishanede ziyaretine gelen Oktay Rifat’1 da Kemal Tahir’e yazdigi
tarihsiz mektubunda konu eder ve “Bu vesileyle “Yeni Sairler” denen neslin en
istidatli temsilcilerinden biriyle konusabildim” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 323)
diyerek Oktay Rifat hakkindaki diisiincelerini dile getirir.

Nazim Hikmet’in bazi mektuplarinda ise edebiyattaki bigim ve igerik konularindan
hareketle edebi sahsiyetler hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Ornegin Memet Fuat’a
Bursa Cezaevi’nden yazdigi tarihsiz mektubunda, siirde bicim ve igerik konusunda
bilgiler verirken “Mithat Cemal*? ne kadar sekilperestse, Orhan Veli de o kadar
sekilperest. Ikisi de yobaz” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 53) ifadelerine yer verir. Yine
Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’nden yazdig: tarih ibaresi bulunmayan mektubunda siir ve
vezin hakkinda diisiincelerini ifade ederken, “Vezinsiz yazdigini ifade eden mesela Orhan
Veli, hakikatte ¢ok basit bir serbest vezinle yazmaktadir ve bu basit serbest veznin i¢inde
aruz ve hece vezninin unsurlar1 vardir. <<Yazik oldu Siileyman efendiye>> misrainda
aruz vezninin en iptidai unsurunu gérmemek i¢in kér olmak lazim” (Nazim Hikmet,
1991b, s. 57) diyerek siirde Ol¢li baglaminda Orhan Veli ve siirleri hakkindaki
diisiincelerini dile getirir. Orhan Veli Nazim Hikmet’in bir¢ok mektubunda ele aldigi
kisilerdendir. Tiirk siirindeki Garip Hareketi’nin dnciisii olan Orhan Veli ve Oktay Rifat
hakkinda Kemal Tahir’e yazdigi 29. 04. 1941 tarihli mektubunda Nazim Hikmet, siirde
muhteva konusunda goriisler ileri stirerken, “[...] yalniz sunu bir daha tekrar edeyim ki,
Orhan Veli ve Oktay benim eski prensibi seklen inkisaf ettirdiler. [...] Oktay, Orhan Veli
vesairelerle, onlar bu muhtevada kaldik¢a bu sekilde kalacaklari i¢in iki diisman safta

bulunacagimiz i¢indir” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 62) ifadelerine yer verir.

Nazim Hikmet kimi mektuplarinda ise Tiirk ve diinya edebiyati sanatkarlarmi farkli
acilardan karsilastirir. Ozellikle kendi estetik ve siir anlayismm nasil olustugunu

aktarirken dile getirdigi bu isimler onun okuma diinyas: hakkinda ipuglar1 verir. Memet

42 Mithat Cemal Kuntay kastedilmektedir.
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Fuat’a Bursa Cezaevi’'nden yazdigi tarihsiz mektubunda, siir islubunu tasiyan metin
yazarlar1 hakkinda fikirlerini ileri stirerken, “Mesela Gorki’nin en biiyiik meziyetli kusuru
hikayelerinin ¢ogunda siir teknigini kullanmadigi halde siir imkanlarmni kullanmis
olmasidir. Bu bakimdan da siir yazmayan en biiyiik sairlerden biri de odur. Akif i¢in
(nisbetler dahil muhafaza edilmek sartiyla) ayni seyin tersini soyleyebiliriz...” (Nazim
Hikmet, 1991b, s. 58) drneklerini verir. Nazim Hikmet’in siirin bigimi konusunda yaptig1
degerlendirmelerde 6ne ¢ikan bir diger isim ise Louis Aragon’dur. Birgcok mektupta adi
gecen Aragon i¢in Nazim Hikmet, Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’nden gonderdigi tarih
ibaresi bulunmayan mektubunda, “Mesela Arogon ismindeki sol Fransiz sairi, sanirsam
biraz da Alman isgali sartlarindan dolay1, sekil meselesinde, sekilperestlige kadar varan
bir durum almistir” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 59) seklinde bir degerlendirmede bulunur.
Yine bu baglamda Nazim Hikmet’in mektuplarinda kendi deyimiyle ‘“sairane iislubu”
elestirisi dikkat ¢eker. Ciinkii sairane sdyleyis yazar ve sanatkarlar1 yapmacikliga gotiirtir.
Bu konuda 6rneklerden biri olan Kemal Tahir’e yazdigi tarihsiz mektubunda Cevat Sakir,
Mahmut Yesari gibi isimler hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Cevat Sakir’i biiyiik
bir lirik sair olarak degerlendiren Nazim Hikmet, “Higbirimiz onun ayarinda klasik
manastyla lirik anlayisiyla sair olamadik. Fakat oglanda bu sairlik 6yle azitir ki bazen
SAIRANE olur” ifadelerine yer verir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 106). Bununla birlikte
ona gore sairanelikten kacis da ¢ogu sanatkar i¢in miimkiin gériinmemektedir. Bu konu
hakkinda Kemal Tahir’e yazdigi 13.02.1941 tarihli bir baska mektubunda sairlik ve
sairane tslup hakkinda goriislerini bildirirken, su ifadelere yer verir: “Vesikali Yarim de
sairanedir. Behget Kemal de sairane, 1. Dinamo isimli geng sair de sairane... [...]
Pasternak’ta da Mayakovski’de de sairanelik bol bol mevcuttur. [...] Zola natiiralistti
fakat sairaneligi boldur, Balzac’ta hele Solohof’ta sairaneligin daniskasi vardir (Nazim

Hikmet, 1991c, s. 42).

Tiirk edebiyatinin yani sira diinya edebiyatindan isimler hakkinda da diistincelerini
dile getiren Nazim Hikmet, Tolstoy’u diinyanin en biiyiik romancisi, Gorki’yi
diinyanin en biiyiik sairi (Nazim Hikmet, 1991a, s. 229) olarak goriir. “Bence hala
en biiyiik tiyatro miiellifi Shakespeare’dir” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 338) diyen
Nazim Hikmet, edebi eserlerde oldugu gibi, edebi sahsiyetleri degerlendirirken de
Tiirk ve diinya sanatkarlarini arasinda baglantilar kurar, karsilastirmalar yapar ve

one ¢ikan yonleri vurgular. Ornegin Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’nden yazdigi
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tarihsiz mektubunda, sairleri sanatsal anlamda hem kendi iilkeleri hem de diinya
Olciisiinde degerlendirirken “Lenin ve Marks biiylik adamlardir. “Mesela Nef’i filan
gibi sairler bliyiik sair bile degildir. Ama Fikret biiyiik sairdir” (Nazim Hikmet,
1991b, s. 23) der. Kemal Tahir’e yazdigi tarihsiz bir baska mektubunda ise
degerlendirmeleri yine Shakespeare basta olmak tizere, Dante, Cervantes, Tolstoy,
Balzac, Zola, Puskin ve Gorki ilizerinde yogunlasir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 254-
255).

Bu isimlerin yan1 sira yani sira mektuplarda adi siklikla gegen Bat1 edebiyatina dair
isimlerden biri de Viladimir Mayakovski’dir. Nazim Hikmet, Adalet Cimcoz’a
yazdig1 tarihsiz mektubunda, Viladimir Mayakovski’nin kendi tlizerindeki etkisini
dile getirirken onunla kendi siiri arasindaki farki bigimsel yonlerden ortaya koyar.
Mayakovski Rus siirine ait bir ¢esit arzulu miistezatla yazar ve kafiyeyi on plana
cikarir. Kendisi ise tamamen serbest siir yazarken kafiyeyi arka plana
alir/onemsemez (Nazim Hikmet, 1997, s. 22). Bununla birlikte Mayakovski’nin
kendisi iizerinde biiyiik tesiri oldugunu ifade eden Nazim Hikmet, yine bu mektubun
devaminda, Lev Tolstoy’u da tipki Viladimir Mayakovski gibi ger¢ek anlamda ilk
defa —anlayarak- okudugunu ileri siirer*®. Tolstoy’u ancak Savas ve Baris’1 terciime
ederken tam anlamiyla okumus oldugunu sdyleyen (Nazim Hikmet: 1997, s. 22-23)
Nazim Hikmet’in okuma diinyasina iliskin bu bilgiyi Kemal Tahir’e yazdigi

20.05.1941 tarihli mektubunda da yineledigi goriiliir:

Mayakovski’nin 940 senesinde nesredilen ve bir tek ciltte toplanan siirleri elime
gecti. Okuyorum. Sana bir itirafta bulunayim, aramizda kalsin, Mayakovski ile yeni
tanistyorum. Yani, kendi agzindan vaktiyle dinledigim bir iki siiri miistesna, matbu
siirlerini ilk defa okuyorum. Sanat meseleleri hakkindaki goriisleri ise, seni maalesef
temin ederim ki ilk defa manzurum oluyor. Fakat ayni sartlarin ayni diislinceleri
yaratmasi kaidesi kaba hattinda burada da tahakkuk etti. Yani ben wvaktiyle
Mayakovski’den habersiz, sonralari ¢ok defa utancimdan Mayakovski’yi eserleriyle
tanidigimi s0ylemis olmama bakma! Mayakovski ile ayni isi yapmisiz... Tabii o bir
cok hususlarda bu isi benden iyi yapmus, fakat tevazua liizum yok, ¢ok az da olsa
bazi hususlarda da ayni igin ben daha iyisini yapmigim... Bu bdyle... Bunu ilk ve
son defa galiba yalniz sana soyliiyorum (Nazim Hikmet, 1991c, s. 69-70).

43 Bu goriislerin daha énce Kemal Tahir’e yazilan mektuptakine benzer sekilde yinelendigi goriiliir.
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Kemal Tahir’e yaptig1 bu itirafi, Nazzim Hikmet’in 6zellikle Rusya’daki {iniversite
yillarinda Rus sanat¢ilar1 ya Tiirkceye terciimeler yoluyla ya da Fransizca gevirilerinden

okudugunu gosteren bir sonuca isaret eder.

Nazim Hikmet mektuplarinda diinya edebiyatina dair degerlendirmelerinde kimi zaman
sanatkarlarin eserleri kimi zaman yasamlar1 kimi zamansa siyasi tavirlarina odaklanir.
Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’nden tarihsiz mektubunda, Memet Fuat’in kendisine ilettigi
diinya edebiyatma yonelik goriislerini yorumlarken, O. Henry,** Anatole France gibi
isimleri eserleri iizerinden degerlendirir. “Anatole France’mn kusurlar1 vardir: Bunlar
zaman zaman alayci bir bedbinlige ve timitsizlige kagisi, yer yer siise piise, boyaya rastiga
onem vermesi. Fakat genel olarak Anatole France diinya edebiyatmin yiiksek tiplerinden
biridir” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 40) diyerek onun eserlerinden hareketle onun mizaci,
islubu ve eserlerindeki genel izlegi yorumlar. Diinya edebiyatina ait bu sanatkarlarla
birlikte yine Memet Fuat’a yazdig: tarih ibaresi bulunmayan bir baska mektubunda,
Nazim Hikmet’in okuma diinyasinda ayr1 bir yere sahip olan, hikdyelerini de terciime
ettigi ve Rusya’da tanistigi Mihail Zos¢enko’nun Rusya’daki hayat1 ve hikayeciligi
hakkinda bilgiler verir (Nazim Hikmet, 1991b, s. 71).

Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’le mektuplasmalarinda diinya edebiyatindan isimlere
yapilan gondermeler daha ¢ok Kemal Tahir’in romanciliginin gelismesine katkida
bulunmak amaciyladir. Sagirdere romani igin, Pearl Buck ve Esat Mahmut Karakurt’un

(tek hatlv/kurgulu romanlar olarak) romanlarini eser ismi vermeden 6rnek gosterir (Nazim

Hikmet, 1991c, s. 160).

Nazim Hikmet’in mektuplarinda c¢esitli alanlardan bilim ve diisiince adamlarinin
metinleri/galigmalar1 hakkinda bilgi sahibi oldugu anlasilir. Ornegin Kemal Tahir’e
yazdig1 tarihsiz mektubunda, sosyal psikoloji alaninda ¢alismalar yapan Muzaffer Serif
Basoglu’ndan bahseder. Hakkindaki 6znel degerlendirmelerden sonra, sosyal psikoloji
normlarini konu alan eseri i¢in “Mamafi kitabi cidden giizel, faydali, aktiiel. Ve boyle bir
kitaba sahip oldugumuz i¢in sevinebiliriz” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 180) ifadelerine yer

Verir.

4 0. Henry, Amerikali yazar William Sydney Porter'in takma ad.
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Nazim Hikmet’in mektuplarmda okuma diinyasina dair 6nemli bilgiler veren bir diger
kaynak bilgisi ona ait ¢eviri eserlere dair bilgilerdir. Ciinkii yabanci dillerden yapilan
ceviriler, ¢evirenin okuma diinyasimi farkli bir boyuta tasir. Cevirinin ana metne uygun
sekilde gerceklestirilmesi i¢in ¢evrilen metnin bigim ve igerik 6gelerinin tam anlamiyla
anlagilmas1 ve ¢Oziimlenmesi gerekir. Cevirenin yabanci dilde sahip oldugu kelime
hazinesinin yani sira s6z konusu yabanci dilin kullanildig kiiltiirel ve toplumsal sartlar
hakkinda da bilgi sahibi olmasi1 beklenir. Nazim Hikmet’in annesi Celile Hanim’1n ona
Alphonso de Lamartine’in eserlerini orijinal dilinden okuyabilecek kadar 1yi derecede
Fransizca bilmesi Nazim Hikmet’in heniiz cocuk yaslarda Fransizca 6grenebilmesine
olanak saglar. Bununla birlikte Nazim Hikmet’in yasadig1 donemde ve 6zelikle 6grenim
gordiigii yillarda yine Fransizcanin yaygin uluslararast dil olmasi onun Fransizca
o0grenmesine biiylik katki saglar. Ayrica Bahriye Mektebi’nde kisa siireli olarak Almanca
ve Ingilizce dersleri de alir. 1921 yilinda Rusya’ya giden Nazim Hikmet, burada sosyal
yasamin gerekleri dogrultusunda Rusca Ogrenir. Bu 6grenmenin gilinlilk konusmalar
seviyesinde ve basit okumalar1 yapabilecek diizeyde oldugu, daha sonraki siirecte
ilerleme kaydettigi diisiiniilmektedir. Yabanci dil bilgisiyle ve Ozellikle diinya
edebiyatina olan ilgisiyle Nazim Hikmet’in farkli tiir ve i¢erikteki diinya edebiyatina ait
bircok eseri ¢eviri yoluyla Tiirk edebiyatina kazandirdig1 goriiliir. Bu noktada Nazim
Hikmet’in ¢evirileri incelenirken onun, siir, hikye, roman, tiyatro, opera gibi tiirlerin
hemen hepsinde ¢eviriler yaptigina tanik olunur. Ayrica Nazim Hikmet, Marksist diisiince
sistemini anlatan kimi siyasi metinleri de Tirkgeye cevirir. Bununla birlikte Nazim
Hikmet’in ekonomik kaygilarla (6zellikle hapishanede kaldig1 siirecte) geviriler yaptigi
da bilinmektedir. Bu ¢evirilerin bir kism1 ekonomik gelir elde etmek amaciyla yapilan

cevirilerdir.

Nazim Hikmet’in hapishanelerde yaptig1 ¢ceviriler onun bu donemdeki okuma diinyasinin
bir parcasmi olusturur. Nazim Hikmet’in Cankir1 Cezaevi’nde oda arkadaslar1 Kemal
Tahir’le Hikmet Kivilcimli’dir. Nazim Hikmet burada oda arkadaslar1 ile Almanca ¢alisir
ve tercliimeler yapar. Bursa Cezaevi’nde ise Orhan Kemal’in Fransizca 6grenebilmesi i¢in
terclimelere zaman ayirdig1 goriiliir. Bu baglamda Bursa Cezaevi’'nden Memet Fuat’a
yazdigt 22. 11. 1943 tarihli mektubunda yaklasik on yil kadar 6nce Dickens’in Ocak
Cekirgesi piyesini Rusc¢a’dan ¢evirdigini (Nazim Hikmet, 1991b, s. 11) belirtir. Memet
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Fuat’a 25.08.1949 tarihli mektubunda ise “Ben sahsen o Amerikan® sairini pek
sevmedim, fakat senin imtihanlarin olduktan sonra, onu degil en bas diigmanimin

yazilarini bile terciime ederim” (Nazim Hikmet, 1991b, s. 103) der.

Nazim Hikmet’in roman tiirtinde yaptig1 terciimelerden en dikkat ¢cekeni Rus yazar Lev
Tolstoy’un Savas ve Baris adli eseridir. Zeki Bastimar’la birlikte 1943-1949 yillar1
arasinda yaptig1 ¢eviri Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yayimlanir. Kemal Tahir’e
yazdigr 17.12.1942 tarihli mektubunda bu terclime isinin kendisine Maarif Vekaleti
tarafindan verildigini ve terciimeyi Zeki Bastimar’la birlikte yapacagini iletir (Nazim
Hikmet, 1991c, s. 153). Orhan Kemal anilarinda “Nazim Hikmet Sartyerli Emin Bey’le
birlikte Tolstoy’un Harb ve Sulh’una baglamist1 yine (Orhan Kemal, 2007, s. 106), “[...]
Emin Bey Tolstoy tercliimesinin miisveddelerini okuyor. Nazim Hikmet hi¢ de acemi
sayllmayacak, hatta takdir olunacak bir suretle bunlar1 tape etmekte” (Orhan Kemal,
2007, s. 107) ifadeleriyle bu terctimenin nasil yapildig1 hakkinda bilgi verir. 1943 yilinin
baslarinda Tolstoy’un Savas ve Baris adli eserinin terciimesine baslayan Nazim Hikmet,
Kemal Tarih’e yazdigi tarihsiz mektubunda bu ¢eviri ve Tiirkgeye yapilan aktarmalar
konusunda detayli bir bildirim sunar (Nazim Hikmet, 1991c, s. 158-159). Savas ve
Baris’in yani sira Nazim Hikmet’in 6zellikle hapishanede bulundugu donemde, Zekeriya
Sertel ve Sabiha Sertel’in de ¢abalariyla Fransizca polisiye romanlar okuyup
terciimelerine yardim ettigi bilinmektedir. Bu ¢eviriler donemin siireli yayinlarinda

tefrikalar olarak yayimlanir.

Savag ve Barig’tan farkli olarak yaptigi terclimelerden de bahseden Nazim Hikmet, Kemal
Tahir’e yazdig1 bir bagka tarihsiz mektubunda, “Bana bir terciime edilecek kitap geldi,
Fikret Adil’den. Manon Lescaut.*® Terciime etsin diye ona gdndermisler, o da bana
havale etti. Kitap¢1 Halit’ten bir sey ¢ikmadi. Ben 6gleye kadar Manzaralar’a
calisiyorum, Ogleden sonra terclime yapiyorum” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 253)
ifadelerine yer verir. Benzer sekilde Kemal Tahir’e yazdigi tarihsiz mektubunda,

“Iskenceler Bahcesi*' isimli roman1 aldim. Terciimesini yapayim. Fakat o kadar

4 Amerikali sair Walt Whitman’m siirlerinin terciimesi kastedilmistir (Ekonomik gerekgelerle yapilmasi
planlanan terciime yapilmamustir).

46 Giacomo Puccini tarafindan yazilan opera.

47 Octave Mirbeau tarafindan yazilan roman.
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cabuk olmaz. Yine iki ii¢ ay siirer” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 256) diyerek terctime

edecegi kitap hakkinda bilgi verir.

Nazim Hikmet, Adalet Cimcoz’a yazdig1 12.07.1948 tarihli mektubunda, onun i¢in de
bir terclime segkisinde yayinlanmasi diisiiniilen siirler terciime ettigini dile getirir (Nazim
Hikmet, 1997, s. 39-40). Nazim Hikmet’in edebi eseler disinda sinema i¢in de terclime
yaptig1 da yine Kemal Tahir’e yazdigi, “Milli Egitim Bakanligi’na yaptigimiz Harp ve
Sulh romaninin terciimesi simdilik durdu. Fakat bir film terciimesi*® gonderdiler,
ondan elime yiiz lira kadar geg¢ecek timidindeyim” (Nazim Hikmet, 1991 c, s. 256)

ifadelerine yer veren tarihsiz mektubundan anlagilmaktadir.

Nazim Hikmet’in siir tiirlinde yaptig1 geviriler, La Fontaine’'den Masallar ve Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii?’de “Amerikan Sairlerinden Terciimeler -Martin Russak, Ralph
Cheyney, Jim Waters-" bashigi altinda yer alan dort siirden olusur (Nazim Hikmet, 2014,
S. 392-397). “Amerikan Sairlerinden Terclimeler” ise Nazim Hikmet’in, gazeteci ve yazar
Nail Vahdeti Cakirhan’la birlikte ingilizce den ¢evrilen siirlerden olusur. Nazim Hikmet,
La Fontaine’den Masallar’in manzum terciimesini ise hapishanede kaldig1 siirecte yapar.
Bu terciimeler hakkinda Miizehher Va-Ni’ya yazdigi, tarihsiz mektubunda su bilgilere
yer verir: “Kitap¢1 Ahmed Halidden bir teklif aldim, Lafonten’den manzum terciimeler
yaptirmak istiyor. Orhan Veli yapmig fakat argolu filan oldugu i¢in ¢ocuk diline pek
uymuyormus. Bes alt1 formalik bir sey olacakmis ve biitiin hukuku kendilerine ait”
(Nazm Hikmet, 1993, s. 59). Bu terciimeler i¢in yine Miizehher Va-Ni’ya yazdigi
tarihsiz bir baska mektubunda, “Mamafi isin bir tarafi hosuma gidiyor, terciimeleri hece
veznine istilize edilmis serbest vezinle terclime ediyorum. Yani okudugun zaman hece
vezniyle yazilmis intibaini birakacak™ (Nazim Hikmet, 1993, s. 165) ifadelerine yer verir.
Yine Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’nden yazdig1 14. 04. 1949 tarihli mektubunda, da bu
ceviri hakkinda bilgi verir (Nazim Hikmet, 1991b, s. 100).

Bunlarin yani sira Nazim Hikmet, Piraye Hanim’a Cankir1 Cezaevi’'nden yazdig: tarih
ibaresi bulunmayan (zarfin tizerindeki tarih 29. 11. 1940’tir) mektubunda, “Semiha geldi,
Benimle goriistii. Karmen operasmin terciimesi varmis. Toska’y1 ¢ok begenmisler,

Karmen’i de bana terclime ettirmek istiyorlarmis” (Nazim Hikmet, 1991a, s. 154) diyerek

48 Hangi film oldugu tespit edilememistir.



80

terclimeleri i¢in ulastig1 iki metin hakkinda bilgi verir. Ayrica Semiha Berksoy’un 1944
yilinda Nazim Hikmet’e Cavelleria Rusticana®® operasimi terciime etmesini teklif ettigi
mektuplarda yer alsa da Nazim Hikmet’in bu ¢eviriyi yapip yapmadig1 hakkinda bilgi
yoktur.

Bu metinler disinda Nazim Hikmet’in hapishanede siirekli olarak Fransizca metinler,
siirler, romanlar ve siireli yayinlar okudugu bilinmektedir. Okudugu bu metinler kimi
zaman mektuplarina da yansir. Nazim Hikmet’in mektuplarinda Pablo Neruda, Aragon
gibi diinya edebiyat1 sanatkarlarin siirlerinden kimi kesitleri tercime ettigi gortiliir.
Piraye’ye Bursa Cezaevi’nden yazdigi tarih belirtilmeyen mektubunda “Sana yine

Aragon’dan dort satir ¢cevireyim:

Yalniz seninim, yalniz seninim, ayaklarinin izlerine
ve gomiildiiglin yere ve kaybolan terliklerine, yahut mendiline tapiyorum.
Hadi uyu, uyu benim ¢ekingen ¢ocugum,
ben basucunda bekleyecegim, vadediyorum” (Nazim Hikmet, 1991a, s. 227).

musralariyla bu ¢evirilerin bir 6rnegini verir. Louis Aragon’dan yapilan bu terciime onun

okuma diinyasinin sinirlarmi goésteren 6nemli bir ipucu olarak varlik kazanir.

Nazim Hikmet’in mektuplarinda yer alan bilgilerden hareketle onun terciime vasitasiyla
bir¢ok sanatkarm metinlerine ulastig1 goriiliir. Terciimelerde yer alan sdylemlerin, eserin
yazildig1 dil 6zelliklerinin ve anlam alanlarmin muhafaza edilmesi gerektigini ileri siiren
Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e yazdigi tarihsiz mektubunda, terclimeler hakkinda
degerlendirmelerde bulunurken, Nasuhi Baydar’in yaptig: terciimeler ve 6zellikle
“Anatole France’in Malraux, Tolstoy, Gorki’nin” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 221)

Tirkgeye ve Fransizcaya yapilan terclimeleri hakkindaki goriiglerini dile getirir.

Nazim Hikmet, 1925°te Ankara Istiklal Mahkemesi davasiyla baslayan uzun yillar devam
eden adli sorusturmalar1 ve 1928’den 1950 yilina kadar kadar araliklarla siiren hapishane
yasaminin olumsuz sartlar1 ve saglik kosullarina ragmen, hapishaneyi hem kendisi hem
de cevresindeki kisiler i¢in bir okuma, calisma ve iiretme alani olarak degerlendirir.
Hapishane yasamindaki okuma diinyas1 hakkinda mektuplagmalarindan elde edilen
bilgilerle onun Tiirk ve diinya edebiyatinda yayinlanan eserlerle, edebi bilgiler veren

kuramsal kitaplardan edebiyat tarihlerine, dini kitaplardan siireli yayinlara ve siyasi

49 Pietro Mascagni tarafindan yazilan opera.
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icerikli yazilara kadar bir¢ok metne ulastigi, bunlar1 okudugu ve degerlendirdigi soncu
cikmaktadir. Mektuplarda yer alan bu okuma tavsiyeleri ardindan Nazim Hikmet’in s6z
konusu eserler ve yazarlar1 hakkindaki kendi diisiinceleri yer alir. Nazim Hikmet’in
mektuplarindan anlasildigi tizere, sanatkarin siireli yaymlari takip ettigi, siireli yayinlarda
yer alan ve yeni ¢ikan hemen hemen biitiin yeni edebi eserlerden haberdar oldugu goriiliir.
O, mektuplarinda eserler, yazarlar ve edebi sahsiyetler hakkinda detayli yorumlar yapar.
Bu yorumlamalarda Nazim Hikmet’in herhangi bir sanatkarin bir eserini diger eserleriyle
mukayese yaptigi, 6zelden genele agilan bir elestiriye tabi tutugu goriliir. Mektuplarda
sikca bagvurulan bu karsilastirmalarin tespit edilmesi, onun okuma diinyasinda yer alan

eser ve sanatkarlar hakkinda bilgi sahibi olunmasinin yolunu agmaistir.
Nazim Hikmet’in hapishane yillarindaki mektuplagsmalarina konu olan Tiirk ve diinya
edebiyat1 sanat¢ilar sunlardir:
A. Kadir (Nazmm Hikmet, 1991b, s. 59), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 291).
Ahmet Hasim (Nazmm Hikmet, 1991c, s. 77). (Nazim Hikmet, 1993, s. 65)
Aka Giindiiz (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10).
Asaf Halet Celebi (Nazim Hikmet, 1993, s. 59).
Bedri Rahmi Eyiiboglu (Nazim Hikmet, 1991c, s. 328).
Behget Kemal Caglar (Nazim Hikmet, 1991c, s. 42).
Cevat Sakir Kabaagacli (Nazim Hikmet, 1991c, s. 106).
Esat Mahmut Karakurt (Nazim Hikmet, 1991c, s. 160).
Evliya Celebi (Nazim Hikmet, 1991c, s. 26), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 360).
Fuzuli (Nazim Hikmet, 1991a, s. 46), (Nazim Hikmet, 1993, s. 65).
Fazil Hiisnii Daglarca (Nazim Hikmet, 1991b, s. 59)
Halide Edib Adivar (Nazim Hikmet, 1991c, s. 27).

Hasan Izzettin Dinamo (Nazim Hikmet, 1991 b: 59), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 42),
(Nazim Hikmet, 1993, s. 55-56).

Karacaoglan (Nazim Hikmet, 1991c, s. 322).
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Mithat Cemal Kuntay (Nazim Hikmet, 1991b, s. 53).
Mahmut Yesari (Nazim Hikmet, 1991c, s. 106).
Mehmet Akif Ersoy (Nazim Hikmet, 1991 b: 10), (Nazim Hikmet, 1991b, s. 58).

Mevlana (Nazim Hikmet, 1991a, s. 256), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 322), (Nazim
Hikmet, 1993, s.65).

Muzaffer Serif (Nazim Hikmet, 1991c, s. 180).
Namik Kemal (Nazim Hikmet, 1991c, s.109-110).
Nedim (Nazmm Hikmet, 1993, s.65)

Nefl (Nazim Hikmet, 1991b, s.10).

Oktay Rifat (Nazim Hikmet, 1991b, s. 59), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 323), (Nazim
Hikmet, 1993, s. 55-56). (Nazim Hikmet, 1993, s.101). (Nazim Hikmet,
1993, 5.104).

Orhan Kemal (Nazim Hikmet, 1991b, s. 59), (Nazim Hikmet, 1993, s. 55-56).

Orhan Veli Kanik (Nazim Hikmet, 1991b, s. 53), (Nazim Hikmet, 1991b, s. 57)
(Nazmm Hikmet, 1991c, s. 62), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 291), (Nazim
Hikmet, 1993, s. 55-56).

Omer Hayyam (Nazim Hikmet, 1991b, s. 59).

Rifat Ilgaz (Nazim Hikmet, 1993, s. 55-56).

Sabahattin Ali (Nazim Hikmet, 1991b, s. 28), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 180).
Saffet Irgat (Nazim Hikmet, 1993, s. 55-56).

Sait Faik Abasiyanik (Nazim Hikmet, 1991c, s. 82), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 96).
Sefer Aytekin (Nazim Hikmet, 1991c, s. 42)

Suat Taser (Nazim Hikmet, 1993, s. 55-56)

Sair Esref (Nazim Hikmet, 1991¢, s. 109-110).

Tevfik Fikret (Nazim Hikmet, 1991b, s. 41), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 63), (Nazim
Hikmet, 1993, s. 65)
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Yahya Kemal (Nazim Hikmet, 1993, s. 65), (Nazim Hikmet, 1993, s. 215). (Nazim
Hikmet, 1993, s. 105). (Nazim Hikmet, 1991c, s. 179) (Nazim Hikmet,
1997, s. 28-29/36-37).

Yunus Emre (Nazim Hikmet, 1991c, s. 322), (Nazim Hikmet, 1993, s.65).
Aleksandr Pugkin, (Nazim Hikmet, 1993, s. 65)

Alphonse Daudet (Nazim Hikmet, 1991c, s. 96).

Anatole France (Nazim Hikmet, 1991b, s. 40) (Nazim Hikmet, 1991b, s. 51).
Andre Malraux (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10).

Anton Cehov (Nazim Hikmet, 1991b, s. 28).

Boris Pasternak (Nazim Hikmet, 1991c, s. 42).

Cervantes (Nazim Hikmet, 1991c, s. 254-255).

Charles Baudelaire (Nazim Hikmet, 1991c, s. 292).

Charles Baudelaire (Nazim Hikmet, 1993, s. 63), (Nazim Hikmet, 1993, s. 65)
Charles Dickens (Nazim Hikmet, 1991b, s.10).

Charles John Huffam Dickens (Nazim Hikmet, 1991c, s.189-190)

Dante Alighieri (Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 254-255).

Edgar Allan Poe (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10).

Emile Zola (Nazim Hikmet, 1991b, s. 51) (Nazim Hikmet, 1991a, s. 274), (Nazim
Hikmet, 1991, s. 72), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 42). (Nazim Hikmet, 1991c,
s. 163).

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (Nazim Hikmet, 1991b, s. 110).
F. Scott Fitzgerald (Nazim Hikmet, 1991a, s. 229)

Frangois-René de Chateaubriand, (Nazim Hikmet, 1991b, s. 110).
Fyodor Dostoyevski (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10).

George Sand (Nazimm Hikmet, 1991b, s. 110).

Guy de Maupassant (Nazim Hikmet, 1991b, s. 28).
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Hans Christian Andersen (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10).

Honoré de Balzac (Nazim Hikmet, 1991a, s. 274) (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10)
(Nazim Hikmet, 1991b, s. 51), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 42) (Nazim Hikmet,
1991c, s. 163).

Ilya Grigoryevi¢c Ehrenburg (Nazim Hikmet, 1991c, 5.189-190).
John Griffith London, (Nazim Hikmet, 1991¢, s. 189-190).
Joseph Rudyard Kipling, (Nazim Hikmet, 1991¢, s. 189-190).
Karl Marx (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10).

Lev Nikolayevi¢ Tolstoy (Nazim Hikmet, 1991b, s. 72), (Nazim Hikmet,
1991c, s. 254-255).

Louis Aragon (Nazim Hikmet, 1991b, s. 59) (Nazim Hikmet, 1991c, s. 258).
(Nazmm Hikmet, 1993, s. 65)

Maksim Gorki (Nazim Hikmet, 1991a, s. 229), (Nazim Hikmet, 1991b, s. 28),
(Nazim Hikmet, 1991b, s. 51), (Nazim Hikmet, 1991b, s. 58), (Nazim
Hikmet, 1991b, s. 72), (Nazim Hikmet, 1991c, s. 127), (Nazim Hikmet,
1991c, s. 254-255).

Mihail Solohov (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10). (Nazmm Hikmet, 1991c, s. 42).
Mihail Zosgenko (Nazim Hikmet, 1991b, s. 71).

Moliére (Nazim Hikmet, 1991c, s. 258).

Nikolay Vasilyevi¢ Gogol (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10).

O. Henry (Nazim Hikmet, 1991b, s. 40).

Panait Istrati, (Nazim Hikmet, 1993, s.165).

Paul Marie Verlaine (Nazim Hikmet, 1991c, s. 292).

Pearl Buck (Nazim Hikmet, 1991c, s. 160).

Stéphane Mallarme (Nazim Hikmet, 1991c, s. 292).

Victor Hugo (Nazim Hikmet, 1991b, s. 110), (Nazim Hikmet, 1993, s. 65).

Viladimir Mayakovski (Nazim Hikmet, 1991c, s. 42), (Nazim Hikmet, 1993, s. 65)
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Vladimir Lenin (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10).
William Shakespeare (Nazim Hikmet, 1991b, s. 112-113).

Nazim Hikmet’in mektuplarinda yakimlarma okumalarini tavsiye ettigi ve hapishaneye
gondermelerini istedigi Tirk ve diinya edebiyatina ait edebi/felsefi eserler ve kuramsal

kitaplar/Tiirk¢e metinler (mektuplarda yer verilen isimleriyle) sunlardir:

Abdiilbaki Golpinarl, Divan Edebiyati Beyanindadir (Nazim Hikmet, 1991b, s.
46).

Ahmet Bedevi Kuran, Inkilap Tarihimiz ve Jon Tiirkler (Nazim Hikmet, 1993, s.
39).

Ahmet Kutsi Tecer, Kosebasi (Nazim Hikmet, 1993, s. 39).

Attila TThan, Duvar (Nazim Hikmet, 1993, s. 93).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karadut (Nazim Hikmet, 1997, s. 28).

Celal Esat Arseven, Tut ki Oldiim (Nazim Hikmet, 1993, s. 92).

Halide Edib Adivar, Atesten Gomlek (Nazim Hikmet, 1991¢, s. 22-23).
Halide Edib Adivar, Harap Mabetler (Nazim Hikmet, 1991c, s. 22-23).
Halide Edib Advar, Ingiliz Edebiyati Tarihi®® (Nazim Hikmet, 1991c, s. 71).
Halide Edib Adivar, Mevud Hiikiim (Nazim Hikmet, 1991c, s. 22-23).

Halide Edib Adivar, Sinekli Bakkal (Nazim Hikmet, 1991c, s. 22-23).
Halide Edib Adivar, Sonsuz Panayir (Nazim Hikmet, 1993, s.126).

Halide Edib Adivar, Tatarcitk (Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 80).

Halikarnas Balik¢isi, Aganta, Burina, Burinata, (Nazim Hikmet, 1993, s.41)

Halit Ziya Usakligil, Mai ve Siyah® (Nazim Hikmet, 1991c, s. 65).

%0 Halide Edib’in Ingiliz Edebiyati Tarihi — Baslangictan Elizabet Devrine Kadar- isimli calismasi
kastedilmistir.

51 Kemal Tahir’e yazdig1 07.06.1941 tarihli mektubunda, “Halbuki Halit Ziya’da iistadm “Baran1 Elmas”
pasajini yazabilmek i¢in nasil sadet haricine ¢iktigi goriiliir” (Nazim Hikmet, 1991 c: 65) ifadeleriyle Mai
ve Siyah romaninin kastedildigi anlagilmaktadir.
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IIhan Berk, Istanbul®? (Nazim Hikmet, 1993, s. 93).

Kemal Tahir, Gol Insanlar: (Nazim Hikmet, 1991c, s. 66).

Kemal Tahir, Kelleci®® (Nazim Hikmet, 1991c, s. 144).

Kemal Tahir, Miilkiyet Kalesi®* (Nazim Hikmet, 1991c, s. 299).

Kemal Tahir, Sagirdere (Nazim Hikmet, 1991¢, s. 53).

Mahmut Makal, Bizim Ky (Nazim Hikmet, 1991b, s. 117).

Mithat Cemal Kuntay, U¢ Istanbul (Nazim Hikmet, 1991c, s. 301).
Muzafter Serif Basoglu, Degisen Diinya (Nazim Hikmet, 1991b, s. 38).
Oktay Akbal, Once Ekmekler Bozuldu (Nazim Hikmet, 1991b, s. 77).
Orhan Kemal, Baba Evi (Nazim Hikmet, 1991b, s. 86).

Orhan Kemal, Ekmek Kavgasi® (Nazim Hikmet, 1991b, s. 107).

Pertev Naili Boratav - Halil Vedat Firatli, Jzahli Halk Siirleri Antolojisi (Nazim
Hikmet, 1991c, s. 198).

Refik Halit Karay, Anahtar (Nazim Hikmet, 1993, s. 126).

Refik Halit Karay, Siirgiin (Nazim Hikmet, 1991c, s. 56).

Resat Nuri Giintekin, Caltkusu (Nazim Hikmet, 1991c, s. 47).

Resat Nuri Giintekin, Kizilcik Dallari (Nazim Hikmet, 1991c, s. 47).
Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece (Nazim Hikmet, 1991b, s. 14)
Rifat Necip, Binbir Gece Hikdyeleri (Nazim Hikmet, 1993, s.165).
Sabahattin Ali, Madonna®® (Nazim Hikmet, 1991c, s.180).

Sabahattin Ali, Sir¢a Kosk (Nazim Hikmet, 1991b, s. 77).

52 {lhan Berk’in Istanbul Kitab: kastedilmektedir.

53 Kemal Tahir’in Kelleci Memet ismiyle yayimlanan eseri kastedilmektedir.

54 Kamal Tahir’in notlarma gore ismi Miilkiyet Kalesi olarak diisiiniilen bu kitap karalama halinde kalmus,
bazi1 parcalarm Esir Sehrin Insanlar1 bazilar da Giilen Agop Cikmazi’nda kullanilmustir.

5 Memet Fuat’a yazdig1 09.01. 1950 tarihli mektubunda, “ [...] okudugum kitaplara gelince, bugiinlerde
Oyle tavsiyeye deger hicbir kitap okudugum yok. Gegenlerde Orhan Kemal’in kii¢iik hikayelerini toplayan
kitabin1 okudum. [...]” (Nazmm Hikmet, 1991 b: 107) ifadelerine yer verir. Eserin Orhan Kemal’in
hikayelerini topladig1 Ekmek Kavgas: adl kitap oldugu diistintilmektedir.

%6 Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna adli eseri kastedilmektedir.
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Sabahattin Ali, Yeni Diinya (Nazim Hikmet, 1991c, s. 180).
Sait Faik, Sahmerdan (Nazim Hikmet, 1991c, s. 96).

Tuna Baltacioglu ve Memet Fuat, Ask ve Siimiiklii Bocek —Hikdyeler- (Nazim
Hikmet, 1993, s. 41).

Turan Aziz Beler, Tiiredi Ailesi (Nazim Hikmet, 1991c, s. 220).
Vala Nureddin, Vurgun Pesinde (Nazim Hikmet, 1993, s. 23).
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban (Nazim Hikmet, 1991c, s. 61).

...Marif Vakfi, Tanzimat’in yiiziincii yildoniimii miinasebetiyle cikarilan kitap®'

(Nazmm Hikmet, 1993, s. 39).
Yabanci eserler/metinler:
A. J. Cronin, Sahika (Nazim Hikmet, 1991b, s. 85).
Aleksey Nikolayevi¢ Tolstoy, Deli Petro®® (Nazim Hikmet, 1991c, s. 234).
Alexandre Dumas, Monte Kristo Kontu (Nazim Hikmet, 1991a, s. 71).
Andre Gide, Batak® (Nazim Hikmet, 1991c, s. 211).
Andre Malraux, /nsanligin Hali®® (Nazim Hikmet, 1991b, s. 33).
Antole France, Penguenler Adasi (Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 36-37).
Charles Dickens, David Copperfield (Nazim Hikmet, 1991b, s. 10).
D. H. Lawrence, Lady Chatterley’in Asig1’%! (Nazim Hikmet, 1991c, s. 152).
Dale Carnegie, Uziintiiyii Birak Yasamaya Bak (Nazim Hikmet, 1993, s.181).

Dante Alighieri, /lahi Komedya (Nazim Hikmet, 1991b, s. 67).

57 Miizehher VA-N{i’ya yazdig: tarih ibaresi bulunmayan mektubunda, “Tanzimatin yiiziincii yildoniimiinde
cikartilan kitabr aldim” (Nazim Hikmet, 1993:39) ifadelerine yer verir. Maarif Vekaleti tarafindan 1940
yilinda ¢ikarilan Tanzimat |: Tanzimat i Yiiziincii Yildoniimii Miinasebetiyle isimli eser kastedilmektedir.
%8 Kemal Tahir’e yazilan mektupta yer verilen eserin Aleksey Nikolayevig Tolstoy’un Azap Yollar: adl
eseri oldugu diisiiniilmektedir.

%9 Kemal Tahir’e yazdig1 mektupta hapishaneye girmeden 6nce tefrika halinde takip ettigini bildirir
(Nazim Hikmet, 1991 c: 211).

60 Andre Malraux un Insalik Durumu (mektupta /nsanlik Hali ismiyle belirtilmistir) adli eseri.

61 D. H. Lawrence’1n eseri. (Fransizcas: oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii 30. 12. 1942 tarihli mektupta
eserin Tiirk¢eye de gevrilmis baska bir baskisinin yapildigindan bahsedilir.)
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Emile Zola, Jerminal®? (Nazim Hikmet, 1991b, s. 50).
Emile Zola, Nana (Nazim Hikmet, 1991c, s. 227).

Friedrich Engels, Ailenin, Devietin ve Miilkiyeti Sahsiyenin Asillar®® (Nazim
Hikmet, 1991b, s. 48).

Friedrich Engels, Ludwig Feuerbach ve Klasik Alman Felsefesi’'nin Sonu (Nazim
Hikmet, 1991b, s. 48).

Fyodor Dostoyevski, Aptal®* (Nazim Hikmet, 1991c, s. 139).

Fyodor Gladkov, Cimento (Nazim Hikmet, 1991c, s. 231).

Jean Giono, Tepe (Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 231).

Jean-Jacques Rousseau, /tiraflar (Nazim Hikmet, 1993, s5.52).

Johann Wolfgang von Goethe, Faust (Nazim Hikmet, 1991b, s. 67).

John Steinbeck, Gazap Uziimleri (Nazim Hikmet, 1991b, s. 73).

Kont Bernadotte, Son (Nazim Hikmet, 1993, s.109).

Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, Anna Karanina (Nazmm Hikmet, 1991c, s. 65).
Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, Harp ve Sulh® (Nazim Hikmet, 1991c, s. 65).
Maksim Gorki, Ana (Nazim Hikmet, 1991¢, s. 21).

Maksim Gorki, Sehir Uzerindeki Firtina®® (Nazim Hikmet, 1991c¢, s. 127).
Maksim Gorki, Universitelerim®’ (Nazim Hikmet, 2007, s. 128).

Maksim Gorki, Yasanmis Hikéyeler®® (Nazim Hikmet, 1991c, s. 132).

62 Emile Zola’nin Germinal isimli eseri.

83 Memet Fuat’a Bursa Cezaevi’nden yazdig tarih kaydi bulunmayan mektubunda “Bu kitaptan (Engels’in
Ludwig Feuerbach ve Klasik Alman Felsefesi’'nin Sonu adli eseri kastedilmektedir.) sonra sana Engels’in
Ailenin, Devletin ve Miilkiyeti Sahsiyenin Asillar: diye Mubhittin tarafindan terciime edilmis bir kitabi vardir,
onu tavsiye ederim” (Nazim Hikmet, 1991 b: 48) ifadeleriyle Engels’in Ailenin, Devletin ve Miilkiyeti
Sahsiyenin Kokenleri Kokenleri adli eserini belirtir.

84 Fyodor Dostoyevski’nin Budala adli romani kastedilmektedir.

8 Lev N. Tolstoy’un Savas ve Baris isimli eseri.

8 Gorki’nin Firtinanm Habercisi isimli romani olarak diisiiniilmektedir.

67 Maksim Gorki’nin Benim Universitelerim adli eseri.

88K emal Tahir’e yazdigi 05.05.1942 tarihli mektubunda, “Gorki’nin bir hikAyeler kitabi gecti elime. Piraye
getirdi. Icinde birkag tane de hocanin bilmedigim hikayesi vardi. Gorki harikulade yazic1 ve insan. Bak, bir
koy hikayesi yazmis, kdy istihsali, manzaralari filan {igiincii planda. Harika bir sey.” (Nazim Hikmet, 1991
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Maurice Leblanc, Arsen Liipen® (Nazim Hikmet, 1991c, s. 80).
Michel Zevaco, Pardayanlar’® (Nazim Hikmet, 1991a, s. 69)
Miguel de Cervantes, Don Kisot (Nazim Hikmet, 1991b, s. 67).
Mihail Solohov, Sakin Don’* (Nazim Hikmet, 1991c, s. 47).

Mihail Solohov, Uyandirilmis Toprak (Nazim Hikmet, 1991c, s. 53).
Niccolo Machiavelli, Hiikiimdar® (Nazim Hikmet, 1991a, s. 57).
Oscar Wilde, Dorian Gray in Portresi (Nazim Hikmet, 2017, s. 128).
Pearl S. Buck, Cinli Ana™ (Nazim Hikmet, 1991c, s. 53).

Ruy Gonzales de Clavijo, Timur Devrinde —Kadis ten Semerkant’a Seyahat-
(Nazim Hikmet, 1993, s. 207).

Stefan Zweig, Merhamet (Nazim Hikmet, 1991c, s. 220).
Upton Sinclair, Altin Zincir (Nazim Hikmet, 1991¢, s. 189-190).
Viladimir Mayakovski, Siirler’* (Nazim Hikmet, 1991c, s. 69-70).

William Shakespeare, Hamlet (Nazim Hikmet, 1991b, s. 98).

c: 132) ifadeleri yer alir fakat kitabin ismi belirtilmez. Maksim Gorki'nin Ask Riiyasi —Unutulmus
Hikdyeler- ismiyle terciime edilen diger hikaye kitabi da kastedilmis olabilir.

89 Kemal Tahir’e yazdig1 14.06.1941 tarihli mektubunda, Maurice Leblanc’in Arsen Liipen serisinin biitiin
eserlerinin kastedildigi anlagilmaktadir.

0 Piraye Hanmim’a 19. 02. 1938 tarihinde Ankara Merkez Komutanhig Cezaevi’'nden gonderdigi
mektubunda “Bana kiiciik temiz not defteri, su Is Bankasi’nin defterlerinden, bir de sendeki Pardayanlar
filan gibi romanlar1 génder. Bir de miirekkepli kalem” (Nazim Hikmet, 1991 a: 69) ifadesini kullanir. Bu
ifadelerle Pardayanlar’in on ciltlik serisinin kastedildigi diisiintilmektedir.

"1 Kemal Tahir’e yazilan 03.03.1941 tarihli mektupta bahsedilen, Mihail Solohov’un dért ciltlik Durgun
Don Uzerinde isimli eseri olarak diisiiniilmektedir.

2 Piraye Hanim’a 12. 07. 1934 tarihli mektupta “Kitaplar1 daha almadmm. Mektuplarmi aldim. Haydar
Rifat’mn kitabin1 hemen génderdigine ¢ok sevindim, ¢linkii evrak bozuk gelir de tekrar mahkemeye ¢ikarsak
bir delil olarak isime yarayacak” (Nazim Hikmet, 1991 a: 57) ifadeleriyle bahsettigi eserin 1932 yilinda
Haydar Rifat’in terclime ettigi Hiikiimdar isimli eser oldugu diistiniilmektedir.

3 Kemal Tahir’e yazdig1 26.03.1941 tarihli mektubunda “[...] Pearl Buck’m Cinli Ana’s1 hikdyeyi zorla
roman yapmaktt da ondan...”” (Nazim Hikmet, 1991 c: 53) ifadeleriyle belirtilen eser, Pearl S. Buck’in
Ana isimli romanidir.

74 Kemal Tahir’e yazdigi 20.05.1941 tarihli mektubunda, “[...] Sonra Mayakovski’nin 940 senesinde
nesredilen ve bir tek ciltte toplanan siirleri elime gegti. Okuyorum” (Nazim Hikmet, 1991 c¢: 69-70)
ifadeleriyle aktardig eser.
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1.4. Rusya’daki Yasam ve Son Yillan

Nazim Hikmet, 1950 yilinda ilan edilen genel afla hapishaneden ¢ikar ve 17 Haziran
1951°de deniz yoluyla Romanya’ya, oradan da Rusya’ya gecer. “Sovyetler Birligi’ne
geldikten kisa bir siire sonra Nazim Hikmet’in se¢kin yapitlar1 birbirini izlemeye baglad:.
Siirlerinin yan1 sira makaleler de yaziyor, bir toplum savascisi ve barisg hareketinin etkin
eylemcisi olarak da ¢alistyordu” (Babayev, 1976, s. 341). Nazim Hikmet’in Rusya’da ve
seyahatler dolayisiyla cesitli iilkelerde gecirdigi zaman onun 6zel hayatindan sanatina
kadar bir¢cok ac¢idan yeni bir donemin kapsisini aralar. Nazim Hikmet heniiz yolcugunun
baslangicinda yeni bir okuma diinyasina ilk adimlarmi atar. Deniz yoluyla Romanya’ya
gecen sanatkar, trenle Rusya’ya gitmek i¢in yola ¢iktiginda Romen yazar ve sairleri,
Nazim’t ugurlamak i¢in istasyona gelmislerdir, Rusya’ya vardigimda ise onu Sovyet
yazarlar Birligi Baskan1 ve roman yazar1 Simenof’un bagkanliginda bir yazarlar heyeti
karsilar (Sertel, 2004, s. 16-18). Boylece daha 6nce egitimi i¢in Rusya’da bulunan Nazim
Hikmet, Rus sanatkérlar ve onlarm eserleri hakkinda sahip oldugu fikirlere yenilerini
ekleme firsatin1 bulur. Bununla birlikte yasadigi mahk(miyetin diinya genelinde ilgi
uyandirmasi ve bu mahkimiyet siirecinde kaleme aldig1 eserlerin Ruscaya ve diger dillere
cevrilerek diinya edebiyatina kazandirilmasi onu diinyada tanmir bir sair haline

getirmistir.

Nazim Hikmet’in yurt disinda bulundugu siiregte 6zellikle Sovyetler Birligi’nin ve Diinya
Baris Konseyi’nin diizenledigi sanat ve edebiyat kongreleri, onun diinya edebiyatindaki
cagdas sanatkarlarla tanismasini ve dolayisiyla onlarin eserlerine ulagsmasini saglar.
Diinya Barig Konseyi’'nin Viyana’da diizenledigi kongreye davet edilen Zekeriya
Sertel’in burada, Nazim Hikmet’le birlikte Sovyet yazar ilya Ehrenburg, Giiney
Amerikali sair Pablo Neruda, Brezilyali yazar Jorge Amando’nun yer aldigmi belirtir
(Sertel, 2004, s. 28). Rusya’dan ilk olarak Viyana Kongresi i¢in ayrilan Nazim Hikmet
daha sonra Almanya’da diizenlenen Diinya Genglik Festivali’ne katilir ve daha sonra bir
davetle Bulgaristan’a geger. Seyahatler dolayisiyla kiiltiirel anlamda da farkli birgok
bilgiye ulasan Nazim Hikmet, Cin’e, Kiiba’nin baskenti Havana’ya, Macaristan’a,
Finlandiya, Prag’a, Isve¢’e, Kahire’ye ve Polonya’ya yolculuk eder. 1957°den sonra ise
Sovyetler Birligine bagh Tiirk cumhuriyetlerine Azerbaycan, Ozbekistan ve

Tiirkmenistan’a gider. Biitiin bunlarin yan1 sira Nazim Hikmet’in Rusya’da bulundugu
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donemde Asya’da varligmi siirdiiren ve Sovyetler Birligi’nin etkisi altindaki bir¢ok
ilkeye gittigini ve Asya cumhuriyetlerinden birgok sanatkar ve yazarm da onu Rusya’da
ziyaret ettigi bilinmektedir (Sertel, 2004, s. 46). Diizenlenen toplantilar ve kongrelerde
diinya edebiyatinin geng sairleri, Nazim Hikmet’e siirlerini gostermek ve ondan
tavsiyeler almak ister. Nazim Hikmet bu istekleri Kimi zaman yerine getirerek okuma
diinyasma dahil eder (Sertel, 2004, s. 91-92). Bu donemde Nazim Hikmet’in dostlari

arasinda 20. yiizyilin 6ne ¢ikan sairlerinden biri olan Vitezslav Nezval de yer almaktadir.

Rusya’da bulundugu donemde siirlerinin yani sira piyes ve oyunlar da yazar. Nazim
Hikmet’in {iyesi oldugu Sovyet Yazarlar Birligi’nin sahne sanatlarina ayrica onem
vermesi sayesinde bir¢ok oyun yazariyla tanigsmistir. Bu donemde Sovyet Yazarlar Birligi
kurucularindan Aleksander Aleksandrovi¢ Fadeyev gibi isimlerle iletisim halinde olan
Nazim Hikmet, Peridelkino denilen yazarlar kdyiine yerlesir (Sertel, 2004, s. 63) ve bu
sayede bircok sanatkarla temas kurar. Moskova Universitesi’nde bir sdylesiye davet
edilen Nazim Hikmet, Rus oyun yazarlarindan Nikolay Alekseyevig Ostrovskiy’i, diinya
edebiyatindan William Shakespeare’i Sovyet oyun yazarlarindan

Alexander Afinogenov’u sevdigini belirtir (Babayev, 1976, s. 363).

Nazim Hikmet’in Rusya’da diinya yazinmni ve siireli yaymlari takip ettigi bilinmektedir.
O donemde Rusya’da one ¢ikan bir sanatkar olarak kabul goéren Nazim Hikmet’in
Literaturneya Gazeta, Yunost gaztelerinde ve Molodaya Gvardiya dergisinde réportajlari
ve yazilar1 yaymlanir (Tulyakova Hikmet, 2004, s. 211). Fakat Nazim Hikmet, Rusya’da
bulundugu siirecte Tirkiye’de yaym yapan gazetelere ulasmakta giiclik c¢eker.
Bulgaristan’da bulundugu siradaysa Tiirkiye’den gelen gazeteleri okuma imkani bulur

(Sertel, 2004, s. 91-92).

Nazim Hikmet’in hapishaneden ¢ikismin ardindan ona, Rusya’ya génderilen mektuplar
Melih Giines’® tarafindan bir secki halinde yaymlanmustir. Bu seckiler, Nazim Hikmet’in
hapishanede kaldig1 yillarda farkli kisilerle mektuplagtigini gosterir. Rusya Edebiyat ve
Sanat Devlet Arsivi’nden ve Vera Tulyakova Hikmet Arsivi’nden elde edilen mektuplar,

Nazim Hikmet’in gdnderdigi mektuplar ve Nazim Hikmet’e gelen mektuplardan olusur.

5 Bknz. Hasretle Nazim Hikmet Mektuplari, (2008), (Haz. M. Melih Giines), Istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari.
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Seckide Miinevver Andag¢’in Nazim Hikmet’e yazdig1 mektuplar, Nazim Hikmet’in Vera
Tulyakova, Anna Stepanova,’® Boris Vladimirovi¢ Erin’e, Ekber Babayev’e Muza
Pavlov’a yazdigi mektuplar ve Nazim Hikmet i¢in tiglincii kisilerin birbirlerine yazdiklar1

mektuplar yer alir.

1951 yilinda Rusya’ya giden Nazim Hikmet’in 1955 yilina kadar esi Miinevver Hanim’la
mektuplagsmasina izin verilmez. Ancak Zekeriya Sertel, 1955 yilindan itibaren
mektuplagma izninin alinmasmin ardindan Nazim Hikmet’in esi Miinevver Hanim ve
oglu Mehmet’le mektuplasmaya ayrica nem verdigi, onlara her giin bir mektup yazdigini

ifade eder (Sertel, 2004, s. 123-124).

Nazim Hikmet’in Rusya disina yaptig1 seyahatlerde ise haberlesmek amaciyla kullandigi
mektuplar ve telgraflarda okuma diinyasina ait bir¢cok bilginin yer aldigi goriiliir. Bu
noktada sanatkarin Ozellikle kaleme aldig1 tiyatro oyunlarmnin sahnelenmesi ve
yayinlanmasi amaciyla Sovyet yazarlarla, tiyatro topluluklarinin yoneticileri ve
yonetmenlerle iletisim halinde oldugu goriiliir. Nazim Hikmet, 06. 03. 1958 tarihinde
Sovyet tiyatro yonetmeni Boris Vladimirovi¢’e yazdigi mektupta Yanko Kupala Tiyatro
Toplulugu’nun gosterimleri hakkinda diisiincelerini yazar (Nazim Hikmet, 2008b, s. 19).
Benzer sekilde 11. 25. 1956°de Ekber Babayev’e yazdigi mektubunda, sair ve ¢cevirmen
Muza Konstantinovna Pavlova ve tiyatro yonetmeni Viktor G. Komissarjevski gibi

isimlere yer verir (Nazim Hikmet, 2008b, s. 24).

Yasaminin son doneminde Silili sair Pablo Neruda’ya arkadaslik kuran Nazim Hikmet,
onunla edebiyat sohbetleri ve miize gezintileri yapar (Tulyakova Hikmet, 1989, s. 25-26).
Tarih ibaresi bulunmayan, Ekber Babayev ve Muza Konstantinovna Pavlova’a birlikte
hitaben yazdig1 bir mektubunda ise Pablo Neruda’nin siirlerini olduk¢a begendigini ifade
eden Nazim Hikmet, Ekber Babayev ve Muza Konstantinovna Pavlova’nin yazdigi1 edebi

eserler i¢cin de degerlendirmelerde bulunur (Nazim Hikmet, 2008b, s. 19).

Nazim Hikmet’in bu donemde ve 6zellikle seyahatlerinde kaleme aldigi mektuplarinda
cagdas diinya edebiyatin1 daha yakindan tanidigi, gittigi iilkelerdeki yazar ve sairlerle
yakin iligkiler kurdugu goriiliir. Bu seyahatlerde ozellikle gittigi iilkelerde kendisini

76 Vera Tulyakova’nin kizi.
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tantyan geng sarilerin ilgisini tizerine ¢eken Nazim Hikmet, bu sairlerin siir denemelerini

okuyarak ya da terclimesini dinleyerek elestirilerde bulunur.

Yasaminin son yillarinda da kiiltiirel faaliyetler ve yazin diinyasi ile olan iligkisini siki
sikiya stirdiiren hemen her zaman yaninda bulunan ve onun oyunlarin1 Rusgaya ¢eviren
Ekber Agarzayevi¢ Babayev ve esi Vera Tulyakova Hikmet ile kimi zaman edebiyat
iizerine konusmalar yapar. Bu konugmalarda Nazim Hikmet’in her iki isme de okuma
tavsiyelerinde bulundugu goriiliir. Vera Tulyakova Hikmet, anilarinda Nazim Hikmet’in
kendisine Rusya’da UNESCO tarafindan yaymmlanan Eski Rus Ikonlar: adli bir kitab
hediye ettigini soyler (Tulyakova Hikmet, 2004, s. 211). Birlikte yaptiklar1 uluslararasi
seyahatlerde zaman zaman kitapgilara gittiklerini dile getiren Tulyakova Hikmet, Misir
gezisi sirasinda kitape¢1 raflarinda Ogonyok dergisi koleksiyonlar1 ve Lenin’nin Rusca
kitaplarinin yer almasini kendilerini olduk¢a mutlu ettigini ifade eder (Tulyakova Hikmet,
2004, s. 225). Nazim Hikmet’in bu dénemde Rus edebiyat1 ve halk kiiltiiriiyle ilgili
bilgilere ulasma istegi goze ¢arpar. Ayn1 zamanda Tiirk sozlii kiiltiirtinlin miras1 ve Tiirk
edebiyatiyla ilgili bilgileri ise Rusya’daki ¢evresine ve Rus basmnina aktarir. Arkadas
cevresiyle sohbetlerinde, katildigi/davet edildigi programlarda, gazete ve dergilerde
yazdig1 yazilarda belirginlesen nokta budur. Ornegin “Nazim, “Tiirk Halk Masallar1”
derlemesinin SSCB’de yayimlanmasi lizerine ‘300 Tisya¢ Ekzemplyarov... (300 Bin
Adet...)’ basligiyla bir yazi kaleme alir. Yazi, Ogonyok dergisininl Kasim 1959 tarihli
49 nolu sayisinda ¢ikar” (Peringek, 2016, s. 79). Nazim Hikmet, yazisinda Rusya’da
yayimlanan Tiirk maslallarinda Sovyet halkiin kendillerinden ¢ok sey bulabilecegini

dile getirir.

Nazim Hikmet’in bu donemde edindigi yeni arkadaglariyla daedebiyat sohbetleri yaptigi,
sosyal c¢evresinin sagladigi imkanlarla hem kiiltiirel birikiminin hem de okuma
diinyasmin smirlarmi genisletir. Ornegin Vera Tulyakova Hikmet, aile dostlar1 Mihail
Davidovi¢ Volpin’le Nazim Hikmet’in 1920-30lu yillara dair edebiyat sohbeterini
anlatirken Nazim Hikmet’in “Cok seviyorum sohbetini onun. Mayakovski hakkinda en

ilging seyleri ondan isittim” (Tulyakova Hikmet, 2004, s. 273) deyisini vurgular.

3 Haziran 1963’te hayatin1 kaybeden Nazim Hikmet’in Rusya’daki yasami ve son
yillarma dair okuma diinyasina ait verilerin smirl oldugu goriilmiistiir. Bu donemde

siirleriyle birlikte tiyatro eserleri de kaleme alan sanatkarin yayinlanan mektuplari
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tarandiginda, kendi eserlerinin baska dillere yapilan cevirileri {izerine yogunlastigina

tanik olunur.

Nazim Hikmet, yasami siliresince okuma ve 0grenme istigini her an canli tutmustur.
Cocukluk yillarinda siire duydugu okuma ilgisi, egitim ve geng¢lik doneminde siirle
birlikte tiyatro metinlerine yonelerek ve artarak devam eder. Hapishane yillarinda ise
hikdye ve romana tiiriinde yogunlasan okuma diinyasinin sinirlar1 yasaminin son yllarina
kadar yeni eserlerle genisler. Yiizeysel okumalar yapmayan Nazim Hikmet, okudugu
eserleri, yazari, donemi, fikri ve alt yapisiyla bir biitlin halinde degerlendirir.
Karsilastirmalar yaparak okudugu eserlerin niteligini sorgular. Mektuplar ve anilardan
edinilen bilgilerle onun, ¢ok genis bir kiiltiirel birikime ve giiclii bir metinsel bellege sahip

oldugu goriiliir.
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2. BOLUM

NAZIM HiKMET’IN SANATSAL VE YAZINSAL
KAYNAKLARI

Nazim Hikmet’in siirsel estetiginin okumaya dayali kaynaklarini tespit ederken yine
onun siireli yaymlardaki yazilarindan, soylesilerinden, mektuplarmdan, hakkinda yazilan
biyografi ve ani tiiriindeki eserlerden hareketle neleri referans aldigimi ortaya koymak
miimkiindiir. Nazim Hikmet’in edebi eserlerinde 6zellikle de siir tiirtindeki eserlerinde
yanmetinsel dgelerle (6n sozler, dipnotlar vb.) kimi yazmsal kaynaklarini belirtmesi de
ayrica dikkat ¢eker. Bu baglamda onun yazinsal kaynaklarini belirlerken bu iki noktadan

hareket etmek onemli veriler sunar.

Nazim Hikmet’in hangi tiirden olursa (roman, siir, tiyatro vb.) olsun bir eser kaleme
alirken 6n hazirlik ve okumalar yaptig1 bilinmektedir. Bu okumalarla ilgili bilgilere ise
Ozellikle onun hapishaneden gonderdigi mektuplarda yer alan ifadelerin ve siir tiirtindeki
eserlerinde yer alan yanmetinsel unsurlarm (ithaf, epigraflar, dipnotlar, 6n sézler vb.)

taranmasiyla ulasilabilir.

Nazim Hikmet’in mektuplarindan anlasildigi lizere, sanatkar kaleme alacagi eserler ve
Ozellikle siirler icin her birinin muhtevasina ve tiiriine gore ayrica okumalar yapmistir.
Bu okumalarin odaklandigi konu ya da tiir icin olduk¢a detaylandigi dikkat c¢eker.
Ornegin Piraye Hanim’a ve Kemal Tahir’e rubai tiiriinde siirler kaleme almay1
disiindiigiinii iletirken, Piraye Hanim’a 1945 yili1 sonunda Bursa Cezaevi’'nden yazdigi
mektubunda, “Sende Gazali’nin rubaileri olacak, hani Cankiri’da da okumustuk, sanirsam
Abdullah Cevdet’in terclimeleridir. O kitab1 bana hemen postayla taahhiitlii olarak yolla”
(Nazim Hikmet, 1991a, s. 256) diyerek Gazali’nin rubailerinin yer aldig1 kitabm1’’ temin
etmesini soyler. Yine rubailerle ilgili olarak Nazim Hikmet’in daha 6nceki okumalar1 yeni
okumalarla birlestirdigi goriilir. Bu baglamda, Miizehher Va-Ni@’ya yazdig: tarihsiz
mektubunda, “Evvela rubailerden biriyle baglayayim. Goriiyorsunuz ya, polemigi ve
kavgayr Hazreti Mevlana’ya kadar gotiirdiim. Hazret’in <<Suret hemi zillest>> diye

baslayan ve diinyanin bir hayalden, golgeden ibaret oldugunu sdyleyen bir rubaisi var,

" Ahmet Gazali’nin Dil Mest-i Mevldnd kitabinda yer alan rubaileri kastedilmektedir.
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benimkisi yiizlerce yil sonra hazrete cevap” (Nazim Hikmet, 1993, s. 24) ifadeleri 6rnek

olarak gosterilebilir.

Mektuplarda 6zellikle talep edilen eserlerin, Nazim Hikmet’in eserlerini yazig siirecinin
bir pargast oldugu anlasilmaktadir. Ornegin Miizehher VA-NG’’ya yazdig tarih ibaresi
bulunmayan mektubunda, “Calismama gelince: Ufak tefek siirler yaziyorum. Hazirlamak
istedigim romanin malzemesini okuyorum. ‘Romeo ve Juliet 2’ diye bir piyesin
iizerindeyim. Bu bir tecriibe olacak, asil istedigim ‘Hamlet No 2°” (Nazim Hikmet, 1993,
s. 89) ifadeleri bu calisma siireci hakkinda bilgi notlar1 igerir. Kemal Tahir’e yazdigi
tarihsiz bir bagska mektubunda ise, “Kissa-i Yusuf Aleyhiisselam” diye bir piyese
calistigini, Bunun i¢in Tevrat’t okudugunu ve ozellikle Tevrat’taki Yusuf'u
hikayesini bu yazacagi piyes i¢cin malzeme olarak degerlendirdigini ifade eder
(Nazmm Hikmet, 1991c, s. 359). Bununla birlikte s6z konusu ¢alisma i¢in sadece Tevrat’
degil, “Misir tarihini de yeni bastan ok[ur]. Bir yandan Tevrat’it bir kere daha
devre[der]. Tabii, ask sahnelerinin sézlerine Siileyman’in Nesideler Nesidesi’nden
parcalar almay1 unutma[z] (Nazim Hikmet, 1991c, s. 360). Nazim Hikmet, Miizehher

Va-Ni’ya yazdigi tarih ibaresi bulunmayan bir baska mektubunda ise

Kuzum hem bana mektup yazin, hem de su Sultan Hamid devrinden son senelere
kadarki zaman i¢inde ve bu devreye aid yazilmis tarihi, edebi kitaplari, o devrin
hususiyetlerini gésteren hatiralari ne olursa olsun o devirden hi¢ olmazsa miitarekeye
kadarki dokiimanlar1 bulup bulusturup yollayin (Nazim Hikmet, 1993, s. 94).

ifadelerine yer vererek, tasarladigi eserin arka plani i¢in 6zellikle belirli bir doneme ait
eserlerin teminini ister. Mektupta istenilen ¢alisma ve eserlerin, Nazim Hikmet’in
metinleraras1 diizlemde kosuklastirmaya yoneldigi bir kesit olan, Memleketimden Insan
Manzaralar “Ugiincii Kitap”taki “31 Mart Vakasi”’nin anlatildign bdliime kaynaklik
edebilecegi disiiniilmektedir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1255-1260). Ciinkii
Memleketimden Insan Manzaralar’nin belirtilen bdliimiinde kosuklastirmayla yeniden

yazilan metin s6z konusu doneme ait olan 30 Nisan 1909 tarihli Sabah gazetesidir.

Orneklerden hareketle Nazim Hikmet’in 6zellikle hapishanede kaldig1 siiregte mektuplar
araciligiyla teminini istedigi eserlerden yeni eser iiretmek amaciyla faydalandigi, on
okumalarla {iretecegi metinler i¢in bir hazirhk yaptig1 gorilir. Bdylece o,

yenidenyazmayla trettigi metinlerde ilgili yazinsal kaynaklardan faydalanarak yeni bir
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metin ortaya koyar. Ozellikle tarihi bir gercekligi kurmaca alana tasirken ise dogrudan

birincil kaynaklardan yararlanma yoluna gittigine tanik olunur.

Nazim Hikmet’in 6n okumalarmi belirlemek i¢in siirlerindeki yanmetinsel unsurlar
acisindan ise Simavne Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destani 'n1 ve Kuvadyi Milliye destani
dikkat ¢eken hacimli iki eserdir. Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’'nda 6n
s6z mahiyetinde bir giris boliimiinde sanatkar, eseri kaleme alma nedeni ve yazim siireci
gibi konulara deginmekle beraber, tarihi gercekligi olan bir siireci yeniden kurgulama
yoluna gittigini ifade eder. Bu boliimde dikkat ¢eken nokta, Nazim Hikmet’in eseri
kaleme alirken okudugunu belirttigi eserleri bildirmesidir. “Aklimda Ibni Arabsahtan,
Asikpasazadeden, Nesriden, Idrisi Bitlisiden, Dukastan ve hatta Serefeddin Efendiden
okuya okuya ezberledigim satirlar var [...]” (Nazim Hikmet, 2014, s. 477) ifadelerine yer
veren Nazim Hikmet’in s6z konusu isimleri Mehmet Serefettin [Yaltkaya]’in hazirlayip
1924°’te yaymmladigi Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin adli kitabinda yer alan
kesitlerden okudugu ve dikkatini ¢eken kesitleri kendi eserinin 6n soziine alintiladigi
goriliir. Bu noktada s6z konusu isimlerin eserlerinde gecen konuyla ilgili bolimler
kaynak gosterilerek yapilan almtilarla 6n soze dahil edilir. Ornegin “Seyh Bedreddinin
tevelliidii 770 etrafinda olmak lazim gelecegini kuvvetle tahmin etmek miimkiindiir”
(Nazm Hikmet, 2014, s. 477) seklinde yapilan alint1 boliim, Mehmet Serefettin
[Yaltkaya]’in Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin’inde “Seyh Bedreddin Ne Zaman
Dogdu” bagligi altinda verilen bilgilerden bir kesittir (Yaltkaya, 1994, s. 58). Ayn1 durum
Kuvayi Milliye destam1 i¢in de gegerlidir. Bu baglamda ornegin Kuvayi Milliye
destaninda, destana kaynaklik eden ve Nazim Hikmet’in 6n okumaya tabi tuttugu Nutuk
icin su ifadelere yer verilir: “Bu ikinci baptaki vesikalar Nutuk'un Devlet Basimevi
Istanbul 1938 basimmin 46, 47, 49, 64, 65, 68, 69, 70, 75, 76, 77, 78, 79. sayfalarindan
almmistir” (Nazim Hikmet, 2014, s. 543).

Nazim Hikmet’in siirlerinin kaynaklar1 arasinda kendisine goénderilen mektuplarin
onemli bir yeri vardwr. Cilinkii o, 6zellikle esi Piraye Hanim’dan gelen mektuplara edebi
deger yiikler. Nazim Hikmet’in mektup doniisiimiine bagvurdugu siirlerin sayisi oldukca
fazladir. Nazim Hikmet, kimi zaman kendi mektuplarini kosuklastirirken kimi zaman
kendine gelen mektuplar donistiiriir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in, mektup
doniistimlerine yer verdigini diisiindligiimiiz manzum metinleri, Dért Hapishaneden

kitabinda yer alan “Ankara / Bir Cezaevinden, Tecritteki Adamin Mektuplar1 1-2-3”
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(Nazim Hikmet, 2014: 665-668), “Cankir1/ Cankir1 Hapishanesinden Mektuplar 1-2-3-
4-5” (Nazim Hikmet, 2014: 671-688), “Kemal Tahir’e Mektup” (Nazim Hikmet, 2014:
713), Yatar Bursa Kalesinde’de yer alan, “Karima Birinci Mektup” (Nazim Hikmet,
2014: 758), “Ayse’nin Mektuplar1 1-45” (Nazim Hikmet, 2014: 830-867), Yeni Siirler’de
yer alan “Lehistan Mektubu” (Nazim Hikmet, 2014: 1527-1532) “Memed’e Son
Mektubumdur” (Nazim Hikmet, 2014: 1548-1551), “istanbul’dan Mektup” (Nazim
Hikmet, 2014: 1569-1574), “II. Miinevverden Mektup Aldim” (Nazim Hikmet, 2014:
1615), “Miinevver’e Mektup Yazdim, Dedim ki” (Nazim Hikmet, 2014: 1616), “David
Oystrah’a Mektubumdur (Nazim Hikmet, 2014: 1617) Son siirler’de yer alan, “Berlin
Mektubu 1” (Nazim Hikmet, 2014: 1854), “Berlin Mektubu 2” (Nazmm Hikmet, 2014:
1854), “Berlin Mektubu 3” (Nazim Hikmet, 2014: 1856)’tiir. Bununla birlikte, Gece
Gelen Telgiraf (Nazim Hikmet, 2014: 345-346), Yatar Bursa Kalesinde’de yer alan,
“Ustad’a Telgiraf” (Nazim Hikmet, 2014: 943), Yeni Siirler’de yer alan “Mektup”
(Nazmm Hikmet, 2014: 1508-1513) iistmetinsel dgelerle kuruldugu diisiiniilen manzum

eserlerdir.

Nazim Hikmet’in kaynak metin olarak kullandigi mektuplari, siirleriyle karsilastirma
olanagi, mektuplarin tamaminin yaymlanmamasindan dolayr miimkiin olmamaktadir.
Fakat yine mektuplarinda dile getirdigi gibi Nazim Hikmet’in kendisine gonderilen
mektuplardan bir kismim siirlestirdigi diisiincesi 6ne ¢ikar. Bu sekilde bir kaynak

kullanimi1 Memleketimden Insan Manzaralarr’nda da yer alir.

Cogu zaman siirleri ve siir yazmak i¢cin zaman ayirarak “calisan” (“Saat 21-22 Siirleri”
bu “calismalarin” en dikkat ¢ekici 6rnegidir) Nazim Hikmet siiri hemen her tiirden eser,
metin, fikir, diisiince, sanat eseri vb. kaynak metin olur. Bu baglamda o,
metinlerarasi/gdstergeler arasi islevleri biiylik bir sanat giiciiyle pratige doniistiirebilen ve

boylece ¢oksesli bir siir evreni olusturabilen bir sanatkardir.

2.1. Tiirk Edebiyati

“Metinlerarast bakis, geleneksellesen ve/veya klasiklesen kiiltlirel unsurlar1 yeniden
ireterek yaratir. Oldugu gibi yinelemez, doniistiirerek yeniden yaratir. Boylelikle gelenek
gecmisin simdide duragan bir yinelemesi olmaktan ¢ikar, yeni bir baglamda devingen bir
unsur durumuna gelir” (Aktulum, 2015, s. 15). T. S. Eliot, “Gelenek ve Sair” adli

yazisinda gelenegin eski eserlere yenilerin eklenmesiyle genisledigini ileri siirer. Ona
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gore sanatkar, gecmisi hal i¢inde eriterek eserini ortaya koyar. “Higbir sair, hi¢bir sanatet,
kendisinden sonrakilere iletmek istedigi biitlin bir diinya goriisiinii tek basina veremez.
Onun bize verecegi diinya gorisii, hayat felsefesi, gecmisteki sair ve sanatcilarin
goriisleriyle iliskisi bakimimdan degerlendirilebilir” (Eliot, 2007, s. 3). Ona gore sair tek
basma digerlerinden ve Ozellikle gecmiste yasamig sairlerden bagimsiz olarak
degerlendirilemez. Zira “Bir ulusun kiiltiiriiniin temel unsurlarini canli tutmanin yolu
onlarin siirekli olarak bagka donemlerde giincellenmelerine baglidir. En etkili
giincellenme yolu ise baska yapitlarda yeniden kullanima sokulmalari, bir bagka deyisle
sOylemlerarasy/metinlerarasi bir siirece katilmalaridir” (Aktulum, 2015, s. 9). Klasik nedir
sorusunu cevaplamaya c¢alisan T. S. Eliot Romal1 sair Publius Virgilius’u 6rnek gosterir
ve onun eser lretirken kendisinden 6nceki kimi sanatkarlar gibi Yunan siirini merkeze
alan bir tavirla eserler kaleme aldigin1 vurgular (Eliot, 2007, s. 168). Virgilius i¢in ileri
stirtilen bu fikirler ayn1 zamanda metinlerarasiligin edebiyatta yazinsalligin 6lciitii oldugu
diisiincesini dogrular niteliktedir. “Cagdas yazarm, gecmistekilerle ayn1 ¢izgide olmasi,
cagdas eserin eski edebiyatin yarattig1 organik biitiiniin bir parcasi olmasi, tek tarafli bir
mecburiyet degildir. Yeni bir eser yaratildigi zaman, eski eserlerin olusturdugu biitiin,
ayn1 anda yeni bir diizenlemeye tabi olur” (Eliot, 2007, s.3). Iste tam bu noktada Nazim
Hikmet’in de siirlerinde kimi zaman edebi gelenegi benzerini yapma yoluna giderek
korudugu kimi zamansa onu yeniden yorumladigi goriiliir. Bunu yaparken o, daha once
iiretilmis olan Tiirk ve diinya edebiyatina ait metinlerini, sanatsal unsurlar1 ve Tiirk s6zlii
kiiltiir anlatilarini islevsel bir diisiinceyle yeni metinlere dahil eder, doniistiiriir, biraraya

getirir veya yenidenyazar.

Nazim Hikmet’in yazinsal kaynaklarin1 ve geleneksel Tirk edebiyati ile iliskisini
sorgulayan fakli bircok esere rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda Nedim Giirsel’in
Nazim Hikmet ve Geleneksel Tiirk Yazini (1992) ve Gékhan Tung’un Cagdas Mesnevinin
Pesinde: Nazim Hikmet'in Ferhad ile Sirin’i ve Sezai Karakog¢'un Leyld ile Mecnun'u
(2011) adh eserleri konunun metinlerarasilik agisindan incelenmesi noktasinda énemli
veriler sunar. Nedim Giirsel, Nazim Hikmet’i “yenilik¢i atilimiyla gelenege doniis
cizgilerinin kesistigi yerde kendini bulmus bir sanatkar” (Giirsel, 1992, s. 15) olarak
degerlendirirken, Gokhan Tung¢ ise Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin adli oyunundan

hareketle onun “Osmanl siirindeki tasavvufi diislince sistemini karsisina alarak, bireysel

aski toplumsal bir aska dogru genisletmesiyle” (Tung, 2011, s. 38-42) gelenek i¢inde yeni
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bir bi¢cim ve igerik yorumlamasina gittigini” ileri siirer. Her iki arastrmacinin ulastigi
sonuglardan hareketle Nazim Hikmet’in gelenegi yorumlayarak yeniden iirettigi, gelenegi
kendi duyus ve diislince tarzinin yansimalart ve zihin kodlariyla yeni bir diizlemde
kurguladig1 ve yasattig1 fikri one ¢ikar. Iste bu noktada Nazim Hikmet’in eserlerinde de
icerik ve bicim agisindan yaptig1 yeniliklerin geleneksel edebi formlar, anlatilar ve
kahramanlarla bitiinliik sagladigi goriilir. Onun kurgusal metinlerinde yaptigi
metinlerarast doniistiirmeler, gondermeler ve yenidenyazma gibi islemler, anlam ve
icerigi yine gelenegin biitlinliigli icinde yorumlar. Boylelikle o, gelenegi yazinsal bir
kaynak olarak da kullanmis olur. Ciinkii metinlerarasiligin yazinsal alanda en 6nemli

islevlerinden biri unutulmay1 ortadan kaldirmasidir.

Nazim Hikmet’in siir tlirlindeki eserleri incelendiginde metinlerarasi islevleri adeta pratik
olarak siirlerine uyguladig1 goriiliir. Bunu yaparken, yazmsal bir kaynak olarak Tiirk
edebiyatinin sozlii ve yazili irlinleriyle stirekli bir temas halindedir. Onu, Tiirk
edebiyatindaki ¢agdaslar1 Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Kutsi Tecer gibi isimlerden
ayiran en belirgin 6zelliklerden biri aslinda budur. Nazim Hikmet’in estetiginin ve yazin
iirlinlerinin 6ne ¢ikan kaynaklar1 arasinda akla gelen ilk unsur Tiirk sozlii kiiltiiriiniin
anonim anlatilaridir. Ciinkii Nazim Hikmet’in ¢ocukluk yillarinda dinledigi masal ve
hikayeler, ailesi ve sosyal ¢evresinden 6grendigi sozIi kiiltlir anlatilar1 onun estetiginin
olugsmasinda etkilidir. Nazim Hikmet, dedesinin konaginda calisan hizmetkarlardan ve
koylii kadinlarindan maniler, tiirkiiler, Battal Gazi Destani, Ferhat ile Sirin'i, Kerem ile
Asli'y1 hikayeleri dinleyerek halk edebiyati unsurlariyla tamismistir (Babayev, 1976, s.
13-14). Boylece sozlii gelenege dayanan anlatilar onun belleginde yer eder ve zihin
kodlarma gore sekillenerek kurguladigi metnin dokusunda yer almaya baslar. Ciinkii
yazili her metnin sozIi bir kiiltlir duyarlilig1 ve gelenekten kaynaklandigini ifade eden
Walter Ong’a gore “Sozlii kaliplarla diistinme anlatim bi¢imi, bilincimize ve bilin¢digina
derinden isledigi i¢in, insanimn eli kalem tutar tutmaz yok olmaz” (Ong, 2013, s. 40).
Nazim Hikmet’in heniiz ¢ocukluk yillarinda kazandigi sozlii kiiltiir bellegi yasami
boyunca iirettigi eserlerinde kullanir. Ciinkii kiiltiirel ve meinsel bellekle olsturulan edebi
eserler, “anahtar sozciiklerinin iizerine yazildig1 bir parsomen kagididir” (Sanders, 2013,
s. 25).
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Nazim Hikmet’in edebi iriinleri incelendiginde sozIli kiiltiir unsurlarini daha ¢ok ikKi
diizlemde kaynak olarak kullandig1 goriiliir. Bunlardan ilki sozlii kiiltiir anlatilarinin ve
bu anlatilara ait kahramanlarin, dogrudan alintilanmasi/tekrarlanmasi, bi¢imi ve/veya
icerigi korunarak ya da degistirilerek yeni metinde kullanilmasidir. //k Siirleri iginde yer
alan 1920 tarihli “Kacirilan Kiz Kardesler” siiri “Genglige Masal” iist baglhigiyla (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1940), 1935 tarihli “Kirk Haramilerin Esiri” ise “Genglige Masal: 1”
(Nazmm Hikmet, 2014, s. 1935) iist bagligiyla yayinlanir. Her iki siirin igerigi ve dzellikle
sOylemleri masal anlatilarin1 anistiran bir yapida kurgulanir. Bu noktada sozli kiiltiiriin
etkilerinin onun heniliz ilk donemki siirlerindeki etkileri de karsilik bulmus

goriinmektedir.

Nazim Hikmet’in so6zIi kiiltiir unsurlarini kaynak aldigi ikinci diizlem sozli kiiltiiriin
dinamik yapili sdylem unsurlarinn yeni metne tagmmasiyla kurulur. Ornegin
Memleketimden Insan Manzaralar: “Ikinci kitap”ta sdylemlerarasiliga yer verilen bir
diger kesit kurmaca karakter “Mahkim Melahat”1n tekerlemelerle (Nazim Hikmet, 2014,
s. 1208), “Ugiincii Kitap”ta, “Giilli Hamim™m hikdyesi anlatilirken manilerle
sOylemleraras1 diizlem kurulur (Nazmm Hikmet, 2014, s. 1287). Sayilar1 oldukg¢a
artirilabilecek her iki diizlem i¢in verilen bu Orneklerden anlasilacagi iizere Nazim
Hikmet, yazinsal alanda sozlii kiiltiiriin kaynaklik ettigi bir gelenegi siirdiirmeye devam

eder.

Nazim Hikmet’in ¢ogu manzum metninde (6zellikle Kuvdyi Milliye ve Memleketimden
Insan Manzaralar: gibi hacimli metinlerinde) siradan kahramanlarm giinliik yasamlari ve
gecmise doniik hikayelerini gdzler Oniine serer. Fakat eserde yer alan bu “soluk kisilikler
sOzlii zihnin belleginde tutunamaz. Kahramanin anismin iyice yer etmesi i¢in, hemen
biitiin kahramanlar birer ‘tip’ olusturur” (Ong, 2014, s. 88). Nazim Hikmet bunu
yaparken, Tiirk halkinin simgesel degerlerini, kendine 06zgii Ozelliklerini ve
muhayyilesinde olusturdugu anlatilari, anlat1 kahramanlarini, kimi zaman alintilarla kimi
zamansa benzetmelerle metne dahil eder. “Nasrettin Hoca”dan, Karagdz ve Hacivat”a
kadar bir¢ok unsur onun eserlerinde i¢inde kendine yer bulur. Ayrica sozlii kiiltiire ait
mani ve tiirksi gibi tiirlerin de bigimsel ya da sdylem ozellikleriyle ya da alintilama

yoluyla eserine dahil ettigi goriiliir.
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Nazimm Hikmet’in birgok siirinde, yazinsal bir kaynak olarak kullandig1 Tiirk sozlii kiiltiir
Ogelerinin ve Tirk halk edebiyati anlatilarinin kesitlerine, kahramanlarina, igeriklerine
rastlamak miimkiindiir. Ornegin 835 Sati7’da yer alan “Kerem Gibi” (1930) siirinde,
geleneksel Tiirk halk hikayelerinde yer alan “Kerem ile Asli Hikayesi” ile metinlerarasi
bir diizlem kurar. Bu diizlemde siirin bagligina da ismini veren “Kerem” adli kahramana
yiiklenen degerin ve halk hikayesinin izleginde yaratilan degistirmenin izleri goriiliir.
Soyle ki, geleneksel anlatilarda yer alan Kerem ile Asli hikayesinde sevgilisi Asli ile
birlikte olamayan Kerem’in i¢ ¢ekerek yanmasi dramatik bir sekilde anlatilir. Nazim
Hikmet’in “Kerem Gibi” siirinde ise Kerem, alintilandig1 halk hikayesinden farkli bir

baglamda ve siir 6znesiyle 6zdeslestirilerek yeni metne tasinir:

Ben diyorum ki ona :
- Kiil olayim
Kerem
gibi
yana
yana.
Ben yanmasam
sen yanmasan
biz yanmasak,
nasil
cikar
karan-
-liklar
aydin-
-liga... (Nazim Hikmet, 2014, s. 205).

Siirde Kerem’in amaci1 ve eylemi degistirilir. Clinkii Kerem, sevgilisine kavusamamanin
iizlintiisiiyle yanip kiil olan bir asiktan, “karanliklarin aydinliga ¢ikmasi” i¢in yanmayi
gbze alan bir kahramana doniisiir. Boylece model metinden aliman Kerem’e yiiklenen
deger, yeni metinde farkli bir degerle degistirilmis olur. Benzer sekilde Nazim Hikmet’in
geleneksel agk imgesini/kavramini yine geleneksel anlatilardan hareketle degistirdigi bir
baska siiri “Tahir ile Ziihre Meselesi” (1948)’dir. Nedim Giirsel, sz konusu siirde Nazim
Hikmet’in siiri yazdigi yillardaki duygularinin bu siirde etkili oldugunu ifade eder
(Giirsel, 2002, s. 104-105). Bununla birlikte “Kerem Gibi”de oldugu gibi, Nazim Hikmet
“Bu kez de, badeli as181 ¢agindan sorumlu bir kahramana dontistiiriir. Onca sevmek,
bireye degil tiim insanliga yonelen, tek kisinin sorunu olmaktan g¢ikip toplumun

kurtulusunu gerceklestiren bir edimdir” (Giirsel, 2002, s. 109). Nazim Hikmet’in Ferhat
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ile Sirin hikayesini ise tiyatro tiiriinde kaleme aldig1 goriiliir. Diger iki halk hikayesine
benzer bir baglamda degistirmeye/doniisiime tabi tutulan izlek ve kahraman
davranislarmm (Ornegin Ferhat’m Sirin’e ulasabilmek i¢in degil sehri suya
kavusturabilmek i¢in miicadele etmesi gibi) tiyatro oyununda da yer aldig1 goriiliir. Fakat
burada dikkat ¢eken nokta, Nazim Hikmet’in 6rnegin “Tiirk Koylisi” siirinde bu
isimlere yani anlamsal agidan doniistiirdiigli, simgesel degerlerini degistirdigi bu halk
hikayesi kahramanlarma yaptigi gondermelerdir. Ciinkii gonderme yapilan “Ferhat”
kahramani geleneksel anlatilarda yer alan kahramana yiiklenen degerden farkli bir deger
tasir.

Nazim Hikmet’in eserlerinde ona kaynaklik eden halk edebiyat1 gelenegi i¢cindeki eski
yapilar/katmanlar yeni bir anlam boyutu kazanarak kendini yeniler. Bu noktada Nazim
Hikmet’in Kuvdyi Milliye ve Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani adl eserleri
ornek gosterilebilir. Soyle ki Nazim Hikmet so6z konusu eserlerinde geleneksel epik
destan anlatilariin icerik 6gelerini kullanirken bunlar1 degistirir. Bu baglamda 6rnegin
epik destanlarda yer alan “olaganiistii bir kahramanin otobiyografisi” olma o6zelligi,
Kuvayi Milliye’de ¢ogul destan kahramanlarinin (Onlar’in) basar1 hikayesine
dontstiiriiliir. Nazim Hikmet, Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’nda ise
geleneksel epik anlatilarin aksine “yenilgiye ugrayan kahramanin™ hayatmin bir kesitini
destanlastirir. Bu bilgiler 1s1¢inda Nazim Hikmet’in 6zellikle geleneksel anlatilar i¢inde
yer alan kahramanlarin (sadece destan kahramanlar1 degil, Keloglan Nasreddin Hoca gibi
diger kahramanlarin da) islevleri iizerinde bir yenilige gittigi, fakat bunu geleneksel
anlatmin bigimsel ve {islup yapisini koruyarak sunusu dikkat ¢eker. Nazim Hikmet’in
geleneksel Tiirk yazmina ideolojik diisiince sistemini de eklemledigi goriiliir. Bu onun
eserlerinde kimi zaman (Simavne Kadis: Oglu Seyh Bedreddin Destani’nda oldugu gibi)
bir ideolojik kok arayisi kimi zaman (Rubailer’inde oldugu gibi) materyalist diinya
gOriisiniin metne yansitma fikri seklinde varlik kazanir. O, ideolojik diinya goriisiinii
veya soylemi kisilere/olaylara/olgulara yiikledigi degerle biitiinlestirir. Boylece Tiirk halk

edebiyatinin yazinsal kaynaklarini farkl bir fikir diizlemine ve evrensel bir boyuta tasir.

Nazim Hikmet’in estetik diinyasmin olusumuna kaynaklik eden bir diger referans klasik
Tiirk edebiyatidir. Cocukluk yillarindaki konak yasantisinin ve edebiyata diiskiin aile
bireylerinin ona sagladigi dgreticiligin yan sira kendi birikimleriyle olusturdugu klasik

Tiirk edebiyatina dair bellegin izlerini bir¢ok eserinde gormek miimkiiniidiir.
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Bazi siirlerinde agik ya da kapali olarak Hayali, Fuzili, Nedim ve Seyh Galib gibi

Divan sairlerine yer verdigi; Mevlana, Hayyam ve Sa’di’den etkilendigi; [...] Leyla

ile Mecniin, Kerem ile Asl gibi ¢ift kahramanli agk hikéyelerinden s6z ettigi; Divan

siirinin kelime kadrosunu ve rubai gibi bir nazim geklini kullandigi; Adem, Nuh,

Musa gibi peygamberlerden bahsettigi; Tevrat ve Kur’an’dan yararlandig

goriilmektedir (Oztekin, 2008, s. 148).
Nazim Hikmet’in farkli tiirdeki eserlerinde, Fuzali, Seyh Galip, Nedim gibi
sanatkarlardan bir¢ok 6ge yer alir. Bu sanatkarlara ait metinler kimi zaman model /
kaynak metin olarak kullanilirken, kimi zamansa bu metinlerin izlek ya da sdylem
ozellikleri, alintilarla ve yinelemelerle Nazim Hikmet tarafindan kendi eserlerinde
tekrarlanir ya da benzeri yapilir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in siir tliriindeki eserleri
tarandiginda, klasik Tiirk edebiyatmdan unsura rastlamak miimkiindiir. Ornegin Sesini
Kaybeden Sehir’de yer alan “Kerem Gibi” (1930)’de, klasik Tiirk edebiyati
sanatkarlarindan Fuzuli’nin bir gazelinde yer alan bir misrain bir kesitini alintilar, bagka

bir ifadeyle dogrudan alintiladigi misra1r metinlerarasi diizlemde eksiltileyerek metnine

dahil eder. Fuzuli’nin beyiti,

Dost bi-perva felek bi-rahm devran bi-siikiin

Derd ¢oh hem-derd yoh diismen kavi tali zebun (Fuzuli, 1958, s. 356).

beytinden alintilanir. Nazim Hikmet, alintiladigi misra1 eksiltileyerek ve ilk kelimedeki

(193]

e” sesini dort defa tekrarlayarak bir anlam vurgusu yapar:

Deeeert
ok,
hemdert
yok (Nazim Hikmet, 2014, s. 204).

Belirtilen siirde, Nazim Hikmet, Fuzuli’den aldig1 par¢a metinde birebir alintilama
yapma yoluna gitmez. Ondan aldig1 kesiti harf degisimi/eklemesiyle siirine dahil eder.
Boylece kaynak aldigi metnin anlam alanin1 kendi muhayyilesine gore yeniden
diizenleyerek doniistiiriir ve gelistirir. Benzer sekilde Seyh Bedreddin Destani’nda ise
Nedim’in “-idi” redifli gazeli sdylem agisindan taklit edilir. Nazim Hikmet, bunu
yaparken, Oncelikle yeni lrettigi metnin muhtevasini olusturan tarihi siireci sdylem
acisindan ¢agristirr. Ciinkii s6z konusu metinde Nazim Hikmet, tarihi, gercek bir kisi
olan Seyh Bedreddin’in yasadigi donemi (14. yy. sonlar1 ve 15. yy. baslar1) dramatize
eder. Bunu yaparken de kaynak metin olan klasik Tirk edebiyat: sanatkarlarmdan

Nedim’in soylem 6zelliklerini kendi metnine tagir.
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Olaganiistii bir ask hikdyesini kurguladig1 Jokond ile SI-YA-U’da ise sanatkarn klasik
Tiirk edebiyatinda ve geleneksel anlatilarda islenen ask izlegine benzer bir muhtevay1
hikaye eder. Eserde klasik/geleneksel anlatilarda yer alan kahramanlara yapilan su
gondermeler dikkat ¢eker:
Cinden gelen sevgilim gitti Cine!
Ve ben artik
bilemem kimlere derler Leyla ile Mecnun?

O pantolonlu Leyla
Ben eteklikli Mecnun degilsem! (Nazim Hikmet, 2014, s. 63).

Bu noktada ayrica Nazim Hikmet’in hikdye etme teknigi ile ask izlegini klasik
edebiyattaki mesnevi tiiriinii anistiran bigimle kaleme aldig1 sylenmelidir. Zira eserin

siirsel metinlere nispetle hacimli olusu da bu diisiinceyi destekler.

Nazim Hikmet, kendisinden 6nce yasamis ve 6zellikle kendi yasadig1 donemde etkisi hala
hissedilen Tiirk edebiyatinin 6ne ¢ikan isimlerinin metinlerine hakimdir. Bu baglamda
dikkat ceken ilk isim Tevfik Fikret’tir. Ozellikle babasinin Tevfik Fikret siirlerine olan
ilgisi dolayisiyla kiigiik yasta ulastigini, okuma diinyasina ait bilgilerden elde etmek
miimkiindiir. Bununla birlikte o, Tiirk edebiyatinin bu biiyiik sanatkarinin eserlerini
yazimsal birer kaynak olarak da degerlendirir. Vala Nureddin, Nazim Hikmet’in Tevfik
Fikret’i ¢cok geng yasta kesfedip anladigini su ifadelerle dile getirir: “Fikret de zoraki bir
bagdi aramizda. Kiitleler onu kavrayabilecek kudrette degildi. Iste Nazim bu devirde
1921’lerde Mesin Kapli Kitap’1 yazdi. Tarih-i Kadim’in karsisia dikti” (Vala Nureddin,
1995, s. 489). Benzer sekilde Nazim Hikmet’in siirinin erken donemlerinde 6zellikle
Tevtik Fikret etkisi gormek miimkiindiir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in metinlerarasi
diizlemde tematik olarak taklit veya benzerini yazma isleviyle degerlendirilebilecek
manzum metni ise “Sagligmda Yaymmladigi Eski Bi¢imli Ilk Siirleri’nde yer alan
“Tesadiif” baslikli siiridir. Bu noktada Nazmm Hikmet’in model metin olarak Tevfik
Fikret’in “Tesadiif” siirini sectigi sOylenebilir. Her iki sairin siirlerinin bagliklar1 ortaktir
hem de siirlerin izleginde yer alan “ge¢misteki sevgiliyle/begenilen kisi ile karsilagma™
durumu goze garpar. Bunun yani sira Tevfik Fikret’in “Ikinci Tesadiif” ve “Son Tesadiif”
siirleri de benzer icerige sahip iki manzum metin olarak karsimiza cikar. Nazim
Hikmet’in s6z konusu eserlerden hareketle benzer muhtevaya sahip bir siir kaleme aldig1

sOylenebilir.
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Nigin o ¢ehreyi gormekle titredim birden,

O didelerde nigin gizli bir nigdh aradim?

Degil garam-1 heves-perverane mu’tadim,

Nigin o gbzlere dikkatle baktim 6yle iken?.. (Tevfik Fikret, 2018, s. 207).

Diin aksam yine ben gdrmeseydim sizi

Zaman Oldiirmiistiir derdim sevgimizi

Bence siz simdi bir yabanci iken neden-

Kalbimde hala o ilk agkimin izi (Nazim Hikmet, 2014, s.1917).

yer alan bu dortliiklerde goriildiigii tizere, benzer igerikler, karsilagsma ani, sorgulama vb.
ifadelerine yer verilmesi her iki metni birbirine yakinlastirir. Bu noktadan hareketle
Nazim Hikmet’in heniiz Rusya’ya gitmeden Once kaleme aldig1 “Tesadif ™ siirinde
Tevfik Fikret’tin ayn1 adli eserinden esinlenerek benzer bir metin yaratma yoluna gittigi
goriiliir.

Tevfik Fikret etkisi onun kimi olgunluk dénemi siirlerinde de hissedilir. Ornegin Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii?’de yer alan 1935 tarihli “Bir Provokatér Ustiinde Hiciv
Denemeleri” basliklt manzum metin incelendiginde, Tevfik Fikret’ten Namik Kemal’e
kadar birgok sanatkarin eserlerinden izler tasidigi goriiliir. “Bir Provokatdr Ustiinde Hiciv
Denemeleri”’nde epigrafla, Tevfik Fikret’in “Hemsirem i¢in” siirinde iki defa tekrarlanan
“Sen 6lmedin, seni Oldiirdiiler, zavalli kadin!” (Tevfik Fikret, 2016, s. 327-331) musra1

kullanilir. Nazim Hikmet s6z konusu epigrafin ardindan kendi manzum metnine,

Sen ¢ikmadin
¢ikardilar karsima seni! (Nazim Hikmet, 2014, s. 402).

musralar1 ile baslar. Bu misralarda Tevfik Fikret’in ifadelerinin metinlerarasi diizlemde
dontstiiriilerek yeni metinde kullanildig1 goriliir. Siirin ilerleyen bdliimlerinde s6ylemi
de belirleyen bu déniisiim, Nazim Hikmet’in metnini kimi ydnleriyle “Hemsirem I¢in”
siirine yaklastirir. S0yle ki Tevfik Fikret’in siirinde sik¢a kullandigi hitap “Ey!” hitap
sOzciigii olarak birgok misrain basinda yer alirken, Nazim Hikmet’in de benzer sekilde
misra baglarinda ayn1 s6zctigli ayni islevle kullandig1 goriiliir:

Ey ismet-i miibareke, ey hiisn-i zi-hicab,
Ey hande-i yuld-i haya, bikr-i giil-nikab... (Tevfik Fikret, 2016, s. 329).

Ey ihtisas mahkemeleri kacagi
ve Despinis Kokonun aftosu,
ey marka mali kor
provokatdr,
ve ey zavalli yetim . . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 405).
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Iki sairin siirlerinden alnan bu kesitler, her iki siirin sdylem agisindan birbirlerine
yakinlagtigina, boylece metinleraras: bir diizlemin kurulusuna isaret eder. Bu noktada
Nazim Hikmet’in “Bir Provokatér Ustiinde Hiciv Denemeleri’nde Peyami Safa’ya
yonelttigi elestirileri siralarken, Tevfik Fikret’in zaman zaman Tevfik Fikret’in misra

kuruluslarina bagvurdugu ve sdylem 6zelliklerini kendi metnine tagimasi dikkat ceker.

Néazim Hikmet’in kimi zaman ideolojik bir tutumu 6n plana ¢ikararak bazi Tiirk
sanatkarlarini elestirigi goze ¢arpar. O elestirilerini siralarken muhatabin kalem tirtinlerini
toplumcu gercekci bir siizgecten gegirir. Boylece elestiri yonelttigi metni bir kaynak
héline getirir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in 6zellikle mektuplar1 incelendiginde onun
Tiirk edebiyat1 ve Tiirk siiri degerlendirmelerinin yogunlastig1 isimler arasinda Namuik
Kemal 6ne ¢ikar. “Bir Provokatdr Ustiinde Hiciv Denemeleri” bashkli manzum metninde
Namik Kemal’e hiicum eden Nazim Hikmet’in mektuplarindaysa onun fikirlerine ve
manzum metinlerine 6nem verdigi dikkat ¢eker. Bir¢ok siir karsilastirmasinda Namik
Kemal’i 6rnek gdsteren sanatkarin onun 6zellikle siir tiiriindeki eserlerinin bir¢ogunu
okudugu goriliir. Kemal Tahir’e yazdigr 20.01.1942 tarihli mektubunda, “Sair Esref
miithis adamdir. Ona realistlik vasfin1 vermekle ¢ok dogru yapmissin. Hele Namik
Kemal’le karsiliklt konusma halinde Esref’in realizmi —bu realizmde septiklik oldugu da
kaydedilmeli, anarsistgesine bir septiklik- giin gibi ortaya ¢ikiyor” (Nazim Hikmet,
1991c, s. 109) diyerek bunun bir 6rnegini verir. Mektubun devaminda Namik Kemal
hakkinda uzun bir degerlendirmede bulunur. (Nazim Hikmet, 1991c, s. 109-110).

Bununla birlikte Memleketimden Insan Manzaralari’inda yer alan,

Zaten bizde halkin bir garip hayranligi var sairlere
Namik Kemal'den beri

(Nazim Hikmet, 2014, s. 1188).

dizeleri, Nazim Hikmet’in Namik Kemal’e bakis agis1 hakkinda da kimi ipuglarini igerir.
Boylece o, Namik Kemal’e yonelttigi elestirilerin yani1 sira onun sanat giiciinii ve

toplumda biraktig1 etkiyi de dile getirmis olur.

Nazim Hikmet’in c¢agdasi oldugu sanatkérlarin metinlerine de ilgi duydugu, bu

sanatkérlarin bircok eserini okudugu ve yazmsal birer kaynak olmak {iizere kendi
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eserlerinde bu metinlere gondermeler yaptigi goriiliir. Bu noktada akla ilk gelen ayni
zamanda kendisinin de edebiyat dersleri aldigi Yahya Kemal’dir. Vala Nureddin’e
yazdig1 22.01.1950 tarihli mektubunda, “Ondan sahsen —misra diizmek hiinerlerinin
teknik bahislerinde- ¢ok faydalanmis bir insanim” (Nazim Hikmet, 1993, s. 215) diyen
Nazim Hikmet’in hapishanede kaldig1 yillarda dahi onun siirlerini takip ettigini Adalet

Cimcoz’a yazdig tarihsiz mektubundaki su ifadelerden 6grenmek miimkiindiir:

Yahya Kemal’in Endiiliiste Raks siiri igin, “Gelelim kitap hakkinda diisiindiiklerime,
ikidir 1srarla kanaatlerimi yazmaini istedigin i¢in ve sirf sen okuyasin diye bunlari
sOyliiyorum. Bence kitap haline-geldikleri andan itibaren siirler ya kiymetlerini
kaybediyorlar, yahut bilakis degerleri gogaliyor. Misra, beyit, kit'a ile giirin biitiinii
arasindaki miinasebet gibi bir sey (Nazim Hikmet, 1997, s. 28-29).

Nazim Hikmet, Yahya Kemal’in eserlerini kimi zaman yazmsal bir kaynak haline getirir.
Bu baglamda sanatkarm siirleri incelendiginde, “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii”niin
Birinci Bap’inda,
Aksamiistii serinlikte teferriice ¢ik. . .
Ve Yahya Kemal beyi asrilestir biraz,
yaz :

‘Soyle rahat bir kiiseye s1gindik da biz
Dehrin bu hay1 huyuna meclubu handeyiz ...” (Ndzim Hikmet, 2014, s. 302-303).

Yahya Kemal’in “Abdiilhak Hamid’e Gazel” baglikli siirinden alintilanan bir beyti igerir.
Bu kesit alintilanarak (Alayci Doniistiirlime basvurularak yeniden yazilmasiyla) metne
dahil edilir. Nazim Hikmet, Yahya Kemal’in “Yattik biilend servlerin golgesinde sad /
Dehrin bu hay ti huyuna mecbil-i handeyiz” beytini “So6yle rahat bir kiiseye sigindik da
biz / Dehrin bu hay1 huyuna meclubu handeyiz...” seklinde yeniden yazar. “Ve Yahya
Kemal beyi asrilestir biraz” dizesi ironi igerir. Soyle ki, aslinda siirden alinan kesitle
Yahya Kemal’in kendi doneminde de “asrilestirildiginde” de toplumdan, gergek hayattan
ve ideolojik sdylemden uzak olan sanati kurguda s6z alan Roy Dranat’mn diliyle yerilir.
Ciinkii kurguda Roy Dranat, “kavgadan donmiis” rahat bir hayati tercih etmistir. Bu
yoniiyle Roy Dranat, Yahya Kemal’i 6rnek alir/gosterir. Benzer sekilde 1947 tarihli
“Mukayese” baslikli siirinde ise

Osmanlilann en usta sairi Yahya Kemal gelir aklima:

bir camekanda sigsman ve mustarip goriiriim onu.

Ve her nedense birdenbire hatirlarim:

Yunan daglannda 6len topal Bayron'u (Nazim Hikmet, 2014, s. 882).
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Misralariyla Yahya Kemal’in rahatma diiskiin olmasin1 yerip Ingiliz sair George Gordon
Byron’un miicadeleci olusunu dver. Nazim Hikmet, ¢ocukluk yillarindan itibaren Yahya
Kemal’i tanimasi, 6zel dersleri ve hatta ilk siirlerinde yaptig1 diizeltmelerle ona destek
olmas1 (Vala Nureddin, 1995, s. 35)’ndan dolayi, 6zel hayatinda yasadigi problemler
disinda, onu kendi {izerinde biiyiik etkisi olan bir 6gretmen olarak kabul eder. Kimi
zaman onu elestirse de yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii tizere, Nazim Hikmet’in Tiirk
edebiyatinin 6ne ¢ikan sairlerinden biri olan Yahya Kemal’in siirini kaynak metin olarak

kulland1g1 goriiliir.

Nazim Hikmet, “Saghginda Yaymmladigi Eski Bigimli ilk Siirleri’nde epigraflarla
cagdasi olan sanatkarlara ithaflarda bulunmustur. Yahya Kemal, Faruk Nafiz, Yusuf Ziya
gibi sanatkarlara, aile bireylerine ve yakin ¢evresine yapilan ithaflarin bir kismi
metinlerarasi diizlemin kurulmasina imkan verirken diger bir kismi1 ise boyle bir iglevi
gergeklestirmez. Ornegin [k Siirler’de yer alan “Benim Gonlim” siirinde “Gonlii
kelebek olan saire™ ithafi dikkat ¢ceker (Nazim Hikmet, 2014, s. 1943). Nazim Hikmet,
Orhan Seyfi Orhon’u ve onun “Gonlim” baslikli siirini kasteder. Bu noktada Nazim
Hikmet’in Orhan Seyfi Orhon’un “Gonliim siiri 1919 yilinda Peri Kiziyla Coban
Hikdyesi adli siir kitabinda yaymlanirken, Nazim Hikmet’in “Benim Gonliim” basligiyla
yayinlanan siiri ilk olarak 05.04.1928’de Akbaba dergisinde ve daha sonra 25.09.1936’da
Alemdar dergisinde yaymlanir. Nazim Hikmet’in “Benim Gonlim” siirinde génderme
yaptig1 “Gonliim” siiri ile metinlerarasi bir iliski kurdugu, “Gonliim” siirinin bigemini
taklit ettigi goriiliir. “Gonlim” siirinde duygularin kaynagi bir kelebege benzetilir. Nazim
Hikmet ise “Benim Gonliim” siirinde ise gonlii bir kartala benzetir. Bu noktada Nazim
Hikmet’in siirinde Orhan Seyfi Orhon’un kimi dizelerini doniistiirerek yenidenyazma
yoluna gittigi goriiliir. Siirlerin biitiinli dikkate alindiginda ise Nazim Hikmet’in siiri ile

Orhan Seyfi Orhon’a cevap verdigi izlenimi uyanir.

Nazim Hikmet, Yatar Bursa Kalesinde eserinde yer alan “Nasilsin?” siirinde ise
yanmetinsel bir dge kullanarak “-irfan Emin’e akrostis-” (Nazim Hikmet, 2014: 757)
aciklamasma yer verir. Nazim Hikmet, (avukati da olan) Irfan Emin [Késemihaloglu] na
ithafla ayn1 zamanda siirin bigimsel bir 6zelligini de vurgular. Béylece yanmetinsel bir
oge olan ithafta kullanilan ifadeler iistmetinsel yani tiire ait unsurlari ihtiva eden

géndermeyi i¢eren metinlerarasi bir diizlemi baslatir.
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Nazim Hikmet’in okumalarmin zaman zaman belirli konu, alan ya da kisiler {izerine
yogunlastign goriiliir. Ornegin sanatkdar, Miizehher VA-N@’ya yazdig1 tarihsiz
mektubunda, II. Abdiilhamit devri i¢cin yazilan “bu devreye ait yazilmis tarihi, edebi
Kitaplari, o devrin hususiyetlerini gosteren hatiralar1 ne olursa olsun” temin edilebilecek
biitiin metinlerin kendisine ulastirilmasmi ister (Nazim Hikmet, 1993, s. 94). Yine
Miizehher Va-NG’ya yazdig: tarihsiz baska bir mektubunda, “Hindistan’a, bilhassa

999

Pakistan’a dair, iktisadi, siyasi, cografi ve ticari kitaplar”’in teminini ister (Nazim
Hikmet, 1993, s. 109). Miizehher Va-Ni’ya yazdigi 09.02.1950 tarihli mektubundaysa,
“Ali Suavi Efendi hakkinda yazilmis kitaplar bulup gonderebilir misiniz? Tanzimat devri
ve sonu miinevverlerinin en enteresani olan bu miibarek zat i¢in bir piyes yazmak

istiyorum” (Nazmm Hikmet, 1993, s. 219) der.

Nazim Hikmet’in yazinsal kaynaklarinda kutsal kitaplarin (terciimelerinin) da 6nemli bir
yer vardir. “Kiyamet Sureleri” baslig1 altinda yer alan iki manzum metni: “1 Alametler
Suresi” ve “2 Tebahhur Suresi” dikkat ¢ekicidir. “Kiyamet Sureleri’nde yapilan alintilar
ve gondermeler kutsal kitaplarla ilintili bir kaynak elestirisini ortaya koymay1 gerektirir.
“Kryamet Sureleri'ni, Kuran, hatta Tevrat'a dek uzanan bir kiiltiir baglaminin disinda ele
almak olanaksiz [dir]” diyen Nedim Gtirsel, siirleri genel bagligi olan “Kiyamet Sureleri”
icin segilen bashigin “kiyamet” kavrammin kozmik yapisi etrafinda kutsal kitaplara,
ozellikle Tevrat’a gdndermeleri isaret ettigini ileri siirer (Giirsel, 2002, s. 21). Ote yandan
Nazim Hikmet’in “Kiyamet Sureleri” iginde yer alan “1 Alametler Suresi’nde Siileyman

Celebi’nin Mevlid adli eserinden,

Hem Muhammed gelmegi old1 yakin
Cok alametler beliirdi gelmediin (Siileyman Celebi, 1992, s. 77).

beytinde yer alan kimi ifadeleri metinlerarasi diizlemde degistirerek,

Yedi kat yerin altindan ugultular geliyor.
Cok alametler belirdi, vakit tamamdir.
Haram sevaboldu, sevap haramdir.
Ak Kkurt, kara tahtay1 daha bir yol kemir,
¢ekin ki koriikleri
atese girdi demir (Nazim Hikmet, 2014, s. 656).

bolimiinde kullanir.
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Onun siirlerinde Tiirk edebiyatinin farkli tiirdeki bir¢ok metninden alinan ogelere
ulasmak miimkiindiir. Hemen hemen her edebi tiirden metni kaynak metin olarak
kullamarak c¢oksesli bir metin viicuda getirir. Ayrica siireli yaymlardan, radyo
haberlerine kadar birgok 6ge, onun eserlerine dahil olur. Bu baglamda Nazim Hikmet,
Sovyetler Birligi'nde yayinlanan Literaturnaya Gazeta’daki bir yazisinda su ifadelere yer
verir: “Moskova Senfonisi, yirminci asirda Rusya’da Tiirkiye’de ve diger memleketlerde
cereyan eden en Onemli tarihi hadiseleri hazirladigim destanimim bir pargasidir” Bu
destanda rol alanlar Tiirkiye’de, Sovyetler Birligi’nde veya edebi eserlerle gazetelerden
hayatlarin1 6grendigim insanlardir” (Nazim Hikmet, 1952, s. 5). Bu baglamda Nazim
Hikmet’in dipnotta yer verdigi bir dier manzum metni, Yeni Siirler i¢inde yer alan “23
Sentlik Askere Dair” baslikli eseridir. Siirin bashigina eklenen dipnot i¢in eserin sonunda
“Gegenlerde gazeteler yazdi: Amerika'nin Digisleri Bakan1 Mister Dalles, Atiantik
Pakti'na en ucuz askeri Tirkiye'nin sagladigin1 soylemis. Bir Tiirk askeri 23 sente mal
oluyormus. Bu meselenin iizerine bir siir yazdim” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1521)
aciklamasi yer alir. Metinlerarasi diizlemde yanmetinsel bir 6ge olarak degerlendirilen
s0z konusu dipnot ile gdnderme yapilan metinler gazete haberleridir (fakat hangi gazete
oldugu belirtilmez). Benzer sekilde Nazim Hikmet’in gazete metinlerinden hareketle
kosuklagtirma yontemine basvurdugu manzum metinler arasinda one ¢ikanlardan bir
digeri 28.07.1962 tarihli “Vatan Haini” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1826)’dir. S6z konusu
metinde yer alan musralarin ise Vatan gazetesinde kendisi hakkinda yapilan haber

metninden alindig1 goriiliir.

Nazim Hikmet’in siirlerinde Tirkiye’de ¢ikan siireli yayinlarda yer alan gazete haberleri
kadar radyo yaymlar1 da (6zellikle ikinci Diinya Savasi’na dair bilgiler) onemli
kaynaklardir. Bu baglamda Son Siirler’de yer alan seri halinde alt1 siirden olusan eseri
(“1 Kara Yara”, “2 Emniyet Miidiir”, “3 Adnan Bey”, “4 Ahmet Emin Yalman”, “5 Refik
Koraltan”, “6 Korkuyor” baglhiklarini tasiyan) “Gazete Fotograflar1 Ustiine” (03.08. 1959)
bu siirler arasinda gosterilebilir. Nazim Hikmet’in “Gazete Fotograflar1 Ustiine” (Nazim
Hikmet, 2014: 1702-1707) bagligini tasiyan ve alt1 alt baslikla alt1 siirden olusan eserinde,
gazetede gordiigii fotograflarmi resimsel birer gonderge olarak kullanarak betimler ve
fotograflarla ilgili gazete yazilartyla ise metinlerarasilik kurar. Fotograflarin yer aldigi
gazetenin, “4 Ahmet Emin Yalman” basligini tasiyan siirde su ifadelere yer verilmesinden

dolay1,



112

Ona gore her devirde, her zaman
satilacak bir gazeteydi "Vatan"
ve hazret satt1 vatan1 (Nazim Hikmet, 2014, s.1705).

Vatan gazetesi oldugu goriiliir. Fakat Nazim Hikmet’in belirtilen Son Siirler’de yer alan
seri halinde alt1 siirden (“1 Kara Yara”, “2 Emniyet Midiir”, “3 Adnan Bey”, “4 Ahmet
Emin Yalman”, “5 Refik Koraltan”, “6 Korkuyor” bagliklarin1 tasiyan) “Gazete
Fotograflar1 Ustiine” olusan esrinin altma 03.08. 1959 tarihi diisiilmiistiir. Belirtilen
yillarda Nazim Hikmet’in yurt disinda oldugu bilinmektedir. Bu noktada Nazim
Hikmet’in gazetenin hangi sayisana posta ya da arkadaslar1 yoluyla ulastig1 belirsiz bir

hal almaktadir.

Bu bilgiler ve verilen 6rnekler dikkate alindiginda Nazim Hikmet’in Tiirk edebiyatinin
sozlii kiltiir tirtinlerinden Tiirk halk edebiyatina, klasik Tiirk edebiyati metinlerinden
cagdas1 oldugu Tirk edebiyati sanatcilarinin eserlerine, kutsal kitaplardan stireli
yayinlarda yer alan metinlere kadar birgok anlatiy1 ve/veya 6geyi yazinsal bir kaynak

olarak kullanarak ¢oksesli bir estetik/siir diinyas1 olusturdugu sdylenmelidir.

2.2. Bat1 Edebiyati

Nazim Hikmet’in, okuma diinyasi incelendiginde onun, Bati’nin 6ne ¢ikan metinler ve
klasiklerinin biiyiik bir kismin1 okudugu anlagilmaktadir. Bati sanatkarlarinin kimi
zaman eserleri ve fikirleri, kimi zaman olay orgiileri kimi zaman da kahramanlar1 Nazim
Hikmet’in manzum metinlerine kaynaklik eder. Nazim Hikmet’in 6zellikle olgunluk
donemi siirleri incelendiginde, sanatkarin bicim olarak Rus edebiyatindan, i¢erik olarak
ise daha yogun bir sekilde Fransiz edebiyatinin metinlerinden etkilendigini sdylemek
miimkiindiir. Bu baglamda Rus sanatkarlardan V. Mayakovski, A. Puskin, N. Gogol, L.
Tolstoy 6ne ¢ikarken, Fransiz edebiyatinda ise A. Dumas, J. Verne, H. Balzac gibi
isimlerin metinleriyle Nazim Hikmet’in estetik diinyasina kaynaklik eden isimler
arasmda yer aldiklar1 goriiliir. Ayrica Ingiliz edebiyatindan biiyiik oranda Shakespeare
ve H. G. Wells, Alman edebiyatindan Goethe, Ispanyol edebiyatindan Cervantes ve Silili

sanatkar Pablo Neruda sanatkarin 6rnek/kaynak aldigi isimler arasinda on ¢ikar.

Nazim Hikmet’in -olgunluk dénemi- siirlerinde, her seyden dnce Rus sanatkar Viladimir
Mayakovski’nin siirlerinde kullandig1 “merdiven basamaklar1 seklindeki misra

dizilisleri’ni bigimsel olarak model aldig1 goriiliir. Mayakovski ile geng yasta tanisan
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sair, ondan aldig1 bu modelden hareketle kendi siir evrenini farkli bir noktaya tasir.

Boylece model aldig1 metindeki bigimsel yap1 kendi siir estetiginin bir pargasi olur.

Nazim Hikmet’in Rus edebiyatindan Tolstoy, Dostoyevski, Gorki, Gogol, Puskin gibi
isimlerin neredeyse biitiin eserlerini okudugu, mektuplarindaki ifadelerinden
anlasilmaktadir. Onun mektuplarinda yaptig1 karsilastirmalarda daha sik olarak bu
isimlerin eserlerini kullanmas1 dikkat ceker. Ornegin Kemal Tahir’e yazdig: tarihsiz
mektubunda, “Dostoyevski’nin biiylik romanlarinda fikra, Tolstoy’'un ana ve bas
romanlarmdakine nazaran ¢ok daha birinci plandandir. Su terciime ettigim Harp ve Sulh
romaninin belli basl dyle klasik manada bir roman fikrasi olmadig: gibi, hatta bir finali
bile yoktur” (Nazmim Hikmet, 1991c, s. 130) gibi karsilastirmalarda yer verdigi
ifadelerden 6zellikle Aleksadre Puskin ve Lev Tolstoy hakkindaki olumlamalar1 dikkat
ceken Nazim Hikmet, sz konusu sanatkarlarin metinlerini genellikle bir esin kaynagi
olarak goriir ve eserlerindeki kimi 6zellikleri Tirk edebiyatina tasir. Bu baglamda
Memleketimden Insan Manzaralar, Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?, Taranta Babu'ya
Mektuplar gibi hacimli eserler igin seg¢tigi -Nazmm Hikmet’in ifadesiyle- “manzum
roman” tiirti, diinya literatiiriinde 6zellikle Rus sanatkar Puskin’le 6zdeslestirilen bir tiir

olarak kabul edilegelen bir tiir olarak karsimiza ¢ikar.

Nazim Hikmet’in {izerinde dikkatle durdugu ve mektuplarinda sikca yer verdigi isimlerin
basinda eserleriyle birlikte Maksim Gorki yer alir. Hemen hemen biitiin eserleri hakkinda
mektuplarinda, soylesilerinde ve diizyazilarinda goriis belirten Nazim Hikmet genellikle
onun eserleriyle digerlerini karsilastirir. Ornegin Kemal Tahir’e yazdig: tarih ibaresi
bulunmayan mektubunda, “Gorki’nin ‘romanmi’ okuduktan sonra Orhan Resit’e senin
yazdiklari sdylemistim. Buna senin mektubun gelince isaret etti. Bak ne diisiindiim:
Gorki’nin o romanindaki tipler evvela liizumundan fazla tipik” (Nazim Hikmet, 1991c, s.
127). Maksim Gorki’nin bu “tipik”likle kurguladigi belirgin ve zihinde yer tutan kisileri,
Nazim Hikmet’in eserlerinde de kendini hissettirir. Benzer sekilde Lev Tolstoy’un Savas
ve Baris ile yaptig1 “Rus halkinin belirli bir donemdeki giinliik yasantisini tiirsel bir
kesinlik tasimadan gozler oniine serme” fikri Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan

Manzaralar’nin esin kaynaklar1 arasinda yer alir.

Annesi Celile Hanim’1n etkisiyle ve lisedeki dil egitimi sayesinde Fransiz edebiyatinin

hemen her tiiriindeki eserini —0zellikle hapishane yillarinda- okuyan Nazim Hikmet,
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ayrica Fransa’daki siireli yayimlar1 da takip eder. Fransiz edebiyatinin 6ne ¢ikan isimleri,
Aleksandre Dumas, Honore de Balzac gibi sanatkarlarin birgok eserini okuyan Nazim
Hikmet, okur. Ornegin Aksam’da kaleme aldig1 “Bir Kitap” bashkl1 yazisinda, Maksim
Gorki’nin Mahkimlar adli eserinin Tiirkgeye cevirisi {izerine bir degerlendirme sunar.
Eseri Goethe'nin Faust'u, Balzac'm romanlari, Heninrich Heine'nin siirleri,

Shakespeare'in dramlart ile karsilastirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 164-165).

Nazim Hikmet’in Fransiz edebiyatiyla kurdugu bag, genellikle metinlerin igerigine
yoneliktir. Soyle ki Nazim Hikmet, kimi manzum metinlerinde Fransiz edebiyatinin
metinlerinin igerigine gondermeler yapar, bu igerikleri g¢esitli agilardan doniistiirerek
yeniden yazar ya da tekrar eder. Ornegin Memleketimden Insan Manzaralar: “Ugiincii
Kitap™ta “Hastane Katibi” ile “Mahktm Halil” arasinda gegen diyalogda Jules Verne’in
romanlarinin genel olarak degerlendirir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1308). Nazim Hikmet’in
kullandig1 ifadeler, Fransiz yazar Jules Verne’in Amerika’nin gilineyine bir balon
yolculugunda kaza yaparak pasifikte kaybolan bir grubu anlattig1 ve Tiirkceye Esrarli

Ada (L ’Ile Mystérieuse, 1874) ismiyle ¢evrilen eserini anistirir.

Fransizca egitimi gormesi ve Rusya’da 6grenci olarak bulunmasi Nazim Hikmet’in
okuma diinyasinda ¢eviri kavraminin dnemli bir yer tutmasma neden olur. Ozellikle
Ingiliz ve Amerikan edebiyatmin yazinsal kaynaklar1 Nazim Hikmet’in yaptig1 ve
katkida bulmundugu ¢eviriler i¢in 6nem tasir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in ¢eviri
siirleri dikkat ¢eker. Nazim Hikmet ilk baskisi 1932 yilinda gergeklestirilen Benerci
Kendini Nicin Oldiirdii? kitabinda Amerikal sairlerden dort farkli siir cevirisine yer
vermistir. Bu geviri siirler i¢in eserde bir boliim ayrilmis ve “Amerikan Sairlerinden
Terctimeler -Martin Russak, Ralph Cheyney, Jim Waters-" basligina yer verilmistir. S6z
konusu boliim i¢in ayrica, “Nail V. ile birlikte terciime edilmistir” (Nazim Hikmet, 2014,
s. 91) notu diisiilmiistiir. Ingilizceden yapilan bu terciimelerde, Nazim Hikmet’in
mektuplarinda belirttigi iizere iyi derecede Ingilizce bilmemesi sonucunda bu siirleri
gazteci ve sair Nail Vahdeti Cakirhan’la yaptig1 diisiincesi 6ne ¢ikar. Fakat bu siirler
terclime edilirken, Nazim Hikmet’in siirlerin anlamsal ve bi¢imsel 6zelliklerine biiytik
oranda etki ettigi goriiliir. Terciime siirler, Martin Russak’m “Bir Dokumacimnm Oliimii”
ve “Jacquard Makinasmnin Cigekleri”, Ralp Cheyney’den “Haykir Bebek” ve Jim

Waters’tan “Anna Mcguire” bashigiyla cevrilen siirlerdir. Cevrilen eserlerden ilk ikisi
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Amerikali sair Martin Russak’m 1913 yilinda yaymlanan Poems of Silk Weaver
eserindendir. Martin Russsak’tan yapilan bu iki ¢eviride, kimi kelimelerin tam olarak
sozliikte yer alan anlam karsiliklar1 verilmemis, ¢evrilen metinler bazi baglam ve anlam
degisimlerine ugramustir.”® Martin Russak’m 1913 yilinda yaynlanan Poems of Silk
Weaver eserinden “Bir Dokumacinm Oliimii” bashigiyla terciime edilen eserin orijinal

dildeki hali asagidadir:

A WEAVER’S FUNERAL

He wove enough silk

To cover the city

With a gossammer rainbow roof.
But now he will lie

Under a different roof.

A roof of mud and worms,

A low-ceiled, roof indeed

And though he created

Several fortunes,

I must now beg you, fellow weavers,
Each for a fev pennies

That we may bury him decently (Martin Russak, 1928, s. 9).

Siir Nazim Hikmet ve Nail Vahdeti Cakirhan tarafindan su sekilde terciime edilmistir:
BIR DOKUMACININ OLUMU

Sehri boydan boya ortmege yetecek kadar
harikulade bir ortiiyle 6rtecek kadar
ipek dokumustu o . . .
Fakat simdi o :
uzanacaktir,
camurlu, kurtlu v e basik bir damin altinda,
ebediyen karanlik bir aksamin altinda . .
Degil bir lokma ekmek i¢in;
muazzam servetler yaratan onu
temizce gommek igin, -
dokumaci arkadaslar! -
size bir sey demege geldim :
Sizden,
sizin ayr1 ayr1 hepinizden
bes on para istemege geldim (Nazim Hikmet, 2014, s. 393).

78 Siirlerin orijinal dildeki metinleri i¢in bknz. Russak, (1928).
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Nazim Hikmet’in ozellikle siir tiiriindeki eserleri incelendiginde onun eserlerine
kaynaklik eden Bat1 edebiyatina ait farkli tiir ve icerikteki metinlerin izlerini stirmek
miimkiindiir. Ornegin Sesini Kaybeden Sehir’de “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?”
bashg ve “Kalkiitada Bir Polis Karakolu, Gok Giirler Ug Polis Girerler” (Nazim Hikmet,
2014, s. 251) bolimii, William Shakespeare’in Macbeth oyunundan —Nazim Hikmet’in
kendi ifadesiyle- esinlenerek kaleme alinir. Nazim Hikmet, s6z konusu manzum
metinden daha Once yayinlanan 835 Safir’da, kendisinin ikinci siir kitabma ismini veren
“Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?’den bir kesite yer verir ve bu kesitte yer alan
“Kalkiitada Bir Polis Karakolu, Gk Giirler U¢ Polis Girerler” baslikli boliimiin altina
“Makbet’in tesiri altinda kalinarak yazilan bu parca, yakinda ¢ikacak olan ‘Benerci
Kendini Nicin Oldiirdii?’ kitabmdan alinmustir” (Nazim Hikmet, 2014, s. 251)

aciklamasma yer vertir.

Bir trajedi olan Macbeth’te kurgunun tarihi bir gerceklikten (Iskogya krali Mac Bethad’mn
tahta ¢ikisin1 ve 1040-1057 yillar1 arasmi konu alan olaylardan) temel aldig1 goriiliir.
Shakespeare, eserinde siyasi ihtiraslarin getirdigi yikimi1 konu alir. Ayrica eserde olay

oOrgiisii iginde dogatistii unsurlara da yer verilir.

Nazim Hikmet’in 835 Satir’da, “Kalkiitada Bir Polis Karakolu, Gok Giirler Ug Polis

Girerler” baghgi ile kaleme aldig1 manzum metin su sekilde baglar:

Birinci polis - Nereye gitmistin?
Ikinci polis - Domuz bogazlamaya . .
Ucgiincii polis - Sen neredeydin?
Birinci polis - Kopriiniin iistiinde
bir Hintli kan gérdiim demin :
Kucaginda kertenkele suratlh bir ¢ocuk vardi.
Cocuk beni gdriince basladi aglamaya
aglamaya
aglamaya . .
Karya :
- Sustur su pigi.
Britanya polisine selam versin, dedim,
selam vermezse, kuyruksuz bir fare gibi
gebersin, dedim . .
Ne sustu, ne selam verdi kara kurbaga yavrusu.
Akiyordu su . .
Akar suya firlatim b u zirliyan seytan pigini (Nazim Hikmet, 2014, s. 251).

William Shakespeare’in Macbeth’ine benzer bir sdylem, kurgu ve kimi 6zellikleri

itibartyla doniistiiriilmiis izlenimi uyandiran sahis kadrosuyla kurulmustur. Eser:
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BIRINCI CADI - Ugiimiiz bir daha ne zaman bulusalim? Gokler giirler, simsekler
cakarken mi? Yoksa yagmurlar yagarken mi?
IKINCI CADI - Karisiklik sona erdigi zaman; carpisma yitirildigi ya da
kazanildig1 zaman.
UCUNCU CADI - Bu is, giin batmadan belli olur.
BIRINCI CADI - Yer neresi olsun?
IKINCI CADI - Su fundalik bast.
UCUNCU CADI - Orada Macbeth'i de gorecektik zaten.
BIRINCI CADI - Karakedi, geliyorum.
IKINCI CADI — Kara Kurbaga gagirtyor.
BIRINCI CADI — Derhal (geliyoruz).
HEPSI - lyi kétiidiir, kotii de iyi. Ugalim sisli havada, puslu havada.
(Shakespeare, 1999, s. 5).
ifadeleriyle baglar. Nazim Hikmet’in 8§35 Sa#ir adli siir kitabinda yer alan bu manzum
metin Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?’de “Kalkiitada Bir Polis Karakolunun Yiiksek
Duvarlarinin Dibi” bashigiyla ve bazi misra degisiklikleriyle yer alir (Nazim Hikmet,
2014: 287). Belirtilen kesitlerde yer alan benzerliklerle -Nazim Hikmet’in de belirttigi
gibi- her iki eser arasinda esinlenme yoluyla bir metinlerarasi diizlemin kuruldugu
goriiliir. Bununla birlikte Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? niin bas kahramani olan
Benerci’nin eser i¢cinde kurgulanan yasami —muayyen tarih i¢indeki roliinli tamamlamis
bir ferdin (Nazim Hikmet, 2014, s. 287)- trajedisini konu alir. Bu durum Shakespeare’in
bas kahramani1 Macbeth’in iktidar hirs1 ile yasadigi trajedinin tersi olarak goriiniir. Clinkii
Benerci, bir lider ve oncli olmak yerine intihar etmeyi yeglerken, Macbeth iktidara sahip
olmak isteyen rakipleri tarafindan 6ldiiriiliir. Fakat her iki eseri benzer kilan kimi kurgu
dgelerine rastlamak miimkiindiir. Ornegin Komutan Macbeth’e iktidar hirsin1 asilayan ve
onu cinayete tesvik eden esi Leydi Macbeth’tir. Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?’de ise
Benerci’nin sevdigi ve bir Ingiliz ajan1 oldugu sonradan dgrenilen kadin i¢in su ifadelere

yer verilir:

- En yakinlarim, en yakin dostum
tasladilar beni, taglad.
Ve mavi gozli kadin yoldaglarmi satip
basimi bana bagisladi. . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 256)

William Shakespeare’in Macbeth’inde yer alan dogaiistii unsurlara Benerci Kendini
Nicin Oldiirdii?’de siir znesinin metne dahil oldugu sahnelerde gérmek miimkiiniidiir.
Zira s6z konusu eserinde Nazim Hikmet, siir 6znesi olarak metne dahil olur ve kimi

zaman Benerci ile sohbet eder kimi zamansa onun nerede oldugunu arar. Ornegin
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“Kalkiita’ya Gidip Benerci’yi Ne Halde Buldum?” baslikli boliimde siir 6znesinin

agzmdan yazilan,

Ya yatt1 karanlik sulara
yahut da yatiyor.
Imdat isareti var,
151kl1 bir umman gemisi batiyor. . .
dedim.
Gozleri kanli bir kurt gibi mesafeleri yedim,
yetistim Kalkiita'ya . . .
Gokten bir kanal gibi algalarak
girdim yedinci kattaki odaya (Nazim Hikmet, 2014, s. 295).

dizeleri, Macbeth’teki dogaiistii unsurlara ozellikle “cadilara” atfedilen davraniglari

hatirlatir.

Nazim Hikmet’in eserlerinde kimi yOnleriyle yazinsal bir kaynak olarak kullandig:
eserlerden one ¢ikanlardan biri de Miguel de Cervantes’in Don Kisot adli eseridir. Bu
baglamda mektuplarinda ve siireli yaynlarda kaleme aldigi yazilarinda bir ¢ok kez
tizerinde durdugu ve onu birgok kigiden farkli algiladigini ifade eden Nazim Hikmet,
Kemal Tahir’e tarih ibaresi bulunmayan mektubunda, “Don Kisot kendi devrinin
insanlar1 i¢in yazilmis, ama, o kadar ¢ok tarafiyla ger¢ek ve giizel ki, o, bugiinkii,
yarinki insanlarin da kitabidir” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 326) yazar. Nazim Hikmet,

Yatar Bursa Kalesinde’de yer alan “Don Kisot” baslikl1 siirinde,

Oliimsiiz gengligin sdvalyesi

ellisinde uydu yiireginde ¢arpan aklina,
bir Temmuz sabahi fethine ¢ikti

giizelin, dogrunun ve haklinin :
Oniinde, sirret, aptal devleriyle diinya,

altinda mahzun, fakat kahraman Rosinant'

(Nazim Hikmet, 2014, s. 905).

misralartyla Miguel de Cervantes’in romanm kahramani “Don Kisot”a yiiklenen
simgesel degeri degistirir. “Nazim bu siirinde Don Kisot romaninin bas kisisini, kendi
imgeleminde her tiirlii zorluklara kars1 idealist¢ce miicadele eden bir proletarya devrimeisi
olarak algilayip ona yeni bir kisilik veriyor” (Cetin, 2012, s.111). Bununla birlikte Nazim
Hikmet, “Don Kisot” kahramanina bir diger gondermeye “Benerci Kendini Nigin

Oldiirdii?” de yer verir:
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Benerci sen bir Don Kisot'sun ,
kahraman
ve giiliing
bir Don Kisot (Nazim Hikmet, 2014, s. 302).

Fakat burada Don Kisot’un herhangi bir degisimi degil, “giiliing bir kahraman” olusu

vurgulanir.

“Don Kisot” baslikli siirinde ise romanin izlegindeki ironiden bagimsiz olarak “Don
Kisot” kahramanimi yiiceltir ve sevdigi kadin karakter “Dulcinea del Toboso”ya —

Diilsinya ismiyle- birlikte dogrudan génderime bagvurur:

Fakat, sen, yenilmez sdvalyesi susuzlugumuzun,
sen, bir alev gibi yanmakta devamedeceksin
agir, demir kabugunun i¢inde
ve Diilsinya bir kat daha giizellesecek . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 905).

Nazim Hikmet’in Bat1 medeniyetinin sadece yazinsal tirinlerinden degil, felsefi ve siyasi
metinlerini de kaynak metinler olarak kullanis1 dikkat c¢eker. Bati diinyasinin siyasi
metinlerini bildirilerini de birer kaynak olarak kullanan sanatkdr bu kaynaklardan
harekete yeni metinler ortaya koyar. Bu baglamda 1936 yilinda yaymlanan, Simavne
Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl Milli Gurur bashigini tagiyan ve Simavne
Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’mi agiklayici bir son s6z niteliginde olan eseri,
Lenin’in “Biiyiik Ruslarm Ulusal Gururu Ustiine” baslikl1 yazisindan bir kesit oldugu
yine sanatkarin kendisi tarafindan eklenen bir dipnotla dile getirilmistir. Bu durum,
almtilanan kesite eklenen dipnotla,

Lenin Kiilliyati, baski 1935, cild 18, sayfa 80, 81, 83'te (Ruslarin milli gururu) isimli
makaleyle - ki bu makale 1914 senesinde "Sosyal Demokrat"in 35'inci numarasinda
cikmistir - Ahmed'in o giin bize hafizasindan okuyup derhal terclime ettigi satirlar
bilahara karsilagtirdim. Ahmed ezbere okuyup terciime ettigi parcalarin yalniz cimle
kuruluglarinda bazi degisiklikler yapmus. Fikirde hi¢bir hata olmadigi icin ben
Ahmed'in terciimesini aynen aldim (Nazim Hikmet, 2014, s. 525).

seklinde ifade edilirken ayn1 zamanda metinlerarasi bir alintinin kaynagi da verilir. Nazim
Hikmet’in, Viladimir Ili¢c Lenin’in 12 Aralik 1914’te kaleme aldig1 “Biiyiik Ruslarin
Ulusal Gururu Ustiine” baslikli yazisi ile metinleraras1 bir diizlem kurdugu goriiliir.
Nazim Hikmet, Lenin’in “Biiyiik Ruslarm Ulusal Gururu Ustiine” adli yazisindan iic
paragraf halinde yaptig1 alintida, 6rnekte goriildiigii gibi bazi anlamsal doniisiimlere yer

vermis, kisaltmalara bagvurmus ve biiyiik oranda metne sadik kalarak aktarim yapmustir.
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Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani’na Zeyl Milli Gurur bashigini tasiyan
metninde dikkat ¢eken bir diger gonderme de “’Simavne Kadis1 Oglu Bedreddin Destant’
isimli risaleme bir 6ns6z yazmak istemistim. Bedreddin hareketinin dogus ve olisiindeki
sosyal - ekonomik sartlar ve sebepleri tetkik edeyim, Bedreddin'in materyalizmiyle
Spinoza'nin materyalizmi arasinda bir mukayese yapayim, demistim. Olmadi” (Nazim
Hikmet, 2014, s. 524) ifadesinde yer alir. Bu noktada Nazim Hikmet’in inlii panteist
diisliniir Baruch Spinoza’nin (1632-1677) felsefi diisiincelerine gonderme yaptigi
goriiliir. Nazim Hikmet’in Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’nda Spinoza’nin
diisiincelerini isleme c¢abasi, s6z konusu filozofun, Marksist diisiiniirlerce materyalist bir
filozof olarak kabul edilmesinden ileri gelir. Bu diisiincenin temelinde panteist
(tlimtanrici, dogay1 ve dogada bulunan her seyi tanr1 olarak kabul eden goriis) bir felsefi
goriise sahip olan Spinoza’nin 6zellikle Ethica (Ethica Ordine Geometrico demonstrata
/ Geometrik Bir Tarzda Ispatlanmis Etika) adli eserinin giris bolimiinde “tanri
kanitlamas1” hakkinda diisiincelerini ileri stirmesi ve sonug olarak tanri-doga biitiinliigiine
ulagsmasidir. Bu bilgiler 1s1ginda, Marksist teorisyen ve disiiniirlerden Georgiy
Valentinovi¢ Plehanov (1856-1918), Abram Deborin (1881-1963) gibi kimi isimler
Spinoza’nin materyalist bir diinya goriisiine sahip oldugunu ileri siirmektedirler. Nazim
Hikmet’in ise ozellikle KUTV’da aldig1 felsefe dersleri ve hapishanede yaptig1 felsefi
okumalar sonucunda boyle bir ¢ikarim yapma yoluna gittigi goriiliir. Bununla birlikte
Nazim Hikmet, manzum roman seklinde tanimlanabilecek bir diger eseri olan Taranta-
Babu’ya Mektuplar’da ideolojik bir sdylem kullanir. Eserde italya’da bulunan “Gallali
bir gen¢”in sevgilisine yazdigi mektuplar kurgulanarak bir ask/ayrilik izlegi islenir.
Ustmetinsel bir islevle manzum roman niteligi tasiyan eserde, ideolojik sdylemin 6zlem
duygulariyla birleserek okuyucuya sunuldugu goriiliir. Benzer sekilde Nazim Hikmet,
Rubailer’de adli eserinde de sirali bir sekilde numaralandirilarak kaleme alinan rubai
tiirlindeki siirlerinden “12” bashigmi tasiyan siirinde,

12

Lahana, otomobil, veba mikrobu ve yildiz

hep hisim akrabayiz.

Ve ey giines gozlii sevgilim, “Cogito, ergo sum”* degil

bu hasmetli ailede variz da diisiinebilmekteyiz . . . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 736)
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seklinde kaleme aldig1 dortliik igin, “*Diigiiniiyorum, demek Ki varim” (Nazmm Hikmet,
2014: 736) dipnotuna yer verir. S6z konusu dipnot, Fransiz filozof Rene Descartes’in
Metot Uzerine Konusma (Discours sur la méthode )(1637) kitabinda yer alan Latince
“Cogito ergo sum”, Fransizca “Je pense, donc je suis” sOziiniin materualist bir diinya
gorlisiiyle youmlanmig ¢evirisidir. Nazim Hikmet, rubaide yer alan ve Descartes’e ait
olan bu 6zne merkezli diisiinceye kars1 ¢ikarak biitiinsel bir varlik oldugumuz fikrini ileri
stirer. Bu noktada metinde kullanilan yanmetinsel dgenin yani dipnotun agiklayici bir
islev ile yapilan gondermeye ve dolayisiyla metinleraras1 kaynak gosterimine sebep

oldugu goriiliir.

Nedim Giirsel ve Asim Bezirci, Nazim Hikmet’in metinlerarast diizlemde esin
kaynaklarindan bir digerinin Friedrich Engels oldugunu ileri siirerler. Bezirci’nin
benzerlik kurdugu kaynak, Nazim Hikmet’in ilk baskis1 1936’°da yapilan Simavne Kadisi
Oglu Seyh Bedreddin Destani’nin bas kahramanma yiikledigi deger ile Friedrich
Engels’in Thomas Miinzer’1 ilk komiinist olarak degerlendirmesi arasindaki iligkidir. Bu

baglamda Bezirci,

XV. yiizyildaki Seyh Bedreddin olay1, ¢ogu yanlariyla, XVI. yiizyilda Almanya'da
ortaya ¢ikan Thomas Miinzer baskaldirisina benziyor. Miinzer de Bedreddin (ve
tilmizi Borkliice Mustafa) gibi halkm kurtulusu ugruna yigit¢e can vermisti. Dinsel
bir ortii altinda esitligi, kardesligi, ortaklasmaciligi savunmus, sosyalizme yaklasan
sOmiiriisiiz bir diizen ile maddecilige yaklasan tiimtanrici (pantheeiste) bir felsefe
onermisti. Derebeylige karsi koyliileri ayaklandirmus, fakat zaferi kazanamamusti.
Yenilerek iskenceyle oldiiriilmiistii. Bilindigi lizere, Engels Alnianya'da Koylii
Savaglar1 adl1 eserinde Miinzer'i inceler. Nazim Hikmet'in de bu eserdeki sinifsal
coziimlemeden kaynaklandigi sdyleniyor (Bezirci, 2007, s. 139).

ifadeleriyle Nazim Hikmet’in de Friedrich Engels’in Alman siyasi tarihi ve edebiyatinda
yaptig1 degerlendirmeyi Tiirk siyasi tarihi ve edebiyatinda yapmak istedigini ileri siirer.
Bu noktada Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani incelendiginde, Nazim
Hikmet’in destan bas kahramani olan Seyh Bedreddin’i geleneksel bir destan kahramani
cizgisinden uzaklastirdigi, onun hayatmi destanlastirmak yerine, yenilgiyle sonuglanan
miicadelesini yiicelttigi, 6zellikle miilkiyette ortaklagsma fikrini ona ve isyan hareketine
katilan diger kisilere (Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal) atfettigi goriiliir. Bu noktada
Giirsel ve Bezirci’nin tespitlerinin dogrulugu, yani Nazim Hikmet’in bir destan

kahramani yaratirken fikri agidan Engels’ten esinlenesinin varlig: dikkat ¢eker.
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Nazim Hikmet’in bir diger esin kaynag1 Yunan diisiiniir Heraklitos’tur. Felsefi metinlere
oldugu kadar siyasi diislinceler tarihini de etkileyen isimlerden biri olan Heraklitos un
fikirleri Nazim Hikmet’in 1925 yilinda kaleme aldig1 “Moskova’da Heraklit’i Diisiiniis”
ve (daha sonra ayni metnin kesip ¢ikarilarak montaj teknigi ile eklenmesiyle) “Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii”ye esin kaynagidir. Fikirleriyle ilerlemeci bir tarih anlayisinin
temellerini ortaya koyan Heraklitos’a gore her sey degisir ve doniisiir. Bu degisim ve
doniigiim beraberinde ilerlemeyi/gelismeyi getirir ki, bu da komiinizmin toplumlarin
siyasi gelisimi doktriniyle Ortiisen bir diisiince sistemini ortaya koyar. Bu baglamda,
Heraklitos’un, “Ayn1 irmaklara hem gireriz hem de giremeyiz, hem biziz hem de biz
degiliz” (Heraklitos, 2016, s. 161) ifadeleriyle var olan her seyin bir rmagin akisina
benzeterek ayni irmaga iki defa girilemeyecegini ileri siirdiigii, Nazim Hikmet’in ise bu

fikirden hareketle manzum metinler kurguladig1 goriiliir. Zira, Nazim Hikmet,

Heraklit! Heraklit! Ne akistir bu!
Ne akastir ki bu,
ne evveli var, ne sonu!
Ne akistir ki bu dalgalarinda
daglidir aln1 en mukaddes putun
kizgin demir damgasiyla stikGitun!
Gebedir her sukut bir yiikselise!..
Kabil mi kars1 durmak
bu koplirmiis gelise?

Heraklitl Heraklit!
Akar suya kabil mi vurmak kilit? (Nazim Hikmet, 2014, s. 2046-2047).

musralariyla, Heraklitos’un bu fikrini  genisletir/derinlestirir. ~ Siirin  ilerleyen
bolimlerinde bu diisiince Roma tarihi ve kdle Spartakiis’e yapilan atifla, insanlik
tarihinin G6zgiirliik tarihine yonelisi fikri desteklenir. Nazm Hikmet’in bu fikri

esinlenmeyi daha sonra 1932 yilinda yayinlanan Benerci Kendini Nigin Oldiirdii niin

299

“Birinci Kisim” “Birinci Bap™’ta yer alan “Bir gen¢ adama... “Hakim Heraklite...

Yildizlara... ve Aska Dairdir...” baslikli manzum metinde, daha Onceki metinden
(Moskova’da Heraklit’i Diisiiniis) kesip ¢ikartilan parcalarin montajlanmasi ile yeniden

yazilir:

Kim bilir boyle bir aksam,
boyle bir aksam,
Heraklit alnini
yesil gozlii zeytinliklerde akan
suya egdi
ve dedi :
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"- Her sey degisip akma da,
bu hal beni hayran birakmada . . "

Heraklit, Heraklit; ne akistir bu! .
ne akistir ki bu, dalgalarinda

daglidir alm1 en mukaddes putun

kizgin demir damgasiyla sukutun.
Gebedir her sukut bir yiikselise.
Ne miimkiin kars1 koymak

bu kopiirmiis gelise . .

Heraklit, Heraklit! .
akar suya kabil mi vurmak kilit? (Nazim Hikmet, 2014: 262).

Nazim Hikmet’in felsefi metinleri kaynak olarak alirken mataryalist fikir sistemini
olumlayis1, 6rnegin 835 Satir’da yer alan “Berkeley” (1926) gibi felsefi igerikli kimi

eserlerinde ise 6zellikle idealist felsefeyi elestirmesi dikkat ¢eker.

Bu bilgiler 1s1ginda genis bir okuma diinyasina sahip olan Nazim Hikmet’in verilen
orneklerden anlasilacagl lizere Nazim Hikmet’in Bati edebiyatina ait edebi tiirlerle
birlikte farkli tiirdeki bircok metni yazinsal birer kaynak olarak kullandig1 goriiliir. Nazim
Hikmet’in Bat1 edebiyatini eserlerini yazinsal bir kaynak olarak kullanirken ise kendine
0zgii doniistiirme teknikleri kullandigi, kimi zaman ise belirli metinlerden hareketle

esinlenme ve benzerini yapma kimi zamansa gonderme yapma yoluna gittigi goriiliir.

2.3. Dogu Edebiyati

Nazim Hikmet’in Mevlevi olan dedesi Nazim Pasa, onun Farsca bir eser olan Mesnevi ile
erken yasta tanigmasia neden olur. Hatta ¢ocukluk ve ilk gen¢lik doneminden gelen bu
etki onun “Mevlana” ve “Dergahmm Kuyusu” gibi dini siirlerine yansir. Nazim Hikmet
dini ve mistik bir figiir olan Mevlana’y1 ¢esitli eserlerinde kaynak alir. Bu noktada
sanatkarin kimi zaman Mevlana’nin diisiince sistemine ve diinya goriisiine yaklasirken
kimi zaman ondan uzaklastig1 dikkat ¢eker. Cafer Gariper, “Nazim Hikmet’in Sanat

Evreninde Biling Par¢alanmasi ve Mevlana Karmasas1” baslikli makalesinde bu durumu

yorumlar:

Néazim Hikmet, 1920°de Mehmet Nazim imzasiyla yayimladigi Mevlana baslikli
siirinde ona baglhligini dile getirmis, fakat 1945 sonu ile 1946 basinda yazdigi bir
rubai ile de Mevland’ya agik¢a cephe almigtir. Mevlana’nin bir rubaisini, rubai
formunu vyenileyerek metinlerarasilik diizleminde konu edinmis, onun hayat
felsefesine ve kdinati yorumlayis tarzina reddiye getirmek istemistir. Bunun yani sira
0, Olimiinden bir yil 6nce 1962’de Moskova’da yazdig1 Yasamak Giizel Sey Be
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Kardegim romaninda tekrar Mevlana’ya donme ihtiyaci duymustur (Gariper, 2008,
s. 84).

Nedim Giirsel, Mevlana’nin Nazim Hikmet tizerindeki tesirlerini irdelerken, Mevlana’nin
Mesnevi’de ¢ok sik kullandigi yansima olgusunun Nazim Hikmet’in rubailerinde de
goriildigini ileri siirer (Giirsel, 1992, s. 339).

KUTV’daki 6grencilik yillarinda 6zellikle Iran edebiyatmin geng sairlerden olan Ebul-
Kasim Lahuti ve Pervin Itisami ile dosluk kuran Nazim Hikmet’in bu sanatkarlarla
kurdugu iliski, onlarin metinleri tizerine yogunlasir. Bu baglamda, Nazim Hikmet’in
“Lahuti’nin ‘Kremlin’ine Mukaddeme” (1923) adli eseri, Ebul-Kasim Lahuti’nin
‘Kremlin’ adli siiri i¢in kaleme alir. Ancak Ebul-Kasim Lahuti’nin 1975 yilinda
Moskova’da Farsca yaymlanan biitiin siirlerini toplayan Divan-1 Esar Ebul Kasim Lahuti
adl1 eserinde s6z konusu siire yer verilmedigi goriilmiistiir.”® Bununla birlikte Nazim
Hikmet’in siirinde KUTV’da 6grenim gdrdiigii yillarda arkadasi olan Ebul-Kasim Lahuti
icin yer verdigi,

Ey, "Kremlin’i yazan adam
Ey komiinist ‘Hayyam’ (Nazim Hikmet, 2014, s. 2042).

ifadeleri dikkat cekicidir. Ciinkii Lahuti, rubaileri ile taninan Omer Hayyam’a benzetilir.
Bu noktada Lahuti’nin Divan-1 Esar Ebul Kasim Lahuti adli eserinde “Rubaiyat”
boliimiiniin yer almasi sanatkarin rubai tiiriinde eserler kaleme aldigini bu baglamda ise

Nazim metinlerarasi bir gondermeye yer verdigini gosterir.

Nazim Hikmet’in yazinsal kaynaklar1 arasinda daha ¢ok Dogu edebiyatiyla 6zdeslesen
bir tiir olan rubai tiirii ve dzellikle iranli sair Omer Hayyam’n &nemli bir yer vardir.
Maznum tiirdeki eserlerinde dogrudan Omer Hayyam ismine gdndermeler yapan Nazim
Hikmet’in Hayyam ve Mevland’nin rubai tiirlindeki eserlerinden esinlenerek rubailer

kaleme almistir. Bu noktada Nazim Hikmet’in

Bir gercek alemdi gordiigiin ey Celaleddin, heyhiila filan degil,

ugsuz bucaksiz ve yaratilmadi, ressami illetr-iila filan degil.

Ve senin kizgin etinden kalan rubailerin en muhtesemi:

"Suret hemi zillest..." filan diye basliyan degil... (Nazim Hikmet, 2014, s. 731)

9 Nazim Hikmet’in 1923’te kaleme aldi181 sz konusu siirine kaynak olan Lahuti’nin siirinin basilmadan
once miisvedde halinde gérmiis olabilecegi diistiniilmektedir.
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misralariyla kaleme aldig1 bu rubai, Mevlana’nin

Stret heme zillest i hey(ila m i-dan

Tasvirgeres illet-i (14 m i-dan

Lahat b e -n a sh t flrh [b]e-ayed lik

Nasit zi-lahit hiiveyda m i-dan®
misralarini igeren rubaisine asirlar sonra verilen bir cevaptir (Gariper, 2008, s. 100). Bu
noktada Nazim Hikmet’in esinlenmeyle kaleme aldigi bu rubaide model metin olarak

Mevlana’nin rubaisini segmesi, bu metni metinlerarasi bir kaynak olarak kullanmas1 s6z

konusudur.

Nazim Hikmet, Dort Hapishaneden’de yer alan “Rubailerde, “Ikinci Kistm™mn ilk

(“1”bashkl) rubaisiyle dogrudan Omer Hayyam’a Ve onun sozlerine gdnderme yapar:

“- Sarapla doldur tasimn, tasin toprakla dolmadan,” - dedi Hayyam.

Bakt1 ona giil bahgesinin yanindan gegen uzun burunlu, yiruk pabuglu adam:

“- Ben, bu nimetleri yildizlarindan ¢ok olan diinyada a¢im,” - dedi,

“saraba degil, ekmek almaya bile yetmiyor param...” (Nazim Hikmet, 2014, s. 741).

Omer Hayyam’in sézlerine yapilan bu rubaideki gonderme ve hatta ona verilen cevaplar,
Nazim Hikmet’in kaynak metin ve fikirleri doniistiirerek kullanimina 6rnek gosterilebilir.
Ciinkii o Omer Hayyam’in sdzlerine cevap verirken, onun yasam algismi da elestirir.
Hayyam’a atfettigi sozlerin bosvermisligine, rubaisine dahil ettigi kahramanin gergekei
sOzleriyle cevap verir. Boylece hem kaynagini hem de kaynak aldig1 metindeki sanatkarin

fikirlerine karsi kendi fikrini belirtir.

Nazim Hikmet’in KUTV’daki bir baska arkadasi da Cinli Siyau (Aimei Xiao)’ dur.
Kendisi de eserler iireten Siyau i¢in Nazim Hikmet, Jokond ile SI-YA-U bashikli “manzum
romani”nm ilk sayfasmin bas kismina “Sang-Hay’da kafas1 kesilen arkadagim SI-YA-
U’nun hatirasima” notunu koyar (Nazim Hikmet, 2014, s. 74). Bu not, kurmacanin izlegi

hakkinda ipucu verir. Zira Nazim Hikmet KUTV’daki arkadasi olan Cinli Siyau (Aimei

8 Giiniimiiz Tiirkgesiyle:

Suret tiimiiyle heyulaya layiktir .

Onu tasvir eden "ilk neden"dir.

Ilahlik insanlik (diizeyine) iner.

Insanlik, ilahliktan (uluhiyyetten) gériiniir(diir). (Gariper, 2008, s. 98).
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Xiao)’nun hayatindan esinlenmistir. “Bu isim, Nazim’m ‘Jokond ile Siyau’ kitabinda

kahraman olarak gegmistir” (Vala Nureddin, 1995, s. 348).

Nazim Hikmet’in Dogu toplumlarina ait halk edebiyati iirlinlerine (Binbir Gece Masallar1
ve Tiirk halk edebiyatina da gecen halk hikayeri gibi) de ilgisi oldugu gériiliir. Ote yandan
onun siirlerinde dogu toplumlarina ait ve zamanla Islam medeniyeti ¢ercevesinde Tiirk
kiiltiiriiniin de bir pargasi olan resimsel 6geleri ve miizik unsurlarini da birer kaynak
olarak kullamlir. Ornegin Memleketimden Insan Manzaralari’'nda Kerbala anlatilarina
Oykiinme yapilir, cam tiizerine baski yapilan Hz. Ali portreleri gibi resimsel unsurlar,

sOzsel alana taginir.

2.4. Sahne Sanatlan (Tiyatro ve Sinema)

Nazim Hikmet, heniiz cocukluk yillarinda geleneksel Tiirk tiyatrosu gosterimleriyle
tanigir. Aile hayatmin sagladigi bu imkani “Oyunlarim Uzerine” baslikli sohbet iislubuyla

kaleme aldig1 yazisinda dile getirmistir:

Ilk tiyatroyu nerde, ne zaman gordiim? Karagdz de tiyatrodan sayilirsa,
Istanbul'da gordiim, siinnet diigiiniimde sekiz yasimda. Belki daha énce mahalle
kahvesinde ramazan gecelerinden bir gece seyretmisimdir Karagdz’ii, ama
aklimda kalmamis. Meddah1 da ilkdnce siinnet diigiiniimde dinledim. O ilk
Karagéziimle ilk Meddahimdan aklimda kalan bugiin? Ak ve avugi¢i kadar
perdenin 6te yaninda Karagbzle Hacivat oynatan incecik degneklerin durup
dinlenmeden uzanip kisalan gélgeleri (Nazim Hikmet, 1976, s. 8).

Tiyatroya dair bu ilk izlenimler, Nazim Hikmet’in -kendi ifadelerinde de yer aldig1 gibi-
iizerinde biiyiik izler birakmaz. Nazim Hikmet’in genglik donemlerinde ise diinya
literatiirlerine ait oyunlar ve Tanzimat donemi sanat¢ilarinin kimi eserleri gésterimdedir.
Tiyatro oyunlar1 genellikle yabanci uyruklu tiyatro oyuncularitopluluklari tarafindan
sahnelenir. Rusya’ya gitmeden once Istanbul’da gdsterimde olan tiyatro ve operetleri
miimkiin oldukca izleyen Nazim Hikmet, ayn1 yazisinda “ilk opereti yine Istanbul'da
Birinci Diinya Savasi iginde, 915'te sanirsam, seyrettim. Bu bir Avusturya operetiydi”
(Nazmm Hikmet, 1976, s. 8) ifadelerini kullanr.

Nazim Hikmet’in genglik yillarinda baslayan tiyatro ilgisi siirekli olarak devam eder.
1921°de Rusya’ya gitmek iizere harekete gecen Nazim Hikmet, Batum’da “Fransa”

otelinde kaldig1 sirada,
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[...] bir yandan Tiirkiye Komiinist Firkasi Dig Biirosunun c¢ikardigi "Kizil
Sendika" dergisinde ¢alistim, bir yandan da su "Kiiciik iliistrasyon" serisinde
yayimlanan Fransizca piyesleri okudum, belki yiiz tane, ard arda, belki daha ¢ok.
Yerlestigim odanin dolabinda buldum onlar1. Hepsi dokuz yiiz on dortten 6nceki
tarihlerde ¢ikmisti. Fransiz bulvar tiyatrolarinin o zamanlardaki repertuvariyla,
Fransiz Vodviliyle alt1 ay hasir nesir oldum (Nazim Hikmet, 1976, s. 8).

ifadeleriyle, bu donemdeki ilgisinin hangi eserlere yonelik oldugunu ortaya koyar. Bu
okumalarla birlikte teorik yeni teorik bilgilere de ulastigini ileri siiren Nazim Hikmet,
bazi piyesler kaleme alir. Batum’da kaldig: siiregte izledigi, Beethoven adli siirli bir
piyesin kendisini etkiledigini ve Karl Marks icin boyle bir eser kaleme almak istedigini

ifade eder (Nazim Hikmet, 1976, s.9).

Nazim Hikmet’in Rusya’daki o6grencilik yillar1 tiyatro ile dogrudan bir baglanti
kurmasina olanak saglar. O sirada hem tiyatro metinleri kaleme alir hem de sahneye ¢ikar.
Ayni yi1l Rusya’ya giden Nazim Hikmet, “ger¢cek anlamda” ilk opera, bale ve hatta
tiyatroyu Moskova’da izledigini aktarir. “Sovyet tiyatrolarmin etkisi siirimin iistiinde
Sovyet siirinin etkisinden biiytliktiir” (Nazim Hikmet, 1976, s.10) diyen Nazim Hikmet,
liniversite egitimi i¢in gittigi Rusya’da, egitiminin yani sira farkli sanat dallarinin
metinlerine ve gosterimlerine tanik olur. Nazim Hikmet’in Rusya’daki ogrencilik
stirecinde farkli sanat dallarina ait metin ve gostergeler hakkinda da bilgi sahibi olmasi,
onun fikir ve diisiince hayatini neredeyse yeniden insa eder. “Moskova'ya bu ilk gelisinde
tanist1g1 tiyatro yasami, Nazim'r kalbinden vurmustu. Bu aydinlik, rengarenk diinya,
Nazim'in aklinda 'tiyatro cenneti' olarak siirekli kaldr” (Svergevskaya, 2001, s. 17). Nazim
Hikmet, “Yazar olarak da izleyici olarak da delice tutkundu tiyatroya” (V.T. Hikmet,
1989, s. 296). Rusya’da ozellikle tiyatro ve operalarin dekorlari, sunumlar1 ve halki

etkileme giici Nazim Hikmet’i oldukca etkiler.

Farkli sanat dallarma duydugu ilgi Nazim Hikmet’in, yeni sanatg¢ilarla ve onlarin
metinleriyle tanismasina neden olur. Bu baglamda siyasi diisiince yapisina uygun
begenilerin de Nazim Hikmet’in ilgi ve okuma alanina etki ettigi goriiliir. Nazim Hikmet,
A, Fevralski ile yaptig1 sohbette 6grencilik yillarinda tanistigi Rus tiyatro yazari ve

yonetmen, Vsevolod Mayerhold i¢in sunlar1 sdyler,

Meyerhold'dan ilk gosteriyi, Moskova Dogu Emekcileri Komiinist
Universitesinde grenci oldugum sirada izledim. Bu gésteriyi izlemeye gidisim
rastlant1 degildir. Moskova'ya, Lenin'le karsilasmak umudu ile gelmistim. Ona
soracak bir sorum vardi. Sunu sormak istiyordum ondan: «Lenin yoldas, miimkiin
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oldugunca ¢abucak, Sovyet Rusya'da neyi ve nasil yaptigini sdyle bana. Aynisini

Tiirkiye'de yapmak istiyorum. Fakat bana, bu siur1 ancak uzun bir siirede

Ogrenilecegini sOylediler. «Simdilik tiniversitede 6grenim gor.» Ve ben her yerde

bu sirr1 aradim, fabrikalarda ve tiyatrolarda. Aradigim sir, Tiirkiye'de devrimin

nasil yapilacagiydi. Bu nedenle tiim kapilar1 ¢aliyordum. Fakat tiyatrolardan

sadece bir tanesi bu sirr1 agt1 bana, Meyerhold Tiyatrosu. Bu tiyatro o zaman ¢ok

yardim etti bize, Tiirk komiinistlerine. Tirkiye'de kiicik bir is¢i tiyatrosu

orgiitledik ve giicimiiz Olgiisinde Meyerhold'un yontemlerini uyguladik bu

tiyatroda. Ve sevingle gordiik ki, is¢ilerimiz onu anhyorlar (Fevralski, 1997, s.

87).
Nazim Hikmet Rusya’daki iiniversite -KUTV’daki- egitim yillarinda aktif bir 6grencilik
hayatinin i¢indedir. KUTV’un 06grencilerine tanidigi imkanlarin hemen hepsinden
faydalanmaya calisir, sosyal faaliyetlerin i¢inde yer alr. “Nazim'in Komiinist
Universite'deki bir dgrenci tiyatro grubunun ydnetmenligini yapmasi, Meyerhold'la
iliskiye gecmesini sagladi” (Goksu ve Timms, 2011, s. 84). Nazim Hikmet KUTV’daki
ogrenciligi sirasinda Vsevolod Mayerhold tiyatrosunun oyunlari, Hudojestvenniy (sanat)
tiyatrosu, Kamerni tiyatrosu gibi Rus tiyatro kiilliyatina ait oyunlar1 takip eder, 6zellikle
Mayerhold’un oyunlarina ilgi duyar. “1923 yilinda, Vsevolod Mayerhold’un Novinski
bulvari lizerindeki atelyesinde kurultay delegeleriyle bir karsilasma diizenlendi. Burada
kendilerine Suhovo Kobilin’in “Tarelkin’in Oliimii” adl oyunundan bir b liim gosterildi.
Konuklar arasinda iki Tiirk delegesiyle birlikte Nazim Hikmet de vardi” (Babayev, 1997,

s. 75).

Ogrenci grubuyla birlikte Mayerhold un Piramit adl1 oyunun bir benzerini sahneye koyan
Nazim Hikmet, Vassilenko’nun Giizel Yusuf balesini, Maksim Gorki’nin Ayak Takimi
Arasinda, Racine’in Fedra, Carlo Gozzi'nin Prenses Turandot, Ostrovski'nin Firtina ve
Orman, Gogol’un Miifettis adli oyunlarini, Georges Bizet’in Karmen operasmni izler.
Bunlarmm yanmi sira “Ben Stanislavski'nin, Meyerhold'un, Vahtangov'un, Tairov'un
ellerinden taze c¢ikmig, dumani istiinde, buram buram hayat, devrim, giizellik,
kahramanlik, iyilik, akil, zeka kokan oyunlar seyrettim” (Goksu ve Timms, 2011, s. 84-
85) ifadeleriyle o donemde Sovyet Rusya’da popiiler olan tiyatro sanatcilarinin

oyunlarini izledigini dile getirir.

1924’te Tiirkiye’ye donen Nazim Hikmet, Tiirkiye’deki tiyatro faaliyetlerini de yakindan
takip eder. Ozellikle Muhsin Ertugrul’un tiyatro i¢in yaptig1 ¢alismalara dikkat ceker,

sahnelenen oyunlari izler ve degerlendirir. “Nazim doniisiinde yazacagi yazilarda Muhsin
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Ertugrul’u da konu edinir ve onun 20 Kasim 1924°te ilk gosterimi yapilan Andreyev’in
Ihtilal piyesini sahneye koymasmi ‘Tiirk sahnesinde bir ihtilal, bir inkilap’ olarak agiklar,
ovglyle s6z eder [...]” (Makal, 2015, s. 44). Bu donemde sahne ¢alismalarini ilgi duyan
sanatkar yine Muhsin Ertugrul’un sahneledigi Siireyya Opereti’nin sahne ¢alismalarini

izler.

Nazim Hikmet, Rusya’ya 1925°te ikinci defa gittiginde tiyatroyla daha fazla ilgilenme
sans1 bulur. Rus tiyatro yazari ve yonetmeni Nikolai Ekk, aktris ve dram yazar1 Regine
Yanuskevi¢ gibi isimlerle birlikte METLA adinda bir tiyatro toplulugu kurar. Avangart
devrim tiyatrosunu izleyiciyle bulusturmayi amaglayan bu topluluk yaklasik alt1 ay
faaliyet gosterir (19 Eylil 1926 - Mart 1927). Nazim Hikmet topluluk icin ¢esitli
(genellikle hiciv icerikli) oyunlar yazar. Yazilan yirmi kadar oyunun bir kismini
uyarlamalar olusturur. Yaklasik alti1 ay siireyle gosteriler sunan topluluk bu siirenin
sonunda dagilir. Daha sonra ise, Geng Dram Yazarlar1 Uretim Birligi (PROMD) adh
tiyatro topluluguna katilir. Nazim Hikmet’in Rusya’ya ikinci gidisinde, Mayerhold,
Vahtangov, Hudoyestvenniy gibi bir¢ok tiyatro toplulugunun oyunlar1 goésterimdedir ve
Nazim Hikmet bu gosterimlerin bircogunu izleme imkani bulur: “[...] Cok daha fazlasini
gorme sansina sahipti. Yillar gectikce yavas yavas sahnelerden silinen ve sonraki

donemlerde ¢ok ender olarak oynanan pek ¢ok baska oyunu da izlemistir” (Svergevskaya,
2001, s. 19).

“I1k operayy, ilk baleyi, ilk gercek tiyatroyu Moskova’da gordiim. Opera sasirtt1 beni, ama
0 zamanlardan, yani 920-28 yillarindan s6z ediyorum, aklimda kalan, 0 zamanki sahneye
konuluslar1 ve oynanislar1 ve o zamanki dekorlariyla Karmen ve o zamanki adiyla Krasni
Mak ” (Nazim Hikmet, 1976, s. 8) ifadelerini kullanan Nazim Hikmet, bu yillarda tiyatro
oyunlarmin yani sira, Afrodit Adasi operasi, Giizel Yusuf balesi gibi ortaya koyulan sahne

sanatlarina ait bir¢ok eseri seyretme sansina sahip olur.

1928’de Tiirkiye’ye donen Nazim Hikmet, tiyatroya olan ilgisini de canli tutar. Piyes ve
tiyatro metinleri kaleme alir. Birgok oyunun gdsterimini takip etmeye ¢aligir. Bu donemde
cesitli gazete ve dergilerde yazilar yayimlayan sanatkar, tiyatro oyunlari lizerine de yazilar
yazar. S6z konusu yazilardan, Orhan Selim imzasiyla kaleme aldig1 “Sevmek-Inanmak”
baslikli yazisinda, “Gegen gece "Sehir Tiyatrosu'"nda Hamlet'i gérdiim. Daha kulaklarim

onun sesleriyle, gozlerim 1siklariyla dolu” (Nazim Hikmet, 2018, s. 72) ifadeleriyle
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tanitt1g1 oyunun igerigi hakkinda bilgi verir. “Sehir Tiyatrosu'rida Tarzan'in Arkadaslar1”
baslikli yazida Sehir Tiyatrosu'nda Vetren oyununu izlemek icin gittigi tiyatroda,
izleyicinin tutum ve davraniglarimi elestirir. (Nazim Hikmet, 2018, s. 88-89). Yine
101.03.1935 tarihli Aksam’daki “Giileriz Aglanacak...” baslikli yazsinda, Gogol’un
Miifettis’inin yanlis anlagilmasini elestirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 97). Bununla birlikte,
tiyatro metinleri de okuyan Nazim Hikmet, Abdullah Cevdet tarafindan Shakespeare’den
terciime edilen Otello ve Hamlet’in metinlerini okur ve bu oyunlart tiyatro sahnesinde izler.
08.12.1934 tarihinde Aksam gazetesinde Orhan Selim takma adiyla kaleme aldigi,
“Sevmek-Inanmak™ adli yazisinda Hamlet’i Sehir Tiyatrolari’nda izledigini ifade eden
Nazim Hikmet, eser lizerine degerlendirmeler yapar, karakterlerin giincelligi tizerinde durur
(Nazim Hikmet, 2018, s. 72-73). Yine Shakespeare’in Venedik Amirali®® olarak uyarlanan

adli oyununun Ankara’daki biitiin gosterimlerine gittigini ifade eder.

Nazim Hikmet, takip edebildigi tiyatro oyunlarinin yani sira tiyatro oyuncular1 hakkinda
da gozlemler ve degerlendirmeler yapar. Bu baglamda Shakespeare’den uyarlanan
oyunlarda ve ozellikle Otello’daki performansiyla éne ¢ikan Otello Kamil®?> Nazim
Hikmet’in oyunculuguyla dikkatlere sundugu bir tiyatro sanatgisi olarak karsimiza ¢ikar.
14. 10. 1935 tarihinde Tan’da yaymlanan “Bir 25’inci Y11” (Nazim Hikmet, 2018, s. 133)
ve 24.12. 1935 tarihinde Aksam’da kaleme aldigi “Bilginin Jiibilesi” yazisinda ise
Dariilbedayi oyuncularindan Ismail Galip Arcan hakkinda degerlendirmelerde bulunur
(Nazmm Hikmet, 2018, s. 155). Bununla birlikte Nazim Hikmet’in siireli yaymlarda
kaleme aldig1 bir¢ok yazida, tiyatro oyuncular1 hakkinda fikirler ileri stirdiigii goriiliir. 29.
01. 1936 tarihli Aksam gazetesinde kaleme aldig1 “Giildiirmek, Aglatmak ve Nasit”
baslikli yazisinda Tiirk tiyatrosunun iinlii tuluat ustasi Nasit Ozcan’1 ve komedi tiiriinii
konu alir (Nazim Hikmet, 2018, s. 162-163), yine ayn1 gazetenin 26. 04. 1936 tarihli
sayisinda yer alan “Kiiciik Kemal” yasinda ise Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenen
oyunlarda rol alan ve Kii¢iik Kemal olarak tanman aktér hakkinda fikirlerni yazar.
(Nazmm Hikmet, 2018, s. 191-192).

Bu donemde Nazim Hikmet’in, Ankara Devlet Tiyatrosu ve Dariilbedayi sahnesinde yer

alan oyunlar ve tiyatro faaliyetleri ile ilgili yazilarina da siklikla rastlanir. Halk gosterileri

81 Venedik Taciri
8 Dariilbedayi tiyatrosu oyuncularindan Kamil Riza.
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ve Ozellikle Halk Evleri’ndeki gosteriler ile tuluat kumpanyalar1 da Nazim Hikmet’in
takip ettigi oyunlar arasindadir. Ornegin 24. 03. 1936°da Aksam’da yaymlanan “Bir
Gosteri Kolunu Dinlerken” baslikli yazisinda istanbul Emindnii Halkevi gosteri kolunun
sahneledigi —Henrik Ibsen’in Babalarin Giinahi adli ¢ perdelik eseri iizerine
degerlendirmelerde bulunur (Nazim Hikmet, 2018, s. 182-183-184). “Nasit ve Halkin
Kahkahas1” baslikli yazisinda, tuluat sanatgist Nasit Ozcan’in {i¢ perdelik vodvilini
izledigini ifade eden (Nazim Hikmet, 2018, s. 217) Nazim Hikmet’in izledigini belirttigi
bir diger piyes ise Ermeni yazar Suntugyanta’nin Pepo isimli eseridir (Nazim Hikmet,

2018, 5.198).

Hapishanede kaldig: siirecte Nazim Hikmet’in tiyatro oyunlarmni siireli yaymlardan takip
ettigi goriiliir. Bununla birlikte Muhsin Ertugrul basa olmak {izere, Semiha Berksoy gibi
sanatg1 dostlarinin araciligiyla sahne sanatlarina ait bazi metinlere ulasir, ¢eviriler yapar.
Nazmm Hikmet, 1943 te Istanbul Sehir Tiyatrosu i¢in daha 6nce, Stanislavki’nin Charles
Dickens’tan uyarladig1 Ocak Cekirgesi oyununu, Tosca operasimi gevirir.%® Cavalleria

Rusticana da Nazim Hikmet’in ¢eviri i¢in ulastigi metinler arasindadir.

Nazim Hikmet, hapishaneden ¢iktiktan sonra gittigi Rusya’da tiyatroya ilgisini siirdiiriir
ve tiyatro metinleri kaleme almaya devam eder. Kendi eserleri disinda oyunlar da uyarlar.
Nazim Hikmet, Moliere’inin Tartiif adli oyununu Tartiif-59, Viktor Aristophanes’in
Lysistrata adli oyununu Kadinlarin Isyan: adiyla uyarlar. “1962 yilinda, V.
Kommissarjevski ile birlikte Albert Kahn’in Ulusal Bir Skandal Ustiine Notlar adli,

belgelere dayali romanindan yararlanarak Yalanct Tanik’1 yazar” (Makal, 2015, s. 244).

Nazim Hikmet’in 6grencilik yillarindan itibaren tiyatronun yani sira sinemayla kurdugu
iliskiden de bahsetmek gerekir. Ciinkii Nazim Hikmet, tipk1 tiyatro gibi sinemanin da
halkin egitilmesinde biiylik bir rol iistlendigini diisiintir. Rusya’ya ilk gidisinde, heniiz
ogrencilik yillarindayken Nazim Hikmet ve arkadaslar1 (Vala Nureddin ve Sevket
Siireyya Aydemir ile birlikte) 1921 yilinda Moskova’da halka agik bir alanda beyaz

perdeye yansitilan ve yonetmenligini Vselodov Pudovkin’in yaptig1 Golod... Golod...

8 Nazim Hikmet’in gevirdigi Toska operasi yaymlanmamistir. Ancak Memet Fuat A’dan Z’ye Nézim
Hikmet’te, Samiha Berksoy’un 1940 yilinda bu geviri igsinin Nazim Hikmet’e verilmesi i¢in ¢ok ¢aba sarf
ettigini vurgular (Memet Fuat, 2002, s. 310). Nazim Hikmet, Semiha Bergsoy mektuplasmalarindan ise
ceviri halindeki operanin Ankara’da 2 Nisan 1941 tarihinde Semiha Berksoy tarafindan sahneye koyuldugu
anlasilmaktadir.
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Golod... (A¢lik... A¢lik... A¢lik...) adli, aghigi konu alan belgesel film izlerler (Babayev,
1997, s. 65). Kimi arastirmacilara gore bu belgesel film, Nazim Hikmet {izerinde biiyiik
bir etki birakir ve hatta bazi siirlerine (6zellikle “Aclarm Gdzbebekleri” siiriine) tesir

eder.

Nazim Hikmet’in Rusya’dan dondiigii 1924 yilinda, babast Hikmet Bey Siireyya Pasa
Sinemast’nin miidirligiinii yapmaktadir. Hikmet Bey’in Tirk¢e-Fransizca Sinema
Postast (Le Courrier du Cinéma) adli bir sinema dergisi ¢ikartma diisiincesi vardir.
Nazim Hikmet bu derginin ¢ikarilmasi i¢in babasinin yaninda kisa stire ¢alisir (Makal,
2015, s. 44). Yedi ay sonra yine Rusya’ya gegen Nazim Hikmet, tiyatroda oldugu gibi
sinemada da yeni gosterimler ve filmler izleme olanagi bulur. Bu donemde Nazim
Hikmet’in dostluk kurdugu kisiler arasinda Rusya’da bulunan Muhsin Ertugrul da vardir.
“Muhsin Ertugrul, Odessa ve Bakii’de Vukfu film sirketi adina Tamilla (1926) ve
Moskova’da Spartakiis (1926) adli 6ykiilii uzun iki film ¢evirir” (Makal, 2015, s. 47).

Rusya’dan 1928 yilinda tekrar Tiirkiye’ye doniistinde ise “Nazim i¢in iki ¢aligma alani
vard1: Babiali basini ve Ipek Film stiidyosu” (Siilker, 1988, s. 25). Calisma hayatmn yani
sira sinema izlemek Nazim Hikmet i¢in ayrica ilgi alanidir. Bu baglamda Orhan Selim
imzasiyla kaleme aldig1 ve Aksam gazetesinin 20. 01. 1935 tarihli sayisinda “Sinemada”
basligiyla yayimlanan yazida her persembe sinemaya gittigini dile getirir (Nazim Hikmet,
2018, s. 90). Nazim Hikmet bir taraftan edebi eserler kaleme alip, gazete ve dergilerde
yazilar yayimlarken diger taraftan da Ipek Film’de sinema ydnetmen yardimciligi, film
yonetmenligi, seslendirme yonetmenligi, belgesel yonetmenligi yapar, senaryolar kalem
alir. Bu donemde Ipek Film, Ankara Postasi, Bir Millet Uyaniyor, Istanbul Sokaklar1 gibi
filmler beyaz perdeye yansitilir. Ayrica, bu donemde Tiirkiye’de dublaj ile film gdsterimi
baslar ve Nazim Hikmet tarafindan Lorel-Hardi gibi filmlerin seslendirilmesi yapilir.
“Nazim iyi Rusca bildigi i¢in, gerektiginde Sovyetlerden dig alimi yapilan filmleri
Tiirkceye cevirmektedir” (Makal, 2015, s. 89). Nazim Hikmet, Ipek Film ile Bir Millet
Uyaniyor, Diigiin Gecesi-Kanli Nigar, Nasit Dolandirici filmlerinin de yonetmenligini
yapar. 1933 yilinda ise Muhsin Ertugrul, Nazim Hikmet’ten bir romani sinemaya
uyarlamasini ister. Nazim Hikmet de Yunan yazar Grigorios Ksenopoulos’un Fena Yol
(O Kakos Dhramos) adli eserini sinemaya uyarlar. Yine bu donemde, Max Neudfld’in

cevirdigi Ozlem 202 Alman miizikli komedisini Milyon Avcilar olarak ve Tekfor
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Cuhaciyan’m Leblebici Horhor Aga isimli operetini sinemaya uyarlar (Makal, 2015, s.
100-101). Selma Lagerlofiin Téosen Fran Stormyrtorpet adli 6ykiisiinii Hasan Cemil
Cambel’in meninden yararlanarak Aysel, Batakli Damin Kizi adiyla sinemaya uyarlar
(Makal, 2015, s. 104). Buna ek olarak 13.01.1935 tarihli Aksam gazetesinde Aysel,
Batakli Damin Kizi igin “Bir Film I¢in” basligiyla bir de yazi kaleme alir (Nazim Hikmet,
2018, s. 87).

Aydinlik, Orak Ceki¢, Giin, Tan gibi gazete ve dergilerde yazilar kaleme alan Nazim
Hikmet, bu yazilardan bir kisminda sinema ve filmler {izerine goriis ve degerlendirmeler
sunar. Bu yazilarda Nazim Hikmet’in 6zellikle Amerika’ni ve Hollywood’un filmleri ve
sinemay1 emperyalizmin bir propaganda araci olarak kullandig1 elestirisinde bulunmasi
goze carpar.®* Nazim Hikmet, s6z konusu yazilarda “Beyaz Golgeler” ve ”Eskimo” gibi
o donemde gosterimde olan filmleri degerlendirir ve bazi yonleriyle elestirir (Nazim
Hikmet, 2018, s. 150). Orhan Selim takma adiyla 05.1011935 tarihinde Aksam’da kaleme
aldig1 “Bir Film Gordiim” baslikl1 yazisinda ise, Henri Barbusse nin® 6liimiinii konu alan
bir film (ya da belgesel tiiriinde gosterim) hakkinda diisiindiiklerini ve begenilerini dile
getirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 131). Tan’da 09.10.1935 tarihinde yaymlanan “Sekspir

Holivut’ta” baslikli yazisinda benzer sekilde,

Simdi de 6greniyoruz ki, Holivut kirilasi burnunu Sekspir'in kitaplar1 arasina
sokmaya baslamis. Ustadin, Bir Yaz Gecesi Riiyasi filme ¢ekiliyormus.

Zavalli Sekspir! Asirlarca 6ncc gelisini miijdeledigi bir sosyal rejimin en sonra
kendisini de ne hale sokacagini gorseydi, onun boyle yiirekten, bu kadar atesli bir
miijdecisi olmazdi belki... (Nazim Hikmet, 2018, s. 132).

ifadeleriyle = Shakespeare’in  metinlerinin  Amerikan  sinemasi  tarafindan
kullanilmasini1 elestirir. 15.03. 1936 tarihinde Aksam’da yaymlanan “Bir Film
Seyrederken” baslikli yazisinda ise yine Amerikan filmlerine karsi elestirel bir tavir

takindig1 gorilir (Nazim Hikmet, 2018, s. 176-177).

8 Bu elestiriler dzellikle Ben takma adiyla 02.05.1939 tarihli Yeni Giin’'de yayimlanan “Filmlere Dair”
(Nazim Hikmet, 2018, s. 53), Orhan Selim takma adiyla Aksam’da 08.12.1935 tarihinde yaymlanan “Agik
Bacak ve Emperyalizm Propagandasi” yazilarinda dikkat ¢eker (Nazim Hikmet, 2018, s. 150), Orhan Selim
takma adiyla Tan 'da 09.10.1935 tarihinde yaymlanan “Sekspir Holivut’ta” yazilarinda dikkat ¢eker (Nazim
Hikmet, 2018, s. 132).

8 Henri Barbusse, Fransiz romanci, sair, gazeteci ve komiinist parti {iyesi.
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Hapishane yillarinda Nazim Hikmet, ¢esitli senaryolar kaleme alir. Nazim Hikmet, esi
Piraye Hanim’a, Kemal Tahir’e ve Semiha Berksoy’a yazdig1 mektuplarinda Ipek Film
icin film senaryolar1 kaleme aldigini ifade eder. Bu senaryolarin bir¢ogu uyarlamalardan
olugur. “Muhsin Ertugrul’un, Miimtaz Osman’in yani Nazim’n senaryolarindan ¢ektigi
Tosun Pasa (1939), Sehvet Kurbani (1940), Kiskang (1941-1942), Kahveci Giizeli (1941)
filmleri birbiri ardna gelecektir (Makal, 2015, s. 110). Bu filmlerden Tosun Pasa, Jean
de Létraz’m Le Bichon-Tosun adli vodvilinden, Sehvet Kurbani, Victor Fleming’in The
Way of all Flesh filminden uyarlanmistir. Nazim Hikmet hapishane yillarinda kimi
mektuplarinda istanbul’da ve Ankara’da gosterime giren filmler hakkinda yakimlarindan
bilgi ister. Bu mektuplarindan birinde ise esi Piraye Hanmim’a Stalingrad filmini
izlemesini ve gorislerini kendisine aktarmasin tavsiye eder (Nazim Hikmet, 1991a, s.
220).

Nazim Hikmet hapishaneden ¢ikisinin ardindan tekrar Rusya’ya dondiigiinde yine diinya
sinemasini yakindan takip etme imkani kazanir. Onun bu donemde de izledigi bir¢ok film
hakkindaki degerlendirmeleri géze ¢arpar. Ornegin Aleksandr Fevralski’nin hatiratinda
16 Nisan 1955 notuyla aktarilan anilarda, “Nazim bugiin V. V. Mayakovski kitaplik -
miizesinde, «Mayakovski ve Sinema» gecesindeydi. Senaryosunu Mayakovski'nin
yazdig1 ve basroliinde oynadig1 «Serseri ve Kiz» filmini seyretti. Yanyana oturuyorduk.
Birinci boliimiin gosterisi sirasinda «Bu konu, sarkilar ekleyerek yeniden ele alinabilir, o
zaman 'Avare'nin basarisin1 kazanir» dedi” (Fevralski, 1997, s. 60) ifadeleri yer alir.
Nazim Hikmet, “Charlie Chaplin’in yurt disinda goérdiigi filmlerinden yine Fevralski’ye
s0z eder (13 Nisan 1955) ve Moniseur Verdoux’yli dahice buldugunu agiklar” (Makal,
2015, s. 63). Nazim Hikmet, Macaristan’da En Biiyiik Kotiiliik ya da En Biiyiik Hekim
filmini, Rusya’da Nkolai Ekk’in yonetmenligini yaptig1 Hayat Yolu ya da Yasama Bilet
filmini, bir Fransiz filmi olan Cennetin Cocuklari’n1 izler. Hollywood sinemasinda
gosterime sunulan filmlerden sadece Sarlo’yu basarili bulan Nazim Hikmet, 30. 11. 1935
tarthinde Aksam’da kaleme aldig1 “Sarlo ve Materyalizm™ baslikli yazisinda, Sarlo
karakterinin birgok agidan materyalist felsefeye uygun oldugunu ileri siirer (Nazim
Hikmet, 2018, s. 143-144). Rusya digina gergeklestirdigi seyahatlerde de beyaz perdeye
yansitilan filmleri takip eder. Ornegin yine Fevralski’nin anilarinda Peredelkino, 27
May1s 1956 notuyla aktarilan “Nazim, gecenlerde dondiigii lilkelerde (Cekoslovakya,

Macaristan, Polonya) oyunlarinin ve oyunlarindan yapilan filmlerin sahnelenisini ve
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yapim Ozelliklerini anlatti. «Bir Ask Masali’nin Cek ve Bulgar sinemacilarinca yapilan
filminin yapimindan hosnut degil. «Yonetmenler, devasaligi amacliyorlar. Eski Alman
filmlerinde oldugu gibi” (Fevralski, 1997, s. 72) ifadeleriyle o donemdeki sinema ve

filmler hakkindaki goriislerini dile getirir.

Nazim Hikmet’in siirlerinde temel aldig1 Tiirk ve Bati diinyasina ait kaynaklar sadece
edebi metinlerle ya da siireli yaynlarla sinirli kalmaz. O basta tiyatro olmak tizere, sahne
sanatlarinin birgoguyla ve miizikle kendi eserleri arasinda siki1 bir bag kurar. Ozellikle
Rusya’daki yasamin1 aktarirken Nazim Hikmet, “gercek anlamda” ilk opera, bale ve hatta
tiyatroyu Moskova’da izledigini, “Sovyet tiyatrolarinin etkisi siirimin iistiinde Sovyet
siirinin etkisinden biiyiiktiir” (Nazim Hikmet, 1976, s.10) ifadelerine yer verir. Nazim
Hikmet, bu ifadeler Nazim Hikmet’in estetik diinyasini1 anlamak i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Clinkii o tiyatro tiirtindeki eserlerini kaleme alirken, 6zellikle Rusya’daki son yillarinda
Rus tiyatrosunundaki gelismeleri, giincel konulari, sahne faaliyetlerini takip eder,

eserlerinin tashihi ve diizenlenmesinde bu ¢evredeki arkadaslarindan yardim alir.

Nazim Hikmet’in siirlerinde ise tiyatro ve sinemayla kurdugu kaynak iliskisi genellikle
iki sekilde insa edilir. Ilk olarak Nazim Hikmet’in kendi eserinde sahne sanatlar icin
tiretilen metinlerin Karakterlerini doniistiiriiliip uyarladigi ya da bu eserlerin igerigine
gonderme yaptig1 goriiliir. Bu baglamda, Memleketimden Insan Manzaralari’nda yapilan
Othello gondermesi (Nazim Hikmet, 2014, s. 1359) 6rnek gosterilebilir. Cilinkii Nazim
Hikmet, sz konusu kesitte William Shakespeare’in Othello adli oyununa bir génderme

yaparak kendi kahramani (Ali Cavis) ile Othello arasinda bir benzerlik kurar.

One ¢ikan ikinci iliski bi¢imi ise Nazim Hikmet’in sinemanin —kadraj- teknigini edebi
tiirdeki metinlerine yansitmasidir. Bu noktada 6zellikle hacimli olan ve hikaye etmeye
dayali olan edebi metinlerde Nazim Hikmet’in bu teknigi sik¢a uyguladigi gdze carpar.
Ornegin Kuvdyi Milliye’de sahneler aras1 gegisler adeta bir sinema filmi izlenimi

uyandirir. O bu tiirden uyarlamalar1 sanat tiirleri arasinda basarili bir sekilde uygular.

2.5. Gorsel Sanatlar (Resim, Karikatiir, Mimari) ve Miizik

Nazim Hikmet’in hayata bakisinda, okuma diinyasinin olusumunda, ilgi ve begenilerinin
yonlendigi sanatsal faaliyetlerde, bunlari algilama ve yorumlama konusunda annesi Celile

Hanim’dan etkilendigi goriilir. Nazim Hikmet’in babasi Hikmet Bey’den ayrildiktan
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sonra resim egitimi i¢cin Fransa’ya giden Celile Hanim Ozellikle portre ¢izimleri
konusunda kendisini gelistirir. Celile Hanim’in Nazim Hikmet ve Piraye Hanim’la olan
mektuplagsmalarinda, evini bir resim atolyesi gibi kullanmak istedigi, harcamalarini
genellikle resim malzemeleri i¢in yaptig1 dikkat ¢eker. Celile Hanim i¢in resim yapmak
bir tutku olarak goriiliir. Celile Hanim’1in sanata ve 0zellikle resme olan ilgisi Nazim
Hikmet’in de resme ve ressamliga ilgi duymasia biiyiik dl¢lide etki eder. Bu baglamda
Nazim Hikmet’in hapishane yillarinda birlikte bulundugu Orhan Kemal’in anilar1 (Nazim
Hikmet’le 3.5 Yil) Nazim Hikmet’in bu donemde Celile Hanim’la yaptigi resim
calismalar1 hakkinda 6nemli bilgiler verir. Celile Hanim’m hapishane ziyaretlerinde 6zel
goriismeler ve siirlerden sonra en 6nemli konunun resim oldugunu ifade eden Orhan
Kemal, Celile Hanim’n ziyaretler esnasinda dahi Nazim Hikmet’in portrelerini yapmaya
koyuldugunu, her ikisinin bu portreler lizerine kimi zaman tartistigin dile getirir (Orhan
Kemal, 2015, s. 69). Nazim Hikmet’in hapishane yillarinda kitap ve siireli yaymlarla
birlikte disardan en cok talep ettigi seyler resim malzemeleri, portreler, fircalar ve
boyalardir. Kemal Tahir’e yazdigi 26.12.1940 tarihli mektubunda, “Bana: Ana romanini,
su yagl boya manzaralar olan Almanca kitabi, Semiha’nin génderdigi meshur Alman
ressamin tablolar1 olan kitabi, bir de giizel, agir basli Klarte filan gibi Fransizca bir roman
gonder” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 21) ifadelerine yer veren Nazim Hikmet, sadece Tiirk

ressamlarin eserlerini degil, diinya ressamlarima ait eserleri de takip etmeye caligir.

Siireli yaymlarda kaleme aldig1 kimi yazilarinda da 6zellikle resim, resim sergileri ve
ressamlar iizerine egilen Nazim Hikmet, Orhan Selim takma adiyla 12.2.1936
tarihinde kaleme aldigi “Ressam Olmak Hasreti” baslikli yazisinda, resme ve
ressamliga olan ilgisini dile getiren sanatkar (Nazim Hikmet, 2018, s. 166), tipki
annesi Celile Hanim’m kendisine ressamlig1 6gretmesi gibi, kendisi de bir¢ok kisinin
resme yonelmesinde rol oynar. Ozellikle hapishane yillarinda resim calismalarina cokga
zaman aywran Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e yazdigi tarih ibaresi bulunmayan
mektubunda, biitiin 6gleden sonra, “[...] asag1 yukar1 ortalik kararicaya yani saat aksam
bese kadar, 6gle yemegi fasilas1 miistesna resme ¢alistyorum” (Nazim Hikmet, 1991c, s.
18) ifadelerine yer verir. Bu siiregte yaninda bulunan Ibrahim Balaban’in ressamliga
yonelmesinde Nazim Hikmet’in etkili oldugu bilinmektedir. Mektup ve anilarinda
[brahim Balaban’in resme olan yeteneginden sikga séz eden Nazim Hikmet, sadece

Balaban’la degil, cevresinde yer alan diger kisilerle (Ornegin hapishane miidiirleri,
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gorevli jandarmalar vb.) de resim ¢aligmalar1 yapar (Orhan Kemal, 2015, s. 69). Bununla
birlikte, Nazim Hikmet’in ressam dostlar1 Abidin Dino, Bedri Rahmi Eyiliboglu ve Avni
Arbas’la da siki iligkiler kurdugu, onlarin eserlerini takip ettigi kimi zaman tablolarma
dair siirler kaleme aldig1 goriiliir. Yeni Siirler icinde yer alan “Avni’nin Atlar1” ve “Abidin
Dino'nun ‘Yiiriiyiis’ Adli Bir Tablosu’ Ustiine Séylenmistir”, Yatar Bursa Kalesinde’de
yer alan “Ibrahim Balaban’in ‘Bahar Tablosu’ Ustiine S&ylenmistir”, “Ibrahim
Balaban’in ‘Mapusane Kapis1 Tablosu’ Ustiine”, “Balaban’in ‘Harman Tablosu’ Ustiine
Soylenmistir”  baglikl siirleri bu tiirden eserler olarak karsimiza ¢ikarken, Son Siirler
icinde yer alan “Tangarika Roportaji —Birinci Mektup-"ta yine Abidin Dino’nun yagh
boya tablosundan esere yansir. Ayrica Nazim Hikmet’in ilk resimli siir kitabini1 da Abidin

Dino resimler.

Nazim Hikmet bazi siirlerinde, siirlerinin muhtevasinda yer alan sanatgi ve eser isimlerini
metinlerin giris kisminda ya da dipnotlarinda verir. Ornegin Jokond ile Si-Ya-U adli siir
kitabinda, eser adinin ve baski yilinin hemen arkasindan “Rénesans devrinin Italyan
ressamlarindan Leonar da Vingi'nin meshur eserlerinden birinin ismi Jokond'dur” notunu
diiser. Sanata ve resme bu denli ilgi duyan Nazim Hikmet’in Ik baskis1 1929 yilinda
yapilan Jokond ile SI-YA-U adli eseri italyan Ronesans sanatgilarindan Leonardo da Vinci
tarafindan yapilan 16. yiizy1l yagh boya portresi olan Mona Lisa® ile gostergelerarasi bir
diizlemde kurgular: Jokond tebessiimiiyle meshurdur. Bu kitaptaki acayip sergiizest iste
bu Jokond ile SI-YA-U isminde bir Cinlinin macerasina dairdir” ifadelerine yer verir
(Nazmm Hikmet, 2014, s. 77). Jokond ile SI-YA-U’nun baslangicinda ayrica “Rénesans
devrinin Italyan ressamlarindan Leonar da Vingi’nin meshur eserlerinden birinin ismi
Jokond’dur. Jokond tebessiimiiyle meshurdur. Bu kitaptaki acayip sergiizest iste bu
Jokond ile SI-YA-U isminde bir Cinlinin macerasina dairdir” (Nazim Hikmet, 2014, s.
77) on soziine yer verilir. S6z konusu kisa 6n sz ile okuyucuya gostergelerarasi bir
diizlem kurulacaginin isaretleri de aktarilmis olur. “Jokond”un Leonardo da Vinci’nin 16.
yiizyilda resmettigi “Mona Lisa” tablosunun diger adi oldugu bilinmektedir. Nazim
Hikmet, 6n s6zde yer alan ifadeleriyle goastergelerarasi bir gonderme ile s6z konusu
resmin kurmaca metne tagmacagin ortaya koyar ve bdylece yanmetinsel bir islev ortaya

konmus olur. Yine siirlerinde ismi gecen bir baska isim RoOnesans ressami

8 Tablonun bir diger ismi Jokond’dur.
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Michelangelo’dur. Bunlarin yani sira Nazim Hikmet’in siirlerinde duvar resimleri, sulu

boya resimler, kartpostallar, tablolar ve ressam tasvirleri siklikla yer bulur.

Nazim Hikmet’in resimler, ressamlar, sergiler hakkindaki diisiincelerini ifade ettigi bir
baska alan siireli yaymnlardir. Siireli yayinlarda kaleme aldig1 s6z konusu yazilarinda kimi
zaman yeni ressamlar1 tanitan Nazim Hikmet kimi zamansa tablo ve sergiler hakkinda
bilgiler verir. Bu baglamda 01.01.1925 tarihinde Aydinlik’ta “Yeni Resim ve Yeni Bir
Ressam” baslikli yazisinda “Ressam Namik Ismail” ithafiyla kaleme aldig1 gazete
yazisinda resim sanatini hakkinda ge¢gmisten o giine kadar yasanan gelismeleri kendi
gozlemleri ile sunar (Nazim Hikmet, 2018, s. 15). Orhan Selim takma adiyla 01.09.1935
tarihinde yazdig1 “imdad-1 Sthhi” baslikl1 yazida, ise ressam Namik Ismail’in 6liimiinde
acil yardimin ge¢ kaldigindan, sanatgilara gereken degerin verilmeyisinden bahseder
(Nazm Hikmet, 2018, s. 126). “Bir Ressamim Atdlyesinde” baslikli yazisinda ressam
Nazmi Ziya’nin atdlye ¢aligmalar1 ve tablolar1 hakkinda bilgi veren Nazim Hikmet
(Nazm Hikmet, 2018, s. 138), Miizehher Va-Ni’’ya yazdig: tarihsiz mektubunda ise
“Bedri Rahmi’nin resim sergisini ne kadar ¢ok gezmek istedigini. Onun hem resimlerini

hem siirlerini olduk¢a begendigini ifade eder (Nazim Hikmet, 1993, s. 55).

Nazim Hikmet’in siireli yayimnlarda kaleme aldig1 yazilarda resim teknikleri ve katildigi
sergiler hakkinda da diisiinceler ileri silirdiigii goriilir. Bu baglamda kaleme aldigi
yazilarindan 21.07.1935’te Tan’da ¢ikan “Dogmatizm ve Metot” bashkli yazisinda
resim teknikleri ve agilan sergiler hakkindaki diisiincelerini dile getirir (Nazim Hikmet,
2018, s. 117-118). Yine 13. 07. 1935 tarihinde Tan’da yer alan “Is Iman1” baslhkl
yazisinda “D Grubu” ressamlarini degerlendiren, onlarin ¢aligmalar1 hakkinda bilgiler
veren bir fikirlere yer verir (Nazim Hikmet, 2018, s. 116). “iki Kriz” bashkl yazisinda,
modern resim ve ressamlar hakkinda fikirler 6ne siiren (Nazim Hikmet, 2018, s. 137)
sanatkar, “Resim Galerisi” baslikl1 yazisinda ise resmin diger giizel sanat dallarindan
ayrilan yonlerini dile getirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 105). Nazim Hikmet’in resme olan
ilgisiyle Istanbul’da agilan resim sergilerine katilir. Katildig1 sergiler hakkinda sergileri
tanitan yazilar kaleme alir, elestiriler yazar. Bu baglamda, 22. 08. 1931°de Yeni Giin’de
kaleme aldig1 “Resim Sergisi” baslikli yazisinda “Gtizel Sanatlar Birligi’nin 15. Resim

Sergisi” hakkinda bilgi veren sanatkarm Necmi Riza ve Fikret Mualla’nin resimleri
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disinda sergide yer alan diger resimlere karsi elestirilerini ileri siirdigli goriiliir (Nazim

Hikmet, 2018, s. 55).

Nazim Hikmet’in resimle birlikte Oonem verdigi ve ilgi duydugu bir baska alan
karikatiirlerdir. Tiirkiye’deki caligma hayatinda basin yaym hayatinin sagladigi imkanlarla
karikatiirler hakkinda bilgi sahibi olan sanatkar, hapishanede bulundugu dénemde de yine
bu ilgisini devam ettirir. Siireli yayinlarda kaleme aldig1 yazilarinda karikatiir sanatgilar
tarafindan ortaya koyulan eserler hakkinda fikirler ileri siirer. Bu baglamda Orhan Selim
takma adiyla Aksam’da ¢ikan 27. 05. 1936 tarihli yazisinda, Bursa’da agilan Cemal
Nadir’in karikatiir sergisi hakkinda bilgi verir (Nazim Hikmet, 1993, s. 207). Yine
Aksam’da yer alan 23.11.1935 “Bay Amcanin Kuvveti ve Kusuru” baslikli yazisinda,
Cemal Nadir’in “Bay Amca” isimli karikatiir serisini degerlendirir (Nazim Hikmet,
2018, s. 139-140). 27.08.1936 tarihli “Karikatiir Sergisi” baslikl1 yazisinda Sedat
Nuri, Sedat Simavi, Cemal Nadir, Ramiz Miinif, Arif Dino gibi sanatkarlarin
eserlerinden bahseder (Nazim Hikmet, 2018, s. 229).

Nazim Hikmet’in mahk{im olmasi onun resim ve karikatiire olan ilgisini azaltmaz,
hapishane silirecinde yine siireli yayinlara ve kitaplara ulasma imkanina sahip olan
sanatkar, Kemal Tahir’e yazdig1 08.04.1941 tarihli mektubunda, Ressam Togo’nun
karikatiir albiimiinii talep ettigini fakat heniiz eline ulasmadigini ifade eder (Nazim
Hikmet, 1991c, s. 56). Bu noktada onun hapishaneye ulasan siireli yayinlar
iizerinden s6z konusu sanat faaliyetlerini takip ettigi goriiliir. Yine Kemal Tahir’e
yazdig1 tarihsiz mektubunda, ressam ve sair Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun hem
siirlerini hem de 6zellikle Tiirk halk motifleriyle yaptigi resimleri begendigini ifade
eden Nazim Hikmet, onun siir kitaplarinin kapaklarina yaptigi resimlere ayrica
onem verdigini sdyler (Nazim Hikmet, 1991c, s. 328). Yasaminin son yillarinda
Rusya’da bulunan Nazim Hikmet, cesitli sebeplerle gittigi {lilkelerde resim

sergilerini gezer ve 6zellikle ressamlarla iligki kurar.

Bu bilgiler 1s1ginda Nazim Hikmet’in manzum metinlererinde resim sanatina ait unsurlar
bir diger kaynak alanini olusturdugu goriiliir. Bu baglamda, Nazim Hikmet’in Yatar
Bursa Kalesinde eserinde yer alan ve resimsel gonderge iceren eserlerden, 1947 tarihli

“Bir Siir Kitabmin Kapak Resmi” siiri dikkat ceker (Nazimm Hikmet, 2014, s. 893). Nazim
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Hikmet, s6z konusu siir icin Kemal Tahir’e yazdigi tarih ibaresi bulunmayan
mektubunda,

Bak, su ressam ve sair Bedri Rahmi var ya, ben onun resimlerini, bilhassa bizim

Tiirk Halk motifleriyle yaptigi resimleri, tarif pek dogru olmadi ama sen

anladin, pek severim. Gegenlerde bir siir kitabinin kapagina yaptigi bir resme -

miibalagasiz- bir saat, tipki, bir sarki dinler, bir yaz1 okur gibi, hatta daha baska

tirli dalip gitmistim. Sonra o kitab1 ogluma yolladim, sonra aradan iki ay kadar

gecti ve tekrar icimde o resmi gormek istiyaki uyandi ve o resimdeki motiflerle

uzak bir ilgisi olan fakat bana o resmi hatirlatan acayip bir yazi yazdim. Sana

yolluyorum (Nazim Hikmet, 1991c, s. 328).
ifadelerine yer verirken Adalet Cimcoz’a yazdig: yine tarih ibaresi bulunmayan bir
baska mektubunda, bu kitap kapaginin Bedri Rahmi’nin, Orhan Veli’nin siir kitab1
kapagina yaptigi resim oldugunu ve bu resmi oldukca ¢ok begendigini ifade eder.
S6z konusu siir kitab1 Orhan Veli’nin 1947 yilinda yaymlanan Yenisi isimli siir
kitabidir. Nazim Hikmet, “Bir Siir Kitabinin Kapak Resmi” ile resimsel bir
gondergeyi dilsel ifadeyle betimler. Bu betimlemede resimde yer alan unsurlarin her
biri i¢in bir ¢esitli ifadelere yer verilir. Bu unsurlara ek olarak ¢agrisimlarla kurulan
bir hayal diinyas1 aktarilir. Nazim Hikmet, resmi “hareket halinde” goriir ve aktarir.
Ciinkii betimlenen denizkizi, ¢mar, giil, ceylan vb. unsurlarin tamami “gelir”
ifadesiyle yani bir eylemle sozsel bir aktarima tabi tutulur. Ote yandan Nazim

Hikmet, bu betimlemelerin sonunda resmin yaraticisina,

Nazim der ki : Gelir Eyyub'un oglu Bedri,
boynu uzun, boynu egri,
yesille, kirmiziyla,
sirma sirna ¢iziyle,
bir acayip yaziyla... (Nazim Hikmet, 2014, s. 893).

ifadeleriyle gonderme yapar. Nazim Hikmet’in resimsel gondergeye yer verdigi
siirleri arasinda {i¢ tanesi ise Ressam Ibrahim Balaban’a ait resimlerin
betimlenmesiyle kaleme alinir. Bu siirler, Yatar Bursa Kalesinde’de yer alan
“Ibrahim Balaban’in ‘Bahar Tablosu’ Ustiine Soylenmistir” (1947), Yeni Siirler
iginde yer alan “Ibrahim Balaban’in ‘Mapusane Kapis1 Ustiine’” (28.12.1949) ve
“Balaban’in ‘Harman Tablosu’ Ustiine Séylenmistir” (1950) siirleridir. isimleriyle
birlikte siir basliginda yer alan resimlerin her biri s6z konusu siirlerde resimsel birer

gonderge olarak kullanilir. Nazim Hikmet’in resimsel gondergeler ile
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gostergelerarast dlizlemde kaleme aldigi “Abidin Dino’nun ‘Yiriiylis’ Adli Bir
Tablosu Ustiine Soylenmistir” (13. 05. 1958) ve “Avni’nin Atlar1” (01.06.1958)

siirleri, resimsel olan 6gelerin dilsel olan siirde betimlenmesiyle varlik kazanair.

Nazim Hikmet’in resimsel gonderge kullanarak gostergelerarasi bir diizlem kurdugu bir
diger siiri Son Siirleri igcinde yer alan “Piri Reis’in Hartas1” (29 Aralik 1960)’dir. Nazim
Hikmet “Piri Reis’in Hartas1” siirinde Osmanli Devleti’'nde Kaptani-1 Derya gorevini
uistlenen Piri Reis’in 1513 te ¢izdigi diinya haritasi ile gostergelerarasi bir baglant1 kurar.
Piri Reis’in haritasmin Avustralya’yr gosteren en eski haritalardan biri oldugu

bilinmektedir. Bu noktada Nazim Hikmet’in siirinde yer verdigi,

Piri Reis diislerimizi ¢izmis hartasina

varilan kiyilardan ayak basmamig kumsallara dogru
hayirsiz adalarla yesil papaganlarin arasindan

billiir kosklere giden yolu (Nazim Hikmet, 2014, s. 1745).

ifadeleri dikkat cekicidir. Bu ifadeler Nazim Hikmet’in harita hakkinda okuma
yapmastyla da iligkilendirilebilir. Bununla birlikte s6z konusu haritanin resimsel
ozellikleri ve ¢izimleri ¢agrisimlarla zenginlestirilerek dilsel alana tasindigi goriiliir.
Nazim Hikmet’in belirtilen eserlerinde tablo ve resimleri, resimsel gondergeler bi¢ciminde
kullanarak gosergelerarasi bir gonderime yer vermesinin yani sira siirinde ise
fotograflarla gostergeleraras1 bir génderimde bulundugu goriiliir. Ornegin Yeni Siirler
icinde yer alan “Benim Oglan Fotograflarda Biiyiiyor” (1954) bu tarzda kurulan bir giir

olarak varlik kazanir.

Nazim Hikmet’in manzum metinlerinde Tiirk edebiyatinda resimsel 6gelerle kurulan
metinleri de kaynak metin olarak kullandig1 goriiliir. Bu baglamda 6rnegin Yatar Bursa
Kalesinde eserinde yer alan “Hiinernaimemden Minyatiirler” baslikli manzum metni ise
bashgiyla Seyyid Lokman'm (6. 1010/1601'den sonra) sehname tarzinda yazdig: tezhip
ve minyatiirleriyle iinlii Hiinerndme eserine génderme yapar. Dort cilt olarak tasarlanan
eserin birinci cildinde Osmanli Devleti’nin yoneticilerinin basarilar1 (Osman Bey’den .
Selim’e kadar), ikinci cildinde ise Kanuni Sultan Siilleyman’m hayatindan kesitler
minyatiirlerle tasvir edilir. Eserin ti¢iincii ve dordiincii ciltleri ise yazilmamistir. Eserde
Nakkas Osman gibi Uinlii isimlerin minyatiirleri yer alir. Nazim Hikmet, eserinde

kulland1g1 baglik ile Hiinerndme arasinda metinlerarasi diizlem kurar.



142

Nazim Hikmet’in resimsel gondergeye basvurdugu bir diger eseri 835 Safir’da yer yer

999

verdigi, “Hopa Hapishanesinden Notlar”’ i¢inde yer alan “1 Kizkapan Oglu Vehpi ve
Cocuk Muhitine Dair” baslikli manzum metnidir. S6z konusu metninde Nazim Hikmet
metin i¢ine iki gorsel (ikiye boliinmiis not kagidi seklinde tasarlanmis) 6geyi kurguya

katar.
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(Nazmm Hikmet, 2014:242).
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(Nazmm Hikmet, 2014:243).

Kurguya dahil edilen bu dgeler, hapishane rutinleri arasinda yer alan temizlikte gorev
alacak kisi listesini gosterir ifadelerden, “duvara tutusturulan ¢ivi’den ve kimi kiigiik
resim (karakalem) ¢izimlerinden olusur. Cizilen resimler ise tekrar metinde resimsel
gonderge olarak kullanilir. Bu baglamda, metinde yer alan su ifadelerle resimsel

gonderge arasinda gostergelerarasi bir diizlem kurulur:



143

Civi, kuyrugunu kivira kivira
bir defter kdadinin
kalbini delip gecmistir.

Kaat bembeyaz,
Kaat sapsan . .
Civi kaadin kanini igmistir (Nazim Hikmet, 2014:90).

Bununla birlikte, metne eklenen resimsel 6ge, metnin izlegini tamamlayan bir unsur
olarak kullanilir. Boylece gostergelerarasi aligveris, birbirini tamamlayan bir biitiinii

ortaya koyar.

Nazim Hikmet’in siireli yayimlarda yer alan fotograflar1 kimi manzum metnine tasidigi,
bu fotograflarla kendi metni arasinda gostergelerarast bir diizlem kurdugu goriiliir.
Ornegin “5 Refik Koraltan” bashigmi tastyan siirde,

"Tekstilde umutsuz durum.

Bir igsiz kezzap igti.

Bir milyon ¢ocuk okuldan mahrum.

Kara yara Mardin'e gegti.

Grev yapan isciler yakalandi.

Koyli, ciftliklerin ekinini yakryor ..."

Bir gazete sayfasinda
basliklarin arasindan bakiyor baskan

bagkan Refik Bey.
bel bel bakiyor (Nazim Hikmet, 2014, s. 1706).

Nazim Hikmet, “Gazete Fotograflar1 Ustiine” (Nazim Hikmet, 2014: 1702-1707)’de yer
alan “1 Kara Yara”, “2 Emniyet Miidiirii”’, “3 Adnan Bey”, “6 Korku” siirlerinde ise
gazete fotograflarini kimi zaman kendinde uyandirdigi ¢agrisimlarla ve gazete yazilarmin
bir kisminin metinleraras1 diizlemde doniisiimleriyle birlikte betimler. Bunu yaparken
kullanilan teknik, yani gorsel olan fotografin dilsel alana tasinisi bir gostergelerarasi
diizlem kurar. “Kara Yara” siirinde yer alan su ifadeler gostergelerarasi diizlemi ortaya
koyan bir 6rnegi gosterir:
Birinci sayfada yatiyor iki siitun iistiine
iki ¢iplak yavrucuk,

birinci sayfada iki siitun iistiine
bir avug kemik deri (Nadzim Hikmet, 2014, s. 1702).

Nazim Hikmet’in ilgi duydugu sanat dallar1 arasinda miizigin énemli bir yeri oldugu

goriiliir. Onun estetik diinyasinin olusumunda Tiirk halk tiirkiileri ve sarkilarin oldukga
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onemli bir yeri vardir. Clinkli Nazim Hikmet, bu unsurlar1 kendi tirettigi metinlerde birer
kaynak haline getirir. Memleketimden Insan Manzaralar: ve “Tiirk Koyliisii” baslikli
siirinde halk tiirkiilerinden birer kolaj yapan sanatkar ayrica birgok manzum metninde
ozellikle sarki sozlerini kullanir. Diinya miizigine karsi da yakin bir ilgi duyan Nazim
Hikmet’in kimi manzum metinlerinde Bat1 miizigini kaynak aldig1 gériiliir. Ornegin
“Sebastian Bah’in 1 Numarali Domindr Kongertosu Uzerine” adli eserinde, iinlii Alman
miizik bestecisi Johann Sebastian Bach’in miiziksel bir eseri ile gostergelerarasi bir

diizlem kudugu goriiliir.

Ozellikle Tiirk halk miizigine ve klasik Bat1 miizigine ilgi duyan sanatkar, kimi zaman bu
unsurlar1 metinlerarasi diizlemde siirine tasir. Orhan Selim takma adiyla 18.5.1936°da
Aksam’da kaleme aldig1 “Halk Sarkilar1” baslikli yazisinda Istanbul’a gelen Romen halk
korosu sarkilarindan, gramofonda dinledigi Dariilelhan heyetinin Anadolu'da derledigi
bir sarki olan "Hac1 Yarim”i bir arada degerlendiren Nazim Hikmet, s6z konusu eserleri
Beethoven’in eserleriyle karsilastirir (Nazim Hikmet, 2018, s. 201). Diinyaca {inlii
miizisyenlerin 6ne c¢ikan eserleri hakkinda da bilgi sahibi olan Nazim Hikmet’in
siirlerinde bu isimlere ve eserlerine yer verdigi goriiliir. Siirlerinin yani sira siireli
yayinlarda da miizikle ilgili yazilar kaleme alan Nazim Hikmet, Orhan Selim takma adiyla
Aksam’da 27.11.1934 tarihinde kaleme aldig1 “Govde ve Can” baglikl siirinde klasik
miizik, Beethoven ve Richard Wagner hakkinda goriisler ileri stirdiigii goriiliir (Nazim
Hikmet, 2018, s. 68). Beethoven’e olan ilgisini Aksam’da 01.07.1935 tarihli “Geceki
Firtina” yazisinda da dile getiren sanatkar, ona ait bir sonat dinledigini ve bu sonatin
Fransiz Devrimi’ni anlattigini ve kendisini oldukga etkiledigini ifade eder. Beethoven’in
eserlerinin tabiat, toplum ve diyalektik materyalizm arasinda bir oldugunu dile getirir
(Nazim Hikmet, 2018, s. 115). 20. 04. 1931 tarihinde Yeni Giin’de yer alan “Musiki
Ruhun Gidasidir” yazisinda ise Tiirk miiziginin bir¢ok ruh haline hitap eden yonlerinin
oldugunu ileri siiren Nazim Hikmet, Miinir Nurettin Selguk, Hudadat Sakir Hanim gibi

isimlerin seslendirdigi eserleri 6rnek gosterir (Nazim Hikmet, 2018, s. 55).

Orhan Selim takma adiyla 20.6.1935°te Aksam’da yer alan “Miizigin iki Cesidi” bashkl
yazisinda miizigin alaturka ve alafranga olarak iki gruba ayrilabilecegini dile getiren
Nazim Hikmet, bu alaturkalikla alafrangalik arasindaki ayriligi, simdiye kadar bilinen

anlammda diginda algiladigini, bu bakimdan bir italyan opera pargasi alaturka ve bir
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Anadolu koy sarkisini alafranga cergevesi iginde degerlendirilebilecegini ifade eder
(Nazmm Hikmet, 2018, s. 114). Yine 27. 11. 1934’te Aksam da yayinlanan “Govde ile
Can” baslikli yazisinda miizigin insanlar i¢in 6nemi hakkinda degerlendirmelerde
bulunan Nazim Hikmet (Nazim Hikmet, 2018, s. 68-69), “Konsere Kim Gider” yazisinda
Istanbul’da diizenlenen bir konsere almmmayan bir gencin dykiisiinii okuyucularma

aktarir (Nazim Hikmet, 2018, s. 149).

Nazim Hikmet “Parter, Balkon, Paradi” baslikli yazinda Beyoglu’nda konser veren
konservatuar hocalarinin tavirlariyla ilgili olarak sanatin, nasil giinden giine yalniz
demokrat unsurlarin mali olmaya basladigini diisiindiirdiigiinii ifade eder (Nazim

Hikmet, 2018, s. 153-154).

Hapishanede bulundugu donemde ve 6zellikle Bursa Cezaevi’'nde kaldig: siirecte ortak
bir kullanimla radyo dinletilerine erisen ve miizige olan ilgisini siirdiiren Nazim
Hikmet’in mektup ve anilarinda radyoda calan sarkilar i¢cin ayrica boliimler kaleme alis1
dikkat ceker. S6z konusu mektup ve anilardan onun Tiirk halk miizigine olan ilgisini
gormek miimkiindiir. Ozellikle Piraye Hanim ve Kemal Tahir ile olan
mektuplagmalarinda halk tiirkiilerinin 6nemi ve kendisinde uyandirdig1 hisleri dile getiren
sanatkar, 27. 10. 1936 tarihinde Aksam’da yer alan “Radyo I¢in” bashkli yazisinda
Anadolu ve Rumeli koy tiirkiilerinin kaybetmememiz gereken bir kaynag1 yasattigini ileri

stirer (Nazim Hikmet, 2018, s. 255).

Tiirk miizigiyle oldugu kadar diinyaca tinlii klasik miizisyenlerin eserlerine de ilgi duyan
Nazim Hikmet, iyi bir miizik dinleyicisidir. Bu baglamda kimi miizik terimlerine de
hakim olan sanatkarm miizige ve Ozellikle miizikle birlikte operaya olan ilgisi siirekli

olarak canli kalmistir.

Néazim Hikmet’in resmin yaninda mimariye karsi1 da derin bir ilgisi oldugu goriiliir.
Bu ilginin kdkenlerini onun siirlerinde, sinema ve tiyatro metinlerinde ve 6zellikle
gazete ve dergilerde kaleme aldig1 yazilarda bulmak miimkiindiir. Henliz Rusya’ya
gitmeden Once mimari eserlere karsi goriilen bu ilgi Nazim Hikmet’in genglik
doneminde kaleme aldigi siirlerinde kendisini gosterir. Ornegin 1921 yilinda
Anadolu’da Yeni Giin’de ¢ikan “Aga Camii” siirinde Nazim Hikmet, romantik bir

tavirla isgal altinda bulunan Istanbul’daki Aga Camii’nin durumunu manevi bir
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duyusla yansitir (Nazim Hikmet, 2008, s. 1979).

Nazim Hikmet’in daha sonraki siirlerinde de kimi mimari, heykel ve anit yapilara
siirlerinde yer verdigi goriiliir. 835 Satir’da yer alan “Rodos Heykeli”, “10 Mayis”
siirlerinde ve Yeni Siirler’de yer alan “Yirminci Kongre” “Lenin Heykeli” ile “Bazi
Anilar”da heykel ve mimari 6ne ¢ikar. Nazim Hikmet’in yurt disinda yasadigi donem
ve Ozellikle seyahatlerinde ilk defa gordiigii sehirlerde yer alan oteller, kilise ve 6ne
¢ikan mimari eserlere olan ilgisi de dikkat ¢eker. Nazim Hikmet’in bu eserleri yaratan
heykeltiraglara, mimarlara ve eserlerin olusumuna katkida bulunan iscilere de
gondermeler yaptig1 goriiliir. Son Siirler’de yer alan Romanya’ya Dair Lirik

Roportaj’da yer alan su boliim bu baglamda 6rnek gosterilebilir:

Mimarlar sagolun.

So6ziim 57’den sonrakilere.

Ellerinize, gozlerinize,

kagidiniza, pergellerinize selam.

Selam tasgilara, diilgerlere, montérlere,

demiri dovenlere, betonu dokenlere,

agag bicenlere, camcilara,

ve bu iste bir tutam olsun,

emegi gegenlerin topuna selam.

Selam Komitetut Central'in aklina (Nazim Hikmet, 2014, s.1820).

Nazim Hikmet’in kimi zaman mimari eserler iizerine yazilar kaleme alirken kimi
zamansa eserleri meydana getiren sanatkarlar lizerine diisiincelerini dile getirir. Bu
baglamda Orhan Selim takma adiyla Aksam’da 25. 02.1935 tarihinde kaleme aldigi
“Siileyman ve Siileymaniye” baslikli yazisina dikkat g¢ekicidir. Nazim Hikmet s6z
konusu yazida Siileymaniye Camii’nin mimarisi ve Mimar Sinan’in bu eseri
olusturmadaki dehasi tizerine fikirlerlerini yazar (Nazim Hikmet, 2018, s. 96). Yine
ayni isimle 22.5.1935 tarihinde Tan’da kaleme aldig1 “Ayasofya ve Siileymaniye”
baslikli yazisinda ise bu eserlerin miize hallerini ve mimarilerini anlatir (Nazim Hikmet,
2018, s. 104). Yine Tan’da ¢ikan “Sinan’a Anit” baglikli yazisinda Mimar Sinan’a
duydugu hayranligi dile getiren Nazim Hikmet, onun eserlerinde gosterdigi ustaligin
bir halk hastanesine ismi verilerek Odiillendirilmesi gerektigini ileri siirer (Nazim

Hikmet, 2018, s. 123).
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Dikkat ¢eken mimari eserler ve taninmis mimarlar yaninda Nazim Hikmet’in daha arka
planda kalan ya da daha az ilgi ¢eken eserler ve mimarlarla da ilgilendigi goriiliir.
Ozellikle Istanbul’da yer alan tarihi eserler hakkinda da bilgi topladigi, bu eserlerle ve
mimarlarla ilgilendigi, Istanbul’un cevre giizelligi hakkinda gériisler belirtmesi dikkat
ceker. Bu baglamda, “Mimar Kasim, Mimar Davut” baslikl1 yazsinda, Istanbul’daki Yeni
Camii’nin mimar1 hakkindaki bilgi kirliligi tizerine egildigi goriilir (Nazim Hikmet,

2018, s. 258).

Yasadig1 donemde Istanbul’un mimarisi ve carpik yapilasmaya dair benzer bir¢ok gazete
yazis1 kaleme alan Nazim Hikmet’in Rusya’daki yasamu siiresince de mimari ve heykel
sanatlarma olan ilgisi devam eder. Ozellikle Rusya’da Puskin gibi sanatkarlarin
heykelleri Nazim Hikmet’i etkiler. Macaristan, Kiiba ve Paris seyahatlerinde ise sehirlerin

mimarileri hakkinda bir¢ok detayr mektuplarina aktarir.

Bu bilgiler ve belirtilen 6rnekler 15181nda Nazim Hikmet’in sadece edebiyata degil, ayni
zamanda sanat dallarmin hemen hepsine yakin ilgi duydugu g6z ¢arpar. O, karsilastigi
biitlin sanat iirtinlerini zihin kodlarina gore yorumlayarak s6z konusu yapitlar hakkinda
diisiinceler ve eserler iiretir. Eserlerini kaleme alirken, Tiirk edebiyatimin sozli ve yazili
iirlinlerinin hemen hepsinden ¢esitli yontemlerle yararlanarak siirlerine tasidigi, bu

unsurlar1 farkl islevlerle metinlerinde birer kaynak olarak kullandig1 goriiliir.

Cok yonlii sanat duyusuna sahip olan sair, ilgisini yonelttigi ¢aligmalar, tablolar, mimari
yapilar, ¢izimler gibi sanat degeri tasiyan hemen her eser hakkinda okumalar yapar.
Bunlarm tarihini, niteligini ve suanki durumlarmi sorgular. Nazim Hikmet, 6zellikle
sahne sanatlari, resim ve miiziksel unsurlar1 kimi siirlerinde gostergelerarasi birer alt

metin haline doniistiirerek, bunlari siir etetiginin bir parcasi haline getirir.
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3. BOLUM

GONDERMELER

Metinleraras1 gondermeler, bir metnin diger metinlere yaptig1 acik ya da kapali biitiin
alint;, atif, amistirma vb. islevlerini ifade eder. Yaratilan metnin kaynak metinle
gondermeler yoluyla kurdugu biitiin metinlerarasi islevler baglam degisimleriyle ele
alinir. Bu durumda kaynak metne yapilan gonderme bi¢imlerinin yeni metindeki konumu
ve islevi sorgulanir. Metinlerarast alis verislerde gondermelere sik¢a rastlanir.
Gondermeler, yeni metinleri bircok acidan destekleyen, tamamlayan ya da agiklayan
ogeler igerir. Bu baglamda kaynak metne, yeni metinde kimi zaman dogrudan kaynak
gosterilerek kimi zaman sezdirme yoluyla isaret edilerek kimi zamansa gizlenerek

gondermede bulunuldugu goriiliir.

Metinleraras1 gondermelere ve alintilara sik¢a yer veren Nazim Hikmet’in siirlerinde
yaptig1 alintilarda, tirnak isaretleri (“...”), (°...”) ve/veya ayraglar (<< ... >>) kullanarak
bu unsurlar1 belirgin bir hale getirdigi goriiliir. Bu sekilde yapilan alintilama Nazim
Hikmet’in ¢agdas1 Fransiz sair Louis Aragon’un siirlerinde de goriilen bir alintilama
yontemidir. Bu yontem ayrica sOylemin sapmasma, ayrigik unsurlarin bir araya
getirilmesine neden olur. Bilingli bir kullanimi isaret eden bu yapi yaratilan metni
coksesli ve yazinsal olarak giiclii bir hale getirir. Iste bu ¢okseslilik NAzim Hikmet’in siir

estetiginin 6nemli bir parcasidir.

Metimleraras1 gondermeler Nazim Hikmet’in diger biitiin manzum eserlerinde oldugu
gibi Memleketimden Insan Manzaralari’nda da basvurdugu metinleraras1 islemler
arasinda yer alr. Bagka bir ifadeyle Nazim Hikmet’in kaleme aldig1 siirlerinin
metinlerarast dokusu, yani gonderme, alintilama ve doniistirme tarzi Memleketimden
Insan Manzaralari’nda benzer bir yapida varlik kazanir. Sanatkar s6z konusu eserinde de
alintilar1 ve gondermelerin neredeyse tamamini tirnak isaretleri ve/veya ayraclar
kullanarak vurgular. Yapilan alint1 ve gdndermeler, Memleketimden Insan
Manzaralar: 'm goksesli ve yazinsal degeri giiclii bir eser haline gelir. Nazim Hikmet’in
calismamiza konu olan eserinde, metinlerlerarasi gonderme islevlerinden, alinti,
dogrudan/acik gonderimler, anistrma, kapali gonderimler, bilingalti1 / bilingdist

animsama, ceviri, esinlenme, etkilenme, sdylemlerarasilik, tamamlama, iistmetinsellik,
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yanmetinsellik ve igmetinsellik islevlerine bagvurdugu goriiliir. Asirma ve kanitlama gibi
islevlere Memleketimden Insan Manzaralar’nda rastlanmaz. Bununla birlikte
Memleketimden Insan Manzaralari’nda, Nazim Hikmet’in biitiin siirlerinde oldugu gibi,
baz1 metinleraras1 gonderme islevlerinin 6ne ¢iktigina tanik olunur. Bu iligki bigimleri,
ozgonderim (igmetinsellik) ve esinlenmedir. Soyle ki, Memleketimden Insan
Manzaralar’'nin  kurgusunda yer alan bazi alt metinler, eserin izleginin
belirginlesmesinde ve yapisal dokusunun olugsmasinda 6ne ¢ikar. Bu baglamda 6zellikle
0zgonderim ve esinlenme i¢in Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’e yazdigi 30.05.1941 tarihli

mektubunda yazmak istedigi eserler hakkinda tasarilar 6ne siirdiigii su ifadeler nemlidir:

Yirminci ve on dordiincii asirlarin hususiyetleri, bilhassa teknik bir tarafa atilirsa, iki
poemin de kurulus prensibi birbirinin ayni... Ayr1 ayr1 smiflarin inkilaper sairleri
tarafindan ayr1 ayr1 ideolojiler bakimindan, muhteva da ayni, yani muayyen bir
devirdeki cemiyeti ana c¢izgileri, smiflar1 ile "semboller de" kullanarak vermek...
Sonra, biliyor musun, "Onlar, O ve Maceralar1" diye bir yaziya baslamistim. Bunun
muhtevasi malum, sonra "Meshur Adamlar Ansiklopedisi", bu da 6yle. Cikardigim
netice on dordiincii asirda bir inkilapg¢i sair en bilyiik siir muhtevasi diye en genis
Olgtide cemiyeti aliyor, 20. asirda baska bir inkilap¢i smifin sairi bagka bakimdan
ayn1 mevzuun etrafinda doniip dolasiyor. Binaenaleyh Kemal'cigim, var kuvvetimle
"Onlar, O ve Maceralari"na devam edecegim. Diger taraftan "Ansiklopedi"yi
tamamen yeniden, yeni bir tarzda ve iislupta ve kurulusta isleyecegim. Iste simdilik
oniime koydugum vazife bu iki yaziy1 tamamlamaktir. Tabii "Onlar ve Maceralar1"
sona ermek i¢in benim Olimiim lazim. Yani bu yazi ben Olene kadar devam
edecektir. Fakat "Ansiklopedi" Oyle degil. O bir tek memleketin muayyen bir
devirdeki tablosu olacagindan, hi¢ olmazsa bir kismi, ben 6lmeden evvel de bitmis
olabilir (Nazim Hikmet, 1991c, s. 72-73).

Mektuptaki yer alan tasarmin Memleketimden Insan Manzaralari’nda karsilik buldugu
goriiliir. Ciinkii Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari’nda metinlerarasi
diizlemde esinlenme islevi ile agiklanabilecek, uluslararasi yazinda 6ne ¢ikan inkilapgi
sairler gibi (Puskin, Tostoy, Gogol gibi yazarlarin eserlerinden ve fikirlerinden
esinlenerek) “muayyen bir devirdeki cemiyeti ana ¢izgileri, siniflar1 ile ‘semboller de’
kullanarak vermek” ister. Metinlerarasi diizlemde 6zgonderimi ortaya koyan “Onlar, O
ve Maceralar1”yla (Kuvdyi Milliye’nin destan kahramanlar1 olan “Onlar”mn ve
Memleketimden Insan Manzaralarinda “Halil” karakteri ile ‘O’nun maceralarimi)
kurgular. Buna ek olarak yine kendi eseri olan ‘“Meshur Adamlar Ansiklopedisi’ni
Memleketimden Insan Manzaralari’nda kimi doniisiim ve eksiltilerle yeniden yazar. One
¢ikan bu iki metinlerarasi gonderme bigiminin yani swra Memleketimden Insan

Manzaralar’nda metinlerarasi diizlemde gondermelerle yazar / sair isimlerine (Orn.
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Namik Kemal, Ahmet Hasim vb.), eser isimlerine (Orn. The Crime of Sylvestre Bonnard),
eser kahramanlara (Orn. Othello), halk anlatilarma yapilan gdndermelerle birlikte ayrica

tekrarlar ve yinelemelerle zenginlesen bir metin yapist kurdugu goriiliir.

Nazim Hikmet’in benimsedigi ideolojik fikirler de onun siirinin muhtevasi i¢in yeni bir
kaynaga acilan kapiy1 aralar. Nazim Hikmet gelenegi Marksist ideolojiyi i¢inde siirdiiren
bir yapida siirler kaleme alir. Bunu yaparken ayrica ger¢ek yasamin bireyde ve toplumda
yarattig1 duygusallig1 estetik bir problem haline getirir. Bu probleme iliskin olarak
idealizmden uzak, materyalist bir diisiinceyle olguculuga ve gercekg¢ilige yonelir.
Metinleraras1 diizlemde ideolojinin incelenmesi, deger sorgulamalariyla islevseldir.
Nazim Hikmet’in eserlerinde Marksizm bir referans yani bir deger olarak varlik kazanir.
Baska bir ifadeyle onun 6zellikle olgunluk donemi eserlerinde ideoloji deger yapilir. Bir

deger ve referans kaynagi olan ideoloji ise igerigi belirler ve benimser.

Diinya siiri bakimindan Nazim Hikmet’in ayiric1 vasfi, siire siyasi dilin sokulmasinda,
siirin dlizyazidaki kelime tutumluluguna bagli oldugunun 6rneklerini vermesinde ve siirin
lirik, epik, giilmece unsurlarmin ayni yapida kaynasabilirligini gdstermis olmasinda
bulunabilir. Tiirk siiri bakimindan ise Tanzimat sonrasi Tiirk siirinin beklenebilir bircok
sonuglarindan yalnizca biridir. Hece vezniyle agilan yolun Tevfik Fikret’e mahsus hitabet
edasiyla desteklendiginin goriilmesi, Mehmet Akif’in siir biinyesinde toplum degerlerine
yaklasmakta gosterdigi ustaligin fark edilmesi ve Yahya Kemal estetizmindeki tematik

Olciiniin anlagilmasiyla Nazim Hikmet’in Tiirk siirindeki yerinin kavranmas1 kolaylasir.

Nazim Hikmet, her firsatta siirde 6ziin sekli belirledigini belirtmis ve kendi eserlerinde
boyle denemelerin yansidigmi gostermistir. Nazim Hikmet’in siirindeki yenilik daha ¢ok
sosyalizmle izah edilmeye ¢aligilmistir. Oysa onun siiri sosyalist realizmle genis bir
ortaklik alant kurmaz. Sairin Rus fiitiiristlerinin insan psikolojisini reddetmeleri iizerine
onlardan ayrilip consructivistlere katilmis olmasi, siyasi baskilara ragmen Sovyet
rejiminin hegomanyaci kiiltiir politikasina direnmis olmasi, Tiirk dilinin Azerbaycan,
Kazakistan, Bulgaristan gibi tilkelerde gelismesi i¢in sahsi prestijini kullanmis olmasi

onun eserlerine ayrica deger katar.

Nazim Hikmet’in olgunluk donemi eserleri arasinda yer alan Memleketimden Insan

Manzaralar ise bigimi ve igerigi ile serbest bir sdyleyisin imkanlarini arar. Siir climlesini
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sOylem ve bi¢cim agisindan yumusatarak nesir climlesine dogru yaklastirir. Bdylece siir-
nesir arasi cimle yapisi daha ¢cok nesre yaklasan ¢izgide sairin genis hacimli eserler ortaya
koymasina zemin hazirlar. Adeta “manzum roman” arayismm formunu veren
Memleketimden Insan Manzaralarr’m bu gercevede degerlendirmek dogru olacaktir.
1940°’ta hazirliklarina bagladigi, 1941-1947 arasinda kaleme aldigi bu genis hacimli
eseriyle Anadolu merkezli Tiirk halkinin i¢ tarihini sosyal gercekci perspektiften
gostermeye girisir. “Benim asil eserim” (Sertel 1991, s. 310) dedigi bu ¢alisma zengin bir
insan malzemesi ele alir. O, somut insanin problem alanlarini, ¢ikmazlarini, temel
sikintilarmi, geri kalmighigini, cehaletini, yiizyillar i¢inde olusturdugu davranis kaliplarini
dikkatlere sunmak ister. Bir bakima Mehmet Akifin Safahat’inda Islami duyarlikla
oykiileyici olarak dikkatlere sunulan Istanbul merkezli Tiirk insani, bu defa Nazim
Hikmet tarafindan Marksist bakis acisiyla Anadolu’ya dogru genisletilerek dikkatlere
sunulur. Bu noktada Memleketimden Insan Manzaralar: sosyal gergekci cizgide

toplumun yazgisini gézler oniine seren, bir eser olarak varlik kazanar.

Toplumcu gergekei bir cizgide kaleme alinan Memleketimden Insan Manzaralar: somut
gerceklikten hareketle ayr1 ayri1 bireysel fakat biitiinsel olarak kolektif bir duyusu
barindirir. Eserde toplumu olusturan bireyler/kahramanlar, siradan basit, kolektif bir
yasami, emegi paylassirken; kimi kahramanlar ise 6zellikle Kuvdyi Milliye destanindaki
yasamlariyla miicadeleyi ve fedakarligi simgeleyen kisileridr. Bu noktada Kuvdyi
Milliye’nin sahip oldugu destan tiiriiniin dzellikleri bir bakima Memleketimden Insan
Manzaralar’nda devam eder. Kuvayi Milliye’de “Zaten metin de destansi bir amagla yola
cikmis bireylerin hikayelerinden olusmaktadir ki, bu, sosyalist gercekcilikle
kurulabilecek temel iliskiyi meydana getirir” (Irmak, 2011, s. 28). Nazim Hikmet Kuvdyi
Milliye’ye bir palimpsest/iistineyazma uygular, ayrica destan kahramanlarindan
kimilerinin sonraki yasamlarin1 Memleketimden Insan Manzaralari’na tasir. Boylece
kahramanlar ve kahramanliklar siradan yasamin giinliik insaniyla bir araya gelir. Bu
yoniiyle ve Ozellikle epik destan {islubunu anistiran kesitlerinde yer verilern sdylem
ozellikleriyle Memleketimden Insan Manzaralar: modern bir destan/epope izlenimi

uyandirir.
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3.1. Alint1

Metinlerarasi gondermeler i¢inde yer alan alinti, bir baska yazara ait metnin tamaminin
ya da bir kesitinin dogrudan ve kaynak belirtilerek birebir yeni metne aktarilmasidir.
Alintida kaynak metinden alinan pargalar Yanmetinsel unsurlar olarak yani epigraf,
0nsoz vb. olarak ve yeni metin i¢inde bir fikri ileri siirme, 6rnek gdsterme, kanitlama vb.

farkl bir¢ok islevle kullanilabilir.

Nazim Hikmet’in siirleri incelendiginde metinleraras: diizlemde alintilanan kesitler i¢cin
cogu zaman kaynaklarm belirtildigi goriiliir. Kendi metni i¢inde alintilanan kesitlerin
kaynagmi genellikle yazar/sair ismi ve/veya eser ismi ile birlikte kurguya dahil eden
sanatkar, boylece gonderme yapilan kaynagi belirgin bir hale getirir. Memleketimden
Insan Manzaralari’nda da benzer tavrini siirdiiren Nazim Hikmet, s6z konusu manzum
metninde de alint1 yaptig1 kaynaklari, yazar/sair isimleri ve/veya eser isimlerini belirtme
yoluna gider ve genellikle alintilar tirnak isaretleri ya da ayraglarla icinde manzum metne
dahil edilic. Memleketimden Insan Manzaralar’nda yer verilen alntilar
¢oziimlendiginde, farkli birgok sanatkar, fikir adami ve disiiniirin metinlerinden
kesitlerin —bircogu kaynak gosterilerek- alintilandigi goriiliir. Bu baglamda Néazim
Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralar: “Birinci Kitap”ta Tevfik Fikret’in ismini
vererek “Héan-1 Yagma” siirinden bir musra alintilar. S6z konusu boliimde Nazim
Hikmet’in yarattigi kurgu kahramanlarindan “Mahkim Siileyman” Tevfik Fikret’in
belirtilen siirinden bir kesiti zihninden gegirir:

Pencereden bakiyor Mahkiim Siileyman

Fikret'in bir siirini okuyordu i¢inden:

"Yiyin efendiler, yiyin, bu hani istiha sizin..." (Nazim Hikmet, 2014, s. 1053).
Yapilan alinti, kurgu i¢ine yerlestirilirken, izlege uygun bir noktada metne dahil edilir.
Ciinkii alintilanan metnin izleginde yer alan unsurlara benzer bir izlek, s6z konusu
kesitten once “Jandarmalar” ve “Mahkiimlar” arasinda gecen diyaloglarda islenir. Soyle
ki “Mahktim Halil” ve “Jandarma Hasan” arasinda gecen konusma “Hiikiimetin ekmegi
vesikaya baglayip baglamayacagi” ve devletin aldig1 vergiler ile ilgilidir. Bu konusma
devam ederken “Mahkim Siileyman”m zihninden gecen siir kesiti bu izlege benzer bir
icerige sahiptir. Alint1 yapilan kesit, Tevfik Fikret’in yazilig tarihi Haziran 1328 [Haziran

1912] olan ve kendi donemindeki siyasi otoriteyi (Istibdat yillarinmn ardindan iilke
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yonetiminde etkili olan Ittihat ve Terakki’nin tavrmi) elestiren “Han-1 Yagma”
siirindendir. Yapilan alintiyla yalnizca alintilanan kesit degil, siirinin tamamindaki
“milletin hayatinin yenmeye hazir bir sofra olarak sunulmasi” ve bunun bir yagma
sofrasina doniistiiriilmesi izlegi Memleketimden Insan Manzaralar’nin izlegi ile kesisir.
Ciinkii Tevfik Fikret’e gore, “memleket biitiin malini, viicudunu, hayatini, timidini ve
hayalini” vermeye hazirdir (Tevfik Fikret, 2004, s. 661-662). Buna karsin “Mahkim
Siileyman”mn zihninde “yiyenler” o giin oldugu gibi bugiin de olacaktir. Boylece yapilan

alint1 ile One siiriilen fikir, canlandirilmak istenen diisiince desteklenmis olur.

Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralar: “ikinci Kitap”ta “Hasan Sevket”in
hayal {irlinii olan “bas parmak boyundaki adam”la konustugu kaynak belirtilerek Pierre

Joseph Proudhon’dan bir ciimle almntilar:

'Miilkiyet hirsizliktir ' demis Priidon.
'Sen bir kii¢iik buijuva anarsistsin,' dedi bana
bizim komiinist suaradan biri (Nazim Hikmet, 2014:1070).

S6z konusu alint1, Fransiz diistiniir Pierre Joseph Proudhon’un 1840 yilinda yaymlanan
Miilkiyet Nedir? (Qu'est-ce que la propriété?) adli eserinde yer alan ve sloganlasan
“Miilkiyet hirsizliktir” (Proudhon, 2010, s. 16) soziine Nazim Hikmet, “Hasan Sevket”in
kendisiyle hesaplastigi, ironik bir dille para icin “kiiciik alimane fikralar ve tarafsiz
fikralar” yazmay1 kabul edip etmedigini sorguladig: kesitte yer vererek, metinde 6ne
stirdiigii savi gliclendirir. Bu baglamda miilkiyetin fiziksel olarak imkansizligi fikri, “ayda
bes yiiz liraya hayir fakat yedi yiiz liraya belki” diyen “Hasan Sevket”in “haysiyetini
satmas1”n1 sorgulatacaktir. Clinkii kendiyle muhasebesi, kazanimlar1 ve mal varlig

sebebiyle kendini “hirsiz” olarak gérmesiyle sonuglanir.

Memleketimden Insan Manzaralar’nda alintilara yer verilen bir diger boliim, “Ugiincii
Kitap”ta kurmaca karakter Sevki Bey’in konusmalarinda yer alir. Nazim Hikmet’in
kurmaca karakter Sevki Bey’i ger¢cek yasamdan hareketle olusturdugu, s6z konusu kisinin
Birinci Meclis’te yer alan milletvekillerinden ve Orhan Kemal’in babasi olan Abdiilkadir
Kemali oldugu diisiiniilmektedir: “Nazim Hikmet, Kemali Bey’i Memleketimden Insan
Manzaralar:'nin sayfalara tasir. Bu dev eserdeki Sevki Bey ile Abdiilkadir Kemali
Bey’in dykiisii neredeyse aynidir” (Ozkiling, 2012, s. 56-57). Cumhuriyet’in ilk yillarinda

milletvekili olan Abdiilkadir Kemali, daha sonraki yillarda siyasi agidan yonetimle ters
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diiser. 23 Aralik 1930 tarihli “Giritli Mehdi Dervis Memet” onciiliigiinde gerceklestirilen
Menemen Isyani’na destek veren AbdiilkAdir Kemali’nin isyana destek olarak
Menemen’e geldigi ve isyanin baslamasindan hemen once de firar ederek Halep’e gittigi

bilinmektedir.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda kurmaca Kkarakter Sevki Bey okuyucuya
sunulurken onun hayatindaki degisim ve fikri agidan yasadigi doniisiim one ¢ikar. SevKi
Bey yanindaki “ufacik adam”la konusurken ona soyledigi sozlerle ogiitler verir. Bu

ogiitler Kur’an’dan yapilan alintilarla desteklenir:

Cok 6gren, ¢ok oku.
Ogren, 6grenmeyenlerin mantigini da.
Kuran'da bir s6z var:
'Kiillii yamellu sakiliyetihi.'
Herkes derecesine gore is yapar.
Aklin1 hakim kil oglum
kurtul istiraptan (Nazim Hikmet, 2014: 1291).

Nazim Hikmet bu kesitte Kur’an’da yer alan “Isra Suresi, 84. Ayet’’ti almtilar. Kaynak
gosterilerek yapilan bu alint1 kaynak metinde Tiirkge transkriptle “Kul kullun ya’melu
‘ala sakiletihi ferabbukum a’lemu bimen huve ehda sebila(n)” (Isra Suresi, 84. Ayet)
seklinde yer alr. Bu noktada Nazim Hikmet’in model metinden aldig1 kesitte
metinlerarast diizlemde bir kisaltmaya (ve okundugu gibi yazilmasina) yer verdigi
goriiliir. Bununla birlikte Nazim Hikmet’in, hemen bir sonraki dizede yapilan bu alintiy1

» 87 seklinde cevrilen bu

Tirkgeye ¢evirisi dikkat ¢ceker. “Herkes derecesine gore is yapar
boliim, baglam icinde verilen bir nasihati desteklemek i¢in kullanilir ve yine c¢eviri

yapilan kesitte de bir kisaltmaya gidilir.

Sevki Bey’in konusmasindaki alintinin ardindan, yine onun hayatinin bir dénemi
(yasadig1 fikri dontisiimden 6nceki donemi) anlatilirken bir baska alintiya yer verilir. Bu

donemde Memleketimden Insan Manzaralari’'nin ilgili bdliimiinde milletvekili oldugu

87 De ki: Herkes bulundugu hal ve niyetine gore is yapar. Bu durumda kimin en dogru yolda oldugunu
Rabbiniz daha iyi bilir. (Elmalili Muhammed Hamdi Yazir. (2017). Kur’an-1 Kerim Tiirk¢e Meali.
Ankara: Tiirkiye Diyanet Bakanlig1 Yaymnlari.).

De ki: Herkes huylandigi huya gore hareket eder. Gergekten de Rabbiniz, en dogru yolu kim bulmustur,
pek iyi bilir onu. (Abdulbaki Golpmarl, (2007). Kur’a-1 Kerim ve Meali. Istanbul: Elif Kitabevi.).
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anlasilan Sevki Bey’in, Birinci Millet Meclisi’ndeki her nutkunun sonunda bir beyit

okudugu ifade edilir:

- fakat boyle Kuran'dan ayet degil su
beyti okurdu :
"Nami insaniyete, iman {i vicdan namina,
hakki hiirriyet yolunda figkiran kan namina . . . (Nazim Hikmet, 2014: 1291).

Bu musralarin Abdiilkadir Kemali Bey’in Tan gazetesinin 12 Subat 1923 tarihli 21.
sayisinda kaleme aldig1 bir basyazida yer alan bir dortliiklerden hareketle alintilandigi
disiiniilmektedir. “Hiirriyete Tecaviiz Kanunu Etrafinda” baglikli yazisinda Abdiilkadir

Kemali Bey’in su ifadeleri yer alir.

Miizakerat esnasinda Dahiliye Vekil-i Muhterem’i Fethi Beyefendi de bu kanunun
kabulii memlekette anarsi viicuda getirebilir buyurdular...

“Namu insaniyete, iman i vicdan ndmina,

Ac kalan, zar aglayan, bikes yetiman namina,

Hakk-u hiirriyet yolunda figkiran kan ndmina,

Olmaz olsun boyle suzisli felaketli hayat”

Diye sell-i seyf ederek kétiiliiklere isyan ruhunu kalplerimizde s6nme bir ates
halinde ikad eden bu hiirriyet kahramaninin s6zleri bana ayni siiri tekrar sdyletti (Tan
gazetesi, Say1: 21. s.1 Tarih: 12. 02. 1923).28

Abdiilkadir Kemali Bey’in yazisinda yer verdigi s6z konusu siir kesiti Abdullah
Cevdet’in Kahriyat’ta yer alan “Bir Sa’ir-i Garibin Zindana Yadigar1” (Abdullah Cevdet,
1899, s. 139-140) adl eserinden alintilanmistir. Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan
Manzaralar’nda gergek hayattan esinlenerek kurmaca alana tasidigi Sevki Bey’in
hikdayesinde bu siirden alint1 yapmasi, metinlerarasi1 diizlemde iki baglant1 noktasi
olusturur. Bunlardan ilki ger¢ek hayattan esinlenme yoluyla doniistiiriilen kurmaca
karakterin gergek hayattaki kaynak kisisi (Abdiilkadir Kemali)’'nin bu siiri kendi
metninde kullanmasi, ikincisi ise hem gercek hayattaki metne kaynak kisinin hem de
onun Memleketimden Insan Manzaralari’na yansityan kurmaca karakterinin muhalif
kisilikleri i¢in se¢ilen metnin, yine donemindeki resmi otoriteye karst muhalif kimligiyle
tanman sanatkar Abdullah Cevdet’in siirinin secilmesidir. Ote yandan Nazim Hikmet,

siirin son dortliigliniin (Abdiilkadir Kemali Bey’in ilgili metninde bu dortligiin tamami

8 Meral Demirel’in, Tam Bir Muhalif Abdiilkadir Kemali Bey (2006) kitabinda da yer alan Abdiilkadir
Kemali Bey’in 1923 yilindaki bagyazisinda bu siir de yer almistir.
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vardir) sadece birinci ve lgiincii misralarini alintilayarak metinlearas: diizlemde bir

eksiltme yoluna gider.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Ugiincii Kitap”ta Sevki Bey’in konusmalarinda bir

baska dogrudan alint1 daha 6nce yapildig1 gibi yine Kur’an’dandur:

Allah istemiyor demek, insanlar istemiyor demektir.
Inada inatla mukabele bostur.
Ve ma sebriike illa billah.
Bu ii¢ kelime kurtardi beni ¢ildirmaktan.
Allah boyle istiyor diyerek ona teslim olabilmek.
ne kadar iyi bir sey (Nazim Hikmet, 2014, s. 1295).

Belirtilen kesitte, Kur’an’da yer alan “Nahl Suresi 127. Ayet”ten yapilan alint1, yine bir
kisaltmayi igerir. Tiirk¢e transkriptte “Vasbir vema sabruke illa billahi vela tahzen
aleyhim ve la teku fi daykin mimma yemkurun” 8 (Nahl Suresi, 127. Ayet) seklinde
okunan model metinden, Nazim Hikmet’in metinleraras1 diizlemde kesip ¢ikartmayla
alarak kendi metnine dahil ettigi goriiliir. Nazim Hikmet yine ayn1 karakterin hikayesinde
daha 6nce Kur’an’dan alintiladigi kesitte yaptigi gibi alintinin ¢evirisini de “Allah boyle

istiyor diyerek ona teslim olabilmek” ifadeleriyle metne eksiltmelerle dahil eder.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda kurgusal karakter “Sevki Bey”in hikayesi
anlatilirken yapilan bu alintilar, onun hayatinda bugiinden ge¢mise ve tekrar bugiine
donen zamansal bir akis1 da isaret eder. Bu baglamda “Sevki Bey”in hayatinin bir
donemindeki diisiinsel nostaljiyi canlandiran milletvekilligi yaptig1 yillardaki diinya
goriisii, distlince sistemi ile bugiin arasindaki farklar yapilan alintilarla belirgin bir hale
getirilir. Yapilan alintilarla aslinda bir donem “milletin hiirriyeti” i¢in miicadele eden,
hatta bu s6ziin heyecanli ve cesur bir savunucusu olan “Sevki Bey”in, bu miicadeleden

ziyade tevekkiile siginan bir kisiye doniismesi gozler oniine serilir.

Bagka bir dilden yapilan aktarimlari ifade eden cevirilerde, metinlerarasi diizlemde
aktarilan metnin yeni metindeki anlamsal baglami/degisimleri irdelenir. Ceviriler bir

yapitin tamamu iizerinde yapilabilirken kimi zaman kesitler halinde yeni metinde montaj

8 Sabret, sabrin da ancak Allahm inayetiyledir, ve onlara kars1 mahzun olma, yaptiklar1 mekirden telas da
etme. (Elmalilt Muhammed Hamdi Yazir. (2017). Kur’an-1 Kerim Tiirkce Meali. Ankara: Tiirkiye Diyanet
Bakanlig1 Yayinlar1.).

Sabret, sabretmen, ancak Allah'in verecegi basariyla miimkiindiir. Sana diizen kurduklarindan dolay1 da
daralma, sikintiya diisme. (Abdulbaki Gélpinarli, (2007). Kur’a-1 Kerim ve Meali. Istanbul: Elif Kitabevi.).
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teknigi ile dahil edilir. Metinlerarasi diizlemde geviriler, kars1 dilden/edebiyattan yapilan
aktarimlarin anlamsal agidan degisiklik barindirip barindirmadigi, herhangi bir doniisiime

ugrayip ugramadigi baglaminda incelenir.

Nazim Hikmet’in edebi faaliyetleri arasinda ¢eviriler 6nemli bir yer tutar. O 6zellikle Bat1
edebiyatindan tiyatro, roman ve siir tiirlerinde oldukg¢a fazla sayida ceviri yapar. Bu
baglamda, basta Lev Tolstoy’dan Zeki Bastimar’la yaptigi Savas ve Baris terclimesi
olmak tizere, La Fontaine’den Masallar ve siir kitaplarinda yer alan siir terciimeleri
dikkat ¢ceker. Hapishane yillarinda 6zellikle Fransizca polisiye romanlarin ¢evirisi tizerine
yogunlasan Nazim Hikmet’in bu siirecte tiyatro ve opera metinlerini de Tiirkceye

cevirdigi bilinmektedir.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda Gabriel Peri’nin hikayesi anlatilirken ona ait s6z,
montaj teknigi ile metne dahil edilir (terciime edilmeden ve Fransizca okunusuyla) ve
daha sonra bir dipnotla terciimesine yer verilir:

“Adyo
e ko viv la Frans!”** (Nazim Hikmet, 2014, s. 1421) .

sozii dipnot ile,
** Adieu, et que vive la France: Allahaismarladik ve yasasmn Fransa! (Ndzim
Hikmet, 2014, s. 1421).

terciimesiyle verilir. Bunlarn yani swa Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan
Manzaralarr’inda 6zellikle Gabriel Peri’nin hikdyesini anlatirken onun Fransizca
mektubundan ve “Zoya”nin hikdyesinin anlatildig1 boliimde Rusga Pravda gazetesini

kaynak metin olarak kullandigi, bunlar1 terciime ederek/ettirerek kosuklastirdig1 goriiliir.
90

3.2. A¢ik Gondermeler

Metin i¢inde bir baska yazara ait metne, metnin yazarina, eser ismine ya da eser igerigine
kaynak belirtilerek yapilan gdndermeler metinleraras: diizlemde atif ya da dogrudan /
agik gondermeler olarak degerlendirilir. Kaynak metne agik gondermeler baglam iginde

farkli bir¢ok islevle kullanilabilir. Baglama dahil edilen 6gelerin, 6ne siiriilen fikrin,

% Bu boliimler kosuklastirma basligi altinda incelenmistir.
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diisiincenin ya da kurgusal vakanin kaynagini gosterme, Ornekleme, ispatlama vb.
amaglarla kullanildigi, boylece metinlerarasi bir diizlemin kuruldugu goriilebilir. Atif
yapilan sanatkarin ya da eserinin ismi veya icerigi hedef alinarak dogrudan bir anlam
baglantis1 kurulur. Boylece kaynak metinle yaratilan metin arasinda metinlerarasi
diizlemde kanitlama, 6rnek gosterme, igerigin benzerini yapma gibi farkli bir¢ok iliski

ag1 kurulur.

Nazim Hikmet’in siirleri incelendiginde sanatkarin, yazar/sair isimlerine, eser isimlerine
ve igeriklerine kaynak gostererek acik gondermeleri dikkat ¢eker. Nazim Hikmet, bu
tirden metinleraras1 gondermeleri genellikle tirnak isaretleri ya da ayraclarla
vurgulayarak belirgin hale getirir. Bu tiirden gonderimleri siirlerinde baglama ustaca
yerlestiren sair, genellikle dogrudan gonderimle eserin igerigi ve kendi eseri arasinda bir

anlam iliskisi kurar.

Acik gondermeler, Nazim Hikmet’in biitiin siirlerinde oldugu gibi Memleketimden Insan
Manzaralarr’nda da siklikla kullanilan metinlerarasi bir iligki bigimi olarak karsimiza
cikar. Bu baglamda, Memleketimden Insan Manzaralar: “Birinci Kitap”ta hikayesi

anlatilan Bayan Emine’nin fiziki 6zellikleri,

Fakat bu hantal, harap gévdenin iizerinde
ipek gibi ince bir yiizii vardi:
onmuncu asir Acem nakislarinda gordiigiimiiz,
Dede'nin nisfiyesinde nagmelesen,
bize divan siirinin anlattig1 bir yiiz... (Nazim Hikmet, 2014, s. 1038).

dizeleriyle anlatilirken ¢ farkli sanat dalina dogrudan gondermeler igerir. Bu
gondermeler, kurgusal karakterlerden biri olan “Bayan Emine”nin tanitimi ve fiziki
ozelliklerini tasvir etmek i¢in kullanilir. Bayan Emine’nin viicudu oldukga kaba, yiizii
oldukga giizel ve narin olarak betimlenir. Bu 6zellikleri ile Bayan Emine adeta mitolojik
anlatilarda yer alan tipleri anistirir. Bayan Emine’nin resimsel génderge ve miiziksel
Ogelere benzetilerek betimlenen yiizii, son olarak “divan siirinin anlattigi bir yiiz’e
benzetilir. Bu noktada Nazim Hikmet’in metinlerarasi diizlemde Tiirk edebiyat tarihinin
onemli bir donemini olusturan klasik Tiirk edebiyatinin i¢erik unsurlarmin bir kismina
dogrudan gonderme yaptigi goriiliir. Ciinkii kaynak gosterilen divan siirindeki yiiz

glizelligi sik islenen bir konudur. Zaman zaman soyut bir giizelligi ¢agristirmasi sebebiyle
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tartisma konusu haline de gelen bu yiiz tasviri, divan siiri i¢in 6nemlidir. “Yiiz ve yanak,
divanda iizerinde en ¢cok durulan unsurlar arasinda yer alir. Bunun en 6nemli sebebi, diger
giizellik unsurlarin yiiz (yanak) tizerinde bulunmasidir (Sefercioglu, 1990, s. 164). Divan
edebiyatinda sevgilinin giizellik unsurlar1 6ne ¢ikarilirken, Giizellik unsurlariin en basta
geleni yiizdiir. Ciinkii o bir tek unsur olarak goriilmez [...] Yiiz giizelligi bir¢ok beyitte
cemal olarak tavsif edilir veya yiiz, giizelligin zuhur yeridir. Ya da yiizde goriilen bu

giizellik ilahi giizelligin bir aksidir (Tolasa, 2001, s. 207).

Nazim Hikmet, Bayan Emine’nin yiiz giizelligini betimlerken yiizii olusturan (kas, g6z,
dudak vb.) unsurlar1 tek tek siralamak yerine metinleraras1 bir gondermeyle “divan
siirinin anlattig1 bir yiiz” diyerek drnekleme yoluna gider. Ornek gosterilen “divan siirinin
anlattig1 yliz” ise klasik Tiirk edebiyatinin siirlerinde siklikla rastlanan biiyiileyici bir yiliz

giizelliginin ifadesidir.

Nazim Hikmet’in dogrudan génderim yaptig1 bir diger boliim, Memleketimden Insan
Manzaralar: “Ikinci Kitap™ta yer alan kurmaca karakter Hasan Sevket’in hikdyesinde yer
alir. “Ikinci Kitap”n giris kismmi olusturan Hasan Sevket’in kendisiyle hesaplasmas1 ve
kurmacada yer alan diger kahramanlar hakkindaki diisiinceleri Fransiz yazar Anatole
France’m bir kitabina ve igerigine dogrudan gondermelerle metinlerarasi bir diizleme
taginir. Nazim Hikmet’in dogrudan bir gonderme ile kaynak gdosterdigi Sylvestre
Bonnard "in Su¢u Fransiz yazar Anatole France tarafindan 1881 yilinda yayinlanan roman
tiirtindeki eseridir. S6z konusu bdliimde trenin yemekli vagonunda igki igerek yolculuk

yapan Hasan Sevket’in akla bir kitap gelir:

Satrancla ortiide elleri titriyordu Hasan Sevket'in,
gozleri kadehinde,
aklinda Anatol Firans'tan bir kitap ismi:
"Lo6 krim do Silvester Bonar" (Nazim Hikmet, 2014, s. 1065).

Bir yazar ve ¢evirmen olan “Hasan Sevket”, daha sonra bu kitap hakkinda diisiinmeye

baslar:

Diisiindii:

"Cevirmeli Tiirk¢eye."

Diisiindii:

"Cevrilmis mi acaba?
ne zaman?"

Bilmiyor:
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taninmug ediplerimizden oldu olali

Tiirkgede kendi yazilarindan bagkasini okumadigindan.
"Lo krim do Silvester Bonar".

"Silvester Bonar'm Sugu".

Isim giizel.

Sugu neydi fakat?

Kimdi Silvester Bonar? (Nazim Hikmet, 2014, s. 1065).

France’in eserinde kitaba ismini veren kurmaca karakter Sylvestre Bonnard Fransa
Yazarlar Akademisi’nde gorev yapan ve hayatini kitaplara adayan yaslh bir kisidir. Eserde
stirekli olarak monologlarla hayati sorgulan Sylvestre Bonnard’in yetimhanede kalan
kii¢iik yastaki bir kiza yardim etmek istemesi ve bunun ¢evresince kotii niyetli algilanarak
suclanmast konu alinir. Bu noktada Nazim Hikmet, Memleketimden Insan
Manzaralari’nda yine monologlarla kendi hayatini sorgulayan kurmaca karakteri “Hasan
Sevket”le Sylvestre Bonnard’in diisiinsel ve davranigsal ozellikleri noktasinda bir
benzerlik kurarak metinleraras1 aligverisle yeni bir anlam diizeyi ekleyerek metnini
zenginlestirir. Bunun yani sira Nazim Hikmet, Anatole France’in s6z konusu eserindeki
kurgusal bir karakterden hareketle kendi eserinde bir kahraman yarattigi goriiliir. I¢

monologuna devam eden Hasan Sevket,

Galiba o kitapta bas parmak boyunda bir adam var,
hatta bas parmaktan da kiigiik. . .
Silvester Bonar'la konusur :
Galiba mum 1s1ginda
ve galiba el yazmasi Latince bir kitabin
kirmizi mesin cildi iistiine ¢ikip (Nazim Hikmet, 2014, s. 1065-1066).

diyerek Anatole France’in Sylvestre Bonnard in Su¢u adli eserindeki bir karaktere isaret
eder. France’in eseri incelendiginde bu karakterin “bas parmak boyunda” olamayan

fakat,

Bir anda, kitabin sirtina oturmus, gelisinin farkinda bile olmadigim bir sahis goérdiim.
Bir bacagini kivirmis ve bir bacagini asagiya sarkitmis, adeta Hyde-Park’ta yahut
Boulogne ormanindaki amazonlarin, atalarin sirtinda oturduklar1 gibi kurulmustu
oraya. O denli kii¢iiktii ki, sallanan ayagi elbisesinin kuyrugunun biikiiliip kaldigi
masaya bile erisemiyordu. Fakat yiizii yetiskin bir kadin gibiydi (France, 2003, s.
71).

ifadeleriyle anlatilan olaganiistii / hayal {iriinii bir kahraman oldugu goriiliir. Anatole
France’in eserinde Nurenberg Tarihi kitabinin {izerine oturabilecek kadar kiigiik olan bu

kadmn (France, 2003, s. 73), eserin kahramani1 Sylvestre Bonnard’in hayalinde canlanan
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ve “peri” olarak ifade edilen bir karakterdir. S6z konusu bu kii¢iik karakter, siirekli bilgi
ve gergegin pesinden kosan Sylvestre Bonnard’a “Bilmek hig¢bir seydir, hayalde
canlandirmak her seydir” (France, 2003, s. 75), diyerek telkinde bulunur. Sylvestre
Bonnard’1 sasirtacak kadar 6zgiivenli olan bu karakter, aslinda Sylvestre Bonnard’in
hayal diinyasinda —belki de dalglikla- canlanan bir karakterdir. Hatta kimi yonleriyle
ona olmas1 gerekeni telkin eden i¢ sesin, hayal diinyasinda cisimlesen hali olarak da
degerlendirilebilir. Ote yandan bu kiigiik peri hareketleriyle Sylvestre Bonnard’in
bilgeligine kars1 alayci bir tavir sergiler. Miirekkep hokkasinda tiiylii kalemle kiirek ¢ceker
gibi goriinen kiiciik peri, bu miirekkebi Sylvestre Bonnard’in yiiziine atarak gézden
kaybolur. Sylvestre Bonnard kendine geldiginde riizgarin tiiylii kalemleri, miirekkebi

dagittigini, ay 1s1ginm Nurenberg Tarihi tizerine diistiigtinii gortir (France, 2003, s. 75).

Anatole France’n s6z konusu kahramani, Memleketimden Insan Manzaralar “Ikinci
Kitap™ta yer alan kurmaca karakter “Hasan Sevket”in hikayesine “bas parmak boyunda
bir adam” olarak yani doniiserek dahil olur. Anatole France’in kahramani Sylvestre
Bonnard’m hayal iiriinii ve adeta i¢c sesiyken, Memleketimden Insan Manzaralari’nda
“Hasan Sevket”in “Bas parmak boyundaki adam” onun vicdaninin sesine (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1066) doniisiir. Soyle ki, “Hasan Sevket” icki icerken kadehinin
kenarina oturan kii¢iik adam “tipki1 kendisi gibi kumral ve bodur”dur ve onun vicdanmin
cisimlesen halidir. Clinkii, kii¢iik adamin konusmalar1 “Hasan Sevket”i yargilar. Adeta
onun i¢ hesaplasmasidir. “Hasan Sevket sen mahvolmus bir insansin /Nasil bu hale diistiin
sen” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1066) ifadeleriyle baslayan bu hesaplasma, “Hasan
Sevket”in yasadig1 pismanligi ortaya koyar. Anatole France’in kurmaca karakteri kiigiik
perisinin eser kahramani Sylvestre Bonnard’la yaptig1 kisa diyalogdan daha uzun bir
diyaloga yer verilen Memleketimden Insan Manzaralari’nda, bas parmak boyundaki
adamla eser i¢indeki diger kurmaca karakterler hakkinda (Orn. Nuri Cemil), yaymcilik
ve kitaplar hatta 6z Tiirkce kelimeler konusunda konusmalar yapilir. S6z konusu boliimiin
sonunda ise Hasan Sevket, bas parmak boyundaki adaminin diistiigii kadehte bogulusunu

izler.

Anatole France’in Sylvestre Bonnardin Sugu adli eserine dogrudan génderme ve s6z
konusu eser i¢indeki karakterin metinlerarasi diizlemde bir degisimle Memleketimden

Insan Manzaralar’na tagmmasi, iki metnin ve bu metinlerin kurgularindaki
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benzerliklerin belirlenmesi agisindan 6nem arz eder. Anatole France’n eserinde yer alan
bas kahramanin hayatini kitaplara adayan yasl bir akademisyen olusu ile Memleketimden
Insan Manzaralar’nda Hasan Sevket’in —anlasildig1 iizere- bir yazar olmasi, Nazim
Hikmet’in alintiladi81 karakteri benzer bir izlek baglami i¢inde kullandigim gosterir. Ote
yandan Sylvestre Bonnard’in Su¢u'nda yer alan kii¢iik perinin hareketleri 6rnegin

bacagini oturdugu Nurenberg Tarihi kitabinin iizerinde sallamasi

tirmanip oturdu kadehimin kenarina.
Ayaklarmi salliyor (Nazim Hikmet, 2014, s. 1066).

ifadeleriyle ¢ok benzer ifadelerle kurgusal acidan korunur. Sylvestre Bonnard’in
Su¢u’nda yer alan kii¢lik perinin oldukca 6zgilivenli hatta kiistah sayilabilecek tavirlari,
Memleketimden Insan Manzaralari’ndaki bas parmak boyundaki adamda da goriiliir.
Sylvestre Bonnard’in Su¢u’nda kiigiik peri miirekkep hokkasinda kaybolurken,
Memleketimden Insan Manzaralarr’ndaki bas parmak boyundaki adam kadehte
bogularak ortadan kaybolur. Biitiin bu benzerlikler, Nazim Hikmet’in metinlerarasi
diizlemde bir bagka yazara ait olan icerigin, benzerini yazarak bir kurgu olusturdugunu

ortaya koyar.

Nazim Hikmet’in dogrudan génderim yaptigi bir diger boliim, Memleketimden Insan
Manzaralar: “Ikinci Kitap”taki kurmaca karakter Doktor Faik’in hikdyesinde yer alir.

Doktor Faik’in tren garmnda yolcu kadmlarla yaptigi konusmada su ifadelere yer verilir:

Siyah elbiselerin sarigini sordu esmerine:
"- Faik Bey, nereye gidiyoruz?"
"~ Ben bir bozkira gidiyorum
siz Eskigehir'e galiba."

"- Onu demek istemedim."
"- Malum.

Kovadis Domino?"
"~ Bir roman ismi degil mi, Doktor Faik Bey?"
"- Evet." (Nazim Hikmet, 2014: 1116).

Ismi verilerek dogrudan génderme yapilan eser, Henryk Sienkiewicz’e ait Lehge yazilan,
tarihi bir agsk romani1 olan ve tam ismi Quo Vadis: A Narrative of the Time Nero’dur. Eser
ilk olarak Polonya’da Polska gazetesinde 1895-1896 yillari arasinda tefrika olarak
yayimmlanir. Roman Tiirkgeye ¢evrilmemistir. Fakat gondermede bulunulan eserin bir

boliimiinde yer alan Latince “Quo vadis domine?” yani “Nereye gidiyorsun Rab?”



163

anlamina gelen ifade, Bati’da Hristiyanlikla ilgili efsanevi bir anlatiya isaret eder. Bu
anlatinin, s6z konusu romanin izlegini olusturdugu bilinmektedir: Roma’dan halkini terk
ederek kacan Aziz Peter/Petrus, yolda yiiriirken Isa peygamber ile karsilasir. Isa’ya “Quo
vadis domine?” yani “Nereye gidiyorsun Rab?” diye sorar. Isa da ona “Eger halkini terk
edersen sizin i¢in yeniden ¢armiha gerilmeye, Roma’ya” yanitin1 verir. Bunun {izerine
Aziz Peter tekrar Roma’ya doner ve kendini Hristiyanliga adar. Anlatida yer alan “Nereye
gidiyorsun Rab?” sorusunun bagka bir ifadeyle “Quo vadis domine” kelime grubunun
cagristirdigi hikayenin Nazim Hikmet’in eserinde romanin adi verildikten sonra ilerleyen
bir kesitte tekrar Doktor Faik’in konusmalarinda karsilik bulur:

"- Lakin nereye gidiyoruz, degil mi?"

"- Evet, nereye gidiyoruz?

Diinya nereye gidiyor boyle?
Insanlar nereye gidiyor?"

"- Bence bunu anlamak, Bay..."
"- Sekip Aytuna..." (Nazim Hikmet, 2014, s. 118).

Metinleraras1 diizlemde atif yapilan bu eser ismi ve c¢agrisim yaptigir hikayeyle
Memleketimden Insan Manzaralar “Ikinci Kitap”taki kurmaca karakter Doktor Faik’in
diisiinsel diinyas1 arasmda bir iliski kurulur. Ciinkii Memleketimden Insan
Manzaralar’nin ilerleyen boliimlerinde “Mahktm Halil”le dostluk kuran Doktor Faik’in
hayata bakis agis1 diger kahramanlardan epeyce farkhdir. Ikili arasmda gegen
diyaloglardan Doktor Faik’in nihilizmi ¢agristiran diistinceleri hissedilir. Bu baglamda
“Diinya nereye gidiyor?”, “Insanlar nereye gidiyor?” gibi sorular soran Doktor Faik’in

intihar etmesi de bu yargiy1 destekler niteliktedir.

Memleketimden Insan Manzaralar: “ikinci Kitap™ta Nazim Hikmet, kimi halk
anlatilarinin isimlerine de dogrudan gondermede bulunur. Bu baglamda, Memleketimden
Insan Manzaralari’nin kurmaca karakterleri arasinda gegen konusmalar dikkat cekicidir.
Eserde Garson Mustafa, As¢ibasi Mahmut Aser’e Kuvdyi Milliye destanin1 okurken,
destanin “Ugiincii Bap”inda yer alan Arhaveli Ismail’in kurgusal m1 yoksa gercek bir
karakter mi oldugu tartisilir. As¢ibasi Mahmut Aser bu karakterin gergek bir kisi

oldugunu savunurken su ifadelere yer verir:

- Yavrum, masal olur mu?
Hasa! . .
Destan denildi, duymadin mi?
Koéroglu da m1 yasamamis?



164

Tabhir'le Ziihre de mi yalan?
Hem ben tanirim dedim sana Arhaveli Ismail’i (Nazim Hikmet, 2014, s. 1144).

Arhaveli Ismail’in gercek bir kisi oldugunu ve onu tamdigmi ifade eden Ascibasi
Mahmut Aser’in onun hikayesinin ve yasaminin gergekligini kanitlamak i¢in, destan
kahramanlarindan “Koéroglu” ve halk hikayeleri kahramanlarindan “Tahir ile Ziithreyi
ornek verir. Bununla birlikte yine “Ikinci Kitap”ta, Tiirk sosyo-kiiltiirel hayatinda dnemli
bir yeri olan “Karag6z” (Golge Oyunu) (Nazim Hikmet, 2014, s. 1151) ve Tirk halk
edebiyatinin bilmece, fikra gibi tiirleriyle 6zdeslesen ve tarihi bir kisilik olan “Nasreddin
Hoca’nin baglam i¢inde isimleri anilir. Ornegin Nasreddin Hoca nin kurnaz alaycilig

Memleketimden Insan Manzaralari’nda mizahi bir durumu aktarirken vurgulanir:

Gildii sar1 kurt gozleri Kartallt Kazim'in,
herhalde birgok sefer boyle giilmiistiir
Hoca Nasreddin'in de gozleri (Nazim Hikmet, 2014, s. 1190).

Destanst bir kahraman olan Arhaveli Ismail den bahsedilirken, “Koroglu”, halkin
okudugu bir eser olarak “Karagéz” oyununun metni, giilmece unsurunun 6ne ¢iktigi bir
boliimde ise Nasreddin Hoca’ya gonderme yapilir. Boylece halk edebiyatina ait anlati

kahramanlarina yapilan bu gondermelerle metnin anlam alani genisletilir.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Ikinci Kitap”ta, Ahmet Hasim’in sanatmin kimi

yonleriyle elestirilmesi dikkat ¢eker.

- Haklisiniz, Bay Sekip Aytuna,
as¢ibastya anlatacak
acik
korkung
cesur
hakli ve umutlu bir tek s6zii yoktur Ahmet Hasim'in (Nazim Hikmet, 2014, s.
1151).

Bu gonderme, okuyucuda Ahmet Hasim’in eserlerinin dili, siiri ve sanat anlayisi
hakkinda diislinceler uyandirir. Konugsmada yer alan ifadelere gore Ahmet Hasim’in
ascibasinin  kisiliginde aslinda halki temsil eden biitiin bir okuyucu kitlesine
sOyleyebilecegi iyi veya kotii bir s6zii, bagka bir ifadeyle halka hitap edebilecegi bir s6zii
yoktur. Verilen bu kesitin ardindan siir iizerine konusmalar devam eder. Bu noktada

Doktor Faik Bey’in siir iizerine soyledigi

- Siir bunlardan m1 ibaret yalniz, Doktor Bey?
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- Siir diinyadan ibaret.
Ve bugiinkii diinyada yalniz bu dediklerim anlatilmaya deger (Nazim Hikmet, 2014, s.
1151).

bu sozler daha 6nce Ahmet Hasim’in siirini olumsuzlayan diigiinceleri destekler. Ciinkii
Ahmet Hasim’de olmayan, bagka bir ifadeyle onun dile getiremedigi “a¢ik, korkung,
cesur, hakli ve umutlu sozler” siiri ve dolayisiyla diinyay1 anlatilmaya deger kilar. Yine
bu baglamda benzer bir dogrudan goénderme yine Memleketimden Insan Manzaralar:
“Ikinci Kitap™ta bu defa Namik Kemal’e yoneliktir. S6z konusu gonderme kurmaca
karakterler Siileyman ve Kartalli Kdzim arasinda siir {izerine konusmada, “Zaten bizde
halkin bir garip hayranlhigi var sairlere / Namik Kemal'den beri (Nazim Hikmet, 2014, s.
1188) seklinde yer alir.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar1 “ikinci Kitap”ta dogrudan
gonderime basvurdugu bir diger bdliim Mahkim Siileyman’n Ikinci Diinya Savasi,
Fransiz Devrimi ve Osmanli Devleti hakkinda konustugu, siyasi olaylar1 degerlendirdigi

kesitte yer alir. S6z konusu kesitte, bir baska mahk(im olan Fuat, konugmaya dahil olur:

Siileyman'in séziinii kesti Fuat:
"- Insanligi Hali romaninda Malro'nun
lokomotif ocaklarinda bir yakilist vardir is¢i Cinlilerin..."
(Néazim Hikmet, 2014, s. 1214).

Mahkimlar arasinda gecen bu siyasi i¢erikli konusma 6zellikle vatan sevgisi konusunda
yogunlasir. Vatan sevgisinin ne demek oldugu lizerine gorsler getirilirken, Fuat’mn,
Fransiz yazar Andre Malraux’nun 1933 yilinda yaymlanan /nsanlik Durumu (La
Condition Humaine) isimli eserine dogrudan génderimi metinleraras: diizlemi baslatir.
Memleketimden Insan Manzaralari’nm belirtilen kesitinde yer alan baglam, baska bir
ifadeyle vatan sevgisinin tartisiimasi sirasinda bir baska metin olan fnsanlik Durumu nun
icerigine gondermeyle 6rneklenir. Zira /nsanltk Durumu’nda, Cin’deki Komiinist ihtilal
ve bu ihtilali bagarmak i¢in girisilen miicadeleye katilan idealist devrimcilerin 6ykiisii ve
acilar1 anlatilir. Komiinist ihtilalin gerceklesmesi ugruna verilen miicadeleyi, 6liimleri ve
kisilerin yasadig1 dramlar1 konu alan eserde, iilkesini seven “Kyo, Doktor May, Tchen”
gibi idealist/miicadeleci devrimcilerin hayatlarmndan kesitler sunulur. Insanlik
Durumu’nda yer alan bu kurgusal yapidan bir kesitin Mahkim Fuat’in sozleriyle
Memleketimden Insan Manzaralarrna tasmdigi goriiliir. Bu  kesit, “lokomotif
ocaklarinda bir yakilist vardir is¢i Cinlilerin...” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1214)
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ifadeleriyle metne dahil edilir. Nazim Hikmet tarafindan eserin igerigine yonelik
dogrudan gonderme, Andre Malraux’nun eserinde olay 6rgiisiiniin bir kismini olusturan

kesitte

Askerler kalabaligin icerisinden ayaga kalkamayan iki mahkiimu almaya geldiler.
Diri diri yakilmak kuskusuz, sinirli da olsa birtakim onurlara hak kazandiriyordu
herhalde. Tek bir sedye ile tagmarak, {ist liste ya da hemen hemen &yle getirilip,
Katov’un soluna atiliverdiler. Kiyo o6lmiistii, saginda yatiyordu. Yalmizca dliime
mahkiim edilmislerle kendilerini bos bir alanin ayirdig1 askerler fenerlerinin yanina
coktiiler. Yavas yavas kafalar ve bakiglar gecenin igerisine gomiildiiler. Artik
mahkiimlarin yerini gdsteren salonun dibindeki 1513a kafalar daha seyrek doner oldu
(Malraux, 1982, s. 231-232).

ifadeleriyle canlandirilan bir sahne olarak okuyucuya sunulur. Béylece Memleketimden
Insan Manzaralar’nda “vatan sevgisinin” sorgulanis1 srasinda dogrudan génderme
yapilan bu kesitle komiinist devrim i¢in idealist kisilerin can vermesini aktaran bir eserle
metinlerarasi bir diizlem kurulur. Bu noktada dogrudan gondermede bulunulan metnin
seciminde ideolojik tavri varlhigi dikkat ceker. Metineraras1 diizlemde ideolojinin deger
sorgulamasiyla anlam kazandigi g6z oniine alindiginda Nazim Hikmet’in atif yaptigi
eserdeki icerik dgelerini, baska bir ifadeyle devrimci genglerin miicadelelerini konu alan

izlege de deger yiiklemesi dikkat ceker.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar: “Dérdiincii Kitap”ta Alfred de
Musset’in ismine ve onun eserlerine dogrudan/ acik bir gonderme yaptigi goriiliir. S6z
konusu kesitte, kurmaca karakterlerden Serif Bey’in biiyiik kiz1 “Geceleri aglayaraktan
Alfret d6 Miise'yi okur” (Nazimm Hikmet, 2014, s. 1355). Alfred de Musset’ye yapilan bu
dogrudan gonderme, metnin anlam alanimi farkli bir ¢izgiye tasir. Ciinkii belirtilen
boliimde tanitilan Serif Bey modern fakat zengin bir kapitalist burjuva tipi olarak

kurgulanir. Onun biiytik kizinin (ismi belirtilmez) davraniglari,

Hizmetgileri odunla dover
(babasmin 1rgatlar1 dovdiigii gibi).
Ve geceleri kapanip odasina
Alfret d6 Miise'yi okur aglayaraktan.
Serif Bey bile kendinden yagliymis gibi kizini sayar.
Biitiin aile gayet sik giyinirler:
Ingiliz modas1 takibedilir konakta
fakat politikada 1rk¢1 ve Alamancidirlar (Nazim Hikmet, 2014, s. 1355).
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ifadeleriyle aktarilirken, geceleri aglayarak Alfred de Musset’e ait eserler okumasi
aslinda bir celiskidir. Ciinkii Alfred de Musset, Bir Zamane Cocugunun Itiraflari,
Marianne’nin Kalbi gibi diinya yazininda romantik tarzda kabul goren eserler kaleme
alir. Onun eserlerindeki karakteristik 6zellik, romantik genglik donemleri ve agki izlek
olarak benimsemesidir. Memleketimden Insan Manzaralari’nda ise annesi 6liince konag1
idare etme ve kardeslerini biiyiitme hatta Serif Bey’i bile yonetme goérevlerini iistlenen
ailenin biiylik kizi, oldukc¢a sert mizagl, ailedeki herkesin ¢ekindigi bir kisidir. Bu sert
kisiligin altinda Alfred de Musset okumalar1 onun aslinda ortiik / insanlardan sakladig:
duygusal yanini ortaya koyar. Bununla birlikte konak yasaminda 6zellikle evlenmeyerek
annenin yerine gecen “ailenin biiyiik kiz1”nin, 6zendigi ya da yasayamadigi fakat istedigi
hayati, asklari, gen¢lik yasamini Alfred de Musset’te bulmasiyla karsilik bulur. Béylece
metinleraras1 diizlemde bir yazarin adma yapilan atifla, eserlerinin icerigi ve
Memleketimden Insan Manzaralari’nda yer alan bir karakterin hayat hikdyesi arasinda

anlamsal a¢idan baglar kurulur.

Memleketimden Insan Manzaralari’mda dogrudan génderim yapilan baska eser, William
Shakespeare tarafindan yazilan Othello isimli oyundur. “Dérdiincii Kitap”ta kurmaca
karakter Ali Cavis’in Oykiisii anlatilirken, “liciincii esi” ile kendi oglunun iligkisinin
oldugunun kendisine ima edildigi sahnede,
Bir giin Ali Cavis'e oglunun igini ima ettiler.
Hig de Othello gibi kiskang degildi Cavis,
kalin mor dudaklarini yaladi sipsivri pembe zenci diliyle :
"- Malum," dedi, maalum,
ortagimdir oglum,
ihtiyar babasina her iste yardima mecbur
ve hem de yabanciya muhtacetmez analigini

ve hem de masraf iner yar1 yariya,
geng karinin masrafi ¢ok olur (Nazim Hikmet, 2014, s. 1359).

ifadelerinde yer alan “Hic¢ de Othello gibi kiskang degildi Cavis,” misra1 ile dogrudan
gonderme yapildig1 goriiliir. Yapilan bu dogrudan gonderme Memleketimden Insan
Manzaralar’nin kurmaca karakteri Ali Cavis’in hayat hikayesi ile Shakespeare
tarafindan yazilan oyunun igerigi arasinda metinlerarasit bir diizlemin kurulusunu
gosterir. Clinkii Shakespeare’in ilk olarak 1603 yilinda sahnelenen oyunu ‘“esinin,
kendisini aldatt1g1 iftirasina inanan ve eserin bas kahramani olan “Othello”nun kiskanglik

trajedisini konu alir. Ali Cavis ile Othello arasinda kurulan bu zitlig1 iceren baglanti, iki
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metin arasinda metinlerarasi bir aligverisi ortaya koyar. Bunun yan1 sira Ali Cavis i¢in
kullanilan “sipsivri pembe zenci dili” ifadesi yine “Othello” kahramaninin “zenci bir

komutan” olmasin1 ¢agristirir.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Dérdiincii Kitap”ta kurmaca icinde, Ikinci Diinya
Savasi esnasinda Alman ordusuna karsi savunma yapan bir grup askerin hikayesinin
anlatildig1 boliimde yine dogrudan bir gonderme yapildigi goriiliir. S6z konusu grup
icindeki askerlerden saskinlig ile iinlii “Ivan”m dykiisii gdzler niine serilirken, onun bir
Alman esirini gormesi ve ardindan aniden kendisini ilging kilan bu saskin halinden

kurtulmasi anlatilirken,

Ciinkii anlad1 ki Ivan :

karsisinda duran

yar1 hayvan. yari insan

gelmisti Vels'in romani Doktor Moro'nun Adasi'ndan (Nazim Hikmet, 2014, s. 1390).

ifadelerine yer verilir. Metinleraras1 diizlemde dogrudan génderme Ingiliz yazar Herbert
George Wells ve onun 1896 yilinda yayimlanan eseri Doktor Moreau’nun Adasi (The
Island of Doktor Moreau)’dir. Memleketimden Insan Manzaralar’’nin kurmaca karakteri
Ivan gordiigii Alman esirini Wells’in, Doktor Moreau’nun adasindan gelen yar1 hayvan
yar1 insan” roman kahramanlarima benzetir. H. G. Wells’in bahsedilen bilimkurgu
tiirlindeki romani incelendiginde, bu (yar1 insan, yar1 hayvan) kahramanlarin romanin
olay Orgiisiinde farkli tip ve goriiniimlerle bir¢ok sahnede yer aldiklar1 anlasilir. Roman,
Edward Prendick’in Pasifik’te yolunu kaybederek hirsli bir insan olan Dr. Moreau’nun
adasma gitmesi ve burada Dr. Moreau’nun hayvanlar iizerindeki bilimsel deneylerle,
insana benzetmeye ¢alismasina sahit olmasini konu alir. Eserde 6zellikle uzuv nakliyle

yaratilmaya caligilan bu yaratiklar, Edward Prendick’in géziinden su sekilde anlatilir:

Bu yaratiklarin gegirdikleri doniisiimiin her adiminin ayrintilarini, nasil giinden giine
insana benzemekten uzaklastiklarini; iistlerindeki sargi bezlerini ve ortiileri nasil
attiklarmi ve sonunda iistlerinde giysi namina bir sey kalmadigini; ¢iplak kalmis olan
kollariin {izerinde nasil tiiylerin figkirmaya basladigini; alinlarmin nasil geriye
cekilip, ylizlerinin geri kalan kisimlarinin 6ne dogru ¢iktigini; yalmzhgimin ilk
ayinda bazilariyla kurduguma inandigim yar1 insanca arkadasgligin, hatirladigimda

tilylerimi {irperten bir dehsete nasil doniistiigiinii anlatmak miimkiin olmayabilir.
(Wells, 2012, s. 122).

Nazim Hikmet, s6z konusu kesitte Ivan’in goziiyle tipk1 Edward Prendick’in bakis ag1s1

arasinda bir benzerlik ilgisi kurar. Ciinkii Alman esir de tipki, Dr. Moreau’nun amacina
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hizmet i¢in yaratilan ve onun siki kanunlarina uyan bir tiir “insan-hayvan birlesimi”

yaratik olarak gosterilir.

3.3. Kapah Gondermeler

Kapal1 gondermeler / anistirmalar, herhangi bir kaynak metne, fikre ya da esere acgik¢a
belirtmeden, sezdirim yoluyla gondermeleri ifade eden iligki bigimidir. Anistirmalarda
gonderme yapilan esere ya da sanatkara dair dogrudan bir isim yer almaz. Fakat
metinlerarasiligin bilingli gonderimlerle yapilmasi, yeni {liretilen metinde yer alan
gondermelerin kaynak metinde metinlerarasi1 diizlemde karsilik bulmasi igin izler ve

hareket noktalar1 gerekir.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Ugiincii Kitap”ta hapishaneye gelen goriismecilerin
birbirlerine karigan konusmalar1 arasinda gecen diyaloglarda klasik Tiirk edebiyati
metinleri anistirilir. Anistirma klasik Tiirk edebiyatinda kullanilan bir s6z sanatindan
(tarih disiirme) hareketle varlik kazanir. Goriisme icin gelenler arasindan bir kisinin

agzindan,

- Harbe girecegiz.
Kitap kavliyle girecegiz.
Kurandan okudu hocalar,
ebcet hesabiyla.
Romanya'y1, Bulgar '1 vurup
Tuna agzina inecegiz (Nazim Hikmet, 2014, s. 1241).

ifadelerine yer verildigi goriiliir. Kesitte yer alan “ebcet hesab1” ifadesi, Arap harflerine
verilen sayisal degerlerin yorumlanmasiyla olusan bir tiir simgesel hesap olarak
degerlendirilir. Klasik Tiirk edebiyatinda sik¢a ve zaman zaman da Tiirk halk
edebiyatinda kullanilan bu hesaplama yonteminin sayisal ve simgesel degerleri kimi
zaman gelecege yonelik isaretler ve tahminler olarak karsilik bulur. Ayrica Klasik Tiirk
siirindeki tarih diistirme sanat1 da bu hesapla olusturulan kelimelerle saglanir. Verilen
ornek dikkate alindiginda Nazim Hikmet’in kurgu i¢ginde Romanya ve Bulgaristan’la

2 13

savasa girilip galip gelinecegi bilgisini” ‘“ebcet hesabr” ile agiklayan kurmaca
karakterlerle Klasik Tiirk siirindekine benzer bir kullanimi, baska bir ifadeyle

metinlerarasi diizlemde bir anistirmay1 ortaya koydugu goriiliir.
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Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar “Ugiincii Kitap”ta metinlerarasi
diizlemde anistirmaya bagvurdugu bir diger kesit, kurmaca karakterler Hastane Katibi ile
Mahkiim Halil arasinda gegen diyalogda yer alir. Belirtilen Kkesitte, Jules Verne
romanlarinin genel bir degerlendirmesinin yapildig goriiliir. Soyle ki, Nazim Hikmet’in
belirtilen kesitte kullandig1 ifadeler, Fransiz yazar Jules Verne’in Amerika’nin giineyine
yapilan bir balon yolculugunda kaza yaparak pasifikte kaybolan bir grubu anlattig1 ve
Tiirkgeye Esrarli Ada (L’[le Mystérieuse, 1874) ismiyle gevrilen eserini anistirir. Bu

baglamda eserden alinan su kesit,

Bu kiymin kuzey ve giiney boliimleri arasinda ne biiyiik bir tezat vardi! Bir yani ne
kadar sik agacliklarla kapli ve yemyesilse, diger yani1 o kadar ¢orak ve vahsiydi!
Sanki karsilarinda, baz iilkelerde “demirden kiyilar” olarak adlandirilan kiyilardan
biri vardi ve sarp goriiniimii olustugu jeolojik ¢caglardan kalan, hala kaynamakta olan
bazaltin aniden kristallestigini kanitlar gibiydi. Kader balonlarmi adanin bu
boliimiine indirmis olsaydi, ada sakinleri ilk Once iist dste yigilmis bu korkung
goriintiiyle kars1 karsiya kalacaklardi! Franklin Dagi’nin zirvesi ¢ok yliksekte kaldigi
icin oradan baktiklarinda bu kiyinin i¢ karartict gériiniimiinii fark edememiglerdi
(Verne, 2005, s. 59-60).

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’nda yer verdigi ifadelerle benzerlik
gosterir. S6z konusu kesitte Hastane Katibi, bulunduklar1 yerdeki daglarin manzarasindan
hareketle kendi anilarin1 anlatmaya baslar. Bir zamanlar ¢éllerde bulundugunu ifade eden

Hastane Katibi, Mahkiim Halil’e,

Jul Vern'in romanlarinda
Amerikayi Cenubi ormanlar1 vardir.
Hatirladiniz m?
Karanlik miitemadiyen
agir agir
yiikselir yerden

isimleri korkung agaglarin tepesine dogru.
Ve yiiriir haftalarca bu nebati karanlikta kazazedeler.
Tipkist,

bozkirda agagsizlik ayni sey (Nazim Hikmet, 2014, s. 1308).

diyerek kendi anilartyla (¢61 yalnizligiyla) Jules Verne’in romanlarinda yarattigi sahneler
arasinda bir benzerlik kurdugu goriiliir. Jules Verne adina ve onun biitiin roman tiirlindeki
eserlerine dogrudan gondermeyle hangi eserinin bu sahnelere yer verdigi agikca ifade

edilmez.
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3.4. Esinlenme ve Etkilenme

Bir bagka yazarm yapitlarindan ve yapitlarinda yer verdigi diislincelerinden, iislup
ozellikleri ve bigimsel ozelliklerin etkisiyle yeni bir yapit ortaya koyulmastyla varlik
kazanan esinlenme, bircok edebi eserin viicuda getirilmesinde rol {istlenen bir
metinlerarasi iglevdir. Esinlenmenin etkisiyle olusturulan eserler genellikle gegmise ait

bir ¢agrisimla tiretilen yeni esere tesir eder.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar’nn Rusga 6n sdziinde belirttigi
iizere “Bir yirminci yiizyil tarihi yazmak gerekli” (Babayev, 1997, s. 180) diisiincesi,
onun bu tarzda yazilan daha Onceki eserlere ilgisini de gosterir. Zira Memleketimden
Insan Manzaralar’nin metinleraras: diizlemde esinlenme islevi ile ¢dziimlenmesinde

karsimiza farkli bir¢ok eser ¢ikar.

Destanini tasarlarken Nazimi Hikmet, ¢aglarin ve halklarin yagamini kapsayan en
onemli diinya edebiyati1 yapitlarii yeniden inceledi. Halk destanlari, Dede Korkut,
Kéroglu ve Battal gazi Hikayeleri, Iliada, Odysseus, Igor Alay1 Destan1 ve bunlarin
yan1 sira Gogol ve Tolstoy’un 6liimsiiz yapitlar1 “Olii Canlar” ve “Savas ve Baris”
(Babayev, 1997, s. 181).

Bu eserler arasinda Gogol’un Olii Canlar”1, Tolstoy’un Savas ve Baris’1 ve Puskin’in
Yevgeni Onegin’i ayrica dikkat ceker. Ciinkii Nazim Hikmet, belirtilen 6nsoziin
devaminda “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nin esere dahil oldugunu ifade ettikten
sonra “bunun disinda o giinlerde kralice Elizabeth dénemi Ingiliz sairleri okuyordum ve
kisa siire dnce de Gogol’iin “Olii Canlar’m1 okuyup bitirmistim. Bu kitaplar da belirli
dlciide etkilemis olmalidir ¢alismami” (Babayev, 1997: 180) diyerek Olii Canlar i¢in

ileri siiriilen esinlenmenin ipuglarini verir.

Nazim Hikmet’in “eserimi belirli dlciide etkilemis olmalidir” dedigi eserlerden Ol
Canlar, Rus roman ve tiyatro yazari Nikolay Vasilyevic Gogol’un (1819-1898) eseridir.
Gogol’un iki veya daha fazla sayida ve ciltler halinde tasarladigi eserinin sadece birinci
cildini tamamladig1 bilinmektedir. Oli Canlar, 1842 yilinda yaymlanmstir. iki bliimden
olusan eser, bir dolandiricilik izlegi iizerine kurulur. “Romanin temeli olan dolandiricilik
olayi, gergek bir olaydir ve o kurnazca diizeni Puskin’in ¢iftligi cevresinde bir dolandirici
uygulamistir” (Anday, 1993, s. 7). Gogol, gercek bir olaydan hareketle kaleme aldig1
eserinde Rusya’nin ve Rus halkmin giinliikk yasamimi ayrmtili bir sekilde ve realist bir

gozle betimler. Bunu yaparken de ideal kahramanlar yaratmak yerine hayatn igindeki
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siradan insanlarin pespaye ve basit yasamlarini gozler Oniline serer. Romanin bas
kahramani Pavel Ivanovi¢ Cigikov hayalperest bir dolandiricidir. Cigikov kendine 6zgii
bir yontem gelistirerek 1800’1l yillarda Rusya’da uygulanan toprak kanunlarinin agik bir
yoniinii bulur. Rusya’da kolelik sisteminin yasandig1 0 yillarda toprak sahipleri, topraklari
iizerinde yasayan her kisi (6zellikle is¢i ve koleler) icin devlete ait Bor¢ Odeme
Sandigi’ndan kisi bas1 200 Ruble 6deme alabileceklerdir. Fakat Slen kisilerin isminin
bildirilip bildirilmemesi ancak niifus sayimiyla dogrulanabilir bir durumdur. Bu durumu
firsata doniistiiren Cicikov, bir sonraki niifus sayimindan 6nce 6len is¢ilere ait belgeleri
toplayarak bu kisileri kendi topraginda yasayan birer ig¢i olarak gosterir. Kisa zamanda
Rusya’nin bir¢ok bolgesini dolasan Cigikov 6lii is¢ileri yasiyormus gibi gostererek bu
sayede zengin olur. Fakat yaptig1 yolsuzluk anlasilir ve yasadigi bolgeden kagmak

zorunda kalir.

Olii Canlar incelendiginde dikkat ceken en 6nemli nokta giiliing bir olaya dayanan olay
orgiisiiniin giderek dramatik bir hal almasidir. Gergek bir olaydan hareketle kaleme alian
eser, aslinda sevimli ve sempatik bir tip olan Cigikov’un zamanla dolandirici bir tipe
doniismesini, onun karakterinde bir toplumun, yani Rus toplumunun da ahlaki ve ruhsal
acidan ¢Okiisiinii ortaya koyar. Boylece kiiclik 6l¢ekte yasanan komik olaylar, giderek
biiyiiyen acikl1 bir realiteyi gdzler dniine serer. Memleketimden Insan Manzaralar: gdz
Oniine alindiginda, boyle bir kurgusal yapmin tek bir kurmaca kahraman iizerinde
yogunlasmadigi fakat farkli kahramanlarin hikayelerinde, 6zellikle dolandiricilik ve para
kazanma hirsiin vurgulandigi karakterlerde bazi benzerlikler dikkat ¢ceker. Bu baglamda
Memleketimden Insan Manzaralar: “Birinci Kitap™ta hikdyesi aktarilan Burhan Ozedar,
Olii Canlar’m Cigikov’una benzer bir kahramandir. Soyle ki aslinda “i¢ki igmeyen,

harama ugkur ¢6zmeyen Burhan Ozedar’mn hikayesi,

Burhan'in 25 altin1 vardir
ve Rumlarin elindedir
Anadolu'nun cigara kaatlart.
Yasasm Milliciler :
Biiyiik Millet Meclisi'ne istida verdi Burhan.
Cigara kaatlar ay yildizhidir artik.
Sermaye yine Rumlardan,
Burhan ortak (Ndzim Hikmet, 2014, s. 1085).
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ifadeleriyle baslar. Buna gore Burhan Ozedar, her tiirlii yoldan para kazanabilen biridir.
Tipk1 Olii Canlar’daki sahte belgeler gibi “Burhan Ozedar” kendi soyunu temsilen
“Sivasli Ahmet Pasa Tarihi’ni” yazdirir ve bastirir. Fakat boyle bir kisinin varligt “(Bu
Stvasli pasa bilmem hangi padisahin devrinde / bilmem hangi palangay1 almist1)” (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1086) ifadeleriyle- ironik bir anlatimla- okuyucuya sunulur. Ticari
alanda kazang elde edebilmek igin her yola basvuran Burhan Ozedar’in hikayesi Ol

Canlar’daki Cigikov’u kimi yonlerden anistirr 6zellikleriyle dikkat ¢eker.

Gogol, Olii Canlar’da yer alan kahramanlar1 betimlerken, kimi zaman fiziksel
ozelliklerinden yola ¢ikarak psikolojik tavirlarini, yasam bigimlerini ve begenilerini de
ironik bir dille aktarir. Ornegin “Burada her yerde oldugu gibi iki cesit erkek vardi.
Birtakimi, yani zayif olanlar, kadinlarin yanindan ayrilmiyorlardr” (Gogol, 1993, s. 18)
ifadelerine yer verilen boliimde, zayif ve sisman erkeklerin karakter 6zellikleri verildikten
sonra Cicikov’un ne zayif ne sisman olan grupta yer aldig1 dile getirilir (Gogol, 1993, s.
18-19). Memleketimden Insan Manzaralari’mda bu tiirden kahraman betimlemelerine,
bagka bir ifadeyle kahramanlarin fiziksel 6zelliklerinin onlarin davranig ve psikolojik

tavirlarma etkisini gosteren birgok kurmaca karaktere rastlanir.

Olii Canlar’da ironik bir sdylemin varlig1 dikkat ¢eker. Ozellikle tesadiiflerin yasandigi
anlar ve roman kahramanlarin davraniglar1 anlatilirken ironik sdylem belirginlesir.
Ornegin Cigikov’un kadmlar1 etkilemek istedigi bir sahnede, “Iste diinya bdyledir!
Cigikov’lar bile yasamlarmnin kimi anlarinda birka¢ dakikacik ozan olurlar” (Gogol, 1993,
s. 163) denir. Kahramanlarmm hayat hikayelerini aktarrken kullanilan bu sdylem,
Memleketimden Insan Manzaralari’ mda da karsilik bulur. Nazim Hikmet’in eserinde yer
verdigi kahramanlarm genglik yillarindaki hatalar1 ya da havai yasayislar1 anlatilirken

ironik bir sdyleme yer verdigi goriiliir.

Bu bilgiler 151831nda Nazim Hikmet’in, Gogol’un Rus halkinin yasamini ve siradan insan
tiplerini ayrmtili ve realist bir gdzle ortaya koydugu eseri Olii Canlar’dan kimi kurgusal
yap1 Ozelliklerini kullanma noktasinda metinleraras1 diizlemde esinlendigini sdylemek
miimkiindiir. Zira her iki eserin izleginde de arka planda iginde bulunulan toplumun
trajikomik Oykiilerinin islenir. Ger¢ek halk yasantis1 ideal kahramanlar yerine secilen

siradan kisilerce gozler dniine serilir.
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Nazim Hikmet, Rus yazar Lev Tolstoy (1828-1910)un Ivan Ilyi¢’in Oliimii, Anna
Karanina, Kroygcer Sonat, Kazaklar gibi romanlarinin; Aile Saadeti, Toprak Agasinin
Sabahi gibi Oykiilerinin hemen hepsini okur. Okudugu bu eserler hakkinda
degerlendirmeler ve kasilastirmalar yapar. Nazim Hikmet, Tolstoy’'un ve eserlerinin
diinya literatiiriinde ¢ok Onemli bir yere sahip oldugunu farkli bir¢ok yazisinda ve
mektubunda belirtir. Savas ve Baris’in ise Nazim Hikmet i¢in ayrica bir 6nemi vardir.
Ciinkii Nazim Hikmet hapishanede bulundugu siirecte Savas ve Baris 1 Zeki Bastimar’la
birlikte Tiirkceye cevirir. Terclime Biirosu tarafindan yaptirilan bu terciimenin ilk cildi
1943, ikinci cildi 1945, iglincii cildi 1946 ve dordiincii cildi 1949 yilinda tamamlanarak
Milli Egitim Bakanlig1 Yaymlari tarafindan yaymnlanir. Nazim Hikmet’in bu terciimeyi
yaptigi yillarda aym zamanda Memleketimden Insan Manzaralarr’m yazdig
bilinmektedir. Her iki eser incelendiginde, Nazim Hikmet’in kendi eserini kurgularken,

icerik agisindan bazi noktalarda Savas ve Baris’tan esinlendigi sdylenebilir.

Dort cilt halinde yaymlanan ve olduk¢a hacimli bir eser olan Savas ve Baris ve ilk defa
1869 yilinda yaymlanmstir. Eserde, Rus asil ailelerinin ve bu ailelerin etrafinda yer alan
toplumsal kesimleri temsil eden kurmaca karakterlerin yasamlarindan bir kesit islenir.
Rostov, Bezukhov, Kuragin, Drubetskoy ve Balkonsky ailelerinin Rusya’nin savas ve
barig donemlerindeki iliskileri ve yasamlar1 anlatilir. Ruslarin tarihe mal olmus biiytik
savas galibiyetleri izlegi olusturur. Bu baglamda 1812 yilinda Napolyon Bonapart
emrindeki Fransiz ordusunun gerceklestirdigi yaklasik alt1 ay siiren Rusya seferinin

eserde genis bir sekilde islendigi goriiliir.

Ekber Babayev, Tolstoy’un Savas ve Baris’a yazdigi on sézden hareketle tespitinde,
Tolstoy’un bu eserinin klasik roman anlayisindan uzak oldugunu, Tolstoy’un esere
baslarken onun ne roman ne kisa roman ne manzum yapida bir eser olacagina karar
veremedigini vurgular (Babayev, 1997, s. 181-182). Bu durum Memleketimden Insan
Manzaralart i¢in de gegerlidir. Ciinkii Ndzim Hikmet, eseri manzum bir roman seklinde
kaleme alir. Eser bi¢cimi itibariyla manzumken igerigi itibariyla bir roman izlenimi
uyandirir. Bununla birlikte Lev Tolstoy’un eserinin kurgusal yapist Memleketimden

Insan Manzaralari’nda benzer sekilde yer alir:

Nazim Hikmet de diiglimii ve ¢6zlimii olan tek bir olay ¢izgisi almiyor igerik olarak.
Tolstoy gibi o da, bir¢ok yillar arasindan bir tek kahramani degil bircok kahramani



175

geciriyor ve destanin her bolimili bagimsiz bir biitlinliik tasisin istiyor. 1940
olaylarinin betimiyle baslayip, sonra 1919, 1917 ve 1908’e donmesi, burada da
Tolstoy yontemini izlemesi ilgingtir (Babayev, 1997, s. 182).

Bu bilgiler 1s18inda Savas ve Barig’mn sahis kadrosu incelendiginde bes asil aileye
mensup bireylerin (Liza, Piyer, Prens Andrey, Helen, Dolohov, Denisov vb.) iligkilerinin
on planda olup bu bireylerin etrafinda bulunan kisilerin  (askerler, hizmetgiler,
aristokratlar vb.) sahneye ¢ikip gorevlerini tamamladiktan sonra kaybolduklar1 goriiliir.
Memleketimden Insan Manzaralari’nda da sahis kadrosunun benzer bir yapida
kurgulanmasi dikkat ¢eker. Fakat Nazim Hikmet’in eserinde 6n plana ¢ikan kahramanlar
asil aile bireyleri ya da aristokrat kesim degil, kimi yOnleri 6ne ¢ikartilan siradan
insanlardir. Bu kahramanlar arasinda Halil, Mahkiim Siileyman, Kartalli Kazim gibi
isimler bas kahramanlar arasinda yer alir. Sayilar1 olduk¢a fazla olan diger kisiler
(soforler, askerler, mahk(imlar, saglik calisanlar1 vb.) kisa hikayeleri anlatildiktan sonra
veya diyaloglardaki gorevleri tamamlandiktan sonra sahneden kaybolur. Bununla birlikte
eserde yer alan hemen her kahramanin kendine ait 6zellikleriyle, realist, romantik vb. bir
tip olusuyla okuyucuya sunulur. Ornegin Prens Andrey’in savasta yasadig1 yikimlar onu
nihilist bir kisi haline doniistiirtir ve Piyer Bezukhov ile siirekli olarak epistemoloji ve
ontoloji hakkinda konusur. Natasa ise, Boris, Andrey ve Anatol gibi kahramanlarla ask
iligkisi yasayan, sipsevdi bir tip olarak kurgulanir. Kisilerin bu belirgin mizaglar1 eserde
farkli agilardan islenir. Bununla birlikte Tolstoy’un eserin basinda kaleme aldig1 “Savas
ve Baris Adli Kitap I¢in Birkag S6z” bashikli yazisinda, “[...] benim i¢in en dnemli konu,
benim anlayisima gore, biiylik insanlar denen kimselerin tarihsel olaylarda ¢ok kiictik bir
oneme sahip oldugu goriisiidiir” (Tolstoy, 2010 a, s. 16) ifadelerine yer vermesi oldukca
dikkat ¢ekicidir. Ciinkii bu goriis, Memleketimden Insan Manzaralari’na da hakim olan
goriisler arasindadir. Zira Memleketimden Insan Manzaralari’nin kahramanlar1 siradan
insan tiplerinden segilir. Bu tipleri ortaya koyan hatta Milli Miicadele’de bagimsizlik i¢in
savasan kahramanlarin 6nemsiz birer insana doniismeleri (Kambur Kerim ve Kartalli
Kazim orneklerinde oldugu gibi) gdzler oniine serilir. Ote yandan Tolstoy’un her
kahramani kendine 6zgii 6zellikleriyle canlandirdigi, davranislarini ve konusmalarini bu
ozelliklere uygun bir yapida kurguladigi dikkat c¢eker. Kahramanlarm bu sekilde
kurgulanis1 Memleketimden Insan Manzaralari’nda benzer sekilde yer alir. Sdyle ki,
Memleketimden Insan Manzaralar’nm kahramanlarmin her birinin belirgin, kendine

ozgii 6zellikleri, mizaglar1 ve hatta siklikla tekrarlanan sozleri vardir. Ornegin Ahmet
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Onbast’nin “Ha dayan hemserim sonuna vardik” s6zii meshurdur (Nazim Hikmet, 2014,
s. 966). Balkan harbine, Yunan harbine ve seferberlige katilan “Ahmet Onbas1” disiplinli
bir asker olmasiyla gdze carpar, hikayesi anlatilirken bu sozii birka¢ kez tekrarlar. Ayrica
Memleketimden Insan Manzaralari’nda yer alan “Ben Tolstoy kadar biiyiik bir yazici
olabilirsem eger” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1210) diyen kurmaca karakter Universiteli,

t91

Savas ve Barig’in Fransizca tercimesinin igeriginden bir kesit” oldugunu ileri siirdiigii

bolumi okumaktadir:

Harp ve Sulh'iin Frransizca terciimesindeki not:

'Ates kes zamanlannda diisman ordulann askerleri toplanirlardi
bir araya

ve anlamadiklan halde birbirlerinin dilini

kardesce giiliistirler
vururlardi omuzlanna birbirlerinin.
Harbi hazirlayaniann ruhu yaninda onlannki ne kadar yiiksek,
onlara, ayn milletlerden gelmisler diye
onlara, insan ve kardes degi.lsiniz
diismansiniz, diyenler. . .' (Nazim Hikmet, 2014, 5.1210-1211).

Tolstoy Savas ve Baris’in én soziinde (“Savas ve Baris icin Onsdz Taslagi -1865-), bu
eseri yazarken belli bir yonii olan bir 6ykii yazmak yerine, evlilik veya oliimle
sonuglanmayan, “1805 ile 1856 yillar1 arasindaki donemdeki bazi kisilerin yagsamini ve
iligkilerini anlatmay1 amagla [digini]” (Tolstoy, 2010 a, s. 16) ifade eder. Bu fikrin (eserin
bu sekilde kurgulanmasi fikri) de Memleketimden Insan Manzaralari’na metinlerarasi
diizlemde bir esin kaynagi olarak degerlendirilebilecegi goz oniine alinmalidir. Clinkii
Nazim Hikmet’in de eserini kaleme alirken, bes kitab1 ilgilendiren biiyiik bir gelisme ya
da olay &rgiisiinii baglayic1 bir sonucun yer almayis1 dikkat ¢eker. Memleketimden Insan
Manzaralari’nda tipki Savas ve Barig’ta oldugu gibi fakat sahis kadrosunun kisi sayis1
fazla olmak sartiyla bir insan grubunun birbirleriyle olan giincel yasamlari, iligkileri ve
geemise dontik hikayeleri yer alir. Nazim Hikmet, toplumun bu iligkiler agin1 belirli bir
perspektiften okuyucuya sunar. Her iki sanatkarin da olaylar1 sinema teknigine benzer
sekilde sahneler ve sahneler arasi gecis tekniklerini kullanmalar1 bir bagska benzerligi

ortaya koyar. Bu baglamda 6rnegin Savas ve Barig, Petersburg’ta Bezukhov ailesinin

%1 Nazmm Hikmet’in belirttigi bu kesit icin, kendi terciimesi olan Savas ve Barig’in Tirkge terciimesi (Lev
Tolstoy (2010), Savas ve Baris, (Cev.: Zeki Bastimar- Nazim Hikmet). Istanbul: Can Yayinlar1.) ve eserin
Fransizca terciimelerinden bazilari taranmis fakat bu icerige rastlanmamastir.
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tiyelerinin ve misafirlerinin birarada bulundugu bir baloyla baslarken, daha sonra
Moskova’da bulunan Rostov ailesinin hikayesi ve iligkilerini iceren adeta sinema filmini
amistran  bir baska sahneye gecilir. Bu kurgusal teknik Memleketimden Insan
Manzaralari’nda kullanilir. Eserde, tren garinda baslayan hikaye farkli kahramanlarin
farkli mekanlardaki dykiilerinin ve yasamlarinm anlatilmastyla varlik kazanir. Ornegin,
Kanbur Kerim’in Kuvayi Milliye direnisi sonrasi hikayesi anlatilirken, Melahat’in anilar1

anlatilir.

Her iki eser karsilastirildiginda dikkat ¢ceken bir diger noktaysa her iki yazarin da savas
olgusunu/yillarini 6ne ¢ikaran pasajlara yer vermeleridir. Bu baglamda Savas ve Baris’ta
1812 yilinin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Ciinkii bu yil, Napolyon Bonapart’in biiylik Rusya
harekatinin basladig1 yildir. Eserde Napolyon’un Neman Nehri’ni gecerek Rusya’ya
savas ilan etmesi ve bu savas sonunda agir bir yenilgi almasi canli savas sahneleriyle
anlatilir. Ote yandan Pultusk ¢arpismalarinin, 2 Kasim 1805 tarihli Austerlitz Savasi’nmn
izleri esere yansir. Boylece Rus halkinin savas yillarindaki yasami, savaslar disinda
1856’ya kadar gegen donemde ise baris yillarinin segilen kahramanlar etrafinda
betimlendigi goriiliir. Nazim Hikmet ise eserine 1940 yilindan baglar ve i¢ anlatilarla
zamanda ge¢cmise, 1908 (II. Mesrutiyet yillar1) ve daha sonra 1917-1919 (Birinci Diinya
Savast ve Kurtulus Savasi) yillarina doner. Savas ve savas sonrasinda Tiirk halkinin

yasayan yazgisini betimlemeye gayret eder.

Savas ve Barig’ta 6ne ¢ikan bir diger nokta ise -her ne kadar asil ailelerin yasamlar1 ve
iligkileri anlatilsa da- Rusya ve Rus halk1 hakkinda bir¢ok geleneksel dgeye, toplumsal
simgeye yer verilmesidir. Ornegin savas hazirliklar1 yapan Rus Alay komutani, askerleri
teftis esnasinda “Siz neredeyse askerlere safaran giydireceksiniz!” (Tolstoy, 2010 a, s.
184) der. Bu konusmada yer alan “safaran” kelimesi Rus ulusal kadin giysidir, bagka bir
deyisle ulusal bir simge olarak anlam kazanmis bir nesnedir. Toplumsal yapinin simgesi
olan ifadeler ve 6rnegin hizmetcilerin kullandig1 yerel dile ait soylem, Rus halkinin o
donem ait bir portresini ¢izer. Bu kullanimlar Nazim Hikmet’in eserinde de farkli
acilardan islenerek Memleketimden Insan Manzaralarr’nmn igerigine bes kitap boyunca
dahil edilir. Bununla birlikte Tolstoy eserinde uzun Fransizca ve Ingilizce diyaloglara ve
Fransizca terimlere yer verir. Ayn1 durum Savas ve Barig’ta oldugu kadar sik ve uzun

pasajlar olmamak kaydiyla Memleketimden Insan Manzaralari’nda da gdze carpar.
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Ascibast Mahmut Aser ve Garson Mustafa arasinda gegen su diyaloglar buna 6rnek

verilebilir:

Haftada bir, Firansiz Sefiri inerdi yanina
Kont di Sambiiriin,
mutfaga kadar."
"- Ne konusurlardi?"
""- Zannima kalirsa salgalardan.
Malumun ya alafiranga yemek :
sal¢a demek.
Biz Ankarapalas'ta, yavrum, bir sal¢a yapardik,
sos grand di voniir,
Tirkiye'de bagka yerde emsali yok (Nazim Hikmet,

2014, s. 1121).

Ayrica Memleketimden Insan Manzaralari’nda Kuvdyi Milliye’den alintilanan parga
metinlere yer verildigi, Savas ve Barig’ta ise Fransiz-Rus savasinin anlatildigi kesitlerde,
baska bir ifadeyle her iki eserdeki savas sahnelerinde belirginlesen destani sdylem ve
savas sahnelerinin epik yiikselisi her iki eseri birbirine yaklastiran 6zellikleri arasinda yer
alir. Buna ek olarak savas¢i ozellikleriyle one ¢ikan karakterin miicadeleleri, savas
sirasinda ve sonrasindaki diisiinceleri, (6rnegin Kartalli Kdzim ve Nikolai Bolkonsky gibi

kurmacada benzer gorevler listlenen kisilerde) birbirine yakinlik gdsterir.

Biitiin bu benzerlikler goz éniine alindiginda Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan
Manzaralar: adli eserini kaleme alirken, Tolstoy’un Savas ve Baris adli eserinden,
Ozellikle Tolstoy’un eserinin bas kismina ekledigi iki 6nsozdeki (“Savas ve Baris i¢in
Onsoz Taslag: -1865-" ve “Savas ve Baris Adli Kitap I¢in Birkag S6z”) fikirlerinden

metinlerarasi diizlemde esinlendigi sonucu ortaya ¢ikar.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’m kaleme alirken esinlendigi bir
diger eser Rus yazar Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin (1799-1837)’in eseri Yevgeni
Onegin’idir. Ataol Behramoglu da Ndzim Hikmet: Tabu ve Efsane isimli eserinde
Memleketimden Insan Manzaralar’'nm Puskin’in  eseri  Yevgeni Onegin ile
kargilagtirilmasmin yerinde olacagmi belirtir (Behramoglu, 2012, s. 57). Nazim
Hikmet’in mektuplarindan ve okuma diinyasinin verilerinden hareketle Puskin’in Kiiciik
Trajediler, Boris Godunov, Poltava, Dubrovski gibi eserlerini bir¢ok defa okudugunu
ifade ettigi Puskin’i bu yoniiyle manzum metinlerine de tasir. Ozellikle “Orada

Tanidiklarim I”” siirinde yer alan
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Kitaplar, kitaplar,
Puskinden Mayakofskiye kadar
siir kitaplari . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 367).

ifadeleri Nazim Hikmet’in Pugkin okumalarini gézler dniine seren bir kesiti ihtiva eder.
Puskin’i en sevdigi dort sairden biri sayan (Behramoglu, 2012, s. 56) Nazim Hikmet’in
Puskin’in eserlerini Rusg¢a aslindan mi, Fransizca mi1 olarak okudugu hakkinda kesin bilgi
yoktur. Nazim Hikmet’in diinya edebiyatinda 6ne ¢ikan yazarlar arasinda gordiigii Rus
yazar Puskin’in ilk baskis1 1832 yilinda yayinlanan Yevgeni Onegin isimli eseri, Rus
edebiyatinin klasik eserleri arasindaki yerini alir. Nazim Hikmet’in Memleketimden
Insan Manzaralar: “Ugiincii Kitap”ta Ikinci Diinya Savasi’na dair bir savas sahnesi

betimlenirken Moskova ve Rus halkiyla ilgili boliimde,

Ve Puskin'i dokme tun¢g mantosunun omuzlarinda kar
ve ayakta, dalgin,
belki de yeni bir "Evgeni Annegin" yaziyordu.
Ve Kremlin'de gelik-adam
ve Kremlin'de Bolsevik
telasa diismeyen, sagirmayan, tereddiitsiiz gozleri
ve pos biyiklariyla ortiili
yirminci yiizyilin en akilli agizlarindan biri.
Ve granit kabrinde Lenin.
Ve karlarin {istiinde muzaffer giiliimseyisi onun (Nazim Hikmet, 2014, s. 108).

ifadeleriyle Puskin ve eseri Yevgeni Onegin’i dogrudan anar. Memleketimden Insan
Manzaralari 'nda yapilan bu dogrudan génderim de Nazim Hikmet’in Yevgeni Onegin’i
okudugunu gosterir bir kesiti icerir niteliktedir. iki eser karsilastirildiginda, her seyden
once eserlerin tiirsel ve bigimsel olarak benzer sekilde kaleme alindiklar1 goriiliir. Ciinkii
Memleketimden Insan Manzaralar: da tipki Yevgeni Onegin gibi manzum bir roman
bi¢iminde okuyucuya sunulur. Yine her iki eserin epik 6geler etrafinda kurulusu ve 6znel
lirizmin bu epik icerige dahil edilisi benzer bir diger noktay: ortaya koyar. Zira Nazim
Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralar: 'ndan birgok defa “destanim” diye bahseder.
“Donemin {inlii elestirmeni Belinski’nin deyisiyle Puskin Yevgeni Oneginde Rus
yasaminin bir ansiklopedisini yaratmistir. Yapit en bastan sona dek kentsel ve kirsal
yasamdan ¢ok ve renkli verilerin diizlemi {izerinde gerceklestirilmistir” (Yaran, 2003, s.
9). Bu degerlendirmelerin Memleketimden Insan Manzaralar: igin de aynen gegerli
olugu sdylenebilir. Ciinkii “Bir yirminci ylizy1l tarihi yazmak” isteyen Nazim Hikmet’in,

Puskin’in Rusya ve Rus halki igin yazdigi eserin bir benzerini Memleketimden Insan
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Manzaralar: ile kendi tilkesi ve Tiirk halki i¢in kaleme aldig1 goriiliir. Bununla birlikte
Ataol Behramoglu’'nun dikkatiyle, Puskin’in dogrudan bir tarih anlayisiyla siyasi
yonetimin mutlak tarihiyle birlikte Rus halkinmn tarihini yansitmak yerine ‘“halk
yazgisiin gelisimini” gozler oniine sermek isteyen bir yazardir (Behramoglu, 2012, s.
57). Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar: da iste bu diisiincenin bir
izdligiimiinii tasir. Zira onun eseri siradan halki biitiin gergekgiligiyle gosterme gayretini
ortaya koyar. Bu gayret, belirli bir siirecte halk yasantisinin sahneye ¢ikan kahramanlarca

gosterilmesiyle varlik kazanir.
Puskin, Yevgeni Onegin’nin birinci bolimiinde,

Biricik kalit¢isi tiim akrabalarmin.
Liidmila’nin ve Ruslan’m dostlar1! (Puskin, 2003, s. 16).

kesitinde kendi epik eseri olan Ruslan ve Liidmila’ya gondermede bulunur. Bu
ozgonderim, benzer sekilde Memleketimden Insan Manzaralari’nda epik bir destan olan
Kuvayi Milliye’ye yapilan 6zgdnderimi hatirlatir:

Biz toplaninz benim odada,

sen 'Onlar Yenilmeyecek' senfonisirii okursun
ben, bizim Celal'in 'Kuvayi Milliye Destani'n1 (Nazim Hikmet, 2014, s. 1428).

Yevgeni Onegin’de, Puskin’in hayatindan izler eserde, siir 6znesinin ifadelerinde varlik
kazanir. Ornegin Puskin’in genglik yillarinda giiney siirgiiniine gonderilmesi,

Siz de, ola ki, dogmussunuzdur orada

Yahut 1s1ldamigsinizdir sevgili okurum;

Orada bir zamanlar dolasiyordum ben de:
Ama kuzey sagligima zararl simdi! (Puskin, 2003, s. 16).

kesitinde vurgulanir. “Kuzeyin” siir 6znesinin sagligina zararli olusu, aslinda Puskin’in
kuzeye (Petrogad bolgesine) gidisinin yasaklanmasiyla ilgili ironik bir sdylemi igerir.
Memleketimden Insan Manzaralari’nda Nazim Hikmet’in hayatindan izler tasityan kisi
“Mahkim Halil”dir. Fakat siir 6znesinin Nazim Hikmet’in hayatindan izleri -Yevgeni
Onegin’de oldugu gibi- dogrudan ifadelerle yansittign da goriiliir. Ornegin
Memleketimden Insan Manzaralar: “Ugiincii Kitap”ta Zoya min hikayesinin anlatildig
boliimde siir 6znesi, su ifadeleriyle eserin yazar1 adina konusarak onun hayatindan izleri

esere dahil eder:
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Seni astilar memleketini sevdigin igin,

ben memleketimi sevdigim i¢in hapisteyim.
Ama ben yasiyorum,

ama sen 0ldiin (Nazim Hikmet, 2014, s. 1414).

Yevgeni Onegin’de, icerigi olusturan oOgelerin bazilarinin  Memleketimden Insan
Manzaralari’yla biiyiik benzerlik gosterdigi soylenebilir. Ornegin eserde, dil ve Latince
lizerine gorisler ileri siiriiliirken Latincenin modasinin gegtigi, hatta unutuldugu ifade
edilir (Puskin, 2003, s. 20). Benzer bir icerikle Memleketimden Insan Manzaralar:
“Birinci Kitap”ta (Nazim Hikmet, 2014, s. 1070) ve “Ikinci Kitap”ta (Nazim Hikmet,
2014, s. 1112) “6z Tirkege” meselesi etrafinda Tiirk¢e ve dil hakkinda kimi zaman ironi

de iceren konusmalara yer verilir:

Hayasizin Oztiirkgesi?
Cagataycadan uydururlar yine.
Bizim Tiirkgemizle 'utanmaz', 'sikilmaz' desek?
Hayrr,
'hayasiz'da ¢ok daha ¢iplak,
daha yiizsiiz bir seyler var (Nazim Hikmet, 2014, s. 1070).

Her iki eserde de baska sanatkarlara ve eser isimlerine yapilan géndermelerin ¢ok sayida
yer almasi dikkat ¢ekicidir. Puskin Yevgeni Onegin’de, Rus sairler, Y. A. Baratinski,
(Puskin, 2003, s. 178) N. M. Yazikov (Puskin, 2003, s. 179) gibi isimlere yer verirken,
Nazim Hikmet, Namik Kemal (Nazim Hikmet, 2014, s. 1118) ve Lev Tolstoy (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1208) gibi sanatkarlarin isimlerine dogrudan génderme yapar. Ayni
durum eser isimleri i¢in de gegerlidir. Ciinkii Nazim Hikmet de Memleketimden Insan
Manzaralarr’'nda Kuvayi Milliye’yl anar ve 6zgonderimle eserine dahil eder. Bu
baglamda Puskin’in Yevgeni Onegin’de “Isik sagmist1 Fonvizin, 6zgiirliigiin savunucusu”
(Puskin, 2003, s. 29) ifadeleriyle yer verdigi, Rus toplumsal mizahinin yaraticis1 olarak
kabul edilen Denis Ivanovi¢ Fonvizin’e yaptig1 gdnderme oldukca dikkat ¢ekidir. Ciinkii
Nazim Hikmet’in de Tiirk halkinin fikralarina konu olan geleneksel anlati tiplerine sik¢a
génderme yaptig1 goriiliir. Ornegin Memleketimden Insan Manzaralar “ikinci Kiatp”ta

Kartalli Kdzim’m 0ykiisii anlatilirken, su ifadelere yer verilir:

Giildii san kurt gozleri Kanalli Kédzim'in,
herhalde birgok sefer boyle giilmiistiir
Hoca Nasreddin'in de gozleri (Nazim Hikmet, 2014, s. 1190).
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Bunun yani sira, her iki eserin ortak olarak gonderimde bulundugu diinya edebiyatnin
one ¢ikan isimlerinden de bahsedilebilir. Bu baglamda Yevgeni Onegin’de anlatinin
kurmaca karakteri Vladimir Lenski’nin “Poor Yorick!%> —diye umutsuzca nurildan
[masi1]” (Puskin, 2003, s. 105), William Shakespeare’in Hamlet adli oyununda gegen bir
diyalogdan (Hamlet’in sahnede soytarinin kafatasi iizerine iinleyisinden) alintilanirken,
Memleketimden Insan Manzaralari’nda Ali Cavis’in esiyle oglunun onu aldatmasi

Bir gilin Ali Cévis'e oglunun isini ima ettiler.

Hig de Othello gibi kiskang degildi Cavis (Nazim Hikmet, 2014, s. 1359).

ifadeleriyle, bagka bir deyisle yine William Shakespeare’in bir baska oyunu olan

Othello’ya yapilan gondermeyle anlam kazanir.

Yevgeni Onegin’de ve Memleketimden Insan Manzaralari’nda sdylemin kimi zaman
birbirleriyle yakinlagtigi goriilir. Bu baglamda Puskin’in eserinde siklikla yabanci
dillerden yaptig1 alintilarin orijinal haliyle metne aktarildig1 goriiliir. Soylem agisindan
metne zenginlik katan bu tutuma Memleketimden Insan Manzaralari’nda da farkh
kesitlerde rastlanir. Ornegin Yevgeni Onegin’de “Ve far niente®® benim biricik yasam”
(Puskin, 2003, s. 69) misrainda italik harflerle belirtilerek Italyanca “far niente” kelime
grubuna yer verilirken, Memleketimden Insan Manzaralari’'nda —genellikle okundugu
sekilde yazilan Fransizca ve Ingilizce alintilara yer verildigi goriiliir. Ornegin “Dérdiincii
Kitap™ta yer alan Ingiliz askeri Harri Tomson “Ay bek yur pardin”® (Nazim Hikmet,
2014, s. 1359) ifadeleriyle bu tiirden bir konusmayla metne dahil olur.

Biitiin bunlarin yani sira, Yevgeni Onegin’in dort asil kahraman, “Yevgeni Onegin,
Viladimir Lenski, Tatyana ve Olga” ve bu kahramanlarin hayatlarina giren diger
kahramanlarin hayatlarindan kesitlerin yer aldig1 bir kurgusal yapiya sahip olduguna tanik
olunur. Benzer bir kurgusal yapiya Memleketimden Insan Manzaralari’nm kurgusunda
da rastlanir. Ciinkii Memleketimden Insan Manzaralari’nda da sayilar1 onu bulan,

(Kartalli Kazim, Mahkiim Halil, Mahk(im Siileyman vb.) asil kahramanlarin hayatlar:

92 Zavalli Yorick!
9 Avarelik
9 QOziir dilerim (I back your pardon).



183

anlatilirken, diger insanlarin ¢esitli zaman araliklartyla sahneye c¢ikip, gorevlerini

tamamladiktan sonra gézden kaybolduklar1 goriiliir.

Puskin’in 6zelde Rus genelde ise diinya edebiyatinda 6zellikle manzum roman tiiriindeki
eserleriyle 6ne ¢iktig1 bilinmektedir. Pugkin’in klasik olarak kabul edilen bu bigimdeki
eserleri siiphesiz diinya edebiyatinda birgok sanatkara esin kaynagi olmustur. Nazim
Hikmet’in de Memleketimden Insan Manzaralar’nin bigimsel 6zelligini belirlerken siki
bir okuyucusu oldugu Puskin’in eserlerinin bi¢imsel Ozelliklerinden esinlenmistir.
Bununla birlikte iki eseri birbirinden ayiran noktalardan ilki Puskin’in eserini “on dort
dize ve dortlii duraklarla yazilan ‘yamb’ vezninde” (Yaran, 2003, s. 11) kaleme almasdir.
Ciinkii Nazim Hikmet’in manzum metni serbest siir tarzinda kaleme alinir. Ayrica
Yevgeni Onegin’inde tematik unsurlarin ve izlegin bir noktada diigiimlenmesi ve
¢Oziimlenmesi kurgusal metnin igerigini olusturur. SOyle ki eserin kurmaca kahramani
Yevgeni Onegin aslinda okudugu —¢ogu Fransizca- eserden etkilenerek bu eserlerde yer
alan kahramanlar1 taklit eden karmasik bir kisiligin yansimasidir. Arkadasi Lenski’nin
sevgilisine talip olan ve bu arada Tatyana’y1 begenmeyerek reddeden Yevgeni Onegin,
Lenski’yi bir diielloya davet ederek onu 6ldiiriir. Daha sonra olay yerinden kacan Onegin,
bir baloda Tatyana’yla karsilasir ve Tatyana tarafindan reddedilir. Bu reddedilis, aslinda
erdem ve zarafetin tasrali Tatyana’da oldugunu gosterir. Boylelikle eser bu dort
kahramanm agk iliskilerinin  bigimlendirdigi bir olay oOrgiisiiyle kurgulanir.
Memleketimden Insan Manzaralar’nda ise olay oOrgiisii bir gelismeye ve sonuca
ulastmaz. Sahis kadrosu bakimmdan Yevgeni Onegin’inden ¢ok daha fazla kisiye yer
verilen eserde, kisilerin hayatlarindan kesitler okuyucuya sunulur. Puskin Yevgeni Onegin
ile devrinin aynasii yansitan Rusya’ya 6zgii (havai, bosvermis, gereksiz) bir tip yaratma
yoluna gider. Bu tip Memleketimden Insan Manzaralar’’nda rnegin Cazibe Hanim’da

kimi yonleriyle belirirken izlegi degistirecek bir seviyede yer almaz.

Bu bilgiler 1s181inda metinlerarasi diizlemde Nazim Hikmet’in Puskin’in eserinden bi¢im,
icerik ve sOylem agilarindan esinlendigi ileri siiriilebilir. “[...] Yevgeni Onegin’in
donemin Rusya yasammnin ansiklopedisi 0zelligi belirir. Basta Petersburg’un
Moskova’nin biiylik kent yasami, yiiksek toplum, tasra yasami ve kirsal toprak beyleri

pomescikler ve toprak kolesi koyliiler, tiirlii insan tipleri bu ansiklopedide yer alir”
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(Yaran: 2003, s. 9-10). Benzer bir yap1, Memleketimden Insan Manzaralar’nda Nazim

Hikmet’in yasadig1 donemdeki insan tiplerini eserine konu edinmesiyle varlik kazanir.

Metinlerarasi diizlemde etkilenme, esinlenmeye benzer bir islevi ifade eder fakat farkli
olarak ¢agdas bir yazarin eserinden, fikir ve diislincesinden etkilenerek yeni bir eser

ortaya koyulmasiyla varlik kazanir.

Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari’nin Rusca Onsoziinde, esere
baslamadan once “Meshur Adamlar Ansiklopedisi” lizerinde c¢alistigini daha sonra ise
“Meshur Adamlar Ansiklopedisi”nin Memleketimden Insan Manzaralari’na bir bdlim
olarak girdigini ifade eder (Babayev, 1997, s. 180). Bu noktada ‘“Meshur Adamlar
Ansiklopedisi”nin Memleketimden Insan Manzaralar’min gekirdegini ve ilk drnegini

olusturan bir eser oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Nazim Hikmet’in kaleme aldigi Memleketimden Insan Manzaralari’ndan ve hatta
“Meshur Adamlar Ansiklopedisi”’nden daha dnce, Ibrahim Alettin Govsa’nmn ayni isimle
kaleme aldig1 Meshur Adamlar Ansiklopedisi vardir. 1933 yilinda yaymlanmaya baslayan
Meshur Adamlar Ansiklopedisi formalar halinde on bes giinliik araliklarla yayinlanir.
Ibrahim Alaettin Govsa’nin haziladigt Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nde, Nazim
Hikmet hakkinda madde yazilir. Kendisi hakkinda dogum, aile ve soy bilgileri ile birlikte
yasamindan kisa bir kesit ve bazi siir kitaplarmin isimleri hakkinda kisa bilgiler verilen
sanatkar i¢in, “Simdi haftalik mecmualarda ve birka¢ gazetede miistear imzalarla yazilar
yazmaktadir” (Govsa, 1933, s. 1160) ifadelerine yer verilir. Bu noktada Nazim Hikmet’in
basin yayin hayatinin i¢inde olmasi ve giincel siireli yayinlar1 yakindan takip etmesi, onun
biiyiik ihtimalle Ibrahim Aldettin Govsa’nin  hazirladigt  Meshur Adamlar

Ansiklopedisi ne ulastigmi diistindiirtir.

Bu baglamda Nazim Hikmet’in keleme aldigi Memleketimden Insan Manzaralarr’ nin
cekirdegini olusturan eseri “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”’yle Ibrahim Alaettin Gdvsa,
Meshur Adamlar Ansiklopedisi arasida bazi benzerlikler dikkat ¢eker. Ibrahim Alaettin
Govsa’nin hazirladig1 ansiklopedi alfabetik sirayla kaleme alinir. Ansiklopedide daha ¢ok
yakin tarihte yasamis ve/veya giincel kisiler lizerine yogunlagilir. Birinci sayisinda eseri
kaleme alma nedeni ve siireci hakkinda bilgiler veren Ibrahim Alettin Govsa

“Bilmedigim veya tereddiit ettiim bir¢ok noktalar1 tarih ilgilerine gilivendigim
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arkadaslara sormaktan ve hazirlanmis figleri tamamlamadan evvel bir kere de onlarin
okumalarmi rica etmekten ¢ekinmedim” (Govsa, 1933, s. 5) der. Bu yaratim siireci Nazim
Hikmet’in de eserini kaleme alirken izledigi bir yoldur. Ciinkii o da yarattigi kahramanlar
icin kimi bilgileri mektuplar araciligiryla arkadas c¢evresinden, gazete ve siireli

yaymlardaki bilgilerden hareket eder.

Ibrahim Aldettin Govsa, Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nde zaman zaman ansiklopedi
tiirtiniin ciddi tislubundan uzaklasarak 6znel ifadelere yer verdigi, bu 6znel ifadelerin kimi
zaman ironiye varan bir syleme sahip oldugu goriiliir. Ornegin Osmanli Devleti’nde I.
Mahmut zamaninda sadrazamlik gdrevine kadar yiikselen Ismail Pasa i¢in, kronolojik
bilgiler verdikten sonra, “Hem zalim, hem de riigvetle is goren cahil bir adamd1” (Govsa,
1933, s. 804) der. Bu baglamda ansiklopedide yer alan kahramanlarin kimi 6zelliklerinin
yerici ve Oznel ifadelerle dile getirilisi dikkat ¢eker. Kisilerin giiliing 6zellikleri ve
hikayelerine yer verilmesi de ansiklopedi de sik¢a rastlanan bir durumdur. Bu noktada
icerik dgeleriyle ansiklopedi tiiriiniin tiirsel 6zellikleri tizerinde bir yansilama 6ne ¢ikar.
Ansiklopedi tiiriiniin ciddi iislubu basit bir iisluba indirgenir, dil resmiyetten uzaklasir.
Boylece ibrahim Aléettin’in kendine has bir sdylem yarattmustir. Iste bu noktada eserin,
Ozellikle hayatta olan ¢agdas isimler {izerine bilgilere de yer vermesi, bunu yaparken de
kendi sdylemini yaratmasi, Nazim Hikmet’in kendi eserini kaleme alirken bu eserden
etkilendigini disiindiirir. Clinkii Nazim Hikmet de isim benzerligi olan “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi”’ni kaleme alirken ansiklopedi tiiriiniin tiirsel 6zelliklerinden ve
dilinden uzaklagsarak, kendi sdylemini yaratir. Boylece tiirsel bir parodiyle ve giincel
hayattan kaynak alarak yarattiZi kurmaca kisileri eserine tasir. Bu igerik ve iislup
benzerligi Ibrahim Aldettin Gdvsa’nin eseri olan Meshur Adamlar Ansiklopedisi’yle
Memleketimden Insan Manzaralar’nin  gekirdegini olusturan “Meshur Adamlar
Ansiklopedisi” arasinda metinlerearas: diizlemde bir etkilenmenin izlerini ortaya koyar.
Bu etkilenme isim benzerligiyle birlikte 6rnegin karakter biyografilerinin benzer sekilde
kurgulanmasiyla ilgilidir. Ibrahim Alettin’in gercek hayattaki “meshur” kisilerin
biyografilerini ansiklopedi maddeleri halinde yazarken Nazim Hikmet halktan kisilerin
“meshur” yanlarin1 6n plana ¢ikarir. Bu baglamda kisilerin tanitiminda onlar1 meshur
yapan Ozelliklerinin vurgulanmasi her iki eserin yakinlastig1 bir igerik unsuru olarak

diisiiniilebilir. Bu baglamda 6rnegin Memleketimden Insan Manzaralari’nda,
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- Galip Usta -
tuhaf seyler diisiinmekle meshurdur (Nazim Hikmet, 2014, 5.963)

Ahmet Onbasi’nin ise,

"Ha dayan hemserim sonuna vardik"
s0zii meshurdur (Nazim Hikmet, 2014, 5.963).

gibi kesitler halktan kisilerin sosyal hayatta onlar1 meshur kilan 6zelliklerini vurgulayan

ifadelerdir.

3.5. Soylemlerarasihk

Soylemlerarasilik, metinlerarasilig1 kapsayan gonderimler agini ifade eder. Bir baska
ifadeyle metinlerarasilik sdylemlerarasiligin i¢inde yer alir. Soylemlerarasilik, her
sOylemin diger soylemlerle kurdugu iliskiyi, her boyuttaki yapisal iliskisini
coziimlemekle islevseldir. Tarihi siire¢ igerisinde sdylemin kokenleri hakkinda
diistinceler ileri siiren Michel Foucault, sdylemin birbirine bagl bir siireklilik i¢inde bir
diizene bagli oldugunu fakat goriiniiste ilk ve gizli olan sdylem kaynagna asla
yaklasilamayacagini ifade eder. Ona gore, Metinde kullanilan her tema ya da sdylem, bir
onceki soylenene gizli ya da agik olarak bir dayanak olmak iizere ortaya konur. Ortaya
konulan bu tema ve sdylem, “[...] bir baska tema baglanir ve bu 6nceki sdylenen de
sadece daha once telaffuz edilmis bir ciimle daha 6nce yazilmis bir metin degil; fakat ‘her
hangi bir zamanda sdylenen’ bedensiz bir séylem, nefes kadar sessiz bir ses, ancak kendi
izinin oyugu olan bir yazi1 olacaktir” (Foucault, 2016, s. 38). Buna gore kaynagi
belirlenemeyen her metnin sdylemi ayn1 zamanda bir biitiiniin parcalaridir ve bir iliski
agim ortaya koyar. Bir yazarin metinde kurdugu sdylem ile diger metinler arasindaki
sOyleme dair her tiirlii ortak birliktelik iligkisi ise sdylemlerarasiligin konusu olarak varlik
kazanir. Temelde Mihail Bahtin’in sodylesimcilik (diyalogism) kurammi hatirlatan

sOylemlerarasilik her s6ylemin birbirinden hareketle yaratilacagini ileri stirer.

Memleketimden Insan Manzaralar sdylemlerarasilik agisindan incelendiginde 6zellikle
halk edebiyat: tiirleriyle kurulan iliski dikkat ceker. Bu baglamda “Ikinci Kitap™ta siir
Oznesi, kurmaca karakter Makinist Rahmi Cavus’u anlatirken onun fiziki 6zellikleri
iizerinde durduktan sonra, onun on sekiz yasini anlatmak i¢in masallar ile sdylemlerarasi

bir diizlem kurulur:
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On sekiz yasinda hatirasiz yatilir,
on sekiz yasinda piriltilar ilerdedir : [...]
[...] bir yan1 tozluk dumanlik

bir yan1 bombos,
habbeler kubbedir, pireler deve

bire bin katilir,
on sekiz yasinda hatiralar diisiiniilmez
anlatilir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1197).

Bu baglamda masal anlatiminda birtakim gergeklerden hareketle abartili imgeler ve
sembollerin kullanimina benzer sekilde Makinist Rahmi Cavus’un diistinsel nostaljisi
kurgulanirken, onun on sekiz yasmayken hercai tavri, yasamin o yaslardaki zamansal
akis1 ve coskusunu anlatmak icin kullanilir. Nazim Hikmet, s6z konusu kesitte masal
sdylemini kullanarak metnini anlam acisindan zenginlestirir. Oncelikle Memleketimden
Insan Manzaralar: 'mn kahramanim ona artik uzak gelen gecmisinin hayale doniistiigiinii,
masalst bir donem oldugunu wvurgular ve masalin sdylem o6zelliklerini kullanir.
“Aliterasyonlu, asonanslh ifadeler, tekrarlar, yeminler, dualar, beddualar ve bilhassa
formeller masallarin anlatimia zenginlik katar, masali ahenkli ve akici hale getirir”
(Kaya, 2010, s. 495). Bu baglamda Nazim Hikmet’in masal tiirline benzer bir soylemi
kullanmasinin nedenlerinden biri de anlatmin anlam zenginligini artirmaktir. Boylece

kurulan sdylemlerarasi diizlemle farkli anlam agilimlar1 saglar.

Memleketimden Insan Manzaralar:  “Ikinci  Kitap”ta metinleraras1 diizlemde
sOylemlerarasiliga yer verilen bir diger kesit kurmaca karakter Mahkiim Melahat’in

cocugunu diisiindiigii, Istanbul’a yazdig1 bir mektubunun anlatildig1 bdliimde yer alir:

Gokylizii masmavi
genis
rahat.
Hop,
lastik top.
Cocuklugu geldi, kiz1 geldi aklina.
Topunu havaya firlat kizim,
havaya firlat (Nazim Hikmet, 2014, s. 1208).

dizeleriyle halk anlatilar1 arasinda yer alan g¢ocuk tekerlemeleri / oyun tekerlemelerine
benzer bir sdylemin bir tekerlemeyle metninde kullanildig1 goriiliir. “Tekerlemelerde,
birbirine yakinseslerle ahenk saglanir. Zaman zaman kafiyeli kelimelere yer verilir. Bu

arada ilgisiz kelimelerle, mantik dis1 sonuglara ulasilir. Tekerlemenin asil 6gesini
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olusturan bir baska husus da, giildiirmeyi amaclayan tuhaf sozler ve siirrealist
hayallerdir” (Kaya, 2010, s. 706). Tam bu noktada Nazim Hikmet’in Memleketimden
Insan Manzaralari'mda yarattig1 kurgusal kahramanlar arasindan hapishanede bulunan
Mahkiim Melahat’in hikayesini anlatirken tekerlemelerle sdylemlerarast bir diizlem
kurmasi oldukca dikkat ¢ekicidir. Clinkii Mahkiim Melahat’1n hikayesi anlatilirken onun
hapishanede kurdugu hayaller ve gergeklerin ¢atismasi aktarilir. Tekerlemelerin sdylem
ozelliklerinin tekrar1 ve tirsel 6zelliklerinin bilingli bir sekilde kullanilir. Gergek ve

hayalin ¢atismasinin vurgulandigi ayni boliimiin devaminda,

Nerde top oynayacak?

Gokylizii gézikkmez bizim sokakta.

Havada bulut,

sen bunu unut (Nazim Hikmet, 2014, s. 1208).

ifadeleriyle bir bagka tekerlemeye yer verilir. Boliimde, sdylem ve igerik bu tekerlemeler
iizerine kurulmustur. Bu baglamda, Nazim Hikmet’in hapishanede bulunana bir annenin
cocugu i¢cin kurdugu hayalleri aktarirken tekerlemelerden faydalanmasi igerigin

biitiinliigli agisindan tamamlayici bir 6gedir.

Memleketimden Insan Manzaralarr “Ugiincii Kitap”ta, “Giillii Hanim”m hikayesi

anlatilirken de manilerle sdylemlerarasi diizlem kurulur:

Giilli Hanim, Gullii Hanim.
Sogiit dali gibi nazl
ipince belli hanim,
bembeyaz elli hanim (Nazim Hikmet, 2014, s. 1287).

“Mani, az sozle ¢ok anlamin ifade edildigi, sevda konusu agirlikta olmak iizere hemen
her konuda sdylenmis, 7 heceli miistakil dortliikten olusan anonnim siir” (Kaya, 2010, s.
476) olarak tanimlanir. Nazim Hikmet bu kesitte, mani tiiriiniin bi¢gimsel 6zelliklerini tam
olarak uygulamaz: Manilerin kafiye diizenini “a a b a” bigimindeyken belirtilen kesitte
kafiye diizeni “a b a a” seklindedir, maniler genellikle 7’li hece Olciisiiyle yazilir, fakat
Nazim Hikmet metninin ilk iki misrami 8’li son iki misramni 7°1i 61¢ii ile yazar. Bununla
birlikte, Nazim Hikmet’in s6z konusu kesitte teknik olarak mani tipine oldukca yakin,
soylem agisindan ise anlam ve Uslup yoniiyle metinlerarasilik baglaminda mani tiiriiyle

soylemleraras1 bir diizlem kurmustur. Giilli Hanim’in tanitiminda ve hikayesinin
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aktarimida sdylemlerarasi diizlem onun hayatmin bir kesitinin aktarildigi bu bolimde

devam ettirilir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1287-1288).

Biitiin bunlarm yam swra Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralar:’ i
“Dordiincii Kitap”inda 6zellikle savas sahnelerini ve kahramanlik dykiilerini aktarirken,
ornegin Zoya'nin dykiisii anlatirken veya Ikinci Diinya Savasi’nda Alman taarruzuna
direnen Rus askerlerin ykiileri anlatirken, destanin sdylem 6zelliklerine yaklagir. S6z
konusu béliimlerde dogal destanlara 6zgii bir dil ve anlatima bagvurulur. Heyecan
ifadeleri barindiran epik sdylem 6ne ¢ikarilir. Nazim Hikmet, siir bigiminin temelini
olusturan uzunlu-kisali misralarla canli hareketli savas sahneleri, yasam miicadelesine
doniigsen direnisleri betimlerken sdylemde bir hareketlilik hissi uyandirir, vurgu ve ritmi

belirler. Bu boliimlerde adeta Dede Korkut anlatilarinin sdylem 6zellikleri hissedilir.

Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari’'nda hikdye, destan, masal,
tekerleme, mani, tiirkii gibi tiirlerle sdylemlerarasi bir diizlem kurar. Bunu yaparken,
sOylemlerarasi diizlem kurulan 6gelerin hem bigimsel yani tiirsel 6zelliklerini hem de
icerik Ozelliklerini géz Oniine alir. Boylece kendi yarattigi metnin bigem ve anlam

acilimlarmi genisletir ve goksesli bir soylemi ortaya koyar.

3.6. Ustiineyazma

Ustiineyazma (palimpsest), metinlerarasi diizlemde bir metnin altinda her zaman diger
metinlerden kalan izlerin varhigmni ifade eder. “‘Palimpsestvari’ kelimesi yazili bir
metinde ilk kez Fransizca olarak Gerard Genette’in Palimspsestes (1982) kitabinda
kendisinin ortaya attig1 hipermetin fikrinin kigkirttig1 yeni okuma tiiriinii tarif etmek i¢in
kullanilmustr” (Dillon, 2016, s. 17). Ustiineyazma okumasi metni olusturan temel
parcalarm izini siirmek olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda metin siirekli olarak etki
altinda kaldig1 ya da izler tasidig1 bir 6nceki metne/metinlere dair kesitleri barindiracaktir.
Metinleraras1 diizlemde bir metnin yapisal unsurlar1 ve bigemi ¢oziimlendiginde baska
bir ifadeyle metnin ylizeyi kazindiginda, yiizey altinda her zaman diger metinlerden kalan
izlerin varligi s6z konusudur. Onceki metinlerden kalan izler ise bir araya getirildiginde
ana metni ortaya koyacaktir. Ustiineyazma okumalar1 oldukga dikkatli bir metin analizini
ve bilgi birikimini gerektiren bir yapida anlam kazanir. Ustiineyazma ana metin altinda

bulunan ve baska yazar ve sairlere ait olan metinlerin yani sira sanatgmin kendi
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metinlerine ait izlerin ortaya konmasi noktasinda islevseldir. Ustiineyazma okumalar:
hemen her esere uygulanabilir, ¢iinkii dogrudan ya da ortiik alintilar, gondermeler,
esinlenmeler vb. bu baglik altinda toplanabilir. Ciinkii her kaynak metinden yeni metne

farkli islevlerle birgok aktarim yapilir.

Nazim Hikmet’in kimi manzum metinleri tistiineyazma okumalar: i¢in oldukga elverigli
iceriklere sahip bir yapidadir. Ciinkii onun siirlerinde kendine ait genis bir okuma
diinyasinin izlerini tagiyan alt metinler goze ¢arpar. Bu agidan ele alindiginda Nazim
Hikmet’in izlegi hiciv olan eserlerinde dahi metinlerarasi bir diizlem kurdugu goriiliir.
Bununla birlikte 6zellikle hacimli metinlerinin igeriginde metinleraras: diizlemde
listineyazma Ogelerine sikca rastlamir. Memleketimden Insan Manzaralari’'nda
yenidenyazarak ana metne dahil ettigi kendi eserleri olan Kuvdyi Milliye destan1 ve
“Meshur Adamlar Ansiklopedisi” i¢in agik gondermelerle birlikte {istiineyazma
islevlerini ortaya koyacak bicimde yapilacak okumalar, Memleketimden Insan
Manzaralar: nin metinlerarasi iligkiler agini ¢6ziimleme noktasinda imkanlar sunacaktir.
Metinlerarasi palimpsest yani lizerine yazma isleminin disindaki alintilar, doniistirmeler

ve gondermelerin belirlenmesi de yerinde ve agiklayici olacaktir.

Memleketimden Insan Manzaralari’'nda Kuvdyi Millive destanindan birgok kesitin
almtilanarak yer almistir. Bir “Baslangi¢” boliimii ve sekiz baptan olusan Kuvayi Milliye
destanmin “Baslangi¢” bdliimii ve “Birinci, Ikinci, Ugiincii, Altinc1 ve Sekizinci” baplar1
dogrudan alintilanarak (bazi kisaltma ve eksiltilerle) Memleketimden Insan
Manzaralarr'na tasinir. Kuvdyi Milliye, metinlerarasi diizlemde Memleketimden Insan
Manzaralar’'nin kurgusal ve anlamsal yapismnin olusumunda en etkili metinlerden
biridir. Memleketimden Insan Manzaralari'nin daha iyi anlasilabilmesi igin, onun
kurgusunda biiyiik 6l¢iide yer alan Kuvdyi Milliye destaninin iistiineyazma okumasina

tabi tutulmasi yerinde olacaktir.

Kuvayi Milliye her seyden Once, destan tiiriine yapilan bir iist gondermeyle kaleme alinir.
Nazim Hikmet, Kuvdyi Milliye destaninda, dogal destan tiirlineniin kurgu ve icerik
ozelliklerini kimi yonleriyle doniistiirerek yapay bir destan kaleme alir. Bu baglamda
ornegin dogal destanlardaki tek bir kahramanin biyografisi yerine destan kahramanlarini

“onlar” seklinde ¢ogullastirir. Sinemada kullanilan sahneler arasi gegis teknigiyle okura
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sunulan eserde, geleneksel/dogal destan tiiriiyle kimi zaman ortak kimi zamansa ayrilan

yonler belirginlesir.

Kuvdyi Milliye destan1 istiineyazma islevlerini ¢6ziimleyen bir okumaya tabi
tutuldugunda, metin igerisinde bir¢ok farkli metinden izlerin oldugu, bu izlerin Kuvdyi
Milliye destanini i¢inde adeta yapisal bir doku olusturdugu goriiliir. Kuvdyi Milliye
gelencksel destan anlatilarindaki dinleyiciyi destana hazirlama iglevini {istlenen bir
“Hikaye 1 Destan” boliimiiyle baslar. Bu boliimde Nazim Hikmet, destanin yazilis siireci
hakkinda da bilgi verir. Destan heniiz “Baslangig” bolimiinde yaratilis mitlerine

/kozmogonisine yonelik gondermeler barindirir:

Onlar ki toprakta karinca,
suda balik,
havada kus kadar
cokturlar (Nazmm Hikmet, 2014, s. 533).

Bu kesitte yer alan toprak, su, hava sozciikleri bir¢ok inanista yaratilisa isaret eden
semboller / varliklardan yani dort unsurdan (andsir-1 erbaa) tigiidiir. Dordilincii unsur ates
ise Kuvdyi Milliye'de ihanetle birlikte verilir. Mitik anlatilarla birlikte kozmogoni/
yaratilisi konu alan anlatilarin da sik¢a bagvurdugu dort unsura birgok metinde yer verilir
Bu noktada mit anlatilarinin ve 6zellikle yaratilis1 konu edinen destanlarin bu unsurlarla
(toprak, hava, su ve ates) anlatima basladigi, insanin, yasamin ve evrenin bu unsurlarin
varlhigiyla/degisimiyle aciklandig1 goriiliir. Bu baglamda 6rnegin “Altay Yaratilis Destani
“Varlik adma higbir sey yaratilmamisken, sadece Tanr1 Kayra Han ve onun kutsal saydig1
ugsuz bucaksiz su vardi” (Gokdag vd. 2007, s. 34) diye baslar. Bu baglamda Nazim
Hikmet’in destanini1 kurgularken yaratilis1 konu edinen anlatilar1 ¢agristiran bu ifadelerle
baslamasi, onun eserinin art alanindaki yapilar hakkinda ipuglar1 verir. Bu yapilar sézlii
kiiltiir anlatilarina, mitlere ve destanlara kadar uzanan s6ylem ve igerik unsuru barindiran
malzemelerden Oriiliir. Boylece o, yiizyillar i¢inde sozlii kiiltiir stireciyle gelisen mitik
anlatilarla ve dogal destanlarla kendi kalem {iriinii olan Kuvdyi Milliye’yi birbirine
yaklastirir. Yapay bir destan olan Kuvdyi Milliye, bu baslangigla hem sdylemi hem de

icerigi agisindan geleneksel epik anlatilar: anistirir.

Nazim Hikmet, Kuvdyi Milliye nin “Baslangi¢” bolimiinde bir de alintiya yer verir: Karl

Marks ve Friedrich Engels’in Komiinist Manifesto’da yer verdigi proletarya kastedilerek
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sOylenen “Proleterlerin zincirlerinden baska kaybedecekleri seyleri yoktur” (Marks-
Engels, 2015, s. 78) ifadesini alintilar. Komiinist Manifesto’dan alintilanan bu ifadeler

Kuvayi Milliye nin izlegine uygun olan bagimsizlik fikrini vurgulamaktadir.

Kuvayi Milliye destanimnin “Birinci Bap”1 “Y1l 1918-1919 ve Karayilan Hikayesi”
bashigiyla okuyucuya sunulur. Bu boliimde kurgulanan hikaye, tarihi bir gergeklige
dayanan, halk anlatilar1 arasinda yer alan ve bir halk tiirkiisiine konu olan, Kurtulus Savas1
kahramanlarindan “Karayilan” adli kahramanin Oykiisiidiir. Siradan birinin nasil bir
savasctya doniistiigiinii anlatan bu boliimde Nazim Hikmet, “Karayilan” i¢in sdylenen
halk tiirkiisinii metinleraras1 diizlemde kendi metnine dahil eder. S6z konusu halk

tiirkiisiine ait misralar metinde ayrag isaretleri arasinda,

<<Karayilan der ki: Harbe oturak,

Kilis yollarindan kelle getirek,

nerde diisman varsa orda bitirek,

vurun ha yigitler namus giiniidiir...>> (Nazim Hikmet, 2014, s.542)

seklinde Kuvdyi Milliye 'nin destanina dahil edilir. Nazim Hikmet’in siirlerinde 6zellikle
halk tiirkiilerinden almntilarin ¢oklugu dikkat ¢eker. Iste Kuvdyi Milliye 'de halk direnisinin
anlatildig1 bir kesitte halk muhayyilesinde yer alan kahramanlardan birinin hayatiyla
0zdeslesen halk tiirkiislinlin sozlerinden yapilan bu alintilamalar, ayrica fragmantal /

parcal1 bir yapiyla olusturulan metni ¢oksesli bir mozaik haline getirir.

Destanin “Ikinci Bap”mda (Y1l Yine 1919 ve Istanbul’un Hali ve Erzurum ve Sivas
Kongreleri ve Kambur Kerim’in Hikayesi), Nazim Hikmet, yanmetinsel bir unsurla,
basligin bulundugu sayfa sonuna ekledigi dipnotla (Bu ikinci baptaki vesikalar Nutuk’un
Devlet Basimevi Istanbul 1938 basiminin 46, 47, 49, 64, 65, 68, 69, 70, 75, 76, 77, 78,
79’uncu sayfalarindan alinmistir) dogrudan yapilan alintilar hakkinda bilgi verir (Nazim
Hikmet, 2014, s. 543). Bu almntilar kosuklastirma seklinde doniistiiriilerek “ikinci Bap”n
neredeyse tamamina yerlestirilir. Nutuk’tan alintilanarak metinlerarasi diizlemde
kosuklastirilan kesitlerin yami sira, “Ikinci Bap™ta ayrica iki farkli sanatkardan almtiyla
dontistiiriilen iki misra ve Mustafa Kemal Atatiirk’{in bir sziine yapilan gondermeler
dikkat ¢ekicidir. Bu gondermelerden ikisi,

Biz ki Istanbul sehriyiz,
giizelizdir,
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dort yanimiz mavi mavi dagdir, denizdir.
ofkeli, biiyiik bir sair :
"Ey bin kocadan arta kalan bilmem neyi bakir"
demis
bize
ve bir bagkasi,
yekpare Acem miilkiinii feda etti bir sengimize (Nazim Hikmet, 2014, s. 545-546).

boliimiinde yer alir. Bu gondermelerden ilki, tirnak i¢inde gdsterilen “Ey bin kocadan arta
kalan bilmem neyi bakir” misrai, Tevfik Fikret’in “Sis” siirindendir. Tevfik Fikret’in

“Sis’te yer alan,

Ey kohne Bizans, ey koca fertlit-i musahhir,
Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir (Tevfik Fikret, 2016, s. 335).

dizeleri, Nazim Hikmet tarafindan metinleraras1 diizlemde doniistiiriilerek "Ey bin
kocadan arta kalan bilmem neyi bakir" seklinde “Kuvayi Milliye” destanina dahil edilir.
Bu noktada Nazim Hikmet’in “bive-i bakir” kelimelerini “bilmem neyi bakir” ile
degistirerek bir “alayci doniistiirim”e basvurdugu goriliir. Belirtilen béliimde yer alan
ikinci génderme ise, klasik Tiirk edebiyat1 sairlerinden Nedim’in “Istanbul Kasidesi” dir.

Nedim’in s6z konusu kasidesindeKi,

Bu sehr-i Stanbul ki bi-misl i bahadir
Bir sengine yek-pare Acem miilkii fedadir (Nedim, 1997, s. 85).

beyti Nazim Hikmet tarafindan metinlerarasi diizlemde eksiltili doniisiime tabi tutulur ve
“yekpare Acem miilkiinii feda etti bir sengimize” misrai ile “Kuvayi Milliye” destanina
dahil edilir. Bdylece Nazim Hikmet, Istanbul’a belirtilen iki sairden almtilar yaparak
farkli iki bakis1 dikkatlere sunar. Siiphesiz bu durum Kuvdyi Milliye nin izleginde yer
alan dénemdeki bakis acilarini da icerir. Sdyle ki, Milli Miicadele déneminde Istanbul,
hem vazgecilmez bir sehir hem de isgalci giiclerle is birligi yapan merkezi otoritenin
temsili olarak konumlandirilr. Nazim Hikmet bu alintilarla Istanbul’a karsi halk

diisiincesini ve duyusunu iki alintiyla, iki fakli bakis acistyla somutlastirir.

“Ikinci Bap”ki diger gonderme, destana konu olan Milli Miicadelenin dnciisii Mustafa

Kemal Atatiirk’{in, “Ya istiklal, ya 6liim!” s6ziinedir. Bu s6z Nazim Hikmet tarafindan,

"Hey gidi deli gonliim,"
dedi
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"Akilli, umutlu, sabirli deli gonliim,
ya ISTIKLAL, ya 6liim!"
dedi (Nazim Hikmet, 2014, s. 551).
ifadeleriyle siir 6znesi ile sozii sOyleyen kisi olan Mustafa Kemal’in 6zdeslestirilmesiyle
baska bir ifadeyle metinlerarasi diizlemde doniistiiriilerek metne dahil edilir. Alintilanan
kesit yeniden yazilirken “ISTIKLAL” sozciigiiniin biiyiik harfle yazilmasi, bu biiyiik
miicadelenin kazanilacagna dair gii¢lii inanc1 ve iradeyi ifadeye eder. Bu alint1 ise

Nutuk’tan alintilanan kesitleri tamamlayarak bir biitiin olusturur.

Tarihi bir gergeklikten yola ¢ikilarak kurgulanan Kuvdyi Milliye destaninda, kurmaca
destan kahramanlarinin hayatlarindan kesitler sunulur. Bu kahramanlardan biri de
Nurettin Egfak’tir. Nazim Hikmet, destanda yer alan ve “Doérdiincii Bap”1 olusturan
“Nurettin Esfak’m Bir Mektubu ve Bir Siiri” bashikli boliimde s6z konusu kurmaca
karakterden gelen bir mektubu ve siiri “Kuvayi Milliye” destanma aktarmr. (“Tiirk
Koyliisii” siiri destandan bagimsiz olarak Dért Hapishaneden isimli siir kitabinda ve
1946 yilinda Yeni Ses dergisinde yaymlanmistir.) Nurettin Esfak’in  mektubu

incelendiginde Nazim Hikmet’in,

Ve tiirkii s6ylerken, her nedense her zaman yaptig1 gibi,
sesini incelterek mars okuyor geng Tiirk koylisii :
"Ankara'nin tasma bak,
gbzlerimin yasina bak... " (Nazim Hikmet, 2014, s. 570)

misralarinda “Ankara’nin Tasma Bak” seklinde isimlendirilen halk tiirkiisiinden alint1
yaptig1 goriiliir.  Bununla birlikte “Tirk Koylisi” siiri ise, isimlere yapilan

gondermelerin yani sira neredeyse tamamen alt metinlerden olusur:

TURK KOYLUSU
Topraksiz 6grenip

kitapsiz bilendir.
Hoca Nasreddin gibi aglayan

Bayburtlu Zihni gibi giilendir.
Ferhad'dir

Kerem'dir
ve Keloglan’dir.

Yol goriiniir onun garip serine,
analar, babalar umudu keser,
kahbe felek ona eder oyunu.
Carsambayi sel alir,
bir yar sever

el alir,
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kanadi kirilir
¢ollerde kalir,
6lmeden mezara koyarlar onu.
O, "Yunusu bicaredir
Bastan ayaga yaredir",
agu icer su yerine.
Fakat bir kerre bir derd anlayan diismeyegorsiin 6nlerine
ve bir kerre vakterisip
"- Gayrik yeter! ..
demesinler.

n

Bunu bir dediler mi,
"Israfil surunu urur,
mabhliikat yerinden durur",
topragin nabzi baglar
onun nabizlarinda atmaga.
Ne kendi nefsini korur,
ne diismani kayirir,
"Daglari yirtip ayirr,
kayalar1 kesip yol eyler abihayat akitmaga..." (Nazim Hikmet, 2014, s. 571).

Diinya Sairi Nazim Hikmet isimli eserinde Nedim Giirsel, Nazim Hikmet’in gelenekle
kurdugu iliskiyi incelerken, “Tiirk Koyliisii” siiri tizerinde 6nemle durur. Nazim Hikmet,
“Tiirk Koyliisii”’nde fikralara konu olan halk anlatilar1 kahramani Nasrettin Hoca, Tiirk
halk siiri sanatkarlarindan Bayburtlu Zihni, klasik Tiirk edebiyat1 ve halk hikayelerinde
kahraman olarak yer alan Kerem ve Ferhat'tan sonra Keloglan'a gonderme yaparken, son
olarak Tiirk tasavvuf edebiyatinda one c¢ikan Yunus Emre ile Tirk koyliilerini
Ozdeslestirir. Nedim Gtirsel’in tespitiyle bilingli bir sekilde yapilan bu géndermelerin her
biri Tiirk koyliilerinin mizacini, davranisini ve tavrimi yansitan gercek ve kurmaca
kahramanlar arasindan bilingli bir sekilde se¢ilerek bir araya getirilir. Clinkii her biri Tiirk
koyliistiniin farkl bir yanini ortaya koyar. Bununla birlikte “Tiirk Koyliisti” baslikli siirde
klasik Tiirk edebiyati ve halk hikayeleri kahramanlarindan Kerem ve Ferhat'a Nazim
Hikmet tarafindan yapilan gonderme ayrica dikkat cekicidir. Clinkii Nazim Hikmet’in
Ferhat ile Sirin’in birbirlerine olan asklarini algilayis sekli geleneksel anlatilardan
farklidir. Bu baglamda Nézim Hikmet’in mektuplarindan ve daha sonra hapishanede
1948 yilinda yazdig1 Ferhat ile Sirin oyunundan hareket eden Giirsel, “Boylelikle
geleneksel agk anlayisi nitelik degistirerek ¢agdas bir anlam kazaniyor. Ferhat, Sirin'in
sevgilisi olmaktan ¢ikip Arzen halkinin sevgilisi olmustur artik” (Giirsel, 2002, s. 114)
diyerek Ferhat’m aslinda bireysel bir agk yerine toplumsal bir fayda gézeten kahraman
oldugunu ileri siirer. Aynt durum gonderme yapilan bir diger isim, Kerem icin de

gecerlidir. Zira Nazim Hikmet’in 1930 yilinda kaleme aldig1 “Kerem Gibi” siirinde
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geleneksel anlatilarda yer alan Kerem kahramanindan farkl olarak, sevgili i¢in yanip kiil

olan bir Kerem yerine,

Ben yanmasam
Sen yanmasan
biz yanmasak,
nasil
cikar
karan-
-liklar
aydin-
-liga... (Nazim Hikmet, 2014, s. 205).

diyen bir “Kerem”e bagka bir ifadeyle geleneksel olanin yeniden yorumlandigi bir
kahramana gondermede bulunur. Ayrica bu ifadelerle Nazim Hikmet’in metinlerarasi
diizlemde bir 6zgonderimde bulundugu izlenimi de uyanir. Ciink{i sanatkar, “Kerem
Gibi” siirinde, geleneksel anlatilardan aldig1 “Kerem” isimli kahramanma degil onun bir
yorumu olan Ferhat ile Sirin oyunundaki haline gonderme yaparak yeni bir metin ortaya

koyar ve daha sonra bu kahramana gonderme yapar.

“Tiirk Koyliisii” siirinde dikkat ¢ceken bir diger metinleraras1 gonderim halk tiirkiileridir.

Yine Nedim Giirsel’in tespitiyle Nazim Hikmet’in “Tiirk Koyliisii”’nde yer alan

Yol goriiniir onun garip serine,
analar, babalar umudu keser,
kahbe felek ona eder oyunu.
Carsambay1 sel alir,
bir yar sever
el alir,
kanad1 kirilir
¢Ollerde kalir,
6lmeden mezara koyarlar onu (Nazim Hikmet, 2014, s. 571).

misralariyla dort fakli halk tiirkiistinden metinlerarasi kolaj yaptig1 goriiliir. Bu kolajda,
Nazim Hikmet’in “Ey gaziler yol goriindii yine garip serime”, “Olmeden mezara
koydular beni/ Analar babalar iimidi kesti”, “Carsambayi sel ald1/ bir yar sevdim el ald1”
ve “Kirild1 kanadim kaldim ¢ollerde” dizelerini alarak kendine gore bir kurgu yaptigina
tanik olunur (Gtirsel, 2002, s. 142). Boylece Nazim Hikmet tarafindan halk tiirkiisii
sozleriyle yapilan metinlerarasi kolajda her biri Tiirk koyliisiiniin bir yoniinii temsil eden
metinler bir araya getirildigi ve bdylece anlam alaninin da bu dl¢lide genisletildigi dikkat

ceker. Ayrica bu kolaj alisildik kolajlardan farkli bir bicimde yapilir. Ciinkii kolajlarda
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genellikle dizelerin ya da alintilanan kesitlerin aynen alinip arka arkaya kullanildigina
tanik olunur. Fakat Nazim Hikmet, dizeleri “ben” kisisinden, “0” kisisine doniistiiriir.
Boylelikle yiizyillardir degismeyen Tiirk halkinin kaderini de gozler oniine serer. “Tiirk
Koylisii’nde 6ne ¢ikan bir diger gonderme ise Yunus Emre’nin bir ilahisine yapilan
gondermedir. Nazim Hikmet, “Tiirk Koyliisii”’nde,

O, "Ylnusi bicaredir

Bastan ayaga yaredir",
agu icer su yerine (Nazim Hikmet, 2014, s. 571).

musralari ile yaptig1 bu gonderi ile, Yunus Emre’nin “Ben Yiriirim Yane Yane” ya da
“Ben Yunus u Bicareyim” seklinde adlandirilan ilahi tiirtindeki metinden aldig1 kesiti

Tiirk koylii tipine uyarlar.

“Kuvayi Milliye” destaninin “Yedinci Bap”inda (922 Agustos Ay1 ve Kadinlarimiz ve 6
Agustos Emri ve Bir Aletle Bir insanin Hikayesi) ise Cafer Gariper’in tespitiyle
Sabahattin Ali’nin Kagni hikayesinden izler bulmak miimkiindiir. Gariper, “Sabahattin
Ali’'nin Kagm Hikayesiyle Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye Destaninda Kagn1 Ogesi
Etrafinda Kimi Metinlerarasiliklar” baslikli ¢alismasinda, Sabahattin Ali tarafindan 1935
yilinda yaymlanan Kagn: hikayesi ile Nazim Hikmet’in 1939 yilinda yazimina basladigi
“Kuvayi Milliye” destan1 arasindaki benzer anlatim unsurlar1 ve ifadelerinden hareketle
her iki metin arasinda metinlerarasi diizlemde bir anistirmanm varlik kazandigin ileri
stirer (Gariper, 2015, s. 81-90). Bu baglamda “Kagni” 6gesinin metinlerde benzer
ayrintilarla yer alisin1 ve her iki sanatkarin benzer ifadelerle, benzer cografyayr konu
edinigini, Nazim Hikmet’in okumalariyla agiklamak miimkiindiir. Zira 6zellikle Nazim
Hikmet’in hapishaneden Kemal Tahir ve Piraye Hanim’a yazdigi mektuplarinda
Sabahattin Ali’nin eserleri hakkinda degerlendirmelerde bulundugu goriiliir. Ayrica,
“Orhan Selim takma adiyla Aksam gazetesinde yayimlanan yazilarindan 17. 06. 1936
tarihli olan1 Kagni bashgmi tagsmaktadir. O, s6z konusu bu kisa yazisinda Sabahattin
Ali’nin 1936’da yayimlanan Kagni adli hikaye kitabin1 elestirel bakisla degerlendirme
yoluna gider” (Gariper, 2015, s. 86). Bu noktada Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye’yi
kaleme alirken metinleraras1 diizlemde bir bilincalty/bilingdis1 animsamay1 destanina

yansittig1 sdylenebilir.
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Kuvayi Milliye destaninin “Sekizinci Bap”inda (26 Agustos Gecesinde Saatlar iki
Otuzdan Bes Otuza Kadar ve Izmir Rihtimmndan Akdeniz’e Bakan Nefer) ise Nazim

Hikmet’in dogrudan bir alintryla “Istiklal Mars1”na yaptig1 gonderme gdze carpar:

Saat bese on var.
Kirk dakka sonra safak
sokecek
"Korkma sénmez bu safaklarda yiizen al sancak" (Nazim Hikmet, 2014, s. 607)

Yine “Sekizinci Bap™ta, “Istiklal Mars1” ve Mehmet Akif Ersoy’a gondermeler dikkat
ceker:

Nurettin Esfak,
mavzer tabancasiin emniyetiyle oyniyarak
konusuyor :
- Bizim Istiklal Marsi'nda aksiyan bir taraf var,
bilmem ki, nasil anlatsam,
Akif, inanmis adam,
fakat onun, ben,
inandiklarinin hepsine inanmiyorum.
Mesela, bakin :
"Gelecektir sana vaadettigi giinler Hakkmn."
Hayir,
gelecek giinler igin
gbkten ayet inmedi bize.
Onu biz, kendimiz
vaadettik kendimize.
Bir sarki istiyorum
zaferden sonrasina dair.
"Kim bilir belki yarin..." (Nazim Hikmet, 2014, s. 608).

Bu kesitte “Istiklal Mars1”ndan almtilarda kimi zaman doniistiirmelerin oldugu goriiliir.
Soyle ki, “Istiklal Mars1”nda yer alan “Dogacaktir sana vadettigi giinler Hakk’mn” musra1
“Gelecektir sana vaadettigi giinler Hakk’in” seklinde bir kelime degisikligi ile alintilanir.
Bununla birlikte, s6z konusu misra i¢in metinlerarasi diizlemde “Hayir,/ gelecek giinler
icin /gokten ayet inmedi bize. /Onu biz, kendimiz /vaadettik kendimize” misralaryla
“Istiklal Mars1”ndan almtiladig: dizeleri adeta cevaplayarak yenidenyazar. Burada hem

ironik bir dil ve soylem hem de alintiladig: dizeleri fikren tartismasi s6z konusudur.

Biitiin bu metinlerarasi aligveriglerin yani sira Nazim Hikmet, Kuvdyi Milliye destaninda

ti¢ esere gondermede bulunur:
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Ne diyorduk oglum Ahmet?
Dokmeciler sagda kalir,
derken, Uzungarsi'ya saparken,
kosede, sol kolda seyyar kitapet:
"Hikayeyi Billur Kosk",
alti cilt "Tarihi Cevdet"
ve "Fenni Tabahat" (Nazim Hikmet, 2014, s. 596-597).

Hikayeyi Billir Kosk ya da Billur Kogk Masallar: adiyla bilinen ve anonim hikayelerden
olusan eser, ikincisi Ahmet Cevdet Pasa’nin kaleme aldig1 Tarih-i Cevdet, tigiinciisii ise
Mehmet Resad’in kaleme aldigi as¢ilik bilimini ve Tirk mutfagini konu alan Fenn-i
Tabdhat -1340-1341-"tir. ik iki eserin sadece isimleri sdylenirken, iigiincii eser olan

Fenn-i Tabahat -1340-1341-"1n igerigini anistiran ifadelere yer verilir:

Tabahat, mutfaktan gelirmis,

yani yemek pisirmek.

Hani, uskumru dolmasina da bayilirim pek.

Yaldizli kuyrugundan tutup

bir salkim tiziim gibi yersin (Nazim Hikmet, 2014, s. 596-597)

ifadeleriyle eserin igerigine bu anmistirma, Kuvdyi Milliye destaninin “Yedinci Bap”inin
kurgusuna dahil edilir. Cepheye yardima giden “li¢ numrolu kamyonet” ile Sofor
Ahmet’in hikayesinin anlatildigi bu béliimde, ariza yapan kamyonet ve yolculugun
zahmetine karst Sofor Ahmet zihninde kurguladigi mekanlar, hayal diinyas1 ve
monologlarla bu zorluklarm tistesinden gelmeye ¢alisir. Bu boliimde baglama dahil edilen
eser isimleri sirasiyla verilirken, mutfak ve yemekle ilgili kitabin isminden (Fenn-i
Tabdhat) hareketle kurmaca kahraman Sofor Ahmet, uskumru dolmasmi yemeyi hayal

eder.

Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye’de diizyazi tiirlindeki metinlerden aldigi kesitleri
metinlerarast diizlemde kosuklastirarak siirlerine tagimasi, metnin kaynak aldigi diger
metinler hakkinda bilgi verir. Bu noktada sanatkarin dipnotlarla (yanmetinsel unsurlarla)
kaynak gosterdigi eser, Nutuk’tur. Kuvdyi Milliye’nin “ikinci Bap Y1l Yine 1919 ve
Istanbul’un Hali ve Erzurum ve Sivas Kongreleri ve Kambur Kerim’in Hikayesi” baslikli
ikinci boliimiinde sayfa sonuna “Bu ikinci baptaki vesikalar Nutuk’un Devlet Basimevi
Istanbul 1938 basimiin 46, 47, 49, 64, 65, 68, 69, 70, 75, 76, 77, 78, 79. sayfalarmdan
alinmistir” (Nazim Hikmet, 2014: 543) notunu ekler. Nazim Hikmet, Nutuk’tan aldig:

metin kesitlerini tirnak isaretleri arasinda (**...”) ayrica belirtir. Kuvdyi Milliye nin Ikinci
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Bap’inda yer verilen bu not siirde kullanilan model metnin kaynagmi gostermekle
beraber, kosuklastirma islemiyle siire tagmnan kesitlerin de belirlenmesi noktasinda
¢oziimler sunar. Bu baglamda drnegin Kuvdyi Milliye nin Ikinci Bap’mda yer alan su

musralar,

9 1 9 Temmuzunun 23'lincii giinii
pek miitevazi bir mektep salonunda
in'ikad etti Erzurum Kongresi (Nazim Hikmet, 2014, s. 546).

Nutuk’ta yer alan “Efendiler, malimu alileri oldugu veghile Erzurum Kongresi 1919
senesi Temmuzunun 23 iincli giinli, pek miitevaz1 bir mektep salonunda inikadetti”
(Atatiirk, 2001, s. 64) ifadelerinin metinlerarasi1 diizlemde kosuklastrilmis sekli olarak

karsimiza ¢ikar. Benzer sekilde,

"Biitiin aksdmi vatan bir kiildur" denildi.
"Kabul olunmaz," denildi,
"Manda ve Himaye ...." (Nazim Hikmet, 2014, s. 546).

musralari, Nutuk’ta yer alan (Erzurum Kongresi sonrasi alinan kararlardan),

1) Hududu milliye dahilinde bulunan bilciimle aksamm vatan bir kiildiir.
Yekdigerinden infikak kabul etmez. (Beyanname, madde 6.)
[...]
6) Manda ve Himaye kabul olunamaz. (Beyanname, madde 7) (Atatiirk, 2001, s. 65-
66).

ifadelerinin metinleraras: diizlemde kosuklastirma islemi ile siire tasman Kkesitini
olusturur. “Kuvayi Milliye nin ikinci Bap’mda yer alan misralarin bircogu, Nutuk’tan
alman kesitlerin kosuklastirma yolu ile metne tasinmasindan olusur. Bir baska 6rnekte

goriilecegi lizere,

"Amerikan mandasi altina girelim," diye.
"Istiklal, diyorlardi, sayam arzu ve tercihtir, amma
bugiin bu, diyorlardi, miimkiin degil,
birkag vilayet, diyorlardi, kalacak elde,
su halde, diyorlardi, su halde,
Memaliki Osmaniye'nin climlesine samil
Amerikan mandaterligini talep etmegi
memleket i¢in en nafi
bir sekli hal kabul ediyoruz" (Nazim Hikmet, 2014, s. 546).
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musralart Nutuk’ta yer verilen ve Mustafa Kemal Atatiirk’e (Besinci Fikra Kafkas
Kumandan Vekili Arif Bey tarafindan) gonderilen bir telgrafin kosuklastirilmis bigimi

olarak karsimiza ¢ikar. Zira Nutuk’ta yer verilen telgrafta soyledir:

2- Istiklal, sayam arzu ve tercihtir. Ancak istiklali tam talebettigimiz halde miilkiin
menakiti miitaaddideye taksimi, kati ve sliphesizdir. Su halde iki {i¢ vilayete
miinhasir kalacak istiklale tamamiyeti miilkiyemizi temin edecek mandaterlik elbette
miireccahtir. Memaliki Osmaniyenin ciimlesine samil megrutiyetimiz ve harigte
halki temsilimiz baki kalmak sartiyle bir miiddeti muayene igin Amerika
mandaterligini talebetmeyi milletimiz i¢in en nafi bir sekli hal kabul ediyorum
(Atatiirk, 2001, s. 90).

Orneklerle gosterilen kosuklastirmalarda Nazim Hikmet’in zaman zaman bazi
kisaltmalara gittigi goriiliir. Alinan kesitler, Nazim Hikmet tarafindan Kuvadyi Milliye’nin
“Ikinci Bap”inda kurgulanan hikayeye -Nutuk’a benzer bir baglamda- dahil edilir. “Ikinci
Bap”in kurgusu Nutuk’ta anlatilan olaylarla paralel bir sekilde varlik kazanir. Bununla
birlikte Nazim Hikmet’in Nutuk 'tan alip kosuklastirdigi metin kesitlerinde kimi zaman

sira degistirdigi de goriiliir.

Nutuk’la kurulan metinleraras: diizlemde kosuklastirma islemine basvurulan bir diger
metin Halide Edip’in Mustafa Kemal Atatiirk’e gonderdigi 10 Agustos 1919 tarihli uzun

telgraftir. S6z konusu telgrafta yer alan

[...] Siyasi istikrazlar siyasi esareti tezyidediyor. Tarafgirlik, cehalet ve ¢ok
konusmaktan baska miispet bir netice veren yeni bir hayat yaratamiyoruz.

Bugiinkii hiikiimet, adamlarini takdir etmese bile, halki ve halk hiikiimeti tesisini
miifit bilen Filipin gibi vahsi bir memleketi bugiin kendi kendini idareye kaadir asri
bir makine haline koyan Amerika, bu hususta ¢ok isimize geliyor. On bes yirmi sene
zahmet c¢ektikten sonra yeni bir Tiirkiye ve her ferdi tahsilli, zihniyeti ile hakiki
istiklali kafasinda ve cebinde tasiyan bir Tiirkiyeyi ancak yeni diinyanin kabiliyeti
viicuda getirebilir.

[...] Bir millet, samimiyetle Amerika milletine miiracaat ederse, Avrupaya,
girdikleri memleket ve milletin hayrina nasil bir idare tesis edebildiklerini gostermek
isterler.

[...] Turkiyeyi azim ve irade sahibi genis kafali bir iki kisi belki kurtarabilir.
(Atatiirk, 2001, s. 98)

ifadeleri Nazim Hikmet tarafindan su sekilde kosuklastirilir:

Bizi bir basimiza biraksalar,
tarafgirlik ve cehalet
ve ¢ok konusmaktan baska miispet
bir hayat kuramayiz.
Iste bu yiizden Amerika ¢ok isimize geliyor.
Filipin gibi vahsi bir memleketi adam etti Amerika.
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Ne olacak,
biz de on bes, yirmi sene zahmet ¢ekeriz,
sonra Yeni Diinyanin sayesinde
istiklali kafasinda ve cebinde tagiyan
bir Tiirkiye viicuda geliverir.
Amerika, igine girdigi memleket ve millet hayrina
nasil bir idare kurdugunu
Avrupa'ya gostermek ister.
Hem artik isi uzatrriaga gelmez.
Cok tehlikeli anlar yasiyoruz.
Sergiizest ve cidal devri gegmistir :
Tiirkiye'yi genis kafal birkag kisi belki kurtarabilir (Nazim Hikmet, 2014, s. 549).

Daha 6nce belirtildigi gibi, Kuvdyi Milliye nin “Ikinci Bap”inda kurgu Nutuk’la benzer
sekilde ilerler. Bu noktada Nutuk’da oldugu gibi Erzurum Kongresi (23 Temmuz- 7
Agustos 1919)’nin ardindan Sivas Kongresi (4-11 Eylil 1919)’nde yasanan olaylarin
anlatimina gegilir ve yine model metin olan Nutuk’tan alinan kesitlerin kosuklastirildig:

goriiliir.

Kuvdyi Milliye nin “Ikinci Bap”inda kurgu -Nutuk’a benzer sekilde- Sivas Kongresi’nde
konusulan diyaloglarin aktarilmasiyla devam eder. Nazim Hikmet, Nutuk 'ta yer alan bu
diyaloglar1 kosuklastirirken ayni1 zamanda metinlerarasi diizlemde bir kolaja da bagvurur.
Bu noktada Nutuk’ta kongrede ger¢eklesen manda ve himaye hakkimndaki fikirlerini ileri
stiren “Vasif Bey, Macit Bey, Bekir Sami Bey, Hami Bey, Raif Efendi, Refet Bey ve

Husrev Sami Bey” gibi isimlerin konusmalar1 sirayla aktarilir. Bu konugmalarda yer alan,

Bekir Sami Bey’den sonra Hami Bey ve Hami Bey’den sonra da Refet Bey (Refet
Pasa) soz sOylediler. Refet Beyin beyanati aynen su idi: “Mandanin istiklali ihlal
etmiyecegi muhakkak iken bazi riifekamiz —miistakil mi kalacagiz, yoksa manday1
mi kabul edecegiz?- tarzinda birtakim miitalaalar dermeyan ediyorlar! [...]

(Refet Bey’in zabit kayitlarina gecen konusmalarindan) Herhalde bir Amerika
kefaletini kabul etmek mecburiyetindeyiz. Yirminci asirda beg yliz milyon lira borcu,
harap bir memleketi, pek miimbit olmiyan bir topragi ve ancak on, on bes milyon
lira varidati olan bir bir kavim i¢in bir miizahereti hariciye olmaksizin idamei hayat
etmek imkani olamaz! [...]

Allah muhafaza buyursun, eger, Izmir Yunanistan’da kalsa ve aramuzda bir
muharebe agilsa, diismanimiz, Yunanistan’dan vapurlarla asker getirecegi halde,
aceba biz biz Erzurum’dan hangi simendiferlerle nakliyatimizi yapabilecegiz?
Binaenaleyh, Amerika mandas1 her seyden evvel bir kefil ve miizahir bulmak i¢in
lazimdir [...]”

(Husrev Sami Bey’in zbit kayitlarina gecen konusmalarindan) [,,,] Onlar dretnot
yapiyor, biz yelkenli bir gemi yapamiyoruz; bu haller ile bugiin istiklalimizi
kurtarsak bile yine giiniin birinde bizi taksim ederler. ‘[...] Istanbul’daki
Amerikalilar “mandadan korkmaymiz, Cemiyeti Akvam Nizamnamesine dahildir’
diyorlar [...] (Atatiirk, 2001, s.107 - 110).
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Bu ifadeler Nazim Hikmet tarafindan metinlerarasi diizlemde kosuklastirilarak ve kimi

zaman eksiltilerle olusturulan bir kolaj bigiminde su sekilde manzum metne taginir:

Bu zevata :
"Istiklalimizi kaybetmek istemiyoruz efendiler!"
denildi.
Fakat ayak diredi efendiler :
"Mandanin, istiklali ihlal etmiyecegi muhakkak iken,"

dediler,
"Herhalde bir muizaherete muhtaciz diyorum ben,"
dediler,
"Hem zaten,"
dediler,

"birbirine mani seyler degildir
istiklal ile manda.
Ve esasen,"
dediler,
"miistakil kalamayiz boyle bir zamanda.
Memleket harap,
toprak corak,
borcumuz 500 milyon,
varidat ise 15 milyon ancak.
Ve Allah muhafaza buyursun
Izmir kalsa Yunanistan'da
ve harbetsek,
diismanimiz vapurla asker getirir.
Biz Erzurum'dan hangi simendiferle nakliyat yapabiliriz?
Manday1 kabul etmeliyiz, hemen,"
dediler.
"Onlar dretnot yapiyor,
biz yelkenli bir gemi yapamiyoruz.
Hem, Istanbul’daki Amerikan dostlarimiz :
Mandamiz korkung degildir,
diyorlar,
Cemiyeti Akvam nizamnamesine dahildir,
diyorlar" (Nazim Hikmet, 2014, s. 550).

Nutuk’tan yapilan bu kosuklastirmalarin hacmi oldukga fazladir. Kosuklastirma, destanin
ticlincii ve dordiincii baplarinda kiicliik ve /veya biiyiik hacimlerle devam eder. Bu
kosuklastirmalar, Kuvdyi Milliye nin igerigini ve anlam alanmi farkli bir boyuta tasir.
Clnkii Nazm Hikmet, her seyden oOnce Kuvdyi Milliye'de Nutuk'n birincil bir
kaynak/model metin olarak kullanir. Boylece resmi tarihi yansitan bir metinle
metinlerarast bir bag kurar. Bu durum onun metninin ger¢cek yasamdan hareketle
kurgulanisini gosterir. Ote yandan model metinden alman kesitlerin biiyiikk oranda

doniistiiriilmeden dogrudan kosuklastirlmast dikkat cekicidir. Bu durum Nazim
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Hikmet’in eserinin gerceke¢i bir yapida kurgulanismin bir diger somut ornegidir.
Kosuklastirma i¢in secilen kesitler ise 6zellikle Milli Miicadele doneminin karmasasini,
zorlugunu birincil agizlardan aktarilmasi noktasinda iglevseldir. Bir halk direnisi olarak
sekillenen bu miicadelede yasanan olumsuzluklar, miicadele karsit1 sdylem ozellikle
vurgulanir. Nazim Hikmet Nutuk’tan alintilayarak kosuklastirdigi boliimlerde bu gergegi
gozler oniine serer. Nutuk’ta hakim olan diislinceler bu metinleraras1 doniigiimlerle
Kuvayi Milliye’ye taginir. Ayni ifadeler diizyazi formundan siirsel forma tagmnir fakat

model metnin baglami korunur.

Kuvayi Milliye destaninda etkilenme ve esinlenmeyle karsilik bulan iki eserle
metinleraras1 bir diizlemin kurulabilecegi goriilir. Bu eserlerden ilki, metinlerarasi
diizlemde etkilenmenin ipucglarin ortaya koyan, Rus sanat¢1 Viladimir Mayakovski’nin
150.000.000 isimli eseridir. Mayakovski, 1919-1920 yillarinda kaleme aldig1
150.000.000°nda karmasik bir olay orgiisii ve sahis kadrosuyla, yeni kurulan Sovyet
rejimin kapitalist giicler tarafindan yok edilme istegini ve buna kars1 koyan Rus halkimin
Oykisiinii destanlastimistir. Kuvdyi Milliye ’ye muhteva agisindan 150.000.000 na benzer
bir kurguya sahiptir. Bu agidan Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye adli eserini etkiledigi
sOylenebilir. Nazim Hikmet’in siirlerinde misra diziliglerini bicimsel olarak model aldig1
ve c¢agdast olan Rus sanat¢1 Viladimir Mayakovski’nin eserlerinden etkilenmesi de
olagan goriinmektedir. Etkilenmenin metinlere yansiyan Ornekleri oldukc¢a dikkat
cekicidir. Bu baglamda ilk olarak Kuvayi Milliye’yi geleneksel destan anlatilarinin
cizgisinden ayiran destan kahramaninin cogullastirilarak “Onlar”a doniistiiriilmesi,
Viladimir Mayakovski’nin 150.000.000 isimli eserinde de benzer bir yapida yer alir.
Soyle ki 150.000.000,

Bu destan ustasinin ad1 150.000.000
Kursun, ritm.
Kafiye-bina bina atesten.
1500.000.000 benim dudaklarimla konusuyor.
Rotatif adimlar.
Meydan taslarmin dorugu
bu nesirde yayinlanmistir (Mayakovski, 1998, s. 9).

Mayakovski’nin “destaninin” baslangicin1 olusturan bu kesit, Kuvdyi Milliye’nin
“Baglangic” boliimiinde “Onlar”1 tanimlayarak ve kastederek “Destanimizda yalniz

onlarin maceralar1 vardir” (Nazim Hikmet, 2014, s. 533) diye baglar. Bununla birlikte
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150.000.000°nda yer alan sdylem ve imajlarin benzer sekilde Kuvayi Milliye’de yer aldigi
goriiliir. Ornegin 150.000.000°nda,

Su yil,
su glin ve saatte,
topragin altinda,
Ustiinde
gokte
ve ¢ok yliksekte...
bdyle dogdu
levhalar
bildiriler,
afigler ;
“Herkes!
Herkes!
Herkes!
Herkes
kimse fazla degil!
birlikte
¢ikimz
ve gidiniz!” (Mayakovski, 1998, s. 9-10).

yer alan bu dizelerle, Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye’sinin “Baslangi¢” bolimiindeki
“Onlar”m tanitim sahnesi birbirine benzer. Daha dikkat c¢ekici olan nokta ise
150.000.000°’nda izlegin ¢ogul destan kahramanlariyla hasim giice kars1 ¢ikis ve gergek
bir anlatima dayali miicadelenin yiiceltilisi Kuvdyi Milliye’nin de muhtevasini
olusturmasidir. Ciink{i 150.000.000°nda kapitalist gii¢clere kars1 baslatilan kolektif kars1
koyus, Kuvdyi Milliye’de kapitalist giiglerin fiili saldirisina kars1 kolektif bir kars1 koyusla
karsilik bulur. Bu baglamda destaninda “milyonlarin = sarkisin1  sOyliiyorum”
(Mayakovski, 1998, s. 63) diyen Mayakovski ile “O ve Aksakallilar” siirinde “Onlar”1
kastederek Kuvdyi Milliye’ye 6zgonderimde bulunan “Nazim Hikmet’in sarkilarimda
yalniz Onlar'm maceralar1 vardir...” (Nazim Hikmet, 2014, s. 655) diyen Nazim
Hikmet’in manzum metinlerinde benzer kurgu ve muhteva ozelliklerinin yer aldigi
goriiliir. Bu noktada Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye’yi kaleme alirken metinlerarasi
diizlemde Mayakovski’nin 150.000.000 adli eserinden etkilendigini sdylemek

mumkindir.

Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye destaninda metinleraras1 diizlemde esinlenmeyle
karsilik bulan ikinci eser ise —Ataol Behramoglu’nun tespitiyle- Aleksandr Pugkin’in

“Poltava” isimli eseridir. Ataol Behramoglu, Ndzim Hikmet ‘Tabu ve Efsane’ adh
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eserinde Pugkin’in “Poltava”da 1. Petro’yu tasvir edisinin Nazim Hikmet’in Kuvdyi
Milliye’de Mustafa Kemal Atatiirk’ii tasvir edisiyle benzer yonler tagidigmi her iki
metinden kesitlerle 6rneklemistir (Behramoglu, 2012, s. 58-59). Puskin’in Poemalar adli
eserinde yer alan ve manzum bir metin olan “Poltava” 1828 yilinda kaleme alimmustir.
Eser, Rusya ile Isve¢ arasinda gerceklesen Poltava Savasi’ni konu alir. Ug bdliimden
olusan eserde, “Kogubey, Mariya, Mazepa, Orlik, Kiz, Anne” gibi karakterler yer alir.
Izlek agisindan ulusal bir savasin sahnelerini aktaran eserin bu yoniiyle Kuvayi Milliye’ye
benzer bir muhtevaya sahip oldugu sOylenebilir. Fakat iki metinde savas sahnelerinin
betimlenmesi disinda olarak benzer 6zellikler yer almaz. Bu noktada ulusal bir savasa
verilen deger ve miicadelenin yliceltilisi agisindan Puskin’in eserinin Nazim Hikmet’e

esin kaynagi olabilecegi soylenebilir.

Bu bilgiler 1s1ginda kimi bolimleri Memleketimden Insan Manzaralari’nda Nazim
Hikmet tarafindan yeniden yazilan Kuvdyi Milliye’nin fakli tiir ve igerikteki bir¢ok

metinden izler tagidig1 goriiliir.

Kuvdyi Milliye’de oldugu gibi Nazim Hikmet’in kaleme aldigi “Meshur Adamlar
Ansiklopedisi”nin de Memleketimden Insan Manzaralari’na kaynaklik eden metinler
arasinda oldugu belirtilmistir. {lk olarak Nazim Hikmet’in Yatar Bursa Kalesinde
eserinde yaymlanan ve Memleketimden Insan Manzaralar: adl eserinin prototipi/dnciilii
olarak diistiniilen “Meshur Adamlar Ansiklopedisi” (1940) istiineyazma islemlerini
¢oziimleyen bir okumaya tabi tutuldugunda ise yine s6z konusu metinde bir¢ok farkli

metinlerarasi aligverisin izine rastlamak miimkiindiir.

“Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nde her seyden Once tiire ait bir gondermenin manzum
metnin bagliginda kullanildigi goriiliir. Bagka bir ifadeyle Nazim Hikmet, manzum
metnine sectigi baslikla ansiklopedi tiirliyle istmetinsel bir iliski kurar. Fakat kurulan bu
iistemtinsel diizlemde ansiklopedi tiiriine ait 6zelliklerin dontistiiriilmesi s6z konusudur.
“Meshur Adamlar Ansiklopedisi” tipki ansiklopedilerdeki gibi alfabetik sirayla, kisi
adlarmi icerir. Bu kisiler —kimileri ger¢ek hayattan alinan- kurmaca kisilerdir. Nazim
Hikmet bu eserinin sahis kadrosunu olustururken kimi zaman yakin ¢evresindeki
insanlarm bilgilerine bagvurur. Ornegin “D” harfi altinda bulunan kurmaca karakter

“Dursun” igin yazilan boliimde,
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DURSUN - (Giresunlu olmas1 muhtemeldir.)
1935'te Eregli agiklarinda
“Yiice Ulkii" komiir silebiyle
ve niifus kaadiyla boguldugundan
dogum yeri ve tarihi tespit edilemedi! * (Nazim Hikmet, 2014, s. 804).

dizelerinin ardindan, “*Kemal Tahir'in Toprak Adamlar1 isimli kitabinda bu hususta
miitemmim malimata sonradan rastladim. N. H.” (Nazim Hikmet, 2014, s. 804)
dipnotuna yer verilir. Nazim Hikmet’in dipnotla gonderme yaptigi kitap ismi Kemal Tahir
kiilliyatinda yer almadig1 gibi, Kemal Tahir’in romanlarmin erkek kahramanlarm isimleri
tarandiginda (Bozkirdaki Cekirdek romaninda yer alan “Dursun Aliver”, Namusc¢ular
romanindaki “Tahsildar Dursun Efendi”, Devlet Ana romanindaki ‘“Dursun Faki™)
“Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nde yer alan kurmaca karakterle oOrtlisen bir
karakter/figiir/tip’e rastlanmamistir.®® Kemal Tahir’in “Toprak Adamlar1 kitab1” ile G6/
Insanlar: adl 6ykii kitabi kastedildigi diisiiniilmektedir. Fakat s6z konusu dykii kitabinda
yer alan kahramanlar arasinda “Dursun” ismine rastlanmamistir. Bununla birlikte Nazim
Hikmet’in hapishane yillarinda mektuplagmalar ile Kemal Tahir’in yayinlanacak ya da
yayinlanmasindan vazgegilen eserlerinin miisveddelerine ulastigi bilinmektedir. Burada
dikkat ¢eken nokta yanmetinsel bir unsur olan dipnot ile metinlerarasi bir gondermede
bulunmasidir. Ciinkii dipnotta yer alan ifade Nazim Hikmet’in “Dursun” karakterini
kurgularken Kemal Tahir’in kurmaca karakterini alintiladig1 ve kendi eserine tasidigi

bilgisi yer alir.%

“Meshur Adamlar Ansiklopedisi” bashgiyla kaleme aldig1 manzum metninde, alfabetik
sira ile “E” harfi altinda ise kurmaca karakterden “Emin” basligi ile bu ismi tasiyan alt1

kurmaca karakter okuyucuya sunulur. Bu karakterlerden,

EMIN - (Ulvi. Agikel.)
Ihracatgilarimizdan.
(Uzlim ve incir iizerine.) (Nazim Hikmet, 2014, s. 806) .

% Bu konuda ayrintili bilgi igin bknz: Colak, H., 2012.

9 Yeni Siirler’de yer alan “Deniz Ustiine” baslikli manzum metinde Nazim Hikmet’in “Meshur Adamlar
Ansiklopedisi’nde oldugu gibi, dipnotla “*Kemal Tahir'in Toprak Adamlari isimli kitabinda bu hususta
miitemmim malimata sonradan rastladim. N .H.” (Nazim Hikmet, 2014: 1544) ifadelerine yer verdigi
goriiliir. Fakat dipnot ile belirtilen kesit net olarak anlagilmamaktadir.
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ifadeleriyle tanitilan “Emin Bey” i¢in, sayfa sonuna Nazim Hikmet tarafindan “(T. Odas1
nesriyat1 Brosiir No 116 Sayfa 21.)°”” (Nazim Hikmet, 2014, s. 807) notu diisiiliir.
Kurmacaya dahil edilen not ile ticaret odasmin kayitlarini, yilliklarin1 ya da faaliyet
raporlarint ele alan metinlere (6rnegin 1932 tarihinde yaymlanan ve Hakki Nezihi
tarafindan kaleme alman 50 yillik Oda Hayat: | Istanbul Ticaret ve Odast Nesriyati, H.
Avni tarafindan hazirlanan ve 1935°te yaymlanan Istanbul Ticaret ve Sanayi Odast 1926-
1927-1928 Seneleri Faaliyet ve Muameldatina Ait Umumi Rapor vb. yayimlara)
gondermede bulunur. Boylelikle yanmetinsel bir 6geyle yine metinlerarast diizlem
kurulur. Kurulan bu diizlemler, Nazim Hikmet’in “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’ni
kurgularken kaynak / model aldig1 metinleri gostermesi bakimindan 6énem tasir. Ciinkii
Memleketimden Insan Manzaralar:’nin énciilii/cekirdegi olarak degerlendirilebilecek bu
eserin hangi kaynaklardan beslendigini ortaya koyan ipuglar1 icerir. Boylece “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi’nin iistiineyazilan/palimpsest kaynaklar1 hakkinda az da olsa fikir

sahibi olunmustur.

3.7. Tamamlama

Metinleraras1 diizlemde tamamlama, bir yazarm eserini devam ettirme seklinde
olabilecegi gibi miisterek yazarli metinler icin kullanilan metinlerarasi iliski agni
coziimlemede islevseldir. Bir sanatkarin bagladigi ve bitirdigi esere yapilan eklemeler ya
da bitirilmeyen metinlere yapilan eklemeler tamamlamay1 ortaya koyar. Tirk ve diinya
edebiyatinda bir gelenek halinde varlik kazanan miisterek siirler, aslinda tamamlama
esasina dayanir. Bu noktada baslangigta sdylenen misra, beyit, dortliik ya da daha uzun
bir kesitin —genellikle- bi¢imi ve tislubu tekrar edilerek metin devam ettirilir. Klasik Tiirk
edebiyatinda tamamlamalar seklinde siirdiiriilen, miisterek siirlerin sayis1 oldukga
fazladir. Bu tiir siirlerde ortak bir fikir, diisiince ve duyusun sanath bir sekilde icra

edilmesi ayrica bir hiiner gostergesi haline doniisiir.

Nazim Hikmet genglik doneminde arkadasi olan Vala Nureddin ile ortak olarak manzum
metinler kaleme alinmistir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in siir kitaplar1 incelendiginde,

cesitli siireli yayinlarda yaymlanan ve daha sonra //k Siirler’de yer alan “I¢ Anadolu’ya

[k Bakis” (“Vala Nureddin -Nazim Hikmet” imzastyla) (Nazim Hikmet, 2014, s. 1973),

97 Belirtilen brosiire kiitiiphane taramalar1 sonucu ulagilamamustir.
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“Yol Tiirkiisi” (“Vala Nureddin - Nazim Hikmet” imzasiyla) (Nazim Hikmet, 2014, s.
1974), “Mum” (“Vala Nureddin - Nazim Hikmet” imzasiyla) (Nazim Hikmet, 2014, s.
1974), “Dolagmak Arzusu” (“Nureddin- Hikmet” imzasiyla) (Nazim Hikmet, 2014, s.
1983) ve “Onbesler I¢in” (“V4la Nureddin - Nazim Hikmet” imzasiyla) (Nazim Hikmet,
2014, s. 1984), baslikl1 bes siirin miisterek yazildigi goriilir. Bunlarm yani sira, Nazim
Hikmet’in Yatar Bursa Kalesinde eserinde yer alan, “Ben Beni Bir Daha Ele Gegirsem”
baslikli siiri de metinleraras: diizlemde bir tamamlama sonucu varlik kazanir. Vala

Nureddin Bu Diinyadan Nazim Gegti adli eserinde s6z konusu siirin tamamlanigini su
sekilde ifade eder:

Bir yaz giinii, dalgin, kdpriiniin tizerinden Eminonii’ne dogru yiiriirken eski sairligim
depresmis, aklima bir misra gelivermisti:

Ben beni bir daha ele gegirirsem

Sonra hece vezninde su uydurma misrai ekleyiverdim:

Demiyorum ab-1 hayat icersem

Karim Miizehher, Nazim’a yazdigi bir mektupta benim misralar1 da araya
sikistirmig. Nazim’in cevabi su: «... Vala’nin iki misrai pek hosuma gitti. Onlar1
herhalde devam ettirecegim. Bak, Vala’nin hala beni begenmesi, siirlerimi sevmesi,
ehemmiyet verdigim, ¢ok deger verdigim bir meseledir.» (Vala Nureddin, 1995, s.
510).

S6z konusu iki misra Nazim Hikmet tarafindan baghgi ilk misra olarak korunarak ve

ikinci misrada yiiklem sona alinarak —yani doniistiiriilerek- su sekilde tamamlanir:
BEN BENI BIR DAHA ELE GECIRSEM

Ben, beni bir daha ele gegirsem,
- abihayat igersem demiyorum -
kapilar bir daha agilsa
ben bu haneye bir daha girsem
yasardim yine bdyle kanrevan iginde
yine boyle ask ile sersem,
ben, beni bir daha ele gecirsem... (Nazim Hikmet, 2014, s. 913).

Memleketimden Insan Manzaralari tamamlama islevi agisindan tarandiginda ise sadece
bir bdliimde, “Ikinci Kitap™ta bir sarki soziinden alman bir misralik kesite bir misra
ekleyerek tamamlandigi goriiliir. S6z konusu bolimde, Makinist Rahmi Cavus’un
sevdigi kizla birlikte intihar1 andmran Oliimii anlatildiktan sonra Pilot Yusufun
yasamindan kesitler verilirken, “Delisin Deli Gonliim” diye isimlendirilen sarkinin

sozleri bir dize araliktan sonra tamamlanmustir:

Pilot Yusuf yandan memesini sikt1 kadinin.
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Ve mirildandi bir sarkinin ilk sézlerini :

"- Delisin, deli génliim...."

Sonra bagirdi sarhos olmus gibi birdenbire :

"- Oliimse, 6liim..." (Nazim Hikmet, 2014, s. 1203)

Belirtilen kesitte s6z konusu sarkiya ismini veren ve “Delisin deli gonliim/ Bin bir bereli
gonliim” musralariyla ayni sarkinin nakaratini olusturan kesitin ilk dizesi alintilanir.
Almntilanan kesit anlamsal acidan adeta bir cevapla tamamlanir. Bu tamamlama
kurmacanin baglamina uygun olarak bagka bir ifadeyle kurmaca karakter Pilot Yusuf’un
giristigi macerada kedisini cesaretlendirmek icin sdyledigi “Oliimse, oliim...” s6z
grubuyla saglanir. Boylece sarki sdzlerine uygun bir form ve soyleyis de elde edilmis

olur.

3.8. Ustmetinsellik ve Yanmetinsellik

Gerard Genette’nin ortaya koydugu bir iligki bigimi olan iistmetinsellik yaratilan metnin
yazinsal tiirlerle kurdugu iliski iistmetinsel bir iliskiyi ifade eder. Ornegin destan tiiriine
Oykiinme yoluyla yazilan bir edebi eserin tiire ait kurgu ve sdylem 6zellikleri tistmetinsel
bir metinleraras1 diizlemde varlik kazanir. Ustmetinsellik herhangi bir metnin yazinsal
tiirlere dair gondermeler, bicimsel unsurlar gibi metinle yazinsal tiirler arasinda kurulan
her tiirlii iliski bi¢imini ifade eder. Metinleraras1 diizlemde yazilan bir edebi eserin tiire

ait kurgu ve soylem 6zellikleri de iistmetinsel iligki bigimini ortaya koyar.

Nazim Hikmet’in siirleri incelendiginde iistemetinsel islevlere sahip bir¢ok manzum
metinden bahsedilebilir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in siirlerinde 6zellikle roman,
mektup ve telgraf gibi tiirlere {istmetinsel gondermelerin 6ne ¢iktig1 goriilir. Bu
gondermeler kimi zaman Nazim Hikmet’in siirinin kaynaklarin1 gdsteren unsurlara
doniisiir kimi zamansa onun siirlerin yapisal ¢oziimleme olanagi sunar. Bu noktada ilk
olarak sanatkarin iistmetinsel unsurlara géndermelerinden, kendi hacimli siir metinleri
icin  “roman” nitelemesi dikkat c¢eker. Nazmim Hikmet’in bu baglamda
degerlendirilebilecek dort manzum eserinden s6z etmek miimkiindiir. Bu eserler, Jokond
ile SI-YA-U, Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?, Taranta Babu’ya Mektuplar ve
Memleketimden Insan Manzaralari’dir. Ozellikle kurgu yapilar itibartyla roman tiiriiniin

kimi Ozelliklerini gdsteren s6z konusu eserler birer manzum roman olarak
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degerlendirilebilir. Kimi arastirmacilar Nazim Hikmet’in bu bi¢imdeki eserleriyle
gelenegi yeniden yorumladigini ileri siirer:
[...] Nazim Hikmet, Bat1 siirine kosut olarak Tiirkge siirde girilen yol ayriminda, on
dokuzuncu yiiz yildan itibaren siiri lirik ve saf siirle eslestiren sairlerin yolunu
izleyen Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’in aksine, siir ile diizyazi ve roman
arasindaki kopukluklar1 gidermeye, “melez” bir tiir olusturmaya yonelmistir
(Terzioglu, 2008, s.18).
Fakat Nazim Hikmet’in hacimli metinlerini kaleme alirken ‘“sadece” saf siire olan
karsitligindan dolay1 bu bigimde eserler kaleme almaya yonelmesinden bahsedilemez.
Ciinkii Nazim Hikmet’in manzum romanlar1 i¢in, Tiirk edebiyatinda Tevfik Fikret ve
Mehmet Akif Ersoy’un bir arka plan olusturdugu g6z oniine alinmalidir. Her iki isim de
—Nazim Hikmet’in yaptigi gibi- manzum metinlerle Tiirk toplumunun ig¢ tarihine,
sosyolojik yapisina yonelir. Tevfik Fikret’in “Tarih-i Kadim”i, Mehmet Akif’in ise
Safahat’1 buna drnek teskil eder. Bu noktada 6zellikle Safahat ile Memleketimden Insan
Manzaralar: karsilastirildiginda birtakim benzerlikler dikkat ¢ekicidir. Clinkii Safahat ta
Mehmet Akif Istanbul’un arka sokaklarinda toplumun sosyo-kiiltiirel yapisin1 sohbetlerle
gergeklestirilen kisa mesafeli yolculuklarla ¢oziimlerken, Memleketimden Insan
Manzaralar’nda Nazim Hikmet, Anadolu’nun {icra késelerini tren yolculuguyla ve yine
biiyiik oranda diyaloglarla gozler oniine serer. Manzum hikaye etme teknigini kullanan
her iki eser incelendiginde Safahat n hikdye, Memleketimden Insan Manzaralar’nin ise
destan {islubuna yaklastig1 goriiliir. Biitiin bunlarin yan1 sira Nazim Hikmet’in diinya ve
Ozellikle Rus edebiyatindaki klasik eserlerden ve 6zelde ise Aleksandr Puskin’in manzum
roman tiiriindeki eserlerinden esinlenmesi de dikkate alinmalidir. Ciinkii Rus
edebiyatinda manzum roman tiiriindeki eserleriyle dne ¢ikan Puskin, sz konusu tiirdeki
eserleriyle Rus ulusunun yasammi farkli boyutlariyla gozler oniine serer. Puskin’in
eserleriyle erken yasta tanisan ve onun siki bir okuyucusu olan Nazim Hikmet de 6zellikle
Memleketimden Insan Manzaralar'nda yasadigi donemin sosyal yasantismi ana
cizgileriyle ve somut insanlardan hareketle ortaya koymak ister. Bunun i¢in, farkli birgok
unsuru barindiran ¢oksesli bir siir yapist kurar. Her iki sanatkar arasinda metinlerarasi
diizlemde esinlenmeyi ortaya koyan bu yapi, geleneksel ve modern olanmn birlikte
anlatildigi, yergi ve yliceltmenin i¢ ige gectigi ve boylece bir biitiiniin aktarildigi ¢oksesli

bir yapidir.
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Tiirk edebiyatinin geleneksel ve klasik anlatilarinda uzun hikayelerin siirsel dille /
manzum olarak anlatilmas1 sik¢a rastlanan bir durumdur. Bu noktada klasik edebiyatin
mesnevi tarzindaki ask hikdyeleri on plana ¢ikarken, kahramanlarmn c¢evresinde
bicimlenen destanlar da bu gruba dahil edilebilir. Edebi bir gelenegin ortaya koydugu
yazim bigimi olarak degerlendirilebilecek bu tiirdeki eserler icin Victoria Rowe
Halbrook, Askin Okunmaz Kiyilar: adli eserinde -Seyh Galip’in Hiisnii Ask adli
eserinden hareketle- “Osmanli manzum romans anlatis1” (Halbrook, 2014, s. 21) ifadesini
kullanir. Bu noktada Nazim Hikmet’in “manzum roman” olarak nitelendirilebilecek dort
eseri arasinda geleneksel anlatilarla izlek acisindan baglant1 kurulabilecek eseri ise

Jokond ile SI-YA-U’dur.

Jokond ile SI-YA-U hakkinda dnce bir fragman metin yaymlayan Nazim Hikmet, ilk
baskist 1929 yilinda yapilan 835 Safir’da “Jokondun Hatira Defterinden Pargalar”a yer
verir. Nazim Hikmet’in s6z konusu metnin bas kismina “’Jokond’ isimli manzum
romanin birinci kismmdan bir kroki” (Nazim Hikmet, 2014, s. 57) notunu diismesi ise
{istmetinsel bir gonderge olarak karsimiza cikar. Jokond ile SI-YA-U’nun izlegi asktir.
Sanatkarin olaganiistii bir agk hikayesini kurguladigi eserinde, klasik Tiirk edebiyatinda
ve geleneksel anlatilarda islenen izlege benzer bir muhtevayi hikaye ettigi goriiliir. Ayrica
Nazim Hikmet’in eserinde klasik/geleneksel anlatilarda yer alan kahramanlara
gondermeler dikkat ¢eker:

Cinden gelen sevgilim gitti Cine!

Ve ben artik

bilemem kimlere derler Leyla ile Mecnhun?

O pantolonlu Leyla
Ben eteklikli Mecnun degilsem (Nazim Hikmet, 2014, s. 63).

Bu noktada Nazim Hikmet’in hikdye etme teknigi ile ask izlegini manzum bir roman

seklinde kaleme aldig1 soylenmelidir. Zira eser, siirsel metinlere nispetle hacimlidir.

Nazmm Hikmet’in manzum romanlarindan ikincisi Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?
baslikli eseridir. Nazim Hikmet, tipk1 Jokond ile SI-YA-U’da oldugu gibi Benerci Kendini
Nigin Oldiirdii? igin de Varan 3’te bir fragman metin yayinlar. Sonuna eklenen “Buraya
yalniz Birinci kisimdan iki babini dercettigimiz bu yazini tamami yakinda kitap halinde
cikacaktir. Eger pargalar sizi sardiysa, sonunu ¢ikacak kitapta okursunuz” (Nazim

Hikmet, 2014: 156) fragmaninin ardindan Sesini Kaybeden Sehir’de de yine Benerci
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Kendini Nigin Oldiirdii?’den bir kesit yer alir. Bu kesitler, daha sonra yaymlanacak olan
Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?’niin tamtim metinleri olarak da bir islev iistlenir.
Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?’niin manzum bir roman olarak kurgusal 6zelliklerinin
de 6ne ¢iktig1 goriiliir. Clinkii eserin sahis kadrosu ve olay orgiisii, bir roman izlenimi
uyandirir ayni zamanda siirsel bir dille kaleme alinir. Bu baglamda Benerci Kendini Nigin
Oldiirdii?, eserin bas kahramani “Benerci” karakterinin hayatinn bir bdliimiinii,
su¢lanisini, yasadigi aski, arkadaslariyla iliskisini ve intiharini —siir 6znesinin de kurguya
dahil olusuyla- detayli bir sekilde gozler oniine serer. Sahis kadrosunu olusturan Benerci,
Benerci’nin arkadasi ve sirdasi olarak siir 6znesi/romanin muharriri/ Nazim (Nazim
Hikmet, 2014, s. 269), Benerci’nin sevdigi kadin, Benerci’nin arkadas1 Somaveda, Roy
Dranat, Nedim Vedat Bey, Salih Zeki, Villi Fri¢ ve ii¢ polis hikayeye yon verir. Metinde
sahis kadrosu hakkinda birgok bilgi verilirken ruh halleri de gozler oniine serilir. Ozellikle
Benerci ve Someveda’nin psikolojik durumlar1 detaylariyla okuyucuya aktarildigi
goriliir. Nazim Hikmet, roman tanimlamasini (iistmetinsel gondermeyi), baglamda
Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?niin bircok yerinde farkli ifadelerle tekrar eder. Ornegin
“Romanimi daha baslamadan berbat edeceksiniz...” (Nazim Hikmet, 2014, s. 269) gibi

gondermeler eserin roman tiiriine benzer bir kurgu ile insa edildigini dogrular.

Nazim Hikmet’in manzum roman seklinde tanimlanabilecek bir diger eseri ise Taranta-
Babu’ya Mektuplar’dir. Mektup-siir formu ile roman tiiriinlin i¢ ice gec¢tigi metinde
duygularin 6ne ¢iktigi, igten bir anlatim hakimdir. Eserde, ideolojik sdylem odaginda,
Italya’da bulunan “Gallali bir geng¢”in sevgilisine yazdig1 mektuplar kurgulanarak
ask/ayrilik izlegi islenir. Ustmetinsel bir islevle manzum roman niteligi tasiyan eserde,

ideolojik sdylem, 6zlem duygulariyla birlesir.

Nazim Hikmet’in manzum roman olarak tanimlanabilecek son eseri Memleketimden
Insan Manzaralar:’dir. Oldukga hacimli olan eser “Bes Kitap”tan olusur. Nazim Hikmet,
tipk1 Jokond ile SI-YA-U ve Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? oldugu gibi Memleketimden
Insan Manzaralari igin de bir fragman metin yayinlar. Bu metin Yatar Bursa Kalesinde
kitabmnda yer alan “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’dir. Memleketimden Insan
Manzaralari 'nin bir prototipi olarak kabul edebilecegimiz metnin kurgusunda yer alan
sahis kadrosundan bazi karakterler (Ornegin Adviye Hanim) her iki metinde de yer alir.

1941 yilinda, Haydarpasa tren garmda baslayan ve farkli bircok mekana/cografyaya
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uzanan Memleketimden Insan Manzaralari’'nin hikdyesi genis bir sahis kadrosunu
barmdirir. Nazim Hikmet’in bakig acistyla yasadigi donemin insanlarindan goriiniimler
sunan eserde sehirler, garlar, tren vagonlarinda vb. karsilagilan birgok insanin hayatindan
kesitler gosterilir. Memleketimden insan manzaralarinda, karmasik insan diinyasinin

ortaklasan ve ayrisan psikolojik yapilar sergilenir:

Kisisel deneyimler, iki diinya savasmin izlenimleri, ¢ok parcali bir diinya algisi,
romanlardaki betimlemelerden ve Ozellikle belge niteligindeki sessiz filmlerden
tasan insanlik durumlar;; MiM‘de kalabaliga, i¢ ice gegmis yasam kesitlerine,
birbirine karigmis kanaatlere, hakikatlere ve dilsel yansimalara ulagmak i¢in gar,
tren, hapisane, hastane, halkevi, kahvehane gibi mekanlarin kesitler halinde
kurgulanmasinda belirleyici olmustur (Ozer, 2013, s. 36).

Biitiin bu kurgusal 6zellikleri, Memleketimden Insan Manzaralar:’na manzum bir roman
yapist kazandirir. Bununla birlikte eserin lislubu kimi zaman hikayenin kimi zamansa
destanin sdylemine yaklasir. Boylelikle eser, genel yapisi itibariyla tistmetinsel diizlemde

“manzum roman” formuna gondermeler tagsir.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari'nda iistmetinsel gondermelerle
basvurdugu tiirlerden bir digeri mektuptur. Nazim Hikmet’in mektuplarin doniistimlerine
yer verdigini diisliniilen manzum metinler i¢cin karsilastrma olanagi, mektuplarin
tamaminin yayinlanmamasindan dolayr miimkiin olmamaktadir. Fakat bu konu hakkinda
ozellikle mektuplarinda yer alan kendi ifadelerinden, Nazim Hikmet’in kendi génderdigi
mektuplar1 ve kendisine gonderilen mektuplar1 siirlestirdigi anlasilir. Nazim Hikmet’in
hapishanede kaldigi donemin baslangicindan son yillarina kadar mektuplastig1 isim esi
Piraye Hanim’dwr. Nazim Hikmet’in esine yazdigi mektuplarin biliyiikk bir kismi
yayinlanmigken Piraye Hanim’m Nazim Hikmet’e yazdigi mektuplarin az sayidaki
kismina ulasilmaktadir (Memet Fuat’in derledigi Nazim Hikmet’in mektuplarina yer
veren Ndzim ile Piraye adl1 eserde Piraye Hanim’a ait bes mektup yer almaktadir). Nazim
Hikmet’in kaleme aldig1 mektuplarda, esi Piraye Hanim’la hemen her konuda goriis
aligverisi yaptig1 goriiliir. Bu goriis aligverislerinin bir kismi1 edebiyat ve siir sohbetlerine
ayrilir. Bircok mektupta Nazim Hikmet, 6zellikle kendi yazdigi siirler i¢in Piraye
Hanim’dan goriis ve tenkit ister. Nazim Hikmet, “Miinekkidim olarak onu tanirim” dedigi
(Nazmm Hikmet, 1991 a, s. 9) Piraye Hanim’a siirlerini gdnderir, hatta gonderdigi siirler
izerinde tekrar diizeltmeler yapar ve tashihlerle son haline getirilen siirleri

degerlendirmesini ister.



215

Dedigim gibi karicigim, bu {igiincii. Ikinciyi herhalde aldin ve okudun. Gegen
mektubumda da yazdigim gibi Litfen bana o ikinci siir hakkinda diisiindiiklerini
soyle. Ugiinciisii kisa oldu. Fakat bu seri icinde byle hafif notlarin da bulunmasimi
istiyorum. Hepsi toplanip <<Cankiri’dan Piraye’ye Mektuplar>> ismi altinda bir
eser olsun istiyorum (Nazim Hikmet, 1991 a, s. 133).

Nazim Hikmet i¢in Piraye Hanim’in yazdigi mektuplarin her seyden dnce metinsel ve
siirsel degeri vardir. Nazim Hikmet’in Piraye Hanim’a cevaben yazdigi mektuplar
incelendiginde sanatkdrin Piraye Hanim’dan gelen mektuplarin biiylik bir kismini
begendigi, samimi buldugu ve kimilerinin siirsel yonlerinin oldugunu dile getirir. Bu
noktada s6z konusu mektuplardan anlasildig1 izere Nazim Hikmet’in Piraye Hanim’in
mektuplarmni siirlestirmek istedigi dikkat ¢eker. Bursa Cezaevi’nden yazdigi, 12. 08. 1943
tarihli mektubunda Nazim Hikmet, “Senin mektuplar1 tasnif ettim ve siire gecirmeye
basladim, biraz sonra sana bir iki ¢esidini yollarim. Tabii ve maalesef, sendeki
tazeliklerini kaybediyorlar, ama ne de olsa benim hi¢bir zaman yazamayacagim kadar
giizel siirler” (Nazim Hikmet, 1991 a, s. 184) ifadelerini kullanir. Yine Bursa
Cezaevi’'nden gonderdigi tarihsiz bir mektubunda ise Memleketimden Insan Manzaralar:
icin Piraye Hanim’a “senin kitabin” der. Eserde ¢izilen insan tiplerinin modellerinin
Piraye Hanim’a —mektuplarinda yer alan kisilere- ait oldugunu ifade eder (Nazim Hikmet,
1991a, s. 184). Ote yandan mektuplardan anlasilacag: iizere Nazim Hikmet, Piraye
Hanim’in yazdig1 mektuplar1 siirlestirmek ister, fakat Piraye Hanim buna pek sicak

bakmaz, Nazim Hikmet buna ragmen mektuplar1 siirlestirir.

Nazim Hikmet’in hapishanede kaldig1 siirecte yasama dair paylasimlarini ve dostlugunu
mektuplar vasitasiyla siirdiirdiigii kisiler arasinda en c¢ok dikkat ¢eken isim Kemal
Tahir’dir. Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’e yazdigi 242 mektup, Mapusaneden Kemal
Tahir’e Mektuplar ismi ile yayinlanir. Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’e gonderdigi
mektuplarda en dikkat ¢eken taraf ikilinin edebiyat ve sanat sohbetleridir. Bu sohbetlerde
giincel yazindan klasik eserlere, giinliik gazetelerden edebiyat dergilerine, Tiirk ve diinya
edebiyatinda yer alan sanatkar ve eserlerinden sanat alanindaki akimlara kadar her konuda
goriis aligverisi i¢indedirler. Nazim Hikmet, zaman zaman bu sohbetlere Piraye Hanim’1
da dahil eder. Tipki Piraye Hanim’mn mektuplar1 gibi Kemal Tahir’in mektuplarmin da
Nazim Hikmet i¢in metinsel ve siirsel degerlerinin olmas1 dikkat cekicidir. Zira Nazim
Hikmet, Kemal Tahir’e yazdig: tarih kayd: bulunmayan mektubunda, “Kemal haberin

olsun, bir daha tekrar ediyorum, Manzaralar’da —hangi ebatta olursa olsun- senin
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mektuplardan, Cemal Tahir’in mektuplar1 diye stilize edip ve kombinezonlar yapip
parcalar alacagim” (Nazim Hikmet, 1991 c, s. 181) ifadelerini kullanir. Bununla birlikte
Nazim Hikmet yine Kemal Tahir’e yazdig: farkli birgok mektupta ondan gelen mektuplari

siirlestirecegini dile getirir. Bu baglamda tarihsiz bir mektubunda,

Ben kendimi haril haril senin mektuplara verdim. Onlar1 bir kere bitirdikten
ve bir kenara koyduktan sonra ise tekrar biraktigim yerden baslayarak devam
edecegim ve senin mektuplar: filan sokarak ikinci ve tli¢lincii ciltleri bitirmis
olacagim. Bu yine bes alt1 ay ister. Mamafi, sana biraz sonra topluca pargalar
yollarim (Nazim Hikmet, 1991 c, s. 205).

diyen Nazim Hikmet, sonraki boliimlerde Kemal Tahir’in Ciplak Insanlar adli eseri
hakkinda bilgi ister. Ardindan “Ha, bir sey soracagim, senin mektuplardan birinde
orospu olmus kizin1 d1diiren bir adamin hikayesi vardir. Sen onu Ciplak Insanlar’da
kullanacak misin? Bunu bana hemen bildir ki ben ona gore o pasaj1 alayim yahut
almayayim” (Nazim Hikmet, 1991 c, s. 205) diye sorar. Kemal Tahir’e okumasi ve
elestiride bulunmasi i¢in kaleme aldigi metinleri gonderen Nazim Hikmet, ondan gelen

mektuplarda yer alan kimi pargalari siirlestirdigini dile getirir.

Bu noktada Nazim Hikmet’in okuma diinyasinda, Piraye Hanim’in mektuplar1 gibi
Kemal Tahir’in mektuplarinin da metinsel degerlerinin 6nemli yer tuttugu goriliir. Nazim
Hikmet 1940 yilinda Bursa Cezaevi’nde iken oda arkadasi Orhan Kemal (Rasit
Kemali)’dir. Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in ceza siiresi bittikten sonra onunla mektuplar
aracilifiyla iletigimi siirdiirtir. Orhan Kemal hapishane anilarim1 Nazim Hikmet’le 3,5 Yil
adiyla kitaplastirir ve eserin sonunda Nazim Hikmet’ten gelen on bir mektuba yer verir.
Bu mektuplar Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’e yazdig1 mektuplara benzer igeriklere
sahiptir. Mektuplarda giinliik havadislerin yani sira edebi faaliyetlerin takibi, Nazim
Hikmet’in Orhan Kemal’e eserleri hakkindaki tavsiyeleri gibi konular giindemdedir.
Nazim Hikmet i¢in Piraye Hanim ve Kemal Tahir’in mektuplarinda oldugu gibi, Orhan
Kemal’in mektuplar1 da basl basina metinsel bir okuma kaynagi olur. Ornegin Nazim

Hikmet, Haziran 1944 tarihli mektubunda, su ifadelere yer verir:

Senden bir recam var. Benim Manzaralar’da bir ig¢i Fuat vardir. Onun eser
icabi tahliyesi ve Adana’ya gitmesi, orada tesviyecilik etmesi gerekiyor. Sen
kendini onun yerine koy ve bana mektuplarinda onun agzindan muhitine ve
insanlarina dair bir iki sey yaz. Ben onlar1 igler, Manzaralar’da kullanirim. Bu
suretle cenup vilayetindeki is¢i muhitinden kisa da olsa bir pasaj temin edilmis
olur (Nazim Hikmet, 2007, s. 114).
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Memleketimden Insan Manzaralar: incelendiginde, Nazim Hikmet’in Piraye Hanim’dan
gelen mektuplart metinlerarasi diizlemde kosuklagtirma yontemiyle eserine dahil ettigi
goriiliir. Memleketimden Insan Manzaralar’nda yer alan bu boliim i¢in, Piraye Hanim’a
yazdig1 tarihsiz mektubunda, “Bunlar senin Memleketimden Insan Manzaralar: isimli
kitabiin {i¢iincii cildinin son pasajlaridir” (Nazim Hikmet, 1991a, s. 184) diyerek,
“Ayse’nin Mektuplar1” basliginda sayilarla numaralandirilmig toplam 48 siirlestirilmis
mektubu Piraye’ye iletir (Nazim Hikmet, 19913, s. 185-215). Nazim Hikmet’in Piraye
Hanim’la mektuplagmalarin1 Kitap haline getiren Memet Fuat, Piraye Hanim’in
siirlestirilmis mektuplarinin, Memleketimden Insan Manzaralari'na biiyiik degisikliklerle
girdigini, baz siirlerin birlestirilerek, bazilarminsa eklemelerle esere dahil edildigini, bir
kisminin ise tamamen ¢ikarildigini, ayrica Ndzim ile Piraye —Mektuplarl- ‘de yer alan bu
48 siirlestirilmis mektubun Piraye Hanim tarafindan saklanan ilk miisvedde oldugunu
ifade eder (Nazim Hikmet, 1991a, s. 217). Bu tespite uygun olarak Nazim Hikmet’in
Memleketimden Insan Manzaralari'na s6z konusu siirlestirilmis mektuplardan alinan
kesitleri numaralandirilmis 15 mektup seklinde dahil ettigi goriiliir (Nazim Hikmet, 2014,
S. 1430-1449). Belirtilen kirk sekiz mektuptan segkiye tabi tutulan ve yeniden yazilan on
bes mektup Memleketimden Insan Manzaralari'nda kurgu icerisinde, kurgu kahramani

Halil’in sevgilisi Ayse’den gelen mektuplar olarak diizenlenir:

Okudu Ayse'nin mektubunu bir kerre daha.

Doymadi.

Eski mektuplar1 aldi1 dosyadan.

Tarihsizdiler.

Halil numara koymustu hepsine.

Ayse'den son sekiz ayda gelen mektuplar.

Dizdi mektuplari iskambil fali agar gibi iistiine masanin.

Sirayla alip okudu.

Bu, Ayse'ye dogru, gecmis zamana dogru bir yolculuktu (Nazim Hikmet, 2014, s. 1429).

Memleketimden Insan Manzaralar: 'nda kosuklastirma ile metnin baglamina dahil edilen
s6z konusu mektuplar iistmetinsel bir gondermeyle yani mektup tiiriiniin tiirsel
ozelliklerinin manzum metne dahil edilmesiyle varlik kazanir. Boylece eserin ilgili
boliimiinde siir, mektup ve roman tiirlerinin i¢ ice gegtigi bir form yaratilir ve bir

6zgonderimi de i¢eren hacimli bir boliim mektup tiiriine ayrilir.

Ustmetinsellikte oldugu gibi yine Gerard Genette nin ileri siirdiigii bir metinlerarasi iliski

bi¢gimi olan yanmetinsellik, metne ait olan ikinci dereceden metinsel unsurlar, yani
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basliklar, alt bagliklar, ara basliklar, 6n sozler, son sozler, notlar, epigraflar gibi metin
oncesi unsurlarla yapilan gondermeleri ifade eder (Aktulum, 2011, s. 28). Metne bagl

olan bu unsurlarla yapilan géndermelerin islevlerini ¢dziimleme imkan1 sunar.

Nazim Hikmet’in siirleri incelendiginde, 6zellikle genglik donemi siirlerinde yanmetinsel
unsurlara sikca yer verdigi, sonraki siirecte ise bu unsurlari1 daha az kullanmaya basladig1
goriiliir. Nazim Hikmet, yanmetinsel unsurlar kullandig1 siirlerinde, ithaf, epigraf,
aciklama ve dipnotlarla kaleme aldig1 metnin kimi zaman yazilis sebebini ya da esin
kaynagmi dile getirir, zaman zaman ise yanmetinsel unsurlarla sdyleneni kanitlama
amacini ortaya koyar. Bu baglamda sanatkarin siirleri incelendiginde 6zellikle hacimli
metinlerinde yanmetinsel unsurlara sik¢a yer verdigi goriiliir. Bu unsurlarin kimi zaman
metinleraras1 bir diizlem kurarken kimi zamansa sadece ithaf iceren ya da musra
degisimlerini gosteren aciklayici islevlere sahip ogeler oldugu goriiliir. Fakat Nazim
Hikmet’in biitiin siirlerine oranla Memleketimden Insan Manzaralar:i’nda kullanilan
yanmetinsel unsurlarin sayis1 daha azdir. Bununla birlikte, Memleketimden Insan
Manzaralart incelendiginde heniiz eserin basinda sanatkarin yer verdigi su ithaf notu

dikkat ¢eker:

Hatice, Piraye Pirayende.

Dogum yeri neresi,

kac¢ yasinda,

sormadim,

diisiinmedim,

bilmiyorum.

Diinyanin en iyi kadini,

diinyanin en giizel kadini.

Benim karim.

Bu bahiste
realite umrumda degil . . .

939'da Istanbul’da tevkifanede baslanip

........................... biten bu kitap
ona ithaf edilmistir (Nazim Hikmet, 2014, s. 962).

Bu ithaf, “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nden bir alintidir. Bagka bir ifadeyle ithafin
yeni metinde yeniden yazilmasidir. Clinkii “Meshur Adamlar Ansiklopedisi” —Birinci
Kisim’dan 6nce- “H” harfi ile ve hemen hemen ayni ifadelerle baslar (Nazim Hikmet,
2014: 798). Bununla birlikte Memleketimden Insan Manzaralari’nda bazi dipnotlar ile

yabanci dilden ¢eviriler yanmetinsel birer unsur olarak kullanilir.
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Memleketimden Insan Manzaralar: adli eserinde yer alan “Dérdiincii Kitap™’n “Ikinci

Kisim”’inda ise yapilan iki alinti i¢in metinde dipnot kullanarak (“*Pol Vayan-

Kuturyen'in s6zii” Metinde tirnak i¢inde verilen alintinin Paul Vaillant-Couturier isimli

Fransiz bir yazara ait oldugu vurgulanir) yanmetinsel dge ile bir alintty1 ac¢iklar:
“Diinyanin gengligidir komiinizm”

ve “sarki sdyleyen yarinlar1 hazirliyor.”* (Nazim Hikmet, 2014, s. 1420).

[...]
“Adyo
e ko viv la Frans!”** (Nazim Hikmet, 2014: 1421) .

alintilarina yer verilirken iki farkli dipnot ile,

“* Pol Vayan-Kuturyen'in sozii.
** Adieu, et que vive la France: Allahaismarladik ve yasasin Fransa.” (Nazim Hikmet,

2014: 1421).

Ikinci dipnot ise yine bir ceviriyi icerir. S6z konusu kesitte —okundugu sekilde yazilan-
Fransizca s6z grubu i¢in ¢eviri yapilir. Bu defa yapilan alint1 Fransiz komiinist siyasetci

ve yazar olan Gabriel Peri’dendir.

3.9. Ozgonderim ve Yenidenyazma

Ozgdnderim (igmetinsellik), “Bir yazarm oOnceden yazdigi metinleri ya da kendi
metninden sectigi parcalar1 yine kendi yazdig1 yeni yapitlarda yinelemesi” (Aktulum,
2011, s. 441) dir. Bir sanatkarin daha 6nce yazdigi kendi metinlerine yaptigi gonderimleri
ifade eden 6zgonderim, temelde bir yenidenyazma islemidir. Nazim Hikmet’in siirlerini
kaleme alirken oldukca sik bagvurdugu bir metinlerarasi aligveristir. Nazim Hikmet,
manzum metinlerinde bu tiir gonderimler yaparken kimi zaman daha Once yazdigi
metinleri yeniden yazar kimi zamansa daha Once yazdigi metin iginde yer alan

kahramanlara géndermeyle yeni metnin anlam alanini genisletir.

Memleketimden Insan Manzaralari’'nda da 6zgdnderime ve yenidenyazma islemlerine
sik¢a yer verilir. Eserde 6zgonderim farkli islevlerle kullanilir. Bu noktada sanatkarin
0zgonderime basvurdugu eserlerinde, kendi metinlerine ve metinlerinde yer alan
kahramanlara atiflar metinlerarasi diizlemde ¢ogu zaman birebir alintilarla zaman zaman
ise alintilanan kesitlerin doniistiiriilmesiyle ve birer montaj olarak yeni metininin

kurgusunda farkli bir baglamda yerini alir.
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Bu baglamda Nazim Hikmet’in siirleri incelendiginde Ozgdnerimlerin tespiti icin
oncelikle sanatkarin yeni c¢ikacak kitaplar1 icin bir Onceki eserinde yer verdigi
fragman/parga metinler incelenmelidir. Bu noktada Nazim Hikmet’in —genellikle
hacimli metinleri i¢in- bir dnceki eserinde tanitim amagh kesitlerle yeni metinlerden
pargalara yer verdigi goriiliir. Nazim Hikmet, Jokond ile SI-YA-U icin 835 Satir’da
(“Jokundun Hatira Defterinden Parcalar” bashigiyla), “Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?”
icin Varan 3 te, (“Benerci Kendini Ni¢in Oldiirdii? ve “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?
—Kalkiitada Bir Polis Karakolu Gok Giirler, Ug Polis Girerler ” basliklariyla) iki farkls
manzum metin Kesiti olarak, bir 6nceki siir kitaplarinda fragman metin yayimlar. Bu
fragmanlar, asil eserler igindeki yerlerini kimi zaman birebir korur kimi zaman ise bazi

doniisiimlerle alir.

Memleketimden Insan Manzaralar: igin yaymlanan fragman metin Yatar Bursa
Kalesinde (Siirler 4)’de yer alan “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”dir. Nazim Hikmet’in
Kemal Tahir’e 30.05.1941 tarihli mektubunda bildirdigi eser tasarilarinin, bazi
degisikliklere ugradig: goriliir. Zira Nazim Hikmet, “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’ni
devam ettirmemis, bu eserin muhtevasmi yeni bir baglamda Memleketimden Insan
Manzaralar: baghgiyla yeni bir eser olarak kaleme almistir. Bagliginin hemen altinda
“Hatice” maddesi/ “H” harfi (Hatice- Piraye, Pirayende.) ile baslayan “ansiklopedi” i¢in,
“1940 senesi Eylil ay1 ortalarinda Cankir1 Hapisanesinde baslanan bu kitap ona ithaf
edilmistir” (Nazim Hikmet, 2014, s. 798) notunu diigmiistiir. “1941’in sonuna kadar”
ifadesiyle bitirilen eser i¢in sayfa sonuna “(Sonu var...)” (Nazim Hikmet, 2014, s. 822)
notunu ekler, fakat eseri siirdiiriilmez. Néazim Hikmet’in Kemal Tahir’e bildirdigi
yazmak istedigi eserler hakkindaki fikirlerini Memleketimden Insan Manzaralari’nda
uygulamaya gegirdigi goriliir. Clinkii sanatkar, “Onlar, O ve Maceralar1” ile kastettigi
“Onlar”m yani “Kuvayi Milliye” destaninin kahramanlari ile “O” (yani Memleketimden
Insan Manzaralar’nda Halil)’nun maceralarini, “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”
kahramanlarini ve “muayyen bir devirdeki cemiyetin ana ¢izgileri”ni, Memleketimden
Insan Manzaralar'nda bir araya getirir. Bu baglamda mektupta yer alan,
“Ansiklopedi"yi tamamen yeniden, yeni bir tarzda ve lislupta ve kurulusta isleyecegim”
ifadesi Memleketimden Insan Manzaralari’nin tasarlamsinm ipuclarmni isaret eden

verilerdir.
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Nazim Hikmet’in, Memleketimden Insan Manzaralari’nda “Meshur Adamlar
Ansiklopedisi”’ne 6zgonderimleri, kurgu kahramanlarinin anlatildig: kesitlerle ilintilidir.
Bu kesitler, kahramanlarin tanitimryla ilgili bilgilerin yer aldig1 metinlerdir. Alintilanan
kahramanlardan bir kismi ayni ifadelerle yeni metne tagmir, diger bir kismi ise kimi

doniisimlere ugratilarak yeni metinde yeniden yazilir.

Nazim Hikmet, “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nde eserin ithaf edildigi “Hatice
(Piraye-Pirayende)” dahil, “Abdullah, Abdurrahman, Ahmet, Adviye, Atifet, Ambarcilar
Ailesi (Hasan, Selim ve Fuat), Bedriye, Burhan, Cevat, Cevriye, Dursun, Durmus, Emin
(Ihtiyat zabiti), Emin (Erzurumlu Emin), Emin (Sofor. Kiitahyali), Emin (Cevdet
Temizel), Emin (Ulvi Agikel), Emin (Malatyali Emin), Faik (Diimelli Koyiinden), Faik
(Istanbullu Doktor), Fehamet, Faruk, Galip, Hamdi” olmak iizere toplam 26 karakter
yaratir. Bu karakterlerden, eserin ithaf edildigi “Hatice (Piraye-Pirayende)” ile birlikte
“Ahmet Onbasi, Adviye, Atifet, Ambarcilar’dan Selim ve Oglu Fuat, Burhan, Cevriye,
Durmus, Faik (Diimelli Kdyiinden), Faik (Istanbullu Doktor), Galip ve Hamdi” olmak
iizere 13 karakter Memleketimden Insan Manzaralari’nda -kimi zaman déniistiiriilerek-
yeniden yazilan karakterlerdir. “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”nden alintilanarak
doniistiiriilen karakterlerin Memleketimden Insan Manzaralari’nda farkli bir baglama
dahil edilerek yenidenyazildig1 goriiliir. Cilinkii “ansiklopedi” maddesinde yer alan
kahramanlarm ¢ogu eylemsizdir ve birgogu hayatini kaybetmistir. Memleketimden Insan
Manzaralarr’nda ise bu karakterlerin yasamla iligskileri devam eder. “Ansiklopedi”’de
hayatlarmin bir kesitiyle yer alan s6z konusu kahramanlar, Memleketimden Insan
Manzaralarr’nda kurgunun olay orgiisiine yon veren dgelere doniisiir. Ornegin Nazim
Hikmet’in “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nden alintiladigi kurgu kahramanlarindan

ilki, Ahmet Onbas1’dir. “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nde,

AHMET - (Onbasi.)
Balkan Harbinde gitti,
Seferberlikte gitti,
Yunan harbinde gitti.
"Ha dayan hemserim sonuna vardik!"
s0zii meshurdur (Nazim Hikmet, 2014, s. 799).

ifadeleriyle betimlenen Ahmet Onbas1, Memleketimden Insan Manzaralari’nda,
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Merdivenlerin iistiinde giines

bir bas yesil sogan

ve bir insan :

Ahmet Onbasi.

Balkan Harbinde gitti.

Seferberlikte gitti.

Yunan Harbinde gitti.

"Ha dayan hemserim sonuna vardik"

s0zii meshurdur (Nazim Hikmet, 2014, s. 966).

dizeleriyle kurguya dahil edilir. Bu islem metinlerarasi diizlemde aslinda bir
yenidenyazma islemidir. Zira sanatkar kendi eserinden -“Meshur Adamlar
Ansiklopedisi’nden- alintiy1 yeni eserinde bazi kiigiik degisikliklerle yeniden yazar.
Bunun yani sira “Ansiklopedi”’de sona eren Ahmet’in eylemi ve yagamimdan sunulan
Kesit Memleketimden Insan Manzaralari’nda devam eder. Benzer sekilde, “Meshur

Adamlar Ansiklopedisi”’nde Adviye Hanim,

ADVIYE - Anasil Kafkasyali.
Babasi 93 muhacirlerinden.
Gelin oldu 1307'de.
Camagir yikadi.
Yemek pisirdi.
Cocuk dogurdu .
1931'de kavustu rahmeti rahmana.
Tabutuna Selatin camiinden sal koydular.
(Bir damadi imamdi.) (Nazim Hikmet, 2014, s. 799).

ifadeleriyle betimlenirken, Memleketimden Insan Manzaralari’nda 6zgonderime dayall

yenidenyazmaya tabi tutularak ve yeni eklemelerle birlikte su sekilde anlatilir:

Merdivenleri bir kadin iniyor.
Carsafli
sisman
Adviye Hanim.
An-asil Kafkasyali.
131I'de kizanmk
1318'de gelin oldu.
Camasir yikadi.
Yemek pisirdi.
Cocuk dogurdu.
Ve biliyor ki 61diigli zaman
bir sal koyacaklar tabutuna
selatin camilerinden.
Bir damadi imamdir (Ndzim Hikmet, 2014, s. 965-966).



223

Bu yenidenyazma siirecinde metnin ilerleyen boliimiinde ise Adviye Hanim’in olay
orglistine dahil olusuna yani sadece yasam Oykiisii kisaca anlatilan bir kahraman

olmaktan ¢ikip betimlenen karakterin harekete gecisine sahit olunur:

Adviye Hanim
sokuldu polis efendiye.
Bir seyler konusuldu.
Oksadi ¢ocuk Kemal'i.
Ve hep beraber
karakola gittiler (Nazim Hikmet, 2014, s. 968).

Memleketimden Insan Manzaralari’nda ansiklopediye gore daha canli bir goriintiiye
sahip olan bu karakterlerin kimileri doniistiiriilerek kurguya dahil edilir. Bu baglamda
ansiklopedide yer alan Atifet’e ait su ibareler,

ATIFET - (927. Siileymaniye. istanbul.)
Corapta caligir.
(Tophane caddesi . Galata .)
940'da on ii¢ yasindadir (Nazim Hikmet, 2014, s. 799).

Memleketimden Insan Manzaralari’nda bir 6zgdénderimle yenidenyazmaya tabi tutularak

ve yeni eklemelerle yer alir:

Merdivenlerden bir kiz ¢ikiyordu.

Corapta caligir.

- Tophane caddesi, Galata. Atifet

on ii¢ yasindadir.

Galip Usta

bakt1 Atifet'e,

"Evlenseydim eger

torunum olurdu bu kadar"

diye diisiindii.

"Caligird1, bana bakar"
diye diisiindii (Nazim Hikmet, 2014, s. 966).

Metinleraras1 diizlemde 6zgonderime dayali bir genisletme islemi olarak da
degerlendirilebilecek bu doniisiimler, “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nden alintilanan
Ambarcilar’dan Selim ve Oglu Fuat, Burhan, Durmus, Faik (Istanbullu Doktor), Galip
ve Hamdi i¢in de gegerlidir. Bu karakterler “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”’nden
alintilanarak korunur, genisletilerek yenidenyazilir. Bazi karakterlerin ise kimi
doniistimlerle yeniden yazildigr goriiliir. “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nden

alintilanan ve doniisiimle yenidenyazilan karakterlerden en dikkat gekicisi Cevriye’dir.
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Cilinkii “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nde Cevriye (Nazim Hikmet, 2014, s. 803-804),
Memleketimden Insan Manzaralari’nda isim degisikligi ile Cazibe Hanim’a (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1099-1100) doniisiir. Farkli isimlerle fakat ayni ifadelerle betimlenen
karakter bir yenidenyazma ile yeni metne tasmir. Bu baglamda Cevriye’nin tanitiminda
kullanilan ifadeler kimi doniisiimlerle ayni sekilde tekrarlanarak Cazibe Hanim igin
yeniden yazilir. Bu doniistiirerek yeniden yazma isleminin bir bagka 6rnegi yine “Meshur
Adamlar  Ansiklopedisi’nden =~ Durmus  karakteridir. ~ “Meshur ~ Adamlar
Ansiklopedisi”nden Durmus (Nazim Hikmet, 2014, s. 805) Memleketimden Insan
Manzaralar’nda Vasfi’ye doniisiir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1313).

Eski Durmus, yeni Vasfi'nin Meshur Adamlar Ansiklopedisi'nden Memleketimden
Insan Manzaralari'na ilerlerken yasadigi doniisiim, birgok acidan adindaki degisim
kadar keskindir, denebilir. Ansiklopedi maddesi resmiyetinde ve yer yer bir tutanak
metnini hatirlatan Durmus'un hikdyesi, Memleketimden Insan Manzaralari'nda
Vasfi'nin kismen gotik, kismen ironik, kismen trajik, kismen de fantastik ve biitiin
bunlara ragmen okuyana inandirict gelmeyi siirdiirebilen 6ykiisiine doniisiir (Irmak,
2011, s. 125).

Yine ansiklopedide hakkinda ¢ok kisa bir bilgi verilen Faik’in, “FAIK - Diimelli
koyiinden. Cankir1. (1314)” olarak nitelenip (Nazim Hikmet, 2014, s. 808)
Memleketimden Insan Manzaralari’nda hikdyenin akisi i¢inde, Diimelli Memet’e

doniistiiriilerek yeniden yazildigi goriiliir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1302-1306).

“Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nin Memleketimden Insan Manzaralari’nin ¢ekirdegini
olusturduguna tanik olunur. Bu noktada, ‘“Meshur Adamlar Ansiklopedisi”nden
ozgdnderimle Memleketimden Insan Manzaralari’nda yeniden yazilan karakterler, “Yeni
metne nasil bir yenilik katar? Kisiler nasil davranmaya baslar? Kurgusal diizlemde
yaratilan sosyal hayata nasil girer? Sinifsal toplumsal sorunlar1 var midir? Karakter
olarak nasil 6ne ¢ikar?” sorular1 akillara gelecektir. Bu sorularin yanitlarina ise her iki

metindeki kahramanlarin genel 6zelliklerinin karsilatirilmasiyla ulagilabilir.

Nazim Hikmet Oncelikle “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”’nden kaynak alarak
Memleketimden Insan Manzaralari’nda yeniden yazdig: kisilerin kurgusal diinyadaki
hareket alanlarini genisletir. Bu baglamda ansiklopedi maddelerinde eylemsiz olan
kisiler Memleketimden Insan Manzaralar’nda sosyal hayatta daha belirgin bir sekilde
var olur ve harekete gecer. Bu noktada ansiklopedi maddelerinde anlatilan kisilerin gogu

zaman oliim tarihleriyle verilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu durum Memleketimden Insan
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Manzaralart igin pek de gegerli degildir. Cilinkii ansiklopedide yaratilan kisilerin hareket
alanlar1 kisithdir, metin i¢indeki diger kurmaca kisilerle bir baglant1 noktasi kurulmaz.
Memleketimden Insan Manzaralari’nda ise sahis kadrosu birbirleriyle iliskiler kurarak
sosyal hayatin bir pargasi olur. Eserde kurgu, birbirinden bagimsiz kisilerin zamanla
ortaklasan hikayeleriyle olusturulmustur. Ansiklopedide daha yalin olan kisiler
Memleketimden Insan Manzaralari’nda yeniden yazilirken iyi ve kotii, eksik ya da fazla

biitiin yonleriyle daha ger¢ek ve somut bir insan1 ortaya koyar.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’nda 6zgonderim ile metinlerarasi
diizlemde yeniden yazdigi bir diger eseri Kuvayi Milliye’dir. Nazim Hikmet,
Memleketimden Insan Manzaralarr’m kaleme alirken, Piraye Hanim’a yazdig1 mektupla
destan metnini kendisine gondermesini ister. Ayrica Kemal Tahir’e yazdigi 08.03. 1942
tarihli mektubunda eseri igin farkl1 bir taslak diisiindiigiinii ifade eder. % Bu tasari tam
olarak gerceklesmez. Fakat yine Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’e yazdigi1 30.05.1941
tarinli mektubunda®® yer alan ifadelerin karsilik buldugu goriiliir. Bu karsilik bulus
Memleketimden Insan Manzaralari’nda iki metinleraras1 diizlemde gergeklesir. Birinci
diizlemde Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’nda, daha once kaleme
aldign Kuvdyi Millive destanmna 6zgdnderimle yeni metinde yeniden yazar. Ikinci
diizlemde ise Nazim Hikmet’in “Kuvayi Milliye’de yarattig1 kurgusal destan kisilerine
Memleketimden Insan Manzaralari’nda daha genis bir ¢er¢evede, Milli Miicadele savasi
ve sonrasini igeren bir yapida yer verir. Baska bir ifadeyle Kuvdyi Milliye’de yaratilan
baz1 kisiler Memleketimden Insan Manzaralari’nda yasamaya devam eder. Baska bir
ifadeyle “onlar ve o”nun maceralarim1 kapsayan bir eser yazma diisiincesi
Memleketimden Insan Manzaralari’nda karsilik bulur. Nazim Hikmet’in, Kemal Tahir’e
yazdig1 20.03.1942 tarihli bir diger mektupta, Memleketimden Insan Manzaralari’nin

planini vermesi dikkat ¢eker:

% S6z konusu tasar1 Nazim Hikmet tarafindan Kemal Tahir’e su ifadelerle bildirilir:

“Sana yine bu mektupta bir miktar yazi yolluyorum. Simdiye kadar 2300 misra kadar oldu. Bu birinci kitap
3000 musra olacak ve ismi: Haydarpasa Gar1 ve 510 Numarali III'iincii Mevki Vagon konacak. Ikinci kitap
yine 3000 muisra olacak, ismi: Haydarpasa Gar1 ve Ekspres. Uciincii kitap yine 3000, ismi: Bozkirda Bir
Hapishane ve Bir Hastahane. Déordiincii kitap, yine 3000, ismi: Yol ve Istanbul. Béylelikle Memleketimden
Insan Manzaralar1 3000 nusralik dért tane bir arada kitaptan miirekkep 12000 musralik bir kitap olacak. Bu
bir 6ntasar1. Haydi hayirlisi.” (Nazim Hikmet, 1991c, s. 121).

9 Bknz. Metinlerarasi Doniistiirmeler baslig:.
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Simdi gelelim teknik plana. 1) Birinci kitap lumpen proleter, proleter, kiiciik burjuva
siniflarmin takdiminde bir mukaddeme ve hazirliktir. Burda birkag esas sahsiyetle
de sdyle boyle tamsiriz. 2) lkinci kitap kiigiik burjuva ve burjuva smiflarmin
takdiminde bir mukaddemedir. Buraya bir vakiayr sonuyla, neticesiyle de
aydinlatmak i¢in "Milli Destan" girecektir. Nasil girecegini tespit ettim. Sana siirpriz
olsun diye yazmiyorum. Bu ikinci kitapta da bazi esas sahsiyetlerle tanisiriz. 3)
Birinci kitapla ikinci kitaptaki sahsiyetler birbirleriyle karsilagmadan once kah
birinci tren, kah ikinci tren - ikinci kitabin sonunda - ele alinarak kiyasa baglanir. 4)
Uciincii ve dordiincii kitap birinci ve ikinci kitaplarin inkisafidir. Bir Anadolu
kasabasi, bir kdy ve bir sehirde (sehir Istanbul) ... (Nazim Hikmet, 1991c, s. 123).

Manzum metnin teknik planinin bu sekilde olacagini ifade eden sanatkar ayni mektubun
devaminda bu plani saglayabilmek i¢in, “irili ufakli 300 kadar insani1 - muhtelif 6l¢iilerde
- perdeye ¢ikarip gerisin geri ¢ek[erek], iclerinden bazilar1 perdeye sona kadar zaman
zaman ¢ik[artacagmi]” ifade eder (Nazim Hikmet, 1991c, s. 123). Belirtilen mektupta
Nazim Hikmet’in 2. madde de belirttigi lizere “Milli Destan™ yani Kuvdyi Milliye’yi
Memleketimden Insan Manzaralari’na dahil etmeyi palanlamasi dikkat ¢ekicidir. Nazim
Hikmet’in bunu yaparken Kuvdyi Millive’yi Memleketimden Insan Manzaralari’nda
metinlerarast diizlemde yeniden yazar. Yeniden yazma siirecinde ne gibi degisiklikler
yapildig1 konusunda, Cevdet Kudret Solok’un Kuvdyi Milleye’ye “Notlar’inda yaptigi

7’1101

karsilastrma'®, Asim Bezirci’nin Kuvdyi Milleye’ye “Notlar ve Erkan Irmak’in

Kayip Destan'in Izinde -Kuvdyi Millive ve Memleketimden Insan Manzaralari'nda

102 adli calismasindaki degerlendirmeler 6nemli

Milliyetcilik, Propaganda ve Ideoloji-
tespitler sunar. Bununla birlikte her iki eserin metinlerarasi diizlemde karsilastirilmasi

farkli bakis acilar1 getirecektir.

Nazim Hikmet tarafindan 1939-1940-1941 yillarinda kaleme alman Kuvayi Milliye
baslikli manzum metnin “Baslangi¢ —Onlar-" boliimiinde ve yine ayni metnin sonunda

yer alan su dizelerin,

Onlar ki toprakta karmca
suda balik
havada kus kadar
cokturlar,
korkak,
cesur,

100Bknz. Cevdet Kudret’in 1968 ve 1974 yillarinda Bilgi Yayinlari’'ndan ¢ikan Nazim Hikmet, Kuvayi
Milliye adl1 eserin sonuna yazdig1 Notlar boliimii, s.171-218.

101 Bknz. Asim Bezirci’nin 1974 yilinda Cem Yayinevi’nden ¢ikan Nazim Hikmet, Kuvdyi Milliye adl
eserin sonuna yazdigi Notlar boliimii, s.195-274.

102 Bknz. Irmak, 2011.
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cahil,
hakim
ve ¢ocukturlar
ve kahreden
yaratan ki onlardir,
destanimizda yalniz onlarin maceralar1 vardir (Nazim Hikmet, 2014, s. 533-534).

Sadece Memleketimden Insan Manzaralari’nda degil, Dért Hapishaneden’de yer alan
“O ve Aksakallilar” ve “Ben Igeri Diistiigiimden Beri” baslikli siirlerde eksiltilerle ve
eklemelerle yenidenyazmistir. “O ve Aksakallilar” siirinde Nazim Hikmet Kuvdyi
Milliye’den bu kesiti daha da kisaltarak ve bir misramnda doniisiimle yeni metninde

yenidenyazar:

Onlar'dir biiylik macerayi yapan.
Onlar ki toprakta karinca
suda balik
havada kus kadar
cokturlar.
Korkak, cesur
cahil, hakim
ve ¢ocukturlar.
Ve kahreden
yaratan ki Onlar 'dir,
sarkilarimda yalniz Onlar'in maceralari vardir... (Nazim Hikmet, 2014, s. 655).

Goriildigi tizere Nazim Hikmet, Kuvdyi Milliye ’den aldig1 kesitin son misrainda yer alan
“destanimizda yalniz onlar1 maceralar1 vardir” yerine ‘“sarkilarimda yalniz Onlar’in
maceralar1 vardir...” misraini kullanir. Bu noktada Kuvdyi Milliye’den alinan kesitin yeni
metinde bir kelime doniisiimiiyle yeniden yazildigi, boylece “O ve Aksakallilar” siirinde

yeni bir baglamda kullanildig1 goriiliir.

“Ben Igeri Diistiigiimden Beri” (1947) baslikli siirinde ise Nazim Hikmet, “Kuvdyi

Milliye'den aldig1 kesiti pargalar halinde doniistiirerek yeniden yazar:

Fakat giin 151d1 her seye ragmen
ben igeri diistiigiimden beri.
Ve "Karanligin kenarindan
ONLAR agir ellerini kaldirimlara basip
dogruldular" yar1 yariya.
Ben igeri diistiiglimden beri
giinesin etrafinda on kere dondii diinya.
Ve ayni ihtirasla tekrar ediyorum yine,
ben igeri distigiim sene
ONLAR i¢in yazdigimi:
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"Onlar ki toprakta karinca
suda balik
havada kus kadar
cokturlar,
korkak,
cesur,
cahil,
hakim
ve ¢ocukturlar
ve kahreden
yaratan ki onlardir,
sarkilarimda yalniz onlarin maceralar1 vardir."
Ve gayrisi,
mesela benim on sene yatmam,
lafii glizaf (Nazim Hikmet, 2014, s. 898-899).

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar: “Ikinci Kitap”ta yine Kuvdyi
Milliye destanindan bu defa birden fazla kesiti baglam degisimiyle yineledigi goriiliir. S6z
konusu kesit, Kuvdyi Milliye destanmin Memleketimden /nsan Manzaralari’nda yine
kurmaca karakter Mustafa’nin destandan bir parga okumasi ile metinlerarasi diizlemde
yeniden yazilmis olur. Alntilanan kesitler Memleketimden Insan Manzaralar’’ndaki
O0zgonderim, bir baglam degisimiyle manzum metne dahil edilir. Eserde “Mahpus bir
adamin yazdig1” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1129) bir destan olarak bahsedilen kesitler,
Memleketimden Insan Manzaralari’nin kurmaca kahramanlarindan Garson Mustafa’ya
ayni sekilde, bir doniisiime ugramadan okutulur ve hatta bu destan ve yazari hakkinda
konusulur. Bu baglamda Kuvdyi Millive’den Memleketimden Insan Manzaralari’na
dogrudan alintilanarak 6zgonderim de bulunulan ilk kesit “Kuvayi Milliye” destaninin
“Baglangi¢ -Onlar-" boliimiidiir (Nazim Hikmet, 2014: 1130-1132). Tren yolculugunda
Garson Mustafa’nin okudugu bu boliimiin ardindan, Garson Mustafa ile destani okudugu

kisi olan As¢ibasi Mahmut Aser arasinda su diyalog gecer:

Sustu Mustafa.
Mahmut sasirmust1 biraz :
"~ Tuhaf bir destan," dedi,
"tuhaf bir destan yazmis bu mahpus adam.
Bir seyler karistirir.
Fakat, yavrum, senin sesin yanik
makaml da okuyorsun
insana dokunuyor.

Bitti mi?"
"- Hayir, bu bas1 daha."
"- Pesrev gibi bir sey Oyleysem.
Biz sonuna bakalim" (Nazim Hikmet, 2014, s. 1131-1132).
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Belirtilen kesitte Nazim Hikmet’in 6zgonderimle alintiladig1 eser hakkinda bilgi verdigi,
bunu da kisilerin diyaloglariyla sagladig1 goriiliir. Zira Kuvdyi Milliye’'de “Baslangig —
Onlar-" boliimii gergekten de gelencksel destan anlatilarinda yer alan giris bolimiini
olusturur. As¢ibagt Mahmut Aser bu boliim i¢in “~Pesrev gibi bir sey dyleysem” diyerek
metnin yapisal 6zelliklerini vurgular. Pesrev, geleneksel halk anlatilarinda ve 6zellikle
Tirk miiziginde basta icra edilen eser anlamimda kullanilan bir ifadedir. Bu noktada
Nazim Hikmet’in 6zgonderimle kendi eserini kurgusal alanda Kisiler araciligiyla
istkurmaca teknigini andiran bir sekilde yorumlayis1 dikkat ¢eker. Alintilanan bu kesitin
ardindan Garson Mustafa destan1 okumaya devam eder. Okumada alintilanan kisim,
destanin “Birinci Bap”idir. “Y1l 918 ve 19 ve Hikayeyi karayilan” seklinde bir baglikla
okuyucuya sunulur (Nazmm Hikmet, 2014, s. 1132). Kuvdyi Milliye destaninda “-Birinci
Bap”ta “Yil 1918-1919 ve Karayilan Hikayesi” seklinde yer alan bu bashk kii¢iik
degisiklerle yeniden yazilmistir (Nazim Hikmet, 2014, s. 536).

Basligin Garson Mustafa tarafindan Ascibast Mahmut Aser’e okunmasinin ardindan,
Kuvayi Milliye destaninda yer alan “Birinci Bap” eksiltmelerle birlikte dogrudan
alintilanir (Nazim Hikmet, 2014:1132-1135). S6z konusu eksiltiler Nazim Hikmet

tarafindan alt alta dizilen sirali noktalar ile gosterilir:

Adana
Antep
Urfa
Maras :
diigmiis
doviistiyordu . . . . .

Antepliler silahsor olur.
Ucan turnay1 géziinden
kagan tavsani art ayagindan vururlar (Nazim Hikmet, 2014, s. 1132).

Bu ve benzeri bilingli eksiltiler alintilanan metnin vurgulanmak istenen kesitlerini 6ne
¢ikartma iglevine sahiptir. Ayrica metin tekrarlardan arindirilir. Ciinkii Memleketimden
Insan Manzaralarynda Kuvdyi Milliye destam eksiltilerek yeniden yazilir. Boylece

vurgulanmak istenen kesitler daha net bir sekilde okuyucuya sunulur.
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Tren yolculugunda okunan bir eser olarak baglama dahil edilen Kuvadyi Milliye destaninin
“Y1l yine 1919 ve Istanbul’un Hali ve Erzurum ve Sivas Kongreleri ve Kambur Kerim’in
Hikayesi” baslikli “Ikinci Bap”min Memleketimden Insan Manzaralar’na dogrudan
alinmadig1 goriiliir. Garson Mustafa’nm okudugu béliimler arasinda “Ikinci Bap” yoktur.
Fakat Memleketimden Insan Manzaralarr’nda destanin bu bdliimiine {istiineyazma
islemlerini ¢oziimleyen bir okumayla ulagilabilir. Bu {istiineyazmanimn izleri, Asim

Bezirci’nin dikkatiyle su sekilde ortaya ¢ikarilabilir:

Memleketimden Insan Manzaralari’nda “ikinci Bap™in yalmz <<Kambur Kerimin
Hikayesi>> kesimi yer almaktadir. Bu kesim, Kuvdyi Milliye'deki 411-555’inci
misralar1 kargilamaktadir.

Kuvdyi Milliye’deki:
Durgun bir geceydi. (misra 488)
Ve nihayet Hat¢ehan kdyiinden ¢ikikgr Serif Usta. (misra 456)
Misralart Manzaralar’da su bigimde gegmektedir:
Sakin bir geceydi.
Ve nihayet

Hatgehan Koyiinden ¢ikik¢r hasan Usta (Vurgulayan Bezirci, 1974, s.
281).

Belirtilen kesitlerde goriildiigii izere, Nazim Hikmet, Kuvdyi Milliye nin “ikinci Bap”ni
dogrudan alintilama yoluna gitmez. S6z konusu boliimden aldig1 parca metinleri model

metni sezdirecek sekilde yeni metinde yeniden yazarak / dahil ederek ondan izler birakir.

Kuvadyi Milliye nin “ikinci Bap™, iki izlek iizerine kurulan bdliimlerden olusmaktadir.
Bunlardan ilki, Kurtulus Savasi’nin Erzurum ve Sivas kongreleri siirecini anlatan ve
Nutuk’tan kaynak alan bolimii, ikincisi ise Kambur Kerim’in Milli Miicadele’deki
roliinii ve katkisini aktaran destanst kahramanligmin anlatildigi boliimdiir. Nazim
Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari’'nda destanin “ikinci Bap”m1 yeniden
yazarken sadece Kambur Kerim’in kahramanligini anlattigi bolimii dogrudan bir
0zgonderimle ve ¢ok kiiciik kelime degisimleriyle yeniden yazar (Nazim Hikmet, 2014,
5.1015-1019). Ote yandan Memleketimden Insan Manzaralari’nda destandan bagimsiz
olarak Kambur Kerim’in hikayesi yer alir. Bagka bir ifadeyle Kuvdayi Milliye destaninda
yaratilan bir karakter olan Kambur Kerim, hikdyesi Memleketimden Insan
Manzaralar’nda yasamaya devam eder. Kuvdyi Milliye’de Kambur Kerim’in Milli

Miicadele’de aldig1 rol, bir kahramanlik hikdyesi iken, Memleketimden Insan
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Manzaralari’'nda savas sonrasindaki yasami gozler oOniine serilir. Onun Kurtulus
Savasi’ndan sonraki yagami, aslinda bu miicadelenin gercek anlamda yiikiinii ¢eken bir
kisinin hayatinda toplumun biitiiniinii kapsayan bir yorumla verilir. Ciinkii artik bir
telgraf memuru olan Kambur Kerim’e bu savastan kalan sadece kamburudur ve o
kamburunu gururla tasir. Bir Istiklal Madalyas1 olmayan Kambur Kerim artik kamburu
nedeniyle etrafca kiigiimsenir. Hasta bir arkadasmna devlet kasasindan verdigi borg i¢in
tutuklanir. Bu tutukluluk onun Milli Miicadele’den bu yana yasadigi doniisiimii, bir
kahramanin sonunu gézler 6niine serer (Nazim Hikmet, 2014, s. 1015- 1021). Bu durum
metnin ilerleyen kimi boliimlerinde destanin bir bagka karakteri olan Kartalli Kdzim i¢in

de gegerlidir.

Nazmm Hikmet, Kuvdyi Millive’nin “Y1l 1920 ve Arhaveli Ismail’in Hikdyesi” baslikli
“Uciincii Bap”m1 Memleketimden Insan Manzaralari’'nda “1920 Yili ve Hikayeyi
Arhaveli Ismail bashg: ile yeniden yazmustir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1137). Metin
icinde uzun bir siire devam eden kurgusal olaylarin ardindan Memleketimden Insan
Manzaralar’nda destan bu boliimden alintilanan kesitin okunmasiyla devam eder
(Nazm Hikmet, 2014, s. 1137-1144). Yeniden yazilan bu boliimde, destandan farkli
olarak, alt alta dizilen swrali nokta isaretleriyle (......... ) bir ara verilir fakat model

metninde kisaltma yoluna gidilmez.

Nazmm Hikmet, Kuvdyi Milliye destanint Memleketimden Insan Manzaralari’nda model
metni yine bir indirgemeyle “Ddrdiincti Bap™1 ve “Besinci Bap”1 yeniden yazma yoluna
gitmez. “Altinci Bap™1ise basligimi vermeden yeniden yazar. Kuvdyi Milliye’de “-Altinci
Bap- Mubharebeler ve Diisman Elinde Kalanlar ve Kartallh Kizim’m Hikayesi”'®
bashigmi tastyan boliim (Nazim Hikmet, 2014: 579-589), Memleketimden Insan
Manzaralar’nda yer alan kurgu kahramani Garson Mustafa tarafindan okunur (Nazim
Hikmet, 2014: 1146-1150). Diger alintilanan boliimlerde oldugu gibi bu boliimde de
kiiciik degisikliklerle bir 6zgdnderim yaptigi metni yeniden yazmustir. Memleketimden

Insan Manzaralari’1igin Kuvdyi Milliye kahramanlarindan Kartalli KAzim’1n hikayesinin

farkli bir 6nemi daha vardir. Zira Kambur Kerim gibi o da kurgusal alandaki yagamia

103 Asim Bezirci, Cevdet Kudret’in tespitiyle, “Kartalli Kazim’in Hikayesi”nin Memleketimden Insan
Manzaralari’nin yazimindan sonra Kuvdyi Milliye’ye sonradan eklendigini ifade eder (Bezirci, 1947,
5.300). Kuvdyi Milliye nin ilk metni i¢in ortaya atilan bu goriis i¢in metnin elde olmamasi dolayisyla
dogrulanabilir olarak goriilmemektedir.
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Memleketimden Insan Manzaralari’nda devam eder. Onun hem Kuvdyi Milliye deki
hatiralar1 ve kahramanlig1 hem de Memleketimden Insan Manzaralari’nda “510 numarali
iiclincii mevkii vagonda”ki Oykiisii, disiinceleri, yasami ve iligkileri aktarilir. “Altinct
Bap’m ikinci kesiminde bulunan Kartalli Kézim’in Hikayesi (misra 1094-1218),
Memleketimden Insan Manzaralari’nda birinci tekil kisi agzindan, Kuvdyi Milliye’de ise
ticlincii tekil kisi agzindan anlatilmistir” (Bezirci, 1974, s. 303). Bu yiizden metnin

yeniden yaziminda bazi farkliliklar vardir.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda Garson Mustafa’nin okudugu destan Kuvdyi

Milliye’den farkli basliga sahiptir:

Garson Mustafa daha bir hayli okumustu destandan :

"HIKAYEi IMALATI HARBIYE FABRIKASI"
"HIKAYEi HASAN",
"HIKAYE]{ UC INSAN"
ve
"HiIKAYEI MUSTAFA SUPHI VE ARKADASLARI" (Nazim Hikmet, 2014, s. 1132)

Bu basliklar Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye eserinde yer almaz. Memleketimden Insan

Manzaralar’nda da bu boliimlerden metinlere yer verilmez.

Memleketimden Insan Manzaralar’nda Kuvdyi Milliye destanindan bir sonraki
O0zgonderim, “Yedinci Bap”a yapilir. S6z konusu baptaki, “922 Agustos Ay1 ve
Kadmlarimiz ve 6 Agustos Emri ve Bir Aletle Bir insanin Hikayesi” bashig1, “922 Senesi
Agustos Ay1 ve Hikdyeyi Kadmlarimiz ve Alt1 Agustos Emri ve Hikayeyi Bir Aletle Bir
Insan” olarak degistirilerek yeniden yazilir (Nazim Hikmet, 2014: 1170- 1178). Daha
once almtilanan boliimlerde oldugu gibi bu bolimde de alintilanan kesitin kimi zaman
eksiltili olarak ya da ¢ok kiiglik degisikliklerle yeniden yazildig1 goriiliir. Ayrica bu
boliimde de yenidenyazma isleminin gergeklestirildigi kesitte yer alan kahramanin yani
Kuvayi Milliye kahramanlarindan Sofor Ahmet’in yasamu {izerine konusuldugu goriiliir.
Ascibas1t Mahmut Aser’e gore Sofor Ahmet “Belki Ankara’da belediye otobiislerinde ya
da Mudanya- Bursa yolunda kaptikagtilarda ¢alisir” (Nazim Hikmet, 2014, s.1177). Bu

konusmalarm ardindan,
Ve baglad1 Garson Mustafa :

"- HIKAYEI 26 AGUSTOS GECESINDE SAATLAR
iKi OTUZDAN BES OTUZA KADAR. . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 1178).
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ifadeleriyle Kuvdyi Milliye destaninin sekizinci ve son babindan bazi boliimleri okur
(Nazim Hikmet, 2014, s. 1170- 1178). Boylece Nazim Hikmet, Kuvdyi Milliye destaninin
“Sekizinci Bap”indan (“Hikayeyi 26 Agustos Gecesinde Saatlar Iki Otuzdan Bes Otuza
Kadar...” bashg1 ile) bir kesitle Memleketimden Insan Manzaralari’nda — kiigiik

degisikliklerle- yeniden yazmustur.

Her iki metnin metinleraras1 diizlemde Kkarsilastirildiginda, Nazim Hikmet’in
Memleketimden Insan Manzaralari’nda Kuvdyi Milliye destanmm kimi eksiltmelerle
yeniden yazdigi goriiliir. Bu yenidenyazma siireciyle ilgili olarak ozellikle Erkan
Irmak’m Kayip Destan'n  Izinde -Kuvdyi Millive ve Memleketimden Insan
Manzaralari'nda Milliyet¢ilik, Propaganda ve Ideoloji adli ¢alismasmdaki su tespitler
yerinde ve dikkat ¢ekicidir:

Bu noktadan hareketle su toparlayict genellemeye ulagsmak miimkiindiir: Nazim
Hikmet Kuvdyi Milliye'de Atatiirk'i, Nutuk'u dolayisiyla resmi tarihi/sdylemi
yansitan ya da onun tasiyicis1 olan istisnasiz her bir satirr Memleketimden Insan
Manzaralari'min disinda birakmis -dordiincii ve besinci baplarin tamamiyla ikinci
bap'm bir kismi-, disarda birakmadig1 kisimlar1 da ya ekledigi yeni musralarla —ikinci
ve altinc1 baplar- ya karakterleri "destandis1” olarak kurgulaymp metnin igine
yedirerek -yine ikinci ve altinci baplar ya da hikdyenin baglamim degistirecek kiigiik
degisikliklerle -sekizinci bap- Memleketimden Insan Manzaralari'min diinya
goriisiine veya bir baska deyisle "ruhuna" uygun hale getirmistir (Irmak, 2011, s.
223-224).

Nazim Hikmet’in destanini kaleme alirken 6zellikle metinleraras: diizlemde destana
kaynaklik eden metinlerden Nutuk’tan alintilanan kesitlere Memleketimden Insan
Manzaralari'nda yer vermedigi, bir yenidenyazma islemi uygulamadigi dikkat ¢eker.
Fakat Kuvdyi Milliye destaninin merkezinde yer alan ¢ogul giiciin miicadelesi izlegi bu
yenidenyazma siirecinde korunur. Boylece destandan alintilanarak birebir yeniden

yazilan boliimlerde &ne ¢ikan izlek, Memleketimden Insan Manzaralari'na tagimnr.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda yer alan metinlerarasi gondermeler birbirinden
bagimsiz farkl tiir ve icerikteki metinlere yapilir. Eserin gonderim ag1 Tiirk ve diinya
edebiyatinin farkli bir¢ok eseri/metniyle temas halindedir. Gondermeler i¢in dikkat ceken
nokta eserin kaynaklar1 arasinda yer alan metinlerin, metinlerarasi diizlemde daha yogun

olarak esinlenme ve Ozgdnderim islevleriyle saglanmis olmasidir. Bu baglamda



234

0zgonderimde Kuvayi Milliye ve “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”, esinlenmede ise

Savag ve Baris, Olii Canlar, Yevgeni Onegin eserleri dne ¢ikar.

Gondermeler, Memleketimden Insan Manzaralari’inda doniistiirmeler ve derlemelere
oranla daha yogun olarak kullanilan metinleraras: aligverislerdir. Eserin metinlerarasi
gondermeleri sadece eser ya da sanatkar ismine yapilmaz, tiirsel gonderimleri de kapsar.
Gondermelerin ¢gogu agik sekilde, yani kaynagi belirtilerek yapilir. Nazim Hikmet -Kemal
Tahir’e yazdigi 30.05.1941 tarihli mektubunda belirttigi gibi- tasarladigi/’yazmayi
diisiindiigii esere Memleketimden Insan Manzaralari’yla hayat verir. Bunu yaparken
eserinin kaynaklar1 arasina yerlestirdigi diger metinlere gondermeler yaparak tematik

acidan biitlinlesmis bir anlat1 mozaigi ortaya koyar.
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4. BOLUM

DONUSTURMELER

Metinlerarasilik temelde bir hafiza/bellek isidir. SOyle ki, metinleraras1 yeniden yazma
stireciyle daha Once yazilan metin yenilenerek yasama dondiiriiliir. Cilinkii yaratilan
anlatilar zamanla eskiyecek ve siradanlasacaktir. Bu kosulda ayni sziin/yazinin siirekli
aym sekilde tekrarlanmasi dinleyici /okuyucu iizerindeki etkisini yitirir. Iste bu noktada
metinlerarast doniisiimler, var olan metinlerden hareketle bir baglam degistiren yeni
metinlerin canli bir yapiya sahip olmasma olanak saglar. Metinleraras1 doniistiirlimler
aslinda yazilmis olanim giincellenmesi olarak varlik kazanir. Bu baglamda dontistiirmeler
eski metinlerin mutasyonudur denilebilir. Ciinkii daha once yaratilan metinlerden alinan

kesitler geliserek yeniden yazilir.

Metinlerarasilik, model metinden alinan kesitlerin nasil donistirildigini ve bu
doniisiimiin metinle nasil bir iliski kurdugunu sorgular. Baska bir ifadeyle model
metinden alman kesitin baglam degisimiyle ne bigimde ya da hangi anlam degisimleriyle

kullanildig1 sorgulanir.

Nazim Hikmet’in manzum metinleri incelendiginde metinlerarasi doniistiirmelerin onun
estetiginin temel 6zellikleri arasinda yer aldigir goriiliir. Ciinkii o, genis bir okuma
diinyasmin da etkisiyle zihninde yer eden metinleri kendi metinlerinde doniistiirmiistiir.
Bu noktada Nazim Hikmet’in Tiirk edebiyatinin 6ne ¢ikan isimlerinin yan1 sira Fransiz
edebiyat1 basta olmak iizere, Bat1 ve Dogu edebiyatlarinin metinlerinden aldigi kimi
kesitleri metinlerarasi diizlemde doniistiirerek kullanisina tanik olunur. Bunun yani sira
Nazim Hikmet, siir tiirlindeki metinlerinde, siireli yaymlar, gazete ve radyo haberleri,
siyasi ve felsefi metinler gibi farkl tiirdeki bircok metninden kesitler alintilar ve bunlar1

doniistiirerek siirine dahil eder.

Nazim Hikmet kimi siirlerinde kaynak olarak ailesi ve Tiirk edebiyatina mensup sanatkar
arkadaslariyla mektuplagsmalarini kullanir. Ornegin Kemal Tahir’e kaleme aldigi
metinleri okumasi ve elestirmesi i¢in gonderen Nazim Hikmet, ondan gelen mektuplarda
yer alan kimi parcalar: siirlestirdigini dile getirir:

O siir pargasi, katkisiz senin mektuplarin birinden alinmist1. Yalniz “sabirls
ve hamarat”1n yerini bir de “igin” kelimesinin yerini degistirdim. Dedigin
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gibi, Cankir1 mektuplarindan birinin parcasidir. Birbirimize benzedigimize
gelince, senin de isaret ettigin gibi bu beni {izmiiyor. Biraz sen bana, biraz
ben sana benzemisim; elbette benzeyecegiz. Mademki aymi seyi duyuyor,
aynr seyi seviyor, ayni seye inaniyoruz, bu sevgimizi, bu imanimizi
sekillestirirken, biraz ayni sekilde olacagiz. Bu benzeyisten nig¢in korkalim.
Sevgimizin ve imanimizin dyle ¢esitli derinlikleri var ki, onlar1 birbirimize
benzeyerek yazsak bile, yazilan her kitap, her satir, bu gesitlilik yliziinden,
bir tekrar degil, bir gelisme, bir derinlesme olur (Nazim Hikmet, 1991c, s. 206).

29.11.1943 tarihli bu mektupta gecen kelimeler, “sabirli ve hamarat” Nazim Hikmet’in
siirleri tarandiginda, Yatar Bursa Kalesinde’de yer alan ve basligi bulunmayan [Disarda

Kuslar Otiiyor] siirinde goriiliir. S6z konusu siire 09.11.1943 tarihi diisiiliir ve siir,

Disarda kuslar 6tiiyor.
Daglar kirmizi ve ¢iplaktirlar.
Kavaklarin kil¢iklar1 sarimtirak yapraklarin altinda kaldi.
Deminden beri kocaman bir leylek
sabirli ve hamarat,
oniimiizdeki viranelikten ¢er-¢op topluyor yuvasi igin.
Burdan bakilinca sehir :
terkedilmis gibi bombos goriinmektedir.
Uzaktaki saat on biri ¢aldu.
Biitiin nikbinligim,
su bitmez tiikkenmez
nevi sahsina miinhasir hazinem
dolup dolup tasiyor.
Pek yakinda kurtulacagiz, diyorum,
inadediyorum.
Kestim mektubu.
Saatler gecti.
Avluya indim.
Nefis bir giines var.
Ah, gbziinii sevdigimin bozkiri,
zerre zerre sthhat topladigin1 duyuyor adam.
Arkadaglarla hep seni konugtuk.
Su anda diinya
iyi insanlarla agzina kadar dolu gibi geliyor bana.
Pek rahat, hatta mesudum biraz.
Aksam oluyor,
ne yapalim olsun . . . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 868).

dizelerinden olusur. Bu noktada Nazim Hikmet’in mektupta da ifade ettigi gibi, mektup
dontigiimlerini siirlerinde kullandig1 sonucu goze garpar. Zira soz konusu siirin muhtevasi

bu tezi dogrular niteliktedir.

Nazim Hikmet’in biitiin siirlerinde yer alan metinlerarasi doniistiirme bi¢imlerinin
orneklerine Memleketimden Insan Manzaralari’nda da rastlanir. Daha 6nce de belirtildigi

gibi metinleraras1 doniistiirmeleri siir estetiginin bir parcasi haline getiren Nazim Hikmet,
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Tirk ve diinya edebiyatinda yer alan metinleri, siireli yaym metinlerini, mektup
metinlerini, resimsel 6geleri ve miizik unsurlarini kimi doniisiimlerle Memleketimden
Insan Manzaralari’na tasrr. Nazim Hikmet’in tanik oldugu olaylari, kisileri ve bu
kisilerin anlattig1 anilar1 / hikayeleri de doniistiirerek eserine dahil eder. Bu noktada onun
Memleketimden Insan Manzaralari’nda metinleraras1 doniisiimlerle goksesli bir bir
manzum metnin ortaya koydugu goriilir. Cokseslilik, Memleketimden Insan

Manzaralar’nin yazmsal degerini artiran bir 6zelligi olarak ona deger katar.

Nazim Hikmet, eserinde metinleraras1 doniistiirme iglevlerinin birgoguna yer verir. Bu
noktada eserde doniistiiriip yeniden yazarak metne dahil ettigi metinlerin sayis1 fazladir.
O, diger metinlerden alip doniistiirdiigii kesitlerle kendi metni arasinda siki bir bag kurar
ve boylece kurgu biitlinliigiinii saglar ve metnini ¢oksesli bir hale getirir. Bu bilgiler
isiginda Memleketimden Insan Manzaralar: incelendiginde, oykiinme (pastis,),
yansilama (parodi), benzerini yazma (taklit), degistirmeler, kosuklastirma, indirgeme
islevlerine dayali metinlerarasi1 doniistiirmelere yer verildigi goriiliir. Alayc1 doniistiiriim,
diizyazilastirma ve genisletme islevlerine dair doniistiirmelere ise rastlanmaz. Bu islevler
arasinda Nazim Hikmet’in daha ¢ok kosuklastirmaya basvurmasi ayrica dikkat ¢eker:
Memleketimden Insan Manzaralari’nda Nazim Hikmet baska yazarlarin diizyazi
metinlerini (6rnegin mektuplar, gazete yazilari, kitap kesitleri vb.) siirlestirerek manzum
metne dahil etmistir. Bu yontem Nazim Hikmet’in diger siirlerine nazaran
Memleketimden Insan Manzaralar’nda daha ¢cok dne ¢ikan bir metinleraras1 doniistiirme

islemi olarak varlik kazanur.

4.1. Oykiinme (Pastis)

Alay etme amaci 6n planda tutularak, bir yapitin ya da yazarin bigem &zelliklerinin,
izleginin ya da igeriginin taklit edilmesidir. Oykiinmede, alayc1 ddniistiirimde oldugu
gibi aynit metni yeniden yazma yoluna gitmek s6z konusu degildir. Metnin bi¢im
unsurlarin1 kullanarak giiliing bir etki yaratma yoluna gidilmez. Oykiinmeye bagvuran
yazar, sadece model aldig1 yazarin ya da eserin bicem 6zelliklerini taklit ederek yeni bir
eser ortaya koyar. Bu noktada dykiinmede, model metne hiakim olan sdylemin, dil ve
anlatim 6zelliklerinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bununla birlikte 6ykiinme sadece bigem
ozelliklerinin taklidi degildir. Oykiinme, model metnin devingen igerigini ya da metnin

konusunu taklit edebilir (Aktulum, 2011, s. 462).
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Bir yapitin ya da yazarin bicem Ozelliklerinin, izleginin ya da igeriginin alay konusu
yapilarak taklit etmesi olarak tanimlanan dykiinme, genellikle metnin iceriginin taklidi
ile olusturulur. Memleketimden Insan Manzaralari’nda dykiinme islevine metnin farkls
boliimlerinde rastlanir. Bu baglamda Memleketimden Insan Manzaralar: “Birinci
Kitap”ta yer alan kahramanlardan Sadiye’nin hayatindan kesitler, bir sarkinin s6zleriyle
baska bir ifadeyle miizikal bir unsur olan sarkinm!® sézlerinin metne dahil edilmesiyle

varlik kazanir;

Sadiye’ydi soze karisan.
Sadiye oturuyordu Sahende Haminin kargisinda.
Eski bir Istanbul sarkisinda
reyhandei sitab bir sevdazede vardir.
Fesi bir parca uzun,
fesi bir parca siyah.
Ve kalbinin sekvasi ah . . .
Ve altin gozliiklii, altin biyikli.
Hayal-i bi-kararinda gegip bir susuz badiyeyi
bekler zumumu intizarla
Adalar sahilinde serian Sadiye'yi.
Ve der ki : "nerede o mis kokulu leylaklar?"
der ki : "sararip solmak iizre yapraklar,"
der ki : "bana mesken olunca topraklar,
beni sad et Sadiye basin i¢in..." (Nazim Hikmet, 2014, s. 1042).

S6z konusu kesitte metinleraras1 diizlemde oykiinmenin iki sekilde gergeklestirildigi
goriilir. Bunlardan ilki sarki sozlerini aktaran metnin izleginin genisletilerek taklit
edilmesi, ikincisi ise genisletilen bu izlegin sdyleminin ironik halde sunulmasidir. Soyle
ki belirtilen kesitte, “Eski bir Istanbul sarkis1” ile Sadiye’nin hayati1 arasinda ortak bir
noktaya ulasilmak istenir. Metnin ilerleyen boliimlerinde kurmaca karakter Sadiye’nin,
“atom bombasi ile ¢ocuklarin 6ldiiriilmesinden” bahsetmesine ragmen “edali ve nazenin”
tavirlartyla ve konusmasiyla Istanbul sarkisindaki Sadiye’yi hatirlattigr ileri siiriiliir.
Fakat sarki kurmaca alana tagmirken izlegine bazi ironi igeren ifadeler eklenir. Ciinkii
kurguda ironik bir dille analatilan “Fesli, ah eden, altin gozliklii ve altin biyikli bir
reyhandei sitdb sevdazede”, bu sarkinin icracisi olarak tasarlanir ve Sadiye’yi “adalar

sahilinde” bekleyen kisi olarak bu sarkinin sozlerini sdyler. Bu noktada sarkinin

104 Sarkmm sozleri su sekildedir:

Ada sahillerinde bekliyorum / Seni yarim serian istiyorum/ Her zamanki yerimde bekliyorum/ Beni sad et
Sadiye basin i¢in

Nerede 0 mis gibi leylaklar / Sararip solmak tizere yapraklar / Bana mesken olunca topraklar/ Beni sad et
Sadiye’m basin icin (Kaynak: Oztelli, 1972, s. 242).
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iceriginin genisletilerek taklit edildigi goriiliir. Ciinkii Istanbul sarkisini konu alan ve
belirtilen kesit, “Eski bir Istanbul sarkisinda/ reyhandei sitab bir Istanbul beyefendisi
vardir” ifadeleriyle baslar. Bu ifadeler aslinda “eski” bir donemin de elestirisini igerir.
Ozellikle “reyhandei sitib” tamlamasimin anlamli bir ifade olusturmadig goriiliir. S6yle
ki, “reyhan” kelimesinin “reyhande” seklinde kullanimina rastlanilmaz. “Gtil-i sitab”
“giiliin ag1lmas1” anlamia gelmektedir, ancak “Reyhan-1 gitab” seklinde diisiiniilse dahi
baglama uygun degildir. Ayrica “reyhandei sitab” ifadesinin klasik Tiirk edebiyatinda
reyhanin sacla iliskilendirilmesine uygun bir baglamda kullanilmadigi da goriliir.
Sarkinin icerigine dahil edilen figiir “fesiyle, altin gozliikleri ve altin bryiklariyla aslinda
alay konusu olur. Yaratilan figiiriin tasvirinde kullanilan ifadeler, onu okuyucunun
zihninde giiling duruma diisiiriir. Fiziksel 6zelliklerinin tasviriyle olusan bu giiliing
durum, onun diisiincelerinde de goze carpar. Zira o, “kararsiz bir sekilde kurdugu
hayalinde susuz bir ¢olii asar, bos bakislarla Adalar sahilinde Sadiye’yi bekler” Bu
noktada sarkinin kurgusuna eklemelerle figiir de sarkinin izlegine dahil edilir ve bizzat
sarkiy1 soyler. Boylece metinlerarasi diizlemde sarki s6zleri alintilanmasinin ve izlegine
yapilan eklemelerin bir icerik taklidine dayandirildig1 goriiliir. ironik sdylemin hakim
oldugu kesitte, “Hayal-i bi-karar, zumumu intizar” gibi baglam i¢inde uyumlu olmayan
kelime gruplartyla Nazim Hikmet’in kendi siir dilinden uzaklastig1 goriiliir. Bir donemi

temsil eden “eski Istanbul beyefendisi” tipi/ figiirii alayc1 bir dille gdzler 6niine serilir.

Nazim Hikmet’in bu tiirden Oykiinme ve alayci doniistiirim ifadelerine onun farkh
eserlerinde yer alan siirlerinde de rastlamak miimkiindiir. Ornegin Benerci Kendini Nigin
Oldiirdii’niin “Birinci Bap™’mda yer alan su kesitte, Sadiye nin 6ykiisiiniin anlatildig1

kesite benzer sekilde bir 6ykiinme yapildigi goriiliir:

Hayat Gyle karisik.
Geg efendim
bunlar1 birak.
Aksamiistii serinlikte teferriice ¢ik. . .
Ve Yahya Kemal beyi asrilestir biraz,

yaz :
‘Soyle rahat bir kiiseye s1gindik da biz
Dehrin bu hay1 huyuna meclubu handeyiz ...
Gerisini at.
Iste felsefei hayat (Nazim Hikmet, 2014, s. 302-303).
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S6z konusu bu kesit, kurguda yer alan Roy Dranat’in Benerci’ye nasihatleri igerir.
Yeniden yazilarak Oykiiniilen model metin ise Yahya Kemal’in “Abdiilhak Hamid’e
Gazel”'% baslikli siirinden alinan bir kesittir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in 6ykiinme
yoluyla bir metinlerarasilik kurdugu goriiliir. Her iki metinde de izlegi olusturan karakter
hikayelerinde 6ykiinme yoluyla genisletilerek alayci ifadelerle metne dahil edilir. Bu
noktada Benerci Kendini Nigin Oldiirdii’niin Roy Dranat’in yasam felsefesi ile
Memleketimden Insan Manzaralari’nda Sadiye’yi bekleyen eski Istanbul Beyefendisi
arasinda bir benzerlik goze carpar. Her ikisi de ironik bir sdylemle giiliing duruma
disiiriilen bu karakterler i¢in farkli metinlerin igerikleri taklit edilir. Boylece sarki sdzleri
icerigin taklidiyle hem yaratilan figiir hem de s6ylemle yeni bir kurguya, Memleketimden

Insan Manzaralari’na dahil edilerek metinlerarasi diizlemde dykiinmeden yararlanilir.

Nazim Hikmet’in metinleraras1 diizlemde Oykiinmeye basvurdugu bir bagka boliim,
Memleketimden Insan Manzaralar: “Birinci Kitap’ta, kurgu kahramanlarindan Halim
Aga’nin karisini 6ldiirmesi sahnesidir. Karisini 6ldiiren Halim Aga’nin daha sonra
yasadig1 olaylar, izlek olarak Tiirk edebiyatinda ve ozellikle sozlii kiiltiir kaynakli halk
anlatilarinda sik¢a rastlanan Kerbela olaymi hatirlatir. Aslinda Irak’ta bulunan bir
bolgenin adi olan Kerbela Hz. Hiiseyin’in bu bdlgede acikli bir sekilde katledilmesini
konu alan anlatilarla 6zdeslesir. “Tarihin bu ac1 katliami sonraki yillarda ve yiizyillarda
gittikge kabaran bir {iziintiiyle hep yad edilmis; acilar “mersiye”, “agit” ve “maktel-i
Hiiseyin™ ad1 verilen siirlerle yiizlerce sair tarafindan 6liimstizlestirilmistir” (Kaya, 2010,
s. 470). Tiirk edebiyatinda Fuzuli’nin Hadikatii’s Sii’eda, Lamii’nin Maktel-i Hiiseyin,

Muallim Feyzi’nin Matem-name isimli eserleri bu olay1 konu alan eserler arasinda 6ne

¢ikar. Bu anlatilara konu olan olay, Hz. Hiiseyin’in 6ldiiriilmesinden sonra kesilen

1% Abdiilhak Himid’e Gazel

Virane-i cihanda ne sahiz ne bendeyiz
Rind-i aba-be-diis fakir-i revendeyiz.

Pir i civan bahar bahar eyleriz sefer

Her dem otag-1 Cem'le diyar-1 cemendeyiz.
Yattik biilend servlerin golgesinde sad
Dehrin bu hay i huyuna mecbil-i handeyiz.
Demdir yanar remad olamaz seb-¢irag-1 dil
Demdir ki ays ii nis ile ifnd-y1 tendeyiz.
Kam almadik miisaferetinden bu alemin
Cananla meyle son giinii ey mevt sendeyiz (Yahya Kemal, 2008, s. 50).
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basinin Yezit isimli Emevi hiikiimdarina gotiiriilmesi kimi rivayetlere gére Yezit’in ve
yandaslarinin Hz. Hiiseyin’in bu kesik basi ile futbol benzeri bir oyun oynamasidir.
Ayrica sozli kiiltirde de Kesikbas anlatilar1 yer alir. Bu eserlerin/anlatilarin yani sira
Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’nda, Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sinde bir oyun (Cevgan isimli, at iizerinde sopayla oynanan bir oyun) ile
Hz. Hiiseyin’in 6liimiiniin birlikte anlatildigi bolime benzer bir kurguya yer verdigi

goriiliir. Seyahatname’de ilgili boliim,

Iste sizin kendisine biat ettiginiz [tabi oldugunuz] Imam Hiiseyin basidir." diye
10.000 asker ile Sah Hiiseyin'in kutlu baglarim1 Misir’a gonderdi. Misir Sehri'nin
ortasinda Rumeli Meydam'nda giinlerce toz toprak i¢inde yuvarlanmakta idi. Yezid'e
tabi olan Misirlilar imam Hiiseyin'in miibarek baslarini tepiklediler. Hala ayaklariyla
o miibarek basa vuranlarin soylarindan olanlarmn birer ayaklar1 halen tulum gibidir,
gorenlere sakli degildir. Boyle iken bir giin insanlarm gozleri dniinde Imam
Hiiseyin'in kutlu baslar1 kaybolup Beynelkasreyn adii iki sirin kasra yakin bir
Seddadi duvar Kahhér ve Settar Allah'in emriyle ikiye ayrilip Hiiseyn-i Kerrar'i bast
o duvarda karar eder (Evliya Celebi, 2010, s.173).

ifadeleriyle yer alir. Seyahatname’de yer alan bu ifadelerin yan1 sira kimi degisikliklerle
Tiirk, Arap ve Iran edebiyatlarinda ve dzellikle sozlii kiiltiir anlatilarinda sik¢a yer alan
bu i¢erik metinlerarasi diizlemde bir igerik taklidiyle Nazim Hikmet tarafindan kaleme
almmistir. Ciinkii Memleketimden Insan Manzaralari’nda karismin basmi keserek
oldiiren Halim Aga’nin basindan gegen olaylar bir anda Kerbela anlatilarindaki igerigin

taklidine dontistir:

Kelle kopup diiserken
styrildi derisi boynun

sogiit dalinin kabugu soyulur gibi.
Ona mektep cocuklar1 kelleyi top yaptilar,
basladilar askerlik subesinin bahgesinde oynamaya.
Ve baltasiyla yoldan gecerken Aga
yiizbasinin oglu bir tekme vurup

att1 bu insan bagindan topu

kucagina Aganin.
Aga bakt1 kucagina diisene.
Bu, karisimin kellesi degil,
Hazreti Ali'nin kesik bastydi.
Halim Aga basladi aglamaya.
Hem de dehsetli korkuyordu (Nazim Hikmet, 2014, s. 1057).

Belirtilen kesitten anlasilacagi iizere, Memleketimden Insan Manzaralarr’ nin kurgusuna

dahil edilen bu olayda Kkarisini1 acimazsizca 6ldiiren ve dldiirdiikten sonra ¢ok korkan
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Halim Aga’nin trajikomik dykiisii Kerbela olayinin i¢eriginin taklidiyle anlatilir. Boylece
Kerbela anlatilarinim igerigi 6ykiinme yoluyla yenidenyazilir. Ciinkii Halim Aga geng bir
kiza (Serife) tecaviiz eder, karisiyla bosandiginda “tarlalarla iki diikkan gitmesin™ diye
de karismi oldiirtir. Hz. Ali’ye suikast1 animsatir bir sekilde, ona sessizce yaklasip balta
ile karisin1 6ldiiren Halim Aga’nin ¢ok korkmasi ve himayesinde bulundugu Pasa
sayesinde olayr ironik bahanelerle Ortbas etmek istemesiyle (Clinkii Pasa, “Tayyare
bombardimaninda 61di deriz” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1058) diyerek olay1 kiiglimser ve
gecistirir) bu Oykiiniin giiliing/alayc1 yanlarini ortaya koyar. Halim Aga’nin isledigi
cinayet basit /adi bir olaya indirgenir. Bu olay orgiisii ise bir anda Kerbela olaymin
iceriginin taklidiyle aktarilir. Clinkii kesilen basiyla mektep ¢ocuklari top oynarlar. Bu
top birden Halim Aga’nin kucagina diiser. Fakat bu bas Kerbela anlatilarindaki gibi Hz.
Hiiseyin’in degil, Hz. Ali’nin basidir. Bu noktada Nazim Hikmet’in Hz. Ali’ye yapilan
bir suikasta benzer bir kurguyla Halim Aga’nin karisini 6ldiirtisiinii kurguladigi, kesilen
bas ve bu basla “top oynanmasin”da ise Kerbela olaymnin (Hz. Hiiseyin i¢in anlatilan
anlatilarin) igerigini taklit edisi goze c¢arpar. Halim Aga ve Pasa’nin davranislar1 ve

konusmalar1 ise giiliing bir durumu ortaya koyar.

4.2. Yansilama (Parodi)

Yansilama ciddi sayilan bir eserin bir boliimii veya biitiiniinli alaya alarak, bi¢imini
bozmadan ona bambagka bir 6zellik vererek bicimle 6z arasindaki bu ayriliktan giiliing
etki yaratan bir metinlerarasi islev olarak diisiiniiliir. Yansilama islevi itibariyla alayci
doniistiirime  benzer fakat alayci doniistiirimiin  aksine yansilamada bigemi
degistirmeden icerik ve konunun doniistiiriilmesi/degistirilmesi s6z konusudur.
Yansilama, taklitten farkli olarak, tamamen alayci elestirel bir tavirla degil, giiliing
celiskili ifadelerle kurulur (Aktulum, 2011, s. 479-480). Ciddi, ekolii olan bir tiiriin bicim
ozelliklerinin srradan bir konuyla aktarilmasi, olay Orgiisiiniin  kurulusundan
kahramanlara kadar bircok Ogenin degistirilmesini/doniistiiriilmesini de beraberinde
getirecektir. Orne@in epik bir destan kahramanmin siirekli basarisiz bir kisi olmasi

durumunda yansilama s6z konusudur.

Nazim Hikmet’in Yatar Bursa Kalesinde (Siirler 4) adli eserinde yer alan “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi” Memleketimden Insan Manzaralari’nin prototipi / ilk drnegidir.

Nazim Hikmet, eserini 1940 yilinda Cankir1 Hapishanesi’'nde yazmaya baglar. Eser
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yazarin ifadeleriyle devam edilecek sekilde tasarlanmis fakat siiriidiiriilmemistir (Nazim
Hikmet, 2014, s. 822). Bu eserde yer alan kahramanlarm bircogu daha sonra
Memleketimden Insan Manzaralari’na tasmir. Bu noktada “Meshur Adamlar
Ansiklopedisi”nin de 6zellikle kahramanlariyla Memleketimden Insan Manzaralari’na
donistiigii ve farkli bir kurgu ile yeniden yazilarak bir doniisiim gegirdigi gdze ¢arpar.
Bu baglamda Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’nmn prototipi olan
“Meshur Adamlar Ansiklopedisi”’nde tiirsel bir yansilamaya yonelmesi dikkat ¢ekicidir.
Eserde yansilama, ansiklopedi tiiriiniin tiirsel 6zellikleri ve bi¢imi ile “Meshur Adamlar
Ansiklopedisi’nin igerigi lizerine kurulur. Ansiklopedi, TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik’te
“Belli bir yonteme gore diizenlenen, bilim, sanat ve ugras dallarmin tiim bilgilerini
ayrintili olarak bir arada bulunduran, genellikle birkag¢ ciltten olusan kitap, bilgilik”
olarak tanimlanan bir tiirdiir. Nazim Hikmet, “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”nde bu
tiirtin belirli 6zelliklerini koruyarak bir metin viicuda getirir. Ciinkii “Meshur Adamlar
Ansiklopedisi” “A” harfinden baslayarak maddeler halinde kaleme alir. Her maddede
ilgili isimlerin dogum tarihlerini, kisa hayat hikayelerini ve zaman zaman 6ne ¢ikan
Ozelliklerini anlatir. Hacimce ansiklopediden ¢ok kiiciik olan ‘“Meshur Adamlar
Ansiklopedisi’nde ironik dil, metinleraras1 diizlemde tiire ait —yani {istmetinsel- bir
yansilamanin varhigini ortaya koyar. “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nde o6zellikle
ansiklopedi tiirlerinde yer alan, icatlar, buluglar, sanat dallarna ait derin bilgiler ile tarihi
stirecte kimi yonleriyle one ¢ikan kisiler yerine, glinliilk hayattan siradan insanlarin yer

almas1 metinlerarasi diizlemdeki bu yansilamay1 derinlestirir.

Memleketimden Insan Manzaralari’ndaki kurgusal kahramanlarin bir kismi “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi”’nden dogrudan alintilanan ya da doniistiiriilen kahramanlardir.
Nazim Hikmet’in “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”ni devam ettirmeyip Memleketimden
Insan Manzaralari’ni kaleme almasinm nedenini de ansiklopedi tiiriiniin yazara sundugu
imkanlar agisindan degerlendirmek gerekmektedir. Cilinkii Nazim Hikmet’in, yarattig
kurmaca karakterleri, eylemsizdir. Eylemsiz kalan sahis kadrosu arasinda baglantilar

kurulamaz boylece belirgin bir olay 6rgiisii de kurulamaz.

Memleketimden Insan Manzaralarr’nmm kahramanlarinm ilk drneklerini olusturan bu
kahramanlarin tanitimlar1 ve oykiileri de “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”ne benzer

sekilde kurgulanir. Baska bir ifadeyle “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’ndeki varliklari
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koruyarak Memleketimden Insan Manzaralari’na aktarilir. Bu baglamda Memleketimden
Insan  Manzaralarrm “Meshur  Adamlar  Ansiklopedisi’nin  genisletilmis  ve
kahramanlarinin kurgusal alana tasinarak hikayelestirilmis hali olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Fakat Memleketimden Insan Manzaralar’nin kahramanlar: alfabetik
siralamayla degil, olay Orgiisiine dahil olduklar1 ve 6ne ¢ikan yonleriyle okuyucuya
sunulur. Daha genis ve ayrintili hayat Oykiilerine sahip olan bu kahramanlardan kimileri
sadece birer figlir olarak kurguya dahil olur ve gorevini tamamladiktan sonra sahneden
cekilir. Ornegin Memleketimden Insan Manzaralarr “Birinci Kitap”ta yer alan

kahramanlardan Fehim,

Middeimuaviniydi Fehim,
yakigikli, geng
ve biraz peltek.
Fehim'in yiiz elliliklerden babasi Paris'te 61dii.
Fehim'in karis1 bir Kiirt derebeyi soyunun kizidir.
Kar1 koca tli¢ senede bir apartiman
bir konak
ve nakten altmig bes bin lira yediler (Nazim Hikmet, 2014, s.
1124).
dizeleriyle kurguya dahil edilen bir figiirdiir. Fehim ve esi hakkinda verilen bilgiler, bir
ansiklopedi maddesini anistirir niteliklere -6rnegin soy bilgilerinin verilmesi- sahiptir.
Fakat ilerleyen misralarda, Fehim’in hayati, kumarbazligiyla, siirdiigii sefil bir hayatla
ve ironik bir mesafeyle anlatilir. Sadece bir konusmaya (Tahsin ve Hikmet Bey arasinda)
dahil olan Fehim kurgu i¢inde bir daha sahneye ¢ikmaz. Siileyman, Halil, Fuat, Kartalli
Kazim gibi baz1 karakterler ise bes kitaptan olusan eserin birgogunda olay 6rgiisii i¢inde

kendisine yer bulan asil kahramanlar olarak yer alirlar.

Metinlerarasi diizlemde yansilama islemi yazinsal gelenek i¢inde ciddi sayilan bir eserin
bi¢iminin korunarak ona ¢ok farkl bir 6zellik vererek bicimle 6z arasindaki bu ayriliktan
giiliing etki yaratan bir metinlerarasi islev olarak diisliniiliir. Yansilama model metne
elestirel bir tavirla bakmaz; 6nemli olan giiliing ve ¢eliskili ifadelerle (destan, ansiklopedi
gibi) ciddi bir bicimi olan metinlerin igeriginin siradanlastirilmasidir. Iste bu noktada,
Nazim Hikmet’in Memleketimden /nsan Manzaralarr’nin sahis kadrosuna ansiklopedi
tiiriinii yansilayan “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’nin kimi kahramanlarimi dahil ettigi
goriiliir. Bir baska ifadeyle Memleketimden Insan Manzaralarr’mn kahramanlarinm bir

kismi yansilamaya dayali metinlerarasi bir diizlemden dogar.
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4.3. Benzetme (Taklit)

Sanat, yansitma (mimesis) ile baslar. Platon, Devlet’in “Onuncu Kitap”mda tragedya
yazariin da ressamin da aslinda var olanin (ya da 6ziin goriintiisiiniin) bir benzerini
yapmaya c¢alistigini ifade eder (Platon, 2012, s. 340-342). Benzerini yapma islemini bir
adim Oteye tasiyan Aristoteles ise Poetika’da sanatkarin taklit ettigi gercegi (nesneyi ya
da eseri) asma potansiyeline sahip oldugunu ileri siirer (Aristo, 2012, s. 33-35).
Metinlerarasilikta 6nemli bir iligki bi¢cimi olarak benzerini yapma (taklit), 6rnek alinan
metne dayali olarak yeni metin Uretimi, bu iki metin arasinda kurulan her tiirli
metinlerarast bagdir. Bir yapitin yansitmasi (mimesis) ve asirma/sahtesini yapma
bigiminde iki yolla taklitte 6rnek alinan metnin izleri goriiliir. Benzetme, model metnin
ornek alinmasr/kopyalanmasiyla iiretilen yeni metin arasindaki her tiirlii iliski agini ifade
eder. Kaynak/model metnin benzerini yazma yoluna gidilmesi aslinda yenidenyazma
stirecini baglatir. Sanatin bir taklitten dogdugu goz oniine alindiginda, kaynak/model
metin stirekli olarak yenilenerek bir sonraki metne/metinlere kaynaklik ederek yazinsal

stirecin devamliligin saglar.

Nazim Hikmet’in siirlerinde bigimsel bir modeli 6rnek aldigi goriiliir. Bu model Rus
sanatkar Viladimir Mayakovski’nin siirlerindeki “merdiven basamaklar1 seklindeki
misra dizilisleri”’dir. Mayakovski, Nazim Hikmet’in genglik yillarinda metinlerine
ulagtig1 bir sanatkardir. Nazim Hikmet, ondan aldig1 misra diziliglerini, 6zglin bir
kullanimla kendi siir evreninin bir parcasi haline getirir. Vala Nureddin Bu Diinyadan
Nazim Gegti 1simli ani-biyografi tiirlindeki eserinde, bu yolculuk sirasinda ilk defa
Mayakovski, Yasenin, Aleksandre Blok gibi Rus sanatkarlarm isimlerini duyduklarini,
Lola isimli bir kizin kendilerine Mayakovski’nin birka¢ misrami okudugunu, bu
misralarin Nazim Hikmet’in yeni siir denemelerine bir “tempo” verdigini sdyler (Vala
Nureddin, 1995, s. 313). Nazim Hikmet, Ekber Babayev ile yaptigi réportajda, -1921°de
Rusya’ya yolculugu sirasinda- bu konu i¢in “Batum’da “<<Pravda>> gazetesinde yahut
<<lzvestiya’da>> simdi hatirlamiyorum ve her halde Mayakovski’nin olacak bir siirini
gérdiim. Uzun kisa musralarm sekli beni ¢ok ilgilendirdi” (Babayev, 1975, s. 21)

ifadelerini kullanr.

Rus sanatkar Mayakovski’nin siirlerinin kurulusunda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan

misra dizilisleri onun hemen hemen biitiin olgunluk dénemi siirlerinde kendisini gosterir.



246

Tespit edilen ilk siirleri 1913 yilina ait olan Mayakovski’nin sanatta siirekli degisim ve
hareketliligi savunan Fiitlirizm akimiyla dogrudan ilgili oldugu goriiliir (Ergiiven, 2017,
s. 25). Igerik ve bigim agisindan da siirekli yenilik arayisinda olan sanatkarm bigimsel
olarak benimsedigi merdiven basamaklar1 seklindeki misra dizilisleri onun siirlerinin
vazgecilmez 6zelligi haline gelir. 1915 yilinda yayinlanan “Pantolonlu Bulut” siirinin
yarattig1 etkiyle daha genis ¢evrelerce taninan ve ardindan Fiitiirist siirleri yaymlayan
Mayakovski i¢in Nazim Hikmet, Adalet Cimcoz’a yazdigi tarihsiz mektubunda onun
kendi siiri tizerindeki etkisini ve kendi siirini onun siirinden ayiran yonleri dile getirir.
Mektupta, Mayakovski’yi sahsen tanidigini ifade eden Nazim Hikmet, bir yilbasi
gecesinde sairin evine davet edildigini, onu siir okurken dinledigini yazar. Fakat yine
ayni mektubun devaminda “Hala en az tanidigim sair O’dur” diyen Nazim Hikmet,
Mayakovski’nin siirlerinin Tiirk¢eye terciime edilmesi halinde kendi siirleriyle arasinda

benzerliklerin ¢cok az oldugunun goriilecegini ifade eder ve sunlari ekler:

Kisaca sdyleyeyim: Ustad, bir ¢esit miistezatli aruzla yazar. Bendeniz boyle
miistezatli bir 6l¢ii  kullanmam. Ustadta kafiye meselesi, edindigim,
edinebildigim bilgiye gére 6n planda geliyor, bendeniz ise bunu ancak gerektigi
zaman bir unsur olarak kullaninm. Hazrette ferdiyet¢ilik de vardir, yani bir
tarafi anarsisttir galiba, bendeniz degilim. Ama biitiin bunlara ragmen, lstadin
ve soydaslarinin dilinden heniiz yirmi kelime bilirken, o devirde bilhassa onun
yarattig1; sanat havasinin ve sosyal muhitinin igine, d6mriimiin en biiyiik talihi,
saadeti olarak diismiis bulunmamin elbette ki tizerimde, ¢ok siikiir, biiyiik tesiri

olmustur. Bir kere, bir (Nazim Hikmet, 1997, s. 22).

Nazim Hikmet’in Nazim Hikmet’in Mayakovski’nin misra dizilisleriyle tanigmasi onun
siirleri i¢in adeta bir doniim noktasi olur. Ciinkii bu tanismanin ardindan Nazim Hikmet,
hemen hemen biitiin manzum metinlerini bu musra dizilisleriyle kaleme alir. Taklitle
baslatmis oldugu sekildeki yenilik amacina uygun bir yap1 kurmasmi kolaylastirir.
Aslinda Mayakovski’nin uyguladigi misra diizeni Rus siirine mahsus bir miistezattir.
Nazim Hikmet’in yaptig1 ise onunla ve klasik Tiirk siirindeki miistezatla siki1 bagi
olmayan bir degisikliktir. Siirin yiiksek sesle ve belli vurgulara sadik kalarak okunmasini
miimkiin kilan, tam ve zengin kafiyelerle pekistirilmis bir nazim yapisiyla belirginlik
kazanan bu donemin bir diger 6zelligi de o giline kadar Tiirk siirinde imajin genellikle
zihinde uyandirilan goriintiiye agirlik vermesine ve dolayisiyla bes duyuyu asan bir niifuz
giicline yonelmesine karsilik, Nazim Hikmet’in imajlarmm gozde canlandirilabilir
olusuna verdigi agirhiktir. Ayrica sesin sadece miizikal bir deger olarak degil, ayni

zamanda anlamsal bir deger olarak da siir de etkin olmas1 s6z konusudur. Bu da sairin



247

savundugu diinya goriisii adina karamsar, ice doniik, moral degerlerine bagl edebiyata
saldirisinin kagmilmaz sonucu olarak ortaya cikar. Denebilir ki, bu doneminde Nazim
Hikmet siiri, bilim ve teknik tarafindan yonetilen bir yasama bi¢iminin kutsallastirilmasi
ve Ovgiisiine adanmistir. Bu goriise ve yaklagima bagli olarak ilerlemecilik ve evrimcilik
dogrultusunda sanayi sehirlerinin hayati konu edinilmistir. Daha 6nceki siirlerinin en
belirgin bigimsel 6zelliklerinden olan hece vezninden vazgecen sanatkar, serbest vezinli
siirler kaleme almaya baslar. Boylece Nazim Hikmet, bigimsel olarak model aldig1 formu
Ozgiin bir hale getirerek yeni metinlerine uygular. Nazim Hikmet’in bu bigimle yazdig:

ilk siir 1922 tarihli “Ag¢larin Gozbebekleridir:

Degil birkag
degil bes on
otuz milyon
ac
bizim!
Onlar
bizim!
Biz
onlarmn!
Dalgalar
denizin!
Deniz

dalgalarin! (Nazim Hikmet, 2014, s. 40).

“Aclarm Gozbebekleri’nden 6rnek kesitte goriildiigi iizere, Nazim Hikmet model aldig1
bi¢imi yeni bir uygulamaya tabi tutmustur. Bu noktada Nazim Hikmet’in siirini bigimsel
olarak model ald1g1 Mayakovski’den farki siirinde yer verdigi “kadans” (cadance) 1% ile
yani soziin yiikselen ve diisen ritmi, ozellikle de serbest siir veya nesirdeki birbiriyle
dengeli ifadelerin yiikselen ve diisen ritmi ile siirine yeni bir form kazandirmasidir.
Nazim Hikmet, bdylece siirlerinde s6zciigiin, vurgunun ve sdylemin etkisini daha

belirgin hale getirir. Boylece bigim ve igerik birbirleriyle uyumlu bir hale gelir.

Bi¢imsel farklarin yani sira, deyissel 6zelliklerine bakildiginda da benzer ve ayrisan
yonler saptamak miimkiindiir. Mayakovski’nin siirlerinde Rus Devrim’nin bash basina
bir kahraman oldugu goriiliir. Rus devrimi, Mayakovski’nin siirlerinde lirizmin sdylem
alanin1 oldukga genigletir. Devrimle birlikte toplumsal gercekgiligi 6n plana alan

Mayakovski, Lenin Destani, 150.000.000 gibi hacimli manzum metinlerinde tarihi

106 Bknz. Huyugiizel, 2018, s. 257.
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bilgilerden yogunlukla faydalanir. Siirlerinde giderek daha halk¢i bir soylemi
benimseyen Mayakovski, 6zellikle Lenin Destani’nda “siirin kahramanini, kendini tam
anlamiyla halkla 6zdeslestirir. Ama Mayakovski’nin amaci halkinsesini alabildigine
yiiksek perdeden duyurmaktir” (Usakov, 2006, s. 24). Fiitiirist bir anlayisla siirini siirekli
olarak tematik ve bigimsel olarak yenileyen sanatkarin Rus edebiyatinda hiciv tiiriinde
onemli eserlerler vermesi dikkat cekicidir. Yasadigi donemin atmosferini siirlerine
oldukc¢a gercgekei bir dille aktaran Myakovski'nin “sanat anlayisi, ideolojik ve politik
diismanlarla kiyasiya ¢arpismadir ve bu onun tiim siirlerindeki polemik tonunda agik¢a

bellidir” (Usakov, 2006, s. 24).

Lirik sdylem, Viladimir Mayakovski’yle Nazim Hikmet’in kesisim noktasini olusturur.
Fakat Nazim Hikmet’te devrim yerine siyasi Marksizm one ¢ikar. Her iki sanatkarin
toplumsal gercekei tavirlar1 benzer muhtevali eserler kaleme almalarma saglar. Bununla
birlikte Nazim Hikmet’in —kendisinin de ifade ettigi gibi- baz1 kurgusal yapilarinda da
Mayakovski’nin etkisi goriiliir. Ornegin Kuvdyi Millive destaninda Mayakovski’nin
150.000.000’unda oldugu gibi, epik destan kahramanni siradan insan tipine (daha dogru
bir ifadeyle ¢ogul bir gruba) doniistiirdiigii dikkat ¢ceker. Nazim Hikmet’in de hacimli
metinlerinde tarihi doku hakkinda bilgiler edinilir. Her iki sanatkarin eserinde yer alan
bu gibi benzerlikler ve farkliliklarin sayisi artirilabilir. Nazim Hikmet’in basamakli misra
dizislerini model almasmin onun, uzun ve hacimli metinler kaleme almasina imkan
sagladig1 goriiliir. Cilinkii Nazim Hikmet, bu bi¢cimle siirler yazmaya basladiktan sonra
hacimli metinler olan “Kuvdyi Milliye, Seyh Bedreddin Destant ve Saman Sarisi” gibi
uzun fakat ritmini koruyan, hareketli ve canli eserler kaleme alir. Bu hacimli eserlerden
biri de bes kitap olarak yaymlanan Memleketimden Insan Manzaralary’dir. Nazim
Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari’nda merdiven basamaklar1 seklindeki misra
dizilislerini eserinin tamamina uygular. Bu bi¢imsel uygulamayla eser, baslangicindan
sonuna kadar canlihigini korur. Nazim Hikmet Memleketimden Insan Manzaralari’nda,
diger hacimli metinlerinden Kuvdyi Milliye, Saman Sarisi ve Seyh Bedreddin
Destani’ndaki gibi diizyaz1 halinde kaleme aldigi metinleri esere dahil etmez.
Memleketimden Insan Manzaralar: manzum bigimde devam eden musralarla kurulu bir
biitiinden olusur. Bigimin bu sekilde belirlenmesiyle birlikte eserin tiirli i¢in Nazim

Hikmet’in ifadesiyle “manzum roman” segilir.
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2 (13

Nézim Hikmet‘in “roman” “manzum roman” gibi tiirsel sifatlar yakistirdig
yapitlarinda; kurmaca yazarlar yaratmak, kayip metin izlekleri olusturmak, alint1 ve
dipnotlar kullanmak, gazete kupiirleri, ansiklopedi maddeleri, telgraf metinleri, telsiz
ve telefon konugmalari, radyo yayinlar1 aktarmak, farkli anlaticilarin tanikligina
bagvurmak gibi, 19. yiizyll romaninda &rneklerine ¢ok rastlanan yontemlerin
kullanildigi, bdylece yapitlarin kendi i¢inde biitiinliikli epizotlardan ya da oncesiz-
sonrasiz fragmanlardan olusan dinamik bir yap1 kazandigi goriiliir (Ozer, 2013, s.
37).

Manzum roman tiirliniin diinya edebiyatinda Rus yazar Aleksandre Pugkin ile oldukca
basarili 6rneklerinin verildigi ve daha ¢ok onun eserleriyle 6zdeslestigi bilinmektedir. O,
Rus halkinin toplumsal yasamini Yevgeni Onegin, Boris Gudunov gibi eserlerle gozler
oniine sererken, Nazim Hikmet de Memleketimden Insan Manzaralari’nda bunu yapar.
Tiirk halkinmn belirli bir doénemdeki yazgisin1 gosteren Memleketimden Insan
Manzaralarr’nda geleneksel, folklorik ve kiiltiirel unsurlar ayrintilariyla metne dahil
edilir. Eserde aktarillan yasantilar, kokeni kiiltiire dayali olaylardaki yinelemeleri,
benzerlikleri, belli bir ritme bagli toplumsal kosullanmalar1 ortaya koyar. Boylece Nazim

Hikmet, yeni bir metinde yeni bir bakis agisiyla toplumun gergek yasami ortaya koyar.

4.4. Degistirmeler

Metinleraras1 diizlemde, degistirmeler model metinden alman kesitlerin yeni metindeki
anlam/baglam ve bicim fonksiyonlaridir. Degistirmeler metinlerarasi iligki bi¢imleri
arasinda 6nemli bir yer tutar. Metinlerarasiligi kuramsal bir ¢ergcevede ele alan Laurent
Jenny, degistirmelerle gergeklesen anlamsal yapilar tizerinde durur. Laurent Jenny’nin
“sira degistirme (inversion)” adiyla tanimladigi degisimler, kaynak metinden alinan
kesitlerin gesitli iliski bigimlerini gdsterir. Metinler arasinda aligveriste model metinden
alinan unsurun sézcelem durumunun degistirilmesi, nitelemenin degistirilmesi dramatik
durumun degistirilmesi, simgesel degerlerin degistirilmesi, anlam diizeyinin
degistirilmesi gibi birgok degisime tabi tutulabilecegi goriiliir. Ozellikle anlam diizeyinin
degistirilmesi, yani kaynak metinden alinan kesitin yeni bir anlamla yeni metinde yer
almas1 metinlerarasi iligkilerde one ¢ikan bir degistirme islemidir (Aktulum, 2000, s. 72-
78).

Nazim Hikmet’in siirleri incelendiginde farkli birgok metin ve geleneksel anlatidan alinan
kesitlerin, bu metin ve anlatilara ait kahramanlarin, simgelerin ve deger verilen dgelerin

metinleraras1 diizlemde degistirime ugradigi ve ana metne eklendigi goriliir. Bu
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karakteristik metinlerarasi kullanim Nazim Hikmet’in biitiin siirlerinde oldugu gibi
Memleketimden Insan Manzaralarr’nda da kendine yer bulur. Nazim Hikmet,
Memleketimden Insan Manzaralar’nda yer alan karakterlerden Cazibe Hanim’i
anlatirken metinleraras1 diizlemde bir degisime bagvurur. S6z konusu karakter
Memleketimden Insan Manzaralari’nda Cazibe Hanim’m (“Meshur Adamlar
Ansiklopedisi”’nde Cemile olarak tanitilan karakter) 6ykiisiiniin anlatildigi boliimde (tipk1
Cemile’de oldugu gibi) metinlerarasi diizlemde alintilayarak degistirim yapar. Nazim

Hikmet, s6z konusu manzum metninde, Yahya Kemal’in “Gece” siirinde yer alan,

Kandilli yiizerken uykularda
Mehtabi stiriikledik sularda (Yahya Kemal, 2003, s. 55).

misralarin1 Cazibe Hanim’in yasam Oykiistinde bir an1 ve/veya yasam bi¢imini ortaya
koymak i¢in almtilar:

On yaginda Firansizca konustu.
On besinden yirmisine kadar:
"Kandilli yiizerken uykularda
mehtab siiriikledi sularda.”
Evlendi. (331) (Nazim Hikmet, 2014, s. 1100).

Nazim Hikmet’in bu yagam bi¢imi tanimlamak i¢in, baska bir ifadeyle Cazibe Hanim’in
hayatinin bir ddneminde havai, diledigi gibi davranan, ugari, bir kisi olusunu betimlemek
icin metinlerarasi unsura basvurusu dikkat ¢eker. Nazim Hikmet’in, alintiladig1 kesitteki
eyleyenleri degistirmesi gdze carpar. Clinkii Yahya Kemal’in “Gece” baglikli siirinde siir
oznesi eylemi yapan kisidir, Memleketimden Insan Manzaralari’nda ise eyleyen siir
0znesi degil Cazibe Hanim’dir. Béylece alintilanan kesitte anlamsal bir degisim ortaya
¢ikar ve baglam degisir. Ote yandan s6z konusu almti Nazim Hikmet’in kendi eserine
yani “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”ne yaptigi bir 6zgonderimin degistirim ile

alintilanmasini da igerir.

Nazim Hikmet’in metinlerarasi diizlemde alintilama ve degistirime ydenldigi bir diger

kesit Memleketimden Insan Manzaralar: “Birinci Kitap”ta mahk{imlarin konusmalaridir:

- Sen ¢ok yasa Halil.
Bizim iktisatcilar da sair olmali biraz.
Ne demis Engels :
'Sairler istikbali sezerler' gibi bir sey (Nazim Hikmet, 2014, s. 1009).
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19. yilizy1l Alman diistiniirii Friedrich Engels’e atfedilen bir sdze yer verdigi boliimde
sozler kurgu kahramanlarindan Siileyman’a aittir. Yukaridaki kesitte goriildiigii tizere,
gonderme yapilan diisliniiriin/yazarin 6nce ismi verilir, sonra ondan kesit almntilanir.
“Sairler gelecegi sezerler” sozii Engels’in eserlerinde dogrudan yer almaz. Fakat
Engels’in 6zellikle Dante Alighieri ve Honore de Balzac gibi sanatkarlar i¢cin Nazim
Hikmet’in alintisina benzer ifadeler kullandig1 dikkat ceker. Ornegin Engels, Dante icin,
“[...] 1300’lerde oldugu gibi, bugiin de dniimiizde yeni bir tarihsel ¢ag agilmaktadir. Bu
yeni is¢i ¢agmim dogusunu isaret edecek yeni bir Dante’yi italya bize verecek mi acaba?”
(Engels, 1990, s. 169). Bu durumda Nazim Hikmet’in birebir alintilama yapmadigi,
alintiladig1 ifadeyi degistirerek ya da daha dogru bir ifadeyle yorumlayarak kendi
metnine dahil ettigi diisiiniilebilir. Ayrica bu sozlin Yunan filozof Platon’dan bu yana
cesitli isimlerce farkl sekillerde kullanilmasi da s6z konusudur. Zira Platon, sdylesiler
iizerine kurulan lon —Siir Uzerine- eserinde sairleri gelecekten haber veren kéhinlere
benzetir (Platon, 2011, s. 34-35). Zaten Nazim Hikmet de Engels’e atfedilen s6zden sonra
“'Sairler istikbali sezerler' gibi bir sey” ifadeleriyle bu alintilamanin birebir olmadigini

ortaya koyar.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Ikinci Kitap”ta mitolojik bir anlat1 olan ve halk
hikayelerine de konu olan “Ziimriidii Anka” anlatisina da géndermde bulunulur. Eserde
yer alan kahramanlardan Burhan Ozedar’in hikdyesi anlatilirken, onun ¢ocuklarma ve
hayir kurumuna birakacagi mal varligi i¢in diisiincelerine yer verilir. Belirtilen béliimde
aslinda kendisiyle ve ge¢misiyle hesaplasan Burhan Ozedar, Ziimriidii Anka / Simurg

anlatisin1 kendi hayatiyla birlikte yorumlar:

Diinya bu,
insan ylriir, yiikselir, ¢ikar yokusu,
gayr1 Oyle olur ki
ilk hareket noktasma bir daha doniip bakmaz.
Bizi yedi kat yerin dibinden alip sirtinda goétiiriirken ziimriidii an-
ka kusu
budumuzdan et kesip veririz.
Sonra Kafdagi'na ulastik miydi
kus unutulur

biz buraya say-i zatimizle ¢iktik, deriz.
Say-i zatl: budumuzdan kestigimiz et?
Halbuki kus onu bile yemedi

dayandi a¢ bi-ilag seni yiikseltmek igin.
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Verdi sana et pargam gerisin geriye.
Iste boyle, beyim (Nazim Hikmet, 2014, s. 1087-1088).

Zimridi Anka “Divan ve Halk edebiyatlarinda anka, ziimriidiinka, hiima, ve simurg
adlariyla bilinen ve Kaf Dagi’nin tepesinde direkleri abanoz, sandal ve 6d agacindan
yapilmig kosk benzeri bir yuvada yasadigina inanilan efsanevi bir kustur” (Zavotcu, 2018
s. 614). Mitolojide yer alan ve halk anlatilarina da konu olan “Ziimriidii Anka / Simurg”
anlatisinda biitiin kuslarin kurtaricilar1 olan ve stirekli olarak kiillerinden yeniden dogan
Ziumriidii Anka’y1 aramaya ¢ikmalar1 dykiilestirilir. Cilinkii Ziimriidii Anka, biitiin kuglar
icin zor zamanlarda bir yardimc1 ve kurtaricidir. Kuslar, Ziimriidii Anka’nin yagsadigi Kaf
Dagr’na ulagsmak i¢in “irade, ask, cehalet, inang, yalnizlik, dedikodu ve ben” olmak tizere
yedi vadiden gegerek sianirlar. Bu yolculugun sonunda, Kaf Dagi’na sadece otuz kusun
vardigmi goriirler ve bu otuz kusun aslinda Simurg (Fars¢a Si (Otuz) ve Murg (Kus)
kelimelerinin birlesimiyle olusan ifade) yani Zimriidi Anka oldugunu anlarlar.
“Zimriidii Anka / Simurg” simgesi etrafinda sekillenen bu konu, farkli anlatilarda farkli
iceriklerle islenir. Ornegin “Mantiku’t- Tayr’da otuz kusun 7 vadiyi gectikten sonra
Allah’a ulastiklarindan s6z edilmistir” (Kaya, 2010, s. 664).

Nazim Hikmet, bu boliimde s6z konusu anlatilarin kahramani olan Ziimriidii Anka’ya
gonderme yapar. Fakat anlatinin igeriginde metinlerarasi diizlemde bazi degistirmelere
de yer verir. Bu noktada metinleraras1 diizlemde oOncelikle s6z konusu anlatinin
eyleyenlerinin degistirildigi goriiliir. Ciinkii Memleketimden Insan Manzaralari’nda
Zimriidii Anka’nm yardim ettigi varlik -Burhan Ozedar’in ifadeleriyle- insandir.
Belirtilen kesitte Ziimriidii Anka’nin model alinan anlatilardaki yardim etme ozelligi
“Bizi yedi kat yerin dibinden alip sirtinda gotiiriirken ziimriidii anka kusu” ifadeleriyle
vurgulanir. Bu ifadelerde yer alan “yedi kat yerin dibi” s6zii, Ziimriidii Anka anlatilarinda
yer alan “yedi vadi’yi animsatir. Bu noktada Ziimriidii Anka anlatilarinda yer alan “yedi
vadi”nin “yerin yedi kat dibi’yle degistirilmesi s6z konusu olur. Nazim Hikmet, yine
Ziumriidii Anka anlatilarina uygun olarak “Sonra Kafdagi'na ulagtik miydi / kus unutulur
/ biz buraya say-i zatimizle ¢iktik, deriz. / Say-i zatl: budumuzdan kestigimiz et?”
ifadeleriyle yolculuga ¢ikan kuslarin “ben” vadisinde sinanislarini anistiran dizelere yer
verir. SOyle ki Nazim Hikmet’in metninde Kaf Dagi’na/hedefine ulasan kuslar/insanlar,
onu yerin yedi kat altindan ¢ikartarak yilikselten Ziimriidii Anka’dan aldig1 yardimi

unutarak, bu hedefe kendi ¢abalariyla ulastiklarini sdyler. Bu baslangi¢c noktasini unutan
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insanlarin diislincelerini ortaya koyan bir 6rnek olarak verilir. Boylece geleneksel bir
anlatinin metinlerarasi diizlemde izlek unsurlar1 korunur, eyleyenleri ve kimi simgesel

Ogeleriyle figiirleri degistirilir.

Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralar “Ugiincii Kitap”ta Sevki Bey’in
hikayesi anlatilirken, Fransiz diisiiniir ve yazar Charles Louis de Secondat Baron de

Montesquieu (1689-1755)’ye gondermede bulunur ve ona atfedilen bir s6zii degistirir:

Bunu anladigin giin :

sen de Monteskiyo gibi bir diistur kurar,

'Her millet layik oldugunun i¢inde ¢irpinir ' dersin.

insanlara irsadinmz lazim degil. (Nazim Hikmet, 2014, s. 1295).

Nazim Hikmet, dizelerinde Montesquieu’niin siyaset sosyolojisi ¢alismalarindan
Kanunlarin Ruhu Uzerine (De I’Esprit des Lois) (1748) adli eserinde yer alan ifadeleri
alintilar, yorumlar ve degistirimle kendi metnine dahil eder. Nazim Hikmet, “Her millet
layik oldugu sekilde yonetilir’ seklinde sadelestirilen ve aforizmay1 andiran bu sozii
degisimlerle metnine dahil eder. Montesquieu’niin ilgili eseri incelendiginde, atif
yapilan ifadenin aslinda “Miispet Kanunlar” baslig1 altinda yer alan “Dogaya en uygun
hiikiimet sekli, hangi millet s6z konusu ise o milletin 6zel yapis1 bakimindan menfaatine
en uygun olan hiikiimet seklidir demek daha dogru olur” (Montesquieu, 2019, s. 8-9)
tespiti oldugu goriiliir. Nazim Hikmet, Montesquieu tarafindan ileri siiriilen bu
diistinceyi, indirger ve yorumlayarak, Montesquieu’n “Her millet layik oldugunun i¢inde
cirpinir” seklinde bir diistur kurdugunu sdyler. Bu noktada metinlerarasi diizlemde bir
degistirimin varlik kazandig1 dikkat ceker. Bu baglamda, Memleketimden Insan
Manzaralar’'nin belirtilen kesitinde kurguda islenen fikrin kaynagi dogrudan bir
gondermeyle isaret edilir. Kaynak kisi Montesquieu’niin eserinden ve fikirlerinden
hareketle anlam durumu degistirilmistir. Ciinkii Memleketimden Insan Manzaralari’nin
kurmaca karakteri Sevki Bey’in ogluyla konugsmadaki bu alint1 bir hayiflanma igerir. Zira
ona gore millet, hangi yonetime layik olursa olsun bir “cirpinma” i¢indedir. Bu ifadeler

anlam durumunun degisimini belirginlestiren bir metinlerarasiligi ortaya koyar.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda metinlerarasi diizlemde degistirmeye yer verilen
bir diger boliim, “Birinci Kitap”ta, “Bulgaryali muhacirler”in diyaloglarinda yer alir. S6z

konusu diyaloglarda,
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Yine ayni 6fkesiz kederiyle konusuyordu
kirmizi sakallilardan biri:

"- ... gider Ibrahim Peygambere der ki herif
kargalar gordiim,

giibreden kalkip

dallara konup

ezanlar okuyorlar.

Bir adam gordiim

oturmus derenin basina;

yol vermiyor aksin

iciyor tekmil suyunu.

Geyikler gordiim;

kagip gitmezler,

kosarlar pesinden avcinin

vur, diye ille bizi. . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 966).

ifadeleriyle peygamber kissalarina yonelik gondermenin kaynagi arastirildiginda boyle
bir model/kaynak anlat1 belirlenememistir.!®” Bu noktada Nazim Hikmet’in bu veya
benzeri bir anlatiy1 sozlii olarak dinledigi ve kimi degisikliklerle doniistiirerek metne
aktardig1 disiiniiliilebilir. Cilinkii peygamber kissalarinda ve dinsel anlatilarda riiya
gorme/rilya yorumlama &ne ¢ikan bir izlektir. Nadzim Hikmet, riiyayr Ibrahim

peygamberin yorumuyla ele alir:

Ibrahim Peygamber der ki herife:
O kargalar ki gordiin
imamlar, hocalardir.
Giibredir mekanlari,
okurlar ezanlari . . .
Diivellerdir dereyi icen adam;
halkin kanini iger,
doymazlar, icer icer,
birakmazlar ki aksin
dere bildigi gibi.
Gordiigiin geyikler giinahlarimizdir;
kosarlar avcilara.
Avcilar: para." (Nazim Hikmet, 2014, s. 977).

Belirtilen kesitte, Ibrahim peygamberin “mekanlar1 giibre olan kargalari, imamlar ve
hocalara” benzeterek din adamlarma olumsuz bir bakis getirdigi, “halkin kanini icen,
derenin akismi bozan” Kkisilerin, Marksist toplum teorisine gore ilerlemeci tarih

anlayigini, tarihin akisini kesintiye ugratan kisiler ve “geyiklerin birer gilinaha

107 S6z konusu kissa icin Mevlana’'nin Mesnevi (Mevlana Celaleddin Rumi, (2015), Mesnevi, (Haz.
Abdiilbaki Golpmarli), istanbul: Dogan Kitap), Rabguzi’nin Kisas ‘il Enbiya (Nasiriiddin bin Burhaniiddin
Rabguzi, (1997), Kisas il Enbiya, (Haz.Aysu Ata) Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlar1) gibi eserler
taranng fakat Ibrahim peygamberle ilgili boyle bir kissaya/anlatrya rastlanmamustir.
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benzetilerek avci olan paraya” baska bir ifadeyle paranin temsil ettigi kapitalist sisteme
kosmalar1 elestirel bir yorumdur. Bu noktada Nazim Hikmet’in klasik Tiirk edebiyatinda,
Tiirk halk edebiyatinda ve sozlii kiiltiir anlatilarda sikca yer alan peygamber kissalarina
oykiinerek olusturdugu kurguyu, (ideolojik) diisiincesiyle birlestirdigi goriiliir. Nazim
Hikmet’in bu anlatiy1 halk muhayyilesinde olugan sozlii bir kaynaktan aldig1 ve kimi
degisimlerle Memleketimden Insan Manzaralari’nda yenidenyazma yoluna gittigi
disiincesi One ¢ikar. Zira Nazim Hikmet, kimi manzum metinlerinde bu tiirden bir
degistirime yani alinan kesitin kastettigi anlam1 doniistiirme yoluna gider. Ornegin “1
Alametler Suresi’nde Nazim Hikmet, Siileyman Celebi’den dogrudan birebir alint1
yapmaz. Hatta sezdirim yoluyla bir anistrmaya basvurur. Siileyman Celebi’nin
Mevlid’inde Hz Muhammet’in dogumu i¢in anlatilan sahne “1 Alametler Suresi’nde yeni
ideolojik bir baglama donistiiriilerek, “alametlerin ger¢eklesmesi ve vaktin
tamamlanmas1” ifadeleriyle komiinist devrimin dogusu i¢in kullanilir. Bununla birlikte
Nedim Giirsel’in tespiti de bu yondedir: “Nazim Hikmet, “Alametler Suresi'nin ilk
dizesinde 'yedi kat yerin altindan gelen ugultular'dan sz ederken kiyameti Islam
gelenegi i¢inde degerlendiriyor. Ama bu degerlendirme ayrmtilarda degil, kiyamet
kavramimin anlamsal biitiinkigiinde sakli. Yani sair Kuran'daki betimlemeleri oldugu gibi
aktarmiyor yapitma” (Giirsel, 2002: 300). Ciinkii Islam dinin esaslarmi ortaya koyan
Kur’an-1 Kerim’de kiyamet zamani her zaman bir kargasa/mahser halinin insanda
uyandiracagi korku ile birlikte verilir. Bu kargasalar Nazim Hikmet’in “1 Alametler
Suresi’nde “yerin yedi kat altindan gelen ugultulara” doniisiir. Benzer sekilde Kur’an-1
Kerim’den kimi almtilar ve sozlii kiiltiirdeki dini anlatilar Memleketimden Insan

Manzaralarr’nda da karsimiza ¢ikar.

4.5. Kosuklastirma

Diizyaz1 halindeki model metni dizeler halinde yeniden yazma islemi olan kosuklastirma,
glinliik siireli yaymlardaki haber yazilarindan sinema afiglerine, edebi eserlerden felsefi
metinlere kadar hemen her tiirdeki metin i¢in gecerli bir doniistiirme teknigidir.
Kosuklastirmanin ¢ogu zaman eksiltilerle birlikte kullanilis1 dikkat ceker. Diizyazi
halindeki metnin hacimce siirsel metinden fazla olusu eksiltmelere sebep olur. Yazarin
zihin kodlarma gore sekillenen kosuklastirmada diiz yazi halindeki bir metin,

metinlerarasi diizlemde eksiltmeye ve/veya genisletilmeye tabi tutulabilir. Model metnin
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ne dlciide siirsel yapiya déniistiiriilecegi yine sanatkar tarafindan belirlenir. Ote yandan
yeni yaratilan metinde yer alan ve O6zyasamdykiisiine dahil oldugu goriilen kisisel
okumalar ve dinlemeler/duyumlar da kosuklastirma i¢inde degerlendirilebilir. Fakat bu

durumda alintilanan kaynak/ model metin olma 6zelligini kaybeder.

Nazim Hikmet’in siir kiilliyat1 gézoniine alindiginda onun sik¢a kosuklastirmaya
basvurdugu sdylenebilir. Ozellikle Kuvdyi Milliye (Metinlerarasi diizlemde kaynak metin
olarak Nutuk) ve Seyh Bedreddin Destant (Metinlerarasi diizlemde kaynak metin olarak
Serafettin  Yaltkaya’nin Seyh Bedreddin -Yasami, Felsefesi, Isyami-) gibi hacimli

metinlerinde sanatkarm kaynak metin olarak diizyazi metinlere bagvurdugu goriiliir.

Memleketimden Insan Manzaralar: incelendiginde ise Nazim Hikmet’in yine farkl
tiirdeki bircok diizyazi metni kaynak metin olarak kullandigina tanik olunur. Bu baglamda
Memleketimden Insan Manzaralar’'nda Nazim Hikmet’in kosuklastirmaya basvurdugu
kesitlerden, “Dordiincii Kitap”ta yer alan, II. Diinya Savasi’ndan bazi sahnelerin yer
aldig1 ve Zoya adli komiinist, partizan bir gen¢ kizin Alman subaylarca sorgulaniginin ve
idam ediliginin anlatildig1 boliim metinleraras1 diizlemde kosuklastirma isleminin yer
aldig1 hacimli bir boliim olarak dikkat ¢eker. Nazim Hikmet’in, Rusya’da yayinlanan ve
SSCB’nin resmi yayin organi olan Pravda gazetesinde yer alan bir haber metninden

hareketle kosuklastirmaya basvurdugu goriiliir.

Ekber Babayev, Memleketimden Insan Manzaralari'nda yer alan bu bdlimii Nazim
Hikmet’in hapishane yillarinda, {izerinde birkag giin calisarak tekrar tekrar yeniden
yazdigini ifade eder (Babayev, 1997, s. 217). S6z konusu boliim miistakil bir eser olarak
Zoya ismiyle 1959 yilinda Bulgaristan’in baskenti Sofya’da Narodna Prosveta Devlet
Nesriyatevi tarafindan Tiirkge ve Bulgarca basilmistir. Miistakil olarak basilan bu eserin
sekli ve icerigi Memleketimden Insan Manzaralari'nda bir kesit olarak aynen korunur. Bu
bdliimde Nazim Hikmet, Ikinci Diinya Savasi’nda yasanan gergek bir olaydan hareketle,
gercek bir kisi olan Zoya Anatolyevna Kosmodemyanska adli Sovyet gen¢ kizin

hayatmm bir kesitini ve 6liimiinii kurgusal alana tagir.

Sovyetler Birligi vatandasi olan Zoya Anatolyevna Kosmodemyanska (1923-1941),
Ikinci Diinya Savasi yillarinda iilkesi adina iistlendigi gorevlerle ve sergiledigi tutum

nedeniyle bir kahraman olarak ulusal kayitlardaki yerini alir. Heniiz lise yillarinda, 1941
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yilinda Gen¢ Komiinistler Birligi'ne (Komsomol) katilan Zoya Anatolyevna
Kosmodemyanska, savasta fiill olarak yer alir. Savas esnasinda cephede bulunarak,
Almanlarm ele gecirdigi topraklarda Petrischevo Koyii’nii yakma emrini alan Zoya
Anatolyevna Kosmodemyanska, bu gorev sirasinda Almanlar tarafindan yakalanir ve
idam edilir. Tutuklulugu sirasinda sorgulara direnmesi ve ona atfedilen sdylemler, onun

Sovyetler Birligi’nde saygin bir kahraman olarak anilmasini saglar.

Sovyet kahramani Zoya Anatolyevna Kosmodemyanska i¢cin fakli yazar ve sairlerce
bir¢cok edebi metin ve birgok arastirma yazisi kaleme alinir. Bu metinlerden biri de Nazim
Hikmet’in 6nce miistakil bir eser olarak yayimladig1 daha sonra Memleketimden Insan
Manzaralari'na dahil edilen bir boliim olarak varlik kazanir. Nazim Hikmet’in s6z konusu
boliimii kaleme alirken, metinlerarasi bir kosuklastirma islemine bagvurdugu goriiliir. Bu
kosuklastirma isleminde model metin, Ruysa’da ¢ikan Pravda gazetesinin 27 Ocak 1942
tarihli sayisinda yer alan savas muhabiri Peter Lidov’un “Tanya” baslikli haber metni /
yazisidir.2%® Nazim Hikmet’in hapishanede s6z konusu bu gazeteye annesi Celile Hanim
araciligyla ulastig1 tespit edilmistir.®® Fakat gazete metni ile Nazim Hikmet’in eseri
arasinda yapilan karsilastirma her iki metnin ortak yanlarini ortaya koyar niteliktedir. Bu
karsilastirma Nazim Hikmet’in hapishane disindan getirttigi gazeteyi ya da ilgili haberi

terciime ettigi /ettirdigi ya da bu konuda yardim aldig1 diisiincesini uyandirmaktadir.

Gazetedeki yazida, Zoya Anatolyevna Kosmodemyanska hakkinda kimlik bilgileri, bazi
biyografik bilgileri ve onun gosterdigi kahramanlhigin Oykiisii anlatilmistir. Nazim
Hikmet’in kaleme aldig1 siirinde bu gazete yazisina dair bir ipucuna rastlanir. Sair

Tanya’nin resmini,

Resminin iistiine egiliyor basim:
kaslarm incecik,
gozlerin badem gibi,
ama renklerini fotograftan anlamam miimkiin degil.
Fakat yazildigina gore
koyu kestaneymisler (Nazim Hikmet, 2014, s. 1414).

108 Peter Lidov’un Pravda’da yazdig: 27.01.1942 tarihli “Tanya” baslikli haber metni igin, Rusga ve
Ingilizce cevrimici kaynaklar taranmis ve karsilastirilmis, haber metninin her iki dildeki gevirisi
karsilastirmali olarak yapilmistir. (Gazete haberinin orijinal dildeki metni i¢in (¢evrimici baglant1) bknz.:
https://comstol.info/2012/01/biblioteka/3083 Erisim Tarihi: 20. 03.2020).

109 Bknz. I. B6liim: Nazim Hikmet’in Biyografik Okuma Diinyast.



258

dizeleriyle betimler. Bu kesitte yer alan “[...] renklerini fotograftan anlamak miimkiin
degil./ yazildigma gore koyu kestaneymisler” dizeleri kaynak metne yapilan gondermeyi
icerir. Boylelikle Nazim Hikmet, yazilan baska bir metinden hareketle yeni bir metin
kaleme aldigin1 dile getirmis olur. Nazim Hikmet’in manzum metnine kaynaklik eden

gazete metni su ifadelerle baglar:

Aralik 1941'in baslarinda, Vereya kenti yakinlarindaki Petrishchev'de, Almanlar on
sekiz yaginda bir partizan kizi idam etti. Bu Moskova igin en biiyiik tehlike
donemiydi. 16 Kasim'da baglayan bagkentimizdeki genel Alman saldiris1 bu zamana
kadar sinirimiza ulagmusti. Diigsman, saldirilart ile Moskova'yr ele gegirmeyi,
Moskova-Volga Kanali'nin siirina ulagsmayi, Yakhroma'ya varmayi, Serpukhov'a
ates etmeyi ve Kagira ve Zaraysk'a yaklagsmay1 basardi Golitsyn ve Skhodnaya’nin
Otesindeki yazlik evler savas mahli haline geldi ve Moskova’da topcu sesleri
duyulmaya baglandi1 (Lidov, 1942, s. 8).

Memleketimden Insan Manzaralari'min “Dérdiincii Kitap”inda yer alan boliimde de Ikinci
Diinya Savasi’nda Almanlari ilerleyisi ve Moskova Onlerine gelisi canlandirilmistir. Bu

baglamda Tanya’nin hikayesi su sekilde baslar:

Diisman ulastt Moskova kuzeyinde Yakroma'ya
ve giineyinde Tula sehrine.

Ve kasimin sonu
ve aralik ayinin ilk giinlerinde
harcamis bulunuyordu ihtiyatlarini

biitlin cephe iizerinde.
Ve aralik aymin ilk giinlerinde,
en nazik sathasindaydi durum.
Ve aralik aymin ilk giinlerinde.
Petrigscevo'da Vereiya sehri dolaylarinda,
kar gibi mavi bir gokyiiziiniin iizerinde
Almanlar 18 yasinda bir kiz astilar.
18 yasindaki kizlar belki nisanlanir

astilar onu (Nazim Hikmet, 2014, s.1408).

Gazete yazisinin devaminda, Zoya Anatolyevna Kosmodemyanska’nin Geng
Komiinistler Birligin’den (Komsomol) aldig1 gérev emrini uygulamak iizere harekete

gecisi ve Alman ordusu mensuplarinca yakalanisi su sekilde anlatilir:

Ormanla cevrili kiiclik Pegrishchevo koyii Alman birlikleri ile doluydu. [...] Bir
gece, bir Alman saha telefonunun tiim kablolarmni kesti ve yakinda Alman askeri
birliginin ahirlar1 ve on yedi at yakildi. Ertesi aksam partizanlar yine koye
geldi. Stivari biriminin iki yiizden fazla ati ahira girdi. Onun omzunun iistiinde
sapka, kiirk ceket, kapitone pamuklu pantolon, kece ¢izme ve bir ¢anta vardi. Ahira
giderken, koynuna bir silah aldi, ¢antasindan bir sise benzin aldi, doktii ve sonra bir
kibrit yakmak i¢in egildi. O anda nobetgi ona sarildi ve ellerini arkasina
cekti. Partizan Almanlar1 uzaga itip tabancay tutmay1 basardi, ancak ates etmek i¢in
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zamani yoktu. Asker eliyle bir silah ¢ikard: ve alarmu kaldirdi. Partizan eve getirildi
ve daha sonra onun ¢ok geng, uzun boylu, koyu tenli, siyah kasli, canli koyu renk
gozleri ve tistte koyu kirpilmus saglari olan bir kiz oldugunu gérdiiler (Lidov, s. 1942:
8).

Gazetede yer alan bu boliimii Nazim Hikmet, yeniden diizenler ve kosuklastirir. Boylece
gazete yazismim yukardaki kesiti, kurmaca alana tasimir. Zoya’nin hikayesinin baslangic1
olan bu kesit, Nazim Hikmet tarafindan metinleraras: diizlemde bazi eksiltme ve

genisletmelerle ve kurgulanarak su sekilde kosuklastirilmistir:

Kesildi Petris¢cevo-da telefon telleri,

sonra Alaman ordusundan 17 beygirli bir ahir yandu.
Ertesi giin partizan yakalandi.

Yeni hedefin oniinde yakaland: partizan.

birdenbire, kiskivrak, arkadan.

Gokyiizii y1ldizla,

yiirek hizla,

bilek nabizla,

sise benzinle dolu

ve kibrit cakilmak {izereydi.

Ve kibrit ¢akilamadi fakat.

Tabancaya davranmak istedi.

Cullandilar.

Alip gotiirdiiler.

Alip getirdiler.

Odanin ortasinda dimdik durdu partizan :

torbas1 omuzunda,

basinda kiirk sapkasi, sirtinda gocuk,

bacaklarinda pamuklu kiilot pantolon ve kege ¢izmeler (Nazim Hikmet, 2014, s. 1408-
1409).

Memleketimden Insan Manzaralari’nda olduk¢a hacimli bir hikdye olarak yer alan
Zoya’nin Oykiisii, Pravda gazetesinin 27 Ocak 1942 tarihli sayisinda savas muhabiri Peter

Lidov’un “Tanya” baslikl1 yazisina kosuttur.

Nazim Hikmet’in model metin olan gazete yazisinda aktarilan olay1 dogrudan alintiladigi,
siralamayi degistirmedigi dikkat ¢eker. Nazim Hikmet, olayin akisina miidahale etmedigi
gibi, gazete yazisinda yer alan haber niteligindeki bilgileri kullanir, kimi zaman bu
bilgilerden hareketle kurgusuna yon verir. Bununla birlikte Nazim Hikmet’in diizyazi
halindeki metni birebir olarak kosuklastirmadigi goriilmektedir. Kosuklastirmada Kimi

degistirmeler (6rnegin kisiler), genisletme ve eksiltmeler fark edilir.

Mutfakta otururken Voronin hala odada neler oldugunu duyabiliyordu. Memur
sorular sordu ve Tanya, tereddiit etmeden, yiiksek sesle ve kiistahga cevap verdi.
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- Sen kimsin? diye sordu memura.

- Séylemeyecegim.

"Diin ahira ates ettin mi?"

- Evet, yaptim.

- Hedefin neydi?

- Sizi yok etmek.

- On cepheyi ne zaman gegtin?

- Cuma giindi.

[...]

Tatyana'ya onu  kimin  gonderdigini ve  kiminle birlikte oldugu
soruldu. Arkadaglarina ihanet etmesini talep ettiler. Cevaplar kapidan geldi: “Hayir,”
“Bilmiyorum,” “Séylemeyecegim,” “Hayir.” Sonra kemerler havada 1slik ¢aldilar ve
viicutta nasil sakladiklarini duyabiliyordunuz. Birkag dakika sonra geng bir subay
odadan mutfaga atladi, kafasini ellerine gémdii ve sorgulamanin sonuna kadar bu
sekilde oturdu, gozleri ve kulaklar1 kapandi. Fagistin sinirleri bile buna
dayanamadi... Dort adam kemerini ¢ikardiktan sonra kizi dovdii. Ev sahibi ekip iki
yiiz isabet saydi. Tatyana tek bir ses ¢ikarmadi. Sonra tekrar cevapladi: “Hayir,”
“Soylemeyecegim,” sadece sesi dncekinden daha boguk geliyordu (Lidov, 1942, s.
8).

Yukaridaki gazete yazisiyla Nazim Hikmet’in kosuklastirdigi kesitler karsilastirildiginda,
Nazim Hikmet’in kimi ifadeleri dogrudan alintiladigi kimilerini ise baz1 degisikliklere
tabi tuttugu gorilir. Bu noktada gazete metninde yer alan diyaloglar, 6rnegin iskenceye
sahit olan Alman askerinin davranislar1 birebir olarak ya da cok yakin ifadelerle
kosuklastirilirken, “kemerlerin/kayislarin havada 1slik ¢almalar1” gibi s6z gruplar1 Nazim
Hikmet tarafindan, “Kayislar sakliyor arka arkaya./Yilanlar giinese dogru sigrayip

diiserken 1slik caliyorlar” ifadelerine doniisiir:

Ev sahipleri : bir ¢ocuk, bir kadin, bir ihtiyar,
sokuldular birbirlerine:
. diinyadan uzak
1851z bir dag basinda kurda kusa kars1 yapyalniz kalmistilar.
Sesler geldi bitisikten:
Soruyorlar:
"- Bilmiyorum," diyor.
Soruyorlar:
"- Hayir," diyor.
Soruyorlar:
"- Soylemem," diyor.
Soruyorlar:
"- Bilmiyorum," diyor, "- Hayir," diyor, "- Séylemem," diyor.
Ve yeryliziinde bu ii¢ s6zden baskasini unutan ses
sthhatli bir cocuk teni gibi piiriizsiiz
ve iki nokta arasindaki en kisa yol gibi diiz
Bir kayis saklad bitigikle:
Partizan sustu.
Ciplak bir insan eti ses verdi.
Kayislar sakliyor arka arkaya.
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Yilanlar giinese dogru sigrayip diiserken 1slik caliyorlar.
Geng bir Alaman subay1 geldi mutfaga.
Iskemleye ¢oktii.
Kapadi avuglartyla kulaklarimn.
Ve gozleri simsiki yumulu
ve Oylece kaldi orda kimildamadan sorgunun sonuna kadar.
Kayislar sakliyor bitisikte.
Saydilar ev sahipleri:

200. ..
Sorgu tekrar basladi:
Soruyorlar : "'- Bilmiyorum," diyor,
Soruyorlar : - Hayir," diyor,
Soruyorlar : "'- S6ylemem," diyor.
Ses kibirli
fakat artik piiriizsiiz degil

kanayan bir yumruk gibi boguktu (Nazim Hikmet, 2014, s. 1409-1410).

Verilen kesitler g6z 6niine alindiginda Nazim Hikmet’in bu kosuklastirmalari ilgili gazete
metninin tamaminda uyguladig1 goriilir. Gazete metninde anlatilan olaymm devaminda
aktarilanlar, Zoya’nin sorgulamalari, ona uygulanan siddet ve igkence anlar1 ve son olarak
Zoya’nm idam edilisi, gazete metninde yer alan biitiin detaylar Nazim Hikmet tarafindan

kosuklastirilarak Memleketimden Insan Manzaralarr’nda yeniden yazilir.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’nda yer alan Zoya’nin hikayesinin
anlatildig1 s6z konusu boliimde, gazete metninden ayrilan kimi kesitlerin yer aldigi
goriilir. Bu kesitlerin gazetede anlatilan olayda Ozellikle ne oldugu bilinmedigi
vurgulanan anlar1 aktaran bolimler olusu dikkat c¢eker. Baska bir ifadeyle haber
niteligindeki metinde cereyan eden olaymn eksik/bilinmeyen anlar1 Nazim Hikmet’in

olusturdugu kurgu sayesinde tamamlanir. Ornegin gazetede yer alan metinde,

Bu nobetci Tatyana'y1 aksam saat ondan sabahin ikisine kadar korudu ve her saat
kizi on bes ila yirmi dakika sokaga cikardi. Kimse Tatyana'nin bu korkung gece
yiiriiylisleri sirasinda baska hangi istismar ve eziyete maruz kaldigimi tam olarak
bilmiyor... (Lidov, 1942, s. 8).

ifadeleri, bu olaya sahit olan kisilerin anlattiklarinin sinirli oldugunu vurgular. Gazetede
aktarilan olayn bilinmeyen yonleri Ndzim Hikmet’in manzum metninde, onun diisiince,
duygu ve duyusu ile kurgusal olarak tamamlanir. Nazim Hikmet, “Mavi gdzleri yuvarlak
bir cocugun” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1412), bu olaya sahit olusunu, Zoya’y1 ve onun
basma gelenleri gorisiinii aktarir. Kurgudaki bu ifadeler gazete metninde yer alamaz.

Fakat gazete metninde yer alan ifadelerin kosuklastirilmas: bu g¢ocugun goziinden
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verilmeye devam eder. “Cocuk” Zoya’nimn bir gardiyan esliginde karlar iizerinde ¢iplak
bir vaziyette dolastirilmasini izler. Nazim Hikmet bu tavri bir baska bolimde, gazetede
“Kimse o gece uyudugunu ya da uyumadigini ve ne diisiindiigiinii kotii diismanlarla
cevrili oldugunu bilmiyor” (Lidov, 1942, s. 8) ifadelerinin yer aldig1 kesitte yineler. Bu
boliimde, gazete metninde Zoya’nin zihninden gegen ve bilinmeyen diislinceler yerini
Nazim Hikmet’in zihninden gegen diisiincelere birakir. Baska bir ifadeyle Nazim Hikmet,
Zoya’nin o giin aklindan gecenleri kurgular. Buna gore Zoya, oldiiriilecegini bilir fakat
olimden korkmaz. Cocuklugunu, ilk hava bombardimanini, cepheye giden ilk is¢i
taburlarini, annesini, komsomol toplantisini, bir tramvay duragmi diistintir (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1412-1413. Bu diisiinceler, Nazim Hikmet’in gazete metninde olmayan
boliimler (daha dogru bir ifadeyle bilinmeyen anlar, olaylar ve diisiinceler) i¢in yaptigi

kurgusal genigletmeler olarak karsimiza ¢ikar.

Nazim Hikmet, kosuklastirma islemine kisa bir ara vererek Zoya’yla siir 6znesi (veya
kurgusal alana tasidigi kendi yasami) arasinda bir 6zdeslik kurar. Zoya’nin -muhtemelen-
gazetedeki resmine bakan siir 6znesi, onun oliimiiyle kendi mahkimlugunu kiyaslar ve
Zoya’nin verdigi miicadeleye yiikledigi anlami dile getirir. Bu boliim Nazim Hikmet
tarafindan parantez isaretleri “(...)” i¢inde verilir. Bu kesit, bir yorumlama alan1 olarak
degerlendirilebilir. Clinkli Zoya’nin yasadig1 olaylar, direnisi ve miicadelesine yiiklenen
deger bu bolimde ifade edilir. Zoya’nin direnis miicadelesine yliklenen deger,
Memleketimden Insan Manzaralarr’nda metnin izlegini de belirler. Bdylece Ikinci Diinya
Savasi’na ait gelismeler ve anlatilarin da net bir sekilde savas sahneleriyle esere dahil
olur. Bu noktada Nazim Hikmet’in kosuklastirma i¢in seg¢tigi kaynak metin olan gazete
yazistyla Memleketimden Insan Manzaralari’nin birgok boliimiinde bir fon olarak isledigi
Ikinci Diinya Savasi’ni dogrudan izlegi olusturan dgelerden biri haline gelir. Nazim
Hikmet’in kendi diinya goriisiinii ve siyasi tavrini da iceren bu boliimde, savasin yarattigi
yikim, iilkesini savunmak isteyen geng bir kizin yasadigi dramatik olayin aktarilmasiyla

okuyucuya sunulur.

Parantez isaretleri arasinda verilen bu boliimde kosuklastirma isleminden bagimsiz olarak
Nazim Hikmet’in kurgusal alandaki degerlendirmelerin ardindan kosuklagtirmaya devam

edilir. Gazete metninde yer alan su ifadeler,
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Tatyana’nin getirdigi seyler: bir bluz, pantolon, ¢orap. Cantasinin iginde seker, kibrit
ve tuz. Sapka, kiirk ceket, tiyli o6rme kazak ve kege ¢izmeler
kayboldu. Gorevlendirilmeyen memurlar onlar1 aralarinda pay etmeyi basardi ve
eldivenler memurun mutfagindan asciya gitti... (Lidov, 1942, s. 8-9).

Nazim Hikmet tarafindan su sekilde kosuklastirilr:

Sabah oldu Tanya'y1 giydirdiler,
ama ¢izmeleri, sapkasi, gocugu yoktu,
i¢c etmislerdi onlar1.

Torbasini getirdiler :
torbada benzin siseleri, kibrit, kursun, tuz, seker.
Siseleri boynuna astilar,
torbasini verdiler sirtina.
Gogsiine bir de yazi1 yazdilar :

"PARTIZAN" (Nazim Hikmet, 2014, s. 1415).

Ornek olarak segilen bu kesitlerde oldugu gibi, Nazim Hikmet’in kimi zaman birebir
almtilarla kimi zamansa degistirme, eksiltme ve genisletmelerle fakat model metne ¢ok
yakin ifadelerle bagl kalarak devam ettigi goriiliir. Zoya’nin idam edilmesine kadarki
sahneler, idam sahnesini seyreden Alman askerlerinin olusturdugu daire sekli, halkin bu
idam1 izlemeye zorlanmasi, idam sehpasi olarak kullanilan sandiklar gibi ayrmtilar
gazetede anlatilan yonleriyle manzum metne katilir. Ornegin gazete metninde yer alan
“Memurlardan biri "Kodak" mercegini daragacina yOneltmeye basladi - Almanlar
fotografla yapilan infazlara ve kirbaglamaya bayiliyor” (Lidov, 1942, s. 8-9) ifadeleri
Nazmm Hikmet tarafindan su sekilde kosuklastirilir:

Bir subay fotografa merakli,
bir subay, elinde makina : Kodak,
bir subay resim alacak. (Nazim Hikmet, 2014, s. 1416)

Memleketimden Insan Manzaralari’nda yer verilen bu boliimiin sonunda da Nazim
Hikmet’in gazete metnine paralel bir sekilde kosuklastirmaya devam ettigi goriiliir.
Ozellikle gazete metninde yer alan ve Zoya’nin son sdzleri olan “Kardesler, iiziilmeyin. /
Giin yigitlik gliniidiir. Soluk aldirmayin fasistlere,/ yakn, yikin, 6ldiiriin! (Lidov, 1942,
s. 9) Nazim Hikmet tarafindan ayni ifadelerle Memleketimden Insan Manzaralari’na

taginir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1416).

Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari'nda Zoya’nmn hikdyesinden sonra,
kurgu kaynagmi gergek hayattan alan Gabriel Peri’nin dykiistinii kosuklagtirir. Kimlik

bilgileri ile tanitilan ve Mahkam Halil’in bir kavga kahramani olarak gordiigii Gabriel
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Peri ile birlikte Paris’te miicadele etmek istediginin anlatildig1 boliimde ideolojik s6ylemi
dikkat ¢eker (Nazim Hikmet, 2014, s. 1399). Fransiz komiinist, siyaset¢i ve yazar Gabriel
Peri, Tkinci Diinya Savasi sirasinda Nazi Almanya’sinin Fransa’yi isgali sirasinda siyasi
gorliis ve yaymlart nedeniyle idam edilmistir. Louis Aragon gibi diinyaca iinli
sanatkarlarin da eserlerine konu olan Gabriel Peri’nin 6liimiinden hemen bir giin 6nce
kaleme aldig1 —vasiyetname seklindeki- kisa mektubu oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. Bu infaz
ve Gabriel Peri’nin avukat1 vasitasiyla giin yiizine ¢ikan mektup Fransa ve diinya
basininda genis bir yanki uyandirir. Ornegin 1946°da Amerika’da International
Publishers tarafindan Toward Singing Tomorrows: The Last Testament of Gabriel Peri
with an Essay by Louis Aragon- (Yarin Sarki Séylemeye Dogru: Gabriel Peri'nin Son
Vasiyeti -Louis Aragon‘'un Bir Denemesiyle) isimli bir Gabriel Peri biyografisi
yaymlanmistir. Memleketimden Insan Manzaralari’nda Gabriel Peri’nin yasaminm bir
kesitinin ve oliimiiniin islendigi bdlimde Nazim Hikmet’in Ikinci Diinya Savasi
yillarinda etkin olan Fransiz Direnis Hareketi (La Resistance) ya da bir diger adiyla
Savasan Fransa (France combattante)’nin yayin organlarinda yer alan mektup metnini
model aldig1 diistiniilmektedir. Bu mektup metni Gabriel Peri’nin son giiniinde avukati
aracilifiyla aktarilan hatiralar Fransiz siyaset¢i ve yazar Marcel Willard’in Babeuf’tan
Dimitrov’a Sosyalist Savunmalar (La Défense Accuse ... De Babeuf a Dimitrov) adli esere
tasinir. Eserin ilk baskisi 1938 yilinda yapilan bu eser daha sonra 1951 yilinda
genigletilerek yaymlanir. Marcel Willard tarafindan yayinlanan Babeuf tan Dimitrov’a
Sosyalist Savunmalar adli eserinde yer alan bu metni, Nazim Hikmet’in Fransizca siireli
yayinlardan okudugu diistiniilmektedir. Ciinkii Gabriel Peri’nin 6liim tarihi 1941 dir.
Marcel Willard’in bu bolimii 1938 yilinda yayinladig1 Babeuf’tan Dimitrov’a Sosyalist

Savunmalar’a sonradan dahil etmesi goz 6niine alinmalidir.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari'na Gabriel Peri'nin hikayesini
kurmaca alana tasirken, anilardan yararlandigi, metinlerarasi diizlemde bir kosuklastirma
islemine basvurdugu goriiliir. Zoya’nin gazete metninden kosuklastirilan Oykiistinde
oldugu gibi diizyazi halindeki bir metinden alinan kesitler kosuklastirlmistir. Bu noktada,
II. Diinya Savasi sirasinda Almanya’nin Fransa’yi isgal etmesinin ardindan idam edilen
Komiinist gazeteci Gabriel Peri i¢cin Marcel Willard’in Babeuf tan Dimitrov’a Sosyalist

Savunmalar adli eserinde su ifadeler yer almaktadir:
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Miinihliler denen hainleri, I’Humanité¢’de ve Meclis Kiirsiisiinde kinayan Gabriel
Peri’miz 6liimden 6nce unutulmaz vasiyetnamesini yaziyordu.

‘Hayatimi yeniden yasayabilseydim gene ayni yolda yiiriirdiim. Her zaman inandim
ve bu gece de inantyorum ki, sevgili Paul Vaillant-Couturier ‘sosyalist, diinyanin
gencligidir ve sarki soylenen yarinlart hazirlamaktadir’ derken hakl idi. Ben de
birazdan sarki séyleyen yarinlart hazirlayacagim. Oliimii karsilayacak kadar giiclii
hissediyorum kendimi. Hos¢akalin ve yasasin Fransa!’

Oliimle bitecek olan gecede bu ulu sozleri yazmadan &nce Peri, kendisine algakga
bir pazarlik 6nerisine ciiret edebilen bir hainin ziyaretini kabul zorunda kalmigti. Bir
yalanlamaya karsilik hayati kurtulacakti. Gabriel bu haini alnina vurulmus bir damga
ile; kahramanca ve tarihsel bir ‘Hayir!’la kovdu (Willard, 2006, s. 131-132).

Willard’mn eserinden alintilanan kesitte italik harflerle belirtilen paragraf Gabriel Peri
tarafindan yazilan mektuptur. Gabriel Péri'nin avukat: Odette Moreau'ya ilettigi bu
mektubun hicbir zaman tam olarak yaymlanmadigi, Gabriel Péri'nin kimi goriislerini
ifade ettigi pasajlarin bu mektubun yayinlanmasinda atlandigi ileri siiriilmiistiir. Kaynak
olarak aldig1 metinde yer alan ifadeleri Nazim Hikmet kimi dontisiimlerle Memleketimden

Insan Manzaralari 'nda kosuklastirarak yeniden yazmustir:

Beyaz deniz kuslar1 gibi ucardi kahkahasi
bir liman gibi dumanli yazi1 odasinda "Humanite’nin.
[...]
.- Oleceksin," dediler,
"iltica et, hayatin bagiglanir."
Bunu ¢iplak bir kiling gibi agik ve uzun sdylediler.
Gabriel Peri dikkatli bir sabirla
ve hafif tertip alayci nezaketiyle dinledi.
“- Hayir,” dedi.
Tirmanmak bir dagin yamacina
ve ordan masmavi denizi gormek.
Hayatinin amacina sadik kalip 6lmenin siikiineti.
Dostlarina ve yurttaslarina yazdi son mektubunu.
Liizumsuz bir tek virgiil bile koymadan
tasnifli, berrak,
ve s0zli dogrudan dogruya sdyleyerek
her seferki dikkatiyle yazdi bunu.
Imzasin1 att.
Zarfi kapatt1.
Ve dinledi kendi kendini son defa:
Pigman degildi.
902'de baslayan
ve bu sabah
941 yili Aralik ayinin on besinde
bu sabah safakla bitecek olani
elden gelseydi tekrarlamak
tekrarlardi ayni yerden baslayip
ayn1 yoldan gegerek
ve yine gerekirse ayni yerde bitirmek {izere.
Ve biraz kibirli bir rahatlik duyuyordu.
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Kafasiyla, kitaplarin arasindan gelmisti kavgaya
fakat sadik kalmist1 ona namuslu bir amele gibi.
Aziz dostu dogru demis:

"Diinyanin gengligidir komiinizm"

ve "sarki sOyleyen yarmlari hazirliyor."*
Elektrik ampulii basladi agarmaya

sOkecek birazdan safak.

Ve bir manga 6liimiin karsisinda kendisi de
sarki sdyleyen yarinlar1 hazirlayacak.

Bu bir ihtilal sarkisi, bu giil kokan bir romans.
"Adyd

e ko viv la Frans!"** (Nazim Hikmet, 2014, s. 1419-1420-1421).

Bu kosuklastrmada kaynak metinden aldig1 6geleri kurgusal alana tasirken Nazim
Hikmet kimi degistirmelerle genisletmistir. Gabriel Peri’nin yazdigr mektubu, Nazim
Hikmet yorumlayarak kosuklastirmistir. Memleketimden Insan Manzaralari 'nda Gabriel
peri adina konusan siir 6znesi bu mektubu, onun “dostlarina ve yurttaglarma” yazdigini
ileri siirer. Yine siir 6znesine gore, mektupta “liizumsuz tek bir virgiil bile yoktur.”
Mektupta yer alan ve Gabriel Peri’nin pismanlik hissetmedigini vurguladig1 “Hayatimi
yeniden yasayabilseydim gene ayni yolda yiirlirdim” ifadesiyse Nazim Hikmet
tarafindan genisletilerek kurguya dahil edilir. Bu kesitte Nazim Hikmet tarafindan
Gabriel Peri’nin dogum ve Oliim tarihleri bilgisi verilirken, bu tarihler arasindaki
yasamin/direnigin degeri ylceltilir. Gabriel Peri’nin pisman olmadigi, aslinda kibirli bir
memnuniyet tasidigi belirtilir. Mektupta, Gabriel Peri’nin arkadasi Paul Vaillant-
Couturier’den bir alint1 yaptig1 goriiliir. Bu alint1 metinlerarasi diizlemde kosuklastirma
sirasinda  birebir  Memleketimden Insan Manzaralari’na tasinir. Nazim Hikmet
Memleketimden Insan Manzaralar: adli eserinde yer alan “Dérdiincii Kitap”n “Ikinci
Kisim”indaki bu boliimde s6z konusu alint1 igin metinde “* Pol Vayan-Kuturyen'in sozii”
dipnotuyla alintiy1 belirginlestirir ve boylece yanmetinsel 6geyle alintiy1 agiklar:
“Diinyanin gencligidir komiinizm”
ve “sarki sdyleyen yarinlar1 hazirliyor.”* (Nazim Hikmet, 2014, s. 1420).

Memleketimden Insan Manzaralar: 'nin Gabriel Peri’nin idamu i¢in infaz saatini hatirlatan
boliimii yine kaynak metin olan mektuptan alintilanan, Gabriel Peri’ye ait soziin aynen
(terciime edilmeden ve Fransizca okunus bicimi ile) kosuklastirildigr ifadelerle

sonlandrirlir:

“Adyo
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e ko viv la Frans!”** (Nazim Hikmet, 2014, s. 1421) .

alintilarina yer verilirken dipnot ile,

** Adieu, et que vive la France: Allahaismarladik ve yasasin Fransa.” (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1421).

ifadeleriyle yapilan alintinin Tiirkge gevirisi verilir. Biitiin bu metinlerarasi diizlemdeki
kosuklastirma isleminde kaynak metin olarak kullanilan Gabriel Peri’nin mektubunun
birebir alintilarla birlikte yazilis siirecinden, onun verdigi siyasi miicadeleye kadar
yasamina dair bir¢ok unsurun kurgusal alana tasindigi goriliir. Mektup metni etrafinda
kurulan metinleraras1 kosuklastrma islemi, mektup sahibinin ifadelerinin siir 6znesi

tarafindan kimi zaman genisletilmesi kimi zaman da eklemelerle varlik kazanir.

Nazim Hikmet’in metinleraras1 diizlemde kosuklastirmaya yoneldigi bir diger kesit,
Memleketimden Insan Manzaralar: “Uglincii Kitap”ta kurmaca karakterler Copur Thsan
Bey, Asri Yusuf ve Bakkal Sefer arasinda gegen diyaloglardir. Bu diyaloglarda 31 Mart
Vakasi tartisilirken, Bakkal Sefer’in “yer yer parcalanmis eski yazili bir gazeteyi”
okumasy, i¢in Thsan Bey’e vermesi kurgulanir. Kurgulanan bu bdliimde gazete metninin
kosuklastirilarak siire dahil edildigi goriiliir.
- Gazetenin ismi 'Sabah', efendi aga,
10 Rebiulahir 1327.

Numero 7038.
Sahibi imtiyazi Mihran (Nazim Hikmet, 2014, s. 1255).

ifadeleriyle kaynagi belirtilen séz konusu gazete, giinliik siyasi gazete olarak Istanbul’da
¢ikan Sabah gazetesidir. i1k olarak 1876 yilinda Papadopulos adinda bir Rum tarafindan
cikarilan ve 1922 yilina kadar yaym hayatina devam eden Sabah gazetesinin yayin
miidiirii Mihran Efendi’dir. Memleketimden Insan Manzaralari’nda metinlerarasi
diizlemde kosuklastirilan metin, Sabah gazetesinin 30 Nisan 1909 tarihli ve 7038
numarali sayisinda yer alan haber metinleri ve gazete yazilaridir. Memleketimden Insan
Manzaralari’nda gazetenin heniiz baslik klisesinde yer alan ifadelerden baslayarak
“Ihsan Bey”e okutulmasiyla metinleraras1 kosuklastirma islemine baslanir. Gazetenin
baslik klisesindeki Fransizca “Directeur-Propriétaire: MIHRAN” (Imtiyaz Sahibi -

Yénetici: Mihran) ifadesi Memleketimden Insan Manzaralari’ndaki manzum metne,

"- Okuyorum, efendi aga:
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Directeure-proprietaire.”
(Frransizcay Tiirkge gibi okudu) (Nazim Hikmet, 2014, s.1255).

ifadeleriyle kosuklastirilarak tagmnir. Daha sonra Sabah gazetesinin 30 Nisan 1909 tarihli
ve 7038 numarali sayisinin ilk sayfasinda (iiciincii siitunda) yer alan “Abdiilhamit'e
Teblig-i Hal” baslikli yazimin tamami kimi doniistimlerle ve eksiltmelerle alintilanarak
kosuklagtirilir. Sabah gazetesinin belirtilen sayisinda yer alan “Abdiilhamit'e Teblig-i

Hal” baglikli yazinin tamami asagidadir:

Abdiilhamit'e tebligi hal'e memuren meclis-i mebusandan i’zam olunan heyet-i
ayandan bahriye nazir1 esbaki Arif Hikmet Pasa, Ayandan Aram Efendi,
mebusandan Iskodra meb'usu Esat Pasa ve Selanik mebusu Emanuel Karasu
Efendi’den ibaret idi. Hin-i tebligde cereyan eden muhaverata dair miisariinileyh
Esat Paga’dan bu kerre aldigimiz malumati su suretle der¢ ediyoruz:

Heyet-i mezkure Yildiz’a gidince dersa’adet jandarma ve polis miifettisi miralay1
Galip Beyefendi mabeyin bas katib-i sabiki Cevat Beyi bulmus ve heyetin
Abdiilhamit’i gorecegini sdylemistir. Cevat Bey Abdiilhamit’ten aldigi miisaade
iizerine heyet ile beraber [...]

Heyet oraya girdikten sonra harem kapist kapanmistir. Heyet erkdni Abdiilhamit’in
bulundugu dairenin alt katinda bir odaya dahil olmus ve Abdiilhamit’i ayakta
bulmustur. Odada iki biiylik ayna, bir cesim avize, miite’addid koltuklar ve {izerinde
bir battaniye bulunan uzun diger bir koltuk var idi. Hakan-1 mahlu’un yaninda oglu
Abdiirrahim Efendi ayakta bulunuyor idi. Galip Bey ile Cevat Bey ve Abdiilhamit’in
yedi sekiz harem agasi1 ve ii¢ bes hademesi oda kapisinda duruyorlardi. Rivayete gore
Abdiilhamit nefiy ve tagrib gibi agir cezalar1 bu odada verir, miihim umuru burada
ri’’yet eder imis. Heyet daireye girerken kadinlarin feryadini isitmislerdir.

Odaya dahil olunca evvela Esat pasa Abdiilhamit’e bir metre kadar takarriib ederek
askerce bir selam vermis ve:

-Millet Meclisi tarafindan memuren geldik. Fetvay1 serifeye mebni millet seni hal’
etti. Teblig ediyoruz maahaza hayatinizla evlat ve ailenizin hayat1 emindir. Demistir.
Abdiilhamit o esnada siyah ceket giyinmis iizerine bir parddsii almis, pardosii
iliklenmis idi. Oglu Abdiirrahim Efendi mabeyin setresi giyinmis ve iki eli gogsiinde
ihtiram vaziyeti almis idi.

Esad Pasa hali tebligden sonra yine askerce bir temenna ederek riifekasiyla ¢ekilmek
iizereyken Abdiilhamit:

- Bazi ifadatim vardir. Miisaade ediniz gitmeyiniz. Beni burada yalniz birakmayiniz.
Sonra yarin ne ben sizi gorebilirim ne de siz beni. Benim hayatim emin midir?

Esad Pasa: -Osmanli milleti neciptir, asildir. Onlar bir padisah mazuliine ne yapmak
lazim geldigini bilirler. Tekrar ediyorum ki canimiz ve evlat ve ailenizin hayati
emindir.

Abdiilhamit: - beni burada birakmayiniz. Ciragan Sarayi’na gideyim. Buradan oraya
bagge tarikiyle gidilir. Ailemi bahgeden gotiireyim. Yalniz aramzda ka¢ go¢ vardir?
Selahaddin Efendi Ciragan’dan ¢ekilsin. Bir de benim bir koskiim var. Kendim
yaptirmig idim. Ma’hiid Kemaleddin Pasa zapt etmis. Dava edecektim. Vakti
gelmemisti.

Abdiilhamit “Ma’htd” tabirini her nasilsa agzindan kagirmis ve hemen o kelimeyi
yutmak istemis ise de muvafik olamamustir. Abdiilhamit bu s6zleri sdyler iken ¢enesi
tir tir titriyor imis. Benzi fena halde ugmus ve maahaza ¢ehresi gayet gaziib ve korkung
bir sekilde oldugu halde s6ziinde devam ile:
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-Ben zaten bu isin buraya ulagacagmi biliyor idim. Biraderimi otuz ii¢ sene sakladim.
O da beni muhafaza eder zannederim. Demistir.

Esat Pasa kendilerinin yalniz hal’i teblige memur olduklarim1 ve hususat-1 saireye
karigmayacaklarin1 beyandan sonra riifekasiyla beraber avdet etmistir. Bu esnada
harem tarafindan ¢ikan ac1 aci1 feryatlar sema-hiras olmustur.

Abdiilhamit esna-y1 miikdlemede kendisiyle maiyetinde bulunanlarin bir iki giinde ag
birakildiklarini makam-1 sikayette soyledigi zaman siiphesiz sepetler doluydu.
Biskiivitlerden, sekerlemelerden, tereyaglardan, envayi havyarlardan bahsetmeyi
unutmustur. Haber aldigimiza gore saraya dahil olan asker her tarafta sepetler dolusu
me’kiilat bulmustur (Sabah Gazetesi, 30 Nisan 1909, s.1)™*°.

Bu metninin tamami Nazim Hikmet tarafindan Memleketimden Insan Manzaralari’nda
kosuklastirilirken, gazeteyi okuyan Ihsan Bey’in agzindan bazi doniisiimlerle ve

eksiltmelerle manzum metne tasimir:

"- Okuyorum, efendi aga:
'Abdiilhamit'e tebligi hal."

Asri Yusuf sordu:

"- O ne demek?"

"~ Yani, Abdiilhamit'e tahtindan indin denmesi.
'Abdiilhamit' e tebligi hal' e memur heyet azast:
Arif Hikmet Pasa - Ayandan,

Aram Efendi - Ayandan,

Meb'usandan Iskodra meb'usu Esat Pasa

ve Emanuel Karasu Efendi - Selanik.

Yildiz Sarayina gidilip

mabeyin bagkatibi sabiki Cevat Beye

haber verilmistir Abdiilhamit'i heyet gorecek diye.

Cevat Bey, Abdiilhamit'ten miisaade almistir."' (Nazim Hikmet, 2014, s. 1256).

Belirtilen kesitte goriildiigii tizere Nazim Hikmet’in kosuklastirma yaparken, kurgu
icerisinde kosuklastirma yapilan metni dogrudan alarak kosuklastirmadigi, kimi
kelimeleri degistirdigi ya da eksilttigi goriiliir. Bununla birlikte kurmaca karakterlerin
konusmalariyla kaynak metinden yeni metne tasman kesitler sirasiyla —kosuklastirmaya
ara vererek- yorumlanir. Ornegin model metinde yer alan bilgi, hal’in bildirilmesi igin
“Cevat Bey’in Abdiilhamit’ten miisaade almas1” Memleketimden Insan Manzaralari’nin

kurmaca karakteri Asri Yusuf tarafindan elestirilir.

Memleketimden Insan Manzaralar iginde hacimce olduk¢a fazla yer tutan Sabah
gazetesinin ilgili sayisindan kosuklastirma iglemine bir bagska haber bashgi “Hakan-1
Mabhlu’un Miifarakati”yla (Sabah Gazetesi, 30 Nisan 1909, s. 2) devam edilir. Bu baslik

110 Gazete haberi imzasiz olarak yaymlanmistir.
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Nazim Hikmet tarafindan “Abdiilhamit'in Miifarakat” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1258)

seklinde yeniden yazilir.

Sabah gazetesinin ilgili sayisindan alintilanarak kosuklastirilan bir diger tam haber metni

ise gazetede “Abdiilhamit’in Serveti” baghigiyla yayinlanan yazidir. S6z konusu yazida,

Maliye nezareti tarafindan yapilan tahkikattan miisteban olduguna gore
Abdiilhamid’in nezdinde 700 bin adet sark simendiferleri tahvilat1 var imig. Tahvilat-
1 mezkirenin kiymeti 5.150.000 lira vadesindedir. Sultan Aziz’in metrikati
meyaninda yalniz 150 bin simendifer tahvilati zuhur etmis idi (Sabah Gazetesi, 30
Nisan 1909, s.2).**

ifadeleri yer alirken, Memleketimden Insan Manzaralari’nda model alinan bu metnin su

sekilde kosuklastirildig1 goriiliir:

"- Okuyalim.
'Abdiilhamit'in Serveti' :
Abdiilhamit'in yaninda Sark
Simendiferleri tahvilat
700.000 imis,
5 milyon 150 bin lira
eder." (Nazim Hikmet, 2014, s. 1258).
Kosuklastirmanin ilerleyen bdoliimiinde kurmaca karakterlerin kendi aralarindaki
konusmalarinda Asri Yusuf’un Thsan Bey’e “Havadis yok mu, Ihsan Bey, havadis oku.”,
Ihsan Bey”in ise cevap olarak “Var, ama gazetenin bu yani hepten par¢ali” (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1259) demesi dikkat ¢ekicidir. Zira bundan sonraki kosuklastirmalarda
metinleraras1 diizlemde neredeyse tamamen model metnin eksiltildigi goriiliir: Model
metinden alinan pargalar, gazetede yer alan sirasindan farkli olarak kesik ve yarim
birakilan ifadeler ve ciimlelerin alt alta yazilmasiyla hatta metinlerarasi diizlemde bir
dermece olusturularak manzum metin haline getirilir. Nazim Hikmet bunu yaparken,
“okunmayan ve paramparg¢a olan” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1259) gazetenin bu 6zelligini

vurgulamak icinse Memleketimden Insan Manzaralari’nda alintilanan parga metinler

(bagliklar, kelimeler, cimleler vb.) arasia sirali noktalar (...... ) koyar:

- Meclisi Mebusan Riyaseti Aliyesine :

R Efendim Hazretleri .........

111 Gazete haberi imzasiz olarak yaymlanmistir.
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Boylece bu boliimde kaynak metinden alinan kesitlerle metinlerarasi diizlemde bir
dermece viicuda getirilerek yeni bir metin ve baglam olusturur. Eserin bu bdliimii
yirtilmig/yipranmis bir gazete metni seklinde tasarlanir. Bu tiir bir metin yazimina Tirk
edebiyatinda daha oOnce rastlanmaz. Nazim Hikmet metnin igerigini (gazetenin
parcalnamis halini) bi¢imsel bir yontem kullanarak gorsel olarak somutlastirilir. Boylece
Memleketimden Insan Manzaralarr’nin ilgili boliimii pargalanmis bir gazete izlenimi

uyandirir.

Metinleraras1 diizlemde yapilan bu kosuklastirma, Memleketimden Insan Manzaralar:
“Ugiincii  Kitap”ta hapishane diikkanlar1 &niinde kurmaca karakterler arasinda
gergeklestirilen konusmalar igine yerlestirirlir. Bu konugsmalar 31 Mart Vakasi (13 Nisan
1909)’na dairdir. Konusmalar 31 Mart Vakasi’nin Osmanli’da yarattig1 karmasa lizerine
yogunlasirken Bakkal Sefer’in Sabah gazetesini okumasi i¢in Copur Thsan Bey’e
vermesiyle metin baglam i¢ine yerlestirilir. Gazetenin ilgili sayis1 tam da bu konuyla
ilgilidir. Ciinkii gaztenin yaym tarihi 31 Mart Vakasi’ndan 17 giin sonra yani 30 Nisan
1909°dur. Bakkal Sefer’in “33senelik” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1255) bir gazeteyi ortaya
cikartmasiyla kurmaca karakterler arasindaki konusma bir anda gazetedeki haberlere
yogunlasir. Nazim Hikmet metinlerarasi bir igerigi baglama dahil ederken bu igerigi fakli
islevlerde kullanir. Oncelikle gazete metninin bi¢imi igin ironik bir sdylem olusturur.

Gazeteyi koklayan Bakkal Sefer,

- Bak, gordiin mil, lhsan Bey,
resim de yok,
bastan basa Miisliiman yazist.

Al,
oku da dinleyelim (Nazim Hikmet, 2014, s. 1255).
diyerek gazeteyi alfabesinden ve resimsizliginden dolay1 “bastan basa Miisliman yazis1”

olarak niteler. Bu kurmaca ironi aslinda okuma yazma bilmeyen halk kisilerinin gazeteye

bakis agisina yoneliktir.
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Bu boliimde dikkat c¢eken bir diger nokta ise kurmaca karakterler {izerinden, II.
Abdiilhamit déneminin olumsuzlanmasidir. Zira Copur ihsan Bey, Asri Yusuf ve Bakkal
Sefer’in kosuklastirilarak metne dahil edilen gazete haberi lizerine yorumlar yaptigi
goriliir. Bu baglamda metindeki kurmaca karakterlerin bakis agisina gore feodal devlet
yapsmin temsilcisi ve baski yonetimi yillarini temsil eden II. Abdiilhamit’in tahttan
indirildigi kendisine bildirilirken verdigi tepkiler elestirilir. Bu elestiriler onun mal

varligiyla ilgili haber metninde de géze carpar.

Bu bilgiler 1s1¢inda Nazim Hikmet’in Pravda ve Sabah gazetelerinden yaptigi ve hacimce
oldukc¢a uzun olan kosuklastirmalarin, II. Diinya Savasi’ndan sahneler sunarken Zoya’yla
ilgili haber metniyle 31 Mart Vakasi’ni1 aktarirken ise II. Abdiilhamit’le ilgili metinlerlerle
metinleraras1 bir diizlem kurdugu goriiliir. Baska bir ifadeyle o, Memleketimden Insan
Manzaralar’m kurgularken II. Diinya Savasr’yla ilgili baglamda diinya yazinina,
Tirkiye tarihiyle ilgili baglamda Tiirk yazina ait bir siireli yaymi kaynak metin olarak
kullanir. Metinleraras1 diizlemde 6zellikle Tiirk ve diinya tarihiyle ilgili metinleri, kendi
metninin baglamia, olay orgilislisliniin ilerleyisiyle paralel olarak dahil eder. Boylece
birbirinden bagimsiz metinleri biraraya getirerek ¢oksesli bir siir diinyas1 ve genis anlam

alanlarina agilan bir yap1 kurar.

4.6. indirgeme

Model metnin c¢esitli yonlerden kisaltarak yeniden yazilmasi olarak tanimlanan
indirgeme, metne dahil edilen kesitlerin ¢oziimlenmesidir. Model metnin 6zetlenerek
yeni metne dahil edilmesi, model metninden alinan kesitlerin kisaltilarak ya da
ayiklanarak yeni metinde yer almasi da indirgeme olarak degerlendirilir. Genisletmenin
tersi olan indirgeme, model alinan metin kimi yonleriyle kisaltilarak, ayiklanarak yeniden
yazilmasidir. Indirgeme yazarm kendi metninde yaptig1 doniisiimleri yani 6zkisaltmay1
da kapsar. Indirgeme iliski bi¢imi i¢inde degerlendirilen kesip ¢ikartma da bir metinden

alinan bir kesitin yeni metinde yeniden yazilmasi olarak varlik kazanar.

Memleketimden Insan Manzaralari’'nda metinlerarasi diizlemde farkli islevlerle birgok
indirgeme goriiliir. Bu indirgemelerden en belirgin olant Nazim Hikmet’in 6zgonderimle

Kuvayi Milliye’nin bazi bdliimlerini Memleketimden Insan Manzaralari’na tasimasidir.
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Bunun yani sira Nazim Hikmet, agik gonderimle andigi eser isimlerini, iceriklerini

kisaltarak yeni metne tasir.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Birinci Kitap”ta, halk anlatilarindan biri olan Sah
Ismail ve Giilizar hikAyesinin iceriginin indirgenerek metne dahil edilmesi dikkat geker.
S6z konusu boliimde kurmaca karakterlerden biri olan Halim Aga’nin karisini §ldiirmesi

su sekilde anlatilir:

Aldi sag eline paltosunun altina gizledigi baltay:.
Baltanin agz1 yenmisti ii¢ yerinden.
Kaldirip indirdi kadinin ensesine.
Kan ¢gikmadi.
Kelle yere diismedi.
Bir deriyle baglh kaldi boynun ucuna.
Orda sallanarak

bakt1 yiliziine Halim Aganin:
"- Aga, ne yaptin?" dedi,

"bir vurdun bir daha vur."
Halim Aga biliyor,
Arabiizengi kitabindan aklinda kalmus,
bir kerre vurmak gerek.
Bir daha vurulursa dirilir.
Ve vurmadi bir daha.
Kelle dargin

catt1 kumral kaslarini
sonra ince esmer boyundan kopup

diistii yere (Nazim Hikmet, 2014, s. 1057).

Nazim Hikmet, kurmaca karakter Halim Aga’nin karismi oldiirtirken aklinda kalan
“Arabiizengi” kitabmi1 vurgular. Bu kisa kesit aslinda daha 6nce de belirtildigi gibi, Tiirk
halk hikayelerinden Sah Ismail ile Giilizar’a yapilan bir géndermenin ipuglarini verir.
Ciinkii Arap Uzengi / Arabiizengi /Arapizengi/ Arapzengi vb. isimlerle anilan halk
hikayesi kahramam Sah Ismail ve Giilizar hikayesinde yer alir. “Arap Uzengi yiiziinii
gbstermemek icin Arap nikabi takan kahraman bir kizdir. Yiiziinii bir nikap ile gizledigi
icin herkes onu erkek zanneder” (Gedik Cetin, 1998, s. 198). Anlatilarda yer alan s6z
konusu kahraman Arap Uzengi, hikdyenin varyantlarma gore degisik islevlerle yer
verilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Kimi varyantlarda insanlarin kafasini keserek
idam eden bir kralken kimi varyantlarda yine insanlarin kafalarini keserek 6ldiiren bir
kadin kahraman olarak anlatilir. Varyantlarda ortak olan nokta Arap Uzengi’nin savasan
bir kahraman olmasi ve insanlarin kafalarmi kesmesiyle One ¢ikmasidir. Nézim

Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralarr’mn belirtilen kesitinde “Arabiizengi
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kitabindan aklinda kalmis” ifadeleriyle yer verdigi bu génderim, Sah Ismail ile Giilizar
hikayesinde yer alan bu kahramanin 6zelliklerini ve yasadigi olaylar1 indirgeyerek metne
dahil etmesine neden olur. Ciinkii Halim Aga, o kitaptan bildikleriyle karisina balta ile
bir defa vurur, ikinci defa vurdugunda kadin dirilecektir. Bu génderme ve alintilama kisa
bir kesitte biitiin bir Sah Ismail ile Giilizar hikiyesini ve bu hikdyenin kahramanlarina

uzanan bir ¢agrisimi beraberinde getirir.

“Arabiizengi kitab1nda oldugu gibi, bir baska indirgeme de eser kahramanlarindan Basri

Sener’in hikadyesinin anlatildigi boliimde

Her nedense onda
yasli bir kiz hali var:
mahzun
sevimli
narin.
Ve "Fedakar Evlat" romaninin yazdig: gibi
hasta, ihtiyar babasina bakmak igin

evlenmemis olan (Nazim Hikmet, 2014, s.
1015).

ifadeleriyle “Fedakar Evlat roman1” isimli bir esere ve eserin izleksel olarak bir 6zetine
gonderme yapilmasiyla varlik kazanir. Fakat s6z konusu romana, Tirk edebiyatinda
rastlanmazken!'? Nazim Hikmet’in bir metinde ya da anlatida yer alan kurgusal
kahramanindan bagska bir ifadeyle belirtilen tipin davraniglarindan hareketle igerigin

indirgemesi yoluyla kurguladig: diisiiniilmektedir.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’nda yaptig1 bu tiir indirgemelerin
cagristirdiklar1 eserler, eser kahhramanlar1 ya da simgesel deger yliklenebilecek tipler ile

metninin anlam alanini genislettigi goriiliir.

Metinleraras1 doniistiirmeler, Nazim Hikmet’in siir estetiginde onemli bir kaynak alani
olusturur. O, olgunluk dénemi siirlerinde ve ozellikle Memleketimden Insan
Manzaralarr’nda doniistiirme islevlerine sik yer verir. Farkli kaynaklardan aldigi ve
dontistiirdiigii ayrisik unsurlari bir araya getirir. Bdylece metin ¢ok sesli bir sdylem, igerik

ve bigim kazanur.

112 Belirtilen isimdeki roman igin Tiirk, Rus ve Fransiz edebiyatlarmin roman tiiriinden metinleri isimleri
itibartyla taranmig fakat bu bagligi tasiyan bir esere rastlanmamustir.
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Memleketimden Insan Manzaralari’nda diger doniistiirme islevlerine gore daha sik
kullanilan ve hacimce daha fazla yer tutan islev kosuklastirmadir. Kosuklastirma iglevi
ise biiylik bir sanat giicliniin gostergesidir. Kosuklastirmanin yani sira indirgeme,

genisletme, dykiinme ve yansilamayla eser, beslendigi kaynak metin sayisini ve yazimnsal

degerini artirir.
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5. BOLUM

DERLEMELER VE GOSTERGELERARASI ETKILESIMLER

Metinlerarasi diizlemde farkli metinlerden alinan kesitlerinin yeni metinde biraraya
getirilmesini ifade eden derlemeler, yeni metne genis bir anlam alani1 kazandirir.
Derlemelerde model metinden /metinlerden alinan kesitlerin anlamsal ya da bigimsel
dontistimleri s6z konusu olabilir. Fakat olusturulan yani metinde alintilanan kesitlerle
bi¢imsel ve anlamsal biitiinliik saglanir. Metinleraras1 derlemeler, metinlerarasi iligkiler
diizleminde biraraya getirilen metin pargalarinin yeni metinde yer almasiyla viicuda
getirilir. Birgok sanatkarm eserlerinde basvurdugu derlemeler, eser icinde kimi zaman
bash bagmna birer boliim olusturacak sekilde yer alir. Derlemelerde kaynak metinden
alman kesitlerin kimi zaman anlamsal ya da bi¢cimsel doniisiimlerine de yer verilir.
Metinlerarasi derlemelerde metni olusturan sanatkar, baska sanatkarlarin eserlerinden
kesitleri bir araya getirebilecegi gibi kendi eserlerinden hareketle bir derleme de
yapabilir. Bu noktada biraraya getirilen pargalarin tekrar edilerek yeniden yazimi soz

konusudur.

Coksesli bir siir diinyast olusturan Nazim Hikmet’in kimi manzum metinlerinde
metinlerarast derlemelere yer verdigi goriiliir. O siirlerinde 6zellikle halk tiirkiilerinin,
manilerin ve tekerlemelerin s6zlerinin biraraya getirilerek metinlerarasi diizlemde bir
derleme yapma yoluna gider. Kuvdyi Milliye’de yer alan “Tiirk Koyliisii” siiri bu tarzdaki
siir pratiklerinin en giizel 6rneklerinden biridir. Bir diger 6rnegi ise Yeni Siirler iginde yer
alan “Kore Tiirkiisii” (1952) siirinde gorebiliriz. Halk tiirkiilerinden alman kesitlerin
biraraya getirilerek metinleraras1 diizlemde dermeceyle kurulan siirle, yeni bir eser
viicuda getirilir. Nazim Hikmet’in manzum metinlerinde yinelemelerin kimi zaman
metinde ¢ok dnemli bir unsur olarak kullandig1 goriiliir. “Bu noktada Nazim Hikmet’in
siir estetiginde ve ozellikle Memleketimden Insan Manzaralari’nda, “[...] hep aym
sekilde yinelenen oyunlar, bigimin kurulmasinda birincil 6gedir” (Jamesson, 2013, s. 70).
O, boylece yarattigi metni kendi icinde tekrarlara yer veren, devingen ve Ozgiin bir

sOyleme kavusturur.

Nazim Hikmet’in biitlin siirlerinde gergeklestirdigi metinlerarast uygulamalar onun

olgunluk dénemi eserleri arasinda olan Memleketimden Insan Manzaralari’nda da benzer
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sekilde yer alir. Halk tiirkiileri, mani ve tekerleme gibi tiirlerden alinan kesitlerin biraraya
getirildigi metinleraras1 derlemelerin yani swra Ozellikle yinelemeler ve tekrarlanan
basmakalip sozlerle hareketli bir metin yapist olusturulur. Bu baglamda Nazim
Hikmet’in, Memleketimden Insan Manzaralar’nda metinleraras1 derlemelerden kolaj ve

yinelemeye yer verdigi goriiliir. Eserde dermece ve montaja ise rastlanmaz.

Iki metin arasidaki her tiirden alisveris metinlerarasr iliskileri ortaya koyarken iki farkli
sanat tiirline ait yapitlar arasindaki ahigveris islemi, gostergelerarasiliktir.
Gostergelerarasilik kurami aslinda her tiirii kendine 6zgii kurallar1 olan bir ¢esit dil olarak
kabul eder. Gostergeleraras: aligveriste yapit, gonderim yaptig1 baska tiirdeki yapitin
kendine 6zgii olan bu dilini, kendi diline aktararak yeniden iiretir. Ornegin bir edebi eser,
sinemaya uyarlanirken, sinema teknikleri kullanilarak yeniden iiretilir. “Sanat yapaitlar1
insan dogasini farkli bicimlerle ve yontemlerle anlatmaya, gostermeye, dile getirmeye
calisir. Sozsel olan edebi eserlerin yani sira resim, miizik, tiyatro ve sinema gibi diger
sanat dallarinin kurdugu anlam alanlar1 zaman zaman kesisir, birbirlerinden izler tasir ya
da bir benzerlik iizerine kurulur” (Gariper, 2017, s.132). Farkl sanat dallar1 arasindaki
bu aligveriglerle coksesli eserler yaratilir. Yazinsalhgin olgiitii olarak kabul edilen
metinlerarasilign yani sira gostergelerarasi alis-verisler edebi metni cok daha farkl bir
diizleme tasir. Metnin hareket ve anlam alanlarma yeni pencereler agan gostergelerarasi

kulllanim metnin yaratiminda fakli bir¢ok islevle kullanilabilir.

Bu baglamda Nazim Hikmet’in siirleri incelendiginde, onun g¢oksesli bir siir diinyasi
kurarken ozellikle resim ve miizik yapitlarma yaptigi gondermeleri dikkat ¢eker. O,
boylece ¢ok sesli ve karnavallasan bir siir diinyas1 kurar. Memleketimden Insan
Manzaralari’nda 6ne ¢ikan gostergelerarasi gonderimlerin ¢ogunun yine resim ve miizik
eserlerine yapilan gondermeler oldugu goriiliir. Eserde gostergelerarasi diizlemde

herhangi bir uyarlamaya rastlanilmaz.

5.1. Kolaj

Metinleraras iligkiler baglaminda kolaj, dnceki yapitlardan, nesnelerden, iletilerden belli
sayida unsuru alip yeni yarat1 i¢cinde kullanmak olarak tanimlanabilir (Aktulum, 2011:
450). Kolaj, atasozii ve basmakalip sozlerle birlikte sozel ya da s6zel olmayan pek ¢ok

unsurla saglanabilir. Bu baglamda kolajda, kaynagi birbirinden bagimsiz unsurlarin
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biitiinciil bir kurguya doniistiigii goriiliir. Yaratilan bu metin ana metnin i¢inde yeni bir

baglam olusturarak anlamin ¢ok genis ve yeni bir alana yayilmasina neden olur.

Memleketimden Insan Manzaralary’ nin “Ikinci Kitap”min “Birinci Boliim”ii Haydarpasa
Garr’nin hareketliliginin tasviriyle baglar. Trene binmeye hazirlananlarin, vagonlardaki
ve gardaki insanlarin hikayeleri aktarilir. “Ikinci Kitap”in “Birinci B6lim”ii, “Garin saat1
on dokuzdu. / Kalkt1 Anadolu Siirat Katar1” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1089) misralari ile
son bulur. ikinci Kitap”m “Ikinci Boliim”{iniin baslangicinda “Anadolu Siirat Katarr’nin
hareketiyle birlikte, “saat on dokuzdan™ sonraki aksam saatleri iki farkli kolajla
okuyucuya aktarilir. Bu kolajlardan ilkinde halk tiirkiilerinden ve manilerden alman
kesitlerle, eserin ikinci boliimii i¢in adeta yeni bir dokuyla olusturulan bir metin kesiti

viicuda getirilir:

Aksam oldu yiice daglar.,

Uzaklar secilmiyor,

goniildiir gecilmiyor.

Aksam oldu yakamadim gazimu.

GOk daglar morardi, gel.

Aksam oldu giin batt.

Aksam oldu yine garip olana.

Aksam oldu neyleyim?

Aksam oldu yine bast1 kareler.

Aksamin vakti gecti (Nazim Hikmet, 2014, s. 1090).

Belirtilen kesitte “aksam” kelimesini barindiran sekiz halk tiirkiisiinden birer misra ve
bir maniden iki misrainin alintilanarak kolaj yoluyla biraraya getirilir. Boylece trenin
yaptig1 aksam yolculugu aktarilirken, tiirkiilerden alintilarla birlestirilen Kkesitlerle bir
aksam atmosferi yaratilir. Bu atmosfer aksamin insanda uyandirdig1 yalnizlik ve hasret
duygularmi yansitan halk tiirkiilerinin diliyle okuyucuya sunulur. Bu kolaj1 takip eden,

Ay dogar agmak ister,

yare kavugmak ister.

Ay dogar ayan ayan.

Ay dogar ¢ini mini.

Ay dogar ayazlanir,
ortalik beyazlanir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1090).

kesitinde ise iki tiirkii ve iki maniden alinan musralarla yine bir kolaj olusturulur. ki farkls
kolaj “Anadolu Siirat Katar1 akti gecti...” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1090) musra1 ile

birbirine baglanir. Kolajlarla olusturulan ikinci kesitte ise ayin dogusu kelime grubunu
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iceren tiirkii ve manilerden alintilanan kesitlerin segilerek biraraya getirildigi dikkat
ceker. Anadolu Siirat Katari’nin yolculugunda bir aksam vaktini aktaran bu kolajlarin
ardindan yine zamanla ilgili bir girisle asil konuya, Memleketimden Insan
Manzaralar’nin izlegine gegildigi goriliir:

Beyazlandi ortalik.

Kosuyor aym altinda Anadolu Siirat Katan :

1s1iklar maskelenmis,

disardan bakilinca

mavi bir cam gibi karanlik.

Halbuki bir turung serbeti rengindedir igerisi yemekli vagonun (Nazim Hikmet,
2014, s. 1090).

Boylece kolajlarla “Ikinci Kitap”in birinci ve ikinci bdliimleri zaman dgesi etrafinda
olusturulan anlat1 6rgiileriyle/kolajlarla birbirine baglanir. Bu noktada Nazim Hikmet’in
s0z konusu kolajlarla, sozlii kiiltiir ve halk edebiyati unsurlarin1 yeni bir sdylem
cizgisinde biraraya getirmesi dikkat ¢eker. S6z konusu boliimde somut bir gerceklikle
halktan kisilerin mahkiimiyetlerinin bir yolculuk izlegindeki hali gézler 6niine serilirken
Nazim Hikmet’in segtigi tiirkiiler, bu izlege uygun olan hasret, gurbet, 6zlem ve yalnizlik
temalarmi igerir. Bu noktada Nazim Hikmet’in sadece bir halk tiirkiisii yerine birden
fazla halk tiirkiisiinii segcmesi ve bunlar1 birbirlerinin i¢ine gecirerek bir kolaj halinde
sunmas1 ¢oksesli bir yapiy1 ortaya koyar. Ote yandan tiirkiiler arasina yerlestirilen mani
sOzleri ise bu kolajdaki kasvetli havay1r dagitir. Bilingli yapilan bu se¢im ile Nazim

Hikmet, metnin anlam alanimni daha genis bir boyuta tasir.

5.2. Yineleme

“Onceden sdylenmisi yenidenyazma islemi” (Aktulum, 2011, s. 483) olan yineleme, bir
baska metinden alinan kesitin metin i¢inde tekrar kullanimiyla ya da metin yazarinin
kendi metninde kullandig1 bir kesiti tekrar etmesiyle yapilabilir. Yinelemeler metin i¢cinde
herhangi bir doniistiirim bagvurmadan yenidenyazma islemi olarak varlik kazanr.
Yaratilan metinde, bir bagska metinden alintilanan kesitin yeniden yazilarak tekrar tekrar
kullanimi metinlerarasi diizlemde yineleme olarak degerlendrilir. Metin yazarinin kendi
metninde kullandig1 bir ifadeyi/sozii tekrar etmesi de yinelemedir. Memleketimden Insan
Manzaralart incelendiginde 6zellikle kisilerle 6zdeslesen onlara ait sézlerin yinelenmesi

dikkat ¢eker. Bu baglamda, “Meshur Adamlar Ansiklopedi’nde
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AHMET - (Onbas1.)
Balkan Harbinde gitti,
Seferberlikte gitti,
Yunan harbinde gitti.
"Ha dayan herngerim sonuna vardik!"
s0zii meshurdur (Nazim Hikmet, 2014, 5.799).

ifadeleriyle yer alan Ahmet Onbas1’ya ait bu s6z Memleketimden Insan Manzaralari’nda
yine ayn1 isimli karakterle birlikte “Birinci Kitap”ta ve “Ikinci Kitap”ta her sahneye

ciktiginda yinelenir.

Ahmet Onbasi

(li¢ harpten gelen

ve "Ha dayan hernserim sonuna vardik"

sozilyle meshur olan Ahmet Onbasi) (Nazim Hikmet, 2014, s. 1082).

Bu yinelemeler icerik ve sdylem agisindan metinde gii¢lii bir yap1 olusmasinda rol
oynarken ayni zamanda kisilerin kendine 6zgii 6zelliklerini vurgulamalar1 agisindan
gorev Ustlenir. Clinkii belirsiz kisilikler kendilerine atfedilen yinelemelerle belirgin bir
tip haline doniisiir. Yani Nazim Hikmet bu yinelemere farkli islevler yiikler. Yine benzer
bir sekilde Memleketimden Insan Manzaralar’nin bir baska kahramani, Kartalli
Kéazim’m zihninde siirekli olarak “Memet¢ik Memet” s6z grubunu tekrarladigi goriiliir.
Erkan Irmak’a gore, bu yinelemeler yani “[...] Kartallhi Ké&zim'in trenin raylarda
ilerlerken ¢ikardigi tikirtilar1 "Memet¢ik Memet / Memetgik Memet" diye zihninde
cogaltarak/tekrarlayarak hatirladigr seferberlik doneminden bir kesiti okumanin,
ilerleyen birkag¢ sene icinde Kurtulus Savasi'nin kahramanlastiracagi insanlardan birinin
beraberinde tasimak zorunda kaldig: yiikii gostermesi [...]” (Irmak, 2010, s.227-228) ve
karakterin Kurtulug Savasi yillarini animsatan bir ifade olmasi dolayisiyla 6nem tagir
(Irmak, 2010, s. 227-230). "Memet¢ik Memet / Memetc¢ik Memet" ifadesinin tekrari
ayrica sOylem agisindan da bir ahenk ortaya koyar. Boylece s6z 6begi yinelenerek adeta
metinde Kkurulan bir oyun haline getirilir. Tekrarlanan ifade soluk bir ge¢misi

canlandirirken hareketli bir soylemin de kapisini aralar.

Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari’nda yinelemelerle, metni zengin bir
cagrisim alanma acar. Boylece 6zellikle kisilerin sozleriyle ya da zihinlerinde farkli

kesitlerin yinelenmesiyle ¢oksesli bir biitiin olusturur.
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Nazim Hikmet, bu yinelemelerin yan1 sira Memleketimden Insan Manzaralari’nda halk
dilinde kullanilan ve sdyleyislerinde yer alan basmakalip ifadelere de yer verir. “Birinci

Kitap™ta “Bulgaryali”larin diyaloglarinda yer alan,

- Yovmilbeter,

beterden beter.

Sonra yeter.

Paranin tuncu.

Insanin pigi.

Hepsi mi ama

iyisi de var (Nazim Hikmet, 2014, s. 976).

ifadeleri bu tiir kullanima bir 6rnektir. Metinde italik harflerle belirtilen kesit “Paranin
tuncu / insanin pi¢i” sozii halk arasinda kullanilan, kaliplasmis argo bir ifadedir. Nazim
Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’'nda &zellikle diyologlarda bu tiir
kullanimlara siklikla yer verdigi goriiliir. Bu tiirden basmakalip ifadeler eserin izleginin
merkezinde yer alan somut insanin giinliik yasaminin bir pargasidir. Bu ylizden Nazim

Hikmet, o0zellikle kisilerin kendi aralarindaki konugmalarinda bu gercekligi

saglayabilmek i¢cin basmakalip ifadelere yer verir.

5.3. Resimsel Gondergeler

Bir resmin yaz1 yoluyla betimlenmesi ekphrasis olarak tanimlanir. Ekphrasiste resim, yani
sozel/dilsel olmayan bir yapitin sozel/dilsel olan yaziya aktarimi s6z konusudur.
“Ekphrasis kavrami hem kurmaca bir eserde gorsellik i¢eren bir olay veya nesnenin
kelimeler yoluyla yaratilmasin1 hem de mevcut bir gorsel sanat eseri hakkinda yazilan
diizyaz1 veya siiri ifade eder. Kurmaca bir yapitta gorselligin sozle yaratilmasi anlaminda
ekphrasisin kaynagi retoriktir” (Toksoy Cember, 2017, s. 1098). Resimsel gondergelerde
(ekphrasis) resim, fotograf, ¢izim gibi yani sdzel/dilsel olmayan bir yapitin s6zsel/dilsen
yaziyla betimlenmesi s6z konusudur. S6z konusu gonderimler gorsel olanin diizyazi ya
da siirsel olana aktarimiyla gergeklesir. Bu aktarimlarda sanatkarin kimi zaman gorseli
birebir betimlemeye kimi zaman ise gorselin kendinde uyandirdigi izlenimleri, duygu ve

duyus tarzmi ifadeye bagvurdugu goriiliir.

Nazim Hikmet’in gorsel sanatlara ve 0zellikle resme olan ilgisi ¢cocukluk yillarindan
basglayarak hayatinin son donemine kadar her an canli kalir. Annesi Celile Hanim’1in

ressam olmast Nazim Hikmet i¢in resim sanatina kars1 ayrica bir ilgi uyandirir. Nazim
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Hikmet, 6zellikle hapishane yillarinin baslangicindan itibaren portreler ve resimler ¢izer.
Hapishane yillarinda arkadasi olan ibrahim Balaban’m kendini yetistirmesinde biiyiik rol
oynar. Yurt icinde ve yurt disinda birgok sergi ve resim galeriSini gorme imkani bulan

Nazim Hikmet’in dostlar1 arasinda Avni Arbas, Abidin Dino gibi ressamlar yer alir.

Nazim Hikmet’in resme olan ilgisinin yani sira, Bati’da daha 6nce 6rnekleri olan ve Tiirk
edebiyatinda Hiiseyin Hagim, Nabizade Nazim, Recaizade Ekrem, Muallim Naci gibi
isimlerin verdigi ilk 6rneklerde giindeme gelen ve 6zellikle Recaizade Mahmut Ekrem’in
“Kelebek” siiriyle birlikte etki uyandiran, Ara Nesil ve Servet-i Flinun sanat¢ilarinin
siklikla bagvurdugu “tablo alti siirler” siir yaziminda bir donem yaygin kullanilan ve daha
sonra bir gelenek haline gelen bir yap1 kazanmas: dikkat ¢eker. Ozellikle “Servet-i
Fiinun'un resme en yakin siirleri Fikret ile Ali Ekrem'in kalemlerinden ¢ikmustir. Fikret'in
ressamligi, keskin gozlemleri ve hassasiyetinin dniinde bir duvar gibi yiikselen mantigi,
onun siirini de net, kalin ¢izgileri olan, donuk bir tarama resmine doniistiiriir” (Ozgiil,
1997, s. 31). Nazim Hikmet’in okuma diinyasi incelendiginde 6zellikle Tevfik Fikret’in
siirlerine ayrica onem verdigi, 6grenim gordiigli yillarda ise hala etkisi devam eden bu

isimlerin eserleri hakkinda bilgi sahibi oldugu bilinmektedir.

Nazim Hikmet’in resim, fotograf gibi gorsel sanatlara duydugu ilgi, onun kimi zaman
siirlerinde bu sanat dallariyla ilgili unsurlara yer vermesi kimi zaman ise ressamlarin
tablolarina ve fotograflara gondermelerle Karsilik bulur. Nazmm Hikmet, siirlerinde
resimsel gondergeleri iceren betimleme yoluna giderken kimi zaman kurgunun

merkezine bir resmi/tabloyu koyar.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda resimsel gondergeler ile gdstergelerarasi bir
diizlem kurulusuna sik¢a rastlanir. Kurulan bu diizlemler kimi zaman bir fotograf, resim
ya da herhangi bir eser i¢inde yer alan tasviri eserlere yoneliktir. Bu baglamda
Memleketimden Insan Manzaralar: “Birinci Kitap™ta yer alan Baskici Omer’in hikayesi
anlatilirken, resimle ilgili ogelere gondermeler dikkat ¢eker. Kurguda, miiftii olan
babasindan miras olarak, “kuka tespihler, kilaptan seccadeler ve Hattat Osman’in
miizehhep mushaflar1” kalan Omer, “hastalikli bir g¢ocuk™ olarak aktarilir (Nazim
Hikmet, 2014, s. 974). Nazim Hikmet’in Omer’e kalan miraslar1 arasinda ‘“Hattat

Osman’m miizehhep mushaflar”ni1 6n plana ¢ikarmasi ve daha sonra Omer igin,
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Arabi 6grenemedi,
Faris1 6grenemedi.
Ahmediye kitabinda cennet kapilarina bakip
- tipkistydi bunlar Dolmabahge kapisinin -
bagladi nakiglar ¢izmeye (Nazim Hikmet, 2014, s. 974).

dizeleri dikkat ¢ekicidir. Ciinkii Nazim Hikmet, 17. yiizyi1lda Osmanli Devleti doneminde
yasamis, hilye'!® cizimleriyle tanman Hafiz Osman Efendi’ye yapilan atiftan sonra,
“Ahmediye kitabr”nin i¢eriginde yer alan “cennet kapilar1” resmi ile kendi metni arasinda
gostergelerarasi bir diizlem kurar. Burada ifade edilen “Ahmediye kitab1”nin hangi kitap

oldugu hakkinda kesin bir bilgi yoktur!*

. Ciinkii “Ahmediyye, Muhammediyye, Kissay1
Muhammediye” vb. isimlendirmeler, Hz. Muhammet’in hayatini, basmdan gecen
olaylar1 ve ona dair hadisleri igeren kitaplara verilen genel ad olarak siiregelmistir. Fakat
bu kitaplarin bircogunda cennet ve cehennem tasvirleri ve bunlarm kapilarinin minyatiir

seklindeki resmedildigi bilinmektedir.

Nazim Hikmet, “Ahmediye” kitaplarinda yer alan bu ¢izimlerden hareketle
gostergelerarasi bir diizlem kurarak, Memleketimden Insan Manzaralar: karakterlerinden
Omer’in nakkas olusunu hikaye eder. Bunu yaparken “Ahmediye” kitabinda yer alan s6z
konusu “cennet kapilarinin” resminin tipki Dolmabahge Sarayi’nin kapisina benzedigini
ifade eder. Zira “[...] Muhammediye niishalarinda yer alan kapi betimlemeleri
incelendiginde bunlarin ayn1 donem bahge kapilarindan izler tagidig1 goriilmektedir. Bu
kapilarin mimari tasarimlari, siislemeleri Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayi,
Galatasaray Lisesi gibi yapilarin anitsal bahge kapilarini animsatmaktadir (Harman,
2014, s. 104). Omer’in hikayesinin anlatildig1 s6z konusu boliimde ironik bir séylem de
goze carpar. Ciinkii baskic1 olan Omer’in gecinebilmek i¢in “Ahmediye’nin Firdevs
kapilarindaki nakislar”’1 (Nazim Hikmet, 2014, s. 974) artik “tahta kalip ve tahta kasikla
patiskalar lizerine bastig1 ifade edilir. Boylece resmedilen nakislarin degeri hafiflemis,

naikiglara yiiklenen anlam basite indirgenmis, siradanlagmistir.

113 Hattatlarca 17. yiizyilda dini yazilar i¢in gelistirilen bir siisleme sanati.
114 Amediye ismi ile Yazicioglu Muhammed’in Muhammediyye kitabmin kastedildigi diisiiniilmektedir.
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Memleketimden Insan Manzaralar’nda resimsel dgelerle kurulan baglar incelendiginde
“Birinci Kitap”ta tanitilan bir diger karakter Bayan Emine’nin hikayesi de dikkat ¢eker.
Hikaye su ifadelerle anlatilir:

Fakat bu hantal, harap gévdenin iizerinde
ipek gibi ince bir yiizii vardi :
onuncu asir Acem nakislarinda gordiigiimiiz,
Dede'nin nisfiyesinde nagmelesen,
bize divan siirinin anlattig1 bir yiiz . . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 1038).

Bayan Emine’nin yiiz gilizelligini betimlenirken gonderme yapilan eserler, icerik dgeleri
ve sanat¢i isimleri dikkat cekicidir. Bu noktada yapilan ilk géndermenin “10. ylizyil
Acem nakiglar’” oldugu goriiliir. Nazim Hikmet’in, minyatiir sanatma ilgisini
eserlerinden anlamak miimkiindiir. Ornegin Yatar Bursa Kalesinde’de yer alan
“Hiinernamem’den Minyatiirler” (Nazim Hikmet, 2014, s. 782) ile Seyyid Lokman'in (6.
1010/1601'den sonra) sehname tarzinda yazdigi tezhip ve minyatiirleriyle iinli
“Hiinerndme” eserine gdonderme yapar. Memleketimden Insan Manzaralari’nm ilgili
kesitinde gonderme yapilan “10. yiizy1l Acem nakislar1” da benzer sekilde resimsel bir
gondergedir. Bu noktada Bayan Emine’nin yiizii, “10. yiizy1l Acem nakislari’nda yer alan
zarif, narin ve giizel ylizlere benzetilerek “ipek gibi ince bir yiizii vardr” ifadeleriyle

metinlerarasi bir dizlem kurulur.

Memleketimden Insan Manzaralar: incelendiginde Nazim Hikmet’in zellikle
fotograflara gondermeler dikkat ceker. Bu baglamda Memleketimden Insan
Manzaralar’nda kurguda bahsedilen birgok fotografin siirsel bir dille betimlenir. Nazim
Hikmet’in resimsel 6gelerle kurdugu bu diizlem, gostergelerarsi aligverisi ortaya koyar.
Eserde oOzellikle gazetelerde yer alan fotograflar, mektuplar araciligiyla gonderilen

resimler, haritalar yaziyla betimlenir.

Memleketimden Insan Manzaralar, “Doérdiincii Kitap”ta Tanya’nin  hikayesinin
anlatildig1 bolimde Nazim Hikmet’in 27 Ocak 1942 tarihli Pravda gazetesinde yer alan
haber metniyle kurdugu metinlerarasi diizlemin yani sira, konuyla ilgili gazetede yer alan
fotograflarla da gostergelerarasi bir diizlem kurdugu goriiliir. S6z konusu fotograf Pravda

gazetesinde farkli sayilarda farkli basliklarla tekrar tekrar basilir.
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1. Resim: Pravda gazetesinde yer alan Zoya Anatolyevna’nin fotograflarindan.
(Pravda Gazetesi, 27.01.1942)

Nazim Hikmet’in belirtilen fotografi kurgusal alana tasirken, kendi zihin kodlariyla
betimleyisi dikkat ¢ceker. Siir 6znesi, fotografa bakarken, fotografin kendinde uyandirdig:
diisiinceler ve cagrisimlarindan hareketle Zoya’nin hayatina dair tahminlerde bulunur.
Nazim Hikmet, gazetede yer alan metni kosuklastirirken, metinlerarasi diizlemde
gergeklestirilen bu isleme ara verir ve parantez isaretleri ““(...)” arasina aldigi bu boliimde,
Tanya’nin resmini karsisina alarak onunla konusmaya baslar. “Tanya, Bursa Cezaevinde
karsimda resmin” (Ndzim Hikmet, 2014, s. 1413) ifadeleriyle s6z konusu bdliime
baslayan siir 6znesi fotografta yer alan Tanya’nin hayati ve direnisiyle kendi hayati

arasinda bir 1lgi kurar, onu kendine yakinlagtirr:

Tanya,
sen asilan partizan,
ben hapiste sair.
Sen kizim, sen yoldasim.
Resminin iistline egitiyor bagim :
kaslarm incecik,
gozlerin badem gibi,
ama renklerini fotograftan anlamam miimkiin degil.
Fakat yazildigina gore
koyu kestaneymisler (Nazim Hikmet, 2014, s. 1414).
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Ilerleyen bolimde kurmacanmn smirlar1 icerisinde Tanya’yr ¢ocugu Memet ile
0zdeslestiren Nazim Hikmet, ger¢ek hayattan bazi izleri anilagtirarak manzum metnine
dahil eder. Cilinkii resim hapishanede bulunan sairin/giir 6znesinin arkadaslarina

gosterilir. Bu boliimiin ardindan manzum metinde resmin tasvir edildigi goriiliir:

Tanya,
saglarin ne kadar kisa kesilmis,
oglum Memet'inkilerden farki yok.
Alnin ne kadar genis,
ay 15181. gibi,
rahatlik ve rilya veriyor insanin igine.
Yiiziin ince uzun,
kulaklarin biiyiicek biraz.
Hentiz ¢ocuk boynu boynun :
heniiz hi¢bir erkek kolu sarilmamig anliyor insan.
Ve piiskiillii bir sey sarkiyor yakandan :
siistinii sevsinler mini mini kadin (Nazim Hikmet, 2014, s. 1414-
1415).

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’nda resimsel gondergeye
basvurdugu bir diger béliim, “Birinci Kitap”ta kurgu icinde yolculuk yapan trenin izmit’e
yaklastig1 ve disarda “deniz iistlinde Yavuz gemisinin goriildiigii” sahnedir (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1043). Nazim Hikmet, Yavuz zirhlisinin goriiniistinii,
Bi¢imli
belki yeni boyanmus,
temiz.
Fakat boyle uzaktan
onu ilk goreni sasirtacak kadar heybetsiz .
Sanki direklerinden tutulup
kolayca oturtulmus gibi suyun iizerine
Higbir yeri benzemiyor

- hatta bacalar1 -
kahvelerdeki tasbasma renkli resimlerine (Nazim Hikmet, 2014, s. 1043).

dizeleriyle betimler. Kurmacada g¢izilen bu sahnenin sonunda, o donemde toplumca
diistiniilen/hayal edilen Yavuz Gemisi’nin gergekte kiiciik ve “heybetsiz” olusuna dikkat
¢ekilirken, yine o donemde (1930°Iu yillarda) kahvehanelere asilan Yavuz Gemisi’nin
resmine génderme bulunulur. Bu noktada kahvehanelere asilan “tagbasma renkli Yavuz

Gemisi resimleri” ile gondermeye bir kanitlama islevi yiiklenir.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda resimsel gostergenin dilsel olarak ifade edildigi

bir diger bdliim, “Uciincii Kitapta hapishanede Sabah gazetesini okuyan mahktimlardan
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biri olan Asri Yusuf ve arkadaslarinin hikayeleridir. S6z konusu bdlimde, “gazeteyi
masaya birak Yusuf, Hz. Ali’nin devesiyle karsilasir” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1262).
Dizesinde masanin iizerinde duran resim, gondergenin kaynagidir. Nazim Hikmet,
resimsel bir 6ge olan ve halk arasinda “Hz Ali’nin 6ldiikten sonra kendi cenazesini

tagimasini simgeleyen” ¢izim olarak kabul edilegen resmi betimler:

Bir kambur deveydi bu,
bir tabut tagiyordu.
Bir agelli Arap,
yiiziinde nikap,
yediyordu deveyi.

Deveyi yeden,
tabutta yatan,

Hazreti Ali.
Bir yol yesil

bir yol al,
tabutun {stiinde sal.
Tabutta boydan boya

tabuttan biiyiik

Ziilfikar, agz1 catal (Nazim Hikmet, 2014, s. 1262-1263).

Bu betimlemeler, gondermede bulunulan resmin kimi ayrintilarin1 da ortaya koyar.
Geleneksel olarak ¢izilen cam iistii Hz. Aliresimleri, farkli bir¢ok sekilde cam ya da ayna
iizerine yagli boya ile ya da baski seklinde yapilan ve efsanevi bir anlatiyr konu alan

figtirlerdir.

2. Resim: Hz. Ali’nin kendi cenazesini tasimasini simgeleyen resim 6rneklerinden.
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Gondermede bulunulan resmin, hikdyesinin aktarilmasi Memleketimden Insan
Manzaralart i¢gin ayrica Onem tagir. Cilinkii siirsel dile doniistiiriilen resimsel 6genin halk
anlatilarinda yer alan bir karsiliginin oldugu goriiliir. Dikkat ¢eken bir diger nokta ise,
Nazim Hikmet’in kurmaca karakterleri Asri Yusuf ve Copur Osman’m resme “fazlalik
olarak Ermenice bir dua kitabindan gordiikleri ve esinlendikleri bir melek” (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1263) figiirii eklemeleridir. Ironik bir dill kurulan bu béliimle resmin
yenilenerek nasil baskiya alindig: ifade edilir. Ironi, Nazim Hikmet’in halk gercegini

yansitirken ayni zamanda giiliing bir durumu ortaya koymasiyla varlik kazanir.

Memleketimden Insan Manzaralar’nda Kurtulus Savasi’nmn ve Tkinci Diinya Savasi’nin
asil hikayeyle birlikte arka planda siirekli olarak yer aldigi goriiliir. Kurtulug Savasi,
savasa katilanlarin hikayeleri ve 6zellikle Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye destaniyla
paralel bir sekilde kurguya dahil edilirken, Tkinci Diinya Savas1 -Memleketimden Insan
Manzaralar’nin yazildig: siireg gz Oniine alindiginda- giincel olaylar, radyo haberleri,
gazete metinleri gibi dgelerle kurmacaya dahil edilir. Bu baglamda ozellikle, Ikinci
Diinya Savasi’nin cephe hareketlerinin ve savasin gidisatinin islendigi boliimde, kurmaca

karakterlerden Mahkim Halil’in savasi takip ettigi harita dikkat ¢eker:

Yaymust1 Halil Dogu cephesi hartasini
odanin ortasina, betona.
Gazetelerden kesilip yapistirilmig
ve Ol¢iisii ayr1 her parcanin.
Baltik, Karadeniz'e dehsetli yakin.
Varsova burnu dibinde Kiyef'in.
Orel, Briyansk'tan alabildigine uzak.
Ve Halil'in hartasinda Moskova'ya varabilmek i¢in
bazan bir arpa boyu. bazan bir diinya boyu yol asilacak (Nazim Hikmet, 2014, s.
1398).

Nazim Hikmet, Sovyetler Birligi'nde yaymlanan Literaturnaya Gazeta’daki bir
yazisinda su ifadelere yer verir: “Kendi yaptigimiz Sovyetler Birligi haritasinda, geceleri
harbi takibediyorduk, haritay1 bir demir ila¢ kustusunda ve ¢icek saksismin topragi icinde
sakliyordum” (Nazim Hikmet, 1952, s. 10). Resimsel bir 6ge olan ve Memleketimden
Insan Manzaralari’'nda “Dogu Cephesi haritas1” olarak adlandirilan bu harita, metinde
Ikinci Diinya Savasi’nin ilerleyisiyle birlikte kurguya dahil edilir. Ciinkii haritadaki yer
isimleri ve 6zellikle haritadan hareketle Moskova sehrinin konumu ve tasvirleri, resimsel

bir 6genin dilsel bir 6geye doniistiiriilmesidir. S6z konusu harita eser i¢in ¢ok degerlidir.
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Ciinkii savasin ilerleyisi ve savas hakkinda yapilan konusmalar bu harita iizerinden
gerceklestirilir. Ayrica siir 6znesinin diigiinceleri ve kimi zaman savas harekatlarinin
tahmini i¢in (6rnegin Alman ordusunun ilerleyisi) yine bu haritaya bagvurulur. Kurguda
yer alan mahkiimlar i¢in bir hayal diinyasi yaratma imkani saglayan harita ile
gostergelerarasi bir diizlem kurularak sinirlar, savasim ilerleyisi ve diinyada yasanananlar

metne doniisiir, yani resimsel 6ge yaziya aktarilir.

5.4. Memleketimden Insan Manzaralart ve Sahneleme

Sinemanin geng bir sanat dali olan sinemanin basta senaryo ham maddesi olmak iizere
diger sanat dallar1 ve 6zellikle edebiyatla sik¢a gostergelerarasi iliskiler kurmasi dikkat
ceker. Bu iliskiler ag1 kimi zaman sinemadan edebi metne kimi zaman edebi olandan
sinemaya tasman ve slirekli kendini yenileyen bicimsel ya da igeriksel aligverislerle
gerceklesir. Bu baglamda sinemanin edebi iiriinleri hem kaynak olarak kullanir hem de

onlarin olusumunda bir kaynak 6zelligi tasir.

Nazim Hikmet'in 6zellikle olgunluk donemi siirlerinde sinemadan yeni anlatim teknikleri
ve yontemler noktasinda faydalandigi goriilir. Bu noktada onun 6zellikle Rusya’da
ogrencilik yillarindaki tiyatro ve sinema faaliyetleri onemlidir. ‘“Nazim Hikmet,
Mayakovski'nin sinema sanatiyla, sinema kuramlariyla ilgilenisini de genel cizgileriyle
yillar 6ncesinden bilmektedir. Mayakovski'nin, sinemaya 6zel bir yer veren, kuramlarini
ve sorunlarini sayfalarinda yaymliyan Lef adindaki dergisini de izlemis olabilir” (Ece
Ayhan, 1967, s. 40). Nazim Hikmet’in Rusya’dan dondiikten sonra babasi Hikmet Bey’le
birlikte sinema sektdriinde calismasi, ayrica Ipek Film’de ¢alismasi, senaryolar kaleme
almas1 ve sinemaya olan ilgisi onun yazilarinda sinema etkisinin varligmi akla getiren
basat ipuglaridir. Nazim Hikmet’in siireli yayinlarindaki yazilar tarandiginda, sinemanin
toplum tlizerindeki etkisine egilmesi dikkat ¢eker. Bu noktada onun 6zellikle Amerikan
sinemasini elestiren bir¢ok yazi kaleme aldigi fark edilir. Sinemanin toplum tizerinde
olusturdugu alg1 ve bilingalt1 gondermelere dikkat ¢ekmek isteyen Nazim Hikmet
Amerikan sinemasinin bunu bir gii¢ olarak kullandigin1 dile getirir. Yasadigi donemde
imkanlar1 dahilinde siki1 bir sinema izleyicisi ve takipg¢isi olan Nazim Hikmet’in ayni
zamanda sinemanin mutfak kisminda da yer almasi onun ozellikle gdsterim/sahne

tekniklerine hakim olmasini saglar.
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Nazim Hikmet’in 6zellikle hacimli manzum metinlerinde sinema sanatinin gosterim
tekniklerine bagvurdugu goriiliir. Bu baglamda Kuvdyi Milliye, Simavne Kadisi Oglu
Seyh Bedreddin Destani ve Memleketimden Insan Manzaralar: 6ne ¢ikan eserleridir. Ece
Ayhan, “Nazim Hikmet ve Sinema” baglikli yazisinda, “[...] Nazim Hikmet’in siir
yapitlart icersinde sinemalik nitelikleri, -¢ekimden c¢ekim’e kopussuz akiciliklarini,
cesitli imgelerinin alan derinliklerini, devingen ve tartimli kurgusunu Ozellikle
gozoniinde bulundurarak- belki en belirgin olan1 Memleketimden Insan Manzaralar:’dir
diyorum” (Ece Ayhan, 1967, s. 40) ifadelerine yer verir. Bu noktada ozellikle
Memleketimden Insan Manzaralar’'nin  sahneler arasi  gegislerinin  sinemanin
kadraj/sahne gecisi teknigiyle benzerlik tagimasi dikkat ¢eken en belirgin 6zelligidir.
Soyle ki Haydarpasa Tren Gari’'nda bsalayan hikdye Anadolu’nun iicra kdseleri, tren
vagonlari, garlar, taksi duraklari, hastane odalar1 vb. bircok mekanda, sahneler halinde
okuyucunun gozleri 6niinde parga parga bir biitiin olusturan film seridi gibidir. Zaman
zaman Ikinci Diinya Savasi’nin gerceklestigi cografyaya dahi uzanan bu mekanlarda
farkli kisilerin kimi zaman birbiriyle baglantili kimi zamansa bagimsiz hikayeleri sinema
filmlerini animsatan sahne gegcisleriyle okuyucuya sunulur. Nazim Hikmet, sinemada
kullanilan bu teknigi gostergeleraras1i bir diizlemde kendi eseri i¢in bir imkana

doniistiirtir.

Memleketimden Insan Manzaralari, sinema filmlerinde uygulanan yakin fakat genis agil1
bir ¢ekimi anistirir bigimde, esere konu olan siradan insanlarin yasamlarma yaklasip
uzaklasir. Esere konu olan insanlarin ge¢misi ve bugilinii onlarm kurgu iginde

canlandirilmasiyla hareketli ve panaromik bir kamera agisiyla okuyucuya sunulur.

O, baslangigta Dziga Vertov’un ¢izgisine yakindir (... Vertov’'un Sinema-
Go6z akimmin goriislerinden yararlandigini belirten veriler de vardir yer yer,
gerceklige dogru bir adim deneyi —Ece Ayhan). Sinemanin temel ilkesini
“devinim” olarak goren, bilingli olarak Dziga (topacg), Vertov (firdondii)
takma adini segen bu sinema adami1 yani Denis Kaufman’in uygulama-kuram-
diisiinceleri ile Nazim’1n atesli siir ¢izgisi kesisir (Makal, 2015, s.53).

Nazim Hikmet uyguladigi bu yontemlerle, metnine hareketli bir bakis getirir. O boylece
genel kurgu i¢inde birbirinden bagimsiz hareketli kameralar kullaniyormusgasina zaman

zaman yakaladig1 ayrintilara yogunlasir zaman zaman ise bir sahneyi canlandirir ya da

keser. Sahneleme tekniginin imkanlar1 Memleketimden Insan Manzaralari’nda
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kullanilan eszamanlilik teknigi yani, “ayn1 anda farkli mekanlarda, farkli sahnelerde
gerceklesen olaylarin bir arada sunulmasi [nin]” (Kogak, 2012, s. 19) yolunu agar.
Boylece farkli sahnelerdeki olaylar, hikayeler ve durumlar eszamanli olarak okuyucuya

aktarilir.

Memleketimden Insan Manzaralar’n1 sinemanin bicimsel ve teknik ozelliklerine
yaklastiran bir diger 6zellik ise her sahnede ve sahne gecislerinde karsilasilan monolog
ve diyaloglardir. Eserde kadraja giren kisilerin hikayeleri ¢ogu zaman, karsilikli
konusmalarm i¢inde gecgen bilgilerden 6grenilir. Hikayeye konu olan kisinin ge¢gmisi ya
da diisiinceleri bu bilgilerin aktarimiyla ortaya konur. Boylece Nazim Hikmet, sinema
filmlerinde —gosterme disinda- olay akatariminin 6nemlli bir kismint olusturan
diyaloglar1 kullanma noktasinda yine sinema filmelerine amstiran bir teknikle

okuyucunun karsisina ¢ikar.

Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye’deki savas sahneleri ve cephe arkasmi anlatirken de
kulland1g1 bu teknik, Memleketimden Insan Manzaralari’nda da birbirinden bagimsiz
sahnelerin, kisilerin, hikdyelerin, olaylarin ve mekanlarm bir biitiin olusturacak sekilde
birbirlerine baglanmasimi saglar. Boylece Nazim Hikmet, edebi metinlerinde sahneler

arasi gecislerle okuyucuyu siirtikleyen, canli, akici bir yap1 kurar.

Memleketimden Insan Manzaralari’'nda sinema filmlerini anistiran bir diger unsur
miizigin bir kimi zaman merkeze alinmasi kimi zaman ise bir fon olarak arka planda
kullanilmasidir. Eserde miizik dogrudan gostergelerarasi bir unsur olarak kullanilmayip
bir fon olarak kullanildiginda, olaylarin akisi/hikaye aktarimi gelisirken Ornegin
hapishane koridorounda ¢alan radyo ya da bir mahkiimun sdyledigi tiirkii gibi metne arka
planda eslik eder. Okuyucu zihninde metnin igerigini canlandirirken miizik ya da bir

baska ifadeyle fon olarak kullanilan miizikal unsur, adeta arka planda duyulur hale gelir.

5.5. Miizikal Unsurlar

Bir sanatkarin eserinde miizikal ogelerin yer almasi ve edebi uyarlamalar, miizik ve
gostergelerarasi etkilesimlerin varligma isaret eder. Dilin birbirinden ayrilmayan bir ses
ve anlam unsurunu birlikte tasimasi, miizik ve yazinsal olan tiirleri birbirine yakinlastirir.
Bu baglamda tarihi anlatilar olan mit ve miizigin dilden kaynaklandigmni ifade eden Levi-

Strauss, her iki sanat dalinin kardes oldugunu fakat farkl istikametlerde gelistigini zaman
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zaman bazi noktalarda birlestigini ileri siirer (Levi-Sstrauss, 2013, s. 70-72). Gerard
Genette de miizik ve yazinsal tiirlerin aligverisine dikkat ¢eker: “[...] Sarki sozleri, birer
metin olarak goriilebileceklerine gore miiziksel ya da miiziksel olamayan diger metin
tiirleriyle aligveris icerisine girebilir” (Aktulum, 2017, s. 119). Yaratilan bir metinde
miizik 0geleriyle yapilan her tiirlii aligveris ya da eserde miiziksel dgelerin yer almasi,

uyarlamalar, metin ile ve miizik arasinda gostergelerarasi etkilesimleri ortaya koyar.

Nazim Hikmet’in mektuplari, hatiralar1 ve 6zellikle eserleri incelendiginde Tiirk ve diinya
miizigine biiyiik ilgi duydugu goriiliir. Nazim Hikmet bu ilgiyi manzum eserlerinde yer
verdigi miizikal ogelerle siirlerine yansitir. Onun siirlerinde miizikal unsurlar farkli
bircok islevle metne dahil edilir. Bu baglamda Memleketimden Insan Manzaralar:

“Birinci Kitap™ta yer alan karakter Bayan Emine’nin fiziki 6zellikleri,

Fakat bu hantal, harap gévdenin lizerinde
ipek gibi ince bir yiizii vardi:
onuncu asir Acem nakislarinda gordiigiimiiz,
Dede'nin nisfiyesinde nagmelesen,
bize divan siirinin anlattig1 bir yiiz . . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 1038).

ifadeleriyle betimlenir. Nazim Hikmet, Tiirk musiki bestekar ve hanendelerinden Ismail
Dede Efendi (1778-1846)’yi kastederek onun ¢aldig1 miizik aleti olan nisfiye'*® ve onun
melodilerine gondermede bulunur. Bayan Emine’nin yiizii, miizik sanatina ait unsurlarla
anlatilir. Gonderim yapilan isim Dede Efendi’nin, Tiirk miiziginde gelenegi yasatan bir
isim oldugu bilinmektedir. “Dini bestelerinde agir basl ve akici bir iislibun tasavvufi
ilham ve coskuyla birlestigi engin bir ufuk gdzlenen Ismail Dede'nin bu sahadaki
eserleri arasinda Mevlevi ayinlerinin ayr1 bir yeri vardir” (Ozcan, 2001, s. 94). Bu
noktada Nazim Hikmet’in bir siire yaninda yasadig1 dedesi Nazim Pasa’nin Mevlevilige
ilgisinden etkilendigi agiktir. Bayan Emine’nin yiiz giizelligi anlatilirken gonderim
yapilan Dede Efendi’nin 6ne ¢ikan eserlerinden biri “Yiiziindiir cihan1 miinevver eden”

isimli sarkisidir. S6z konusu sarkinin,

Yiiziindiir cihan1 miinevver eden,
Fedadir yoluna bu can i bu ten
Seniin ¢iin yandigim nedendir neden
Senden midir benden midir

115 Kisa neylere verilen isim.
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Dilden midir bilmem neden (Giifte Sahibi: ismail Dede Efendi)*!

dizeleri bir yiiz giizelligini betimlemeyle baglar. Bu baglamda Nazim Hikmet’in bilingli
bir secimle Dede Efendi’nin nisfiye melodilerine kaynaklik eden metinlerle Bayan

Emine’nin yiiz glizelligini 6zdeslestirdigi goriilmektedir.

Yine Memleketimden Insan Manzaralari “Birinci Kitap”ta yer alan kahramanlardan
Sadiye’nin hayatindan kesitler, bir Istanbul tiirkiisii olan “Ada Sahillerinde Bekliyorum”
un sozleriyle birlesir. Sadiye’nin hayati ile sarki sézlerinde yer alan ifadelerin/izlegin
kesisimi, kurmaca karakter Sadiye ile “Adalar sahilinde beklenen Sadiye”nin benzerligi
yaninda, Memleketimden Insan Manzaralar’nin Sadiye’si “edal1 ve nazenin” tavirlariyla

tiirkiideki Sadiye’yi hatirlatir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1042).

Memleketimden Insan Manzaralar: “Ikinci Kitap”ta Hasan Sevket’in hayal iiriinii
“bagparmak boyundaki adam”la konusmasi esnasinda, “Yeni Kapida Athlar” isimli
anonim halk tiirkiisiine bir gondermede bulunulur. Bas parmak boyundaki adam baska

yani Hasan Sevket’in hayal diinyasinda cisimlesen vicdani ona,

Bahar geldi, Hasan Sevket,
dallara su yiirtidii.
Kus bile yuva yapti,
kus kadar olamadin . . . (Nazim Hikmet, 2014, s. 1067).

diyerek onun hayiflamigmi pekistirir. “Yeni Kapida Athilar” seklinde adlandirilan
tirkiiniin, dizelerinin/ s6zlerinin Hasan Sevket’in hayatina uyarlanisiyla miizikal bir 6ge

metne dahil olur.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Ikinci Kitap”ta Sinasi Bey’in hikdyesi anlatilirken
yine miizikal bir unsura gonderme vardir. “Eski Stray1 Devlet azasindan” olan Sinasi
Bey’in birlikte calistigr kisilerin yolsuzluk yaptig1 diisiincesiyle intihar edisi
hikayelestirilir. Altmis yasinda olan Sinasi Bey’in yasadigi bu durum, yolsuzluktan
kendini suglamasi, yapilan hesabin yanlishgi ve inhisara gegirme karsisinda kendini
konumlandiramamasi ve kendi hayatma son vermesiyle sonuglanir. Nazim Hikmet,

kurmaca karakter Sinasi Bey’in intihar edisini miizikle birlestirir:

116 [SAM - Ciineyd Kosal Tiirk Musikisi Arsivi.
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Sinasi Bey sizlere dmiir.
Diyorlar ki odasina kapanip merhum
ta be sabah o gece
Ayda operasini ¢almig gramofonda (Nazim Hikmet, 2014, s. 1105).

Aida, Italyan sanat¢1 Giuseppe Verdi tarafindan bestelenen dort perdelik bir operadir.
Librettonun yazar1 Antonio Gishlanzoni’dir. Kurmacaya goére, Sinasi Bey’in sabaha
kadar Aida operasmi dinledikten sonra intihar etmesiyle operanin baskarakterleri Aida
ve Radames’in birlikte Olmeyi se¢mesi birbirini tamamlar. Nazim Hikmet,
Memleketimden Insan Manzaralari’nda Sinasi Bey’in hikdyesinde miizikal bir 6geye —
opera dinletisine- gonderme yaparak, gostergelerarasi bir diizlem kurar. Bu diizlem her

iki eserin icerigiyle ilintili sekilde varlik kazanir.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Ikinci Kitap”ta, kurmaca karakter Universiteli’nin
pilotluk ve savasla ilgili diisiinceleri anlatilirken bir bagka sarki s6zii alntilanir:

pike yapiyor pilot

kolan vururken Emirgan Korusu'nda ben

¢inar

asma salincak

yar gelip yar gidip sallanacak

pilot aklin1 oynatsa

bir bomba atsa,

mitralydz atesine tutsa yahut
Londra, Belgrad, Roterdam (Nazim Hikmet, 2014, s. 1209).

Belirtilen kesitte yer alan sarki sdzleri, “Salincak (Bahceye Indim Ki Asma Salincak)”
isimli sarkidan alinan iki misradan olusur. Baglam i¢inde kurmaca karakter
Universiteli’nin  bilingaltmm karmasas1 icine yerlestirilen bu kesit, miizikal bir
gondergeyle varhk kazanir. Ciinkii kurmaca karakter Universiteli’nin zihninden
gecenlerin kendi hayatiyla ilgili kism1 o dénemde yasanan Ikinci Diinya Savast’yla ilgili
bir karmagaya doniisiir. Onun hayata dair diisiincelere daldig:1 sirada “yukarda sonsuz
maviliklerde” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1209) gegen ucak bir anda Universiteli’ye savasi
ve savasin getirilerini cagrigtirir. O, —belki de- s6z konusu sarkinin sézlerini ve sevgilisini
diistinerek savas diislincesinden uzaklasmak ve kurtulmak ister. Pilotun aklini
kaybetmesi ve “Londra, Belgrad ve Roterdam” sehirlerini vurabilme ihtimalini zihninden
gecirir. Daha sonra yine savasin getirdigi yikim ve sevgilisine yonelen diisiinceleriyle

sahneden ¢ekilir.
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Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar: “ikinci Kitapta, miizikal
gondergeye basvurdugu bir baska kesit, Mahkiim Melahat’in “bir hayli hasretle sevgili
sarkisint mirildandigr” kesitte varlik kazanir. S6z konusu boliimde, “Goniil Hasreti

Sonmez Sarab-1 Kevserle” sarkisina,

Dayadi bagim duvara.
Ve kalin sesinde bir parca alay
ve bir hayli hasret,
basladi sevgili sarkistn1 mirildanmaya:
"Hayat1 gel icelim
gel icelim buseden kadehlerle." (Nazim Hikmet, 2014, s. 1210-1211).

dizeleriyle gonderme yapilir. Ciinkii Mahkim Melahat hapishanede bulunan ve diinyaya
dair siirekli hayaller kuran biridir. Cocugu ve annesine olan zlemini hatirlayan Mahkiim
Melahat’in “bir parga alay ve bir parca hasretle” soyledigi sarki onun hayatinin ulagilmaz

olanlara duydugu 6zelmi ve bosvermisligi igerir.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar: “Ugiincii Kitap”ta, miizikal
gondergeye basvurdugu bir baska kesit, Asri Yusuf’un hikayesinin anlatildigi bolimdiir.

Asr1 Yusuf’un kisa hayat hikayesinin ardindan askere gidisi anlatilir ve

Istanbul’da askerlik.
Ve tezkere alip Ilgaz'a heniiz donmiistii ki
"Ciktik agik alinla on yilda her savastan." (Nazim Hikmet, 2014, s. 1248).

dizeleriyle, “10. Y1l Mars1”ndan bir misra Memleketimden Insan Manzaralari’na dahil
edilir. Bu noktada Asri Yusuf i¢in se¢ilen miizikal 6genin onun hikayesiyle ve fikri

duyusuyla ortistiiriilmesi dikkat ¢eker.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralarr “Ugiincii Kitap”ta, miizikal
gondergeye basvurdugu bir baska kesit, Rauf Bey’in hikayesinin anlatildig1 bolimdiir.

Ceza hakimi olan Rauf Bey’in bir davette esiyle dans etmesi anlatilirken,

Mazi tangosunu ¢aliyor cazbant,
eski bir yerli mali (Nazim Hikmet, 2014, s. 1284).

dizelerinde gonderme yapilan “Mazi Tangosu” ya da yaygin bilinen adiyla “Mazi
Kalbimde Yaradu” tangosunun sozleri igerikle biitiinlestirilir. Sozleri Necip Celal

Andel’e ait olan ve 1928 yilinda bestelenen “Mazi Tangosu’nun sdzlerinin muhtevasi,
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Rauf Bey’in evlilik iligkisini agiklamaya yardimc1 olur. Soyle ki hakim Rauf Bey’in esi
kendinden gengtir ve esinin kendinden 6nceki evliliginden iki gocugu vardir. Rauf Bey’in

bir bacaginda “yar1 inme” vardir ve bu kosullarin eksiklik yarattigini diistiniir:

Hayat. . .
Karmiz gengtir, Rauf Bey,
kafi degil cocuklanni sevmek,
kariniz dans etmek ister, Rauf Bey,
uyumamali (Nazim Hikmet, 2014, s. 1284).

Aslinda Rauf Bey’1 korkutan karisinin eski esine 6zlem duymasi ya da baska birini tercih

3

etmesi ihtimalidir. Bu ylizden o karisina ayak uydurmak zorundadir ve “yari inmeli
bacagini siiriikleyerek” karisin1 dansa kaldirir. Iste bu sirada eski bir cazbant, “Mazi
Tangosu” ¢almaktadir. Nazim hikmet’in metinde génderme bulundugu sarkinin s6zleri
izlekte iste bu noktada islevseldir. Ciinkii sarki s6zleri bir zamanlar gengligini bir aska
harcayan bir asigin anilarini ¢agristirir. Boylece metnin anlami miizikal bir unsur olan

sarkiya / sarki sozlerine gondermeyle genisletilir.

Memleketimden Insan Manzaralar1 “Ugiincii Kitap”ta, “Izmir Mars”nin ismine
dogrudan gonderme vardir. Fakat marsin ismine gonderim sadece Vali Bey’in nutku igin
sehir bandosunca ¢alian eserin yarida kesilisini bildirmek i¢in metne dahil edilir (Nazim
Hikmet, 2014, s. 1288). Bu noktada s6z konusu marsin 6nemini yitirmesi dikkat

cekicidir.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Dérdiincii Kitap”ta, Alman opera bestecisi Richard
Wagner’in operalarina dogrudan gonderme vardir. Miinihli Hans Miiller’in hikayesinin
anlatildig1 kesitte, onun sevgilisi Anna, “[...] Vagneryen bir operada do sesi gibi
heybetli” (Nazim Hikmet, 2014, s. 1379) olarak betimlenir. Bu kesitte dikkat ¢eken nokta
Ikinci Diinya Savasi’ndaki isgalci Alman ordusunun mensubu Miinihli Hans Miiller’in
sevgilisinin yine bir Alman opera bestecisi Richard Wagner’in opera bestelerindeki “do”
sesine benzetilmesidir. Richard Wagner, “bir Alman milliyetgisi, bir anti-semit ve Adolf
Hitler’in favori bestecisi ve bunlarin yaninda operalar1 ve diger tiirde yazdig: eselerleri
ile Bat1 miiziginin gidisatin1 devrimci bir sekilde etkileyen bir teorisyendir” (Bigaklar,
2020, s. 1). Nazim Hikmet, isgalci bir Alman askerinin sevgilisinin heybetini bu {inlii
miizik adaminm siyasi tavrini da goz ardi etmeden onun opera tiiriindeki eserlerine

géndermeyle ortaya koyar. Ote yandan Anna’nin heybetinin miizik notalarinda en kalin
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ses olan “do” sesine benzetilmesi gostergelerarasi gonderimle anlamin daha fakli bir

diizlemde ifade edilmesini saglar.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Dérdiincii Kitapta, Cevdet Bey’in hikayesinin ve
hapishanede bulunan Halil, Bethoven Hasan ve Ressam Ali’nin hikayelerinin bir radyo
dinletisi etrafinda kesismesinin anlatildigi boliimde metin adeta miizikal bir unsur
iizerine insa edilir. Bu bolimde daha once 1951 yilinda Tiirkiye’de Dimitrof Halk
Gengligi Birligi Yaymevi ve 1952 yilinda ise Sofya’da Halk Gengligi Yayinevi

tarafindan Moskova Senfonisi ismiyle basli basina bir kitap olarak yayimlanir.

Bu boliimde Cevdet Bey, “Sekiz lambali ve 39 model [olan] turung bahgesindeki
radyo”dan dinledigi senfoniye kendini birakir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1384). Halil,
Bethoven Hasan ve Ressam Ali ise “Dort lambali ve 29 model [olan ve ] hapishane
koridoruna kurulan radyo”da ayni senfoniyi dinlemektedir (Nazim Hikmet, 2014, s.
1385). Bu senfoni Moskova’dan yapilan bir radyo yayinindan dinlenir. Ekber Babayef,
1953 yilinda Sovyet Rusya’da yayimlanan Nazim Hikmet’in Se¢me Eserler’i i¢in yazdigi
notta radyodan dinlenilen senfoninin, Dmitri Sostakovi¢’in 7 Numarali Senfoni’si
oldugunu belirtir (Nazim Hikmet, 1953, s. 616). Kimi kaynaklara gére bu senfoninin
diger ad1 Leningrad Senfonisi’dir. Eserin, Ikinci Diinya Savasi srrasinda Almanya’nin
kussattig1 Leningrad sehrinin yaklasik i¢ yil siiren direnisinin miizikal ifadesini temsil
ettigi ileri siiriiliir. Ote yandan Dmitri Sostakovi¢’in bu eseri Rus halkina, onlarin ¢ektigi
acilara adadig1 bilinmektedir. 7. Senfoni, bir savas tasviri igerir. iste tam bu noktada
Nazmm Hikmet’in Ikinci Diinya Savasi’na dair kurgusal bir olay &rgiisiine yer verirken
miizikal bir unsurdan kaynak alir. Boylece kendi metni ile bir senfoniyi birbiri igine

gecirerek bir metin kaleme aldig1 goriiliir.

Gostergeleraras: diizlemde miizikal bir unsurun metne uyarlanmasi olan bu bdliimdeki
kaynak yapitin, Dmitri Sostakovi¢’in 7 Numarali Senfoni’si oldugunu diigiiniilmektedir.
Ciinkii Nazim Hikmet, Rusya ve Sovyetler Birligi'nde haftalik olarak yayinlanan kiiltiirel
ve politik bir gazete olan Literaturnaya Gazeta’daki yazisinda su ifadelere yer verir:
“Moskova Senfonisi adli destanimi Bursa Hapishanesi’nde yazdim. Bu destanda
Moskova miidafilerinin kahramanca savaslarin1 ve Moskova’nin fasizme kars1 kazandigi
zaferi anlatmaktayim. Moskova Senfonisi, yirminci asirda Rusya’da Tiirkiye’de ve diger

memleketlerde cereyan eden en Onemli tarihi hadiseleri hazirladgim destanimin bir
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pargasidir” (Nazim Hikmet, 1952, s. 5). Bu ifadeler Nazim Hikmet’in Dmitri
Sostakovi¢’in 7 Numarali Senfoni’sindekine benzer bir izlekle metnini kaleme aldigini

gosterir niteliktedir.

7 Numarali Senfoni Sostakovi¢ tarafindan 1941 yilinda bestelenmistir. “Hitler’in
1941°de Sovyetler Birligi’ni igsgali, Shostakovich’i yaratici bir ¢gabaya tesvik etti. Savasin
ilk birkag ayinda o da kusatma altinda olan Leningrad’dayd1 ve burada daha sonra sehre
adadig1 7. Senfoni’sinin ilk {i¢ boliimiini yazdr” (Yigit, 2019, s.19 ). Daha sonra
Sostakovi¢ tarafindan tamamlanan ve mikrofilm haline getirilen senfoni Amerika’ya
gonderilir ve radyo dinletileri ile diinya geneline ulastirilir. Dort boliimden olusan
senfoni “resimseldir ve her bir boliimii programli bir fikri temsil etmektedir. Boliimlerin
Shostakovich tarafindan daha sonra vazgegilen isimleri ise “War” (Savas) “Evocation”
(Cagrisim) ve “Victory” (Zafer) dir” (Yigit, 2019, s.24). Eserin ilk bolimii stirekli
tekrarlanan uzun bir episod ve orkestra esliginde isgal ve savas temasmi anlatir. “Ikinci
boliim, glizel mutlu olaylarin biraraya getirildigi, lirik bir scherzodur. Bunu altin1 ¢izen
bir hiiziin ve dalgmlik izi vardir” (Ayvazoglu, 2016, s. 53). Seving, dans ve kaygmin i¢
ice gectigi goriiliir. “Ugiincii bdliimiin 6ne cikan izlegi, yasama sevinci ve dogaya
yonelmedir. Bu hisler boliimiin yogun duygusal yapsini 6rten bir yorum olarak, eserin
dramatik merkezindeki tutkulu fakat yavaslayan bir miiziktir” (Fay, 1999, s. 129). Bu
boliimde savas ve zafer hatirlatilir. Dordiincti boliim ise miithis bir dinginligin miizikal

ifadesidir.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Dérdiincii Kitap”m “Birinci Béliim iinde Akdeniz
bolgesinde “Ug Nokta Sehri”nde yasayan ve radyo tutkunu olan Cevdet Bey’in hikayesi
anlatilirken, oncelikle bir leylegin antenlere takilarak onun gatisina diismesi ve Cevdet
Bey’in onunla dost olmasi anlatilir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1345-1349). Leylege
Hacibaba ismini veren Cevdet Bey onunla birlikte Londra, Barselona, Berlin radyolarmni
dinler (Nazim Hikmet, 2014, s. 1351). “Birinci B6liim”de Cevdet Bey’in hikayesi kesilir
ve Memleketimden Insan Manzaralari’ nin diger kahramanlarmin hikayelerinin aktarmmi

surdirilir.

“Dérdiincii Kitap”m “Ikinci Boliim™iinde ise tekrar Cevdet Bey sahneye ¢ikar. Bu
boliimde Akdeniz’i goren bahgesinde sezlonga uzanan Cevdet Bey ve yanindaki leylegi

Hacibaba ile Londra Radyosu’ndan Atlantik Savasi’ni dinler. Bir yandan hayaller kuran
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Cevdet Bey, kendini Atlantigin dibinde goriir (Nazim Hikmet, 2014, s. 1382). Yanina
diisen diigman (Alman Hans Miiller ve Ingiliz Tomson gibi askerlerin) cesetleriyle
konusan kurmaca karakter Cevdet Bey’in sozleriyle metnin bu bdliimiinde aslinda
Almanya’nin savasi baglatmasi, isgalci tutumu ve Hitler’in irk¢1 fagizmini sorgulanir. Bu
baglamda Cevdet Bey’in yanina diisen ceset Hans Miiller’in kigiliginde Alman askerinin
ac gozliligii, insan sevgisinden uzak olusu ve bildigi tek korkunun “Hitler Korkusu”
oldugu ifade edilir. Tomson ise ne kadar savaas kars1 olsa da Corgil ile ayni fikirdedir
(Nazmm Hikmet, s. 1380-1381). Sokaktan gecen kisilerin seslenmesiyle hayallerinden
uzaklasan Cevdet Bey bu sirada Moskova radyosunu agar ve tekrar hayal adlemine doner
(Bu sirada hapishane bulunan Halil, Bethoven Hasan ve Ressam Ali’nin hikayeleri ile
Cevdet Bey’in radyo frekanslari Moskova radyosunda kesisir ve hikayeler birbirinin
icine girer). Cevdet Bey ve hapishanedekiler “yiiregini bu senfoniye birakir” (Nazim

Hikmet, s. 1385). Boylece senfoninin metne aktariligi, miizikal unsurun sézel metne

uyarlanisi baglar:

Ve devam ediyor senfoni.
Soprano, alto, tenor,
kemanlar insan

kemanlar insan ve magrur

soruyor:
"Beyaz, sar1, kizil, kara,
wrklarin irklara

milletierin milletiere kullugunu
ve insanin insani somiirmesini reddetmerliler mi?
Insan emegini kutsal bilen
en biiyiik hiirriyeti miimkiin kilan onlar degil midir?"
Ve fiiliitler konusuyor kizkardesimin sesiyle:
"Saygilart: cocuklara, yildizlara, sarkilara,
toprak, motor ve Kitap sevgileri,
ve evlerinin giineste saadetle pinldayan camlari
ve yaratmak ihtiraslanyla durup dinlenmeden

hayatin ve agkin adamlar1." (Nazim Hikmet, s. 1385).

Bu Kesitle birlikte Nazim Hikmet’in senfonideki biitiin unsurlari, sesleriyle,
suskunluguyla, orkestrasiyla metnine uyarladigi goriiliir. Bir sef gibi bir taraftan
orkestray1 yonetmekte bir taraftan da metni olusturan hikayeyi bu orkestranin sesleriyle
tamamlamaktadir. Nazim Hikmet’in senfonisinde ilk boliim, Dimitri Sostakovi¢’in 7.
Senfoni’sinde oldugu gibi savasi ve iggali anlatir:

Kiyef 'i zaptettiler,
ve kig bastirmadan once girebilmek i¢in
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yiiriiyorlar Moskova ve Leningrad {izerine."

Biitiin sazlar birdenbire sustu,
simdi glimrah ve tenor (Nazim Hikmet, s. 1386).

Senfoninin ikinci bolimii diyebilecegimiz kesitte ise, durgunluk hissedilir. Dimitri

Sostakovig’in 7. Senfoni’sine ¢agrisimlarla Sovyet Rusya’nin panaromasi ¢izilir:

Soprano sesleri ¢oktan ge¢mislerdi arkaya
renkleri: agik mavi, agik pembe, acik yesil.
Ve altolarla tenorlar ikinci plandaydi:
turuncu, kestane ve giilkurusu.
Ve en 6nde kipkizildi baritonlarla baslar:
"Kanncalar tasiyor sel basan yuvalanni.
Bir memleket
bir hali gibi katianiyor bir ucundan.
Elleriyle arpa yoluyor bir kadin.
diismana birakmamak igin
ve kan siztyor avucundan.
Bir memleket yiikleniyor:
yturekleri-yelken, insan denen gemilere (Nazim Hikmet, s. 1390).

Bu boliimden sonra dzellikle Sovyet askerler Rus Ivan, Tiirkistanli Ahmet, Ukraynali
Yurcenko, Ermeni Sagamanyan gibi askerlerden olusan Rus ordusu mensubu askerlerin
direnis miicadelesi destanlastirilir ve geri ¢ekilisleri anlatilir. Bu geri ¢ekilis aslinda bir

zaferin baslangicidir. Clinkii

Simdi ¢ekiliyorlardi.
Onlerinde Avrupa uzaktastyor
arkalarinda yaklastyordu Moskova.
Fakat emindiler:
diinya geri donmeyecek Onacaga
ve oldugu yerde saymayacak
Bu hir dogum agnsidir
gebedir toprak. (Nazim Hikmet, s. 1393).

Boylece senfonideki miizik aletlerinin ve notalarin savastaki top ve kursun sesleriyle
birbiri i¢ine gegtigi ilk boliimiin ve umudun yerserdigi ikinci boliimiin ardindan “Ve temiz
bir kirmizinin istiinde bahar renkleriyle vekarli ve aydinlik” [bir sekilde] senfoni biter
(Nazim Hikmet, s. 1394). Bu boliim yine Sostakovig’in 7. Senfoni’sinini anistirir bir
sekilde zaferin ayak seslerinin duyulusunu temsil eder. Senfoninin bitimiyle birlikte,
Bethoven Hasan, Halil’e bu eserin “Ludwig van Beethoven’a ait olup olmadigin1” sorar,

Halil ise sadece “hayir” demekle yetinir (Nazim Hikmet, s. 1394).
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Bu bilgiler 1518inda Nazim Hikmet, s6z konusu bdlimde, izlegi olustururken
gostergelerarasi diizlemde Dimitri Sostakovig’in 7. Senfoni’sini anigtiran 6gelerle metnini

kurguladig1 ve miizikal unsurlar1 metne yerlestirerek gostergelerarasi bir diizlem kurar.

Memleketimden Insan Manzaralar: “Besinci Kitap”ta, Mahk@im Halil ve Kerim’in
konugmalar1 esnasinda, Nazim Hikmet’in miizikal unsurlar iizerinden ideolojik temelli

bir fikir diinyas1 kurdugu goriiliir. S6z konusu kesitte,

Elbette sayg1 ve sevgi duyacagim
sosyalizmin bu -ilk yapisini kuranlara karsi.
Yirminci ylizyildayiz, Kerim,
yiiregimizde Marseyyez,
ve bizim Istiklal Marsimiz,
ve Enternasyonal Marsi1... (Nazim Hikmet, 2014, s. 1478).

dizeleriyle Fransiz milli mars1 olan “La Marsaillaise”, “Istiklal Mars1” ve orijinali
Fransizca olmakla birlikte Komiinizm’le 6zdeslesen “Enternasyonal” anilir.
Memleketimden Insan Manzaralari’inda geng yastaki Kerim, Mahkam Halil’in fikirlerini
merak eder ve adeta onun 6grencisidir. Mahkim Halil, Kerim’e bu marslarin neden
mars olmasi dolayisiyla, “Istiklal Marsi”m tarihi boyunca kéleligi ve somiirgeciligi
reddeden Tiirklere kars1 duydugu hayranlikla, Komiinizm’le 6zdeslesen “Enternasyonal”i
ise milletlerin milletlere, insanin insana kullugu yok edilmis cografya ve siyasi yap1 olan
Sovyetler Birligi’ni temsil eden bir simge olmasi nedeniyle bu marslar1 sevdigini ve her

zaman sOyleyecegini (Nazim Hikmet, 2014, s. 1478) ifade eder.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda ki metinleraras1 derlemelerde kolajlar ve
yinelemeler one ¢ikar. Kolajlarla sozlii kiiltiir ve halk edebiyat1 tirtinleri kullanilirken

yinelemelerle eserde yer alan kisilerin belirgin 6zellikleri tekrarlanir.

Eserin gostergeleraras1 aligverisleri ise onu Tiirk edebiyatinda iiretilen diger eserlerden
ayiran belirgin 6zellikleri arasinda yer alir. Clinkii Nazim Hikmet, resimsel ve miizikal
unsurlar1 Memleketimden Insan Manzaralary’ mn temel yapilar1 arasma koyar. O, resimsel
ogeleri betimler, miizikal unsurlar1 ise metnin igine yerlestirir. Boylece betimlenen
resimlerdeki renkler, manzaralar, duyuslar eserin tematik dokusundaki yerini alir. Miizik

ise eserde algalan ve yiikselen sesiyle her an duyulur. Boylece Memleketimden Insan
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Manzaralar’nin ¢ok sesli icerigi ve yapisi, art alaninda farkli sanat dallarma yapilan

gonderimlerle daha giiclii bir hale gelir.
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SONUC

Mihail Bakthin’e gore metinlerin birbirleri arasinda kurdugu sodylesi, Julia Kristeva ve
Roland Barthes’a gore bir metnin/metin kesitinin diger metin iginde gerceklestirdigi
baglam degisimi, Gerard Genette’ye gore bir metnin bir baska metindeki somut varligi,
Kubilay Aktulum’a gore bir yenidenyazma islemi olan metinlerarasilik kurami, temelde
metinsel bellegin yeni metinlerdeki izlerinin siiriilmesidir. Bu ¢alismada metinlerarasi
iligki bicimleri, one ¢ikan islevleri géz Oniine alinarak gondermeler, doniistiirmeler,

derlemeler ve gostergelerarasi etkilesimler olmak iizere {i¢ baslik altinda incelenmistir.

Kuramin 6nermeleri siirekli olarak alt metinlere, baska bir deyisle daha 6nce iiretilen
metinlere gondermeler yapar. Bu gondermelerin ¢oziimlenmesi ise ilk olarak kaynak
elestirisinin ortaya konulmasi, ikinci olaraksa bu kaynaklarim yeni metinde hangi
islevlerle kullamldiginin  ¢dziimlenmesiyle saglanabilir. Memleketimden —Insan
Manzaralar’nin  kaynaklarinin  ortaya c¢ikarilmast ve metinlerarasi baglarinin
¢Ozlimlemesi sairin okumani kavramakla miimkiindiir. Nazim Hikmet, yasami boyunca
stirekli ve dikkatli bir okur olmus, Tiirk ve diinya yazinina dair hemen her tiirden yayni,
edebi metinleri, siireli yayinlari, siyasi metinleri, tarihi metinleri hararetle okumus, ayrica

sinema ve tiyatro gosterimlerini yakindan takip etmistir.

Nazim Hikmet’in ¢ocuk yaslarda annesi Celile Hanim’in ona okudugu Hiiseyin Rahmi
eserlerinden, dedesi Nazim Pasa’nin konagindaki hizmetgilerin anlattigi  halk
hikayeleriyle baglayan okuma diinyasinin smirlari, 6grencilik yillarinda genis bir boyut
kazanmustir. Ozellikle Bahriye Mektebi’nde 6grencisi oldugu Yahya Kemal’den aldig:
ozel dersler onun Fransiz yaziniyla daha yakindan iliski kurmasini saglamstir. Universite
egitimi i¢in Rusya’ya gidince Nazim Hikmet igin artik farkli bir fikir ve edebiyat
diinyasmin kapilar1 aralanmugtir. Ogrencilik yillarmin ardindan yurda dénen Nazim
Hikmet, Rusya’ya ikinci gidisinde de hem tiikenmek bilmeyen 6grenme istah1 hem de
sosyal cevresinin sagladigi imkanlarla Rus edebiyatinin ¢agdas yazarlarmni yakindan
tanima imkani1 bulmustur. Basta Rus tiyatrosu olmak {izere Rus yazminm klasikleriyle

okuma diinyasinm smirlarini genisleten sanatkar, Tiirkiye’ye ikinci doniigiinde, bu defa
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kendisini Tiirk basmn-yayin hayatinin iginde bulmus ve boylece Tiirk yazmnin siireli

yaymlarindaki akigini da takip etme imkanina sahip olmustur.

Sairin okumalarinin en yogun oldugu dénem hapishane yillaridir (1928-1950). Bu tespiti
onun bu donemdeki mektuplarindan ve anilardan dogrulamak miimkiindiir.
Hapishanedeki zamanin neredeyse tamamini okumaya, ¢eviri yapmaya ve eserler kaleme
almaya adayan Nazim Hikmet, bu donemde, Fransizca polisiye romanlarindan, yerli ve
yabanci1 gazete ve dergilere kadar ulasabildigi hemen her metni/eseri okumustur. Tiyatro
ve operaya olan ilgisini de canli tutan sanatkar, daha ¢ok Semiha Berksoy vasitasiyla
haber aldig1 sahne sanatlarmi takip etmistir. Hapishaneden ¢ikisinin ardindan Rusya’ya
giden Nazim Hikmet, daha ¢ok seyahatlerinin anilara yansidigi bu donemde okumalarma
devam etmistir. Yagaminin bu yillarinda 6zellikle Rusya’dan Kiiba, Paris, Bulgaristan,
Polonya, Macaristan gibi bir¢ok {ilkeye seyahat etme sans1 bulan sair, bu sayede diinya
yazinini farkli birgok agidan, yazarlar1 ve eserleriyle tanimistir. Seyahatlerde tanistigi
yabanci, gen¢ sairlerin metinlerini diinyaca taninan, usta bir sanat¢t olarak
degerlendirmistir. Bu donemde Rus tiyatrosunu da yakindan takip etmis, ¢agdast Rus

yazarlarla ve onlarin eserleriyle ilgilenmistir.

Nazim Hikmet’in Tirk edebiyatina yonelik okumalarinda, 6zellikle ¢ocukluk
doneminden itibaren siirin onemli bir yeri vardir. Genglik doneminde bu ilginin tiyatro
metinleri ve siireli yaymlarla devam ettigi goriiliir. Hapishane yillarindaki okumalarmin
roman tiiriinde yogunlasmasi dikkat ¢eker. Onun okumalarinda yakin dostlugu bulunan
gen¢ sanatkarlar oOnemli yer tutar. Okuma diinyasinin One ¢ikan oOzelligi ise
karsilagtirmalara dayali okumalardir. Nazim Hikmet, bir sanatkari degerlendirirken
sadece bir eserinden degil, genellikle ¢ok sayidaki eserinden hareketle ¢ikarimlar yapar.
Ayn1 durum Bat1 edebiyatina ait edebi eserlere ve sanatkarlara yonelik okumalar1 ve

elestirileri i¢in de gecerlidir.

Anilarindan, mektuplarindan, gazete ve dergi yazilarindan hareketle olusturdugumuz
Nazim Hikmet’in okuma diinyasi, onun yazinsal kaynaklar1 hakkindaki bilgilerimizi
derinlestirmistir. Onu Tiirk edebiyatindaki diger bir¢ok sanatkardan farkli kilan genis
okuma diinyasmin belirlenmesi, siirini daha iyi anlamak adia metinleraras1 kanitlari
ortaya koymustur. Ciinkii elde edilen veriler, Tiirk edebiyatindaki, Bati ve Dogu

edebiyatlarindaki izlerinin siirilmesi i¢in bir alt yap1 olusturmustur.
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Tez ¢alismamizin ikinci boliimiini olusturan yazinsal kaynaklarin irdelendigi bolimde
sanatgmin siir tiiriindeki eserleri incelenmis ve Nazim Hikmet’in Tiirk sozlii kiltiir
mirasini, Tirk halk edebiyatmin, klasik Tiirk edebiyatinin ve g¢agdast olan kimi

sanatkarlarin metinlerini birer yazinsal kaynak olarak kullandig1 goriilmiistiir.

Nazim Hikmet, Tiirk sozIi kiiltiir mirasint ve Tiirk halk edebiyatin1 yazimnsal kaynak
olarak iki sekilde kullanir: 11ki, dogrudan metinlerarasi alint1, gonderme ya da doniistiirme
yapmasi ve/veya bu anlatilardaki kahramanlar1 metninin kurgusuna dahil etmesi, ikincisi
sozlii kiiltir mirasmin sdylemini ve bigim Ozelliklerini kendi yarattigi metinde
uygulamasidir. Nazim Hikmet, siirlerinde Klasik Tiirk edebiyatinin metinlerini yazinsal
bir kaynak olarak kullanirken Fuzuli, Nedim, Seyh Galip gibi isimlerin siirlerine
dogrudan ya da dolayli gondermelerde bulunur. Dogrudan gondermeler iginde alintilar
one ¢ikarken kapali/dolayli gondermelerde lislup veya sdylem benzestirmesi géze carpar.
O, siirlerinde klasik Tiirk edebiyatini yazinsal bir kaynaga doniistiiriirken daha ¢ok

mesnevi ve gazel tiirliniin kisilerine yer verir.

Nazim Hikmet’in siirlerinde Tevfik Fikret ve Yahya Kemal’in metinleri 6ne ¢ikan
yazinsal kaynaklar arasindadir. Kendinden 6nce yasamis fakat etkisi o donemde giiclii bir
sekilde hissedilen bir isim olan Tevfik Fikret’in metinleri onun tarafindan alintilarla
dogrudan birer kaynak olarak kullanilir. Yahya Kemal’in metinleri ve sanati, Nazim
Hikmet’in siirlerine degisik agilardan etki etmistir. Bununla birlikte gen¢lik donemi
siirlerinde, ¢agdas1 olan sair ve yazarlarin metinlerini de yazimsal birer kaynak olarak
kullanmigtir. Bu donemde Vala Nureddin’le birlikte ortak siirler yazar, epigraf ve
ithaflarla ¢agdas1 geng sairlere gondermeler yapar. Fakat siirinin olgunluk déneminde bu

sanatkarlarin metinlerinden uzaklastig1 goriiliir.

Nazim Hikmet, Bat1 edebiyatlarindan Fransiz edebiyatini igerik, Rus edebiyatin1 bicimsel
olarak yazmsal kaynak haline getirir. Bununla birlikte Ingiliz, Ispanyol, Alman,
Amerikan hatta Iskandinav iilkelerinin edebiyatlarma ait metinleri ¢evirilerinden okur ve
siirinde yazmnsal kaynak olarak kullanir. Onun siirlerinde Rus edebiyatindan V.
Mayakovski, A. Puskin ve L. Tolstoy, Fransiz edebiyatindan A. Dumas, J. Verne, H.
Balzac, Ingiliz edebiyatindan W. Shakespeare, Alman edebiyatindan J. W. Goethe &ne
cikar. Sanat¢ilarin kimi zaman eserlerinin icerikleri/olay Orgiileri, kimi zamansa

yarattiklar1 kahramanlar Nazim Hikmet’in eserlerinde yazinsal birer kaynaktir. Bati
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diinyasmna ait ideolojik metinler de siirlerinin yazinsal kaynaklari arasindadir. Nazim
Hikmet’in Dogu edebiyatlarindaki yazimnsal kaynaklar1 arasmda Mevland ve Omer
Hayyam 0One ¢ikan iki isimdir. Onun Dogu edebiyatlarina ilgisinin diger kaynagi ise
KUTV iiniversitesindeki 6grencilik yillarinda arkadaslik kurdugu Iranli sanatgilarin

metinleri/eserleridir.

Sairin siir evreninde yazinsal kaynaklarin yani sira sahne sanatlar1 ve gorsel sanatlarin
onemli etkisi vardir. Geleneksel Tiirk tiyatrosuyla ¢ocukluk yillarinda tanisgan Nazim
Hikmet’in genclik donemlerinden itibaren Bati tiyatrosuna ve 6zellikle sinemaya ilgisi
artar. Rusya’daki 6grencilik yillarinda METLA adli tiyatro topluluguyla sahneye ¢ikmaya
baslayan sair, ayni zamanda tiyatro metinleri kaleme alir. Donemin Rus tiyatro
yazarlartyla da siki iliskiler kurar, diinya edebiyatinin 6ne ¢ikan isimlerinin tiyatro
metinlerine ve gosterimlerine ilgisi devam eder. Nazim Hikmet’in yasaminda tiyatro,
siirden sonra onem verdigi ve eser lrettigi edebi tiir olarak yer alir. O, kimi zaman
siirlerinde, tiyatro metinlerini kaynak olarak kullanir. Sinema, Nazim Hikmet’in siir
evrenini etkileyen bir diger sanat dalidir. Sinemada kamera arkasinda ve rejide de gorev
yapan Nazim Hikmet, senaryolar kaleme almis ve film yOnetmistir. Sinemanin iiretim
alanini/mutfagini taniyan sairin siirlerinde sinema etkisi agik¢a hissedilir. Resim ve
miizik de onun siirlerinde adeta yapisal ve tematik birer kurgu unsuru olarak kullanir.
Resim sanatina 6zel bir ilgi duyan ve kendisi de resimler yapan Nazim Hikmet, siirlerinde
kimi zaman bir tabloyu ya da fotografi siirsel soyleme doniistiiriir, kimi zamansa siirle
resimsel bir 0geyi birlestirir. Siirlerinde miizikal unsurlar1 siklikla kullanan Nazim
Hikmet’in eserlerinde 6zellikle halk tiirkiilerinden kolajlar dikkat ¢eker. Bununla birlikte
sark1 s6zlerini alintilayisina ve doniistiirerek kullanisina sikga rastlanir. Tiirk miizigiyle
birlikte klasik Bati miizigine ilgi duyan sair, birgok eserinde miizikle siir arasinda

gostergelerarasi diizlemler kurar.

Nazim Hikmet’in Rusya’ya gitmeden once kaleme aldig1 geng¢lik donemi siirlerinde ve
daha sonra kaleme aldig1 olgunluk donemi siirlerinde metinlerarasi diizlemde farkli
sanatkarlarin eserleriyle ve/veya diger metinlerle iliski kurdugu goriiliir. Kurulan bu
metinleraras iliskilerin sayis1 ve niteligi olgunluk doneminde, ilk donemki siirlerine
oranla giderek artmustir. Ilk siirlerinde, geleneksel bigimleri kullanarak, daha cok

dortliikler halinde siirler kaleme alan sanatkar, Rusya’ya gidisiyle birlikte yazdig siirlerin
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once bigimini zamanla icerigini yenilemistir. Olgunluk dénemi eserlerinde farkli birgok
metinle metinleraras: diizlem kuran Nazim Hikmet, bu donemde 06zellikle hacimli
eserlerinde farkli kaynaklarda yer alan farkli tiirdeki birgok metni dogrudan alintilayarak
ya da doniistiirerek kendi metninde kullanmistir. Boylece siiri, giderek ¢ok sesli/cogul bir
siir haline gelmistir. Bu ¢ok seslilik aslinda hem tematik hem de yapisal bir 6zelliktir.
Clinkii onun siirinde birbirinden bagimsiz, ayrisik unsurlar siklikla biraradadir. Olgunluk
donemi eseri olan Memleketimden Insan Manzaralar: bu gok sesliligin bir yansimasidir.
Calismada, bu ¢ok sesliligin tanimi ve sinirlart metinlerarasi ¢éziimlemelerle net bir

sekilde ortaya ¢ikarilmstir.

Memleketimden Insan Manzaralar’nm metinlerarast  gondermeleri, alint, agik
gondermeler, kapali gondermeler, esinlenme, etkilenme, soylemlerarasilik, iistiineyazma,
istmetinsellik, yanmetinsellik ve 6zgonderim islevlerini icerir. Bu islevler arasinda

esinlenme ve 6zgdnderim One ¢ikar.

Memleketimden Insan Manzaralari’nda alint1 ve acik génderimlerin sayisi cok fazladir.
Yapilan alintilar ve gondermeler, bir eser ya da sanatkar iizerinde yogunlasmaz. Tevfik
Fikret’ten Abdiilkadir Kemali Bey’e, Kur’an-1 Kerim 'den Gabriel Peri’nin mektuplarina
kadar farkli tiir ve igerikteki birgok metne ve sanatkdra gondermeler vardir. Nazim
Hikmet’in biitiin siirlerinde goriilen bir ozellik olarak Memleketimden Insan
Manzaralari’nda da alintilarda, 6zellikle tirnak isaretleri (““...”), (“...”) ve/veya ayraglar
(<< ... >>) kullanarak bunlar1 belirginlestirdigi goriiliir. Bununla birlikte Nazim
Hikmet’in kimi zaman alintiladig1 ya da dontistiirdiigli metnin/metin kesitinin kime ait
oldugunu da dogrudan metin i¢inde atifla ya da dogrudan gondermeyle belirtir. Bu, onun

siirlerinin esin kaynaklar1 konusunda 6zgiivenli ve agik tavrinin isaretidir.

Metinleraras1 gondermelerin belirlenmesi, eserin ¢ok sesli yapisinin ana hatlarini
¢oziimlemek acisindan Onemlidir. Ciinkii Memleketimden Insan Manzaralar’’nin
metinlerarasi baglarmim biiyiik kismini olusturan gondermeler, igerige uygun olarak
segilen model metinlerin tespit edilmesini saglamistir. Ayrica Nazim Hikmet’in
0zgonderime basvurdugu Kuvdyi Milliye ve “Meshur Adamlar Ansiklopedisi” icin
listineyazma  (palimsest) okumasi yapilmis, bdylece Memleketimden Insan
Manzaralarr’nda yenidenyazilan bu metinlerin alt metinlerine ulagilmistir. Nazim

Hikmet’in okuma diinyasinda da karsiligimi buldugumuz goénderme yapilan metinlerin,
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belirli sanatkar ya da eserlerde yogunlagsmadig1 ve ¢ogu zaman farkl tiirlerdeki eserlere

yapildig1 sonucuna ulagilmaistir.

Memleketimden Insan Manzaralar©'nin  metinleraras1  doniistiirmeleri, Oykiinme,
yansilama, benzetme, degistirme, kosuklastirma ve indirgeme iglevlerini igerir. Bu
islevler arasindan kosuklastirma, degistirme ve oykiinme digerlerine oranla daha yogun
olarak kullanilir. Memleketimden Insan Manzaralari’nda metinleraras1 degistirmeler,
birbirinden faklidir. Model alinan anlatmin, s6ziin ya da metnin kelimeleri, izlek

unsurlari, eyleyenleri ya da simgesel degerleri degistirilir.

Nazim  Hikmet’in  Memleketimden  Insan  Manzaralari’ndaki — metinlerarasi
doniistiirmeleri, onun sanat dehasmin kamtidir. Ozellikle kosuklastirmada sanatkarin
model olarak kullandig1 siradan bir metni siirlestirme basaris1 goze carpar. Yansilama ve
oykiinme ile ironik soylemin ¢éziimlenmesi onun siirinin daha iyi anlagilabilmesi igin ¢ok

Onemlidir.

Memleketimden Insan Manzaralar’nda yer alan derlemeler, kolaj ve yineleme
islemleriyle, gostergelerarasi etkilesimlerse resimsel gondergeler, miizikal unsurlar ve
sinemayla saglanir. Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari’nda halk
tirkiilerinden olusan kolajlar yapar. Kisilerin karakteristik 6zelliklerini betimlerken

yinelemelere sik¢a yer verir.

Diger siirlerinde oldugu gibi Memleketimden Insan Manzaralar’'nda da Nazim
Hikmet’in resimsel 6geleri sik¢a kullandigi, fotograflar betimlendigi goriiliir. Eserde,
tanidig1 tas baski resimlerden ve gazete fotograflarina kadar bir¢ok resimsel 6geyi siirsel
dille betimleyen Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari’'nda sinemada
kullanilan sahneleme teknigini kullanilis1 dikkat c¢eker. Kisilere ait hikayelerin
aktariminda sahneler arasi gecisleri, sinema filmlerini amstirir bigimde kurgular.
Memleketimden Insan Manzaralar’nda miizikal unsurlar da 6nemlidir. Kimi zaman
miizikal olani siirsel/dilsel sozciiklerle ifade ederken kimi zamansa dogrudan sarki ve
tiirkii sozlerini alintilar. Memleketimden Insan Manzaralar’nda miizikle siirin en belirgin

kesisim noktas1 “Dordiincii Kitapta “Cevdet Bey”in hikayesinin anlatildig1 bolimdiir.
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Derlemeler ve gostergelerarasi etkilesimlerin ¢oziimlenmesi Memleketimden Insan
Manzaralar’ nin gergek anlamda ¢ok sesli bir yapisiin oldugunu kanitlamaktadir. Ciinkii
ozellikle edebl metin disindaki dgelerle aligverisler, eserin giiclii gdstergeleraras: baglara

sahip oldugunu gosterir.

Nazim Hikmet, hem 20. ylizy1l Tiirk siirini degistiren kisilerden biri hem de 20. yiizyilda
diinya degisirken ¢agdas Tirk siirini diinyaya tanitan bir sairdir. Yasaminin en zor
zamanlarinda bile siirden, sanattan, edebiyattan, okuma ve Ogrenme ugrasindan
kopmayan, ayn1 zamanda yasam miicadelesi veren sair, sanatiyla sesini tiim diinyaya
duyurmustur. Onun hapishanede kaldig1 siiregte dahi zihni, diinyanin eski-yeni biitiin
seslerine aciktir. Duydugu ve benimsedigi bu sesleri sanatsal ve siirsel dehasiyla

eserlerine aktarir.

Siirlerinde siklikla kurdugu metinleraras1 baglarin kaynaklarini, etkilenme endisesi
gbzetmeden yine siirlerinin igindeki gondermelerle, yanmetinsel unsurlarla ve hatta
mektuplarinda ve soylesilerinde agikga ifade eden Nazim Hikmet, sik¢a kullandigi
metinlerarasi iliskilere ragmen 6zgilin kalabilmeyi basarmistir. O, her seyden once
kendine 6zgii bir siir teknigi yaratmis, metinlerarasilik kurarken kiiltiirel arka plan1 ve
genis okuma diinyasmin etkisiyle sectigi metinleri rahatlikla alintilayip, doniistiiriip

yenidenyazarak sairlik yetenegiyle birlestirerek ve tist diizey metinler yaratmistir

O, eserleriyle ve dzellikle Memleketimden Insan Manzaralarr’yla Anadolu cografyasmi
ve insanini gergekei bir gozle ve samimi bir duyusla okuyucuya sunarken, Tiirk sozli
kiiltiir mirasini, Tiirk edebiyatinin eski ve yeni metinlerini, diinya edebiyatina ait eserlerle
ortak bir igerikte birlestirmeyi basarmustir. Eserinde halktan insanlari, somut ger¢ek
yasamiyla, korkulari, zaaflari, yenilgileriyle, hayalleri, kahramanliklari, zaferleri ve

yazgilariyla anlatarak metinlerarasilik diizleminde modern bir destan/epope yaratmistir.

Nazim Hikmet, metinleraras1 ve gostergelerarasi unsurlary, Memleketimden Insan
Manzaralari’na yazinsal birer nitelik katmak i¢in bilingli bir sekilde, adeta bir siir pratigi
olarak eserine uygulamistir. Eserinde yer verdigi metinlerarasi iligski bigimlerine, eserin
bir¢ok kesitinin igerigini de belirleyen birer kurgu unsuru olma islevi yiiklerken 6zgiin
metnin anlam alanmn1  genisletmistir. Memleketimden Insan Manzaralari’ndaki
metinleraras1 aligveriglerle Nazim Hikmet, karnavallasan bir eser yaratmustir. Bu, hem

bicimsel agidan hem sdylem acisindan hem de tematik acidan bir karnavallagmadir.
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Ciinkii Nazim Hikmet, bigimsel agidan roman, mektup, siir gibi tiirleri; sdylem agisindan
mani, tekerleme, tiirkii gibi bicimlerin sdylem 6zelliklerini; tematik agidan birbirinden
ayrisik ve ¢ok farkl izlekleri biraraya getirmistir. Memleketimden Insan Manzaralari’nin
karnavallagan bu ¢ok sesli yapisi eserin arka planini olusturur. Arka plandaki bu cok

sesliligi yoneten ve 6ne ¢ikan baskin ses ise Nazim Hikmet’in gii¢lii, 6zgiin sesidir.
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