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Gregoryen sarki (Gregorian chant), Bati kilise miziginin temel tasini olusturan tek
sesli litdrjik mazik repertuvaridir. Bu repertuvarin en kalabalik tlrG olan antifon,
mezmur ve ilahilere eslik ederek liturjik baglami cergeveler ve metnin modal
karakterini dnceden duyurur. Gregoryen ilahilerinde modal kimlik cogunlukla statik
bir perde envanteri Uzerinden tanimlanmistir. Ancak bu yaklagim, melodik hareketin

dinamiklerini ve perde hiyerarsisini yeterince yansitamamaktadir.

Bu calismada, Turk muzigi kurami iginde Bayraktarkatal ve Guray (2023) tarafindan
geligtirilen ezgi ¢ekirdekleri modeli Gregoryen sarki repertuvarinin alt turld olan
antifonlara uyarlanmistir. Model, bir modun kimligini perde envanteri yerine gerilim-
¢ozulum iligkisine dayanan en kuguk bolinmez melodik birimler aracihgiyla
tanimlayarak  modal  kimligi ~ dinamik  bir melodik  sure¢  olarak
kavramsallastirmaktadir. Arastirmanin inceleme kiUmesi, Liber Usualis’in 1924
tarihli modern notasyon edisyonunda yer alan Mod 1 antifonlarindan olusmaktadir.
Calisma sonucunda 4 temel ezgi ¢ekirdegi saptanmis ve bu ¢ekirdeklerin 6zellikleri

antifonlar Uzerinde gosterilmigtir.

Bu calisma, ezgi cekirdekleri ydonteminin geleneksel dizi temelli yaklagimlari
tamamlayan ve onlarin o6tesine gegen bir ¢ézimleme perspektifi sundugunu
gOstermektedir; Turk mizigi kuraminin Ortagag Bati repertuvarina uygulanmasi ise
kargilagtirmali muzikoloji alanina 6zgun bir katki niteligi tagsimaktadir.

Anahtar sozcukler: Mizikoloji, Gregoryen sarki, Mod 1 (Doryen), antifon, ezgi

cekirdekleri, modal analiz, Tlrk muzigi kurami, Liber Usualis.
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ABSTRACT

Gregorian chant is the monophonic liturgical music repertoire that forms the
cornerstone of Western church music. The antiphon, the most numerous genre of
this repertoire, frames the liturgical context by accompanying psalms and hymns,
and anticipates the modal character of the text. In Gregorian chant, modal identity
has most often been defined through a static pitch inventory. However, this
approach fails to adequately reflect the dynamics of melodic motion and pitch

hierarchy.

In this study, the melodic nuclei (ezgi c¢ekirdekleri) model developed by
Bayraktarkatal and Guray (2023) within Turkish music theory has been adapted to
antiphons, a subgenre of the Gregorian chant repertoire. The model conceptualizes
modal identity as a dynamic melodic process by defining the identity of a mode
through the smallest indivisible melodic units based on tension-resolution
relationships, rather than through a pitch inventory. The study corpus consists of
Mode 1 antiphons found in the 1924 modern notation edition of the Liber Usualis.
As a result of the study, 4 basic melodic nuclei were identified and the characteristics

of these nuclei were demonstrated on the antiphons.

This study demonstrates that the melodic nuclei method offers a complementary
analytical perspective that goes beyond traditional scale-based approaches; the
application of Turkish music theory to the medieval Western repertoire, meanwhile,

carries the nature of an original contribution to the field of comparative musicology.

Keywords: Musicology, Gregorian chant, Mode 1 (Dorian), antiphon, melodic

nuclei, modal analysis, Turkish music theory, Liber Usualis.
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GiRiS

Gregoryen ilahileri, Bati kilise miziginin temel dayanagini olusturan ve sekizinci
yuzyildan itibaren Avrupa'da egemen konuma ulasan liturjik tek sesli muazik
repertuvaridir. Bu genis repertuvarin en kalabalik tird antifondur. David Hiley,
antifon tartnun ilahi repertuvarinin en fazla sayida pargayi barindiran dal oldugunu
vurgulayarak, bu eserlerin buyuk ¢ogunlugunun kilisede seslendirilen mezmur ve
ilahilere eslik ettigini belirtmektedir (Hiley, 1993, s. 88). Antifonlar; gunlik, haftalik
ve yillik dongulerde, mezmur ya da ilahinin 6ninde ve arkasinda icra edilerek littrjik
cerceveyi belirler ve o metnin modal rengini 6nceden duyururlar. Hiley'in aktardigina
go6re antifonlarin ezgisel Uslubu genel olarak sade ve belirgin ifadelerle oraludur;
yapisal noktalamayi isaret etmek igin genis melizmalara ihtiyag duymazlar (Hiley,
1993, s. 89).

Bu repertuvarin modal duzenini ele almadan 6nce, galismanin merkezinde yer alan
mod kavraminin ne anlama geldiginin agikliga kavusturulmasi gerekmektedir. Bati
muzik kuraminin en eski terimlerinden biri olan mod (Latince modus: “0l¢u”, “tarz”),
tarih boyunca ezgi siniflarini adlandirmak ic¢in kullaniimig ve gunumuiz
muzikolojisinde dizi tipi (scale type) ile ezgi tipi (melody type) kavramlarini bir arada
barindiran bir icerik kazanmistir (Powers ve Wiering, 2001, s. 11). Powers'in
klasiklesmis formulasyonuna gore mod, iginde bulundugu muzikal ve kulturel
baglama bagli olarak “6zellesmis bir dizi” (particularized scale) ya da “genellesmis
bir ezgi” (generalized tune) veya her ikisi birden olarak tanimlanabilir; dizi ve ezgi,
melodik on-belirlenim surekliliginin iki kutbunu temsil eder ve modun alani bu iki
kutup arasinda uzanir (Powers ve Wiering, 2001, s. 3). Bu tanimin iki 5Gnemli sonucu
vardir. Birincisi, bir esere mod atfetmek, perdeler arasinda bir hiyerarsi ya da perde
ardisikliklarina iligkin bir sinirlama 6ngormek demektir; dolayisiyla mod, salt bir
diziden fazlasidir. ikincisi, mod hicbir zaman sabit bir ezgi kadar belirlenmis de
degildir: “Bir mod her zaman en azindan bir ezgi tipi ya da ezgi modelidir; asla

yalnizca sabit bir ezgi degildir’ (Powers ve Wiering, 2001, s. 3-4). Mod kavramina

1 Powers ve Wiering'e yapilan atiflar, Grove Music Online'daki "Mode" makalesinin Harold S.
Powers tarafindan yazilip Frans Wiering tarafindan gézden gegirilen bolimlerine (6zellikle Bati
kilise modlarina iligkin kisimlara) isaret etmektedir. S6z konusu makale butindyle ¢cok yazarli
oldugundan kaynakgada tim katki sagdlayanlarla birlikte verilmigtir; metin iginde ise yalnizca ilgili
bdélimin yazarlari anilmaktadir.



iligkin her tanimlama girigsimi, bu iki kutup arasinda bir yerde konumlanmak

durumundadir.

Bu kavramsal cergevenin Gregoryen ilahi gelenegindeki karsiligi sekiz mod
sistemidir. Wiering bu sistemin, soyut bir kuramsal tasarimdan once pratik bir
gereksinimden dogmus olabilecegine deginmektedir. Bu gereksinim kullanilabilir bir
notasyonun hentz bulunmadigi bir kilttrde, kaliplasmis mezmur tonu formdlleri ile
ezgisel bakimdan daha 6zgur olan antifonlar arasinda kabul edilebilir bir baglanti
kurma ihtiyacidir. Erken ilahi incelemelerinde bu sorunun ¢ézimda, antifonlarin tg¢
Olclte godre siniflandiriimasiyla saglanmis ve bu siniflandirma modal sistemin
cekirdegini olusturmustur: finalis (son perde), ambitus (ses genisligi) ve baslangi¢
perdesi (Wiering, 2001, s. 2-3). Wiering, bu siniflandirmanin igleyisini su sekilde
Ozetlemektedir: Antifonlar oncelikle finalislerine gore (d, e, f ya da g) dort gruba
ayrilmig; ardindan bu dort grubun her biri, ezginin ambitusuna gore ikiye
bélinmustir. Ezgi, finalisin belirgin bicimde Uzerine ¢ikiyorsa otantik; finalise
yaklasik olarak esit mesafede altinda ve Ustlinde ya da yalnizca kisa bir mesafe
ustiinde hareket ediyorsa plagal olarak adlandiriimistir. Her modun ambitusu
yaklasik bir oktav genisligindedir: Otantik modlar finalisin altinda bir ya da iki perde
kullanabilmekte ve finalisin en az bir oktav Uzerine ¢ikabilmekte; plagal modlar ise
finalisin yaklasik bir begli alti ile bir begli Ustu arasindaki alanda hareket etmektedir.
Wiering bu tanimlardaki esnekligin bilingli oldugunu, kesin ses araliklarinin mod
kuraminin tarihsel olarak daha gec¢ bir asamasina ait oldugunu ozellikle
vurgulamaktadir (Wiering, 2001, s. 3). Sekiz mod i¢in Orta Cag kaynaklarinda iki
ayr adlandirma sistemi kullaniimigtir. Daha eski terminoloji, dort finalisi (d, e, f, g)
siraslyla Yunanca protus, deuterus, tritus ve tetrardus (birinci, ikinci, Gguncd,
doérdluncu) terimleriyle adlandirmakta; ayni finalisi paylasan otantik ve plagal modlari
ise bu terimlere eklenen authenticus ve plagius nitelemeleriyle ayirt etmektedir
(Apel, 1990, s. 133). iki adlandirma sisteminin karsiliklari ile her modun finalis ve

ambitusu Gorsel 1'de gdsterilmektedir.



MOD FINALIS AMBITUS
Protus authenticus Primus tonus 1 d d—d’
Protus plagius Secundus t. 2 d A-a
Deuterus auth. Tertius t. 3 e e—¢'
Deuterus plag. Quartus t. 4 e B-b
Tritus auth. Quintus t. 5 f -
Tritus plag. Sextus t. 6 f c—C'
Tetrardus auth. Septimus t. 7 g g-q'
Tetrardus plag. Octavus t. 8 g d—d’

Gorsel 1. Sekiz kilise modunda adlandirma sistemleri, finalis ve ambitus (Apel, 1990, s. 133)

Bati'daki temel bigimiyle mod kavraminin 6zu, siniflandirici ve tonal yapiyi
somutlastirici anlayisi yansitir: On birinci ylzyil basina ait anonim Dialogus de
musica'daki unlu ifadeyle “ton ya da mod, her ezgiyi son perdesine gore ayirt eden
kuraldir” (Powers ve Wiering, 2001, s. 2). On birinci yuzyildan sonra finalis ve
ambitus, bir ezginin modunu belirlemek i¢in gerekli ve yeterli dlgutler olarak kabul
edilmistir (Powers ve Wiering, 2001, s. 20). Powers, kdkeni Dialogus'a dayanan,
sekiz kilise modunun ambitusuna iliskin klasik 6gretiyi her modun ses alanini
gOsteren bir dizi 6rnegiyle 6zetlemektedir (Powers ve Wiering, 2001, s. 19-20).

Gorsel 2'de bu 6rnekten uyarlanan Protus modlarinin dizileri gosterilmektedir?.

| PROTUS —

...................

Gorsel 2. Protus modlari: 1. mod ve 2. mod dizileri (Powers ve Wiering, 2001, s. 20)

Modal kuramin baska bir temel kavrami olan tenor ise sisteme sonradan, mezmur
tonlarindan aktariimigtir: Her modla iligskilendirilen mezmur tonunun okuma perdesi
(tenor), zamanla o modun finalisten sonraki en dnemli derecesi olarak kabul edilmis;

on birinci ylzyihin sonunda Johannes Cotto'nun "sekiz ton oldugu gibi sekiz tenor

2 Gorsel 2'de ayrag icindeki notalar kuramsal metinlere gore "kural dis1", kdseli ayrag icindekiler ise
"kuramsal olarak mevcut ama nadir" sesleri géstermektedir (Powers ve Wiering, 2001, s. 19-20).



da vardir" ifadesinde goruldigu tUzere, mezmur tonuna ait bu 6ge artik dogrudan
modun bir islevi haline gelmistir. Boylece en Ust duzeyde finalis, ikinci dizeyde tenor
olmak Uzere hiyerarsik bir modal perde islevleri sistemi ortaya ¢ikmistir (Powers ve
Wiering, 2001, s. 21-22). Wiering'in vurguladigi gibi, Bati kilise sisteminde mod ile
dizi arasindaki bag gérece zayifken, her modda belirli islev tasiyan bu iki perdenin

(finalis ve tenor) varhgi temeldir (Wiering, 2001, s. 5).

Modun bu siniflandirict kavranisi, kuramsal yazinda zamanla dizisel bir tanima
donusmastur. Orta Cag Avrupasi'nin kuramsal yazininda kademeli bigimde
yerlesen armoni-kurami (harmonics) gelenegi, modlari belirli aralik érintilerine
sahip oktav dizileri olarak —dizisel bir envanter olarak— tanimlamaya yénelmis; bu
yaklagimin temelleri Marchetto, Berno von Reichenau ve sonrasinda Glarean ile
Zarlino'ya uzanmigtir (Porterfield, 2014, s. 43-44). Gregoryen sarki arastirmalari da
on dokuzuncu yuzyilin ortasindan itibaren buyuk 6lglide bu dizi odakl modal analiz
anlayisi Uzerine sekillenmistir. Richard Porterfield, bu o6gretim aliskanhdinin
glnumuze uzanan sonucunu su sekilde dile getirir: “Son yuzyillarda muzisyenler
cocukluktan itibaren modlari piyano tuglarinin beyaz seslerinde uzanan oktav-dizi
kaliplari olarak tanimlamayi 6grenmistir: Re'den baslayan Doryen, Mi'den baslayan
Frigyen ve benzerleri” (Porterfield, 2014, s. 43). Modlari major-minér tonalitenin
arkaik onculu olarak goren ve salt ses envanterine indirgeyen bu yaklasim, ilk kez

on yedinci yuzyilin sonunda sistemlestiriimistir (Porterfield, 2014, s. 43-44).

Ne var ki dizisel tanim, hem tarihsel hem de analitik bakimdan 6énemli sorunlar
barindirmaktadir. Tarihsel agidan, sekiz mod sisteminin repertuvarin dogal bir
Ozelligi olmadidi bilinmektedir. Bu sistem, sekizinci ylzyilda Bizans kaynaklarindan
Karolenj din adamlarina aktarilmis ve kuramcilar tarafindan, baslangi¢ta bu
sistemle higbir bagi bulunmayan mevcut litlrjik sarki repertuvarina uygulanmistir
(Powers ve Wiering, 2001, s. 6-7). Powers’a gére modal sistem ile Gregoryen
repertuvar arasinda bugln goézlenen tutarlilik, dogal bir 6rtismenin degil, Orta
Cag'daki siniflandirma, uyarlama ve ayarlama c¢abalarinin sonucudur (Powers ve
Wiering, 2001, s. 7). Hiley de benzer bicimde, sekiz modlu sistemin Bati'da
baslangicta bu sekilde tasarlanmadigini, bir ilahi repertuvarina sonradan
dayatildigini gosteren pek ¢ok kanit oldugundan bahsetmektedir (Hiley, 1993, s.

454). Hucke, Roma kokenli Gregoryen geleneginin baslangicta sekiz mod sistemini



icermedigini, sistemin Roma kultirine sonradan aktarildigini belirtmektedir (Hucke,
1980, s. 443). Werner ise kilise modlarinin kdkeninin oktav tlrlerine degil, mezmur
tonlarina —belirli ezgisel kaliplara— dayandigini ve bu kokenin zamanla yanhsg
bicimde oktav turleri ve dizileriyle 6zdeglestirildigini ortaya koymaktadir (Werner,
1959, s. 375). Bu bulgular, dizisel tanimin repertuvarin ezgisel gergekliginden degil,

sonradan dayatiimig bir siniflandirma sisteminden tiredigini gdstermektedir.

Analitik acidan ise dizisel tanim, modal kimligi asil tasiyan ezgisel surecleri
gorunmez kilmaktadir. Wiering'in belirttigi gibi, modlar ¢cogu zaman oncelikle
diziymis gibi tartisiilmaktadir; oysa belirli melodik formuller her zaman modlara bagli
olagelmistir (Wiering, 2001, s. 2). Powers'in surekliik modeli bu gerilimi
aciklamaktadir: Modlar oncelikle dizisel olarak kavrandiginda, muzikal varlklari
ideal kategorilere ayirma (siniflandirma) amacina hizmet ederler; modalitenin
ezgisel yonleri one ¢iktiginda ise modlar, besteleme ya da dogaclama igin kilavuz
ve norm islevi gortrler (Powers ve Wiering, 2001, s. 4). Gregoryen repertuvar sz
konusu oldugunda ezgisel yon oOzellikle belirleyicidir: Leo Treitler, Gregoryen
ilahilerinin  s6zlu bir gelenegin Urind oldugunu ve melodik formullerin bu
repertuvarin hem dretiminde hem de aktariminda merkezi bir rol oynadigini
savunmakta; yazili kaynaklarda gorulebilen ve sozlU gelenekte hem bestelemeye
hem de hatirlamaya yardimci unsurlar olarak degerlendirilebilecek temel Uslup
Ozelliklerinin basinda, bazi ilahi tarlerinde melodi modelleri ile formallerin sistematik
kullaniminin geldigini belirtmektedir (Treitler, 2003, s. 45). Hiley de modlarin salt
dizilerle esitlenemeyecegini, bazi seslerin yapisal olarak digerlerinden daha belirgin
oldugunu ve ayni modda yazilmis eserlerin melodik karakteristikler bakimindan
birbirleriyle iligkili olabilecegini vurgulamaktadir (Hiley, 1993, s. 461). Ote yandan
Apel, modlari finalis, ambitus ve tenor tarafindan belirlenen soyut dizi olugsumlari
disinda, o moda ait melodilerde yinelenen bir dizi standart formul ya da motif
tarafindan nitelendirilen kategoriler olarak ele alan yaklasimlarin bir varsayimdan
ibaret oldugunu, bu olguyu destekleyecek yeterli kanit bulunmadigini
savunmaktadir (Apel, 1990, s. 136); bu itiraz, formll temelli mod anlayisinin
sistematik bicimde sinanmasi gerektigini de ortaya koymaktadir. Porterfield'in genel
tespiti bu noktada belirleyicidir: “Mod, dizi ile ayni sey dedgildir;, mod, modal
derecelerin yonelimli hareketi aracihigiyla acgilan harmonik araligi niteliksel ve

niceliksel olarak olger” (Porterfield, 2014, s. 10). Dizi yaklasiminin bu kisitinin



asllmasi, Gregoryen modal analizde uzun suredir metodolojik bir gereksinim olarak

taninmaktadir.

Gregoryen sarki analizinde kullanilan baslica yontemler bu gereksinimi ancak
kismen karsilamaktadir. Apel'in morfolojik-karsilastirmali analizi, melodileri bigimsel
yapi ve formdl envanteri temelinde siniflandirir. Ancak bu yaklasim kaliplarin
betimlenmesinde guclu olmakla birlikte melodik hareketteki iglevsel hiyerarsiyi
sistematik bicimde ele almamaktadir. S6zlU gelenegin ve melodik formullerin bu
repertuvarda merkezi bir rol oynadigini vurgulayan yaklasimlar da, ezgisel kaliplarin
modal kimligi olusturdugu iglevsel sureci butunlesik bir kuramsal cercevede

modelleyememektedir.

Bu bosglugu doldurmaya en yakin yaklasim, Porterfield'in (2014) gelistirdigi melodik
islev ¢ozimleme yontemidir. Porterfield, “cantus” gelenegine dayanan bu yontemde
modal kimligi finalis ve tenor arasindaki iglevsel ikili (modal dyad) Gzerinden kurar:
“Orta Cag kaynaklari bu iglevsel ikiliyi modal bilisin temeli, hatta modal yapinin ¢ikis
noktasi olarak defalarca 6ne surmustur” (Porterfield, 2014, s. 188-189). Bu ikili
yapinin somut gostergesi, Porterfield'in “Re-la, re-fa Kurali” adini verdigi ilkedir: 1.
mod icin finalis-tenor iligkisi re-la (D-A) biciminde 6zetlenir; bu ilke sekiz modun
tamamini finalis-tenor ciftleri araciliiyla tanimlamakta ve bu yaklasim on Gglincu
yuzyildan itibaren Orta Cag kuramsal kaynaklarinda yaygin bigimde
belgelenmektedir (Porterfield, 2014, s. 191). Yontem, Schenkerian gelenege
yaslanarak tenor iglevi Uzerindeki bir ezgisel sesin konsonanstan finale ile birlesme
noktasina yuruyusunu modal surecin 6zu olarak modellemekte; bu yurayusu
olusturan melodik derecelerin niteligini ise hekzakordal ses adlariyla (ut, re, mi, fa,
sol, la) belirlemektedir (Porterfield, 2014, s. 112).
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Gorsel 3. Antifon Inclinavit dominus (Porterfield, 2014, s. 110)

Gorsel 3'te Porterfield’in Lucca antifonarisinden modern notasyona aktardigi
Inclinavit dominus antifonu yer almaktadir. Porterfield'in yonteminin isleyisi ve

Schenkerian temeli, bu antifon Uzerine yaptigi gdzimlemede izlenebilir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Porterfield'in melodik yapisal analizi (Porterfield, 2014, s. 111)

Porterfield antifondaki son iki heceyi tagsiyan Re sesinin finalis iglevini Ustlendigini
ve hareketin hedefi olarak melodik yapiy1 kapattigini belirtir (2014, s. 110). Antifonun
melodik-islevsel analizi iki dizeyde sunulur: Cift ¢izginin solunda melodik 6n plan,
saginda armonik arka plan yer alir; finalis islevindeki sesin sapi asagi, tenor
islevindeki sesin sapi yukari yazilir ve ritmik degerler seslerin yapisal agirhgini
gosterir (Porterfield, 2014, s. 109-111). Analize gore tenor iglevi la Uzerinde kurulur;
ardindan sol, fa ve mi derecelerinden basamak basamak inerek Re Uzerinde finalis
isleviyle birlesir. Porterfield bu yonelimli inisi Schenkerian gelenekteki Urlinie
kavramiyla modellemekte, ancak dereceleri Schenker analizinin sapkali rakamlari
yerine hekzakordal ses adlariyla adlandirmaktadir (Porterfield, 2014, s. 111-113).
Arka planda beliren re-la ikilisi, 1. modun kimligini tasiyan islevsel cifti temsil eder.
Porterfield'in melodik islev yaklasimi, 1. mod antifonlarinin dizi tanimlamasinin
Otesinde anlagilabilecegini gucli bicimde ortaya koyar; ancak yontemin
Schenkerian gergevesi, Gregoryen sarkiyl Bati tonal miziginin analitik araglarina

tabi kilma riskini beraberinde getirmektedir.

Modun "genellesmis ezgi" kutbunu analitik bir yontemle bulusturacak, modal kimligi
bir ses envanteri olarak degil islevsel bir ezgisel slre¢ olarak modelleyecek bir
gerceve gereksinimi, bu c¢alismanin hareket noktasini olusturmaktadir. Bu
gereksinimi kargilamak amaciyla ¢alisma, Turk muzigi kuramindan gelen bir analitik
modeli Gregoryen sarki arastirmasina uyarlamayl oOnermektedir. Bu tercih
rastlantisal dedildir; zira dizi odakli tanimlamanin yol actigi sorunlar Turk muzigi
kuramina da yabanci degildir: Yirminci yuzyilda standartlasan makam kurami,
makamlari buyuk olgude dizisel bir ¢ergcevede, dortli ve beslilerin birlesiminden
olusan diziler olarak tanimlamistir. Bayraktarkatal ve Guray (2023) tarafindan

gelistirilen ezgi cekirdekleri modeli ise tam da bu elegtiriden hareketle, bir
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modun/makamin kimligini belirli bir ses envanteri yerine melodik kaliplar —ezgi
cekirdekleri— aracihigiyla tanimlar: "Yapisinda s6z konusu makamin karakterini
tartisilmaz bicimde tasiyan" bu en kug¢uk melodik birimler, daima bir gerilim-¢dzulim
iliskisine dayanir ve perdeler arasindaki iglevsel hiyerarsiyi net bigcimde ortaya koyar
(Bayraktarkatal ve Guray, 2023, s. 11). Bu yaklasim, modal kimligi bir ses listesi
olarak degil iglevsel bir ezgisel sureg olarak kavramsallastirmasiyla hem Powers'in
ezgi tipi olarak mod anlayisiyla hem de Gregoryen cantus geleneginin modal

kavrayisiyla derin bir uyum igindedir.

Bu baglamda calismanin problem sorusu su sekilde belirlenmektedir: Gregoryen
ilahi geleneginde modal kimlik, dizi odakl tanimlarin yetersiz kaldigi noktada, ezgi

cekirdekleri modeli araciligiyla islevsel bir ezgisel sureg olarak nasil tanimlanabilir?

Bu ana problem, repertuvarin bitinli Uzerinde sinanamayacak geniglikte
oldugundan, arastirmanin kapsami tir, mod tipi ve kaynak dizeyinde U¢ gerekgeli
bir sinirlamayla daraltiimistir. Tlr olarak antifonlarin secgilmesinin iki nedeni vardir.
Birincisi, antifon Gregoryen repertuvarinin en fazla eser barindiran taradur (Hiley,
1993, s. 88) ve genis melizmalara ihtiyag duymayan sade, belirgin ezgisel Uslubu,
ezgisel kaliplarin saptanmasi icin elverigli bir zemin sunar (Hiley, 1993, s. 89).
ikincisi, antifonlar modal sistemle tarihsel olarak i¢ icedir: Modal siniflandirmanin
kendisi, mezmur tonu ile antifon arasindaki baglanti sorununu ¢ézmek amaciyla
antifonlarin siniflandiriimasindan dogmus olabilir (Wiering, 2001, s. 2-3). Nitekim
tonarius adi verilen erken kaynaklarda her antifon sekiz moddan birine atanmigtir
(Powers ve Wiering, 2001, s. 13-14). 1. modun segilmesinin nedeni, sistemin ilk
modu olmasi ve kuramsal yazinda modal tanimlarin 6rnek modeli islevi géormesidir;
nitekim Porterfield, sekiz modun tamamini finalis-tenor ciftleriyle tanimlayan ilkesini
1. modun ikilisiyle, "Re-la, re-fa Kurah" olarak adlandirmaktadir (Porterfield, 2014,
s. 191). Ayrica veri tabanlarinda yapilan 6n inceleme, 1. mod antifonlarinin toplam
sayisinin  1000'e yaklastigini, yani bu modun repertuvarin en kalabalik
kesimlerinden birini olusturdugunu gdstermistir. Kaynak olarak Liber Usualis'in
secilmesinin nedeni ise, gunlik ve yillik litirjik dongindn tamamina yakinini tek
ciltte toplayan ve modern literatirde standart basvuru edisyonu olarak kullanilan bir
derleme olmasidir. Tum 1. mod antifonlarinin tek ve standart bir edisyondan

alinmasi, analizin tutarliigi ve denetlenebilirligi agisindan tercih edilmigtir.



Bu sinirlamalar gergevesinde ana probleme asagidaki alt problemler araciligiyla

yanit aranacaktir:

1. Liber Usualis'te yer alan 1. mod antifonlari ezgi ¢ekirdekleri yontemiyle analiz

edildiginde, bu repertuvara 6zgu belirli ezgi ¢ekirdekleri tanimlanabilir mi?

2. Tanimlanan ezgi ¢ekirdekleri 1. modun melodik kimligini nasil agiklar?



1. BOLUM: YONTEM

Bu calismada 1. mod antifonlarin ezgisel yapisi, Bayraktarkatal ve Guray tarafindan
geligtirilen ezgi cekirdekleri modeli gergevesinde incelenmektedir. S6z konusu
modele gore bir makami digerinden ayirt eden ve ona 6zgun kimligini kazandiran
temel unsur, belirli bir ses dizisi deqgil; 'yapisinda s6z konusu makamin karakterini
tartisilmaz bir bicimde tasiyan' ezgisel kaliplardir (Bayraktarkatal ve Guray, 2023, s.

11). Bu kaliplarin en kuguk ve bolinemeyen birimi ezgi gekirdegidir.

Ezgi ¢ekirdegi, U¢ ya da dort sesten olusan ve daima bir gerilim-¢ézulum iliskisine
dayanan ezgisel bir birimdir. Cekirdek icindeki perdeler, birbirlerine gére tasidiklari

islev bakimindan dort kategoriye ayrilmaktadir:

Merkez Tanimlayici Perde (M / kutb): Ezgi ¢cekirdeginin eksenini olusturan perdedir.
Cevresindeki perdeler bu perdeyi merkez alacak bicimde hareket eder ve Uzerinde

kararli bir denge kurulur.

Ortak Tanimlayici Perde (T): M ile birlikte bir gerilim-¢ézulim c¢ifti olusturan perdedir.
Kendi Uzerinde kararsiz bir denge tasir ve M Uzerindeki ¢6zUlimU tamamlayarak

makamin tanimlanmasini saglar.

Pekistirici Perde (P): Her cekirdekte zorunlu olmayan bu perde, kullanildiginda M

uzerindeki kararli dengeyi destekler ve guglendirir.

Susleyici Perde (S): M, T ve P perdeleri arasindaki ezgisel gegisi, baglantiy1 ve

varyasyonu duzenleyen perdedir.

Bu dort perde tipinin birbirleriyle kurdugu islevsel iligki, makama 6zgu “tinisal etkiyi”
ya da Oz-niteligi dogurur. Makam, sO0z konusu ezgi c¢ekirdeginin tek basina
kullanimiyla degil; ona ismini veren gekirdek ile onunla uyumlu baska c¢ekirdeklerin
eklemlenmesiyle olugan, Bayraktarkatal ve Guray'in deyimiyle '¢cok renkli' bir yapidir
(Bayraktarkatal ve Guray, 2023, s.11-14).

Orijinal ezgi ¢cekirdekleri ydonteminin somutlastiriimasi amaciyla Hiseyni makaminin

ezgi ¢ekirdekleri ydninden tarifi ve bu makama ait bir eserin kesitleri aktarilmigtir.
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Gorsel 5. Huseyni makami ezgi ¢ekirdekleri (Bayraktarkatal ve Guray, 2023, s.27)

Huseyni makami, hiseyni perdesini merkez tanimlayici perde (M / kutb) olarak alan
bir ezgi ¢ekirdegi Uzerine kuruludur. Bu ¢ekirdekte huseyni perdesi, ¢gevresindeki
perdelerin kendisine yénelip Uzerinde kararli bir denge kurdugu eksendir. Gerdaniye
perdesi, huseyni perdesiyle kurdugu gerilim-¢ozulum iligskisi araciligiyla ortak
tanimlayici perde (T) islevini Ustlenmektedir. Ezgi gerdaniye perdesi uzerinde
kararsiz bir gerilim olusturur ve bu gerilim hiseyni perdesine donerek ¢ozulur.
HUseyni perdesini merkez alarak gerdaniye perdesiyle bu gerilim-¢ézulum iligkisini
kuran her ezgi, Huseyni makamini tartigsilmaz bigcimde tanimlamaktadir. Evig
perdesi susleyici (S) islevle bu iki perde arasindaki ezgisel gecisi dizenlerken, neva
perdesi pekistirici/susleyici (P/S) islevle hiseyni perdesi Uzerindeki kararli denge
hissini guclendirmektedir. Makamin kapanigi ise tek bir ezgi c¢ekirdegiyle sinirli
kalmayip birden fazla segenek sunmaktadir: Ussak-Huzi, Ussak-Bayati ve Nevruz-
HUseyni ezgi cekirdekleri (Goérsel 5). Bu segeneklerin her biri, Hiseyni ezgi
¢ekirdeginin dugah perdesinde karara ulasmasini farkli bir renk ve hareket yoluyla
gergeklestirmektedir (Bayraktarkatal ve Guray, 2023, s.17-18, 25-27).
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Gorsel 6. ki gekirdegin birlesimi olarak Hiiseyni makami (Bayraktarkatal ve Giray, 2023, s.13)
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Gorsel 6'da bu yapi butin olarak izlenebilmektedir: Hiseyni makaminin ezgisi,
hiseyni perdesini merkez (serdgaz) alan birinci ¢ekirdek Uzerinde gelisen ezgisel
hattin, digéh perdesini merkez alan ikinci bir ¢ekirdek Uzerinde gelisen hatla
tamamlanmasiyla, yani iki farkli ezgi gekirdeginin birlesimiyle ortaya ¢ikmaktadir
(Bayraktarkatal ve Gulray, 2023, s. 13).

Yesari Asim Arsoy'un "Farig Olmam Mesreb-i Rindaneden" adli sarkisindan alinan

iki kesit, yukarida tarif edilen yapiy1 somut bir sekilde gostermektedir.
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Gorsel 7. Farig Olmam Mesreb-i Rindaneden kesit 1 (Giray, 2023, s.25)

Gorsel 7'deki agilis ezgisi, huseyni perdesinin kutb olarak 6ne ¢iktigi baslangic
cekirdegini sergilemektedir: gerdaniye perdesiyle kurulan gerilim-¢ozulum iliskisi,
evi¢ perdesinin susleyici gegisi ve neva perdesinin pekistirici destegiyle Huseyni
makaminin ezgisel kodu sarkinin ilk birkag notasinda eksiksiz bigimde
duyurulmaktadir (Guray, 2023, s.25).
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Gorsel 8. Farig Olmam Mesreb-T Rindaneden kesit 2 (Giray, 2023, s.30)

Gorsel 8'deki kapanis ise Ussak-Huzi ezgi ¢gekirdegiyle gerceklesmekte; baslangic
cekirdeginde M konumundaki hiseyni perdesi bu asamada P iglevine gecmis,
digah perdesi yeni kutb olarak éne ¢ikmaktadir. Makam bdylece iki farkh ezgi
cekirdeginin eklemlenmesiyle gok renkli yapisini ortaya koymus; Huseyni rengiyle
acilip Ussak-Huzi rengiyle kapanmistir (Guray, 2023, s.30). iki kesit birlikte ele
alindiginda, makamin bir dizi mantidi yerine iglevsel perde iligkileri Uzerinden nasil

tanimlandigi somut bicimde goérulmektedir.

Birinci mod antifonlarin analizinde ezgi cekirdekleri yontemi uygulanirken, bu
cekirdeklerin sinirlarini ve temel yapisini belirleyen asli bir kosul 6n plana

cikmaktadir.
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Hiley, Gregoryen ilahilerinin ayinlerin icrasinda seslendiriimek Uzere tasarlanmig
litirjik muzik oldugunu belirtir. Bunun yaninda genel olarak bakildiginda muzigin
icrasinin, kendi bagina bir amag degil, dini bir ritGelin pargasi oldugunu ve islevinin,
Hristiyan ibadetine ciddiyet katmak oldugunu belirtmigtir (Hiley, 1993, s.1). Bu
baglamda Gregoryen ilahilerinde metin ve ezgi arasindaki organik bag, melodik
yapinin analizinde temel bir referans noktasidir. Hucke'in da belirttigi gibi,
"Gregoryen ilahilerinde temel kompozisyon ilkesi, metnin anlam bakimindan
belirlenmis birimlere bolinmesidir; melodik ifadeler de bu anlam birimleriyle ortugur"
(Hucke, 1980, s.452). Bu yapisal 6zellik, ilahilerdeki ezgilerin yalnizca muzikal
kurallarla degil, dogrudan metnin sdzdizimsel sinirlari tarafindan sekillendirildigini
gostermektedir. Dolayisiyla, mod 1 (Doryen) antifonlarinin analizinde temel alinan
ezgi cekirdekleri modeli, rastgele melodik pargalari degil, tam da bu anlam
birimleriyle ortisen ve metnin anlamsal duraklarinda belirginlesen yapisal iskeletleri
aciga cikarmayi hedefler. Bu sebepten 6tiri belirlenen ezgi ¢ekirdekleri bir kelimeyi
ikiye bolmemektedir. Bagka bir deyisle, bir kelimenin heceleri arasinda iki farkli ezgi
cekirdegi yer almaz; ezgisel bolinmeler daima kelimelerin anlamsal ve s6zdizimsel
sinirlariyla eszamanl olarak gergeklesir. Ezgi ¢cekirdeklerinin bu yapisi ¢alismada

kendi ifademizle “kelime butlinlGgu” olarak dile getiriimektedir.

Cahsmanin kaynak edisyonu olarak Liber Usualis'in 1924 tarihli modern notasyon
edisyonu secilmis; ezgi ¢ekirdekleri modeli bu edisyonda yer alan 142 adet 1. mod

antifonuna sistematik bicimde uygulanmistir.

Bu uygulamada, Turk makam muziginde kuramsal olarak tanimlanmis hazir bir
cekirdek envanterinden yararlanma imkani bulunmadidindan, 1. mod antifonlarina
0zgu ezgi ¢ekirdekleri 6nceden varsayilmamis; her antifonun ezgisel yapisindan
yola ¢ikilarak belirlenmigtir. Ezgisel akis i¢inde Uzerinde kararl denge kurulan sesler
ile bu seslerle gerilim-¢ozulim iligkisine giren sesler tespit edilmis, repertuvar
genelinde tekrarlanan bu iglevsel orintilerin  siniflandinimasiyla gekirdek
tanimlarina ulagiimistir. Bu yonuyle c¢alismada izlenen yol timevarimsaldir:

Cekirdekler analizin girdisi degil, ezginin kendisinden turetilen ¢iktisidir.
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2. BOLUM: ANALIiZ VE BULGULAR

Yontem bolumunde kuramsal gergevesi gizilen ezgi ¢cekirdekleri modelinin arastirma
kapsamindaki 142 adet antifona uygulanmasiyla Uretilen tekil analizlerin tamami,
calismanin veri temelini olusturmak Uzere Ek 1'de sunulmaktadir. Bu bdlimde ise
s0z konusu analizlerden elde edilen bulgular butincul bir bakigla ele alinmakta;
melodiyi salt statik bir ses dizisi Uzerinden okumak yerine onu birbirine organik
badlarla tutunan iglevsel yapitaslarina ayristiran bu yaklasimin, repertuvarin
genelinde ortaya ¢ikardigi ortak yapilar tanitiimaktadir. Bolum bu yonuyle, Girig'te
ortaya konan iki alt problemin yanitlandigi yerdir: Repertuvara 0zgu ezgi
cekirdeklerinin tanimlanabilirligi bolumun ilk kisminda, bu ¢ekirdeklerin 1. modun
melodik kimligini nasil acgikladigi ise bolum boyunca gelistirilen ve sentezde

batunlestirilen analitik cergcevede ele alinmaktadir.

Genis capli uygulama sonucunda, 1. modun genel ses alanini sekillendiren ve
repertuvarin bitlinsel melodik dokusunu kurgulayan, dort merkez ses etrafinda
orgutlenen toplam alti ezgi ¢ekirdedi tespit edilmistir. Bolimun ilk kisminda (2.1) bu
cekirdeklerin her biri, i¢gsel ses hiyerargileri — merkez, tanimlayici, pekistirici ve
susleyici sesler — baglaminda, anatomi ve iglev yonunden ayrintili olarak

tanimlanmaktadir.

Cekirdek tanimlamalarinin ardindan (2.2), bu yapilarin eser butunu igindeki
tespitine, notasyon Uzerindeki gdsterimine ve birbirlerine eklemlenerek kurduklari
orguye iliskin esaslar aciklanmaktadir. Bu esaslarin hareket noktasi, Yontem
bolumunde tanimlanan ve c¢ekirdek sinirlarini metnin sdzdizimsel sinirlarina
baglayan kelime butinlagu ilkesidir; bu kisimda s6z konusu ilkenin analiz

partisyonlarindaki pratik isleyisi ve gdsterim sistematigi somutlastiriimaktadir.

Bolumin dguncl kisminda (2.3), ¢ekirdek vasfi tagimayan kisitli ses gruplarina
iliskin bulgular sunulmaktadir. Repertuvarin ezgi-kelime iligkisi, merkez ve
tanimlayici sesleri bir arada barindirmayan tek, iki veya ug¢ sesli yapilarin varhgini
kaginilmaz kilmakta; analizler bu yapilarin dolgu malzemesi islevi gérme, merkez
veya tanimlayici ses icerme ya da yeni gekirdek olusumuna zemin hazirlama

biciminde farkl yapisal davraniglar sergiledigini ortaya koymaktadir.
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Onemle belirtiimelidir ki burada sunulan tespitler ve gdsterim ilkeleri, ydntemin
onceden belirlenmis veri setleri degil, analiz strecinde bizzat Uretilen ve sadece
repertuvarla kurulan kapsamh bir temas sonucunda elde edilmis verilerdir; bu
nedenle bu tespitlerin Yontem boluma yerine, bulgularla i¢ ige sunulabilecegi bu
kisimda yer almasi fikri tez organizasyonunda tercih edilmistir. Ayni ilkeler, Ek 1'de

yer alan 142 analizin okunmasinda basvurulacak anahtar niteligi tagimaktadir.

Bolum, bulgularin senteziyle (2.4) sonlanmaktadir. Bu son kisimda, bélum boyunca
sunulan ¢dézimleme asamalari bir akis semasi Uzerinde butunlestiriimekte ve karar
mekanizmasinin uygulamadaki karsilidi érnek bir antifon Uzerinden adim adim
gOsterilmektedir. Boylece okur, hem bu bolumde tanitilan yapitaglarinin hem de Ek
1'deki tekil analizlerin hangi sistematik surecle Uretildigini butinsel olarak takip

edebilmektedir.
2.1. Cekirdek Tanimlan

Ezgi c¢ekirdekleri yonteminin temel prensibi geredi, melodik bir yapinin "ezgi
cekirdegi" statlsu kazanabilmesi icin degismez iki temel unsura sahip olmasi
zorunludur: Uzerinde kararli denge hissinin olustugu bir "merkez ses" ve bu
merkezle kurdugu gerilim-¢ozulum iligkisi Uzerinden kararsiz dengeyi temsil eden
bir "tanimlayici ses". Cekirdekler belirlenirken, ezgi cekirdekleri kuraminin temel
taniminda da vurgulandigi Gzere, bu fonksiyonel seslerin muzikal doku igindeki
duyuluslarn (tinisal etkisi) buyuk 6nem tasimaktadir; dolayisiyla ilgili seslerin merkez
ya da tanimlayici olarak nitelendirilebilmesi dogrudan onlarin isitsel agirliklarina ve
duyulus bigimlerine dayanmaktadir. Bu arastirmaya uyarlanan analiz modelinde,
muzikal dokuda yalnizca bu iki temel sesin (merkez ve tanimlayici) asgari dizeyde
bir arada bulunmasi dabhi, ilgili yapinin bir ¢gekirdek olarak kabul edilmesi i¢in yeterli
gorilmektedir. Bununla birlikte, antifonlarin incelenmesi surecinde tespit edilen
cekirdeklerin pratik kullanimdaki ses sinirlari, teorik olarak gergevesi cizilen ideal
cekirdek tanimlariyla her durumda tam bir ortisme sergilemek zorunda degildir.
Bagka bir deyisle, kavramsal taniminda genis bir ses yelpazesine (susleyici,
pekistirici veya gecis seslerine) sahip olan bir yapi, iginde bulundugu muzikal
baglama gobre tum bu yan sesleri barindirabilecegi gibi, yalnizca merkez ve
tanimlayici sesten olusan en minimal formuyla da farkli kombinasyonlarda muzikal

dokuyu insa edebilmektedir. Ayrica esnek sinirlarla isleyen bu yapilar, melodik akis
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icerisinde inici veya cikici formlarda yer alabilmekte ve yapisal olarak her zaman
merkez veya tanimlayici seste bitmek zorunda kalmaksizin, farkh fonksiyonlardaki

sesler Uzerinde de sonlanabilmektedir.
2.1.1. Re Cekirdekleri

incelenen antifonlarda tespit edilen Re cekirdekleri, Re sesinin merkezde yer aldigi
ve Uzerinde "kararli denge" hissinin olustugu yapisal birimlerdir. Merkez sesin bu
konumu sabit kalmak kaydiyla, ona yonelen ezgisel hareketlilik ve yaratilan gerilim-
¢ozulum iliskisi kendi icinde yapisal farkliliklar barindirmaktadir. Bu noktada, Re
merkezine tutunan ve Uzerinde "kararsiz denge" olusan tanimlayici sesin
degismesi, Re cekirdeginin farkli varyasyonlarla karsimiza c¢ikmasina zemin
hazirlar. Incelenen repertuvarda, merkez ile kurulan iliskide tanimlayici sesin
iglevsel farkhihgina (Fa veya Sol olmasina) gore sekillenen iki ayri Re ¢ekirdegi
yapisi tespit edilmigtir. Bu iki alt ¢ekirdegin anatomik oOzellikleri ve igsel igleyis

prensipleri asagida sirasiyla sunulmaktadir.
2.1.1.1. Re Cekirdegi 1 (D C13)

D C1; Uzerinde “kararli denge” hissiyati olusan Re’nin merkez ses, bu merkezle
kurdugu gerilim-¢ozulim iliskisi dogrultusunda Uzerinde “kararsiz denge” olusan
Fa'nin ise tanimlayici ses olarak konumlandigi yapisal birimdir. Merkez sesin
istikrarini destekleyen La ve Do sesleri, gekirdek igerisinde hem susleyici hem de
pekistirici iglevler Ustlenmektedir. Mi ve Sol sesleri ise ezgisel gegisleri, baglantilari
ve varyasyonlari kurgulamaktadir. Cekirdegin teorik c¢ercevesi Gorsel 9'da

goOsterilmektedir.

* T o

. [
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Gorsel 9. Re Cekirdegi 1'in (D C1) yapisi (Ozgiin nota)

3 Calisma boyunca gekirdek isimleri ilk kullanildiklari yerde tam adiyla belirtiimis, sonrasinda ise
kisaltmalariyla anilmigtir. Bunun yani sira, nota érnekleri Gzerindeki yapisal analizlerin okuyucu
tarafindan daha net anlasilabilmesi igin renkli kodlama sistemine gidilmistir. Buna goére notalarda; D
C1 koyu yesil, D C2 acik yesil, F C turuncu, A C1 lacivert, A C2 a¢ik mavi ve G C ise kirmizi renk
ile gosterilmigtir.
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Asagida sunulan Goérsel 10, 11 ve 12'de yer alan, teorik gergevesi gizilen D C1’in

dogrudan antifonlardan alinan kesitler Gzerindeki karakteristik gériinimlerini temsil

etmektedir.
T M
e ———
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Gorsel 10. Ave Maria, gratia plena antifonunda D C1
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o
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Gorsel 11. Angeli, Archangeli antifonunda D C1

e e

me - 18,
Gorsel 12. Ex quo facta est antifonunda D C1

2.1.1.2. Re Gekirdegi 2 (D G2)

D C2; Uzerinde “kararli denge” hissiyati olusan Re’nin merkez ses, bu merkezle
kurdugu gerilim-¢6zulim iligkisi dogrultusunda Uzerinde “kararsiz denge” olusan
Sol'un ise tanimlayici ses olarak konumlandigi yapisal birimdir. Merkez sesin
istikrarini destekleyen Mi sesi, ¢ekirdek igerisinde pekistirici bir iglev Ustlenmektedir.
Cekirdegin teorik cercevesi Gorsel 13'te gosterilmektedir.

b
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Gorsel 13. Re Cekirdegi 2'nin (D C2) yapisi (Ozgiin nota)

Asagidaki Gorsel 14, 15 ve 16’da yer alan kesitler, D C2 ¢ekirdedinin dogrudan

incelenen antifonlardan alinan kesitler Uzerindeki karakteristik gorintumlerini temsil
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etmektedir.
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Gorsel 14. Domine salva nos antifonunda D C2
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Gorsel 15. Exi cito in plateas antifonunda D G2

M ) T

s

- —-
__4_&
Exsul - tabunt

Gorsel 16. Exsultabunt Domino antifonunda D G2
2.1.2. Fa Gekirdegi (F G)

F C; Uzerinde “kararli denge” hissiyati olusan Fa’nin merkez ses, bu merkezle
kurdugu gerilim-¢6zuluim iligkisi dogrultusunda Uzerinde “kararsiz denge” olusan
La’nin ise tanimlayici ses olarak konumlandigi yapisal birimdir. Merkez sesin
istikrarini destekleyen Mi sesi, ¢ekirdek icerisinde hem susleyici hem de pekistirici
islevler Ustlenebilmektedir. Cekirdege dahil olabilecek diger sesler ise ezgisel
gegcisleri, baglantilari ve varyasyonlari kurgulamaktadir. Cekirdegdin teorik gergevesi

Gorsel 17°de gosterilmektedir.
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Gérsel 17. Fa Cekirdegi'nin (F C) yapisi (Ozgiin nota)

Asagidaki Gorsel 18, 19 ve 20°de yer alan kesitler, F C'nin dogrudan incelenen

antifonlardan alinan kesitler Uzerindeki karakteristik gorinUmlerini  temsil
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etmektedir.
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Gorsel 18. Archangelus Gabriel antifonunda F C
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Gorsel 19. Beata es Virgo Maria, Dei antifonunda F C

Domi - ne

Gorsel 20. Domine quinque talenta antifonunda F C

2.1.3. La Cekirdekleri

Incelenen antifonlarda tespit edilen La gekirdekleri, La sesinin merkezde yer aldigi
ve Uzerinde "kararli denge" hissinin olustugu yapisal birimlerdir. Merkez sesin bu
konumu sabit kalmak kaydiyla, ona yonelen ezgisel hareketlilik ve yaratilan gerilim-
¢ozulum iliskisi kendi icinde yapisal farkliliklar barindirmaktadir. Bu noktada, La
merkezine tutunan ve uzerinde "kararsiz denge" olugsan tanimlayici sesin
degismesi, La c¢ekirdeginin farkli varyasyonlarla karsimiza ¢ikmasina zemin
hazirlar. incelenen repertuvarda, merkez ile kurulan iliskide tanimlayici sesin
islevsel farkliigina (Re ve Fa veya Do olmasina) gore sekillenen iki ayri La gekirdegi
yapisi tespit edilmigtir. Bu iki alt ¢ekirdedin anatomik 6zellikleri ve igsel igleyis

prensipleri agsagida sirasiyla sunulmaktadir.
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2.1.3.1. La Cekirdegi 1 (A C1)

£d -

T T/P MPIS PM

Gorsel 21. La Cekirdegi 1'in (A C1) yapisi (Ozgiin nota)

A C1; Uzerinde “kararli denge” hissiyati olusan La’nin merkez ses, bu merkezle
kurdugu gerilim-¢ozulim iligkisi dogrultusunda Uzerinde “kararsiz denge” olusan Re
veya Fa'nin ise tanimlayici ses olarak konumlandigi yapisal birimdir. Merkez ses ile
kurulan bu iliskide Fa sesinin, muzikal baglama gore kimi durumlarda tanimlayici
islevinin yani sira pekistirici bir rol de Ustlenebildigi gorilmektedir. Merkez sesin
istikrarini destekleyen Sol sesi pekistirici bir fonksiyona sahipken; Si bemol sesi
cekirdek icerisinde hem susleyici hem de pekistirici islevler Ustlenmektedir.

Cekirdegin teorik cergevesi Gorsel 21'de gosterilmektedir.

Asagidaki Gorsel 22, 23 ve 24’te yer alan kesitler, A C1'in dogrudan incelenen
antifonlardan alinan kesitler Uzerindeki karakteristik gorinUmlerini temsil

etmektedir.
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Gorsel 22. Nativitas tua antifonunda A C1
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Gorsel 23. Ibant parentes Jesu antifonunda A C1
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Gorsel 24. Loquere Domine antifonunda A C1

A C7in analiz surecinde, arastirmanin temel prensiplerinden biri olan "kelime
bltinliga ilkesi"ne dair 6zel bir metodolojik tercin yapilmasi gerekmistir. incelenen
antifonlarda oldukga sik ve degismez bir kalip halinde karsimiza ¢ikan Re-Do-Fa-
Sol-La melodik dizilimi (Gorsel 25), bazi durumlarda tek bir kelime metni Gzerinde
batinlesik bir A C1 olarak yer alirken (bkz. Gérsel 22); kimi durumlarda ise kelime
sinirlarini asarak hecelere dagilmakta ve yapisal agcidan D C1 ile F C'nin birbirine
eklemlendigi pargali bir gorinim sergilemektedir. Eger analizlerde kelime butinlugu
ilkesi bu formdl igin kati bir bicimde uygulansaydi, isitsel ve melodik olarak tamamen
ayni yapiya sahip olan bu kalip; muzikal baglama gére bazen tekil bir A C1, bazen
de D C1 ve F C kombinasyonu olarak birbirinden farkh etiketlenecekti. Analiz
sonuglarinda olusabilecek bu kavramsal karmasanin 6nune gegcmek ve tezin Sonug
béliminde de detaylica deginilecedi Uzere incelenen antifonlarin neredeyse
yarisinin acgilisinda karakteristik bir form olarak beliren A C1'in hem kendi igindeki
hem de repertuvar genelindeki yapisal tutarlihdini vurgulamak amaciyla,
arastirmanin butuninde yalnizca bu spesifik Re-Do-Fa-Sol-La dizilimine 6zgu bir
esneme pay! birakilmistir. Bu dogrultuda, s6z konusu karakteristik melodik formdil
kelime sinirlarina tam uyum gostermese dahi parcalanmamig, degismez ve sik
tekrar eden yapisi goéz énunde bulundurularak her goéruldigu yerde butuncul bir A
C1 cekirdegi olarak tanimlanmigtir. S6z konusu A C1’in karakteristik melodik

formull Gorsel 25’te gosterilmektedir.

e ;--

Gérsel 25. A C1'in karakteristik melodik formili (Ozgiin nota)

Yukarida detaylandirilan metodolojik tercihin analiz surecindeki pratik karsilhigi,

Gorsel 26’'da yer alan Montes et colles antifonuna ait kesit Gzerinden net bir sekilde
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izlenebilmektedir. Goérselin sol bolimunde, "kelime butanlugu ilkesi"nin bu ¢ekirdek
Ozelinde kati bir bicimde uygulandigi varsayimsal bir senaryo sunulmaktadir. Bu
yaklasimda melodik yapi, kelime sinirlarina ("Montes" ile "colles") gore mecburi bir
bolinmeye ugramakta ve igitsel butlnluk pargalanarak ayni ezgi hattt D C1 ve F C

olmak Uzere iki farkli ¢gekirdek kalibiyla etiketlenmektedir.
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Gorsel 26. Montes et colles antifonunda A C1 gosterimi

Buna karsilik, ok isaretiyle gosterilen ve arastirmanin nihai analiz prensibini
yansitan sag bolumde ise metinsel bolunmeye bakilmaksizin melodik butunlik on
planda tutulmustur. llgili kesitteki karakteristik Re-Do-Fa-Sol-La hareketinin
yukarida bahsedilmis yapisal ve iglevsel gereklilikler sebebiyle bolinemez bir
muzikal doku olusturdugu kabul edilmig; bu dizilim, aragtirmanin yapisal tutarhlik

hedefleri dogrultusunda tek ve batincl bir A C1 ¢ekirdegi olarak ¢ézimlenmisgtir.

2.1.3.2. La Cekirdegi 2 (A G2)

e
T S MP/ST/P M

Gorsel 27. La Cekirdegi 2'nin (A C2) yapisi

A C2; Uzerinde “kararli denge” hissiyatl olusan La’nin merkez ses, bu merkezle
kurdugu gerilim-¢6zulim iligkisi dogrultusunda Uzerinde “kararsiz denge” olusan
Do'nun ise tanimlayici ses olarak konumlandigi yapisal birimdir. Do’nun ¢ekirdekte
yer almadigi durumlarda Fa da tanimlayici ses olarak konumlanabilmektedir. A C1
yapisindan farkli olarak bu ¢ekirdegin mizikal dokusunda Si sesi susleyici bir iglev
ustlenirken; merkez sesin istikrarini ve kararli denge hissini destekleyen Sol sesi,
pekistirici bir fonksiyona sahiptir. Cekirdegin teorik cergcevesi Gorsel 27'de
gOsterilmektedir. Yapisal bir batln olarak incelendiginde, A C2 formunun esasen D
C1 cekirdeginin La sesi Uzerine aktariimis (transpoze edilmis) halinden ibaret
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oldugu gorulmektedir.

Asagidaki Gorsel 28, A C2'nin Salve Regina antifonundan alinan kesit Gzerindeki

karakteristik gorunimunu temsil etmektedir.
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Gorsel 28. Salve Regina antifonunda A G2
2.1.4. Sol Cekirdegi (G C)
@:ﬂ@%
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Gérsel 29. Sol Cekirdegi'nin (G C) yapisi (Ozgiin nota)

G C; uzerinde “kararli denge” hissiyati olusan Sol'in merkez ses, bu merkezle
kurdugu gerilim-¢ézilum iliskisi dogrultusunda Uzerinde “kararsiz denge” olusan Si
bemol'in (Sib) ise tanimlayici ses olarak konumlandidi yapisal birimdir. Bu
¢ekirdegin muzikal dokusunda yer alan Fa sesi, merkez sesin istikrarini ve kararl
denge hissini destekleyerek hem susleyici hem de pekistirici bir rol Ustlenirken; La
sesi yalnizca susleyici bir igleve sahiptir. Cekirdegin teorik cergevesi Gorsel 29'da
gosterilmektedir. Yapisal bir form olarak incelendiginde G C, tipki A C2 6rnedinde
g6zlemlendigi gibi, esasen D C1 ¢ekirdeginin Sol sesi Uzerine aktariimis (transpoze

edilmig) halini ifade etmektedir.

T M
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Gorsel 30. Canite tuba antifonunda G C

Yukaridaki goérsel, G C'nin incelenen Canite tuba antifonundaki karakteristik
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gorinimunu temsil etmektedir (Gorsel 30).
2.2. Ezgi Cekirdeklerinin Tespiti, Gosterimi ve Eklemlenmeli Yapisi

Yukarida teorik cercevesi, gerilim-¢ozilum dinamikleri tanimlanan alti ezgi
cekirdeginin, eserlerin butunsel yapisi i¢cinde nasil konumlandigini somutlastirmak
amaciyla; incelenen 142 antifon arasindan formulsel kompozisyon pratigini en basit
bicimde yansitan 2 ornek eser secilmistir. Bu yapitaglarinin pratik igleyigini ve
kelime-melodi iligskisini en net bicimde sergileyen bu tipik eserler tUzerinden detayli

bir nota okumasi gergeklestirilmistir.

Bu detayli nota okumalarinda, ezgi cekirdeklerinin tespiti ve siniflandiriimasi
temelde "kelime butinligu" ilkkesine dayanmaktadir. Bu ilke kapsaminda, bir kelime
uzerine yazilmig olan melodik hat, dnceden tanimlanmis cekirdek yapilarina ait
"merkez" (M) ve "tanimlayici”" (T) sesleri bir arada barindiriyorsa, o kelimenin igerdigi
tim muzikal hareket ilgili ¢gekirdek kapsaminda degerlendiriimis ve analizde bu

sekilde konumlandiriimigtir.

Dolayisliyla, analiz partisyonlarinda bir kelime belirli bir gekirdek kisaltmasiyla (6r. D
C1, F C vb.) isaretlenmisse, bu durum s6z konusu melodik yapinin ilgili gcekirdege
ait karakteristik merkez ve tanimlayici sesleri eksiksiz bir bi¢cimde icerdigini
anlatmaktadir. Cekirdek olarak etiketlenen bu sinirlarin igerisinde, ilgili yapinin

kuramsal tanimina aykiri disecek farkli bir yapisal unsur bulunmamaktadir.

f) L _
i e 1 5 'i T
. s o » -
LO=S . ce e,
Exsul - tabunt Domi-no 05 -54 hu - mi-li - a- ta.
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Gorsel 31. Exsultabunt Domino antifonunda ezgi ¢ekirdeklerinin gosterimi

Bu kuramsal gergevenin notasyon Uzerindeki pratik karsiligi, yukaridaki Gorsel
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31’de sunulan Exsultabunt Domino antifonu tizerinden incelenebilir. ilgili gérselin st
dizesinde antifonun orijinal notasyonu yer alirken, alt dizesinde ise antifonun analizli
notasyonu sunulmaktadir. Analizli notasyonda kelimelere karsilik gelen melodik
hareketlerin icerdigi Merkez (M) ve Tanimlayici (T) sesler belirginlegtirilmistir.
“Exsultabunt” ve “humiliata” kelimelerindeki melodik hatlar D C2’nin, “Domino”
kelimesi D C1’in ve “ossa” kelimesi ise F C’nin yapisal M ve T seslerini tam olarak
barindirmaktadir. Kelime buatunlugu ilkesi geregince, bu temel sesleri bunyesinde
tasiyan kelimelerin tamami bolinmeden ilgili gekirdek formlari ile eslestiriimis ve

altlarina ¢ekirdek kisaltmalari eklenmistir.

Bu yapisal kesinlik ve tutarlilik goz 6nune alinarak, sunulan analiz gorsellerinde ana
cekirdek kapsaminda kalan notalarin tUzerlerine ayrica "M" (Merkez Ses) veya "T"
(Tanimlayici Ses) harflerinin yazilmasina gerek duyulmamistir. ligili mizikal
cumlenin uzerinde belirtilen ¢gekirdek sembollu, o melodik hareketin i¢cindeki merkez
ve tanimlayici seslerin, tezin ilgili bolumlerinde yapilan ¢ekirdek tanimlariyla birebir

ortistugunu ve yapisal olarak zaten orada bulundugunu pesinen ifade etmektedir.
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Gorsel 32. Ecce veniet desideratus antifonunda ezgi ¢cekirdeklerinin gosterimi

Yukarida ifade edilen bu analitik yaklasimin nihai notasyon Uzerindeki pratik
karsiligi, Gorsel 32°de sunulan Ecce veniet desideratus analiz partisyonunda
gorulmektedir. Gorseldeki analiz incelendiginde; kelimelerin altina yalnizca ilgili ezgi

cekirdeginin semboli (A C1, G C, F C, D C1) ve o ¢ekirdegin etki alanini belirleyen

4 Analiz partisyonlarinda karsilasilabilecek ok isaretleriile "M" ve "T" harfleri, cekirdek olusumu ya da ana
cekirdege eklemlenme gibi 6zel durumlari vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Bu 6zel durumlarin kuramsal
gerekgelerine ve detayli agiklamalarina ilgili bélimlerde ayrica yer verilecektir.
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renkli parantezlerin eklendigi gortilmektedir. Detayli isaretlemelerin (M ve T harfleri)
disarida birakildigi bu nihai gosterim bigimi, analiz partisyonlarinin gorsel agidan

karmasadan uzak ve okunabilir kalmasini saglamaktadir.

Sonu¢ olarak, analiz prensiplerinin ilk basamagi dogrudan eser metnindeki
kelimelerin incelenmesiyle baglar. Bir antifon analiz edilirken o6ncelikle kelime
sinirlarina odaklanilir; kelimenin kapsadidi melodik hareket icinde Merkez (M) ve
Tanimlayici (T) sesler ayni anda mevcutsa, bu durum o yapinin net bir ezgi
cekirdegi olarak tanimlanmasi icin yeterlidir ve notasyon Uzerinde en sade haliyle

gosterilir.

Ezgi cekirdeklerinin yapisal analizinde dikkat ¢eken en onemli unsurlardan biri,
cekirdeklerin art arda dizilisinde gdzlemlenen eklemlenmeli yapi kurgusudur.
Yukarida orneklenen son iki analizde, ¢ekirdeklerin art arda dizilisinde bu yapi

acikca gorulmektedir.

Bunun yaninda yapisal analizde dikkat ¢eken diger onemli unsurlardan biri de
eklemlenmeli yapilyr destekleyen cekirdek baglantilarindaki puruzsuz ses
kurgusudur. Ardisik gekirdeklerin bitis ve baslangi¢ sesleri arasinda kurulan melodik
bag sayesinde, cekirdekler yalitilmis birer birim olmaktan ¢ikarak genis melodik

cumleleri inga eden, birbirine kenetlenmis yapitaglarina donusmektedir.
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Gorsel 33. Ave Maria, gratia plena antifonunda ¢ekirdek baglantisi 1

Gorsel 33'te sunulan Ave Maria, gratia plena antifonu kesiti, bahsedilen bu
cekirdekler arasi baglantiya somut bir ornek teskil etmektedir. Kesitte goruldagu
uzere, A C71’in bitisini olusturan merkez konumundaki La sesi, hemen ardindan
gelen F C’de tanimlayici ses olarak islev gormus ve korunmustur. Ortak ses
uzerinden kurulan bu képru sayesinde, iki bagimsiz ¢ekirdek arasinda kesintisiz bir

yapisal kenetlenme ve purtizstz bir melodik baglanti saglanmistir.
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Gorsel 34’te yine ayni antifonun devaminda kendi merkez sesi olan Fa'da sonlanan
bir F C’yi, hemen ardindan Sol ile baglayan bir D C2'nin takip ettigi gortlmektedir.
Bu yanasik ya da uyumlu ses hareketi ile melodik butunligun devami

saglanmaktadir.
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Gorsel 34. Ave Maria, gratia plena antifonunda ¢ekirdek baglantisi 2

Ancak ezgi cekirdekleri her zaman kendi merkezinde veya tanimlayici sesinde
sonlanmak yerine, zaman zaman susleme veya pekigtirici olarak degerlendirilen bir
ses lizerinde bitebilir. ik bakista ikincil bir melodik hareket gibi gériinen bu bitiris,
yine c¢ekirdeklerin dogal akisla baglanmasini saglayan vyapisal bir islevdir.
Dolayisiyla, bir ezgi ¢cekirdeginin susleme ya da pekistirme amagli bir seste bitmesi
tesadlfi gézukmemektedir; yatay eksendeki akiskanligi saglamaya ve sentaktik
dikisi olusturmaya dogrudan hizmet eden bilingli bir kurgudur. Aksi takdirde ezgisel
akista duraganligin ve nota tekrarinin ¢ok sik gortulmesi olasihgl artacak, bu da

melodik cesitliligi zedeleyecektir.

Bu durumu analizlerde yer alan Pueri Hebraeorum antifonu Gzerinden

orneklendirmek mumkundur (Goérsel 35):

S — . o
s ol k]
—
portantes ramos o - li -va - rum,
AC2 FC

Gorsel 35. Pueri Hebraeorum antifonunda ¢ekirdek baglantisi

Gorsel 35'teki kesitte yer alan "portantes ramos" kelimelerini kapsayan A C2, kendi
merkezinde degil, pekistirici fonksiyona sahip olan Sol'de bitmektedir. Bu
cekirdekten hemen sonra gelen ve "olivarum" kelimesini kapsayan F C ise

tanimlayici fonksiyondaki La ile baslamaktadir. ik cekirdegin sisleyici Sol'de
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sonlanmasi, ardindan gelen La’ya dogru dogal bir akis (eklemlenme) yaratmaktadir.

Onemle vurgulanmalidir ki, kdprii islevi géren bu kapanis seslerinin varhigi, ilgili ezgi
cekirdeginin asli yapisinda veya melodik kimliginde herhangi bir degisime ya da
bozulmaya yol agmamaktadir. Baska bir deyisle, ¢ekirdedin 6zU sabit kalirken,
ceperinde yer alan bu tur sisleme veya pekistirme sesleri yalnizca yatay eksendeki
akigkanhgi saglamak uzere bicimlenmektedir. Eklenen bu gecis sesleri, gekirdegin
i¢ hiyerarsisine mudahale etmez. Cekirdek farkli bir seste bitse bile yapisal iskeletini,
karakteristik sinirlarini ve merkezine olan ¢gekim gucund butiintyle korumaya devam
eder. Farkl bitirig sesleri gekirdegi tanimlayan ana kurucu unsurlardan biri olmaktan
ziyade, yluzey seviyesinde ortaya ¢ikan dizimsel bir baglayicidir. Bu sebeple de

analizlerde farkli bir yapi olarak degerlendiriimemektedir.
2.3. Gekirdek Vasfi Tagimayan Kisith Ses Gruplarinin incelenmesi

Unutulmamalidir ki ezgi c¢ekirdekleri modelinin temel bir teorik prensibi olarak;
bagimsiz bir ¢ekirdekten s6z edebilmek igin, ilgili yapinin hem merkez hem de
tanimlayici sesleri binyesinde eszamanl olarak barindirmasi gerekmektedir. Ancak
antifon repertuvarinin kelime dagiliminda bu iki asli unsuru bir arada ihtiva etmeyen
tek, iki veya U¢ sesten mutesekkil kelimelerle siklikla karsilasiimaktadir. Bu tur kisith
ses gruplarini, barindirdiklari yapisal islevleri detaylica irdelemeden dogrudan bir
"ezgi cekirdegi" olarak siniflandirmak, analizin metodolojik tutarliligini
zedeleyebilecek zoraki bir yaklagim olacaktir. Bu baglamda, tezin bu bolumunde
s0z konusu kuguk Olgekli yapilarin analiz strecinde nasil konumlandirildigi ve hangi

analitik kriterlerle degerlendirildigi agiklanmaktadir.
2.3.1. Dolgu Malzemesi

Analizlerde goézlemlenen yapisal durumlardan biri, kendi baglarina bir ¢ekirdek
olusturacak yeterlilige sahip olmayan tekil veya iki sesli yapilarin ana gekirdekler
arasinda bir kdpri, diger bir deyisle "dolgu materyali" islevi gérmesidir. iki bagimsiz
cekirdek arasina konumlanan bu dolgu yapilari, ezgi ¢ekirdekleri modelinin daha
once de vurgulanan eklemlenmeli (zincirleme) dogasini organik bir bi¢imde

desteklemektedir.
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Gorsel 36. Ecce in nubibus antifonunda dolgu malzemesi

Yukaridaki Gorsel 36’da sunulan kesitte “Crucem” kelimesinde Sol ve Mi sesleri yer
almaktadir. Bu seslerin iki D C1 arasinda gegcissel bir baglanti sagladigi agikca
gorulmektedir. Ayrica s6z konusu sesler, etrafindaki D C1 c¢ekirdeklerinin igsel
hiyerarsisine (merkez veya tanimlayici iglevlerine) herhangi bir etkide
bulunmamaktadir. Bu nedenle analitik ¢gercevede bu ses gruplari ana c¢ekirdek
sinirlarina dahil edilmemekte; iki ¢ekirdek arasinda melodik akiciligi saglayan

badimsiz dolgu materyalleri olarak siniflandiriimaktadir.

Benzer bir yapisal isleyis, Gloriosae Virginis antifonuna ait alttaki Gorsel 37°de teyit
edilmektedir. “non” kelimesini kapsayan Sol ve La, tipki édnceki 6rnekte oldugu gibi,
iki bagimsiz D C1 yapisi arasinda yapisal bir fonksiyon Ustlenmeksizin
konumlanmaktadir. Bu sesler, c¢ekirdekler arasi gecisi yumusatan ve melodik

baglantiya hizmet eden dolgu unsurlari olarak degerlendirilmektedir.
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Gorsel 37. Gloriosae Virginis antifonunda dolgu malzemesi

Gorsel 38'de yer alan O beatum Pontificem antifonundan alinan kesitte ise tek sesli
yapiya sahip dolgu materyali érneklendiriimektedir. iki F C arasinda bulunan “quam
etsi” kelimeleri melodik baglanti saglayan Sol sesini igermektedir.
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Gorsel 38. O beatum Pontificem antifonunda dolgu malzemesi

Gecis materyali (dolgu) olarak nitelendirilen bu yapilarin yalnizca ayni turden
cekirdekler arasinda bulunmasi zorunlu dedildir. Yapisal olarak birbirinden farkh

cekirdekler de bu dolgu unsurlari araciligiyla birbirine eklemlenebilmektedir.

Asagidaki Gorsel 39'da yer alan “dedit” kelimesi Sol ve Mi seslerini icermektedir.
Melodik akis incelendiginde bu kelimenin onunde bir F C, arkasinda ise D C1
cekirdeg@i vardir. Tipki 6nceki orneklerde oldugu gibi, burada yer alan Sol ve Mi
sesleri de her iki bagimsiz ¢ekirdegin i¢sel hiyerarsisine ve yapisal fonksiyonuna

herhangi bir midahalede bulunmadan, salt bir gecis koprusu gorevi ustlenmektedir.
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Gorsel 39. Coenantibus autem antifonunda dolgu malzemesi

iki gekirdek arasinda konumlanan bu gegcissel yapilarin yani sira, antifonlarin
dogrudan baglangi¢ cimlelerinde de ¢ekirdek ihtiva etmeyen kisitli ses gruplarindan
olusan kelimelere rastlanmaktadir. Eserin en basinda yer almalari sebebiyle dogal
olarak bir "baglanti" veya "dolgu" islevi gdoremeyen bu yapilar, melodik akista
kendilerinden sonra gelen ana cekirdege yonelik bir hazirlik veya melodik bir
cesitleme unsuru olarak hizmet etmektedir. Beklendigi Uzere, bu yapilar da ardillar
olan ¢ekirdeklerin temel fonksiyonlarina etki etmemektedir.

Bu durum, Ave Maria antifonundan alinan asagidaki Goérsel 40’ta yer alan kesitte

acikca izlenebilmektedir.
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Gorsel 40. Ave Maria antifonunda 6nciil ses grubu

Gorsel 40’da yer alan “Ave” kelimesi Fa ve Do seslerini icermektedir ve antifon
dogrudan bu kelime ile baslamaktadir. Bu éncll ses grubu ana ¢ekirdege, kendisini
takip eden A C1’in yapisinin karakteristik fonksiyonunu degistirmeksizin, melodik bir

yaklasim veya bir 6n-gesitleme olarak entegre olmaktadir.

Sunulan ornekler batincul bir perspektifle ele alindiginda; ana g¢ekirdek sinirlarinin
disinda kalan ve ister 6ncll ister ardil konumda baglanti saglayan bu yapilarin,
etraflarinda bulunan c¢ekirdeklerin merkez veya tanimlayici fonksiyona sahip
seslerinden ziyade, pekistirici ya da susleyici fonksiyona sahip seslerden meydana
geldigi tespit edilmektedir. Kisith ses gruplarindan olusan bu yapilarin, etraflarinda
konumlanan ezgi ¢ekirdeklerinin yapisal isleyisine (merkez-tanimlayici eksenine)
mudahale etmemesinin temel teorik gerekgesi de melodik hiyerargide ustlendikleri

bu ikincil fonksiyondur.
2.3.2. Merkez veya Tanimlayici Ses igeren Kisith Yapilar

Sadece gecis (dolgu) veya susleme islevi goren yapilarin aksine, herhangi bir
cekirdegin merkez veya tanimlayici sesini barindiran ancak kendi basina bir
cekirdek olusturma vasfina sahip olmayan yapilarda analitik agidan ¢ok daha 6zgun
bir durum gdzlemlenmektedir. Bu yapisal 6zgunlik karsilasilan farkl durumlarla

birlikte sirasiyla érneklendirilecektir.
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Gorsel 41. Hi sunt qui cum mulieribus antifonundan kesit 1

Yukaridaki Gorsel 41, Hi sunt qui cum mulieribus antifonunun kapanig kesitinin

analiz uygulanmadan onceki 6zgun halini sunmaktadir.
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Gorsel 42. Hi sunt qui cum mulieribus antifonundan kesit 2

Simdiye kadarki metodoloji uygulanarak kesit ele alindiginda Re ve Do seslerini
barindiran “ierit” kelimesinin hemen 6ncesinde merkez sesten (Re) cikici sekilde
tanimlayici sese (Fa) uzanan D C1 c¢ekirdeginin konumlandidi rahatlikla
soylenebilir. (Goérsel 42). Bu noktada sondaki “ierit” kelimesini, 6énindeki ana
cekirdekten kopuk ve bagimsiz bir birim olarak degerlendirmek, “ierit” kelimesinde
yer alan merkez sesin (Re) hiyerarsik agirligini ve ¢ekim gucuni g6z ardi etmek
anlamina gelecektir. Bu teorik gerekgeyle “ierit” kelimesindeki ses grubu, bir dnceki
D C1 alanina dahil edilerek analize organik bir bicimde entegre edilmektedir.
Uygulanan ezgi ¢ekirdekleri modelinde bu yapisal butinlesmeyi goérunur kilmak
adina, ana ¢ekirdege dahil edilen hecedeki merkez sesin Uzerine “M” (Merkez) harfi
ve dahil oldugu ilgili ¢cekirdegin yonuna isaret eden bir ok («) yerlestiriimektedir.
Yani Hi sunt qui cum mulieribus antifonunun son ctiimlesindeki kurgu, Goérsel 43'te

analizlerde yer alan bicimiyle butlincul bir ¢gekirdek yapisi olarak yeniden formile

edilmigtir.
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Gorsel 43. Hi sunt qui cum mulieribus antifonunda D C1 gosterimi

Yukarida verilen ornekte iki sesli kelime kurgusunda gozlemledigimiz bu ¢ekimsel
batinlesme, Admoniti Magi antifonunda kirmizi kutu igine alinmig tek bir merkez

sesin (Re) yer aldigi kelimede de birebir ayni analitik prensiple islemektedir.
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Gorsel 44. Admoniti Magi antifonunda merkez sesin ¢ekirdege dahil edilmesi

ilgili Gérsel 44’Gn sag bélimiinde, kapanis kelimesi olan “suam” lizerinde yer alan
bu tekil merkez sesin (Re), kendinden 6nce gelen ana g¢ekirdegin sinirlarina "M"

(Merkez) uzantisi olarak entegre edildigi gosteriimektedir.

Merkez sesin melodik hat Uzerinde yarattigi gu¢lu ¢cekim etkisi sayesinde; ¢ekirdek
olarak degerlendiriliemeyen kisitli ses gruplarinin kendilerinden once gelen ana
cekirdeklere dahil edilmesi, ezgi gekirdeklerinin kendi i¢erisindeki ezgisel kapanis
formullerinde yuksek dizeyde yapisal ve analitik bir tutarlilk elde edilmesini

saglamaktadir.
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Gorsel 45. O beatum Pontificem antifonundan kesit

Merkez sesin kendi etrafinda yarattigi ¢gekim gucunun bir benzeri, tanimlayici sesin
merkez ses ile kurdugu gerilim-¢ozulim dinamiginde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Yukaridaki Goérsel 45’te sunulan O beatum Pontificem antifonunun kapanis kesiti
incelendiginde, “non” kelimesinin Gzerinde yalnizca tek bir Sol sesinin yer aldigi
gorulmektedir. Bu tekil sesi, Fa, Mi ve Re melodik hareketiyle dogrudan merkez
sese (Re) inerek ¢dzulen ve temel bir D C1 yapisi ihtiva eden “amisit” kelimesi takip
etmektedir. S6z konusu Sol, kendinden hemen sonra gelen D C1 yapisiyla buttncl
bir perspektiften degerlendirildijinde, merkez Re sesine yodnelik asli bir tanimlayici
(gerilim) fonksiyonu Ustlenmektedir (bkz. Gorsel 13). Bu organik etkilesim sebebiyle,
“non” kelimesindeki tekil Sol sesi izole bir dolgu materyali olarak birakilmamis;
tanimlayici islevi dogrultusunda ana cekirdege dahil edilmistir. Sonug¢ olarak,
tanimlayici sesin merkez ses Uzerindeki bu gerilim-¢ozulum etkisi, mevcut D C1

yapisini daha genis kapsamli bir D C2 formuna donustlirmektedir (Gorsel 46).
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Gorsel 46. O beatum Pontificem antifonunda D C2 g&sterimi

Daha o6nce incelenen 6rneklerden farkli olarak, Cum pervenisset antifonunun
baslangi¢c cumlesinde merkez ses barindiran iki sesli yapinin, ana gekirdege bu kez

"dnceleyen" bir konumdan dahil edildigi gosteriimektedir (Gorsel 47).
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Gorsel 47. Cum pervenisset antifonundan kesit

Gorsel 47°deki kesitte yer alan “cum” kelimesi Re ve Do seslerinden olugsmaktadir.
Melodik akistaki bu 6ncul kelimeyi “pervenisset” kelimesi Uzerinde yayillan D C1
takip etmektedir. “cum® kelimesinde yer alan Re sesi, "merkez" fonksiyonunun
tasidigr yapisal agirlik ve melodik yonelim glcu sebebiyle izole bir baslangi¢ veya
dolgu motifi olarak degerlendirimemektedir. Bu baglamda diger yapilarda da
goruldugu gibi kendisinden hemen sonra gelen ana ¢ekirdegin alanina dahil edilerek
organik bir batlnluk icinde analiz edilmektedir (Gorsel 48).
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Gorsel 48. Cum pervenisset antifonunda D C1 gosterimi

Bazi durumlarda, kendinden dnce veya sonra gelen ana c¢ekirdege eklenen kisitli

ses gruplari, icerdikleri merkez veya tanimlayici seslerin hiyerarsik agirligi
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sebebiyle, dahil olduklari c¢ekirdedin yapisal niteligini ve turinu tamamen
degistirebilmektedir. Bu analitik durum, Archangelus Gabriel antifonu Uzerinden

orneklendirilmistir (Gorsel 49).
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Gorsel 49. Archangelus Gabriel antifonundan kesit

Gorsel 49'daki kesit izole bir bicimde incelendiginde, “omne” kelimesini La'nin
tanimlayici, Fa'nin ise merkez fonksiyona sahip oldugu bir F C olarak 6ngérmek
mumkundur. Ancak “omne” kelimesini takip eden “verbum” kelimesi, Do ve Re
seslerini ihtiva etmektedir. Bu kisitli ses grubu, énculi olan (omne) yapt ile buttincil
bir perspektifte degerlendirildijinde; Re sesinin D C1 icerisindeki asli merkez
fonksiyonu ve melodik gekim gucu devreye girmektedir. Dolayisiyla, bu yapinin F G
yerine, Re'nin merkez fonksiyona sahip oldugu bir D C1 seklinde degerlendiriimesi

metodolojik ve organik agidan ¢ok daha tutarhdir.
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Gorsel 50. Archangelus Gabriel antifonunda D C1 gdsterimi

Bu durumda, sonradan eklenen kisitli ses grubu, yalnizca mevcut bir gekirdege dahil
olmakla kalmayip; eklendigi yapinin hiyerarsik eksenini donlstirerek organik
acidan tek, butuncul ve daha genis kapsamli bir ezgi cekirdegi (D C1) olarak

yeniden formule edilmesini saglamaktadir (Gérsel 50).

Kisith ses gruplarinda yer alan tanimlayici ya da merkez seslerin ana ¢ekirdege
dahil edilmesi surecinde, bazi durumlarda bu &éncul/ardil grup ile ana g¢ekirdek
arasina "dolgu materyali" iglevi goren seslerin girdigi yapisal durumlarla

karsilasilmaktadir. Hodie Christus natus est antifonundan alinan kesitte bu teorik
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durum gosterilmektedir (Gorsel 51).
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Gorsel 51. Hodie Christus natus est antifonundan kesit

Gorsel 51’deki kesit incelendiginde, "apparuit” kelimesinin La’nin tanimlayici, Fa’nin
ise merkez fonksiyona sahip oldugu bir F C kurgusuna ev sahipligi yaptigi tespit
edilmektedir. Kesitin en basinda yer alan "hodie" kelimesi ise Fa ve Sol seslerini
iceren, tek basina bagimsiz bir gekirdek olusturma vasfi tagimayan kisitli bir ses
grubudur; ancak kendisinden sonra gelen F C'nin asli merkez sesi olan Fa'yi
blinyesinde barindirmaktadir. Bu éncul kisith ses grubu ile ana ¢ekirdek (apparuit)
arasinda konumlanan "Salvator" kelimesi ise melodik hatta yalnizca dolgu iglevi
goéren Sol sesini ihtiva etmektedir. Araya giren bu dolgu materyali, merkez sesin
yaratti§i hiyerarsik gekim glcunu zayiflatmamakta ve kisitli ses grubunun ¢ekirdege
eklenme surecine yapisal bir engel teskil etmemektedir. Bu metodolojik gerekgeyle,
"hodie" kelimesindeki merkez Fa sesi, aradaki dolgu materyalini asarak ana
cekirdege organik bir bagla dahil edilmekte ve bahsi gecen bu pargali melodik kurgu,

tek ve butincul bir F C gatisi altinda formule edilmektedir (Gérsel 52).
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Gorsel 52. Hodie Christus natus est antifonunda F C gosterimi

Son olarak analizlerde yer alan bagka bir 6zglin yapisal durum, kisith ses
gruplarinda yer alan merkez/tanimlayici seslerin yalnizca tekil olarak dedgil, art arda

(pes pese) gelerek ayni ana gekirdege zincirleme bir bigimde dahil edilmesidir.
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Gorsel 53. Arguebat Herodem antifonundan kesit

ilgili Gérsel 53'te sunulan Arguebat Herodem antifonundan alinan kesit, bu ardisik
eklenme kurgusunu gostermektedir. Kesitin son bolumunde yer alan "Joannes"
kelimesi, tek basina yapisal butinlik saglayan D C1 cekirdedine ev sahipligi
yapmaktadir. Bu ana ¢ekirdegin dncesinde konumlanan "Herodem" ve "Arguebat”
kelimeleri ise ¢ekirdek vasfi tagimayan kisith ses gruplaridir. Ancak her iki kelimenin
de D C1 c¢ekirdeginin asli unsuru olan merkez sesi (Re) blnyelerinde barindirdigi
dikkat cekmektedir. Daha 6nce bahsedilen teorik prensipler kapsaminda (merkez
sesin hiyerarsik ¢ekim guclu dogrultusunda); “Herodem" kelimesindeki merkez ses
(Re), "Arguebat" kelimesindeki merkez ses (Re) ile birlikte ana ¢ekirdedin ¢ekim
alanina dahil olmaktadir. Sonug olarak, art arda siralanan bu kisith ses gruplari izole
birer dolgu veya baglangi¢ unsuru olarak birakilmamis; her iki yapinin da sirasiyla
ana gekirdege dahil edilmesiyle tum melodik cimle tek, butincul ve genisletilmig bir

D C1 catisi altinda formule edilmistir.

Bu bolumde incelenen cgesitli antifon kesitleri ve yapisal analizler, merkez veya
tanimlayici ses barindiran kisith ses gruplarinin ana c¢ekirdeklere dahil edilme
prensiplerini detayli bir bicimde ortaya koymaktadir. Strecin butlncil bir 6zetini
sunmak ve ezgi ¢ekirdekleri modelinin igleyis mekanizmasini sistematik bir zemine

oturtmak adina, karsilasilabilecek tum dahil edilme formulleri Gorsel 54’te sematize
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edilmistir.
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[ )
[ )
M/ /T b ]

Gorsel 54. T ya da M iceren kisitli ses gruplarinin ¢ekirdege dahil olma bigimleri

Sunulan semada acikga goruldigu Uzere, merkez (M) veya tanimlayici (T)
fonksiyona sahip kisith ses gruplari, ¢ekirdegin hiyerarsik ¢ekim gictnin bir sonucu
olarak ana g¢ekirdege c¢ok yonlu ve farkli bigcimlerde entegre olabilmektedir. Bu
organik entegrasyon; ana g¢ekirdegi yalnizca tek bir ydonden etkileyen oncul (M/T—)
veya ardil («MI/T) konumda gergeklesebilecegi gibi, ¢cekirdedi her iki ydonden ayni
anda cevreleyen cift tarafli (M/T— [Cekirdek] «<M/T) bir dahil olma seklinde de
tezahlr edebilmektedir. Bunun yani sira birden fazla kisitl ses grubunun ardisik
olarak siralanip ana ¢ekirdege tek ya da ¢ift yonden gogul/zincirleme bir bigimde
(M/T— M/T— veya «MIT —MIT) dahil olmasi da metodolojik gergevenin kapsadigi

temel analitik olasiliklar arasindadir.

Bu noktada vurgulanmasi gereken en kritik hususlardan biri de dahil olma surecinin
yaratabilecedi yapisal dontusumlerdir (bkz. Goérsel 46). Semada ifade edilen M/T
yonlendirmeleri dahil olduklar salt ana g¢ekirdedin geniglemesini ifade etmez;
disaridan sisteme dahil olan bu merkez veya tanimlayici sesler, hiyerarsik
agirliklarina bagl olarak eklendikleri ana gekirdegin yapisal niteligini ve tlrinu

tamamen degistirebilme potansiyeline sahiptir.

Sonug olarak, merkez veya tanimlayici islev barindiran bu tir kisith kelime kurgulari,
uyarlanan ezgi ¢ekirdekleri modelinin yapisi geregdi higbir zaman izole bir dolgu

materyali olarak kalmamaktadir. Bulunduklari konuma goére kendilerinden 6nce
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veya sonra gelen ana ¢ekirdeklere organik bir bagla dahil olan bu yapilar, modun
gerilim-¢6zulim hiyerarsisini  pekistirerek analizde yapisal butinligin ve

metodolojik tutarlihgin saglanmasinda kilit bir rol oynamaktadir.
2.3.3. Yeni Cekirdek Olugsumu

Ana cekirdeklere digaridan dahil edilen kisith ses gruplarinin yani sira, bu kiguk
Olgekli melodik kurgularin kendi aralarinda birlegerek bagimsiz bir yapi inga ettikleri
formel durumlar da mevcuttur. Daha 6nce detaylandirildigi Uzere; bunyesinde
merkez veya tanimlayici sesten yalnizca birini barindiran bu kisith yapilar, modelin
teorik prensipleri geregi tek baslarina bir ezgi ¢ekirdegi vasfi tagsiyamamaktadir.
Ancak s6z konusu kisith gruplarin ardigik olarak siralandigi ve bu dizilimin bir
sonucu olarak merkez ile tanimlayici iglevleri birbirini tamamlayacak sekilde bir
arada barindigi durumlarda analitik tablo degismektedir. Bu tur yapilar, halihazirda
var olan bir ana g¢ekirdegin ¢ekim alanina dahil olmak yerine, kendi i¢sel gerilim-
¢ozulum dinamiklerini kurarak yepyeni ve bagimsiz bir ezgi ¢ekirdegi meydana

getirmektedir.
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Gorsel 55. Hodie Simon Petrus antifonundan kesit

Yukaridaki Gorsel 55’'te Hodie Simon Petrus antifonundan bir kesit yer almaktadir.
Goruldagu uzere “gaudens” kelimesinde Do ve Re, “migravit” kelimesinde ise Fa ve
Mi sesleri yer almaktadir. Bu iki yapi bir arada dusunuldigtinde melodik hattin basit
bir ardisikliktan ibaret olmadigini sdylemek mumkundur. Re’nin merkez, Fa’'nin da
tanimlayici olarak yer aldigi yeni bir ¢ekirdedin hiyerarsik dinamikleri etrafinda
kimelenerek yapisal bir butinlik olusturdugu soylenebilir. Bu sebeple de her iki
yapi analizlerde tek bir gekirdek olarak gdsteriimektedir (Gorsel 56). Kelimelerin
Uzerinde bulunan ve birbirini gosteren ok isaretleri (— <) bu yapinin birleserek bir
cekirdek olusturdugunu betimlemektedir. Bu baglamda Bolum 2.2°de agiklandigi
gibi yeni ¢ekirdek olusumu ile analizlerde yer alan ana gekirdek kapsaminda kalan
notalarin Uzerlerine de "M" veya "T" harfleri yazilmamaktadir.
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Gorsel 56. Hodie Simon Petrus antifonunda D C1 gosterimi

Bu c¢ekirdek olusumu tek sesli ardigik iki yapida da ayni sekilde ele alinmaktadir.
Gorsel 57°de Hi sunt qui cum mulieribus antifonunda yer alan, ardisik gelen ve tek
ses iceren “non” ve “sunt” kelimelerini gdstermektedir. Kelimeler arasi gegiste
kurulan bu Fa-La ekseni, melodik hattin kendi icindeki butlinlGdini gostermesi
acisindan Fa’nin merkez, La'nin ise tanimlayici fonksiyona sahip bir F C olarak
gosterilmektedir. Bu yeni formulize edilmis yapi analizlerde yer alan sekliyle ilgili

gorselin sag tarafinda gosterilmektedir (Gorsel 57).
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Gorsel 57. Hi sunt qui cum mulieribus antifonunda F C olugsumu

Yeni gekirdek olusumunun igleyisine dair oldukga karakteristik bir diger durum,
Gorsel 58'de sunulan Isti sunt duae olivae antifonundan alinan kesit Uzerinden
incelenebilmektedir. ilgili pasajin gdrselde sol tarafta yer alan analizden énceki
0zgun hali incelendiginde; "caeli" ve "factae" kelimelerinin tek baslarina bagimsiz
bir ezgi cekirdegi olarak degerlendirilebilecek analitik yeterlilige sahip olmadiklari ve

kisith ses gruplarindan mutesekkil olduklari goriimektedir.
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Gorsel 58. Isti sunt duae olivae antifonundan kesit
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Ancak melodik akis modelin prensipleriyle degerlendirildiginde analitik tablo
netlesmektedir. "caeli" kelimesinin olusacak c¢ekirdegin asli tanimlayici (T) sesine,
hemen ardindan gelen "factae" kelimesinin ise merkez (M) sesine ev sahipligi
yaptigi tespit edilmektedir. Bu iki kisitli grup ardisik olarak siralandiginda; merkez
ve tanimlayici iglevlerin birbirini tamamlayici dogasi geregi, aralarinda organik bir
gerilim-¢6zulim dinamigi dogmaktadir. Sonug itibariyla, izole edildiklerinde ¢ekirdek
vasfi tasimayan bu yapilar, ardigik konumlanmalarinin yarattigi yapisal gekim gicu
sayesinde kendi aralarinda birleserek yepyeni ve bagimsiz bir D C2 kurgusu
meydana getirmektedir. TUm pasaj pargali yapisindan kurtularak tek ve butuncul bir

ezgi ¢ekirdegi (D C2) catisi altinda formile edilmektedir (Gorsel 59).
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Gorsel 59. Isti sunt duae olivae antifonunda D G2 gdsterimi

Gorsel 60'ta sunulan O beatum Pontificem antifonuna ait kesit, yeni ¢gekirdek olusum

pratiginin ardigik kisitl gruplar Uzerindeki isleyisine dair bagka bir érnektir.
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Gorsel 60. O beatum Pontificem antifonundan kesit

ilgili Gorsel 60'taki kesitte, tek baslarina gekirdek vasfi tagsimayan kelimelerden
"beatum"un tanimlayici (T), hemen ardindan gelen "Pontificem" kelimesinin ise
merkez (M) iglevi Ustlendigi gorulmektedir. Bu ardisik konumlanma, merkez ve
tanimlayici islevlerin birbirini tamamlamasi prensibi dogrultusunda kendi gerilim-
¢Ozulum dinamigini yaratarak, her iki yapiyr da kapsayan bagimsiz ve butuncul bir
D C1 cekirdegi meydana getirmektedir (Gorsel 61).
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Gorsel 61. O beatum Pontificem antifonunda D G1 gdsterimi

Apertis thesauris antifonundan alinan kesitte ise ardisik konumlanan tek sesli “et”
kelimesi ve iki sesli “myrrham” kelimesi gorulmektedir (Gorsel 62). "et" kelimesini
kapsayan Fa’nin merkez (M), hemen ardindan gelen iki sesli "myrrham" kelimesinde
yer alan La’'nin ise tanimlayici (T) islev Ustlenebilecedi bu iki ardisik yapi, aralarinda
kurulan gerilim-¢6zulim dinamigi (— «) dogrultusunda butlncul bir F C meydana

getirmektedir (Gorsel 62).
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Gorsel 62. Apertis thesauris antifonunda F C olusumu

Sonug itibariyla, tek baslarina gekirdek vasfi tagimayan kisith yapilarin ardigik
dizilimleri sonucunda sergiledikleri bu birlesme egilimi, uyarlanan ezgi ¢ekirdekleri
modelinin organik ve butunlestirici bir analitik ara¢ oldugunu gostermektedir. Bu
bdélimde incelenen dinamik formel durumlar, eksik iglevsel unsurlarin (merkez veya
tanimlayici seslerin) melodik akig icerisinde birbirini tamamlayarak nasil bagimsiz

yapisal butunlukler insa edebildigini agikga gostermektedir.
2.3.4. Kisith Ses Gruplarinin Analiz ilkeleri

Yukarida farkl antifon kesitleri Uzerinden detaylandirilan analitik yaklagimlar, ezgi
cekirdekleri modelinin gekirdek vasfina uymayan kisith ses kurgularina uyarlandigi
durumlar i¢in genel geger bir metodolojik ¢gergevenin varligini zorunlu kilmaktadir.
Analiz surecinin nesnelligini, tekrarlanabilirligini ve yapisal tutarlihgini guvence

altina almanin yani sira; su ana kadar metin boyunca aktarilan tim melodik iligkileri
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batincul bir zeminde toparlamak, somutlagtirmak ve modelin analitik isleyigini
okuyucu icin ¢cok daha seffaf ve anlasilir kilmak adina, tek baslarina bir ¢ekirdek
olusturamayan bu kuguk Olgekli melodik yapilarin incelenmesinde dikkate alinan
temel teorik prensipler asagida sistematik bir kurallar batinu olarak listelenmis ve

formule edilmistir:

Gecis (Dolgu) materyali; Cekirdek vasfina sahip olmayan vyapilar etrafindaki
cekirdeklerin i¢sel hiyerarsisine (merkez veya tanimlayici islevlerine) herhangi bir
etkide bulunmuyorsa ana gekirdek sinirlarina dahil edilmezler. Bu tir yapilar, iki
cekirdek arasinda melodik akicihdi saglayan bagimsiz dolgu (gecis) materyalleri

olarak siniflandiriimaktadir.

Merkez veya tanimlayici ses(ler)in ¢ekirdege dahil edilmesi; Merkez ses iceren
cekirdek vasfina sahip olmayan kisitl yapilar, merkez sesin hiyerarsik agirligi ve
cekim gucl sebebiyle bagimsiz birimler (veya dolgu) olarak degerlendiriiemez. Bu
yapilar, kendisinden hemen once veya sonra gelen ana c¢ekirdegin alanina dahil
edilerek organik bir bicimde entegre edilir. Analizlerde bu yapisal buatinlesme,
merkezin Uzerine konulan "M" harfi ve dahil edilecedi ¢cekirdegin yonunu gosteren

bir ok (<M veya M—) isareti ile gorsellestirilir.

Tanimlayici ses barindiran ¢ekirdek vasfina sahip olmayan kisith yapilar, merkez
ses ile gerilim-¢ozulim dinamigi kurarlar. Bu organik etkilesim sebebiyle izole
birakilmayip asli tanimlayici iglevleri dogrultusunda ilgili ana c¢ekirdege dahil
edilirler. Bu eklenme, merkez sesin dahil olma isleyisindeki gibi, parcali yapilari
butuncul bir ezgi ¢ekirdegine donusturmektedir. Analizlerde bu yapisal butinlesme,
tanimlayici sesin Uzerine konulan "T" harfi ve dahil edilecedi ¢ekirdegin yonunu

gOsteren bir ok («T veya T—) isareti ile gorsellestirilir.

Yeni Cekirdek Olusumu; Antifonlarda, blnyelerinde ayri ayri merkez veya
tanimlayici sesleri barindiran g¢ekirdek vasfina sahip olmayan kisith yapilarin pes
pese (ardisik) yer aldigi durumlarda bu yapilar birlesebilmektedir. Ardigik yapilar bir
arada dusunuldiginde, merkez ve tanimlayici islevlerin hiyerarsik dinamikleri
etrafinda kimelenerek yapisal bir butlnluk (yeni bir ¢gekirdek) olustururlar. Bu yeni
cekirdek olusumu, sadece iki sesli yapilarda degil, tek sesli ardisik iki yapida da ayni
analitik prensiple ele alinmaktadir. Analizlerde bu yapisal butinlesme, her iki
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yapinin Uzerine konulan ve birbirini gosteren iki ok (— <) isareti ile gorsellestirilir.

Bu oklar iki yapinin birleserek tek bir ¢gekirdek olusturdugunu betimlemektedir.

Analiz surecinde, daha 6nce incelenen temel kurgularin Otesinde, birden fazla
kuralin eszamanli olarak isledigi daha karmasik formel durumlarla da
karsilasiimaktadir. Bu yapisal karmagikliga dair karakteristik bir ornek, Beata es

Virgo Maria, Dei antifonu Uzerinden gosteriimektedir.

L T )

Gorsel 63’te pes pese gelen “sunt”, “in” ve “te” kelimelerinden higbirinin tek basina
badimsiz bir ezgi c¢ekirdedi olusturacak analitik yeterlilige sahip olmadigi agikga

gorulmektedir.

N

sunt in te

Gorsel 63. Beata es Virgo Maria, Dei antifonundan kesit

Parcali gibi duran bu yapiya yukarida bahsedilen ezgi ¢ekirdekleri modelinin analiz
yaklagimlari batuncul olarak uygulandiginda elde edilen sonug ise Gorsel 64’te yer
almaktadir. ilk etapta “sunt’” kelimesinde yer alan tanimlayici Do ile “in”
kelimesindeki merkez La’nin kendi aralarindaki gerilim-¢ézulim dinamigiyle yepyeni
bir ¢cekirdek (A C2) olusumu (— <) meydana getirdigi, hemen ardindan gelen “te”
kelimesindeki La’nin olusan ¢ekirdege merkez olarak («—M) dahil edildigi, sonucta

tum yapinin tek bir A C2 ¢ekirdegine donustigu gorulmektedir (Gorsel 64).
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Gorsel 64. Beata es Virgo Maria, Dei antifonunda A G2 gosterimi

Bu noktada, ezgi ¢ekirdekleri modelinin metodolojik islem dnceligi prensibi devreye
girmektedir: Birbiri ardina siralanan ve izole halde gekirdek vasfi tagimayan bu tur

¢oklu yapilarda oncelik, her zaman merkez ve tanimlayici islevlerin hiyerarsik
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dinamikleri etrafinda kimelenen "yeni cekirdek olusumuna" verilmektedir. Ana
omurgay! tegkil eden bu ig¢sel butunluk tesis edildikten sonra, gevredeki diger
merkez veya tanimlayici seslerin kurulan bu ana kurguya eklemlenmesi analitik bir

kural olarak isletiimektedir.

Metodolojik islem onceligi prensibini agiklamaya yardimci olacak bagka bir 6rnek,
goérselde sunulan Mortuus sum antifonundan alinan kesitte gézlemlenmektedir
(Gorsel 65).
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Gorsel 65. Mortuus sum antifonundan kesit

Gorsel 65'teki pasaj incelendiginde; "Christo", "in" ve "Deo" kelimelerinin art arda
geldigi, ancak bir dnceki ornekte oldugu gibi bu kelimelerden higbirinin tek basina
bagimsiz bir ezgi cekirdegi olusturacak analitik yeterlilige sahip olmadigi tespit
edilmektedir. Bu nedenle, analizi sistematik bir temele oturtmak adina metodolojik
islem onceligi kurali isletilerek dncelikle ana omurgayi teskil edecek "yeni gekirdek

olusumuna" odaklaniimaktadir.

Bu yaklasimla kesit degerlendirildiginde analiz strecinde ilk olarak cekirdek

olusumuna (— <) odaklaniimalidir. Bu baglamda, "in" kelimesindeki Fa’nin

tanimlayici iglev Ustlendigi ve hemen ardindan gelen "Deo" kelimesindeki Re’nin

3 3

merkez rolinde konumlandigi buatincal bir D C1’in olusumu “— <7 isareti ile

gosterilmektedir (Gorsel 66).

Gorsel 66. Mortuus sum antifonunda D C1'in olusumu

Ana gekirdek yapisi bu hiyerarsik bagla tesis edildikten sonra ise tanimlayici ya da

45



merkez sesten olusan yapilar ¢ekirdege dahil edilebilir. Kesitteki melodik yapinin en
basinda yer alan "Christo" kelimesindeki Fa, kurulan bu yeni D C1 yapisina gerilim-
¢Ozulim dinamigi baglaminda yine bir tanimlayici fonksiyonuyla (T—) disaridan
dahil edilmektedir. Sonug itibariyla, yuzeyde ug¢ farkli kelimeye ve kisith ses
gruplarina dagiimig gibi gérinen bu melodik hareket, ezgi ¢ekirdekleri modelinin
hiyerarsik kurallari sayesinde tek ve genigsletiimis bir D C1 catisi altinda birleserek

analize organik bir bicimde entegre edilmektedir (Gorsel 67).
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Gorsel 67. Mortuus sum antifonunda D C1 gosterimi

Si offers munus antifonundan alinan kesit asagidaki Gorsel 68’de gosterilmektedir.
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Gorsel 68. Si offers munus antifonundan kesit

Sunulan 6nceki 6rneklerde oldugu gibi, ilgili kesit incelendiginde pes pese gelen “et”,
‘vade” ve “prius” kelimelerinden higbiri tek basina bagimsiz bir ezgi cekirdegi

degildir.

ilk asamada kesit, islem o©nceligi prensibi kapsaminda parcali yapilarin kendi
aralarinda  olusturabilecekleri  yeni  g¢ekirdek  kurgusuna  odaklanilarak
degerlendirildiginde; 6ncelikle “et” kelimesindeki La’nin tanimlayici fonksiyonu
ustlendigi ve hemen ardindan gelen “vade” kelimesindeki Fa’nin merkez rolinde
konumlandidi yeni bir F C olusumu “— <" ile gosterilmektedir. Ana omurgay: teskil
eden bu i¢sel butunlik tesis edildikten sonra ise, “prius” kelimesinde yer alan La,
kurulan bu yeni yapiya gerilim-¢c6zilim dinamigi cergevesinde tanimlayici

fonksiyonuyla («T) disaridan dahil edilmektedir. Sonug itibariyla ilgili kesit, Gorsel
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69'daki gibi tek ve buttincll bir F C ¢atisi altinda birlesmektedir.
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Gorsel 69. Si offers munus antifonunda F C gdsterimi 1

S6z konusu melodik kesitteki bu ¢oklu yapi, analitik agidan alternatif bir yaklagimla
da ele alinabilmektedir. Gorsel 70’te detaylandirilan bu ikinci yoruma gore; “vade”
kelimesindeki Fa yine merkez rolinu korurken, bu kez “prius” kelimesindeki La’nin
tanimlayici islevi Ustlendigi bagimsiz bir F C kurgusu “— «” ile gosterilmektedir. Bu
durumda melodik yapinin en basinda yer alan “et” kelimesindeki La, kurulan bu yeni
F C’yi Onceleyen bir konumdan tanimlayici fonksiyonuyla (T—) disaridan

eklemlenmektedir.
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Gorsel 70. Si offers munus antifonunda F C gdsterimi 2

Hiyerarsik birlesmenin sirasi (veya yonu) degdismis olsa da analitik sonug sabit
kalmakta; her G¢ kelimeyi kapsayan melodik materyal yine tek ve buttncul bir F C

olarak var olmaktadir.

Bu alternatif okuma, olusturulan ezgi cekirdekleri modelinin metodolojik islem
onceligi kuralini bir kez daha netlestirmektedir: Tek basina gekirdek olusturamayan
karmasik kelime kurgularinda analitik oncelik, daima kendi iginde yapisal buatunluk
saglayan ana "cekirdek olusumunun" (merkez-tanimlayici ekseninin) tespit
edilmesidir. Daha sonra ¢evrede kalan diger merkez veya tanimlayici seslerin ilgili

cekirdege dahil olma sureci, ancak bu ana omurga glivence altina alindiktan sonra
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isletiimeli ve analiz bu hiyerarsik sirayla nihai sonuca ulagtiriimalidir.

Son olarak, daha 6nceki bélimlerde érneklendirildigi Gzere (bkz. Gorsel 53); merkez
veya tanimlayici ses igeren kisitli gruplarin ana gekirdege yalnizca tekil olarak degil,
art arda (zincirleme) dahil olma prensibi, "yeni ¢ekirdek olusumu" surecinde de ayni
analitik tutarlihikla igletiimektedir. Bir baska deyigle, ardisik yapilarin birlegsmesiyle
bagimsiz olarak yeni insa edilen bir ezgi ¢cekirdegi, tipki diger ana ¢ekirdekler gibi,
etrafinda bulunan kisitli ses gruplarini kendi hiyerarsik ¢ekim alanina zincirleme bir
bicimde dahil edebilmektedir. Bu teorik durum, asagidaki Gorsel 71’de Ait Latro

antifonunun kapanis cimlesinden alinan kesit Uzerinden 6rneklendiriimektedir.
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Gorsel 71. Ait latro antifonundan kesit

Kesit incelendiginde; "dum"”, "veneris", "in", "regnum"” ve "tuum" kelimelerinin pes
pese siralandigi, ancak izole olarak degerlendirildiklerinde higbirinin tek basina ezgi
cekirdegi vasfi tasimadigi gorlulmektedir. Daha 6once de belirtilen, modelin
"metodolojik islem dnceligi" prensibi geregi, bu tlir karmasik yapilarda analitik odak
oncelikle yeni bir gcekirdek kurgusu olusturabilecek birlesmelere kaydiriimalidir. Bu
baglamda, "regnum" kelimesinde yer alan tanimlayici (T) Fa sesi ile hemen
ardindaki "tuum" kelimesinde yer alan merkez (M) Re sesi, aralarindaki gerilim-
¢6zUulum dinamigi sayesinde birleserek (— <) bagimsiz bir D C1 kurgusunun ana

omurgasini inga etmektedir (Gorsel 72).

— E {
re - gnum  tu- um.
DC1
_

Gorsel 72. Ait latro antifonunda D C1'in olusumu

Ana cekirdek yapisi bu organik bagla tesis edildikten sonra, kesitin en basinda yer

alan "dum" ve "veneris" kelimelerinin de modun asli tanimlayici (Fa) sesini ihtiva
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ettigi tespit edilmektedir. Kurulan yeni c¢ekirdegin hiyerarsik ¢ekim gucu
dogrultusunda bu iki kisitli grup, art arda (zincirleme) bir bicimde (T— T—) olusan
bu ana D C1 yapisina dahil olmaktadir. Onciil kelimeler (dum, veneris) ile ana kurgu
(regnum-tuum) arasinda kalan "in" kelimesi ise, daha onceki bolimlerde de
detaylandirildigi Uzere yalnizca bir "dolgu materyali” islevi gormekte ve tanimlayici
seslerin zincirleme eklemlenme slrecine yapisal bir engel teskil etmemektedir (bkz.
Gorsel 51). Sonug itibariyla, aradaki dolgu materyalini asarak zincirleme eklenen
tum bu pargall yapi, asagidaki gorselde detaylandirildigi Uzere tek, buatincul ve

genisletilmis bir D C1 catisi altinda formule edilmektedir (Gorsel 73).

Tesp Tmmp oy
Y | | —
T ] Y ] ] ]
L . ¥ ] ‘ l
& L
dum ve - ne-ris in re - gnum  tu- um.
D(C1

—

Gorsel 73. Ait latro antifonunda D C1 gosterimi

Bu boélumde incelenen, ardisik kisitli ses gruplarinin birleserek yeni bir gekirdek
olusturdugu ve hemen ardindan cgevresindeki diger kisith yapilari kendi g¢ekim
alanina danhil ettigi tim formel kombinasyonlar Gorsel 74'te sematize edilmistir.
Sunulan semada agikga goruldagu Uzere; yeni insa edilen bu butincul ¢ekirdek
kurgusu (— <), tipki temel ezgi ¢ekirdeklerinde oldugu gibi tek yonla, ¢ift tarafl
veya ¢ogul (zincirleme) bicimde merkez (M) ya da tanimlayici (T) sesler ile organik

olarak genisleyebilmektedir.

Bu sematik gosterimin analitik okumasinda ve pratige dokulmesinde uygulayicinin
dikkate almasi gereken en temel kural, "metodolojik iglem o6ncelidi" prensibidir.
Parcali ve karmasik melodik kurgularin ¢é6zimlenmesinde analiz sureci ilk basamak
olan "gekirdek olusumunun" (merkez ve tanimlayici iglevlerin i¢gsel batinlGgundn)
tespit edilmesiyle baslamalidir. Etraftaki diger merkez veya tanimlayici seslerin ilgili
yaplya dahil olma agamasina, ancak bu sarsilmaz ana omurga guvence altina

alindiktan sonra gegilmelidir.
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[gekirdek][olusumu] 4= M/T

) 4um
M/T mmp [gekirdek][olusumu]

) e
M/T mmp [g;ekirdek][olugumu] 4= M/T

- -
[gekirdek][olusumu]-MfT = M/T

-
M/Tep M/Tmmp [gekirdek][olug.umu]

-
M/Tump M/T mmp [gekirdek][olugumu]thT = M/T

Gorsel 74. T ya da M iceren kisitli ses gruplarinin yeni ¢cekirdede dahil olma bigimleri

Gorsel 74’te sunulan bu son sema ile, ezgi cekirdekleri modelinin pargali ve
karmasik melodik yapilara uyarlanmasinda izlenecek nihai hiyerarsik harita
tamamlanmaktadir. "Metodolojik islem 6nceligi" merkeze alinarak formule edilen
tum bu analiz ilkeleri; incelenen Mod 1 antifon repertuvarindaki yapisal gesitliligin
nesnel, tutarli ve tekrarlanabilir bir standartta ¢ézumlenmesini glivence altina
almaktadir. Tespit edilen bu teorik ¢ergceve, ¢calismada yer alan kapsamli repertuvar

analizlerinin temel metodolojik dayanagini olusturmaktadir.
2.4, Bulgularin Sentezi

Bolim boyunca sunulan analiz asamalarini bir arada gostermek ve ¢ézumleme
surecini daha anlagilir kilmak amaciyla agsagidaki Gorsel 75’te yer alan akis semasi
hazirlanmisgtir. Semanin kurgusunda, biyoloji bilimlerinde tir tayininde kullanilan
teshis (tani) anahtarlarindan esinlenilmigtir. Bu anahtarlar, bir organizmanin
kimligini birbirini izleyen karsit olgUtler Uzerinden adim adim daraltarak belirleyen
sistematik tanilama araclaridir (Winston, 1999, s. 367). Benzer bir mantikla burada
da incelenen melodik yapinin kimligi, ardisik sorular Uzerinden asamali olarak
siniflandiriimaktadir. Bu sema, ezgi c¢ekirdekleri modelinin kelime duzeyindeki
uygulamasini ana hatlariyla 6zetlemektedir. Gorsel Uzerinden; incelenen kelimenin
barindirdigi M ve T seslerinin durumuna goére nasil bir yol izlendigi ve yapinin
bagimsiz bir gekirdek, dolgu materyali veya komsu unsurlara dahil edilen kisith bir
ses grubu olarak nasil siniflandinldigi kolayca takip edilebilmektedir. Ancak

belitmek gerekir ki bu sema, esnetilemez kesin bir kurallar bitinu olarak
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degerlendiriimemelidir. Nitekim esin kaynagi olan teshis anahtarlari da canli
dogadaki gesitliligi kesin sinirlara hapsetmez; gozlemciye sistematik bir yol haritasi
sunar. Daha ziyade, ¢cozumleme surecini somutlastirarak anlagilir kilmak, analitik
yaklagima pratik bir kolaylik saglamak ve rehberlik edecek genel bir sablon sunmak

amaciyla tasarlanmistir.

Sema Uzerinden incelendiginde, ilk etapta ele alinan kelimenin bagimsiz bir
cekirdek olusturup olusturmadigi tespit edilmektedir. Yapinin bir ¢ekirdek 6zelligi
gostermemesi durumunda surece 'kisitl ses grubu' adimiyla devam edilir. Eger bu
kisith ses grubu, herhangi bir ¢cekirdegin M ya da T sesini barindirmiyorsa buyuk
Olclde 'dolgu materyali' olarak analizde yer alir. Ancak kisitli ses grubu bu referans
seslerden (M veya T) birini igeriyorsa, yapinin ezgisel baglamdaki konumu belirleyici
hale gelir. Bu asamada, ilgili grubun etrafindaki diger cekirdekler veya kisith ses
gruplariyla olan iligkisi degerlendirilir. Cevredeki diger kisith ses gruplari veya
cekirdeklerle olan yapisal etkilesim incelenirken ‘islem onceligi prensibi' devreye
girer. Oncelikle bu unsurlarin bir araya gelerek tanimlanmig cekirdek yapilariyla
tutarli yeni bir gekirdek olusturup olugturamayacagina bakilir. Uygun yeni bir tutarli
cekirdek olusumu ihtimali yoksa etrafindaki mevcut ¢ekirdeklere 'dahil olma' durumu
tercih edilir. Nihayetinde kisith ses grubu, ¢gevresel kosullarina bagl olarak ya yeni

bir gekirdegin pargasi olur ya da komsu bir bagimsiz ¢gekirdege eklemlenir.
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incelenen kelimenin ezgisi bir gekirdegin
M ve T sesini birlikte iceriyor mu?

Evet Hayir

Bagimsiz Kisith Ses
Cekirdek Grubu
Grup herhangi bir gekirdegin
M ya da T seslerinden birini igeriyor mu?

Hayir Evet

Oniinde ya da arkasinda, kendi

[Dolgu Materyali ] yapisini tamamlayarak gekirdek
olusturabilecek kisitli ses grubu var
/ " \
Evet Hayir
Ardisik yer alan kisitl ses llgili kisith ses grubu
gruPIan blr_l|_k_te kendini cevreleyen
degerlendirilir; cekirdekler ile
islem &nceligi prensibi; degerlendirilir;
1) Yeni cekirdek olusumu komsu cekirdege

2) Cekirdege ‘dahil olma’ ‘dahil olma’

Gorsel 75. Ezgi ¢ekirdekleri modelinde analizin akis semasi

Yukarida detaylandirilan ¢ozumleme adimlarinin ve karar mekanizmasinin
uygulamadaki karsiligini somutlastirmak amaciyla, asagida Cantantibus organis

antifonu Uzerinden 6rnek bir inceleme sunulmustur (Gorsel 76).

9 — pm— — I — W A
L & 1 I Il I _'i r__ 1 ]I ! I'\‘l I T
Cantanti - bus or - ga - nis, Cae - ci-li - a
0 A \ [T [
F [} 1y I 3 k % — | I % 1 1Y Y 1
T | A N 1T 1 | 1 %= |7 |1 ! g T ] :
L | |'= | J
@U — P R—— i—d—J—J
Domi - no de - canta - bat di-cens: Fi-at cor me-um
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Gorsel 76. Cantantibus organis antifonu
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incelemede ilk adim olarak, metni olusturan kelimeler tek tek ele alinmistir.
Kelimelerin bunyesinde barindirdigi M ve T sesleri dikkate alinarak detayli bir analiz
yapilmis ve bu dogrultuda bagimsiz ezgi ¢ekirdeklerinin tespiti gerceklestirilmigtir

(Gorsel 77).

Cantanti - bus or - ga - nis, Cae - ci-li - a
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Gorsel 77. Cantantibus organis antifonunda analizin ilk adimi

Bagimsiz c¢ekirdeklerin tespit edilmesinin ardindan ikinci adim olarak, bu ana
yapilarin disinda kalan ezgisel alanlarin incelenmesine gecilmistir. Cézimleme
adimlarini adim adim takip edebilmek adina tanimlanamayan ezgisel alanlar
antifonda yer aldi§i siraya gére incelenecektir. ilgili ilk ezgisel kesit agsagida

verilmigtir (Gorsel 78):
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Gorsel 78. Cantantibus organis antifonundan kesit 1

“‘decantabat” kelimesi, M ve T seslerini birlikte igermedigi icin bagimsiz bir ¢ekirdek
olusturamaz; ancak farkli ¢ekirdeklerin tanimlayici (T) ya da merkez (M) sesi

olabilecek Fa ve Sol notalarini barindirir. Bu durumda “decantabat” kelimesinin
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cevresindeki yapilar incelenmelidir. Onu takip eden “dicens” kelimesi de benzer
sekilde M ve T seslerini bir arada bulundurmaz; D C yapisinin merkez sesi ya da A
C7’in tanimlayici sesi olan Re’yi barindiran tek sesli bir yapidadir. Sonrasindaki
“Fiat” kelimesi de kisith ses grubu olarak ve bunyesinde farkl ¢ekirdeklerde T ya da
M islevi gorebilecek La ve Sol notalari ile birlikte yer almaktadir. Sonugta “Domino”
(G C) ve “cor” (A C2) kelimeleri arasinda kalan ezgisel bélimde, ardisik sekilde
siralanan ve tek baslarina gekirdek vasfi tagimayan kisith ses gruplari bir arada

degerlendiriimelidir.

Ardisik konumlanan bu kisitli ses gruplari bir arada degerlendirildiginde, 'islem
onceligi prensibi' geregi ilk olarak kendi aralarinda birlegerek yeni bir gekirdek
olusturup olusturamayacaklarina bakilir. Bu noktada iki farkl olasilik ortaya c¢ikar:
Ya “dicens” ve “Fiat” kelimeleri birleserek Re’nin tanimlayici, La’'nin ise merkez
oldugu bir A C1 yapisi olusturacaktir ya da “decantabat” ve “dicens” kelimeleri

birleserek Sol’in tanimlayici, Re’nin merkez oldugu bir D C2 meydana getirecektir.

Ezgisel baglam butuncil olarak incelendiginde, analizlerde yer alan kuramsal
cergeveyle tutarli olan segenegin D C2 olusumu oldugu agik¢a gorulmektedir. Eger
ilk olasilik tercih edilirse, “decantabat” kelimesi dolgu materyali olarak butinuyle
disarida kalacak ve c¢ekirdeklerin kapsadigi ezgisel butunlik sekteye ugrayacaktir.
Ayrica analiz edilen eserlerin genelinde D C2 yapisinin ezgisel hareketinin bu
formda siklikla karsimiza c¢iktigi da asikardir. Bu degerlendirmeler 1siginda
“‘decantabat” ve “dicens” kelimeleri birleserek D C2 yapisini olusturur. Disarida
kalan “Fiat” kelimesini kapsayan ses grubu ise, iglem onceligi prensibinin ikinci
basamagi uyarinca, kendisinden sonra gelen A C2 yapisina blunyesindeki La

merkez sesinin ¢ekim gucu ile organik bir bicimde eklemlenir (Gorsel 79).
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Gorsel 79. Cantantibus organis antifonundan kesit 1'in analizi (a)

Analizin devaminda, “cor” kelimesini takip eden “meum” kelimesi incelendiginde, bu
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yapinin M ve T seslerini birlikte icermedigi ve dolayisiyla kisith bir ses grubu niteligi
tasidigr goérulmektedir. Ancak bu grup, farkh c¢ekirdeklerin tanimlayici (T) ya da
merkez (M) sesi olabilme potansiyeline sahip olan La notasini barindirmaktadir. Bu
noktada “meum” kelimesinin ¢evresindeki yapilarin incelenmesi gerekmektedir.
Etrafinda birlesebilecegi baska bir kisith ses grubu bulunmayan bu vyapi;
kendisinden dnce gelen “cor”’ kelimesini kapsayan A C2 ile kendisinden sonraki
“immaculatum” kelimesini kapsayan D C1 arasinda konumlanmaktadir. ilgili kisitli
ses grubu, kendisini gevreleyen bu bagimsiz gekirdekler baglaminda degerlendirilir
ve blunyesinde barindirdigi La merkez sesinin ¢ekim gucu sayesinde, kendisinden

once gelen A C2 yapisina organik bir bicimde eklemlenir (Goérsel 80).

- Mump __¢uuV]
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Gorsel 80. Cantantibus organis antifonundan kesit 1'in analizi (b)

Son olarak ezgisel yapinin kapanis bolumu incelendiginde 'ut', 'non' ve '‘confundar’

kelimelerinin yer aldigi goérulmektedir (Gorsel 81).

[ — i - 1

| # r |
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im - ma- cu - la-tum, ut non  confundar.
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Gorsel 81. Cantantibus organis antifonundan kesit 2

'ut' kelimesi, M ve T seslerini birlikte icermediginden tek bagina bagimsiz bir
cekirdek olusturamaz; ancak farkli ¢ekirdeklerin tanimlayici (T) ya da merkez (M)
sesi olabilecek Fa ve Sol notalarini barindirir. Bu durum, 'ut' kelimesinin
cevresindeki yapilarin incelenmesini zorunlu kilar. Onu takip eden 'non' kelimesi de
'ut' kelimesi ile birebir ayni yapisal 6zelliklere sahiptir. Ezginin en sonunda bulunan
‘confundar’ kelimesi ise kisitl bir ses grubu olup, bunyesinde D € yapisinin merkez
sesi veya A C1'in tanimlayici sesi olabilecek Re notasini barindiran gift sesli bir
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yapidadir.

Ardisik sekilde siralanan ve tek baslarina g¢ekirdek vasfi tagsimayan bu kisitl ses
gruplarinin bir arada degerlendirilmesi gerekir. 'islem 6nceligi prensibi' geregince,
ilk olarak kendi aralarinda birleserek yeni ve tutarli bir gekirdek olusturup
olusturamayacaklarina bakilir. Bu baglamda incelendiginde, 'non' ve 'confundar'
kelimelerinin birleserek D C1 yapisi meydana getirdigi agikga gortlmektedir.
Cekirdek olusumu tamamlandiktan sonra ise, disarida kalan 'ut' kelimesi
bunyesindeki tanimlayici Fa sesinin igleviyle, olugan bu yeni ¢ekirdege organik bir
bicimde eklemlenir (Goérsel 82).
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Gorsel 82. Cantantibus organis antifonundan kesit 2'nin analizi

Kelime bazinda gergeklestirilen tim bu yapisal degerlendirmelerin sonucunda

incelenen antifonun nihai ¢ézimleme durumu Gorsel 83'te sunulmustur:
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Gorsel 83. Cantantibus organis antifonunun nihai analizi
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C6zumleme slrecinin kelime dizeyinde, adim adim detaylandirilmasinin baslica
nedeni, analizler boyunca surdurilmeye gayret edilen yontemsel tutarliligi gorunur
kilmaktir. Bu inceleme metni; analizde ezgi ¢ekirdekleri modelinin salt digsal bir
gozlemle veya rastgele secilerek uygulanmadigini, tam aksine bu model araciligiyla
analiz edilen malzemenin kendi icinde belli bir sistematige ve yapisal ‘dahil olma’
iliskilerine dayandirilarak incelendigini ifade etmeyi amaglar. Buradaki niyet mutlak
ve degismez bir analiz sablonu dayatmak degil; ulasilan sonuglarin, izlenebilir ve
kendi icinde tutarli bir karar mekanizmasinin Griinu oldugunu okuyucuya seffaflikla

sunabilmektir.
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SONUC
Analizlerden Elde Edilen Sonuglar

Bu calismada, ezgi cekirdegi yontemi 142 adet 1. mod antifona sistematik bigimde
uygulanmig; analiz surecinde 4’0 temel ezgi c¢ekirdedi olmak Uzere toplamda 6
yapisal cekirdek tespit edilmistir. Bu cekirdekler, merkez ses etrafinda "kararl
denge" ve tanimlayici ses etrafinda "kararsiz denge" kuran iglevsel ses hiyerarsileri
olarak tanimlanmaktadir: Re Cekirdekleri (D C1 ve D C2), Fa Cekirdegi (F C), La
Cekirdekleri (A C1 ve A C2) ve Sol Cekirdegi (G C). Her cekirdek; mutlaka merkez
ve tanimlayici seslerden, bu sesler yaninda pekigtirici veya susleyici iglev Ustlenen

sesler ile ezgisel gegis seslerinden olusan katmanli bir i¢ hiyerargiye sahiptir.

Tespit edilen gekirdekler arasindaki yapisal akrabalik iligkileri, repertuvarin melodik
mantigina iliskin 6nemli bulgular ortaya koymaktadir. A C2 ve G C, yapisal ve
islevsel olarak D C1'in sirasiyla La ve Sol ses katmanlarina aktariimis bigimleridir.
Bu transpozisyonel iliski, 1. mod antifonlarinin melodik dokusunun son derece

verimli bir Gretim mantigina dayandigini géstermektedir.

incelenen antifonlarin baslangi¢ gekirdekleri analiz edildiginde, ezgisel acilislarin
temel olarak D C (D C1ve D C2), A C1 ve F C olmak Uzere ¢ ana grupta sekillendigi
gorulmektedir. 142 antifondan D ¢ grubu 70 drnekle (%49,30) en yaygin baslangic
tipini olustururken, bunu 57 érnekle (%40,14) A C1 ve gorece daha az tercih edilen
15 6rnekle (%10,56) F C grubu takip etmektedir. Bu tglu dagilimda lider konumda
olan D C ana grubu kendi icinde incelendiginde; 54 6rnekten olusan D C1 alt
cekirdeginin, 16 6rnek barindiran D G2 alt ¢ekirdegine kiyasla belirgin bir agirhga
sahip oldugu tespit edilmistir. Re ve La merkezli baslangiclarin (D C ve A C1)
toplamda %89,44 gibi ezici bir orana ulasmasi, Mod 1 antifonlarinin baslangig

melodik kimligini dogrudan ve guglu bir sekilde yansitmaktadir.

Baslangi¢c c¢ekirdeklerindeki cesitliligin aksine, antifonlarin bitis ¢ekirdeklerine
yonelik analiz verileri mutlak bir yapisal homojenlik sergilemektedir. incelenen 142
antifonun tamami, kapanis evresini D c¢ekirdekleri (D C1 veya D C2) ile
gerceklestirmektedir. Melodik seyir igerisinde karsilagilan A C1, A C2, F C veya G
C gibi diger higbir gekirdek formunun bitis noktasinda yer almadigi tespit edilmistir.
Bu bulgu, D c¢ekirdeklerinin s6z konusu repertuvarda gugli bir kapanig islevi
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ustlendigini ve melodik yapinin her kosulda D eksenine yoneldigini gostermektedir.
Bu ybnelme ayni zamanda, 1. modun literatlirde de kabul goéren nihai tonal kararini

ve antifonlarin bitislerindeki melodik kimligini eksiksiz teyit etmektedir.

Bu bulgular 1siginda eserlerin baglangig ve bitiris bolumleri disinda kalan i¢
bdélimlerinde tim g¢ekirdekler yer alabilmektedir. Ancak A C2 ve G C’nin sadece i¢
bolumlerde yer alarak ezgisel yapiya katki sagladigi gorulmektedir. Bu noktada A
G2 ve G C'nin, temel melodik iskeleti olugturan D C71’in birer aktarimi
(transpozisyonu) olarak bu bodlgede yer almasi dikkat c¢ekicidir. Bu durum
muhtemelen birinci modun dogasina uygun olarak melodik seyir icinde gegici renk
degisimleri yaratma amaci tasiyor olabilir. Ayni zamanda ana motifin karakterini
bozmadan ezgiyi tekdizelikten uzaklastirdidi ve gelisim bdlimlerinde hafif

tonal/modal dalgalanmalara zemin hazirladigi izlenimi uyandirmaktadir.

Mod 1 antifonlarindaki ezgisel kurguda, F C’nin yapisal oOzellikleri ve diger
cekirdeklerle olan iliskisi 6zel bir analitik yaklasimla degerlendiriimelidir. F C, Fa
sesinin merkez (M), La sesinin ise tanimlayici (T) fonksiyona sahip oldugu bir
cekirdektir. Bu yapi, tanimlayici sesi Fa olan D C1 ve merkez sesi La olan A € gibi
diger temel cekirdeklerle ortak ses materyalleri barindirmaktadir. S6z konusu
ortaklik, F C'nin ezgisel akis icindeki islevinin yeniden ele alinmasini gerektirmistir.
Elde edilen bulgular ile bu cekirdegin, diger temel c¢ekirdekler arasinda bir

"baglanti/kopri ¢ekirdegi" olarak 6zel bir konumda yer aldigi géraimustar.

Bu durum, Hodie Simon Petrus antifonu tizerinden érneklendirilebilir. ilgili antifonun
analizinden alinan kesitte yer alan ¢ekirdekler Gorsel 84’te gdsterilmektedir. Bahsi
gecen konuyu daha iyi pekigtirmek adina merkez ve tanimlayici sesler de

cekirdekler Gzerinde belirtilmistir.

T M M T T M
N he N
- = L !
- e . .L._J;__
ascen - dit cru-cis  pa-ti- bu- lum,
ACl FC D1
— ﬁ

Gorsel 84. Hodie Simon Petrus antifonundan kesit
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Ezgisel hatta F C (F C Godrsel 85’te kesik cgizgiler ile simgelenmistir), bir yonuyle
kendisinden o6nce gelen A C1'in organik bir devami veya uzantisi gibi
algilanabilirken; diger yonden kendisinden sonra gelen D C1'in bir baslangi¢ figuru

veya fonksiyonel bir hazirlayicisi gibi degerlendirilebilmektedir (Gorsel 85).

T T I\:'l T M

ﬁiﬁﬁgﬁ%ﬁ iﬁﬁ%&ﬁ%ﬁ‘ '

ascen - di cru-cis  pa-ti- bu-lum, ascen - dit cru-cis  pa-ti- bu-lum,
Ag.‘i - D¢1 ) ) Acl . D¢1

Gorsel 85. Hodie Simon Petrus antifonunda alternatif analiz ihtimalleri

Ezgisel akisin yarattigi bu farkl algisal perspektiflere ve F C'nin s6z konusu
birlegtirici yapisina ragmen, uygulanan ezgi ¢ekirdekleri modelinde F C'nin daima
badimsiz bir cekirdek olarak siniflandiriimasi kesin bir yéntemsel ilke olarak
benimsenmistir. Bu tercihin altinda yatan temel nedenlerden biri gcekirdek taniminin
getirdigi gerekliliktir. Uyarlanan yontemin temel prensibine gore, bir melodik yapinin
kendi iginde belirgin bir merkez ve tanimlayici sese sahip olmasi, onun bir ¢ekirdek
olarak tanimlanmasi igin yeterlidir. Repertuvar incelendiginde, Fa sesinin isitsel
olarak guclu bir merkez fonksiyonu Ustlendigi melodik hareketlerin saf bir F C formu
olarak siklikla yer aldigi tespit edilmistir. Bu durumda analizlerde Fa’nin merkez
oldugu bir cekirdedin bagimsiz bir Unite seklinde yer almasi zorunluluk haline

gelmigtir.

Bu bagimsiz siniflandirmanin bir diger 6nemli gerekgesi ise calismanin bitlintiinde
gOzetilen analitik tutarhliktir. Tezin analiz metodolojisinde, "higbir ¢ekirdegin baska
bir gcekirdegin biinyesine dahil ediimemesi" temel bir yaklasimdir®. Eger F C, sahip
oldugu ortak sesler nedeniyle ve bu seslerin fonksiyonel degisimi ile D C'ye veya A
C'ye eklemlenseydi; bu entegrasyonun ne zaman, hangi kosullarda ve hangi
cekirdek lehine yapilacaginin objektif bir standarda baglanmasi imkansizlasacakti.
Bu yaklasimin korunmasi, analizlerde olusabilecek ydontemsel karmasalarin ve

tutarsizliklarin 6ntine gecgmisgtir.

Sonu¢ olarak, F C'nin bagimsiz bir ¢ekirdek olarak degerlendiriimesi, onun

5 A C1’in istisnai durumu ilgili cekirdek taniminda agiklanmaktadir.
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cekirdekler arasi melodik gesitlilige sagladigi katkiyr daha gorunur kilmaktadir. F
C'nin diger ¢ekirdeklere dahil edilmesi (veya edilmemesi) ezgideki La ve Re merkezli
ana yapilanmalari degistirmemekte; Fa sesinin bu iki yapi arasindaki kopru
konumunu ontolojik olarak etkilememektedir. Ancak F C'nin ayri bir varlik olarak
korunmasi, Mod 1 ezgilerindeki melodik adin daha seffaf, tutarli ve formiulize

edilebilir bir modelle agiklanmasini saglamaktadir.

Bununla birlikte, F C'nin bu bagimsiz siniflandiriimasi, mevcut galismanin analitik
tutarliligini givence altina almak Uzere benimsenen yontemsel bir tercihtir; F C'nin
tasidig1 kdpru niteliginin farkli bir modelleme c¢ergevesinde nasil ele alinabilecegi

ise Bolim 3.5’te ayrica de@erlendiriimektedir.

Kullanilan ezgi ¢ekirdegi yonteminin dogasinda olan eklemlenmeli yapi, antifonlari
olusturan ezgi cekirdeklerinin kendi i¢ dinamiklerinde, birinci modun (Doryen)
melodik karakterine de oldukga uygun dusen bir yapi olarak varligini
gostermektedir. Analiz edilen eserlerin gekirdek geciglerinde, ardisik birimlerin bitis
ve baslangic sesleri arasinda genellikle ortak veya yanasik perdeler aracihgiyla
butincul ve kesintisiz saylilabilecek bir melodik akigin gozetildigi goriimektedir. Kimi
zaman bir ezgi ¢ekirdeginin yalnizca kendi merkez ya da tanimlayici sesinde karar
kilmayip, sUsleme veya pekistirme islevi goren farkli bir seste sonlanmasi da bu
yapinin esnek dogasinin bir pargasi gibi gérinmektedir. Bu baglanti islevini Ustlenen
kapanis sesleri, ilgili gekirdedin i¢ hiyerarsisine mudahale etmemekte; gekirdegin
yapisal iskeleti, karakteristik sinirlari ve merkez sesine olan ¢ekim gucu butunuyle
korunmaktadir. Bu durumun salt rastlantisal olmaktan ziyade, ezgisel seyir
icerisinde bir sonraki gekirdegin baglangicina dogru daha akici ve dogal bir ses
koprisu kurma egdilimine hizmet ettigi dustnulebilmektedir. Kendi basina yahtiimis
birimler gibi degerlendirilebilecek cekirdeklerin, bu tlir baglayici mekanizmalar
sayesinde birbirine daha rahat tutundugu ve antifon ezgilerindeki o genis melodik
cumleleri Oren, organik bir bicimde kenetlenmis yapitaslarina donustugu

goOrlimektedir.

Sonug¢ olarak, bu caligmada uygulanan ezgi c¢ekirdedi yodnteminin, 1. mod
antifonlarinin  melodik yapisini kavramada geleneksel dizisel yaklagimlari
destekleyen ve onlara kiyasla daha esnek bir analitik derinlik sunabilen bir

potansiyel tasidigi distunulmektedir. Bu baglamda tespit edilen 6 ezgi ¢ekirdeginin,
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yalnizca incelenen antifonlarla sinirli kalmayip, farkh tirleri de kapsayan daha genis
1. mod Gregoryen repertuvarinin da sistematik bir bicimde incelenebilmesi adina

islevsel bir analitik altyapi olusturabilecegi 6ngorulmektedir.
Merkezi Seslerin Varligi

Bu calismanin bulgulari degerlendirildiginde, incelenen repertuvarin melodik
ingasinda One ¢ikan en temel unsurun, "ezgi ¢ekirdekleri" olarak tanimladigimiz
yapi taglarinin varligi ve bu yapilarin birbirleriyle kurdugu organik iliskiler agi oldugu
gorulmektedir. Analiz surecinde tespit edilen ve kategorize edilen ezgi cekirdekleri,
melodinin yapisal iskeletini olusturmakla birlikte, bu galismanin asil odaklandigi

nokta s6z konusu ¢ekirdeklerin isimlendiriime veya siniflandiriima bigimleri degildir.

Literatlrdeki farkli analitik yaklagimlar veya gelecekte yapilacak olan benzer
calismalar, burada tespit edilen melodik yapilari farkli sayilarla, farkh
terminolojilerle, farkli uzunluklarla adlandirabilir veya daha makro/mikro dlgeklerde
farkh gruplamalara tabi tutabilir (Bkz. Gorsel 85). Ancak terminolojik veya tasnifsel
nitelikteki bu olasi farkliliklar, ortadaki somut muzikal gercegi degistirmemektedir:
iIgiIi eserler, belirli odak sesler etrafinda kimelenmis, sinirlari ve hareket yonleri

belirgin melodik yapilarin varligina dayanmaktadir.

Bu yapilarin en belirgin 6zelligi, izole parcalar olarak kalmamalari, aksine ardigik bir
eklemlenme prensibiyle birbirlerine badlanarak yapisal butiinligu olan bir form inga
etmeleridir. Her bir ezgi ¢ekirdegi, kendinden dncekini tamamlayan ve kendinden
sonrakine zemin hazirlayan bir islev gorerek melodik akisi saglamaktadir.
Dolayisiyla, arastirmacinin bu cekirdekleri nasil etiketlediginden bagimsiz olarak,
belirli ses merkezleri etrafinda olusan ve birbirine eklemlenerek buttinu var eden bu

moduler mimari, sistemin degismez gercegidir.

Analitik siniflandirmadaki degiskenligin, bahsi ge¢cen bu temel yapisal isleyisi ve

nihai sonucu etkilemedigini somut olarak ortaya koymak gerekmektedir.
Kelime Biitlinlugu

Bu calismada tespit edilen ezgi c¢ekirdeklerinin sinirlarinin belirlenmesi ve
birbirlerine eklemlenme bigimleri degerlendirilirken tartisiimasi gereken bir diger

kritik husus, analize yon veren "kelime butunlGgu" ilkesidir. Ezgi cekirdekleri
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belirlenirken salt isitsel veya soyut muzikal motifler aranmamis; melodik yapi,
ilahinin temel varolus amaci olan "litrjik metin" Gzerinden okunmustur. Calismada
"kelime butunlugu" olarak kavramsallagtirilan bu yaklasim, analitik gergevenin

tutarlihgini saglayan en temel parametre olmustur.

Gregoryen ilahilerinin (6zellikle analiz edilen Mod 1 antifonlarinin) salt muizikal
kaygilarla degil, Hristiyan liturjisindeki metni tagimak, vurgulamak ve ibadetin
ciddiyetine hizmet etmek Uzere tasarlanmis formlar olmasi, analizin odagini
dogrudan belirlemektedir. Bu baglamda, ezgi c¢ekirdeklerinin hicbir sekilde bir
kelimeyi ikiye bdlmemesi, yani bir kelimenin heceleri arasina iki farkl ezgi
cekirdeginin girmemesi yontemsel bir keyfiyet degil, dodrudan repertuvarin
dogasindan kaynaklanan bir zorunluluktur. Muzikal ifadelerin s6zdizimsel anlam
birimleriyle eszamanh olarak baglayip bitmesi, melodinin metne ne derece tabi

oldugunu agikga gostermektedir.

Bu durum, ezgi cekirdekleri modelinin sadece soyut bir nota dizisi kimelemesi
olmadidini kanitlamaktadir. Aksine bu model; rastgele melodik pargalar degil,
dogrudan kelimelerin anlamsal sinirlariyla ortigsen, metnin duraklarinda (nefes
yerlerinde) sekillenen yapisal iskeletleri desifre etmektedir. E§er muizikal motifler
kelime butunlugu ilkesi goz ardi edilerek sadece seslerin matematiksel ardigikligi
veya melodik kontur Uzerinden analiz edilseydi, liturjik baglamdan tamamen kopuk,

islevsiz ve yapay ¢ekirdekler tanimlanmis olurdu.
Modun Miizikal DNA’sI

Bu calismada benimsenen "ezgi ¢ekirdekleri" analizi yonteminin en temel katkisi,
geleneksel dizisel mod tanimlamalarinin 6tesine gegerek, modun bizzat melodik
hareketler Uzerinden ¢ok daha net ve somut bir bigimde tanimlanabilmesini
saglamasidir. Klasik teori yaklasimlarinda Mod 1 (Doryen) ve genel olarak
Gregoryen modlari genellikle ambitus, finalis ve repercussio (tenor) gibi sabit
yapisal noktalar ile statik dizi (gam) kavramlari Uzerinden agiklanma egilimindedir.
Ancak sadece diziye ve nota ardisikligina odaklanan bu teorik gerceve, antifonlarin
icrasindaki karakteristik melodik davranislari tam anlamiyla kavramada yetersiz
kalabilmektedir. Ezgi gekirdekleri modeli ise, modu salt soyut bir ses dizisi olmaktan
cikarip, aktif motifler ve tipik melodik ¢ekirdekler butinu olarak ele almaktadir. Bu
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ydntem sayesinde, notasyona bakildiginda ardisik ses kimelerinden ziyade, modun
kimligini inga eden yapitaglari gorsel ve isitsel olarak net bir bigimde tespit
edilebilmekte; modun yapisal igleyisi ve "muzikal DNA's1" ¢cok daha seffaf, anlasilir

ve analitik olarak kanitlanabilir bir zemine oturmaktadir.
F C'nin "Ek Cekirdek" Niteligi ve ileriye Déniik Bir Modelleme Onerisi

Bu calismada F C, uygulanan yontemin tutarlihgini koruma gerekgesiyle her kosulda
bagimsiz bir ¢gekirdek olarak siniflandiriimistir. Ancak Bolum 3.1°de detaylandiriimis
olan yapisal 6zellikleri, F C'nin ¢ekirdekler arasinda istisnai bir konumda durdugunu
gOstermektedir: Merkez sesi Fa, D C1'in tanimlayici sesiyle; tanimlayici sesi La ise
A C'nin merkez sesiyle ortiismektedir. Bir baska deyisle F C, repertuvarin iki baskin
yapisini (Re merkezli ve La merkezli ¢ekirdekleri) birbirine baglayan "dikis" hatt
uzerinde konumlanir. Bu ortak-ses dokusu, F C'yi kendi basina kararl bir merkez
kuran diger cekirdeklerden ayirarak, onu dogasi geregi baglayici (k6pra) bir yapi

haline getirmektedir.

Bu 6zellik, F C'nin gelecekteki ¢aligmalarda tam Ozerk bir ¢ekirdek yerine bir "ek
cekirdek" olarak yeniden kavramsallastiriimasi olasihdini gindeme getirmektedir.
Ezgi cekirdekleri modelinin temelinde yer alan eklemlenme ilkesi, bir makamin es-
duzey cekirdeklerin yan yana gelmesiyle kuruldugunu ongorur. Ek ¢ekirdek kavrami
ise bu ilkeye bir alt kademe eklemeyi dnerir: Kendi basina bagimsiz bir analitik birim
olusturmak yerine, tanimlayici seslerini paylastigi komsu bir ana c¢ekirdege bir
uzanti ya da renklendirici katman olarak ilistirilen ¢ekirdek. Bu gergcevede F C,
ezgisel akista kendisinden dnce gelen A C1'in bir devami ya da kendisinden sonra
gelen D C1'in bir hazirlayicisi olarak, bagimsiz bir birim yerine bagh bir ek ¢ekirdek
bigiminde okunabilir (bkz. Gorsel 85).

Nitekim bu ¢alismanin bulgulari, ¢gekirdekler arasinda bdyle bir kademelenmenin
izlerini zaten tasimaktadir. A C2 ve G C'nin yalnizca i¢ bélimlerde, D C1'in
transpozisyonlari olarak yer almasi, tim cekirdeklerin ezgisel dokuda esdeger
yapisal agirhk tagimadigini gostermektedir. F C'nin kopru davranisi da bu rol
farkhlasmasinin bir bagka gorinimudur ve ek gekirdek kavramina dogal bir zemin

hazirlamaktadir.
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Boyle bir modellemenin énudndeki asil guglik, bu ¢alismada F C'nin bagdimsiz
tutulmasinin baslica gerekgesiyle aynidir: F C'nin ne zaman bagimsiz bir ¢ekirdek,
ne zaman bir ek ¢ekirdek olarak degerlendirileceginin nesnel bir 6lgute baglanmasi
gerekir. ileriye dénlk bir ¢calisma bu dlgitil, érnegin F C'nin kendine ait bir kararli
durus (merkez Uzerinde ¢ozulme) sergileyip sergilemedigi, her iki yaninda ortak ses
paylastigl ana c¢ekirdeklerle cevrili olup olmadigi ve ezgisel yonelimin gecigsel mi
yoksa duragan mi oldugu gibi gézlemlenebilir davraniglar Gzerinden tanimlayabilir.
Bu Olcutler gelistirildiginde, mevcut galismanin tutarliik ugruna bilingli olarak
disarida biraktigi bu ayrim isler hale gelecek ve ek gekirdek kavrami, Mod 1 ezgisel

aginin daha ince katmanli bir goziUmlemesine olanak taniyacaktir.

Nitekim bu bakis acisinin yalnizca F C ile sinirli kalmayabilecegi digunulmektedir.
Ozellikle ezgisel dokuya ¢ogunlukla i¢ bélimlerde katki saglayan ve komsu yaplilarla
ortak sesler paylasan diger ¢ekirdeklerin de benzer bir ek gekirdek niteligi tasiyip

tasimadigi, ileriye donuk ¢calismalarda arastiriimaya deger bir sorudur.

Onemle vurgulanmalidir ki bu éneri, mevcut calismanin bulgularini gegersiz kilmaz.
F C'nin bagimsiz ya da ek c¢ekirdek olarak ele alinmasi, ezginin La ve Re merkezli
ana yapilanmalarini degistirmemekte; yalnizca Fa sesinin bu iki yapi arasindaki

kopru iglevinin analitik gosterim bigimini incelten bir segenek sunmaktadir.
Yéntemin Diger Modlara ve ilahi Tiirlerine Uygulanabilirligi

Bu calismada ezgi ¢gekirdekleri modeli 1. mod antifonlariyla sinirli tutulmus olsa da,
yontemin temelinde yer alan yaklasim (modal kimligi bir ses dizisi olarak degil,
islevsel ezgi ¢ekirdekleri Uzerinden tanimlama ilkesi) belirli bir moda 6zgu dedgildir.
Dolayisiyla ayni ¢dézimleme, Gregoryen sisteminin diger modlarina da
uygulanabilir. Her modun kendine 6zgu bir ¢ekirdek envanterine sahip olup
olmadiginin, bu c¢ekirdeklerin baslangi¢ ve bitis davraniglarinin ve aralarindaki
yapisal akrabalik iligkilerinin incelenmesi, modlarin yalnizca finalis ve ambitus
uzerinden degil, iglevsel melodik kimlikleri Uzerinden karsilastiriimasina olanak
taniyacak; boylece Gregoryen modal sisteminin batinune iliskin ¢ekirdek temelli bir

harita olusturulabilecektir.

Ayni yaklagim, antifon disindaki ilahi turlerine de genigletilebilir. Bununla birlikte,

responsorium veya alleluia gibi daha melizmatik tirlerde metin-ezgi iligkisinin farkh
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isledigi ve bu galismada belirleyici olan "kelime butunlugu" ilkesinin yeniden
degerlendiriimesi gerekebilecegi goz onunde bulundurulmalidir. Bu yonuyle
yontemin farkli tarlere uygulanmasi, yalnizca bulgularin kapsamini genigletmekle
kalmayip modelin sinirlarini ve uyarlanabilirligini de sinayan verimli bir aragtirma

alani sunmaktadir.
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EKLER
EK 1. Birinci Mod Antifonlarinin Ezgi Cekirdekleri Analizleri

Ek 1.1. Ab insurgentibus (Liber Usualis, 1924, s.519)
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Ek 1.2. Ad Jesum autem (Liber Usualis, 1924, s.1182)

f’u:l Magnif.

_

) | .
Ant. %%M#m :
fr-!—k:} :

Ad Jé-sum autem cum ve-nis- sent,* ut vi-dé-

D ¢1 ACl AC2

_—— e—
N EX-S
quﬂ-ﬂa'%ﬁ' lr_—_d—l-—i ;1—;—;41——0—1 ) 1'1_;}___.54* -2

runt é- um Jam mor- tu- um, non fre- gé-runt é-jus cri- ra :

L

Acl
-
— rfl# -_+_ih *'mh—"ﬁ—-‘htﬂ
S e ST I e e e R R
sed i-nus mi- li- tum  ldnce- a la- J1|'tlu.~=.1é’:- jus a-
D(C1 F¢ AC2 C.

: T
— 55&:_5_3_% ';__';_: =

pé- ru- it, et cont- nu-o  ex-{-vit sdnguis et dqua.

70



Ek 1.3. Admoniti Magi (Liber Usualis,1924, s.366)
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Ek 1.4. Ait latro (Liber Usualis,1924, s.528)
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Ek 1.5. Amavit eum Dominus (Liber Usualis,1924, s.871)
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Ek 1.6. Amen dico vobis quia non (Liber Usualis,1924, s.804)
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Ek 1.7. Angeli, Archangeli (Liber Usualis,1924, s.1355)
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Ek 1.8. Apertis thesauris (Liber Usualis, 1924, s.354)
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Ek 1.9. Archangelus Gabriel (Liber Usualis,1924, s.1128)
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Ek 1.10. Arguebat Herodem (Liber Usualis,1924, s.1300)
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Ek 1.11. Assumpsit Jesus Petrum (Liber Usualis,1924, s.1273)
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Ek 1.12. At Jesus conversus (Liber Usualis, 1924, s.803)
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Ek 1.13. Ave Maria ... alleluia (Liber Usualis, 1924, s.1130, 1342)
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Ek 1.14. Beata es Virgo Maria, Dei (Liber Usualis, 1924, s.1339)
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Ek 1.15. Beati pacifici (Liber Usualis,1924, s.806)
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Ek 1.16. Canite tuba (Liber Usualis, 1924, s.265)
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Ek 1.17. Cantantibus organis (Liber Usualis, 1924, s.1379)
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Ek 1.18. Coenantibus autem (Liber Usualis, 1924, s.1439)
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Ek 1.19. Colligite primum (Liber Usualis,1924, s.371)
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Ek 1.20. Corpora sanctorum (Liber Usualis, 1924, s.845)
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Ek 1.21. Cum accepisset acetum (Liber Usualis, 1924, s.1439)
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Ek 1.22. Cum pervenisset (Liber Usualis, 1924, s.1047)
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Ek 1.23. Dabit ei Dominus (Liber Usualis,1924, s.1130)
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Ek 1.24. Dedisti Domine (Liber Usualis, 1924, s.1382)
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Ek 1.25. Deficiente vino (Liber Usualis,1924, s.368)
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Ek 1.26. Diffusa est (Liber Usualis,1924, s.279)
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Ek 1.27. Domine quinque talenta (Liber Usualis,1924, s.885)
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Ek 1.28. Domine salva nos (Liber Usualis,1924, s.371)
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Ek 1.29. Domine si tu vis (Liber Usualis,1924, s.370)
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Ek 1.30. Dominus veniet (Liber Usualis, 1924, s.266)
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Ek 1.31. Domus mea (Liber Usualis,1924, s.933)
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Ek 1.32. Dum conturbata (Liber Usualis,1924, s.529)
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Ek 1.33. Dum esset summus pontifex (Liber Usualis, 1924, s.872)
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Ek 1.34. Ecce crucem Domini (Liber Usualis, 1924, s.1162)
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Ek 1.35. Ecce in nubibus (Liber Usualis,1924, s.251)
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Ek 1.36. Ecce levavit (Liber Usualis, 1924, s.1392)
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Ek 1.37. Ecce veniet desideratus (Liber Usualis, 1924, s.265)
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Ek 1.38. Erat Pater ejus (Liber Usualis, 1924, s.359)
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Ek 1.39. Erunt prava (Liber Usualis,1924, s.266)
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Ek 1.40. Estote fortes in bello (Liber Usualis, 1924, s.811)
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Ek 1.41. Et omnes Angeli (Liber Usualis, 1924, s.1360)
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Ek 1.42. Euge serve bone (Liber Usualis, 1924, s.872)
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Ek 1.43. Euge serve bone, in modico (Liber Usualis,1924, s.885)
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Ek 1.44. Ex quo facta est (Liber Usualis, 1924, s.1235)
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Ek 1.45. Ex utero senectutis (Liber Usualis,1924, s.1201)
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Ek 1.46. Exi cito in plateas (Liber Usualis, 1924, s.723)
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Ek 1.47. Exsultabunt Domino (Liber Usualis,1924, s.983, 1018)
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Ek 1.48. Exsurge Domine (Liber Usualis, 1924, s.474)
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Ek 1.49. Exsurgens Joseph (Liber Usualis, 1924, s.1122)

= T T mmp - =
Ad Magnif. __q-_uﬁ__-':g_zl.;"_'_.”_*:_;""‘_....,.: —_;;;
Ant. 1. g2 [ i— : B — S ——— LAY ——
(ré-da) -~ "_"__T'_ __._'___f_ ——y—————— b
F\.surgenb Jo-seph a sommno, * fé- cit sics

. - b¢c1 AC2

T =T - Tump
- L :ﬁ N B B I ——————

— e ———— ) — i _‘h—.—_E — —
"—;3;—11_-‘:“::£ o — ‘T'-_—:.'.‘_!_:—,?::t" P
ut praecé- pit €- 1 An- ge-lus Domi- ni, et ac-

: A¢2 . D¢t

A e A
-—r‘h “'h‘—_:ﬁ N ~ ——H
'";.‘"_‘!:;‘ Ul Famis |
cé- pit con-ju-gem sh- am.
—

117



Ek 1.50. Filiae Jerusalem (Liber Usualis,1924, s.837)
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Ek 1.51. Fontes et omnia (Liber Usualis,1924, s.671)
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Ek 1.52. Fulcite me floribus (Liber Usualis, 1924, s.1316)
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Ek 1.53. Germinavit Radix (Liber Usualis,1924, s.339)
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Ek 1.54. Gloria tibi Trinitas (Liber Usualis,1924, s.693)

b %—rﬁ%
(rt-!a) @

Gl6- ri- a * ti- bi Tri- ni- tas aequa- lis,

. D¢l y u Al A2
- T M mp
na Dé- i- tas, et an- te émni- a saécu- 'a,
FC . AQ2 . F¢ .
4= T wmp

i L:iﬁ]:ﬁij‘r—?' —

nunc, et in per- étu- um.
F¢ & - ng P

122



Ek 1.55. Gloriosae Virginis (Liber Usualis,1924, s.1302)
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Ek 1.56. Gratias tibi Deus (Liber Usualis,1924, s.689)
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Ek 1.57. Habebitis autem (Liber Usualis, 1924, s.1233)
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Ek 1.58. Haec est domus Domini (Liber Usualis,1924, s.933)
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Ek 1.59. Haec est virgo sapiens et una (Liber Usualis,1924, s.899)
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Ek 1.60. Haec est virgo sapiens quam (Liber Usualis,1924, s.900)
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Ek 1.61. Hi sunt qui cum mulieribus (Liber Usualis,1924, s.327)
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Ek 1.62. Hodie christus natus est (Liber Usualis,1924, s.316)
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Ek 1.63. Hodie completi sunt (Liber Usualis,1924, s.673)
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Ek 1.64. Hodie egressa est (Liber Usualis, 1924, s.1056)
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Ek 1.65. Hodie Simon Petrus (Liber Usualis,1924, s.1222)
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Ek 1.66. Ibant parentes Jesu (Liber Usualis, 1924, s.1123)
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Ek 1.67. Immutemur habitu (Liber Usualis, 1924, s.389)
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Ek 1.68. In patientia vestra (Liber Usualis,1924, s.806)
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Ek 1.69. In tua patientia (Liber Usualis, 1924, s.1059)
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Ek 1.70. Iste est Joannes (Liber Usualis,1924, s.323)
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Ek 1.71. Isti sunt duae olivae (Liber Usualis, 1924, s.1211)
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Ek 1.72. Isti sunt viri sancti (Liber Usualis,1924, s.1242)
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Ek 1.73. Jacob autem genuit (Liber Usualis, 1924, s.358, 1120)
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Ek 1.74. Jacob autem genuit allel. (Liber Usualis, 1924, s.1150)
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Ek 1.75. Joannes vocabitur (Liber Usualis, 1924, s.1205)
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Ek 1.76. Lapides pretiosi (Liber Usualis,1924, s.934)
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Ek 1.77. Laurentius ingressus est (Liber Usualis, 1924, s.1280)
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Ek 1.78. Levate capita vestra (Liber Usualis, 1924, s.271)
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Ek 1.79. Loquere Domine (Liber Usualis,1924, s.689)
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Ek 1.80. Lux perpetua (Liber Usualis, 1924, s.812)
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Ek 1.81. Majorem caritatem (Liber Usualis,1924, s.805)
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Ek 1.82. Misso Herodes (Liber Usualis,1924, s.1298)
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Ek 1.83. Montes et colles (Liber Usualis, 1924, s.252)
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Ek 1.84. Mortuus sum (Liber Usualis,1924, s.1320)
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Ek 1.85. Mulier amicta (Liber Usualis,1924, s.1107)
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Ek 1.86. Mulieres (Liber Usualis, 1924, s.574)
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Ek 1.87. Nativitas tua (Liber Usualis,1924, s.1305)
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Ek 1.88. Nolite me considerare (Liber Usualis, 1924, s.1308)

Ad Magnif. § ‘ o M
agnt. e - -
Ant. 1. D @:Eﬁ P % S —
(ré-la) - & _f = r_! j q:_?E
. No-li- te * me consi-de-ri- re quod flisca
[ Acl B L DCI ]
S ——
e e e S Y e
_j : '._H_"_i,_‘:l:‘_‘]__J 1 —e—v
' .
. sim, qui- a de-co-lo-rd-vit me sol : fi-  li- 1 ma-
D¢1 . D¢l AC1
. S— :
— — ™=
ST S e e
tris mé-ae pugna- vé-runt contra me.
L DCI ]

156



Ek 1.89. Non potest arbor bona (Liber Usualis, 1924, s.743)
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Ek 1.90. Non recedet laus (Liber Usualis, 1924, s.1111)
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Ek 1.91. Non vos relinquam (Liber Usualis,1924, s.664)
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Ek 1.92. O beatum Pontificem (Liber Usualis, 1924, s.1373)
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Ek 1.93. O crux benedicta (Liber Usualis,1924, s.1308)°
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Ek 1.94. O crux splendidior (Liber Usualis,1924, s.1158)
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Ek 1.95. Postulavi (Liber Usualis,1924, s.589)
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Ek 1.96. Posuerunt (Liber Usualis,1924, s.530)
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Ek 1.97. Praeceptor (Liber Usualis, 1924, s.731)
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Ek 1.98. Princeps gloriosi Michael (Liber Usualis,1924, s.1334)
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Ek 1.99. Princeps gloriosi Raphael (Liber Usualis, 1924, s.1353)

M , A .
Ant. - ' - —
e e
(#é-la) -~ 7 i — ,\-‘_ : T
' »
Princeps glo-ri- o- sissi- me * Rapha- el Arch-
) D (1 o FC .-

w—) M ==
_— i —— : . - — —
e -__—.‘ijj_'j:,a._.s_,‘ = _;r"'* R L — Eijﬁ::d;‘s

*

dn-ge- le, ¢-sto mé- mor ndstri: hic et u- 2b:'-que

p¢ir .. FC . D¢1 . C. )
M
-*1"-3—-1“'-1 N —— Mo o — b -
e 1 e e S P - Xt i '
= Rty R e 1
semper pre-ci- repro né-  bis Fi-  li- um Dé- L
AC2 D¢1 i _ D (1 )

167



Ek 1.100. Puellae saltanti (Liber Usualis,1924, s.1300)
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Ek 1.101. Pueri Hebraeorum (Liber Usualis,1924, s.432)
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Ek 1.102. Pulchra es et decora (Liber Usualis,1924, s.1288)
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Ek 1.103. Quaerite primum (Liber Usualis,1924, s.769)
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Ek 1.104. Quaerite primum (S. Cajet.) (Liber Usualis,1924, s.1276)
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Ek 1.105. Qui me confessus fuerit (Liber Usualis,1924, s.816)
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Ek 1.106. Qui mihi ministrat (Liber Usualis,1924, s.817)

A T -
3. A?t. re ) -
1. ﬁ
(ré-la) e

Qui mi- hi mi-ni-strat,*me sequa- tur:et u-bi

ﬂ..

Acl i B G¢ ;
T - -
A—N—T— S O S — T\
e e e

]
é-g'gcsum, il-lic sit et mi-ni-ster mé- us.

—_—

174



Ek 1.107. Qui vult venire (Liber Usualis,1924, s.820)
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Ek 1.108. Recedite a me (Liber Usualis, 1924, s.1315)
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Ek 1.109. Reddite ergo (Liber Usualis,1924, s.799)
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Ek 1.110. Sacerdos et Pontifex .. sic (Liber Usualis,1924, s.1403)’
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Ek 1.111. Sacerdos in aeternum (Liber Usualis, 1924, s.716)
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Ek 1.112. Salve Regina (Liber Usualis, 1924, s.236)
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Ek 1.113. Sanctificavi locum (Liber Usualis,1924, s.1179)
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Ek 1.114. Sanctificavit Dominus (Liber Usualis, 1924, s.932)
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Ek 1.115. Senex puerum (Liber Usualis,1924, s.1085)
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Ek 1.116. Si offers munus (Liber Usualis,1924, s.735)
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Ek 1.117. Si qui mihi ministraverit (Liber Usualis,1924, s.817)
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Ek 1.118. Similabo eum (Liber Usualis,1924, s.884)
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Ek 1.119. Simile est.. fermento (Liber Usualis,1924, s.372)
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Ek 1.120. Stans a dextris ejus (Liber Usualis, 1924, s.1082)
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Ek 1.121. Stans autem Jesus (Liber Usualis,1924, s.387)
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Ek 1.122. Stans beata Agatha (Liber Usualis,1924, s.1099)
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Ek 1.123. Stans beata Agnes (Liber Usualis,1924, s.1073)
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Ek 1.124. Subiit ergo (Liber Usualis,1924, s.420)
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Ek 1.125. Tecum principium (Liber Usualis,1924, s.314)
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Ek 1.126. Tota pulchra es (Liber Usualis,1924, s.1055)
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Ek 1.127. Tradent enim vos (Liber Usualis,1924, s.806)
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Ek 1.128. Traditor autem (Liber Usualis,1924, s.490)
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Ek 1.129. Tribus miraculis (Liber Usualis, 1924, s.357)
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Ek 1.130. Tu es pastor ovium (Liber Usualis,1924, s.1064, 1216)
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Ek 1.131. Unus autem ex illis (Liber Usualis,1924, s.765)
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Ek 1.132. Unus ex duobus (Liber Usualis,1924, s.1043)
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Ek 1.133. Veni electa mea (Liber Usualis,1924, s.900, 923)
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Ek 1.134. Veniet Dominus (Liber Usualis, 1924, s.256)
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Ek 1.135. Venit lumen tuum (Liber Usualis,1924, s.353)
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Ek 1.136. Vidi Dominum (Liber Usualis,1924, s.1364)
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Ek 1.137. Vidi turbam magnam (Liber Usualis,1924, s.1360)

1. Ant. § o oy b o e o i 5 1
E Pl  R—— —
1. f = .—_uqii_,__ji:i o — "

(ré-la) T

Vi-di tderbg.lm ma-gnam, * quam di-nume-ra-

. - & AC2

. - . Mmmp .
’—-,-"—:t:ﬁ ———h—h— NNt
—i—e—e :--:ﬁi‘%‘-#‘:g%iw
re némo pét-e- rat, ex émni-bus génti-bus, stan-tes an-
— L L FC ] & DCI

=) =
S
—Ve—3—3

te thro-num.

205



Ek 1.138. Virgo prudentissima (Liber Usualis,1924, s.1283)
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Ek 1.139. Visionem quam vidistis (Liber Usualis,1924, s.410)
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Ek 1.140. Vocabis nomen ejus (Liber Usualis, 1924, s.347)
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Ek 1.141. Volo Pater (Liber Usualis,1924, s.817)
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Ek 1.142. Vos amici (Liber Usualis,1924, s.806)
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Ek 2. Makale Yayin Bilgisi

- TURKISHSTUDIES D

~ .ﬂfil(ﬁ_ﬂ? iC!ENICE
www.turkishstudies.net/turkishstudies EISSN: 1308-2140 B

Berk Kurdoglu-Cenk Giiray

Journal of Turkish Studies dergisine génderdiginiz Gregoryen ilahilerindeki Modal
Antifonlarin Analizinde Ezgi Cekirdekleri Yaklagiminin Uygulanmas: ( Application of Melodic
Nucleus Approach to the Analyis for the Modal Antiphones of Gregorian Chant ) bagslikl:
makaleniz inceleme siirecinden sonra kabul edildi.Dergimize katkiniz icin tesekkiir
ederiz. Profesyonel kariyerinizde bagarilar dileriz.

Mehmet Dursun ERDEM
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansustu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit)
ve elektronik formatta argivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi'ne
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri milkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bolimiinin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans
ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldudunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim.
Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye
teslim etmeyi taahhut ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigime Agilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime
acilir.

I Enstiti/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

I Enstitl/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar verilmistir. (3)

20/07 /2026
Berk Kurdoglu

*Lisansiistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin
Yoénerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin Onerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstiti veya fakilte yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doénlismemis veya
patent gibi yéntemlerle korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danigsmaninin onerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorlsu Uzerine enstitl veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak Uzere tezin erisime agiimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve glvenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansistl tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokoli ¢ergevesinde hazirlanan lisansusti tezlere iligkin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstiti veya fakiiltenin uygun gorisi izerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yuksekodgretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari g¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii Gizerine enstitii veya fakiilte yonetim

kurulu tarafindan karar verilir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Enstitist, Tez Calismasi Raporu

Yazim Ydnergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butin bilgi ve belgeleri
akademik kurallar gergevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili butin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,

bagkalarinin eserlerinden vyararlaniimasi durumunda ilgili eserlere
bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin butuninu kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir boliumunu bu
Universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez Calismasi

Raporu g¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

20/07/2026

Berk Kurdoglu
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