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OZET

ERMIS, Nuran. Kadin Imgesine Bilim ile Teknolojinin Etkileri: Siborgfeminist Sanat

ve Siberfeminist Sanat, Yiiksek Lisans Sanat Calismas1 Raporu, Ankara, 2017.

“Kadim Imgesine Bilim ile Teknolojinin Etkileri: Siborgfeminist Sanat ve Siberfeminist
Sanat” baglikli raporda kadin imgesi iizerinden beden olgusu ele alinmaktadir. Beden
olgusunun feminizm ve teknoloji kapsaminda sanatla iliskilendirilerek aragtirilmasi
calismanin ¢ercevesini olusturmaktadir. Beden olgusu kuramsal ve sanatsal yansimalari
da dikkate alinarak geg¢misi glinlimiizii kapsayan zaman dilimlerinde literatiir taramasi

yapilarak arastirilmistir.

Birinci boliimde “Feminist Elestiri Uzerinden Kadin Imgesine Bakis” iist bashginda
kadin imgesi ve bedeni, tarihsel siirecte feminist kadin hareketleri, kazanimlar1 ve
bedenin sorunsali eril tahakkiimiin nedensellestirilmesi ve performatif beden boyutuna
gecilmesi ele alinmigtir. Bununla birlikte bedenin toplumsal insasi bireysel insaya
evrilmesi, modernizm ve postmodernizmin biitin bu olusumlara etkisi ve katkisi
incelenmistir. Feminist ¢ercevede; “kurumlarin etkisi”, “Toplumsal Yapidan Dile: Yeni
Kuramlar, Yeni Kavramlar”, alt baslig1 ile dilsel / yapisal ¢oziimlemeler “Cinsiyetli

Bedenden Bedenin Yeni Tanimlarina: Performatif Beden” alt baslig1 ile incelenmistir.

Ikinci bolimde “Kadin Imgesine Bilim ve Teknolojinin Etkileri: Siborg Beden ve
Siberfeminist Sanat” iist basligi kapsaminda bedenin, ileri teknoloji ve bilim ile
birlikte insan / hayvan / makine / yapay / dogal / fiziksel olan ve olmayan arasindaki
siirlarin belirsizlesmesi sonucu olusan insan sonrasi konumu degerlendirilmistir. Yeni
bedenin kurgulanmasi; “Ileri Teknoloji ve Bilimin Yeni Beden Insasi: Siborg”,
“Biyopolitikaya Feminist Elesirel Tutum ve Siborg Arayiizleri OncoMouse, Miitevazi
Tanik ile Yoldaslar”, “Teknolojinin Yeni Beden Insasma Etkileri”, “Enformatik
Tahakkiim Sistemi ve Entegre Devre’deki Kadinlar”, “Coklu Medya Teknolojisinin,

Yeni Beden Insasina ve Sanata Yansimalari, Siberbeden / Siberfeminizm” alt basliklari



vii

ile incelenmistir. Bu baglamda siborgfeminizm ve siberfeminizm cergevesinde siborg

beden, sibernetik beden ve siberpunk beden degerlendirilmistir.

Ucgiincii béliimde, kadin konumunun teknoloji ve feminizm kapsaminda arastirilarak
sanat alania dahil edilmesi amaglanmaktadir. Islerin cercevesini, kadinlarin 6zel ve
kamusal alanda konumlar1 tanik oldugum durumlara iliskin olarak olusan sorular /
cevaplar olusturmustur. Kadin imgesi iizerinden, kadin bedeninin goriinlir /
goriinmezligi “Konum Belirleme [-Magara Ev / Positioning I-Cave House”, adl
yerlestirme ve video, “Konum Belirleme II-Neon Sehir / Positioning II-Neon City”,
video ile degerlendirilmistir. Kadin bedeninin meta ve tahakkiim alan1i olarak
kodlanmasi1 kapsaminda “Konum Belirleme-Meta Alani-Bentderesi / Positioning- Meta
Field- Bentderesi” yerlestirmesi, “Bana-itaat Et / Obey-Me” ve “Kayip Gonderge /

Missing Sender” adli seri igler tiretilmigtir.

Yeni beden baglaminda makine / beden / bilisim teknolojisi uyumu ile cinsiyete dair
ayristirma kaliplarin artik anlamini kaybettigi gézlenmektedir. Yeni beden “Beauty’nin
Teknolojik Sindirimi / Beauty’s Technological Digestion”, “Beauty’nin Arkadasi ve
Teknolojik Sindirimi / Beauty’s Friend and Technological Digestion” adli robotlar ve
“Siri’nin Siber Uzam Diyaloglar1 / Siri’s Cyber Space Dialogues” adli yapay zeka ile

yapilan ¢alismalarla desteklenmistir.

Anahtar Sozciikler

Kadin imgesi, Sanat, Beden, Teknolojik Beden, Siborg, Siberfeminizm
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ABSTRACT

ERMIS, Nuran. Effects of Science and Technology on Woman Image: Cyborgfeminist
Art and Cyberfeminist Art, Postgraduate Art Study Report, Ankara, 2017.

The report titled, “Effects of Science and Technology on Woman Image:
Cyborgfeminist Art and Cyberfeminist Art” embraces the phenomenon of body on the
basis of woman image. Investigation of the phenomenon of body in relation with art
within the context of feminism and technology constitutes the frame of the study. The
phenomenon of body is investigated by reviewing literature on time zones comprising

the past and the present based on its theoretical and artistic reflections.

The first part embraces woman image and body, feminist women’s movements and
acquisitions in the historical process, problematic of body, causality of masculine
domination and performative body dimension under the main title, “An Approach to
Woman Image on the Basis of Feminist Criticism”. This part also examines the social
construction of body, its evolution to individual construction, as well as the effect and
contribution of modernism and postmodernism to all these formations. Within the
feminist framework; while the effect of institutions is examined under the subtitle,
“From Social Structure to Language: New Theories, New Concepts”, the lingual /
structural analyses are examined under the subtitle, “From Sexual Body to New

Definitions of Body: Performative Body”.

The second part evaluates the posthuman position that is formed as a result of the
uncertainty of boundaries between the body, advanced technology and science, as well
as human / animal / machine / artificial / natural / physical and non-physical under the
main title, “Effects of Science and Technology on Woman Image: Cyborg Body and
Cyberfeminist Art”. Construction of new body is examined under the subtitles;
“Construction of New Body by Advanced Technology and Science: Cyborg”, “A

Feminist Critical Attitude towards Biopolitics and Cyborg Interfaces OncoMouse,



Modest Witness and Fellows”, “Effects of Technology on the Construction of New
Body”, “Informatic Domination System and Women in the Integrated Cycle”,
“Reflections of Multiple Media Technology on the Construction of New Body and Art,
Cyberbody / Cyberfeminism”. In this context; cyborg body, cybernetic body and

cyberpunk body are evaluated within the scope of cyborgfeminism and cyberfeminism.

The third part aims to investigate women’s position within the context of technology
and feminism and involve it in the field of art. The frame of the work consists of
questions / answers regarding women’s positions in the private and public areas.
Visibility / invisibility of woman’s body is evaluated on the basis of woman image via
videos; “Positioning I-Cave House” and “Positioning II-Neon City”. In order to code
woman’s body as a meta and domination area, the serial work; “Positioning- Meta

Field- Bentderesi”, “Obey-Me” and “Missing Sender” are produced.

It is observed that the adaptation between machine / body / information technology and
decomposition patterns regarding gender are no more meaningful within the context of
new body. The new body is supported by studies that are conducted with robots named
“Beauty’s Technological Digestion”, “Beauty’s Friend and Technological Digestion”

and artificial intelligence named “Siri’s Cyber Space Dialogues”.

Keywords

Woman Image, Art, Body, Technological Body, Cyborg, Cyberfeminism
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LBOLUM

1. FEMINIST ELESTIRI UZERINDEN KADIN iIMGESINE BAKIS

Kadin imgesi, biitiin kiiltiirlerde beden algis1 ierisinde konumlanmustir. Beden' insana
dair yasamin biitiin alanlarinda ve sistematiginde yer almigtir. Beden kuramsal agidan
kimlik ve iktidar alani olarak kodlanmistir. Bu nedenle mitoloji tanrilar1 bedenleriyle
adlandirilir, savasta dnce beden zarar goriir, dinin normlar1 beden iistiindendir, hukuk
bedeni cezalandirir, sanat iirlinlerinin biiyiik boliimii beden iistiinedir ve cinsiyetler de
bedenle belirlenmektedir. Toplum bedeni insa etmeyi kendi gorev alani olarak
gormektedir. Toplum, iktidar alam olarak belirledigi beden insasi, Steki’lestirerek ve
tahakiim uygulayarak gerceklestirmektedir. Kadin hareketleri, toplumun kadin bedeni
iizerinden yapilan yaptirnmlarina karsi ¢ikislari ile baslamistir. Kadinlarin toplumsal

cinsiyet, farklilik ve beden insast ile ilgili olarak kamusal alandaki konumlarina bakmak

! Beden olgusu ile ilgili olarak Fatmagiil Berktay, “beden, ¢ok gii¢lii bir sembolik form; bir kiiltiiriin
merkezi kurallarinin, hiyerarsilerinin ve hatta metafizik bagliliklarinin “yazili” oldugu bir yiizeydir.
Ancak beden yalnizca bir kiiltiir “metni” olmakla kalmaz, aym1 zamanda, Pierre Bourdieu ve Michel
Foucault’nun belirttikleri gibi, toplumsal denetimin pratik odagidir” demektedir (2012, s. 131).

* Slavoj Zizek, oteki’lik olgusu ile ilgili olarak, “6teki/Oteki (F.Autre/grand Autre,l. Other/bigOther)
Lacan’a gore Oznenin olusumu daima “Oteki’yi varsayar. Ben’in ortaya c¢ikabilmesi igin, ¢ocugun
kendisini “Oteki” olarak gorebilecegi bir ayna evresi zorunludur. Aynada goriilen (ve bedensel bir
biitiinliik, tamlik yanilsamasi yaratan) 6teki, ben’in temelidir. Bu ilk “6teki”, Lacan’a gdre “kiiclik”
otekidir (kiigiik “a” ile yazilan autre). Zamanla ¢ocuk bagka kii¢iik 6teki’ler de algilar; bu algilar bedensel
tamlik yanilsamasini bozdugu icin de pargalanmaya, eksik’e saldirganlik tepkisiyle karsilik verir. Ancak
tiim bu 6teki’ler imgesel diizeyde varolurlar. Biiyiik “A” ile yazilan Oteki (4utre) ise, simgesel diizenin ta
kendisidir. Bir muhatap degil, hitap edenin i¢inde varoldugu simgesel sistemin belirleyicilerinin
toplamidir. Ozne kiigiik dteki ile simgesel diizende karsilasip bir ben insa etmeye basladiktan sonra,
kelimenin psisik ve gramatik anlaminda bir “6zne” olabilmesi i¢in, simgesel diizende de biiyiik Oteki ile
karsilasmak zorundadir. Biiyiik Oteki, oradan kendimize bakarak, kendimizi olmak istedigimiz gibi
gordiigiimiiz konumdur. Biiyiik Oteki, bir eksik’i olmadig1 varsayilarak (eksik’i gizli tutularak), tiim
arzunun mekani olarak kurulur; bu mekan1 Babanin- Adi, devlet, tanri, yasa, kisacasi 6zne i¢in simgesel
diizenin biitiinliigiini temsil eden herhangi bir sey doldurabilir. Psikanalitik terapi pratiginde bu yer,
psikanalist tarafindan isgal edilir. Lacan formiillerinde biiyiik Oteki’yi iizeri ¢izili biiyiik “A” (/A) olarak
yazar” demektedir (2013, s. 231).



gerekmektedir. 20. yiizy1l baslarinda totaliter sistemler tarafindan uygulanan soykirim,
savas ve kaos etkin olmustur. Kadimlar ikinci Diinya Savas1 siirerken kamusal alanda
caligmalarina ragmen, savagin sonunda tekrar Ozel alanlarina gonderilmislerdir.
Kadmlar, feminizmin birinci dalga’® donemi ve oOncesinde travmatik bir dénem

gecirmigler kitlesel imha, asimilasyon ve temsil sorunlariyla miicadele etmislerdir.

20. ylizyilda gelecek neslin yok olmasina yonelik olarak kadinlar imha edilmis, ¢ogu
kadinin bedenlerine kalici zararlar verilmistir. Kadin bedenleri etnik ve siyasal
nedenlerle hedef olarak secilerek toplumsal cinsiyete dayali bir soy kirima imza
atilmistir (Thébaud 2005, s. 18). Kadmlar yasamin biitiin alanlarinda tahakkiim

travmalari ile ylizlesmek zorunda kalmaistir.

1890’larin sonunda kadinlarin yerlesik diizeni reddetmeleri, kamusal alan ayrimina ait
gerilimi tirmandirmigtir. Toplum, kadinlarin kamusal alanda g¢aligmalarinin Oniinii
kesmis itiraz edenleri de cinsellikten yoksun, histerik ve deli seklinde tanimlamistir.
Ayni tarihsel siiregte Rodin’in sevgilisi Camille Claudel‘in (1864-1943) sanatini
temsilde yasadiklar1 ve akil hastanesine kapatilmasi kadin imgesi sorunsalinin bilindik
orneklerindendir. 1894 tarihinde Ingiltere’deki dergiler, yeni Ingiliz kadilarmi “kagit,
kalem” kullanan aylaklar olarak alay konusu haline getirirken, Amerika’da kadinlar,
ahlak yoksunu “bohem kadinlar” olarak tanimlanmistir. Toplumun kadin temsiliyetine
bakis acisisi, kadinin kendi bedeni ile kamusal alanda yer alamayacagi, ancak temsil
edilebilecegi seklindedir. Sheila Rowbotham, “Yeni Bir Cag Hayali, Yirminci Yiizyili
Yaratan Kadinlar” adl kitabinda kadinlarin “kamusal alan yasagi” baglaminda siradisi
bir &rnek olan “kadinlara bisiklet yasagi” ornegi vermektedir. Rowbotham, Ingiliz
toplumsal reformcu Clementina Black, 1895 yilinda woman’s signal’ da “bisiklet
kadinlarin 6zglirliigiine, 6zellikle bu amaca yonelik olarak tasarlanmis bir seye kiyasla
daha fazla katkida bulunuyor” ve “kimse bir kadinin refakatci ya da usak esliginde
bisiklete binmesini beklemez” diyerek diislincelerini agikladigina vurgu yapmaktadir

(Rowbotham, 2010, s. 10-11). Ayrica bisikletli veya bisikletsiz kadinlarin bir erkek

? Josephine Donovan, feminizmin birinci dalgasinin 18. Yiizyil sonlaridan itibaren baslayip, 20. Yiizy1l
baslarina kadar devam ettigini ifade etmektedir (Donovan, 2014, s. 15).



tarafindan korunmazlar ise hi¢ olacaklart ima edilmistir. Yeni bir ¢ag hayal eden
Amerikali ve Ingiliz kadinlarinin ortak 6zellikleri: 6zgiir diisiinen, feminist, sosyalist,
toplumsal reformcu, ahlakli olmalaridir. Amerikali ve Avrupali kadmnlar farkli bakis
acilarina ragmen, kisisel veya kamusal alanda ayni diisiince i¢inde hareket etmislerdir.
Amerika ve Ingiltere’de kamusal alanda cesurca savasan kadimlarm, toplumsal cinsiyete
dayali kliseleri yiktiklar1 goriilmiigtiir. Bunun yani sira Afro-Amerikan kadinlarinin
Ozglrlestirilmeleri gibi hareketlere katilmislardir (Rowbotham, 2010, s.10-13).
Kadinlarin 1920’ye kadar olan birinci dalga doneminde kimlik, ayrim ve temsiliyet
miicadelelerinde kazanimlar olmustur. Kadinlar 1929 Amerikan ekonomik krizinden
sonra kamusal alanda calismak istemisler ancak talepleri reddedilmistir. Orta sinif
kadinlar taleplerini hakli gosterebilmek icin annelik, ahlak ve baglilik ilkelerine
siginmiglardir. Kadinlar, kamusal alanda stratejiler gelistirerek yasamlarinda
yapabilecekleri ile kiiltiirel yapiyr zorlamiglardir. Kadin hareketi, feminizmin birinci

dalgasi ile birlikte egitim, esitlik ve oy kullanmak i¢in miicadele vermistir.

Feminizm agisindan bakildiginda kadin hareketi, 1960’lar 6ncesinde en zorlu
miicadeleleri kurumlar (din, devlet, okul, aile, v.b) lizerinden vermislerdir. 1960’lar
oncesinde “kadin haklart hareketi” ve 1960’larin sonrasinda kadinin kurtulusu hareketi
strecinde “esitlik feminizmi” ile “farklilik feminizmi” argiiman1 6nemli olmustur.
Frangoise Thébaud “Toplumsal Cinsiyet Arastirmalart” adli makalesinde, “toplumsal
cinsiyet sorunu siyasal diisiincenin yenilenmesine de yol acgabilir; ¢linkii insani, esitligin
farklilig1 kabul etmeyi ve igermeyi gerektirdigini kabul etmeye zorlar,” demektedir
(2005, s. 18). Thébaud, kadmn hareketleri ve birinci dalga “egitlik”, ikinci dalga®
“farklilik” talepleri ve kazanimlari kapsaminda esitligi kabullenmenin farklilig

kabullenmeyi gerektirdigini ifade etmektedir.

4 Josephine Donovan, 1960 sonundan itibaren, 1970 ile1980’nin ilk yillarma kadar siiren, feminizmin
ikinci dalga hareketi ile ilgili olarak “ikinci dalga feministler yalnizca kuram tiretmediler, drgiitlendiler
ve kuramsallagtilar da. Tecaviiz kriz merkezleri, siginaklar, kadin ¢aligmalar1 programlari, feminist
yayinlar, kiiresel politik orgiitlenmeler gibi pek ¢ok feminist kurum, varligini biiyiiyiip ¢esitlenerek
siirdiiriiyor” demektedir (2014, s. 15).



Amerika ve Ingiltere’de kadin hareketleri farklilik ve ikinci cins konusunda farkindalik
gelistirerek, kamuoyu olusmasina katkida bulunmusglardir. ABD’de feminist sanatci,
sanat tarihgisi ve elestirmenler kadinin sanat alaninda yetersiz ve tarafli temsiline karsi
miicadele baslatmislardir. Bu miicadelenin bilincinde ve i¢inde olan sanatgilarin isleri
feminist sanat olarak degerlendirilmistir. Feminist Sanat 1960’lardan itibaren cinsiyet
ayrimciligi, 1rkeilik ve Otekilestirmeye muhalefet etmistir. Ayrimer kiiltiir
politikalartyla miicadele ederek, gecmiste gozardi edilen kadin sanatgilarin kesfine
neden olmuslardir. Yeni yazilan sanat tarihlerinde, kadin sanatgilar yer almis ve

kurumlarda temsil olanagi bulmuslardir (Peterson, Mathews, 2010, s. 19).

Thalia -Gouma Peterson ve Patricia Mathews “Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi” adli
makalede “birinci kusak sanatgilar, elestirmenler ve sanat tarihgileri sanat diinyasindaki
ayrimciligi ifsa etme, reformlari savunma, bugiiniin ve diinlin kadin sanatgilarini
sergileme gibi iglerde genellikle basarili olurlar” demektedir (2010, s. 64). Peterson ve
Mathews, Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok (1971) adli elestirel
makalesinin  feminist sanat elestirisinde Oncii rol oynadigma vurgu yapmaktadir.
Nochlin’in sdyleminden sonra kadinlarin miize, sergi (Gorsell-2.), dergi ve yayinlarda
yer aldiklarini ifade etmektedir. Peterson ve Mathews, birinci kusak sanatgilarin, sanat
tarihgiler, sanat elestirmenleri kadin sanatinin konumlandirilmasinda rol oynadiklarini
belirtmektedir. Peterson ve Mathews, Linda Nochlin’den sonra Rozsika Parker ve
Griselda Pollock’un da sanat tarihi yazzmindaki “bilimsel” olmayan “ideolojik™ tavri

sorguladiklarini vurgulamaktadir (Peterson, Mathews, 2010, s. 14- 17).



Gorsel 1. Faith Wilding, 1971, Bekleyis / Waiting®, performans.

(http://faithwilding.refugia.net/waiting.html).
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Faith Wilding, 1971yilinda Bekleyis/ Waiting adli performansint Miriam Schapiro, Judy Chicago
baskanliginda kurulan Womanhouse adli kadin evinde gergeklestirmistir. Performansla ilgili olarak
Peterson ve Mathews, “bir kadinin 6mrii boyunca bekledigi her sey sanatgi tarafindan pasif bir tonda
ezber okur gibi okunmus, kadina bigilen toplumsal rollerin alt1 ¢izilmisti. Beklenenler arasinda regl
olmaktan siityen giyecek yasa gelmeye, evlilik teklifi almaktan evlenmeye, dogum yapmaktan
yaslanmaya pek ¢ok ruhsal / bedensel / toplumsal durak siralanmisti” demektedir (Peterson, Mathews,
2010, s. 35)



Gorsel 2. Judy Chicago, 1974-1979, Aksam Yemegi(’, ahsap, seramik, dikis, metal, boya / Dinner Party,
wood, ceramic, needlework, metal, paint. (https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party)

Akademisyen Josephine Donovan, “Feminist Teori” adli kitabinda Feminist Teorinin
“postmodernist ve g¢okkiiltiircli teorinin fark vurgusu” ile 6zel bir duruma geldigini
belirtmektedir. Donovan, Feminist Teorideki Onemli ayrilik ile ilgili olarak

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

Kadinlarin kendi degerleri ve pratikleri olan ayrt bir kiiltiirel grup oldugunu diisiinenlerle bu
diisiinceye karsi olan gruplar arasindaydi. Gegmiste ikinciler asil olarak liberal Aydmlanmanin
onciillerini kabul eden feministlerdi ama simdi bu gruba herhangi bir politik kimligi reddeden

postmodernistler de dahil oldu. (Donovan, 2014, s. 349).

® Amerikali Feminist sanat¢i Judy Chicago’nun Aksam Yemegi / Dinner Party adli galigmasi feminist
sanatin en Onemli eserlerindendir. Eser, tarihsel siiregte 39 iinli kadin i¢in diizenlenen iicgen masa
ve licgenin ortasindaki bosluga 999 kadin sanat¢inin yazilmasi seklindedir. Aksam Yemegi / Dinner
Party 1974-1979 yillar1 arasinda 4 y1l sliren donemin tinlii sanat¢ilarinin katildig: bir calismanin trtiniidiir.
(https://en.wikipedia.org/wiki/The Dinner Party),
(https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party)



Donovan, 1990’larda feminist gruplar arasindaki tartismanin Liberal Hiimanist Teori
ile Kiiltiirel Feminist Teori arasinda oldugunu belirtmektedir. 21. yiizyil baslarinda
yapilan tartisma “kadin merkezcilik” ve postmodernist teori ile Feminizmin tigiincii
dalga’ diisiince bicimleri arasinda olustugunu ifade etmektedir. Donovan bilimin,
cagdas Feminist Teoriye “kadin merkezci” acgidan elestiri gelistirmesi onemli bir
gosterge oldugunu vurgulamaktadir. Donovan, 21.yiizyilin basinda Feminist Teorideki
gelisimde postyapisalct ve postmodernist etkiye vurgu yapmaktadir (Donovan, 2014, s.
350). Feminizm, arasindaki grupsal ayriliklara ragmen Feminist Teori, Postmodern

Teoriden etkilenerek daha 6zgiin statiiye gelmektedir.

1.1. Kurumlarin etkisi : “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?/ Why Have There

Been No Great Women Artists?”

Bu bolimde, feminist kuramcilar ve  kuramlara kurum etkisi kapsaminda
deginilecektir. Simon de Beauvoir “Ikinci cins” kavrami ile kadmlara kurumlar
tarafindan  yapilan  Otekilestirilme konusuna dikkat ¢ekmektedir. Linda Nochlin
bedenin  biyolojik farkliligi  nedeniyle kamusal alanda temsil edilmemesini
“Biiyiikliik,” “Deha” kavrami ile Pierre Bourdieu ise “Habitus”, “Eril tahakkiim” ve
“Sembolik gsiddet” kavramlar1 iizerinden bedenin insasinda uygulanan kurumsal

tahakkiimle aciklamiglardir.

Beauvoir (Ikinci Cinsiyet / LeDeuxiéme Sexe) adli yapitinda kurumlarm farklilik
olgusunu “ikinci cins” argiimani ile agiklamakta ve feminizm igin 6nemli katkilar
saglamaktadir. Beauvoir’in kurami kadin haklarini tarihsel temele oturtmaya ¢alisan en
kapsamli ¢alismalardandir. Beauvoir Zkinci Cinsiyet / Le Deuxiéme Sexe adli kitabinda
Hegel’in Otekilik kavramma génderme yapmis, bunun yanm sira kadim kategorize eden
biyolojik ve tarihsel kosullar1 kitabinda belgelendirmistir (Firestone, 1993, s.18-19).
Simone de Beauvoir’mn. [Ikinci cins konusundaki diisiinceleri énemlidir, ancak kadmn

haklarinda kati, varoluscu yaklagimi kuramimin olumsuz yani olmus ve bazi feminist

7 Josephine Donovan, 1990’dan itibaren baglaylp 21. Yiizyilin ilk ¢eyregine kadar devam ettigini
belitmektedir. Ayrica iiglincli dalga feminist hareketin postfeminizmi yaygin hale getirdigini ifade
etmektedir (Donovan, 2014, s. 383).



kuramcilardan elestiriler de almaktadir. Luce Irigaray, Beauvoir’m “Ikinci Cinsiyet /
LeDeuxiéme Sexe” kavrami ile kadinlar1 asimilasyona boyun egmemeleri icin
cesaretlendiren oncii kadmlardan oldugunu ifade etmektedir. Ote yandan Beauvoir’m
psikanalize karsi tutumu ile ilgili olarak “hem felsefeci hem de psikanalist olmam
kadinlarin 6zgiirliigii iizerine diislincelerimin cinsiyetler arasindaki basit bir esitlik
arayisinin Otesine tasinmasini sagladi” demektedir (Irigaray, 2006, s. 7-12). Simon de
Beauvoir “Ikinci Cinsiyet / LeDeuxiéme Sex” adli kitabinda din, devlet gibi kurumlarmn

biyolojik farklilik tiretmesi konusu ile ilgili diislinceleri su sekilde agiklamaktadir:

Kadinla erkek arasinda, sonsuza dek birtakim ayriliklar olacaktir; cinsel yasami, dolayisiyla cinsel
diinyasi erkeginkinden ayri olduguna gore, kadinda hep ayri bir duyarlilik, ayr1 bir nefis diiskiinliigi
bulunacaktir: kendi viicudu, erkegin ve ¢ocugun viicudu ile ilintileri, higbir zaman erkekle kendi
viicudu, kadmin ve ¢ocugun viicudu  arasindaki ilintiye benzemeyecektir; hi¢c durmadan” ayrilik
icinde esitlik” ten soz edenler, benim esitlik i¢inde de ayriliklar olabilir deyisimi kabul etmezlerse
ay1p olur dogrusu. Ote yandan, tekdiizeligi yaratan sey kurumlardir. Geng ve giizel cariyelerin hepsi
Sultan’in kollarinda birbirinin aynidir. Hiristiyanlik, erkegin disisine de bir ruh bagislamakla, cinsel
yasama giinahin ve efsanenin tadmi getirmistir; kadina yilice egemenligini geri verdigimiz zaman
sevigsmelerin duygusal yani ugup gitmez. Kadinla erkek somut olarak esit hale geldigi giin ciimbiisiin
gilinahin, coskunun, tutkunun ortadan kalkacagini ileri siirmek sagmadir; ten’le akli, an’la zamani,
ickinligin verdigi bas donmesiyle agkinlik ¢agrisini, zevkin mutlakligiyla unutusun higligini karsi
kargiya getiren g¢elismeler hi¢bir zaman ortadan kalkmayacaktir... kadint kurtarmak, 6zgiir kilmak,
onu erkekle arasindaki ilintilerin daracik diinyasina kapatmamak demektir, yoksa bu ilintileri
yadsimak degil, kadin kendisi i¢in varolmaya basladigi an, erkek i¢in de varolmaya devam edecektir:
iki cins de, hem birbirlerini 6zne olarak kabul edecek, hem de karsilarindaki varlik i¢in bagkasi olarak
kalacaktir...“Insanla insan arasindaki en dolaysiz, en dogal, en gerekli ilinti, kadinla erkek arasindaki
ilintidir” der Marx. Insanoglunun kendini tiirsel bir varlik, yani insan olarak anlama derecesi iste bu
ilintiye bakilarak olgiiliir; Kadinla  erkek arasindaki ilinti, insanogullart arasindaki ilintilerin en
dogalidir. Bu yiizden de, insanoglunun davraniglarinin ne denli insanilestigi, ya da insani varligin ne
denli dogallastigi, insan yaradilisinin ne 6lgiide kendi yapist haline geldigi en iyi iste bu ilintide
goriiliir (Beauvoir, 1993, s. 170 - 172).

Simon de Beauvoir, kadinla erkek arasindaki cinsiyet ayrimina vurgu yapmakta ve din,
aile, devlet, okul gibi kurumlarin ayrimcilig1 ile bu duruma katkida bulundugunu
belirtmektedir. Toplum “beden insas1” ile birlikte sevgi, seref, annelik, giizellik,
baglilik gibi mitsel-ritiiel olgulart korumak ve kollamak adi altinda birbirine
eklemektedir. Toplum, boylelikle bedeni cinsiyetli ve ayristirict bir gergeklik olarak
inga etmektedir. Bu kodlama bedenin kiiltiirel gergekligine uygulanmaktadir. Beauvoir
kurumlarm cinsiyet ayrimi1 konusunda etkin rol oynadiklarini ve kurumlar1 biraraya

getiren toplumun da bu duruma biiyiik katki sagladigin1 ifade etmektedir.



Kurum ekseninde bir kadin imgesi, feminist teori lizerinden ve feminist sanat 6zelinde
bakildiginda daha goriiniir olacaktir. Amerikali sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in Neden
Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok? | Why Have There Been No Great Women Artists?
baslikl1 makalesi sanat tarihinde bir kirilma noktasi yaratmistir. Nochlin’in Biiyiikliik
ve Deha konusunda sordugu soru, sanat ortaminda Onemli bir tartisma konusu
olmustur. Linda Nochlin, sanatsal alandaki basarinin dis etkenlere bagli oldugunu
belirterek, deha mitine karsi ¢gikmakta ve kurumlara olan elestirisini vurgulamaktadir.
Toplum, kadin imgesi insa ederken ikincil birtakim kodlar eklemistir. Kadinlar,
kurumlar tarafindan kamusal alana alimmayan bedenlerine eklenen ikincil kodlar ile
suglanmislardir. Ornegin kadin sanatgilar deha ve biiyiikliik konusunda yetersiz
sayilmiglardir. Nochlin, yazdigi makalede “ Biiyiikliik” ve  “Deha” konusunun
sanatcinin  kendisine  degil, dis etkenlerle bagli oldugunu belirterek kurumlarin

Oonemine ve ayirici roliine dikkat ¢ekmistir.

Kadinlar, kurumlar tarafindan yaratilan 6zel alan dayatmasi sonucu kamusal alanda
yer alamamiglardir. Bu durum onlarin basarisizligi olarak gosterilmistir. Linda Nochlin
makalesinde; toplumun temel algilarinin arastirilmas: {izerinde durmus ve
sorgulanmas1 gerekliligini aciklamistir. Toplumun algilarinda “dogal” kabul edilen
yatkinliklar sorgulanip temelde olan  mitsel-ritiel  degerlerin  ortaya ¢ikmasi
gerekliligine vurgu yapmistir. Ayn1 zamanda, akademik disiplinler (felsefe, sosyoloji,
psikoloji, tarih vb.) ile yiizlesmek gerektigini de ifade etmistir. Nochlin, belirtilen
yatkinliklar nedeniyle akademik sanat tarihinin etik degerlere sahip olmadigini ifade
etmigtir. Nochlin, temel ve “dogal” varsayimlari, sorgulayabilmek i¢in bir paradigma
olusturup, s6z konusu makalede diger disiplinlerdeki paradigmalarla, radikal
baglantilar kurulmasi1 gerektigini belirtmektedir. Sanat tarihinin bakis agis1 olarak
sunulan diisiince bigiminin ise batili erkege ait diisiince bigimi oldugunu belirtmistir.
Burada feminist elestiri, sanat tarihinin kavramsal olarak, entelektiiel anlamdaki
eksikligi lizerinden yapilmaktadir. Olusturulacak paradigma ile entelektiiel

aragtirmalardaki geleneksel ayrimlarin yeterliligi goriisiine, kars1 olunabilecektir.
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Kadinlarin gostermelik degil gergek esitlik talebine meydan okumak iizere siirekli glindeme getirilen
sorulardan birine egilmeye, “Neden hi¢ biiyiikk sanatgr yok?” sorusunun dayandigi yanlis bir
entelektiiel altyapiy1 incelemeye ¢alistim; bunu yaparken, genel anlamda sorun olarak nitelendirilen
birtakim meselelerin dile getirilis bigiminin gecerliligini sorguladim ve 6zel olarak kadinlarla ilgili
“sorun” un tizerinde durdum; ardindan, sanat tarihi disiplininin kendine 6zgii birtakim simnirlarini
irdeledim (Nochlin, 2010, s. 156).

Nochlin, makalesindeki soru ile ilintili olarak “kadin sorunu denen meseleyle ilgili
hemen hemen biitlin tartismalarin arka planinda suglayici bir bigimde ¢inlar durur.
Fakat feminist “ihtilaf” baglamindaki biitiin 6teki sorularda oldugu gibi, bu soru da
meselenin 0ziinii ¢arpitarak sinsice kendi yanitin1 verir; “Hi¢ biiyiik kadin sanatg1 yok
¢linkii kadinlar biiylik olamaz” demektedir (Nochlin, 2010, s. 121-122). Feministler, eril
tahakkiimiin beslendigi bu karsitlik tuzagina diismektedirler. Linda Nochlin ise ¢6ziim

olarak, yeni bir paradigmaya isaret etmektedir.

Feminist kuramcilar, kadin sanatci1 ve kadin yazarlara tislup konusunda yapilan elestiri
ile baglantili olarak erkeklerin bagli oldugu gruplara iligkin {islup birliginin 6nceden de
goriildiigiinii  belirtmektedir. Ote yandan kadin sanat¢1 ve yazarlarn iislup bigimleri
aynt donemde yasayan diger erkek sanatc¢i ile yazarlara yakin olmaktadir. Sonug
olarak, belli konular1 se¢mis olmak, iislup birligi sayilmamaktadir. Bu durum kadin
sanatinin ne oldugu degil, cogunlugun paylagtigi sanatin ne oldugu algisindan
kaynaklanmaktadir. Kadin sanat¢i sorunu, baska alanlarda da oldugu gibi, kurumlarin
yapisinda olan yatkinliktan olusmaktadir. “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok”
sorusunun altindaki yanlis anlama, “entelektiiel ¢arpitmadan” kaynaklanmaktadir.
Gecmis donemlerde, dogayr taklit eden sanat¢iy1 saran “aura”, “Biiyiik Sanat¢r”,
“Deha” mitine kaynaklik etmektedir. “Biiyiik Sanat¢i”  biyografilerinde de
Michelangelo’nun biyografisini yazan hocast Vasari’de de bu mitlestirmeye
rastlanmaktadir. 19. yiizyillda sanat tarihgiler ve -elestirmenler sanatciyr azizlik
mertebesinde gormektedir.  Biiyiikk sanat¢t kavraminin arka planinda, genellikle
sanatginin ~ yasadigt  donemin  toplumsal yapilari ve kurumlarin deha miti

bulunmaktadir (Nochlin, 2010, s. 119-157).
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Linda Nochlin, sordugu soru ile biyolojik farkliliga karsi kurumlarin yaptirim ve

sinirlamalar1 konusunda yeni bir paradigma gerekliligi 6nerisinde bulunmaktadir.

Hi¢ biiyik kadin sanatgr olmamasinin bireysel bir dehadan veya onun eksikliginden
kaynaklanmadigini, toplumsal kurumlarin niteligine, bu kurumlarin belli sinirlarda veya gruplarda
neyi yasaklayip neyi destekledigine bagli oldugunu sdyleyebilecegimize gore, artik soruya daha
mantikli bir temelden bakabiliriz. Oncelikle Rénesans’tan yaklasik 19. yiizyiln sonuna kadar olan
donemde hevesli kadin sanatgilarin ¢iplak modelden ¢aligma olanagi gibi basit, ama 6nemli bir
meseleyi ele alalim. Bilindigi gibi Ronesans’tan 19.yiizyila uzanan siiregte ¢iplak modelden caligmak,
genel olarak sanatin en yiiksek kategorisi olarak nitelendirilen tarih resminin 6ziinii olusturan anitsal
yapilar iiretmekte ¢ok gerekli oldugu igin her geng sanatginin egitiminde olmazsa olmaz bir kosuldu,
¢iplak modeli ¢ok iyi ¢aligmis olmak gerekirdi. Hatta 19. yiizyilda geleneksel resmin savunuculari,
klasik bir ideallestirmeye ve zamanlar Gtesi bir evrensellige golge diisiirdiigii gerekgesiyle anitsal bir
resimde giyinik figiiriin bulunmamas1 gerektigini sdyliiyorlardi. 16. yiizy1l sonu, 17. yiizyil basinda
kurulmaya baslanan sanat akademilerinde egitim programlarmin temelini, genellikle bir ¢iplak
modelden ¢aligmak olusturuyordu (Nochlin, 2010, s. 136).

Nochlin, makalesinde “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok” sorusuna yanit olarak,
kurumlarin kadinlara kamusal alani yasaklamasindan kaynaklanmakta oldugunu
aciklamaktadir. Ornek olarak kadinlara, kurulusundan itibaren ¢ok giiclii bir kurum
olan akademiler yasaklanmigtir. Kadinlar sanatin temel imgesi olarak akademilerde
modellik yapmislar ancak akademilerde sanat yapmamislardir. Linda Nochlin,
akademilerin sergiledigi bu ikircikli durumu kurum etkisi olarak belirtmektedir.
Sanatta basari elde etmenin (ya da basarisiz olmanin) bireysel degil kurumsal- yani kamusal- dogasini
gozler Oniine sererek, bu alandaki diger arastirmalar i¢in bir paradigma sunmaya calistim. Kadin sanat
ogrencilerinin ¢iplak modelden ¢alistirilmamasi gibi bir tek mahrumiyet ya da dezavantaj Grneginin
ayrintilarina girerek, kadinlarin, ne kadar yetenekli veya dahi olurlarsa olsunlar erkeklerle ayni Glgiide
sanatsal yetkinlik veya basar1 elde etmelerinin gergekten de kurumsal olarak olanaksiz hale getirilmis
oldugunu gostermeye ¢alistim. Tarih boyunca, biiyiik sanat¢i 6lgeginde olmasa da bir grup basarili kadin

sanat¢inin varligi ya da ayricaliksiz gruplar iginde parlamay: basaran birkag yildizin varligi bu gercege
golge diisiirmiiyor (Nochlin, 2010, s. 156-157 ).

Kurum etkisi baglaminda, incelenebilecek diger bir yazar Pierre Bourdieu, kadinlara
kurumlar tarafindan uygulanan tahakkiimiin yatkinliklar ile gergeklestirildigini “Eri/
Tahakkiim” adli kitabinda acgiklamistir. Pierre Bourdieu, kadinlara kurumlarin
yaptirimlarim Eril tahakkiim, Sembolik gii¢, Pratik edimler ve Habitus® kavramlar ve

bu kavramlarin olusturdugu argiimanlar ile tanimlamaistir.

¥ Pierre Bourdieu, habitus kavramimi algilama, diisiince ve eylem semalarmin (eril, disil insasindaki
toplumsal boliinmeler) olusturdugu yatkinliklar seklinde ifade etmistir. Eril habitus, cinsiyet ve miilkiyet
ediminin sembolik insas1 ile farklilagtirlmigtir. Disil habitus’un ise baskasi i¢in beden, fizik, ahlak,
degersizlik duygusu, bagimlilik gibi degerlerle sembolik insas1 tamamlanmistir. Sonug¢ olarak habitus
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Biyolojik farkliliklar, eril tahakkiimiin sorunsali olmustur ve toplum bedenleri insa
ederken ayrimci kodlar yiiklemistir. Eril tahakkiimiin, 6zgiin seklini anlayabilmek i¢in
fiziksel baski ile hesaplanmig itaat arasindaki zorlama se¢imi anlamak gerekmektedir.
Eril tahakkiim ile disil itaatin mantigin1 toplumun kadinlar veya erkekler {izerindeki
uygulamasint uzun siirecte dikkate almadan anlamak miimkiin olmamaktadir. Cinsel,
kiiltiirel, etnik, dilsel, Sembolik gii¢ ve tahakkiimiin etkisi kendisini Habitus’un
yaraticilar1 olan algilama, anlama, eylem sekilleriyle gostermektedir. Fiziksel giic
uygulanmadan bedenlere uygulanan sembolik gii¢, biiyiilii bir giic bi¢cimi olmustur ve
yatkinliklarin habitus’un az miktarda tetiklenmesiyle olusmaktadir. Eril tahakkiim,
hilkkmedenlerle hiikmedilenler arasindaki tanima ve kabullenmeye yonelik Pratik
edimlerin, Sembolik gii¢ tarafindan tetiklenmesi ile olugmaktadir. Bu pratik edimler
utang, asagilanma, sugluluk, ask ve saygi gibi duygularla saglanmaktadir.
Toplumsallasan bedenin kalic1 yatkinliklari, duygular, yiikiimliilikler mantig1 iizerinden
disavurulmaktadir. Kan bagi olan iliskilerde (evlat ve kardes sevgisi gibi)
yikiimliliikler, duygusal Ozveriler, egilimler ve sinirlar birbirine karigmaktadir.
Hiikmedilen bedenler, uygulanan sinirlama ve yatkinliklar1 (Habitus) zorlamadan
kabullenme nedeniyle, tahakkiime istemeden katkida bulunmuslardir. Bedenlerde
olusan kalict yatkinliklar ile bu doniisiim sinsice sembolik olarak yapilandirilarak ve
zamana yayilarak tahakkiim giiclendirilmektedir.

Tahakkiim, hayat tarzi, davranis kaliplar1 ve dilsel kodlarla inga edilmektedir.
Toplumsal cinsiyet kavrami, kadin dogasi adi altinda erkekleri anlamak amaciyla
yaratilmaktadir. Bu kavram, psikanalizden de yararlanarak diinyada ¢ogunlukla kabul
gormektedir. Bununla birlikte tahakkiimiin insasinda kadmin yiyecek, giyecek, egitim
programlart ve ruh hastaliklar1 profilini ¢izen smiflandirmalar rol oynamaktadir
(Touraine, 2007, s. 20- 176).

bedensellestirilen yasa diyebiliriz (Bourdieu, 2014, s. 21-142). Judith Butler, Gender Trouble-Cinsiyet
Belasi,1999 adli kitabin onséziinde 8. Dipnot olarak: “Performatifligin ritiiel boyutu methumu, Pierre
Bourdieu’deki habitus kavramiyla iliskilidir, bunu ancak kitab1 yazmayi bitirdikten sonra farkettim. Bu
ortiismeyi aciklama yoniindeki gecikmis ¢abam i¢in bkz. Excitable Speech: A Politicsof the Performative
adli kitabimin son bdliimii, New York: Routledge, 1997.” demektedir (2012, s. 20).
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I.2. Toplumsal Yapidan Dile: Yeni Kuramlar, Yeni Kavramlar

Bu boliimde Julia Kristeva’nin = Abjection (Ab-ject, Isrenme, Igrenclik, baskilama,
dislama) ve Jacques Derrida’nin Différence’ (Ayirim, fark) kavramlari agiklanacaktir.
Ayrica, Shulamith Firestone’un Biyolojik farkliliklar ile Michelle Rosaldo’nun “Evigi
alan / Kamusal alan ve Nancy Chodorow’un Cinsel kimlik kavramlarmma da

deginilecektir.

Feministler, Ikinci dalga doneminde post-yapisalcilik, psikanaliz, gostergebilim ve
siyaset felsefesi alanlarinda calismaktadir. Ote yandan feminist gruplar arasinda
metodolojik farkliliklar bulunmaktadir. Fransiz kuramcilar, kadin sorununun erkek
merkezci dilden kaynaklandigini ve dilbilimsel yaklasimlarla ¢oziilebilecegini ifade
etmektedir. Bu nedenle kuramcilar, diger disiplinlerle baglanti kurarak (sosyoloji,
psikanaliz, dilbilim, gostergebilim, siyasetbilim ve post-yapisalcilik vb.) yeni kavramlar
gelistirmektedir. Bununla birlikte bedenin toplumsal insasinda, yer alan carpikliklar
yeni paradigmalarla ¢dziimleme yoluna gidilmektedir. Fransiz kuramcilar bu durumun
din ve felsefeyle degil, dil ile ilgili oldugunu belirterek, bati diisiince bi¢iminin erkek
merkezci oldugunu vurgulamaktadir. Erkek merkezli bir kiiltiirde konusma, yazma, mit
ve ritlielleri olusturan pratikle nasil basa ¢ikmalidir? sorusuna cevap olarak, Fransiz
kuramcilarin ortak diistincesi (bat1 diisiincesinde olan fallik simgeler karsisinda)
“bedensel deneyimlerin” 6n plana ¢ikarilmasi seklindedir. Kadin sorununa fransiz
kuramcilardan Julia Kristeva, Luce Irigaray ve Héléne Cixous dil ve ifade alani ile ilgili
onemli agilimlar saglamaktadir. Héléne Cixous bu soruna dil ve ifade alan
olusturularak karsi durulabilecegini belirtirken, Kristeva “dilde devrimin” gerekliligini
ifade etmektedir. Luce Irigaray kadinlarin sosyal yapida gelisimi icin calismalar
yapmaktadir. Ayrica Irigaray, Freud’un, kadimi eksik erkek olarak betimlemesini

elestirerek, kadin sorununun ataerkil sosyal yapidan ve kullandig1 dilden

? Jacques Derrida Géstergebilim ve Gramatoloji adli kitabinda Julia Kristeva ile sdylesisinde différence
ilgili olarak,"La différance" (ayrram) ayrimlarin (différence) sistematik oyunudur, yani, ayrimlarin
izlerinin, 6gelerin birbirleri arasinda iliski kurabilmelerini saglayan dagilimin (espacement). Uzamda bu
dagilim veya yer-ol- ma (espacement) ayn1 anda hem etkin hem edilgen bir liretimidir (différance’in a's1
etkin ve edilgene ilisik kararsizlia (indécision) bu karsitlik tarafindan yonetilmeye ve dagitilima
ugramaya kendine izin vermeyen seye isaret eder) demektedir (Derrida, 1994, s. 51).
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kaynaklandigini ifade etmektedir. Julia Kristeva, kadin bedeninin 6znelligi olan
annelik ile pre- Odipalin anlami {izerine vurgu yapmakta ve bedeni insani bilimler
alanma tagimaktadir. Bu bedensel diirtiilere de “semiyotik” demektedir. Ayrica
Kristeva’nin 6nemli kavramlarindan olan Abjection/ Igreng (dislama) kavramimi baski

ve ayrimcilik ile agiklamaktadir (Durudogan, 2010, s. 69, 70).

Julia Kristeva, Abjection / Ab-ject kuramini, igrenme, igrenglik ve bastirma
terimleriyle ifade etmektedir. Kristeva, “Korkunun Giigleri” adli kitabinda Ab-ject /

Igrenc kurami ile ilgili diisiincelerini soyle agiklamaktadir.

[greng, karsimda duran, adlandirdigim veya tahayyiil ettigim bir nesne (ob-jet) degildir. Sistematik
arzu arayisinda “kiiciik bir 6teki nesnesi” bir tirli yakalanmadigindan, karsimda duran bir oyun
nesnesi (ob-jeu) de degildir. Igrenc, bana birinin ya da baska bir seyin destegini saglayarak kismen
bagimsiz ve 6zerk olmami saglayacak baglanti da degildir. Igren¢ nesnenin niteliklerinden yalnizca
Ozne- ben’in (je) karsiti olma niteligine sahiptir. Nesne 6zne- ben’e karsitligiyla beni bir anlam
arzusunun kirilgan yapisinda dengeye kavusturur; bu anlam arzusu beni nesneyle belirsizce ve
sonsuzcasina tiirdeslestiren bir anlam arzusudur. Tam tersine, igreng¢ olan, diismiis nesne ise radikal
olarak bir dislanmistir, beni anlamin ¢oktiigii yere dogru siiriikler. Efendisiyle 6zdeslesen bir “ben”
(moi), yani bir iistben onu acik¢a disariya defetmistir. igrenc disarisidir, oyun kurallarini kabul
etmiyor gibi goziiktiigii biitiiniin diginda yer alir. Gelgelelim igreng, siirgiin edildigi yerden efendisine

meydan okumaya devam eder (Kristeva, 2014, s. 14).

Kristeva, eskil ve baglica igrenmenin seklinin yiyecekler oldugunu  belirterek,
“yiyecekten, kirden, atiktan, pislikten tiksinme. Beni koruyan spazmlar ve kusmalar.
Beni kirden, digkidan, pislikten ayiran ve uzaklagtiran igrenme ve mide bulantisi. Gizli
anlagsmanin, ayn1 anda iki yanda birden olmanin, ihanetin algaklig1. Beni bu alg¢akliga
yonelten ve bundan uzaklastiran biiyiileyici irkilme” demektedir (2014, s. 15).
Kristeva, igrencin 0ziinde varligin, anlamin ve dilin ic¢indeki eksiklik olgusu olup,
gostergesinin ise benlikten igrenme big¢iminde oldugunu, igrenmeyi bir sinir olarak
tanimlamakla birlikte sinirin belirsizligine dikkat ¢cekmektedir. Ayrica bu belirsizligin,
igrenmenin, yargilama, duygu ve sevgi gosterimi gibi gostergeler ile giidiilemenin
karigmasi oldugunu vurgulamaktadir. Kristeva, Oznenin  igrenme ve igrenclik
ortamindan uzaklagtirilsa da bunu koktenci bir bigimde yapmadigini belirtmektedir.

Bu nedenle 6znenin igrenglik diisiincesi tarafindan ele gegirilerek kendini tehdit
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altinda hissetmesi ve igrenme diisiincesini biiyiilenmis bir bigcimde kabullenmesinin

anlagilabilir oldugunu ifade etmektedir (Kristeva, 2014, s. 22).

1960’larin  sonlarinda ¢ogu Marks’¢1 erkekler, toplumsal cinsiyet olgusunun “sinifsal
sorunlar” kapsaminda oldugunu vurgulanmaktadir. ikinci dalganin énciillerinden olan

99 ¢¢

Shulamith Firestone “toplumsal cinsiyet sorunun” “smifsal sorun” degil, “biyolojik
farkliliklar” oldugunu ifade etmektedir. Firestone, “biyolojik farkliliklar’in insanlarin
en birincil c¢atismast olup smifsal ve tiim catisma sekillerinin kaynagi oldugu
belirtilmektedir (Sarup, 2004, s. 224). Konuyla ilgili olarak Nancy Hartsock, “Yirmi
Birinci Yiizyilda Marksist Feminist Diyalektik” adli makalesinde “en merkezi sorunlar,
simifin yanisira 1rk, cins ve cinsellik hatlar1 boyunca ilerleyip kesisen tahakkiim

eksenlerinin analitik olarak dikate alinmasini kapsar” demektedir (2011, S. 300).

1970’lerde antropologlar, biyolojik farkliligin, cinsiyetin ve toplumsal cinsiyetin diger
kiiltiirlerdeki bi¢cimini anlamanin zorlugunu ifade etmektedir. Michelle Rosaldo’nun
argliman1 “Evi¢i alan” kavrami kadmn ile “Kamusal alan” kavrami erkek ile
biitiinlestirilmesine  dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte kuramin, biyolojik
farkliliklardan daha ¢ok cinslerin etkinlik alanlarini kapsamig ancak 6zcii ve tek tarafli
oldugunu vurgulanmaktadir. Sarup kuramla ilgili olarak, “Evi¢i alanmn” tiim
toplumlarda oldugunu belirterek, kapsam ve yerine gore kadinlarin etkinliklerinin tim
kiiltiirler bazinda ayni oluslarini ifade etmektedir (Sarup, 2004, s. 225).

Post modernist bakis agisindan, toplumsal goriingiliyii agiklamak igin biyolojiye basvurmak

Ozctiliiktiir ve tektarafli bir yaklasimdir. Feministler tarihsel bakimdan biitiin kadinlarin ve erkeklerin

niteliklerinin 6zgiil olan birtakim toplumsal kosullar altinda gelistigini tasarladiklari siirece ozcii;

biitiin kiiltiirlerde kadmlarin ezilmesini agiklamak amaciyla yalnizca tek bir ayird edici ozellikler

kiimesine (6rnegin kadinlarmn fizyolojisi ya da erkeklerin hormonlari gibi) baktiklar siirece de tek
taraflidir (Sarup, 2004, s. 224-225).

Madan Sarup, feministlerin tarihsel ve kiiltiirel c¢esitlilik karsisinda yaptigi
varsayimlarin yeterince duyarli olmadigim1 belirtmektedir. Bu nedenle feminist
kuramcilara, kendi kiiltiirlerinin ve toplumsal cinsiyetinin 6zelliklerini hatali bir
bicimde evrensellestirme elestirisi yapmaktadir. Sarup, konuyla ilgili olarak Nancy
Fraser ve Linda Niholson’un kuramlagtirma orneklerinden bahsetmektedir. Ayrica

ikinci dalga Onciillerinden Shulamith Firestone’un “Biyolojik farkliliklar”, Michelle
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Rosaldo’nun “Evi¢i alan”, “Kamusal alan” ve ikinci dalga feminist Onciillerinden
Nancy Chodorow’un “Cinsel kimlik” Orneklerini vermektedir. Sarup, feminist
kuramcilarin tarihsel ve kiiltiirel gesitlilik agisindan kuramlarinin yeterli olmadigini
sOylemektedir. Sarup, feminist kuramcilarin kendi kiiltiir ve toplumsal cinsiyet
ozelliklerinden yola ¢ikarak yaptiklari  kuramlarin  evrensel olmayacagini
vurgulamaktadir. Buna 6rnek olarak, Shulamith Firestone’un Biyolojik farkliliklar” ile
Michelle Rosaldo’nun Evigi alan”, “Kamusal alan” ve Nancy Chodorow’un “Cinsel

kimlik” kavramlarimi belirtmektedir (Sarup, 2004, s. 225).

1980’lerden itibaren feminist kuramcilar, yapisokiimcii okumalar yapmislardir.
“Bagskalik Deneyimi” adli kitabinda Zeynep Direk, “Ugiincii feminist yorumsal strateji
adin1 verebilecegimiz pratik hem psikanalizle hem de Derrida’nin, metinsel ve tarihsel
bir anlam kapanmishigini bir onvarsayim kabul eden, 6zel bir ¢ifte okuma pratigi
olarak tanimlanabilecek “Yapisokiimcii” okumalariyla akrabadir,” demektedir (2013, s.
223). Bu donem psikanaliz ve Derrida’nin, “Yapisokiimci” okumalariyla da
iligkilendirilmektedir. Direk, Derrida’nin feminizm igin “cinsiyet farklilig1” konusunu
en fazla Onemseyen felsefeci olmasi ile onemli oldugunu ifade etmektedir. Direk,
feminizmin “cinsiyet farklilig1” arglimanin1 koktenci bir sekilde ele aldigim
belirtmektedir. Direk, Derrida’nin “cinsiyet farklili§i” sorusunu cinslerin ikilikleri
kapsaminda ele almasi hakkinda sdyle demektedir:
“Felsefe sorusu”, Derrida’nin belki de tek sorusu, Derrida’nin feminizmle iliskisinin merkezindedir.
Onun eserleri feminizmi yalnizca “6zciiliik” tartismasi baglaminda degil; onun feminizmi ve “cinsiyet
farkliligi” sorusunu, felsefe tarihinde, belki de en ¢ok ciddiye almig olan filozof olmasi dolayisiyla
ilgilendirir. Buna ragmen Derrida ile feminizm arasindaki iligki, Derrida’nin sonraki eserlerinde,
cinsiyet farkliligi meselesini feminizmin ele aldigindan daha da radikal bir bi¢imde ele almak
gerektigini iddia etmesiyle gerginlesir. Derrida’ya gore, feminizm, cinsiyet farkliligi sorusunu kadin
ve erkek cinsiyetlerinin ikiligi iginde ele alarak, kadin ve erkek karsitliginin metafizik agidan drneksel
konumunu goézden kacirmaktadir. Bu ornekselligin istiiniin Ortiilmesiyle cinsiyet farkliliginin,
“insan”1n hayvandan farkina kiyasla tiireme, ikincil bir fark olarak, yani geleneksel bir bicimde, ele
alinmasi kaginilmazlagir. “kadin” bu ikincil fark iginde, bir de erkege goére ikincil bir konumda kalir

ve kadmnm 6zii bu g¢ifte ikincillik i¢inde, erkekle karsitligi baglaminda belirlenmekten kurtulamaz
(Direk, 2013, s. 227).

Derrida 1960’larin  sonuna dogru Différance kavramini kullanmistir. Fransizca
Difféerance terimi  “erteleme” ile  “fark”  kelimelerinin yanyana gelmesiyle

olusmaktadir. Derrida’nin diisiince bigiminde bulunan “fark” ile “erteleme” kelimesi
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iki ana Ozellige vurgu yapmaktadir. Sik kullanilan “anlam” kelimesinin biitiin

bigimleri “fark” ile “erteleme” nin etkilerini tasimaktadir (Richards, 2014, s. 139).

1980’lerde post feministler, farklilik ve yapisalcilik konusunda Derrida’nin yapisokiim
kuramindan yararlanarak feminizme dilsel agilimlar getirmislerdir. Bu baglamda
Derrida’nin ~ “Gostergebilim ve Gramatoloji” adli kitabinda Julia Kristeva ile
sOylesisinde Difféerance yer almaktadir. Feministler bu anlamda  Derrida’y1
onemsemektedirler. Bununla birlikte Derrida, “Kartpostal” (Gorsel 3) adli kitabinda
bir kadinla girdigi iliskiyi dile getirmektedir. Derrida, “Kartpostal”da iletisim bigimi
olarak yazi ile sozii kullanarak kadin / erkek arasindaki karsitliklara kuramsal
okumalar yapmaktadir. Bu baglamda, uygulanan yapisokiime getirilen elestiri sudur;
soz yanit beklerken, yazi alici-verici arasindaki (onlari1 digarida birakan) mesafeyi
beslemektedir (Boyne, 2011, s. 29-35). Derrida’nin “Le carte postale | kartpostal”
dizisinde kendi yazdiklar1 varligin1 korumakla birlikte, karsi tarafin yazdiklar1 kayiptir.
Ancak amaglanan kartpostallarin skalasi degil, kurulan iletisimin mesafe nedeniyle
bozulmasini vurgulamak olmaktadir. Kartpostalin, zarfsiz olarak gonderilmesi nedeni
ile kisisel yazismalar kamusal yazigmalara doniismektedir. Derrida yazigmalarda
Heidegger, Lacan, Freud, Sokrates, Platon ve Nietzsche’ye otobiyografik
gondermelerde ve itiraflarda bulunur. Derrida bu yazigmalarin yazili ve sozlii iletisimin
engellerine takilacagini belirtmektedir (Richards, 2014, s. 108-109).

Kartpostal’da (The Post Card) Derrida, bir kadinla girdigi iligkiyi kisisel olarak dile getirmektedir.

Bunu, icerik ve baglam olarak bir dizi kartpostali kullanarak yapmaktadir. Yazar olarak Derrida,

etkin ilkeyi temsil ettiginin tiimiiyle farkindadir. Erkekligi, yalnizca sunulani alabilen edilgen

alicilarin  zaafindan yararlanmaktadir. Burada  kurgusokiimcii yaklagima getirilen elestiriye yer

verilebilir, ¢iinkii s6z etkin yanit beklerken, yazi, alici ve verici arasinda bulunan ancak onlar

disarida birakan uzakligi beslemektedir. Ne var ki firsat halen yakalanmamistir.  Nesnel erkekligi

Derrida’ya kadinin  durumunun ne oldugu ve bu durum igin hangi ¢6ziimlerin bulunabilecegini

sOyleme hakki verse de, o, yazinin sagladigt erkin yatistirict havasini soluyan bir yazar olarak, ona bu

hakki veren bastan ¢ikarict istegi agikca (kartpostal egretilemeleri ne kadar ¢ok yayginlagmis olsa

da!) yadsimistir. Derrida’nin yaptigi, erkekler normal kabul edilirken kadinlarin davranislarinda

bozukluk oldugu yolundaki “normal” varsayima olabildigince saldirmaktadir (yazarin, verici ve

sunan kisi olarak etkin olmasi, girisiminin daha en bastan kinandigini gosterebilir) (Boyne, 2011, s.
29-30).

Derrida, Kartpostal’da (The Post Card) bir yazarm eril gelenek kapsaminda tutumu, bir

felsefecinin bati metafizigi 1s18inda yazi ve soziin konumu ve felsefecinin kamusal
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alanda (kartpostal zarfsiz bir iletisim yolu olmasi nedeniyle) karsi cinsle kurdugu

iliskiyi yapisokiim agisindan soyle ele almaktadir:

Derrida’nin yasadig: eril erkin kararsizligidir: Bu onun erki mi yoksa ona egemen olan erk mi, bu
benim erkim mi yoksa bana egemen olan erk mi? Derrida’nin konumu belirsizdir: eril erkten
vazgegme ile erki siddetle savunma arasinda kalmaktadir Derrida. Ancak, Foucault’dan farkli olarak,
Derrida en azindan ataerkil erkin varolusunu kabul etmektedir. Bu kararsizligin 1s18inda, Derrida’nin
yaptigini, onun metafiziksel tartigmalarini nasil anlamlandirabiliriz? Yaptigi felsefi aragtirmalara
ragmen Derrida’nin bati metafiziginin koleliginde kalacagini bilsek bile, Derrida’nin yine de soz
konusu metafizigin yapisinda bir kivrim bularak ¢ifte katmandan gegecegini, disarist olmayan, ancak
belirli bir siire boyle goriinen disariya ulasacagini soyleyebiliriz. Boyle bir yer mantigin disinda
kalmayacagindan, erkin yikip bozmasina bagisiklik kazanmis bir yer olmayacaktir (Boyne, 2011, s.
30-31).

JACQUES DERRIDA

)

Gorsel 3. Jacques Derrida, Kartpostal / La Carte Postale: De Socrate a Freud et au-dela.
(https://en.wikipedia.org/wiki/The Post Card: From Socrates to Freud and Beyond)

Feministler, ikinci dalga doneminde toplumsal cinsiyet miicadelelerinde farklilik ve
0zel / kamusal alan argiimani ile temsiliyet konularinda kamuoyu olusturmaktadir.
Bunlara paralel olarak, New York’taki Yeni Cagdas Sanat Miizesi’'nde toplumsal
cinsiyet ve farklilik olgusunu isleyen “Farklilik: Temsil ve Cinsiyet Uzerine /
Difféerence: On Representation And Sexuuality” (The New Museum of Contemporary
Art, New York (1984) adli (Gorsel 4, 5, 6) bir sergi diizenlenmektedir. Kate Linker ile
Jane Weinstock sergiye kiiratorlikk yapmaktadir. Sergide Judith Barry, Victor Burgin,
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Mary Kelly, Barbara Kruger, Sherrie Levine, Martha Rosler ve Hans Haacke olmak
iizere 20 sanatc1 yer almaktadir (Antmen, 2010, s. 64, 72).

Feminist kuramcilar, ikinci dalga doneminde radikal bir bigimde Différence / Fark /
Ayrim  kavramimi sorgulamis ayrica kavramin nedenselligi aragtirilarak dilsel,
gostergesel, mitsel ve psikanalitik sonuglara ulasilmistir. Postmodernizm adi altinda
toplanabilecek donem, kadinlarin feminizme getirdikleri strateji hareketleri sonrasinda
yeni bir ivme kazanmustir. Ozetle Postfeminizm, ¢ogulcu ve geliskili ikinci dalga
feminizm ile Amerika ve Avrupa’da yayilan karsi ¢ikisi da kapsamaktadir (Wright,
2002, s. 4).

. FUE RUECN'"GC 'E

Gorsel 4. Difference: on Representationan and Sexuality, 1984, poster.

(http://archive.newmuseum.org/index.php/Detail/Occurrence/Show/occurre
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Gorsel 5.VictorBurgin, 1982, Olimpia.

(http://archive.newmuseum.org/index.php/Detail/Occurrence/Show/occurre).

Gorsel 6. Sherrie Levine, 1984, Black and white photos.

(http://archive.newmuseum.org/index.php/Detail/Occurrence/Show/occurre)
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Postfeminizm, 21. yilizyilin baglarinda {i¢iincii dalga ile geliserek yayginlagsmistir. 20.
ylizyilin ortalarindan itibaren radikal feminist kuramecilar, bedenin toplumsal insasini
ele alarak yeni agilimlar yapmislardir. Yapibozumcu feminist Judith Butler, bedenin
insasinda birey s6z sahibidir diisiincesi ile “Performatif Beden” kavramini ortaya

atmagtir.

1.3. Cinsiyetli Bedenden Bedenin Yeni Tanimlarina: Performatif Beden

20. yiizyilda iktidar tarafindan olusturulan ikilikler, bedenlere farklilik olarak
kodlanmistir. Judith Butler, “Perfomatif Beden” kavramiyla konuya bir bagka acgilim
getirmistir. Bu baglamda bedenin insasi ile dilde olusturulan devrim iktidar tarafindan
degil, birey tarafindan yapilmaktadir. Judith Butler, drag ve queer tanimlamalariyla
cinsiyetin iki cinsten ibaret olmadigina ve doga / kiiltiir arasindaki toplumsal insa
sorunsalinda yeni bir paradigmaya isaret etmistir. Feministler modernizimin temel
ikiliklerle diisiinme bi¢iminden olusan doga/kiiltiir ve erkek / kadin ayrimi ile miicadele

etmislerdir.

Monique Witting, cinsiyete getirilen bu ikiliklerin heterosekstiellik olgusunda bulunan
iireme odakli planlara hizmet ettigini belirtmektedir. Witting, zorunlu heteroseksiielligin
yok olmasi ve kisinin cinsiyet sinirlarindan kurtulmast ile ancak gergek hiimanizmin

olusacagini ifade etmektedir (Butler, 2012, s. 86).

Bilimdeki hizli ilerlemenin teknoloji ile birlesmesi ile doga / kiiltiir (dogal ile sonradan
olan) arasindaki ayrim keskinligini kaybetmistir. Bu anlam degisimine postfeminist
kuramcilar, kuramlariyla katki saglamislardir. Ornegin Judith Butler, bedenin insas1
fikrine radikal, dilbilimsel agilimlar getirmis, “Performatif Beden” kavramini ortaya
atmistir. Butler’in bedenin ingasindan toplum (iktidar / erk) degil, birey s6z sahibidir

argiimanina gore, kimlik ve beden gibi kavramlar olmamalidir.
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Judith Butler, cinselligin insas1 kapsaminda kuram iizerinden yapilan tartigmada yaygin
dilsel sinirlamanin bir yandan bu tartismanin terimlerini olustururken, diger taraftan
sinirlandirdigint - ifade etmektedir. Butler, cinseligin insa edildiginde simnirsiz,
belirlendiginde ise stabil olduguna yonelik yatkinliga dikkat ¢cekmektedir. Ayrica
toplumsal cinsiyetin stabil mi, yoksa smirsiz mi1 oldugu sorularinin analizinin hangi
kiiltiirel olasiliklar1 harekete gecirip, hangilerini gegiremiyeceginin ipuglarini
vermedigini belirtmektedir. Butler, “bu karsitliklar, cinsiyetin ve cinselligin iistlenildigi
kosullar1 diisinme ¢abasinda s6z konusu olan karmasikligi agiklamaz. Insanin
“perfomatif boyutu” tam anlamiyla normlarin zorunlu tekraridir. O takdirde bu, sadece,
performatiflige yonelik kisitlamalarin oldugu anlamina gelmez” demektedir (2014, s.
139). Butler, sinirlamalarin performatifligin 6n sartt oldugunun yeniden goézden
gecirilmesi gerekliligine dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte Performatifligin, bir oyun
ve bir performans olmadigin1 belirtmektedir. Judith Butler, Performatiflik olgusunun
onaylanan ya da onaylanmayan cinsel pratiklerle ve edimleri olusturan yasaklarla
kapsamli bir bigimde nasil diisliniilmesi gerektigini sorunsalastirmaktadir. (Butler, 2014,
s. 139). Ayrica yasanin iiretme ve sinirlama egilimi, bedende hem cinsiyet olugturma
hem de dilde cinsiyetli bir pozisyon olusturmasi ile ilgili olarak Butler; “Bir 6zne, bir
“ben” olarak konusan, cinsiyet sorusunu israrla dayatan dilin icerisinde kendi cinsiyetli
yerini alma edimi ilizerinden kurulmus bir 6zne olarak konusan herhangi bir beden
tarafindan bir anlamda {istlenilen cinsiyetli bir konumu saglamada kendisini nasil

gosterir?” demektedir (2014, s. 140).

Judith Butler, “toplumsal cinsiyetin insa edilmis ve performatif boyutunu agiklamak
icin sundugum drag'® (Gorsel 7.) tartismasi tam anlamuyla bir altiist etme ornegi
degildir. Bunu altiist edici eylemin paradigmasi ya da siyasi failligin bir modeli olarak
gormek hata olur” demektedir (2012, s. 28). Butler Drag performansi ile ilgili olarak

sunlar1 soylemektedir.

' Drag, Karsi cinsle bagdastirilan kiyafetleri bir tiir perfomans olarak, teatral etki amaciyla giymek
(Judith Butler, Gender Trouble /Cinsiyet Belas1,1999, s. 15, adl1 kitabindan-¢.n.).
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Performans¢inin anatomisi ile performansi yapilan toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim iizerinde
oynar. Aslinda bedensel imlemin ii¢ olumsal boyutuyla kars1 karstyayiz: anatomik cinsiyet, toplumsal
cinsiyet kimligi ve toplumsal cinsiyet performansi. Performans¢inin anatomisi halihazirda toplumsal
cinsiyetinden ayriysa ve her ikisi de performansin toplumsal cinsiyetinden ayriysa bu demektir ki
performans yalnizca cinsiyet ile kendisi arasinda degil, ayn1 zamanda cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet ile kendisi arasinda da uyumsuzluga isaret eder (Butler, 2012, s. 226).

Gorsel 7. Ron Athey”, (2011), Kendini Azaltma I & II / Self Obliteration I & II , perfomans
(http://ronatheynews.blogspot.com.tr/).

Judith Butler, performatifligin bir icra modeli olarak drag’i ortaya atarken tiim
performatifligin  drag olarak algilanmamasi gerektigini de vurgulamaktadir. Ayni
zamanda Drag’in, cinsiyetin heteroseksiiel bir normu oldugunu belirtmektedir. Ayrica
Drag’im  gizli elestirelligini  “cinsiyet”in genis bi¢imde heteroseksist olarak

nitelenmesine ve egemen gerceklige olan elestirisine baglayarak karst cinsin

""'Ron Athey, 1981-1990 arasi performanslarinda bedenin cinsellik, kimlik, sanat ve elestirel
diistincenin ~ merkezi  oldugunu ifade  etmektedir.  (http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
modern/film/pleading-blood-art-and-performances-ron-athey).

Michael Wilson, “Cagdas Sanat Nasil Okunur” adl1 kitabinda Athey’in performanslar1 ile ilgili olarak
“yasayan bedeni ve bu bedenin hem gercek hem de sembolik giiciinii arastirmak konusunda hayli
cesurdur. Gerek torensel bir hava verdigi “beden oyunlar1’” gerekse dini ikonagrafi aracilifiyla
travmatik deneyimleri ve farkli, tuhaf cinselligini sanatsal slizgecten gegirir” demektedir (2015, s. 48).
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kiyafetlerinin giyilmesini paradoksal bulmaktadir. Ancak, bu heteroseksiielligi
dogrulayan parodinin yikict olmadigmmi ve cinsiyet melankolisi oldugunu ifade
etmektedir (Butler, 2014, s. 324-325). Judith Butler, toplumsal cinsiyet “insa”
bigimlerinin, doga / kiiltiir arasindaki ayrimi1 ve radikal dilbilimsel insacilik ¢ercevesini
sOyle tanimlamaktadir:

Cinsiyet/Toplumsal cinsiyet ayrimi radikal dilbilimsel insacilik nosyonu ile beraber ele alindiginda,

sorun  daha da zor bir hal alir, sdyle ki, toplumsal cinsiyetin 6nceleyeni olarak kabul edilen

“cinsiyet”in kendisi bir varsayima doniisiir, bir insa, dil sinirlari iginde sunulan, dili 6nceleyen, insay1

onceleyen bir inga haline gelir. Insanin 6nceleyeni olarak varsayilan bu cinsiyet algisi, var say1llmanin
sonucu olarak, tam da bu varsayimin bir yansimasi, inganin insasi haline gelir (Butler, 2014, s. 13).

Butler’a gore toplumun insa ettigi cinsiyet ile dilin insa ettigi cinsiyet ayn1 kapsamda ele
alininca durum karmasik hale gelerek cinsiyetin kendisi bir varsayim olmaktadir.
Butler, beden insasinin onciilii olarak cinsiyet algisinin “inganin ingasi” haline

gelecegini su sekilde ifade etmektedir:

Ancak “cinsiyet”in biitiiniiyle ortadan kalktigini, dogru olanin &tesinde ve karsisinda bir fantezi
oldugunu iddia etmek dogru mudur? ya da eger “cinsiyet” bir kurguysa, onun sartlariyla yasiyorsak
ve onsuz hayatin kendisi diisiiniilemiyorsa, tim bu karsitliklarin tekrar ele alinmas: gerekmez mi?
Ayrica, “cinsiyet” bir fanteziyse, bu fantazinin tam da kiiltiirel anlasilirligin sahasini olusturan
fantazmatik bir alan oldugu sdylenebilir mi? Bu yerlesik karsitliklarin yeniden diisiiniilmesi aligilmig
anlamiyla “insaciligin” tekrar ele alinmasini gerekli kilar mi? Radikal insaci konum kendi
tesebbiisiinii ayn1 anda ciiriiten ve onaylayan bir dnciil iiretmeye yonelir. Boyle bir kuram “cinsiyeti”,
tizerini etkiledigi bir yer veya alan olarak ele alamazsa, bu, cinsiyetin insa edilemedigi varsayimiyla
sonuglanir ve dolayisiyla kuram, insa baglaminda agiklanamaz kalani elde olmaksizin g¢evreleyen
dilbilimsel ingaciligin sinirlarini kabullenir. Ayni1 zamanda, cinsiyet zoraki bir 6nciil, bir kurguysa,
toplumsal cinsiyet iizerinde etki eden bir cinsiyeti var saymaz, aksine, toplumsal cinsiyet, séylem-
oncesi bir “cinsiyet”in yanlig terimini {iretir, ve insanin anlami her seyin sadece ve daima dil oldugu
dilbilimsel birciligin anlamina donisiir (Butler, 2014, s. 14).

Judith Butler, “Peformatif beden” argiimani ile feminizmin {igiincii dalgast 6nemli bir

ivme yaratmistir.

Rifat Sahiner, “Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi” adli kitabinda, Judith Butler’in
modernizmin yarattig1 ikiliklerin (kadin / erkek) ayrimer bir dil iirettigini soyleyerek,
bunun yerine “Peformatif beden” kavramini ortaya attigini belirtmektedir. Bdylece
bedensiz ben, birey, kimlik gibi kavramlar da olmayacaktir. “Performatif Beden’ler
teknoloji ve bilimin yardimiyla hibrit (melez) bedenlere dontismektedir (2015, s. 178-
179, 182).
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Terry Barrett, “Sanati Elestirmek” adli kitabinda Judith Butler ile ilgili olarak
“postmodern feminizmi, cinsiyetin dil yoluyla yapilandirildigini savlar. Butler hem
Simone de Beauvoir, Michel Foucault ve Jacques Lacan’in diislincelerinden yararlanir
hem de bu diisiinceleri elestirir. Biyolojik cinsiyet ve toplumsal olarak yapilandirilan

cinsiyet arasindaki farki elestirir” demektedir (2012, s. 77).

Fransiz toplum bilimci Alain Touraine, Judith Butler’in Bela Bedenler /| Bodies That
Matter (1993) adli kitabinda beden “diizenleyici normlar” tarafindan insa edilmistir
varsayimina, “Ingacilik, kadinin doga, erkegin de kiiltiir gibi goriilmesinden kagmilmak
isteniyorsa, kendisini vazgeg¢ilmez goriir. Halbuki ben, izlenmesi gerekenin tam aksi
yon oldugunu diisliniiyorum. Toplumsal cinsiyet fikri ne kadar erkek egemenligine tabi
olursa, yagsanmis deneyimin tamamin1 agiklamasi o kadar zor olur” demektedir (2007, s.
90). Alain Touraine, ¢oklu cinsellik, karsitlilk ve hiyerarsik g¢erceveyi su sekilde

aciklamistir:

Kadinlarin kendi cinselliklerini yeniden insa etmeleri kadar, erkek cinselligini yeniden insa
etmelerinden de s6z etmek miimkiindiir. Burada, escinsel davraniglar, karsicinsel davranislardan
farkli degildir ve onlardan daha birlesik de degildir. Yalnizca geylerle lezbiyenleri degil, butch larla
femleri de ayirt etmek gerekir ve 6zellikle de Birlesik Devletlerde ve baska iilkelerde ¢ok 6nemli
olan lezbiyen ya da straight, beyaz ve orta simif kadinlarla, halk tarafindan siyah lezbiyen kadinlar
arasindaki karsitlik temasmi da ortaya atmak gerekir. Diislince ve eylem alani, tamamen yer
degistirmelidir. Tercihler ters-yiiz edilmemeli, her tiirlii ikili karsitliklar reddedilmelidir (Touraine,
2007, s. 179).

Josephine Donovan, Judith Butler’in “Cinsiyet Belast /Gender Trouble, 1990” ve
“Bela Bedenler | Bodies That Matter, 1993 adl kitaplarinin, iiglincii dalga icin temel
kaynak oldugunu ifade etmektedir. Ancak “Fransiz postyapisalci psikoanalitik teorinin
giiclii etkisi yaninda, parodi niteligindeki karsi -performansla dinamitlenebilecek
“performatif’ ifadeler iizerine kurulu istikrarsiz cinsiyet kimlikleri Onerir,” diyerek

elestirisini belirtmektedir (2014, s. 385).

Elizabeth Grosz, “Deneysel Arzu: Queer Oznelligini Yeniden Diisiinmek” adl
makalesinde, Butler’in toplumsal cinsiyet ve cinsiyet konusunu bedensel tarz, “edim”

veya performatiflik olarak tanimladigini ifade etmekte ve performatifligin bir teatral
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anlam insast oldugu acgiklamasina vurgu yapmaktadir. Grosz, bu durumu su sekilde dile

getirmistir:

Toplumsal cinsiyet ile cinsiyet arasindaki siireksizlik, tirkiitiici ve tehdit edici ayrismayi, erkek bir
Oznenin kadin gibi davranabilecegini ve kadmn bir 6znenin de erkek gibi davranabilecegini,
heteromerkezli talepleri queer Oznenin, kadinla bagdastirilan kiyafetleri giyen (drag) Oznenin,
heteroseksiiel norm ve buyruklart hem performatif bir sekilde tekrar eden hem de onlart alt iist eden
Oznenin yikict ihlallerinden ayiran gerilim ve huzursuzluk noktasini, radikal baglantisizlik alanini
gostermek icin toplumsal cinsiyet kategorisine ihtiyact vardir Butler’in. Fakat her nasilsa cinsiyet
boyutunun &tesinde olan bir terimin, toplumsal cinsiyet diizeninde, kurdugu oyun yerine, bizatihi
cinsiyetin, bedenlerin kendilerinin  istikrarsizliklarina odaklansa, Butler’m zaten giiglii olan
argiimanlarinin daha da gii¢lenecegini zannediyorum (Grosz, 2011, s.19).

Monique Witting, Alain Touraine, Terry Barrett, Josephine Donovan, Elizabeth Grosz
ve Elizabeth Wright “performatiflik” olgusu ile ilgili diisiincelerini ve elestirilerini
ifade etmektedirler. Butler’in “performatiflik” olgusuyla bedenin birey tarafindan inga
edilmesi feminizmde 6nemli bir kirilma yaratmigtir. Bu kirilma bir domino etkisi

yaratmis ve bedenin teknoloji etkisi ile yeni insa bigimlerine tanik olunmustur.
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II. BOLUM

2. KADIN IMGESINE BiLIiM VE TEKNOLOJININ ETKIiLERi:
SIBORG BEDEN VE SiBERFEMINIST SANAT

Kadin imgesi 0Ozelinde beden olgusu arastirilirken, beden ve kadin imgesinin bilim
ve teknoloji ile yollarinin gegmisten itibaren kesistigi gozlemlenmektedir. Bu
kesismeler ile birlikte kadin imgesinde kurumsal, toplumsal ve dilsel yapilar tarafindan
eril ve enformatik tahakkiim bicimleri olusturuldugu izlenmistir. Onceki boliimde beden
olgusunun toplumsal, kurumsal ve dilsel yapilar iizerinden din, devlet, egitim, felsefe,
bilim ve teknoloji aracilifiyla insa edildigi ifade edilmistir. Ayrica feminist
kuramcilarin modernizm / postmodernizm siireglerinden de etkilenerek olusturduklari
dilsel, yapisal kuram ve ¢oziimlemeler agiklanmistir. Julia Kristeva’nin dilsel, yapisal

ve Judith Butler’in Performatif beden ¢oziimlemeleri 6rnek olarak verilmigtir.

Bu boéliimde, yeni beden baglaminda tekno-bilimsel bir kurgu olan siborg beden ve
siber beden incelenecektir. Son elli yilda bilim ve teknolojide bedenin yeniden ingasi
iizerindeki etkileri ve insan sonras: tartismaya acilarak tiirler arasi akrabaliklar ile
tirler arasi1 smirlarin yok olmasi tartisitlmistir. Tekno-beden olgusu feministlerin
geemis beden insas1 ikilikleri, Otekilesme ve nesnellesme sorunsalina cevap olmustur.
Ancak feministler gecmisteki  Eril tahakkiim argiimanmin  bilim, teknoloji ve
kapitalizm etkisi ile bi¢im degistirerek Tahakkiim enformatigine doniistiigline tanik

olmuslardir.

21. yilizyilda ¢oklu medya teknolojileri ile biyoteknolojiler, bedenin yeniden
kurgulanmasi baglaminda bas aktorlerdir. Feminist ¢erceveden, bedenin ¢oklu medya

teknolojileri, siber uzam temsili ve yeni konumu heyecan yaratmigtir. Kadinlarin



28

bilgisayar aglar1 ile siber uzamda iletisim sekillerinin sanat alanma aktarilmasi
siberfeminizm, siberpunk, bilimkurgu edebiyat ve sinema alanlar1 kapsaminda

degerlendirilecektir.

Donna Haraway'” siborg beden kurgusu ile birlikte ileri teknoloji ¢agindaki kadinin
yeni konumu feminist elestirel acidan degerlendirirken, bedenin tarihsel insa siirecini de
dikkate almaktadir. Haraway, 1985 yilinda “Siborg"® Manifesto: Ge¢ Yirminci Yiizyilda
Bilim, Teknoloji ve Sosyalist-Feminizm | A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and
Socialist-Feminism in the late Twentieth Century” adli kitabindan 20 y1l sonra feminist
epistemoloji'®, bilimsel nesnellik, tekno-beden insasi, biyoiktidar ile tiirlerarasilik
kapsaminda bilimi elestiren makaleler’> yaymlamistir. Bu bélimde Siborg  Miti,
OncoMouse, Miitevazi Tanik, Hava Pompasi, Biyoiktidar, Entegre Devredeki Kadinlar
ve Tahakkiim FEnformatigi argiimanlarina temas edilecektir. Epistemoloji ve kita

felsefesi alaninda ¢alisan post-yapisalci bir teorisyen olan Rosi Braidotti’nin “Feminist

'2 Amerika’l1 feminist kurame1 Donna Haraway 1985 yilinda yazdig1 “Siborg Manifestosu, Ge¢ Yirminci
Yiizyilda Bilim, Teknoloji ve Sosyalist-Feminizm”, “A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and
Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century” Teknoloji ve Sosyalist Feminizm manifestosu ile
birlikte feminizm, teknoloji, bilim kapsaminda nitelikli kitaplar yazmistir. Haraway zooloji, felsefe,
edebiyat ve biling tarihi gibi disiplinlere hakim bir akademisyendir (Haraway, 2010, s. 14, ¢.n.).

1 Siborg (cyborg), “biyolojik ve yapay (6rnegin elektronik, mekanik veya robot) kisimlari olan
varliklara verilen isimdir. Sibernetik organizma teriminin kisaliltmasidir. ABD’li bilim insanlar1 Manfred
Clynes ve Nathan S. Kline tarafindan 1960 yilinda icat edilen terim, ikilinin uzayda kendi kendini
diizenleyen insan-makine sistemlerinin avantajlarint  anlattiklar1  bir makalede kullanild1”
(wikipedia.org/wiki/Siborg).

4 Epistemoloji ile ilgili olarak Akarsu,“gesitli bilimlerin ilkelerini, varsayimlarini ve sonuglarini
elestirerek inceler, onlarin mantiksal kokenini (ruhbilimsel degil), nesnel degerini belirlemeye g¢aligir”
demektedir (1998, s. 70).

!> Donna Haraway’in Siborg Manifestosu’ndan sonra yazdigi makaleler; “Siborglardan Yoldas Tiirlere
Teknobilimde Akrabaligi Yeniden Sekillendirmek™ / “Cyborgs to Companion Speccies: Reconfigiiring
Kinship in Technoscience”, “Miitevazi-Tanik@]lkinci-Biny1l” / “Modiest-Witness@second-millenium”,
“Ucubelerin Vaatleri: Uygunsuz/lasmus Otekiler I¢in Bir Yenilenme Politikast »/ “The promises of
Monsters: Reproductive Politics for Inappropriate/d Others”, “Konumlu Bilgiler”: Feminizmde Bilim
Meselesi ve Kismi Perspektifin Ayricali§i” / “Situated Knowledges: The Question in Feminism as a Side
of Discourse on the Privilege of Partial Perspective”, “Diizende Doniisiim: Esnek Stratejiler, Feminist
Bilim Calismalar1 ve Primat Revizyonlar1”, / “Morphing in the Order: Flexible Strategies, Feminist
Science Studies and Primate Revisions”, “Cenin: Yeni Diinya Diizenindeki Sanal Spekulum” / “Fetus:
Virtual Speculum”.
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Post-Postmodernizmin Elestirel Bir Kartografyasi” makalesinde yer alan elestirel
siborg yaklasimi ve “Bilimin Feminist Elestirisi /| Feminist Critiques of Science”
makalesinde feminist perspektiften bilim kapsaminda elestirel yaklagimi ile Mario
Perniola’nin, “Sanat ve Golgesi” adl1 kitabinda yer alan bedenin sanat, teknoloji iligkisi

ve siborg arglimani baglamindaki diisiincelerine deginilecektir.

2.1. ileri Teknoloji ve Bilimin Yeni Beden Insasi: Siborg

Bu bolimde kadin imgesi ilizerinden yeni beden insasi incelenmesinde bilimin etkisi,
feminist elestirel cerceveden ele alinacaktir. Beden ile makine eklemlenmesi ve
etkilesimi 6nemli bir kirllma yaratmis biiylik gelismeleri tetiklemistir. Feministler bu
durumu olumlu karsilamislardir. Tarihsel c¢ergevede beden {izerinden yapilan
tahakkiimler ile giinlimiizde olusan yeni iktidar bigimlerinin denetleyen, ydneten

sorunsallar bilinmektedir.

Haraway, siborg mitinin bilim ve teknoloji alaninda yapilan sorgulamalar ve sinirlarin
siliklesmesi ile ortaya ¢iktigini ileri siirmektedir. Ayni zamanda siborgun sibernetik'®
bir organizma olup, makine ve organizma karisimi olmasimin yani sira et ve metal
karistimi melez bir olusum ve toplumsal gergeklige dayali bir kurgu oldugunu
belirtmektedir. Kadinlarin, ge¢miste beden insasinin devlet, din gibi benzer kurumlar
tarafindan olusturulmasi ile baslayan kadin hareketlerinin, kadin deneyimi olgusu
yerini ileri bilim ve teknoloji iirlini bir kurgu olan siborg canli deneyim olgusuna

biraktig1 vurgulanmaktadir (Haraway, 2006, s. 2-3).

Feministler, bilimi kadinlar1 &tekilestiren tutumu ve bilimde temsiliyetlerine imkan
verilmemesi nedeni ile elestirmektedir. Haraway, Aristo ile baslaylp modernizm ile

devam eden biyolojik ve toplumsal cinsiyete dair ikilikleri sdyle degerlendirmektedir:

"Sibernetik adi, sibernetik bilimin kurucusu Norbert Wiener tarafindan canli /cansiz popiilasyonlarda
veri korelasyonu ile “kendiliginden calisan sistem”e verilmigtir (Akman, 1984, s. 104).

Ayrica Sibernetik, Yunanca’da “kybernétes: diimenci“olarak tanimlanmaktadir. Yonetim bilimi, canli /
cansiz popiilasyon ile  “sistemlerin” denetlenmesi ve yonetilmesini inceleyen bilim” seklinde
aciklanmaktadir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Sibernetik



30

Biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet teorisi, madde / bigim kategorileri ile isleyen bir
diinyay1 kuran anlayisa agikca bor¢lu olan bir analitik aygittir. Bu derin bir Aristocu ikiliktir. Bu,
aklin teleolojik amaglari igin, doganin kiiltiire mal edilmesi temelinde isler. Elbette bu yaklasimin
korkung derecede kirlenmis kaynaklari vardir. Ama en azindan biyolojik ve toplumsal cinsiyet
sistemini analiz etmek i¢in de kullanish araglari vardir. Bu anlamda, o anlayis belli bir zaman igin
radikal bir basariydi. Ama bu analitik ¢aligma isin kendisini yanlis anlad1 ve insanlar da biyolojik
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet diye bir seyler olduguna gergekten inandilar ve inanmaya da devam
ediyorlar.(http://davetsizmisafir.org/2007/02/08/donna-haraway-ile-siborglar-veyoldas-
turleruzerine/).

Haraway, Bati kiiltiiriindeki nesnellikle 1lgili yerlesik anlatilarin zihin / beden ve mesafe
/ sorumluluk soylemlerinin, feminizmin bilim sorunsalindaki yerlesik egilime iliskin
ogretiler ve alegoriler oldugunu vurgulamaktadir (Haraway, 2010, s, 103).

Feminizmdeki bilim meselesi, konumlanmis akilcilik olarak nesnellik ile ilgili bir seydir. imgeleri,

sinirlardan kagmanin ve sinirlart agmanin, yani yukaridan bakmanin sonucunda ortaya ¢ikmazlar;

kismi goriislerin ve miitereddit seslerin-siiregiden sonlu bedenliligin araglarina, sinirlar  ve

celigkiler dahilinde yasamaya, yani, belirli bir yerden bakmaya dair bir vizyon vaat eden kolektif
bir 6zne konumunda birlesmesiyle meydana gelirler (Haraway, 2010, s. 113).

Feministlerce, bilim  ge¢miste  kadinlar1  Gtekilestiren  tutumu  nedeniyle
sorunsallastirilmistir. Gilinlimiizde ileri bilim ile ge¢ kapitalizm ve determinizmin
otekilestiren etkisi devam etmektedir. Haraway, ileri teknoloji ve bilim ¢aginda kadinin
konumu baglaminda bilime karsi elestirel tanimlamalarda bulunmustur. Haraway,
feminizm ve bilim iliskisine “Konumlu Bilgiler: Feminizmde Bilim Meselesi ve Kismi
Perspektifin Ayricaligi (1988) / Situated Knowledges: The Question in Feminism as a
Site of Discourse on the Privilege of Partial Perspective” adli makalesinde yer

vermistir

Rosi Braidotti ise “Bilimin Feminist Elestirisi / Feminist Critiques of Science” adl
makalesinde bilim ve bilim dili ¢ercevesindeki degerlendirmelerini feminist elestiri
kapsaminda belirtmektedir. Braidotti, feministler ve bilim arasindaki iliskinin gegmisten
giinimiize bunalimli bir ¢ercevede devam etmekte olduguna dikkat c¢ekmekte ve
giiniimiizde feminizmin bilim alanina dahil olmasi ile ilgili diislincelerini soyle ifade

etmektedir:
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Bilim meselesi feminizme dahil edildi, -Sandra Harding’in de isaret ettigi gibi- boylece kadin ve
insan dogast meselesini ele alirken ve her iki kavrami yapisokiime ugratirken sadece bilgi iktidari
meselesini- durumsal ya da sdylemsel igerige kimin karar verdigi- agsmakla kalmiyoruz, ayni
zamanda, takriben bilimsel disiplinlerle ilgili epistemolojik sorular1 da agiyoruz: nesnellik
nosyonuyla ne yapmali; mesafe ya da tarafsizlik gibi kesin nosyonlarla; bilimsel bilgi olarak
adlandirdigimiz giderek artan sayisallastirmayla; daima ayni Otekileri diizenli ve sistematik bir
sekilde tekrar tekrar diglamayla ve bu tarz Otekilestirme siirecinde 1srar ile ne yapmali?
Otekilestirilenler ~ hep  kadmlar  oluyor, hep beyaz olmayanlar ya da siyahlar
(http://www.dunyaninyerlileri.com/gocebe-filozof-rosi-braidotti-ile-soylesi/).

Feministler, ge¢misten itibaren bilimin Batili erkege ait olup, kadinin bilim alanina
dahil edilmeyisi nedeni ile bilime elestirel yaklasmislardir. Donna Haraway’de bilimi
feminist ve elestirel bir acidan ele almistir. Haraway, bilimsel bilgi nesnelerinin iktidar

iligkileri ve bilim ¢aligmalart ile ilgili olarak diisiincelerini soyle belirtmektedir:

Bilimde ve bilim g¢alismalarinda anlamak istedigim sey -ki bu- nun ig¢in primatolojiyi metonimik
olarak biitliniin pargasi olarak kullaniyorum- bilimin olgulari ve agiklayici kuramsal giicii ile iflah
olmaz sekilde mecazi olan, tarihsel olumsallik tagiyan, Pratik maddeselliginin = eszamanliligidir.
Bildigimiz diinya, ciddi projelerde, bilgimizin bize gosterdigi bicimde olacak sekilde yapilmistir; bu
projelerdeki tek aktor insan degildir; ve bilgi iireten projelerin ortaya attig: diinya (hala) bagka
tirlii olabilir ama yine de baska tiirlii degildir. Bilim, “igeri”den oldugu kadar bilimle ugrasanlarin
“digaris1” olarak diisiindiikleri yerden de revize edilebilir. “Gostergesel” olarak neyin igerisi ya da
disarist sayilacagi, iktidarin her tiirliisii tarafindan bi¢imi bozulan ve iktidar agisindan kurucu olan,

siiregiden ¢aligmalarin sonucunda belirlenecektir (Haraway, 2010, s. 202).

Haraway, ileri bilim ve teknolojinin bedenin arayiiz olarak c¢ok segenekli olarak
kullanilabilecegine dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda bir arayiiz olan siborg bedenin
tam da bu ortamda olustugunu ifade etmektedir (Haraway, 2010, s. 67). Haraway,
iletisim teknolojileri ile biyoteknolojilerin bedenin yeniden kurgulanmasi kapsaminda

diisiincelerini soyle ifade etmektedir:

fletisim teknolojileriyle biyo-teknolojiler, bedenlerimizi yeniden tasarlamanin hayati 6nemdeki
araglaridir. Bu araglar, diinyanin her tarafindaki kadinlar adina yeni toplumsal iligkileri somutlagtirir
ve hayata gegcirirler. Teknolojiler ve bilimsel sdylemler, pargali bir sekilde, kendilerini olusturan
akigkan toplumsal etkilesimlerin formellestirmeleri, yani donmus ugraklari olarak anlagilabilirler,
fakat anlamlari hayata gegiren araglar seklinde de goriilmelidirler. Alet ile mit , arag ile kavram,
tarihsel toplumsal iliskiler sistemleri ile tarihsel muhtemel bedenler anatomileri (bilgi nesneleri dahil
olarak) arasindaki sinir birbirine ge¢mis durumdadir. Gergekten de, mit ile alet karsilikli olarak
birbirlerini olusturmaktadir. Dahasi iletisim bilimleri ve modern biyolojiler, ortak bir hamleyle
(diinyanin bir kodlama problemine; aragsal denetime karsi koyan her tiirli direnisin kayboldugu ve
her tiirlii heterojenligin dagilma, toplanma, yatirim ve miibadeleye tabi kilinabildigi bir ortak dil
arayigina terciime edilmesiyle) kurulmuglardir (Haraway, 2006, s. 34-35).
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Haraway, yeni beden siborgu toplumsalin bir pargasi ve toplumsal gergeklige ait

biyolojik dilin nesnesi olarak s0yle tanimlamaktadir:

Biyolojik séylemin nesnesi olan bedenin kendisi ¢ok mesgul edici bir sey olup ¢ikmistir. Biyolojik
belirlenimcilik iddialar1 artik  higbir zaman eskisi gibi olamayacak. Disi “cinsiyet”, pratikte
“zihin”den aywrt edilemeyecek hale gelene degin bastan asagi yeniden  kurumsallastirilip
gorsellestirildiginde biyoloji kategorilerinin basgina ¢ok esasli birsey gelmis demektir. Halihazirdaki
biyolojik davranigsal izahlart dolduran biyolojik disinin edilgin tek bir &zelligi dahi kalmamustir.
Her agidan yapilandirict ve etkindir; “beden”de bir kaynak degil, bir faildir. Farkliliksa biyolojik
agidan, genden yiyecek toplama yollarina kadar her diizeyde, i¢sel olarak degil, konumsal olarak
kuramsallastirilir  ve bdylelikle bedenin biyolojik politikasini temelinden degistirir. Cinsiyet ile
toplumsal cinsiyet arasindaki iligkilerin bu bilgi ¢ergevesinde elden gegirilmesi gerekir. Biyolojideki
aciklayici stratejilerdeki bu egilimi, feminist nesnellik projelerine sadik kalacak miidahaleler igin bir
alegori 6nermek isterim. Maksadim, biyolojik disiye dair bu yeni resmin basit¢e dogru oldugunu ya

da tartigmaya ve konusmaya kapali oldugunu séylemek degil, bir faildir (Haraway, 2010, s. 117).

Jean Baudrillard, “Simiilakriar ve Simiilasyon” adli kitabinda biyogenetik,
biyoteknolojik baglamda liremenin genetik kodlar araciligi ile bir seri iiretim ve
klonlama bigiminde gerceklesecegini belirtmektedir. Baudrillard, klonlasma ile

oidipus karmagasina yasanilmayacagi durumunu sdyle ifade etmektedir:

Artik bir ana ve bir babaya degil bir kaliba ihtiyacimiz olacaktir. Genetik kod adli bu ana kalip
bundan boyle cinsellik konusunda her tiirlii kuskuya son veren iglemsel bir yontemle diinyaya sonsuz
sayida “cocuk getirebilecektir”. Bundan bdyle bir 6zne olmayacaktir ¢iinkii bir kimlik (kopyast)
tekrar1 s6z konusu olacagindan 6zne (ben ve 6teki olarak) boliinmesi diye bir sey de olmayacaktir

(Baudrillard, 2011b, s. 142).

Jean Baudrillard, klonlasma ile oidipus karmagasinin yok olabilecegini de su sekilde

belirtmektedir:

Ayna evresi klonlagmada 6znenin ideal alter egosundaki narsistik ve bellek dig1 (immemoriale)
diissel projeksiyon yiliziinden bir imge araciligiyla ger¢eklesmek durumundadir, yani 6znenin
aynada kendine yabancilagsmasindan sonra her aynaya bakiginda kendini tanimasini saglayan ya
da aynaya her bakisinda kendi 6liisiinii gérdiigiinii sanmasina neden olan ayartici ve dliimciil bir
imge. Oysa klonlagsma olaymnda bunlarin higbiri yoktur (Baudrillard, 2011b, s. 142).
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Haraway ise, siborg bedenin dogal iiretim olmamasi nedeniyle kurgusal olup, Odipal'’
doneme ait olmadigini sdyle vurgulamaktadir:
Siborg, toplumsal cinsiyet sonrasi (post-gender) diinyanin yaratigidir; biseksiiellikle, Odipal-6ncesi
sembiyozla, yabancilasmamis emekle veya biitiin yetilerine, pargalarindan daha {ist diizeyde bir
birlik olusturacak sekilde sahip g¢ikilan organik tamliga ulagsmaya giden bagka bir ayartici

modellerle herhangi bir alip veremedigi yoktur. Bir anlamiyla da, siborgun Batili anlamiyla bir
koken hikayesi yoktur —siborg ayni zamanda, Bati’nin “soyut bireylesme”nin dogurdugu ve

LETS

tirmanig halindeki tahakkiimlerin mahseri telosu oldugu igin bir “son” “ironi”’; bir bakima, her
tirlit bagimliliktan nihayet kurtulmus bir nihai benlik” “uzamda biri” dir (Haraway, 2006, s. 5-6).

Donna Haraway, siborgun uzay ¢aligmalarinda kullanilmak iizere gelistirilen makine ve
organizma melezleri kapsaminda beyaz renkli bir laboratuar faresi oldugunu ifade
etmektedir. Ve teknobilim biyoiktidar / biyotoplumsal ortamin ilk denegi olarak fareyi
uzay caligmalarinda periyodik olarak kimyasal ylikleme yapmak i¢in tasarlanan bir
pompanin, igine yerlestirdigini belirtmektedir. Haraway, “pompa / makina ile
organizmanin, geribildirimleri kontrol edilen iletisim devreleri yoluyla bulusmasi
ontolojik olarak yeni, tarihsel bakimdan 6zgiil bir varlik ortaya ¢ikard: siborg, C’I”
demektedir (2010, s. 231). Haraway, siborgun feknohiimanist bir varlik olup soguk
savas sonrasininda gelistirilmis uzay yarisimn  olusumu ve C’I (Komuta-Kontrol-
[letisim-Istihbarat / Command-Control-Communication-Intelligince) sistemi oldugunu
vurgulamaktadir (Haraway, 2010, s. 231). Haraway, sanat¢i Lynn Randolph’un yaptigi
Cyborg'® adli calisma (Gorsel 8) ile ilgili olarak resimdeki insan figiiriiniin insan ile
kedigil cinsine ait anatomik Ozellikler tasidigi, boynunda asili olan panoda baglanti ve

yazilim degerleri oldugunu ifade etmektedir (Haraway, 2010, s. 193)

17 «Oidipus kompleksi ya da Oidipus karmasasi, Sigmund Freud’un kurucusu oldugu psikanalitik teoriye
gore karsi cinsteki ebeveyni sahiplenme ve kendi cinsinden ebeveyni safdig1 etme konusunda ¢ocugun
besledigi duygu, diistince diirtii ve fantezilerin toplam1” (wikipedia.org/wiki/Oidipus_kompleksi). Freud,
Sophokles’in iinlii eserinde; kralin oglu Oedipus’un annesiyle evlenmesinden yola ¢ikarak, ¢cocugun karsi
cinse olan sempati ve kendi cinsine olana antipati duymasi olgusuna “Oedipus kompleksi” adim
vermistir. Bu kuram ge¢miste feministleri olduk¢a mesgul etmistir. Haraway Oidipus kompleksi
arglimanin1 metinde (siborgun olusumunun) iiremenin hem anne ve babadan dolayr olmadigi hem de
toplumsal cinsiyet sonrasi oldugunu vurgulamak i¢in kullanmistir.

'® Donna Haraway, “Ucubelerin Vaatleri: Uygunsuz / lasmis Otekiler igin Bir Yenilenme Politikasi The

promises of Monsters: Reproductive Politics for Inappropriate / d Others” adli makalesinde Lynn

Randolph’un yaptigi Cyborg adli ¢alismadan bahsetmektedir. (Haraway, 2010, s. 193).
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Gorsel 8. Lynn Randolph, 1989, Siborg / Cyborg.

(http://www.lynnrandolph.com/essays/haraway-3.html)

Haraway Siborg Manifesto’sundaki “siborg olmayr tanrica olmaya yeglerim” sozleri
geemisin kimlik, anlati, tiir, irk gibi olgu ve ikiliklerin tekno sindirime ugratililarak

yok olusu ile yeni olusturulan teknolojik bedenin insasina vurgu yapmaktadir.

2.2. Biyopolitikaya Feminist Elestirel Tutum ve Siborg Arayiizleri OncoMouse,
Miitevazi Tanik ve Yoldaslar

Glinlimiizde, moderniteye ait biyiik anlatilar ve determinizm (belirlenimcilik)
sorunsallar1 bilinmektedir. Ancak postmodernitenin sonuna dogru yeni biiyiik anlatilar
ve determinism kapsamindaki farkliliklarin tetiklendigi yeni iktidar bi¢imlerine tanik
olunmaktadir. Yeni biiylik anlati ile kapitalizmin, biyopolitik genleri ve hiicreleri

kiiresel ¢ikarlara istismar alani haline getirmesi goriiniir olmaktadir.

Rosi Braidotti, “Feminist Post-Postmodernizmin Elestirel Bir Kartografyasi” adl

makalesinde beden, bilim ve teknoloji iliskisini agiklamaktadir. Braidotti biyoiktidarin,



35

biyopolitik ile yeni kapitalizm ortaminda olustugunu ve tiirleri kontrol edip denetleyerek
istismar ettigini belirtmektedir. Braidotti, feminist epistomologlarin batili bilgi
oznesinin elestirisini Urettiklerini belirterek; “6zellikle de Sandra Harding ve Donna
Haraway tiretmistir: Beyaz adamin sorumlulugu olarak bilim. Ayrica, hem 6znellige
hem de bilimsel nesnellik anlayisina yerlesik maddeci bilim agisindan ¢ok giiclii ve
alternatif aciklamalar getirmislerdir” demektedir (2009, s. 232). Braidotti’nin
biyoiktidarin ~ Otekilerin  bedenlerine yaptig1 genetik istila hakkinda yaptigi

degerlendirmeler su sekildedir:

Posthiimanizm  hizla biiyliyen, kesisimsel bir feminist ittifak. Postyapisalci antihimanizmin
kalintilarin1 alip, ¢agdas genetik bilimi ve molekiiler biyolojinin yeni degerlendirmeleriyle
determinist olmayan bir gercevede birlestiriyor. Feminist kiltiirel bilim ¢alismalar1 biyolojiyi
DNA odakli lineerligin yapisal islevciliginden ¢oziip, daha yaratici evrimsel  gelisim modellerine
yonlendiriyor. Posthiimanizmin de insani olmayan yonleri var elbette; 6rnegin, Vandana Shiva,
farkliligi imleyen ampirik Oznelerin (kadin / yerli / diinyadtekisi veya dogal 6teki) bedenlerinin,
kiiresel ekonominin elden ¢ikarilabilir bedenleri haline geldigini vurgular. Elden ¢ikarilabilir bir
beden, organik bir birlikten, tutarliliktan veya biitiinlikkten yoksun bir organlar kiimesidir: Herkese
actk bir organlar koleksiyonu. Cagcil kapitalizmin aslinda biyo-politik’in ta kendisidir ¢linki,
Foucault’nun savladigi gibi, o yasamlarin hepsini denetim altinda tutmayi hedefler. Ancak, feminist
bir bakis  agisindan, biyo-iktidar zaten bir tiir biyo korsanliga doniismiis durumdadir, ¢linkii
kadinlarin, hayvanlarin, bitkilerin, genlerin ve hiicrelerin {iretken giiglerini somiirmeyi hedefler.
Yasayan maddenin kendini kopyalayarak neslini siirdiirmesi tiiketimin ve ticari somiiriiniin hedefi
haline gelmistir. Haraway bu egilimi gorerek, OncoMouse’un, yeni genetik devrimin deneme alani ve
baska tiirlerin yedek parga iireticisi olarak kulllanilan, sehit edilmis bedenini onurlandirir. Egemen
6znenin “Otekilerinin” elden c¢ikarilabilir bedenleri agisindan bakildiginda, hala siirmekte olan yeni
bilimsel devrim aslinda ne yeni ne de bilimsel (Braidotti, 2009, s. 239).

Rosi Braidotti, ge¢ kapitalizmin biyopolitika ile bedeni diizenleyici / denetleyici yeni
bir pozisyon belirledigini vurgulamaktadir. Braidotti, Haraway’in bu agmazin farkina
vararak, siborg ve biyogenetigin bir laboratuvar liretimi olan OncoMouse (Gorsel 9)

metaforu ile konuya elestirel yaklasim getirdigini ifade etmektedir.
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Gorsel 9. Lynn Randolph, 1994, Laboratuvar ya da OncoFare’nin Cilesi / The Laboratory or The
Passion of OncoMouse. ( https://xenogenesisdotcom.wordpress.com).

Haraway, ileri genetik ve molekiiler bilimin yeni ve eski iktidar bi¢imlerini
OncoMouse metaforu ile tanimlamistir. Haraway, bu baglamda inceledigi bir
caligsma, sanat¢t Lynn Randolph’un (Gorsel 9) “Laboratuvar ya da OncoFare nin
Cilesi / The Laboratory or The Passion of OncoMouse” adli ¢alismadir. OncoMouse,
bilim ve teknolojinin bi¢cimledigi insan ile fare arasi bir siborg arayiizdiir. Randolph,
Isa’nin cilesine atifta bulunarak OncoMouse’un basma dikenli bir ta¢ eklemistir.
Haraway, OncoMouse’a geleceginin yok edilerek insanlarin gelecegini kurtarmak igin

cile ¢ektirildigini soyle ifade etmektedir:

Diinyanin patentli ilk hayvani olan ve genetik miihendisligiyle iiretilmis bir kanser arastirma modeli
olan OnkoFare’nin dogal-teknik bedeninden ¢ikan yapiskan iplikleri ele alir. Gen aktarimli bu
fare bir model olarak, biyolojik bilgiyi, laboratuvar pratigini, miilkiyet hukukunu, ekonomik serveti
ve kisisel ve kollektif umutlarla korkular: yeni bigimlere sokan bir mecaz ve aragtir. Radolph’un
yorumunda, bu beyaz disi, gogiisleri olan, tiir-agiri, siborg yaratigin basinda dikenlerden bir tag
vardir. Bir Isa figiiriidiir bu disi yaratik ve oykiisii de bir ¢ile Oykiisiidiir. ABD’nin bilimsel
sOylemine hakim olan Hiristiyan anlatisiyla varlig: inkar edilen pek cok bagi olan, teknobilimsel
selamet tarihinin kutsal-sekiiler dramalarindaki bir figlirdir. Laboratuvar hayvani kurban edilir:
Onun istirabt bizim 1stirabimiz1 hafifletme vaadi tasir; bir giinah kegisi ve vekildir o. Ulusasirt
teknobilimsel goézetim ve incelemenin nesnesidir, ¢ok renkli optik bir dramanin merkezindedir
((Haraway, 2010, s, 289).
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Haraway’a gore bilim kurumu, kadinlara ve hayvanlara kars1 biyoiktidar
kurgulamaktadir.  Biyoiktidar ~ uygulamalarima ge¢miste de uzay caligsmalarinin
denekleri olan primatlar ile giiniimiizde biyolojik ortamda {iretilen OncoFare Ornek
gosterilebilir. Haraway, denek veya laboratuvar iirlinli melez olusumlarin igeriye /
disartya tanikliklar1 ile gozetleyen iktidari iliskisellestirmektedir. Haraway, melez
laboratuvar triinlerinin Miitevazi Tanik liklarint metafor olarak kullanmaktadir. Bu
baglamda Miitevazi Tantk ve Hava Pompas: metaforu ile gegmiste din, politika,
devlet, bilim gibi kurumlarin uyguladigr toplumsal cinsiyet ve Eril tahakkiim
uygulamalarina atifta bulunmaktadir. Cagdas toplumlarda da devlet, enformasyon,
biyoiktidar ve C’1 erkinin iktidari ele gecirmesi durumunda otekilere tahakkiim
uygulamasi kaginilmaz olmaktadir. Haraway, Boyle’un Hava Pompasi deneyinde
denek olanin belli bir zaman diliminde yasamini siirdiirdiirerek olaylara tanikliginin,
hem biyoiktidarin hayvanlarin denek olarak kullanilmasi hem de ge¢miste kadinlarin

bilim alan1 diginda tutulmas ile ilintili oldugunu ifade etmektedir.

Ileri teknolojinin bedenin yeniden insas1 iizerindeki etkileri insan sonrasi ve tiirler arasi
akrabaliklar ile tiirleraras1 smirlarin yok olmasi ve makine / insan eklemlenmesi
bedenin yeni ingasinda 6nemli rol oynamistir. Donna Haraway, makine / insan / hayvan
siirlarinin  belirsizlesmesi ile ortaya g¢ikan siborgun diger melez bilimkurgu olusumlar
olan yoldas tiirler’® arasmdaki baglantilar, akrabaliklarin yakmlik ve temsiliyetlerini
tanimlamaktadir. Haraway, doga / kiiltiir olmayan temsillerin, laboratuar iiretimi arayiiz

olusumlarin ayristirilmamasi gerekliligine dikkat ¢gekmektedir.

Donna Haraway, Miitevazi Tanik argiimani iizerinden okudugu Sanat¢ci Lynn
Randolph™un (1992) “Binyilin Cocuklari, Millenial Children” (Gorsel 10) adl1 ¢alismast
ile ilgili olarak “Gergek ile kabus arasindaki, sadece korkung bir olasilik olan ¢ikissiz
bir geleceksizlik ile bugiin de siddetli bir ger¢eklik teskil eden yiizlerce milyon ¢ocugun

mahvolmus gelecegi arasindaki tehlikeli sinir bolgelerindeler” demektedir (2010, s.

? Haraway, bu baglamda yazdig Siborglardan Yoldas Tiirlere Teknobilimde Akrabaligi Yeniden
Sekillendirmek / Cyborgs to Companion Species: Reconfigiiring Kinship in Technoscience (2003) adli
makalede konu ile ilgili dislincelerini ifade etmistir.
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281). Makalede ad1 gegen cocuklar, taniklik ettikleri binyilin anlatilar1 ve gerceklikleri

kapsaminda izleyiciyi bu durumu sorgulamaya davet etmektedir.

Gorsel 10. Lynn Randolph, 1992, Binyilin Cocuklar1 / Millenial Children.

(https://www. Lynnrandolph.com/ModestWitness.html)

Donna Haraway, Miitevazi-Tanik@lkinci — Binyil siiresince kronotop (zaman-mekan
makinesi) olarak tanimladigt OncoMouse, Disi Adam, Miitevazi-Tanik figiirlerini soyle

yorumlamaktadir:

Disi Adam’1, Onko-Fare’yi ortak bir Oykiide tedaviile sokan makinedir bu. Hava pompasinin
kendisi de benim bu mekanik-binyile1 adresimle yakindan ilgili bir kronotoptur. Her iki makine de,
yeni temellere dair binyilci umutlarla alakali bir anlatisal zaman-mekan cercevesiyle iliskilidir.
Hava pompasi, Bilim Devrimi tiyatrosunda bir aktordii. Aygitin medeni sivil meselelerdeki kudretli
failligi ve taniklik etme kabiliyeti, ¢caligmasini izlemis ve onu ¢aligtirmakla ugrasmis pek cok insanin
failligini geride birakmistir. Sonraki ylizyillarda hava pompasinin ve ziirriyetinin failligine yakin
bir faillik atfedilebilen insanlarsa, kendilerini pompanin vantrilogu olarak gdstermek durumunda
kalmiglardir. Oznellikleri nesnellikleri haline gelmek zorundaydi, makinelerle yakin akrabaliklar
bunu giivenceye aliyordu (Haraway, 2010, s. 284-285).

Donna Haraway, somut olgularin kendilerine gériinmeyen taniklarinin, yeni diinyanin
nesnelliginin sigortalar1 oldugunu vurgulamaktadir. Haraway, “Bilim devrimi’nin”
sOylemlerinin sinirlarin1 ve 6zneleri, nesneleri diizenleyen bir ¢esit zaman makinesi

oldugunu ifade etmektedir (Haraway, 2010, s. 285).
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Rosi Braidotti, insan ve makine arasinda bulunan smirlarin, yeni paradigma ve
bilimdeki ilerleme sonucu biiylik oranda degisime ugradigini vurgulamaktadir
(Braidotti, 2014, s. 13). Braidotti, giiniimiizde ileri teknolojinin, makinelerin,
biyogenetik, molekiiler bilimin ve ¢oklu sistemin karsilikli iletisim ve etkilesim i¢inde
bulundugu bir ara¢ oldugunu soyle ifade etmektedir:
Cagdas makineler metafor degil, kuvvetleri ve enerjileri toplayan ve isleyen, karsilikli iligkileri
kolaylastiran, baglantilar: ve montajlart gogaltan motorlar ve aygitlardir. Radikal iliskisellige, keyfe
ve lretkenlige tekabiil ederler. Bu anlamda yaklasilan “makine-olus®”, artik diialist bir gergeveye
sikigtirtlmayan, ¢oklu baskalariyla ayricalikli bir baga sahip ve teknoloji dolayimindaki gezegen
ortamiyla kaynasan bir 6znenin iliskisel giiglerini ifade ederek edimsellestirir. Insanin teknolojik

olanla kaynagmasi, hayvanlar ve gezegen habitatlari arasindaki semiyotik iliskiden ¢ok da farkli
olmayan yeni bir transversal bilesim, yeni bir ekozofik birlik olusturur (Braidotti, 2014, s. 103).

“Beden ve Toplum Kurami” adl kitabinda Emre Isik, Haraway’in ge¢misteki “kadin
hareketleri’nin olusturdugu “kadin deneyimi” olgusunun bir tiir “kurgu” baglaminda
degerlendirdigini belirtmektedir. Isik, Haraway’in bu kurgulama kapsaminda
bilimkurgu roman ve filmlerin klise karakteri siborgla olan iligkiselligini
vurgulamaktadir. Yani sira siborg veya “kadin deneyimi”, makine ve organizma
birlesimi bir kurgu ve “cinsiyet sonrasi kimligin temsili” oldugunu ifade etmektedir.
Isik, “Haraway’e gore, sadece feminist yaklagimlar degil, tim digerleri de post-
modernist elestiriye katilmalidir. Eski kapitalist- ataerkil baski tiirii, Haraway’in
tartistig1 noktada, masum bir konuma yerlesirken yerini enformatik baskilamaya
birakmistir”’demektedir (1998, s. 61). Haraway, siborg mitinin olusumundaki teknolojik,
biyolojik, bilimsel ve siyasal kurguyu ¢éziimlerken 20. yilizyilin sonunda baz1 sinirlarin
yok olusuna dikkat ¢ekmektedir. Giiniimiizde gelinen durumla ilintili olarak Haraway,
“biyoloji ve evrim teorisi, ayn1 siirecte bilgi nesneleri olarak modern organizmalar da

iiretmis ve insanlar ile hayvanlar arasindaki ¢izgiyi, hayat bilimleri ile sosyal bilimler

* Rosi Braidotti, Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin “makine-olus” argiimanmna génderme
yapmaktadir. Deleuze ve Guattari, Kapitalizm ve Sizofreni 2 adhi kitabinda makinelerin sosyal
kolelestirme nosyonunu ikiye ayirmaktadir. Bu makinelerin sosyal kolelestirmesinin ilki insanlarin kendi
aralarinda veya digerleri (hayvan, makine vb.) ile, sonraki ise insamin O6zne olmayip bir makinenin
fragmani olmast seklindedir.. Deleuze ve Guattari, konuyla ilgili olarak “Motorlu makinalar, teknik
makinanin ikinci dénemini olusturduguna gore, sibernetik ve enformatik, genellesmis bir boyun egme
rejiminin {iglincli donemini olusturmaktadir: Tersyiiz edilen ve geri donen "insan-makina sistemleri" iki
0ge arasinda geri donmez ve tersyiiz edilmez, eski boyun egme iliskilerinin yerini alir; insan ve makina
iligkisi kargilikli ve i¢ iletisim terimleriyle yapilir” demektedir ( 1993, s. 87-89).
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arasindaki ideolojik miicadelede ya da mesleki tartigmalarda yeniden bas gosterdigi
gozlenen zayif bir iz derecesine diisiirmiistiir” demektedir (2006, s. 8). Haraway,
bilimsel kiiltliriin “biyolojik-belirlenimci ideoloji” nin insanlarin hayvansal tarafinin
tanimlarii konugmak igin ileri siiriilen durumlardan birisi oldugunu ifade etmektedir.
Ayrica insanlar ile hayvanlar arasinda bulunan sinirlarin yok olusunu birinci ayrim
olarak vurgulayarak, siborg mitinin bu aralikta olustugunu ifade etmektedir. Haraway’e
gore siirdaki sizmalarda ikinci ayrim makineler, insanlar ve hayvanlar arasinda
olmustur. Makine, insan ve hayvan arasindaki bu smirlarin muglakligini soyle ifade

etmektedir:

Esasen makineler kendi kendilerini hareket ettiremiyorlar, kendi kendilerini tasarlayamiyorlardi;
ozerk degillerdi. Insanoglu’nun riiyasma ulasamazlardi, onun sadece giiliing bir taklidini
yapabilirlerdi. insan degillerdi, kendi kendilerinin yazar1 degillerdi; olsa olsa eril iireme diinyasinin
bir karikatiiriiydiiler. Baska tiirlii olduklarini diisiinmek paranoyakgaydi. Ama artik o kadar emin
degiliz. Yirminci ylizyilin sonlarina ait makineler, dogal ile yapay, zihin ile beden, kendi kendini
geligtiren ile haricen tasarlanmig arasindaki farki, organizmalar ile makineler arasindaki pek ¢ok
baska ayrimla beraber bastan asagi muglak hale getirdi (Haraway, 2010, s. 50).

2.3. Teknolojinin Yeni Beden insasia Etkileri

Donna Haraway, makine, insan ve hayvan sinirlart arasindaki ayrimin belirsizligine
vurgu yapmaktadir. Haraway, sinirlarin yok olusunu gosteren {iiglincli ayrimin da
ikincisi gibi makineler, insanlar ve hayvanlar aras1 ayrima benzemekle birlikte fiziksel
olan / olmayan araligindaki siirin muglakligini gostermektedir. Haraway, yeni
makinelerin giines 15181 ile calisir olup her yerde ancak goriinmez olmalarini ve
mikroelektronik diizenekler (silikon ¢ip) olmalarmi agiklamaktadir. Ote yandan
makinelerin fark edilmelerinin siyasal veya maddi anlamda miimkiin olmayip, siborg
bilinci veya onun simiilasyonuna ait oldugunu belirtmektedir (Haraway, 2010, s. 52).
Haraway, Amerikali sosyalistler ve feministlerin toplumsal uygulamalar, simgesel
formiilasyonlar, ileri teknoloji ve bilim olusumu fiziksel yapintilar, zihin, beden, hayvan,
makine, idealizm ve materyalizm arasinda biiyliyen ikiliklerin farkinda olmalari
gerekliligine vurgu yapmaktadir (Haraway, 2006, s. 13-14). Bedenin teknoloji, bilisim,
molekiilerbiyoloji iliskisi kapsaminda beden parcalarindaki eksilmeler metal ve makine

eklemlenmeler ile tamamlanmaktadir. Bedenin perfomatif olusumuna dair diisiinceler,
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makine tiirli eklemlenmelerin bedenle olusturdugu olumlu cerceve ile bir iist basamaga

taginmaktadir.

Jean Baudrillard, bedenin sibernetik ¢erceveden degerlendirildiginde teknolojinin bir
uzantist oldugunu belirtmektedir. Teknoloji, fonksiyonel olarak insan organizmasinin
daha kompleks bir modeli olarak dogay: tahakkiim altina almaya ugragmaktadir.
Baudrillard, “Marx’tan Mcluhan’a makineler ve dil yetisi ayn1 pragmatist bakis agist
dogrultusunda, insan viicudunun organik bir pargasi olmakla yiikiimli ideal dogal
(mekanik anlamda) aracilar, araclar, uzantilar ve medya-medyatorler olarak
degerlendirilmislerdir” demektedir (2011, s. 156). Baudrillard, bu baglamda bedenin

rasyonel olarak bir arag¢ oldugunu belirtmektedir.

Kuramci Scott Bukatman, “Insan-sonrasi Giines Sisteminden Kartpostallar” adh
makalesinde zihin / beden ve hayvan / makine arasindaki farkliliklar ve smirlarin
muglakligr ile ilgili olarak, “yirminci yiizyilin sonlarina ait makineler, dogal ile yapay,
zihin ile beden, kendi kendini gelistiren ile haricen tasarlanmis arasindaki farki,
organizmalara ve makinelere uygulanan pek cok baska ayrimla beraber bastan asagi

muglak hale getirmistir” demektedir ( 2007, s. 224).

Siborg konusu ile ilgilenen bir diger isim olan Mario Perniola, siborg olgusunu bedenin
teknoloji ile iligkisi agisindan ve sanat ¢ergevesinde degerlendirerek, bu melez bedenin
ne imgesel ne de simgesel olmayan durumunu soyle degerlendirmektedir.
Tiksinti ve bayagilik kategorileri, estetik diigiinceye giiglii bir bi¢cimde girmekte ve estetik
diisiince, katisiksiz ve ¢ikarsiz bir derin diislinme idealini terk edip, iticilik ile ¢ekiciligin, korku
ile arzunun, aci ile hazzin, ret ile sug ortakliginin birbirine karisip i¢ ice gectigi tedirgin edici bir
deneyimi One ¢ikarmaya zorlanmaktadir. Bu yolla beden, azami derecede 6nem kazanmig gibi
gOriiniir; ama artik bigimlerin giizel goriiniimii degildir vurgulanan: Gerek bedene niifuz etmeler,

parcalamalar, tesrihler araciligiyla, gerek protezler, eklentiler, arayiizler aracilifiyla bedenin
biitiinliiglinii tehdit edip tehlikeye sokan seyler one ¢ikarilir (Perniola, 2015, s. 16).

Mario Perniola, “duyarlilik merkezinin insandan bilgisayara aktariliyor” oldugu
diisiincesini agiklarken; makinanin baska bir bi¢imi olan bilgisayar teknolojisi ve
sibernetikten faydalandigini belirterek inorganigin bir baska cesitlemesini “siberpunk
cesitlemesi” olarak nitelemektedir. Perniola, “siborg beden”in gbz yerine kamera,

kulak yerine anten gibi yapay organlar monte edilen bilimkurgu bir karakter oldugunu
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belirtmektedir. Perniola, “Insansonrasi” veya “postorganik” olarak adlandirilan bu
pozisyonun referansinin, dogali agsma mantigindan ¢ikararak yeni bir agilim oldugunu

vurgulamaktadir ( Perniola, 2015, s. 40).

fleri teknolojinin  getirdigi makinelesme ve ¢oklu medya teknolojisinin getirdigi
enformasyon aglari ile birlikte bir kodlama sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda
iilkeler, C’I sistemine bilginin saklanmasi ve paylasiminin yeni iktidar nedeni olmas:

baglaminda biiyiik yatirimlar yapmaktadir.

2.4. Enformatik Tahakkiim Sistemi ve Entegre Devreki Kadinlar

Bilim ve teknolojide aydinlanma ile baglayarak iki yiizyil stiren hizli ilerlemeler bir
kirilma yaratmaktadir. Geg kapitalizm bu kirilma ile birlikte bilim ve teknolojideki hizli
ilerlemeyi tetiklemis ancak post-endiistriyel toplumsal yapilarda Entegre devre’deki
kadinlar olgusu ile batili olmayan ii¢lincli diinya kadinlarinin Tahakkiim enformatigi
denilen yeni bir tahakkiim bigiminine dahil olmasina neden olmustur. Post-endiistriyel
ve gec kapitalizm iriini olan Tahakkiim enformatigi olgusunun yani sira Bati
metafiziginin disiince sisteminde bulunan distopik ikiliklerin de tamamiyle silinemedigi
algilanmaktadir. Tahakkiim enformatigi, gegmiste yasanan Eril tahakkiime dair Linda
Nochlin’in ~ “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok”? adli makalesinde kurumlar
kapsaminda yapmis oldugu hiyerarsik tahakkiim vurgusunu animsatmaktadir. Bununla
birlikte Eril Tahakkiim, ge¢miste benzer ideolojik Ozellikler tasiyan hiyerarsik
tahakkiim bigimlerinden biri olarak agiklanmaktadir. Haraway ge¢miste kapitalizmin
siif, irk ve toplumsal cinsiyet olgularinda farklilasma ile ilgili koklii bir politikanin
uygulandigini belirtmektedir. Bu politikanin giliniimiizde de organik, post-endiistriyel

toplum ve ¢oklu enformasyon diizeni dogrultusunda devam ettigini vurgulamaktadir.

Tahakkiim enformatigini karakterize etmenin tek yolu, ge¢im aglarinin basarisizliginin yani sira,
giivensizligin muazzam boyutlarda yogunlagmasi ve kiiltiirel yoksullasmadir. Bu resmin biiyiik kism1
bilim ve teknolojinin toplumsal iligkileriyle i¢ ice ge¢gmis bulundugundan, bilime ve teknolojiye
egilen bir sosyalist-feminist politikanin acilligi agik¢a ortadadir (Haraway, 2006, s. 53 ).
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Haraway, feminizmin epistemolojik politikalarina radikal / sosyalist / marksist
feministlerin zarar verdigi ve tahakkiim enformatigine karsi olasi birlik olusturma
itopyasindaki ¢ercevenin Onemine dikkat ¢ekmektedir (Haraway 2010, s. 58).
Haraway, tarihsel siire¢deki hiyerarsik  tahakkiim bi¢imlerinden bilindigi gibi
tahakkiim enformatiginin kapitalizm, bilim, teknoloji ve enformasyon sistematiginin eril
iktidara ait olmasi ile olustugunu belirtmektedir. Haraway, tahakkiim enformatigi
baglaminda temsil, temsilin simiilasyonlar1 ve pozisyon belirleme durumunu soyle
aciklamaktadir:
Bu epistemolojik ve siyasal konum belirleme girisiminde, sosyalist ve feminist tasarlama
ilkelerinden borg alarak, muhtemel bir birligin kabataslak bir resmini ¢izmek isterim. Benim
¢ikaracagim semanin gergevesini, bilime ve teknolojiye bagh olarak diinya c¢apindaki toplumsal
iligkilerin yeniden diizenlenmis hallerinin kapsami ve 6nemi belirleyecektir. Benim savundugum
argliman, yeni yeni ortaya ¢ikan ve gerek yeniligi gerekse kapsami bakimindan sanayi kapitalizminin
yarattig1 diizene benzeyen bir diinya diizeni sisteminde sinif, irk ve toplumsal cinsiyetin dogasinda
meydana gelen temel degisiklerle ilgili iddialarda kok salmis bir siyasettir; biz bir organik, sanayi
toplumunda ¢oksekilli bir sisteme, enformasyon sistemine (tam isten tam oyuna, dliimciil bir oyuna)
yonelmis bir hareketin igerisindeyiz. Ayni anda hem maddi hem de ideolojik nitelik tasiyan bu

ikilikler, rahat eski hiyerarsik tahakkiimlerden benim “tahakkiim enformatigi” diye adlandirdigim
tirkiitiicli yeni aglara gegisleri gosteren... (Haraway, 2006, s. 29).

Haraway, bu degerlendirmeler 1s18inda kadinlarin epistemolojik konumunu belirleyen
ve feminist diisiince kurallarini dikkate alan bir ¢izelge diizenlemektedir. Haraway, bu
taslagin sinirlarini, bilim ve teknolojiye endeksli diinya genelindeki toplumsal iliskilerin
yeniden olusturulmasinin 6nem ve boyutunun saptayacagini belirtmektedir. Haraway,
gecmisteki hiyerarsik tahakkiimlerin, ikiliklerin ve fahakkiim enformatigi  ile

tanimlanan yeni aglarin (temsil / simiilasyon) bir listesini (Tablo 1) hazirlamistir.

TEMSIL SIMULASYON

Burjuva romani, gergekgilik Bilim-kurgu, postmodernizm
Organizma Biyotik bilesen

Derinlik, biitiinliik Yiizey, sinir

Ist Giiriilti

Klinik uygulama olarak biyoloji Bedene yazma olarak biyoloji
Fizyoloji Tletisim miihendisligi

Kiiciik grup Alt-sistem

Yetkinlik Optimumlagtirma




Ojenik

Niifus kontrolii

Dekadans, Biiyiilii Dag

Eskime, Gelecek Soku

Hijyen

Stresle basa ¢ikma

Mikrobiyoloji, tiiberkiiloz

Immiinoloji, AIDS

Organik isboliimii

Ergonomi / emegin sibernetigi

Islevsel uzmanlasma

Modiiler kurma

Yeniden iiretim

Cogaltma

Organik cinsiyet rolii uzmanlagmasi

Optimal genetik stratejiler

Biyolojik determinizm

Evrimin ataleti, kisitlamalar

Topluluk ekolojisi

Eko-sistem

Irksal varlik zinciri

Yeni-emperyalizm, Birlesmis
Milletler hiimanizmi

Evde / fabrikada bilimsel yonetim

Kiiresel fabrika / elektronik kir evi

Aile / Pazar / Fabrika

Entegre Devre’deki kadinlar

Alle ticreti

Karsilastirilabilir deger

Kamusal / 6zel

Siborg yurttaslig1

Doga / Kiiltiir Farklilik alanlart
Isbirligi Tletisimin gogaltilmasi
Freud Lacan

Cinsellik Genetik miihendisligi
Emek Robotbilim

Zihin Yapay Zeka

Ikinci Diinya Savas1

Yildiz Savaglari

Beyaz Kapitalist Patriyarka

Tahakkiim Enformatigi
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Tablol. Donna Haraway, 2006, Temsil ve Simiilasyon Listesi (s. 31)

Yukaridaki listede Haraway, tahakkiim enformatigini temsil ve simiilasyon®' olgular
ile tanimlamaktadir. Modernizme ait olan temsil ile postmodernizm’in simiilasyonunu
kargilastirmaktadir. Feministlere gegmiste biiylik travmalar yagatan modernizmin yikict
ikiliklerinden olan kamusal alan / ézel alan temsili, siborg yurttaghgi ile simiile
edilmektedir. Aile / Pazar / fabrika temsili Entegre devre’deki kadinlar ile, doga /
kiiltiir temsili farklilik alanlar: ile, cinsellik temsili genetik miihendisligi ile, Beyaz

Kapitalist Patriyarka temsili ise Tahakkiim enformatigi ile simiile edilmistir.

*! Simiilasyon: Fransiz diisiiniir ve felsefeci Jean Baudrillard 20. Yiizyilin 6nemli kuramimni “simiilasyon
kavraminin harita iizerindeki bir toprak parcasi, bir tdz ya da referans sistemiyle higbir iligkisi yoktur. Bir
koken ya da bir gergeklikten yoksun gergegin modeller araciligiyla tiiretilmesine hiperger¢ek yani
simiilasyon denilmektedir’seklinde agiklamistir (2011b, s, 14).
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Donna Haraway, Rachel Grosman’in “Entegre devre’ki kadinlar” imgelemini bilim ve
teknolojinin toplumsal baglariyla yeniden insa olan kadinlarin konumlarini tanimlamak
icin aldigin1 belirtmektedir. Haraway, “Burada teknolojik bir determinizmle degil de,
insanlar arasindaki yapis1 belli iliskilere bagli olan tarihsel bir sistemle ugrastigimizi
vurgulamak i¢in, ‘bilim ve teknolojinin toplumsal iliskileri’ seklindeki o garip deyisi

kullanmak zorunda kaldim” demektedir (2006, s. 38)

Siberfeminizm ve siberpunk akimlari, feminizmin ve ¢oklu medya teknolojilerinin
eklemlenmesi ile olugsmustur. Kadinlar ¢oklu medya iletisiminde, 6zne ingasinin sanal

olarak yapilanmasi halinin iitopyasina kapilmiglardir.

2.5. Coklu Medya Teknolojisinin, Yeni Beden Insasia ve Sanata Yansimalari,

Siberbeden / Siberfeminizm

Sibernetik, sibernetik biliminin kurucusu Wiener tarafindan makine / organizma
eklemlenmesi olarak tanimlanmaktadir. Haraway’de siborgun sibernetik bir organizma
oldugunu iddia etmektedir. 1990’lardan itibaren bedenin, ¢oklu medya teknolojisi ile
siber uzamda kurdugu iliski ve temsiliyeti sorunsallastirilmaktadir. Bununla birlikte
beden, gec kapitalizm tekelindeki bilisim teknolojisi ve enformatik tahakkiim olgulari
ile birlikte yeni g¢ergevesinde ele alinacaktir. Enformasyon caginda bedenin bu yeni
konumuna siberfeminizm ve siberpunk argiimanlar1 baglanmaktadir. Bilgisayar ve
bilisim teknolojisinin giinlilk yasamin i¢ine girmesi ile aglarla kurulan diyaloglarla
birlikte bu sanal uzam kadinlar tarafindan baglarda iifopya olarak algilanmistir. Diger
taraftan kadinlara ge¢misteki ayrimcilik iizerinden yeniden enformatik tahakkiim
olusturulmak istenmesine tanik olunmaktadir. Postmodernizmin ironi argiimani,
feminist akademisyen Susanna Paasonen, Haraway’in siborg ironi’ sinde oldugu gibi,

VNS ve OBN tarafindan da kullamlmaktadir. Susanna Paasonen®’ “Feminizm

*2 Feminist ve akademisyen Susanna Paasonen internet yaygimligi ile cinsiyet kapsaminda kitaplar1 vardir.
Paasonen’in (2005)Surfing the Waves of Feminism: Cyberfeminism and its others Feminizm
Dalgalarinda Sorf: Siber-feminizm ve digerleri adli makalesi orijinalinden Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir.
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Dalgalarinda Sorf: Siber-feminizm ve digerleri | Surfing the Waves of Feminism:
Cyberfeminism and its others” (2005) adli makalesinde, 1990’lardan itibaren
siberfeminizmde cinsiyetin ileri teknoloji ve c¢oklu medya teknoloji {izerinden
coziimlemesini yapmaktadir. Paasonen, makalesindeki bu analizi siberfeminizm ve
feminist teori baglaminda yorumlamaktadir. Paasonen, siborg bildirisinden sonra ortaya
atilan siberfeminizmin, bildirinin ortadan kaldirmaya calistigr ikili diisiinme tiiriinii
pekistiriyor gibi goziikmesinin tesadiifi ironi oldugunu ifade etmektedir. Paasonen,
siberfeminizm hem ¢evrim ici hem de ¢evrim dis1 olmali ve bu ayrimin, ilk siraya sahip
oldugu oOnermeleri ve sonuclari sorgulamasi geregini vurgulamaktadir. Paasonen,
siberfeminizm, siber-kiiltiiriin politikasi, ekonomisi ve kiiltiirlerine yonelik kritik bir
pozisyon ve temsil noktasi olarak gorev yapabilir ancak bunu gergeklestirmek amaciyla
temellendirilmis, konumlanmis, somutlagmig ve politik kalmasi gerekliligini
belirtmektedir. (www.labrys.net.br/labrys7/cyber/susanna.htm). Paasonen, ironinin
Haraway’m ironik siborgundan VNS Matrix*’e (Gérsel 11) ait ironik sanat projeleri
ve OBN (Old Boys Network) ironi politikalarina kadar siberfeminizmin temel tasi
haline gelmis gibi goziikkmekte oldugunu ifade etmektedir. Paasonen, siberfeminist
ironinin “OBN / eski cocuklar sebekesi”, kumar ve siberpunk imgelerde erkek
baskinligi ve feminizm ile iliskili basmakaliplari hedef aldigimi belirtmektedir.
Paasonen, ironinin yeni medya ile ilgili giiciin cinsiyet¢i yapilarin1 bozan 6nemli bir

bakis agis1 olabilecegini belirtmektedir. (www.labrys.net.br/labrys7/cyber/susanna.htm)

Siberfeminizm, 1990’ lardan itibaren bilgisayar ve iletisim teknolojisindeki gelismeler
ile birlikte baglayan bir harekettir. Bir kadin hareketi** olan siberfeminizmin cercevesi,
1997 yilinda Kassel’de yapilan Uluslararast konferansta kurucular tarafindan
hazirlanan 101 Anti-Tez ile ¢izilmektedir. Siberfeminizmin 6nemli sdylemleri 1991

yilinda Julianne Pierce, Josephine Starrs, Virginia Barrat ve Francesca di Rimini

» VNS Matrix toplulugunun kullandigi 6n ad VNS’nin a¢ilimi Roma mitolojisindeki Veniis, ask ve
giizellik Tanrisidir. Matrix ad1 ilk kez William Gibson bilimkurgu roman1 Neuromancer’ de yer almistir.

* Tarihsel siirecteki ilk kadin hareketi modernizm doneminde olmusken, ikinci kadin hareketi
postmodern donemde ileri bilim/teknoloji/bilisim ortaminda olmustur.
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tarafindan kurulan VNS Matrix toplulugu tarafindan yazilan ve “21 yiizyil Igin

Siberfeminist manifesto, Cyberfeminist Manifesto for the 21st century” seklindedir
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Gorsel 11. VNS Matrix.

(https://historyofcyberfeminism.wordpress.com/history-of-cyberfeminism)

Siberfeminizmin VNS Matrix gibi bir diger énemli toplulugu Subrosa, 1999 yilinda
siberfeminist Faith Wilding’in kurdugu aktivist bir sanat kolektifidir. Subrosa,
biyoteknoloji, bilim ve politika konularinda performanslar yapmaktadirlar.
“Epidermik!DIY Hiicre Laboratuar, DIY Cell Lab” (Gorsel 12, 13) ile galeri mekaninda

performanslar diizenlemislerdir.

Gorsel 12. Subrosa, 2005, Evet Tiirler 20-dakikalik performatif tablo / Yes Species is a 20- minute
perfomative tableau. (http://cyberf eminism.net/category/work/performances
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Gorsel 13. Subrosa, 2002, Biopower Ekibi / Biopower.

(http://cyberfeminism.net/category/work/performances/)

OBN / Old Boys Network, siberfeminizmin bir diger 6nemli toplulugu olup 1997
yilinda Ellen Nonnenmacher, Susanne Ackers, Cornelia Sollfrank ve Vali Djordjevic
kurucu iiyelerince siberfeminizmin veri bankasi olarak islev géren bir agdir. OBN ag1
(Gorsel 14) ile siberfeminist sanatcilarin baglantilar1 ve projeleri i¢in bir adres

olmaktadir. (http://www.obn.org/)
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Gorsel 14. OBN, (Old Boys Network). (http://www.obn.org/)
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Siberfeminizm, Haraway’in Manifestosu ve siborg agilimindan tetikleyici unsur olarak
etkilenmistir. Siberfeminizme Sadie Plant, Sadie Stone, Rosi Braidotti, Faith Wilding,
Susanna Paasonen, Ada Lovelace ve Maria Fernandez kuramsal sOylemleriyle katki
saglamiglardir.(Sadiplanthttps://historyofcyberfeminism.wordpress.com/history-of-
cyberfeminism/).

Ingiliz feminist kuramc1 Sadie Plant, “Sifirlar ve Birler / Zeros and Ones” (Gorsel 15)
adli kitabinda bir bilgisayar dili olan ikili kod™ sistemindeki sifir ve bir rakamini
metaforik olarak kadin ve erkek karsihginda kullanmustir. S.Fiigan Varol,”* Plant’in
kitabinda kadinlarin sorunsallar1  beden, kimlik konularin1 siberfeminizm ve
teknobilisim {izerinden ele aldiguni vurgulamaktadir. Varol, Plant’m  bilgisayar
aglarinda yer alan kadinlarin yazilimlarin eril dile sahip olmasi nedeniyle karsi
cikislarini ifade etmektedir. Varol, Plant’in siberfeminizmi ilk kez kendisinin ortaya
attigr gibi bir iddiasi olsa da kitabinda Haraway’in manifestosundan etkilendigi
ortadayken, kendisinin bu durumu kabul etmemesinin elestirildigini belirtmektedir.
(http://docplayer.biz.tr/10373703-Kadinlarin-dijital-teknolojiyle-iliskisine-utopik-bir-

yaklasim-siberfeminizm.html).

Sikili kod (Binary code) metin veya isletim bigiminin 0 ile 1 rakamlariyla agiklanmasidir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0kili_kod

*% S Fiigan Varol,” Kadnlarin Dijital Teknolojiyle iliskisine Utopik Bir Yaklagim: Siberfeminizm” adli
makaleden alintilanmistir.
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Gorsel 15. Sadie Plant, 1997, sifirlar, birler / Zeros, Ones.

(https://historyofcyberfeminism.wordpress.com/history-of-cyberfeminism)

Rosi Braidotti’nin belirttigi gibi, bigisayar teknolojisinin kadinlara bir {itopya
sergilerken, diger taraftan da heterojen cinsiyet ayrimimi tetikledigi bilinmektedir.
(http://www .letuu.nl/womens_studies/rosi/cyberfem.htm).

Benzer bigcimde Siberfeminist Faith Wilding, c¢ogu siberfeministin internet
iitopyaciligina yandas olmakla enformatik tahakkiime neden oldugunu belirtmektedir.
Wilding, siberfeminist riot, web, bad / grrls ve guerilla girls gruplar bilgisayar aglar ile
baskaldirilarina dikkat cekmektedir. (http://faithwilding.refugia.net/wherefem.html).
Faith Wilding,”” “Siberfeminizmde Feminizmin Yeri?/ Where is Feminism in
Cyberfeminism?,” adli makalesini Kassel sehri “Birinci Uluslararast Siberfeminist
Konferansinda” alinan kararlar ve  “Tahakkiim  enformatigi”  baglaminda
degerlendirmektedir. Wilding, siber kiz argiimanini, teknolojik aglardaki enformatik
temsiller olarak ifade etmektedir. (http://faithwilding.refugia.net/wherefem.html).
Susanna Paasonen’de siberkiiltiiriin eril dilin hegemonyasinda oldugunu belirtmektedir.

(www.labrys.net.br/labrys7/cyber/susanna.htm).

*7 Faith Wilding siberfeminist, akademisyen ve sanat¢1 olup multimedya ve enstalasyon, performans isler
iretmektedir (https://en.wikipedia.org/wiki/Faith Wilding).

Wilding in Where is Feminism in Cyberfeminism?, Siberfeminizmde Feminizmin Yeri?  adli makalesi
orijinalinden Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir.
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Rosi Braidotti “Fark yaratan Siberfeminizm / Cyberfeminism with a Difference” (1996)
adli makalede kadmlarim yeni teknolojik aglar ve tekno-kiiltiirler ile iligkisini feminist,
elestirel acidan ele almaktadir.

Braidotti, bilgisayarlarin kullanimi, kadinlarin bilgisayar literatiirii, internet donanimi ve
kadinlarin teknolojinin programlanmasina ve tasarlanmasina katilimindaki cinsiyet
ucurumunun giderek biiyiimeye devam edecegini belirtmekle birlikte teknolojiye
erismede birinci ve liglincii diinyalar arasindaki ugurumun da devam edecegini ifade
etmektedir. Braidotti, bu durumun her zaman i¢in bati kiiltiiriiniin 6zellikle farkliliklar
yaratma ve bunlar1 hiyerarsik olarak organize etme olmak iizere kalici adetlerinden
bazilarin1 pekistiren biiylik teknolojik ilerleme zamaninda oldugunu belirtmektedir
(http://www.letuu.nl/womens_studies/rosi/cyberfem.htm).

Braidotti, bilgisayar teknolojisinin cinsiyet farkliliklarinin o6tesinde bir diinya vaat
ediyor gibi goriinlirken cinsiyet ugurumunun da giderek biiylimekte olusuna dikkat
cekmektedir. Braidotti, en yeni telematik diinyaya iligkin tiim sdylentiler, kadinlarin her
zaman kaybeden oldugu kaynaklarin ve araclarin giderek artan kutuplagmasini
maskelemekte oldugunu belirtmektedir. Braidotti, yeni teknolojiler sayesinde her tiirlii
farkliligin yayilma ve cinsiyetler arasindaki klasik sinirlarin kayma durumunun siber-
sanatgilarin ve internet bagimlilarinin inanmamizi istedikleri kadar oOzgiirlestirici
olmayacagina dair giiglii bir delilin varligin1 ifade etmektedir. Braidotti, cagdas siber-
hayal giiciiniin analiz edilmesinde sanal gergeklik teknolojisini g¢evreleyen kiiltiirel
iretim hakkinda 6zel bir noktaya deginilmesi gerektigini belirtmektedir. Braidotti,
bunun tibbi veya mimari uygulamalarinda faydali ancak hayal giicii agisindan 6zellikle
de cinsiyet rolleri agisindan bakildiginda ¢ok yetersiz olan bilgisayar ile tasarlanmig
gergekligin gelismis bir isareti olduguna dikkat cekmektedir.
(http://www .letuu.nl/womens_studies/rosi/cyberfem.htm). Braidotti, bu alandaki
feminist arastirmacilar, yeni teknolojilere eslik eden bedensizlesmenin ¢agdas
formlarinin paradokslarini ve tehlikelerine isaret etmektedir. Braidotti, 6zellikle halen

sozde “yeni” teknolojik triinler iizerinden yayilan kadinlara ait pornografik, siddet

8 Rosi Braidotti (1996) Cyberfeminism with a Difference -Fark yaratan Siberfeminizm adli makalesi
orijinalinden Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir.
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iceren ve algaltict goriintiilerin  kendisini dehsete diislirdiigiinii  belirtmektedir.
(http://www .let.uu.nl/womens_studies/rosi/cyberfem.htm).

Faith Wilding, Uluslararas1 Siberfeminist Konferansinda, siberfeminist tartigmalarin
yayinlanan basin duyurusu ile sanat, kiiltiir, teori, politika, iletisim ve Internet bolgesi
olan teknolojiye yonelik farkli tutumlar ve tanim kaliplarindan siyrildiginin deklare
edilmesi vurgulanmaktadir. (http://faithwilding.refugia.net/wherefem.html). Wilding,
sOzii edilen konferansta ve bu tartismalar sonucunda tuhaf bir sekilde siberfeminizmi,
sadece sert tartigmalarda degil ayn1 zamanda gelistirilen 100 antitezde reddetme yoluyla
tanimlama girisimi ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Ornegin, “siber-feminizm bir moda
deyimi degildir / siber-feminizm yalniz degildir / siber-feminizm bir ideoloji degil, bir
tarayicidir / siber-feminizm, teori degildir / siberfeminizm bir simr degildir /...”
(http://faithwilding.refugia.net/wherefem.html). Wilding, kablolu kadinlarin kendilerini
siberfeminist olarak adlandirsalar bile siberfeminizmi tanimlamayi reddetme nedeni
olarak muhtesem bir gegmis feminist Oykii, teori ve uygulama olarak algiladiklar
seylere yonelik iligkilerdeki belirgin ikilem iizerinde durmaktadir. Wilding, teknolojiye
gomiilmiis kadinlarin karsilastig1 cagdas durumlar ile ilgili daha yakin bir inceleme
gerekliligini ifade etmektedir. (http://faithwilding.refugia.net/wherefem.html). Wilding,
“siber kiz / cybergrrl-ism” argiimanin internete hizli bir sekilde goz atildiginda, internet
iizerinde kadinlar tarafindan halihazirda uygulanan en popiiler feminist hareketlerden
biri olduguna vurgu yapmaktadir. Wilding, “siber kiz / cybergrrl-ism”; argiimaninin

99 ¢y

“internet kizlar1 / webgrrls,” “isyankar kizlar / riot grrls,

99 ¢¢

gerilla kizlar / guerrilla girls”
(Gorsel16), “kott kizlar / bad grrls” ve benzerleri olmak iizere tiim permiitasyonlari
seklinde oldugunu ifade etmektedir. (http:/faithwilding.refugia.net/wherefem.html).
Wilding, giliniimiizde “e-posta sohbet listelerine kadin olan herhangi biri katilabilir”
vurgusu ile bilimkurgu, siberpunk ve feminist porno dergileri arasinda degisen bu
cesitli gruplara dikkat c¢ekmektedir. (http:/faithwilding.refugia.net/wherefem.html).
Wilding, ayrim karsit1 projeler; cinsel teshircilik; transgender deneyim; lezbiyen
ayrimciligi; tibbi kendi kendine yetme durumu; artistik kendini tanitma durumu; is ve
copcatanlik hizmetleri ve sadece agzina geleni sOyleme durumunda feminist ve

protofeminist uygulamalarin da oldukca cesitli sOyleyis bigimlerinin mevcudiyetini
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vurgulamaktadir. Wilding, siber kiz argiimaninin genel olarak “siber uzayda olmak ve
yapmak istedigin her sey havalidir” tutumu olan internet iitopyaciliginin belirli bir
kismina taraftarmig gibi goriindiiglinii ifade etmektedir. Wilding, genelde tartisma ve
sitelerin bir kismina hakim olan erkeklere karsi yapilan yakinmalara ragmen ¢ogu siber
kizin, kadinlarin internet {izerindeki pozisyonunun politik kritigi ile ilgilenmeye merakli
gibi goziikmemekte oldugunu belirtmektedir. Wilding, bunun yerine, su anda gecerli
gibi gorlinen kismen teori karsiti bir tutum sergilerken fikirlerini sanatlarinda ve
interaktif uygulamalarda direkt olarak  ifade etmek iizere ilerlemeyi tercih
edebileceklerine vurgu yapmaktadir (http:/faithwilding.refugia.net/wherefem.html).
Wilding, siber kizlarin kitle iletisim temsillerini, feminist analizlerini, feminist sanat
stratejilerini ve islerini kullandigini vurgulamaktadir. Wilding, siber kizlarin, ayni
zamanda herhangi bir analiz veya diger Ogeler ile birlikte titiz bir sekilde inceleme
yapmadan  popliler medyadan kadinlarin cinsiyet¢i ve basmakalip goriintiilerini
diisinmeden sahiplenerek yaydiklarina dikkat ¢ekmektedir. Wilding, yayimlanan
baliketli silahli soyguncu kadin, yiiksek derecede cinsel diirtiiye sahip kadin ve 50°1i
yillarin tupperware (kapali plastik mufak kaplar1) karikatiir kadinlarin favoriler arasinda
oldugunu belirtmektedir. Wilding, bununla birlikte internet iizerinde (ve popiiler
medyada) hakim olan cinsiyet¢i kodlar1 kiran kadinlarin daha pozitif ve kompleks
goriintlilerinin  yaratilmas1 ile zekice kullandiklarin1 ifade etmektedir. Wilding,
Haraway’in canavar siborglari, Judith Butler’in degisken cinsiyet performansi ile
Octavia Butler’in rekombinant®® cinsiyetleri arasinda degisen oldukca anlamli feminist
bir arastirma mevcudiyetini de vurgulamaktadir. Wilding, bu hibritlerin her birinin
gecmisteki “erkeksi / maskiilen” ve “kadmsi / feminen” ikiligi sarsabilecegini
belirtmektedir. (http://faithwilding.refugia.net/wherefem.html). Wilding, siber kiz aglara
0zgl kagis ¢izgileri, inceleme, arastirma, bulus ve dogrulama vektorlerinin Onemine

dikkat ¢ekmektedir. Ancak Wilding, bunlarin yeni teknolojilerin cinsiyet¢i yapilari ve

*rekombinant , “dogada kendiliginden olusmas1 miimkiin olmayan, ¢ogunlukla farkli biyolojik tiirlerden
elde edilen DNA molekiillerinin, genetik mithendislik teknolojisiyle kesilmesine ve elde edilen farkli
DNA pargalarinin birlestirilmesi iglemlerini kapsayan bir teknolojidir”
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rekombinant DNA _teknolojisi

Siyasat bilimci Francis Fukuyama, “genellikle ayr: tiirler arasinda gen aktarimina yarayan rekombinant
DNA (rDNA) teknolojisinin gelisimi, bilim toplumunun o&zdiizenleme yaptig1 erken bir
ornektir’demektedir (2003, s. 242).
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iceriginin kadimlarin diinyas: {izerindeki etkilerini tanimlamak ve degistirmek igin
gerekli  olan agir islerin  yerini  alamayacagma  dikkat  ¢ekmektedir.
(http://faithwilding.refugia.net/wherefem.html). Wilding, Sadie Plant’in, “kadinlarin
dijital makinelerin ortaya cikisinda sadece kiigiik bir role sahip oldugunu...(ve)
kadinlarin dijital makinelerin simiilatorleri, monitorleri ve programcilart oldugunu ileri
stirmesine ragmen neden elektronik diinyasinda goriiniir liderlik pozisyonlarinda bu
kadar az kadin var? Kadinlar, global veri ve bilgi bankalarinin ¢aligmasini saglayan
uzakyazici operatorleri, ¢ip montorleri, kurucular1 ve diisiik vasifli tele-operatdrlerin
biiyiik bir kismini olustururken, neden bilgisayar programcilari, yazilim tasarimcilari,
sistem analistleri ve bilgisayar korsanlarinin ¢ok az bir yiizdesini olusturur? Neden
kadinlarin halen teknofobik olduguna iliskin bir popiiler algi var?” seklindeki
sorularma dikkat c¢ekmektedir (http:/faithwilding.refugia.net/wherefem.html). Ada
Lovelance’da ayni sekilde kadmlarin bilgisayarlarin bulunmasina ve bilgisayar
programlamaya biiyiikk katki saglamasina ragmen bunun, kadmlarin yeni
teknolojilerdeki durumuna iliskin alg1 veya gergekligi degistirmedigi dersinin

verildigini ifade etmektedir (http://faithwilding.refugia.net/wherefem.html).

Enformasyon c¢aginda bedenin konumu; postmodernizmin muglakligi, ileri teknoloji
(nano, bilisim) ve bilimin (genetik, molekiiler, biyoloji) belirleyici pozisyonu, insan,
hayvan ve makine arasi smirlarin muglakligi, bilgisayar teknolojisi ile enformatik
tahakkiimii arasinda yer bulmaktadir. Beden, makine, protez eklemlenmeri ve bilgisayar
teknoloji ilerlemeler ve ag sistemleri ile birlikte kendini sorgulamaktadir. Beden,
kendini sorgulamaya Performatif beden ile fiziksel olarak degistirerek baslamis
teknoloji, bilim ve beden uyumlasmas: bu degisimi ileri noktalara tasimistir. Geg
postmodern, kapitalizm sarmali ve yeni odzme tanimi ile bedenin iktidar alani olarak
secilmesi benzer nedenlerle bedenin makinelestikce etinden uzaklasmasi seklinde

yorumlanmaktadir.

Faith Wilding, Rosi Braidotti ve digerlerinin belirttigi gibi bu yeni “grrrl / kiz”

gruplarindan ¢ogunun genellikle ironik, parodik, giiliing, tutkulu, 6fkeli veya agresif
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isleri ile siber uzaydaki yeni subjektif ve kiiltiirel kadin temsillerin 6nemli bir

disavurumu oldugunu ifade etmektedir. (http://faithwilding.refugia.net/wherefem.html).

Gerilla Kizlar posterler ve goril maskeleri takarak sergiledikleri performanslarla kadin
temsiliyetindeki sorunlari dile getiren Amerikali feminist sanatgilardan olusmaktadir.
Gerilla Kizlar, 2001 yilinda yapilan Oscar torenlerinde yaptiklart performans ile
Akademi Odiillerine kadin ydnetmenlerin aday gosterilmemelerini protesto etmislerdir
(Carlson, 2013, s. 233). Gerilla Kizlar, 2016 yilinda Londra Whitechapel Gallery’de
yaptiklart performans ile 29 iilke ve 383 miizede yapilan anket sonuglarini
sergilemiglerdir (Gorsel 16). (http://www.artnews.com/2016/09/30/its-a-corrupt-system-

and-its-becom).

£ CUERRILLA GIRLS ASKED
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Gorsel 16. Guerrilla Girls, 2016, Avrupa'da bile koti mii? / Is it even worse in Europe?
(http://www.artnews.com/2016/09/30/its-a-corrupt-system-and-its-becom)

Beden, tarihsel siirecte sanatin vazgegilmez imgesi olmaktadir. ilk sanat eserlerinden

sayilan magara duvarlarinda insan ve hayvan figiirleri yer almaktadir. Insan, makine,
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hayvan ve dogal olan, olmayan sinirlarin belirsizlesmesi ile birlikte biyo-genetik,
teknolji ve bilim alanlarinda biyopolitigin uygulandig:1 bilinmektedir. insan sonrasi
donemde biyopolitigin sanata yansimalari Patricia Piccinini’nin c¢aligmalarinda ele
alinacaktir.

Beden ve teknoloji iligkileri konusununda ¢alisan Piccinini, “biyoteknolojik
manipiilasyon” kapsaminda isler iretmektedir. Piccinini bedeni biyoteknolojinin
arayiizii olarak kullanmasi1 nedeniyle tercih edilmistir. Islerinde silikon, poliiiretan
gibi sentetik malzemeler ile deri ve sa¢ gibi organik malzemeler kullanmaktadir.
Piccinini (2002) “Geng Aile, The Young Family” (Gorsel 17) adli isinde insan ve hayvan
iliskisini  irdelemektedir. Piccinini, is Uretim yoOntemi ile ilgili olarak “ben isi
kavramsallastirtyorum, sonra da pargalari birlestiriyorum” seklinde acgiklama

yapmaktadir (Bolt, 2013, s. 118-119).

Gorsel 17. Patricia Piccinini, 2002, GengAile / The Young Family.
(http://www.abc.net.au/radionational/programs/bookstandarts/the-youg-family/5629804)

Elestirel sanat kitaplar1 yazan akademisyen Terry Barret, Cindy Sherman’in islerinde
kadinligin dogustan ve dogal olmayip kurgusal oldugunu gostermesi nedeni ile onemli

bir sanat¢t oldugunu ifade etmektedir. Barret, Sherman’in islerindeki sdylemlerin,
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postyapisalci, postmodern kuramlarla Ortistiigiini  belirtmektedir. Ayn1 zamanda
Sherman’in islerindeki temsiliyetlerin onceden-kodlanmas: tutumu ile ilgili olarak
Barret, “Jameson’in Oykiinme, yiizey etkileri ve baglantisiz gostergeler hakkinda
yazdiklariyla uyum i¢indeki iddialari ortaya koyan Isimsiz Film Kareleri’ndeki bu i¢kin
iddias1 ¢ok 6dnemlidir. Bu resimler Baudrillard’in simulakra tartigsmalarindaki orijinalleri
olmayan kopya anlayistyla da uyusur” demektedir (2015, s. 277). Cindy Sherman,
1960-70’lerin Amerikan kiiltiirii prototiplerinin kiyafetleri ile fotografladig1 “Untitled
Film Series” ile kadina bakigin nesnesi olma durumuna ve Julia Kristeva'nin 4b-ject
kuramina dikkat ¢ekmektedir. Zeynep Direk, “Untitled Film Series” adli ¢alismasi ile

ilgili diistincelerini sdyle belirtmektedir.

Sherman’in ¢alismalarinda Ab-jeckt’i belirgin hale getiren onemli bir doniim noktasi moda
dergilerinde yayinlanan giysileri kullanan ama bunlart Ab-jeckt halinde gdstermeyi basaran
yaklagimidir. Bu fotograflarda elbise gayet diizgiin ve siktir fakat onu tasiyan model, yiizii kiris kiris,
kusan, berbat bir halde bulunan, delirmis ya da 6lmek {izere birisi gibi kullanildigindan ortaya gergek

bir tezat ¢ikmaktadir. (https://zeynepdirek.wordpress.com/2013/01/22/cindy-sherman/).

Sherman’in 2012 Museum of Modern Art retrospektifindeki “Zengin Kadinlar” 2008,
“Rich Women” (Gorsel 18,19) adli serisi ile ilgili olarak Kiirator Alistair Hicks

diisiincelerini soyle ifade etmektedir.

Bu kadinlar halkin karsisina kozmetik ameliyatl yiizleriyle ¢ikiyorlar ve nerede duracaklarini hi¢bir
zaman bilmiyorlar; bundan dolay1 da portrelerinde canli tek sey gelincige benzer gozleri, daha
ziyade de sanatgimin gozleri. Kapitalizmin 6n cephelerinin ardina gizlenmis dikizliyor. Insanin
kendini diinyanin merkezine yerlestirmesinin bedeli neymis, Sherman’in Zengin Kadinlar iin

suratlarinda bunu okuyabilirsiniz. (Hicks, 2015, s. 18).
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Gorsel 18. Cindy Sherman, 2008, Zengin Kadinlar / Rich Women .

(https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/gallery/10/#/3/untitled- 465-2008/9

Gérsel 19. Cindy Sherman, 2016, Isimsiz/Untiled.

(http://www.metropicturesgallery.com/artists/cindy-sherman/)
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Ileri bilim ve teknoloji ile birlikte teknoloji, bilim ve beden siirlarinin yokolmasi bu
yeni konumda olusan protezvari bir birlik kapsaminda sanat¢1 Barbara Bolt, ¢cagdas
yazar Francis Fukuyama’nin “posthiimanist ¢agda gili¢ hiyerarsilerinin  ters yiiz
olacagini ve artik teknolojinin efendi, insanin da onun kolesi haline gelecegini sdyler”
demektedir (2013, s. 113). Bu baglamda Orlan ve Stelarc, makine ve beden
performatifligini 6ne ¢ikaran, siborg bedeni 6rnekleyen sanat¢ilardandir.

Performans sanatcist Stelarc, bedenin smirlarini bilim ve teknoloji ile zorlayarak,
bedenin yeni anlatim olanaklarii sergilemektedir (Gorsel 20, 21). Stelarc, bedenin
icinin gorintilerini  kullanarak, bedenin akustik, sinemasal haritalarini islerinde
kullanmaktadir. Sanat¢i1 kolunda olusturdugu fticilincii silikon implant kulak ve tigiincii
kol protez 1ile bedenini perfomatif hale getirmektedir. Stelarc’in ilging
performanslarindan birisi de aynali kontak lensleri ve lazer 1smlarimi kullanarak,
gozleri ile resim yapmasidir (Bukatman, 2007, s. 220).

Gérsel 20. Stelarc, 2003, Iskelet / Exoskeleton.

(https://www.wired.com/2012/05/stelarc-performance-art/)
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Gorsel 21. Stelarc, 1982, Kol / Third Arm, Hands Writing.

(https://www.wired.com/2012/05/stelarc-performance-art/

Fransiz performans sanat¢ist Orlan, 1990’larda birgok operasyon gecirerek ve yiiziine
eklenen implantlarla bedenini degistirmektedir (Gorsel 22). Orlan, performanslarinda
bedenini acinin ifadesi olarak degistiren diger sanatcilar Ron Athey (Gorse7) ve Bob
Flanagan’in isleri ile baglanti kurmakla birlikte, “kadinlarin bedenlerinin toplum
tarafindan” olusturulmasina tepki olarak kendisi degistirmektedir (Carlson, 2013, s.
233). Orlan, bedenini teknoloji, performativite ve postmodernizm arayiizii olarak

kullanmaktadir.
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Gorsel 22. Orlan, 1998, Refiguration / Kendinden Hibridizasyon -Kolomb
oncesi N°27/ Refiguration / Self-HybridizationPre-ColumbianN°27.
(http://www .stuxgallery.com/artists/orlan)
Faith Wilding feminist, akademisyen, yazar ve disiplinler arasi isler lireten bir

sanatcidir. “Araya getirenler / 4Recombinants®” adli isinde (Gérsel 23, 24) makineler,

hayvanlar ve insanlar aras1 kurgular sergilenmektedir. (http://faithwilding.refugia.net)

*° Faith Wilding, calismalarinda kullandigi rekombinat bedenlerin hayvan / insan / makine / organik ve
karisik medya ile tarihsel fragmanlardan olustugunu belirtmektedir (http://faithwilding.refugia.net/).
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Gorsel 24 Faithwilding, 1992-1996, Arayagetirenler / 4Recombinants. (http://faithwilding.refugia.net)

Matthew Barney, 1994 yilinda “Cremaster4” 2002 yilinda sonuncusu “Cremaster3”
olmak iizere 1994-2002 yillar1 arasinda iirettigi bes boliimden olusan bir film serisi

yapmistir. “Cremaster3” serisinde cinsiyetin belirlenmesi sirasinda iireme organlarinin
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isleyisine metaforik gondermeler yapmaktadir (Gorsel 25, 26). Filme adini veren
Cremaster, erkeklerin viicudun da bulunan ve istem dis1 hareket edebilen bir kas

sistemidir.

Gorsel 25. Matthew Barney, 2002, Cremaster3.

(https://www.artforum.com/html/issues/200209/features/)

Gorsel 26. Matthew Barney, 2002, Cremaster3.

(www.artnet.com/magazineus/features/saltz/saltz4-23-07 detail.asp?picnum=11)
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Bedenin sanat alanina tasian yeni pozisyonu kapsaminda siberpunk ve bilimkurgu
eserlerin yogun olarak bulundugu edebiyat ve sinema alanindan Orneklere de yer
verilecektir. Siberpunk akimi, edebiyat alaninda gecerlilik kazanarak, bilimkurgu
metinlerde siklikla yer almistir. Ayrica siberpunk / bilimkurgu romanlar sinemaya
uyarlanmig ve siberpunk / bilimkurgu filmlerin begeni kazanmasi ile giiniimiizde
yogun bir bigimde yayginlagmigtir. William Gibson bilimkurgu edebiyat alaninda en
6nemli yazarlardan olup bir ticleme olan “Neuromancer’'” (1984) adhi bilimkurgu
romanint yazmistir. “Neuromancer”, “Matrix tiglemesi” gibi bir¢ok bilimkurgu roman
ve de filmin ilham kaynagi olmustur. Haraway, siborgun cinsiyetsiz oldugunu ifade
etse de bilimkurgu filmlerde / romanlarda robot, android gibi yapintilar ve siborglar
genellikle cinsiyetli olarak siklikla yer almaktadir. Amerikali feminist yazar Marge
Piercy’nin “Zamanmin Kiyisindaki Kadin” adli romani “kadin konulu kiirsiilerde” ders
kitab1 olarak okutulmus ve distopik bilimkurgu eserler arasinda 6nemli olmustur.
Bununla birlikte diger nemli roman ise Joanna Russ’un “Disi Adam” adl1 bilimkurgu

eseridir.

Bilimkurgu alani ile ilgili olarak Jean Baudrillard, “sibernetik ve hipergercek bir ¢aga
0zgl bir bilimkurgu belki de yalnizca farihe mal olmus diinyalar yapay bir sekilde
diriltildiginde sona erecektir” demektedir (2011, s. 170).

Amerikan bilimkurgu edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan Ursula K. Le Guin,
bilimkurgu da kadinin asir1 gelismis beyinli ve cinsiyetsiz veya giiclii kahramanin esleri

gibi otekilik konumunda yer aldigini belirtmektedir (Le Guin, 2007, s. 39).

*'William Gibson, Neuromancer iiglemesi “Sprawl” adim verdigi bir iitopik alanda gegmektedir. William
Gibson “Sprawl”ile ilgili olarak “biiyiik bir kubbe tarafindan kusatilmis, devasa biiyiikliikte bir kent
yapisini ifade eder. Gergek anlamda bir gece/giindiiz dongiisii yoktur, iklimi kendine 6zgiidiir. Gri bir
yapay gokyiizli tarafindan kusatilmaktadir”demektedir(Gibson, 2016, s. 9). William Gibson ilk olarak
Neuromancer’da siberuzay terimini kullanarak bilimkurgu literatiiriine ge¢mistir. Gibson siberuzayi
diinya iizerindeki kullanicilar tarafindan deneyimlenen “istemdisi halisinasyon” ile bilgisayarin
ciktilarinin grafiksel olarak arz edilmesi durumu olarak tanimlamaktadir. Neuromancer’da Case,
siberuzayin insani oOzellikleri en fazla ancak “sinir sistemine mikotoksin™ ile zarar verilen bag
karakteridir. Gibson siberuzay kovboyu Case ile ilgili olarak “Siberuzay’in govdesiz mutlulugu ile
yasayan Case i¢in bu hergeyin sonu demekti. Gozde bir kovboy olarak ugradig: barlarda hakim olan elit
tavra gore, insan govdesi pek makbul degildi. Govde et demekti. Case, kendi bedeninde hapis diistii”
demektedir (Gibson, 2016, s. 13).
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Le Guin, Amerikan bilimkurgusunda benzer yonelimleri ve bu konumu soyle ifade

etmektedir:

Eger bir bagka insanla ya da bir bagka insan tiirliyle biitiin olasit baginiz1 inkar ederseniz, eger
erkeklerin kadinlara, bir sinifin bir diger sinifa, bir ulusun bir diger ulusa yapmis oldugu gibi onun
sizden tamamen farkli oldugunu sdylerseniz, ya ondan nefret edersiniz ya da onu tanrilagtirirsiniz.
Her iki durumda da onun insani gergekligini ve sizinle olan tinsel esitligini inkar etmis olursunuz.
Onu bir ‘nesne’ye ¢evirmis olursunuz; 6yle ki, onunla artik tek olast iliskilenme bigiminiz bir iktidar
iliskisidir. Ve boylelikle talihsiz bir sekilde kendi gergekliginizi yoksullastirirsiniz. Yabancilasan ise
asil kendinizsinizdir (Le Guin, 2007, s. 41).

Le Guin, iki odiillii eseri “Karanligin Sol Eli "nin 6nsdziinde bilimkurgunun kahinlikle
iligkilendirildigini ancak bu giine dair bir olguyu trajik efektlerle konsantre halde
gelecege agmak biciminde kurgulandigini belirtmektedir. Bu baglamda kadin
dolayistyla cinsiyet olgusunu “Karanligin Sol Eli "nde ele almaktadir (Le Guin, 2016, s.
11). Frederic Jameson, “Karanligin Sol Eli’nde cinsiyet rollerinin (diinyadakinden
farkl1 olarak) notralize bigimde ve kemmer dongileri ile de yalinlastirildigini

belirtmektedir (Jameson, 2007, s. 90).

“Karanligin Sol Eli” adl1 bilimkurgu roman, androjen (¢ift cinsiyet) bireylerin yasadigi
kis adli bir gezegende ge¢mektedir. Bireyler kemering denilen ay dongiilerinde kadin
ya da erkek hem anne hem de baba olabilmektedir. Kurgu, kis gezegenine uzaydan
Ekumen gezegenler birligine katilim talep eden elgi 4i nin y1ldiz gemisiyle gelmesi ile
ortintiilenmektedir. Genli Ai nin kiiltiirlinde cinsiyet degisken degildir. Kig gezegeninde
Karhide krali Argaven’in basbakani Estraven ve El¢i Ai Ekumen gezegenler birligine
kis adli gezegenin katilimi i¢in gii¢ birligi yapmaktadir. Kurgu El¢gi Ai ve baska
diinyalar arasindaki eksik veya fazlaliklar ile kendi diinyalarina ait eksik veya
fazlaliklarin sorgulanmasi bi¢ciminde Oriintiillenmektedir. Ayrica “Karanligin Sol
Eli"’nde bahsedilen k15 gezegeni diinyaya benzer olmakla birlikte, diinyaya dair otekilik

ve ikicilik arglimanlar1 anlamin1 kaybetmektedir.

Marge Piercy “Zamanin Kiyisindaki Kadin” adli bilimkurgu romaninda, Consuelo
Camacho Ramos (Connie) erkekler, aile, kurumlar ve devlet tarafindan tahakkiim altina
alimmis bir karakterdir. Bu tahakkiime boyun egmekle birlikte kirilma noktasi, kuzeni

Dolly mnin sevgilisi tarafindan siddet gérmesine kadardir. Connie’nin bu olaya karigmasi
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sonucu akil hastanesine kapatilir. Akil hastahanesinde denek olarak kullanilmasi
karsilig1 serbest kalacagi vaadi ile kandirilir. Connie bagka diinyalarla alimlayici olarak
iletisim kurmaktadir ve  Luciente’de bu baska diinyalardan iletisim kurdugu bir
arkadasidir. Luciente ’nin diinyasinda kurumlar ve devlet gibi tahakkiim ve iktidar
alanlart yoktur. “Zamanin Kiyisindaki Kadinda iktidar alanlarinca tahakkiim altina
aliip, kars1 koyunca da akil hastanesine kapatilma durumu anlatilmaktadir. Piercy,
akil hastanesindeki isleyisin “insanlarin igedoniip  kendileriyle basbasa kalmak
istedikleri zaman-¢ozlilmek, kapip koyvermek, goriintiiler gormek, gaipten sesler
duymak, duvarlara vurmak, c¢ocukluga donmek-ice gomiilii benlikle ve i¢ zihinle
baglantiya gegmek icin gittikleri yerlerdir’sekliyle oldugunu ifade etmektedir (2012, s.
69). Ayrica bu ¢oziilme / yeniden biitiinlesme haline bireylerin kendileri tarafindan karar

verildigini belirtmektedir.

Fredric Jameson, Connie karakterinin sorunsalimi genel kapsamda soyle
degerlendirmektedir:

Bilimkurguda her yerde, 6zellikle de zaman yolculugunda resmedilen tehlikeli gelecekle kurulan bir
iliskidir bu. Bu yolculukta, bugiin yapilan farkli bir se¢im tiim bir alternatif gelecegi, i¢indeki
herkesle birlikte yokeder-bir baska gezegeni hatta bir tiirli yok etmekle karsilastirilabilecek bir
katliam, hepimizin hala muktedir goriindiigii bir eylemdir bu. S6z konusu korkunun ve onu olusturan
belirsizliklerin en giiglii ve en dokunakli ifadesini belki de Marge Piercy’nin Zamamin Kiyisindaki
Kadin’daki zaman yolculuklarinda buluyoruz. Baskarakter Connie esasen ruhsal agidan zarar
gormiistiir; asir1 derecede sakindir ve kendisine tibbi gii¢ merkezi tarafindan sizofren teshisi
konmustur: Connie’nin gelecekten gelen ziyaretgilerinin belali ve belki de oliimcil bir vakanin
sanrilart ve istek gergeklestirimleri olmadigint kim séyleyebilir? Ama elbette, daha Once
gosterdigimiz {izere, Utopyalar da ayn1 oranda birer istek gerceklestirimi ve timitsiz zamanlardaki
sanrilt goriilerdir (Jameson, 2009, s. 314).

Haraway’in siborg manifestosunda bahsettigi diger bilimkurgu, Joanna Russ’un “Digsi
Adam” adli romanidir. Romanda bulunan 4J’ler Jeannie, Janet, Jael, Joanna
karakterleri ile ilgili olarak Haraway, “bir genotipin, hepsi bir arada bulunan, fakat bir
arada ele alindiklarinda dahil bir biitiin etmeyip, siddete dayali ahlaki eylemin
acmazlarini ¢ézmeyen ya da giderek biiyiliyen bir skandala doniisen ‘toplumsal cinsiyet’
meselesini ortadan kaldiramayan ¢esitlemeler” demektedir (2006, s.66). Russ’un “Disi
Adam” adli kitabinda 4.J karakterleri iizerine bir kurguya tanik olunmaktadir. Bu kurgu,
4Jler den Jeannine Dadier ge¢misten, Uzak gelecek olan Hosvakit’ten giivenlik-asayis

gorevlisi Janet Evason, Karsilastirmali Etnoloji Biirosundan Jael (Alice) Reasoner,
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simdiki diinyadan Joanna ve kadinliktan 7subat 1969°da erkeklige gecen “Disi Adam™mn
temsilinde ve zaman / mekan oOriintiisiinde cinsiyet rollerini tartismaktadir. 7subat
1969°da erkeklige gecen “Disi Adam” karakteri, “severiz der Platon, eksiklerimizi
severiz; biiylili benligimizi bir baskasinin aynasinda gordiigiimiizde, imitsiz feryatlarla
karsilasiriz- Dur! Sana sahip olmalyim!- ama ya size yardim etmek icin durur ve
donerse, tanr1 agkina kim ona sahip olabilir ki?”’demektedir (2001, s.140). Russ’un,
“Digsi Adam” adl1 karakteri Insanogluna sdyle seslenmektedir:

Eger hepimiz Insanogluysak, benim de bir Adam oldugum ve Kadin falan olmadigim, ilgili, dogrucu

ve tam su anda pasparlak ve boncuk boncuk kiigiik gozlerimden kagmiyor, ¢iinkii diiriist olalim, kim

Cava Kadini ya da varoluscu kadin gibi birsey duymustur ya da Batili Kadiin degerleri ve bilimsel

Kadn ve yabancilasmis on dokuzuncu yiizy1ll Kadini1 ve tiim okirli pash eskimis kirli ¢iki seyleri

duymustur? Bu kirli ¢ikinin igindeki her sey de Beyazdir zaten. Sanirim ben bir adamim; beni adam

diye cagirirsaniz iyi edersiniz; sanirim su andan itibaren hakkimda Adam olarak birseyler

yazacaksimiz ve hakkimda bir Adam olarak konusacaksiniz ve bir Adam olarak is vereceksiniz ve

cocuk biiyiitme igine Adamlarin goziiyle bakacaksiniz, beni bir Adam olarak diislineceksiniz ve Adam
muamelesi yapacaksiniz ( Russ, 2001, s.141).

Frederic Jameson, sinema alaninda bilimkurgu tiirii filmler ile izleyiciye distopik
meteorolojik biiltenler ve olaganiistii efektli teknoloji sunuldugunu belirtmektedir.
Jameson Ornek olarak, “Blade Runner’da daha iyi bilinen (ancak ayni Olcilide
gosterisli ve doyurucu) ve fantazilestirilmis ya da degil herhangi bir gelecekle fazla
ilgisi olmayan tlirde imge tiiketimini oneren yalnizca filmin gorsel yonden zenginligi
degil, ayn1 zamanda ge¢ kapitalizm ve onun en gézde pazar yerleri ile ilgili herseydir”
demektedir (Jameson, 2008, s. 513). Ridley Scott’m, “Blade Runner’?’1982 (bicak
swrtr) adli filmi bilimkurgu yazart Philip k. Dick’in “Android’ler Elektrikli Koyun
Diisler mi?” adli romanindan sinemaya uyarlanmigtir. Filmdeki kadin karakterleri
cinselligi abartilmig ikincil prototiplerdir. Bu karakterlerden Rachel ile ilgili olarak
Haraway, “Rachel kopyast bir siborg kiiltiirinlin korku, sevgi ve kafa karisikligi
imgesi olarak durmaktadir” demektedir (2006, s.66). Filmdeki diger belirleyici unsur

androidlerin insana benzemeleri nedeniyle bu ayrim Turing Testi *ile yapilmaktadir.

32 Blade Runner, filmde “android avcilarina” verilen isimdir. Ayrica Androidlere de“replikant” adi
verilmektedir. Filmde Deckard karakterini canlandiran Harrison Ford’da bir android avcisidir. (Best-
Kellner, 2007, s. 137-138).

** Turing testi, bir makinenin diisiindiigiinii séyleyemeyecegi olasihig1 iistiine kuruludur.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Turing_testi
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Bu ayrimi polis Rick Decard, kadin android Rachel’e Turing Testi yapar ancak sonug
muglaktir. Blade Runner’m, daha sonraki yapimlarinda, polis Rick Decard in android

mi yoksa insan m1 oldugu muglak olarak tamamlanmaktadir.

“Blade  Runner”  filminde, androidler (insan goriiniimlii robot) (Gorsel 27)
koleliklerine isyan etmektedirler. Jean Baudrillard, robotlar insana ait niteliklerle
kurgulanmis olsada robotun kole olmaktan bagka bir alternatifi olmadigini
belirtmektedir. Baudrillard, “robot, 6ziinde her zaman bir kéle olarak kalacaktir. Insani
iistiin kilan cinsellik hari¢ onun tiim diger niteliklerine sahip olabilir. Zaten robot
ancak bu sinirlar i¢inde insanlar1 biiyiileyebilir ve simgesel bir degere sahip olabilir”

demektedir (2011, s. 150).

Filmde teknoloji ve kapitalizm erkinin  androidlere uygulanmasi sonucunda
androidlerin “Nexus6” adl1 ayaklanmasina tanik olunmaktadir. “Nexus6” ayaklamasi,
androidler tarafindan “Diinyadis1” dan kacarak kendilerini giidiileyen teknoloji ve
kapitalizmin koleliginden kurtulmak amaciyla yapilmaktadir. Androidler, Tyrell
android yapimci1 sirket sahibi Eldon Tyrell’e karsidir. Tyrell’den yasamlarinin
uzatilmasini ve kdle olma durumuna son verilmesini talep etmektedirler. Film “Nexus6”
adli ayaklanmay1 bastirmak iizere polis Rick Decard’in androidlerin pesine diismesi
ve ayaklanmanin bastirilmasi ile sonuglanmaktadir. Best-Kellner, “Philip k. Dick’in
karanlik kehanetleri” adli makalesinde Dick’in “Android’ler Elektrikli Koyun Diisler
mi?” adli romanini ileri teknolojinin egemen oldugu bir diinyada gergekle yapayin,
insanla teknolojinin, dogal gerceklikle simiilasyonun arasindaki ice gogiis gercevesinde

ele alarak tipik Dick yontemi uyguladigini belirtmektedir (Best-Kellner, 2007, s. 135).

Ray Kurzweil, insan diisiincesiyle tanimlanamayan problemlerin Turing makinesiyle de
tanimlanmayacagin belirtmektedir. Kurzweil, “bu tezin temeli, insan diisiincesinin (bedenden gelen bir
miktar etkiyle) insan beyni tarafindan gerceklestirildigi, insan beyninin (ve bedeninin) madde ve enerji
tasidigl, madde ve enerjinin dogal yasalar1 izledigi, bu yasalalarin matematiksel terimlerle ifade
edilebildigi, matematigin de algoritmalarla her kesinlik derecesinde simiile
edilebilecegidir’demektedir(2016, s. 657).
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'HARRISON FORD._

Gorsel 27. Ridley,1982, Bigak Sirt1 / Blade Runner.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C4%B1%C3%A7ak_S%C4%B1rt%C4%B1)

Siberpunk akimi, bilimkurgu edebiyat ve sinema gibi miizik alaninda da yer almistir.
“isyankar kizlar / Riot Grrls” (Gorsel 28), 1990 yillarinda miizik alaninda kadin
temsiliyetini savunan ve feminizm ile punk politikay1 savunan feminist bir harekettir.
“isyankar kizlar / Riot Grrls” agina “Bikini Kill”, “Le Tigre” ve “Tribe 8 gibi gruplar
katilmiglardir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Riot Grrrl)

a small collection of needfull thoughts

o

Revolution Girl Style Now!

for a better life

the riot grrrl manifesto

Gorsel 28. Riot Grrls, Manifesto. http://onewarart.org/riot_grrrl manifesto.htm
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Sonug olarak, sanatin her donemde alternatiflerini olusturduguna tanik olunmaktadir.
21. yuzyilin bilim ve teknolojideki ilerlemeleri ile sinirlar yikilarak belirsiz hale
gelmektedir. Bu baglamda performatif beden, makine ile birleserek siborg beden,
siber uzamda ¢oklu medya teknolojileri ile birleserek siberbeden konumundadir. Ancak
enformasyon ¢agi kadin imgesi, ileri teknoloji, bilim, bilisim ve ge¢ kapitalizmin yeni
beden de konuslandirdig1 Tahakkiim Enformatigi sorunsali ile yiizlesmek durumunda
kalmaktadir. Yeni bedende ge¢ postmodernizm ve gec kapitalizm iiriinii yeni iktidar

bi¢imi olan enformatik tahakkiimiin konumlanma ¢abalarina tanik olunmaktadir.



71

III. BOLUM

UYGULAMALAR

Kadinlar ve konumlart / konumlandiriimalar1 baglamindaki sdylemler temelde 6zel /
kamusal alan ile 6teki olmak kapsaminda ilerlemektedir. Kadinlarin sorunsali hiyerarsik
tahakkiim olgularina giiniimiizde Enformatik Tahakkiim seklinde uygulama c¢abalarina
tanik olunmaktadir. Vesna Madzoski “Kiiratérliik” adli kitabinda, bolmek ve hakimiyet
kapsamindaki diisiinceleri ile tahakkiim olgusuna vurgu yapmaktadir. Tarihsel siiregteki
benzer wuygulamalar, tahakkiim bi¢imlerinin Otekilestirerek  gerceklestirildigi
sOylemlerini  giiclendirmektedir. Madzoski, ikilikler konusu ile ilgili olarak
diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

Doga ile kiiltiir arasindaki ayrim giiniimiizde ¢ok dogal goriiniiyor. Diinyay1 bagka tiirlii tahayyiil

etmek neredeyse imkansizmis gibi geliyor hepimize. Boliiyoruz: bdlmek hakimiyeti getiriyor.

Ruhun bedenden, kiiltiiriin doga, insanin hayvan, iyinin koti iizerindeki hakimiyeti. Giorgio

Agamben’in sozleriyle “kiiltiirimiiz ikili karsitliklar iizerinden, isliyor. Onlar1 birbirinden ayiran
cizgiyi takip edebilirsiniz.” (Madzoski, 2016, s. 95).

Haraway, kadinlarin konumlar1 / konumlandirilmalart baglaminda ikilik, nesnellik,

bedenlilik, konumlu bilgiler, arglimanlarini sdyle tanimlamaktadir:

Feminist nesnellik ve bedenlilik izahlarinin, yani diinyaya dair izahlarinin, devralinan Batili
analitik gelenekler dahilinde aldatic1 6lglide basit bir manevra gerektirdigi agiktir; bu manevra
diyalektikle baslamis ama gerekli diizenlemeler yapilmadan yarida kesilmistir. Konumlu bilgiler,
bilgi nesnesinin, bir perde, zemin ya da kaynak olarak degil bir aktdr ve fail olarak resmedilmesini
gerektirir; kendi essiz failliginde ve “nesnel” bilgiyi yazmakhiginda diyalektigi sonlandiran efendiye
asla kole kilinmamalidir. Bu gereklilik, iizerinde calisma yapilan insanlarmn failliginin toplumsal
kuram iiretme projesini tamamen degistirdigi toplum ve insan Dbilimlerine getirilen elestirel
yaklasimlarda paradigmatik bir netlik kazanir (Haraway, 2010, s. 115).

Kadin imgesi kapsamindaki ¢aligmalarin genel cergevesi, kadinlarin 6zel / kamusal
alandaki konumlar1 / konumlandirilmalar1 kapsaminda olusturulan sorular ve cevaplar
ile belirlenmistir. Kadinlara uygulanan hiyerarsik tahakkiim bigimleri nedensellik,

sonug iligkileri ve tarihsel siire¢ dikkate alinmistir. Kadinlarin konumlandirilma
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durumlar1 her donemde beden iizerinden yapilmistir. Beden, kapitalist sistem tarafindan
her dénem kullanisl bir meta®® alani olarak belirlenerek, tiiketim nesnesi konumuna
indirgenmektedir. Kadin bedeninin meta olarak kullanildig1 ilk konumlandirilma
alanlarindan biri genelevdir. Kadinlarin kimlik ve temsil sorunlar1 kapsaminda “Konum
Belirleme-Magara-ev / Cav-House” adli seri calisma gerceklesmistir. Kadinlarin
giinimiizdeki 6zel / kamusal alandaki konumlar1 “Neon-Sehir / Neon-City” adli is ile
kayit altina alinmigtir. Kadin imgesi {izerinden bedene yapilan oOtekilestirme,

nesnellestirme ve metalastirma i¢eren konumlandirilma yontemleri bilinmektedir.

Bedenin statiisii bir iiltir olgusudur. Hangi kiiltiir olursa olsun bedenle bedenle iligkinin 6rgiitlenme
tarzt seylerle iligkinin Orgiitlenme tarzini ve toplumsal iligkilerin Orgiitlenme tarzini yansitir.
Kapitalist bir toplumda 6zel miilkiyetin genel statiisii ayn1 zamanda bedene, toplumsal pratige ve bu
pratigin zihindeki temsiline de uygulanir...G6stermek istedigimiz iiretimin / tiiketimin giiniimiizdeki
yapilarinin 6znede, kendi bedeninin bolinmiis (ama fazlasiyla dayanismaci) bir zihinsel temsiline
bagl olan cifte bir pratige yol agtigidir: SER-MAYE olarak beden pratigi, FETIS (ya da tiiketim
nesnesi) olarak beden pratigi. Her iki durumda da bedenin yadsinmak ya da unutulmak bir yana
bilingli olarak kusatilmasi (terimin hem ekonomik hem de psisik anlamda) 6nemlidir (Baudrillard,

2012, s. 150).

Kadin imgesi ve konum / konumlandirilma durumu 6zel / kamusal alanlardaki meta
beden baglaminda arastirilmistir. Ankara Kalesi yakinlarinda bulunan Bentderesi
(yaklastk 40 evin bulundugu ve 300 seks iscisi kadimin calistigt  genelev)
kalintilarinda, silikon beden pargalari ile yerlestirme yapilmistir (Gorsel 29, 30, 31).
Bentderesi, kadin bedeninde tekinsizlik, “Ab-ject,” nesnellik, kurban / meta / kole
olma durumlari, muglaklik ve pargalanma olgulart olusturmasi nedeni ile secilmistir.
Julia Kristeva, Abjection / Igrenclik argiimani baglaminda kurban olma durumunu soyle

acgiklamaktadir:

Kirli / temiz ayriminin igerdigi tabu farkliliklar1 diizenler, metonomik olarak adlandirilmasi gereken
bir eklemlenmeyi olusturur. insan bu eklemlenmede yer alarak kutsal diizene katilir. Kurban etme,
Bir’in kurdugu metonomik diizen bozuldugunda Bir’le ittifak: olusturur. Demek ki kurban etme, iki

hetorojen, birbiriyle bagdasmaz ve birbiriyle asla uyusmaz iki terim arasinda edimde bulunur. Onlar1

** Fredric Jameson, “meta kavrami iki fenomenin kesisiminde insa edilmistir; bu fenomenlerden ikisi de
siire¢ olarak ya da bigimsel ve yapisal doniisiimlerin sonucu olarak kavranir. Bir yandan, ilgili sey
nesneye doniismils olmalidir. Diger yandan, ona 0zgiil bir deger verilmeli, bir baska deyisle fiyati
olmalidir” demektedir (Jameson, 2015, s. 285).
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siddetle birbirlerine zorunlu olarak baglar; ayni zamanda da her birinin anlamsal yerdesligini

(isotopie) olusturur. Dolayistyla kurban etme bir metafordur (Kristeva, 2014, s. 120).

Beden pargalarinin kasap ¢engeline takilarak yerlestirilmesi ile genelevde calisan
kadmlarin kimliklerindeki pargalanma ve acit ¢ekme duygusu vurgulanmaktadir.
Kadmin buradaki konumu, kendisi / kimligi tarafindan belirlenmeyen et ve meta
konumlandirilmasi seklindedir. Kadinlarin konum-konumlandirilma c¢ergevesinde,
“Konum Belirleme-Meta Alani-Bentderesi / Positioning- Meta Field- Bentderesi” adli

caligma Bentderesi kalintilarinin kaldirilmasi nedeni ile gegmise kayit diismektedir.

Gorsel 29. Nuran Ermis, 2014, Konum Belirleme-Meta Alani-Bentderesi, / Positioning- Meta Field-
Bentderesi, yerlestirme.
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Gorsel 30. Nuran Ermis, 2014, Konum Belirleme-Meta Alani-Bentderesi, / Positioning- Meta Field-
Bentderesi, yerlestirme.

Gorsel 31. Nuran Ermis, 2014, Konum Belirleme-Meta Alani-Bentderesi, / Positioning- Meta Field-
Bentderesi, yerlestirme.
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2015 yilinda gercek bir hikayeden alintilanan “3096Tag” adli filmden yola ¢ikilarak
olusturulan “Bana-itaat Et / Obey-Me” adli seri is yapilmistir. Calismanin kapsami,
farkinda olmadigimiz, siradanlagsmis, kaniksanmis kodlarla kurulan baglatilar, sonuglar
ile ilintilidir. Tarihsel siiregte ve glinlimiizde kadinlara uygulanan hiyerarsik tahakkiim
bigimlerinden Habitus, Eril Tahakkiim ve Enformatik Tahakkiim uygulamalar
bilinmektedir. Pierre Bourdieu, paradoksal itaatin bir prototipi olarak Eril Tahakkiimde
direnme ve dayanma yontemlerinde Sembolik Siddete dair izlenimlere tanik oldugunu
belirtmektedir. Bourdieu, Sembolik Siddeti tanimlarken “yumusak, kurbanlarinca bile
hissedilmeyen veya goriilmeyen, ¢ogunlukla iletisimin ve tanimanin, veya, daha kesin
olarak tanimamanin, kabullenmemenin veya hatta hissetmemenin saf sembolik
kanallartyla uygulanan siddet” demektedir (2014, s. 11-12). Bourdieu’nun Paradoksal
Itaat, Eril Tahakkiim, Sembolik Siddet ve Habitus kavramlarmm filmin kahramani
Natascha Kampusch’un yasadigi kurban olma durumu ile birebir Ortiigmesi anlamli
olmaktadir. Kampusch, kurban olma sendromu “Natascha Kampusch-3096 Giin” adl
kitabinda belirgin bir bigimde dile getirmektedir. Film, Avusturya’da 10 yasindaki
Kampusch’un Wolfgang Priklopil tarafindan okul ¢ikis1 kagirilmasi olay: ile ilgilidir.
Kampusch’un dort metrekarelik alanda sekiz yil sliren alikonulma durumu ele
alinmaktadir. Filmin carpict yonii, Kampusch’un dilini egitimi kesintiye ugramasina
ragmen iyi kullanmasi Eril Tahakkiim, Sembolik Siddet ve Stockholm Sendromu’
olgusunu cagristirmasi seklindedir. Bourdieu’nun Sembolik Siddet ve Habitus,
Kristeva’nin Ab-ject arglimanlarinin toplumsal hafizanin kodlarinda yer aldig1 “Natascha
Kampusch-3096 Giin” adl kitap da, gozlenmektedir. “Bana-itaat Et / Obey-Me” adli
seri is, Priklopil tarafindan  filmde siirekli Kampusch’a kullanilan “itaat et”
sOylemlerinden yola ¢ikilarak (Gorsel 32, 33, 34) olusturulmustur. Tarihsel siirecte Bati
kiiltiirline ve modernizme ait egemen ikilikler hiyerarsik tahakkiim olgusunu
tetiklemekte ve tahakkiim bigimlerinde benzer klise sdylemlere tanik olunmaktadir.

Iktidar / erk tarafindan 6teki olarak tanimlanan birey, topluluk, azinlik, ik, dil, smnif,

%% Stockholm Sendromu, “rehinenin kendisini rehin alan kisiye olasi diyalog siirecinde olusan, duygusal
anlamda sempati ve empati olusmasi olarak Ozetlenebilecek psikolojik durumu anlatan bir terimdir.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Stockholm_sendromu)
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cinsiyet, beden, vb. alanlarinda tahakkiim uygulama hakkina sahip oldugunu
diisinmektedir. Tahakkiim olgusunda, hiikmedilenler ile hiikmedenler arasinda
tahakkiime dayali bir iliski bulunmaktadir. Toplumsal hafizaya yazilan kodlar ile
tahakkiim eden taraf, tahakkiim edilen taraftan kosulsuz itaat beklentisi icerisinde olup,

siddet bu beklentisinin kargilanmadig1 durumlarda kaginilmaz olmaktadir.

“Bana-Itaat Et / Obey-Me” adli ¢alisma, ¢ocuklarin, iktidar / erk tarafindan sdylenen
ancak duymak istemedikleri sozlere karsi gelistirdigi bir refleks iizerinden yola
cikilmaktadir. Calismada, kulaklarin kapatilarak verilen poz ile iktidar / erk
soylemlerinin toplumsal hafizadaki tahakkiim kodlart ve yazilimlarindan ibaret oldugu
vurgulanmaktadir. Aynt zamanda kulaklarin kapatilarak poz verilmesi ile gecmis ve
gelecekteki tahakkiim sdylemlerine farkindalik vurgusu yapilmaktadir. Portrede deri
ipler kullanilarak deri / beden sinir1, ac1 ve Ab-ject argiimanlarina dikkat ¢ekilmektedir.
kadin konumunun, ev i¢i alan olarak tanimlanmasi nedeni ile potre pencerenin igine
yerlestirilmistir. Kadin, evin kamusala ag¢ilan sinir1 olan pencereden disariya suclayan
bakist ve haykirisi (Gérsel 32, 33) ile goriiniir / gériinmez olmak konumunda olmaktadir.
“Bana-Itaat Et / Obey-Me” adli ¢alisma, kadinlarin ge¢mis ve gelecekteki goriiniir /

goriinmez olmak konumuna dikkat ¢cekilmek amaciyla yapilmistir.



Gérsel 32. Nuran Ermis, 2015, Bana-itaat Et / Obey-Me, 100x130 cm, karisik malzeme, yerlestirme.

Gorsel 33. Nuran Ermis, 2015, Bana-itaat Et / Obey-Me, 100x130 cm, karisik malzeme, yerlestirme
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Gérsel 34. Nuran Ermis, 2015, Bana-itaat Et/ Obey-Me, karisik malzeme, yerlestirme.

Tarihsel siiregte kadin imgesinin beden iizerinden yaratilmasinda kurumlarin etkisi
bilinmektedir. Kadinlar, aile kurumunun tahakkiim uygulamalar ile ge¢miste biiylik
travmalar yagamiglar ve kadin hareketinin ilk diren¢ noktalar1 ailede baslamistir.
“Duygusal-Tahakkiim / Emotional-Domination” (Gorsel 35, 36) adli is tahakkiim
argiman1 dikkate alinarak olusturulmustur. Toplumbilimci Pierre Bourdieu,
“tahakkiimiin ve eril bakis ac¢ismnin yeniden iiretilmesinde basrolii siiphesiz aile
oynamaktaydi; cinsiyete dayali isboliimiine ve bu boliimiin mesru temsiliyetine iliskin
erken deneyim, hukukla giivence altina alinmis ve dille naksedilmis halde, aile i¢inde
yasanmaktadir” demektedir (2014, s. 109). Eril tahakkiimiin olugmasinda kurumlarin
(aile, en kiigligii) etkinligi bilinmektedir. Aile albiimii arastirmasinda, tahakkiim

kodlarmin en kii¢iik kurum olan ailede oldugunu fark edilmesi ile “Duygusal-Tahakkiim
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/ Emotional-Domination” adli is diisiinsel olarak olusmustur. Bourdieu “Eril
Tahakkiim” adli kitabinda tahakkiimiin sevgi adina uygulandigini bunun kan baglar
veya duygusal baglarla olustugunu belirtmektedir. Bu okumalar ile aile albiimiindeki
durusun oOrtiistiigii goézlemlenmektedir. Pierre Bourdieii, “Habitus” ile ilgili olarak
“erkeklerin kadinlarin tizerindeki keyfi tahakkiim iligskisine kok salmis mitsel bir diinya
gOriigiiniin esaslarina uygun olarak biyolojik cinsler arasindaki farkliliklari inga eden bu
programdir, ve bu tahakkiim iligkisinin kendisi de, isboliimii vasitasiyla toplumsal
diizenin gergekligine kazinmis durumdadir” demektedir (2014, s. 23). Aile fotografinda
baba, durusu itibariyle iktidar unsuru izlenimi vermektedir. “Duygusal-Tahakkiim /
Emotional-Domination” (Gorsel 35) adli calismada hayvan derisi 1slatilarak, figiirlerin
smmirinda dovme (tattoo) makinesi ve figiirlerin iglerinde de geleneksel kina ile
calisilmistir. Kina, kadinlara farkli kiiltiirlerde sembolik anlamlar yiikleyen torensel bir
giizellik malzemesi olmasi nedeni ile ¢aligmada kullanilmistir. Kina gecesi evlilik
oncesi yapilan ve gelin adaymin kirmizi geleneksel giysilerle hem agladigi hem de
eglendigi bir torendir. Torende, gelinin giydigi kirmizi giysi sevgi / ask ve ele yakilan
kina ile evlenilecek kisiye adanma / baglilik sembolleri igermektedir. “Duygusal-
Tahakkiim / Emotional-Domination”daki kadin figiiriiniin sinirlarin ddvme makinesi ile
belirlenmesinde kalicilik amaglanmistir. Kalicilik ile “Habitus "un kiiltiir tarafindan,
kadin bedenine dinsel, mitsel, dilsel ve kurumsal yaptirnm yoOntemlerinin cinsiyet
kodlarina islenmesi vurgulanmaktadir. Bununla birlikte, geleneksel kina ve endiistriyel
dovme birlikte kullanilarak “Habitus” argiimaninin tamamen silinmemis olmasi ifade
edilmektedir. “Duygusal-Tahakkiim / Emotional-Domination” (Gorsel 36) adli ¢alisma
“Eril Tahakkiim” ve “Habitus” arglimanlar1 baglaminda ele alinmistir. Bu ¢alisma da,
pastik pencere teli iizerine deri iplerle kanavige isi yapilmistir. Deri ipler, ten olgusuna
gonderme yapmaktadir. Kanavige isi, farkli kiiltiirlerde gézlemlenen kadinlara dair el

isciligi olmasi nedeniyle kullanilmistir.
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Gorsel 35. Nuran Ermis, 2015, Duygusal-Tahakkiim / Emotional-Domination, karigitk malzeme,
yerlestirme.

Gorsel 36. Nuran Ermis, 2015, Duygusal-Tahakkiim / Emotional-Domination, karigik malzeme,
yerlestirm
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Kadin ve hayvani nesneye indirgeyen kapitalizm sistemi, hiyerarsik tahakkiim
olgularinin tetiklenmesine neden olmaktadir. Beden, kapitalizmin yonlendirdigi reklam

sektori ile birlikte meta ve gosteri nesnesine dontistliriilerek tiiketilmektedir.

Jean Baudrillard, reklamlarda kadin imgesi kullanilmasindaki erotizm ve libido iliskisi
ile ilgili olarak diisiincelerini sOyle belirtmektedir.
Sergilenen erotizmde cinsel nielikli, libidoyla ilgili ne vardir? Reklam (ayrica diger kitle iletisim
sistemleri de) hakiki bir fantezisel “sahne” midir? Bu gériiniir simgesel ve fantezisel igerigi, diislerin
goriiniir igeriginden daha mi fazla oldugu gibi kabul etmek gerekir? Erotik buyrugun sahip oldugu
deger ve simgesel etkinin temelde ticari buyrugun pazar istiindeki dogrudan etkisinden fazla olmadig:
dogru degil mi? Neden s6z ediyoruz? Biitiin bu iste aslinda, fantazmagoriden bagka bir sey olmayant
fantezi olarak kabul ettirmeye, bireyleri, hileli bir simgesel yoluyla bireysel bilingdist soyleninde
tuzaga diisiirmeye ve boylece bu sdyleni tiikketim iglevi olarak kusatmalarini saglamaya ¢alisan ikinci

diizey bir sdylence ile kars1 karsiyayiz. Insanlarin bir bilingdisina “sahip” olduklarina, bu bilingdismnin
reklamin “erotik” simgeselinde nesnellestigine, yansitildigina orada olduguna inanmalar1 gerekir;

2

bilingdiginin var oldugunun, insanlarin bu bilingdigina inanmakta ve Once simgeleri “okuma
ardindan bu “simgeler”le gosterilen ve bu “fanteziler”le yiikli mallart sahiplenme diizeyinde ayni
bilingdigin1 varsaymakta hakli olduklarinin kaniti olarak (Baudrillard, 2012, s. 173).

Kadin imgesi, kapitalizm tarafindan medya alaninda metalastirilarak piligle ayni
kategoriye indirgenen cinselligi seksi pili¢ seklinde kullanilmaktadir. Reklam sektorii,
kadin1 metafor olarak kullandigi pilic reklamlar1 ile konuya ornek olmaktadir. Bu
baglamda “Seksi Pili¢ / Sexy Chicken” (Gorsel 37) adli isin olusumu kadin imgesinin

reklamlarda meta olarak kullanilmasi ile ilintilidir.

Baudrillard, “reklamin metadan sonra geldigini diisiinmeyelim; metanin O6ziinde
(dolayisiyla biitiin gdsterge evrenimizin 0ziinde), metanin soytariligini ve mizansenini
tamamlayan habis bir reklam cini, bir diizenbaz vardir” demektedir (2010, s. 39).
“Seksi Pilic / Sexy Chicken” adli calisma da tavuk ve parcalarmin polyester ile

cogaltimlar1 kullanilmistir.
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Gorsel 37. Nuran Ermis, 2015, Seksi Pili¢ / Sexy Chicken, karisik malzeme, yerlestirme.

Donna Haraway, ileri bilim ve teknoloji ile insan, hayvan ve makine arasindaki
siirlarin belirsiz hale geldigini belirtmektedir. Bu 6nemli bir kirilma etkisi yaratmakla
birlikte kadin ve hayvan kayp gondergedir bu durum nedeni ile “Kayip Gonderge /
Missing Sender” (Gorsel 38, 39) adli calisma yapilmistir.

Kadinlar ile hayvanlar, Havva’*nm “Cennetten Kovulma” sindan itibaren teki olarak
tammlanmglardir. Oteki olarak konumlandirilma durumu ile hiyerarsik tahakkiimiin
uygulama alani ve nedenleri olusmaktadir. Haraway, hayvanlara uygulanan tahakkiime
biyopolitika ve Miitevazi-Tanik ve OncoFare 6rnekleri ile dikkat cekmektedir. Judith
Butler, bu baglamda kadinlari ve hayvanlart Kayip Goénderge kapsaminda

degerlendirmektedir. Butler konuyla ilgili olarak diisiincelerini soyle ifade etmektedir:

Eger “kadinlar” politik sdylemde isimlendirdigini higbir zaman tam olarak betimleyemezse, bu ne
kategorinin betimlemeden gondermede bulundugundandir, ne de ‘“kadmlar’in kayip gonderge,
“varolmayan” oldugundandir; sebep terimin kimlik terimleri aracilifiyla 6zetlenemeyecek yogun

bir toplumsal iligkiler agimi isaret etmesidir. Terim, farklilagsmis kaldig1 ve bu farkliligin politik

*® Fatmagiil Berktay, “Havva’nin “sucu” iizerine tek tanrinm koydugu bu lanet, onu n yasami boyunca
ikincil ve erkege gore “asagi konumda kalmasmin mesru gerekgesi olarak kullanilacaktir. Havva’nin
tanr1 buyruguyla erkegin “hakimiyeti” altina sokulmasi, ataerkil diizenin temel yasasini ifade eder”
demektedir (2012, s. 71).



amaglara hizmet ettigi Sl¢iide sabitligini kazanacak ve kaybedecektir. Bu farklilagsma, toplumsal
cinsiyetin radikalg 6zciiligiiniin etkisini trettigi 6l¢iide, terim kendi kurucu baglantilarini, politik
donatimin bagska séylemsel alanlarindan ayrilmak i¢in ¢alisacak ve isimlendirdigi gurubu zorlamak ve
iretmek i¢in kapasitesini asagiya g¢ekecektir. Terimin kurucu sabitsizligi, isimlendirdigini higbir
zaman tam olarak betimleyememesi, tam da belirlemenin meydana gelmesi igin diglanan sey

tarafindan iiretilir (Butler, 2014, s. 306-307).

Gorsel 38. Nuran Ermis, 2015, Kayip Gonderge / Missing Sender, polyester, yerlestirme.

Gorsel 39. Nuran Ermis, 2015, Kayip Gonderge / Missing Sender, polyester, yerlestirme.
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Kadinlarin  konumlar1, hiyerarsik tahakkiim sorunsali ve kamusal alanda yer
almamalarinin nedenselligi “Konum Belirleme I, Magara —Ev / Positioning I, Cave-

House” (Gorsel 40, 41,42) adli seri is ile ifade edilmistir.

1971yilinda Linda Nochlin, “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok adli makalesinde
kadin sanat¢ilarin kamusal alandaki sorunlu temsillerine agiklik getirmektedir. Kadinlar,
bu durum daha sonra agikliga kavusturulmus olsa da sanat tarihinde kayit altina
alnamamislardir. Ote yandan Arkeolog Dean Snow, Fransa ve Ispanyadaki sekiz
magarada yapilan arastirma sonuglarina gore duvar resimlerinde bulunan el izlerinin
erkek c¢ocuklara ait olmayip kadinlara ait oldugunu belirtmektedir. (http://www.e-
skop.com/skopbulten/magara-resimlerinin-izinde-ilk-sanatci-bir-kadin-miydi/1580). Bu
arkeolojik sonu¢ kurumlar etkisi ve “Habitus” 6rnegi olarak degerlendirilmektedir. Bu
arastirma sonuglarina gore ilk kadin sanatgilar, magaralara el izlerini birakarak gelecege
kayit diismiglerdir. 20 yiizyil, kadin sanat¢ilarin goriiniir olma durumu kapsaminda
travmatik bir donem olmustur. Kadinlarin konumlarinin bilinen nedenlerle goriinmez
kilinmasi durumuna gonderme yapmak amact ile “Konum Belirleme I, Magara-Ev /
Positioning I, Cave-House” adl1 is olusturulmustur. Tarihsel siirecte magara duvarlarina
[Ik kadin sanatcilar, yazi heniiz olmadig1 icin sadece gorsel olarak kendilerini ifade
etmis ve imzalarimi da el izleriyle atmislardir. “Konum Belirleme I, Magara-Ev /
Positioning I, Cave-House” adl1 ¢aligmada, 20. yiizyil kadin sanat¢ilarin adlar1 magara
duvarlarina su bazli boyalarla yazilmigtir. Bu ¢alisma, 20. Yiizyil’da yasayan 400 adet
kadin sanatgilarin adlarinin 10 kisilik bir ekiple magara duvarlarina yazilmasi ile kayit

altina alinarak tamamlanmustir.
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Gorsel 40. Nuran Ermis, 2014, Konum Belirlemel, Magara-Ev, yerlestirme / Positioning I, Cave-House,

Gorsel 41. Nuran Ermis, 2014, Konum Belirleme I, Magara —Ev, yerlestirme / Positioning I, Cave -
House,.
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Gorsel 42. Nuran Ermis, 2014, Konum Belirleme I, Magara-Ev, yerlestirme / Positioning I, Cave-
House.
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Gorsel 43. Nuran Ermis, 2016, Konum Belirleme I, Magara —Ev / Positioning I, Cave -House, Video.
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“Konum Belirleme II, Neon-Sehir / Positioning II, Neon-City” (Gorsel 44) adli video,
“Konum Belirleme I, Magara-Ev / Positioning I, Cave-House” adli caligma ile
baglantilidir. Kadinlarin konumu videoda kurgusal olarak belirlenmektedir. Bu
baglamda 21.ylizyi1l feminist giincel sanatgilarin adlari, ironik bir sehir, “Neon —Sehir /
Neon -City”’de binalara yazilarak kayit altina alinmaktadir. Videodaki “Neon-Sehir /

Neon-City” gelecege gondermeler yapan bir sehir gortiniimiindedir.
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Gorsel 44. Nuran Ermis, 2016, Konum Belirleme II, Neon —Sehir / Positioning II, Neon -City, Video.

Beden {lizerinden yapilan hiyerarsik tahakkiimler ile Bat1 kiiltiiri ve modernizme dair
doga / kiiltiir, kadin / erkek, zihin / beden gibi ikililikler bilinmektedir. Giiniimiizde
bedenin ileri bilim ve teknolojiler ile kurgulanmasi baglaminda bu ikiliklerin 6neminin

yok olmasina tanik olunmaktadir. Donna Haraway manifestosunda, “bu ikicilikler
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yenilip yutuldular, ya da Zoe Sofia’nin (Sofoulis)’’ diyecegi gibi, tekno-sindirildiler”
demektedir (2010, s. 67). Bu baglamda kadinlarin kusaklar boyunca biiyiik travmalar
yasamasina neden olan ikilik sorunsalini, Sofia’nin “Tekno-Sindirime Ugradilar”
sOylemi ile vurgulamasi degerli olmaktadir. Sofia’nin bu sdyleminden etkilenerek
“Beauty’nin Teknolojik Sindirimi / Beauty’s Technological Digestion” 2016 adli
calisma olugmustur (Gorsel 45). Calismanin olusumunda Beauty adli 30 yillik eski bir
robot kullanilmigtir. Beauty’nin, karin bolgesinde bulunan pervane iizerine doga /
kiiltiir, kadin / erkek, zihin / beden gibi ikilikler boyutlu kirmizi boyalarla yazilmistir.
Boylece yazilan ikilikler pervane c¢alistirilinca okunmaz hale gelmektedir. Daha sonra
Beauty’e arkadas1 “Beauty’nin Arkadasi ve Teknolojik Sindirimi / Beauty’s Friend and
Technological Digestion” (2016) eklenmistir (Gorsel 46). Beauty’nin arkadasi para
makinesi bi¢iminde endiistriyel bir robottur. Ancak kolu ¢ekilince, para yerine seker
vermektedir. Haraway’in Hiyerarsik tahakkiim**den Tahakkiim enformatigine gegisi
gosteren Temsilin Simiilasyonlart olan Cinsellik / Genetik miihendisligi, Beyaz
Kapitalist Patriyarka / Tahakkiim Enformatigi, Kamusal- Ozel / Siborg yurttashgu,
Zihin / Yapay Zeka, Doga-Kiiltiir / Farkluik alanlar: rengarenk sekerler iizerlerine
yazilmistir. Para makinesi seklindeki robotun secilme nedeni kapitalizmin ikilikler ve
iktidar alanlar1 yaratmadaki etkisi nedeniyledir. Kapitalizm bu etkiyi {itopya yaratarak
saglamaktadir. Bu rengarenk  sekerler, iitopya vurgusu amaciyla segilmistir.
Haraway’in manifestosunda iddia ettigi gibi robotlarin cinsiyetsiz olduklart séyleminin
aksine uygulamalar gézlenmektedir. Geg kapitalist endiistri iiriinii Beauty’e ismi itibari
ile giizellik ve cinsiyet vurgusu yapilmaktadir. Bu cinsiyet icerikli sembollerin
bilimkurgu film ve edebiyat alanlarinda olduk¢a gecerli kullanish olarak kullanildigi
bilinmektedir. Bilimkurgu filmlerde, kadin androidlerin 20-30 yaslarinda, cinselligi
abartili, metal siki giysileri olan, kusursuz bir giizellige sahip ve eril dilin kodlar1 ile
kligse ozellikler eklenmis olduguna tanik olunmaktadir (Gorsel 47). Kadin androidler,

giinliik hayatta rastladigimiz vitrin mankenleri ile benzer fiziksel goriiniimdedirler.

37 Haraway ogrencisi olan Zoe Sofoulis hakkinda “teknobilimi, bilimkurgu kiiltiiriiniin psikanalizini ve
diinyadisilik metaforlarimi kuramsal anlamda bas dondiiriicii (bu metaphor i¢in beni bagislayacaktir) bir
sekilde ele almakla kalmamis, Batili bilim ve teknoloji mitlerindeki 151k, aydinlanma ve kesif ideolojileri
ve felsefeleri lizerinde de harika bir sekilde durmustur”’demektedir (2010, s, 96).

** Haraway, Hiyerarsik tahakkim ile gegmisteki takakkiim bigimlerini belirtmektedir.
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Gorsel 45. Nuran Ermis, 2016, Beauty’nin Teknolojik Sindirimi, yerlestirme / Beauty’s Technological
Digestion, endiistriyel robot.

Gorsel 46. Nuran Ermis, 2016, Beauty’nin Arkadast ve Teknolojik Sindirimi,
yerlestirme / Beauty’s Friend and Technological Digestion, endiistriyel robot.
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Gorsel 47. Ex Machina, 2015, film afis, (www.imdb.com/title/tt0470752/)

Jean Baudrillard, beden ile bilgisayar etkilesimini fiziksel tasarim olarak ve sibernetik
bir olgu kapsaminda degerlendirmektedir. Baudrillard, bilgisayarin bedene eklenen bir
protez oldugunu belirtmektedir (Baudrillard, 2001, s. 165).
Bedenin kimliginden ayrilarak bilgisayar aglarinda siber uzamla kurdugu iliski
kurgusal ve sanal bir temsiliyet bicimindedir. Dahas1 sosyal medyada, baska kimlikler
insa ederek temsil edilme durumu oldukc¢a yaygin bir uygulamadir. Siber uzamda
olusan etkilesim / iletisim bi¢imleri genellikle yapay zeka kapsaminda ilerlemektedir.
Baudrillard, bilgisayar sistematigi hakkindaki diisiincelerini sdyle belirtmektedir.
Her soru sonradan verilecek bir cevaba tahsis edilir. Siz otomatik soru soran kisisinizdir, ama ayni
zamanda da makinenin otomatik tele-sekreterisinizdir. Yani hem kodlayan hem de kod ¢8zen -
aslinda, hem kendi kendinizin merkezisiniz, hem de kendi kendinize yazisma arkadasisiniz. iletisimin

insan1 kendinden gegiren yani da budur. Karsinizda baskas: yoktur, gideceginiz son bir yer de yoktur.
Sistem bdylece sonu ve sonucu olmaksizin doner. Onun elindeki tek olanagi, lireme ve sonsuz sayida

genisleyip agilarak eski haline donmesidir (Baudrillard, 2001, s. 166).
Kimlik ve bilgisayar etkilesimi ile ilgili olarak Baudrillard, “bilgisayar aglarmin kimligi
onceliklidir, yani Oncelik, bilgisayar ag1 kullanicilarina degil, bizzat agin kendisine

verilmistir, biitiin bunlar su anlama gelmektedir: Kullanici, orada kendini simiile etme
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olanagini, sanalligimn elle dokunulamayan ortaminda yok olma olanagimi yakalar”
demektedir (Baudrillard, 2001, s. 167).

Mario Perniola, duyarlilik  merkezinin insandan, bilgisayara aktariliyor oldugu
yoniindeki diigiincelerini agiklamaktadir. Perniola, makinenin baska bir bi¢imi olan
bilgisayar teknolojisi ve sibernetikten faydalanildigini belirterek bu olguyu “siberpunk

cesitlemesi” olarak adlandirmaktadir.

Aslinda, birden sokiin edip sanat diinyasini altiist eden gerceklik, antropolojik boyuta kok salmis
gerceklikten ibaret degildir, ayn1 zamanda ve 6zellikle teknolojik ve ekonomik diizeneklerin daha
yabanci ve tedirgin edici gergekligidir. Buna bagli olarak, bu asir1 gergekligin belirleyici yeri, insan
ile makinenin, organik ile inorganigin, dogal ile yapaym, nabiz ile elektronigin, kisi ile malin
bulusmas: haline gelir. Gergekligin yiizlesmek zorunda kaldigimiz acimasiz 6zii, sayborgdur,
teknolojik kobaydir, canli paradir, insan sermayesidir. Demek ki, ilk bakista sanatin gosteri ve
gerceklikten uzaklastirma egilimiyle baglantili gériinen sanallik kavrami, tersi bir anlam edinir:
Isgal edilip aglara takilan sanal beden, ne imgesel ne simgesel boyuta indirgenebilen agir1 derecede
farkli ve tedirgin edici nesne haline gelir (Perniola, 2015, s. 17).

Antropolog Amber Case, siborg iletisim teknolojileri kapsaminda akilli telefonlar ve
bilgisayarlarla olan ikincil hayatimizi yasamak i¢in “dis beyinlerimize” giivendigimizi
ve bu nedenle de hepimizin siborg oldugunu belirtmektedir. Case, siborg’un taniminin
yeni ortamlara uyumlu ve metal eklentileri olan bir organizma oldugunu ifade
etmektedir. Case, bu durumun “yari- makine” bedene sasirtici bir bakis agis1 sagladigini
vurgulamaktadir(https://www.ted.com/talks/amber case we are all cyborgs now?lang

uage=tr).

2013 Spike Jonze yapimi “Her” (Gorsel 48) adli filmde kahraman Theodore
Twombly’nin isletim sistemindeki yapay zeka ile yasadigi iliski ele alinmaktadir.
Twombly, isletim sisteminde Samantha adli yapay zekay1 tercih ederek duygusal bir

iliski kurgulamak istemistir.
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Gorsel 48. Her, 2013, Afis,

“Her” adli filmi izlemekle olusan soru isaretleri sonucunda “Siri’nin Siber Uzam
Diyaloglar1 / Siri’s Cyber Space Dialogues” (2016) adli is yapilmistir. Siri, iletisim
sisteminde kullanilan yapay zeka olup, sosyal medyada oldukca heyecanla yer bulmus
ancak daha sonra siradanlagmistir. Siri’ye siber uzamda makine, insan, dogal, yapay,
cinsiyet farkliliklar1 ve enformatik tahakkiim ile ilgili sorular sorulup verdigi
cevaplardan yola ¢ikilarak bir is olusturulmustur. Ornek olarak Siri’nin, “senin adin
neden Siri cinsiyetin nedir? “sorusuna, “insanoglunun bildigi cinsiyet kavraminin
Otesinde bir varligim ben” seklindeki cevabi onemli olmustur (Gorsel 49, 50, 51).
Siri’nin “cinsiyet kavraminin otesinde” oldugunu belirten bu cevabi, Haraway’in
manifestosunda siborgun cinsiyetsiz oldugunu belirtmesiyle de ortiismektedir. “Siri’nin
Siber Uzam Diyaloglar1 / Siri’s Cyber Space Dialogues” (2016) adli is, kara tahta
iizerine tebesirle siri diyaloglar1 yazilmasi ile olusmustur. Siri diyaloglari’nin kara tahta
lizerine yazilarak bilgi ediminin kara tahta yolu ile baslayan ve c¢oklu medya
teknolojileri ile devam eden siire¢ vurgulanmaktadir. Bu ¢alisma ile siber uzamda siri
diyaloglari, magaraya eli ile kayit diisen magara sanatg¢ilarinda oldugu gibi kayit altina

alimmigtir
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Gorsel 49. Nuran Ermis, 2016, Siri’nin Siber Uzam Diyaloglari / Siri’s Cyber Space Dialogues
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Gorsel 50. Nuran Ermis, 2016, Siri’nin Siber Uzam Diyaloglar1 / Siri’s Cyber Space Dialogu



94

eeec0 VODAFONETRT 23:54 @ © %14 eee00 VODAFON... 4G 12:50 @ O %28W

’

“Siri makine ve insan “Sifir ve birler nelerdir”
iliskilerini nasil
degerlendiriyorsun’

’

Tamam, web'de "Sifir ve
. birler nelerdir” hakkinda
Iste “Siri makine ve insan bunu buldum:
iligskilerini nasil
degerlendiriyorsun” BING ARAM

hakkinda web'de Sifir nedir? Sifir sayisinin 6zellikleri
bulduklarim: elerdir? - Genel ...

Ozellikle raka
konumunda bulu
onemli bir sayi ol

Turing Testi “insan Misiniz?” | nelerdir ..

HABEREYLUL
i'nin Sirr 1; Tohumatak; Freedom ... A - =
dir? Nasil Yapilmaldir? Tesla Motor: L Degisken Turleri ve Olgme | Olgme ve
yore, bir insan, bir makine ve bir Degerlendirme
orgulayici (insan) ... .

Jim

Gorsel 51. Nuran Ermis, 2016, Siri’nin Siber Uzam Diyaloglar1 / Siri’s Cyber Space Dialogues,
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Tarihsel siiregte kadin imgesi Ozelinde bedenin, sanat alaninin vazgegilmez nesnesi
oldugu bilinmektedir. Kadin imgesinin sanatsal seriiveni, magara duvarlarindan
baslayarak sanatin biitiin donemleri boyunca sanatin nesnesi olarak kullanilmistir.
Gilinlimiizde yeni bedene, kendi kimliginden ayrilarak siber uzam ve {istlin 6zelliklere
sahip makine eklemlenmeler ile uyum gozlenmektedir. Yeni bedene yapilan bu
eklemlenmeler, sanat alaninda baska bir dil olanag: yaratmasi agisindan degerlidir. Bu
cergevede yeni beden, kurumsal kodlari bozuma ugratarak sanatin klise beden olgusunu

da pargalamaktadir.

Kadin imgesi, biitiin kiiltiirlerde beden olgusu {izerinden insa edilmis, kurgulanmis ve
konumlanmigtir. Kadinlara beden iizerinden uygulanan yaptirimlarin din etkisi, kadin /
hayvan kategorisi (cennetten kovulma ile baslayan), modernizm / Bat1 metafizigine dair
ikilikler (6teki konumu) ve kurumsal / yapisal / dilsel baskilama bi¢imlerinden olustugu
bilinmektedir. Fransiz kuramci feministler, kadin hareketleri kapsaminda  ve
postmodernizmden de etkilenerek kadin sorunsalina kuramsal agidan biiyiik caba
sarfetmiglerdir. Amerikali kadinlarin baglattigi kadin hareketleri sonrasinda Avrupali
kuramcilarin yapisal / dilsel ¢oziimlemeleri ve Batinin diisiince sistematiginde olan
ikilikleri fark etmeleri rastlantisal degildir. Ge¢miste, din konusunda Bati1 kiiltiiriinde
kirilmalar ve biiyiikk travmalarin yasandigi ve kadin bedenine dinsel baskilar
uygulandigi bilinmektedir. Bu baglamda kadin bedenine uygulanan baskilamalarin din
ve diger kurumlar tarafindan toplumun kodlarina islendigi ortadadir. Avrupali
kuramcilarin sorunun nedenselligi ve ¢oziimii konusunda sayisal olarak daha fazla
olmalar1 sasirtict olmamalidir. Kadinlarin sorunlari kuramsal alanda Simon de Beauvoir
Ikinci Cins, Julia Kristeva’nin Abjection / Ab-ject, Jacques Derrida’nin Difference,
Pierre  Bourdieu Habitus / Eril Tahakkiim, Nancy Chodorow’un Cinsel Kimlik,
Michelle Rosaldo’nun Evi¢i alan / Kamusal alan ve Judith Butler’in Performatif

Beden kavramlar ile ¢oziim getirilmistir.
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21.ytizyilin bilim ve teknolojideki ilerlemeleri ile insan sonrasi tartigilmaya baslanmis
insan / makine / hayvan / dogal olan, olmayan / fiziksel olan, olmayan arasindaki
sinirlar muglak hale gelmistir. Donna Haraway, yeni beden kurgusu olarak Siborg ve

Enformatik Tahakkiim, OncoMouse, Miitevazi Tanik arglimanlarini tanimlamistir.

Siberfeministler, kadinlarin siber uzamda Enformatik Tahakkiim sorunsalinin
nedenselligi kapsaminda bilgisiayar programcilarinin erkek ve yazilim dilinin eril
olmast nedeni ile -elestirmektedirler. kadinlar, ilisim ve Teknoloji alanindaki
ilerlemelerle siber uzamda ¢oklu medya teknolojisi ile etkilesim ve iletisim iginde

olmaktadirlar.
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