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OZET

GOLBASI Emin Onuralp. Hollywood da Bir Ticari Strateji Olarak Sinemasal Evren Insasi: John
Wick Film Serisi Ozgiil Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2025.

Bu ¢alismada, John Wick (Chad Stahelski, 2014-2023) aksiyon film serisinin ilk filminin, beklenmedik bir
ticari basar1 kazanmasinin ardindan transmedya anlatisina doniistliriilmesi incelenmektedir. Tezin temel
iddias1, film serisinin ikinci, {igiincli ve dordiincii filmlerinde ana karakterin Oykiisiiniin yerine daha
pazarlanabilir olan yeni unsurlarin gectigi ve bunlarin 6n plana cikarildigidir. Bu durum, son yillarda
yalnizca ticari sinemada degil, tiim ticari medya iiriinlerinde gézlemlenebilecek bir strateji olarak karsimiza
cikmaktadir. Marvel Sinematik Evreni ve Yildiz Savaslar: (George Lucas, 1977-2005) serileri, transmedya
anlatisi olarak degerlendirilebilecek drneklerdir. Bu seriler, son yillarda sinema mecrasi diginda liretimlerini
artirmig ve yeni Urlinlerini sinema mecrasiyla daha 6nce olmadigi kadar iliskili héle getirmistir. Tezin
kavramsal gergevesi, transmedya anlatilarin temelinde yatan unsur oldugu savunulan anlati evrenlerini
anlamlandirmay1 amaglayan tartismalar1 icermektedir. Calismada Henry Jenkins’in “Transmedya Hikaye

9

Anlaticiligr” kavrami elestirel bir perspektifle yorumlanmigstir. Transmedya anlatilarin, evrenlerini 6n plana
cikararak genisledigi ve yayildig1 diisiincesi esas alinmakta; ticari sinemanin giincel pazarlama
stratejilerinin, bu anlatilarla uyumlu oldugu 6ne siiriilmektedir. Farkli mecralar igin iiretilen iriinler,
evrenler araciligiyla birbirlerine baglanir ve karsilikli olarak tiiketimi tesvik ederler. Tezde, John Wick
serisinin doniisiimiinii agiklamak tizere “evrenlesme” tanim1 6nerilmektedir. John Wick serisinin dort filmi,
filmsel metin analizi yontemiyle incelenmis; ilk film temel alinarak devam filmlerindeki karakterler,
zaman/mekan insas1 ve evrende yasanan degisiklikler tespit edilmistir. Aksiyon sinemasinda bir iz birakmis
oldugu savunulan film serisinin diisiik biitgeli bir yapim olarak macerasina baslamasinin ardindan gelen
basarisinin, ¢esitli doniigiimlere sebep oldugu gozlemlenmistir. Film serisi, “Wickverse”ii somutlasirken
serinin devam filmleri ilk filmin noir estetiginden ve ana karakter odakli dykiisiinden uzaklasarak, film
evreninin anlatida dncelikli oldugu 6ykiiler sunmustur. Anlati evreni, ana karakterinden bagimsiz olaylarla
genisletilmis; oykiiye yeni karakterler eklenerek ¢ok mecrali ve ¢ok 0ykiilii bir transmedya anlatisina uygun

hale getirilmistir.

Anahtar Sozciikler

John Wick, Transmedya, Yakinsama, Aksiyon Sinemasi, Medya Yayilmasi, Anlat1 Evrenleri
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ABSTRACT

GOLBASI, Emin Onuralp. The Construction of Cinematic Universes as a Commercial Strategy
in Hollywood: The Case of the John Wick Film Series, Master’s Thesis, Ankara, 2025.

This study examines how the John Wick (Chad Stahelski, 2014-2023) action series, following the first
film’s unexpected commercial success, was transformed into a transmedia narrative. It is argued that, in the
sequels, the story of the main character was forefronted by more marketable elements, which reflects a
recently popular strategy, not only in commercial cinema but across all commercial media. The Marvel
Cinematic Universe and the Star Wars series (George Lucas, 1977-2005) are examples of transmedia
narratives. Recently, these series have expanded their production outside the realm of cinema and made
their products more connected with the film than before. The conceptual framework includes discussions
aimed at understanding narrative universes, which are argued to be the core element of transmedia
storytelling. Henry Jenkins’ "Transmedia Storytelling" term is interpreted from a critical perspective,
suggesting transmedia narratives expand and spread by foregrounding their universes. The contemporary
marketing strategies of commercial cinema aligns with these narratives. Products for different mediums are
connected through their universes and mutually encourage consumption. The term “worldification” is
proposed to explain the transformation of the John Wick series. The four films of the John Wick series are
examined using textual analysis. Using the first film as a basis, changes in characters, time/space
construction, and the universe in the sequels are identified. It is observed that the success of the initial low-
budget production, which is argued to have made a mark in action cinema, led to various transformations.
As “Wickverse” became more concrete, the sequels distanced themselves from the noir aesthetic and
character-driven narrative, offering stories where the universe took precedence. The narrative universe was
expanded with events independent of the main character, and with the addition of new characters, it was

adapted into a transmedia narrative with multiple platforms and storylines.

Key Words

John Wick, Transmedia, Convergence, Action Cinema, Media Proliferation, Narrative Universes
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GIiRIiS

Cogu John Wick film serisine (Chad Stahelski, 2014-2024) yabanci olan arkadaslarimi
John Wick: Béliim 4’1 (Chad Stahelski, 2023) seyretmek i¢in sinemaya gotiirdiiglim giin,
salondaki koltuklarimiza yerlesene kadar tartisma konumuz filmi anlayip
anlamayacaklar1 olmustu. Gegmis filmleri 6zetlemek istemiyorduk. Seri ile tanismamis
olan arkadaglarimizin dordiincii filmi bir giris noktasi olarak kullanabileceklerini, diger
filmleri sonra seyredebileceklerini diistiniiyorduk. Payday 2’yi (Overkill Studios, 2013)
cok seven bir arkadasim bana oyundaki John Wick karakterinin eklenti paketinden
bahsetmeye basladi. Onun John Wick evreni ve karakteri hakkindaki fikirleri sinema
perdesinin disindan geliyordu. Evrenin kurulusuna etkisi olmus metinlere deginmenin
faydali olabilecegini diisiinerek Matrix (Wachowski Kardesler, 1999) filminden
bahsetmeye basladim. Keanu Reeves’i hatirlamanin en kolay yolu buydu. Arkadaslarim
Matrix serisini (1999-2003) izlemislerdi. Buna ragmen filmlerin evreni hakkinda bir
seyler hatirlamalarinin ve sdylemelerinin pek miimkiin olmadigin1 fark ettik. Keanu
Reeves’i hatirliyorlardi ve doviis sahneleri zihinlerinde canlaniyordu. Fakat on dakika
sonra seyredecegimiz filmin basrol oyuncusu Keanu Reeves, imgelerimizde Matrix ile
Marvel Sinematik Evreni (Marvel Cinematic Universe) filmlerinin oyunculari Chris
Hemsworth ve Robert Downey Jr. gibi bir yildiz kimligi ile canlanmiyordu.
Arkadaglarimi dordiincii boliimiinii izleyecekleri hikayenin evrenine hazirlayamamistim.
Sinema salonundan John Wick’in 6liip 6lmedigini tartisarak ayrilan arkadaglarimin hepsi
gelecek aylarda John Wick filmlerinin tiimiinii izlemisti ve yaymlanacak olan
Continental: John Wick Diinyasindan (Albert Hughes, Charlotte Brandstrom, 2023) dizisi

hakkindaki tahminlerini benimle paylasir olmustu.

Bu durumun aksine Marvel evrenine ait iirlinler, arkadaslarimin tamami tarafindan dizi,
film gibi formatlarda siklikla tiiketilmekteydi. Cok mecrali bir evrenin anlatisini takip
etmek benim alisgtigim ve zevk aldigim bir aktiviteydi. Fakat fantastik hadiseler ve
stereotip karakterlerin hakim oldugu Marvel dykiileri, bu bigimdeki anlatilar1 genellikle
tercih etmeyen arkadaslarim icin bir istisnaydi. Tanidigim herkes Marvel hakkinda bir

fikir sahibiydi. Daha da ilgin¢ olan, bu fikirlerin birbirlerine ne kadar benzedigiydi.



Yenilmezler: Son Oyun (Anthony Russo, Joe Russo, 2019) ardindan gelen film ve
dizilerin istisnalar diginda genel olarak kétii oldugunu diistintiyorduk. John Wick: Boliim
4 filminden etkilenen arkadaglarim, diisiik biitceli bir filmden dogan evrenin ¢ok mecral
ve ¢ok hikayeli anlatisinin biiyiisiine kapilmis ve benim tez konumu belirlememe bir
anlamda sebep olmuslardi. John Wick serisini severek takip eden biri olarak anlatinin
zaman i¢inde degistiginin farkindaydim. Seri, farkli ana karakterlerin bulundugu yan
hikayeler anlatilan {irtinlerin hazirlanmakta oldugu mesajlarin1 vermekteydi. Peki diistik
biitgeli bir action flick! olarak ortaya ¢ikmis bir film nasil Marvel’in yaptig1 seyi taklit
edebildi? Tezin ¢ikis noktast olan soruyu buradan hareketle formiile ettim: John Wick
serisinin devam filmlerinde ne tir donisiimler gozlemlenebilmektedir ve bu

doniisiimlerin ardindaki nedenler nelerdir?

Kisacasi tezin konusunu John Wick filmlerinin gise basarisi ile es zamanli olarak gecirdigi
dontigiimler ve bunlarin ardindaki nedenler olusturmaktadir. John Wick serisinin ilk
filminin iiretim asamasinda serisel hikaye anlaticiligi etkin bir unsur olmamistir. Senarist
Derek Kolstad’in Scorn adli taslagi, 2014 yilinda John Wick (Chad Stahelski, 2014)
olarak sinemalara ulasirken bir¢ok zorlu durumla karsi1 karsiya kalmistir. Serinin
yonetmeni Chad Stahelski, 2023 yilindaki bir roportajda ilk filmin straight to video?
biciminde yayinlanacagm diisiindiigiinii belirtmistir (Ethan Alter, 2023). Ilk filmin
mevcut bir serinin (franchise) trlinii olmamasi, basrol oyuncusunun kariyerinin
sendelemekte olmasi1 ve diisiik biitceli bir yapim olmasi, basarisinin garantileyecek
unsurlara sahip olmadigini gosterir. Dordiincii filmi ile uluslararasi gelirleri bir milyar
dolar1 agmis olan film serisi John Wick, her bir devam filminde biit¢esinin dort katindan

daha fazla gelir elde etmeyi basarmistir.

Bu basari, film serisinin aksiyon tiirii 6zelinde yeni bir ey sunmasinin sonucudur. Caitlyn

G. Watt ve Stephen Watt’a (2022) gore John Wick, aksiyon sinemasinda genellikle “harig¢

! Action flick: Eglenceli ve heyecanli aksiyon sahnelerinden 6te bir deger tasimadigina inanilan “ucuz”
filmler i¢in kullanilan bir tanim.

2 Straight to video: Bir filmin sinema salonlarinda gosterime girmeden fiziksel veya dijital olarak
dagitilmasi.



birakilan detaylar1 6n plana tasimakta[dir]” (s. 12). Kursun yaralarinin iyilesmesi gerekir,
silahlarin mihimmat1 tiikenir ve herhangi biri 6li bedenleri kaldirmazsa olduklari
yerlerde kalirlar (2022, s. 12). Marjorie Liu’nun (2019) serinin stereotipleri nasil yiktigini
acikladig1 yorumunda filmin ana karakteri John, (Keanu Reeves) katmanlar1 soyuldukca
ortaya ¢ikan gotik ve feminen bir yeralti estetigini seyircilere sunmasiyla ele alinir.
Wayne Wong (2022) film serisinde Hong Kong aksiyon sinemasinin estetik ve felsefi
degerlerinin izlerini tespit etmistir (s. 86). Mark A. Altman, (2022) John Wick’i hayata
geciren ekiple yaptig1 roportajlart bir araya getirdigi kitapta seriye olan diiskiinliigiiniin
basladigi zamani anlatirken tiirsel olarak neo-noir ve western tanimlamalarini
kullanmaktadir. Ayn1 metinde, evrenin yaraticist ve ilk filmin senaristi Derek Kolstad,
“Higbir film John Wick serisinin balevari gun fu’suna yaklasamadi™ sozleriyle serinin
Ozglinliglini vurgulamistir. John Wick’i gun fu tiriiniin bir iriinii olarak ele almak
onemlidir. Filmin Hong Kong ve daha genel olarak Asya aksiyon sinemastyla olan baglari
g6z ardi edilmemelidir. Basrol oyuncusu Keanu Reeves ve serinin yonetmeni Chad
Stahelski, daha 6ncesinde Asya aksiyon sinemasi ile iliskilenmis olan Matrix filminde
birlikte caligmislardir. Ancak senarist Derek Kolstad’inki de dahil olmak iizere ve
literatiirdeki baz1 yorumlar ele alindiginda, yalnizca bu bagdan dogan bir iliskilenmeden
daha o6tesinin s6z konusu oldugu ac¢iga ¢cikmaktadir. Kisacasi, John Wick serisi yalnizca
Matrix’in bir manevi varisi (spiritual successor) olarak yaratilmamistir. Basarisi, yalnizca
bu baglantiya dayandirilmamalidir. John Wick serisinde emegi gegenlerin bir¢cogunun
Matrix i¢in daha once ekip haline gelmis kimseler oldugu bir gercektir. Tez, serinin
basarisinda Matrix’de Chad Stahelski’nin Keanu Reeves’in dubldrliigiinii {istlenmesinin
bir pay1 oldugunu kabul eder, fakat filmin ticari bagarisinin ardinda yalnizca bu durumun

olmadig: diistiniilmektedir.

John Wick, ticari basarisini bir seri yapisiyla siirdiiriilmeyi amaglanmamig bir film
serisidir. Yonetmen Chad Stahelski, filmin Amerika’da gosterimlerini saglayacak bir
dagitim sirketi ile anlagmakta zorlandig1 giinlerde filmi kimsenin izlemeyecegini ve filme
bir alistirma egzersizi olarak baktigini belirtmistir.® Giiniimiizde ticari sinemanim ¢ogu

iriinii bir seriye (franchise) aittir ve serinin her bir parcast diger iiriinlerle etkilesim

3 Wick Acidwr (Jeffrey Doe, 2025) belgeselinde, 00:24:41°de anlatilmustir.



icindedir. Seri yapisi, bir filmin gosterime girmesi i¢in dagitict bulmasini kolaylastiran
unsurlardan biridir. Bu yap1 altinda ge¢mis iiriinler ticari degerini siirdiirmeye devam
ederler. Film karakterleri on yil sonra baska bir filmde tekrar belirir, eski hadiseler yeni
sonuclar dogurur. Tezde, seri yapilarim1 da kapsadigi savunulan transmedya anlatilarin
giiniimiizde Hollywood’a hakim oldugunu 6ne siiriilmektedir. Bu ¢aligmanin iddiasina
gore John Wick serisinin ilk filmi diger mecralara yayilmanin hedeflenmedigi ve ek
hikayelerle katmanlasmay1 gerektirmeyen, kendi i¢inde biitiinliiklii bir anlat1 olarak
tasarlanmistir. Tez, bir transmedya anlatis1 olarak tasarlanmamis olan John Wick’in bu
yone evriminin nasil doniigiimlere sebep oldugunu agiklamay1 amaclamaktadir. Boylece
ekonomi politik ¢ergeve ile anlatinin ve film dilinin doniistimii arasindaki iligki
irdelenebilecektir. Henry Jenkins (2006) kurucu yazarlarindan biri oldugu “Transmedya
Hikaye Anlaticili31” meselesini agiklamak i¢in Convergence Culture kitabinda Matrix’i
ornek olarak sunmaktadir. Jenkins’e gore Matrix, anlasilir olmak i¢in daha 6nce higbir
filmin gerektirmedigi kadar mecralar arasi tiikketim talep etmistir. Serinin evrenini
anlamak i¢in video oyununu oynamak ve animasyon dizisini izlemek bir kosul olmustur.
Hayranlar, yaratilmis olan evrenin detaylarini internet ortaminda tartismis ve anlamaya
calismistir (s. 94). Jenkins i¢in yeni bir anlatim bi¢imi olan transmedya, ideal halinde bu
sekilde sunulmalidir. Farkli mecralarda fiiretilen iriinler, mecralarin “en iyi yaptigi
seyler[den]” beslenecektir (s. 96). Jenkins’e gore bu anlati tasarisi tek mecrada sunulmus

bir anlatinin 6tesinde bir seyler sunabilir.

Tezde, transmedya anlatilarin temeli olarak Jenkins’in sundugu mecralar arasi1 aktivitenin
yazarin metninde anlatildigi kadar hayati olmadigi savunulmaktadir. Tiiketiciler,
ekonomik, kiiltirel ve sosyal sebeplerle mecralar arasi aktivitenin bir pargasi
olmayabilirler. Oyun konsollar1 satin almak istemeyebilecekleri gibi oyunlara harcayacak
para veya vakitleri de olmayabilir. Arkadaslariyla paylagimli olarak kullandiklar
platformlar disinda dizi ve film izlemeyebilirler. Bu ¢aligmada, mecralar arasi aktivite
yerine transmedya anlatilar1 yeni bir olgu héline getiren durumun metinlerde, iirtinleri
cevreleyen anlatilarda ortaya ¢iktig1 savunulmaktadir. Her medya iirliniiniin bir anlatisi
vardir. Ancak transmedya anlatilar, gok mecrali ve ¢ok oykiilii tiiketimi tesvik edebilmek

icin seri filmlerden farkli bir sey yapiyor olmalilardir.



Ticari sinema ve daha genis anlamda tiim ticari medya iirlinleri her zaman daha fazla
tiikketimi hedeflemislerdir. Seri yapilari, devam filmleri ve ek igerikler, bu hedefe hizmet
eden stratejilerden bazilaridir. Goéran Bolin (2007) smirsiz segeneklerin oldugu bir “cok
kanalli ortamda” (multi-channel environment) medya endiistrisinin seyircilerin sadakatini
kazanmaya caligmasinin énemli oldugunu belirtir. Seri yapilar1 ve transmedya anlatilar
yazar i¢in sadakat yaratmanin birer yoludur (s. 246). Tiir ve yildiz sistemleri de benzer
sekilde tiiketiciye yeni liriinler ve deneyimler sunarken ge¢mis iiriin ve deneyimlerinden
faydalanirlar. Transmedya anlatilar, bunlardan farkli olarak, bu stratejilerin hepsini
kapsamli bir anlati etrafinda toplar. Mecralar arasi {iretim, transmedya anlatilarin ticari
stratejilerinden yalnizca biridir. Bu, tamamiyla medya sirketlerinin farkli sektorlerle
yapacag1 anlagmalara bagl olacaktir. Cok sayida mecrada birimleri bulunan bir medya
sirketi, transmedya anlatisin1 c¢esitli bi¢imlerde (film, video oyunu, dizi, roman)
genisletebilecekken bu imkénlara sahip olmayan bir sirketin anlatiyr yayma olanaklari
daha kisith kalacaktir. Dolayisiyla transmedya anlatilar, sirketlerin medya endiistrisinde

erisimi olan sektorlere bagl olarak da doniisecektir.

Jenkins’in tanimi, medya sirketleri ile tiiketiciler arasindaki dinamiklerin ticari eserlerin
basarisindaki etkisini azimsamig gériinmektedir. Sinema diinyasinin essiz 6rneklerinden
biri olan Matrix’i ilk vizyona girdigi yillarda seyredenlerin giiniimiizde anlatiya iliskin
detaylar1 hatirlamasi oldukga giictiir. Bunun sebebi, mecralar arasi aktiviteye odaklanmig
olan film serisinin anlatisinin sayica fazla {iriine parcalar halinde dagitilmis olmasidir.
Matrix evreni devam filmlerinin gosterime girmesinin ardindan 2003 yilinda unutulmaya
baslarken 2002°de Oriimcek Adam (Sam Raimi) ortaya ¢ikmis ve giiniimiizde
Hollywood’da basaril1 bir film serisi liretmenin tarifi niteliginde olan MCU’yu (Marvel
Cinematic Universe) olusturmaya baslamistir. Marvel’in 2008’de Demir Adam (Jon
Favreau) filmiyle baslayan transmedya anlatinin basarisi ile Hollywood sinemasinda her
stiidyonun hedeflemek isteyebilecegi bir unsur haline gelmistir. Jayme V. Gerring, (2022)
2009-2019 tarihleri arasinda vizyona girmis 250 film iizerinden yaptig1 arastirmasinda
sinemasal evrenlerin (Marvel ve digerleri) agilis haftasinda filmlerin gise basarisini
olumlu etkiledigini tespit etmistir. Yazar, hayranlarin sevdikleri evrenleri sinema
perdesinde gormek icin film hakkindaki olumsuz elestirileri gérmezden gelebilecekleri

yorumunda bulunmustur (s. 4896). Medya {iriinlerinin ticari basarisinda evrenlerin ve



transmedyanin etkisi oldugu aciktir. Bu ¢alismada evrenler, transmedya anlatilarin temeli

olarak degerlendirilmistir.

Akademik anlamda transmedyay1 inceleyen ¢alismalar, yurtdisinda oldugu gibi
Tiirkiye’de de giderek artmaktadir. Bugiiniin medya {iriinlerinde popiilerlesmis olan
transmedya {iretim giizel sanatlar, iletisim bilimleri, reklamcilik, gazetecilik, isletme ve
egitim/6gretim gibi alanlarda ilgi gérmektedir. Ticari medya tliriinlerinin transmedya olan
iliskileri lizerine yapilmis Tiirkiye’deki caligmalara baktigimizda bu ticari stratejinin
onemini kavramak kolaylagmaktadir. Uzun Hazneci (2016) dijital animasyon
teknolojilerinin gelismesiyle video oyunlari ve animasyon filmler arasindaki gorsel
estetik farkinin kapanmasindan gii¢ alan transmedya igeriklerin, oyun oynama deneyimini
“On plana ¢ikardig1 ve oyun sektoriiniin giiclii bir sekilde biiylimesinde etkili oldugu[nu]”
belirtir (s. 368). Yazar, Shrek’le (Andrew Adamson, Vicky Jenson, 2001) baslayan
transmedya serisinde, yeni uzun metraj filmlerin vizyona girmesini bekleyen seyirciler
icin kisa filmlerin iretildigini; bdylece anlati evreninin genisletildigini ve farklh
mecralarda siirdiiriildiiglinii gézlemlemistir (s. 370). Bilginer Kucur (2017) inceledigi
Angry Birds (Jaakko lisalo, 2009) evrenindeki transmedya yayilmasinin evrenin kotii
karakterleri olan domuzlarin hayatina deginilmesine sebep oldugunu ve onlarin bakis
acisina yer veren Uriinlerin evreni detaylandirma amaciyla ortaya ¢iktigini gérmiistiir (s.
147). Ticari agidan en basarili transmedya anlatilardan birini inceleyen Kelesoglu (2020)
icin Marvel Sinematik Evreninin ek iiriin olarak tiretilmis olan dizileri tiiketiciye, evrene
dahil olurken karakter, olay orgiisii ve bakis agisini segme firsatini tanimis ve tiiketiciyi
evreni “yoneten” konumuna tasimistir (s. 120). Benzer sekilde, Kilig (2023) da bir
transmedya {iriinii olan Arcane (Pascal Charrue, Arnaud Delord, Bart Maunoury, 2021-
2024) dizisinin izleyiciye 6zgili bir deneyim sundugunu ve bunun tiiketiciyi pasiflikten
uzaklagtirarak onu etkilesimli ve katilimci bir deneyim i¢inde konumlandirdigini ifade
etmektedir. Yazar, bu etkilesimli ve katilime1 deneyimin bir anlati stratejisine doniismiis
oldugunu savunmaktadir (s. 78-79). Ozlii (2024) de transmedya iiriinlerin yeni evrenlere
giris noktalar1 olabileceklerini tespit etmis, evren ile tiiketiciler arasindaki duygusal bagin
yeni transmedya {riinlerinin tiiketimini tesvik etmekte rol oynadigimi agikca
gbzlemlemistir (s. 54-58). Bu birka¢ 6rnekten de anlayacagimiz iizere transmedya tiretim

farkli ticari medya f{iriinlerinde tiiketimi tesvik ederken anlatilar1 doniistiirebilen bir



stratejidir. Bu tezin odaginda da John Wick film serisinin anlatisinin transmedya etkisi

altinda nasil bir doniisiim gecirdigini ele almak yer almaktadir.

John Wick’in ticari basarisi, devam filmlerinin iiretilmesine sebep olmustur. Ancak daha
ilging olan ve bu tez kapsaminda irdelenecek olan mesele, devam filmleriyle
Wickverse’iin somutlagtirilmasi ve diger mecralara yayilmasidir. Hayranlar, serinin ticari
basarisinin katlanarak arttig1 yillarda sinema perdesi disinda birgok Wickverse hikayesi
ile karsilasmistir. Bir eklenti paketi (downloadable content, DLC) olarak tasarlanan
Payday 2: John Wick, (Overkill Studios, 2014) mecralar aras1 etkilesim iirtinlerinin ilki
olmustur. Ikinci filmin gdsterime girmesinden kisa bir siire sonra seriyle ayn1 ismi tastyan
bir ¢izgi roman dizisi (Dynamite Entertainment, 2017-2019), ve John Wick Chronicles
(Starbreeze, 2017) adinda bir sanal gerceklik deneyimi piyasaya stirtilmiistiir. John Wick:
Hex (Bithell Games, 2019) isimli bir video oyunu, The Simpsons dizisi i¢in parodi bolimii
(Timothy Bailey, 2023) gibi kiiciik capli eserler ile devam eden mecralar aras1 aktivite,
Continental: John Wick Diinyasindan (Greg Coolidge, Shawn Simmons, Kirk Ward,
2023) adinda bir mini dizi ile ilk dikkat ¢ekici tirliniinii evrenin hayranlarima sunmustur.
Tezin son asamalar1 sirasinda siirpriz bir sekilde yayinlanan ve film serisinin hayat
bulmasindaki giicliikleri anlatan Wick Acidir (Jeffrey Doe, 2025) film serisini ¢evreleyen
medya tiriinlerinin sonuncusu olmustur. Wickverse, bu tirlinler araciligiyla genisletmis ve
seyircilerin asil film serisinin bir sonraki boliimiinii beklerken evreni unutmamalari i¢in
onlara segenekler sunulmustur. John Wick serisi, tezde tartisilacagi lizere Wickverse’iin

yalnizca baglangi¢ noktasi olarak konumlanmagtir.

John Wick’in bagarisinin ardindan yayinlanan aksiyon filmlerinde serinin etkisini gérmek
miimkiindiir. I1k filmin es yénetmeni David Leitch’in yonettigi Sarisin Bomba (2017) ve
Suikast Treni (2022) Wick etkisini takip etmek istedigimizde ilk basvuracagimiz
filmlerdir. Ayn1 zamanda John Wick’in yaraticis1 Derek Kolstad’in yazdig1 Onemsiz Biri
(Ilya Naishuller, 2021) de John Wick serisinin sinema diinyasina olan etkisiyle
iliskilendirilebilir. Filmin yonetmeni Ilya Naishuller, (2021) bir roportajda kendisine
Onemsiz Biri’nin John Wick ile aym evrende gegip gegmedigine dair sorular soruldugunu
belirtmistir (Kate Erbland, 2021). Filmler arasindaki benzerligi hayranlarin bir¢ogu fark

etmistir. John Wick serisinin ilham aldigi Gun fu tiiriiniin Bati’daki basarisinin genel



olarak aksiyon sinemas iizerinde etkili oldugu sdylenebilir. Hizli ve Ofkeli gibi 2001
tarihinden beri devam eden, kendine has bir anlati bigimini somutlagtirmis olabilecegini
diisiindiigiimiiz film serisi bile Hizli ve Ofkeli: Hobbs ve Shaw (David Leitch, 2019) filmi
ile gun fu'nun “koridor kavgas1” sahnelerini biinyesine entegre etmis ve John Wick’in

Hollywood aksiyon sinemasi tizerindeki etkisinin bir par¢asi olmus durumdadir.

Serinin y1ldiz1 Keanu Reeves’in John Wick serisinden once rol aldig: filmlerin tiirleri ve
basarilarina géz gezdirdigimizde ilging bir tablo ile kars1 karsiya kaliriz. Aktoriin John
Wick’in vizyona girmesinden Onceki son on sene icerisinde IMDB puan1 7.0 iizerine
cikmayr bagarmis bir filmi yoktur. Yani rol aldigir filmler olaganiistii bir basar
sergileyememistir. 2001 tarihli yazisinda R. L. Rutsky, Keanu’ya yoneltilmis yorumlari
“aptal,” “tuhaf,” ve “akilsiz” olarak 6zetler (s. 186). Bu yorumlar1 ¢ogunlukla Bill ve Ted
(Stephen Herek, 1989, Peter Hewitt, 1991) filmleri ile iliskilendiren yazar, oyuncunun
Matrix’deki “masum” tavrin1 da bu yorumlarin sebeplerinden biri olarak degerlendirir (s.
186). Anlasilacag1 tlizere John Wick ile anaakim popiilerlige bir aksiyon sinemasi
oyuncusu olarak erisen Keanu Reeves’in yildiz kimligi, film serisinin ortaya ¢ikmasindan
once John Wick karakterinin karizmatik, verimli ve vahsi 6zelliklerini tasimamaktadir.
Matrix’in basrolii olan oyuncunun kariyerinin John Wick serisi ile yeniden hayat
buldugunu sdylemek yanlis olmaz. Middlemost ve Thomas, (2022) 2019’u “Keanu
Ronesans1” yili degerlendirdikleri yazida Reeves’i bir palimpsest (yeniden kullanim igin
yikanmis parsomen) olarak ele alirlar (s. 1). Reeves, yakin donemdeki doniisiimiinii bir
tabula rasa (bos levha) seklinde gecirmemis, gecmis rollerinden en basarili olan Neo’nun
(Matrix) ozelliklerini yeni Reeves’e aktararak yildiz kimliginin yeniden dogusunda
gecmisinden faydalanmistir. Matrix’den sonraki filmografisinin siradanligi John Wick’in
ortaya c¢ikmasmin ardindan tarihe karismustir. Wick Acidir belgeselinde aktoriin
gecmisinin bahsi gegtiginde sadece Matrix’e atif yapilmasi da bunu gostermektedir.
Halloran’a (2022) gore aktoriin yeni kimliginin temelindeki Wick karakterinin sundugu
“farkli maskiilenlik” Wick’in kendi 6zelinde karisinin yasini tutmasina izin vermeyen
toksik maskiilen profesyonellige bas kaldirmasi ile ilk filmde karsimiza ¢ikar (s. 359).
Film serisi, Wick’in duygusal hassasiyetini, sadakatini ve emekliligini degerli olarak
sunarak Amerikan maskiilen is etigini elestirir (s. 359). Bu ifadeler, oyuncunun yeniden

insa edilmis yildiz kimligini tanimlar niteliktedir.



Ingilizce alanyazinda ve ticari sinemada film serisinin ve basrol oyuncusunun sohretinin
hissedildigi donemden ge¢mekte oldugumuz agiktir. John Wick, yalnizca Keanu
Reeves’in kariyerinin tekrar hayat bulmasina sebep olmamistir. Ayni zamanda bagimsiz
ve diisiik biitceli yapimlarin Hollywood biinyesi altinda basariya ulasabileceginin giincel
bir 6rnegidir. Akademik anlamda, John Wick, anlatisal evrenlerin nasil insa edildiklerini
gbzlemlemek igin uygun bir 6rnektir. Konumuz olan film serisi, Marvel ve diger anlatisal
evrenler haline gelmis serilerin aksine anlatis1 gegmis medya iiriinlerinde temellenmemis
bir seri olmasiyla 6zgiin bir 6rnektir. Bu anlamda film serisinin evreni insa edilirken sadik
kalinmasi1 gereken bir materyal baskist sz konusu olmamustir. Orijinallik, film serisine
sahip olan stiidyonun ve yonetmeninin anlatiy1 ticari tercihlerle yonlendirebilmesini
miimkiin kilmistir. Tiirk¢ce alanyazin, yabanci kaynaklarin aksine dogusunda gorece
bagimsiz bir seri olan John Wick’in ticari basarisina ve Keanu Reeves’in gectigimiz
yillarda yeniden kazanilan s6hretine gorece kayitsiz kalmistir. John Wick film serisini

incelemek bu bosluklar1 doldurmak i¢in atilabilecek adimlardan biridir.

Calismanin ilk boliimiinde daha fazla tiiketimi tesvik eden yapilar olan tiir ve yildiz
sistemleri hakkinda bir ¢cergeve sunulacaktir. Ticari sinemanin vazgecilmez unsurlari olan
bu sistemler, transmedya anlatilarla ayni1 seyi hedeflerler. Tezin ikinci bdliimiinde
transmedya anlatilar1 anlamlandirmak i¢in bunlarin merkezinde konumlandig: diisiiniilen
Oyki diinyasi (storyworld) kavrami ve onun popliler yayinlardaki karsiligi olan evrenle
(universe) olan iligkisi aciklanacaktir. Fakat transmedya anlatilar teorik g¢ercevenin
merkezinde konumlandirilmamistir. Bunun sebebi, istisnai bir O6rnek olarak
degerlendirdigimiz John Wick’in incelenmesi i¢in bu tezde Onerilen “evrenlesme”
kavraminin merkezi bir onem tagimasidir. Bu calismanin 6zgiin bir Onerisi olan
evrenlesme, karmasik sektorel yapilar altinda iiretilen ticari medya iirlinlerinin ticari
basaris1 sonrasit transmedya anlatisina doniistliriilmesini agiklayan bir kavramdir.
Evrenlesen medya iiriinli, transmedya anlatisina doniislir ve transmedya anlatilarin
tiikketimi tesvik eden stratejilerine uygun hale gelir. Evrenlesme siirecine giren anlatilar,
farkli mecralardaki eserlerle detaylandirilirken ayn1 zamanda asil mecralarindaki dykiileri
diger mecra ve iirlinleri besleyecek sekilde doniistiirecektir. Bu tezin amaci, evrenlesme
esnasinda anlatida yasanan doniisiimlere bir agiklik getirmektir. John Wick, gorece

bagimsiz bir yapim ve orijinal bir seri olmasi bakimindan 6zgiin bir konumdadir. Tezin
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ticlincii boliimiinde John Wick serisinin ilk dort filmi karakterler, zaman/mekan ve evren
cercevesinde incelenerek evrenlesme hadisesinin anlatidaki etkisi tespit edilmeye
caligilacaktir. Belirtmis oldugumuz {izere serinin ilk filmi, bir transmedya anlati olarak
tasarlanmamistir. Dolayisiyla ilk film, iic devam filminin aksine bagimsiz olarak
degerlendirilmelidir. Baska bir deyisle evrenlesmenin etkilerini devam filmlerinde
aramak dogru olacaktir. U¢ devam filmi, tek bir olay orgiisii etrafinda seyreden dykiiler
sunar. Bu oykiilerde evrenlesmenin etkileri tespit edilirken ilk film bir referans noktasi
olarak alinmistir. Tek bir olay Orgiisiiniin parcalar1 olarak ele alinan devam filmleri,
anlatiin ilk filmin tasarisindan uzaklastigini ve transmedya lretimine elverisli hale

geldigini gostermektedir.

Calismanin kapsam ve smirliklar1 nedeniyle diger mecralardaki iirinler ve 6 Haziran
2025 tarihinde vizyona giren film Ballerina: John Wick Diinyasindan (Len Wiseman)
incelenmemistir.* Bu iiriinler, evrenlesme meselesinin baslangic1 olan film serisinin
ikinci filminin ardindan iiretilmis olmalar1 nedeniyle tezin tartisacagi konunun da disinda
kalmaktadirlar. Ticari sinemanin tiiketimi tesvik etmek iizere kullandig1 stratejilerinin ilk
orneklerine goz atmak, ayni hedefle yola c¢ikan transmedya anlatilar1 incelerken iyi bir
baslangi¢ noktasi olusturmaktadir. Bu nedenle asagidaki boliimde ticari sinemanin yapi

taslari ele alinacaktir.

4 Bunun sebebi, tezin filmin vizyona girmesinden yalnizca 12 giin sonra savunulmus olmasidir.



11

1. BOLUM
TiCARI SINEMANIN YAPI TASLARI

1.1. YILDIZLAR VE HOLLYWOOD

Thomas Schatz, (1988) Hollywood stiidyo sisteminde biitge, yildiz ve tiir olmak {izere
sinemaciligin temel unsurlarini stiidyo déneminin kutsal ticliisii (holy trinity) olarak
adlandirir. Bu kutsal tigliidden biri olan Yildiz Sistemi, Hollywood’da oyuncularin filme
ait 6geler icindeki en pazarlanabilir olanlarindan biri seklinde konumlanmalarina sebep
olmus, oyunculari birer marka konumuna tagimistir. Yildiz sistemi, temel olarak,
seyircilere tanidik bir isim sunarak filmlerin gise gelirlerini garantilemeyi ve/veya
artirmay1 amaglayan bir sistemdir. Richard Dyer, (2009) yildizlarin oyunculugun 6tesinde
gergeklestirdikleri seyleri jest ve mimikler, ses ve durus olarak siralamis ve bunlarin
biitlinline “performans” adin1 vermistir. Yazara gore yildizlar, kendilerine 6zgiin bir
performans stillerine sahiptir. Zaman i¢inde somutlagsmis stiller, filmin tirii ve
canlandirdiklart karakterin kimligi hakkindaki bilgileri seyircilere aktarir (s. 480-481).
Dolayisiyla yildizlar1 anlamak demek, kimliklerinde tasidiklari 6zgiin degerler halini
almis 6zellikleri saptamak demektir. Bir Jack Nicholson tebessiimiiyle bir Shirley Temple
tebessiimii ayni anlami tasimayacaktir. Buradaki fark, oyuncularin performans stilindedir.
Yasli bir adam sempatik bir yildiz olarak tasarlanabilecegi gibi kii¢iik bir kiz ¢ocugunu
bir korku yildiz1 olarak da tasarlamak miimkiindiir. Yildizlar, film senaryolarindaki
karakterleri perdeye tasirken ayn1 zamanda yildiz kimliklerinin tasidig 6zellikleri de bu
karakterlere yiiklemis olacaklardir. Yildiz kimlikleri, belirli oyuncularin filmlerin
kadrolarina se¢ilmelerine neden olacagi gibi senaryolarin onlar i¢in yazilmalarina sebep
olabilecektir. Bu anlamda, ticari unsurlar olduklar1 kadar da kurgusaldirlar. Benzer
sekilde, oyuncularin canlandiracag karakterler yildiz kimliginde iz birakacaktir. Yildiz
unsurunu, oyuncunun canlandirdigi karakterlerin ve sergiledigi performans stilinin bir
sentezi olarak ele almak dogru olacaktir. Yildiz kimligi, Hollywood’da, oyunculuk

kabiliyetinden 6te bir onem tagimaktadir.

Paul McDonald’a (2000) gore yildizlar Hollywood ve benzeri ticari sinema ortamlarinda
yalnizca filmlerin yapim siireclerinin degil, aynt zamanda dagitim ve gosterim

stireglerinin de bir parcast olarak tiiketici talebini yonetmenin bir yolunu sunar. Yildizlar,
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yazarin metninde dolayimlanmis kimlikler (mediated identities) ve metinsel insalar
(textual constructions) olarak ele alinmaktadir (s. 5-6). Oyuncu ve yildiz arasinda bir
ayrim yapmak onemlidir. Oyuncular, yildiz kimlikleri ile pazarlanmaktadir. Oyuncularin
bir galada kamera karsisinda kurduklar1 cilimleler kendilerinden ¢ok pazarlamak
istedikleri y1ldiz kimliklerini temsil eder. Gala goriintiileri medya kanallarinda yayilirken
tiiketicilere aktarilacak olan mesaj, ticari kaygilar, mesleki sayginlik ve diger bircok
filtreden geger. Burada y1ldiz kimligi devreye girmistir. McDonald yildizlarin rol aldiklari
tirlerin ve filmlerin 6nemli oldugunu; onlarin yaslarina, cinsiyetlerine, irklarma ve
milletlerine gore kategorize edildiklerini belirtir (s. 6). Oyuncularin yiizleri, sesleri ve
hayatlar1 rol aldiklar1 filmler i¢in birer reklam haline gelmektedir. Oyuncular, gorsel
medya igerikleri hakkinda yorum ve elestirinin hedefi olurlar. The Last of Us (Neil
Druckmann, Bruce Straley, 2013) video oyununun ayni ismi tastyan adaptasyonunda
(Neil Druckmann, Craig Mazin, 2023) rol alan Bella Ramsey, canlandirdigi Ellie
karakterine benzemedigi i¢in nefret sOylemi iceren ifadelerle karsi karsiya kalmis ve
sosyal medya hesaplarini kapatmistir (Murphy, 2025). Ancak bir kameramanin ya da
doviis egitmeninin direkt olarak elestiriye maruz kalmasi neredeyse imkansizdir.
Yildizlar, bircok meslek dalinin birbirine karistigi ve goriinmez hale geldigi
Hollywood’da tek basina degerlendirilebilen nadir is kollarindan biridir. Bu, seyircinin
yildizlara verdigi Onemi gosterirken ayni zamanda yildiz kimliklerinin pazarlama
siirecinde ne kadar 6n planda oldugunu da aciklar nitelikte bir durumdur. Yildizlar,
ozellikle yiiksek biitce ve risk iceren yapimlar i¢in vazgecilmez olmuslardir. Nihayetinde
yildiz, emek ve sermaye olmak iizere c¢ift rol {istlenen ve ekonomik amaglarla somiiriilen
bir imgedir (McDonald, s.12). Yildizlar, bir rolii kabul ettiklerinde yildiz kimliklerini de
stiidyolara kiralamis bulunurlar. Tom Holland’in Oriimcek-Adam roliinii iistlenirken
baska bir siiper kahraman canlandirmasinin SSU (Sony’s Spider-Man Universe) evreni
hak sahipleri tarafindan istenmeyecektir. Stiidyolar, sozlesmeler dahilinde tirettikleri her

eserde oyuncunun yildiz kimliginden faydalanmis ve o kimligi doniistiirmiistiir.

Amerikan ticari sinemasinin tarihi boyunca yildizlar Hollywood un énemli bir parcasi
olmustur. Stiidyo sisteminde yildizlarin bir filmin seyredilmesindeki en biiyiik
etkenlerden biri olmasi tesadiif degildir. 1930-1940 yillarinda yedi yila varan uzun siireli

sozlesmelerle ise alinan oyuncular, gosterim ve dagitim kanallarinin da stiidyolar
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tarafindan yonetilmesi yliziinden stiidyolarla sézlesmeler imzalamadiklar1 takdirde is
bulamaz durumda birakilmiglardir (McDonald, 2000, s. 43). Bu yillarda, tim stiidyolar
bir yildizin kimligini posterlerde, fotograflarda, gazetelerde, dergilerde ve radyoda
pazarlamak ve yaymakla gorevli bir reklam birimi barindirmistir (s. 52). Sistemin bu
dikey entegre yapisinin isleyisi oldukca kalic1 ve taninabilir yildiz kimlikleri yaratmistir.
John Wayne adinin maskiilenlik, bireysellik, sadelik ve kesinlik 6zellikleriyle sinema
tarihinde kalic1 bir yer edinmesi tesadiif degildir. Bu kimlik, bir grup yapime1 tarafindan

seyircilere pazarlanmak i¢in tasarlanmistir.

Richard B. Jewell’m (2009) belirttigi iizere stiidyo sisteminde en basarili yildizlar,
begenmedikleri rolleri reddetmek veya senaryoya degisiklikler sunmakta olduk¢a 6zgiir
olmustur (s. 521). Amerikan ticari sinemasi1 yatay olarak entegre bir yapi haline
geldiginde paket-birim (package-unit) bigiminde anlagmalar yapmaya baslamistir.
Hollywood, paket-birim {iiretim sistemine gecis yaptiginda yildizlarin yani sira tim
oyuncular i¢in risklerle beraber ozgiirlikler de artmistir. Paul McDonald’in (2000)
betimlemesiyle, paket-birim {iretim bi¢iminin amaci stiidyolarin israflarin1 azaltmaktir.
Bu amagla stiidyolar sahip olduklar1 varliklar1 satmaya veya kiralamaya baslamislardir.
Calisanlar arasinda en masraflilar1 olan yildiz oyuncular, daha dncesinde yedi yila varan
sozlesmelerle stiidyolarin bir pargasi olurken paket-birim sistemiyle bagimsiz (freelance)
calisanlar haline gelmis ve proje temelinde ise alinmaya baslanmiglardir (s. 74-75).
Cagdas Hollywood’da stiidyo sistemi donemine kiyasla daha kisa siireli sdzlesmeler
bazinda ¢alisan oyuncular, uzun siireli sézlesmelerin gilivencesini yitirirken rol
tistlenecekleri senaryolar ve filmler konusunda daha fazla 6zgiirliige kavusmustur.
Giliniimiizde etkisini gostermekte olan sdzlesme temelli {iretim ve yatay entegre yapi,
ticari medya {irlinleri arasindaki rekabeti giderek artirmaktadir. Yildizlar, sinema
disindaki mecralarda (giiniimiizde Youtube igerikleri bile bunun bir pargasidir) liretimin
bir parcast olmak durumunda birakmaktadir. Filmler uzun bir siire 6nce sinema salonlari
olan mecralarim1 terk etmistir. Sinemalara giderek film izlemek, giinlimiizde sik
gerceklestirilmeyen bir 6zel giin aktivitesi haline gelmistir. Video igerikleri artik ilk yayin
strelerinin ardindan da gelir iretebilir konumdadirlar. Gelecek bdlimde
detaylandirilacagi iizere gecmis medya iriinleri artik nostalji degeri tasimaktadir.

Seyirciler filmleri tekrar izlemek i¢in VoD (video on demand) platformlarina
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yonelebilecek veya ikincil gosterimlere sunulan filmleri televizyon veya sinemada
seyredebileceklerdir. Youtube ve Instagram, TikTok vb. platformlar yalnizca bu
filmlerden sahnelerin degil, oyuncunun tiim rollerinin bir araya getirildigi derleme

(compilation) videolar ve roportajlar gibi igerikleri hayranlarin tiiketimine sunmaktadir.

Dijitallesme ile yildizlar ¢cok mecrali olgular haline gelmislerdir. Marchand ve Weber
(2023) Keanu Reeves’in rol aldigt Cyberpunk 2077 (CD Projekt Red, 2020) video
oyununun da dahil oldugu bir arastirmada yildizlarin video oyunlarinda rol almalarinin
ticari basartya olumlu yonde etki ettigini tespit etmislerdir. Yildizlar, dolayli yoldan
profesyonel elestirmenlerin oyun hakkindaki yorumlarinda olumlu bir etki yaratirken
ayn1 zamanda direkt olarak oyuncularin oyun hakkindaki siiphelerini azaltacak bir etkide
bulunmaktalardir (s. 10). John Wick film serisinin basrol oyuncusu Keanu Reeves’in
kimliginin bir iiyesi oldugu Dogstar adl1 alternatif rock grubunun ve yazarligini tistlendigi
BRZRKR (Keanu Reeves, Matt Kindt, 2021) ¢izgi roman serisinin basarisinda etkili
olacag1 ongoriilebilir. Fakat yildizlar yalnizca medya iiriinleri pazarlayan yiizler olmak
zorunda degillerdir. Keanu Reeves 6rneginden devam edecek olursak, Gard Hollinger ile
ortak olarak kurdugu Arch Motorcycle 6zel iiretim motosiklet sirketinin 14 yillik hayati
boyunca pazarlamasi oyuncu tarafindan yapilmistir. Bu firsatlar medya endiistrisinin
yalnizca en meshur oyunculari i¢in miimkiin olacaktir. Yildiz oyuncular sdhretlerini film
oncesi ve sonrasinda gelir elde etmek i¢in degerlendirebilirken bu statiiye ulasamamis
oyuncularla yildizlar arasindaki gelir ve ucurumu daha da derinlesmistir. Giris
boliimiinde deginildigi tizere Keanu Reeves’in yildiz kimliginin diisiiste oldugu donemde
oyuncunun John Wick karakterini canlandirmasi, yildiz kimligi i¢in beklenmedik bir can
suyu olarak degerlendirilmelidir. John Wick hadisesinin oyuncunun yildiz kimligi
tizerindeki etkisini anlamak adina 6rneklerimize yeni bilgiler beraberinde geri donmek
yerinde olacaktir. 2014 yilinda vizyona girmis filmden aylar sonra Arch Motorcycle ilk
seri Uretim modeli KRGT-1’i 2014 yilinda piyasaya sirmiistiir. John Wick serisinin
basarisi ile yi1ldiz kimligi daha fazla dikkat ¢eken yi1ldiz Cyberpunk 2077’ de rol aldigim
2019 yilinda duyurmus, BRZRKR ¢izgi roman serisini 2021 yilinda yaymlamistir. Son
olarak 2002 yilindan beri {iretim ve performans i¢in bir araya gelmemis Dogstar grubu
2023’te yeni bir alblim ¢ikarmistir. Yildiz kimliginin oyuncunun ticari anlamda basarili

adimlar atmasina firsat sundugu siiphesizdir.
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McDonald (2000) medya endiistrisinde pazar arastirmalarinin yalnizca bir filmin ticari
anlamda basarili olmasi i¢in degil, ayn1 zamanda kupalar, tisortler vb. yan iriinlerin
(merchandise) satilabilmesi i¢in ylriitiildigiinii belirtir (s. 84). Pazarlama ve iiretim,
Hollywood gibi ticari kaygilarin oncelikli oldugu bir yapida birlikte adim atan
asamalardir. Justin  Wyatt, (1994) pazarlanabilir filmler iiretmeye odaklanan
Hollywood’un 1970°1i yillarda “high concept” adi alan bir film {iretim big¢imi ortaya
cikardigini anlatir. Bu tiir filmler, kisa bir 6zetle sunulabilir (pitchable), yiiksek biitceli
ve bol pazarlama secenekli yapimlardir. “Yildiz giici” film projelerinin
pazarlanabilirligini genisletmenin bir yoludur. Yildizla bir “konseptin” (6rn. Clint
Eastwood ve sug, gerilim) bag kurmasi, high concept filmlerin 6nemli bir pargasidir. Bir
digeri, filmlerin igerigini dogru bir sekilde pazarlayacak reklam kampanyalarinin
stirdiiriilmesidir. Bir y1ldiz kimligi ve kimligin bagli oldugu tiir, bu baga uygun bir proje
ile 1iliskilendiginde film, high concept olarak kategorize edilecektir (s. 9-11).
Hollywood’da kullanilan bir diger kavram ise “star vehicle” olmustur. Richard Dyer’a
(1998) gore bu filmler, yildizin kimligi ile 6rtiisen bir karakter ve kimligin uyumlu oldugu
bir “ortam, durum ya da baglam” veya yildizin “kendi seyini” yapabilmesi i¢in firsatlar
icerir (s. 62). Yazar, tiirlere benzettigi star vehicle filmlerin ikonografi, gorsel stil ve
yapilarinda benzerlikler i¢erdiklerini savunur (s. 62-63). Bunlar, belirli bir yildiz i¢in
yazilmis ve/veya iiretilmis filmlerdir. Burada amag yildizin popiilerligini siirdiirmek veya

onun mevcut popiilerligini kara doniistiirmektir.

Hollywood, her firsatta y1ldizlardan faydalanmistir. High concept ve star vehicle filmler,
farkli olarak, yildiz sisteminde temellenerek tasarlanmis iki liretim bi¢imidir. Piyasa
hakimiyeti i¢in bir ara¢ olarak tasarlanan ve kullanilan y1ldiz kimlikleri, deginildigi lizere
klasik dénemin ve stlidyo sisteminin kutsal ti¢liisiinden biridir. Ancak yildizlarin bir
filmin basarisin1 her zaman garantilediklerini diisiinmek bir yanilg: olacaktir. Glinlimiizde
yatay olarak entegre olmus olan Hollywood’un aksine klasik donemin dikey
entegrasyonuna alternatif bir bakis yoOneltirsek, stiidyo sisteminin yildizlar ve
oyuncularint kapitalizmin rekabetinden korudugu sonucuna ulasabiliriz. Dikey
entegrasyonun bir standart oldugu sistemde yildizlar soézlesmeleri cergevesinde bir
degerden ¢ok bir emek olarak degerlendirilmis ve sdzlesme siiresi boyunca olabildigince

cok filmde rol almiglardir. Cok sayida filmde rol alan oyuncularin kariyerleri, s6zlesmeler
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kapsaminda uzun siireler boyunca stiidyo biinyesinde bulunmalar1 sebebiyle basarisiz
filmleri atlatabilecektir. Klasik donemde stiidyolar, yildizlarin risk paydaslari
olmusturlar; uzun stire boyunca birlikte calismalar1 gerekecek oyuncularin talep gérmesi,
stiildyolarin kontrolii altindadir. Paket-birim sisteminde ise yildizlarin kimlikleri,
oyuncularin sorumlulugundadir. Rol alacaklar1 filmleri iyi se¢meli, her zaman daha iyi
firsatlar kovalamak zorundadirlar. Umut veren, basar1 potansiyeli tagiyan projeler hayal
kirikliklar: ile sonuglanabilir ve beklenmedik sekilde yildiz kimliklerini zedeleyebilir.
Keanu Reeves’in John Wick’ten bir sene once vizyona girmis iki filmi Tai Chi Adami
(Keanu Reeves, 2013) ve 47 Ronin (Carl Rinsch, 2013) gisede basarisiz olmustur. Pes
pese yasanmis yakin tarihli iki basarisizlik Oykiisiiniin oyuncunun sozlesmelerdeki
pazarlik giicline olumsuz yonde etki etmis olmasi1 kuvvetle muhtemeldir. Dolayisiyla
John Wick’in bir star vehicle veya high concept film olarak ele alinmas1 miimkiin degildir.
Tezin konusunun giris bdliimiinde deginilmis olan istisnai durumu yildiz kimlikleri
baglaminda da gegerliligini korumaktadir. Bu filmlerin aksiyon sinemast tiriinleri olmasi
tiirsel agidan da benzer yorumlarin yapilmasina olanak saglar. Keanu Reeves’in yildiz
kimliginin aksiyon tiiriiyle uyumsuz oldugu ve oyuncunun Matrix’le ise istisnai bir basari
elde ettigi diistiniilebilir. Y1ldiz oyuncularin personasi ile rol aldiklarin filmlerin tiirleri
etkilesim halindedir. Kimi yildizlar belli tiirlerle 6zdeslesirken bazen de seyircilerde
stirpriz etkisi yaratmak {lizere yildiz-tiir iliskisinde aligilagelen kaliplarin disina ¢ikilabilir.

Kisacast ticari sinema i¢in yildizlar kadar tiirler de vazgegilmez bir neme sahiptir.

1.2. TURLER VE HOLLYWOOD

Stiidyo doneminde tiirler film liretiminde standardizasyonu saglamanin bir yolu olarak
kullanilmistir. Stiidyolar, tiirlere odakli ve yalnizca o bir tiirde iiretime odaklanmis
birimler kurmustur. Tiirlerin donemsel ekonomik ve sosyal doniistimlerden etkilenmeleri,
birimlerde genisleme, daralmalara ve degisikliklere sebep olmustur. Amerikan halkinin
ekonomik buhranlarla kars1 karsiya kaldigi donemlerde diinyay1 acimasiz ve karanlik bir
bicimde temsil eden sug filmleri ilgi goriirken Vietnam Savasi sonrasinda iiretilen filmler
savast cesitli sekillerde elestirmistir. Stiidyo kimlikleri ile zamanla biitiinlesen tiirler
filmlerin en ilkel fikir hallerinden itibaren iiretim siireglerine hiikmetmistir. Ornegin,
Universal Stiidyolart 1930’1u yillarda Alman disavurumcu akimdan beslenerek korku

tiirli lizerinde uzun yillar siiren bir hakimiyet elde etmistir ve dikey entegre sistemin ¢atisi



17

altinda korku tiirlinden en ¢ok kazang elde eden stiidyo olmustur. Yildizlarin kimliklerinin
tiirler ile 6zdeslesmesi ve eslestirilmesiyle pazarlamasi kolay, gise basarisi garantilenmis
eserler tiretilebilmistir. John Wayne, western tiirii ile O6zdeslesmis bir isim haline
gelmistir. Stiidyo sisteminin seri liretim yaklasimina hizmet eden tiirler, bircok vasat
sinema eserinin fabrikanin tiretim bandindan ¢ikarcasina beyaz perdeye tasinmasina
sebep olmustur. Ancak es zamanli olarak bu irlinlerin bazilar1 kendi tiirlerinin
vazgecilmez Ornekleri olarak konumlanmiglardir. Sarah Berry-Flint (2004) tiirleri onlar
kullananlar ve kullanim amaglar1 acisindan ii¢ farkli sekilde ele almaktadir. Seyirciler
tiirleri, izleyecekleri bir sonraki film hakkinda fikir edinmek i¢in kullanmaktadir.
Elestirmenler, sinema eserlerinin Kkalitesini karsilastirmali  olarak Olgmek ve
siniflandirmak i¢in tiirlerden faydalanacaklardir. Endiistri calisanlar1 ise (6zellikle
Hollywood baglaminda) tiirleri iiretim siireglerine dahil edecek; iiretilmemis eserlerin
tasarim siirecinde bir sablon ve dagitim siirecinde bir etiket olarak kullanacaklardir (s.
26). Yazarin belirttigi tizere tiirsel anlamlar tek bir filme biitliiniiyle yliklenemeyecektir.
Tirsel motiflerin tekrari, ancak metinler-aras1 (intertexually) bir bicimde tespit
edilebilecektir (s. 27). Dolayistyla tiiketiciler i¢in tiirler tiikettikleri filmler katalogundan
derlenecektir. Birden fazla korku filmi izlemis olan biri Cadilar Bayram: (John
Carpenter, 1978) hakkinda hi¢bir fikri olmadan korku filmleri hakkinda yorum
yapabilecektir.

Rick Altman, (1999) Film/Genre isimli kitabinda tiirlerin sinema endiistrisi tarafindan
tanimlandigin1 ve seyirciler tarafindan kabul gordiigiinii belirtmistir. Tiirler, endiistri
tarafindan onaylanmis ve toplum tarafindan yayilmistir. Bu iki asamadan birinin eksikligi
tiirlin var olmasini imkansiz kilar (s. 15-16). Yazara gore tiirler ongoriilebilir sekilde
gelisir. Endiistriyel {iretime tabi olan diger iiriinlerin (arabalar, ev aletleri, giyim {iriinleri)
aksine tiir Urlinleri birbirlerine benzemek ve ayni zamanda birbirlerinden farkli olmak
zorundalardir (s. 21). Yazarin “Ongoriilebilir” olarak yorumladigi bu dontisiim tiirlerin
toplumsal, sektorel, ekonomik etkenlere duyarli oluslarin1 anlatmaktadir. Yazar, tiir
filmlerinin ortak karakteristik 6zellikler tasidiklarini savunur. Tiir filmleri metin i¢inde
(intertextually) ve metin disinda (intratextually) ayni materyali tekrar etmektelerdir. Tiir
filmlerine sik¢a yoneltilmis bir elestiri, bu filmlerden birini izlemis olmanin, hepsini

izlemis olmak oldugudur. Tiirsel baglar1 zayif filmler kendi evrensel mantik ¢ergevelerini
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kurup ve bu kurallar ¢ergevesinde geligirken tiir filmleri metinler-aras1 referanslardan
beslenmektedir. Benzer goriintiiler, sesler ve durumlar tir filmlerinde tekrar tekrar

karsimiza ¢ikmaktadir (s. 24-25).

Leo Braudy’e (2009) gore tiir filmleri, “biricik olan” (the unique) hakkinda mevcut 6n
yargilar yliziinden elestirmenler tarafindan gérmezden gelinmistir (s. 536). Klasik filmler
geemisi inkar etmeye calisirken tiir filmleri onu ¢agristirir. Tiirlerin keyifli tarafi, yeni
bigimlerin yaratilisinda veya gecmis bigimlerin yaratici yikimiyla ve karmagiklasmasiyla
ortaya neler ¢ikarilabilecegini gérmektir. Yazar i¢in tiir tartigmalar1 gegmisin diirttileri ile
simdinin Ozgiirliikleri arasindaki karmasik iliskide temellenmistir. Tir filmleri,
halihazirda var olan bigimlere sadik kalarak diinyayr daha detayli bir sekilde
kesfetmektedir. Tiir filmleri, toplumda ¢atismakta olan gelenekleri agiklayabildikleri i¢in
kitlelere hitap etmektelerdir. Bir tiiriin hayatta kalmasi i¢in tiiketici kitlesini ilgilendiren
temalara ve geleneklere deginmeye devam etmesi gereklidir (s. 538). Yazarin metninden
anlayacagimiz iizere tiirler, temalar ve gelenekler dogrultusunda kendilerini tekrar
ederken her bir {iriin ile doniisen bir devamlilik icerisindedirler. Her sanat eserinin yeni
bir deneyimin olmasi gerektigini diislinen elestirmenler, tiir filmlerinin sablonlarini bir
tekrar olarak ele almiglardir. Ancak tiir filmleri, tiiriin temel temalarini islerken onlarin
tizerinde ufak fakat hayati gesitlilikler yaratarak orijinallik sunabileceklerdir. En basarili
(ve belki de doniistiiriicti) tiir filmleri bu c¢esitlilik ve uzaklasma sayesinde ortaya
cikmugtir. Tiir filmleri, benzer temalar isleyeceklerdir fakat ticari basar1 elde etmek i¢in
diger eserlerden ayrismaya ¢abalamak zorundalardir. John Wick’in aksiyon sinemasinda
nasil yenilikler getirdigine giris boliimiinde deginilmistir. Dolayisiyla konumuz olan film

serisi i¢in bu durumun gegerliliginden s6z etmek miimkiindiir.

John Wick’in senaristi Derek Kolstad’in film serisini tanimlarken kullandigi gun fu
sOzciigi Hong Kong’lu yonetmen John Woo’nun su¢ ve kung fu film tiirlerini bir araya
getirerek ortaya c¢ikardigi film tiirlinii tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Li Cheuk-To
(1996) Hong Kong sinemasinin 90’11 yillardaki gidisatin1 1970’lerde ortaya ¢ikan kung

fu ve komedi trendlerinin daha kusursuz gorseller ve kentsel mekanlar esliginde
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devamlilig1 olarak yorumlamistir. Hong Kong Yeni Dalga® yonetmenlerinin sug/gerilim
filmleri Hollywood’dan yogun bir sekilde etkilenmistir. Tir kombinasyonlari bu
donemde Hong Kong sinemasinin karakteristik bir 6zelligi haline gelmistir. Geleneksel
doviis sanatlarinin kiliglarinin yerine silahlarin gegtigi donemde kung fu tiiriiniin onur,
kardeslik ve erkek baglanmasi temalar1 degisim gecirmemistir (s. 711). Hong Kong
aksiyon sinemasinin doviis sanatlart filmleri, 1990-2000 yillar1 arasinda John Woo’nun
gun fu tirdi ile modernlesmistir. Zor Hedef (John Woo, 1993) Cince konusan bir
yonetmenin elinden ¢ikan ilk Hollywood filmidir. Woo’nun biiyiik bir pargas: oldugu
1990-2000 yillar1 arasindaki Hong Kong aksiyon filmleri Cheuk-To’ya gore doviis
sanatlarin1 silahli ¢atismalara basarili bir sekilde adapte ederek rakipsiz bir stilize siddet
sunmaktadir. Kaynar Sicak, (John Woo, 1992) bu durumun en iyi 6rnegidir (s. 711). John
Wick serisinin ilk filmi, doviis sanatlar1 ve silahli ¢atigmalar1 bir araya getirmesiyle bir
gun fu tiirii 6rnegi olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak bu melez tiir, ticari basarmin sebep
oldugu savunulan doniisiime karsi kayitsiz kalmayacak ve fantastik unsurlar igcermeye
baslayacaktir. Melezlesme, Hong Kong sinemasi 6rneginde de gordiigiimiiz lizere kiiresel
anlamda ticari sinemanin bir parcast olmus ve tezin konusu olan film serisini de

etkilemistir.

Tiiketici taleplerini karsilayarak gelir elde eden bir endiistrinin tiirler olusturmasi
gerekmistir. Hollywood’un rekabetin artmasi ile paralel olarak yatay entegrasyona
odaklanmasi, filmlerin farkli mecralar ile olan etkilesimini artirmis ve tiirlerin
melezlesmesini veya gerektiginde geleneklerinden uzaklagmasini zorunlu kilmistir.
Robert C. Sickels, (2011) dijital cagdaki bu melezlesmeyi film tiirlerinin baglamlardan
kopartilarak pastis bigimde kullanilmas1t olarak yorumlamistir. Yazarin verdigi
orneklerde Titanik (James Cameron, 1997) ve Avatar (2009) romantik felaket ve bilim
kurgu Vietnam/Irak savasi filmleri olarak degerlendirilmistir. Tiir pastisi, yazara gore
farkl tiirlerin kligelerini (#rope) bir araya getirerek filmlerin hedef kitlesini genisletmesi
anlamina gelir (s. 77). Yazara i¢in dijital ¢agin bir diger doniisiimii de Hollywood’da

gorsel efektlerin kalitesinde goriilen artisin ardindan gelen Yildiz Savaslar: (George

5 Hong Kong Yeni Dalgas1, 1970-2000 yillar1 arasinda Bati’nin sinema sanati ve kiiltiiriinden etkilenmis
yonetmenlerin popiilerlik kazandig1 sinema donemidir.
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Lucas, 1977) ve Denizin Disleri (Steven Spielberg, 1975) filmleriyle baslayan seri
(franchise) yapilarina odaklanma egilimi olmustur (s. 79). Kiiresel anlamda gise basarisi
sergileyebilecek seri filmlerin sablonlar1 genellikle gorsel agidan etkileyici (visually
spectacular) ve kiiltiirel agidan esnek (not too culturally specific) olabilecek yayin haklari
satin alinan kitap gibi medya {irilinlerinin (presold property) adaptasyonlarina dayanir.
Yazar, bu sablonun genellikle aksiyon egilimli ve/veya bilim kurgu filmleri olarak ortaya
ciktiklarini savunur (s. 83). Sinemada tercih edilmeyen anlati bigimleri ve tiirler farkl
sekillerde mecraya niifuz etmeye baslamistir. Popiiler sinema eserleri giiniimiizde bir
konuyu islemenin yollarindan yalnizca biri hélini almistir. Bir filmin video oyunu
adaptasyonu orijinal eserden daha ¢ok ilgi gorebilecektir. Farkli mecralara adaptasyon
sirasinda bir medya iiriiniin biitiinl{igli, anlatisinin biiyiik 6l¢iide korunmasiyla saglanir.
Anlati1 yapisina sadik kalindiginda, tiiketicinin asina oldugu diinya ve karakterler yeni bir
mecrada da tanidik bir bicimde varlik gosterebilir. Ticari medya {irlinleri, tiirlerden
faydalanarak genis tiiketici kitlelerinin hizli bir sekilde bag kurabilecegi karakterler ve

anlamlandirabilecegi diinyalar sunan anlat1 yapilarini stratejik olarak benimsemektedir.

1.3. KLASIK ANLATI VE HOLLYWOOD

Hollywood, tiir ve yildiz sistemlerinden faydalanarak kendini ticari anlamda hayatta
tutabilen iriinler ireten bir olusumdur. Kar elde etmek, ticari sinema friinlerinin
basarisindaki ilk kistastir. Hollywoodun gilinlimiizde de gecerliligini koruyan ticari
sinemada baglamindaki basarisinin bir diger sebebi de Klasik Anlati (Classical
Narration) olarak adlandirilmis olan dykii anlatma bigimidir. Genis seyirci gruplarina
hitap edebilen oykiileri kolayca anlasilabilir bir sekilde anlatmak, ticari sinemanin
hedeflerinden biri olmustur. En koklii ticari sinema olusumlarindan biri olan
Hollywood’un klasik anlat1 bi¢imi, gdzlemlenebilir ve uygulanabilir anlatisal stratejilerin
var oldugu bir bigimdir. Bu stratejiler, yonetmen ve senaristlerin faydalanabilecegi
kilavuzlarin yazilabilmesini miimkiin kilacak kadar agik ve somut bir hal almistir. David
Bordwell (1985) sinema anlatilar1 {izerine ¢aligmalarin1 Aristotales ve Platon’un tiyatro
sanatina yaklasimlarinda temellendirmektedir. Yazar, Narration in the Fiction Film
eserinde, anlatilar1 0ykii materyalinin onu algilayanda (perceiver) belirli bir etkiye

ulagmasi icin se¢ilmesi, diizenlenmesi ve kilinmasi siireci olarak gérmiis ve anlatilardaki
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doniisiim ve farkliliklar: gézlemlemek icin ¢alismistir (s. XI). Bordwell’in yalnizca klasik
anlatilar1 degil, ayni zamanda sanat sinemasini, tarihsel-materyalist ve parametrik
anlatilar1 da tartistig1 kitabindaki bakis agisi, anlatilarin iiretildigi baglamlara, zaman

dilimlerine, tiirlere vb. sebeplere gore doniisiip degisebilecegini gostermektedir.

Bordwell, klasik anlat1 bicimini Hollywood ile bagdastirmistir. Yazara gore bir filmi bir
anlat1 bi¢iminin {riinii olarak degerlendirmek hiikiimran norma (reigning norm) uyumu
gozlemlemekten ge¢mektedir. Normlarin sabitligi ve anlasilirligl seyircilerin anlati
algilama semalarin1 6grenmesini ve uygulamasini miimkiin kilmaktadir (s. 150). Buradan
anlagilan, anlatilarin tiirler ve yildizlar gibi onlara maruz kalan kisiler tarafindan kendine
has Ozellikleriyle algilandiklar1 ve kabul gordiikleridir. Ancak her bir metinde
(konumuzda filmde) gozlemlenebilir i¢csel normlar (intrinsic norm) ortaya ¢ikmaktadir.
Igsel normlar, vurgulama yapmak amaciyla kirilabilir (film boyunca yakin planlar
kullanilirken bir karakter yalniz hissettiginde uzak plana geg¢ilmesi gibi). Bu ac¢idan
metinleri ve anlatilar1 film esnasinda doniisebilen degisken fenomenler olarak gérmek
miimkiindiir (Bordwell, s. 151). Bu tezin film analizi kisminda birden fazla filmin tek bir
olay orgiisii etrafinda ele alinmasi kismen bu yaklasima dayanmaktadir. Transmedya
anlatilarin birden ¢ok iiriinii kapsayan olay orgiileri sunmalari, cagdas anlati stratejilerinin
biridir. Serisel Oykiiler, anlatildiklar: siire¢ boyunca ticari ve sanatsal tercihler sebebiyle
dontisebilirler. Bu sebeple John Wick serisini analiz ederken yan karakterlerin ana
karakterle iligskilenme sekillerinde yasanan doniisiimler analizin bir pargasi olacaktir.
Igsel normlarin yalmzca kirildigi degil, hangi amaglarla kirildigi aciklanmaya
calisilacaktir. Ticari amaglarla doniisiim gosterdigi diisiiniilen film anlatisinda igsel

normlarin da bu sebeple doniisiim gosterdigi ongdriilmektedir.

Bordwell’in agikladigi lizere klasik bir Hollywood filmi “belirli hedeflere ulagmaya veya
kesin bir sorunu ¢6zmeye ¢abalayan psikolojisi belirli kisiler sunar” (s. 157). Bu ¢abanin
dis kosullarla ve bagkalariyla catismasina sebep oldugu kisiler, dykiiniin sonunda kesin
bir sonuc¢la (olumlu veya olumsuz) karsi karsiya kalirlar. Ac¢ik ve tutarli 6zellikler,
davranislar ve niteliklerle sunulan karakterler sonugsal bir ilerleme sergileyen anlatida
karar alan ve anlatiy1 ilerleten kisiler olarak insa edilirler (s. 157). Yériikhan Unal (2015)

da klasik anlati tasarimini bir ingaata benzetmistir (s. 128). Yazar, klasik anlati
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karakterlerinin “en kii¢iik ayrintilarina dek” detayli olmalar1 ve “kanli canli bir varlik
haline gelene dek olgunlagmallari]” gerektigini belirtmektedir. Yazar i¢in bu, basarili bir
dramanin temel sartidir. “Yasamayan bir karakter inandirici bir ¢atisma yaratmayacak, bu
da seyircinin dramatik anlatiya olan ilgisini kaybetmesiyle sonuglanacaktir” (s. 130).
Bordwell’in yorumlarindan yola ¢iktigimizda karakter tasariminin 6zdeslesmeyi
miimkiin kilabilmelerinin klasik anlat1 bi¢imi i¢in hayati oldugunu gormekteyiz. Tiir ve
yildiz sistemlerinin de asinaliktan beslenerek yeni karakterleri tanimayi kolaylastirdigina,
dolayistyla 6zdeslesmeyi miimkiin kildigini sdyleyebiliriz. Tiirler, kendilerine has anlati
bicimleriyle var olurken yildizlar da anlatilarda tip olarak ortaya ¢ikan karakterlerle
iligkilenecektirler. Burada bir kez daha Hollywood yapisinda kullanilan sistemlerin
birbirlerini beslediklerini gérmek miimkiin olmaktadir. Tez, film analizi boliimiinde
Bordwell ve Unal’in goriislerinden beslenerek karakterlerin tasarimini ve doniisiimlerini
oncelikli olarak ele alacaktir. Bordwell, (1985) klasik anlatilarda ikili bir sonugsal yap1
oldugunu belirtmektedir. Bunlardan biri heteroseksiiel romantizm olurken digeri de
karakterlerin hayatlarinin bir bagka kismini (meslek, aile gibi) ilgilendirmektedir. Bu ikili
yapilarin kendi hedefleri engelleri ve doruk noktalar1 vardir (s. 157). Birbirleriyle iliskili
fakat bagimsiz olan bu iki yapi, genellikle kesisecek ve birinin ¢oziimii Stekinin
¢Oziimiinii tetikleyecektir (s. 158). Bunu tez konusu olan film serisinde de goérmek
miimkiindiir. John’un vefat etmis olan esi Helen’in anisin1 yasatma g¢abasi, karakteri
insani kilan 6zelliklerinden biridir. Suikast¢iliga geri donmiis olan karakterin esi siirekli
tartisma konusu olmaktadir. Unal (2015) ana karakter(ler) kadar yan karakterlerin de
istlin bir tutarlilikla tasarlanmis olmasi gerektigini belirtmektedir. Yazarin sinemada
dramatik anlati olarak degerlendirdigini sdyleyebilecegimiz klasik Hollywood stili,
tilkketicinin en 1iyi tanidig1 sey olan insani her zaman inandirict sunmalidir (s. 131). Bu
tutarlilik (miimkiin oldugunda) karakterlerin bagka iiriinlerde ana karakter konumuna terfi

etmesinin miimkiin olabilecegi anlamina gelmektedir.

Bordwell, (1985) klasik anlatilarin zamansal ve mekansal olarak kapali fakat sonugsal
olarak acik oldugundan bahsetmektedir. Klasik anlati sahneleri, zaman, mekan ve
karakterleri tanitan bir sunumla baslar, karakterlerin hedeflerine ulagsmaya calisirken
cabaladiklarinin goriilmesiyle ilerler ve gegmis sahnelerde yarim birakilmis bir meseleyi

tamamlarken yeni bir meseleyi yarim birakarak sona erer (s. 158). Bu “dogrusal” (/inear)
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sahne tasarimi anlatinin takip edilebilirligini kolaylastirirken giiniimiiz Hollywood
eserlerinin ¢ok tiriinlii anlatilarinin devam etmesini de beslemektedir. Artik meseleler bir
filmde yarim birakilmakta ve bagka bir film veya medya lriiniinde sonu¢ bulmaktadir.
Bir sonraki boliimde tartisilacak olan transmedya anlatilar, bu anlati tasarimindan
beslenmektedir. ilging olan, Bordwell’in 1985°te kaleme almis oldugu metinde klasik
anlatilarin tatmin edici sonlar1 olmadigini belirtmesidir. Yazar, klasik bir sonun bamteline
basan bir yonii oldugunu, temel sonugsal meseleleri sonlandirsa da gorece Onemsiz
meselelerin havada birakildigini belirtir. Yazar gecen seksen dakikada diinyanin tepe
taklak edilmesinin “keyfi” (arbitrary) bir sekilde ¢oziimlenmesini tatmin edici
bulmamistir (s. 159). Analiz boliimiinde de durumla karsilagilacaktir, ancak burada
Oonemli olan transmedya anlatilarin klasik Hollywood stilindeki bir kusuru nasil avantaja
doniistiirdiigiiniic gérmemizdir. Anlatilarin asinaliktan beslendiginden bahsetmistik.
Tiiketicinin klasik anlatilarda sunulan iyi temellendirilmemis sonlara ve geride birakilan
soru isaretlerine olan aginaligi, klasik anlatilardan beslenerek tasarlanmig olan

transmedya anlatilarin alimlanmasini kolaylastiran bir 6zelliktir.

Zaman ve mekan boyutlarini ele alis bigimleri nedeniyle klasik anlatilar fabula®
diinyasimin  tutarliligini = saglayarak anlatinin sonradan dahil oldugu hissini
yaratabilmektedir (Bordwell, s. 161). Bu, anlatilan dykiiniin kurumlari, sosyal yapilar1 ve
karakterleriyle var olan bir evreni insa etmenin klasik anlatilarda miimkiin oldugunu
gosteren bir Ozelliktir. Kisaca agiklayacak olursak, zaman ve mekan yonetimi film
diinyasin1 inamlir kilmaktadir. Inanilir bir evren, net bir sekilde aciklanan (veya
sergilenen) oOzellikler ve/veya gercek hayata benzer oOzellikler araciligiyla inga
edilebilecektir. Yani karakterin tasarimi kadar zaman ve mekani diizenleme bigimi de
klasik anlat1 sinemasi i¢in hayati 6nem tagimaktadir. Bu sebeple, film analizi boliimiinde

zaman ve mekan boyutuna yer verilecektir.

¢ Fabula: Bordwell’e gore olaylari zaman ve mekanda kronolojik olarak barindiran anlati pargasi. “Stil”
tarafindan beslenmis Syuzet tarafindan oriiliir. Seyirci, hi¢bir zaman 6riilmemis fabula diinyasina maruz
kalmayacaktir. Kisaca fabula 6ykiiniin ham hali, syuzhet ise organize edilme sekli olarak anlatilabilir.
Terimler, Bordwell’in de alintiladig1 {izere Vladimir Propp ve Viktor Shklovsky gibi isimlerin bir pargasi
oldugu 20. Yiizyil Rus Bi¢imcigi/Formalizmi akimina aittir.
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Bordwell (2006) The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies
kitabinda evren insa etmenin modern Hollywood’da giderek popiilerlesen bir strateji
oldugunu belirtmistir. Yazar tarafindan bu durum stiidyo déneminde insa edilen tutarli
film diinyalarinin “yeni bir seviyeye taginarak™ stirdiiriilmesi olarak ele alinmaktadir. Ona
gore marka adlar1 ve logolarla bir biitlin olarak sunulan katmanli diinyalar, bilim kurgu
icin vazgecilmez olmus, fakat bu strateji diger tiirlere de yolculuk etmigtir (s. 58).
Bordwell i¢in klasik anlatinin yakin donemdeki degisikliklerinin izleri stiidyo
donemindeki pratiklerde siiriilebilir. “Hollywood, yenilikleri ticari veya sanatsal
sebeplerle olsun, her zaman degerli gormiistiir” (s. 72). Yazarin “takim filmleri”
(ensemble movie) adini verdigi, farkli 6zellikler tasiyan birden fazla ana karakterin gii¢lii
yanlariin 6n plana ¢iktig1 filmler 1960’11 yillardan itibaren belirgin olmustur. Ug (veya
daha fazla) ana karakterin betimlendigi dykiiler, Bordwell tarafindan tek bir dykiide
anlatilan tli¢ karakter olarak degil, tek bir filmde anlatilan {i¢ alt Oykii olarak
degerlendirilmektedir. Bu tiir filmlerde ekranda kapladiklari siire, oyuncularin yildiz
“kuvvetleri”’ ve olaylara olan etkileri agilarindan karakterlere esit derecede onem
verilmektedir (s. 96). Transmedya anlatilarin genelinde bu yapinin hadkim oldugunu
sOyleyebiliriz. Yenilmezler (Avengers, Marvel) ve Adalet Birligi (Justice League, DC)

cesitli ticari medya igeriklerinde ortaya ¢ikmis takimlarin ilk akla gelen 6rnekleridir.

Bordwell, (2006) DVD teknolojisinin yenilikleri tetikleyici nitelikte oldugunu soyler.
Coktan ters koselerle donatilmis (twist packed) bir filmin director’s cut versiyonu
yayinlanarak yeni okumalara firsat verilebilir. Her karenin keyfi bir sekilde durdurularak
incelenebilmesi, bulmaca filmlerinin (puzzle films) ve gatallanan Oykiilerin artmasina
sebep olmaktadir (s. 103). Giinlimiizde Netflix gibi video on demand hizmetleri ve
Youtube gibi platformlardaki film kesitleri bu inceleme aktivitesini daha hizli bir sekilde
yapmamizi miimkiin kilmaktadir. Artik tekrar gérmek istedigimiz sahneye saniyeler
icinde ulasmamiz olanaklidir. Dondurulmus film kareleri, bireysel cihazlarimizin arka
plan gorselleri olabilecektir. Kare kare incelenebilirlik, zor fark edilebilir detaylarin

gizem, korku ve dedektif filmlerinin bir klisesi olmasina sebep olmustur. Deadpool 2

7 Bordwell, yildizlarin énemlerinin farkli seviyelerde olabilecegini ima etmektedir. Johnny Depp’in Keanu
Reeves’le birlikte rol aldigi bir filmin pazarlama materyali Depp’i daha ¢ok kullanacaktir.
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(David Leitch, 2018) ekranda yalnizca bir saniye boyunca goriiniir olan bir siiper
kahraman i¢in Brad Pitt’i davet etmistir. “25. kare” goriintiileri, yani filmlerin kareleri
aralarma gizlenmis anlik goriintiiler ve gizli mesajlar Doviis Kuliibii (David Fincher,

1999) filme dair tartismalarin bir par¢asi olmustur.

Thomas Elsaesser ve Warren Buckland (2002) 1960’11 yillardan sonra yasanan
doniistimleri Thomas Schatz, Tim Corrigan ve Scott Bukatman gibi yazarlarin bir kirilma
olarak yorumladiklarini belirtmektedir. Doniisiimii bir kirilma olarak degerlendirenlere
gore paket seklinde stlidyolara satilan filmler, alisilmadik pazarlama stratejileri ve kiiresel
dagitim aglar1 gibi unsurlar klasik anlati bigiminde koklii degisikliklere yol agmistir (s.
28-29). Bu grup igin stiidyo sisteminin ardindan gelmis olan bu yeni bi¢im Post-Klasik
adiyla anmilmaktadir. Ancak Bordwell’e gore (2006) Hollywood’da klasik donemden
sonraki degisimler, sinema sanatinin stilistik sisteminde degil, bu sisteme hizmet eden
tekniklerde yasanmistir. Teknikler, Hollywood’un geleneksel sistemine hizmet etmeye
devam etmektedir. Cogu stiidyo donemi yoOnetmenlerinin erisiminde olan teknikler,
1960’11 yillarin ardindan gegmis yillarda goriilmemis sekillerde 6n plana ¢ikarilmastir (s.
118-120). Yazarin Yogunlastirilmis Devamlilik (/ntensified Continuity) adin1 verdigi bu
klasik anlati bi¢imi, yiiksek ortalama cekim siireleri, genis ag1 ve telefoto lenslerin
poptilerligi, yakin planlarin kullanimi ile siklikla ve yeni sekillerle hareket eden
kameralarin devreye sokulmasi gibi niteliklerle 6zetlenebilir. Yazar, bu tekniklerin her
birinin bir digeriyle ortaklasa calismakta oldugunu belirtmistir. Bu teknikler, elbette
cagdas sinemanin gorsel stilini biitliniiyle 6zetlemek i¢in yeterli degildir. Benzer sekilde
her yonetmen de bu tekniklerin hepsini kullanmak zorunda kalmamustir. Fakat
Bordwell’e gore yonetmenlerin bu tekniklerin hepsinden ka¢inmis olmasi da oldukga
nadir goriilecek bir durumdur (s. 121-138). 1960’11 yillar sonras1 Hollywood’da yasanan
degisiklikler, Bordwell i¢in bir devamlilik olarak yorumlanirken farkli akademisyenler
icin “post-klasik anlat1i” adin1 alan bir kopus ve yeni donemin baslangict olmustur.
Eleftheria Thanouli, (2006) bu iki zit yaklasim arasinda bir uzlagsma sunmaya ¢alistigi
metninde s6z konusu doniistimleri kendince yorumlamaktadir. Yazar, cagdas Hollywood
eserlerinin Bordwell’in bakis acisina paralel sekilde klasik anlati bi¢imini hayatta
tuttugunu savunmaktadir. Klasik geleneklerin anlati yapisinda uygulanmaya devam

edildigini ve 0zgiirce hareket eden kameralar ile yeni bigimsel tekniklerin ciddi bir kopus
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yorumuna izin vermek icin yeterli olmadigini belirtmistir. Thanouli’nin 6nerdigi
yaklasim, post-klasik anlatinin Bordwell’in anlati “modlar1” kategorisi altinda ele

alinmasidir (s. 184).

Yazar, post-klasik anlatinin sonugsalliginin karakterler etrafinda 6rdiigiinii ve bu sebeple
klasik anlat1 gelenegini siirdiirdiiglinii belirtirken klasik anlatidan farkli olarak post-klasik
anlatida karakter tasarisina asir1 seviyede onem verildigi yorumunda bulunmustur. Bu
durum, yazara gore anlatinin amagsal ilerleyisini muglaklastirmis, olaylardan cok
karakterleri anlatan dykiilerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (s. 185). Diger bir deyisle,
post-klasik anlatilarin karakterler insa etmeye ayirdiklari siire dykiiniin biiyiik bir kismini
kapsamaktadir. Bu sebeple filmlerde olay orgiilerini sonugsal yapilara baglayacak veya
saglamlastiracak gelismelere vakit kalmayacaktir ve bakis acisimin baglhi oldugu
karakter(ler) olay orgiisiiniin dalgasina kapilmis bir sekilde ilerleyeceklerdir. Bu etki,
Thanouli’ye gore anlatinin epizodik (episodic) bir sunuma benzemektedir. Epizodik
sunum, post-klasik anlatilarda ana karakter sayisinin artis gostermesiyle de kuvvet
kazanmaktadir. Post-klasik kahraman, pek ¢ok irade sahibi karakterden yalnizca biridir
(s. 185). Bu anlamda post-klasik anlatida ¢oklu bakis ag¢ilarinin sunuldugunu ve daha

0znel ve yoruma agik oykiilerin anlatilma egilimi goriildiiglini de sdylemek miimkiindiir.

Klasik anlatida mekan, anlatiya hizmet eden, dikkat ¢cekmemek i¢in tasarlanmis bir arag
olmaktan ibarettir. Post-klasik mekanlar, bunun aksine, gériinmez ve hatasiz mekan
tasarimi anlayisina karst ¢ikmaktadirlar (Thanouli, s. 188.). Dijital sinemacilik ve yeni
cercevelemeler, kisa ¢cekim siireleri ve lens odak uzakliklarinin sinirlarda (¢ok genis veya
cok dar) kullanimi1 gibi teknikler ile dykiiniin anlaminin biiytik bir kismi, mekanlar ile
anlatilabilir hale gelmistir. Thanouli, ge¢miste “yapay” ve “Ozdiisiinlimsel” (self
reflexive) olarak goriilen animasyon ve avant-garde estetiklerinin bu sayede ana akimin
bir parcast olmaya basladigin1 savunur (s. 189). Elbette alternatif anlati teknikleri
gecmiste de popiiler iiriinlerde kullanilmigtir. Yazar, Yurttas Kane’in (Orson Welles,
1941) biiytik bir kisminin 6zel efektler i¢erdigini hatirlatirken bu efektlerin Xanadu’yu
gercekei kilmay1 amagladigini, fakat Kirmizi Degirmen’in (Baz Luhrmann, 2001) Paris’in
minyatiirlerindeki yapaylig1 gizlemedigini belirtmistir. Sinemasal zaman da post-klasik

anlatida dijital teknolojilerin sundugu firsatlardan faydalanarak degismistir. Dogrusal
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ilerlemeyen, zamanin geriye dogru akabildigi, dongtisellik, parcalanmalar veya zaman
atlamalar1 igeren Oykiiler ve filmler ortaya ¢ikmistir (Thanouli, s. 191). Hizli ve yavas
cekimler sayesinde karakterlerin gelisimleri kisa bir ekran siliresinde aktarilmis veya
karmasik bir aksiyon sahnesi anlasilir kilinmistir. Yazar, klasik anlatinin biiytik bir tabusu
olan tekrarin da sinemasal zamana yaklasimdaki degisikliklerle yikildigini belirtir (s.
191). Bugiin Aslinda Diindii (Harold Ramis, 1993) anlatisin1 zamansal tekrara dayandiran

filmlerden yalnizca biridir.

1960’11 yillar sonrasinda Hollywood ticari filmlerinde yasanan doniisiim, film ¢alismalari
alanindaki yazaralar arasinda sik¢a tartisilan konulardan biri haline gelmistir. Bordwell
gibi bu doniisiimii yalnizca teknik bir degisim olarak gorenler ya da bunu bir doniim
noktasi olarak degerlendirenler bulunsa da burada esas olan s6z konusu doniistimiin ticari
sinema tlizerinde kalic1 etkiler birakmis oldugudur. Elsaesser ve Buckland (2002) Zor
Oliim (John McTiernan, 1988) filminin vizyona girdigi tarihte yazilmis elestirmen
yorumlarindan ve akademik yazilardan beslenerek yaptiklari tartismada filmin klasik
veya post-klasik anlati olarak okunmasinin bir tercihe bagli oldugunu ortaya
koymaktadir. Farkl teorik yaklagimlar ve egilimler, farkli anlamlar ¢ikarilmasina sebep
olmaktadir (s. 27). 1960’11 yillarda karakterlere ve zaman/mekana yaklasimda yasanan
doniigiim, giiniimiiz ticari sinemasinda yayginlasan transmedya anlatilarin gelisimine de
zemin hazirlamistir. Bir sonraki boliimde ele alinacak olan transmedya anlatilar, ticari
sinemada yasanan s0z konusu doniisiimlerin sundugu yeni olanaklarindan
yararlanmaktadir. Transmedya anlatilarda karakterlerin farkli agilardan ele alinabilecek
kadar detayl tasarlanip islendigi goriilmektedir. Derinlemesine islenmis karakterlerin
epizodik medya Triinleri aracilifiyla tekrar tekrar {iiretilebilmesi, gilinlimiiz medya
iriinlerinde anlat1 evrenlerinin giderek 6nem kazanmakta oldugu géstermektedir. Bircok
medya iirlinii boyunca detaylandirip inandirici héle getirilen karakterler ve diinyalar, yeni

Oykiilerin seri bir gekilde iiretilebilmesine olanak tanimaktadir.
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2. BOLUM
SINEMASAL EVRENLER VE TRANSMEDYA

Dijitallesme, Diinya c¢apinda bireylerin medya tiiketim pratikleri {lizerinde bircok
degisiklige sebep olmustur. Hollywood bu degisiklikler dogrultusunda degisim gegiren
ve zaman zaman degisikliklerin dnciisii olan sektorlerden biridir. Betamax, VHS, VCD,
DVD depolama teknolojileri zamanla tiiketicilerin kullanimina sunulmus ve bu sayede
dizi ve filmlerin ev ortaminda izlenebilmesi miimkiin olmustur. Video igeriklere erigimin
kolaylasmasi, dijitallesme siirecinde sirketlerin hedefledigi ve tiiketicilerin talep ettigi bir
gelismedir. Depolama teknolojilerinin ardindan ¢evrimig¢i video platformlarinin da
etkisiyle 2000’li yillarda film izlemek isteyenler i¢in sinema salonlari yalnizca bir
secenek haline gelmistir. Bu teknolojilerden 6nce ancak belirli mekan ve zamanlarda
gosterimler araciligiyla erisilebilir olmus olan filmler, 6nce televizyonlar sayesinde
mekan kisitlamasindan, depolama teknolojileri sayesinde zaman kisitlamasindan
kurtulmustur. Blockbuster ve Netflix® gibi kaset ve disk kiralama hizmeti sunan
magazalar Amerikan vatandaglarinin sinema perdesini evlerine tagimasini miimkiin
kilarken ekonomik olarak dezavantajli iilkeler korsan kaset ve diskler araciligiyla bu
stireci deneyimlemistir. Glinlimiizde Netflix gibi platformlar, bu kiralama aligkanligini
bir dijital abonelik sistemine doniistiirmiistiir. Internete erisimin giderek artmasi ve
internete erisimi olan cihazlarin ¢ogalmasiyla filmler artik bir kol saatinden akill
buzdolaplarinin ekranlarina kadar erkani olan her cihazda izlenebilir hale gelmistir.
Sinema deneyiminin zaman ve mekan kisitlamalarindan kurtulmasi olarak
yorumlanabilecek bu doniisiim, ayn1 zamanda dijitallesmenin etkisiyle mecranin diger

mecralarla etkilesim i¢inde oldugu bir siireci beraberinde getirmistir.

Henry Jenkins, dijitallesmeyi “Yakimsama Kiiltiirii” (Convergence Culture) adi verdigi
dénemin kivileimi olarak degerlendirir (2006, s. 11). Akilli telefonlarin ve televizyon
tinitesine dahil olan biitiin cihazlarin islevlerinde goriilen artis yakinsama kiiltiirii

eksenindeki donlisiimiin bir parcasidir. Cok islevli aygitlar, kendi baslarina tiiketicilerin

8 Netflix sirketi, 1997°de bir disk kiralama hizmeti olarak kurulmustur. Sirketin online platform agini
kurmasi kurulusundan tam on sene sonra, 2007°de gerceklesmistir.
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transmedya anlatilarint (transmedia narratives) takip etmeleri i¢in biitiin ihtiya¢larini
karsilayabilir. Bir akilli telefon, Yildiz Savagslari evreninin filmlerine, animasyonlarina,
kitaplarina, ¢izgi romanlarina ve oyunlarina erismek icin tek basina yeterli olmaktadir.
Tiiketicilerin sahip oldugu cihazlarin islevleri arttikga bazi cihazlar ortadan kalkmustir
ancak tiiketicilerin hayatlarinda artik miizik galarlarin bulunmamasi, (cebinde odyofil’
miizik ¢alar tastyan nig bir grubun tiyesi degilseniz) miizigin bir mecra olarak yok oldugu
anlamina gelmeyecektir. Jenkins’in (2006) “kara kutu yanilgis1” (black box fallacy)
olarak adlandirdigi bu duruma gore mecralar yok olmaz; tiiketicilere ulagim bi¢gimleri yok
olur (s. 13). Tiiketiciler artik VHS veya DVD satin almiyor olabilir, fakat filmler onlarin
hayatlariin bir pargasi olmaya devam etmektedir. Cizgi romanlar baskiya girmek yerine
internet lizerinde, ¢esitli animasyon ve seslerle desteklenerek tiiketicilerle bulusur. Tekrar
etmek gerekirse, Jenkins, kara kutu yanilgis1 kavramiyla eski mecralarin islev ve
statlilerinin yeni teknolojilere uyum saglayacak sekilde doniisiimiinti vurgulamaktadir (s.

14).

Bu gelismeyle es zamanl olarak tiiketicilerin hayatinin bir parcasi olan cihazlarin (veya
hizmet/aboneliklerin) sayisinda bir artis gozlemleriz. VHS kasetlerden DVD’lere gegcis
yasandiginda tiiketicilere daha iyi bir goriintii kalitesinin sunulmasinin yani sira sahne
arkas1 goriintiileri ve roportajlar gibi ek icerikler de kullanima sunulmustur. Bu ek
igeriklerle yonetmenin ve basrolii iistlenen oyuncularin bir filmin ¢ekim asamasindan ne
kadar keyif aldiklarim1 ve mesleklerini nasil bir tutku ile icra ettiklerini gostermek
amacglanmistir. Yapim asamasini anlatan belgeseller, alternatif sonlar ve senaryo
sahneleri gibi ek igerikler, Bordwell ve Thompson’un (2021) belirttigi iizere film
hayranlar1 i¢in DVD’leri cezbedici kilmistir (s. 645). Giinlimiiz tiiketicisi, internet video
platformlar1 ve algoritmik arama motorlar1 yiiziinden ek igeriklerden uzak kalmanin
neredeyse miimkiin olmadig1 diizeyde medyaya maruz kalmaktadir. Arama motorlari,
tiiketicilerin verilerini isleyerek izledikleri ve izleyebilecekleri filmleri tespit edebilecek

ve ilgilenecekleri ek igerikleri tiikketimlerine sunabilecek kadar gelismistir. Youtube igcerik

® Qdyofil (audiophile): Yiiksek ¢oziiniirlikklii ses dosyalar1 kullanilarak, tercih edilen ses profillerini
saglayabilen miizik calar ve kulakliklar araciligiyla miizik dinleyen kimseler.
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tireticileri, yeni filmlerin vizyona girmesiyle onlar1 anlatan videolar1 yetistirme yarisina

gireceklerdir.

Giliniimiizde evlerdeki ve ceplerdeki oyun konsollari, bilgisayarlar, televizyonlar ve
telefonlar tiiketiciye {iriinlere erisme firsatini benzer bicimlerde sunar. QHD
¢Oziiniirliiklii, yiliksek piksel yogunluklu ve HDR destekli AMOLED ekranlarla
donatilmis cep telefonlari, ¢ogu tiiketicinin sahip oldugu en iyi goriintii kalitesine sahip
ekranlardir. Televizyonlar, yukarida anilan teknolojiler i¢inde fiziksel olarak en biiytlik
ekranlara sahip olurken bilgisayarlar ise Ozellikle korsan igerik tiiketenler icin tercih
edilen cihazlardir. Bu dogrultuda tiiketicilerin farkli mecra triinlerini farkli cihazlarda
tilketmeyi tercih ettiklerini goriiriiz. Satin alacaklar1 cihazlari, erisecekleri igeriklere
degil, erisim yollarindaki farkliliklara gore sececek tiiketicilerin bazilar1 evlerinde bir
televizyonu gereksiz goriirken bazilar1 telefonlariyla bilgisayar eksikliklerini
gidereceklerdir. Bu, tiiketiciler i¢in bir biitge yOnetim stratejisi olurken ayni zamanda
medya iceriklerini deneyimleme bigimlerini de biiyiik bir 6l¢iide degistiren bir durumdur.
Spotify hizmetine abone olan bir tiiketici, halihazirda agik olan oyun konsolu araciligiyla
miizik dinlemek yerine akilli televizyonunun sundugu arayiize gecis yapmay1 tercih
edebilir. Bunun sebebi, iki arayiliz arasindaki kullanim kolaylig1 farkliliklaridir. Akill
televizyon kumandasi, bir ses komutu ile talep edilen albiimii ¢almaya baglayabilir.
Erisimin sadelesmesi ve kolaylagmasi, tiiketici i¢in cezbedici bir unsur olmustur.
Uriinlerden uzak kalmanmn miimkiin olmadig1 bir yapi igerisinde tiiketim tercihleri daha
da 6nemli bir konuma gelmistir. Youtube Music yerine Spotify lizerinden miizik dinleyen
tiiketici, yalnizca kullanici arayiizii ve ¢evrimdisi oynatma gibi 6zellikler arasinda degil,
tercih edilen iiriine ulasana kadar karsilasacagi reklamlar arasinda da bir tercih yapar.
Filmler cep telefonlarinda tiiketilebilir bir hale gelirken ayni zamanda cep telefonu
cihazinin tiim fonksiyonlarmi filmin pazarlama departmaninin kullanimina agmustir.
Yalnizca sosyal medya uygulamalar1 degil, 6zel iiretim cep telefonlar1 veya kilif gibi
aksesuarlar ve bankacilik uygulamalari ile yapilan anlagsmalar gibi bir¢ok sekilde direkt

veya dolayli yoldan bir film veya evren pazarlanabilir.

Sosyal medya, bireylerin uzaktaki dost, akraba ve yakinlar1 ile baglarini siirdiirmelerinin

bir yolu olmustur. insanlar giinlerini bir reels formunda diinya ile paylasmakta ve yeni
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arkadaslar edinmektedir. Thompson ve Bordwell, (2021) sosyal medyada blockbuster
filmlerden DIY (do it yourself, kendin yap) projelerine kadar her tiirlii medya tiriiniiniin
yapimcilar1 tarafindan yonetilen bir Facebook ve Twitter sayfasi olduguna dikkat
cekmistir (s. 702). Tiiketicilerin birbirleri ile iletisime ge¢mesi i¢in yaratilan sosyal
medya, medya sirketlerinin pazarlama stratejilerinden etkilenmektedir. Medya
teknolojilerine erisimin kolaylasmasi, yeni iiriinlerin tiretilmesini ve tiikketilmesini daha
basit hale getirirken tiiketilen tirtinlerle ilgili geri bildirim vermeyi de miimkiin kilmistir.
Tiiketiciler, izledikleri filmleri devam filmleri c¢ekilmedigi i¢in Letterboxd
uygulamasinda elestirebilir veya amatdr bir ¢izgi roman yaratarak ve bunu sosyal
medyada paylasarak hikayeyi kendileri devam ettirebilir. Fakat bu ¢izilen ¢ergeve kontrol
ve egemenligin kullanici tarafina gectigi anlamina gelmez. Bu yorum yapma kolayliginin
(yalnizca geri bildirim degil, hayran icerigi formunda iiretim) birkag uluslararasi sirket ve
onlarla etkilesimde olan sosyal medya yoneticileri tarafindan kontrol ediliyor olmasi
catismalara sebep olabilir (Jenkins, 2006, s. 18). Hayran kurmacalari, (fan fiction) yazi
formunda ete kemige biirlindiiklerinde genellikle bir sorunla karsilasmazken oyunlarda

ortaya ¢iktiklarinda (mod) davalara sebep olabilir.

Bu denli yogunlastirilmig bir tiiketim pratigine hizmet edecek bir {iriin iiretirken yapim
stiidyolar1 yeni stratejiler benimsemistir. Thompson ve Bordwell, (2021) bu stratejiyi
1980 ortalarinda konumlandirmis ve “sinerji” olarak adlandirmistir. Sinerji, “uyumlu
birden ¢ok meslek dalinin geliri olabildigince artirmak i¢in ortaklik i¢ine girmesi” olarak
tanimlanir. Sinerji anlayisinda “bir filmin pazarlamasi, es zamanli olarak bir film miizigi
albiimii, albiim klibi, ¢izgi roman, video oyunu ve cesitli ticari esya (merchandise)” da
icerebilmektedir (s. 646). Bu ornekler arasinda film miizigi albiimii gibi yan iiriin
(byproduct) olarak degerlendirebilecegimiz liriinler mevcuttur. Adindan da anlasilacagi
tizere film miizigi, filme ait olan ve film ile anlam kazanan bir iiriin tipidir. Ancak ¢izgi
roman veya video oyunu gibi 6rnekler ise bagimsiz olarak ele alinabilir ve pazarlanabilir
trlinlerdir. Buradan anlayacagimiz tzere tekil iirlinler yerine fikri milkiyetler
pazarlamanin odagi haline gelmistir. Film sektorii c¢alisanlari, sinerji yaklasimini
benimserken yeni teknolojiler araciligryla farkli mecralarda tiretimin bir pargasi olmaya
baslamistir. Thompson ve Bordwell’in (2021) de belirttigi iizere John Woo ve Steven

Spielberg gibi film yoOnetmenlerinin isimleriyle video oyunlar1 pazarlanmis, hareket
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yakalama (motion capture) sanatgilart oyun animasyonlarinin yaratilmasint miimkiin

kilmis, yildizlar reklam filmlerinde oynamuistir (s. 717).

Sinerji yaklagimi ve fikri miilkiyet odagi, film anlatisina etki edecek birtakim
degisikliklere sebebiyet vermistir. ilerleyen basliklar altinda, Thompson ve Bordwell’in
(2021, s. 694) “karakterlerin veya olay orgiilerinin ¢oklu mecralarda devam ettirilmesi”
olarak oOzetledigi Transmedya Hikaye Anlaticiigr (Transmedia Storytelling) farklh
yazarlarin degerlendirmeleri aracilifiyla agiklanacaktir. Farkli mecralar ve iirlinler
arasinda devamlilik saglayabilecek bir evrenin insa edilmesi ticari sinema sektoriinde bir
oncelik haline gelmistir. Asagida, anlat1 evreninin (storyworld) bir tanimi verilecek ve bu
evrenin nasil inga edilebilecegini tartisacaktir. Evrenlerin ne oldugu agikliga
kavusturulduktan sonra bir evren inga etmeyi bigcimsel ve ticari bir durum olarak ele alan
Jenkins ve Ryan’in farkli bakis ac¢ilar1 sunulacak ve Hollywood sinemasinda evren insa
etmenin anlatida nasil doniisiimlere sebep oldugu cesitli ornekler iizerinden ele
almacaktir. Son olarak bu caligma agisindan 6nem tastyan “Evrenlesme” kavrami
tanimlanacak ve John Wick serisinin neden bu kavram cergevesinde analiz edildigi

acgiklanacaktir.

2.1. EVREN INSA ETMEK

Evren, yalnizca bir filmdeki olaylarinin gectigi bir mekan olarak degerlendirilmemelidir.
Anlat1 evrenleri, kendilerine has kurallari, tarihleri ve mitleri igerir ve seyircinin filmde
yasanan olaylara inanmasini miimkiin kilan unsurlar1 barindirir. Evrenler, bilim kurgu ve
fantezi tiirlerinde filmler i¢in tasarlandiklarinda fark edilir olurlar ¢iinkii gercek hayattan
uzaktirlar. Fakat anlati sinemasmin her tiirii bir film evreni insa eder. Evrenler,
kanunlartyla Oykiilerin hayal edildikleri sekilde anlatilmalarini miimkiin kilarken film
igcerisindeki reklam unsurlarmi da koruyabilirler. Film stiidyosu ile anlasmali olan bir
firmanin otomobili, devasa bir patlamadan ufak hasarlarla kurtulabilir. Ger¢ek hayatla
ortiismeyen bu reklam amagli durumu film evreninin yasalart miimkiin kilmigtir. Benzer
sekilde, yan karakterler, basroldeki karakterin doviis kabiliyetlerini sergileyebilmesi i¢in
ellerinde silah bulunmasina ragmen ana karaktere yumruk savurmayi deneyebilir.
Yonetmenin ve stiidyonun ticari ve sanatsal tercihleri, yaratilan film evreni araciligiyla

olay orgiisiine dahil olur. Filmler, ger¢cek hayattan farkli olan ve ilging durumlar
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barindiran eserler olarak ticari sinemada bagartya ulasir. Her giin isine gidip gelen siradan
bir adami izledigimiz bir film Hollywood’da iiretilemeyecektir. Giiniin birinde bu adamin
bir trafik kazasina karigmasi ve bu vesileyle gelecekteki esi ile tanismasi, bir kimyasal
deneyden etkilenerek dogaiistii giicler elde etmesi veya metro istasyonunda bir valiz
dolusu nakit para bulmasi gerekir. Siradanligin 6tesine gecen durumlar ile film tiirline
gore gergek hayatr andirabilen veya ondan oldukga farkli olabilen film evrenleri inga

edilmis olur.

Yalnizca filmler degil, her mecrada iiretilen ve bir anlati igeren {iriinlerin her biri, benzer
sebeplerle evrenler inga ederler. Bu sebeple tartismamizin temelini olusturan, “evren”
adin1 verdigimiz durumu tanimlamak yerinde olacaktir. Transmedya anlatilarin
merkezinde konumlanmis olan, cesitli karakterler, mekanlar ve olaylar1 ¢evreleyen ve
Ingilizce literatiirde universe olarak gegen olguyu Ryan (2013) &ykii diinyas: (storyworld)
kavramiyla tarif eder. Tez boyunca bu (universe ve storyworld) “evren” kavramiyla
kargilanmaktadir. Evren dedigimiz seyi miimkiin kilmanin anlati tiretiminde ilk kosul
oldugunu savunan Ryan, 6ykii diinyasin1 herhangi bir metnin tiiketimi esnasinda degisken
bir sekilde gerceklesen zihinsel diinya temsili olarak tanimlar (s. 364). Evrenler, sabit ve
degisken olmak tizere iki tip bilesenden olusur (s. 364-365). Yazara gore 0ykii diinyasinin
sabit bilesenleri evrenin mensubu olan tiirleri, objeler ile kurumlari ve ana karakter roliinii
iistlenen kimseleri igeren “varolanlar” (existents) envanterini, bu envanteri ¢evreleyen bir
folklorii (efsaneler, sOylentiler ve gecmis hikayeler), topografik 6zellikler barindiran bir
olay yerini, dogal yasalar, sosyal degerler ve kurallar igerir. Degisken bilesenler ise
varolanlar envanterinde doniisiimlere sebep olan fiziksel olaylardan ve bu olaylara deger
katan, karakterler arasi iligkilere etki eden ve sosyal diizeni degistiren zihinsel olaylardan

(karakterlerin motivasyonlari ve tepkileri) olusur (s. 364-365).

Evrenler, Ryan’in acikladig1 iizere tek metin/tek evren, tek metin/cok evren ve tek
evren/cok metin olmak tizere siniflandirilabilirler (s. 365). Bu calismanin medya
endiistrisinde popiiler bir strateji olarak kullanildigin1 savundugu iiglincii tiir iliski,
transmedya anlatilarin yapitasidir. Tek bir evrenin, birden fazla mecrada ele alinmasi
durumunu Ryan sozlii gelenege benzetmistir (s. 365). Jenkins (2006) de benzer bir sekilde

yeni oldugunu iddia ettigi bu anlat1 bigimini Antik Yunan efsanelerinin ve Hristiyanligin
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anlatilarina benzetir (s. 119). Orta Cagda yasayan bir insanin Isa peygamberi tanimak i¢in
Incil’i okumasma gerek olmamustir. Kiliselerdeki ayinler ve tiyatro oyunlari, boyali
camlardaki gorseller ve 6zlii sozler topluma dinin ritiielleri, tarihi ve peygamberi
hakkinda bolca bilgi aktarir (s. 120). Benzer sekilde Antik Yunan’da yasamis bir kisi
Odysseus’un oliiler diyarina yolculugunu veya gemisinde yiizlestigi zorluklar1 duyacag:
zaman Hades, Poseidon ve sirenler gibi mitolojik varliklardan haberdar oldugu i¢in bir
sunuma ihtiya¢ duymaz (s. 120). Bu bilgileri tanrilarin heykellerinden, tapinaklarindan,
Homeros’un sarkilarindan edinmistir (s. 120). Jenkins, transmedya anlat1 karakterlerinin
zaman zaman tanitilmak yerine “tekrar tamitildigini” soyler (s. 120). Tiiketiciler,
karakterler hakkinda kisitli da olsa birtakim bilgiler edinmis olabilirler, fakat evren odakli
anlatilarinda karakterin her bir eserde nasil bir rol iistlenecegi konusu bir gizem

unsurudur.

Ryan, 2017 tarihli yazisinda film evreninin i¢sel diegetik ve digsal diegetik (intradiegetic,
extradiegetic) unsurlari oldugunu belirtirken film miizigini bir 6rnek olarak sunar. Film
miizigi, stiidyonun, senaryo yazarmin ve yOnetmenin filmin bir pargasi olmasi igin
tasarladig fakat 6ykii evreninin igerisinde bulunmayan bir unsurdur (s. 33). Yazar, video
oyunlarinin meniilerini de dissal diegetik unsur olarak degerlendirmistir (s. 33). Buradan
anlayacagimiz iizere evrenler ve Oyki diinyast kavrami, sadece film mecrasi 6zelinde
ortaya ¢ikmaz. Her tiirlii anlat1 i¢in uygulanabilirdir. Hollywood stiidyolari, insa ettikleri
evrenlerin i¢sel diegetik unsurlarini farklt mecralara tasir ve bu siirecte digsal diegetik
unsurlarda “sinerji” anlayisiyla bir biitiinliik saglar. I¢sel diegetik unsurlar, tiir ve anlati
sablonlarindan asina oldugumuz seylerdir. Halk arasinda “Kovboy filmi” olarak bilinen
filmlerin bir oyuna doniismesi oldukca kolaydir. Red Dead Redemption, (Rockstar
Games, 2010) bir kovboy oyunu 6rnegidir. Digsal unsurlarin biitiinliigii, film logosu i¢in
tercih edilmis olan yaz1 tipinin oyun meniilerinde kullanilmasi gibi durumlarla kargimiza
cikar. Dijitallesme, sinema mecrasina has olarak asina oldugumuz tiirlerin oyun, miizik,

¢izgi roman gibi farkli mecralara yayilmasina sebep olmustur.

Evrenlerin farkli mecralara yayilma siirecini Ryan (2017) iki farkli kategori altinda ele
alir. Yazara gore, anlatisal ¢ogalma (narrative proliferation) seklinde tiiretilen eserler,

ayni evren hakkinda birden fazla Oykii sunarlar. Tiiketiciler, degismeyen ontolojik
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unsurlar sayesinde evreni her ziyaret ettiginde “kendilerini evlerinde hissederler” (s. 34).
Bu, bir evren yaratmanin en kolay yoludur ve tezin inceleyecegi evrenin (Wickverse) de
tasarlanma bi¢imidir. Sabit tutulan ontolojik unsurlarla, evrenin bir biitiinliige sahip
olmasi saglanir. Farkli karakterlerin, mekanlarin ve zamanlarin konu edildigi eserlerde
bahsi gecen evrenin kurallar1 her zaman gecerlidir. Yiiziiklerin Efendisi (Peter Jackson,
2001-2003) ve Hobbit (Peter Jackson, 2012-2014) iglemeleri, elflerin, ciicelerin,
bliyiiclilerin i¢inde yer aldigi, 16 yiizligiin elfler tarafindan yaratildigir ve Isildur’un
Sauron’u yok ederek tek yiiziigii elde ettigi bir evrende gecer. Evrenin sabit unsurlari,
yeni yildizlar ve konular aracihifiyla yeni dykiilerde tazelenir ve genisletilir. ikinci
kategori olan ontolojik ¢ogalma (ontological proliferation) ise tam tersini uygular.
Yazara gore bu kategoriye ait olan eserler, karakterler ve hedefler gibi unsurlar1 sabit
tutarken tiiketiciye karakterin farkli bir karar almasindan dogan catalli bir 6ykii yapisi
sunar (s. 36). Bu yapi, video oyunlarinin anaakim popiilerlige kavusmasi ile ortadan
kaybolmaya yiiz tutmus oyun kitaplarina (gamebook) benzer. Oyun kitaplar1 okura bir
duruma kars1 farkli kararlar alma firsat1 sunar. Okur, verdigi karara gore dykiiniin devam
edecegi sayfay1 acarak Oykiiye devam eder. Giiniimiizde bu tip eserler interaktif kurmaca
(interactive fiction) admi almig ve video oyunlart mecrasinin bir pargasi olmustur.
Quantic Dream, Fahrenheit (2005), Heavy Rain (2010), Beyond: Two Souls (2013) ve
Detroit: Become Human (2018) eserleri ile bu tiirde oyunlar iireten stiidyolardan biridir.
Hollywood’un genel olarak ilk cogalma kategorisinde liretim yapmay1 tercih ettigi
sOylenebilir. Yeni karakterler tliretmek, ayn1 karakterleri farkli (ve seyirciyi cezbedecek
sekilde ilging) sekillerde yonlendirmekten ¢ok daha kolaydir. Bu sekilde bir¢ok yildizin

evrenin bir parcasi olmasi da saglanacaktir.

Ryan, (2017) bu iki kategoriye metinsel ve mecrasal ¢ogalma (textual and medial
proliferation) bashgi ile bir ekleme yapar. Yazar i¢in adaptasyonlar, ayni ykii ve evrenin
farkl1 bir mecrada tekrar anlatilmasi olduklari i¢in bu kategoride degerlendirilirler (s. 36-
37). Benzer sekilde, evrenin ayn1 mecra igerisinde koken hikayeleri, devam filmleri ve
yan karakterlerle genisletildigi transfiction eserler de bu durumun bir 6rnegidir. Ryan’a
gore Henry Jenkins’in 2006’da Transmedya Hikdye Anlaticith@ (7ransmedia
Storytelling) adin verdigi sey adaptasyon ve transfiction’in bir birlesimidir (s. 38-39).

Yazarin bu tigiincii kategorisi, ilk kategoriye benzerligi nedeniyle kafa karistiricidir.



36

Geoffrey Long (2000) her bir adaptasyonu bir yeniden yorumlama olarak degerlendirir
(s. 22). Adaptasyonlar, bir anlatinin farkli bir mecrada tekrar {iretimi olmay1 amaglarlar.
Yani, hedeflenen sey olarak yalnizca mecrasal bir degisimdir. Ancak adaptasyonlar
nadiren orijinal icerigi biitiiniiyle koruyabilmektedir. Bir roman1 filme uyarlamak, en
temelinde metinsel bir anlatiy1 ses ve goriintiiye doniistiirmektir. Bu doniisiimiin birtakim
yan etkileri olacaktir. Orijinal eserin iiretilmesinin iizerinden gecen zamanda yasanan
toplumsal, anlatisal ve ticari degisiklikler adaptasyonun iiretim siirecine etki edecektir.
Bu karmasay1 anlamlandirmak i¢in Ryan’in da ¢ogalma bicimlerini anlatan yazisinda
yaptig1 lizere bu ili¢ kategorinin merkezinde yer alan ¢atigmaya, karaktere ve evrenin

odagina deginmemiz gerekir.

2.1.1. Anlatilarin Odagi Olarak Karakterler ve Evrenler

Anlatilar, karakter ve evrenleri detaylandirarak seyircinin ilgisini ¢ceker. Ticari sinemada
isine giden bir karakter ile ilgili verdigimiz 6rnegi hatirlayalim. Tiiketicinin ilgisini
cekmek icin karakterin siradanligmin bir olay tarafindan yok edilmesi gerektigini
belirtmistik. Ancak ilgi uyandirmak i¢in karakterin icerisinde bulundugu evren de ilgi
cekici kilinabilir. Bilim kurgu ve fantezi filmleri de tam olarak bunu yaparlar. Bu
anlatilarda karakterler toplumlarinin bir parcasidir. Yiiziiklerin Efendisi film serisinin
Legolas karakteri, siradan bir elfin kisilik 6zelliklerini tasimaktadir. Sakin ve tutarlidir.
Onu ilging yapan sey, bir Elf olmasidir. Bize yabanci ve ilgi ¢ekici gelen sey, gercek
hayatta var olmayan bir canli tliriiniin var oldugu fantastik diinyadir. Aragorn karakteri
ise yalnizca bir insandir. Bir savasci/sovalye olmasi onu ilging kilmistir, fakat bu yeterli
olmadigi i¢in film boyunca karakterin kisiligine ait ilgi ¢ekici 6zellikler sergilenir. Ryan
(2017) da bu durumun bir ikili bir karsithik olarak anlasilmamasi gerektigi
diisiincesindedir. Evren ve karakterler, yazarin da ifade ettigi iizere es zamanli olarak ilgi
cekici unsurlar sunabilir (s. 41). Hollywood’da evrenler detaylandirildik¢ca yeni
karakterler —ortaya c¢ikmakta, yeni karakterler ortaya ¢iktikca  evrenler
detaylandirilmaktadir. Bu, kendini besleyen ve siirekli genisleyen bir anlati insa etmenin
bir yolu haline gelmistir. Stiidyolarin iirettigi film serilerinin temellerinde evren(ler) ve
karakterler vardir. Bir evren insa edilmesiyle ¢coklu karakterleri igerebilecek anlatilarin
tercih edilmesi durumuyla karsi karsiya kaldigimizi  sdyleyebiliriz. Evrenler,

karakterlerden ¢ok daha genis kapsamli olabilirler, ancak onlarin da bir sinirlart vardir.
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En giincel transmedya iriinlerinde ¢oklu evrenlerin (multiverse) var oldugunu
gormekteyiz. Ancak, birgok karakter tiiretilmesi ve bu karakterlerin somutlastiklar
Oykiileri anlatan eserler iiretilmesine ragmen evren boyutunda yasanacak olaylar her

zaman karakterlerin bireysel 0ykiilerinden daha 6nemli olacaktir.

Jenkins, (2006) hikaye anlatiminin artik bir evren insa etmeye benzedigini soyler (s. 114).
Filmden daha biiyiik olan bu evrenler birden fazla karakter ve hikdye sunabilir ve
kendilerine has kurallar ¢ergevesinde isler (s. 114). Evren temelli anlatilar, cok miktarda
detay ve derinlik sunarak evreni seyirci i¢in ilging kilar. Kendi hayatin1 kurtarirken
tirettigi teknolojik cihazi iilkesini ve gezegenini tehditlerden korumak i¢in kullanan
zengin bir bilim insan1 olan Tony Stark ve celimsiz bir er iken biyolojik deney igin
gontlli olarak bir siiper askere donilisen olan Steve Rogers, Demir Adam ve Kaptan
Amerika takma isimleriyle ayni evrende var olurlar. Bir¢ok karakterin kendine has kdken
hikayesini barindirabilen evrenler, bu karakterler arasinda yasanacak etkilesimlerden
dogan olaylar1 da ele alacak Oykiiler ve olay orgiileri tiiretebilir. MCU’yu (Marvel
Cinematic Universe) ilging bulan bir seyirci, evrenin seyri hakkinda daha ¢ok sey
o6grenmek i¢in kendisini ilging bulmadig: bir karakterin filmini izlemeye veya daha 6nce
deneyimi olmamasina ragmen bir oyun konsolu satin alarak oyununu oynamaya ikna
edebilir. Kisaca, evren odakli anlatilar, kendileri hakkinda merak uyandirarak tiiketimi
tesvik eder. Fakat evren oOncelikli tasarlanmis bir anlatinin karakterlerinin siradan
olmalar1 yanlis bir anlatisal strateji olacaktir. Birden fazla eserde islenerek 6zelliklerinin
ortaya c¢ikmasi zaman alacak karakterler, nihayetinde c¢ok boyutlu ve inandirict
olmalidirlar. Bu zaman alic1 siirecin yasanmasi i¢in gereken zamani tiiketicinin rizasiyla
feda etmesi stiidyolarin amagladig1 seydir. Ancak evrenler genisledikce karakterler
(genellikle tiirlere ait olan) sablonlara oturtulacak ve onlarla 06zdeslesme
kolaylastirilacaktir. Ticari sinema, tliketicinin vaktinin kisitli oldugunu bilir ve onun
alisageldigi sablonlar1 kullanmaya devam eder. Karakterler, evrenlerin genislemesinden

beslenirken kendi Oykiileriyle evrenleri de genisletirler.

Ryan (2015), anlatilarin odak noktalarin tiirlerde temellendirir. Ryan’a gore bazi tiirler
transmedya anlatilar i¢in daha uygundur. Ornegin, trajedi ve komedi tiirleri, Ryan’a gore

hikaye odaklidir (s. 5). Hikaye odakl tiirlerin evrenleri genellikle karakterlerin ¢evresinde
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tasarlanir; dolayisiyla bu tiir anlatilarin, Ryan’in aktarma (zransposition) adin verdigi
yontemle farkli evrenlere transferi miimkiindiir (s. 5). Kahraman Serif (Fred Zinnemann,
1952) ve Uzayda Diiello (Peter Hyams, 1981) filmleri bu duruma birer 6rnek olarak
degerlendirilebilir. ikinci béliimdeki tartismada Hollywood klasik anlatilarinin
karakterlerin kararlar1 ve kisilikleri tarafindan yonlendirildigine deginilmistir. Bunun
aksine evren odakli bir tiirde anlatilan hikadyelerde karakterler ikincil bir konumda
bulunacaktir. Yazar i¢in evrenin baskin oldugu tiirlerde hikaye, evrenin cografyalarinin
cesitliligini, biyolojik tiirlerinin farkliliklarin1 ve sosyal yapinin 6zelliklerini agiga
cikarmanin bir yoludur. Daha genis ve detayli yaratilmis evrenler, daha fazla hikaye
anlatmaya ve yeni kesifler yapmaya elverislidir (s. 5). Analiz boéliimde goriilebilecegi
lizere bu tezde John Wick film serisinin ana karakterinin motivasyon ve eylemlerinin
odakta oldugu anlatidan, evrenin merkezde oldugu transmedya anlatisina evrildigi 6ne

stiriilmekte ve bu doniisiim “evrenlesme” olarak tarif edilmektedir.

Evrenlerin detayli sunumu, yalnizca tiirler arasinda degil, mecralar arasinda da farkliliklar
gosterecektir. John Wick evreninin doviis sahneleri, video oyunlarinin boéliim temelli
yapilarina benzetilmistir (Coulthard ve Steenberg, 2022, s. 59). Bu benzetme, Jenkins’in
tespitine gore Matrix igin de yapilmistir (s. 121). Video oyunlarinin tiikketimi genellikle 2
saatlik bir filmden daha uzun siirer. Dolayisiyla ortalama bir oyun, ortalama bir filme gore
anlat1 evrenine eklemeler yapmak ve doniistimler dahil etmek i¢in daha fazla siireye
sahiptir. Video oyunlarin1 diizenli olarak tiiketen kimseler i¢in bu durum cezbedici
olabilir. Fakat oyunlar1 tiiketmeyi tercih etmeyen kimseler i¢in bir video oyununda
gomiilii olan transmedya evreni bilgisi, evrenin anlasilirligini sabote edecektir. Video
oyunlarinda hikaye igerisinde tercihler yapmak veya ana karakteri tasarlamak normal bir
durumdur. Bu sekilde tasarlanmis oyunlar ana karakterlerini esnek bir sablona oturtarak
oyuncuya teslim eder. Bu durum, oyun 6ykiisiiniin evrenin anlatisi iizerinde biiyiik bir
etkisinin olmamasini saglar. Benzer bir durum transmedya anlatilardaki karakterler i¢in
de gecerlidir. Baslangicta olduk¢a sade bi¢cimde sunulan karakterler olay oOrgiileri
esliginde doniisiirken ve olgunlasirken temel kimlikleri hakkinda her zaman 6grenilecek
seyler barindirirlar. Bu sayede seyircilerin karakterlerle, hangi mecrayla tanisiklik

icerisine girerlerse girsinler, bag kurmak icin firsatlari olur.
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Transmedya Hikaye Anlaticiligi kavramini ele almadan 6nce deginmemiz gereken bir
diger konu da seyircinin anlat1 evrenleriyle iligskilenme siirecidir. Mark J. P. Wolf (2017)
yabanci1 popiiler ve akademik alanlarda kullanilan “immersion” kavramini araciligiyla bu
stireci daha anlasilir kilmanin bir yolunu sunmustur. Wolf’a gore seyircinin film evreni
ve karakterlerle Ozdeslesmesi kapilma (immersion), absorbe etme (absorption),
doygunluk (saturation) ve tasma (overflow) asamalariyla ilerler (s. 204). Kapilma
asamasi, adindan da anlasilacag1 iizere ilk temasin yasandigi, mevcut olmayan bir
6zdeslesme durumunun yaratilmaya baslandigi esnadir. Bu asamada eser biitiin bir paket
olarak (yildizlar, tiir, anlati, mecra vs.) seyircinin ilgisini ¢gekmeyi amaglar. Wolf’a gore,
absorbe etme asamasinda ise tiiketici eserin diinyasini kabullenmeye baslayacaktir. Bu
esnada tiiketicinin rizasiyla esere geri dondiiglinii de belirten yazar, eserlerin absorbe
edilisinin kolay olmasi icin yabancilik ve tanidiklik arasinda bir denge kurmasi
gerektigini belirtir (s. 205). Kapilma agamasinin, insa etmesi daha kolay olan karakterlerle
yiriitiillecegini Ongorebiliriz. Absorbe etme asamasinda ise seyircinin rizasinin elde
edilmesiyle diisiinmeyi tesvik edecek bicimde detayli bir evren 6n plana tasinmaya
baslayacaktir. Wolf, doygunluk asamasini absorbe etme agsamasinin hedefi olarak aciklar.
Seyircinin “dikkati, konsantrasyonu ve yaraticiligi[nin]” evrenin “detaylari, niianslar1 ve
incelikleri[ni]” biitiiniiyle hazmedemeyecegi bir durumdur (s. 206). Tam olarak bu esnada
hayranlar tarafindan yonetilen bilgi arsivleri olan “wiki” siteleri deger kazanir ve teoriler
iiretilmeye baglanir. Doygunluga ulagmis bir evrenin iiretime devam etmesiyle ulasilan
tasma asamasinda ise Wolf’a gore birka¢ sey yasanir. Tiiketiciler dnemli gordiikleri
olaylar1 ve karakterleri gruplar (chunking) halinde hafizalarina kaziyarak bu gruplarin
disinda kalanlar1 unutmaya baslayacak, yeni anlamlar iiretmek i¢in ge¢mis eserlere geri
donecek ve eserler arasindaki anlamsal kusurlar1 tespit etmeye baslayacaktir (s. 210).
Bunun tiiketicilerde nostalji duygusu yarattifi ve eser lreticilerinin bu duygudan
faydalandigin1 sOyleyebiliriz. Ayni zamanda tagma asamasinin ¢oklu evrenlerin
yaratilmasina; karakterlere ve olaylara yeni sekillerde yaklagilmasina firsat sundugu da
agiktir. Oriimcek-Adam: Eve Doniis Yok (Jon Watts, 2021) filmi, tasma asamasina
ulagsmis olan Marvel Sinematik Evreninin ¢oklu evrenler yaratma siirecinin bir parcasi
olmus ve ge¢mis Oriimcek-Adam karakter ve oyuncularmi evrene dahil ederek
hayranlarin nostalji duygusuna yanit vermistir. Wolf’un sundugu cerceve sayesinde

anlatisal evrenlerin tiiketicilerle etkilesimleri dogrultusunda nasil bir gelisim siireci i¢cinde
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oldugunu agikladigimiza gore artik Henry Jenkins’in yakinsama kiiltiirii (convergence

culture) kavramini agiklayabiliriz.

2.2. YAKINSAMA KULTURU

Gilinlimiiz medya {rtinleri i¢in ¢ok mecrali anlat1 tasarimlar1 popiiler bir hal almistir.
Pazarlamanin medya sirketlerinin odaginda oldugu bir diinyada, her anlati, farkl
mecralarda eser iretimini tesvik edecek evrenler inga etmeyi amaglar. Bu mesele,
Scolari’nin (2009) ele aldig1 tizere transmedya hikaye anlaticiligi kavraminin yani sira
cross media, multimodality, multiplatform, intertextuality ve enhanced storytelling
kavramlarinin kapsami dahilinde de tartisilmistir (s. 587-588). Henry Jenkins, s6z konusu
meselenin kurucu yazarlarindan biridir. Jenkins’in meseleye yaklagimini kavramak,
transmedya anlatilar1 hakkinda bir yorumda bulunmak i¢in 6nemlidir. Jenkins (2006)
Yakinsama Kiiltiirii isimli kitabinda i¢cinde bulundugumuz dénemin kiiltiirel iiretim ve
tiketim bicimleri hakkinda yorum yaparken bu calismanin merkezinde bulunan
evrenlesmeyi de kapsayan transmedya hikdye anlaticiligi kavramini somutlastirmistir.
Yazar, “yakinsama” ile anlatmak istediginin “igerigin farkli mecralar arasinda akisi,”
“cesitli medya endiistrilerinin ortakligi,” ve “tercih ettikleri deneyimler icin her tiirlii
mecraya yolculuk eden gogebe seyirciler” oldugunu belirtir; eski ve yeni medyanin
birbirleriyle kaynastig1 bir donemle kars1 karsiya oldugumuzu soyler (s. 2-3). “Medya
yakinsamasi diinyasinda her hikaye anlatilir, her marka satilir ve her tiiketici platformlar
arasi yolculuk eder” (s. 3). Jenkins, yakinsama silirecinde yasanan gelismeleri yalnizca
teknolojik ve ticari degisiklikler olarak gormek yerine kiiltiirel bir doniisiim olarak
degerlendirir. Tiiketicilere pasiflik atfetmenin aksine birbirleriyle etkilesime gegen
bireylerin varliginin altin1 ¢izer. Yakisama kiiltiirii i¢in karar alan ve eyleme gecen
kullanicilar, kiiltiirel aktivitenin hayati bir parcasidirlar. Dolayisiyla tiiketiciler, hayatta
tutacaklar1 anlatilar1 ve anlatilarin hangi dilimlerini tiiketeceklerini segcme 6zgiirliiklerine
sahip olurlar. Tercih giiciiniin tiiketicinin elinde olmasi, yazarin bu dénem i¢in sundugu
tanima gore farkli mecralarda uzmanlasmis endiistri ¢alisanlarinin basaritya ulasmak igin
birlikte ¢alismay1 6grenmek zorunda kalmasi anlamina gelir. Jenkins’in belirttigi lizere,
film stiidyolar1 bu donemde video oyunlarini filmlerinin etiketini yapistirabilecekleri bir
irtin olarak gdrmek yerine bunlari anlatilarini genisletebilecek ve yeni deneyimler

sunabilecek mecralar olarak gormeye baglamistir (s. 8-10). Fakat yakinsama kiiltiir{inii
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yalnizca igerigin tepeden asagi bir bicimde tiliketiciye iletildigi sistemden tiiketicinin
segme Ozgirliigii kazandig1 bir doneme gegis olarak yorumlamamak gerekir. Adeta
hayatimizin tiim alanlarinin medya dolayimindan gegmekte oldugunu Jenkins su sozlerle
ifade eder: “Hayatlarimiz, iligkilerimiz, anilarimiz, hayallerimiz ve isteklerimiz de medya

kanallarindan akiyor” (2006, s. 17).

Yakinsama, yazarin goriisline gore bir yandan medya sirketlerinin yeni sektorler
deneyimlemesi i¢in bir firsat sunarken 6te yandan onlar i¢in pargalanarak yok olma riski
tagimaktadir (s. 19). Buradan yakinsama kiiltiiriiniin etkilerinin medya sirketleri i¢in bir
zorunluluk oldugunu, transmedya aktivitesinin rekabet etmenin bir kosulu haline
geldigini anlariz. Yakinsama pratiklerine gegis siirecinde, sirketlerin gelirleri katlanarak
artabilecegi gibi basarisiz denemelerin kotii sonucglar1 da olacaktir. Yazarin belirttigi
lizere tiiketiciyi televizyon ekranindan internete tasiyan bir sirket, bu tiiketicinin farkl
igeriklere yonelmeyecegini garanti edemez (s. 19). Jenkins, endiistri liderlerinin “uzant1”
(extension) “sinerji” (synergy) ve “seri” (franchise) yapilarina uygun liretimde bulunarak
yakinsamaya giderek yaklastiklarini belirtir (s. 19). “Uzant1” kavramiyla farkli pazarlara
yayillma stratejilerini, “sinerji” kavramiyla bu yayilmayi kontrol etmeyi saglayan
ekonomik firsatlart ve “seri” kavramiyla kurgusal icerikleri pazarlamak ve etiketlemek
icin harcanan eforu kastetmistir (s. 19). Jenkins’in metninin yazilmasindan neredeyse
yirmi y1l sonra, bu {i¢ medya yapisinin giinlimiiz igeriklerinin iiretim siireclerinde ne
kadar etkin oldugunu acgik¢a gorebiliriz. Giiniimiizde medya iirlinleri, imkan1 olanlarin
rahatlikla erigebilecegi ve istedikleri siire ve formlarda tiiketebilecegi bir halde sunulur.
Tekil bir anlat1 ve evren ¢ercevesinde miimkiin oldugunca genis hedef kitleleri tasarlanir
ve anlatilar sirketlerin mecra temelli birimlerinin es zamanli ¢alismasinin miimkiin kildig1
hizla ve bir¢ok liriiniin iiretilmesi araciligiyla tagsma evresine (Wolf'un asamalarini

hatirlayalim) taginir.

2.2.1 Transmedya Hikiye Anlaticihig

Jenkins’in yazilarinda “Tiiketicilerin vakitleri nasil ¢alintyor?” veya “Dev sirketler
tiikketicinin her bir kurusu i¢in nasil savas veriyor?” sorularinin yanitlar1t mevcut olsa da
yazar kendini yalnizca bu g¢erceve ile sinirlamamistir. Jenkins, tiiketici ve ireticilerin

rollerindeki gelisim ve doniisiimlerin eser iiretimi siirecinde sanatsal doniisiimlere sebep
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olabilecegini de kabul ederek yalnizca kapitalist somiiriiye odaklanan yorumlardan
kagmmustir. Uriinlerde ve onlar1 cevreleyen anlatilarda donemin etkisiyle yasanan yapisal
dontlistimii incelemeye deger bulmustur. Bu bakisin 6rnegi olarak gorebilecegimiz,
Jenkins’in (2006) “Transmedya Hikaye Anlaticili§1” (Transmedia Storytelling) olarak ele
aldig1 durum, yakisama kiiltiiriiniin biiyiik bir pargasidir. Jenkins’in “Eski Hollywood”
olarak adlandirdigi donemde eserler, anlatilarin1 akis esnasinda tekrar ederek (bir
kovboyun adinin tavernada duyulmasinin ardindan hikayelerinden bahsedilmesi gibi)
seyircinin anlat1 biitlinliigiinii yitirmemesini garanti altina alir (s. 104). “Yeni Hollywood”
tiriinleri ise bunun aksine seyircinin dikkatinin tiimiinii talep edecek sekilde tasarlanmistir
(s. 104). Seyirci, bu tanima gore Yeni Hollywood un dikkat gerektiren filmlerinden birini
seyretmeye ¢alistiginda dikkati daginik ise 6nemli detaylar1 kagiracak ve sinema salonunu

kafasi1 karisik bir bicimde terk edecektir.

Jenkins’in bu farkli yaklagima bir alternatif olarak sundugu transmedya anlatilar yazarca

su sekilde tanimlanir:

Transmedya hikadye anlaticilifinin ideal bigiminde, her mecra en iyi oldugu
seyi yapar—Kki bir oykii film olarak tanitilabilsin, televizyonda, romanda ve
¢izgi romanda genisletilebilsin; evreni oyun oynayarak kesfedilebilsin veya
eglence parki atraksiyonu olarak yasanabilsin. Her seri lirlinii kendince yeterli
olmal1 ki oyundan keyif alabilmek i¢in filmi izlemis olmaniz gerekmesin ve
tam tersi. Herhangi bir {iriin, serinin biitiiniine bir giris noktas1. Mecralar arasi
okurluk tiiketimi tesvik eden siirekli ve derin bir deneyim saglar. Fazlalik
serilerin basarisiz olmasina sebep olur ve hayran ilgisini koreltir. Yeni
boyutlarda kesifler ve deneyimler sunmak seriyi taze tutar ve tiiketici
sadakatini stirdiirir (s. 96).

Jenkins’in yaklasiminda bir reklam afisi veya Pixar filmlerinin anlatisin1 birebir tekrar
eden eski video oyunlar1 (adaptasyonlar) gibi iirlinler transmedya anlatim pratiginin birer
ornegi olarak degerlendirilemez. Transmedya anlatilarda oyunlar1 oynamis ve ¢izgi
roman serisini okumus bir seyircinin serinin devam filminden daha ¢ok tatmin olmasini
bekleriz. Bu kimse, daha fazla gonderme yakalamak, detay gézlemlemek ve yan hikaye
takip etmek i¢in ev 6devini yapmistir ve iyi bir transmedya anlatt onu ddiillendirir.
Dolayisiyla transmedya tirlinleri, ilk bakista, yalnizca tiiketimi tesvik etmek ig¢in

evrenlerin pargalanmasiyla ve ortaya ¢ikan anlati dilimlerine benzeyebilir. Fakat yazarin
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bahsettigi durum, ¢cok mecrada varlik géstermesini bir avantaj olarak kullanan yeni bir
anlatim bigimidir. Jenkins, bu yeni anlati bigimini somutlagtirmak {izere 6rnek olarak
Matrix’i (Wachowski Kardesler, 1999-2009) sunar. Yazara gore tiiketiciyi tek bir
mecrada anlatilamayacak genislikte bir anlat1 ile kars1 karsiya birakan ilk anlatilardan biri
Matrix olmustur (s. 95). ik filmin vizyona girmesiyle hayranlarda olusan bilgi agigin,
web ¢izgi romanlar1 kapatmig ve ikinci filmin beyaz perdede yerini almasindan once
hazirlik olarak bir anime yaymlanmistir (s. 95). Film {i¢glemesinin sona ermesinin
ardindan anlati, MMORPG (online oyun, ¢ok oyunculu devasa oyun) tiiriindeki (video
oyunlari, Oykii tiplerine gore degil oynanis bigimlerine gore tiirlere ayrilirlar) video
oyunuyla hayranlarin yaraticiliklarina emanet edilmistir (s. 95). Her bir eser, evrenin bir
parcasi olan diger igeriklerin tiiketimini gerektirmeyen bir hikdye sunan kendine yeterli

bir {irlin olarak tiretilmistir.

Fakat Matrix, Jenkins’e gore kusurlu bir deneydir (s. 97). Evrenin nihai hatasi, anlatinin
fazlasiyla pargalanarak bu parcalarin tiiketicilerin erismekte zorlanabilecegi veya bunlari
tercih etmeyebilecegi mecralarda hayata gegmesidir. Bu durum, Jenkins’in belki de en
biiylik elestirmeni olan Ryan’in (2017) “ana gemi” (mother ship) kavrami agiklandiginda
daha anlagilir hale gelecektir (s. 39). Simdilik hatirlamamiz gereken, Matrix serisinin
beyaz perdede sergilendigi yillardan bu zamana video oyunlarin tiiketici kitlelerinin
genislemis oldugu, yani insanlarin oyunlara erisiminin kolaylastigidir. Sinema da zaman
icinde yasanan dijitallesmeden beslenmis ve erisimi kolaylagsmis bir mecra olarak
degerlendirilmelidir. Ancak video oyunlari, zamansal yatirimin geri doniitii agisindan
filmlerden her zaman daha verimsiz olmuslardir. Uzun metraj bir filmin yaklasik iki
saatlik stiresi, ortalama bir oyunun yalnizca alistirma (fuforial) kisminin oynanmasi i¢in
yeterli olacaktir. MMORPG oyun tiirii ise anlatisinin kavranmasi igin tiiketiciden onlarca,
yiizlerce saatini harcamasini talep eder. Matrix evreninin iiretimini siirdiirdiigii yillarda
(1999-2009) bu konuda giiniimiizden ¢ok daha kisitlayici kosullar s6z konusudur. Genis
ag internet ve bilgisayar teknolojileri bu yillarda, 6zellikle Tiirkiye gibi tilkelerde, orta
gelirli evlere heniiz girmektedir. Dolayisiyla belki de Matrix’1i ¢aginin 6tesinde bir anlati
olarak gormeliyiz. Jenkins’e gore Matrix, siradan bir seyirciden ¢ok fazla sey talep

ederken sadik bir hayran i¢in ¢ok az sey sunmustur (s. 126).
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Jenkins, (2006) transmedya hikaye anlaticilifinin ekonomik endiseler gozetilmeden
kurulan bir yap1 oldugunu iddia etmez. Yazar medya yakinsamasi déoneminde her tiirlii
igerigin mecralar arasinda akisa yonelik bir egilim gosterdigini belirtir (s. 104). Yiiksek
¢Oziiniirliiklii oyun grafikleri ve dijital efektlerin miimkiin oldugu bir diinyada oyunlarin
ve filmlerin neredeyse ayni goziikkmesi miimkiin kilinmistir (s. 104). Ancak transmedya
anlatilar, sadece gorsel ve iceriksel bir benzerlikten farkli olarak, evrenlerin dogusu
esnasinda etkili olan bir “sinerji” anlayisiyla iretilebilir (s. 104). Bu bakisla iiretilen
iiriinler yalnizca pazarlama stratejileri sonucu olarak degil, ayn1 zamanda biiyiik bir
sektorel ve mecrasal ortakligin iirlinii olan bir anlatinin pargasi olarak ortaya ¢ikar. “Ortak
tiretim” adinda yeni bir lisanslama yapisi olusacagini tahmin eden Jenkins, gliniimiiz
IP’lerinin  (intellectual  property, fikri miilkiyet) farkli sektorlerde nasil

degerlendirilecegini dngdrmiistiir (s. 108-113).

Jenkins’in yorumu, ticari sinemada sinerjinin sagladigi bir sektorler arasi ortakliktan
dogan anlatimin istiinliigii hakkindadir. Anlatilar, sadik hayranlar1 odiillendirmek i¢in
medya sirketlerinin biirokratik problemlerinden dogabilecek tutarsizliklar1 ve eksiklikleri
icermemelidir. Transmedya anlatilar, Jenkins i¢in ticari basarinin bir yontemi olmanin
otesinde askin bir Oykii tasarlama sekli olmustur. Benzer sekilde transmedya anlatilarin
tilketiciler ve elestirmenler i¢in yaratacagi emek yiikii de daha yogundur. Tiketiciler, bu
askin anlatilar1 biitiiniiyle benimsemek istiyorlarsa vakitlerinin biiyiik bir kismin1 feda
edeceklerdir. Elestirmenler ise anlatiy1 biitlinliyle yorumlamak istiyorlarsa repertuarini
filmlerle (veya herhangi tek bir mecrayla) kisitlamamalilardir. Tiiketici ve elestirmenler,
artik bir oyuncu, bir anime ve ¢izgi roman hayrani da olmalidir. Wachowski Kardesler,
Matrix evrenini kendilerinden baska sanatgilarin dahil olabilecegi bir sekilde
yaratmiglardir. Jenkins’e gore bu tarz anlatilarda evren, yeterince taninabilir ve cesitli
stillere uyabilecek sekilde esnek olmak zorundadir (s. 113). Bu taninabilirlik, yesil kayan
yazi, bocekvari uzay gemileri, Morpheus karakterinin kel kafasi ve aynali gozligi gibi
tekrar eden motiflerle saglanmistir (s. 113). Bu, evrenlerin {irtinlerinin farkli mecralarda
ortaya c¢iktiginda taninabilir olmasi i¢in ¢ok dnemlidir. Fakat Jenkins’in de basarisiz bir
deney olarak degerlendirdigi film serisinin hatasi, cagmin otesinde olmasi degil,

erisiminin kolay olmamasidir. Jenkins’in gérmezden geldigi sey, tasarladigi ideal anlati
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biciminin hayata gecirilmesinin, tiiketilmesinin ve elestirilmesinin ger¢ekten ne kadar zor

oldugudur.

2.2.2 Transmedya Anlatilar ve Ticari Kaygilar

Ryan, (2015) basaril1 bir transmedya anlatisinin iiretiminin Matrix’de oldugu gibi evrenin
dogusunda verilmis bir karar oldugunu kabul eder (s. 5). Bu anlatilar, yazara gore kiiresel
bir deneyim olusturmak i¢in ¢esitli mecralar1 koordine eden “tepeden asagi” kararlarla
yonetilmelidir (s. 5). Fakat 6ngorebilecegimiz tizere Hollywood, basarisi kanitlanmamais
ve tliketicinin sadakatini kazanmamis bir evren i¢in agir1 iiretim yapmak istemeyecektir.
Yazarin belirttigi tizere transmedya anlatis1 olma siireci, ticari basarinin ardindan gelir,
yani tersine isler (s. 5). Kendisini kanitlamis bir evren (tek bir filmin gosterime girmesi
veya halihazirda basarili olmus bir kitap serisinin varligl) genisletilerek mecralar aras1 bir
anlat1 olusturulur. Transmedya anlatilarin bagvuracagi her bir mecra, Ryan’a gore diger
mecralarla rekabet icinde olacaktir (s. 7). Bir mecrada anlatilacak hikaye, fazlalik
yaratmamak adina diger mecralarda bulunmayacaktir (s. 7). Fakat bir mecrada koklii bir
hikaye sunan bir anlatt farkli mecralara yeterli materyali sunamazsa evrenini
somutlastiramaz (s. 7). Transmedya anlatilar i¢in her eserde yeni konular islemek,
yeniden yapim (remake) veya adaptasyon eserler liretmek yerine ¢ogu zaman daha iyi bir
strateji olacaktir. Evrenler, genislikleri ve derinlikleriyle deger kazanir. S1g ve dar bir
evren transmedya anlatilarla uyumsuz olacaktir. Transmedya anlatilarin, Ryan’in (2017)
“ana gemi” (mother ship) adin1 verdigi merkezi bir mecrasi bulunur (s. 39). Anlatinin en
hayati pargalari, yogunlukla bu merkezi mecrada sunulur. Evrenin hayranlarinin ¢ogu bu
merkezi mecra aracilifiyla evrene dahil olur ve diger mecralar ikincil hikayeler olarak
degerlendirir. Matrix’in merkezi hikayesini (film tiglemesinde anlatilmis olan) delikli bir
Isvicre peynirine benzeten Ryan, (2015) diger mecralarin temel dykiideki bosluklar

doldurmak i¢in kullanildigin1 sdyler (s. 7).

Yazarin belirttigi lizere transmedya anlatilar genellikle basarili kitaplarin Blockbuster
film adaptasyonlar1 ¢evresinde somutlasirlar (2015, s. 13). Bu durum, Hollywood un
kiiresel pazarda miimkiin oldugunca fazla seyirciye hitap etme ¢abasinin bir sonucudur
(s. 13). Giiniimiizde, transmedya olarak hayata ge¢mis anlatilarin basartya ulagmakta

zorlanmas1 (Matrix) ve gise basarisi sonrasi transmedyaya yonelmis anlatilarin devasa
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basarilar elde etmesi (John Wick) zithgiyla karsi karsiya kalmig durumdayiz. Ryan, bu
z1ithga sebep olarak iki ihtimal sunar. Oncelikle transmedya anlatilarin yeni bir anlat:
bi¢imi olmak yerine seyirciyi daha fazla tiiketime zorlayan bir pazarlama stratejisinden
ibaret oldugu diisiiniilebilir (s. 17). Ikinci bir yorum, bu kategorideki anlatilarin
deneyselliginin heniliz meyvesini vermedigi olacaktir (s. 17). Unutmamamiz gereken sey,
transmedya anlatilarin ilk drlinlerinin Olgekleri geregi fazla meyve vermeyecek
olmalaridir. Transmedya anlatilarin nihai degeri, mevcut eserlerin sayisinin artmasi ve
evrenin geniglemesiyle ortaya ¢ikar. Ryan bu durumu kartopu etkisi kavramiyla agiklar
(s. 17). Anlatinin her bir eserinin gisede basarili olmasini talep eden bir stratejiyle yola
¢ikilmasi, medya sirketleri i¢in hayal kirikliklarina sebep olabilir. Jenkins, Ford ve Green
(2013) “belirsizlik prensibi” (uncertainty principle) olarak adlandirdiklar1 bir durumla
medya iiretiminde {iriinlerin basarisin1 garantiye almanin siirekli amaglanan, ancak asla
ulagilamayan bir hedef oldugunu belirtirler (s. 196). Bu durumla basa ¢ikmanin en iyi
yolunun her zaman ge¢mis basarilara yatirim yapmak oldugunu belirten Jenkins ve
arkadaglari, ayni zamanda bunun bir eserin basarisin1  paylasilabilirliinin
kolaylastiracagini sdyler (s. 197). Transmedya anlatilarin ilk tiriinleri daha kiiciik ¢apl ve
ongoriilebilir bicimde tasarlanir. Genellikle “koken hikayesi” (origin story) olarak
sunulan ilk iiriinlerin yabanci oldugumuz karakterlerin temel 6zelliklerini, onlar1 gérece
zayif rakiplerin ve engellerin karsisina konumlandirarak tanitir. Ancak seyircilerin birden
fazla karaktere ve evrenin kurallarina asina olmasindan sonra gercekten etkileyici (ve
gisede fazlasiyla basarili) eserler ortaya cikabilir. Ryan’in kartopu etkisi olarak
betimledigi durum bu perspektiften bakildiginda bir dezavantaj da olabilir. Giiniimiiz
ticari sinemasi, her eserin Blockbuster olarak tasarlandigi bir yapidir. Jenkins’in
yakinsama kiiltiirii kavramiyla tarif ettigi giiniimiiz diinyasinda medya sirketlerinin ve her
bir medya iiriiniiniin dikkatimiz i¢in birbirleriyle rekabet ettigini belirtmistik. Dolayisiyla
kiigiik capli ve dngoriilebilir tiriinler, bu ekosistem igerisinde siradan kalarak kaybolma

riski tasir. Hollywood’da bu iirtinlerin neden cazip olmayabilecegini tahmin edebiliriz.

Transmedya anlatilar, ana gemi olan mecray1 terk ettiklerinde c¢ogunlukla yaratici
ekiplerinde degisiklikler meydana gelir. Evrenler, yaraticilarii terk etmek zorunda
kalabilir. Bu noktada akla sOyle sorular gelmektedir: Orijinal yazardan ayri bir kisi

tarafindan tasarlanmis transmedya anlati {irtinleri adaptasyon mudur? Bu durumda
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evrenin orijinalliginin korundugunu séyleyebilir miyiz? Bu sorularin yanitlarinin medya
endstrilerinde sik¢a degisen meslek tanimlarini ve yaraticilik (auteur) tartismalarini

doguracagi ve ornekten 6rnege degisecegi kesindir.

Ryan, (2013) bu meseleyi transmedya anlatilar 6zelinde degerlendirir. Transmedya
aktivitenin “kesisme,” “dahil olma” ve “genigsleme” olmak lizere ii¢ farkli etkilesim
bicimi vardir (s. 367). Transmedya anlatilara 6zel olan dordiincii bir etkilesim bi¢imi de
adaptasyondur (s. 368). Ryan’a gore farkli mecralarin farkli kisitlamalari olmasi,
mecralar arasi gecis sirasinda evrenin orijinal kalmasini imkansiz kilar (s. 368). Diger bir
deyisle, her bir mecranin kendine 6zgii ve diger mecralara tasinmasi imkansiz anlatisal
ozellikleri vardir. Dolayistyla mecralar arasi gegis hadisesi, basli basina bir cesit
adaptasyondur. Yazara gore adaptasyonlar, anlatiya yeni karakterler ekleyebilir, asil
hikdyeyi ve/veya sonu degistirebilir veya hikdyeyi farkli bir olay yerine/zamanina
tagiyabilir (s. 368-369). Evrenin ¢esitli doniisiimlere maruz birakilmasi, onun tutarliligini
tehdit edeceginden nadiren tercih edilirken, karakterler ve olaylar tiireterek evreni
genisletmek bu riskleri tasimayacagi i¢in oldukga popiiler bir yontemdir (s. 369). Fakat
evrenler somutlastik¢a onlarin yaraticilarinin dahi ciddi degisiklikler yaparak hayranlarin
hafizalarinda kazinmis olan karakter ve olaylar1 alternatif gekillerde yorumlamak
istemeyecegini Ongorebiliriz. Bunu gergeklestirmenin yolu, ¢oklu evrenler yaratmak
(multiverse) olacaktir. Dolayisiyla tutarlilik riski tasiyan doniisiimler, genellikle evrenin
hayranlarinin tiretimleri sirasinda ortaya c¢ikar. Orijinal materyal ile olan iligkileri
cergevesinde degerlendirdigimizde, Ryan mecralar arasi aktiviteyi {i¢ sinifa ayirmastir (s.
370-371). Orijinal diinyay1 genisleten ve asil yaratici tarafindan {iretilmis kanon
dokiimanlar ilk smif iirtinlerdir. Asil yaraticinin onay1 sonrasinda iiretilen adaptasyonlar

ikinci sinifa girer.

Hayranlarin herhangi bir onay arayisina girmeyerek iirettigi iiriinler ise li¢iincii bir siniftir.
Medya sirketlerinin ¢ok tiyeli, hiyerarsik ve kompleks yapilarint da goz Oniinde
bulundurdugumuzda evrenlerin dogus noktasinda bile bir yaratici tespit etmek gii¢
olabilir. Marvel Cinematic Universe’lin yaraticisin1 Stan Lee olarak mi1 degerlendirmek
gerekir? Bu soruya yanit vermek yerine anlamamiz gereken, anlati evrenlerinin Ryan’in

“ana gemi” adin1 verdigi mecray1 terk etmesinin anlatida doniistimlere sebep olacagidir.
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Bu dontistimler dogrultusunda evrenin beslenmesi, farkli bigimlerde olur. Evrenlerin sabit
ve degisken diegetik unsurlarini hatirlayalim. Risk teskil eden mecralar arasi aktivite,
sabit diegetik bilesenleri cogaltacak ve adaptasyondan dogan farklilasma hissini
azaltmay1 hedefleyecektir. Yeni karakterler, mekanlar ve olaylar evrene dahil edilebilir.
Fakat degisken diegetik bilesenlerde evrenin genislemesiyle yasanan doniistimler
cogunlukla ana gemi olan mecrada gergeklesecektir. Medya sirketleri, belirsizlik prensibi
g6z oniinde bulunduruldugunda bu yonde kararlar alacaktir. Ana gemi olan mecra, diistik
riskli ve ticari basariy1 riske atmayacak iirlinlerin tretilecegi konum olurken diger
mecralardaki trlinler daha deneysel ve gerektiginde unutulabilir nitelikte olacaktir.
Dontisiim, yan iiriinlerde evrene dahil edilmis unsurlarin ana mecraya geri donmesiyle

yine ana mecrada yasanacaktir.

2.3. WICKVERSE VE DiGER ORNEKLER

Ornek evrenimiz olan Wickverse’iin transmedya anlat1 haline gelmeye baslamasi, serinin
ikinci filmiyle yasanan bir durumdur. Giris boliimiinde de degindigimiz {izere
“evrenlesme” kavramiyla anlatmaya ¢alistigimiz tam olarak bu durumdur. Ticari basari,
giinimliz Hollywood’unda evrenlesme siireclerini beraberinde getirmektedir. Farkli
mecralarda dagitim imkanlarina sahip olan giiniimiiz medya sirketleri i¢in evrenler bir
pazarlama stratejisi olarak olduk¢a avantajlidir. Evrenlesme, anlatinin odagini
karakterlerden evrenlere dogru doniistiiriir ve mecralar arasi yolculuklar tesvik eder.
Anlatilar evrenlesmeye basladiginda, baska deyisle ticari bir basarinin ardindan mecralar
aras1 aktiviteye ve evren odagina yonelme gerceklestiginde, ge¢mis eserler evrenin
kapilma siirecinin bir parcasi olarak degerlendirilmelidir. Dolayisiyla anlatilarin
evrenlesmesi, Wolf’un (2017) kavramlariyla agiklayacak olursak, evrenlerin absorbe
etme siirecinde bagslar. Yiiziiklerin Efendisi ve Yildiz Savaslari anlatilari, Mandalore’'lu
(John Favreau, 2019) ve Guig¢ Yiiziikleri (Patrick Mckay, John D. Payne, 2022) ilk kez
canli ¢ekim (/ive action) iriinlerle dizi mecrasina yolculuk etmislerdir. DC evreni,
Batman v Superman: Adaletin Safagi (Zack Snyder, 2016) ve Adalet Birligi (Zack
Snyder, 2017) filmlerinin basarisizlig1 ardindan daha kiiciik filmlere yonelmistir. Jurassic
Park markasi, ikonik bir hal almis adin1 2015 tarihli Jurassic World (Colin Trevorrow)
adli filmle degistirmistir. Dune evreni, yalnizca iki filmin ardindan Dune: Prophecy

(Diane Ademu-John, Alison Schapker, 2024) isimli bir diziyle genisletilmistir. Universal
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Stiidyolari, Mumya (Alex Kurtzman, 2017) filmiyle baglayacak ve Frankenstein, Drakula,
Van Helsing ve Dr. Jekyll ve Bay Hyde gibi karakterleri icerecek Dark Universe isimli
bir evren projesini iptal etmistir. Yonetmen M. Night Shyamalan’in yonettigi Kiri/maz
(2000), Parcalanmis (2016) ve Cam (2019) filmleri de bir evren insa etmis ve liglincii
filmde bir doruk noktas1 sunmustur. Bu 6rnekler, sinema devlerinin sahip olduklar fikri
miilkiyet ve evrenlerini ticari anlamda degerlendirmek i¢in evrenleri ve mecralar arasi

aktiviteyi on planda tuttugunu gostermektedir.

Burada, yalnizca film ve dizi formatindaki ve yakin tarihte aktivite gdstermis evrenlerden
birka¢ 6rnek sunduk. Fakat video oyunlarinin da transmedya aktiviteleri son donemde
cokga artmustir. The Last of Us, Devil May Cry, Cyberpunk 2077, Minecraft, Super Mario
fikri miilkiyetlerinin son 5 y1l i¢erisinde dizi ve filmlerinin ortaya ¢ikmasi istisna degildir.
Medya sirketleri ve yaratict c¢alisanlari, anlatilar1 transmedya kaliplart igerisinde
yaratmaya veya buna uydurmaya devam etmektedir. Bu sebeple evrenler, anlatilarin odak
noktalar1 olarak kalmigtir. Wickverse’iin ilk iirlinii olan John Wick’in birgok zorluk ve
engelle kars1 karsiya kaldigindan giris béliimiinde bahsetmistik. Ilk filmin basaris,
evrenlesme hadisesinin nadir ve belki de tek O6rnegi olan film serisinin iiretilmesini
miimkiin kilmistir. Bir sonraki boliim, transmedya tartismasindan beslenerek Ormiis
oldugumuz gergeve ve evrenlesme kavrami 1s18inda Wickverse’ii mercek altina alacaktir.
[k filmin karakter odakli bir iiriin olmasmin anlatidaki izleri ve devam filmlerinin bu
tasaridan nasil uzaklastigi filmlerin analiziyle agiklanmaya calisilacaktir. Wickverse,
transmedya anlatisini incelenecek olan dort filmin Otesine ¢oktan tagimistir. Giris
boliimiinde belirtilmis olan dizi, oyun ve sanal gergeklik deneyiminin yani sira bu
satirlarin yazildig1 esnada ¢oktan duyurulmus ve vizyona girmis olan, serinin hayata
gegmesinin zorluklarii anlatan Wick Acidir (Jeffrey Doe, 2025) adli bir belgesel
yayinlanmistir. Ballerina: John Wick Diinyasindan (Len Wiseman, 2025) ise yayin tarihi

6 Haziran 2025 olarak belirlenmis bir spin-off’’ filmdir. Wickverse’iin daha once

10 Spin-off: Bir medya serisinin ana dykiisiinden gérece bagimsiz olan ve genellikle daha diisiik biitgeyle
iiretilmis tirtini.
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belirtildigi iizere evrenlesmesinin istisnai bir durum olmasina ek olarak evrenin giincelligi

de tezin sunacagi transmedya anlatisi tartismasini degerli kilmaktadir.
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3. BOLUM
JOHN WICK FILMLERINDE EVRENLESME

Keanu Reeves’in bagroliinii iistlendigi John Wick serisi, emekliye ayrilmis bir
suikastcinin 6liimciil bir hastalik sebebiyle kaybettigi esi Helen’in son hatirasi olan
kopegin 6ldiiriilmesi nedeniyle intikam almak {izere su¢ diinyasina geri donmesini anlatan
ve Mayis 2025 yili itibariyle dort filmden olusan bir aksiyon film serisidir. Hayatinin
askiyla siradan bir hayat kurabilme arzusuyla bu diinyadan uzaklagmak John i¢in hig
kolay olmamustir. Izleyicinin karakterler arasinda gegen diyaloglardan dgrendigine gore
emekli olabilmek {izere bir “imkénsiz goérev” yerine getirmesi gerekmis, bunu

basarabilmek i¢in de birgok iyilige ihtiya¢ duymustur.

Ilk filmde John’un biiyiikk bir askla bagli oldugu esini kaybettikten sonra hayata
tutunmasini miimkiin kilan tek varlik olan koépegini 6ldiirenlerin pesine diismesi, filmin
temel catismasini olusturmaktadir. Serinin baslangici olan film boyunca karakterin
destans1 gecmisi, miittefikleri ve diismanlar araciligiyla izleyiciye aktarilir. John’un silah
kullanma ve doviis konusundaki efsanevi yetenekleri, adeta bir dans koreografisi
olusturur gibi titizlikle tasarlanmis doviis ve catisma sahnelerinde somutlasir. Biiyiik
bedeller odeyerek kurtuldugu suikast¢i geg¢misine geri donmils olan John’u zor
zamanlarda cep telefonundan izledigi karisinin goriintiileri teselli eder. Esinin anisina
sadakati ilk filmde say1siz kez tekrar edilen ana karakter, film sonlandiginda hedef aldig1
herkesi alt etmis ve hayatta kalmistir. John, barinaktan kurtardigi uyutulacak olan kopekle
birlikte eve donmek iizere uzaklasir. Kusbakis1 gordiigiimiiz New York imgeleriyle film

son bulur.

Birinci filmin kapanis sahnesindeki goriintiilerle ima edildigi tlizere John’un niyeti
intikaminmi aldiktan sonra siradan hayatina geri donmektir. Fakat isler diisiindiigii gibi
ilerlemez. Onun su¢ diinyasina geri donmiis olmasinin haberi, yeralti organizasyonu

“Yiiksek Sura'"” ve onu ¢evreleyen giiclerin dikkatini ¢cekmistir. Ikinci filmde John, bu

" Ingilizcesi “high table” olan ve yasa dis1 operasyonlar yiiriiten suclular1 kurallar ¢evresinde toplayan ve
yoneten seckin kisilerden olusan topluluk.
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“imkansiz gérev” igin bir markdr!? karsihginda yardim aldigi Santino D’Antonio
tarafindan goreve cagirilir. Markorler, bir yardimi ve 6denecek bir borcu temsil ederler.
Herhangi bir zamanda karsiliklarinin talep edilmesi yeralti orgiitii “Yiiksek Sura”
tarafindan dayatilan iki kuraldan biridir. John, aralarinda geg¢en konusmada Santino’ya
gorevi kabul etmeyecegini, dolayisiyla verdigi sozii yerine getirmek istemedigini soyler.
Bunun iizerine, Santino, Yiiksek Sura’nin ona tanidig1 hakla John’un evini yakip yikar.
John ya Santino’nun herhangi bir talebini yerine getirecek ya da dlecektir. Italyan sug
organizasyonu Camorra’y1 yonetebilmek icin kardesinden kurtulmas: gereken Santino,
John’dan onu 6ldiirmesini talep eder. John, gorevini basarili bir sekilde yerine getirir,
fakat kendisini siradan hayatindan koparan ve evini harabeye g¢eviren kisiden intikam
almadan isi bitmis sayilamaz. John’un bu sekilde diisiinecegini Oongoren Santino,
kardesinin katilinin kellesine bir 6diil koyar. John, hayatina geri donmek i¢in 6diiliin
kaynagi olan Santino’dan kurtulmalidir. Kovalamaca, Yiiksek Sura’nin icerisindeki
misafirlere dokunulmazlik sundugu “Continental Hotel” isimli otellerin New York
biriminde sona erer. Kurallar geregi burada suikastgilarin birbirine zarar vermesi yasaktir.
John, Omriiniin kalanin1 bu otelde gecirebilecek zenginlige sahip olan Santino’yu
oldiirerek Yiiksek Sura’nin iki biiyiik giinahindan birini isler. Ikinci filmde yeralti
organizasyonunun iki biiylik kuralini tanitan seri, ikinci filmin son dakikalarini {igiincii
filme bir giris yapmaya ayirir. John’un “excommunicado” olmasi, yani kural ¢ignedigi
icin organizasyondan aforoz edilmesi ve basina koyulan yiiklii miktardaki 6diil nedeniyle
pek ¢ok kisinin onun pesine diismesi gelismeleri seyirciye aktarilir. John’un basina bu
sefer direkt olarak Yiiksek Sura tarafindan bir 6diil konulmustur. Excommunicado statiisii

sona erene kadar, yani John 6lene kadar bu 6diil gecerliligini koruyacaktir.

Serinin {igiincii filminde Fas’in ¢ollerinde yasayan Kadim isimli Yiiksek Sura liderini
bulmak ve ondan af dilemek icin kendi elde ettigi bir markorden faydalanan John’a tek
bir segenek sunulur. Kellesine konulmus para odiliinden kurtulmast ve sug
organizasyonuna tekrar kabul edilmesi icin New York Continental Hotel yoneticisi eski
dostu Winston’u 6ldiirmesi ve ebediyen Yiiksek Sura’ya hizmet etmesi talep edilir. Kabul

ettigi bu gorev i¢in Amerika’ya geri donen John, yliziikk parmagini ve alyansini sdziiniin

12 Yiiksek Sura’nin kurallar tarafindan korunan ve kan yeminine dayanan bir borcun sembolii olan obje.
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bir kanit1 olarak Kadim’e birakmistir. Fakat New York’ta isler Kadim’in istedigi gibi
ilerlemez. John, kendisine yardim ettigi i¢in oteli kapatilmis ve aforoz edilmis olan
Winston’u Yiiksek Sura askerlerine karsi savunur. Nihayetinde bir uzlagmanin miimkiin
olmasi1 ve otelin operasyonunu siirdiirebilmesi i¢in Winston, Yiiksek Sura’nin temsilcisi
Hakemle bir anlagsma yapar ve John’un 6lmesi gerektigine karar verir. John, Winston’un
tabancasindan gelen kursunlarla otelin ¢atisindan metrelerce asagi diiser. Yiksek
Sura’nin kurallarinin disinda bir gii¢ olan Bowery Krali tarafindan kurtarilan John, bir

sonraki filme kadar saklanacak ve iyilestirilecektir.

Dordiincii film, John’un kendini ve Winston’u kalic1 olarak excommunicado statiisiinden
kurtarmak i¢in Yiiksek Sura’ya sadik olan ve olmayan ¢esitli gliclerden destek alarak
Yiiksek Sura’nin temsilcisi Fransiz Markiyle bir diielloya erisme ¢abasini anlatir. Osaka
Continental Hotel’i ve kendisini yetistiren Ruska Roma ailesini Berlin’de ziyaret eden
John, Paris Sacre-Cour’de gerceklesecek olan diielloya erismek i¢in yiizlerce suikast¢ry1
alt eder. Diielloda amacina ulagsan John ¢ok sayida yara almistir ve bitkin vaziyettedir.
Doérdiincii film, John’un esinin yaninda mezarinin goriilmesiyle sona erer. Karakterin

gercekten Oliip 6lmedigi konusunda net bir bilgi verilmez.

John Wick serisi, ilk bakista geleneksel aksiyon sinemast filmlerinin bir diger 6rnegi gibi
gozikebilir. Sahnelerin biiylik bir kismi silahli ¢atigmalardan olusur ve karakterler sok
edici doniisiimler sergilemek yerine cogunlukla sunulmus olan rollerine ve kisilik
ozelliklerine sadik kalirlar. Ancak John Wick’i alisageldigimiz aksiyon sinemasindan
ayiran sey ne yaptigindan ziyade, nasil yaptigidir. Seriye dahil olan filmlerde eklerde
sunulmus olan tabloda goriilecegi lizere ortalama g¢ekim siiresi (average shot length)
aksiyon sinemasinin benzer orneklerinden daha uzundur. Seri, titiz bir koreografik
planlama gerektiren doviis sahneleri, miizik kullanimi, set ve karakter tasarimi ve insa
ettigi Wickverse ile seyircileri etkilemeyi basarmistir. John Wick’in merkezinde oldugu
bu evrende, kendi yasama, yiiriitme ve yargi organlart bulunan ve devlet gibi isleyen sug
orgiitli, John Wick’le baglantili ¢ok sayida karakter olusturulmasina ve olay orgiisiiniin

dallanip budaklanarak devam filmlerinin ¢ekilmesine uygun bir malzeme sunar.
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Radomir D. Kokes’in (2025) diizenli olarak giincelledigi verilerden olusturulan tabloya
(Ek 3) baktigimizda serinin ilk filminin 3,6 saniye, ikinci filminin 4,3 saniye, {i¢lincii
filminin 3,9 saniye, dordiincii filminin 4,6 saniyelik ortalama c¢ekim stireleri oldugunu
goriirliz. Goriildiigii lizere yakin tarihli farkli aksiyon filmlerinden ¢ok daha uzun ¢ekim
stireleriyle tasarlanmis olan seri kendini aksiyon sinemasinda farkli kilmistir. Ayni
zamanda Sarisin Bomba, Onemsiz Biri ve Suikast Treni gibi John Wick serisinden ilham
aldigim diistindiigiimiiz filmlerin de ¢ekim siireleri uzun tutulmustur. Cekim siireleri,
aksiyon sinemasinda geleneksel olarak kisa tutulur. ikinci béliimde tartisildig: iizere
Bordwell’e (2006) gore bu durum yazarin 1960’11 yillarin ardindan gelen doniisiimlerin
temel 6gelerinden biri olarak gordiigii yogunlastirilmis devamlilik kurgusu kavramiyla
aciklanabilir. Film serisi, her bir {iriiniinde ortalamanin {lizerinde olan ¢ekim siirelerini
korumus ve yogunlastirilmis devamlilik anlatisinin asir1 genis a¢1 lens kullanimi, yakin
planlar ve siirekli hareket halinde olan kamera gibi Bordwell’in siraladig1 6gelere egilim

gostermistir.

Cagdas aksiyon sinemasinin kisa ¢ekim siiresine sahip filmlerinde ana karakterin bir
diismanini alt etmesinin ardindan hizli bir sekilde diger diismanina yonelmesi arasinda
yasanan hareketler perdeye tasinmayacaktir. Bu bosluklari seyircinin hayal giicii
doldurur. Silah sarjorleri degistirilir, siper alinir, bir patlayict cepten ¢ikarilir. Perdeye
tasinmayan bu detaylar, aksiyon filmlerinin ana karakterlerini seyircinin kendi bilincinde
yliceltmesi i¢in bir firsat dogurmaktadir. Aksiyon filmleri karakterleri siiper
kahramanligin smirlarina erisen bir bedensel verimlilikle hareket eden canlilardir.
Hayatlari, verdikleri anlik dogru kararlara baghdir. Bu gelenekten farkli olarak John
Wick’in aksiyon sahneleri, diger filmlerin hayal giiciine birakti§i bosluklarin ¢ogunu
seyircinin gorebilmesini miimkiin kilmistir. John’un mermisinin tiikendigini ve alt ettigi
bir suikast¢inin tabancasina eristigini gormek miimkiin olur. Mithimmati kisitli oldugu
icin rakiplerine olabildigince yaklasir ve tek bir 6liimciil kursunla onlari alt eder. Kursunu
tilkkendiginde tabancasini rakibine firlatir veya ¢evresindeki esyalari silah olarak kullanir.
John’un silahli ¢atigmalardaki verimliligi, doviis sanatlarinda ustaligiyla desteklenmistir.
Her bir catismayr daha once onlarca kez gerceklestirmis gibi bir ustalik sergiler.
Rakiplerinin hareketlerini ¢ogu zaman dogru bir sekilde ongoriir. Keanu Reeves’in

Matrix serisinin aksiyon sahneleri i¢in birlikte ¢alistig1 Chad Stahelski’nin yonettigi film
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serisi, oyunculuk hatalarin1 gizleyecek sekilde kesilmez. Uzun siiren c¢ekimler igin
aksiyonun hatasiz bir sekilde gerceklestirilmesi gerekmistir. Bu sayede John’un bir
planda bir¢ok diisman alt etmesinin gerektirdigi antrenmanin sonuglarin1 hayranlikla

izlememiz miimkun kilar.

Cekim siirelerinin uzunlugu, John’un vurulmaya miisait oldugu bir¢ok anin varligini da
seyirciye gosterir. John’un rakipleri, serinin ilk filminden beri deneyimli suikastcilar
olmuslardir. Dolayisiyla silahlarindan ¢ikan kursunlarin hedefi 1skalamasi yiiksek bir
olasilik degildir. John, bir¢cok kez vurulur. Wickverse’iin tezin savundugu iizere ikinci
filmde baslayan evrenlesmesinden sonra “miimkiin kildig1” kursun gecirmez takim
elbiseler, John’un biiyiik acilar ¢ekse de hayatina devam etmesini saglar. Acidan
kivrandigi, yaralandigimi fark ettigi anlar, John’un sayica orantisiz olarak yiizlestigi
rakiplerini alt ederken kil payir hayatta kaldigim1 seyircilere hissettirmektedir. Lisa
Coulthard ve Lindsay Steenberg; (2022) Keanu Reeves’in “gotik, neoklasik ve
modernist” ortamlarda sergiledigi bu performansini bir dansa benzetmislerdir (s. 42). ik
filmin Red Circle gece kuliibiinde yasanan ¢atismasi, Coulthard ve Steenberg i¢in adeta
bir miizikalin dans sekans1 gibidir (s. 45). Miizikallerin dans performanslarinin
gerektirdigi koreografik 6zenin bir aksiyon filminin catisma sahnesi i¢in John Wick
filmlerinde ortaya ¢ikisi, Hollywood aksiyon sinemasi hayranlari i¢in son derece yenilik¢i
bir yaklasimdir.'® “Dans gibi” olarak tanimlayabilecegimiz bu koreografik doviis stili,
popiiler ve akademik mecralarda gun fu kavramiyla karsilanir. Ge¢misi Hong Kong
aksiyon sinemasina dayanan stil, fiziksel olarak yakin temas gerektiren, kisa ve 6z
bedensel manevralarin kullanildig: bir silahli catigsma bigimidir. Kulezic-Wilson, (2015,
s. 26) Hong Kong ve Cin doviis sanatlarindan etkilenerek yeni bir “gdrsel-isitsel kinesis”
sunan filmlere 6rnek olarak Matrix’i vermistir. “Abartil1 ifadeler, koreografik aksiyon,
hizli montaj, artirilmis ses efektleri ve miizik™ (2015, s. 26) sayesinde olusturulan bu yeni
tip sinema eserleri, Kulezic-Wilson’a gore anlati sinemasinda (narrative film) seyircide
fiziksel duyum (physical sensation) yaratmanin bir yolunu bulmuslardir (s. 26-27). Doviis

sanatlarinin tabancalarla bir araya geldigi film serisi, ¢agdas bir gun fu tiirii 6rnegi olarak

13 Bu tez heniiz 6neri asamasindayken yazarin ilk tespitlerinden biri John Wick’in bir miizikal filme gok
benzedigi olmustur.
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goriilmelidir. Thanouli (2006) 1960’11 yillardan sonra ortaya ¢ikmig post-klasik anlati
filmlerinin tiirsel melezlesme tiriinii olduklarini belirtmistir. Ttrlere bir “arkeolojik tavir”
ile yaklasan bu filmler, bir¢ok tiire ve tiir filmine referanslar ve esinlenmeler ile bagl
olmaktalardir (s. 187-188). Gun fu, ikinci boliimden hatirlayacagimiz lizere, Hong
Kong’da ortaya ¢ikmis, geleneksel doviis sanatlarini ve Hollywood’un sug filmlerini
birlestiren bir alt tiirdiir. John Wick serisinin bu tanima fazlasiyla uygun olmasi bir
tesadiif degildir. John Wick’i canlandiran Keanu Reeves, giris boliimiinde bahsedildigi
lizere Matrix’de beraber calistigi isimler araciligiyla serinin basrol oyuncusu olarak
secilmistir. Yaratici ekip, catisma sahnelerinin tasarimi, bir evren insa ederken devam
filmlerinin iretilmesi, her ikisinde de Keanu Reeves’in yer almasi gibi ortakliklar

cercevesinde John Wick’deki stilistik tercihler, Matrix’le iliskilendirilebilir.

Film serisinde islenen olaylar 6zellikle devam filmlerinde diinyanin dort bir kdsesine
uzanmig olsa da New York sehri filmin yalnizca estetik acidan merkezi degil, ayni
zamanda anlatinin 6nemli bir par¢ast olmustur. Film serisinde goriildiigii tizere disaridan
bakildiginda siradan goriinen hayatin ardinda ve sehrin goriinen yiizliniin 6tesinde gizli
bir su¢ organizasyonu yer almaktadir. John Wick, New York’un dig mekanlarinda
degisiklik yapma ihtiyaci duymaz. Birbirini andiran apartmanlari, gokdelenleri,
kopriileri, metro istasyonlari, neredeyse monokrom renk paletiyle tiretilmis arabalart ve
los aydinlatmayla goriintiilenen sokaklariyla insa edilen New York imgesi ilk bakista
bildigimiz diinyanin bir parcasi gibidir. Ancak, i¢ mekanlar, bu siradanligin ardinda
gizlenen yasadis1 diinyay1 agiga ¢ikarir. Continental Hotel’in Greko Romen diinyasinin
tapinaklarini andiran yapisal kolonlar1 ve Red Circle gece kuliibiiniin bir hamami andiran,
tuglalardan oriilmiis havuzlar1 vardir. Ozellikle serinin ilk filminde film noir'* izlerini
takip etmek gii¢ degildir. Yalnmizca emekliye ayrilmis bir suikastginin Oykiisiinii
anlatmasiyla degil, New York sehrinin yarattigi umutsuzluk ve “kentsel orman” (urban
Jjungle) hissi, yiiksek kontrastli aydinlatmasi ve soluk renk paleti bu benzerligi kurmamizi

saglar. Glindiiz ¢cekimleri gorece az sayidadir ve biiylik gelismeler gece vakti yasanir.

4 Film noir, ya da kara film, 1940 ve 1950’li yillarda Hollywood’da ortaya ¢ikan, Alman
disavurumculugundan beslenmis ve genellikle su¢ ve siddet iceren, siyah beyaz goriintiisiiyle akillarda yer
edinmis film gelenegi.
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Devam filmlerinde John’un farkl: iilkelere yolculugu sirasinda bu estetigin yok oldugunu
goriiriiz. Ziyaret edilen sehirler ve Continental Hotel subeleri kendine has bir tasarimla
karsimiza ¢ikarak i¢inde yer aldig1 cografyanin izlerini tasir. Ancak mekanlarda yasanan
degisiklik serinin ana karakterine yansimaz. John’u karakterize eden 6zellikler sabittir.
Mi Jeong Lee (2022) i¢in John’un ilk filmdeki ¢ok hiinerliliginin veya
“kozmopolitanlig1”nin i¢i bostur. Ancak devam filmlerinde karakterin farkli cografyalara
yolculuk etmesi ve nihayetinde New York’a geri donmesiyle bu “kozmopolitan™ statii

New York’ta temellenmis olur ve karakterin yolculugunu yansitir (s. 304-307).

Daha once belirtildigi tizere John Wick serisini ayirt edici hale getiren, serinin devam
filmlerinin ¢ekilmesinin yani sira farkli mecralarda da varlik géstermesini miimkiin kilan
sey insa edilen evren, yani Wickverse’tiir. Seride sug¢ Orgiitii devlet benzeri son derece
organize bir yapilanmadir. Yiiksek Sura’nin himayesi suikastcilarin gogunlugu tarafindan
kabul gormiistiir. Ozel islemeli altin sikkelerle isleyen bir ekonomisi bulunan yapidan
gelir elde eden hizmet sektorii ¢alisanlari vardir. Suikast gorevlerinden elde ettikleri
gelirle her bir mensup yeni silahlar, bilgi, konaklama veya siradan bir i¢cecek satin alabilir.
Yiiksek Sura, organizasyonun iiyelerine glivenli bolgeler ve yasadisi ticaret olanaklari
sunarken ayni1 zamanda birtakim kurallarla kendini korur ve bu kurallar1 dayatmak icin
cesitli yontemlere bagvurur. Suikastcilar arasinda kabul gérmiis bu kurallar, seyircinin
yeni tanigtig1 bir toplumun yasalar1 gibidir. Wickverse, gercek hayattan uzak bir topluluk
insa ederek film serisini siradan insana yabanci bir evrende konumlandirmustir. ikinci
bdliimde fantastik ve bilim kurgu tiirlerinin ger¢ekten uzak olmalarinin onlar1 transmedya
anlatilara uyumlu kildigina deginilmistir. John Wick serisi, her ne kadar tanidigimiz ve
yasadigimiz gezegenin mekanlarinda yasanan olaylar1 anlatiyor olsa da farkli bir yasam
ve var olma bicimini anlatarak evrenlesmesi sirasinda gercekten uzaklagsmis ve
transmedyaya uyumlu hale gelmistir. Yabanci bir topluluk, bir¢ok bilinmezi berabere
getirmektedir. Cezalar, kurallar ve yasanacak her gelisme hakkindaki seyircilerin
varsayimlari, kodlar1 bilinmeyen bir toplulukla kars1 karsiya kaldiklarinda gegersiz hale
gelmektedir. Yiiksek Sura’nin John gibi oyunbozanlik yapan kisileri cezalandirilma sekli
de kendine hastir. Alistigimiz hapis/toplum hizmeti/meslekten menedilmek gibi
uygulamalar s6z konusu olamaz. Bu yabanci toplulugun kurallari oldugu gibi ritiielleri ve

mitleri de vardir. Bu mitlerden biri ana karakterimiz John Wick efsanesidir. Yalnizca
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“Baba Yaga” takma adiyla gercgeklestirdigi imkansiz gorev degil, serinin devam
filmlerinde iistesinden geldigi zorlu gorevler ve Yiiksek Sura’ya baskaldirist da evrenin
mitlerinin bir pargasidir. Bunun yani sira, sug ailelerinin her biri tarikat benzeri geleneksel
yapilarla kendilerini kusatmistir. Yalnizca kisisel kazanimlar icin degil, bir birlik ve
giiven hissi i¢in de gruplasmalar s6z konusudur. John’un ve 6nemli yan karakterlerin
hikayelerinde her zaman bilinmeyenler vardir. Ana karakterlerin seyirci tarafindan
bilinmeyen 6zellikleri yeni 6ykii ¢izgileri olusturmani bir yolunu sunar. Bu kisimda film
serisinde anlatilan olaylara ve seride insa edilen evrene iliskin genel bir ¢cerceve ¢izilmeye
calistimustir. ilerleyen basliklarda, serinin ilk filmi, devam filmleriyle karsilastirilacaktir.
Bu karsilagtirma, yontemsel olarak anlatiya odaklanacak; film serisinin evren inga etme
bi¢imini ve bu siiregteki doniisiimiinii a¢iga ¢ikarmaya c¢alisacaktir. Filmler kare kare
coziimlenmekten ziyade ¢ok anlatisal bir analiz yapilacaktir. Bunun yan1 sira anlatidaki
doniistimlere paralel olarak mizansene ve sinematografiye yansiyan degisikliklere de
zaman zaman yer verilecektir. Karakterler ve zaman/mekan, ikinci boliimde tartisildigi
tizere klasik anlati sinemas1 ve ardindan gelen Hollywood anlatilar1 i¢in her zaman hayati
Oonem tasimistir. Bunlara ek olarak, sinemasal evrenin anlatida nasil insa edildigini 6n
plana tasimak da olduk¢a 6nemlidir. Evrenlesme 6zgiin kavrami etrafinda oriilecek olan
analiz karakterler, zaman/mekan ve anlati1 evreninin insasi olmak {izere ii¢ ana kategori
cercevesinde ilerleyecektir. Oncelikle ilk film, devam filmleriyle yapilacak
karsilagtirmanin temelini olusturmasi nedeniyle ele alinacaktir. Daha sonra, 2017, 2019
ve 2023 tarihli filmlerde anlatida evrenlesmenin sebep oldugu degisiklikler, 6rnekler

lizerinden tartigilacaktir.

3.1. JOHN WICK (2014)
3.1.1. Karakterlerin Insasi, Anlatidaki Islev ve Motivasyonlar1
3.1.1.1. John Wick

John Wick, Hollywood filmlerinin bir¢ogu gibi ana karakterin kararlari, hedefleri ve
kisilik 6zelliklerinin yon verdigi bir anlatidir. Ticari sinemanin temel unsurlarindan biri
olan ana karakterin 6zdeslesmeye uygun bir arzu nesnesi olarak sunulmasi John Wick
icin de gecerlidir. Filmin ana karakteri John, esini kaybettikten sonra hayata tutunabilecek

iki seye sahiptir: Kopek Daisy ve klasik arabasi. Arabasina kars1 6zel bir sevgi ve sadakat
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hisseder. Esi Helen, kendisinin vefatinin ardindan John’un baglanabilecegi tek seyin 1969
model Ford Mustang’i olacagmi Ongormiistiir. Fakat bunun onun ig¢in yeterli
olmayacagini diisiinerek oliimiinden sonra John’a teslim edilen kopegi hediye olarak
birakmistir. Helen’a gore bu emanet John’un hayatina devam edebilmesini saglayacaktir.
John, havaalaninin bos bir bolgesinde aracinin sinirlarint zorlarken diigiincelere dalar ve
gec fren yapar. Bu an, esinin hatirasi olan kdpek Daisy’nin yaninda olmamasi durumunda
John’un sonu olabilecek bir andir. Helen’1n diisiindiigii sekilde bir anlamda Daisy John’u
hayata baglamis olur. Arabada John’un disa vurmadig: hisleri de aciga c¢ikmaktadir.
Esinin cenazesi sirasinda veya evinde yalniz kaldiginda ¢iglik atamaz, fakat aracinin
icinde bu miimkiindiir. John’un aracta attig1 ¢iglik, baskiladig1 duygularin1 anlik olarak
izleyiciyle paylasmasidir. Karakterin ige doniik kisiligi oldugunu anlariz. Acisini
paylagmakta zorlanmis, fakat icindeki 6fkeyi bir sekilde disa vurma ihtiyact duymustur.
Helen ve Helen’1n vekili olarak Daisy, siradan hayatin ve mutluluk, huzur gibi hislerin
semboliidiir. John, Daisy’nin dldiiriilmesinden sonra 6fkesini bastiramaz hale gelecek ve

intikamin pesine diisecektir.

Klasik bir kas arabasi!® (muscle car) ve yavru kdpek karakteri hayata baglayan seyler
olmalarinin yani sira onun omuzundaki melek ve seytan gibilerdir. Papatya gibi narin bir
c¢igek resminin bulundugu bir kart beraberinde ana karakterin evine teslim edilen yavru
kopek, yeni bir hayatin John i¢in miimkiin olmasini amaglayan bir hediyedir. Bunun
aksine eski fakat kusursuz islevsellikte calisan Mustang, John’un ge¢misinin
miitkemmelliginin hala karakterin bir pargasi oldugunun sembolii olur. Daisy ve Mustang,
John i¢in iki farkli hayat rotasidir. Bu zithik John Wick’in temel ikiliklerinden biri olan
medeniyet/barbarliga iligskin ipuglari verir. Film, ana karakterle 6zdeslesmenin miimkiin
olabilmesi icin ilk dakikalarinda yalnizca onun hakkinda bilgi vermistir. Gelecek
olaylarda da karakteri takip eden bakis agisindan taviz verilmeyecek, herhangi bir yan
karakterin hayat goriisii John unkiyle catisacak sekilde sunulmayacaktir. Iosef ve John
arasindaki catigma evrenin ¢esitli dinamikleri sebebiyle ortaya ¢gikmamistir. DC evreninin

Batman karakterinin intikam pesine diismesi, genellikle su¢ oraninin yiiksek oldugu

15 Ingilizcede muscle car olarak adlandirilan, yiiksek performansi ile pazarlanan iki kapili ve genellikle
sekiz silindirli motorlar barindiran, 1960-1970 yillarinda Amerika’da iiretilen otomobil tiirii.
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Gotham sehrinde Bruce Wayne’in “siradan” bir sorgun sirasinda anne ve babasini
kaybetmesinde temellenir.'® Bu, John Wick’in aksine film evreninde temellenen bir
kiskirtic1 olaydir. Batman’in ailesini katleden kisinin kimligi genellikle belirsizdir. O
katil, sehrin ¢iiriik sosyal yapisinin ve gelir adaletsizliginin bir sonucu olarak var olur.
Fakat John Wick’in dykiisiinde bireysel bir diismanlik s6z konusudur. Ayrica seyircinin
cok sevdigi esini kaybetmis, derin bir aci1 igerinde olan bir karakterle kars1 karsiya olmast,
yani losef ile John arasinda kurulan ikili karsitlik John’la duygusal bag kurmay1 miimkiin
kilmigtir. John’un benzin istasyonunda karsilagtigi ve onun arabasini begenen losef,
John’a aracinin fiyatim sorar, John ise satilik olmadigi cevabimi verir. iki karakter
arasindaki diyalog, losef’in Rusca yaptig1 saygisizca agagilamalara John’un yine Rusca
verdigi karsilikla sona erer. losef, John’u kizdiran kigkirtici olaydan 6nce saygisiz ve
simarik yonleriyle tanitilmistir. Ayn1 gece adamlariyla John’un evine gelerek Daisy’i
oldiiren ve arabayi1 ¢alan lIosef’in kotiiliigli karsisinda John’un devaminda gelecek olan
oldiirme eylemleri mesru bir zemin kazanmistir. Boylece John gegmiste su¢ diinyasinin
bir parcasi olan bir katil olarak degil, insaniistii becerilere sahip efsanevi bir kisi ve yas
stirecinde hayatla kurdugu son bag elinden alinmis bir magdur olarak sunulmustur. John
ile seyirci arasindaki bagin kurulabilmesi bu anlamda evrensel duygular sayesinde

miimkiin olmustur.

[1k film, John’a Amerikan “muscle car” kategorisinde rekabet eden ii¢ markadan da birer
ara¢ kullanmasi i¢in firsat sunmustur. Ford, Chevrolet ve Dodge, filmde yer alan
Amerikan yerli iretim otomobil sektoriinde birbirleriyle rekabet halinde olan kas arabasi
tireticileridir. Fakat John’un arabasi yalnizca bir Amerikan klasigi olmasi nedeniyle 6zel
degildir. Owen R. Horton, (2022) John’un arabasinin Aurelio tarafindan modern
teknolojilerle donatildigini tespit eder ve bu durumu onun zamansal kopukluguna bir
ornek olarak degerlendirir (s. 347). John, esine olan 6zlemi nedeniyle ge¢mis anilarini
hatirlayarak hayatina devam etmek icin sebep bulan bir karakterdir. Birgok kez karakteri
esinin bir videosunu izlerken goriiriz. Klasik araclara olan bagi da ge¢cmise duydugu

sadakatin bir diger sembolii olarak okunabilir. Ancak ilk film, her klasik Amerikan

16 DC evreninde ¢ogu karakter gibi Batman’in de koken hikdyesi farkli sekillerde ¢ok kez tiiretilmistir.
Burada anlatilan, yazarlar tarafindan sikga tercih edilmis olan bir egilimdir.
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arabasi hayraninin bag kurabilecegi bir otomobili John’un kullanmasini saglayarak filmle
iligkili iirlinlerin tiikketimini (model arabalar, posterler, vs.) tesvik ederken ayn1 zamanda
John’un arag tercihinde secgici olmadigin1 da gostermistir. Seri boyunca bir¢ok ulasim
arac1 (motosiklet, at, farkli otomobiller, metro) kullanacak olan ana karakter, aracl
catisma hiinerlerinin limitlerini her zaman bir klasik Amerikan arabasiyla sergileyecektir.
Bu baglamda karakterin Amerikan heteroseksiiel erkek kimliginin 6zelliklerinin altinin
cizildigini sdylemek miimkiindiir. Suikastciliktan emekli olmus olan bir kisinin birgok
diismani olabilecegini ve bu sebeple kimligini gizli tutmak isteyecegi diisiiniilebilir. Fakat
John dikkat ¢ekici bir klasik ara¢ kullanarak Iosef’in dikkatini ¢ekmis ve boylelikle filmin
olay orglisii baslatilmistir. Bu durum yine karakterin secici zevklerine isaret eder ve
anlatinin karakteri 6n plana ¢ikardig1r yorumunda bulunmamiza imkan saglar. Eski ve
yeninin John’un otomobili aracilifiyla bir araya gelmesi, kas arabalarinin sug
filmlerindeki popiilerliginden faydalanan bir tiirsel klise olurken ayn1 zamanda bu tip
araclarin tasidigi kiiltiirel miras degerini John’un 6nemsedigini gostererek karakter ile

seyircinin bag kurmasini kolaylastirir.

Ana karaktere hitap ederken tam ad1 olan John Wick’i veya yalnizca Wick’i kullananlar,
cogunlukla yeralt1 su¢ organizasyonuyla baglari olan karakterlerdir. Bu insanlar i¢in John
Wick adi korkulacak bir mittir. Ana karakterin ismi o kadar gii¢liidiir ki, John siradan bir
hayat siirdiirmeye karar verdiginde kendini korumak adina ismini degistirmemistir. Ikinci
filmden O6grenecegimiz lizere John sug¢ diinyasindaki baglantilarindan ev adresini de
gizlememistir. Ancak losef gibi bir cahil John Wick’e saldirmak gibi bir hatay1
yapabilecektir. losef’in John Wick’in hedefi olmasi, yer alt1 diinyasinin yetiskinlere 6zel
bir kullip oldugunu ve mensubu olmanin oldukca riskli oldugunu gostermektedir.
Dolayisiyla her bir iiyenin kurallari bilmesi, hedeflerini ve risklerini dogru tartmasi
gerekmektedir. losef, yetiskinlerin diinyasinda bir ¢ocuktur. Orada olmamasi gerekir.
Organizasyonun tam anlamiyla {iyesi olan yetiskin bireyler, birbirlerine kars1 diiriistlerdir.
John, Viggo’nun oglunu 6ldiirecegi gercegini hi¢cbir zaman gizlememistir. Bu, John’un
ongoriilebilirligine ragmen durdurulamayacak kadar giiglii bir mit olduguna isaret
ederken aynm1 zamanda su¢ diinyasindaki anlasmazliklarin g¢ogunlukla o6liimle
sonu¢lanmasinin kabul gordiiglinii gostermektedir. Ayni sekilde Aurelio, losef’e yumruk

attigin1 agikca kabul etmistir. Bu diiriistliik, organizasyon iiyeleri arasinda “medeni”
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etkilesimler saglanmasi i¢in bir gereksinimdir. Viggo, oglunu kurtaracagindan umutlu
olmasa da medeni bir sekilde John’la anlagmak i¢in bir teklif sunmustur. John’un
sessizligi yeterli bir yanit olur. losef ise babasinin karsisina ¢iktiginda John’a yaptiklarini
gizlemistir. Viggo, losef’1 bir darbeyle yere sermeden 6nce ceketine kiigclimser bir sekilde
iltifat eder. Bu hareket, ceketin bir sembolii oldugu olgunlugun Viggo tarafindan ciddiye
alimmadigin1 géstermektedir. Viggo, oglunu kaybedecek olmanin 6fkesini yine oglundan
cikarmistir. Her seye ragmen masumiyetini korumus olan Marcus’a iskence ederek onu
katletmesi de benzer bir olay olarak karakterin acimasizligini1 ve ¢evresine verdigi zarari

gosterir. Viggo da affedilebilirligini her bir hareketiyle yitiren bir karakter olmustur.

John karakterine odakli anlati, karakterin kisilik 6zellikleri ve kararlar1 dogrultusunda
ilerlemistir. John, intikam almay1 segtigi i¢in losef’in pesine diiser. Hicbir gii¢ tarafindan
buna zorlanmaz. Bunu destekleyecek sekilde, John’un davraniglar1 da film evreni
icerisinde sorgulanmamuistir. Aurelio ve Viggo, John’un losef’i neden avladigim
anlamlandirabilecek karakterlerden bazilaridir. Kurulmus olan diinya ve bu diinyaya ait
yan karakterler, John’un kararlariyla ¢catismamaktadir. Ona hizmet eden ve destek olan
yan karakterler tasarlandig1 gibi acik sekilde rakip olanlar da vardir. Ana karakterin
hedefine uzanan yolculugundaki adimlarini atabilmesi i¢in tasarlanmis olan film evreni,
John Wick karakterini digerlerinden iistiin bir suikast¢1 olarak ayristirmis ve spot 151811
ona yoneltmistir. Daha once de belirtildigi lizere John ile kotiiler arasinda kurulan ikili
karsithk da izleyiciyi John’un tarafinda olmaya, onun eylemlerini mesru gostermeye

davet eder.

3.1.1.2. Digerleri

Daisy’nin katledilmesi, Viggo’nun oglu losef’in ne denli acimasiz biri oldugunu
gosterirken ayn1 zamanda ana karakterin biiytlik zorluklarla kurmus oldugu diizeni intikam
ugruna geride birakmasina neden olmustur. Seyircinin Iosef’in iyi olabilecegi ihtimalini
diislinmesi miimkiin olmayacaktir. Iosef, serinin herhangi bir bakis agisindan
hareketlerini mesrulastiramayacag1 tek kotii karakterdir. Gelecek karakterler, Yiiksek
Sura’nin  sOmiiritici  kurallarin1  benimsemis ve sistemlerinin ¢iirik degerlerini
kabullenmis olmalarindan dogan bir kétiiliik sergileyeceklerdir. Her birinin bir amaci ve

amagclarmi bir sekilde anlamli kilan baz1 diisiinceleri vardir. losef ise bu karakterlerin
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yaninda simarik ve kibirli bir ¢ocuk olarak kalmistir. losef, karakter odakli bir hikaye igin
dogru kotii karakter taslagi olmustur. John, yeteneklerine ragmen miitevazi bir karakter
olarak seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Cevresinden gordiigii saygi, onun kibirlenmesine
sebep olmamistir. Gelecek filmlerdeki karakterlere karsi verilecek savaslar, aslinda
sisteme kars1 bir miicadelenin bir parcasi olurken losef’in pesine diismek John’un i¢inde
bulundugu sug diinyas1 hakkinda kararlar verdigi ve kendi hayat goriisiinii sergiledigi bir
durum olmamustir. John, acimasiz fakat mesru zemine sahip bir bicimde Iosef’in pesine
diiser. Acimasizligi, yakin zamanda kaybetmis oldugu esinin ve kdpeginin acisiyla

aciklanabilir ve affedilir olur.

Su¢ diinyast mensuplarinin birbirleriyle olan etkilesimleri, benzer konular1 isleyen
filmlerden asina oldugumuz sekilde gergeklesir. Wickverse’iin 6zgiin kurallar1 bu
etkilesimlerde devreye girmez, ¢linkii heniiz tasarlanmamis ve tanitilmamislardir. Takim
elbiseler, su¢ diinyasinin 6nemli bir parcasidir. Her biri bir katil olan organizasyon
tiyeleri, siddetle oriili var olma bigimleriyle celisen bir sekilde, birer ig insani gibi
giyinirler. Geleneksel olarak bir takim elbise, giivenilirligin ve ait olunan organizasyona
sadakatin bir sembolii olmustur. Kisitlayict bir giyim olarak miinhasir bir gruba hizmet
etmenin gosterenidir. Pahali bir se¢im olarak organizasyonun {iyelerine bahsettigi
ekonomik zenginligin temsili olarak da goriilebilir. Tosef’in ceketinin i¢ine bir gomlek
yerine tigOrt tercih ediyor olmasi, yetigkinler diinyasina ait olmadigina dair bir diger
gosterge olarak yorumlanabilir. Viggo’nun adamlarmin giyiminde video oyunlarinda
diismanlari isaretlemek i¢in kullanilan kirmizi renk hakimdir. Seyircinin diismani tespit
edebilmesi bu sayede gorece kolaylastirilmistir. Kirmizi gémlekler, Red Circle gece
kuliibiinde sivilleri ve diismanlar1 ayirt etmemizi miimkiin kilmaktadir. Sivil yasama
niifuz etmis olan su¢ diinyasinin iiyelerini goriiniir kilmak, filmin amacgladig: bir seydir.
Gelecek filmlerde su¢ diinyasinin iiyeleri ile siradan insanlar arasindaki gorsel ayrim
kaybolacaktir. Buna gore ilk filmin su¢ diinyasinin disindan igeriye bakan ve o diinyaya
yabanci olan (evrenin ilk iirliniinii olmasi bunu zorunlu kilmaktadir) seyircilerin
oryantasyonunu kolaylastirmayr amacglayan bir anlatiya sahip oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Ayni zamanda kirmizi rengin losef karakterinin kostiim tasariminda
kullanilmamas1 da karakterin diinyaya ait olmadiginin bir diger gostereni olur. Red

Circle’da Viggo’nun adamlarinin aksine losef neredeyse ciplaktir. Acimasizligi ve
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caniligi bir tarafa birakildiginda lIosef yalnizca bir ¢ocuktur. Takim elbiseler, ayni
zamanda karakterlerin bedenleri gizler. John’un ve Viggo’nun dévmelerle dolu etkileyici
bedenleri filmde nadiren goriiniir kilinmistir. Dovmeler, gegmis basarilarin, atlatilimis
testlerin ve ait olunan gruplarin kalici izleridir. Otelin baristasinin bedeni dahi ddvmelerle
kaplidir, ancak hizmet verdigi kisilerden bu dovmeleri gizlemesi gerekmemistir. losef’in
bedeni, John’a gore ¢ok daha az dovmeyle kaplidir. Babasi ve is ortaklar1 gibi ceket
giyiyor olmasi, yeralt1 organizasyonundaki toylugunu gizleme ¢abasindan kaynaklaniyor
olabilir. Tosef, yeralt1 diinyasinin bir pargasi olmadigi halde, ona bu diinyaya aitmis
izlenimi verecek profesyonel bir dis goriiniis kazandirilmistir. Ancak asil ilging olan,
dovmelerin su¢ diinyasindaki popiilerligine karsin higbir sekilde anlamlandirilmig
olmamalaridir. Seyirci, bunlarin gruplarin sembolleri veya atlatilmig testlerin izleri
olduklarini tahmin etmekle kalir. Bu gruplarin veya testlerin ne olduguyla ilgili ipucu
verilmemistir, ancak bu diinyanin bir parcasi olan ana karakterlerin her birinin bir¢ok

dovmesi olmasi, merak uyandiricidir.

Bu diinyada, suikastciligr en iyi sekilde siirdiirebilen isimler {in kazanir. Wick’in
suikastcilar camiasindaki statiisli, film boyunca tekrar edilmistir. Keanu Reeves’in
aksiyon sinemasindaki ge¢misi, yildiz tartismasinda belirtildigi lizere John Wick’in
vizyona girdigi 2014 yilinda unutulmaya yiiz tutmustur. Filmde, Reeves’in rakipleri ve
dostlarinin kendisinin durdurulamaz bir kuvvet oldugunu onaylamasiyla seyircinin aktorii
bir katil olarak kabul etmesi saglanmistir. Viggo, oglunun Wick’e saldirisinin
zamanlamasindan yakinir. Esini kaybetmesinin hemen ardindan yasanan olaylarin John’u
sinirlendirecegini belirtmemistir, fakat sdylemek istediginin bu oldugu agiktir. Seyircinin
John Wick’i tanimasi bu sekilde miimkiin olmustur. John’un efsanevi statiisiinii kabul
eden karakterler, aksiyon sinemasit hayranlarimin akillarinda yer edinmis isimler
tarafindan canlandirilmistir. Ian McShane, Karayip Korsanlar: (Rob Marshall, 2011),
Oliim Yarisi (Paul Anderson, 2008) ve Zafer Bizimdir (Joseph McGinthy Nichol, 2006)
filmleriyle, Michael Nyqvist Gérevimiz Tehlike 4 (Brad Bird, 2011) ve Ejderha Dévmeli
Kiz (David Fincher, 2012) filmleriyle ve Willem DaFoe Amerikan Sapigi (Mary Harron,
2000), Oriimcek-Adam (Sam Raimi, 2002) ve Mississippi Yaniyor (Alan Parker, 1988)
filmleriyle akillara gelen oyunculardir. Onceki béliimde transmedya eserlerin birgogunun

koken hikayeleri (origin story) sunan filmlerle basladigindan bahsetmistik. Bu seyirci
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oryantasyonu sayesinde ilk film bir koken hikayesi sunarken zorlanmamaistir. John Wick
karakteri ile Keanu Reeves’in kimligi hizli bir sekilde biitiinlesmistir. Buna ayn1 zamanda
karakterin sessiz ve sade mizaci da izin vermistir. Kisa climleler kuran ve kesin kararlar
veren karakterin aklindan gecenlerin filmin ait oldugu sug/aksiyon tiirlerinin ana
karakterlerinde sik goriilen bir 6zellik olmasi, karakteri tahmin edilebilir yapmis ve

seyircinin 6zdeslesme siirecini hizlandirmistir.

3.1.2. Filmsel Zamanin Insasi ve Mekan Tasarimi
3.1.2.1. Filmsel Zaman

[Ik film, bir takim elbiseli adamin bitkin bedenini hasar almis bir aractan firlatarak
cebinden c¢ikardigi cep telefonundan bir kadinin videosunu izlemesiyle agilir. John
oldugunu 6grenecegimiz bu adamin siirdiigii mahvolmus arabanin radyosundan duyulan
olumlu hava durumu tahminleri, gegmis giinlerin aksine giinesli bir sabahin haberini
vererek olumlu bir gelecege isaret etmektedir. Karakterin izledigi videodaki kadin,
sevdigi insandir. Filmin yanitlamak iizere olugturdugu soru “bu adam kim ve nasil bu héle
geldi?” olarak belirlenmistir. Bu soru, karakterin dykiisiiniin anlatilacagi bir film ile kars1
karstya oldugumuzu gostermektedir. Filmin kronolojik olarak sona yakin bir kistmdan bir
kesitle baglamasiyla, dongiisel bir yap1 kurulmustur. Agilis sahnesinde gordiiklerimiz
zamansal olarak John’ un intikamini almak iizere att1ig1 adimlarin en 6nemlisinin ardindan
gelen yerdir. John Wick serisinin olaylarina seyircinin dahil olmasi ve zamansal
senkronizasyonun saglanmasi, ilk filmin sona ermesiyle miimkiin olacaktir. ilk film
boyunca takip ettigimiz olay 6rgiisii, coktan yasanmis bir macera olarak anlatilmistir. Bu
anlamda ilk filmi bir kdken hikéayesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Filmsel zamanin
dongiisel yapisini bu sekilde yorumlarsak John Wick serisinin kdken hikayesi (ilk filmin
olaylar1) i¢inde bir koken hikayesi (Baba Yaga ve imkansiz gorevi) anlattigi ve c¢ok
katmanli bir ge¢mis anlayis1 kurdugu sdylenebilecektir. Katmanlar gizemi, gizem ise
meraki tetikler ve yeni olay orgiilerini baslatir. Seyirci, bu film sona erdiginde baslangicta
ipucunu edindigi olay Orgiisiiniin sonuna ulagsmistir. Anlatici, anlatmak istedigi hikayeyi
aktarmistir. Bu anlamda, seyirci, baslatilmis olan olay orglisiiniin sonuna erigebilmis ve

biitiin bir hikdye seyretmis olur.
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Karakter odakli anlati, karakterin dogru hamleyi ¢oktan bildigini varsaymaistir. John’un,
arabasini aramak icin Aurelio’ya gitmesi gerektigini Winston’la yapacagi bir telefon
goriismesinden 0grenmemis veya yarali bir sekilde otele geri dondiigiinde bir doktorun
otel i¢erisinde hizmet verip vermedigini sormamistir. Aurelio’nun arabasi hakkinda bilgi
sahibi olabilecegini 6ngdérmiis oldugu gibi otelin bir doktor hizmeti oldugunu da
bilmektedir. Filmsel zaman, karakterin bir seyler ¢ozmek i¢in harcadigi vakitle
doldurulmamis; onu yeralt1 diinyasina hakim biri olarak tanimamiz i¢in davraniglarinin
sergilendigi bir olay Orgiisiiniin anlatilmasiyla doldurulmustur. Bir diger deyisle, John
Wick’i karsilastigi durumlar ve gelismeler yonlendirmemis, kisiligi ve kararlari
yonlendirmistir. Film zamaninin karakterin goérevinde ilerlemek icin acikliga
kavusturmasi1 gereken soru isaretlerini kovaladigi sekilde harcanmamasi, karakteri
tanimamizi tercih eden bir film izledigimizi gostermektedir. Bunun aksine soru
isaretlerinin kovalandigi bir yapi, evrenin tanitimini yapacak bir film dykiisii kuracaktir.
[k film, tamamiyla evren insasinin unsurlarindan yoksun degildir. Ancak ilk filmde

odagin ana karakterde oldugu agiktir.

Film, Tosef’in 6liimiiniin ardindan John ve Marcus’un bir araya gelerek birbirlerine veda
ettikleri sahte bir sonla John’un bir anlik hissettigi rahatlamay1 seyircilere aktarmistir.
Ancak filmin asil sonu gecenin karanliginda, ana karakterin ters 1sikta goziiken siliietinin
sehre dogru topallayarak yiirtimesiyle buruk bir duygu esliginde ger¢eklesmistir. Bu, ana
karakterin amacina ulastig1 bir film i¢in oldukca kasvetli bir kapanistir. Film boyunca
Helen’1n seyirciye hatirlatilmasi, buruk ruh halinin sabit kalmasini saglar. John’un hisleri,
baska karakterler ve onlarin yasadiklari tarafindan bastirilmamigtir. Filmin mekansal
tasarimina da bu kasvet egemen olmustur. Katmanli yap1, kasvetli bir New York 6ykiisii
olarak tasarlanmig anlatinin olaylarinin her zaman bir yenisi yagsanacagini gostermektedir.
John’un esinin 6liimiinden sonra gelen Daisy’nin 6liimii ve sahte sonun ardindan gelen
ikinci bir kovalama, filmin temalarinin bu diinyada siirekli yasanmaya devam ettigini
gosterir. John, stirekli kayip vermekte ve siirekli yeni bir hedefe dogru kosmak
zorundadir. Thanouli’ye (2006) gore, 1960’11 yillardan sonraki Hollywood anlatilarinda
filmsel zaman tercih edilen anlati unsurlarini 6ne ¢ikaracak sekilde genisletilebilir; serisel

zaman algist ise dongiisel yapilarin yani sira geri doniis ve ileriye sigrama gibi anlati
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teknikleriyle kirilabilir (s. 191). Ilk filmin zamansal tasariminda bu stratejilere uyumun

goriilebilecegi gibi, filmin mekana yaklasiminda da benzer anlat1 stratejileri goze carpar.

3.1.2.2. Mekanlar

John ve Helen’in evi, mobilya, dekorasyon, mimari bakimlarindan modern bir yapidir.
Andrew Battaglia ve Marleen Newman (2022) John’un evinin mimarisini Le Corbusier’in
modernist akimi ve Alvaro Siza’ nin siirsel modernizminin kesisimi olarak goriir. Siza’nin
ilhami, evin biitliniiyle bir araca doniismesini engellemistir. Bu arada kalmislik, Battaglia
ve Newman’a gore evin ge¢mis hayatin hatirasi olarak ve yas ve katletmenin sahasi olarak
cifte rol iistlenmesini saglamistir (s. 244-250). Evdeki tiim esyalarda John un kaybettigi
esi Helen’1n izleri mevcuttur ve bu izler kahve bardaginda, yatagin yanindaki bileklikte,
hediye kartinda, Daisy’nin tasmasinda karsimiza ¢ikan papatya imgesiyle sunulmustur.
John’un evinin tasarimina gosterilmis olan 6zen, karakteri tanimamizin bir yolunu daha
sunar. Hakkinda bir¢ok bilginin sir perdesi ardinda saklandig1 karakterin yuvasina bu

kadar net bir bakis, karakter i¢in bu evin ne kadar degerli oldugunu gosterir niteliktedir.

John’un telefonunda seyrettigi video, filmin seyircide yaratmak istedigi duygulari
pekistirmistir. Karakterin videodaki kadini kaybettigini ve cenazesine katildigini goriiriiz.
Filmin renk paleti, karakterin ruh halini yansitacak sekilde mavi ve yesil tonlardadir.
Glindiiz olmasina ragmen her ortama kasvet ve karanlik hakimdir. Cenaze sonrasi
karakteri evinde ziyaret eden misafirlerin bulundugu sahneye sicak tonlu renkler
hakimdir. Ancak bu renklerin filme hakimiyeti kisa siirecektir. Kisa bir siire sonra filme
tematik ve estetik agidan hiikmedecek olan film noir tarzi etkisini gostermeye
baslayacaktir. Mi Jeong Lee, (2022) filmin film noir tiiriine yakinliginin bir istisna
olmadigini, bu durumun New York’un birgok Hollywood filminde oldugu gibi bu filmde
de kendi bagina bir diinya olarak var olmasindan kaynaklandigin1 belirtmistir. Yazara
gbre sehir, Wickverse’iin labirentlerinin ve sistemlerinin olusumunu besleyen bir
konumdur (s. 306-307). New York, su¢ filmleri i¢cin kasvetli havasi, bir¢ok ikonik
konuma sahip olmasina ragmen benzer renk ve mimari yapidaki apartmanlariyla labirenti
andiran caddeleri ve bir¢ok tanimsiz kapi iceren sokak aralariyla tercih edilen bir sehir

olmustur. New York’ta gecen bir filmin su¢ ve aksiyon tiiriinde olma ihtimali yiiksektir.
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Continental Hotel, agirladigi katillerin zevklerine hizmet etmek adina fazlasiyla rafine bir
bicimde tasarlanmistir. Ekonomik zenginligin ve kokli gegmisin simgesi olan mermer
ylizeyler ve etkileyici kolonlar otelin misafirlerinin statiilerini yansitmaktadir. Otelin gizli
boliimii ise bir dedektifin ziyaret edebilecegi liiks bir bistro veya lokantay1 andirir ve yesil
tonlarinin yogunlukta oldugu yiliksek kontrastli aydinlatmasiyla film noir tirini
animsatir. Yakindan tanima firsatimiz olan her karakter liikks zevklere sahiptir. Marcus’un
evinde bir piyano vardir. John klasik arabalarla ilgilenmektedir ve oldukga etkileyici
modernist bir evde yasamaktadir. Perkins’in giyimi, renk ¢esitliligi agisindan kisith
olmasina ragmen oldukca gosterislidir. losef’in si8indig1 Red Circle gece kuliibli de
geemis ve gliniimiiziin bir araya getirilmesinden payini almistir. Film Noir izleri tasiyan
New York temelli bir sug¢ filminin mekanlarindan birinin bir gece kuliibii olmas1 sasirtici
degildir. Siradan goziiken insanlarin tekno miizik esliginde dans ederek iist katinda
eglendigi gece kuliibiiniin alt katlarinda Greko Romen diinyasinin hamamlarini animsatan
bir mimariyle karsilagiriz. Bikinili garsonlar tarafindan minyatiir havuzlara servis
yapilmaktadir. Yukarinin tekno miiziginin aksine burada ¢ok daha sakin ve sanki sozleri
Helen’dan John’a bir not olarak yazilmis gibi olan Kaledia’min Think (2013) isimli
sarkisin1 duyariz. Belki de bu sahnede John’un losef’le goz goze geldiginde ates etmekte

tereddiit etmesi bu yiizdendir.

Think — Kaledia

Think of me, I’ll never break your heart Beni diisiin, kalbini asla kirmam
Think of me, You’re always in the dark Beni diisiin, hep karanliktasin
I’m your light, your light, your light Senin 15181n1m, 151g1N1M, 1$181N1M

Think of me, you’re never in the dark Beni diisiin, asla karanlikta degilsin
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Filmde kullanilan Rusg¢anin siradan bir altyazi yerine ilgi ¢ekici bir yazi tipi ile ekranin
ortalarinda konumlandirilarak ¢evrilmesi, John Wick’e has bir durum olarak ele alinabilir.
Havada asili olan etkileyici ciimleler, filmsel mekan1 isgal eder ve dikkati lizerlerine
ceker. Bu ve Ozellikle catisma anlarinda ana karakteri takip eden ve bir third person
shooter!” oyununu andiran gérintiiler {ireten hareketli kamera kullanimi da Bordwell
(2006) ve Thanouli’ye (2006) gore, Hollywood’da 1960’11 yillardan sonra yaganan
dontistimlerinin tegvik ettigi bir anlatim teknigidir. John Wick, ger¢ek hayata benzeyen
bir mekan tasarimi1 sunmak yerine daha c¢ok yeniden yaratilmis bir New York ile
seyircileri kars1 karsiya birakir. Led aydinlatmalar ve film noir estetigi buna sebep olan

bicimsel tercihlerdir.

3.1.3. Anlat1 Evreninin Insas1
3.1.3.1. Karakter-Evren Etkilesimi

John, ge¢misini gomdiigli mezarindan serbest birakirken ayni zamanda John Wick
mitinin temelleri Viggo’nun agzindan seyirciye aktarilmistir. Bu kesit, her ne kadar
diyalog icerisinde islenmis olsa da sozlii bir flashback (geri doniig) sahnesini andiracak
sekilde tasarlanmistir. John’un Helen’1 hatirladigi sahnelerde de geleneksel anlamda
flashbackler goriiriiz. Evrenin ve John’un ge¢misi hakkinda verilen bilgiler, kiiciik, fakat
sug/aksiyon tlir filmlerine asina olanlarin anlamlandirabilecegi pargalar halinde
sunulmustur. Zorlu bir gorev sonrasi mesleginden ayrilan suikast¢inin son patronuyla
arasinda bir gerilim olabilecegi ve kaybettigi esinin hatirasi olan képegin 6ldiiriilmesinin
bir intikam gorevini tetiklemesi, tiirsel kliseler olarak degerlendirilmelidir. Seyircinin
Helen’in kim oldugu veya Viggo ile John’un neler yasadig1 gibi bilgilerin tamamina sahip
olmasi istenmemistir, fakat evrenin gizemli kesimleri, anlatinin anlam bulmasi i¢in hayati
Onem tasir. Viggo’nun ne kadar kotii oldugu, Marcus’u dldiirdiigiinde anlasilir hale gelir.
Viggo'nun acimasizlifi, John’un imkénsiz gorevinde temellendirilmemistir. John’un
ahlaki degerlerinin sorgulanmasi gerekmez, ¢ilinkii kotiiler kotiiliiklerini film dahilinde

kanitlamiglardir.  Wickverse’lin  ¢esitli yasalar1 bu filmin ko&tii  karakterlerini

7 Third person shooter, kameranin karakterin arkasinda konumlandig1 ve oyuncunun rakipleri eleyerek
ilerledigi bir oyun tiiriidiir. Max Payne (Remedy, 2001) ve Gears of War (Epic Games, 2006) gibi oyunlar
buna 6rnek gosterilebilir.
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yonetmemistir. Anlati evreni, ana karakterin olay Orgiisiinde ilerlemesini miimkiin
kilacak kadar agiklanmig ve onun kendini sergileyebilecegi bir oyun sahasi olarak
anlatilmistir. Bu saha, bir¢ok gizem igermesine ragmen John’un kararlarim1 kabul
edilebilir ve acik kilacak her tiirli bilgiyi icermis, temel soru isaretlerini ortadan

kaldirabilmistir.

John Wick evreninde bir suikast¢1 olmak ile dokunulmaz olmak arasinda bir ayrim vardir.
Herkesin rakiplerinin kuyusunu kazdigi bir olusum i¢inde “calisan” kimse dokunulmaz
degildir. Bir polis veya dedektifin resmi dokunulmazliginin su¢ diinyasinda gecersizligine
benzer bir durum s6z konusudur. Fakat bu durum, ilk filmin anlatisinda yeterince
detaylandirilmamistir. Bu filmde karakterlerin davranislarini anlamlandirmak igin sug
filmi kliselerine asina olmak vyeterlidir. Ilk film, suclulara hizmet etmekte olan
Continental Hotel New York subesinin dokunulmazlik kuralina sadik kalmaktadir.
Continental Hotel, su¢ filmi diinyasina ait bir evren i¢i unsur olsa da filmi geleneksel sug
filmlerinden uzaklastirmaz. Buradaki misafirlerin kural ihlalleri kesinlikle
cezalandirilmis, otel calisanlarinin hayatlar tehlikeye atilmamistir. Otelin disindaki sug
diinyasina adim atildiginda tehdit altinda olma durumu baglayacaktir. Film evrenine ait
kurallar, anlagilmas1 zor ve karmasik bir sekilde tasarlanmamaistir. Bunun yerine, John’un
ustaliginin yalnizca silahlar ve doviis sanatlariyla smirli olmadigr vurgulanmak
istenmistir. Ozdeslesmenin saglanmasi icin ¢ok boyutlu olarak tasarlanmis olan ana
karakterin insan iligkilerinde basarili oldugunu da gérme firsatimiz olmustur. Pek ¢ok sug
filmi ana karakteri, John unkiyle benzer sekilde ¢esitli pazarliklar ve anlagmalar yapmak
durumunda kalmaistir. John, seri boyunca sozle ikna edilebilecek her karakteri ikna etmeyi
basarmistir. Marcus’u bir 6rnek olarak degerlendirirsek, John’un organizasyon igerisinde
saglikli iligkiler kurabildigini ve bu 6zelliginin hayatini kurtarabilecegini anlariz. Katiller
ve barbarlarin arasinda dostluk 6nemlidir ve John dostlarini iyi secebilir. Fakat saglam
dostluklar, saglam diismanliklar da doguracaktir. John, bu riskleri kabul ederek, intikam
ugruna Oliimii sayisiz kez goze alarak Iosef’in pesine diismiistiir. Tekrar meslegini icra
ediyor olmasi, iizerine dikkat ¢ekecegi anlamina gelmektedir ve bu konuda bir¢ok kez
uyarilmistir. Ana karakter, ilerleyen filmlerde yan karakterlerin destegiyle Yiiksek
Sura’nin kurallarini benzer bir sekilde ustalikla manipiile edecektir. Ancak ilk filmde,

siradan bir su¢ diinyasinin 6tesinde diisiinmeyi gerektiren durumlarla karsilasmaz.
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3.1.3.2. Sug Diinyasinin Kodlar1 ve Ikonografi

John’un Viggo gibi New York yeralti organizasyonunda énem tastyan bir ismi 6ldiirmesi,
serinin bir sonraki filminde tanitilacak olan Yiiksek Sura ac¢isindan bir sorun teskil
etmemistir. Film evreni heniiz alisageldigimiz bir su¢ filminin kurallartyla islemektedir.
New York’ta yasa dis1 bir operasyon siirdiiren Viggo da John gibi dokunulmaz degildir.
Onu koruyan kurallarin arkasina saklanmasi veya oglunu saklamasi miimkiin
olmayacaktir. Gelecek filmlerde 6grenecegimiz iizere su¢ diinyasinin kurallarini koyan
Yiiksek Sura, yonettikleri yeralt1 organizasyonunun barbar dogasini kabul etmistir. Ancak
ilk filmde Yiiksek Sura’nin anlatinin temel bir 68esi degildir. Film Noir anlatilarin sug
dolu sokaklarinda hayatta kalmak i¢in hareket etmek gerekir. Islenen sug,
yakalanilmadig slirece yaniniza kalacaktir. Sehrin polisleri cogunlukla olay yerlerine geg
kalacaktir. Miidahale etmek isteyenler tehdit edilecek veya riisvetle susturulacaktir. 11k

filmde John Wick’in sug diinyasi da bu kurallar ¢er¢evesinde isler.

Viggo, Perkins’i otelin giivenli bolge kuralini ihlal etmesi i¢in tesvik eder. Perkins, bu
sucun ciddiyetini kavrayamayacak bir “deli” degildir. Kurali ihlal etme riskini alabilmesi,
ilk filmde otelin sug diinyasindaki 6nemli bir agirlig1 olmadigr izlenimini verir. Winston
Perkins’i yakalayana kadar karakter New York’un sokaklarinda Viggo’ya yardim etmeye
devam etmistir. Kural ihlaline ragmen kisa siireligine de olsa otelden ayrilmasi ve hayatta
kalmasi, otelin kurallarinin yeterince caydirict olmadigini ortaya koymaktadir. Bu kural
ihlali Perkins i¢in o kadar &nemsizdir ki yakalanmamak i¢in sehirden kagcmaya
calismamistir bile. Benzer bir durum, losef’in otele siginmamasindan da anlasilabilir.
Film boyunca otelin kuralinin basarili oldugunu ve dokunulmazligin gecerli oldugu
bolgenin korundugunu gérmemiz miimkiin degildir. Perkins’in John’un otelde
konakladig bilgisini Viggo’ya iletmis olmasi, oteli aslinda yeri kolayca tespit edilebilen
ve glivenilir olmayan bir siginak haline getirmektedir. Viggo, bu sebeple oglunu otelin
giivencesine emanet etmek istememistir. Perkins’in ardindan John da ikinci filmde bu
kural1 ihlal edecek ve New York otelinin sanildig1 kadar giivenli bir yer olmadigin1 tekrar
gosterecektir. Su¢ diinyasinin yasalarina evrendeki karakterlerin 6nem vermedigi,
aralarindaki miicadeleyi kuralsiz bir sekilde siirdiirdiikleri anlasilmaktadir. Ozellikle

ticiincii filmden itibaren Yiiksek Sura’nin otoriter kimligi yeniden inga edilecek olsa da
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ilk filmin Oykiisiine su¢ filmlerinde sik¢a rastlanan bir kuralsizligin hakim oldugunu

sOyleyebiliriz.

John’un ilk film boyunca faydalandigi hizmetlerin bedelini 6demek i¢in kullandig1 para
birimi de oldukca ilgingtir. Ana karakter, ¢esitli hizmetlerin bedelini 6demek icin 6zel
islemeli altin sikkeler kullanmistir. Degerli bir maden olarak altinin kullanilmasi, temsili
deger tasiyacak bir kagit paradan daha ilkeldir. Ancak altin sikkeler, yapildiklari
materyalin degerini tasimaktan ziyade bir emegin karsihi§i olarak 6denmis,
organizasyonun tamami tarafindan kabul edilmis para birimleri olarak kullanilirlar.
Dolayistyla sembolik bir deger tagima yoniiyle kagit paraya, fakat materyal degeri olarak
da degerli madenlere benzeyen sikkeler barbarligin bir ¢elik baski makinesinde medeni
beden bulmus hali gibidir. Altin sikkeler, seyircinin obje olarak agina oldugu, degerini
Oongorebildigi seylerdir. Altin, insanlik tarihinin en popiiler yatirnm araclarindan biri
olmustur. Buna ragmen gercek hayatta altin asla direkt olarak ticaret yaparken
kullanilmayacaktir. Altin madeninin degeri olan paraya ihtiya¢ duydugumuzda 6nce bir
kuyumcuyu ziyaret eder ve yatirimimizi bozdururuz. Altinin gercekligi, kalitesi ve
degerini yalnizca kuyumcular degerlendirebilir. Film serisi, altin1 direkt olarak para
birimi yaparak seyircinin asina oldugu bir objeyi farkli bir sekilde kullanmistir. Bu para
birimine sahip olmak, sinirlari ¢izilmis, herkese agik olmayan bir diinyanin parcasi olmak
anlamina gelmektedir. Su¢ ve dedektif filmlerinde bir {iriin veya hizmetin bedeli her
zaman para degildir. Yeralt1 organizasyonlari, para yerine bir bagka hizmet bi¢imini veya
bilgiyi ticaret yaparken kullanarak bir anlamda devleti aradan ¢ikarmistir. Bu bakimdan
tirsel kliselerin John Wick serisinin ilk filmde de ortaya ciktigini sdyleyebiliriz. Bu
sayede serinin tiiriine sadik kalmasi, bir evren inga etmesi ve muglak para birimiyle
gecmis ve giiniimiiz arasinda zamansal bir kopukluk yaratmasi miimkiin olmustur. Ancak
altin sikkelerin {lizerindeki islemelere bir anlam atanmamis, nasil {iretildikleri hakkinda
bilgi verilmemistir. Altin sikkeler, Wickverse’iin kendine has 6zelliklerinin ilki olmus,
ancak evren ingasinda hentiz kisith bir rol oynamistir. Gelecek filmlerde altin sikkeler

evrenin kapsamini genisletmekte 6nemli bir rol oynayacaktir.

Altin sikkelerin disinda ilk filmde bir su¢ filminden farkli olarak Wickverse evrenine

0zgl o6geler tespit etmek giictiir. Continental Hotel, ilk film boyunca gilivenlik hissi
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vermeyen bir mekan olmaktan 6teye gecememistir. New York sug diinyasini yoneten bir
merkezin paravani olarak tasarlanmamustir. Ik filmde tanitildig1 sekliyle, misafirlerinin
kurallar1 ¢igneyip sonuglarina katlanmalar1 son derece olasi goriinmektedir.
Durdurulamaz bir gii¢ olarak sunulan John’un bu otoriteyi kolaylikla sarsabilecegi
diistintilebilir. Gelecek filmlerdeki gibi oteldeki kural ihlallerinin diinyanin dort kosesinde

yaptirimlari olabilecegi bilgisi heniiz verilmemistir.

Nihayetinde serinin ilk filmi, John’un hedef aldig1 isimleri alt etmesiyle hikayesinin temel
sorularina yanit vermistir. Yarim kalmis biiyiik bir i, yanit bulamamis 6nemli bir soru
kalmamustir. John, arabasini ¢alan ve kopegini dldiirenlerden intikamini almig bir sekilde
sahiplendigi yeni kopegiyle evine donecektir. Ilk film, bir sonraki eser hakkinda
seyircilere fikir sunmayan ve evreni hakkinda yeni soru isaretleri yaratmayan tek film
olmustur. Evrenin devam edecegine dair somut bir ipucu bulamayiz. Yer alti
organizasyonu Yiiksek Sura’nin adi bile ilk filmde gegmemistir. Varliginin tek sembolii
altin sikkelerdir. New York’taki otel, Yiiksek Sura’nin heniiz tanitilmadigr evrende
otoriter giic olarak konumlanmistir. Hikdye evreninin kapsami, devam filmlerine
kiyaslacok daha kisitl olan ilk film, kendi hikdyesini tamamlamak anlaminda serinin en
basarili eseridir. Anlatinin karakter odakli olarak tasarlanmig olmasi, bunun en biiyiik
sebebidir. Gelecek iirlinlerde anlatinin odagi evrene yonelecek ve devam filmleri arasinda
bir bag kurulacaktir. Bu durum anlatinin biitiinliigiinii goérece yitirmesine sebep olacaktir.
Calismanin devaminda Wickverse’ilin nasil insa edildigini ve anlatida ne tiir degisimlerin

ortaya ¢iktigini ii¢ devam filmini bir arada inceleyerek ortaya koyacagiz.

3.2. SERININ DEVAM FiLMLERI VE EVRENLESME
3.2.1. Karakterlerin Insasi, Anlatidaki Islev ve Motivasyonlar
3.2.1.1. John Wick

Serinin evreninin kapsami ikinci filmden itibaren genisletilirken John’un kisilik
ozellikleri sabit tutulmustur. Roma oteli, yoneticisi Julius’un John’a dost¢a yaklasimi ana
karakterin kiiresel boyuttaki sohretini ve dost ¢evresinin genisligini gostermektedir.
Seyirci, John’un otel yoneticileri, karsilama personelleri, baristalar, doktorlar,

kartograflar ve terziler gibi yeralti organizasyonunun ¢esitli alanlarda ¢alisan kimseleriyle
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etkilesimine ilk filmden asinadir. Bu kisiler John’a bir miidavim gibi davranir. Ancak
ikinci filmin burada farkli olarak yaptig1 sey, John’un asil caligma sahasi olan
Amerika’dan uzakta da usta bir suikast¢r olarak tanindigimi gostermektir. Karakter
seriiveninde ilerledik¢e kendini hiyerarside oldukg¢a yiiksek pozisyonlarda bulunan
isimlerle kars1 karsiya bulacaktir. Bu etkilesimler, John un yalnizca New York’ta taninan
degil, ayn1 zamanda uluslararas1 diizeyde saygi duyulan bir suikast¢1 olarak kabul
gordiigiinii ortaya koyar. Bdylece, yalnizca John’un sohreti degil, ayn1 zamanda sug

diinyasinin iletisim kapasitesi de goriiniir kilinir.

John’un ilk filmde pesine diistiigii sey olan intikam, ikinci filmde de yeni bir hedefle
devam etmistir. Ancak bu sefer karakterin intikam almak i¢in motivasyonu, ilk filmdeki
motivasyon kaynagina gore oldukca zayif kalmaktadir. Evinin aldigi hasari, ii¢ film
boyunca anlatilan seriivenin kigkirtici olay1 olarak degerlendirmek miimkiin degildir.
Filmin bagsinda c¢ok sevdigi arabasinin catisma sirasinda mahvolmasina tepki
vermemesinden objelere olan bagimnin giiclii olmadigini anlayabiliriz. ilk filmde Helen’n
John’a kopek Daisy’i gondermis olmasinin sebebi de budur. Santino, Helen’in anisina
hakaret etmek gibi bir hata da yapmamuistir. John, bu filmde markoriin dayattigi gérevi
tamamlay1ip evine donmek yerine (Winston da ona bunu tavsiye eder) Santino’nun pesine
diisecek ve hayatini riske atacaktir. ikinci filmle birlikte, hayatta kalarak Helen’m anisin
yasatma arzusu, John’un motivasyonlar1 arasinda geri plana itilmeye baslamis; intikam
duygusu ise giderek 6n plana ¢ikmustir. ikinci filmden itibaren anlatilan seriivenin tiimi,
bir koken hikayesi olarak degerlendirdigimiz ilk filmde yasananlarin sonuglariyla
yiizlesme olarak goriilebilir. Wickverse, John’un yaptiklarinin yanina kalmasina izin
vermemistir. Odagin ana karakterin belirli bir amag¢ dogrultusundaki eylemlerinden
evrene dogru kaymasiyla, bagska deyisle bu tezde iddia edildigi lizere evrenlesme
stireciyle birlikte artik John Wick’i yonlendiren sey, kendi motivasyonu degil, sug
diinyasinin kurallaridir. Evrenlesmenin sebep oldugu doniisiim, bir anlamda ana
karakterin iradesini ve {istiin pozisyonunu baskilamis, onu diger karakterlerin istekleri ve

evrenin kurallar geregince yonlendirmeye baslamistir.

Ozellikle iigiincii ve dordiincii filmler, ilk iki filmden ayrilarak olay &rgiilerini John un

hayatta kalma g¢abas1 etrafinda 6rmiislerdir. Birinci ve ikinci film boyunca kovalayan
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roliinde olan ana karakteri ikinci filmin son dakikalarindan itibaren siirekli kagarken
goriirliz. Baba Yaga, artik bir avcil degil avdir. Biitlin suikast¢t diinyasini kargisina
almistir. Artik herkes onun i¢in bir tehdittir. Baglangigta olduk¢a somut bir motivasyonla
yola ¢ikan ve kararlariyla anlatiya yon veren John karakteri, devam filmlerinin her birinde
yeni motivasyonlar ¢er¢evesinde hareket etmektense, eylemlerinin tetikledigi gelismeler
sonucunda ve nedensel biitlinliigi zayif bir olaylar dizisi igerisinde siirliklenecektir.
John’un ilerledigi yolda ge¢misini feda etmesi gerekmistir. Kopek Daisy ve arabasi, evi,
Ruska Roma tiyeligi (ailesi), nikah yiiziigli ve siradan hayatina donme ihtimali, Yiiksek
Sura’y1 kendi oyununda alt etmek icin karakterin filmlerde feda ettigi seyler olmustur.
John nihayet amacina ulagtiginda siradan hayatina donmek icin elinde pek bir sebep

kalmamustir.

Film evreninin genislemesi, John’u yabancist oldugu iilkelere yolculuk etmeye ve
tamimadig1 sahalarda ¢atismaya zorlamaktadir. Ikinci filmden itibaren John un bir sonraki
hedefini nerede bulabilecegini arastirmasi gerekir. Santino, Winston, Sofia ve Katia gibi
karakterler, John’a bu konuda yardime1 olur. John, ikici ve doérdiincii filmde oldugu gibi
firsat sunuldugunda catismanin yasanacagi sahayir kendi lehine olacak sekilde
doniistiirmek ve saha hakkinda bilgi edinmek ister. Bu, karakterin durdurulamazligini ve
Baba Yaga mitini zedeleyici bir durumdur. Ikinci filmden itibaren gerek stratejik planlar
yaparak gerek dostlarindan yardim alacak avantajli konuma gegmeye calisan karakter,
evrenin diger gigcleriyle (Yiksek Sura askerleri, Mirmidonlar) basa c¢ikmakta
zorlanacagin1 dngormektedir. Artik yalnizca fiziksel gii¢le sorunlar ¢dzemeyeceginin
farkinda olan John, bunun yerine taktiksel becerilerini devreye sokmakta; ikna ve pazarlik
gibi alanlardaki ustaligiyla hayatta kalmaya c¢alismaktadir. Bu durum, karakterin
kabiliyetlerini  ¢esitlendirmekle kalmaz, ayni zamanda onun mitik imajimi

karmasiklastirir.

Serinin devam filmleri film evrenine yeni ve 6nemli karakterler dahil etmistir. Ikinci
filmde Bowery Krali’nin tanitilmasiin ardindan {i¢iincii filmde Sofia ve olay orgiisiiniin
son filmi John Wick: Boliim 4’1e Caine, Akira ve Bay Higkimse karakterleriyle tanisiriz.
Bu karakterlerin her birinin su¢ diinyasindaki pozisyonlar1 ve motivasyonlari detayli bir

sekilde insa edilmistir. Her biri, kendi filmlerinde anlatilmaya yetecek kadar kapsamli bir
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arka planla tasarlanmiglardir. Evrenin farkli {irlinlerinde derinlemesine islenebilme
potansiyelini tagmaktadirlar. Birden ¢ok karakter, birden ¢ok bakis acisinin ortaya
¢ikmasini miimkiin kilmistir. John’un seriiveni, seri ilerledik¢e evrenin karakterleri
tarafindan oldukca somut sekilde elestirilir bir hale gelmistir. Sofia’nin John ayrildiktan
sonra Casablanca’da yasayacaklar1 belirsizdir. Osaka Continental Hotel’de yalnizca
John’un orada olmasi yiiziinden yasananlar, Akira’nin babasi Koji’nin hayatim
kaybetmesine sebep olmustur. John gercekten de kendi amaclar1 ugruna izledigi yolda
cevresine zarar vermektedir. Bu durum, dordiincii filmde Akira ve Marki karakterleri
tarafindan elestirilir. Film serisi, farkli karakterlerin ana karaktere yonelttigi elestirileri
kullanarak seyircinin muhakeme yetenegini devreye sokmus ve ana karakterini
elestirmeye baslamistir. Buradan da anlatinin odaginin ana karakterden uzaklasarak

evrene yonelmis oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

3.2.1.2. Winston Scott

Winston karakteri, birinci filmdeki ilk sahnesinde John’un yardim talebini reddetmeye
calismistir. Ancak John’un meselenin bireysel oldugunu belirtmesinin ardindan ikna olan
ve onun i¢in elinden geleni yapmaya calisan Winston, ikinci filmden itibaren bir
danigman gorevi gorerek seyircinin yeni tanitilmis olan Yiiksek Sura’nin dinamiklerini
kavramasma yardimecir olacaktir. Santino, ikinci filmde John’un evini havaya
ucurdugunda aslinda John’un hayatinin bagislandigin1 ve John, Santino’nun pesine
diistiigiinde John’u zorladig1 i¢in kendisinin suglu oldugunu séyler. John’u, Santino’yu
ve Yiiksek Sura kurallarini iyi tantyan Winston icin gerceklesenler olduk¢a normaldir.
Otel yoneticisi olarak pozisyonunun sagladig: giicii kullanirken John’la empati kurmasi
ve Santino’yu markorii damgalamaya zorlamasiyla seyircinin giivenini kazanmuistir.
Buradan hareketle, Winston’un danigsmanligin Gtesine gecerek Wickverse evreninde
onemli bir figiir haline gelecegi sdylenebilir. John’a Jonathan olarak hitap ediyor olmasi
karakterlerin yakin bir iligski icinde olduklarimi goéstermektedir. John’un Santino’nun
yerini 0grenmek i¢in Winston’un is gorlismesini umursamayarak “Nerede?” sorusuyla
toplantinin erken sonlanmasina sebep olmasi, bu iliskiyi somutlastiran bir sahnedir. ilk
filmde, iki karakter arasinda bu kadar giiclii bir bag oldugu gozlemlenmemektedir. Ancak
ikinci filmden itibaren Winston’un, John i¢in yakin bir dost olarak tanitilmasinin

amagclandigi buradan anlasilabilir.
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Seyircinin evrenin kurallar ve karakterlerin 6dedigi bedeller hakkinda bilgi kaynagi olan
karakter Winston olurken suikastgilar arasindaki etik degerler ve iyilik/kotiilik
iliskisindeki temeli ise John’dur. Ugciincii filmde Winston’un John’a ihanet etmesi
seyircinin giivenini sarsar. Ancak kurallar ve etik degerlerin iki karakter arasinda
boliinmiis olmasi, seyircinin John’a olan glivenini kaybetmeden sistemi elestirmesine
imkan tanidigini gosterir. Winston, John’un aksine, kendi giivenligini saglamak amaciyla
Yiiksek Sura’nin tarafinda yer almayi tercih etmistir. John’un sisteme tam anlamiyla
boyun egmeden suikastcili§i devam ettiriyor olmasi, liclincli ve dordiincii filmlerde
tanitilacak karakterleri miittefik veya diisman olarak degerlendirirken seyircilerin dikkat

edecegi bir kistas olacaktir.

Iki film boyunca yasananlari dngdrebilmis olan Winston icin ikinci filmin sonunda
John’un Yiiksek Sura kurallarini ¢ignemesi sok edicidir. John ve Winston’un kurallara
kars1 tutumlarindaki farki burada devreye girecektir. John’un bakis acisindan anlatilan
film, ana karakteri suikastcilik hayatina geri donmeye zorlayan adamin kafatasina bir
kursun yerlestirdiginde seyircinin sagirmasina sebep olmak yerine kathartik bir islev
gorerek rahatlamasini saglamistir. Bu ana kadar Winston siirdiirmiis oldugu sakinligi ve
notr pozisyonuyla 6ne ¢ikmistir. Winston, bir esas kural ihlaline sagirarak kendisini her
zaman Yiksek Sura’nin kurallar1 g¢ercevesinde hareket edecek bir karakter olarak
konumlandirmis olur. Filmin bu gelismeyle sona ermemesi Winston karakteri ve serinin
gelecek catigmalari igin 6nemli bir durumdur. Ugiincii filmin girisinin yapildig1 son
dakikalarda Winston yine kurallar1 John’un lehine olacak sekilde esneterek ona kagma
firsat: sunmustur. Ilk filmde Perkins karakterine (suikast girisiminin basarisiz olmasina
ragmen) bu firsat sunulmamistir. Bu sayede, Winston ve John’un Yiiksek Sura kurallar
sebebiyle yollar1 ayriliyor olsa da iliskilerinin mesleki bir birlikten &te oldugu

gosterilmigtir. Winston, Marcus gibi ger¢ek bir dost oldugunu kanitlamistir.

Winston’un otel yoneticiligi gorevi, liclincii filmde Hakem’in karariyla gegersiz kilinir.
John’la olan dostlugundan dolay1 ana karaktere kagma sans1 vermesi, Winston’un New
York’taki giicliniin sonunu getirmistir. Fakat karakter, Yiiksek Sura kurallarinin ve
birimlerinin isleyis bi¢cimi hakkindaki bilgisiyle bu durumdan siyrilacaktir. John’u

Yiiksek Sura kuvvetlerine karsi savasmaya ve oteli savunmaya ikna ederek Hakem’le
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uzlasmaya varmak i¢in bir toplanti hakki kazanir. New York Continental Hotel’in
kendine has problemleriyle basa ¢ikma kabiliyetine kendi koltugunu dolduracak higbir
kimsenin sahip olamayacagini iddia ederek otel yoneticisi gorevini tekrar elde etmeyi
basaran Winston, Yiiksek Sura’ya sadakatini kanitlamak adina John’a defalarca ates
ederek (film serisinde silah kullandig1 ilk ve son sahnedir) dostunu infaz etmeye calisir.
Seyircilerin zihinlerinde yardimseverligiyle ikinci filmde dost statiisiinii somutlastiran
Winston’un, iigiincii filmin sonunda kendini bir ¢ikmazda buldugunda John’a ihanet
etmesi (veya Oyle goziikkmesi) oldukca sasirticidir. New York otelinin c¢atisindan
kursunlarla itilerek diisen John’un hayatta kalip kalmayacaginin tahmin edilmesi giictiir.
Winston, John’a birgok kez ates ettigine ana karaktere bir kagis yolu sagladigini
diisiinmiis olamaz. John’un hayatta kalmas1 bir mucizedir. Hakem’le yapilan diplomatik
goriismedeki bu kararim plansizligt John’un tepkisinden anlagilabilir. Bu sahne
Winston’un gii¢ sevgisini somutlastirirken seyircinin ona olan giivenini sarsar. Ugiincii
filmin bu sahnesinden itibaren Winston karakteri kendisini korumak ig¢in herkesle
miittefik olabilecektir. John’un yasadiklar1 onu da etkilemistir, ancak bunun i¢in John’u
suclamamistir. Winston su¢ diinyasinin risklerini ve oyunlarini kabul etmis bir
karakterdir. Bu konuda sanslidir, ¢iinkii bir sonraki filmde John da onu suglamayacak ve

aralarindaki husumete ragmen bir miittefik olarak gérmeye devam edecektir.

Winston’un oteli, dordiincii filmin basinda imha edilir. John, bir Onceki filmde cati
katindan diistiiglinde Bowery Krali’nin bir yardimeisi tarafindan kurtarilmistir. Hakem
bu durumu fark edip Winston’a John’u bulup ondan kurtulma gorevi verir. Ancak
Winston, Hakem’e verdigi sozii tutmaz. John’un hayatta kalmasi, Kadim’in 6liimiiyle
sonuglanir. John Wick vakasiyla ilgilenmek iizere Yiiksek Sura tarafindan atanmis olan
Marki, Winston’un John’a sagladig: inisiyatifleri tespit etmis ve onu cezalandirmistir.
Yardimcisi Charon’un 6liimiine de sebep olan bu gelisme, Winston’u giigsiiz birakmustir.
Karakter John’a sundugu danigmanlhig: siirdiirecek, fakat bu sefer bunu bir ¢ikar ugruna
yapacaktir. John da {igiincii filmin sonunda yasanan ihanetin ardindan bunu 6ngérmiistiir.
John ve Winston dordiincii filmde bir araya geldiklerinde Winston John’a paha bigilmez
bir bilgi verir. John, bu duruma siipheyle yaklasarak Winston’a onun eline ne gegecegini
sorar. Winston’un yanit1 “Intikam.” olur. Karakterin John’la olan baginin ne kadar giiclii

oldugunu, dolayisiyla ¢ikar gézetilmedigini belirtmistik. John’a thanet eden karakter, bu
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iligkiyi kirmis ve Yiiksek Sura’nin mensuplarinin giivenilmezligini kanitlamistir.
Winston, film serisinin evreni derinlestik¢e ¢cok boyutlu ve ilgi ¢ekici bir karakter haline
gelmistir. Dordiincii filmde ortaya ¢iktigr haliyle karakteri bir miittefik veya diisman
olarak degerlendirmek giictiir. Yiiksek Sura’yla olan iliskilerinde gri bolgede hareket
etmeyi bagarmis olan karakter, John ve dolayistyla seyirciyle olan iliskisinde de kendisini
gri bolgeye tasimistir. Bu, Wickverse’iin kendine has su¢ diinyasinin dinamiklerini
gorliniir kilan bir durumdur. Miittefik ve diisman arasindaki ayrimin belirsizligi,
transmedya anlatilarin tercih edecegi sekilde tartismaya acgik ve dinamik yap1 olusturarak
film evreninin bir pargasi olan yeni iiriinlerin {iretilmesini ve mevcut iiriinlerin farklh

anlamlarla yeniden tiiketilmesini miimkiin kilar.

3.2.1.3. Bowery Krali

Bowery Krali, sisteme boyun egmeyen ilk karakter olarak ikinci filmde karsimiza ¢ikar.
Karakter lizerinden sistemin digindakilerin hayatta kalma bi¢imlerine agiklik getirilirken
ayn1 zamanda John’a belki de Winston’dan daha ¢ok fayda saglayacak bir ortakligin
temelleri atilir. Film evreni, yeraltt su¢ organizasyonu Yiiksek Sura’y1 devlet benzeri
yapisiyla tanitirken ayn1 zamanda Bowery Krali’nin bagimsiz gruplagmasiyla hikayeye
bir katman daha eklenmistir. Bowery Krali’nin grubu, sisteme simbiyotik bir bagla
baglidir. Anlagmalar c¢ercevesinde Yiiksek Sura’ya ve yeralti organizasyonunun
mensuplarina kagig rotalar1, saklanma, iz siirme gibi hizmetlerin sunulabildigini anlariz.
New York’ta varligini siirdiiren grup, tigiincii filmde 6grendigimiz tizere Yiiksek Sura’nin
aksine tamamen lideri Bowery Krali’nin yonetimi altinda islemektedir. Bowery Krali’nin
6limii, grubun dagilmasina sebep olacaktir. Bu, durum kontrol edilemezligiyle Yiiksek
Sura i¢in oldukea kaotik bir bolge olarak degerlendirilen sehirde var olan Bowery Krali’n1
dokunulmaz kilar. New York’taki himayesini silirdiirmek i¢in Bowery Krali’nin
hizmetlerine Yiiksek Sura dahi ihtiyag duymaktadir. Bowery Krali roliinde Laurence
Fishburne’un bulunmasi, Matrix ve John Wick filmleri arasinda bir bag kuran bir tercihtir.
Matrix’de Neo’yu yasadigi hayatin bir alternatifi ve sistemle bas etmenin yollariyla
tanigtiran yiiz, John Wick evreninde de direnisin sembolii olarak karsimiza ¢ikmakta ve
ana karakteri gorevinde ileriye tagimaktadir. Benzer bir film tiiriinde tekrar bir araya gelen

iki aktor icin de Matrix kariyerlerinin zirvelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Iki
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oyuncunun baska bir evren icinde tekrar bir araya gelmesi, yildizlarin g6hretini tekrar

koriikleyecek bir yildiz sistemi hadisesidir.

Ugiincii film, Bowery Krali'nin John’a ikinci filmde sundugu yardimin bedelini
O0demesini igler. Hakem’in New York’ta John’a yardim etmis olan herkese hesap sordugu
sirada Bowery Krali’nin operasyonunun da Yiiksek Sura’dan gizlenebilecek kadar sakli
olmadigini 6greniriz. John’a verdigi yedi kursun i¢in yedi kesikle cezalandirilan karakter,
filmin sonunda G6grenecegimiz lizere operasyonunu New York’un daha derinlerine,
kullanilmayan metro hatt1 izlenimi veren bir yere tasir ve oradaki tahtina oturur.
Amerika’nin sehirlerinde yasayan evsiz kimselerin si§inma noktas1 olarak filmlerde ¢ok
kez bu ve benzeri mekanlar kullanilmistir. Operasyonu bir evsizler grubunu andiran
Bowery Krali’'nin karargahim1  buraya tasimasi, sinema kliseleri araciligiyla
alisageldigimiz New York sakinlerinin Wickverse’e adapte edilmesidir. Film serisi
oncelikle Bowery Krali’nin operasyonunun Yiiksek Sura’dan sakli bir sekilde
yiriitiilebildigini, sonra bunun tam olarak miimkiin olmadigini, ardindan farkli bir
merkeze tasinarak miimkiin kilinabildigini géstermis olur. John un mitik statiisiine benzer
sekilde Bowery Krali’nin Yiiksek Sura karsisindaki giicli de bu sekilde pekistirilir ve
yeniden iiretilir. Wickverse’de gii¢ dengelerinin dinamikligi, yasayan ve doniisen bir

evreni seyretmekte oldugumuz hissini vermektedir.

John Wick: Boliim 4’lin giris kesiti, John’un Bowery Krali tarafindan korundugu ve
tyilestirildigini gosterir. Bu agilista en dikkat cekici detaylardan biri John’un isimsiz
kopeginin artik Bowery Krali tarafindan bir tasmayla gezdirilmesidir. John, Bowery
Kral’nin Yiiksek Sura’nin otoritesine karsit bagkaldirisinda kendini ister istemez bir
miittefik olarak bulmustur. Kopegi gibi kendisi de artik Bowery Krali’nin talepleri
cergevesinde hareket edecektir. Bowery Krali, John’a hi¢gbir zaman emir veremeyecegini
bilir, fakat ihtiyaci oldugunda onun yaninda olarak Winston’dan daha giivenilir oldugunu
kanitlamis ve John’un sadakatini kazanmistir. John’un goreve yeni atanmis olan Kadim’i
Oldiirmesinin sonucu, Marki’nin Winston’u aforoz etmesi olur. Bu durum, John’un
Winston’dan alabilecegi yardimi oldukca kisitlar. Evren, John’un en yakin miittefiki
rlitbesini Winston’dan Bowery Krali’na aktarmigtir. John’un ge¢miste Winston’un

yardimcist Charon’un ilgilendigi kopeginin de artik Bowery Krali’nin korumasi altinda
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olmasi bu durumu betimlemektedir. Bowery Krali’nin otoritesini yitirmis olan Winston’a
asagilar bir sekilde neden hayatta oldugunu sordugu diyalog, karakterin Winston’la
konum degistirdigini gosterir niteliktedir. Winston ile Bowery Krali arasindaki bu kisa
diyalogdan iki mesaj ¢ikar. Winston, korkak veya donek olmadigini; magdur oldugunu
iddia ederek kendisinin gri bolgede oldugunu, miittefik ve diigman ikili zithiginda bir yere
konumlanmasinin gii¢ oldugunu belirtmis sayilir. Bowery Krali’'nin asagilayici
mizacindan da karakterin Winston’un Yiksek Sura’nin usakligini yapmasinin ardindan
gelen cezalandirmadan zevk aldigini anlagilmaktadir. Bowery Krali, Yiiksek Sura’ya
kars1 actig1 savasta John’u bir silah olarak kullanmistir. John’un Kadim’i 6ldiirmesi,
kendi rizasiyla gergeklesmis bir hareket degildir. Ana karakter, yeni Kadim’e ulagsmak
icin ¢ok fazla vakit harcamis ve dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Bu ancak, Bowery Krali
tarafindan verilmis bir karar olabilir. Incelemekte oldugumuz evrende her iyilik bir
karsilik bekler. Bowery Krali, John’u iyilestirirken ondan Kadim’i dldiirmesini talep
etmis olabilir. Dordiincii filmin olaylari, Bowery Krali’nin lehine geligir. Fakat John’un
galibiyetinin ardindan New York’ta neler yasanacagi bilinmez. Tek bildigimiz, John’un

kopeginin tasmasinin Bowery Krali’nin ellerinde oldugudur.

3.2.1.4. Digerleri

Ikinci film, seyircinin John’a eslik ettigi ilk yurtdisi macerasidir. Biiyiik bir kismi
Roma’da gecen ikinci film, orada John’u tanimayan ve ona saygisiz davranan bir karakter
iretir ve ilk filmde oldugu gibi ana karakterin karsisina bir rakip yerlestirir. Ancak film
serisi, bOyle bir karakter yaratarak ana karakterinin efsanevi statiisiinden taviz
vermemistir. John’un Roma’da ve oranin kendine has yeralti yapilanmasinin i¢inde
deneyimli bir sekilde hareket ettigini, yabancilik ¢cekmedigini goriiriiz. Onu digerlerinden
farkl1 kilan dzelliklere ikinci filmde Italyanca konusmak, isaret dili bilgisi, silahlar ve
takim elbiseler konusunda segicilik gibi eklemeler yapilir. John Wick’i tanimamak,
losef’e has bir dzellik olarak kalacaktir. Oyle ki, ilk filmin Perkins karakterine benzer bir
rol iistlenen (emir eri, sistemin siradan bir pargasi) Cassian’1 filme yerlestirmek tercih
edilmistir. John, bu karakterin de hayatin1 bagislar ve seyircinin goziinde karakterin
merhametli tarafi pekistirilmis olur. John’un Perkins ve Cassian’1 diger suikast¢ilardan
ayirmasi, katillerden olusan gizli organizasyon iginde “etik” degerlerin mevcut

olabilecegini gosterir ve John’u, otelin kurallarina tabi olmadiginda da merhametli



82

olabilen biri olarak konumlandirir. Benzer sekilde, Gianna’y1 dldiirmesi gerektigi anda
da John’un merhametiyle karsilasiriz. 11k iki filmde tekrar edilmis olan Baba Yaga miti,
John’un barbarligini1 6ven bir hikayedir. Ancak John, barbarlig1 olabildigince merhametli
bir sekilde silirdiiren bir suikast¢idir. Boylelikle ilk filmin barbarlik ve medeniyet
arasindaki ¢eliskisi desteklenerek siirdiiriilmiis olur. Cassian, ikinci film i¢in tasarlanmig
bir karakterdir. Ancak bu karakter, John’un Yiiksek Sura’ya karsi diismanligini tetikleyen
olaydan once devreye sokulmustur. Bu sebeple varligi sadece John’un karakterini
betimlemek i¢in bir aractir. Insan dldiirme becerisiyle efsanelesen bir karakteri seyircinin

(194

gbziinde “iyi” bir pozisyonda konumlandirmak iizere diismanlar ve yan karakterler
islevseldir. Transmedya anlatisina uyumlu bir evrene gegis, gercek anlamda Santino’nun
Oliimiiyle baglar. Yiiksek Sura’nmin hiyerarsisindeki bircok memurun John’un kural
ihlalini yargilamak i¢in harekete ge¢mesi, evren hakkinda bilgi edinmemize sebep
olacaktir. Bu noktadan itibaren daha 6nce de belirtildigi gibi John Wick eylemleriyle
anlatiy1 stiriiklemek yerine, su¢ diinyasinin kurallarinin sekillendirdigi bir evrenin pargasi
olarak yeniden konumlandirilir. Bu elbette John Wick’in anlatidaki yerinin
Onemsizlesmesi anlamina gelmez. Karakter seyircinin 6zdeslesmesi beklenen arzu

nesnesi olmaya devam eder. Fakat artik anlatinin tasiyicisi degil, evren tarafindan

konumlandirilan bir noktadadir.

Ucgiincii film, evrenin tekrar eden motiflerinden ve karakterlerinden faydalanmaya devam
etmistir. Onceki sayfalarda, evrenlesme cabasinda olan eserlerin karakterlerin aksine
evrene odaklandigini, dolayisiyla karakterlerin kisiliklerinde derinlik ve doniisiimiin
ikinci planda kalabilecegini tartigsmistik. Bu filmle tanitilan Sofia karakteri, simdiye kadar
elestirmeden takip ettigimiz ana karakterin kararlarina alternatif bir bakis agis1 yoneltecek
ilk karakterdir. Sofia’yla 6zdeslesmek, ilk bakista seyirci i¢in gii¢c olur. Simdiye kadar
izleyici John’u elestirirken ona yardim eden bir karakterle karsilagilmamistir. John’a kars1
olumsuz tutum sergileyenler onun diismani, olumlu tutum sergileyenler miittefikleri
olmustur. Ayrim son derece agiktir. Sofia karakteriyle birlikte bu netlik alan1 bozulur.
Sofia, dostu ya da miittefiki oldugu i¢in degil, John’a bor¢lu oldugu i¢in yardim edecektir.
Karakterin mizaci, John Wick serisinde simdiye kadar karsimiza ¢ikmis olan
miittefiklerden farkli bir sekilde tasarlanmistir. Karakterin, John un ziyareti sirasinda ilk

degindigi konulardan biri uzak kalmak zorunda kaldigi cocugudur. John, Sofia’nin
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ihtiyact oldugu bir anda ¢ocugunu giivende tutmasina yardimci olmustur. Sofia’nin
John’a olan borcunun sembolii markdriin varliginin sebebi de bu durumdur. Sofia’nin
John’la olan iliskisi agiga kavusturulmus ve yeni karakterin seyirciler tarafindan
onaylanabilecek erdemli bir 6zelligi boylece tanitilmistir. Sofia’nin kdpeklerine olan
sevgisi de seyircinin karakterle bag kurmasini saglayabilecek unsurlarindan bir digeridir.
Ancak Sofia’nin kopeklerine olan sevgisi John’un kdpegine olan sadakatinden cok
farklidir. John, esinin hediyesi Daisy’i ve barmaktan kurtardigi isimsiz kopegini hi¢bir
zaman mesleginin tehlikelerine maruz birakmamaistir. Charon, John’un hayatini tehlikeye
attig1 durumlarda isimsiz kopegini sahiplenmis ve korumustur. Sofia’nin kdpekleri ise
bunun aksine savasmak icin yetistirilmislerdir. Ilk sahneden itibaren agresiflikleriyle
tanitilan kopekler, Sofia’nin ¢atisma yeteneklerinin sergilendigi uzun boliim boyunca

onlarca insana saldirmis ve bircogunu oldiirmiislerdir.

Cocugunu tehlikeli hayatindan korumak i¢in biiylik fedakarliklar yapmis olan Sofia’nin
celik yeleklerle kusattigi kopeklerine Berrada’nin ates edilmesine sinirlenmesi, ¢eliskili
bir durum gibi goriiniir. John’un eski patronuyla sadece konusmak istedigine inanmayan
Sofia, ¢atigmay1 kendisi baslatir. Seyirci, Fas otelinin yoneticisi pozisyonuna yiikselmis
olan bir karakterden o6fkesini kontrol etmek konusunda yetenekli olmasini, kendisini
dizginleyebilmesini bekleyecektir. Wickverse’iin karakterleri diplomatik kabiliyetleriyle
one ¢ikmislardir. Ancak Sofia, beraber gecirdikleri kisa siirede John’un miitesekkir ve
anlayish yaklasima nefret ve tiksinmeyle yanit verir. John’a ikram ettigi suyu agzinda
calkalay1p pet sisenin icine tiikiirerek filme veda eden karakter, akillarda sinir bozucu bir
antyla kalmistir. Ancak, karakterin perdede goriildiigli silirenin -ozellikle catisma
sahnelerinde- olduk¢a yogun olmasi ve John’a Winston ve Bowery Krali’nin yardimlari
kadar 6nemli bir faydast dokunmus olmasi bir seye isaret etmektedir. Takip etmekte
oldugumuz bakis acisnin ilk alternatifi: John’un c¢evresine zarar vermekte oldugu
Onerilmistir. John’a nefretle yaklasan ve onun davraniglarini elestiren karakterler
dordiincii filmde sayica artar. John’un “bir kdpek ugruna” katlettigi sayisiz insan ve riske
att1g1 hayati, ilk filmden beri arka plandaki tartisma konularindan biri olmustur. Fakat ilk
defa bir miittefik karakter John’a direkt olarak elestiri yoneltmistir. Sofia karakterinin
kizinin bagina neler geldigi, bir suikast¢i olarak nasil bir hayat siirdiigii, otel yoneticisi

pozisyonuna nasil yiikseldigi, eski patronu Berrada’yla olan iliskisinin neden bozuldugu
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veya John’un ziyaretinden sonra Fas’ta neler yasanacagi, bu eserin konusu olabilecek
soru isaretlerinden bazilaridir. Bu anlamda Sofia, serinin evrenlesme etkisinde yarattig1

ilk karakter olarak degerlendirilebilir.

Uglincii filmin kotii karakteri olan Japon suikastci Zero da film serisinin kendini fazlasiyla
ciddiye aldig1 iki filmden sonra bir mizah unsuru olarak karsimiza ¢ikacak ve evrenin
trajik olaylarina yeni bir bakis agis1 sunacaktir. Zero, tanitildiginda Hakem’in John’un
pesine diisme teklifini bliyiik bir hevesle kabul eder. Anlasmanin kosullarin1 sormaz veya
tazminat talep etmez. Yiiksek Sura’nin otoritesinden gelen bir talebi gururla yanatlar.
Ustiin bir suikast¢1 olarak John’un pesine diismek iizere segilmis olmasi onun igin
yeterlidir. Ancak, ilerleyen dakikalarda goreve dair hevesli tavrinin John’a olan
hayranligindan dogdugunu anlariz. Bu hayranlik, Zero’nun meslegindeki yetenegi ve
deneyimi gdz Oniinde bulunduruldugunda oldukga tutarsiz davraniglar sergilemesine
sebep olur. Film serisinin ciddiyeti, Zero’nun varligiyla yumusatilir. John’la New York
otelinin giivenli bdlgesinde tuhaf bir diyalog kurar ve ona olan hayranligini ilan eder.
Tarkovsky Tiyatrosunda ve Bowery Krali’nin tssiine gerceklestirdigi saldirilarda
inanilmaz bir verimlilik sergilemis olan karakter, John’la {igiincii filmin son
dakikalarindaki diiellosunda rakibini alt etmek yerine ona tekrar sans vermistir. John’un
onun i¢in 6zel oldugu agiktir. John ise hayatta kalmak i¢in verdigi savasta eline gegecek
ilk firsatta Zero’yu tereddiit etmeden dldiirecektir. Bunun farkinda olmasina ragmen Zero
ve yardimcilari bir¢ok kez ana karakterin canini bagislar ve onun tekrar doviismeye hazir
olmasimi bekler. Taninan firsatlar yine giiliing olabilecek diyaloglarla desteklenir.
Zero’nun film boyunca Yiiksek Sura’nin bir uzantisi olarak calisabilme kabiliyetiyle
edindigi itibar bu giiliing diyaloglarla sabote edilmistir. Uzak dogu doviis filmlerinde
rakibin alt edilmesine ragmen soluklanmasina firsat verilmesi bir asagilama taktigidir.
Diiellonun tekrarlanmasinin sonucu degistirmeyecegini gostermektedir. Zero ile John’un
diiellosu, bu klige iizerine kurulmus olabilir. Ancak Wickverse, Uzak dogu doviis
sinemasinin deger bigtigi seref ve diiello etiginden uzak bir evrendir. John i¢in hayatta
kalmak oncelikli olmustur. Zero, film evrenine farkli bir kiiltiiriin niifuz etmesini saglamis
bir karakterdir. Karakter araciligiyla film evreninde yalnizca barbarliga dayali olmayan,

daha karmasik bir rekabet bi¢imi insa edilir.
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Zero’nun ne kadar farkli oldugu onu John’un ge¢mis rakipleriyle karsilastirdigimizda da
ortaya ¢ikmaktadir. Ge¢mis filmlerin kotii karakterleri Viggo ve Santino da Zero gibi
John’un hiinerlerine asina karakterlerdir, ancak onlar Zero gibi John’la oyun oynamaya
kalkigsmazlar. Zero, John’un Yiiksek Sura’ya kars1 verdigi savasin efsanesinde anlatilacak
bir rakip olamayacaktir. Ugiincii film, Zero’nun bulunmadig: sahnelerde de cesitli giiliing
anlar yaratarak birgok kez filmin ciddiyetini yitirmesine sebep olmustur. Bu durum
John’un hayatta kalmis olmasini kendi yetenekleriyle miimkiin kildig1 bir durum olmak
yerine tesadiiflere veya cevresindekilerin yetersizliklerine atfetmemize sebep olabilir.
John’un efsanesinin yazilmakta olan yeni sayfalari, dordiincii filmle bircok tesadiif ve
destek icermeye baslayacaktir. Bu anlamda karakterin Baba Yaga kimliginin
sarsilmazligi agir agir seyirciye unutturulurken, Zero’nun Yiksek Sura’nin gorevini
John’la etkilesime ge¢mek i¢in bir firsat olarak kullanmasi da karakterin sistemle olan
iligkisini dost ve diisman ikili karsithgindan uzaklastirir niteliktedir. Marcus’un
Viggo’nun gorevini John’u korumak i¢in kabul etmesine benzer bir durum Zero i¢in de
gecerli olmustur. Fakat Zero, Marcus’tan farkli olarak John’u korumayir amaglamak
yerine kendi mini-gorevinde ilerlemis ve anlati igerisinde kendisine bagimsiz bir alan

olusturmustur.

Serinin dordiinct filmi, {igiincii filmde de oldugu gibi film serisinin ana karakterini
elestirecek veya seyirciye alternatif bakis agilar1 sunacak karakterler tanitmaya devam
etmistir. Bu karakterler, dort film boyunca anlatilmis John Wick karakterinin basrolde
oldugu olay orgiisiiniin sona ermesinin ardindan yeni olay orgiilerini tliretebilmesinin bir
yolunu sunacaktir. Dordiincii filmle tanitilan {i¢ temel karakteri, John ve onun goérevine
kars1 tutumlar1 agisindan birbirlerinden ayirabiliriz. Caine, John’un gérevini destekleyen,
alisageldigimiz bir miittefiktir. Akira ise John’un varliginin sebep oldugu yikim yiiziinden
John’a karsi nefret besleyen bir miittefiktir. John’dan nefret etmesi onu Sofia’ya benzer
kilar. Bay Hickimse ise John’un basindan gecenlere kayitsiz kalir. Gorevi, John’u
avlayarak ana karakterin kellesi icin 6denecek para odiiliinii elde etmek ve emekliye
ayrilmaktir. Bay Higkimse’nin John’un bir miittefiki olmasi, filmin sonlarina dogru, John
onun kopegini kurtardiginda gerceklesmistir. Dordiincii filmin 6nem tasiyan yan
karakterleri, John’a yandas, muhalif ve tarafsiz olmak {izere iice ayrilmistir. Evren odakl

anlati, John’un amagladigi seyi birgok agidan, evrenin farkli pozisyonlardaki
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mensuplarinin géziinden degerlendirmek i¢in firsat sunarak seyircinin biiyiik resme

odaklanmasini istemistir.

Caine, John gibi mesleginin gerektirdiklerini biitiiniiyle kabullenmis bir karakterdir. Bay
Hickimse’yle olan diyalogunda Yiiksek Sura’nin Caine’i cezalandirmak i¢in gérme
yetisini aldigin1 6greniriz. Caine, bunun kendi tercihi oldugunu sdyleyerek sug
diinyasinda olmanin sorumlulugunu {istlenir. Marki’nin Caine’in kizini 1srarla tehdit
ediyor olmasi, film serisinde ilk defa siradan bir insanin direkt olarak tehdit edildigi
durumdur. Bu, Caine’in her tiirlii hareketini seyirciler i¢in mesru kilacaktir. Caine’den
once John’un 6ldiirdiigii ve risk altina biraktig1 her kisi, su¢ diinyasinin bir pargasidir.
Oliimiin siradanlastig1 bu diinyada Caine bir anda evrenin en savunmasiz karakteri
olmustur. Dostu John’u 6ldiirecek ya da kizim1 kaybedecek olmasi yiiziinden g¢ektigi
vicdan azabini fazlasiyla disa-vurmak yerine kisaca John’dan 6ziir dilemeyi seger. Filmin
doruk noktas1 olan Caine ve John’un diiellosunu izlerken bu kosullarin varlig: aklimizin
bir kdsesindedir. Caine, kor oldugu i¢in tabancalarla gergeklesen bu diielloda agik olarak
dezavantajlidir. Marki’nin John’u Caine’i kullanarak alt etmesini istemeyiz. Ancak
John’un basarili olmasi Caine’in 6lmesi ve kizinin babasiz kalmasi anlamina da
gelecektir. John Wick’in serliveninin son noktasinda karakterin tarafini tutmak icin ne
kadar ¢ok sebep varsa, basarisiz olmasini istemek i¢in de o kadar ¢ok sebep vardir. Bu
sayede film serisinin evrenlesme siirecinde ana karakterle kurulmus olan duygusal bagin
bir bakima zayiflatildig1 veya baska karakterlere aktarildigi sdylenebilir. Evrenin kotii
giicleri, magdurlar birbirleriyle savagmaya zorlanmistir. Bu diiello sirasinda seyircinin

istedigi sey Yiiksek Sura’nin otoritesinin sebep oldugu gaddarliin sona ermesidir.

Bay Hickimse, John’u para 6diilii i¢in avlayan bir iz siiriicii olarak tanitilir. Kim oldugu
hakkinda Marki’nin bir fikri yoktur. John’un izini siirmek konusunda Marki’nin
ekibinden daha iyi olmasi, karakteri Marki i¢in ilging kilmistir. Bay Hickimse’nin amaci
yalnizca para kazanmaktir. Para 6diiliiniin yiikselecegini bilen karakter, John’u 6ldiirmeyi
erteler. Fakat Marki ile John’un izini siirmek i¢in bir anlagma yapan Bay Higkimse,
Yiiksek Sura tiyelerinin gaddarlhigiyla hizlica tanisir. Bu anlagsma sirasinda sol eli ortadan
ikiye ayrilmis ve kopegi neredeyse oldiiriilmustiir. Karakter gorevini tamamladiginda

Marki ondan John’u 6ldiirmesini isteyerek anlasmanin sartlarini degistirir. Bay Hickimse,
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bu acimasizliga, tehdide ve iki ylizliliige ragmen John onun kopegini kurtarana kadar
Yiiksek Sura’yla anlagma yapmaya c¢abalamistir. John daha Once bahsedilmis olan
merhametli kisiligi sayesinde Bay Hickimse’nin kalbini kazanir. Karakter, Caine ve
John’un diiellosuna seyirci olarak katilir ve John’un seriiveninin sonuna ve sonucuna
taniklik eder. Karakterin John’un pesine diismesine ragmen kdpegine sadik ve ilgi ¢gekici
seviyede yetenekli olmasi, onu bir kotii karakter olarak ¢evrelememizi gli¢lestirir. Bu
anlamda tgiincii filmin Zero karakterine benzemektedir. John’un rakibi olmak,

Wickverse’iin kotii karakterlerinden biri olmak i¢in yeterli bir kosul degildir artik.

Koji’nin kiz1 Akira, filmde diger yan karakterlere gore ¢ok daha az sahnede karsimiza
cikmaktadir. Babasinin yardimcisi ve Osaka Continental Hotel’in 6n biiro midirtidiir.
Charon gibi misafirleri karsilayan ve otelin gilindelik sorunlariyla ilgilenen karakter,
mesai saatleri icerisinde babasini patronu olarak degerlendirir. Koji’nin kizini bu sekilde
egittigi agiktir. Akira, Sofia’ya benzer sekilde John’la muhatap olmanin kétii sonuglar
dogurabilecegini bilir ve bu sebeple ana karaktere nefret besler. Ancak Sofia’nin John’a
kars1 sergiledigi tavrin aksine babasi Koji, John’un Yiiksek Sura gii¢lerinden korunmasi
gerektigine karar verdiginde babasina boyun egmistir. Bu anlamda kisisel ve profesyonel
hayat1 birbirinden bagimsiz tutmay bilen bir karakter olmustur. John’u otele gelerek
babasinin 6liimiine sebep oldugu ve kurmus olduklar1 diizeni yiktig1 i¢in suglar, fakat
babasimin John’la olan dostluguna saygi duyar. Yasananlarin gergekten John’un sucu
olmadigint; Yiiksek Sura’nin otoritesinin asil diisman oldugunu bilir. Buna ragmen
onurunu korumasi i¢in babasmin katili olan Caine’i avlamasi gerekecektir. Dordiincii
filmin after credits (kapanig sonrasi) sahnesinde Akira ve Caine’in hesaplagmasinin
gelecek bir eserin konusu olacagiin bilgisi verilir. Seyircinin sevgisini kazanmis iki
karakterin birbirlerine diisman olacak olmalari, Wickverse’iin insa etmekte oldugu

karakterler aginin en ilging drneklerinden biridir.

3.2.2. Filmsel Zamanin Insas1 ve Mekan Tasarimi
3.2.2.1. Filmsel Zaman

John’un arabasini arayisi, karakterin intikam i¢in ¢iktig1 yolda yan gorevlerinden biri

olarak ilk filmde baslamustir. {lk filmde arabasin1 bulmanin Iosef’e ulasmanin bir yolu
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olacagini diislinen karakter, alternatif yollarla diismanina ulagmistir ve arabasini gegici
olarak unutmustur. Ikinci filmde John’un arabasimin akibeti nihayet belli olur ve ana
karakterin Tarasov ailesiyle arasindaki ¢atigsma tam olarak sonlanir. Bu gelismeyle John,
filmin asil tetikleyici olay1 baglamadan 6nce kisa bir siireligine hedefsiz birakilan bir ana
karakter haline gelir. Daisy’nin intikamimi almis ve arabasma kavusmustur. ilk filmi
izlemis olan seyirciler i¢in ilk filmin olaylari1 animsamak ve yarim birakilmis bir
meseleyi sonlandirmak tatmin edicidir. Bu geri doniis ayn1 zamanda seyircinin
belleginden faydalanan bir 6zet niteligi tagir. Abram Tarasov’un Baba Yaga mitini tekrar
etmesi ve Viggo’ya benzer sekilde telaglanmasi, ilk filmin baslangic sahnelerini
animsatir. Yeni seyirciler icin geleneksel bir serim gorevi goren sahneler, ilk filmi
izleyenler i¢in, evrenlesmenin ve transmedya anlatilarin tercih edecegi sekilde, cok daha
anlamlidir. ilk filmde karisii gomdiikten yaklasik 36 saat sonra losef’in saldirisina
ugrayan John’un nihayet yas tutma firsat1 olmustur. Ana karakterin Abram’in ofisinden
ayrilip eve dondiigii giin yagmurlu, ancak aydinliktir. Karakter i¢in yeni bir sabah ve
baslangicin gelmekte oldugunu, sicak renklerin kullanildig1 giindiiz sahnelerinden ve
Aurelio’nun arabanin tamir edilebilirligi hakkinda rahatlatici sézlerinden anlagilmaktadir.
John, ilk filmde evinin alt katindaki zemini kirarak agiga ¢ikardigi techizatini tekrar oraya
gomer. Ik filmin kasvetli ruh hélini yansitmak icin kullanilan film noir estetigi ortadan
kalkmistir. Ancak yeni sabah, John’un yeni bir is giinline uyanmasina sebep olurcasina

cok daha karmasik gelismeleri beraberinde getirmistir.

Ikinci filmin neredeyse ilk yirmi dakikasi, bir dnceki filmin kapanig1 niteligini tagir. Bir
baska deyisle, ilk filmin sonu¢ boliimii, ikinci filmin serim boliimiiyle ortak olarak
tasarlanmigtir. Ofke, yas ve hiiziin duygularinin hakim oldugu kasvetli bir diinya yaratan
birinci film, her ne kadar biitiin soru isaretlerini yanitlamamis olsa da tiirline ve konusuna
uygun, tatmin edici bir son sunmustur. Ikinci film, birinci filmin sonunu bir director’s
cut'® gibi uzatmis ve anlamim degistirmistir. Evrenlesmenin etkileri ilk devam filminin
baslangicindan itibaren hissedilir olmaktadir. Ikinci filmden dérdiincii filme kadar serim
ve sonug boliimlerinin direkt olarak birbirine bagli bir bigimde tasarlandigini gériiriiz. Ik

filmin sonuna yapilan miidahale, evren odakli anlati insasina ilk filmi dahil etmeyi

18 Director’s cut: bir filmin yénetmenin tercih ettigi sekilde tekrar diizenlenmesi.
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amagclamistir. Daha Once belirtildigi tizere, bu analizde yonetmenin/stiidyonun amacinin
aksine ilk film devam filmlerinden ayr1 bir metin olarak degerlendirilmektedir. Ilk film,
zamansal olarak sondan baslayarak dongiisel bir yap1 kurmustur. Bunun aksine John Wick
serisi, devam filmlerinde giderek gecmis filmlere baghligini artirmis ve ii¢ devam
filminin olaylarim1 birbirinden bagimsiz tiiketilemeyecek sekilde ilerletmistir. Film
serisinin ikinci filmden itibaren boliim (chapter) alt baslhigiyla adlandirilmast da bunu
gostermektedir. Bu noktadan itibaren serisel bir anlati tasarlanmistir. Dort John Wick
filmini yapimeilarin diledigi sekilde tek bir anlati olarak ele almak miimkiinken, ikinci,
ticiincii ve dordiincii filmi daha kiiclik bir kiimede bir arada degerlendirmek de yanlis
olmaz. Ilk filmin sonunda emeklilik hayatina geri dénen bir John’la karsi karsiya
olmamiz, ilk filmi devam filmlerinden ayirmamiza da olanak sunacaktir. John’un ilk
filmde meslegine geri doniisii gegici bir durumdur ancak devam filmlerinde artik geri
donebilecegi bir hayati yoktur. Bu durumu ayni zamanda ilk iki devam filminin
kapanislarindan da anlayabiliriz. Ikinci ve iigiincii filmlerin son dakikalar1 kendilerinden
bir sonraki filmler hakkinda ipucu vermektedir. Post credits (kapanis sonrasi) sahnelerini
veya fragmanlart animsatan bu kesitler her bir filmi bagimsiz bir anlati olarak
degerlendirdigimizde filmsel zamanda fazlalik olarak kalirlar. Yalnizca seyirciyle bir

sonraki filmde tekrar bir araya gelmek i¢in randevulagma gorevi gormiislerdir.

Ugleme yapisinin bir sonucu olarak iigiincii filmin hikayesi, tatmin edici bir son sunmakta
basarisiz olur. Oziinde dérdiincii filmin kotii karakteri olarak degerlendirebilecegimiz
Yiiksek Sura’y1 somut olarak tanitan film, kotiiyii tanitma ve vasat bir sona sahip olma
anlaminda Hobbit ticlemesinin ikinci filmi olan Smaug’'un Corak Topraklar: (Peter
Jackson, 2013) ve Oriimcek-Adam: Oriimcek Evrenine Gegis (Joaquim Dos Santos,
Kemp Powers, Justin K. Thompson, 2023) filmlerine benzer. Bu iki film de kendilerinden
sonra gelecek ve liglemenin doruk noktasi olacak eserin evren igerisinde hazirligini
yaparken kendi perde siirelerini tatmin edici bir sekilde sonlandirmamiglardir. Burada
ticlemelere 6zgii bir anlatim tasarisindan sdz edebiliriz. Ikinci filmlerin hikayeleri, iic
ornekte de film siirelerini bir sonraki esere uygun olacak sekilde tasarlanmistir. Bu
orneklerde liglemenin son filmini daha ilgi ¢ekici kilmak amaglamis ve bu sebeple tatmin
edici bir kapanis sunulmamustir. Uclemelerin ikinci filmlerinin basarisiz olarak

degerlendirilmesi, Zor Oliim (John McTiernan, Renny Harlin, 1988-1995) ve Indiana
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Jones (Steven Spielberg, 1981-1989) gibi aksiyon film serileri i¢in de yapilan bir
yorumdur. Bir filmin bagska bir filmin dykiistine hazirligi olarak var olmasi, onun anlatisal
tasarimini kusurlu kilmaktadir. Uglemelerin ilk filmleri, ikinci filmlerin aksine heniiz ikna
edilmis veya kazanilmis olmayan bir tiiketici kitlesi ile bulusacak olmalarindan dolay1
titizlikle hazirlanmalilardir. Bu kosul ikinci filmler icin gegerli degildir. Ikinci film, ilk
filmin bagarili olmas1 durumunda tiiketicilerin ilgisini ¢ekebilecektir. Bir ticlemenin iki
filmini de izlemis olan seyirciler, olay Orgiisiiniin biiyiik bir kismin1 ¢oktan tiikettikleri

i¢in iiclincii filmi de izleyerek akibeti 6grenmek isteyeceklerdir.

Serinin devam filmlerinde yan karakterlerin nasil derinlestirildigi ve John’un gdrevinin
yardimcilar1 veya engelleri olmaktan ¢ikarak evrenin John’dan bagimsiz birer pargalari
haline getirildiginden bahsettik. Bu durumun miimkiin olabilmesi i¢in seyircinin John’un
bulunmadig1 sahnelerde yan karakterlerin kendi yasantilarindan kesitlerle karsilagmasi,
onlarin hisleri, fikirleri ve motivasyonlarini anlamlandirabilmesi gerekmistir. Dolayisiyla
film serisi, her bir devam filmiyle kameray1 John’dan uzaklastirarak paralel kurgu
araciligryla yan karakterlerin baslarina o sirada neler geldigini gosterir. Yan karakterlerin
bakis agilari, evrenin genislemesi ve karakter sayilarinin artmastyla dogru orantili olarak
artarak karsimiza ¢ikar. Uciincii filmde Hakem’in &nce suikast¢1 Zero ve sonra Winston,
Midiir ve Bowery Krali'n1 ziyaret ettigi sahneler mevcuttur. Dordiincii filmde ise
Winston’un cezalandirilmasi ve Bowery Krali’yla olan sohbeti, Caine’in kizin1 ziyaret
etmesi ve Koji’yle diiellosu ve Bay Hickimse’nin Marki’yle yaptigi anlagmalarin
goriildiigii sahneler kullanilmis ve film siiresinin 6nemli bir kismi yan karakterleri
derinlestirmeye ayrilmistir. Paralel kurguyla evrende ayni1 anda gergeklesen birden ¢ok
Oykil parcasinin verilmesi, ana karakter John’un esine dair anilarini igeren sahnelerin
ekran siiresini sinirlamaktadir. Evrenin genislemesi ve karakter sayisinin artmasi, ana

karakterin i¢sel diinyasinin geri plana itilmesine yol agmustir.

Dordiincii filmle John’un ve dostlarinin bircogunun akibeti belirlenirken yeni iligkiler
kurularak John Wick evreninin devam edeceginin ipuclar1 verilmistir. Ticari sinemanin
en basarili transmedya anlatis1 Marvel Cinematic Universe’den asina oldugumuz bir
durum Wickverse’de de karsimiza ¢ikmistir. Marvel filmleri, diizenli olarak kapanislarina

bir veya daha fazla ek sahne sikistirmakta, evrenin gelecegi veya bazi karakterlerin akibeti
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hakkinda ek bilgiler vermektedir. John Wick: Boliim 4, “after credits” (kapanig sonrasi)
sahnesi barindiran ilk Wickverse filmidir. Bu kisa kesitte Akira’nin, kizim1 sonunda
kucaklamak icin hazirlanan Caine’i bulmus oldugunu gériiriiz. Ugleme igin tasarlanmis
bir anlatinin varlig1 ve iiclemenin sona ermesinin ardindan gelen bir affer credits sahnesi,
aslinda her filmin konusunun ana hatlarinin bir 6nceki film vizyona girdiginde ¢oktan
hazir oldugunu da belirtir niteliktedir. Ilk filmin basarisinin ardindan Lion’s Gate
stiidyosu tarafindan bir film tiglemesi i¢in anlasmalar ve hazirliklar yapilmis olabilir.
Uglemenin ilk filmin basarisini siirdiirebildigi tespit edildiginde ise daha fazlasinin
tiretilecegi karar1 alinmistir. Bu after credits sahnesi de gelecek eserlerin birinde Akira

ile Caine arasindaki meselenin isleneceginin garantisini vermektedir.

3.2.2.2. Mekanlar

Ikinci filmin ilk dakikalar1, John’un evi ve New York Continental Hotel gibi seyircinin
ilk filmden asina olabilecegi mekanlar1 tekrar gormesine firsat tanimistir. Fark
edecegimiz ilk durumlardan biri John’un evindeki kahve makinesinin 6niinde Helen’in
papatya desenli bardaginin artik bulunmadigidir. Evin duvarlarinda ilk filmin olaylarim
animsatan kursun delikleri vardir. Filmin renk paletine soluk tonlar yerine sicak renkler
hakim olmaya baglar ve ¢cok daha canli bir goriintii sunulur. John’un losef’1 6ldiirmesi
yalnizca Helen’in anisina edilen hakaretin intikamini almig olmasi degil, ayn1 zamanda
esinin vefatina karsi hissettigi 6fkesini Tarasov ailesinden ¢ikarmis olmasi anlamina
gelmektedir. Bardagin artik orada olmamasi, John’un artik ge¢miste takili kalmadiginin
gostergesi olarak okunabilir. John’un Winston’u otelde ziyaret ettigi sahneler de bu
durumu desteklemektedir. Ilk filmde otelin gizli bistrosunda Winston’la bulusan John’u
bir dedektife benzetmistik. Bu sefer iki karakterin bulugmasi, gokdelenlerin arka plani
kapladig1 catida gerceklesir. Winston, burayr is goriismeleri i¢in kullanmaktadir.
Dolayisiyla John’un artik kisisel bir intikam pesinde olmadigi ve meslegine donmiis
oldugu soylenebilir. Wickverse, John’un seriivenini kapsayan duvarlari yikmis ve
karakteri film diinyasini kesfetmek tlizere serbest birakmistir. Artik karakterin hayatindaki
en belirleyici seyin, onun esine duydugu 6zlem olmamasi onu anlati evreni i¢ginde daha

genis Olcekte etkili olacak eylemlere yonlendirebilir.
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Ikinci filmin ilerleyen dakikalarinda Santino’yla bir miizede bulusan John, Greko Romen
diinyasinin tanrilarinin heykelleriyle karsilagir. Santino’nun babasinin koleksiyonu,
ailenin zenginligini gosterecek sekilde Italya’nin tarihinde yer edinmis bir savasin
resmedildigi Giovanni Fattori’nin (1880) “Custoza Muharebesi” tablosunu da igerir. Seri
gercek diinyayla olan bagini mekanlar ve set tasarimi aracilifiyla kurmaya devam
etmektedir. Bu sahnede dikkatimizi ¢ekmesi gereken bir diger detay da bu filmden
itibaren seride sikca tekrar edilecek olan toplanti mekanlariin diizenidir. Winston ve
Santino’yla pes pese yasanan goriigmelerde negatif alanin perdenin biiyiik bir kismini
kapladigini goriiriiz. Karakterlerin kadraji doldurmadigi, onlari ¢evreleyen seylerin iginde
ufak bir yer kapladigi bu goriintiiler seyircinin odaginin ¢evreye yoOnelmesini
saglamaktadir. Seri, bir sonraki filmlerde de 6nemli goriismelerin yapildigi mekanlara
sanat eserleri yerlestirecektir. Buradan ¢ikan anlamin biiyiik bir evrende birka¢ insanin
catigmasint izledigimiz oldugunu soyleyebiliriz. Bu goriisme mekanlarinda tarihi
eserlerin varlig1 siirecektir. Kendisini “medeni” bir yap1 olarak konumlandiran Yiiksek
Sura’y1 sembolik diizeyde temsil eden eserler, onemli kararlar alinan bu sahnelerin her

birinde karakterlerin {izerinde bir baski unsuru olarak Sura’nin varligini hissettirir.

Ana karakterin Santino’nun dayatmasi sonucu Italya’ya olan yolculugu, John Wick
serisinin gorsel stilinin farkli cografyalarda nasil degisecegini gérmemiz i¢in bir firsat
sunar. John, Roma’daki giinlinii Avrupa’y1r ziyaret eden bir Amerikali turist
stereotipinden bekleyecegimiz sekilde gegirmistir. Giindiiz, aksam katilacagi “parti” i¢in
hazirlik aligverisi yapmistir. Yeralt1 organizasyonunun hizmetlerini bir harita elde etmek,
kursun gecirmez takim elbise diktirmek ve silah satin almak ic¢in kullanir. Bu aligveris
sirasinda Roma otelinin silah tliccar1 oldugunu 6greniriz. New Y ork otel subesinin sikisik
koridorunun aksine oturma alanlar1 kenarlarda toplanmis holiiyle Kolezyumu andiran
Roma otelinde bulunan bu hizmet Greko Romen mimarisinin izlerini tagiyan bir odada
verilir. Bat1 toplumlarinin kiiltiirel, sosyal, etik, dini ve politik degerleri Greko Romen
medeniyetinde temellenir. Yiksek Sura’nin mensuplariin zevklerinin bu sekilde
tasarlanmig ve filmin mekanlarina yansitilmis olmasi sayesinde seyirciler asina oldugu
gercek diinyayla bir bag kurabilmektedirler. Yiiksek Sura, yabanci olan degil, bilinmeyen
olarak konumlanmuistir. Oteller ise temel hizmetlerinde benzerlik gostermelerine ragmen

ek hizmetleriyle birbirlerinden ayrilmiglardir. Bireysel silahlanmanin anayasal bir hak
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oldugu Amerika’da New York otelinin misafirlerine silah satin almak icin bir firsat

sunmasi gerekmemis olabilir.

Ikinci filmdeki bir diger ilging mekan da Gianna’nin tag takma toreni, yani bu filmin gece
kuliibii sahnesidir. Red Circle gece kuliibiinde oldugu gibi eski ve yeninin bir araya
geldigi bir set bizi karsilar. Bu sefer tarihi kalint1 olarak degerlendirilebilecek mimarinin
icerisine bir konser sahnesi inga edilmistir. Led ve spot aydinlatmalar sahneyi ve dans
edenleri aydinlatir. Miizik tercihi saykodelik rock ve elektronik miiziktir. Bu mekandaki
catisma sekansiyla ilk film ve ikinci film arasinda devamlilik amaclandigi agiktir.
Elektronik miizik ve renkli led aydinlatmanin eslik ettigi catisma sahneleri, John Wick
serisinin kalic1 bir parcas1 olmustur. Ugiincii filmde John ve Charon New York otelini
Yiiksek Sura’nin kuvvetlerine karsi savunurken alisageldigimiz aydinlatma yerine yesil
led seritleri devreye sokularak karanlik bir ortam yaratilir. Greko Romen mimariye
benzetmis oldugumuz otel, Winston’un tercihi olan Vivaldi’nin besteledigi “Kis”
esliginde bir gece kuliibii sahnesine doniisiir. Dordiincii film ise Killa Harkan’in su
perdeleriyle siislenmis, neon ve led 1siklarla aydinlatilmis olduk¢a kalabalik bir gece
kuliibii sahnesi sunar. Her filmde benzer bir sekans sunulmasi, film serisinin

baslangicindan itibaren korunmus olan 6zelliklerinin 6rneklerindendir.

Film serisinin metropoliten alanlarin yogunlukta oldugu mekanlari, evrenlesme
konusunda pekistirici bir gorev iistlenir. Yiiksek Sura’nin estetik degerleri, organizasyon
siradan hayatin i¢ine niifuz ettiginde gizlenir. Karakterler takim elbiseleri bir kamuflaj
olarak kullanirken, sug¢ diinyasi biitiinii sehirlerin i¢inde tespit edilemez bir hal alir.
Kiliseler, gece kuliipleri, doktorlarin muayenehaneleri, kiitiiphaneler, miizeler gibi
siradan mekanlar Yiiksek Sura’min faaliyetlerini gergeklestirirken faydalandigi
kurumlardir. Roma oteli yoneticisi Julius, John’un sehrini ziyaret ettigini gordiigiinde
onun Papa’y1 6ldiirmek i¢in orada olup olmadigini sorar. Yiiksek Sura’nin siradan hayata
ne kadar derin bir sekilde niifuz etmis oldugunu buradan da anlayabiliriz. Din, devlet ve
ulus gibi kurumlarin her birinin bir parcasi olan Yiiksek Sura, her alana miidahale etme

giicline de sahiptir.
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Ikinci filmde oldukga kisa bir yer kaplayan Yiiksek Sura miidiirliigii ise siradanligin
icinde gizlenen organizasyon hakkinda bir bilgi edinmek i¢in en 6nemli mekanlardan biri
olur. Burasi, John Wick evreninin biitiin taninan suikast¢ilarinin kaydinin tutuldugu
devasa bir arsivdir. Her bir suikast¢inin gercek isimleri ve fotograflari gibi 6zel bilgileri
kalin defterlerde kayit altina alinir. Para odiillii kontratlar burada isleme alinir ve
suikastc¢ilarin telefonlarina mesaj olarak buradan iletilir. Yogun bir ¢aligma temposunun
hissedildigi biironun kayit tutma bi¢imi defter kitap, daktilo ve manuel (kablolu) santral
teknolojileriyle saglanir. Calisanlar 1940 ve 1950 yillarinin giyimini animsatan siki bir
giyim kuralina tabidir. Her birinin bedeninde bir¢ok dévme oldugu goriiliir. Calisanlarin
isleme aldig1 emirler, suikast¢ilarin cep telefonlarina mesaj olarak iletilir ve bir radyo
kanalinda duyurulur. Organizasyonun kapsamini daha da derine tasiyan bu biironun
dordiincii filmde aciklandig1 iizere birden fazla subesi vardir. Bu biirolar, Yiiksek
Sura’nin yasadis1 faaliyetlerinin hayati bir pargasidir. Biirolarin neden bir¢cok subesi
olmasma ragmen analog teknolojilerin ve geleneksel yontemlerin kullaniliyor oldugu
konusu bir muamma olarak kalir ve seyircinin Yiiksek Sura’nin tarihi hakkinda ¢ikarim
yapmasini saglar. Yiiksek Sura, Winston’un da benzettigi iizere bir Hidra canavar1 gibi
cok bagsli bir diismandir ancak film serisinin ilerlemesiyle ¢esitli operasyon merkezlerine
sahip oldugu aciklanmistir. Karakterlerin hicbirinin bu merkezlerle fiziksel olarak
etkilesime ge¢cmemis olmasi, onlarin merkezlerden habersiz olduklarinit gosterebilir.
Analog teknolojilerin kullanildig1 merkezlerin gizli kalmas1 mantiklidir, ¢iinkii onlara
yapilacak herhangi bir saldir1 iletisim aginda ciddi bir kopukluk yaratabilir. Seyirci, John
ve miittefiklerinden dnce Yiiksek Sura’nin bu merkezlerine dair gorsel ve mekansal bilgi
edinme firsatina sahip olur. Gelecek filmler, bu merkezlere saldirilarin Gykiisiiyle

karsimiza c¢ikabilecektir.

3.2.3. Anlat1 Evreninin Insasi
3.2.3.1. Karakter-Evren Etkilesimi

Ikinci filmin ilk dakikalari, John Wick mitini tekrar ederek ilk filmi izlememis olan
seyirciler i¢in bir ¢er¢eve sunarken ayni zamanda ilk filmde yanit bulamamais bir soruyu
acikliga kavusturur. Aksiyon sahnelerinin yogunlukta oldugu bu agilig, John’un ilk filmin

kotii karakteri Viggo’nun kardesi Abram’la, Viggo ve losef’in oliimii hakkinda bir
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uzlagsmaya varmasini anlatirken; ayni zamanda ana karakterin efsanevi statiisiinii tek
kisilik bir ordu gibi hareket ettigi bir sekansla izleyiciye hatirlatmigtir. Abram’in ofisine
rahatca giren John’un agzindan herhangi bir tehdit climlesi ¢ikmaz. Az ve 6z konusmay1
tercth eden karakter sadece baris teklif eder. Abram’in korkusu, yiiziinden
okunabilmektedir. Arabasiyla kavusmus olan John, Abram’in emeklilik donemine dair
iyi dilekleriyle evine ugurlanmistir. Abram, serinin ilk filminde bahsi ge¢gmemis bir
karakterdir. John’un arabasini bir hurdalikta bulmasi yerine Tarasov ailesinin New York
su¢ diinyasina niifuzunu gdstermek i¢in ikinci film yeni bir karakter yaratmistir. Tarasov
ailesinin adi, buradan itibaren yalnizca dordiincii filmde bir ciimle igerisinde gececektir.
Anlati, Tarasov adin1 Abram karakteri araciligiyla hayatta tutacak, fakat ilk filmi evrenin
tarihine kaziyacaktir. John Wick efsanesi, bundan itibaren seyirci icin verili kabul
edilerek yeniden tanitilmayacaktir. Viggo’nun Olimii, Ongoriilebilecegi lizere, sug
imparatorlugunun tiim paydaslarin1 etkileyebilecektir. Ilk film John’un Viggo’yu
oldiirmesinin Tarasov ailesi grubunu nasil etkiledigine deginmemistir. Ikinci filmde,
Abram ile John arasindaki anlagsma, bu konuyu agikliga kavusturmus ve sug¢ diinyasindaki
karmagik iliski aglarim gz oniinde bulundurmasi igin seyirciyi yonlendirmistir. Ikinci
film boyunca yasanacaklar da su¢ diinyasinda verilen her kararin biiyiik dl¢cekte sonuglari

olacagini gostermektedir.

Benzer sekilde ikinci film, birinci filmde kurulmus olan Baba Yaga mitinin ortaya
cikisinda Santino karakterinin 6nemli bir rol oynadigini anlatarak ana karakterin
gecmisine bir ekleme yapmaistir. John’un Santino’ya olan borcu ilk filmi izlemis seyirciler
icin dahi ¢ogunlukla bir muamma olarak kalmig olan geg¢mise; Viggo’'nun ilk filmde
bahsetmis oldugu imkansiz goreve dayanir. Wickverse evreni, seyircilere devam
filmleriyle yeni mekéanlar, olaylar ve karakterler sunarak genislerken ayn1 zamanda
mevcut olanlara yeni boyutlar eklemistir. John’un imkansiz gorevinde Santino’dan destek
aldig1, gorevi nasil basartyla tamamladigina dair ikinci filmde edindigimiz bir bilgidir.
Mitin ikinci filmde tekrar edilmesi, serinin gizemini koruyan koken hikayesine iliskin
yeni sorular liretmemize ve o imkansiz gorev olarak tanimlanan efsanevi olay hakkinda
tekrar diislinmemize sebep olmaktadir. Yiiksek Sura ve iiyeleri hakkinda verilecek yeni
bilgiler de cogunlukla zaten orada olanin agiga ¢ikmasi bigiminde sunulmustur. Evrenin

genisligi, sakli tutulan bilgilere dayanarak saglanmis olur. Gegmise dayali bircok iliski,
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verilmis sozler, ddenmemis bor¢lar vardir. Biitiin bunlar artik yalnizca bir grup insanin
iligkisi olmaktan ¢ikan ve evrenleserek bir ekosisteme daha ¢cok benzeyen olay orgiisii,
karakterlerin baglarina gelenlerin dogal oldugu izlenimini yaratmaktadir. Gizeme gémiili
bir ge¢misin varligindan siirekli s6z edilmesi, filmin diinyasinin inanilirligi
saglamlagtirmigtir.  Gergekten senarist tarafindan kaleme alinmis oldugunu
bilemeyecegimiz bir gecmisin orada oldugunun izlenimi evreni oldugundan ¢ok daha
genis gostermektedir. Bilgi bosluklar1 birakilmasi, evren yaratan filmlerin gelecek
eserlerde bu olaylar1 diledikleri sekilde islemelerini miimkiin kilarken ayni zamanda
hayranlarin tahminlerde bulunmalarini ve iletisimde kalmalarin1 saglayacak bir anlati

stratejisidir.

Ikinci filmde John’un seriivenine higbir sekilde etkisi olmayan bir kistm bulunur.
Gianna’nin tag takma torenine katilan Akoni Bey adindaki siyahi karakter, Gianna’yla
kapali kapilar ardinda bir goriisme gergeklestirir. Akoni, Gianna’nin ona ait olan bdlgeleri
zorla aldigini sdyler. Gianna, tehditkar bir ciimleyle goriismeyi kisa keser. Gianna’nin da
bircok Wickverse karakteri gibi acimasiz oldugunu gosteren bu kisa kesit, bir sonraki
sahnede John tarafindan “ziyaret edilecek” karakterin gelecekteki davraniglarina
yansimayarak anlamsiz gibi goriilebilir. Fakat burada John’un 6ykiisiinii bir anlik geride
birakarak seyirciye sunulan, bir hikdye evreni kesitidir. Gianna dahil hi¢ kimsenin masum
olmadig1 mesaj1 tekrarlanir. Sug¢ diinyasinin ilk kez John’dan daha 6nemli oldugu ikinci
filmde boyle bir boliim olmas1 normaldir. Seri, ilk filmde dnceligi John’un karakterinin
tanitimina verirken, artik evrenin genisletilmesini dncelik haline getirecektir. John’dan
bagimsiz bir su¢ diinyasinin gruplarinin toprak i¢in savasiyor olmasi da bunun bir

parcasidir.

Seyircinin gercekten Oykiiniin arkasinda olup bitenleri bilmesi degil, merak etmesi
istenmistir. Bu, seyircinin hayal giiclinlin evreni genisletebilmesine firsat vermistir. Fakat
John’un ti¢iincii filmin baginda ne yapiyor olacagi hakkinda bir gizemin mevcut oldugunu
sdyleyemeyiz. Ikinci ve iigiincii filmler, bir sonraki filmde neler yasanacagi hakkinda
kesin bilgiler sunar. Seyircilerin bir sonraki filmi izlemeleri i¢in onlarda merak
uyandiracak soru ne olacagi degil, nasil olacagidir. Wickverse, ana karakteri imkansiz

goriinen bir seriivende stirlikler. John’un amagladiklari, zaman zaman iistiin becerileri
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sayesinde miimkiin olurken zaman zaman da evrenin bilinmeyen kurallarina dayandirilir.
Bu iki film yalnizca “John Wick devam edecek” mesajiyla bitmemistir. John’un aforoz
edildigini, tiim suikastgilarin onun pesine diisecegini ve hazirlanmak igin bir saati
oldugunu biliriz. Ikinci filmin son dakikalarinda bu bilgilerin sunulmasimnin ardindan
karakterin yiirliylistinii hizlandirarak kosmaya baglamasi, {icilincli filmin tonunu
belirlemistir. Yiiksek Sura’nin yasalarinin John’u nasil yargilayacagi evrenin karakterleri
icin son derece nettir. Bu da organizasyonun giiciini ve karar mekanizmasinin
verimliligini gostermektedir. Ugiincii filmin son dakikalarinda John’un New York
otelinin ¢atisindan diistiigiinde 6lmedigini, Bowery Krali tarafindan iyilestirilip Yiiksek
Sura’ya kars1 savas verecegini dgreniriz. iki karakterin kisa diyalogunun gergin tonundan

anlasilacagi iizere dordiincii film bir sisteme baskaldir1 dykiisii sunacaktir.

Kadim’in oliimiinii bize olduk¢a hizli sunan doérdiincii film, {i¢ saate yaklasan gdsterim
stiresi boyunca yeni karakterler tanitacak ve onlar1 6ldiirecek, John’u film evreninin farkli
mekanlarina tasiyacak ve en sonunda dort filmdir takip ettigimiz olay Orgiisiinii
sonlandiracaktir. Transmedya evrenin eserleri olarak degerlendirmekte oldugumuz bu ii¢
devam filmi, seyircisinden giderek daha fazla tiiketim talep etmektedir. Daha 6nce de
bahsettigimiz lizere, transmedya anlatilar, evrenin eserlerinin ¢okluguyla giderek daha
fazla deger kazanirken ayni zamanda seyircinin sadakatini, yani ¢ok sayida eseri
tiiketmesini odiillendirirler. Ancak, bu anlatilarin eserleri, seri filmlerden farkli olarak her
bir eseri giris noktast olarak sunabilmelidir. Evrene yabanci olan seyirciler boylelikle
eseri tiikketirken anlamli bir hikayeye erisebilir ve evrene merak duymaya baglayabilir.
Kadim’in 6liimiiniin ardindan filmin ilk dakikalarinda Winston’un aforoz edilmesi, otelin
yikilmasi ve Charon’un oldiiriilmesi, yalnizca seriyi takip etmis seyirciler i¢in anlam
tagiyan gelismelerdir. Gegmis filmlerde somutlastirilmis olan Winston, Bowery Krali,
Charon karakterlerinin higbiri tanitilmayacaktir. Charon’un 6liimii, hiiziinlii bir sahnedir.
John’un bu sirada yasadiklarindan bagimsiz olan sahne, seyircinin duygularini ana
karakterden uzaklastiran bir sahne sunarak yaratmis oldugu evrendeki ana karakter
disindaki karakterle bir bag kurulmus olmasini beklemistir. Bu durum artik yalnizca
John’un hikayesini izlemedigimizi bize hatirlatir. Wickverse evreninin gizemli kalan
kisimlari, artik yalnizca ana karakter hakkinda merak uyandirmak yerine ayni1 zamanda

evrenin kendisi hakkinda da merak uyandirict bir boyut kazanmistir. John {ivey kardesi
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Katia’dan, livey babasinin 6liimii haberini aldiginda bunu iiziintiiyle kargilamamustir.
Daha ¢ok, Yiiksek Sura’da Ruska Roma sug ailesinin temsilciligini Katia’nin iistlenmesi
oncelikli gelisme olarak 6ne ¢ikar. Buradan John hakkinda yeni soru isaretleri ortaya
cikmistir; ancak filmin, Charon’un 6liimii gibi, John’u yetistiren Pyotr’in 6liimiinii de goz
ard1 etmesi, karakterin ge¢misinin anlatida ikinci planda kaldigint gostermektedir.
Elbette, ana karakter John’un ge¢misinin gizemini tamamen ¢ozmek, seyirciler agisindan
Wickverse’iin ¢ekiciliginin sona ermesine yol agabilir. Dolayisiyla ge¢mis hakkinda
verilen her bir bilgi, gizemin igerisinde acilan boslugu doldurmalidir. Gizem kesesi hi¢cbir
zaman bos kalmamali, yeni karakterler, olaylar ve mekanlarla beslenmelidir. Dordiincii
film, bir¢ok yeni karakter tanitarak bunu basarmay1 amagclarken, ayn1 zamanda seyircinin

merakini evrenin geneline yonlendirmistir.

3.2.3.2. Sug Diinyasinin Kodlar1 ve Tkonografi

Ikinci filmin acilis jenerigi esliginde John’un bu filmden itibaren basina geleceklerin
tiimiiniin sebebi olan markoriin detayli isciligini sergilenir. Markoriin sunumu, onun ne
oldugunu bilmedigimiz bir anda yapilmistir. Santino’nun John’un evini harabeye
cevirmesinden sonra, yani markdriin 6nemi hakkinda bilgi verildikten sonra yapilmasi,
John’un ge¢misi hakkinda bilmedigimiz bir seyin aslinda orada oldugunu, markdriin
temsil ettigi tehlikenin gelmekte oldugunu isaret eder. Markor, biitiin detayh is¢iligiyle
karsimizdadir, ancak objenin anlatidaki onemi, John Wick serisine yakisir sekilde
gizemlidir. Ote yandan, ilk filmde de evrenin bir parcasi oldugu goriilebilir olan altin
sikkeler, bu sefer Yiiksek Sura yonetiminin para birimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
John, Santino’nun saldirisinin ardindan solugu New York Continental Hotel’de aldiginda
Winston’un yasli bir adamla yaptig1 toplantinin erken sonlanmasina sebep olur. Buradaki
birka¢ saniyeden anlayacagimiz iizere altin sikkelerin belirli standartlara gore iiretilmesi
ve dolagima sokulmasi gerekmektedir. Winston’un goriistiigli adam da bu gdrevden
sorumlu bir kisidir. Yiiksek Sura’nin tanitilacag film, 6ncelikle ge¢mis filmin bir pargasi
olan objenin evrenle olan bagini somutlagtirmay1 se¢mistir. Evrenin tutarliliginin biiyiik
onem tasidig1 ve John Wick’in de bu filmden itibaren Wickverse’lin pargasi olarak
konumlandirilmasinin amaclandigi buradan da ¢ikarilabilir. Anlati, John’un imkansiz
gorevi hakkinda bilgi verirken uyguladig: stratejiyi burada da kullanir. Yiiksek Sura ve

John’un gorevi hakkinda verilen bilgiler, aciklayic1 nitelikte olmaktan cok soru
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sormamiza sebep olacak nitelikte bilgilerdir. Boylece Yiiksek Sura’nin ilk filmin
olaylarin1 da etkilemis oldugunu dolayl bir sekilde agiklanir. Ilk film, film serisinin

evrenlesmesi sirasinda bir koken hikayesi olarak yeniden yorumlanabilir hale gelmistir.

Ilk filmde otel kurallarmin ihlalinin nasil islendigini Yiiksek Sura’nimn varligindan
haberdar bir sekilde tekrar yorumlayalim. Viggo’nun Perkins’e John’u otel igerisinde
oldiirmesi durumunda verecegi 6diilii ikiye katlamasi sorgulanmamigtir. Viggo, Yiiksek
Sura’nin kurallarinin ihlalini tesvik etmistir. Bu gérmezden gelmenin sebebi, Yiiksek
Sura’nin John Wick’e kars1 bir diismanlig1 bulunmasi, fakat kendisini ortadan kaldirmak
icin heniiz mazur goriilebilir bir sebep bulamamis olmasi olabilir. John, bir katil olarak
sOhret edinirken Yiiksek Sura’nin kurallarini onlara karsi kullanmis veya gri bolgede
kalan davranislarda bulunmus olabilir. Ikinci filmden itibaren, bu durumun aksine, John’a
yardimci olan herkes yargilanmistir. Dolayistyla Viggo’nun Perkins’i tesvik etmis
olmasima kars1 bir yaptirim uygulanmamasi, Yiiksek Sura’nin John’a besledigi fakat
harekete gecmek i¢in bir sebep bulamadigi diismanlikla agiklanabilir. Elbette, bu duruma
dair yapabilecegimiz bir diger yorum ise evrenin heniiz somutlasmamis olmasindan
kaynaklanan plansizliktir. Perkins’in infazim1 gergeklestiren kisi Winston olmustur.
Gelecek filmlerde Yiiksek Sura’nin infaz emirlerini yerine getiren sayisiz suikast¢1 evrene
dahil edilmistir. Otel yoneticisi Winston’un, Yiiksek Sura’dan geldigini gordiigiimiiz
herhangi bir emir olmadan infaz1 gergeklestirmesi, devam filmlerini tiikettigimizde
anlamsizlasacaktir. Dolayisiyla yaptigimiz spekiilatif yorumlardan ikincisinin, evrenin
somutlagmamis olmasinin gecerli oldugunu varsaymak daha dogru goériinmektedir. Film
evreni hakkindaki bilgimizi ilk filmin anlatisiyla sinirlandirdigimizda Perkins’in infazinm
ancak Winston’un otoritesini kanitlama ¢abasinin bir parcast olarak yorumlamak
miimkiin olmaktadir. Winston’un yetersiz bir otoriter gii¢ olarak ilk filmin anlatisinda
konumlanmasi, onu Yiiksek Sura’y1 tatmin edemeyen bir otel yoneticisi durumuna getirir.
Ayn1 zamanda, Winston ile yakin bir baga sahip olarak gosterilen John’u evrenin gorece
zayif ve basarisiz bir karakterinin miittefiki olarak konumlandirmaktadir. Bu, John’un

Baba Yaga statiisiiniin yalnizca New York’taki {istiinliigiinii onaylayan bir durumdur. Ik
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filmde Winston’un aracilifiyla gergeklestirilen infazin, bir retcon’® ile Yiiksek Sura’ya
baglanmasi, infazin tarafsiz ve yargisal bir eylem olarak degerlendirilmesini saglar.
Yiiksek Sura’nin kurallarini ihlal edenlerin ve otoritesini géormezden gelenlerin sonunun
kesin olarak 6liim oldugu, Perkins karakteri aracilifiyla net bir sekilde ortaya konmus
olur. Perkins’in kural ihlalinin bedelini caniyla 6demesi, ilk filme geri doniip
baktigimizda Yiiksek Sura’nin otoritesini onaylayan bir gelismedir. Ayn1 zamanda bu
Winston’un otel yoneticisi olarak Yiiksek Sura’ya hizmet eden birisi oldugunu anlasilir

kilmustir.

John, ikinci filmin sonunda kendisini Yiiksek Sura’nin 12 kisilik tiyelerinden ikisini
oldlirmiis olarak bulmustur. Yiiksek Sura ikinci filmde yasama, ylirlitme ve yargi
fonksiyonlar1 olan bir yapilanma olarak ortaya ¢ikar. Winston’un simdiye kadarki tiim
kararlari, Yiiksek Sura’nin belirlemis oldugu kurallara gére alinmistir. Dévmeli biiro
memurlarinin gelen emirleri ytiriirliige sokma bigimlerini tasvir eden ikinci film, ne kadar
cok katmanl ve kapsamli bir iletisim aginin mevcut oldugunu bizlere géstermektedir. ik
filmde varlig1 hakkinda tek bir kelime edilmemis olan Yiiksek Sura bu filmde son derece
somut bir sekilde sunulmus ve su¢ organizasyonunun iizerindeki sir perdesi bir nebze
aralanmistir. Perkins’e benzer sekilde John’u cezalandirmak isteyen Yiiksek Sura’nin
kurallar1, kurumsal yapisinin daha acik héle gelmesiyle caydiricilik kazanacaktir. Bir
sonraki filmde Yiiksek Sura’nin sug diinyasindaki hiikiimran konumu belirgin bir sekilde

ortaya konacaktir.

Ucgiincii film, John’un karsisina somut bir diisman olarak Yiiksek Sura’y1 ¢ikarmistir. Sug
organizasyonunun tanitilmasi ve John’la ters diismesi ¢ok hizli yasanmistir. Yiiksek
Sura’yla savasmak, ilk iki filmin kétii karakterleriyle savasmaktan ¢ok farklidir. Ugiincii
ve dordincii filmlerin kotii karakterleri, sistemi temsil eden kimseler olarak
tasarlanmigtir. Sisteme yonelik bir baskaldiri, yalmizca iki birey arasindaki fikir
ayriliklarinin ¢atigmasi olarak degil, daha kapsamli ve yapisal bir miicadele bigiminde ele

alinmalidir. Yiiksek Sura, 6zlinde bir kurallar biitiintidiir. Sisteme kars1 bir savasta galip

19 Retroactive continuity, (geriye doniik devamlilik) gegmis olaylarin anlamlarini degistirmek, diizeltmek
veya gormezden gelmek i¢in kullanilan anlat1 aygiti.
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gelmek, nihayetinde toplumdan dislanmis olan John Wick i¢in insanlar1 katlederek
kazanilabilecek bir savas olmamasiyla simdiye kadar karakterin benimsemis oldugu
gorevlerden farklilagsmaktadir. Bu sefer kotiiniin bir yiizii yoktur. Hakem, devlet benzeri
bu organizasyonun yalnizca bir temsilcisidir. Bu karakter, sistemin kuralciliginin bir
semboliidiir. Yiiksek Sura tarafindan John Wick’i ve onun kural ¢ignemesine yardimci
olan kisileri cezalandirmak i¢in New York’u durak durak dolagan karakterin yargisina
kars1 gelmenin higbir karakterin aklindan bile gegmemis olmasi, Yiiksek Sura’nin mutlak
bilgi ve gii¢ sahibi oldugu izlenimini vermektedir. Hakem, Bowery Krali’nin John’a
verdigi tabancayir bulabilmis ve kursun sayisini Ogrenebilmistir. Hakem’in usta
dedektiflik kabiliyetleri, Yiiksek Sura’nin itibarini saglamlastirmaktadir. Teftis goreviyle
orada olan bu kisiyi 6ldiirmenin higbir sorunu ¢ézmeyecegi gibi, onun sistemin bir¢ok
hakeminden yalnizca biri oldugu da anlasilir olmustur. Bu sebeple John, Winston veya
Bowery Krali higbir zaman Hakem’i hedef almamiglardir. Kendisi sistemin bir elgisidir
ve her zaman yeri doldurulabilirdir. Bu filmde Yiiksek Sura’nin lideri olarak tanitilan
Kadim’in bir sonraki filmde degismis olacagi, herhangi bir temsilcinin veya otoritenin is
géremez olmasi durumunda sistemin kendini iyilestirerek islemeye devam edebildigini
gosterecektir. Dordiincii filmde Winston karakteri bu durumu Yunan Mitolojisinin Hidra

canavarina benzetir.

John’un soyut bir varliga, otoriteye ve onun yasalarina karsi savas verdigi kesindir.
Karakter, dordiincii filmde de bu yasalar1 lehine kullanarak kendisini infazdan
kurtarmistir. Fantastik tiirde anlatilara benzer sekilde, evren icinde daha once
basarilmamis bir gorevi basariyla tamamlamanin sayili kisi tarafindan bilinen bir yontemi
olmus ve bu ana karakter tarafindan biiyiik bedeller 6denerek basarilmistir. Dolayisiyla
yasalar hakkinda John’u bilgilendiren Winston, fantastik bir evrenin biiyiiciisii, John ise
sOvalyesine benzetilebilir. John’un seriiveni, transmedya anlatisina doniisiimiiyle
fantastik bir evrende gecen bir maceraya benzemeye baslamustir. fkinci béliimde,
transmedya anlatilarin genellikle fantastik tiirdeki eserlerden ortaya ¢ikmasinin bir egilim
olduguna deginmistik. Giiniimiizde gegen Wickverse’iin sehirlerinin yabancilastirict
etkisi, sir perdesiyle gizlenen su¢ diinyasindan ve bu diinyay1 yoneten organizasyonun
kurumsal yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu yapi, ayni zamanda evrendeki yan

karakterlerin olacaklar iizerindeki etkilerini 6nemli kilmistir.
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Yiiksek Sura on iki sug ailesi tarafindan yonetilen oligarsik bir yapidir. Bu ailelerden
yalnizca John un bir pargasi oldugu Ruska Roma ve Santino’nun yonetmek tizere oldugu
Camorra izleyiciye tanmitilmistir. Yonetimde rol alan ailelerin yani sira Tarasov ailesi,
Bowery Krali’nin grubu ve Mirmidonlar gibi farkli olusumlarla da ¢alisabilen Yiiksek
Sura, tekil suikast¢ilar: da zaman zaman ise alabilecektir. Bu durum, John Wick evreninde
her gelismeyi birtakim anlagmalarla miimkiin kilmistir. Dordiincii filmde Marki’nin
John’un sonunu getirmek iizere Yiiksek Sura tarafindan atandigi belirtilir. Zero’ya benzer
sekilde Marki’nin amacglar1 ve yontemleri Yiiksek Sura’nin verdigi gérevden zaman
zaman uzak diisebilir. Yiiksek Sura’nin John’dan kurtulma siirecinin usulsiiz bir sekilde
yasanmamasi i¢in Marki’nin basimna Haberci adinda bir karakter atadigini ve onu bu
sekilde denetledigini goriiriiz. Haberci, Marki’ye uyarilarda bulunur ve iki karakter
arasinda yasanacak diielloyu takip eder. Yiiksek Sura, suclularin diinyasina bir diizen
getirmek icin yarattig1 yasalara kendi de uymak zorundadir. Bu kuralcilik John’un galip
gelmesinin tek yolu olmustur. Marki, John’a ve John’un temsil ettigi fikre olan nefretiyle
somutlasirken hedefi olan ana karakteri sistemin iginde bir hastaliga benzetmistir.
Hastaligin yayilmasina sebep olan herkese Yiiksek Sura’nin yargisinin onlarin kapilarini
calacagi mesaj1 verilmelidir. Osaka otelindeki katliam da bu yiizden gergeklesmistir. John
Wick, Yiiksek Sura’ya karsi agtigi savast kazanarak evrende tekrar mitik bir olayin
basrolii haline gelmistir. Dérdiincii filmin sonunda otoritenin sarsilamaz bir biitlinligi
olmadigi, dolayisiyla alt edilebilecegi mesaj1 evrenin tiim suikast¢ilarina aktartilmistir.
Bu sayede gelecek eserler, John’un sarsmis oldugu diizenin kalic1 olarak alt edilmesini
isleyebilecektir. Yiiksek Sura’nin kararlar kurulunu olusturan 12 kisilik grubun kimlerden
olustugu da biiyiik ol¢iide sakli tutulmustur. John’un iivey kardesi ve Ruska Roma’nin

lideri Katia, bu grubun tanidigimiz tek iiyesidir.

Bu noktada John Wick serisinin ilk dort filmine iligkin bir genel degerlendirme sunmak
yerinde olacaktir. Bu analizde incelenen temel mesele, John Wick film serisinin
anlatisinin evrenlesmeye hizmet edecek sekilde nasil doniistiiglidir. Film serisi,
karakterler, zaman/mekan tasarimi ve anlat1 evreninin insas1 olmak {izere ii¢ kategoride
ele alinmistir. Her bir kategoride serinin ilk filminin itibaren anlatinin, ana karakter
John’un 6niine gegen bir evren insasina yoneldigi gézlemlenmektedir. ilk filmde, John

haricindeki karakter “kotli patron”, “eski dost”, “parali asker” gibi kliseler iizerinden
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yapilandirilmig ve bu karakterler yalnizca John ile olan iligkileri ¢ergevesinde anlam
kazanacak sekilde sinirli bir bicimde detaylandirilmistir. Bu yaklasim, su¢ diinyasinda bir
efsane olarak konumlanan John’un anlatinin merkezine yerlesmesine neden olmus, diger
karakterler ise biiyiik 6lciide onun golgesinde kalmustir. Tlk filmin mekan tasarimi, New
York sehrini film noir estetiiyle betimleyerek metropolde varlik gosteren gizli sug
diinyasin1 gorlintir kilmis; kentsel alanin neredeyse her noktasini tekinsizlik hissiyle
iliskilendirmistir. Bu baglamda, ilk film temelde bir New York su¢ anlatis1 olarak
degerlendirilebilir. Ote yandan, filmsel zaman ana karakterin intikam ugruna bir katile
doniismesini mesrulastirmak amaciyla yapilandirilmis; izleyicinin John’un i¢ diinyasina
dair bilgi edinebilecegi sahnelere agirlik verilmistir. Boylece, seyirci, yan karakterlerin
sahip olmadig1 bir bilgiyle donatilarak anlatt boyunca John’a duygusal diizeyde
yakinlasmaya tesvik edilmistir. ilk filmin anlati evrenine yénelik yapilan inceleme,
seyircinin esas olarak ana karakterin dykiisiinii takip ettigini dogrular niteliktedir. Film,
New York’ta varligini siirdiiren bir su¢ diinyasi insa etse de bu diinyanin detaylarini
derinlemesine kesfetmekten ziyade, ana karakterin bu diinya igerisindeki efsanevi
konumunu onaylamaya odaklanmistir. John Wick’in 6ykii diinyasina 6zgii bir kural
olarak, New York’taki otelin dokunulmaz bir alan oldugu vurgulanmis; ancak bu
dokunulmazligin ihlali s6z konusu oldugunda yaptirimin gecikmeli olarak uygulanmasi,
s0z konusu kuralin anlatidaki agirligin1 zayiflatmistir. Buradan hareketle, ilk filmin
onceliginin, ana karakter John Wick’i olabildigince net ve etkileyici bir sekilde
tasarlamak ve izleyiciye sunmak oldugu anlasilmaktadir. Gise basarisindan da
goriilebilecegi iizere, hedeflenmemis olmasina ragmen film bunu basarili bir sekilde
gerceklestirmis ve serilesmeye uygun, giiclii bir karakter temeli olusturmustur. Devam
filmlerinde bu karakter, giderek biiyliyen tehditlerle karsi karsiya gelebilecek; anlati
John’un uzun soluklu bir yolculuga ¢ikmasi, yeni karakterlerle iliskilenmesi ve farkli

cografyalara yolculuk etmesiyle genigletilebilecektir.

Ik film, ikinci filmle tutarli bir anlati evreni olusturmak amaciyla retcon teknigiyle
yeniden g¢ercevelenmis ve ana karakterin koken hikdyesi olarak konumlandirilmistir.
Devam filmlerinde ise, ana karakterin mitik koken hikayesi evrenin ingasina hizmet eden
anlatisal bir ara¢ haline gelmistir. Yeni karakterler, mekanlar ve olaylar araciligryla daha
genis ve kapsamli bir anlat1 evreni insa edilmistir. Bu siirecte anlat1 evreninin karakter

envanterinin giderek genisledigi gozlemlenmektedir. S6z konusu gelisme, film serisinin
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John’un bakis agisindan kismen uzaklagmasini ve anlati evrenine alternatif yorumlarla
yaklagilabilmesini miimkiin kilmistir. Artik John’un kararlar1 sorgulanabilir hale gelmis;
hatta dostlar1 tarafindan ihanete ugramasi gibi olasiliklar da anlati igerisinde bir yer

edinmistir.

Benzer bicimde, evrenin anlatidaki onceliginin artmasiyla birlikte seri, New York
merkezli bir hikdye olmaktan ¢ikarak ana karakteri farkli cografyalara tasimis; bu
baglamda yeralt1 orgiitii Yiiksek Sura’nin kiiresel Olgekte faaliyet gOsteren bir gii¢
oldugunu ortaya koymustur. John’un ii¢ film boyunca siiren seriivenini boliimleyerek
sunan devam filmlerinin her biri, zamansal olarak birbirine siki sikiya bagl sekilde
yapilandirilmis ve boylece ana karakterin yolculugunun kesintisiz bigimde siirdiigii
izlenimini yaratilmistir. Bu dogrultuda anlati evreni, Yiiksek Sura’nin varligiyla daha
dikkat cekici hale gelmis ve anlati temel catismasi ise giderek bireysel bir intikam
Oykiisiinden bir bagkaldir1 anlatisina evrilmistir. John Wick serisinin temel bir bileseni
olan ve ilk filmde dogrudan ana karakterin etrafinda Oriilen gizem unsuru, sonraki
filmlerde yalnizca ana karakterin gegmisini degil, tim anlat1 evrenini kapsayacak bi¢imde
kullanilmaya baslanmistir. Su¢ diinyasina ait karakterlerin bireysel dykiileri ise yalnizca
kisisel gegmislerini degil, ayn1 zamanda bu karakterlerin anlat1 evrenindeki yerlerini ve
islevlerini belirlemeye hizmet etmistir. Dort filmin insa ettigi bu yapi, anlati evrenini
farkli platformlarda tiiketilmek iizere yeniden iiretilebilecek ve genisletilebilecek bigimde
tasarlandigini gostermektedir. John’un miittefiklerinden bir¢ogunun akibeti belirsizligini
korumaktadir. Film evreni, seyirciye gosterilmis fakat heniiz detaylandirilmamis pek ¢cok
unsur (Yiksek Sura’ya bagh aileler, Bowery Krali’'nin operasyonu gibi)
barindirmaktadir. Bu durum, kapsami giderek genisletilen su¢ diinyasi ig¢inde yeni
catismalarin islendigi anlatilar liretmek adina O6nemli bir potansiyel yaratmaktadir.
Dolayisiyla Wickverse gerek sinema gerekse diger mecralarda tiiretilmeye ve

genislemeye acik bir anlati evreni olmaktadir.
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SONUC

Bu tez, John Wick film serisinin bir anlati evreni insa etme siirecini incelemistir. Ticari
sinemada karakter odakli anlatilardan ziyade evrenlerin tercih edilmesi tiir ve yildiz
sistemleri ile dijitallesme dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Hollywood’un 1960’11 yillarda
gecirdigi doniisiimle anlati bi¢cimlerinde degisimler s6z konusu olmus bu da giiniimiizde
yaygin olan evren ingasina Oncelik verilmesinin temellerini atmigtir. Artik medya
endiistrisinin bir parcast haline gelmis olan ticari sinema, erisilebilirligini farkl
mecralarla artirmis ve her medya ortaminda {iretim yapmaya baglamistir. Bu sebeple,
stirekli tiiketimi tesvik eden, fantastik ve bilim kurgu unsurlari iceren medya {iriinleri,
ticari sinema baglaminda popiilerlesmis ve anlati evrenlerinin énemini pekistirmistir.
Tirler ve yildizlar gibi evrenler de tiiketicinin medya serilerine geri ddonmelerini saglayan
unsurlardir. Klasik Hollywood’da stiidyolarin salonlara sahip olmasi, tirettikleri filmlerin
gosterimlerini garantilemistir. Giiniimiizde benzer bir durum evrenler i¢in sdylenebilir.
Sadakati kazanilmig tiiketiciler, anlati evrenini anlamlandirabilmek i¢in miimkiin
oldugunca c¢ok iiriin tiikketmek isteyeceklerdir. Hayran sadakati, izleyicilerin anlatisini
artik begenmedikleri medya serilerinin iriinlerini dahi tiikketmeye devam etmelerine
neden olabilecek kadar gii¢lii bir etkendir. “Ko6tii” medya tirtinleri, kanon olmalari, yani

anlat1 evreni hakkinda yeni bilgiler tagimalariyla yeni bir deger kazanmaktalardir.

Dijitallesme ile, ticari sinema anlatilarinda, tir ve yildiz sistemlerinde yasanan
dontisiimler, transmedya anlatilarin yiikselisini tetiklemistir. Bu anlat1 bi¢imi, giiniimiiz
sinemasinin ticari anlamda en basarili iirlinlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Jenkins’in (2006) acikladigi sekilde transmedya hikaye anlaticiligy, tiikketiciye daha dnce
goriilmemis diizeyde etkilesimli bir medya tiiketim deneyimi sunar ve bu yoniiyle
sanatsal agidan yeni bir seydir (s. 96). Ancak bu tezde, transmedya anlatilar sanatsal bir
devrimden ziyade ticari bir strateji olarak degerlendirilmekte; tiiketicinin sadakatinin
kazanmanin ve onlarin sinirli vakitleri i¢in rekabet etmenin bir yolu olarak goriilmektedir.
Transmedya anlatilar, uzun vadeli yatirimlardir ve seyircinin anlati evrenine
baglanabilmesi i¢in derinlikli, merak uyandiran karakterler araciligiyla insa edilir. Bu
nedenle pek c¢ok transmedya anlatinin ilk iiriinii, karakter odakli bir anlatiya sahiptir.

Ryan’a (2015) gore basarilt olan bu ilk iiriinler bir kartopu etkisi yaratacak ve diger
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transmedya igeriklerin tiiketimini tesvik edecektir (s. 17). Transmedya anlatilar yeni
eserlerle genisletilirken evrenleri yeni bilgiler sunularak detaylandirilir. Fakat ayni esnada
yeni bilinmezlikler ve tiiretme noktalar1 ortaya cikacaktir. Ryan’a (2017) gore, her
transmedya anlatida bir ana gemi mecra bulunur ve bu mecra, anlati evreninde yasanan
en onemli olaylarin aktarildig1 anlatilar1 barindirir (s. 39). Bu islevi, John Wick serisi
orneginde de oldugu gibi, ¢ogunlukla uzun metrajlt filmler tistlenmektedir. Transmedya
anlatilar, ¢ogunlukla uzun vadeli yatirimlar olmalarina ragmen her zaman bu bi¢imde
tasarlanarak baslamak zorunda degillerdir. Ticari basariya ulasan karakter odakli
anlatilar, zamanla evrenlesme adimi verdigimiz siiregten gecerek transmedya anlatiya
doniisebilir. Bu doniisiim siireci, anlat1 evreninin karakter, mekan ve olay ¢esitliligiyle
genisletilmesini ve anlatinin farkli mecralara uyarlanabilir hale gelmesini saglar. Boylece
anlati, baslangicta izleyiciyi etkileyen ve ilgiyi lizerine ¢ceken ana karakteri ikinci plana

iterek, odagini giderek genislemekte olan evrene kaydirmaya baslar.

Bu tezde incelenen film serisi i¢in de benzer kosullar gecerli olmustur. Karakter odakl
bir Ooykii sunan serinin ilk filmi, goérece bagimsiz bigimde lretilmis ve beklenmedik
diizeyde bir ticari basar1 elde etmistir. Baslangicta yalnizca ana karakteri betimlemek
tizere siirli 6l¢iide insa edilmis olan anlati evreni, bu basarinin ardindan evrenlesme
stirecine girmig; yeni karakterler, olaylar ve mekanlar araciligiyla genisletilmistir.
Bdylece serinin anlatisi, zamanla karakter merkezli olmaktan uzaklasarak evren liretimine
oncelik tanimaya baslamistir. Bu doniisiim, ana karakterin bakis agisinin anlat1 igindeki
belirleyici roliinli yitirmesine neden olmus; John Wick’in elestirilmesine ve ihanete
ugramasina zemin hazirlamistir. John’un kararlarinin sebep oldugu yikim, karakterden
bagimsiz olarak gelisen catismalarin dogmasina imkan tanimistir. Seriye sonradan dahil
olan karakterler, John’un merkezinde yer almadigi anlatilarda derinlestirilebilecek
bicimde tasarlanmislardir. John Wick serisinin dort filmi, transmedya iiretimi miimkiin
kilan soru isaretleri icermektedir. Cassian kimdir ve ona John’la olan savasindan sonra ne
olmustur? Sofia’nin kizi1 nasil kurtarilmistir? Fas otelinin akibeti nedir? Ilk Kadim’in
basina neler gelmistir ve yenisi kim olacaktir? Caine ve John nasil tanigmisglardir? Caine,
kiziyla kavugmak iizereyken Akira’nin onu bulmasi sirasinda neler yasanacaktir? Bu ve
tiretilebilecek benzer sorularin cevabini evrenin mevcut eserlerinde bulmamiz miimkiin

degildir.
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John Wick evreni, her bir yeni filmle gegmis ve gelecek hakkinda merak edilebilecek
seyler sunmustur. Bu sorulardan geg¢mise dair olanlar yeni hikayeler tiiretilmesi igin
hayati bir 6nem tasimaz. Yildiz Savaslar: (George Lucas, 1977-2005) evreninde, bazi
karakterlerin sahip oldugu “The Force” adl1 doga tistii giiclin kaynag, Yildiz Savaslari:
Boliim 1 — Gizli Tehlike (1999) filminde “midi-chlorians” adi verilen mikroskobik
organizmalarla aciklanmistir. Fakat “The Force” giiclinlin gizemini korumasi zaman
icinde tercih edilmis ve “midi-chlorians” 1rki evrenin mitolojisinde unutulmaya yiiz
tutmustur. Bu Ornekten yola ¢ikarak Wickverse evreninin gelecek medya iiriinlerinde
gecmige dair belirsizliklerin biiyiik 6l¢lide korunacagini diisiinebiliriz. Dordiincii film
John Wick’in Yiiksek Sura’ya karst verdigi savagin olay orgiisiinii sona erdirerek bir
kapanis sunsa da ayn1 zamanda yeni ¢atigmalar hakkinda soru isaretleri de dogurmustur.
Gelecek hakkindaki soru isaretleri, agiklanmis bir akibetin aksine evrenin sadik
hayranlar i¢in daha cezbedicidir. Anlatisal evrenlerde tiikketimin amaci daha fazla bilgi
edinmektir. Tiiketiciler, sevdikleri karakterleri ve anlati evrenini daha yakindan tanimak
icin daha fazla icerikle etkilesime gegecektir. Yeni bilgiler edinmenin tiiketici agisindan
ilgi ¢ekici oldugu anlat1 yapisinda gizem unsuru da ilgiyi siirdiiren bir mekanizma olarak
isler. Dolayistyla ticari kaygilarla tasarlanan anlati evrenleri her zaman tiiketimi tesvik
edecek gizem unsurlart icermeli ve bu gizemi kovalayan tiiketicileri bilgiyle

odillendirmelidir.

Serinin dordiincii filmini Wickverse’iin insa edildigi iiclemenin doruk noktasi ve evrenin
ilk asamasinin sonu olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Filmi, transmedya anlatilarin
yakin tarihli en biiyiik 6rnegi olan Marvel Cinematic Universe’iin 2012 tarihli doruk
noktasi1 filmi Yenilmezler’e benzetmek miimkiindiir. Loki’nin yerini Marki’in aldigi
Wickverse’de bir¢cok bagimsiz gii¢ bir araya gelerek (John, Bowery Krali, Winston,
Caine, Ruska Roma...) basarmasi imkéansiz bir gérevi tamamlarlar. Bu siiregten sag
kurtulmamis olanlar oldugu gibi akibeti belirsiz olanlar da vardir. Bir siiredir arka planda
siirmekte olan tehditle ylizlesilmis ve galip gelinmistir. Marvel Cinematic Universe,
evrenini asamalara (phase) bOlmiistiir. Bu asamalarin parcasi olan eserler, ¢esitli
karakterleri tek bir biiylik olay orgiisti etrafinda toplar ve her bir asamada bir doruk
noktasiyla sonlanir. Wickverse, Marvel Cinematic Universe’iin aksine tek bir karakterin

Oykiisii tizerinden ilerleyen bir anlat1 sirasinda evrenlesmistir. Fakat yan karakterlerine de
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devam filmlerinde basrol olabilecekleri derinligi katmay1 basarir. Wickverse’iin Marvel
Cinematic Universe’den daha kiiciik bir 6l¢ekte tasarlanmis olmasi ekonomik ve tiirsel
bir durumdur. Bu tez ¢ercevesinde ekonomik etkenleri degerlendirecek bir karsilastirma
yapmak zaman kisitlamalar1 sebebiyle miimkiin olmamistir. Ancak iki evrenin tiirleri

arasindaki farka dair bir yorum yapmak Wickverse’li daha anlagilir kilacaktir.

Marvel Cinematic Universe’ii tiirsel olarak degerlendirirken en sik kullanilan tarif “siiper
kahraman filmi” olmustur. Stiper kahraman filmleri, tiim iyi karakterlerin sarsilmaz bir
erdem tasidigi; aralarindaki cesitliligin bahsedilmis doga iistii giiclerden, 6zel zaaflardan
ve maruz birakildiklar1 kosullardan dogdugu bir tiirdiir. Wickverse, bunun aksine siradan
insanlara daha yakin karakterlerin var oldugu bir aksiyon sinemasi riiniidiir.
Wickverse’de karakterleri birbirinden ayirt edecek doga {istii giigler ve zaaflar yoktur.
Karakterlerin derinlikleri birbirleriyle olan etkilesim araciligiyla ortaya ¢ikmak
zorundadir. Doga istii gili¢lerin var olmadigi bu evrende karakterler “yas tutmak”
“mesleginde pozisyonuna baglanmak™ veya “otoriteye bagkaldirmak™ gibi empati
kurmanin daha miimkiin oldugu davranmiglar araciligiyla tamitilmislardir. “Radyoaktif
oriimeek 1s1r181” veya “Iskandinav tanrisinin diinyadaki hayati” gibi koken hikayeleri olan
karakterlerle empati kurmak daha zordur. Insan dis1 ve doga iistii 6zelliklerin ilging kildig1

stiper kahramanlarin insani yanlarinin siklikla vurgulanmasi gerekmektedir.

Wickverse’iin karakterleri, zaaflarina ragmen sergiledikleri erdemli yonleri sayesinde iyi
ve kotii arasindaki ayrimin kurulmasina olanak saglamislardir. Yozlasmis ve
merhametten yoksun bir sistemde erdem tasiyanlar iyi karakterlerdir. Bir doga iistii
evrenin aksine iyilik ve kotiiliigiin arasindaki gorecelilik John Wick evreninin
karakterlerinin tasariminda biiylik bir rol oynamistir. Kisitli bir karakter repertuariyla
yalnizca dort filmde bir doruk noktas: sunmus olan Wickverse’ii besleyen seylerden biri
de aksiyon ve su¢ sinemasinin gri alandaki karakter kliseleridir. John Wick serisinin bu
tezde incelenmis olan dort filmi, bir dublér ve gosteri koordinatorii?® olarak

Hollywood’da gorev almis Chad Stahelski tarafindan yonetilmistir. Serinin sinema

20 Gosteri koordinatérii (stunt coordinator) filmlerdeki doviis ve aksiyon sahnelerinin hem giivenli hem de
etkileyici bir sekilde sahnelenmesini saglamak iizere oyuncular ve dubldrlerle yakin bi¢cimde ¢alisan kigidir.
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mecrasindaki ilk spin-off filmi Ballerina’nin yonetmeni Len Wiseman ise Karanliklar
Ulkesi (2003) ve Gercege Cagri (2012) ile taninan; fantastik ve bilim kurgu tiirlerinde
iretim yapan birisidir. John Wick serisinin donilislimiiniin tiiriine etki edecegi konusunda
buradan da bir ipucu yakalayabiliriz. Transmedya anlatilarda tiirsel etkilerin alanyazinda
yeterince tartigilmamis bir konu oldugu goézlemlenmistir. Gelecek c¢alismalar, film
evrenlerinin inga edilis bi¢imlerine tiirsel agidan yaklasabilir. Bu bakis agisi, transmedya
anlatilarin medya endiistrisinde ticari bir strateji oldugu fikrini pekistirebilecegi gibi
fantastik ve doga {listli evrenlerin neden cogunlukla tercih edilmekte oldugunu da

aciklama potansiyeline sahiptir.

Wickverse’iin mecralar arasi iiretimi, devam filmleri iiclemesi sona ermeden baglamistir.
Dort filmin ardindan ortaya ¢ikan evrenin bir sonraki eseri, 2023 tarihli Amazon Prime
Video platformunda yayinlanan ti¢ boliimliik Continental: John Wick Diinyasindan isimli
mini dizi olmustur. Filmler ve dizinin disinda 2017-2019 tarihleri arasinda yayinlanmis
bes sayilik bir ¢izgi roman serisi ve 2019 yilinda yayinlanmig bir video oyunu
bulunmaktadir. Bu eserler, zamansal olarak evren igerisinde film serisinden daha 6nceye
konumlanmis ve farkli zaman dilimlerinde John ve Winston karakterlerinin basina
gelenler hakkinda dykiiler sunmustur. ilging olan, bu eserlerden higbirinin Baba Yaga
miti gibi film serisinde bahsi gecen olaylara yer vermemis olmalaridir. Bu tezin
savunmasindan giinler 6dnce vizyona giren Ballerina: John Wick Diinyasindan (Len
Wiseman, 2025) filmi, Wickverse’iin farkli bir basroliin bulundugu ilk sinema iiriinii
olmustur. Ballerina, John’un serliveninin ti¢lincli ve dordiincli filmleri arasina
konumlanmakta ve John’un da bir mensubu oldugu sug ailesi tarafindan yetistirilmis yeni
bir karakterin dykiisiinli anlatmaktadir. Bu filmde John’un rolii sinirlidir; anlati ise esas
olarak yeni karakterin koken hikayesine odaklanmaktadir. Gelecek c¢aligmalar
Wickverse’iin mecralar arasi aktivitesinin iirlinlerini transmedya anlatilar baglaminda
karsilagtirmali olarak inceleyerek anlati evrenlerinin tasarist hakkinda yeni bulgular agiga
cikarabilir. Bu tezin sinemasal evren insas1 konusunda John Wick’in 6zgiil yerini tespit
ederek, sonraki caligsmalar i¢in bir baslangi¢c noktasi olusturmasi ve yeni tartistimalar

acmas1 umulmaktadir.
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EK1 JOHN WICK FILMLERININ BUTCELERI VE GIiSE

KAZANCLARI TABLOSU
. Vizyona Giris .. Kiiresel Gise
Film Tarihi Biitce (3) Kazanci (5)
John Wick Ekim 2014 30.000.000 87.739.603
John Wick: Boliim 2 Subat 2017 40.000.000 171.539.887
John Wick: Bolim 3 Mayis 2019 75.000.000 326.685.379
— Parabellum

John Wick: Béliim 4 Mayis 2023 100.000.000 447.310.839

Tablo: John Wick filmlerinin biit¢eleri ve gise kazanglari.

The Numbers. (n.d). John Wick Franchise Box Office History. The Numbers. https://www.the-
numbers.com/movies/franchise/John-Wick#tab=summary [Erigim Tarihi: 22/05/2025]
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EK2 KEANU REEVES’IN JOHN WICK SERISINDEN ONCEKIi

ONYILDA ROL ALDIGI FILMLER TABLOSU

IMDB
Film Kullanici Puani Tiirler Basrol | Tarih Yonetmen
(Oy Sayisi)
Samuray
47 Ronin 6.2/10 (176.000) Aksiyon Evet 2013 Carl Rinsch
Dram
Kung Fu
Thai Chi Adami 6.0/10 (42.000) Doviis Sanatlari Evet 2013 | Keanu Reeves
Aksiyon
Kayip Yasamlar 3.9/10 (4.400) Dram Evet 2012 Mark Mann
Organize Sug
Suglu Kim? 5.9/10 (22.000) Komedi Evet | 2010 | Malcolm
Venville
Dram
. . . Karanlik Komedi
The Drivate Lives of 6 3110 (15.000) Dram Hayr | 2009 | Repece?
PP Romantik
. . Uzayl Istilasi
Diinyanin Durdugu. | 5 510 (183 000) Macera Evet | 2008 Scott
Giin Derrickson
Dram
Komplo Gerilimi
Sokagin Krallart 6.8/10 (124.000) Polis Drami Evet 2008 David Ayer
Uyusturucu Sugu
Dogaiistii Fantezi .
Gol Evi 6.8/10 (162.000) Dram Evet | 2006 | ‘\ejandro
. Agresti
Romantik
Yetiskin Animasyonu Richard
Karanlhigi Taramak | 7.0/10 (120.000) Karanlik Komedi Evet 2006 .
Suc Linklater
Canavar Korkusu Francis
Constantine 7.0/10 (393.000) Stiper Kahraman Evet 2005
S . Lawrence
Dogaiistii Fantezi
Biiytime Kurgusu
Basparmak 6.5/10 (22.000) Ergen Komedisi Hayir | 2005 Mike Mills
Dram
Hiciv
Ellie Parker 5.6/10 (4.900) Komedi Hayir | 2005 | Scott Coffey
Dram

Tablo: Keanu Reeves’in John Wick Serisinden Onceki Onyilda Rol Aldig1 Filmler.

Keanu Reeves’in 2004-2014 yillarinda rol aldig1 40 dakikadan uzun anlati filmleri, yeni tarih {istte olacak

sekilde siralanmistir. Tekrarlayan tiir tanimlari g¢ikartlmistir. Bagrol durumu, filmin sayfasinda {ig

oyuncunun belirtildigi yildizlar b6liimiinde oyuncunun adinin gegmesi veya gegmemesi ile belirlenmistir.

IMDB.

(n.d).

Advanced

Title

Search.

IMDB.

https://www.imdb.com/search/title/?title type=feature&release date=2004-01-01,2014-01-

31&genres=!documentary,!short&role=nm0000206&job_categories=actor&runtime=40,&sort=year.desc

[Erisim Tarihi: 22/05/2025]


https://www.imdb.com/search/title/?title_type=feature&release_date=2004-01-01,2014-01-31&genres=!documentary,!short&role=nm0000206&job_categories=actor&runtime=40,&sort=year,desc
https://www.imdb.com/search/title/?title_type=feature&release_date=2004-01-01,2014-01-31&genres=!documentary,!short&role=nm0000206&job_categories=actor&runtime=40,&sort=year,desc
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EK3 ORTALAMA CEKIiM SURELERI TABLOSU

Ortalama Ik
Film Ad1 Cekim Siiresi Yonetmen Gosterim
(Saniye) Tarihi
John Wick 3,6 Chad Stahelski 2014
John Wick: Boliim 2 43 Chad Stahelski 2017
Sarisin Bomba 5,5 David Leitch 2017
John Wick: Boliim 3 - Parabellum 3,9 Chad Stahelski 2019
Onemsiz Biri 3,8 Ilya Naishuller 2021
Suikast Treni 3,4 David Leitch 2022
John Wick: Boliim 4 4,6 Chad Stahelski 2023
96 Saat 2,1 Pierre Morel 2008
Skyfall 3,3 Sam Mendes 2012
Jason Bourne 2,3 Paul Greengrass 2016
Gorevimiz Tehlike - Yansimalar 2,9 Christopher McQuarrie 2018
Top Gun: Maverick 2,2 Joseph Kosinski 2022

Tablo: Ortalama Cekim Siireleri

John Wick serisi ve serinin yazar veya yonetmen paylastig1 filmler vizyona giris tarihlerine gore
siralanmigtir. Ardindan, fantastik unsurlarm bulunmadig1 veya az bulundugu aksiyon sinemasi 6rnekleri

eklenmistir. Cekim siiresi verisi Radomir D. Kokes’in (2025) ¢aligsmasindan alinmistir.

Kokes, R. D. (2025). Film-Shot Counter. A Database For Quantitative Analysis Of Cinema. RDK.
https://www.douglaskokes.cz/pdz/ [Erigim Tarihi: 15/04/2025]
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