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KABUL VE ONAY

Gokge AKYUZ tarafindan hazirlanan “Theodore Psalteri (British Library Add Ms 19352) isa’nin Yasam
Dongiisii Sahneleri” baglikli bu ¢aligma, 07/06/2024 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basarili

bulunarak jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.
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(Uye)

(Uye)

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6gretim tiyelerine ait oldugunu onayliyorum.

Prof. Dr. Ugur OMURGONULSEN

Enstitii Mudiira



YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIiYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit) ve
elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesine
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim
bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir béliimiiniin gelecekteki ¢calismalarda (makale, kitap, lisans ve
patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktr.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alimarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universiteye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yaymlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmast,
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina lliskin Yonerge” kapsaminda tezim asafida belirtilen kosullar
haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik Erigsim Sisteminde erisime acilir.

o  Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karart ile tezimin erisime agilmast mezuniyet tarihimden
itibaren 2 yil ertelenmistir. )

o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren .... Ay ertelenmistir. ?

o Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. )
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Gokee AKYUZ

“Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmas, Diizenlenmesi ve Erigime A¢ilmasina Iliskin Yonerge”

(1) Madde 6. 1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez
danismaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire
ile tezin erigime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déoniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamus ve internetten paylasiimast durumunda 3. Sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek
bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii
veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karart ile alti ayr asmamak iizere tezin erigime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlar: veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara
iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapuldigt kurum tarafindan verilir *. Kurum ve kuruluslarla yapilan
isbirligi protokolii ¢ergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi
ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii iizerine iiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar ¢ercevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararimin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

* Tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii tizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu
tarafindan karar veri



ETiK BEYAN

Bu caligmadaki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢er¢evesinde elde ettigimi, gorsel,
isitsel ve yazili tlim bilgi ve sonuglar bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak sundugumu,
kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, yararlandigim kaynaklara bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu, tezimin kaynak gosterilen durumlar disinda
0zgilin oldugunu, Prof. Dr. Sema DOGAN danigmanliginda tarafimdan iiretildigini ve
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Yazim Y&nergesine gore yazildigini

beyan ederim.

Gikce AKYUZ
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TESEKKUR

Sanat Tarihi alaninda yiiksek lisans yapma karar1 alarak yeni bir akademik yolculuga
ciktigimda, bu disiplinde derinlesmek ve alana katkida bulunabilmek i¢in gereken bilgi
ve becerileri kazanmay1 cok istiyordum. Ders siirecimde ve tez g¢alismamin tiim
asamalarinda rehberlik ederek ve her zaman destek olarak bana kazandirdigi essiz bilgiler
i¢in tez danismanim Prof. Dr. Sema DOGAN’a derin minnettarligimi sunarim. Arastirma
siirecim boyunca bana olan inanci, soru sorma ve elestirel diisiinme yetenegimi gelistirme
konusunda bana ilham oldu. Degerli Sema hocam ile ¢aligmak, bu yeni alanda bilgimi
derinlestirme ve bana kendimi akademik olarak ifade etme firsati verdi. Bu yiizden

kendimi ¢ok sansli hissediyorum. Ona ne kadar tesekkiir etsem azdir.

15 y1l Hacettepe Universitesi Kiitiiphanelerinde ¢alisan bir miizik kiitiiphanecisi olarak
Sanat Tarihi Yiiksek Lisansi dénemimdeki destekleri icin Hacettepe Universitesi
Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanlig1 Y 6netimine, motivasyon kaynagim olan
Danisma ve Egitim Birimi’nden degerli dostum Ogr. Gor. Dr. Zeynep Kalemci’ye,
gorevlendirme ile bulundugum Mardin Artuklu  Universitesi Kiitiiphane ve
Dokiimantasyon Daire Bagkanligi Yonetimine ve beni destekleyen tiim dostlarima

kalbimdeki sevgi ve minnettarlikla, tesekkiirlerimi sunarim.

Hem yolumu hem de ruhumu aydimlatan camim babam Halil DEMIRDELEN’e ve
ciceklerden giizel annem Sema DEMIRDELEN’e, hayatin icinden gecerken benimle,
hayallerimle ve umutlarimla bir olduklari i¢in, bana her zaman inandiklar1 ve bu diinyaya
geldigim andan itibaren cOmertce sevgilerini sunduklar1 icin sonsuz tesekkiirler.
Yasamimda ve ruhumda iyilik ve giizellige dair ne varsa hepsi annemin ve babamin

eseridir.

Son olarak; yiiregime, diisiincelerime, hayatima sevgi, ask, gii¢, sefkat ve bilgelik katan
sevgilim, esim Mihayel AKYUZ’e akademik yolculugumun her adiminda bana eslik
ettigi ve beni cesaretlendirdigi icin tesekkiir ederim. Ayrica sevgili kayinpederim Mardin
Kiliseleri Ruhanisi Horiepiskopos Gabriyel AKYUZ’e ve sevgili kaymvalidem Simuni

AKYUZ’e manevi destek ve sevgileri igin siikranlarimi1 sunuyorum.



OZET

AKYUZ, Gokge. Theodore Psalteri (British Library Add Ms 19352) Isa'min Yasam
Dongiisti Sahneleri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2024.

Konstantinopolis’teki Stoudios Manastirinda iiretildigi bir kolofon araciligiyla anlasilan
ve marjinal psalter olarak nitelendirilen Theodore Psalteri (Add MS 19352), Bizans el
yazmalar1 arasinda gilinlimiize ulagan en zengin igerige sahip litiirjik el yazmalarindan
biridir. ikonoklastik tartismalar sonrasi iiretilen bu el yazmasi bir litiirji kitab1 olmasina
karsin, ikonofillerin goriislerini destekleyen ve propaganda amaci tasidigi diislintilen
resimlerle zenginlestirilmistir. Tez kapsaminda, el yazmalariin iiretimi siireci, Bizans
manastirciligl ve yaziciliginin 6nemi, Stoudios Manastirinin bu alandaki tarihsel 6énemi
ve katkilari, el yazmasinin tarihlendigi donemin siyasi, tarihsel durumu, yazma eseri
resimleyen, yaptiran kisi, eserin adandig1 kisi vb. bilgilere yer verilmistir. Theodore
Psalteri’nde Isa’nin yasam déngiisii sahnelerindeki resimlerden bir katalog caligmasi
yapilmistir. Bu katalogda resim-metin iligkisi, ikonografik ve bigcemsel analiz detayl

olarak ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Stoudios Manastiri, Mezmurlar, Psalter, Marjinal Psalter, Bizans
Resimli El Yazmalari, Add MS 19352, Theodore Psalter.
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ABSTRACT

AKYUZ, Gokge. Theodore Psalter (British Library MS Add 19352) Scenes from the Life
Cycle of Jesus, Master’s Thesis, Ankara, 2024.

The Psalter of Theodore, characterised as a marginal psalter, is one of the richest surviving
liturgical manuscripts among Byzantine manuscripts, which is understood to have been
produced in the Stoudios Monastery in Constantinople through a colophon. Although this
manuscript was produced in the aftermath of the iconoclastic debates, it is enriched with
pictures that support the views of the iconophiles and are thought to carry propaganda
purposes. Within the scope of the thesis, information on the production process of
manuscripts, the importance of Byzantine monasticism and writing, the historical
importance and contributions of the Stoudios Monastery in this field, the political and
historical situation of the period in which the manuscript was dated, the person who
illustrated the manuscript, the person who commissioned the work, the person to whom
the work was dedicated, etc. are included. A catalogue of the paintings of the scenes of
the life cycle of Jesus in the Psalter of Theodore was made. In this catalogue, the picture-

text relationship, iconographic and stylistic analysis were discussed in detail.

Keywords: The Monastery of Stoudios, Psalms, Psalter, Mariginal Psalter, Byzantine
[lluminated Manuscripts, Add MS 19352, Theodore Psalter.
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GIRIS

Bizans toplumunun manevi, entelektiiel ve kiiltiirel dinamiklerine agilan bir pencere
gorevi goren Bizans resimli el yazmalari canli ve sofistike resimlerle dolu, altin ve bir¢gok
rengin kullanildig, dini baghlik ile sanatsalliin bir birlesimidir. Bizans
Imparatorlugu’nun  baskenti,  kiiltirel ve sanatsal faaliyetlerin  merkezi
Konstantinopolis’te (Istanbul), Stoudios Manastiri’nin yazi atdlyesinde (Scriptorium)
1066 yilinda iiretilen Theodore Psalteri de sahip oldugu o6zelliklerle bu el yazmalari
arasinda ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Bu tez calismasinda, Theodore Psalteri’nin tarihsel
baglamini, sanatsal 6zelliklerini ve kiiltiirel onemini inceleyerek, bu bas yapitin temsil
ettigi sembolizm, teoloji ve estetigin karmasik dokusunu kavrayabilmek ve sanatsal
evrimin ayrintilarini ve bu psalterin yaratildigi donemin kiiltiirel ortamini anlayabilmek
ilk amagt1. Bu yiizden Theodore Psalteri’ndeki Isa’nin yasam déngiisii sahnelerini tasvir
eden resimleri inceleyerek bir katalog calismasi yapildi. Katalog calismasinda
cozlimleme yaparken resimlerin temalarina, simgelerine, donemin {lislubunu yansitan
sanatsal tekniklere, renk paletlerine ve kompozisyon stratejilerine O6nem verildi.
Resimlerde yinelenen temalar ve dini anlatilar1 inceleyerek donemin teolojik vurgulari
hakkinda fikir edinilmeye ¢alisildi. Katalogu olustururken benimsenen metodoloji,
gorsellerin icerdigi sembolik anlamlari ¢6zmeyi amaglayan ikonografik yorumla,
kompozisyon, iislup, teknik ve renk kullanimini inceleyen bigemsel analizi birlestirmek

olmustur.

Tez caligmasinda, el yazmalari, elektronik tipkibasimlari ve teolojik metinler dahil olmak
iizere birincil kaynaklar ve donemin kapsamli bir gériinlimiinii olusturmak i¢in modern
sanat tarihgilerin ¢alismalarindan olusan ikincil kaynaklarla birlikte bir okuma analizi
yapilmistir. Bu okumanin amaci, el yazmasinin ikonografik ve bicemsel analizini tarihsel
ve baglamsal sorgulamayla biitiinlestirmektir. Tez, el yazmasindaki resimlerin,
ikonografisinin, resim-metin iligkisinin ve bicemsel analizinin, teolojik, litiirjik ve siyasi

gelismelerle iligkilendirilerek incelenmesini igerir.



El yazmasinin yiiksek ¢oziiniirliiklii renkli dijital kopyasinin erigimi British Library’nin
internet sitesinde mevcuttu. Tez caligmasina baslandig1 zaman kataloga dahil edilecek
tiim folyolarin birer kopyasi alind1. Ancak web sitesinde yaptig1 agiklamaya gore 28 Ekim
2023 Cumartesi giinii British Library’nin, ¢evrimigi sistemlerinin ¢ogunu tehlikeye atan
onemli bir siber saldiridan etkilendigi ortaya ¢ikti. Kiitliphane yaklasik 18 aylik bir
stirecte yeni ve daha dayanikli bir altyapr olusturmak ve mevcut sistemleri yiikselterek
veya uyarlayarak ya da gerektiginde yenilerini sunarak kalici ¢oziimler sunmak gibi
amaglart oldugunu duyurmustur. Siber saldir1 gerceklestigi zaman tez calismasinin
katalog ¢aligmas1 tamamlandig1 i¢in bu olay ¢aligmanin metodolojisinde dogrudan bir etki
yaratmamistir. Degerlendirme boliimiinde kullanilan Khludov Psalteri ve Barberini
Psalteri’nin gorselleri ise kullanim izni gerektirmeyen web sitelerinden alinmigtir.
Khludov Psalterinin gorselleri Rodon.cz isimli bir web sitesinden (Web Sitesinin adresi
kaynak¢ada verilmistir), Barberini Psalterinin gorselleri ise Biblitoteca Apostolica

Vatican’nin erisime acik olan dijital el yazmasi koleksiyonundan alinmistir.

Tez calismasinda el yazmasinin gorselleri disindaki kisa bilgiler ¢ogunlukla Charles
Barber’in Theodore Psalteri’nin elektronik tipkibasimi CD-ROM’undan edinilmistir. Bu
elektronik tipkibasimda, ikonografi tartigmalari, el yazmasinin durumuna iligkin
aciklamalar, her bir folyoda yer alan mezmurlarin ayet numaralarini igeren agiklamalar
ve Antik Yunanca metnin transkripsiyonu mevcuttur. Bu metinlerin Tiirk¢e gevirileri

Kutsal Kitap’tan bakilarak titizlikle karsilastirilmis ve kataloga eklenmistir.

Theodore Psalteri ilk olarak Gustav Waagen’in 1856 yilinda yaymnladign “Uber
byzantinische Miniaturen” isimli ¢aliymasi ve Waagen’in Ingiltere’de gezdigi sanat
galerileri ve koleksiyonlarini anlattig1 “Galleries and Cabinets of Art in Great Britain”
adli kitabinda yayinlanmigtir. Daha sonra Nikodim Kondakov’un (1886) “Histoire de I’art
byzantin considéré principalement dans les miniatures” isimli ¢aligmasi ve Johan
Tikkanen’in (1895) “Die Psalterillustration im Mittelalter” isimli c¢alismasinda
yayimlanmistir. Theodore Psalteri 1970 yilinda Sirarpie Der Nersessian’in “L’Illustration
des Psautiers Grecs du Moyen Age II: Londres, Add. 19.352” adli calismasi ve Jeffrey
Anderson’un 1988 yilindaki “On the Nature of the Theodore Psalter” adli ¢calismasinda

akademik olarak incelenmistir.



Kurt Weitzmann da el yazmalar1 konusunda énemli bir uzman olarak, Gustav Waagen,
Nikodim Kondakov ve Johan Tikkanen gibi 6nceki arastirmacilarin kurdugu temeller
iizerinde ¢aligmalarini gelistirmistir (Serdar Dinger, 2019, s.112). Weitzmann, bu alanin
daha Onceki c¢alismalarini derinlemesine analiz ederek, Bizans ve erken Hiristiyan
sanatinin anlagilmasi ve yorumlanmasinda yeni yontemler ve perspektifler sunmustur.
Tiirkge literatiirde ise Theodore Psalteri’nin bir incelemesi ilkgiil Kaya’nimn “Orta Bizans
Donemi Konstantinopolis Manastir Atdlyeleri ve Resimli El Yazmalar1 Uretimi” adli

doktora tezinde (2017) vardir.

Bu tez ¢alismasi agirlikli olarak akademik ¢aligmalarin 1s181nda yiiriitilmiistiir.

El yazmalar1, yazmanlarin, ressamlarin ve ciltcilerin is birligiyle hayata gegirilen kolektif
bir bas yapittir. El yazmalarinin olusturulmasi, her biri yetenekli is¢ilik ve metne derin bir
sayg1 gerektiren bircok asamay1 i¢eren karmasik bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tez ¢aligmasinin birinci boliimiinde Bizans el yazmalarinin yaratilmasindaki ilk adim
olan malzemeler genel hatlariyla yer almaktadir. Bu boliimiin amaci, parsdmenin dzenle
hazirlanmasindan son cilde kadar gegen el yazmalariin yaratiminin karmasik siirecini ve

asamalarini incelemektir.

Tez ¢aligmasinin ikinci boliimiinde; Bizans manastirlarinin Orta Cag el yazmasi tiretimi
ve Bizans Imparatorlugu’nun entelektiiel mirasinin korunmasi baglamimdaki 6nemine
deginilmektedir. Manastircih@in  Bizans Imparatorlugu’nun entelektiiel yapismi
sekillendirmedeki dinamik roliinii, 6zellikle de el yazmas:i iiretim sanati ve zanaati
izerindeki derin etkisini anlayabilmek amag¢lanmaktadir. Dini baglilik ile kiiltlire]l mirasin
i¢ ice gegmis olan evrimini anlayabilmek i¢in ilk 6nce Misir ¢dllerinde baslayip Hiristiyan
diinyasina yayilan ve Bizans Imparatorlugu’nu derinden sekillendiren derin bir hareket
olarak manastirciligin  tarihsel kokenine bakilmistir. Daha sonra Bizans
Imparatorlugu’nun dokusuna derinlemesine yerlesen manastircilik anlayisinin, dini
uygulamalarin, kiiltiirel korumanin ve entelektiiel faaliyetlerin hayati merkezlerine
doniismesinde kilit bir figiir olan, ikonoklast donemde bir reformcu ve manastir
yasaminin savunucusu olan, Konstantinopolis’teki Stoudios Manastirinin Bag Rahibi

Theodore Studite (Orta Cag Yunancasi ile @e6dmpog 6 Zrovditng — Thedoros o Studitis)



(759-826) ve onun imparatorlugun dini ve kiiltiirel manzaralar1 iizerinde kalic1 etkisi

anlatilmaktadir.

Tez calismasinin {ig¢iincii boliimiinde Theodore Psalteri’nin tanitimi yer almaktadir. Bu
tanitimda psaltere dair kodikolojik bilgiler ve onu 6nemli kilan 6zelliklerin yani sira,
Ikonoklastik tartismalar1 takip eden donem sonrasinda iiretilmis olmasindan dolay:

Bizans sanat1 ve ikonografinin yeniden canlanmasi tizerindeki etkisinden bahsedilmistir.

Tez ¢aligmasinin dordiincii boliimiinde katalog yer almaktadir. Theodore Psalteri’nde yer
alan Isa’nin yasam dongiisii sahnelerinin ikonografik ve bicemsel bir ¢dziimlemesi
(kompozisyon, renk, ¢izgi, desen, mekan ve bigim gibi gdrsel yonlerine odaklanarak)
yapilmistir. Bu tematik kisitlama katalog i¢in 6nemli bir sinirlama olusturmaktadir.
Davud’un yasamini ve Yahudi kutsal metinleri olan Eski Ahit’teki diger anlatilar1 i¢eren
resimler kataloga dahil edilmemistir. El yazmasinda Isa’nin ikonlarinin bulundugu
resimler, Isa’nin yer aldig1 ancak yasam déngiisii disinda kalan resimler (Isa’ya iman eden
goksel varliklar ve insanlarin bulundugu resimler) ve bazi folyolardaki birka¢ Theotokos
Hodegetria sahnesi kataloga dahil edilmemistir. Katalog calismasi, yalmzca Isa’nin
yasam dongiisiine dair resimlere odaklanarak, bu tasvirlerin tarihsel ve teolojik
degisimlere, oOzellikle de dini sanat {lizerinde derin etkileri olan ikonoklastik
tartigmalardan etkilenenlere yanit olarak nasil degismis olabilecegini gdrebilmek igin
Isa’nm yasam dongiisii sahneleriyle sinirlandirilmistir. Oncelikle, kataloga dahil edilen
her bir resme katalog numarasi verilmistir. Dahil edilen resmin yer aldig1 folyo numarasi
gibi kodikolojik bilgiler de eklenmistir. Daha sonra resmin hangi sahneye ait oldugu
belirtilmistir. Resmin bulundugu folyodaki metnin hangi mezmur ayeti oldugu
numarastyla birlikte verilmistir. Ayet numarast verilen ve transkripsiyonu yapilmisg
mezmurlarin Antik Grek¢e metni ve Tiirkce ¢evirisi de kataloga konulmustur. Resmin
folyodaki konumu ve resim {izerinde -eger mevcut ise- yazan metinler ve cevirileri de
gosterilmistir. Sahne iceriginin ikonografik ¢oziimlemesini yapabilmek i¢in bagvurulan

kanonik ve apokrif kaynaklara da yer verilmistir.



Resimlerin ¢ogunlugu Eski ve Yeni Ahit’ten ya da apokrif dini metinlerden alinan
temalar1 dogrudan yansitmaktadir. Resmin ¢éziimlemesi esnasinda Eski ve Yeni Ahit’e
ve diger apokrif dini metinlere atiflar yapilmistir. Coziimlemede ayrica resimlerin
mezmurlar ile olan analojik iliskisine de bakilmistir. Sahne adi, folyo numarasi, mezmur
ayeti, kaynak ad1 ile ayet numarasi1 gruplandirilmis olup tez ¢aligmasinin ekler boliimiinde
tablo halinde sunulmustur. Sahneler yasam dongiisiindeki konulara gore

siniflandirilmistir ve katalog Isa’nin yasam dongiisiine gore kronolojik diizendedir.

Katalog olusturulurken birincil kaynak olarak hem British Library’nin dijitallestirilmis el
yazmasi koleksiyonundan (British Library’nin bu koleksiyonuna siber saldir1 olana kadar
gecen siirede) hem de Charles Barber’in 2000 yilinda Theodore Psalteri’nin elektronik
tipkibasimi olarak, 6grencilerin ve aragtirmacilarin hem metin hem de goriintiiyti birlikte
incelemelerine olanak taniyan multimedia aracindan (CD-ROM) faydalanilmistir.
Mezmur ayetleri ile ilgili sOyle bir acgiklama yapmak gerekmektedir: Theodore
Psalteri’nde yer alan mezmurlar “Septuagint” olarak gecer (Kaya Zenbilci, 2017, s.183).
Septuagint ibranice Eski Ahit metinlerinin Yunanca’ya gevirisidir. Eski Ahit’in bazi
boliimlerinde Ibranice olan metinler ve Yunanca Septuagint metinleri arasinda ayet
numaralandirilmasinda kiiciik ve tutarli farkliliklar mevcuttur. Mezmurlarin biiyiik bir
cogunlugu bir say1 farkla numaralandirilmistir. Bu su anlama gelmektedir: Ibranice olan
Mezmur 119 Yunanca’da 118 numaradadir (Tiirk¢e’de de Yunanca’da oldugu gibi 118
numara ile gosterilmektedir). Bu CD-ROM’da yer alan mezmur ayetlerinin numaralarini,
Tiirkge cevirileri ile karsilagtirdigimizda bu uyusmazlik gdze ¢arpmistir. Ancak, sonradan
fark edilmistir ki mezmur ayetinin Tiirk¢e ¢evirileri de tipki Yunanca Septuagint
cevirisinde oldugu gibi bir (1) say1 farkla eslestirilmektedir. Ornegin, CD-ROM’da
“77:65” ayet numarasi ile gecen Ingilizce mezmur, Tiirk¢e cevirisine baktigimizda
“78:65” ayet numarasi ile karsimiza ¢ikmistir. Bu sebepten dolayr katalog biiylik bir
titizlikle hazirlanmig ve dogrulugundan sasmayacak sekilde mezmur ayetleri
numaralandirilmistir. Katalogda yer alan Antik Grek¢e metinler de Charles Barber’in
elektronik tipkibasim CD-ROM’undan alinmistir. Transkripsiyon ¢evirileri ise

tarafimdan yapilmistir.



Charles Barber’in bu multimedia aracinda sayfa sayis1 olmadigindan, katalog ve
degerlendirme bdliimlerinde yapilan alintilarin  sayfasi belirtilememistir. Ancak;
sahnelerin hangi folyoda oldugu belirtildigi icin CD-ROM {izerinden bakildiginda bilgiye

erisim saglanmaktadir.

Tez calismasinin besinci bolimii olan degerlendirmede Theodore Psalteri’nde yer alan
Isa’nin yasam déngiisii sahnelerine ait resimlerin ikonografik ve bicemsel analizinin
yorumlamasi yer almaktadir. Katalog ¢aligsmasi sonrasi elde edilen veriler dogrultusunda
hem el yazmasinin yazmani ve ressami olan Theodore’un sanatsal {islubu hem de
donemin sanatsal iislubuna deginilmistir. Theodore Psalteri ile ilgili ¢alismalar yapan
kisilerin yorumlarina da yer verilmistir. Isa’nin yasam dongiisii sahnelerindeki resimlerin
kronolojik olarak siiflandirilmasiyla ilgili donemleri belirten agiklamalar yapilmigtir.
Son olarak her bir sahnedeki tasvirin diger marjinal psalterlerle {islup a¢isindan bir
karsilagtirilmas1 yapilarak, ayni sahnelerin diger el yazmalarinda hangi folyolarda
olduklar1 calismada gosterilmis ve karsilastirma yapilarak degerlendirilmistir. Diger
marjinal psalterlerdeki folyo numaralarinin her biri Charles Barber’in birincil kaynak

olarak fayda saglayan elektronik tipkibasimindan alinmigtr.

Tez ¢aligmasinin altinct boliimiinde sonug yer almaktadir. Theodore Psalteri’nin sadece
bir sanat eseri olmadig1, ikonoklazm sonrasi Bizans Imparatorlugu’nun kiiltiirel ve dini

canlanmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynadigini sonug¢ bdliimiinde belirtilmektedir.

Tez ¢alismasinin sonunda aragtirma konusuyla ilgili temel terimlerin ve kavramlarin
tanimlandig1 ve bu terimlerin hangi baglamda ele alindigin1 belirtmek amaciyla sozliik

bulunmaktadir.



1. BOLUM

BiZANS IMPARATORLUGU’NDA KiTAP URETIM SANATI VE
RESIMLIi EL YAZMALARI

Bizans’ta el yazmalarinin liretimi sanat, zanaatkarlik ve bagliligin harmanlandigi oldukca
karmagik bir siiregti. Malzemelerin hazirlanmasi asamasindan, kitabin son cildinin
yapilmasina dek gecen bu siire¢ yazilan kelimelere ve o metinlere hayat veren resimlere
saygiyla doluydu. Bu el yazmalari sadece birer kitap degildi; Bizans’in manevi ve kiiltiirel
degerlerinin adeta somutlagsmis halleriydi. Bilgi ve giizellik bir aradaydi. Her seyden 6nce

el yazmalarina harcanan iscilik, sanat ve bilimsel ¢aba s6z konusuydu.

Tez ¢aligmamizin bu bolimiinde Bizans el yazmalarinin yaratilmasinda yer alan bu
karmagik siirecler ve asamalar genel hatlariyla yer alacaktir: Malzeme (parsdmen
miirekkep, pigment, kalemler) tedariki, kullanilan teknikler, yazi ve mizanpaj, resimleme

sanat1 ve son rotus olarak kitap ciltleme konularina deginilecektir.

1.1. ANTIiK CAG’DAN ORTA CAG’A: PARSOMEN KODEKSLERIN
EVRIiMi

Bilginin yayilmas1 ve korunmasi hususunda kitaplar, uygarligin ve kiiltiirel gelisimin
yoriingesini sekillendirmede kritik bir rol oynamistir (Labarre, 1994, s.5). Kelimelere,
sozlere, bilgiye erisimin kolay ve bir o kadar olagan karsilandigi giiniimiizde,
klavyelerimizden, bilgisayarlarimizdan, yazicilarimizdan ¢ok zaman dncesini, yazmanin
basladig1 zamani hayal etmek zor. Glinlimiizden yaklasik yirmi bin yil evvel insanligin
ilk resimlerinin (magara resimleri), sembolik tasvirlerin ortaya ¢ikmasi yazinin

Oykiisiiniin baglamasindan on yedi bin y1l 6ncesine denk gelir (Jean, 1987, s.11).



Insanoglunun on binlerce y1l boyunca diisiindiigii, hissettigi ve ifade edip somutlastirmak
icin sayisiz yolu denedigi iletisim istegi Buzul Caginda insanlarin resimleri isaret olarak
kullanmaya baslamalarin1 sagladi. Insanlik tarihinde iletisim kurma ihtiyaci ve bu
iletisimin kalic1 olacak bir temsille gelecege iz birakmasi istegi ise magara resimleriyle
kendini gdstermeye basliyor. Bilinen en eski imgeler genellikle soyut goriiniip sembolik
olabilir, daha sonrakiler ise hayvanlari, insanlar1 ve belki de bir tiir manevi anlam tagiyan
figtirleri tasvir eder. Bu imgelerin geligerek piktografiye doniismesi sonra da tiim eski yazi
sistemlerinin ortaya ¢ikmasi (Siimer ¢ivi yazilari, Mezopotamya yazilari, Misir
Hiyeroglifleri, Girit-Minos yazilari, Cin yazilar1) aslinda kitabin ortaya g¢ikmasini

saglayan temel dayanaklar oldu (Labarre, 2012, 5.7).

Misir’da, klasik Yunanistan’da ve Roma’da kitaplar papirlisten yapilmistir. Bu
malzemeden yapilan tabakalarin yuvarlanmasi kolaydir, ancak katlandiklarinda kirilirlar;
bu nedenle yazmak i¢in rulonun ortasini tercih ettiler. Papirilis, Latince Papyrus
antiquorum veya Cyperus papyrus (Linnaeus) olarak adlandirilan ve antik ¢caglarda Asagi
Misir’in bataklik bolgelerinde bolca yetisen papiriis bitkisinin gévdelerinden yapilmistir
(Diringer, 1982, s.204). Platon ve Cicero papiriis iizerine yazdilar. Hem klasik hem de
Helenistik Atina’da ve Roma Imparatorlugu’ndaki eserleri rulo halinde yayinlandi.
Papirtis, tekrar tekrar okunmasi amaglanan metinler ve korunmaya devam eden yasal bir
giice sahip olan yazilar i¢in miikemmel bir yazi malzemesiydi (Roemer, 2019, s.85). Rulo
halindeki papiriisler yatay olarak acilan bir tomardi; bu tomar dikey siitunlara boliinmiistii

ve yalniz bir yiiziinilin, papiriisiin yatay lifli yiiziiniin {izeri yaziliydi.

Kitabin adi, sonunda, kimi zaman i¢inde, ya da kitab1 saran gemberden sarkan bir etiketin
iizerinde yazili olurdu (Labarre, 2012, s.12). Bilinen son kullanimi, parsdmenin yazi i¢in
ortak malzeme haline gelmesinden c¢ok sonralar1 kagidin da Avrupa’da kullanilmaya
baslanmasindan hemen 6ncesinde 1022 tarihli bir papalik bildirisidir (McMurtrie, 1948,
5.16). Ilk¢ag kitabinin geleneksel bigimi olan, papiriis tomarinin adi, Latince “volumen’di
(Labarre, 2012, s.12). Modern kitaba benzeyen “kodeks” formu ise daha sonralar1 ortaya
cikti. O donemden beri, kitap hep bu bicimi muhafaza etmistir. Kodeks tipi kitaplar, 2.
yilizy1ldan sonra giderek daha popiiler hale geldi. Bu doniisiim, ¢ok zaman, papiriisiin

yerini gitgide parsdmenin almasina da bagli sayildi.



Ciinkii kodeks fazla dayanikli olmayan papiriis i¢in pek de elverisli sayilmazdi ve
parsomen ‘“‘volumen”e daha uygundu, ancak yine de papiriis kodeksler mevcuttu

(Labarre, 2012, s.12).

Deriden yapilmis yaz1 gereci olan parsomen “pergamenum” kelimesi Pergamum yani
Bergama kentinin isminden gelmektedir. Parsdmen yapmak igin! sigir, koyun, kegi,
domuz ya da esek derisi, buzagi, dogmamis veya Olii dogmus kuzu, oglak derisi
kullanilirds. iglerinde daha kaliteli sayilanlar, ince, piiriizii olmayan geng¢ kuzu ve oglak
derisinden yapilmis olanlardi. Nadide hayvanlarin derileri kullanilarak ise gosterisli ve
daha degerli olan parsdmenler liretmek miimkiindii. Parsomen aslinda gercek bir icat
sayillamazdi. Daha ¢ok, yavas bir gelismenin ya da eski bir uygulama iizerindeki bir
gelismenin sonucuydu. Yazi malzemesi olarak hayvan postlarinin veya derilerinin
kullanilmasi zaten mevcut bir durumdu. Ancak, deri basitge tabaklanirken, parsémen

iiretimi ¢ok daha karmasiktir (Diringer, 1982, s.226).

Bizans’ta kullanilan en kaliteli parsdmen dana derisindendi; inekler, kegiler ve koyunlar
da kullanildi, ancak bu parsdmenler daha koyu ve daha kaba olduklari i¢in daha az
degerliydi. Daha da kaliteli ve ozellikle ilgi ¢ekici bir {iriin i¢in, 0rnegin malzemesi
oldukga pahali resimli el yazmalari i¢in kullanilacaksa, parsdmen dogmamis hayvanlarin
derilerinden yapilmistir. Bu kalitede el yazmalar1 6nemli 6l¢iide daha pahaliydi, ¢iinkii
gereken parsomen miktarini iiretmek i¢in ¢ok fazla deri gerekiyordu (Kotzabassi, 2017,
$.36). Yunanlarin birkag ylizyll boyunca “parsdmen” icin Ozel bir terim

kullanmamalarinin nedeni de bu olabilir.

! Demiris (2002, s.125) parsdmen iiretimini su sekilde anlatmaktadir: “Uzerine yazi yazilabilecek hale getirilebilmek
icin, bir haftalik danalardan alinan deriler iyice yikanir, temiz su i¢inde 24 saat birakilir, killar1 kireg, idrar ve agag
kiilleri ile karigtirtlmis su kullanilarak temizlenir; igte kalan etli kisimlari {igte biri sondiiriilmiis kiregten olusan banyo
icinde, 1s1 sartlarma goére 8-16 giin bekletilir, yumusaymca bicakla kazinarak temizlenirdi. Beyazlatilmak ve
yaglarindan arindirilmak iizere yeniden bir giin boyunca kire¢ ¢ozeltisi igine yatirilan deri, 1slakken siinger tastyla
piiriizleri giderildikten sonra, bir ¢erceve iizerine gerilerek kurutulur, kurutulduktan sonra, {izerine tebesir tozu ile
birlikte pudra haline getirilmis kireg siiriiliip yeniden siinger tastyla ya da ponza tastyla ovularak, tamamen diizlestirilir,
yeniden gergin bir bigimde kurutulduktan sonra ve tebesir emdirilerek yiizeyin beyaz renginin kalict olmasi
saglandiktan sonra, istenen sekillerde kesilirdi. Parsdmenin kalitesi biiyiik 6l¢iide gergeve iizerinde gerili iken nasil
kurutulduguna bagliydi: 20 derecede kurutulan derinin iizerine, yumusak bir yiizey elde edilebilmesi i¢in, soguk su
dokiiliirdi”.
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Deri imalat siirecindeki istikrarli gelisimin ylizyillar boyunca devam ettigi
varsayilabileceginden, Yunanlarin “deri” anlamma gelen diphthéra kelimesini
kullanmaya devam etmelerine (bu ayni zamanda Iyonca “kitap” kelimesiydi); veya

Latince membrdna terimini kullanmalarina sebep olmustur (Diringer, 1982, s.190).

Parsomenin papiriise gore avantajlari daha ¢oktu. Parsomen kirilgan yapiya sahip
papiriisten c¢ok daha saglam ve dayanikli bir malzemeydi. Parsomenin piyasaya
stirlilmesiyle, neredeyse beyaz renkli, her iki yiiziine yazi alabilen ve biiyiik kalic1 giice
sahip, ince ve piirlizsiiz bir yazi malzemesi liretilmis oldu. Bazi durumlarda, tasarruf etme
egilimi ile birlesen yazi malzemelerinin kithgi, yazmanlari parsdmenleri yeniden
kullanmaya yoneltti. Zarar gormiis olmast ya da artik igeriginin fayda saglamamasi
(6rnegin hukuk metinleri) gibi nedenlerle kullanilmayan yazilar, mevcut metnin silinmesi
ve yeni bir metin olusturulmasi amaciyla 6zel bir zimparalama islemine tabi tutulmustur.
Bu sistemle yeni bir bos yiizey elde ediliyordu. Yapraklar1 her iki tarafa da yazi
alabiliyordu; miirekkep, Ozellikle yeni uygulanmigsa, diizeltmeler icin kolayca
cikarilabilir ve ylizey, ikinci bir yazi i¢in kolayca kullanilabilir hale getirilebiliyordu. Bu
tiirden ikinci el bir el yazmast, “palimpsest” olarak bilinmektedir. Parsomenlerin yeniden
kullanimi, Bizans imparatorlugunun Filistin, Sina Dag1 ve Giiney ltalya gibi, belki de
ekonomik nedenlerle yeni parsdomen bulunamadigi bazi eyaletlerinde daha yaygindir.
Parsomenin diger yazi malzemelerine gore daha dayanikli olmasi, 13. ylizyilin ilk
yillarinda kagit yaygin olarak kullanilabilir hale geldikten sonra bile Bizanslilarin
parsdmenleri kullanmaya devam etmelerini saglamistir. 1ki malzeme paralel

kullanilmistir (Diringer, 1982, s.215-223, Kotzabassi, 2017, 5.38).

Yahudi kaynaklari, Konstantinopolis’teki deri tabaklama isinin, en azindan 9. ve 13.
ylizyillar arasinda, genellikle Yahudiler tarafindan gergeklestirildigini belirtmektedir.
Fakat manastirlarda el yazmasi iiretimi i¢in kullanilan parsdémenin Yahudilerden satin
alinan derilerden elde edildigine dair bilgi yoktur. Hatta, bilinen bazi manastirlar, 6zellikle
Stoudios Manastir1 gibi, yazma islemleri i¢in gereken parsdmeni kendi iiretmek amaciyla

keci ve koyun beslemekteydi.
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Bu manastirlarda, yazma siirecine hazirlik agamasinda, parsdmenler belirlenen dlciilere
gore kesilir ve baz1 kesisler parsomen yapimi konusunda uzmanlik kazanmistir (Kaya

Zenbilci, 2017, 5.69; Kavrus-Hoffmann, 2016, s.128; Leroy, 1969, s.75).

Parsomenler farkli renklerde de hazirlanabilmekteydi, aralarinda en yaygin olam ise
purpura idi. Bu renk imparatorluk ve kutsalligi temsil ederdi. Purpura, Roma ve
Konstantinopolis’te, yliksek maliyetli ve mureks ad1 verilen bir tiir deniz salyangozundan

elde edilen bir boyayd1 (Serdar Dinger, 2016, s.7).

Okuyucularin artik yeni bigimde kitaplara sahip olmak istemelerinin ve eski rulo bi¢cimini
terk etmeyi se¢melerinin nedenlerinden ilki pratiklikti denilebilir. Bir diger sebep ise
papiriis rulolar ¢ok cabuk yipranan bir malzemeydi ve yalnizca bir yiiziiniin kullanimina
olanak sagliyordu (Jean, 1987, s.80). Kodeksin yiikselisi Hiristiyanligin yayilmasiyla da
baglantili goriilebilir. Papiriis rulolar olduk¢a pahaliydi ve Hiristiyan toplumu maliyeti
oldukea yiiksek olan papiriisii karsilayacak durumda degildi. Ayrica, zulim gordiikleri
donemlerde, kiiciik, tasmabilir ve kullanish bir form olan kodekslerini saklamalar1 daha
kolaydi. Bu o6zellikler, kodeksin popiilerlesmesinde 6nemli rol oynadi (Labarre, 2012,

s.13).

Antik Cag kodekslerindeki formalar genellikle sekiz yaprak ve on alti sayfalik dort
tabakadan olugmaktaydi. Kodekslerin boyutlar1 ve sayfa sayilarina bakilacak
olundugunda onceleri (2. ve 3. yiizyil) kodeksler genellikle dikdortgen bigiminde ve
genellikle {i¢ yiiz sayfanin altinda bir yapiya sahipken, 4. ylizyildan itibaren kodeksin
formatinin kareye doniistiigii goriilmektedir. En kalin papiriis kodeksi olarak Kipti
Mezmurlar kodeksi 6rnek verilmektedir. 4. veya 5. yiizyilda yapilan bu kodeks 638
sayfadan olusuyordu. Diger bir &mek ise Codex Vaticanus’tu. 4. yiizyilda Incil’in
tamamini kapsayan ve parsomenden yapilmis olan kodeks formatindaki bu el yazmasi bin
alt1 yiiz sayfadan olusmaktaydi. Yine bir incil olan Codex Aleksandrinus (5. yiizy1l)
baslangicta en az 1640 sayfaydi. Codex Alexandrinus’un sayfalar1 26,4 x 31,6 cm, Codex
Sinaiticus’unkiler ise 35 x 40 cm boyutlarindaydi. Kodekslerin yazimi, ciltleme
isleminden once gergeklesirdi. Bu, rulo seklindeki kitaplarin soldan saga dogru siitunlar

halinde yazilmasindan farkli bir yontemdi.
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Kodeks yazimina baslayanlar, ise baslamadan evvel metnin genel yapisin titizlikle
planlamali ve kullanacaklar1 yazi malzemesini ister papiriis ister parsomen olsun,
oncelikle belirli bir forma getirmeliydiler. Her forma i¢in gerekecek levha sayis1 6nceden
tespit edilmeli, ¢linkii yazi islemi basladiktan sonra forma sayisi artirilamazdi. Yazim
siirecinde, sayfa ve formalarin diizgiin bir siralama i¢inde olmasina dikkat edilmesi 6nem
tagtyordu. Sayfalar1 siralamanin en etkili yolu onlart numaralandirmakti ve pek c¢ok
kodekste sayfalarin numaralandirildigr goriilii. Bu numaralar genellikle sayfanin {ist

boliimiine eklenir, bazen de formalar numaralandirilirdi (Blanck, 2000, s.99, s.103).

1.2. BiZANS DUNYASINDA KIiTAP

Bizans imparatorlugu’nda, 4. yiizyildan 15. yiizyila dek siiren el yazmasi ve kitap iiretimi,
Bizans Imparatorlugu’nun kiiltiiriinii ve entelektiiel geleneklerini yansitan ¢ok y&nlii bir
stirecti. Hiristiyanlar i¢in basindan beri kutsal kitaplarina uygun tek kitap bi¢imi olan

kodeks klasik pagan eserlerin yazildig1 papiriise kars1 galip gelmeye basladi.

Bizans ¢agi iki tiir kitap biliyordu. Bunlarin en eskisi, yiizyillar boyunca Dogu ve Bizans
Imparatorlugu’nda baskin yazi malzemesi olan papiriis ile iliskili bir form olan tomardur.
Bir tarafta yatay lifler ve diger tarafta dikey lifler ile uzun bir serit halinde papiriis
tabakalarmin birbirine yapistirilmasiyla bir papiriis kaydirma yapilmistir. Tomarlar
genellikle yaklasik yirmi sayfa papiriisten yapilirdi, ancak sayfalarin boyutuna ve
yazilacak metnin uzunluguna bagli olarak farkli boyutlarda olabilirdi. Okuyucu, metni
okumak i¢in, toplanmis tomar1 sol elinde tutar ve sag eliyle azar azar acar, her “sayfay1”
okurken yeniden sarardi. Bir tomar1 okumak i¢in iki eli kullanma ihtiyaci, Hiristiyanlik
doneminin ilk ylizyillarinda baska bir kitap bi¢ciminin ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden
biriydi. Bu kodeks ve diger seylerin yani sira, okuyucu kitabi hizlica ¢evirebildigi i¢in

pasajlara bakmay1 kolaylastirtyordu (Kotzabassi, 2017, s.39; McCormick, 1985, s.157).
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Imparator II. Konstantinos déneminde Konstantinopolis’teki bilyiik kiitiiphaneler, klasik
eserlerin papiriis rulolarindan parsomen kodekslere aktarilmasinda oncii rol oynadi. Geg
Antik Cag’in sonlarinda yapilan liiks kodekslerden giinitimiize kadar olduke¢a iyi durumda

ulasan bir¢ok 6rnek mevcuttur.

Bunlar arasinda 4. ve 5. yiizyillara ait olan iki Vergilius kodeksi; Vergilius Vaticanus ve
Vergilius Romanus, 5. yiizyila tarihlenen ve Milano’daki Biblioteca Ambrosiana’da
bulunan Ilias Ambrosiana, 512/13 yilma tarihlenen ve Viyana’daki Osterreichische
Nationalbibliothek’te saklanan Dioskurides Herbarium’n (Vienna Dioscurides), 5.
ylizyila ait olan ve Londra’daki British Library’de bulunan Cotton Genesis; ayrica 6.
ylizyila ait Viyana Genesis’i, Rossano’daki Biblioteca Arcivescovile ‘A. De Leo’ da
bulunan Rossano Incilleri ve Paris’teki Bibliothéque Nationale de France’da bulunan 6.
yiizyila ait Sinop Incilleri sayilabilir. Bu kodeksler &zellikle zengin illiistrasyonlariyla
taninmaktadir ve bu yonleriyle {in kazanmistir. Ancak, resim icermeyen pek ¢ok kodeks

de bulunmaktadir (Blanck, 2000, 107-108).

El yazmasi iiretiminin agsamalar1 zanaatin ve estetigin birlestigi bir siirectir. Bu siire¢ yazi
ylizeyinin hazirlanmasi ile baslamaktadir. Ardindan yazmanlarin sayfa diizenini titizlikle
planlamalar1 yer alir. Folyonun kenarlarini, metin siitunlarin1 ve ¢izgi araliklarini nasil
belirledikleri, bu planlamanin metin tiiriine gore nasil degisiklik gosterdigi 6nemli bir

noktadir.

Yaziy1 kopyalamaya baslamadan 6nce, yazmanlar yazi yiizeyini hazirlamak icin sayfanin
iizerine c¢izgiler ¢ekerlerdi. Her bir sayfada, kenar bosluklarini belirlemek icin dikey
cizgiler ve harflerin lizerine oturacagi yatay temel g¢izgiler c¢izerlerdi (baz1 eski
miniskiillerde harfler ¢izgilerin {izerine degil, altindan asilir sekilde olurdu). Bunu
yapmak i¢in, sayfanin kenar bosluklarinda ufak deliklerden olusan bir ¢izgi isaretler ve
bir ¢ift pergel kullanirdi. Daha sonra bu delikler arasinda keskin bir aletle (miirekkep
kullanmadan, bazi Bati el yazmalarinda goriildiigli gibi) ¢izgiler ¢izerlerdi. Sayfaya
verdikleri format, kopyaladiklari metin tiirline bagliyd: (genellikle litiirjik metinler,
homiliyeler (vaazler), hagiolojik eserler ve Incil okuma pargalari icin iki siitun, klasik

eserler, agiklamali metinler gibi metinler iginse tek siitun).
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Kaliteli el yazmalarinda, yazmanlarin parsdmenden tasarruf etmekle ilgilenmedikleri
durumlarda, genellikle genis kenar bosluklari bulunur. Tam sayfa resimli folyolar ise
kaliteli el yazmalarinda, ¢izgi ¢izilmeden birakilirdi (Kotzabassi, 2017, s.40-41). Bizans
yazmanlar1 iglerinin estetik sonucuna Onem verirlerdi. Boylece, parsomen el
yazmalarinda, hazirladiklari iki folyoyu dyle yerlestirirlerdi ki, kodeksin ilk folyosu her
zaman daha diizgiin ve daha agik renkli et tarafi olurdu ve karsi karsiya gelen sayfalar her

zaman ayni tlirden (iki a¢ik veya iki koyu seklinde) olurdu (Gregory, 1885, s.267-268).

Kaya Zenbilci, Incil yazarlarinin portrelerinin, Bizansl yazmanlarin ve ressamlarin
kullandig1 alet ve geregler hakkindaki en detayl bilgileri sundugundan bahseder. Bu
portrelerde siklikla bir yazi masasi veya tabla gosterilir ve bu masanin iizerinde g¢esitli
araglar yer alir. Bu araclarin tasvirleri, genellikle sematik ve stilize olmasina ragmen,
kullanim amaglarin1 ve Bizans kitap yapiminin belirli 6zelliklerini anlamamiza olanak
tanir. Yazmanlarin kullandiklar1 ve ressamlarin kullandiklari olarak ikiye ayrilan yazi ve
resim araglarina Ornek olarak pergel, cetvel, siinger, siingertasi, kalamos, donaks
grapheys olarak adlandirilan “kamis kalem”, stylos olarak adlandirilan “kus tiiyli kalem”
ve grapheion olarak adlandirilan bronz ya da diger metallerden yapilan kalemi 6rnek
gosterir (2017, s.75-76). Bizans donemi el yazmalarinda kullanilan miirekkep ve
pigmentler ile ilgili, ana metinlerin genellikle siyah “melan” miirekkebi yerine, agik
kahverengiden koyu tonlara kadar degisen kahverengi miirekkebiyle yazildigini, altin
yaldizli miirekkebin ise bazi metinlerde kullanildigini, basliklar ve bas harfler iginse
cogunlukla canli kirmizi1 miirekkebin tercih edildigi vurgulanir (Kaya Zenbilci, 2017,
$.79). Antik donemde, Hint miirekkebine benzer sekilde, sakiz ve suyla karistirilan
kurumdan yapilan bir ¢esit karbon miirekkebi yaygin olarak kullaniliyordu. Bu miirekkep
kalic1 degildi ve yikanabilir 6zellikteydi. Orta Cag boyunca ve sonrasinda, daha kalic1 bir
miirekkep tiirli olan demir-mazi1 miirekkebi kullanilmaya baslandi. Bu miirekkep, demir
siilfat (genellikle bakir olarak anilir) veya ferrik siilfat ile toz haline getirilmis ve ekstrakte
edilmis safralarin (tannik asit saglayan) veya fermente edilmis safralarin (gallik asit
saglayan) ve kivam artirmak i¢in arap zamkiyla karigtirilmasiyla tretilirdi. Dogru bir
sekilde karistirildiginda, bu formiillerden her biri ince, kalict bir siyah miirekkep

olustururdu.
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Ancak, karigim uygun sekilde yapilmadiginda, miirekkep zamanla oldukga asidik ve
yakici hale gelir ve ylizyillar boyunca pek ¢ok el yazmasini yavas yavas tahrip ederdi

(Clement, 1997).

El yazmasi kitabin iiretiminin son asamasinda onlar1 degerli kilan ciltleme gelenegi yer
almaktadir. Cilt, bir kitabin yalnizca digsal bir 6gesi olmakla kalmaz, ayni zamanda
kitabin degerini artirma ve sanatsal bir 6zgiinliik sunma islevi goriir. Altin veya giimiis
levhalarla ve degerli taslarla siislenmis kuyumecu isi ciltler olduk¢a yaygindi. Bu ciltlerde,
kabartma veya kakma inciler, ziimriitler kullanilir ve bu siislemeler, kutsal emanetlerin
sandiklarina benzer bir estetikle yapilirdi. Bazi kitaplar, ihtiya¢ duyuldugunda ya da
odiing alinmus fildisi plakalarla stislenmistir. Genelde ciltler, kitaplarin dayanikliligini ve
korunmasini saglamak amaciyla tasarlanmistir ve bu ciltlerin kendileri de degerli hale
gelmistir. Bilinen en eski deri ciltler, Araplar tarafindan Kiptilere yapilmistir ve bu tiir
ciltler, 8. ve 9. yiizyillarda Bati’da, Dogu’nun etkisi altinda kalmis 6rneklerle karsilagilir.
Manastirlarda yapilan geleneksel ciltlerde ise, kitaplarin dik durabilmesi icin genellikle
hacimli ve saglam durmayan parsomenler kullanilarak, 6n ve arka kapaklar ahsapla
desteklenirdi. Bu ahsap kapaklar genellikle dana, ipek veya domuz derisi ile kaplanir ve

az slislemeli olurdu. Ayrica kumas ciltler de kullanilmaktaydi (Labarre, 1994, s.29-30).

Bu siiregte yer alan her asama, el yazmasi iiretiminin sadece bir metin aktarim yontemi
olmadigini, ayn1 zamanda derin bir kiiltiirel ve estetik anlam tasiyan bir sanat formu
oldugunu gosterir. Bizans el yazmalariin tiretiminde kullanilan miirekkep, pigment ve
yaz1 araglari, metinlerin sadece igerigine degil, ayn1 zamanda gorsel sunumuna da biiyiik
onem verildiginin bir gostergesidir. Bu materyallerin ve araglarin se¢imi, Bizans sanatinin

ve el yazmasi geleneginin estetik degerlerini ve teknik becerilerini yansitmaktadir.
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2. BOLUM

BiZANS MANASTIRCILIGI

Manastircilik, Bizans Imparatorlugu’nda olduk¢a &nemli bir rol oynamis ve
Imparatorlugun ilk dénemlerinden yikilisina kadar toplum icerisinde aktif bir unsur
olarak kalmaya devam etmistir. Imparatorlugun degisen kaderi ve yeniden cizilen
siirlariyla birlikte Bizans yasamina dair birgok gelenek ve yasam bi¢imi zamanla degisse
de Bizans yoneticilerinin ve halkinin ¢ogu, ge¢ Roma ve erken Hiristiyan modellerine
dayanan temel yasam ilkelerine bagli kaldilar (Hatlie, 2020, s.138). Bizans
Imparatorlugu’nda énemli bir rol iistlenen manastirlar, toplumun ihtiyaglarma yonelik
esnek ve gesitlilik gdsteren bir yapr sunmus ve her sosyal siniftan insanin yasamini
sekillendirmistir. Manastirlarin diizeni ve ritiielleri, dis diinyanin karmasasindan uzak,
giivenlik ve istikrar hissi saglayarak bir siginak gorevi gormiistiir. Manastirin ruhani
yasami, Dogu Ortodokslugunun temelini olusturmus ve bu miras, giiniimiizde hala
ilahilerde, miizikte, sanatta ve mimaride varliginm siirdiirerek Bizans kiiltiiriiniin

zenginligini ve yaraticiligini yansitmaktadir (Talbot, 1987, s.241).

Manastir kurumunun ortaya ¢ikist ve gelisiminin, Roma Imparatorlugu’nda
Hiristiyanligin yayilmasi ve gili¢ kazanmasiyla dogrudan bir baglantis1 vardir (Talbot,
1987, 5.229) Hiristiyanligin yayilmaya basladigi donem olan 3. yiizyilin sonlarina dogru
ilk kesisler ortaya c¢ikmis ve 4. yiizyilda kesislerin kapali duvarlar igindeki kolektif
yasama sekilleriyle manastir kurumunun temel taslari dosenmistir. Dogu ve Bati
medeniyetlerinin felsefi, dini diisiinceleri, ibadet sekilleri ve yasam tarzlari manastir
sistemini sekillendiren ana etmenler olmustur. Manastirlar 15. yiizyilin sonlarina kadar

stirekli bir evrim ve gelisim i¢inde olmuslardir (Dogan, 2003, s.73).
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2.1. BiZANS MANASTIRCILIGININ KOKENLERi VE TARIHSEL
EVRIiMi

Manastir kelimesi “povactpt” (monastéri(on)) “miinzevihane, ibadet amach bir
Hiristiyan kurumu” anlamini tagir. Buradan yola cikarak monastisizm kelimesinin
etimolojisine baktigimiz zaman Yunanca’da yalniz yasamak anlamina gelen povdéwm
(mon4zd) fiili karsimiza cikar (Talbot, 1987, s.231). Bu kelime “Inzivaya cekilmek,
yalniz yagamak” manasini tagir. Antik Yunanca pévog (monos) “tek, yalniz” sozciigiinden
tiiretilmistir. Yalniz yasamak icin toplumdan uzaklasan ilk kesisler de miinzevilerdi.
Dindar olarak nitelendirilen Hiristiyanlar zulimden ka¢mak icin tek baslarna ¢olde
inzivaya cekilir ve burada rahatsiz edilmeden cileci ve duaci bir yasam siirerlerdi.
Toplumdan ayrilip, diinyevi islerden de uzaklasarak dua ve ibadetle Tanr1’ya yonelerek
bu yolu benimseyen kisilere, miinzevi ya da “epepog” (erenos: ¢olde tek basina yasayan)

denirdi (Dogan, 2003, s.74).

Havari Pavlus ile karigtirllmamasi i¢in “ermis” olarak adlandirilan Pavlus, bu titiz yasam
tarzin1 benimseyen ve altmis yil bu sekilde yasamini siirdiiren ilk Hiristiyan kisiydi. Ayni
sekilde miinzevi olarak yasayan ancak Pavlus’tan daha c¢ok bilinen bir diger kisi ise,
aslinda Pavlus’un ¢agdas: olan ve Iskenderiyeli Kilise Babas1 Athanasius tarafindan 4.
ylizyilda hayat hikayesi yazilan Aziz Antonius’tu. Misirli ¢61 babalari ve onlarin miinzevi
yasam tarzlarin1 konu alan, bilgeliklerini aktaran bu tiir kutsal biyografiler genis capta
yayilarak 6. yiizyila gelindiginde biiyiik etki yaratmist: (Hatlie, 2020, s.39). Erken Bizans
doneminin sonuna gelindiginde ise (Yak. 650 y1l1) Hagiografik kanon denilebilecek temel
Ogeler gelismisti ve bu oOgeler Aziz Antonius’un hayati, Babalarin sozleri, Col
Babalarimin Yasamlar: ve Palladius’un Lausiac Tarihi gibi eserlerden olusmaktaydi.
Manastir edebiyat1 izleyicilerinin ilgisini ¢ekerek bu sekilde yiizyillar boyunca insanlara

talimat verdi (Rapp, 2010, s.124-129).

Ermis olarak adlandirilan Pavlus tamamen kendini yalniz yasamaya adamisken, Aziz
Antonius ise biyografisinin de etkisiyle dgrencilerin akinina ugramusti. Ogrencilerin Aziz
Antonius’a olan bu ilgisi ise kesis topluluklarinin gelismesine yardimer olmustu (Talbot,

1987, 5.231-232).
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Zamanla bir araya gelerek topluluk halini alan bu kesisler hafta i¢i boyunca kendi
hiicrelerinde diinyadan izole bir sekilde kalip dua eder ve hasir 6rerken, hafta sonlari
kilisedeki ayinler i¢in toplaniyorlardi. Bu tlirden bir manastir topluluguna lavra adi

verilirdi (Talbot, 1987, 5.231)

Kesis olarak inzivaya g¢ekilme eylemini, Tanri’ya duyulan sevginin bir gostergesi
olmaktan ziyade, sistemle olan uyumsuzluga bir tepki olarak da degerlendirilmesi
gerektigine deginen Dogan; manastirlarin, toplumdan ve yikiimliiliklerden kagan,
askerlikten kacan, hayattan bikip usanan kisileri ayrim yapmaksizin kabul ettiginden
bahseder (2003, s.75). Savaslarin, yoksullugun, asir1 vergi aliminin, hukuki diizensizlikler
ve yolsuzluk gibi faktdrlerin, Bizans Imparatorlugu’nun dogu bdlgelerinde manastirlarin
yayginlagmasina zemin hazirladigini da sdyleyen Dogan, bu durumun ayrica
manastirlarin toplum yasami ile daha uyumlu hale gelebilmelerini gerektirdigini de

vurgulamistir (2003, s.75).

Misir’da, Hiristiyanhigin ilk zamanlarindan beri miinzevi yasamin yaygin oldugu bir
donemde, Antonius’un izleyicileri miinzevi bir yagam siirerken ya da nispeten daha esnek
bir miinzevi toplulugu olan lavra sistemi i¢inde yasarken, Aziz Pachomios 4. yiizyilda
kapali duvarlarin i¢inde toplu bir yasam sekli gelistirdi. Pachomian Koinonia® olarak
bilinen, kat1 kurallar altinda komiinal- koenobitik- yasami tercih eden bu monastik
orgiitlenme tiiri hem Dogu hem de Bati’daki manastir geleneginin temellerini

olusturmustur (Dogan, 2003, s.74; Popovi¢, 2006, s.151).

Aziz Pachomios’un temelini olusturdugu bu manastir tipi; Ozellikle Dogu
Ortodokslugunun Basileios’un kurallariyla bi¢imlenen Manastirin1 ve Bati’daki
Benedikten Manastirini dogurmustur. Basileios manastirciligi adini, klasik gelenegi
Hiristiyan inanciyla sentezlemede 6nemli bir rol oynayan Dogu Kilisesi Babalarindan biri
olan Kaesarea’li Aziz Basileios’den almistir. Bu birlesim, sonraki Bizans teolojilerinin

biiylik bir kisminin da temel tagini olusturmustur (Talbot, 1987, 5.233).

2 Pachomian Koinonia hakkinda detayl bilgi igin bkz. Veilleux A. & Pachomius P. (1981). Pachomian koinonia. vol. ii
pachomian chronicles and rules. Cistercian Publications. https://suciualin.files.wordpress.com/2011/10/veilleux-
pachomian-koinonia-1.pdf



https://suciualin.files.wordpress.com/2011/10/veilleux-pachomian-koinonia-1.pdf
https://suciualin.files.wordpress.com/2011/10/veilleux-pachomian-koinonia-1.pdf
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Hiristiyanlik olgusu gelistikce, Filistin’de dogan Dogu manastir geleneklerine sahip olan
lavra sistemi, sekillenmeye baslamistir (Dogan, 2003, s.74). 4. yilizy1lda, Kaesarea’l1 Aziz
Basileios, Kapadokya bolgesinde (simdiki Orta Anadolu’da) bir manastir diizenlemesi
olusturmak amaciyla harekete gecti. Bu hareket Aziz Pachomios’un temelini olusturdugu
manastir diizenini Anadolu’da uyarlamaya yonelik bir girisimdi. Bu girisimin nedeni
Aziz Basileios’un Misir, Suriye ve Filistin’deki mevcut manastir yasam bigimlerinden

memnuniyet duymamastydi.

Topluluk i¢cinde yasamay1 savunan ve yalniz yasamanin zorluklarina dikkat ¢ceken Aziz
Basileios, yalnizca yiiksek diizeyde 6z disipline sahip kisilerin bu zorluklarin iistesinden
gelebilecegine inaniyordu. Buna ek olarak, bir miinzevinin tamamen bagimsiz bir yasam
stirmesinin miimkiin olmadigini, giinliikk gereksinimleri i¢in dis yardima ihtiyag
duydugunu belirtiyordu. Aziz Basileios’e gore, ¢cogu kesis yeterli 6z disipline sahip
degildi, bu sebepten dolay1 manastirlarin topluluk temelli bir yapida olmas1 gerektigini

sOyliilyordu (Talbot, 1987, 5.233).

Imparator Theodosios’un Hiristiyanlign Roma’nin resmi dini olarak ilan etmesinin
ardindan, manastirlar ve miinzeviler sehirlerin ¢evresine yerlesmeye basladilar ve bu da
sehir halki tizerinde 6nemli bir etki yaratti (Kaya Zenbilci, 2017, s.38). Manastirlarin
collere degil de sehirlere kurulmasi, kesislerin toplumdan tamamen soyutlanmis bir
yasam siirmek yerine, hayir isleriyle topluma bir nevi katkida bulunduklarini gosteriyordu

(Dogan, 2003, s.75).

Bizans kesiglerinin Benedikten, Fransisken ya da Dominiken gibi Bati’daki
meslektaslarinin aksine ayr1 ayr tarikatlar seklinde yapilanmamis olmalari da Orta
Cag’da Dogu ve Bat1 manastircilik gelenekleri arasindaki belirgin farklardan biri olarak
gosterilebilir. Bizans manastirlarinin ¢ogu, bir nevi tek bir tarikat altinda toplanmis
gibiydi ve Aziz Basileios un kurallarina uymaktaydilar; fakat her manastir ayn1 zamanda
kendi basina orgiitlenmis ve kurucusunun belirledigi 6zgiin kurallara da sahipti (Talbot,
1987, s.234). Bu kurallara Typika adi veriliyordu. Bu belgelerden giliniimiize ulagan
yaklasik elli tanesi, 9. yilizyi1ldan 15. yiizyila kadar Bizans manastirlarindaki manastircilik
idealleri ve giinliik yasamin gergekleri hakkinda bilgi sunan olduk¢a Onemli bilgi

kaynaklaridir.
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Typikalar, manastirin kurulus amacini agiklayan bir giris boliimii icermektedir ve
ardindan kesislerin veya rahibelerin uyumasi gereken detayli talimatlar1 siralamaktadir.
Ele alinan konular arasinda iist mevkilerin nasil se¢ilecegi, ¢iraklik/acemilik siiresinin ne
kadar olacagi, izolasyon kurallari, yemekhane kurallari, kutlama ve orug tutma giinlerine
ozgii perhiz diizenlemeleri, manastir giysisi ve kurallara uymayan kesis veya rahibelere

uygulanacak disiplin cezalar1 bulunmaktadir (Talbot, 1987, s.234-235).

Bizans manastirciligi, daglardaki inzivalardan hareketli sehir merkezlerindeki
manastirlara kadar genis bir yelpazede gelismistir. Bizans geleneginde baslica iki tiir
manastir yagami vardi. Bircok kesis, farkli manastirlar arasinda seyahat ederek,
koenobitik (topluluk icinde yasama) veya eremitik (yalniz yasama) yasam tarzlari
arasinda degisim yapmustir. Eremitik yasam genellikle c¢oller veya daglar gibi uzak
yerlerde yalniz bir dua ve ¢ilecilik hayat1 yagayan bireyleri igerirdi. Miinzeviler, diinyanin
dikkat dagitict unsurlar1 olmadan ruhani konulara odaklanmak i¢in yalniz bir hayat
yasamaya calismiglardir. Koenobitik manastir yasaminda ise, ortak bir kural ve basrahip
altinda birlikte yasayan kesis topluluklar1 vardir. Bu topluluklarda yasam, dua, ¢alisma
ve ortak yemekler igin belirli zamanlarla son derece detayli diizenlenmistir. Insanlar
hayatlarmin farkli donemlerinde manastirlara katilabilir ve entelektiiel ugraslara, sanatsal
ya da hayir islerine, el is¢iligine dalarak ya da ¢ileci ve ibadet odakli bir yasam
stirdiirebilirlerdi. Manastirlar, genellikle bir kdyiin ya da sehirdeki bir mahallenin ruhani
merkezleri olarak islev goriirdii; bolge halki, dini torenlere katilim, manevi yardim veya
herhangi bir konuda acil yardim i¢in buraya basvurabilirdi. Bir Bizansli hasta oldugunda,
manastirin blinyesindeki hastanede tedavi gorebilir veya bir azizin kutsal emanetlerinin
saklandigi kilisede sifaya kavusmay1 umabilirdi. Yolcular i¢in gece konaklamasi saglayan
manastir pansiyonlari, kesisler tarafindan isletilebilirdi. Yardima muhtag yaslh bir dul,
manastirda manevi destek ve bakim bulabilir; rahibeler, bagis karsiliginda onun igin
uygun bir cenaze diizenleyebilir ve vefatindan sonra anma hizmetleri sunabilirdi.
Yoksullar, manastirdan yiyecek yardimi alabilirlerdi. Zengin bir Bizansli, manastirin el

yazmasi atdlyesine kopyalanmasi igin liiks bir Incil siparis verebilirdi.
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Bir ¢ift¢i, arazisini bir manastira satabilir veya dini bir bagis olarak arazisini manastira
devredebilirdi; imparatorlar ise manastirlara kisisel ilgi gosterir, onlara arazi bagisinda
bulunabilir, vergi muafiyeti verebilir ve dini ya da devlet konularinda kesislerden
danigmanlik alabilirlerdi. Baz1 Bizans imparatorlar ise ya zorla tahttan indirildiklerinde
ya da kisisel inanglar1 geregi dmiirlerinin sonunda manastirlara sigmmustir (Talbot, 1987,

s.230, s.241).

4. ve 5. yiizyillar boyunca, kesisler Kilise Konsillerinde etkin bir rol iistlenmislerdir.
Doktrin, liturji ve mistisizm iizerine ¢aligmalar yapan bir¢ok teolog ve kilise lideri
kesislikten gelmektedir. Ikonoklazm tartismalarinda, ikonalarin en giiclii savunucular1 da
yine kesislerdir. Bununla birlikte, manastirlar ayn1 zamanda sanat ve mimarlik alanlarinin

da 6nemli destekgileri olmuslardir (Talbot, 1991, s.1394).

5. ve 7. ylzyillar aras1 ise Bizans manastirlarinin en biiyiik gelisme gosterdikleri
donemdir. Devlet, baglangicta manastirlarin kurulmasina dini ve siyasi nedenlerle destek
vermisken, zamanla imparatorlar, Kilise ve manastirlarin asir1 miilk edinmelerinin
devlete bir tehdit olusturabilecegini fark etmis ve bu duruma karsi gesitli 6nlemler
almistir. Bu Onlemler arasinda, tarikatlara katilimin kisitlanmasi, devlet gorevlilerinin
kilise makamlarinda goérev almasinin yasaklanmasi ve askerlik hizmeti tamamlanmadan
manastirlara girisin engellenmesi gibi diizenlemeler yer almistir. Kilise ve manastir
miilklerinin gli¢ kazanmasinin siirekliligi, ikonoklazm (ikona kiricilik) hareketinin ortaya
cikisina yol agmistir. Ayrica, ordu, aristokrasi ve bazi piskoposlarin destegiyle
Imparatorluk, Kilise ve manastir zenginliklerini ele gecirme basaris1 gdstermistir (Dogan,
2003, s.75). 8. yiizyilda, V. Konstantinos (741-775) doneminde, manastir arazilerine el

konulup bu topraklar kendi destekgilerine tahsis edilmistir.

843 yilinda ise Theodora, etkili kesisleri toplayip, imgeler ile ilgili mevcut sorunlarin
¢oziilmesini talep etmistir. Ikon yasagimin sona erdirilmesiyle birlikte manastirlar icindeki
cekismeler son bulmug ve bu durum manastirlarin yeniden zenginlesmesine sebep
olmustur. Fakat, bu gelismeleri takiben II. Nikephoros Phokas (963-969), 964 yilinda
yayimladigr yeni bir yasayla (Novella) manastirlarin miilk edinme kapasitesine

kisitlamalar getirmistir.
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Bunu yapmasinin altinda yatan neden, savas i¢in insan giicii ve finansal kaynaklara olan
ihtiyactydi; manastirlarin zenginligi ise cazip bir finans kaynagi olarak one ¢ikiyordu
(Barker, 1995, 5.125). Bu diizenlemeye gore, hayirseverlerin yeni manastirlar yerine var
olan manastirlara, konukevlerine ve yemekhanelere destek olmalari tegvik edilmis ve yeni
manastir  kurulumlar1  yasaklanarak manastir miilklerinin artisina  sinirlamalar
getirilmistir. Bu adimla, manastir varliklarinin azaltilmasi: amaglanmistir. Phokas’in bu
yeni manastir kurma yasagina ragmen, 10. ytlizyilda II. Basil (976-1025) doneminde bu

emirler ve yasaklar kaldirilmistir (Seidler, 1980, s.60-65).

Ikonoklazm doneminin sona ermesiyle birlikte manastir odakli yerleskelerin ve
manastirlarin  yayginlasmasi, Bizans sehirlerinde bir Orta Cag karakterinin
belirginlesmesine neden olmustur. Toplum hayati, ice doniik manastirlarin merkezinde
sekillenen yapilar etrafinda diizenlenmis, sehir surlar igerisinde kiigciik kdy benzeri
yerlesimler meydana gelmistir. Sehirlerdeki sosyal yasam bir nevi degisime ugramis,
daha 6nce forum ve hipodrom gibi kamusal alanlar yerini ¢esitli toplumsal fonksiyonlara
sahip manastirlara birakarak yeni bir bigim almistir. Manastirlar, Bizans medeniyetinin
Antik donemden Orta Cag donemine gegisinde kritik bir rol iistlenmistir (Akytirek, 1997,
s.72). 1lk zamanlarda mistik ve diinyevi islerden uzak duran bir yasam tarzini segen
manastirlar, [. Tustinianos’un hiikiimdarhigi (527-565) doneminden baslayarak
Imparatorluk Kilisesi iginde dnemli bir etkiye sahip olmuslardir (Akyiirek, 1997, s.73).
Manastir hareketinin yliikselisiyle birlikte, Dogu’daki ice doniilk manastirlarin bazi
gelenek ve ritlielleri Kilise’nin liturjik uygulamalarina dahil edilmistir. Erken Bizans
doneminde, kilise liturjisinde bazilikal plan yaygiken, I. Iustinianos ddéneminde
manastirlarin etkisi altinda gelisen yeni liturjik ihtiyaglara uygun olarak, merkezi bir
kubbenin hakim oldugu i¢ mekan diizenlemeleri gelismeye baslamistir. Bizans Orta Cag
dini mimarisinde, kapali Yunan haci plan1 da iyilestirilerek kullanilmaya baglanmaistir.
Manastirlarin giiclinlin artmasiyla birlikte, manastirlarin ice doniik ve mistik 6zelligi,
Bizans liturjisine yansimus, imparatorluk liturjisi ise Ikonoklazm sonrasinda daha

sembolik bir karakter kazanmistir (Akytirek, 1997, s.74).
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Hem kirsal alanlarda hem de sehirlerde insa edilen Bizans manastirlari arasinda, bagkent
Konstantinopolis 6nemli bir merkez olarak ©6ne c¢ikmaktadir. Konstantinopolis Orta
Cag’m en biiylik Hiristiyan sehriydi. Bizans’in varligi ve kimligi i¢in ¢cok 6nemliydi
(Magdalino, 2010, s.53). Konstantinopolis’teki manastirlar arasindan gliniimiize ulasan
az sayidaki yapilar arasinda Chora ve Pammakaristos Kkiliseleri bulunmaktadir.
Konstantinopolis’teki ilk manastirin, 382 yilinda Satorninos tarafindan kurulan Dalmatou
Manastir1 oldugu genel olarak kabul géormektedir (Talbot, 1991, s.1392; Eyice, 1994,
s.288).

5. ylizyilin sonlarina dogru manastirlarin sayisinda biiyiik bir artis yasandigi ve bu
donemde sehirde yetmis kadar manastirin bulundugu bazi kayitlardan anlagilmaktadir

(Dogan, 2003, s.80).

Kirsal alanlardaki manastirlar, Arap ve/veya Tiirk saldirilarina karst daha direngliydi.
Sina Coli’ndeki Azize Katherina Manastir1 veya Tesalya’daki Meteora’nin kayalik
manastirlart Bizans manastirlarinin yasayan gelenegine giiniimiizde de sahitlik eden
yerlerdir. Bu yerlerden en eski ve en uzak olam1 6. yiizyilda Imparator Justinianus
tarafindan yaptirilan ve kesisleri Bedevi saldirilarindan korumak i¢in biiyiik bir duvarla
cevrili olan Azize Katherina Manastir1’dir. Bu manastir, siirekli olarak 1400 y1l boyunca
kullanilmis ve i¢inde iki binden fazla ikona barindiran Bizans mirasinin essiz bir kaynagi
olarak gecmektedir. Kiitiiphanesi ise, c¢esitli dillerde yazilmig ii¢ binden fazla el
yazmasina ev sahipligi yapmaktadir ve bu, Sina’daki kesislerin ¢esitli uluslardan

geldigini gosterir (Talbot, 1999, 5.175).

Konstantinopolis disindaki manastirlar i¢cinde en ¢ok dnem tasiyan bir diger entelektiiel
merkez Athos Dagi’nda (Ayronoz Burnu) bulunan Ayronoz Manastirtydi. Giiniimiizde
Yunanistan’in yarimadasi: olan Halkidiki’de kayalik ii¢ yarimadadan en dogudakini
olusturan “Kutsal Dag” (Aywov Opoc) tamamen miinzevilere birakilmisti. Burada 10.
yiizyila kadar sadece miinzeviler yagamaktaydi. En parlak zamanlarinda bu “Kutsal Dag”,
barindirdig1 kutsal kisilikler ve erisilebilir konumuyla binlerce kesisi kendine ¢ekmis hem
olagantistii giizellikteki dogal manzaras1 hem de biiyiik sehirlere yakinligi ile {inli

olmustur.
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Bir¢cogu bugiin de aktif olan Athos Dagi’ndaki onlarca manastir, Ortodoks gelenegini ve

sayisiz Bizans el yazmasini korumada énemli bir rol oynamistir (Talbot, 1999, s.175).

Meteora manastirlari, 14. ylizyila dek kayaliklar lizerinde yasamaya baslayan kesisler
tarafindan nispeten ge¢ bir donemde kuruldu. Bu manastirlar, adeta ay yiizeyini andiran
ve antik ¢aglardan beri miinzevilerin barinagi olan sarp kaya olusumlarinin zirvelerinde
yer alir. Hirsli kesisler, bitmek bilmeyen c¢abalariyla bu yiiksek kaya siitunlarinin tepesine
dini kompleksler insa etmistir. Baglangicta yalnizca halat merdivenler veya sepetlerle
erisilebilen bu manastirlar, Bizans Imparatorlugu’nun son dénemlerindeki kargasa ve
ardindan gelen dort yiiz yillik Tiirk hakimiyeti sliresince kesislere giivenli bir siginak

saglamistir (Talbot, 1999, s.175).

Bizans manastircilig1t uzun varolusu boyunca hi¢bir zaman 6zgiin kalibin1 degistirmedi
(Mango, 2020, s.138). Ozetleyecek olursak, 5. yiizyilin sonlarina dogru, imparatorlukta
yasanan biiyiik teolojik meselelerin ¢éziimiinde dnemli roller tistlendiler. 6. yiizyilin son
ceyreginde, artan servet ve biiyiliyen niifusa cevap verebilmek adma sehir i¢i ve
cevresinde pek ¢ok yeni topluluk kuruldu. 7. yiizyilda, kesisler ve rahibeler, Bizans
Imparatoru'nun da aralarinda bulundugu sehir sakinleriyle birlikte sehri diisman
saldirilarina karsi korudular ve zor zamanlar birlikte astilar. 8. yiizyilin sonlarina ve 9.
yiizyilin baglarina gelindiginde, yasam standartlarinin iyilesmesiyle birlikte manastirlar
sayilarimi artirdi, elit kiiltiirel yeniden canlanmaya Onemli katkilar sagladi ve yerel
politika ile kilise islerinde biiyiik bir etkiye sahip oldu (Hatlie, 2007, s.3-4). imparator ve
yakinlar1 10. yiizyilin sonunda ve 11. ylizyilda manastirlarin kurulmasi ve desteklenmesi
konusuyla daha fazla ilgilendiler. Bunun sebebi hami ya da hayir sahibi kisiler i¢in 6nemli
giinlerde dua edilmesi beklentisiydi. 11. yiizyilin ortalarinda biiyilk manastirlar
imparatorluk ailesi ya da aristokrasiye mensup olan hamilerinden daha fazla imtiyaz
alabilmek amacuiyla -6zellikle vergilerden muaf tutulmak icin- birbirleriyle yarisiyorlardi

(Haldon, 2017, s.145).

Zengin teolojik, litiirjik ve kiiltiirel mirasiyla Bizans manastirciligi, 6zellikle Dogu
Ortodoks Kilisesi gelenekleri i¢inde Hiristiyan ruhaniligi iizerinde kalict bir etkiye sahip

olmustur.



25

2.2. STOUDIOS MANASTIRI, ¥ THEODORE STUDITE  VE
IKONOKLAZM DONEMIi: INANC, YENILIK VE DIRENISIN
KESISIM NOKTASI

Manastirlar, dini ve klasik metinleri koruyan ve kopyalayan, teolojik ve felsefi
tartigmalara katkida bulunan ve kilisenin misyonerlik faaliyetlerinde rol oynayan
ogrenme merkezleriydi. Doneminin en dinamik ve etkili manastiri, reformcu basrahip
Theodore Studite’nin (yaklasik 759-826) yonetimindeki Stoudios Manastir1’ydi (Hatlie,
2007, s.6). Baslangigta Paroikia® (mapoixio) yani mahalli/yerel bir kilise olan Stoudios
Vaftizci Yahya’ya ithaf edilen bir kiliseydi (Kudde, Melvani ve Okguoglu, 2022, s.114).
Stoudios Manastiri, Bizans baskenti Konstantinopolis’te (Istanbul) bulunan Bizans
Imparatorlugu’nun en énemli ve en etkili manastirlarindan biriydi. Konsiil Studios adinda
bir hayirsever tarafindan 454 yilinda kurulan manastir, Ortodoks manastirciligiin ve
teolojik 6grenimin merkezi bir kurumu haline gelmistir (Mango, 1978 s.116; Miller,
2000b, s.67). Manastir kilisesinin (katholikon) -daha oOnceki bir kilisenin yerine
kuruldugu soylenmektedir- 454 yilindan 6nce, muhtemelen 453 yilinda ya da son
arkeolojik kanitlara gore 450 gibi erken bir tarihte insa edildigini gdstermistir. Bugiin
Istanbul’da bir harabe olarak ayakta kalan bu kilise, sehrin herhangi bir boyutta kalan en
eski dini yapis1 olarak gegmektedir ve eski sehrin giineybati kdsesinde, eski Psamathia

(Samatya) bolgesinde, Altin Kap1 yakininda bulunmaktadir (Miller, 2000b, s.67).

Kilise, Cyril Mango’nun 6ne siirdiigii gibi (1978, s.121), cagdaslarinin 453 yilinda
Emesa’da bulunduguna inandiklar1 Aziz Yuhanna’nin baginin emanet edilecegi yer olarak
hizmet vermesi beklentisiyle inga edilmis olabilirdi, ancak yeni vakif bu degerli emaneti
elde etmeyi basaramamistir (Miller, 2000b, s.67). Birkac yil sonra, belki de 460 yilinda
Stoudios’a, giin boyu araliksiz ayin yapmalariyla, gece boyu ilahi sdylemeleri ve siirekli
ibadet etmeyi iceren kati ¢ilecilikleri ile belirlenen dini anlayislarina dayanarak iinlenen
ve erken Konstantinopolis manastir sistemi i¢inde en dinamik dini gruplardan biri olarak
bilinen “uykusuz kesis”ler (akoimetoi) yerlestirilmistir. Bu olay bazilikanin bir manastir

kilisesine doniismesine ve lizerinde bulundugu arazide, Bogaz’in Asya tarafinda yer alan

3 Bir piskoposun yetkisi altindaki yerel kilise anlamina gelir (Magdalino, 1991, s.1589).
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Akoimetoi hareketinin merkezi olacak bir manastirin kurulmasina yol agmistir (Miller,
2000b, s.67; Kudde ve digerleri, 2022, s.114). 7. ve 8. ylizyillar, yazili belgelerin
olmamasina karsin, manastir tarihi i¢in iiretken bir donem olarak kabul edilmektedir.
Imparatorluktan ve aristokrasiden gelen cdmert bagiscilar sayesinde, manastir, Theodore
gelmeden once dahi, Konstantinopolis’te Bizans toplum yasaminda merkezi bir rol
iistlenmis ve manastir sistemlerinin biiyiimesine 6nemli katkilarda bulunmustur. 9.
yiizyilin baslarina denk gelen Theodore Studite’nin gelisi ise, manastirin zirveye
ulagacagi bir donemin kapilarini aralamig ve yeni bir donemin miijdecisi olmustur (Kudde
ve digerleri, 2022, s.23). Stoudios Manastirinin pek ¢ok basarisinin arasinda, ¢ocuklar
icin bir manastir okulu ve kesisler i¢in bir yazi atdlyesi (Scriptorium) olusturmasi, on
yillik stirecte yaklasik bin kesisi topluluguna dahil etmesi ve genis miilkleriyle sehir
icinde ve disinda bir manastir ag1 olugturmasi vardir. Ayrica, Bizans doneminin en énemli
manastir kurallarindan birini gelistirmis, ayinlerde yenilikler yapmis ve imparatorlar ile

resmi kiliseye kars1 6nemli dini hareketlerin Onciiliigiinii yapmustir.

Bu gelismeler, Konstantinopolis’te manastirciligin gelisiminin gii¢lii bir gostergesi olup,
kesislerin artik sadece zor zamanlarda manastir disina ¢ikip, belirsiz sartlar altinda dini
pratiklerini siirdiirmekle yetinmedigini gostermektedir. 9. yilizyilin basinda, Stoudios gibi
manastirlar, ilk zamanlardaki kesislerin hayal dahi edemeyecegi bir basar1 ve etkiye
ulagmistir. Bu, manastirlarin diinya ile olan etkilesimleri, ekonomik giicleri, kiiltiirel
etkinlikleri, stratejik gelisimleri ve siyasi hedefleri sayesinde, ilk kesislerin ve sehir

kesislerinin ideallerinde 6nemli degisiklikler oldugunu gostermektedir (Hatlie, 2007, s.6).

Stoudios Manastiri, Theodore Studite gibi kisilerin dnderlik ettigi 9. ylizyill manastir
reform hareketinde 6nemli bir rol oynamigtir. Theodore 6zellikle manastir kurallaria siki
stkiya bagliligi ve Dogu Ortodoks manastirciligi tizerinde kalici bir etkiye sahip olan
manastir yasami hakkindaki etkili yazilartyla taninir. Onun liderligi altinda manastir, dini
imgelerin kullanim1 konusunda 6nemli tartigmalarin ve ¢atismalarin yasandigi Bizans

Ikonoklazmi déneminde imgelere sayginin tesvik edildigi bir merkez haline gelmistir.
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Manastircilik anlayis1 4. ylizyildan beri Hiristiyan yasaminin 6nemli bir pargast haline
geldigi andan itibaren, kesislerin zamanlarinin siyasi ve dini olaylarina tepki gosterdikleri
bilinmektedir. Bizans diinyasinda kesislerin hakim giiclere meydan okumada genellikle
on saflarda yer aldigin1 goriilmektedir. 5. yiizyilin sonlarinda iskenderiye’deki Khalkedon
karsit1 kesislerin isyanin1 ya da 7. yiizyilda Itiraf¢i Maximos’un imparatorluk ve kilise
otoritelerine karsi1 aldig1 tavir bunlara birer 6rnektir. Theodore da bu konuda bir istisna
degildi ve siyasi aktivizminin yani sira 9. yiizyilin ilk ¢eyreginde esi benzeri olmayan

onemli bir yazi kiilliyat1 birakt1 (Parry, 2021, s.139).

Bizans Ikonoklazmi sirasinda &nemli bir figiir olan Theodore Studite imgelerin
savunucusu olarak bilinir. Stoudios Manastiri’nin basrahibi olarak, imgelere karsi ¢ikan
imparatorluk politikalarina karst miicadelede 6ncii bir rol oynadi. Ikonoklastik
donemlerde, imgelere karst olan imparatorlarin emirlerine itaat etmeyi reddeden ve

imgelerin Hiristiyan ibadetindeki dnemini vurgulayan bir¢ok yazi kaleme aldi.

Bagrahip Theodore, diger bagrahipler arasindaki yiiksek konumu, genis arkadas ¢evresi
ve yliksek mevkilerdeki hamileri ve bir¢ok edebi basarisi sayesinde kendi yasami
boyunca gergek bir tinliiydii. Hatta patriklik tahtina atanmaya bile ¢ok yaklagsmist1 (Hatlie,
2007, s.6).

Amcasi1 Platon ile birlikte Sakkoudion’daki 6zel bir aile manastiriin yoneticisi olan
Theodore Studite 798 ya da 799 yilinda ikonodiil Imparatorice Eirene tarafindan davet
edildi. Bunun {izerine Theodore Studite, Stoudios manastiriin liderligini iistlenmek
iizere Konstantinopolis’e gitti. Burada ikonoklast zulmiinden sag kurtulan uykusuz
kesiglerin sayisi neredeyse ondan az kalmisti. Theodore’un amaci, kismen basariya
ulagabilmis olmasina ragmen, imparatorluk baskisina karsi koyabilecek bagimsiz bir
manastir yapilanmasi olusturmay1 igermekteydi (Miller, 2000b, s.67-68). Theodore
Studite’nin otoritesine boyun egen kesislerin sayisinin yedi yiiz ila bin kisi arasinda

degistigi soylenmektedir (Kazhdan, 1991, 5.2045).
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Theodore, prensiplerine siki sikiya bagli fakat ayni zamanda oldukga tartigsmaci bir
kisilige sahipti. Imparatorice Eirene’nin ardindan gelen ¢ogu Bizans yéneticisiyle
iliskileri genellikle gergin ve kotliydii. Hatta imgeleri destekleyen Patrik Nikephoros
(802-811) ile de iliskileri iyi degildi, ¢linkii Patrik Nikephoros, 809 yilinda bir kilise
sinodu tarafindan Studite’nin Prens Adalari’na siirgiin edilmesi kararin1 onaylamisti. Bu,
Moechian tartismasi* sirasinda yasanmusti. Stoudios Manastiri’nin kesisleri de imparator
ve patrikle is birligi yapmay1 reddettigi i¢in manastirdan siirtildiiler. Yasanan bu olay
sonras1 manastir iki y1l boyunca terkedilmis halde kaldi. Theodore, siirglin doneminde,
dagitilmig manastir topluluklariin iiyeleriyle aktif bir sekilde mektuplagsmay: siirdiirdii
ve L. Mikhael’in (811-813) tahta ¢ikis1 ile siirgiinii sona erdi ve Theodore Studite’nin I.
Mikhael hiikiimdarligi boyunca devlet yonetimindeki etkisi dnemli Olclide giiclendi

(Miller, 2000b, s.68; Kudde ve digerleri, 2022, s.127).

Theodore Studite, Imparator V. Leo’nun (813-820) ikonoklazmi yeniden canlandirma
cabalarina karsi ¢ikti. Patrik Nikephoros’un safinda yer alarak ikonofil tutumu destekledi.
Imparator V. Leo’nun politikalarina acik¢a meydan okuyarak imgelerin sergilendigi bir

gegit toreni bile diizenledi.

Bu sebepten 815°te yeniden siirgiine gonderildi ve bir daha asla manastira donmedi.
Stirgiine gitmeden, rahiplerini kiiclik gruplara bolerek onlara devletin baskisindan
saklanmalarin1 tavsiye etti (Kudde ve digerleri, 2022, s.127; Pratsch, 1999, s.137; Miller,
2000b, s.68). Fakat Theodore siirgiindeyken, Stoudios Manastiri, liderlik pozisyonuna
gecen ikonoklast bir kesis olan Leontios tarafindan tekrar faaliyete gecirildi. Bu donemde
manastirdaki kesisler zuliim gorerek manastir1 terk etmek zorunda birakildilar ve
imparatorlugun ¢esitli yerlerine gittiler. Baz1 kesisler zorla veyahut verilen riigvetler
sonras1 ikonoklast olan tarafa gegtiler. 819 yilinda Leontios ikonoklast taraftan

vazgecerek ikonofil tarafa geri donmiistiir (Kudde ve digerleri, 2022, s.127).

4 Detayli bilgi igin bkz. Henry, P. (1969). The Moechian Controversy and the Constantinopolitan Synod of January
A.D. 809. The Journal of Theological Studies, 20(2), 495-522.
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Ikonoklazm’m ikinci devri Theodore Studite’nin siirgiine gidisi ve birtakim 6nde gelen
ikonofillerin Theophilos tarafindan kotli bir muamele gérmesi disinda ilk ikonoklazm
devrine gore oldukea farkliyd: ¢linkii daha 6l¢iilii ve entelektiiel bir yapidaydi (Cheynet,
2018, s.36).

819 ile 821 yillar1 arasinda Izmir’de gozaltinda tutulan Theodore, 819°da son vasiyetini
iceren bir mektup yazdi. 821°de Imparator II. Mikhael’in (820-829) iktidara gelmesiyle
serbest birakilsa da yeni imparatorla anlasamadi ve 823’te Once Akritas Burnu’nda
(Tuzla) Aziz Tryphon’a, ardindan Prinkipo’ya (Biiylikada) goniillii olarak siirgiline gitti.
Kasim 826°da 6lmeden once, son vasiyetini dgrencisi Naukratios’a dikte ettirdi (Miller,

2000b, s.68).

Theodore Studite’nin siirglindeyken yazmis oldugu mektup koleksiyonu (toplam bes yiiz
elli altt adet) manastir hakkinda kapsamli bir bilgi kaynagi sunar. Bu mektuplar
Theodore’un fikirleri, politik goriisleri, baglantilari, hamileri/destekgileri, aile tiyeleri ve
manastir cemaati ile iligkileri gibi konular1 kapsamaktadir. Theodore’un caligmalari
yazma ve okuma eyleminin manastir biinyesinde ne denli 6nem tasidigini gdstermektedir

(Kudde ve digerleri, 2022, s.128).

2.3. THEODORE STUDITE’NIN REFORMLARI VE iKONOFIL
TUTUMUNUN BiZANS SANATINA ETKISi

Hiristiyanlik, Bizans imparatorlugunun her tarafina yayilmis olan ideolojisiydi; ritiielleri,
doktrinleri ve yapilar1 hayatin her alanina hilkkmediyordu. Tanr tarafindan secilmis bir
imparatorluk ve Tanr1’nin se¢ilmis imparatoru tarafindan yonetildiklerine dair bir inang
vardi. Bu tek imparatorluk, tek imparator ve tek Tanr1 anlayistydi. Bizansh olmak her
seyden once Hiristiyan olmak demekti (James, 2010, s.7). Durum boyle olunca Bizans
Imparatorlugu, devlet ve kilise arasinda yakin bir iliski ile karakterize edilirdi ve

imparator genellikle dini islerde merkezi bir rol oynardi.
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Bu yakin iligki, imgelerin kullanimi ve onlara duyulan saygi ile ilgili olanlar da dahil
olmak iizere dini politikalarin genellikle imparatorluk otoritesinden ve siyasi
diisiincelerden etkilendigi anlamina geliyordu. Imparatorlugun Hiristiyanlik iizerindeki

giicli ile ikonoklazm arasindaki iliski siyasi, dini, sosyal ve dis faktorleri de igcermekteydi.

Bizans Imparatorlugu tarihinde karanlik bir ¢ag olarak gecen ikonoklastik donem,
imgelere saygi gostermenin putperestlikle esdeger oldugu inanciyla, dini tasvirlerin
devlet destegiyle yok edilmesine sebep olan bir devirdi. Ikonoklast tartismanin
merkezinde, Isa’nin resimlerine gosterilen baghiligin putperestlik mi yoksa Hiristiyan
inancinin mesru bir ifadesi mi oldugu sorusu vardi. Ancak ne ikonoklastlar ne de

ikonofiller dini uygulamalar tartigmakla yetinmediler (Krausmiiller, 2018, s.239).

Ikonoklastik hareketin tarihi seyrine baktigimizda iki doneme ayrildigini goriiriiz. i1k
dénem 726°da baslayip 780°de VII. Ekiimenik Konsili ile son bulur. Ikinci dénem ise;
813’te baslay1p 843’te “Ortodokslugun restorasyonu” ile son bulur. ikonoklastik doneme
ait tim caligmalar, imparatorlarin emirleri, 753-54 ve 815 yillarindaki ikonoklastik
konsilin kararlari ikonofiller tarafindan yok edilmistir. ikonoklastik literatiirden kalan
baz1 eserler de ikonofillerin ikonoklastlarin iddialarini ¢iirtitmek maksadiyla yaptiklar
alintilardan ibarettir. Bu eserlerden biri Samli Yuhanna’nin “Kutsal Tasvirleri

Kiiciimseyenlere Karsi” adli eseridir (Vasiliev, 2017, 5.292).

Hiristiyanligin devlet tarafindan taninmasiyla ve sonrasinda devletin resmi dini oldugu 4.
yiizyilda tasvirler kiliseleri silislemeye baslamisti. Giderek artan tasvirler gelismeye
basladi. Ancak hep bir gercek vardi: Hiristiyan sofular, Hiristiyan giizel sanatlarinin
icinde, insan figiirlerinin mozaiklerde, freskolarda, heykellerde ve kakmacilikta
kullaniliyor olusundan rahatsizdi. Ciinkii bunun bir pagan anlayis1 oldugunu
diisiiniiyorlardi. Goriinen o ki, 8. ve 9. yiizyillarda ortaya ¢ikan ikonoklast diisiince Bizans

icin yeni ve umulmadik bir durum degildi (Vasiliev, 2017, s.295).
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“Ikon” terimi, “gdriintii” anlamma gelen Yunanca “eikon” (eikov) kelimesinden
tiretilmistir. Ancak Yunanca konusulan Roma diinyasinda, Hiristiyanligin ortaya
cikisindan oOnce, “eikon” genellikle insan portrelerini tanimlamak i¢in kullanilird.
Yunanca Eski Ahit’te Tanr1 “Kendi suretimizde, kendimize benzer insan yaratalim”
(Yaratilis 1:26) dediginde, suret i¢in kullanilan sézciik “eikon”dur. Bizans toplumu, pagan
tanrilartyla baglantis1 olmadig1 ve Incil’de onaylandig igin, Hiristiyan dini imgeleri veya
tasvirleri ifade etmek amaciyla “ikon” terimini kullanmaya baslamustir. Ikonoklast
kelimesi (Yunanca: geikovokAaoteg - ‘eikonoklastes’) “imge kiric1” anlamina gelen bilesik
bir isimdir. Kayitlara gecen ilk kullanimi ise 720’lerde kilisesindeki dini portreleri izinsiz
olarak kaldiran bir piskoposu azarlamak i¢in yazilan bir mektuptadir. Bizanshlar
ikonoklazm kelimesini kullanmak yerine, dini imgelerin mesruiyeti (ya da mesru

e 1Y

olmadigi) hakkindaki tartismaya “ikonomakhi” “eixovopoayio’ (eikonomakhia), yani

“imge miicadelesi” adin1 vermislerdir (Brubaker, 2012, s.3-4).

Bir tarafta dini imgelerin yaratilmasinin ve bunlara saygi gosterilmesinin putperestlik
teskil ettigini diisiinen ikonoklastlar, diger tarafta imgelerin temsil ettikleri ilahi figiirlere
tapinmanin degil, onlar1 onurlandirmanin bir aract oldugunu soyleyerek dini imgelerin
kullanimimi savunan ikonofiller vardi. Bu iki grup arasindaki catisma esnasinda
Imparatorluk taht karigikliklarr yasarken bir yandan Arap Diinyas1 ve Bulgarlarla da
miicadele icerisindeydi (Ostrogorsky, 2019, s.145-163).

754 y1l1 sinoduna gore, Isa, Meryem ve Azizler iki farkl1 nedenden &tiirii resimlerde temsil
edilemezdi. Birincisi, Isa’nin portreleri onun insani dogasini ilahi dogasindan ayirirds;
ikincisi, Meryem ve Azizlerin portreleri onlarin hatiralarina hakaret ederdi, ¢linkii onlar
Tanr1’nin yaninda ebediyen yasamislardi. Bunun yerine, V. Konstantinos’un (741-775)
daha once de savundugu gibi, “Eukharisti Mesih” olan ilahi dagitimin tek gercek
imgesiydi. 754 yilinda gerceklesen bu sinod, Kutsal Ruhun da i¢inde oldugu Uglii Birlik
iizerine odaklanarak bir teoloji olusturdu. Bu teolojiye gore, Kutsal Ruh, Eukharist

ekmegine kutsallik atfeder ve bdylece Eukharist’i Isa’nin gercek bir temsili haline getirir.
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Sinod’un vurguladig: temel dini sembol ise, Isa’nin ¢armiha gerilisini hatirlatan ve 4.
yiizyilda Konstantinopolis’i kuran Biiyiik Konstantin’den bu yana Tanri’nin korumasi

altinda olduguna inanilan ve zafer kazanan imparatorlart simgeleyen ha¢ olmustur

(Brubaker, 2012, s.33).

8. ve 9. ylizyillar Dogu Roma uygarligi ve kiiltiirii i¢in bigimlendirici bir donemi temsil
eder. Bu donem yalnizca ge¢ Roma devletinin 7. yiizyilin ikinci yarisindaki yikimdan
siyasi olarak toparlanmasina degil, ayn1 zamanda devletin kurumsal yapisinin yeniden
yapilandirilmasina, Dogu Ortodoks Hiristiyan teolojisi ve dogmasinin evrimindeki son
asamalara, yeni bir sosyal ve siyasi elitin gelisimine, kent yasami ve ekonomisinin yani
sira kent-kir iligkilerinin bi¢gimlerinin doniisiimiine ve ge¢gmige dair yeni bir orta ¢ag bakis

acist ve anlayisinin olusmasina taniklik etmistir (Brubaker ve Haldon, 2011, s.9).

“Ikinci ikonoklazm” olarak bilinen donem 815°ten 842’ye kadar siirmiis ve ii¢c imparator
tarafindan yonetilmistir: V. Leo (813-820), II. Mikhael (820-829) ve Mikhael’in oglu
Theophilos (829-842). V. Leo kutsal portre yasagini hemen degil, ancak 815°te,
Bulgarlarin Makedonya ve Trakya’da ciddi yenilgiler almasindan sonra kaldirdi. Askeri
yenilgilerin, imgelere saygi gostermeye geri dondiikleri i¢in Tanri’nin Bizanslilara
duydugu 6fkenin bir tezahiirii olduguna inanmis olabilirdi. Ancak Leo, daha sonraki
yazarlara gore, kendisini biiyiik askeri basarilariyla taninan son imparator, bas ikonoklast

V. Konstantinos ile de iligkilendiriyordu (Brubaker, 2012, 5.90).

Theodore Studite ve amcasi Sakkaudion’lu Platon Bizans manastirciliginda reform
siirecine aslinda ¢oktan baslamislardi ve Konstantinopolis’e taginmalar1 bu degisiklikleri
daha genis bir platforma tasidi. Theodore’un manastir reformunun amaci aslinda
koenobitik manastirciligl yeniden canlandirmakti (Miller, 2000a, s.85). Onun manastir
reformunun vurgusu, diizen ve istikrar1 artirmak i¢in ortak calisma iizerineydi. Litiirjik
reform Theodore’un Stoudios manastiriyla ilgili daha genis amacinin bir parcasiydi ve
asagidaki pasaj mezmurlarin okunmasinda disipline duyulan ihtiyac1 agikca

gostermektedir.
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Manastir yasaminin bu yonii, Theodore’un kesislerinin ilahileri sdyleme bigimleri
hakkinda yaptig1 bir sikayette 6rneklenir (Parry, 2021, s.141; Cholij, 2002, s.85-86; Pott,
2010, s.133):

“Diinden beri mezmurlar yiiziinden size kizryorum, mezmurlar: gelisigiizel ve karisik
bir sekilde degil, diizenli bir sekilde ve kurallara gore séylemenizi rica ediyorum ve
size yalvariyorum. Ciinkii bu bir giinahkadr olan beni degil, Kutsal Ruh’u tizmektedir.
Kendisi soyle buyurmustur.: ‘Mezmurlart akillica séyleyin’ (Waloze ovoverds [Mezm.
46:7 LXX]). Koroyu diizenlerken, bir onceki misra bitmeden bir musraya
baslamaktan kaginilmadiginda veya mezmur ¢ok yiiksek veya ¢ok sessiz oldugunda
ya da nisramn ritmi [olmast gerekenden] daha yavas veya daha hizli oldugunda,
akully sarki séylemeye hizmet edilmez. Ciinkii bu genellikle gevseklik ve bikkinlikla
sonuglanir. Her misra digerine cevap versin ve iyi diizen miimkiin oldugunca
korunsun.”

Ikonoklazm doneminde ikonofil konusundaki giiclii durusuyla da tanman Theodore
Studite’nin teolojik inanglara dayanan reformlar1 ve ikonofil tutumu, Bizans teolojisi ve
sanatinda imgelerin yeniden canlanmasinda ¢ok dnemli bir rol oynamistir. ikonofiller,
sozciiklerin yetersiz kaldigin1 disiiniiyorlardi; herhangi bir insanin sadece isittikleriyle
Isa’y1 tantyamayacagini ve ona tapamayacagini diisiiniiyorlardi. Bu durum hem retorik
teorisi hem de teolojinin, gorme, hayal giicli ve hafizanin dogasina dayanan ortak bir
inanc1 paylagtigini gosteriyordu. Yedinci Ekiimenik Konsil’de, “anlatinin yazili olarak
beyan ettigi seyin, imgenin yaptig1 seyle ayni oldugu” ilan edilmisti. Bu noktada
Theodore Studite’nin gorlisii su sekildeydi: “orada [sayfada] kagit ve miirekkeple
isaretlenen her sey, ikonun tizerinde cesitli pigmentlerle isaretlenmigtir” yani yazili
metnin ifade ettigi ile imgenin lizerindeki renklerin sundugu seyin ayni oldugunu
vurgulamistir. Bu, resmin sessiz bir siir, siirin ise konusan bir resim oldugu ‘ut pictura
poesis’ drnegidir. Bu, siir ile resmin esitligine ve gérme duyusunun 6nceligine olan inanca
dayanmaktadir (James, 2003, s.66). Nikephoros da Theodore ile ayn1 goriisteydi. Her ikisi
de yazili kelimenin gorsel algiya dayandigin1 savunuyorlardi (Parry, 1989, s.179).

Theodore Studite, Isa’nin resimlerine hiirmeti hakli ¢ikarabilecek teolojik bir model
gelistirdi. Ama davasim savunabilmek icin oncelikle Isa’nin tasvir edilebilir oldugunu
gdstermesi gerekiyordu. Bunu, Isa’nin insan dogasinin duyularla algilanabilen bireysel

ozelliklerle donatildigini iddia ederek yapti.
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Boyle bir teorinin biiyiik bir dikkatle formiile edilmesi gerekiyordu ¢linkii aksi takdirde
sapkin bir pozisyonla sonuc¢lanabilirdi (Krausmiiller, 2018, s.240). Bu sorun Tollefsen
tarafindan uygun bir sekilde 6zetlenmistir: “Theodore, insan dogasinin kendi hipostatik
statiisiine ulasmadan Isa’da nasil tikel bir sekilde var oldugunu tam olarak gdstermelidir.”
Tollefsen’in 6zetledigi bu kavram; Theodore Studite “Isa’nin insan dogasinin onun ilahi
kisiligiyle 6zdeslestigi ve bu sayede Isa’nin hem tam anlamiyla Tanr1 hem de tam
anlamiyla insan olabildigini gostermelidir” anlamina gelmektedir (2018, s.87-88). Bu
goris Samli Yuhanna tarafindan ikonoklastlara karsi yazdigi Soylev’de de

desteklenmektedir.’

Theodore un ikonoklast diisiinceyi reddettigi ti¢c adet metni (Antirrhetioki) vardir (Kudde
ve digerleri, 2022, s.132). Bu metinlerde resimlerin kullanimini savunarak imgelerin birer
tezahiir oldugunu ve bu sebeple bir azizin ger¢ek varliginin somutlagsmis halini i¢lerinde
tasidiklarina dikkat ¢ekmistir. Imgelerin temsil ettikleri kisinin bi¢iminden almmis bir
kalip oldugunu iddia ederek imgeler ve kisiler arasinda bir bag kurarak, imgelere saygi
duyulmasinin hakli bir nedeni oldugunu savunmustur (Pentcheva, 2010, s.85). Theodore
Studite, Isa ile imge arasindaki iliski iizerinde 1srar ederek, imgenin gegerliligini ortaya

koyar.

Theodore’a gore, bir imgenin degeri, onun sadece bir temsilci ya da sembol olmasindan
degil, ayn1 zamanda onun temsil ettigi prototip ile 6zdeslesen mistik bir baga sahip
olmasindan kaynaklanir. Bu baglamda prototip, imgenin temsil ettigi orijinal figiir veya
olay: ifade eder. Ikonlar bu nedenle sadece sanatsal ya da estetik objeler degil, aym
zamanda kutsal ve liitfunu tasiyan nesneler olarak goriiliir. Theodore’un vurguladigi
onemli bir nokta, prototipin (6rnegin Isa veya bir aziz) sadece fiziksel 6zelliklerinin bir
toplam1 olarak degil, daha c¢ok biitlinliiklii bir goriinim veya ¢ehre olarak algilanmasi
gerektigidir. Bu, imgenin sadece dis goriiniisli degil, ayn1 zamanda prototipin 6ziinii veya

ruhunu da kapsadigi anlamina gelir.

5 “Eski Ahit’te ya da Incillerde “Uglii Birlik’ ya da ‘birlesik’ ya da ‘Tanriligin tek dogas1’ ya da “ii¢ kisi’ gibi terimlerin
acik¢a kullanildigini ya da Mesih’in ‘iki dogasi olan tek kisi’ olduguna dair herhangi bir seyi nerede bulabilirsiniz?”
Parry, K. (2019). Theodore the Stoudite: The Most “Original” Iconophile? Jahrbuch der oOsterreichischen
Byzantinistik, 68, 261-275.
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Dolayistyla, bir imgenin hiirmet gormesi, prototipin kendisinin hiirmet gdrmesiyle
esdegerdir, ¢linkii imge, prototipin bu diinyadaki mevcudiyetinin bir yansimasi olarak
kabul edilir. Bu goriis, imgelere yonelik hiirmetin sadece resme degil, ayn1 zamanda
resmin temsil ettigi kutsal figlire yonelik oldugunu ve bdylece imgenin bir tiir arac1 olarak
islev gordiigiinii vurgular. Imgeler bu sekilde, inananlarin kutsal ile iliski kurmalarina
yardimci olan ve onlara manevi rehberlik ve teselli saglayan araglar olarak islev goriir
(Tollefsen, 2018, s.148-149). Theodore’un bu teolojik argiimanlarmmin ve manastir
reformlarinin Bizans sanatini {izerinde etkisi biiyiik olmustur. Ikonoklastik dénem sonrasi

Bizans Sanatinin tema ve tekniklerine yeni bir soluk getirmistir.

Theodore Studite, ayrica Stoudios Manastirindaki kesislerin manastirin litiirjik yasamina
katkida bulunacak sanatlar1 takip etmelerinin énemli oldugunu da diisiiniiyordu. Bu
nedenle Stoudios’un litilirjik esyalar1 ve giysilerini liretmek i¢in atdlyeleri vardi. Ayrica
ikona ressamlarina 6zel bir 6nem veriyordu. Tiim bu esyalarin yapimindaki zenginlik,
Tanri’nin hizmetinde kullanilacaklari i¢in son derece uygun goriiliilyordu. Manastir’da
kilise ayinleri icin ilahilerin ¢alisilmasi ve bestelenmesi i¢in belirli odalar ayrilmaist.
Ortodoks kilisesinin Biiyiik Perhiz ayin kitabi olan Triodion®’da halen kullanilmakta olan
ayinlerin ¢cogunu Theodore’un kendisi yazmigtir. Buna ek olarak hem Theodore Studite
hem de amcas1 Platon el yazmalarinin kopyalarini ¢ikaran birer yazmandi ve bu faaliyeti
bir kesisin cemaatin iyiligi i¢in yapabilecegi hizmetlerin en iist sirasinda goriiyorlardi.
Theodore’un oliimiinden yillar sonra, biyografi yazarlari Stoudios kiitiiphanesinde
bulunan ve bizzat Theodore ve Platon tarafindan yazilmis olan giizel el yazmalariyla

oviniirlerdi (Frazee, 1981, s.41).

Ikonoklazm olarak adlandirdigimiz inanca kars1 verilen tepki sonunda geri tepmis ve
imgelere hiirmeti sona erdirmek yerine, imgelerle ilgili ritiiellerin Ortodoks kilisesinin

kanonik yasalarina dahil edilmesiyle sonuglanmis, bdylece imgelere duyulan saygi

¢ Ortodoks Kilisesinde Biiyiik Oruga hazirlanma dénemindeki haftalarda, biiyiik oru¢ déneminde ve dinsel haftalarda
yapilan ayinlerde kullanilacak metinleri i¢eren dua ve tapinma kitabina Triodion denir. Triodion kelimesinin anlama,
sabah dualart i¢in belirlenen dualarin her birinin ii¢ (tria) 6vgii (ode) igermesidir. Oruca hazirlik dénemindeki okumalar,
ozellikle Incil okumalari insan diisiincelerinin sorgulanmasini saglar ve biiyiik Orug dénemi igin insan bedeni iizerinde
yogunlasir. Kutsal haftaya ait ayin ve tapmmalar ise ruhun sorgulanmasina yoneliktir. (Triodion: 2024,
https://www.ortodokslartoplulugu.com/bayramlar-yortular-kutlamalar/triodion-donemi/).
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giiniimiize kadar devam etmistir. 843’ten sonra imgeler Ortodoks diinyasindaki
kiliselerde serbest¢e sergilenmeye baslandi ve sonunda kilisenin bema bolimil ile
cemaatin ibadete katildigi naos arasinda templon / ikonostasis’i de kapladi. Yine de
Ortodoks kilisesi veya manastir ayinlerinde imgelerin rolii sinirliydi. Sasirtict olmayan
bir sekilde, 843°te imge miicadelesinin sona ermesini kutlayan yillik Eukharisti
ayinlerinde imgelerin ilgi odag1 oldugu gériilmektedir. Imgelerin yorumlanmasiyla ilgili
de temel bir degisiklik yasanmis; imgeler dini inang sistemindeki 6nemini korurken, artik
sadece dini uygulamalara ve torenlere indirgenmemis, bu baglamdan soyutlanmistir. Bu
durum, imgeler hakkinda diisiinme ve onlar1 degerlendirme bigimlerinde bir doniistimii
ifade ediyor. iImgelerin sadece kiilt nesneleri olarak goriilmesinin Stesine gegilmis ve daha
genis bir perspektiften ele alinmaya baslanmistir (Barber, 1995, s.5; Brubaker, 2012,
s.116).

Ikonoklazm déneminden sonra, manastirlar el yazmalarmin siislenmesi ve dini yapilarin
sanatsal programlarin gelistirilip uygulanmasinda 6nemli bir rol oynamis, bdylece
sanata en biiyiik destekcilerden biri haline gelmislerdir. Bu siirecte, el yazmasi kitaplarin
resimlerle bezendirilmesi ve kilise ile manastir duvarlarinin boyanmasi gibi alanlarda
faaliyet gosteren rahip sanat¢ilar dikkat ¢ekici bir sekilde 6ne ¢ikmistir. Rahip olmayan
sanatgilar da bu caligmalara katkida bulunmus olsa da onlarin eserleri manastirlarin

yonlendirmeleri ve beklentileri dogrultusunda sekillenmistir (Akytirek, 1997, s.82).

2.4. BIZANS’TA EL YAZMASI URETIMINDE MANASTIRLARIN ROLU
VE STOUDIOS MANASTIRI’NIN BiZANS KULTUR MIiRASINA
KATKISI

El yazmalar, Bizans Imparatorlugunun kiiltiirel ve dini mirasinin korunmasinda,
aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynuyor ve biiyliik 6nem arz ediyorlardi. Resimli el

yazmalari ise Bizans Sanatinin gelismesinde ve yayilmasinda 6nemli bir role sahipti.
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Bizansh sanat¢ilarin imparatorluk genelinde hem model alinmasi agisindan hem de
ikonografi olarak bagvurabilecegi el yazmalari, baslica kaynaklardi. Bizans Sanatinin

kiiltiirel mirasini yayabilmek i¢in adeta hayati islevleri vardi.

El yazmalarmi {iiretmek, kopyalamak ve dagitmak icin imparatorluk genelinde
manastirlar, kiitiiphaneler ve yazma atdlyeleri kuruldu. Bu el yazmalari, Incil ve litiirji
(ayin) ile ilgili kitaplar gibi dini metinlerin yam sira klasik edebiyat, tarih ve bilim
eserlerini igeriyordu. Imparatorlugun dért bir yanindaki manastirlarda, kiitiiphanelerde ve
yazma atdlyelerinde iiretilen bu el yazmalari, resimler, ¢izimler ve inisyaller ile
stislenmisti, bu da onlar1 yalnizca degerli bilgi ve bilgi kaynaklart olmaktan ¢ikarip, ayni

zamanda basli basina bir sanat eseri haline getiriyordu.

Orta Cag’da Yunanlarin yalnizca kiigiik bir yiizdesi okuyup yazabilse bile, el yazmalari
Bizans uygarliginda merkezi bir yer tutuyordu. Bunun sebeplerinden ilki Hiristiyanligin
bir kitap dini olmasiydi. Ikincisi ise, Bizans’in tarihsel éneminin, yalmzca sanata ve
bilime yaptig1 6zgiin katkilarda degil, ayn1 zamanda Greko-Romen kiiltiiriinii koruma,
inceleme ve aktarmadaki belirleyici roliinde yatiyordu (Tsamakda, 2017, s.9).
Ikonoklastlarin resim yerine yaziya vurgu yapmasinin ikonoklast gevrelerde dgrenimin
yeniden canlanmasina Onciiliik etmis olabilecegi ileri siiriilse de ikonofillerin resimle
oldugu kadar yaziyla da ilgilendikleri bilinmektedir ve bu canlanma yalnizca ikonoklast

cevrelere atfedilmemelidir (Parry, 2021, s.143).

Manastirlar, el yazmalarmin iiretimi sayesinde Bizans edebiyatina ve sanatina yaptigi
katkilarla tinlidiir. Kesislerin hem dini hem de sekiiler metinleri titizlikle kopyalayip
koruduklar1 ve Orta Cag boyunca hayatta kalmalarini sagladiklar1 kapsamli bir kiitiiphane
ve yazi1 atdlyesine (Scriptorium) ev sahipligi yapmislardir.  Yunanistan’in
kuzeydogusundaki Athos Dagi (“Kutsal Dag”) manastirlarinin kiitiiphanelerinde
tahminen on bes bin adet el yazmasi bulunmaktadir. Bu istatistikler, glinlimiize ulagan
Yunanca el yazmalarinin dortte birinden fazlasinin manastir kdkenli oldugunu

gostermektedir (Waring, 2010, s.276).
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Bazi erkek manastirlarinda el yazmasi eserlerin {iiretildigi yazma atdlyeleri vardi ve
Bizans’in en 6nemli edebiyat¢ilarinin ¢ogu manastir sinirlar icinde ¢alisan kesislerdi.
Manastir kiitiiphaneleri genellikle temel litiirjik kitaplarla, belki birkag ciltlik patristik
yorumlarla ya da azizlerin hayatlariyla smirliydi; neredeyse hicbir zaman eski Yunan
yazarlarinin eserlerini icermiyorlardi. Ancak birka¢ kiitliphane, kurucularinin kisisel
koleksiyonlarindan yararlanmis ve daha genis bir kitap yelpazesine sahip olmustur.
Manastirlar belirli alanlarda uzmanlagma egilimindeydiler. Bir manastirda sadece litiirjik
el yazmalart iireten bir atdlye olabilirken; baska bir manastir ilahi ve dini siirlerin
bestelendigi 6nemli bir merkez olabilirdi. Manastirlarda okuryazar rahibeler, okuma
yazma bilmeyen kiz kardeslerine harfleri 6gretmeleri igin tesvik edilirdi, ¢iinkii ilahi
sOylemek, manastir hesaplarin1 tutmak ya da kiitliphaneci veya arsivei olarak hizmet
etmek icin belirli bir derecede okuryazarlik gerekliydi (Talbot, 1987, s.236-237).

Stoudios Manastirt da bu hususta 6grenim ve ilim i¢in ¢ok 6nemli bir merkezdi.

Stoudios Manastiri, kesislerin yaz1 atdlyesinde dini metinleri, teolojik eserleri biiytik bir
0zen ve beceriyle kopyaladiklar1 ve siisledikleri yogun bir entelektiiel faaliyet yeriydi.
Stoudios Manastir’'nin el yazmalarini, Konstantinopolis’in  hafizas1  olarak
diistintilebiliriz. Manastirin yazi atdlyesinin sanatsallig1 da kurumun 6neminin artmasina
yardimci olmustur. Stoudios Manastirinda tiretilen el yazmalari modern diinyanin dort bir

yanina dagilmistir.

Stoudios Manastir1 Bag Rahibi Theodore Studite i¢in kutsal kitaplara ve diger metinlerin
bulundugu kitaplara “Tanri’dan alinmig gibi” 6zen gosterilmeliydi. Kutsal yazilarin ve
diger metinlerin kopyalanmasindan kaynaklanan erdemler dogal olarak faziletli kabul

edilirdi, ancak yazma at6lyelerinde kopyalama hatalar1 yapanlar i¢in de cezalar vardi.

Theodore Studite’ye gore, el yazmasi kopyalama, kaligrafi ve ikona boyama gibi
faaliyetler de dahil olmak {iizere el isleriyle ugrasmak manastir hayatinin énemli bir
parcastydi. Ancak, manastir yasaminin amaci zevk almak, bilgi edinmek ya da hat sanati
gibi sanatlarda milkemmellesmek degil, kendini giinahlardan arindirmak, Tanr1’ya saygi
duymak ve alcakgoniilliiliigii sonuna kadar benimsemekti. Ayrica, entelektiiel

faaliyetlerin yalnizca bir amirin gozetiminde yapilmasi gerektigini savunuyordu.
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Kendisine verilen gorevlerden saptig1 tespit edilen herhangi bir kesis, (ongoriilen dini
metinlerin diginda bir seyler yaziyor ya da okuyor ise) bir disiplin bi¢imi olarak bir giin

kilise ayinlerine katilmama cezasina ¢arptirilirdr (Parry, 2021, s.141-143).

Theodore Studite, el yazmasi kopyalamanin bir meslekten ziyade bir tiir el emegi
oldugunun altin1 ¢iziyordu. 815°ten sonra ikonoklast zuliimlerin neden oldugu ve bir¢ok
ikonofil kesisin Stoudios Manastirindan siiriilmesine yol agan aksiliklere ragmen
manastirinin iiretken kitap iiretimiyle gurur duyuyordu. Theodore’un zamaninda iiretilen
el yazmalarinin higbiri giiniimiize ulasmamis olsa da Stoudios Manastir1 iiretimi
olabilecek bir el yazmasi olan Pseudo-Dionysios, 827 yilinda (Theodore’un dliimiinden
bir yil sonra) ikonoklast imparator II. Mikhael tarafindan (820-829), Karolenj Krali 1.
Louise’e (Dindar Louise) (814-840) gonderilmistir. Manastirin énemli bir yazmani olan
Stoudite Nicholas, hizl1 ve milkemmel yaz1 sanatiyla iinlenmistir. Eserleri arasinda 835
yilina tarihlenen ve en eski kiiciik harfli’ el yazmasi olarak dikkat ceken Uspensky Incil
Kitabi® ve Theodore’un mektuplarindan olusan bir koleksiyon bulunmaktadir (Lemerle,
1986, s.144; Hatlie, 2007, s.277). Stoudios Manastirina atfedilen diger 9. yiizyil el
yazmalariyla birlikte onun katkilari, ikonoklastik tartigmalarin yaratti§i zorluklara
ragmen manastirin Bizans edebi kiiltlirlindeki 6nemli roliiniin altin1 ¢izmektedir (Parry,

2021, s.144).

Theodore Studite’nin 6ngodriiye sahip reformlar1 Stoudios manastirinin ve yazi atdlyesinin
Bizans manastir kiiltiirii tarihindeki kalict tintine yol agmistir. Stoudios Manastirinda, yazi
atolyesi ve Kkiitliphaneyi Onemli oOlglide vurgulayan bir dizi manastir yonetmeligi
mevcuttur. Bu kurallar yalnizca kiitliphanecinin gorevlerini 6zetlemekle kalmamis, ayni
zamanda manastirin atdlyenin entelektiiel faaliyetlerin ve el yazmasi {iretiminin merkezi
haline gelmesinin de temelini atmistir. Stoudios Manastirindaki yazmanlar ve
kiitiiphaneciler i¢in manastir kurallar1 su sekildeydi (Featherstone ve Holland, 1982,

$.258-259, Kaya Zenbilci, 2017, 5.109):

7°9. yiizyilda, bir metnin biiyiik harflerle (majiiskiil) yazilmasindan kiigiik harflerle (miniiskiil) yazilmasma dogru bir
gecis olmustur (Waring, 2010, s.275). Stoudios manastirt ile iliskilendirilen Yunan yazmanlik pratigindeki en énemli
gelismelerden biri de miniiskiil yazinin ortaya ¢ikisidir (Parry, 2021, s.145).

8 Nicholas’1n kiigiik harflerle yazilmis kolofonu i¢in bkz: Hatlie, Monks and Monasteries, s. 417; res. 24. (Uspensky
Gospel petropol gr. 219, fol.344v).
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O  “Eger bir kimse atolyeden bir kitap ¢ikarir ve ona iyi bakmazsa ya da onu
¢tkaramn izni olmadan bagkasinin kitabina dokunursa ya da sikdyet ederek daha
once aldigr kitaptan baska bir kitap ararsa, biitiin giin baska bir kitaba
dokunmasin.”

O “Eger kiitiiphaneci (kitaplar i¢in) gerekli ilgiyi gostermezse, her birini silkeleyip
veniden istiflemez ve tozunu almazsa, kuru yemek yemesine izin verin.”

O “Eger bir kimse hiicresinde bir kitap saklarsa ve iyi bir mazereti olmaksizin
tahta gong sesiyle birlikte kitabi kiitiiphaneciye iade etmezse, yemekhanede
bekletilir.”

O “Eger bir yazman gerekli olandan fazla tutkal hazirlar ve israfa neden olursa,
elli kez diz ¢cokme cezasi cekecekti.”

O  “Kopya ettigi kitap kadar yazi yazdigi parsémen tomarina ézenle bakmayan,
islerini ihmal edip zamanminda bitirmeyen, imlaya ve aksan ya da noktalama
isaretlerine dikkat etmeyen yiiz otuz kez diz ¢6kme cezasi ¢ekecekti.”

O  “Kopya edilen kitaba bakmaksizin ezberden yazi yazan kdtibin ii¢ giin siire ile
kiliseye gitmesine izin verilmeyecekti.”

O “Eger yazman kopyaladigi kitapta yazilmis olan disinda bir sey okursa, pigmis

yvemek yemesine izin verilmeyecekti.”

”»

O “Eger bir yazman dfke ile kalemini kirarsa, otuz kez diz ¢cokme cezasi ¢ekecekti.

O “Eger birisi bir baskasinin yazmakta oldugu parsomen tomarini izinsiz alirsa
elli kez diz ¢cokme cezasi cekecekti.”

O “Bagyazmamin talimatlarin takip etmeyen kdtibin iki giin siire ile kiliseye
gitmesine izin verilmeyecekti.”

O “Bagyazman is dagitiminda birine karsi bir digerinden yana taraf tutarsa, iste
kullanilan herhangi bir malzeme ziyan olmasin diye parsémen par¢alarini ve
ciltleme araglarmm dikkatle muhafaza etmezse, yiiz elli kez diz ¢6kme cezast
¢ekecek ve kiliseye gitmesine izin verilmeyecekti.”

9. yiizyilda, yazmanlar ve kiitliphaneciler tarafindan islenen kabahatler i¢in verilen
cezalar1 igeren bu liste, Theodore’un reformlarinin ne kadar genis kapsamli oldugunu,
kiitiiphane ve yazmanliktaki giinliik faaliyetlere kadar niifuz ettigini gdstermektedir.
Ayrica typikonlar ve diger Stoudite belgeleri de 10. yiizyilda Athos Dagi’nda koenobitik

manastirciligin kurulmasinin temelini olugturmustur (Parry, 2021, s.151).
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Stoudios Manastir1 yazi atdlyesinde iiretildigi bilinen yirmi bes el yazmasindan dordii
Yeni Ahit’tir (diger elyazmalar1 agirlikli olarak Patristik Homiliyeler, Menologion,

Theodore Studite’nin eserleri ve mezmurlardir).

Stoudios yazi atdlyesinde (Scriptorium) iiretildigi bilinen higbir ders kitab1 yoktur. Bunlar
ya gliniimiize ulagmamistir ya da hala kesfedilmeyi beklemektedir. Stoudios Manastir1
kiitiiphanesi, kitaplarin sorumlusunun (fifiiopdial- bibliophylax) gozetimi altinda
sandiklarda tutulan el yazmalariyla doludur. Rahipler tarafindan okunan el yazmalarinin
cogu manastirda iiretilmistir, ancak bazi kitaplar muhtemelen bagislanmistir. Stoudios
Manastir1 yazi1 atdlyesinde, bir protokalligraphos tarafindan denetlenen birkag
kalligraphoi vardi. Yazmanlar islerinde ihmalkar davranirlarsa, 6rnegin; diiz ¢izgilere
uymazlarsa ya da vurgular1 ve noktalama igaretlerini atlarlarsa; kopyaladiklart metnin
disina ¢ikarlarsa, protokalligraphos’a itaat etmezlerse; parsomene ve aletlere dikkat

etmezlerse cezalandirilirlard: (Kavrus-Hoffmann, 2016, s.127).

2.5. INANC VE SANATIN BIRLESIiMi: BIZANS RESIMLI EL
YAZMALARI

Bizans diinyasinda sanat, teoloji ve manastir bagliligi arasindaki etkilesimi ortaya
cikarmak i¢in, Bizans manastirlarinin Hiristiyan sanatinin gelisimine 11k tutan resimli el
yazmalarma bakmaliy1z. Resimli el yazmalarindaki gorsel giizellik, ilahi olanla baglanti
kurarak okuyucunun ruhani deneyimini gelistirmede sembolik ve didaktik bir rol

oynamaktadir.

El yazmalarindaki resimler Bizans imparatorlugu’nun kiiltiirii, imparatorluk ideolojisi,
dini inanglar1 ve sanatinin evrimi ve yayilmasi hakkinda fikir vermektedir. Dolayisiyla
resimli el yazmalari, i¢inden c¢iktiklart toplumu yansitir. Tasinabilir olmalart onlart
diplomatik hediyeler ya da yabancilar tarafindan edinilen esyalar olarak degerli kilryordu.
Bu sekilde, bu kitaplar Bizans sanati ve kiiltiiriiniin Bat1i Avrupa ve Arap diinyasindaki
elcileri olarak hareket etmislerdir. Bugiin bu el yazmalarinin bir¢ogu Bizans’in tarihi

smirlarinin ~ Gtesindeki  kiitliphanelerde  bulunmaktadir ve bir¢cogu da heniiz
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yayimlanmamustir. Bizans’ta tiretilen kitaplarin biiyiik ¢ogunlugu resimlendirilmemistir.
Resimli olanlar ise 6zel bir ilgiyi hak etmektedir. Tipki yazili metinler gibi, resimler de
Bizans’in maddi kiiltliriine, imparatorluk ideolojisine ve dini inanglarina oldugu kadar
Bizans sanatinin gelisimine ve yayilmasina da taniklik eder. Bu anlamda resimli kitaplar,
onlar tireten ve kullanan toplumu yansitir. Tasinabilir olduklarindan diplomatik hediye
olarak kullanilabilir ya da yabancilar tarafindan edinilebilirlerdi. Bu gibi durumlarda
Bizans sanati ve kiiltiiriiniin Batt Avrupa ve Arap diinyasindaki “el¢ileri” olmuslardir.
Bunlarin ¢ogu bugiin eski Bizans topraklar1 disindaki kiitiiphanelerde saklanmaktadir;
pek azi1 ise yayimlanmamustir. Resimli el yazmalari, ge¢ antik diinyada kodeksin rulonun
yerini almasiyla geligsmistir. Korunmus en eski kopyalar Latince el yazmalar1 olsa da
resimli el yazmalari, genel olarak kitaplarin 6neminin ve gordiikleri sayginin iyi bilindigi

Bizans medeniyetinde 6nemli bir unsur haline gelmistir (Tsamakda, 2017, s.9).

Resimli el yazmalari, Bizans Imparatorlugu boyunca sanatcilar tarafindan her daim
referans alinan kaynaklar olmus ve Imparatorluk genelinde gesitli sanatsal iiretimlerde
ikonografileri kullanilmistir. Erken dénemde, bu el yazmalari daha ¢ok Iskenderiye’de,
Helenistik etki altinda gelismistir. {1k basta rulo formunda olan bu yazmalar, daha sonra
yerini daha tasimabilir ve koruyucu olan kodekslere birakmistir. Imparator Konstantinos
(324-337), 4. yiizyilin baglarinda Konstantinopolis’i baskent olarak se¢mistir ve zamanla
Konstantinopolis, Dogu’nun biiylik bir metropolii haline gelmistir. Baglangicta ¢esitli
kiiltiirel etkiler; Helenistik, Siiryani siislemeci gelenekler etkili olmus, ancak 6. yiizyilda
Imparator Justinian doneminde imparatorluk tarzi ortaya ¢ikmstir. 8. ve 9. yiizyillarda
ise ikonoklazm nedeniyle yasanan dini resim karsithigi, dekorasyon anlayisinda Dogu’ya
yonelim getirmistir (Milliken, 1947, s.50). Ikonoklazm déneminde, figiiratif dini
imgelerin yaratilmasi biiylik oranda kisitlandig1 ve hatta yasaklandigi icin, sanatgilar
figliratif olmayan sanat eserleri ve siislemelere yonelmislerdir. Bu donemde resimli el
yazmalarinda, insan figiirlerini i¢eren tasvirler yerine, inisyaller, kenar siislemeleri ve i¢
ice gecmis desenler gibi dekoratif elementlere daha fazla 6nem verilmistir. Ikinci biiyiik
Ronesans ise Makedonya Imparatorlari ve Komnenos Hanedanligi ddnemlerinde

gerceklesmistir.
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Bizans el yazma sanati, mozaik, duvar sanati ve ikona ile birlikte, Bizans’in temsili
sanatlarinin en etkili ifadesini buldugu baslica araglardan biriydi. Her biri belirli bir amaca

hizmet etse de bu formlarin birbiriyle i¢ ice ge¢mis bir gelisim siireci vardir.

Ornegin, 6. yiizy1lda Viyana Genesis’teki Yusuf un Potifar i Karist Tarafindan Bastan
Cikarilmasi Sahnesi, bir dizi hizli ve dramatik sahne ile anlatilir. Bu tiir canli hikaye
anlatimi, giiniimiiz sinemasinin koklerini olusturan bir sanat bicimidir. Ikonoklast dsnem
sonrasi ise, Bizans sanati kendini yenilemek icin klasik modelleri benimsemistir. Bu
durum, oOzellikle Makedonya hanedani doneminde, antik dénem sanatinin yeniden
canlanmasiyla iliskilidir ve bu déneme Makedonya Rénesanst ad1 verilmistir. Bu etkiler,
Bizans sanatinin hi¢gbir zaman tamamen modasi1 gegmemesini saglamistir. 11. yiizyilda,
klasik modelin ¢ok ileri gotiiriilmesinin Bizans sanatinin Hiristiyan karakterine zarar
verebilecegi korkusuyla, bigemsel olarak klasik anlayisi terk etmeden, daha fazla ruhani
derinlik arayan yeni bir sanatsal yaklasim ortaya ¢ikmustir. Ornegin, Sina’daki bir el
yazmasinda (Lectionary Cod. 204), incil yazar1 Markos’un ince oranlari ve hafifce
hareketli pozlari, bu amaca yonelik bir sanatsal yaklagimi gdsterir (Weitzmann, 1975, s.1-

9).

Sanat tarihinde, islup analizi ve gelisimini belirlemek i¢in kesin tarihli anitlarin
kullanilmasinin 6nemine vurgu yapan Kurt Weitzmann, 11. yiizy1l Bizans resim sanatinin
tanimlanmasi ve karakterizasyonu tizerine ele aldig1 metninde (1967, s.207), bu yiizyilin
baslangicinda iisluplarinin 6nemli dl¢iide degisip degismedigi sorusunu giindeme getirir
ve bu degisikliklerin dogal degisimlerden daha belirgin olup olmadigini sorgular. 11.
yiizyil i¢in, resimlerin, metinlerle olan iliskileri nedeniyle, tarihlemesi en uygun materyal
olarak 6ne ¢iktigini ¢linkii bu donemden bir¢ok el yazmasi resminin kesin tarihlerle veya
tarihsel ve paleografik kanitlarla iliskilendirilebildigini sdyler. ikonalarin analizi
konusunda, Sina Dagi’nda kesfedilen yiiksek kaliteli ikonalarla giincel bir konu haline
gelmis olsa bile, bu ikonalarin kesin tarihlendirilmesinin zor oldugunu ve genellikle el
yazmalaridaki resimlere bagli oldugunu sdyler. Anitsal resimlerin, 6zellikle mozaiklerin,
11. ylizy1l i¢cinde daha az tarihlendirme sorunu teskil ettigi, ancak korunma durumlarinin

diizensiz olmasi nedeniyle de bu donemin iislup gelisimine dair tam bir resim sunmadigini
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belirtir. Dolayisiyla, bir lslup gelisimine dair kronoloji olusturulurken el yazmasi

resimlerine odaklanmanin daha uygun oldugu sonucuna varilir.

10. yiizy1l, 6zellikle imparator Konstantinos VII. Porphyrogenetos (913-959) déneminde,
Makedonya Ronesansi zirve yapmistir ve el yazmasi resimleri sanatin odak noktasi
olmustur. Bu donemin One ¢ikan eserleri arasinda Paris Psalteri (Cod. Gr.139)°,
Vatikan’daki Joshua Roll (Cod. Palat. Gr. 431)!° ve Athos Dagi’ndaki Stavroniketa’daki
Inciller (Cod.43) bulunmaktadir. Bu eserler, canlanma hareketinin en bilinen ve en
etkileyici 6rnekleri olarak kabul edilir. 10. yiizyilin sonlarina dogru, II. Basil i¢in yapilmis
Vatikan’daki tinlii Menologion gibi ¢alismalarla tislup klasiklesmeye ve kliselesmeye
baslamistir. Ancak, klasik formlar ozellikle Isa’nin hayatindan sahneleri iceren bir
Lectionary’de canliligini siirdiirmiistiir. Ornegin, Vafiiz sahnesinde Isa’nin orantilar:
uygun olarak tasvir edilmisken, Vaftizci Yahya’nin figiirii fiziksel gercekgilikten daha
fazla abartiya kagmistir. Havari Andreas’in durusunda viicudun doniisii 6ne ¢ikarilmis,
Petrus ise daha klasik bir pozisyonda gosterilmistir. 11. yiizyilin ikinci yarisina dogru,
erken Komnenos donemi iislubuyla Makedonya mirasinin birlestigi yeni bir sanatsal ifade
bicimi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni tislup, figiirlerin daha keskin hatlarla ve asir1 vurgulanmis
viicut esneklikleriyle tasvir edildigini gostermektedir. 11. ylizyilin sanati zaman zaman
Makedonya Ronesansi’nin etkilerini giiclii bir sekilde yansitmaktadir ancak bazi
eserlerde mekansal etkilerin biiyiilk oOlglide g6z ardi edildigi vurgulanmaktadir.
Zayiflatilmis mimari detaylar ve insan figiirlerinin havada siiziilme izlenimi soz
konusudur. 11. ylizyilin {igiincii ¢eyreginde, Moskova Tarih Miizesi’nde bulunan ve 1063
tarihli bir Menologion’un (Cod. 382) resimlerinde figiir iislubundaki soyut egilimler
biiylik 6l¢iide yogunlagsmistir. Vaftizci Yahya’nin hayatindan sahneler, dogumu, basinin
kesilmesi ve basinin bulunmasi olduke¢a kabataslak bir sekilde, oranti, hareket ve viicudun
durusu belli bir sekilde goz ardi edilerek islenmistir. Bdylece klasik gelenekten,
Makedonya donemindeki herhangi bir resimden daha fazla uzaklagmistir. Ayn1 zamanda,
donemin diger eserlerinde, 6zellikle Athos Pantokrator Manastiri’ndan gelen Mezmurlar

ve Yeni Ahit kitabinda daha incelikli bir tislup gozlemlenmistir.

9 Paris Psalter’i igin bkz. https:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/f1.planchecontact (Erisim: 24.04.2024).
10 Joshua Roll’un birinci kismm igin bkz. https:/digi.vatlib.it/view/MSS Pal.gr.431.pt.A, ikinci kismu igin bkz.
https:/digi.vatlib.it/view/MSS_Pal.gr.431.pt.B (Erisim: 24.04.2024).
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Moskova Menologionu’nun (Cod.382) resimlerinde goriilen daha soyut bicimlere yonelik
egilimler, 1066 yilinda Studios manastirinda Theodore adl1 kesis tarafindan yazilmis ve

“tez ¢alismasinin konusu” olan Theodore Psalteri'nde '! de goriilmektedir.

Bu donemin sanatsal iiretiminde, fiziksel gergeklik azaltilarak, daha ¢ok ruhani ve
sembolik ifadeler lizerine odaklanilmistir. Bu durum manastir yasaminin idealleri ve
mistik yaklagimlariyla uyumludur. Ayrica, bu sanatsal yaklagimin, manastirlarin edebi ve
dini metinlerinde de benimsendigini, 6zellikle de ayin kitaplar1 gibi dini pratiklerde
kullanilan metinlerde bu tarzin etkilerinin gozlemlendigini gostermektedir. Bu baglamda,
Mezmurlar, inciller ve Menologion gibi eserlerin, 11. yiizyilin ikinci yarisindaki resim
dongiilerinde 6nemli yenilikler ve zenginlestirmeler yapilmistir ve bu yeniliklerin
genellikle ¢esitli  kaynaklardan tiiretilen sahnelerin yeniden diizenlenmesiyle
gerceklesmistir. Weitzmann’a gore bu eserlerde (Moskova Menologionu (Cod.382) ve
Theodore Psalteri), figiirler orantisiz ve diiz bir sekilde ¢izilmis, derinlik yanilsamasindan
yoksun manzaralar igerisine konumlandirilmigtir. Bu tarzin, dénemin manastirlarinda,
ozellikle de Studios manastirinda gelistirildigini ifade eden Weitzmann, manastirlardaki,
mistik ve ¢ileci mistisizmin sanatsal ifadesi olarak resimlerde soyutlama ve stilize figiirler
kullanildigina dikkat ¢ekiyor. insan figiirleri son derece uzun ve diiz olarak tasvir
edilmistir; bu 6zellik, siisleyici bir etkiye sahip olan fakat 6zel bir vurgu yapmayan altin
cizgilerle pekistirilmistir. Bu yliksek derecede soyutlama, insan viicudunun hafifligini
gorsel bir ifade araci olarak kullanarak, manastirciligin ¢ileci ruhunu vurgulayan bir

ozellik olarak yorumlanabilir (1967, s.210-211).

11. yiizy1l ikonografisindeki en biiylik degisiklik, daha betimsel olan resimlerin, giderek
artan bir litiirjik karmasikliga doniismesidir. Daha 6nce var olan litiirji sanati, bu yilizyilda
tiim dini resim dallarinda baskin bir 6ge haline gelmistir. Mezmurlar, Menologionlar ve
ozellikle Inciller gibi 6nde gelen dini metinlerin yogun bir sekilde resmedilmesi, yeni

giiclenen bu konumun bir gostergesidir (Weitzmann, 1967, s.224).

! Calismanin esas konusu olan Theodore Psalteri ile ilgili detaylar i¢in III. ve IV. Boliimlere bakiniz.
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Bizans sanati, dogmatik inanglar1 temsil etmek icin 6zli resimsel araglart kullanmistir.
Ozellikle Orta ve Ge¢ Bizans donemlerinde, bu yaklasim litiirjik sanat olarak
miikemmellesmistir. Sanatsal iislup ve ifadedeki evrime genel hatlariyla baktiktan sonra
tez caligmasinin konusu olan Theodore Psalteri’ni daha detayli incelemek igin, el
yazmalarmin ruhani ve sanatsal agidan en zengin yonlerinden biri olan psalterlere
bakmamiz gerekmektedir. Erken Bizans donemine kadar uzandigi bilinen bol ve gesitli

resimler igeren ikinci litiirjik kitaplar psalterlerdir (Mezmur kitaplar).

2.5.1. Kutsal Metinlerdeki Sanat: Psalter Gelenegi

Giiniimiize dek ulasan Yunanca el yazmalar arasinda psalter olanlar, Incil kitaplarindan
sonra en yaygin ikinci metin tiirlidiir. Psalterlerin orijinal dili Yunanca olmadig1 i¢in, Yeni
Ahit gibi degerlendirilmemis ve Yunanca Inciller kadar ilgi cekmemistir Mezmurlarin
Yunanca el yazmalarinda en sik rastlanan basligi “psalterion” (yoktprov) seklindedir.
Ancak, bu ayn1 zamanda bir miizik aletine de verilen bir isimdir (Parpulov, 2014, s.52).
Mezmurlar, Hiristiyanlikta Davud’un Mezmurlar1 olarak bilinir ve Eski Ahit’in bir
pargasidir. Aslen Ibranice olarak bestelenmis ve yedi yiizy1l boyunca bir araya getirilmis
ilahiler veya sarkilar kiilliyat: olan mezmurlarin Isa’nin atasi olan Kral Davud (Davud’un
imgesi resimli mezmurlarda belirgin bir sekilde yer almistir) tarafindan yazildig:
varsayilmaktadir. Yiiz elli kitadan olusur. Ancak, bu mezmurlarin bir kismimin zaman
icinde farkli yazarlar tarafindan genisletildigi diistiniilmektedir. Hristiyanlar arasinda, bu
kitaba daha sonra eklenmis olan yiiz elli birinci kitanin apokrif, yani kanonik olmayan bir

metin oldugu goriisli yaygindir (Kaya Zenbilci, 2017, 5.743).

Irmcher, Kazhdan ve Lowden’a gore, “Mezmurlar, bir bahge gibi, diger kitaplardaki her
tiirlii icerigi barindirir ve bunlart miizikal bir bicime doniistiiriir; ayn1 zamanda kendine

has ozellikler de sergiler.” (1991, s.1752).

Psalterlerin i¢indeki metin olan mezmurlar, baslangicta dini ilahiler olarak bestelenmis
ve Hiristiyanlar da Yahudiler gibi bunlar1 ayinlerinde kullanmaya devam etmislerdir.

Mezmurlarin tamamui ya da tek tek mezmur dizeleri toplu ibadet sirasinda uygun anlarda
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sOylenirdi. Mezmurlar, Kutsal Kitap’ta benzersiz bir yapiya sahiptir ve bes boliime
ayrilmig yiliz elli ayr1 parcadan olugmaktadir. Her bir bdliimiin son mezmuru hem
kendisine hem de kitabin ilgili boliimiine ait bir doksoloji (Tanr’ya ovgi sarkisi) ile
sonlanir. Kitabin son mezmuru ise, besinci ve son doksoloji olarak islev goriir. Cogu
mezmurun basinda bir baslik bulunur ve bu basliklar, mezmurlarin hem dinsel hem de
siirsel bir nitelik tagidigini gosterir. Mezmurlar, 6vgii ve siikran, yakarig, 6greti, iman ve
giinah itirafi gibi ¢esitli duygusal ve soyut temalar1 kapsar. Genellikle bir mezmur i¢inde
birden fazla duygusal tema islenir ve yazar duygu tiirlerinden birinden digerine gecis
yapar. Mezmurlar, sadece siirsel degil, ayn1 zamanda miizikal bir yapiya sahiptir.
Metinlerde sik¢a “sarki sOylemek” ve “sarki” kelimeleri gecer. On bes mezmur miizik
aletlerinden bahseder ve bu aletler bes kitaba yayilmistir. Ozellikle ilk ii¢ kitapta bircok
mezmurun bashiginda miizikal talimatlar bulunur; bu talimatlar genellikle “bas
miizisyen/koro sefi icin” seklinde basit bir ifade tasir, ancak bazen daha karmasik ve
anlasilmasi zor talimatlar icerir. Bu miizikal talimatlar, elli bes mezmurun halka agik bir

sekilde icra edilmesini onerir (Beckwith, 1995, s.1-3).

Mezmurlar, Eski Ahit’in en sik kopyalanmis dini metinlerinden biridir. Bu metinlerin
resimli kopyalarinin 9. yiizyila ait Khludov Psalteri (Rusya-Ulusal Tarih Miizesi-
MS.D.129,) el yazmasindan esinlenilerek iiretildigi digsiiniilmektedir Athos Dagi
Pantokrator Manastiri’nda bulunan Pantokrator Psalteri (Cod. 61) ise ayn1 ylizyila ait bir

diger ornektir (Kaya Zenbilci, 2017, s.99; Anderson, 1988, 5.552).

Daha sonraki bir donemde, 1066 yilinin Subat aymda Stoudios Manastirt’nin yazi
atolyesi’nde (Scriptorium) tamamlanan ve tez c¢alismasinin esas 6gesi olan British
Library’deki Theodore Psalteri (Add MS 19352,) gibi manastir kokenli diger niishalar da
iiretilmistir. 11. ylizy1l i¢inde iiretilen Bristol Psalteri (British Library Add MS 40731) ve
Barberini Psalteri (Barb. gr. 372, BAV) gibi diger manastir kokenli 6rnekler de icerdikleri
marjinal resimlerle dikkat ¢ceker (Kaya Zenbilci, 2017, 5.99).

Kondakov, psalterlerde yer alan resimlerin konularmni kategorilere ayirmigtir (1886,
s.175). Birinci béliimde, Davud’un kehanetlerini ve bu kehanetlerin Eski Ahit, Yeni Ahit

ve Kilise tarihi ile olan paralelliklerini ve karsilastirmalarini iceren resimler yer alir.
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Ikinci boliimde, Davud’un hikdyesinden alinan temalar1 iceren dgretici ve lirik nitelik
tastyan resimler vardir. Ugiincii boliimde, alegoriler ve benzetmeler igeren sembolik ve
ahlaki Ogretilerin oldugu resimler gelmektedir. Dordiincii boliimde, metinde gegen
olaylar1, karakterleri veya nesneleri, sembolizm ve diizenleme ile zenginlestirilerek
(6rnegin kisilestirme yaparak) detayli bir sekilde zenginlestirerek anlatilan resimler
vardir. Son olarak besinci boliimde ise dini figiirler veya sahneleri iceren ikonografik
resimler gelmektedir. Theodore Psalteri ve Barbarini Psalteri’nde ¢ogunlukla ikinci ve
dordiincii boliimdeki resimlerle karsilasilmaktadir. Bu iki psalterde en énemli rol lirik

resimlere aittir. Bu resimlerde yer alan konularin amaci izleyiciyi egitmektir.

Tikkanen, Bizans mezmur resimleri marjinal (manastir kokenli) ve aristokrat
diizenlemelerin tanimin1 gelistirmistir. Tikkanen, mezmurlar1 tipolojik, ahlaki, sembolik,
litlirjik ve polemik kategoriler acisindan analiz ederek bu kategorileri gelistirir. Mezmur
resimlerinde bu didaktik ve litlirjik kimligin birbiriyle iligkili oldugu konusunda 1srar
eden Tikkanen, resim bi¢iminin dncelikle kilisenin sabit doktrinel sistemini takip ettigini
savunur. Ardindan liturjiyi, teolojik bilginin edinilmesi i¢in birincil bir arag olarak ele alir

(1895, 5.27-83).

Bizans el yazmalarinda yer alan figiiratif resimler, sayfada bulunduklar1 yer ve
kapladiklar1 alan agisindan farklilik gostermektedir. Tam sayfa minyatiirler igerecek
sekilde tasarlanan psalterlerde genellikle mezmurlar ve ilahilerin (hymn) sozde
yazarlarmin portreleri ya da hayatlarindan sahneler yer alirdi. Bunlar ya cildin basinda bir
araya getirilir ya da her boliimiin agilisindan 6nce kitabin i¢ine serpistirilirdi. Bu kitaplar
aristokratik psalterler olarak bilinir. Paris, Biblioth¢eque Nationale de France’da bulunan
MS. Gr. 139 (Paris Psalter) ve British Library’deki Add. 36928 envanter numarali el
yazmast kitap bu tiir el yazmalarmin tipik bir 6rnegidir (Bkz. Resim 1, Resim 2). Ozellikle
f.1v (Paris Psalter) ve f. 44v’de (Add. 36928) Davud, omzunun yaninda rahatca dinlenen
Melodia’nin (Melodi) kisilestirimi esliginde siiriilerine serenat yaparken tasvir edilmistir.
Bu resim hem gelecegin kralinin miitevazi baslangicini hatirlatir hem de mezmurlarin

sarki olarak bestelendiginin gorsel bir gostergesidir.
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Resim 1. Aristokratik Psalter 6rnegi (‘“Paris Psalter” MS. gr. 139)
Paris, Bibliothéque Nationale de France, f.1v. (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/6.item).
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Resim 2. Aristokratik Psalter 6rnegi (Add. 36928, British Library, f.44v).

Resimler, siklikla cetvelle ¢izilmis siitunlar ve satirlarla sinirli alanlarda, bir folyonun
(sayfanin) tamamim1 ya da yarisin1 kaplayacak sekilde yerlestirilir. Yarim sayfa
boyutundaki resimler sayfanin iist veya alt boliimiinii kaplar. Imparator ve onun heyeti ya
da Incil yazarlarinin portreleri gibi rnekler genellikle tiim sayfayr doldurur. Kutsal
metinlere dayanan hikdye anlatimlari da tam sayfa olarak tasarlanabilir. Portreler ve

belirli temalar iizerine olusturulan kompozisyonlar ise siislemelerle daha gosterigli bir

gorlinlim kazanabilir.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/f6.item
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Bir bagka tiir olarak ise marjinal psalterler gelir (Bkz. Resim 3., Resim 4.). Folyonun {ist,
alt, sol veya saginda kalan bosluklara; yani metnin kenarlarina ve marjlara rastgele
yerlestirilmis kiiclik boyutlu figiirler veya sahneleri icerir. Bu tiir sahneler, sinematografik
bir anlatim tarziyla birden fazla konuyu betimleyebilir. Marjinal resimlerle siislenmis bu
el yazmalar1 genellikle manastirlara mal edilir ve cogunlukla psalterlerle iliskilendirilir.
Ikonoklazmin sona erdigi 9. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, yaklasik bes yiiz y1l siiren
bir donemde Bizans el yazmasi iiretiminde psalterler 6nemli bir rol oynamistir. On adet
psalter el yazmasi bu tlir marjinal minyatiirler igermekte olup, bu el yazmalarinin
“manastirsal” olarak adlandirilmasi, 6zellikle Theodore Psalteri’nin manastir kokenli
oldugunun kesin olarak bilinmesiyle desteklenir. Theodore Psalteri korunmus olanlar

arasinda iiretim yeri agikca bilinen tek 6rnek olarak dikkat ¢eker (Kaya Zenbilci, 2017,
s.87-88).
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Resim 3. 9. ylizy1l marjinal Psalter 6rnegi (Khludov Psalteri)
TocynapcrBennsiii ncropnuecknii myseit (Moskova Devlet Tarih Miizesi), f.67r.
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Resim 4. 11. ylizy1l marjinal Psalter 6rnegi (Barberini Psalteri Barb.gr.372)
Biblioteca Apostolica Vaticana, f.47v-48r (https://digi.vatlib.it/view/MSS Barb.gr.372).

Marjinal psalter resimlerine dair var olan ornekler 9. yiizyildan 14. yiizyila kadar
uzanmaktadir. Her bir mezmur benzersiz 6zelliklere sahip olmasina ragmen, resimler
ortak ikonografik temalar ve tipler icermektedir. Theodore Psalteri, bu tiiriin gelisiminde
zirveyi temsil ederken, Barberini Psalteri ise gelisim siirecinde bir geg¢is asamasini ifade
eder. 9. ylizy1l psalterleri’nde, (Khludov Psalteri ve Pantokrator Psalteri), dini ve siyasi
temalar 6n plana ¢cikmistir. Ikonofil ve ikonoklast ¢atismalarini yansitan resimler dikkat
cekmektedir (Bkz. Resim 5, Resim 6). Bu el yazmasi psalterlerin resimlerinde sikga, zafer
ve yenilgi temalar1 da islenmistir. Ornegin, Nikephoros’un Isa’nin kirpilmis bir ikonunu
tutarken gosterildigi veya ikonoklast patrik VII. Ioannis’i (Gramerci) c¢ignerken
resmedildigi sahneler bu ¢atismalar1 simgeler. Tiim bu sahnelerin ardinda psalterlerin ana
motifi yatar: “iyilik kotiiliige karst zafer kazanir”. Tkonoklast tartismalariyla baglantil
temalar daha sonraki marjinal psalterlerde tekrarlanirken, bunlar azizler Kkiiltiiyle
baglantil diger temalarla desteklenir. lyiligin kotiiliige kars1 zafer kazanmasi temasi daha
kesin bir hale getirilmistir: “7Tanrt adil insamin dualarina cevap verir ve onu
diismanlarindan korur.” Bazi psalterlerin resimleri, belirli azizlerin erdemleriyle uyumlu
olarak secilmistir, 6rnegin Aziz Petrus veya loannes Khrisostomos gibi isimlerin yer

aldig1 resimler bu 6rnekler arasindadir (Walter, 1982, s.55-61).


https://digi.vatlib.it/view/MSS_Barb.gr.372

52

Psalterlerin marjinal resimleri, donemin dini, kiiltlirel ve siyasi atmosferini yansitan
onemli bir sanatsal ifade bi¢cimi olarak degerlendirilebilir. Bu resimler, psalterlerin
metinlerine derinlik katmakla kalmayip, ayni zamanda donemin toplumsal ve dini

dinamiklerine 151k tutar niteliktedir.

% oe
iu-r::'
A

) Resim 6. Pantokrator Psalteri.
Imgelerin savunucusu I. Nikephoros, iizerinde Isa’nin resmi olan bir madalyon tutarken,
sag Ustte VII. loannes, altta ise imgelere tapinmayi kinayan 815 Konsili yer almaktadir, f.16a.
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3. BOLUM

THEODORE PSALTERI

1853’ten bu yana British Library’de MS Add 19352 envanter numarastyla muhafaza
edilen Theodore Psalteri, Bizans’tan giiniimiize ulasan 6zenle slislenmis ve zengin gorsel
icerige sahip el yazmalarindan biridir. Subat 1066’da Konstantinopolis’te yapimi
tamamlanan ve iki yiiz sekiz adet folyodan olusan el yazmasi, 440 adet resim
icermektedir. Bizans Imparatorlugu’ndan giiniimiize ulasan eksiksiz resimli psalterlerden
biri olma 6zelligini tasimaktadir. Dini reform ve sanatsal canlanmanin damgasini vurdugu
Bizans Imparatorlugu’nun kiiltiirel olarak zirvede oldugu bir donemde yaratilan bu
psalter, sadece bir litiirji metni olarak degil, ayn1 zamanda resimli el yazmas1 sanatinin

bir bas yapiti olarak da hizmet etmistir.

Theodore Psalteri, Bizans sanatinin en dikkat ¢ekici el yazmalarindan biridir ve asagida

belirtilen kodikolojik 6zelliklere sahiptir (Kaya Zenbilci, 2017, s.17):

= Psalter 23x22 cm boyutlarinda, neredeyse kare bir formatta hazirlanmistir.

= Metin, yiiksek kaliteli parsomen tlizerine yazilmistir.

= Toplamda 217 folyo i¢germektedir.

= El yazmasi, 208 folyo iizerinde toplam 440 adet resim icermektedir ve 35 adet
inisyal siislemesi bulunmaktadir. Resimler, pigmentlerin bir baglayict madde
(genellikle yumurta aki) ile karigtirilarak uygulanmasiyla elde edilen bir boya tiirii
olan tempera teknigi kullanilarak boyanmistir.

» Metin, antik Grekge yazilmis ve her sayfada tek siitun halinde, 22 ila 23 satir!?

icermektedir.

12 Metin blogunun yiiksekligi, satir say1s1 ve satir yiiksekligi gibi degisiklik gosterir. Ornegin, f.107r’de satir say1s1 21,
blok 15,3 cm boyunda ve satir yiiksekligi 0,8 cm’dir; f.139v’de satir sayist 22, blok 14,4 cm ve satir 0,7 cm’dir;
£.178r’de satir sayis1 23, blok 15,5 cm ve satir 0,75 cm’dir; £.202v’de satir sayist 24, blok 15,9 cm ve satir 0,65 cm’dir
(Barber, 2000).
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El yazmasindaki baskin yazi 11. yiizyila ozgii kiigiik “perlschrif’tir’!3. Vurgulu pasajlar
ve bagliklar i¢in yaldizli bir majiiskiil kullanilmigtir. Bazi1 boliimler, basliklar ve mezmur
ayetlerinin ilk harfleri karmin miirekkebi lizerine altinla yazilmis olsa da metin, cetvelli
cizginin altina kahverengi miirekkeple yazilmistir (Barber, 2000b, s.1). El yazmasi
boyunca her mezmur ayetinin bas harfleri ve her mezmur baglig1 i¢in de altin yazi

kullanilmistir (Lowden, 2000, s.5).

Theodore Psalteri Konstantinopolis’teki Stoudios Manastiri’nin idari ve ruhani lideri olan
Bagrahip i¢in, manastirin kidemli bir papazi olan bas piskopos Kaesarea’li Theodore
tarafindan hazirlanmistir. El yazmasinin sonunda 207v, 208r folyolarinda (Bkz. Resim 7,
Resim 8) bulunan ithaf duast ve el yazmasmin kim tarafindan, ne zaman ve nerede
yazildig1 gibi bilgileri igeren bir not olan kolofon'?, bu el yazmasinin iiretimi hakkinda
kesin bilgi saglamaktadir. Kolofon bu kitabu, belirli bir zamanda, belirli bir yerde, belirli
bir kullanici igin, belirli bir kisi tarafindan yazilmis bir kitap oldugunu belirterek

tamamlar (Barber, 2007, s.97).

Resim 7. Theodore Psalteri. Kolofon ve ithaf sayfasi, £.207v — £.208r.

139, yiizyilda ve 10. yiizyilin baglarinda Yunanca kitap yaziminda goriilen biiyiik gesitliligi, 10. yiizyilin ikinci yarisint
ve 11. yiizyihn biiyiik boliimiinii kapsayan ve perlschrift olarak adlandirilan tek bir kitap yaziminin hakim oldugu uzun
bir donem izlemistir. Makedonya hanedanmin (MS 867-1057) ve zellikle de II. Basil’in (976-1025) hiikiimdarliginin
doruga ulastig1 Bizans’in “Altin Cagr”na denk gelen bu dénemin baskin yazisi, Perlschrift ya da “Inci Yazisi”dur.
Erisim: https://spotlight.vatlib.it/greek-paleography/feature/5-bouletee-and-perlschrift

14 Kolofon, ilk yaymmindan bu yana bu el yazmasinin tarihlendirilmesinde temel teskil etmistir. Kolofon metninin
tamamu ilk kez Ferdinand Piper tarafindan yayimlanmustir. Detayli bilginin yer aldigi ¢alisma: “Verschollene und
ausgefundene Denkmaéler und Handschriften,” Theologische Studien und Kritiken 34 (1861), 481.



https://spotlight.vatlib.it/greek-paleography/feature/5-bouletee-and-perlschrift
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Resim 8. Theodore Psalteri Kolofonu, f.208r.
(British Library Medieval Manuscript Blog)

208r folyosu iizerine yazilmis olan kolofon su sekildedir (Barber, 2000):

““Eayev o0V 1é10¢ 1 101608 TV Osimw woludv / 54106 kate 10V pefpovépiov uijva. /
TS 0 IVOIKT(10V0g). TOD ,6pod ETovg, émitayi] uev / yeyevnuévn tob Oeomeaiov maTpog
Kol ovykéldlov / Miyanl kal ka0nyovuévon s Tova/yiwTaTng Kol TaveDPHUOD UOVIG
/ Xeipl 0¢ ypapev kai ypoooypagndeyv / Ocodwpov povoyod apecfotépon tie avTis
uoviic kai fifiioypapov tod éx Kar/oapeiag, ¢ moyuny kai paotip 6 kAsvog / drro
Kol Aaunpog Boaoilelog 6 1@ / vt uéyag kai @v kol kadoduevos Xpiotd avoxt doso
Kol Kpatog mpémel.”

Cevirisi ise sOyledir:

“flahi Mezmurlar’m bu cildi 6574 [yani MS 1066] yilimn dérdiincii
indiksiyonunun® Subat ayinda, ilahi esinli peder ve synkellos'® Mikhael’in, her
seyden kutsal ve her seyden kutsanmis manastirin bas rahibinin emriyle tamamlandi.
Ayni manastirin rahibi olan Kaesarealr yazman Theodore 'un eliyle, altinla yazilmig
ve stislenmis, sanli ve parlak Basil’in ¢oban ve aydinlatici olarak goériindiigii;
gercgekten biiyiik olan ve béyle adlandwrilan Basil icin. Tiim yiicelik ve giic Kral
Mesih’e aittir!”

Theodore Psalteri yalnizca kendisi basl bagina bir sanat eseri oldugu icin degil ayni
zamanda Bizans el yazmasi {liretimi tarihinde ve anlayisinda sabit bir tarih verdigi i¢in de
degerlidir. Manastirin ad1 kaybolmus olsa da el yazmasindan bunun Konstantinopolis’teki

Stoudios Manastir1 olduguna dair gii¢lii kanitlar vardir.

15 Bizans Imparatorlugu déneminde kullamilan bir zaman 8lgiim sistemiyle ilgilidir. Mutlak kronolojik kesinlikten
yoksun olmasina ragmen indiksiyonel tarihleme giinlilk yasamda ve yonetimde kullanilmistir (Oikonomides, 1991,
$.993). Lat. indictio: Gr. 1 ivdiktiwv, Hénvéunotg, kanunlarin, yazitlarin ve kroniklerin tarihlerinin belirlenmesinde bir
referans noktas1 olarak kullanilan 15 yillik bir déngii veya dénemdi (Indiksiyon, 2024).

16 Milattan sonra 5. yiizy1lda bu terim bir patri§in damigmani ve yoldas1 anlamina geliyordu. Kural olarak bu kisi patrikle
birlikte yastyor, onun konutunu ya da “hiicresini” paylastyordu. 6. yiizyildan itibaren, patrigin yardimcisi olarak sahip
oldugu niifuz ve 6nem sayesinde, sik sik bosalan triarkal tahta gegerdi. 10. yiizyilda, hiikiim siiren patrigin halefi olarak
goriilmeye basladi (Papadakis, 1991, 5.1993-1994).


https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2015/06/art-in-the-margins-the-theodore-psalter.html
https://www.encyclopedia.com/religion/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/indiction#:~:text=The%20Byzantine%20indiction%20was%20used,4
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Kolofondaki ithaf’ta yer alan “...sanli ve parlak Basil’in ¢oban ve aydinlatict olarak
goriindiigii; gercekten biiyiik olan ve boyle adlandirilan Basil i¢in.” climlesi 4. yiizyilda
yasamis dnemli bir Hiristiyan teologu ve kilise babasi olan ve 6zellikle manastir hayati
ve topluluk kurallar iizerine yazdiklariyla taninan Aziz Basileios’u (Biiyiik Basil) akla
getirmektedir. “Coban ve aydinlatici olarak goriindiigli” ifadesi onun dini liderlik roliinii
ve manastircilikta dncii bir figlir olarak 6nemini vurgulamak i¢in kullanilmis olabilir. Aziz
Basileios’un manastircilik lizerine olan etkisi, manastirlarin diizenini, rahiplerin yasam
tarzlarim1 ve dini pratigin sekillenmesini derinden etkiledigi i¢in Basileios’a duyulan

saygiy1 da ifade etmek istemis olabilir.

Imparatorlugun baskentindeki en &nemli manastirin bas rahibi icin iiretilen bu el
yazmasinin Bizans el yazmasi iiretiminin en biiyiilk hazinelerinden biri oldugu
yadsinamaz. Bizans sanatini anlamamiz agisindan son derece dnem tastyan Theodore
Psalteri’nde yer alan kolofon metni, el yazmasinin iiretim siirecine katkida bulunan iki
onemli kisiyi on plana ¢ikarmaktadir. Ilk kisi, Kaesarea’ll kesis ve rahip olan
Theodore’dur (Bc6dmpog £k Katsapeiog). Theodore, manastirin hem din adami hem de
yazmani olarak gorev yapmaktadir. Bu el yazmasini hem yazan hem resimleyen hem de

altinla siisleyen kisidir (Anderson, 1988, 5.552).

Ikinci kisi ise manastirin bas rahibi olan Mikhael’dir. Basrahip Mikhael kolofonda “ilahi
esenli peder ve synkellos” olarak tanimlanmistir. Bagrahip Mikhael hakkinda daha fazla
bilgiye sahip olunmasa da bu psalterin yapimin1 baglatan kisi ve bu kitabin hamisi oldugu
belirtilmektedir. Folyo 207v’de (Bkz. Resim 7) Madalyonun iginde Isa’nin kutsayici bir
biistii vardir. Altta ve sagda ise, kraliyet kiyafeti giymis ve bir ilahi tasiyan, ayakta duran,
acikca isaretlenmis bir Davud figiirii vardir. Ikisinin arasinda ve artik neredeyse
kaybolmus olan {igiincii bir figiiriin silik izi goriilmektedir. Bu sakall1 erkek sol elinde bir
kitap tasimakta, Isa’ya dogru bakmakta ve sag eliyle isaret etmektedir. Etrafinda yazili
olan metinden ise kimligi anlagilmaktadir: “En Kutsal Babamiz Mikhael, Basrahip ve
synkellos, Studite der ki...” “Kurtarict peygamberinin ve bilge kralinin bitmis kitabin
eline al” der. Resim ve metin birlikte psalterin Basrahip Mikhael’in sol elinde oldugunu

gostermektedir.
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Davud mezmurlarin yazari1 olarak tanimlanir, ancak bu psaltere sahip olan Basrahip
Mikhael’dir ve Isa’ya bu psalteri vermek ona aittir. El yazmasmin sonunda, bir yazman-
iiretici (Kaesarea’li Theodore), bir koruyucu-hami (Basrahip Mikhael), bir asil yazar
(mezmurlarin yazart Davud) ve bir kavramsal alici (Isa) gosterilmektedir. Basrahip
Mikhael bir kez daha, bu sefer fol. 192r’de (Bkz. Resim 9) Theodore’un altin harflerle
yazdig1 bir siirin sonunda Isa’dan bir gérev asasi alirken tasvir edilmistir. isa’nin yarim
boy figiirii, resmin iist kisminda mavi bir yarim daire i¢inde yer almaktadir ve bir goksel
varliga Basrahip asas1 uzatmaktadir. Asagida, bu goksel varlik asay1 bir Basrahip figiiriine
uzatmaktadir. Solda Aziz Vaftizci Yahya, sagda Aziz Theodore Studite (Manastir

reformcusu) yer almaktadir (Barber, 2000a).

Resim 9. Theodore Psalteri, isa, Basrahip Mikhael’e Asa Verirken, f.192r.

Resimden en az ii¢ satir yazinin ¢ikarildigint bazi silinme izlerinden anlasildigini dile
getiren Anderson (1988, s.558), bir zamanlar Basrahip ve Aziz Theodore Studite (en
sagda resmedilen) arasinda silinen yazinin kesinlikle Basrahip Mikhael’i ve manastiri

tanimladigina dikkat ceker.
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Bu psalterdeki figiiratif varligi, Basrahip Mikhael’in dini otoritesini ve psalterin
okunmasinda izlenecek dini prosediirleri veya pratikleri okuyucuya hatirlatmak maksatl

olabilir.

Genel bir prensip olarak, resimli ve siislemeli bir el yazmasi kitabin iiretimi, metnin,
satirlart yonlendirmek igin 6zel bir cetvel kalibiyla 6nceden hazirlanmis parsdmen
sayfalarina aktarilmasini ve ardindan resimler, paneller, biiyiitiilmiis bas harfler vb.
seklinde siislemelerin eklenmesini i¢eriyordu. Bu ¢aligma siras1 -resimlerden 6nce metnin
yazilmasi- genellikle gerekliydi c¢iinkii; resimlerin metinde yalnizca yazim siireci
tarafindan tanimlanan belirli yerlere (6rnegin bir bdliimiin baslangici) yerlestirilmesi
gerekiyordu. Theodore Psalteri’nde, resimler genellikle her sayfanin genis kenar
bosluklarina boyanmistir. Bu bosluklarin kitabin tasarimina bastan beri entegre edilmis

oldugu ve cetvel deseniyle birlikte planlandig1 anlasilmaktadir (Lowden, 2000, s.5).

Theodore Psalteri, dikey olarak bir araya getirilmis iki parsomen yapraginin olusturdugu
dort sayfa diizenlemesi ile olusturulmustur. El yazmasi genellikle dort yapraktan olusan
dortliikler (quaternion) seklinde diizenlenmistir; bu da her dortliikte sekiz sayfa oldugu
anlamina gelir. Bu yapraklar daha sonra genellikle dort yapraktan olusan ve yirmi alti
dortlii grup halinde diizenlenmislerdir. Ilk dortliikte yalnizca yedi yaprak bulunmaktadir
clinkii ilk folyo (yaprak cifti) kayiptir. Mevcut yapraklarin konumlarindan, kesilmis bir
yarim bifolyo olan ve yanlig yerlestirilmis olan folyo 6 ’nin aslinda bir dortliigiin sekizinci
folyosu olmast gerektigi belirlenmistir. On ti¢ilincii dortliik, standart sekiz yaprak yerine
on yaprak icerir. Bu ek yapraklarin, psalterin bu boliimii i¢in 6zel olarak eklenen gorsel
ve metinsel malzemelerden kaynaklandigi diisiiniiliir. Bu dortliik, psalterin orta noktasini
da gosterir ve 99v-100r sayfalarindaki 6nemli gorsel igeriklerle dikkat ¢ceker (Bkz. Resim
10, Resim 11). Yirmi dordiincti dortliikk, normalde sekiz yaprak yerine yalnizca dokuz
yaprak igerir. Bir yaprak kaybolmustur ve bu kaybolan yaprak orijinal olarak 192 ile 193.
yapraklar arasina yerlestirilmisti. Yirmi altinct ve son dortliik, alt1 yapraktan olusur ve
burada da iki yaprak eksik goriinmektedir. F.59v, f.119r, f.119v, f.130r ve f.130v
yapraklarindan resimler kesilmistir. F.17v, £.38r, f.118r ve f.137r yapraklarindaki resimler
rotuslanmistir. F.183v yapragina da sonradan figiirler eklenmistir (Barber, 2000b, s.19;
Lowden 2000, s.6-7).



Resim 10. Theodore Psalteri, £.99v.

Resim 11. Theodore Psalteri, f.100r.
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Psalter, Bizans litlirjisinde mezmurlarin kullanimina karsilik gelen ve kathisma olarak
adlandirilan yirmi bir birime bolinmiistiir. Bu birimler, kilise yili boyunca degisen
sayilarda okunur ve tiim mezmurlarin yil boyunca bir¢ok kez okunmasini saglar. Yaz
aylarinda her giin bir kathisma okunurken, Pazar giinleri ise iki kathisma okunur. Kis
aylarinda ise giinde ii¢ kathisma kadar okunur. Biiylik Perhiz doneminde ise giinde bes
kathisma okunur. Bu uygulama, tiim mezmurlarin yaz aylarinda ii¢ haftada, kis aylarinda
bir haftada ve Biiyiik Perhiz doneminde haftada iki kez okundugu anlamina gelir (Barber,

2000b, s.21).

Theodore Psalterini ilging ve 6nemli kilan bir 6zellik mevcuttur. El yazmasinda toplam
440 resimden 269’u, cesitli karmin miirekkebi ve mavi isaretler sistemiyle belirli
metinlere baglanmistir (Barber, 2000b, s.3). Metin ile ona eslik eden resimleri birbirine
baglayan bu baglantilar, mezmur metninin sézclikleri ile kenar bogluklarini dolduran
imgeler arasinda tutarli ve gegerli bir iliski kurmay1 kolaylastirmaktadir. El yazmasindaki
baz1 resimlerin baglantili olduklar1 metinlerle bariz bir iliskisi yok gibi goriinmektedir.
Ornegin, Isa’nin ya da azizlerin hayatindan sahneleri, hatta daha sonraki tarihsel olaylar
tasvir eden bu resimlerin, bitisikteki mezmurlarla higbir ilgisi yokmus gibi
goriinmektedir. Ancak, bu baglantilar Theodore Psalteri’nin resimlerinin mantigini
anlamamiza yardimci olur. Ornegin, f.11r’de (Bkz. Resim 12.) Mezmur 12:1-8 ayeti yer
almaktadir. Sol marjda yer alan goksel varlik figiiriiniin kanadinin hemen altinda yer alan
mavi renkli isaret, Mezmur 12:3’e denk gelen metni isaret etmektedir: “Sustursun RAB
dalkavuklarin agzini, biiyiiklenen dilleri”. Kompozisyonda ayet metniyle uyumlu olacak
sekilde, Tanr tarafindan gorevlendirilen goksel varligin kendi ile 6viinen, dalkavukluk

yapan bir kisinin dilini ¢ekip ¢ikardig1 goriiliiyor.
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Resim 12. Theodore Psalteri, f.11r.

Theodore Psalteri’'nin en ayirt edici Ozelliklerinden biri zengin gorsel imgelerin
bulundugu canli renklere sahip resimleridir (Bkz. Resim 13, Resim 14, Resim 15, Resim
16). Altin dolgulu, zengin tonlara sahip mavi ve kirmizi renklerin kullanimi dénemin

sofistike pigment isleme tekniklerini yansitmaktadir.

Resim 13. Theodore Psalteri, f.189v. Gorsel Malzemeye Eslik Eden Davud’un Hayatin1 Anlatan Siir.



Resim 14. Theodore Psalteri, f.134r. Pelikan Figiirii.

Resim 15. Theodore Psalteri, f.201r. Yunus Peygamberin Hikayesi.

Resim 16. Theodore Psalteri, f.1v. Krisografi (Altinla yazma) Ornegi.
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Theodore Psalteri, Ortodoks Kilisesi’nde her y1l “Ortodokslugun Zaferi” olarak kutlanan
843°teki ikonoklazmin nihai yenilgisini takiben ikonografi ve dini sanatin daha genis
capta yeniden canlanmasinin bir pargasidir. Theodore Psalteri’'ndeki zengin gorseller
ikonoklazm donemlerinden sonra dini sanat ve ikonografide yenilenen cosku ve
Ozglrliigiin bir parcasi olarak goriilebilir. 1066 yilinda, ikonoklast tartismalarin sona
ermesinden ¢ok sonra, Ortodoks Kilisesi’nde imgelere hiirmetin saglam bir sekilde
yeniden kuruldugu bir dénemde olusturulan Theodore Psalteri’nin ikonoklastik donem
sonras1 bir dénemde yaratilmasi, Bizans Imparatorlugu’ndaki teolojik, kiiltiirel ve siyasi

iklimdeki degisimi de gozler Oniine serer.

El yazmasindaki sanat ve metinlere, 6nemli dini ¢atismalar yasamis, Ortodoksluk ve
imgelere hiirmet merkezli, giliglendirilmis bir kimlikle ortaya ¢ikmis bir toplum
baglaminda bakilmalidir. Bizans dini ve kiiltiirel yagsaminda ikonografinin zaferini ve

yeniden dirilisini somutlastirmasi bakimindan bu psalter biiylik 6nem tagimaktadir.

Psalterde, dini tasvirlerin yok edilmesini ve bu tiir uygulamalarin putperestlik oldugu
inancina dayanan imgelere saygi yasagini igeren resimler vardir. F.27v’deki resimler
(Bkz. Resim 17., Resim 18.) bunun ¢ok iyi birer 6rnegidir. Mezmur ayeti 26:5’te gecen
“Kotiiliik yapanlar toplulugundan nefret ederim, fesat¢ilarin arasina girmem.” sdzlerini
vurgulamaktadir. Resim 1.’de Patrik Nikephoros ve Manastir reformcusu Basrahip
Theodore Studite, Imparator V. Leo’nun 6niinde imgeleri savunurken tam o esnada
ikonoklastik piskoposlar Isa’nin resmini beyaz kire¢ boya ile boyuyorlar (Barber, 2000).
“Kotiliik yapanlar toplulugundan nefret eden ve fesat¢ilarin arasina girmek istemeyen”
kisiler, ikonoklast imparatorla tartisirken resmedilen imgelerin savunuculari
Konstantinopolis Patrigi Nikephoros ve Aziz Theodore Studite ile Ozdeslestirilir.
Imparator V. Leo, Nikephoros ve Theodore’un ayakta duran figiirleri arasinda tahta
oturmustur; ticliniin de elleri konugmay1 cagristiran jestlerle havaya kalkmistir. Bir
yalanlama sahnesini animsatan bu konusma jestleri, Isa’nin resmini boyarken gosterilen
i¢ ikonoklast piskoposun eylemleriyle tezat olusturmaktadir. Oturan piskopos
muhtemelen Patrik I. Theodotos’tur (Kassiteras) (815-821). Ortadaki figiir belki de Patrik
I. Anthonios (821-837) olarak okunabilir. Sagdaki figiirlin kir saclari, bu adamin Patrik

VII. Ioannes (Grammerci) (837-843) olarak tanimlanabilecegini diistindiirmektedir.
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Bu ¢ isim Bizans ikonoklazminin ikinci evresinde (815-843 yillar1) Konstantinopolis
patrigi olarak gorev yapmislardir. Bu sahne iyi ve koti din adamlarinin bir
karsilagtirmasini ortaya koymaktadir. Resme sahne olan bu olayin muhtemelen V.
Leo’nun ikonoklazmi resmen ilan etmesinden Once, 814 yilinin Aralik ayindaki olay
oldugunu ileri siiren Charles Barber, bu resmi herhangi bir olaydan ayirmak ve resmi
gercek bir tarthsel anin temsilinden ziyade ‘“konumlarin” bir temsili olarak
degerlendirmenin de ayni derecede miimkiin oldugunu sdylemektedir. Khludov
Psalter’inin 23v folyosunda tartismadan ziyade ikonoklastik konseyin bir goriintiisii
vardir. Theodore Psalteri’nde gosterilen bu ikonoklazm sahnesi de ona benzerdir, ancak
oradaki gibi kan akist yoktur. Pantokrator Psalter’inin 16r folyosunda da farkli bir
versiyonu gosterilmistir. Barberini Mezmurlari’nin 43v folyosundaki resim ise Khludov

Psalteri’ndekine yakindir (Barber, 2000).

Resim 17. Theodore Psalteri, f.27v-1. ikonoklastlar Isa Iimgesini Beyaz Kireg ile Boyarken.

Ayni folyoda dikkat ¢eken bir bagka detay daha vardir. Sol iist marjda yer alan bu sahnede
(Bkz. Resim 18) Patrik Nikephoros ve Theodore Studite Isa’nin ikonunu tutmaktadirlar.
Her ikisi de Aziz olarak resmedilmislerdir. Folyoda yer alan mezmurun 26:4 numarali
ayetinde gecen “Yalancilarla oturmam, iki yiizliilerin suyuna gitmem” metni bu resmin

hemen yanindadir.
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Her iki figiir de patrik ve Basrahip olarak riitbelerine uygun kiyafetler icinde
gosterilmistir. Nikephoros omuzlarina taktigi omophorion ile ayirt edilmektedir. Patrik
Nikephoros’un iizerinde tam adi yazarken, Theodore Studite’nin iizerindeki metinde
“Kutsal Baba” yazmaktadir. Ciinkii, Stoudios Manastirinin en énemli azizi olan Theodore
Studite, cemaati icin onlarin kutsal babasiydi. Bu sahne adeta ikonofilin ikonoklazm

karsisinda kazandig1 zaferini simgelemektedir.

Theodore Psalteri’nde Ortodoks Kilisesi’nin imgelerin teolojik ve didaktik degerine
iliskin goriigleriyle ortiisen ayrintili ve kapsamli imgelerin olmasi, imgelere verilen degeri
ve imgelerin énemini gdstermektedir. Bu resimler sayesinde el yazmasi, imgelerdeki
sanatsal ifadelerin, sadece estetik Ogeler olmanin o6tesinde, Ortodoks inanct ve
pratiklerinin temel bir pargasi olarak degerini ve 6nemini vurgular. Boylelikle, psalterde

ikonoklastik tartigmalara dolayli bir sekilde yanit verilmis olunur.

Resim 18. Theodore Psalteri, f.27v-2. Patrik Nikephoros ve Theodore Studite Isa Ikonunu Tutarken.
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Bir bagka folyoda ise (Bkz. Resim 19.) biri rahip olan iki ikonoklast, siinger lizerinde
beyaz kire¢ boya bulunan (boyayi kiiciik siislii bir kaptan almis) bir sir1g1 Isa’nin yuvarlak
bir kalkan (clipeate) iizerindeki resmine dogru kaldiriyor. Bu goriintii, f.87v’deki (Resim
107.) carmiha gerilme sahnesiyle gorsel bir paralellik saglar. Charles Barber tekrar edilen
jest ile, ikonoklastlarin Isa’nin suretini yok ederek onu tekrar dldiirdiiklerini gdstermeye

calistiklar seklinde diisiindiiriicii bir yorum yapar.

Resim 19. Theodore Psalteri, f.88r.

El yazmasi didaktik bir amaca hizmet ederek, okuyucunun metinleri daha iyi anlamasini
saglayan Incil sahnelerini ve hikayelerini de resmetmektedir. Bu, ikonoklazm karsiti
baslica argiimanlardan biriyle uyumludur: imgeler inananlari, 6zellikle de okuma yazma
bilmeyenleri egitmeye ve onlara ilham vermeye hizmet eder. Bu el yazmasindaki resimler
imge yanlis1 grubun zaferinin bir kanit1 olarak dururlar ve tartigsmalar takip eden teolojik

ve kiiltiirel restorasyonu sembolize ederler.

Ikonoklastik dénemin bitmesi ve Hiristiyan teolojisinde onemli bir reformun
gergeklesmesi sonucunda Isa’nin insan olarak goriinlisii ve Tanri’nin insan formunda
tezahiiriiniin kabulii, Isa’nin resimlerinin yeniden iiretilmesini sagladi. Bu, Hiristiyanlik

icin ¢ok katmanli bir 6nem tagimaktadir.
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Isa’nm resimlerinin yeniden yapilmasi Hiristiyan sanatinimn, teolojisinin ve kiiltiirel
kimliginin sekillenmesinde kritik bir rol oynamistir. Bir sonraki boliimde (IV. Boliim)
Theodore Psalteri'nde yer alan, kristolojik dongii olarak da bilinen “Isa’nin yasam
dongiisii” sahnelerinden bir katalog yer almaktadir. Hiristiyan teolojisinin merkezinde yer
alan ve Hiristiyan inancinin temeli olduguna inanilan kristolojik dongii Isa’nin yasam

olaylarmi kapsamaktadir.
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4. BOLUM

KATALOG

Tez calismasinin katalogu, yalnizca Isa’nin yasam dongiisiindeki olaylarin tasvirlerinden

olusturulmus bir resim koleksiyonunu igermektedir.

Katalog diizeni su sekildedir:

Katalog numarasi: Sahneye calisma icerisinde verilen numara.

Sahne adi: Belirli bir hikdyenin veya olay orgiisiiniin tasvirinin ismi.

Folyo numarasi: Resmi kolayca referanslamak amaciyla el yazmasinda resmin
bulundugu folyo numaras: bilgisi. (On yiiz (recto) ve arka yiiz (verso) bilgisi ile)
Mezmur: Folyoda yer alan mezmur metninin ayet numarasi.

Transkripsiyon: Folyoda bulunan mezmur metninin modern yazi karakterleriyle ve
anlasilir bir formatla yaziya aktarilmis hali.

Transkripsiyonun cevirisi: El yazmasindaki metnin modern yazi karakterleriyle ve
anlasilir bir formatla yaziya aktarilmig halinin Tiirkge ¢evirisi.

Kaynaklar: Ikonografik analizi gergeklestirirken basvurulan Kanonik ve Apokrif
kaynaklardan ayetler yer almaktadir.

Resmin sayfadaki yeri: Resmin folyo {izerindeki hangi marjda olduguna dair verilen
konum bilgisi.

Resim iizerindeki metin: Eger resim iizerinde bir yazi mevcut ise, el yazmasindaki Antik
Grekge halinin verilmesi.

Resim iizerindeki metnin cevirisi: Antik Grekge yazan resim yazisinin Tiirkge cevirisi.
Resim c¢oziimlemesi: Resmin hem ikonografisini hem de gorsel ogelerini detayl bir
sekilde incelemeyi ve bu Ogelerin resmin genel anlami ve etkisi iizerindeki roliinii
degerlendirmeyi igerir. Resmin diizeni; figlirlerin ve nesnelerin oranlari, yerlesimi, alan
kullanimi, gorsel dengesi; renklerin secimi ve kullanimai, ¢izgisel islubu (kivrimli, keskin,
ince, kalin vb.); sekillerin, motiflerin ve formlarin cesitliligi; derinlik algis1 gibi

hususlarda yapilan bir analiz.
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Resim 20. Meryem’e Miijde, £.56v.

Katalog No: 1

Sahne adi: Meryem’e Miijde
Folyo No: f.56v

Mezmur: 45:10

" Akoucov BuyaTep kol i8¢ kol kXi-

VOV TO oUG Gou

Kai emAabou ToU Acou cou Kol Tou
Transkripsiyon: * oikou Tou T(aT)p(0)c cou »
Transkripsiyonun cevirisi: “Dinle, ey kral kizi, bak, kulak ver,

Halkini, baba evini unut.”
Kaynaklar:

Luka 1:26-38: “26-27 Elizabeth’in hamileliginin altinct ayinda Tanri, Melek
Cebrail’i Celile’de bulunan Naswra adli kente, Davut 'un soyundan Yusuf adindaki
adamla nisanl kiza gonderdi. Kizin adi Meryem di. 28 Onun yanina giren melek,
“Selam, ey Tanri nin litfuna erisen kiz! Rab seninledir” dedi. 29 Séylenenlere ¢cok
saswran Meryem, bu selamin ne anlama gelebilecegini diistinmeye basladi. 30 Ama
melek ona, “Korkma Meryem” dedi, “Sen Tanri’mn litfuna erigtin. 31 Bak, gebe
kalip bir ogul doguracak, adim Isa koyacaksin.
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32 O buiyiik olacak, kendisine ‘Yiiceler Yiicesi’nin Oglu denecek. Rab Tanrt O ’na,
atast Davut’un tahtini verecek. 33 O da sonsuza dek Yakup'un soyu iizerinde
egemenlik siirecek, egemenliginin sonu gelmeyecektir.” 34 Meryem melege, “Bu
nasil olur? Ben erkege varmadim ki” dedi. 35 Melek ona soyle yanit verdi: “Kutsal
Ruh senin iizerine gelecek, Yiiceler Yiicesi 'nin giicii sana gélge salacak. Bunun igin
dogacak olana kutsal, Tanrt Oglu denecek. 36 Bak, senin akrabalarindan Elizabeth
de yashhginda bir ogula gebe kaldi. Kisir bilinen bu kadin simdi altinc
aywmdadir. 37 Tanrt’'nin - yapamayacagi  hicbir  sey yoktur.” 38 “Ben Rab’bin
kuluyum” dedi Meryem, “Bana dedigin gibi olsun.” Bundan sonra melek onun
yamndan ayrid.”

Resmin sayfadaki yeri: Resim folyonun sol marjinin iist kenarinda yer alir.
Resim iizerindeki metin: 1.« © KmpETlcuo(C)”, 2. «0 Aa(u1)d Ae(yer)»

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Miijde”, 2. “Davud diyor ki”.

Resim c¢oziimlemesi: Bu sahnede Melek Gabriel’in Meryem’e gelerek ona Tanri’nin
liitfuyla hamile kalacagim ve Isa’nin dogacagmi miijdelemesi olay1 anlatilmaktadr.
Meryem, bu miijdeyi kabul ederek Tanri’nin kulu olmay1 kabul eder. Bu olay, Isa’nin

mucizevi dogumu i¢in bir baglangi¢ noktasidir.

Zemini olmayan bu agik kompozisyonda sirasiyla Bagsmelek Gabriel, Meryem ve Davud
bulunmaktadir. Figiirler boslukta gibidirler. Meryem ortada tahtta oturur pozisyonda iken
Bagmelek Gabriel Meryem’in saginda, Davud ise Meryem’in solunda ayakta
durmaktadirlar. Bagsmelek Gabriel ve Davud % profilden Meryem’e doniiktiirler. Meryem
ise % profilden her iki elini agarak Bagmelek Gabriel’e yonelmistir. Bagsmelek Gabriel de
kanatlart agik bir bicimde Meryem’e yaklasmis ve ona hitap eder bigimde sag elini
kaldirmaktadir. Resmin merkezinde yer almasina ragmen Meryem diger figiirlerle ayni
biiytlikliiktedir. Her bir figiiriin baglarinin govdelerine oranlari, ayaklar1 ve ellerinin

oranlar1 anatomik olarak orantilidir.

Resmin geneline mavi, erguvan (mor) rengi ve altin rengi hakimdir. Bizans kiiltiiriinde
imparatorlugun giiciinii simgeleyen bir renk olan erguvan rengi, bu kompozisyonda hem
goksel hem de diinyevi figiirlerin 6nemini vurgulamak ic¢in kullanilmistir. Cormack
(2000); altin rengin goksel 151k tagidigini ve insan figiirlerini gercekten goksel olana
yiikselttigini sOyler. Bu rengin goksel ve diinyevi ihtisami bir araya getirerek dini agidan

kutsallig1 yansittigini sdyleyebiliriz.
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Meryem resmin merkezinde yer alir. Baginda altin yaldizli halesi ile tahtta oturmakta olan
Meryem, mavi uzun bir himation giymistir ve baginin {istiinde erguvan (mor) renkli
maphorion bulunmaktadir. Hem mavi himation iizerindeki hem de erguvan renkli
maphorion’un iizerindeki altin rengi ¢izgiler, giysinin kivrimlarin1 6n plana ¢ikararak
kumasa bir hacim katmis ve kumasin dokiimleri resimdeki hareketliligi daha dikkat ¢ekici
hale getirmistir. Meryem’in oturdugu taht ahsap islemeli ve altin-kahverengi bezemelidir.
Meryem’in ayaklar1 taht ile ayni renklerde bezemeli podest ilizerinde durmaktadir.
Ayakkabilarinin rengi ve Meryem’in tahtta iizerinde oturdugu minder ise kirmizi

renktedir.

Meryem’e yaklasarak miijdeyi veren Bagmelek Gabriel’in yiizili ve ayaklarinin rengi zarar
gordiigii icin tanimlanamamaktadir. Bagmelegin tizerinde mavi bir himation ve beyaz bir
khlamys vardir. Mavi uzun kollu himation’un sag kolunda iki kirmiz1 ¢izgi yer almaktadir.
Bagmelek Gabriel’in kanatlar1 agik pozisyondadir. Altin rengi cizgilerle konturlanan
erguvan renkli kanatlar bir hareketliligi isaret etmektedir. Basmelegin halesi altin

yaldizlidir. Altin rengi goksel bir 1s1ltry1 simgeliyor gibidir.

Basinda taci ile Davud ise Meryem’in sol arkasinda kalmistir. Bezemeli kirmiz1 bir
himation iizerine uzun erguvan renkte bir khlamys giyen Davud’un tacinda degerli taslar
bulunmaktadir. Davud’un iizerindeki himation’da boya kayiplar1 vardir. Uzun kollu olan
bu tunigin etekleri islemelidir. Davud’un ayakkabilar1 kirmizidir. Konusma jesti yaparak
sag elini havaya kaldiran Davud’un sol elinde bir adet parsomen bulunmaktadir.

Davud’un bakislar1t Meryem’e yonelmistir.

Resim 21. Meryem’e Miijde, £.56v — 1 (detay).
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Resim 22. Meryem’e Mijjde, f.91v.

Katalog No: 2

Sahne adi: Meryem’e Miijde

Folyo No: f91v

Mezmur: 72:6

KoataPnoetan wd¢ VeToC €Ml mOKov:
Transkripsiyon: Kol wdoel oTayav i otalovoa em v y([v): »,
Transkripsiyon Cevirisi: “Yeni bicilmis ¢cayira diisen yagmur gibi,

Toprag sulayan bereketli yagmurlar gibi olsun!”

Kaynaklar:

Luka 1:26-38 “26-27 Elizabeth’in hamileliginin altinct ayinda Tanri, Melek Cebrail’i
Celile’de bulunan Nasira adli kente, Davut 'un soyundan Yusuf adindaki adamla nisanh kiza
gonderdi. Kizin adi Meryem 'di. 28 Onun yanina giren melek, “Selam, ey Tanri’min litfuna
erisen kiz! Rab seninledir” dedi. (...)
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Apokrif kaynaklar:

Yakup Incili (Protevangelion 10:10 — 11:8) “Bu arada Meryem kirmizi ipligi almus
ve egirmeye baglamisti. Su kabim aldi ve suyla doldurmak icin disart ¢ikti.
Birdenbire bir ses ona soyle dedi: “Selam sana, secilmis kisi! Rab seninle birlikte.
Kadinlar arasinda kutsanmissin.” Meryem sesin nereden geldigini anlamak icin
sagina soluna bakmaya basladi. Dehsete kapildi ve eve gitti. Su kiipiinii birakip mor
ipligi eline aldiktan sonra sandalyesine oturdu ve egirmeye basladi. Géksel bir
haberci aniden éniinde durdu: “Korkma Meryem. Gériiyorsun, her seyin Rabbi’nin
goziinde liituf buldun. Onun sézii aracitligiyla gebe kalacaksin.” Ama Meryem onu
dinlerken kuskuya kapidi ve “Yasayan Tanrt Rab’den gebe kalirsam, kadinlarin
yaptigi gibi ben de doguracak myymm?” dedi. Rab’bin elgisi soyle karsilik verdi:
“Haywr Meryem, ¢iinkii Tanri’min giicii seni golgeleyecek. Bu nedenle, dogacak
cocuga kutsal, En Yiice Olan’in oglu denecek. Sen de ona Isa adini vereceksin; bu
ad ‘halkum giinahlarindan kurtaracak’ anlamina gelir.” (Miller, 1994, s. 388-389).

Pseudo-Matta incili “Ertesi giin Meryem testiyi doldurmak icin pinarin basinda
dururken, Rab’bin bir melegi ona goriinerek séyle dedi: ‘Ne mutlu sana, o Meryem,
¢linkii rahminde Rab icin bir konut hazirladin! Bak, gokten bir 151k gelip sende
yerlesecek ve senin araciliginla biitiin diinyayr aydinlatacak. Yine iigiincii giin,
Meryem parmaklariyla mor ipligi islerken, giizelligi tarif edilemeyen geng bir adam
yanina geldi. Meryem onu goriince korktu ve titremeye basladi. Ama ona soyle dedi:
- Korkma Meryem: Tanri'min litfunu buldun ve iste, rahminde gebe kalacaksin ve
sadece yeryiiziinde degil, gokte de hiikiim siirecek ve sonsuza dek hiikiim siirecek bir
kral doguracaksin” (Craveri, 2014, s.86).

Resmin sayfadaki yeri: Folyoda toplam 4 adet sahne vardir. Sol {ist marjda Siileyman,
Isa’nin bir ikonu, sol alt marjda Tanr1’nin eli, Meryem, Davud ve Gideon bulunmaktadir.
Meryem’e Miijde sahnesinin oldugu resim ise folyonun sag marjinin alt kenarinda yer

alir.

¢ ’
Resim iizerindeki metin: « © KOIPETIONO(C)

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Miijde”

Resim ¢oziimlemesi: Meryem’e evinde miijde sahnesi hem Kanonik hem de Apokrif
kaynaklarda yer aldig1 i¢cin 6nem tasimaktadir. Bu sahne folyonun sag marjinin alt
kenarinda yer almaktadir ve kapali bir kompozisyondur. Zemini olmayan bu resimde
Basmelek Gabriel, Meryem ve bir yap1 bulunmaktadir. Basmelek Gabriel izleyiciye gore
solda, Meryem ve arkasindaki yapi ise sag tarafta bulunmaktadir. Tahtta oturan Meryem
% profilden Bagmelek Gabriel’e yonelmistir. Basmelek Gabriel de % profilden Meryem’e
dontiktiir ve gozleri ona yonelmistir. Meryem ve Basmelek Gabriel sahnedeki yapiyla

neredeyse ayni boyuttadir.
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Her iki figiiriin de anatomik ag¢idan baktigimizda, baslarinin gévdeye orantilar ile
ayaklarinin ve ellerinin bedenlerine gore orantilart normaldir. Resmin geneline mavi, agik

yesil, erguvan rengi, altin rengi ve pembe tonlar1 hakimdir.

Meryem’in ilizerinde mavi bir himation ve onun iizerinde de erguvan renkli maphorion
bulunmaktadir. Himation ve maphorion’un {izerinde hareketliligi 6n plana ¢ikaran altin
rengi ¢izgiler yer almaktadir. Himation’un etek kismindaki siyah konturlar sayesinde ise
Meryem’in oturma pozisyonunda olan bacaklarmin kivrimlari belirgindir. Meryem’in
ayakkabilar kirmizidir. Kirmizi renk ayakkabilarin, Kitab-1 Mukaddes’te soylu kadinlara
atfedilen bir ayrint1 oldugunu sdylenmektedir (Demir, 2018, s.303) Meryem’in halesi de

kirmiz1 konturla belirginlestirilmis ve ici altin yaldizlidur.

Meryem yapinin 6niinde muhtemelen kendi evinin Oniinde bir tahtta oturmaktadir. Ahsap
islemeli olan bu taht altin rengi bezemelere sahiptir. Miijde sahnelerinin geneline
bakildiginda, Tahtta Oturan Meryem ikonografisinin yalnizca Meryem’e Evinde Miijde
sahnesi Orneklerinde karsimiza ¢iktigindan bahsediliyor (Demir, 2018, s.198). Cesitli
tahtlar iizerinde oturarak tasvir edilen Meryem’in ayaklarinin altinda genellikle bir
suppadeneum’un yer almasini ve ayaklarinin yere degmemesi geleneginin bir nevi ruhani
alemle 6zdeslestirilmis ikonografik bir detay oldugunu sdyleyen Demir, tahtin giiciiniin
sembolize edilerek Meryem’in bu sekilde yliceltildigine dikkat ¢eker. Bu resimde de
Meryem’in ayaklari taht ile ayni renkte bir ayak taburesi lizerinde durmaktadir. Taburenin
iistiinde kahverengi bir minder bulunmaktadir. Meryem’in iizerinde oturdugu minder ise

kirmizidir.

Bu miijde sahnesinde Meryem’in elinde kirmizi renkte bir ip bulunmaktadir. Meryem’e
evinde Mijjde sahnesinde Basmelek Gabriel, Meryem’i ziyaret ettiginde, Meryem’in
elinde ya bir kirmen veya bir 6reke bulunmaktadir (Waagen, 1856, s.102). Meryem basini
elindeki iple Bagsmelek Gabriel’e dondiiriir ve ona kulak verip kaygili bir yiiz ifadesiyle
oturmaktadir. Sag elinde ipi tutarak havaya kaldiran Meryem sol eliyle de asag1 yonde ipi
tutmaktadir. Hiristiyan ve Bizans resim sanatinda Miijde sahnesi ikonografisine bakildigi
zaman; mor veya kirmizi ip dokuyan Meryem ile Isa’nm etini kemigini rahminde

dokumas: gibi bir anlamla gii¢lii bir ikonografik vurgu vardir.
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Meryem’in elinde kirmen veya Oreke imgesinin olmasi hemen hemen biitiin Meryem’e

evinde verilen miijde sahnelerinde yer almaktadir (Demir, 2018, s.377).

Bagmelek Gabriel Meryem’in sagindadir ve gdzleri Meryem’e yonelmistir. Bagmelegin
sag ayagi hafif gergin bicimde geride durmaktadir, sol ayagi ise biraz 6nde ve hareketli
goziikmektedir. Bagmelek Gabriel Meryem’i selamlamak iizere sag elini takdis isareti
yapar bicimde Meryem’e dogru yoneltmistir. Basmelek Gabriel’in sol elinde ise
atribiilerinden biri olan asa yer almaktadir. Bu 6nemli bir ikonografik detaydir. Mesajc1
ozelligi olan Bagmelek Gabriel’in insanlara, Tanr1’nin iyi dileklerini sunacag: ve miijdeli
haberler iletecegi zaman, elinde mizragi ve asasi yer alir (Demir, 2018, s.251). Bagsmelek
Gabriel’in lizerinde mavi bir himation ve kirmizi, pembe tonlarinda bir khlamys vardir.
Khlamys {iizerindeki beyaz cizgiler ve renk tonlamalar1 (kirmizi-agik pembe) sayesinde
hareketlilik kazanmistir ve havada ugusmaktadir. Bu sanki Basmelegin neredeyse az 6nce
yeryliziine inmis oldugu izlenimini verir. Basmelek Gabriel’in ayaklarinda siyah ¢izgiler
aracilifiyla tasvir edilmis sandaletler bulunmaktadir. Resim zarar gérmemistir ve
Gabriel’in ten rengi basta olmak {izere tim detaylar goriilebilmektedir. Bagsmelegin
yalnizca bir kanadi goriilebilir bigimdedir. Goriinmekte olan erguvan renkli kanadinin
uclarinda kirmizi tonlamalar bulunmaktadir. Ayrica iizerinde altin rengi konturlarla
kanatlariin hatlar1 yani dis ylizey sekli belirginlesmistir. Basmelek Gabriel’in halesi

kirmiz1 konturlu ve altin yaldizlidir.

Mavi renkli ¢ati {izerinde altin rengi ¢izgiler kiremit goriinlimii vermektedir. Yapinin 6n
cephesinde acik yesil renkte duvarlar, iiggen bir alinlik ve friz bulunmaktadir. On cephede
kapt agik durumdadir ayrica kenarda toplanmis mavi bir perde vardir. Yapinin yan
cephesi ise agik pembe renktedir ve kirmizi tonlamalar bulunmaktadir. Yan cephedeki
kirmiz: gizgiler tas duvar izlenimi vermistir. Ust katta bir pencere vardir ve pencerenin

izerindeki beyaz sebeke donemin mimari tislubunu yansitir.
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Resim 23. Meryem’e Miijde, f.91v- 4 (detay).



Resim 24. Ziyaret, f.113v.

Katalog No: 3
Sahne adi: Ziyaret
Folyo No: f.113v
Mezmur: 85:11
"EAeoc kol aAnBeia ouvnvTnooy:
AikaiooUvn Kol E1pNVT KOTEPL-
Transkripsiyon: < Anoov’ ”
Transkripsiyonun Cevirisi: “Sevgiyle sadakat bulusacak,

Dogrulukla esenlik dpiigecek.”

Kaynaklar:

Luka 1:39-56 “39 O giinlerde Meryem kalkip aceleyle Yahuda'min daglk
bolgesindeki bir kente gitti. 40 Zekeriya 'min evine girip Elizabeth’i selamladi. 41-42
Elizabeth Meryem’in selamini duyunca rahmindeki ¢ocuk hopladi. Kutsal Ruh’la
dolan Elizabeth yiiksek sesle gsoyle dedi: “Kadinlar arasinda kutsanmis
bulunuyorsun, rahminin tiriinii de kutsanmistir! 43 Nasil oldu da Rabbim’in annesi
yamma geldi? 44 Bak, selamin kulaklarima eristigi an, ¢ocuk rahmimde sevingle
hopladi. 45 Iman eden kadina ne mutlu! Ciinkii Rab’bin ona séyledigi sozler
gerceklesecektir.” 46-47 Meryem de soyle dedi: “Camm Rab’bi yiiceltir; Ruhum,
Kurtaricim Tanrt sayesinde sevingle cosar.
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48 Ciinkii O, siradan biri olan kuluyla ilgilendi. Iste, bundan béyle biitiin kusaklar
beni mutlu sayacak. 49 Ciinkii Giiglii Olan, benim i¢in biiyiik isler yapti. O ’nun adt
kutsaldir. 50 Kusaklar boyunca kendisinden korkanlara merhamet
eder. 51 Bilegiyle biiyiik isler yapti; Gururlulart yiireklerindeki kuruntularla
darmadagin  etti. 52 Hiikiimdarlar:  tahtlarindan  indirdi, Stradan  insanlar
yiikseltti. 53 A¢ olanlar iyiliklerle doyurdu, Zenginleri ise elleri bos c¢evirdi. 54-
55 Atalarimiza soz verdigi gibi, Ibrahim’e ve onun soyuna sonsuza dek Merhamet
etmeyi unutmayarak Kulu Israil’in yardimina yetisti.” 56 Meryem, ii¢ ay kadar
Elizabeth’in yaminda kaldi, sonra kendi evine dondii.”

Resmin sayfadaki yeri: Resim sol marjin ortasinda yer almaktadir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2.« °© npoSpou(oc),,’ 3. « O aomoouo(c) »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Oncii”, 3. “Kucaklama”

Resim ¢oziimlemesi: Bu sahne Meryem’in hamile oldugu dénemde kuzeni Elizabeth’i
ziyaret etmesini anlatan bir hikayeyi konu alir. Bu ziyaret dayanisma ve sevgi temasini
isler. HikAye Luka Incilinde (Luka 1:39-56) bulunur ve aslinda Meryem’in hamileliginin

baslangicini isaret eder.

Agik bir kompozisyona sahip bu sahnede 6n tarafta Meryem ve Elizabeth, arkalarinda bir
yap1 ve yapinin catisinda Isa ile Vaftizci Yahya yer almaktadir. Kompozisyonda zemin
bulunmamaktadir. Resmin merkezinde Meryem ve Elizabeth’in yapinin 6niinde samimi
bicimde kucaklagmasi yer almaktadir. Meryem ve Elizabeth % profilden birbirlerine
doniik sekilde sarilmis vaziyettedirler. Figiirler hareketlidir. Figiirlerin anatomik olarak

bas-govde, el-ayak orantilar1 normaldir.

Meryem mavi bir himation, erguvan renkli maphorion ve kirmizi ayakkabr giymistir.
Giysileri iizerindeki altin rengi ¢izgiler kumag dokiimlerini belli etmektedir. Halesi altin
yaldizli ve kirmiz1 konturludur. Elizabeth’e sarilan Meryem’in sol ayag1 dnde sag ayagi

ise arkadadir. Elleri gdziikmemektedir. Gozleri Elizabeth’e yonelmistir.

Elizabeth ise agik kahverengi bir tunik {izerine koyu kahverengi maphorion giymistir.
Altin rengi ¢izgilerle kumasa hareketlilik verilmistir. Ayakkabilar1 siyah renktedir. Halesi
altin yaldizli ve kirmizi1 konturludur. Meryem’e sarilmis olan Elizabeth’in sag ayagi

ondedir sol ayag: ise arkadadir. Elleri goziikmemektedir. Gozleri Meryem’e yonelmistir.
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Meryem ve Elizabeth’in arkasinda iizerinde ha¢ bulunan mavi renkte kubbeli bir yap1
vardir. Bu yapi diyagonal bi¢imdedir. Mavi kubbe iizerindeki altin rengi ¢izgiler
kubbenin kivrimlarini belirgin hale getirmistir. Yapida iki tiggen alinlik bulunmaktadir.
Izleyiciye gore sagdaki iicgen alinlik agik mavi renktedir; soldaki iiggen alinlik ise acik
yesil renktedir. Uggen alinliklarda ve yiiksek duvarlarda beyaz ¢izgiler kullanilmistir. Bu
cizgilerin kullanimi1 yapiin goriiniimiine derinlik katmistir. Yapinin girisi Meryem’in

arkasindadir.

Giris kisminda kenara toplanmis kahverengi tonlarinda bir perde bulunmaktadir. Perdenin
uclart kirmizi renktedir. Yapmin girisinde geometrik ve bitkisel bezemeler
bulunmaktadir. Yapmin ¢atisinda geng halleriyle tasvir edilen Isa ve Vaftizci Yahya
bulunmaktadir. Isa, Vaftizci Yahya’y1 kutsamaktadir. Vaftizei Yahya figiirii ise Isa’ya
dogru diz ¢okmiis, ellerini ona agmis sekilde dua etmektedir. Isa figiiriiniin yiizii ve
elbisesi zarar gormiistiir. Halesi altin yaldizli ve kirmizi konturludur. Uzerinde “Isa
Mesih” yazmaktadir. Vaftizci Yahya’nin iizerinde ise “Oncii” yazmaktadir. Vaftizci
Yahya, Hiristiyan teolojisinde Isa’min 6nciisii, onu miijdeleyen peygamber olarak

bilinmektedir.

I - 4 o
3 I 0 A ood Cax,

Resim 25. Ziyaret, f.113v — 1 (detay).
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Resim 26. isa’nin Dogumu, f.2r.

Katalog No: 4

Sahne adi: Isa’nin Dogumu
Folyo No: f.2r -2

Mezmur: 2:7

Alayy's)\)\cov TO npéorcxyuor K(Up’lo)u
K(UplO)C eime Trpoc e uuoc pou €1 ou*
Transkripsiyon: “ "Eycd ONUEPOV YEYEVVIKG OF* »

Transkripsiyonun Cevirisi: “Rab 'bin bildirisini ilan edecegim:

Bana, “Sen benim oglumsun” dedi, bugiin ben sana baba oldum.”
Kaynaklar:

Matta 1:18-25 “I18 Isa Mesih’in dogumu soyle oldu: Annesi Meryem, Yusuf’la
nisanliydi. Ama birlikte olmalarindan once Meryem’in Kutsal Ruh’tan gebe oldugu
anlagsildi. 19 Nisanlisi Yusuf, dogru bir adam oldugu ve onu herkesin oniinde
utandirmak istemedigi icin ondan sessizce ayrilmak niyetindeydi. 20 Ama béyle
diigiinmesi tizerine Rab’bin bir melegi riiyada ona goriinerek soyle dedi: “Davut
oglu Yusuf, Meryem’i kendine es olarak almaktan korkma. Ciinkii onun rahminde
olugan, Kutsal Ruh’tandir. 21 Meryem bir ogul doguracak. Adim Isa koyacaksn.
Clinkii halkini giinahlarindan O kurtaracak.” 22 Biitiin bunlar, Rab 'bin peygamber
araciligiyla bildirdigi su soz yerine gelsin diye oldu:
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23 “Iste, kiz gebe kalip bir ogul doguracak; adini Immanuel koyacaklar.” Immanuel,
Tanr1 bizimle demektir. 24 Yusuf uyaninca Rab’bin meleginin buyruguna uydu ve
Meryem’i es olarak yamina aldi 25 Ama oglunu doguruncaya dek Yusuf ona
dokunmadi. Dogan ¢ocugun adini Isa koydu.”

Luka 2:1-20 “I O giinlerde Sezar Avgustus biitiin Roma diinyasinda bir niifus
sayimimin yapilmasi i¢in buyruk ¢ikardi. 2 Bu ilk sayim, Kirinius 'un Suriye valiligi
zamanminda yapildi. 3 Herkes yazilmak icin kendi kentine gitti. 4 Boylece Yusuf da,
Davut’un soyundan ve torunlarindan oldugu i¢in Celile’'nin Nasira Kenti’nden
Yahudiye béolgesine, Davut'un kenti Beytlehem’e gitti. 5 Orada, hamile olan
nisanlist Meryem’le birlikte yazilacakti. 6-7 Onlar oradayken, Meryem’in dogurma
vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu. O’nu kundaga sarip bir yemlige yatirdi. Ciinkii
handa yer yoktu. 8 Ayni yorede, siiriilerinin yaninda nébet tutarak geceyi kirlarda
gegiren ¢obanlar vardi. 9 Rab’bin bir melegi onlara goriindii ve Rab’bin gorkemi
cevrelerini  aydinlatti.  Biiyiik bir korkuya kapildilar. 10-11 Melek onlara,
“Korkmaywn!” dedi. “Size, biitiin halki ¢ok sevindirecek bir haber miijdeliyorum:
Bugiin size, Davut 'un kentinde bir Kurtarict dogdu. Bu, Rab olan Mesih 'tir*. 12 Iste
size bir isaret: Kundaga sarilmis ve yemlikte yatan bir bebek bulacaksiniz.” 13-
14 Birdenbire melegin yaninda, goksel ordulardan olusan biiyiik bir topluluk belirdi.
Tanri’yr 6verek, “En yiicelerde Tanri’ya yiicelik olsun, yeryiiziinde O nun hognut
kaldig1 insanlara esenlik olsun!” dediler. 15 Melekler yanlarindan ayrilip goge
cekildikten sonra ¢obanlar birbirlerine, “Haydi, Beytlehem e gidelim, Rab’bin bize
bildirdigi bu olayr gorelim” dediler. 16 Aceleyle gidip Meryem’le Yusuf'u ve
yemlikte yatan bebegi buldular. 17 Onlart goriince, ¢ocukla ilgili kendilerine
anlatilanlar: bildirdiler. 18 Bunu duyanlarin hepsi, cobanlarin soylediklerine sasip
kaldilar. 19 Meryem ise biitiin bu sozleri derin derin diisiinerek yiireginde
sakliyordu. 20 Cobanlar, isitip gordiiklerinin tiimii i¢in Tanri y1 yiiceltip dverek geri
dondiiler. Her seyi, kendilerine anlatildigi gibi bulmuglardi.”

Resmin sayfadaki yeri: Kompozisyon sayfanin alt kenarina tamamen yerlestirmistir.

Resim iizerindeki metin: “ Tl‘Olus(VEC),,

Resim iizerindeki metnin ¢evirisi: “Cobanlar”

Resim ¢oziimlemesi: Isa’ni dogumu, Hiristiyanlik inanglarina gére tarihsel ve teolojik
bir olay olmanin Gtesinde, insanlik i¢in kurtulusun miijdesini tasidigina inanildig1 ¢ok
onemli bir olaydir. Isa’nin dogumu, incil’in Yeni Ahit béliimiinde, 6zellikle Matta (1:18-
25) ve Luka Incilleri’nde (2:1-20) anlatilmaktadir. Yusuf, Meryem’in nisanlisidir. Yusuf,
Meryem’in hamileligini ve bu hamileligin Kutsal Ruh’tan oldugunu ve ¢ocugun Mesih
olacagini 6grenir. O donemdeki hiikiimet tarafindan niifus sayimi i¢in kayit olma emri
verilir. Herkes kendi sehrine kayit olmak iizere gitmelidir. Yusuf, hamile olan Meryem
ile birlikte Davud’un sehri olan Bethlehem’e gitmek iizere yola ¢ikar. Meryem ve Yusuf,
Bethlehem’de kaldiklar1 sirada Meryem’in dogum zamam gelir ve Isa’y1 dogurur. isa bir

ahirda dogar ve bir besikte yatirilir.
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Kapal1 bir kompozisyon olan bu resimde bebek Isa, Meryem, Yusuf, melekler, obanlar
ve hayvanlar ve iki hizmetci tasvir edilmistir. Resmin tiim yiizeyi zarar gérmiistiir. Bu
ylizden ciddi kayiplar vardir. Resimde kirmizi renk ve tonlari, mavi renk, erguvan rengi

ve yesil renk hakimdir.

Meryem’in {izerine gokteki kutsal ruh’tan ii¢ 11k iniyor, o esnada tepenin arkasinda
birbirlerine doniik olan iki melek goksel boyuttan inen Tanr1i’nin 15181na taniklik ederken
ellerini yildizin parladigi gokyiiziine dogru kaldiriyor (Der Nersessian, s.18, 1970).
Meryem besigin 6niinde kirmizi bir siltede dinleniyor. Uzerinde mavi himation ve
erguvan rengi maphorion bulunmaktadir. Meryem’in ayak ucunda biri kirmizi tunikli
digeri mavi tunikli iki hizmetgi bebek Isa’nin ilk banyosunu yaptirtyorlar. Biri bebegi su
teknesinde tutarken digeri ise suyu tekneye dokiiyor. Yusuf resmin sag alt kdsesinde

Meryem’in yakininda diisiiniir pozisyondadir.

Isa’nin dogumunu ilk 6grenenler cobanlardir. Sol tarafta gdkten inen iigiincii bir melek,
resmin solunda gésterilen iki obana Isa’nin dogumunu miijdeliyor. Resmin solunda doga

tasviri i¢cinde keg¢i, boga gibi hayvanlar ¢cobanlara eslik etmektedir.

Resim 27. Isa’nin Dogumu, f.2r — 2 (detay).



Resim 28. U¢ Bilge Kralin Ziyareti, f.92r.

Katalog No: 5
Sahne adi: Ug Bilge Kralin Ziyareti
Folyo No: f.92r

Mezmur: 72:10

BaoiAéic Oapatic kal vijool Sapa

TPOCOICOUsIV*

BaoiAéic’ ApaPeov kot Zofa Sdpa
Transkripsiyon: “ mpoadgEouotv: ”

Transkripsiyonun Cevirisi: “Tarsis’in ve kiyi iilkelerinin krallar:

Ona harag getirsin, Saba ve Seva krallari armaganlar sunsun!”
Kaynaklar:

Matta 2:1-12 “I-2 Isa’'mn Kral Hirodes devrinde Yahudiye'nin Beytlehem
Kenti’nde dogmasindan sonra bazi yildizbilimciler dogudan Yerusalim’e gelip soyle
dediler: “Yahudiler’in Krali olarak dogan ¢ocuk nerede? Doguda O nun yildizini
gordiik ve O’na tapinmaya geldik.” 3 Kral Hirodes bunu duyunca kendisi de biitiin
Yerusalim halki da tedirgin oldu. 4 Biitiin bagkdhinleri ve halkin din bilginlerini
toplayarak onlara Mesih’in nerede dogacagini sordu. 5 “Yahudiye 'nin Beytlehem
Kenti’nde” dediler. “Ciinkii peygamber araciligryla soyle yazilmigtir:
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6 ‘Ey sen, Yahuda’daki Beytlehem, Yahuda onderleri arasinda hi¢ de en onemsizi
degilsin! Ciinkii halkim Israil’i giidecek onder senden cikacak.’” 7 Bunun iizerine
Hirodes yildizbilimcileri gizlice ¢agirip onlardan yildizin goriindiigii am tam olarak
ogrendi. 8 “Gidin, ¢cocugu dikkatle arayn, bulunca bana haber verin, ben de gelip
O’na tapmaymim” diyerek onlart Beytlehem’e gonderdi. 9 Yildizbilimciler, krali
dinledikten sonra yola ¢iktilar. Doguda gérmiis olduklart yildiz onlara yol
gosteriyordu, ¢ocugun bulundugu yerin iizerine varinca durdu. 10 Yildizi
gordiiklerinde olaganiistii bir seving duydular. 11 Eve girip ¢ocugu annesi
Meryem le birlikte goriince yere kapanarak O 'na tapindilar. Hazinelerini agip O 'na
armagan olarak altin, giinniik ve miir sundular. 12 Sonra gordiikleri bir diiste
Hirodes’in yanina dénmemeleri igin uyarilinca iilkelerine bagka yoldan dondiiler.”

Resmin sayfadaki yeri: f.92r-1 Folyonun sag marjinda ortada yer almaktadir.

£.92r — 2 Folyonun alt marjini1 tamamen kaplamaktadir.

Resim iizerindeki metin: 1. ©“° Mn(m)p O(eo)y, ”,
9 « H&yol Ta dcd(pa) Tpoode(povTe) -

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1.“Tanr1 annesi”, 2.“Magi hediyeler sunuyor”
Resim ¢oziimlemesi: Ug Bilge Kral hikdyesi, Hiristiyan geleneklerinde, Isa’nin
dogumuyla iligkilendirilen bir dykiidiir. Bu hikaye, Dogu Yildizi’n1 takip eden ii¢ bilge
kralm, Isa’nin dogdugu yer olan Beytiillahim’e ulasmak {izere yola ¢ikmalarini konu alir.
Hikaye, dzellikle Matta incilinde (Matta 2:1-12) bulunan bir boliimde anlatilmaktadir.
Hikaye’ye gore, Dogu Yildiz'm goren Ug Bilge Kral, bu olaganiistii gok olayin
Tanr’nin bir isareti olarak kabul ederler. Yildiz1 takip ederek Isa’nin dogdugu yer olan
Beytiillahim’e gelirler. Bilge krallar, isa’nin dogdugu yerde, Meryem, Yusuf ve bebek
Isa ile karsilasirlar. Krallar, ellerinde altin, miir ve tiitsii gibi degerli hediyelerle gelirler.
“The Book of The Bee” kitabinda ii¢ bilge kralin hediye olarak getirdikleri altin ile; Hz.
Isa’nm kralligi, miir ile; O’nun insan tarafi, tiitsii ile de tanrisalligr vurgulanmaktadir
(1886, 5.85). Matta Incilinde yer almasa da bu ii¢ bilge kralin ismi Caspar, Balthazar ve
Melchior olarak bilinmektedir. Ravenna’daki S. Apollinare Nuovo’daki kilisesinde
bulunan mozaiklerinde miineccimlerin isimleri “Gaspar, Melchior ve Balthassar” olarak

yazmaktadir.

Kapal1 bir kompozisyon olan bu resimde zemin yoktur (Bkz. Resim 9). izleyiciye gore
sol tarafta tahtta oturan Meryem ve kucaginda ¢ocuk Isa, sag tarafta ise ellerinde

hediyelerle ii¢ bilge kral yer almaktadir. Meryem kucaginda ¢ocuk Isa ile tahtta oturuyor.
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Meryem’in {izerinde erguvan rengi maphorion ve mavi renk himation var. Altin rengi
cizgileri sayesinde kumasta dokiimlii bir goriintii olugsmus. Meryem’in oturdugu taht ve
ayaklarmin altindaki tabure altin rengindedir. Uzerinde oturdugu minder ise kirmizi
renktir. Meryem’in ve ¢ocuk Isa’nin haleleri kirmiz1 konturlu olup altin yaldizhidir.
Meryem ve ¢ocuk Isa % profilden tasvir edilmistir. Her ikisi de dnlerinde duran ii¢ bilge
krala yonelmistir. Cocuk Isa sag eliyle ii¢ bilge krali kutsamaktadir. Cocuk Isa’nin giysisi
renk kaybina ugramstir.

%, profilden gordiigiimiiz {i¢ bilge kraldan en 6ndeki (elinde agik bir kapta hediye sunan)
cocuk Isa’nin éniinde hafif diz ¢6kmiis sekildedir. Bu Kral iki eliyle tuttugu, kab1 ¢ocuk
Isa’ya dogru tutarken basin1 yukari kaldirmis bir yandan yildiza bakmaktadir. Ugiiniin de
baslarinda tag yerine, Frig sapkalar1 var. Waagen, bu durumun sebebini antik Roma’nin

tiim yabancilar1 Frigyali olarak kabul etmesi seklinde agikliyor (1856, s.102).

En 6nde yer alan ilk kralin giysileri mavi bir sapka, kirmizi pantolon, kahverengi bir tunik
(ya da pelerin) ve acik mavi botlardan olugmaktadir. Ancak ilk kralin yiizii tahrip
olmustur. Ortadaki kralin kirmizi sapkasi, mavi bir uzun kollu tunigi ve kahverengi

pantolonu vardir.

En arkadaki kralin ise giysileri géziikmemekle beraber sadece bast goriiniir (Bkz. Resim
29). Ancak bu kralin giysilerini folyodaki diger resimde gorebilmekteyiz (Bkz. Resim
30). Kirmizi1 bir pantolon, kirmiz1 bir pelerin ve kahverengi uzun kollu tunik ve beyaz bir

sapkaya sahiptir.

Folyonun alt marjinda atlartyla dortnala giden ii¢ bilge kral, arkalarindan gelen ve onlarin
yiiklerini tastyan bir esek bulunmaktadir. Figilirler olduk¢a hareketlidir. Bu
kompozisyonda iki beyaz at, bir kahverengi at ve esek bulunmaktadir. Atlarin ve esegin
on ayaklarinin havada olusu onlarin hareket etmekte olduklarini gosterir. Siyah ¢izgilerle
atlarin ve esegin eyerleri ¢izilmistir. Folyoda {istte yer alan sahnede (Bkz. Resim 29)
hediyeyi sunan kral bu resimde en ondeki ata binmistir ve yiizli arkaya doniik olup sol

elini ileriyi gosterecek bicimde havaya kaldirmistir.
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Diger iki kral onu takip etmektedirler. Kirmizi sapkali olan kral sag eliyle dndeki kralin
gosterdigi yeri isaret etmektedir. Krallar dortnala giderken pelerinlerinin melek kanadi

seklini almis olmasi ilgi ¢ekicidir.

Resim 29. Ug Bilge Kralin Ziyareti, £.92r — 1 (detay).

Resim 30. Ug Bilge Kralin Ziyareti, £.92r — 2 (detay).
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Resim 31. Isa’nin Tapmaga Sunulmast, f.208r.

Katalog No: 6
Sahne adi: Isa’nin Tapmaga Sunulmasi

Folyo No: £.208r
Kutsal 6vgii metni (Ode): 13:29-31

NUv amroAUelc Tov SoUAOV cou SEGTOTA Kot~

TO TO PG cou ev elpnv (13:30) OT1 €180V ol O-

$BoAuol pou To o(caTn)prov cou: (13:31) ©
nTotpao(ac)

Transkripsiyon: KOTG TTPOOWTOV TAVTCV TAV Aa(ddv): ”

Transkripsiyonun Cevirisi: “Tanrim, simdi soziine gore kulunun esenlik icinde
gitmesine izin ver, ¢iinkii biitiin insanlarin gézii oniinde hazirladigin kurtulusunu benim

gozlerim gordii.”
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Kaynaklar:

Luka 2:21-40 “21 Sekizinci giin, ¢ocugu siinnet etme zamani gelince, O’na Isa adi
verildi. Bu, O’nun anne rahmine diismesinden once melegin kendisine verdigi
isimdi. 22 Musa’nin Yasasi’na gére arinma giinlerinin bitiminde Yusuf’la Meryem
¢ocugu Rab’be adamak igin Yerusalim’e gotiirdiiler. 23 Nitekim Rab’bin
Yasasi'nda, “Ilk dogan her erkek ¢ocuk Rab’be adanmis sayilacak” diye
yazilmigtir. 24 Ayrica Rab’bin Yasasi’'nda buyruldugu gibi, kurban olarak “bir ¢ift
kumru ya da iki giivercin yavrusu” sunacaklardi. 25 O sirada Yerugalim’de Simon
adinda bir adam vardi. Dogru ve dindar biriydi. Israil’in avutulmasini ozlemle
bekliyordu. Kutsal Ruh onun iizerindeydi. 26 Rab’bin Mesihi’'ni gérmeden
olmeyecegi Kutsal Ruh araciligiyla kendisine bildirilmisti. 27-28 Boylece Simon,
Ruh’un yonlendirmesiyle tapinaga geldi. Kiiciik Isa’min annesi babasi, Kutsal
Yasa’min ilgili kuralini yerine getirmek iizere O 'nu igeri getirdiklerinde, Simon O ’nu
kucagina aldi, Tanri’yi overek soyle dedi: 29 “Ey Rabbim, verdigin soézii
tuttun; Artik ben, kulun  huzur icinde  olebilirim. 30-32 Ciinkii  senin
sagladigin, Biitiin  halklarin ~ gézii  oniinde  hazirladigin  kurtulusu, Uluslar
aydinlatip Halkin Israil e yiicelik kazandiracak 1511 gozlerimle gordiim. ”33 Isa’nin
annesiyle babasi, O 'nun hakkinda séylenenlere sastilar. 34 Simon onlart kutsayip
cocugun annesi Meryem’e soyle dedi: “Bu cocuk, Israil’de bir¢ok kiginin diismesine
ya da yiikselmesine yol agmak ve aleyhinde konusulacak bir belirti olmak iizere
belirlenmistir. 35 Senin kalbine de adeta bir kili¢ saplanacak. Biitiin bunlar,
bir¢oklarinin yiiregindeki diistincelerin agiga ¢ikmast igin olacak.” 36-37 Anna
adinda ¢ok yash bir kadin peygamber vardi. Aser oymagindan Fanuel’in kiziydl.
Geng kiz olarak evienip kocasiyla yedi yil yasadiktan sonra dul kalmisti. Simdi
seksen dort yasindaydi. Tapmaktan ayrilmaz, orug tutup dua ederek gece giindiiz
Tanri’ya tapumirdi. 38 Tam o swada ortaya ¢ikan Anna, Tanri'ya siikrederek
Yerusalim’in kurtulusunu bekleyen herkese Isa’dan séz etmeye basladi. 39 Yusuf'la
Meryem, Rab’bin Yasasi 'nda éngoriilen her seyi yerine getirdikten sonra Celileye,
kendi kentleri Nasira’ya dondiiler. 40 Cocuk biiyiiyor, gii¢leniyor ve bilgelikte
yetkinlesiyordu. Tanrt nin liitfu O nun tizerindeydi.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin iist kisminda yer almaktadir.

Resim coziimlemesi: Luka Inciline gore (2:29-31), Meryem ve Yusuf, isa’y1 Tanr1’ya
adamak icin Kudiis Tapnagi’na giderler. Tapnaga giris yapan aile, yash
peygamberlerden Simon ile karsilagir. Simon’un Tanr tarafindan kendisine verilen bir
vaatte, Mesih’i gormeyecek kadar yaslanmadan 6nce Mesih’i gorecegi belirtilmistir.
Isa’nin Tapmaga Sunulusu sirasinda, Meryem ve Yusuf, Isa’y1 tapmnakta Tanri’ya
adadiklarinda, Simon bu vaadin gerceklestigini anlar. Simon’un su {iinlii sozleri
kaydedilmistir: “Ey Rabbim, verdigin sozii tuttun; artik ben, kulun huzur icinde
Olebilirim. Ciinki senin sagladigin, Biitiin halklarin go6zii Oniinde hazirladigin
kurtulusu, uluslar1 aydinlatip halkin Israil’e yiicelik kazandiracak 15181 gdzlerimle

gordiim.”
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Simon, Isa’y1 Mesih olarak tanir ve lmeden dnce Mesih’i gérmiis oldugu i¢in Tanr1’ya
minnettarlik ifade eder. Simon Isa’nin Mesih olarak geldigine ve kurtulusun basladigina
inanmaktadir. Simon, Isa’nin ailesine yonelik zel bir dua ve dvgiide bulunur. Hiristiyan
geleneklerinde, Simon’un Isa’y1 tantyan ve dvgiilerini dile getiren bir peygamber olarak

onemli bir rolii olduguna inanilir.

Bu resim kapali bir kompozisyona sahiptir. Sahnede zemin yoktur. Meryem, cocuk Isa,
Yusuf ve Simon bir kiboriumun 6niinde durmaktadirlar. Resmin merkezinde Meryem’in
elleriyle havaya kaldirdig1 cocuk Isa bulunmaktadir. Resmin yiizeyi zarar gdrmiistiir.
Ozellikle figiirlerin bas kisimlarinda ve ¢ocuk Isa’nin bedeninde renk kayiplari oldukga
fazladir. Figiirler % profilden verilmistir. Meryem, ¢ocuk Isa ve Yusuf karsilarindaki
Simon’a dogru ydnelmistir. Simon sol kolunu kaldirmis bigimde Meryem, cocuk Isa ve

Yusuf’a doniiktiir. Figiirlerin anatomik oranlar1 normaldir.

Meryem mavi kubbeli bir kiboriumun Oniine yerlestirilmis sunagin sol tarafindadir.
Cocuk Isa’y1 sunagin diger tarafinda duran Simon’a dogru uzatiyor (Der Nersessian,
1970, s.62). Uzatirken Meryem maphorion ile ortiilii olan ellerini hafif¢e kaldiriyor.
Maphorion’un kenarlarinda altin rengi cizgiler yer vardir. Meryem’in mavi renkli
himation’u uzun kolludur. Halesindeki yaldizlar zarar gormiistiir ancak konturlar
belirgindir. Meryem’in ellerinde havaya kaldirdig1 cocuk Isa figiirii renk kayiplarmna

ugramistir.

Yusuf Meryem’in arkasinda durmaktadir. Uzerinde mavi uzun bir tunik ve sag kolunu
acik birakan bir khlamys vardir. Yusuf’un halesinin altin yaldizlar1 zarar gérmiistiir.

Halesinin kirmizi konturlar1 buna ragmen belirgindir.

Simon’un iizerinde mavi uzun bir tunik vardir. Y{izii zarar gérmiistiir. Baginda halesinin
altin yaldizlar1 da zarar gérmiistlir ancak halesinin kirmizi renk konturlar1 belirgindir.

Simon ¢ocuk Isa’ya dogru sol kolunu kaldirmistr.
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Kiborium’un koyu mavi renkte {i¢ tasiyicist ve kemerleri vardir. Ortast siskin kubbemsi
formda acik mavi renkte bir dama sahiptir. Kiborium sunagin iizerinde yiikselmistir.

Sunak masasinin tizerinde kirmizi bir ortii vardir.

Resim 32. Isa’nin Tapinaga Sunulmasi, £.208r — 1 (detay).



Resim 33. Misir’a Kagis ve Masumlarin Katli, £.123r.

Katalog No: 7
Sahne adi: Misir’a Kacis ve Masumlarin Katli
Folyo No: f.123r

Mezmur: 91:7

TTeogiTan €k TOU KA1 TOUG Gou XIAIGG
Kol puptac ek 8eE16dv cou mpoc ot
\ K b ~
Transkripsiyon: “ 3¢ OUK EYYIEL ”

Transkripsiyonun Cevirisi: “Yaninda bin kisi,

Saginda on bin kisi kirilsa bile, sana dokunmaz.”
Kaynaklar:

Matta 2:13-18 “13 Yildizbilimciler gittikten sonra Rab’bin bir melegi Yusuf’a
riiyada goriinerek, “Kalk!” dedi, “Cocukla annesini al, Misir’a kag¢. Ben sana haber
verinceye dek orada kal.  Ciinkii Herodes oldiirmek icin  ¢ocugu
aratacak.” 14 Béylece Yusuf kalkti, aymi gece ¢ocukla annesini alip Misir'a dogru
yola ¢ikti. 15 Herodes’in oliimiine dek orada kaldi. Bu, Rab’bin peygamber
araciligiyla bildirdigi su soz yerine gelsin diye oldu: “Oglumu Miswr’dan
cagirdim.” 16 Herodes, yudizbilimciler tarafindan aldatildigini anlayinca ¢ok
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ofkelendi. Onlardan o6grendigi vakti goz oniine alarak Beytlehem ve biitiin yoresinde
bulunan iki ve iki yasindan kiigiik erkek ¢ocuklarin hepsini oldiirttii. 17 Boylelikle
Peygamber Yeremya araciligiyla bildirilen su soz yerine gelmig oldu: 18 “Rama’da
bir ses duyuldu, Aglayis ve aci feryat sesleri! Cocuklart igin aglayan
Rahel avutulmak istemiyor. Ciinkii onlar yok artik!”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag ve alt marjini1 tamamen kaplamistir. Sahne kenar
boslugu boyunca yukaridan asagiya dogru gelismektedir.
Resim iizerindeki metin: 1.1 BpedokTovia Tob "Hpaddou> 2, « 'lakwpo(c),

3. -MA(Tp O(eo), » 4 « “leooni > ’ 5 «mo(hic) N A,IIYUITTO(C),”’

6. devyel eic AlyumTov 1 ©(soTO)KOC »
Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Herodes’in ¢ocuklari katletmesi”, 2. “Yakup”,

3. “Tanr1 annesi”, 4. “Yusuf”, 5. “Misir sehri”, 6. “Tanr1 annesi Misir’a kagiyor”
Resim ¢oziimlemesi: Dogu Yildizi’'ni takip eden ii¢ bilge kral, isa’nin dogdugu yeri
bulmak amaciyla Kudiis’e gelirler. Kral Herodes, bu bilge krallar1 kullanarak, isa’nin
nerede dogdugunu 6grenmeye ¢alisir. Ancak bilge krallar, riiya yoluyla Herodes’in kotii
niyetli oldugunu anlarlar ve Herodes’e geri ddSnmemeye karar verirler. Herodes, Isa’nin
dogdugu yerin neresi oldugunu 6grenemedigini anladiginda, ¢ok &fkelenir ve Isa’nin
dogum tarihini tam olarak bilemedigi icin Isa’nin muhtemel dogum yerindeki tiim iki
yasindan kiiciik erkek cocuklar1 6ldiirtmeye karar verir. Meryem ve Yusuf’a bir melek
goriinerek, Kral Herodes’in niyetinden onlar1 haberdar eder, Misira kagmalarini, ¢iinkii
Herode’in ¢ocugu 6ldiirmeye kararli oldugunu sdyler. Meryem, Yusuf ve bebek Isa,
melegin uyarisina uyarak Misir’a kagarlar. Meryem ve Yusuf, Misir’a kacarak {sa’y1 Kral
Herodes’in zulmiinden korumus olurlar. Meryem, Yusuf ve Isa Misir’da giivende
olduktan sonra, Kral Herodes, Isa’nin dogum yeri olan Beytiillahim’deki tiim iki yasin
altindaki erkek cocuklar1 katlettirir. Bu, Masumlarin katli olarak adlandirilan trajik bir

olaydir.

Folyonun alt marjinda Misir’a kagis sahnesi yer almaktadir (Bkz. Resim 34). Zemini
olmayan ve kapal1 bir kompozisyona sahip bu sahnede Meryem, Meryem’in kucagindaki
¢ocuk Isa ve onlari tasiyan esegi, Yusuf ve Yusuf’un oglu Yakup bulunmaktadir. Beyaz
bir atin iizerinde yan oturan Meryem ve kucagindaki ¢ocuk Isa frontal durustadir. Esek

ise profilden resmedilmistir. Yusuf ve oglu Yakup ise % profilden verilmistir.
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Meryem mavi bir himation ve erguvan rengi mophorion giymistir. Meryem’in
himationundaki bulunan egrisel ¢izgiler giysisinin kumasindaki dokiimleri ve Meryem’in
oturma pozisyonunu belirginlestirmistir. Altin yaldizli halesi kirmizi renkle

konturlanmastir.

Meryem’in kucagindaki cocuk Isa’nin iizerinde kahverengi tonlarinda bir khiton
bulunmaktadir. Cocuk Isa’nin halesi kiigiik ve altin yaldizlidir. Cocuk Isa frontal durusta

Meryem’in kucaginda oturmaktadir.

Meryem’in iizerinde oturdugu esek beyaz renklidir ve hareket halindeki bir figiirdiir.
Esegin sag ayagmin yukarida olmasi onun hareketliligini gostermektedir. Esek siyah
renkle konturlanmistir. Ayrica siyah ¢izgilerle atin eyeri resmedilmistir. Atin nallart ise

altin renkle siislenmistir.

Esegin hemen arkasinda Yusuf yer almaktadir. Yusuf’un mavi bir himationu ve erguvan

rengi bir pelerini vardir. Yusuf beyaz sagli ve beyaz sakalli tasvir edilmistir.

Yusuf’un oglu Yakup’un sirtinda bir bohga vardir. % profilden resmedilen Yakup sag
elini kaldirmis yolu gdstermektedir ve bu esnada basi Meryem ve Yusuf’a doniiktiir.
Uzerinde kirmizi renkte bir tunik vardir. Tunigin kol mansetleri ve uglar1 islemelidir.

Kahverengi bir pantolonu ve acik mavi tonlarinda ayakkabilar1 vardir.

Misir sehri, kapilart agik bir yapr ile temsil ediliyor. Diyagonal bigimdeki bu yapida yer
alan ahsap kapinin her iki kanadi da aciktir. Mavi bir zemin girigi vardir. Catis1 ve {iggen
alinlig1 mavi renk olan bu yapinin ¢atisinda ¢izgilerle yapilmig kiremit goriiniimii vardir.
Yapinin yan cephesi pembe tonlardadir. Koyu kirmizi ¢izgilerle katlar belirtilmistir. Bu
koyu kirmizi ¢izgilerle en alt katta tas duvar goriiniimii de verilmistir. Biri kemerli digeri

kare form olmak iizere iki pencere bulunmaktadir. Yan cephedeki friz agik yesil renktedir.
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Resim 34. Misir’a Kagis, £.123r — 1 (detay).

Folyonun sag marjinda yer alan diger resimde ise (Bkz. Resim 35) “Masumlarin katli”
hikayesi anlatilmaktadir. Kapali bir kompozisyona sahip olan bu resimde zemin yoktur.
Resimde en iistte baginda taci ile Kral Herodes yer almaktadir. Herodes’in yan tarafinda
tek eliyle bir ¢ocugu ayagindan tutmakta olan diger eliyle de kilic1 kaldirmis olan asker
figiirii yer almaktadir. Yukaridan asagiya devam eden bu kompozisyonda asagi tarafta
0lii cocuk figiirleri bulunmaktadir. En agagida ise elinde kilig¢ olan bir baska asker figiirii

yine bir ¢ocugu sag ayagindan ters bir bi¢imde tutmaktadir.

Herodes sirt kism1 a1k bir tahtta oturmus ayaklari da bir taburenin {izerindedir. Uzerinde
kirmiz1 bir tunik, erguvan rengi bir khlamys ve kirmiz1 ayakkabilar vardir. Khlamys altin
rengi cizgilerle siislenmistir ve hareketlilik kazanmistir. Bagindaki taci altin rengidir.
Herodes sagina donerek, tek eliyle bir ¢ocugu ayagindan tutmakta olan diger eliyle de
kilict kaldirmis olan askere emreder sekilde bir isaret yapiyor. O esnada yerde kanlar
icerisinde iki ¢gocuk cesedi var. Daha da asagida elinde kili¢ olan bir baska asker yine bir

cocugu sag ayagindan ters bir bi¢imde tutuyor. Cocuklarin bedenleri cansiz ve ¢iplaktir.



Resim 35. Masumlarin Katli, f.123r — 2 (detay).
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Resim 36. Vaftiz, f.31r.

Katalog No: 8
Sahne adi: Vaftiz
Folyo No: f.31r
Mezmur: 29:3

®covr) k(Upto)u ET TAV USATWV"
‘0 8(e0)c e SoEne eRpovTnoe k(Upio)s el -
Transkripsiyon: © 90TV ToMcov- ”

Transkripsiyonun Cevirisi: “Rab 'bin sesi sulara hiikmediyor,

Yiice Tanr giirliiyor, Rab engin sulara hiikmediyor”
Kaynaklar:

Matta 3:13-16 “I3 Bu sirada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile den
Seria Irmagi’na, Yahya'min yanina geldi. 14 Ne var ki Yahya, “Benim senin
tarafindan vaftiz edilmem gerekirken sen mi bana geliyorsun?” diyerek O’na engel
olmak istedi. 15 Isa ona su karsihigi verdi: ““Simdilik buna razi ol! Ciinkii dogru olan
her seyi bu sekilde yerine getirmemiz gerekir.” O zaman Yahya O nun dedigine razi
oldu. 16 Isa vafiiz olur olmaz sudan ¢ikti. O anda gékler acildi ve Isa, Tanri’nin
Ruhu’nun giivercin gibi inip iizerine kondugunu gérdii. 17 Géklerden gelen bir ses,
“Sevgili Oglum budur, O ’ndan hogsnudum” dedi.”
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Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinda orta kisimda yer almaktadir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC,” 2. 6 d(yroc) lea(awwnc) 6 mpospo(uec),

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Vaftizci Yahya”

Resim coziimlemesi: Bu sahne, Isa’nin Vaftizci Yahya tarafindan vaftiz edilmesini
anlatilmaktadir. Vaftizci Yahya, Isa Mesih’in annesi Meryem’in kuzeni olan Elizabeth ve
Zekeriya ¢iftinin ogludur. Elizabeth, Yahya’y1 yaslilik déoneminde mucizevi bir sekilde
dogurmustur. Yahya, cogunlukla Seria/Urdiin/Erden Nehri kenarinda vaazlar verir ve
insanlart giinahlarindan tovbe etmeye cagirir. Vaazlarinda, kendisinden sonra gelecek
olan Mesih’in gelisini miijdeler. Bir giin, Isa Mesih de bu vaazlar1 dinlemek iizere
Yahya'nin yanma gelir. Isa Yahya’nin kendisini vaftiz etmesini istemektedir. Yahya,
Isa’nin onun elinden vaftiz edilmesini istemesini baslangicta ¢ekinceli bulur, ¢iinkii
Isa’nin giinahsiz olduguna inanir. Ona gore kendisi giinahkardir. Ancak Isa, bunu simdi
yapmast gerektigini, ¢linkii dogrulugun bunu gerektirdigini vurgulayarak vaftiz edilme
istegini aciklar ve bdylece Yahya Seria/Urdiin/Erden Nehri’nde Isa’y1 vaftiz eder. isa
vaftiz olduktan sonra, gokytiziinden bir giivercin gibi Kutsal Ruh’un inmesi anlatilir. Bu
olay, Isa’nin Mesih olarak belirlendigini ve Tanr1’nin dzel bir liituf ve giicle onu sectigini
simgeler. Ayn1 zamanda bir ses gokyiiziinden gelir ve sdyle der: “Bu benim sevgili
Oglum, O’ndan hosnutum.” Vaftiz edilmesi, onun kamusal hizmetinin baslangicin

simgeler.

Kapal1 bir kompozisyona sahip bu resimde zemin mevcut degildir. Sahnede Isa, Vaftizci
Yahya ve iki goksel varlik figiirii bulunmaktadir. isa resmin merkezinde yer alir. Isa’nin
saginda Vaftizci Yahya solunda ise iki goksel varlik yer almaktadir. Resim 37°de suyun

rengi olan mavi renk ve altin rengi ¢ogunluktadir.

Isa, nehrin iginde ¢iplak vaziyettedir. Isa’nin basindaki halesinin cemberinde hag isareti
bulunmaktadir. Isa % profilden resmedilmistir ve yiizii hafif Vaftizci Yahya’ya déniiktiir.
Figiir oldukca zarar gérmiistiir. Yiizii ve bedeninde renk kaybi vardir. Nehrin kiyilari
Isa’nm omuzlarinin arkasinda bir araya gelir ve sonra genisler (Der Nersessian, 1970,

$.25). Suyun i¢inde, solda, bir siitun iizerine dikilmis beyaz renkli ha¢ goriilmektedir.
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Koyu renk bir tunik giyen Vaftizci Yahya Isa’nin saginda nehrin kenarinda yesil bir
zeminde durmaktadir. Vaftizci Yahya elini omuzlarina kadar nehre girmis ¢iplak viicutlu
Isa’nin basina koyar ve sag elini kutsama hareketiyle hafifce kaldirir. Resmin yukarisinda
yer alan gilivercin bir 151k huzmesi halinde gokten onun {izerine iner. Yahya’nin giysisinin

ve yliziiniin biiyiik bir kism1 renk kaybina ugramistir

Sag tarafta elleri erguvan renkli bir Ortii ile oOrtiili iki goksel varlik arka arkaya
durmaktadir. Ellerinin ortiili olmasi Tanri’nin kutsal huzurunda bulunan varliklar
olduklarini ve bu nedenle saygiyla hareket etmeleri gerektigini vurgular. Tanr1’ya karsi
derin bir saygi ve boyun egmeyi ifade eder diyebiliriz. Kanatlar1 kapali, erguvan
rengindedir ve altin rengi ¢izgilerle kanatlarinin kivrimlari belirginlestirilmistir. Figiirler
nehrin kiyisinda Isa’nin vaftizini izlemektedirler. Arkadaki goksel varlik ellerini ve bagimi
havaya kaldirmaktadir. Her iki goksel varlik figiiriiniin yiizii ciddi anlamda zarar

gormustur.

Resim 37. Vaftiz, £.31r — 1 (detay).
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Resim 38. Vaftiz, f.99r.

Katalog No: 9
Sahne adi: Vaftiz
Folyo No: f.99r

Mezmur: 77:16

EiSooav ot USaTor 0 B(e0)c*
EiSocav og udata kol popnbnoav:
"Etapaxbnoav dPuccol mAnbouc fxouc
Transkripsiyon: «  V8aT(cov)’ ”

Transkripsiyonun Cevirisi: “Sular seni goriince, ey Tanri,

Sular seni goriince ¢alkaland, enginler titredi.”

Kaynaklar:

Matta 3:13-16

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin orta kismindadir.

Resim iizerindeki metin: 1. <7 Ban‘rn(olc:),,’ 2.“IC XC”, 3.« 6 Tpo(popoc)»
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Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Vaftiz”, 2. “Isa Mesih”, 3. “Oncii”

Resim coziimlemesi: Tasvir edilen sahnede, Isa’nin vaftizi anlatilmaktadir. Zemini
olmayan ve kapali bir kompozisyona sahip bu resimde Isa, Vaftizci Yahya,
Seria/Urdiin/Erden Nehri tasviri ve kutsal ruh sembolii olan giivercin bulunmaktadir. Isa,
Vaftizci Yahya ve Kutsal ruhun sembolii giivercin % profilden resmedilmislerdir. isa’nin
sag kolu izleyiciye doniiktiir. Vaftizci Yahya’'nin ise izleyiciye sol kolu doniiktiir. Kutsal

ruhun sembolii giivercinin sol kismui izleyiciye doniiktiir.

Isa suyun icinde ¢iplak olarak durmaktadir ve Vaftizci Yahya sag eliyle uzanarak Isa’nmn
basina dokunmaktadir. Isa’nin bedeni ten rengindedir ve siyah ¢izgi ile konturlanmustr.
Isa’nim halesi zarar gérmiis olup iizerindeki altin yaldiz rengini cogunlukla kaybetmistir.
Halenin yalnizca kirmizi renkli dolgusu kalmustir. Izleyiciye gére Isa’nin sol ayagi gergin
bir bicimde araka tarafta géziikmektedir, sag ayagi ise dndedir. Nehrin i¢inde beyaz renkli
bir siitun ve bu siitunun tepesinde hag isareti gosterilmektedir. Goksel boyutta kutsal
ruhun vaftiz sirasinda Isa’nin iizerine inisi Tanriy1 simgeleyen giivercin imgesiyle ifade

edilmisgtir.

Vaftizci Yahya’nin yiizii ve bedeni ciddi anlamda zarar gormiistiir. Yahya’nin iizerinde
koyu renkli bir tunik vardir. Basindaki halesi, altin yaldizli ve kirmizi1 konturludur.
Yahya’'nin sag ayagi ondedir sol ayag1 ise destek alir bigimde arkada durmaktadir. Yahya

sag elini Isa’nin bagimnin iistiine koymustur.

Resim tizerindeki metinler karmin miirekkebi (Kirmiz1 miirekkep) ile yazilmistir ve bir

isaret araciligtyla resmin yaninda bulunan Mezmur metnine génderme yapmaktadir.
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Resim 39. Vaftiz, £.99r — 1 (detay).
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Resim 40. Vaftiz, f.154r.

Katalog No: 10
Sahne adi: Vaftiz
Folyo No: f.154r
Mezmur: 113:3

‘H Bahacoa €18¢ kol Epuyev:
Transkripsiyon: ‘O’ lopdavnc E0TPAPN EIC TG OTOW"
Transkripsiyonun Cevirisi: “Deniz olani gériip geri ¢ekildi,

Seria Irmagi tersine akt1.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun alt marjinda sol taraftadir.

. N Bamrma(ic) .,

Resim iizerindeki metin:
Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Vaftiz”

Resim coziimlemesi: Iki ayr1 kompozisyonun yer aldig1 bu vaftiz sahnesinde ilk resimde
nehrin icinde olan Isa ve onu vaftiz eden Vaftizci Yahya yer almaktadir. Ikinci
kompozisyonda ise Seria/Urdiin/Erden Nehri’nin boynuzlu bir kisilestirmesi yer

almaktadir.
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Vaftiz resminde suyun iginde kiigiiltiilmiis ¢iplak bir Isa goriilmektedir. isa resimde
profilden tasvir edilmistir. Sag kolu izleyiciye déniiktiir ve havaya kaldirilmistir. isa’nin
sag ayag1 6nde, sol ayag1 ise geri de durmaktadir. Isa’nin altin yaldizli halesinin i¢inde
kirmuzi gizgilerle hag isareti yapilmistir. Isa’nin bedeni ten renginde gosterilmis ve siyah

cizgilerle konturlanmigtr.

Nehir mavi renktedir ve kenarlar1 siyah renkle kalin bir bigimde konturlanmistir. Bu
konturlar toprak ile suyu birbirinden ayirmaktadir. Suyun icerisinde beyaz bir hag tagiyan

siitun yer almaktadir.

Vaftizci Yahya nehrin kenarinda Isa’ya gore daha biiyiik tasvir edilmistir. Yahya %
profilden verilmistir. Yahya’nin saglar1 ve sakallar1 uzundur. Sag eliyle isa’y1 vaftiz eden
Yahya’nin iizerinde agik kahve tonlarinda uzun bir khiton ve onunla beraber iizeri altin
yaldiz c¢izlilerle hareket kazandirilmis erguvan rengi bir himation bulunmaktadir.
Kumagin dokiimleri olduk¢a belirgindir. Mavi miirekkeple yazilmis “vaftiz” yazis1 tam
olarak Vaftizci Yahya’ nin basinin kenarinda ikiye boliinmiis olarak yazmaktadir. Bu mavi

yaz1 metin igerisindeki yere baglant1 kurmaktadir.

Diger kompozisyondaki boynuzlu figlir ¢iplaktir ve yiizii saga doniik sekilde
oturmaktadir. Mavi ve tonlar1 kullanilarak tasvir edilen nehrin akan suyu adeta boynuzlu
adamdan kagmaktadir ve suyun akisi bir dongii cizmektedir. Bu kisilestirilen
Seria/Urdiin/Erden nehrinin sirt1, diger kompozisyonda yer alan Isa ve Vaftizci Yahya’ya
doniik haldedir. Bu durum “Seria/Urdiin/Erden Nehri tersine akti” sdzlerinin yorumu

gibidir.
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Resim 41. Vaftiz, f.154r — 1 (detay).



Resim 42. [sa’nin Seytan Tarafindan Ikinci Kez Denenmesi, f.123v.

Katalog No: 11
Sahne adi: Isa’nin Seytan Tarafindan Ikinci Kez Denenmesi
Folyo No: f.123v
Mezmur: 91:12

"Eml xe1pidv apoua! o’

Mntote mpookoyn(c) mpos Aifov
Transkripsiyon: TOV mModa gou* ”
Transkripsiyonun cevirisi: “Elleri iizerinde tasiyacaklar seni,

Ayagin bir tasa ¢carpmasin diye.”
Kaynaklar:

Matta 4:5-7 “5-6 Sonra Iblis O 'nu kutsal kente gotiirdii. Tapinagin tepesine ¢ikarip,
“Tanri’mn Ogluysan, kendini asag at” dedi, “Ciinkii soyle yazilmistir: ‘Tanri,
senin igin meleklerine buyruk verecek.’” ‘Ayagin bir tasa ¢carpmasin diye seni elleri
iizerinde  tagiyacaklar.”” 7 Isa Iblise su karsihgr verdi: “‘Tanrin Rabbi
denemeyeceksin’ diye de yazilmistir.”

Luka 4:9-12 “9 Jblis O’nu Yerusalim’e gétiiriip tapinagin tepesine cikardi.
“Tanri’mn  Ogluysan, kendini buradan asagr at” dedi. 10 “Ciinkii $oyle
yazilmigtir: ‘Tanr, seni korumalart i¢in meleklerine buyruk verecek.’

105
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11 ‘Ayagin bir tasa ¢arpmasin diye seni elleri iizerinde tasiyacaklar.”” 12 Isa ona
soyle karsuik verdi: ‘Tanrin Rabbi denemeyeceksin!’ diye buyrulmustur.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjini yukaridan asagiya kadar kaplamaktadir.
Resim iizerindeki metin: 1. «TC TTEPUYIOV TOU 100U
7 «0 S1aBoho(c) Ne(yet) el vioc fj ToU B(e0)U BaAe  geouT(OV) KT 3.

“IC XC”

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Tapmnagin catis1”, 2. “Seytan diyor ki: Eger
Tanrmin Oglu isen, kendini at asag1”, 3. “Isa Mesih”

Resim ¢oziimlemesi: Incil’de Matta (4:5-7) ve Luka (4:9-12) ayetlerinde Isa’nin ilahi
kimliginin sinanmasini, onun seytan tarafindan denenmesini anlatilir. Seytan, Isa’nin
kendisini tapmagin tepesinden asagiya atarak ilahi kimligini gozler Oniine sermesini ve
bu esnada da Tanrinmn onu koruyup korumayacagini gdstermesini isteyerek Isa’ya
meydan okur. Bu sahne Isa’nmin Tanri’nin iradesine olan giiveninin ve itaatinin bir
siavidir diyebiliriz. Isa’nin seytana tepkisi ise, Tanr1’y1 teste tabi tutacak bir ssnanmaya
yenik diismek olmamuistir. Isa’nin diinyevi ayartmalara kars1 direncini ve Tanr1’ya olan

giivenini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Kapal1 bir kompozisyon olan bu sahnede; Isa, bir adet mimari yap1 ve seytan figiirii
bulunmaktadir. Isa en iistte, mimari yap1 ortada, seytan ise en altta yer alir. Sahnede zemin
yoktur. Figiirler boslukta gibidirler. Isa ve mimari yapmn renklerinde bir kayip

goriilmezken seytan figiirii ¢ok zarar gormiistiir.

Hemen hemen yapi ile ayn1 boyda resmedilmis olan Isa resmin en iist kisminda, mimari
yapinin ¢atisinda gdze ¢arpmaktadir. ¥ profilden tasvir edilen Isa’nin sag kolu izleyiciye
doniiktiir. Sol kolu ise goriilmemektedir. isa’nin basi, bakislar ve takdis isareti yaptig
sag elinin avug i¢i asagida yer alan seytana yonelmistir. Isa’nin seytana hitap ettigi
goriilmektedir. Isa’nin anatomik yapisina bakacak oldugumuzda basinin, gévdesinin,
ayaklarmin ve bir elinin birbirleriyle orantili olduklarini gériiyoruz. Isa’nin baginda altin
yaldiz halesi yer almaktadir. Halenin kenarlart kirmizi miirekkep (karmin) ile
konturlanmistir. Aymi renk miirekkep ile figiiriin iizerine siglasi (IC XC -Isa Mesih)

yazilmustir. Isa’nin iizerinde uzun kollu mavi renkte bir tunik vardir ve bu tunigin sag
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kolunda ve etek kisminda kirmizi gizgiler bulunmaktadir. Tunigin boyu Isa’nm ayak
bileklerine kadar gelmektedir. Tunigin lizerinde erguvan renkli, sag kolu acik birakacak
sekilde sol tarafta tutturulmus bir khlamys vardir. Bu tek omuzlu pelerinde, erguvan renkli
kumasin iizerine altin saris1 ince ¢izgilerle yapilmis kivrimlar gortilmektedir. Bu kivrimlar

cizgisel olarak pelerine hareketlilik katmaktadir. Isa’nin ayaklarinda ise sandalet vardur.

Isa’nm catisinda bulundugu mimari yapi resimde diagonal bigimdedir. Bu bigim resme
derinlik katmisti. Mavi renkli catinin {izerindeki siyah cizgiler kiremit izlenimi
vermektedir. Yapinin 6n cephesinde yesil renkte tiggen alinlik, iist kat seviyesinde bir giris
ve egrisel ¢izgilere sahip desenlerden olusan kahverengi tonlarda bir kapt bulunmaktadir.
On cephedeki bu yiiksek girisin hemen altinda beyaz ve kahverengi tonlu ¢izgilerle tas
duvar oldugu belirtilen ve bir kaleyi andiran yliksek duvarlar yer almaktadir. Nersessian,
(1970, 5.46) bu kale goriintimlii tas duvarlarin apsis oldugu diislincesindedir. Bu ¢izgisel

iislupta konturlar 6nem tagimaktadir.

Yapmin yan cephesinde bagka bir mimari ayrinti bulunmaktadir. Bu ayrintida mavi
kubbeli, duvarlar1 agik mor renkte mimari bir yap1 vardir. Duvarlarinda ince beyaz renkte
seritler bulunan bu kubbeli yapinin varligi, binanin bir tapinak oldugu diislincesini
destekliyor. Yapmin yan cephesi agik pembe renktedir ve kirmizi tonlamalar
bulunmaktadir. Bu acik pembe duvarin {izerinde bitkisel motifi andiran bir desen
bulunmaktadir. Yan cepheden bakildiginda yapiin ii¢ kathi oldugu goriilmektedir.

Yapinin katlar testere disini / geisipodesi andiran beyaz kirislerle ayrilarak belirtilmistir.

Alt kattaki ince ve uzun kemerli, iist kattaki ise daha genis kemerli olmak iizere iki adet
kemerli pencere, iki adet de kare formda olmak iizere toplamda mimari yapida dort
pencere bulunmaktadir. Pencerelerde beyaz renkteki sebekeler donemin mimari tislubunu

yansitir. Yan cephede sacak hattinda altin renkli, diiz bir friz bulunmaktadir.

Seytan siyah renktedir ve bu figiiriin yalnizca kanatlari, elindeki asa ve sag bacagi goriiniir
durumdadir. Yiizii ve viicudu ise tamamen silinmistir. Seytanin sag bacagi Onde
durmaktadir ve bu agidan baktigimizda seytanin % profilden tasvir edildigini

varsaylyoruz. Seytanin kanatlari aciktir ve sol elinde asasini tutarken, sag eliyle de isa’ya
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hitap eder bicimde ona asagiy1 gostererek Isa’nin kendisini asag1 atmasini istemektedir.

Seytanin yaninda bulunan yazitta Yeni Ahit metninin kullanilmasi 6nemlidir.

fA23v -1

Resim 43. [sa’nin Seytan Tarafindan Ikinci Kez Denenmesi, f.123v — 1 (detay).
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Resim 44. Lazarus’un Dirilisi, f.31v.

Katalog No: 12

Sahne adi: Lazarus’un Dirilisi
Folyo No: f.31v

Mezmur: 30:3

K(Up1)e avnyaysc s§ adou Trv Yuxnv pou:
Eomoac HE GO TAV Karaﬁmvovr(wv)

Transkripsiyon: glc Aakkov* .
Transkripsiyonun cevirisi: “Ya RAB, beni oliiler diyarindan ¢ikardin,

Yasam verdin bana, 6liim cukuruna diistirmedin.”
Kaynaklar:

Yuhanna 11:17-45 “17 [sa Beytanya'va yaklasinca Lazar’in dért giindiir mezarda
oldugunu  ogrendi. 18 Beytanya, Yerusalim’e on bes ok atimi kadar
uzakliktaydi. 19 Bir¢ok Yahudi, kardeslerini yitiren Marta’yla Meryem’i avutmaya
gelmisti. 20 Marta Isa’mn geldigini duyunca O’nu karsilamaya ¢ikti, Meryem ise
evde kaldi. 21 Marta Isa’ya, “Ya Rab” dedi, “Burada olsaydin, kardesim
olmezdi. 22 Simdi bile, Tanri’dan ne dilersen Tanri’min onu sana verecegini
biliyorum.” 23 Isa, “Kardesin dirilecektir” dedi. 24 Marta, “Son giin, dirilis giinii
onun dirilecegini biliyorum” dedi. 25 Isa ona, “Dirilis ve yasam Ben’im” dedi.
“Bana iman eden kisi olse de yasayacaktir. 26 Yasayan ve bana iman eden asla
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olmeyecek. Buna iman ediyor musun?” 27 Marta, “Evet, ya Rab” dedi. “Senin,
diinyaya gelecek olan Tanri’mn Oglu Mesih olduguna iman ettim.” 28 Bunu
soyledikten sonra gidip kiz kardesi Meryem’i gizlice ¢agirdi. “Ogretmen burada,
seni ¢agiriyor” dedi. 29 Meryem bunu isitince hemen kalkip Isa’mn yanmna
gitti. 30 Isa heniiz kéye varmamisti, hala Marta min kendisini karsiladigi yerdeydi.
31 Meryem’le birlikte evde bulunan ve kendisini teselli eden Yahudiler, onun hizla
kalkp disart ¢iktugim gordiiler. Aglamak igin mezara gittigini sanarak onu
izlediler. 32 Meryem Isa’min bulundugu yere vardi. O’nu gériince ayaklarina
kapanarak, “Ya Rab” dedi, “Burada olsaydin, kardesim olmezdi.” 33 Meryem’in ve
onunla gelen Yahudiler’in agladigim goren Isa’min igini hiiziin kapladi, yiiregi
sizladi. 34 “Onu  nereye koydunuz?” diye sordu. O'na, “Ya Rab, gel gor”
dediler. 35 Isa agladi. 36 Yahudiler, “Bakin, onu ne kadar seviyormus!”
dediler. 37 Ama i¢lerinden bazilari, “Koriin gozlerini acan bu kigi, Lazar'in
oliimiinii de onleyemez miydi?” dediler. 38 Isa yine derinden hiiziinlenerek mezara
vardi. Mezar bir magaraydi, girisinde de bir tas duruyordu. 39 Isa, “Tasi ¢ekin!”
dedi. Olenin kiz kardesi Marta, “Rab, o artik kokmustur, éleli dort giin oldu”
dedi. 40 Isa ona, “Ben sana, ‘Iman edersen Tanri’mmn yiiceligini goreceksin’
demedim mi?” dedi. 41 Bunun iizerine tasi cektiler. Isa gozlerini gokyiiziine
kaldirarak soyle dedi: “Baba, beni isittigin i¢in sana siikrediyorum. 42 Beni her
zaman igittigini biliyordum. Ama bunu, ¢evrede duran halk icin, beni senin
gonderdigine iman etsinler diye soyledim.” 43 Bunlar: soyledikten sonra yiiksek
sesle, “Lazar, disart ¢ik!”’ diye bagirdi. 44 Olii, elleri ayaklar: sargilarla bagh, yiizii
peskirle sarilmis olarak disart ¢ikti. Isa oradakilere, “Onu ¢oziin, birakin gitsin”
dedi. 45 O zaman, Meryem’e gelen ve Isa’'mn yaptiklarimi goren Yahudiler’in
bir¢ogu Isa’ya iman etti. 46 Ama iclerinden bazilar1 Ferisiler'e giderek Isa’nin
yaptiklarint onlara bildirdiler.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjiin alt kdsesinde yer almaktadir.

Resim iizerindeki metin: 1. ccﬁ ’E,YEpO'(l)C TOU AC(CC/XPOU ”’ 2.« SIAS(H)C ’

Resim iizerindeki metnin ¢evirisi: 1. “Lazarus’un dirilisi”, 2. “Hades”

Resim ¢oziimlemesi: Bu sahnede anlatilan hikdye Isa’min mucizelerinden biri olan
Lazarus’un dirilisidir. Agir bir hastaliga yakalanan ve durumu ciddilesen Lazarus’un kiz
kardesleri, Isa’ya haber gonderirler. Isa orada olamayismin Tanri’'min yiiceligini
gostermek icin oldugunu sdyler ve ancak iki gilin sonra Lazarus’un 6ldigi yer olan
Betanya’ya varir. Marta, Isa’ya “Rab, burada olsaydin kardesim simdi 6lmiis olmazd:1”
der. Isa ona, “Senin kardesin oliimden dirilecek” cevabini verir. Mezarin Oniine
geldiklerinde, Lazarus’un mezarmin dniinde aglayan kalabalig: goriirler. Isa, mezarm
girigindeki tagi kaldirilmasini ister. Marta, Lazarus’un cesedinin kokabilecegini soyler,
¢linkii dliisiiniin dort giin 6nce gdémiildiigiinii ifade eder. Ancak Isa, tas1 kaldirir ve dua
ettikten sonra yiiksek sesle Lazarus’u cagirir. Lazarus’un mezardan c¢ikmasi ve

yasayanlarin arasinda geri donmesi iizerine kalabalik saskina doner. Lazarus’un elleri ve
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ayaklar1 sargilarla bagliyken Isa “Onu birakin, yasasin” der. Bu olay, isa’nin 6liim
tizerindeki giiclinli gosterir. O’nun hizmetinde ¢ok onemli bir an olarak hizmet eder,
birgok takipginin inancini arttirirken ayni zamanda Isa ile dini otoriteler arasindaki

gerilimi tirmandirarak. O’nun ¢armiha gerilmesine yol agan olaylara katkida bulunur.

Kapali1 bir kompozisyona sahip bu resimde zemin yoktur. Sahnede Isa, arkasinda Petrus
(Der Nersessian, 1970, s.25), Isa’nin éniinde yere kapanmis iki kadin, mezarn igerisinde
Lazarus, mezarin girisinde bir adam, mezarin agagisinda da 6liiler diyarin sembolii olan

Hades ve ruhlar yer almaktadir.

Resimde kahverengi, kirmizi, mavi ve erguvan rengi hakimdir. Isa sahnede % profilden
izleyiciye sag kolu doniik sekilde yer alir. Isa Lazarus’u mezardan ¢agirirken takdis isareti
yaptig1 sag elini kaldirmaktadir. Uzerinde mavi bir khiton ve erguvan renkli himation
vardir. Himation’un iizerinde altin renkli ¢izgiler mevcuttur. Isa’nin halesi alt1 yaldizlidir

ve ¢emberinde hag igareti vardir.

Isa’nmn hemen arkasinda Petrus yer alir. Petrus frontal pozisyondadir ancak basi hafif
Isa’ya déniiktiir. Mavi renkli bir khiton ve iizerinde sag kolunu agikta birakan kahverengi
tonlarinda bir himation vardir. Saglar1 beyaz olan Petrus’un yiizii ve giysisi ise renk
kaybina ugramistir. Lazarus izleyiciye gore sag tarafta bir mezar Ortiisiine sarili olarak,
kahverengi bir silitunun ¢evreledigi mezarin kapisinda durmaktadir. Mezarin acik yesil
renkte kemerli bir girisi ve kirmizi bir dami vardir. Lazarus’un sargisit mavi renktedir ve
bir ucu agiktir. Mezarin yaninda duran kirmizi tunikli adam 6liimiin kokusu oldugunu
(Barber, 2000) isaret edercesine bir eliyle burnunu kapatiyor, diger eliyle de sargiy1 agiyor
(Der Nersessian, 1970, s.25). Isa’nmn 6niinde yere kapanan iki kadin Lazarus’un kiz
kardesleridir (Kondakov, 1886, s.178) Arka plandaki Marta (Der Nersessian, 1970, s.25)
basini Lazarus’a yoneltmistir. Hades (6liiler diyar1), klasik Yunan mitolojisinde dliilerin
yasadig1 yer olarak bilinir. Ancak, bu Incil hikdyesindeki Lazarus’un dirilisi, Hades
kavrami ile daha ¢ok dliimden sonraki yasam ve Isa’nin kudreti iizerinden anlam bulur.
Oliiler diyar1, genellikle Hiristiyan inanglarma gére, dlenlerin ruhlarinin bekledigi bir yer

olarak diisiiniiliir. Bu resimde Hades iri ve ¢iplak bir dev olarak kisilestirilmistir.
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Isa’dan bir 151k huzmesi; yere oturmus, bir bacag: biikiilmiis, digeri kaldirilmis olan
Hades’in kisilestirilmis dev figiiriine dogru inmektedir. Lazarus’un ruhu 1s1k huzmesi
boyunca Isa’ya dogru yiikselirken Hades ise diger iic ruhu gogsiine bastirmaktadir.
Figiirlin boyas1 yipranmis olsa da ¢izimin ana hatlarindan Hades’in gogsiindeki {i¢ ruhu

bastirdig1 anlasilabiliyor (Der Nersessian, 1970, s.25).

Resim 45. Lazarus’un Dirilisi, £.31v — 1 (detay).



Resim 46. [sa’nin Firtinay1 Dindirmesi, f.117v.

Katalog No: 13

Sahne adi: Isa’nm Firtinay1 Dindirmesi
Folyo No: f.117v

Mezmur: §89:9

3 v 8eomoleic Tou kpaTous The Bahaoo(n)e:
Tov 8¢ 6dAov TV KUPATWY GUTHS
Transkripsiyon: « OV KATXTPQUVEIC” ”

Transkripsiyonun cevirisi: “Sen kudurmus denizler iizerinde egemenlik siirer,

dalgalar kabardik¢a onlar dindirirsin.”

Kaynaklar:

Matta 8:23-27 “23 Isa tekneye binince, ardindan ogrencileri de bindi. 24 Gélde
ansizin biiyiik bir firtina koptu. Oyle ki, dalgalar teknenin iizerinden agiyordu. Isa
bu arada uyuyordu. 25 Ogrenciler gidip O nu uyandirarak, “Ya Rab, kurtar bizi,
yoksa élecegiz!” dediler. 26 Isa, “Neden korkuyorsunuz, ey kit imanhlar?” dedi.
Sonra kalkip riizgdri ve golii azarladi. Ortalik siitliman oldu. 27 Hepsi hayret iginde
kaldi. “Bu nasil bir adam ki, riizgdr da gol de O ’nun séziinii dinliyor? ” dediler.”
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Markos 4:35-41 “35 O giin aksam olunca 6grencilerine, “Karsi yakaya gegelim”
dedi. 36 Ogrenciler kalabalig1 geride birakarak Isa’yi, icinde bulundugu tekneyle
gotiirdiiler. Yaminda baska tekneler de vardi. 37 Bu sirada biiyiik bir firtina koptu.
Dalgalar tekneye dyle bindirdi ki, tekne neredeyse suyla dolmustu. 38 Isa, teknenin
ki¢ tarafinda bir yastga yaslanmis uyuyordu. Ogrenciler O’nu uyandirip,
“Ogretmenimiz, élecegiz! Hi¢ aldirmiyor musun?” dediler. 39 Isa kalkip riizgadr:
azarladi, gole, “Sus, sakin ol!” dedi. Riizgdr dindi, ortalik siitliman oldu. 40 Isa
ogrencilerine, “Neden korkuyorsunuz? Hala imaniniz yok mu?” dedi. 41 Onlar ise
biiyiik korku icinde birbirlerine, “Bu adam kim ki, riizgdr da gol de O ’nun séziinii
dinliyor?” dediler.””

Luka 8:22-25 “22 Bir giin Isa ogrencileriyle birlikte bir tekneye binerek onlara,
“Goliin karst yakasina gegelim” dedi. Boylece kiyidan acildilar. 23 Teknede
giderlerken Isa uykuya daldi. O swrada golde firtina koptu. Tekne su almaya
baslayinca tehlikeli bir duruma diistiiler. 24 Gidip Isa’yi uyandirarak, “Efendimiz,
Efendimiz, élecegiz!” dediler. Isa kalkip riizgar: ve kabaran dalgalart azarladi.
Furtina dindi ve ortalik siitliman oldu. 25 Isa ogrencilerine, “Nerede imanminiz?”
dedi. Onlar korku ve saskinlik i¢indeydiler. Birbirlerine, “Bu adam kim ki, riizgdra,
suya bile buyruk veriyor, onlar da soziinii dinliyor!” dediler.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun alt marjinda ve sol marjinin kdsesinde yer almaktadir.
Resim coziimlemesi: Incil’de Isa’nin firtinay1 dindirmesiyle ilgili bir hikdyeyi konu alan
bu resim, ozellikle Matta 8:23-27, Markos 4:35-41 ve Luka 8:22-25’te anlatilmistir. Bu,
hikdyenin ana noktalar1 sdyledir: Bir giin Isa ve havarileri Genezaret Golii’'nde bir
tekneyle seyahat ederken, beklenmedik bir sekilde siddetli bir firtina baslar. Havariler,
tekne su almak iizereyken goldeki yiiksek dalgalardan korkmaktadir. Yine de Isa teknenin
icinde uyumaktadir. Havariler Isa’y1 uyandirarak, neden onlart umursamadigim sorarlar.
Isa uyanir ve riizgar1, golii ve dalgalar sakinlestirir. Bir huzur ve sakinlik ortaya cikar.
“Neden bu kadar korktunuz, ey imansizlar?” diye isa havarilere sorar. isa’nin bu olay1
havarileri hayrete diisiiriir ve “Riizgarlar ve deniz bile O’na itaat ediyor!” diye diisiiniirler.
Bu hikaye, Isa’nin dogaiistii giiciinii ve kontroliinii vurgulayan bir 6rnek olarak anlatilir.
Isa’nm sadece insanlar iizerinde degil, doga olaylar iizerinde de hiikmettigi ve onlar

kontrol ettigi mesaj1 verilir.

Bu kapali kompozisyonda zemin olarak g6l vardir. Resimde yelkenli ahsap bir teknede
oturan Isa, sakalli ve kel ikinci bir erkek tarafindan tutulan ayakta duran Aziz Petrus,
diimenin basinda kiirek ¢eken geng bir adam ve gdliin igerisinde goliin ve esen riizgarin

kisilestirilmis hali olan bir kadin ve bir erkek figiirii bulunmaktadir.
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Gol sayfanin alt marjint dolduruyor. Resimde mavi renk ve tonlari, kirmizi renk ve

kahverengi tonlar1 hakimdir.

isa izleyiciye gore teknenin sag ucunda ¥4 profilde resmedilmis olup oturur vaziyettedir.

Uzerinde mavi khiton ve erguvan rengi himation bulunmaktadir. Halesi alt: y1ldizli ve hag

isaretlidir. Isa sag elini takdis isareti yaparak havaya kaldirmaktadur.

Beyaz sakallar1 olan kel bir adam Aziz Petrus’u yelkenli teknenin direk kisminda
tutmaktadir. Aziz Petrus tedirgin bir ifade ile sag elini havaya kaldirarak Isa’ya
yonelmistir. Halesi kirmizi konturlu ve yaldizlidir. Aziz Petrus’un {iizerinde agik
kahverengi khiton bulunmaktadir. Arkasinda onu tutan adamin ise iizerinde agik mor
renkte bir tunik vardir. Diimenin basinda kiirek ¢eken adam ise kirmizi bir tunik giymistir.
Tek govde iizerine insa edilmis tek direkli, ahsap, lacivert ve kahverengi tonlarinda olan
yelkenlinin diregine gerilen bez agik kahverengi cizgilerle belirtilmistir. Yelkenlinin
kiipestesinde {i¢ adet tahta yer almaktadir. Teknenin yelken bezi buraya baglanmis sekilde

resmedilmistir.

Mavi renk iizerindeki beyaz fir¢a darbeleri ile olusturulan egrisel ¢izgiler golde yasanan
firtinay1 ifade etmektedir. Beyaz halkalar1 andiran bu fir¢a darbeleri goliin atmosferini ve

suyun dalgalarini yansitmaktadir.

Ayakta duran ve uzanan kirmizi tunikli iki figiir, riizgarin ve suyun kisilestirilmis halidir
ve suya diismiis sekilde gosterilmektedirler. Riizgarin kisilestirilmesi olan ayaktaki figiir,
sag elini yiiziine gotiirmektedir. Bu riizgarin Isa tarafindan susturuldugunu ifade

etmektedir.



116

f.117v-4

Resim 47. isa’nin Firtinay1 Dindirmesi, f.117v — 1 (detay).
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Resim 48. Isa ve Hasta Adam, f.5r.

Katalog No: 14
Sahne adi: Isa ve Hasta Adam
Folyo No: f.5r

Mezmur: 6:2

"ENenoov pe k(upt)e 0TI aobevne it
"laool pe k(Up1)e OTI ETaPaxON Ta OOTG

. e « Hou* »
Transkripsiyon: "
Transkripsiyonun cevirisi: “Liitfet bana, ya RAB, bitkinim,

Sifa ver bana, ya RAB, kemiklerim sizliyor”

Kaynaklar:

Matta 4:23-24 “23 Isa, Celile bolgesinin her tarafini dolasti.

Buralardaki

havralarda ogretiyor, goksel egemenligin miijdesini duyuruyor, halk arasinda
rastlanan her hastaligi, her illeti iyilestiriyordu. 24 Unii biitiin Suriyeye yayimusti.
Tiirlii hastaliklara yakalanmis biitiin hastalar, aci ¢ekenleri, cinlileri, saralilari,

felclileri O’na getirdiler; hepsini iyilestirdi.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin ortasinda yer almaktadir.
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Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2. « 0 aobevnc }\E(Ysl)”

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Hasta adam diyor ki”.

Resim ¢oziimlemesi: Bu sahnedeki hikdye Isa’nin mucizelerinden olan iyilestirmeleri
konu alir. Isa’nm iyilestirme mucizeleri onun sefkat ve merhametini, ayn1 zamanda da
giiclii bir sifac1 olarak yeteneklerini vurgular. Incil’de onun Mesih olarak tanimlanmasina
ve insanlarin fiziksel ve ruhsal ihtiyaglarimi karsilayabilen kurtarict bir figlir olarak

algilanmasina da katkida bulunur.

Kapal1 bir kompozisyona sahip bu resimde viicudu yarim olarak gdziikmekte olan Isa,
yataginda yatan bir adam, yatagin arkasinda kanatl bir goksel varlik ve yatan adamdan

adeta kacarcasina uzaklasmakta olan seytan figiirii vardir. Resimde zemin yoktur.

Isa’nm bedeninin tamami gdziikmemektedir. ¥ profilde resmedilen Isa sanki havada
durur gibidir. Isa’nim sag eli havadadir ve Tanr1’nin egemenligini iletmek icin hasta adami
kutsamaktadir. Altin yaldizli halesinde hag isareti bulunmaktadir ve {istiinde kirmizi

miirekkep ile yazilan siglas1 yer almaktadir.

Yatakta yatan hasta adam konugma ya da dua etme jesti yapmak i¢in sag elini kaldirmigtr.
Kirmizi renkli ahgap bezemeleri olan yatagin koyu mavi bir siltesi vardir. Koyu mavi silte
iizerinde acgik renk cizgiler bulunmaktadir. Hasta adamin iizerinde agik mavi bir tunik

vardir. Yiizli renk kaybina ugramistir.

Goksel bir varlik da yatagin kenarinda duruyor ve hasta adami kutsayan Isa’ya dogru
bakiyor. Kanatlar1 agiktir ve renkleri zarar gormiistiir. Altin yaldizli halesi vardir ancak,
goksel varligin tizerindeki giysinin de rengi zarar gormiistiir. Siyah renkle tasvir edilen
Seytan ise izleyiciye gore sol tarafta kanatlari acik bir bicimde kosarcasina kagiyor.

Seytan goksel varliga gore ¢ok daha kiiclik boyuttadir.
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Resim 49. Isa ve Hasta Adam, f.5r — 1 (detay).



Resim 50. [sa ve Hasta Adam, f.155v.

Katalog No: 15

Sahne adi: Isa ve Hasta Adam
Folyo No: f.155v

Mezmur: 116:3-5

TTepieoxov pe wdSivec BavaTou:
Kivduvor a8ou elpocav pe-
ONWv kait d8Uvnv ebpov (114:4) kol TO Svopa
k(upto)u emekaAeoduny:
Transkripsiyon: * 0 K@ o v iy o .

Transkripsiyonun cevirisi: “Oliim iplerine dolasmistim,
Oliiler diyarimin kabusu yakama yapismists, Stkintiya, actya gomiilmiistiim.

O zaman RAB’bi adiyla ¢cagirdim, ‘Aman, ya RAB, kurtar canimi!’ dedim.”

Kaynaklar:

Matta 4:23-24 “23 Isa, Celile bolgesinin her tarafini dolasti. Buralardaki
havralarda ogretiyor, goksel egemenligin miijdesini duyuruyor, halk arasinda
rastlanan her hastahg, her illeti iyilestiriyordu. 24 Unii biitiin Suriye ye yayimustr.
Tiirlii hastaliklara yakalanmis biitiin hastalar, aci ¢ekenleri, cinlileri, saralilari,
felclileri O’na getirdiler; hepsini iyilestirdi.”
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Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjmin ortasinda yer almaktadir.

Resim iizerindeki metin: 1. IC XC, 2. doeev(ﬁ)c

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Hasta adam diyor ki”

Resim ¢oziimlemesi: Bu resim Isa’nim 6liim ddsegindeki bir adami hastaliktan kurtarma
anmi konu almaktadir. A¢ik kompozisyona sahip bu resimde bedeninin yaris1 goriinen
Isa, yatakta yatan adam ve bir lahitin icerisinden ellerini uzatan bir dev bulunmaktadur.
Resmin yukarisinda Isa, ortasinda yatakta yatan adam ve asagisinda dev vardir. Resimde

zemin yoktur.

Isa profilden goziikmektedir. isa’nin boyutu diger figiirlere daha kiigiiktiir ve yarimdur.
Isa havada gibidir. Uzerindeki giysiler acik mavi khiton ve erguvan renkli himation
seklindedir ancak yarim olarak resmedildigi i¢in ayaklari, bedeninin ve giysilerinin bir
kism1 goriinmemektedir. Sag eliyle yatakta yatan adami kutsamaktadir ve goézleri ona
yonelmistir. Saglar1 uzundur. Altin yaldizli halesinde silik bir bigimde hag¢ sembolii vardir.
Hagin iizerinde beyaz noktalar vardir. Uzerinde mavi renkle siglas1 yer almaktadir. Mavi

renk yazi metin igerisine baglant1 saglamaktadir.

isa’nin asagisinda ¥4 pozisyonda yatakta yatan bir adam vardir. Bu adamin gézleri isa’ya

bakmaktadir. Yardim bekler sekilde sag elini havaya kaldirmistir. Kirmizi renkte bir tunik
giyen bu adamin boyun kismi1 ve kol mansetleri islemelidir. Koyu kirmizi tonlarinda ince

cizgilerle figiiriin yatig pozisyonu belirginlestirilmistir.

Adamin yatagi mavi lizeri altin sarist ince ¢izgilerle slislenmistir ve geometrik desenli
bezemelere sahiptir. Yatagin altt ve kenarlar1 altin rengidir ve siyah renkle
konturlanmistir. Kenarlarindaki altin rengi désemenin {izerinde beyaz noktalar vardir.

Adamin altindaki silte erguvan rengidir ve ince altin rengi uzun ¢izgileri vardir.

Adamin yatagina uzanan bir el vardir. Bu el; 6liimiin sembolii olan, yesil renkli bir lahitin
icinden uzanan, siyah renkle tasvir edilmis bir devin elidir. Adami1 kendi tarafina ¢cekmek
istercesine bir hamle yapmistir. Devin renklerinde kayip yasanmistir. Ancak ¢izgilerle

bazi hatlar1 hala belirgindir. Devin tamami1 géziikmemektedir.



122

Resim 51. Isa ve Hasta Adam, f.155v — 1 (detay).



Resim 52. Isa’nin Kaya Olup Su Igirmesi, f.110r.

Katalog No: 16

Sahne adi: Isa’ni Kaya Olup Su igirmesi
Folyo No: f.110r

Mezmur: 81:16

\ ) ’ 2 \ b 4
Ko eeopioev autouc ek oTeEXTOS
Tupou
) ’ ’ b ’ b 4 .
Transkripsiyon: [Kai ek meTpoc peAl exopTacev aut(oug)] .
Transkripsiyonun cevirisi: “Oysa sizleri en iyi bugdayla besler,

Kayadan akan balla doyururdum”
Kaynaklar:

Yasa’nmin tekrar1 32:13 “Onu yeryiiziiniin yiiksekliklerinde gezdirdi, Tarlada
yetisen tirtinlerle doyurdu. Onu kayadan akan balla, cakmaktasindan ¢ikardigi
yagla besledi.”

1.Korintliler 10:4 “... hepsi aynmi ruhsal icecegi icti. Artlarindan gelen ruhsal
kayadan ictiler,; o kaya Mesih’ti.”
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Resmin sayfadaki yeri: Folyonun alt marjinda ve sag marj ile kesisen kosesinde yer

almaktadir.

Resim iizerindeki metin: “ 8¢ meTPa v © X(p1oTO)C .

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Mesih olan kaya”

Resim ¢oziimlemesi: Metin ve resim Isa’y1 Musa’nin Israilogullarmi susuzluktan
kurtarmak i¢in mucizevi bir sekilde su ¢ikardigi kaya ile 6zdeslestirir (Barber, 2000a).
Tevrat’ta Yasa’nin tekrar1 32:13; tarladan iirtinlerle doyurmak, bereketli bir toprak vaadi
ve bolluk i¢inde yagam temalarini igerir. Bal sizan ve yag damlayan kayadan bahsetmek,
Tanr1’nin liituflartyla beslenen bir topluluga vurgu yapar. 1. Korintliler 10:4’te ise “Hepsi
ayni ruhsal igecegi icti. Artlarindan gelen ruhsal kayadan ictiler; o kaya Mesihti”
ifadesi, Israilogullar’’nin susuzluklarma ¢olde Tanri tarafindan verilen suyu simgeler.
Pavlus, bu olay1 kullanarak, Israilogullari’na Tanri tarafindan saglanan mucizeleri ve
Tanr’nin  kurtariciligima olan gilivenlerini hatirlatir. Bu tiir anlatimlar araciligryla
Hiristiyanlar arasinda birlik ve dayanismanin &nemi vurgulanir. Isa’nin ogretileri,
kurtulus ve yasamin kaynagi olarak nitelendirilir ve Isa’nin ruhsal anlamda insanlara

yasam suyu saglayan bir kaynak oldugunu belirtir.

Kapali kompozisyona sahip bu resimde bir zemin yoktur. Bir kayanin zirvesinde oturan
Isa, hemen yakininda elinde asas1 ile Musa (Der Nersessian, 1970, s.43), kayanin

asagisinda da su icmekte olan iki adam resmedilmistir.

Isa’nim zirvesinde oturdugu kayadan sular fiskirtyor. Sularin fiskirdig1 kaya Isa’nin ta
kendisidir. Isa sag eliyle takdis isareti yaparak kayanin asagisindaki iki adami kutsuyor.
Sol eli ise sol dizinin {izerindedir. % profilden resmedilen Isa asagidaki adamlara
bakmaktadir. Isa’nin {izerinde erguvan rengi khiton ve mavi renkli sag omzu acik bir
himation vardir. Giysilerinin {izerindeki altin rengi ¢izgiler Isa’nin oturma pozisyonuna
hareketlilik katmistir. Halesi altin yaldizli, kirmizi konturlu ve hag isaretlidir. Uzerinde
oturdugu kaya acik kahverengi tonlarindadir. Kaya’nin yiiksek yerlerini vurgulamak i¢in
beyaz renk, alg¢ak yerlerini belirtmek i¢in agik yesil renk, zemini gostermek icin de mavi
tonlar1 kullanilmistir. Kayadan su figkirmaktadir. Mavi tonlamalarla ve kivrimlarla suyun

akar halde oldugu gosterilmistir.
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Isa’nim solunda, izleyiciye goreyse Isa’nin saginda Musa yer almaktadir. Musa % profilde
ayakta durmaktadir. Sag elinde asasi vardir. Figiir hareketsizdir. Musa’nin iizerinde
erguvan renkli bir khiton ve agik mavi renkte himation vardir. Ayaklarinda ince ¢izgilerle

resmedilmis sandaletleri vardir.

Kayanin asagisinda suyun Oniinde iki adam su igiyor. Kaya’nin Oniinde resmedilen
adamin sol elinde, kaideli ve genis agizli canak formunda olan krater vardir ve kraterin
icinde mavi renkle su belirtilmistir. Sag elinde ise, hayvan bi¢imi formunda zoomorfik
bir kap vardir. Bu kap kartal figiirlii bir askos tur. Bu figiiriin iizerinde erguvan renginde
dizlerine kadar inen bir tunik ve mavi pantolon bulunmaktadir. Siyah uzun ¢izmeleri
vardir. % profilden resmedilen figiir suyu icerken Isa’ya bakmaktadir. izleyice gore
soldaki kirmiz1 tunikli diger figiir ise kartal figiirlii askos’tan su igmektedir. % profilde
olan bu adam figiirii Isa’ya sirtin1 ddnmiistiir. Siyah konturlar1 olan giysileri kirmizi tunik
ve kahverengi pantolondan olusmaktadir. Bu figiiriin de siyah uzun ¢izmeleri vardir. Sag

bacagi 6ndedir ve dizini hafif kirmistir.
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Resim 53. Isa’nin Kaya Olup Su Igirmesi, f.110r — 1 (detay).
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Resim 54. Sifaci Isa, f.136r.

Katalog No: 17
Sahne ad: Sifac1 [sa
Folyo No: f.136r
Mezmur: 103:3

Tov evilaTeUOVT TACKIC TAIC
GVOH1IC Gou*

. Tov 1dUEVOV TTAOOC TAC VOOOUGC GOU*
Transkripsiyon: “ H ¢ Tac © ”

Transkripsiyonun cevirisi: “Biitiin su¢larini bagislayan,

Biitiin hastaliklarin iyilestiren”
Kaynaklar:

Yuhanna 9:1-11 “1 Isa yolda giderken dogustan kér bir adam gordii. 2 Ogrencileri
Isa’ya, “Rabbi, kim giinah isledi de bu adam kor dogdu? Kendisi mi, yoksa annesi
babast mi?”’ dive sordular. 3 Isa su yaniti verdi: “Ne kendisi ne de annesi babasi
glinah isledi. Tanri’'min isleri onun yasaminda goriilsiin diye kor dogdu. 4 Beni
gonderenin islerini vakit daha giindiizken yapmaliyiz. Gece geliyor, o zaman kimse
calisamaz. 5 Diinyada oldugum siirece diinyamin 15181 Ben’im.” 6 Bu sozleri
soyledikten sonra yere tiikiirdii, tiikiiriikle camur yapti ve camuru adamin gézlerine
sirdii. 7 Adama, “Git, Siloah Havuzu'nda yikan” dedi. Siloah, goénderilmis
anlamina gelir. Adam gidip yikandi, gozleri agilmis olarak dondii.



8 Komgular: ve onu daha once dilenirken gorenler, “Oturup dilenen adam degil mi
bu?” dediler. 9 Kimi, “Evet, odur” dedi, kimi de “Hayw, ama ona benziyor”
dedi. Kendisi ise, “Ben oyum” dedi. 10 “Oyleyse, gézlerin nasil acildi?” diye
sordular. 11 O da soyle yanit verdi: “Isa adindaki adam ¢amur yapip gozlerime
stirdii ve bana, ‘Siloah’a git, yitkan’ dedi. Ben de gidip yikandim ve gozlerim agildi.”

Luka 18:35-42 “35 Isa Eriha’ya yaklagirken kor bir adam yol kenarinda oturmus
dileniyordu. 36 Adam oradan gegcen kalabaligi duyunca, “Ne oluyor?” diye
sordu. 37 Ona, “Naswrali Isa geciyor” dediler. 38 O da “Ey Davut Oglu Isa, halime
aci!” diye bagirdi. 39 Onden gidenler onu azarlayarak susturmak istedilerse de o,
“Ey Davut Oglu, halime aci!” diyerek daha ¢ok bagirdi. 40-41 Isa durup adamin
kendisine getirilmesini buyurdu. Adam yaklasinca Isa, “Senin igin ne yapmami
istiyorsun?” diye sordu. O da “Ya Rab, gozlerim gorsiin” dedi. 42 Isa, “Gozlerin
gorsiin” dedi. “Imamn seni kurtardr.” 43 Adam o anda yeniden gérmeye baslad: ve
Tanri'v yiicelterek Isa’mn ardindan gitti. Bunu géren biitiin halk Tanri'va évgiiler
sundu.”

Matta 9:1-8 “I[sa tekneye binip karsi kiyiya gegti ve kendi kentine
gitti. 2 Kendisine, yatak iizerinde fel¢li bir adam getirdiler. Isa onlarin imanim
goriince felcliye, “Cesur ol, oglum, giinahlarin bagisland:” dedi. 3 Bunun iizerine
bazi din bilginleri i¢lerinden, “Bu adam Tanri’ya kiifrediyor!” dediler. 4 Onlarin ne
diistindiiklerini bilen Isa dedi ki, “Yiireginizde neden kotii diisiincelere yer
veriyorsunuz? 5 Hangisi daha kolay? ‘Giinahlarin bagislandi’ demek mi, yoksa
‘Kalk, yiirii’ demek mi? 6 Ne var ki, Insanoglunun yeryiiziinde giinahlar: bagislama
yetkisine sahip oldugunu bilesiniz diye...” Sonra fel¢live, “Kalk, yatagini topla,
evine git!” dedi. 7 Adam da kalkip evine gitti. 8 Halk bunu gériince korkuya kapild..
Insana boyle bir yetki veren Tanri 'y yiicelttiler.”

Markos 2:1-12 “I Birka¢ giin sonra Isa tekrar Kefarnahum’a geldiginde, evde
oldugu duyuldu. 2 O kadar ¢ok insan toplandi ki, artik kapinin éniinde bile duracak
yer kalmamugt. Isa onlara Tanri séziinii anlatiyordu. 3 Bu arada O na dort kisinin
tasidig felgli bir adami getirdiler. 4 Kalabaliktan O’na yaklasamadiklar: igin,
bulundugu yerin iizerindeki dami delip agarak fel¢liyi iistiinde yattigi silteyle birlikte
asagt indirdiler. 5 Isa onlarin imanim goviince felclive, “Oglum, giinahlarin
bagislandr” dedi. 6-7 Orada oturan bazi din bilginleri ise iclerinden goyle
diigiindiiler: “Bu adam neden béyle konusuyor? Tanri’ya kiifrediyor! Tanri’dan
baska kim giinahlar: bagislayabilir?” 8 Akillarindan gegeni hemen ruhunda sezen
Isa onlara, “Aklinizdan neden boyle seyler geciriyorsunuz?” dedi. 9 “Hangisi daha
kolay, fel¢liye, ‘Giinahlarin bagislandr’” demek mi, yoksa, ‘Kalk, silteni topla, yiirii’
demek mi? 10-11 Ne var ki, Insanoglu’nun yeryiiziinde giinahlart bagislama
yetkisine sahip oldugunu bilesiniz diye...” Sonra fel¢liye, “Sana soyliiyorum, kalk,
silteni topla, evine git!” dedi. 12 Adam kalkti, hemen siltesini topladi, hepsinin gozii
ontinde c¢ikip gitti. Herkes sasakalmisti. Tanri'yt oviiyorlar, “Béylesini hig
gormemistik” diyorlardr.”

Luka 5:17-26 “I7 Bir giin Isa ogretiyordu. Celile’nin ve Yahudiye'nin biitiin
koylerinden ve Yerugalim’'den gelen Ferisiler’le Kutsal Yasa ogretmenleri O nun
cevresinde  oturuyorlardi.  Isa,  Rab’bin  giicii  sayesinde  hastalari
iyilestiriyordu. 18 O swrada birkag kisi, yatak iizerinde tasidiklar: felcli bir adami
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evden iceri sokup Isa’mn éniine koymaya calisiyordu. 19 Kalabaliktan otiirii onu
iceri sokacak yol bulamayinca dama ¢iktilar, kiremitleri kaldirip adami yatakla
birlikte orta yere, Isa’'mn oniine indirdiler. 20 Isa onlarin imamni goriince,
“Dostum, giinahlarin bagisland:” dedi. 21 Din bilginleriyle Ferisiler, “Tanri’ya
kiifreden bu adam kim? Tanri’dan baska kim giinahlart bagislayabilir?” diye
diisiinmeye basladilar. 22 Akillarindan gegenleri bilen Isa onlara soyle seslendi:
“Aklimizdan neden boyle seyler geciriyorsunuz? 23 Hangisi daha kolay,
‘Giinahlarin bagislandi’ demek mi, yoksa ‘Kalk, yiirii’ demek mi? 24 Ne var ki,
Insanoglu nun yeryiiziinde giinahlart bagislama yetkisine sahip oldugunu bilesiniz
diye...” Sonra fel¢li adama, “Sana soyliiyorum, kalk, yatagini toplayp evine git!”
dedi. 25 Adam onlarin gozii oniinde hemen ayaga kalkt, iizerinde yattigr yatagi
topladi ve Tanri’y1 yiicelterek evine gitti. 26 Herkesi bir saskinlik almisti. Tanri'yt
yiiceltiyor, biiyiik korku iginde, “Bugiin sastlacak isler gordiik!” diyorlardi.”

Luka 14:1-4 “I Bir Sabat Giinii Isa Ferisiler’in ileri gelenlerinden birinin evine
yemek yemeye gitti. Herkes O nu dikkatle gézliiyordu. 2 Oniinde, viicudu su toplamis
bir adam vardi. 3 Isa, Kutsal Yasa uzmanlarina ve Ferisiler’e, “Sabat Giinii bir
hastay iyilestirmek Kutsal Yasa ya uygun mudur, degil midir?” diye sordu. 4 Onlar
ses ¢tkarmadilar. Isa adami tutup iyilestirdi, sonra eve gonderdi.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinda iist kisimdadir.
Resim iizerindeki metin: 1.¢© X(PoTo)c icdue(voc) Touc vocoDuT(ac;)”’ 2. “Tudpro(c),”

3. “ncxpot(}\unkéc)”, 4.« USpomi(kog) »
Resim iizerindeki metnin ¢evirisi: 1. “Mesih hastalar1 iyilestirir”, 2. “Kor adam” 3.
“Fel¢li”, 4. “Viicudu su toplayan adam”
Resim ¢oziimlemesi: Bu kapali kompozisyonda Isa’nin birkag iyilestirme mucizesi
birlikte resmedilmistir. Isa’nin kér bir adama gérme yetenegi kazandirmasi, felgli bir
adamu iyilestirmesi ve viicudu su toplayan bir adama sifa vermesi gibi mucizeler resimde
yer almaktadir. Isa’nin tiim bu sefkat ve mucizeleri, insanlarin O’na yonelmeleri ve O’na

giivenmeleri i¢in bir ¢agridir.

Resimde zemin mevcut degildir. Isa, kor adam, felgli adam ve viicudu su toplayan adam

vardir. Resimde renkler ve ¢izgiler cok net goziikkmektedir.

Isa % profilden izleyiciye sag tarafim donmiistiir. Sag kolu havadadir ve takdis isareti
yaparak hastalar1 kutsamaktadir. Sol kolu gdziikmemektedir. Isa’nin {izerinde erguvan
renkli bir khiton ve mavi himation vardir. Himation sag kolunu agik birakacak sekilde

baglanmistir. Giysilerinde altin rengi ¢izgiler mevcuttur.
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Kumasgin dékiimleri ¢ok belirgindir. Sag kolunda elini havaya kaldirdig1 i¢in giysi ve kolu
arasinda kalan bosluk dahi goziikmektedir. Yiizii, elleri, bacaklar1 ve ayaklari ten
rengindedir. Saclar1 koyu kahverengidir. Altin yildizli ve hag isaretli halesinde hag
isaretinin iizerinde beyaz noktalar vardir. Isa’nimn iizerinde “Mesih hastalar iyilestirir”

yazmaktadir.

Hemen Isa’n1 6niindeki iki adamdan mavi tunikli olanin felgli adam oldugu figiiriin
iizerinde yazmaktadir. Fel¢li adam bedeninin {ist kismini % profilden isa’ya y&neltmistir.
Her iki elini dua edercesine Isa’ya dogru agnmistir. Viicudunun yaris1 gézilkmemektedir.

Mavi tunigi siyah renkle konturlanmistir.

Isa’nim 6niindeki diger figiir profilden resmedilmis viicudu su toplayan adamdir. Onun da
iizerinde kim oldugu bilgisini veren aciklama metni yazmaktadir. Viicudu su toplayan
adam dizlerinin {lizerinde sag ayagin1 agmis bir bi¢imde goriilmektedir. Emekler gibi bir
goriintiiye sahiptir. Sol elinde siyah renkli bir destek bulunmaktadir. Diger destegi birakip
sag elini Isa’ya dua eder sekilde agmustir. Sag elinin avug i¢i Isa’ya doniiktiir. Uzerinde
koyu kahverengi tonlarinda uzun bir tunik vardir. Siyah ¢izgilerle konturlanan giysisinde

oturma pozisyonunun verdigi goriintii elde edilmistir.

Iki hasta adam figiiriiniin arkasinda elinde degnek olan kor bir adam vardir. Kér adam
ayakta ve hafif one egiktir ve % profilden resmedilmistir. Figiiriin boynu biraz uzun
¢izilmistir. Saclar1 ensesindedir. Uzerinde kirmiz1, dizlerine kadar uzanan bir tunik, siyah
renk bir pantolon, kahverengi tonlarinda bir ¢izme vardir. Kirmizi tuniginin kenarlarinda
siyah konturlar vardir. Ayrica kirmizinin tonlarindan elde edilen ¢izgilerle de giysisinin
dokiimleri, tunigin pilileri belirginlestirilmistir. Belinde koyu kirmizi bir de kusak

bulunmaktadir.
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Resim 55. Sifaci isa, f.136r — 1 (detay).
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Resim 56. Sifaci Isa, f.147r.

Katalog No: 18
Sahne ad: Sifac1 [sa
Folyo No: f.147r
Mezmur: 107:20

b /7 \ ’ b ~ Y/

AmeoTelAe TOV AOYOV oUTOU Kol 1600~

To aUTOUG"

Kai épploaTto autous ek Tadv Siadbo-

~ b ~

. @V aUTWV*
Transkripsiyon: “ e ”
Transkripsiyonun cevirisi: “Soziinii gonderip iyilestirdi onlari,

Kurtard: 6liim ¢ukurundan.”
Kaynaklar:

Matta 9:1-8 “I [sa tekneye binip karsi kiyiya gecti ve kendi kentine
gitti. 2 Kendisine, yatak iizerinde felcli bir adam getirdiler. Isa onlarin imanim
goriince felcliye, “Cesur ol, oglum, giinahlarin bagisland:” dedi. 3 Bunun iizerine
bazi din bilginleri i¢lerinden, “Bu adam Tanri’ya kiifrediyor!” dediler. 4 Onlarin ne
diistindiiklerini bilen Isa dedi ki, “Yiireginizde neden kotii diisiincelere yer
veriyorsunuz? 5 Hangisi daha kolay? ‘Giinahlarin bagislandi’ demek mi, yoksa
‘Kalk, yiirii’ demek mi? 6 Ne var ki, Insanoglunun yeryiiziinde giinahlar: bagislama
yetkisine sahip oldugunu bilesiniz diye...” Sonra felgliye, “Kalk, yatagini topla,



evine git!” dedi. 7 Adam da kalkip evine gitti. 8 Halk bunu gériince korkuya kapildi.
Insana boyle bir yetki veren Tanri 'y yiicelttiler.”

Markos 2:1-12 “I Birka¢ giin sonra Isa tekrar Kefarnahum’a geldiginde, evde
oldugu duyuldu. 2 O kadar ¢ok insan toplandi ki, artik kapinin éniinde bile duracak
yer kalmamugt. Isa onlara Tanri séziinii anlatiyordu. 3 Bu arada O na dort kisinin
tasidig felgli bir adami getirdiler. 4 Kalabaliktan O’na yaklasamadiklar: igin,
bulundugu yerin iizerindeki dam delip agarak fel¢liyi iistiinde yattigi silteyle birlikte
asagt indirdiler. 5 Isa onlarin imanim goviince felclive, “Oglum, giinahlarin
bagislandr” dedi. 6-7 Orada oturan bazi din bilginleri ise iclerinden goyle
diigiindiiler: “Bu adam neden béyle konusuyor? Tanri’ya kiifrediyor! Tanri’dan
baska kim giinahlar: bagislayabilir?” 8 Akillarindan gegeni hemen ruhunda sezen
Isa onlara, “Aklinizdan neden boyle seyler geciriyorsunuz?” dedi. 9 “Hangisi daha
kolay, fel¢liye, ‘Giinahlarin bagislandr’” demek mi, yoksa, ‘Kalk, silteni topla, yiirii’
demek mi? 10-11 Ne var ki, Insanoglu’nun yeryiiziinde giinahlar: bagislama
yetkisine sahip oldugunu bilesiniz diye...” Sonra fel¢liye, “Sana soyliiyorum, kalk,
silteni topla, evine git!” dedi. 12 Adam kalkti, hemen siltesini topladi, hepsinin gozii
ontinde c¢ikip gitti. Herkes sasakalmisti. Tanri'yt oviiyorlar, “Béylesini hig
gormemistik” diyorlardr.”

Luka 5:17-26 “I7 Bir giin Isa ogretiyordu. Celile’nin ve Yahudiye’ nin biitiin
koylerinden ve Yerugalim’'den gelen Ferisiler’le Kutsal Yasa ogretmenleri O nun
cevresinde  oturuyorlardi.  Isa, Rab’bin  giicii  sayesinde  hastalari
iyilestiriyordu. 18 O swrada birkag kisi, yatak iizerinde tasidiklar: felcli bir adami
evden iceri sokup Isa’mn oniine koymaya calisiyordu. 19 Kalabaliktan otiirii onu
iceri sokacak yol bulamayinca dama ¢iktilar, kiremitleri kaldirip adami yatakla
birlikte orta yere, Isa’min oniine indirdiler. 20 Isa onlarin imanin gortince,
“Dostum, giinahlarin bagisland:” dedi. 21 Din bilginleriyle Ferisiler, “Tanri’ya
kiifreden bu adam kim? Tanri’dan baska kim giinahlart bagislayabilir?” diye
diisiinmeye basladilar. 22 Akillarindan gegenleri bilen Isa onlara soyle seslendi:
“Aklimizdan neden boyle seyler geciriyorsunuz? 23 Hangisi daha kolay,
‘Giinahlarin bagislandi’ demek mi, yoksa ‘Kalk, yiirii’ demek mi? 24 Ne var ki,
Insanoglu nun yeryiiziinde giinahlar: bagislama yetkisine sahip oldugunu bilesiniz
diye...” Sonra fel¢li adama, “Sana soyliiyorum, kalk, yatagini toplayp evine git!”
dedi. 25 Adam onlarin gozii oniinde hemen ayaga kalkt, iizerinde yattigr yatagi
topladi ve Tanri’y1 yiicelterek evine gitti. 26 Herkesi bir saskinlik almisti. Tanri'yt
yiiceltiyor, biiyiik korku iginde, “Bugiin sastlacak isler gordiik!” diyorlardi.”

Matta 9:20-21 “20 Tam o sirada, on iki yildir kanamast olan bir kadin Isa’min
arkasindan yetisip giysisinin etegine dokundu. 21 Iginden, “Giysisine bir dokunsam
kurtulurum”’ diyordu. 22 Isa arkasina doniip onu goriince, “Cesur ol, kizim! Imanin
seni kurtardi” dedi. Ve kadin o anda iyilesti.”

Markos 5 :25-34 “25 Orada, on iki yildir kanamasi olan bir kadin vardi. 26 Bir¢ok
hekimin elinden ¢ok ¢ekmig, varint yogunu harcamis, ama iyilesecegine daha da
kotiilesmisti. 27 Kadin, Isa hakkinda anlatilanlart  duymustu. Bu nedenle,
kalabalikta O ’nun arkasindan gelip giysisine dokundu. 28 Iginden, “Giysilerine bile
dokunsam kurtulurum” diyordu. 29 O anda kanamas: kesiliverdi. Kadin, bedeninin
derinliginde acidan kurtuldugunu hissetti. 30 Isa ise, kendisinden bir giiciin akip
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gittigini hemen anladi. Kalabaligin ortasinda doniip, “Giysilerime kim dokundu?”
diye sordu. 31 Ogrencileri O’na, “Seni sikistiran kalabaligi gériiyorsun! Nasil
oluyor da ‘Bana kim dokundu’ diye soruyorsun? ” dediler. 32 Isa kendisine dokunani
gormek igin ¢evresine bakindi. 33 Kadin da kendisindeki degisikligi biliyordu.
Korkuyla titreyerek geldi, Isa’'mn ayaklarima kapand: ve O’na biitin gercegi
anlatti. 34 Isa ona, “Kizim” dedi, “Imanin seni kurtardi. Esenlikle git. Acilarin son
bulsun.””

Luka 8 :43-48 “43 On iki yildir kanamast olan bir kadin da oradaydi. Varini yogunu
hekimlere harcamisti; ama hicbiri onu iyilestirememisti. 44 Isa 'min arkasindan
yetisip giysisinin etegine dokundu ve o anda kanamas: kesildi. 45 Isa, “Bana kim
dokundu?” dedi. Herkes inkar ederken Petrus, “Efendimiz, kalabalik seni ¢epegevre
sarmig sikistirtyor” dedi. 46 Ama Isa, “Birisi bana dokundu” dedi. “Icimden bir
giiciin akip gittigini hissettim.” 47 Yaptigini gizleyemeyecegini anlayan kadin
titreyerek geldi, Isa’'mn ayaklarima kapandi. Biitiin halkin oniinde, O’na neden
dokundugunu ve o anda nasil iyilestigini anlatti. 48 Isa ona, “Kizim” dedi, “Imanin
seni kurtardi. Esenlikle git.””

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag iist marjinda yer alir. Orta kistimda da kadin figiirii

vardir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2.« © napa}\UT(lK)o(C)”, 3. « 0 Tup(Aoc)»

4, « T GIHOPPOUTA

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Fel¢li”, 3. “Kér adam”, 4.
“Kanamali kadin”

Resim coziimlemesi: Zemini olmayan ve kapali kompozisyona sahip bu resim Isa’nmn
hastalara sifa verdigi ii¢ hikayeyi konu almaktadir. Figiirlerin yerlesimi su sekildedir:
Isa’nin saginda bir yataga bagli felci adam, solunda elinde degnegiyle kér adam ve onlarin

biraz dnilinde uzun zamandir kanama geciren kadin figiirii vardir.

Isa % profilde, sag elini havaya kaldirmis takdis isareti yaparak hasta insanlari
kutsamaktadir. Yiizii zarar goren Isa’nin iizerinde erguvan rengi khiton ve mavi renkli bir
himation vardir. Erguvan rengi khitonun {izerindeki altin rengi c¢izgiler ve mavi
himationun iizerindeki koyu mavi ince ¢izgiler kumasa bir hareketlilik katmistir. Altin
yaldizl1 halesindeki hag¢ isareti semboliiniin i¢inde beyaz noktalar vardir. Karmin

miirekkebi ile yazilan Isa’nin siglas1 hemen halesinin iizerinde yer alir.
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Isa’nin saginda, izleyiciye gore ise solda bulunan felgli adam figiirii olduk¢a dikkat
¢ekicidir. Isa’nin yatak {izerindeki fel¢li adamu iyilestirdigi ve ayaga kalkmasini sagladig
bu sahnede fel¢li adam figiirii yatagiyla beraber ayaga kalkmis bicimde resmedilmistir.
Fel¢li adamin sirtinin arkasinda, geometrik desenli siltesi olan ahsap yatak dik bir bicimde
durmaktadir. Yatak bir perspektife sahip degildir. Ug boyutlu anlatim yoktur. Siyah
cizgilerle konturlanmis olan yatagin ii¢ ayag1 goziikmektedir. Felcli olan adam figiirii

ayaktadir ancak hareketsizdir ve % profilden Isa’ya donmiistiir.

Uzerinde boyun kismi1 ag¢ik mavi islemelere sahip, uzun kollu ve ayak bileklerine kadar
uzanan ve eteginin ucunda da mavi renk pilileri olan bir tunik vardir. Bu tunigin

tizerindeki altin rengi ¢izgiler olduk¢a hareket saglamis goziikmektedir.

Felgli adam figiiriiniin yiizii ve ayaklar1 renk kaybina ugramustir. Uzerinde karmin

miirekkebi ile “fel¢li” yazmaktadir.

Isa’nim solundaki, izleyiciye gore sagda bulunan eli degnekli kér adam % profilden isa’ya
donmiistiir. Sag eliyle degnegini tutan kor adam sol elini havaya kaldirmis ve elini
acmistir. Kahverengi islemeleri olan kirmizi tunigi dizlerine kadardir ve kahverengi
pantolonu vardir. Cizmeleri renk kaybina ugramistir. Uzerinde karmin miirekkebi ile “kor

adam” yazmaktadir.

En asagidaki figiir kanama geciren kadindir. % profilden resmedilen kadinin sag eli dua
edercesine havadadir ve aciktir. Sol kolu goziikmemektedir. Beyaz renkli, ayak
bileklerine dek gelen uzun bir tunigi ve koyu lacivert stolas1 vardir. Tunigindeki ¢izgiler
kadmin bacak hatlarin1 gostermektedir. Stolas1 hareketli bigimdedir. Kadinin yiizii

mezmur metnine doniiktiir. Giysisinin bir kism1 ve ayaklar1 zarar gormiistiir.
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f147r -1

Resim 57. Sifaci isa, f.147r — 1 (detay).
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Resim 58. Isa, Fakir ve Zengin Adam, f.12v.

Katalog No: 19

Sahne adi: Isa, Fakir ve Zengin Adam

Folyo No: f.12v
Mezmur: 14:6

BouAn mTwxoU kaTaoxuveTal O 8¢
b \ b ~
Transkripsiyon: K(up10)c EATTIC auTOU €0TI(V) »

Transkripsiyonun cevirisi: “Mazlumun tasarilarini bosa ¢ikarirdiniz,

Ama RAB onun siginagidir.”

Kaynaklar:

Luka 16:19-25 “19 “Zengin bir adam vardi. Mor, ince keten giysiler giyer, bolluk
icinde her giin eglenirdi. 20-21 Her tarafi yara icinde olan Lazar adinda yoksul bir
adam bu zenginin kapisvun Oniine birakilirdl; zenginin sofrasindan diisen
kirmtilarla karmimi doyurmaya can atardi. Bir yandan da képekler gelip onun
yaralarim yalardi. 22 “Bir giin yoksul adam 6ldii, melekler onu alp Ibrahim’in
yamna gotiirdiiler. Sonra zengin adam da 6ldii ve gomiildii. 23 Oliiler diyarinda
istirap ¢eken zengin adam basini kaldirip uzakta Ibrahim’i ve onun yaminda Lazart
gordii. 24 ‘Ey babamiz Ibrahim, aci bana!’ diye seslendi. ‘Lazar’i gonder de
parmagimn ucunu suya batwrip dilimi serinletsin. Bu alevierin icinde azap
cekiyorum.’
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25 “Ibrahim, ‘Oglum’ dedi, ‘Yasamin boyunca senin iyilik payini, Lazar’in da
kotiiliik paymi aldigini unutma. Simdiyse o burada teselli ediliyor, sen de azap
cekiyorsun.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjiin alt kismindadir.

Resim iizerindeki metin: 0 mhouoioc S1okwv T(ov) TTw)(ov), o 8¢ X(proTo)s edeEaTo »,

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Zengin adam, Mesih’in yardim ettigi fakir adama
engel oluyor”

Resim ¢oziimlemesi: Bu sahne, Luka iIncili 16:19-31°deki zengin adam ve Lazar
hikayesine bir gonderme yapiyor. Hikaye liikks i¢cinde yasayan zengin bir adam ile
kapisinda yatan, zengin adamin sofrasindan arta kalan kirintilar1 yiyen Lazar adinda bir
dilenciyi anlatir. Her iki adam da 6liir ve Lazar cennette Ibrahim’in yanina tagmirken,
zengin adam ise Hades’te azap c¢eker. Bu resimdeki tasvir zengin adami ve Lazar’1 tasvir
ediyor. Isa ise sembolik bir arac1 olarak bu resimde mevcuttur. Zengin adamin fakir adama
sopayla dokunmasi, Isa’nin ise fakir adamin elini tutmasi, onlarin diinyevi yasamlari ile
obiir diinyadaki kaderleri arasindaki zitlig1 akla getiriyor. Hikdyenin sanatsal temsili olan
bu resim aslinda sefkat, adalet ve kisinin eylemlerinin sonuglari gibi temalari

vurgulamaktadir.

Kapal1 kompozisyon olan bu resimde Isa izleyiciye gore en sagdadir. Ortada fakir adam
figlirli ve en solda ise elindeki sopasiyla zengin adam bulunmaktadir. Zemin yoktur.

Resim zarar gérmiistiir ve renk kayiplar1 vardir.

Isa % profilden izleyiciye sol tarafin1 donmiis, sag eliyle de ortadaki fakir adammn elini
sefkatlice tutmaktadir. Isa’nin erguvan rengi khiton’u ve mavi renk himation’u vardir.
Himation hareketli bir bi¢cimdedir. Altin yaldizli halesinde hag isareti ¢ok net

goziikmemektedir.

Ortadaki fakir adam figiirlinlin neredeyse tamami gériinmemektedir. Ancak ¢izgilerinden
ana hatlar1 hakkinda yorum yapilabiliyor. Fakir adam % profilden ¢izilmistir ancak; basi
ve yiizii arkadaki zengin adam figlirline doniiktiir. Giysisinin yalnizca u¢ kisminda

kahverengi tonlar goziikmektedir.
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Zengin adam figiirii; kirmizi, uzun ve mavi islemeli bir tunik giymistir. % profilden
izleyiciye sag tarafim1 donmistiir ve sol elindeki sopa ile fakir adamin sirtina

dokunmaktadir.

Resim 59. Isa, Fakir ve Zengin Adam, f.12v — 1 (detay).
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Resim 60. Baskalasim, f.118r.

Katalog No: 20

Sahne adi: Bagkalasim
Folyo No: f.118r
Mezmur: 89:12

Tov Boppav kol THv Bahacoav ov ekTio(ac):

OaBwp kai Epucdv v TG OVOUATI Gov
Transkripsiyon: ayaAhiGoovTan- ”
Transkripsiyonun ¢evirisi: “Kuzeyi, giineyi sen yarattin,

Tavor ve Hermon daglar: sana sevincini dile getiriyor.”

Kaynaklar:

Matta 17:1-9 “I Aln giin sonra Isa, yamna yalmiz Petrus, Yakup ve Yakup un
kardesi Yuhanna’yi alarak yiiksek bir daga ¢ikti. 2 Onlarin gozii oniinde Isa nin
goriiniimii degisti. Yiizii giines gibi parladi, giysileri stk gibi bembeyaz oldu. 3 O
anda Musayla Ilyas égrencilere goriindii. Isa’yla konusuyorlardi. 4 Petrus Isa’ya,
“Ya Rab” dedi, “Burada bulunmamiz ne iyi oldu! Istersen burada ii¢ cardak
kurayim: Biri sana, biri Musa ya, biri de Ilyas’a.” 5 Petrus daha konusurken parlak
bir bulut onlara golge saldi. Buluttan gelen bir ses, “Sevgili Oglum budur, O ’ndan
hosnudum. O nu dinleyin!” dedi. 6 Ogrenciler bunu isitince, dehset icinde yiiziistii
yere  kapandilar. 7 Isa  gelip  onlara  dokundu,  “Kalkin,  korkmayin!”
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dedi. 8 Baslarin  kaldirinca Isa’dan  baska kimseyi goremediler. 9 Dagdan
inerlerken Isa onlara, “Insanoglu oliimden dirilmeden, gordiiklerinizi kimseye
soylemeyin” diye buyurdu.”

Markos 9:2-10 “2 Alt giin sonra Isa, yamina yalnz Petrus, Yakup ve Yuhanna 'yt
alarak yiiksek bir daga ¢ikti. Onlarin  gozii  oniinde Isa’mn  goriiniimii
degisti. 3Giysileri goz kamagstirict bir beyazliga biiriindii; yeryiiziinde hi¢cbir
camagircinin erisemeyecegi bir beyazlikti bu. 4 O anda Musa yla Ilyas égrencilere
goriindii. Isa’yla konusuyorlards. 5 Petrus Isa’ya, “Rabbi*, burada bulunmamiz ne
ivi oldu! Ug¢ ¢ardak kuralim: Biri sana, biri Musa’ya, biri de Ilyas’a” dedi. 6 Ne
soyleyecegini bilmiyordu. Ciinkii ¢ok korkmuslardi. 7 Bu sirada bir bulut gelip
onlara gélge saldi. Buluttan gelen bir ses, “Sevgili Oglum budur, O ’nu dinleyin!”
dedi. 8 Ogrenciler birden gevrelerine baktilar, ama bu kez yanlarinda Isa’dan baska
kimseyi goremediler. 9 Dagdan inerlerken Isa, Insanoglu 6liimden dirilmeden orada
gordiiklerini hi¢ kimseye soylememeleri i¢in onlart uyardi. 10 Bu uyariya uymakla
birlikte kendi aralarinda, “Oliimden dirilmek ne demek?” diye tartisip durdular.”

Luka 9:28-36 “28 Bu sozleri soyledikten yaklasik sekiz giin sonra Isa, yamna
Petrus, Yuhanna ve Yakup 'u alarak dua etmek iizere daga ¢ikti. 29 Isa dua ederken
yiiziintin - goriintimii  degisti, giysileri simsek gibi parildayan bir beyazliga
biiriindii. 30-31 O anda gérkem icinde beliren iki kisi Isa 'yla konusmaya basladilar.
Bunlar Musa ile Ilyas 'ti. Isa 'min yakinda Yerusalim de gerceklesecek olan ayrilisim
konusuyorlardi. 32 Petrus ile yanindakilerin tizerine uyku ¢okmiistii. Ama uykulart
iyice dagilinca Isa’min gorkemini ve yaminda duran iki kisiyi gordiiler. 33Bunlar
Isa’mn yamindan ayrilirken Petrus Isa’ya, “Efendimiz” dedi, “Burada bulunmamiz
ne iyi oldu! Ug¢ ¢ardak kuralim: Biri sana, biri Musa ya, biri de Ilyas’a.” Aslinda ne
soylediginin farkinda degildi. 34 Petrus daha bunlart soylerken bir bulut gelip
onlara golge saldi. Bulut onlari sarinca korktular. 35 Buluttan gelen bir ses, “Bu
benim Oglum dur, secilmis Olan’dwr. O nu dinleyin!” dedi. 36 Ses kesilince Isa’nin
tek basina oldugu goriildii. Ogrenciler bunu gizli tuttular ve o giinlerde hi¢ kimseye
gordiiklerinden soz etmediler.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinda yer almaktadir.

1 MeTauopdwone

Resim iizerindeki metin:
Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Baskalasim”

Resim ¢oziimlemesi: isa’nin Baskalasimi, Isa Mesih’in dagda ii¢ 6grencisi Petrus, Yakup
ve Yuhanna’nin dniinde Tanr1’nin oglu olarak goksel bir goriiniime biiriindiigii benzersiz
bir olaydir. Bu olay, Yeni Ahit’teki Matta, Markos ve Luka Incillerinde anlatilmaktadur.
Bagkalasim sirasinda, Isa’min yiizii giines gibi parlamis ve elbiseleri 151k gibi
beyazlasmistir. Bu olay sirasinda Musa ve Ilyas, Isa ile konusmak iizere gokten
inmislerdir. Bu iki figiir, Isa’min Tanri’nin yasas1 ve peygamberleri ile olan bagimi
simgeler. Isa’nin 6gretileri, Musa’nin yasalarmi tamamlar ve yeniden yorumlar seklinde

kabul edilir.
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Bu nedenle, Isa’nin baskalasiminda Musa’nin varligi, Isa’nin Tanri’nin yasasiyla olan
bagimi simgelemektedir. ilyas peygamber, Yahudilikte Mesih’in gelisinin habercisi olarak

goriiliir. Tlyas’m da Isa ile birlikte baskalasim sirasinda goriinmesi ise Isa’nin Mesih

oldugunu ve Tanr1’nin vaatlerini yerine getirdigini simgeler.

Petrus, Yakup ve Yuhanna bu olaya tanik olduklarinda ¢ok sagirmislar ve korkmuslardir.
Petrus, Isa’ya ii¢ cadir yapmay1 6nermistir: biri Isa igin, biri Musa i¢in ve digeri de ilyas
icindir. Ancak bu teklif yapilirken, gokyliziinii bir bulut kaplamis ve Tanr1’nin sesi “Bu
benim sevgili Oglum, onu dinleyin” diyerek Isa’nin Tanri’'mm Oglu oldugunu
dogrulamistir. Bagkalasim olay1, Isa’min ilahi dogasmi ve goksel kralligin pargasi
oldugunu gdsteren 6nemli bir an olarak kabul edilir. Ayrica, Isa’nin carmiha gerilmeden
onceki son biiyiik mucizesi olarak da goriiliir. Bu olay, Hiristiyanlikta Isa’nin hem Tanri

hem de insan dogasini birlestirdigine dair dnemli bir teolojik dgretiyi temsil eder.

Kapali kompozisyon olan bu resimde figiirlerin konumlandirilmas1 ve bakis yonleri,
izleyicinin dikkatini merkezi figiire, yani Isa’ya ¢ekmektedir. Resmin {ist kisminda,
lacivert dairesel bir mandorla igerisinde ii¢ figiir betimlenmistir. izleyiciye gore ortada
Isa Mesih, solunda ilyas peygamber (yash figiir) ve saginda ise Musa peygamber (geng
figiir) vardir (Andreopoulos, 2005, s.109). Bu mandorla bir dagin zirvesindedir. Altta yer
alan sahnede ise Isa’nin ii¢ havarisi ve dagin eteginde bulunan bir kaya vardir. Kayanimn
iistiinde secde etmekte olan Yuhanna’dir (Barber, 2000a). izleyiciye gore kayanin saginda
Petrus solunda ise Yakup bu olaya taniklik etmektedir. Renkler oldukca zengin ve
semboliktir; altin ve lacivert, goksel ve kutsal olani temsil eder. Ancak, resmin bazi

boliimlerinde renklerin ve detaylarin zamanla zarar gormiis oldugunu gorebiliriz.

Dairesel, siyah konturlar1 olan, lacivert bir mandorlanin i¢inde merkezde yer alan Isa,
goksel bir nitelige sahiptir. Isa frontal pozisyondadir. Mavi, sag kolu acikta birakan bir
himation ve ayaklarina kadar uzanan erguvan rengi khiton giysilerle tasvir edilmistir.
Isa’nin altin yaldizl halesi ile i¢indeki hag isareti, O’nun kutsalligmni ve Tanri’nin oglu
oldugunu simgeler. Yiiziindeki renkler zarar gérmiistiir. Mandorla’nin icindeki Isa’dan

1isiklar yayilmaktadir.
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Izleyiciye gore Isa’nin solunda yer alan ilyas peygamber, beyaz uzun sagh ve beyaz
sakall1, yash bir fiigiir olarak tasvir edilmistir. % profilden gosterilen ilyas peygamber dua
edercesine ellerini Isa’ya dogru agmistir. Bagi hafif 6ne egiktir ve bakislar1 asag
dogrudur. Sag ayag1 6ndedir. Uzerinde kahverengi bir khiton ve erguvan rengi himation
vardir. Altin yaldizli ve kirmizi konturlu halesi vardir. Isa’dan yayilan 1sinlardan biri ilyas
peygambere degmektedir. Izleyiciye gore Isa’nin saginda yer alan Musa ise geng bir adam
figiiriidiir. 3% profilden sol kolu izleyiciye olacak sekilde doniiktiir. Bakislar1 Isa’nin
iizerinde olan Musa her iki elini agarak dua eder pozisyondadir. Uzerinde erguvan rengi
khiton ve mavi tonlarinda sol kolunu agik birakan bir himation vardir. Isa’dan yayilan
1sinlardan bir digeri de Musa’ya gelmektedir. Kirmizi konturlu ve altin yaldizli haleye

sahiptir.

Mandorlanin tepesinde bulundugu dag, insanin Tanri ile bulustugu noktadir. Bir bakima
bu dag icin gegici olan ile ebedi olanin bulusma yeri diyebiliriz. Dagin renginde
kahverengi ve beyaz tonlar hakimdir. Zirvesine koyu kahverengi cizgilerle kaya
goriiniimii verilmistir. Dagin orta kisminda koyu yesil bir bitki resmedilmistir. Bu bitkide
kirmizi, mavi firca darbeleriyle elde edilmis {izerinde beyaz noktalar olan ¢icekler var.

Egrisel ¢izgilerle bitkinin dallar1 ve yapraklari1 gosterilmistir.

Bitkinin hemen asagisinda, dagin etegindeki bir kayanin lizerinde ve yaninda, gordiikleri
seyin mucizevi dogas1 karsisinda saskina donmiis, bir husu veya secde halinde tasvir
edilen ti¢ havari bulunmaktadir. Kayanin {izerinde secde etmekte olan Yuhanna profilden
resmedilmistir. Mavi tonlarinda khiton ve erguvan rengi himationu ile dizlerinin lizerinde
durmaktadir ve bas1 6ne dogru egiktir. Yuhanna’ nin arkasinda kalan beyaz sagli ve beyaz
sakall1 olan Petrus % profilden sol tarafi izleyiciye doniik olacak sekilde resmedilmistir.
Kayanin arkasinda ayaktadir. Petrus’un sag eli Isa’ya iman eder sekilde havadadir ve basi
yukaridaki Isa’ya doniiktiir. Uzerinde mavi tonlarinda, altin rengi ¢izgilerle hareketlenmis
bir khiton ve erguvan rengi sag kolu agikta birakan bir himation vardir. Izleyiciye gore en
solda ise kayanin arkasinda viicudunun yaris1 goriinmekte olan Yakup bulunmaktadir.
Yukarda bulunan Isa’ya bakan Yakup, sol elini havaya kaldirarak isa’ya iman etmektedir.
Diger havariler gibi onun da ilizerinde mavi tonlarinda khiton ve erguvan rengi himation

vardir. Ug havarinin de altin yaldizli halesi mevcuttur.
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Dagin etegindeki havarilerin yaninda bulunan kaya, egrisel ¢izgilerle resmedilmis ve agik
kahverengi tonlara sahiptir. Kayanin {istii beyaz renk ile belirginlestirilmistir. Kayanin
dibinde tipki dagin ortasindaki gibi koyu yesil renkte dallar1 olan ¢icekli bir bitki vardir.
Cigekler kirmizi beyaz ve mavi noktalarla tasvir edilmistir. Kayanin dibinde de agik yesil

zemin vardir.

f.118r -1

Resim 61. Bagkalasim, f.118r — 1 (detay).
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Resim 62. Isa ve Adam (Gadarane Domuzu Hikayesi), f.85r.

Katalog No: 21
Sahne adi: Isa ve Adam (Gadarene Domuzu Hikayesi)
Folyo No: f.85r
Mezmur: 68:30

EmTiunoov Tdic Bnploic Tou kadpou:

‘H ouvaywyn TV Talpwv &V TAIC Sopud-
Aeot TV Adadv:

Tou gyxAetobfvat Touc SeSokipoope-

VOuG TG apyupiey’

Aaokopmicov £6vn Ta Touc ToAep(ouc)

Transkripsiyon: Sehovror ”

Transkripsiyonun cevirisi: “Azarla kamislar arasinda yasayan hayvani, halklarin

buzagilaryla bogalar siiriisiinii, ¢igne ayaklarinla giimiise goéniil verenleri, dagit

savastan zevk alan halklari!”
Kaynaklar:

Matta 8:28-34 “28 Isa goliin karsi yakasinda Gadaralilar'in memleketine vardi.
Orada O 'nu mezarlik magaralardan ¢ikan iki cinli karsiladi. Bunlar 6yle tehlikeliydi
ki, kimse o yoldan gecemiyordu. 29 Isa’ya, “Ey Tanri'mn Oglu, bizden ne
istiyorsun?” diye bagwrdilar. “Buraya, vaktinden once bize iskence etmek igin mi
geldin?” 30 Onlardan uzakta otlayan biiyiik bir domuz siiriisti vardi.



31 Cinler Isa’ya, “Bizi kovacaksan, su domuz siiriisine gonder” diye
yalvardilar. 32 Isa onlara, “Gidin!” dedi. Cinler de adamlardan ¢ikip domuzlarin
icine girdiler. O anda biitiin siirii dik yamagtan asagr kosusarak gole atlayip
boguldu. 33 Domuzlar: giidenler kacip kente gittiler. Cinli adamlarla ilgili haberler
dahil, olup bitenlerin hepsini anlattilar. 34 Bunun iizerine biitiin kent halki Isa’yi
karsilamaya ¢ikti. O 'nu goriince bélgelerinden ayrilmasi igin yalvardilar.”

Markos 5:1-20 “I Géliin karsi yakasina, Gerasalilar in memleketine vardilar. 2 Isa
tekneden iner inmez, kétii ruha tutulmus bir adam mezarlik magaralardan ¢ikip O 'nu
karsiladi. 3 Mezarlarin iginde yasayan bu adami artik kimse zincirle bile bagl
tutamiyordu. 4 Bircok kez zincir ve kosteklerle baglandigi halde, zincirleri
koparmuis, kostekleri parcalamisti. Hi¢ kimse onunla basa ¢ikamiyordu. 5 Gece
glindiiz  mezarlarda,  daglarda  bagwrip  duruyor,  kendini  taslarla
yaraliyordu. 6 Uzaktan Isa’yi goriince kosup geldi, O’nun éniinde  yere
kapandi. 7 Yiiksek sesle haykirarak, “Ey Isa, yiice Tanri'mn Oglu, benden ne
istiyorsun? Tanri hakki icin sana yalvaririm, bana iskence etme!” dedi. 8 Ciinkii Isa,
“Ey kotii ruh, adamin icinden ¢ik!” demisti. 9 Sonra Isa adama, “Adin ne?” diye
sordu. “Adim Tiimen. Ciinkii sayimiz ¢ok” dedi. 10 Ruhlari o bélgeden ¢ikarmamasi
icin Isa’ya yalvarip yakardi. 11 Orada, dagin yamacinda otlayan biiyiik bir domuz
siirtisii vard. 12 Kotii ruhlar Isa’ya, “Bizi su domuzlara gonder, onlara girelim”
dive yalvardilar. 13 Isa’mn izin vermesi iizerine koti ruhlar adamdan ¢ikip
domuzlarin igine girdiler. Yaklasik iki bin domuzdan olusan siirii, dik yamagtan
asagr kosusarak gole atlayip boguldu. 14 Domuzlar: giidenler kacip kentte ve
koylerde olayin haberini yaydilar. Halk olup biteni gormeye cikt. 15 Isa min yanina
geldiklerinde, onceleri bir tiimen cine tutulan adami giyinmis, akli basina gelmis,
oturmug goriince korktular. 16 Olayr gérenler, cinli adama olanlari ve domuzlarin
basina gelenleri halka anlattilar. 17 Bunun iizerine halk, bolgelerinden ayrilmasi
icin Isa’ya yalvarmaya basladi. 18 Isa tekneye binerken, énceleri cinli olan adam
O’na, “Seninle geleyim” diye yalvardi. 19 Ama Isa adama izin vermedi. Ona,
“Evine, yakinlarimin yanina don” dedi. “Rab’bin senin i¢in neler yaptigini, sana
nasil merhamet ettigini onlara anlat.””

Luka 8:26-39 “26 Celile’nin karsisinda bulunan Gerasalilar'in memleketine
vardilar. 27 Isa karaya ¢ikinca kentten bir adam O’nu karsiladi. Cinli ve uzun
zamandan beri giysi giymeyen bu adam evde degil, mezarlik magaralarda
yasiyordu. 28 Adam Isa’yi goriince ¢ighk atip oniinde yere kapand. Yiiksek sesle,
“Ey Isa, yiice Tanri’'mn Oglu, benden ne istiyorsun?” dedi. ““Sana yalvaririm, bana
iskence etme!” 29 Ciinkii Isa, kotii ruha adamin icinden ¢ikmasini buyurmustu. Kotii
ruh adami sik sik etkisi altina alvyordu. Adam zincir ve kosteklerle baglanip basina
nobet¢i konuldugu halde baglarimi paraliyor ve cin tarafindan 1ssiz yerlere
siiriilityordu. 30 Isa ona, “Adin ne?” diye sordu. O da “Tiimen” diye yanitlad.
Clinkii onun igine bir siirii cin girmisti. 31 Cinler, dipsiz derinliklere gitmelerini
buyurmasin diye Isa’ya yalvarip durdular. 32 Orada, dagin yamacinda otlayan
biiyiik bir domuz siiriisii vardi. Cinler, domuzlarin i¢ine girmelerine izin vermesi i¢in
Isa’ya yalvardilar. O da onlara izin verdi. 33 Adamdan ¢ikan cinler domuzlarin
icine  girdiler.  Siirii  dik  yamactan asagi  kosusarak  géle  atlayip
boguldu. 34 Domuzlar: giidenler olup biteni goriince kagtilar, kentte ve koylerde
olayin haberini yaydilar. 35 Bunun iizerine halk olup biteni gérmeye ¢ikt1. Isa’nin
yanmna geldikleri zaman, cinlerden kurtulan adami giyinmis ve akli basina gelmis
olarak Isa’mn ayaklar: dibinde oturmus buldular ve korktular. 36 Olay: gérenler,
cinli adamin nasu kurtuldugunu halka anlattilar.
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37 O zaman Gerasa yéresinden gelen biitiin kalabalik biiyiik bir korkuya kapilarak
Isa’mn yanlarindan ayrilmasim rica ettiler. O da geri donmek iizere tekneye
bindi. 38-39 Cinlerden kurtulan adam Isa’nin yaminda kalmak icin O’na yalvardi.
Ama Isa, “Evine don, Tanri’min senin icin neler yaptigini anlat” diyerek onu
salverdi. Adam da gitti, Isa 'min kendisi i¢in neler yaptigim biitiin kentte duyurdu.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin iist ve orta kismindadir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2. o }\EYE(CBV) ”

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Lejyon”

Resim coziimlemesi: Folyo’da yer alan Mezmur 68:30 Tanri’nin giiciinii ve diismanlari
iizerindeki zaferini sembolize eden bir dua veya ovgii olarak algilanabilir. Ayet’te gegen
“kamuslar arasinda yasayan hayvan” ve “halklarin buzagilariyla bogalar siiriisii” gibi
imgeler, muhtemelen diisman uluslar1 ve onlarin gii¢lerini temsil eder. “Giimiise goniil
verenler” ve “savastan zevk alan halklar” ifadeleriyle, maddi zenginlik pesinde kosan ve
savag1 arzulayan topluluklar kinanmaktadir. Bu, Tanr1’nin adaletinin ve halkini koruma
giiclinlin bir gostergesi olarak sunulur. Bu ayette ifade edilen imgeler ve metaforlar,
Tanr’nin kudretini ve halkini koruyup kollama yetenegini sembolize eder. Ote yandan,
Gadarene domuzu hikayesi, Yeni Ahit’te Isa’nin bir adamdan kétii ruhlar ¢ikarip bu
ruhlar1 bir domuz siiriisiine gondermesini ve sonrasinda domuzlarin bir ugurumdan asagi
atlayarak bogulmalarini anlatan bir mucize hikayesidir. Bu hikaye, Isa’nin kétii ruhlar
iizerindeki otoritesini ve insanlar1 ruhsal baskilardan kurtarma giiclinii vurgular. Bu iki
metin arasindaki temel fark, Mezmur 68:30’un Tanri’nin genel giicii ve egemenligi
iizerine odaklanmasi, Gadarene domuzu hikyesinin ise Isa’nm bir bireyin hayatindaki
belirli bir ruhsal kurtulus eylemini anlatmasidir. Her ikisi de kendi baglamlarinda dini
inanglarin ve Tanr1’nin kudretinin ifadeleri olsa da aralarinda dogrudan bir baglanti veya

iligki bulunmaz.

Bu resimlerde (Bkz. Resim 63, 64.) Gadarene domuzlarmnin hikayesi anlatilmaktadir. Ug
farkli incil’de bulunan bu hikaye, Isa’nin seytanlar1 bir adamdan ¢ikarip onlar1 bir domuz
siiriisiine gondermesini ve sonrasinda domuzlarin bir ugurumdan asagi atlayarak

bogulmalarini anlatir.
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Sag marjin en iistiinde Isa ve bir adam karsilikli durmaktadirlar. Burada Isa figiirii biiyiik
ve merkezi bir pozisyonda iken, yanindaki figiir daha kii¢iik ve al¢ak bir pozisyonda tasvir
edilmistir ki bu da hiyerarsik bir diizeni simgeler. Onlarin hemen altinda iki seytan, {i¢
domuz ve bir nehir bulunmaktadir. isa ve adamin oldugu sahne alttaki seytan ve
domuzlarin oldugu sahneden kirmizi egri bir ¢izgi ile ayrilmistir. Resimler, figiirlerin
manevi dnemini ve sembolik anlamini 6ne ¢ikaran bir diizlem {izerinde sunulmaktadir.

Resimde derinlik veren bir perspektifse yoktur.

Isa’nm {izerinde karmin miirekkebi ile yazilmis siglasi bulunmaktadir. Diger adamin
iizerinde ise ayn1 miirekkeple yazilan “lejyon” yazist bulunmaktadir. Gadarene domuzu
hikayesinde, adamin i¢indeki kotii ruhlarin “lejyon” olarak adlandirilmasi, bu ruhlarin
coklugunu ve giiclerini vurgulamak i¢in kullanilir. Bu kullanim, “lejyon” kelimesinin
sadece askeri bir terim olmasinin 6tesine gecerek, biiyiik bir kuvvet veya ¢oklugu ifade

eden genel bir terim olarak kullanildigini gosterir.

Isa % profilden, sag kolu izleyiciye doniik bicimde resmedilmistir. Sag kolunu havaya
kaldiran Isa, takdis isareti yaparak karsisindaki adami kutsamaktadir. Isa’nin gozleri

adamin iizerindedir. Isa’nin uzun kahverengi saglar1 ve sakali vardir.

Kirmizi renkle konturlanmig altin yaldizli halesinin i¢inde beyaz noktali hag¢ isareti
sembolii yer almaktadir. Uzerinde ayak bileklerine kadar uzanan erguvan rengi bir khiton,
sag kolunu agikta birakan mavi renk bir himation ve ayaklarinda sandalet vardir.
Giysilerinin tizerindeki altin rengi ince ¢izgiler kumasin nasil dokiildiigiinii, kivrimlarin
nerede oldugunu ve elbisenin genel yapisim belirlemeye yardimecr olmaktadir. ince
konturlar ve cizgiler, giysilerin dokusunu ve kivrimlarini daha belirgin kilarak, figiirlerin

hacim duygusunu artirir. Giysinin tasarimindaki dinamiklik ise gézle goriilmektedir.

Isa’nin karsisindaki adam boyut olarak Isa’dan daha kiigiik resmedilmistir. % profilden,
sol kolu izleyiciye doniik bi¢imde resmedilen bu figiir; basi hafif 6nde olacak sekilde
Isa’ya yalvarircasina her iki elini agmistir. Bakislar1 asagiya yoneliktir. Boyun yakas1 ve
etek kisminin uglar1 siyah renkle konturlanmis, altin rengi siislemeli erguvan rengi bir

tunigi vardir.
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Mavi pantolon ve dizlerine kadar gelen siyah ¢izmeleri de bulunmaktadir. Tuniginin

izerinde bulunan altin rengi ince ¢izgiler figiiriin hacmini belirgin hale getirmistir.

Hemen agagida yer alan sahnede iki seytan, ii¢ domuz ve bir su birikintisi (Ayetlerde su
birikintisi gol olarak ge¢mektedir) vardir (Bkz. Resim 64). Figiirlerin resim igindeki
yerlesimi, gorsel akis yaratarak hareket duygusu vermistir. Siyah renkli, kanatlari agik iki
seytandan bir tanesi diiserken bas asagi1 olmustur. Seytanlarin altinda koyu lacivert renkte
yaban domuzlari vardir. Bacaklar1 acik olan yaban domuzlari hareket eder gibi

goziikmektedirler.

Resim 63. Isa ve Adam (Gadarane Domuzu Hikayesi), f.85r — 1 (detay).

Resim 64. Isa ve Adam (Gadarane Domuzu Hikayesi), f.85r — 2 (detay).
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Resim 65. Isa ve Zakkaeus, f.113r.

Katalog No: 22

Sahne adi: Isa ve Zakkaeus
Folyo No: f.113r

Mezmur: 85:2

b ~ \ 3 ’ ~ ~

AdTKac Tac dvopias Tou Aoou cou-

"ExaAufoc TaoaC TOC GUOPTIOG
Transkripsiyon: “ outcv:

bh

Transkripsiyonun cevirisi: “Halkinin suglarini bagisladin,

Biitiin giinahlarini yok saydin”
Kaynaklar:

Luka 19:1-10 “I [sa Eriha’ya girdi. Kentin icinden geciyordu. 2 Orada vergi
goreviilerinin basi olan, Zakkay adinda zengin bir adam vardi. 3 Isa'mn kim
oldugunu gérmek istiyor, ama boyu kisa oldugu icin kalabaliktan Ootiirii
goremiyordu. 4 Isa’yt gorebilmek icin onden kosup bir yabanmil incir agacina
tirmand. Ciinkii Isa oradan gegecekti. 5 Isa oraya varinca yukar: bakip, “Zakkay,
cabuk asagi in!” dedi. “Bugiin senin evinde kalmam gerekiyor.” 6 Zakkay hizla
asagt indi ve seving icinde Isa’yi evine buyur etti. 7 Bunu gorenlerin hepsi
soylenmeye basladi: “Gidip giinahkar birine konuk oldu!” dediler. 8 Zakkay ayaga
kalkip Rab’be soyle dedi: “Ya Rab, iste malimin yarisin yoksullara veriyorum.
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Bir kimseden haksizlikla bir sey aldimsa, dort katimi geri verecegim.” 9 Isa dedi ki,
“Bu ev bugiin kurtulusa kavustu. Ctinkii bu adam da Ibrahim’in ogludur. 10 Nitekim
insanoglu, kaybolani arayip kurtarmak igin geldi.””

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag ve alt marjindadir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”. 2. © 0 X(p1oTo)c eic T(ov) oikov Tou Zakx(alov),,

3.4IC X7, 4, «© 6(n0e) TTetpoc,,

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Isa Zakkaeus’un evinde”, 3. “Isa
Mesih”, 4. “Aziz Petrus”

Resim ¢oziimlemesi: Zakkaeus hikayesi, Luka Incili’nin 19. béliimiinde, 1. ve 10. ayetler
arasinda anlatilir. Bu béliim, Isa’nin Eriha’ya gelisi ve sehirden gegisi sirasinda kisa boylu
zengin vergi memuru Zakkaeus ile olan karsilasmasini ve onunla arasinda yasananlari
anlatir. Zakkaeus’un Isa’y1 gorebilmek icin bir agaca tirmanmasi, Isa’nin onun evine
konuk olmasi ve Zakkaeus’un hayatinda meydana gelen doniisiim ele alinr. isa Eriha’ya
geldiginde, Zakkaeus O’nu gorebilmek i¢in biiyiik kalabaligin arasindan gegemeyecegini
fark eder. Kisa boylu olan Zakkaeus Isa’nin gegecegi yolu gérebilmek i¢in bir yaban inciri
agacina tirmanir. Isa, Zakkaeus’un bu ¢abasmi fark eder ve onunla birlikte zaman
gecirmek istedigini belirtir. Isa, Zakkaeus un evine konuk olur ve bu durum, Zakkaeus’un
hayatinda biiyiik bir doniisiim yasanmasina neden olur. Zakkaeus, mal varliginin yarisini
yoksullara bagislayacagini ve haksiz yere elde ettigi her seyi dort kati olarak geri
ddeyecegini taahhiit eder. Zakkaeus hikdyesi, Isa’nin toplum tarafindan dislanmis ve
giinahkar kabul edilen kisilere bile merhamet gosterdigini ve onlar1 kucakladigini

vurgular.

Kapal1 kompozisyon olan sag marjdaki bu resim Zakkaeus’un Isa’y1 gérebilmek igin bir
agaca tirmanmasi hikayesini konu alir. Isa frontal pozisyondadir ve yiizii zarar gdrmiistiir.
Isa’nim sag eli havadadir. Isa’nin siglasi karmin miirekkebi ile yazilmistir. Altin yaldizli
halesindeki hag isareti beyaz noktalarla vurgulanmistir. Sol kolunu agikta birakan mavi
himationu ve erguvan renkli khitonu altin rengi ince gizgilerle hacim kazanmistir. Isa’nin
yaninda bulunan uzun agacin gévdesinin renkleri zarar gormiistiir. Agacin iki ana dali

vardir. Bu iki dal da yedi dala ayrilmaktadir.
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Zakkaeus agacin tam ortasinda iki ana dala tutunmus ayakta Isa’yr gormeye
caligmaktadir. Erguvan rengi altin ¢izgileri olan uzun bir tunik giyen Zakkaeus’un

tizerinde de kirmiz1 bir pelerin vardir. Yiizii zarar gdrmiistiir.

Alt marjda yer alan resimde ise Isa Zakkaeus’un evi olarak anilan Simon adli bir
Ferisi’nin evinde yemek yemektedir (Barber, 2000a). Ortada bir yemek masasi ve
etrafinda kanepede uzanan Isa ve Petrus ile iki adam figiirii yer almaktadir. Isa’nmn
ayaklarin1 mesheden bir kadin ise en soldadir. Zakkaeus ise izleyiciye gore en sagda,
elinde yiyecekle yapinin kapisindan igeri girig yapmaktadir. Bu da resmin bir i¢ mekanin
tasviri oldugunu gosterir. Resimde altin yaldiz, kirmizi ve mavi gibi canli renklerin

kullanim1 hakimdir.

Resimde izleyiciye gore sol tarafta bulunan Isa ortadaki masaya uzanir bicimde bir
kanepede uzantyor. Isa’nin tam karsisinda bir diger kanepede de Petrus uzanmaktadir. Isa
ve Petrus’un iist bedenleri ve baslar1 % profilden birbirlerine doniiktiir. isa sag elini
havaya kaldirmustir, Petrus da sol elini havaya kaldirmustir. Isa’nimn iizerinde uzandig
kanepenin erguvan rengi bir kumast vardir ve bu kumas tizerindeki altin rengi ¢izgiler
kumagin dékiimlerini belirginlestirmistir. Kanepenin minderi kirmizi renktedir. isa’nin

ylizii zarar gormiistiir ancak altin yaldizli halesi ve i¢indeki hag sembolii belirgindir.

Isa’nm tam karsisinda yer alan Petrus’un iizerinde ise mavi bir khiton ve sol omuzunu
acikta birakan kahverengi tonlarinda bir himation bulunmaktadir. Beyaz sagli tasvir
edilen Petrus’un altin yaldizli halesi mevcuttur. Petrus’un uzandigi ahsap kanepenin
renkleri zarar gOormiistiir. Kanepenin mavi renkte oldugu cok ufak bir boliimde

goziikmektedir. Kanepenin minderi erguvan rengindedir.

Isa’nm hemen arkasinda bir kadin Isa’nin ayaklarin1 meshetmektedir. Bu kadinin hikayesi
Luka 7:36-39°da su sekilde anlatilmaktadir: “36 Ferisiler’den biri Isa’y1 yemege cagirdi.
O da Ferisi’nin evine gidip sofraya oturdu. 37-38 O sirada, kentte giinahkar olarak
tamnan bir kadin, Isa’min, Ferisi'nin evinde yemek yedigini 6grenince kaymaktasindan
bir kap icinde giizel kokulu yag getirdi. Isa’nin arkasinda, ayaklarimn dibinde durup
aglayarak, gozyaslariyla O 'nun ayaklarmi islatmaya basladi. Sa¢lariyla ayaklarin sildi,
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optii ve yag iizerlerine siirdii.” Gortliyor ki, resimde iki ayr1 hikdye birlestirilmistir.
Kadinin, ayak bileklerine dek gelen uzun mavi bir tunigi vardir. Tunigin yakasi ve etek

uclar1 kahverengi tonlarinda siislemelidir.

Figiirlerin ortasinda yuvarlak bir yemek masasi vardir. Bu ahsap yemek masasinin
kenarlarinda kirmizi dokiimli kumas, {izerinde ise mavi bir ortii bulunmaktadir. Masada
kahverengi tonlarinda iki adet kadeh ve bir kase vardir. Masanin arkasinda iki adam %
profilden birbirlerine doniik sekilde resmedilmistir. Viicutlarinin yarisi oturur vaziyette
olduklart i¢in goziikmemektedir. Soldaki adamin {izerinde erguvan rengi bir tunik,
sagdaki adamin iizerinde ise mavi bir tunik vardir. Her ikisinin de giysisinde altin rengi

ince ¢izgiler bulunur.

Resmin izleyiciye gore en saginda, yapinin girisinde Zakkaeus yer alir. Elinde bir kase ile
kapmin esiginden adim atmaktadir. % profilden resmedilen Zakkaeus kaseyi sol eliyle
havaya kaldirmigtir. Erguvan rengi tunigi, siyah ayakkabilar1 ve kirmiz1 yakasi islemeli
pelerini vardir. Yapi ise diyagonal bi¢imdedir. A¢ik pembe tonlarinda siitunlu ve kemerli
bir girise sahip olan bu yapinin, mavi lizerinde altin rengi motiflerle bezemeli bir catisi
bulunmaktadir. Yan cephesinde testere digine / geisipodese benzeyen beyaz kirisler yer

alir ve sagak hattinda altin renkli, diiz bir friz mevcuttur.
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fA13r -1

Resim 66. Isa ve Zakkaeus, f.113r -1 (detay).

Resim 67. Isa ve Zakkaeus, f.113r -2 (detay).



Resim 68. Isa ve Samiriyeli Kadin, f.41r.

Katalog No: 23

Sahne adi: Isa ve Samiriyeli Kadin
Folyo No: f4lr

Mezmur: 36:9

“OT1 mapa ool TyT fwnc eV TR doo-

Transkripsiyon: T1 oou oopeba padc-

2

Transkripsiyonun cevirisi: “Ciinkii yasam kaynag sensin,

Senin ws1ginla aydinlaniriz.”
Kaynaklar:

Yuhanna 4:1-40 “I-3 Ferisiler, Isa'min Yahya'dan daha ¢ok égrenci edinip vaftiz
ettigini duydular ashinda Isa’'mn kendisi degil, 6grencileri vaftiz ediyorlardi— Isa
bunu ogrenince Yahudiye 'den ayrilip yine Celile ye gitti. 4 Giderken Samiriye’den
gecmesi gerekiyordu. 5 Boylece Samiriye’nin Sihar denilen kentine geldi. Burasi
Yakup 'un kendi oglu Yusuf’a vermis oldugu topragin yakinindaydi. 6 Yakup 'un
kuyusu da oradaydi. Isa, yolculuktan yorulmus oldugu icin kuyunun yanmina
oturmustu. Saat on iki sulariydi. 7 Samiriyeli bir kadin su ¢ekmeye geldi. Isa ona,
“Bana su ver, iceyim” dedi.
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8 Isa’min ogrencileri yiyecek satin almak icin kente gitmislerdi. 9 Samiriyeli kadin,
“Sen Yahudi’sin, bense Samiriyeli bir kadimim” dedi, “Nasil olur da benden su
istersin?” Ciinkii Yahudiler'in Samiriyeliler’le iliskileri yoktur. 10 Isa kadina su
yanmiti verdi: “Eger sen Tanri’'min armaganini ve sana, ‘Bana su ver, iceyim’ diyenin
kim oldugunu bilseydin, sen O’ndan dilerdin, O da sana yasam suyunu
verirdi.” 11 Kadin, “Efendim” dedi, “Su g¢ekecek bir seyin yok, kuyu da derin,
yasam suyunu nereden bulacaksin? 12 Sen, bu kuyuyu bize vermis, kendisi, ogullar
ve davarlari ondan icmis olan atamiz Yakup tan daha mi biiyiiksiin?” 13 Isa soyle
yanit verdi: “Bu sudan her icen yine susayacak. 14 Oysa benim verecegim sudan
icen sonsuza dek susamaz. Benim verecegim su, icende sonsuz yasam igin fiskiran
bir pinar olacak.” 15 Kadin, “Efendim” dedi, “Bu suyu bana ver. Béylece ne
susayayim ne de su ¢ekmek icin buraya kadar geleyim.” 16 Isa, “Git, kocam ¢agir
ve buraya gel” dedi. 17 Kadin, “Kocam yok” diye yamitladi. Isa, “Kocam yok
demekle dogruyu soyledin” dedi. 18 “Bes kocaya vardin. Simdi birlikte yasadigin
adam kocan degil. Dogruyu soyledin.” 19 Kadin, “Efendim, anliyorum, sen bir
peygambersin” dedi. 20 “Atalarimiz bu dagda tapindilar, ama sizler tapilmasi
gereken yerin Yerusalim’de oldugunu soyliiyorsunuz.” 21 Isa ona séyle dedi:
“Kadn, bana inan, éyle bir saat geliyor ki, Babaya ne bu dagda ne de Yerusalim’de
tapinacaksmiz! 22 Siz bilmediginize tapiyorsunuz, biz bildigimize tapryoruz. Ciinkii
kurtulug  Yahudiler'dendir. 23 Ama i¢tenlikle tapinanlarin Baba’ya ruhta ve
gergekte tapinacaklar: saat geliyor. Iste, o saat simdidir. Baba da kendisine béyle
tapinanlart aryor. 24 Tanrt ruhtur, O’na tapinanlar da ruhta ve gergekte
tapinmalidirlar.” 25 Kadin Isa’ya, “Mesih denilen meshedilmis Olan in gelecegini
biliyorum” dedi, “O gelince bize her seyi bildirecek.” 26 Isa, “Seninle konusan ben,
O’yum” dedi. 27 Bu swrada Isa’min Ogrencileri geldiler. O’nun bir kadinla
konusmasina sastilar. Bununla birlikte hi¢chbiri, “Ne istiyorsun?” ya da “O kadinla
neden konusuyorsun?” demedi. 28-29 Sonra kadin su testisini birakarak kente gitti
ve halka soyle dedi: “Gelin, yaptigim her seyi bana séyleyen adami goriin. Acaba
Mesih bu mudur?”’ 30 Halk da kentten cikip Isa’ya dogru gelmeye basladi. 31 Bu
arada ogrencileri O’na, “Rabbi, yemek ye!” diye rica ediyorlardi. 32 Ama Isa,
“Benim, sizin bilmediginiz bir yiyecegim var” dedi. 33 Ogrenciler birbirlerine,
“Acaba biri O’na yiyecek mi getirdi?” diye sordular. 34 Isa, “Benim yemegim, beni
gonderenin istegini yerine getirmek ve O 'nun isini tamamlamaktir” dedi. 35 “Sizler,
‘Ekinleri bicmeye daha dort ay var’ demiyor musunuz? Iste, size soyliiyorum,
basimizi kaldwip tarlalara bakin. Ekinler sararmus, bicilmeye hazir! 36 Eken ve
bigen birlikte sevinsinler diye, bigen kisi simdiden iicretini alir ve sonsuz yagam icin
triin toplar. 37 ‘Biri eker, baskasi bicer’ sozii bu durumda dogrudur. 38Ben sizi,
emek vermediginiz bir iirtinii bicmeye gonderdim. Baskalari emek verdiler, siz ise
onlarin emeginden yararlandiniz.” 39 O kentten bir¢ok Samiriyeli, “Yaptigim her
sevi bana soyledi” diye tamklik eden kadimin sézii iizerine Isa’ya iman
etti. 40 Samiriyeliler O ’na gelip yanlarinda kalmas: igin rica ettiler. O da orada iki
giin kaldi. 41 O’nun sézii iizerine daha bir¢oklart iman etti. 42 Bunlar kadina,
“Bizim iman etmemizin nedeni artik senin sozlerin degil” diyorlardi. “Kendimiz
isittik, O ’nun gercekten diinyanin kurtaricist oldugunu biliyoruz.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag alt kosesinde yer almaktadir.

e . 1 S oHOPEITIC,, 6 X(p1oTo)s &m TH ™Y,
Resim iizerindeki metin: 1. « 11 <*H%P 702, G e em T Y7 ’,

3 cc]:] TI'T]YT\] TO’l\J’ IGKd)B )
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Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Samiriyeli kadin”, 2. “Kuyudaki [sa”,

3. “Yakup’un kuyusu”
Resim ¢oziimlemesi: Resmin konusu Yuhanna Incili’nin 4. boliimiinde geger. Isa,

yolculugu sirasinda yorgun diismiis ve susamis bir sekilde kuyunun yaninda dinlenirken,
0gle sicaginda su ¢ekmeye gelen Samiriyeli kadinla karsilasir. O donemde Yahudilerin
Samiriyelilerle sosyal olarak etkilesimde bulunmamasi gerektigi igin, Isa’nin bir
Samiriyeli kadindan su istemesi kadini oldukea sasirtir. isa ve kadin arasindaki diyalog
derinlestikce, Isa kadina yasam suyunu teklif eder ve bu suyu icenin bir daha asla

susamayacagini soyler.

Kadin bu teklifi anlamasa da Isa’nin kendisi hakkinda bilmesi miimkiin olmayan kisisel
detaylar1 aciga cikarmasiyla onun &zel bir kisi oldugunu anlar. Isa, kadinmn bes kere
evlendigini ve su anki erkekle evli olmadigin1 sdyleyerek onu sasirtir. Bu bulusma,
kadimin Isa’min Mesih olduguna inanmasina ve kdyiine donerek insanlara Isa’dan
bahsetmesine yol agar. Bu sayede bircok Samiriyeli Isa’ya inanir. Hikaye, Isa’nin
mesajinin herkese, toplumun kenarinda yer alanlara bile a¢ik oldugunu ve dini veya etnik

ayrimlarin 6nemli olmadigini vurgular.

Kapal1 bir kompozisyona sahip bu resimde izleyiciye gore sag tarafta bir tagin lizerinde
oturmakta olan altin yaldizli halesi olan Isa, sol tarafinda ise kuyudan su cekmekte olan
bir kadimn figiirii vardir. Resmin merkezinde kuyu yer almaktadir. Kuyunun etrafindaki
alan bos birakilarak, izleyicinin dikkati dogrudan kuyuya ve kuyu ile etkilesimde olan

figtirlere ¢ekilmistir.

Renklerini kaybetmis bir kaya pargasinin {izerinde oturan isa, % profilden resmedilmistir.
Sag kolu havada takdis isareti yapmaktadir. Yiizii tamamen renk kaybia ugramistir. isa
mavi renkli khiton ve sag omzu agikta birakan erguvan rengi bir himation giymistir. Altin

rengi ¢izgiler araciligiyla giysisindeki katmanli drapeler ve detaylar 6n plana ¢ikmustir.

Samiriyeli kadin % profilden resmedilmistir. Gozleri Isa’nin {izerinde olan kadn elleriyle

kuyudan suyun ¢ekilmesi i¢in kullanilan ipi tutmaktadir.
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Figiiriin elbisesi oldukg¢a zarar gérmiistiir ancak; yakasi, kol mansetleri ve tunigin etek

ucu kahverengi lizerine altin rengi motiflerle islenmistir. Bas1 bir ortii ile kapalidir.

Kuyu, yuvarlak bir agza sahip dikdortgen bir tas yapi olarak gdsterilmistir ve kuyunun
iizerinde suyu c¢ekmek icin kullanilan bir makara sistemi bulunmaktadir. Makara
sisteminin {izerinde, ahsaptan yapilmis ve suyun c¢ekilmesi i¢in ipin dolandig1 yuvarlak
bir ¢ark goriiliiyor. Bunu, donemin su ¢ekme teknolojisinin bir yansimasi olarak
diisiinebiliriz. Mavi renk kullanilarak kuyunun icinde su oldugu vurgulanmigtir.
Samiriyeli kadinin ipini tuttugu su kovasi kuyuda asili durmaktadir. Bu detay, kadinin su
cekme eylemini o an iginde yaptigim gosteriyor. Kuyu ayrica, Isa’nm yasam suyu
hakkinda konustugu sahnenin merkezinde yer alir, bu ylizden resmin bu 6gesinin
vurgulanmasi onem tasimaktadir. Kuyunun tasvirinde, makaranin ¢ercevesini belirgin
kilan kahverengi ve bej tonlar1 kullanilmistir. Ancak; kuyunun taglarinin renkleri zarar
gormiistiir. Bu kuyunun tasviri, resmin konusunu vurgulamak i¢in kullanilan gorsel bir
unsurdur ve Isa ile Samiriyeli kadin arasindaki diyalogun simgesel bir temsilidir. Kuyu,
bu hikdyede yasamin ve Isa’nin sundugu yasam suyunun bir kaynag1 olarak sembolize

edilmistir seklinde bir yorum yapabiliriz.

Resim 69. Isa ve Samiriyeli Kadm, f.41r — 1 (detay).
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Resim 70. Bogalar ve ibraniler Arasinda Isa, f.22v.

Katalog No: 24
Sahne adi: Bogalar ve Ibraniler Arasinda isa
Folyo No: f.22v
Mezmur: 22:12

TTep1ekUKA@OAV pe pooxol ToAol*
Transkripsiyon: TaUpol Tovec mepIec)OV He* "
Transkripsiyonun cevirisi: “Bogalar kusatiyor beni,

Azgin Basan bogalart sarryor ¢cevremi.”

Kaynaklar: Mezmur 22:12 zorluk ve sikint1 i¢indeki bir bireyin, kendisini ¢evreleyen
tehlikelere ve diigmanlara dair hislerini ifade eder. Bunlar 6zellikle ac1 ¢eken, yardim ve
kurtulus arayan bir kisinin duygularidir. Bu Mezmurun bir kismi, Hiristiyanlikta Isa’nin
carmtha gerilmesi sirasinda yasadigi acilarin dnceden isareti olarak kabul edilir. Dort
Incil’de Isa’nin carmiha gerilmesi ve ona eslik eden olaylar detayli bir sekilde anlatilir.
Bu béliimler, Isa’nim ac1 cektigi, terk edildigi ve alay edildigi anlar1 icerir, bu da Mezmur
22’de ifade edilen duygularla benzerlik tasir. isa carmihtayken Mezmurdaki sozleri

tekrarlamistir (bkz. Matta 27:46).
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Ozellikle, Isa’nin “Tanrim, Tanrim, beni neden terk ettin?” dedigi an, dogrudan Mezmur
22:1’e atifta bulunur. Bu, Isa’nin ¢armihta cektigi acinin bir yansimas olarak kabul edilir.
Mezmur 22, carmiha gerilme anlatisin yani sira, Isa’min diismanlari tarafindan

kusatildig1 ve alay edildigi sahnelerle de paralellik gosterir.

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin alt kismindadir.

Resim iizerindeki metin: 1. «TaUpo! OTEBpO('O"’, 2. “IC XC”.

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Bogalar ibranilerdir”, 2. “Isa Mesih”.

Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 22:12 ayetinde yer alan: “Bogalar kusatiyor beni, azgin
Basan!” bogalari sartyor gevremi.” sdzleri ile bir caresizlik, kusatilmiglik kendini giiglii
diismanlarla gevrili hissetmek gibi duygular anlatilmaktadir. Resimde Isa’nin Yahudiler
tarafindan reddedilmesi, Mesih olarak kabul edilmemesi ve Isa’nin diismani olduklar

fikri ana temadir.

Kapali kompozisyon olan bu resimde Isa merkezde yer almaktadir. Isa’nin etrafinda iki
boga figiirii ve renkleri kayboldugu i¢in ana hatlarindan insan oldugu anlasilan bir figiir
bulunmaktadir. % pozisyonda, iki boganin arasinda, bir tasin iizerinde oturmakta olan Isa
sag eliyle takdis isareti yapiyor ve sol elinde bir parsomen tutuyor. Parsomen, genellikle
kutsal metinleri, yasalar1 veya dgretileri igeren bir yazi malzemesidir. Bu nedenle, isa’nin
elinde parsémen tutmasi, O’nun kutsal bilginin kaynagi oldugunu ve Tanri’nin s6zlerini
insanliga ilettigini simgeler. Erguvan rengi khiton ve sag omzunu agikta birakan mavi bir
himation giyen Isa’nin yiizii zarar gérmiistiir. Altin yaldizli halesinin {izerinde siglasi

yazmaktadir. Ayaklarinda sandalet vardir.

Isa’nm hemen &niinde izleyiciye gére sagdaki figiir insan yiizlii bir bogadir ve basin
Isa’ya ¢evirmistir. Soldaki boganm ise renkleri kaybolmustur ve yalmizca ana hatlart
goziikmektedir. Bu boganin arkasinda da ciddi renk kaybina ugrayan ve yalnizca ana

hatlar1 gdziikmekte olan bir insan figiirii yiizii Isa’ya doniik bicimde yer almaktadir.

17 Basan eski zamanlarda verimli topraklari ve giiglii hayvanlariyla bilinen bir bolge oldugu i¢in “Basan’in
bogalar1” ifadesi, gii¢lii ve yildirict diismanlart simgelemektedir (Erisim: Mezmur 22 , 2023).


https://kutsalkitap.info.tr/?q=Mez.22
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Resim 71. Bogalar ve Ibraniler Arasinda Isa, f.22v — 1 (detay).
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Resim 72. Isa’nin Etrafi Kopek Surathi Adamlarla Cevrili, f.23r.

Sahne adi: Isa’nmn Etrafi Képek Suratli Adamlarla Cevrili

Folyo No: f.23r
Mezmur: 22:16

Transkripsiyon: “

“OT1 eKUKAWOAV pE KUVEC TTOAAOL

SUVOYwYT) TTOVNPEUOUEVEIV TTEPIL-
EOXOV uE
QpuEav xElpac pou kal Todac pou- ,,

Transkripsiyonun cevirisi: “Kopekler kusatiyor beni,

Kotiiler siiriisii cevremi sartyor, Ellerimi, ayaklarimi deliyorlar.”

Kaynaklar: Mezmur 22:16°da yer alan ifadeler, isa’nin carmiha gerilis

Ozdeslestirilen kelimeler barindirir.

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag {ist marjindadir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2.

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Ibraniler kopektir”

kuvec ol ERpaior ,,
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Resim ¢oziimlemesi: Bu mezmur, bireyin derin acilar ve zorluklar yasadigi bir donemde
Tanr1’ya yaptig1 bir yakarist icerir. Mezmur 22:16’daki ifadeler, Isa’nin carmiha gerilis
olay1 ile 6zdeslestirilmistir. Mezmurdaki “kopekler” ve “kétiiler siiriisii” ifadeleri, Isa’nin
carmtha gerilmeden Once karsilagtigi diismanlik ve zulmii temsil eder. “Ellerimi ve
ayaklarini deldiler” ifadesi ise, ¢armiha gerilis sirasinda Isa’nin ellerine ve ayaklaria
civiler ¢akilmasini sembolize eder. Yeni Ahit’te Isa’nin ¢armiha gerilis anlatis;, Mezmur

22:16’da yer alan bu ifadelerle iliskilendirilir.

Resimde Isa kopek surath figiirler tarafindan cevrelenmistir. Merkezde yer alan Isa %
profilden resmedilmistir. Erguvan rengi khiton ve mavi renkli sag omzu agikta birakan
himation’u onun goksel otoritesini ve kraliyetini vurgular bi¢imdedir. Giysilerinin
iizerindeki altin rengi ¢izgilerle dinamik bir goriintii elde edilmistir. Sag eliyle takdis

isareti yapmaktadir. Isa’nin ayaklarinda sandalet vardir sol ayag1 hafif 6ndedir.

Resmin yipranmis olmasi detaylarn tam olarak anlasilmasini zorlastiriyor. Isa’nin
izleyiciye gore saginda, biri kopek biri insan kafas1 olmak iizere iki baglh bir figiir vardir.
Bu kirmizi tunikli, beyaz cizmeli, iki bash figiir sag eliyle Isa’ya dokunmaktadir.
Izleyiciye gore sol tarafta ise gruplasmis bir kalabalik goziikmektedir. Kalabalik
icerisinde de kopek basli figiirler gdze carpmaktadir. Isa’nin aralarinda durdugu bu
kalabalikta yer alan figiirler, onun tutuklanip ¢armiha gerilmesine sebep olanlar insanlar

olabilirler.

Resim 73. Isa’nin Etrafi Képek Suratli Adamlarla Cevrili, £.23r — 1 (detay).
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Resim 74. Ibraniler Isa’nin Sozlerini Reddediyor, f.70r.

Sahne adi: Ibraniler Isa’nin Sozlerini Reddediyor

Folyo No: f.70r
Mezmur: 56:5

Transkripsiyon: “

“OAnv TNV MuEPavV ToUGC AOYOUC pou

eRSeAUcooVTO!
KaT euou mavTec ol Siahoyiouol au-
TV E1C KOKOV*

2

Transkripsiyonun cevirisi: “Giin boyu sézlerimi ¢arpitryorlar,

Haklkimda hep kotiiliik tasarliyorlar.”

163

Kaynaklar: Asagidaki ayetler, Isa’nin yasaminda karsilastig1 ret ve muhalefetin cesitli

yonlerini gosterir:

Matta 13:53-58 “53 [sa biitiin bu benzetmeleri
ayrildi. 54 Kendi memleketine gitti ve oradaki havrada halka ogretmeye basladi.

“Adamin bu bilgeligi ve mucizeler yaratan giicii nereden
geliyor?” diyorlardi. 55 “Marangozun oglu degil mi bu? Annesinin adi Meryem

Halk sasip kalmigstt.

anlattiktan sonra oradan

degil mi? Yakup, Yusuf, Simun ve Yahuda O’nun kardesleri degil mi?
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56 Kiz kardeslerinin hepsi aramizda yasamiyor mu? O halde O’nun biitin bu
yaptiklar: nereden geliyor?” 57 Ve giicenip O ’'nu reddettiler. Ama Isa onlara soyle
dedi: “Bir peygamber, kendi memleketinden ve evinden baska yerde hor gériilmez.””

Markos 8:31 “31 Isa, Insanoglu nun cok aci cekmesi, ileri gelenler, baskdhinler ve
din bilginlerince reddedilmesi, oldiiriilmesi ve ii¢ giin sonra dirilmesi gerektigini
onlara anlatmaya basladi.”

Luka 9:22 “22 Insanoglu’'nun ¢ok aci ¢ekmesi, ileri gelenler, baskdhinler ve din
bilginlerince reddedilmesi, oldiiriilmesi ve ticiincii giin dirilmesi gerektigini soyledi.”

Yuhanna 1:11 “I1 Kendi yurduna geldi, ama kendi halki O 'nu kabul etmedi.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin en iist kisminda yer alir.

(X3 E ’
Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2. ot EBpaior ,,

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Ibraniler”

Resim ¢éziimlemesi: Resmin konusu Isa’nin kendi zamaninda Yahudi liderleri ve halkin
bir kismu tarafindan Mesih olarak kabul edilmemesini anlatir. Isa’nin &gretileri ve
iddialar;, o zamanin Yahudi beklentileri ve yasalartyla catigmistir ve bu da onun

reddedilmesine yol agmustir.

Zemini olmayan bu kapali kompozisyonda Isa ¥ profilden, Ibraniler olarak etiketlenen
{ic adama hitap ederken resmedilmistir. Isa’nin sag kolu izleyiciye déniiktiir. Takdis isareti
yaparak elini havaya kaldirmigtir. Erguvan renkli khiton ve sag kolunu agikta birakan

himation giymistir. Isa’nin iizerinde siglas1 yazmaktadur.

Isa’nin karsisinda ise uzun tunik ve farkli renklerde paenula giyen (Der Nersessian, 1970,
s.34) iic adam figiirii vardir. Charles Barber bunun bu el yazmasinda kullanilan Yahudi
kostiimii oldugunu belirtiyor (2000a). Figiirlerin iizerlerinde “Ibraniler” yazmaktadir. Bu
adamlar kendi aralarinda Isa’nin s6zlerini tartistyor gibi goriiniiyorlardir. Kirmizi paenula
giyen figiir, sag elini giysisinin altindan havaya kaldirarak ve Isa’ya bas gevirerek onun

sozlerini reddeder sekilde tasvir edilmistir.
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Resim 75. Ibraniler Isa’nin Sozlerini Reddediyor, f.70r — 1 (detay).



Resim 76. Kudiis’e Giris, f.6r.

Katalog No: 27

Sahne adi: Kudiis’e Giris
Folyo No: f.6r
Mezmur: 8:2

"Ek oTopaToc vnmav kol Onhalov-
TWV K& TNPTIOW aivov”

“Evexa TQV eXBpidv 0o TOU KaTaAU-
oo exBpov kal ekSiknTHY

2

Transkripsiyon: “
Transkripsiyonun cevirisi: “Cocuklarin, hatta emziktekilerin sesiyle

Set ¢ektin hasimlarina, diismani, 6¢ alani yok etmek igin.”
Kaynaklar:

Matta 21:1-16 “I1-2 Yerusalim’e yaklasip Zeytin Dagi’min yamacindaki Beytfaci
Koyii'ne geldiklerinde Isa, iki 6grencisini énden gonderdi. Onlara, “Karsinizdaki
koye gidin” dedi, “Hemen orada bagl: bir disi esek ve yaninda bir sipa bulacaksiniz.
Onlari ¢oziip bana getirin. 3 Size bir sey diyen olursa, ‘Rab’bin bunlara ihtiyact var,
hemen geri gonderecek’ dersiniz.” 4 Bu olay, peygamber araciligiyla bildirilen su
soz yerine gelsin diye oldu: 5 “Siyon kizina deyin ki, ‘Iste, alcakgoniillii
Kralin, Esege, evet sipaya, esek yavrusuna binmis sana geliyor.”” 6 Ogrenciler
gidip Isa’mn kendilerine buyurdugu gibi yaptilar.

166
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7 Esekle sipayr getirip iizerlerine giysilerini yaydilar, Isa sipaya bindi. 8 Halkin
biiyiik bir boliimii giysilerini yolun iizerine serdi. Bazilari da agag¢lardan dal kesip
yola  seriyordu. 9 Onden giden ve arkadan gelen kalabaliklar — séyle
bagiriyorlardi: “Davut Oglu’na hozana! Rab’bin adiyla gelene ovgiiler olsun, En
yiicelerde hozana!” 10 Isa Yerusalim’e girdigi zaman biitiin kent, “Bu kimdir?”
diyerek ¢alkandi. 11 Kalabaliklar, “Bu, Celile’nin Nasira Kenti’'nden Peygamber
Isa’dir” diyordu. 12 Isa, tapinagin avlusuna girerek oradaki biitiin alici ve saticilari
disart kovdu. Para bozanlarin masalarini, giivercin satanlarin  sehpalarim
devirdi. 13 Onlara soyle dedi: * ‘Evime dua evi denecek’ diye yazilmistir. Ama siz
onu haydut inine cevirdiniz!” 14 Isa tapimaktayken kendisine gelen kior ve
kétiiriimleri iyilestirdi. 15 Ne var ki, baskahinlerle din bilginleri, O nun yarattigi
harikalart ve tapinakta, “Davut Oglu’na hozana!” diye bagiran ¢ocuklar: gériince
oOfkelendiler. 16 Isa’ya, “Bunlarin ne séyledigini duyuyor musun?”  diye
sordular. “Duyuyorum” dedi Isa. “Siz su sozii hi¢ okumadimiz mi? ‘Kiiciik
cocuklarin ve emziktekilerin dudaklarindan kendine ovgiiler doktiirdiin.””

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjindadir.

P L 1 Boidopo(c
Resim iizerindeki metin: “ N B $opo )”

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Palmiye dal tasiyan”

Resim coziimlemesi: Mezmur 8:2 ile Isa’ni Kudiis’e girisi arasindaki baglanti, Matta
21:16°da kurulur (Barber, 2000a). Isa’nin Kudiis’e girisi, Hiristiyan takviminde Palmiye
Pazari olarak anilir ve Isa’nin kral olarak karsilanip sehre girdigi an1 temsil eder. Bu olay
sirasinda, halk Isa’yr palmiye dallariyla karsilar ve “Hozana'®” diye bagirr, bu da
“Kurtar” anlamina gelir. Palmiye dallari, birgok kiiltiirde ve dini gelenegin simgesel
dilinde baris ve ruhani zaferi temsil eder. Matta 21:15-16’da Isa tapinakta mucizeler
yapar ve ¢ocuklarin “Hozana Davud’un Oglu’na” diye bagirdigini duyar. Bagkahinler ve
din bilginleri bu durumdan rahatsiz olur ve Isa’ya sikayetlerini bildirir. Isa onlara, “Hig
okumadiniz mi1, ‘Cocuklarin ve emziklilerin agzindan 6vgiiyli miikkemmel kildin’ diye

yazilmistir?" diyerek cevap verir.

18 Aramice bir yakaristir; ‘simdi kurtar’ anlamina gelir. Fisth Bayrami’nda sdylenen Mez.118’den
alintilanmustir, bkz. Markos 11:9-10 https://kutsalkitap.info.tr/?q=Mar.11:9-10 (Erigim: 24 Ocak 2024).



https://kutsalkitap.info.tr/?q=Mar.11:9-10
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Bu ifade, Mezmur 8:2°deki “Cocuklarin, hatta emziktekilerin sesiyle set ¢ektin
hasimlarina, diismani, o¢ alani yok etmek igin” kismina dogrudan bir atiftir. Bu mezmur
Tanri’nin en masum ve savunmasiz varliklar, yani ¢ocuklar ve bebekler araciligryla bile
kendini ifade edebilecek giice sahip oldugunu belirtir. Tanri’nin biiylikligiliniin ve
giiciiniin sadece gii¢lii ve yetenekli olanlar araciligiyla degil, ayn1 zamanda en zayif ve

savunmasiz olanlar araciligiyla da gosterilebilecegini vurgular.

Bu agik kompozisyonda Kudiis sehrinin temsili olan bir yapi, esek {izerinde otururken
sehre giris yapan Isa, palmiye dallari, Isa’y1 karsilayan ve O’nu coskuyla selamlayan
kalabalik insan toplulugu tasvirleri yer almaktadir. Isa’nin esek ile geldigi yolda yesil bir
zemin vardir. Resim olduk¢a zarar gormiistiir. Resimde en dikkat ceken figiir Isa’dir.
Sehri temsil eden kubbeli yap1 uzakta daha kii¢lik resmedilerek resimdeki derinlik algisini

giiclendirmistir. Resimde mavi, yesil ve pembe tonlar1 agirliktadir.

Isa, i¢lerinden birinde kus yuvasi olan bir aga¢ kiimesiyle (Barber, 2000) temsil edilen
Zeytin Dagi’nin yamacindan inerek ve esegin altinda yere serilen giysilerin iizerinden
gecerek sehre girer (Der Nersessian, 1970, s.19). % profilden bir esegin eyerine yan
sekilde binmis ve sehrin girisinin Onlinde duran kalabaligi kutsarken resmedilmistir.
Anthony Cutler, Isa’nin eseginin arkasinda tek bir havari oldugunu soyler (1980, s.20);
ayrica esegin altina erguvan rengi ortii drten kirmizi tunikli bir ¢ocuk vardir. Isa’nmn

iizerinde erguvan rengi khiton ve sag omzu acgikta birakan mavi himation’u vardir.

Izleyiciye gore sol tarafta Isa’y1 selamlayan figiirlerden ilki olan bas1 ortiilii figiir mavi
bir tunik iizerine kirmiz1 bir paenula giymistir. Figiir % profilden sag elini Isa’ya dogru,
onu selamlarcasina havaya kaldirmis. Arkasindaki kalabalik renk kaybina ugradig: i¢in

net gdziikmemektedir.

Kalabaligin arkasinda, Kudiis sehrinin pembe duvarlarinin devaminda yer alan biri
kubbeli iki bazilikal yapinin iizerinde Yunan mitolojisinde Ares, Roma mitolojisinde
Mars olarak gegen savas tanrisinin anitsal heykeli bulunmaktadir (Der Nersessian, 1970,

s.19; Walter, 1986, s.287).
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Resim 77. Kudiis’e Giris, f.6r -1 (detay).
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Resim 78. Kudiis’e Giris, f.157v.

Katalog No: 28

Sahne adi: Kudiis’e Giris
Folyo No: f.157v
Mezmur: 118:26

EUAOYTUEVOC O EPXOUEVOC EV OVOUG-
T1 K(up1o)u*
Transkripsiyon: Evhoynkapev vpac €€ oikou k(upio)u- ,,
Transkripsiyonun cevirisi: “Kutsansin RAB bin aduyla gelen!

Kutsuyoruz sizi RAB bin evinden.”
Kaynaklar:

Markos 11:1-11 “I-2 Yerusalim’e yaklasip Zeytin Dagi nin yamacndaki Beytfaci
ile Beytanya’ya geldiklerinde Isa iki &grencisini onden gonderdi. Onlara,
“Karsimizdaki kéye gidin” dedi, “Koye girer girmez, iizerine daha hi¢ kimsenin
binmedigi, bagh duran bir sipa bulacaksiniz. Onu ¢oziip bana getirin. 3 Biri size,
‘Bunu niye yapiyorsunuz?’ derse, ‘Rab’bin ona ihtiyaci var, hemen geri gonderecek’
dersiniz.” 4 Gittiler ve yol iizerinde, bir evin sokak kapisimin yaminda bagh
bulduklart sipayr ¢ozdiiler. 5 Orada duranlardan bazilar, “Spayt ne diye
¢oziiyorsunuz?” dediler.
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6 Osgrenciler Isa’nin kendilerine soylediklerini tekrarlayinca, adamlar onlari rahat
bwrakti. 7 Sipayr Isa’yva getirip iizerine kendi giysilerini yaydilar. Isa sipaya
bindi.8 Bir¢oklari giysilerini, bazilart da ¢evredeki agaglardan kestikleri dallar
yola serdiler. 9 Onden gidenler ve arkadan gelenler soyle
bagiriyorlardi: “Hozana! Rab’bin adiyla gelene ovgiiler olsun! 10 Atamiz Davut 'un
yaklasan egemenligi kutlu olsun! En yiicelerde hozana!” 11 Isa Yerusalim e varinca
tapinaga gitti, her tarafi gozden gegirdi. Sonra vakit ilerlemis oldugundan
Onikiler’le birlikte Beytanya’ya dondii.”

Luka 19:28-40 “28 Isa, bu sozleri séyledikten sonra énden yiiriiyerek Yerusalim’e
dogru ilerledi. 29-30 Zeytin Dagi’min yamacindaki Beytfaci ile Beytanya’ya
yaklastiginda iki 6grencisini onden gonderdi. Onlara, “Karsidaki koye gidin” dedi,
“Koye girince, iizerine daha hi¢ kimsenin binmedigi, bagli duran bir sipa
bulacaksiniz. Onu ¢oziip bana getirin. 31 Biri size, ‘Onu nigin ¢oziiyorsunuz?’ diye
sorarsa, ‘Rab’bin ona ihtiyaci var’ dersiniz.” 32 Génderilen ogrenciler gittiler, her
sevi Isa'min kendilerine anlattigr gibi buldular. 33 Sipay1 ¢ozerlerken hayvanin
sahipleri onlara, “Sipay1 niye ¢oziiyorsunuz?” dediler. 34 Onlar da, “Rab’bin ona
ihtivact var” karsihgini verdiler. 35 Sipayr Isa’yva getirdiler, iizerine kendi
giysilerini atarak Isa’yi iistiine bindirdiler. 36 Isa ilerlerken halk, giysilerini yola
seriyordu. 37 Isa  Zeytin  Dagi’ndan asagi inen yola yaklastigi sirada,
ogrencilerinden olusan kalabaligin tiimii, gérmiis olduklar: biitiin mucizelerden
otiirii, seving icinde yiiksek sesle Tanri’yi ovmeye basladilar. 38 “Rab’bin adiyla
gelen Kral’a odvgiiler olsun! Gokte esenlik, en yiicelerde yiicelik olsun!”
diyorlardi. 39 Kalabaligin icinden bazi Ferisiler O’na, “Ogretmen, égrencilerini
sustur!” dediler. 40 Isa, “Size sunu soyleyeyim, bunlar susacak olsa, taslar
bagiracaktir!” diye karsilik verdi.”

Yuhana 12:12-15 “12 Ertesi giin, bayrami kutlamaya gelen biiyiik kalabalik Isa 'nin
Yerusalim’e gelmekte oldugunu duydu. 13 Hurma dallart alarak O 'nu karsilamaya
ciktilar. “Hozana! Rab’bin adiyla gelene, Israil’in Krali'na ovgiiler olsun!” diye
bagiryorlardi. 14-15 Isa  bir sipa  bulup iizerine bindi. Yazilmis oldugu
gibi, “Korkma, ey Siyon kizi! Iste, Kralin sipaya binmis geliyor.””

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin alt kismindadir.

1 Baiiopopo
Resim iizerindeki metin: 1. Tl B $opolc) 7 2.41C XC”

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1.“Palmiye dali tasiyan”, 2. “Isa Mesih”

Resim coziimlemesi: Folyoda yer alan Mezmur 118, 6vgii, sikkran ve Tanri’ya giiven
temalartyla doludur. “RAB’bin adiyla gelen kisiye ne mutlu!” ifadesi, kalabaligin Isa’y1
Tanr’’nin kutsadigi ve gonderdigi kral olarak karsilamasinin bir gostergesi olarak

kullanilir.
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“RAB’bin evinden” ifadesi, genellikle Tanr1’ya ibadet edilen kutsal bir mekani 6rnegin,
tapinagl veya Kkiliseyi simgeler. Mezmur 118:26, Kudiis’e girig sahnesiyle 6zellikle
iliskilendirilir ¢iinkii Kudiis’e zaferle giren Isa’y1 selamlayan kalabalik o sehre girerken

25-26. ayetlerdeki sozleri kullanmistir (Mezmur 118:26).

Acik kompozisyon olan bu resimde bir zemin yoktur. Resmin merkezinde Isa beyaz bir
esegin lizerinde yan oturur bigimdedir ve frontal olarak tasvir edilmistir. Onu ayakta Aziz
Petrus takip eder. Bir ¢ocuk Isa’nm eseginin 6niinde yere ortii sermektedir. Binanimn
oniinde bir kalabalik ve bu kalabalik i¢cinden iki adam Isa’y1 beklerken palmiye yapraklari

tutmaktadirlar.

Isa altin yaldizli halesi, erguvan rengi khitonu ve mavi renkte himationu ile esegin
iizerinde oturmaktadir. Esek Isa’nm algakgoniilliiliigiiniin bir simgesidir. isa’nin yiizii
renk kaybina ugramistir. Aziz Petrus da altin yaldizli halesi ve mavi khitonu ve
kahverengi tonlarindaki himationu ile Isa’nin eseginin arkasinda ayakta durmaktadur.

Giysilerinin renkleri zarar gormiistiir.

Isa’nin Kudiis’e girisi sirasinda kalabalik onu kutsal bir kral olarak karsilamak igin
yollarina kiyafetlerini ve palmiye dallarini serer. isa’ya gosterilen sayginin ve onun Mesih
olarak taninmasinin bir isareti olarak kabul edilen bu eylemi, resimde bir ¢ocuk
gerceklestirmektedir. Cocuklar genellikle Isa’nin yaninda masumiyet ve saf inancin
temsilcileridir. Isa’nin yolu iizerine 6rtii seren ¢ocuk da bu temsili giiclendirecek bir imge
olabilir. Cocugun kirmizi ve mavi tonlarinda kisa kollu bir tunigi vardir. Cocuk profilden
resmedilmistir ve basii havaya kaldirip Isa’ya bakmaktadir. Cocugun yere serdigi ortii

erguvan rengindedir.

Isa’nm karsilanmasindaki kalabalik Kudiis halkini temsil ediyor. Kalabalik icerisinden
bir figlir % profilden tasvir edilmistir ve elinde palmiye dali tutmaktadir. Bu figiiriin
izerinde, dikey cizgilere sahip etek kisminda mavi kalin bir gerit olan erguvan rengi bir
tunik ve basinda da mavi bir ortii vardir. Hemen arkasindaki diger figiir zarar gérmiistiir.

Yesil ve mavi tonlarinda tunigi olan bu figiir profilden tasvir edilmistir.


https://kutsalkitap.info.tr/?q=Mez.118
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Figiirlerin Oniinde durdugu yapi sehrin temsilidir. Diyagonal yapida resmedilen bu
yapmin kirmizi bir ¢atisi, mavi liggen alinligi, siitunlari ve 6n cephede kahverengi bir

kapis1 vardir.

f.157v -1

Resim 79. Kudiis’e Giris, f.157v (detay).



Resim 80. Isa Tiiccarlar1 Tapmaktan Kovuyor, f.86v.

Katalog No: 29

Sahne adi: Isa Tiiccarlar1 Tapinaktan Kovuyor
Folyo No: f.86v

Mezmur: 69:9

“OT1 0 LHAoc ToU oikou cou KaTeParye pe:
Kai ol oveldiopol Tadv oveldifovtewv
b ’ b L
Transkripsiyon: « 0% ETETECOV €T ELiE ,
Transkripsiyonun cevirisi: “Ciinkii evin icin gosterdigim gayret beni yiyip bitirdi,

Sana edilen hakaretlere ben ugradim.”
Kaynaklar:

Yuhanna 2:13-17 “13 Yahudiler’in Fisth Bayrami yakindi. Isa da Yerusalim’e
gitti. 14 Tapmagin avlusunda sigwr, koyun ve giivercin satanlari, orada oturmusg
para bozanlar: gordii. 15 Ipten bir kam¢i yaparak hepsini koyunlar ve sigirlarla
birlikte tapinaktan kovdu, para bozanlarin paralarmm dokiip masalarin
devirdi. 16 Giivercin satanlara, “Bunlari buradan kaldirin, Babam in evini pazar
yerine gevirmeyin!” dedi. 17 Ogrencileri, “Evin icin gosterdigim gayret beni yiyip
bitirecek” diye yazilmis olan sézii hatirladilar.”
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Matta 21:12-13 “12 Isa, tapinagin avlusuna girerek oradaki biitiin alici ve saticilart
disart kovdu. Para bozanlarin masalarini, giivercin satanlarin sehpalarim
devirdi. 13 Onlara soyle dedi: * ‘Evime dua evi denecek’ diye yazilmistir. Ama siz
onu haydut inine ¢evirdiniz!””

Markos 11:15-17 “15 Oradan Yerusalim'e geldiler. Isa tapinagin avlusuna girerek
oradaki alict ve saticilart disart kovdu. Para bozanlarin masalarini, giivercin
satanlarin sehpalarini devirdi. 16 Yiik tasiyan hi¢ kimsenin tapinagin avlusundan
gecmesine izin vermedi. 17 Halka ogretirken sunlari soyledi: ““‘Evime, biitiin
uluslarin dua evi denecek’ diye yazilmamis mi? Ama siz onu haydut inine
cevirdiniz.””

Luka 19:45-46 “45 Sonra Isa tapinagin avlusuna girerek saticilari disart kovmaya
basladi. 46 Onlara, “‘Evim dua evi olacak’ diye yazilmistir. Ama siz onu haydut
inine cevirdiniz” dedi.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinda iist kisimdadr.

TO iEpOV, dpavyeAiov

Resim iizerindeki metin: 1. “ 7020« 7 3. ¢“IC XC”

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Tapmak”, 2. “Kirbac”, 3. “Isa Mesih”

Resim ¢oziimlemesi: Bu Mezmur Tanri’nin evine duyulan derin saygiy1 ifade ederken,
bu ugurda karsilagilan zorluklart ve dislanmayr anlatir. Tapmagin tliccarlardan
kovulmasini anlatan bu resim Isa’nin dini mekanlarin kutsalligina duydugu sayginin bir
ifadesi olarak yorumlanir. Incillerde isa’nin tapmagin hirsizlarin inine déniistiiriildiigiinii

gordiigiinde duydugu 6tkeyi ve bu durumu diizeltme eylemini vurgular.

Kapal1 kompozisyon olan bu resimde bir zemin yoktur. Isa elindeki kirbag ile iizerinde
tapinak yazan bir kiboriumun altinda duruyor. iki figiir tapmagin oniinden kagiyor.
Asagida bir pazar tezgahi bulunmakta ve ¢evresinde kuslar, yag siseleri ile bir koyun

bulunmaktadir (Der Nersessian, 1970, s.37).

Isa kiboriumun basamaklarinda durmaktadir ve sag elinde yer alan kirbac1 havaya dogru
kaldirmistir. Kirbacin ipinin yukarida durmasi Isa’nin eylemi o an gergeklestirdigini
gosterir. Sol eli ise himationun altindadur. Isa frontal pozisyondadir ancak bas: tapmaktan
kagmakta olan figiirlere yonelmistir. Uzerindeki erguvan rengi khiton ve mavi

himationunun altin rengi ince dikey ¢izgilerle hareket hissi kazandig1 géziikmektedir.
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Ayaginda sandaletleri vardir. Altin yaldizli halesi ve kirmizi konturlari oldukga

belirgindir.

Kiborium tapinagi simgelemektedir. A¢ik mavi renkte bir kubbesi ve goriinen iki adet
lacivert renkte tasiyicisi vardir. Ayrica, altin rengi ve siyah konturla belirginlestirilmis

basamaklara sahiptir.

Tapmaktan kagan iki figiir % profilden resmedilmistir, ancak baslar1 arkalarinda duran
Isa’ya doniiktiir. Sag bacaklar1 6nde sol bacaklari ise hafif gergin bigimde geridedir. Bu
onlarin tapmaktan kacarken resmedildiklerini ifade etmektedir c¢linkii figiirler
hareketlidir. Ondeki koyu mavi tunikli olan figiir, yardim umarcasina her iki elini agmustr.
Arkada kagmakta olan figiir de ellerini agmigtir. Her iki figiiriin de giysisindeki ¢izgiler

onlarin hareketliligini gostermektedir.

Resmin asagisinda yer alan pazar tezgahi, kus, koyun ve sise tasvirleri zarar gordiigii i¢in
cok net gozilkkmemektedir. Yalnizca mavi renk tiliyll, kirmiz1 tonlarda gagasi ve ayaklari

olan iki kus figiirii belirgindir.
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Resim 81. Isa Tiiccarlar1 Tapinaktan Kovuyor, f.86v — 1 (detay).
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Resim 82. Son Aksam Yemegi, f.50v.

Katalog No: 30

Sahne adi: Son Aksam Yemegi
Folyo No: f.50v

Mezmur: 41:9

Kai yop o dv(Bpw)oc TS elpnvne pou é-

¢ ov iAmoa-

‘O eoficov &pTouc pou EueydAuvey
Transkripsiyon: « €T EHE TTepVIOUOV” 7

Transkripsiyonun cevirisi: “Ekmegimi yiyen, giivendigim yakin dostum bile

Thanet etti bana.”
Kaynaklar:

Matta 26:20-25 “20 Aksam olunca Isa on iki 6grencisiyle yemege oturdu. 21 Yemek
yerlerken, “Size dogrusunu soyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek” dedi. 22 Bu
50z onlart kedere bogdu. Teker teker, “Ya Rab, beni demek istemedin ya?” diye
sormaya basladilar. 23 O da “Bana ihanet edecek olan” dedi, “Elindeki ekmegi
benimle birlikte sahana batirandir. 24 Insanoglu, kendisi icin yazilmis oldugu gibi
gidiyor, ama Insanogluna ihanet edenin vay haline! O adam hi¢ dogmamis olsayd,
kendisi i¢in daha iyi olurdu.” 25 O ’na ihanet edecek olan Yahuda, “Rabbi, yoksa
beni mi demek istedin?” diye sordu. Isa ona, “Soyledigin gibidir” karsihgin verdi.”
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Markos 14:16-21 “16 Ogrenciler yola cikip kente gittiler. Her seyi, Isa’nin
kendilerine soyledigi gibi buldular ve Fisth yemegi icin hazirlik yaptilar. 17 Akgsam
olunca Isa Onikilerle birlikte geldi. 18 Sofraya oturmus yemek yerlerken Isa, “Size
dogrusunu soyleyeyim” dedi, “Sizden biri, benimle yemek yiyen biri bana ihanet
edecek.” 19 Onlar da kederlenerek birer birer kendisine, “Beni demek istemedin
ya?” diye sormaya bagladilar. 20 Isa onlara, “Onikilerden biridir, ekmegini
benimle birlikte sahana batirandir” dedi. 21 “Evet, Insanoglu kendisi icin yazilmig
oldugu gibi gidiyor, ama Insanogluna ihanet edenin vay haline! O adam hic
dogmanusg olsaydi, kendisi i¢in daha iyi olurdu.””

Luka 22:20-23 “20 Ayni sekilde, yemekten sonra kdaseyi alip soyle dedi: “Bu kdse,
sizin ugrunuza akitilan kamimla gerceklegen yeni antlagsmadr. 21 Ama bana ihanet
edecek kisinin eli su anda benimkiyle birlikte sofradadir. 22 Insanoglu, belirlenmis
olan yoldan gidiyor. Ama O’na ihanet eden adamin vay haline!” 23 Elgiler,
aralarinda bunu kimin yapabilecegini tartismaya basladilar.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun alt marjindadir.

c ’ c ’
C . .. .00&€mvoc o puoTiko(c)
Resim tizerindeki metin: »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Gizemli aksam yemegi”

Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 41:9, Hiristiyanlik yorumunda siklikla Isa’nin havarisi
Yahuda’nin ihanetine bir 6ncii olarak gériiliir. Yeni Ahit’te, Isa’nin son aksam yemegi
sirasinda Yahuda’nin kendisini ihanet edecegini dnceden bildirdigi ve bu ayetin Isa’nin
durumuna isaret ettigi anlatilir. Resmin konusu olan “Son aksam yemegi”, Isa ve onun on
iki havarisinin katildig1, Hiristiyan inancina gére Isa’nin ¢armiha gerilmesinden 6nceki
gece gerceklesen son yemektir. Isa, havarilerinden birinin kendisine ihanet edecegini bu

yemekte bildirir. Yahuda Iskariot ise bu ihanetin faili olarak tanimlanr.

Sahnede Isa ve 6grencileri yarim daire seklindeki bir masanin etrafindaki stibadium’da
oturuyorlar. isa masanin sol ucundadir ve yaninda Yuhanna vardir (Der Nersessian, 1970,
5.30) Petrus ise sag tarafta en bastadir ve o da Isa gibi halelidir. Yahuda merkezde ekmege

dogru uzanirken gosteriliyor.

Isa % profilden stibadium iizerinde uzanmaktadir. Erguvan rengi khiton ve mavi renk
himationu vardir. Stibadium’un minderi kirmizidir, erguvan rengi kumastan ve altin rengi

siislemeli ddsemeleri vardir. Isa’nin yiizii zarar gérmiistiir.
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Yemek masas1 yarim daire seklindedir. Uzerindeki renkler zarar gormiistiir. Masanin
dokiimlii kumag siislemesi kirmizi renk ve tonlariyla resmedilmistir. Kumasin tizerinde
geometrik desenli siislemeler mevcuttur. Masanin ortasinda bir kase vardir. Kaseye

uzanmakta olan tek kisi mavi renkli tunigi olan ve ihanetin faili olacak olan Yahuda’dur.

Petrus sag taraftaki stibadium’da uzanmaktadir. O da altin rengi haleye sahiptir. Giysileri
zarar gOrmiistiir. Petrus’un uzandigi stibadium’un minderi mavidir ancak kumasginin
renkleri zarar gordiigli i¢in net degildir. Stibadium’un yalnizca kumasinin siisleri

goziikmektedir. Petrus’un arkasinda altin rengi bir askilik vardir.

Resim 83. Son Aksam Yemegi, f.50v -1 (detay).



Resim 84. Komiinyon, f.152r.

Katalog No: 31

Sahne adi: Komiinyon
Folyo No: f.152
Mezmur: 110:4

» 4 \ k) 4
Opooe k(up1o)c Kkal ou peTapeAnbnosTat
JU 1EPEVC EIC TOV VA KOTA TTv TAEIv
/
Transkripsiyon: MeAx10edek »
Transkripsiyonun cevirisi: “RAB ant icti, kararindan donmez:

“Melkisedek diizeni uyarinca sonsuza dek kahinsin sen!” dedi.”

Kaynaklar:

Matta 26:26-29 “26 Yemek sirasinda Isa eline ekmek ald, siikredip ekmegi boldii
ve ogrencilerine verdi. “Alin, yiyin” dedi, “Bu benim bedenimdir.” 27 Sonra bir
kase alip giikretti ve bunu Ogrencilerine vererek, “Hepiniz bundan icin”
dedi. 28 “Ciinkii bu benim kammdwr, giinahlarin bagislanmast icin bir¢oklar
ugruna akitilan antlasma kamidr. 29 Size sunu séyleyeyim, Babam 'in egemenliginde
sizinle birlikte yenisini icecegim o giine dek, asmamn bu iiriiniinden bir daha
icmeyecegim.””
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Markos 14:22-25 “22 [sa yemek sirasinda eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii
ve “Alin, bu benim bedenimdir” diyerek ogrencilerine verdi. 23 Sonra bir kdse alip
stikretti ve bunu 6grencilerine verdi. Hepsi bundan icti. 24 “Bu benim kanim” dedi
Isa, “Bircoklart ugruna akitilan antlasma kanmidir. 25 Size dogrusunu séyleyeyim,
Tanri’nmin Egemenliginde yenisini icecegim o giine dek, asmann tirtintinden bir daha
icmeyecegim.””

Luka 22:14-20 “I14-15 Yemek saati gelince Isa, elgileriyle birlikte sofraya oturdu ve
onlara goyle dedi: “Ben aci ¢ekmeden once bu Fisih yemegini sizinle birlikte yemeyi
¢ok arzulamistim. 16 Size  sunu  soyleyeyim, Fisith  yemegini, Tanri’'min
Egemenliginde yetkinlige erigsecegi zamana dek, bir daha yemeyecegim.” 17 Sonra
kdseyi alarak gsiikretti ve, “Bunu alin, aramizda paylasin” dedi. 18 “Size sunu
soyleyeyim, Tanri’min Egemenligi gelene dek, asmamn iiriiniinden bir daha
icmeyecegim.” 19 Sonra eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve onlara verdi.
“Bu sizin ugrunuza feda edilen bedenimdir. Beni anmak igin boyle yapin”
dedi. 20 Aymi sekilde, yemekten sonra kdseyi alip soyle dedi: “Bu kdse, sizin
ugrunuza akitilan kanimla gerceklegen yeni antlagsmadir.”

1.Korintliler 11:23-26 “23-24 Size ilettigimi ben Rab’den ogrendim. Ele verildigi
gece Rab Isa eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve soyle dedi: “Bu sizin
ugrunuza feda edilen bedenimdir. Beni anmak i¢cin boyle yapin.” 25 Ayni bi¢imde
yemekten sonra kdseyi alip soyle dedi: “Bu kdse kammla gerceklesen yeni
antlasmadir. Her igtiginizde beni anmak igin boyle yapin.” 26 Bu ekmegi her
yediginizde ve bu kdseden her ictiginizde, Rab bin gelisine dek Rab bin oliimiinii
ilan etmis olursunuz.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun alt marjindadir.

Resim iizerindeki metin: 1.« © A3 }‘E(YE')”, 2. “IC XC”, 3. “Mehxioedex »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Davud diyor ki”, 2. “Isa Mesih”, 3. “Melkisedek”.
Resim ¢oziimlemesi: Komiinyon, Kutsal Ayin veya Rab’bin Aksam Yemegi olarak
bilinir. Isa’nin ¢carmiha gerilmeden onceki son aksaminda dgrencileriyle yedigi yemek
esnasinda yaptig1 eylemleri anmak icin yapilir. Eukharisti, Isa’nin bedenini (genellikle
ekmek) ve kanini (genellikle sarap olarak temsil edilen) sembolize eden maddelerin
alinmasiyla gerceklestirilir. Son Aksam Yemegi'nin anlatisi, Matta, Markos ve Luka
Incillerinde bulunur ve ayni zamanda Pavlus’un 1. Korintlilere yazdigi mektupta da
gecer. Bu anlatilarda Isa, ekmek aldi, siikranlarini sundu, ekmegi kirdi ve “Bu benim
bedenimdir, sizin i¢in verilmistir; bunu beni anmak i¢in yapin” dedi. Ayni sekilde,
yemegin sonunda sarabi aldi ve “Bu kase, sizin i¢in dokiilen kanimla yapilan yeni

antlagsmadir” diyerek onu 6grencileriyle paylast.
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Hiristiyan inancinda Isa’nim kurbanin1 anmak ve onunla birlikteligi yasamak i¢in bu ayin

diizenli olarak tekrarlanir ve Hiristiyan liturjisinin temel unsurlarindan biridir.

Mezmur 110:4, Tanr1’nin bir krala Melkisedek diizenine gore kahin olacagina dair ant
ictigini bildirir. Melkisedek Yaratilis14:18°de geger: “Yiice Tanri 'nin kahini olan Salem
Krali Melkisedek ekmek ve sarap getirdi.” Yeni Ahit’te Ibraniler Mektubunda (5,6,7) da
yer alir. Bu ayet, Hiristiyan geleneginde Isa’nin kraliyetini ve kahinligini sembolize eden

bir 6ngorii olarak yorumlanmastir.

Kapal1 kompozisyon olan bu resimde merkezde isa yer almaktadir. Isa’nin etrafinda duran
diger figiirler, On iki havari’yi temsil ediyor. Havariler, bir kiboriumun altindaki sunagin
arkasinda duran Isa’dan komiinyon aliyorlar. Resmin en solunda David Mezmur metnini
isaret ediyor. Resmin en saginda ise Melkisedek bir siirahi tutuyor (Barber, 2000a).

Sagdaki havarilerden ikisi ellerini agizlarina gétiiriiyor.

Resimde 6zellikle dikkat ¢eken bir arka plan yoktur, bu da izleyicinin dikkatini figiirler
ve onlarin eylemlerine odaklamayir amaclar. Arka planin basit tutulmasi, figiirler

arasindaki iligkileri ve merkezi sahneyi 6ne ¢ikarir.

Resmin merkezinde bir kiboriumun altindaki altarin arka tarafinda bulunan isa yer
almaktadir. Merkezi figiir etrafinda simetrik bir diizenleme vardir. Bu, gorsel dengenin
yani sira, torenin ve dini pratiklerin diizen ve uyumunu temsil eder. Isa frontal
pozisyondadir ve basi eliyle ekmek verdigi havariye doniiktiir. Kirmizi konturlu ve altin
yaldizl1 halesinin i¢indeki hag isaretinin i¢inde kirmizi noktalar vardir. Uzerinde siglasi
yazmaktadir. Isa sag eliyle havariye ekmegin bir parcasim1 vermektedir, sol elinde de
ekmegin tamami vardir. Kirmizi ortiili ve erguvan renkli siislemeleri olan sunagin
iizerinde altin rengi bir kise vardir. Isa’nin altinda oldugu kiborium ise iki siitunludur ve
bir kubbesi vardir. Kiborium’un siitunlarinin kolonlar1 erguvan rengidir ve lizerinde altin
saris1 renkte firga darbeleri yer almaktadir. Bu desenler kolonlara mermer goriintiisii
kazandirmigtir. Siitun baglari, tabanlar1 ve kaideleri altin rengidir ve siyah renkle

konturlanmastir.
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Isa’nm havarileri altisar olarak kiboriumun sagina ve soluna ayrilmistir. Sagdaki
havarilerin yaninda Melkisedek yer alir. Melkisedek Mezmur 110:4’te, Isa’nin ebedi
kahinligine bir onciil olarak goriiliir. Yaratilis 14:18°de “Salem Krali Melkisedek ekmek
ve sarap getirdi” diye belirtilir. Resim’de de Melkisedek’in elinde zoomorfik bir seramik
bulunmaktadir ve bu seramik onun getirdigi saraptir. Basinda altin rengi taci olan
Melkisedek profilden tasvir edilmistir. Uzerinde mavi, uglar1 altin rengi seritle siislenmis
bir pelerin, kirmizi renkte uzun ve etek uglari altin rengi islemeli bir tunik bulunmaktadir.
Melksidek’in kirmizi ayakkabilar1 vardir. Mavi pelerini iizerindeki renk tonlamalari
giysinin kumasindaki dokiimleri belirginlestirmistir. Melkisedek’in dniindeki alt1 havari
% profilden resmedilmistir. Ondeki {i¢ havarinin bedenleri goziikmektedir. Arkadaki
havarilerin yalnizca baslari goziikmektedir. Isa’ya en yakin olan havari elindeki kupay1
agzina gotiirmiistiir. Hemen onun arkasindaki iki havari de sag ellerini agizlarina

gotlirmiislerdir. Havarilerin giysilerinde bej rengi, pembe tonlar1 ve mavi renk hakimdir.

Soldaki havarilerin arkasinda ise Davud bulunmaktadir. Davud %4 profilden tasvir edilmis
olup bas1 yukaridadir ve gézleri metne bakar sekildeyken sag eliyle de folyodaki mezmur
metnini isaret etmektedir. Kirmizi, uzun ve etek ucunda altin rengi serit siislemesi olan
bir himation ile erguvan renkte bir khlamys giyen Davud’un degerli taslari olan bir taci
vardir. Davud kirmizi ayakkabi giymistir. Davudun niinde alt1 havari vardir. Ondeki iig
havariden bir tanesi her iki elini agarak Isa’dan ekmek almaktadir. Havarilerin hepsi hafif
one egik ve Isa’ya bakar sekildedir. Giysileri uzun tunik ve khitondan olusmaktadir.
Ayaklarinda sandaletler vardir. Giysilerinde mavi, agik yesil, bej ve erguvan rengi

hakimdir. Onde gériilen havarilerden ortada olani beyaz sagli ve beyaz sakallidir.
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Resim 85. Komiinyon, f.152r -1 (detay).



Resim 86. Ayak Yikama, f.64r.

Katalog No: 32

Sahne adi: Ayak Yikama
Folyo No: f.64r
Mezmur: 51:7

‘PavTIEIC pE VO Kol kaBo-
probnoopat TAUVEIC HE Kol U-

Transkripsiyon: mEp x10va AeukavBnoouat: »

Transkripsiyonun cevirisi: “Beni mercankosk otuyla arit, paklanayim,

Yika beni, kardan beyaz olayim.”
Kaynaklar:

Yuhanna 13:4-17 “4 Yemekten kalkn, iistliigiinii bir yana koydu, bir haviu alip
beline doladi. 5 Sonra bir legene su doldurup 6grencilerin ayaklarimi ytkamaya ve
beline doladig1 havluyla kurulamaya basladi. 6 Isa, Simun Petrus’a geldi. Simun,
“Ya Rab, ayaklarimi sen mi yikayacaksin?” dedi. 7 Isa ona su yamiti verdi: “Ne
yaptigimi  simdi anlayamazsin, ama sonra anlayacaksin.” 8 Petrus, “Benim
ayaklarimi asla yikamayacaksin!” dedi. Isa, “Yikamazsam yanimda yerin olmaz”
diye yanitlad.

186
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9 Simun Petrus, “Ya Rab, o halde yalniz ayaklarimi degil, ellerimi ve bagimi da
yika!” dedi. 10 Isa ona dedi ki, “Yikanmis olan tamamen temizdir; ayaklarinin
yikanmasindan baska seye ihtiyact yoktur. Sizler temizsiniz, ama hepiniz
degil.” 11 Isa, kendisine kimin ihanet edecegini biliyordu. Bu nedenle, ““Hepiniz
temiz degilsiniz” demigti. 12 Onlarin ayaklarimi yikadiktan sonra giyinip yine
sofraya oturdu. “Size ne yaptigimi anliyor musunuz?” dedi. 13 “Siz beni Ogretmen
ve Rab diye c¢agiriyorsunuz. Dogru séyliiyorsunuz, o6yleyim. 14 Ben Rab ve
Osretmen oldugum halde ayaklarimizi yikadim; oyleyse, sizler de birbirinizin
ayaklarimi ytkamalisiniz. 15 Size yaptigimin aymisini yapmaniz igin bir ornek
gosterdim. 16 Size dogrusunu séyleyeyim, kole efendisinden, el¢i de kendisini
gonderenden iistiin degildir. 17 Bildiginiz bu seyleri yaparsaniz, ne mutlu size! ””

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun alt marjinda sag taraftadir.

< /
Resim iizerindeki metin: «© V'T 1P »

Resim iizerindeki metnin c¢evirisi: “Yikamak”

Resim c¢oziimlemesi: Folyodaki Mezmur 51:7 ve Isa’nmn havarilerinin ayaklarini
yikamasi arasinda manevi temizlenme ve arinma temasi iizerinden bir iliski kurulabilir.
Mezmur 51:7 temizlik ve manevi saflik arayisi ifade eder. Isa’nm havarilerinin
ayaklarmi yikamasi ise, Yuhanna Incili’nin 13. béliimiinde anlatilan énemli bir olaydir
ve Hiristiyanlikta miitevaziligin ve hizmetin 6rnek bir eylemi olarak goriiliir. Olay, Son
aksam yemegi sirasinda gerceklesir. Isa, yemek sirasinda kalkar, dis giysilerini cikarir,
bir havlu alir ve beline baglar. Sonra bir legen su ile havarilerinin ayaklarini yikar ve
havluyla kurular. Bu eylemi yaparak, Isa kendi statiisiiniin 6tesinde bir hizmetkar roliine
biiriiniir ve havarilerine alcakgoniilliiliik dersi verir. Isa, havarilerine, kendilerinin de
birbirlerinin ayaklarini yikamalar1 gerektigini syleyerek, bu eylemin sadece somut bir
hizmet degil, ayn1 zamanda birbirlerine kars1 beslemeleri gereken sevgi ve sayginin bir

ifadesi oldugunu 6gretir.

Bu kapali kompozisyona sahip resimde Isa ve ahsap bir tezgihim iizerinde oturan
havarileri yer almaktadir. Isa profilden 6ne egilmis, kollarmi sivamus, iizerindeki
himationu ¢ikarmig ve belinde bir havlu sarili sekilde Aziz Petrus’un ayaklarini yikarken
tasvir edilmistir. Isa’min da ayaklar1 ¢iplaktir. Uzerinde erguvan rengi ayak bileklerine

kadar uzanan khiton bulunmaktadir.
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Belindeki beyaz havlunun kirmizi ve siyah c¢izgileri vardir. Altin yaldizli halesi
mevcuttur. Isa’nin 6niinde altin rengi ve ici su dolu bir kurna vardir. Aziz Petrus’un

ayaklar1 bu kurnanin i¢indedir.

Aziz Petrus % profilde, Isa onun ayaklarin1 yikarken, Yuhanna 13:9°da gectigi gibi (“Ya
Rab, o halde yalniz ayaklarimi degil, ellerimi ve basimi da yika!”) sag elini bagina
gotlirmiistiir. Saglar1 ve sakallar1 beyazdir. Mavi khitonu altin rengi ¢izgilerle, kahverengi
himationu ise siyah c¢izgilerle kivrim kazanmistir. Kirmizi konturlu halesi mevcuttur.
Diger havariler Petrus’un arkasinda siralarimi beklercesine oturmaktadirlar. Dort ayakli
ahsap tezgdhin Oniinde ayaktan ¢ikarilmig sandaletler bulunmaktadir. Bu havarilerin

kendilerini digerlerinin ayaklarin1 yikama olayina hazirladiklarinin bir gostergesidir.

Resim 87. Ayak Yikama, f.64r -1 (detay).



Resim 88. Gethsemane Bahg¢esindeki Dua, f.87r.

Katalog No: 33
Sahne adi: Gethsemane Bahgesindeki Dua
Folyo No: f.87r
Mezmur: 69:17

Mr) amooTpeYnE TO TPOCWTOV Cou
Ao TOU Taid0C cou*
< ’ ) 7’
. O 6AiBopan Toxu ETOKOUCOV pou®

2

Transkripsiyon: °

Transkripsiyonun cevirisi: “Kulundan yiiziinii gizleme,

Clinkii stkintidayim, hemen yanitla beni!”

Kaynaklar:

Matta 26:36-46 “36 Sonra Isa ogrencileriyle birlikte Getsemani denen yere geldi.
Ogrencilerine, “Ben suraya gidip dua edecegim, siz burada oturun” dedi. 37Petrus
ile Zebedi'nin iki oglunu yanmina aldi. Kederlenmeye, agir bir sikinti duymaya
baslamisti. 38 Onlara, “Olesiye kederliyim” dedi. “Burada kalin, benimle birlikte
uyanik durun.” 39 Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanip dua etmeye basladi. “Baba”
dedi, “Miimkiinse bu kdse benden uzaklastirilsin. Yine de benim degil, senin istedigin

olsun.”
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40 Ogrencilerin yanina déndiigiinde onlart uyumus buldu. Petrus’a, “Demek ki
benimle birlikte bir saat uyanik kalamadiniz!” dedi. 41 “Uyanik durup dua edin ki,
ayartilmayasiniz. Ruh isteklidir, ama beden giigsiizdiir.” 42 Isa ikinci kez uzaklasip
dua etti. “Baba” dedi, “Eger ben i¢cmeden bu kdsenin uzaklastirilmasi miimkiin
degilse, senin istedigin olsun.” 43 Geri geldiginde ogrencilerini yine uyumug buldu.
Onlarin géz kapaklarima agirlik ¢okmiistii. 44 Onlart birakip tekrar uzaklast, yine
aymi sozlerle iigiincii kez dua etti. 45 Sonra ogrencilerin yanina donerek, “Hala
uyuyor, dinleniyor musunuz?” dedi. “Iste saat yaklasti, Insanoglu giinahkarlarin
eline veriliyor. 46 Kalkin, gidelim. Iste bana ihanet eden geldi!””

Markos 14:32-42 “32 Sonra Getsemani denilen yere geldiler. Isa égrencilerine,
“Ben dua ederken siz burada oturun’ dedi. 33 Petrus’u, Yakup u ve Yuhanna’y
yanmina aldi. Hiiziinlenmeye ve agw bir stkinti duymaya baslamisti. 34 Onlara,
“Olesiye kederliyim” dedi. “Burada kalin, uyanik durun.” 35 Biraz ilerledi, yiiziistii
yere kapanmip dua etmeye basladi. “Miimkiinse o saati yasamayayim”
dedi. 36 “Abba, Baba, senin i¢in her sey miimkiin, bu kaseyi benden uzaklastir. Ama
benim degil, senin istedigin olsun.” 37 Ogrencilerinin yamna déndiigiinde onlar:
uyumug buldu. Petrus’a, “Simun” dedi, “Uyuyor musun? Bir saat uyanik kalamadin
mi? 38 Uyanik durup dua edin ki, ayartilmayasiniz. Ruh isteklidir, ama beden
gligsiizdiir.” 39 Yine wuzaklasti, aymi sozleri tekrarlayarak dua etti. 40 Geri
geldiginde ogrencilerini yine uyumus buldu. Onlarin goz kapaklarina agirlik
cokmiistii. Isa’ya ne diyeceklerini bilemiyorlardi. 41 Isa iigiincii kez yanlarina
dondii, “Hala uyuyor, dinleniyor musunuz?” dedi. “Yeter! Saat geldi. Iste Insanoglu
giinahkarlarin eline veriliyor. 42 Kalkin, gidelim. Iste bana ihanet eden geldi!””

Luka 22:39-46: “39 [sa disart ¢ikti, her zamanki gibi Zeytin Dagi’'na gitti.
Osrenciler de O ’nun ardindan gittiler. 40 Oraya varinca Isa onlara, “Dua edin ki
ayartilmayasmiz” dedi. 41-42 Onlardan bir tas atimi kadar uzaklasti ve diz ¢okerek
soyle dua etti: “Baba, senin istegine uygunsa, bu kdaseyi benden uzaklastir. Yine de
benim degil, senin istedigin olsun.” 43 Gokten bir melek Isa’ya goriinerek O’nu
giiclendirdi. 44 Derin bir aci icinde olan Isa daha hararetle dua etti. Teri, topraga
diisen kan damlalarini andirtyordu. 45 Isa duadan kalkip ogrencilerin yanina
doniince onlar iiziintiiden uyumus buldu. 46 Onlara, “Ni¢cin uyuyorsunuz?” dedi.
“Kalkip dua edin ki ayartilmayasiniz.””

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin orta kismindadir.

Resim iizerindeki metin: « © X(pioTo)c mpooevy(eTan)

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Isa dua ediyor”

Resim coziimlemesi: Bu resimde Gethsemane Bahcgesi’ndeki dua etme sahnesi vardir.
Isa’nm ¢armiha gerilmeden dnceki gece yasadigi derin kaygi ve dua anlarini igerir. Isa,
Son Aksam Yemegi’nden sonra havarileriyle birlikte Zeytin Dagi’nda bulunan

Gethsemane Bahgesi’ne gider. Burasi dua ve i¢gsel miicadele icin sessiz bir yerdir.
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Isa, Petrus, Yakup ve Yuhanna’y1 yanina alir ve diger havarilere beklemelerini sdyler. Isa,
yakin havarilerinden destek arar ve onlara ruhunun derinden sikintida oldugunu agiklar.
Isa, biraz uzaga gidip yiiziistii yere kapanir ve dua etmeye baslar. Tanr1’ya olan derin
teslimiyetini ifade eder ve eger miimkiinse bu ac1 kdsenin kendisinden alinmasini ister.
Ancak, en 6nemlisi, kendi isteginin degil, Tanr1’nin iradesinin yerine getirilmesini diler.
Isa, ii¢ kez dua etmek i¢in yanlarindan ayrilir ve her defasinda dondiigiinde havarilerini
uyurken bulur. Onlar1 uyanik kalmalar1 ve dua etmeleri konusunda uyarir, ancak onlar

yine de uykuya yenik diiserler.

Isa, son duasinda Tanr’min iradesine tamamen teslim olur. Tanr’min planinmn
gerceklesmesini kabul eder ve kendisini yaklagsmakta olan tutuklanma ve ¢armiha gerilme

icin hazirlar.

Kapali kompozisyona sahip bu sahnede Isa % profilden bir kayanin iizerinde dizleri
iistiine ¢okmiis ve her iki elini agmis sekilde Tanr1’ya bir yakaris icerisindeyken tasvir
edilmistir. Bag1 gokteki Tanr1 simgesi olan yildiza doniiktiir. Altin rengi yildiz, mavi bir
yarim kubbenin igindedir. Isa’nin iizerinde yalnizca erguvan rengi khitonu bulunmaktadir
ve ayaklar ¢iplaktir. Giysisi altin rengi ¢izgilerle hareketlenmis ve siyah konturlarla da
belirgin hale gelmistir. Altin yaldizli halesi durmaktadir ancak; resim oldukca zarar
gdrmiistiir. Isa’nin yiizii ve bahge tasviri gézikkmemektedir. Bahgeye dair goriilen tek sey

yesil renk ve kahverengi tonlaridir.
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Resim 89. Gethsemane Bahgesindeki Dua, f.87r -1 (detay).
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Resim 90. Gethsemane Bahgesindeki Dua, f.149r.

Katalog No: 34

Sahne adi: Gethsemane Bahgesindeki Dua
Folyo No: f.149r

Mezmur: 108:12

Aoc niiiv BonBerav ek BXIPecoc

Transkripsiyon: “ Kol patoia o(cotn)pia av(Bpcdm)ou: »

Transkripsiyonun cevirisi: “Yardim et bize diismana karsi,

Ctinkii bostur insan yardimi.”
Kaynaklar:

Matta 26:36-46

Markos 14:32-42

Luka 22:39-46

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinda alttaki resim.
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Resim iizerindeki metin: “IC XC”
Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Isa Mesih”

Resim ¢oziimlemesi: Resim Isa’nin Gethsemane bahcesindeki duasini anlatmaktadir. Isa
bir kayanin ucunda dizleri iistiine ¢okmiis ve her iki elini agarak gokteki Tanri’nin
sembolil olan yildiza (Mavi bir yarim kubbenin i¢indeki altin rengi yildiz) bakarak dua
ediyor. Uzerindeki erguvan rengi khiton altin rengi ¢izgilerle hareketlilik kazanmustir.
Kirmiz1 konturlu, altin yaldizli halesi ve i¢indeki beyaz noktalara sahip ha¢ sembolii
belirgindir. isa’nin {izerinde siglas1 mavi renk miirekkeple yazilmistir. Bu metin ile
baglant1 saglamaktadir. Isa’nin dizleri {istiine ¢oktiigii kaya pembe renk tonlarindadir ve

kahverengi ¢izgilerle konturlanmistir.

Resim 91. Gethsemane Bahgesindeki Dua, f.149r -2 (detay).
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Resim 92. Yahuda’nin Thaneti, f.40v.

Katalog No: 35
Sahne adi: Yahuda’nin Thaneti
Folyo No: f.40v

Mezmur: 36:1
dnoiv 0 TAPAVOUOE TOU GUGPTAVELY EV
EUTE’
Ouk goTi ¢poPoc B(eo)u amevavTt TV 0pBaA-
~ b ~
Transkripsiyon: « H®V QUTOV ”
Transkripsiyonun cevirisi: “Giinah fisildar kotii insana,

Yiireginin dibinden: Tanri korkusu yoktur onda.”
Kaynaklar:

Matta 24:14-16 “14-15 O sirada Onikiler’den biri —adi Yahuda Iskariot olani—
baskdhinlere giderek, “O’nu ele verirsem bana ne verirsiniz?” dedi. Otuz giimiis
tartip ona verdiler. 16 Yahuda o andan itibaren Isa’yi ele vermek icin firsat
kollamaya basladi.”
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Markos 14:10-11 “10 Bu arada Onikiler den biri olan Yahuda Iskariot, Isa’yi ele
vermek amaciyla baskdhinlerin yamna gitti. 11 Onlar bunu isitince sevindiler,

Yahuda’ya para vermeyi vaat ettiler. O da Isa’yi ele vermek icin firsat kollamaya
basladi.”

Luka 22:3-6 “3 Seytan, Onikiler’den biri olup Iskariot dive adlandirilan
Yahuda’nin yiiregine girdi. 4 Yahuda gitti, bagkdahinler ve tapimak koruyucularimin
komutanlariyla Isa’yi nasil ele verebilecegini goriistii. 5 Onlar buna sevindiler ve
kendisine para vermeye razi oldular. 6 Bunu kabul eden Yahuda, kalabaligin
olmadig1 bir zamanda Isa’yi ele vermek icin firsat kollamaya baslad:.”

Yuhanna 13:2 “2 Aksam yemegi sirasinda Iblis, Simun Iskariot 'un oglu Yahuda 'nin
yiiregine Isa’ya ihanet etme istegini koymustu bile.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinda orta kisimdadir.

(8] ’
e e . . . .0 louda
Resim iizerindeki metin: G o

Resim iizerindeki metnin c¢evirisi: “Yahuda”

Resim coziimlemesi: Mezmur 36:1; kotiiliiglin insanin yiiregine fisildadigini ve boyle
olan kiside Tanr1 korkusunun olmadigini ifade eder. Resme konu olan Yahuda’nin ihaneti,
Incil’de Isa’nin en yakin cevresinden biri olan bu havarinin, birka¢ giimiis parca
karsihiginda Isa’y1 ele vermesi olayidir. Mezmur 36:1, Tanr1 korkusunun olmamasinin
insan1 kotiiliige stirtikleyebilecegini vurgular. Yahuda’nin ihaneti de bu tiir bir kotiiliigiin
trajik sonuglarin1 gdzler dniine serer; ¢iinkii Yahuda’nin kétiiliigii isa’nin tutuklanmasina
ve carmiha gerilmesine yol agar. Yahuda, baskahinlerle goriiserek Isa’y1 ele vermek igin
otuz giimiis parca karsiliginda onlarla anlasir. Hiristiyanlikta bu biiytik bir ihanet olarak

kabul edilir ve Yahuda’nin ad1 genellikle ihanet ve sadakatsizlikle iliskilendirilir.

Zemini olmayan bu resimde sakalsiz ve geng!® olarak tasvir edilen Yahuda figiirii frontal
sekilde izleyiciye doniiktiir. Sag elinde ihanetinin karsiliginda aldigi giimiis paralar
iceren bir kese tutmaktadir. Mavi renk uzun bir tunik giyen Yahuda’nin yiizii ve tuniginin

tizerindeki kirmiz1 tonlarindaki himation’u zarar gérmiistiir.

19 Kondakov (1886, s.144); Incil’de Yahuda figiirii’niin her zaman geng olarak tasvir edildigini ifade eder.
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Resim 93. Yahuda’nin Ihaneti, f40v -1 (detay).
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Resim 94. Yahuda’nin Thaneti, f.45v.

Katalog No: 36
Sahne adi: Yahuda’nin Thaneti
Folyo No: f.45v
Mezmur: 38:11

Ol $ihot pou kol ot TAnciov pou ee-

VOVTIOG POV TyYloav Kol E0Tnoav”

Kai ol 8yyloTa pou amo pokpobev
Transkripsiyon: « £0TNO%V’ ”
Transkripsiyonun cevirisi: “Esim dostum kagar oldu derdimden,

Yakinlarim uzak duruyor benden.”
Kaynaklar:

Matta 26:47-56 “47 Isa daha konusurken, Onikiler’den biri olan Yahuda geldi.
Yaminda, bagkdhinlerle halkin ileri gelenleri tarafindan gonderilmis kiligli sopali
biiyiik bir kalabalik vard:. 48 Isa’ya ihanet eden Yahuda, “Kimi 6persem, Isa O dur,
O’nu tutuklayin” diye onlarla sozlesmisti. 49 Dosdogru Isa’ya gidip, “Selam,
Rabbi!” diyerek O’nu optii. 50 Isa, “Arkadas, ne yapacaksan yap!” dedi. Bunun
iizerine adamlar yaklasti, Isa’yi yakalayyp tutukladilar. 51 Isa’yla  birlikte
olanlardan biri, ani bir hareketle kilicint ¢ekti, baskdhinin kélesine vurup kulagim
ucurdu.
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52 O zaman Isa ona, “Kilicini yerine koy!” dedi. “Kili¢ ¢ekenlerin hepsi kiligla
olecek. 53 Yoksa Babamdan yardim isteyemez miyim saniyorsun? Istesem, hemen su
an bana on iki tiimenden fazla melek gonderir. 54 Ama boyle olmast gerektigini
bildiren Kutsal Yazilar o zaman nasil yerine gelir?” 55 Bundan sonra Isa kalabaliga
doniip soyle seslendi: “Nicin bir haydutmusum gibi beni kilic ve sopalarla
yakalamaya  geldiniz? Her giin tapinakta oturup oOgretiyordum, beni
tutuklamadimiz. 56 Ama biitiin bunlar, peygamberlerin yazdiklar: yerine gelsin diye
oldu.” O zaman ogrencilerin hepsi O 'nu birakip kagtr.”

Markos 14:43-45 “43 Tam o anda, Isa daha konusurken, Onikiler den biri olan
Yahuda ¢ikageldi. Yaninda baskahinler, din bilginleri ve ileri gelenler tarafindan
gonderilmis kiliclh sopali bir kalabalik vard:. 44 Isa’ya ihanet eden Yahuda, “Kimi
opersem, Isa O’dur. O’nu tutuklaywn, giivenlik altina alp gétiiriin” dive onlarla
sozlesmisti. 45 Gelir gelmez Isa’ya yaklasti, “Rabbi” diyerek O’nu optii. 46 Onlar
da Isa’y1 yakalayp tutukladilar. 47Isa nin yamnda bulunanlardan biri kilicini ¢ekti,
baskahinin kolesine vurup kulagini ucurdu. 48 Isa onlara, “Nigin bir haydutmusum
gibi beni kili¢ ve sopalarla yakalamaya geldiniz? ” dedi. 49 “Her giin tapinakta, yan
basinizda ogretiyordum, beni tutuklamadiniz. Ama bu, Kutsal Yazilar yerine gelsin
diye oldu.” 50 O zaman égrencilerinin hepsi O 'nu birakip kacti. 51 Isa'nin ardindan
sadece keten beze sarinmis bir geng gidiyordu. Bu geng de yakalandi. 52 Ama keten
bezden syyrilip ¢iplak olarak kagtr.”

Luka 22:47-53 “47-48 Isa daha konusurken bir kalabalik ¢ikageldi. Onikiler’den
biri, Yahuda adindaki kisi, kalabaliga onciiliik ediyordu. Isa’yi dpmek iizere
yaklasinca Isa, “Yahuda” dedi, “Insanogluna bir opiiciikle mi ihanet
ediyorsun?” 49 Isa’min ¢evresindekiler olacaklar anlayica, “Ya Rab, kiligla
vuralim mi?” dediler. 50 Iclerinden biri bagkdhinin kélesine vurarak sag kulagim
ucurdu. 51 Ama Isa, “Birakin, yeter!” dedi, sonra kélenin kulagina dokunarak onu
ivilestirdi. 52 Isa, iizerine yiiriiven bagkdhinlere, tapinak —koruyucularimin
komutanlarina ve ileri gelenlere soyle dedi: “Nigin bir haydutmusum gibi kili¢ ve
sopalarla geldiniz? 53 Her giin tapinakta sizinle birlikteydim, bana el siirmediniz.
Ama bu saat sizindir, karanligin egemen oldugu saattir.””

Yuhanna 19:25-27 “25 Isa’'min carmihinin yaninda ise annesi, teyzesi, Klopas’in

yakiminda durdugunu goriince annesine, “‘Anne, iste oglun!” dedi. 27 Sonra
ogrenciye, “Iste, annen!” dedi. O andan itibaren bu 6grenci Isa’nin annesini kendi
evine aldi.””

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol ve alt marjinda yer alir.

Resim iizerindeki metin: 1. “ n npoEocla”’ 2.« u(mmne Beo)u ,3.¢ ol yuveiikec

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Thanet”, 2. “Tanr1 annesi”, 3. “Kadinlar”
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Resim ¢oziimlemesi: Isa, son aksam yemeginden sonra havarileriyle birlikte dua etmek
icin Gethsemane Bahgesi’ne gider. Yahuda, isa’nin bu bahcede olacagini biliyordur ve
askerleri oraya gotiiriir. Yahuda, askerlere Isa’y1 nasil taniyacaklarii soyler. Ihanetin
isareti olarak, Yahuda Isa’ya gidip onu dper. Bu dpiiciik, Yahuda’nin Isa’y1 tanitmasidir.

Askerlerin kimi tutuklayacaklarini bilmesini saglar.

Bu épiiciik iizerine, askerler ve tapmak muhafizlari Isa’y1 tutuklarlar. isa, bu duruma itiraz

etmez ve havarilerinin de olaya miidahale etmemesini ister.

Folyonun sol marjinda Isa’nin yakalanmas: sahnesi yer alir. Resim, Isa’nin yakalanma
anini ve Yahuda’nin ihanetini, kompozisyonun yardimiyla dramatik bir sekilde betimler.
Sahne, izleyicinin dikkatini merkezi figiire ¢eker. Isa merkezdeki figiirdiir. Yakalanma
sahnesinde, Isa’y1 tutuklayan grubun figiirlerinin pozisyonlar1 ve ellerindeki mizrak gibi
objeler, eylemdeki siddeti ve olayin gerilimini etkili bicimde yansitmaktadir. Resimde
olayin ciddiyetini ve duygusal agirhigin1 yansitir sekilde kirmizi renk ve altin rengi
hakimdir. Sahnede arka planda koyu renkler kullanilmis bu da gorsel derinlik yaratarak

figtirlerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir.

Isa % profilden bacaklari hafif agik, sag ayagi gergin bicimde ve kollar1 arka taraftan
Yahuda tarafindan tutulmus sekilde tasvir edilmistir. Yahuda’nin bas1 isa’y1 az evvel
Opmiis¢esine ona yakin durmaktadir. Yahuda uzun mavi tunik ve kirmizi tonlarinda
himation giymistir ve eliyle Isa’y1 tutmaktadir. isa ve Yahuda disindaki figiirler, havarileri
ve askerleri temsil ediyor. Resmin en solunda yer alan Aziz Petrus, sol tarafinda yer alan

baskahin Kayafa’nin kolesi, kirmizi islemeli tunigi olan Malkus’un sag kulagini kesiyor.

Folyonun alt marjinda yer alan resimde ise Meryem, Yahya ve iki kadin bulunmaktadir.
Yuhanna 19:26-27"de Isa’nin carmiha gerilmesi sirasinda Yahya nin da orada oldugu ve
Isa’nim ona annesi Meryem’i emanet ettigi belirtilir. Yahya’nin Isa’nin yaninda kaldig1 ve
O’nun son anlarinda ailesine destek olmak i¢in orada oldugu 6zel olarak vurgulanir. Bu

resimde Yahya’nin Meryem’e destek olmasi konu edilmistir.
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Zemini olmayan resimde Yahya izleyiciye gore en solda yer almaktadir. % profilden
resmedilen Yahya geng olarak tasvir edilmistir. Altin yaldizli halesi, mavi khitonu ve
kirmiz1 tonlarindaki sag kolu agikta birakan himationu vardir. Yahya Meryem’in sag elini
tutmaktadir. Meryem % profilden aci1 ¢eker sekilde 6ne dogru egilmistir ve sol elini
hafifce kaldirmistir. Meryem ve Yahya’nin haleleri birbiriyle birlesmistir. Meryem’in
erguvan rengi maphorionu, mavi renkli khitonu ve kirmizi ayakkabilari vardir.
Meryem’in arkasinda iki kadin vardir. Kadinlar % profilde, Yahya’ya doniik bi¢imde,
ellerini ylizlerine gotiirmiislerdir. Her iki kadinin da altin yaldizli halesi vardir. En sagdaki
kadm eliyle gozlerini kapamaktadir. Erguvan rengi maphorion ve kahverengi tonlarinda
uzun khitonu vardir. Diger kadin ise ellerini yliziine gétiirmiistiir ancak gozleri agiktadir.

Koyu kahverengi maphorion ve yesil renk uzun khitonu vardir.

Resim 95. Yahuda’nin Ihaneti, f.45v — 1 (detay).
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Resim 96. Isa’nin Tutuklanmasi, f.41v.

Katalog No: 37

Sahne adi: Isa’nin Tutuklanmasi
Folyo No: f4lv

Mezmur: 36:12

J ~ /7 L 7
Exel emecav mavTec ol epyalopevol
TNV avop1ov”
b 7 \ I \ ’
EEwobBnoov kai ou un SuveovTat
Transkripsiyon: « OTNV&U ”
Transkripsiyonun cevirisi: “Kotiiliik yapanlar oracikta diistiiler,

Yikildilar, kalkamazlar artik.”
Kaynaklar:

Yuhanna 18:1-12 “I Isa bu sozleri séyledikten sonra ogrencileriyle birlikte disart
cikip Kidron Vadisi’nin étesine gecti. Orada bir bahce vardi. Isa’yla 6grencileri bu
bahgeye girdiler. 2 O’na ihanet eden Yahuda da burayr bilivordu. Ciinkii Isa,
ogrencileriyle orada sik stk bulusurdu. 3 Béylece Yahuda yanmna bir boliik askerle
baskdhinlerin ve Ferisiler’in gonderdigi gorevlileri alarak oraya geldi. Onlarin
ellerinde fenerler, mesaleler ve silahlar vardi. 4 Isa, basina geleceklerin hepsini
biliyordu. One ¢ikip onlara, “Kimi ariyorsunuz?” diye sordu.
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5 “Nasirali Isa’yi” diye karsilik verdiler. Isa onlara, “Benim” dedi. O’na ihanet
eden Yahuda da onlarla birlikte duruyordu. 6 Isa, “Benim” deyince gerileyip yere
diistiiler. 7 Bunun iizerine Isa onlara yine, “Kimi ariyorsunuz?”  diye
sordu. “Nasirali Isa’v1” dediler. 8 Isa, “Size soyledim, benim” dedi. “Eger beni
ariyorsaniz, bunlart birakin gitsinler.” 9 Kendisinin daha once soyledigi, “Senin
bana verdiklerinden hi¢birini yitirmedim” seklindeki sozii yerine gelsin diye boyle
konustu. 10 Simun Petrus yaminda tasidigi kilici ¢ekti, bagkahinin Malkus adindaki
kolesine vurup sag kulagint kopards. 11 Isa Petrus’a, “Kilicini kinina koy! Baba 'nin
bana verdigi kdseden i¢cmeyeyim mi?” dedi. 12 Bunun iizerine komutanla
buyrugundaki asker boligii ve Yahudi gorevliler Isa’yi tutup bagladilar.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinda iist kisimdadr.

Resim iizerindeki metin: «°" EBpator {ntouvt(ec) Tov I(noov)v ,,

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Ibraniler Mesih tarafindan yikildr”

Resim ¢oziimlemesi: Isa ve havarileri, son aksam yemeginden sonra Gethsemane
Bahgesi’'ne gitmislerdir. Orada dua ederken, Isa’y1 tutuklamak icin bir grup asker,
baskahinlerin hizmetkarlar1 ve Ferisiler gelir. Isa onlara dogru yiiriir ve kendilerinin kimi
aradiklarmni sorar. Onlar “Nasirali Isa’y1” aradiklarmi séylerler. Isa, “Benim” der ve
Incil’e gore bu cevap karsisinda gelen grup geriye dogru sarsilir ve yere diiser. Bu, Isa’nmn

sOzlerinin ve varligimin giiciinii gosterir.

Mezmur 36:12; kotiilerin sonunda yikima ugrayacagini ve onlarin distiikleri yerden
kalkamayacaklarmi anlatir. Bu, Tanri’nin adaletinin ve kotiiliglin cezalandirilmasinin
kacinilmaz oldugu anlamina gelir. Mezmur 36:12 ve Yuhanna 18 arasindaki iliskiyi,

kotiiliiglin sonuglar: ve Tanr1’nin egemenligi temasi iizerinden kurabiliriz.

Bu resimde Isa ve ii¢ Ibrani erkek figiirii bulunmaktadir. isa, yere diismiis ii¢ figiiriin
tizerinde yiikseltilmis bir zeminde durmaktadir ve diger figiirlerden daha biiyilik
goziikmektedir. Bu yiikseltilmis zemin hardal rengi fir¢ca darbesiyle belirgin hale gelmistir
ve bir kayay1 andirmaktadir. Ug Ibrani’den birinin elinde yanmakta olan bir mesale,

digerinde ¢ift tarafl1 bir balta digerinde ise elinden diisiirdigii dikenli bir giirz vardir.

Isa % profildedir ve yukaridan asagidaki yere diisen adamlara bakmaktadir. Sag eliyle
takdis isareti yapar bu esnada da ayaklar1 bitisiktir. Asagiya baktig1 i¢in basi hafif one
dogru egiktir.
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Altin yaldizli halesi ve icindeki hag¢ isareti belirgindir ve halesinin iistiinde karmin
miirekkebi ile siglasi yazmaktadir. Mavi renkli khitonu biraz zarar gormiistiir ancak
khitonun {izerindeki kirmiz1 ¢izgiler hala anlasilir durumdadir. Sag kolu agik erguvan

rengi himationu altin ¢izgilerle hareketlilik kazanmigtir.

Yere diigmiis adamlardan, yanmakta olan mesaleyi elinde tasiyan figiir % profildedir ve
bas1 geriye doniiktiir. Beyaz sagli ve sakalli olan bu figiiriin mavi tunigi, kahverengi
pantolonu ve beyaz ayakkabilar1 vardir. Sol eliyle hemen yanindaki yere diisen figiire
dokunmaktadir. Kirmiz1 tunigi olan figiir ise elindeki ¢ift tarafli balta ile yere kapaklanmig
sekilde tasvir edilmistir. Bedeninin yaris1 goriilmemektedir. En alttaki figiir de yere
profilden tamamen uzanmis haldedir ve basi1 yukaridaki Isa’ya bakmaktadir. Dizlerinin
iistiinde yere diisen bu figiir sag elinden destek almaktadir. Figiiriin Isa’ya ve havarilerine

kars1 kullanacag: giirz de elinden diigmustiir.

Resim 97. Isa’min Tutuklanmasi, £.41v — 1 (detay).
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Resim 98. Isa Pilatus’un Oniinde, f.2r.

Katalog No: 38
Sahne adi: Isa Pilatus’un Oniinde
Folyo No: f.2r

Mezmur: 2:2

Mapeotnoav ot BaociAéic e yne:

Kai o1 GpxovTec ouvnxbnoav em To auTo
Koo Tou k(upio)u kal kaTa Tou X(ptoTo)u
Transkripsiyon: «  ®VTOV’ ”
Transkripsiyonun cevirisi: “Diinyanin krallari saf baglyor,

Hiikiimdarlar birlesiyor Rab ’be ve meshettigi krala karsi.”
Kaynaklar:

Matta 26:57-68 “57 Isa yi tutuklayanlar, O nu baskahin Kayafa 'ya gotiirdiiler. Din
bilginleriyle ileri gelenler de orada toplanmislardi. 58 Petrus, Isa’yi uzaktan, ta
baskahinin avlusuna kadar izledi. Sonucu gérmek igin iceri girip nobetgilerin yanina
oturdu. 59 Bagkdhinlerle Yiiksek Kurul'un éteki iiyeleri, Isa’yi oliim cezasina
carptirmak icin kendisine karsi yalanct tamiklar ariyorlardi. 60-61 Ortaya bir¢ok
yalanct tamik ¢iktigr halde, aradiklarint bulamadilar. Sonunda ortaya ¢ikan iki kisi
soyle dedi: “Bu adam, ‘Ben Tanri'min Tapinagi’mi yikip ii¢ giinde yeniden
kurabilirim’ dedi.”



62 Bagkdhin ayaga kalkip Isa’ya, “Hi¢ yamit vermeyecek misin?” dedi. ““Nedir
bunlarin sana karsi ettigi bu tanikliklar?” 63 Isa susmaya devam etti. Baskahin ise
O’na, “Yasayan Tanri adina ant igmeni buyuruyorum, séyle bize, Tanri’'nin Oglu
Mesih sen misin?”’ dedi. 64 Isa, “Soyledigin gibidir” karsihgini verdi. “Ustelik size
sunu  soyleyeyim, bundan sonra Insanoglu’nun, Kudretli Olan’im saginda
oturdugunu ve gégiin bulutlari iizerinde geldigini goreceksiniz.” 65 Bunun iizerine
baskahin giysilerini yiwrtarak, “Tanri’ya kiifretti!” dedi. “Artik taniklara ne
ihtiyacimiz var? Iste kiifiirii isittiniz. 66 Buna ne diyorsunuz?” “Oliimii hak etti!”
dive karsilik verdiler. 67-68 Bunun iizerine Isa’'mn yiiziine tiikiiriip O ’nu
yumrukladilar. Bazilart da O’nu tokatlayp, “Ey Mesih, peygamberligini goster
bakalim, sana vuran kim?” dediler.”

Markos 14:53-65 “53 Isa'yi gorevli baskdhine gotiirdiiler. Biitiin baskdhinler, ileri
gelenler ve din bilginleri de orada topland1. 54 Petrus, Isa’yr baskdhinin aviusuna
kadar uzaktan izledi. Avluda nobetcilerle birlikte atesin basinda oturup isinmaya
basladi. 55 Baskéhinler ve Yiiksek Kurul'un éteki iiyeleri, Isa’y1 oliim cezasina
carptirmak icin kendisine karst tamik aryor, ama bulamiyorlardi. 56 Bir¢ok kisi
O ’'na karst yalan yere taniklik ettiyse de taniklklar: birbirini tutmadi. 57-58 Bazilar
kalkip O’na karst yalan yere séyle taniklik ettiler: “Biz O’nun, ‘Elle yapilmis bu
tapinagy yikacagim ve ii¢ giinde, elle yapilmamis baska bir tapinak kuracagim’
dedigini isittik.” 59 Ama bu noktada bile tamikliklar: birbirini tutmadi. 60 Sonra
baskahin toplulugun ortasinda ayaga kalkarak Isa’ya, “Hi¢ yanit vermeyecek misin?
Nedir bunlarin sana karsi ettigi bu tamikliklar?” diye sordu. 61 Ne var ki, Isa
susmaya devam etti, hi¢ yanit vermedi. Baskdhin O 'na yeniden, “Yiice Olan’in Oglu
Mesih sen misin?” diye sordu. 62 Isa, “Benim” dedi. “Ve sizler, Insanoglunun
Kudretli Olan’in  saginda oturdugunu ve gogiin  bulutlaryla geldigini
goreceksiniz.” 63-64 Baskahin giysilerini ywtarak, “Artik taniklara ne ihtiyacimiz
var?” dedi. “Kiifiirii iittiniz. Buna ne diyorsunuz?” Hepsi Isa 'nin 6liim cezasini hak
ettigine karar verdiler. 65 Bazilar: O ’nun iizerine tiikiirmeye, gozlerini baglayarak
O'nu yumruklamaya basladilar. “Haydi, peygamberligini géster!” diyorlard.
Nobetgiler de O ’nu aralarina alip tokatladilar.”

Luka 22:54 “54 Isa’yi tutukladilar, alip baskéhinin evine gétiirdiiler.”

Yuhanna 18:13-14, 19-24 “I3 O’nu once, o yil baskdhin olan Kayafa’'min
kaymbabast Hanan’a gotiirdiiler. 14 Halkin ugruna bir tek adamin 6lmesinin daha
uygun olacagim Yahudi yetkililere telkin eden Kayafa idi.”

Yuhanna 19-24 “I19 Bagkdhin Isa’ya, Ogrencileri ve égretisiyle ilgili sorular
sordu. 20 Isa onu soyle yanitladi: “Ben soylediklerimi diinyaya agik¢a soyledim.
Her zaman biitiin Yahudiler’in toplandiklar: havralarda ve tapinakta 6grettim. Gizli
hi¢cbir sey soylemedim. 21 Beni neden sorguya ¢ekiyorsun? Konustuklarimi
isitenlerden sor. Onlar ne soyledigimi biliyorlar.” 22 Isa bunlari sdyleyince,
yanminda duran gérevlilerden biri, “Baskdhine nasu boyle karsilik verirsin?” diyerek
O'’na bir tokat atti. 23 Isa ona, “Eger yanlis bir sey soyledimse, yanlisimi goster!”
diye yamitladi. “Ama soylediklerim dogruysa, nicin bana vuruyorsun?”24 Bunun
tizerine Hanan, O ’nu bagl olarak baskdhin Kayafa'ya gonderdi.”

206
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Luka 23:1-25 “I Sonra biitiin  kurul iiyeleri kalkip Isa’y1 Pilatus’a
gotiirdiiler. 2 O’nu soyle su¢lamaya basladilar: “Bu adamin ulusumuzu yoldan
saptirdigint gordiik. Sezar’a vergi 6denmesine engel oluyor, kendisinin de Mesih,
yani bir kral oldugunu séyliiyor.” 3 Pilatus Isa’ya, “Sen Yahudiler’'in Krali misin?”
diye sordu. Isa, “Soyledigin gibidir” yanitini verdi. 4 Pilatus, baskahinlerle halka,
“Bu adamda hi¢cbir su¢ gérmiiyorum” dedi. 5 Ama onlar iistelediler: ““Yahudiye 'nin
her tarafinda ogretisini yayarak halki kiskirtiyor,; Celile’den baslayip ta buraya
kadar geldi” dediler. 6 Pilatus bunu duyunca, “Bu adam Celileli mi?” diye
sordu. 7 Isa min, Hirodes'in yonetimindeki bélgeden geldigini 6grenince, kendisini o
swrada Yerusalim’de bulunan Hirodes’e gonderdi. 8 Hirodes Isa’yi goriince ¢ok
sevindi. O’na iliskin haberleri duydugu icin c¢oktandwr O’nu gormek istiyor,
gercgeklestirecegi bir belirtiye tanitk olmayr umuyordu. 9 O’na bir¢ok soru sordu,
ama O hi¢ karsilik vermedi. 10 Orada duran baskéhinlerle din bilginleri, Isa’yi agir
bir dille sugladilar. 11 Hirodes de askerleriyle birlikte O 'nu asagilayip alay etti.
O’na gosterisli bir kaftan giydirip Pilatus’a geri gonderdi. 12 Bu olaydan once
birbirine diisman olan Hirodes’le Pilatus, o giin dost oldular. 13-14 Pilatus,
baskahinleri, yoneticileri ve halki toplayarak onlara, “Siz bu adami bana, halki
saptiriyor diye getirdiniz” dedi. “Oysa ben bu adam sizin oniiniizde sorguya ¢ektim
ve kendisinde one siirdiigiiniiz suclardan hi¢chirini bulmadim. 15 Hirodes de
bulmamis olmali ki, O’nu bize geri gonderdi. Goriiyorsunuz, o6liim cezasin
gerektiren  hicbir sey yapmadi. 16-17 Bu nedenle ben O’nu  dovdiiriip
saliverecegim.” 18 Ama onlar hep bir agizdan, “Yok et bu adami, bize Barabba 'y
salver!” diye bagirdilar. 19 Barabba, kentte ¢ikan bir ayaklanmaya katilmaktan ve
adam oldiirmekten hapse atilmigti. 20 Isa’yi salivermek isteyen Pilatus onlara
yeniden seslendi. 21 Onlar ise, “O’nu ¢armiha ger, ¢carmiha ger!” diye bagrisip
durdular. 22 Pilatus iiciincii kez, “Bu adam ne kétiiliik yapti ki?” dedi. “Oliim
cezasini gerektirecek hichir su¢ bulmadim Onda. Bu nedenle O’nu dovdiiriip
saliverecegim.” 23-24 Ne var ki onlar, yiiksek sesle bagrisarak Isa’min ¢armiha
gerilmesi icin direttiler. Sonunda bagiriglar: baskin ¢ikti ve Pilatus, onlarin isteginin
yerine getirilmesine karar verdi. 25 Istedikleri kisiyi, ayaklanmaya katilmak ve
adam éldiirmekten hapse atilan kigiyi saliverdi. Isa’yi ise onlarin istegine birakt.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin tist kismindadir.

Resim iizerindeki metin: 1.4 ©' Bacikéic k(at) ot apXOVT(e)C”,

2 “.”AVGC K(a\l) Ka’l‘dq)(aq)n 3 13 KGTd TOD X(plOTO)’{Jaa

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Krallar ve hiikiimdarlar”, 2. “Anas ve Kayafa”,
3. “Isa’ya kars1”

Resim ¢oziimlemesi: isa’nin yargilanma siireci, Yahudi ve Roma yarg: sistemlerinde
cesitli asamalardan geger. Isa, 6nce eski bagkahin ve Kayafa nin kaympederi olan Anas’mn
(Hanna) huzuruna getirilir (Yuhanna 18:13). Anas’in huzurunda gergeklesen sorgulama,
Yahudi dini yarg: sistemine uygun olan ilk adimdir. Anas, Isa’ya onun &grencileri ve
ogretileri hakkinda sorular sorar. Isa, agik¢a ve kamuya agik konustugunu, gizli hicbir sey

sOylemedigini belirtir ve insanlara, sinagoglarda ve tapinakta dgrettigini ifade eder.
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Isa daha sonra Kayafa’nin huzuruna ve Yiiksek Kurul’un (Sanhedrin) geceleyin
diizenledigi yasadis1 bir durusmaya gétiiriilir. Durusmada, Isa’nm iddialarina ve
Tanr’'min Oglu olduguna dair ifadelerine karsi sahitler dinlenir. Kayafa’nin, Isa’ya
Tanr’nin Oglu olup olmadigim dogrudan sormasi iizerine, isa’nin “Sen sdyledin”
seklindeki cevabi, Yiiksek Kurulun Isa’y1 6liime mahkim etmesine yol acar. Bu siireg,
Isa’nin yiiksek dini otoriteler tarafindan nasil suglu bulundugunu ve O’nun dliimiine yol

acacak olaylarin nasil baglatildigini gosterir.

Yahudi liderler, Roma Iimparatorlugunun isgali altinda olduklari igin idam karari verme
yetkisine sahip degildiler, bu yiizden Isa’y1 Roma valisi Pontius Pilatus’un huzuruna
gotiiriirler. Pilatus, Isa’y1 sorgular ve halkin iddialarmi dinler. Isa’ya karsi gesitli
suglamalar getirilir, ancak Pilatus Isa’nin herhangi bir sug isledigine dair kanit bulamaz.
Pilatus, Isa’y1 Hirodes’e gdnderir, ¢iinkii Isa Celile’den gelmistir ve bu karar Hirodes’in
yetki alanma girmektedir. Ancak Hirodes de Isa’y1 suglu bulamaz ve onu Pilatus’a geri
gonderir. Pilatus, Isa’y1 serbest birakmak istese de halkin ve baskahinlerin baskisiyla
kars1 karstya kalir. Bir mahk(imu affetme gelenegine dayanarak, Pilatus halka Isa’nin m1
yoksa Barabba’nin m1 serbest birakilmasini istediklerini sorar. Halk, “Barabbay1 serbest
birak, Isa’y1 carmiha ger” diye bagirir. Pilatus, Isa’nin su¢suz oldugunu ilan eder, ama

halkin taleplerine boyun eger ve Isa’nin garmiha gerilmesi igin emir verir.

Resimde iist tarafta sirt1 agik tahtlarda oturan iki kral gdsterilmektedir. Oturan krallarin
yaninda ayakta duran bir kisi vardir. Kendi aralarinda konugmaktadirlar. Tahtta oturan iki
kisinin Hirodes ve Pilatus oldugu (Dufrenne, 1967; Der Nersessian, 1970, s.18)
diisiiniilmektedir. Onlarin karsisinda ayakta duran kisi ise Yahudi bir figiirdiir (Barber,
2000a). Tahtta oturan her iki figiiriin de basinda ta¢ bulunmaktadir. izleyiciye gore solda
olan figiir profilden resmedilmistir. Kirmizi, yakas1 islemeli tunik, mavi khlamys ve
kirmiz1 ayakkabi giymistir. Sag eli havadadir. Yaninda oturan diger figiir ise % profilden
resmedilmistir ve bas1 saginda duran figiire déniiktiir. Izleyiciye gére tahtin saginda
oturan bu figiir sol eliyle taht1 tutmaktadir. Uzerinde kirmiz1 tonlarida uzun ve uglari
islemeli bir tunik, mavi khlamys ile kirmiz1 ayakkabi vardir. Oturduklar1 ahsap tahtin
ayak taburesi bulunmaktadir ve bu taburenin mavi renk minderi vardir. Ayakta duran

Yahudi figiirii % profilden resmedilmistir.
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Uzerinde mavi ve uglar1 kirmizi seritli uzun bir tunik, iizerinde kirmizi pelerin ve mavi
bir bas ortiisii vardir. Kargisindaki tahtta oturan iki devlet biiytigiinii dinlemektedir ve o
esnada asagidaki resimde goriilen Anas, Kayafa ve Isa arasindaki yiizlesmeyi isaret

etmektedir.

Bagkahin Anas ve Kayafa sol tarafta yan yana durmaktadirlar. Isa karsilarinda yer alir.
Isa, Anas ve Kayafa % profilden resmedilmislerdir. Isa izleyiciye gore en sagdadir. Sag
elini havaya kaldiran Isa’nin sol elinde de parsomen bulunmaktadir. Uzerinde erguvan
rengi khitonu ve mavi himationu vardir ve himationu hareketli tasvir edilmistir. Halesinin

altin yaldizlar1 dokiilmiistir.

En soldaki figiir beyaz sagli ve beyaz sakalli olabilir bu yiizden bu figiir Anas’tir. Cilinkii
Anas Kayafa’nin kaympederidir (Yuhanna 18:13). Bu figiiriin iizerinde agik yesil bir
tunik ve onun iizerinde agik mor bir himation vardir. Basinda da mavi 6rtii bulunmaktadir.
Sag eliyle Isa’y1 isaret etmektedir. Kayafa olabilecek olan figiiriin mavi uzun tunigi,
kirmiz1 dokiimlii pelerini ve basin tizerine ¢ekilmis bir Ortiisti vardir. Bu figiir de sag elini

Isa’y1 isaret edercesine havaya kaldirmigtir. Resim zarar gdrmiistiir.

Resim 99. isa Pilatus’un Oniinde, f.2r — 1a (detay).
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Resim 100. isa Pilatus’un Oniinde, f.2r — 1b (detay).



Resim 101. sa Pilatus’un Oniinde, f.39r.

Katalog No: 39
Sahne adx: Isa Pilatus’un Oniinde
Folyo No: f.39r
Mezmur: 35:11

" AVOOTAVTEC MOl UKPTUPES GSIKOL

@ b y 7 I 7
. O OUK EYIVGIOKOV NPTV HE
Transkripsiyon: “ ¥ P H ”

Transkripsiyonun cevirisi: “Kétii niyetli taniklar tiiriiyor,

Bilmedigim konulari soruyorlar.”
Kaynaklar:

Matta 26:57-68

Markos 14:53-65

Luka 22:54

Yuhanna 18:13-14, 19-24
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Yuhanna 19-24
Luka 23:1-25

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin alt kismindadir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2. «Awvac, K“'fé‘q’(o‘c), 3.« MAat(oc).

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Anas ve Kayafa”, 3. “Pilatus”

Resim ¢oziimlemesi: Kapali kompozisyon olan bu resimde Isa’nm yargilanmasi dort
figiir ile tasvir edilmistir. Isa, etrafinda Anas, Kayafa ve Pilatus’un oturdugu bir masanin
onilinde durmaktadir. Resimde zemin yoktur. Resimdeki figiirlerin pozisyonlari ve jestleri,

bir diyalog halinde olduklarin1 géstermektedir.

Isa, masada oturup onu dinleyenlere bir agiklama yaparcasina tasvir edilmistir ve diger
figiirlerin dikkatli pozisyonlari, dinleyici olarak bir rol {istlendiklerini ima etmektedir. isa
ayakta, % profildedir ve duragan bir pozisyondadir. Sag elini kaldiran Isa’nin sol elinde
bir parsdmen bulunmaktadir. Isa’nin altin rengi halesi onun bu kisiler arasindaki
kutsalligin1 ve ilahi 1s181n1 simgeliyor. Giysileri lizerindeki altin rengi ¢izgiler kumasin
katlarii ve drapelerini belirgin kiliyor. Zamanla meydana gelmis bozulmalar nedeniyle

yiizlerin detaylar1 net olarak goriilmemektedir.

Isa’nin karsisindaki iizerinde ismi yazan Pilatus’tur. Profilden resmedilen bu figiir cok
zarar gormiistiir. Yalnizca bacaklar tizerindeki erguvan rengi giysi ve iist viicudundaki
giysisinden mavi renk bir bolim goziikmektedir. Masanin diger tarafindaki, frontal
pozisyonda resmedilen Anas ve Kayafa’nin da yiizleri zarar gérmdstiir. Birbirlerine

bitisik oturan bu iki figiiriin giysilerine kirmizi, mavi ve erguvan rengi hakimdir.

Resimdeki masa, genel kompozisyon i¢inde dengeli bir sekilde yerlestirilmis ve figiirler
ile birlikte bir biitiinliikk olusturarak sahnenin atmosferini destekler niteliktedir. Goriis
acimiza gore diiz bir yiizeye ve dikddrtgen bir yapiya sahiptir. Zaman icinde bazi
bozulmalar olsa da yiizeyinin {ist kisminda yesil rengin kullanildig1 goriiliiyor. Masanin
yan ylizeyi ise mavi renktir ve alt kisminda dairesel bir siisleme ya da madalyon benzeri

bir desen bulunmaktadir.
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Masanin ayaklarinda ve alt boliimiinde ise kahverengi ve altin saris1 tonlar1 baskindir, bu
da ahsap malzemenin {istiinde altin yaldiz gibi degerli siislemelerin olduguna isaret

ediyor. X seklindeki taburenin ayagi donemin mobilya anlayisini da yansitmaktadir.

Resim 102. isa Pilatus’un Oniinde, f.39r -1 (detay).
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Resim 103. Carmih, f.23r.

Katalog No: 40
Sahne adi: Carmih
Folyo No: f.23r
Mezmur: 22:16-18
Transkripsiyon:

“OT1 eKUKAWOAV HE KUVEC TTOAAO!”
SUVOYwYT) TTOVTPEUOHEVGIV TTEPIL-
EOXOV LE
“39.16  (1PuEav XEPAC pou kol Todac pou' »

7 7’ 14 \ > ~
EEnp1bunoov mavta Ta ooTa pou*
«“yp:17 AUTOI 8¢ KATEVONGOV Kol EMEISOV e* »»

Aleyep1oaVTO TG IUATIA HoU EQUT(OIC)
Ko em Tov 1patiopov pou éBahov

“22:18 KAnpov: ”
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Transkripsiyonun cevirisi:

“22:16 Kopekler kusatiyor beni, kotiiler siiriisii ¢evremi sarvyor, ellerimi, ayaklarimi
deliyorlar.”
“22:17 Buitiin kemiklerimi sayar oldum, gozlerini dikmis, bana bakiyorlar.”

“22:18 Giysilerimi aralarinda paylasiyor, elbisem i¢in kura ¢ekiyorlar.”

Kaynaklar:

Yuhanna 19:17-18 “17 Askerler Isa'yi alip gotiirdiiler. Isa carmihini kendisi tasiyip
Kafatast —Ibranice’de Golgota— denilen yere ¢ikn. 18 Orada O 'nu ve iki kisiyi daha
carmiha gerdiler. Biri bir yanda, 6biirii oteki yanda, Isa ise ortadaydi.”

Yuhanna 19:23-24 “23 Askerler Isa ’yi carmiha gerdikten sonra giysilerini alip her
birine birer pay diisecek bicimde dort parcaya béldiiler. Mintanim da aldilar.
Mintan boydan boya tek parc¢a dikissiz bir dokumaydi. 24 Birbirlerine, “Bunu
yirtmayalim” dediler, “Kime diisecek diye kura ¢ekelim.” Bu olay, su Kutsal Yazi
yerine gelsin diye oldu: “Giysilerimi aralarinda paylastilar, elbisem iizerine kura
cektiler.” Bunlart askerler yapt1.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin ortasindan asagtya kadar olan kisimdadir.

Resim ¢oziimlemesi: Resimde Isa’nin ¢armiha gerilmesi sirasinda Roma askerlerinin
onun giysilerini aralarinda paylastig1 an anlatilir. Yuhanna 19:23-24’te askerlerin Isa’nmn
dis giysilerini dort parcaya boliip her bir askere bir parga verdiklerini, ancak i¢ giysisinin
dikissiz oldugunu fark ettiklerini ve bunun i¢in kura cektiklerini belirtir. Bu olay, Isa’nin
carmiha gerilisi sirasinda yasananlarin ve onun acilarinin bir pargasi olarak sunulur, ayni
zamanda Mezmur 22:16 nin gerceklesmesi ve Eski Ahit’teki peygamberliklerin yerine

gelmesi olarak da goriliir.

Kapali kompozisyona sahip bu resimde merkezi figiir Isa’dir. isa dort asker tarafindan
Golgotha tepesinde carmiha gerilmektedir. Arka planda herhangi bir ayrintili manzara
veya dilizenleme yoktur. Bu, dikkati yalnizca figiirlere ve ¢armiha gerilme olayma
odaklamaktadir. Resimde bir zemin yoktur ancak Golgotha tepesini simgeleyen,
kahverengi ve siyah katmanlar1 bulunan bir tiimsek vardir. Askerler isa’ya gore daha
kiigiik Olgekte tasvir edilmistir, bu da onlarin sahnede daha az 6nem tasidigini

gostermektedir.
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Isa’nim garmiha gerilisini gsteren bu tasvirde, toprak tonlarmin hakim oldugu sinirl bir
renk paleti vardir ve belirli 6zelliklerin ana hatlarini ¢izmek ve vurgulamak i¢in de altin

rengi kullanilmistir.

Isa frontal pozisyonda ve dik bir bigcimde durmaktadir. Giysisi, dikissiz ve uzun bir tunik
seklinde; sade bir kumasgla gosterilmis, altin seritli erguvan rengi bir kolobion olarak tasvir
edilmistir. Isa’nm halesini gevreleyen, kirmizi kontur ve altin rengi dolgusu onun ilahi
1518101 ve kutsalligmi gostermektedir. Isa’nin gerildigi hagin tepesinde altin rengi {i¢ adet
iicgen vardir. Dért adet ¢ivi cakilmis Isa’nin elleri ve ayaklari hag iizerindedir. Isa’nin sag
elinin altindaki kirmizi renk muhtemelen onun kanmi gosteriyor. Carmiha gerilme
sahnesinde bu kan onun fedakarligini simgeleyen bir temadir diyebiliriz. Isa’nm yiizii ve

gerildigi hacin renkleri hasar gérmiistir.

Isa’y1 givileyen askerler sag elleri yukarida, dizleri hafif kirilmis bicimde, givileme
eylemini gerceklestirirken resmedilmistir. Cekigler havadadir. Bu Isa’nin o anlarda
carmiha gerildiginin bir gostergesidir. ¥4 profilden resmedilen askerlerin giysilerine mavi

ve erguvan rengi hakimdir.

Asagida ii¢ asker Isa’nin erguvan rengi giysisini paylastyor (Bkz. Resim 105). Askerlerin
ikisi profilden bir digeri ise frontal pozisyonda resmedilmistir. Altin rengi kalkan, kili¢ ve
mizraga sahip olan bu askerlerin giysilerinde mavi, erguvan rengi ve kirmizi renk

hakimdir ancak yiizleri zarar gérmiistiir.
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Resim 104. Carmih, f.23r — 2a (detay)

Resim 105. Carmih, £.23r — 2b (detay).
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Resim 106. Carmih, f.87v.

Katalog No: 41
Sahne adi: Carmih
Folyo No: .87
Mezmur: 69 :21
Kol €8cokav g1 To Bpadua pou XoAn(v):
Kai gl v Siyav pou EmoTIoqV e
Transkripsiyon: “ SEoc- ”

Transkripsiyonun cevirisi: “Yiyecegime zehir kattilar, sirke icirdiler susadigimda.”
Kaynaklar:

Matta 27:33-34 “33-34 Golgota, yani Kafatas: denilen yere vardiklarinda i¢mesi
icin Isa’ya édle karisik sarap verdiler. Isa bunu tadinca igmek istemedi.”

Markos 36 “36 Aralarindan biri kosup bir siingeri eksi saraba batirds, bir kamisin
ucuna takarak Isa’ya icirdi. “Dur bakalim, llyas gelip O ’nu indirecek mi?” dedi.”

Yuhanna 19:28-30 “28 Daha sonra Isa, her seyin artik tamamlandigin bilerek
Kutsal Yazi yerine gelsin diye, “Susadim!” dedi.
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29 Orada eksi sarap dolu bir kap vardi. Sqraba batirimis bir stingeri mercankosk
dalina takarak O’nun agzina uzattilar. 30 Isa sarabi tadinca, “Tamamlandi!” dedi
ve basint egerek ruhunu teslim etti.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin iist kismindadir.

Resim coziimlemesi: Folyodaki metin Mezmur 69:21, Davud’un diigmanlar tarafindan
gordiigii muameleyi ve zorluklar1 anlatiyor. Resimde ise, bu yasanan zorluklara paralellik
gbsteren Isa’nin ¢armiha gerilmesi sirasinda yasadiklar1 anlatilarak Mezmur 69:21°¢
atifta bulunulur. Isa ¢armihta asiliyken, susuzlugunu dile getirdiginde, askerler ona sirke
karisimi bir icecek sundular. Bu olay, Matta 27:34 ve Yuhanna 19:28-30’da anlatilir.
Mezmur 69:21, Isa’min cektigi acilarin ve onun c¢armihta yasadigi deneyimlerin bir

ongoriisii olarak goriilebilir.

Kapali kompozisyona sahip bu resimde ii¢ figiir vardir. Merkezde ¢armiha gerilmis Isa,
saginda mizrakli ve solunda ise hem kalkan hem de mizrak tutan bir asker bulunmaktadir.
Resmin alt kisminda bulunan koyu renkli tepe, carmiha gerilme sahnesinin zeminini
olusturur. Renk paletinde kahverengi, kirmizi, mavi ve altin tonlar1 hakimdir. Isa, dikey
bir eksende sahnenin merkezine yerlestirilmis, bu da onu odak noktas1 haline getirmistir.
Askerlerin hagin her iki yaninda konumlandirilmasi ise sahneyi dengeleyen bir simetri
olusturmustur. Arka planda gokyiiziine dair kiicik bir detay goriinmektedir.
Gokytiziindeki astronomik simgeler (giines ve ay), kirmizi ve gri yildizlar seklinde tasvir
edilmislerdir. Bu simgeler belki de goksel bir miidahalenin veya kutsal bir varligin

isaretleri olarak yorumlanabilir.

Isa carmihta kanlar i¢inde ve uzun bir kolobion giymis olarak gésteriliyor. Carmih
iizerinde yiikseltilmis olan konumu, Isa’nin gokselligi ve diinyeviligi arasindaki
baglantiy1 vurguluyor gibidir. Isa’nin viicudundan akan kanin kirmizi rengi, onun feda
edilmis hayatinin bir sembolii olarak karsimiza g¢ikar. Carmih, kahverengi tonlarinin
kullanim1 ile ii¢ boyutlu bir goriinim kazanmistir. Carmihin tabaninda goriilen
kahverengi tiimsek ve tlimsegin i¢indeki koyu renkte yer alan Adem’in kafatas1 Golgotha

tepesinin arazisini temsil etmektedir.
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Hagin yaninda iki asker durmaktadir. Her biri bir mizrak tasimaktadir. izleyiciye gore
sagdakinin sivri uglu bir kalkan1 da vardir. Der Nersessian, sagdaki asker figliriiniin
elindekinin mizrak degil uzun bir sopaya tutturulmus ve sirkeye batirilmis bir siinger
oldugunu ve askerin bu siingeri Isa’nin agzina yaklastirdigini séylemektedir (1970, s.37).
Figiirler % profildedir ve yiizleri renk kaybina ugramistir. Giysilerinde kirmizi, koyu mavi

ve siyah renk hakimdir. Her iki figiiriin de tunigi islemelidir.

Resim 107. Carmih, £.87v — 1 (detay).
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Resim 108. Carmih, f.96r.

Katalog No: 42
Sahne adi: Carmih
Folyo No: f.96r
Mezmur: 74:12

"0 8¢ 6(c0)c BaotAeus UGV TPo alcdv(oc):

ElpyaoaTo o(wTn)plav €V Hecd THe yne:
Transkripsiyon: “ ”?

Transkripsiyonun cevirisi: “4dma ge¢misten bu yana kralim sensin, ey Tanr1,

Yeryiiziinde kurtulus sagladin.”
Kaynaklar:

Yuhanna 19:25-27 “25 Isa’mn ¢armihinin yaminda ise annesi, teyzesi, Klopas’in
karisi Meryem ve Mecdelli Meryem duruyordu. 26 Isa, annesiyle sevdigi 6grencinin
yakiminda durdugunu goriince annesine, “‘Anne, iste oglun!” dedi. 27 Sonra
ogrenciye, “Iste, annen!” dedi.”

Nikodemus incili 7:8 “Daha sonra, bir asker olan Longinus, eline bir mizrak alarak
bogriinii deldi ve ¢ok gegmeden kan ve su ¢ikt1.”
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Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin tist kismindadir.

Resim coziimlemesi: Resimde gosterilen Isa’nin ¢armiha gerilmesi sahnesi, Hiristiyan
inancinda insanlik i¢in yapilan fedakarlik ve insanligin kurtulugunun en yiiksek ifadesi
olarak kabul edilir. Bu resim, Isa’nin ¢armiha gerilisi sirasinda yasanan aciy1 ve
fedakarlig1 tasvir ederken, folyodaki Mezmur metni de Tanri’nin eski zamanlardan beri

stiregelen egemenligini ve koruyuculugunu yansitir.

Resimde Isa, carmihin iizerinde merkezi bir konumda yer alirken, yaninda bir Romali
asker, Meryem ve Yuhanna durmaktadir. Kompozisyonda, Isa’nin ¢armiha gerilisi olayimni
vurgulamak igin simetrik ve merkezi bir diizenleme kullanilmstir. isa, kompozisyonun
odak noktasi olarak yer alir ve diger figiirler bu merkezi figiire gére konumlandirilmigtir.
Carmih, o donemdeki 6liim cezalarinin infaz yeri Golgotha’y1 sembolize eden kafatasinin
iizerine yerlestirilmistir. Tepeyi temsil eden tiimsek pembe tonlarinda resmedilmistir.
Zemininde ise yesil renk kullanilmistir. Resimde; kirmizi, mavi, erguvan rengi ve
kahverengi tonlar1 hakimdir. Astronomik figiirler olan giines ve ay ¢armihin arkasinda

kirmizi ve mavi renkle betimlenmislerdir.

Isa manevi teslimiyetini gdsterir bicimde gogiis kismu ¢iplak, uzun ve ince bir sekilde
carmihta gosterilmektedir. Altinda beyaz bir pestamal vardir. Onun ilahi dogasini ve
kutsalligin1 simgeleyen kirmizi konturlu altin rengi halesi mevcuttur. Isa’nin ellerinden,
ayaklarindan ve bedenindeki delinen yerden kan akmaktadir. Isa’nmin saginda duran
Romali asker, ¥% profilden sol ayagi 6nde, elindeki mizrakla Isa’nin viicudunu delerken
tasvir edilmistir. Kisa, kirmiz1 tunikli olan bu Romal1 askerin Isa’ya dokundurdugu
mizragl, “Isa’min yanmin mizrakla delinmesi” hikdyesine bir atifta bulunmaktadur.
Longinus adli asker ve onun hikayesi, Hiristiyanlik tarihindeki apokrif metinlerde

(Nikodemus Incili 7:8) ve geleneklerde gelismistir.

Isa’nin solunda % profilden tasvir edilen Meryem ve Yuhanna olaya tamiklik
etmektedirler. Meryem sag elini agzina gotlirmiis sekildedir. Erguvan rengi maphorion,

mavi renk himation ve kirmizi ayakkabilar1 vardir.
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Yahya’nin da mavi himationu ve pembe tonlarinda khitonu vardir. Yuhanna’nin sag eliyle
Meryem’i tutarak onun ayakta durmasina yardim etmesi ve baginin hafif 6ne egik olmasi,

onlar i¢in yasanan bu trajedideki ac1 ve {liziintiiyli gdzler 6niine sermektedir.

Resim 109. Carmih, £.96r — 1 (detay).
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Resim 110. Carmih, f.172v.

Katalog No: 43
Sahne adi: Carmih
Folyo No: f.172v
Mezmur: 132:7

EloeAeuoopeba €1C TG OKNVGOPATO GUTOU"
TTPOOKUVNGWEY EIC TOV TOTTOV OU £0TN-
Transkripsiyon; « OOV 0i TOJC aUTOU" ”

Transkripsiyonun cevirisi: “Rab 'bin konutuna gidelim,

Ayagimin taburesi ontinde tapimalim” dedik.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin ortasinda yer alir.
Resim iizerindeki metin: “IC XC”

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Isa Mesih”
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Resim coziimlemesi: Resim, Carmih sahnesini tasvir etmektedir. Resimde iki figiir,
carmihin etrafinda Isa’nin ayaklarina egilmis bir sekilde konumlanmistir. Mezmur

’

132:7°deki  “Ayagimin taburesi Oniinde tapinalim” ifadesi ve carmihtaki Isa’nin
ayaklarinin oniinde kapanan kisiler arasinda, Tanr1’ya yaklasma ve ona tapinma temasi
baglaminda bir iliski kurabiliriz. Mezmur 132, Tanr1’nin tapinaginda, yani onun varliginin
merkezinde olmanin énemini vurgular. Isa’nin ¢armihtaki ayaklarmin 6niinde kapanan
kisiler de Hiristiyan geleneginde Isa’nin Tanrinin varligini ve huzurunu somutlastirdigina
inananlar olarak, bu resimde Tanri’min huzurunda olmanin bir temsilini sunarlar. Bu

resimdeki figiirlerin Isa’nin ¢armihinin etrafinda duruslar1 ve ona yénelik saygi dolu

halleri, Tanri’nin huzuruna girme arzusunun bir yansimasi olarak yorumlanabilir.

Resimde Isa carmiha gerilmis asili dururken iki figiir onun 6niinde ellerini acarak egilmis
bir pozisyonda durmaktadirlar. Isa, kompozisyonun merkezinde yer alir ve tiim dikkat
onun iizerinde yogunlasir. Isa’nin yiizii, ¢armih, tiimsek ve figiirlerin yiizleri renk

kayiplaria ugramistir.

Isa frontal pozisyonda ve dik bir bicimde ¢armiha gerilmistir. Uzerinde kenarlarinda altin
rengi seritler olan erguvan rengi bir kolobion bulunmaktadir. Isa’nin ellerinden ve
ayaklarindan kan damlamaktadir. Halesinin altin rengi dolgusu ve kirmizi renk konturlari

vardir. Halesinin i¢indeki hag isaretinin i¢inde beyaz noktalar mevcuttur.

3/4 profilden ve One egilmis bicimde resmedilen figiirlerin ellerinin kapali durmasi,
Tanr1’nin huzurunda bir algakgoniilliiliik, kutsal olan karsisinda bir saygi ya da dua etme
halini gdstermektedir. Izleyiciye gore soldaki figiiriin giysileri altin ¢izgileri olan erguvan
bir khiton ve mavi renkte himationdan olugsmaktadir. Sagdaki figiiriin lizerinde ise altin
rengi ¢izgileri olan erguvan rengi bir tunik ve pembe tonlarinda golgelemeleri olan bir

khiton vardir.
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f.172v -1

Resim 111. Carmih, f.172v -1 (detay).
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Resim 112. Isa’nin Mezara Indirilisi, f.116r.

Katalog No: 44

Sahne adi: Isa’nin Mezara Indirilisi
Folyo No: f.116r

Mezmur: 88:6

” 4 b 4 4
EBevTo pe ev Aakkew KaTwTATW'

Transkeinsivons & "Ev okoTeIvdic Kkai gV okig BavaTou
ranskripsiyon:

b

Transkripsiyonun cevirisi: “Beni ¢ukurun dibine, karanliklara, derinliklere attin.”

Kaynaklar:

Yuhanna 19:38 “38 Bundan sonra Aramatyali Yusuf, Isa'min cesedini kaldirmak
icin Pilatus’a basvurdu. Yusuf, Isa’'mn ogrencisiydi, ama Yahudi yetkililerden
korktugundan bunu gizli tutuyordu. Pilatus izin verince, Yusuf gelip Isa min cesedini
kaldwrdi. 39 Daha énce geceleyin Isa’min yanmina gelen Nikodim de otuz litre kadar
karisik miir ve sarisabir ozii alarak geldi. 40 Ikisi, Isa nin cesedini alip Yahudiler’in
gomme gelenegine uygun olarak onu baharatla keten bezlere sardilar. 41 Isa’'min
carmiha gerildigi yerde bir bahge, bu bahgenin icinde de heniiz hi¢ kimsenin
konulmadigi yeni bir mezar vardi. 42 O giin Yahudiler’in hazirlik giiniiydii. Mezar
da yakin oldugundan Isa’yi oraya koydular.”
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Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin alt kdsesi ve alt marjin orta kismindadir.
ReSim ﬁzerindeki metin: 1 « |OJOT]¢ KOl NT]KOST]HO(C)”’ 2 « Ol YUVGl(KEC) n,

3 « Mn(tn)e ©(co)u »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1.“Yusuf ve Nikodemus”, 2. “Kadinlar”,
3. “Tanr annesi”

Resim ¢oziimlemesi: Isa’nin &liimiinden sonra, Yuhanna Inciline gore (19:38),
Aramatyali Yusuf, Pilatus’tan Isa’nin bedenini ister. Pilatus’un izniyle Yusuf, isa’nin
bedenini alir. Isa’nin bedeni, carmihtan indirilir ve geleneklere uygun olarak gémiilmek
tizere hazirlanir. Bu hazirlik, bedenin temizlenmesi, kokulari engellemek igin giizel
kokulu yaglar ve miir ile ovulmasi ve ardindan keten bezlere sarilmasini igerir.
Aramatyali Yusuf, Isa’min bedenini yeni mezara koyar. Bu olaylar, Isa’nin
enkarnasyonunun hemen Oncesinde gerceklesir ve Hiristiyan inancinda kilit bir 6neme
sahiptir. Yuhanna 19:38’deki Isa’nin yasadigi derin ac1 ve terk edilmisligi, Mezmur

88:6’da ifade edilen duygusal derinlik ve karanlik ile bagdastirabiliriz.

Resimde Incil’deki Yuhanna 19:38 ayetine dayanarak, isa’nin bedenini aldiktan sonra onu
mezarina tasityan Arimatheali Yusuf ve Nikodemus vardir. Yukarida ise gok kubbeden
asaglya uzanmis bir goksel varlik yer almaktadir. Ug figiir gdze ¢arpmaktadir ve bu iiglii
kompozisyon izleyicinin resmin merkezine, yani Isa’nin bedenine odaklanmasini
saglamaktadir. Figiirlerin yerlesimi, Isa’nin bedeninin mezara tasindigi anin dramatik
etkisini arttirir. Arka planda yer alan koyu renkli mezar kapisi, 6lim ve sonrasini
hatirlatirken, figiirlerin etrafin1 saran agik zemin, mezara odaklanmay1 kolaylastirir.
Resimde, Isa’nin bedenini tastyan figiirlerin hareketleri, Isa’nin bedeninin agirligini

yansitmistir.

Isa yatay bicimde, beze sarili bedeni ile Yusuf ve Nikodemus tarafindan tagmmaktadir.
Isa’nin yatay bicimde olmasi sahnenin anlatisim gii¢lendirmektedir. Isa’nin bedenini
saran bez onun Oliimiinii simgeler sekilde mavi gibi soguk bir tonla tasvir edilmistir.

Basinda altin yaldizli halesi mevcuttur.
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Isa’y1 tasiyan Yusuf ve Nikodemus % profilden resmedilmislerdir. Mavi, yesil ve erguvan
rengi tonlarindaki kiyafetlerinin kivrimlar1 ve drapeleri hareket hissi verirken, figiirler

arasindaki etkilesim onlarin kutsal bir gérevi yerine getirdiklerini vurgular.

Kahverengi kemerli bir yap1 seklinde tasvir edilen mezar, kapis1 aralanmis bicimdedir. Bu
kahverengi acilmis kapidan goziiken aralik siyah renkle tasvir edilmistir. Figiirler kapinin

ontindedir ve onlarin igeri girisi gosterilmektedir.

Mavi bir yarim kubbeden asagiya uzanan goksel varlik ellerini Isa’ya dogru uzatmustr.
Bu goksel varligin mavi ve yesil tonlarinda giysisi ve altin rengi halesi vardir. Mavi gok

kubbenin i¢inde de altin rengi bir yildiz simgesi bulunmaktadir.

Folyonun alt marjinda yer alan resimde ise 6nde Meryem arkasinda da teyzesi ve Mecdelli
Meryem yer almaktadir (Bkz. Resim 114). Figiirlerin birbirine yakin durusu ve birlikteligi
ile aciyla yas tutan pozlari, Isa’nin cenazesine duyulan saygiy1 ve kutsal sahnenin
agirhgini yansitmaktadir. Isik ve golge kullanimi azdir, ancak kullanilan altin rengi
cizgiler ve renk tonlamalarindaki gegisler figiirlerin kiyafetlerinde bir derinlik duygusu

yaratmistir.

Meryem 6nde maphorionu ile orttiigii iki elini yiiziine gotiirmiis bi¢imde, sol ayagi 6nde
ve sag ayagi hafif gergince arkada, % profilden resmedilmistir. Gozleri goziikkmektedir.
Hemen arkasindaki kadin figiirii elleri goriiniir bigcimde yiizlinii kapamigstir. En arkada yer

alan kadin ise yalnizca sag eliyle yiiziiniin yarisin1 kapatmaistir.
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Resim 113. Isa’nin Mezara indirilisi, f.116r — 1 (detay).

Resim 114, Isa’nin Mezara indirilisi, f.116r — 2 (detay).
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Resim 115. isa Mezarda Davud ile Konusuyor, f.10r.

Sahne adi: Isa Mezarda Davud ile Konusuyor

Folyo No: f.10r
Mezmur: 10:12

"Avacbi k(upi)e 0 B(e0)c pou UWwbnTw 1) XEIP

Transkripsiyon: “

Transkripsiyonun cevirisi: “Kalk, ya RAB, kaldir elini, ey Tanri!

Mazlumlar: unutma!

oou*
Mn emAGOn TV TEVATWY Cou eic TeEAoG ”

1

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinda orta kisimdadir.

Resim iizerindeki metin: 1. “ © Tago(c) » 2.« 0 Aa(u)d Ne(yer) »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1.

“Mezar”, 2. “Davud diyor ki”
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Resim ¢6ziimlemesi: Mezmur 10:12°de Tanr1’dan zalimlere kars1 harekete gecmesi talep
edilir. Isa’nin enkarnasyonu da Huristiyan inancinda umudun ve yeniden dogusun nihai
simgesidir ve Tanri’nin insanlik i¢in dogrudan miidahalesinin en biiylik 6rnegidir. Bu

yiizden resimde Davud Isa’ya onun dirilmesi i¢in yalvarmaktadir.

Kapali kompozisyon olan bu resimde mezarin icinde yatan Isa, 6ne egilmis bigimde ona
bir seyler sdyleyen Davud ve mezarin tizerinde bir de kiborium bulunmaktadir. Figiirler
ve mimari 6geler, birbirleriyle orantili degillerdir. Resimde hakim olan kirmizi ve altin

renkleri, krallik ve kutsallig1 simgelemektedir.

Isa, dikdértgen bir mezarda ¥ profilden hafif sag dizi kirilmis ve ellerini kaldirmis
bigimde tasvir edilmistir. Ayrica; sol bacagini sag bacagmin iistiine koymustur. isa’nin
bast ona bir seyler sdyleyen Davud’a déniiktiir. Isa’nin yattigi mezarm igi toprag
simgelemek i¢in kahverengidir, dis1 ise mezarin etrafindaki taslari belirtmek i¢in siyah ve
gri renklerle katmanli bir bi¢imde gosterilmistir. Mezarin agsagisinda mor renk tonlarinda
iic adet basamak vardir. Bu mezarin sadece fiziksel bir mekan olmadigini kutsal bir alani
veya goksel bir kralligi simgeledigini gostermektedir. Mezarin yukarisinda ise bir
kiborium mevcuttur. Ug tasiyici siitunu olan bu kiboriumun siitunlari iistte bir kubbe ile
birbirlerine baglanir. Kahverengi siitunlar iizerinde koyu renkli desenler bulunmaktadir.
Kiboriumun pembe renkli kubbesinde iki adet nis vardir ve kiboriumda mavi ve kirmizi

renklerde perdeler asilidir.

Mezarin dniinde bedeni Isa’ya dogru egilmis ancak basini havaya kaldirip ona bakan
Davud % profilden resmedilmistir. Davud sag elini kaldirarak Isa’ya bir seyler
sOylemektedir. Kraliyet statiisiinii gosteren giysiler i¢cinde resmedilmistir. Kirmizi uzun
islemeli tunik, erguvan rengi khlamys ve kirmizi ayakkabilari ile baginda degerli taglardan

olusan taci bulunmaktadir.
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Resim 116. Isa Mezarda Davud ile Konusuyor, f.10r — 1 (detay).
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Resim 117. Isa Mezarda Davud ile Konusuyor, f.11v.

Katalog No: 46
Sahne adi: Isa Mezarda Davud ile Konusuyor
Folyo No: f.11v
Mezmur: 12:5
“Evekev THE TOAGITWPIOG TV TTw-
XV Kol TOU OTEVOYHOU TQV TevAT(cav):
Nuv o’(votoTr']ooum Aeyet k(uplo)c

@ncouou £v o(wTn)pley TapENCldoopal
Transkripsiyon: “ v aUTey ”

Transkripsiyonun cevirisi: “‘Simdi kalkacagim’ diyor RAB,
‘Ciinkli mazlumlar eziliyor,

Yoksullar inliyor,

Ozledikleri kurtulusu verecegim onlara.””

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjimin alt kisminda yer alir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2. «© Aa(un)d Ae(yer) »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Davud diyor ki”
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Resim coziimlemesi: Mezmur 12:5°te ifade edilen “mazlumlar eziliyor” ve “yoksullar
inliyor” sozleri Tanri’nin insanlarin acilarini ve ihtiyaglarint gérdiiglinii ve duydugunu
anlatiyor. “Kalkacagim, ozledikleri kurtulusu verecegim onlara” szleri ise Tanr1’nin tiim
bu olanlara miidahale edecegini ve onlara yardim edecegini vurgular. Mezmur 12:5’teki
Tanrr’min mazlumlar1 kurtarma vaadi, Isa’nin enkarnasyonunda tezahiir edecek olan
kurtulustur. Isa’nm enkarnasyonu bu vaadin yerine getirilmesi olarak yorumlanabilir. Bu
yiizden bu resimde Davud, Isa’nin dirilmesi i¢in onun mezarina gitmistir ve isa da ona

dirilecegini sdylemektedir.

Resimde, mezarm icinde oturan Isa ve mezarm 6niinde duran Davud vardir. Kapali
kompozisyon olan bu resimde figiirlerin yerlestirilmesiyle bir hiyerarsi olusturulmustur.
Isa daha yiiksek bir konumda ve énemdedir. iki figiir arasindaki etkilesim, bir diyalog
veya manevi bir baglantiy1 ima ediyor. Figiirlerin birbiriyle olan iligkisi ve aralarindaki
dinamik arka planin sadeligi ile 6ne ¢ikmistir. Renk paletinde kirmizi ve mavi gibi
goksellik ve kraliyet ile iliskilendirilen renkler ile kutsallig1 ve ilahi 15181 temsil eden altin

sar1s1 hakimdir.

Izleyiciye gore sol tarafta olan Isa, mezarm iginde ¥% profilde otururken resmedilmistir.
Sag eliyle takdis isareti yaparken, sol eliyle bir kitap tutmaktadir. Elinde kitap olmasi
Isa’nm kutsal &gretisini temsil eder. Bu tasvir her seyin hiikiimdar1 anlamma gelen
Pantokrator Isa tasvirini andirmaktadir. Mavi khiton ve erguvan rengi himation giyen
Isa’nin kirmiz1 konturlu ve icinde hag isareti sombolii olan altin yaldizli halesi vardir.
Isa’nin oturdugu sirt1 agik tahtin X seklinde ayaklari ve kirmizi bir minderi vardir. Kapisi
olmayan ve pembe tonlar1 ile renklendirilmis mezarin altindaki {i¢ basamak, mezari
yiikselterek mekanin kutsalligimi vurgulamaktadir. Figiirler de bu mezarin {izerinde
yiikselmis haldedirler. Mezarin tepesinde {i¢ tasiyici siitun iizerinde bir agik mavi bir

kubbeyle olusturulan kiborium bulunmaktadir.

Davud Isa’nin mezarmin basamaklarinda % profilden ayakta ve Isa’ya doniik bicimde
tasvir edilmistir. Sol elini havaya kaldirmistir ve Isa ile diyalog halindedir. Kraliyetini ve
asaletini gosteren degerli taslar1 olan basindaki taci ile kirmizi iglemeli tunigi ve mavi

khlamys’si tizerindedir.
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Resim 118. Isa Mezarda Davud ile Konusuyor, f.11v — 1 (detay).
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Resim 119. Isa Mezarda Davud ile Konusuyor, f.55v.

Katalog No: 47

Sahne adi: Isa Mezarda Davud ile Konusuyor
Folyo No: f.55v

Mezmur: 44:26

" AvaoTta k(Upi)s Bonbnoov v
Kai MTpwoot Nuac Evekev Tou
- QVOUTOC GoU*

Transkripsiyon: “ H
Transkripsiyonun cevirisi: “Kalk, yardim et bize!

Kurtar bizi sevgin ugruna!”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin iist kismindadir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2. «© Aa(un)d Ae(yer) »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Davud diyor ki”

2
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Resim c¢oziimlemesi: Mezmur 44:26 Tanri’dan kurtulus ve yardim istemenin bir
cagrisidir. Ayette zorluklar ve sikintilar karsisinda Tanri’nin kudretine ve merhametine
giivenme ve ondan yardim dileme anlatiliyor. isa’nin enkarnasyonu da Mezmur’da dile
getirilen Tanr1’ya duyulan umudun en biiylik tezahiirii olarak kabul edilebilir. Bu resimde

Davud Isa’nin yeniden dirilecegi kehanetinde bulunuyor (Barber, 2000a).

Kapal1 kompozisyon olan bu resimde kapisi agilmis mezarin iginde Isa ve ayakta onun
karsisinda da Davud bulunmaktadir. Isa’nimn {izerinde gémiiliirken sarilan mavi kefen
vardir. Isa frontal pozisyondadir ancak basi mezarin disindaki Davud’a yonelmistir. Altin
yaldizli halesi ve igerisindeki kirmiz1 hag isareti mevcuttur. Kemerli bir yapiya sahip
mezarin, bir tabutu andiran kapagi vardir. Bu kahverengi dikdortgen kapak acilmistir ve
iceride Isa goziikmektedir. Mezarin girisini temsil eden kapag: altin rengi bordiirleri

vardir.

Isa’nin tam karsisinda sag elini havaya kaldirarak bir seyler anlatma halinde, % profilden
resmedilen Davud bulunmaktadir. Kirmizi uzun islemeli tunik, erguvan rengi khlamys,

kirmiz1 ayakkabilar1 ve degerli taglardan olusan taci vardir.

Resim 120. isa Mezarda Davud ile Konusuyor, f.55v -1 (detay).
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Resim 121. isa Mezarda Davud ile Konusuyor, f.105v.

Katalog No: 48
Sahne adi: Isa Mezarda Davud ile Konusuyor

Folyo No: f.105v

Mezmur: 78:65

Kai ¢€nyepbn w3 o umvadv k(upio)s:
Transkripsiyon: * “N¢ SuvaToc kal kekpemaAnkwe €€ oivou: ,,

Transkripsiyonun cevirisi: “O zaman Rab uykudan wyanir gibi,

Sarabin rehavetinden ayilan bir yigit gibi oldu.”
Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin alt kismindadir.

Resim iizerindeki metin: « © Ax(U1)d Ag(yer) »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Davud diyor ki”
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Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 78:65’te Tanri’nin yigit bir savage¢l gibi, sanki uzun bir
uykudan ya da sarhosluktan uyaniyormus gibi eyleme gectigi anlatilir. Isa’nin
enkarnasyonu ile bu mezmur arasinda onun gii¢lii bir koruyucu olarak nasil harekete

gecebilecegini ve kurtulusu saglayabilecegi konusunda bir iliski vardir.

Kapal1 kompozisyon olan bu resimde bir yapiy1 andiran mezarin iginde ayakta duran Isa
ve mezarin disinda Davud bulunmaktadir. isa % profilden, sag kolu izleyiciye déniik
bigimde resmedilmistir. Isa Davud’a yonelmis olarak sag elini havaya kaldirmistir ve
Davud’u kutsamaktadir. Mezmur 78:65’¢ atifta bulunarak Isa ayaga kalkmistir, yani

dirilmistir.

Isa bir kuleyi andiran mezarin igindedir. Mezar yapisi {iggen kirmizi bir alinliga sahiptir
ve tepesinde hag isareti barindirir. Alinligin igerisinde koyu renk ¢izgilerle ¢izilen {iggen
katmanlar vardir. Mezarin renklendirmek igin agik mavi tonlar1 kullanilmistir. Isa mezarin

icerisinde kirmizi bir mindere basmaktadir.

Davud /Joros giymistir (Der Nersessian, 1970, s.42). Viicudun etrafina sarilmis ve
omuzlarindan asagi sarkitilmis kahverengi kumasin {izerinde siyah seritler incilerle
bezenmistir. Davud, Isa’nin éniinde durmaktadir ve ona sol eli ile Mezmur metnini isaret

etmektedir.

Resim 122. isa Mezarda Davud ile Konusuyor, f.105v — 1 (detay).
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Resim 123. Anastasis, f.82v.

Katalog No: 49

Sahne adi: Anastasis

Folyo No: £.82v

Mezmur: 68:1
" AvootnTw 0 B(e0)c kail Siaokopmiodn-
Twoav ol £xBpol alTou"

Kai puyeTwoav amo mpocswmou
Transkripsiyon: “ aUTOU Ol MICOUVTEG GUTOV" 9

Transkripsiyonun cevirisi: “Kalksin Tanri, dagilsin diismanlari,

Kagsin éniinden O’ndan nefret edenler!”

Kaynaklar: Bu ikonografi Hiristiyanlikta apokrif metinler arasinda yer alir ve Yeni
Ahit’in standart kanonunda bulunmaz. Isa’nin 6liimiinden sonra dliilerin arasina inisi ve
cehennemden kurtulusu hakkinda detayli bir anlati Nikodemus Incilinde yer alir

(Akyiirek, 1996).
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Apokrif kaynak:

Nikodemus Incili 13. Béliim “Cehennemde biiyiik bir 151k var. Simeon gelir ve
Isa’min geligini duyurur.”

Nikodemus Incili 16. Boliim “Isa’min cehennem kapilarina gelisi; bunun iizerine
bir kafa karisikligi oldu. Isa cehenneme iner.”

Nikodemus iqcili 17. Boliim “Oliim ve seytanlar Isa’'min gelisiyle biiyiik bir dehset
icindedirler. Oliimii ayaklar altina alir, cehennemin prensini yakalar ve Adem’i
kendisiyle birlikte Cennete gotiiriir.”

Nikodemus incili 19. Boliim “Isa Adem’in elinden tutar, diger azizler el ele verir
ve hepsi onunla birlikte Cennete yiikselir.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin ortasindadir.

QVAOTOOIC

Resim iizerindeki metin: “ ”
Resim iizerindeki metnin ¢evirisi: “Anastasis”

Resim coziimlemesi: Hikdyeye gore, Isa’nin cehenneme inisi sirasinda, Adem ve diger
atalar Isa’y1 tanir ve onun insanligin kurtaricis1 oldugunu anlarlar. isa, Adem ve diger adil
ruhlar1 cehennemden kurtarir. Anastasis ikonografisinde odak noktasi, aslinda Isa’nmn
kendi dirilisi degil, Adem ve Havva’yr diriltmesidir. Akyiirek (1996), Isa’nm
enkarnasyonunun ne Anastasisi anlatan yazili metinlerde ne de gorsel temsillerde
bulundugunu ifade eder. Hikdye ve ikonografi, Isa’nin 6liimiinden sonra Hades olarak

bilinen yeralt1 oliiler alemine inerek oradaki adil insanlar1 Seytan’in hakimiyetinden

kurtardigini anlatir.

Bu resimdeki Anastasis sahnesi, Isa’nin Hades’e inisini ve insanligin ilk atalar1 Adem ve
Havva’y1 kurtarmasini tasvir ediyor. Kompozisyon agisindan, Isa merkezi bir figiir olarak
konumlandirilmistir ve etrafindaki olaylar onun etrafinda dénmektedir. Isa’nin gevresinde
oval bir mandorla vardir. Anastasis kompozisyonlarinda isa gibi Adem ve Havva da
olmazsa olmaz bir 6gedir. Isa’nin ayaklarmin altinda, bas asagi olmus cirkin yaratik,

nastasis ikonografisinde 6nemli bir unsur olu ades’1 yani 0limi temsil eder.
Anast k fisind lib lup, Hades’i y | t led
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Isa % profilden oval bir mandorlanin iginde, otoriter ve giiclii bir durusta, Adem ve
Havva’ya uzanan eliyle resmedilmisti. Mandorla hem Isa’min kutsalligini hem de
Hades’e, yani yeralti diinyasina getirdigi 15181 vurgulamaktadir (Akyiirek, 1996).
Resimde, mandorlanin igerisinin koyu mavi renkle boyanmasi kontrast olusturup Isa’nimn
one ¢cikmasini saglamustir. Isa sag eliyle Adem’i kavramisken, sol elinde de bir parsdmen
rulosu bulundurmaktadir. Isa’nm giysisindeki ince altin rengi cizgi detaylar figiire

dinamiklik katmistir.

Adem ve Havva bir minnetkarlik ve saskinlikla Isa’ya dogru bakmaktadirlar. Her ikisi de
% profilden resmedilmislerdir. Adem 6nde yer almaktadir, yardim ve kurtulus icin sag
eliyle Isa’ya uzanmistir ve Isa’nin elini tutmustur. Sol elini de havaya kaldirmistir. Adem
beyaz sagli ve yasli olarak tasvir edilmistir. Havva, Ademin arkasinda yer almaktadir.

Uzerinde kirmizi bir maphorion vardir.

Havva sahneye dahil olsa da tiim insanligin temsili olan Adem kadar éncii ve etkin bir rol
iistlenmemektedir. Isa’nin ona ilgi gdstermemesi, Havva’nmn onun insanlarin cennetten
kovulup oOliimlii hale gelmesinde biiyiilk bir rol oynamasindan kaynaklanmaktadir

(Akyiirek, 1996).

Isa’nm altinda bas asag1 olmus karanlik bir figiir yer almaktadir. Bu figiir genellikle

Hades’in kisilestirilmis bir temsili olarak kabul edilir. Figiir, renk kaybina ugramistir.

Resim 124. Anastasis, £.82v — 1 (detay).
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Resim 125. Anastasis, f.83r.

Katalog No: 50

Sahne adi: Anastasis

Folyo No: {.83r

Mezmur: 68:6
‘0 6(e0)c kaToIKIEl HOVOTPOTTOUG
£V Olke
"EEaycov memednuevous Ev av-
Spera:

‘Ouolwe ToUG ToPaTIKPGIVOV-
TOC TOUC KATOIKOUVTAG EV TG~

Transkripsiyon: « $°¢’ ”
Transkripsiyonun cevirisi: “Tanri kimsesizlere ev verir,
Tutsaklar: 6zgiirliige ve gonence kavusturur,

Ama baskaldiranlar kurak yerde oturur.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin alt kismindadir.
Resim iizerindeki metin: “IC XC”

esim iizerindeki metnin cevirisi: “Isa Mesi
R deki met “Isa Mesih”
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Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 68:6 ile Anastasis sahnesi arasinda kurulabilecek bir iliski,
her ikisinin de Tanri’nin kurtarict giici ve merhameti iizerine kurulmus olmasidir.
Mezmur 68:6 ve Anastasis kavrami Tanri’nin insanlik i¢in umut ve kurtulus getirdigi,
zorluklar ve caresizlik i¢cinde olanlara yeni bir baslangic sundugu gibi temalar1 paylasir.
Bu tasvirde de Isa’min kurtarici rolii ile insanhigin giinah ve oliimiin baglarmdan

kurtulusunu simgeleyen bir sahne resmedilmistir.

Kapali kompozisyon olan bu resimde zemin yoktur ve Isa merkezde yer almaktadur.
Kurtulus ve zaferi simgeleyen bir mandorla i¢inde tasvir edilmistir. i¢i koyu mavi ile
boyanmis bu oval mandorlanin altinda, yenik bir sekilde uzanan koyu renkli yaratik yani
Hades’in kisilestirmesi vardir. Bu, Isa’nin 6liim ve cehennemin giiglerine karsi kazandig1
zaferi simgeler. Isa bir eliyle Adem’i kurtardigini gosterirken diger eli genellikle
ogretisini simgeleyen bir parsdmen tutmaktadir. Bu hareket, Isa’nin insanliga kurtaric
olarak miidahalesini ve Adem’in, tiim insanligin atasi olarak, kurtulusun sembolik bir

temsilcisi olarak gosterilmesini simgeler. Isa’nin yiizii zarar gormiistiir.

Adem ve Havva, minnettarlik ve kurtulusa erismenin umuduyla Isa’ya dogru yonelmis
hallerde betimlenmislerdir. Adem bu tasvirde beyaz saglhidir. Bizans Sanatinda, Adem ve
Havva’nin Yaratilis hikayesindekinden oldukc¢a farkli niteliklerle betimlendigi
goriilmektedir. En belirgin 0Ozellikleri ise giysileriyle tasvir edilmeleri ve yash
goriiniimleridir (Kazhdan, Lowden, 1991, s.19; Unser, 2013, s.89). Adem sag eliyle
Isa’nin elini tutmaktadir. Havva ise kirmizi maphorionu ile Ademin arkasinda yer
almaktadir. Her ikisi de koyu renkli yaratigin bacaklarinin tizerindedir. Karanlik bir fiigiir
olarak tasvir edilen Hades’in her iki kolunu da acip da uzanmasi isa’ya yenik diistiigiinii

gostermektedir.
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Resim 126. Anastasis, f.83r — 1 (detay).
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Resim 127. Isa Hades’ten Yiikselir ve Sion’a Seslenir, f.134v.

Katalog No: 51

Sahne adi: Isa Hades’ten Yiikselir ve Sion’a Seslenir
Folyo No: f.134v

Mezmur: 102:13

S GUOCTOC OIKTEIPNCEIC TNV 1V
“OTI KaIPOC TOU OIKTELPTIOAL GUTHV OTI
¢ ’
- KEI KOIPOG*
Transkripsiyon: ¢ A P ”
Transkripsiyonun cevirisi: “Kalkip Siyon’a sevecenlik gostereceksin,

Ctinkii onu kayirmanin zamanidir, beklenen zaman geldi.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin ortasindadir.

(Y

Resim ﬁzerindeki metin: 1.“ Zlol)v ”’ 2 “IC XC”, 3 13 O Aan £

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Sion”, 2. “Isa Mesih”, 3. “Hades”
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Resim ¢éziimlemesi: Anastasis hikdyesi, Isa’nin 6liimiin {istesinden gelisi ve dliilerin
arasindan adil ruhlar1 kurtarmasidir. Bu, Mezmur 102:13’te ifade edilen Tanri’nin
miidahalesi ve merhameti ile paralellik gosterir. Bu Mezmur, Tanri’nin Sion’a, yani
Kudiis’e ve oranin halkina merhamet gosterecegi ve onlar1 koruyacagina dair bir vaatte
bulunur. Isa’min Adem ve Havva’y: kurtarisi, Tanri’nin Sion?°’a olan merhametinin bir

gostergesi olarak yorumlanabilir.

Bu resimde, Mezmur 102:13’lin temasi olan Tanri’nin merhameti ve miidahalesiyle
iliskilendirilebilecek bir sahne mevcuttur. isa Hades’ten ¢ikmistir ve Sion’un Oniine
gelmistir. Yani Isa, Kudiis sehrinin kisilestirmesinin 6niindedir (Der Nersessian, 1970,
s.48). Resimdeki Sion’un kisilestirmesi olan figilir, Tanri’nin liitfu ve merhametini

bekleyen insanlig1 (Kudiis halkini) temsil ediyor olabilir.

Isa siyah bir dikdortgen mezarin {izerinde % profilde duruyor. Mezarn igerisinde Hades
var (Der Nersessian, 1970, 2.48; Barber, 2000a). Ancak yasanan renk kaybindan dolay1
mezarin iginde ¢émelen Hades’in viicudunun hatlar1 ¢ok zor ayirt edilebiliyor. Isa, basi
bir kadin figiirii (Der Nersessian, 1970, s.48) olan Sion’un kisilestirmesine hitap ediyor.
Isa’nin sag ayagi dizi hafif kirilmus sekilde 6nde durmaktadir. Basi Sion’a déniik olan Isa
sag eliyle takdis isareti yaparken, kutsal 6gretisini sembolize eden bir parsdmeni de sol
eliyle tutmaktadir. Giysisindeki altin rengi ¢izgilerin akiciligi, hareket hissi vermektedir

ve betimlenen sahnenin dinamizmini artirmistir.

Kudiis sehrini ve insanlarini sembolize eden Sion figiirii iki katli bir binanin ¢atisinin
arkasinda basinda krallik taci ile haleli bicimde resmedilmistir. Kisilestirme figiiriiniin
yalnizca basi ve sag eli goziikkmektedir. Gozleri Isa’ya ydnelmistir. Elini de Isa’nmn
yardimini almaya hazir bicimde agmistir. Figiiriin basinda beyaz noktalarla elde edilmis
stislemeleri olan kirmiz1 ve bir tag vardir. Sehrin kutsalligini ve ilahiligini yansitmak i¢in

de altin yaldiz dolgulu halesi mevcuttur.

20 {branice Kutsal Kitap’ta, “Sion” siklikla Kudiis ile 6zdeslestirilen bir terim olarak kullanilir (Sion, 2024). Kudiis’te
kutsal tepenin adi.


https://en.wikipedia.org/wiki/Zion
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Sion figiliriiniin basinin bitisik oldugu binanin tabani Hades’in i¢inde oldugu siyah
dikdértgen mezarin iizerindedir. Sehir, Isa ile birlikte yeniden dirilmistir gibi bir anlam
cikarabiliriz. Bu iki katli binanin giris kat1 hardal saris1 renktedir. Binanin agik yesil tiggen
alinliga sahip bir kapis1 vardir. Giris kapisinin izleyiciye gore solunda bir kemerli pencere
goziikmektedir. Birinci kat pembe renktedir e kare formunda bir penceresi vardir. Bu katin
boyamasinda bir tane beyaz renkle cizilmis motif mevcuttur. Ikinci kat ise catry1
andirmaktadir ancak iki adet de pencere goziikmektedir. Burada da hardal saris1 rengi

kullantlmaistir.

[sa ve Sion’un iizerinde oldugu Hades’in ise igerisinde oldugu ici siyah renkli
dikdortgenin altin saris1 bordiirleri vardir. Hades’in goriintiisii kaybolmustur yalnizca ana

hatlar1 bellidir.

Resim 128. isa Hades’ten Yiikselir ve Sion’a Seslenir, f.134v — 1 (detay).
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Resim 129. Anastasis, f.146v.

Katalog No: 52
Sahne adi: Anastasis
Folyo No: f.146v
Mezmur: 107:16
“OT1 ouveTpIpe UGG XOAKAG*

Transkripsiyon: Kai poxhouc c18npouc cuvebAacev: »

Transkripsiyonun cevirisi: “Ciinkii tung kapilar: kirds,

Demir kapr kollarini par¢aladi O.”
Kaynaklar:

Nikodemus incili 16:8 “Ciinkii tun¢ kapilar: kurdi, demir cubuklar parcalads.”

Nikodemus incili 19:1 “Mesih Adem’in elinden tutar, diger azizler el ele verir ve
hepsi onunla birlikte Cennete yiikselir.”

Nikodemus incili 19:12 “Ve Adem i sag elinden tutarak cehennemden ¢ikard ve
Tanri’min biitiin azizleri onu takip etti.”



251

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin alt kismindadir.

. . T) QVAOTOOIC ,, 5

Resim iizerindeki metin: “IC XC”»

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Anastasis”, 2. “Isa Mesih”
9

Resim ¢oziimlemesi: Bu tasvir Isa’nm cehennemdeki giigleri yenilgiye ugrattig1 ve adil

olmayan sekilde hapsedilmis olanlar1 serbest biraktig1 sahneyi temsil eder.

Isa cehennemin kapilarmi kirmistir ve bu yiizden, tung kapinin pargalar1, demir gubuklari
ve adil olmayacak sekilde tutsak edilmis ruhlarin zincirleri parcalanmis her yere
dagilmustir. Isa, Adem ile Havva basta olmak iizere, se¢ilmis azizler ve peygamberleri

cehennemin pengesinden kurtarmaktadir.

Kapal1 bir kompozisyon olan bu resimde Isa, merkezde durarak kompozisyonun odak
noktasmi olusturur. Isa, Adem’in elinden tutmaktadir. Adem’in arkasinda ise sirastyla
Havva ve Habil oldugu diisliniilen figiir yer almaktadir (Der Nersessian, 1970, s.51).
Etrafa sacilmis kap1 pargalari, zincirler ve anahtarlar vardir. Arka planin sadeligi, kutsal
figlirlerin vurgulanisini saglamigtir. Sahnede mandorlanin tizerinde karmin miirekkebi ile
“Anastasis” yani dirilis yazmaktadir. Ayrica mandorlanin kenarlarinda Isa’nin siglasi yer

almaktadir.

Isa, % profilden i¢i yildizlarla dolu oval bir mandorlada dik bir sekilde durmaktadir. Altin
yaldizl halesi kirmiz1 konturlu ve i¢inde hag isareti semboliiyle goziikkmektedir. Uzerinde
yalnizca erguvan rengi bir himation vardir. Giysisinin kivrimlar1 ve altin rengi ¢izgilerle
belirginlestirilen ayrintilar1 zengin bir bigimde islenmistir ve goriintiiye dinamizm
katmistir. Isa sag eliyle Adem’in sol elini tutmaktadir. Bu insanligin kurtulusunu temsil

etmektedir. Sol elinde ise kutsal gretisinin temsili bir parsémen vardir.

Cehennemden kurtarilan ii¢ figlir de % profilden birbirlerinin ellerini tutar bigimde
resmedilmistir. Adem Isa’ya bakarken sag eli ile de Havva’y: tutmaktadir. Havva da

Adem’e bakarken sol eli ile tung kapinin 6niinde duran diger figiiriin elini tutmaktadr.



252

Figiirlerin pozisyonlar1 ve baslarinin duruslari, giysilerinin kivrimlar1 hareket halinde
olduklarin1 vurgular bigimdedir. Hepsinin {izerinde acik mavi renkte himation vardir.

Havva’nin iizerinde bir de kirmiz1 maphorionu mevcuttur.

Etrafa sagilmis altin rengi kirik kapilar ve kopmus zincirlerin betimlemesi, Isa’nm
cehennemin kapilarin1 asarak cehennemin giiclerini yenilgiye ugrattigini, 6limiin
egemenligine son verdigini ve insanlig1 giinahin baglarindan 6zgiirlestirdigini temsil eder.
Altin kapt pargalarinin {lizerindeki siyah c¢izgiler bu pargalara perspektif katmistir ve

boylece ti¢ boyutlu bir goriiniim elde edilmistir.

f.146v -1

Resim 130. Anastasis, f.146v — 1 (detay).



Resim 131. isa’nin Enkarnasyonu, f.32v.

Katalog No: 53

Sahne adi: Isa’nin Enkarnasyonu
Folyo No: £.32v

Mezmur: 31:4

"EE&Eeic pe &k TayiSoc TalTne Ne E-
Kpuav pot-

“OTi 0V €1 6 UTEPAGTIGTAC Hou K(Upt)E*

Transkripsiyon: ¢ P PUE>

Transkripsiyonun cevirisi: “Bana kurduklar: tuzaktan uzak tut beni,

Clinkii siginagim sensin.”
Kaynaklar:

Matta 28:2-4 “2 Ansizin biiyiik bir deprem oldu. Rab bin bir melegi gékten indi ve
mezara gidip tasi bir yana yuvarlayarak tizerine oturdu. 3 Gértintisii simsek gibi,
giysileri ise kar gibi bembeyazdi. 4 Nobetgiler korkudan titremeye basladilar, sonra
olii gibi yere ytkildilar.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin alt kismindadir.

253



254

Resim iizerindeki metin: 1.“IC XC”, 2. «0 oy10(c) Tao(<) »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1.“Isa Mesih”, 2. “Kutsal Mezar”

Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 31:4, Tanri’nin kisiyi tehlikelerden koruyacagina dair bir
giiven ifadesi igermektedir. Mezmur’da Tanri’nin koruyucu ve kurtaric1 oldugu, insani
tehlikeden kurtarabilecegi ifade edilir. isa’nin enkarnasyonu ise, Hiristiyan inancinda
Tanr1’nin en biiyiik kurtarici eylemi olarak kabul edilebilir; ¢iinkii isa’nin dirilmis olmas,
Olimiin giliclinii yendigi ve insanlik i¢in sonsuz yasamin yolunu agtigi anlamina
gelmektedir. Her Incil, olay1 farkli bir perspektiften sunar, ancak hepsi Isa’nin éliimiinii
takiben mezarin bos oldugunu ve Isa’nm dirildigini bildirir. Bu resimde Matta 28:3-4
ayetindeki olay tasvir edilmisti. Mezarin agildigi ve Isa’nin enkarnasyonu sonrasi

meleklerin goriinlimii ve askerlerin bu olay karsisindaki tepkisi bu ayetlerde anlatilir.

Kapal1 bir kompozisyon olan bu resimde mezardan disar1 ¢ikmus Isa, goklerden mezara
dogru uzanan gdksel bir varlik ve mezarin 6niinde olayin sagkinligi ve korkusu iginde
yere diismiis, baygin halde olan iki Romali asker veya muhafiz vardir. Resimdeki
figtirlerin ve nesnelerin yerlesimi dengeli goziikmektedir. Resmin genel kompozisyonu,
dikkati figiirlere ve onlarin etkilesimine ¢ekiyor. Renk paletinde mavi renk ve altin rengi
cogunluktadir. Resimdeki ¢izgiler, figiirlerin dis hatlarini belirginlestiriyor, giysilerdeki

kivrimlar gosteriyor ve beden hareketlerine dikkat ¢ekiyor.

Isa sakin ve dik bir durusla, frontal pozisyonda, mezardan ¢ikmis ve disarida
goriilmektedir. Sag ayagi onde, sol ayagi ise hafif arkadadir. Sag eliyle takdis isareti
yapmaktadir. Isa’nin mavi, sag kolunu agikta birakan himationu ve erguvan rengi khitonu
tizerindeki altin rengi ¢izgiler dinamik bir goriintii yaratmistir. Kirmizi konturlanmais altin
renkli halesi ve icindeki hag sembolii Isa’nin ilahiligini ve kutsalligim gosterir bigimde

mevcuttur.

Isa’nm iginden ¢ikti§1 mezarin altin rengi kapisi tekrar kapanmis olarak resmedilmistir.
Kapmin iizerinde siyah cizgilerle yapilmis dikdortgenler vardir. Ug adet yesil renkte

basamag1 olan mezar ise pembe bir yapidir ve konik catis1 vardir.
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Catisinda da bir kaidenin lizerinde, sapin iki tarafina simetrik olacak sekilde yerlestirilmig
palmeti andiran bezemesi olan altin rengi hag isareti bulunmaktadir (Der Nersessian,

1970, 5.26).

Isa’nin enkarnasyonu olan bu kutsal olaya goklerden de bir goksel varlik taniklik
etmektedir. i¢inde altin rengi bir y1ldiz olan mavi yarim kubbeden, her iki elini agmus
Isa’ya uzatmakta olan bu figiir, olaydaki goksel miidahaleyi betimlemektedir. Altin rengi
kanatlar1 acik, ugus halinde ve dinamik bir pozisyonda tasvir edilmistir. Mavi rengi tunik
ve pembe tonlarinda khlamys giymistir. Bedeninin yaris1 gozitkmemektedir. Yiizii zarar

gormustur.

Yerde yatan figiirler Isa’nin mezarimi koruyan Roma askerleri olup, birbirlerine yaslanir
bigimde uykudalardir. isa dirilince uyanirlar. Her iki figiiriin de mizragi vardir, bir
tanesinde ise altin rengi kalkan da mevcuttur. Giysileri kirmizi ve altin rengi islemeleri
olan mavi tunik ve pantolondan olusur. Izleyiciye gére soldaki asker figiirii sag dizini
hafif kirmis sol ayagini da ileriye uzatmis bicimde tasvir edilmistir. Sagdaki asker ise her

iki dizini de hafif kirmis bigcimde yatmaktadir.

Resim 132. isa’nin Enkarnasyonu, f.32v — 1 (detay).



Resim 133. Havarilerin Gorevlendirilmesi (Biiyiik gorev), f.129r.

Katalog No: 54
Sahne adi: Havarilerin Gorevlendirilmesi (Biiyiik gorev)
Folyo No: f.129r
Mezmur: 96:10
EimaTe gv TOi¢ €Bveaiv o1 k(Up1o)s ERa-
othevoe’
Kal yap katadpBoe T olkoupe-
VNV NTIC ou caeubnoeTal
Transkripsiyon: Kpivél Aooue gv evbutnTi: »
Transkripsiyonun cevirisi: “Uluslara, “RAB egemenlik siiriiyor” deyin.
Diinya saglam kurulmusg, sarsilmaz.
O halklar: adaletle yargilar.”
Kaynaklar:
Matta 28:18-20 “18 Isa yanlarina gelip kendilerine sunlari séyledi: “Gokte ve
yerytiziinde biitiin  yetki bana verildi. 19 Bu nedenle gidin, biitiin uluslar
ogrencilerim olarak yetistivin, onlart Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un adiyla vaftiz

edin; 20 size buyurdugum her seye uymayi onlara égretin. Iste ben, diinyanin sonuna
dek her an sizinle birlikteyim.””

256
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Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin alt kdsesindedir.

Resim iizerindeki metin: 1. “IC XC”, 2. MeTpo(c) (kar) Ico(awr]c)’ 3, « €0vn »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Isa Mesih”, 2. “Petrus ve Yuhanna”,
3. “Milletler”

Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 96:10 Tanri’nin egemenliginin ve diinyanin onun saglam
temelleri iizerine kuruldugundan bahseder. Matta 28:18’de ise Isa, “Gékte ve yeryiiziinde
biitiin yetki bana verildi.” diyerek, kendisinin de bu ilahi egemenligi paylasgtigini ve
Tanr’nin Kralligimin temsilcisi oldugunu sdyler. Mezmur 96:10 Tanri’nin giiciiniin ve
adaletinin tiim uluslara duyurulmas: gerektigi mesajimi verir. Matta 28:18-20’de Isa
enkarnasyonundan sonra, havarileriyle olan son bulugsmasinda “gidin ve biitlin uluslar
ogrencilerim yapin” diyerek diinya genelinde 6gretilerini yayma gorevini verir. Resim,

iki metin (Mezmur ve Incil Ayeti) arasindaki iliskiyi gosterir niteliktedir.

Kapali bir kompozisyon olan bu resim Isa’nin havarilere talimatlarmni ilettigi “Biiyiik
Gorev” anini temsil etmektedir. Resimdeki tasvirler, Isa’nin otoritesini ve havarilere
diinya geneline ulasmalar1 icin verdigi gérevi simgeliyor. Sahnede Isa, karsisinda iki
havari (Petrus ve Yuhanna) ve hemen yakinlarinda milletleri temsil eden insan figiirleri
yer almaktadir (Der Nersessian, 1970, 5.47). Isa’nin el hareketi, bir 6gretmen ya da bir
otorite figiirii olarak konusmasini ya da bir emir vermesini simgelemektedir. Resmin tist
kism1 ve alt kismi arasinda hiyerarsik bir diizen mevcuttur. Ustte tasvir edilen Isa figiirii
havarilere ve asagida yer alan insan figiirlerine gore daha biiyiiktiir. Alttaki bir grup insan
toplulugu ise daha kii¢iik ve alt sirada yer almaktadir. Bu, figiirler arasindaki hiyerarsik

iliskiyi ve Isa’nin otoritesini vurgulamaktadir.

Isa % profilde resmedilmistir. Sag eli havada ve havarilerine emir verirken gosterilmistir.
Sol elinde ise kutsal dgretisinin simgesi bir parsémen tutmaktadir. Isa, mavi bir himation
ve erguvan rengi khlamys giymistir. Giysisinin kivrimlart altin rengi c¢izgilerle
zenginlestirilmistir. Isa’nin karsisinda, % profilden resmedilen iki havari bulunmaktadr.
Ondeki havari Petrus arkadaki ise Yuhanna’dir. Her ikisi de Isa’nin sozlerine derin bir

sayg1 duyarak dikkatle ona kulak veriyor gibidirler.
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Havarilerin renklerinde bazi asinmalar mevcuttur. Son olarak agagida ii¢ insan figiirii yer

almaktadir. Bu figtirler farkli toplumlarin ¢esitli kesimlerini temsil etmektedirler.

En ondeki figiir ellerini acarak Isa’ya dogru basmm kaldirarak saygi gosterir bir
pozisyondadir. Renk paletinde kirmizi, erguvan rengi ve mavi renk mevcuttur.

Giysilerinde de altin rengi siislemeler vardir.

Resim 134. Havarilerin Gorevlendirilmesi (Biiyiik gorev), £.129r — 1 (detay).
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Resim 135. Goge Yiikselis, f.16v.

Katalog No: 55
Sahne adi: G6ge Yiikselis
Folyo No: f.16v
Mezmur: 18:10

\ ) ’ b \ A\ \ )
Kai emePn em xepouPip kot eme-
Taobn
"EmeTaotn em mTepUy v avepwY”
TMETAGO puy M »

Transkripsiyon: “

Transkripsiyonun cevirisi: “Bir Keruv’a binip uctu,

Riizgar kanatlar takarak hizla geldi.”
Kaynaklar:

Elgilerin Tsleri 1:9-11 “9 [sa bunlart séyledikten sonra, onlarin gozleri oniinde
yukart alindr. Bir bulut O’nu alip gozlerinin oniinden uzaklastirdr. 10 Isa giderken
onlar gozlerini gége dikmis bakiyorlardi. Tam o swrada, beyaz giysiler iginde iki
adam yanlarinda belirdi. 11 “Ey Celileliler, neden goge bakip duruyorsunuz?” diye
sordular. “Aranizdan goge alinan Isa, goge ciktigini nasil gordiiniizse, ayni sekilde
geri gelecektir.””
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Hezekiel 1:4-28 “4 Kuzeyden esen kasirganin goz alict bir isikla ¢evrelenmis, ates
sacan biiyiik bir bulutla geldigini gordiim. Atesin ortasi isildayan madeni
andwriyordu. 5 En ortasinda insana benzer dort canli yaratik duruyordu; 6 her
birinin dort yiizii, dort kanadi vardi. 7 Bacaklart dimdikti, ayaklar: buzag ayagina
benziyor ve cilali tung gibi parliyordu. 8 Dért yanlarinda, kanatlarin altinda insan
elleri vardi. Dérdiiniin de yiizleri, kanatlari vardi. 9 Kanatlar: birbirine degerek
dosdogru ilerliyor, ilerlerken saga sola dénmiiyordu. 10 Her yaratigin dort yiizii
vardi: Onde dérdiiniin yiizii insan yiiziine, sagda dordiiniin aslan yiiziine, solda
dordiiniin  oOkiiz  yiiziine, arkada dordiiniin kartal yiiziine benzer bir yiizii
vardi. 11 Yiizleri béyleydi. Kanatlari yukariya dogru a¢imisti. Her yaratigin iki
kanadi yanda obiir yaratiklarin kanadina degiyor, iki kanatla da bedenlerini
ortiiyordu. 12 Her biri dosdogru ilerliyordu. Ruhlart onlart nereye yénlendirirse,
saga sola sapmadan oraya gidiyorlardi. 13 Canli yaratiklarin goriiniisii yanan ates
kozleri ya da mesale gibiydi. Ates yaratiklarin ortasinda hareket ediyordu, stk
sagiyor ve icinden simgekler ¢akiyordu. 14 Yaratiklar simsek ¢akar gibi hizla ileri
geri gidip geliyorlardi. 15 Bu dort yiizlii yaratiklara bakarken, her birinin yaninda,
yere degen bir tekerlek gordiim. 16 Tekerleklerin goriiniisii ve yapisi soyleydi: Sart
yakut gibi parlyyorlard: ve dordii de birbirine benziyordu. Gériintisleri ve yapulislart
i¢ ice girmis bir tekerlek gibiydi. 17 Hareket edince yaratiklarin baktiklari dort
yonden birine dogru saga sola sapmadan ilerliyordu. 18 Tekerleklerin kenart yiiksek
ve korkungtu, hepsi ¢epecevre gozlerle doluydu. 19 Canli yaratiklar hareket edince,
yanlarindaki tekerlekler de hareket ediyordu; yaratiklar yerden yiikseldikge,
tekerlekler de onlarla birlikte yiikseliyordu. 20 Ruhlart onlari nereye yonlendirirse
oraya gidiyorlardi. Tekerlekler de onlarla birlikte yiikseliyordu. Ciinkii yaratiklarin
ruhu tekerleklerdeydi. 21 Yaratiklar hareket ettiginde onlar da hareket ediyor,
yaratiklar durdugunda onlar da duruyor, yaratiklar yerden yiikseldiginde onlar da
yiikseliyordu. Ciinkii yaratiklarin ruhu tekerleklerdeydi. 22 Kubbeye benzer, billur
gibi  parlak ve korkun¢ bir sey canli yaratiklarin baslart  iizerine
yayumisti. 23 Kubbenin altinda kanatlarvin biri obiiriiniin  kanatlarina dogru
actlmisti. Her birinin bedenini orten baska iki kanadi vard:. 24 Yaratiklar hareket
edince, kanatlarimin ¢ikardigi sesi duydum. Giiriil giiriil akan sularin cagiltisini, Her
Seye Giicii Yeten’in sesini, bir ordunun giiriltiisiinii andirtyordu. Durunca
kanatlarim indiriyorlardi. 25 Kanatlart inik dururken, baslart iizerindeki kubbeden
bir ses duyuldu. 26 Bagslari tizerindeki kubbenin iistiinde lacivert tasindan yapilmis
tahta benzer bir nesne vardi. Yiiksekte, tahti andiran nesnede insana benzer biri
oturuyordu. 27 Gordiim ki, beli andwran kisminin yukarisi ici ates dolu maden gibi
wsildiyordu, belden asagisi atese benziyordu ve ¢evresi goz alici bir isikla
kusatilmisti. 28 Goriiniisii yagmurlu bir giin bulutlarin arasinda olusan gokkusagina
benziyordu. Oyleydi ¢evresini saran parlaklik.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjmin orta kismindadir.

navaAn(pie 5. xer

Resim iizerindeki metin: 1.

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Yiikselis”, 2. “... Mesih”
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Resim c¢oziimlemesi: Mezmur 18:10 ayetinde Tanri’nin yiice giiclinii ve kudretini
sembolize eden gorkemli bir imgeden bahseder. Bu ayette bahsedilen “kherub”, Tanr1’nin
huzurunda hizmet eden bir goksel varliktir ve genellikle Tanri’nin kudreti ve yiiceligiyle
iliskilendirilir. Tanri’'nin “kherub’a binip ugmas1” ve “riizgar kanatlar takarak hizla
gelmesi”, onun sinirsiz giliciinii, hizin1 ve her yere ulasabilme yetenegini simgeler.
Resimde Isa’nin mandorlasim1 yukarida iki goksel varlik asagida ise iki adet kherub

tagimaktadir.

Kapal1 bir kompozisyon olan bu resimde Isa merkezi bir konumda ve gdge yiikselisinin
onemini vurgularcasina en yiiksek noktada yer alryor. Ustte iki goksel varlik, altta Kherub
ve Seraph kanatlari agik bir sekilde Isa’y1 tastyor gibi gdsterilmistir, bu da onlarin goge
yiikselis eylemini desteklediklerinin bir gostergesidir. Bu goksel varliklar simetrik bir
diizen i¢inde konumlandirilmistir, bu da resmin dengesini ve diizenini saglamaktadir.
Arka plan nispeten sade tutularak, figiirlerin ve olaym énemi 6ne ¢ikarilmistir. Kullanilan
renk paleti, dzellikle Isa’nin ¢evresindeki mandorlanin mavi tonlar, goksel bir atmosfer
yaratmaktadir. Asagida Zeytin Dagi’n1 temsil eden bir tepe (Barber, 2000a) ve tlizerinde

zeytin agaci vardir.

Isa oval bir mandorlanin igindedir. Frontal pozisyonda resmedilen Isa sag eliyle takdis
isareti yaparken sol dizinin iizerinde de bir Incil tasimaktadir (Der Nersessian, 1970,
s.21). Isa bir tahtta oturur bicimde basinda kutsallig1 sembolize eden altin yaldizli halesi

ile tasvir edilmistir. Isa’nin yiizii ve mandorlas1 hasara ugramistir.

Mandorlay: tasityan yukaridaki iki goksel varlik ve asagidaki Kherub ve Seraph dikkat
cekici biiyiik kanatlarla resmedilmistir, bu da onlarin goksel dogasimni ve hizlarini
vurgulamaktadir. Bizans sanatinda meleklerin yap1 ve gorevlerinin tanimlanmasinda
kanatlar biiyiik énem tasir (Dogan ve Unser, 2011, s.205). Resimdeki Kherub ve
Seraphlarm dort adet kanad1 vardir. Ikisi ile bacaklarimi 6rtmektedirler, diger ikisi ise acik
haldedir. Kanatlarindaki ¢izgiler ve uclarindaki kirmizi mavi renkler onlara hareket hissi
vererek goge yiikselisin dinamik dogasini desteklemektedir. Kutsal yazilarda kherublarin
kanatlarinin ¢ok sayida gozle kapli oldugu ifade edilirken, sanatsal temsillerinde bu

gozlere her daim rastlanmaz.



262

Bunun yani sira, goksel ile diinyevi alemler arasinda iletisim kurduguna inanilan
tekerleklerin (Hezekiel 1:15-21) genellikle kherublarin ayaklarinin altinda veya
cevresinde konumlandig: belirtilir, fakat bu detay da sanatsal betimlemelerde daima

bulunmaz (Dogan ve Unser, 2011, 5.207).

Sahnenin altinda yer alan zeytin agact diinyevi alandaki varligin bir gostergesi gibidir.

Olduk zarar géren agacin dallarinda zeytinler vardir.

Resim 136. Goge Yiikselis, f.16v — 1 (detay).



Resim 137. Goge Yiikselis, f.25v.

Katalog No: 56
Sahne adi: G6ge Yiikselis
Folyo No: f.25v
Mezmur: 24:7
"ApoTe TUAGG Ol GPXOVTEG UHCV:

Koi émépbnTe mOA1 aicovior

Ko eioehevoeTan o Baoiele e 8oE(ne): ,,

Transkripsiyon: “

Transkripsiyonun cevirisi: “Kaldirin basinizi, ey kapilar!
Agtlin, ey eski kapilar!

Yiice Kral girsin igeri!”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinin iist kismindadir.

< 4 ~ ~ K 7
Resim iizerindeki metin: 1, « & TUAG TOU ou(pajvou 5« avaAng(i)e »

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Cennetin kapilar1”, 2. “Yikselis”

263
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Resim ¢oziimlemesi: Elgilerin Isleri 1:9-11, Isa’nin goge yiikselisi ve goksel kralliga
kabul edilisinin somut bir anlatimini1 sunarken, Mezmur 24:7 ise bu tiir bir kutsal girisin
daha genel ve sembolik bir betimlemesini sunmaktadir. Mezmur 24:7, Tanri’nin
yiiceligini ve egemenligini sembolize eden kudretli bir krallik girisini betimler. Bu ayet,

Tanrr’nin kralligmin kapilarinin Isa igin agilmasini temsil eder.

Bu kompozisyon, merkezdeki Isa’min figiiriinii ¢evreleyen, simetrik bir diizenle
yerlestirilmis goksel varliklarla gdze ¢arpmaktadir. Isa, frontal pozisyonda mavi renkli
bir mandorla iginde tasvir edilmistir. Mandorla goklerin bir temsili olan dairesel alana

girmektedir. Isa sag eliyle takdis isareti yapmaktadir ve sol elinde parsomen tutmaktadir.

Meleklerin konumlandirilmasi, denge ve dinamizmi ayni anda yansitir. Yukaridaki iki
goksel varlik, Isa’yr gokyiiziine dogru yiikseltirken, alttaki iki goksel varlik da de
kompozisyonun dinamizmini artirarak ylikselisi destekler bir bigimde konumlanmastir.
Yukaridaki, i¢inde kirmiz1 yildizlar olan mavi dairesel alanda iki goksel varlik goklerin
kralliginin giris kapisinin ardinda beklemektedir. Bu iki adet dikdortgen kapi altin
rengindedir ve kirmizi geometrik desenlerle siislenmistir. Kapilarin arkasinda bekleyen
goksel varliklarin kanatlar1 kapalidir ve birbirlerine bakmaktadirlar. Isa’nin mandorlasimi
tastyan asagidaki iki goksel varlik ise % profilden ugarken resmedilmislerdir. Baslari
yukaridaki Isa’ya doniiktiir. Kanatlar1 yukar1 dogru agiktir ve dizleri kirilmis ayaklari
havadadir. Kanatlarinda, kahverengi ve siyah tonlar1 kullanilmigtir. Uglarinda ise pembe
ve yesil renkler vardir. Kanatlarin bu sekilde resmedilmesi, goksel varliklarin hem

yercekimine meydan okuyan hafifligini hem de agirliklarini gostermektedir.
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f.25v -1

Resim 138. Goge Yiikselis, f.25v — 1 (detay).
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f.58vi

Resim 139. Goge Yiikselis, £.58v.

Katalog No: 57

Sahne adi: Goge Yiikselis

Folyo No: f.58v

Mezmur: 47:5

"AvePn o 8(e0)c v ahahayudd:
Transkripsiyon: K(Upro)s v vy coAmyyoc: ,,
Transkripsiyonun cevirisi: “RAB Tanri seving ¢igliklart,

Boru sesleri arasinda yiikseldi.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjinda orta ve alt kisimdadir.

navaknpic umtn)p B(eo)u .

Resim iizerindeki metin: 1.

Resim iizerindeki metnin cevirisi: 1. “Yiikselis”, 2. “Tanr1 Annesi”
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Resim coziimlemesi: Mezmur 47:5’teki “RAB Tanri seving ¢igliklari, boru sesleri
arasinda yiikseldi” ifadesi, Tanri’’nin yiiceltilmesi ve O’nun zaferinin kutlanmasi
temasini baridirir. Mezmurda Tanri’nin zaferi alkiglar ve boru sesleriyle kutlanirken,

Isa’nin goge yiikselisi de dirilisle kazandig1 zaferin sonucu olarak kutlanir.

Acik bir kompozisyon olan bu resimde Isa mavi mandorlanin iginde frontal pozisyonda
otururken tasvir edilmistir. Isa meleklere nazaran daha kiigiik resmedilmistir. Isa’nin
mandorlasini tagiyan ikisi yukarida ikisi asagida olmak iizere toplamda dort adet goksel
varlik bulunmaktadir. Goksel varliklarin kanatlari, hareket duygusu yaratmak i¢in enerjik

ve renkli bir sekilde tasvir edilmistir. Pozisyonlar1 ve bakislari, gokler ve yeryiizii

arasindaki baglantiy1 vurgulamak ve bu ilahi olaya taniklik ettiklerini gdsterir bigimdedir.

Resimdeki renk kullaniminda, 6zellikle mavi ve altin tonlarinin yani sira kirmizi ve yesil

gibi kontrast renklerin olmasi tasvirin dikkat ¢ekiciligini artirmaktadir.

Ikinci resimde Meryem altin rengi bir minderi olan incilerle siislii podest iizerinde Isa’nin
ylikselisine bakarken ellerini yukart dogru agmis dua etmektedir. Meryem’in ¢evresinde
havariler vardir. Havariler elleriyle yiikselen Isa’y1 isaret etmektedirler. Meryem ve
havarilerin etrafinda agaclar vardir. Havariler arasinda solda Pavlus, sagda Petrus ve onun
yaninda da altin rengi bir Incil kitabini tutan havari durmaktadir (Der Nersessian, 1970,

s.31). Bu resim oldukga renk kaybina ugramistir.
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Resim 140. Goge Yiikselis, £.58v — 1 (detay).

Resim 141. Goge Yiikselis, f.58v — 2 (detay).
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Resim 142. Goge Yiikselis, f.71r.

Katalog No: 58

Sahne adi: G6ge Yiikselis
Folyo No: f.71r

Mezmur: 57:5

“YedbnTi em Touc ou(pa)vouc o B(eo)c
Transkripsiyon: Kai em maoav v yAv n Sofa cou- »

Transkripsiyonun cevirisi: “Yiiceligini goster goklerin iistiinde, ey Tanri,

Gorkemin biitiin yeryiiziinii kaplasin!”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinda iist kisimdadir.

Resim ¢oziimlemesi: Mezmur’daki ifade, Tanri’nin yiiceliginin goklere kadar ulastigini,
yani en yiiksek seviyede oldugunu belirtir. Isa’nin gdge yiikselisi ise, bu yiiceligin bir
tezahiirli olarak kabul edilebilir. Bu folyodaki gége yiikselis resminde asagida Davud
bulunmaktadir. Aslinda Davud bu olayin kehanetini agikliyor gibidir.



270

Kapal1 bir kompozisyon olan bu resimde karakterlerin pozisyonlar: ve meleklerin Isa’y1
cevrelemesi, simetrik ve merkezi bir diizeni yansitir. Bu diizen, goziin kompozisyonun
merkezine cekilmesini saglar ve kutsal figiiriin &nemini artirir. isa merkezde bir
mandorlanm igerisinde frontal pozisyonda oturmaktadir. Ancak Isa goksel varliklardan
daha kiigiik olarak tasvir edilmistir. Sag eliyle takdis isareti yaparken sol elinde
bilgeliginin ve kutsal Ogretisinin simgesi bir parsomen rulo tasimaktadir. Goksel

varliklarin kanatlar1 agiktir ve hareket halindedir.

Resim 143. Goge Yiikselis, f.71r — 1 (detay).
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* Resim 144. Goge Yiikselis, f. 149r.

Sahne adi: Goge Yiikselis

Folyo No: f.149r

Mezmur: 108:7

0 08(s0)c EAaGANCEV EV TQ Oyl oUTOU!
“Ywbnoopat kol SiapepIcd GlKipa:
Kol v kotAada Tadv oknvadv Sto-

Transkripsiyon: “ HETPNOW® .,

Transkripsiyonun cevirisi: “Tanri soyle konustu kutsal yerinde:

“Sekem’i sevincle boliistiirecek,

Sukkot Vadisi’ni 6lgecegim.””

Kaynaklar: Mezmur 108:7 dogrudan bir kaynakla eslesmez.

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin tist kismindadir.

Resim iizerindeki metin: “IC XC”
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Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Isa Mesih”

Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 108:7 Tanr1’nin toprak vaadi ve halkina olan sadakatiyle
ilgili bir igeriktir. Mezmur’da Tanr1’nin halkina verdigi destek ve vaatler, Incil’de yer alan

Isa’nm goge yiikselisiyle tamamlanacaktir.

Isa’nin goge yiikselmesi, Hiristiyan inancinda Tanr’min insanlik igin hazirladig
kurtulusun 6nemli bir bilesenidir ve Tanr1’nin halkina sundugu destegin en énemli olay1
olarak goriilmektedir. Isa’nin gdge yiikselisi, Tanri’nin insanlarla olan bagimi ve halkina
olan sadakatini simgeler. Mezmur’daki vaatlerin gerceklesmesi ve Isa’nin goge yiikselisi,
Tanr1’nin sadakatinin somut gostergeleri olarak algilanabilir. Boylelikle resim ve metin

arasinda bir iligki kurmak miimkiindiir.

Kapal1 kompozisyon olan ve Isa’nin gdge yiikselisini anlatan bu sahnede, Isa iginde ii¢
adet yildiz olan mavi bir mandorlada frontal pozisyonda durmaktadir. Sag elini
kaldirmigtir ve sol elinde de kutsal &gretisinin sembolii olan parsdmeni tutmaktadir.
Mandorla iki goksel varlik tarafindan goge yiikseltilmektedir. Isa’min yukari dogru
yonelmis bedeni ve goksel varliklarin mandorlanin altindan Isa’y1 gevrelemesi, goge
yiikselisin dinamikligini yansitmaktadir. isa merkezde konumlandirilmistir ve melekler
de dengeli bir simetri ile yanlarda durmaktadirlar. Resimde oldukca canli bir renk paleti
vardir. Isa’nim giysisindeki erguvan rengi ve altin tonlar1, kralligin1 ve ilahiligini temsil
etmektedir. Goksel varliklarin giysileri ve kanatlar1 ise daha yumusak renklerde tasvir
edilmis, bu da onlarin gokselliklerini ve saf dogalarim1 vurgulamaktadir. Resimde
cizgilerin kullanimi, figiirlerin formunu tanimlamak i¢in ve figiirlerin giysilerindeki
kivrimlar gibi detaylar1 ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmigtir. Cizgilerin hassas bir bigimde
uygulanisi da figiirlerin giysilerinde ve meleklerin kanatlarinda zarif bir hareket hissi
uyandirmaktadir. Cizgiler sayesinde goksel varliklarin kanatlar1 detayli bir bigimde
cizilmis ve her bir tily dikkatlice islenmistir. Profilden tasvir edilen goksel varliklarin
yiizleri yukarida yer alan Isa’ya dogru yonelmistir. izleyiciye gére soldaki goksel varligin
tizerinde mavi himation ve agik pembe tonlarinda khlamys bulunmaktadir. Ayaklarinda
ise sandalet vardir. Sagdaki goksel varligin iizerinde ise mavi himation ve agik mavi

tonlarinda khlamys bulunmaktadir. Her ikisinin de altin yaldizl1 halesi mevcuttur.
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Resim 145. Goge Yiikselis, £.149r — 1 (detay).



Resim 146. Yargic isa (Son Yargi), f.8r.

Katalog No: 60

Sahne ad: Yargig Isa (Son Yargi)
Folyo No: f.8r

Mezmur: 9:4

< b ’ \ ’ \ \
OT1 emoOINOAG TNV KPIOIV HOU Kol TNV
Siknv pou:

’ 4 b \ ’ A ’
EkaBioac em Bpovou o kpivev Sikai-

4
Transkripsiyon: « VTV ”

Transkripsiyonun cevirisi: “Ciinkii hakkimi, davami sen savundun,

Adil yargi¢ olarak tahta oturdun.”
Kaynaklar:

Matta 25:31 “31 “Insanoglu kendi gorkemi icinde biitiin melekleriyle birlikte
gelince, gorkemli tahtina oturacak.”

Romalilar 14:10 “10 Sen neden kardesini yargiliyorsun? Ya sen, kardesini neden
kiigtimstiyorsun? Tanri ' nin yargi kiirsiisii ontine hepimiz ¢ikacagiz.”
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2. Korintliler 5:10 “10 Ciinkii bedende yasarken gerek iyi gerek kotii,
yaptiklarimizin karsiigini almak icin hepimiz Mesih’in yargi kiirsiisii ontine ¢tkmak
zorundayiz.”

Vahiy 20:11-15 “11 Sonra biiyiik, beyaz bir taht ve tahtta oturani gordiim. Yerle gk
ontinden kagtilar, yok olup gittiler. 12 Tahtin oniinde duran kiiciik biiyiik, oliileri
gordiim. Sonra kitaplar agildi. Yasam kitabt denen bagka bir kitap daha agildL
Oliiler kitaplarda yazilanlara bakilarak yaptiklarina goére yargilandi. 13 Deniz
kendisinde olan oliileri, 6liim ve oliiler diyart da kendilerinde olan éliileri teslim
ettiler. Her biri yaptiklarina gore yargilandi. 14 Oliim ve éliiler diyar: ates goliine
atildi. Iste bu ates golii ikinci oliimdiir. 15 Ady yasam kitabina yazilmamis olanlar
ates goliine atildr.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin tist kismindadir.

Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 9:4°te, Tanr1’nin adil bir hakim olarak Davudun haklarini
ve davasini destekleyip korudugu anlatilir. Tanri’nin adaletine ve koruyucu giiciine olan
inang¢ vurgulanir. Bu, Tanr1’ya olan derin bir giiven ve O’nun adaletine olan sarsilmaz
inanc1 ifade etmektedir. Son yargt kavramui ise, Tanr1’nin adaletinin nihai tezahiirii olarak
kabul edilir. Son yargilamada herkesin eylemlerine gore adil bir yargilamaya tabi
tutulacaglr vurgulanir. Mezmur 9:4 ile son yargi sahnesi arasinda bir bag kurmak
miimkiindiir ¢linkii her iki durumda da Tanr1’nin adil bir hakim oldugu, adaleti sagladig:
ve kotiiliigii cezalandirdig1 vurgulanir. Mezmur 9:4°teki Davud’un bireysel adalet talebi,
Tanr1’nin tiim insanlig1 kapsayacak sekilde genisletilmis adil yargilamasinin bir dnciisii
olarak goriilebilir. Tanr1’nin adaletinin sadece bireysel durumlarla sinirlt olmadigini tiim

insanlig1 kapsayacak sekilde uygulandigini gosterir.

Kapali kompozisyon olan bu resimde son yargi sahnesinin bir tasviri yer almaktadir.
Tasvirde tahtta oturan Isa, her iki yaninda da Hiristiyan ve Yahudi geleneginde Tanri’nin
tahtin1 koruyan ve onun huzurunda hizmet ettigine inanilan kherublar bulunmaktadir.
Resimdeki simetrik kompozisyon diizeni, renk kullanim1 ve altin yaldizlar gorsel agcidan
oldukca carpicidir. Figiirlerin yerlesimi ve cevreleriyle olan iliskileri de sembolik

anlamlar tasimaktadir ve bu resmin biitiinsel okumasina katkida bulunmaktadir.

Isa dini otoritenin, kutsalligin ve son yarginin ciddiyetiyle merkezi ve yiice bir konumda,
Pantokrator pozisyonda, bir eliyle kutsama isareti yaparken diger elinde Incil tutar

sekilde tahtta otururken tasvir edilmistir.
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Bu tasvir, Isa’ni evrenin hiikiimdar1 ve insanligin son yargici olmasini vurgular. Isa’nmn
yiiz ifadesi ciddi ve otoriter gdziikmektedir. Bu onu son yargilama gdrevini yerine getiren

kutsal ve adil bir hakim konumuyla 6n plana ¢ikarmaktadir.

Bicim agisindan Isa ve tahtin her iki yanindaki kherublar, hiyerarsik bir diizenle tasvir
edilmistir. Isa en biiyiik ve en etkileyici figiir olarak, merkezde ve tahtta otururken

gosterilmistir. Kherublar ise daha kiiciik ve Isa’ya hizmet eder vaziyettedir.

Resimde ¢izgi kullanimi1 oldukga nettir. Bu da figiirlerin ve nesnelerin sinirlarini belirgin
kilarak formlarinin belirginlesmesini saglanmustir. Ozellikle kiyafetlerin kivrimlar: ve

tahtin detaylar1 dikkat ¢ekici cizgilerle islenmistir.

Goksel kralligin ve yargic olarak konumunun giiglii bir gorsel ifadesi olan bu resimde, Isa
frontal pozisyondadir. Sag eliyle yargilama jesti yapmaktadir. Sol elinde ise bir kitap
bulunmaktadir. Erguvan rengi bir himation ve mavi sag kolu agikta birakan bir khlamys
giymistir. Isa’min taht1 kutsal mekanimn bir simgesidir. Altin rengi tahtinda kirmizi bir
minder ve degerli taglarla siislenmis bir ayak taburesi vardir. Taht siislemeli bir kaidenin

uzerindedir.

Kherub ve Seraphlar dort kanatlar1 ve insan yiizleriyle dikkat c¢ekicidir. Bu goksel
varliklar frontal pozisyondadirlar. Elleri, ayaklar1 ve kanatlarinin tam ortasinda goriilen
agzindan ates ¢ikan hayvan baslar1 bulunmaktadir. Ellerini agmis olan Kherub ve Seraph
da farkli yone bakmaktadir. Bu onlarin her yone dikkat ettigini ve Tanr1’nin tahtinin her
tarafin1 koruduklarim diisiindiiriir. iki kanatlar1 &nde, iki kanatlar1 arkada olmak iizere
toplam dort kanatlar1 vardir ve bu kanatlar kapalidir. izleyiciye gére soldaki Kherubun
kanatlarinin ucunda mavi tliyler vardir. Sagdaki Seraph’in ise kanatlarinin ucundaki
tiyler pembe tonlarindadir. Kanatlarin tasviri renk tonlamalar1 ve ¢izgilerle

detaylandirilmistir.
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Resim 147. Yargi¢ isa (Son Yargy), f.8r — 1(detay).
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Resim 148. Son Yargy, f.129v.

Katalog No: 61
Sahne adi: Son Yargi
Folyo No: {.129v
Mezmur: 97:3
TTUp EVEITTIOV U TOU TPOTTOPEUCET(ait)*

Transkripsiyon: Kot pAoyiel kukhew Touc exBpouc autou:
Transkripsiyonun cevirisi: “Ates yiirtiyor O ’nun éniinde,
Diismanlarini yakiyor gevrede”
Kaynaklar:

Vahiy 19:15 “...Her seye giicii yeten Tanri’min atesli gazabinin sarabini iireten

masarayi kendisi ¢igneyecek.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sol marjimin orta kismindadir.
Resim iizerindeki metin: “IC XC”

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Isa Mesih”
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Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 97:3, Tanri’nin adil ve giiglii bir hakim olarak kotiiliigii
yok etme giiciinii sembolize eden atesi kullanmaktadir. Bu, Tanr1’nin kétiiliige kars1 zafer
kazanacagim ve adaleti saglayacagini gdsterir. Mezmur 97:3 Yeni Ahit’te Isa’nin nihai
yargt ve adaleti getirecegi, oOzellikle Vahiy Kitabi’nda dile getirilen kavramlarla

paralellikler tagimaktadir.

Mezmur 97:3’teki atesin Tanri’nin oniinde yiiriiyiisii ve ¢evresindeki diismanlari yakip
kiil etmesi, Tanri’nin yargisinin ve adaletinin somut bir gosterimi olacaktir. Atesin
kullanimi, Tanri’nin huzurunda hicbir kotiiliigiin ayakta kalamayacagini ve onun

adaletinin tiim kotiiligii yok edecegini simgeler.

Kapali1 bir kompozisyon olan bu resimde; tahtta oturan Isa ve hemen &niinde yer alan oval
seklinde alevden bir kiire bulunmaktadir. Bu alev kiiresi Tanri’nin yargilayici giiclinii
temsil eden dikkat g¢ekici bir gorsel unsurdur. Sahne, Mezmur 97:3 ayetiyle uyum
icindedir. Isa’nin yiiksek ve merkezi konumda olusu, onun yargilayan ve egemen roliinii
one cikarir. Asagida tasvir edilen ates ise, Isa’min otoritesinin ve adaletinin diinya
genelinde etkili oldugunu simgeledigini diisiinebiliriz. Renk kullanimi, 6zellikle atesin
kirmizist oldukga dikkat ¢ekicidir. Kirmizi renk, atesi, yargiyr ve Tanri’nin adaletinin
ciddiyetini temsil etmektedir. Atesin i¢inde tam olarak goriilmeyen figiir ya da figiirler de

yargilanan ruhlari temsil ediyor olabilir.

Degerli taslarla siislenmis, kirmiz1 bir minderi ve agik yesil sirt1 olan bir tahtta oturan Isa,
frontal pozisyondadir. Ayaklarinin altinda incilerle bezenmis, kirmizi bir podest yer alir.
Isa’ni halesi, onun kudretini ve kutsalligin1 vurgulamak i¢indir. Sag elini havaya kaldiran

Isa, sol eliyle de Incil tutmaktadar.
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, £.129v — 1 (detay).

Resim 149. Son Yarg:
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f.168r

Resim 150. Yarg: Taht1 (Son Yargi), f.168r.

Katalog No: 62

Sahne adi: Yargi Taht1 (Son Yargi)
Folyo No: f.168r

Mezmur: 122:5

14 bl ~ ) 4 /7 bl ’
O ekl ekabioav Bpovol eic kplov:
’ Yy N 5 ’ .
Transkripsiyon: ©povor emi oikov Aa(u1)d ”
Transkripsiyonun cevirisi: “Ciinkii orada yargi tahtlari,

Davud soyunun tahtlari kurulmugtur.”

Kaynaklar:
Luka 1:32 “32 O biiyiik olacak, kendisine ‘Yiiceler Yiicesi’nin Oglu’ denecek. Rab
Tanrt O’na, atast Davut 'un tahtini verecek.”

Resmin sayfadaki yeri: Folyonun sag marjinin alt kdsesindedir.

Resim iizerindeki metin: “IC XC”

Resim iizerindeki metnin cevirisi: “Isa Mesih”
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Resim ¢oziimlemesi: Mezmur 122:5 Kudiis’te, Davud’un kurdugu ve sonraki Israil
krallarinin hiikiim siirdiigii kutsal sehirde, adaletin ve yarginin merkezi olan tahtlardan
bahseder. “Davud soyunun tahtlar1” ifadesi, Davud’un soyundan gelen krallarin ve

liderlerin adaleti uygulama sorumlulugunu simgeler.

Bu, Tanri’nin halki {izerindeki yOnetiminin ve adaletinin, Davud’un soyu araciligtyla
yerine getirilecegi anlamindadir. Son Yargt baglaminda ele alindiginda ise bu ayet daha
genis bir anlam kazanmaktadir. Luka 1:32, bu kraliyetin Isa ile devam edecegini ve O’nun
sadece diinyevi bir kralligin degil, ayn1 zamanda ruhani bir kralligin da lideri olacagini
miijdeler. Isa’nin Davud’un soyundan gelen ve Tanri tarafindan vaat edilen kral olmasi
ve onun beklenen adaleti saglayacak yargilayici kisi olmasi bu folyodaki resmin Mezmur

122:5 ile olan iligkisini gii¢lii bir bicimde gdstermektedir.

Bu kapali kompozisyonda Isa, frontal pozisyondadir ve kraliyeti, ilahi otoriteyi
simgeleyen bir bicimde tahtta otururken tasvir edilmistir. Takdis isareti yapmasi onun
yargilama eylemini ¢agristirmaktadir. Sol elindeki kitap ise adaleti ve yargiyr temsil
etmektedir. Isa’nin giysisinin detaylari altin rengi gizgilerle belirli hale gelmistir. Altn
yaldizli halesinin i¢inde kirmizi ¢izgilerle ¢izilmis hag isareti mevcuttur. Taht ise oldukca
yiiksek ve dikdortgen bir yapiya sahiptir, bu da Isa’nin iizerinde oturdugu yiikseltilmis bir
pozisyonu ve dolayistyla da onun iistiinliigiinii vurgulamaktadir. Isa, kirmiz1 silindir
bigiminde bir minderin iizerinde oturmaktadir. Tahtin alt kisminda Isa’nin ayaklarini
tizerine koydugu yiiksek bir podest, tahtin geri kalan1 gibi altin rengidir ve kirmiz1 bir
minderi vardir. Tahtta siyah renk oyma veya kakma islemeli desenler ve motifler vardir.
Tahtin arka kismi, dikdortgen seklinde ve Isa’nin kafasmin etrafini cerceveleyecek
bigimde tasarlanmus, bu da dikkati Isa’ya ve 6zellikle Isa’nin basindaki altin rengi haleye

cekmektedir.
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f.168r -1
Resim 151. Yarg: Taht1 (Son Yargi), f.168r — 1 (detay).
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5. BOLUM

DEGERLENDIRME

Bizans sanatinda Isa’nin hayatinin tasvirine hem teolojik dgretilerin hem de dénemin
sanatsal geleneklerinin derin bir yansimasi olarak bakabiliriz. Bu sanat formu 4.
yiizyildan 15. yiizyila kadar uzanan Imparatorluk siirecinde, kanonik Incillerden ve
kanonik olmayan ancak yine de kiiltiirel ve ruhani agidan zengin yazilari igeren apokrif
kaynaklardan temalar1 bir araya getirmistir. Hem kanonik hem de apokrif kaynaklardaki
temalar araciligiyla Isa’nin hayatimin tasvir edilmesi, ayni zamanda derinlemesine
ogretici ve ruhani bir uygulamaydi. Bizans sanatinda, Isa’nin yasamimin temsili aym
zamanda sematize edilmis bir sanatsal dili de icermekteydi. Sanat¢ilar, hemen taninmay1
saglayan ve teolojik anlamlar tasiyan standart ikonografik formatlar kullanmiglardir.
Imgeler, Hiristiyanligin kutsal anlatilariyla gorsel olarak baglant: kurmak icin bir aracti.
Inancin bu sekilde ifadesi, Bizans Imparatorlugu’nda ortak bir kiiltiirel ve dini kimligin
olusmasina yardimci olmus ve gliniimiize kadar Hiristiyan sanatini etkilemeye devam

eden bir miras birakmaistir.

Isa’nm hayatindan 6nemli olaylar dzellikle de biiyiik Hiristiyan yortularini olusturanlar,
Bizans sanatinda ana temalar olmustur. Bunlar arasinda Isa’min Dogumu, Vaftiz,
Baskalagim, Carmih, Anastasis (Enkarnasyon) ve Goge Yiikselis sayilabilir. Her yortu,
cesitli ortamlarda tekrarlanan belirli ikonografik unsurlarla tasvir edilmistir. Bu sahneler
kilise freskleriyle smirli kalmamis, ikonalara, resimli el yazmalarina, mozaiklere,
sikkelere ve ¢esitli el sanatlarina kadar uzanmistir. Her bir arag, bu kutsal anlatilarin

tasvirine kendi estetik ve maddi niteliklerini getirmistir.

Theodore Psalteri 35 adet inisyal, iki siisleme ve kenar bosluklarina yerlestirilmis 440

adet figiliratif resim igermektedir.
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Resimler metinle iligkilendirilmis olup, metne isaret eden kirmizi veya mavi miirekkeple
yapilmis cesitli isaretlerle (baglantilarla) desteklenmistir. Resimlerde cesitli temalar ele
alimmigtir; bazilar1 Eski Ahit’e, bazilar1 Yeni Ahit’e, birkacgi ise apokrif metinlere,

efsanelere ve hikayelere dayanmaktadir.

Resimler sembolik ve alegorik 6geler tasimaktadir. Mezmur ayetlerindeki kavramlari
vurgulamak icin 6zel karakterler tasvir edilmistir, boylece karakterlerin 6zellikleri ile
ayetler arasinda sembolik iliskiler olusturulmustur (Bkz. Katalog No: 19 - Isa, Fakir ve

Zengin Adam sahnesi).

Theodore Psalteri’ndeki resimlerin, sdzciik ve imge arasindaki tipolojik iliskileri
aracilifiyla bir yorum bigimi olarak islev gordiiglinden bahseden Barber (2000b, s.9),
tipolojinin, genellikle bir dini metindeki figiir veya olaylarin daha sonraki olaylar veya
figiirlerle 6nceden belirlenmis bir iliski icinde oldugu anlamina geldigini vurgular. Bu
iligki, genellikle eski olaylarin yeni olaylar1 6nceden haber verdigi veya simgeledigi
seklinde ortaya cikar. Barber’a gore, her bir resmin kendi baglamindaki metinle kurdugu
iligki lizerinden degerlendirilmesi gerekmektedir ve gorsellerin, metinlerle sadece siislii
veya dekoratif bir iliski i¢inde olmayip, ayni zamanda metinlerin yorumlanmasina
yardimci olan, onlarla i¢sel bir bag kurarak anlamlandirilan 6geler olarak islev gordiigiinii

bilmek gerekmektedir. Katalog calismasi yapilirken bu diisiince ile hareket edilmistir.

5.1. RESIM — METIN ILiSKiSi

Tezin katalog sirasi Isa’nin yasam dongiisiine gére kronolojik bigimde olusturulmustur.
Ancak fark edilmistir ki el yazmasindaki resimler mezmur ayetlerinin kehanetlerine
uyacak sekilde resimlenmistir. Bu yiizden kronolojiye gore belirli bir siraya sahip olan
resimler, el yazmasi folyolarinda birbirlerini takip etmemektedirler. Ornegin, Isa’nin

Tapinaga Sunulmasi sahnesi f.208r’de yer almaktadir (Bkz. Katalog No: 6).

Bu folyo el yazmasinin son sayfasidir ve burada 6vgii iceren lirik bir kutsal metin (Ode)
yer almaktadir. Bu kutsal 6vgli metni (Ode) 13-29:31°de: “Tanrim, simdi soziine gére

kulunun esenlik i¢inde gitmesine izin ver, ¢iinkii biitiin insanlarin goézii oniinde
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”»

hazirladigin  kurtulusunu benim gozlerim gordii.” sozleri gegmektedir. Bu metinle
uyumlu olacak sekilde Luka 2:21-40° da gegen Isa’min tapmaga sunuldugu zaman
Simon’un Isa’y1 Mesih olarak tanimasi ve dlmeden 6nce Mesih’i gormiis oldugu icin
Tanri’ya duydugu minnettarli§1 ifade etmesi ile eslestirilmistir. Bu yiizden bu resim
kronolojik olarak daha erken bir donemde gerceklemis olsa bile el yazmasindaki metinle

eslestigi yer el yazmasinin son folyosudur.

Resmin sdzlii metin iizerine bir tiir yorum sagladigimi gérmek igin bir baska 6rnek Isa’nimn
Ikinci Kez Seytan Tarafindan Denenmesinin temsil edildigi f.123v’dir (Bkz. Katalog No:
11). Isa tapmagin catisinda durmus, asagidaki siyah renkli seytana hitap ederken
gosterilmistir. Bu resim Mezmur 91:12°nin oldugu folyoda yer almaktadir: Mezmur’daki

’

metinde “Elleri iizerinde tasiyacaklar seni, ayagin bir tasa ¢arpmasin diye.” sozleri
gecer. Seytan tarafindan sdylenen metin bu sahnedeki imgeyi dogrudan Matta 4:7’ye
baglar: “Tanri’'min  Ogluysan, kendini buradan agsagr at” dedi. “Ciinkii soyle
vazilmistir: ‘Tanri, seni korumalart igin meleklerine buyruk verecek.’ ‘Ayagin bir tasa
carpmasin diye seni elleri iizerinde tasiyacaklar.’” Goriiliiyor ki resim metnin

anlagilmasini kolaylastirmaktadir.

Psalter’de bazi1 sahnelerde kimi kavramlarin kisilestirildigi, yani somut formda
betimlendigi figiirler de goriiliir. Bu tip betimlemeler, psalterdeki derin kavramlar1 gorsel
olarak ifade etmek ve anlamini zenginlestirmek icin kullanilmistir. Katalogda yer alan
resimlerde 7 adet kisilestirim vardir. Bunlar, Isa vaftiz olurken Seria/Urdiin/Erden
Nehri’nin kisilestirimi (Bkz. Katalog No: 10), Isa firtinay: dindirirken riizgarin ve denizin
kisilestirimi (Bkz. Katalog No: 13), Isa Hades’ten ¢iktiktan sonra Kudiis sehrinin ve
lahitin i¢inde hapis kalan Hades’in kisilestirimleri (Bkz. Katalog No: 51), Lazarus’un
dirilisi sahnesinde oliilerin ruhlarini bir lahitte tutan Hades’in kisilestirimi (Bkz. Katalog
No: 12), Isa Adem ile Havva’yr oliiler diyarmdan kurtarirken yer alan Hades

kisilestirimleri (Bkz. Katalog No: 49, Katalog No: 50).
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5.2. RESSAM THEODORE VE RESIiM USLUBU

Theodore Psalteri iiretiminden yaklasik iki ylizyil once olusturulan ve kenar resimleri
iceren Khludov Psalteri’nin benzer bir koleksiyonu sunan bir tekrardir (Anderson, 1988,
$.550). 11. yilizyildan kalma iki psalterde (Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri)
kristolojik resimlerin 9. ylizyilldaki Khludov Psalteri’'nden tiiremis oldugu ancak
aralarinda onemli farklar bulundugu tartisilmaktadir. Genelde Barberini Psalteri,
Khludov’a daha yakinken, Theodore Psalteri’nde daha fazla degisiklik yapilmistir. Hem
Barberini hem de Theodore Psalteri’nde benzer degisikliklerin yapilmasi, bu iki eserin
Khludov Psalterine dogrudan degil, bu degisikliklerin zaten igerisine dahil edildigi
kaybolmus bir ara kopyaya dayandig tezini giiclendirir (Walter, 1986, s.270). Theodore
Psalteri marjinal psalterler arasindaki yerini daha dnceki modellere ve elbette kuskusuz
Khludov Psalterine borgluydu. Ancak, Stoudios Manastirmin bilgili kesislerinin
yonlendirmesiyle, ressam Theodore onceden belirlenmis kategorilerdeki goriintiileri
cogaltarak antik dongliyli zenginlestirmekle yetinmeyip, baska fikirleri iceren
kompozisyonlar1 da ekleyerek resimlere yeni bir yon vermistir. Konularin sayist 11.
yiizy1l resimli el yazmalar1 arasinda 6nde gelen bir yere sahiptir (Der Nersessian, 1970,

s. 107).

Theodore’un sahnelerdeki kisisel yorumlari ve stil teknikleri dikkate alinmalidir. Ressam
ve yazman olarak Theodore’un sanatsal tarzi, eserlerindeki figiirlerin tasvirinde ayirt edici
bir 6zellik olarak goriiliiyor. Bunlar sanat eserini taninabilir ve farkli kilan bir dizi tutarh
ozelliktir.  Figiirlerinin  yiiz hatlarina derinlik vermek maksadiyla kullanilan
golgelendirme teknigi bu oOzelliklere bir Ornektir. Theodore alni, burnu ve gozleri
golgelendirmekle tasvirin gergekgiligini arttirarak ayn1 zamanda figiirlerin ifadelerine de

dikkat cekiyor diyebiliriz.

Bu teknik, sahneye bagl olarak karakterlerde diisiinceli veya melankolik bir his izlenimi
yaratmaktadir (Bkz. Katalog No: 41). Figiirlerde diinyevi olan1 manevi olana yiiceltme
cabast gibi bir durum s6z konusu gibi goziikiiyor. Clinkii figiirlerin yiiz hatlarinda narin

ve zarif bir yap1 vardir (Bkz. Katalog No: 56, Katalog No: 60, Katalog No: 62).
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Uzun boyunlar ve figiirlerin genel olarak ince ve zarif yapisi onlara uhrevi bir nitelik
kazandirmaktadir (Bkz. Katalog No: 1 — f.56v, Katalog No: 2 — f.91v — Her iki sahnedeki
Bagmelek Gabriel’in boynu, Bkz. Katalog No:33, Katalog No: 42 : Carmihtaki Isa). Bu
islupta tasvir edilen karakterler diinyevi varolustan uzak ve ilahi olana yakin gibi bir
durumdadirlar. Theodore’un elleri uzun parmakli ve ayaklar kiiciik tasvir etmesi tercihi
yine figiirlerinin zarif ve narin yapisina katkida bulunur (Bkz. Katalog No: 36). Tiim bu
iislup &zelliklerinin amac1 zarafeti, asaleti ve ilahi olan1 gdstermek icindir. Ince bacaklar
ve kollarla birlikte genel uzun viicut orani, figiirleri dikey olarak uzatmaktadir, bu da
gorsel olarak carpicidir ve figiirlerin sanki havada siiziiliiyormus ya da goksel bir alemde
hareket ediyormus gibi gériinmesini saglamaktadir (Bkz. Katalog No: 10, Katalog No:
29, Katalog No: 37). Figiirlerin oranlarinda bazi resimlerde ¢arpik bir gdriiniim veren
duruslar da mevcuttur (Bkz. Katalog No: 15, Katalog No: 20, Katalog No: 22, Katalog
No: 57, Katalog No: 58). Hem Weitzmann hem de Der Nersessian, figiirlerin tarzlarinda
bir ruhanilik saptamislardir. Bu iki goriiste viicut oranlarmin uzatilmasi ve viicudun
kiitlesine veya hacmine az énem verilmesi, maddeden ¢ok maneviyata odaklanildigini
ortaya koymaktadir. Barber da bu goriise katilarak Theodore Psalteri’ndeki hassas tarzin
acik¢a ruhani bir nitelik tasidigini belirtmenin yerinde oldugunu diistinmektedir (2000
$.93). Weitzmann, bu tarzin olas1 bir manastir kokenine isaret ederken (1967, s.211), Der
Nersessian ise bu iislubu, on birinci yiizyil manastir kiiltiiriinden esinlenen sanatin daha

genis Oriintiilerine dahil etmeyi uygun bulmustur (1970, s.107).

Theodore’un bu 6zel anatomik se¢imlerle kendini belli eden iislubu, yiiksek bir ruhanilik
ve uhrevilik duygusu aktarmaya hizmet eder gibidir. Sanatsal yaklagimi, fiziksel formun
genellikle ilahi nitelikleri ifade etmek i¢in idealize edildigi dini sanatla uyumludur.

Tasvirlerde kullanilan titiz is¢ilik eserin genel estetigini zenginlestirmistir.

Figiirlerin ve nesnelerin ana hatlarini belirlemek i¢in siyah miirekkep kullanimi, birden
fazla amaca hizmet eden bilingli bir se¢im olabilir. Ressam Theodore ince bir firca
kullanarak her bir konturun net bir sekilde tanimlanmasini saglamistir (Bkz. Katalog No:
31, Katalog No: 32) Kompozisyondaki her bir 6ge boylelikle gorsel netlik kazanmistir.

Konturlar, figiirleri arka plandan ayirmaya yardimci olmustur.
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Giysilerdeki kumas kivrimlarina altin yaldiz uygulanmasi ise 6zellikle dikkat ¢ekicidir
(Bkz. Katalog No: 33, Katalog No: 34, Katalog No: 59 - £.149r-1). Bu yontem yalnizca
giysilerin karmagik ayrintilarini vurgulamakla kalmamis, ayni zamanda kiyafetlere
ithtisaml1 bir gortiiniim de katmistir. Altin ¢izgilerin yanisira renklerin tonlartyla da kumas
kivrimlari oldukga dikkat ¢ekici hale getirilmistir (Bkz. Katalog No: 36, Katalog No: 44
- f.116r - Kadinlarin giysileri).

Birden fazla figiiriin tasvir edildigi sahnelerde ise, sanat¢inin farkli figiirlerin fizyolojik
ozelliklerini ve kiyafetlerini ¢esitlendirme becerisi, kalabaligin ortasinda bireyselligi
aktarmak ag¢isindan ¢ok 6nemlidir. Her figiir benzersiz 6zelliklere sahiptir ve farkli tonlari
yansitan ¢esitli giysiler giymistir (Bkz. Katalog No: 5, Katalog No: 31, Katalog No: 36).
Bu ¢esitlilik sadece gorsel ilgi ve gergekgilik katmakla kalmaz, ayn1 zamanda karakterler
arasindaki sosyal, kiiltlirel veya hiyerarsik ayrimlar1 aktarmaya da hizmet eder. Farkli

tonlar ve giysi tiirleri, her karakterin statiisline isaret eder.

Genel olarak Theodore Psalteri’nde uygulanan ince konturlama, altin yaldizlama ve
cesitli iislup tekniklerinin birlesimi, sahnelerin anlati derinligini arttirmakla kalmiyor,
ayni zamanda sanat¢inin ilgi g¢ekici bir sanat eseri yaratmak igin gorsel unsurlari
kullanabilme becerisini de sergiliyor. Bu yaklagim, her fir¢a darbesinin ve renk se¢iminin
tasvir edilen anlatilarin bir amaci oldugunu akla getirmektedir. Sahnelerdeki zengin
detaylar da etkileyici bir gorsel hikdye anlatimi sunmaya yardimci olmaktadir. Ornegin,
Isa’nm halesinin igindeki hag isaretinde beyaz pigmentle yapilmis noktalar halinde
dekoratif unsurlar vardir (Bkz. Katalog No: 21, Katalog No: 22, Katalog No: 34, Katalog
No: 46, Katalog No: 49, Katalog No: 52). Bu siislemeler Isa’nin kutsalligin1 ve metinlerin

kutsal dogasini vurgulayan saflik ve tanrisallik sembolleri olarak yorumlanabilir.

Resimlerdeki mimaride, tahtlarda, taburelerde ve masalarda koyu renk pigment ile
yapilmis bitkisel motifler ve renkli noktalarla olusturulan degerli taslar da 6zenli bir
siisleme is¢iligine dikkat ¢ceker (Bkz. Katalog No: 1 - f.56v, Katalog No: 2 - f.91v, Katalog
No: 3, Katalog No: 45, Katalog No: 46, Katalog No: 47, Katalog No: 60, Katalog No:
62).
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Isa’nin yasam déngiisii sahnelerindeki resimlerden yola ¢ikarak sunu sdyleyebiliriz ki;
figlirlerin anatomisi, fizyolojisi, figlirlerin jestlerinin se¢imi, kullanilan ¢izgisel tslup,
konturlama, boya pigmentlerinin ayrintili olarak uygulanmasi gibi unsurlarin her biri
sanatcinin karmasik teolojik temalar1 ve insani duygular incelik ve derinlikle izleyiciye
aktarma niyetinin bir kanitidir. Bu unsurlar ayrica sahnelerin gorsel dilini derinlestirerek,
sadece anlatinin kutsalligimi ve zenginligini korumakla kalmiyor, ayni zamanda
izleyicileri tasvir edilen eylemlerin ve sembollerin ardindaki daha derin anlamlar tizerinde

diisiinmeye tesvik ediyor.

5.3. ISA’NIN YASAM DONGUSU SAHNELERINE GENEL BiR BAKIS

Theodore Psalteri’nde Isa’nin yasam dongiisii sahnelerini igeren 62 adet katalog resmi

mevcuttur.

Bu resimler sahnelerine gore su sekilde siniflandirilmigtir:

Meryem’e Miijde (2 resim), Ziyaret (1 resim), Isa’nin Dogumu (1 resim), Ug¢ Bilge
Kral’in Ziyareti (1 resim), Isa’nin Tapmnaga Sunulmasi (1 resim), Misir’a Kagis ve
Masumlarin Katli (1 resim), Vaftiz (3 resim), Isa’nin Seytan Tarafindan Ikinci Kez
Denenmesi (1 resim), Lazarus’un Dirilisi (1 resim), Isa’nin Firtinayr Dindirmesi (1
resim), Isa ve Hasta Adam (2 resim), Isa’nin Kaya Olup Su I¢irmesi (1 resim), Sifac1 Isa
(2 resim), Isa Fakir ve Zengin Adam (1 resim), Baskalasim (1 resim), Isa ve Adam
(Gadarene Domuzu Hikayesi, 1 resim), isa ve Zakkaeus (1 resim), Isa ve Samiriyeli
Kadin (1 resim), Bogalar ve Ibraniler Arasinda Isa (1 resim), isa’nin Etrafi Képek Surath
Adamlarla Cevrili (1 resim), Ibraniler Isa’nin Sozlerini Reddediyor (1 resim), Kudiis’e
Giris (2 resim), Isa Tiiccarlar1 Tapinaktan Kovuyor (1 resim), Son Aksam Yemegi (1
resim), Komiinyon (1 resim), isa Havarilerinin Ayaklarin1 Yikiyor (1 resim), Gethsemane
Bahgesi’ndeki Dua (2 resim), Yahuda’nin fhaneti (2 resim), Isa’nin Tutuklanmasi (1
resim), Isa Pilatus’un Oniinde (2 resim), Carmih (4 resim), Isa’nin Mezar’a indirilisi (1
resim), Isa Mezarda Davud ile Konusuyor (4 resim), Isa’nin Enkarnasyonu (1 resim),

Anastasis (3 resim), Isa Hades’ten Yiikselir ve Sion’a Seslenir (1 resim), Havarilerin



291

Gorevlendirilmesi (Biiylik Gorev) (1 resim), Goge Yiikselisi (5 resim), Son Yargi/Yargi¢

Isa (3 resim).

Psalter’de yer alan isa’nin bulundugu bazi resimler yasam dongiisii sahneleri icerisinde
yer almadigindan resimler kataloga dahil edilmemistir. F.1r’de bulunan “Giinlerin

eskisi?!”

adiyla gegen sahne ve f.56r’de yer alan Immanuel Isa??> sahneleri katalogda
yoktur. Isa’ya iman eden goksel varliklar, Isa’ya iman eden uluslar gibi sahneler de

kataloga alinmamustir.

Isa’nm yasam déngiisii sahnelerini dénemlere ayiracak olursak;

1. Erken Donem: Meryem’e Miijde ve Elizabeth’e Ziyaret’ten sonra gerceklesen,
Isa’nin dogumunu ve ¢ocuklugunu igeren dénemdir. Isa’nin Tapinaga Sunulmasi,
Ucg Bilge Kralin Ziyareti, Misir’a Kagis ve Masumlarin Katli sahneleri bu déneme
girer. Katalogda bu déneme ait 7 resim vardir (f.56v, £.91v, f.113v, f.2r, £.92r, £.208r,
£.123r).

2. Vaftizz Isa’min Vaftizci Yahya tarafindan Seria/Urdiin/Erden Nehrinde vaftiz
edilmesi, kamu hizmetinin baglangicini isaret eder. Daha sonra kirk giin ¢6lde orug

tutarak gegiren Isa’y1 seytan bu donemde sinar. Katalogda bu déneme ait 4 resim

vardir (f.31r, £.99r, f.154r, £.123v).

3. Isa’min Mucizeleri: Isa’min bu donemi, mucizelerini gerceklestirdigi, vaazlar
verdigi ve Ogretilerini yaydigi donemdir. Bu dénemde en bilinen olaylar arasinda
mucizeler, 6giitler ve benzetmeler yer alir. Isa bu dénemde Yahudiler tarafindan
siklikla reddedilmeye baglar. Katalogda bu doneme ait 14 resim vardir. Bu resimler
mucizeleri, hikayeleri ve Yahudiler tarafindan reddedilisini anlatir (f.31v, f.117v,

f.51, £.155v, £.110r, f.136r, £.147r, £.12v, £.851, £.113r, f.41r, £.22v, £.231, £.70r).

2! Giinlerin Eskisi tasvirlerinde Isa beyaz sagli ve beyaz sakallidir (Kaya Zenbilci, 2019, s.20).
22 Immanuel Isa sakalsiz ve geng olarak tasvir edilir (Schweinfurth, 1953, s.18).
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4. Isa’min Cektikleri: Isa’nmn yer yiiziindeki yasamimin son haftasi olarak gegen bu
donem, kalabalik insan toplulugunun alkislar1 arasinda Kudiis’e girmesiyle baslar.
Tiiccarlar1 tapinaktan kovmasi, son aksam yemeginde Eukharisti ayinini baglatmasi
(Kutsal Komiinyon), o aksam havarilerinin ayaklarini yikamasi, Gethsemane
bahgesindeki dua, Yahuda tarafindan ihanete ugramasi, tutuklanmasi, Yahudi ve
Romali yetkililer tarafindan yargilanmasi, Golgotha tepesinde ¢armiha gerilmesi ve
gomiilmesi bu donemde gerceklesir. Katalogda bu sahneleri igeren 17 resim vardir
(f.or, £.157v, £.86v, £.50v, f.152r, f.64r, £.87r, £.1491, £.40v, £.45v, f.41v, f.2r, £.39r,
£.23r, £.87v, f.96r, f.172v, f.116r.). Isa’nin gdmiilmesinden sonra mezarda Davud ile

konustugunu tasvir eden 4 adet resim daha vardir (f.10r, f.11v, £.55v, £.105v).

5. lIsa’nin Enkarnasyonu (Dirilisi): Bu dénemde kategorilendirilen sahne Anastasis’tir.
Isa’nin 6liimii ve enkarnasyonu arasinda gerceklesen ve ii¢ giin siirdiigii kabul
edilen bir donemdir. Hiristiyan litilirjisinde Biiyiik Cuma ve Paskalya arasinda anilir.
Isa’nim 6liimiinden sonra, dliiler diyarma, yani Hades’e inerek orada bulunan adil
insanlarin ruhlarint kurtardigina ve onlara cennete girmelerinin yolunu agtiina
inanilir. Katalogda bu sahneye dair 4 adet resim mevcuttur (f.82v, f.83r, f.134v,
f.146v). Isa’min dliimiinden ii¢ giin sonra dirilmesini iceren doneme dair ise
katalogda 1 adet resim bulunmaktadir (f.32v). Isa enkarnasyonundan sonra, ¢esitli
ogrencilerine ve takipgilerine birka¢ hafta boyunca goriiniir. Bu goriinmeler
sirasinda Isa, 6grencilerine gelecek gorevleri hakkinda talimatlar verir. Havarilerin

gorevlendirilmesine dair katalogda 1 adet resim vardir (f.129r).

6. Goge Yiikselis: Isa’nin enkarnasyondan sonra diinyada kirk giin kaldigi ve
sonrasinda dgrencilerinin gozleri dniinde gége yiikseldigi donem. Katalogda 5 adet

Goge Yiikselis sahnesi vardir (f.16v, £.25v, £.58v, £.71r, £.149r).

7. Son Yargi: Diinyanin sonunda Isa’nim 6liilerin ruhlarin1 yargiladigi an1 tasvir eder.

Katalogda 3 adet Son Yargi sahnesine ait resim mevcuttur (f.8r, £.129v, f.168r).
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Katalogda yer alan sahnelerin yer aldiklar1 folyolar, mezmur metinleri ve aralarinda
anlam iligkisi kurulan kaynaklar ve katalogda yer alan figiirlerin yer aldiklar1 folyo
numaralari tez ¢alismasinin sonundaki tablolar boliimiinde gosterilmistir (Bkz. Tablo 1,

Tablo 2).

54. SANATSAL IFADE BICIMLERi: SAHNE, USLUP VE EL
YAZMALARININ KARSILASTIRMALI ANALIZI

Bu boliimdeki analizde, 9. ve 11. yiizyillardaki mezmurlara odaklanarak, karsilagtirmali
bir inceleme yapilmistir. Bu karsilastirmali analiz tez calismasinin katalog boliimiinde yer
alan Isa’min yasam dongiisii sahneleri ile gerceklestirilmistir. Mevcut gorsellere
dayanarak mezmurlar arasindaki tematik ya da islupsal farkliliklar ve benzerlikler

incelenmistir.

Marjinal psalterlerin en eskisi olarak bilinen ve sanatgisi belli olmayan (Corrigan, 1992,
s.140) 9. yiizyila tarihlendirilen Khludov Psalteri ile Theodore Psalteri’nden zaman olarak
cok da uzak bir tarihte iiretilmedigi, 11. ylizyilin son ¢eyregine hatta 12. yilizyilin
baslarinda bir tarihe dayandirilan (De Wald, 1944, s.78) Barberini Psalteri bu
karsilagtirilmali analizde yer almaktadir. 9. yiizyila ait bir bagka marjinal psalter olan
Athos Dag1 Pantokrator Manastirindaki, iiretim yeri ve sanatgist belirsiz Pantokrator
Psalteri (Cod. 61) ve 11. yiizyila ait bir diger el yazmasi olan Bristol Psalteri bu
karsilastirilmaya dahil edilmemistir. Pantokrator Psalterine ve Bristol Psalterine (British
Library’nin yasadig1 siber saldiridan dolay1) dijital olarak erisim saglanamadigindan,
sadece benzer sahnelerin bu iki psalterde yer aldiklar1 folyo numaralar referans olarak
sunulmustur. Khludov Psalteri’'nden 49 adet resme internet iizerinden erisim
saglanabilmistir. Barberini Psalterinin tamami ise Online Vatican Library’de ¢evrim igi

olarak erisime agiktir.



294

9.yiizyila tarihlenen Khludov Psalteri, Bizans Imparatorlugu’nun Makedon Hanedanlig
Donemi’nden (867-1056) once lretilmistir. Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri ise
Makedon Hanedanligi Donemi ile Komnenos Hanedanligi Doénemi (1081-1185)
arasindaki tarihlerde iiretilmistir. Makedon Hanedanlig1 Donemi Bizans Sanatinda 6nemli
bir dénemdir. Ciinkii bu dénemde Ikonoklazmin sona ermesiyle birlikte sanatta yeniden
canlanma ve gelisme yasanmistir. Yunan ve Roma Klasik Sanatinin etkileri figiirlerin
anatomik olarak dogrulugunda, derinligin kullannominda ve kompozisyon
diizenlemelerinde goriilmektedir. Sanatcilar, figiirlerde Klasik Donemin ideal form
anlayisina geri doniis yapmislardir. Makedon Hanedanligi doneminde, Bizanshi sanatcilar
bu idealize yaklasimi benimsemis, figiirleri miikemmel ve estetik olarak hos bir sekilde
yorumlamayi amacglamiglardir. Bu donem Klasik Sanat ile Hiristiyan ikonografisini
ustalikla birlestirerek zengin ve derinlikli bir sanat anlayisini ortaya koymustur. 12.
yiizyilda Komnenos Hanedanligi Dénemi’nde de Bizans Sanatinda 6nemli degisimler ve
geligsmeler yasanmistir. Resim sanatinda, ince detaylar ve zengin dekoratif unsurlar goze
carpmaktadir. Bu donemde figiirler daha detayli islenmistir, giysi kivrimlari, yiiz ifadeleri
ve siislemeler daha dikkatle ele alinmistir. Figiirlerdeki ifadelerle duygusal yogunluk
vardir. Renk kullanimi daha cesur ve kontrastlarla doludur. Derinlik kullanim1 geligmistir,
bu da sahnelerin daha dinamik goriinmesini saglamigtir. Her iki donemin sanati da Bizans
Sanatinin evrimini yansitmaktadir ve her biri kendi tislup ve tematik 6zellikleriyle 6ne

cikmaktadir.

Tez ¢alismasinin katalog boliimii Meryem’e Miijde sahnesi ile baslamaktadir. Meryem’e
Miijde sahnesi iki farkli tasvirle £.56v ve £.91v’de yer almaktadir (Bkz. Katalog No: 1, 2).
Fournali Dionysios, “Kutsal incil’e gore baslica yortular ve Isa’nin isleri ile mucizelerinin
tasvir edilisi” baslig1 altinda, Meryem’e Miijde ikonografisini su sekilde agiklar (s.32):
“Kutsal Bakire, bir tahtin éniinde ayakta durmaktadir, bast nazikge egilmis, bir elinde
ipek ipligi dolanmus bir igne tutarken diger eliyle karsisinda duran Basmelek Gabriel’e
uzanir. Melek, sag eliyle onu kutsarken sol elinde bir mizrak bulundurur. Evlerin tistiinde
bulunan cennetten, Kutsal Ruh 151k huzmesi seklinde Bakire 'nin basina dogru iner.” Her
iki folyodaki miijde sahnesinde (Bkz. Katalog No: 1, Katalog No: 2) kutsal ruh 151k
huzmesi seklinde Meryem’in basina dogru inmemektedir. F.56v’deki (Katalog No: 1)

betimlemede, Meryem ve Bagmelek Gabriel disinda Davud’un figiiriine de yer verilmistir.
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Eski Ahit’in mesajlarinin Yeni Ahit’e zemin hazirlama 6zelligi ve Mezmurlar’in yazari
olan Davud’un bu baglama katkilarin1 vurgulamak i¢in sahneye dahil edilmistir
(Corrigan, 1992, 5.62). Resimde figiirlerin formlarini ve konturlarini tanimlamak igin
cizgilerin kullanimi, figiirlerin tasvirine dinamik bir enerji getirerek, onlara hareket
katmistir. Ozellikle Basmelek Gabriel tasvirlerinde ve figiirlerin giysilerinde goze
carpmaktadir. Cizgiler, figilirlerin durusunu, hareketini ve yoniinii gésteren gorsel ipuclari
olarak iglev géormektedir ve duragan olmaktan ziyade hareketin ortasinda yakalandiklar
izlenimini vermektedir. Khludov Psalteri’nde bu sahne 45r numarali folyoda yer alir
(Bkz. Resim 152). Bu psalterdeki Meryem’e Miijde sahnesinin tasviri daha sembolik bir
yapidadir. Natiiralist detaylar yoktur. Figiirlerde daha az detay bulunmaktadir. Figiirlerin
duruslar1 duragan ve yiiz ifadeleri daha az gelismistir. Ikonoklastik politikalardan
etkilenilen bir donemde iiretildiginden olsa gerek, figlirlerin tasvirinde daha 6l¢iilii bir
yaklagim gbze ¢arpmaktadir. Khludov Psalteri’nde bu sahne oldukg¢a sade ve semboliktir.
Renk kullanimi1 daha 6lgiiliidiir. Theodore Psalteri’ndeki gibi golgelendirme teknigi veya
altin siisleme olmadan direkt olarak sahnedeki temel unsurlara odaklanilmistir. Meryem,
Theodore Psalteri’'nde oturur vaziyettedir, Khludov Psalteri’'nde ise ayakta
resmedilmistir. Ayrica Meryem’in bast ve bedeni Bagmelek Gabriel’e doniik degildir.
Bagmelek Gabriel de diger iki psalterin (Theodore, Barberini) tersine izleyiciye gore sag

tarafta yer almaktadir.

Resim 152. Khludov Psalteri, Meryem’e Miijde Sahnesi, f.45r.

Barberini Psalteri’nde 78v numarali folyoda yer alan Meryem’e Miijde sahnesi Theodore
Psalteri’ndeki natiiralizm egiliminin devam ettigini gosterir niteliktedir (Bkz. Resim 153).

Figiirler daha ger¢ekgi oranlar ve pozlarla tasvir edilmistir.
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Renk kullanimi zengindir; figiirlerin {i¢ boyutlulugunu arttirmak i¢in ¢esitli renk tonlari
iceren sofistike bir renk paleti kullanilmigtir. Barberini Psalteri’nde tipki Theodore
Psalteri’ndeki sahnede oldugu gibi figiirlerin ve ifadelerinin detayli tasvirine katkida
bulunan altin rengi ¢izgi ¢alismasi oldukca dikkat g¢ekicidir. Barberini Psalteri’ndeki
islup Theodore Psalterine fazlasiyla yakindir. Ancak figiirlerin ten renkleri Theodore

Psalteri’ndekilere gore daha koyudur.

Her ii¢ resim de Meryem’e Miijde’nin geleneksel ikonografisini korumaktadir. Ancak, 11.
ylizyildaki resimler, donemin teolojik ve sanatsal gelismelerini yansitacak sekilde, insan
duygular1 ile ilahi etkilesimin daha fazla biitiinlestigini gdstermektedir. Bu sahne,
Pantokrator Psalteri’nde 55v numarali folyoda, Bristol Psalteri’nde ise 74v numarali

folyoda yer alir.

Resim 153. Barberini Psalteri, Meryem’e Miijde Sahnesi, f.78v.

Theodore Psalteri’nde Katalog No: 2’de yer alan Meryem’e Miijde sahnesinde ise
Meryem ip egirmektedir. Ayn1 sahne Khludov Psalteri’nde bulunmamaktadir. Barberini
Psalteri’nde ise 119v numarali folyodadir (Bkz. Resim 154). Theodore Psalteri’nde
renkler Barberini Psalteri’ne gore daha canli ve kontrasti daha etkili bir sekilde
kullanilmistir. Barberini Psalteri’nde renk kullanimi biraz daha yumusak tonlardadir.
Theodore Psalteri’nde Meryem’in yanindaki yapi gibi mimari unsurlar araciligryla
derinlik yaratilmaya calisilmistir. Barberini’de ise bu yap1 yoktur. Theodore Psalteri’nde
Basmelek Gabriel ve Meryem arasindaki etkilesim daha dinamik bir bi¢cimde tasvir
ederken, Barberini’de bu sahne daha sakin ve ciddi bir an olarak yansitilmigtir. Barberini

de ayrica Meryem’in yaninda bir kap bulunmaktadir.
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Resim 154. Barberini Psalteri, Meryem’e Miijde Sahnesi, f.119v.

Meryem’in Elizabeth’i ziyaret etmesini konu alan f.113v’deki (Bkz. Katalog No: 3) resme
baktigimizda Fournali Dionysios’un “I¢erisinde Meryem Ana ve Elizabeth’in birbirine
sarildig evler; biraz ileride Yusuf ile Zekeriya birbirleriyle konusuyorlar. Arkalarinda
kisa elbiseli, omzunda bir sopa ve o sopaya asili bir sepet asili kii¢iik bir cocuk var. Evin
altinda yemligi yiyen, bagh bir tayin oldugu bir yemlik var.” seklindeki tanimlamasina
kismen uyan bir sahne goriilmektedir. Bu sahnede Dionysios’un tanimlamasinin aksine
Yusuf ve Zekeriya bulunmamaktadir. Bu iki kisi yerine sahnede kubbeli yapinin ¢atisinda
Isa ve Vaftizci Yahya’nin genglik halleri tasvir edilmistir. Bu sahne Khludov Psalteri’nin
85r numarali folyosunda yer almaktadir. Theodore Psalteri’ndeki resimde kompozisyon
ve arka plan detaylar1 (Mimari unsurlar) daha karmasiktir. Khludov Psalteri’nde ise (Bkz.
Resim 155) mekansal derinlik yoktur, onun yerine basit, diiz ve sade bir diizen vardir.
Renk paleti sinirhidir. Detaylar ¢ok goze carpmasa da Meryem ve Elizabeth’in samimi
kucaklagmast yansitilmistir. 9. yiizyildaki tasvire kiyasla Barberini Psalteri’nde tipki
Theodore Psalteri’ndeki gibi daha geligsmis bir mekan ve derinlik duygusu vardir (Bkz.
Resim 156). Mimari unsurlar daha belirgin ve ayrintilidir. Altin ve daha parlak renklerin
kullanim1 s6z konusudur. Figiirlerin jestleri ve yiiz ifadeleri Khludov Psalterine gore daha
fazla gelismistir. Figiirlerin konumlandirilmasi ve fiziksel etkilesimi yoluyla Meryem ve
Elizabeth’in samimiyeti giliglendirilmis ve duygularin aktarilmasinda 6nem kazanmistir.
9. ylizyildan 11. yiizyila gegerken, daha basit, daha sembolik temsillerden daha ayrintil
ve dinamik tasvirlere olan gecis gozle goriilmektedir. Bu sahne Pantokrator Psalteri’nin
118v numarali folyosunda ve Barberini Psalteri’nin 146v numarali folyosunda

gosterilmektedir.
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Resim 156. Barberini Psalteri, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti Sahnesi, f.145v.

Isa’nim Dogumu sahnesi, Khludov Psalteri’nin 2 v. numarali folyosunda yer alir (Bkz.
Resim 157). Isa’min Dogumu sahnesinde renkler az gdlgelendirme veya tonlama ile
uygulanmistir. Sahne Ikonoklazm dénemini izleyen kisitlamalar1 ve {islup normlarini

yansitan bicemsel 6zellikleri tagimaktadir.
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Resim 157. Khludov Psalteri, Isa’nin Dogumu Sahnesi, f.2v.

11.ylizyila ait Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri Makedonya Ronesansi olarak
adlandirilan donemden etkilenerek daha gercekgi oranlara sahip figiirleri ve daha dinamik
kompozisyonlar1 ortaya koymustur. Barberini Psalteri’nin 7v. numarali folyosundaki
sahnede (Bkz. Resim 158) figiirler fiziksel ve duygusal ifadeye daha fazla 6nem verilerek
tasvir edilmistir. Renk kullanimina baktigimizda derinlik ve hacim hissi yaratmak i¢in
renklerde tonlama ve golgelendirme yapildigini gormekteyiz. Bu sahne Bristol

Psalteri’nin 9v. numarali folyosunda bulunur.

Barberini Psalter £.7v.

Resim 158. Barberini Psalteri, Isa’nin Dogumu Sahnesi, f.7v.
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Ug Bilge Kral’in Ziyareti sahnesi (Bkz. Katalog No: 5), Barberini Psalteri’nin 120r
numarali folyosunda bulunmaktadir (Bkz. Resim 159). Khludov Psalteri’nde bu sahne
bulunmamaktadir. Hem Theodore Psalteri’nde hem de Barberini Psalteri’'nde yiiksek
diizeyde teknik beceri mevcuttur, ancak bunu farkl sekilde uygulamislardir. Barberini’de
giysilerdeki kivrimlar ve siislemeler ve mobilyada yer alan detaylar daha ozenle
islenmistir. Doku iiretmeyi amaglamak i¢in siyah renk ¢izgiler ve altin rengin kullanimi
Theodore Psalteri’ne goére oldukca fazladir. Krallarm giysileri, Isa’ya hediyeler
sunduklar1 kap ve sapkalari altin rengidir. Figiirlerin ten rengi daha koyu renklidir.
Hareket ve enerji hissi veren figiirlerin dinamik temsili tipki Theodore Psalteri’ndeki gibi
dikkat cekmektedir. Bu dinamizm, atlarin duruslar1 ve krallarin akan pelerinleriyle
saglanmigtir. Bu sahne Bristol Psalteri’nin ise 115v numarali folyosundadir.
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Resim 159. Barberini Psalteri, Ug Bilge Kralin Ziyareti Sahnesi, f.120r.

Isa’nim Tapmaga Sunulmasi sahnesinin Theodore Psalteri’ndeki tasviri (Bkz. Katalog No:
6) biraz zarar gérmiistiir ancak daha ince, daha akic1 bir ¢izgi ¢calismasi ile gerceklestirdigi
gozle goriilmektedir. Bu da sahneye dinamizm katmistir. Khludov Psalteri’nde ise {islup
daha kat1 ve figiirler biraz duragan, basik ve cepheden tasvir edilmistir (Bkz. Resim 160).
Figiirlerin yiizleri natiiralist degildir. Fazla renk tonlamas1 olmaksizin, sadece ana hatlar
ve diiz renk alanlar vurgulanmistir. Renk kullanimi anlatiy1 gii¢lendirmekten ziyade
figlirleri ve unsurlart ayirt etmeyi amaglar gibidir. Cizgiler kalindir. Simon, Theodore

Psalteri ve Barberini Psalteri’nin aksine kiboriumun arkasinda resmedilmistir.
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Resim 160. Khludov Psalteri, isa’nin Tapmaga Sunulmasi Sahnesi, f.163v.

Barberini Psalteri ise (Bkz. Resim 161) Theodore Psalteri’ndeki gibi natiiralizmde gozle
goriiliir bir ilerleme gosterir. Figiirler daha ¢ok derinlik hissiyle islenmistir. Figiirlere ve
giysilerine daha {i¢ boyutlu bir goriiniim vermek i¢in gdlgeleme ve renk tonlamalari
kullanilmistir. Parlak ve canli renklerle daha zengin ve daha cesitli bir palete sahiptir.
Ozellikle altin rengi figiirlerin énemini vurgulamak igin net bir bigimde kullanilmistir.
Theodore Psalteri’nde oldugu gibi perspektife ve mimari dogruluga dikkat edilerek daha
ayrintili ve gerceke¢i mimari ozellikler tasvirde yansitilmistir. Kiborium’un kubbesinde
hac isareti vardir. Khludov Psalteri'nde ve Theodore Psalteri’'nde kubbede hag
bulunmamaktadir. Figiirler Theodore Psalteri’ndeki figiirlere gore yine daha koyu renk

bir tene sahiptir.

Barberini Psalteri f.271v. =

Resim 161. Barberini Psalteri, Isa’nin Tapinaga Sunulmasi Sahnesi, £.271v.
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Masumlarin Katli ve Misir’a Kagis sahnesi Khludov Psalteri’nde sahne zarar gormiis olsa
bile sanatsal incelikten ziyade anlati netligine vurgu yapilmis gibi géziikmektedir (Bkz.
Resim 162). Figiirler ve sahneler daha az detayli bir yaklasimla tasvir edilmistir. Theodore
Psalteri’ne gore (Bkz. Katalog No: 7) ince ayrintilara daha az dikkat edilerek daha belirgin
ve daha basit ¢izgiler igermektedir. Khludov Psalteri’nde figiirler dogal oranlara gore
biiyiik resmedilmistir. Cizgiler islevseldir, temel formlar1 ve yapilar1 ana hatlariyla
belirtmek amaciyla kullanilmaktadir. Kompozisyon basittir, figilirler genellikle
duragandir. Figiirler arasinda etkilesim ¢ok azdir. Bu da resmin daha sembolik ve daha az
dinamik dogasini yansitmaktadir.
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Resim 162. Khludov Psalteri, Masumlarin Katli ve Misir’a Kagis Sahnesi, £.92r.

Barberini Psalteri’nde (Bkz. Resim 163) figiirlerin ve sahnelerin iglenisi Theodore
Psalteri’nde oldugu gibi daha fazla incelik sergiler. Daha dinamik pozlar ve ifadelerle
birlikte 9. yiizyil tislubuna gore ayrintilarda gozle goriiliir bir gelisme vardir. Theodore
Psalteri ve Barberini Psalteri’ndeki teknik, gorsel yollarla daha zengin bir anlatima olanak
tanimaktadir. Cesitli ve canli bir renk paleti mevcuttur. Golgelendirme ve renk
gecislerinin  kullanimi ii¢ boyutlu etkiyi artirarak sahnenin gorsel derinligine ve
gergekeiligine onemli Slglide katkida bulunur. Theodore Psalteri’ndeki Misir’1 temsil

eden mimari unsur Barberini Psalteri’nde ve Khludov Psalteri’nde bulunmamaktadir.
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Resim 163. Barberini Psalteri, Masumlarin Katli ve Misir’a Kagis Sahnesi, f.158r.

Isa’nin vaftizi, Theodore Psalteri’nde ii¢ farkli folyoda temsil edilmistir (Bkz. Katalog
No: 8, 9,10) ve bu temsillerde kiiciik farklar goriilmektedir. Theodore Psalteri’nde
cogunlukla Vaftizci Yahya’nin pozisyonu geleneksel olarak tasvir edilmistir; sag elini
uzatarak Isa’nin basina koymustur. F.31r’de iki goksel varlik bulunurken, f.99r’de
goklerden inen Tanrmin eli gériinmektedir. F.154r"de ise Seria/Urdiin/Erden Nehrinin bir
kisilestirmesi yer almaktadir. Theodore Psalteri’'nde Vaftizci Yahya geleneksel
pozisyonda resmedilmisken, Khludov Psalteri’ndeki iki resimde (Bkz. Resim 165, 166)
ise olaganiistii bir sekilde Isa’y1 vaftiz ederken gdsterilmemis, bunun yerine dua ya da

tapinma jestiyle iki elini Isa’ya dogru uzatmis olarak resmedilmistir (Walter, 1986, 5.283).

Khludov Psalteri’'ndeki Vaftiz sahnesi tasvirlerinde (Bkz. Resim 164, 165, 166) figiirler
gergekei olmaktan ziyade iisluplastirilmistir ve biraz basik goriiniimleriyle donemin
ikonografik tislubunu yansitir bicimdedir. Natiiralist tasvir anlayisindan uzaktir. Sinirl bir
renk paleti kullanim1 vardir. Renkler; toprak tonlari-kahverengiler, koyu sarilar ve
mavilerdir. Daha canli renkler ise haleler veya ilahi figiirleri vurgulamak ig¢in
kullanilmistir. Renk kullanimi semboliktir. Figiirleri ve diger mimari unsurlari tanimlayan
ana hatlara kalin ¢izgilerle gii¢lii bir vurgu vardir. Khludov Psalteri’nde goksel varliklarin
bulundugu tasvir bulunmamaktadir. Resim 162°de yer alan iki heykel tasviri ise Theodore
Psalteri ve Barberini Psalteri’nde yoktur. Khludov Psalteri’ne ait Vaftiz sahnelerinde
hangi vaftiz sahnesinin hangi folyoda oldugu bilgisinden emin olunamadigr i¢in bu

bilgiye yer verilmemistir ve No:1 No: 2 No: 3 seklinde gosterilmistir.
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Khiudov Psalteri

Resim 165. Khludov Psalteri, Vaftiz Sahnesi, No: 2.

Resim 166. Khludov Psalteri, Vaftiz Sahnesi, No: 3.
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Barberini Psalteri’nde dort adet Vaftiz sahnesi yer almaktadir (Bkz. Resim 167, 168, 169,
170). Cizgi kullanim1 oldukea titizdir; figiirleri arka plandan ayirmaya yardimci olan ana
hatlara sahiptir. Cizgiler nehirdeki su ve kutsal ruhun bulundugu gokyiizii gibi unsurlara
doku katmak i¢in de etkileyici bir sekilde kullanilmistir. Renklerde maviler, kirmizilar ve
altin iceren zengin bir palet kullanilmistir. Hem Theodore Psalteri’nde hem de Barberini
Psalteri’nde figiirlerin anatomik detaylarinda 9. yiizyildaki Khludov Psalteri’ne gore
gozle goriilebilir bir gercekeilik etkisi hakimdir.

Barberini Psalteri

Resim 168. Barberini Psalteri, Vaftiz Sahnesi, f.129r.
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Barberini Psalteri f.197r

Resim 169. Barberini Psalteri, Vaftiz Sahnesi, f.197r.

Barberini Psalteri f.47v

Resim 170. Barberini Psalteri, Vaftiz Sahnesi, f.47v.

Isa’nin Seytan Tarafindan ikinci Kez Denenmesi sahnesi (Bkz. Katalog No:11), Isa’nin
Tanr’nin iradesine olan giiveninin ve itaatinin bir smavidir. Bu sahne, Khludov
Psalteri’nin 92v numarali folyosunda (Bkz. Resim 171) yer alir. Uslup Theodore
Psalteri’ne ve Barberini Psalteri’ne gore daha ¢izgiseldir, derinlik ve perspektife daha az
vurgu yapilmigtir. Mimari basitlestirilmis ve semboliktir, detayli bir temsilden yoksundur.

Cizgisel detaylar nettir ve formlar1 basit bir sekilde tanimlamaya yarar.
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Khiudov Psalteri £.92v

Resim 171. Khludov Psalteri, Isa’nin Seytan Tarafindan ikinci Kez Denenmesi Sahnesi, £.92v.

11. ylizyl, sanat¢ilarin daha karmasik 1siklandirma, gélgelendirme ve renk dinamiklerini
kesfetmelerine olanak saglayarak sahnelerin genel canliligina ve gergekci kalitesine
katkida bulunmustur. Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’nde (Bkz. Resim 172)
kompozisyon daha dinamiktir, daha ayrintili ortam ve mimari unsurlar1 igeren gelismis
bir anlati s6z konusudur. Zengin ve daha cesitli bir renk kullanimi vardir. Mimarinin
verdigi li¢ boyutluluk hissi giigliidiir. Bu sahne Pantokrator Psalteri’nin 130v numarali
folyosunda, Bristol Psalteri’nin 154r numarali folyosunda gosterilmektedir (Barber,

2000).

Barberini Psalteri f.158v

Resim 172. Barberini Psalteri, Isa’nin Seytan Tarafindan Ikinci Kez Denenmesi Sahnesi, f.158v.
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Lazarus’un Dirilisi’nin ikonografisi Theodore Psalteri’nde sira disidir (Bkz. Katalog No:
12). Tema anlat1 bi¢iminde sunulmustur. Hades’in kisilestirilmis hali, dliilerin ruhlarini
bir lahitte tutar. Ellerini uzatilmis kiiclik bir Lazarus figiirii diinyaya geri donerken
resmedilmistir. Isa, bu temanin geleneksel ikonografisinde oldugu gibi, bir kefene sarilt
Lazarus’u mezardan cagirir (Walter, 1986, s.283). Theodore Psalteri’nde bu sahne
Barberini Psalteri’ne gore (Bkz. Resim 173) farkli marjda yer almaktadir. Theodore
Psalteri’nde renkler canlidir (Bkz. Katalog No: 12), ancak Barberini Psalteri’nde goriilen
renk tonlamasi Theodore Psalteri’nde yoktur. Her iki psalterdeki Lazarus’un Dirilisi
sahnesi ayn1 yiizyila ait olsa da Barberini Psalteri’nde natiiralizme, duygusal derinlige ve
sofistike renk kullanimina daha fazla vurgu yapilmistir. Barberini Psalteri’nde de tipki
Theodore Psalteri gibi figiirler gercekei oranlarla tasvir edilmis ve sahnenin ciddiyetini

ve mucizevi dogasini yansitan bir dizi duyguyu sergilemektedir.

Resim 173. Barberini Psalteri, Lazarus’un Dirilisi Sahnesi, f.48r.

Isa’nin mucizeleri ve hikayelerinden bir baska &rnek olan Isa’nin Firtinayr Dindirmesi
sahnesinde deniz ve riizgarin kisilestirimi yer almaktadir (Bkz. Katalog No: 13).

Kisilestirimlere karsilik gelen iki figiir denize diismektedir.
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Theodore Psalteri’'ndeki resimde ¢izgiler 6zenli ve detaylhidir. Cizgiler cevrenin
dokularma ve figiirlerin giysilerine 6nemli 6l¢iide katkida bulunmaktadir. Bu da gorsel
olarak uyumlu ve ilgi ¢ekici bir sahne yaratilmasina yardimcr olmaktadir. Khludov
Psalteri’ndeki (Bkz. Resim 174) sahne ise daha az ayrintilidir. Figiirler daha
iisluplastirilmig ve semboliktir. Odak noktasi detaydan ziyade tasvirdir. Theodore Psalteri
ve Barberini Psalteri’nde (Bkz. Resim 175) ¢izgiler incedir. Bu durum figiirlerin ve
cevrenin detayli tasvirine katkida bulunmaktadir. Bu da sahnenin gergekgiligini ve
duygusal etkisini arttirmaktadir. Khludov Psalteri 11. ylizyll tasvirlerinde bulunan
derinlik ve gergekcilikten yoksundur. Theodore Psalteri’nde suyun calkantisini ve
sahnenin gerilimini vurgulamak icin dikkatli bir goélgelendirme yapilmistir. Khludov
Psalteri’nde ise renkler derinlik veya atmosfer yaratmaktan ziyade unsurlar1 ayirt etmeyi
amaglamistir. Barberini Psalteri’nde altin rengi kullanimi yine diger psalterlere gore daha
yogundur. 11.yiizyila tarihlenen Theodore ve Barberini Psalterleri, 9. yiizyila tarihlenen
Khludov Psalteri’'ne gore daha dinamik bir kompozisyon sergileyen ileri sanatsal

tekniklere sahiptir.
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Resim 174. Khludov Psalteri, Isa’nin Firtinay1 Dindirmesi Sahnesi, f.88r.
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Resim 175. Barberini Psalteri, isa’nin Firtinay1 Dindirmesi Sahnesi, f.151v.

Isa’nin iyilestirme mucizeleri gerceklestirdigi sahneler toplam dért adettir (Bkz. Katalog
No: 14,15, 17,18). Bu sahnelerin iki tanesi “Isa ve Hasta Adam” seklinde adlandirilmustir.
Her iki resimde de (Bkz. Katalog No: 14, 15) goklerde goriinen Isa ve yatakta yatan hasta
adam vardir. Theodore Psalteri’nde f.5r’de (Bkz. Katalog No: 14) bir iblis ve hastanin
basinda bir goksel varlik vardir. Bu sahnenin benzeri Barberini Psalteri’nde f.11r’de yer
alir (Bkz. Resim 176). Ayni sahne Khludov Psalteri’nde f.5r’de bulunmaktadir ancak
resme erisilememistir. Barberini Psalteri’ndeki sahnede ¢izgiler, Theodore Psalteri’nde
oldugu gibi figiirlerin ayrintili tasvirine katkida bulunacak sekilde ince ve nettir.
Theodore Psalteri f.155v’de yer alan sahnede (Bkz. Katalog No: 15), yesil renkli bir
lahitin i¢inden adamin yatagina uzanan bir dev mevcuttur. Buna benzer bir sahne
Barberini Psalteri’nde f.199r°de yer alir (Bkz. Resim 177). Theodore Psalteri ve Barberini
Psalteri’nde de yer alan bu sahne, incelikli bir yaklagimla ortak bir noktaya sahip olmakla
birlikte, renk yogunlugu, ¢izgi kalinlig1 ve kompozisyonlarimin dinamizmi bakimindan
ince farkliliklar gostermektedir. Cizgiler Theodore Psalteri’'nde biraz daha cesurdur,
hareketi ve ifadeyi vurgulamaktadir. Theodore Psalteri’ndeki tislup, 6zellikle jestlerin
tasvirinde ve figilirler arasindaki etkilesimde biraz daha dramatik goziikmektedir.
Barberini Psalteri’ndeki figiirlerin ifadeleri Theodore Psalteri’nde oldugu gibi net degildir
ve tenleri daha koyu renktedir. Theodore Psalteri’nde mekansal diizenleme daha genistir.

Bu sahne Khludov Psalteri’nde bulunmamaktadir.
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~ Barberini Psalteri f.199r

Resim 177. Barberini Psalteri, Isa ve Hasta Adam Sahnesi f.199r.

Mucizevi iyilestirme sahnelerinden bir digeri Sifaci Isa ad1 ile gecen sahnelerdir (Bkz.
Katalog No: 17, Katalog No: 18). Isa’nin birden fazla hastay1 iyilestirme mucizesinin bir
arada resmedildigi goriilmektedir. Felcli adam, kor adam, viicudu su toplayan adam ve
kanamali kadin hikayeleri sahnede gecmektedir. Katalog No: 17°deki sahnede Isa, felcli
adam, kor adam ve viicudu su toplayan adam figiirleri bulunmaktadir. Bu sahne Khludov
Psalteri’nde f.101v’de yer almaktadir (Bkz. Resim 178). Barberini Psalteri’nde de 172v
numarali folyoda yer alir (Bkz. Resim 179).
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Khludov Psalteri’'nde figlirler basit formlarla karakterize edilmistir, derinlik ve
perspektiften yoksundurlar. Theodore Psalteri’nde ise figiirler daha dinamiktir. Khludov
Psalteri’nde c¢izgiler doku veya detay aktarmak icin degil de figiirlerin ana hatlarmi
cizmek icin kullanilmistir. Kompozisyon Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’ndeki
sahnelere gore daha duragandir. Renk paletinde ise diger iki psaltere gore tek renkli tonlar
hakimdir. Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’nde daha zengin ve daha ayrintilt bir
gorsel anlatimi aktarmaya yardimei olan mavi, kirmizi ve altin rengi kullanilmistir. Renk
tonlamalar1 ve vurgularin kullanimi sahnelerin gercekgiligine ve canliligina katkida
bulunmaktadir. Isa figiirii Khludov Psalteri’nde izleyiciye gore sag taraftadir diger iki

psalterde ise izleyiciye gore sol tarafta bulunmaktadir.

Barberini Psalteri f.172v

Resim 179. Barberini Psalteri, Sifaci Isa Sahnesi, f.172v.
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Katalog No: 18’de Isa, felgli adam, kor adam ve kanamali kadin figiirleri yer almaktadur.
Bu sahne Barberini Psalteri’nde f.187v’de yer almaktadir (Bkz. Resim 180). lyilesip
ayaga kalkmay1 basaran fel¢li adam figiirlinliin arkasindaki yatak unsuru Barberini
Psalteri’nde siyah ¢izgilerle olusturulmus desen veya bir doku igcermektedir. Yatagin
iizerindeki detaylar ve yatagin kenarinda kullanilan altin rengi gorsel olarak ilgi cekmekte

ve ayn1 zamanda resmin gorsel zenginligini arttirmaktadir.
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Resim 180. Barberini Psalteri, Sifac1 Isa Sahnesi, f.187v.

Isa’nm kaya olup su igirmesi hikayesi (Bkz. Katalog No: 16) 1 Korintliler 10:4’ten
neredeyse dogrudan bir alintidir. Aynm1i konu Khludov Psalteri’nin 82r numaral
folyosunda, Pantokrator Psalteri’nin 114r numarali folyosunda, Bristol Psalteri’nin 137v
numarali folyosunda ve Barberini Psalteri’nin 142r numarali folyosunda da
bulunmaktadir. Khludov Psalteri’ndeki sahnede resim zarar gérmiis olsa bile anlasiliyor
ki Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’ne gore teknik daha basittir, daha az ayrint1
vardir. Derinlik yaratmak yerine, figiirleri ve sembolik unsurlar1 ayirt etmek i¢in diiz renk
kullanim1 hakimdir. Figiirler, ger¢ekci insan anatomisinden uzak goziikmektedir.
Barberini Psalteri’nde ise tipki Theodore Psalteri’nde oldugu gibi daha ayrintili insan
figlirleri vardir. Resimde kullanilan teknik, sahnelerin daha dinamik ve gergek¢i bir
sekilde tasvir edilmesini saglamaktadir. Sahnedeki renk tonlamalar1 derinlik ve perspektif

yontemlerini igcerecek sekilde gelismistir.
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Giysilerin, yiiz ifadelerinin ve figiirler arasindaki ince etkilesimlerin detaylandirilmasina
yardimct olan daha ince ¢izgiler kullanilmistir. Mekansal kompozisyonda baktigimizda,

figlirlerin konumu daha dogal ve etkilesimli bir sekilde diizenlenmistir.
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Resim 182. Barberini Psalteri, Isa’nin Kaya Olup Su I¢irmesi Sahnesi, f.142r.

Isa, Zengin ve Fakir Adam Hikayesi (Bkz. Katalog No: 19) Luka Incili 16:19-31°deki
hikayeye bir génderme yapmaktadir. Isa bu sahnede sembolik bir araci olarak mevcuttur.
Zenginlerle karsi karsiya gelen Isa’nin farkli goriintiileri, Khludov Psalteri’nin 11r
numarali folyosundadir ancak resme erisim saglanamamistir. Barberini Psalteri’nin ise
22r numarali folyosunda bulunabilir (Bkz. Resim 183). Dengeli bir kompozisyona sahip
olan bu resim Theodore Psalteri’ndekinden farklidir. Theodore Psalteri’nde Isa ve iki
adam figiirli bulunmaktadir. Bu adamlardan biri zengin olani temsil ederken digeri fakir
olan1 temsil etmektedir. Ancak Barberini Psalteri’'nde fakir adam figiirii
bulunmamaktadir. Theodore Psalteri’ndeki zengin adami temsil eden figiirde bir adet
sopa vardir. Barberini Psalteri’nde ise yoktur. Izleyicinin dikkatini figiirler arasindaki

etkilesime yonlendiren jestler bu resimde de mevcuttur.
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Isa’nin diger figiire yonelik jesti, anlatisal veya sembolik bir iliskiyi aktarmak igin
kullanilmistir ancak Theodore Psalteri’ndeki sahne daha konu ile iligkilidir. Barberini
Psalteri’nde giysilerdeki kumasin hacmini belirten kivrimlardaki renk gecisleri resme
derinlik katmistir. Theodore Psalteri’ndeki resim zarar gordiigii i¢in renk kullanimi pek

anlagilamamaktadir.

Resim 183. Barberini Psalteri, Isa Zengin ve Fakir Adam Hikayesi, f.22r.

Baskalasim sahnesine baktigimizda (Katalog No: 20) ortada Isa’y1 basinin etrafinda bir
haleyle goriiyoruz ve iki yaninda de geleneksel olarak peygamber Musa ve peygamber
Ilyas olarak tanimlanan iki figiir var. Bu peygamberler Eski Ahit’teki Peygamberleri
temsil etmeleri agisindan énemlidir. Barber, resimdeki Isa’nin mandorlasmin yeniden
boyandigini 6ne siiriiyor. Bu sahne, Khludov Psalteri’nin 88v numarali folyosunda (Bkz.
Resim 184), Bristol Psalteri’nin 147v numarali folyosunda, Barberini Psalteri’nin de 152r
numarali folyosunda yer almaktadir (Bkz. Resim 185). Khludov Psalteri’ndeki sahnede
iislup daha semboliktir ve figiirlerin anatomik oranlar1 dogala yakin bigimde
gosterilmemektedir. Figiirler genellikle duragan pozisyondadirlar. Duruglar1 ve jestleri
enerjik degildir. Khludov Psalteri’ndeki odak noktas, figiirlerin fiziksel ger¢ekeiligi veya
duygusal ifadesinden ziyade teolojik mesajlarin iletilmesi yoniindedir. Ana hatlari
belirlemek i¢in kullanilan kalin ¢izgiler, sinirli gdlgelendirme veya renk tonlamasi vardir.
Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’'nde ise duygusal ifadeye dogru onemli bir

ilerleme gosterilmistir.
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Figiirler daha detayli ve gerceke¢i oranlarla tasvir edilmis olup, duygularin ve figiirler
arasindaki etkilesimlerin tasvirinde gozle goriiliir bir gelisme s6z konusudur. Uslupta
insan anatomisine ve gergekci giysi kivrimlarina daha fazla dikkat edilmistir. Ozellikle
Barberini Psalteri’nde kullanilan ince altin rengi ¢izgiler daha fazladir. Bu teknik
Theodore Psalteri’ndekine gore daha etkileyicidir. Sahneye dair kompozisyonlar ise hem
Theodore Psalteri’nde hem de Barberini Psalteri’nde Khludov Psalteri’'ne gbre daha

dinamik ve karmasiktir.

Resim 185. Barberini Psalteri, Baskalagim Sahnesi, f.152r.
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Katalogda Isa’nin hikdyelerine drnek olarak Isa ve Gadarene Domuzu Hikayesi (Bkz.
Katalog No: 21), Isa ve Zakkaeus Hikayesi (Bkz. Katalog No: 22), Samiriyeli Kadin
Hikayesi (Bkz Katalog No: 23) sahneleri vardir. isa ve Gadarene Domuzu Hikayesi
Khludov Psalteri’nin 65r numarali folyosundadir ancak erisim saglanamamistir.
Barberini Psalteri’nin ise 112r numarali folyosunda gecmektedir (Bkz. Resim 186). Isa
ve Zakkaeus Hikayesi Khludov Psalteri’nin 84v numarali folyosunda (Bkz. Resim 187),
Pantokrator Psalteri’nin 118r numarali folyosunda, Barberini Psalteri’nin ise 145v
numarali folyosunda (Bkz. Resim 188) mevcuttur. Samiriyeli Kadin Hikayesi, Khludov
Psalteri’nin 33r numarali folyosunda (Bkz. Resim 189), Pantokrator Psalteri’nin 42v
numarali folyosunda, Barberini Psalteri’nin 60v numarali folyosunda yer alir (Bkz. Resim
188). Barberini Psalteri’ndeki (Bkz. Resim 186) Isa ve Gadarene Domuzu Hikayesi
Theodore Psalteri’'ndeki kompozisyon ile aymidir. Kullanilan teknik birbirine
benzemektedir. Cizgilerin kullanimi sahneye derinlik katmaktadir.
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Resim 186. Barberini Psalteri, isa ve Gadarene Domuzu Hikayesi Sahnesi, f.112r.

Isa ve Zakkaeus Hikayesine ait Khludov Psalteri’ndeki sahnede (Bkz. Resim 187) iislup
semboliktir ve gercekei figiir tasvirinden uzaktir. Figiirler arasindaki etkilesimden ¢ok
anlatrya dikkat ¢eken bir tasvir vardir. Sahnede kalin ¢izgiler ve basit renk kullanimlari,

minimal diizeyde detay yansitan yiiz ifadeleri ve giysi kivrimlari mevcuttur.
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Barberini Psalteri’ndeki sahnede ise (Bkz. Resim 188) figiirlerde insan anatomisine dair
daha incelikli bir ¢izim s6z konusudur. Kullanilan teknik Khludov Psalteri’ne gore daha
canli bir hikaye anlatim1 saglamistir. Barberini Psalteri’ndeki golgeleme teknikleri daha
zengin bir renk paleti ile gerceklestirilmistir. Bu da resme daha bir hacim katmustir.
Theodore Psalteri’'ndeki Isa ve Zakkaeus Hikayesine dair sahnedeki kompozisyon ise
Khludov Psalteri ve Barberini Psalteri’nden farklidir. Theodore Psalteri’nde zemin ve
diger insan figiirleri yoktur. Sahnede sadece Isa ve agactaki Zakkaeus bulunmaktadir.
Ancak Theodore Psalteri’ndeki bu sahne Ferisi Simon’un evindeki yemek sahnesi ile

birlestirilmistir.

Khludov Psalteri f.84v

Resim 187. Khludov Psalteri, isa ve Zakkaeus Hikayesi Sahnesi, f.84v.
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Resim 188. Barberini Psalteri, Isa ve Zakkaeus Hikayesi Sahnesi, f.145v.
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Samiriyeli Kadin Hikayesi Khludov Psalteri’nde (Bkz. Resim 189) basit bir teknik ve
figiirlerde sinirh bir ifade durumu ile tasvir edilmistir. Khludov Psalteri’nin tipik olarak
kalin hatlari, daha az ayrinti veren 6zelligi bu sahnede de kendini goéstermektedir.
Golgelendirme ve renk tonlamasinin en az diizeyde olusu donemin sanatsal gelenegine
uygun olacak sekilde el yazmasindaki resimlerin inceliginden ¢ok islevselligine vurgu
yapar bi¢cimdedir. Ciinkii 6nemli olan verilmek istenen mesajdir. Theodore ve Barberini
Psalteri’nde (Bkz. Resim 190) ise incil hikayelerinin insani yonlerine daha fazla dikkat
cekecek sekilde figiirlerde gergekeilige daha agirlik verilmistir. Daha ince bir ressam
isciligi sergileyen Theodore ve Barberini Psalteri’nde kuyunun makarasindaki ip bile
cizilmistir. Bu ip Khludov Psalteri’nde mevcut degildir. Barberini Psalteri’nde Theodore
Psalteri’ne gore ¢ok daha yogun bir altin rengi kullanim1 vardir. Ayrica kompozisyonda
Theodore Psalteri’ndekinden farkli olarak resmin asagisinda Davud sahneyi isaret

etmektedir.
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Resim 190. Barberini Psalteri, Isa ve Samiriyeli Kadin Hikayesi Sahnesi f.60v.
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Katalogda Isa’nin Yahudilerle arasindaki sikintilar1 konu alan ii¢ adet sahne vardir. Bu
sahneler genellikle Isa’nin Yahudi liderleri ve halkin bir kismi tarafindan Mesih
oldugunun reddedilisini anlatir. ki sahne sembolik figiirler icermektedir (Bkz. Katalog
No: 24, Katalog No: 25) Yahudiler bu resimlerde boga ve kdpek olarak gosterilmislerdir.

Bu iki resim dogrudan bir Incil kaynagiyla eslesmez.

Ké&pek suratl adamlarin oldugu sahne (Bkz. Katalog No: 25) Isa’nin ¢carmiha gerilisinin
gosterildigi folyodadir ve folyodaki mezmur metni ¢armih sahnesiyle 6zdeslestirilen
kelimeler barindirmaktadir. Kopek suratli adamlarin oldugu sahnenin folyo numarasina
Khludov Psalteri’nde erisim saglanamamistir ancak resme erisilebilmistir (Bkz. Resim
191). Barberini Psalteri’'nde ise 37r numarali folyosunda yer almaktadir (Bkz. Resim
192). isa’nin Bogalar arasinda kaldigi sahne Khludov Psalteri’nde bulunmamaktadir.
Barberini Psalteri’'nde ise yine 37r numarali folyoda yer almaktadir (Bkz. Resim 192).
Khludov Psalteri’ndeki sahne (Bkz. Resim 191) daha semboliktir. Figiirler gercekgilikten
uzak ve daha abartili bir durus i¢indedirler. Renkler hacim duygusu yaratmak yerine
oncelikli olarak duragan ve diiz figiirlerin formlarini doldurmak ve farkli unsurlart ayirt
etmek icin kullanilmistir. Barberini Psalteri’nde ise (Bkz. Resim 192) derinlikli bir tasvir
ve detaylar mevcuttur. Dinamik ve biitlinlesik resmedilmis figiirler ilgi ¢ekicidir. Renk
gecisleri ve ince ¢izgilerin kullanimi figiirlerin ifadelerinde ve giysilerinin dokularinda
kendini gostermektedir. Theodore Psalteri’nde iki ayr1 folyoda gosterilen sahneler zarar

gormiiglerdir.

Resim 191. Khludov Psalteri, Isa’nin Etrafi Kopek Suratli Adamlarla Cevrili Sahnesi
(Folyo numarasi bilinmemektedir).



321

4 '};

il
| gj T

(%
rif37e

Resim 192. Barberini Psalteri, isa’nin Etrafi Képek Suratli Adamlarla Cevrili Sahnesi,
Isa Bogalar Arasinda Sahnesi, f.37r.

Yahudilerin isa’y1 Reddetmeleri sahnesi (Bkz. Katalog No: 26) Khludov Psalteri’nin 54v
numarali folyosundadir. Ancak resme erisim saglanamamistir. Barberini Psalteri’nin 94r
numarali folyosunda yer alir (Bkz. Resim 193). Barberini Psalteri’ndeki figiirler
Theodore Psalteri’ndekinden farklidir. Theodore Psalteri’nde Isa’nin karsisinda ii¢ adam
figiirii varken bu Psalter’de Isa’nin karsisinda kalabalik bir grup bulunmaktadir.
Barberini’de daha fazla renk ve ¢izgi kullanim1 vardir. Sahne Pantokrator Psalteri’nin de

69r numaral1 folyosunda yer almaktadir.

Resim 193. Barberini Psalteri, [braniler isa’nin Sozlerini Reddediyor Sahnesi, f.94r.
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Katalogda gériilityor ki Isa’nin Kudiis’e girisi sahnesi farkli mezmur ayetleriyle iki kez
resimlenmistir (Bkz. Katalog No: 27, 28). Benzer bir gorsel Barberini Psalteri’nin 14r.
numarali folyosunda ve 202r numarali folyosunda bulunmaktadir (Bkz. Resim 194, 195).
Khludov Psalteri’'nde bu sahnenin varliina dair bir bilgiye erisilememistir. Barberini
Psalteri’ndeki tasvirler Theodore Psalteri’ne gore daha hareket dolu ve karakterler
arasindaki dramatik etkilesim daha fazla dikkat ¢ekiyor. Incelikli bir ¢izgi ¢alismasi ile
detayli yiiz ifadeleri ve islenmis giysiler daha fazla bulunmaktadir. Alan kullanimi
Theodore Psalteri’ne gore daha karmasiktir ve sahnede derinlik saglayan net bir 6n plan-

arka plan tasviri vardir.

Resim 195. Barberini Psalteri, Isa’nin Kudiis’e Girisi Sahnesi, £.202r.
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Isa’nin Tapinak’ta Tiiccarlart Kovma sahnesi (Bkz. Katalog No: 29) Khludov
Psalteri’'nde 66r numarali folyoda yer almaktadir (Bkz. Resim 196). Barberini
Psalteri’nde ise ayni sahne 113v numarali folyoda bulunmaktadir (Bkz. Resim 197).
Khludov Psalteri’ndeki sahne (Bkz. Resim 196) estetik detaylardan yoksun bir bicimde
anlattya daha fazla odaklanarak, daha basit ve daha az detayli figlir tasvirleri
gostermektedir. Resimdeki formlarin temel 6zelliklerini 6ne ¢ikarmak amaciyla yapilan
bir ¢izgi ¢alismasi vardir. Barberini Psalteri’nde ise (Bkz. Resim 197) Theodore
Psalteri’nde oldugu gibi cizgiler, giysilerdeki kivrimlari, yiliz hatlarin1 ve mimari unsurlari
tanimlamak ve detaylandirmak i¢in daha sanatsal bir sekilde kullanilmaktadir. Barberini

Psalteri’nde Theodore Psalteri’ne gore altin rengi kullanim1 daha yogundur.

Resim 196. Khludov Psalteri, Isa’nm Tapimak’ta Tiiccarlar1 Kovma Sahnesi, f.66r.
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Resim 197. Barberini Psalteri, Isa’nin Tapinak’ta Tiiccarlar1 Kovma Sahnesi, f.113v.
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Son Aksam Yemegi ve Komiinyon sahnesine (Bkz Katalog No: 30, Katalog No: 31)
benzer resimler Khludov Psalteri’nin 40v ve 115r numarali folyosunda (Bkz. Resim 198,
199), Barberini Psalteri’nin ise 72r ve 194r numarali folyosunda bulunmaktadir (Bkz.
Resim 200, 201). Son Aksam yemegi sahnesinde Khludov Psalteri’ndeki resim daha basit
ve sembolik olma egilimindedir. Figiirler duragan ve etkilesimden uzaktir. Az detay, az
golgelendirme, az renk tonlamasi ile resim iisluplastirilmistir. Barberini Psalteri’nde ise
Theodore Psalteri’'nde oldugu gibi daha karmasik ve dinamik bir kompozisyon
gormekteyiz. Sahne daha ayrintilidir, daha fazla figiir ve etkilesim igermektedir. Cizgi
teknigi sayesinde figiirler daha gercekci oranlar ve daha net, daha etkileyici duruslar
sergilemektedir. Renk kullanim teknikleri de {i¢ boyutlu goriiniim hissini giiglendirmistir.
Barberini Psalteri Theodore Psalteri’ne gore daha zengin bir gdrsel olma ozelligi

tagimaktadir.

Komiinyon sahnesi, Khludov Psalteri’nde Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’ne
nispeten daha basit ve sematiktir. Figiirler daha az detaylandirilmistir, ¢izgiler ise daha
kalin ve daha az incelik igermektedir. Khludov Psalteri’nde sol tarafta bulunan Davud

Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’nin aksine beyaz sacl tasvir edilmistir.

Barberini Psalteri’nde ise detayli ve ince islenmis ¢izgilerle karakterize edilmis bir sahne
bulunmaktadir. Ren kullaniminda tonal gegisler kendini gdstermektedir. Giysilerdeki ve
mimari unsurlardaki motifler ve altin yaldiz siislemeler gosteriyor ki Barberini
Psalteri’nde Theodore Psalteri’'ne gore daha zengin altin yaldiz kullanimi ve
golgelendirme teknikleri kullanilmistir.
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Resim 198. Khludov Psalteri, Son Aksam Yemegi Sahnesi, f.40v.
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Barberini Psalteri f.194r

Resim 201. Barberini Psalteri, Komiinyon Sahnesi, f.194r.
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Ayak yikama sahnesi (Bkz. Katalog No: 32) Khludov Psalteri’'nin 50v numaral
folyosunda (Bkz. Resim 202), Barberini Psalteri’nin 87r. numarali folyosunda gecer
(Bkz. Resim 203). Khludov Psalteri’ndeki sahnede anlatiyr dogrudan ve basit bir sekilde
vurgulama egiliminde olan resme bir sadelik hakimdir. Figiirlerin duruglari, anatomik
oranlar tsluplastirilmistir ve oldukga basik goriiniime sahiptir. Siirl bir renk paletinin
kullanildig1 resimde golgelendirme teknigi de fazla kullanilmamistir. Havari Petrus’un
arkasindaki kalabaligin detay1 da verilmemistir. Barberini Psalteri’nde ise derinlik ve
perspektifin fazla oldugu daha dinamik bir sahne bulunmaktadir. Resimde g¢esitli
renklerin kullanimi ile daha biiyiik kontrastlar saglanmis ve derinlik hissi veren
golgeleme teknikleri kullanilmistir. Bu teknik gorsel cekiciligi arttirmaktadir. Barberini
Psalteri’nde Theodore Psalteri’ne goére giysilerde, yiiz ifadelerinde ve aksesuarlardaki
ayrintilara daha fazla dikkat edilerek, c¢izgi c¢aligmalarinda daha fazla incelik
gosterilmigtir. Havari Petrus’un arkasinda siralarini bekleyen diger havarilerin renklerle

ifade edilisi ve derinligi dikkat ¢ekicidir.

Resim 203. Barberini Psalteri, Ayak Yikama Sahnesi, f.87r.
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Gethsemane Bahgesindeki Dua sahnesinden ilki (Bkz. Katalog No: 33) Khludov
Psalteri’nin 66v numarali folyosunda (Bkz. Resim 204) ve Barberini Psalteri’nin 114v
numarali folyosunda da bulunmaktadir (Bkz. Resim 206). Katalog No: 34 - {.149r’deki
Gethsemane bahgesindeki dua tasviri de Khludov Psalteri’nin 113r numarali folyosunda
(Bkz. Resim 205), Barberini Psalteri’nin 190v numarali folyosundadir (Bkz. Resim 207).
Khludov Psalterin’deki Gethsemane Bahgesindeki Dua sahneleri basit ve kalin ¢izgilerle
tasvir edilmistir. Yiiz ifadeleri ve giysi detaylari cok azdir. Barberini Psalteri’nde ise daha
detayl1 ve natiiralist bir tasvir bulunmaktadir. Ozellikle ince altin rengi cizgiler ve Isa’nin

halesindeki altin yaldiz dolgu Theodore Psalteri’ndeki gibi dikkat ¢ekicidir.
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Resim 205. Khludov Psalteri, Gethsemane Bahgesindeki Dua Sahnesi, f.113r.
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Resim 207. Barberini Psalteri, Gethsemane Bahgesindeki Dua Sahnesi, f.190v.

Yahuda’ nin Thanetine dair iki sahne vardir. Bunlardan ilkinde Yahuda tek bir figiir olarak
resmedilmistir (Bkz. Katalog No: 35). Sahnede Isa yoktur. Yahuda’nin elinde ihaneti
karsiliginda aldig1 para kesesi vardir. Bu sahne Khludov Psalteri’'nde 32v numarali
folyodadir (Bkz. Resim 208) ve sinirli bir renk paletiyle, golgelendirme ve tonlama
olmaksizin, kalin ¢izgiler ve az detay gosterilerek tasvir edilmistir. Barberini Psalteri’nde
ise 60r numaral1 folyoda bulunmaktadir (Bkz. Resim 209). Giysi kivrimlarindaki renk

tonlamalar1 ve yiiz ifadelerinde daha natiiralist oranlar ve detaylar islenmistir.



329

Resim 209. Barberini Psalteri, Yahuda’nin Thaneti Sahnesi, f.60r.

Diger Thanet sahnesinde ise Isa’nin yakalanma anin1 ve Yahuda’nin ihanetini birlikte
goriiyoruz (Bkz. Katalog No: 36). Bu sahnede Yahuda Isa’y1 &perek askerlere onu
tanitmaktadir. Kompozisyonun alt kisminda Meryem ve kadinlar yer almaktadir.
Khludov Psalteri’nde ise Isa’nin Yakalanma sahnesinde iist kisimda Davud da tipki Isa
gibi yakalanirken resmedilmistir (Bkz. Resim 210). Khludov Psalteri’ndeki bu resmin
bulundugu folyonun numarasi anlasilamamaktadir. Theodore Psalteri’ndeki isa’nin
yakalanma sahnesindeki anlati Khludov Psalteri’nde yoktur. Kompozisyon daha basittir.
Kalin cizgilerle figiirlerin ana hatlarinin belirlendigi tasvirde diiz renk kullanimi
hakimdir. Figiirlerin yiiz ifadelerinde detay yoktur. Barberini Psalteri’'nde ise bu sahne

bulunmamaktadir.

Resim 210. Khludov Psalteri, Isa’nin ve Davud’un Yakalanma Sahnesi
(Folyo numarasi bilinmemektedir).
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Isa’nin yargilanmasini konu alan Isa Pilatus’un Oniinde sahnesindeki figiirleri (Bkz.
Katalog No: 38) Dufrenne, Herodes ve Pilatus olarak tanimlamistir (1967, s.53). Khludov
Psalteri’nde 2v numarali folyoya erism saglanamamigtir. Barberini Psalteri’nde ise bu
sahne 7r numarali folyodadir (Bkz. Resim 211). Barberini Psalteri’'ndeki yargilama
sahnesinde Isa yoktur. Katalog No: 39 - £.39r’deki Isa’nin bir diger yargilanma sahnesi
Khludov Psalteri’nin 31v numarali folyosundadir ancak erisim saglanamamistir. Bu
sahne Pantokrator Psalteri’nin 39v numarali folyosunda ve Barberini Psalteri’nin 58r
numarali folyosunda gosterilmektedir (Bkz. Resim 212). Barberini Psalteri’ndeki ince
cizgi calismast Theodore Psalteri’ne gore daha 6zenlidir. Altin renginin kullanimi ve

golgelendirmeler daha ileri teknikle gerceklestirilmistir.

Resim 212. Barberini Psalteri, Isa Pilatus’un Oniinde Sahnesi, f.58r.
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Carmih sahnesi Theodore Psalteri’nde dort farkli kompozisyon ile resmedilmistir. Birinci
kompozisyon, Romali askerlerin Isa’min ¢armiha gerildigi anda onun kiyafetlerini
aralarinda paylastiklari sahnedir (Bkz. Katalog No: 40). ikinci kompozisyon, Isa
carmihtayken askerlerin ona sirke karigimi bir icecek sunmalarini gosterir (Bkz. Katalog
No: 41). Ugiincii kompozisyon, Isa’nin mizrakla viicudunun delinmesini anlatan apokrif
kaynak Nikodemus Incili’ndeki Longinus hikayesini yansitmaktadir (Bkz. Katalog No:
42). Bu resimde Isa’nim viicudunun iist kismi diger resimlerden farkl1 olarak ¢iplak tasvir
edilmistir ve sahnede Meryem ile Havari Yuhanna da mevcuttur. Dérdiincli kompozisyon
ise Isa ¢armihta geriliyken onun ayaklar1 dniinde egilip tapinan iki kisiyi gosterir (Bkz.
Katalog No: 43). Birinci kompozisyon, Khludov Psalteri’nin 20r numarali folyosunda
(Bkz. Resim 213), Barberini Psalteri’nin 37v numarali folyosunda yer almaktadir (Bkz.
Resim 216). Khludov Psalteri’ndeki sahne zarar gérmiistiir ancak Isa’nin gerildigi carmih
dikey diizlemde degildir ve egik gosterilmistir. Figiirlerde detay ve renk gecisi yoktur.
Barberini Psalteri’nde de ¢armih egik olarak tasvir edilmistir. Theodore Psalteri’nde ise
carmih dikey diizlemdedir. isa, Barberini Psalteri’nde Khludov Psalteri’nin aksine uzun
ve ince olarak tasvir edilmistir. Khludov Psalteri’ndeki Carmih sahnelerinde Isa daha
basik ve kisa boylu olarak gdsterilmektedir. ikinci kompozisyon Khludov Psalteri’nin 67r
numarali folyosunda (Bkz. Resim 214), Barberini Psalteri’nin 114v numarali folyosunda
gecmektedir. Ugiincii kompozisyon Khludov Psalteri’nin 72v numarali folyosunda (Bkz.
Resim 215), Barberini Psalteri’nin 124v numarali folyosunda ve Pantokrator Psalteri’nin
10r ve 98r numarali folyolarinda geg¢mektedir. Dordiincii kompozisyon ise sadece
Barberini Psalteri’nin 223r numarali folyosunda goriilmektedir (Sargin, 2022, s.25-51).
Theodore Psalteri’nde Isa’nin Dismas ve Gestus adli iki hirsizla beraber ¢armiha
gerilmesi tasviri yer almamaktadir. Theodore Psalteri, Barberini Psalteri ve Khludov
Psalteri’ndeki Carmih sahnelerinin tiimiine baktigimizda goriiyoruz ki 9. ylizyil
iislubunda figiirlerde basik bir goriiniim s6z konusuyken 11. yiizyil iislubunda ince ve
uzun bir yapr goriilmektedir. Kalin ¢izgilerin kullanimindan ince ¢izgilerle
detaylandirmaya bir gecis yasanmistir. Khludov Psalterinin sembolik tasvirleri yerini

Theodore ve Barberini Psalteri’nde daha natiiralist tasvirlere birakmuistir.
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Khludov Psalteri £.20r

Resim 213. Khludov Psalteri, Carmih Sahnesi, f.20r.

Khludov Psalteri £.67r

Resim 214. Khludov Psalteri, Carmih Sahnesi, f.67r.

Resim 215. Khludov Psalteri, Carmih Sahnesi, f.72v.
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Barberini Psalteri f.114v

Resim 217. Barberini Psalteri, Carmih Sahnesi, f.114v.

Barberini Psalteri f.124v

Resim 218. Barberini Psalteri, Carmih Sahnesi, f.124v.

Barberini Psalteri 1.223¢

Resim 219. Barberini Psalteri, Carmih Sahnesi, f.223r.
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Isa’nin Mezar’a Indirilisi sahnesi (Bkz. Katalog No: 44) Khludov Psalteri’nin 87r
numarali folyosunda (Bkz. Resim 220), Barberini Psalteri’nin ise 149v numarali
folyosunda yer alir (Bkz. Resim 221). Resimlerine erigsilemeyen Pantokrator Psalteri’nin
122r numarali folyosunda, Bristol Psalteri’nin de 145r numarali folyosundadir. Khludov
Psalteri’ndeki sahnede figiirler basit ve detaysiz, gblgelendirme teknigi olmaksizin sinirl
renk paleti kullanilarak tasvir edilmistir. Barberini Psalteri ve Theodore Psalteri’nde ise
ince altin rengi ¢izgilerle gosterilen detaylar, renk tonlamalari ve dinamizm goéze

carpmaktadir.

Resim 221. Barberini Psalteri, Isa’nin Mezar’a Indirilisi Sahnesi, f.149v.
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Isa’nin gdmiildiikten sonra mezardayken Davud ile diyalog halinde oldugu dort adet
sahne bulunmaktadir (Bkz. Katalog No: 45, Katalog No: 46, Katalog No: 47, Katalog No:
48). Khludov Psalteri’nde 9v numarali folyodaki resme erigim saglanmistir (Bkz. Resim
222). Khludov Psalteri’ndeki Isa ve Davud’un mezardaki diyaloglarmm bulundugu diger
sahnelere erisilememistir. Barberini Psalteri’nde ise Theodore Psalteri’nde oldugu gibi
dort adet ayni sahne bulunmaktadir (Bkz. Resim 223, 224, 225, 226). Ancak iglerinden
bir tanesinde Davud’un karsisinda Theodore Psalteri’'nde oldugu gibi Isa
bulunmamaktadir. Davud mezarin karsisindadir ve mezarin yaninda iki kadmn yer

almaktadir. Kadinlardan birinin elinde bir kus figiirii vardir.

Theodore Psalteri, Barberini Psalteri ve Khludov Psalteri’ndeki Isa ve Davud sahnelerine
toplu olarak baktigimizda figiirlerde genellikle daha az detaydan ve fiziksel dogruluktan
ruhani temsile daha uygun bir yapiya, detaylara ve renklere gegis yapildigini
gormekteyiz. Smirli renk paleti kullanimindan zengin bir palete gegis ve basit bir
kompozisyondan daha karmasik bir kompozisyona gecis vardir. Teknikteki gelismeler
arasinda daha iyi perspektif, gdlgelendirme, durus ve ifadelerde daha fazla cesitlilik goze
carpmaktadir.
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Resim 222. Khludov Psalteri, Isa’nin Mezarda Davud ile Konusmas: Sahnesi, f.9v.



336

Resim 225. Barberini Psalteri, Davud’un Isa’nin Mezarmin Oniinde Durdugu Sahne, f.77r.
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Resim 226. Barberini Psalteri, Isa’nin Mezarda Davud ile Konusmasi Sahnesi, f.136v.

Isa’nim dirilip mezardan ¢ikmus halini gdsteren de bir adet resim bulunmaktadir (Bkz.
Katalog No: 53). Bu sahne Matta 28:3-4 ayetine atifta bulunur. Mezar agildiktan sonra
Isa’nin enkarnasyonu sonras1 meleklerin goriildiigii ve askerlerin bu olaya gosterdigi
tepki bu ayette anlatilir. Benzer gorseller Khludov Psalteri’nin 26v numarali folyosunda
(Bkz. Resim 227), Pantokrator Psalteri’nin 30v numarali folyosunda ve Barberini
Psalteri’nin 49v numarali folyosunda bulunmaktadir (Bkz. Resim 228). Khludov
Psalteri’nin diiz ve basit tasvirinde ayrintisiz yiiz ifadeleri bulunmaktadir. Theodore
Psalteri’ndeki kompozisyonda ise canli renkler ve ince ¢izgilerle olusturulan detaylar

mevcuttur ancak, Barberini Psalteri’'nde daha siislii ve zengin bir dekoratif tasvir vardir.
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Resim 227. Khludov Psalteri, isa’nin Enkarnasyonu Sahnesi, f.26v
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Resim 228. Barberini Psalteri, Isa’nin Enkarnasyonu Sahnesi, £.49v

Isa’nin 6liimii ve enkarnasyonu arasinda gerceklesen ve ii¢c giin siiren donemdeki
Anastasis sahnesine ait dort adet tasvir mevcuttur. Apokrif Nikodemus Incilinde yer alan
konunun ana temasi Isa’nin cehenneme inerek éliiler diyarindan Eski Ahit peygamberleri
ve iyi insanlar1 kurtarmasi ve onlar1 cennete gotiirmesi i¢in Bagsmelek Mikhael’e teslim
etmesidir. Katalogda iki sahnede (Bkz. Katalog No: 49, Katalog No: 50) Isa, Adem ile
Havva ve Hades birlikte resmedilmistir. Isa mandorlasinin i¢indedir ve Hades’i alt
etmistir. El yazmalarindaki resimlerde Hades tasvirinin genellikle pembemsi, soluk ya da
koyu renk bir tende oldugunu ve yari ¢iplak olarak sahnedeki diger figiirlerden daha iri
bir boyutta gosterilmesinin yaygin bir 6zellik oldugunu sdyleyen Kaya (2021, s.176),
Hades figiiriiniin Isa’dan daha biiyiik gdziikiiyor olusunun siradisi oldugunu belirtmistir.
Bu sahne Khludov Psalteri’nde 63r ve 63v numarali folyolarda yer almaktadir (Bkz.
Resim 229, 230). Folyo numarasina erisilemeyen bir baska resimde de Anastasis sahnesi
bulunmaktadir; ancak resim zarar gérmiistiir ve resimdeki unsurlar anlagilamamaktadir
(Bkz. Resim 231). Katalogdaki bir baska enkarnasyon sahnesinde Isa Hades’i bir lahit
icine hapsetmis sekilde gosterilmektedir (Bkz. Katalog No: 51). Bu sahnede isa, lahitin
iizerindeyken Sion ile yani Kudiis sehrinin kisilestirmesi ile konusmaktadir. Sahne,
Khludov Psalteri’nin  100v numarali folyosundadir. Ancak sayfaya erisim
saglanamamustir. Barberini Psalteri’nin 171r numarali folyosunda ise bu sahne mevcuttur

(Bkz. Resim 234).
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Son olarak Isa’nm &liiler diyarinin kapilarmi kirdigi ve bu yiizden, tung kapinin
parcalarinin, demir ¢ubuklarinin ruhlarin zincirlerinin her yere dagildigi sahne
gelmektedir (Bkz. Katalog No: 52). Bu sahne Barberini Psalteri’nin 187r numarali
folyosunda da yer almaktadir (Bkz. Resim 235). Bu sahne Khludov Psalteri’nde
bulunmamaktadir; ancak belki de Resim 231°deki resimde bu sahne anlatilmaktadir ve

zarar gordiigii i¢in anlagilamamaktadir.

Anastasis sahnelerinin psalterlerdeki (Theodore, Barberini, Khludov) tasvirlerine
baktigimizda 9. ylizyila tarihlenen Khludov Psalteri’nde figiirler, daha az golgelendirme
ve detay nedeniyle genellikle daha diiz bir goriinlime sahiptir ve ana hatlar daha
belirgindir. Buna karsilik, 11. ylizyil psalterlerinde daha ince ve karmasik ¢izgi
caligmalari, yiiz ifadelerinde, giysilerde daha fazla ayrinti bulunmaktadir. Renk ¢esitliligi
Khludov Psalteri’nde daha azken, Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’nde, renk
paletinde gozle goriiliir bir zenginlesme olmustur ve daha derin, daha ¢esitli tonlarin
kullanimi s6z konusudur. 11. yiizy1l psalterlerinde daha dinamik tasvirler vardir.
Barberini Psalteri’nde altin rengi kullanim1 daha yogundur ve figtirlerin ten renkleri daha

koyudur.
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Resim 229. Khludov Psalteri, Anastasis Sahnesi, f.63r.
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Resim 230. Khludov Psalteri, Anastasis Sahnesi, f.63v.

Resim 231. Khludov Psalteri, Anastasis Sahnesi
(Folyo numarasi bilinmemektedir.)

Barberini Psalteri f.109r

Resim 232. Barberini Psalteri, Anastasis Sahnesi, f.109r.
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Barberini Psalteri .109v

Resim 233. Barberini Psalteri, Anastasis Sahnesi, f.109v.

Barberint Psalteri f.171r

Resim 234. Barberini Psalteri, Anastasis Sahnesi, f.171r.

; Barberini Psalteri f.187r

Resim 235. Barberini Psalteri, Anastasis Sahnesi, f.187r.
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Isa’nmn enkarnasyonundan sonra &grencilerine goriiniip gelecek gorevleri hakkinda
talimatlar verdigi havarilerin gérevlendirilmesi sahnesi (Bkz. Katalog No: 54) Khludov
Psalteri’nin 96v numarali folyosundadir ancak erisilememistir. Pantokrator Psalteri’nin
137r numarali folyosunda, Barberini Psalteri’nin ise 165r numarali folyosunda yer alir
(Bkz. Resim 236). Barberini Psalteri’nde Theodore Psalteri’nin aksine sahnede sadece iki

havari bulunmaktadir. Figiirlerin giysilerine titizlikle ve incelikle derinlik verilmistir.

o

A

1]

Resim 236. Barberini Psalteri, Isa’nin Havarilerini Gorevlendirmesi (Biiyiik Gorev) Sahnesi, f.165r.

Goge Yikselis sahnesine ait katalogda 5 adet resim vardir (Bkz. Katalog No: 55, Katalog
No: 56, Katalog No: 57, Katalog No: 58, Katalog No: 59). Katalog No: 55 — f.16v’deki
resimde dort goksel varlik Isa’nin mandorlasini gdge tasimaktadir. Bu sahne Khludov
Psalteri’nin 14r numarali folyosunda (Bkz. Resim 237) ve Barberini Psalteri’nin 27v
numarali folyosunda bulunmaktadir (Bkz. Resim 241). Ancak bu sahnede Theodore
Psalteri’ndekinin aksine her iki psalter’de de iki goksel varlik bulunmaktadir. Katalog
No: 56 — £.25v ‘deki Tanri’nin kralligiin kapilarmin temsili Khludov Psalteri’nin 22r
numarali folyosunda (Bkz. Resim 238) ve Barberini Psalteri’nin 41r numarali folyosunda
bulunur (Bkz. Resim 242). Katalog No: 57 — 58v’deki sahne Khludov Psalteri’nin 46v
numarali folyosundadir (Bkz. Resim 239). Barberini Psalteri’nin ise 81r numaral
folyosundadir (Bkz. Resim 243). Katalog No: 58 — 71r’deki sahne Khludov Psalteri’nde
55v numarali folyoda (Bkz. Resim 240), Barberini Psalteri’nde ise 95v numarali
folyodadir (Bkz. Resim 244). Katalog No: 59 — f.149r’deki sahne Khludov Psalteri’nde
yoktur, Barberini Psalteri’'nde ise 189v numarali folyoda bulunmaktadir (Bkz. Resim

245).



343

Goge Yiikselis sahnelerinin Khludov Psalteri’ndeki tasvirlerinde daha sinirlt bir renk
paleti vardir. Genellikle insan viicutlarinin oranlarina daha az dikkat edilmistir. Buna
karsilik, 11. yilizyila gelindiginde Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’nde daha iyi
orantilanmis viicutlar, daha ayrintili yiiz ifadeleri ve hareket ve duygular1 aktaran dinamik
pozlarla daha gergekei insan formlart mevcuttur. Khludov Psalteri’ndeki ¢izgiler daha
basit olma egilimindedir, Theodore Psalteri ve Barberini Psalteri’'nde ise hem figiirler
hem de dekoratif motifler icin kullanilan ¢izgiler daha zarif ve akicidir. Cizgi

caligmasinda artan bir incelik ve karmasiklik goriillmektedir.

o st 2 i

Resim 238. Khludov Psalteri, Goge Yiikselis Sahnesi, f.22r.
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erin 5

Resim 241. Barberini Psalteri, Goge Yiikselis Sahnesi, f.27v.
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Barberini Psalteri f.41r

Resim 242. Barberini Psalteri, Goge Yiikselis Sahnesi, f.41r.

Resim 244. Barberini Psalteri, Goge Yiikselis Sahnesi, f.95v.
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Resim 245. Barberini Psalteri Goge Yiikselis Sahnesi, f.189v.

Son Yargi sahnesine ait katalogda 3 adet resim vardir. Sahnelerin bir tanesinde goksel
varliklar (Kherub ve Seraph) yer alir (Katalog No: 60). Ayn1 sahne Barberini Psalteri’nde
15v numarali folyodadir (Bkz. Resim 246) ancak, Khludov Psalteri’nde bu sahne yoktur.
Bir diger Yargi sahnesinde atesten bir kiire Isa’nin yargic tahtinin 6niindedir (Katalog No:
61). Bu sahne diger psalterlerde mevcut degildir. Son resimde ise Isa elinde incil ile tahtta
oturmaktadir (Katalog No: 62). Barberini Psalteri (Bkz. Resim 248, 249) ve Khludov
Psalteri’nde (Bkz. Resim 247) bu sahneye benzer Isa’nin tahtta oturdugunu gosteren
resimler bulunmaktadir. Khludov Psalteri’ndeki sahnede (Bkz. Resim 247) basit bir
kompozisyon varken, Barberini Psalteri’nde ihtisamli ve ince detaylara sahip tahtin
bulundugu kompozisyonlar karsimiza ¢ikmaktadir. Daha gelismis bir perspektifle {islupta
yasanan evrim gozle goriilmektedir. Barberini Psalteri’ndeki altin yaldiz kullanimiyla

olusan gorsel zenginlik Theodore Psalteri’nde yoktur.

8-V 3 asx 4

o

4]
-roa

Resim 246. Barberini Psalteri, Son Yarg: Sahnesi, f.15v.
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Resim 247. Khludov Psalteri, Yarg: Taht1 Sahnesi, f.90r.

Barberini Psalteri f.249r

Resim 248. Barberini Psalteri, Yargi Taht1 Sahnesi, £.249r.

Resim 249. Barberini Psalteri, Yargi Taht1 Sahnesi, f.223v.
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9. yiizyildan 11. yiizyila Bizans sanatinin gegirdigi evrim, sanatsal ifade ve teknikteki
onemli degisimleri vurgular. 9. yiizyila tarihlenen Khludov Psalteri’nde gergekgilige daha
az vurgu yaparak, sembolik temsillere odaklanan daha tisluplastirilmig bir yaklasim
vardir. Bu eserdeki figiirler tipik olarak daha basit tasvir edilmistir. Sadelige gercekei
detaylardan daha fazla deger veren bir anlayis vardir. Ancak 11. ylizyila gelindiginde
natiiralizme ve karmasikliga dogru belirgin bir ilerleme goriilmektedir. Bu dénemin sanat
eserleri olan Theodore Psalteri ve ¢cagdasi Barberini Psalteri, daha 6nceki donemdeki
eserin basitliginden uzaklagarak daha sofistike derinlik ve golgelendirme teknikleri
sergilemektedir. Figilirler daha dinamik ve {i¢ boyutlu hale gelmistir. Kumasin
kivrimlarina ve akisina daha fazla dikkat edilmis ve karakterler arasindaki fiziksel
etkilesimler daha fazla duygusal derinlik ve gercekgilikle tasvir edilmistir. Renk paleti de
bu dénemde genisleyerek daha zengin ve ¢esitli tonlar icermektedir. Bu da tasvir edilen
sahnelerin gorsel etkisini arttirmaktadir. Daha ayrintili ve gergekei temsillere dogru olan
bu evrim, Bizans toplumundaki, ilahi olanin insani deneyimine daha fazla odaklanma da

dahil olmak iizere, daha genis kiiltiirel ve teolojik degisimleri yansitmaktadir.

Sonug olarak, Bizans sanatinda 9. yiizyildan 11. yiizyila ge¢is, resim tekniklerinde artan
bir karmagiklik, gercekeilige dogru bir hareket ve daha zengin bir renk kullanimu ile goze
carpmaktadir. Bu geligsmelerin hepsi, donemin manevi anlayisinin insan merkezli bir
temsille yansitilmasi arasinda derin bir iliski oldugunu gosterir. Bu ilerleme yalnizca
sanatsal becerideki gelismeleri vurgulamakla kalmaz, ayni zamanda Bizans
Imparatorlugu’nun gelisen dini ve kiiltiirel anlatilarmi da yansitir. 11. yiizyildaki
psalterlerde yer alan resimler tasvirden daha fazlasidir; ruhani olan anlatilar1 gelismis bir

gorsel netlik ve duygusal derinlikle aktarmak i¢in 6zenle hazirlanmiglardir.
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SONUC

Bizans resimli el yazmalari, Bizans Imparatorlugu’nun degisen dinamiklerini yansitacak
sekilde yiizyillar boyunca gelismistir. Bizans Imparatorlugu, Ikonoklazm olarak bilinen
ve dini imgelere gosterilen saygiy1 sorgulayan derin bir kiiltiirel ve teolojik ¢atismaya
tanik olmustur. Bu catisma Bizans sanatin1 ve teolojisini biiylik dl¢iide etkilemistir.
Ikonoklazm dénemi, Hiristiyanliktaki imgelere yonelik teolojik ve kiiltiirel bakis acilar:
tizerinde kalic1 bir etki yaratmistir. Sadece resimli el yazmalarinin liretimini degil, ayni
zamanda Hiristiyan sanatinin ve dgretisinin daha genis capli gelisimini de etkileyen dini
imgelerin rolii ve 6nemi hakkinda tartismalara yol agmistir. Ancak, Theodore Studite’nin
mirasi olan manastir reformlari, sinirlarinin Gtesine uzanmis ve sanat yoluyla ifade edilen
inancin giliciinii adeta somutlagtirmigtir. Onun reformlar1 ve teolojik anlayislari, Bizans
Imparatorlugu’nun gérsel ve ruhani manzarasi zenginlestirerek, insan figiirii
aracilifiyla ilahi olani ylicelten, yenilenmis bir sanat gelenegine zemin hazirlamistir.
Béylelikle, ikonoklazmin sonunda resimli el yazmalarindaki figiirlii temsiller de dahil
olmak {izere dini sanat yeniden canlanmustir. ikonoklazm sonrasi donemde, &nceki
kisitlamalara kars1 bir tepki olarak gortilebilecek dini imgelere yonelik yenilenmis bir
cosku goriilmiistiir. Theodore Psalteri de bu coskunun ¢ok net goriilebilecegi dnemli bir
resimli el yazmasidir. El yazmasinda ikonolastik tartismalari tasvir eden ve Isa’nin
ikonlarin1 boyalarla kapatmaya calisan ikonoklastlarin oldugu sahnelere karsilik olarak
ikonografinin zaferini temsil edecek sekilde Patrik I. Nikephoros ve Aziz Theodore

Studitenin resimleri konmustur.

Tez calismasinda Theodore Psalteri’ndeki Isa’nmin yasam dongiisii sahnelerine ait
resimlerden bir katalog olusturulmustur. Gergeklestirilen katalog calismasinda,
ikonografik ve bigemsel analiz yaparak resimlerin ikonoklastik tartigmalarin ardindan
sanatin yeniden canlandirilmasindaki roliine de odaklanilmistir. Bizans’1n kiiltiirel ve dini
ronesansinda dnemli bir rol oynayan Theodore Psalteri’ndeki resimler sadece bir silisleme
unsuru degildir. Bunun otesinde; gorsel temsiller yoluyla mezmurlarin anlagilmasini

gelistiren bir yorum bi¢imi olarak izleyiciye hizmet etmektedir.



350

Ressam ve yazman Theodore’un figiirlerine yansittifi 6zel anatomik tercihleriyle
olusturdugu kendine has tarz, yliksek bir maneviyat ve ruhaniyet hissi uyandirmak amaci
tasiyor gibidir. Onun bu sanatsal yaklagimi, fiziksel formun ilahi 6zellikleri yansitacak
sekilde idealize edildigi dini sanatla uyum i¢indedir. Goriiliiyor ki, Stoudios Manastiri
basrahibi Theodore Studite’nin reformlar1 sayesinde sanat yoluyla ifade edilebilen inang,
yaklasik 200 yil sonra ayn1 manastirin ressami ve yazmani olan Theodore sayesinde,
zengin bir gorsel malzeme, stilize edilmis imgeler ve ikonografi ile bag yapit niteligi

tastyan bir kitabin sayfalarinda kendini gdstermektedir.



351

KAYNAKCA

Birincil Kaynaklar:

Apokrif. Nikodemus Incili.
Apokrif. Pseudo-Matta Incili.
Apokrif. Yakup Incili.

Barber, C. (Ed.). (2000a). Theodore Psalter: Electronic Facsimile (CD-ROM). University

of Illinois Press in association with the British Library.
Barberini Psalteri (Vatican Library, Barb.Gr.372).

Budge, E. A. W. (Ed.). (1886). The book of the bee: the Syriac text ed. from the
manuscripts in London, Oxford, and Munich(Vol. 1). Clarendon Press.

Dionysios, of F. (1974). The “Painter’s manual” of Dionysius of Fourna: An English
translation, with Commentary of cod. Gr. 708 in the Saltykov-Shchedrin State

Public Library, Leningrad (P. Hetherington, Cev.). Sagittarius Press.
Kutsal Kitap (Tevrat, Zebur, Incil). (2011). Kitab-1 Mukaddes Sirketi.
Paris Psalteri (Bibliotheque Nationale de France, Gr.139).
Theodore Psalteri (British Library Add Ms 19352).

ikincil Kaynaklar:

Akyiirek, E. (1996). Bizans ta Sanat ve Ritiiel. Kabalc1 Yayinevi.

Akyiirek, E. (1997). Bir Ortagag Sanat1 Olarak Bizans Sanati. E. Akyiirek (Ed.), Sanatin
Ortagagi: Tiirk, Bizans ve Bati Sanati Uzerine Yazilar (ss. 71-87). Kabalci

Yayevi.



352

Anderson, J. C. (1988). On the Nature of the Theodore Psalter. The Art Bulletin, 70 (4),
550-568.

Andreopoulos, A. (2005). Metamorphosis: The Transfiguration in Byzantine Theology
and Iconography. St Vladimir’s Seminary Press.

Barber, C. (Ed.). (2000b). Readings in the Theodore Psalter. Theodore Psalter, Electronic
Fascimile (ss. 1-33). University of Illinois Press in association with the British

Library.

Barber, C. (1995). From Image into Art: Art after Byzantine Iconoclasm. Gesta, 34(1), 5-
10. https://doi.org/10.2307/767119

Barber, C. (2007). In the Presence of the Text: A Note on Writing, Speaking and
Performing in the Theodore Psalter. L. James (Ed.), Art and Text in Byzantine
Culture (ss. 83-99). Cambridge University Press.

Barker, E. (1995). Bizans Toplumsal ve Siyasal Diisiiniisii (M. Tungay, Cev.). imge
Kitabevi.

Beckwith, R. T. (1995). The Early History Of The Psalter. Tyndale Bulletin, 46(1), 1-27

Blanck, H. (2000). Antik¢agda Kitap (Z. Aksu Yilmazer, Cev.). Dost Kitabevi.

Brubaker, L. (2012). Inventing Byzantine Iconoclasm. Bristol Classical Press.

Brubaker, L., & Haldon, J. (2011). Byzantium in the Iconoclast Era, c. 680-850: A
History. Cambridge University Press.

Cheynet, J.-C. (2018). Bizans Diinyasi: Bizans Imparatorlugu (641-1204) (A. Bilge,
Cev.; C. 2). Ayrint1 Yayinlari.

Cholij, R. (2002). Theodore the Stoudite: The Ordering of Holiness. Oxford University

Press.

Clement, R. W. (1997). Medieval and Renaissance book production. Library Faculty &
Stuff Publications.



353

Cormack, R. (2000). Byzantine Art. Oxford University Press.

Corrigan, K. (1992). Visual Polemics in the Ninth-Century Byzantine Psalters.

Cambridge University Press.
Craveri, M. (2014). I Vangeli apocrifi (G. Pampaloni, Ed.). Einaudi.

Cutler, A. (1980). Liturgical Strata in the Marginal Psalters. Dumbarton Oaks Papers,
34/35, 17-30.

De Wald, E. (1944). The Comnenian Portraits in the Barberini Psalter. Hesperia: The
Journal Of The American School Of Classical Studies At Athens, 13(1), 78-86.

Demir, H. (2018). Bizans Resim Sanatinda Meryem Kiiltii ve Miijde Sahnesi [Doktora

Tezi]. Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Demiris, B. (2002). Eski¢ag’da Kitap. Anadolu Arastirmalari, 16, 115-132.

Der Nersessian, S. (1970). L lllustration des psautiers grecs du Moyen Age. IlI. Londres,
Add. 19.352. Bditions Klincksieck.

Diringer, D. (1982). The Book Before Printing: Ancient, Medieval and Oriental. Dover

Publications.

Dogan, S. (2003). Ortagag Manastir Sistemi: Dogu ve Bati Manastirlari. Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 20(2), 73-89.

Dogan, S., & Unser, S. (2011). Bizans Sanatinda Kherub ve Seraph Imgeleri. A. C. Erel,
B. Isler, N. Peker, & G. Sagir (Ed.), Anadolu Kiiltiirlerinde Siireklilik ve Degigim:
Dr. A. Mine Kadiroglu’'na Armagan (ss. 199-214).

Dufrenne, S. (1967). Deux chefs-d’oeuvre de la miniature du Xle siécle. Cahiers

archéologiques, 17, 177-191.

Eyice, S. (1994). Manastirlar. DUNDEN BUGUNE ISTANBUL ANSIKLOPEDISI (C. 5,
ss. 288-294). Tarih Vakfi Yaynlar.



354

Featherstone, J., & Holland, M. (1982). A Note on Penances Prescribed for Negligent
Scribes and Librarians in the Monastery of Studios. Scriptorium, 36(2), 258-260.

Frazee, C. A. (1981). St. Theodore of Stoudios and Ninth Century Monasticism in
Constantinople. Studia Monastica, 23, 27-58.

Gregory, G. R. (1885). Les cahiers des manuscrits grecs. Comptes rendus des séances de
[’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 29(3), 261-268.

Haldon, J. (2017). Bizans Tarih Atlas: (A. Ozdamar, Cev.). Alfa Yaynlar1.

Hatlie, P. (2007). The Monks and Monasteries of Constantinople, ca. 350-850.

Cambridge University Press.

Hatlie, P. (2020). Monasticism in the Byzantine Empire. B. M. Kaczynski (Ed.), The
Oxford Handbook of Christian Monasticism. Oxford Handbooks.

Hennessy, C. (2017). The Theodore Psalter and the Rebuilding of the Holy Sepulchre,
Jerusalem. Electronic British Library Journal, Study 4, 1-11.

Henry, P. (1969). The Moechian Controversy and the Constantinopolitan Synod of
January A.D. 809. The Journal of Theological Studies, 20(2), 495-522.

Irmscher, J., Kazhdan, A. P., & Lowden, J. H. (1991). PSALTER. A. P. Kazhdan, A.-M.
Talbot, A. Cutler, T. E. Gregory, & N. P. Sevéenko (Ed.), The Oxford Dictionary
of Byzantium (C. 3, ss. 1752-1754). Oxford University Press.

James, L. (2003). Art and Lies: Text, image and imagination in the medieval world. A.
Eastmond & L. James (Ed.), Icon and Word: The Power of Images in Byzantium,
Studies presented to Robin Cormack (ss. 59-71). Ashgate.

James, L. (2010). Byzantium: A Very, Very Short Introduction. L. James (Ed.), 4
Companion to Byzantium (ss. 1-8). Wiley-Blackwell.

Jean, G. (1987). Yazi Insanhigin Bellegi (N. Baser, Cev.). Yap1 Kredi Yayinlar1.



355

Kavrus-Hoffmann, N. (2016). Producing New Testament Manuscripts in Byzantium:
Scribes, Scriptoria, and Patrons. D. Krueger & R. S. Nelson (Ed.), The New
Testament in Byzantium (ss. 117-145). Dumbarton Oaks Research Library and

Collection.

Kaya Zenbilci, 1. (2017). Orta Bizans Donemi Konstantinopolis Manastir Atélyeleri ve
Resimli El Yazmalar: Uretimi [Doktora Tezi]. Ankara Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisi.

Kaya Zenbilci, 1. (2019). Bizans Sanatinda Nadir Bir Isa Tiplemesi: Giinlerin Eskisi (Ho
Palaios Ton Hemeron). A. Sinanoglu & F. Faozi (Ed.), Biltek Uluslararas: Bilim,

Teknoloji ve Sosyal Bilimlerde Giincel Gelismeler Sempozyumu Tam Metin Kitabt
(C. 2, ss. 20-42). iksad Yaynevi.

Kaya Zenbilci, 1. (2021). Bizans Sanati’nda Alegorik Bir Figiir: Hades. Trakya
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 11(21), 149-181.

Kazhdan, A. P. (1991). THEODORE OF STOUDIOS. A. P. Kazhdan, A.-M. Talbot, A.
Cutler, T. E. Gregory, & N. P. Sevéenko (Ed.), The Oxford Dictionary of
Byzantium (C. 3, ss. 2044-2045). Oxford University Press.

Kazhdan, A. P., & Lowden, J. H. (1991). ADAM AND EVE. A. P. Kazhdan, A.-M.
Talbot, A. Cutler, T. E. Gregory, & N. P. Sevéenko (Ed.), The Oxford Dictionary
of Byzantium (C. 1, ss. 18-19). Oxford University Press.

Kazhdan, A. P., Talbot, A.-M., Cutler, A., Gregory, T. E., & Sevéenko, N. P. (Ed.).
(1991). The Oxford Dictionary of Byzantium: C. Volume 1-2-3. Oxford University

Press.

Kondakov, N. (1886). Histoire De L’ art Byzantin Considéré Principalement Dans Les
Miniatures: C. I. Librairie de 1’ Art.

Kotzabassi, S. (2017). Codicology and Palaeography. V. Tsamakda (Ed.), 4 Companion

to Byzantine Illustrated Manuscripts (ss. 35-53). Brill.



356

Krausmiiller, D. (2018). On the Relation between the Late Antique and Byzantine
Christological Discourses: Observations about Theodore the Stoudite’s Third

Antirrheticus. Jahrbuch der osterreichischen Byzantinistik, 68, 239-250.

Kudde, E., Melvani, N., & Okcuoglu, T. (Ed.). (2002). Istanbul’da Stoudios Manastiri:

Tarihi, Mimarisi ve Sanati. Kog Universitesi Yayinlari.

Labarre, A. (1994). Kitabin Tarihi, (Galip Ustiin, Cev.) iletisim Yayinlari.

Labarre, A. (2012). Kitabin tarihi (1. Ergiiden, Cev.). Dost Kitabevi Yaynlari.

Lemerle, P. (1986). Byzantine Humanism: The First Phase: Notes and Remarks on
Education and Culture in Byzantium from its Origins to the 10th Century: C.
Volume: 3 (H. Lindsay & A. Moffatt, Cev.). Brill.

Leroy, J. (1969). Studitisches Ménchtum: Spiritualitit und Lebensform, Geist und Leben
der Ostkirche (C. 4). Verlag Styria.

Lowden, J., & Barber, C. (2000). An Inquiry into the Role of Theodore in the Making of
the Theodore Psalter. Theodore Psalter: Electronic Facsimile. University of

Illinois Press in association with the British Library.

Magdalino, P. (1991). PAROIKIA. A. P. Kazhdan, A.-M. Talbot, A. Cutler, T. E.
Gregory, & N. P. Sevéenko (Ed.), The Oxford Dictionary of Byzantium (C. 3, s.
1589). Oxford University Press.

Magdalino, P. (2010). Byzantium = Constantinople. L. James (Ed.), 4 companion to
Byzantium (ss. 43-54). Wiley-Blackwell.

Mango, C. (1978). The Date of the Studius Basilica at Istanbul. Byzantine and Modern
Greek Studies, 4(1), 115-122.

Mango, C. (2020). Bizans: Yeni Roma Imparatorlugu (G. C. Giiven, Cev.; 5. Bask1). Yapi
Kredi Yaynlari.



357

McCormick, M. (1985). The Birth of the Codex and the Apostolic Life-Style.
Scriptorium: revue internationale des études relatives aux manuscripts, 39(1),
150-158.

McMurtrie, D. C. (1948). The Book: The Story of Printing & Bookmaking. Oxford

University Press.

Miller, R. J. (Ed.). (1994). The Complete Gospels: Annotated Scholar Version. Harper
Collins.

Miller, T. (2000a). Stoudios: Rule of the Monastery of St. John Stoudios in
Constantinople. J. P. Thomas & A. C. Hero (Ed.), Byzantine Monastic Foundation

Documents: A Complete Translation of the Surviving Founders’ Typika and
Testaments (C. 1, ss. 84-119). Dumbarton Oaks.

Miller, T. (2000b). Theodore Studites: Testament of Theodore the Studite for the
Monastery of St. John Stoudios in Constantinople. J. P. Thomas & A. C. Hero
(Ed.), Byzantine Monastic Foundation Documents: A Complete Translation of the
Surviving Founders’ Typika and Testaments (C. 1, ss. 67-83). Dumbarton Oaks.

Milliken, W. M. (1947). Byzantine Manuscript Illumination. The Bulletin of the
Cleveland Museum of Art, 34(3), 50-56.

Oikonomides, N. (1991). INDICTION. A. P. Kazhdan, A.-M. Talbot, A. Cutler, T. E.
Gregory, & N. P. Sevéenko (Ed.), The Oxford Dictionary of Byzantium (C. 2, s.
993). Oxford University Press.

Ostrogorsky, G. (2019). Bizans Devleti Tarihi (F. Isiltan, Cev.; 10. Bask1). Tiirk Tarih

Kurumu.

Papadakis, A. (1991). SYNKELLOS. A. P. Kazhdan, A.-M. Talbot, A. Cutler, T. E.
Gregory, & N. P. Sevéenko (Ed.), The Oxford Dictionary of Byzantium (C. 3, ss.
1993-1994). Oxford University Press.



358

Parpulov, G. (2014). Toward a History of Byzantine Psalters, ca. 850-1350 AD.

Parry, K. (1989). Theodore Studites and the Patriarch Nicephoros on Image-Making as a
Christian Imperative. Byzantion, 59, 164-183.

Parry, K. (2019). Theodore the Stoudite: The Most “Original” Iconophile? Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinistik, 68, 261-275.

Parry, K. (2021). Theodore the Stoudite and the Stoudios Scriptorium in Ninth-Century
Byzantium. R. Ast, M. Choat, J. Cromwell, J. Lougovaya, & R. Y. Collingridge
(Ed.), Observing the Scribe at Work: Scribal Practice in the Ancient World (C.
301, ss. 139-154). Peeters.

Pentcheva, B. V. (2010). The Sensual Icon: Space, Ritual, and the Senses in Byzantium.

Pennsylvania State University Press.

Popovi¢, S. (2006). The Byzantine Monastery: Its Spatial Iconography and the Question
of Sacredness. A. Lidov (Ed.), Hierotopy: The Creation of Sacred Spaces in
Byzantium and Medieval Russia (ss. 150-185). Indrik.

Pott, T. (2010). Byzantine Liturgical Reform: A Study of Liturgical Change in the
Byzantine Tradition. SVS Press.

Pratsch, T. (1999). Nikephoros 1. R.-J. Lilie (Ed.), Die Patriarchen der ikonoklastischen
Zeit: Germanos I.-Methodios I (ss. 109-147). Peterlang.

Rapp, C. (2010). The Origins of Hagiography and the Literature of Early Monasticism:
Purpose and Genre between Tradition and Innovation. C. Kelly, R. Flower, & M.
S. Williams (Ed.), Unclassical Traditions: C. I (ss. 119-130). Cambridge

University Press.

Rice, T. T. (2002). Bizans ta Giinliik Yasam: Bizans in Miicevheri Konstantinopolis.

Ozne Yayinlari.

Roemer, C. (2019). The papyrus roll in Egypt, Greece, and Rome. 4 Companion to the
History of the Book, 84-94.



359

Roger T., B. (1995). The Early History of the Psalter. Tyndale Bulletin, 46(1), 1-27.

Sargin, C. S. (2022). Orta Bizans Donemi Marjinal Psalterlerde Carmih Sahnesi [Tezli

Yiiksek Lisans]. Hacettepe Universitesi.
Schweinfurth, P. (1953). Bizans Ikonografyasinda Isa. Tarih Dergisi, 3(5-6), 1-21.

Seidler, G. L. (1980). Bizans Siyasal Diisiincesi (M. Tungay, Cev.). Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlari.

Serdar Dinger, P. (2019). Bizans El Yazmalar1 Calismalarinin Tarihsel Siireci ve “Bizans
El Yazmalar1 Bibliyografyas1” Cevrimi¢i Veri Tabani Calismasi. Siileyman
Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1(47), 110-
124.

Talbot, A.-M. (1987). An Introduction to Byzantine Monasticism. [llinois Classical
Studies, 12(2), 229-241.

Talbot, A.-M. (1991). MONASTICISM. A. P. Kazhdan, A.-M. Talbot, A. Cutler, T. E.
Gregory, & N. P. Sevéenko (Ed.), The Oxford Dictionary of Byzantium (C. 2, ss.
1392-1394). Oxford University Press.

Talbot, A.-M. (1999). Bizans Manastir Sistemine Giris. Cogito, 17, 161-176.

Tikkanen, J. J. (1895). Die Psalterillustration im Mittelalter. Finnischen Litteratur-
Gesellschaft.

Tollefsen, T. T. (2018). St Theodore the Studite’s Defence of the Icons: Theology and
Philosophy in Ninth-Century Byzantium. Oxford University Press.

Tsamakda, V. (Ed.). (2017). A Companion to Byzantine Illustrated Manuscripts. Brill.

Unser, S. (2013). Bizans Sanatida Adem ve Havva Imgeleri [Tezli Yiiksek Lisans].
Hacettepe Universitesi.

Vasiliev, A. A. (2017). Bizans Imparatorlugu Tarihi (T. Alkag, Cev.). Alfa Yayinlari



360

Veilleux, A., & Pachomius, P. (1981). Pachomian Koinonia 2: Pachomian Chronicles

and Rules. Cistercian Publications.

Waagen, G. (1856). Ueber byzantinische Miniaturen. Zeitschrift fiir christliche
Archdologie und Kunst (C. 1, ss. 97-108). T.O. Weigel.

Walter, C. (1982). Art and Ritual of the Byzantine Church. Variorum Publications.

Walter, C. (1986). Christological Themes in the Byzantine Marginal Psalters from the
Ninth to the Eleventh Century. Revue Des Etudes Byzantines, 44(1), 269-288.

Waring, J. (2010). Byzantine Book Culture. L. James (Ed.), 4 Companion to Byzantium
(ss. 275-288). Wiley-Blackwell.

Weitzmann, K. (1967). Byzantine Miniature and Icon Painting in the Eleventh Century.
J. Hussey, D. Obolensky, & S. Runciman (Ed.), Proceedings of the XlllIth
International Congress of Byzantine Studies (ss. 207-248). Oxford University

Press.

Weitzmann, K. (1975). The Study of Byzantine Book Illumination, Past, Present, and
Future. K. Weitzmann, W. C. Loerke, E. Kitzinger, & H. Buchthal (Ed.), The
Place Of Book Illumination In Byzantine Art (ss. 1-60). Princeton University, The
Art Museum.

Elektronik Kaynaklar:

http://www.ime.gr/CHRONOS/09/en/gallery/main/others/t3p1.html (Erigsim Tarihi: 8 Mayis 2023).
https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2012/03/the-theodore-psalter.html (Erigim Tarihi: 19 Kasim
2023)

https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2015/06/art-in-the-margins-the-theodore-psalter.html (Erigim
Tarihi: 10 Ekim 2021)

https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2022/02/theodore-psalter.html (Erisim Tarihi: 10 Ekim 2021)

https://kutsalkitap.info.tr/ (Erigim Tarihi: 26 Subat 2023)

https://smarthistory.org/illuminating-the-psalms-in-byzantium/ (Erisim Tarihi: 7 Ocak 2021)



http://www.ime.gr/CHRONOS/09/en/gallery/main/others/t3p1.html
https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2012/03/the-theodore-psalter.html
https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2015/06/art-in-the-margins-the-theodore-psalter.html
https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2022/02/theodore-psalter.html
https://kutsalkitap.info.tr/
https://smarthistory.org/illuminating-the-psalms-in-byzantium/

361

https://smarthistory.org/illuminating-the-psalms-in-byzantium/ (Erisim: 7 Ocak 2021)

https://spotlight.vatlib.it/greek-paleography/feature/5-bouletee-and-perlschrift (Erisim Tarihi: 7 Ocak
2021)

https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/byzantine1/x4b0eb53 1 :middle-

byzantine/a/illuminating-the-psalms-in-byzantium (Erisim Tarihi: 15 Mayis 2023)

https://www.thebyzantinelegacy.com/theodore-psalter (Erisim Tarihi: 15 Mayis 2023)

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/16.item (20 Nisan 2024)

https://digi.vatlib.it/view/MSS Barb.gr.372 (Erisim: 20 Nisan 2024)

https://digi.vatlib.it/view/MSS Pal.gr.431.pt.A (Erisim: 24 Nisan 2024)

https://digi.vatlib.it/view/MSS _Pal.gr.431.pt.B (Erisim: 24 Nisan 2024)

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/fl.planchecontact (Erigsim: 24 Nisan 2024)

https://www.rodon.cz/ikony/Iluminovane-a-vzacne-rukopisy/Chludovsky-zaltar-1672 (Erigim: 24 Nisan
2024)



https://smarthistory.org/illuminating-the-psalms-in-byzantium/
https://spotlight.vatlib.it/greek-paleography/feature/5-bouletee-and-perlschrift
https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/byzantine1/x4b0eb531:middle-byzantine/a/illuminating-the-psalms-in-byzantium
https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/byzantine1/x4b0eb531:middle-byzantine/a/illuminating-the-psalms-in-byzantium
https://www.thebyzantinelegacy.com/theodore-psalter
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/f6.item
https://digi.vatlib.it/view/MSS_Barb.gr.372
https://digi.vatlib.it/view/MSS_Pal.gr.431.pt.A
https://digi.vatlib.it/view/MSS_Pal.gr.431.pt.B
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10515446x/f1.planchecontact
https://www.rodon.cz/ikony/Iluminovane-a-vzacne-rukopisy/Chludovsky-zaltar-1672

EK 1. TABLOLAR
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Katalog .
Sahne Ad1 Folyo No Mezmur Ayeti Kaynak
No
1 Meryem’e Miijde f.56v 45:10 Luka 1:26-38
Luka 1:26-38
Yakup Incili
2 Meryem’e Miijde £91v 72:6 (Protevangelion 10:10 —
11:8)
Pscudo-Matta incili 9:1-2
3 Ziyaret f.113v 85:11 Luka 1:39-56
4 Isa’nin Dogumu f.2r 2:7 Matta 1:18-25
5 Ug Bilge Kral’m Ziyareti £.92r 72:10 Matta 2:1-12
) Kutsal Ovgii Metni
6 Isa’nin Tapmaga Sunulmasi £.208r Luka 2:21-40
(Ode) 13:29-31
7 Misir’a Kagis ve Masumlarin Katli f.123r 91:7 Matta 2:13-18
8 Vaftiz f31r 29:3 Matta 3:13-16
9 Vaftiz £.99r 77:16 Matta 3:13-16
10 Vaftiz f.154r 113:3 Matta 3:13-16
Isa’nin Seytan Tarafindan ikinci Kez 91:12 Matta 4:5-7
1 f.123v
Denenmesi Luka 4:9-12
12 Lazarus’un Dirilisi f3lv 30:3 Yuhanna 11:17-45
Matta 8:23-27
13 Isa’nin Firtinay1 Dindirmesi f.117v 89:9 Markos 4:35-41
Luka 8:22-25
14 Isa ve Hasta Adam f.5r 6:2 Matta 4:23-24
15 Isa ve Hasta Adam £.155v 116:3-5 Matta 4:23-24
. . . Yasa’nin tekrar1 32:13
16 Isa’nin Kaya Olup Su I¢irmesi f.110r 81:16
1.Korintliler 10:4
Yuhanna 9:1-11
Luka 18:35-42
. . Luka 5:17-26
17 Sifaci Isa f.136r 103:3
Luka 14:1-4
Matta 9:1-8
Markos 2:1-12
Matta 9:1-8
Matta 9:20-21
) i Markos 2:1-12
18 Sifaci Isa f.147r 107:20

Markos 5 :25-34
Luka 5:17-26
Luka 8 :43-48
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19 Isa, Fakir ve Zengin Adam f.12v 14:6 Luka 16:19-25
20 Bagkalagim f.118r 89:12 Matta 17:1-9
Matta 8:28-34
21 isa ve Adam £.85¢ 68:30 Markos 5:1-20
Luka 8:26-39
22 Isa ve Zakkaeus f.113r 85:2 Luka 19:1-10
23 Isa ve Samiriyeli Kadin f41r 36:9 Yuhanna 4:1-40
. . . Dogrudan bir kaynakla
24 Bogalar ve Ibraniler Arasinda Isa f.22v 22:12
eslesmez.
[sa’nin  garmiha gerilis
. \ olaytyla  6zdeslestirilen
Isa’nin Etrafi Kopek Suratli Adamlarla
25 o f.23r 22:16 kelimeler barindirir ancak
Cevrili )
dogrudan bir kaynakla
eslesmez.
Matta 13:53-58
. . o ) Markos 8:31
26 Ibraniler Isa’nin Sozlerini Reddediyor £.70r 56:5
Luka 9:22
Yuhanna 1:11
27 Kudiis’e Giris f.6r 8:2 Matta 21:1-16
Markos 11:1-11
f.157v
28 Kudiis’e Giris 118:26 Luka 19:28-40
Yuhanna 12:12-15
29 Isa Tiiccarlar1 Tapinaktan Kovuyor f.86v 69:9 Yuhanna 2:13-17
Matta 26:20-25
f.50v
30 Son Aksam Yemegi 41:9 Markos 14:16-21
Luka 22:20-23
Matta 26:26-29
Markos 14:22-25
31 Komiinyon f.152r 110:4
Luka 22:14-20
1.Korintliler 11:23-26
32 Ayak Yikama f.64r 51:7 Yuhanna 13:4-17
33 Gethsemane Bahgesindeki Dua £.87r 69:17 Matta 26:36-46
Matta 26:36-46
34 Gethsemane Bahgesindeki Dua £.149r 108:12 Markos 14:32-42
Luka 22:39-46
Matta 24:14-16
. . Markos 14:10-11
35 Yahuda’nin Thaneti f.40v 36:1
Luka 22:3-6
Yuhanna 13:2
Matta 26:47-56
. . Markos 14:43-45
36 Yahuda’nin Thaneti f.45v 38:11
Luka 22:47-53
Yuhanna 19:25-27
37 Isa’nin Tutuklanmasi f4lv 36:12 Yuhanna 18:1-12
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38

Isa Pilatus’un Oniinde

f.2r

2:2

Matta 26:57-68
Markos 14:53-65
Luka 22:54

Luka 23:1-25
Yuhanna 18:13-14,
19-24

Yuhanna 19-24

39

fsa Pilatus’un Oniinde

£.39r

35:11

Matta 26:57-68

Markos 14:53-65

Luka 22:54

Yuhanna 18:13-14, 19-24
Yuhanna 19-24

Luka 23:1-25

40

Carmih

f.23r

22:16-18

Yuhanna 19:17-18
Yuhanna 19:23-24

41

Carmih

£.87v

69 :21

Matta 27:33-34
Markos 36
Yuhanna 19:28-30

42

Carmih

f.96r

74:12

Yuhanna 19:25-27
(Apokrif) Nikodemus
Incili 7:8

43

Carmih

f.172v

132:7

Isa’nin garmiha gerilis
olayini anlatir ancak
mezmur metni dogrudan

bir kaynakla eslesmez.

44

fsa’nin Mezara indirilisi

f.ll6r

Yuhanna 19:38

45

isa Mezarda Davud ile Konusuyor

f.10r

10:12

Dogrudan bir kaynakla

eslesmez.

46

isa Mezarda Davud ile Konusuyor

fllv

12:5

Dogrudan bir kaynakla

eslesmez.

47

isa Mezarda Davud ile Konusuyor

f.55v

44:26

Dogrudan bir kaynakla

eslesmez.

48

isa Mezarda Davud ile Konusuyor

f.105v

78:65

Dogrudan bir kaynakla

eslesmez.

49

Isa’nin Enkarnasyonu

f.32v

31:4

Matta 28:2-4

50

Anastasis

£.82v

(Apokrif) Nikodemus
Incili:

13. Boliim

16. Boliim

17. Boliim

19. Boliim

51

Anastasis

£.83r

68:6

(Apokrif) Nikodemus
Incili:

13. Boliim

16. Boliim

17. Boliim

19. Boliim
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Dogrudan bir kaynakla

52 Isa Hades’ten Yiikselir ve Sion’a Seslenir | f.134v 102:13
eslesmez.
(Apokrif) Nikodemus
Incili
53 Anastasis f.146v 107:16 16:8
19:1
19:12
Havarilerin Gérevlendirilmesi
54 £.129r 96:10 Matta 28:18-20
(Biiyiik Gorev)
. Elgilerin Isleri 1:9-11
55 Goge Yiikselis f.l6v 18:10
Hezekiel 1:4-28
Elgilerin Isleri 1:9-11
56 Goge Yiikselis f.25v 24:7 .
Hezekiel 1:4-28
Elgilerin Isleri 1:9-11
57 Goge Yiikselis f.58v 47:5 Hezekiel 1:4-28
. Elgilerin Isleri 1:9-11
58 Goge Yiikselis £.71r 57:5
Hezekiel 1:4-28
. Dogrudan bir kaynakla
59 Goge Yiikselis f.149r 108:7
eslesmez.
Matta 25:31
. Romalilar 14:10
60 Yargig Isa (Son Yargr) f.8r 9:4
2 Korintliler 5:10
Vahiy 20:11-15
61 Son Yargt f.129v 97:3 Vahiy 19:15
62 Yargi Tahti (Son Yarg:) f.168r 122:5 Luka 1:32




Tablo 2. Psalterde ad1 gegen figiirler ve yer aldiklar1 folyolar tablosu.

Davud £10r, £.11v, £25v., £55v, £.56v, £71r, £.105v, £.152r
Peygamber Musa f.110r, £.118r

Peygamber Ilyas f.118r

Peygamber Simon £.208r

Adem ile Havva

f.146v, £.82v, £.83r

Meryem

£.2r, £45v, £.56v, £.58v, £.91v, £92r, £.96r, £.113v,
f.116r, £.123r, £208r

Meryem’in nisanhsi Yusuf

£.2r, £123r £.208r

Ug Bilge Kral (Caspar, £.92r

Balthazar ve Melchior)

Vaftizci Yahya f.31r, £.99r, £.184r, f.154r, £.45v, f.113v
Elizabeth f.113v

Havari Petrus

£.31v, £.50v, £.58v, £.64r, £.113r, £.117v, £.118r, £129r,
£.152r, £157v

Havari Yuhanna £.50v, £.96r, £.118r, £.129r, £.152r
Havari Yakup f.118r, £.152r
Havari Yahuda f.40v, £.45v, f.152r
Lazarus ve Marta f3lv

Aramatyah Yusuf f.116r

Nikodemus f.116r

Samiriyeli kadin f4lv

Herodes f.2r, £.123r
Pilatus f.2r, £.39r

Anas f.2r, £.39r

Kayafa f.2r, £.39r
Zakkaeus f.113r

Malkus (Kayafanin kolesi) f.45v

Ferisi Simon f.113v
Melkisedek f.152r
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EK 2. SOZLUK

Anastasis: Yunanca bir terim olup, dirilis anlamina gelir.

Askos: Antik Yunan’da kullanilan bir tiir kap veya sise anlamina gelir.

Folyo: El yazmalarinda, kitaplarda veya belgelerde kullanilan biiyiik kagit sayfasi;

genellikle bir el yazmasinin her iki yiiziinii de ifade eder.

Himation: Antik Yunan’da giyilen, omuz iizerinden atilarak giyilen biiyiik dikdortgen bir

kumas pargasi.

Homiliye: Hiristiyan litiirjisinde dini bir metin iizerine yapilan agiklamalar veya vaazlar.

Inisyal: Bir el yazmas1 veya bask1 metnin basinda bulunan siislii biiyiik harf.

Karmin miirekkebi: Kirmizi renkli, kosinil boceginden elde edilen miirekkep tiirii.

Khiton: Antik Yunan’da hem erkekler hem de kadinlar tarafindan giyilen tunik tarzi

giysi.

Khlamys: Antik Yunan’da, omuza igne ile tutturulan, genellikle savascilar tarafindan

giyilen kisa bir pelerin veya palto.
Kodeks: Ciltlenmis yapraklardan olusan, modern kitaplarin atas1 olan el yazmasi kitap.
Kodikolojik: El yazmalarinin fiziksel 6zelliklerini ve yapim tekniklerini inceleyen bilim

dal1.

Kolobion: Antik Yunan’da ve erken Bizans doneminde kullanilan kolsuz tunik.
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Kolofon: El yazmasi bir kitabin sonunda yer alan, eserin kimin tarafindan, ne zaman ve

nerede yazildigin belirten yazi.

Krisografi: Altin miirekkep kullanilarak yaz1 yazma sanati.

Lectionary: Kilise takvimine gore belirli giinlerde okunacak kutsal metinlerin derlendigi

kitap.

Litiirji: Hristiyan ibadetinin diizeni ve ritiielleri. Kilisede gerceklestirilen ibadet ve

ayinler.

Loros: Bizans imparatorlarinin ve yiiksek riitbeli gorevlilerin giydigi stislii bir kugak veya

serit.

Majiiskiil: Biiyiik harflerle yazi yazma bigimi.

Mandorla: Hiristiyan ikonografisinde Isa veya Meryem gibi kutsal figiirleri ¢evreleyen

badem seklinde 151k halesi.

Maphorion: Bizans Imparatorlugu’nda kadinlarm baslarin1 ve omuzlarini érten uzun

orti.

Menologion: Ortodoks Kilisesi’nde azizlerin hayatlarin1 ve kilise takvimine gore

kutlanan giinleri i¢eren kitap.

Mezmur: Tevrat’in Zebur kitabinda yer alan, ilahi olarak sdylenen siirsel metinler.

Genellikle Tanr1’ya ovgiiler igerir.

Miniskiil: Kiiciik harflerle yazi yazma bigimi.

Mureks: Mor miirekkep elde edilen deniz salyangozu tiirii.
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Omophorion: Ortodoks Kilisesi’nde piskoposlar tarafindan giyilen, omuzdan capraz

olarak takilan genis serit.

Paenula: Antik Roma’da kullanilan, tiim viicudu kaplayan kapiisonlu ya da kapiisonsuz

pelerin.

Palimpsest: Uzerindeki orijinal yazilarin kazmarak veya silinerek yeniden yazildig1

parsdmen veya el yazmasi.

Podest: Eski Yunan ve Roma’da kullanilan bir tiir ayak dayama yeri veya platform.

Protokalligraphos: Genellikle manastirlarda el yazmalarini yazan kisiler arasinda en tist

diizey yazman.

Psalter: Mezmurlar Kitabi.

Purpura: Antik diinyada kraliyet ve asalet simgesi olarak kullanilan mor renkli boya

veya mor kumas.

Recto: Bir el yazmasi veya kitabin sag tarafindaki sayfa. Genellikle 6n yiiz anlaminda

kullanilir.

Scriptorium: Manastirlarda el yazmalarinin yazildigi veya kopyalandigi yazi atolyesi.

Sigla: Metinlerde kullanilan kisaltmalar veya semboller.

Stibadium: Antik Roma’da kullanilan, yarim daire seklinde bir tlir yemek masasi veya

oturma yeri.

Stola: Antik Roma’da kadinlarin giydigi, uzun ve bol bir giysi.
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Typikon / Typika: Manastirlarin idari orgiitlenmesini, davranig kurallarint ve litlirjik
diizenini onceden tanimlayan bir dizi yonetmeliktir. Typika da manastir vakfiyelerini

tanimlayan genel bir terimdir.

Verso: Bir el yazmasi veya kitabin sol tarafindaki sayfa. Genellikle arka yiiz anlaminda

kullanilir.

Zoomorfik: Hayvan biciminde veya hayvan figiirlerinden esinlenilmis anlamu tasur.
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