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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIiYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta argivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki caligmalarda
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢aligmam oldugunu, baskalarinin haklarimi ihlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili
sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
almarak kullanilmasi zorunlu metinlerin yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universiteye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi,
Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iligkin Yonerge” kapsaminda tezim asagida belirtilen kosullar
haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik Erisim Sisteminde erisime acilir.

o  Enstitii / Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmas1 mezuniyet tarihimden
itibaren 2 yil ertelenmistir. )

o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 6 ay ertelenmistir. ?

o Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir.

[imza]
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Y“Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda T oplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmaswna Iliskin Yonerge”

(1) Madde 6. 1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmast veya patent alma stirecinin devam etmesi durumunda, tez
danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire
ile tezin erigime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamig ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkan olusturabilecek
bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalimin uygun goriisii tizerine
enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlar: veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglk vb. konulara
iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir *. Kurum ve kuruluslarla yapilan
isbirligi protokolii ¢ercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun énerisi
ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii tizerine iiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar: ¢ercevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararimin kaldirilmast halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir

* Tez damigmanimn onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu
tarafindan karar verilir.



ETiK BEYAN

Bu c¢alismadaki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergevesinde elde ettigimi, gorsel,
isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglart bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak sundugumu,
kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, yararlandigim kaynaklara bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu, tezimin kaynak gdsterilen durumlar disinda 6zgiin
oldugunu, Tez Damismaninin Do¢. Dr. Sercan YANDIM AYDIN danismanliginda tarafimdan
tiretildigini ve Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Yazim Y®&nergesine gore

yazildigini beyan ederim.

[Imza]
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TESEKKUR

Bu béliime, danigmanim Dog. Dr. Sercan YANDIM AYDIN ile baglamam yerinde
olacaktir. Danismanim ile tanismam hayatimin 6nemli doniim noktalarindan birini
olugmaktadir. Sunu belirtmek isterim ki bazi konularin arastirilmast oldukca zordur. Bu
konulardan biri olan “Siiryaniler”i arastirmam konusunda beni cesaretlendirdigi igin,
doktora ders ve tez donemi siiresince vazgectigim, yoruldugum, ¢ikmaza girdigim her an
yanimda olup beni destekledigi i¢in ¢cok kiymetli danismanima ne kadar tesekkiir etsem
az kalacaktir. Ders ve tez donemi siiresince danismanim ile yaptigimiz goériismelerde
yurtdisinda arastirma yapmam konusunda beni cesaretlendirdigi i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
Bu baglamda diinyanin 6nemli bir sitnavdan gectigi Korona (Covid-19) déneminin hemen
ardindan, diinyanin tekrar nefes almaya baslamasiyla Berlin ve Paris’e giderek
yurtdisinda arastirma yapmanin ne kadar keyifli oldugunu kesfetmemi sagladigi igin
ayrica minnettarim. Yukarida da belirttigim gibi danigmanima edecegim biitiin

tesekkiirler az ve eksik kalacaktir. Saygi, tesekkiir ve minnetle...

Sanat tarihi boliimiine basladigim 2007 yilindan bu yana hicbir zaman desteklerini
esirgemeyen, bitirme ve yiiksek lisans tezimin danigsmanligini iistlenen, tizerimde ¢ok
emegi olan Dog. Dr. Meryem Acara’ya, doktora tezim siiresince TIK toplantilarinda
Onerileriyle tezin sekillenmesinde c¢ok biiyiik katkilari olan Dog¢. Dr. Vahit Macit
Tekinalp’e, Elif Keser Kayaalp’e, tez dnerisi ve iki TIK toplantisinda 6nerileriyle katki
saglayan Prof. Dr. Tolga Uyar’a c¢ok tesekkiir ederim. 2018-2020 yillar1 arasinda
Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi boliimiinde derslerini aldigim hocalarim Prof. Dr.
Sacit Pekak’a, Demre Aziz Nikolaos Kilisesi kazisinda da bana ¢alisma firsat1 sunan Prof.

Dr. Sema Dogan’a tesekkiir etmeden gecemeyecegim.

Tezimizde metin-resim iligkisinin anlasilmasi tezin temel tartisma konusu olmustur. Bu
baglamda Siiryanice 6grenmek en onemli sartti. Ancak lilkemizde Siiryanice 6grenmek,
ogretecek bir egitmen bulmak oldukg¢a zor ve neredeyse imkansizken Dr. Ogr. Uyesi
Kutlu Akalin’in Mugla Sitki1 Kogman Universitesi biinyesinde Klasik Diller yaz okulunda
acmis oldugu Siiryanice kursu tezimiz agisindan olduk¢a 6nemli bir doniim noktasi oldu.
Bu kurs yaz donemi ile siirli kalmayip 2023-2024 egitim-6gretim yil1 boyunca online

olarak devam etmistir. S6z konusu bu kursun ne kadar 6nemli oldugunu buraya sigdiracak



kelime ve climle bulamam ancak kursta ¢ok¢a sdyledigim bir climleyi tekrarlamak
istiyorum “Covid-19”dan sonra gecirdigim en giizel yazdi.”. Dr. Ogr. Uyesi Kutlu

Akalin’a emeklerinden ¢ok tesekkiir ederim, minnettarim.

Berlin Devlet Kiitiiphanesine (Staatsbibliothek zu Berlin) sagladiklar1 burs icin tesekkiir
ederim. Ayrica iki aylik arastirma siirecim boyunca, kiitiiphane faydalanmam konusunda
hi¢bir yardimi esirgemeyen El yazmalar1 boliimii bagkani Christoph Rauch, Susanne
Henschel, Ulrike Meyer-Plieske ve son olarak iki ay boyunca biitiin sorularima sabirla

cevap veren Petra Figeac’a tesekkiir ederim.

Fransa/Paris Devlet Kiitiiphanesi (Bibliothéque nationale de France)’ne e-mail’lerime
hemen cevap verip davet mektubu gonderdikleri ve kiitiiphane koleksiyonunda rahatca
calisip el yazmalarini incelme firsati sunduklar igin tesekkiiri bir bor¢ bilirim. Bu
baglamda Dogu El Yazmalar1 Boliimii Bagkan1 Laurent Héricher ile Yakin ve Orta Dogu

Koleksiyonlar1 Miidiirii Vanessa Desclaux’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Yukarida belirttigim yurtigi-yurtdis1 arastirmalar ve Ankara’ya TIK toplantilarinda
gitmem konusunda her daim izinlerimi sorunsuzca imzalayan ve basar1 dilekleriyle
ugurlayan Mardin Artuklu Universitesi Sanat Tarihi Boliim Baskani Prof. Dr. Evindar
Yesilbas’a ve Edebiyat Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Yunus Cengiz’e minnettarim. Ayrica
Mardin Artuklu Universitesi Sanat Tarihi béliimiine: Dog. Dr. Necla Kaplan’a, Dog. Dr.
Zekai Erdal’a, Dr. Ogr. Uyesi Tugba Batuhan Ekin’e, Dr. Ogr. Okan Sahin’e, Dr. Ogr.
Uyesi Serif Tiimer’e, Ars. Gor. Fehime Acat Akgiil’e ve yurtdisi burslarindan beni
haberdar ettigi i¢in Dr. Ogr. Uyesi Derya Aydin’a tesekkiiriiler.

Ankara’da doktoraya baglama siirecimde oOnemli desteklerini gordiigiim, kaderimi
degistiren hayatimin ‘armagani’ dedigim Dr. Ogr. Uyesi Ayse Armagan ve Prof. Dr.
Ramazan Armagan ¢iftine minnettarim. Yolumu aydinlatan, ¢alismami destekleyip beni
cesaretlendiren Prof. Dr. Metin Topcuoglu’na tesekkiir ve minnet bor¢luyum. Siiryani
sanatin1 arastirmam konusunda maddi ve manevi destek olan, bu konun 6nemini her
bulustugumuzda konustugumuz, kiiltiir varliklarinin ne kadar degerli oldugu vurgulayan
ve merak edip sorular soran Saglik Bakanligi Miifettisi Nurullah Cemal Kemaloglu ve

Avukat Zeki Edebali’ye tesekkiir ediyorum.

Doktora ders donemi siiresince ¢ok iyi dostlar edindim. Basta Hayriye Bilici’ye, Ferit

Ulubatli, Serap Yinsel ve Firyaz Alp’e tesekkiir ederim. Onlarla ders donemi gegirmek
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oldukca keyifliydi. Mugla’da klasik diller yaz okulunda tanistigim Pinar Savas’a, Ece
Giimisildar’a, Gizem Bozkurt’a, Ahmethan Kantekin’e, Celaleddin Ogmen’e, Mustafa
Ada Kok’e ve Paris’te kiitiiphane ile ilgili bir¢ok kayit islemlerimi Fransizcasiyla kolayca
halleden Osman Tuna Kisaoglu'na tesekkiir ederim. Berlin’de kalacak yer konusunda
yardimlarini esirgemeyen arkadasim Mehmet Onder Duran’a tesekkiir bor¢luyum. Son
olarak lisans egitiminden bu yana maddi-manevi destegini hi¢ esirgemeyen arkadasim

Savas Ozer’e cok tesekkiirler.
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OZET

DOGAN, Mehmet Ali. Siiryani Resimli (Minyatiirlii) El Yazmalar: (13.yy) Uzerine Bir
Degerlendirme, Doktora Tezi, Ankara, 2025.

Besinci ve altinci yiizyillar arasindaki dénem Siiryani geleneginin ve bu gelenekten dogup giiniimiize kadar
varligint siirdiiren kiliselerin bicimlendigi donemdir. 451 yilinda toplanan Kadikéy Konsili’ne karst
cikanlar ve baslangigta “Yakubiler” veya “Bati Siiryaniler” olarak bilinenler Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin
kurulmasint saglamustir. Siiryani Philoxenus (485-519), Antakyali Severus (512-518), Tellali Yuhanna
(482-538) ve Yakup Baradaeus (543-578) Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin temelinin ve kilisenin hiyerarsik
sisteminin olugsmasinda 6nemli bir rol oynamuslardir. Siiryani yazin kiiltiirii ikinci yiizyil gibi olduk¢a erken
bir tarihte basladig1 ve bu tarihte kutsal kitap ¢evirilerinin yapildig: bilinmektedir. Siiryaniler Diatessaron,
Eski Siiryanice Versiyon, Eski- Yeni Ahit Pesitta, Syro-Hexapla, Filiikksunoyto ve Harkel Version gibi
ceviri revizyon calismalart yapmiglardir. Bunlarin yani sira Ayin Kitaplar1 da iiretmiglerdir. Siiryani
Ortodokslar el yazmasi iiretiminde yedinci ylizyil ile on birinci yiizyillar arasinda 6nemli bir duragan dénem
yasar. Bunun ardindan on birinci ve on ii¢lincii yiizyillar1 arasinda el yazmasi iiretiminde dnemli bir artig
yasanir. Bu donem i¢in “Ronesans” terimi kullanilmistir. Ancak bu terim bazi arastirmacilar tarafindan da
kabul edilmemis, tartismali bir terimdir. Arastirmamiz bu doneme tarihlenen ve Mardin, Kirklar
Kilisesi’nde bulunan MS37, MS38, MS41 ve MS51 envanter numarali el yazmalarini kapsamaktadir.
MS37, MS38 ve M41 el yazmas: Isa ve Meryem’in hayatindan sahneler, sehitlik hikayeleri, mucize
sahneleri gibi birbirine benzer sahne ve bezemelerle siislenmistir. MSS51 el yazmasi sadece metin

icerisinde, alt1 (6) adet iglevsel geometrik bezeme betimlenmistir.

Anahtar Sozciikler

El Yazmalar1, Minyatiir, Siiryani Ortodoks, Resim Sanati, [konografi
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ABSTRACT

DOGAN, Mehmet Ali. An Assessment About Syriac lllustrated (Miniature) Manuscript (13th
Century), Ph.D. Dissertation, Ankara, 2025.

The period between the fifth and sixth centuries is a period in which the Syriac tradition and its churches
that emerged from this tradition took shape, wich also have survived to the present day. In 451, the Syriac
Orthodox Church was founded by those who opposed the Council of Chalcedon and were initially known
as the “Jacobites” or “Western Syriacs”. Syriac Philoxenus (485-519), Severus of Antioch (512-518), John
of Tellal1 (482-538) and James Baradaeus (543-578) played an important role in the foundation of the Syriac
Orthodox Church and its hierarchical system. It is known that Syriac literary culture began as early as the
second century and that translations of the holy books were made at this time. Syriacs produced translation
revision works such as Diatessaron, Old Syriac Version, Old-New Testament Peshitta, Syro-Hexapla,
Filiiksunoyto and Harkel Version. They also produced liturgical books. The Syriac Orthodox experienced
a significant period of stagnation in manuscript production between the seventh and eleventh centuries.
This was followed by a significant increase in manuscript production between the eleventh and thirteenth
centuries. The term “Renaissance” has been used for this period. However, this term is controversial and
not accepted by some scholars. Our research covers manuscripts with inventory numbers MS37, MS38,
MS41 and MS51, which date to this period and are housed in the Kirklar Church in Mardin. Manuscripts
MS37, MS38 and M41 are decorated with similar scenes and ornaments such as scenes from the life of
Jesus and Mary, martyrdom stories, and miracle scenes. Manuscript MS51 is decorated with six (6)

functional geometric ornaments only in the text.

Keywords

Manuscripts, Miniature, Syriac Orthodox, Art of Painting, lconography
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GIRIS

“Siiryani Resimli (Minyatiirlii) El Yazmalar1 (13.yy) Uzerine Bir Degerlendirme” baslikli
tez ¢alismasiin konusunu Mardin’in merkezinde yer alan Kirklar kilisesinde bulunan ve
on lgilincii ylizyila ait oldugu tespit edilen dort adet resimli el yazmasinin incelenmesi
olusturmaktadir.

Aragtirmalarimiz dogrultusunda iilkemizde Siiryani Ortodoks resimli el yazmalariyla
ilgili kapsamli ve detayli, biitiinciil bir ¢alismanin olmamasi bu tezin yazilma nedenidir.
Bu baglamda, doktora tez ¢aligmasindan 6nce, Mardin’de 2019 yilinda yapilan alan
aragtirmas1 sirasinda, Kirklar Kilisesinde muhafaza edilen ve on tglincli yiizyila
tarihlendirilen resimli el yazmalarinin var oldugu bilgisi, arastirmanin baslangi¢ noktasini
olusturmustur.

Tezin yontem ve kapsami dogrultusunda, Kirklar Kilisesi’nde bulunan dort el yazmasi
(MS37, MS38, MS41 ve MS51) tespit edilmistir. Ardindan, Mardin merkezde bulunan
Deyrulzafaran Manastiri, Midyat Mor Sarbel Kilisesi, Midyat/Anithh Meryem Ana
Manastirt ve Midyat/Yemisli Kuryakos, Diyarbakir Meryem Ana Kiliselerinde
arastirmalar yapilmistir. Midyat Mor Sarbel Kilisesi, Midyat/Anithh Meryem Ana
Manastirt ve Midyat/Yemisli Kuryakos Kiliselerinde incelenen el yazmalari on
dokuzuncu ve yirminci yiizyillar arasina tarihlendirildikleri i¢in aragtirma kapsaminda
degerlendirilmemistir. Diyarbakir Meryem Ana Kilisesinde bulunan el yazmalarimin
incelenmesi hususunda goriismeler saglanmis ancak el yazmalarimin bakim ve tasnif
calismalar1 yapildig icin eserler incelenememistir.

Tezin igerigini olusturan dort el yazmasi ile birlikte, karsilastirma malzemesi olarak
Almanya/Berlin Devlet Kiitiiphanesi (Almanya, Staatsbibliothek zu Berlin)
koleksiyonunda bulunan Sachau 320 (700), Sachau 349 (1000), Sachau 304 (13. yiizy1l)
ve Sachau 322 (1241) envanter numarali Siiryani Ortodoks resimli el yazmalar1 tespit
edilmistir. Berlin Devlet Kiitiiphanesi tarafindan saglanan burs (Grant Program of the
Stiftung Preussischer Kulturbesitz) kazanilmis ve bdylece Eylil ve Ekim 2023
tarihlerinde kiitiiphanenin koleksiyonundaki bu el yazmalar1 incelenmistir. Ancak Sachau
322 el yazmasi ileri derecede tahrip oldugu i¢in goriilememistir.

Yapilan aragtirmalar sonucunda diger bir karsilastirma malzemesi olarak Fransa/Paris

Devlet Kiitliphanesi (Bibliothéque Nationale de France) dijital arsivinde Siiryani



Ortodokslara ait oldugu tespit edilen Syriaque 30 (12. yiizyil), Syriaque 33 (7. ylizy1l),
Syriaque 54 (12. yiizyil), Syriaque 341 (6.-7. yiizyil), Syriaque 355 (12.-13. yiizyil),
Syriaque 356 (12-13. yiizyil) envanter numarali resimli el yazmalar1 Subat 2024 tarihinde
Paris’te ilgili kiitliphanede yapilan arastirmada incelenmistir.

Incelenen bu eserlere ek olarak, Ingiltere/Londra Ingiliz Ulusal Kiitiiphanesi (Londra
British Library ) dijital arsivindeki Add. MS. 7169 (12. ylizyil), Add. MS. 7154 (11.
yiizyil), Or. 3372 (11.-13. yiizyil) el yazmalar1 ve kisithi sayfalari dijital olarak sunulan
Add. MS. 7170 numarali el yazmas1 ¢evrimigi (online) olarak incelenmistir. Kiitiiphane
koleksiyonunda yer alan bu el yazmalar1 doktora tezi kapsaminda incelenen dort adet el
yazmast ile benzer sahneler igermesi bakimindan oldukga biiyiik 6nem tagimaktadir.
Arastirmamiz kapsaminda incelenen diger arsiv malzemesi Vatikan kiitiiphanesinde
(Vatican Library) bulunan Vat.sir.559 (13. yilizy1l), Vat.sir.118 (12. ylizy1l) ve Vat.sir.152
(10. ytizy1l) el yazmalari dijital olarak incelenmistir. Farkli yiizyillara tarihlenen ve farkli
sahne ve bezemelerin betimlendigi bu el yazmalari, ylizyillar arasindaki degiskenligin
tespiti agisindan 6nem tagimaktadir. Vat.sir.559 el yazmasinda sembolik sahneler, sehitlik
hikayeleri, Vaftizci Yahya’nin hayati, Isa’nin ¢ocukluk, yetiskinlik ve ¢ektikleri donemi,
dirilis siklusu ve Isa’nin mucizeleri konularini igeren elli (50) sahne betimlenmistir.
Vat.sr.118 el yazmasindaki sahneler Kudiis’e Giris ve Carmiha Gerilme sahneleriyle
sinirlidir. Vat.sir.152 el yazmasinda tam sayfa bir ha¢ motifi, satir arasinda yerlestirilmis
alt1 (6) geometrik bezeme betimlenmistir.

Tezimizin ana konusu, Mardin, Kirklar Kilisesi’nde oldugu tespit edilen MS37, MS38,
MS41 ve MS51 envanter numarali el yazmalaridir. Bu eserler Mardin Deyrulzafaran
Manastir1 ve Kiliseleri Vakfi koleksiyonuna ait eserlerdir. El yazmasinin dogrudan
incelenmesi i¢in, gerekli girisimler ve goriismeler yapilmistir. Ancak, bu dort el
yazmasint incelemek miimkiin olmamistir. Bu durumun ¢6ziimii olarak, Kirklar
Kilisesinde bulunan bu dort el yazmasinin vHMML adli internet sitesinde yer aldigi tespit
edilmis ve bu yol ile dijital formatlar1 incelenmistir. S6z konusu sitede (vHMML’den)
yer alan dijital arsivden el yazmalarinin gorselleri gerekli izinler ile kullanim haklar1 satin
alinarak tezimizde kullanilmistir!. Dijital arsivlerin incelemesinden sonra, tezin ana

konusunu olusturan dort el yazmasinin gorselleri bir araya getirilmistir.

! vHMML’in kullanim hakkina iliskin belge ektedir.



Mardin Kirklar Kilisesinde yer alan MS37, MS38, MS41 ve MS51 envanter numarali
dort el yazmasinin, ilk olarak sahip olduklari sahne bezeme sayisi ve sahnelerin igerdikleri
konular belirlenmistir. Daha sonra belirlenen sahne ve bezemeler smiflandirilmistir.
Mevcut programin igerisinde geometrik bezemenin yan1 sira Isa’nin yasamindan kesitleri
anlatan ¢ocukluk ve yetiskinlik dénemi, cileleri, kutsal mezar siklusu, dirilis siklusu,
sembolik sahneler ve kanon tablolarmin yer aldig1 goériilmiistiir. Bunlarin yani sira el
yazmalarinin ortak 6zellikleri olarak bayram sahnelerinin varlig1 dikkat ¢ekmistir. S6z
konusu el yazmalarinda betimlenen bayram sahnelerinin  sayilar1i  degisiklik
gostermektedir.

Genel olarak incelendiginde, dort el yazmasinda betimlenen sahneler:

MS37 el yazmasinda Meryem’e Miijde, Isa’nin Dogumu, Tapinaga Takdim, Isa’nin Goge
Yiikselisi, Pentekost, Meryem ve Bagis¢1 (ithaf sahnesi) ve Incil yazarlar (iki folyo)
olmak iizere sekiz sahne betimlenmistir. Ayrica metin i¢erinde betimlenen islevsel
geometrik bezemeler ve tam sayfa hag motifleri tasvir edilmistir.

MS38 el yazmasi, Isa’nin Vaftizi, Ciizzamli Hastalarin lyilestirilmesi, Isa ve Kenanli
Kadin, Pentekost, Baskalasim, Hagin Kutsanmasi (Konstantinos ve Helene) olmak iizere
alt1 sahne yer almaktadir.

MS41 el yazmasinda Meryem’e Miijde, Isa’nin Dogumu, Isa’nin Vaftizi, Mabede
Takdim, Kudiis’e Giris, Lazarus’un Dirilisi, Ayaklarin Yikanmasi, Komiinyon Ayini, Son
Aksam Yemegi, Zeytin Daginda Dua, Yahuda’nmn Ihaneti, Isa’nin Carmiha Gerilisi,
Isa’nin Mezara Konulmasi, Dirilis/Bos Mezar Basinda Kadinlar, Anastasis, Siipheci
Thomas, Goge Yiikselis, Pentekost, Baskalasim, Koimesis, Pantokrator olmak iizere
toplam 21 sahne bulunmaktadir.

MS51 el yazmasinda ise sadece alt1 (6) adet geometrik bezeme yer almaktadir.

Doktora tezi i¢in gerekli olan 6n calisma ve eser incelemeleri tamamlandiktan sonra
calisma alt1 boliimden olusmak iizere planlanmistir. {1k béliim Siiryani Ortodoks resimli
el yazmalar1 hakkinda yapilan arastirmalarin detayli bir incelemesini igermektedir. Ikinci
boliimde Kuzey Mezopotamya tarihi (on birinci yiizyildan on ii¢iincii ylizyila kadar) ele
alimmistir. Bu boliimde s6z konusu yiizyillarda bu cografyadaki siyasi ve sosyal durum
incelenmistir.

Ucgiincii boliimde Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin kisa tarihine yer verilmistir. Bu boliim,

Siiryani Ortodoks Kilisesinin ortaya ¢ikisi ve yiizyillar igerisinde gelisimi, Siiryanilerde



Kutsal Kitap (Kitab-1 Mukaddes) Gelenegi, ‘Siiryani Ortodoks Ronesansi’ olarak ifade
edilen donemin aciklandigi ii¢ alt bagliktan olugmaktadir. Dordiincii béliim on tigiincii
yiizyilda Siiryani kiiltiir tarihindeki resimli el yazmalarinin sahne ve bezemelerin genel
Ozellikleri ile el yazmalarindaki farkli kiiltiirel etkiler incelenmistir. Besinci boliimde eser
katalogu yer almaktadir. Katalog tez konusunun ana referans malzemesini
olusturmaktadir ve bu béliimde Kirklar Kilisesinde yer alan dort el yazmasi ayrintili bir
bigimde incelenmistir. Bu baglamda betimlenen sahnelere yer verilmis ve tarihi siireg
icerisindeki ikonografik degisimleri detayli bir bicimde aktarilmistir. Bu bdolim
sahnelerin detayli tasvirini, ikonografisi ile birlikte resim {islup analizini de igermektedir.
Altinct boliimde karsilastirma ve degerlendirme bagligi yer almaktadir. Bu baglik altinda,
calismamiz sonucunda elde ettigimiz veriler ve sonuglar1 biitlinliik i¢inde ele alinarak
tartistlmigtir. Oncelikli olarak, sahneler kendi igerisinde ikonografi ve iislup acisindan
degerlendirilmislerdir. Inceleme sirasinda fark edilen bir durum olarak el yazmalarinda
sahne sayilar1 degisken oldugundan bazi sahnelerin sadece tek bir drnekten olustugu
goriilmektedir. Dort el yazmasindaki sahneler kendi aralarinda karsilastirildiktan sonra
yukarida verilen dort iilkenin kiitliphanelerinde muhafaza edilen ve on {igiincii yiizyila
tarihlendirilen resimli el yazmalari ile genel olarak karsilastirilmistir. Katalog boliimiinde
detayli tasviri yapilan sahnelerin yilizyil 6zellikleri dikkate alinarak ve sahneye kaynaklik

eden apokrif ve/veya kanonik incillerle uygun ve farkli noktalarina dikkat ¢cekilmistir.



1. BOLUM

ARASTIRMA ve YAYINLARDA SURYANI ORTODOKS
RESIMLI EL YAZMALARI ve ELE ALINISI

Bu boéliimde, oOzellikle Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarim1 ele alan calimalar

incelenemistir. Bu ¢caligmalar genel hatlariyla tanitilimaya ¢alisilmistir.

Buchthal, H. (1939). The Painting of the Syrian Jacobites in its Relation to
Byzantine and Islamic art. Syria. (icinde). Cilt 20, fasikiil 2, 136-150

Alman sanat tarih¢i Hugo Buchthal, Siiryani resimli el yazmalar1 6rneklerinden en ¢ok
resmi biinyesinde barindiran iki el yazmasini ele alarak icinde bulunduklari dini ve
kiiltiirel yapmin eserler iizerindeki etkisini incelemektedir. Bu el yazmalar Ingiltere
devlet kiitiiphanesinde muhafaza edilen Add.MS.7170 ve italya/Roma-Vatikan
kiitiiphanesindeki Vat.sir.559 envanter numarali el yazmasi eserlerdir. Add. MS. 7170
kirk sekiz, Vat.sir.559 el yazmasi elli sahne icermektedir. Arastirmaci, el yazmalarindaki
resimlerin {islup ve ikonografik analizini yaparak Bizans ve Islam sanatmin etkisinin

varligini ispatlamaya ¢alismakta ve bu etkinin ka¢inilmaz oldugunu vurgulamaktadir.

Jerphanion, G. (1940). Les miniatures du manuscrit syriaque No. 559 de la

Bibliothéque, Roma: Citta del Vaticano-Biblioteca Apostolica Vaticana

Fransiz sanat tarih¢i Jerhanion, Buchthal’dan bir yil sonra Vat.sir.559 el yazmasini
Add.MS.7170 el yazmasi ile karsilastirarak daha kapsamli ele almaktadir. Arastirmaci,
Vat.sir.559 el yazmasinin mevcut durumunu, tarihi ve kokenini, resim programini,
sahnelerin dagilimini, islup ve ikonografik ozellikleri incelemistir. Yami sira el

yazmasinin etkilendigi ¢evre kiiltiir ve dini (miisliimanlik) etkilerin {izerinde durmaktadir.



Sonug kisminda, birbiri ile sahne sayilari, ikonografi ve {islup agisindan olduk¢a benzer

olan Add.MS.7170 el yazmasi ile karsilagtirir.

Leroy, J. (1964). Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les

Bibliotheques d’Europe et d’Orient. Paris: Librairie Orientaliste Paul Geuthner.

Fransiz arastirmact ve din adami Jules Leroy 1964 yilinda Siiryani resimli el
yazmalarindan olusan kapsamli bir katalog ¢alismasi yapmustir. Leroy’un yaptigi bu
caligma Siiryani resimli el yazmalariyla ilgili yapilmis en kapsaml ilk arastirmadir.
Aragtirmaci farkli birgok cografyadan derledigi Siiryani resimli el yazmalarini tanitmistir.
Oncelikle dénemin dini, kiiltiirel ve sanatsal ortamini aktarir. Siiryanicenin etki alanin,
kiliselerinin imgeye kars1 tutumlarin1 degerlendirir. Suriye ve Mezopotamya bolgesinde
kuyumculuk, oymacilik gibi eserler ile minyatiir sanatini ele alarak Siiryanilerin yogun
yasadig1 bu cografi bolgenin sanat1 hakkinda kapsamli bilgiler aktarir. Leroy, birbirinden
farkli genis bir cografyaya ve sehirlere dagilmis olan el yazmalari katalogunu
olustururken “Minyatiirlii Siiryani el yazmalar1 ve Siiryani el yazmalarinda dekoratif
bezemeler olmak {lizere iki baslikla giris yapmaktadir. Arastirmacit Fransa/Paris,
Diyarbakir, Mardin merkez ve Midyat, Musul, Londra ve Vatikan’da bulunan Siiryani
resimli el yazmalarini tespit etmis ve bu el yazmalarinin genel tanitimin1 yaparak, kisaca

ikonografik 6zelliklerine deginmistir (Leroy, 1964).

Hunt, L.-A. (1998). Byzantium, Eastern Christendom and Islam. Art at the

Crossroads of the Medieval Mediterranean, vol. I, London.

Hunt, L.-A. (2000). Byzantium, Eastern Christendom and Islam. Art at the
Crossroads of the Medieval Mediterranean, vol. 11, London.

Ingiliz sanat tarih¢i Lucy-Anne Hunt, daha dnce yayimlamis oldugu makalelerini bir araya
getirdigi “Byzantium, Eastern Christendom And Islam: Art At The Crossroads Of The
Medieval Mediterranean” baslikli iki cilt halindeki ¢alismasi arastirmamiz agisindan
onemlidir. Bu iki ciltte toplanan makaleler Dogu Akdeniz ve Orta Dogu’nun cesitli

bolgelerindeki baglantiy1 ve etkilesimi incelemektedir.

Hunt, Lucy-Ann (1997). Manuscript Production by Christians in 13th-14th Century
Greater Syria and Mesopotamia and Related Areas. ARAM Periodical, 9(1), 289-336.



Hunt, bu makaleyi yukarida adi gecen iki ciltlik kitabinda da tekrar yaymlamistir.
Arastirmact bu c¢alismasinda on {iglincii ve on dordiincii yilizyillardaki resimli el
yazmalarinin iiretiminde Hristiyan nakkas ve kaligraflarin rolii ve bunlarin kapsadiklari
alanlar1 ele almaktadir. Cografi olarak Suriye ve Mezopotamya’ya vurgu yaparak, bu
donemde Islam ve Arap Kkiiltiirii egemenligi altindaki Hristiyan topluluklarm
stirdiirdiikleri iligkilere deginmektedir. El yazmasi gelenegini din dist ve dini acilardan

incelenmektedir.

Kaplan, A. (2013). Le lectionnaire de Dioscoros Theodoros (Mardin Syr. 41-2):
Calligraphie, Ornementation et Iconographie Figurée, Bruxelles: Editions
d’Antioche.

Yakin zamanda ise Ayda Kaplan calismasinda Mardin Kirklar Kilisesinde bulunan MS41
ya Dioskoros Theodoros el yazmasini inceler. Kaplan bu el yazmasimi “Le lectionnaire
de Dioscoros Theodoros (Mardin Syr. 41-2): Calligraphie, Ornementation et
Iconographie Figurée” bashigi altinda calismistir. Ortodoks Siiryanilerin kiiltiir ve
sanatina da deginen Kaplan, el yazmasinin yazi karakterini, metin igerigini, geometrik ve

sembolik bezemeleri ile sahnelerin ikonografik detaylarini incelemistir.



2. BOLUM
GENEL HATLARIYLA KUZEY MEZOPOTAMYA TARIHI (11.
YUZYILDAN 13. YUZYILA KADAR)

Bu boliimde, Siiryani Ortodoks Hristiyanlarinin da yogun olarak yasadigi bir bolge olan
Kuzey Mezopotamya bolgesinin on birinci yiizyildan on {igiincii yiizy1l arasindaki donem
genel hatlar1 incelenmistir. Bu donem, Siiryanilerin el yazmasi iiretim faaliyetlerinin en
yogun oldugu ve bu dénemden giinlimiize ulasan el yazmalarinin oldukga fazla oldugu
bilinmektedir. Bu sebeple el yazmalarinin iiretildigi kuzey Mezopotamya cografyasinin
s06z konusu on birinci ve on li¢lincii yiizyillar arasindaki donem tarihi baglamda, siyasi ve

kiiltiirel etkilerinin belirlenmesi el yazmalarini daha anlagilir kilacaktir.

Mezopotamya, kaynaklarint Dogu Anadolu bdlgesinin daglarindan alan Firat ve Dicle
nehirlerinin suladig1 topraklardir. Bolge ilk medeniyetlerin ortaya ¢iktigi insanlik
tarihinin en eski yerlesim merkezlerinden biridir. Mezopotamya, Siiryanicede Iki Nehrin
Diyar: anlamma gelen Bét Nahrén? kelimesi ile ifade edilir. Yunancada da bu bereketli
topraklara mesos (orta) ve potamos (irmak) sdzciikleri birlestirilerek /ki Nehir Arasi Ulke
anlamina gelen Mesopotamia kelimesi kullanilmistir. Araplar, Firat ve Dicle nehirlerinin
ikiye boldiigii bolgenin giineyine (Asagi/Gliney Mezopotamya) Sevad veya lrak,
kuzeyine (Yukari/Kuzey Mezopotamya) el-Cezire adini vermislerdir (Harita 1-2).
Mezopotamya, Dogu Akdeniz kiyilarindan Firat-Dicle Vadisi’ne uzanan ve Basra
Korfezine ulasan verimli topraklarin oldugu Bereketli Hilal ad1 verilen cografi alanin bir
bolimiinii de kapsamaktadir (Le Strange, 1966, s. 86-87; Finkelstein, 1962, s. 73-92;
Sesen, 1993, s. 509; Kcall, 1999, s. 574-575; Cevik, 2009, s. 35, 46-48).

2 Kelimenin sdzliik anlami igin bakiniz: Smith, 1903, s. 45. Bét: Ev, kokii Nahro olan Nahreyn ise nehir anlamina
gelmektedir. S6z 6begi olusturan bu iki kelime Mezopotamya’y: ifade eden “/ki Nehrin Evi” anlamini tagimaktadir.
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Map 7 Northern Mesopotamia Map7 (continued)
Harita 1: Kuzey Mezopotamya
(Michelson, 2019, s. xlii)

e ’ S
; i = haote s
Map8 Southern Mcsopotamia Map$ (contimued)

Harita 2: Giiney Mezopotamya
(Michelson, 2019, s. xliv)
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Kuzey Mezopotamya, Anadolu-lrak-Suriye bolgelerini birbirine baglamasi nedeniyle
tarihi ve stratejik bir dneme sahiptir. On iki ve on i¢lincii yiizyillar arasinda Kuzey
Mezopotamya cografyasi, genel hatlartyla Firat ve Dicle nehirleri arasinda kalan
topraklar ile Bagdat’in kuzeyinde ve Van Golii’niin giineyindeki bolgeyi kapsamaktadir
(Harita 3). Bunlarin yani sira bolge Ceziretiiasir ve Iklimiiasir isimleriyle de
anilmaktadir (Le Strange, 1966, s. 86-87; Canard, 1991, s. 523; Sesen, 1993, s. 509;
Harrak-zuknin kronigi, 1999, s. 41- dipnot; 13; Batur, 2015, s. 139-160).
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E - o OUBEEE | o e een o limes dodowen (38350005
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Haria3: Kuzey Mezopotamya (Poidebard, 1928, s 216, PL: LIX)

el-Cezire’ye yani Kuzey Mezopotamya’ya, Islam’dan &nce ve sonrasinda gergeklesen

Islam fetihleriyle bu bélgeye Arap kabileler yerlesmistir. Bu Arap kabilelerinin isimlerine
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istinaden bolge, Diyarirebia ve Diyarimudar olmak iizere iki bdlgeye ayrilmistir®. Daha
sonra onuncu yiizyilldan itibaren Diyarbekir’in ayrica bir bélge olarak anilmasiyla® el-
Cezire®, dogu ve giineydogusunda Diyarirebia®, batisinda Diyarimudar’ ve kuzeyinde
Diyaribekr® olmak iizere ii¢ bolgeden olusmustur (Harita 4). Bolgelerin merkezi sehirleri
Diyarirebia’da Musul, Diyarmudar’da Rakka ve Diyaribekr’de Amid idi (Le Strange,
1966, s. 86, 101-102; Finkelstein, 1962, s 73-92; Canard, 1991, s. 523; Sesen, 1993, s.
529; Kcall, 1999, s. 574-575; Cevik, 2009, s. 35, 46-48; Batur, 2015, s. 145).

3 Bolgenin cografi konumu ve sinirlart hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz; Poidebard, A. (1927). Les Routes Anciennes
en Haute-Djezireh. Syria, 8 (1), 55-65. http://www.jstor.org/stable/4195320; Poidebard, A. (1928). Mission
archéologique en Haute Djezireh (automne 1927). Syria, 9(3), 216-223. http://www.jstor.org/stable/4195418; Le
Strange, G. (1966). The Lands of the Eastern Caliphate: Mesopotamia, Persia, and Central Asia from the Moslem
conquest to the time of Timur, 3. Baski, Cambridge, Frank Cass ve Co. LTD.; Sesen, R. (Cev.) (2022). Ahsenii t-
Tekasim, Istanbul: Yeditepe Yayinevi.

4 Onuncu yiizyildan itibaren Diyar-1 Rebia’nin kuzey kesimini olusturan Yukar1 Dicle havzasi’nin Diyar-1 Bekr adiyla
yeni bir idari birim haline getirilmesiyle, bolgenin kuzey sinirt degisir. Bu smnir kaynaklarda tartismali olsa da,
giiniimiizde Mardin-Midyat esigi diye adlandirilan daglik bolgeye kadar ¢ekilir ve genellikle Mardin ile Tur ‘Abdin’e
gore belirlenir (Canard, M. ve Cahen, 1991, s. 348-349; Cevik, 2009, s. 49-53; es-Sakkar, 2020, s. 362).

5 Kuzey Mezopotamya’nmn Diyarimudar kisminda Urfa, Harran, Rakka (Suriye), Samsat, Re‘siil’ayn (Ceylanpinar);
Diyarrebia kisminda Musul, Nusaybin, Sincar (Irak), Dara, Cizre; Diyaribekr kisminda Amid (Diyarbakir), Mardin,
Meyyafarikin, Hasankeyf ve Erzen gibi énemli merkezler yer alir. Bu bolgeye Islamiyet’ten énce sirasiyla Babilliler,
Asurlular, Hititler, Persler, Biiyiik Iskender, Selefkiler, Romalilar, Bizans ve Sasaniler sahip olmuslardir (Sesen, 1993,
s. 509, Goyniig, 1994, s. 465).

¢ Diyaruwebia bolgesi, Kuzey Mezopotamya’nin en biiyiik ve en verimli bdlgesidir. Bélgenin tarihi, Musul tarihiyle
6nemli 6l¢iide baglantilidir. S6z konusu bdlgeye onuncu yiizyil boyunca Halep ve Musul merkezli kurulan Hamdaniler
egemen olmustur. Daha sonra, kisa bir siire Diyaribekr merkezli Mervanogullari ve yine bir bagka Arap emirligi olan
ve daha ¢ok Musul ile Nusaybin’i merkez edinen Ukayliler bolgeyi yonetmistir. 1056’da Musul Irak’la beraber
Selguklular’in egemenligine gectiyse de bir yil sonra Biiveyhogullari sehri ele gegirdi. Ancak Selguklular sehri ayn1 yil
geri aldilar ve dort yil daha ellerinde tuttular. 1061°de tekrar Ukayliler’in hakimiyetine giren Musul 1084°te Selguklu
ordusu tarafindan ele gegirildi. Fakat Sultan Meliksah sehri tekrar Ukayli Emiri Miislim b. Kureys’in idaresine verdi.
Musul, Selguklu Emiri Kiirboga’nin zaptina kadar yani 1095/1096 yilina kadar Ukayliler’in elinde kaldi (Canard ve
Cahen, 1991, s. 348-349; Canard, 1991, s. 524; Cevik, 2009, s. 49-53; es-Sakkar, 2020, s. 362).

" Diyarimudar bdlgesi, Diyarirebia’dan sonra Kuzey Mezopotamya’nin ikinci biiyiik bolgesidir. Diydrimudar, Emevi
ve Abbasi donemlerinde ticari ve askeri sebeplerle 6nem kazanmis ve zaman zaman Kuzey Mezopotamya’dan ayri
tutularak yonetilmistir. Onuncu yiizyilda bolge, Seyfii’d-Devle (944-967) tarafindan Halep’te kurulan Hamdanogullar
emirliginin bir pargast olmustur (Le Strange, 1966, s. 101). Ardindan Seyfii’d-Devle’nin 6liimiinden sonra Musul’daki
Ukaylilere tabi olmustur. Daha sonra bu bdlge Mudar asiretinin gruplarindan Niimeyrogullarinin yonetimine girmistir.
Diyarimudar, onuncu yiizyillin sonu ve on birinci yiizyilm ilk yarisinda Bizans saldirilarina maruz kalmis ve bu
saldirilar sonunda da Urfa ve ¢evresi 1032 yilinda Bizans’in eline ge¢gmistir. Bdlge yasanan bu gelismeler sonucunda,
Bizans’a bagli olan Ermenilerin hakim oldugu kuzey kismu ile Harran ve civarindan olusan Niimeyrogullarimimn
yonetiminde kalan giiney kism1 olmak iizere ikiye ayrilmistir (Canard ve Cahen, 1991, s. 347; Cagatay, 1953, s. 94-
96; Cevik, 2009, s. 55, Kiigiikbasg1, 2020, s. 356-358).

8 Diyaribekr bdlgesi, adini Islam fetihlerinden itibaren bolgeye yerlesmeye baglayan Bekri agiretlerinin atasi Bekr b.
Vail’den almustir. Kuzey Mezopotamya’y1 olusturan ii¢ bolgenin en kii¢iigii olup, Yukari Dicle yoresinde yer
almaktadir. Bolge, Dogu Anadolu’nun daglik kismi ile Mezopotamya diizliikkleri arasinda yer aldig: i¢in, erken
caglardan beri kervan yollarinin baglandigi 6nemli bir kavsak noktasi olmustur. Ayni zamanda burast Kuzey
Mezopotamya’nin Dogu ve Orta Anadolu’ya agilan kapis1 durumundadir. Ayrica bu stratejik konumu disinda verimli
ovalari, su kaynaklari, hayvanciliga elverisli yaylalari ve 6zellikle yer altt maden kaynaklarina yakin olmasi bakimimdan
da onemli bir bolge olmustur. On ikinci yiizyildan itibaren Diyaribekr bolgesinin smirlart hemen her yonde
genislemistir. Bu donemde Mardin’in bir Artuklu merkezi olarak ortaya ¢tkmasi ve burada basilan sikkelerde Artuklu
beylerinin “Diyaribekr meliki” olarak ifade edilmeleri ile sehrin Diyaribekr bdlgesine dahil oldugunun géstergesidir.
On tgiinci yiizyilin ikinci yarisinda bolgeye hakim olan Mogollar ile birlikte bu sinirlarin, siyasi olaylara bagl olarak
yine degistigi goriilmektedir (Canard, 1991, s. 343-344; Goyniig, 1994, s. 464-469; Cevik, 2009, s. 56-64).


http://www.jstor.org/stable/4195320
http://www.jstor.org/stable/4195418
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Harita 4: Kuzey Mezopotamya y1 bolgeleriyle gosteren harita
(https://en.wikipedia.org/wiki/Diyar_Mudar#/media/File:Al-Jazira.svg)

Kuzey ve Giiney Mezopotamya arasindaki bolgesel farkliliklar M.O. ii¢ bin yilindan
itibaren farkli etnik ve dilsel kdkenlere sahip toplumlarin olusturdugu énemli bir kiiltiirel
zenginligi biinyesinde barindirmistir. Bu baglamda Balikh Nehri civarinda 6zellikle Hitit
ve Helenistik donemlerin izleri goriilmektedir. Yukar1 Dicle’de Asurlular ile Partlara ait
kalintilara rastlanirken Samarra ile Bagdat arasinda erken Halifelik doneminin etkileri
bulunmaktadir. Halep ile Firat Nehri arasinda ve Orta Firat’ta Ge¢ Antik ile Bizans
yerlesimleri baskindir. Kuzey Habur’da tarih 6ncesi yerlesimlere, gliney Habur’da Hitit
ve Helenistik kiiltiiriin izlerine ve ayrica Musul ile Halep Atabeyligi donemlerine ait
yerlesimlere rastlanir (Herzfeld, 1909, s. 346-347; Poidebard, 1927, s. 55; Canard, 1991,
s. 523).

Kuzey Mezopotamya, Diyaribekr bolgesi disinda, yedinci yiizyillda Miisliiman diinyanin
merkez eyaletine doniismiistiir. Boylece bolge Irak ile Suriye arasindaki baslica baglanti
merkezi olmustur. Bolgenin stratejik ve ticari oneminin yami sira, bdlge tarim ve
hayvanciligin gelisti§i dnemli bir yerlesim bolgesidir. Firat ve Dicle araciligiyla nehir
tastmacilif1 ticaretin canli kalmasma saglamistir. Cezire-i Ibn Omer (Cizre) Dogu

Anadolu ve I¢ Anadolu’dan, Balis Suriye’den gelen ticaret mallarinin toplandigi énemli
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merkezlerden olmustur (Canard, 1991, s. 524; Grabar, 2004, s. 33; Cevik, 2009, s. 43;
Sesen, 2022, s. 109-120).

Islamiyet’in ortaya ciktig1 sirada bolge once Sasanilerin sonra Bizanshilarin eline
gecmistir. Bizans, Resiil‘ayn’dan Tur ‘Abdin’e kadar olan bir alani, Sasaniler ise
Nusaybin ile Tur ‘Abdin’in gilineyindeki bolgeyi elinde tutumustur (Harita 5). Bu
donemde Nusaybin ile Dara arasindaki bolgede bulunan Sarja kalesi iki devletin siniridir.
Daha sonra Suriye ve Irak’in Miisliimanlar tarafindan fethedilmesi ile bolgedeki Bizans
ve Sasani devletlerinin otoriteleri zayiflamistir (Herzfeld, 1909, s. 348; Palmer, 1990, s.
7-8; Canard, 1991, s. 523; Sesen, 1993, s. 509). Iydz b. Ganm (‘Iyad b. Ganm) bu nedenle
hicbir direnisle karsilasmamis ve bolgenin bati kismi 639 ile 641 yillar1 arasinda, dogu
kism1 ise 641°de Irak’tan gelen birlikler tarafindan fethedilmistir. islam Devleti’nin bu
ilerleyisi karsisinda, Bizans, merkezi ile sadece Ermenistan iizerinden iletisim

kurabilmistir (Isiltan, 1960, s. 61-66; Canard, 1991, s. 523).
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Dokuzuncu yiizyillda Abbasilerin zayiflamasiyla birlikte Tolunogullar1 giiclenerek
Misir’dan Kuzey Mezopotamya’ya dogru genislemistir. Bunun sonucunda bdolgenin
idaresi, Abbasiler ile Tolunogullar1 arasinda bir kag defa el degistirmistir. Son olarak 892
yilinda Abbasiler bolgenin kontroliinii ele ge¢irmistir. Daha sonra bolgede Hamdaniler
ortaya ¢ikmis ve 968 yilina kadar Diyarimudar ve Diyarirebia bolgelerini idaresi altina
almiglardir. Bu donemde Diyaribekr’de Mervaniler, Musul’da Ukayliler, Harran’da
Niimeyriler gibi yerli Arap kabilelerinin yasadig: bilinmektedir. Ayrica islam tarihinin
baslarindan itibaren bu bolgede Araplar ve Aramiler birlikte yasamistir (Bosworth, 1968:
24; Sesen, 1993: 510). Bolgede 6zellikle Tur ‘Abdin’de 6nemli 6l¢lide Arami niifusunun
yasadig1 bilinmektedir. Ek olarak Yukar1 Dicle’nin kuzeyinde Ermenilerin de yasadigi
bilinmektedir (Canard, 1991, s. 523).

On birinci yiizyilin ilk yarisinda Bizans Imparatorlugu, Kuzey Mezopotamya’da yeniden
yiikselis silirecine girmis ve bolgenin Urfa, Samsat gibi onemli merkezlerini ele
gecirmistir. Kaynaklar yerli Arap hanedanlar ile Bizans arasindaki hakimiyet miicadelesi
sonucu Kuzey Mezopotamya bolgesinin eski zenginligini kaybettigini aktarmaktadir
(Canard ve Cahen, 1991, s. 344; Sesen, 1993, s. 510; Sevim ve Mergil, 2014, s. 136-137;
Sevim, 2014, s. 139). On birinci yiizyilin ortalarindan itibaren Selguklular, Bizans
Imparatorlugu tarihinde oldukga belirgin ve énemli bir unsur haline gelmistir. Yiizyilin
sonlarina dogru (1086-1087 yillarinda) Meliksah Halep’i hakimiyeti altina alirken, Emir
Bozan ise Bizans kontroliindeki Urfa’y1 ve Samsat’1 ele gecirmistir (Bosworth, 1968, s.
98; Sesen, 1993, s. 510; Ostrogorsky, 2011, s. 317-318; Sevim ve Mergil, 2014, s. 136-
137; Sevim, 2014, s. 139; Vasiliev, 2017, s. 48). Boylece Selguklular, Bizans’in Anadolu
ve Kafkasya’daki eyaletlerini tehdit eden bir gii¢ olmustur. Bunun yani sira Selguklular,
Kuzey Mezopotamya bolgesine geldiklerinde Musul, Harran ve Amid’de yerli Arap
hanedanlar1 vardi. Ancak daha sonra bolgedeki yerli yar1 gocebe hanedanlarin yerini Tiirk
beylikleri almistir (Budge, 1976, s. 90-195; Bosworth, 1968, s. 98; Sesen, 1993, s. 510;
Ostrogorsky, 2011, s. 317-318; Sevim ve Mergil, 2014, s. 136-137; Sevim, 2014, s. 139;
Vasiliev, 2017, s. 408).

On birinci ve on {igiincil yilizyillar arasindaki siire¢ incelendiginde Kuzey Mezopotamya

sosyo-politik, ekonomik, dini ve kiiltiirel agidan dnemli degisimlere sahne olmustur®. On

9 Kuzey Mezopotamya’da Biiyiik Selguklu’nun devamu niteliginde olan birgok Tiirk devleti kurulmustur. 1092 yilinda
Meliksah’in 6liimiinden sonra, 1093’te Kuzey Mezopotamya bdlgesine Suriye Selguklulart hakim olmasinin yani sira
Artukogullar (Mardin, Meyyafarikin, Harput ve Hasankeyf), Inalogullar1 (Amid), Dilmagogullar (Bitlis), Togan-Aslan
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birinci yiizyilin ortalarinda diyarimudar’in hakim giicii olan Mervaniler, Selguklular ile
Bizans arasinda tampon bir bolgeye doniismiistiir. Bu sebeple Selguklular, Mervanileri
kontrol altina almak icin acele etmemistir. Ancak Mervaniler, Tiirkmen beyliklerin
baskisi1 altinda kalmistir. Bununla birlikte bolgedeki otoritesi giderek zayiflayan Bizans
Imparatorluguna kars1 Sultan Meliksah’in otoritesinin artmasi siyasi dengelerin
degismesine neden olmustur (Canard ve Cahen, 1991, s. 344). Bu baglamda On birinci
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Kuzey Mezopotamya bolgesi, Urfa harig
diyarimudar’da Biiyiikk Selcuklu yonetimine girmis ve bolgede bulunan Arap
emirliklerinin yerlerini Tirkmen beylikler almistir (Harita 6; Bosworth, 1996, s. 91-92;
Ostrogorsky, 2011, s. 317- 318; Aydm v.d., 2000, s 78; Heidemann, 2002, s. 30-33;

Cevik, 2009, s. 56).
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ailesi (Siirt ve Erzen’de) Saltukogullari ve daha sonra Ermen-Sahlar (Ahlat-Van bolgesinde) gibi birgok Tiirk beylikleri
kurulmustur; Chabot, 1905, s. 187; Bosworth, 1968, s. 24; Sevim, 1975, s. 300, 307; Sevim, 1987, s. 108; Sesen, 1993,
s. 510; Cevik, 2002, s. 202-208; Sevim ve Mergil, 2014, s. 133-135).
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On ikinci ylizy1lda Hagli seferleriyle birlikte batidan farkl kiiltlirlere mensup topluluklar
bolgeye gelmislerdir. Bunun sonucunda bolgede varlik gosteren Bizanslilar, Tiirkler,
Ermeniler ve Haclilar arasinda savaslar yasanmistir. Ancak Kuzey Mezopotamya’da
farkli kiiltiirlerin birbiriyle yakin temasi sonucunda bdlgenin zengin kiiltiir yapisi daha da

genislemistir (Cahabot, 1905, s. 144, 187, 244-250; Canard ve Cahen, 1991; s. 347; Sesen,
1993, s. 509).

I. Hagli Seferi oncesinde Harran, Musul Valisi Kiirboga’nin idaresindeydi. Urfa Valisi
Bozan’dan sonra Urfa’ya Ermeni Toros hakim olmustur. Ermeni Toros’un oliimiiniin
ardindan yerine kardesi Leon ge¢mistir. Bolgedeki bu siyasi yap1 kisa bir siire sonra I.
Hagl1 Seferi ile degismistir. Basta Urfa olmak iizere Samsat ile Suru¢ 1098 tarihinde 1.
Baudouin tarafindan ele ge¢irilmistir. Boylece dogudaki ilk hagli devleti olan Urfa Hacl
Kontlugu kurulmustur (Harita 7; Chabot, 1905, s. 187, 196; Maalouf, 2006, s. 129-130;
Runciman, 2019, s. 157). Buna karsin yukarida bahsi ge¢en Tiirk beylikleri bir siireligine
bolgeyi Urfa Hagli Kontlugu ile Antakya Prinkepsligi’ne karsi korumuslardir. Fakat bu
stirecte s0z konusu beylikler arasinda birlik ve beraberlik kurulamadigindan Urfa Hagl
Kontluguna karsi kesin bir askeri {stiinlik saglanamamistir. Bu bakimdan taraflar

arasindaki ¢atigsmalar karsilikli olarak devam etmistir (Sesen, 1993, s. 510).
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Kral I. Baudouin’in 6liimii (1118) tizerine Kudiis tahtina Urfa Kontu Baudouin de Bourg
gecmistir. Daha sonra bu hiikiimdar Urfa Kontlugu’nun idaresini kuzeni Joscelin de
Courtenay’a birakmistir. Urfa Kontlugu’nu Danismendliler’e ve Artuklular’a karsi
savunan Joscelin 1122°de Artuklu Beyi Belek b. Behrdm’a esir diigmiis ve Harput
Kalesi’'nde hapsedilmistir. Bu esaretinden bir yil sonra kurtulup Urfa’ya donen
Joscelin’in 1131°de 6lmiistiir. Bu gelismenin ardindan yerine oglu II. Joscelin gegmistir.
On ikinci yiizyilin ortalarina dogru bolgedeki Tiirk hakimiyeti tekrar glic kazanmustir. 1.
Hagl1 Seferi ile zayiflayip gerileyen Tiirkler bir siire sonra toparlanarak Haglilar1 tehdit
etmeye baslamislardir. Tirkler ile Haglilar arasinda yasanan catigmalarin ardindan
dénemin Musul ve Halep hakimi olan Atabeg Imadiiddin Zengi 24 Aralik 1144°te Urfa’y1
ele gecirmistir ve boylece Urfa Hagli Kontluguna son vermistir (Chabot, 1905, s. 224,
233; Le Strance, 1966, s. 104; Demirkent, 1996, s. 530-531; Maalouf, 2006, s. 129-130;
Vasiliev, 2017, s. 476; Runciman, 2019, s. 166-168, 170-184).

Imadiiddin Zengi’nin Urfa’y1 Haglilardan almasiyla Urfa yeniden Tiirklerin kontroliine
geemistir. 1146’da Zengi’nin 6liimiinden sonra Urfa’nin eski kontu Joscelin sehri geri
alsa da Zengi’nin oglu Nureddin Mahmud Zengi sehri Joscelin’den tekrar almistir'®
(Chabot, 1905, s. 224, 233; Le Strance, 1966, s. 104; Demirkent, 1996, s. 530-531;
Maalouf, 2006, s. 129-130; Vasiliev, 2017, s. 476; Runciman, 2019, s. 166-168, 170-
184). Ayrica Siiryani Mikhael, bu donemde Urfa’nin zaten uzun zamandir Tirkler
tarafindan kusatma altinda oldugunu, sehrin giderek zayifladigini ve bunun sonucunda
Zengi’nin sehri fethettigi aktarir. Bu olaylarin ardindan Baudoin ve Joscelin yakalanmis

ve “zincire vurularak” Musul’a gotiiriilmistiir (Chabot, 1905, s. 195, 260-262).

Bu donemde bolgede yasayan Ermeniler ile Siiryaniler, Haglilara yardim etmis
olmalarina ragmen Haglilar tarafindan bazi saldirilara ugramislardir (Chabot, 1905, s.
187-190). Ayrica Siiryani Mikhael’e gore bu donemde Siiryani Ortodoks Kilisesi

piskoposluklarinda ve 6zellikle Urfa piskoposlugunda yolsuzluklar yasanmistir. Bunun

10 Siiryani Mikhael kroniginde, Tiirkler ve Franklarin Halep ovasinda savasmak igin bulustuklarmi ve Tiirklerin
Joscelin’e her y1l bin dinar vermeyi kabul edip ve baristiklarini aktarir. Joscelin 1129 yilinda Amid topraklarini isgal
eder ve bolgedeki Tiirkleri ve Giirciilerin yasadigi topraklar1 yagmalar. Mikahel bu olayin sebebi olarak, Joscelin’in
Antakya’da oldugu zaman Tiirklerin Urfa’yi isgal etmesine Amid birliklerinin yardim etmesidir (Chabot, 1905, s. 224-
225).
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sonucunda bolgenin idarecileri ile Siiryani Ortodoks Kilisesi arasinda Onemli
anlagmazliklar ortaya ¢ikmistir (Chabot, 1905, s. 197-198).

On ikinci yiizyilin ikinci yarisindan sonra Haglilar ile miicadeleyi 6zellikle Zengiler
tistlenmistir. Zengilerin ardindan bolgede ylikselen bir gii¢ olarak Selahaddin Eyyubi,
Kuzey Mezopotamya bolgesinin biiyiikk bir bolimiini (1174-1182 yillar1 arasinda)
kontrolii altina almistir. Bu baglamda Selahaddin Eyylibi Kuzey Mezopotamya bolgesini
ve Sincar’t 1183’te, Diyarbakir, ardindan Halep’i almistir. Halep’in alinmasiyla
Selahaddin Eyyubi giiclinii daha da arttirmistir (Canard ve Cahen, 1991, s. 344; Sesen,
1993, s. 510, Sesen 1995, s. 22-23; Sevim ve Mergil, 2014, s. 552).

Kuzey Mezopotamya bolgesi 1230 yilindan itibaren Eyylbilerin ve Anadolu
Selguklulari’nin miicadele sahasi olmustur. Bu baglamda Eyyubilerin hiikiimdar el-
Melikii’l-Kamil, Kuzey Mezopotamya bolgesinin yonetimini kardesi el-Melikii’l-Esref
Musa’ya birakmigtir. 1230 yilinda Celdleddin Harizmsah Ahlat’t Esref’in elinden
almistir. Bunun iizerine Anadolu Selguklu Sultam1 I. Aldeddin Keykubad ile Esref,
Celaleddin Harizmsah’a kars1 birlestiler ve 1230°da yapilan Yassicimen Savasi’nda onu
yendiler. el-Melikii’l-Kamil 1232’de Giineydogu Anadolu’da idari diizenlemelere giristi.
Once Amid’i, daha sonra Hisnikeyfa’y: zaptederek Artuklular’in Hisnikeyfa koluna son
verdi. Artuklu beylerinin Anadolu Sel¢uklularin1 yardima ¢agirmasi iizerine I. Alaeddin
Keykubad Giineydogu Anadolu bolgesine girmis ve Kuzey Mezopotamya’y1
yagmalamistir. Ayrica Urfa, Harran, Rakka sehirlerini kusatmistir. Bu siiregte Amid,
Urfa, Samsat, Harput ve Ahlat sehirleri Anadolu Sel¢uklulari’nin eline ge¢mistir (Canard
ve Cahen, 1991, s. 344; Sesen, 1993, s. 510, Sesen 1995, s. 22-23; Sevim ve Mergil, 2014,
S. 552). Bu olaylarin ardindan bélgede Harizmliler (Harizmsahlar/Harzemsahlar) ve
Mogollar gériilmeye baglar. Bu siiregte 1232°den itibaren Hasankeyf dnce el-Melikii’s-
Salih Necmeddin Eyytb, 1240’tan itibaren de oglu Turan Sah tarafindan idare edildi
(Sesen, 1993, s. 510, Sevim ve Mergil, 2014, s. 552).

Mogollar, on ii¢iincii ylizyilda Kuzey Mezopotamya’ya geldiklerinde, bolgede Eyytbiler
ile Anadolu Selcuklulart egemen giic konumundadir. Ayrica Mardin Artuklular: varligini
devam ettirirken bu iki devletin arasinda kalmistir. Ancak Mogol istilasina dayanamayan

bu iki egemen gili¢, Mogol hakimiyetini kabul etmislerdir. On ii¢lincii ylizyilin ikinci
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yarisinin baglarinda, Diyaribekr yoresinde goriilen Mogollar, akin ve yagmalarini Amid

ve Meyyafarikin bolgelerinden baslayarak Urfa’ya kadar genisletmistir (Ozaydin, 1987,
s. 458-460; Cevik, 2002, s. 291, Harita 9).
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Harita 9: On Uciincii Yiizyllda Mogol Istilasim Gésteren Harita
(Ozgiidenli, 2020: 227)

Eyytbiler’den sonra bolge, Ilhanlilarin hakimiyeti altina girmistir. Ilhanli hiikiimdar
Hiilagii Han tarafindan 1258°de Hasankeyf ve Mardin, ardindan 1259°da Amid, Harran,
Meyyafarikin ve Hasankeyf sehirleri tahrip edilmistir. Bu donemde Kuzey Mezopotamya
ve Anadolu Mogollar tarafindan kontrol altina alinmistir. Bunun ardindan Eyliil 1260°ta
Memliiklerin, Mogollar1 Aynicaldit’ta yenmesinden sonra Memliiklerle IThanlilar arasinda
miicadeleler daha ¢ok Kuzey Mezopotamya’da yasanmaya baslanmis ve bdlgenin
ekonomisi olumsuz ydnde etkilenmistir. Ancak ilhanlilarin dagilma siirecinde Mardin
Artuklular1 gibi bolgenin siyasi otoriteleri 6zerkliklerini kazanmistir (Cahen, 1991, s.

348; Canard ve Cahen, 1991, s. 344; Sesen, 1993, s. 510, Kesik, 2018, 5.138).
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3. BOLUM

SURYANI ORTODOKS KILISESI KISA TARIHI

Siiryani Ortodoks kilisesinin bigimlenmesi ve kurumsal bir kimlik kazanma siirecini ele
aldigimiz bu boliim, bu siirecin basladig1 besinci yiizyil ile on {igiincii yiizy1l arasindaki
donemi kapsamaktadir. Kilisenin kurumsallagsma siirecinde Siiryani Philoxenus (485-
519), Antakyali Severus (512-518), Tellali Yuhanna (482-538) ve Yakup Baradaeus
(543-578) donemin 6nemli din adamlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siiryani Ortodoks
Kilisesinin bu yiizyillarda temelinin olusmasinin ardindan giderek daha da genis
cografyalara yayilmis ve etki alani oldukca genislemistir. Ancak yedinci yiizyilda kilise
kendi icerisinde anlagsmazlik yasamaya baslamistir. Onuncu yiizyil ile on {igiincii
yiizyillarda kuzey Mezopotamya bolgesi siyasi gii¢ catismalarina sahne olmakla birlikte
yasadiklar1 baskinin yani sira kendi igerisinde yasanan anlagmazlikla Siiryani Ortodoks

kilisesinde boliinmeler yaganmaistir.

3.1. BESINCI YUZYIL iLE ON UCUNCU YUZYIL ARASINDA SURYANI
ORTODOKS KiLISESI

Besinci ve altinci yiizyillar arasinda Siiryani geleneginin ve bu gelenekten dogup
glinlimiize kadar varhigini siirdiiren kiliselerin sekillendigi donemdir (Menze, 2019: 116).
431°de yapilan Efes Konsili’nin ardindan yasanan ilk boliinme, daha sonra Nasturiler
olarak adlandirilan Dogu Kilisesi’nin kurulmasina yol agnmistir'?. Efes Konsili’nden yirmi

yil sonra 451°de toplanan Kadikdy Konsili’ne'? kars1 ¢ikanlar ve baslangicta “Yakubiler”

11 Sebastian Brock “Nesturi” olarak ifade edilmesini dogru bulmaz; Brock, S. P. (1996). The Nestorian Church: a
lamentable misnomer. Bulletin of the John Rylands Library, 78 (3):23-35.

12Siiryani Hristiyanlig1 arasinda kalic1 bir boliinme 431 yilindaki I. Efes Konsili’nde baglamis olsa da bu konsilin genis
ve kapsamli etkisi ¢agdaslari tarafindan fark edilemeyen 6nemli gelismelere sebep olmustur. Ilk Kristolojik kriz,
Konstantinopolis’in yeni patrigi Nestorius (428-431) ile iskenderiyeli Kirillos (O. 444) arasinda yasanan tartigmayla
baglamistir. Bu tartisma, Nestorius’un Konstantinopolis’te karsilastigi, Meryem igin besinci ylizyilin bagindan beri
kullanilan iinvan olan “Tanri’nin Annesi” ile ilgili anlasmazliktan kaynaklanmustir. Nestorius, Meryem’e ‘Theotokos’
yani ‘Tanr tastyicisi” demek yerine Meryem’in sadece ‘Kristotokos’ yani ‘Mesih Tastyicisi’ olarak adlandirilmasini
savunmustur (Wessel, 2004, s. 1, 9; Rompay, 2008, s. 371- 379; Menze, 2009, s. 110; Hainthaler, 2009, s. 380-381,;
Vasiliev, 2017, s. 121). Nestorius 428 yilinda Konstantinopolis piskoposu olduktan sonra Isa’da beseri ve ilahi yoniin
keskin bigimde ayrildigini savunan Antakya kristolojisini yaymaya baslamistir. Bu Kristolojik anlayiga gore Nestorius,
isa’nm iki dogadan olustugunu, ilahi ve insani dogamin birbirinden bagimsiz var olduklarim, {sa’da insani ve ilahi
yoniin keskin bicimde ayrildigmi yani Isa’nin cifte dogasini savunmustur (Diyofizit) (Wessel, 2004, s. 1; Rompay,
2008, s. 371- 379; Menze, 2009, s. 110, Vasiliev, 2017, s. 121). Iskenderiye patrigi Kirillos Nestorius’un kristolijik
gdriisiine kars1 en giiclii muhalif olmustur. Kirillos’a gore, Isa’nin ilahf ve insani dogas1, Tanr1 Kelam1’nin bedenlesmis
tek dogasinda birbirine sikica baglidir. Yasanan bu fikri sorunlar Kristolojik bir tartismaya yol agmis ve bunun socunda
Il. Theodosius (408-450) tarafindan 1. Efes Konsili’nin toplamasina neden olmustur. Bu tartigmalarin sonucunda
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veya “Bati Siiryaniler” olarak adlandirilan Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin kurulmasini
saglamistir. Kadikdy Konsili’nin yarattigt kargasa sonrasinda Suriye ve
Mezopotamya’da, piskoposlar altinci yiizyil Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin kurulmasina

onciiliik etmistir (Harita; 10; Rompay, 2008, s. 371- 379; Menze, 2019, s. 106).

yapilan III. ekiimenik konsil olarak kabul edilen ve Kirillos’un baslatip yonettigi Efes Konsili’nde Nestorius Misir’a
siirgiin edilmis ve savundugu gériisler reddedilmistir. Béylece Meryem’in Isa’y1, yani beseri doguran degil Tanr
doguran (Theotokos) oldugu kabul edilmistir. Efes Konsili, Iskenderiye’nin Konstantinopolis ve Antakya iizerindeki
zaferinin bir gostergesi olmugstur (Winkler, 1997, s. 34; Wessel, 2004, s. 4; Winkler 2003, s. 30; Vasiliev, 217, s. 121;
Menze, 2019, s. 110). Tarihe Monofizitlik ya da Miafizitlik olarak gecen bu kristolojik goriisiin 6nderligini Iskenderiye
kilisesi yapmis ve Dogu’daki pek cok kilise de dini veya siyasi sebeplerle buna katilmiglardir (Wessel, 2004, s. 1-3;
Atiya, 2005, s. 199-200). Kirillos un yerine gecen Iskenderiye Patrigi Dioskoros (6. 454) zamaninda, Iskenderiye nin
kazandigi iistiinliik korunmustur. Iskenderiye nin Konstantinopolis temsilcisi olan Eutykhes (378-454) sarayda oldukca
niifuzlu bir konuma gelmistir. Kilise siyaseti bakimindan Dioskoros ve Eutykhes, Kirillos’un en giivenilir din
adamlariydi. Ancak dogmatik agidan Eutykhes Isa’nin tabiatindaki ikilige karsi ¢ikip, tek tabiatta birlesmis oldugunu
iddia etmistir. Eutykhianizm olarak bilinen bu goriise gére onun insani dogasi ilahi tabiat igerisinde kaybolmustur. 448
yilinda, Konstantinopolis bagpiskoposu Flavian’in yonetimindeki sinodda Eutykhes sapkinlikla suclanip mahkim
edilmistir.  Eutykhes’in mahkiim edilmesi ikinci bir Kristolojik kriz baslamasina sebep olmustur. Bdylelikle
Kyrillos’un savundugu Isa’nm ilahi ve insani tabiatin tek bir tabiat halinde Isa’da mevcut oldugu goriisii (miafizit)
kabul edilmistir. Ancak daha sonra iskenderiye Baspiskoposu Dioscorus’un dnderliginde 449 yilinda toplanan II. Efes
Konsili’nde Dioskoros bu konsilde monofizit goriisii kabul ettirir. Béylece Eutyches’i mahkumiyetten kurtarir
(Winkler, 1997, s. 34; Brock, 1977, s. 54; Hainthaler, 2009, s. 380-381; Vasiliev, 2017, s. 122). Imparator Markianus,
bu konsil sonucunda monofizlerin kazanmasim kabullenememistir. 451 yilinda imparator Markianus (450-457) ve esi
Pulkheria’nin girisimiyle toplanan Hristiyanlik kilise tarihinin dordiincii ekiimenik konsili olan Kadikdy konsilinde -
monofizit goriisiin aksi yoniinde- alman karara gore Isa’nin birbirinden ayrilmaz fakat birbirine de karigtirilamaz ikili
tabiat1 yani diyofizit dogmasini kabul edilmistir. Kadikdy Konsili’nde alinan kararlarin dini i¢eriginden dolay1 Bizans
Imparatorlugunda ¢ok ciddi sorunlarin dogmasina sebep olmustur. Konsilde alinan kararlar sonucunda Bizans merkezi
ve Dogu kiliseleri arasindaki ayrilik oldukga artmigstir. Misir ve Suriye monofizit goriisii benimseyerek Kadikoy konsili
kararlarini reddetmislerdir (Winkler, 1997, s. 35; Wessel, 2004, s. 5; Kagar, 2006, s. 107; Rompay, 2008, s. 378; Brown,
2016, s. 167; Vasiliev, 2017, s. 130-131). Kadikdy Konsili tarafindan ilan edilen diyofizit dogmanin terminolojisine
kars1 ¢ikan ve Iskenderiyeli Kyril’in “Miafizit” formiiliinii benimseyenler yedinci yiizyildan beri Monofizit olarak
adlandirilmistir. Ancak bu terim, 6zellikle Siiryani Ortodokslar tarafindan 6n yargili ve Kadikdy karsitlarini
tanimlamak igin yetersiz olarak goriilmektedir, ¢iinkii Siiryani Ortodokslar, bu terimin ilk ortaya ¢ikisinda sorumlu
olarak gordiikleri kesis Eutykhes’i reddetmektedirler. Siiryani Ortodokslar Kirillos’un savundugu, ilahi ve insani
tabiatin Isa’da mevcut oldugu goriisii kabul ederler (Winkler, 1997, s. 33- 40; Winkler, 1999, s. 586-588; Sevcenko
v.d., 1991, s. 572). Birbirine zit kristolojik anlayislar nedeniyle, arastirmacilar Kadikoy Konsili taraftar1 olmayanlar
‘miafizitler’, Kadikdy Konsili taraftarlar1 ve Efes Konsili oncesini ise ‘Diyofizitler’ olarak adlandirmaktadir.
Gilinimiizde Kadikdy Konsili yanlisi olmayan kiliseler Dogu Ortodoks Kiliseleri olarak anilmaktadir. Bunlar Kipti
Ortodoks, Siiryani Ortodoks, Ermeni Apostolik, Etiyopya Ortodoks ve Malankara Ortodoks Siiryani Kilisesi’dir
(Winkler, 1997, s. 33- 40; Winkler, 1999, s. 586-588; Wessel, 2004, s. 6-7; Mellon Saint-Laurent, 2015, s. 96; Menze,
2019, s. 107; konu ile ilgi daha detayh bilgi i¢in bakiniz; Brok, S. (1977). Iconoclasm and the Monophysites, (Iginde)
A. Bryer and J. Herrin (ed.), Iconoclasm, 53-57, University of Birmingham; Chapman, J. (1911). Monophysites and
Monophysitism.  (iginde) The Catholic Encyclopedia. New York: Robert Appleton Company.
http://www.newadvent.org/cathen/10489b.htm; Frend, W. H. C. (1972). The Rise of the Monophysite Movement:
Chapters in the History of the Church in the Fifth and Sixth Centuries. Cambridge University Press: New York;
Meyendorff J. (1969). Christ in Eastern Christian Thought. Corpus Books; Mundell, M. (1977). Monophysite Church
Decoration, (i¢inde) A. Bryer and J. Herrin (ed.), Iconoclasm, 59-74; Van, R. A., & Allen, P. (1994). Monophysite
Texts of the Sixth Century. Leuven: Peeters; Luce, A. A., (1920). Monophysitism Past and Present: A Study in
Christology. Project Gutenberg; Voobus, A. (1973). The Origin of the Monophysite Church in Syria and Mesopotamia.
Church History, 42 (1), 17-26; Young, F. M. (1983). From Nicaea to Chalcedon: A Guide to the Literature and its
Background London: Baker Academic.).


http://www.newadvent.org/cathen/10489b.htm
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Harita 10: Monofizit Kiliseleri gosteren harita
(Zibawi, 1995, s. 12)

Besinci yiizyilin son ¢eyreginde, Kadikdy Konsili karsit olan en 6nemli isimlerinden biri
Mabbug metropoliti Siiryani Philoxenus’tu (485-519). Yeni Ahit’i, Siiryanice yeniden
diizenlemesiyle de bilinen Philoxenus, kilise siyasetinde Kadikdy karsiti goriislinii
savunmus ve bu cergevede atamalar1 destekleyen bir piskoposlar agi olusturmustur
(Menze, 2019, s. 112).

Siiryani Ortodoks Kilise hiyerarsisinin olusumunda, Tella/Constantia’nin siirgiindeki
piskoposu Yuhanna (482-538) 6nemli bir rol oynamistir. Kadikoy karsiti olan Hristiyan
gruplara yapilan baskilar esnasinda Antakyali Severus (512-518), Tellali Yuhanaya,
Kadikoy karsiti hareketi gliglendirmek i¢in diyakozlar, rahipler ve piskoposlar atama
yetkisini vermistir (Winkler, 2019: 123). Kadikéy Konsilinde Isa’nmn dogas ile ilgili

alinan kararlara karsi olan Tellal1 Yuhanna 520 ile 530°da rahipleri ve diyakozlar1 géreve
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atamistir. Boylece Tellali Yuhanna bu ¢alismalariyla daha sonraki Siiryani Ortodoks

Kilisesi’nin temellerini atmistir (Menze, 2019, s. 113).

Tellali Yuhanna’dan sonra Yakup Baradaeus (543-578) Siiryani Ortodoks kilisesinin
hayatta kalmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Yakup Baradaeus bir piskoposluk
hiyerarsisi diizenlemeye baglamistir (Mellon Saint-Laurent, 2015, s. 96-109). Baradaeus
diyakoz ve rahipten olusan merkezi sistemi yeni piskoposlar atamak i¢in kullanmistir.
Yakup Baradaeus Suriye, Ermenistan ve Anadolu’dan Isaurya ve Misir’a yaptif
seyahatlerde piskoposlar ve rahipler atamistir. Bu atamalar gelismekte olan Siiryani
Ortodoks Kilisesi’nin ilk episkoposluk hiyerarsisi olarak kabul edilebilir. Yakup
Baradaeus, altinc1 yiizyilda (558-559) Sasani imparatorlugu’ndaki Takrit’e bir piskopos
atamay1 basarmistir ve bdylece iran’da Siiryani Ortodoks hiyerarsisinin temeli atilmigtir
(Hage, 1966, s. 9-10; Baum ve Winkler, 2003, s. 30; Winkler, 2019, s. 123-124).
Baradacus’un yaptigt bu ¢aligmalar Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin daha genis
cografyalara yayilmasini saglamistir (Menze, 2019, s. 114-115). Yakup Baradaeus,
kendisinden sonra “Yakubi” olarak adlandirilan Bati Siiryani Hristiyanliginin bir sembolii
haline gelmistir. Ancak bu terim, onu kilisenin kurucusu olarak gosterdigi i¢in gliniimiize

kadar uzanan tartismalara yol agmistir (Winkler, 2019, s. 124).

Yedinci yiizyila gelindiginde Kilise’nin hiyerarsik yapisinda yasanan g¢atismalar soz
konusudur. Bu catismalar siiresince Musul’un kuzeyindeki Mar Mattai manastirinda
bulunan Takrit piskoposlugu metropolitlige yiikselmistir. Ardindan sekizinci ve
dokuzuncu yiizyillarda Siiryani Ortodoks Kilisesi baska bir ¢catisma donemi yasar. Bizans
Imparatorlugunun, Antakya ve Kuzey Suriye’yi (969-1085) yeniden ele gegirmesiyle
Siiryani Ortodoks Kilisesi’ne baski uygulanir (Schrier, 1990, s. 221-222). 1085 yilinda
Antakya, Selcuklu Devletinin eline geger. Daha sonra 1098 yilinda I. Hagli seferinde
Latinlerin Antakya’y1 ele gecirmesiyle gii¢ kazanan Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin Roma

Katolik Kilisesi ile arasinda iliskiler baslar (Winkler, 2019, s. 124).

Siiryani Ortodoks Kilisesi on ikinci ve on tiglincii yiizyillarda en gii¢lii donemini yasamais,
Kibris ve Anadolu’dan, Suriye, Iran ve giiniimiizde Afganistan’a kadar uzanan cografi
alanda piskoposluklar kurmustur. Bu dénemde yasanan gelismelerle Siiryani literatiir
caligmalarinda onemli gelismeler yasamistir. Ancak yasanan bu siiregte Siiryanice yerini

yavas yavas Arapgaya birakmistir (Winkler, 2019, s. 125).
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On ikinci yiizyll boyunca, Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin ve cemaatinin birlik ve
biitiinligli, Hacli Seferleri ve Mezopotamya bolgesi lizerinde gii¢ ve kontrol miicadelesi
veren Miisliiman hiikiimdarlar arasinda ger¢eklesen savaslar nedeniyle 6nemli bir tehlike
ile kars1 karsiya kalmistir. (Chabot, 1905, s. 194-210). Bu donemde Bizans’in Kadikoy
Konsili sonucunda Isa’nin dogas ile ilgili alinan karara bagh kalarak Siiryanilere baski
uygulamaya devam etmistir (Chabot, 1905, s. 226). Siiryani Patrik Mikhael (1166-1199)
bu topluluklari bir arada tutabilmek i¢in ¢abalamis ancak on ikinci ve on ligiincii yiizyillar
boyunca kilise i¢inde meydana gelen boliinmeleri engelleyememistir (Kawerau, 1960, s.

67-73; Weltecke, 2002; Weltecke, 2003, s. 58-126).

1292°den 1495°¢ kadar Siiryani Ortodoks Kilisesi’'nde onemli boliinmeler yasanir
(Kawerau, 1960, s. 67-73; Weltecke, 2002; Weltecke, 2003, s. 58-126). Bu durumun
ortaya ¢ikmasinda kilisenin siirekli gii¢ kaybetmesi ve cemaatin Islam’1 kabul etmelerinin
yant sira piskoposlarin veya metropolitlerin Roma Katolik Kilisesi ile bireysel anlagmalar

saglamasi etkili olmustur (Harita 11; Winkler, 2019, s. 125).

* Medina

Muslim power.
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Harita 11: 1250 ile 1300 yilar1 arasinda bélgeye hiakim olan giicleri gosteren harita
Bizans Imparatorlugu, Giirciiler, Ermeni-Kilikya, Selcuklular, Memliikliiler, Mogollar.
(Zibawi, 1995, s. 13).
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Bunlarin yanit sira Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin yoOnetim yapisindaki temel
zayifliklardan biri, kendi giiclerini arttirmak isteyen karsit goriislii metropolit ve
piskoposlardan kaynaklanmistir. Ozellikle de patrigin dogrudan ulasamadig1 bolgelerde
bulunan piskoposluklari ve onlar1 kontrol edenlerin itaat etmelerinin giic olmasi bu
durumu daha gii¢lestirmistir (Kawerau, 1960, s. 5-6, 53, 68, 70-71, 79, 89; Fiey, 1963, s.
321-25; Kaufhold, 1990; Schrier, 1990; Weltecke, 2003, s. 62, 69-73, 102-107, 109-116;
Weltecke, 2008).

3.2. SURYANILERDE KUTSAL KITAP (KiTAB-I MUKADDES)
GELENEGI

Bu béliimde Siiryanilerin Yunanca ve Ibranice Kutsal Kitaplardan yaptiklari ceviri ve
revizyon ¢aligmalar1 ele alinmaktadir. Bu baglamda Diatessaron, Eski Siiryanice
Versiyon, Eski-Yeni Ahit Pesitta, Syro-Hexapla, Filiksunoyto ve Harkel Version’un yani
sira liturjik bir kitap olan Ayin Kitab1 ele alinmaktadir. Yeni Ahit Pesitta, Eski Siiryanice
Versiyonun metni revize edilerek yazilmistir. Filikksinoyto ise Yeni Ahit Pesitta revize
edilerek yazilmis bir ¢alismadir. Calismanin bu bdliimde s6zii edilen Siiryanice Kutsal

Kitap niishalarinin tanimi yapilarak, kdken ve tarihi genel hatlariyla ele alinmistir.

Kutsal Kitap boliimlerinin Siiryaniceye g¢evrilmesi ikinci yiizyila tarihlendirilmektedir
(Romeny, 2011, s. 74, Williams, 2013, s. 143). Siiryanice ¢eviri niishalarinin ikinci
yiizyila tarihlendirilmesi ve bu doneme ait el yazmalarinin gliniimiize ulasmis olmasi
oldukca 6nemlidir. Ciinkii bu el yazmalari, Siiryaniceye ¢evirilerin yapildigi donemin,
Ibranice ve Yunanca metinler hakkinda bilgi vermesi agisindan kanit niteligi
tagimaktadir. Bu ¢eviriler Siiryani Hristiyanliginda, Siiryani dilinin gelismesi ve yaygin
bir hale gelmesi agisindan 6nemli bir rol oynamustir (Burkitt, 1904a, s. 70; Brock, 1998,
s. 489-490; Romeny, 2011, s. 75-76; Romeny ve Morrison: 2011, s. 326-327; Kiraz ve
Juckel, 2013Db, s. XV).

Stiryanice Kutsal Kitap el yazmalarinin igerdigi boliim ve bu béliimlerin siras1 genellikle
degisken olmustur (Brock, 2020, s.12). Ciinkii Eski ve Yeni Ahit olmak iizere biitiin
boliimleri igeren bir Kutsal Kitap’in el ile yazilmasi hacimli ve tek bir niisha olarak
diizenlenmesi zahmetlidir. Bu nedenle el yazmalari, Kutsal Kitap’in biitliin boliimlerini

iceren bir diizene sahip olamamustir (Brock, 2020, s. 3-4).
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Siiryanice konusan Hristiyanlarin biitiin mezhepleri ve kilise tarafindan kabul edilen
Kutsal Kitap g¢evirisi Pesitta olmasina ragmen, bir dizi farkli ¢eviri ya da revizyon
calismas1 mevceuttur (Brock, 2020, s. 97). Burkitt’e gore besinci ylizyilin ilk ¢eyreginde
Stiryanice li¢ Kutsal Kitap formu vardir. Bunlar, Siiryanice konusan Hristiyanlar arasinda
liclincli ve dordiincii yiizyillarda kullanilan, Sehit Iustinus’un (100-165) 06grencisi
Adiabeneli®® Tatian'* (120-185) tarafindan hazirlanan Evangeliyon’un (Dért Incil’in) bir
derlemesi olan Diatessaron, Eski Siiryani  Versiyon (Evangeliyon da-
Mparrse/Ayrilmislarin (Evangelistlerin) Incili) ve Pesitta’dir (Burkitt, 1901, s. V; Burkitt,
19044, s. 66-67). Bu versiyonlarla birlikte, daha sonra Syro-Hexapla, Filiiksunoyto ve

Harkel Version’u gibi revizyon ve ¢eviri ¢aligmalar1 da yapilmistir.

3.2.1. Diatessaron

Diatessaron, 170 yilinin baslarinda yazilmis, Evangeliyon’un bilinen en erken tarihli ilk
Siiryanice gevirisidir'®>. Yunanca bir kelime olan Diatessaron “Dértlii Araciligiyla”
anlamma gelmektedir. Siiryani Hristiyanliginda Yunancadan ¢evrilmis adiyla
Diatessaron ya da Evangeliyon da-Mhalite® yani karma/birlesik incil olarak da bilinir
(Harris, 1890, s. 14-16; Burkitt, 19044, s. 63; Kiraz, 2004, s. XX; Petersen, 2011, s. 122-
124; Juckel, 2011, s. 77-81). Onuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra yasayan leksiyoner
Bar Behlul, Diatessaronu “Dort Evangelist 'ten Derlenen Kutsal Kitap™ olarak tanimlar

(Harris, 1890, s. 14).

13Adiabene hakkinda bakiniz; Harrak, A. (2011). Adiabene. iginde S. P. Brock, A. M. Butts, G. A. Kiraz ve L. V.
Rompay (Ed.), Gorgias Encyclopedic Dictionary of the Syriac Heritage (ss. 10-11). Gorgias Press.; Fiey, J.M. (1965).
Assyrie Chrétienne: Contribution a L étude de L histoire et de la Géographie Ecclésiastiques et Monastiques du Nord
de L’Iraq (Cilt 1). Beyrouth: Imprimerie Catholique.

4Suriye’de dogan ve pagan olan Tatian, “Dogru”yu arayan felsefi bir diisiinceye sahipti. Tatian, daha sonra
Hristiyanlig1 kabul etmis ve muhtemelen 150 yillarinda Roma’ya gitmistir. Roma’da Sehit Iustinus’un dgrencisi olmus
ve daha sonra kendi okulunu kurmustur. Iustinus’un oliimiinden, sonra Tatian heretik diisiinceye sahip oldugu
gerekgesiyle Roma’dan kovulmustur. Eusebius, Tatian’in Roma’dan ayriligint 172 yilina tarihlendirmektedir. Daha
sonra Dogu’ya donen Tatian Mezopotamya’da bir okul kurmustur. Bu okul Kilikya, Antakya ve Pisidya’da etkili
olmustur. Siiryani Kilisesinde Diatessaron 6nemli bir yere sahip olmus ve kabul edilmis bir incil oldugundan, Tatian
ile ilgili erken donem Dogu belgeleri olumludur. Ancak Bar Hebraeus un doneminden itibaren Dogu kaynaklarinda
Tatian’nin heretik olarak tanimladigini goriilmektedir (Koltun-Formm, 2008, s. 1-2; Petersen, 2011, s. 396-397).
5Daha detayh bilgi icin bakiniz: Petersen W. L. (1994). Tatian’s Diatessaron: Its Creation Dissemination Significance
and History in Scholarship. Leiden: Brill.; Robert Murray, S. J. (1969). Reconstructing the Diatessaron. Heythrop
Journal. 10 (1): 43-49. https://doi.org/10.1111/j.1468-2265.1969.th00325.x; Schmid, U. B. (2003). In Search of
Tatian’s Diatessaron in the West. Vigiliae Christianae, 57 (2), 176-199. http://www.jstor.org/stable/1584633

18Dort Incil'in Eski Siiryanice versiyonu olan Evangelion da-Mhallte hakkinda detayl bilgi igin bakimiz; Burkitt, F. C.
(1904b). Evangelion Da-Mepharreshe (Cilt I- 1), Londra: Cambridge University Press.


https://doi.org/10.1111/j.1468-2265.1969.tb00325.x
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Evangeliyon’un bir derlemesi olan Diatessaron, Tatian ile iliskilendirilmektedir!’ (Smith,
1903, s. 89'8; Harris, 1890, s. 2, 10,14; Joosten, 2001, s. 509, Williams, 2013, s. 144). On
ikinci yiizyil Siiryani kilise babalarindan Dionysios Bar Salibi, Tatian’in ‘Dért Incili’ bir
araya getirip diizenledigini ve adina Diatessaron dedigini aktarmaktadir (Harris, 1890, s.
14; Burkitt,1904a, s. 62, 64-65). Tatian’in Evengeliyon derlemesini olustururken, ikinci
yiizyilin ortalarina tarihlenen niishalar1 kullandig: belirlenmistir'® (Petersen, 2011, s. 122-
124; Brock, 2020, s. 25; Petersen, 2011, s. 396-397).

Kokeni ve ne zaman yazildig1 konusunda belirsizlikler olan Diatessaron’un kopyasi
giniimiize dogrudan ulasmamistir (Petersen, 2011, s. 122-124; Brock, 2020, s. 25;
Petersen, 2011, s. 396-397). Ancak Siiryani kilise babalarinin metinlerinde diatessaron
ile ilgili bilgilere rastlamak miimkiindiir. Efrem (306-373) ve Afrahat (dordiincii yiizyil)
metinleri bu versiyon i¢in 6nemlidir. Clinkii Efrem ve Afrahat Diatessaron’dan alinti
yapmis ve ayni zamanda Efrem, Diatessaron hakkinda tefsir kitab1 yazmigtir. Ephrem’in

20> adl1 eseri bu versiyonu ile ilgili giiniimiize ulasan énemli

“Diatessaron Uzerine Tefsir
bir belgedir. Efrem’in Diatessaron’dan yaptig1 alitilar Elgilerin Isleri ve Mektuplar’in
dordiincti ylizyilda terclime edilmis oldugunu gostermektedir (Harris, 1890, s. 14-16;
Joosten, 2001, s. 502-503; Romeny, 2011, s. 75). Suriye dogumlu ilahi yazar1 Melodist
Romanos (485-560) Yunanca ilahilerinde diatessaron metninden alintilar yapmustir.
Theodoros bar Koni (Sekizinci yiizyilin sonlar1), Mervli I§o‘dad?! (850), Dionysius bar

Salibi (O. 1171), Bar Hebraeus (1225/6-1286) ve ‘Abdiso‘ bar Brika (1318) gibi kilise

"Daha detayl bilgi i¢in bakiniz: Krans, J., ve Verheyden, J. (Ed.). (2012). “Chapter Fourteen Tatian’s Diatessaron”.
175-203, (iginde) Patristic and Text-Critical Studies: The Collected Essays of William L. Petersen. Leiden, The
Netherlands: Brill. https://doi.org/10.1163/9789004196131_015; Krans, J., ve Verheyden, J. (Ed.). (2012). “Chapter
Seventeen The Diatessaron of Tatian”. 236-259, iginde Patristic and Text-Critical Studies: The Collected Essays of
William L. Petersen. Leiden, The Netherlands: Brill. https://doi.org/10.1163/9789004196131_018

18 Yaymin dijital kopyasi igin bakimz: https://dukhrana.com/lexicon/PayneSmith/index.php?p=89

9Tatian Diatessaron’undan giiniimiize ulasan Arapga iki niisha, Roma’da Vatikan kiitiiphanesinde muhafaza
edilmektedir (Harris, 1890, s. 5-6). Bunlarin yani sira Diatessaronun altinct yiizyila tarihlendirilen bir el yazmasi
niishasi St. Petersburg’ta bulunmaktadir (Harris, 1890: 10; Petersen, 2011: 122-124; Juckel, 2011: 77-81). Dordiincii
yiizyilin baslarinda Eusebius tarafindan da Yunancaya gevrilen Diatessaron besinci ylizyllda da Ermeniceye
cevrilmistir (Harris, 1890, s. 10).

2Siiryani Efrem’in Diatessaron {izerine yorumlar ile ilgili detayl bilgi i¢in bakiniz: Harris, J. R. (1895). Fragments of
the Commentary of Ephrem Syrus Upon the Diatessaron (Classic Reprint). London: Cambridge University Press;
Krans, J., ve Verheyden, J. (Ed.). (2012). Chapter Eight: Some Remarks on the Integrity of Ephrem’s Commentary on
the Diatessaron. 103-109, (iginde) Patristic and Text-Critical Studies: The Collected Essays of William L. Petersen.
Leiden, The Netherlands: Brill. https://doi.org/10.1163/9789004196131_009

ZAMervli I80‘dad hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz: Eynde, C. V. D. (Ceviren). (1955). Commentaire d’lso dad de
Merv Sur I’Ancien Testament. (CSCO 156, Scr.Syri 75). Louvain; Eynde, C. V. D. ve Vosté, J.M. (Ed).
(1950). Commentaire d’lso‘dad de Merv Sur [’Ancien Testament. (CSCO 126, Scr.Syri 67). Louvain; Salvesen, A.
(1997). Hexaplaric Readings in I$0‘dad of Merv’s Commentary on Genesis. (Iginde) Frishman, J. ve Van Rompay, L.
(Ed.), The Book of Genesis in Jewish and Oriental Christian Interpretation (229-252). Peeters.; Gibson M. D. (1911-
1916). The Commentaries of Isho’dad of Merv Bishop of Hadatha (c. 850 A.D.) (Cilt 5), Cambridge University Press.


https://doi.org/10.1163/9789004196131_015
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babalarinin metinlerinde Diatessaron’dan biiyiik bir saygiyla bahsettikleri tespit
edilmistir (Petersen, 2011, s. 122; Harris, 1890, s. 14-16; Burkitt, 19044, s. 63).

Diatessaron’un, Eski  Siiryanice Versiyonundan Once yazilmis olabilecegi
diistiniilmektedir (Burkitt, 1904a, s. 69). Ciinkii Addai’nin Doktrini’nde halkin giinliik
ayinde diatessaronu dinlemek i¢in toplandiklart aktarilir (Phillips, 1876, s. 34-35).
Diatessaron??, ilk dort yiizyilda Siiryani Kilisesi’'nde énemli bir konuma sahip olmustur
(Petersen, 2011, s. 122). Bu niisha kanonik olma &zelligini yitirdigi ve yerini Eski
Siiryanice Versiyon’a (Evangeliyon da-Mparrse) biraktigi, en azindan besinci yiizyilin
baslarina kadar dini ve litiirjik alanlarda kullanildigi bilinmektedir (Juckel, 2011, s. 77-
81).

3.2.2. Eski Siiryanice Versiyon

Eski Siiryanice Versiyon, Pesitta niishasindan 6nceki, Diatessaron disinda, Yeni Ahit i¢in
kullanilan modern bir terimdir. Eski Siiryanice nitelemesi, metinlerin Pesitta Oncesi
kokenine isaret etmesinden kaynaklanir (Burkitt, 1901, s. V; Burkitt, 1904a, s. 66-67;
Juckel, 2011, s. 317; Brock, 2020, s. 27). Bu versiyon yaklasik 170 yilindan itibaren
Diatessaron’un hakim oldugu bolgede ortaya ¢iktigi diistiniilmektedir (Burkitt, 1901, s.
V; Burkitt, 1904a, s. 66-67; Juckel, 2011, s. 317). Ancak bu versiyonun tarihi ve kdkeni
tartigmalidir. Arastirmacilar genel olarak eski Siiryanice versiyonunun diatessarondan
sonra ortaya ¢iktigini kabul eder ve bu versiyonu ii¢lincii yiizyila tarihlendirir (Juckel,
2011, s. 317-318, Williams, 2013, s. 146). Fakat bununla birlikte arastirmacilardan
bazilar1 eski Siiryanice versiyonunu ikinci yilizyilin sonlar ile dordiincii yiizyilin baglarina

tarihlendirmektedir (Brock, 2020, s. 27).

2Yapilan arastirmada Diatessaron niishasmnin resimli érneginin oldugu tespit edilmistir. Cod. Orient.81 el yazmasi
Farsca yazilmis ve giinimiizde Floransa’daki Laurentian Kiitiiphanesinde muhafaza edilen bir Evangeliyon
derlemesinin, yani diatessaronun resimli bir kopyasidir. Bu el yazmasi Italyan arastirmact Giuseppe Messina tarafindan
1951 yilinda yaymlamustir. El yazmasmin on iigiincii yiizyilda (1270-1283) ivannis izzeddin tarafindan Siiryanice bir
metinden Farsgaya terciime edildigi anlagiimaktadir. El yazmasi daha sonra 1547 yilinda Ibrahim bin Sammas Abdullah
adinda bir nakkas tarafindan tekrar kopyalanmistir. Nordanfalk, el yazmasini Tatian dénemine tarihler ancak Shapiro
bu tarihlendirmeyi kabul etmez. Cod.Orient.81 el yazmasinda hag tasviri, dort incil yazari, dort incil yazarinin
sembolleri ve Isa’ni Kudiis’e Giris sahnesi resmedilmistir. Arastirmacilara gére el yazmasindaki sahneler iislup ve
ikonografik agidan Melitene bdlgesindeki onuncu ve on birinci yiizyila ait bir grup Ermeni ve on {igiincii yiizyil Siiryani
resimli el yazmalartyla benzer dzellikler gdstermektedir. Ozellikle dért incil yazarlarinin Ermeni resimli el yazmalariyla
yakin benzerlikte oldugu séylenmektedir. Ancak yapilan bu analizlere ragmen el yazmasmin tarihlendirilme konusu
net bir sonuca varamamustir (Leroy, 1964, s. 421; Daha detayl bilgi i¢in bakiniz; Nordenfalk, 1968, s. 125; Schapiro,
1973).
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Eski Siiryanice’nin orijinal metni kayiptir. Ancak revizyonlarin iki farkli asamasini
gdsteren ve giiniimiize eksik ulasan pargalariyla iki el yazmas: Curetonian?® (Ingiltere,
Londra Devlet Kiitiiphanesi Add. 14451) ve Sinaiticus®* palimpsesti (Azize Katerina
Manastiri, Sina, syr.30) bu versiyonun 6nemli iki 6rnegidir (Kiraz, 2004: XX).
Evangeliyon’dan bdliimler iceren bu iki eserde farkli bir sira diizenine sahiptir.
Curetonian el yazmasinda dort kanonik Incil Matta, Markos, Yuhanna ve Luka seklinde
diizenlenmistir. S6z konusu el yazmasi1 Matta 1:1-8:22,10:32-23:25; Markos 16: 17-20;
Yuhanna 1:1-42, 3:5, 8:19, 14:10-12, 15-19, 21-24, 26-29; Luka 2:48-3:16, 7:33-15:21
boliimlerini igermektedir. Bu el yazmasma ait ‘l¢ (3) sayfa’ Berlin Devlet
Kiitliphanesinde (Orient. Quart. 528) bulunmaktadir. Bu sayfalar Yuhanna 7:37-8:19;
Luka 15:22-16:12; 17:1-23 boliimlerini kapsamaktadir®®. Bu ii¢ sayfaya ek olarak Misir,
Nitrian Colii’ndeki Siiryani Manastir1 (Dayr al-Suryan)’nda bulanan ‘bir (1) sayfa’ Luka
16:13-17:1’1 igermektedir (Lyon, 1994, s. 11-12; Metzger, 2001, s. 36-38; Juckel, 2011,
s. 318; Williams, 2013, s. 145-146; Brock, 2020, s. 27).

Sinaiticus el yazmasindan giiniimiize ulasan 142 folyo Matta’nin yedinci boliimii disinda
su metinleri icermektedir: Matta 1:1-6:10; 8:3-12:4, 6-25, 30-16:15; 17:11-20:24; 21:20-
25:15, 17-20, 25-26, 32-28:7; Markos 1:12-44; 2:21-4:17, 41-5:26; 6:5-16:8; Luka 1:1-
16, 38-5:28; 6:12-24:52; Yuhanna 1:25-47; 2:16-4:37; 5:6-25, 46-18:31; 19:40- 21:25
(Lyon, 1994, s. 11-12; Metzger, 2001, s. 36-38; Juckel, 2011, s. 318; Williams, 2013, s.
145-146; Brock, 2020, s. 27).

23Curetonian el yazmasi besinci yiizyila tarihlenmektedir. Bu el yazmasi adini, Siiryanice ve Arapga uzmani, 1858
yilinda bu versiyonun ilk baskisini hazirlayan William Cureton’dan almistir. Bu baski 1842-47 yillarinda Misir, Nitrian
Colii’'ndeki Siiryani Manastir1 (Dayr al-Suryan)’dan British Museum’a gelen 87 parsdmen yapraga dayanmaktadir.
Cureton, Oxford’daki Bodleian Kiitiiphanesi’nde bir siire (1834-1837) yardimeci kiitliphaneci olarak ¢aligmistir. Daha
sonra Ingiltere Miizesi’nde (British Museum) El Yazmalar1 Miidiir Yardimcisi olmus ve burada Arapga eserlerin
katalog caligmasindan sorumlu olmustur. 1840°larin basinda Misir’daki Siiryani Manastirt ¢ok sayida eski Siiryanice
eserin satin alinmasiyla arastirmaci koleksiyondaki metinleri yayimlamak igin ¢aligmustir. Onun bu koleksiyonu
tanimlamasiin bir sonucu olarak, iki Eski Siiryanice Incil’den biri ‘Curetonian/Curetonianus’ olarak adlandirilmistir
(Juckel, 2011, s. 317; Brock, 2011, s. 109).

2Sinaiticus: Eski Siiryanice Incillerinin orijinal metnini igeren el yazmasi dérdiincii yiizyilin sonlarina veya besinci
yiizyilin baslarma tarihlendirilen bir palimpsesttir. Bu eser Agnes Smith Lewis ve kardesi Margaret Dunlop Gibson
tarafindan 1892 yilinda kesfedilmistir. Sinaiticus’un arastirmacilar tarafindan yapilan transkripsiyon ¢aligmas1 “Dort
Incil” olarak yayimlanmustir. Eserin sekizinci yiizyilda orijinal metin silinerek tekrar kullanilmustir. El yazmasinin
orijinal metini kadin azizlerin yagamlarini yazmak i¢in silinmistir. Eser, iist iiste yazilan metinler sebebiyle okunaksiz
bir durumdadir (Lyon, 1994, s. 11; Metzger, 2001, s. 38; Juckel, 2011, s. 317; Brock, 2011, s. 318-319; Williams, 2013,
s. 145; Brock, 2020, s. 44, 109).

Z5Bu eser hakkinda daha detayl bilgi igin bakiniz; McConaughy, D. L. (1987). A Recently Discovered Folio of the Old
Syriac (Sy‘) Text of Luke 16,13-17,1. Biblica, 68 (1), 85-88. http://www.jstor.org/stable/42707297
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Afrahat, Efrem’in metinlerinde ve Adimlar Kitabi’nda eski Siiryanice versiyondan
alintilar vardir. Ayrica Eski Siiryanice versiyon ile ilgili yapilan arastirmalarda Sina
Dagi’ndaki Azize Katerina Manastiri’nda altinc1 yiizyila tarihlenen ve gliniimiize eksik
ulasan el yazmalar1 (M37 ve M39) tespit edilmistir. Bu eserler Curetonian ve Sinaiticus
ile benzer 6zelikler tasimaktadir. Ancak bu eserler eksik olan Markos 1:44-2:14 ve
Yuhanna 1:47- 2:12 olmak iizere iki pasaji da icermektedir (Juckel, 2011, s. 318; Brock,
2020, s. 27-28, 43).

Yeni Ahit metninin 6nemli bir kanit1 olan eski Siiryanice versiyonun ilk ¢eviriden sonra
revize edildigi anlasilmaktadir (William, 2013: 146). Ortaya ¢ikis tarihi konusunda farkl
yiizyillar 6nerilen bu versiyon besinci ve altinci yilizyilda yerini Pesitta’ya birakmistir

(Burkitt, 1901, s. V; Burkitt, 1904a, s. 66-67; Juckel, 2011, s. 317).

3.2.3. Pesitta

‘Pesitta’ genellikle “basit, acik” anlamina gelir ve bu kelime ilk defa dokuzuncu yiizyil
yazari Muse bar Kipho (813- 903) tarafindan Hexaemeron Uzerine Yorum Ve
Mezmurlar’a Giris adli iki eserinde kullanilmistir. Muse bar Kipho’dan daha 6nceki
yazarlar Pesitta’dan sadece “Siiryanice” olarak bahsetmislerdir (Burkitt, 1904a, s. 41;
Weitzman, 2005, s. 2-3; Metzger, 2001, s. 48; Romeny ve Morrison, 2011, s. 326-327;
Brock, 1998, s. 486; Brock, 2020, s. 17).

“Pesitta”nin bir isim olarak kullanilmas1 ve kdkeni hakkinda tartismalar s6z konusudur.
Bu kelime Eski ve Yeni Ahit i¢in ortak kullanilan bir terim olmustur. Ayrica Pesitta, isim
ya da terim olarak yedinci yiizyildaki Syro-Hexapla ve Harkel’den ayirmak i¢in de
kullanilan bir terim olmustur. Eski Ahit Pesitta ikinci yiizyilda Ibranice Kutsal Kitap
temel alinarak yazilmistir. Eski Siiryanice Versiyonu’nun revizyonu olan Yeni Ahit
Pesitta Yunanca metin temel alinarak diizenlenmis ve 400 y1l1 civarinda standart versiyon
haline gelmistir (Burkitt, 1904a, s. 41; Weitzman, 2005, s. 3; Romeny ve Morrison, 2011,
s. 326-327; Brock, 2020, s. 17).

Pesitta ¢evirisinin kokeni oldukca belirsizdir ve Pesitta’nin hangi tarihte nasil yazildig:
ile ilgili kesin bir bilgi bulunmamaktadir (Berg, 2011, s. 18). Ancak Eski Ahit Pesitta’nin
ikinci ylizy1ldan {iglincii yiizyilin baslarina kadar gecen donemde terciime edilmis olmasi

muhtemeldir (Brock, 2020, s. 11, 17). Arastirmacilardan bazilar1 Eski Ahit Pesitta
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versiyonunun ikinci yiizyilda Edessa’da yazildigini savunurlar. Weitzman daha net bir
tarih vererek Eski Ahit Pesitta’nin 150 yilindan itibaren Edessa’da ve muhtemelen bir
grup Yahudi tarafindan terciime edildigini ifade eder (Weitzman, 2005, s. 206-258;
Romeny ve Morrison, 2011, s. 326-327).

Eski Ahit Pesitta’nin kokenine dair en kapsamli ¢alisma Michael P. Weitzman tarafindan
yapilmistir (Weitzman, 2005). Weitzman, Eski Ahit Pesitta’y1 incelerken Yahudilik ve
Hristiyanlik gibi iki inancin i¢inde barindirdigi ¢esitliligi dikkate alir. Ona gore, 6ncelikle
cevirinin ‘dini yoniinii’ belirlemek daha dogru bir yaklasimdir. Ancak Eski Ahit Pesitta
cevirmenlerinin etnik koken bakimindan Yahudi ya da Hristiyan olup olmadiklar1 da
tartismalidir. Bu konu ile ilgili aragtirmacilar net bir fikir birligine varamamiglardir
(Weitzman, 2005, s. 206-258). Ancak arastirmalar Siiryanice Eski Ahit Pesitta ¢evirisinin
Yunanca Septuaginta’dan degil Ibraniceden yapildigini ortaya koymaktadir (Brock, 1998,
s. 482-483; Romeny, 2011, s. 74; Berg, 2011, s. 23, 27; Romeny ve Morrison, 2011, s.
75; Kiraz ve Juckel, 2013b, s. XV).

Eski Ahit Pesitta’nin kolektif bir ¢alismanin eseri oldugu ve hatta metinlerin ¢ogunun,
tercimanlarin  bulundugu bir ‘Pesitta Okulu’ tarafindan Siiryaniceye ¢evrildigi
disiiniilmektedir (Voobus, 1951, s. 54; Kiraz ve Juckel, 2013a, s. XV; Kiraz ve Juckel,
2013b, s. XV). Eski Ahit Pesitta’nin Yahudi ¢evirmenlere ait olduguna dair en giiclii
goriislerden biri, ¢gevirmenlerin Yahudi gelenegine olan yakinlig1 ve bu gelenekle olan
giiclii baglaridir. Pesitta Eski Ahit’in en azindan o6nemli bir kisminin, Yahudi
cevirmenlerin eseri oldugu giderek daha fazla kabul gérmiistiir. Ancak aragtirmacilarin
bir kism1 Yahudi ve Hristiyanlarin farkli zamanlarda ¢eviri ¢alismalarina dahil olduklarini
diistinmektedir. Bu fikri destekleyen arastirmacilara gore ¢alismanin basladigi
donemlerde, Yahudiler ‘Pesitta Okulu’nun temelini olusturan topluluk olmustur. Bu
donemde bolgedeki Hristiyanlar daha sonra geviri faaliyetlerinde 6nemli bir rol
oynamaya baglamiglardir. Bu goriise gore Yahudilerle baslayan pesitta ¢eviri gelenegi
Hristiyanlar tarafindan tamamlanmis ya da devam ettirilmistir (Brock, 1998, s. 482-484,

487; Berg, 2011, s. 23, 27; Romeny, 2011, s. 75; Kiraz ve Juckel, 2013, s. XV).

Pesitta Eski Ahit’in tamamini i¢ceren ¢ok az el yazmasi bulunmaktadir. Pesittta Eski ve

Yeni Ahit’i bir biitiin olarak igeren en erken tarihli 6rnekler: Ambrosianus Kodeksi
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(altinci-yedinci yiizyil, Italya/Milano Ambrosian Kiitiiphanesi), Syriaque 3412 el
yazmasi (yedinci-sekizinci ylizyil, Paris Devlet Kiitiiphanesi), MS Or.58 (dokuzuncu
yiizy1l, Floransa, Laurentian Kiitiiphanesi) ve Buchanan?’ (MS Oo 1. Oo 2. on ikinci
yiizy1l, Cambridge Universitesi Kiitiiphanesi) el yazmalaridir (Brock, 2020, s. 36-37).

%Paris devlet kiitiiphanesinde muhafaza edilen Syriaque 341 el yazmasi, Subat 2024 tarihinde kiitiiphanede
incelenmistir. Bu eser Eski ve Yeni Ahit’i kapsayan resimli bir pesitta 6rnegidir. Ancak Yeni Ahit boliimii neredeyse
yok olmustur. Uc siitunu boliinerek yazilan metinler ayinlerde okuma siras1 ve zamanmi gostermek igin basliklar
kirmiz1 ile yazilmistir. Ancak daha sonra bu bagliklarin ¢ogu bilingli olarak silinmistir. El yazmasinin Eski Ahit
kitabinda her boliimiin baslangi¢ noktasini gosteren yirmi yedi (27) resim yer almaktadir. Yeni Ahit boliimiindeki
resimler gliniimiize ulagmamistir.  Bu el yazmasi aragtirmacilar tarafindan altinci ylizyilin sonlarma veya yedinci
yiizyilin baglarina tarihlendirmektedir (Kominko, 2015, s. 260-262). El yazmasindaki ilk sahne, Misir’dan Cikis’in
basinda, Musa ve Harun’u Firavun’un 6niinde gdsterir; bu sahne “Musa ile Harun Fravun’un Huzurunda” sahnesini
(5:1-5) tasvir eder. El yazmasinda ikinci sirada betimlenen iki sahne Sayilar/Célde Sayim boliimiiniin baginda yer alir.
Bu sahnelerden ilki “Haru’nun Degnegi” (17: 1-12), ikinci sahne “Ararat kentinin yok edilisi ve tung yilan” (21: 1-9)
sahnesidir. El yazmasinda tamami korunmus olan Tesniye/Yasanin Tekrar1 boliimiiniin basinda ayakta duran Musa
tasvir edilmistir. Musa sag elinde muhtemelen Firavun’un 6nlinde mucizeler yaratan bir asa (Cikis 4:7), sol elinde ise
iki tas tablet (Tesniye 9:15) ya da olasilikla iki tomar tutmaktadir. Besinci sahne Eyiip boliimiiniin baslangicinda
betimlenmistir. Sahne “Eyiip’iin ikinci sinavin1” (2: 1-10) ve “Eyiip’iin {i¢ arkadasi” konu edinmektedir (2: 11-13).
Alticer sahne Yesu Kitabi’nin basindaki yer alir. Bu sahnede Yesu zirhini giymis, sol elinde kilicin tutmakta ve sag
eliyle yukaridaki gokyiiziindeki Giines ve Ay’1 isaret etmektedir (Yesu 10:12-14). Siileyman’m Ozdeyisleri boliimiiniin
basinda tahta, kucaginda cocuk Isa ile oturan Meryem betimlenmistir. Meryem’in solunda, Bizans imparatorluk
giysileri i¢inde, kitap tutan geng figiir Siileyman ile 6zdeslestirilmektedir. Meryem’in sagdaki beyaz ciibbeli ve kirmizi
pelerinli, sag elinde bir hag ve sol elinde bir kitap tutan kadn figiirii, Kilise’nin kisilestirilmesi ve aym zamanda lahi
Bilgelik oldugu diisiintilmektedir. Bu boliimden sonra gelen Yesaya Kitabi’nin baglangici kaybolmus ve orijinal folyo
degistirilmistir. Bir sonraki kitap olan Yeremya, geng ve sakalsiz bir peygamber tasviriyle baslar. Sahne Yeramya’'nin
cagirilmasi (Yeremya 1:11) konusunu tasvir etmektedir. Hezekiel boliimiiniin baginda yer alan peygamber tasviri kuru
kafalarla (Hezekiel 37: 1- 14) birlikte betimlenmistir. On iki peygamber boliimlerinin baginda ayakta duran peygamber
tasviri yer alir. Ancak Amos boliimiinde tasvir eksiktir. El yazmasinda Yeni Ahit’te kalan tek resim olan Yakup’un
Mektubu’nun bagindaki yer alan Yakup tasviridir (Kominko, 2015, s. 260-290).

2"Buchanan el yazmasmin kolofonu kaybolmustur. Bu sebeple metnin ve resmin analizine dayanarak Tur Abdin veya
Melitene bolgesinde tiretildigine dair iki ana goriis 6ne siiriilmiistiir. 323 folyodan olusan el yazmasinin metni ii¢ siitun
halinde yazilmistir. “Buchanan Kutsal Kitab1” Eski-Yeni Ahit ve Apokrif kitaplardan olusur. El yazmasinda kanonik
boliimler ile Eski ve Yeni Ahit boliimlerinin siralamasi farkli bir sekilde diizenlenmistir. Eski Ahit’te Siileyman’mn
Bilgeligi Ezgiler Ezgisi’nden, Baruk bolimii Agitlar’dan (Yeremya’nin Mersiyeleri) sonra yer alir. Kadinlar Kitabi
olarak adlandirilan Rut, Susanna, Ester ve Yudit boliimlerini de igeren Eski Ahit Tobit kitabiyla sona erer. Yeni Ahit
Elgilerin Isleri, Pavlus’un Mektuplari, Katolik Mektuplar icermektedir. Vahiy boliimiinii icermeyen Yeni Ahit’e
Klement’in Mektuplar1 eklenmistir. Buchanan Incili, giiniimiizde Oo 1 ve Oo 2 numaralariyla iki cilde bolinmiistiir.
Birinci ciltte Yaratilis, Cikis, Levililer, Sayilar, Tesniye, Eyiip, Yesu, Hakimler, 1-2 Samuel, Mezmurlar (bas: eksik),
1-2 Krallar, 1-2 Tarihler, Siileyman’in Ozdeyisleri, Vaiz, Ezgiler Ezgisi ve Bilgelik kitaplar1 yer almaktadir. Ikinci cilt
Eski Ahit’in devamini, Yeni Ahit’i ve Yeni Ahit’e eklenen Klement Mektuplar1 icermektedir. Ikinci cildin siralamasi
su sekildedir: Eski Ahit: Yesaya, Yeremya, Agitlar (Yeremya’'nin Mersiyeleri) ile Baruk, Hezekiel, Hosea, Yoel, Amos,
Ovadya, Yunus, Mika, Nahum, Habakkuk, Sefenya, Hagay, Zekeriya, Malaki, Daniel, Rut, Susanna, Ester, Yudit
(Apoktif), Ezra (iki kitab1), Sirak (Sirach), 3 Makabiler ve Tobit ile son ermektedir. Yeni Ahit: Matta (baslangici
yoktur), Markus, Luka, Yuhanna, Pavlus’un Mektuplari, Elcilerin Isleri, Yakup’un Mektubu, Katolik Mektuplar ve
Klement’in Mektuplarmi icermektedir. Buchanan el yazmasinin ilk sayfasinda tam sayfa hag tasviri ikinci sayfasinda
Musa peygamber betimlenmistir. Bir gergeve igerisinde betimlenen Musa peygamber incil yazarlar1 gibi oturur bir
sekilde bir metin yazmaktadir. Musa peygamberin igerisinde bulundugu ¢er¢evenin disinda sagda “yanan ¢ali” sahnesi
goriilmektedir. Eski Ahit’teki dort biiyiik ve on iki kiigiik peygamber tasvirleri metin igerisine yerlestirilmistir. Yeni
Ahit’te Evangelistlerden Markos, Luka ve Yuhanna oturur vaziyette incil yazarken bolim baglangicini gosterecek
sekilde resmedilmistir. Pavlus, Evangelistler gibi oturur vaziyette metnini yazarken tasvir edilmistir. ilk sayfada
betimlenen hag digindaki resimler metin ile birlikte yer almaktadir. Eski Ahit’teki kadinlar Rut, Susanna Ester ve Yudit
boliimlerin baslangicint gosterecek sekilde betimlenmistir. Ezra, Ezra kitabinin baslangicinda betimlenmistir. Sirak
kitabinin baslangicinda Ben Sira betimlenmistir. Makabiler boliimiin baslangi¢ kismina iki sahne betimlenmistir
(Leroy, 1964, s. 241-253; Leroy, 1952, s. 103-127; Hunt, 2020, s. 23-77; https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/MS-OO-
00001-00001/588).
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Eski Ahit Pesitta’nin en erken tarihlisi olan Ambrosianus Kodeksi nin i¢erik ve siralamasi
su sekildedir®®: Tevrat (Yaratilis, Misir’dan Cikis, Levililer, Colde Sayim, Yasa’nin
Tekrar1), Eyilip, Yesu, Hakimler, 1-2 Samuel, Mezmurlar, 1-2 Krallar, Siileyman’in
Ozdeyisleri, Siileyman’in Bilgeligi, Vaiz, Ezgiler Ezgisi, Yesaya, Yeremya, Agitlar,
Yeremya ve Baruk’un Mektuplari, Baruk, Hezekiel, Oniki, Daniel, Bel ve Ejderha, Rut,
Susanna, Ester, Yudit (Judith/ Apokriftir), Ben Sira (Sriach Kitab1), 1-2 Tarihler,
Baruk’un Vahiy, 4 Ezra (Esdras), Ezra, Nehemya, 1-4 Makabiler ve Yusuf’un Yahudi
Savag’nin V1. Kitabi1 (Brock, 2020, s. 38).

Yeni Ahit Pesitta yeni bir ¢eviri calismasi degil, Eski Siiryanice versiyonun revizyonudur.
Yeni Ahit Pesitta'nin en erken tarihli 6rnekleri besinci ylizyilin ortalarinda
tarihlendirilir®®. Yeni Ahit Pesitta, Rabbula®® zamaninda Diatessaron ve Eski Siiryanice
cevirilerinin yerini alarak standart bir hale gelmis ve yayginlik kazanmistir (Burkitt,
1904a: 58; Voobus, 1951: 46-48; Metzger, 2001: 48; Romeny, 2011: 75; Brock, 2020:
11,17,29). Yeni Ahit Pesitta, Siiryanice konusan Hristiyanlarin biitiin mezhepleri ve kilise

tarafindan kullanilan énemli bir versiyon olmustur (Burkitt, 1901, s. VI; V66bus, 1954,

S. 46).

Burkitt, Yeni Ahit Pesitta’y1 Siiryani Kilisesi’nde Diatessaron’un kullanimini yasaklayan
Rabbula’ya atfetmistir. Arastirmact Rabbula’nin Edessa piskoposlugu goérevi sirasinda
Pesitta’nin kullanilmaya zorlandigini iddia eder. Burkitt, Yeni Ahit Pesitta’nin Rabbula
tarafindan ya da onun dogrudan yonetimi altinda hazirlanmis bir revizyon oldugu
goriistindedir (Burkitt, 1904a, s. 58). Voobus, Burkitt ile ayn1 goriisii paylasarak, bu incil
versiyonun bir g¢eviri ¢alismast olmadigimi Eski Siiryanice versiyonun bir revizyonu
oldugunu soyler. Bunlarin yan1 sira V6obus, Rabbula’nin Yeni Ahit Pesitta versiyonunun

yangin hale getirdigini ancak bu niishay1 ortaya ¢ikaran ve yazan kisinin Rabbula

28Nakkas el yazmasinda sira diizenini tarihsel bir bakis agist ile diizenlemistir. Ambrosianus kodeksinin kadinlarla ilgili
tiim kitaplar1 (Rut, Susanna, Ester, Judith) bir araya toplanmustir. Bu diizen altinci yiizyildan itibaren oldukga yaygin
sekilde goriilmeye baslar ve bu kitap grubuna genellikle “Kadinlarin Kitab1” adi verilir (Brock, 2020, s. 39).
Giinlimiize ulasnus en erken tarihli Pesitta ile ¢agdas olan biyografi metni Edessa’nin dnde gelen piskoposu
Rabbula’nin hayatidir. Bu nedenle Rabbula’nin piskoposluk dénemi (411-435) Siiryani Kutsal Kitabi’nin tarihinde
onemli bir doniim noktasi olarak kabul edilir (Burkitt, 1904a, s. 58; Voobus, 1951, s. 46-48; Metzger, 2001, s. 48;
Romeny, 2011, s. 75; Brock, 2020, s. 29).

%Rabbula hakkinda detayl bilgiigin bakiniz: Blum, G. G. (1969). Rabbula von Edessa der Christ der Bischof der
Theologe. (CSCO 300, Subs. 34). Louvain. Secretariat Du Corpussco.; Doran R. (2006). Stewards of the Poor: the Man
of God Rabbula and Hiba in Fifth-Century Edessa. Cistercian Publications.; Drijvers, H.J.W. (1996). The Man of
Edessa, Bishop Rabbula, and the Urban Poor: Church and Society in the Fifth Century. Journal of Early Christian
Studies 4(2), 235-248. doi:10.1353/earl.1996.0018.
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olmadigini, Rabbula’nin Eski Siiryanice Versiyonu’ndan ve Diatessaron’dan alintilar

yaptigini ortaya koyarak kanitlamistir (V66bus, 1951, s. 46- 48).

Yeni Ahit Pesitta, Elgilerin Isleri, Pavlus’un Mektuplar1 ve Katolik Mektuplardan Yakup,
1.Petrus ve 1.Yuhanna’y1 i¢ermektedir (Brock, 2020, s. 99). Bu versiyon Katolik
Mektuplardan 2.Petrus, 2.-3.Yuhanna, Yahuda ve Vahiy’i igermedigi i¢in toplam 22
kitaptan/boliimden olusmustur. Ayrica Yuhanna 7:53-8:11 ve Luka 22:17-18 gibi birkag
ayet de eksiktir (Romeny ve Morrison, 2011, s. 329; Brock, 2020, s. 12, 99).

3.2.4. Syro-Hexapla

Origenes Hexaplasi, Origenes tarafindan {i¢iincii yilizyilda diizenlenen Eski Ahit’in alt1
ayr1 siituna boliindiigi ¢ok dilli, karsilastirmali bir ¢aligma sistemidir. Caligmanin tamami
paralel siitunlar halinde diizenlenmistir. Origen, Septuaginta’nin ibranice Tanah metnini
ve diger yaygin Yunanca cevirileri olan Septuagint, Aquila ve Symmachus ile
karsilastirmak icin Hexapla olarak bilinen metin inceleme yontemini gelistirmistir. Bu
yontemin amaci, Septuaginta’nin Yunanca metnini Ibranice metin ile karsilastirmak ve
bu iki metin arasindaki uyumsuzlugu gidermektir (Voobus, 1975, s. 1-7; Salvesen, 2011,
s. 394-395; Romeny, 2011, s. 74-75; Akalin ve Duygu: 2017, s. 53-55, 58; Brock, 2020,
s. 22-25).

Syro-Hexapla, Origenes Hexaplasi’nin, Septuaginta yani besinci siitununun Siiryaniceye
terclimesidir. Giliniimiizde arastirmacilar tarafindan “Syro-Hexapla” olarak adlandirilan
versiyon Siiryanicede “Yetmisler” (Sb‘yn) olarak adlandirilir (Brock, 2020, s. 12).
Siiryani Ortodoks Tellali Paulos tarafindan yedinci yilizyilda (613-617 yillarinda) terciime
edilmistir. Paulos, Origenes Hexapla’sinin besinci siitununu olusturan Yunanca yazilmis
Septuagint’in gdzden gegirilmis metnini ¢evirmistir (Voobus, 1975, s. 8; Romeny, 2011,
S. 74-75; Akalin ve Duygu, 2017, s. 53-55, 58; Brock, 2020, s. 22-25). Paulos, ¢eviriyi
yaparken Siiryanice grameri yeniden sekillendirmis ve bdylece Syro-Hexapla, Yunanca
ve Siiryanicenin karistmindan olusan bir eser olmustur. Batt ve Dogu Siiryanileri arasinda
oldukga genis bir cografyada kullanilmis olan Syro-Hexapla’nin Siiryani Ortodokslar
tarafindan liturjide kullanildigina dair izlere rastlanmaktadir (V66bus, 1975, s. 16-18, 20).

Misir’da dordiincii yiizyildan itibaren Syro-Hexapla el yazmalarinin varligi kaynaklar

tarafindan dogrulanmaktadir (V6o6bus, 1975, s. 13-14). Syro-Hexapla’nin erken doneme
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ait bazi1 boliimleri birkag¢ farkli el yazmasi niishasi giiniimiize ulagmistir. Ancak bu el
yazmalart Eski Ahit’in tamamini igermemektedir. Syro-Hexapla el yazmalarindan
bazilar1 tek kitap/boliimden olusurken, bazilar1 birden fazla boliimlerden olusmaktadir.
En erken tarihli iki Syro-Hexapla ¢l yazmasi yedinci yiizyilda yazilmistir. Bu el yazmalari
Yaratilis’in bir kismini iceren Add. 14,442 (Londra Devlet Kiitiiphanesi) ve Misir’dan
Cikis’1 igeren Add. 12,134 (Londra Devlet Kiitiiphasi) el yazmalaridir (V66bus, 1975, s.
24-25; Brock, 2020, s. 42-43).

Syro-hexapla versiyonu, ilk kez Andreas Masius’un tarafindan 1571 yilinda ortaya
cikarilmigtir. Ancak Masius’un buldugu bu el yazmasi giinlimiize ulasmamistir. Daha
sonra Misir’daki Nitria Vadisi’nde bir bagka Syro-Hexapla niishas1 bulunmustur. Bu eser
Milano’daki Ambrosian Kiitliiphanesi’nde (Biblioteca Ambrosiana) bulunan Eski Ahit’in
ikinci yarisini igeren kapsamli bir el yazmasidir (ms C 313 Inf.). S6z konusu el yazmasi
genellikle sekizinci yiizyilin  sonlarma ya da dokuzuncu ylizyilin baglarina
tarihlendirilmistir. Bu Syro-Hexapla niishast Yunancadan terciime edildigi i¢in Kutsal
Kitap niishalarinin sira diizeni Septuagint’in bir¢ok elyazmasinda goriilen siralamaya
benzer sekilde diizenlenmistir. El yazmasi igerigi Mezmurlar, Eyiip, Ozdeyisler, Vaiz,
Ezgiler Ezgisi, Siileyman’in Bilgeligi, Ben Sira, Oniki, Yeremya, Baruk, Agitlar,
Yeremya’nin Mektubu, Daniel, Susanna, Bel ve Ejderha, Hezekiel ve Yesaya seklinde
diizenlenmistir (V66bus, 1975, s. 22- 23; Brock, 2020, s. 42-43).

3.2.5. Filiiksunoyto

Filiiksunoyto (Philoxenian) Siiryanice Yeni Ahit’in bir revizyonudur. Yeni Ahit’in
tamamen yeni bir ¢evirisi olmayan Filiiksunoyto revizyonu altinci yiizyilda (507-508)
tamamlanmistir. Mabbuglu Filoksenus (Philoxenus) (440-523) tarafindan yaptirilan ve
onun Khorepiskopos’u Polikarp (500) (pwlyqrp: polyqarp) tarafindan ortaya ¢ikarilan bir
revizyonudur (Brock, 2020, s. 30-32).

Arastirmacilar fililkksunoytonun versiyonun kayip oldugunu ve giiniimiize ulasan birebir
cevirinin Harkel oldugunu ortaya koymustur. Filiikksunoyto’nun bazi alintilar1 diginda tam
niishas1 kayiptir. Bu versiyona ait hicbir el yazmasi giiniimiize ulasmamis, ancak ondan
yapilan bazi alintilar korunmustur. Altinct yiizyil ¢evirilerinden giiniimiize ulagan Katolik
Mektuplardan 2.Petrus, 2-3 Yuhanna, Yahuda ve Vahiy boliimlerinin bu revizyona ait
olmas1 miimkiindiir (Romeny, 2011, s. 76; Brock, 2020, s. 30-32, 45-46).
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3.2.6. Harkel Versiyon

Harkel versiyon Siiryani Kutsal Kitap gelenegindeki ¢eviri ve revizyon ¢aligmalarinin son
versiyonudur. Ceviri ¢alismast olan bu versiyon Harkelli Toma tarafindan yedinci
yiizyilda (615-616) Iskenderiye yakinlarindaki Enaton’da hazirlanmistir. Bu versiyon
Toma tarafindan yapilan Yeni Ahit’in yeniden diizenlenmis halidir (Juckel, 2011, s. 188-
191; Brock, 2020: 14, 32). Harkel Versiyon, Yeni Ahit’in 27 kitabinin/bdliimiiniin
tamamini igermektedir (Romeny, 2011, s. 75).

Filiiksinoyto revizyonu, Siiryanice Yeni Ahit’in bir baska revizyonu olan Harkel i¢in
temel olusturmustur. Harkel Yunanca metnin her detayini yansitan bir (Ayna g¢eviri)
ceviridir. Harkel versiyonu kisa siirede Siiryani Ortodoks Kilisesi’nde yaygin hale gelmis
ve Pesitta yerine genellikle ayin kitaplarini yazmak i¢in kullanilan metin olmustur (Brock,
2020, s. 32-33). Bu versiyonun giinlimiize kalan ve bir¢ogu sekizinci ya da dokuzuncu
yiizyila tarihlenen el yazmalarinin ¢ogu sadece Evangeliyonu icermektedir. Cambridge,
Add. 1700 (1069-1070) ve Oxford New Coll. 333 (on ikinci ve on {igiincii yiizyil arasti)
el yazmalar1 Vahiy harig biitiin boliimleri igerirler (Juckel, 2011, s. 188-191; Brock, 2020:
46).

Siiryani Kutsal Kitap ¢eviri geleneginin son niishasini temsil eden Harkel, giiniimiizde
resimli ve resimsiz niishasinin farkli kiitliphane ve koleksiyonlarda muhafaza edildigi
tespit edilmistir. Dublin’deki Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde (Syr 703 envanter
numaral) 1177 tarihli Harkel versiyonu el yazmasinin resimli olmasi arastirmamiz
acisindan 6nemlidir. El yazmasinda iki farkli bigimde betimlenmis kanon tablolar1 ve tam
sayfa ha¢ goriilmektedir. Kemerlerle bir birine baglanan siitunlardan olusan kanon
tablolar1 on yedi sayfadir ve bu tablonin kenarlarinda kuslar betimlenmistir. Dairelerin
bir araya gelerek olusturdugu kanon tablolar1 ise on sayfadir. Bunlarin yani sira ikiye
boliinmiis olan bir sayfanin {ist kisminda dairelerin bir birbirlerine teget gecerek
olusturdugu kanon tablolosu ve sayfanin alt béliimiinde hag tasvirlerine yer verilmistir.
Ayrica el yazmasinda fasikiil numaralarini belirten sayilar1 cevreledigi geometrik

cerceveler de tasvir edilmistir.
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3.2.7. Ayin Kitaplan

Ayin Kitaplari, kilise takvimindeki bayram giinleri i¢in Kitab1 Mukaddes’ten se¢ilmis
metinlerin bir okuma siras1 gozetilerek belirli bir sisteme gore hazirlanan liturjik
kitaplardir. Ayin kitaplari, bayram giinlerinde ve anma torenlerinde okunacak pasajlarin
diizeni ve okunacag1 zaman sabit bir sira diizenine gore olusturulmustur (Kannookadan,
1991: 1). Bu kitaplardaki metinler i¢in belirlenen sira diizeni metnin okunacagi bayrama,
anma tdrenini, ayin sirasinda okunacagi zamani ve siray1 gostermektedir (Kunz, 1961, s.
934-936; Kannookadan, 1991, s. 1; Jenner, 1997, s. 12). Bu sistemde olusturulan el
yazmalar1 Eski ve Yeni Ahit’ten alintilanan metinlerin derlenmesiyle yazilmistir (Carr,
1997, s. 385, Yota, 2017, s. 287-299; Brock, 2020, s. 46-47). Kutsal Kitap boliimlerinin
bayram ve anma torenlerine gore farkli zaman dilimlerinde okundugundan, Eski Ahit,
Evangeliyon, Elgilerin Isleri ve Mektuplardan boliimleri igeren ayin kitaplar: yazilmstir
(Brock, 2020, s. 47, 138). Ayin kitaplar: genellikle pesittadan alintilanan metinlerden
olusur. Ancak Siiryani Ortodoks Kilisesi’'nde bazen Syro-Hexapla ve Harkel
versiyonlarmin metinleri de kullanilmistir. Ozellikle, giiniimiize ulasan ¢ok sayida Ayin

Kitaplar:, Harkelden alintilanan metinlerle yazilmistir (Brock, 2020, s. 47, 138).

Ayin kitaplar: yazma fikrinin ilk olarak hangi tarihte ortaya c¢iktigir bilinmemektedir
(Brock, 2020, s. 134). Ancak ayin kitaplar: Yahudi ve Hristiyan ayinlerinde yaygin
kullanilan eski bir uygulama oldugu bilinmektedir. Ugiincii yiizyil ile altinc1 yiizyildan
giinlimiize ulasan kaynaklar ayin kitaplari ile ilgili bilgiler igermektedir (Kannookadan,
1991, s. 1; Onasch, 1993, s. 245-247; Brock, 2020, s. 47). Guniimiize ulasan en erken
tarihli Hristiyan ayin kitab1 Kudiis’te hazirlanmistir. Kudiis’te dordiincii yiizyildaki ayin
kitaplarinin  kullanimi1 ve onlarin diizeni ile bilgileri hact seyyah Egeria’dan

ogrenilmektedir (Kannookadan, 1991, s. 1-2).

Altinc1 ylizyila tarihlendirilen Siiryanice yazilmis Kitabi Mukaddes’lerin bazilarinda
kilise takvimindeki bayram giinleri i¢in okunacak boliimlerin basina ayin bagliklarinin
eklendigi goriilmektedir. Bu bagliklar okunacak metnin yerini bulmada yardimci
olmustur. Ayin esnasinda okunacak zaman ve sirayr gosteren bu baslhiklar kimi zaman
kirmizi renkle yazilmigtir. Ancak liturjik takvimde okunacak metinlerin listeleri bir araya
getirilerek diizenlenen bu el yazmalarinda okunacak metnin tamami eklenmemistir. El

yazmalarindaki bu diizen yedi ile sekizinci ylizyillarda ve sonrasinda da uygulanmaya
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devam etmistir. Ingiltere Devlet Kiitiiphanesinde bulunan Add. 14,528 el yazmas1 bunun

onemli bir 6rnegidir (Brock, 2020, s. 46-47).

Ayin Kkitaplarinin ortaya ¢ikis tarihi bilinmese de en erken tarihli Yunanca ayin
kitaplarimin besinci ylizyila ait oldugu diisiiniilmektedir. Siiryani Kiliselerinde ayin
kitaplar1 sekizinci veya dokuzuncu ylizyillda ortaya c¢ikmistir. Ancak Siiryani
Kiliseleri’nde kullanilan en erken tarihli ayin kitabr dokuzuncu yiizyila tarihlendirilir®!
(Brock, 2020: 47). Siiryani Ortodoks ayin kitaplarinin diizenlenme sistemi yaklasik
dokuzuncu yiizyilda, yani giiniimiize ulasan en erken tarihli el yazmalarmin bulundugu
donemden itibaren kaliplagmaya baslamistir (Jenner, 2012, s. 11: dipnot 7; Brock, 2020,
s. 134).

On iki ve on tgiincii yiizyillarda Evangeliyon boliimlerinden yapilan alintilarla yazilan
ayin kitaplar1 genellikle resimlerle birlikte diizenlenmistir (Brock, 2020, s. 137).
Evangelist portreleri, ayin kitaplarinin en yaygin betimlenen sahneleri olmustur. Dua
kitaplarinda, okunacak metnin baghigin1 gosteren dikdortgen ve kare formlarinda
bezmeler, biiylik bas harfler en ¢ok betimlenen bezemelerdir. Bunlarin yan1 sira Carmiha
Gerilme, Anstasis, Dirilis gibi sahneler bayram giinlerinde okunacak metinlerle birlikte
betimlenmistir (Sevéenko, 1998, s. 197-198).

3.3. ON UCUNCU YUZYIL SURYANI ORTODOKS ‘RONESANSI’

Stiryani Ortodoks yazin kiiltiirii ikinci ylizyil gibi oldukca erken bir tarihe dayanmaktadir.
Bu donemde Siiryaniler Kutsal Kitap cevirileri yaparak bir¢ok el yazmasi tiretmistir. El
yazmasi {retimi, yedinci yiizyila kadar yogun olarak devam etmis ancak bu yiizyilla
birlikte on birinci ylizyila kadar duragan bir siire¢ yasanmistir. On birinci yiizyil ile on
ticlincii ylizyillar, yasanan duragan siirecin ardindan 6nemli bir artigin goriildigli resimli-
resimsiz ¢ok sayida el yazmasinin tretildigi bir donem olmustur. El yazmasi iiretim
konusunda yasanan bu artis bazi arastirmacilar tarafindan ‘Ronesans’ olarak ifade edilmis
olsa da bu terimin s6z konusu donem i¢in kullanilmasinin yanlis oldugu savunan
arastirmacilar da olmustur. Aragtirmamiz kapsaminda incelenen el yazmalari bu doneme

tarihlenir. Ancak ‘Ronesans’ terimi donemi ifade etmesi agisindan tartismali bir terim

S1Altinct yiizyilda bazi Siiryanice Kutsal Kitap el yazmalari, belirli bayramlarda okunacak bdliimlerin bagina béliim
bagliklar1 ekleyip metinlerin yerini belirleyerek siniflandirmistir. Bazi niishalarda litiirjik y11 boyunca okunacak
metinlerin listeleri derlenmis, ancak bunlar metinleri igermemistir. British Library’de Add. 14,528 el yazmasinda altinci
yiizyildan kalma bu tiir bir metin diizeniyle yazilmistir (Brock, 2020, s. 46-47).
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oldugu i¢in bu terim tezde kullanilmamistir. Bu baglamda calismamizin bu boliimiinde,
oncelikle ‘Ronesans’ terimi ele alinmistir. Daha sonra bu donemde artan literatiir

caligmalar1 ve sonrasinda donemin sanat- kiiltiir anlayis1 incelenmistir.

3.3.1.‘Ronesans’ terimi

Siiryani Ortodoks Kilisesinin yayilmasiyla birlikte on ikinci ve on {igiincii yiizyillarda
Stiryani el yazmasi iiretiminde énemli bir artig yasanir. Siiryani literatiiriinde yasanan bu
artts donemi “Stliryani Ronesans” olarak tanimlanmistir. Bu terim ilk olarak Alman
filolog Anton Baumstark tarafindan ortaya atilmig ve donem bu terim ile tanimlanmaistir.
Baumstark, el yazmasi iiretiminde goriilen bu artig1 Siiryani kiiltiirel mirasinin yeniden
kesfi olarak kabul eder (Baumstark, 1922: 285-86; Teule, 2010: 1-3; Romeny, 2010: 203,
206-207). Bir donem terimi olarak “Siiryani Roénesans’t”, Alman tarihgi Peter
Kawerau'nun Siiryani Ortodoks Kilisesi ile ilgili yaptig1 calismadan sonra yaygin bir
gecerlilik kazanmistir (Kawerau, 1960).

‘Ronesans’ teriminin kullanimi ve bu terimin anlami arastirmacilar tarafindan elestirel bir
degerlendirmeyle ele alinmaktadir. ‘Rénesans’ terimi Avrupa Ronesans’indan 6diing
almmustir®?. Ancak Avrupa Roénesansi sanat ve bilimdeki klasik geleneklerin yeniden
canlandirilmasina etki ederken, Siiryani Hristiyan diinyasinda bu dénem yazin kiiltiiriinde
cok daha etkili olmustur. Bu donemde Siiryani Hristiyanlig1 kendi tarihlerinin yani sira
icinde bulunduklar1 ¢cagdas dénemin sorunlarini da incelemislerdir (Baumstark, 1922:
285; Immerzeel, 2009: 25-26; Romeny, 2010: 205). Bu dénemin Siiryani literatiir
geleneginin bir tekrart olup olmadig: da sorgulanir (Kawerau, 1955: 3; Snelders, 2010:
68; Teule, 2010: 23, 29-30).

Siiryaniler i¢in kullanilan “Ronesans” teriminin alisilagelmis kavramla bir ilgisi yoktur.
Bu donem, yasamda ve diislince yapisinda etkisi goriilen yeni bir baslangici ifade eder.
Stiryaniler i¢cin “Ronesans” olarak ifade edilen bu dénem Avrupa’daki gibi yasanan

karanlik bir cagin ardindan ge¢misin yeniden kesfini ifade etmez (Leroy, 1971: 131;

%2Rinascita ya da Rénesans, Giorgio Vasari tarafindan Cimabue’den Michelangelo’ya italyan sanati {izerine yazdig1
1550 tarihli kitabinda kullanilmistir. Vasari, iilkesinde sanatin yeniden canlanmasina ve Klasik Antik Cag’mn estetik
normlarinin yeniden kesfedilmesine atifta bulunur. Vasari i¢in Rénesans, tamamen yeni bir baglangigtan ¢ok ilk etapta
Antik Cag’a doniisii ifade eden estetik bir terim olarak kullanilmustir. 19. yiizyil tarihgileri bu terimi Vasari’nin
kitabinda ele aldigr donem icin kullannmus ve terimi gergekligin goriilme bigimindeki degisikliklerle yani Ortagag
toplum yapilarmin sonu, yeni iilkelerin ve halklarin kesfi ve baski sanatinin yayilmasiyla iliskilendirmislerdir (Romeny,
2010: 205; Daha detayl bilgi i¢in bakiniz: Vasari, G. (1550). Le Vite de piu Eccellenti Architetti Pittori et Scultori
Ttaliani da Cimabue Insino a' tempi Nostri: Lorenzo Torrentino).
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Teule, 2010: 23, 29-30). Ote yandan Baumstark, Ronesans doneminin Islami-Arap
diinyasinin kiiltiirel ve entelektiiel etkisini altinda kaldigin1 belirtir ve bu donemin Siiryani
literatiiriindeki gelismeleri degerlendirir (Kawerau, 1955: 3; Teule, 2010: 2; 23, 29-30;
Romeny, 2010: 207).

Baumstark’a gore Siiryani ‘Ronesans’t tam anlamiyla Ulusal Yazinin Yeniden Dogusu
(Wiedergeburt des Nationalen Schrifttums)’dur. Arastirmaciya gore bu ddonemin
faktorlerinden biri Siiryani Hristiyanliginin Yunanca konusulan diinya ile yeniden
kurulan temasin etkisidir. Baumstark Siiryani ‘Ronesans’ terimini on birinci ve on tigiincii
yiizyillarda Siiryani yazin ve diisiince hayatinda Arap ve Islam diinyasinin bilim, kiiltiirel
ve dini kaliplariin giderek daha fazla kabul gérmesiyle karakterize edilen iiretkenlik
dénemini ifade etmek i¢in kullanmistir. Bu dénemde tarih yazimi alaninda, Farsca ve
Arapca Islam kaynaklarin giderek daha fazla kullanildigina tamk olunmaktadir
(Baumstark, 1922: 285, 290-91; Romeny, 2010: 207).

Baumstark, Siiryani ‘Ronesans’ma katkida bulunan dért unsurdan bahseder. ilk olarak,
onuncu yiizyiln ikinci yarisinda Bizans Imparatoru IV. Ioannes Cimiskes (925-976)
tarafindan Abbasi imparatorlugu’na kars1 diizenlenen Hacli Seferi ile baslamis olan ve
Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin dnemli bolgelerini yeniden egemenligi altina alan Bizans
etkisinden s6z eder. Bizans etkisi 6zellikle, edebi dilde Yunanca terimlerin giderek
artmastyla da goriilmektedir. Ikinci olarak, Siiryanilerin dini kimlik bilincini
giiclendirmek icin erken dénem literatiire dénmesi olarak kabul eder. Ugiinciisii, Hagli
seferlerinin etkisi ile 6z kimlik bilincinin yeniden ortaya g¢ikmasidir. Dordiinciisi,
Stiryanilerin Mogollar1 kurtarici olarak kabul edip onlara tutunmalariyla yasanan kiiltiirel
etkidir (Baumstark, 1922: 256-285, 290-291; Teule, 2010: 1-2; Romeny, 2010: 207).
Siiryani ‘Ronesans’t doneminin Siiryani Ortodoks Kilisesi ya da Tur ‘Abdin Bolgesi i¢in
sinirl1 olmadigini vurgulamak Onemlidir. Bu kiiltiirel gelisme belirli bir Hristiyan
toplulugu ya da belirli bir cografyayla sinirli olmamistir. Bu dénemde Siiryaniler,
Melkitler, Ermeniler ve Kipti Hristiyanlar benzer kiiltiirel gelismeleri yasadiklari i¢in bu
doneme Siiryani Ronesans’t demekten ¢ok “Hristiyan Ronesans1” demek daha dogru
olabilir (Kawerau, 1960: 63-67, 119-120; Immerzeel, 2004: 13- 15; Immerzeel, 2009: 25-
26; Snelders, 2010: 71). Aym1 zamanda Hacl seferlerinin etkisiyle Bizans Diinyas1 ile
yeniden yasanan etkilesimlerin yam sira Islam diinyasinmn kiiltir ve entelektiiel

birikiminin etkisi bu dénem ig¢in énemli faktorlerden olmustur (Baumstark, 1922: 285-
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286; Teule, 2010: 1-3; Weltecke ve Younansardaroud, 2019: 698; Romeny, 2010: 206-
207). Mat Immerzeel “Hristiyan ROnesansi” teriminin sanat tarihini de kapsayacak
sekilde benimsenmesini Onermistir (Immerzeel, 2004: 13-15; Weltecke ve
Younansardaroud, 2019: 698).

3.3.2.Siiryani ‘Ronesans’1 Doneminde Literatiir
Bu donem Siiryani literatiiriinde on birinci ve on ligiincli yiizyillarda Arap bilim ve
kiltiiriiniin yan1 sira Misliman kiiltiirii ve dini yapisinin giderek daha fazla kabul
gormesiyle sekillenen 6nemli bir {iretkenlik donemini ifade etmektedir. S6z konusu
donemde edebi tiir ve bigimlerde cesitlilik artar. Tarih yazimi alaninda, Fars¢a ve Arapca
Miisliiman kaynaklarin kullaniminin arttig1 goriilmektedir. Teoloji, ruhbanlik ve kanon
hukuku gibi alanlarda da Miisliiman etkilerinin izlerine rastlanir (Teule, 2011: 350).
On birinci ve on ikinci yiizyillarda islam kiiltiir ve entelektiiel yasamin etkisiyle Siiryani
yazin hayatinda yeniden canlanma ve dildeki gelisim kendini gostermeye baslar. Bu
donemin Siiryani Hristiyan bilginlerinin, Islam bilginleriyle olan baglantilar1 ve onlarla
kurulan kiiltiirel etkilesim araciligiyla on birinci yiizyilda filizlenmeye basladigi
diisiiniilmektedir. On birinci yiizyilda Siiryani Ortodoks ve Islam bilginlerinin
aralarindaki diyaloglar, on iiglincii yiizyillda Siiryani Hristiyan el yazmasi {iretiminin
artmasini ve kiiltiirel bir hareketliligin dogmasini saglamistir (Baumstark, 1922: 285;
Kawerau, 1960; Leroy, 1971; Immerzeel, 2009: 25-26).
On ikinci ve 6zellikle on ii¢iincii yilizyillarda Arapga, Siiryanicenin hakim oldugu merkez
topraklara yayginlasir. Siiryani literatiiriinde Arapga, on li¢iincii yiizyildan itibaren yaygin
ve etkili olmaya baglar (Baumstark, 1922: 285). Arapga, sadece Miisliimanlarin kiiltiirel
ve bilimsel c¢alismalarin1 anlamak icin degil, ayn1 zamanda Haglilar ve Miisliiman
giiclerle olan dis baglantilar1 kurabilmek i¢in giderek daha yaygin bir iletisim aract haline
gelmistir. Ozellikle bu doneme odaklanan teolog ve tarih¢i Herman Teule, on ikinci ve
on Ugciincii yiizyillarda, Arapcanin dini ve teolojik bir dil olarak kabul edildigini ve
Stiryani kimliginin bir isareti haline geldigini sdyler. Teule bu durumun Bar Hebraeus
(1225/6-1286), onun halef ve ¢agdaslari ile basladigini1 6ne siirer (Teule, 2009: 183-184;
Teule, 2010: 30).
Teule, Siiryani ‘Ronesans’t, Islam, Hristiyan, Dogu ve Bati gibi cesitli kiiltiirlerin

birbirinden etkilenerek iiretim yaptig1 bir donem oldugu sonucuna varmaktadir. Ayrica
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aragtirmaci, bu donemin kilise babalar1 ve tarih yazarlarinin erken dénem literatiiriinden
etkilendiklerini de ifade eder. Ote yandan Teule, Siiryanice ve Arapga arasindaki
etkilesimin yan1 sira islam inancimin kiiltiirel etkisinin Siiryani ‘Rénesans’ déneminin
zengin ve 6zgiin degerini olusturdugunu belirtir. Bu donemde dini ayinlerde kullanilmak
tizere kendi cemaatinin inananlarina yonelik Arapca homilye koleksiyonlarimin da
yazildigi bilinmektedir. (Teule, 2009: 183-184; Teule, 2010: 30).

Siiryani ‘Rénesans’1t doneminin yazarlarmin Islam i kiiltiirel diinyasina kars1 tutumlar,
Stiryanicenin korunmasiyla ilgili calismalar1 ve ayn1 zamanda Arapgay1 kabul etmeleri,
bir din olarak Islam hakkindaki goriisleri ve diger Hristiyan topluluklarla iliskileri
hakkinda eserleri mevcuttur (Teule, 2009: 189). Siiryani el yazmalarinin {iretilmesi
konusunda oldukg¢a zengin olan bu dénemde Eski Ahit yorumlari, heretik ¢alismalar, dini
incelemeler, mektup ve vaazlarin yanm sira felsefe, hukuk ve fizik gibi alanlarda
caligmalar yapilmistir (Weltecke ve Younansardaroud, 2019: 707-708).

On ikinci ve on lgiincii yiizyillara ait Siiryanice yazilmis {i¢ 6nemli kronik Siiryani

Ortodoks yazarlara aittir. Bunlar Biiyiik Mikael’in® kronikleri, 1234 tarihli Anonim

3Biiyiik Mikael, 1. Mikael ve Mikael Rabo olarak da bilinen Siiryani Mikael 1126 yilinda Melitene’de (Malatya)
dogmustur. Mikael, Barsauma Manastiri’na (Malatya yakinlarinda) katilmig ve 1156 yilinda basrahip olmus ve 7 Kasim
1199 yilinda bu manastirda 6lmiigtiir. Mikael, S6z konusunu donemde piskoposlarin kilise kanunlarina aykirt
davranmasinin 6niine gegmistir (Weltecke, 2011: 287-290). 18 Ekim 1166 yilinda Patrik secilmistir (Duygu, 2016:
100). Patrik Biiyiik Mikael Siiryani Ortodoks reform hareketinin dnde gelen isimlerinden birisi olmustur (Weltecke ve
Younansardaroud, 2019: 708). Ayrica Siiryani Ortodoks cemaatlerini ziyaret etmek i¢in Suriye ve Filistin’i kapsayan
seyahatler yapmustir. Mikael, Islam’in ortaya ¢ikisindan sonra Bizans-Arap iliskileri ve 6zellikle on ikinci yiizyilda
Dogu patrikhanelerindeki olaylar hakkinda olduk¢a 6nemli veriler sunmaktadir. Bizans’in Ermenistan, Suriye ve
Haglilarla iligkileri hakkindaki verileri de 6nemlidir (Weltecke, 2011: 287-290). Mikael, gbrevi siiresi boyunca
donemin 6nde gelen siyasi liderleri ve din adamlariyla iyi iligkiler kurmustur. Gorevi ve seyahatleri onu Hagli prensleri,
Latin patrikleri, Selguklu sultan1 II. Kili¢ Arslan (1155-1192) ve cesitli yerel Miisliiman yoneticilerle yakin iligkiler
kurmasina yol agmstir (Weltecke ve Younansardaroud, 2019: 708). Siiryanice, Ermenice ve Arapgay1 ¢ok iyi bilen
Mikael el yazmalarina ve kiitiiphanelere biiyiik ilgi gdstermistir. Mikael, kanon yasalarina, liturjiye, hagiyografiye ve
teolojiye dair ¢aligmalar yapmustir. Kendisi eserlerinde 6nemli 6l¢iide reform konusunda yogunlasmus, teolojik ve tarihi
icerikli yazmalari toplamistir. Hagiografik ve litiirjik eserleri restore etmis ve bu eserleri derlemistir. Mikael’in yazdigi
kronik, yaptig1 caligmalar arasinda en 6nemlisi ve Ortagagin en kapsamli eseridir. Eser diinyanin baslangicindan 1195
yilina kadar olan donemi anlatan kapsamli bir kroniktir. S6z konusu bu ¢aligma yedi béliime ayrilmis yirmi bir kitaptan
olusur. Metin boyunca Eusebius’un paralel siitun sistemi kullanmistir. Genellikle ii¢ stitundan olusur. Biri kilise tarihi,
biri diinyevi tarih ve {gilinciisii de mucizeler, depremler, kitliklar ve gida fiyatlar1 gibi ¢esitli olaylarla ilgilidir
(Baumstark, 1922: 298-300; Kawerau, 1960: 4-6; Brock, 1979: 15-17; Dickens, 2004: 9-10). Michael’in kronigi J.-B
Chabot tarafindan basilip terciime edildiginden beri yogun bir sekilde incelenmektedir (Chabot, 1899-1910). Michael
stitunlarin diizenlenmesinde Edessal1 Jacob (692) ve Tell Mare’li Dionysius’un (842 -843) kroniklerinden etkilenmis,
ancak onlarin yaklasimlarmni degistirmistir. Tell Mare’li Dionysius diinyevi ve kutsal tarihi birbirinden ayirmak igin
kronigini “kilise tarihi” ve “dlinyevi tarih” olmak {izere iki boliime ayirmustir ki bu uygulama Bar Hebraeus tarafindan
stirdiiriilmiistiir. Ancak Michael kilise tarihi ile diinyevi tarihi tek bir kronikte birlestirmistir. Weltecke’nin belirttigi
gibi bu tarihsel yazim ydntemi Michael’in kendi icadidir (Weltecke, 1997: 27). Daha detayl bilgi i¢in bakiniz: Chabot,
1899-1910; Ikincil kaynaklar: Nau, 1896; Baumstark, 1901: 250-252; Chabot, 1900. Dobschiitz, 1898; Duval, 1904;
Abramowski, 1940, Bernhard, 1969; Brock, 1992; Ginkel, 2006; Schmidt, 1996; Witakowski, 1999-2000.
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Kronik ve Barhebraeus® (1225/6-1286) kronigidir. Bu eserler, muhtemelen bu
donemden O6nce ya da sonra ulagilmamis genis bir tarihsel bakis acisiyla kaleme
alinmistir. Bunlar, bigcim ve kapsamla ilgili bireysel ve 0zgiin secimlerin yani sira
kaynaklara yonelik etkin arastirmalarin da kamitidir. Ug yazarin, 6zellikle de Biiyiik
Mikael’in metodolojik o6zellikleri, Dogu ve Bati’'nin kronik yazma gelenekleri
baglaminda dikkat cekicidir. Barhebraeus (1225/6-1286) eserini dzellikle egitmek ve
eglendirmek i¢in yazmistir. Mikael ve 1234 tarihli kronikler ise daha ¢ok tarihsel konular
tizerinde durmuglardir. Her iigli de Siiryani Ortodoks yasamiin ve diinya tarihi
baglaminda yasanan olaylarin tarihsel bir yorumuna sahiptir (Weltecke ve

Younansardaroud, 2019: 707-708).

340n ikinci ve on iiglincii yiizy1l Siiryani Rénesansi’nin en énemli temsilcilerinden olan Barhebraeus (1225/6-1286)
oldukga iiretken bir yazar ve din adamidir. Abu al-Faraj isim genellikle Siiryanice ve Arapca metinlerde kendisine
verilen ismin gevirisi olarak karsimiza ¢ikar (Dickens, 2004: 16-18). 1264 yilinda Siiryani Ortodoks Kilisesinde
Mafiryanlik gorevini iistlenen Bar Hebraeus, Melitene’de (Malatya) hekim Ahrun’un oglu olarak diinyaya gelmistir ve
29/30 Temmuz 1286’da Maragha’da 6lmiistiir. Hayatinin biiyiik bir boliimiinii gliniimiiz Irak ve Azerbaycan olarak
adlandirilan bolgede gecirmis ve burada baslangigta hosgoriilii bir dini politikaya sahip olan Mogollarla catigmak
zorunda kalmustir. Bir Mafriyan olarak, Iran topraklarindaki Patrikten sonra ikinci sirada yer alan en yiiksek Siiryani
Ortodoks din adamu riitbesine sahip olmustur. Bar Hebraeus, Antakya, Trablus ve muhtemelen Sam’daki egitim
donemlerinden sonra 1246 yilinda Patrik tarafindan papazligina getirilmistir. Bar Hebraeus Musul ve yakindaki Dayro
d-Mor Matay’da mafiryanlik yapmis, ancak mafiryanhiginin 6nemli bir kismi, dénemin 6nemli Miisliiman alimleriyle
baglant1 kurdugu, Mogol- {lhanli Hanedanlig1 déneminde yeni gii¢ ve dgrenim merkezleri olan Maragha ve Tebriz’de
geemistir. Siiryani Ortodokslarin literatiir ¢aligmalarinin durma noktasina geldigi bir gerileme doneminden sonra Bar
Hebraeus, Siiryani literatiir tarihinin en iiretken yazarlarindan olmustur. Bar Hebraeus un bir kismi Arapga olmak {izere
¢ogu Siiryanice yazilmis otuz bir eser yazdigi sOylenir. Barhepraeus, ayni zamanda Yunan eserleri Siiryanice ve
Arapgaya ¢evirmis, Arapga eserleri Siiryaniceye ¢evirmistir (Baumstark, 1922: 312-320; Kawerau, 1955: 52; Teule,
2010; Romeny, 2010). Barhebraeus’un yasaminda ve eserlerinde Hristiyanlik ve Miislimanlik gibi diger dini gruplara
kars1 bir tepki agikga goriilmektedir (Kawerau, 1955: 3; Brock, 1979: 19-20; Brock, 1976: 22-23; Dickens, 2004: 14-
18; Snelders, 2010: 67-68; Teule, 2010: 23, 29-30). Bar Hebracus Dogu ve Bat1 Suriye gelenekleri arasinda telaffuz
acisindan bir¢ok karsilastirma yapar. Ayrica Bar Hebracus Miisliimanlarin donemin kiiltiirel ve bilimsel standartlarini
belirlediginin farkindadir ve iyi bir Arapca bilgisinin ¢ok 6nemli oldugunu diisiinmiistiir. Bar Hebraeus felsefe, doga
bilimleri ve hukuk alanlarinda Islami modelleri takip etmistir. Bar Hebraeus’un Siiryani Gregory Mikael’in kronigini
temel alarak yazdig1 evrensel bir tarih olan kilise tarihi (Chronicon Ecclesiasticum) Bizantinistler i¢in oldukca dnemli
bir eserdir. Bu eser iki béliimden olusur ve Ilk biiyiik boliimii Bizans Imparatorlugu topraklarini kapsar ve Antakya
Patriklerine (6zellikle Antakyali Severus’tan sonraki Siiryani Ortodoks Patriklerine) kadar anlatir. Ikinci béliim doguya
dogru ilerler ve Bizans egemenligi diginda Irak ve Iran’da bulunan Dogu Maftiyaliklarin tarihini anlatir. Dogu
Mafrianlar1 hakkindaki bilgileri, Mafrian hiicresinin kayitlarinin yani sira yerel gelenegin bir zetini temsil etse de,
Dogu Katolikosu hakkindaki bilgileri muhtemelen Mari ibn Siileyman’n on ikinci yiizyill Arapga tarihine
dayanmaktadir (Witakowski, 2006: 61-76; Wilmshurst, 2016: XVII). Bar Hebracus donemindeki siyasi durum ise
oldukga karmasiktir. Bizans imparatorlugu Dordiincii Hagli Seferi sebebi ile gii¢ kaybetmisken, Dogu’da Mogollar giic
kazanmis, Eyyubiler Misir’da sahneye ¢ikmug ve hizla Suriye’ye dogru ilerlemistir (Romeny, 2010: 217- 219).
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Dionysius bar Salibi®® (d. 1171), Siiryani Mikael (1126-1199), Yakup bar Sakko® (5.
1241) ve Barhebraeus (1225/6-1286) gibi eserleri gliniimiize ulagsmis yazarlar donemin

$Dionysius bar Salibi (0. 1171), Diyarbakir Metropoliti ve Siiryani Ortodoks literatiir geleneginin en iiretken yazari
ve din adamidir. Muhtemelen on ikinci yiizyilda Siiryani ve Yunan kiiltiirlerinin 6nemli bir bulusma noktasi olan
Melitene’de (Malatya) dogmustur. Vaftiz ad1 Yakub olan bar Salibi on ikinci yilizyilin en etkili isimlerinden biridir.
Maras’a (Germanikia) 1148 yilinda piskopos olarak atandiginda Dionysios adini almistir (Brock, 2011: 126-127).
Nazianzuslu Gregory, Basil, Nyssa’li Gregory, Areopagite Pseudo-Dionysius ve Antakyali Severus gibi daha 6nceki
kilise babalarinin eserleri hakkinda yorumlar yazmstir. Ayrica litiirji {izerine bir yorum ve bir kronik yazan Salibi
ilahiler derlemis ve Aristoteles hakkinda yorumlar yapmustir. Bar Salibi, teslis, enkarnasyon, ruhani ve akiler yaratiklar
ve sakramentler iizerine tartigmalar iceren Onemli bir teolojik eser kaleme almustir. Ayrica Mardinli Piskopos
Yuhanna’nin determinist felsefesine karst ‘Takdir’ (Providence) tizerine 6nemli bir eser kaleme almistir. Bu eserin
sadece bir boliimii korunmustur ve Siiryani Mikael’in Kroniginde yer almaktadir (Chabot, 1910: 310-311). Iznik Itikad:
iizerine heniiz diizenlenmemis bir yorum da giiniimiize ulasmistir (Bundy, 1993: 244). Dionysius, Marag ve Mabbug’da
(1155) ¢atisma halinde olan bir piskoposluk donemi gegirir ve burada Ermeniler tarafindan hapsedilir. Ayrica
Edessa’nin ve kuzey Mezopotamya’nin geri kalaninin kontrolii konusunda Haglilar ve Araplar arasinda yapilan
savaslara taniklik etmistir. 1164-1165 yilinda Amid’deki (Diyarbakir) piskoposluk gorevini reddetmistir. 1166 yilinda
Stiryani Mikael’in se¢ilmesini saglamis ve Siiryani Mikael’in Siiryani Ortodoks kilisesinin patrigi olarak takdis
edilmesinde konusma yapmustir. Dionysius bar Salibi daha sonra 1166 yilinda Amid (Diyarbakir) piskoposu olmustur.
2 Kasim 1171 tarihinde Slmiigtiir (Baumstark, 1922: 295-297; Bundy, 1993: 244-245; Teule, 2009: 184- 185).
Dionysius bar Salibi, yasadig1 karmagik doneme ragmen, kaleme aldig1 birgok eserin yani sira Kutsal Kitap tizerine
kapsamli bir tefsir (yorum-incelme) yazmigtir. Salibi’nin kaleme aldigi bu tefsir, Kutsal Kitap’in tamamu ile ilgili
yazilmis en kapsamli tafsir ¢alismalarindan biridir. Bu eserin, Inciller ve Mahser hakkinda yorumlar da dahil olmak
iizere bazi boliimleri yaymlanmistir. Daha detayli bilgi icin birincil kaynaklar Amar, J.P. (ed. ve terciime(2005).
Dionysius bar Salibi. A Response to the Arabs, (CSCO 614, Scr. Syri 238). Louvain; Amar, J.P. (ed. ve transl.) (2005).
Dionysius bar Salibi . A Response to the Arabs, (CSCO 615, Scr. Syri 239). Louvain; J.-B. Chabot, (1908) (editor ve
Fransizcaya terciime eden) ‘Discours de Jacques (Denys) Bar Salibi a I’intronisation du Patriarche Michel le Syrien’,
Journal Asiatique 11: 87-103; Labourt H. (Terciime). (1903). Dionysius bar Salibi. Expositio Liturgiae. Syr. 14., Syr.
11, 93 (Corpus Scriptorum Christianorum Orientalium). E Typographeo Reipublicae; Mingana, A. (1931). Woodbrooke
Studies: Christian documents in Syriac, Arabic, and Garshiini, edited and translated with a critical apparatus. Fasciculus
9: The work of Dionysius Barsalibi against the Armenians, Bulletin of the John Rylands Library, 15 (2), 489-600;
Mingana, A., & Harris, R. (1927). Woodbrooke Studies: Editions and translations of Christian documents in Syriac and
Garshiini. Fasciculus 1: (i) A treatise of Barsalibi against the Melchites (ii) Genuine and apocryphal works of Ignatius
of Antioch, Bulletin of the John Rylands Library, 11 (1), 110-231; Sedlacek, 1., J.-B. Chabot, (1915-1922). (Latince
Terciime) Dionysius bar Salibi, Commentarii in Evangelia I-(2). (CSCO 77-85, Scr. Syri 33-40). Lovian; Sedlacek, .,
J.-B. Chabot, (Latince Terciime). (1906). Dionysius bar Salibi, Commentarii in Evangelia I.1 (CSCO 15-16, Scr. Syri
16). Lovian; Varghese, B. (ed. and terciime(2006). Dionysius Bar Salibi: Commentaries on Myron and Baptism. Kerala,
India: St. Ephrem Ecumenical Research Institute; Varghese, B. (terciime) (1998), Dionysius Bar Salibi: Commentary
on the Eucharist, Kottayam: St. Ephrem Ecumenical Research Institute (Moran’Eth’6 10); Vaschalde, A. (Ed. ve
Latince Terciime). (1931-1933). Dionysius bar Salibi, Commentarii in Evangelia I1.(1). (CSCO 95- 98, Scr. Syri 47-
49). Lovian; Vaschalde, A. (Ed. ve Latince Terciime). (1939-1940). Dionysius bar Salibi, Commentarii in Evangelia
Il. (2). (CSCO 113-1114; Scr. Syri 60-61) Lovian

%6Donemin Siiryani Ortodoks kilisesinin din adami ve yazarlardan birisi olan Yakup bar Sakko (6. 1241) Musul /
Bartelle’de dogmustur ve “Yakup” ad1 muhtemelen vaftiz adidir. Sirasiyla 6nce kesis, sonra bagrahip ve daha sonra
Mor Mattai Manastirinin piskoposu olan Sakko’nun piskoposluk adi Severos oldugu diisiiniilmektedir. Ancak kimi
arastirmacilara gore Severos onun vaftiz adi, Yakup ise piskoposluk adidir. Sakko 6zellikle gramer, tarih yazimi, edebi
metinler, felsefe ve pozitif bilim alanlarinda etkin bir yazardir ve Islam kiiltiir diinyasina yonelik olumlu yaklasimlari
agisindan énemli bir drnektir. Bar Sakko Siiryani Ortodoks kimligini korurken gevresindeki Islam kiiltiiriine kayitsiz
kalmamustir. Bar Sakko ve diger ¢agdaslarinin literatiir calismalari, Siiryani Ortodoks toplumunun kiiltiirel ve bilimsel
alanlara kapali bir toplum olmadig1 ve hatta Siiryani Ortodoks cemaatinin, dénemin ortak kiiltiir ve bilimini paylastigini
kanitlar niteliktedir. Bar Sakko, Mar Mattai Manastirinda piskopos ve basrahip olmadan dnce Musul’da Miisliiman
polymath (Bilim insan1) Kamal al-Din ibn Yunus (1156-1242) tarafindan mantik, felsefe ve Arapga egitimi almstir.
Kamal al-Din ve muhtemelen diger Miisliiman alimlerle olan bu temas, Yakup bar Sakko’nun edebi gelisimini biiyiik
o6lgtide etkilemistir. Yakup bar Sakko’nun yazdig1 Hazineler Kitab1 (1231), Diyaloglar Kitab1 ve iki mektubu giiniimiize
ulasmustir. Bar Sakko’nun 1231 Hazine Kitabi 'nda (Ktobo d siméto) (The Book of Treasures) kendi Siiryani Ortodoks
cemaati ile Miisliimanlar arasindaki dini sinirlar1 agik¢a bir sekilde belirtmistir. Hazineler Kitabi dort boliimden olusan
teolojik bir derlemedir. Bu kitap teslis, enkarnasyon, ilahi takdir ve yaratilis konularini kapsar. Yazarin diger eseri
Hekimlere hitaben yazilmig iki manzum mektup ve muhtemelen dordiincii bir iman semboliidiir. Ayrica giiniimiize
ulagamayan eserleri de mevcuttur. S6z konusu eserler arasinda litiirjik ayinler {izerine bir yorum da bulunmaktadir.
Yazarin Diyaloglar Kitabt (The Book of Dialogues), dil, metafizik, bilim ve felsefe {izerine bir incelemedir ve ¢evre
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en iiretken yazarlaridir (Chabot, 1899-1963: Vol. I-V; Baumstark, 1922: 290, 295-300;
Leroy, 1964: 29-30; Teule, 2009:180; Teule, 2010; Romeny, 2010; Weltecke, 2011: 287-
290). Siiryani Mikael ve Barhebraeus’un kronikleri, yaratilistan kendi yasadiklar1 doneme
kadar olan insanlik tarihini kapsar ve Siiryani Ortodoks atalarinin yasam stirdikleri
bolgelere odaklanirlar (Baumstark, 1922: 285; Immerzeel, 2009: 25-26). Siiryani Mikael
ve Bar Hebraeus’un Siiryani Ortodoks bakis agistyla yazdiklar: bu kaynaklar, giintimiize
ulasan kapsamli eserlerdir. (Baumstark, 1922: 298-300; Kawerau, 1955: 52; Snelders,
2010: 68; Teule, 2010; Romeny, 2010).

3.3.3.Siiryani Ronesans Doneminde Sanat ve Kiiltiirel Calismalar

On ikinci ve on lg¢ilincii yiizyillarda Stiryani Ortodoks sanatinin ortaya ¢ikist Kuzey
Mezopotamya’da gozlenebilmektedir. Donemin sanat anlayisi kiliselerin ve manastirlarin
duvar resimleri, kabartmalar ve ahsap eserler, resimli el yazmalari, ikonalar ve liturjik
malzemelerin iiretiminde etkisini gostermektedir. Suriye’de bu durum on birinci yilizyila
kadar geliserek ilerler ve on ikinci ylizyilda yaygin bir hale gelir (Immerzeel, 2009: 26).
Stiryani Ortodoks cemaatinin hakim oldugu hemen hemen tiim bdlgelerde insa ve
restorasyon faaliyetleri siirdiiriilmistiir. Kilise ve Manastir gibi restorasyonu yapilan ya
da yeniden insa edilen yapilar igin liturjide kullanilmak iizere el yazmalari, giimiisten ve
altindan yapilmis haglar, patenler, kalisler ve yelpazeler dahil olmak iizere bir dizi
malzemenin de tretildigi goriilmektedir (Kawerau, 1960: 63-67, 119-120; Immerzeel,
2004: 13- 15; Immerzeel, 2009: 25-26; Snelders, 2010: 71).

Arastirmacilar bu donemi daha ¢ok “edebi” eserlere odaklanarak agiklamaya calismis
ancak sanat eserleri ve maddi kiiltiir 6gelerini arastirmaya dahil etmemislerdir. Bu durum
s0z konusu donemin kapsamli bir sekilde anlasilmasina engel olmustur. Ancak 6zellikle

Stiryani resimli el yazmalarimi aragtirmalarina yogunlasan Fransiz sanat tarih¢i Jules

kiiltiirlerle olan etkilesim konusunda 6rnek teskil etmektedir ve kismen Miisliiman bilginler tarafindan gelistirilen
bilimsel teorilerin yeniden yorumlanmasindan olusmaktadir. Yazarin bu eseri iki kitaptan olusur. S6z konusu eserin
ilki gramer, retorik, siir ve belagat (Siiryani dilinin zenginligi hakkinda) konularini kapsarken, ikincisi felsefi konulari
ele alir ve iki boliime ayrilmustir, birinci bolimii mantik ve kiyaslari, ikinci boliim ise tanimlar, etik, fizik ve fizyoloji,
matematik, miizik ve metafizik boliimlerini kapsar (Baumstark, 1922: 294; Kawerau, 1960: 56; Schrier, 1990: 222;
Moosa, 2003: 454; Teule, 2009: 179- 189; Teule, 2010: 7-8, 11-12, 17; Brock, 2011: 430- 431). Bar Sakko ile ilgili
birincil kaynaklar; Furlani, G. (1927). ‘La Logica nei Dialoghi di Severos bar Sakko’, Atti del Reale Istituto Veneto
di Scienze, Lettere ed Arti, 86: 2: 289-348; Martin, J. P. P. (1879). De la métrique chez les Syriens (Book of Dialogues,
Book I, On poetry) VII:2, Brockhaus/Commission, Leipzing; Merx, A., Jacob bar Dionysius D. Jacob J. & Elias E.
(1889). Historia Artis Grammaticae apud Syros: cui Accedunt Severi bar Sakku Dialogus de Grammatica Dionysii
Thracis Grammatica Syriace Translata lacobi Edesseni Fragmenta Grammatica cum Tabula Photolithographia elia
Tirhanensis et Duorum Anonyorum de Accentibus Tractatus. Brockhaus / Commission, Leipzing; Sprengling, M.
(1916). Severus bar Sakko’s Poetics, Part II. The American Journal of Semitic Languages and Literatures, 32 (4), 293—
308. http://www.jstor.org/stable/528197
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Leroy on birinci ve on iiglincii ylizyillar arasinda iiretilen Siiryani Ortodoks resimli el
yazmalarinda goriillen onemli artisa dikkat c¢ekerek “Siiryani Ronesans’t” terimini
kullanir. Bu ¢alisma, Siiryani resimli el yazmalarini inceleyerek s6z konusu déneminin
sanat tarihi disiplini a¢isindan da ele alinmasin1 saglamakla birlikte donemin daha genis
ve kapsamli anlagilmasini saglamistir. Leroy, bu dénemin el yazmalarinin iiretilmesi ve
resimlenmesi ile kiliselerin ingasi ve resim programinin diizenlenmesi konusunda da
oldukca verimli oldugunu belirtir. Arastirmaci 6zellikle kilise resim programi ve resimli
el yazmalarida Bizans’in olduk¢a 6nemli bir etkisi oldugunun altin1 ¢izer ve ona gore bu
etki Miislliman-Arap etkisinden ¢ok daha 6nemlidir. Leroy, Siiryani Ronesans donemine,
Bizans etkisinin yan1 sira Ermenistan ve Haglilarin bu doneme olan etkisini de vurgular
(Leroy, 1964; Leroy, 1971).

On birinci yiizyilldan on {giincli ylizyila kadar tretilmis Siiryani resimli el yazmasi
ornekleri, s6z konusu bu malzemelerin Tur ‘Abdin ve Mezopotamya manastirlarinda
tiretildigini kanitlar niteliktedir (Immerzeel, 2009: 26-27; Leroy, 1964). Kawerau ve
ozellikle Jules Leroy, bu donemin el yazmalarinin iiretilmesi ve resimlenmesi ile
kiliselerin insas1 ve resim programinin diizenlenmesi alaninda da ¢ok verimli oldugunu
belirtirler (Kawerau, 1960; Leroy, 1964; Teule, 2010: 28).

Yazili kaynaklar Musul ve Bagdat’ta kilise ve Manastirlarin mevcut oldugu ve bu
yapilarin duvarlarinin resimlerle bezendigini aktarir. Ancak bu yapilar gilinlimiize
ulagsmamistir. Giinlimiizde, Ortacag Siiryani Ortodoks anitsal sanati sadece Misir’daki
Siiryani Manastir1 (Dayr al-Suryan) ile Musul ve ¢evresinde mevcuttur (Immerzeel, 2009:
27).

Yazili kaynaklardan donemin kilise resim programlari ve mimari yapilarin onarim
faaliyetleri hakkinda bilgi edinilmektedir (Abelloos ve Lamy, 1874; Chabot, 1905).
Ancak bu 6rnekler giiniimiize ulagsmamistir. Kawerau’nun c¢alismasinda sundugu liste,
Stiryani Ortodoks Kilisesi genelinde gelistirilen insa faaliyetlerinin ne kadar biiyiik ve
yaygin oldugunu gostermektedir. Bu donemde Siiryani Ortodoks Kilisesi kurumsal bir
kimlik kazanmis ve hemen hemen tiim bolgelerde kapsamli insa faaliyetleri ve
restorasyon caligmalar1 gelistirilmistir. Bununla birlikte sadece dini yapilar degil aym
zamanda bakimevleri, yazlik inziva mekanlar1 ve {ist riitbe din adamlar1 ve hatta kesisler

igin evler ve kopriiler de insa edilmistir (Kawerau, 1960: 63-67).
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Kawerau, ‘Siiryani Ronesans1” donemindeki Siiryani Ortodoks Kilisesi hakkinda yaptigi
calismasinda 1150 ile 1300 yillar1 arasindaki donem igin, sadece Siiryani Mikael ve
Barhebraeus’un kroniklerinde kaydedilen 6rneklerle sinirli kalmak kaydiyla, yaklasik 26
inga ve restorasyon faaliyetini listelemistir (Kawerau, 1960: 63-67, 119-120; Weltecke,
2003: 88-89).

Siiryani Mikael bu donemde kiliselerin insa ve onarim calismalarin1 desteklemistir.
Mikael, 1183 yilinda ¢ikan yanginda yikilan Malatya’daki Mar Barsauma Manastirini
1192 yilinda yeniden insa ettirmis ve duvarlarinin resimlerle siislenmesini saglamstir.
Daha sonra Bar Hebraeus, 1222 yilinda manastirda degisikliklerin ve onarimlarin
yapildigini aktarir. Bar Hebraecus manastirdaki duvar resimlerinin 1222 yilinda koruma
altina alindigimi ve bdylece sapele doniistiiriilen Mikael’in hiicresinin de resimlerle
bezendigini aktarir (Abbeloos ve Lamy,1874: 649-650; Dodd, 2004, 18; Immerzeel,
2009: 27).

Barhebracus 1285 yilinda iki ressamin Mogol Kraligesi tarafindan Tebriz’deki bir
kilisesinin resim programi i¢in davet edildigini ve kendisinin de bu ressamlardan birini
Tur ‘Abdin’deki manastirini siislemesi i¢in gorevlendirdigini yazar (Abbeloos ve Lamy,
1877: 462- 465; Chabot, 1905: 409; Kawerau, 1960: 66; Dodd 2004, 18; Immerzeel 2009:
27; Chaillot, 2018: 26). Ayn1 zamanda, Barhebraeus tarafindan Musul yakinlarindaki
Bartelli’de Aziz Yuhanna Bar Naggare onuruna bir manastir insa ettirmeye baslamis ve
ressamlardan birini kiliseyi siislemesi i¢in gorevlendirmistir. Yapinin insa ve bezeme
calismalar1 1282’den 1285’e kadar siirmiistiir. Bu yapinin bezemeleri ile ilgili kubbede
meleklerle birlikte Hezekiel’in arabasi®’, pandantiflerde dort incil yazari ve apsiste
Meryem ve onun etrafinda, kilise babalarinin resmedildigi aktarilir (Abbeloos ve Lamy,
1877, 462- 465; Fiey, 1965, 431-435; Immerzel, 2009: 27).

Mardin Piskoposu Yuhanna (1125-1165) ozellikle edebi ve kiiltiirel ¢aligsmalariyla
Stiryani Ortodoks cemaatinin gelenek ve kiiltiiriinli koruyup silirdiirmeyi amaglamistir.
Yuhanna, yaklagik bir asirlik bir gerilemeden sonra Siiryani literatiir gelenegini yeniden
canlandirmasi ile taninir. Ayrica Siiryani literatiir gelenegini yok olmaktan kurtarmak i¢in
okullarda egitim projeleri uygulamis, kilise ve manastirlar1 restore ettirmis, eski ve yeni

el yazmalarimi bir araya toplamistir. Yuhanna Tur ‘Abdin bolgesinde Siiryani Literatiir

37 Hezekiel 1:4-21
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geleneginin yani sira Siiryani Ortodoks Manastir geleneginin yeniden canlandirmaya
baslamistir. Yazili kaynaklara gore, bu kilise lideri, aralarinda Mar Hananya
Manastiri’nin (Deyrulzafaran Manastir1) da bulundugu ¢ok sayida kilise ve manastirin
restorasyonuyla ilgilenmistir (V66bus, 1976: 212-222, Baumstark, 1922: 293- 294,
Snelders, 2010: 71).

Dini otoriteler, Kilise ve Manastir gibi yapilarin yani sira din dis1 yapilarin da sponsorlugu
uistlendikleri goriilmektedir. S6z konu insa yapilar1 Hristiyanlar i¢in ekonomik gii¢
gdstergesinin yan1 sira Islam diinyasinda ya da baska cografyalarda varligini siirebilmesi
acisindan da 6nem tasir. Mardinli Piskopos Yuhanna, Mar Hananya Manastir toplulugunu
yeniden kurduktan sonra, Mardin’de degirmenler, diikkanlar ve evler dahil olmak tizere
cesitli kamu binalar1 kurmasi bolgedeki Siiryani Ortodoks toplumuna ekonomik katkilar
saglamistir (Snelders, 2010: 71).

Arastirma kapsaminda On birinci yiizyildan on tigiincii yiizyila kadar gecen donemde ¢ok
sayida iretilmis resimli el yazmalari donemin Siiryani Ortodoks sanat anlayisinin ve
cevre kiiltiirlerle yasanan etkinin tespit edilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bununla
birlikte, s6z konusu donem sadece dini- resimli el yazmalar1 yazmalariyla sinirlt kalmis
ayni zamanda yazin kiiltiiriinde dnemli yeri olan kronikler, el sanatlari ve mimari gibi

farkli alanlarda iiretimin gergeklestigi goriillmektedir.
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4. BOLUM

SURYANI RESIMLI (MINYATURLU) EL YAZMALARI (13.YY)
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

El yazmalari, Ortagag toplumlari arasinda 6nemli bir etkilesim araci olmalarinin yani sira
onlar1 iireten Hristiyan topluluklarin dini, kiiltiirel ve entelektiiel yasaminda 6énemli bir

%8 Ortacagda Islam egemenligi altinda varligmi siirdiiren Dogu

rol oynamistir
Hristiyanligmin el yazmasi iretimi ve kullanimi kiiltiirel yasamin belirleyici
ozelliklerinden biri olmustur. Bu baglamda el yazmalar tiretildigi ylizyilin, bélgenin ve
manastirin dini-siyasi yapisinin yani sira entelektiiel seviyesinin anlasilmasi a¢isindan da

oldukc¢a 6nemlidir.

4.1.0ON UCUNCU YUZYIL SURYANIi ORTODOKS RESIMLi EL
YAZMALARINDA GENEL OZELLIKLER

Siiryani Ortodoks Hristiyanliginin kurumsal bir kimlik kazanmaya bagladig: siiregte,
kiliselerin kuruldugu ve piskoposluk bdlgelerinin olustugu altinci ve yedinci yiizyillar
arasi, el yazmalari iiretiminde yogun oldugu dénem olmustur®®. Giiniimiize ulasan en
erken tarihli Siiryani resimli el yazmalari bu doneme aittir*® (Leroy, 1964, s. 432; Leroy,
1971b, s. 243, Mango, 1982, s. 4, 8). Ancak bu iiretim zenginliginin ardindan yedinci
ylizyilin ikinci yarisindan on birinci yiizyilin basina kadar uzun siiren bir duraklama
donemi yasanmistir. Bu duraklama doneminin sonrasinda on birinci yiizyil ile on {igiincii
yiizy1l arasinda el yazmasi iiretiminde dnemli bir artis gerceklesmistir*! (Leroy, 1964, s.
431; Bernabo, 2008, s. Bernabo ve Kessler, 2016; Miran, 2021, s. 155).

3 Ortagag dogudaki Hristiyan topluluklarin sanat1 ve Islam etkileri i¢in bakiniz; Thomas, T.K. (1997). Christians in
the Islamic East, H. C. ve Wixom, W. D. (Ed.), (iginde), The Glory Of Bzantium, 365-372, New York: The
Metropolitan Museum of Art; Thomas, T. K. (2004). The Arts of Christian Communities in the Medieval Middle East.
(Ed), Evans, H.C. (Ed), (I¢inde), Byzantium: Faith and Power (1261-1557). New York: Yale University Press. 415-
427.

39 Mango, dérdiincii yiizy1l ile dokuzuncu yiizyil arasinda tarihlenen el yazmalarim Bizans Imparatorlugu topraklarinda
iiretildigi i¢in ‘Bizans El Yazmalar1’ olarak degerlendirir (daha detayli bilgi i¢in bakiniz; Mango, M. M. (1982). Patrons
and Scribes Indicated in Syriac Manuscripts, 411 to 800 AD. Jahrbuch Der Osterreichischen Byzantinistik/ Hrsg. Vom
Institut FiR Byzanzforschung, Der Osterreichischen Akademie Der Wissenschaften Wien).

40 Rabula incili (586), Syriaque 341 (6. ve 7. yiizy1l), Syriaque 33 (7.-12. yiizyil), DIYR 339 (6. yiizy1) ve Sachau 320
(8. yiizy1l) bu dénemde iiretilen en erken tarihli Siiryani resimli el yazmalaridir. On birinci yiizyildan gliniimiize Musul
(1013), Humus (1054) ve Roma’da (1092) muhafaza edilen eserler bulunmaktadir (Leroy, 1964, s. 431).

41 On iigiincii yiizyilda kilise, manastir gibi dini faaliyetlerin yani sira kopril hastane gibi insa faaliyetlerinin de arttig1
donem kaynaklarindan bilinmektedir. Bu yiizyil literatiir bakimindan incil, dua kitaplar1 ve kronik gibi dini ve din dis1
el yazmalarmin ¢okga iiretildigi bir donemdir. Dénemin 6nemli din adami ve yazarlarindan olan Siiryani Mikael bir
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Siiryani resimli el yazmasi tiretimindeki artig, genellikle Kilise ve Manastirlarin dini-
siyasi bakimdan giicli oldugu, kiiltiirel faaliyetlerin 6nem kazandigi donemlere
baglanmaktadir (Leroy, 1964, s. 432). Yedinci yiizyildan sonra yasanan duraklama
doneminin ardindan el yazmalarinin tekrar yogun bir sekilde iiretildigi on birinci yiizyil
ile on ii¢lincii yiizyil arasi, ikinci bir donem olarak yorumlanir ve bu siiregte iiretilen el
yazmalarmin ¢ogu Yukart Mezopotamya Tur ‘Abdin bolgesinde iiretildigi

diisiiniilmektedir (Briquel-Chatonnet, 2005, s. 68-69)*.

On iki ve on ligiincii yiizyila tarihlenen Siiryani Ortodoks resimli el yazmasi eserler iki ya
da ii¢ sayfalik bir kolofonla*® biter. Bu kolofon bir iman agiklamasiyla baslar, ardindan
elyazmasinin yaziligini etkileyen tarihsel bilgiler aktarilir. Kolofon metni ve sahneler, i¢
ice gegmis seritlerden olusan dikdortgen ya da kare bigiminde geometrik bir ¢erceve ile
cevrelenir (Leroy, 1964, s. 112; Leroy, 1971, s. 252; Briquel-Chatonnet, 2005, s. 69).

Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinin iiretim merkezleri ve resimlenmesi konusunda
farkli goriisler ve yaklasimlar s6z konusudur. On iki ve on ii¢lincii ylizyillara tarihlenen
Siiryani resimli el yazmalariin tislup 6zelliklerinin ana hatlarindan yola ¢ikarak tiretim
yerleri iki ana guruba ayrilmaktadr. ilk grup Edessa, Nisibis ya da Tur ‘Abdin bolgesinde
iiretildigi anlasilan, Bizans resim sanati etkilerini tasiyan el yazmalaridir®®. Ikinci grup
Musul ve Mardin arasinda kalan bélgelerle iliskilendirilen ve Islam kiiltiiriiniin etkisini
tasiyan el yazmalaridir (Leroy, 1964, s. 433-436; Leroy, 1971, s. 251-255). Ancak
bununla birlikte Siiryani el yazmalar1 Bizans ve Suriye- Mezopotamya gibi etkileri de

biinyesinde barindirdig ileri siiriilmektedir. Bu sebeple Siiryani Ortodoks resimli el

kaligraf ve sanat eserleri hamisi olarak da kargimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Mikael kilise ve diger yapi
faaliyetlerinin yani sira el yazmasi iiretiminin énemli bir hamisi olmustur. Ozellikle manastirlarda kullanilmak amaciyla
resimli el yazmalarinin iiretimi donemin kiiltiirel faaliyetleri arasinda 6nemli bir rol oynamistir (Omont, 1911, s. 206;
Leroy, 1964, s. 433- 434; Hunt, 2000, s. 29-30). Mar Barsauma Manastirinin resim programini Bizansli bir ressama
yaptiran Mikael ayn1 zamanda bu manastir i¢in giimiis ve altin yaldiz harflerle yazilmms bir 6n kapag1 olan ve Isa’nmn
yasamindan sahnelerin resmedildigi bir incil kaleme almistir (Barsuma Manastir1 ve Resim programi hakkinda bakiniz
(Lamy, 1874, s. 649-650; Chabot, 1905, s. 409).

42Siiryani Mikael’in hamiligini yaptig1 el yazmalari arasinda 1171 yilinda yazilmis olan bir Papalik belgesi de
bulunmaktadir. Bu belge bolge de yasayan farkli mezheplerdeki Hristiyan topluluklarla olan iliskiler, Incil
ressamlarinin bdlgedeki Snemli Rum ve Ermeni manastir kiitiiphanelerine erisimini agiklar (Henri, 1911, s. 206; Leroy,
1964, s. 433- 434; Hunt, 2000, s.29-30).

“43Kolofonlarla ilgili detayli bilgi igin bakiniz; Briquel-Chatonnet, 2005, s. 62-65

4Begsinci yiizyildaki kristolojik tartigmalar, Siiryani Ortodoks Hristiyanlarini ve diger Dogu kiliselerini, Bizans kiiltiir
ve sanatindan uzaklastirmamistir. Hatta on birinci yilizy1l ile on iglincii yiizyil arasinda yasanan edebi ve sanat
alanindaki gelismeler Bizans kiiltiirii ve resim sanat1 ile yakindan baglantili ilerlemistir (Leroy, 1964, s. 28; Miran,
2021, s. 160).
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yazmalarmin keskin bir ifade ile ‘Bizans’ ya da ‘Islam’ olarak iki kategoriye ayirmanin

dogru olmadig1 distiniilmektedir (Snelders, 2010, s. 164).

Tur ‘Abdin bolgesinde {iretilen Siiryani resimli el yazmalar1 Suriye-Mezopotamya
bolgesindeki Hristiyan sanatinin 6nemli 6rneklerini olusturmaktadir (Leroy, 1955, s. 410-
411). Ancak on birinci ylizylldan on {igiincii yiizyila kadar Suriye-Mezopotamya
bolgesinde iiretilen resimli el yazmalariin, 6zellikle de Siiryani Ortodoks resimli el
yazmalarinin iiretim faaliyetlerinin nasil oOrgiitlendigi ile ilgili bilgiler kisithdir.
Giiniimiize ulagan on bir ve on {i¢iincii yiizyila tarihlenen resimli el yazmalarinin kolofon
ve kalligraf notlar1 ddnemin el yazmasi iiretimi ile ilgili cok az bilgi vermektedir®® (Leroy,
1964, s. 433-434; Snelders, 2010, s. 171-173). Genel olarak kolofon ve kaligraf
notlarindan el yazmalarinin {iretimi konusunda farkli calisma bigimlerinin oldugu
anlasilmaktadir®®. Bu donemdeki resimli el yazmalarinin kesisler tarafindan
manastirlarda, ortak bir atdlyede {iiretildigini kabul edilmektedir. Ancak s6z konusu

yiizyillarda Siiryanilerin yasadiklar1 bolgelerde, el yazmasi tiretildigi manastir merkezli

45Syriaque 355 resimli el yazmasinda bulunan kaligraf notu, dénemin resimli el yazmasi iiretimi ile ilgili bilgiler
aktarmaktadir. El yazmasinin kolofonu ve kaligraf notu bize eserin hangi kosullarda yapildigina dair verdigi bilgiler
olduk¢a onemlidir. On ikinci yilizyilin sonlarinda Melitene’de tamamlanmig olan Syriaque 355 el yazmasi, adi
belirtilmeyen bir manastirda yazilmis olmasina ragmen Leroy bu manastirin Mor Barsauma Manastir1 oldugunu ileri
stirer. Fransa Devlet kiitiiphanesinin el yazmasi koleksiyonunda muhafaza edilen eser on ikinci yiizyilin sonlart on
lglincli yiizyilin baglarina tarihlenen, estrangelo yazi karakteri ile yazilmus harkel versiyonunda bir eserdir.
Elyazmasindaki kolofon bilgisine gore tam sayfa betimlenmis yirmi ii¢ sahne olmasi gerekirken bu sahnelerden sadece
on besi giinlimiize ulasmamustir (Henri, 1911, s. 201; Leroy, 1964, s. 268, 254). S6z konusu not, elyazmasinin {iretim
siirecini anlatmaktadir. El yazmasina hangi resimlerin betimleneceginden ve ayni zamanda eserin masraflarini
kargilayan Halep ve Rumnah piskoposlarindan, Mor Barsauma manastirindan ii¢ kesis ve Ermeni bir rahibeden s6z
edilmektedir. El yazmasindaki kaligraf notu, kétibin el yazmasinin liretiminin biitiin agamalarindan sorumlu oldugunu
da gostermektedir. Kaligraf, el yazmasinit manastirda kopyaladiktan sonra bagka bir yerde resimlenmesi ve ciltlenmesi
icin gerekli diizenlemeleri saglamistir. Kaligraf, elyazmasini iiretim merkezlerinden biri olan Melitene’ye gondermis
ve el yazmasi kent piskoposunun gézetiminde diyakoz Yusuf (Joseph) tarafindan resimlendirilmistir. E1 yazmasin
ciltleyen kisinin adi verilmemektedir ancak bu kisinin Ermeni oldugu disiiniilmektedir. Ciinkii fasikiil sayfalarmin
bagini ve sonunu belirleyen numaralar Ermenice yazilmistir. Bu durum el yazmasi fasikiillerinin bir araya getirilirken
yasanacak karsilig1 6nlemek icin Ermeni ustaya yol gosterici olmustur (Henri, 1911; Leroy, 1964, s. 268-280; Snelders,
2010, s. 175). Bu bilgilerden Manastirin elyazmasi yazmak icin temel olanaklara sahip oldugu ancak resimlerin
betimlenmesi ve elyazmasinin ciltlenmesi i¢in sanat¢1 ve zanaatkarlarin yardimina ihtiya¢ duyduklar1 anlagilmaktadir
(Snelders, 2010, s. 175). Eser 7 Subat 2024 tarihinde Paris devlet kiitiiphanesinde incelenmistir. El yazmasi oldukg¢a
hasar gérmiis ve yipranmigtir. Bazi sayfalarindan eserin yangin gegirdigi anlagilmaktadir. Eserin bazi sayfalari yirtilmig
ve muhtemelen sayfalarin bazi kisimlart (kasti) kesilmistir. Eserde betimlenen sahneler oldukca yipranmustir. Figiirlerin
yiizleri silinmistir. Kanon tablolar1 nispeten daha iyi korunmustur. El yazmasinda siras1 ile Tapinaga Takdim, Isa’nin
Vaftizi, Kudiis’e Giris, Ayak Yikama Sahnesi, Siipheci Thomas, Isa’min Goge Yiikselisi, Hacin Yiiceltilmesi
(Konstantin ve Helena), Deesis sahneleri giiniimiize kadar korunabilmis sahnelerdir. Sahneler ve geometrik bezemeler
resmedilirken sar1, mavi, kirmizi, yesil, turuncu ve altin yaldiz gibi canli renkler kullanilmistir. Kanon tablolar1 nispeten
daha iyi korunmustur.

46 Syriaque 355 el yazmasindaki kaligraf notunun verdigi bilgilerden el yazmasi tiretimi ile ilgili igbirligi yapan sanatci
ve zanaatgidan olusan grubun gegici Orgiitsel bir yapist oldugu anlagilmaktadir. Bu baglamda el yazmalar ile ilgili,
atdlyeye bagli bir liretim merkezinden ¢ok, alinan siparis igin bir araya gelen sanatg1 ve zanaatci grubu s6z konusudur.
Bu agidan, Siiryani resimli elyazmalarinin tiretimi Orta Bizans elyazmalariyla paralellik gostermektedir. Bu dénemde
Bizans elyazmalarinin resimlenmesi genellikle biiyliik manastir iiretim merkezileri (scriptoria) aracili ile degil, aksine
birbirinden bagimsiz olan sadece bir el yazmasi i¢in bir araya gelen kaligraf, ressam ve diger kisilerin el yazmasini
diizenledigi disiiniilmektedir (Leroy, 1964, s. 268; Anderson, 1992, s. 36-38; Snelders, 2010, s. 176).
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bir atdlyenin varlig1 ile ilgili herhangi bir kanit bulunmamaktadir®’. Buna ragmen Siiryani
Ortodoks kilise dnderlerinin kligraf ve nakkas olduklarina dair koklii bir gelenegin oldugu
ileri stiriilmektedir. Fakat kolofonlar el yazmalarinin nerede iiretildigi, onlar1 hazirlayan
bani, kaligraf ve nakkaslarin kimlikleri ile ilgili bilgileri genellikle igermemektedir*®
(Leroy, 1964, s. 432-434; Snelders, 2010, s. 171-176).

Stiryani Ortodoks el yazmalarindaki resimlerin anlasilmasi ve degerlendirilmesi
acisindan da oldukca 6nemli olan kolofonlar, nakkaslar ve onlarin isimleri hakkinda ¢ok
daha az bilgi vermektedir. Bu sebeple el yazmalarinin nasil ve kimler tarafindan
resimlendigi birkag 6rnek disinda belirsizdir®®. El yazmalarindaki resimlerin din adamlar
ve/veya farkli meslek gruplarinda cgaligsan kisiler tarafindan yapildigr diistiniilmektedir.

(Leroy, 1964, s. 432-434; Snelders, 2010, s. 171-176).

On {iglincii ylizyila tarihlendirilen Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda sahneler
genellikle Isa’nin ¢ocukluk, yetiskinlik ve ¢ile doneminin yam sira Isa’nin mucizelerini
konu edinmistir®®. Meryem’in hayatindan Koimesis sahnesi, sehitlik hikayeleri, gercek
hacin kesfi gibi birbirinden farkli konularin resmedildigi de goriilmektedir. Bu yiizyila
tarihlendirilen el yazmalarinda genellikle ilk sayfalara Incil yazarlarinin portreleri, kanon
tablolar1 ve tam sayfa hag betimlenmektedir. Bunlarin yani sira metin arasina yerlestirilen
i¢c ige gecmis seritlerden olusan kare, dikdortgen ve daire gibi farkli bi¢imlerdeki
bezemelerin yani sira fasikiil numaralarini ¢evreleyen cergeveler de bu donemin énemli

ozellikleri arasindadir.

47 Syriaque 355 el yazmasi, Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarmin iiretimi, belirli bir gdrevi yerine getirmek igin bir
araya gelen ve tamamlandiktan sonra dagilan bireylere bagli oldugunu gostermektedir (Snelders, 2010, s. 212).

48 Kaynak metinler, el yazmalarinim yaygin olarak Melitene gibi sehirlerde {iretildigini, buralarda siparis edildigini,
hatta muhtemelen hazir bulunan el yazmalarindan satin alindigini ve daha sonra manastirlara bagislandigini
gostermektedir. Bu durum Melitene’de yazildigini ve tamamlandigini bildiren on birinci yiizyila ait bir ayin kitabiin
kolofonundan anlasilmaktadir. Bu el yazmasi, Mar Barsauma Manastirina miras birakilmak {izere Lazarus adl1 bir kesis
tarafindan satin alinmistir. S6z konu el yazmasinin kaligraf notu, Melitene’li diyakoz Peter tarafindan diizenledigini ve
tamamladigini da aktarmaktadir (Snelder, 2010, s. 176).

49 Yapilan arastirmalarda bazi nakkas ve kaligrafinin yani sira siisleme konusunda da uzmanlastiklar1 goriilmektedir.
Bu baglamda 1190 yili civarinda Melitene’de iiretildigi diisiiniilen Syriaque 41 el yazmasindaki kaligraf notunda,
kaligraf Simcun’un el yazmasindaki hagi betimlendigi anlagilmaktadir. Ancak figiirlii sahnelerin bu kaligraf tarafindan
betimlenip betimlendigi konusu belirsizdir. Bununla birlikte Paris devlet kiitiiphanesinde muhafaza edilen Syriaque
356 el yazmasindaki kaligraf notu Yeseya (Joshua) adinda bir kesisten kaligraf ve ressam olarak s6z eder. Hunt, bu
bilgilerden yola ¢ikarak inceledigi Buchan ilcilinin de Yeseya tarafindan yazilip betimlendigini 6ne siirer (Hunt, 2000:
32). Snelders’e gore bu bilgiler bazi kaligraflarin siisleme konusunda da uzmanlastiklarini gosteren yeterli kanitlardir
(Leroy, 1944, s. 194-205; Leroy, 1964, s. 254-255, 410-411; Snelders, 2010, s. 174-175).

%0 Meryem’e Miijde, Isa’nin Dogumu, Isa’nin Vaftizi, Tapmaga Takdim, Kudiis’e Giris, Lazarus’un Dirilisi, Ayak
Yikama Sahnesi, Komiinyon Ayini, Son Aksam Yemegi, Zeytin Daginda Dua, Yahuda’nin Ihaneti, Isa’nin Carmiha
Gerilisi, Isa’nin Mezara Konulmas, Dirilis/Bos Mezar Basinda Kadinlar, Anastasis, Siipheci Thomas, Isa’nin Gége
Yiikselis, Pentekost, Bagkalagim.



53

Bu baglamda Siiryani Ortodoks resimli el yazmalari, 6zellikle ayin kitaplari

1- Yeni Ahit Konulu sahneler (Genellikle Bayram Sahneleri)
2- Yeni Ahit Yazarlar
3- Kanon Tablolar1
4- Hag Tasvirleri
5- Satir arasinda betimlenen, islevsel geometrik bezemeler
6- Fasikiil Numaralarin1 Vurgulayan Cerceveler olmak iizere alt1 (6) baslikta
incelenebilir. Buna hemen her sahneyi sinirlandiran gergeveler de
eklenebilir®!,
Donemin Siiryani resimli el yazmalarinda Yeni Ahit yazmalarinin resmedilmesi, resim
programi agisindan dnemli bir konudur. On ikinci ve on tiglincii yiizyillara tarihlendirilen
Stiryani Ortodoks resimli el yazmalarinin ¢ogunda incil yazarlarmin betimlendigi
goriilmektedir (Resim 1). Bu vyazarlar genellikle oturur vaziyette incil yazarken
resmedilmistir. Incil yazari tasvirleri, Bizans, Ermeni ve Giircii gibi birgok farkli
Hristiyan gruplarinin resimli el yazmalarinda siklikla yer almaktadir. Yazar portreleri

Incil kitabmin baslangi¢ sayfasina betimlenerek islevsel bir gorev iistlenmistir®.

51 Konon tablolar1 katalog bdliimiinde daha detayli ele alinmaktadir.
52 Anderson’a gére incil yazarlarmin, tanri kelamini yaziya gegirirken resmedilmesi onlarin kutsal mevkilerini ve asli
gorevlerini yansitir (Anderson, 1997, s. 83, 104).
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Resim 1: MS37 El Yazmasi, Folyo 6', Evangelistler: Matta ve Markos®

Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda goriilen kanon tablolar1 6nemli bir bezeme
tiiriidiir*. El yazmalarmin ilk sayfalarinda yer alan bu tablolar litiirjik kutlamalari ve
kutsal kitaptan okunacak boliimleri belirtmek icin tasarlanan bir i¢indekiler tablosudur.
Kanon tablolarindaki metin basliklari, ¢ok renkli ¢erceveler i¢inde tasarlanmistir. Bu
tablolar i¢ ice ge¢mis daire, kare veya dikdortgen gibi geometrik sekillerden ve birbirine

kemerlerle baglanmuis siitun dizilerinden olugmaktadir.

Kanon tablolarinin besinci yiizyila tarihlendirilen en erken Ornekleri basit bir liste
seklindedir>®. On ikinci ve on iigiincii yiizyillarm arasmna tarihlendirilen resimli el
yazmalarinda bezemenin Onemli bir parcasini olusturan kanon tablolart ¢ok daha
karmasik bir yapiya donligmistiir (Resim 2). Bu yiizyillarda kanon tablolarinda daire,
kare ve sekizgenlerin baskin rol oynadigr geometrik bigcimler kullanilir. Bu geometrik
bicimler i¢ i¢e gecerek karmasik bir hal alir ve yeni bir forma doniisiir. Sari, kirmizi, mavi,
yesil, turuncu, mor gibi birbirinden farkli renkteki seritlerin meydana getirdigi kanon

tablolar1 tam sayfa betimlenir.

58 MS 37 El yazmasindaki bu sahnenin El yazmasinda dikey olarak yerlestirilmistir. Ancak sahnenin daha anligilir
olmasi agaisindan yatay olarak diizeltimistir.

S4Kanon tablolari, doktora tezi kapsaminda ele alinan 6rnekler, katalog boliimiinde daha detayli el alinmaktadir.

55 Bes ile yedinci yiizyl arasinda tarihlendirilen el yazmalarinda, kemelerle birbirine baglanan siitunlarin yatay
seritlerle boliinerek kare formlar olusturulmus ve okunacak metin bagliklar1 bu karelere yerlestirilmistir. Bu formdaki
kanon tablolari stilize edilmis mimari bir yap1 formundadir. Ingiltere Devlet Kiitiiphanesinde bulunan Add.MS.14450,
Add.MS.17213 ve Berlin devlet kiitliphanesinde muhafaza edilen Phillipps 1388 el yazmalar1 besinci yiizyila
tarihlendirilen, kanon tablolartyla bezenmis en erken tarihli 6rneklerdir (Phillipps 1388 el yazmasiin dijital kopyasi
icin bakiniz; http://resolver.staatsbibliothek-berlin.de/SBB0001435000000000). Kemerlerle birbirine baglanmis serit
bi¢imdeki siitunlardan olusan bu tablolar oldukga stilize bir goriintii sunmaktadir. Yine erken donemin bir 6rnegi olan
Rabula incilindeki kanon tablolari nispeten daha kalabalik bir gorsel sunmaktadir. S6z konusu eserde Kemerlerle
birbirine baglanmis siitunlarin kenarlarinda Yeni Ahit’ten sahneler eslik eder. Paris Devlet Kiitiiphanesinde bulunan
Syriaqu 33 el yazmasi da benzer 6zellikleri tastyan konon tablolar: ile bezenmistir (El yazmasinin dijital kopyasi igin
bakiniz; ark:/12148/btv1b52506821q) (Leroy, 1957, s. 118; Leroy, 1964, s. 124).
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MS37 El Yazmasi, Folyo 8¥ MS41 El Yazmasi, Folyo 147

Resim 2: MS37 ve MS41 El Yazmalari: Kanon Tablosu

Fasikiil numaralari, on tg¢lincii yiizyll resimli el yazmasi sayfalarinin alt kisminda
rakamlar1 ifade eden harflerle gosterilmektedir (Resim 3). Fasikiil numarasin1 gésteren
bu harfler bir cergeve icerisinde yer almaktadir. Bu cergeveler i¢ ige gecen seritlerden
olusan yildiz, daire ve kare gibi farkli geometrik formlara sahiptir. Cergeveleri olusturan
seritler mavi, yesil, sari, kirmizi, turuncu gibi renklerden ve bu renklerin agik-koyu
tonlarindan olugmaktadir. S6z konusu c¢ercevelerin  farkli geometrik formlarda
betimlenmesi on tiglincii yiizyil Siiryani resimli el yazmalariin karakteristik bir 6zelligi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir®® (Briquel-Chatonnet, 2005, s. 68-69).

% Leroy bu gergeveler dizisinin birbirinden farkli geometrik formlarla gesitlilik gdstermesini Suriye-Mezopotamyali
ressamlara ait bir 6zellik oldugunu ifade eder (Leroy, 1964, s. 112; Kaplan, 2013, s. 54).
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MS37 El Yazmasi, Fasikiil numarasi Olaf- 1 (Bir) Folyo 26¥ MS37 El Yazmasi, Fasikiil numaras: Bet-2 (iki), Folyo 27¢

Resim 3: MS37 El Yazmas, Fasikiil Numaralari

On birinci ve on liglincii yiizyila tarihlendirilen el yazmalarinda, satir arasinda ve sayfa
basinda betimlenen geometrik motifler donemin resimli el yazmalarinda karakteristik bir
ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 4). Bu motifler®’, okunacak bir sonraki
duanin hangi Incil’den alindig1 ve duanin okunacagi zaman dilimini (aksam veya sabah)
vurgulayan islevsel bezemelerdir. Bu motifler birbirinden farkli renklerden ve bu
renklerin agik-koyu tonlarindan olusan seritlerin meydana getirdigi kare ve dikdortgen

gibi formlardan olusur®®,

HEgt e sl
I i g

MS37 El Yazmasi, Folyo 169*
“ Pentikost’an sonraki Birinci Pazar aksami I¢in Yuhanna'dan.
Pegsitta’dan”

Resim 4: MS37 El Yazmasi, islevsel Geometrik Bezeme

57 Yunanca ve Kipti el yazmalarinda ig ice gegmis seritlerden olusan hasir/6rgii desenlerine rastlanmaz, ancak Yukari
Mezopotamya’daki Musul bélgesinde yazilmis ve resimlendirilmis bir grup Siiryanice ayin kitabinda bu bezemelere
¢okea rastlanir (Nordenfalk, 1968, s. 123).

%8 Okunacak duanin baglangig ve sonunu gdsteren satir aralarindaki ve sayfa bagindaki bezelemelerin en erken drnekleri
sekizinci ylizyila tarihlendirilir. Leroy, fasikill ¢er¢evelerini ve metni bélen satir aralarindaki geometrik bezemelerin
kokenini tezhipli Kuran’1 Kerim el yazmalarima baglar (Leroy, 1964, s. 110-108).
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Siiryani resimli el yazmalarinda tam sayfa hag tasvirleri nemli bir yer tutmaktadir®. Bu
tasvirler, ilk sayfada ve bazen de son sayfalarda betimlenir. Bu ha¢ motiflerinin
apotropaik, yani fayda amagh betimlendigi diisiiniilmektedir. Hagin kollar1 arasinda
genellikle “Seninle diismanimizi yendik ve senin adinla diismanimizi ayaklar altina
alacagiz.” ya da “Ona bakin/inanm ve {imidinizi ona baglayin” gibi yazitlar
goriilmektedir®®. Hag tasvirleri, on ikinci yiizyilin sonlar1 ve on iigiincii yiizyildan kalma
Stiryani resimli el yazmalarinda genellikle dikdortgen veya kare bir gerceve igerisine
yerlestirilmistir. Bu cercevelerin ¢ogu mavi, yesil, sari, kirmizi ve turuncu gibi farkli
renklerden olusan seritlerin i¢ ice geg¢mesiyle meydana gelen orgliden olugmaktadir

(Resim 5).

MS37 El Yazmast, Folyo 107 MS41 El Yazmast, Folyo 16* MS41 El Yazmast, Folyo 162¢

Hag kollarinda yazan Hag kollarinda yazan kelimeler Hag kollarinda yazitlar bir biitiin
kelimeler bir butiin bir biitin olusturdugunda “Ona olusturuldugunda “*Seninle
olustur.dugunda “Ona bakin/inanin ve timidinizi ona diismanimizi yendik ve senin adinla
bakin/Inanin ve timidinizi baglayin” yazmaktadir. diismanimizi ayaklar altina

ona baglayin” yazmaktadir. alacagiz.”

Resim 5: Tam Sayfa Hag Tasvirleri

59 Ermeni resimli el yazmalarinda 6nemli tasvir dgelerinden biri, baslangi¢ sayfalarinda yani dért incil’den &nce
betimlenen haglardir. Hag tasvirleri on birinci yiizyila tarihlenen bazi resimli el yazmalarinda dikdortgen bir cergeve
icerisinde tam sayfa betimlenmistir. Kilikya el yazmasi Orneklerinde hag tasvirleri o ikinci yilizyildan itibaren
baglayarak sayfa kenarlarinda daha kiiclik boyutlarda ve kalp benzeri bir kaide iizerinde betimlenir. Bu haglarin
tizerinde ithaf yazist bulunur (Nersessian, 1993, s. 2).

8 Haglar, Latin ve Dogu Hiristiyanligina 6zgii el yazmalarinda, 6zellikle de Incillerde metni kutsayan bir &n s6z olarak
goriilmektedir (Omont, 1929, s. Leroy, 1964, s. 113-119; Nordenfalk, 1968, s. 122; Briquel-Chatonnet, 2005, s. 70).
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4.2. ON UCUNCU YUZYIL SURYANI EL YAZMALARINDA KULTUREL
ETKILESIM

Bu béliimde Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda Bizans, Islam ve Arap gibi farkli
kiiltiirlerin etkisi ele alinmaktadir. S6z konusu etkileri biinyesinde barindiran ve kiiltiirel
etkilesimin Onemli kanitim1 olusturan el yazmalar1 Vatikan kiitiiphanesindeki
Vat.Sir.559%! (Vatican Library) ve Londra Devlet Kiitiiphanesi’nde (British Library)
bulunan Add.MS.7170% ayin kitaplaridir®®. Bu eserler genel hatlar ile incelenmistir®.
S6z konusu bu el yazmalari kiiltiirel etkilesimin dnemli izlerini tasimakla birlikte en ¢ok
sahnenin de betimlendigi 6nemli iki eserdir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki Islam ve
Arap kiiltiirii daha ¢ok dekoratif detaylarda, giysilerde ve sahne arka planinda kullanilan
geometrik motiflerde goriilmektedir. Bu baglamda el yazmalarindaki resim programi ve

sahne semalar1 genel olarak Bizans gelenegini siirdiirmektedir.

Siiryani Ortodoks resimli el yazmalari, tiretildikleri cografyada yasayan farkli kiiltiirlerin
siyasi, sosyal ve dini etkilerini biinyelerinde barindirirlar® (Hunt, 20004, s. 1-22; Teule,
2009, s. 180, 183-184; Teule, 2010, s. 30; Hunt, 2001, s. 185). Siiryani resimli el

61 Vat.Sir.559 elyazmasi igin bakimiz https:/digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.sir.559 (12. 06.2023).

62Add.MS.7170 el yazmasinin dijital kopyas1 i¢in bakiniz https://www.bl.uk/collection-items/syriac-gospel-lectionary#
(12.06.2023).

63 Bu el yazmasi 6rnekleri Siiryani resimli el yazmalar1 arasinda en ok resmi biinyesinde barmndiran énemli iki drnekten
olup birgok arastirmaya da konu olmustur. Bu arastirmalar, Hugo Buchthal (1939), Guillaume de Jerphanion (1940),
Jules Leroy (1964), Fiey (1975), Lucy-Anne Hunt (2000) tarafindan yapilmistir ve Rima Smine tarafindan farklh
yillarda bildiri 6zeti (1999 ve 2001) ve makale yazdig1 (2013) ayrica Hollanda Leiden Universitesi’nde sozii edilen iki
el yazmasiyla ilgili doktora tezi ¢caligmasinin devam ettigi bilinmektedir.

64 S6z konusu bu el yazmasi drnekleri Siiryani resimli el yazmalari arasinda en ¢ok resmi biinyesinde barindiran énemli
iki Ornekten olup bir¢ok aragtirmaya da konu olmustur. Bu arastirmalar, Hugo Buchthal (1939), Guillaume de
Jerphanion (1940), Jules Leroy (1964), Fiey (1975), Lucy-Anne Hunt (2000) tarafindan yapilmigtir ve Rima Smine
tarafindan farkl yillarda bildiri dzeti (1999 ve 2001) ve makale yazdig1 (2013) ayrica Hollanda Leiden Universitesi’nde
s0zii edilen iki el yazmasiyla ilgili doktora tezi caligmasinin devam ettigi bilinmektedir.

85 Arap dili, on ikinci ve 6zellikle on iigiincii yiizyillarda Siiryanicenin hakim oldugu topraklara yayilmistir. Dénemin
kiiltiirine hakim olan Arapga glinlik sosyal yasamin ve ticari faaliyetlerin dili olurken, yerel diller Hristiyan
topluluklarin kendi aralarinda, giderek artan bir sekilde sadece ayinlerde kullanilmistir. Bu yiizyillarda kilise ve ibadet
dili olarak benimsenen Arapga, Siiryani kimliginin bir parcast haline gelmistir. Teule, Arapganin Siiryani kiiltiiriindeki
bu etkisini Bar Hebraeus ile birlikte onun halefi ve ¢agdaslariyla ortaya ¢ikmaya bagladigini 6ne siirer. Bar Hebraeus,
Bar Shakko, Bar Salibi ve Siiryani Mikael gibi yazarlarin eserleriyle ile birlikte Arap¢anin yazin hayatinda dini, liturjik
konulu el yazmalarinda ve giinliik kullanimda giderek daha fazla benimsendigi bir sosyal ortam olugmustur. Siiryani
Ortodoks kiiltiiriinde Arapganin benimsenmesiyle yasanan kiiltiirel degisim dokuzuncu yiizyildan beri devam eden
dilsel bir siirecinin evrimini gdstermektedir. 800 y1l1 civarinda Siiryanicenin 6lii bir dil oldugu diistiniilmektedir. Ciinkii
litlirjik ve teolojik bir dil olarak kullanilmaya devam etse de, artik giinliik hayatta etkisini yitirmis ve Hristiyan yazarlar
eserlerinde Arapgca kullanilmaya baglanmistir. Bu donemde yasanan siyasi ve kiiltiirel gelismeler 6nemli bir siyasi glice
sahip olan nakkas ve kaligraf sinifinin dogmasini saglamigtir (Chabot, 1899-1963; Baumstrak, 1922, s. 290, 295-300;
Leroy, 1964, s. 29-30; Leroy, 1971, s. 243; Hunt, 2000c, s. 128-130; Hunt, 2001, s. 185; Teule, 2010, s. 30; Romeny,
2010; Weltecke, 2011, s. 287-290).
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yazmalarmin on ikinci ylizyilin sonlarindan itibaren yayginlagsmasi ve bu el yazmalarinin
erken donem resimli el yazmalarindan farkli bir sanat {islubunu yaratmasi s6z konusu
farkli kiiltlirlerin bir arada yasamasindan kaynaklanmaktadir (Leroy, 1964, s.111, 434 ve
436).

Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda Bizans resim sanatindaki ikonografik semanin
daha etkili oldugu ve genellikle daha ¢ok uygulandig1 goriilmektedir®®. On ikinci ve on
liclincii yiizyillara tarihlenen Siiryani Ortodoks elyazmalarinin bir¢ogunda sahnelerin
dagilim1 ve ikonografik unsurlarin diizenlenmesi agisindan Bizans resimli el yazmalariyla
benzerlik gosterir®’ (Buchthal, 1939; Leroy, 1955, s. 419; Leroy, 1964, s. 111, 434 ve
436)

Musul bolgesinde iiretilen bazi Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda sahne
kompozisyonlar1 Bizans resim sanatinin ikonografik kompozisyonunu takip eder, ancak
dekoratif bezemeler, mobilya, kiyafet gibi unsurlar islam ve Arap® kiiltiiriiniin etkisini
ortaya koyar®® (Leroy, 1971, s. 253). Bu etkilerin goriildiigii Siiryani Ortodoks el

yazmalarinin baglica 6rnekleri Vatikan kiitiiphanesinde (Vatican Library) ve Londra

66 Miran, Siiryani ressamlarin Bizans gelenegine bagl olmalarini, Siiryani-Ortodoks hamilerin béliinmemis Kilise’nin
izinden gitme istegine baglar (Miran, 2021, s. 155).

67 Bu baglamda Leroy, Siiryani ressamlarin tasrali bir Bizans geleneginin taniklari olarak degerlendirir (Leroy, 1971,
s. 252). Leroy ile benzer goriisii paylasan Miran, on birinci yiizy1l ile on ti¢ilincii yiizyila tarihlenen el yazmalarinda
secilen sahnelerin konu ve kompozisyon bakimindan Orta Bizans donemindeki resim programi ile benzer olduklarina
dikkat ¢eker (Miran, 2021, s. 158).

88 Arap kiiltiiriiniin etkisini yansitan en belirgin unsur sahnelerde kullanilan kiyafetlerdir. Vat.sir.559 ile Add.MS. 7170
Siiryani Ortodoks ayin kitabinda sariklar ve tiraz bantlar1 gibi kiyafet detaylari etkilesimin 6nemli drnekleridir.
(Snelders, 2010: 184). Kiyafetler Ortadogu’da bir arada yasayan ¢esitli etnik gruplari birbirinden rahatlikla ayirt eden
bir kimlik igareti olarak iglev gérmiistiir. Bu baglamda s6z konusu kiyafetler genellikle Miisliiman kimliginin isaretleri
olarak kabul edilmistir. Ancak sarik, herhangi bir dini aidiyeti yansitmaktan ziyade, kullanicisinin yiiksek sosyal ve
entelektiiel statiisiine isaret etmektedir. Sariklar, Vat.sir.559 ile Add.MS7170 el yazmalarnin iiretildigi donemde,
Miisliiman, Hiristiyan ya da Yahudi gibi hemen her etnik kokenin yaygin olarak kullandigs, {ist sinifin gostergesi
giysilerdir. Bu basliklar ‘kalem adamlar1’ ya da ‘sarikli adamlar’ olarak bilinen sivil yoneticilerle iligkilendirilmektedir.
Sarikli Hiristiyanlar Biiyiik Suriye, Misir, Kapadokya, Ermenistan ve Giircistan’da anitsal ve kii¢iik sanat eserlerinde
dokuzuncu yiizyildan itibaren giiniimiize kadar uzanan &rneklerle tasvir edilmislerdir. Zaman zaman Incil’deki
figlirlerin kraliyet statiilerine isaret etseler de, sariklara daha ¢ok bagiget portrelerinde rastlanir. Yazili kaynaklar
Hiristiyanlar tarafindan giyilen sariklarin renginin bazen diger dini gruplar tarafindan giyilenlerden farkli oldugunu
belirtse de, bu tiir bir renk sembolizmi sanatta bir rol oynamis gibi goriinmemektedir. Tiraz bantlar1 da kisinin dini
konumundan ziyade sosyal konumunu belirtmek i¢in kullanilmigtir (Hunt, 2000c, s. 154-155, Snelders, 2010, s. 184).
69 Snelders, Bizans ve Islam kiiltiiriiniin Siiryani el yazmasi resimlerinin gelisimine katkida bulunan tek iislup anlayisi
olmadigini diisiiniir. Arastirmaci, 6zellikle Kuzey Suriye’de iiretilen ya da Kuzey Suriye ile giiclii baglantilart olan el
yazmalarinda Ermeni ve Batili unsurlarin da etkisi oldugunu belirtir (Snelders, 2010, s. 164). On ikinci yilizyilin sonlart
ve on iiciincii yiizyila ait Kuzey Mezopotamya el yazmalarinda rastlanan Hiristiyan ile Islam resim sanatimin iislup ve
ikonografik etkilerin yogunlugu, bélgenin ve dénemin kiiltiirel yapisinin gesitliligi kanitlar niteliktedir. Snelders’e gore
bu sanatsal iligkilerin degiskenligi gezici nakkaslarin kaynaklanmaktadir (Snelders, 2010, s. 169).
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Devlet Kiitiiphanesi’nde (British Library) bulunan ayin kitaplaridir. Vat.Sir.559 ve
Add.MS.7170 el yazmalar Siiryani Ortodoks resimli el yazmalari arasinda Islam ve Arap
kiltliriiniin etkilerini tagiyan 6nemli iki 6rnektir. Bu iki el yazmasi Suriye, Mezopotamya
ve Tur ‘Abdin’de bulunan iiretim merkezleriyle, on birinci yiizyildan on {i¢iincii yiizyila
kadar geligen Siiryani resimli el yazmalarinin baslica 6rneklerindendir (Leroy, 1964, s.

280-313; Smine, 1999, s. 14; 2001: Hunt, 2000c, s. 160-162; Snelder, 2010, s. 151-213).

Vatikan’da muhafaza edilen Vat.Sir.559 el yazmas1 1220 yilinda Musul yakinlarindaki
Mor Mattai (Aziz Matta)’® manastirinda tamamlandig1 diisiiniilmektedir’*. Londra’da
bulunan Add.MS.7170 elyazmasinin Musul Mor Mattai Manastirinda ya da Mardin
Deyrulzafaran Manastirinin’
stiriilmektedir (Hunt, 2000a, s. 11; Hunt, 2000c, s. 160; Carr, 1997, s. 385; Leroy, 1964,

s. 313, 399; Buchthal, 1940, s. 133). Add.MS.7170 el yazmasini, Vat.Sir.559 el yazmasi

Hanania Kilisesinde tamamlanmis olabilecegi o©ne

ile olan tslup ve ikonografik benzerliklerden dolayt Mor Mattai Manastirinda
resimlendigi diisliniilmektedir (Buchthal, 1939, s. 136-137; Leroy, 1964, s. 280-313,
399).

Bu dénemde iiretilen Add.MS.7169” ve Or.33727* ve Berlin Sachau 3047 el yazmalar

Bizans etkisiyle birlikte Islami kiiltiir etkilerinin goriildiigii diger el yazmasi

0 Mor Mattai Manastir1 sekizinci yiizyilda, Irak’ta dzellikle kiitiiphanesi ile bilinen en énemli Siiryani Ortodoks
manastirt haline gelmistir. On {iglincii yiizy1lda resimli Siiryani Incilleri dahil olmak iizere bir gok dnemli el yazmasi
Mor Mattai Manastirinda kopyalanmigtir. Bu manastir, on birinci yiizyil baglarindan itibaren Irak’ta Siiryani Ortodoks
piskoposlarin ikamet ettikleri yer olmustur (Nicholson, 2018, s. 998; Saint-Laurent, 2020, s. 192, 206-207).

"1 Smine, el yazmalarmin banilik sorunlarmi gdz éniinde bulundurarak, séz konusu iki elyazmasmm da Musul’da
bulunan bir atdlyede iiretildigini ileri siirmektedir. Smine, elyazmasinin birgok sahneyi barindirmasindan dolay1 el
yazmasinin piskoposluk makamu i¢in {iretilmis olabilecegini kabul eder (Hunt, 2000, s. 296; Smine, 1999, Hunt, 2000,
s. 128; Smine, 2001, s. 14; Snelders, 2010, s. 112-114, 150-153).

2 Manastr, on ikinci yiizyila kadar Mardin, Siiryani Ortodoks Patrikhanesi’nin merkezi ve Yunancadan Siiryaniceye,
Siiryaniceden Arapgaya tibbi ve bilimsel c¢eviri ¢alismalarinin 6nemli bir merkezi olmustur. Bu dénemde Patrigin
Deyrulzafaran Manastirinda ikamet etmesiyle birlikte bolge Siiryani Ortodoks yetkisi altina girmistir (Leroy, 1964, s.
100; Hunt, 2000c, s. 298).

73 Detayl bilgi igin bakiniz; Leroy, 1975-1976, s. 413-419

4 Leroy, 1964, s, 261-267; Raby ve Brock, 2014, s. 33-80

"Sachau 304 el yazmast (4 Eyliil 2023 tarihinde) Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nin (Staatbibliothek zu Berlin’in)
sagladig1 burs imkani ile orijinal niishasi incelenmistir. Bu el yazmasi oldukg¢a hasar gérmiis bir eser olmasina ragmen
kiitiiphane yonetiminin 6zel izni ile titizlikle incelenmistir. Berlin devlet Kiitiiphanesinde muhafaza edilen Sacahu 304
el yazmasi, Sachau 304-1, 304-2 ve 304-3 olmak iizere dijital ve fiziki olarak {i¢ niishaya bdliinmiistiir. Bu niishalar,
Staatbibliothek zu Berlin’in dijital arsivinde Evingelia 1, Evangelia 2 ve Evangelia 3 olarak isimlendirilmistir. Carl
Eduard Sachau, bu el yazmasini el yazmasini, Sachau 322 (1240/41) ile benzerligine dayanarak on iigiincii yiizyila
tarihlemistir (Sachau 1899, no. 14, 27-32). C. E. Sachau tarfindan verilen tarihlendirme bir¢ok arastirmaci tarafindan
kabul edilmistir. Leroy, el yazmasindaki bayramdan sahnelerin betimlenmis olmasini, metin arasindaki geometrik
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orneklerindendir. S6z konusu el yazmalarinda, Bizans resim sanatinin ana kurgusu
kullanilmis ancak sahnelerdeki dekoratif dgeler; mobilyalar, kiyafetler, kalabalik figiir
gruplar1 Islam kiiltiir cografyasmin etkilerini yansitir. Vat.sir.559 ve Add.MS.7170 el
yazmalar1 bu fikri destekleyen nitelikte olan en Onemli iki oOrnek oldugunu
diisiinmekteyiz. Ayrica bu el yazmalarinin farkli inang ve kiiltiirlerinin birbiriyle olan
iletisimi ve paylastiklar1 ortak noktalarini resim araciligi ile aktaran en 6nemli iki kanitt

olarak kabul edilebilir.

stislemeleri ve yazinin niteligini degerlendirerek yine on {igiincii yiizyila tarihler (Leroy, 1964, s. 367-371). Ancak
Palmer, eseri on birinci yiizyila tarihlendirmistir (Palmer, 1989, s.68-89).
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5.BOLUM

KATALOG

Doktora tezimizin ana konusunu VHMML proje numaralart CFMM 00037, CFMM
00038, CFMM 00041 ve CFMM 00051 olan el yazmalari olusturmaktadir™. Giiniimiizde
bu eserler Mardin Kirklar Kilisesinde muhafaza edilmektedir. El yazmalarinin
incelenmesi amaciyla gerekli goriismeler yapilmis ancak vakif (Mardin Siiryani Kadim
Deyrulzafaran Manastir1 ve Kiliseleri Vakfi) eseri oldugu i¢in bu dort el yazmasini
yerinde incelemek miimkiin olmamistir. Yapilan calismalarda s6z konusu dort el
yazmasinin VHMML'’ adl1 internet sitesinde dijital formatta sunuldugu tespit edilmistir.
Bu sebeple yerinde incelenemeyen el yazmalarinin, bir ¢oziimii olarak dijital gorselleri,

s0z konusu internet sitesinden satin alinip incelenmistir.

On T{g¢iincii ylizyila tarihlendirilmis MS37, MS38 ve MS41 numarali el yazmalarinda
Isa’nin yasamindan kesitleri anlatan sahnelerin resmedildigi belirlenmistir. Ayrica sozii
edilen bu el yazmalarinda hag ve geometrik motifler betimlenmistir. vVHMML proje
numarast CFMM 51 (on {igiincii yiizyil) olan el yazmasinda sadece geometrik bezemeler

gorilmektedir.

Katalog olusturulurken, oncelikle ana konu dahilindeki el yazmalarinin sahne ve
bezemeler belirlenmistir. Icerdikleri sahne sayilari, sahnelerin konulari, kanon tablolar,
hag¢ gibi sembolik ve diger geometrik bezemeler tespit edilmistir. Bu tespitin ardindan
sahneler, hag¢ tasvirleri, kanon tablolar1 ve geometrik bezemeler olarak sirasiyla
incelenmistir. Bu incelemenin ardindan sahnelerin yiizyillar igerisinde ikonografik
degisimleri el alinmistir. Daha sonra el yazmalarindaki sahneler bir biri ile kiyaslanarak

detayli tasvir yapilmigstir.

76 El yazmlarinda, dikey olan folyoya yatay bir sekilde betimlenen sahnelerin daha anlasili olmasi agisindan tezde yatay
olarak eklenmistir. Sahnelerin el yazmasindaki orijinal goriintiileri katolog numralarinin baslangicinda tablo sekinde
verilmistir.

7 El yazmalarinin dijital gorselleri i¢in bakimiz; https://www.vhmml.org/
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Bu veriler 15181nda yapilan degerlendirme boliimiinde ana konu dahilindeki el yazmalari
icerdikleri sahne sayilari, sahne kompozisyonu, ikonografik detaylar dikkate alinarak
genel bir karsilagtirma yapilmistir. Bunlarin yani sira on {igiincii yiizyila tarihlendirildigi

tespit edilen Siiryani resimli el yazmalariyla kiyaslanmustir.

Siiryani Ortodoks Hristiyanligi Bizans imparatorlugu ile siyasi, sosyal, kiiltiirel ve dini
acilardan tarih boyunca iletisim halinde oldugu tespit edilmistir. Bu sebeplerden dolay1
ana konu kapsamindaki el yazmalari, Bizans resim sanatiyla kiyaslanip benzer ve farkl
noktalarini belirleyerek, Siiryani resimli el yazmalarinin 6zgiin degeri ortaya konmaya

calisilmigtir.

MS37, MS38, MS41 ve MS51 El Yazmalarimin Tamitimi: Bu el yazmalar incil

metinlerini, dini bayramlar takvimindeki siraya gore bir araya getiren ayin kitaplaridir.
MS37 envanter numaral el yazmas1’®

vHMML proje numarast CFMM 00037 olan el yazmasi 195 sayfadan olugsmaktadir. On
liclincii ylizyila tarihlendirilen bu el yazmasi Siiryanice yazilmig bir ayin kitabidir. Mardin
Kirklar Kilisesi’nde bulunan bu el yazmasinda Isa’nin yasamindan sahneler, Meryem ve
Incil yazarlarimn betimlendigi yedi (7) sahne goriilmektedir. El yazmasinda resmedilen
sahneler Meryem’e Miijde (3Y), Isa’nin Dogumu (4"), Tapinaga Takdim (4"), Isa’nin Goge
Yiikselisi (5"), Pentekost (5Y), Meryem ile bagisci (ithaf) (6") ve Incil yazarlar1 (6"-7")
olusturmaktadir. Bu sahnelerin tamami tam sayfaya betimlenmistir. Ayrica el yazmasinda
on yedi (17) sayfa kanon tablosu, tam sayfa bir (1) ha¢ motifi, satir arasinda yiiz alt1 (106)
geometrik bezeme ve fasikiil numaralarini c¢evreleyen otuz bes (35) cercevenin

betimlendigi goriilmektedir.

"8Bernabo bu el yazmasmi “Mardin 4” adiyla ele almistir (Bernabo, 2017: 292). El yazmasinin sonda yer alan kolofonu
giiniimiize ulasmamustir. Ancak piskopos Dioskoros’un yazdigi not bu el yazmasinin metnini on iigiincii ylizyila
tarihlendirilmesine yardimer olur. Cok anlasilir olmayan s6z konusu not, bu el yazmasinin Dioskoros tarafindan 1272
yilinda Hisn-1 Ziad civarindaki Meryem Ana Kilisesi’ne verildigini aktarmasi ac¢isindan dnemlidir. Not el yazmasinin
degistirilen kapagindan s6z eder. Kapak degisikliginden de anlasig: iizere, kitap o tarihte tahrip olmustur. Bu metin el
yazmasinin tarihi konusunda net bir bilgi igermez. Fakat el yazmasinin genel 6zelliklerinden dolay1 on ligiincii yiizyila
ait oldugu diistiniilmektedir (Leroy, 1964: 387). S6z konusu kaligraf notu Siiryolog Adem Coskun tarafindan tekrar
cevrilmigtir. Adem Coskun’un ¢evirisi EK7’de yer almaktadir. Eserin dijital kopyast igin bkz;
https://w3id.org/vhmml/readingRoom/view/123211
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MS38 envanter numaral el yazmasi’

vHMML proje numarast CFMM 00038 olan el yazmasi, 580 sayfadan olusan, Siiryanice
yazilmis, on Uigiincli yiizyila tarihlendirilen bir ayin kitabidir. Bu el yazmasi alt1 (6) sahne
igermektedir. Mardin Kirklar Kilisesi’nde bulunan bu eser isa’nin Vaftizi (36"), Ciizzamli
Hastalarin Iyilestirilmesi (85", Isa ve Kenanli kadin (108", Pentekost (248", Zeytin
Daginda Dua (270"), Ha¢in Kutsanmasi1 (Konstantin ve Helene) (291") gibi sahneleri

icermektedir. Bu sahneler metin ile birlikte ayn1 sayfaya yerlestirilmistir.
MS41 envanter numaral el yazmas1®

VHMML?® proje numarast CFMM 00041 olan el yazmasi Mardin Kirklar Kilisesi’nde
bulunmaktadir®. On iiciincii yiizyila tarihlendirilen el yazmasi, 4828% sayfadan olusan

Siiryanice yazilmis bir ayin kitabidir®. Eser bayram sahnelerini ve Isa’min yasamindan

% Bernabo, CFFFM 38 el yazmasini “Mardin 1” ismi ile ele alir. El yazmasinin kolofonu 1229-1230 tarihlerini
vermektedir (Bernabo, 2017, S. 262). Eserin dijital kopyasi icin bakiniz;
https://w3id.org/vhmml/readingRoom/view/123212

80 MS41 El yazmasindaki kaligraf notuna gore, el yazmas1 Hisn-1 Ziyad (Harput) Piskoposu Dioskoros Theodorus (6.
1273) tarafindan yazilmigtir. Snelders el yazmasini iislup agisindan degerlendirirken, ressamin Bizans geleneginde
ozellikle ge¢ Komenoslar doneminde egitim aldigini diisiinmektedir (Snelders, 2010, s. 165). S6z konu el yazmasini
Dioskoros Theodorus un MS41 el yazmasinin diizenleyen, yazan ve resmeden kisi oldugu diistiniilmektedir. Dioskoros,
el yazmasindaki kaligraf notunda kendisini eserin kaligrafi olarak belirtmistir. Ancak Dioskoros’un, s6z konusu eserin
sahnelerini resmettigine dair herhangi bir bulguya rastlanmamustir (Leroy, 1964, s. 380; Snelders, 2010, s. 172; Kaplan,
2013, s. 33). Leroy el yazmasini yazan kisinin Dioskoros oldugunu kabul etse de el yazmasini resimleyen kisinin o
olmadigin diisinmektedir. Kaplan da el yazmasini resimleyen kisinin Dioskoros Theodoros oldugunu kabul etmez ve
el yazmasinin bir atélyede resimlenmis olabilecegini ileri siirer (Kaplan, 2013, s. 33).

81Doktora tezi kapsaminda dijital kopyalart iizerinden, HMML internet adresinden incelenen ve bu internet sitesinin
verdigi proje numaralart CFMM 00037, CFMM 00038, CFMM 00041, CFMM 51 (on {igiincii yiizyil) olan el
yazmalarinin rekto-verso olarak belirleyip numaralandirdig: sayfalarin arastirmacilardan farkli oldugu belirlenmistir.
Bunun yani sira MS41 el yazmasini detayli bir sekilde inceleyen Ayda Kaplan caligmasinda, Leroy ile sayfa numaralari
ayni sekilde numaralandirmiglardir (Leroy, 1964: 371-383; Kaplan, 2013). HMML internet adresinin MS 38 ve M51
olarak numaralandirdig: el yazmalar cilt/kapak dikkate alinmadan ilk sayfadan baglayarak rekto-verso belirlenerek
sayfalar yeniden numaralandirilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen el yazmalarindan MS37, MS38, MS41 ve
MS51 el yazmalari, karigikligi nlemek amaciyla, daha giincel olan HMML internet sitesi dikkate alinarak sayfalarmin
numaralari ve rekto-verso yonleri diizenlenmistir.

82Eserin dijital kopyast igin bkz; https://w3id.org/vhmml/readingRoom/view/124186

8 Arastirma kapsaminda incelenen el yazmalarmin dijital kopyalarin1 sunan HMML internet adresinde MS41 olarak
adlandirdig el yazmasi kolophonundan dolayr Dioscoros Theodoros olarak da bilinmektedir. Bernabo tarafindan
“Mardin 2” Leroy ise “Mardin’in Midyat ilgesinde bulunan el yazmasi1” olarak ifade etmistir (Leroy, 1964, s. 71;
Kaplan, 2013; Bernabo; 2017, s. 258). S6z konusu internet adresinde MS 41 el yazmasini 482 sayfa olarak belirtilmis
ancak bu adresin aksine Leroy ve Kaplan 484 sayfa oldugunu belirtir (Leroy, 1964, s. 371; Kaplan; 2013, s. 20). HMML
adresi, Meryem’e Miijde Sahnesini verso olarak belirledigi sayfay1 “20” olarak da numaralandirmigtir. Fakat Leroy,
Hunt ve Kaplan bu sahneyi “22” olarak numaralandirmis ancak bu aragtirmacilar rekto-verso yerine “page” yani
dogrudan “sayfa” olarak isimlendirmislerdir (Leroy, 1964, s. 371; Hunt, 1997, s. 319 Kaplan, 2013, s. 125;
https://w3id.org/vhmml/readingRoom/view/124186 (15.09.2022).

84 Ayin kitaplarinda, bu sekilde siniflandirilan incil metinleri “okumalar” ya da “perikoplar” olarak adlandirilr.
Perikop, Yunanca “nepikont” kelimesinden gelir ve “boliim” anlamina gelir (Kaplan, 2013, s. 21).


https://w3id.org/vhmml/readingRoom/view/123212

65

farkli kesitleri sunan bir el yazmasidir. Bu sahnelerin yani sira ¢esitli geometrik desenlerin

de betimlendigi goriilmektedir.

MS41 el yazmasinin resim programinda®® Meryem’e Miijde (20V), Isa’ni Dogumu ve ilk
Banyo (25", Isa’nin Vaftizi (37", Tapmaga Takdim (51Y), Kudiis’e Giris (111Y),
Lazarus’un Diriligi (111"), Ayak Yikama Sahnesi (142"), Komiinyon Ayini (143Y), Son
Aksam Yemegi (143", Zeytin Daginda Dua-Yahuda’ nin Thaneti (156Y), isa’nin Carmiha
Gerilisi ( 157", Isa’nin Mezara Konulmas1 (158"), Bos Mezar Basinda Kadinlar (162Y),
Anastasis (163"), Siipheci Thomas (178Y), Goge Yiikselis (188", Pentekost (195",
Bagkalagim (216", Koimesis (220Y), Pantokrator (249") olmak tizere toplam 21 sahne
bulunmaktadir. Bunlarin yani sira bu el yazmasi dokuz (9) sayfa kanon tablosu, satir
arasina yerlestirilmis yiiz on yedi (117) adet geometrik bezemeyi ve fasikiil numarasini

vurgulayan kirk (40) cergeveyi barindirir.

Meryem’e Miijde, Tapinaga Takdim, Zeytin Daginda Dua, Yahuda’nin fhaneti, isa’nin
Mezara Konulmasi, Siipheci Thomas ve Koimesis sahneleri metin ile birlikte, diger

sahneler ise tam sayfaya resmedilmistir.

MS 51 envanter numarah el yazmasi®’

vHMML proje numarasit CFMM 51 olan el yazmasi, ¢esitli geometrik bezemeleri iceren
on liciincili ylizyila tarihlenen 58 sayfadan olusan Siiryanice yazilmis bir ayin kitabidir.
Kirklar Kilisesi’nde bulunan eserde, satir arasina yerlestirilmis alt1 (6) adet geometrik

bezeme (4", 6', 16", 17Y, 26", 28") goriilmektedir.

8 Leroy, bu el yazmasinda betimlenmis ve ilk drneklerinin Suriye-Filistin bdlgesinde kokenli oldugunu vurguladig
Anstasis, Koimesis ve Havari Komiinyonu sahnelerinin Bizans baskent iislubunda betimlendigini belirtir (Leroy, 1955,
S. 413).

8Leroy MS41 numarali el yazmasinda betimlenen Carniha Gerilme Sahnesinin 285 olarak numaralandirirken Kaplan
295 olarak numaralandirilmistir. Her iki arastirmaci rekto-verso olarak belirtmeden numaralandirilmustir. El
yazmasinin incelenen dijital kopyast Kaplan’t dogru kilmaktadir yani Carmiha gerilme sahnesi 295. sayfadadir ve sahne
“rekto” kismindadir.

87 Eserin dijital kopyast i¢in bkz; https://w3id.org/vhmml/readingRoom/view/123222
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Meryem’e Miijde Sahnesi

Sahne doktora tezi ana konu kapsaminda incelenen MS37 ve MS41 el yazmalarinda

betimlenmistir.
Tanmm

Miijde, Bagmelek Cebrail tarafindan Meryem’e Isa’y1 doguracagi haberinin verildigi
‘an’nin resmedildigi sahnedir (Spitzing, 1989, s. 306). Bu sahne 24 Mart’ta kutlanan on
iki biiyiik bayramdan biri ve Isa’nin ¢ocukluk déneminin ilk sahnesidir. Miijde bayramu,
431 yilindaki Efes Konsili heniiz toplanmadan, “Isa’nin Dogumu” bayramindan hemen
once “Dogum Oncesi” olarak kutlanilan bir bayram olmustur. Ancak 1. Iustinianus (527-
565) doneminde 560 yilinda 25 Mart’ta kutlanmaya baslamistir (Taft ve Carr, 1991, s.
106; Onasch, 1993, s. 375). Besinci yiizyildan itibaren ‘Meryem’e Miijde’ bayrami
Istanbul’da ‘Conceptio Domini’ olarak adlandirilmis ve Isa’ya adanan bayramlardan biri

olmustur (Schiller, 1972, s. 34).
Kaynak

Meryem’e Miijde sahnesine kanonik incillerden yalnizca Luka kaynaklik etmektedir.
Meryem ve melek arasindaki diyaloglara odaklanan Luka incili, Meryem’e Miijde
sahnelerinin tasviri i¢in ikonografik ayrintilara yer vermemistir. Miijde sahnelerinde
tasvir edilen kuyu, testi, yiin, kirmen gibi ikonografik unsurlar Iakobos’un
Protoevangelium olarak da bilinen Yakup incilinde anlatilmaktadir. Yakup Incili ikinci
yiizyildan kalma apokrif bir metindir ve bu metin melegin Meryem’e iki kez goriindiigiinii
anlatir. Mijjde sahnesinin bir diger kaynagi apokrif incillerden Barnabas incilidir.
Barnabas Incil’inde miijde sahnesi anlatilirken, dogacak kisiden, yani Isa’dan peygamber

olarak bahsedilmektedir.
Luka 1: 26-38

“Elizabet’in hamileliginin altinc1 ayinda Tanri, Melek Cebrail’i Celile’de bulunan
Nasira adli kente, Davut’un soyundan Yusuf adindaki adamla nisanl kiza génderdi.
Kizin ad1 Meryem’di. Onun yanina giren melek, “Selam, ey Tanr1’nin liitfuna erigen
kiz! Rab seninledir” dedi. Soylenenlere ¢ok sasiran Meryem, bu selamin ne anlama
gelebilecegini disiinmeye basladi. Ama melek ona, “Korkma Meryem” dedi, “Sen
Tanr’nin liitfuna eristin. Bak, gebe kalip bir ogul doguracak, adin1 Isa koyacaksin.
O biiyiik olacak, kendisine ‘Yiiceler Yiicesi’nin Oglu’ denecek. Rab Tanr1 O’na,
atas1 Davut’un tahtim1 verecek. O da sonsuza dek Yakup’un soyu lizerinde egemenlik
sirecek, egemenliginin sonu gelmeyecektir.” Meryem melege, “Bu nasil olur? Ben
erkege varmadim ki” dedi. Melek ona s0yle yanit verdi: “Kutsal Ruh senin iizerine
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gelecek, Yiiceler Yiicesi'nin giicli sana golge salacak. Bunun i¢in dogacak olana
kutsal, Tanr1 Oglu denecek. Bak, senin akrabalarindan Elizabeth de yashiliginda bir
ogula gebe kaldi. Kisir bilinen bu kadin simdi altinct ayindadir. Tanri’nin
yapamayacagi higbir sey yoktur.” “Ben Rab’bin kuluyum” dedi Meryem, “Bana
dedigin gibi olsun.” Bundan sonra melek onun yanindan ayrildi.”

Yakup Incili 11: 1-3

“Ve (bir giin) testiyi ald1 kuyudan su doldurmak icin disar1 ¢ikt1. Ve bir ses ona dedi:
“Liituf bulmus, selam sana, kadinlar arasinda bereket bulmus, Rab seninle olsun’ ve
bu sesin nerden geldigini gérmek i¢in Meryem sagina ve soluna bakti. Ve titredi, eve
gitti, testiyi birakti. Mor ipligi eline aldi. Sandalyesine oturdu ve egirdi. Ve
(birdenbire) Rabbin bir melegi dniinde duruyordu ve dedi: “Meryem korkma! Ciinkii
sen kadir (Tanr1) 6niinde lituf buldun ve onun kelamindan hamile kalacaksin” O
bunu isitince sasirdi ve dedi: “Tanri’dan, hamile mi kalacagim, her kadin gibi
doguracak miyim?” Ve Rabbin melegi igeri girdi ve ona dedi: “Oyle degil Meryem!
Ciinkii Rabbin giicii seni golgeleyecek; bu sebeple senden dogacak kutsala, ulunun
oglu denecek. Ve onun adimi Isa koyacaksin, ¢iinkii o halkini giinahtan kurtaracak!”
Ve Meryem dedi: “Bakin, ben Rabbin kuluyum, senin s6ziin olsun!” (Miller, 1994:
388-389; Sarik¢ioglu 2009: 130).”

Barnabas Incili 1. Boliim.

“Bu son yillarda, Yahudi (Israilogullar) Kavmi’nin Davut soyundan Meryem adinda
bir bakire, Allah’in gonderdigi melek Cebrail tarafindan ziyaret edildi. Giinahsiz,
ayipsiz, ibadetini yaparak tam kutsal bir hayat siiren bu bakire bir giin yalnizken
odasina melek Cebrail girdi ve Allah seninle olsun, ey Meryem diye onu selamladi.
Bakire, melegi goriince Urktii; fakat melek sdyle diyerek onu rahatlatti; Korkma
Meryem; ciinkii sen, seni kalp gercegiyle kanunlarma gore yiiriisiinler diye Israil
halkina gonderecegi bir peygamberin annesi secen Allah’in rizasina erdin. Meryem
cevap verdi: Simdi ben, hi¢ bir erkek bilmedigimi goriip dururken, nasil oglan
diinyaya getirecegim? Melek cevap verdi: Ey Meryem; insan yokken insan yaratan
Allah, senden de erkek olmadan insan meydana getirmeye kadirdir. Ciinkii O’nun
i¢in hi¢ bir sey imkan haricinde degildir. Meryem cevap verdi: Allah’in her seye
kadir oldugunu biliyorum; dyleyse iradesi yerine gelecektir. Melek cevap verdi:
Simdi peygambere yiiklii oldun; Adini Isa koyacak ve onu saraptan, kuvvetli ickiden
ve biitiin temiz olmayan etlerden koruyacaksin, ¢iinkii cocuk Allah’in kutsal bir
(kuludur) Meryem, tevazu ile basini egerek soyle dedi: Allah’in hizmetgi kuluna
bak, dedigin gibi olsun. Melek gitti...” (Y1ldiz, 2022: 49-50).

Ikonografi

Miijde sahnelerinde, genellikle sol elinde bir asa ile gdkyiiziinden inen ve kanatlar1 uguyor
izlenimi veren Melek Meryem’e dogru adim atar ve sag eliyle Meryem’i takdis eder.
Erken donem tasvirlerde Melek iki parmagi ile Meryem’i isaret eder. Ayrica
gokyiiziinden, teslisin bir ifadesi olarak {i¢ pargaya boliinmiis 151k huzmesi Meryem’e
dogru ilerler. Melegi karsisinda géren Meryem, oval minderli bir tahtin 6niinde ayakta ya

da korkmus bir vaziyette oturur bir bi¢imde resmedilir. Bazen arkasi doniik olan
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Meryem’in sag eli hafif bir sekilde yukarida, sol eli ise agagidadir. Meryem’in sol elinde
tapinagin perdesi i¢in kirmizi yiinden ip egirdigi bir kirmen vardir (Spitzing, 1989, s.
307). Meryem, genellikle bekaretinin sembollerinden olan ve muhtemelen Suriye
sanatindan alinan maphorion ile betimlenir. Bizans sanatinda altinci yilizyildan itibaren

Meryem maphorion giymis bir sekilde ve haleli resmedilir (Schiller, 1972, s. 36).

Meryem’e Miijde olarak yorumlanabilecek resimlerin en erken 6rnegi Roma’daki yeralti
mezarlarinda bulunan ve {igiincli yiizyila tarihlendirilen Priscilla Katakombundaki
tasvirdir. Bu tasvir, koltukta oturan Meryem ve Meryem’in O6niinde duran bir melekten
olugmaktadir. Meryem tunik ve pallium giymis, 6niinde duran melek ise elini konugsmanin
bir ifadesi olarak yukari kaldirmistir (Schiller, 1972, s. 34; Sachs, Badstiibner ve
Neumann, 1988, s. 354; Onasch, 1993, s. 376).

Miijde sahnesi, 431°deki Efes Konsilinde Meryem’in Theotokos (Tanr1 Anasi) tinvanini
almastyla dnem kazanmistir (Onasch, 1993, s. 376). Bu tarihten sonra miijde sahnesinin
siklus diizeninde resmedildigi ilk 6rnek 435 yilina tarihlenen Roma, Santa Maria
Maggiore Kilisesi’ndeki zafer kemerinde betimlenen sahnedir. Bu sahnede Meryem,
kaynag1 apokrif olan bir kirmen tutmaktadir® (Schiller, 1972, s. 34). Miijde sahnelerinde
besinci ylizyildan itibaren, 6zellikle Bizans sanatinda, kaynagi apokrif olan kuyu, testi,
yiin sepeti ve kirmen gibi ikonografik unsurlar siklikla resmedilir. Besinci yiizyila
tarthlendirilen Werden (Victoria ve Albert miizesinde) olarak bilinen fildisi eser ve bu
yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen Milano’daki fildisi diptik apokrif unsurlar

barindiran iki eserdir (Schiller, 1972, s. 35).

Werden fildisi eserde, Meryem elinde testiyle kuyu basinda beklerken melegin miijde igin
geldigi an resmedilmistir. Besinci yiizyila tarihlendirilen ve muhtemelen 400 ile 410
yillar1 arasinda Bizans Imparatorlugunda iiretilmis olan Ravenna’daki Pignatta Lahdinde
betimlenen sahnede Meryem oturur bir sekilde betimlenmis, elinde bir kirmen tutar ve
Meryem’in 6niinde igerisinde yiin iplikler olan bir sepet bulunur. Meryem’in karsisinda
duran melek ona dogru yonelmistir. Bu ikonografik sema altinct yiizyilinin geleneksel
semalarindandir. Altinci ylizyildan itibaren miijde sahnesi gesitli ikonografik unsurlarin

dahil edildigi daha kalabalik bir sahneye doniisiir. Bu yiizyilda goriilen bir diger miijde

8Erken doéneme ait miijde sahnelerinde sadece bu tasvirde Kutsal Ruh’un sembolii olan giivercin Meryem’e dogru
gelirken tasvir edilmistir (Schiller, 1972, s. 35; Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 354).
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semasinda melek sahnenin solundan Meryem’e yaklasir. Meryem sahnenin saginda

cepheden oturur bir vaziyette resmedilir (Schiller, 1972, s. 36).

586 tarihli Rabula incilinde, dokuzuncu yiizyila tarihlendirilen New York’taki Fieschi
Morgan Stavrotek’te betimlenen miijde sahnesinde Meryem ayakta resmedilmistir.

Meryem ve melegin arasinda yiin sepetinin betimlendigi ornekler de goriilmektedir

(Schiller, 1972, s. 36).

Ikonoklasmus dénemi sonrasinda Meryem ve melek arasindaki diyalogun 6n planda
oldugu sahneler ortaya ¢ikar ve bu donemde yine apokrif kaynakli ikonografik unsurlarin
sahneye siklikla dahil edildigi gortliir (Onasch, 1993, s. 376). Dokuzuncu yiizyildan on
birinci ylizyilla kadar ikonografik sema esas olarak melegin gelisiyle ilgilidir. Bu
baglamda sahnede Meryem ve melek arasindaki azalan mesafeyle vurgu, yavas yavas
selamlagmadan ¢ok ikisi arasindaki diyaloga odaklanir (Schiller, 1972, s. 39). Sahneye
dokuzuncu ve onuncu yiizyildan itibaren Nasira sehrini ya da Meryem’in evini temsil
eden bir yap1 resmedilir. Bu yiizyildan itibaren Meryem ve melek arasindaki diyaloglar
ya da sadece melegin selamini igeren yazilar sahneye eklenir. Onuncu ve on birinci
yiizyildan itibaren, genellikle Meryem ve melek arasinda resmedilen bir kiirsiide okunan
ve Meryem’in bilgeligini temsil eden bir kitap goriinmeye baslar. Bu kitapta bazen
Yesaya’dan alntilanan metnin yazildigi goriilmektedir®® (Sachs, Badstiibner ve
Neumann, 1988, s. 354). On ikinci yilizyilin sonundan itibaren ise Meryem ve melegin

tuttugu parsomende ikisinin arasindaki diyalog yazilidir (Schiller, 1972, s. 39).

Yakup incilinde anlatilan, melegin Meryem’e kuyu basinda seslenmesi ‘6n Miijde’ olarak
kabul edilir. ‘Asil Miijde’ ise Meryem’in evinde gerceklesmektedir®™ (Schiller, 1972, s.
34; Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 354). Melegin ikinci kez Meryem’in yanina
geldigi “Asil Miijde” sahnelerinde Meryem’in evi her zaman tasvir edilmemistir.
Meryem’in evi bazen iki siitunun tasidigi bir kemer ya da alinlik; bazen de bazilikaya

benzer bir yap1 seklinde resmedilmistir®® (Schiller, 1972, s. 36).

89Bundan 6tiirii Rab’bin kendisi size bir belirti verecek: Iste, kiz gebe kalip bir ogul doguracak; adin1 immanuel koyacak
(Yeseya 7: 14).

9K ariye Cami’sinde (Khora Kilisesi’nde 1315-1321) miijde sahnesi “6n miijde” nin énemli bir 6rnegidir. Bu érnekte
Meryem bir kuyunun yaninda durur ve korkuyla neredeyse testisini diisiiriir. Bu kuyu ve testi, Isa’ya yasam suyunu
saglayip hayat veren bir kaynak olarak Meryem’i sembolize etmektedir (Spitzing, 1989, s. 307).

91545-556 arasina tarihlenen Maksimianus Katedrasi’nda Meryem’in oturdugu taht ile birlestirilen, tahtin arkaligi
bi¢cimde olan, yapi tasviri 540 yilina tarihlenen Pore¢, S. Evfrasius Bazilikasi’nin apsis mozaiginde bir bazilikaya
doniisiir (Schiller, 1972, s. 37).
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Orta Bizans donemine ait anitsal betimlemelerde Miijde’nin apokrif kaynaklarda
anlatildig1 sekliyle Meryem’in kuyu ya da ¢esme basinda tasvir edildigi goriiliir (Schiller,
1972: 35). Orta Bizans donemi iki melek arasindaki Meryem gibi genellikle tahtinin
Oniinde ileriye dogru bakan Goklerin Kraligesi’nin yiiceligini vurgular. Bu donemde

sahnenin arka plani tek tip olmak {izere mavi veya altin yaldizdir (Spitzing, 1989, s. 308).

Bayram dongilisiinde ayr1 bir dneme sahip olan miijde sahnesinin duvar resim sanatindaki
onemli yeri neftir. Sahne apsise paralel nefin dogu duvarinda genis bir sahne ya da
kubbenin altinda bir trompta da yer alabilir. Bazen Melek ve Meryem, birbirinden ayrilir

ve farkli duvar yiizeylerine yerlestirilir (Spitzing, 1989, s. 307).

Miijde sahnesi arastirma kapsaminda incelenen el yazmalarindan MS37 ve MS41 el

yazmalarinda betimlenmistir. Bu drnekler asagida detayl bir sekilde incelenmektedir.
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Katalog No: 1

MS37 El Yazmasi
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Tasvir

Sahne, pembe kivrik dallardan olusan dikddrtgen bir ¢ergeve igerisinde tam sayfa ve yatay
resmedilmistir®. Meryem ve melegin baslar1 bu ¢ergevenin sinirlarini asmistir. Sahne
koyu mavi bir fon iizerine betimlenmistir. Sahnenin saginda Meryem solunda melek

tasvir edilmistir.

Meryem, zengin gorinimli arkalikli bir tahtin Oniinde, podyum {izerinde ayakta
durmaktadir. Mavi uzun elbise lizerine basini ve omuzlarini saran, diz altina kadar uzanan
bir maphorion giyen Meryem’in ayakkabilar1 kiremit kirmizisidir. Altin yaldiz haleli olan
hafif bir sekilde kaldirdigi sol eli kapali, sag eli ise agik ve gogiis hizasinda olan
Meryem’in viicudu cepheden basi ise hafifce melege doniiktiir. Meryem’in {izerine
bastig1 podyumun kenarlar1 turuncu iistii saridir. Iri gozlii ince kasli, ince uzun burunlu

olan Meryem’in agz1 kiigtiktiir.

Meryem’in Oniinde durdugu taht, altin yaldiz, turuncu, pembe ve bordo gibi renk
skalasinin kullanildig1 oldukga gosterisli bir tahttir. Tahtin basliklar1 turuncu pembe ve
bordonun kullanildig: siitun benzeri ayaklari vardir. Oturak kisminin {stii sar1, kenarlari
pembe ve bordo renklerle bezenmistir. Bu kisma kenarlar1 turuncu olan bir minder
yerlestirilmistir. Arkalik kisminin kenarlar1 sari, sirthik kismi ise kahverengiye yakin

tonlarla renklendirilmistir.

Melek, gokyliziinden yeni inmis gibi bir izlenim verecek sekilde kanatlar1 hafif yukarida,
dizlerini kirmis Meryem’e dogru adim atmis ve onu yukar1 kaldirdigr sag eliyle takdis
etmektedir. Melegin gri-mavi tonunda, ¢iplak ayaklar1 goriilecek sekilde bilegine kadar
uzun bir elbisenin iizerine belini sikica saran ve bir pargasi sol kolundan dalgalanarak
sarkan yesil bir pelerin giymistir. Altin yaldiz haleli olan melegin uzun olan saglar1 kizil-
kahverengidir. Melegin kanatlar1 turuncu, gri-mavi ve bordonun tonlar1 ile farkli ti¢
renkten olusturulmustur. Genel anlamda yiizii tahrip olan melegin sol gozii azda olsa

goriilmekte ve iri oldugu anlasilmaktadir.
Sahnenin iist kisminda melek ve Meryem arasindaki Siiryanice yazit:

Transliterasyon ve ¢eviri “GBR°YL RYSML°K>: Basmelek Cebrail

92 Siiryani resimli el yazmlarinda Meryem’e Miijde sahneleri i¢in bakiniz: Kaplan, N. (2021). Siiryani El Yazmalarinda
Meryem’e  Miijde  Tasvirleri (6. ve  13.  Yiizyillar).  Artuklu  Akademi,  8(1), 99-129.
https://doi.org/10.34247/artukluakademi.862944
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SWBR'YLDT 'LH*®: Tanr1 Dogurana (Meryem’e) Miijde
Sahnenin asagisinda melegin diz hizasindaki yazit incilden bir alintidir:
SLM LKY MLYT TYBWT MRN MKY: Selam sana, liituf dolu, rabbimiz seninledir®.

Yunanca yazitlar: F'afpiA : Cebrail/
O XAIPETHCMOC: Miijde/ MP 6V: Tanr1 anasi

9Son kelime “aloho” sahnenin saginda Meryem’in omuz hizasinda yazilmistir.
%Selam, ey Tanr1’nin liitfuna erigsen kiz! Rab seninledir (Luka 1: 28).
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Katalog No: 2
MS41 El Yazmasi
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Tasvir

Sahne metin ile birlikte, kare bir ¢ergeve icerisinde resmedilmistir. Cerceve pembe ve
tonlarinin  kullanildig1 deniz kabuklarina benzer motiflerin art arda dizilmesiyle
olusmaktadir. Sahnenin saginda Meryem solunda Bas Melek Cebrail yer almaktadir.
Sahne mavi bir zemin {izerine resmedilmis, sagda ve solda ¢atis1 kiremit kirmizisi olan
koyu yesil iki yap1 tasviri goriilmektedir. Sahnenin iist kisminda yarim dair seklinde

betimlenen gékyiiziinden, ince ¢izgiler halinde {i¢ 151k Meryem’e dogru inmektedir.

Meryem sahnenin saginda, basliklar1 sar1 olan pembe iki slitunun tasidigi tiggen alinlikl
bir yapmnn &niinde arkaligi olmayan bir taht iizerinde oturmaktadir. Uggen alinlikli bu
birim muhtemelen arkadaki mimari yapinin kapisidir. Meryem melegin geldiginden
haberdar bir sekilde kafasini melege dogru cevirmistir. Meryem iri gozlii, yuvarlak
burunlu, kiigiik agizl1 ve ince kashidir. Meryem’in altin yaldiz halesi siyah bir ¢izgi ile
siirlandirilmigtir. Mavi bir elbise giyen Meryem, basini ve omuzlarini érten koyu mor
bir maphorion giymistir. Ayakkabisi kirmizi olan Meryem, kenarlari incilerle bezeli koyu
kahverengi olan turuncu bir podyum fizerine basmaktadir. Sag elinde kirmen olan
Meryem’in sol eli gdgsiiniin lizerindedir. Meryem’in elinde yiin e§irmek i¢in tuttugu
kirmenden yiiniin kiremit kirmizisi oldugu anlasilmaktadir. Ancak Leroy (1964: 371) ve
Kaplan (2013) bunun mor oldugunu belirtmislerdir. Meryem arkalig1 olmayan minderli
bir tahtin lizerinde oturmaktadir. Kiremit rengi olan minderin kdseleri altin yaldizdir. Sar1

olan taht kirmiz1 ve yesil olan degerli taslarla bezenmistir.

Sahnenin solunda yine bir yapiin oniinde duran melek Meryem’e dogru adim atar
vaziyette sag elini yukar1 kaldirmis Meryem’i takdis etmektedir. Melek acik mavi bir
elbisenin iizerine belinden sikica bagli, bir parcast kolundan dalgalanarak sarkan acik
pembe bir pelerin giymistir. Melegin ayaginda, Meryem’de oldugu gibi kiremit kirmizisi
bir ayakkabi vardir. Altin yaldiz haleli olan melegim kahverengi olan kanatlarindan biri
viicuduna paralel bir sekilde asag1 dogru iken diger kanadi yukar1 dogru uguyor izlenimi
vermektedir. Melegin sol elinde kiremit rengi ince bir asa vardir. Meryem ve melek
arasinda govdesi sar1 olan yukariya dogru iki dala ayrilan, yapraklarin tepede toplandigi
bir aga¢ ve kuyu resmedilmistir. Kuyu acik pembe renklidir igerisindeki su mavi-beyaz

seritlerle dalgalar verilerek betimlenmistir.
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MS41 el yazmasinda, sahnenin apokrif kaynaklardan beslendigi kuyu gibi ikonografik bir
unsurun resmedilmesinden anlagilmaktadir. Bu ikonografik detay 6n miijde olarak kabul
edilen Meryem’in kuyu basinda su ¢ektigi an1 temsil eden apokrif kaynaklidir. Sahnenin
on miijde ve asil miijde olmak tizere iki an1 birlestirdigi soylenebilir. Meryem evindedir
ve asil miijdenin verildigi andadir. Kuyu tasviri Meryem’in ilk dnce, kuyu basinda

melegin sesini duyup eve kactig1 an1 yani 6n miijdeyi temsil eder.
Meryem ve Melek arasinda dikey bir bigimde yazilmis yazit:

Transliterasyon: SBRH D’YLDT "LH’: Tanr1 Dogurana Miijde.
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Isa’nin Dogumu

Sahne doktora tezi ana konu kapsaminda incelenen MS37 ve MS41 el yazmalarinda

betimlenmistir.
Tanmm

On iki biiyiik bayramdan biri olan isa’nin Dogumunun bir bayram olarak ilk kez ne zaman
kutlandig1 belirsizdir. Ancak Dogu Kilisesi’nde ilk defa ii¢lincii yiizyilin sonlarina dogru
kutlandig1 diistintilmektedir (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 141; Wilhelm ve
Red, 1994, s. 87). Dordiincii yiizyildan itibaren Bati Roma’da 25 Aralik’ta, Dogu Roma
Imparatorlugu’nda ise 6 Ocak’ta kutlanmaya baslanmistir (Spitzing, 1987, s. 124).

[sa’nin Dogumu, erken Hristiyanlik déneminde Vaftiz ile birlikte kutlanirken 386
yilindan sonra ayr1 bir bayram olarak 25 Aralik’ta kutlanmistir (Sach, Badstiibner ve
Neumann, 1988, s. 141; Spitzing 1987, s. 125; Taft ve Carr, 1991, s. 715). Dogu’da
Isa’nin Dogumu baslangicta Epifani yortusunda anilmis ancak 376 yilinda Antakya ve
cevresinde, 380 yilinda ise Konstantinopolis’te ve dordiincii ylizyillin sonunda
Anadolu’da kutlanmaya baglanmistir. Bu bayram Filistin’de altinc1  yiizyilda
benimsenmistir (Taft ve Carr, 1991, s. 1439; Onasch, 1993, s. 127). Kudiis’te ise yedinci
yiizyilda kutlanmistir (Wilhelm ve Red, 1994, s. 87).

Kaynak

Isa’nin Dogumu kanonik ve apokrif kaynaklidir®®. Kanonik incillerde Matta (1: 18-25)
ve Luka (2: 6-7)’da anlatilmaktadir. Sahneye apokrif olarak kabul edilen Barnabas Incili
(3. ve 4. Boliim), Pseudo-Matta Incili (13.ve 14. Boliim), Yakup Incili (Iakabos’un
Protoevangelionu (17. ve 18. Boliim), Isa’nm Birinci Cocukluk Incili (1: 1-21) ve

Meryem’in Dogumu Incili (10: 1-2) kaynaklik eder.

Matta incili Meryem’in hamile kalmasini ve Yusuf’un bu durma verdigi tepkiyi anlatir.
Bu incil olay1 anlattiktan sonra Isa’nin Dogumu ile ilgili zaman, mekan, kundak, yemlik,
okiiz, esek ve ebe gibi herhangi bir ikonografik unsura deginmeden Isa’nin dogdugunu
soyler. Luka incilinde kundak, yemlik ve han gibi detaylar belirtilir. Luka Incili’nde
belirtilen handa kalacak yerin olmamasi ve yemlikten s6z edilmesi dogumun ahirda

gerceklestigini gosterir niteliktedir. Apokrif Inciller dogum konusunda daha g¢ok

9 Apokrif kaynaklar http://www.gnosis.org/library/cac.htm adresinden 20.03.2024 tarihinde erisilmistir.


http://www.gnosis.org/library/cac.htm%20adresinden%2020.03.2024
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ikonografik detay sunar. Barnabas incili bir ¢obanin siginagindan séz ederek mekan
bilgisi verir. Bu kaynak kundak, yemlik gibi ikonografik ayrintilar1 da aktarir. Isa’nin
Birinci Cocukluk Incili’nin birinci béliimiiniin ilk ve yirmi birinci baplar arasinda dogum
oncesi, dogum an1 ve dogum sonrasinda gerceklesen olaylar anlatilir. Ancak altinci ve on
birinci baplar dogumun gergeklestigi ana odaklanir. On ikinci ve on sekizinci baplar yash
kadinin Meryem ile olan diyaloguna ve onun yasanan mucizeye olan inancina ve

¢obanlarin tapinmasina odaklanir.

Pseudo-Matta incili on tiglincii ve on dordiincii boliimlerde sahne i¢in 6nemli ikonografik
verileri barindirir. Incilin on iigiincii boliimii dogumun magaranin altindaki bir oyukta
gerceklestigini ifade ederek mekan bilgisi vermektedir. Bu boliimde Zelomi ve Salome
adinda iki ebeden s6z edilir. Bununla birlikte 151k ve melek gibi unsurlarla da karsilasilir.
Incilin on dérdiincii boliimiinde okiiz, esek ve ahir gibi 6nemli ayrmtilara rastlanir.
Bundan dolayr Pseudo-Matta Incili dogum sahnesi i¢in olduk¢a onemli bir kaynak

konumundadir.

Matta 1: 18-25

“Isa Mesih’in dogumu soyle oldu: Annesi Meryem, Yusuf’la nisanliydi. Ama
birlikte olmalarindan 6nce Meryem’in Kutsal Ruhtan gebe oldugu anlasildi.
Nisanlist Yusuf, dogru bir adam oldugu ve onu herkesin Oniinde utandirmak
istemedigi i¢in ondan sessizce ayrilmak niyetindeydi. Ama boyle diisiinmesi iizerine
Rab’bin bir melegi riiyada ona goriinerek soyle dedi: “Davut oglu Yusuf, Meryem’i
kendine es olarak almaktan korkma. Cilnkii onun rahminde olusan, Kutsal
Ruh’tandir. Meryem bir ogul doguracak. Adini Isa koyacaksin. Ciinkii halkini
giinahlarindan O kurtaracak.” Biitiin bunlar, Rab’bin peygamber araciligiyla
bildirdigi su sdz yerine gelsin diye oldu: “Iste, kiz gebe kalip bir ogul doguracak;
adim Immanuel koyacaklar.” immanuel, Tanr1 bizimle demektir. Yusuf uyaninca
Rab’bin meleginin buyruguna uydu ve Meryem’i es olarak yanina aldi. Ama oglunu
doguruncaya dek Yusuf ona dokunmadi. Dogan ¢ocugun adin1 Isa koydu.”

Luka 2: 6-7

“Onlar oradayken, Meryem’in dogurma vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu. Onu
kundaga sarip bir yemlige yatirdi. Ciinkii handa yer yoktu.”

Barnabas Incili 3. Boliim

“... Beytiillahim’e varan Yusuf burasi ¢ok kii¢iik ve yabancilarla dolu bir kent
oldugundan, kalacak yer bulamayip, kent disinda bir ¢obanin sigimagi olarak yapilan
bir oday1 tuttu. Yusuf burada kalirken, Meryem’in de dogum giinleri gelmisti. Bakire
oldukea parlak bir nurla kusatildi ve hi¢ sancisiz ¢cocugunu dogurdu, kucagina alip
kundagina sardi ve yemlige yatirdi; ¢ilinkii odada hi¢ yer yoktu (Yildiz, 2022: 52).”



Pseudo-Matta

“...Ve boyle soyledikten sonra, melek hayvana durmasini emretti, ¢iinkii doguracagi
zaman yaklagmist1 ve kutsanmis Meryem’e hayvandan asag1 inmesini ve magaranin
altindaki bir oyuga girmesini emretti, orada hi¢ 151k yoktu, her zaman karanlikti,
¢linkii gilinlin 15181 oraya ulasamiyordu. Ve kutsanmigs Meryem oraya girdiginde,
sanki giliniin altinci saatiymis gibi biiyiik bir 1s1kla parlamaya basladi. Tanr1’nin 15181
magarada Oyle parladi ki, kutsanmis Meryem orada oldugu siirece ne giindiiz ne de
gece 151k eksik olmadi. Ve orada bir ogul dogurdu ve O dogarken melekler O’nun
etrafim sardilar. O dogar dogmaz ayaklar iizerinde durdu ve melekler O’na
tapinarak sOyle dediler en yiice Tanri’ya yiicelik olsun, yeryiiziinde iyi niyetli
insanlara esenlik olsun. Rab’bin dogumu yaklastiginda Yusuf ebe bulmak icin
uzaklasti. Onlar1 bulduktan sonra magaraya dondii ve Meryem’in dogurdugu bebegi
yaninda buldu. Yusuf Meryem’e soyle dedi: Sana Zelomi ve Salome adinda iki ebe
getirdim. Onlar magaranin disinda, giriste bekliyorlar; goz alici 1siktan dolayi igeri
girmeye cesaret edemiyorlar. Kutsal Meryem bunu isitince giiliimsedi; Yusuf ona
sOyle dedi “Gililimseme, ama ihtiyatl davranarak seni ziyaret etmelerine izin ver,
belki tedavin i¢in onlara ihtiyacin olur. Sonra igeri girmelerini buyurdu. Zelomi igeri
girdiginde, Salome disarida kalmisti, Zelomi Meryem’e dedi ki: Sana dokunmama
izin ver. Meryem onu muayene etmesine izin verince, ebe yiiksek sesle bagirdi ve
dedi ki: “Yiice Rabbim, bize merhamet goster! Gogislerinin siitle dolmasi ve bir
bakireden oglan dogmasi duyulmamis, goriilmemis bir seydir. Dogumda bir damla
kan akmamis ve dogururken hicbir aci ¢ekilmemis. Bir bakire hamile kalmis, bir
bakire oglan dogurmus ve bir bakire dogumdan sonra da lekesiz kalmistir (13.
Bolim).”

“...Ve Rabbimiz Isa Mesih’in dogumunun iiciincii giiniinde, kutsal Meryem
magaradan ¢ikip bir ahira girdi, ¢ocugu ahira yerlestirdi ve 6kiiz ve esek O’na
tapind1. Boylece peygamber Yesaya mn soyledigi su s6z yerine gelmis oldu: Okiiz
sahibini, esek efendisinin besigini bilir. Bu hayvanlar, yani okiiz ve esek, O’nu
aralarina alarak durmadan O’na tapindilar. Bdylece peygamber Habakuk’un
soyledigi su s6z yerine gelmis oldu: “Iki hayvan arasinda agik¢a goriindiin. Yusuf
ayni yerde Meryem’le birlikte {i¢ giin kald1 (14. Boliim).”

Yakup Incili

“...ve Meryem ona dedi: “Yusuf, beni merkepten indir. Ciinkii bendeki (¢ocuk)
rahatsiz ediyor ve dogacak.” Ve onu asagiya indirdi ve dedi: “Seni nereye gotiireyim
ve Ozelligini (iffetini) nasil koruyayim? Ciinkii bu yer 1ssizdir.” (17. Boliim)
(Sarikgioglu, 2009: 133).

“Ve orada bir magara buldu ve onu igeri gotiirdii ve ogullarini onun yaninda birakti
ve Beytlehem ¢evresinde Ibrani bir ebe aramak igin disari ¢ikt1” (18. Boliim)
(Sarikgioglu, 2009: 133).

Isa’nin Birinci Cocukluk Incili 1: 6-11

“...Ve magaranin yanina geldiklerinde, Meryem Yusuf’a dogum vaktinin geldigini
ve sehre kadar gidemeyecegini, magaraya girmeleri i¢in izin vermesini sdyledi. Bu
sirada giines batmak tizereydi. Ama Yusuf aceleyle, bir ebe bulmak icin ayrildi...
Yusuf ve yasli Yahudi kadin magaraya geldiklerinde giines batmist1 ve igeri girdiler.
Ve gordiiler ki magara kandillerden, mumlardan, giinesin kendi 1s1igindan daha
parlak bir 1sikla dolmustu. Ve bebek kundaklanmig, annesi Azize Meryem’in
gbgsiinli emiyordu (1: 6-11).”
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Meryem’in Dogumu Incili 10: 1-2

“Bakirenin hamile kalisinin dokuzuncu ayi dolunca, Yusuf yanina karisint ve
ihtiyaci olan seyleri alarak geldigi kent olan Beytiillahim’e gitti. Ve onlar oradayken,
kadimin dogurmasi gereken giinler tamamlandi ve kutsal miijdecilerin gdsterdigi
gibi, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh ile birlikte yagsayan ve sonsuza dek Tanr1 olarak
hiikiim siiren Rabbimiz isa Mesih’i, ilk oglunu dogurdu.”

Ikonografi

Isa’nin Dogumu ile ilgili en erken tarihli tasvitler, yaklasik 300 yilindan itibaren lahitlerin
kapaklarinda ya da bir kenarlarinda karsimiza ¢ikar (Spitzing, 1989, s. 126). Dordiincii
yiizy1lin baslarindaki dogum tasvirlerinde Isa bir sepet ya da yemlikte yatarken yaninda
bir 6kiiz ve bir esek vardir®®. Bu kompozisyonda Meryem ve Yusuf tasvir edilmemistir,
ancak zaman zaman bir ¢obanin tasvir edildigi goriiliir (Sach, Badstiibner ve Neumann,
1988, s. 141; Spitzing, 1989, s. 126-127). Isa’nin Dogumu tasviri baslangigta sadece
cocuk, yemlik, okiiz ve esek gibi ikonografik unsurlardan meydana gelmistir (Taft ve
Carr, 1991, s. 1440). Okiiz ve esek de Yahudilik ve paganizmin temsilcileri olarak
yorumlanir. Sahnedeki 6kiiz tasviri sec¢ilmis Yahudi halkini, esek tasviri ise paganizmi
sembolize eder. Nazianzos’lu Gregorios ise Okiiziin kanunun boyundurugu altindaki
insanlari, esegin ise putperestleri ve Tanri’nin oglunu reddeden insanlari temsil ettigini
savunur (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 141; Spitzing, 1989, s. 176; Schiller,
1972, s. 60).

Daha sonra sahnenin kurgusuyla ilgili her ikisi de kutsal topraklarla iligkilendirilen iki
kompozisyon ortaya ¢ikmistir. Birinci kompozisyon altinci yiizyila tarihlendirilen Monza
ampullalarinda  Ornegini  gdrdiiglimiiz, imparatorluk imgelerinden yararlanarak
kurgulanmis, kucaginda gocuk Isa ile tahtta oturan Meryem’in saginda ve solunda kahin
krallarin ya da kahin krallar ile birlikte gobanlarm tasvir edildigi kompozisyondur®’ (Taft
ve Carr, 1991, s. 1440; Onasch, 1993, s. 128). Dogumu Kahin krallarin tapinmasi ile
birlestiren tasvirler yaklagik 340 yilindan itibaren goriilmektedir (Wilhelm ve Red, 1994,

s. 92). Ikinci kompozisyon semas: daha kalabalik bir figiir grubundan olusan ve sahneyi

%(kiiz ve esek tasvirlerinin kaynaklarindan biri Yesaya’da gegen pasajdir: “Okiiz sahibini, esek efendisinin yemligini
bilir, Ama Israil halki bu kadarii bile bilmiyor, Halkim anlamiyor (1: 3).

97Spitzing’in tapinma sahnesi olarak adlandirdigi bu kompozisyonun sarkofaglarda dérdiincii yiizyilin birinci yarisinda
goriildiiglini ve bunun 6nemli bir drneginin Beytiillahim’deki Dogus Bazilikasinda tasvir edildigini belirtmektedir
(Spitzing, 1989, s. 127).
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daha hikdyeci bir yaklasimla anlatan bir kurguya sahiptir®®. Bu kurguda magarada,
yemlikteki kundaga sarilmis Isa’nin iizerinde parlayan yildiz, siltede uzanan Meryem,
Yusuf ve ebe Salome kompozisyona dahil edilmistir (Taft ve Carr, 1991, s. 1440;
Wilhelm ve Red, 1994, s. 92). Isa’nin insanligina ve ayn1 zamanda Meryem’in anneligine
vurgu yapan bu tasvir ikonoklastik tartigmalardan sonra Dogu’nun genel karakteristik

kompozisyonu haline gelmistir (Onasch, 1993, s. 128).

Dordiincii yiizyilldan itibaren Meryem’in sahnedeki konumu, dordiincii ve besinci
ylizyilin kristolojik tartismalarindan sonra teolojik 6nemine uygun olarak daha da
vurgulandigi goriiliir. Meryem, sahnenin kenarinda yer almakta ya da tahta oturmaktadir,
ancak artik dogrudan yemlige yerlestirilmis Isa’nin yanindadir (Wilhelm ve Red, 1994,
S. 92-93). Efes Konsili’nin (431) Meryem’i Tanri’nin Annesi olarak tanimasindan sonra,
Meryem dogum sahnesinde kalict bir yer edinir (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988, s.
142). Besinci yiizyilldan itibaren Meryem yaygin bir sekilde sahnenin merkezinde
resmedilir (Onasch, 1993, s. 128). En erken tarihli 6rneklerde Yusuf genellikle yer almaz.
Yusuf besinci yiizyilda genellikle Meryem’in karsisinda, cocuk Isa’nin diger tarafinda
durur ya da oturur vaziyette goriiliir (Werden Kutusu, 5. yiizyil, Londra, V&AMus.)
(Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 142). Altinci yiizyildan itibaren Yusuf sahnede
kalict bir yer edinir (Wilhelm ve Red, 1994, s. 93).

586 tarihli Rabula Incili, Isa’nin Dogumu sahnesi i¢in farkli bir ikonografik kompozisyon
sunar. Sahne Meryem, Yusuf ve kundaktaki Isa’dan olusmaktadir (Wilhelm ve Red,
1994: 96). Meryem genellikle bir silte ilizerine uzanir bir bi¢imde betimlenirken
Rabula’da sahnenin 6n diizleminde oturur bir sekilde diisiinceli resmedilmistir. Rabula
Incili’nde beyaz kundaga saril1 Isa bir yemlikten ziyade bir karyola iizerindedir. Sahnenin
onemli ikonografik unsurlarindan olan esek ve Okiiz tasvirleri goriilmez. Bu iki
ikonografik unsurun olmas1 gerektigi yerde Yusuf diisiinceli bir sekilde oturmakta ve

Isa’ya bakmaktadir.

Dordiincii ylizyilda ahir tasviri, bir mekéan olarak sahnede gosterilmeye baslar (Wilhelm
ve Red, 1994: 92). Dogumun gergeklestigi yer olan ahir ya da han genellikle arkada yer

alan tugladan bir duvar ya da gocuk Isa’nm yataginim iizerinde bir ¢at1 olarak gosterilir.

98Spitzing’e gdre bu kalabalik figiir semasi dordiincii yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmis ve sahne kahin krallar, goban,
esek ve Okiiz gibi tasvirlerin yani sira 151k sacan yildiz tasviri de eklenerek daha detayli bir semaya doniismiistir
(Spitzing, 1989, s. 127).
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Altinc1 ylizyilda Filistin’de ahir yerine dogum magarasini gosteren bir tasvir ortaya
cikmistir. Meryem dogumdan bitkin diismiis bir halde yataginda dinlenirken, cocuk Isa
sunak benzeri yliksek bir yapinin iizerindedir. Bu ikonografik kurgu, Yusuf’u, stiriileriyle
birlikte cobanlari, 6kiiz ve esegi ve genellikle bir ebeyi ve ¢ocugu yikayan bir kadini da
icerecek sekilde genisletilir. Cobanlara Miijde ve onlara dogru at siiren kahin krallar da

siklikla tasvir edilir (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 142).

Sahneye eklenen yildiz tasviri gokyliziinlin bir boliimiinii aydinlattigr gibi diinyanin
karanlik olan bir noktasini aydmlatir. Ikinci yiizyilin ortalarindan itibaren metinlerde
karsimiza ¢ikan bu karanlik, besinci yiizyil itibariyle de magara metaforu ile tasvir
edilmistir (Spitzing, 1989: 127). Magara, Isa’nin mecazi olarak viicut bulmus halini
(kenosis) temsil eder yani Isa magaranin zifiri karanligina inip bir insan suretinde dogarak

% Yani sira Dogum magarast sa’nin ¢armiha

tim tanrisalliktan feragat etmistir
gerildikten sonra ilahi 15181, tanrinin en uzak mesafesine tagimak i¢in indigi 6liiler diinyasi

Hades’in magarasini isaret etmektedir (Spitzing, 1989: 127).

Orta Bizans doneminden itibaren magara, kayalik bir manzaranin ortasinda oval bir yarik
olarak tasvir edilir. Meryem karanlik magaranin ig¢inde veya oniinde kirmizi oval bir
minder tizerinde yatmaktadir. Magara tasviri rahmi ve ayn1 zamanda hayat veren ve tehdit
eden karanlik yonleriyle disil unsurun bir semboliidiir (Spitzing, 1989: 127). Dokuzuncu
yiizyilda magaranin tasvir edildigi sahne semasi standart bir hale gelmis ve meleklerin
korosuyla, kahin krallarin secdesi kompozisyona yerlestirilmistir (Taft ve Carr,1991:

1440).

Sekizinci yiizyildan sonra, Salome Isa’nin ilk banyosu episodunda tasvir edilmistir ve
cobanlar hikiyeci anlatima dahil edilmistir (Taft ve Carr,1991: 1440). Ik banyo
sahnesinde biri kundakta digeri yikanirken resmedilen iki Isa tasviri goriiliir. Bu
tasvirlerde Meryem, kundaga sarili, yemlikte yer alan Isa’ya bakmak yerine yikanan
[sa’ya bakmaktadir. Tasvirlerde her zaman kiigiik resmedilen Zelomi ve Salome
tarafindan yikanan Isa, yarim daire ile tasvir edilen gokyiiziinden yayilan Beytiillahim

yildizinin parlayan 15181 ile aydinlatilir (Spitzing, 1989: 128).

9Mesih, Tanr1 6ziine sahip oldugu halde, Tanr1’ya esitligi simsiki sarilacak bir hak saymadi. Ama kul 8ziinii alip insan
benzeyisinde dogarak ululugunu bir yana birakt:. insan bigimine biiriinmiis olarak dliime, ¢armuh {izerinde 6liime bile
boyun egip kendini algaltt: (Filipililer 2: 6-8)
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Zelomi ve Salome’den biri ya da her ikisi ilk olarak Meryem’in bekaretinin
dogrulanmasiyla baglantili olarak ortaya ¢ikarlar. Banyo teknesinin solundaki ebe cocugu
tutmakta ya da suyun sicakligini kontrol etmektedir. Salome sagda durur ve bir testiden
banyo teknesine su doker. Testi, Meryem’i sembolize eder. Ciinkii “yasam suyu” -
dogurdugu Tanr1 Oglu- Meryem’den gelir. O hayat veren pinardir; Salome’nin altinda
zaman zaman bir ¢cesme tasvir edilir. Altinci ylizyildan kalma kiiciik el sanatlarinda ve
resimli el yazmalarinda, ikonoklastik donem sonrasinda, dokuzuncu yiizyildan itibaren
duvar resimlerinde, ikisi birlikte Isa’y1 vaftiz kurnasini andiran kalis seklindeki bir
kurnada yikarlar. Bu motif ayn1 zamanda Isa’nmn Seria Nehri’nde vaftiz edilmesini de

ongormektedir (Spitzing, 1989: 128; Wilhelm ve Red, 1994: 100).

Banyo Isa’nin 6liimiinii ve dirilisini simgeler, tipki vaftizin Isa’nin yasam yolunu
izleyenlerin 6liimiinii ve dirilisini simgelemesi gibi. Dogum ile vaftiz arasindaki yakin
baglanti, kilise duvarlarindaki bazi bayram resimlerinde vurgulanmaktadir. Bu iki
sahnenin {izerinde gokyiiziinde yildiz tasviri goriiliir, bu tasvir dogum sahnesinde
yemlikteki gocuk Isa’y1, Vaftiz sahnesinde ise Seria Nehri’nde Isa’y1 aydinlatir (Spitzing,
1989: 128).

Kayalik tepenin sol tarafinda magaray1 ¢evreleyen, sayilart iki ile on arasinda degisen
melekler yeni dogmus Isa’ya tapimnmakta ya da saygiyla orttiikleri elleriyle onu isaret
etmektedir. Bu meleklerde kahin krallar gibi Isa’ya dogru egilir bir bicimde dururlar.
Tepenin saginda, bir kism1 yemlige, bir kism1 da asagidaki cobanlara bakan {i¢ Miijde®

melegi takdis isareti ile gocuk Isa’y1 gdsterirler (Spitzing, 1989: 128-129).

Sahnede betimlenen koyun ve kegiler, genellikle magaraya bakan iki ya da {i¢ ¢obanin
yaninda otlanmaktadir. Yusuf, elini yiiziine gotirmiis diisiinceli bir sekilde
kompozisyonunun kosesinde izole edilmis bigimde oturmaktadir. Ayakta duran bir goban
stk sik onunla konusur. Genellikle sadece seytan ya da Yahuda i¢in kullanilan tam
profilden tasviri, onun seytana uyanin bir tezahiirii oldugunu diisiindiiriir. Ciinkii Yusuf

Meryem’in masumiyetinden siiphe duymustur. Genellikle Meryem’in hayati1 siklusuna

1008pitzing (1989, s. 129) miijdeci olarak belirttigi ¢obanlara bakan meleklerin ya da melegin kaynagmi Luka incilde
gecen “Rab’bin bir melegi onlara goriindii ve Rab’bin gorkemi gevrelerini aydinlatti. Biiyiik bir korkuya kapildilar.
Melek onlara, “Korkmayin!” dedi. “Size, biitiin halki ¢ok sevindirecek bir haber miijdeliyorum: Bugiin size, Davut’un
kentinde bir Kurtarici dogdu. Bu, Rab olan Mesih’tir. Iste size bir isaret: Kundaga sarilmus ve yemlikte yatan bir bebek
bulacaksiniz.” (Luka 2: 9-12).
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dahil edilen bu sahne 1000 yilindan sonra on iki bayram dongiisiinde dahil edilir
(Spitzing, 1989: 129).

Katalog No: 3

MS37 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
Isa’nin Dogumu

Folyo 4"
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Tasvir

Sahne sar1 zemin {izerine, etrafi turuncu g¢izgilerle simirlandirilmis yesil geometrik
bezmelerin siisledigi dikdortgen bir ¢ergeve icerisinde tam sayfa betimlenmistir. Koyu
mavi bir zemin iizerine kurgulanan sahne Meryem, Isa ve Yusuf gibi ana karakterlerin
yan1 sira esek, Okiiz, melek gibi figiirler ile yemlik, gokyiizii ve gdkyiiziinden Isa’y1

aydinlatan 151k gibi ikonografik unsurlardan olusmaktadir.

Kompozisyonun merkezini, kenarlar1 yesil bir seritle sinirlandirilmis, bas kismi koyu
pembe ve bordo cizgilerle bezenmis turuncu bir silte iizerinde uzanan Meryem ve
yemlikte yer alan Isa olusturmaktadir. Meryem mavi uzun elbisenin iizerine koyu mor bir
maphorion giymistir. Altin yaldiz haleli olan Meryem Isa’ya arkasin1 dénmiis ileri dogru
bakmaktadir. Sag elini basmnin altina koymus sol kolunu ise sola dogru uzatmis olan

Meryem iri gozlii, ince uzun burunlu, kaslar1 ince ve kavislidir.

Isa, yesil koseli bir serit biciminde tasvir edilen yemligin icerisinde, kenarlar sar1 olan
turuncu minderin {izerinde betimlenmistir. Isa mor bir kundaga sarilmis, hach altin yaldiz
halelidir. Isa’nin yiizii tahribattan dolay1 belirsizdir. Isa’nin yaninda beyaz renkli bir esek
ve inek bulunmaktadir. Sahnenin st kisminda yarim daire bi¢imde betimlenen
gokyiiziinden kiremit kirmizis1 ve agik mavi bir 151k huzmesi kundaga sarili gocuk isa’ya

dogru inmektedir.

Sahnenin saginda ayakta bekleyen bir melek ve Yusuf bulunmaktadir. Yusuf diisiinceli
bir bigimde arkasmi donmiis ancak basin1 Meryem ve Isa’ya dogru gevirerek onlara
bakmaktadir. Turuncu giysili olan Yusuf beyaz sagli sakalli ve sar1 halelidir. Yusuf’un
arkasinda betimlenen melek hareketsiz bir bicimde ayakta durmaktadir. Melegin kiremit
kirmizisi, gri-mavi ve mor renkli olan kanatlar1 yukarida olsa da hareketli bir goriintii
sunmaz. Yukariya gokyliziine bakan melek sag eliyle de gokyliziinii isaret etmektedir.
Melek bu tavriyla Isa’nin dogdugunu miijdelemektedir. Iri gozlii ince uzun burunlu ve

kiiclik agi1zli olan melek altin yaldiz halelidir.

Meryem’in solundaki yazit transliterasyonunu ve ¢evirisi: YLDT 'LH’: Tanr1 Doguran:
Meryem Ana, Melek ile yemlik arasindaki yazitin transliterasyonu ve ¢evirisi: ML'K:
Basmelek (ya da Elgi), Yusuf'un solunda basinin yaninda ismi yazmaktadir:

Transliterasyon ve cevirisi: YSWP(F): Yusuf
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Katalog No: 4
MS41 El Yazmasi

i

ilises

in Kirklar

Mard

Isa’nin Dogumu
Folyo 25"

nin Dogumu

Isa’

Resim 8
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Tasvir

Sahne birbiri ile baglantilar1 géz oniinde bulundurularak {ic asamaya boliiniip tasviri
yapilacak ve degerlendirilecektir. Ilk asama sahnenin merkezini olusturan Meryem ile
kundaktaki isa ve Kahin krallarmn yer aldig1 boliimdiir. Ikinci boliim sahnenin dogum
sonrast devamini olusturan ilk banyo sahnesi ve Yusuf'un tasvir edildigi asamadir.
Uciincii boliim olarak degerlendirilecek olan béliim ise Melekler ve cobanlardir. Bu
boliimiin iist kisminda betimlenen gokyiizii, y1ldiz ve Kutsal Ruh betimi sahnenin geneli

ile iliskili olup sahneye haki6 unsurlardir.

Sahne yesil zemin {izerine sar1 desenli, kdselerinde iri daire motifleri olan dikdoértgen bir
gerceve igerisinde betimlenmistir. Cerceve koselerindeki daire motiflerinin merkezinde
kimizi ile beyaz renklerden ¢icek motifinin yer aldigi yesil, sari, mavi ve bordo gibi

renklerden olusan ¢arkifelek deseni ile bezenmistir.

MS41 el yazmasindaki sahnenin merkezinde dogum yapmis Meryem ve yemlikte Isa
goriilmektedir. Solda kahin krallarin tapinmasi, sagda ¢obanlar, sahnenin asagisinda solda
Yusuf, sagda ise ilk banyo tasviriyle genel kompozisyon, dogumu ayrintilar1 ile anlatan

bir siklus seklinde diizenlenmistir.

Sahnenin merkezini olaymn ana temasi olan Isa’nin dogdugu an olusturur. Meryem, Isa,
okiiz ve esek sinirlari sar1 zikzakla gevrili koyu kahverengi bir alan olarak betimlenen ve
dagin bir par¢ast oldugu anlasilan magaranin igerisinde yer almaktadir. Meryem kiremit
rengi bir silte {izerinde uzanmaktadir. Ust gdvdesi oldukga tahrip olan, altin yaldiz haleli
Meryem mavi uzun elbisesinin iizerine kahverengi bir maphorion giymistir. Meryem,
banyo sahnesinin kompozisyona dahil edildigi sahnelerin tipik bir 6zelligi olarak, yikanan
[sa’ya dogru bakmaktadir. Meryem’in yanminda koyu sar1 bir yemligin igerisinde, ince
mavi ¢izgili beyaz bir kundaga sarili olan gocuk Isa altin yaldiz hagli halelidir. Isa’y1

nefesleri ile 1sitan esek beyaz, okiiz ise kahverengidir.

Sahnenin solundaki kahin krallarin ikisi Meryem ve Isa’ya dogru adim atar bir biciminde
egilmisken son sirada yer alan kral kendilerine yol gosteren yildizi isaret etmektedir.
Kahin krallarin haleleri siyah konturlarla sinirlandirilmis, tahribattan dolay: net bir ifade
ile belirtilmese de altin yaldiz oldugu diisiiniilmektedir. On diizlemde yer alan kral, etek
uclar siyah islemeli altin yaldiz olan pembe bir tunik iizerine mavi bir pelerin ve kirmizi

potin giymistir. Bu kral Meryem’in ayaklarina dogru egilmis icerisinde Isa’ya getirdigi
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hediyelerin oldugu altin yaldiz bir sepet tutmaktadir. Beyaz sagli ve sakalli olan kral
profilden resmedilmistir. Ikinci sirada yer alan kral kahverengi sagli, sakalli, turuncu
kiyafetli ve tahrip olan halesinin altin yaldiz olmas1 muhtemeldir. Ugiincii siradaki kral,

mangeti sar1 olan bir tunik iizerine koyu yesil bir pelerin giymistir.

Sahne kompozisyonunun ikinci agamasi olarak degerlendirilecek olan kismin solunda
Yusuf ve saginda ilk banyo tasviriyle bu bolimi ikiye ayirmak miimkiindiir. Yusuf,
mandorla olarak tanimlanabilecek pembe bir ¢emberin icerisinde betimlenerek biitiin
kompozisyondan izole edilmistir. Yusuf, sar1 bir kaya parcasi lizerinde oturmustur. Sag
elini One attig1 sag ayaginin lizerine koymus olan Yusuf ¢enesini destekledigi sol elinin
dirsegini dizi ile desteklemektedir. Yusuf derin diislinceli bu tavriyla yukari, Meryem ve
Isa’ya dogru bakmaktadir. Spitzing resim sanatinda genellikle Yahuda ve kétii karakterli
figiirlerin profilden resmedildigini belirterek Yusuf'un profilden resmedilmesini
Meryem’in bekaretinden siiphe duymasinda baglar (Spitzing, 1989: 129). Yusuf beyaz
sacli ve giir sakallidir. Mavi tunik {izerine koyu yesil bir pelerin giymistir. MS41 el
yazmasinda bir¢ok figiiriin kiyafetinde goriildiigii gibi Yusuf'un kiyafetinin bir pargasi

dalgalanarak sarkmaktadir.

[k banyo sahnesi kompozisyonun alt sag kisminda Yusuf’un karsisinda agik turuncu bir
alan igerisinde betimlenmistir. Bebek Isa’nin yikadigi ya da yikanacagi bu sahnenin
merkezinde koyu sar1 bir kurna bulunmaktadir. Solda yer alan ebe Salome, etek uglar1 ve
kollarindaki seritleri altin yaldiz olan turuncu bir elbise giymistir. Salome elindeki testi
ile kurnaya su eklemektedir. Sagda altin yaldiz hagli halesi ile betimlenen Isa, sar1 bir
kayanin lizerinde oturan kadinin kucagindadir. Bu kadin apokrif bir kaynak olan Pseudo-
Matta incilinde ad1 gegen Zelomi olabilir. Elini kurnaya uzatmis olan bu kadin figiirii bir
omuzunu agikta birakan koyu mavi bir elbise giymis ve basini acgik mavi bir ortii ile
baglamistir. Salome ve diger ebe arasinda govdesi sar1 iki dala ayrilan yesil yapraklar

olan bir agag tasvir edilmistir. Agaca beyaza yakin agik mavi bir havlu asilmistir.

Sahnenin son asamasi olarak degerlendirecek olan boliim ¢obanlari, melek gruplarini,
gokyliziinii, yildiz1 ve gokyiiziinden asagiya siiziilen kutsal ruhu igcermektedir. Sahnenin
arka planmi olusturan bu kismin solunda turuncu, saginda pembe ve merkezde Isa’nin
dogdugu magarayi biinyesinde barindiran koyu sar1 olan {i¢ kayalik tepe bulunmaktadir.

Solda yer alan melek grubu turuncu ve koyu sar1 iki tepenin arasinda betimlenmistir.



89

Sagda yer alan melek grubu ise koyu sar1 tepenin lizerinde duruyor izlenimi vermektedir.
Sahnede toplamda bes melek tasvir edilmistir. Dort melek karsilikli olarak birbirlerine bir
seyler anlatiyor bir vaziyette resmedilmistir. Ancak sagda yer alan meleklerden biri
arkasin1 donmiistiir. Bu melek hafifce egilerek nispeten asagida yer alan ¢obanlara isa’nin
dogum miijdesini vermektedir. Sahnenin iist kisminda, beyaz ve mavinin tonlartyla
olusturulmus yarim daire gokyliziiniin igerisinde betimlenen yildiz, tipki bu melegin
iistlendigi gorevi iistlenerek solda yer alan kahin krallara dogum miijdesini vererek yol
gostermektedir. Kiyafetleri goriiniir olan melekler karsilikli olarak uyumlu giydirilmistir.
[k siradaki melekler acik mavi bir tunik iizerine koyu yesil bir pelerin giymistir. Ikinci
siradaki melekler acik mavi tunigin iizerine pembe pelerin giymistir. Meleklerin

giydikleri pelerinin bir pargasi kollarindan dalgalanarak sarkmaktadir.

Sahnenin iist kisminda distan beyaz ¢izgi ile sinirlandirilmis mavinin agik ve koyu
tonlarmin kullanildigi, koyu sar1 bir yildizin yerlestirildigi gokylizii tasviri sahneyi bag

as1g1 Isa’ya dogru inen Kutsak Ruh’un sembolii beyaz giivercinle tamamlamaktadur.

Sahnenin sol iist kosesindeki yazit; Transliterasyon ve cevirisii MWLDH DMRN
“Rabbimizin Dogumu”; Yusuf’un saginda ismi yazmaktadir. Transliterasyon ve gevirisi:
YWSP: Yusuf; Kurnanin iist kisminda Salome ve agag arasindaki yazit: Transliterasyonu

ve gevirisi: MSHWT® : ilk Banyo

Kurnanin hemen altinda solda tespit edilen ve muhtemelen “YT = varlik, mevcudiyet,

hayat, cevher... gibi anlamlara gelen bir kelime yazmaktadir (Resim 10).
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Mabede Takdim

Sahne doktora tezi ana konu kapsaminda incelenen MS37 ve MS41 el yazmalarinda

betimlenmistir.
Tanmm

Konstantinopolis’te besinci ylizyilin ortalarindan itibaren bilinen tapinaga takdim, on iki
biiyiikk bayramdan biridir. Bayram, heniiz ¢ocuk olan Isa’nin Simeon’la bulusmast,
kendisini Kurtarici ve Tanri’’nmin Oglu olarak insanlara agikladigi tapinaga girisi ile

ilgilidir (Schiller, 1972, s. 90).

[sa’nin bir tapinakta altar masasmin oniinde takdim edilmesi; Ishak’in kurbanini,
kendisinin c¢armiha gerilerek kurban edilmesini ve ayni zamanda Son Aksam
Yemegindeki Okaristiyi simgeler (Spitzing, 1989, s. 80-81). Dordiincii yiizyilin
sonlarinda haci Egeria, Mabede Takdimi Kudiis’te, muhtemelen 14 Subat’ta Epifani
yortusundan sonraki kirk gilinlik orucun sonunda kutlanan yerel bir festival olarak
tanimlar (Onasch, 1993, s. 82; Palli ve Hoffscholte, 1994, s. 473).

Bayramin Konstantinopolis’te hangi tarihte kutlandig1 konusu belirsizdir. Kudiis’te, ilk
defa 384 yilinda goriilen ve 14 Subat’ta kutlanilan bayram, altinci yiizyildan itibaren 2
Subat’ta kutlanmustir (Taft ve Carr, 1991, 5.961; Onasch, 1993, s. 82). Ancak bu bayram
Mavrikos (582-602) dénemi boyunca ve 602 isyanindan sonra, Istanbul’da Blakhernai
Kilisesi’nde 14 Subat’ta kutlanmistir (Taft ve Carr, 1991, s. 961).

Kaynak

Sahneye kanonik incillerden Matta (2: 22-39), Levililer (12: 6-8), Misir’dan Cikis (13:2-
12) kaynaklik eder. Ayrica Efrem’in metinleri sahneye kaynaklik eder.

Efrem metinlerinde Meryem, Cocuk Isa ve Simeon’dan sdz eder. Efrem’in metninde yash
olarak belirttigi Simeon’un Meryem ile diyalog halinde oldugunu yazmistir. Simeon
[sa’nin kim oldugunu anlamus, Isa’ya dogru egilmis ve onu tapmakta kucaginda
tasimistir. Metinde, yasanan bu ana meleklerin de taniklik ettiginden s6z edilir (Beck,

1959, s. 189-194).

Tapinaga takdim sirasinda orada bulunan kisiler Isa, Meryem, Yusuf, rahip Simeon ve
Anna Luka Incili'nde anlatilmaktadir. Sunulan hediyeler hakkindaki ikonografik

ayrmtilar, farklilik gdstermektedir. Bu unsurlar Luka Incili’nde kumru ya da iki giivercin
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yavrusu”, Levilier’de “bir yasinda bir kuzu... bir glivercin ya da bir kumru” ve “iki kumru
ya da iki giivercin yavrusu” olarak ifade edilir. Sahnenin kaynaklarindan olan Misir’da

Cikis’ta’®! sahne ile ilgili ikonografik unsurlara rastlanmaz.

Luka 2: 22-39

“Musa’nin Yasasti’na gore arinma giinlerinin bitiminde Yusuf’la Meryem ¢ocugu
Rab’be adamak icin Yerusalim’e gotiirdiiler. Nitekim Rab’bin Yasasi’nda, “ilk
dogan her erkek cocuk Rab’be adanmus sayilacak™ diye yazilmistir. Ayrica Rab’bin
Yasasi’nda buyruldugu gibi, kurban olarak “bir ¢ift kumru ya da iki giivercin
yavrusu” sunacaklardi. O sirada Yerusalim’de Simon adinda bir adam vardi. Dogru
ve dindar biriydi. Israil’in avutulmasim 6zlemle bekliyordu. Kutsal Ruh onun
tizerindeydi. Rab’bin Mesihi’ni gérmeden Olmeyecegi Kutsal Ruh araciligiyla
kendisine bildirilmisti. Boylece Simon, Ruh’un yonlendirmesiyle tapinaga geldi.
Kiiciik Isa’nm annesi babasi, Kutsal Yasa’nin ilgili kurali yerine getirmek iizere
O’nu igeri getirdiklerinde, Simon O’nu kucagma aldi, Tanri’y1 &verek sdyle
dedi: “Ey Rabbim, verdigin sozii tuttun; Artik ben, kulun huzur i¢inde 6lebilirim.
Ciinkii senin sagladigin, Biitiin halklarin go6zii 6niinde hazirladigin kurtulusu,
Uluslar1 aydimlatip Halkin Israil’e yiicelik kazandiracak 15181 Gézlerimle gordiim.”
Isa’nin annesiyle babasi, O’nun hakkinda sdylenenlere sastilar. Simon onlari
kutsay1p ¢ocugun annesi Meryem’e soyle dedi: “Bu cocuk, Israil’de birgok kisinin
diismesine ya da yiikselmesine yol agmak ve aleyhinde konusulacak bir belirti olmak
tizere belirlenmistir. Senin kalbine de adeta bir kili¢ saplanacak. Biitiin bunlar,
bir¢oklarmin yiiregindeki diisiincelerin agiga ¢ikmasi igin olacak.” Anna adinda ¢ok
yaslt bir kadin peygamber vardi. Aser oymagindan Fanuel’in kiziydi. Geng kiz
olarak evlenip kocasiyla yedi yil yasadiktan sonra dul kalmisti. Simdi seksen dort
yasindaydi. Tapinaktan ayrilmaz, oru¢ tutup dua ederek gece giindiiz Tanriya
tapinirdi. Tam o sirada ortaya c¢ikan Anna, Tanriya siikrederek Yerusalim’in
kurtulusunu bekleyen herkese Isa’dan soz etmeye basladi (Luka 2: 22-39).”

Levililer 12: 6-8

“Erkek ya da kiz ¢ocuk doguran kadinin temiz sayilmasi i¢in gegmesi gereken giinler
dolunca, yakmalik sunu olarak bir yasinda bir kuzu, giinah sunusu olarak bir
giivercin ya da bir kumru getirip Bulusma Cadiri’’nin giris boliimiinde kahine
verecektir. Kahin bunu RAB’bin huzurunda sunacak ve kadini aritacak. Boylece
kadin kanamasindan temizlenmis sayilacak. Erkek ya da kiz doguran kadinla ilgili
yasa budur. “Eger kadinin kuzu alacak giicii yoksa, biri yakmalik sunu, 6biirii giinah
sunusu olmak iizere, iki kumru ya da iki giivercin yavrusu getirecek. Kéhin kadin1
aritacak ve kadin temiz sayilacaktir.”

101 RAB Musa’ya, “Biitiin ilk doganlar1 bana adaymn” dedi, “Israilliler arasinda insan olsun, hayvan olsun her rahmin
ilk {irlinii bana aittir.” Musa halka, “Misir’dan, kdle oldugunuz iilkeden ¢iktiginiz bugiinii animsaym” dedi, “Ciinkii
RAB giiclii eliyle sizi oradan ¢ikardi. Mayali higbir sey yenmeyecek. Bugiin Aviv ayinda buradan ayriliyorsunuz. RAB
sizi Kenan, Hitit, Amor, Hiv ve Yevus topraklarina, atalariniza verecegine ant igtigi siit ve bal akan iilkeye gotiirdiigii
zaman bu ay su torelere uyacaksiniz: Yedi giin mayasiz ekmek yiyecek, yedinci giin RAB’be bayram yapacaksiniz. O
yedi giin i¢inde yalniz mayasiz ekmek yiyeceksiniz. Aranizda ve iilkenizin hic¢bir yerinde mayali bir sey goriilmeyecek.
O giin ogullariniza, ‘Misir’dan ¢iktigimizda RAB’bin bizim igin yaptiklarindan dolayr bunlari yapiyoruz’ diye
anlatacaksiniz (Misir’dan Cikig 13: 2-12).
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Ikonografi

Mabete takdim sahnesi erken Hristiyan donemi mezar sanatinda yer almamaktadir (Palli
ve Hoffscholte, 1994: 474). Sahnenin giiniimiize ulasabilmis en erken tarihli bilinen tek
ornegi Roma’daki Santa Maria Maggiore’nin (432-440) apsis zafer kemeri tizerindeki
tasvirdir (Onasch, 1993, s. 82; Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 92; Palli ve
Hoffscholte, 1994, s. 474). Sekizinci yiizyildan 6ncesine ait bagka higbir tasvir glinimiize
ulagsmamistir. Bu sahnede Meryem, imparatorluk giysisi giymis bagina diadem takmuistir
ve cocuk Isa’y1r tasimaktadir. Meryem’in arkasinda iki melek goriilmektedir. Yusuf,
arkasinda duran melekle birlikte, Meryem ve Isa’nin saginda betimlenmistir. Anna ve
Simeon ¢ocuk Isa’y1 karsilamak igin kars1 yonden-sagdan- gelirler. Simeon, saygiyla

ellerini bir kumas ile drtmiis, bir adim atar vaziyette egilerek yaklastig1 Isa’ya bakar

(Schiller, 1972, s. 90-91).

Paris gr. 510 ve Khludov Mezmurunda sahne sade bir anlatimla tasvir edilmistir. Yedinci
ve sekizinci ylizyilda nadiren tasvir edilen sahne standart kompozisyonuna ikonoklastik
tartismalardan sonra, dokuzuncu yiizyilda kavusmus ve sonrasinda kompozisyonun
kurgusunda Onemli bir degisiklik olmamistir. Sahne kompozisyonunda genellikle
Symeon ve Anna kiboriumlu altarin saginda yer almaktadir. Simeon’un elleri genellikle
bir bezle oOrtiiliidiir, bu da saray torenlerinden kaynaklanan bir saygi ifadesinin
gostergesidir. Symeon rahibin yerini alarak genellikle rahibin ciibbesini giyer ve
arkasinda yer alan Anna takdis isareti yaparken resmedilir. (Schiller, 1972, s. 92; Sach,
Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 92; Spitzing, 1989, s. 80; Taft ve Carr, 1991, s. 961-
962). Simeon onuncu yiizy1lin sonundan itibaren her zaman pelerinlidir ve sadece ara sira
bir rahibin niteliklerine sahiptir (Schiller, 1972, s. 92). Baslangigta vurgulanmayan Anna,
onuncu ylizyildan itibaren genellikle sag elini kaldirmis ve sol elinde bir tomarla gosterilir
(Palli ve Hoffscholte, 1994, s. 474). Anna ge¢ dénem tasvirlerinde elinde “Bu ¢ocuk
cenneti ve diinyay1 yaratt1” yazili bir parsomen tutar (Spitzing, 1989, s. 80).

Kucaginda Isa’y1 tasiyan Meryem ve giivercin bagisiyla birlikte Yusuf ise sahnenin
solunda yer alir. Sunagin solunda Meryem cocuk Isa’y1 elleri bir kumas ile értiilii olan
Simeon uzatmaktadir. Isa, ellerini yasli Simeon’a dogru uzatir. Bazen Isa, Simeon’un
kollarinda bir koltukta oturur gibi tasvir edilir. Anna (Hanna) Simeon’un arkasinda

resmedilir (Spitzing, 1989, s. 80).
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Dokuzuncu yiizyilda gelistirilen ancak on ikinci yiizyillda yayginlasan alternatif bir
kompozisyon gelisir. Bu kompozisyon, Simeon’un g¢ocuk Isa’yr sunagmn iizerinde
tutmasini, Meryem’in Carmiha Gerilme sahnesinde oldugu gibi yas durusunu takinmasini
ve Isa’nin fedakarligi temalarin1 vurgular (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 92; Taft
ve Carr, 1991, s. 961-962). Uzerinde bir kitap ya da tomar bulunan altar masasinin
genellikle kirmizi kumastan olan ortiisii hagla bezenir. Kiborium kubbesinden asagiya bir
kandil sarkar. (Spitzing, 1989, s. 80). Baz tasvirlerde altar masasi tasvir edilmeyebilir
(Palli ve Hoffscholte, 1994, s. 474). Takdim sahnesi yaklasik 1000 yilindan itibaren,
bayram takviminin bir pargasi olarak nefte ve daha sonra da duvar resminde on iki bayram

siklusunda tasvir edilmistir (Spitzing, 1989, s. 80).
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Katalog No: 5
MS37 El Yazmasi

Mardin Kirklar

Kilisesi
Mabede Takdim

Folyo 4Y

Resim 11: Mabede Takdim
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Tasvir

Sahne, i¢ten ve distan iki sar1 seritlerle sinirlandirilmis, mavi, bordo, sar1, pembe ve yesil
gibi renklerin tonlariin kullanildig1 geometrik desenlerle bezeli dikdortgen bir gergeve
igerisinde yer almaktadir. Sahne mavi bir arka plan {izerine tam sayfa ve yatay bir sekilde

resmedilmistir.

Sahnenin solunda kucaginda cocuk Isa’yla Meryem ve Yusuf, saginda ise Simeon
bulunmaktadir. Sahnenin merkez noktasini, ana konunun gergeklestigi kboriumlu altar
masasi olusturur. Altar masasinin saginda yer alan Simeon, yesil bir tunik lizerine kiremit
kirmizist bir pelerin giymistir. Simeon pelerinin bir pargasi ya da ayni renkte bir kumasla
orttiigii ellerini Isa’ya uzatmis ve ona dogru adim atmustir. Simeon zemine saglam bir
sekilde basmamakta, havada asili bir bi¢imde duruyor izlenimi vermektedir. Beyaz uzun
sacli, sakalli, ince uzun burunlu, kiigiik agizli, iri gozlii, kavisli ince kasli olan Simeon
altin yaldiz halelidir. Altar masasmnin sonunda duran Meryem Isa’y1 Simeon’a dogru
uzatmaktadir. Meryem uzun mavi elbisenin iizerine siyaha yakin mor maphorion ve
kirmiz1 bir ayakkab1 giymistir. Meryem’in basini ve omuzlarini 6rten maphorionu altin
yaldiz ha¢ motifleri ile bezenmistir. Maphrionun yiiziinii agikta birakan kismi altin yaldiz
bir seritle belirgin hale getirilmistir. Meryem, ince uzun burunlu, kiiglik agizli, iri gozli,
ince kavisli kashdir. Isa mavi khiton iizerine altin yaldiz himation giymistir. Isa’nin sag
eli sol elinden hafifce asagidadir ve avuglar1 agiktir. Isa’nin altin yaldiz olan halesi
haclidir. isa kahverengi sacly, iri burunlu, kiiciik agizly, iri gozlii ve kavisli ince kashdur.
Yusuf Meryem’in arkasinda, Meryem’e bir adim atmistir. iki giivercin tutan Yusuf pembe
khiton iizerine yesil bir himation giymistir. Altin yaldiz haleli olan Yusuf beyaz sacli,
sakall1, ince uzun burunlu, iri gézli ve kavisli ince kaslidir. Yusuf, Simeon gibi havada

asilt duruyor gibi ayaklar1 zemine saglam basmamaktadir.

Sahnenin merkez noktasini olusturan ve konunun asli amacina hizmet eden altar masasi
kboriumludur. Yesil ortiiyle kapli altar masas1 mor kaideli basligi kiremit kirmizisi olan
bordo ¢izgilerle benzemis bir slitun tasimaktadir. Altar masasinin tizerindeki tek destekli
kboriumlu kubbesi huni bi¢imindedir. Kubbeyi tasiyan siitun yesil, baslig1 saridir. Kubbe
kirmiz1 ¢ seritle boliinmektedir. Bu seritlerin arasi yesil, bordo ve agik mavi renklerle

bezenmistir.
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Yusuf’un basinin saginda transliterasyonu “YWSP(F)” seklinde olan ismi “Yusuf”
yazmaktadir. Ismin hemen altinda transliterasyonu “K’'N” (kino) olarak okunmustur. Bu
kelime “dogru, diiriist, adil, hakli ve namuslu anlamlarina gelmektedir. “Diiriist Yusuf”
olarak ¢evrilmistir. Ancak ayni kelime Leroy, “SB™ translitere etmis bu kelime “ihtiyar,
yasli, dede, biiylik baba” gibi anlamlara gelen “sobo” kelimesi olarak ¢evirmistir. Bu
kelime Simeon’un arkasinda, sagda bas hizasinda “SM‘WN” “Simeon” ve hemen altinda
yasli anlamina gelen “SB°” sobo kelimesi goriilmektedir. “Yasli Simeon” anlamina gelen
bu climle Simeon’un kimligini belirlemek i¢in yazilmistir. Yasl sifati Yusuf igin
kullanmamistir. Leroy Yusuf i¢in kullanilan “diiriist- dogru” kelimesini “yasli” olarak
cevirmistir (Leroy, 1964: 385).

Meryem’in solunda kendisinde atfedilen sifatlardan bir yazmaktadir: transliterasyonu
“YLDT 'LH” “Tanr1 Doguran=Meryem Ana” yazmaktadir. Isa ve kiboryumlu siitunu
arasinda “MRN KD “L LHKL” “-Rabbimizin Tapinaga Girisi= Tapinaga Takdim-”

yazmaktadir.

Yusuf’un arkasinda Matta incilinden alinmis bir pasaj yazmaktadir: “Ey rabbim, verdigin

sOzii tuttun; Artik ben, kulun huzur i¢inde 6lebilirim” (Matta 2: 29).
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Katalog No: 6
MS41 El Yazmasi

Mardin Kirklar Kilisesi
Mabede Takdim

Folyo 51V
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Tasvir

Sahne, turuncu ince bir seritle distan sinirlandirilmis, bordo zemin iizerine sar1 ¢izgilerle
olusturulan kivrik dallarla bezenmis bir ¢erceve igerisinde betimlenmistir. Sahne sayfayi
metinle paylagmaktadir. Metin sayfanin yukarisinda sahne ise sayfanin asagisinda

betimlenmistir.

Sahneyi iki esit par¢aya bdlmek miimkiindiir. ilk boliimde solda Anna ve onun 6niinde
cocuk Isa’y1 kucagma alan Simeon gériiliir. ikinci bdliim tapmaga gelen ve sahnenin
saginda yer alan Meryem ve arkasindaki Yusuf’tan olusur. Kiboryumlu altar sahnenin

merkez noktasinda biitiin figiirleri bir araya getirir niteliktedir.

Sahnenin saginda altarin yaninda yer alan Meryem mavi uzun elbisesinin iizerine mor bir
maphorion giymistir. Meryem sar1 haleli, kirmiz1 potin ile betimlenmistir. Simeon’a
dogru ydnelmis olan Meryem ellerini acarak Isa’yr kucagma almay1 beklemektedir.
Meryem’in arkasinda yer alan ve elinde bir gilivercin olan Yusuf ac¢ik mavi bir tunik
tizerine omuzlarint drten uzun yesil bir pelerin giymistir. Meryem’e dogru adim atar

vaziyete olan Yusuf’un kararmis olan halesinin sar1 oldugu anlasilmaktadir.

Sahnenin solunda, turuncu bir mimari yapinin 6niinde betimlenmis olan Anna’nin uzun
elbisesi altin yaldiz, maphorionu yesildir. Maphorionunun alin kisminda altin yaldiz bir
serit olan Anna’nin kararmis olan halesi saridir (ya da altin yaldiz). Anna sag elinde acik
bir rulo tutarken sol eliyle takdis isareti yapmaktadir. Anna saga dogru bakmaktadir.
Simeon Anna’nin 6niinde durmaktadir. A¢ik mavi tunigin iizerine giydigi pembe pelerin
ellerini de 6rtmektedir. Ortiilii olan elleriyle Isa’y1 kucaklayan Simeon’un kararmis halesi
saridir. Isa’ya bakan Simeon beyaz uzun sagh ve sakallidir. Simeon’un kucagindaki
Isa’nin kolunda altin yaldiz serit olan agik mavi bir tunik iizerine altn yaldiz bir pelerin
giymis ve pelerinin bir parcgasi kolundan dalgalanarak sarkmaktadir. Kollarini yana dogru
agmis olan Isa’nin sol avucu agik, sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin altin yaldiz

halesi kirmizi hachdir.

Sahnenin asil amacina hizmet eden ve sahnenin merkezini olusturup herkesi bir araya
getiren kiborionlu altar sahnenin arka planinda kalmaktadir. Altar masas1 kirmizi bir
ortilyle kaplanmis, yesil renkli iki basamakli podyumu olan tek ayakli bir masadir.
Masanin iizerine kenarlart yesil, kapagi altin yaldiz bir kitap yerlestirilmistir. Altar

masasini Orten, basliklar1 sar1 dort ince siitunun tasidigi kboriumlu kubbesi mavidir.
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Sahnenin iist sol kisminda yer alan yazitin transliterasyonu ve ¢evirisi: M'LTH DMRN

LHKL: Rabbimizin Tapinaga Girigi: Tapinaga Takdim



100

Vaftiz Sahnesi

Sahne doktora tezi ana konu kapsaminda incelenen MS38 ve MS41 el yazmalarinda

betimlenmistir.
Tanim ve Anlam

Vaftiz, Hristiyanliga kabul edilmek ve giinahlarin bagislanmasi i¢in Baba, Ogul ve Kutsal
Ruh adina yapilan ayindir (Taft, 1991, s. 251). Giinahlardan armnip tanriya ulasmanin bir
yolu olan Vaftiz yedi sakramentin ilkidir (Kadicheeni, 2014, s. 67-68). Kokeni
Yahudilige dayanan vaftiz, kiliseye girebilmek ve ayinlere katilabilmek i¢in su ile yapilan
zorunlu bir ritiieldir (Ferguson, 1990, s. 133; Onasch, 1993, s. 356). Vaftiz, aslinda
sembolik siklusun bir pargasidir ve ama¢ Adem’in kapattigi cennet kapilarinin yeniden
acilmasini saglamaktir (Meyendorff, 1979, s. 192). Vaftiz, Adem ile Havva’nin isledigi
giinahtan dolay1 zedelenmis olan “miihrii” ya da “imgeyi” yeniden sekillendirmenin bir
aracidir'®? (Brock, 1978, s. 337).

Siiryani geleneginde vaftiz, birbiriyle yakindan iliskili dort temele dayandirilir. ilk iki
temellendirme Hristiyan vaftizinin dogasiyla ilgilidir. Buna gére Yuhanna®® incili’nin
ogretisi izlenir ve bdylece vaftiz yeniden bir dogus olarak tamimlanir. ikinci
temellendirme Pavlus’un égretisine’® dayanir. Bu fikirden yola ¢ikarak vaftiz bir 6liim,
gomiilme ve dirilis olarak ifade edilir (Brock, 1991, s. 191). Ddérdiincii yiizyil sonunda

Stiryani litiirjisinde yasanan degisikler sonucunda Pavlus’un vaftiz 6gretisindeki 6lmek,

1028yrugluYakup, Isa’nin vaftizi ile Anastasis arasinda baglanti kurar ve Isa’min Vaftizi’ni Adem’i kurtarmak igin yer
altina (Seol) inis olarak tanimlar. Suruclu Yakup bir gok pasajda Isa’nin vaftizi ve yer altina inis ile (Seol’e inisi) birlikte
ele alinir ve Adem kurtarilan inci olarak tanimlanir (Brock, 1978, s. 328). Yikananlar gibi vaftiz olabilmek i¢in liiler
denizine indi; oradan kendi suretinde tasvir edilen inciyi ¢tkardi. Cukurda ii¢ giin gegirdi ve yilanin kagirip ve Seol 'un
dibinde sakladigi imgeyi buldu (Brock, 1978, s. 329).

103 {sa ona su karsilig1 verdi: Nikodim, “Yaslanmis bir adam nasil dogabilir? Annesinin rahmine ikinci kez girip
dogabilir mi?” diye sordu. Isa s6yle yamt verdi: “Sana dogrusunu sdyleyeyim, bir kimse sudan ve Ruh’tan dogmadikca
Tanri’nin Egemenligi’ne giremez. Bedenden dogan bedendir, Ruh’tan dogan ruhtur. Sana, ‘Yeniden dogmalisiniz’
dedigime sagma (Yuhanna 3: 3-7).

104 Oyleyse ne diyelim? Liituf cogalsin diye giinah islemeye devam mi edelim? Kesinlikle hayir! Giinah karsisinda
6lmiis olan bizler artik nasil giinah iginde yasariz? Mesih Isa’ya vaftiz edildigimizde, hepimizin O’nun &liimiine vaftiz
edildigimizi bilmez misiniz? Baba’nin yiiceligi sayesinde Mesih nasil 6liimden dirildiyse, biz de yeni bir yasam siirmek
tizere vaftiz yoluyla O’nunla birlikte 6lime gomiildiik. Eger O’nunkine benzer bir 6liimde O’nunla birlestiysek,
O’nunkine benzer bir diriliste de O’nunla birlesecegiz. Artik giinaha kolelik etmeyelim diye, giinahli varligimizin
ortadan kaldirilmast igin eski yaratilisimizin Mesih ile birlikte carmiha gerildigini biliriz. Ciinkii 6lmiis kisi giinahtan
Ozgiir kilmmustir. Mesih’le birlikte 6lmiigsek, O’nunla birlikte yasayacagimiza da inaniyoruz. Ciinkii Mesih’in 6liimden
dirilmis oldugunu ve bir daha 6lmeyecegini, 6liimiin arttk O’nun tizerinde egemenlik siirmeyecegini biliyoruz. O’nun
oliimii giinaha karsilik ilk ve son 6liim olmustur. Siirmekte oldugu yasami ise Tanr1 igin siirmektedir. Siz de boylece
kendinizi giinah karsisinda 6lii, Mesih Isa’da Tanri karsisinda diri saym. Bu nedenle bedenin tutkularma uymamak icin
glinahin 6limlii bedenlerinizde egemenlik slirmesine izin vermeyin. Bedeninizin iiyelerini haksizliga ara¢ ederek
giinaha sunmayin. Oliimden dirilenler gibi kendinizi Tanr1’ya adayin; bedeninizin iiyelerini dogruluk araglar1 olarak
Tanr1’ya sunun. Giinah size egemen olmayacaktir. Ciinkii Kutsal Yasa’nin yonetimi altinda degil, Tanri’nin liitfu
altindasiniz (Pavlus’tan Romalilar’a Mektup 6: 1-14).
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gomiilmek ve dirilmek gibi kavramlarin vaftiz ile arasindaki baglanti énem kazanir
(Brock, 1979, s. 100). Oliim ve yasam Vaftiz’in gizemidir'® (Connolly, R. H. 1909, s.
41). Ugiincii ve dordiincii temellendirme vaftizin kaynagimi sorgular. Siiryani Kilise
babalarina gore, Isa’nin Erden Nehri’ndeki vaftizi Hristiyan vaftizinin ilk 6rnegini ve
kaynagini olusturur (Varghese, 1989, s. 16). Bu baglamda, genel anlamda Hristiyan
inancinda uygulanan vaftizin kaynag, Isa’min vaftizi ve yani sira onun Carmiha

106 iliskilendirilir (Brock, 1991, s. 191). Isa’nin carmihta mizrakla delinen

Gerilmesiyle
bogriinden akan su ve kan vaftizin kaynag olarak kabul edilir'®’ (Brock, 1978, s. 325).
Siiryani geleneginde vaftiz Cennet’e doniis olarak kabul edilir (Brock, 1979, s. 103).
Siiryaniler, Adem ile Havva’nin giinahtyla insanoglunun yasamini/ varolusunu
kaybettigine ve ancak vaftiz ile tekrar kazandigina inanir. Bu yiizden Siiryanilere gore
vaftiz yeniden dogusun bir ifadesidir'®® (Brock, 1978, s. 336; Brock, 1979, s. 100, Brock,
1991, s. 194, 202). Siiryani kilise babalarina gore Isa’nin Vaftizi ile kutsanan Erden Nehri,
insanliga Adem ile Havva’nin cennetten kovulusu ile kaybettigi kutsiyeti tekrar
kazandirmistir. Bu nedenle vaftiz, insan ile tanr1 arasindaki iligkinin yeniden kurulmasini
saglayan bir arag olarak goriiliir (Brock, 1979, s. 100; Brock, 1991, s. 194, 202).

109

Vaftizin en 6nemli ve temel unsuru sudur—>. Yasamin kaynagini ve 6liimii blinyesinde

barindiran su Isa’nin vaftizi ile insanlar1 kutsayan bir rol iistlenir (Brock, 1979, s. 100).

195Tanrisalliin giicii goriiniir sularda yasar ve O’nun giiciiniin kuvvetiyle K6tii Olan’1n ve Oliim’iin kudretini ¢dzerler.
Koétii Olan ve Oliim, Vaftiz ile ortadan kaldirilir ve bedenin dirilisi ve ruhun kurtulusu burada vaaz edilir. Onda, bir
mezarda oldugu gibi, beden ve ruh gémiiliir ve sonunda olacak olan diriligin bir tiiriiyle (tekrar) 6liir ve dirilirler. O
(Vaftiz) insanlar i¢in mistik olarak mezarin islevini yerine getirir ve rahibin sesi (son) sondaki borazanin sesi gibidir
(Connolly, R. H. 1909, s. 50-51).

108 Ama askerlerden biri O’nun bdgriinii nizrakla deldi. Bégriinden hemen kan ve su akt1 (Yuhanna 19: 34)

107Syruglu Yakup’a gore Hristiyan vaftizinin diger ana kaynag1 Isa’nin ¢armihta delinen bogriinden akan kan ve sudur:
“Mesih geldi ve carmihinda vaftizi actr... su ve kan akti ve vaftiz suyu, yasamin anast oldu’ (Brock, 1978: 329). Isa’nin
bogriinden akan vaftiz suyu, bir ‘cesme’ ya da ‘kuyu’ ya da ‘nehirler’ olarak, 6zellikle de dérde boliinen ve diinyanin
dort bir yanina ulasan cennet nehri olarak tanimlanir (Brock, 1978: 330). “Carmiha gerenler Adil Olan’a bir mizrak
firlattilar ve bogriinii deldiler; oradan su ve kan akti. Golgota’da yeni bir kuyu agildi; bu, Aden’in o kutsanmis pinaridir
ki, aci ¢eken yaratilisin tamami ondan icebilsin diye, kendisini dort bir yana dogru biiyiik bir nehir olarak (akan) boldii
(Brock, 1978: 331). Gilinahtan armmak i¢in kullanilan bu su ayn1 zamanda, muhtemelen giinahtan arinmanin bir yolu
olarak, icilecek bir kaynak olarak da goriiliir: “Seol’iin kapisi kapanmus, vaftiz kapisi agilmistir; ¢armih, akan suyla
sabitlenmistir; akli basinda koyunlar toplanir, Carmiha Gerilmis Olan’dan akan suyu i¢meye can atarlar; ¢esmenin
vaminda dururken, 1sikla giyinmis olana bakarlar’ (Brock, 1978, s. 330). Buna uygun olarak kan, ‘ Golgota 'da (Yahudi)
halkinin siktigi yeni saraptir... Tanri’'mn Oglu’nun bégriinden akmasina neden oldugu yeni sarap ve dgrencilerin
Pentikost 'ta sarhog gibi goriinmelerine neden olan da bu saraptir. Pentikost gercekten de ogrenciler igin ‘Kutsal
Ruh 'ta ve ateste vaftiz’ olmustur (Brock, 1978, s. 331). Suruglu Yakup, Kutsal Kitap’tan 6nemli 6l¢iide etkilenmistir.
Bunlarm en 6nemlilerinden biri cenneti koruyan melek kilicidir (Onu kovdu. Yasam agacinin yolunu denetlemek igin
de Aden bahgesinin dogusuna Keruvlar ve her yana donen alevli bir kili¢ yerlestirdi (Yaratilis 3:24)). Isa’nin bogriinii
delen silah, melek kilicinin ortadan kalkmasini ve bdylece cennete yeniden girilmesini saglar. Suruglu Yakup’un kisaca
soyle ifade eder: ‘Kilici (bogriine) aldi ve (boylece) bahgeyi agti” (Brock, 1978, s. 331-332). Vaftiz ile baglant1 kurulan
bu olaylar siklusu aslinda Kilise’nin dogusuna da isaret etmektedir (Brock, 1991, s. 195).

198V aftizin yeniden bir dogus ve dirilis olarak kabul edilmesi ile ilgili ayrica bakiniz: Mingana, 1933, s. 51-52, 55-56).
109 Ve §liimlii dogamiz her zaman &ncelikle su araciligiyla sekillenmistir ¢iinkii 6liimsiizliik durumu igin yine ayni
sekilde bigimlendirilmemiz gerekir. Dahasi, (su vaftizin 6znesidir) ¢iinkii dogas1 geregi, baslangigta Tanri'nin emriyle
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Bu baglamda Vaftiz liturjisinde suyun kutsanmasi 6nemli bir adimdir. Siiryani
geleneginde Isa’nin vaftiziyle sadece Erden Nehri’nin sular1 degil biitiin vaftiz sularmnin
arindirilip kutsandigina inanilir (Varghese, 1989, s. 16; Brock, 1979, s. 100).

Vaftiz; “Baba, Ogul ve Kutsal Ruh!'%” adina ii¢ defa suya daldirilarak yapilir''t. Bu eylem
vaftiz liturjisinin temelini olusturur’'? (Ferguson, 1990, s. 132-133). Vaftiz toreni
sirasinda rahip ayaga kalkar ve elini vaftiz olacak kisinin iizerine koyarak, bu kisinin
ismini soyledikten sonra “Baba, Ogul ve Kutsal Ruh adina vaftiz edildi” diyerek ayini
yonetir'™® (Mingana, 1933, s. 48, 58-59). Bu uygulama ¢ogunlukla ii¢iincii yiizy1lda vaftiz
ayininin Isa’nm adma yapildigim1 gdstermek igin uygulanmistir. Vaftiz ritiielinde suya
dalarak ya da batirilarak uygulanan vaftiz, 6liimiin ve dirilisin de sembolii olarak kabul
edilirt®* (Ferguson 1990: 132-133). Vaftiz téreninde, vaftiz edilen kisinin ii¢ kez suya
daldirilmasi Isa’nin mezarda gegirdigi ii¢ giiniin gizemini temsil etmektedir (Connolly ve
Codrington, 1913, s. 14; Brock, 1991, s. 193; Brock, 1980, s. 41).

sahip oldugu gibi yasami dogurma (giicline) sahiptir. Dahasi, bedenlerin yikanmasi gibi digsal bir eylemle (su) bizi
olimden, giinahtan ve seytani yozlagmadan temizleyen goriinmeyen (gii¢) aciga ¢ikar. Su ayn1 zamanda vaftizin de
konusudur ¢iinkii su olmadan yasayabilecek diinyevi bir varlik yoktur, ¢ilinkii tim bedenlerin yasami suya baglidir; bu
duru, su araciligiyla dogumumuzda sembolize edilen yeni yasamin gizemini ortaya koymaktadir. (Kadicheeni, 2014:
68- 69).

10Moupsiestal Theodore Kutsal Ruh hakkinda sdyle der: Ruh, Isa’nin vaftiz edilecegi suyu kutsamak icin inmedi,
ciinkii kutsama kutsal Ogul’dan akar. (Ancak) Isa yikanip sudan ¢iktiktan sonra Ruh (onu) belirtmek i¢in indi, kutsamak
icin degil” (Brock, 1978, s. 327, Dipnot: 11). “Baba ogul ve Kutsal Ruh” {i¢liisiiniin anlam ve dnemi hakkinda ayrica
bakiniz: (Mingana, 1933, s. 60-61, 63-64; Connolly, 1909, s. 51).

HlVaftiz téreninde rahip sag eli ile vaftiz eder. Rahibin sag eli, vaftiz edilen kiginin yeniden bigimlenmesinin bir isareti
olarak goriiliir. Rahip torende “vaftiz ediyorum” yerine “vaftiz ediliyor” demektedir. Bu al¢ak goniillii olmanin ve
vaftiz gizini yonetmenin bir armagan olarak verildiginin bir ifadesidir (Connolly ve Codrington, 1913, s. 14).

112 Vaftiz; daldirma ve vaftiz, aydinlanma ve dogum olmak ii¢ temele dayanir. Daldirma ve vaftiz, suya girerek ruhun
ve bedenin giinahlarindan arinmasini ifade eder. Aydinlanma, vaftiz olan kisinin cehaletten uzaklasip tanri bilincine
ulastig1 anlamini tagir. Dogum, ruh ve sudan gelen ikinci bir dogumu, yiice bir varolusu temsil eder (Kadicheeni, 2014,
S. 67-68).

113 Yygulama iki boliime ayrilir. Tlk kisimda katekiimenler icin dua edilir, sonra rahip kendisi i¢in bir dua eder ve daha
sonra katekiimenler i¢in tiitsii esliginde bir dua eder. Bundan sonra isimleri bir deftere yazilir ve Baba, Ogul ve Kutsal
Ruh’un adiyla alinlarma isaret konur. Her biri kendi yerinde dururken, rahip onlar1 Bati’ya ¢evirir ve sonra kendisi
doner ve giinah itirafi ayininden 6nce gelen duay1 sdyler. Sonra Rab’bin yiice adiyla seytana karsi giinah itirafi ayinini
yapar: ardindan seytani ve ona ait olan her seyi reddetmelerini ister. Daha sonra kendilerini Dogu’ya gevirirler ve Isa’y1
izlerler; O’na, Baba’ya ve Kutsal Ruh’a inandiklarin itiraf ederler. Ardindan Hristiyan olmaya uygun goriildiikleri i¢in
Tanr1’ya siikredilen bir dua okunur. Geleneksel olarak uzun bir siire bu sekilde kalirlar ve bu siire boyunca Hristiyan
olarak adlandirilirlar; daha sonra vaftiz edilirler. Vaftiz olmak isteyenler vaftizhaneye girerler ve sdyle derler: “Tek
Tanr1’ya inantyoruz.” Sonra rahip Baris’1 ilan eder: bir dua okur ve sonra onlari kutsal yagla isaretler ve ¢iplak dururlar,
baska bir dua sdylenir ve bu duada suyun iizerine hag seklinde ii¢ kez iifler ve soyle der: “Ejderhanin bagi yere serilsin.”
Daha sonra bir dua ederken hag seklinde ii¢ kez kutsal suyu doker. Sonra onlar1 Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un adryla
vaftiz eder. Daha sonra onlar1 hagla isaretleyerek sdyle der: “Ve bu isareti senin adinla alsinlar.” Sonra siikran duasi
eder. Sonunda kiliseye giderler ve kutsal gizemleri kabul ederler (Whitaker, 1970, s. 58-59).

114 Suda 6liim ve diriligin bir 6rnegi tasvir edilebilir, (suya) daldirma 6liimii ve ondan ¢ikma dirilisi sembolize eder.
Ciinkii (kendimizi) tamamen suya batirdigimizda, tim duyularimiz mezardaki basarisizliklart gibi (islevlerini) yerine
getiremezler; ancak (sudan) ¢iktigimizda, diriliste bize verilen yasamin bir sembolii olarak her seyi kolayca yapariz
(Kadicheeni, 2014, s. 69).
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Hristiyanlarin diger topluluklardan ayirt edilmesini saglayan en énemli unsur Baba, Ogul
ve Kutsal Ruh’un adi1 olan kutsal miihiirle kutsanmis olmasidir (Kadicheeni, 2014, s. 68-
69).

Vaftiz Kurnasi, Isa’nin mezarmi**®; icindeki su ise rahmi temsil eder. Vaftiz edilen kisinin
kurnadan ¢ikmasi, Isa’nin mezardan ¢ikip Goge Yiikselisi gibi, onun Goge Yiikselisi’nin

116 Vaftiz edilen kisinin, vaftiz torenindeki bu ritiieli yeniden bir dogus

bir isaretidir
olarak kabul edilir (Connolly ve Codrington (1913, s. 14).

Stiryani liturji gelenegi, Vaftiz Gizemi ya da Sakramenti ile ilgili zengin bir metin arsivine
sahiptir. Vaftiz ile ilgili metinlerin en erken tarihlisinin Aziz Efrem’e (6liimii 373) ait
oldugu diisiiniiliir. Suruglu Yakup’un (Slimii 521) yazdig1 Isa’nin vaftiz yortusu
kutlarken okunan ¢ok sayida ilahi ya da dua metni vaftiz hakkinda énemli kaynaklardirt’.
Bu kaynaklar vaftiz ayini ya da Epifani Yortusu ile baglantilidir. Ancak Vaftiz ile ilgili
besinci ve altinci yiizyila tarihli oldugu disiiniilen ¢ogu anonim olan metinlerde
mevcuttur (Brock, 1991, s. 190).

Vaftiz torenleri hakkinda giiniimiize ulasmis en erken tarihli metin besinci yiizyilin
baglarma aittir. Siiryani gelenegindeki vaftiz liturjisi ile ilgili daha sonraki
yorumlar/tefsirler arasinda sair Narsai’nin besinci ylizyilin sonundan itibaren yazdig
vaazi vardir. Vaftiz liturjisi ya da ayini ile ilgili yazilmig diger onemli metinler Mose bar
Kepha (6liimii 903) ve Dionysius bar Salibi’ye (6liimii 1171) ait olan metinlerdir'!8

(Brock, 1991, s. 190).

115 Vaftiz kurnast, iginden gegilmesi gereken 6liim yeridir (Spitzing, 1989, s. 296).

116 Narsai Vaftiz liturjisine verilen 6liim, dirilis ve yeni dogum gibi anlamlar hakkinda Homilyesinde sdyle sdyler:
Insanlarm 6liimii iizerine kibirli diisiince dviiniiyordu ve bir Insanim Sliimiiyle viinmesi bosa ¢ikt1. Bir Insan 6liimliiler
adina carmihta 61dii: ve onlara Kendi 6liimii ve yasanu yolunda seyahat etmeyi 6gretti. Insanlar O'nun §liimiinii ve
yasamint Vaftiz’de canlandirirlar ve O’nunla birlikte ldiikten sonra dirilirler ve mistik olarak yeniden dirilirler
(Connolly, 1909, s. 54; ayrica bakiniz s. 51-52). Rahip bir kartal gibi onlarin dniinde siiziiliir ve beslenmeleri igin kutsal
cagin yiyeceklerini hazirlar. Hazirladig1 canli kurbani gozlerinin 6niine koyar ve onlart ruhun sefkatiyle incelemeye
cagirir. Manevi olarak korku verici bir gizemi tasvir etmeye baslar ve izleyenlerin oniinde sdzlerini resimler gibi
karistirir. S6ziiniin kalemiyle Carmiha Gerilmis Mesih'in bir resmini ¢izer ve parmagiyla O’nun tutkusuna isaret ettigi
gibi, yiiceligine de isaret eder. Oliim ve yasam onun sesiyle insanlarmn kulaklarma duyurulur ve suglarin bagislanmasini
ekmek ve sarapta dagitir, verir. Once 6liimlii insana 6liimiin gizemini gosterir; sonra da sdzlerinde sakl olan yasamin
giiclinii agiklar (Connolly, 1909, s. 54; ayrica bakiniz s. 57).

U7 Suruglu Yakup’un Homililer 7-9 6zellikle Isa’nin vaftizi ile ilgilidir; diger homililerinde de sik sik vaftizle ilgili
gondermeler vardir (Brock, 1991, s. 213). Suruglu Yakup’un vaftiz toreni ile ilgili kaleme aldig1 ii¢ vaaz 6zellikle
onemlidir: ‘Ug vaftiz iizerine’ (Yasa'nin, Yahya'nin ve Mesih'in), ‘Mesih'in vaftizi lizerine’ ve “vaftiz i¢in bir 6iit”
(Brock, 1978, s. 325).

U8Varghese, B. (Ingilizceye Ceviren). (1998). Dionysius Bar Salibi: Commentaries on Myron and Baptism. Kerala,
India: St. Ephrem Ecumenical Research Institute (Moran’Eth’s 10).
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Kaynak

Hristiyan vaftizinin kaynak ve kokeni olarak kabul edilen “Isa’nin vaftizi”nde en 6nemli
unsur Isa’nin tanrmin oglu oldugunun duyurulmasidir. Bu unsur Matta, Markus, Luka ve
Yuhanna incillerinde vurgulanir. Yeni Ahit’in bazi boliimlerinde Isa’nin vaftizinin bir
“meshetme” olarak goriildiigii anlasilmaktadir (Elgilerin Isleri 10:38%% krs. Luka
4:18'2%), (Brock, 1979, 5.100).

Kutsal Kitabin farkli béliimlerinde bulunan pasajlar isa’nin vaftizine kaynaklik eder
ancak en detayli anlatim; Dort Kanonik Incil’de, Pavlus’un Romalilara Mektubu’nda ve
Korintlilere 1. Mektubu'nda goriilmektedir. Ayrica vaftizin anlatildigi  6nemli
kaynaklardan bir digeri Apokrif Incil; Ebionitler Incilidir.

Kanonik Incillere Gore Vaftiz
Matta 3: 13-17

“Bu sirada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile’den Seria Nehri’ne,
Yahya’nin yanina geldi. Ne var ki Yahya, “Benim senin tarafindan vaftiz edilmem
gerekirken sen mi bana geliyorsun?” diyerek ona engel olmak istedi. Isa, ona su karsilig1
verdi: “ Simdilik buna razi1 ol! Ciinkii dogru olan her seyi bu sekilde yerine getirmemiz
gerekir.” O zaman Yahya onun dedigine razi oldu. Isa, vaftiz olur olmaz sudan ¢iktr. O
anda gokler acild1 ve Isa, Tanr1’nin ruhuna giivercin gibi inip iizerine kondugunu gordii.
Goklerden gelen bir ses soyle dedi: ““ Sevgili oglum budur. O’ndan hogsnudum.”

Markos 1: 9-11

“O giinlerde Celile’nin Nasira kentinden cikip gelen Isa, Yahya tarafindan Seria
nehrinde vaftiz edildi. Tam sudan ¢ikacakken, goklerin yarildig1 ve ruhun giivercin gibi
kendi tizerine indigini gordii. Goklerden, “Sen benim oglumsun senden hosnudum”
diyen bir ses geldi.”

Luka 3: 21-22

“Biitiin halk vaftiz olduktan sonra isa da vaftiz oldu. Isa, dua ederken gok acildi ve
kutsal ruh, bedensel bir goriiniim olarak giivercin bi¢iminde O’nun {izerine indi. Gokten
gelen bir ses de “ Sen benim sevgili oglumsun, senden hosnudum” dedi”.

Yuhanna 1: 29-34

Yahya ertesi giin Isa’nin kendisine dogru geldigini goriince soyle dedi: * Iste diinyanin
giinahmi ortadan kaldiran Tanr1 kuzusu!”. Kendisi i¢in, “ Benden sonra biri geliyor, O
benden istindiir. Clinkii O benden 6nce de vardi. Dedigim kisi iste budur. Ben onu
tanimiyordum ama Israil’in O’nu tanimast i¢in ben suyla vaftiz ederek geldim.” Yahya
tanikligini soyle siirdiirdii: “Ruhun giivercin gibi gokten indigini O’nun lizerinde
durdugunu gordiim. Ben O’nu taniyorum, ama suyla vaftiz etmek i¢in beni génderen,

119 Yahya'nin vaftiz ¢agrisindan sonra Celile’den baslayarak biitiin Yahudiye’de meydana gelen olaylari, Tanri’nin,
Nasirali Isa’y1 nasil Kutsal Ruh’la ve kudretle meshettigini biliyorsunuz.
120Rab’bin Ruhu iizerimdedir. Ciinkii O beni yoksullara Miijde’yi iletmek igin meshetti.
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‘Ruhun kimin iizerine durup indigini goriirsen Kutsal Ruh ile vaftiz eden O’dur’. dedi.
Ben de gordiim ve Tanr1’nin oglu budur.” diye taniklik ettim.”

Pavlus’un Romalilara Mektubu 6: 3
“Mesih Isa’ya vaftiz edilenlerimizin hepsinin O’nun 6liimiine vaftiz edildigini bilmez
misiniz?

Pavlus’un Korintlilere I. Mektubu 12: 13
“Kardesler, atalarimizin hepsinin denizden gectigini bilmenizi istiyorum. Musa’ya
baglanmak {izere hepsi bulutta ve denizde vaftiz edildi. Hepsi ayni ruhsal yiyecegi yedi.

Hepsi ayni ruhsal icecegi icti. Artlarindan gelen ruhsal kayadan ictiler ve o kaya
Mesih’ti.”

Apokrif Incillerde Vaftiz

“Vaftiz’in anlatildig1, giiniimiize ulasabilen parcalariyla, tek Apokrif incil; Ebionitler
Incilidir.”
Ebionitler Incili

“Ve pek ¢ok anlatildiktan sonra devam etti: Halk vaftiz olunca Isa’da geldi ve Yahya
tarafindan vaftiz edildi. Ve sudan nasil ¢iktiysa, gok (birdenbire) acildi ve o bir giivercin
suretinde asagi inen ve onun bedenine giren kutsal ruhu gordii. Ve gokten bir ses
¢mliyordu ve dedi; “Sen benim sevgili oglumsun, sende huzur buldum” ve devamla:
“Bugiin seni evlat edindim.” Ve hemen o yeri biiylik bir 151k aydinlatti. Yahya bunu
goriince, ona dedi: “Sen kimsin efendi?” ve devamla gokten ona bir ses geldi: “Bu
benim sevgili oglumdur, onda mutluluk buldum”. Ve boyle dendi veya bunun iizerine
onun 6niine kapand1 ve dedi: “Efendim ben, sana rica ediyorum, beni vaftiz et!” fakat o

bunu kabul etmedi, dondii ve dedi: “Birak, 6yle uygun goriildii ve her sey yerini
bulacak.” (Sarik¢ioglu, 2005:41-42).

Kanonik Incillerde ve Ebionitler Incili’'nde Kutsal Ruh’un giivercin bigiminde Isa’nin
lizerine inmesi ortak bir Ozelliktir. Ayrica Tanrinin “Sen Benim Sevgili Oglumsun”
demesi de ortak Ozellikler arasindadir. Ancak Pavlus’un Romalilara ve Korintlilere I.

Mektubu’nda bunlardan soz edilmez.

Kanonik Inciller’de ge¢meyen, ancak Ebionitler Incili’nde vurgulanan ‘Isik’ 6gesi,
Isa’nin dogumu sahnesindeki 1s1kla iliskilendirilmistir. Isa’nin Dogumu ve Isa’nim Vaftizi
sahnelerindeki 151k ve yildiz tasvirleri sembolik birer 6gedir (Schiller, 1971, s. 128).

“Isa’nin Vaftizi” sahnesinin iliskilendirildigi diger sahne Anastasis’tir.
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Ikonografi

Isa’nin Seria Nehri’ndeki vaftizinin kutlanmasi Epifany ve Theofany olarak adlandirilir
(Taft-Carr, 1991b, s. 715). Epifany*?! 1siklar bayrami, Theofany ise ilahi 1518m yani
tanrmin goriinmesi anlaminda gelir (Spitzing, 1989, s. 294; Onasch, 1993, s. 108; Red,
1994, s. 247). Bu yortu dordiincii yiizyila kadar kilise takvimindeki ilk bayram olan
‘Isa’nin Dogumu’ ile birlikte kutlanmistir (Taft-Carr, 1991b, s. 715). Ancak “Isa’nmn
Dogumu” 386 yilindan sonra 25 Aralikta kutlanmaya baglanmis ve bunun sonucunda

Isa’nin vaftizi, Hristiyanlari 6 Ocak’ta kutladigi tek basina ayr1 bir bayram olmustur'??

(Onasch, 1993, s. 108).

Paskalyadan Onceki Pazar giinli gecesi kutlanan (Ferguson, 1990, s. 132) vaftiz “Baba,
Ogul ve Kutsal Ruh” icliisiiniin ilk defa bir arada tasvir edildigi énemli bir sahnedir

(Cavarnos, 1993, s. 152).

Isa’nin, tanrinm oglu oldugunun vurgulandig1 vaftiz iiciincii yiizyil gibi erken bir tarihte
resmedilmeye baslanmig ve altinci yiizyilda standart bir kompozisyona doniismiistiir.
Merkezde nehrin igerisinde Isa, solda Vaftizci Yahya, sagda Melek tasvirleri, yukarida
gokylizii-Manus Dei ve Kutsal Ruh’un simgesi olan Beyaz Giivercin vaftiz sahnelerinin
geleneksel ikonografik semasini olusturur'?® (Taft ve Carr, 1991: 715). Ancak Manus Dei,
melek, Kutsal Ruh’un simgesi Beyaz Giivercin'?* gibi ikonografik unsurlar her sahnede
goriilmeyen degisken imgelerdir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988: 329; Spitzing,
1989: 295).

En erken tarihli vaftiz sahnesi Calixtus Katabombunun Lucina kriptasinda goriilmektedir.
Ucgiincii yiizyila ait tasvirlerde genellikle kiiciik bir cocuk boyutlarinda olan Isa, nehrin
icerisindedir ve Yahya Isa’y1 vaftiz etmek igin elini onun basma koymustur (Walter,
1980, s. 11; Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 329; Spitzing, 1989, s. 295). Vaftiz

sahnesinin temel ikonografik semas1 dordiincii yiizyilda 6karistik motiflerin eklenmesi ile

121 Epifany hakkinda detayli bilgi igin bakiniz, Onasch, 1993, s. 108.

122 [sa’nin Vaftizi’nin “6 Ocak” tarihinde kutlanmast ile ilgili bakimiz: Onasch, 1993, s. 108

123Bizans sanatinda Ikonoklastik donem sonrasi versiyonlar, suda bir hag; bir agacin kokiinde iki havari ve balta;
Yahya'min diger vaftizleri ile iliskilendiren yiiziiciller ve Isamin suya inisini Hades’e inisi ile iliskilendiren
derinliklerdeki bir ejderha eklemistir. Palaiologos sanatinda Vaftiz boyle bes ila yedi sahnelik bir dongiiye dahil edilmis
ve Isa'nin suya hizla inisi dogumda magaraya ve 6liimde Hades’e inisiyle benzerlik kurulmasina izin verecek sekilde
vurgulanmustir (Taft ve Carr, 1991, s. 715).

124 Bir 151k huzmesi ile kutsal Ruhun hemen yukarisinda betimlenen “Tanri'nin eli” imgesi, tanrinin“sen benim sevgili
oglumsun” sdziinlin imgeye doniismiis bir ifadesi olarak olduk¢a 6nemli bir ikonografik unsurdur (Red, 1994, s. 249).
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daha kalabalik bir semaya doniigmiistiir (Onasch, 1993, s. 361). Besinci yiizyildan
itibaren sahneye Seria Nehri kisilestirmesi eklenmistir'?® (Onasch, 1993: 361, Nygren,
1994, s. 422). Altinc1 yiizyilda sahneye, Isa’ya dogru hafifce egilerek adim atan melekler
eklenir (Onasch, 1993, s. 361; Cavarnos 1993, s. 147, 153). Sayilar1 degisken olan
melekler, Vaftizci Yahya ile ayn1 bigimde Isa’dan yiiksekte, Isa’ya dogru egilerek adim
atar vaziyette, ellerinde bir havluyla veya Isa’ya degerli giysiler vermek amaciyla nehrin
sag kiyisinda betimlenirler'?® (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988: 329; Spitzing,
1989, s. 295).

Yaklasik dokuzuncu yiizyildan itibaren, Kutsal Ruh’un sembolii olan giivercinin
gagasinda tasidig1 yag sisesini Isa’nin basina dokerken resmedilen ikonografik detaylar
ortaya c¢ikar. Bunlar vaftiz sakramentinin detaylarim1 anlatan unsurlardir (Sachs,

Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 330; Red, 1994, s. 249-250).

Bizans sanatinda, ikonoklastik tartismalardan sonra, dokuzuncu ve onuncu ylizyil gibi
erken bir donemde Isa, ayakta omuzuna kadar suyun igerisinde resmedilir, nehir bir
manzara Ogesine doniigiir. Vaftizei Yahya, sahnenin yukarisina, gokyiizii kesitinde
betimlenen Kutsal Ruh veya Manus Dei gibi imgelere dogru saskin bir ifade ile bakar. Bu
goksel detaylarin yani sira Vaftizci Yahya ve Erden Nehrinin Kkisilestirmesi gibi
ikonografik unsurlar vaftiz sahnelerinin genellikle sabit bir unsuruna doniisiir (Red, 1994:
250).

On birinci yiizy1l Bizans resim sanatinda Isa’nin vaftizi sahnelerinde isa ve melekler daha
yumusak bir iislupla resmedilir. Erden Nehri ise iki sivri dagin arasinda ve daha keskin
hatlarla betimlenir (Millet, 1916, s. 174). Bu donemde vaftiz sahnelerindeki manzara
detay1 giderek daha fazla yer kaplamaya baslar. Isa, dokuzuncu ve onuncu yiizy1lin aksine
omuzlarina kadar suyun igerisinde resmedilmekten vazgegirilir ve sahnede nehrin

igerisinde hagli siitun, baliklar ve yiizen insan gibi detaylar Isa’nin ayaklarmin dibinde

125Ravenna Arienler Vaftizhanesinin kubbesinde betimlenen Vaftiz sahnesinde Erden Nehrinde gériilen figiir bunun
onemli bir rnegidir. Arienler Vaftizhanesindeki drnek Isa’nm ilk kez geng bir erkek boyutunda ve ayrica haleli
resmedilmesi agisindan da erken dénemin 6nemli bir sahnesidir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988: 329; Red,
1994: 249). Geng ya da yetiskin erkek olarak tasvir edilen Erden personifikasyonu, on igiincii ve on besinci yiizyillarda
daha sik betimlenmistir (Vikan ve Cutler 1991: 1071). Erden Nehri hakkinda bilgi i¢in bakiniz, G. Vikan ve A. Culter,
“ Jordan” The Oxford Dictionary of Byzantium, Vol, Il, (5.1071-1072), New York: Oxford University Press.

126 Vaftiz sahnelerinde betimlenen meleklerin degisken olan sayisi tartisma konusudur. Josef Strzygowski Vaftiz
sahnelerinde on ikinci yiizyila kadar ii¢ melegin goriilmedigi belirtir (Strzygowski 1885: 22). Ancak Millet, ti¢lii melek
grubunun dokuzuncu ylizyil- hatta sekizinci yiizyila- kadar erken bir tarihte ortaya ¢iktigini ve on birinci yiizyila ait
birkag el yazmasinda ve duvar resim sanati 6rneklerinde goriildiigiini agiklar (Millet, 1916, s.170-215 6zellikle s. 178).
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betimlenir'?’ (Millet, 1916, s. 175). Hac1 seyyahlarin, altinc1 ve sekizinci yiizyildan kalma
metinlerine gore, iizerinde hag bulunan siitun genellikle Isa’nin vaftiz edildigi sdylenen
Erden’deki yeri isaret eder (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 330; Spitzing, 1989,
S. 296; Red, 1994, s. 253). Nehirdeki baliklar ve yiizen insanlar, Yahya’nin vaftiz ettigi
diger insanlar1 sembolize etmektedir (Taft ve Carr 1991, s. 715). Ancak bu figiirlerin
nehre canlilik katmak amaciyla tasvir edildigini (Nygren, 1970, s. 422) ya da Limbo’daki
ruhlar1 temsil ettigi de diistiniilmektedir (Schiller, 1971, s. 137).

Isa’nin vaftizi ikonografisinde on ikinci yiizyilda yeni ikonografik detaylar eklenmistir
(Millet, 1916, s. 170; Onasch, 1993, s. 362). On ikinci yiizyilin sonlarindan itibaren
Tanri’nin elinin yerini genellikle Kutsal Ruhun sembolii almistir. Hristiyan vaftizi on
dordiincii ylizyildan itibaren artik suya batirilarak degil, vaftiz edilen kisinin {izerine
serpilerek yapildigindan, vaftiz tasvirleri de bu zamandan itibaren degismistir. isa her
zaman dua ederken resmedilir ve Yahya bir kaptan ya da eliyle bagindan agag1 su doker

(Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 330; Red, 1994, s. 250).

Isa’nin Erden Nehri'nde vaftiz olmasi genellikle ates terimi ya da imgesiyle de
tanimlanirt?® (Brock, 1978, s. 327). Erken doénem Siiryani liturji gelenegine dayanan
sudan yiikselen ates imgesi Isa’nim tanrisalligs ile ilgilidir (Brock, 1978, s. 327; Brock,
1991, s. 197). Bu ates imgesi Erden Nehri’nin bir “firn”*?° olarak tanimlanmasina yol
agmaktadir (Mingana, 1933, s. 51-52, 55-56; Brock, 1978, s. 327). Vaftiz baglaminda,
[sa’nin  tannsalliginin bir imgesi olan ates aym zamanda Kutsal Ruh ile de

iliskilendirilmektedir™*® (Brock, 1991, s. 197).

127 Bu ayrmtilara on birinci yiizyiln ortalarinda Anadolu’da da rastlanir. Kapadokya Bolgesi, Goreme vadisinde
bulunan Elmali Kilisesinde bulunan Vaftiz sahnesi buna 6rnektir. Yunanistan Hosios Lukas ve Neamoni Manastiri
mozaiklerinde s6z konusu detaylari igeren Orneklerdir. On ikinci yiizyilda, Nazianzuslu Gregory’nin homilyesinde
(Paris gr. 550) de bu detaylara rastlanir (Millet, 1916, s. 176).

128 «Kytsal Olan (Isa) vaftiz olmak igin suya indi; dalgalar arasinda atesi tutustu ve onlar1 yakt1” (Brock, 1978, s. 327;
Varghese, 1989, s. 17).

129Siiryani Ortodoks vaftiz tdreninin bir boliimde vaftiz edilenlerin “kutsal vaftiz firninda” yenilendiginden bahsedilir
ve bu imge erken dénem Siiryani Kilise Babalarinin metinlerinde oldukg¢a yaygin goriiliir. Siiryani liturji geleneginin
baslangicina kadar uzanan bu tema, bir “firin” olarak vaftiz teknesinin temelini olusturur. ikinci yiizyilda, Yunanca ve
Latince metinlerde, Isa’nin Erden Nehri’nin sularinin icerisine girmesiyle alev ya da 151k sactigima dair bir gelenegin
anlatildig1 goriiliir (Brock, 1997, s. 197; Brock, 1978, s. 326-327). Isik; Baba, Ogul ve Kutsal Ruh adina vaftiz edilerek
aldiklar1 Tanrisal bilincin yiiceligini ifade eder (Connolly ve Codrington, 1913, s. 15). Bir firinda oldugu gibi, Vaftizde
bedenleri yeniden sekillendirir ve bir ateste oldugu gibi, 6liimliligiin otlarim tiiketir (Connolly, 1909, s. 41).

130Erken dénem kilise babalarindan olan Serughlu Jacob’un Isa’min vaftizi ile ilgili yazdigi Homliy’sinde ates
imgesinden soyle s6z eder: Mesih’in atesi daha asagi inmeden énce [Erden’in] dalgalarinda tutusmustu, ve nehir
alevin biiyiik sicakliginda dans etti... Su O’nu kutsamak igin isimmadi. Aksine, kendi rahmi O'nu kucaklasin diye
kutsanabilir. Dordiincii yiizyilda Ephrem ayni fikri savundugu goriiliir. Efrem’e gore; Ates ve Ruh seni doguran kadinin
rahmindedir, Ateg ve Ruh vaftiz edildiginiz nehirdedir, Ates ve Ruh vaftiz su kaynagimizdadir, Ekmek ve kdsenin iginde
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Resim 13: isa’min Vaftizi

Ates ve Ruh vardwr. Aym sekilde Narsai ates imgesi hakkinda soyle soyler: Amact suyun ategini mistik bir sekilde
hazirlamakti; ates yerine onu kendi iradesinin giictiniin Ruhu ile 1sutti (Borck, 1991, s. 198).
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sahnenin hemen altindaki ciimle “Efendimizin vaftiz

131 yazmaktadir. Metin Markos Incilinin 1: 1-11 béliimiinii

[glinti okumasi] aksam Markos’tan

icermektedir®?,

Tasvir:

Sahne metin ile ayn1 sayfada, iist kisimda yer almaktadir. Sahne kareye yakin dikdortgen
bir ¢ergeve icerisinde altin yaldiz bir fon iizerine resmedilmistir. Kose kenarlari sar1 olan

[IP=2]
S

cergeve kiremit rengindedir. Cerceve, siyah cizgiler kullanilarak kivrimlari verilmis

bezemelerle hareketlendirilmistir.

Sahne ana hatlariyla, merkezde isa ve sar1 bir seritle sinirlandirilmis nehir, solda Vaftizci
Yahya, doga tasviri, sagda melekler, yukarida gokyiizii ve takdis isareti ile Isa’y1 gdsteren

tanrinin eli resmedilmistir.

Sahnenin merkezini olusturan Isa, nehirde beline kadar suyun igerisindedir. Sag eli takdis
isareti yaparken sol eli viicuduna paralel, avucu asagi gosterecek sekilde agiktir.
Kahverengi uzun sacli ve sakalli olan Isa’nin siyah konturla ¢izilmis olan halesi hagldur.

Karin kaslar1 belirgin olan Isa, sol bacagimi diz kismindan biikerek sola dogru ydnelmistir.

Erden Nehri, mavi ve beyaz seritlerle olusturulmustur. Nehrin igerisinde, siyah
konturlarla kenarlar1 simirlandirilmis sar1 bir hag vardir. Bu ha¢ kademeli basamaklar1

olan bir platform {lizerinde betimlenmistir.

Sahnenin solunda yer alan Vaftizci Yahya Isa’dan yiiksekte resmedilmistir. Yahya Isa’ya
dogru adim atmus ve ona dogru egilmistir. Vaftizci Yahya, sag eli ile Isa’y1 vaftiz ederken
sol elini hafif¢e yukar1 dogru kaldirmis, avucu yukariyr gosterecek sekilde agiktir. Yahya
gokyltiziine- Manus Dei’ye saskin bir ifadeyle bakmaktadir. Kahverengi kisa kollu ve diz

131MS38 El yazmasindaki sahne metinleri Uzman Siiryolog Adem Coskun tarafindan gevrilmistir.

12Tanr’nim Oglu Isa Mesih’le ilgili Miijde’nin baslangic1. Peygamber Yesaya’nin Kitabi’nda sdyle yazilmustir: “Iste,
habercimi senin dniinden génderiyorum; O senin yolunu hazirlayacak.” “Colde haykiran, ‘Rab’bin yolunu hazirlayn,
Gegecegi patikalari diizleyin® diye sesleniyor.” Boylece Vaftizci Yahya ¢olde ortaya cikti. Insanlar, giinahlarinin
bagislanmasi i¢in tovbe edip vaftiz olmaya gagiriyordu. Biitiin Yahudiye halki ve Yerusalimliler’in hepsi ona geliyor,
glinahlarini itiraf ediyor, onun tarafindan Seria Irmaginda vaftiz ediliyordu. Yahya’nin deve tiiylinden giysisi, belinde
deri kusag1 vardi. Cekirge ve yaban bali yerdi. Su haberi yayiyordu: “Benden sonra benden daha giiclii olan geliyor.
Egilip O’nun cariklarin bagini ¢ézmeye bile layik degilim. Ben sizi suyla vaftiz ettim, ama O sizi Kutsal Ruh’la
vaftiz edecektir.” O giinlerde Celile’nin Nasira Kenti’nden ¢ikip gelen Isa, Yahya tarafindan Seria Irmagi’nda vaftiz
edildi. Tam sudan ¢ikarken, goklerin yarildigini ve Ruh’un giivercin gibi {izerine indigini goérdii. Goklerden, “Sen
benim sevgili Oglum’sun, senden hosnudum” diyen bir ses duyuldu.
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iistline kadar uzanan bir tunikle betimlenen Yahya yalin ayaktir. Kahverengi uzun sagh

sakall1 olan Yahya’nin halesi siyah kontor ile sinirlandirilmig sari/altin yaldizdar.

Vaftizci Yahya’nin hemen arkasinda, 6n diizlemde pembenin koyu ve acik tonlari
kullanilarak resmedilmis kayaliklar goriiliir. Bu kayaligin arkasinda grinin koyudan agiga
tonlarmin kullanildig: ikinci bir kayalik resmedilmistir. Bu gri kayanin sol iist kdsesinde

goriilen agag tasviri ile sahnedeki doga tasviri etkili kilinmaya ¢alisilmstir.

Sahnenin saginda art arda siralanmis ii¢ melek betimlenmistir. Melekler, isa’ya dogru
egilmis ve ona dogru adim atar vaziyette resmedilmistir. Melekler siyah ve beyaz
konturlarla sinirlandirilmis altin yaldiz halelidir. Melekler, isa ve Yahya gibi kahverengi
uzun sacghdir. Ilk iki melek Isa’ya dogru bakarken iiciincii siradaki melek gokyiiziine,
muhtemelen Manus Dei’ye bakmaktadir. On diizlemdeki melek gri-mavi khiton iizerine,
siyah konturlarla hareketlilik kazandirilmis pembe himation gitmistir. isa’ya daha yakin
olan bu melek, hiamtion ile ayn1 renkte bir havlu (peskir) tutmaktadir. Ikinci sirada yer
alan melek, biitiin viicudunu saran gri-mavi bir kiyafet giymistir. Bu melegin kollarini
kapatan, kiyafetiyle ayn1 renkteki kumas muhtemelen bir havludur. Ugiincii siradaki
melegin mavi-gri kiyafetli oldugu anlasilmaktadir ancak diger meleklerin arkasinda

kaldig1 i¢in detaylar goriilmemektedir.
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Tasvir

Isa’nin Vaftizi tam sayfa resmedilmistir. Sahne dikddrtgen bir gergeve icerisinde yer
almaktadir. Cercevenin dis siniri, igten ve distan siyah konturlarla ¢izilmis yesil bir serit
ile siirlandirilmistir. Cergeve sari, yesil, pembe-kirmizi, turuncu renklerden olusan
seritlerle resmedilmistir. Bu seritlerin i¢ i¢e gecerek olusturduklart geometrik motifler
hasira benzemektedir. Cercevenin kose kenarlar1 merkezinde hag¢ olan kareler

olusturularak, renklerin yani sira bu bezemelerle hareketlilik kazanmistir.

Kose kenarlarda yer alan bu kare form, birbirinden farkli renklerden olusan i¢ ige gegmis
seritlerden olusur. Merkezinde yer alan ha¢in pembenin koyu ve agik tonu kullanilarak
sinirlar1 ¢izilmistir. Bu hag altin yaldiz fon iizerine siyah konturlara bezenmistir.
Cercevenin list kismindaki haclar oval ve daire gibi geometrik sekillerden olusan bir
bezeme ile betimlenmistir. Cercevenin alt kismindaki haglar, siyah konturlarla ¢izilmis,

aralarinda noktalar olan kare motiflerle slislenmistir.

Cergevenin alt kisminda, cilt numarasini ¢evreleyen ¢ergeve, vaftiz sahnesini ¢evreleyen
cergevenin bir devami olarak betimlenmistir. Cercevenin merkezinde Siiryanice dolat
harfi yazilmistir. Dolat harfi dort rakamini ifade eder. Bu cerceve, dordiincii cildin
baslangicin1 gostermektedir. Cerceve turuncu, sari, yesil renklerin tonlarindan olusan
seritlerle betimlenmistir. Daire formlu olan cerceve, karsilikli denk gelecek sekilde
diigtimler olusturulmus renklerin yani sira bu i¢ ice gecen diiglimlerle olduk¢a hareketlilik

kazandirilmastir.

[sa’nin vaftizi sahnesi ana hatlariyla, Isa, nehrin igerisinde sahnenin merkezini
olusturmaktadir. Nehrin icerisinde baliklar, yilan yenge¢ ve ellerinde testi olan ytizen iki
erkek figiirti goriliir. Sahnenin solunda Vaftizci Yahya, solunda melekler resmedilmistir.

Ayrica gokylizii, manus dei, kutsal ruh tasviri betimlenmistir.

Vaftiz sahnelerinin geleneksel semasma uygun olarak Isa, sahnenin merkezinde nehrin
icerisinde yer alir. Isa, gogiis hizasina kadar suyun icerisindedir. Isa, sag elini hafifce
yukar1 kaldirmis takdis isareti yaparken sol kolunu yukari dogru kaldirmis avucu asagi

gosterecek sekilde agik bir bigimde resmedilmistir.

Isa, uzun sagl, sakalli ve halelidir. isa’nin altin yaldiz olan halesi siyah konturla
sinirlandirilmis, beyaz ve gri renklerle yapilmis oval bezemeleri olan turuncu haglidir.

Isa, 6n kismu diigiimlii seffaf bir perizonion giymistir.
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Sahnenin solunda Vaftizci Yahya goriilmektedir. Yahya Isa’dan yiiksekte, ona dogru
adim atar vaziyette ve ona dogru egilmis onu vaftiz ederken resmedilmistir. Yahya sag
eli Isa’y1 isaret ederken sol eli hafif kapali ve asagiya dogrudur. Siyah kontur ¢izgilerin
yardimi ile kivrimlari olusturulmus altin yaldiz khiton iizerine sag omzunu agikta birakan
yesil himation giyen Yahya’nin siyah konturlarla sinirlanirmis halesi altin yaldizdir.
Kahverengi sacl ve sakalli olan Yahya durgun bir ifadeye sahiptir. Yahya, MS38 el
yazmasinda goriilen vaftiz sahnesinin aksine bu sahnede yalin ayak degil sandalet
giymistir.

Yahya, pembe renkli bir kayanin tizerine ¢ikmistir. Yahya’ nin arkasinda siyah konturlarla
siirlart ¢izilmis sar1 govdeli, etrafi kirmizi noktalarla ¢evrelenmis yesilin koyu agik
tonlarmin kullanildig1 giir yapraklari olan bir agag tasviri vardir. Agag iki daldan olusur

ve bu iki dal arasinda balta tasvir edilmistir.

Sahnenin saginda dort melek tasviri goriilmektedir. Melekler, siyah kontularla
siirlandirilmig haleleri muhtemelen altin yaldizdi. Dijital kopya iizerinden incelenen
sahnede meleklerin haleleri kahverengiye yakin bir renk olarak goriilse de altin yaldiz
boyanin dokiilmiis olabilecegi diislinlilmektedir. Kahverengi sacli ve kanathi olan
meleklerden 6n ve en arkadakinin kiyafeti pembe renklidir. Diger melekler birbirlerini
kapattiklar1 icin kiyafetleri secilememektedir. On diizlemdeki melegin daha net olmakla
birlikte, biitiin meleklerin Isa’ya dogru adim atar vaziyette hafifce egildikleri
anlasilmaktadir. Ayrica biitiin melekler isa’ya dogru bakmaktadir. On diizlemdeki melek
pembe mavi khiton iizerine pembe himation ve turuncu bir potin giymistir. Bu melek

himaitionu ile yan1 renkte bir havlu tutmaktadir.

Sahnenin {ist kisminda, Isa’nin basinin hemen iizerinde mavinin agiktan koyuya tonlar
kullanilarak betimlenmis gokyiiziinden Isa’y1 isaret eden Manus Dei ve Isa’ya dogru inen
Kutsal Ruhun sembolii beyaz giivercin betimlenmistir. Manus Dei ile ayn1 hizada olan
beyaz giivercin 1s1k huzmesi icerisinde dik bir agiyla Isa’ya dogru, onu kutsayarak

inmektedir. Bu 151k huzmesinin saginda ve solunda lejantlar bulunmaktadir.

Vaftiz sahnesinin degismeyen en dnemli 6gelerinden olan Erden Nehri tasviri, i¢ten ve
distan siyah konturlarla belirgin hale getirilmis sar1 ¢erceve ile sinirlari ¢izilmistir. Nehir,
mavinin agik ve koyu tonlarindan olusan seritlerle betimlenmistir. Nehir kalabalik bir

figiir grubuna sahiptir. Nehrin igerisinde pembe balik, yilan ve yenge¢ gibi su canlilari
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yasamaktadir. Yani sira, Isa’nin ayak kisminda sagda ve solda olmak iizere ellerinde testi
olan iki erkek figiirii tasvir edilmistir. Sahnede “‘mdh dmrn dbbsr: Enkarne Efendimizin

Vaftizi/Rabbimiz Isa’nin Vaftizi” yazmaktadir.



116

Baskalasim (Metamorfosis)

Sahne doktora tezi ana konu kapsaminda incelenen MS38 ve MS41 el yazmalarinda

betimlenmistir.
Tanim ve Anlam

On iki biiyiik bayramdan biri olan Baskalasim Isa’nin tanrimin bir gériintiisii, ‘Baba’nin
oglu’ oldugu 1siklar i¢cinde vurgulanarak gosterildigi bir sahnedir (Spitzing, 1989, s.
304)!%. Dogu Kilisesi igin Baskalasim teofani -vaftizin bir karsihig olarak — sa’nin
tanrisal yoniiniin ortaya ¢iktigi birka¢ olaydan biridir (Spitzing, 1989, s. 304).
Bagkalagim, teofani, yani tanrinin goriinmesi ve efifany isiklarin goriinmesi olarak
ikisinin bir arada ayn1 zamanda gerceklestigi sahnedir. Isa’nin ilahi ve insani olmak {izere
iki dogasinin “bagkalagimi” ve insan soyunun bu baskalasima katilimi fikri biiyiik 6nem
tasimaktadir (Onasch, 1993, s. 373). Teofani yani tanrinin gériinmesi, [sa’nin vaftizinde
de Kutsal Ruh’un inisi ile birlikte yayilan 1sikla goriiliir ancak teofani Isa’nin sekil
degistirdigi-baskalastigi- tanrisalliginin ortaya ¢iktig1 bu sahnede daha agik bir gekilde
gortliir (Schiller, 1972, s. 146).

Isa’nin, bir 1s1kla tanrmin oglu oldugu ve tanr dziiniin vurgulandig1 bu sahne “sen benim
sevgili oglumsun senden hosnudum™ gibi ifadelerle vaftiz sahnesi ile ortak bir amaci
paylasir. Onlar1 gdlgeleyen buluttan gelen Tanri’nin sesi, Isa’y1 “Ilahi Ogul” olarak ilan
etmek icin her iki olayda da ayni kelimeleri kullanir. Ancak Vaftiz’de Tanr1 kendisini
[sa’ya bir giinahkar gibi vaftiz edilmeyi isteyen bir hizmetkar olarak gosterirken, dagdaki

olay1 yoneten figiirii dogaiistii bir 151k goriintiisiine doniismistiir (Schiller, 1972, s. 146).

Baskalasim sahnesi, isa’nin Tabor Dagi’nda 1siklar icerisinde, Musa ve Ilyas peygamber
ile birlikte Petrus, Yakup ve Yuhanna’ya goriinmesini konu edinir. Isa’nin Baskalagimi
tabiatin gelecekteki dontisiimiinii ve kurtulusu getirecek olan ikinci gelisi ifade eder
(Podskalsky, Taft ve Carr, 1991, s. 2104). Aslinda Kutsal Kitap’ta olayin gerceklestigi
dagin adi verilmez. Kudiislii Cyril, Tabor Dagi’nda gerceklestigini ifade etmesiyle

birlikte bu fikir gelencksel bir goriis haline dontismiistiir (Schiller, 1972, s. 146). Bu

133Metamorfosis sahnelerinin detayl bilgisi bakiniz; Andreopoulos, A. (2005). Metamorphosis. The Transfiguration
in Byzantine Theology and Iconography, New York: St. Vladimir’s Seminary Press.
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sebeple olayin gergeklestigi diisiiniildiigii Tabor Dagi, dordiincii yiizyilda hac ziyaretinin
merkezi haline gelmistir (Onasch, 1993, s. 373).

Bu bayramin kokeni muhtemelen altinci yiizyilda Filistinlilerin kutladigi “Cardak
Bayrami”na dayanmaktadir. Bagkalasim, 6 Agustos’ta kutlanan bir bayram olarak besinci
yiizyilda Dogu Hristiyanlar1 arasinda kabul gérmeye, Konstantinopolis’te muhtemelen
sekizinci yiizyilin basinda kutlanmaya baglanmistir. Bu bayram ikonoklastik
tartismalardan sonra dokuzuncu yiizyilda tam anlamiyla gelistirilmistir (Podskalsky, Taft
ve Carr, 1991, s. 2104). Bagskalasim yedinci ylizyllda Dogu Siiryaniler ve Siiryani
Ortodoks kiliseleri tarafindan da benimsenmis ve sonrasinda Giircistan ve Ermenistan’da

da kabul gérmiistiir (Onasch, 1993, s. 373).
Kaynak

Sahne kanonik incillerde Matta, Markos ve Luka’da benzer sekilde ele alinmistir. Ayni
zamanda Petrus’un Vahyi ve Yuhanna’nin Isleri gibi apokrif kaynaklarda da konu
anlatilmaktadir. Bu kanonik ve apokrif kaynaklar benzer ikonografik unsurlar igerirler.
Metamorfosis sahnelerinin ikonografik figiirlerinden olan Isa, Musa, ilyas, havariler ve
sahnenin diger unsurlarindan dag, 151k, Isa’nin beyaz giysili olmasinin kaynag1 Matta,
Markos ve Luka Incilleridir. Apokrif kaynak olan Petrus’un Vahyinde havarilerin isimleri
belirtilmez ancak bu incil’de Eski Ahit krallarin tag giymeleri farkli bir ikonografik
unsuru yansitir. Yuhanna’nin Isleri’nde, Isa’min ¢iplak, ayaklarinin beyaz oldugunu
yazilidir. Kalabalik melek ordusu ifadesi Petrus’un Vahyi’nde gecgen apokrif kaynakli

ikonografik bir unsurdur.

Matta 17: 1-8

“Alt1 giin sonra Isa, yanina yalniz Petrus, Yakup ve Yakup’un kardesi Yuhanna’y1
alarak yiiksek bir daga ¢ikt1. Onlarin gozii 6niinde Isa’nm goriiniimii degisti. Yiizii
giines gibi parladi, giysileri 151k gibi bembeyaz oldu. O anda Musa’yla ilyas
ogrencilere goriindii. Isa’yla konusuyorlardi. Petrus Isa’ya, “Ya Rab” dedi, “Burada
bulunmanuz ne iyi oldu! istersen burada ii¢ cardak kurayim: Biri sana, biri Musa’ya,
biri de Ilyas’a.” Petrus daha konusurken parlak bir bulut onlara gélge saldi. Buluttan
gelen bir ses, “Sevgili Oglum budur, O’ndan hosnudum. O’nu dinleyin!”
dedi. Ogrenciler bunu isitince, dehset iginde yiiziistii yere kapandilar. Isa gelip onlara
dokundu, “Kalkin, korkmaym!” dedi. Baslarin1 kaldirinca Isa’dan baska kimseyi

goremediler.”

Markos 9: 2-8

“Alt1 giin sonra Isa, yanma yalmz Petrus, Yakup ve Yuhanna’y: alarak yiksek bir
daga ¢ikt1. Onlarin gozii 6ntinde Isa’nin goriiniimii degisti. Giysileri géz kamastiric
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bir beyazliga biiriindii; yeryiiziinde hi¢bir ¢camasircinin erisemeyecegi bir beyazlikti
bu.O anda Musa’yla ilyas &grencilere goriindii. Isa’yla konusuyorlardi. Petrus
isa’ya, “Rabbi, burada bulunmamiz ne iyi oldu! Uc cardak kuralim: Biri sana, biri
Musa’ya, biri de llyas’a” dedi. Ne sdyleyecegini bilmiyordu. Ciinkii ¢ok
korkmuslardi. Bu sirada bir bulut gelip onlara gblge saldi. Buluttan gelen bir ses,
“Sevgili Oglum budur, O’nu dinleyin!” dedi. Ogrenciler birden gevrelerine baktilar,

ama bu kez yanlarinda Isa’dan baska kimseyi géremediler.”
Luka 9: 28-36

“Bu sozleri sdyledikten yaklasik sekiz giin sonra Isa, yanina Petrus, Yuhanna ve
Yakup’u alarak dua etmek iizere daga ¢ikt1. Isa dua ederken yiiziiniin goriiniimii
degisti, giysileri simsek gibi parlayan bir beyazliga biiriindii. O anda gorkem i¢inde
beliren iki kisi Isa’yla konusmaya basladilar. Bunlar Musa ile Ilyas’t1. Isa’nm
yakinda Yerusalim’de gergeklesecek olan ayrilisini konusuyorlardi. Petrus ile
yanindakilerin {izerine uyku ¢okmiisti. Ama uykulan iyice dagilinca Isa’nin
gorkemini ve yaninda duran iki kisiyi gordiiler. Bunlar Isa’nin yanindan ayrilirken
Petrus Isa’ya, “Efendimiz” dedi, “Burada bulunmanuz ne iyi oldu! Ug ¢ardak
kuralim: Biri sana, biri Musa’ya, biri de Ilyas’a.” Aslinda ne sdylediginin farkinda
degildi. Petrus daha bunlar1 sdylerken bir bulut gelip onlara golge saldi. Bulut onlari
sarinca korktular. Buluttan gelen bir ses, “Bu benim Oglum’dur, se¢ilmis Olan’dir.
O’nu dinleyin!” dedi. Ses kesilince Isa’nin tek bagma oldugu goriildii. Ogrenciler
bunu gizli tuttular ve o giinlerde hi¢ kimseye gordiiklerinden s6z etmediler.”

Petrus’un vahyi

“Ve rabbim, kralimiz Isa dedi: Kutsal daga gidelim. Ve havarileri de dua ederek
onunla birlikte gittiler. Ve orada iki adam vardi ama yiizlerine bakamadik, onlardan
151k geliyordu, giinesten de fazla parlayan bir 11k... Biri sasirtic1 ve harikaydi. Digeri
kristal gibi parliyordu. Goériintimii, viicudu ve yiizii giiller gibiydi. Alilarinda
ciceklerden oriilmiis taclar vardi. Sanki gokkusagi gibiydi saclari... Isa Mesih’e
yaklastim ve ona dedim: Ey Rabbim, bunlar kim? Ve Rabbim dedi: Onlar Musa ve
flyas’tir. Ve dedim: Adil babalardan (peygamber) ibrahim, Ishak ve Yakup nerede?
Ve (Isa) bana cesitli agaclar, kutsannus meyvelerle dolu biiyiik, parfim kokan
bahgeyi gosterdi. Bahgenin kokusu bize geldi ve meyveleri gérdiim... Ve ona dedim:
Ug ¢ardak yapayim mu, biri sana biri Musa’ya biri Ilyas’a? Ve bana hiddetle dedi:
seytan senin iizerinden savasiyor, anlamani engelliyor... birden cennetten bir ses
geldi: bu benim sevgili oglumdur, ondan hogsnudum. Ve sonra biiyiik beyaz bir bulut
geldi ve efendimiz, Musa’yr ve Ilyas’t kapladi. Ve korkmustum. Basimzi
kaldirdigimiz zaman cennet agild1 ve adamlarin (peygamber?) viicutlarini1 gordiik ve
geldiler ve efendimiz Isa’yi, Musa’yt ve Ilyas’t selamladilar.... Kalabalik
meleklerden biri dedi: kapilari ag, sen prenssin”™*,

Yuhanna’nin isleri

“Ve baska bir zaman (Isa) beni (Yuhanna), Yakup ve Petrus’u dua ettigi daga
gotiirdii ve tarif edilemez, daha dnce goriilmemis, anlatilmas1 miimkiin olmayan bir
1s1kla doldugunu gordiik. Bizi dagin tepesine cikartirken dedi: Benimle gelin. Ve
tekrar daga ¢iktik ve onu uzakta dua ederken gordiik... ve onu giysileri olmadan,
¢iplak gordiim ve ayaklari kardan daha beyazdi ve basi cennete degiyordu. Korktum

134Metne, James, M.R. (1924). “The Apocalypse of Peter”, The Apocryphal New Testament, Oxford: Clarendon Press;
http://www.earlychristianwritings.com/text/apocalypsepeter-mrjames.html. ~ Adresinden ~ 28.03.2024 tarihinde
erisilmistir.
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ve agladim ve dondii, beni sakalimdan tuttu, ¢ekti ve dedi: Yuhanna, inangsiz olma,
inan ve merak etme... Petrus ve Yakup bana oOfkelendiler, ¢iinkii Rab ile
konusmustum. ikisi bana sordular: Dagm tepesinde efendimizle konusan (yash
adam) kimdi? Ikisinin konustugunu isittik... (Yuhanna nin Isleri, 90-91)*%.”

Ikonografi

Isa, bir dagin zirvesinde mandorla igerisinde cepheden resmedilmis, sag eliyle takdis
isareti yaparken sol elinde bir tomar tutmaktadir. Isik mandorladan hag¢ ya da sekiz kolu
bir yildiz bigimde etrafa yayilir. Musa, sahnenin saginda yar1 profilden, sakalsiz ya da
sakalli, elinde yasanin tabletleri ya da muhtemelen Tevrat’1 tutmaktadir. Solda yer alan
Ilyas dagiik sagli ve kir sakallidir. Petrus, Yuhanna ve Yakup tepenin altinda soldan saga
dogru siralanmustir. Petrus ayaktadir ve Isa gibi o da takdis isareti yapar. Yuhanna
korkmus bir bigimde Isa’nin ayaklarinin dibine ¢6kmiis, Yakup ise yiiziinii ¢evirmistir
(Spitzing, 1989, s. 304-305). Musa ve ilyas, eski Yahudi tarihindeki iki biiyiik figiir olarak
‘Isa’nin Baskalasimi’ sahnesinde yer alirlar. Bu iki figiir Isa, tamamlanan yasa ve
peygamberligi temsil ederler. Ayrica Baskalasim sahnesindeki bu figiirler, Isa’nin
yeryiiziinde goriinmesi ile baslayan isa Mesih’in ¢agimi sembolize eder (Schiller, 1972, s.

146).

Baskalasim sahnesinin en erken tasvirleri altinci yiizyilin ortalarina tarthlenen Sina
Dagindaki Azize Katerina Manastiri (565-566) ve Ravenna San Appolinare in
Classe’deki (549) anitsal orneklerdir (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 353;
Spitzing, 1989, s. 305; Podskalsky, Taft ve Carr, s. 1991: 2105). Erken dénemin 6nemli
orneklerinden biri de giiniimiize ulasamayan Istanbul’daki Kutsal Havariler Kilisesi’nde
(565-578) oldugu kaynaklardan &grenilmektedir (Schiller, 1972, s. 147). Sahne altinci
yiizyilda tamamen gelismis ve Ravenna’da aldig1 sembolik bigimiyle evrensel olarak

taninir hale gelmistir (Schiller, 1972, s. 147).

Sina Dagi’ndaki apsis mozaigi, mandorla igerisindeki isa’nin etrafinda Musa ve Ilyas
goriilmektedir. Petrus, Yuhanna ve Yakup’un sahnenin alt kisminda oldugu klasik
kompozisyonu gosterir. San Apollinare’nin apsisindeki 6rnek Baskalasim sahnesini

sembollerle betimlemistir. Bu 6rnek madalyon iginde degerli taslarla siislii hag Isa’y1; ii¢

135Metne, James, M.R.(1924). “The Apocalypse of Peter”, The Apocryphal New Testament, Oxford: Clarendon Press;
http://www.earlychristianwritings.com/text/actsjohn.html. Adresinden 28. 03. 2024 tarihinde erigilmistir.
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kuzu Petrus, Yahya ve Yakup’u sembolize etmektedir (Podskalsky, Taft ve Carr, 1991, s.
2105). Sina’daki Azize Katherine Manastir’'nin (565) kilisesinin  apsisi,
sembollestirmeden uzaktir ve motifin ikonoklastik sonras1 Ortodoks versiyonlarinin tiim
unsurlarin1 barindirir. Isa, toplanmis havarilerin iist kisminda, 151k sagan oval bir
mandorla i¢inde havada asili durur. ilyas ve Musa yan taraftaki diiz bir arka plan iizerinde
yer alir (Spitzing, 1989, s. 305). Bu kompozisyon sonraki donemde, 6zellikle ikonoklastik
tartismalardan sonra minyatiir ve anitsal resmin yani sira ikonalarda yaygin bir sekilde

goriilen kompozisyon olmustur (Onasch, 1993, s. 374).

Metamorfosis sahnelerinde yuvarlak mandorla ilk kez altinct yilizyilda Rabbula
Incillerinde gériilmiis ve on birinci yiizyila kadar Baskalasim tasvirlerinde oldukca
yaygin olarak kullanilmistir. Yuvarlak mandorla Bagkalasim sahnesinin ‘Tanri’nin
Zaferinin Parlak Is1g1’n1 vurgulayan ayn1 zamanda ‘Tanrisal Cardak™la iligkilendirilen
ikonografik bir unsur olarak betimlenmistir. Kompozisyonlardaki oval mandorla ise
“Tanr’min  Zaferi’nin Parlak Is181- Tanrisal Hale-Isik (Kabod)” ile iliskilendirilir.
Dokuzuncu yiizyila tarihlenen Paris Gr.510 (Nazianzoslu Gregorios’un Homilyesi) el
yazmasinda ve Khludov Mezmurunda Isa, yuvarlak bir mandorla i¢inde betimlenmistir.
Mandorla, iki peygamberi kismen i¢ine almaktadir. Havariler ise sahnenin altinda tasvir

edilmislerdir (Andreopoulos, 2005, s. 90-96).

Baskalasim sahnesi duvar resim sanatinda 1000 yilindan once, genellikle apsis duvarinda
ya da naosun arka duvarinin iist kisminda belirgin bir konumdadir. Daha sonra ise
genellikle tonoz bolgesinde ya da nefin yiiksek duvarlarinda Isa’nmn tanrisalligmi
vurgulayan, Miijde, Isa’nmin Dogumu, Isa’nin Vaftizi gibi diger bayram sahneleriyle
birlikte goriiliir. Genellikle G6ge Yiikselis ile betimlenen sahne daha nadir de olsa

Meryem’in Goge Yiikselisi ile mekansal baglanti i¢indedir (Spitzing, 1989, s. 304).

Baslangicta duragan ve simetrik olan sahne on ikinci yiizyilda daha da hareketli bir hal
alir. Isik, Palaiologos donemi tasvirlerinde aktif bir gii¢ haline gelir. Bunun 6nemli bir
ornegi Paris, BN gr 1242 ve boylece hesikast teolojisini gosterir (Podskalsky, Taft ve
Carr, 1991, s. 2105). Orta Bizans resimlerinde peygamberler mandorla i¢inde yer alirlar
ya da dis kenarlariyla ortiisiirler. Ge¢ Bizans doneminden itibaren, her biri mandorlanin

disinda dururlar (Spitzing, 1989, s. 304).
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MS38 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
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Tasvir

Sahne kare bir ¢ergeve igerisinde metinle birlikte-metnin iist kisminda- resmedilmistir.
Sahnenin ¢ergevesi turuncu zemin lizerine, uclar1 yaprakla sonlanan gri kivrik dallarla
bezenmistir. Cercevenin koselerinde gri-mavi tonlarinin yani sira siyah renklerin
kullanildig1, capraz sekilde i¢i ice gegmis seritler goriiliir. Sahne altin yaldiz bir arka plan
tizerine betimlenmistir. Figiirlerin haleleri siyah ¢izgiyle sinirlandirilmis altin yaldizdir.
Sadece Isa’nin halesi haclidir. Sahnede olayin gegtigi yeri vurgulayan, pembe, kahverengi

ve koyu yesil ii¢ tepe ve agac tasvirleri goriilmektedir.

Sahnenin merkezini mavi-beyaz renklerden olusan oval bir mandorla igerisinde Isa
olusturmaktadir. Mandorladan, koseler ve yanlara yayilan 11k huzmeleri goriilmektedir.
Isa agik mavi bir tunik iizerine kahverenginin tonlarmin kullanildig: beyaz bir pelerin
giymistir. Isa sag eliyle takdis isareti yaparken, sol eliyle kirmizi bir tomar tutmaktadir.

Isa kahverengi sacli ve sakalli, kiigiik gozlii, ince uzun burunlu ve ¢iplak ayaklidir.

Musa, sahnenin saginda, koyu yesil tepenin iizerinde yar1 profilden, kahverengi sacli,
sakalsiz, sag elinde yasanin tabletleri ya da muhtemelen Tevrat olan kapag altin yaldiz
bir kitap tutmaktadir. Musa gri mavi khiton iizerine pembe bir himaiton giymistir. Isa’ya
dogru bakan Musa elini oda dogru kaldirmis bir seyler anlatiyor gibi bir izlenim
vermektedir. Musa, kiiclik gozlii, ince ve kiiciik burunlu, kiigiik agizli geng bir erkek
goriinlimiindedir. Musa’nin gen¢ ve sakalsiz yiizii dogu diinyasinda yaygin bir

ikonografik ozelliktir (Kaplan, 2013, s. 175).

Sahnenin solunda, pembe tepenin iizerinde yer alan ilyas’m uzun sag1 ve giir sakali
beyazdir. Etek kivriminda agik mavi bir tunik giydigi anlagilan ilyas’in iizerine giydigi
koyu yesil pelerininin bir par¢as1 ugusmaktadir. ilyas’ta Musa gibi Isa’ya bakar vaziyette
elini havaya kaldirmis Isa ile iletisim halindedir. Ilyas, Isa ve Musa’ya oranla daha iri

g0zIu ve nispeten iri burunludur.

Petrus, Yuhanna ve Yakup tepenin altinda soldan saga dogru siralanmistir. Petrus pembe,
Yuhanna kahverengi, Yakup ise koyu yesil tepenin eteklerinde yer alirlar. Sahnenin
solunda yer alan Petrus, diz ¢dkmiis bir bicimde Isa’ya dogru bakmakta ve onu isaret
etmektedir. Petrus, beyaz sagli, sakalli, burnu, gozii ve agz1 kiigiik, ytliz hatlar1 yuvarlaktir.
Gri bir tunik giyen Petrus, beli sikica saran tek omuzunu agikta birakan bakir rengi bir

pelerin giymistir. Pelerinin bir parcasi dizinden sarkmaktadir.
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Yuhanna, Petrus ve Yakub’un arasinda, Isa’nin hemen altinda yer almaktadir. Grinin agik
ve koyu tonlarinin kullanildigi pelerinini altina agik mavi bir tunik giymistir. Yuhanna
sag bacagimi dizinden yukar1 ¢ekerek, sol bacagini uzatmis bir bigimde yere uzanmis
Isa’ya daha dogrusu yasanan olaya arkasini dénmiistiir. Kahverengi kisa sa¢li ve sakalsiz
resmedilen Yuhanna geng bir erkek goriiniimiindedir. Yuhanna’nin gozleri ve agz kiigiik

burnu biraz iridir.

Yakup, oturur bir vaziyette, yasanan olay1 saskin bir sekilde izlemektedir. Sol eli dizinde
olan Yuhanna sag eli avug i¢i goriiniir sekilde, olayin yasandigi yere aniden donmiis gibi
bir izlenim vermektedir. Yuhanna, kahverengi uzun sivri sakalli seyrek saglidir. Diger
figlirlere oranla daha iri gozlii, burnu ince ve uzun, agz kiigiiktiir. Gri-mavi tonlarinda

tunik {izerine, beyaz ¢izgilerle mora yakin renklerin kullanildig1 bir pelerin giymistir.
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Katalog No: 10

MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
Baskalasim

Folyo 216"
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Tasvir

Sahne, dikdortgen bir ¢erceve icinde tam sayfa resmedilmistir. Cerceve i¢ ice gecen
seritlerin olusturdugu diiglimlerden olusmaktadir. Seritler yesil, sar1, mavi, turuncu, acik
mordur. Isa disinda diger havarilerin halleri kararmis olsa da altin yaldiz ya da koyu sar1
oldugu anlagilmaktadir. isa’nin altin halesi degerli taslarla bezenmis turuncu hagldir.
Sahnede arka plan boyanmadan dogrudan folyo {lizerine betimlenmistir. Sahnenin
asagisinda havarilerin, eteklerinde oturdugu gri, koyu yesil ve pembe olmak iizere {i¢ tepe
goriilmektedir. Sahnenin yukarisinda gri tepenin iizerinde solda Ilyas, sagda pembe
tepenin iizerinde Musa, merkezde koyu yesil tepenin iizerinde Isa yer almaktadur.

Sahnenin arka planinda daglar arasinda agag tasvir edilmistir.

Sahnenin merkezini mavi ve beyaz renklerden olusan, etrafa isiklar sacan oval bir
mandorla igerisinde Isa yer almaktadir. Cephenden resmedilmis ancak basini sola dogru
hafif bir sekilde ¢evirmis seyirciye bakan Isa sag eliyle takdis isareti yaparken sol eliyle
kirmiz1 bir rulo tutmaktadir. Isa, manset ve omuzunda altin yaldiz seritlerin oldugu agik
mavi bir tunik iizerine beyaz ¢izgilerin oldugu, tek omzunu ve kolunu agikta birakan bir
pelerin giymis, pelerininin bir parcasi arkasindan dalgalanmaktadir. Kahverengi uzun

sacl1 ve sakall olan Isa’nin gézleri iri, burnu ince ve uzun, kaslar ise kalindir.

Sahnenin saginda beyaz-gri sagli, sakalsiz geng¢ bir erkek goriiniimiinde olan Musa yer
almaktadir. Iri gdzlii ince uzun burunlu, kiiciik agizli olan Isa kaygil bir ifadeyle Isa’ya
dogru hafif bir sekilde donmiistiir. Sag elinde yasanin tabletleri ya da kenarlar1 kirmizi
seritli muhtemelen Tevrat olan bir kitap tutmaktadir. Sol elini avug goériinecek sekilde
agarak donmiis Isa ile iletisim halindedir. Musa siyah ¢izgilerle hareketlendirilmis koyu

sar1 uzun bir elbise lizerine maphoriona benzer mor bir pelerin giymistir.

[lyas peygamber sahnenin solunda ellerini agarak Isa’ya adim atmis bir vaziyete, onunla
iletisim halinde resmedilmistir. Ilyas pembe tunik iizerinde bir pargasi kolundan
dalgalanan koyu yesil bir pelerin giymistir. Ilyas beyaz uzun sagh ve sakall, iri gozlii ve

iri burunludur. ilyas peygamber’de Musa gibi kaygili bir ifadeye sahiptir.

Sahnenin alt kisminda yer alan havarilerin isimleri yazmaktadir. Petrus basinin saginda
yer alan yazi tahrip oldugundan net olarak secilemezse de “Petrus” yazdigi

anlagilmaktadir. Yuhanan’nin ve Yakub’un solunda isimleri yazmaktadir.
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Sahnenin solunda gri tepenin eteklerinde oturan Petrus, Isa’ya dogru donerek onu isaret
etmektedir. Petrusun alt gdvdesi sola, iist govdesi ise saga doniiktiir. Beyaz sacli ve sakalli
olan Petrus iri gozlii, kiigiik burunludur. Petrus’un agik mavi tunik {izerine belinden sikica
saran koyu sar1 pelerinin arkasindan yukar1 dogru dalgalanmaktadir. Yesil dagin eteginde
diz ¢okmiis bir sekilde oturan ve Isa’ya dogru yonelen Yuhanna mavi tunik iizerine bir
parcas1 yukar1 dalgalanan pembe bir pelerin giymistir. Yakup sahnenin saginda pembe
tepenin eteginde diz ¢okmiis ve diger haviler gibi Isa’ya dogru yonelmistir. Yakup koyu
yesil kiyafetlidir.
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Lazarus’un Diriltilmesi
Tanim

Lazarus’un Diriltilmesi Palmiye Pazarindan 6nceki cumartesi glinii kutlanan bir
bayramdir. Bu bayram doérdiincii yilizyilin sonu besinci yiizyilin basinda, ayri bir bayram
olarak kutlanmaya baslanmistir (Taft ve Carr, 1991, s. 1198, Onasch, 1993, s. 244).
Sembolik olarak Isa’nin dirilisini 6ngérdiigii diisiiniilen sahne “Isa’min Dirilisi”
bayramindan once kutlanir (Spitzing, 1989, s. 214). Sahne genel bir dirilisi ve vaftiz
yoluyla yenilenmeyi de ifade etmektedir (Onasch, 1993, s. 43).

Kaynak

Lazarus’un Diriltilmesi, Isa’nin mucizeleri arasinda en sik resmedilen sahnedir. Sahne
kanonik incillerden yalnizca Yuhanna’da anlatilmaktadir. Apokrif Incillerden Barnabas
Incili, Yuhanna icili ile benzer sekilde anlatilmaktadir. Lazarus’un Diriltilmesi
Nikodemus Incili’nde detayl1 bir sekilde anlatilmaz. Bu incilde olaya taniklik edenler,

Lazarus’un dort giin dnce 61diigiinii ve Isa’nin onu dirilttigini belirtir.

Yuhanna 11: 1-44

“Meryem ile kizkardesi Marta’nin kdyii olan Beytanya’dan Lazar adinda bir adam
hastalanmisti. Meryem, Rab’be giizel kokulu yag siiriip saglariyla O’nun ayaklarin
silen kadind1. Hasta Lazar ise Meryem’in kardesiydi. Iki kizkardes Isa’ya, “Rab,
sevdigin kisi hasta” diye haber gonderdiler. Isa bunu isitince, “Bu hastalik liimle
sonuglanmayacak; Tanri’nin yiiceligine, Tanr1 Oglu’nun yiiceltilmesine hizmet
edecek” dedi. Isa Marta’y1, kizkardesini ve Lazar’1 severdi. Bu nedenle, Lazar’mn
hasta oldugunu duyunca bulundugu yerde iki giin daha kaldiktan sonra dgrencilere,
“Yahudiye’ye donelim” dedi. Ogrenciler, “Rabbi” dediler, “Yahudi yetkililer demin
seni taslamaya kalkistilar. Yine oraya nu gidiyorsun?” Isa su karsilig1 verdi: “Giiniin
on iki saati yok mu? Giindiiz yiirliyen sendelemez. Ciinkii bu diinyanin 15181 goriir.
Oysa gece yiiriiyen sendeler. Ciinkii kendisinde 151k yoktur.” Bu s6zleri sdyledikten
sonra, “Dostumuz Lazar wuyudu” diye ekledi, “Onu uyandirmaya
gidiyorum.” Ogrenciler, “Ya Rab” dediler, “Uyuduysa iyilesecektir.” Isa Lazar’m
Oliimiinden s6z ediyordu, ama onlar olagan uykudan soz ettigini sanmislardi. Bunun
iizerine Isa agikca, “Lazar 6ldii” dedi. “Iman edesiniz diye, orada bulunmadigima
sizin i¢in seviniyorum. Simdi onun yanima gidelim.” “Ikiz” diye anilan Tomas &biir
ogrencilere, “Biz de gidelim, O’nunla birlikte 6lelim!” dedi. Isa Beytanya’ya
yaklaginca Lazar’in dort giindiir mezarda oldugunu 6grendi. Beytanya, Yerusalim’e
on bes ok atimi kadar uzakliktaydi. Bir¢cok Yahudi, kardeslerini yitiren Marta’yla
Meryem’i avutmaya gelmisti. Marta Isa’nin geldigini duyunca O’nu karsilamaya
cikt, Meryem ise evde kaldi. Marta Isa’ya, “Ya Rab” dedi, “Burada olsaydin,
kardesim 6lmezdi. Simdi bile, Tanri’dan ne dilersen Tanr1’nin onu sana verecegini
biliyorum.” Isa, “Kardesin dirilecektir” dedi. Marta, “Son giin, dirilis giinii onun
dirilecegini biliyorum” dedi. Isa ona, “Dirilis ve yasam Ben’im” dedi. “Bana iman
eden kisi olse de yasayacaktir. Yasayan ve bana iman eden asla 6lmeyecek. Buna
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iman ediyor musun?” Marta, “Evet, ya Rab” dedi. “Senin, diinyaya gelecek olan
Tanr’'nin Oglu Mesih olduguna iman ettim.” Bunu sdyledikten sonra gidip
kizkardesi Meryem’i gizlice cagirdi. “Ogretmen burada, seni cagiriyor” dedi.
Meryem bunu isitince hemen kalkip Isa’nin yanina gitti. Isa heniiz kdye varmamust,
hala Marta’nin kendisini karsiladig1 yerdeydi. Meryem’le birlikte evde bulunan ve
kendisini teselli eden Yahudiler, onun hizla kalkip disar1 ¢iktigin1 gordiiler. Aglamak
icin mezara gittigini sanarak onu izlediler. Meryem Isa’nin bulundugu yere vardi.
O’nu goriince ayaklarina kapanarak, “Ya Rab” dedi, “Burada olsaydin, kardesim
6lmezdi.” Meryem’in ve onunla gelen Yahudiler’in agladigim goren Isa’nin igini
hiiziin kapladi, yliregi sizlad1. “Onu nereye koydunuz?” diye sordu. O’na, “Ya Rab,
gel gor” dediler. Isa agladi. Yahudiler, “Bakin, onu ne kadar seviyormus!” dediler.
Ama iglerinden bazilari, “Koériin gdzlerini acan bu kisi, Lazar’in 6liimiinii de
onleyemez miydi?” dediler. Isa yine derinden hiiziinlenerek mezara vardi. Mezar bir
magaraydi, girisinde de bir tag duruyordu. Isa, “Tas1 ¢cekin!” dedi. Olenin kizkardesi
Marta, “Rab, o artik kokmustur, 6leli dort giin oldu” dedi. isa ona, “Ben sana, ‘Iman
edersen Tanri’nin yiiceligini goreceksin’ demedim mi?” dedi. Bunun iizerine tasi
cektiler. Isa gbzlerini gokyiiziine kaldirarak soyle dedi: “Baba, beni isittigin i¢in sana
siikrediyorum. Beni her zaman isittigini biliyordum. Ama bunu, ¢evrede duran halk
icin, beni senin gonderdigine iman etsinler diye sOyledim.” Bunlar1 soyledikten
sonra yiiksek sesle, “Lazar, disar1 ¢ik!” diye bagirdi. Olii, elleri ayaklari sargilarla
bagl, yiizii peskirle sarilmis olarak disar1 ¢ikt1. Isa oradakilere, “Onu ¢ziin, birakin
gitsin” dedi.”

Barnabas incili 193. Béliim

“Isa Nikodemus’un evinde iki giin kald1 ve iiciincii giin Betenya’ya gitmek iizere
ayrildi; ve kasabaya yaklagtiginda, Meryem’e gelmekte oldugunu sdylemeleri i¢in
havarilerinden ikisini 6nden génderdi. Kadin kosarak kasaba disina ¢ikt1 ve Isa’y1
bulunca aglayarak dedi: “Rab, kardesimin 6lmeyecegini soylemistin; simdi ise dort
giindiir gdmiilii bulunuyor. Allah i¢in, ben seni ¢agirmadan 6nce gelmis olsaydin, o
zaman Slmezdi!” Isa karsilik verdi: “Kardesin 6lmiis degil, uyuyor. Bu bakimdan,
ben onu uyandirmak i¢in geliyorum.” Meryem aglayarak cevap verdi: “Rab, boyle
bir uykudan o Hiikiim Giinii’nde, Allah’in meleginin surunun sesiyle uyanacaktir.”
Isa karsilik verdi: “Meryem, bana inan ki, o (o giinden) énce kalkacak. Ciinkii, Allah
bana uyku lizerine giic vermistir ve bak sana diyorum ki, o 6lmiis degildir. Ciinkii
yalnizca, Allah’in rahmetini bulmadan Olenler oSliidiir.” Meryem kiz kardesi
Marta’ya, Isa’nm gelisini bildirmek icin cabucak geri dondii. Simdi, Lazarus’un
6limiinde Kudiis’ten gelmis bir hayli Yahudi ve pek ¢ok yazici ve Ferisi toplanmig
bulunuyorlardi. Kiz kardesinden Isa’nin gelmekte oldugunu duyan Marta aceleyle
kalkt1 ve digar1 kostu. Bunun iizerine Yahudi, yazici ve Ferisilerden olusan kalabalik
onu teselli etmek i¢in pesinden gittiler. Ciinkii kardesine aglamak i¢in kabre gittigini
saniyorlardi. Isa’nin Meryem’le konustugu yere varinca Marta aglayarak dedi: “Rab,
Allah i¢in burada olmus olsaydin, ¢iinkii 0 zaman kardesim 6lmezdi!” Meryem o
zaman aglamaya basladi; bunun {izerine Isa da gozyas1 doktii ve i¢ gekerek dedi:
“Onu nereye yatirdiniz?” Cevap verdiler: “Gel bak.” Ferisiler kendi aralarinda
diyorlardi: “Simdi Nain’deki dulun oglunu dirilten bu adam, 6lmeyecegini sdyledigi
halde neden bu adam 6liime birakt1?” Isa, herkesin aglamakta oldugu kabre varip
dedi: “Aglamayn, ¢iinkii Lazarus uyuyor ve ben onu uyandirmaya geldim.” Ferisiler
kendi aralarinda dediler: “Allah igin, sen boyle mi uyursun!” O zaman Isa dedi:
“Benim saatim heniiz gelmedi; geldigi zaman aymi sekilde uyuyacak ve siiratle
uyandirilacagim. “Sonra Isa yine dedi: “Kabrin iizerinden tas1 ¢ekin.” Marta dedi:
“Rab, o kokmustur. Ciinkii 6leli dort giin oluyor.” Isa dedi: “Oyleyse ben niye geldim
buraya Marta? Sen benim onu uyandiracagima inanmiyor musun?” Marta cevap
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verdi: “Senin, Allah’in bu diinyaya gonderdigi bir mukaddesi oldugunu biliyorum.”
O zaman, Isa ellerini gdge kaldirdi ve dedi: “Ibrahim’in Allah’1, Ismail ve ishak’m
Allah’1, babalarimizin Allah’1t Rab, bu kadinlarin basina gelenlere merhamet et ve
kutsal adna san ver.” Ve, herkes; “Amin” diye karsilik verince, Isa yiiksek bir sesle
dedi: “Lazarus, beri gel!” Bunun iizerine, 6lmiis olan kalkt1 ve Isa havarilerine dedi:
“Onu ¢6ziin.” Ciinkii, babalarimizin (6liilerini) gomegeldikleri sekilde, o da yiiziiniin
iizerindeki peskirle birlikte kefene sarilmig bulunuyordu. Yahudilerden biiyiik bir
kalabalik ve Ferisilerin bir kismi Isa’ya iman ettiler. Ciinkii mucize biiyiiktii.”

Nikodemus incili 8. Boliim

“Pilatus’a dediler; “Biz bilmiyoruz.” Digerleri dediler; “Dort giin 6nce dlen ve
mezarina konan Lazarus’u diriltti.” (Sarik¢ioglu, 2009, s. 220).”

ikonografi

Lazarus’un dirilisi Isa’nin dirilisinin bir habercisi olarak kabul edildiginden,
Hristiyanligin baglangicindan giiniimiize kadar Hristiyan sanati i¢in daima 6nemli konu
olmus ve resim sanatinda {iglincii yiizyildan itibaren siirekli tasvir edilmistir (Sachs,

Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 120).

Lazarus’un Dirilisi, erken Hristiyan mezar sanatinda muhtemelen Yeni Ahit temal ilk
sahnedir. Duvar resmin sanatinda bayram dongiisiine dahil edilen sahne Lazarus’un

Dirilisi, Isa’nin mucize dongiisiiniin son sahnesidir (Spitzing, 1989, s. 215).

Oliimiin ve dirilisin bir arada islendigi Lazarus’un Diriltilmesi sahnesi ii¢iincii yiizyildan
besinci yiizylla kadar katakomb gibi gdmii mekéanlarinda ve lahitlerde siklikla
betimlenmistir. Sahnenin en erken tarihli 6rnegi 240-250 yillar1 arasina tarihlenen Roma,
Callistus Katakombu’nda, yalmzca Isa ve Lazarus resmedilmistir. Isa sag elini kaldirmis
ve sol elinde asa ile sahnenin sagindadir. Sahnenin solunda, edikiil (aedicula: Mezar
Odasi) i¢inde betimlenen Lazarus ¢iplaktir ve mezarin dniinde yer alir (Schiller, 1971, s.
182; Carr, 1991, s. 1999; Meurer, 1994, s. 33). Meryem ve Marta, sahneye dordiincii
ylizyll gibi erken bir tarihte dahil edilir ve altinct yiizyilin sonunda sahnenin
kaliplagmasiyla birlikte kompozisyona tamamen yerlesir (Spitzing, 1989, s. 215-216).
Erken dénemin daha sonraki tasvirlerinde Isa elinde bir asa yerine hag tutmaktadir. Bizans
36

resim sanati Orneklerinde Isa, Yuhanna'

bi¢imde eli havada betimlenir (Onasch, 1993, s. 43).

incilinde gecen emir ifadesine uygun bir

136«Bunlan soyledikten sonra yiiksek sesle, “Lazar, disar1 ¢ik!” diye bagirdi.” (Yuhanna 11: 43)
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Lazarus’un Diriltilmesi sahnesi ilk olarak altinci yiizyilda Rossano incili ile standart
kompozisyonuna ulagir (Carr, 1991, s. 1199; Meurer, 1994, s. 33). Isa, sagda yer alan
mezarin igerisindeki keten kumasla sarilmis dik bir sekilde duran Lazarus’un Oniinde
betimlenir. Isa sol elinde bir tomar tutarken, sag eliyle takdis isareti yapmaktadir.
Havariler isa’nin arkasinda yer alir. Petrus ya da Thomas genellikle Isa’nin arkasinda
havari grubunun &nciisii olarak betimlenir. Isa ile mezar arasinda siipheci Yahudiler
betimlenir. Isa’nin ayaklarina, mezarin oniinde kapanan Lazarus’un kiz kardesleri
Meryem ve Marta goriilmektedir. Sahne kompozisyonunda mezarin/lahitin kapagini acan
ve cesedin kokusundan dolay1 yiiziinii kumas parcasiyla ya da eliyle kapatan iki adam
mezarin Oniinde betimlenir (Spitzing, 1989, s. 2015; Carr, 1991, s. 1199, Onasch, 1993,
S. 43-44, 244).

On birinci ve on ikinci ylizyillara ait drneklerde Lazarus’un basinin lizerinde islemeli bir
baslik ya da Lazarus’un ayaklarinin dibinde bir lahit ve kokudan dolay1 burnunu tutan
figlir resmedilir. On {iglincii yiizyila ait bazi 6rneklerde Lazarus lahitin i¢inde otururken
ya da yatarken gosterilir. On dordiincii ylizyila ait sahnelerde ise Lazarus lahitin i¢inde

magara ve mezar odasi (edikiil) ile birlikte gosterilir (Carr, 1991, s. 1999).
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Tasvir

Sahne dikdortgen bir gerceve igerisinde tam sayfa betimlenmistir. Cercevenin uzun iki
kenar1 mavi yesil, sar1 renkler kullanilarak zik zak motifi ile bezenmistir. Cergevenin kisa
kenarlar1 ise bordo zemin iizerine sar1 ince ¢izgilerle siislenmistir. Sahnenin merkezinde
yer alan Isa, solda yer alan Lazarus’a dogru bir adam atar vaziyette sag elini takdis isareti
yaparak Lazarus’a dogru uzatmis, sol elinde kirmizi bir tomar tutmaktadir. Isa’nm altin
yaldiz olan halesi ha¢lidir. Halenin hag1 degerli taslarla siislenmis kirmiz1 bir hagtir. isa,
mangeti ve omuzundaki seridi altin yaldiz olan mavi uzun bir tunigin {izerine belini sikica
saran ve sol omuzundan dalgalanarak sarkan koyu mor bir pelerin giymistir. Isa
kahverengi sakalli ve uzun sagli, burnu ince uzun, gozleri iri kaslari ise incedir. Sahnenin
solunda mezar yapisi icerisinde, beyaz-mavi ¢izgilerle belirgin hale getirilmis sargilarla
sikica sarilmis sadece yiizli goriinen Lazarus yer almaktadir. Mezar yapisinin mavi olan
catis1 liggen biciminde, testere disleri sar1, yapinin duvarlar yesil, Lazarus’un igerisinde
bulundugu alan ise pembe renklidir. Lazarus’un kararmis olan halesi koyu saridir.
Lazarus’in hemen 6niinde manseti ve omzundaki seridi altin yaldiz olan kirmizi elbiseli,
mavi pantolonlu, sar1 ayakkabili figilir Lazarus’un dort gilindiir mezara kaldiginin ifadesi
olarak manseti ile burnunu kapatmaktadir. Sahnenin asagi kisminda altin yaldiz islemeli
olan lahitin kapisin1 acan figilir yesil giysili turuncu ayakkabilidir. Lazarus’un kiz
kardesleri Isa’nin ayaklarina kapanmistir. On diizenlemde yer alan figiir kahverengi,
yaninda yer alan ise yesil giysilidir. Her ikisinin kararmis olan haleleri saridir. On
diizlemdeki figiiriin yiizii yere dogrudur. Arkada yer alan figiir yiiziinii arkaya dogru

cevirmis, Lazarus’a dogru bakmaktadir.

Sahnenin saginda Isa’nin arkasinda altili iki grup halinde havariler yer almaktadir.
Havarilerin koyu sar1 oldugu anlasilan haleleri kararmistir. Arka planda yer alan havariler
acik turuncu ve koyu yesil iki dag arasinda betimlenmistir. On diizlemde altili grubun
basinda yer alan havari beyaz kivircik sacli ve sakall1 Petrus’tur. Petrus, uzun agik mavi
tunigin lizerine koyu sar1 bir pelerin giymis, sar1 olan halesi olduk¢a kararmistir. Petrus
sag elini havaya kaldirmuis Isa’ya bir seyler anlatir bir bigimde betimlenmistir. Petrsun’un
arkasinda yer alan havari agik mavi iizerine pembe giymistir. Sol iist kosesinde sahnenin

ismi yazmaktadir: Transliterasyon: QYMTH DL ZR: Lazarus’un Dirilisi.
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Kudiis’e Giris
Sahne doktora tezi kapsaminda ele alinan MS41 el yazmasinda betimlenmistir.
Tamm

Kudiis’e Giris Isa’nin pasyon déneminin baslangi¢ sahnesi ve on iki bilyiik bayramdan
biridir. isa’ Kudiis’ii girerek, sonu Carmiha Gerilme ile bitecek olan dénemi baslatir
(Spitzing, 1989, s. 87). Kudiis’e Girig Paskalya’dan onceki pazar giinii Palmiye Pazari
toreni olarak kutlanir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 109). Bu sahne Isa’nin
hayattayken gerceklestirdigi, kazandigi bir zafer alay1 olarak yorumlanir ve tasvir edilir

(Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 109; Cutler, 1980, s. 20-21.)

Isa’nin Kudiis’e Girisi, ikonografik unsurlar1 da biinyesinde barindiran Matta (21: 5) ve

Yuhanna (11: 15) Incillerinde gecen Zekeriya’nin (9:9) sozleriyle duyurulur:

Ey Siyon kizi, sevingle cos! Seving ¢igliklar at, ey Yerusalim kiz1! Iste kralin! O adil
kurtaric1 ve algakgoniilliidiir. Esege, evet, sipaya, Esek yavrusuna binmis sana geliyor!

(Zekeriya 9: 9).
Kaynak

Kudiis’e Giris sahnesine Matta, Markos, Luka ve Yuhanna incillleri kaynaklik
etmektedir. Sahne bu dort incilde benzer bir sekilde anlatilir. Bu inciller, sahne kurgusunu
olusturan Zeytin Dagi, esek, havariler, Isa’y1r karsilayan kalabalik, Isa’nin 6niine
giysilerini ve aga¢ dallarii seren halk gibi ikonografik unsurlari icermektedir. Sahnede
havarilerin ve Isa’y1 bekleyen kalabaligin sayis1 degiskendir. Baz1 érneklerde iki havari
betimlenmis olsa da Matta incilinde “Isa iki 6grencisini génderdi” (21: 1) ifadesinden,

Isa’ya eslik eden havarilerin ikiden fazla oldugu anlasilmaktadr.
Matta 21: 1-11

“Yerusalim’e yaklasip Zeytin Dagi’nin yamacindaki Beytfaci Koyii'ne geldiklerinde
Isa, iki 6grencisini dnden gonderdi. Onlara, “Karsinizdaki kdye gidin” dedi, “Hemen
orada bagli bir disi esek ve yaninda bir sipa bulacaksiniz. Onlar1 ¢dziip bana
getirin. Size bir sey diyen olursa, ‘Rab’bin bunlara ihtiyact var, hemen geri
gonderecek’ dersiniz.” Bu olay, peygamber araciligiyla bildirilen su s6z yerine gelsin
diye oldu: “Siyon kizina deyin ki, ‘Iste, alcakgéniillii Kralin, Esege, evet sipaya,
Esek yavrusuna binmis Sana geliyor.”  Ogrenciler gidip Isa’nin kendilerine
buyurdugu gibi yaptilar. Esekle sipay1 getirip iizerlerine giysilerini yaydilar, Isa
sipaya bindi. Halkin biiyiik bir boliimil giysilerini yolun iizerine serdi. Bazilar1 da
agaclardan dal kesip yola seriyordu. Onden giden ve arkadan gelen kalabaliklar sdyle
bagiriyorlardi: “Davut Oglu’na hozana! Rab’bin adiyla gelene ovgiiler olsun, En
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yiicelerde hozana!” Isa Yerusalim’e girdigi zaman biitiin kent, “Bu kimdir?” diyerek
calkandi. Kalabaliklar, “Bu, Celile’'nin Nasira Kenti’nden Peygamber Isa’dir”
diyordu.”

Markos 11: 1-10

“Yerusalim’e yaklasip Zeytin Dagi’nin yamacindaki Beytfaci ile Beytanya’ya
geldiklerinde Isa iki 6grencisini énden génderdi. Onlara, “Karsiizdaki kdye gidin”
dedi, “Kdye girer girmez, iizerine daha hi¢ kimsenin binmedigi, bagli duran bir sipa
bulacaksiniz. Onu ¢6ziip bana getirin. Biri size, ‘Bunu niye yapiyorsunuz?’ derse,
‘Rab’bin ona ihtiyac1 var, hemen geri gonderecek’ dersiniz.” Gittiler ve yol lizerinde,
bir evin sokak kapisinin yaninda bagli bulduklar sipay1 ¢ézdiiler. Orada duranlardan
bazilar1, “Sipay1 ne diye ¢dziiyorsunuz?” dediler. Ogrenciler isa’nin kendilerine
soylediklerini tekrarlayinca, adamlar onlari rahat birakti. Sipayr Isa’ya getirip
iizerine kendi giysilerini yaydilar. Isa sipaya bindi. Bircoklar1 giysilerini, bazilar1 da
cevredeki agaclardan kestikleri dallar1 yola serdiler. Onden gidenler ve arkadan
gelenler sOyle bagiriyorlardi: “Hozana! Rab’bin adiyla gelene dvgiiler olsun! Atamiz
Davut’un yaklasan egemenligi kutlu olsun! En yiicelerde hozana!”

Luka 19: 29-40

“Zeytin Dag1’nin yamacindaki Beytfaci ile Beytanya’ya yaklastiginda iki 6grencisini
onden gonderdi. Onlara, “Karsidaki koye gidin” dedi, “Koye girince, {izerine daha
hi¢ kimsenin binmedigi, bagli duran bir sipa bulacaksiniz. Onu ¢6ziip bana
getirin. Biri size, ‘Onu nigin ¢6ziiyorsunuz?’ diye sorarsa, ‘Rab’bin ona ihtiyaci var’
dersiniz.” Gonderilen dgrenciler gittiler, her seyi Isa’nin kendilerine anlattig1 gibi
buldular. Sipay1 ¢6zerlerken hayvanin sahipleri onlara, “Sipay1 niye ¢oziiyorsunuz?”
dediler. Onlar da, “Rab’bin ona ihtiyaci var” karsiligini verdiler. Sipay1 Isa’ya
getirdiler, iizerine kendi giysilerini atarak Isa’yi iistiine bindirdiler. Isa ilerlerken
halk, giysilerini yola seriyordu. isa Zeytin Dagi’ndan asag1 inen yola yaklastig
sirada, Ogrencilerinden olusan kalabaligin tiimii, gormiis olduklar1 biitiin
mucizelerden 6tiirii, seving i¢inde yiiksek sesle Tanr1’y1 6vmeye bagladilar. “Rab’bin
adiyla gelen Kral’a ovgiiler olsun! Gokte esenlik, en yiicelerde yiicelik olsun!”
diyorlardi. Kalabaligin iginden bazi Ferisiler O’na, “Ogretmen, &grencilerini
sustur!” dediler. Isa, “Size sunu sdyleyeyim, bunlar susacak olsa, taslar
bagiracaktir!” diye karsilik verdi.”

Yuhanna 12: 12-19

“Ertesi giin, bayrami kutlamaya gelen biiyiik kalabalik Isa’nin Yerusalim’e gelmekte
oldugunu duydu. Hurma dallar1 alarak O’nu karsilamaya ¢iktilar. “Hozana! Rab’bin
adryla gelene, Israil’in Kral’na dvgiiler olsun!” diye bagiriyorlardi. Isa bir sipa bulup
lizerine bindi. Yazilmis oldugu gibi, “Korkma, ey Siyon kizi! Iste, Kralin sipaya
binmis geliyor.” Ogrencileri ilkin bunlar1 anlamadilar. Ama Isa yiiceltildikten sonra
bu sozlerin O’nun hakkinda yazildigini, halkin bunlart O’nun i¢in yaptigini
hatirladilar. Lazar’t mezardan cagirip oliimden dirilttigi sirada Isa’yla birlikte
bulunan kalabalik buna taniklik etti. Isa’nin bu dogaiistii belirtiyi gerceklestirdigini
duyan halk O’nu karsilamaya cikti. Ferisiler ise birbirlerine, “Goriiyorsunuz,
elinizden higbir sey gelmiyor. Biitiin dilnya O’nun pesine takildi” dediler.”

Kudiis’e Giris sahnelerinde goriilen ikonografik unsurlarin birgogu kanonik Incillerde

geemektedir. Ancak, Isa sehre girerken, agac iizerinde olay1 seyreden ¢ocuklardan higbir
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kaynak bahsetmemektedir. Sahnedeki bu cocuklarin, Isa’nin Tapmnaktan Saticilari
Kovmasi sahnesine kaynaklik eden Matta Incilinde “Ne var ki, baskahinlerle din
bilginleri, O’nun yarattig1 harikalar1 ve tapinakta, “Davut Oglu’na hozana!” diye bagiran
cocuklar1 goriince Ofkelendiler.” gecen ifadeden esinlenilerek sahneye dahil edildigini
diistiniilmektedir (Jerphanion: 1925: 83, dipnot 1-3). Matta, Markos, Luka ve Yuhanna
Incillerinde Kudiis’e Giris olayinin detaylarryla anlatildigi baplarda ad1 gegmeyen ancak
sahne kompozisyonun 6nemli bir yer edinen Zakkay Yuhanna incilinde fakli bir bapta

anlatilmaktadir:

Yuhanna 19: 1-10

“Isa Eriha’ya girdi. Kentin iginden gegiyordu. Orada vergi gorevlilerinin bas1 olan,
Zakkay adinda zengin bir adam vardi. Isa’nin kim oldugunu goérmek istiyor, ama
boyu kisa oldugu i¢in kalabaliktan &tiirii gdremiyordu. Isa’y1 gérebilmek i¢in 6nden
kosup bir yabaml incir agacina tirmandi. Ciinkii isa oradan gececekti. Isa oraya
varinca yukari bakip, “Zakkay, ¢abuk asagi1 in!” dedi. “Bugiin senin evinde kalmam
gerekiyor.” Zakkay hizla asag1 indi ve seving icinde Isa’y1 evine buyur etti. Bunu
gorenlerin hepsi sOylenmeye basladi: “Gidip gilinahkar birine konuk oldu!” dediler.
Zakkay ayaga kalkip Rab’be soyle dedi: “Ya Rab, iste malimin yarisini yoksullara
veriyorum. Bir kimseden haksizlikla bir sey aldimsa, dért katin1 geri verecegim.” Isa
dedi ki, “Bu ev bugiin kurtulusa kavustu. Ciinkii bu adam da Ibrahim’in ogludur.
Nitekim Insanoglu, kaybolani arayip kurtarmak icin geldi.”

ikonografi

Kudiis’e Giris sahnelerinde esegin iizerine yan oturan Isa, onu karsilayan kalabalik bir
topluluk esliginde surlarla gevrili olan sehre -Kudiis’e- girmektedir. Bu sahnelerde Isa sag
eliyle takdis isareti yapar ya da bir tomar tutar (Spitzing, 1989, s. 88). Isa’min &niine
kiyafetlerini seren ya da palmiye dallar1 koyan figiirler goriiliir (Sachs, Badstiibner ve
Neumann, 1988, s. 109). Erken donemde sahne genellikle ¢ok fazla detay barindirmadan
resmedilir. Isa’ya sadece iki havarisi eslik eder ve nadiren bir ya da iki kisi onu karsilamak
i¢in sahnede yer alir. Vergi tahsildar1 Zakkay, Isa’y1 olabildigince net gorebilmek igin bir

agacin tizerine ¢ikmustir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 109).

Sahneye Ikonoklasmus’tan sonra, dokuzuncu ve onuncu yiizyillarda, yeni ikonografik
unsurlar dahil edilmistir. Kucaginda c¢ocugunu tasiyan anne figiirii kompozisyona
yerlestirilir ve ayn1 zamanda sahneye ayagindan diken c¢ikaran figiir ve Zekeriya
peygamber dahil edilmeye baglanir (Carr, 1991, s. 702; Onasch, 1993, s. 95; Palli ve Red,
1994, s. 596-597).
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Isa’nin arkasinda ya da yaninda yer alip ona eslik eden havarilerin ve sehrin oniindeki
kalabalik insan sayist degisken unsurlardir. Onuncu yiizyila tarihlenen Paris gr. 510 el
yazmasinda, sayilar1 artan havariler isa’nin yaninda arkada durmaktadir ve ¢ocuklu kadin
figiiri sahnenin saginda isa’yl karsilamaktadir (Carr, 1991, s. 702; Onasch, 1993, s. 95;
Palli ve Red, 1994, s. 596-597). Sahneye on birinci yiizyildan itibaren esegin sipasiyla
birlikte gotiiriilmesi, sehir agik ve kapali kapilari, Zeytin Dagi’ndan inis gibi yeni
ikonografik unsurlar eklenmistir (Onasch, 1993, s. 95).

Sahnenin bilinen en erken tarihli ilk 6rnegi 359 tarihli Junius Bassos lahitinde (Sarkofak)
goriiliir (Spitzing, 1989, s. 88). Dordiincili yiizyildan itibaren kiigiik el sanatlarinda
siklikla betimlenen sahne altinci yiizyilda kiiciik el sanatlariyla birlikte resimli el
yazmalarinda da tasvir edilir. Sahne altinci yiizyila tarihlendirilen Rabula ve Rossano
incilindeki 6rneklerle kaliplasir ve karakteristik yapisini alir. Bu drnekte Isa yan oturmus
olgun bir adam bi¢iminde resmedilmistir. Sahnede Isa, yoluna giysilerini ¢ikarip seren
ve palmiye sallayan kalabaliklar tarafindan karsilanir. Passion dongiisiiniin bir pargasi
olan sahne bundan sonra bir kurban sahnesi olarak vurgulanir ve boylece sahnen Isa’nin
insanligina odaklanan dykiileyici bir bigimde resmedilir (Carr, 1991, s. 702; Palli ve Red,
1994, s. 593-597).

Sahnenin erken donemlerde Passion dongiisiine dahil edildigi ve on iki biiyiik bayram
siklusunda Lazarus’un dirilisi ve Isa’nin Baskalasimindan sonra tasvir edildigi goriiliir
(Spitzing, 1989, s. 94). Sahnede sehrin kapisinin vurgulanmasi hatta resmedilmesi ve
onilinde yasgh adamlarin tasvir edilmesi Bizans etkisiyle ortaya ¢ikip yayginlasan bir
ikonografik detaydir (Palli ve Red, 1994, s. 594). Egik basl esek, Orta ve Geg¢ Bizans
sanatinin bir 6zelligi haline gelmistir (Palli ve Red, 1994, s. 596). Ge¢ Bizans Dénemi
sahnelerinde Isa’nin arkasinda onu takip eden havilerle birlikte Zeytin dagi tasviri goriiliir

(Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 109; Spitzing, s. 1989: 88).
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Tasvir

Sahne dikdortgen bir ¢ergeve icerisinde tam sayfa betimlenmistir. Cergeve distan turuncu
bir seritle sinirlandirilmis, yesil bordo, turuncu, mavi renkli seritlerin meydana gelen

diigtimlerden olugmaktadir.

Sahnenin merkezinde, sagdan sola ilerleyen esek iizerinde yan oturmus Isa goriilmektedir.
Isa’nin gdvdesi cepheden ancak basi sola dogru, yani Kudiis’e bakmaktadir. isa mavi bir
tunik iizerine koyu mor bir pelerin giymistir. Tunigin manget ve omuz kisminda altin
yaldiz seritler gdriilmektedir. isa’nin altin yaldiz halesi, degerli taslarla bezeli turuncu
haglidir. Isa kahverengi sagli, sakalli, iri gozlii, kalin kasli burnu ince ve uzundur. Sag
elini yukari kaldiran Isa takdis isareti yapmaktadir. Sol elinde ise bir rulo tutmaktadir.
Acik kahverengi olan esek sola bir adim atmis vaziyette ilerlemektedir. Esek uzun kulakls,

bas1 6ne dogru egik bir sekilde betimlenmistir.

Isa’nin saginda Petrus yer almaktadir. Beyaz sagl sakalli olan Petrus’un kararmis olan
halesi muhtemelen altin yaldizdir. Petrus eliyle Kudiis’ii gdstererek Isa’ya gosterir gibi
betimlenmistir. Bu havari iri gdzlii, ince kasli, burnu ince uzundur. Isa’nin arkasinda
kalabalik bir goriintii sunan diger havari grubu goriilmektedir. On diizlemdeki havari agik
mavi tunik {izerine pembe bir pelerin giymistir. Koyu sar1 haleli olan bu havari ellerini
dua eder gibi agmis ve bir adim atarken resmedilmistir. Esegin arkasinda turuncu tunik

tizerine koyu yesil bir pelerin giyen havari beyaz sagli ve uzun sivri sakallidir.

Sahnenin solunda Isa’y1 kalabalik bir halk grubu beklemez. isa’y1 karsilayan, iizerindeki
turuncu pelerini ¢ikarmis, Isa’nin 6niine seren mavi tunikli bir figiir goriiliir. Sahnenin bu
kisminda kule bi¢ciminde bir yapinin kapisinda bekleyen iki yashh adam figiiri
goriilmektedir. On diizlemde ye alan gri uzun sakalli, parlak acik sar1 baslikl1 olan figiir
mavi uzun bir elbise iizerine turuncu bir pelerin giymistir. Uzerinde ad1 figiir “ZKRY’
NBY*> Zekeriya Peygamber yazmaktadir. Olduk¢a duragan bir gorsel sunan Zekeriya
peygamber Isa’ya dogru bakmaktadir. Zekeriya Peygamberin yaninda duran figiir pembe
uzun bir elbise lizerine koyu yesil bir pelerin/pallium giymistir. Bu figiirlin kisa olan

sakal1 Zekeriya Peygamber gibi gridir ve basinda parlak agik sar1 bir baghik vardir.

Sahnenin arka planinda sagda biri yesil digeri acik pembe olan iki dag ve iki ¢ocugun
tirmandig1 bir agac goriilmektedir. Pembe dagin iizerine havariler anlamma gelen Sliho

yazmaktadir. Sol iist kdsede HDBSB’D’'WS® “Paskalya oncesi pazar” yazmaktadir.
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Son Aksam Yemegi

Son aksam yemegi sahnesi doktora tezi kapsaminda ele alinan dort el yazmasindan sadece
MS41 el yazmasinda resmedilmistir. El yazmasinda betimlenen sahne ikonografik ve

iislup acisindan detayli tasviri yapilarak degerlendirilmistir.

Tanim ve Anlamm

Son Aksam Yemegi'®" Grek¢e “mysterion” Latince’de “sacramentum” kelimeleri ile

ifade edilen “kutsal giz” olarak tanimlanan on iki biiyiik bayramdan biri ve bir 6karisti
sahnesidir. Isa’nin havarileri ile birlikte yedigi Son Aksam Yemegi “passion” ad1 verilen

ve Isa’nin ¢ektigi gileyi anlatan donemin bir pargasidir (Schiller, 1972, s. 24- 25)

Snoptik incillere gore Yahudilerin “Hamursuz” ya da “Mayasiz Bayrami” adlariyla da
bilinen Fisth Bayraminda!® Isa’nin havarileriyle birlikte yedigi Son Aksam Yemegi,
Isa’nin Yahuda Iskaryot tarafindan ugrayacag ihaneti agikladig1 ve havarileri ile birlikte
bir arada oldugu son ani ifade eder. Fisth yemegi, Yahudi halkinin Misir esaretinden
kurtulusunu anmak i¢in diizenlenmektedir. Bu yemekte Isa, yaklasan 6liimiinii ifade eden
sozleri sdyler. Isa’min havarileriyle birlikte yedigi bu son yemek aymi zamanda
havarilerine gelecekte onun anisina bir yemek diizenleme yiikiimliiliigiinii getirir. Isa bu
yemekte ‘ekmegi’ insanlik ugruna feda ettigi bedeni, ‘sarab1’ da insanlik ugruna doktigi

kan1 olarak tanimlamistir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 13).
Kaynak

Bu sahne Matta (26:17-25), Markos (14:12-21), Luka (22:7-23), Yuhanna (13:21-28),
apokrif oldugu kabul edilen Barnabas Incilinde ve Mezmurlar’in bir pasajinda
anlatilmaktadir.
Matta 26: 17- 30

“Mayasiz Ekmek Bayrami’nin ilk giinii 6grenciler Isa’nin yanma gelerek, “Fisth

yemegini yemen icin nerede hazirlik yapmamizi istersin?” diye sordular. isa onlara,
“Kente varip o adamin evine gidin” dedi. “Ona soyle deyin: ‘Ogretmen diyor ki,

137Bizans sanatinda Son Aksam Yemegi, Isa’nin Yemegi’nin ii¢ episodundan biridir. Bu {i¢ episod kaynaklara
dayanarak Son Aksam Yemegi (Deipnos), Havarilerin Kominyonu (Metalepsis kai Metadosis ton Apostolon) ve {lahi
Liturji (Theia Leitourgia) olarak ayrilmaktadir (Carr, 1991, s. 1251).

138F151h Bayrami, Yahudilerin Misir’da kolelikten kurtuluslari anisia her yil kutladiklari bir bayramdir. Kélelikten
kurtulusun sembolik bir ifadesi olan Fisth bayrami uzun siiren bir yemek téreni ile kutlanir. Bu baglamda Ekmek ve
sarap sembolik anlam1 olan birgok gidadan iki Snemli unsuru olusturur. Mayasiz ekmek Isa’nm bedenini, sarap Isa’nmn
kaninin sembolii olduguna inanilmakta ve okaristi ayninin bir pargasi olarak kullanilmaktadir (Schiller, 1972, s. 25,
Hellwing, 2005, s. 2878. Ayrica; Eski Ahit’te, Misir’dan Cikis 12:13-27).
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zamanim yaklasti. Fisth Bayrami’ni, Ogrencilerimle birlikte senin evinde
kutlayacagim.”” Ogrenciler, Isa’nin buyrugunu yerine getirerek Fisith yemegi igin
hazirhik yaptilar. Aksam olunca Isa on iki dgrencisiyle yemege oturdu. Yemek
yerlerken, “Size dogrusunu sdyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek™ dedi. Bu
s0z onlar1 kedere bogdu. Teker teker, “Ya Rab, beni demek istemedin ya?” diye
sormaya bagladilar. O da, “Bana ihanet edecek olan” dedi, “Elindeki ekmegi benimle
birlikte sahana batirandir. Insanoglu, kendisi icin yazilmis oldugu gibi gidiyor, ama
Insanoglu’na ihanet edenin vay haline! O adam hi¢ dogmamus olsaydi, kendisi igin
daha iyi olurdu.” O’na ihanet edecek olan Yahuda, “Rabbi, yoksa beni mi demek
istedin?” diye sordu. Isa ona, “Sdyledigin gibidir” karsiligim verdi. Yemek sirasinda
Isa eline ekmek ald1, siikredip ekmegi boldii ve dgrencilerine verdi. “Alin, yiyin”
dedi, “Bu benim bedenimdir.” Sonra bir kase alip siikretti ve bunu 6grencilerine
vererek, ‘“Hepiniz bundan i¢in” dedi. “Ciinkii bu benim kanimdir, giinahlarin
bagislanmasi i¢in bir¢oklar1 ugruna akitilan antlagma kanidir. Size sunu séyleyeyim,
Babam’in egemenliginde sizinle birlikte yenisini icecegim o giine dek, asmanin bu
{iriiniinden bir daha igmeyecegim.” Ilahi soyledikten sonra disar1 ¢ikip Zeytin
Dagi’na dogru gittiler.”

Markos 14: 12-26

“Fisth kurbanimin kesildigi Mayasiz Ekmek Bayrami’nin ilk giinii 6grencileri isa’ya,
“Fisth yemegini yemen i¢in nereye gidip hazirlik yapmamizi istersin?” diye
sordular. O da 6grencilerinden ikisini su sozlerle 6nden gonderdi: “Kente gidin,
orada su testisi tagiyan bir adam ¢ikacak karsiiza. Onu izleyin. Adamin gidecegi
evin sahibine sdyle deyin: ‘Ogretmen, ogrencilerimle birlikte Fisth yemegini
yiyecegim konuk odasi nerede? diye soruyor.” Ev sahibi size iist katta dosenmis,
hazir biiyiik bir oda gosterecek. Orada bizim i¢in hazirlik yapin.” Ogrenciler yola
cikip kente gittiler. Her seyi, Isa’nin kendilerine sdyledigi gibi buldular ve Fisth
yemegi icin hazirlik yaptilar. Aksam olunca Isa Onikiler’le birlikte geldi. Sofraya
oturmus yemek yerlerken Isa, “Size dogrusunu sdyleyeyim” dedi, “Sizden biri,
benimle yemek yiyen biri bana ihanet edecek.” Onlar da kederlenerek birer birer
kendisine, “Beni demek istemedin ya?” diye sormaya basladilar. Isa onlara,
“Onikiler’den biridir, ekmegini benimle birlikte sahana batirandir” dedi. “Evet,
Insanoglu kendisi i¢in yazilmis oldugu gibi gidiyor, ama Insanoglu’na ihanet edenin
vay haline! O adam hi¢ dogmanus olsaydi, kendisi icin daha iyi olurdu.” Isa yemek
sirasinda eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve, “Alin, bu benim bedenimdir”
diyerek 6grencilerine verdi. Sonra bir kase alip siikretti ve bunu 6grencilerine verdi.
Hepsi bundan icti. “Bu benim kanim” dedi Isa, “Bir¢oklari ugruna akitilan antlasma
kanidir. Size dogrusunu sdyleyeyim, Tanri’nin Egemenligi’nde yenisini igecegim o
giine dek, asmanin {iriiniinden bir daha igmeyecegim.” Ilahi sdyledikten sonra disar
cikip Zeytin Dagi’na dogru gittiler.”

Luka 22: 7- 23

“Fisth kurbanmin kesilmesi gereken Mayasiz Ekmek Giinii geldi.Isa, Petrus’la
Yuhanna’y1, “Gidin, Fisth yemegini yiyebilmemiz i¢in hazirlik yapm” diyerek
onden gonderdi. O’na, “Nerede hazirlik yapmamuzi istersin?” diye sordular. isa
onlara, “Bakin” dedi, “Kente girdiginizde karsiniza su testisi tasiyan bir adam
cikacak. Adamu, gidecegi eve kadar izleyin ve evin sahibine sdyle deyin: ‘Ogretmen,
Ogrencilerimle birlikte Fisth yemegini yiyecegim konuk odasi nerede? diye
soruyor.” Ev sahibi size iist katta, dosenmis biiyiik bir oda gosterecek. Orada hazirlik
yapin.” Onlar da gittiler, her seyi Isa’nin kendilerine sdyledigi gibi buldular ve Fisih
yemegi igin hazirlik yaptilar. Yemek saati gelince Isa, elgileriyle birlikte sofraya
oturdu ve onlara sdyle dedi: “Ben ac1 ¢ekmeden 6nce bu Fisth yemegini sizinle
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birlikte yemeyi ¢ok arzulamistim. Size sunu sOyleyeyim, Fisith yemegini, Tanr1’nin
Egemenligi’nde yetkinlige erisecegi zamana dek, bir daha yemeyecegim.” Sonra
kaseyi alarak stikretti ve “Bunu alin, aranizda paylasin” dedi. “Size sunu sdyleyeyim,
Tanri’nin Egemenligi gelene dek, asmanin {iriiniinden bir daha igmeyecegim.” Sonra
eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve onlara verdi. “Bu sizin ugrunuza feda
edilen bedenimdir. Beni anmak i¢in boyle yapin” dedi. Ayni sekilde, yemekten sonra
kaseyi alip soyle dedi: “Bu kéase, sizin ugrunuza akitilan kanimla gerceklesen yeni
antlagsmadir. Ama bana ihanet edecek kisinin eli su anda benimkiyle birlikte
sofradadir. Insanoglu, belirlenmis olan yoldan gidiyor. Ama O’na ihanet eden
adamin vay haline!” Elgiler, aralarinda bunu kimin yapabilecegini tartismaya
basladilar.”

Yuhanna, 13: 21-30

“Isa bunlar1 sdyledikten sonra ruhunda derin bir sikinti duydu. Agikca konusarak,
“Size dogrusunu sdyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek” dedi. Ogrenciler,
kimden s6z ettigini merak ederek birbirlerine baktilar. Ogrencilerinden biri Isa’nin
gdgsiine yaslanmusti. isa onu severdi. Simun Petrus bu &grenciye, kimden soz
ettigini Isa’ya sormas icin isaret etti. O da Isa’nin gdgsiine yaslanmis durumda, “Ya
Rab, kimdir 0?” diye sordu. Isa, “Lokmay1 sahana batirip kime verirsem odur” diye
yanitladi. Sonra lokmayi batirip Simun Iskariot’un oglu Yahuda’ya verdi. Yahuda
lokmayi alir almaz Seytan onun igine girdi. Isa da ona, “Yapacagini tez yap!” dedi.
Sofrada oturanlarm higbiri, Isa’nin ona bu sozleri neden sdyledigini anlamadi. Para
kutusu Yahuda’da oldugundan, bazilari isa’nin ona, “Bayram igin bize gerekli
seyleri al” ya da, “Yoksullara bir sey ver” demek istedigini sandilar. Yahuda
lokmay1 aldiktan hemen sonra disar1 ¢ikti. Gece olmustu (Yuhanna, 13: 21-30).”

Mezmurlar 41:10
“Ekmegimi yiyen, glivendigim yakin dostum bile ihanet etti bana.”
Barnabas incili 213. Boliim.

Son Aksam Yemegi, apokrif sayilan Barnabas Incili’nde Ayaklarin Yikanmasi ve

Yahuda’ nin Thaneti ile birlikte 213. bdliimde su sekilde anlatilmaktadir:

“...Sakirtler yikanip da, yemek i¢in sofraya oturduklarinda Isa dedi: “Ben sizi
yikadim, yine de tamamen temiz degilsiniz; Oyle ki, denizin tiim suyu bana
inanmayan1 yikamayacaktir.” isa bunu, kendisine kimin ihanet etmekte oldugunu
bildigi icin dedi. Sakirtler bu sozlere iiziilmiislerdi ki, Isa yine dedi: Bakin size
diyorum Ki, sizden biriniz bana ihanet edecek, dyle ki, bir koyun gibi satilacagim;
ama yaziklar olsun ona, ¢linkii babamiz Davut’un bdyle biri hakkinda sdyledigi; “O,
baskalar1 i¢in hazirladigi ¢ukura diisecektir.” soziinii tlimiiyle yerine getirecek.
Bunun {izerine sakirtler birbirlerine bakip, tiziintii iginde dediler: Hain kim olacak?
Sonra Yahuda dedi: “Ben mi olacagim o, ey muallim?” Isa cevap verdi: “Bana ihanet
edecek olanin kim oldugunu sdyledim.” Ve, on bir havari bunu duymadi. Kuzu
yenilince, cin Yahuda’nin sirtina bindi ve o da evden ¢ikarken, Isa kendisine yeniden
dedi: Yapman gereken seyi ¢abuk yap (Barnabas, 213. Bab), (Yildiz, 2022, s. 287-
288).”
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Ikonografi

Son Aksam Yemegi sahnesi yaklasik 500 yilina kadar tam anlamiyla sekillenmemistir.
Bu donemin Hristiyan resim sanatindaki Son Aksam Yemegi sahnesi daha ¢ok sembolik
unsurlarla diizenlenmistir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 13). Erken donem
katakomb resimlerinde sahne ekmek ve balik gibi sembolik unsurlarla tasvir edilmistir
(Onasch, 1993, s. 16; Palli ve Hoffscholte, 1994, s. 15). Bu baglamda sahnenin ilk
ornekleri Roma katakomblarinda sembolik tasvirlerle karsimiza c¢ikmaktadir. Aziz
Callistus Katakombu’nun Luciana Kriptasi’nda balik ve alti somun ekmekle sahnenin

sembolik tasviri goriillmektedir (Schiller, 1972, s. 25, Dipnot: 15).

Son Aksam Yemegi sahnesini igeren giiniimiize ulasan, bilinen en erken tarihli kiigiik el
sanat1 6rnegi besinci yiizyila tarihlenen Milano’daki katedral hazinesinde bulunan fildisi
bir levhadir (Palli ve Hoffscholte, 1994, s. 10). Duvar resim sanatindaki altinci yiizyila
tarihlenen Ravenna’daki San Apollinare in Nuovo’daki mozaik ve altinci ylizyilin
ortalarina tarihlenen Rossano incilindeki tasvir bilinen en erken 6rneklerdendir (Wessel,

1966, s. 1- 11; Schiller, 1972, s. 30).

Altincr yiizyilin baslarindaki Son Aksam Yemegi sahnelerinde isa ve havariler yarim
daire bir masanin etrafinda oturur bir bi¢imde resmedilir (Onasch, 1993: 16; Palli ve
Hoffscholte, 1994, s. 15; Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 13). Bu ikonografik
formun 6nemli iki 6rnegi duvar resim sanatinda Ravenna, San Apollinare in Nuovo ve
resimli el yazmalarinda Rossano Incilinde gériilmektedir (Carr, 1991, s. 1251). Bu iki
ornek sahnenin genel kompozisyonunu olusturur (Schiller, 1972, s. 30). Ravenna’daki
Son Aksam Yemegi sahnesinin ikonografik semasinin merkezinde donemin
geleneklerine uygun olarak Isa ve havarilerin yarim daire seklinde ya da sigma bigiminde
bir masanin etrafinda yer aldig1 antik donem dini yemek diizeni goriilmektedir (Schiller,

1972, s. 31; Carr, 1991, s. 1251).

Son Aksam Yemegi sahnesindeki sofra ekmek, sarap ve ilk Hristiyan gruplar tarafindan
Isa’nin sembolii olarak kullanilmis olan baliktan olusur (Sachs, Badstiibner ve Neumann,
1988, s. 13). Ancak sahnenin 6nemli bir unsurunu olusturan sofra diizeni, mutfak
malzemeleri, masanin sekli, masa iizerindeki ekmek, balik ve kadeh gibi okaristik
anlamlar tasiyan ikonografik detaylar degiskenlik gosterir (Onasch, 1993: 16; Palli ve
Hoffscholte, 1994, s. 15). Son Aksam Yemegi sahnesinin ikonografik bir pargasi olan bu
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masa daha sonraki donemlerde dikdortgen bir forma doniistiigii goriiliir. Sahnenin
dikdortgen masa formunun ilk 6rnegi Prag’ta 10. ylizyila tarihlendirilen el yazmasi eserde

resmedilmistir (Palli ve Hoffscholte, 1994, s. 15).

Erken dénemin ikonografik kurgusunda Isa, genellikle masanm solunda tasvir edilir
(Onasch, 1993, s. 16; Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 13). Isa’nin durusu tasvir
edilen evreye gore degismektedir. Tasvirlerin cogunda Isa, konusur bir vaziyette elini
yukar1 kaldirmustir.  Yemekhanelerde goriilen sahnelerde Isa genellikle sahnenin
merkezindedir. Havarilerin sayilari, ozellikle erken donemde ve sinirli alana sahip

tasvirlerde degisiklik gosterir (Palli ve Hoffscholte, 1994, s. 15).

Erken donem resimli el yazmalarinda altinci yiizyila tarihlenen Augustine incillerinde
(Cambridge, Corpus Christi College, MS 286) betimlenen sahnede Isa sag eliyle takdis
isareti yaparken sol eliyle ekmek tutmaktadir. Bu ikonografik detay oOkaristiye yapilan
vurgudur. Okarsitiyi ikonografik detaylarda vurgulayan diger bir drnek on iiciincii yiizyila
tarihlenen Siiryani Ortodoks gelenegine ait Vat.sir.559 el yazmasidir'*. Bu el yazmasinda
sahnenin solunda oturan Isa sag eliyle takdis isareti yaparken sol elinde bir kadeh
tutmaktadir. Isa’nm elindeki kadeh okaristi ayininin ana unsurlarindan bir olan sarabin
bir temsili olarak goriillmektedir (Palli ve Hoffscholte, 1994, s. 11). Bizans’in geg
donemlerinde ve sonrasinda, Isa havariler gibi masanin merkezinde oturur bir vaziyette
resmedilir (Onasch, 1993, s. 16). Bu orneklerde havariler altili iki gruba ayrilarak

merkezde yer alan Isa’nin saginda ve solunda betimlenir.

Son Aksam Yemegi sahnelerinde erken dénemin ikonografik diizeninde Petrus genellikle
masanin sag ucunda, yani Isa’nin karsisinda, Yahuda ise diger havarilerin arasinda
bulunur. Rossanno incilindeki tasvir bu ikonografik kurgu ile diizenlenmistir. Ancak San
Apollinare in Nuovo’da bulunan sahnede Yahuda Isa’nin karsinda ve Isa ile ayn1 oturma

diizeninde, uzanir bir vaziyette resmedilmistir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s.

139 Siiryani gelenegine ait on {igiincii yiizyila tarihlendirilen Vat.Sir 559 el yazmasinda betimlenen sahne, MS41 el
yazmasindaki érnekte oldugu gibi Isa havari ile yarim yuvarlak bir masa etrafinda oturmustur. Bu 6rnekte de havari
grubunun igerisinde betimlenen Yahuda elini sahana batirmustir. iki el yazmasinda Isa masanin sol basinda, Petrus
Isa’nin kargisinda masanin sag baginda betimlenmistir. Vat.Sir.559 el yazmasinda Isa’nin &karistiye vurgu yapmak igin
tuttugu kalis 6rnegine az rastlanan dnemli bir ikonografik detaydir. Son Aksam Yemegi agisindan oldukca 6nemli bir
detay olan bu unsur MS41 el yazmasinda rastlanmaz. Vat.Sir.559°da sahnenin 6n diizleminde betimlenen horoz betimi
MS41 el yazmasinda gériilmeyen bir ayrintidir. Horoz, Petrus’un {sa’y1 inkar ettigi ana vurgu yapar (Matta 26: 69-74;
Markos 14: 66-72; Luka 22: 56-62; Yuhanna 18: 25-27). Sahnenin alt kisminda igerisinde sarap oldugu izlenimini
veren, Vat.Sir.559 el yazmasinda horozun yaninda yer alan, MS41°de solda birisi tarafindan taginan, sagda ise tek
olarak yerlestirilmis testi muhtemelen karistiyi hatirlatmak icin tasvir edilmistir. Uslup acisindan oldukea farkli olan
MS41 ve Vat.Sir.559 el yazmasi ikonografik ayrintilarda farkliliklarin oldugu goriilmektedir.
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14; Palli ve Hoffscholte, 1994, s. 16). Daha sonra yedinci yiizyildan itibaren sahnede
yaslanir ya da uzanir bir bigimde resmedilen figiirler oturur bir bigimde resmedilir (Sachs,

Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 14).

Yahuda’nin Thaneti, erken dénem Son Aksam Yemegi tasvirlerinde sahneye dahil
olmustur. Son Aksam Yemegi sahnelerinde genellikle eylemin belirli bir an1 se¢ilmigtir
ve bu an Isa’min Yahuda tarafindan ugrayacag: ihaneti agikladigi andir. Bu ihanet
aciklamasi Isa’nin, “Elindeki ekmegi benimle birlikte sahana batirandir (Matta 26: 23)
dedigi ana odaklanir ve resim sanatinda da Yahuda’nin elini sahana batirdigi an
vurgulanir'®® (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988: 14). Altinci yiizyila tarihlenen
Rossano incilinde tasvir edilen sahne bu ikonografik detayin resmedildigi ilk 6rnektir.
Yahuda halesiz ya da diger havarilerden farkli olarak siyah bir hale ile resmedilir (Palli
ve Hoffscholte, 1994, s. 16-17).

Son Aksam Yemegi sahnesinde havari Yuhanna genellikle Isa’nin yaninda oturur ve
basini Isa’nin gdgsiine ya da omzuna yaslar (Onasch, 1993, s. 16). Yuhanna, on ikinci
yiizyildan itibaren gozleri kapali bir sekilde uyur vaziyette resmedilir (Palli ve
Hoffscholte, 1994, s. 16). Bu oturma bigimi on iiciincii yiizyilda isa-Yuhanna grubunun
ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Sachs, Badstiibbner ve Neumann, 1988, s. 14). Orta
Bizans doneminden itibaren Yahuda ve Yuhanna 6zellikle vurgulanir. Halesiz resmedilen
Yahuda Isa ile birlikte sahana uzanir ve siklikla dzellikle girkin ve diger havarilerden ayri
olarak tasvir edilir (Onasch, 1993, s. 16). Ge¢ Bizans ve Bizans sonrasi donem anitlarinda,
Yuhanna'nin uzanmis vaziyetteki oturusu genellikle Yahuda’nin ekmek sepetine
uzanmasiyla paralel bir sekilde yerlestirilmistir. Rossano incilinde Ayak yikama sahnesi
ile birlikte resmedilen sahne o {igiincii yilizyildan sonra siklikla bir arada resmedilmistir

(Schiller, 1972, s. 28; Onasch, 1993, s. 17).

140Matta 26: 23; “Bana ihanet edecek olan” dedi, “Elindeki ekmegi benimle birlikte sahana batirandir”.
Luka 22: 21; “Ama bana ihanet edecek kisinin eli su anda benimkiyle birlikte sofradir.
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Katalog No: 13
MS41 El yazmasi

Mardin Kirklar
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Son Aksam Yemegi
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Tasvir

Sahne dikdortgen bir ¢ergeve icerisinde tam sayfa resmedilmistir. Cerceve igten ve distan
sar1 diiz bir seritle siirlandirilmistir. S6z konusu cergeve yesil, sar1, bordo, turuncu
seritlerin i¢ ice gectigi diigiimlerden olusmaktadir. Diiglimler arasinda hag tasvirleri

goriilmektedir. Hag tasvirleri agik pembe, mavi ve sar1 renklidir.

Son Aksam Yemegi sahnesinin dnemli ikonografik bir parcasini olusturan masa yarim
daire bigimindedir. Masa kenarlar1 i¢ten ve distan siyah ¢izgilerle sinirlandirilmistir. Iki
siyah smir ¢izgisinin arasinda kahverenginin agik tonlariyla art arda dizilen daire
motiflerinden olusan bir bezeme goriilmektedir. Masanin iizerinde paten igerisinde iki
balik yerlestirilmis ve Okaristinin ifadesi olan ekmekler ha¢ motifi ile dort pargaya

boliinmuistiir.

Isa, yarim daire bir masanin etrafinda on iki havarisi ile birlikte sahnenin solunda yer
almaktadir. Isa sag elini yukar1 dogru kaldirmus takdis isareti yapmaktadir ve muhtemelen
sahnenin en 6nemli anin1 yani ugrayacagi ihaneti anlatmaktadir. Isa agik mavi khiton
lizerine sag omuzunu agikta birakan mor bir himation giymistir. Isa’nin giydigi mor
himationun kivrimlari siyah cizgilerle daha hareketli bir hale getirilmistir. iri gozlii, kalin
kasl ve kavisli bir burnu olan Isa kahverengi uzun sagl ve sakallidir. Isa’nin basimi
cevreleyen, taslarla siislii turuncu hacli olan altin yaldiz halesi siyah ¢izgi ile
sinirlandirlmustir. Isa, sirt kismi1 ve minderi turuncu olan taht iizerinde oturmaktadir.
Leroy Isa’nm ayaklarmin ¢iplak oldugunu sdylemektedir (Leroy, 1964: 374). Ancak
[sa’nin parmak arasindan bilegine dogru ilerleyen cizgilerden bir sandalet giydigi
anlagilmaktadir. Isa, kenarlar1 turuncu- mavi kare formlarla ve incilerle bezeli kahverengi

seridi olan turuncu bir mindere basmaktadir.

On havari sahnenin dairesel kismina yerlestirilmis, iki havari sahnenin 6n diizleminde
tabure lizerinde oturmaktadir. Havariler, siyah konturla sinirlandirilmis sar1 halelidir.
Isa’nin yaninda oturan havari kahverengi kivircik sachdir ve sakali ¢ene kisminda daha
giirdiir. Bu havarinin gozleri iri, kaslar1 ince ve burnu kavislidir. Yaninda oturan ikinci
havarinin sadece ense kisminda bir tutam sa¢i oldugu anlasilmaktadir ve bu havari
sakals1z geng bir erkek goriiniimiindedir. Ugiincii havari beyaz kivircik sagli, uzun sakalli,
iri gozlii ince kasli nispeten iri burunludur. Ikonografik detaylardan bu havarinin Petrus

oldugu anlasilmaktadir.
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Yahuda havari grubunun arasinda, Isa’nin ¢apraz karsisinda elini sahana dogru uzatmis
Petrus’un hemen yaninda yer almaktadir. Yahuda’nin yanindaki havari kahverengi seyrek
sacli, giir sakalli, ince kasli, diger havarilere kiyasla kii¢iik gozIii ve burnu kavislidir. S6z
konusu havarinin hemen yaninda oturan havari sag elini hafif yukar1 kaldirmis karsisinda
yer alan Isa’ya dogru yonelmis, kaygili bir ifade ile bir seyler anlatir gibi bir vaziyettedir.
Masanin yarim daire kisminda oturan bu havarilerin kiyafetleri, mavi iizerine pembe,
turuncu lizerine yesil bir diizenle tasvir edilmistir. Ancak dort havarinin sadece halesi
goriilmektedir. Bu sebeple bu diizen Isa’nin yanindaki ilk iki havaride s6z konusunu
uyumu gostermez ve bu iki havari mavi iizerine pembe giymistir. Buna ragmen arkada
oturan havarinin ¢ok azda olsa turuncu iizerine yesil giydigi anlasilmaktadir. Ayrica
Isa’nin karsisinda yer alan havari agik mavi bir giysinin {izerine biitiin viicudunu saran

kizil cizgilerle hareketlendirilmis turuncu bir giysi giymistir.

On diizlemde oturan iki havari Isa’ya dogru yonelmis ve sag elliyle O’na bir seyler
anlamaktadir. Bu havariler, koseleri sar1 renkli kirmizi-turuncu bir minderi olan tabure
lizerinde oturmaktadir. Isa’ya daha yakin olan havari mavi bir i¢ giysi iizerine belini ve
sag omuzunu kapatan ve sol kolu tlizerinde kivrimli bir par¢anin devam ettigi koyu yesil
bir kiyafet giymistir. Seyrek sacli, sakalsiz, iri gozlii kavisli bir burnu olan bu havari geng

bir erkek goriintimiindedir.

Sahnenin sol alt kisminda kemerli turuncu renkli bir yap: igerisinde uzun sacli, kisa
sakalli, turuncu giysili bir figiir resmedilmistir. Figiiriin sirtinda tagidig: testi muhtemelen
sahnenin tasidig1 anlama uygun olarak sarapla doludur. Sahnenin sag kisminda yine

kemerli koyu yesil bir yapi igerisinde sadece bir testi betimlenmistir.

Sahnenin arka planinda solda turuncu sagda koyu yesil olmak {iizere iki yap: tasviri
goriilmektedir. Ug kademeden olusan bu iki yap: kule bigimindedir. Solda yer alan
turuncu yap1 ve sagda yer alan yesil yap1 agikliklar1 olan sar1 bir korkuluk duvar ile
sonlanir. Soldaki yap1 kubbelidir ve kubbesi mavidir. Sagdaki yap1 ise catilidir, cati

kirmizi1 ve pembenin farkli tonlar1 kullanilarak olusturulmustur.
Sahnede yer alan yazitin transliterasyonu ve ¢evirisi:
WMR LHWM MRN KM'LHMYN YT LKWN

'MRYN LH SB*LHMYN WTRYN NWNYN
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...Ve Rab onlara dedi: Ka¢ ekmeginiz var?
...Ve Onlar: yedi ekmek iki balik dediler.

Leroy ve Kaplan sahnede yer alan bu ifadenin hatali oldugunu, sahne ile ilgili olmadigini,
bu pasaj “ekmek ve baliklarin ¢ogaltilmasi” sahnesi ile ilgili bir pasaj oldugunu belirtirler

(Leroy, 1964, s. 371; Kaplan, 2013, s. 145).
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Ayaklarm Yikanmasi

Ayaklarin Yikanmasi sahnesi doktora tezi ana konusu kapsamindaki sadece MS41 el

yazmasinda betimlenmistir.
Tamim ve Anlam

Son Aksam Yemegi dncesinde Isa havarilerinin ayaklarini yikamus, Petrus itiraz ettiginde
Isa bunun sembolik bir giinahtan arinma oldugunu belirtmistir (Carr ve Kazdhan, 1991:
2190, Red, 1994, s. 69). Isa’nin havarilerine uyguladigi bu eylem; genellikle koleler
tarafindan yerine getirilen eski bir dogu gelenegine dayanir. isa’nin havarilerin ayaklarini

yikamast daha sonra litiirjik bir nitelik kazanmistir (Sachs, Badstiibner ve Neumann,
1988, s. 140).

Ayak Yikama sayginin ve algak goniilliigiiniin yani sira giinahlarindan arinmanin da bir
ifadesi olarak kabul edilir. Havarilerin ayaklariin yikanmasini vaftizle ve giinahlarin
bagislanmasiyla iliskilendirilmektedir. isa’nin Fisth gecesinde havarilerin ayaklarini
yikamasi dordiincii ylizyilda Siiryani kilise babalarindan Afrahat’in yazilarinda da vaftiz
toreni olarak yorumlanmistir. Bu yazilara gore Isa, havarilerin ayaklarini yikayarak Son
Aksam Yemeginden 6nce onlar1 vaftiz etmistir (Schiller, 1972, s. 43; Sachs, Badstiibner
ve Neumann, 1988, s. 140).

Kaynak

Isa’nin havarilerinin ayaklarmin yikanmasi bir okaristi sahnesidir. Sahne kanonik
Incillerden Yuhanna (13:1-11)’da ve apokrif Barnabas Incilinde Son Aksam Yemegi ile
birlikte 213. boliimde anlatilmaktadir. Bu Incillerdeki pasajlar olayr benzer sekilde

anlatilmaktadir.
Yuhanna 13: 1-11

“Fisth Bayrami’ndan &nceydi. isa, bu diinyadan ayrilip Baba’ya gidecegi saatin
geldigini biliyordu. Diinyada kendisine ait olanlar1 hep sevmisti; sonuna kadar da
sevdi. Aksam yemegi sirasinda iblis, Simun Iskariot’un oglu Yahuda’nin yiiregine
[sa’ya ihanet etme istegini koymustu bile. Isa, Baba’nin her seyi kendisine teslim
ettigini, kendisinin Tanri’dan ¢ikip geldigini ve Tanri’ya donecegini biliyordu.
Yemekten kalkti, Gstliiglinii bir yana koydu, bir havlu alip beline doladi. Sonra bir
legene su doldurup dgrencilerin ayaklarini yikamaya ve beline doladigi havluyla
kurulamaya basladi. Isa, Simun Petrus’a geldi. Simun, “Ya Rab, ayaklarim1 sen mi
yikayacaksin?” dedi. Isa ona su yanit1 verdi: “Ne yaptigimi simdi anlayamazsin, ama
sonra anlayacaksimn.” Petrus, “Benim ayaklarin asla yikamayacaksm!” dedi. Isa,
“Yikamazsam yanimda yerin olmaz” diye yanitladi. Simun Petrus, “Ya Rab, o halde
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yalmiz ayaklarimi degil, ellerimi ve basimi da yika!” dedi. Isa ona dedi ki, “Y1ikanmis
olan tamamen temizdir; ayaklarinin yikanmasindan bagka seye ihtiyact yoktur. Sizler
temizsiniz, ama hepiniz degil.” isa, kendisine kimin ihanet edecegini biliyordu. Bu
nedenle, “Hepiniz temiz degilsiniz” demisti.

Barnabas Incili 213. Boliim

(13

. Ve Kalkip, bir havlu aldi1 ve beline doladi, sonra bir legene su koyup,
sakirtlerinin ayaklarin1 yikamaya basladi. Yehuda’dan baglayip Petrus’a geldi.
Petrus dedi: “Rab benim ayaklarini yikamayacak misin?” Isa cevap verdi: “Benim
ne yaptigimi sen simdi bilmiyorsun, ama daha sonra bileceksin.” Petrus karsilik
verdi: Benim ayaklarimi hi¢ yikamayacaksim.” O zaman Isa kalkt1 ve dedi: “Sen de
Hiikiim Giinti’'nde benim boéliigiime katilmayacaksin.” Petrus karsilik verdi: “Yalniz
ayaklarimi degil Rab, ellerimi ve basimi da yika.” Sakirtler yikanip da yemek i¢in
sofraya oturduklarinda Isa dedi: “Ben sizi yikadim, yine de tamamen temiz
degilsiniz; dyle ki, denizin tiim suyu bana inanmayani yikamayacaktir.” (Yildiz,
2022, s. 287).

ikonografi

Ayaklarin Yikanmasi tasvirlerinin ¢ogu passion donemiyle baglantili olarak betimlenir
ya da bazen Petrus’un eylemlerini anlatan bir sahnede yer alir. Resimli el yazmalarinda
Son Aksam Yemegi ve Ayaklarin Yikanmasi genellikle ayni sayfada betimlenir (Schiller,
1972, s. 43). Bu sahne passion dongiilerinde, bazen Son Aksam Yemegi’nin yerini alarak;
sayfa kenarlar1 resimli mezmurlarda ve ikonalarda havari komiinyonu sahnesiyle birlikte
alt kisimda yer alir (Carr ve Kazdhan, 1991, s. 2190). Altinci yiizyila tarihlendirilen
Rossano incilinde sahne Son Aksam Yemegi ile aym1 sayfada resmedilmistir. Yedinci
yiizyila tarihlendirilen Cambridge’deki Aziz Avgustinus Incilinde sahne passion
imgelerinden birini olusturur. Bu el yazmasinda sahnenin merkezinde yer alan biiyiik
samdan Son Aksam Yemegi ve Ayaklarin Yikanmasi ile iligkilidir ve vaktin gece

oldugunu gosterir (Schiller, 1972, s. 44).

Bu sahnenin en erken ikonografik 6rnegi ilk olarak dordiincii ylizyila ait lahitlerde
Pilatus’un ellerini yikayip giinahsiz oldugunu vurguladig1 sahneyle birlikte goriiliir. Bu
tasvirlerde Isa dik bir durusa sahiptir. Daha sonra altinc1 yiizyila tarihlendirilen Rossano
Incilinde, kdkeni Suriye ya da Anadolu oldugu diisiiniilen ikonografik sema gériiliir. Bu
ikonografik semada Isa, egilmis ve algakgoniillii bir sekilde Petrus’un ayaklarina su
dokmektedir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 140; Carr ve Kazdhan, 1991,
5.2190; Red, 1994, s. 69).

Sahne dokuzuncu yiizyilda standart kompozisyonuna ulasir. Boylece elinde bir havlu

tutan isa hafifce egilmis, Petrus bir ya da iki ayagini legene koymus, kaygili bir ifade ile
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basini tutmakta ya da Isa’ya yikamasi igin basini isaret etmektedir. Sahnenin arkasinda
sandaletlerini ¢ikarip, sirasint bekleyen on bir havari goriilmektedir (Carr ve Kazdhan,
1991, s. 2190).

Sahne ikonoklasmus doneminden sonra ikonografik agidan zenginlesir. En O6nemli
yenilik, basini yikatmak isteyen Petrus’un hareketidir (Onasch, 1993, s. 123). Bu
kompozisyon Dogulu resimli el yazmalarindan etkilenilen {igiincii bir tiir olarak kabul
edilir ve Yuhanna incilinde Isa ile Petrus arasinda gecen “Ya Rab, o halde yalmz
ayaklarimi degil, ellerimi ve basimi da yika!” (13: 9) diyaloguna odaklanir. Dokuzuncu
yiizyila tarihlenen Khludov psalterinde Isa ile Petrus arasindaki bu diyalog viicut

hareketleriyle anlatilmistir (Schiller, 1972, s. 44).

Bizans kiliselerinde bu sahne genellikle nartekste betimlenmistir. Sahnenin nartekste
betimlenmesi, manastir toreninde “Kutsal Persembe” giinii kesislerin ayaklarinin
yikanmas1 ve sonrasinda kiliseye girmeleri ile iligkilendirilir. On ikinci ve on {igiincii
yiizyil kiliselerinde ve bir¢ok Palaiologos donemi kilisesinde, passion dongiisiine dahil
edilerek narteks yerine naosa yerlestirilmis ve manastir téreni bazen igerideki imgeyi

izlemistir (Carr ve Kazdhan, 1991, s. 2191).
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Tasvir

Sahne icten ve distan turuncu seritlerle sinirlandirilan dikdortgen cergeve igerisinde tam
sayfaya resmedilmistir. Cergeve yesil, turuncu, a¢ik mavi ve mor seritlerin i¢ ice gectigi
diiglimlerden olusmaktadir. Konu arka plan boyanmadan dogrudan folyo iizerine

betimlenmistir.

Isa, sahnenin saginda turuncu yapinin Oniinde, yap: ile nerdeyse aymi boyutta
betimlenmistir. Sagda yer alana havariler yesil mimari yapmin oniinde {i¢li oturur
vaziyette digerleri ayakta ve arka arkaya siralanmis beklemektedir. Isa’nin arkasinda
kubbesi mavi, kenarlarinda sar1 testere disi olan turuncu, havarilerin arkasinda pembe,
kirmiz1 ve bordonun farkli tonlarindan olugan tiggen kubbeli yesil kule bi¢imde yap1 tasvir
edilmistir. Havarilerin kararmis olan haleleri saridir. isa ve havariler arasindan, Ayaklarin
Yikanmasi i¢gin sar1 bir kurna goriilmektedir. Isa ve havarilerin iizerinde oturduklari sedir

herhangi bir zemine oturmamaktadir. Ozellikle Isa havada duruyor izlenimi vermektedir.

Isa, agik mavi uzun bir tunik giymis ve hafifce egilmistir. isa’nin kollarin1 sivadigi tunigin
saginda ve solunda altin yaldiz iki serit eteklerine kadar uzanmaktadir. Isa’nin beline
bagladig1 havlu beyaz renkli kirmiz1 ¢izgilidir. Isa’nin altin yaldiz halesi, taslarla siislii
turuncu haghidir. Kahverengi uzun sach ve sakalli olan Isa sag eliyle takdis isareti

yaparken, sola eli avucu goriinecek sekilde agmis ve asagidadir.

Petrus ve diger iki havari dort ayakli sar1 renkli bir sedir lizerinde oturmaktadir. A¢ik
mavi tunik {lizerine belini sikica saran turuncu bir pelerin giyen Petrus’un sag1 ve sakali
beyazdir. Havari grubunun onciisii olarak Petrus’un sol ayagi su dolu kurnanin igerisinde,
sag aya8l kurnanin kenarindadir. Sag eliyle basinin isaret eden Petrus, sol eliyle
1slanmamasi i¢in pelerinini tutmaktadir. Petrus’un yaninda yer alan havarinin tunigi agik
mavi, pelerini pembedir. Ugiincii sirada yer alan havarinin tunik rengi net olmasa da
lizerine giydigi pelerin koyu yesildir. Arka planda yer alan yiizii goriilen havariler isa’ya
dogru bakmaktadir. Ancak Petrus’un arkasinda siralanan havarilerden son siradaki yukari

dogru bakmaktadir.
Sahnenin arka planindaki iki yapinin arasinda sahnenin ismi yazmaktadir:

Transliterasyon: SYGT?: Ayaklarm Yikanmasi
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Havari Komiinyonu

Havari Komiinyonu sahnesi doktora tezimizin kapsaminda ele alinan el yamalarindan

sadece MS41 el yazmasinda betimlenmistir.
Tamim ve anlamm

Komiinyon sahnesi, Isa’nin bir rahip gibi yonettigi ayinde, 6karisti unsurlar1 olan ekmek
ve sarabi havarilere sundugu bir sahnedir (Wessel, 1966, s. 239). Havari Komiinyonu bir
Okaristi sahnesidir ve “Liturjik Aksam Yemegi” olarak da adlandirilir (Mercangéz, 2004,

s. 43).

Komiinyon ayini, isa’nin bedenini sembolize eden ekmegin yendigi ve kanin1 sembolize
eden sarabin bir arada icilip kutsandigi Okaristinin temel ayinidir (Mercang6z, 2004, s.
43). Komiinyon ayininde ekmegin ve sarabin, ayn1 ortamda birlikte ve bir kaptan/kalisten
paylasilmasi bir arada olmay1 sembolize etmektedir (Taft, 1991, s. 491). Bu ayinde
Isa’nin rahiplik gérevini iistlenmesi kurban edilen, hizmet eden ve yarg: giiniinde hesap

veren Isa’y1 temsil eder (Custer, 2007, s. 377).

Okaristi, Isa’y1 anmak amaciyla kutsanmis ekmek ve sarabin onun bedeni ve kani olarak
cemaat arasinda paylasilmasi, bir Hristiyanlik akdi ve ibadet sekli olmustur. Tevrat’ta da
bircok yerde tekrarlanan Okaristi ifadesi Isa’nin ekmegi ve sarabi siikrettikten sonra
havarilerine vermesiyle ilgili olarak bu ayine adin1 vermistir (Mercangoz, 2004, s. 43).
Siikretmek anlamima gelen Okaristi’nin temeli, Isa’nin havarileri ile yedigi Son Aksam
Yemegi’dir ve bu ayinde Isa’min bedeni ve kani olduguna inanilan ekmek ve sarap
kutsanmaktadir. Bir kurban torenidir, ¢iinkii Isa ¢armiha gerilerek kurban edilmistir (Taft,
1991, s. 868; Taft, 1991, s. 737; Taft, 1991, s. 1240-1241; Acara, 1998, s. 188; Acara
Eser, 2010, s. 470- 471). Bu ayin Isa aracilifiyla Hristiyanlarin ilahi birligini ve yine Isa
araciligiyla Kutsal Ruh’la Baba’ya ulagmayi temsil eder (Taft, 1991, s. 491; Beggiani,
2014, s. 129- 130).

Kaynak

Sahne ikonografik kaynagini Son Aksam Yemeginin anlatildigi boliimlerde ekmek ve
sarabin havarilere sunuldugunu aktaran litlirjik pasajlardan almaktadir. Bu baglamda
Matta (26: 26-29), Markos (14: 22-25) ve Luka (22: 19-20) Incillerinde gegen pasajlar

sahnenin kaynagini olusturmaktadir.
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Matta: 26: 26-29

“Yemek sirasinda Isa eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve dgrencilerine
verdi. “Alin, yiyin” dedi, “Bu benim bedenimdir.” Sonra bir kase alip siikretti ve
bunu dgrencilerine vererek, “Hepiniz bundan i¢in” dedi. “Ciinkii bu benim kanimdir,
giinahlarin bagiglanmasi i¢in bir¢oklar1 ugruna akitilan antlasma kanidir. Size sunu
sOyleyeyim, Babam’in egemenliginde sizinle birlikte yenisini icecegim o giine dek,
asmanin bu iiriiniinden bir daha igmeyecegim.”

Markos: 14: 22-25

“Isa yemek sirasinda eline ekmek aldi, stikredip ekmegi boldii ve, “Alin, bu benim
bedenimdir” diyerek &grencilerine verdi. Sonra bir kase alip siikretti ve bunu
ogrencilerine verdi. Hepsi bundan icti. “Bu benim kanim” dedi Isa, “Bircoklar
ugruna akitilan antlasma kanidir. Size dogrusunu sdyleyeyim, Tanri’nin
Egemenligi’nde yenisini icecegim o giline dek, asmanin {iriiniinden bir daha
igmeyecegim.”

Luka 22: 19-20

“Sonra eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve onlara verdi. “Bu sizin ugrunuza
feda edilen bedenimdir. Beni anmak i¢in boyle yapin” dedi. Ayni sekilde, yemekten
sonra késeyi alip sdyle dedi: “Bu kase, sizin ugrunuza akitilan kanimla gergeklesen
yeni antlasmadir.”

ikonografi

Komiinyon sahnesi ilk kez altinci yilizyilda patenlerde ve resimli el yazmalarinda,
dokuzuncu yiizyildan itibaren psalter tasvirlerinde karsimiza ¢gikar (Wessel, 1966, s. 239-
240; Spitzing, 1989, s. 112; Onasch, 1993, s. 37; Palli, 1994, s. 173). Komiinyon sahnesi,
Isa’nin iki defa tasvir edildigi litiirjik tip ve bir grup halinde bir arada toplanan havarilerin
oniinde Isa’nim bir kere tasvir edildigi hikayeci tip olmak iizere iki temel kompozisyona
sahiptir. Bu ikinci tip minyatiir resmine uygun bir kompozisyon olarak kabul edilirken,
birinci tipin kilise i¢ mekanlarindaki anitsal tasvirler igin tasarlandigi diisiiniilmektedir
(Wessel, 1966, s. 241; Onasch, 1993, s. 37). Rabula incili birinci tip kompozisyona, Riha

ve Stuma patenleri ikinci tip kompozisyonun erken donem onemli 6rnekleridir.

Sahnenin tasvir edildigi en erken tarihli 6rnekler altinci yilizyila tarihlendirilen Dumbarton
Oaks koleksiyonundaki Riha ve Istanbul Arkeoloji Miizesi'ndeki Stuma hazinelerinde
ortaya ¢ikarilan iki paten ve Siiryani resimli el yazmasi olan Rabula incilidir (Wessel,
1966, s. 240). Riha ve Stuma patenlerinde sahnenin merkezinde iki kez resmedilmis olan
Isa, altis1 sagda siralanan havarilere ekmek, altis1 solda siralanan havarilere sarap
sunmaktadir (Schiller, 1972, s. 28). Sagda havari grubunun basinda yer alan ve egilerek

ekmegi alan kisi Petrus’dur. Solda havari grubunun basinda ise Pavlus ilk sirasindadir.
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Ekmek grubunun dagitildigi havari grubu ekmegi almak i¢in uzattig1 agik elini diger

eliyle desteklemektedir'#t (Schiller, 1972, s. 29).

Rabula incilindeki tasvir kanon tablosunun yer aldig1 folyoda, folyonun sol kenarinda bir
minyatiirdiir. Folyonun sag kenarinda Kudiis’e Girig betimlenmistir. Sahnenin saginda
Isa, solunda art arda durarak bir grup olusturan on bir havariden olusmaktadir. Sahneye
Yahuda dahil edilmemistir. Isa, basini ¢evreleyen turuncu bir hale ile ve biitiin viicudunu
saran mor kiyafetle resmedilmistir. Isa sol eliyle icerisinde ekmek olan bir paten tutarken,
sol eliyle bu patenden aldig1 ekmegi havari grubunun basinda yer alan Petrus’a
vermektedir. Isa ve Petrus bir birine benzer bir bicimde egilerek tasvir edilmislerdir.
Isa’nin ekmegi dagittig: ‘an’a odaklanan sahne sarabin dagitildig1 kismi icermez (Wessel,
1966, s. 241; Palli, 1994, s. 174). Bu tasvir muhtemelen Havari Komiinyonunun ekmek

ve sarap dagitimini birlestiren 6zetlenmis bir tasviridir (Schiller, 1972, s. 29).

Altinc1 yiizyilin iiclincii ¢eyregine tarihlenen Rossano incilinde sahne iki sayfayi
kaplamaktadir ve Isa iki kere tasvir edilmistir. Rossano incilinde folyo 3’de bulunan
sahnenin bir kisminda Isa, tek sira halinde dizilen havarilere ekmek dagitirken, folyo 4" de
yine tek sira dizilen havarilere sarap dagitmaktadir ve sahnenin devamini igeren bu
folyoda ilk sirada Petrus goriilmektedir (Wessel, 1966, s. 240; Palli, 1994, s. 174).
Rossano incilindeki bu sahnede altar, kiborion gibi unsurlar yer almasa da figiirlerin tek

sira hailinde yerlestirilmesi, sonraki drneklerde de uygulanmistir (Palli, 1994, s. 174).

Dokuzuncu yiizy1l drneklerinden olan Khludov Psalteri'nde (830) Isa, kiborionun
altindaki bir altarin arkasinda bir kez tasvir edilmistir. Havariler iki grup halinde ayrilarak
Isa’nin saginda ve solunda dururlar. Havarilerin arkasinda Melkisedek ve Davud figiirleri
betimlenmistir. Melkisedek atribiisii olan testi ile tasvir edilmistir (Schiller, 1972, Levha
60). On birinci yiizyildan itibaren Isa’nin saginda resmedilen havari grubunun basinda
Pavlus, solundakilerin baginda ise Petrus’un yer almasi karakteristik bir 6zellik haline
gelmigtir (Palli, 1994, s. 174). Dokuzuncu yiizyila tarihlenen bir diger 6rnek Athos
Dag1’ndaki Pantokrator Manastiri’nda bulunan Pantokrator mezmurudur (Schiller, 1972,
s. 30).

141Genellikle 11. yiizyildan itibaren tasvir edilen sahnelerde, 6zellikle ekmek dagitilan gruptaki havarilerden éndeki
acik olan elini diger eli ile alttan tutar. 13. ve 14. yiizyila tarihlenen ge¢ doneme ait sahnelerde bu sekilde tasvir edilmis
havari figiirleri yogunlasir (Coragan, 2016, s. 110).
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Altinc1 ylizyilin ikinci yarisinda sahnede oOkaristiyi hatirlatan ¢esitli malzemeler dahil
edilir. Sahneye, iizerinde kiborion insa edilmis bir altar masas1 ve bu masanin iizerinde
paten ve kalis gibi 6karisti ayninde kullanilan malzemeler tasvir edilir ve daha sonra bu
ikonografik detaylara diger orneklerde de rastlanir (Palli, 1974, s. 174). Komiinyon
sahnesindeki liturjik esya tasvirleri tarihlendirme agisindan 6nemlidir. Erken ve geg
donemlere ait komiinyon sahnelerindeki liturjik esyalarin sayis1 ve bi¢imlerinde farklilik
goriliir. Sahnede daima altar {izerinde paten bulunur. On birinci ve on ikinci yiizyila ait
orneklerde altar ilizerinde paten ile beraber amphora, kalis gibi diger bazi liturjik esyalar
eklenir. On {igiincli yiizyildan sonraya ait sahnelerde ise genelde altar iizerinde sadece

paten yer almaya baslar'*? (Coragan, 2016, s. 111).

Havari Komiinyonu 1000 yilindan itibaren duvar resimlerinde ortaya ¢ikmistir. Sahne
Bizans resim sanatinda on birinci ylizyildan itibaren apsis programina yerlestirilmistir
(Otiiken, 1984, s. 150; Spitzing, 1989, s. 112; Schiller, 1972, s. 30; Onasch, 1993, s. 37;
Palli, 1994, s. 174). Bu yiizyilda kiliselerin resim programina alinan bu sahnenin en erken
ornekleri Serres’treki Metropolos, Ohrid’deki Ayasofya ve Kiev’deki Ayasofya’da
goriilmektedir (Wessel, 1966, s. 242; Otiiken, 1984, s. 150, Dipnot: 22; Lidov, 1988, s.
385). Ayrica sahne on birinci yiizyildan itibaren ikonalarda da yayginlasir (Onasch, 1993,
s. 37).

Havari Komiinyonu sahnelerinde vurgulanan an degisir. Bu 6rneklerde sol elinde bir
paten olan Isa ekmek ve sarap dagitmak yerine sag elini konusma izlenimi verecek sekilde
yukart kaldirir ve takdis isareti yapar (Palli, 1974, s. 174). Sahnenin ikonografik
kurgusuna onikinci yiizyildan itibaren sayilar: degisken olan melekler goksel diyakozlar
olarak eklenmistir (Onasch, 1993, s. 37; Palli, 1994, s. 175). Melekler fabellam ya da
litlirjik yelpaze tutarlar. Meleklerin ayin kutlamalarindaki varligi goksel ve diinyevi
ayinler arasidaki paralellik fikrinden kaynaklanir (Schiller, 1972, s. 30). Isa’nmn bir
piskopos ya da rahip olarak betimlendigi ve on dordiincii yiizyildan itibaren bir¢ok
ornegine rastlanan tasvirler goriilmeye baslar (Onasch, 1993, s. 37). On dérdiincii yiizyila

tarihlenen Mistra Peripleptos Manastirinda bema duvarinda yer alan Havari Komiinyonu

142Sahnenin tasvir edildigi erken ve ge¢ doneme ait drneklerde kap bigimleri arasinda ¢ok az farklilik gériiliir. Altinc
yiizyila ait Riha, Stuma patenlerinde Isa’nimn elinde genis ag1z ve gévdeli bir kalis bulunur. Khuludov, Psalteri ve
dokuzuncu yiizyila ait Athos Pantokrator Manastirindaki Psalter ile 11. yiizyila ait Vatikan kiitiiphanesindeki Barberini
ve Londra Britanya Miizesindeki Theodoros Psalterlerinde havariler sarabi genis agiz ve govdeli, kaideli bir kalisten
igmektedir (Coragan, 2016, s. 111).
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sahnesi ekmek ve sarabin dagitildigr iki boliimden olusmaktadir (Palli, 1974, s. 174).
Bemanin kuzey duvarmin iist seridinde yer alan sahne Isa tarafindan ekmegin havarilere
dagitildigim tasvir eder. Bemanin giiney duvarinda ise Isa havarilere sarap dagitmaktadir

(Bilici, 2021, s. 258-259).
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Tasvir

Havari Komiinyonu yesil, kiremit kirmizisi, mavi ve agik pembe seritlerin i¢e ice gegerek
olusturdugu hasir desenli dikdortgen bir gergeve igerisinde betimlenmistir. Cergevenin i¢
kismi sar1 diiz bir seritle ¢evrelenmistir. Sahnenin merkezinde betimlenen altar masasi
sahneyi ikiye bolinmektedir. Altar masasi kiremit kirmizist bir ortii ile kaplanmais, tek
ayak iizerinde durmaktadir. Altar masasi iizerinde altin yaldiz iki paten arasinda kalis
resmedilmistir. Bu masa ile ikiye boliinmiis olan sahne, alt kisimdaki havarilerin

birbirlerine arkalarini déniip Isa’ya yonelmeleriyle de bu durum giiclendirilmistir.

Sahne ekmek ve sarabin dagitildigi ‘ani’ bir arada sunmaktadir. Bu sebeple altar
masasinin saginda ve solunda iki defa resmedilen Isa, etrafi sar1 olan koyu yesil
korkuluklarla kapli basamak tizerinde ekmegi ve sarabi sundugu havariye dogru hafifge
egilmistir. Isa, bir omuzunu acikta birakan, belini saran ve bir pargast kolundan
dalgalanarak sarkan koyu mor renkli bir pelerin giymistir. Isa’nin acikta kalan
omuzundan giydigi tunigin mavi oldugu, manseti ve omuzu altin yaldiz bir seritle
bezendigi goriilmektedir. Uzun saglh, sakalli iri gozlii ve kalin kasli olan Isa’nimn altin
yaldiz olan halesi ha¢hidir. S6z konusu hag siyah noktalarla- muhtemelen degerli taslarla-
bezenmistir. Sahnenin saginda betimlenen Isa, sag eliyle takdis isareti yaparken sol eliyle

paten tutmaktadir. Sahnenin solundaki Isa, altin yaldiz bir kalis ile sarab1 dagitmaktadir.

Sahnenin sagindaki havari grubunun basinda Pavlus, solda ise Petrus yer almaktadir. Sag
ve soldaki havari gruplar Isa’ya dogru yonelmis ve genellikle ellerini dua eder bir
bigimde agmus Isa’ya bakmaktadirlar. Sagda ilk dért havari, solda ise ilk ii¢ havari yan
yana dizilmistir. Sagdaki havari grubunun son ikisi art arda dizilmis Isa’ya ulasmayi ve
ekmegi almay1 beklemektedir. Soldaki havari grubunun son sirasinda ti¢ kisi yer alir. Bu
tic kisi kalabalik bir goriintii sunmaktadir. Havariler ayn1 kiyafetin farkli renklerini
giymistir ve tamamui altin yaldiz hale ile betimlenmislerdir. Havariler bir i¢ giysi
(muhtemelen tunik) iizerine tek omuzu acikta birakan, beli sikica saran ve uzun pargasi
kollarindan dalgalanarak sarkan bir kiyafet giymislerdir. Biitiin havariler Isa’ya dogru
egilmis ve ona bakar vaziyette resmedilmistir. Sag ve soldaki havarilerin duruslari

birbirinin aynidir.

Sagda ekmegi almak icin siralanan havarilerin ociisii Petrus’un giydigi pembe kiyafet

viicudu sarmaktadir ve ellerini 6rtmektedir. Petrus, Isa’ya dogru oldukca egilmis bir
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vaziyette resmedilmistir. Aln1 oldukca genis olan Petrus giir sakallidir. ikinci sirada yer
alan havarinin kiyafetleri turuncu ve koyu yesildir. Beyaz sa¢li ve sakalli olan bu havari
acik olan sol elini sag eliyle destekleyerek Isa’ya dogru egilmistir. Ugiincii sirada yer alan
havarinin kiyafetleri sar1 ve koyu yesildir. Kahverengi sa¢h sakalli olan bu havari ellerini
dua eder bir bicimde acarak Isa’ya dogru egilmistir. Dordiincii sirada yer alan havari
beyaz sagli ve sakallidir. Kiyafetleri koyu yesil ve turuncu olan bu havari Isa’y:
gorebilmek i¢in bagin1 yukar1 kaldirmistir. Kiyafeti pembe ve mavi olan besinci siradaki
havari seyrek sacli ve sakallidir. Son sirada yer alan havarinin, {istii sar1 alt1 mavi olan

kiyafeti Petrus ile aynidir. Sakalsiz olan bu havarinin saglari ise seyrektir.

Sahnenin solundaki havari grubunun basinda, daha 6ncede belirtildigi gibi Petrus yer
almaktadir. Petrus beyaz kivircik sagh ve sakallidir. Biitiin havariler gibi Isa’ya dogru
egilmis, Isa tarafindan sunulan sarabi igemeye hazirlanmaktadir. Ikinci ve iigiincii
siradaki havari sag ellerini sol eliyle desteklemektedir. Ikinci siradaki havari sakalsiz geng
bir erkek goriiniimiindedir. Bu havarinin kiyafetleri pembe ve mavi renklidir. Ugiincii
havarinin baginin tist kismi kel, sakallar1 seyrektir. Son sirdaki tiglii gruptan arkada kalan
havarinin sakalsiz oldugu az da olsa goriilmektedir. Bu grubun dordiincii siraya
yerlestirilen havari seyrek sagli uzun giir sakallidir. Kiyafeti pembe ve mavidir. Arkasinda

yer alan havari kel ve sakalsizdir, kiyafeti ise turuncu ve koyu yesildir.

Sahnenin iist kisminda, altar masanin {ist kisminda, siitun basliklar1 sar1 olan yesil renkli
kiborionun kubbesine asili mavi bir buhurdan goriilmektedir. Sahneye on ikinci yiizyildan
itibaren eklendigi aragtirmacilar tarafindan belirlenen melekler sag ve solda olmak tizere,
serafim islenmis, bir dizi beyaz ve kirmiz1 inciyle etrafi bezenmis altin yaldiz bir rhipidion
tutmaktadirlar. Meleklerin saglar1 ve kanatlar1 kahverengidir. Iki melegin elbiselerinin
yaka, manget ve kollar1 altin yaldiz bezemelerle zenginlestirilmistir. Sagdaki melek
yakas1, manseti altin yaldiz olan pembe bir kiyafet giymistir. Sagdaki melegin sag kanadi
viicuduna paralel, sol kanad1 ise uguyor izlenimi vermek amaciyla yana agmistir. Soldaki
melek ayni sekildedir ancak bu belegin sol kanadi viicuduna paralel sag kanadi yana
aciktir. Sahnenin iist kisminda kenarlari, daire dizileriyle bezenmis altin yaldiz bir seritle

bezeli, kivriml bir kumag sahnenin hareketliligini devam ettirmektedir.

Sahnede yer alan yazitin transliterasyonu ve cevirisii MRN KD MSWTP
LTMYDW BGRHWDMH: Rabbimiz Ogrencilerine Bedenini ve Kanin1 Dagitiyor.
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Isa Getsemani Bahgesinde/Zeytin Dagr’nda Dua
Tamm

Isa Getsemani Bahgesinde ya da Zeytin Dagi’nda Dua sahnesi Son Aksam Yemegi’nden
sonra, Isa’nm tutuklanmasindan énce Gethsemane bahgesinde dua ettigi sahnedir. Sahne
passion siklusunun bir pargasidir (Schiller, 1972, s. 48; Sachs, Badstiibner ve Neumann,
1988, s. 271-72; Carr, 1991, s. 37-38; Theiiner, 1994, s. 343).

Kaynak

Sahne Matta (26:36-46) ve Markos (14:32-42) icillerine gore Isa Petrus, Yuhanna ve
Yash Yakup’u yanina alarak Zeytin Dagi’'ndaki Getsemani Bahgesi’ne gider. Isa dua
esnasinda “kase”den s6z eder. Isa’nin andig1 “kase” Eski Ahit’te Tanri’nin gazabi ya da
yargisinin bir sembolii olarak kullanilir. Ancak Yeni Ahit’te “kéase” ilahi litfun bir

sembolii haline gelir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 271).

Isa’nin yanina aldig {i¢ havarinin isimleri ve kim olduklar1 Matta ve Markos incillerinde
belirtilir. Matta ve Markos incillerinde havarilerin Isa’dan ne kadar uzaklikta durduklar
belirtilmez ancak Luka incilinde mesafe “bir tas atimi” olarak ifade edilmistir. Bazi
sahnelerde goriilen melek tasvirinin kaynagi Luka incilidir. Yuhanna incili (17: 1-13)
[sa’nin tanriya ettigi uzun duaya odaklanmis, diger incillerdeki gibi detayli bir

ikonografik veri sunmaz.
Matta 26: 36-46

“Sonra Isa dgrencileriyle birlikte Getsemani denen yere geldi. Ogrencilerine, “Ben
suraya gidip dua edecegim, siz burada oturun” dedi. Petrus ile Zebedi’ nin iki oglunu
yanina aldi. Kederlenmeye, agir bir sikinti duymaya baslamisti. Onlara, “Olesiye
kederliyim” dedi. “Burada kalin, benimle birlikte uyanik durun.” Biraz ilerledi,
yiiziistli yere kapanip dua etmeye basladi. “Baba” dedi, “Miimkiinse bu kdse benden
uzaklastirilsin. Yine de benim degil, senin istedigin olsun.” Ogrencilerin yanina
dondiigiinde onlar1 uyumus buldu. Petrus’a, “Demek ki benimle birlikte bir saat
uyanik kalamadiniz!” dedi. “Uyanik durup dua edin ki, ayartilmayasiniz. Ruh
isteklidir, ama beden giigsiizdiir.” Isa ikinci kez uzaklasip dua etti. “Baba” dedi,
“Eger ben icmeden bu kasenin uzaklastirilmasit miimkiin degilse, senin istedigin
olsun.” Geri geldiginde 6grencilerini yine uyumus buldu. Onlarin géz kapaklarina
agirlik ¢cokmiistii. Onlart birakip tekrar uzaklasti, yine ayni sozlerle ii¢lincii kez dua
etti. Sonra ogrencilerin yanina donerek, “Hala uyuyor, dinleniyor musunuz?” dedi.
“Iste saat yaklast1, Insanoglu giinahkarlarin eline veriliyor. Kalkin, gidelim. Iste bana
ihanet eden geldi!”
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Markos 14: 32-42

“Sonra Getsemani denilen yere geldiler. Isa dgrencilerine, “Ben dua ederken siz
burada oturun” dedi. Petrus’u, Yakup’u ve Yuhanna’y1 yanina aldi. Hiiziinlenmeye
ve agir bir sikinti duymaya baslamisti. Onlara, “Olesiye kederliyim” dedi. “Burada
kalin, uyanik durun.” Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanip dua etmeye basladi.
“Miimkiinse o saati yasamayayim” dedi. “Abba, Baba, senin i¢in her sey miimkiin,
bu kaseyi benden uzaklastir. Ama benim degil, senin istedigin olsun.” Ogrencilerinin
yanina dondiigiinde onlar1 uyumus buldu. Petrus’a, “Simun” dedi, “Uyuyor musun?
Bir saat uyanik kalamadin mi? Uyanik durup dua edin ki, ayartilmayasiniz. Ruh
isteklidir, ama beden gii¢siizdiir.” Yine uzaklasti, ayn1 sozleri tekrarlayarak dua etti.
Geri geldiginde 6grencilerini yine uyumus buldu. Onlarin géz kapaklarina agirlik
¢okmiistii. Isa’ya ne diyeceklerini bilemiyorlardu. Isa iiciincii kez yanlarina dondii,
“Hala uyuyor, dinleniyor musunuz?” dedi. “Yeter! Saat geldi. Iste Insanoglu
giinahkarlarin eline veriliyor. Kalkin, gidelim. Iste bana ihanet eden geldi!”

Luka 22: 39-46

Isa disar1 gikt1, her zamanki gibi Zeytin Dagi’na gitti. Ogrenciler de O’nun ardindan
gittiler. Oraya varinca Isa onlara, “Dua edin ki ayartilmayasiiz” dedi. Onlardan bir
tag atimi1 kadar uzaklasti ve diz ¢okerek sdyle dua etti: “Baba, senin istegine uygunsa,
bu kaseyi benden uzaklastir. Yine de benim degil, senin istedigin olsun.” Gokten bir
melek Isa’ya goriinerek O’nu gii¢lendirdi. Derin bir ac1 i¢inde olan isa daha hararetle
dua etti. Teri, topraga diisen kan damlalarin1 andirtyordu. Isa duadan kalkip
Ogrencilerin yanina doniince onlar1 {iziintiden uyumus buldu. Onlara, “Nigin
uyuyorsunuz?” dedi. “Kalkip dua edin ki ayartilmayasiniz.”

ikonografi

Erken doénem Hristiyan sanatinda nadiren betimlenen Zeytin Dagi’'nda dua sahnesi
dordiincii yiizyildan once tasvir sanatinda goriilmez. Sahnenin en erken tarihli ilk 6rnegi
dordiincii yiizy1l Brescia’daki fildisi kutusunda tasvir edilmistir. Bu sahne passion
dongiisiiniin basinda yer alir ve Isa iki zeytin agac1 arasinda ayakta durmaktadir. Zeytin
agaclar1 Getsemani Bahgesi’nin gostergesidir. Isa’nin ayakta durusu ve sahnenin passion
dongiisiiniin baginda yer alir. Giiniimiize ulasan en erken tarihli duvar resim sanati1 6rnegi
Ravenna’daki San Apollinare in Nuovo mozaik dongiisiinde (520/25) goriilmektedir. Bu
ornekte saginda ve solunda ii¢ agac olan Isa dagda ayakta orans durusundadir. Havariler
dagin eteklerinde uyumaktadir. Bu iki 6rnekte Isa’da herhangi bir 6liim kaygis1 ifadesine
rastlanmaz, sadece havarilerin davraniglarinda garesizlik vardir (Schiller, 1972, s. 48;
Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 271-72; Carr, 1991, s. 37-38; Theiiner, 1994, s.
343). Havariler Isa’nin asagisinda altis1 solda yer alir ancak sagda bes havari vardir.
Yahuda onu ele vermek icin gitmis ve muhtemelen bu sebeple sahneye dahil

edilmemistir.
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Altinct ylizyilla tarihlenen Rossano  (fol.8v) ve yedinci yiizyila tarihlendirilen
Cambridge’deki Aziz Avgustinus Incilinde Isa diz ¢okmiis bir sekilde dua ederken ve
sonrasinda havarileri uyurken gordiigii an olmak iizere iki defa resmedilmistir (Resim).
Bu iki ornegin ikonografik kurgusu Matta ve Markos incili ile uyumludur. Kanonik
incillerle uyumluluk gosteren bu orneklerle sahne karakteristik yapisini kazanmistir
(Carr, 1991, s. 37-38). Zeytin Dagi’nda Dua Aziz Avgustinus Incilinde Passion
dongiisiinlin bir pargasini olusturmaktadir. Gokyiiziinde tanrinin elini kompozisyona
dahil eden bu 6rnek giiniimiize ulasmis en eski 6rnektir. Bu sembol Tanri’nin varliginin
semboliidiir ve Isa’nin duasina verdigi cevap olarak ya da Isa’nin yerine getirmeye hazir
oldugu ilahi iradenin ifadesi olarak anlasilabilir (Schiller, 1972, s. 49; Thiiner, 1994, s.
344).

Sahneye onuncu ve on birinci yiizyillardan itibaren yeni ikonografik unsurlar eklenerek
sema genisler ve Isa’nin Sliimiiyle birlikte ortaya ¢ikan kurban fikrini vurgulamak igin

sahneye bir sunak tasvir edilir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 271-72).
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Tasvir

Sahne Yahudanin ihaneti ile birlikte, metin ile bir arada betimlenmistir. Birbirinden yesil
bir seritle ayrilan Zeytin Dagi’nda Dua sahnesi yukarida, Yahuda’nin Ihaneti asagida yer
almaktadir. Sahne yesil zemin iizerine sar1 kivrik dallarin betimlendigi bir ¢ergeve ile

sagda yer alan metinden ayrilmaktadir.

Sahne, Isa, melek, gokyiizii ve Manus Dei’ den olusmaktadir. A¢ik turuncu kayalik bir
zemin iizerinde duran, kahverengi sacli ve sakall1 olan Isa’nin gdzleri ¢ekik, burnu ince
uzun kaslar1 kalindir. Isa, iki agac arasinda, diz ¢6kmiis ellerini dua eder bir bigimde
agcmis, yukar1 dogru bakmaktadir. Isa, turuncu hagh altin yaldiz halelidir ve omuzunda
altin yaldiz serit detay1 olan mavi uzun bir tunik itizerine bir pargasi kolundan sarkan koyu
mor bir pelerin giyinmistir. Zeytin Dagi’nin bir ifadesi olarak sahneye resmedilen iki

agacin govdesi saridir ve yukarida iki dala ayrilip yapraklarla sonlanir.

Sahnenin sol kosesinde, kanatlar1 agik ayaklar1 yukarida uguyor bir bigimde betimlenen
melek Isa’ya dogru inerek ellerini ona uzatmaktadir. Melegin kanatlar1 ve saci
kahverengi, potinleri kirmizidir. A¢ik mavi uzun bir tunik giyen melek tek omuzunu
acikta birakan ve bir pargasi arkasindan dalgalanan pembe bir pelerin giymistir. Sahnenin
yukarisinda yer alan ve saginda takdis isareti yapmis tanri elinin goriildiigi gokyiizii

yarim daire bi¢imde betimlenmis.

Melek ve Isa arasindaki yazitin transliterasyonu ve gevirisi: MRN KD GHY WMSL>:

Rabbimiz secde etmis ve dua ederken.
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Yahuda’nin Thaneti (Yahuda’nin Opiiciigii)

Sahne doktora tezi ana konusu kapsaminda incelenen el yazmalarindan sadece MS41 el

yazmasinda betimlenmistir.
Tamm

Passion’un dongiisiiniin bir sahnesi olan Yahuda’nin Ihaneti ‘Yahudanm Opiiciigii” ve
“Isa’nin Tutuklanmas1” gibi yasanan olaylar1 kapsar (Schiller, 1972, s. 52). Sahne
“Yahuda’nin fhaneti’ olarak adlandirilsa da resmedilen an genellikle Isa’nin tutuklandig
andir. Incilde sahnenin ikonografik kaynaklarmi barindiran baplar “Isa’nin
Tutuklanmas1” olarak adlandirilmistir'*3, Sahne aslinda Yahuda’nin para karsiligindaki

ihanetinden sonra gergeklesen olayi/olaylari aktarir.
Kaynak

Yahuda’nin Ihaneti Matta (26: 47-55), Markos (14: 43- 47), Luka (22: 47- 53) ve
Yuhanna (18: 2-12) incillerinde ve Apokrif Barnabas incilinde 215. Bolimde

anlatilmaktadir.

Yahuda’nin Thaneti kanonik incillerde benzer sekilde anlatilir. Ancak Yuhanna incili
digerlerine oranla daha fazla ikonografik ayriti sunar. Bu incil ellerinde fenerler,
mesaleler ve silahlarla gelen kalabaligi belirterek ikonografik acgidan sahne
kompozisyonunu bi¢imlendirir. Ayrica Baskahinin kulagi kesilen koélesi Malkus’un,

kulagini kesen kisinin Petrus oldugu sadece Yuhanna Incili’nde anlatilir.
Matta 26: 47-55

“Isa daha konusurken, Onikiler’den biri olan Yahuda geldi. Yaninda, baskahinlerle
halkin ileri gelenleri tarafindan gonderilmis kiligh sopali biiyiik bir kalabalik vardi.
[sa’ya ihanet eden Yahuda, “Kimi persem, Isa O’dur, O’nu tutuklayin” diye onlarla
sozlesmisti. Dosdogru Isa’ya gidip, “Selam, Rabbi!” diyerek O’nu 6ptii. Isa,
“Arkadas, ne yapacaksan yap!” dedi. Bunun iizerine adamlar yaklasti, isa’y1
yakalay1p tutukladilar. Isa’yla birlikte olanlardan biri, ani bir hareketle kilicimi ¢ekti,
baskahinin kélesine vurup kulagini ugurdu. O zaman isa ona, “Kilicimi yerine koy!”
dedi. “Kili¢ ¢ekenlerin hepsi kiligla 6lecek. Yoksa Babam’dan yardim isteyemez
miyim santyorsun? Istesem, hemen su an bana on iki tiimenden fazla melek gonderir.
Ama boyle olmas1 gerektigini bildiren Kutsal Yazilar o zaman nasil yerine gelir?”
Bundan sonra Isa kalabaliga déniip soyle seslendi: “Nigin bir haydutmusum gibi beni

143yahuda’nmn Thanet ettigi ‘an” Matta 26:14-15, Markos 14:10-11, Luka 22:3-6 ve apokrif Barnabas Incili’nin 214.
Béliimiinde anlatilmaktadir. Yahuda, Isa’nin yerini bildirmek i¢in Matta incilinde ‘otuz giimiis’, Barnabas incilinde
30 altin’ ister. Bu ihanetin karsilig1 Markos ve Luka’da sadece para olarak geger.
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kili¢ ve sopalarla yakalamaya geldiniz? Her giin tapinakta oturup 6gretiyordum, beni
tutuklamadiniz.”

Markos 14: 43-50

“Tam o anda, Isa daha konusurken, Onikiler’den biri olan Yahuda cikageldi.
Yaninda bagkahinler, din bilginleri ve ileri gelenler tarafindan génderilmis kiligh
sopali bir kalabalik vardi. Isa’ya ihanet eden Yahuda, “Kimi dpersem, Isa O’dur.
O’nu tutuklayin, giivenlik altina alip gotiiriin” diye onlarla s6zlesmisti. Gelir gelmez
Isa’ya yaklasti, “Rabbi” diyerek O’nu &ptii. Onlar da Isa’y1 yakalayip tutukladilar.
Isa’nin yaninda bulunanlardan biri kilicin1 ¢ekti, baskahinin kdlesine vurup kulagini
ucurdu. Isa onlara, “Nigin bir haydutmusum gibi beni kili¢ ve sopalarla yakalamaya
geldiniz?” dedi.“Her giin tapinakta, yanibasinizda &gretiyordum, beni
tutuklamadiniz. Ama bu, Kutsal Yazilar yerine gelsin diye oldu.”O zaman
ogrencilerinin hepsi O’nu birakip kact1.”

Luka 22: 47-53

“Isa daha konusurken bir kalabalik ¢ikageldi. Onikiler’den biri, Yahuda adindaki

kisi, kalabaliga onciiliik ediyordu. isa’y1 6pmek iizere yaklasinca Isa, “Yahuda” dedi,
“Insanoglu’na bir 6piiciikle mi ihanet ediyorsun?” Isa’nin gevresindekiler olacaklar
anlayinca, “Ya Rab, kiligla vuralim m1?” dediler. iclerinden biri bagkahinin kolesine
vurarak sag kulagini ucurdu. Ama Isa, “Birakin, yeter!” dedi, sonra kdlenin kulagina
dokunarak onu iyilestirdi.Isa, iizerine yiiriiyen bagkahinlere, tapinak
koruyucularinin komutanlarina ve ileri gelenlere sdyle dedi: “Nigin bir
haydutmusum gibi kilic ve sopalarla geldiniz? Her giin tapinakta sizinle
birlikteydim, bana el siirmediniz. Ama bu saat sizindir, karanligin egemen oldugu
saattir.”

Yuhanna 18: 2-12

“O’na ihanet eden Yahuda da buray1 biliyordu. Ciinkii Isa, 6grencileriyle orada sik
sik bulusurdu. Boylece Yahuda yanina bir boliik askerle bagkahinlerin ve Ferisiler’in
gonderdigi gorevlileri alarak oraya geldi. Onlarin ellerinde fenerler, mesaleler ve
silahlar vardi. Isa, basina geleceklerin hepsini biliyordu. One ¢ikip onlara, “Kimi
artyorsunuz?” diye sordu.“Nasirali Isa’yr” diye karsilik verdiler. Isa onlara,
“Benim” dedi. O’na ihanet eden Yahuda da onlarla birlikte duruyordu. Isa, “Benim”
deyince gerileyip yere diistiiler. Bunun iizerine Isa onlara yine, “Kimi ar1yorsunuz?”
diye sordu. “Nasirali Isa’y1” dediler. isa, “Size sdyledim, benim” dedi. “Eger beni
artyorsaniz, bunlar1 birakin gitsinler.” Kendisinin daha once sdyledigi, “Senin bana
verdiklerinden higbirini yitirmedim” seklindeki sozii yerine gelsin diye boyle
konustu. Simun Petrus yaninda tasidigr kilici ¢ekti, bagkahinin Malkus adindaki
kolesine vurup sag kulagini kopardi. isa Petrus’a, “Kilicim1 kinina koy! Baba’nin
bana verdigi kaseden igmeyeyim mi?”” dedi. Bunun {izerine komutanla buyrugundaki
asker boliigii ve Yahudi gorevliler Isa’y1 tutup bagladilar.”

Barnabas Incili 2015. Boliim

“Askerler Yehuda’yla birlikte Isa’min bulundugu yere yaklastiklarinda, isa ¢ok
sayida kisinin yaklastiklarini isitip, korkuyla geri eve ¢ekildi. Ve on bir (havari)
uyumakta idiler. O zaman kuluna gelen tehlikeyi goren Allah, elgileri Cebrail,
Mikail, (Is)rafil ve Uriel’e isa’y1 diinyadan almalarini emretti. Kutsal melekler gelip,
Isa’y1 giineye bakan pencereden ¢ikardilar. Onu gotiiriip, iigiincii gdge, daima Allah’1
tesbih ve takdis etmekte olan meleklerin yanina biraktilar.”(Yildiz 2022: 288).



169

Ikonografi

Yahuda’nin Thaneti sahnesi dért episottan olusur. Bunlar ‘Yahuda’nin Isa’y1 épmesi’,
‘Isa’nin  tutuklandigr an’, ‘Petrus tarafindan Malkus’un kulaginin kesilmesi® ve
‘Havarilerin serbest birakilmasi’ episodlaridir (Schiller, 1972, s. 51-52). Resim sanatinda
genellikle bu dort episodtan biri vurgulanir (Thiiner, 1994, s. 440). Bizans sanatinda
passion dongiisiinde Isa’nin Carmiha Gerilme sahnesinden 6nce betimlenen bu tema

genellikle Yahuda’ nin Isa’y1 6ptiigii ana odaklanir (Schiller, 1972, s. 52-53).

Sahnenin ilk 6rnekleri kiigiik el sanatlarinda Brescia’daki fildisi levha (360-370), resimli
el yazmalarinda Rabula (altinc1 yiizy1l) ve Aziz Avgustinos Incili (yedinci yiizyil), duvar
resim sanatinda San Apollinare in Nuovo’da betimlenmistir (Schiller, 1972, s. 52-53;

Thiiner, 1994, s. 440).

Sahnenin temel kompozisyonunda Isa solda, Yahuda sagda yer alir. Bu tasvirlerde Isa ve
Yahuda profilden resmedilir. Yahuda, isa’y1 pmek igin ona yaklasirken bir elini onun
omuzuna koyar. Sahnedeki askerler “Yahuda’ nin &piiciigii” ile “Isa’nin tutuklanmasini”
aym anda resmedildigi gosterir. Ikinci bir kompozisyonda Isa, cepheden ve izleyiciye
bakar vaziyette resmedilir. Bu kompozisyonda Yahuda Isa’y1 kucaklar (Schiller, 1972, s.
52; Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 358). Brescia’daki fildisi levha’da sahne bu
iki kompozisyondan oldukca farklidir. Isa sahnenin solunda, kendisini tutuklamaya
gelelerin elinde mesale ve kalkan tutan muhafizlarin karsisinda durmaktadir. On
diizlemde yer alan komutan elini Isa’ya dogru uzatarak, tutuklama emri verir. Komutanin
bu hareketi daha sonraki tasvirlerde de siklikla kullanilan bir detay olmustur (Schiller,

1972, s. 52).

Dérdiincii yiizyilda resim sanatinda goriilmeye baslayan Thanet, passion dongiisiiniin en
eski tasvirlerindendir (Schiller, 1972, s. 52). Yahuda’nin Thaneti ve Isa’nin tutuklanmasi
¢ogu zaman birlikte tasvir edilir. Thanet (Yahuda’nin Opiiciigii) ana motifi olustururken,
tutuklanma daha arka planda yer alir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 358).
Altinc1 yiizyila tarihlenen Rabula Incili'nde ihanet ve tutuklanma episodlari ilk kez
birlikte —i¢ ice — resmedilmistir (Schiller, 972, s. 52-53). Bununla birlikte, altinc1 yiizyilda
ihanet ve Isa’nin tutuklanmasini ayri sahneler halinde tasvir edildigi 6rnekler de vardir

(Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 358).
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Ravenna San Apollinare in Nuovo’daki sahne (520/525) Yahuda’nin dpiiciigii ile isa’nin
tutuklanmasini ayr1 bir sahne olarak goésteren ilk drnektir. Yahuda’nin Ihaneti yedinci
yiizyila tarihlendirilen Aziz Avgustinos incilinde de iki ayr1 sahne olarak betimlenir. Bu
incilide tema, Yahuada’'nin dpiiciigii, Petrus’un Malkus’un kulagimi kesmesi ve Isa’nmn
muhafizlar tarafindan tutuklanarak goétiiriilmesiyle birlikte bir siklus bi¢iminde devam
etmektedir. Rabula Incili’nde yer alan bir minyatiirde de Isa ve Yahuda profilden
betimlenmistir. Yahuda Isa’nin kolunu tutarak Isa’y1 dpmeye calismaktadir. Arkada
[sa’y1 tutuklayan iki muhafiz betimlenmistir. Soldaki muhafizin elinde mesale
bulunmaktadir. Aziz Avgustinos Incil’indeki sahnede Isa elini Yahuda’nin omzuna koyar
ve Yahuda Isa’ya yakin durup onu &per. Sahnenin solunda Petrus, Malkus’un kulagim
kesmek amaciyla kilicin1 yukar1 kaldirmistir. Muhafizlar yanan mesaleleriyle Zeytin

Dagi’nin yamacinda toplanmislardir.

fhanet temasmin dokuzuncu yiizyilda yaygmlasmasiyla, farkli episodlar sahneye dahil
edilmeye baslamigtir. Dokuzuncu yiizyila tarihlendirilen Khludov ve Pantokrator
psalterinde kompozisyonda Malkus’un kulaginin kesilmesi ayri bir sahne olarak

eklendigi goriiliir (Thiiner, 1994, s. 441).
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Tasvir

Sahne, aralarinda koyu yesil bir serit olan Zeytin Daginda Dua sahnesi ile birlikte
resmedilmistir. Metin sagda, sahne solda yer almaktadir. Sahneler yesil zemin {izerine
sar1 kivrik dallarla bezenen ¢ergeveyle metinden ayrilmaktadir. Sahne arka plan
boyanmadan dogrudan folyo iizerine betimlenmistir. Sahnede pembe renkli kayalik bir

zemin goriilmektedir.

Kompozisyonun solunda Yahuda’nin &piiciigiinii ve Isa’nin muhafizlar tarafindan
tutuklanmasini birlikte resmedilmistir. Bu grubun arakasinda mesaleler mizrak ve balta
detaylartyla gelen kalabalik resmedilmistir. Sahnenin saginda, grup Onciisii Petrus ile
birlikte on bir havari betimlenmistir. Havariler koyu sar1 halelidir. Petrus agik mavi uzun
tunigin lizerine belini sikica saran koyu sar1 bir pelerin giymistir. Petrus beyaz sagli,
sakallidir ve yasanan olayin saskinliginin bir ifadesi olarak avuglar1 goriiniir bir bigimde
ellerini yukari kaldirmistir. Sagda Petrus’un arakasinda yer alan havari de beyaz sagli ve
sakallidir. Turuncu tunik lizerine koyu yesil bir pelerin giymistir. Petrus’un arasinda solda

yer alan havari a¢ik mavi tunik {izerine pembe bir pelerin giymistir.

Isa, mavi uzun tunigin iizerine belini sikica saran ve tek omuzunu agikta birakan koyu
mor bir pelerinle betimlenmistir. isa’nin altin yaldiz olan halesi turuncu haghdur. isa,
kahverengi sacl ve sakallidir. Yahuda, Isa’yr sol omuzundan tutup onu &pemeye
calisirken resmedilmistir. Yahuda mavi uzun bir tunigin iizerine pembe bir pelerin

giymis, koyu sar1 halelidir.

Mubhafizlar mavi migfer takmistir. Isa’nin arkasinda sagda yer alan muhafiz etek kisminda
koyu sar1 bir seritle bezenmis turuncu tunik iizerine koyu sar1 bir zirh giymistir. Solda yer
alan muhafiz etek uglar1 sar1 koyu yesil tunik iizerine koyu sar1 zirh ve turuncu bir pelerin

giymistir. Bu iki muhafiz koyu sar1 ¢izme giymistir.
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Carmiha Gerilme

Sahne doktora tezi ana konusu kapsaminda incelenen el yazmalarindan sadece MS41 el

yazmasinda betimlenmistir.
Tamm ve Anlam

[sa’nin Carmiha Gerilmesi, Kudiis’e Giris ile baslayan ¢ile donemi siklusunun son
sahnesidir. Passion’un ana temasi olan Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Hristiyan sanatindaki
en onemli ve ikonografik acgidan birbirinden farkli birgok unsuru barindiran bir sahnedir

(Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 223; Spitzing, 1988, s. 206-207).
Kaynak

Carmiha Gerilme sahnesine Matta (27: 33-56), Markos (15: 22-41), Luka (23: 32-49) ve
Yuhanna (19: 18-34) incilleri kaynaklik eder. Sahnesinin Kanonik Incillerindeki

anlatimlar1 birbirleriyle uyumludur.

Matta 27: 33-56

“Golgota, yani Kafatasi denilen yere vardiklarinda i¢gmesi icin isa’ya ddle karisik
sarap verdiler. Isa bunu tadinca igmek istemedi. Askerler O’nu ¢carmiha gerdikten
sonra kura ¢ekerek giysilerini aralarinda paylastilar. Sonra oturup yaninda ndbet
tuttular. Basinin {izerine, BU, YAHUDILER’IN KRALI ISA’DIR diye yazan bir sug
yaftasi astilar. Isa’yla birlikte, biri saginda 6biirii solunda olmak iizere iki haydut da
carmiha gerildi. Oradan gegenler baslarini sallayp Isa’ya séviiyor, “Hani sen
tapinagi yikip iic glinde yeniden kuracaktin? Haydi, kurtar kendini! Tanri’nin
Oglu’ysan ¢armihtan in!” diyorlardi. Bagkahinler, din bilginleri ve ileri gelenler de
ayni sekilde O’nunla alay ederek, “Baskalarim kurtardi, kendini kurtaramiyor”
diyorlardi. “Israil’in Krali imis! Simdi carmihtan asagi insin de O’na iman
edelim. Tanr’ya giliveniyordu; Tanrt O’nu seviyorsa, kurtarsin bakalim! Ciinkd,
‘Ben Tanr’nin Oglu’yum’ demisti.” Isa’yla birlikte carmiha gerilen haydutlar da
O’na aym sekilde hakaret ettiler. Ogleyin on ikiden iige kadar biitiin {ilkenin iizerine
karanlik ¢oktii. Saat iice dogru Isa yiiksek sesle, “Eli, Eli, lema sevaktani?” yani,
“Tanrim, Tanrim, beni neden terk ettin?” diye bagirdi. Orada duranlardan bazilari
bunu isitince, “Bu adam ilyas’1 cagiriyor” dediler. iclerinden biri hemen kosup bir
siinger getirdi, eksi saraba batirip bir kamisin ucuna takarak Isa’ya icirdi. Obiirleri
ise, “Dur bakalim, ilyas gelip O’nu kurtaracak m1?” dediler. Isa, yiiksek sesle bir kez
daha bagirdi ve ruhunu teslim etti. O anda tapmaktaki perde yukaridan asagiya
yirtilarak ikiye boliindii. Yer sarsildi, kayalar yarildi. Mezarlar acildi, Slmiis olan
bircok kutsal kisinin cesetleri dirildi. Bunlar mezarlarindan ¢ikip Isa’nin dirilisinden
sonra kutsal kente girdiler ve birgcok kimseye goriindiiler. Isa’y1 bekleyen yiizbasi ve
beraberindeki askerler, depremi ve 6biir olaylar1 goriince dehsete kapildilar, “Bu
gergekten Tanr’nin Oglu’ydu!” dediler. Orada, olup bitenleri uzaktan izleyen bir¢ok
kadm vardi. Bunlar, Celile’den Isa’nin ardindan gelip O’na hizmet etmislerdi.
Aralarinda Mecdelli Meryem, Yakup ile Yusuf'un annesi Meryem ve Zebedi
ogullarinin annesi de vardi.”



174

Markos 15: 22-41

“Isa’y1 Golgota, yani Kafatas denilen yere gétiirdiiler. O’na miirle karigik sarap
vermek istediler, ama igmedi. Sonra O’nu ¢armiha gerdiler. Kim ne alacak diye kura
cekerek giysilerini aralarinda paylastilar. Isa’yr carmiha gerdiklerinde saat
dokuzdu. Uzerindeki  su¢  yaftasinda, YAHUDILER’IN KRALI diye
yaziliyd. Isa’yla birlikte, biri saginda 6biirii solunda olmak {izere iki haydudu da
carmiha gerdiler. Oradan gegenler baslarimi sallayip Isa’ya séviiyor, “Hani sen
tapinagi yikip iic giinde yeniden kuracaktin? Carmihtan in de kurtar kendini!”
diyorlardi. Ayni sekilde baskahinler ve din bilginleri de O’nunla alay ederek
aralarinda, “Bagkalarini kurtardh, kendini kurtaramryor” diye
konusuyorlard1. “Israil’in Krali Mesih simdi ¢armihtan insin de gériip iman edelim.”
Isa’yla birlikte ¢armiha gerilenler de O’na hakaret ettiler. Ogleyin on ikiden iice
kadar biitiin iilkenin {izerine karanlik ¢oktii. Saat iicte Isa yiiksek sesle, “Elohi, Elohi,
lema sevaktani” yani, “Tanrim, Tanrim, beni neden terk ettin?” diye bagirdi. Orada
duranlardan bazilar1 bunu isitince, “Bakin, ilyas’1 cagirtyor” dediler. Aralarindan biri
kosup bir siingeri eksi saraba batirdi, bir kamisin ucuna takarak Isa’ya icirdi. “Dur
bakalim, ilyas gelip O’nu indirecek mi?” dedi. Ama Isa yiiksek sesle bagirarak son
nefesini verdi. O anda tapinaktaki perde yukaridan asagiya yirtilarak ikiye boliindii.
Isa’nin karsisinda duran yiizbasi, O’nun bu sekilde son nefesini verdigini goriince,
“Bu adam gergekten Tanri’nin Oglu’ydu” dedi. Olup bitenleri uzaktan izleyen bazi
kadinlar da vardi. Aralarinda Mecdelli Meryem, kiiciik Yakup ile Yose’nin annesi
Meryem ve Salome bulunuyordu. Isa daha Celile’deyken bu kadinlar O’nun
ardindan gitmis, O’na hizmet etmislerdi. O’nunla birlikte Yerusalim’e gelmis olan
daha bir¢ok kadin da olup bitenleri izliyordu.”

Luka 23: 32-49

“Isa’yla birlikte idam edilmek iizere ayrica iki suclu da gétiiriiliiyordu. Kafatas:
denilen yere vardiklarinda Isa’yi, biri saginda &biirii solunda olmak iizere, iki
sucluyla birlikte ¢armiha gerdiler. Isa, “Baba, onlar1 bagisla” dedi. “Ciinkii ne
yaptiklarini bilmiyorlar.” O’nun giysilerini aralarinda paylasmak i¢in kura cektiler.
Halk orada durmus, olanlari seyrediyordu. Yoneticiler Isa’yla alay ederek,
“Bagkalarin1 kurtardi; eger Tanri’nin Mesihi, Tanri’nin segtigi O ise, kendini de
kurtarsin” diyorlardi. Askerler de yaklasip Isa’yla eglendiler. O’na eksi sarap
sunarak, “Sen Yahudiler’in Krali’ysan, kurtar kendini!” dediler. Baginin iizerinde su
yafta vardi: YAHUDILER’IN KRALI BUDUR. Carmiha asilan suglulardan biri,
“Sen Mesih degil misin? Haydi, kendini de bizi de kurtar!” diye kiifretti. Ne var ki,
Obiir su¢lu onu azarladi. “Sende Tanr1 korkusu dami1 yok?” diye karsilik verdi. “Sen
de ayni1 cezay1 ¢ekiyorsun. Nitekim biz hakli olarak cezalandiriliyor, yaptiklarimizin
karsih@ini aliyoruz. Oysa bu adam higbir kotiiliik yapmadi.” Sonra, “Ey Isa, kendi
egemenligine girdiginde beni an” dedi. Isa ona, “Sana dogrusunu sdyleyeyim, sen
bugiin benimle birlikte cennette olacaksin” dedi. Ogleyin on iki sularinda giines
karardi, iice kadar biitiin ilkenin {izerine karanlik ¢Oktii. Tapinaktaki perde
ortasindan yirtildi. Isa yiiksek sesle, “Baba, ruhumu ellerine birakiyorum!” diye
seslendi. Bunu soyledikten sonra son nefesini verdi. Olanlar1 géren yiizbasi, “Bu
adam gergekten dogru biriydi” diyerek Tanr1’y1 yiiceltmeye basladi. Olay1 seyretmek
i¢in biriken halkin tiimii olup bitenleri goriince gogiislerini dove déve geri dondiiler.
Ama Isa’nm biitiin tanidiklar1 ve Celile’den O’nun ardindan gelen kadinlar uzakta
durmus onu seyrediyorlardi.”

Yuhanna 19: 18-34
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“Pilatus bir de yafta yazip ¢armihin {izerine astirdi. Yaftada soyle yaziliydi:
NASIRALI ISA - YAHUDILER’IN KRALI Isa’nin carmiha gerildigi yer kente
yakindi. Boylece Ibranice, Latince ve Grekge yazilan bu yaftayr Yahudiler’in
bir¢cogu okudu. Bu yiizden Yahudi baskahinler Pilatus’a, “ ‘Yahudiler’in Krali’ diye
yazma” dediler. “Kendisi, ‘Ben Yahudiler’in Krali’yim dedi’ diye yaz.” Pilatus, “Ne
yazdimsa yazdim” karsihgim verdi. Askerler Isa’yr carmiha gerdikten sonra
giysilerini alip her birine birer pay diisecek bicimde dort parcaya boldiiler. Mintanim
da aldilar. Mintan boydan boya tek parga dikissiz bir dokumaydi. Birbirlerine, “Bunu
yirtmayalim” dediler, “Kime diisecek diye kura ¢ekelim.” Bu olay, su Kutsal Yazi
yerine gelsin diye oldu: “Giysilerimi aralarinda paylastilar, Elbisem iizerine kura
cektiler.” Bunlari askerler yapti. Isa’min ¢armihinin yaninda ise annesi, teyzesi,
Klopas’in karis1 Meryem ve Mecdelli Meryem duruyordu. Isa, annesiyle sevdigi
Ogrencinin yakininda durdugunu goériince annesine, “Anne, iste oglun!” dedi. Sonra
ogrenciye, “Iste, annen!” dedi. O andan itibaren bu dgrenci Isa’nin annesini kendi
evine aldi. Daha sonra Isa, her seyin artik tamamlandigini bilerek Kutsal Yazi yerine
gelsin diye, “Susadim!” dedi. Orada eksi sarap dolu bir kap vardi. Saraba batirilmig
bir siingeri mercankdsk dalina takarak O’nun agzina uzattilar. Isa sarabi tadinca,
“Tamamlandi!” dedi ve basini egerek ruhunu teslim etti. Yahudi yetkililer Pilatus’tan
carmiha gerilenlerin bacaklarinin kirilmasini ve cesetlerin kaldirilmasini istediler.
Hazirlik Giinii oldugundan, cesetlerin Sabat Giinii carmihta kalmasin1 istemiyorlardi.
Ciinkii o Sabat Giinii biiyiik bayramdi. Bunun tizerine askerler gidip birinci adamin,
sonra da Isa’yla birlikte carmiha gerilen Steki adamim bacaklarmi kirdilar. isa’ya
gelince O’nun 6lmiis oldugunu gordiiler. Bu yiizden bacaklarin1 kirmadilar. Ama
askerlerden biri O’nun bdgriinii mizrakla deldi. Bogriinden hemen kan ve su akt1.”

ikonografi

Carmiha gerilme sahneleri, ligiincii ylizyildan itibaren bir sembol olarak tasvirlerini
gordiigimiiz hag motiflerinden sonra, besinci ylizyillin basindan itibaren goriilmeye
baslar (Spitzing, 1989, s. 211). Bunun nedenlerinden biri ¢armiha gerilmenin dordiinci
yiizyila kadar Roma diinyasinda onursuz bir 6liim cezasi olarak uygulanmis olmasidir

(Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 223, Palli ve Jaszai, 1994, s. 606).

Hristiyan ikonografisinde 6nemli bir yeri olan ¢armih sahnelerinin ilk 6rnekleri besinci
yiizyila tarihlenen Roma Santa Sabina Kilisesi’nin (yaklasik 432) ahsap kapilarinda
goriilmektedir. Bu ahsap kapida iki hirsizla birlikte resmedilmis Isa’nin gdzleri agiktir.
Isa ve hirsizlar pestamal ile betimlenmistir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 223;
Spitzing, 1989, s. 211; Onasch, 1993: 230). Giiniimiize ulasan en erken tarihli diger
carmih Ornekleri altinci yiizyilin sonlarma aittir. Sancta Sanctorum rdlikerinde, Suriye-
Filistin kdkenli Monza ampullalarinda ve 586 tarihli Rabula Incili’nde ¢armih sahneleri
ikonografik ayrintilarla betimlenmistir (Podskalsky ve Carr, 1991, s. 555). Rabula
Incili’neki bu sahne ikonografik acidan en ayrintili ilk sahnedir. Onceki tasvirlerde
birbirinden ayr1 olan biitiin ikonografik unsur ve kisiler bir araya getirilmis ve sahnede

bir biitiinliik olusturulmustur (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 223).
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Rabula incilindeki sahnenin Meryem, Yuhanna, Isa’nin saginda ve solunda hirsizlar, zar
atan askerler, kadinlar, mizrak ve silinger gibi kisi ve ikonografik unsurlar1 biinyesinde
barindirmas1 kaynaga uygunlugu gésterir. Isa, bu el yazmasinda gozleri acik, bas1 ve
govdesi dik, bacaklar1 yan yana ve mor kolobion giyimli resmedilmistir (Podskalsky ve
Carr, 1991, s. 555). Isa dort ¢ivi ile ¢ivilenmistir, hirsizlar da iplerle baglanmistir. Sagdaki
hirsizin  altinda, Isa’ya bakar vaziyette Meryem ve Yuhanna, solda ii¢ kadm
betimlenmistir. Ilk defa Rabula incilinde goriilen bu kompozisyon, altinc1 yiizyilda
Dogu’da ¢ok yayginlasan kokeni tartismali olan bir kompozisyondur'#* (Onasch, 1993, s.
230- 231).

Rabula incilindeki sahnenin arka plani ¢armihin kollarina kadar olan kisim agik yesildir.
Ust kisminda iki dag ve Isa’min basinin solunda ay, saginda giines betimlenmistir.
Sahnenin merkezini ¢armiha gerili isa olusturmaktadir. Isa, kenar1 lacivert koyu sari
halelidir ve mor kolobion giymistir. Kollar1 yana dogru acik olan Isa avuglarindan
civilenmistir. Isa’nin yan yana olan ayaklar1 bileklerinden civilenmistir. Uzun sacli ve
sakalli olan Isa’nin basi hafif sola doniiktiir, 6liime meydan okumanin bir gdstergesi
olarak da gdzleri agiktir. Isa’nin saginda ve solunda iki hirsiz bileklerinden ¢ivilenmis ve
capraz bag olusturan siyah iplerle ¢carmiha baglanmistir. Gri- beyaz pestamallarla
betimlenen bu hirsizlarin gézleri kaph resmedilerek 6lii olduklart vurgulanmistir'#®,
Meryem ve Yuhanna sahnenin solunda Isa’ya kaygil bir ifade ile bakmaktadir. Meryem
basini drten, biitiin viicudunu saran mor bir elbise giymistir. Meryem’in halesi Isa’nin
halesi ile ayni sekilde lacivert bir ¢erceve ile sinirlandirilmis koyu saridir. Meryem’in
elleri kiyafetlerinden dolay1 goriilmese de ellerini yukari, yliziine dogru kaldirdigi ve
izlintlilii oldugu anlasilmaktadir. Meryem’in yaninda duran Yuhanna, Meryem ile benzer
bir viicut diliyle betimlenmistir. Yuhanna sag elini agzina dogru gotlirmiis saskin ve

{iziintiilii bir bicimde Isa’ya bakmaktadir. Sahnenin saginda yas utan, Isa’ya dogru bakan

14435ahnede vurgulanmak istenen fsa’nin 8liimii degil, ‘Tanr1 Oglu’nun iistesinden geldigi 6liimdii. Yani agik gozleri
“Logos” un oliimsiizliigiinii gostermektedir. Erken Hristiyanlik donemindeki Carmiha Gerilme tasvirleri bir incil
metnini resmetmekten ¢ok Kristolojik bir programin parcasidir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 223).
145Carmihtaki hirsizlar tdvbekar Gestas Isa’nin solunda giinahkar, Dysmas ise saginda asili durur (Spitzing, 1989, s.
209-210).
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lic kadin yer almaktadir4®

. Carmiha daha yakin olan kadin gri-mor maphorionlu sar1 uzun
elbiselidir ve ellerini yiiziine dogru gotiirmiistiir. Ikinci sirada yer alan kadim, gri-mor bir
elbise iizerine koyu sar1 mophorionun bir pargasi omuzundan sarkmaktadir. Ugiincii

siradaki kadinin kiyafeti gri-mordur.

Carmihin alt kisminda Isa’min kiyafetlerini paylasmak icin zar atan ii¢ asker
goriilmektedir. Bu askerler ellerini hafif yukari dogru kaldirmis tartisir bir bigcimde
betimlenmistir. Carmihin solunda Isa’nin bogriinii mizrakla delen Longinos, saginda ise
elinde igerisinde sirkeli su olan kovaya batirilms siingeri‘*’ uzatan Esopos goriilmektedir.
Longinus on birinci yiizyildan itibaren askerlerinin arasinda durur (Onasch, 1993, s. 231).
Rabula incilindeki bu kompozisyonla sahne kaliplasir ve daha sonra Meryem’in sola,
Yahya’nin da saga yerlestirilmesiyle kompozisyon yayginlasir. Sahnenin arka planini iki
hirsizin 6niinde betimlendigi daglar olusturur. Isa’nin basinin saginda ve solunda
betimlenen giines ve ay daha onceki erken donem orneklerde gorillemez (Sachs,

Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 223).

Sekiz ve dokuzuncu yiizyildaki ikonoklastik tartismalardan sonra carmihtaki Isa’nin bas
yana dogru egik, gozleri kapali, kollar1 biikiik, bogriindeki mizrak yarasindan kan ve su
akarken, viicudu “s” seklini almis bir bigimde 6lii oldugu vurgulanarak resmedilmeye
baslanir. Bu kompozisyon, Isa’nmin insani ve ilahi dogasini aym anda biinyesinde
barindirdigr “ikili doga” doktrini ifade eder (Spitzing, 1989, s. 209- 211; Sachs,
Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 224-225; Podskalsky ve Carr, 1991, s. 555; Onasch,
1993, s. 231).

Dokuzuncu yiizyildan itibaren drnegine Khkudov Psalteri’nde de rastlanildig: gibi Isa
artik kolobion ile degil pestamal ile betimlenmeye baslar (Resim; Sachs, Badstiibner ve
Neumann, 1988, s. 224-225; Podskalsky ve Carr, 1991, s. 555). Bu yiizyildaki sayfa

kenarlar1 resimli mezmurlarda Isa’nin ¢armiha gétiiriiliisii ve ¢armihtan indirilisi gibi

146 Carmiha Gerilme temasimin anlatildigi Matta, Markos ve Yuhanna incilleri olaya tamklik eden, isa’ya inanan
kadinlardan s6z eder ve bunlardan bir kag¢inin ismini verir. Matta (27: 56): Aralarinda Mecdelli Meryem, Yakup ile
Yusuf’un annesi Meryem ve Zebedi ogullarinin annesi de vardi. Markos (15: 40): Olup bitenleri uzaktan izleyen bazi
kadinlar da vardi. Aralarinda Mecdelli Meryem, kii¢iikk Yakup ile Yose’nin annesi Meryem ve Salome bulunuyordu.
Yuhanna (19: 25): Isa’nin carmihinin yaninda ise annesi, teyzesi, Klopas’in karis1 Meryem ve Mecdelli Meryem
duruyordu.

147Matta 27: 48 iclerinden biri hemen kosup bir siinger getirdi, eksi saraba batirip bir kamisin ucuna takarak Isa’ya
igirdi. Markos 15: 36 Aralarindan biri kosup bir siingeri eksi saraba batirdi, bir kamisin ucuna takarak Isa’ya
i¢irdi...Yuhanna 19: 29 Orada eksi sarap dolu bir kap vardi. Saraba batirilmig bir siingeri mercankdsk dalina takarak
O’nun agzina uzattilar.


https://incil.info/arama/Matta+27
https://incil.info/arama/Markos+15
https://incil.info/arama/Matta+27
https://incil.info/arama/Markos+15
https://incil.info/arama/Yuhanna+19
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sahnenin dnciil ve ardil konularinin betimlendigi goriiliir. Onuncu ve on ikinci yiizyillarda
kompozisyon Isa, Meryem ve Yuhanna figiirlerine odaklanmis, sadece baz1 tasvirlerde,
yas tutan kadinlar, Yiizbas1 Longinus; Ekklesia ve Sinagog’un kisilestirilmesi, ¢armihin
altinda Isa’nin ayaklarina kapanan Mecdelli Meryem gibi sembolik motifler eklenmistir

(Podskalsky ve Carr, 1991, s. 555).
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Tasvir

Sahne dikdortgen bir ¢erceve igerisinde tam sayfa resmedilmistir. Cer¢eve mavi, yesil,
bordo, turuncu seritlerin i¢ ice gecerek olusturulmustur. Sahne arka plan boyanmadan
folyo tizerine resmedilmis sadece iist kistmda yer alan figiirler turuncu bir zemine

basmaktadir.

Sahnenin merkezinde ¢armiha gerili isa bulunmaktadir. Isa’nin kollar1 dirseklerinden
biikiilmiis, elleri ve yan yana olan ayaklar1 ¢ivilenmistir. Civili olan ellerinden,
ayaklarindan ve mizrakla delinen bogriinden kan akmaktadir. Isa’nin bas1 sola dogru
egilmig gozleri kapali, dizlerini kirmis, viicudu “S” bigiminde kendini birakmis insani
yonii vurgulanmaktadir. Uzun sagh ve sakalli olan Isa, altin yaldiz hach halelidir. isa,
onden diigiimlii seffaf bir pestamalla betimlenmistir. Isa’nin solunda, carmih kolunun
bitimindeki yazitta SLYWTh DMRWOQN: “Kurtarictmizin Carmiha Gerilisi”
yazmaktadir. Isa, pembe tonlarinda kiiciik bir tepe iizerindedir. Isa’nin hemen altinda bir
kuru kafa goriilmektedir. Bu kuru kafanin solundaki yazitta, “QRQPTH D'DM: Adem’in

Kurukafas1” yazmaktadir.

Sahnenin saginda Yuhanna ve ylizbas1 resmedilmistir. Yuhanna mavi tunigin iizerine,
belini sikica kavrayan, tek omuzunu acikta birakan pembe bir pelerin giymistir. Altin
yaldiz haleli olan Yuhanna, yasanan olayin {iziintiisiinii yansitir bir sekilde sag eliyle
yiiziinii kismen kapatmistir. Yuhanna’nin arkasinda, Isa’nin 61diigii esnada ona inanan
yiizbas1 haleli resmedilmistir'*®. Yiizbasi, etek kism1 koyu sar1 seritli, islemeli koyu yesil
bir tunik iizerine koyu sar1 zirh ve sar1 ¢izmeler giymis, etrafi sar1 seritli mavi bir kalkan
tutmaktadir. Bu figiir Isa’ya dogru bakip sag eliyle onu isaret etmesi muhtemelen Isa’nin

0ldiigii an1 isaret etmektedir.

Carmihin saginda, Yuhana’nin hemen 6niinde oldukga kiiclik boyutlarda elinde igerisinde
sirkeli su olan kovaya batirilmis siingeri sag eliyle uzatan Esopos betimlenmistir. Esopos
mangeti ve omuzlarinda sar1 serit detaylar1 olan koyu yesil bir tunik, turuncu tayt (?) sar1
cizmeler giymistir. Carmihin solunda Isa’nm bogriinii mizrakla delen Longinos, yine

diger figilirlerden oldukga kiigiik boyutlarda betimlenmistir. Longinos’un omuzlarindaki

148Matta (27: 54)isa’y1 bekleyen yiizbasi ve beraberindeki askerler, depremi ve obiir olaylar1 goriince dehsete
kapildilar, “Bu gergekten Tanri’min Oglu’ydu!” dediler. Markos (15: 39) Isa’nm karsisinda duran yiizbasi, O’nun bu
sekilde son nefesini verdigini goriince, “Bu adam gergekten Tanri’nin Oglu’ydu” dedi. Luka (23: 47) Olanlari
goren yiizbasi, “Bu adam gergekten dogru biriydi” diyerek Tanr1’y1 yiiceltmeye basladi.


https://incil.info/arama/Matta+27
https://incil.info/arama/Luka+23
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seritleri ve mansetleri koyu sar1 olan turuncu bir tunik, koyu yesil bit tayt ve sar1 ¢izmeler
giymistir.

Sahnenin saginda, onciisii Meryem olan yas tutan kadinlar goriilmektedir. Meryem sol
eliyle omuzuna dokunmakta sag eliyle Isa’y1 isaret edip ona iiziintiilii bir ifadeyle
bakmaktadir. Meryem, mavi uzun elbisesinin {izerine koyu mor bir maphorion giymis,
altin yaldiz haleli, kirmiz1 ayakkabilidir. Arkasinda duran kadinlar (Mecdelli Meryem,
Teyzesi, Klopas’in karis1 Meryem ve Yakup ile Yose’nin annesi Meryem) koyu sar1 uzun
bir elbise iizerine kahverengi mophorion giymis elini yliziine gotiirerek gdézyaslarini
siliyor gibi bir izlenim vermektedir. Iki figiiriin arkasinda pembe uzun elbisenin {izerine

koyu yesil maphorion giyen kadinin benzer sekilde eli yiiziindei tiziintiilii gériinmektedir.

Sahnenin iist kisminda elleriyle yiiziinlin bir kismin1 kapatan sagda ve solda olmak iizere
iki melek, giines ve ay resmedilmistir. Koyu kahverengi kanatlar1 agik bir sekilde uguyor
izlenimi veren meleklerin sar1 olan haleleri kararmigtir. Meleklerin saglar1 kanatlar1 gibi
koyu kahverengidir. Sagda yer alan melek yesil giysili solda yer alan melek ise pembe
giysilidir. Sahnenin sagindaki ay solundaki giines tasviri sar1 bir seritle gevrelenmistir.

Kirmizi olan giines ve mavi olan ay birbirine bakar vaziyette resmedilmistir.

Sahnenin alt diizleminde Isa’nin kiyafetlerini paylasmak icin zar atan askerler
betimlenmistir. Bu figiirler iist kisstmdaki figiirlerden zemin ¢izgisiyle ayrilmaktadir.
Sagda iki figiir ile soldaki {i¢ figiiriin arasindaki yazitta “W°L LBWSY *RMYW PS>:
“Giysilerim Igin Kura Cektiler” yazmaktadir. Bu béliimiin sag ve sol kdsesindeki figiirler
koyu sar1 bir zirhin altina turuncu tunik giymis ve mavi bir migfer takmiglaridir. Bu iki
figiir elleriyle bir seyler anlatir vaziyette olaya dahil olmaktadir. Sagda ve solda ikinci
sirada yer alan askerlerden sagda yer alanin yakasi, omuzlari, manseti ve etek uclari koyu
sar1 olan kahverengi uzun bir tunik giymistir. Bu asker elinde ti¢ disli bir yaba tutmaktadir
ve Isa’nin mavi olan tunigini diger askerlerden almaya calismaktadir. Soldaki ikinci
siradaki figilir bezer seklide koyu sar1 detaylari olan yesil bir tunik giymistir. Bu askerde,
ucunda cengel olan sar1 bir asa tutmakta ve Isa’nin kiyafeti almak igin miicadele
etmektedir. Merkezde kalan asker turuncu kiyafetlidir ve Isa’min giysisini kucaginda

tutmaktadir.
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Isa’nin Mezara Konulmasi

Sahne doktora tezi ana konusu kapsaminda incelenen el yazmalarindan sadece MS41 el

yazmasinda betimlenmistir.
Tamm

Isa’nin Mezara Konulmasi temasi, Isa’nin ¢armihtan indirilisi ve bos mezar basinda
kadinlar sahneleriyle birlikte Kutsal Mezar siklusunu olusturmaktadir (Jerphanion, 1925,
I. s. 89). Isa’nin Mezara Konulmasi ve Isa’ya agit sahneleri Isa’nin Carmihtan Indirilisi
ile iliskilidir ve ikonografik olarak her zaman birbirlerinden tam olarak ayirt edilemezler.

Bu temalar Hristiyan sanatinda nispeten geg ortaya ¢ikmistir (Onasch, 1993, s. 150).

Bizans sanatinda dokuzuncu, on birinci ve on ikinci yiizyillarda goriilmeye baslar. Bu
durum muhtemelen ikonoklastik tartismalardan sonra Isa’nin insanliginin daha giiglii bir
sekilde vurgulanmasinin sanatta da yerini bulmasiyla aciklanabilir (Onasch, 1993, 1.

150).
Kaynak

Kanonik incillerde Yusuf’un, isa’y1 ¢armihtan indirmesi ve keten beze sarmasi benzer bir
ifadeyle anlatilir. Matta, Markos ve Luka incillerinde mezarin kayaya oyma oldugu
belirtilir. Matta ve Markos incilleri mezarin girisini bir tas ile kapattigini ifade ederler.
Ancak Yuhanna incili mezarin yapisindan ve diger detaylardan s6z etmez ama Luka incili
ile ortak bir ifadeyle mezarin yeni oldugunu vurgular. Luka incilinde de mezar girisine

konan tastan s6z edilmez.

Olaya taniklik eden kadinlarin isimleri Matta’da “Mecdelli Meryem ile 6teki Meryem...”
ve Markos’ta “...Mecdelli Meryem ile Yose’ nin annesi Meryem...” olarak belirtilmistir.
Fakat Luka’da “Isa’yla birlikte Celile’den gelen kadinlar” olarak ifade edilerek herhangi
bir isim verilmez. Yuhanna incili ise kadinlardan s6z etmez ancak onlarm yerine isa’nmn

yanina gelen ‘Nikodim’ den sz eder.
Matta 27: 57- 66

“Aksama dogru Yusuf adinda zengin bir Aramatyali geldi. O da Isa’nin bir
ogrencisiydi. Pilatus’a gidip Isa’nin cesedini istedi. Pilatus da cesedin ona
verilmesini buyurdu. Yusuf cesedi aldi, temiz keten beze sardi, kayaya oydurdugu
kendi yeni mezarina yatirdi. Mezarin girisine biiytik bir tag yuvarlayip oradan ayrildi.
Mecdelli Meryem ile 6teki Meryem ise orada, mezarin karsisinda oturuyorlardi.
Ertesi giin, yani Hazirlik Giinii’nden sonraki giin, bagkahinlerle Ferisiler Pilatus’un
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oniinde toplanarak, “Efendimiz” dediler, “O aldaticinin, daha yasarken, ‘Ben
oldiikten ii¢ giin sonra dirilecegim’ dedigini hatirliyoruz. Onun icin buyruk ver de
iiclincii giine dek mezar1 giivenlik altina alsinlar. Yoksa 6grencileri gelir, cesedini
calar ve halka, ‘Oliimden dirildi’ derler. Son aldatmaca ilkinden beter olur.” Pilatus
onlara, “Yaniniza asker alin, gidip mezar1 dilediginiz gibi giivenlik altina alin” dedi.
Onlar da askerlerle birlikte gittiler, tag1 miihiirleyip mezar1 giivenlik altina aldilar.”

Markos 15: 42- 57

“O gilin Hazirlik Giinii, yani Sabat Giinii’nden 6nceki giindii. Artik aksam oluyordu.
Bu nedenle, Yiiksek Kurul’un saygin bir {iyesi olup Tanri’nin Egemenligi’ni umutla
bekleyen Aramatyali Yusuf geldi, cesaretini toplayarak Pilatus’un huzuruna c¢ikti,
[sa’nin cesedini istedi. Pilatus, Isa’nin bu kadar cabuk 6lmiis olmasina sasti.
Yiizbasiy1 ¢agirip, “Oleli ¢ok oldu mu?” diye sordu. Yiizbasidan durumu dgrenince
Yusuf’a, cesedi almasi i¢in izin verdi. Yusuf keten bez satin aldi, cesedi carmihtan
indirip beze sardi, kayaya oyulmus bir mezara yatirarak mezarin girisine bir tag
yuvarladi. Mecdelli Meryem ile Yose’nin annesi Meryem, Isa’nin nereye
konuldugunu gordiiler.”

Luka 23: 50- 55

“Yiiksek Kurul iiyelerinden Yusuf adinda iyi ve dogru bir adam vardi. Bir Yahudi
kenti olan Aramatya’dan olup Tanri’nin Egemenligi’ni umutla bekleyen Yusuf,
Kurul’un kararini1 ve eylemini onaylamamust1. Pilatus’a gidip Isa’nin cesedini istedi.
Cesedi ¢armihtan indirip keten beze sardi, hi¢ kimsenin konulmadigi, kayaya
oyulmus bir mezara yatirdi. Hazirlik Giinii’ydii ve Sabat Giinii baglamak iizereydi.
[sa’yla birlikte Celile’den gelen kadinlar da Yusuf’un ardindan giderek mezar1 ve
Isa’nin cesedinin oraya nasil konuldugunu gérdiiler. Evlerine donerek baharat ve
giizel kokulu yaglar hazirladilar. Ama Sabat Giinii, Tanri’nin buyrugu uyarinca
dinlendiler.”

Yuhanna 20: 38- 42

“Bundan sonra Aramatyali Yusuf, Isa’nin cesedini kaldirmak igin Pilatus’a
basvurdu. Yusuf, isa’nin 6grencisiydi, ama Yahudi yetkililerden korktugundan bunu
gizli tutuyordu. Pilatus izin verince, Yusuf gelip Isa’nin cesedini kaldirdi. Daha énce
geceleyin Isa’nin yanina gelen Nikodim de otuz litre kadar karisik miir ve sarisabir
ozii alarak geldi. ikisi, Isa’nin cesedini alip Yahudiler’in gdmme gelenegine uygun
olarak onu baharatla keten bezlere sardilar. Isa’nin carmiha gerildigi yerde bir bahge,
bu bahgenin i¢inde de heniiz hi¢ kimsenin konulmadig1 yeni bir mezar vardi. O giin
Yahudiler’in Hazirlik Giinii’ydii. Mezar da yakin oldugundan Isa’y1 oraya
koydular.”

ikonografi

Sahnenin ikonografisi Dogu’nun ylizyillar boyunca siiregelen 6lii gomme geleneklerine
baglh kalarak olusturulmustur. Bu sebeple kompozisyon Isa’nin kayadan oyulmus bir
mezara gémiilmesine bagl kalmustir. Isa’nin mezara gémiilmesinin giiniimiize ulasan en
erken tasvirleri dokuzuncu yiizyila aittir (Walter, 1976, s 115). Sahnenin bilinen en erken
ornekleri Khludov Psalteri ve Nazianzuslu Aziz Gregorios (867-886) Homilyesi’'nde

betimlenmistir. Sahne kompozisyonunda Nikodimos ve Aramatyali Yusuf, Isa’nin ketene
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saril1 cesedini karanlik bir kaya mezara tasirlar (Sachs, Badstiibner ve Neumann1988, s.

156; Schiller, 1972, 5.168).

Erken donem tasvirlerde Isa’nin Mezara Konulmasi, dirilis ve bos mezar basinda
bekleyen kadinlar kimi zaman ayr1 bir sahne olarak kimi zaman bir arada betimlenmistir.
Sahnenin erken donem ornekleri Markos incilindeki (15: 74)  pasaja uygun olarak

kadinlarda sahneye dahil edilmistir (Schiller, 1972, s. 169; Onasch, 1993, s. 150).

Bizans resimli el yazmalarinda onuncu ve on birinci yiizyillar itibariyle Isa’nin mezarm
indirilisi sahnesinde Meryem ve Yuhanna genellikle, Isa’nin bedenini tek baslarina
tasirken ya da toreni takip ederken resmedilmistir. Sahnenin kimi zaman Isa’ya Agit

sahnesi ile birlestirildigi de goriilmektedir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 156).

Isa’nin Mezara Konulmasi sahnesinin kompozisyonunda yer alan figiirler degiskendir.
Ancak kefene sarili betimlenen Isa, her zaman bir kaya mezar éniinde goriiliir. Sahnede
kefene sarilmis Isa’y1r Aramatyali Yusuf ve Nikodemus tasir. Aramatyali Yusuf Isa’y1
omuzlardan, Nikodemus ise ayaklarindan tutar. Onuncu ve on birinci yiizyillardan sonra
kompozisyona bazen Meryem ve Yuhanna dahil edilir. Meryem saga doru ilerleyen kadin
grubunun Onilinde ya da arkasinda betimlenir. Meryem grubun Onciisii oldugu
kompozisyonlarda her zaman Isa’nin basma yakin yas tutar bir bicimde resmedilir.
Sahnenin bazi 6rneklerinde Yuhanna, Isa’y1 tastyan Aramatyali Yusuf ve Nikodemus’a
yardim eder. Bazi orneklerde Mecdelli Meryem’in aralarinda bulundugu kadin grubu
[sa’nin mezarinin yaninda otururken resmedilir. Yusuf ve Nikodemus’un isa’nin
ayaklarinin dibinde diz ¢6kmiis dua ederken resmedildikleri 6rnekler de vardir (Sachs,
Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 156; Schiller, 1972, s. 169; Schweicher, 1994, s. 192-
196).
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Tasvir

Sahne, kirmizi zemin iizerine siyah kivrik dallarla bezenmis, icten ve distan sari seritlerle
sinirlandirilmis kare bir ¢ergeve icerisinde arka plan boyanmadan dogrudan folyonun

ilizerine betimlenmistir.

Sahnenin solunda Aramatali Yusuf ve Nikodemus Isa’y1 i¢i karanlik olan agik kahverengi
bir mezara koymaktadir. Mezar yapist distan koseli icten oval ve yaninda kapagi
goriilmektedir. Yesil giysili, beyaz uzun sakalli koyu sar1 haleli figiiriin Isa’y1 gogiis ve
omuzlarindan tuttugu igin Aramatali Yusuf oldugu anlasiimaktadir. Isa’y1 ayaklarindan
tutan kisi Nikodemus’tur. Nikodemus ag¢ik kahverengi giysili, koyu sar1 halelidir. Yusuf
ve Nikondemus’un arkasinda ¢armih sahnesinde oldugu gibi tiziintiiniin bir ifadesi olarak
elini yiiziine gétiiren Yuhanna pembe giysili koyu sar1 halelidir. isa, mavi beyaz ¢izgilerle
olusturulan kefene sikica sarilmis, turuncu hagli olan halesi altin yaldizdir. Isa,

kahverengi sakallidir.

Sahnenin sol iist kisminda kahverengi saghi ve kanatli, koyu sar1 haleli, havada olan
kanatlarindan ugtuklar1 anlagilan iki melek Isa’ya dogru bakmaktadir. Ondeki melek

pembe arkadaki melek koyu yesil giysilidir.

Sahnenin solunda Meryem ve olaya taniklik eden diger kadinlar goriilmektedir. Uziintiilii
bir ifadeyle Isa’ya dogru egilen Meryem’e arkasinda duran yesil giysili kadin sarilarak,
diger kadinda omuzuna dokunarak onu teselli etmektedir. Meryem ve diger kadmnlar koyu
sar1 halelidir. Meryem mavi uzun elbisesinin iizerine koyu mor bir maphorion ve kirmizi
bir ayakkabi giymistir. Meryem’i sag eliyle omuzundan tutarak onu teselli eden ve sol
eliyle de muhtemelen gézyaslarini silen kadin acik kahverengi uzun bir elbisenin {izerine
koyu kahverengi bir mophorion giymistir.

Transliterasyon ve ¢evirisi: YSWP WNYQWDYMWS KD 'HTWHY LMRN MN
QYS?: Yusuf ve Nikodemus’un Rabbimizi tahtadan (Carmihtan) indirisi4°.

1497 eroy ve Kaplan, garmihtan indirilis sahnesinin bir bagka kendine 6zgii bir sahne oldugunu ve bu yazit isa’nin mezara
indirilisi ile ilgili olmadig1 igin yanlis oldugu belirtirler (Leroy, 1964: 376; Kaplan, 2013: 157). Isa’nin ¢armihtan
indirilisi, mezara konulmasi, dirilisi ve bos mezar basinda kadinlar gibi sahneler aslinda birbiri ile olduk¢a baglantili
zaman dilimlerinde gerceklesen olaylardir. Birbirinden bagimsiz tek basina birer sahne olarak betimlenseler de konu
ve olaylarin yasandiklar1 ‘an’ birbiriyle ¢ok yakindan alakali konulardir. Bu sebeple bu yazit i¢in tamamen yanlis ve
alakasiz demenin dogru bir sonug¢ olmadig1 diigiincesindeyiz.
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Dirilis/Bos Mezar Basinda Kadinlar

Sahne doktora tezi ana konusu kapsaminda incelenen el yazmalarindan sadece MS41 el

yazmasinda betimlenmistir.
Tamm

Dirilis, Isa’nin ¢armiha gerildikten sonraki {iciincii giinde dirilmesini konu edinen ve
biitiin Hristiyanlar tarafindan kutlanilan bir bayramdir (Sachs, Ernst ve Neumann, 1988,
S. 48). Dirilisin kutlandig1 bayram olan Paskalya, Yahudi takvimine gore 14 Nisan’da
kutlanan “Yahudi Fisith Bayrami1’yla ilgilidir (Wilhelm, 1994, s. 201).

Dirilis ya da Bos Mezar Basinda Kadinlar sahnesi, Isa’nin Carmihtan indirilisi ve Isa’nin
Mezara indirilisi’nden sonra gelen kutsal mezar siklusunun son episodudur (Jerphanion,
1925, s. 89).

Kaynak

Sahneye kanonik Inciller kaynaklik etmektedir (Matta 28:1-9, Markos: 16:1-9, Luka
24:1-12, Yuhanna 20: 1-18).

Matta incili Isa’nin mezarina gidenlerin Mecdelli Meryem ve 6biir Meryem oldugunu
soyleyerek iki kadin olduklarim belirtir. Matta Incili bu kadinlarin bir melek tarafindan
karsilandigini ve Isa’nin onlari selamladigindan sz eder. Sahnede yer alan nobet tutan
askerler sadece Matta incilinde say1 vermeden geger. Markos, Matta’nin aksine, Mecdelli
Meryem, Yakup’un annesi Meryem ve Salome diyerek mezarin basina gelen kadinlarin
ti¢ kisi oldugunu ve melek yerine beyaz kaftan giyinmis geng bir adamin mezarin yaninda
oturdugunu soyler. Markos, ii¢ kadinin ismini vermesine ragmen Isa’nin dirildigine
sahitlik eden kisinin sadece Mecdelli Meryem oldugunu aktarir. Luka’da da, Markos
Incilinde oldugu gibi mezarin tasini yuvarlayan melek degil adam oldugu soz edilir.
Ancak Markos incilinde bir, Luka incilinde iki adam oldugu yazar. Luka incili, Mecdelli
Meryem, Yuhanna ve Yakup’un annesi Meryem gibi ii¢ kadinin isminin yani sira “biir
kadimlar” diyerek daha kalabalik bir gruptan s6z eder. Yuhanna Incilinde ise mezara giden
kisinin sadece Mecdelli Meryem ve o esnada ona goriinen iki melek vardir. Apokrif
Nikodemus incilinde isim verilmeden sadece kadinlar ve onlara goriinen melekten s6z

edilir.
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Matta 28: 1-9

“Sabat Giinii’nii izleyen haftanin ilk giinii, tan yeri agarirken, Mecdelli Meryem ile
Obiir Meryem mezar1 gérmeye gittiler. Ansizin biiylik bir deprem oldu. Rab’bin bir
melegi gokten indi ve mezara gidip tasi bir yana yuvarlayarak iizerine oturdu.
Goriiniisii simsek gibi, giysileri ise kar gibi bembeyazdi. Nobetciler korkudan
titremeye basladilar, sonra 6lii gibi yere yikildilar. Melek kadinlara sdyle seslendi:
“Korkmayin! Carmiha gerilen Isa’y1 aradiginiz1 biliyorum. O burada yok; sdylemis
oldugu gibi dirildi. Gelin, O’nun yattig1 yeri goriin. Cabuk gidin, 6grencilerine soyle
deyin: ‘Isa oliimden dirildi. Sizden 6nce Celile’ye gidiyor, kendisini orada
gbreceksiniz.” Iste ben size sdylemis bulunuyorum.” Kadinlar korku ve biiyiik seving
icinde hemen mezardan uzaklastilar; kosarak Isa’nin 6grencilerine haber vermeye
gittiler. Isa ansizin karsilarina cikt;, “Selam!” dedi. Yaklasip Isa’nin ayaklarma
sarilarak O’na tapindilar.”

Markos 16: 1-9

“Sabat Giinii gegince, Mecdelli Meryem, Yakup’un annesi Meryem ve Salome gidip
Isa’nin cesedine siirmek iizere baharat satin aldilar. Haftanin ilk giinii sabah ¢ok
erkenden, gilinesin dogusuyla birlikte mezara gittiler. Aralarinda, “Mezarin
girisindeki tag1 bizim i¢in kim yana yuvarlayacak?” diye konusuyorlardi. Baglarini
kaldirip bakinca, o kocaman tagin yana yuvarlanmis oldugunu gordiiler. Mezara girip
sag tarafta, beyaz kaftan giyinmis gen¢ bir adamin oturdugunu goriince g¢ok
sasirdilar. Adam onlara, “Sasirmaym!” dedi. “Carmiha gerilen Nasirali Isa’y1
artyorsunuz. O dirildi, burada yok. Iste O’nu yatirdiklar1 yer. Simdi 6grencilerine ve
Petrus’a gidip soyle deyin: ‘Isa sizden énce Celile’ye gidiyor. Size bildirdigi gibi,
kendisini orada goreceksiniz.” ” Kadinlar mezardan ¢ikip kagtilar. Onlar1 bir titreme,
bir sagkinlik almist1. Korkularindan kimseye bir sey sdylemediler. Isa, haftanim ilk
giinii sabah erkenden dirildigi zaman 6nce Mecdelli Meryem’e goriindii.”

Luka 24: 1-12

“Kadinlar haftanin ilk giinii, sabah ¢ok erkenden, hazirlamis olduklar1 baharati alip
mezara gittiler. Tas1 mezarin girisinden yuvarlanmig buldular. Ama igeri girince Rab
[sa’nin cesedini bulamadilar. Onlar bu durum karsisinda sasirip kalmisken, simsek
gibi parildayan giysilere biirlinmiis iki kisi yanlarinda belirdi. Korkuya kapilan
kadinlar baglarini yere egdiler. Adamlar ise onlara, “Diri olani neden 6liiler arasinda
artyorsunuz?” dediler. “O burada yok, dirildi. Daha Celile’deyken size sdyledigini
animsayin. Insanoglu’nun giinahli insanlarin eline verilmesi, ¢armiha gerilmesi ve
ficiincii giin dirilmesi gerektigini bildirmisti.” O zaman kadinlar Isa’nin sdzlerini
anmimsadilar. Mezardan doniip biitlin bunlart Onbirler’e ve 6tekilerin hepsine
bildirdiler. Bunlari elgilere anlatanlar, Mecdelli Meryem, Yuhanna, Yakup’un annesi
Meryem ve bunlarla birlikte bulunan 6biir kadinlardi. Ne var ki, bu sozler elgilere
sagma geldi ve kadinlara inanmadilar. Yine de, Petrus kalkip mezara kostu. Egilip
iceri baktiginda keten bezlerden baska bir sey gormedi. Olay karsisinda sagkina
donmiis bir halde oradan uzaklast1.”

Yuhanna 20: 1-12

“Haftanin ilk giinii erkenden, ortalik daha karanlikken Mecdelli Meryem mezara
gitti. Tasin mezarin girisinden kaldirilmis oldugunu gordii. Kosarak Simun Petrus’a
ve Isa’min sevdigi obiir dgrenciye geldi. “Rab’bi mezardan almislar, nereye
koyduklarini da bilmiyoruz” dedi. Bunun iizerine Petrus’la 6teki 6grenci disar1 ¢ikip
mezara yoneldiler. Ikisi birlikte kosuyordu. Ama 6teki 6grenci Petrus’tan daha hizli
kosarak mezara dnce vardi. Egilip igeri bakti, keten bezleri orada serili gordii, ama
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iceri girmedi. Ardindan Simun Petrus geldi ve mezara girdi. Orada serili duran
bezleri ve Isa’nin basina sarilmis olan peskiri gordii. Peskir keten bezlerle birlikte
degildi, ayr1 bir yerde diiriilmiis duruyordu. O zaman mezara ilk varan 6teki 6grenci
de igeri girdi. Olanlar1 gordii ve iman etti. Isa’min 6liimden dirilmesi gerektigini
belirten Kutsal Yaz1’y1 heniiz anlamamislardi. Bundan sonra dgrenciler yine evlerine
dondiiler. Meryem ise mezarin disinda durmus agliyordu. Aglarken egilip mezarin
igine bakt1. Beyazlara biiriinmiis iki melek gordii; biri Isa’nin cesedinin yattig1 yerin
basucunda, 6teki ayakucunda oturuyordu.”

Nikodemus incili 13: 1

“...Ve biz bir melegin gokten indigini gordiikk ve o mezar magarasinin oniindeki tast
yuvarladi ve iizerine oturdu ve (etrafi) kar gibi; simsek gibi aydinlatti. Ve biz ¢ok
korktuk ve 6lii gibi uzandik. Ve melegin mezar ¢evresinde oyalanan kadinlara nasil
seslendigini duyduk; o diyordu ki, “Sizlerin korkmaniza gerek yok! Ciinkii sizin
carmiha gerilen Isa'y1 aradiginiz1 biliyorum. Buraya gelin, Efendinizin yatirildig
yeri goriin! Ve cabuk gidin ve Ogrencilerine sdyleyin ki; o 6limden dirildi ve
Celile’de bulunuyor.” (Sarik¢ioglu, 2009, s. 224).

ikonografi

Bos mezar baginda kadinlar sahnesi Hristiyanligin erken donemlerinden itibaren resim
sanatinda goriilmeye baslanmis tarihi en eski olan sahnelerdendir. Sahne yaklagik 230
yilina tarihlenen Dura Europos’un vaftizhanesinde karsimiza ¢ikar. Bos mezar basinda
kadinlar —miir tagiyanlar- sahnesinin ikonografisi yaklasik 400 yilina gelindiginde bir
kalip haline gelir. Mezar genellikle yuvarlak bir yap1 olarak gosterilir ve iki ya da ti¢ kadin
betimlenir. Kadinlar, 6niinde iki melegin oturdugu, yaninda iki askerin uyudugu kapisi
kapali mezara yaklasirlar. Bu kompozisyonda Isa’nin dirilisten sonrasini gosteren Goge
Yikselis sahnesiyle birlikte betimlenir. Bu ikonografik sablon Suriye-Filistin kokenli
Bobbio ve Monza ampullalari ve Roma Sancta Sanctorum Rélikeri araciligiyla kaliplagir

(Carr, 1991, s. 1430; Onasch, 1993, s. 41-42; Wilhelm, 1994, s. 202-203).

Erken donem Hristiyan sanatinda, dordiincii ve besinci yiizyillardaki lahitler lizerinde
betimlenen dirilis sahnesi kristogram tasviriyle sembolik olarak betimlenir. Dordiincii
yiizyila tarihlenen Londa British Museum’da bulunan bir fildisi levhada Isa, kapag1 yari
acik bir mezar yapisinin oniinde resmedilmistir (Sachs, Ernst ve Neumann, 1988: 48;
Onasch, 1993, s. 41; Wilhelm, 1994, s. 202). Bu donemde goriilen tasvirlerde dirilis,
birbirine tematik olarak olduk¢a yakin goriilen Isa’min Goge Yiikselisi ile
iliskilendirilmistir (Wilhelm, 1994, s. 202).

Altinct yiizyilda, kompozisyonda kapali goriilen mezar agik ve 151k sacarken
resmedilmeye baslar. Bu ikonografik detaylar ilk defa 586 tarihli Rabula Incili’ndeki

sahnede goriilmektedir. Yedinci yilizyildan sonra kapisi agik olan mezarin oniinde veya
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icinde kefen goriiliir ve daire bicimde olan mezar yapisi yerini ‘kaya mezar’a birakir

(Onasch, 1993, s. 42; Wilhelm, 1994, s. 203).

Isa’nin dirilisinin farkli ikonografik kompozisyonlari ikonoklastik tartismalardan sonra el
yazmalarinda goriilmeye baslar. Bu kompozisyonlarda Isa mezardan ¢ikarken, mezarin
yaninda ya da kapali mezarin dniinde betimlenir (Sachs, Ernst ve Neumann, 1988, s. 48).
Bizans resimli el yazmalarinda Isa agik mezarin 6niinde ya da yaninda, bazen de
mezardan ¢ikarken gosterilir (Onasch, 1993, s. 42). Sekizinci yiizyilldan sonraki 6rnekler
sahnedeki yuvarlak mezar yapisi yerini bir magaraya birakir. Kadinlar sahnenin soluna
yerlestirilir. Melek, mezarin oniinde tastan bir blok iizerinde oturur ve genellikle alt
kisminda mezarmn yaninda askerler ve Isa’nin kefeninin mezar girisinde yerde durmasi

gibi ikonografik unsurlar eklenir (Carr, 1991, s. 1430).
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Mezar Basinda Kadinlar

Folyo 162"

Resim 26: Isa’nin Dirilisi/ Bos Mezar Basinda Kadinlar
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Tasvir

Sahne arka plan boyanmadan folyo iizerine, bir g¢erceve igerinde resmedilmistir.
Dikdortgen bigciminde olan ¢ergevenin koselerinde distan daire bir ¢izgi ile sinirlandirilan
¢ok kollu y1ldizla bezenmistir. Cer¢evenin uzun kenarlari turuncu yesil ve bordu seritlerin
ic ice gecmesiyle olusan diigiimlerden meydana gelir, kisa kenarlar zikzak olusturacak
sekilde tasarlanmistir. Koselerdeki yildizlar icten disa dogru kirmizi, mavi ve sari
renklerden olusur. Sahnenin merkezinde Isa, saginda ii¢ kadm, solda mezar, mezarin
Oniinde oturan melek ve onun arkasinda yukari dogru siralan melekler ve mezarin alt

kisminda nobet tutan askerler betimlenmistir.

Isa sahnenin merkezinde diger figiirlerden daha iri bir sekilde resmedilmistir. Isa sag
eliyle kahverengi hagli bir asa tutarken, basini kadinlara ¢evirmis sol eliyle mezari isaret
etmektedir. Isa’nin elleri ve ayaklarinda ¢ivi izleri (stigmata) goriilmektedir. isa, manseti
ve omuzundaki seridi koyu altin yaldiz detaylar1 olan koyu kahverengi uzun bir tunik
giymistir. Bu tunigin iizerinde belini sikica saran tek omuzunu agikta birakan koyu sar1
bir pelerin vardir. Pelerinin bir parcas1 dalgalanarak havalanmstir. Isa’nin turuncu hagi

olan halesi altin yaldizdir.

Mezar yapisi, liggen alinligr olan dikdortgen sar1 renkli bir lahit bigimindedir. Kapagi
yere, askerlerin basucuna, diisen mezarin igerisinde mavi-beyaz renkli kefen
bulunmaktadir. Mezarin alt kisminda agik pembe bir zemin iizerinde ndbet tutan dort
asker goriilmektedir. Asagidaki iki asker ve mezara en yakin olan asker koyu sar1 bir
zirthin altina turuncu tunik giymislerdir. Bu askerlerin migferleri koyu mavidir. Diger iki
askerin arkasi doniik bir sekilde betimlenmis, migferleri koyu sar1, zirhlar1 koyu mavi,
icinde giydikleri tunik koyu yesildir. Sagda askerlerin yaninda, sap1 sar1 olmak {izere
kirmizi, koyu mavi ve siyah {i¢ kili¢ ve etrafi geometrik cizgilerle bezeli sar1 seritli yesil

iki kalkan betimlenmistir.

Sahnenin saginda betimlenen ii¢ kadinin haleleri koyu sar1, ayakkabilari siyahtir. Kadinlar
Isa’nin isaret ettii mezara dogru bakmaktadir. Bu ii¢ kadindan éndeki pembe uzun bir
elbisenin lizerine mavi maphorion giymistir. Bu figiir sag elini gégsiine dogru gotiirmiis,
sol eliyle miir sigesini tutmaktadir. Ondeki figiiriin arkasinda kalan kadin elindeki kaseyi
one dogru uzatmistir. Bu kadin koyu sart uzun bir elbise iizerine koyu kahverengi

mophorion giymistir. Son sirda yer alan kadin pembe-turuncu tonlarinda uzun bir elbise
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ve lizerine giydigi koyu yesil bir mohorionla betimlenmistir. Bu figiir sag elini avug i¢i
goriilecek sekilde yukart kaldirmis sol elinde -tahrip oldugu icin net bir sekilde

anlasilmayan- muhtemelen bir buhurdan tutmaktadir.

Sahnede sagda bes ve solda iic olmak iizere, Isa’ya dogru bakan iki melek grubu
betimlenmistir. Melekler koyu sar1 haleli, kahverengi kanatli ve sachdir. Bu figiirler
avuglar goriiniir bir sekilde dua eder bir bigimde betimlenmistir. Mezarin yaninda sar1
bir kaya iizerine oturan Melek sag eliyle mezari isaret ederek Isa’nin dirildigini kadinlara
haber veren melektir. Sac1 ve kanatlar1 kahverengi olan melegin tunigi agik mavi, pelerini

pembe, ayakkabis1 kirmizdir.

Ugar bir vaziyette betimlenen melek grubunun ilk sirasinda yer alan melek, pembe tunik
lizerine yesil bir pelerin ve kirmizi ayakkabi giymistir. Bu melegin sag kanadi viicuduna
paralel durgun bir sekildeyken sol kanadi uguyor bir bigimde betimlenmistir. Ancak
melek zemin iizerinde adim atmis bir bigimde gériilmektedir. Ikinci sirada yer alan melek
yesil tunikli, pembe pelerinli ve kirmizi potinlidir. Kanatlar1 yana dogru agik olan bu figiir
Isa’ya dogru egilmistir. Ugiincii siradaki melek pembe tunik {izerine yesil pelerinli,

ayakkabis1 boyanmamustir. Son sirada betimlenen melek yesil tunikli, pembe pelerinlidir.

Sahnenin saginda betimlenen melekler uguyor bir bicimde betimlenmistir. {lk sirada yer
alan melek agik mavi tunikli, pembe pelerinli, kirmiz1 potinlidir. Ikinci sirada betimlenen
melek turuncu tunikli, koyu yesil pelerinlidir. Son sirada betimlenen melegin basi elleri
ve omuzlart goriilecek sekilde sahneye dahil edilmistir. Bu figiirlin yesil tunik iizerine

pembe pelerin giydigi anlasilmaktadir.
Sahnede yer ala yazitin transliterasyonu ve gevirisi:

QYMTH DPRWQN: Kurtaricimizin Dirilisi
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Anastasis Sahnesi

Anastasis sahnesi Doktora ana konusu kapsaminda incelenen MS41 El yazmasinda

betimlenmistir.
Tanim ve Anlam

Isa’nin Dirilis siklusunun ilk sahnesi olan Anastasis on iki bilyiik bayramdan birisidir. Bu
bayram, sanat tarihi literatlirinde birbirinden farkli isimlerle ifade edilmektedir.
Cehenneme Inis, Cehennemden Cikis, Araf’a/Limbo’ya Inis, Goge Yiikselis, Hades’e
Yolculuk ayrica Dirilis ve Yeniden Dirilis gibi ifadeler en yaygin kullanilan ifadelerdir.
Bu terimlerin higbiri yanlis degildir ancak bu terimlerin ¢ogu ikonografiye anlamsal ve
kiiltiirel unsurlar ya da smirlamalar getirir. Bu unsurlar Ikonografiyi ve sahnenin

yorumlanmasini etkiler (Kartsonis, 1986, s. 4; Andreopoulos, 2005, s. 162).

Yunanca bir sdzciik olan Anastasis en genel anlamiyla ‘dirilis’ demektir. Anastasis
kelimesi Isa’nin 6liileri diriltmesi ve Isa’nin kendi dirilisini anlatmak i¢in kullanilmistir.
Ancak Anastasis ikonografisinde bulunan dgeler isa’nin kendi dirilisiyle ilgili degil, onun
daha ¢ok Adem ve Havva’yi diriltmesiyle ilgilidir (Akyiirek, 1996, s. 98- 99). Sahnenin
Yunanca adi olan Anastasis, “diriltme” anlaminin yam sira “gdge yiikseltme” anlamina

da sahiptir (Mathew, 1998, s. 126-127).

Isa’nin Adem’i ve Havva’y1 kendisine dogru cektigi ve yerde yatan ¢iplak bir figiirii, yani
seytan1 cignedigini gdsteren sahne “Cehenneme Inis” ya da “Araf” olarak da bilinir.
Aslinda Anastasis sahnesi Isa’nin “Dirilis” anindan daha ¢ok ondan 6nce Slmiis olan
insanlar1 Cehennem’den kurtarisini tasvir etmektedir. Yani bu sahne Isa’nin Dirilisi’nin

bir sonucunun sahnesidir (Grabar, 1980, s. 107).

Anastasis, Ortodoks Kilisesi’nin kutladig: yortulardan birisidir ve genellikle Isa’nin
Hades’e inisini temsil eden ii¢lii bir tema kutlanmaktadir. S6zii edilen bu ii¢ tema Isa’nin

seytana, oliime ve karanliga karsi kazandig1 zaferdir (Strezova, 2014, s. 131).

Cehenneme inis ifadesi Anastasis’in ilk asamasini temsil etmektedir. Ancak bu tanim ile
Anastasis’in en dnemli yonii olan Isa’nin dirilisi ile insanligin bir kurtulusa erismis olmas1

g0z ard1 edilmektedir (Strezova, 2014: 132).
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Kaynak

Dirilig siklusunun ilk sahnesi olan Anastasis hakkinda ilk anlatimin ne zaman ve nerede

ortaya ¢ikt1g1 bilinmemektedir'® (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 184).

Anastasis ya da Dirilig, Ortodoks kilisesinin Paskalya tasviridir. Genellikle Nikodemus
Incili gibi apokrif metinlere dayanan bu resim Isa’nin cehennemin kapilarini kirarak
enkarnasyonundan Once kendisine inananlar1 kurtardigi ani gosteren sahnedir (Carr,
1991, s. 88). Dirilis temasi, Isa’nin dirilisinin yan1 sira O nun sayesinde biitiin insanligin

diriltmesini de ifade eder (Palli, 1994, s. 323; Mathew, 1998, s. 126-127).

Anastasis sahnesinin kanonik incillerde dogrudan bir anlatimi yoktur®!, ancak temanin
unsurlar1 Kutsal Kitap’ta da (Eski ve Yeni Ahit’te de) bulunabilir (Thierry, 1994, s. 59).
Kutsal Kitabim bir¢ok béliimiinde gecen pasaj Isa’nin dldiikten sonra tekrar dirilecegine
kaynaklik eder!®2. Ancak bu pasajlar Anastasis ikonografisi hakkinda bilgi vermez (Palli,
1994, s. 323). Anastasis ikonografisi hakkinda en detayli bilgiyi apokrif Nikodemus Incili
aktarir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 184).

Nikodemus Incili’inde Anastasis sahnesine ikonografik unsurlar sunan metinler 17, 18,
20, 21, 22, 23 ve 24. boliimlerinde bulunmaktadir. Nikodemus incili, bu boliimlerde
dirilisle ilgili yer altinda yasanan olaylar hakkinda detayl bilgiler sunar. Nikodemus incili
dirilis olayimi1 en basindan anlatir. Yirminci béliim Isa’nin heniiz yer altina inmedigi an
konu edinir ve bu anda Seytan ile Hades arasinda gegen diyalogdan Isa’nin yeraltina
inerek oliileri diriltecegi anlagilir. Nikodemus incilinin yirmi birinci béliimiinde Isa’nin
yer altma yani &liiler diyarma inisi anlatilir. Bu béliimde Isa’min bir giiriiltiiyle geldigi

aktarilmistir. Hades, Isa’nim igeri girmemesi icin cinlerine kapiy: giiglendirmeleri emrini

150 Oliim, Bizans sanatinda biiyiik bir yaratici ¢abaya ilham vermistir. En erken dénemlerden itibaren sehitlik ve cenaze
sapellerinin siislenmesine ydnelik bir talep olmustur. Isa’min Cilesi, 6liimii ve gdmiilmesi fresk, ikona ve el
yazmalarinin geleneksel repertuariin bir pargasini olusturmustur (Walter, 1976, s. 114).

51Dirilis temasmin Kanonik Incillerde dogrudan anlatilmanms olmasi konunun uzun bir siire (7. yiizy1la kadar) yaygin
bir ikonografik semasinin olmasini engellemistir. Bu sebeple ikonograflarin bunu tasvir etmek i¢in dolayli yollar
kullanmasini ya da apokrif Incillerin kaynak olarak kullanilmalarinin yolunu agmistir. Kutsal Kitabin dogrudan bir
kaynak metin sunmamas Dirilis'i tasvir etmek icin kullanilan ilk sahne, Isa’y1 igermeyen, sadece igi bos bir mezar1
gbsteren “bos mezar basinda kadinlar” sahnesidir (Myrophores). Bu sahne Dirilis'e atifta bulunan ve kanonik Incillere
dayanan tek ikonografik tiirdiir (Andreopoulos, 2005, s. 162).

152Byndan sonra Isa, kendisinin Yerusalim’e gitmesi, ileri gelenler, baskahinler ve din bilginlerinin elinden ¢ok aci
cekmesi, oldiiriilmesi ve iigiincii giin dirilmesi gerektigini 6grencilerine anlatmaya basladi (Matta 16: 21); Isa,
Insanoglu’nun ¢ok act gekmesi, ileri gelenler, bagkahinler ve din bilginlerince reddedilmesi, dldiiriilmesi ve ii¢ giin
sonra dirilmesi gerektigini onlara anlatmaya baslad1 (Markos 8: 31); Insanoglu’nun ¢ok ac1 gekmesi, ileri gelenler,
bagkahinler ve din bilginlerince reddedilmesi, dldiiriilmesi ve liglinci giin dirilmesi gerektigini sdyledi (Luka 9: 22);
Simdi bu “¢ikt1” s6zcligii, Mesih dnce asagilara, yeryiiziine indi demek degil de nedir? (Pavlus’tan Efesliler’e Metup
4:9).
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verir (Sarikgioglu, 2009, s. 236). Yirmi ikinci boliimde sahnenin ikonografik unsurlarini
olusturan karakterlerden Davut ve diger peygamberlerin seytanla olan diyaloglari
aktarilir. Yirmi ikinci boliimde 6liiler diyarina inen Isa’nin seytani nasil yendigi anlatilir.
Bu agiklamada, ikonografik detaylarda da rastlanilan yer alt1 dliinyasinin kirilmis kapilar

ve ayaklar altina alinan seytandan soz edilir.

Anastasis sahnelerinde, Isa’nin Adem ile Havva’yr cehennemden ya da Araf’tan

153

kurtardigr esnada kirdigi kapi detayr mezmurlar™° ve Nikodemus incilinde dogrudan

asagidaki gibi aktarilmaktadir (Spitzing, 1989, s. 255-256; Palli, 1994, s. 323).

“IIk atalar bunu duyunca, ona hakarete basladilar ve dediler ki, “Sen her seyi yiyen

ve doymayan! Ayaga kalk, ihtiyacinin krali geliyor!” Peygamber Davut dedi: “Ey
aldatici, sen biliyor musun ki, ben diinyada yasarken bu “Kapilarimiz1 kaldirin ey
hiikiimdarlar” soziinii s6yledim!” Yezaya (da) dedi ki: ben bunu daha 6nceden
gordiim ve Kutsal Ruh: “Kapilar kalkacak ve oliiler mezarlarindan uyanacak ve
yeryiiziinde sevinecekler ve “Nerede senin dikenin 6liim? Nerede Hades senin
zaferin? diye yazmist1” (Nikodemus 21: 2). Ses tekrar devam etti, dedi: “Kapilarinizi
kaldirm!” Hades ikinci defa (bu) sesi isitince, onun goriiniip-goriinmedigini
bilmedigini sdyledi ve dedi: “Kamil giiciin ve hakimiyetin efendisi, kavganin
hakimi! Ve bu sozle birlikte kapali kapilar par¢alandi ve demir siirgiiler dagildi ve
tiim bagl dliilerin baglan ¢oziildii ve biz sizinleyiz” dediler. Bir insan gibi goriinen
ithtisamin kral1 girdi ve Hades’in biitiin karanliklar1 1s1kla pargaladi (Nikodemus 21:
3). Bunun iizerine ihtisamin kral1 ziiliifli seytani tanidi ve onu meleklere verdi ve
dedi: “Onu demirlerle (zincirlerle) ellerini ve ayaklarini, boynunu, agzini
baglayiniz!” Daha sonra onu Hades’e teslim etti ve dedi: “Al bunu ve benim ikinci
gelisime kadar giivenli olarak tut!” (Nikodemus 22: 2) (Sarik¢ioglu, 2009, s. 238).

Anastasis sahnesinin odak noktalarindan birini olusturan Adem’in dirilisi Nikodemus
Incili’nde yirmi dérdiincii boliimde agiklanmustir. Bu béliimde isa’nin sag eliyle Adem’e
uzandig1 an vurgulanmistir. Ikonografi agisindan olduk¢a énemli olan bu olay asagidaki

gibi aktarilir:

“Hades seytana bunlar1 sdylerken, Ihtisamin Krali sag elini uzatt1 ve atas1t Adem’i
uyandirdi. Daha sonra digerlerine dondii ve dedi: Agacta (¢armihta) oliimii
tadanlarin  hepsi buraya gelsin! Ciinkii sizleri tekrar carmih agacinda
hagrettirecegim.” O hepsini disar1 ¢ikardi ve kalbi sevingle dolan atast Adem dedi:
“Hades’in derinliklerinden beni ¢ikardigin i¢in senin yiiceligine tesekkiir ederim.”
Ayni sekilde tiim peygamberler ve azizlerin de dediler ki: “Diinyanin kurtaricisi

1530 zaman sikint1 iginde RAB’be yakardilar, RAB kurtard1 onlar1 dertlerinden; Cikardi karanliktan, zifiri karanliktan,
Kopard1 zincirlerini. Siikretsinler RAB’be sevgisi icin, Insanlar yararma yaptig1 harikalar icin! Ciinkii tung kapilar
kirdi, Demir kapi kollarini pargaladi (Mezmurlar 107: 13- 16).
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bunun i¢in sana tesekkiir ederiz, sen bizim hayatimizi perisanliktan kurtardin.”
(Nikodemus Incili, 24: 1) (Sarik¢ioglu, 2009, s. 239).

Oliime kars1 kazanilan zafer temasi, dérdiincii yiizyilin sonlarinda éliiler igin yapilan
dualarda ve besinci yilizyildan itibaren de birgok vaazda goriilmektedir. Anastasis
sahnesinin ikonografik geleneginin bu dualar ve vaaz araciliiyla ortaya ciktigim
distiniilmektedir (Thierry, 1994, s. 60). Yahudi-Hristiyan teolojisinde énemli bir unsur
olan Isa’min yeralt: diinyasina inisi ile ilgili giiniimiize ulasan en erken tarihli metin

Siiryani Ephrem’in “Carmina Nisibena”®* adli eseridir (Thierry, 1994, s. 59).

Anastasis, Isa’nin dogrudan mezardan dirilisini tasvir etmez, O’nun yeralt1 diinyasina
girisini ve sonrasinda Goge Yiikselisi’nin baslangicim tasvir eder. Isa, yer altina inerek
Olimiin efendisini yani seytan1 yenmis, kapilar1 kirmis ve 6lmis atalarini 6zgiirlige

kavusturmustur (Spitzing, 1989, s. 253).
Ikonografi

Anastasis Erken Hristiyan ve Bizans sanati uzmani1 Kartsonis tarafindan dort farkl tipe
ayrilarak incelenmektedir. En erken tip olan birinci grupta Isa, Adem’e dogru egilmis ve
onu tutarak mezardan ¢ikarmaktadir. Ikinci grupta, isa ve Adem arasinda zit bir durus séz
konusudur. Adem’i mezardan ¢ikaran Isa, Adem ve Havva'nin tersi yoniinde oldukga
saglam adimlar atmaktadir. Ugiincii grupta, ellerini iki yana agmis ve cepheden
resmedilmis olan Isa, Adem ile Havva’yr diriltirken betimlenmistir. Dérdiincii grup
Anastasis sahneleri ikinci ve iigiincii tipin birlesmesi ile olusturulmustur. Bu grupta Isa,
Adem ve Havva’y1 birlikte mezardan ¢ikarmaktadir. Isa, sahnenin merkezinde yer alir ve
her iki yaninda Adem ve Havva ile simetrik bir kompozisyon olusturur (Kartsonis, 1986,
s. 8-9).

Anastasis sahnesinde Isa, beyaz sagli ve sakalli yar1 ¢iplak bir figiiriin {izerine basar.
Genellikle bagli olan bu figiir, yazitlarda seytan olarak adlandirilan yeralti diinyasinin
efendisidir ve mandorladan yayilan 11k tarafindan kor edilmis gibi gdzlerini kapatir.

Yeralt1 diinyasinin kapilar1 pargalanmis, demir zincirler ve kilitler kirilmis, iki kapi

154Adem’in giinahina kefaret olarak Rab’bin ac1 gekmesi ve 6liimii. Oliim zafer kazamir: Adem, devler, Simson, Golyat,
krallar ve peygamberler gibi onun giiciiyle Seol’dedir. O’nun &liimsiizliigii. Isa’nm 8liimii tiim insanlarin ona iman
ettigini gosterir, sadece Hanok ve Ilyas kayiptir. Diger biitiin canlilar da ona iman etti. Bu nedenle Isa vaat edilen
dirilisin kanitin1 saglayabilir. Isa Seol’de. Oliim Isa’min Sliimiine agit yakar. Misirli kuzunun aksine bu Fisth kuzusu
mezarlar1 bosaltti; yasam ilact olan Mesih Seol’e zorla girdi. Mesih’in mezarindaki melekler Seol’dedir. Oliim,
Mesih’in tanrisalligini itiraf eder ve herkesin dirilisi i¢in bir teminat olarak Adem’le birlikte Seol’den tekrar ayrilmasini
ister. Mesih’in dirilisi (Beck, 1963, s. 6).
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kanadi menteselerinden sokiilmiis ve hac seklinde iist iiste yerlestirilmigtir. Yeralti
diinyas1 genellikle bir mezar gibi kayalarla ¢evrilmistir (Spitzing, 1989, s. 255, Yandim
Aydin, 2021, s. 633). Cehennemin kirilmis kapilar1 Anastasis tasvirlerinin degismeyen
ikonografik unsurlarindandir. Bu ikonografik unsurlar kiiciik sanat eserlerinde ve Isa’nin
genellikle mandorla ile ¢evrelendigi, Davut’un krallarin en biiyiigii olarak karakterize
edildigi ve Hades’in zincirlere vuruldugu bazi Kapadokya duvar resimlerinde de bulunur
(Palli, 1994, s. 324).

Anastasis sahnesinin ortaya c¢ikis zamani ve yeri heniiz tam olarak acikliga
kavugsmamustir. Sahnenin ilk Orneginin yedinci ylizyila tarihlendirilen New York
Metropolitan Miizesinde bulunan rolikerde betimlenen sahne oldugu belirtilir (Spitzing,
1989, s. 254; Onasch, 1993, s. 42). Kartsonis, sekizinci yiizyila tarihlenen Roma, Santa
Maria Antiqua Kilisesinde resimlenen Anastasis sahnesinin ilk 6rnek oldugunu belirtir
(Kartsonis, 1986, s. 70). Ancak sahnenin ilk defa sekizinci yiizyilda ortaya ¢iktig1 ve on
birinci yiizyilda klasik bigimini aldig1 aktarilan bilgiler arasindadir (Carr: 1991, s. 88).

Anastasis Oykiisii, sekizinci ylizyildan itibaren anitsal duvar resim sanatinda, ikonalarda
ve kiiciik el sanatlarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Akyiirek, 1996b, s. 98-99). Sekizinci
yiizyila tarihlenen (yaklasik 700) Fieschi Morgan Stavrotek grubunda Anastasis sahnesi
bu ylizyilda goriilen 6nemli bir 6rnektir (Onasch, 1993, s. 42; Palli, 1994, s. 323-324).
Kartsonis, eserin tarihlendirmesi dogru ise Anastasis ikonografisinin bilinen en erken
orneklerden oldugunu belirtir. Ayrica, sahnedeki Davut ve Siileyman, cehennemin kirillan
kapist gibi ikonografik unsurlarinda ilk defa bu eserde resmedilmis olabilecegi ve bu

sebeple eserin olduk¢a 6nemli oldugunu vurgular (Kartsonis, 1986, s. 96).

Dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Khludov Psalteri’nde (Fol. 63v) Isa, ilk
kez, saga dogru yiirlir ve arkasindan cektigi Adem’e bakar, cehennem atesinden kacan
dev ve iblis gibi cehennem gili¢lerinin yenilgisi imgesel olarak vurgulanir. Yine Khludov
Psalterinde betimlenen ikinci Anastasis sahnesinde (Fol. 82v) Isa, Adem ve Havva’nin
arasinda cepheden resmedilir (Palli, 1994, s. 324).

Anastasis sahnelerinde Davud ve Siileyman figiirlerinin betimlendigi ilk 6rnek Fieschi
Morgan Stavrotek grubundaki ve San Zeno Sapeli’ndeki sahnedir (Kartsonis, 1986: s.
188). Kral tac1 ve imparator giysileri giyen bu iki figiir, Isa’nimn atalarim ve Eski Ahit’in

dogru insanlarin1 temsil etmektedirler ve genellikle lahitlerinin icinde ayakta
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resmedilirler (Akyiirek, 1995a, s. 101). Davud ve Siileyman peygamberler dokuzuncu
yiizyilin baslarinda sahneye dahil olurlar (Kartsonis, 1986, s. 140). Ancak bu iki figiir
dokuzuncu ylizyildan sonra sahnede standart bir hale doniisiir ve sahnenin kalici
ikonografik unsurlar1 olurlar (Kartsonis, 1986, s. 188). Siileyman peygamber Anastasis
sahnesinde tek bagma bir figiir olarak altinci yiizyila tarihlenen Rossano Incilleri’nde
ortaya ¢ikar (Kartsonis, 1986, s. 187). Erken Hristiyanlik Dénemi’nde, altinci yiizyilda
Davud peygamber geng bir erkek goriiniimiinde resmedilir (Kartsonis, 1986, s. 187).
Davut peygamber, Isa’nin ntipini ya da soyunun bir temsilcisi olarak sahnede yer alir
(Kartsonis, 1986, s. 188). Davut ve Siileyman’in peygamberlerin birlikte resmedildikleri
en erken drnekler dokuzuncu yiizyilin ilk ¢eyregine tarihlenir (Karsonis, 1986, s. 186).
Davud ve Siileyman peygamberler onuncu yiizyilda bir arada resmedildikleri 6rneklerde
genellikle bir biist bigimindedir (Kartsonis, 1986, s. 187). Bu iki figiir her Anastasis
sahnesinde goriilmeyen, sahnenin degisken unsurlarindandir (Sachs, 1986, s. 140;
Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 184).

On birinci ylizyila gelindiginde Anastasis Paskalya i¢in en 6nemli bayram imgesi haline
gelmis ve cesitli litiirjik baglamlarda kullanilir (Anastasis, 1986, s. 214). Anastasis
sahnelerinde onuncu yiizyilda simetrik kompozisyon artar ve on birinci ylizyildan itibaren
giderek daha yaygin hale gelir (Palli, 1994, s. 325). Sahneye bu donemde Vaftizci Yahya
eklenerek sahne daha kalabalik bir figiir grubuna sahip olur (Palli, 1994, s. 325). Vaftizci
Yahya on birinci yiizyillda sahnenin temel unsurlarindan biri haline gelmistir. Bu
yiizyilda sahneye ¢oban kiyafetiyle eklenen Habil Hava’nin arkasinda resmedilir. On
birinci yiizyilda siklikla betimlenen Habil hi¢bir zaman Vaftizei Yahya, Davut ve
Siileyman Peygamberler kadar, Anastasis sahnesi i¢in 6nemli bir figiir haline gelmez
(Kartsonis, 1986, s. 209).

On birinci yiizyildan itibaren sahnede Isa, kolundan tuttugu Adem ile birlikte yeraltindan
cikarken resmedilir. Isa genellikle hagl bir flama tutmaktadir. Seytan figiirii sahnede
goriilmez ancak yeralti diinyasinin yenilgisini gosteren cehennemin kirik kapilari
resmedilir (on birinci yiizyil, Hosios-Lukas) (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988: 184).
Onuncu ve on birinci yiizyildan itibaren fresk ve ikonalarda Isa oval ya da dairesel bigimli
bir mandorla ile ¢evrilidir. Farkli renklerde betimlenen mandorla tasvirlerinden bazilari
151k sagmaktadir (Spitzing, 1989, s. 254; Palli, 1994, s. 325; Strezova, 2014, s. 137). On
ikinci ylizyilin ilk yarisina tarihlenen Kokkinobaphos’lu Yakup’un Homilyes’inde (Codd.
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vat. gr. 1162 ve Par. gr. 1208, On ikinci yiizyilin ilk yaris1i) Adem ve Havva’dan once
Meryem dahil edilmistir. Ancak bu kompoziyon yaygin bir hale gelmemistir (Palli, 1994:
325). On iigiincii yiizyilda yeni bir ikonografik sema ortaya ¢ikar. Bu ikonografik semanin
kurgusunda Isa sahnenin merkezinde, Adem ile Havva’y1 ayn1 anda yukar1 dogru ¢eker
(Palli, 1994, s. 326). On iigiincii yiizyilda Isa’nin Adem ve Havva’nin ellerinden tutarak
arasinda durdugu ve kurtarilmislarin her iki tarafta gruplandig: tasvirler vardir (Sachs,

Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 184).
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Tasvir

Sahne dikdortgen bir ¢ergeve igerisinde resmedilmistir. Cercevenin kose kenarlari daire
motifileriyle birlesir. Sag iist, sol alt kdse yesil, sol list ve sag al kose ise agik pembe ve
tonlarindan olusmaktadir. Kose kenarlarindaki bu daire motifleri acik ve koyu tonlar
kullanilarak hareketlilik kazanmistir. Bu bezemeler dairesel ti¢ kademeden ve distan ige
dogru daralan iiggen motiflerden olugsmaktadir. Cercevenin uzun kenarlar1 yesil, sar1 ve
turuncu renklerden olusan “s” kivrimi verilerek i¢ ige gecen seritlerle bezenmistir.
Cercevenin kisa kenarlar1 birbirinden ve ¢ercevenin uzun kenarlarindan farklidir.
Cercevenin kisa iist kenar1 zikzaklar olusturacak sekilde birbirine diiglimlenmis mavi ve
kirmizi seritlerle bezenmistir. Kisa alt kenar i¢ ige gegmis mavi ve kirmizi seritlerin daha

dairesel motifler olusturdugu bir bezemeye sahiptir.

Sahnenin merkezinde Isa, solunda Adem ve Havva, saginda ise Vaftizci Yahya, Davut ve
Siileyman peygamber resmedilmistir. Sahnenin arka planda, kayaliklarin ardinda dirilen
diger insan topluluklari goriilmektedir. Sahnenin alt kisminda cehennemin kirilan
kapilari, zincir detaylari ve saglari beyaz ¢izgilerle belirgin hale getirilen, zincire

vurulmusg seytan goriilmektedir.

Sahnenin merkezini olusturan Isa, siyah bir alan ile belirtilen cehennemim kirilan sar1
kapisinin iizerinde durmaktadir. Uzun kahverengi sagli ve sakalli olan Isa’nim sar1 olan
halesi, taslarla bezeli turuncu haghdir. Isa’nin hafif ¢ekik olan gozleri iridir, kaslari

kavisli, burnu ince ve uzundur.

Isa kahverengi bir khiton iizerine sar1 himation giymistir. Isa’nmn siyah konturlarla
hareketlilik verilen sar1 himationu agikta kalan sol omuzunu da kismen 6rtmektedir. Sari
himationun bir pargas1 sol kolundan sarkmaktadir. Isa’nin kahverengi khitonunun manseti
ve omuzuna yakin olan kismi altin yaldizla bezenmistir. isa’nin sandaleti oldukg¢a ince

cizgilerle, belirsiz bir sekilde resmedilmistir.

Isa, agirhigmi sag bacagma vermis, solda duran Adem’i sag bileginden tutmus yukar
dogru c¢ekerken, saga dogru ilerlemektedir. Sol eliyle kahverengi hacl bir asa tutan
[sa’nin basi Adem ile Havva’ya yani sola doniiktiir ancak viicudu cepheden

resmedilmistir.

Adem ile Havva sahnenin solunda yer almaktadir. Adem pembe bir lahit igerisinde 6nde,

Havva ise yesil bir lahit icerisinde Adem’in arkasinda yer almaktadir. Sar1 haleli olan
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Adem pembe-truncu tonlarinda khiton iizerinde koyu yesil bir himation giymistir.
Muhtemelen yukar1 dogru ¢ekilmenin etkisiyle Adem’in kafas1 geriye dogrudur. Adem’in
uzun olan sa¢ ve sakali beyazdir. Adem, iri ¢ekik gozlIii, ince ve uzun burunludur. Ademin
catik kaslar1 yasanan olaym verdigi saskinligt ya da bundan dolayr hissedilen

mahcubiyetin ifadesini tagimaktadir.

Havva acik mavi elbisenin {izerine, basini ve neredeyse biitlin viicudunu 6rten turuncu
maphiryon giymistir. Hava’nin elleri maphiron ile gizlenmis olsa da dua eder bir bigimde
yukar1 kaldirdigi anlagilmaktadir. Hava’nin sar1 olan halesi diger biitiin figiirlerde oldugu
gibi siyah konturlarla sinirlandirilmistir. Havva uzun iri burunludur. Havva’nin ¢atik olan

kaslari, Adem’de oldugu gibi mahcup bir ifade sunmaktadir.

Sahnenin saginda, Eski ve Yeni Ahit arasindaki baglantinin bir ifadesi olarak Vaftizci
Yahya, Davud ve Siileyman peygamber betimlenmistir. Yahya acik kahverengi bir khiton
tizerine yesil bir himation giymistir. Yahya’nin siyah konturlarla hareketlilik
kazandirilmis yesil himaitonu, Isa’da oldugu gibi, sol kolundan sarkmaktadir. Sol eliyle
ile bir rulo tutan Yahya, Isa’ya dogru yonelerek sag kolu ile takdis isareti yapmaktadir.
Yahya, uzun kahverengi sacl ve sakalli sar1 haleli, iri uzun burunlu, hafif ¢ekik olan

gozleri iridir, kaslar1 da hafif bir bi¢imde ¢atiktir.

Davud ve Siileyman peygamberler yesil bir lahitin igeresinde resmedilmistir. Kollari ile
Isa’y1 isaret eden bu iki figiir birbirine donmiis iletisim halindedir. Davut ve Siileyman
Peygamberler altin yaldiz tagli ve siyah konturlarla sinirlandirilmis koyu sar1 halelidir.
Beyaz sacli, sakalli, ince uzun burunlu ve kavisli kaslar1 olan Davud peygamber pembe
bir elbise iizerine, omuz hizasinda sar1 bir bros ile tutturulmus mavi pelerin giymistir.
Gozleri tahrip olan Siileyman peygamber, kiigiik ve kiit burunludur. Siileyman peygamber
sag omuzu sar1 olan yesil bir elbise {izerine sar1 bir bros ile gogiis hizasinda tutturulmus

turuncu bir pelerin giymistir. Siileyman peygamberin mansetleri ve halesi saridir.

Sahnenin arka planinda sag ve solda arka arkaya siralanan iki sira dag resmedilmistir.
Sagda yer alan 6n diizlemdeki dag acik pembe renkli ondan sonra gelen dag ise acik mavi
renklidir. Solda 6n diizlemde yer alan dag kahverengi onun ardi sira gelen dag ise koyu
yesildir. Bu karsilikli ve art arda siralanan daglar arasinda beser figiir resmedilmistir. Bu
figiirler dirilen diger kisilerin temsilleri olarak sahnede yer almaktadir. Yiizleri

goriilebilen figilirler uzun sagli, sakalli ve siyah konturlarla sinirlandirilmis sar1 halelidir.
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Sahnenin sagindaki 6n diizlemdeki figiiriin pembe olan i¢ giysisinin ilizerine sol omuzunu
acikta birakan yesil bir kiyafet giymistir. Iri gdzlii, ince uzun burunlu ve hafifce ¢atti
kaslarindan kaygili ya da minnettar oldugu anlasilmaktadir. Bu figiiriin beyaz olan sag1
ve sakali siyah konturlarla belirginlestirilmistir. Hemen arakasinda yer alan figiiriin
burunu ve gozii iri, kaslar1 diiz bir ¢izgi bigimindedir. Sakal ve sa¢1 kahverengidir. S6z
konusu figiiriin arkasindaki gri sakall1 figiiriin gézleri ve burnu iridir. Figiiriin sar1 olan
halesi kirmiziya yakin bir turuncu ile ¢ercevelenmistir. Arkada haleleri sayesinde var

olduklar1 anlasilan figiirler detayl1 se¢ilememektedir.

Sahnenin sol kisminda yiizleri segilebilen figiirler gri uzun sach ve sakallidir. On
diizlemde yer alan figiir pembe kiyafetlidir. Bu figlir sagkin bir ifadeyle asagiya,
muhtemelen Adem ile Havva’ya dogru bakmaktadir. Onun arakasindaki figlir pembe

kiyafetlidir ve Isa’ya dogru bakmaktadir.

Cehennem, mavi, altin yaldiz, sar1, yesil gibi bir¢ok rengin kullanildigy, figiirlerin oldukg¢a
hareketli oldugu merkez sahnede, karanlik olmasiyla keskin bir sekilde ayrilir. Sahnenin
en Onemli unsurlarindan olan bu alan olduk¢a karanliktir ancak kare desenli olan kapisi
sar1 renklidir. Parcalara ayrilan kap iist siiste gelerek ¢apraz bir isaret olusturmustur.
Kapinin kirilmasiyla, kapinin zincirleri, ¢ivilileri ve diger bir¢ok detay ve en onemlisi
zincire vurulmus seytan cehennemim derinliklerinde yer alir. Zincire vurulan seytan
yukari, Isa’ya dogru bakmaktadir.

Sahnedeki yukaridan asag1 dogru “MRN KD MPQ L'DM WLHW' MN GWH DSYWL
WTBR LHW LSWKRYH

Rabbimiz Adem ve Havva’y1 Seol’den ¢ikardi ve zincilerini tek basina kirdi.
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Siipheci Tomas

Sahne, doktora tezi ana konusu kapsaminda incelenen el yazmalarindan sadece MS41 el

yazmasinda betimlenmistir.
Tamm

On iki havariden bir olan Tomas, diger havarilerin isa’nin dirildigini sdylemesine ragmen
bu durumdan siiphe eder. Yasanan bu olay sadece Yuhanna incilinde anlatilmaktadir
(Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 322). Tomas’in siiphesi, “Havari Tomas
Pazar1/Giinli” olarak Paskalya’dan sonraki ilk pazar giinii anilir. Havari Tomas’1in anildigi
giin kiliselerde konuyla ilgili ikonlar duvara asilir (Spitzing, 1989, s. 301; Irmscher,
Kazhdan ve Cutler, 1991, s. 2076).

Kaynak
Yuhanna 20: 24- 29

“Onikiler’den biri, “Ikiz” diye amlan Tomas, Isa geldiginde onlarla birlikte
degildi. Obiir dgrenciler ona, “Biz Rab’bi gordiik!” dediler. Tomas ise, “O’nun
ellerinde ¢ivilerin izini gérmedikge, ¢ivilerin izine parmagimla dokunmadikga ve
elimi bogriine sokmadikga inanmam” dedi. Sekiz giin sonra Isa’nin dgrencileri yine
evdeydiler. Tomas da onlarla birlikteydi. Kapilar kapaliyken Isa gelip ortalarinda
durdu, “Size esenlik olsun!” dedi. Sonra Tomas’a, “Parmagini uzat” dedi, “Ellerime
bak, elini uzat, bogriime koy. Imansiz olma, imanli ol!” Tomas O’nu, “Rabbim ve
Tanrim!” diye yamitladi. isa, “Beni gordiigiin igin mi iman ettin?” dedi. “Gérmeden
iman edenlere ne mutlu!”

ikonografi

Tomas’1n siiphesi dokuzuncu yiizyildan itibaren duvar resim sanatinda, fildisi eserlerde
ve resimli el yazmalar1 gibi farkl tiir ve teknikteki sanat eserlerinde betimlenmistir
(Irmscher, Kazhdan ve Cutler, 1991, s. 2076). Sahnenin ikonografik kompozisyonunda
Isa, genellikle sagda ve solda olmak iizere ikiye boliinen havari gruplarmin arasinda
sahnenin merkezinde dikdortgen bir kapinin Oniinde durmaktadir. Tomas sahnenin
solunda havari grubunun 6niinde yer alir. Sahne kompozisyonu Isa ve Tomas’1 6n planda
resmeder. Sahnede Isa’nin avucundaki ¢ivi izleri ve bdgriindeki mizrak yaras1 Snemle
vurgulanir. Isa sag elini kimi zaman yukar1 kaldirir ve avug igindeki ¢ivi izleri (stigmata)
net bir sekilde goriiliir. Kimi zaman Isa sag eliyle Tomas’in elinden tutar ve sol eliyle

clippesini kenara ¢eker mizrak yarasin1 Tomas’a gosterir. Tomas bazen ayakta bazen diz
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¢Okmiis bir bigimde Isa’ya dogru yonelmis ve sag elini Isa’nin bdgriindeki mizrak

yarasina dogru uzatir (Spitzig, 1988, s. 300-301; Red, 1994, s. 301).

— g ——

Katalog No: 22 2 S
MS41 El Yazmasi Serdaytan ;ﬁ
Mardin Kirklar e
Kilisesi s

Siipheci Tomas . b e

Folyo 178Y e g_."mﬁg'

—

. z
I NA\D 2

( ) -~ < B b gL . .
B e e
. y -

o e % : AN
Resim 28: Siipheci Tomas




208

Tasvir

Sahne, kare bir gerceve igerisinde metinle birlikte, sayfanin iist kisminda betimlenmistir.
Cergeve distan ve igten acgik sar1 ince serit arasinda, sar1 ¢izgileri olan turuncu istiridye
kabugu formundaki bezmelerin art arda sirlanmasiyla olusur. Sahne arka plan1 maviye,

figtirlerin bastig1 zemin koyu yesile boyanmuistir.

Isa, sahnenin merkezinde dikdértgen kahverengi bir kapinin éniinde, saga ve solda iki
gruba ayrilan havari grubunun arasinda durmaktadir. Cepheden betimlenen Isa basini
Tomas’a dogru cevirmistir. Kahverengi uzun sach ve sakalli olan Isa’nin gozleri iri, burnu
ince uzundur. Koyu mor bir tunik giymis olan Isa, {izerine sag omuzunu agikta birakan
koyu sar1 bir pelerin giymistir. isa’nin altin yaldiz halesi turuncu haghdir. Isa sol eliyle
mizrak yarasinin goriinmesi icin tunigini ¢ekmektedir. Isa, yaninda sahnenin solunda,
havari grubunun onciisii olan Tomas’in sol elini tutarak yaraya dokunmasini
saglamaktadir. Isa’nim ellerinde ¢ivi izleri (stigmata) goriilmektedir. Tomas agik mavi
uzun bir tunik tizerine sag omuzunu agikta birakan ve belini sikica saran pembe bir pelerin
giymis, sar1 halelidir. Tomas Isa’ya dogru bir adami atmus, sag elini Isa tutarken sol elini
de avucu goriinecek sekilde Isa’ya uzatmistir. Tomas’1n saglar1 kahverengidir ancak alni

oldukga agiktir. Tomas’in gozleri iri, burnu ince ve uzundur.

Sahnenin saginda alt1 ve solunda bes olmak iizere betimlenen havariler koyu sar1 halelidir.
Sahnenin saginda bes havarinin betimlenmesi Yahuda’nin artik sahneye dahil
edilmedigini gostermektedir. Tomas’in arkasinda beyaz kivircik sacli ve sakalli, ince
uzun vurun iri gézlii olan havari agik mavi tunik {izerine koyu sar1 bir pelerin giymistir'®.
Bu havari sag eliyle Isa’y1 isaret etmis ve ona dogru adam atmustir. Arkada yer alan havari

pembe iizerine koyu yesil giymistir.

Sahnenin saginda yer alan havari grubunun Onciisii pembe {izerine koyu yesil giymistir.
Isa’ya en yakin olan bu havari elleri dua eder bir bicimde agmus, Isa’ya bakmaktadir.
Ikinci siradaki agik mavi {izerine pembe, iigiincii siradaki turuncu iizerine koyu yesil
pelerinle betimlenmistir. On diizlemdeki bu iki havari de Isa’ya bakmakta ve elleriyle onu

isaret etmektedir. Sahnenin arka planinda solda kubbesi pembe, testere disleri koyu sar1

155K aplan bu figiiriin Petrus oldugunu, ancak Leroy ise sagdaki havari grubunun énciisii olan figiiriin Petrus oldugu
belirtir (Kaplan, 2013, s. 165; Leroy, 1964, s. 377). Iki figiir birbirine benzer sekilde beyaz sacali ve sakall
betimlenmistir. Ama solda yer havarinin saglarinin kivircik olmasi ve elinde bir tiitlisii olmasi onun Petrus olma
ihtimalini daha miimkiin kilmaktadir.
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olan koyu yesil, sagda testere disleri yine koyu sar1 olan ancak ortii sistemi iiggen olan

pembe bir mimari yap1 betimlenmistir.

Sahnenin saginda Havari grubunun basinin iizerindeki yazit transliterasyonu: “HDBSB’
HDT": Yeni Pazar” yazit sahne temasmin, “Havari Tomas Pazari/Giinii” olarak

Paskalya’dan sonraki ilk pazar giinii anilmasiyla ilgilidir.
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Isa’nin Gége Yiikselisi

Sahne, Doktora tezi kapsaminda ele aliman MS37 ve MS41 el yazmalarinda tasvir

edilmistir.
Tanim ve Anlam

[sa’nin Goge Yiikselisi paskalyadan kirk giin sonra, Isa’nin cennete yiikselmesinin
kutlandig1 on iki biiyiikk bayramdan biridir. Bu bayram erken donemlerde pentekost
bayrami ile birlikte kutlanirken, 380-430 yillarindan sonra ayri bir bayram olarak
kutlanmaya baslanmistir (Dewald, 1915, s. 277; Spitzing, 1989, s. 156; Wessel, 1971, s.
1234; Taft ve Carr, 1991, s. 203; Schmid, 1994, s. 268). Kaynaklar 380 yil1 civarinda
Isa’nin Goge Yiikselisi anisina yapilan bir bayram giiniinden sdz eder (Sachs, Badstiibner

ve Naumann, 1988, s. 177).
Kaynak

Isa’nin Goge Yiikselisi sahnesine Yeni Ahit ve apokrif olarak kabul edilen Nikondemus
incilinde gecen pasajlar kaynaklik eder. Sahne tasvirlerinde gordiigiimiiz ikonografik

veriler Resullerin Isleri’nde ve Nikodemus Incili’nde anlatilmaktadur.
Markos 16: 19

“Rab Isa, onlara bu sdzleri sdyledikten sonra goge alindi ve Tanri’nin saginda
oturdu.”

Luka 24: 50-51

“Isa onlar1 kentin disina, Beytanya’nin yakinlarina kadar gétiirdii. Ellerini kaldirarak
onlar1 kutsadi. Ve onlar1 kutsarken yanlarindan ayrildi, gége alindi.”

Elcilerin sleri 1:9-12

“Isa bunlar1 sdyledikten sonra, onlarin gozleri 6niinde yukari alindi. Bir bulut O’nu
alip gozlerinin Oniinden uzaklastirdi. isa giderken onlar gozlerini goge dikmis
bakiyorlardi. Tam o sirada, beyaz giysiler i¢cinde iki adam yanlarinda belirdi. “Ey
Celileliler, neden gdge bakip duruyorsunuz?” diye sordular. “Aranizdan gége alinan
Isa, gdge ciktigini nasil gordiiniizse, ayni sekilde geri gelecektir.”

Nikodemeus Incili
...“Isa sakirtleriyle konusurken, onun biz goklere yiikselirken gordiik.” (14: 1)
(Sarikg¢ioglu, 2009: 225).

...“Ve ertesi ginii Yiksek Meclis Sinagog’da oturum i¢in bir araya geldi ve onlara
sordular ve dediler: “Siz gercekten Isa’y1 Mamilh Daginda, sakirtlerine anlattig1 gibi
otururken gordiiniiz mii? Ve (ger¢ekten) onun (goge) yiikseldigini gordiiniiz mii?”
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Ve adamlar cevap verdiler ve dediler: “Bizim gordiiglimiiz gibi, o yukariya yiikseldi,
aynen sdyledigimiz gibi” (16: 5) (Sarik¢ioglu, 2009: 231).

...“O Mamilh Daginda otururken ve sakirtlerine ders verirken, bir bulutun onun ve
sakirtlerinin {izerine golgeledigini ve bulutun onu goge dogru yiikseltildigini ve
sakirtlerinin ylizleri iizerine yere kapandiklarini gordiik.” (16: 6) (Sarik¢ioglu, 2009:
231).

Sahnenin kaynagi olan incil pasajlar1 6grenciler olarak ifade edilen havarilerden,
beyaz giysili iki kisiden ve Isa’dan soz etmektedir. Ancak sahnenin alt kisminda
merkezde Meryem’den s6z edilmez. Isa’min icinde bulundugu mandorla
muhtemelen incil pasajlarinda gegen bulut imgesinin bir karsiligidir. Sahneye
yerlestirilen agaclar, olayin dagda gerceklestiginin bir ifadesi olarak goriilebilir'®®,

Ikonografi

Isa’nin Goge Yiikselisi sahnesi Bat1 ve Dogu grubu olmak iizere iki temel ikonografik
kompozisyona sahiptir (Dewald, 1915, s. 279- 282; Onasch, 1993, s. 164; Schmid, 1994,
S. 268). Genellikle Bat1 grubu olarak adlandirilan kompozisyon besinci yiizyildan itibaren
goriilen Goge Yiikselis sahnesi drneklerinde karsimiza ¢ikar. Bat1 kompozisyonunda isa
daga dogru adim atar vaziyette manus dei/tanrinin eline uzanir™®’ (Wessel, 1971, s. 1231;
Onasch, 1993, s. 164; Schmid, 1994, s. 268). S6z konusu kompozisyonun en erken tarihli
ornegi yaklasik 400 yilina tarihlenen Miinih’teki fildisi bir paneldir. Isa, bir bulut
kiimesinden kendisine dogru uzanan manus deiye ulasmak amaciyla daga dogru adim
atmig ve rulo tutmaktadir. Sahnenin alt béliimiinde havariler sagskin bir ifade ile
betimlenmistir (Dewald, 1915, s. 279; Sachs, Badstiibner ve Naumann, 1988, s. 177). 430
yilina tarihlendirilen Roma’daki Santa Sabina’nin ahsap kapisi lizerinde yer alan sahne,
[sa’nin ii¢ melek tarafindan goge yiikseltildigi ve dort havarinin saskin bir ifade ile yukar1

baktig1 erken donemin 6nemli bir diger 6rnegidir (Schmid, 1994, s. 270).

Ikinci tip, dogu tip olarak adlandirilir (Schmid, 1994, s. 268). Bu ikonografik semanin
temel kurgusu melekler tarafindan bir mandorla igerisinde tasinan Isa ve Isa’nin hemen
altinda altili iki grup olarak tasvir edilen havarilerin arasinda Meryem ve havari
gruplarinin baginda Meryem’in saginda ve solunda iki melek tasviri ile kurgulanmigtir.

Spitzing, Isa ile birlikte sahnenin merkezini paylasan Meryem’i Kilisenin kisilestirimi

1%6Sahnenin arka planinda zeytin agaglari olayin gerceklestigi Zeytin Dagi’n1 ve aymi zamanda cennete agilan kapiyt
simgeler (Spitzing, 1989, s. 156).

157 Aragtirmacilardan bazilar1 sahnenin iki tip kompozisyonda sekillendigi kabul etmektedir. Ancak Isa’nin Daga
tirmanir vaziyette tanrinin eline ulasmaya ¢alistigi ikonografiyi ikinci grup olarak degerlendirir. Isa’nin melekler
tarafindan mandorla ile tasindigi, havarilerin ve Meryem’in eslik ettigi sahneyi birinci grup olarak anlatir (Sachs,
Badstiibner ve Naumann, 1988, s. 177).
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olarak kabul eder'®® (Spitzing, 1989, s. 156). Altinci yiizyila tarihlenen Rabula ve
dokuzuncu yiizyila tarihlenen Khludov psalterinde bu ikonografik semanin uygulandigi

onemli resimli el yazmalarindandir.

Sahne altinc1 yiizyilda Monza ve Bobbio ampullalarindaki 6rneklerle temel ikonografik
formunu almistir. Bu eserlerde goriilen sahnenin kompozisyonu altinct yiizyilin sonundan
itibaren sikca kullanilmigtir (Wessel, 1971, s. 1232). El yazmalarinda ve ampullalarda
[sa, oval mandorla icerisinde tasvir edilmistir. Sahnenin erken doénem &nemli
orneklerinden Rabula Incili'nde ayakta betimlenen Isa, Monza ampullasinda tahtta
oturmaktadir. iki Ornekte de mandorla melekler tarafindan tasinmaktadir. Rabula
Incili'nde  sahne, Ezekiel’in  Diisii’nden  alman  ikonografik  unsurlarla

zenginlestirilmistirl59 (Taft ve Carr, 1991, s. 203).

Rabula incilinde, iki melegin ve sembolleriyle verilen dort incil yazarinin tasidigi
mandorla igerisinde yer alan Isa, uzun sagh ve sakallidir. Ayakta duran Isa sag eliyle
takdis isareti yaparken sol eliyle bir rulo tutmaktadir. Alt kisimda isa ile aym hizada-
merkezde orans durusunda Meryem betimlenmistir. Meryem, saginda ve solunda altili
gruplar halinde betimlenen on iki havari ve iki melek ile birlikte goge yiikselen isa’ya
bakar vaziyette resmedilmistir. Sagdaki grubun basinda elinde bir ha¢ tasiyan Petrus,
soldaki grubun basinda ise elinde bir kitap olan Pavlus vardir. Sahnenin {ist kdselerinde

giines ve ay tasvirleri yer almaktadir.

Sahneye dahil edilen Meryem, pentekost sahnesinde oldugu gibi incillerde s6z edilmez
(Sachs, Badstiibner ve Naumann, 1988, s. 177). Dokuzuncu yiizyila tarihlendirilen
Khludov psalterindeki G6ge Yiikselis Dogu semasina uygun tasvir edilmistir (Schmid,
1994: 269). Khludov psalterinde, dort melek tarafindan taginan bir mandorla igerindeki
[sa taht iizerinde oturmaktadir. Meryem, Isa’nin hemen altinda altili iki gruba béliinen
havarilerin arasindadir. Meryem bu sahnede orans durusunda degil profilden resmedilmis

ve elini yukari-Isa’ya dogru kaldirarak, tipki havariler gibi Isa’ya bakmaktadur.

1%8Meryem kiiltii Dogu’da erken bir dénemde baslamis ve Suriye litujisinde énemli bir yer tutmustur. Meryem’in
Pentekos sahnesinde oldugu gibi sahnenin merkezine yerlestirilmesi, giderek 6nem kazanan bir Meryem kiiltiiniin
sanattaki yansimasi oldugunu da diisiiniilmektedir (Dewald, 1915, s. 277).

1%9Rabu incilinde ve Monza Ampullarinda mandorlanin altinda, Meryem’e dogru uzanan bir el tasviri goriilmektedir.
Rabula Incili’ndeki eli Ezekiel’in Diisii’ niin bir pargasi olarak kabul edilir. Ancak Monza érnekleriyle ayn1 konumda
betimlenen el tasviri, sahneyi tasarlayan kisinin tanrinin elini kastetmis olmas1 daha muhtemel gériinmektedir (Dewald,
1915, s. 287).
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Ikonoklasmus déneminden (726-843) once kiliselerin resim programinda isa’nin Goge
Yiikselisi kubbede resmedilirken daha sonra bu sahne dokuzuncu ve onuncu yiizyildan
itibaren yerini Pantokrator Isa’ya birakmustir (Spitzing, 1989, s. 156; Onasch, 1993, s.
164). Sahne dokuzuncu yiizyila tarihlenen Nea Ekklesia ve Selanik Ayasofya kiliselerinin
kubbelerinde, diger 6rneklerde de uygulanacak son sekline almistir. On birinci yiizyila
tarihlenen Ohri Ayasofya kilisesindeki Goge Yiikselis sahnesi, mekan i¢erisindeki liturjik
yeri olan bema tonozunu belirlemis olmasi ve kompozisyonun standart bi¢iminin

olusturmasi agsindan 6nemli bir 6rnektir (Taft ve Carr, 1991, s. 203).
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Katalog No: 23
MS37 El Yazmasi

Mardin Kirklar

Kilisesi

Isa’nin Goge

Yiikselisi

Folyo 5"

"Resim 29: is

a’mmn Goge Yiikselisi
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Tasvir

Sahne bir ¢ergeve igerisinde, koyu mavi arka plan iizerine resmedilmistir. Cerceve,
muhtemelen hag¢i sembolize eden, mavi-gri, bordo ve sar1 biiyikk “T” formundaki
motiflerinden olusmaktadir. Cergeve i¢ten ve distan turuncu seritlerle sinirlandirilmistir.

Ancak figiirler bu ¢er¢evenin sinirlarint agmaktadir.

Arastirmacilar tarafindan “Dogu” olarak siniflandirilan kompozisyonun bir 6rnegi olarak
diizenlenmis olan sahne yukarida mandorla igerisinde Isa, asagida Meryem ve havari
gruplarinin bir araya geldigi iki asamadan olugmaktadir. Sahnenin merkezinde yukarida
Isa, asagida Meryem betimlenmistir. isa, sagda ve solda iki melegin tasidigs, arka plani
gri-mavi olan, koyu yesil bir mandorla icerisinde yer almaktadir. isa, mandorla ile ayn
renkte bir serit lizerinde otururken resmedilmis ve ayaklarini yine ayni renkte bir serit
lizerine koymustur. Isa’nin giydigi khiton gri-mavi, iizerine giydigi himaiton koyu
mordur. Sag eli ile takdis isareti yapan Isa’nin sol elinde bir kitap vardir. Kenarlar1 ve
tizerindeki geometrik bezmeleri turuncu olan kitabin kapagi saridir. Altin yaldiz halesi
siyah konturla siirlandirilan isa’nin sakali ve uzun sac1 kizil-kahverengidir. EI yazmas:

tahrip oldugundan Isa’nin yiizii net bir bicimde se¢ilememektedir.

Isa’y1 tasiyan melekler bordonun farkli tonlarini barindiran khiton iizerine koyu yesil bir
himation giymistir. Kizil kahverengi sa¢li olan meleklerin altin yaldiz haleleri siyah
kontur ¢izgisiyle sinirlandirilmistir. Mandorlay1 agsagidan sikica tutan melekler ayaklarini
tipki kanatlar1 gibi yukar1 dogru kaldirmis uguyor izlenimi vermektedir. Sagdaki melek
saga, soldaki melek sola bakmaktadir. Soldaki melegin yiizii tahrip olmustur. Ancak iKi

meleginde gozleri ve burnu iri, kaslar1 yay gibidir.

Sahnenin ikinci asamasi olarak degerlendirilecek olan kisim Meryem ve altili iki gruba
ayrilan havarilerden olugsmaktadir. Meryem ve havariler etrafi siyah ¢izgi ile
sinirlandirilan altin yaldiz halelidir. Havarilerden {i¢li 6nde diger ilicli bir basamak
yukarida izlenimi verecek sekilde arkada yer almaktadir. Sahnenin bu asamasinda
Meryem orans bi¢ciminde merkeze yerlestirilmistir. Meryem, ti¢ biiyiik yapraktan olusan
tamamen yesil iki aga¢ arasinda ve kenarlar1 turuncu olan sar1 bir podyum iizerinde
durmaktadir. Meryem’in iizerinde mansetleri altin yaldiz gri uzun bir elbise ve bas

kisminda etrafi altin yaldiz mor maphorion giymistir. Elbisesinin altindan sadece uglari
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goriilen, Meryem’in ayakkabisi turuncudur. Meryem iri gozlii, kalin kasli, ince uzun

burunlu ve kiiciik agizlidir.

Sahnenin sagindaki altili havari grubunun basinda, hafif bir sekilde Meryem’e dogru
donmiis Pavlus yer almaktadir. Pavlus bordo cizgilerle kivrimlar1 belirginlestirilmis
pembeye yakin bir tonu olan uzun bir tunik lizerine gri-mavi bir pelerin giymistir. Pavlus
saskin bir ifadeyle sag elini alnina koymus, sol elinde sar1 bir kitap vardir. Kenar1 turuncu
olan kitap, turuncu eskenar dortgen iginde etrafi noktalarla bezeli bir daire motifi ile
bezenmistir. Meryem’in hemen yaninda yer alan Pavlus iri gozlii, ince uzun burunlu, kizil

kahverengi sacli ve sakallidir.

Pavlus’un hemen yaninda ikinci sirada yer alan havari, sar1 uzun bir tunik iizerine koyu
yesil bir pelerin giymistir. Bu havaride Pavlus’un kitabi ile ayn1 bezme ve renkte bir kitap
tutmaktadir. Basini saga dogru ¢evirmis olan havari kizil kahverengi sagh ve sakallidir.
Havari iri gozlii, ince uzun burunlu ve kalm kaslhidir. Ugiincii sirada yer alan havari koyu
yesil bir tunik iizerine bordo ¢izgilerle kivrimlar1 belirgin hale getirilmis koyu pembe bir
pelerin giymistir. Havarinin sol kolu pelerininin bir parcasi ile desteklenmistir. Bu havari
eli solu isaret etmektedir. Havarinin sag eli ¢cok az goriikmektedir ancak yukariy1 isaret
ettigi anlasilmaktadir. Basi, yukariya bakar vaziyette profilden resmedilmis olan bu

havarinin viicudu hafif bir sekilde sola doniiktiir.

Pavlus’un arkasinda, bir basamak yukarida izlenimi veren havari, Pavlus’a benzer bir
sekilde yukar1 bakmaktadir ve eliyle de yukariy: isaret etmektedir. Bu havarinin kiyafeti
turuncu ve koyu yesildir. Bas1 profilden resmedilmis havarinin sa¢1 ve sakali beyazdir.
Havari ir1 gozlii ve ince uzun burunludur. Bu havarinin saginda duran figiir cepheden
resmedilmis, kiyafet gri-mavi ve pembedir. Kizil kahverengi sagli ve sakalli olan
havarinin gozleri iri, burnu ince uzundur. Bu havari 6niinde yer alan havarinin aksine sola
dogru bakmaktadir. Son sirada yer alan havari koyu yesil ve gri kiyafetli, beyaz sacl ve
sakallidir. Viicudu cepheden oldugu anlasilan havarinin basi profilden betimlenmis ve
yukar1 bakmaktadir. Havarinin goriinen tek gozii iri, goriindiigli kadariyla burnu ince ve

uzundur.

Sahnenin solunda betimlenen havari grubunun onciisii ve Meryem’e en yakin olan havari
Petrus’tur. Petrus gri-mavi tonlarinda uzun bir tunik lizerine koyu yesil belini saran ve

sag omuzunu agikta birakan bir pelerin giymistir. Profilden resmedilmis olan Petrus beyaz
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sacl sakalli, iri gozlii, kalin kasl ve ince uzun burunludur. Petrsus’ta Pavlus gibi yukar1
bakmaktadir ve ikisinin basi anatomik acidan hatalidir. Petrus’un yaninda, sahnenin
solunda ikinci havari bordonun agik koyu tonlarinda uzun bir tunik iizerine sar1 bir pelerin
giymistir. Bu havari basini1 6ne egmis bir vaziyette sola asagiya bakmaktadir. Beyaz sach
ve sakalli olan havarinin gozleri iri, burnu ince ve uzun, kaslar1 kalindir. S6zii edilen
havarinin elinde lizerinde eskenar dikdortgenlerden olusan bir bezeme olan sar1 bir kitap
tutmaktadir. Uciincii sirada yer alan havari Petrus ile ayn1 renk ve bigimde kiyafet giymis
sar1 kitabi elleriyle tutmaktadir. Havarinin viicudu hafif bir sekilde saga doniikken basi
profilden betimlenmis ve yukari Isa’ya dogru bakmaktadir. Gériilen tek gdziiniin iri
oldugu anlasilan havarinin saglari kizil-kahverengidir. Arkada yer alan {ig¢lii havari
grubunun baslar1 ayni1 resmedilmistir. Baslar1 kulaklarinda ¢ikiyor izlenimi vermektedir.
Yukar1 bakan bu {i¢lii grubun ilk sirasindaki havari Pavlus ile olduk¢a benzerdir. Bu
havari de elini alnina koymustur ve kizil kahverengi sagli, sakalli, kalin kagli iri gozlii ve
ince uzun burunludur. S6zii edilen havari bordo ¢izgilerle belirgin hale getirilmis kiyafeti
pembenin tonlarini da barindirmaktadir. Ikinci sirada yer alan havari yukarida yer alan
Isa’ya bakarken bir eliyle de onu isaret etmektedir. Havarinin {izerinde turuncu ve koyu
yesil iki pargadan olusan bir kiyafet vardir. Kizil kahverengi sagh ve sakalli, tahribattan
dolay1 net olarak goriilmese de iri gozlii oldugu anlasiimaktadir. Ugiincii siradaki havari
pembe iizerine koyu yesil giymistir. Beyaz sagli, sakalli olan havari Isa’ya dogru

bakmaktadir.

Sahnede yer alan yazitin transliterasyonu ve gevirisi'®

Sahnenin sol iist kosesindeki yazit: SWLQH DMRN LSM: Rabbimizin Goge
Yiikselisi

Sol ve sag havari grubunun iizerindeki yazitlar SLH” Elgiler /Havariler

Meryem’in baginin tizerindeki yazit: YLDT 'LH": Tanr1 Doguran (Meryem)

160Folyo nun alt kisminda metnin gevirisi: Ben ne layik Kas (Kesis) Gevargis Til’de hazir bulundum, bu miibarek incili
gordiim Oyleki layik degilim gérmege, hatalarimdan &tiiri adim Kas sdylenir ve 1akin layik dagilem riihani isleri icra
etmeye. Lakin siikr olsun g6giin ¢itkan rabbimize layik gérdii ben hatali kulunu sekletti. Meryem ana namazinin
kuvvetiyle ferk olsun. Ogluna simdiden ebed-iil abidin tesabih (Ceviri Mardin, Midyat Mor Barsawmo Kilisesi Rahibi
Isahok Ergiin tarafindan yapilmistir.).
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Katalog No: 24
MS41 El Yazmasi

Mardin Kirklar

Kilisesi
Isa’nin Goge Yiikselisi

Folyo 188"

Resim 30: isa’nin Gége Yiikselisi
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Tasvir

Sahne, dikdortgen bir ¢erceve igerisinde resmedilmistir. Cergeve sar1 ve turuncu, diiz bir
seritle distan sinirlandirilmistir. Geometrik ¢ergeve sahneyi igten gevreler. Bu gergeve

turuncu ve yesil seritlerin i¢ i¢e gecgerek bir hasir motifi olusturmaktadir.

MS41 el yazmasindaki GoOge Yiikselis sahnesi aragtirmacilarin “Dogu” olarak
smiflandirdiklar1 kompozisyonun bir érnegidir. Sahnenin yukarisina yerlestirilen Isa ve
asagisina yerlestirilen havari grubu ile Meryem olmak iizere bu kompozisyonu iki

asamada degerlendirmek miimkiindiir.

Ik asama Isa’nin melekler tarafindan goge ¢ikarildigim gosterir. Bu kisimda Isa
kendinden emin ve dik bir durusa sahiptir. Isa sahnenin merkezini, hemen asagida
betimlenen Meryem ile paylasmaktadir. Sahnenin yukarisinda betimlenen Isa, mavinin
acik ve koyu tonlariin kullanildig: ti¢ seritten olusan bir mandorla igerisinde, tahtta
oturmaktadir. Carmih ¢ivilerinin izlerini el ve ayaklarinda tasiyan Isa, sag eliyle takdis
isareti yaparken sol eliyle kiremit kirmizisi bir rulo tutmaktadir. Isa’nin altin yaldiz olan
halesi kiremit rengi bir hag ile bezenmistir. Isa, manseti ve omuzundaki seridi altin yaldiz
olan kahverengi khitonun iizerine sar1 himation giymistir. Isa’nin tek omuzunu acikta
birakan khtionun 6n kismindaki diigiim ve kolundan dalgalanarak sarkan par¢a sahnede
hareketliligi saglayan unsurlardandir. Isa, kahverengi uzun sagh ve giir sakallidir. Gozleri
kiiciik olan Isa’nin kaslar1 kalin, burnu nispeten iridir. isa, olayin ana figiirii olarak sert

bir durusa, ciddi bir ifadeye sahiptir.

[sa’nin i¢inde yer aldign mandorla, dért melek tarafindan tasmnmaktadir. Sagda asagidaki
melek ile sol caprazda yukaridaki melek pembe bir tunik iizerine yesil bir pelerin
giymistir. Capraz eksendeki diger iki melek ac¢ik mavi tunik iizerine pembe pelerinle
resmedilmigstir. Melekler kahverengi sagli, ince uzun, burunludur. Meleklerin yipranmis
olan haleleri saridir. Asagida mandorlayr tasiyan iki melek, kanatalarin1 yana dogru
acmis, bas asag1 durarak uguyor izlenimi vermektedir. Birbirine benzer bir bigimde duran
bu iki melegin himatonu kollarindan dalgalanarak sarmaktadir. Bu iki melek ve yukarida
saga yerlestirilen melek agsagiya, Meryem ve havari grubuna bakmaktadir. Yukarida solda
yer alan melegin bakislar1 saga ve ileriye dogrudur. Bu melek muhtemelen isa’ya

bakmaktadir.
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Sahnenin ikinci asamasi, Isa’nin Goége Yiikselisi’ne taniklik eden havariler ve Meryem
tasvirinden olugmaktadir. Olaya kaynaklik eden incil pasajlart Meryem’den s6z
etmemesine ragmen sahneye dahil edilmistir. Meryem altili iki gruba ayrilan on iki
havarinin arasinda yer alir. Meryem, belinden kimizi bir kemerle bagli mavi uzun bir
elbisenin iizerine, basini ve omuzlarini 6rten kahverengi bir maphorion giymistir. Orans
durusundaki Meryem’in siyah c¢izgi ile smirlandirilmis olan halesi altin yaldiz,
ayakkabilari ise kiremit kirmizisidir. Meryem ince uzun burunlu, agzi1 ve gozleri kiigtik,
kaslar1 incedir. Meryem’in dua eder pozisyonda actig1 elleri oldukea kiiciiktiir. Isa ile
birlikte merkezi paylasan Meryem, tipki Isa gibi, dik bir durusa ve ciddi bir ifadeye
sahiptir.

Meryem’in saginda ve solunda altili iki gruba ayrilan havariler art arda siralanmistir.
Tamami sar1 haleli oldugu anlasilan havariler yukari kaldirdiklar1 kollarindan, tanik
olduklar1 olay karsisinda saskin olduklari anlasiimaktadir. On diizlemde sagda ve solda
iki havari net olarak goriilebilmektedir. Meryem’e en yakin ve havari gruplarinin baginda
solda Petrus, sagda Pavlus yer almaktadir. isa’ya dogru saskin bir ifade ile bakan Petrus

ve Pavlus, sag kollarii yukari kaldirmis Isa’y1 isaret etmektedir.

Beyaz kivircik sag ve giir sakaliyla Petrus geleneksel ikonografik 6zelliklerini tasir. Ince
uzun burunlu, iri gozlii ve kalin kash olan Petrus, ayaklarina kadar uzun agik mavi bir
tunik lizerine, belini sikica saran pelerininin tek omuzunu kapatan pargasi, rulo tuttugu
sol eli goriinecek sekilde kolundan dalgalanarak sarmaktadir. Petrus’un arkasindaki
havari mavi uzun tunik lizerine pembe bir pelerin giymistir. Elinde bir kitap tutan
havarinin beyaz olan sac¢1 seyrek, sakali ise giir ve sivridir. Bu havarinin arkasindaki

figiirtin sakalli oldugu ve yesil bir kiyafet giydigi anlasilmaktadir.

Pavlus, Meryem’e adim atar bir vaziyette sahnenin saginda yer alan havari grubunun
onderligini yapar. Elinde kirmiz1 bir kitap tutan Pavlus, mavi uzun bir tunik iizerine, sol
omuzunu kapatan pembe uzun bir pelerin giymistir. Alm1 olduk¢a agik olan Pavlus’un
sivri uzun olan sakallar1 kahverengidir. Ince uzun burunlu olan havari kalin kaslarmi
kaygili bir ifade ile ¢atmistir. Pavlus’un arkasindaki havari, beyaz sagali, sakalli, burunu
ve gozleri iri, kaslar1 kalindir. Bu havari turuncu tunigin iizerine koyu yesil bir pelerin

giymistir.
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Sahnenin arka planinda, basinda etrafi kiremit kirmizisi ile bezenmis yesil yapraklarin
tepede toplandig1 govdesi sar1 olan agaglar tasvir edilmistir. Bu agaclar olayin Zeytin

Dagi’nda gectiginin bir izlenimi olarak sahneye dahil edilmistir.
Sahnede yer alan yazitin transliterasyonu ve ¢evirisi:
SWLQH DMRN LSMY?

Rabbimizin Gége Yiikselisi
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Pentekost Sahnesi
Sahne doktora tezi kapsaminda MS37, MS38 ve MS41 el yazmalarinda betimlenmistir.
Tanim ve Anlamm

Pentekost, Isa’nin dirilis bayrami olan Paskalya bayramindan yedi hafta sonra Hristiyan
kiliseleri tarafindan kutlanan Kutsal Ruh’un yeniden gelisi bayramidir (Sachs,
Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 283). Ayrica resim sanatinda havarilerin ortak bir

161 yunanca’da 50.

mekanda bir arada resmedildigi bu bayram Yahudi Hasat bayramidir
giin anlamma gelen pentekost, Paskalya’dan elli giin sonra, Kutsal Ruh’un inisinin
kutlandigi on iki biiyiik bayramdan birisidir (Onash, 1993, s. 311). Fisth Bayramindan 7
hafta (50. giin) sonra diizenlenen bugday hasadi bayrami Yahudi-Hristiyanlara pentekost

i¢in bir 6rnek olmustur (Onasch, 1993, s. 311).

Kutsal Ruh’un, Isa’nin Vaftizinden sonra yeniden gelisi, Yerusalim’de Pentekost
bayraminda gerceklesmistir (Spitzing, 1989, s. 172). Bu baglamda Pentekost, Kutsal
Ruh’un gizeminin ortaya ¢ikmasini biitiin halklara yayilmasini ve kilisenin diinyadaki
misyonunun baslamasini ifade eder (Mcdowell, 2011, s. 443). Patristik donemlerde,
Hristiyanlik i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasi olan pentekostun on iki biiylik bayramdan biri
olarak kabul edilmesi, Yeni Yasanin baslangic1 ve Kilise’nin kurulusunu ifade
etmesinden kaynaklanir (Seeliger ve Red, 1994: 416). Pentekost, isa tarafindan kendisine

inananlara verilen s6ziin yerine getirilmesidir (Sleeper, 1965, s. 390).

Haftalar Bayrami, Hasat Bayrami ve Turfanda olmak {iizere ii¢ farkli sekilde de ifade
edilen Pentekost, Kutsal Bayram olarak da bilinmektedir. Haftalar Bayrami, Fisih
bayramindan hemen sonra, Sabat giliniinden itibaren tam yedi hafta sayildig: i¢in bu isim
verilmistir. Hasat Bayrami, bugday hasadinin pentekost bayrami giinlinde
tamamlanmasindan dolay1 bu ismi almistir. Turfanda ismini almasinin sebebi hasadin, ilk
meyvelerini sundugu kendine 6zgii bir fedakarlik tasimasindandir (Power, 1965, s. 327-

328; Fitzmyer, 1984, s. 430).

®lTarlaya ektiginiz iiriinleri bigtiginizde ilk iriinlerle Hasat Bayrami’mi kutlayacaksmiz. Yilsonunda tarladan
{irlinlerinizi topladigimzda Uriin Devsirme Bayrami’m kutlayacaksiniz (Misir’dan Cikis 23: 16). {1k bugday bigiminde
Haftalar Bayram, yilsonunda da Uriin Devsirme Bayram yapacaksimz (Misir’dan Cikis 34: 22). “Sabat’tan sonraki
giin sallamalik demeti gotlirdiigliniiz giinden baslayarak tam yedi hafta saymn (Levililer 23: 15)”. “Ekin bigme
zamanindan baglayarak yedi hafta sayacaksiniz (Yasa’nin Tekrar1 16:9).”
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Paskalya ve Pentekost bayramlarinin “Cardaklar Bayrami” olarak da isimlendirildigi,
Yuhanna ve Markos incilindeki pasajlarda anlatilmaktadir (Fitzmyer, 1984: 430).
Yahudiler’in Cardak Bayrami yaklasmisti. (Yuhanna 7: 2); Petrus Isa’yva, “Rabbi,
burada bulunmamiz ne iyi oldu! Uc cardak kuralim: Biri sana, biri Musa ya, biri de
Ilyas’a” dedi (Markos 9: 5).

Pentekost biiyiilk bir misyonerlik solenidir. Ciinkii ilk misyon izleyicisi bir araya

getirilmis ve ilk misyoner vaazi Petrus tarafindan verilmistir'®

. Kutsal Ruh’un gelisi
Pentekost giinline gerceklesmistir (Hedahl, 2012, s 105). Pentekost, ayni zamanda
Petrus’un, grubun sozciisli olarak Kudiis’te Yahudilere verilen “Miijde’nin S6zii” (Yeni
Ahit)’nii ifade eder'®® (Elgilerin Isleri 15: 7) (Fitzmyer, 1984, s. 426).

165> larak da

Shavout!®* ismini de alan bu bayram Kutsal Kitap’ta “Haftalar Bayranu
isimlendirilmistir. Zirai kokenli olan Pentekost, Kutsal Ruh’un havariler {izerine iniginin
hatirasina Isa’nin Goége Yiikselisi'nden on giin sonra, Isa’nin Dirilisi’nden sonraki
yedinci Pazar’da kutlanan bir bayramdir ya da yapilan bir ibadettir. Bu bayram Yahudi
takviminin {i¢lincii ay1 olan Mayis ya da Haziran ayinin altisinda kutlanir. Bu giinlerde is
yapmak yasaklanmigtir (Power, 1965, s. 327-328; Atasagun, 2001, s. 146; Chavannes-
Mazel, 2005, s. 121; McGuckin, 2008, s. 212; Timer, 2011, s. 390; Hedahl, 2012, s.

105).

Yahya’nin Isa’yr vaftiz ettigi gibi, Isa’nin da Pentekost bayraminda havarileri vaftiz
edecegi belirtilir. Yeni Ahit’te Vaftizci Yahya, goklerin egemenliginin yakin oldugunu

vaaz ederek halki tovbe etmeye c¢agirip Seria/Erden Nehri’nde onlar vaftiz ederken

162Bunun iizerine Onbirler’le birlikte 6ne ¢ikan Petrus yiiksek sesle kalabaliga soyle seslendi: “Ey Yahudiler ve
Yerusalim’de bulunan herkes, bu durumu size agiklayayim. Sozlerime kulak verin (Elgilerin Isleri 2: 14). Boylelikle
biitiin Israil halki sunu kesinlikle bilsin: Tanr1, sizin carmiha gerdiginiz Isa’y1 hem Rab hem Mesih yapmustir (Elgilerin
Isleri 2: 36).

163 Uzunca bir tartismadan sonra Petrus ayaga kalkip onlara, “Kardesler” dedi, “Oteki uluslar Miijde’nin bildirisini
benim agzimdan duyup inansmlar diye Tanri’nin uzun zaman 6nce aranizdan beni sectigini biliyorsunuz (Elgilerin
Isleri 15: 7).

164Shavuot, Musa’nin Sina Dagi’'nda Tanri’dan On Emir’i kabul etmesini anmak i¢in gd¢ olayindan elli giin sonra
kutlanmaktadir. Eski Ahit’in birgok boliimiinde bu Bayram’in kutlanmasi ile ilgili bilgiler bulunmaktadir: “ Sabat’tan
sonraki giin sallamalik demeti gotiirdiigiiniiz glinden baslayarak tam yedi hafta sayin (Levliler 23: 15).“Ekin bigme
zamanindan baslayarak yedi hafta sayacaksiniz. Sonra Tanriniz RAB’bin sizi kutsadig1 oranda vereceginiz goniilden
sunularla O’nun igin Haftalar Bayrami’n1 kutlayacaksiniz. Tanriniz RAB’bin adini yerlestirmek i¢in sececegi yerde,
O’nun Oniinde, siz, ogullarmiz, kizlariniz, erkek ve kadmn koéleleriniz, kentlerinizde yasayan Levililer, aranizdaki
yabancilar, 6ksiizler, dullar hep birlikte sevineceksiniz. Misir’da kole oldugunuzu animsayin ve bu kurallara uymaya
dikkat edin.” (Yasa’nin Tekrar1 16: 9-12) (Hedahl, 2012, s. 105).

165]k {iriinleri kutlama giinii, Haftalar Bayrami’nda RAB’be yeni tahil sunusu sundugunuzda kutsal toplanti
diizenleyecek, giindelik islerinizi yapmayacaksiniz (Célde Sayim 28: 26).
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anlattiklariyla Pentekost’tu haber vermektedir (Matta 3: 11; Markos 1: 4-8; Elgilerin Isleri
1: 5, 11: 16)% (Leesti, 1989, s. 209).

Pentekost tlizerine yazilmis en erken tarihli teolojik metinler arasinda {iciincii yiizyilda
yasamis Origenes, Tertullianus ve Cyprianus ile dordiincii yilizyilda yasamis Kapadokyali
Kilise Babalar1 Nazianzoslu Gregorios ve Nyssali Aziz Gregorios’un vaazlarinda yer

almaktadir (Dewald, 1915, s. 277).

Haci seyyah Egeria'®’ dordiincii yiizyilin sonunda, ilk kez kilise bayramindan bahseder
(Onasch, 1993, s. 313). Egeria, Yerusalim ve Beytiillahimde Paskalya, Pentekost ve Goge
Yiikselis bayramlarinin kutlanmasi ile ilgili bilgiler vermektedir (Dewald, 1915, s. 277).

Kaynak

Teolojik anlamda kilisenin kurulusunun simgesi olan Pentekost, Kutsal Ruh’un
havarilerin {izerine indigi giiniin ve biitiin insanligin kutsandigi bayramdir. Pentekost

bayrami araciliyla Isa verdigi sozii tutmus ve Kutsal Ruh’un tekrar gelecegini 6nceden

168

sOylemistir-*°. Kutsal Kitap’ta pentekost ile ilgili olan bir¢cok pasajin ortak fikri genel

olarak bu yondedir. Ancak Pentikost, resim sanati acisindan, en ayrintili bir bigimde

Elcilerin Isleri’nde anlatilir;
Elcilerin Tsleri 2: 1-5

“Pentekost Giinii geldiginde biitlin imanlilar bir arada bulunuyordu. Ansizin gékten, giiglii bir
riizgarin esisini andiran bir ses geldi ve bulunduklari evi tiimiiyle doldurdu. Atesten dillere benzer
bir seylerin dagilip her birinin iizerine indigini gordiiler. imanlilarin hepsi Kutsal Ruh’la doldular,
Ruh’un onlar1 konusturdugu baska dillerle konusmaya bagladilar. O sirada Yerusalim’de,
diinyanin her iilkesinden gelmis dindar Yahudiler bulunuyordu.”

166Gergi ben sizi tovbe igin suyla vaftiz ediyorum, ama benden sonra gelen benden daha giigliidiir. Ben O’nun ¢ariklarini
¢ikarmaya bile layik degilim. O sizi Kutsal Ruh’la ve atesle vaftiz edecek.” (Matta 3: 11). Matta incilinde gecen bu
pasaj, Kutsal Ruh’un atesten diller bigiminde geleceginin habercisi olarak kabul edilir (Power, 1965, s. 329).

Boylece Vaftizci Yahya ¢olde ortaya ¢ikti. Insanlari, giinahlarmin bagislanmasi icin tovbe edip vaftiz olmaya
cagirtyordu. Biitiin Yahudiye halki ve Yerusalimliler’in hepsi ona geliyor, giinahlarini itiraf ediyor, onun tarafindan
Seria Irmagi’nda vaftiz ediliyordu. Yahya’nin deve tiiyiinden giysisi, belinde deri kusag: vardi. Cekirge ve yaban bali
yerdi. Su haberi yayiyordu: “Benden sonra benden daha giiglii olan geliyor. Egilip O’nun ¢ariklarinin bagini ¢6zmeye
bile layik degilim. Ben sizi suyla vaftiz ettim, ama O sizi Kutsal Ruh’la vaftiz edecektir.” (Markos 1: 4-8).

“Soyle ki, Yahya suyla vaftiz etti, ama sizler birkag¢ giine kadar Kutsal Ruh’la vaftiz edileceksiniz.”(Elgilerin Isleri 1:
5).

O zaman Rab’bin sdyledigi su sozii animsadim: ‘Yahya suyla vaftiz etti, sizler ise Kutsal Ruh’la vaftiz edileceksiniz.’
(Elgilerin fsleri 11: 16).

167 Detayli bilgi i¢in; Egeria, 2012, s. 79-83

168 yka ve Yuhanna Incillerinde gecen pasajlarda Isa’nin verdigi bu s6z agikca goriilmektedir. “Ben de Babam’in vaat
ettigini size gdnderecegim. Ama siz, yiicelerden gelecek giicle kusanincaya dek kentte kalin.” (Luka, 24: 49).” Ama
Baba’nin benim adimla gonderecegi Yardimci, Kutsal Ruh, size her seyi Ogretecek, biitiin soylediklerimi size
hatirlatacak (Yuhanna, 14: 26).
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Ibranice “Ruah” kelimesi “nefes, esinti ve ruh” gibi birgok anlam tagimaktadir. Erden’de
Isa’nin Vaftizi’nde Kutsal Ruh beyaz giivercin biciminde gériilmektedir. Pentekost’ta ise
Tanri’nin Ruh’u, Kudiis’te bir evde toplanan havarilerin {izerine inen atesten diller ve

hizli bir riizgar bigiminde sembolize edilmektedir (Power, 1965, s. 332).

Ruh, “tek sesle” konusulmasini saglayan, birlik ve karsilikli anlayis1 beraberinde getirir.
Pentekost’ta, dillerin ¢oklugu ortadan kalkmamis ancak insanlar1 birbirinden ayiran bir
engel olmaktan ¢ikmustir. Her biri kendi dilinde daha 6nce oldugu gibi konusmasina
ragmen Ruh’un giiciiyle herkes birbirini anlayabiliyordu (McGuckin, 2008, s. 140.
Pentekost’ta ortaya ¢ikan Kutsal Ruh’un yalnizca Isa’ya inananlara ve havarilere
inmedigini, biitiin insanliga indigi Elgilerin Islerinden anlatiimaktadir®® (Fitzmyer, 1984,
S. 426).

Ikonografi

Pentekost, 380-430’dan sonra Isa’min Goge Yiikselisi bayramindan ayrilarak,
paskalyadan elli giin sonra kutlanmaya baslanmistir (Spitzing, 1989, s. 272; Dewald,
1915, s. 277). Havarilerin iizerine Kutsal Ruh’un inisinin ve Isa’nin ‘Dirilis Zaferi’nin
kutlandig1 giin olan Pentekost’un Anastasis ve Isa’nin Gége Yiikselisi sahneleri arasinda
tematik bir bag bulunmaktadir. Pentekost, Isa’nin ikinci kez yeryiiziine gelisinin sembolik

anlattmidir (Taft ve Carr, 1991, s. 1626).

Pentekost sahnelerinde genellikle, havariler altili iki guruba ayrilarak birbirleriyle
konusurken ya da dua ederken resmedilmistir'’®. Sahnenin merkezinde Petrus ve Pavlus
goriilmektedir. Bu 6zellikler Pentekost sahnelerinin Elgilerin Islerinde anlatilan metne

baglh kalindigin1 gostermektedir (Chavannes-Mazel, 2005, s. 124).

Havariler, arka arkaya ya da yan yana yarim daire olusturacak sekilde otururlar ve Kutsal

Ruh’un kutsiyetin ifadesi olan serit bicimde betimlenen atesten dillerin sembolii

1690 sirada Yerusalim’de, diinyanim her iilkesinden gelmis dindar Yahudiler bulunuyordu (Elgilerin Isleri 2: 5)....
Aramizda Partlar, Medler, Elamlilar var. Mezopotamya’da, Yahudiye ve Kapadokya’da, Pontus ve Asya ili’nde, Frikya
ve Pamfilya’da, Misir ve Libya’nin Kirene’ye yakin bolgelerinde yagayanlar var. Hem Yahudi hem de Yahudilige
donen Romali konuklar, Giritliler ve Araplar var aramizda. Ama her birimiz Tanr1’nin biiyiik islerinin kendi dilimizde
konusuldugunu isitiyoruz (Elgilerin Isleri 2: 9-11).

170Ressamin El Kitabi/ Hermenia da Pentekost sahnesinin ikonografisi hakkinda bilgiler vermektedir. Ressamin El
Kitabinda Pentekost sahnesinin ikonografik taniminda bir ev, daire olusturacak sekilde oturmus on iki havariden s6z
edilir. Havarilerin alt kisminda kiiclik bir odada ortiiyle kaplanmis, on iki rulo tutan ve bagindaki tacin iizerinde
“Kozmos” yazan yasli adam, evin iizerinde ise Kutsal Ruh’un simgesi olan giivercinden bahsedilir. Giivercinin etrafini
giiclii bir 151k ¢evreler ve her bir havarinin basina giivercinden ¢ikan on iki atesten dil uzanmaktadir. Ressamin El
Kitabinda Pentekost sahnesinde Meryem’den sz edilmez (Hetreington, 1981, s. 31; 83;108).
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havarilere dogru inmektedir. Bazi pentekost sahnelerinde, havarilerin, 6zellikle Petrus’un
vaaz verdigi farkli topluluklarin bir araya gelerek olusturdugu ¢esitli haklarin temsilcileri
de sahnenin &n diizleminde betimlenir. Ayrica, genellikle Isa’nin Goge Yiikselis sahnesi
ile iliskilendirilen benzer ikonografiye sahip Pentekost sahneleri de goriilmektedir.
(Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988: 284). Baz1 6rneklerde Isa’nin Goge Yiikselisi ile
Pentekost bir arada resmedilir'’. Bu orneklerde, ikiye boliinen yiizeyin asagisinda

Pentekost, yukarisinda G6ge Yiikselis sahnesi goriilmektedir (Onasch, 1993, s. 313).

Pentekost, erken donem Hristiyan resim sanati Orneklerinin bulundugu Roma
katakomplarinin duvar resimlerinde yer almamaktadir. Altinci yilizyilin sonlarina kadar
kiiciik el sanatlar1 eserlerinde de resmedilmemistir (Chavannes-Mazel, 2005, s. 122-123).
Pentekost sahnesinin en erken tarihli ilk 6rnekleri 586 tarihli Siiryani el yazmasi olan
Rabula Incili'nde ve Monza ampullalarinda goriilmektedir. Incillerin hicbirinde
Meryem’den s6z edilmez. Ancak buna ragmen erken doneme ait bu iki 6rnekte Meryem,
havariler arasinda sahnenin merkezinde tasvir edilmistir (Sachs, Badstiibner ve Neumann,

198, s. 283; Seeliger ve Red, 1994, s. 416).

Pentekost Bayrami’nin temel ikonografisi altinc1 yiizyilda Rabula Incili’ndeki bu sahne
ile baslar. Rabula Icili’ndeki Pentekost sahnesinde Kiliseyi simgeleyen Meryem sahnenin
merkezindedir (Onasch, 1993, s. 3013). Meryem, saginda ve solunda altili iki grup
halinde on iki havari ile birlikte ayakta resmedilmistir. Mavi giysili olan Meryem, sag
elini yukar1 kaldirmis bir bigimde cepheden resmedilmigstir. Meryem’in basinin lizerinde
Kutsal Ruh’un sembolii olan beyaz giivercinin agzindan ¢ikan, kutsiyetin ifadesi olan ates
betimleri Meryem’i ve havarileri kutsamaktadir. Havarilerin iizerine serit bi¢imde inen

ruh, Goge yiikselen Isa’nin adina inmektedir (Spitzing, 1989, s. 274).

11 Brken dénem Filistin érneklerinde merkezde tahtta oturmus Isa gériiliir. Dokuzuncu yiizyilin sonu 10. yiizyilin
basina tarihlenen bir Sina ikonasinda da tahtta oturmus Isa betimlenmistir (Cave, 1984, s. 196- 197). Pentekost sahnesi
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Konstantinopolis repertuarinda, Kutsal havariler kilisesinin resim programina dahil
edilmesi ile goriilmektedir. Giiniimiize ulasmamus olan kilisedeki bu sahne Kokkinobaphoslu Yakup Homilyesi’ndeki
minyatiirde goriilmektedir. On ikinci yiizyila tarihlenen bu el yazmasinda Goge Yiikselis ve Pentekost sahnesi
resmedilmistir. Sayfanin alt kisminda olan Gdge Yiikselis sayfanin biiyiik bir kismimi kapsar. Ust kisminda yer alan
Pentekost daha kiigiik boyuttadir. Goge Yiikselis sahnesinde anitsal bir yapinin icerisinde dort melek tarafindan taginan
bir mandorla icerisinde Isa goriiliir. Sahnenin merkezinde Meryem, Meryem’in saginda Petrus ve Solunda Pavlus olmak
tizere havarileri betimlenmistir. Havarilerin arkasinda sahnenin iki yaninda ellerinde konu ile ilgili kehanetlerin yazili
oldugu rulolar tutan Eski Ahit Peygamberleri Isaya ve Davut tasvir edilmistir. Pentekost sahnesi, kubbeli bir oda
icerisinde yarim daire seklinde gruplanmis olarak oturan on iki havari ile tasvir edilmistir (Cave, 1984, 5.196; Evans ve
Wixom, 1997, s. 107)
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Monza ampullasindaki sahne Pentekost ile tematik agidan baglantisi olan Isa’nin Goge
Yiikselisiyle birlikte yer almaktadir. S6z konusu 6rnekte Pentekost sahnesi asagida, Goge
Yiikselis ise yukarida resmedilmistir. Sahnenin merkezinde orans durusunda Meryem
havarilerle birlikte ayakta betimlenmistir. Kutsal Ruh’un iizerlerine dogru indigi havariler
altili iki guruba bdliinerek Meryem’in saginda ve solunda yer almaktadirlar. Petrus ve
Pavlus, havari gruplarinin basinda durmaktadir. Ancak Rabbula Incilinde ve Monza
Ampullasinda, Meryem’in ve havariler ayakta dururken betimlenmeleri nadir goriilen bir

semadir (Seeliger, 1994, s. 417).

Pentekost sahnesindeki Meryem sekizinci ve dokuzuncu yiizyillarda, artik tasvir
edilmemis ancak on ii¢lincli yiizyildan sonra sahneye tekrar dahil edilmistir (Taft ve Carr,
1991, s. 1626; Chavannes-Mazel, 2005, s. 123). Dokuzuncu yiizyildan itibaren Pentekost
sahnesine mimari dgeler resmedilir. Havarilerin bir araya gelip toplandiklari oda olan
“Coenaculum ya da Cenacle”, hem gorsel agidan hem de kilisenin kurulusunu ifade
etmesi acisindan sembolik bir mimari 6ge olarak betimlenmistir. Pentekost gilinii
havarilerin bir arada oldugu ev ve oda, dokuzuncu ylizyildan itibaren sahnenin énemli bir
parcast olmustur. Sahnesinin geleneksel semasi dokuzuncu yiizyildan itibaren biiyiik

oranda kaliplasmistir!’? (Chavannes-Mazel, 2005, s. 124).

Pentekost sahnesinin betimlendigi, dokuzuncu yilizyil ortalarina tarihlendirilen Khludov
Psalteri’nde!”® (Evans ve Wixom, 1997, s. 97-98) goriilen sahnenin merkezinde, iist
kisminda Kutsal Ruh’un simgesi olan beyaz giivercin oldugu bos taht goriilmektedir.
Havariler, tahtin saginda ve solunda altili iki grup olarak resmedilmistir. Mavi ile
belirginlestirilmis gokytiiziinden, atesten dillerin sembolii olan seritler havarilerin lizerine

inmektedir.

172Hosios Lukas Kilisesi’nde sahnenin ikonografisi ve kompozisyon semasinin kaliplastig1 bir drnektir. Hasiso Lukas
Manastir Kilisesi’nde Meryem ve Cocuk Isa apsis yarim kubbesinde yer alirken Pentekost, Apsis ana kubbesinde yer
almaktadir. Sahnede havarilerin her biri ayr1 koltuklarda oturmaktadir. Bu yapida yer Pentekost sahnesi Kutsal Ruh’un
Havariler tizerine inisini, Merkezde yer alan bos taht ve iizerinde Kutsal Ruh’un simgesi olan Beyaz Giivercin goriiliir.
Kutsal Ruh Enkarnasyon ve Okaristi inancinim ifadesidir. Luka (1: 35) incilinde; Melek ona s8yle yanit verdi: Kutsal
Ruh senin tizerine gelecek, Yiiceler Yiicesi’nin giicii sana golge salacak. Bunun i¢in dogacak olana kutsal, Tanr1 Oglu
denecek. Bu, Liturjideki kutsamaya benzer. Rahip altarda okunan duaya gegmeden once: “Lord (Isa), Kutsal Ruhu,
Havarilerin lizerine ii¢ saate gonderdin, Kutsal Ruh’u bir hediye olarak bize sundun ve viicudunun kiymetli bir pargasi
olan bu ekmegi yaptik.” pasaji okunur. Sonug olarak, Hosios Lukas’ta betimlenmis olan Pentekost sahnesi Okaristi
ayinin bir pargasi ve liturjiyi tamamlayan bir anlam tagimaktadir (Mathews, 1998, s. 129).

13Cod. gr. 129 envanter numarastyla Rusya Ulusal Tarih miizesinde bulunmaktadir. 169 folyodan olusan bu el
yazmasinin 159 folyosu 209 marjinal minyatiirle betimlenmistir (Evans ve Wixom, 1997, s. 97-98).
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Pentekost sahnesinde betimlenen “Tanri’nin eli” Orta Bizans doneminin minyatiir ve
anitsal resmi sanatinda, bos taht1 (Hetoimasial’#) isaret eder (Onasch, 1993, s. 313).
Kutsal Ruh’un havarilerin {izerine inisinin simgesi olarak bos tahtta Kutsal Ruh’un
sembolii giivercin oturur ve ondan atesten dillerin simgesi olan seritler yayilir (Spitzing,
19809, s. 220). Daha sonra bu motif yerini farkli ikonografik detaylara birakir. Dokuzuncu
yiizyilda, genellikle at nali bir form olusturacak sekilde oturan havarilerin Oniinde
kalabalik bir figiir gurubu resmedilir*’® (Onasch, 1993, s. 313). Bu kalabalik figiir gurubu
Bizans’ta onunucu yiizyildan itibaren Pentekost tasvirlerinin ¢ogunda goriilebilen,
Elgilerin Isleri’nde (2: 9-11) Petrus’un vaazinda gegen uluslarm yani halklarin
temsilcileridir (Seeliger, 1994, s. 416- 417). Daha sonra bu figiirlerin yerine kozmos’un
sembolii, basinda taci olan yasli bir adam resmedilir (Onasch, 1993, s. 313). Bu yash
adam, igerisinde on iki rulo olan bir kumas tutmaktadir. Bu ikonografik detay Matta
incilinde gegen pasaja bir atif olarak kabul edilir'’® (Spitzing, 1989, s. 274). Siiryani ve
Ermeni resimli el yazmalarinda bu 6rnekleri géormek miimkiindiir (Seeliger, 1994, s. 416-

417).

174Hetimasia Isa'min diinyanin sonunda geri dénmesi ve diinya yonetimini ele almasi i¢in hazirlanan hiikiimdarlik
makamidir. Sunak veya antlagma sandig1 olarak tasvir edilmistir (Spitzing, 1989: 219).

1Hetoimasia ve Halklar1 temsil eden figiirlerin goriildigii ilk 6rnek Paris gr. 510/ Nazianzoslu Gregorios
Homilyesi’nde betimlenen Pentekost sahnesinde yer almaktadir (Cave, 1984: 196; Taft ve Carr, s. 1991: 1626;
Chavannes-Mazel, 2005, s. 124).

176Bu nedenle gidin, biitiin uluslar dgrencilerim olarak yetistirin; onlar1 Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un adiyla vaftiz
edin (Matta, 28: 19).
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Tasvir

Sahne dikdortgen bir ¢erceve igerisinde resmedilmistir. Cergeve sahnenin sag ve solunda
sinir ¢izgisinde oturan havarilerin oldugu kisma kadar devam eden eder ve ayni ¢erceve
sahnenin alt sinir1 belirler. S6z konusu ¢ergeve icten ve distan turuncu seritlerle
sinirlandirilmig sar1 bir zemin iizerine gri ve bordo renklerden olusan geometrik
bezemelerle hareketlendirilmistir. Sahne lacivert- mavi tonlarinda bir zemin iizerine

resmedilmistir.

Havariler yarim daire olusturacak sekilde oturmustur. Havarilerin bir kismi rulo bir kismi
kodeks tutmaktadir. Biitiin havariler sar1 halelidir. Sahnenin {ist kisminda yarim daire
biciminde gokyiizii, sahnenin 6n diizleminde kozmos ya da halkin temsilcisi olan iki figiir

resmedilmistir.

Sahnenin 6n diizlemindeki iki havari yesil khiton tizerine kahverengi himation giymistir.
Bu iki havari birbirine bakar vaziyette iletisim halinde takdis isareti yapmaktadir.
Kahverengi sacl sakalsiz geng bir erkek goriiniimiinde olan havariler iri gozlii ve ince
uzun burunludur. Sahnenin saginda yer alan havari sag eli ile takdis isareti yaparken sol
eliyle sar1 bir rulo tutmaktadir. Sahnenin solunda yer alan havari de ayn sekilde sag eli

ile takdis igareti yaparken sol eliyle gri bir rulo tutmaktadir.

Ikinci sirada karsilikli yer alan havariler pembe khiton iizerine turuncu himation
giymistir. Soldaki havari gri bir rulo tutarken, sagdaki havarinin ise sadece parmaklari
goriilmektedir. Bu iki havari kizil-kahverengi sacli, sakalli, ince uzun burunlu ve iri

gozlidiir.

Ucgiincii sirada karsilikli oturan iki havari mavi-gri renkli khiton iizerine yesil himaiton
giymistir. Havariler beyaz uzun sacli, sakalli, iri gozlii ve ince uzun burunludur. Her ikisi
sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Solda yer alan havari sar1 bir kodeks tutmaktadir.
Ancak sagdaki havaride kodeks bulunmamaktadir. Soldaki havari saga bakarken, soldaki

havari ise karsisinda oturan havariye bakmaktadir.

Dordiincii sirada yer alan havariler iiglincii siradakilerle, yani hemen yaninda oturan
figtlirlere bakarak onlarla konusur vaziyettedir. Dordiincii sirada yer alan soldaki havari
gri-mavi khiton iizerinde kahverengi himation giymistir. Sagda yer alan havari yesil

khiton tlizerine kahvenin agik tonlarinda bir himation ile betimlenmistir.
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Besinci sirada yer alan havariler beyaz uzun sacl sakalli, iri gézIii ince uzun burunludur.
Soldaki havari sag eli ile takdis isareti yaparken sol eliyle sar1 bir kodeks tutmaktadir.
Sagdaki havari sag elini gégiis hizasinda tutarken sol eliyle sar1 bir kodeks tutmaktadir.
Havariler pembenin agik- koyu tonlar1 kullanilan bir khiton {izerine kahverengi himation
giymistir.

Sahnenin merkezinde Petrus ve Pavlus yer almaktadir. Petrus gri-mavi bir khiton lizerine
kahverengi bir himation giymistir. Petrus beyaz kivircik sagl, sakall, iri gdzlii ince uzun
burunludur. Saga, utka dogru bakan Petrus sag elin gogiis hizasinda tutmaktadir sol eliyle

ise bir rulo tutmaktadir.

Sahnenin, nispeten saginda, Petrus’un yaninda oturan Pavlus agik alinli, kizil-kahverengi
sacli- sakalli iri gézIii ve ince uzun burunludur. Pavlus’un sakalli ¢enesinin altinda bir
tutam seklinde uzanmaktadir. Pavlus sag eliyle takdis isareti yaparken sol elitle sar1 bir

kodeks tutmaktadir. Gri- mavi bir khiton giyen Pavlus yesil bir himation giymistir.

Sahnenin st kisminda betimlenen gokyiizii yarim daire seklindedir. Gokyiizii icten ve
distan koyu yesil renklerle sinirlandirilmigtir. Bu gergeve igerisinde gokylizii gri-mavi
tonlar1 ve beyaz kullanilarak daire ve iicgen gibi geometrik bezemeler betimlenmistir.
Gokyliziiniin ¢evreleyen gergeveden, etrafi siyah konturla sinirlandirilan kizil-kahverengi

on iki serit havarilere dogru gelecek sekilde betimlenmistir.

Sahnenin 6n diizleminde (havarilerin asagisinda) yesil kemerli bir kap:1 formunda bir
cerceveyle havarilerden ayrilan iki figiir goriilmektedir. Halklarin ve kozmosun tasviri
olan bu iki figlirden sagda yer alan figiir kizil-kahverengi sacl sakally, iri gozlii ve ince
uzun burunludur. Basinda altin yaldiz tact olan bu figiirlin sa¢1 ensesine kadar
uzanmaktadir. Etek kisimlari altin yaldiz olan gri-mavi bir kiyafet ve bunun iizerine altin
yaldiz bir yelek giymistir. Sagda yer alan kral figlirii yukariya dogru bakarak ellerini
acmis dua eder bir bicimde resmedilmistir. Sagda yer alan figiir siyah tenlidir. Basina
beyaz bir baslik takan bu figiir bir omuzunu agikta birakan beyaz konturlarla hareketlilik
kazandirilmis yesil himation giymistir. Bu figiir ¢iplak ayakliyken, kral kirmizi-turuncu

renkli bir ayakkabi1 giymistir.
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Tasvir

Sahne, kare bir ¢ergeve igerisinde resmedilmistir. Kdse kenarlar gri olan ¢ergevenin uzun

kenarlar1 turuncudur. Cergeve gri noktalar ve yarim daire motiflerle bezenmistir”.

Pentekost sahnesi, havarilerin yarim daire olusturacak sekilde oturmasi ile
olusturulmustur. Havarilerin alt1 sagda alt1 solda olacak sekilde olusturulan oturma
diizenine gore sahne iki esit parcaya boliinmiistiir. Sahnenin {ist kisminda grinin agik ve
koyu tonlariyla olusturulmus gokyiiziinden on iki turuncu-kizil renkten olusan atesten

dillerin ifadesi olan seritler havarilere dogru inmektedir.

Sahnenin odak noktasini Petrus ve Pavlus olusturmaktadir. Petrus ve Pavlus ellerinde
altin yaldiz kodeks tutmaktadir. Pavlus gri-mavi kiyafetli, uzun kahverengi sakall1 ve alni
genis betimlenmistir. Yoni saga dogru olan Pavlus izleyiciye dogru sola bakmaktadir.
Petrus beyaz sacli ve sakalli gri-mavi khiton iizerine kahverengi himation giymistir.

Petrus, daha diisiinceli bir ifadeyle sola dogru bosluga bakmaktadir.

Havariler sag ellerini yukar1 dogru kaldirmis, Petrus ve Pavlus’un oturdugu yonii isaret
etmektedirler. Karsilikli oturan havariler birbirlerine bakar vaziyette iletisim halindedir.
Dordiincii siradan baglayarak havariler altin yaldiz bir kodeks tutmaktadirlar. Havariler,

kenarlar1 koyu kahverengi inci bezeli kirmizi-turuncu bir yiikseltiye basmaktadir.

Havariler, siyah konturla smirlandirilmis altin yaldiz halelidir. On diizlemde, sagda ve
solda yer alan iki havari siyah konturlarla hareketlendirilmis gri kiyafetlidir. On
diizlemdeki bu havarilerin saglar1 kisa ve sakalsizdir. Ikinci sirada yer alan havariler gri
khoton iizerine agik turuncu bir himation giymis, uzun sakalli kisa saclidir. Ugiincii sirada
solda yer alan havari gri-mavi bir khiton tizerine yesil bir himation giymistir ancak onun
karsinda yer alan havari tamami gri olan bir kiyafet giymistir. Dordiincii sirada yer alan
havariler gri-mavi khiton iizerine pembe-truncu bir himation giymistir. Soldaki havari
kahverengi sacli ve sakallidir. Solda yer alan havari kahverengi sagli sakallidir. Her iki
havari altin yaldiz bir kodeks tutmaktadir. Besinci sirada yer alan havarilerin ikisi gri-
mavi khiton giymistir ancak soldaki havari yesil, sagdaki havari pembe-turuncu himation

giymistir. Bu iki havari ellerinde altin yaldiz kodeks tutmaktadir.

177 Sahnenin alt kisminda yer alan metin Yuhanna incilinde (14: 10-24)Y7 Isa’mn tekrar gelecegi ile ilgili verdigi sozii
aktarmaktadir.
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Havarilerin oturdugu diizenek, koyu siyah konturlarla boliimlere ayrilmistir. Bu diizenek
on diizlemde, ortadaki daha yiiksek, bosluklar1 gri-mavi boyali {i¢ kemerli bir yap1
tasvirine doniisiir. Havarilerinde tizerinde oturduklar1 bu diizen i¢inde bulunduklar1 oda,
sahnenin arka planinda sag ve solda betimlenen yap1 tasvirleri muhtemelen olayin gectigi
mekanin bir ifadesi olarak birbirlerini tamamlamaktadir. Soldaki yap1 gri renkli iki
pencerelidir, sar1 gegis 6gesi olan ¢at1 kirmizi kiremitlidir. Catinin 6n diizleminde pembe-
gri karisimi tiggen agiklik muhtemelen c¢atinin penceresidir. Sagda yer alan yapi
kahverengiye yakin bir renkte yine iki pencereli, sar1 gegis 0gesi olan ¢atis1 kirmizi, cati

penceresi ise gridir.
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Tasvir

Sahne yukaridan asagiya dort boliimde incelenebilir. Gokyiizii, arka plan yapi tasvirleri,
Sahnenin merkezi havariler ve havari grubundan kemerli kap1 bi¢imde bir ¢erceve ile

ayrilan kozmos ve haklarin temsilcileri.

Sahne havari figlir grubunun yine yarim daire olusturacak sekilde oturmalariyla olusan
bir kompozisyona sahiptir. Havariler sedire benzeyen koyu kahverengi bir diizenegin
lizerinde oturmaktadir. Bu diizenekte sirtin1 dayayabildikleri goriilmektedir. Petrus ve
Pavlusun merkez noktay1 olusturdugu sahnede Petrus sagdaki Pavlus ise soldaki havari
grubuna onciiliik eder. Havarilerden bazisi birbirine doniik bir sekilde kimisi ise karsiya
bakar vaziyete iletisim halindedir. Havarilerin her biri spadaneuma benzer kare formunda,
kenarlar1 inci bezeli olan siyah, list kism1 kirmiz1 olan bir basamaga basmaktadir. On iki
havarinin tamamu siyah konturla sinirlandirilmis sari-altin yaldiz halelidir. Sahnenin arka
planinda sag ve solda olmak iizere iki yap1 tasviri dikkat ¢eker. Sahnenin {ist kisminda
yarim daire bigiminde olan gokyiiziinde hetomesia tasviri Kutsal Ruh’un ve isa’nin tekrar
gelisinin 6nemli bir vurgusudur. Gokyliziinden, uglar1 kirmizi mavi on iki serit havarilerin

tizerine inmektedir.

[lk sirada yer alan havarilerin ikisi takdis isareti yapar vaziyete ileriye dogru bakmaktadir.
Soldaki havari biitiin viicudunu saran elbisesi koyu yesil, sagdaki havarinin, ayni olan
kiyafeti pembedir. Soldaki havarinin etek kismi turuncu sagdakinin ise ag¢ik mavi ve
beyazdir. Kisa sagli ve sakalsiz geng erkek goriiniimiinde olan bu iki havari, iri gozlii ve

kii¢iik burunludur.

Ikinci sirada yer alan havariler sag ellerini yukar1 dogru kaldirmus birbirlerini isaret eder
gibi gortinmektedir. He ikisinde kisa sagli, sakalli, ince uzun burunlu ve ir1 gozliidiir.
Solda yer havari acik mavi khiton iizerine pembe bir himation giymistir. Solda yer alan

havari a¢ik mavi bir khiton {lizerine altin yaldiz bir hiamtion giymistir.

Ucgiincii sirada yer alan havarilerin duruslar1 birbirinden oldukgca farklidir. Solda yer alan
havari dortte li¢ profilden oturmus, bagini sola dogru ¢cevirmis arkaya dogru bakmaktadir.
Sag kolunun dirsekten itibaren yukar1 kaldirmis, avug i¢i goriinecek sekilde elini agmistir.
Sol kolu hiamtionu ile kapli olsa da c¢ok az goriilen elinden yumrugunu siktig
anlasilmaktadir. Solda yer alan bu havari agik mavi khiton tizerine koyu yesil bir himation

giymistir. Bu havarinin oldukca seyrek olan koyu kahverengi olan saclarinin aksine sakali
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giir ve uzundur. Figiiriin gozleri iri burnu nispeten kiigiiktiir. Karsinda yer alan havari
uzun gri sagli ve sakallidir. Gozleri net segilemeyen havarini burunu ince ve uzundur.
Sagda oturan bu havari biitiin viicudunu saran koyu yesil bir kiyafet giymistir. A¢ik olan
boyun kisimdan pembe bir i¢ giysi giydigi anlagilmaktadir, kiyafeti ile kapli olan sag kol
eliyle yumrugunu siktig1 anlasilmaktadir.

Dordiincii sirada yer alan havarilerin ikisi altin yaldiz bir kodeks tutmaktadir. Soldaki
havari kisa koyu kahverengi sacli (list kismi kel, ya da tahrip olmus) ve sakallidir. Biitiin
viicudu saran pembe bir kiyafet giymis, gogiis kismindan agik mavi bir i¢ giysi giydigi
anlagilmaktadir. Sol eliyle kodeks tutan havari sag elini hafifce yukari kaldirmistir.
Kaygili bir ifadeye sahip oldugu anlagilan havarinin goézleri iriye yakin, burnu ince
uzundur. Sagdaki havari kodeksi iki eliyle tutmaktadir. Bu havari agik mavi khiton
lizerine pembe himation giymistir. Havarinin koyu kahverengi olan sac1 ve sakali kisadir,

gdbzleri iri burunu ince uzundur.

Besinci sirada yer alan havarilerin ikisi beyaz sacli ve uzun sakallidir. Soldaki havarinin
alm oldukca aciktir ancak sagdaki havarinin saclar1 daha giirdiir. ikisi de aym kiyafeti,
turuncu khiton iizerine koyu yesil himation giymistir. Her ikisi kenarlar1 kirmizi- turuncu
olan kapag: altin yaldiz bir kodeks tutmaktadir. Bu iki havari hemen yaninda oturan

havariye donmiis bir seyler anlatir bir bicimde sol kollar1 yukarin1 dogru kaldirmistir.

Sahnenin odak noktasi olan Petrus ve Pavlus birbirlerine doniik bir vaziyette sag kolunu
hafif bir bigimde yukar1 kaldirmis takdis isareti yapmaktadirlar. Petrus sol elinde turuncu
bir rulo tutarken, Pavlus ise liggen motiflerle bezeli turuncu bir kodeks tutmaktadir.
Sahnenin sag kismindaki havari gurubunun basinda olan Petrus beyaz kivircik sacli,
sakall, 1r1 g6zIli ince uzun burunlu ve kaygili bir ifadeye sahiptir. Pavlus koyu kahverengi

uzun sakalli ancak saglar1 kisa aln1 agiktir.

Havariler kiyafetlerinin rengi ile “yesil, pembe” ritmik bir diizende ilerlemektedir. Bu
ritmik diizen Staatsbibliothek zu Berlin’de muhafaza edilen Sachau 304 el yazmasinda
betimlenen pentekos sahnesi ile benzedir. Ancak MS41 el yazmasinda bu ritmik diizene,
solda iiciincii siradaki havari altin yaldiz himationu ile ve Petrus yine altin yaldiz kiyafeti
ile uyum saglamazlar. Petrus’un farkli etnisiteye mensup bir¢ok toplulugun bir araya
geldigi Pentekost bayraminda, ilk vaazini verdigi bilinmektedir. Bu sebeple vurgulanmak

istenmis olabilir. Ancak diger havarinin neden altin yaldiz ile betimlendigi bir sorundur.
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Sahnenin alt kismi kozmosun ve halklarin temsilcisi figiirler resmedilmistir. Solda
hayvan basl bir figiir karsisinda yer alan basinda taci olan figiir ile konusur hatta tartigir
vaziyette betimlenmislerdir. Hayvan bagh figiir, etek kismi pukdlli, dilimli ve belde
oturan kisa kollu zirha benzer bir tunik altina yesil bir elbise giymistir. Elbisenin etek
kism1 altin yaldizdir. Bu figlir boynundan bagli, neredeyse ayaklarina kadar sarkan
turuncu bir pelerin takmistir. Kozmos’un temsili olan bu figiir basin1 yukar1 dogru
kaldirmis el ve kol hareketiyle karsisindaki bir seyler anlattifni agik bir sekilde
anlasilmaktadir. Arkasinda farkli milletlerden oldugu basliklarindan tahmin edilen
insanlar sag tarafta da benzer sekilde goriilmektedir. Bu figiirler Pentekost bayram giiniin
de farkli bolgelerden gelen farkli etnisiteden halkalarin temsilidir. Pentekos giinii farkli
diller konusan insanlarin bir araya geldiginden s6z edilir. Sahnenin bu kismi incilde gegen

pasajla uyum gostermektedir.

Sag kisimda, baginda altin yaldiz tagli kral goriiniimlii bir figiir goriilmektedir. Bu figiiriin
turuncu olan elbisesinin yakasi, yakasindan etek boyuna kadar uzanan serit altin yaldizdir

ve siyah konturlar yardimiyla geometrik sekillerle bezenmistir.

Sahnenin arka planinda solda turuncu sagda ise koyu yesil kule benzeri iki yapi tasvir
edilmistir. Yapinn ilk ve ikinci kat1 kemerli iki pencereyle disa agilmaktadir. Bu yap1
altin yaldiz testere disi ile bitmektedir bu kisimdan sonra acik mavi kubbeyle sonlanan
bir birim gorilmektedir. Sagdaki yap: ise iki katta yan yana kemerli li¢ pencereyle disa
acilmaktadir. Yap1 soldaki gibi altin yaldiz testere disleriyle ve turuncu konik bir ¢ati ile

sonlanmaktadir.

Gokylizlinlin hemen altinda yukaridan asagiya dogru “PNTYQWST” “Pentekost”

yazmaktadir.
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Koimesis

Sahne doktora tezi kapsaminda incelenen el yazmalarindan sadece MS41 el yazmasinda

betimlenmistir.
Tanim

Koimesis, Meryem’in “uykuya dalmasi/uykusu” yani Meryem’in 6liimiinii ifade eden
sahne on iki biiyiik bayramdan biridir. Bu bayram “Meryem’in ruhunu vermesi”,
“Meryem’in Olimi” ya da “Meryem’im Goge Alimis1” (analepsis) isimleriyle de
anilmaktadir. Stoudioslu Theodore ise bu bayrami metastasis olarak adlandirmistir. Bu
terimler Meryem’in 6limii ya da goge ylikselisi konusundaki farkli teolojik goriisleri

yansitir (Taft ve Carr, 1991, s. 652).

Koimesis, altinci yiizyilindan itibaren biitiin Hristiyanlar arasinda kabul gérmiistiir. Bu
bayram, tarihi sabit olmayan bayramlardan biriyken imparator Mavrikios (582-602)
doneminde 15 Agustos’ta kutlanmaya baslanmis ve sabit bayramlardan biri olmustur
(Spitzing, 1989, s. 150-151; Taft ve Carr, 1991, s. 651-652; Onasch, 1993, s. 105).

Kaynak

Apokrif kaynakli olan Koimesis sahnesi kanonik olan Matta, Markos, Luka ve Yuhanna
incillerinde anlatilmayan bir sahnedir. Sahnenin ikonografisi efsaneler, mektuplar ve
vaazlar araciligryla olusmustur (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988: 339). Sahnenin
ikonografik kaynagi kilise babalarinin eski Siiryanice ve Yunanca metinlerine de

dayanmaktadir (Spitzing, 1989, s. 151).

Koimesis sahnesinin en 6nemli ikonografik kaynaklari ikinci yiizyila tarihlendirilen
apokrif bir incil olan Protoevangelion ile sekizinci yiizyilda Stoudioslu Theodoros’un
Saml1 Yuhanna’ya (Damaskinoslu Ioannes) yazdig1 mektuplardir (Barut, 2012a, s. 68).
Ikonografi icin en dnemli metinler arasinda Samli Yuhanna’nin Koimesis hakkindaki
ikinci vaazi ve Selanikli I. Yuhanna’nin mektubu da bulunmaktadir (Taft ve Carr 1991,

S. 653).

Meryem’in liimiine dair giinlimiize ulasabilmis en erken tarihli olduklar1 kabul edilen
belgeler British Library’de bulunan ve besinci yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen bir
grup Siiryanice metindir. Konuyla ilgili en erken tarihli Yunanca kaynak besinci ylizyilin

sonu, altinci ylizyilin bagina tarihlendirilir. Siiryanice anlatinin genisletilmis versiyonunu
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sunan bu kaynak Incilci Yuhanna’ya atfedilir (Daley, 1998, s. 7). Bu kaynaklarda hikaye,
Yerusalim’de ya da yakininda yasayan Meryem’e bir melek tarafindan 6liimiiniin yakin
oldugu bildirilerek gelisir. Daha sonra, mucizevi bir sekilde diinyanin farkli bolgelerinden
toplanan on iki Havari Meryem’in yanina gelir. Meryem’in ve arkadaslarinin yaptig1 bir
dizi konusmadan sonra Meryem ruhunu Isa’nin ellerine teslim eder ve 6liir. Havariler
onun bedenini Getsemani yakinlarindaki yeni bir mezara gémmeye hazirlanirken,
Kefonias (Jephonias) adinda bir Yahudi alay1 engellemeye ¢alisir ve gegici olarak ellerini
kullanmaktan mahrum kalir. Meryem’in mezar1 basinda {i¢ giin boyunca ndbet tutan
havarilere Isa’da katilir ve sonra bedeninin yani sira ruhunun da melekler tarafindan
Cennet’e gotiiriildiigiinii fark edilir. Besinci ylizyill sonunda yasayan Siiryani kilise
babalarindan Suruclu Yakup’un ve Pseudo-Dionysius’un metinlerinde de Meryem’in

oliimii benzer sekilde anlatilir (Daley, 1998, s. 7- 8).
ikonografi

Koimesis sahnesinin en erken érnekleri onuncu yiizyila ait Istanbul’da iiretilmis fildisi
eserler ve ikonalardir. Sahne bu eserlerle kaliplasmistir. Sahne kompozisyonunda yataga
uzanan Meryem’in iki yaninda simetrik olarak gruplandirilmis havarilerle birlikte
resmedilir. Meryem’in basucunda solda yer alan Petrus buhurdan sallarken, Pavlus
Meryem’in ayaklarma egilmis bir sekilde resmedilir. Yatagin arkasinda Isa ve melek
goriilmektedir. Isa, annesi Meryem’in ruhunu temsil eden kundaga sarili bir bebek
(eidolon) tutmaktadir ve melege dogru uzatmaktadir. Sahneye on birinci ve on ikinci
yiizyillarda yas tutan kadinlar, piskoposlar/kilise babalari, arka planda Kudiis’ii
simgeleyen yapilar eklenerek sahne kalabaliklasir (Spitzing, 1989, s. 152; Taft ve Carr,
1991, s. 653; Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 339, Barut, 2012b, s. 46).

Resim sanatinda kaliplasan bu kompozisyon on birinci ylizyillda Bizans duvar resim
sanatinda farkli bolgelerde, kiigiik el sanatlarinda, ikonlarda goriilmektedir. Bu
kompozisyonun uygulandigi Kapadokya Bolgesi Goreme Vadisi’'nde bulunan Yeni
Tokali Kilise (950-1000) ve Ohrid Ayasofya Kilisesi (1057) 6nemli duvar resim sanati
ornekler arasmndadir (Myslivec, 1994, s. 334). On fiigiincii yiizyildan itibaren Isa,
Meryem’in ruhunu ortiilii olan elleriyle veya kolunun arasinda tutar (Spitzing, 1989, s.

152).
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Meryem’in naagina, kutsal olana, zarar vermek isteyen Yahudi Kefonias (Jerphanias) ve
kesik elleri kaynaklarda bahsedilen unsurlardir. Ancak Meryem’in ruhunun
kundaklanmis bir bebek (eidolon) olarak tasvir edilmesi, Isa’nin Meryem’in ruhunu
temsil eden bebegi melege ya da meleklere uzatmasi, kimi &rneklerde Isa’nin bir

mandorla tarafindan ¢evrelenmesi kaynak metinlerde bahsedilen ayrintilar arasinda yer
almaz (Barut, 2012, s. 59).
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Tasvir

Sahne yesil zemin lizerine sar1 geometrik sekillerin arasinda biiyilk “T” bi¢iminde
sekillerle bezenmis, distan turuncu bir serit, icten siyah ¢izgiyle smirlandirilmis bir
cerceve icerisinde betimlenmistir. Sahne arka plan boyanmadan, folyo {lizerine metin ile
beraber, folyonun alt kismina betimlenmistir. Sahnenin merkezine Isa ve yatakta uzanan
Meryem betimlenmistir. Meryem, mavi noktalarla bezenmis kirmiz1 ortiilii bir yatakta,
ellerini gégsiinde baglamis, gozleri kapali bir sekilde betimlenmistir. Meryem siyah bir
cizgi ile sinirlandirilan altin yaldiz halelidir. Meryem’in uzun olan elbisesi mavi, {izerine

giydigi mophorionu koyu mor, ayakkabilart kirmizidir.

Sahnenin iist kismida, mavi oval bir mandorla igerisinde betimlenen isa Meryem’e
dogru bakmaktadir. Isa elinde, Meryem’in ruhunu temsil eden kundaga saril1 olan bebegi
iki eliyle tutmaktadir. Bebek ve Isa altin yaldiz halelidir. isa’nin halesi turuncu hagldur.
Isa, manseti ve omuzundaki seridi altin yaldiz olan koyu mor tunik iizerine sag omuzunu
acikta birakan, dalgalanarak sarkan bir pargasi sol elinde olan koyu sari bir tunik

giymigtir. Isa, uzun kahverengi saclh ve sakalli, gozleri iri, burnu ince ve uzundur.

Sahnenin saginda havarilerin altis1 ve bir kilise babas1 betimlenmistir. Havariler koyu sar1
halelidir. Havari grubunun onciisii olan Pavlus Meryem’in ayaklarina sarilmigtir. Pavlus
kahverengi uzun sivri sakalli, seyrek saclidir. Koyu sar1 haleli olan havari kaygili bir
ifadeye sahiptir. Pavlus agik mavi bir tunik tizerine sol omuzunu agikta birakan pembe
bir pelerin giymistir. Pavlus’un yaninda duran havari yesil giysilidir. Bu havari, acinin bir
ifadesi olarak elini yliziine gotlirmiis, kaygili bir ifadeye sahiptir. Bu havarinin arkasinda
duran figlir Meryem’e odaklanmistir. Onun arkasindaki figiirde elleriyle yiiziinii
kapatmistir. Beyaz sagh ve sakalli olan diger havari ellerini, avuclar: goriinecek sekilde
acarak yukar1 kaldirmis, Isa’ya bakmaktadir. Bu havari pembe tunik iizerine koyu yesil
bir pelerin giymistir. Sahnenin bu kisminda yer alan koyu sari haleli olan Piskopos, beyaz
yakasinin {izerinde hag isaretleri olan pembe giysilidir. Ayakta resmedilen piskopos sag
eliyle buhurdan sallarken, sol elinde kenarlari kirmizi olan altin yaldiz bir kodeks
tutmaktadir. Piskopos sola dogru ufka bakar gibi betimlenmistir. Piskoposun tuttugu altin

yaldiz oval bi¢imli buhurdan, kirmiz1 olan agiz kismindan {i¢ zincir ile baglanmistir.

Sahnenin arka planinda Meryem’in basucunda betimlenen- muhtemelen piskopos- figiir

pembe giysili, koyu sar1 halelidir. Beyaz uzun sakalli seyrek sacli olan figiir {izlintiilii bir
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ifadeyle Meryem’e odaklanmistir. Meryem’in basinin arkasinda yer alan piskopos, beyaz
yakasinda hag isareti olan koyu yesil giysilidir. Piskopos kenarlar1 sar1 olan altin yaldiz
kodeksi iki eliyle tutmaktadir. Beyaz uzun sakalli ve seyrek sacli olan piskopos koyu sar1

halelidir. Bu piskopos da ufka-ileriye dogru ancak saga bakmaktadir.

Salda yer alan havari grubu bes kisidir. Ciinkii Yahuda havari grubuna dahil edilmemistir.
Bu havari grubunun 6nciisii Meryem’e en yakin tasvir edilen Petrus’tur. Petrus beyaz
kivircik sacli ve sakallidir. Uziintiilii bir ifadeye sahip olan Petrus’un sag elinde ii¢ siyah
iple bagli kirmizi bir buhurdan sallamaktadir. A¢ik mavi tunik tizerine koyu turuncu-sari
bir pelerin giymistir. Arkasinda yer alan havari koyu yesil kiyafetlidir. Bu havari arkasini
donerek elini yiiziine gotiirmiis {iziintiili oldugunu gostermektedir. Ugiincii sirada
betimlenen havari pembe giysilidir ve o da elini yiiziine gotliirmiistiir. Arkada siralanan
iki havari ellerini yiiziine gotlirmiis iizlintiilli bir ifadeyle olayin ger¢eklestigi yone dogru
bakmaktadir. Ilk sirada Meryem’e nispeten daha yakin olan havari pembe, diger havari
yesil giysilidir.

Yukarida Isa’nin saginda ve solunda asagi dogru siiziilen iki melek betimlenmistir.
Melekler koyu sar1 haleli, kimiz1 ayakkabili, kahverengi sac¢hi ve kanathidir. Uguyor
izlenimi veren kanatlariin uglar1 kirmizidir. Melekler, sayginin bir ifadesi olarak elleri
ortiilii bir sekilde betimlenmistir. Sahnenin sag ve sol kosesinde, testere disleri sari, ortii
sistemi tliggen bi¢ciminde olan mavi iki yap1 tasvir edilmistir. Solda yer alan yap g

pencereyle disar1 agcilmaktadir. Solda yer alan yapinin penceresi yoktur.

Sahnede yer lejantlar oldukca tahrip olmustur. Sahnenin solunda {ist kisminda, melegin
saginda ve solundaki lejantlar SWNYH DYL-T okunabilmis, “-” gosterilen harf
okunamamis ancak “D “dolat” harfidir. Ciinkii bu kelime “d’yoldat”, “Yoldat” kelimesi
aslinda Meryem’in sifatlarindan olan “yoldat aloho: tanr1 doguran, tanr1 annesi”” anlamina
gelen bir s6z dbegidir. Ancak sadece D’yoldat kelimesi okunabilmistir. Muhtemelen
“aloho” kelimesi tahribattan dolayr silinmistir. Bu yazit “Sunuyo D’yoldat Aloho:
Meryem’in G6ge Yiikselisi” ni ifade eder. Sahnenin solunda, yukarida melegin saginda

bir yazit oldugu anlasilmaktadir ancak bu yazit okunamamaktadir.
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Pantokrator isa
Tanim

Isa’nin ilk defa tek basma tasvir edildigi sahne, genellikle gen¢ ve sakalsiz bir erkek
olarak resmedildigi “Iyi Coban Isa” sahnesidir. Isa’nin tek basmna resmedildigi diger
tasvirler altinci yilizyildan itibaren goriilmektedir. Bu tasvirler genellikle “Mandylion” ve

“Keramion” olarak bilinen mucize tasvirleridir (Sevéenko, 1991, s. 437).

Resim sanatinda isa’nin, Emmanuel Isa, Pantokrator, Giinlerin En Eskisi, Anapeson gibi
farkl1 ikonografik tipleri vardir (Kollwitz, 1994, s. 356). Isa tiplerini birbirinden ayiran
kavramlar teolojik olmakla birlikte Isa’nin “Baba” yani Tanr1’yla olan iliskisindeki farkli

goriiniimleriyle de ilgilidir (Sevéenko, 1991, s. 437).

Resim sanatinin en yaygin tip Isa tiplerinden biri olan Pantokrator, genel olarak “Baba
Tanr1”y1 ifade etmesinin yani sira “Baba, Ogul ve Kutsal Ruh” iigliisiinii ve Isa’nin
ogulluk ve tanrilik yoniinii ifade eder (Podskalsky, 1991, s. 1574). Pantokrator “her seyi
koruyan”, “her seye hazir”, “her seyin sahibi” gibi anlamlarin1 tasimaktadir (Onasch,

1993, s. 74; Kollwitz, 1994, s. 356).
Kaynak

Pantokrator Isa tipinin kaynagi Vahiy béliimiidiir. Bu tipin tasviri ile ilgili ikonografik
acidan herhangi bir detay vermeyen Vahiy boliimii, bu tiple ilgili daha ¢ok anlamsal
ifadelere odakli olarak “her seye giicii yeten, her seyi goren ve her seye hakim™ gibi tipin
tasidig1 anlami vurgular.

“Var olan, var olmus ve gelecek olan, Her Seye Giicii Yeten Rab Tanri, “Alfa ve Omega Ben’im”
diyor” (1:8).

...“Kutsal, kutsal, kutsaldir, Her Seye Giicii Yeten Rab Tanri, Var olmus, var olan ve gelecek
olan.” (4:8).

“Tanr1 kulu Musa’nin ve Kuzu’nun ezgisini soyliiyorlardi: “Her Seye Giicli Yeten Rab Tanri,
Senin iglerin biiyiik ve sasilasi islerdir. Ey uluslarin krali, Senin yollarin dogru ve adildir. Ya Rab,
senden kim korkmaz, Adini kim yiiceltmez? Ciinkii kutsal olan yalniz sensin. Biitiin uluslar gelip
sana tapinacaklar. Ciinkii adil islerin acike¢a goriildii.” (15: 3).

“Tahtta oturan, “Iste her seyi yeniliyorum” dedi. Sonra, “Yaz!” diye ekledi, “Ciinkii bu s6zler
giivenilir ve gercektir.” Bana, “Tamam!” dedi, “Alfa ve Omega, baslangi¢ ve son Ben’im... (21:
5-6).”

“Kentte tapmak gérmedim. Ciinkii Her Seye Giicii Yeten Rab Tanr1 ve Kuzu, kentin tapmagidir
(21:22).”
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Ikonografi

Melekler tarafindan kusatilmis tahta oturmus Isa imgesi ya da pantokrator olarak
adlandirilan figiir altinc1 yiizyilda ortaya ¢ikar (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988:
79). Bu tip ilk 6rnegi Sina’daki Aziz Catherine Manastiri’ndaki bir ikonada ve II.
Tustinianus Donemi (565-578) sikkelerinde bir biist biciminde goriilmektedir (Sevéenko,
1991, s. 437). 586 tarihli Rabula Incilindeki Gége Yiikselis sahnesinde ayakta resmedilen
Isa bu tipin ilk érneklerinden biri olarak kabul edilir (Onasch, 1993, s. 74).

Temel semasi dokuzuncu yiizyildan sonra gelisen Pantokrator Isa yaygim bir tiptir
(Spitzing, 1989, s. 72; Onasch, 1993). Bu tipin ikonografik 6zellikleri; Isa, hagli haleli,
genellikle koyu renk sakalli sert bir goriiniime sahiptir. Saglar1 ortadan ikiye ayrilir ve iki
tutam sa¢ alnmin ortasindan saga veya sola diisebilir. isa’nin genellikle degismeyen yiiz
hatlar1 dénemin iislubuna gore giiclii bir ¢ileci, merhametli veya yargilayici izlenimini
verecek sekilde betimlenebilir. Koyu bir himation ve tunik giyen Isa, sag elini gdgsiine
dogru kaldirarak takdis isareti yaparken, sol elinde bir kodeks tutmaktadir. Isa, sag eliyle
takdis isareti yapmak yerine sol elindeki kodeksi isaret edebilir. Isa, kitab1 agik ya da
kapali1 bir sekilde, alttan ya da elleri goriinecek sekilde tutabilir (gevéenko, 1991, s. 437;
Onasch, 1993, s. 74; Palli, 1994, s. 392-394).

Pantokrator Isa, bir tahtta oturur sekilde ya da sadece bir biist biciminde resmedilebilir.
Anitsal resim sanatinda, Ozellikle kubbeye yerlestirilen Pantokrator figiirii altinci
yiizy1ldaki sikkelerde de oldugu gibi bir biist biciminde betimlenmistir (Sevéenko, 1991,
s. 437). Bu tip, Isa’min yasam dongiisiiniin ikonografisinde ve dzellikle Deesis ve Son

Yargi’da da goriiliir (Onasch, 1993, s. 74).
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Tasvir

Sahne, folyo {izerine arka plan boyanmadan resmedilmistir. Sahne yesil, turuncu, mavi
ve mor seritlerin i¢ ige gecerek olusturdu diigiimlerden meyana gelen dikdortgen bir
cerceve igerisinde betimlenmistir.  Cer¢eve MS41 el yazmasindaki diger sahne
cergevelerinden farkli olarak igten ve distan ince bir seritle siirlandirilmamaistir.
Cercevenin dikdortgen ve iist kisminin icten hafif yuvarlak distan koseli bir bigimde
olmas1 bazilikal plan1 andirmaktadir. Cergevenin {ist kismi igten hafif yuvarlak distan
koseli bir apsis bigimindedir. Bu sebeple Isa sahnenin apsisine yerlestirilmis izlenimi

vermektedir.

[sa, sahnenin tist merkezinde, koyu sar1 renkli, kirmizi minderli olan bir tahttin {izerinde
oturmaktadir. Isa sol eliyle kenarlar1 kirmizi olan altin yaldiz kapakli kodeksi iist
kismidan tutmaktadir. Isa sag eli asagiya dogrudur. Tahrip olan sag eli belirsiz

oldugundan takdis isareti yapiyor ya da kodeksi isaret ediyor olabilir.

Isa, iistii kirmizi, kenarlari i¢i kirmizi siyah karelerden olusan bir podyuma basmaktadir.
Kahverengi uzun sagli ve sakalli olan Isa’nin gozleri iri, burnu ince uzundur. Altin yaldiz
halesi turuncu hach ve distan siyah ¢izgi ile sinirlandirilmistir. Isa omuzunda altin yaldiz
serit detay1 olan kirmiziya yakin gizgilerle hareketlendirilmis pembe bir tunik {izerinde

styah cizgilerle kivrimlar1 olusturulmus koyu mavi pelerini belini sikica sarmaktadir.

Isa’nin saginda ve solunda ayakta iki melek goriilmektedir. Meleklerin biri viicuduna
paralel digeri ise havada olan kanatlar1 kahverengi, ayakkabilar1 kirmizi, haleleri altin
yaldizdir ve distan siyah bir ¢izgi ile siirlandirilmistir. isa’ya dogru birer adim atan

melekler ona dogru hafice egilmis ve dua eder bir bicimde betimlenmislerdir.

Sagdaki melek etek uclar1 kahverengi, tist kismi pembe bir tunik {izerine koyu yesil bir
pelerin giymistir. Yukarida olan sag avucu goriiniir, asagida olan sol elinin avug i¢i
goriinmez bir sekilde betimlenmistir. Solda yer alan melek acik mavi ve beyaz renkli olan
bir tunik tlizerine giydigi pelerinin belini sikica sarkmakta ve bir parcasi sol elinden

dalgalanarak sarkmaktadir.
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Sahnenin alt kisminda sagda ve solda olmak iizere iki kilise babasi ve bu iki figiiriin
arasinda kavuklu iki kisi resmedilmistir'’8. Bu figiirler Isa’ya dogru bakmaktadir. Sagda
yer alan kilise babasinin altin yaldiz olan halesi siyah konturla siirlandirilmistir. Bu
kilise babasi beyaz seyrek sacgli ve sakallidir. Mavi uzun bir tunik iizerine giydigi agik
pembe pelerinin beyaz yakasinda iki, tunigin eteklerinde bir siyah ha¢ resmedilmistir.
Solda yer alan kilise babasi, kenar1 kirmizi olan altin yaldiz bir kitap tutmaktadir. Beyaz
uzun sakall1 olan kilise babasinin halesi daha ac¢ik olmakla birlikte altin yaldizdir. Figiiriin
basini kapattig1 beyaz kumasin alt kisminda ve beyaz yakasinda hag isareti vardir. Pelerini
turuncu olan bu figiirlin tunik rengi muhtemelen tahribattan silinmis ya da ressam

tarafindan bitirilmemistir.

Asagida yer alan figiir yesil lizerine kolu kisa turuncu bir giysi giymis, kenarlar1 dilimli
bir bashik takmustir. Elinde lizerinde hag isareti olan turuncu bir kodeks tutmaktadir.
Gozleri oldukga iri olan figiiriin yay gibi olan kaslar1 ¢izgi gibi olmakla birlikte kaslarin
bir devami olarak devam eden burnu ince ve uzundur. Figiiriin giir olan sakallari, géz ve
kas1 gibi koyu siyahtir. Bu figiirlin hemen iist kisminda yer alan figiir, digerlerine oranla
daha kiigiikk resmedilmistir. Folyonun bu kismi tahrip oldugundan figiir otuyor gibi
goriinmektedir. Figiir kirmiz1 bir baslik/kavuk takmistir. Yesil {izerine agik mor bir giysi
giymistir. Sakalsiz olan figiiriin gézleri iri, burnu kiigiik, asagidaki figiire oranla kalin

olan kaslar1 yay bi¢imlidir.

178E] yazmasinda eklenen sahnede tahttaki Isa'min hemen altinda piskoposlar arasinda gosterilen dua eden figiir iggen
seklinde bir sapka takmaktadir. Ayni sahnenin alt kisminda kitabt sunan diz ¢6kmiis figiir -muhtemelen Dioscoros
Theodoros'un kendisidir ve ponponlu bir sarik takmaktadir (Hunt, 2000, s. 163).
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Tasvir

Sahne icten ve distan siyah konturlarla kenarlar1 sinirlandirilmis turuncu seriler arasinda
yesil-gri zemin lizerine islenmis mor geometrik bezemelerin oldugu dikdortgen bir
gerceve icerisinde betimlenmistir. Cerceve kenarlarinda zambak benzeri siislemeler

goriilmektedir. Sahne koyu mavi bir zemin iizerine betimlenmistir.

Sahne merkezine yerlestirilen Meryem, kenarlar1 turuncu olan sar1 bir podyum iizerinde,
ince uzun bir figiir olarak resmedilmistir. Meryem gri-mavi tonlarindaki uzun elbisesinin
lizerine mor bir mophorion giymis, altin yaldiz haleli, kirmiz1 ayakkabilidir. Meryem
halesi siyah konturla ¢evrelenmistir. Profilden betimlenen Meryem saga dogru doniiktiir.
Meryem ellerini dua eder bir bigimde avuglarini goriinecek sekilde agmis yukart dogru
kaldirmis Isa’ya dogru bakmaktadir. Meryem iri gozlii, ince kasli, kiiciik agizli ve uzun

burunludur.

Isa, sahnenin sag kosesinde, muhtemelen gokyiiziinii temsil eden yesil bir gergeve
icerisinde, Meryem’e bakarken betimlenmistir. Isa’nin arkasinda altin yaldiz iki yildiz
goriilmektedir. Isa, gri- mavi tunik iizerine, koyu mor bir pelerin giymistir. Sag eliyle
takdis isareti yapan Isa sol elinde rulo tutmaktadir. Isa’nin altin yaldiz olan halesi haglidir
ve hale siyah konturla simirlandirilmustir. isa iri gozlii, ince yay kasl, iri burunlu, kizil

kahverengi uzun sachdir.

Meryem’in saginda, yazitta adimin Abushak, hatta kitabin sahibi oldugunu yazittan
ogrendigimiz bagisc1 goriilmektedir. Abushak, siyah cizgilerle hareketlendirilmis koyu
bordo bir tunik giymistir. Beyaz sarikli olan Abushak beyaz uzun sakalli, gézii ve burnu
iridir. Figlir anatomik agidan oldukga orantisiz betimlenmistir. Figiiriin basi, gévdesine
gore biiyiik, eller1 ve ayaklar kiiciiktiir. Muhtemelen Meryem’in yaninda sayginin bir

ifadesi olarak daha kiiciik betimlenmek istendigini i¢in bu sekilde resmedilmistir.
Sahnede Yunanca yazitlar beyaz ve Siiryanice yazitlar sar1 yazilmistir.

Isa’nin solunda, gerceve disindaki yazitlar: IC XC NHKA: Muzaffer Isa, bu yazittin
saginda Siiryanice YS' M$H: Isa Mesih yazmaktadir (Resim 37).
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« A3
Resim 37: Yazt

Meryem’in baginin iizerinde solda, sar1 noktalarla bezenmis baslangic noktasini

gosteren ¢apraz hag: YLDT °H°: Tanr1 Doguran/Tanr1 Annesi (Resim 38).

Meryem’in basinin saginda ve solunda Yunanca MP OV: Tanri annesi

yazmaktadir.

Tanr1 Anas1 yazitinin saginda kalan ikinci yazit: Luka (1:46)’dan alinmis bir

alintidir.

MWDB? NPSY LMR®> WHDYT RWHY B’LH M'HNY: Camim Rabbi yiiceltir;

Ruhum, Kurtaricim Tanr1 sayesinde sevingle cosar (Resim 39)

Resim 39: Yazt
Meryem ve Donor arasinda yer alan yazit (Resim 40): TKSPY MBRKT WYLDT
LHLYHYDKY DNTRHM ‘BD’ DYLH BWSHQ: Ey miibarek ve Allah’in validesi,

biricik ogluna yalvar ki Abushak kuluna merhamet eylesin.
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-
Resim 40:

HN’ MRY 'BWSHQ SB’ QNY’ DKTB’ HN’ (Resim: 41): Bu kitabin saygideger
sahibi Mar Abiisahaq’tir.

-

Yazt

Resim 41: Yazt
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Tasvir

Isa’nin gergeklestirdigine inanilan mucizelerinden biri olan sahne Matta (8: 1-4), Makos
(1: 40-45) ve Luka (5: 12- 16) Incilinde anlatilmaktadir. Matta ve Markos Incilleri’nde
bir clizzamlinin iyilestirildigi anlatilmaktadir, Luka Incili ise on ciizzaml1 hastanin

iyilestirildigininden s6z ederek yasanan mucizeyi farkl bir sekilde aktarmaktadir.

Isa’nin ciizzaml hastay iyilestirmesi bir kurtulus olarak yorumlanmaktadir. Ciizzaml
hastanin/hastalarin iyilestirilmesi sahnesi tasvir sanatinda genellikle uygulanan sekliyle
betimlenmis ve clizzamli olduklar1 viicutlarindaki benekler aracililigr ile anlasilan bir
grup goriilmektedir. Sahne {iglincii ylizyillarda Roma katakomplarinda, altinci ylizyilda
duvar resim sanatinda ve kiigiik el sanati eserlerinde goriilmeye baglamis, sekiz ve
dokuzuncu ylizyillarda fildisi eserlerde de tasvir edilmistir (Artelt, 1994, s. 228-230;
Brubaker, 1999, s. 262-263).

Sahne, Markos incilinde (1:32-45) hastalarin iyilestirilmesinin anlatildigi metin ile
beraber betimlenmistir. Resim, turuncu ve ortasinda beyaz ¢izgisi olan bordo iki seridin
i¢ ice gecmesiyle olusan dikddrtgen bir gergeve icerisinde betimlenmistir. Isa, almlig
sar1, kubbesi koyu yesil gri bir yapinin 6niinde ve neredeyse yapi ile ayn1 boyutta

betimlenmistir.

Isa, sagda yer alan hastalara yonelmis bir sekilde profilden betimlenmistir. Isa’nin altin
yaldiz hagli halesi distan siyah konturla sinirlandirilmistir. Isa’nin sakali ve uzun sagi
koyu kahverengi, gdzleri ve burnu iri, kaslar1 kalindir. isa’nin sol elinde bir rulo tutarken,
sag elini yukar1 kaldirmis hastalar1 isaret etmektedir. Isa, gri-mavi bir tunik iizerine bir
parcas1 sol kolunda dalgalanarak sarkan koyu mor bir pelerin giymistir. Mimari bir
yapinin igeresinde, hasta olduklar1 viicutlarindaki siyah beneklerden anlasilan bes kisi
onden diigiimlii ten rengi bir pestamalla betimlenmistir. Pembe renkli olan yapinin
kubbesi siyah ¢izgilerle dilimli hale getirilmis, gri ve mavi renklerle siraliyla boyanmaistir.
I[sa’ya en yakin olan figiir beyaz sacli ve sakallidir. Bu figiir ellerini Isa’ya dogru
yoneltmis Isa ile iletisim halindedir. Ondeki figiiriin arkasinda duran ve Isa’ya dogru

bakan kisi kahverengi sacl ve sakallidir.
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Tasvir

Resim birlikte yer aldigi metinle degil sonrasinda gelen metinle iliskilidir. Resmin
altindaki altin yaldiz yazida “Biiylik orucun dordiincii pazar aksami okumasi1 Matta’dan”
yazmaktadir. Resim ile altin yaldiz yazi aslinda anlatilacak olan metnin basligi
niteligindedir. Sahne Matta (15: 21-28) anlatilan kanonik bir sahnedir. Kanamali kadinin

iyilestirilmesi ile benzer ikonografik kurguda resmedilir.

Sahne, icten ve distan siyah iki konturla siirlandirilmis koyu sar1 bir zemin {izerine kizil-
kahverengi kivrimli motifle bezenmis bir cerceve icerisinde yer almaktadir. Isa, bir
yapinin oniinde betimlenmistir. Yap1 iki penceresi olan, alinlig1 sar1 bir yapidir. Yapinin
tizerinde digtan siyah konturla sinirlandirilmis acik ve koyu pembe daire bir form yer

almaktadir.

Isa, gri-mavi bir tunik {izerine, koyu kahverengi bir pelerin giymistir. Solda yer alan
Kadma dogru adim atmis olan Isa, sag elini kadina dogru uzatmus takdis isareti
yapmaktadir. Isa’nin sol elinde bir tomar vardir. Isa’nin kismen tahrip olan halesi altin
yaldizdir ve siyah konturla siirlandirilmistir. Kahverengi sagli ve sakali olan Isa, iri

g0zI, kalin kaslt ve ince uzun burunludur.

Sahnenin solunda, Isa’nin karsisinda betimlenen kadim, agik pembe uzun elbisesinin
izerine gri-mavi tonlarinda bir mophorion giymistir. Kadinin, sayginin bir ifadesi olarak
ortlilii olan elleri dua eder bir bigimde yukaridadir. Kadinin altin yaldiz olan halesi siyah

konturla sinirlandirilmistir. Kadin, iri gozlii, kalin kasli, ince uzun burunludur.
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Tasvir

Metin ile birlikte, sayfanin iist kisminda ve metinden gri-yesil kare bir ¢cer¢eveyle ayrilan
sahne oldukga tahrip olmustur. Metin Matta (24: 1-14) Incilinden bir pasaj1 icermektedir.
Siyah konturla sinirlandirilmis olan altin yaldiz halelleriyle Konstantin sagda, Helen
sagda yer almak tlizere boyutu biiyiik bir ha¢ tutmaktadir. Konstantin altin yaldiz uzun bir
tunik tizerine bir parcasi kolundan sarkan agik pembe tonlarinda bir pelerin giymistir.
Kolundan sarkan parg¢adan pelerinin i¢ kisminin kirmizi oldugu anlasilmaktadir. Helen’in
giysi modeli tahribattan dolay1 belirsizdir. Ancak ayakkabis1 Konstantin ile ayn1 bigimde

olmakla birlikte kirmizidir. Giysilerinde altin yaldiz ve kirmizi renkler agirliklidir.
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Evangelist Portreleri
Ikonografi

Evangelistler, Yeni Ahit’te yer alan dort kanonik Incil’in yazar1 Matta, Markos, Luka ve
Yuhanna’dir. Resim sanatinin hemen her tiir ve teknikte uygulandigi goriilen evangelist
portreleri pandantiflerde, litiirjik bir malzeme olan epitaphios ve 0Ozellikle siklikla
resmedildikleri el yazmalarinda 6ne ¢ikarlar (Nelson, 1991, s. 761-762, Onasch, 1993, s.
114). El yazmalarinda betimlenen evangelist portreleri genellikle kendi yazdiklari incilin

baslangicini isaret edecek sekilde konumlandirilirlar.

Hristiyanligin erken donemlerinden itibaren Evangelistlere, kaynagi Yeni Ahit’in Vahiy
boliimii olan semboller verilmistir'’®. Bu baglamda sirayla Matta: melek, Markos: aslan,
Luka: boga, Yuhanna: kartal sembolleri ile resmedilmistir. Sembolleri ile
betimlendiklerini gordiigiimiiz, bilinen en erken tarihli evangelist portreleri 340 yilina
tarihlenen Roma’daki Aziz Markos ve Marcellinus Katakombu’ndaki 6rneklerdir. Ayrica

Roma, San Vitale Kilisesinde de Evangelistler sembolleriyle birlikte betimlenmigtir

(Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 128; Spitzing, 1989, s. 115).

Evangelistlerin ikinci yiizyildan itibaren tasvir edildigini diisiilse de en erken
tarihli evangelist tasvirleri dordiincii ylizyi1lda karsimiza ¢ikmaktadir. Dordiincii ylizyila
tarihlendirilen Roma, Santa Constanza’da Evangelistler dort kuzu olarak betimlenmistir.
Bunlarin yan1 sira dordiincii yiizyilin sonlarina tarihlenen Roma’daki Santa Pudenziana
ve besinci yiizyila tarihlendirilen Santa Sabina Kilisesinin duvar resimlerinde evengelist
protreleri goriilmektedir. Evangelistler besinci yiizyila ait fildisi kabartmalarda da yer
almistir. Bu eserlerde genellikle sahnenin merkezindeki Isa ile birlikte yer alan
Evangelistler ayakta resmedilmistir. (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s. 128;
Spitzing, 1989, s. 115-117).

Erken Hristiyanlik doneminde resim sanatinda dahil olan evangelist portreleri Ortagagda
resimli el yazmalarinda siklikla betimlenmistir. Evangelist portreleri, Resimli el
yazmalarinda altinc1 yiizyildan itibaren neredeyse zorunlu bir tema olmus ve

yayginlasarak dnemli bir gelenek haline donligmistiir (Sachs, Badstiibner ve Neumann,

179 Tahtin &niinde billur gibi, sanki camdan bir deniz vardi. Tahtin ortasinda ve gevresinde, 6nii ve arkasi gozlerle kapl
dort yaratik duruyordu. Birinci yaratik aslana, ikincisi danaya benziyordu. Ugiincii yaratigin yiizii insan yiizii gibiydi.
Dordiincii yaratik ugan bir kartali andirtyordu (Vahiy, 4: 6-7).
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1988, s. 128; Spitzing, 1989, s. 116). Yedinci yiizyilin sonlarindan itibaren Bizans resim
sanatinda yazi masasinin dniinde incil yazan Evangelistler yayginlasir. Evangelistler orta
ve gec Bizans doneminde kubbe pandantiflerinde yer alir. Dokuzuncu yiizyildan itibaren,
Evangelistlerin kilise resim programinda bu yeri standartlasir (Spitzing, 1989, s. 116-
117).

Evangelistler genellikle mimari arka plan 6niinde, diisiinceli bir sekilde oturur vaziyette,
masaya dogru egilmis yazi yazarken ya da kalemi hokkaya batirirken veya acarken
betimlenmektedir. Yedinci yiizyildan itibaren kaliplasan bu kompozisyon el
yazmalarinda siklikla kullanilmistir. Evangelistler bir kodeks ya da rulo iizerine,
genellikle Yunanca, ancak on {iglincii yiizyilda bazen Latince yazarlar. Oldukg¢a yaygin
olan Evangelist portrelerinin resim sanatindaki ikonografik kurgusu kilise babalar1 ve
ilahi yazarlar1 gibi kisilerde de yaygin olarak uygulanmistir (Nelson, 1991, s. 761-762;
Onasch, 1993, s. 113).

Erken donem Bizans resminde Yuhanna ve Matta genellikle yasli adamlar olarak, Luka
ve Markos ise gen¢ adamlar olarak tasvir edilir (Sachs, Badstiibner ve Neumann, 1988, s.
178). Orta Bizans doneminden itibaren havarilerin goriintiileri kaliplasir. Bu baglamda,
Matta, sac1 ve sakali beyaz yasli bir adam goriiniimiine sahiptir. Markos kahverengi sacl
kisa sakall1 geng bir adam olarak resmedilir. Ince biyikli ve sakli kisa olan Luka, Markos
gibi kahverengi saclidir. Beyaz sacli ve uzun sakalli olan Yuhanna yagh bir adam olarak
karsimiza gikar ve onuncu yiizyilda 6grencisi Prochoros’a Incil’i yazdirirken gériiriiz. Bu
orneklerde bagini hafifce sola dogru yukari kaldirmis olan Yuhanna, gokytiziinden gelen
151k huzmesine bakmaktadir. S6z konusu kompozisyon onuncu yiizyildan itibaren resimli
el yazmalarinda ve daha sonra da ikonalarda da goriilmektedir (Sachs, Badstiibner ve
Neumann, 1988, s. 127; Nelson, 1991, s. 761-762, Onasch, 1993, s. 114).
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Sahne icten ve distan siyah kontur arasinda sar1 seritlerin sinirlandirdig: dikdortgen bir
cerceve icerisinde yer almaktadir. Cerceve igerisinde ha¢ motifi olan kalp motiflerinin
ters diiz bir sekilde dizilmesiyle olusturulmustur. Kalp motifleri sari-mavi, bordo, yesil,
turuncu renklidir. Yazitlarindan sagdakinin Yuhanna soldakinin ise Luka oldugu
anlasilan iki incil yazarmmin betimlendigi sahne koyu mavi bir zemin iizerine

betimlenmistir.

Yuhanna’nin solunda bas hizasinda Yunanca ve Siiryanice olmak iizere iki farkl dilde
ismi yazmaktadir: YWHNN SLH® Yuhanna Elgi/ Havari Yuhanna ve ®IWO

00eOLOI'OC: Yuhanna yazmaktadir. Luka’nin arkasinda bas hizasinda Siiryanice ve
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Yunanca yazitta ismi yazmaktadir: LWQ® "WNGLS?: Evangelist/Incilci Luka ve ®
AOVKAC: Luka yazmaktadir.

Sahne merkezini, kaidesi ve baslig1 sar1 govdesi acik kahverengi olan bir siitundan olusan
tizerinde miirekkeplerin oldugu yesil ortiisii olan masa/kiirsii olusturur. Luka ve Yuhanna,
arkalig1 olan zengin goriiniimlii bir tat {izerinde oturmaktadir. iki havarinin ellerinde
kodeks bulunmaktadir. Her iki havari kenarlar1 koyu turuncu olan sar1 bir podyum iizerine

basmaktadir.

Sahnenin solunda yer alan Luka, turuncu-agik kahverengi tunik tizerine koyu mor bir
pelerin giymistir. Kahverengi sacli ve sakalli olan Luka’nin altin yaldiz halesi Siyah
konturla smirlandirilmigtir. Luka sol eliyle yazmaya devam ettigi incili tutarken sag
elindeki kalemi miirekkebe batirmaktadir. Luka’nin tuttugu kodekste birinci babin ilk
ayetinden bir alinti yazmaktadir: MTL DSGY® SBW DNKTBWN TS¢YT®> DSW°RN®:
“Clinkii bir¢ok kisi olaylarin hikayesini yazmak istemistir.” Luka kenarlar1 altin yaldiz
olan kodekse siyah miirekkeple ayeti yazmustir. Kizil-kahverengi sagli sakalli olan Luka
iri gbzlIi, ince yay kasly, iri burunlu kiiciik agizlidir. Luka’nin podyuma saglam bir sekilde
basmamaktadir, ayaklar1 havada duruyor izlenimi vermektedir. Luka’nin oturdugu tahtin
ayaklari, kaidesi ve baslig1 koyu sar1 olan gévdesi yesil bir siituna benzemektedir. Tahtin
oturma kismu, saridir ve ayak kismindaki gibi sar1 olan kisimlar bordo renkli geometrik
cizgilerle bezenmistir. Luka acik kahverengi bir minderin {izerinde oturmaktadir. Tahtin

yesil olan arkalik kisminin kenarlar1 siyah noktalarla bezenmis sar1 renklidir.

Sahnenin saginda yer alan Yuhanna’nin oturdugu taht ve iizerindeki minder Luka’nin
oturdugu taht ile aymidir. Ancak Yuhannan’nin oturdugu tahtin arkalik kismi koyu
mordur. Yuhanna’nin sag agay1 yukarida, sol ayagi asagida kalacak sekilde basamakli
bir kaideye basmaktadir. Yunanna, bordo bir tunik {izerine yesil bir pelerin giymistir.
Beyaz sagli sakalli olan Yuhanna’nin altin yaldiz halesi siyah kontur ¢izgisiyle
sinirlandirilmistir. Yuhanna iri gozlii, ince yay kasli, kaslarinin bir devami seklinde
c¢izilen burunu ince uzun ve hafif kavislidir. Yuhanna, yazmak icin actig1 bir kodeks
tutmaktadir. Kodekste yazan yazi tahrip olmustur. Okunabildigi kadariyla, tipki Luka’da
oldugu gibi bu da Yuhanna incilinde ilk babindan bir almtidir: BRSYT °YTWHY .....
Baslangicta vardi. (Baslangigta s6z vardi Yuhanna 1: 1).
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Matta elinde yazmaya devam ettigi kodekste kendi incilinin birinci babinin birinci
ayetinden bir alinti goriilmektedir: KTB’ DLYDWTH DYSW*‘ BR DDWYD BR 'BRHM:
[brahim oglu Davut oglu isa Mesih’in soyagaci kitab1 (Matta 1: 1).

Matta’nin basmnin saginda ve solunda sar1 renklerle Siiryanice yazilmis sagimda SLYH':

El¢i/Havari, solunda M'TY: Matta; Havari Mattay. Siiryanicenin yani sira beyaz renkle
yazilmis Yunanca yazitta ®MATOEOC: Matta

Markos elinde tuttugu kodeks kendi incilinin birinci babin birinci ayetini yazmaktadir.
Yazit: RS" DWNGLYN DYSWH’ BRH D’LH" Tanr’nin Oglu Isa Mesih’le ilgili
Miijde’nin baslangic1 (Matta 1:1).
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Markos’un baginin sagida ve solunda Yunanca ile Siiryanice yazitlarda ismi yazmaktadur:

MRQWS MSBRN'’: Evangelsit Markos, ® MAPKOC: Markos

Sahne, Luka ve Yuhanna’da oldugu gibi koyu mavi bir zemin iizerine ve ayni gergeve
icerisinde betimlenmistir. Sahnenin merkezini kiirsii olusturmaktadir. Kiirsiiniin ayagi,
kaidesi ve baslig1 altin yaldiz olan yesil bir siitun bi¢imindedir. Kiirsiiniin tablast altin
yaldizdir. Kiirsiiniin {izerinde miirekkep ve Markos’un oldugu anlasilan incil
bulunmaktadir. Luka ve Yuhanna, Matta ile Markos gibi arkalig1 olan benzer bir taht
tizerinde oturmaktadirlar. Tahtin ayaklar1 kiirsiiniin ayaklar1 gibi kaidesi ve baslig1 sar1
govdesi yesil olan bir siitun bigimindedir. Tahtin sar1 olan oturma kismi siyah ¢izgilerle
bezenmistir. Matta’nin oturdugu tahtin arkaligi koyu mor, Markos’un yesildir ve

arkaliginin kenarlar1 saridir.

Sahnenin solunda yer alan Matta turuncu bir minder iizerinde oturmaktadir. Matta koyu
yesil bir tunik iizerine agik kahverengi bir pelerin giymistir. Matta’nin halesi altin
yaldizdir ve siyah konturla sinirlandirilmistir. Beyaz gizgilerle sert bir goriintii olusturmus
olan sac¢1 ve sakali kizil-kahverengidir. Matta sag elindeki kalemi kiirsiideki miirekkebe
batirmakta, sol eliyle kodeks tutmaktadir. Matta’nin gozleri iri kaslar1 kalin burnu ince ve
uzundur. Ayaklarinin altinda kenarlar1 kahverengi olan sar1 bir poyum vardir ancak Matta

bu podyuma sert bir sekilde basmamis havadaymis gibi goriinmektedir.

Sahnenin saginda yer alan Markos acik kahverengi bir tunik iizerine koyu mor bir pelerin
giymistir. Sol elinde bir rulo olan Markos sag elini kiirsiiniin iizerine koydugu kodekse
uzatmis, bagparmag ile bir satir1 isaret ediyor gibi goriinmektedir. Markos’un sivri olan
sakali ve sa¢1 kizil-kahverengi, gozleri iri burnu ince uzun kaslari ince ve yay gibidir.
Markos’ta diger incil yazarlar1 gibi bir suppadaneuma basmaktadir. Kenarlar1 kahverengi

olan podyum saridur.
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Kanon Tablolari

Kanon tablolari’®, Kaesareali FEusesbios tarafindan Yeni Ahit’teki dort Incil
(Evangeliyon) icin gelistirilmis bir uyum sistemidir'®!. Eusebios’un Karpianos’a yazdigi
mektupta on kanon tablosunun diizenini ac¢iklamaktadir. Kanon diizeninde sira
numaralariyla belirtilen pasajlar boliimlere, bolimler de 10 kanona ayrilir ve bu kanonlar
Matta, Markos, Luka ve Yuhanna’dan metinler igerir (Nordenfalk, 1938, s. 49-51;
Nelson, 1991, s. 374; Onasch, 1993, s. 186; Strem-Olsen, 2018, s. 403). Kanon tablolari
Origen’e kadar uzanan bir Hristiyan diisiince geleneginden ortaya ¢ikmistir. Eusebios’un
gelistirdigi kanon sisteminin en erken 6rnegi Origen’in Hexapla’sidir'®? (Strem-Olsen,

2018, s. 406).

Eusebios, birbiri ile uyumlu veya farkli olan incil metinlerini siniflandirarak on tablo
hazirlanmustir. Incillerde numaralandirilan boliimler, diger Incillerdeki benzer pasajlari
isaret edecek sekilde kirmizi bir numara ile belirtilmistir. Eusebios’un onuncu yiizyildan
giiniimiize kalan el yazmalarinda korunan orijinal tasarimi, on kanon tablosunu yedi
sayfaya sigdirmistir (Nelson, 1991, s. 374, Onasch, 1993, s. 186; Stream-Olsen, 2018, s.
403).

El yazmalarinin il sayfalarina yerlestirilen kanon tablolart Hristiyan gelenegine 6zgii
islevsel ve dekoratif bir bezme olmustur. Erken donem kanon tablolari, kemerlerle
birbirine baglanan siitunlarin olusturdugu mimari bir diizene sahiptir. Bu tablolarin
tizerinde ve kenar siislemelerinde hayvanlar, mitolojik varliklar ve bitkisel bezemeler
goriilmektedir. Bu kompozisyon kanon tablolar1 i¢in standart bir form olusturmustur.
Erken donem kanon tablolarinin kaliplagsan mimari tasarimi, donemin artan kilise insasi
ile baglantili oldugu diisiiniilmektedir (Nelson, 1991, s. 374, Onasch, 1993, s. 186; Strom-
Olsen, 2018, s. 403).

180 Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda énemli islevsel bezemlerden olan kanon tablolari daha sonra kapsamli bir
aragtimanin konusu olarak detayli bir sekilde incelenecektir.

181 Kanon tablolari igin ayrica bakiniz: Crawford, M. R. (2019). The Eusebian Canon Tables: Ordering Textual
Knowledge in Late Antiquity. Oxford University Press.; Harnack, A. (1987). Die Chronologie der Altchristlichen
Litteratur bis Eusebius, Geschichte der Altchristlichen Litteraturbis Eusebius II: 1, Leipzig; Kaplan, N., ve Akyliz, M.
(2021). 1177 Tarihli Siiryanice “Harklean” Dértlii Incil El Yazmast. Ortagag Arastirmalar Dergisi, 4(2), 190-211.
https://doi.org/10.48120/0ad.1001667; Kaplan, Necla. (2021). “Ge¢ Antik Cag Kanon Tablolu Siiryani Resimli El
Yazmalarinda Teolojik Arka Plan”. Kadim Akademi SBD, 5/2, 109-127. https://doi.org/10.55805/kadimsbd.1030137.
182 Hexapla, 2.2.4. Syro-Hexapla bashii altinda detayli bir sekilde incelenmistir.
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Kanon tablolarinin besinci ylizyila tarihlendirilen en erken ornekleri basit bir liste
seklindedir. ingiltere Devlet Kiitiiphanesinde bulunan Add.MS.14450 ve Add.MS.17213.
Kemerlerle birbirine baglanmis serit bi¢imdeki siitunlardan olusan bu tablolar oldukca

stilize bir goriintii sunmaktadir (Leroy, 1957, s. 118; Leroy, 1964, s. 124).

Giliniimiize gelebilmis Siiryani Ortodokslara ait kanon tablolariyla bezenmis, bilenen en
erken tarihli eserler Berlin devlet kiitiiphanesinde muhafaza edilen ve besinci yiizyila
tarinlendirilen Phillipps 13888, altinc1 yiizyil tarihlenen Rabbula Incili ile DIYR 33918

ve yedinci yiizyila tarihlendirilen Syriaque 33 el yazmalardir.

Mimari kurguya sahip kanon tablolarinin en erken tarihli 6rneklerden biri olan Rabula
incilindeki kanon tablolar1 nispeten daha kalabalik bir gorsel sunmaktadir. Bu el
yazmasinda kemerlerle birbirine baglanmis siitunlarin kenarlarinda yeni ahit sahneler
eslik eder. Paris Devlet Kiitiiphanesinde bulunan Syriaque 33 el yazmasi da benzer

ozellikleri tastyan konon tablolar ile bezenmistir'®®

. Giiniimiizde Diyarbakir Meryem
Ana Kilisesinde bulunan DIYR 339 el yazmasinda betimlenen kanon tablolar1 6zellikle
Syriaque 33 ve Berlin’deki Phillipps 1388 el yazmalariyla olduk¢a benzer olmasi erken

doénem i¢in 6nemli olan bir 6rnektir (Leroy, 1957, s. 118; Leroy, 1964, s. 124).

Onuncu yiizyilda Konstantinopolisli nakkaglar kanon tablolarin1 on sayfaya yaymis ve
tablolarin rakam dizisini kemerlerle ¢evreleyerek bezemistir. On birinci ve on ikinci
yiizyillar kanon tablolarinin en yaygin kullanildigi donem olmustur. Bu donemde kanon
tablolar1 bezeme agisindan da en 6nemli donem olmus ve islevsel olmakla birlikte sanat
acisindan oldukga degerli bir konuma ulasmistir (Nelson, 1991, s. 374, Onasch, 1993, s.
186).

El yazmalarinda on ikinci yiizyilin sonunda daha da detayli unsurlar barindiran kanon

tablolar1 yayginlasir. Bu donemde Konstantinopolis’te Bizansli nakkaslar tarafinda

183F] yazmasinin dijital kopyasi igin bakiniz;

http://resolver.staatsbibliothek-berlin.de/SBB0001435000000000

184 DI'YR 339 el yazmasinin son sayfada olmasi beklenen kolofon bulunmamaktadir. Bu sebeple Leroy, el yazmasinda
betimlenen kanon tablolarmi Rabula incili, Syriaque 33 ve Berlin Phillipps 1388 el yazmalartyla olan yakin
benzerliginden dolay1 alt1 yiizyil ile yedinci yiizyil arasina tarihler (Leroy, 195, s: 119).

185Qrijinal niishasi incelenen eserin resim programi sdyledir: Syriaque 33 el yazmasinda Meryem’e miijde (sahnesi iki
sayfaya betimlenmistir), Isa’min hasta kadmn iyilestirmesi (sahnenin yazitinda goriilmekle birlikte Luka incili 13: 10-
14°te “Beli Biikiik Bir Kadinin lyilestirilmesi” olarak anlatilmaktadir), isa’nm kanamali kadin1 iyilestirmesi, iyi coban
isa, Kana Diigiinii (sayfa kenarinda tek basima bir figiir olarak goriilen Isa bitimindeki yazittan kana diigiinii sahnesi
oldugu anlasilmistir), Dirilis/ Bos Mezar Basinda Kadinlar olmak iizere alt1 (6) sahne ve on bes (15) sayfa kanon
tablosu, sayfa kenarlarinda bitki ve hayvan tasvirleri verilmistir (El yazmasinin dijital kopyasi ig¢in bakiniz;
ark:/12148/btv1b52506821q).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52506821q
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resimlendigi bilinen Giircii el yazmalarinda daha grift kompozisyonlara sahip kanon
tablolar1 goriilmektedir (Nelson, 1991, s. 374, Onasch, 1993, s. 186). Bizans Ermeni ve
Stiryani Ortodoks el yazmalarinda siklikla rastlanan kanon tablolar1 dekoratif detaylarla

birbirlerinden farklilik gosterir.

Kanon tablolari, Siiryanicede i¢indekiler, indeks ve cetvel gibi anlamlara gelen “qudikos”
kelimesi ile ifade edilir. Siiryani resimli el yazmalarinin énemli bir unsuru olan kanon
tablolar1 el yazmalarinin basina yerlestirilen bir tiir i¢indekiler boliimiidiir. Kanon
tablolart hem estetik hem de islevsel amacli bir bezemedir. Bu tablolar sadece Incillerin
birbiri ile uyumlu metinleri bir araya getirmek i¢in degil ayn1 zamanda haftalik okunacak
liturjik dualarin igeriklerini ve ne zaman (okunacagi haftayi, giinii, Sabah ve/veya Aksam)
okunacaklar1 hakkinda bilgi verir. Siiryani Ortodoks el yazmalarinda kanon tablo
ornekleri, ozellikle ayin kitaplarinda haftalik okunacak dualarin igerikleri belirtilir.
Genellikle haftalik okumalar kirmizi ile yazilmis numaralarla belirtilir. Bu baglamda

tablolar okuyucu yonlendiren bir islevi de listlenmektedir.

On ikinci ve on {iglincii ylizyillarin Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda dekoratif
sisteminin 6nemli bir par¢asini olusturan kanon tablolar1 ¢ok daha karmasik bir yapiya
dontigmiistiir. Bu ylizyillarda kanon tablolarinda mimari 6geler terk edilir ve daire, kare
ve sekizgenlerin baskin rol oynadigi geometrik bigimler kullanilir. Bu geometrik bigimler
i¢ ige gecgerek karmasik bir hal alir ve yeni bir forma dontisiir. Sar1, kirmizi, mavi, yesil,
turuncu, mor gibi birbirinden farkli renkteki seritlerin meydana getirdigi kanon tablolar

tam sayfa betimlenir

Doktora tezi kapsaminda incelenen MS37 ve MS41 el yazmalarinda betimlenen kanon
tablolar1 geometrik formlardan olugsmaktadir. MS37 el yazmasinda on yedi ve MS 41 el
yazmasinda dokuz tam sayfa kanon tablosu resmedilmistir. Bu iki el yazmasinda
betimlenen kanon tablolari, yesil, sar1, kirmizi, turuncu, mor ve bordo gibi canli renklerin
acik ve koyu tonlarinda olusan seritlerin i¢ ice gecerek daire, kare, ha¢ veya ¢ok kollu
yildiz motiflerini meydana getiren oldukca hareketli bezemelerdir. Tablolar soldan saga

dogru yani Siiryanice okuma yoniine uygun olarak diizenlenmistir.

MS41 ve MS37 el yazmasindaki kanon tablolarinda Incil okumalarinin bashk ve
numaralar ile diizenli bir sekilde yerlestirilmistir. Numaralar rakamsal bir degeri de olan

Siiryanice harflerle belirtilmistir. Okuma numaralar1 kirmizi, daire igerinde yer alan
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boliim basliklar siyah miirekkeple yazilmistir. MS41 el yazmasinda dokuz (9), MS37 el

yazmasinda on yedi (17) sayfa kanon tablosu betimlenmistir.

MS41 ve MS37 el yazmalarindaki kanon tablolari, litlirjik takvim sirasina gore
diizenlenmistir. MS41 el yazmasindaki dokuz kanon tablosundaki okumalar 1’den 334’¢
kadar sayisal sirayla birbirini takip eder ve her tablo 48 okuma icerir. MS37 el yazmasi
benzer sekilde 1’den 349’a kadar karisik bir sekilde numaralandirilmistir ve bu el

yazmasindaki folyo 9', 13" ile 15" tablolar1 25 diger tablolar 24 okuma igermektedir.

Tablolar genel olarak isa, Meryem, havariler, dgretmenler, kilise babalar1 ve azizlerin
anma torenleri, cenaze ve ta¢ giyme torenleri (piskoposlar, rahipler, aziler ve kesisler),

vaftiz, evlilik i¢in bir dizi dualar igermektedir®®.

186 Kanon tablolarin Tiirkce gevirileri ektedir.
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Katalog No: 36
MS37 El Yazmasi

Mardin Kirklar
Kilisesi

Kanon tablosu
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Tasvir

Folyo 9'-8' de yer alan kanon tablolar1 ayn1 diizende olusturulmustur. Bu iki tablonun
cercevesi, etrafi agik mavi bir serit ile sinirlandirilmis, sar1 zemin {izerine siyah palmet
motifleriyle bezenmis dikdortgen formdadir. Kanon tablosu diiglimlerle birbirine
baglanan yesil ve sar1 seritlerin daire motiflerinden meydana gelir. Her bir dairenin
icerisinde boliim basliklart siyah, numaralar1 kirmizi miirekkeple yazilmistir. Tablonun
merkezinde, dairelerin birbirine baglandig1 noktalardan olusan eskenar dortgenler bordo
boyanmistir ve merkezindeki kareler koyu sar1 ve siyahtir. Yani sira merkez noktadaki
eskenar dortgen acik maviye boyanmis, digerleri ise turuncu ve sarinin tonlartyla

boyanmustir.



272

Katalog No: 37

MS37 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
Kanon tablosu

Folyo 107-9v

T B0

1

&
i




273

Tasvir

10™-9Y folyolarinda betimlenen kanon tablolar1 yakin benzerlikte betimlenmistir. Folyo
10" deki folyo distan turuncu, igten bordo bir seritle sinirlandirilan dikdortgen bir ¢ergeve
igcerisinde betimlenmistir. Bu iki seri arasinda agik mor zemin iizerine beyaz zikzak desen
arasinda beyaz noktalarla bezenmistir. Folyo 9" nin ¢ergevesi 10v’den farki igten bir

seritle sinirlandirilmamis olmasidir.

Folyo 9V, kanon tablosu yesil, sati, turuncu ve mor seritlerin kare ve daire formlar
olusturarak birbirine baglanmasi ile olusmaktadir. Tablo, alt ve {ist ksimida alt1 dairenin,
sag ve sol kisimda ii¢lincii ve dosrdiincii sira kare formlarin birbirine baplanmasi ile
diizenlenmistir. Bu kisim merkezde, birbirne diigiimlenen dort daire formunun gergevesi
nitlegindedir. Merkezde bir dongii olusmus olan bu daire fomlar birbirine baglanirken
olusan kivrimli kare form maviye boynamistir. Daire ve kare motiflerin baglandiklar
noktarlarda oluan kivrimli dorgen alanlarda- iist ve alt kisimda kararmis daire motifleri

goriilmektedir.

Folyo 10r’de tablo yine, alt ve iist kisimda alt1 daire formun birbirine ve sag ile soldaki
kare formlarla birlesmesiyle olusturulmustur. Folyo 9r’de bu geometrik formlar onu
siirlandiran ¢erceveden bagimsiz degisken, folyo 10v bu forlar onu sinirlandiran
cergeveden bagimsizdir. S6z konusu bu formlar merkezde betimlenen birbiriyle baglantili
daire formlar ve tist ve alt kisimdaki kare formlar i¢in bir ¢ergeve niteligi tasimaktadir.
Kare formalar, folyo 9v’nin aksine birbirinden ve etrafindaki formlardan bagimsiz
betimlenmistir. Merkez noktay1 olusturan birbirine bagli daire formlar, olusturduklar
kivrimli dikdortgen motif mavi renklidir. Bu motif etrafinda altin yaldiz dort daire form
yerlestirilmistir. Aym1 zamanda alt ve iist kisitmda gri (ya da kararmis) daireler

goriilmektedir.
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Tasvir

Folyo 11"-10V tablolari, onlar1 digtan sinirlandiran dikdortgen gergeve ile birlikte ayni
bigimde diizenlenmistir. Cerceve distan turuncu bir serit ile sinirlandirilmis, icinde sar1
bir ¢izginin oldugu yesil seridin kivrimlar olusturmasiyla tasvir edilmistir. Igteki ince serit

boyanmamustir.

Tablonun i¢ kisminda ¢okgen yildizlar ve kollar1 kdseli sonlanan ha¢ formlar
goriilmektedir. Ilk olarak, tablo etrafi turuncu zemin iizerine sar1 ¢izgilerle islenmis
kivrimli bitkisel botflerel bezenmistir. Boliim bagslhiklar ve numalralar1 arka plan
boyanmadan ¢okgen yildizlar igerisinde yazilmistir. Hag sembollerinin arka plant agik
mavi, mor ve yesile boyanmistir. Arka plant mor ve yesil olan haglar merkezinde i¢i gri
sar1 kare formalar goriilmektedir. Yan1 sira arka plan yesil olan haglar sar1 geometrik
cizgilerle bezenmistir. Mavi arka plana sahip ha¢ formlar1 ¢ercevesi turuncu altin yaldiz

eskenar dortgenlerle bezenmistir.
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Katalog No: 39
MS37 El Yazmasi

Mardin Kirklar

Kilisesi
Kanon tablosu

Folyo 11v-12F

Folyo 11V-12" tablolar1 distan iki siyah ¢izgi ile smirlandirilan sar1 bir seritle
cevrelenmistir. Tablo sari, turuncu, yesil, mavi, bordo gibi renklerin agik ve koyu
tonlarinin uygulandig seritlerin i¢ ice gecmesiyle meydana gelir. Boliim bagliklar1 ve
numaralar1 bu diiglimler arasindaki, arka plan1 boyanmamis kare formlara yazilmistir.
12”deki tablonun 11¥’den farki bu seritler altin yaldiz ve gri renkli gokgen yildiz

motiflerinin olmasidir.
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Katalog No: 40
MS37 El Yazmasi

Mardin Kirklar Kilisesi
Kanon tablosu

Folyo 13r-12v
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Tasvir

Folyo 12Y-13"de bulunan kanon tablolar1 dikdortgen bir form igerisinde karelerden
meydana gelmektedir. Bu dikdortgen form distan siyah bir kontur ve koyu sar1 bir serit
ile smurlandirilmistir. Folyo 12Y’de renk diizeni mavi ve bordo renkler sirasiyla
kullanilmis ve baglant1 yerlerinde gri dairler yerlestirilmistir. Sirastyla art arda ilerleyen
mavi ve bordonun agik-koyu tonlarmin kullanildig1 seritlerin ortasi beyaz bir serite
dontismistiir. Bu folyodaki kanon tablosunun i¢ kisminda kareler yesilden sariya ve
turucudan i¢e dogru tekrar sartya doniisen renklerle boyanmistir. Baglanti yerlerindeki
iist ve alt kistmda -birinci ve besinci sirada- sag ve soldaki baglanti noktalarina
yerlestirilen daire formlar mavinin agik ve koyu, farkli tonlar1 kullanilarak betimlenmistir.
Ikisi arasindaki daire form ise turuncudan sariya donen bir renk skalasi kullanilarak
diizenlenmistir. Ikinci ve iiglincii siradaki baglanti noktalarimi olusturan daire formlar
aynidir ve ilk siradaki daire formlar sar1 ve turuncu renkler kullanilarak betimlenmistir.
Bu ikisi arasindaki daire ise acik yesil cercevesi olan altin yaldizdir. Ugiincii siradaki
sagda ve soldaki dairelerin ¢erceveleri agik yesil, ortadaki mavi olmak iizere i¢ kisimlar
altin yaldizdir. Folyo 13r’deki tablo 12v’den fark: kullanilan renk skalasinin tam tersi
sekilde kullanilmis olmasidir. Buna sari, turuncu, yesilin tonlar1 dis ¢ergevelerde, mavi

ve bordo i¢ karelerde betimlenmistir.
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MS37 El
Yazmasi

Mardin Kirklar
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Kanon tablosu
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Tasvir

Folyo 13"-14"deki tabloyu olusturan geometrik sekiller be kullanilan renkler bakimindan
birbirinin aynisidir. Tabloda turuncu, sari, bordo-mor, mavi, yesil renklerin kullanimiyla
daire formlardan meydana gelmektedir. Bu daireler igerisinde yine boliimlerin baslik ve
numaralar1 yazilmistir. Tablo yan yana dizilmis alti sira daire formlardan meydana
gelmektedir. Birinci ve altinci siradaki daireler birbiriyle baglantis1 yoktur. ikinci ve
besinci siradaki dairelerden sag ve soldakiler bagimsiz, bu iki daire arasinda kalan iki
daire birbiriyle ve {igiincli ve dordiincii siradaki dairelerle bir diiglimle baglanmislardir.
Birbiriyle baglanan bu formlar, merkezde bordo bir serit araciligiyla yine diglimlerle
birbirine baglanmis mavi dort daireye bir ¢ergeve olusturmustur. Bu dort daireyi birbirine
baglayan diigiimlii bord sertin merkezi altin yaldizdir. Birbirine diigimlerle bagli bu
kompozisyonu sag ve solunda, iist ve alt kisimda altin yaldiz kareler goriilmektedir. Bu
kareler yan kisimlar a¢ik maviye boyanmaistir. Bu kare formlarin ve mavi dairelerin etrafi

koyu sartya boyanmustir.
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Katalog No: 42

MS37 El

Yazmasi

Mardin Kirklar

Kilisesi

Kanon tablosu

Folyo 157-14Y

Folyo 15"-14Y kanon tablolar1 onlar1 ¢evreleyen gergeve, kullanilan renk skalasi, kare
formlar ve bu kare formlarin birbirine baglanirken olusan hag¢ sembolleri birbirinin
aynisidir. Tablo dikdortgen bir ¢erceve igerisinde, kirmizi, pembe, beyaz, yesil sar1, mavi,
turuncu renklerden olusan seritlerin olusturdugu geometrik sekillerle diizenlenmistir.
Cergeve iki siyah kontur ¢izgisi arasinda, turuncu zemin iizerine siyah ve sar1 gizgilerle
testere disi formunda diizenlenmistir. Tablo yan yana dizilmis dort kare ve baglanti
noktalarinda meydana gelen ha¢ sembollerinden olusmaktadir. Tablonun kenarlarini, kare
formalarin birbiriyle baglandiklar1 noktalarda, sag ve solda olmak iizere sirasiyla yesil ve
tonlari, sar1, kirmizi-beyaz, turuncu, sar1 seklinde ilerleyen “T” formlar goriilmektedir.
Ayrica kare formlar ardinda ayni renk skalasinin yami sira dort kolu esit hag sembolleri

de dikkat ¢cekmektedir.
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Katalog No: 43
MS37 El Yazmasi

Mardin Kirklar

Kilisesi
Kanon tablosu

Folyo 16"- 15Y
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Tasvir

Folyo 16'- 15" tablolar1 birbiri ile ayn1 olan iki kanon tablosudur. Tablo dikdortgen bir
cerceve igerisinde betimlenmistir. Cerceve distan iki siyah kontur ¢izgisi olan turuncu,
icten koyu sar1 bir geritle sinirlandirilmis, yesil zemin iizerine sar1 ve siyah ¢izgilerden
olusan zikzak motiflerden ve aralarindaki sar1 noktalardan olugmaktadir. Yan yana
siralanan dort daire ve altt siradan olugmaktadir. Yani sira aralarindaki bosluklara
yerlestirilmis farkli boyutlardaki altin yaldiz ve gri daire formlar1 goriilmektedir.
Icerisinde boliim baslik ve numaralari olan dairelerin i¢ kisimlar saridir. Birinci, ikinci,
besinci ve altinc1 siradaki daireler birbirinden bagimsizdir. Ugiincii ve dordiincii siradaki
daire dizinlerinde ikinci ve ti¢lincii siradaki daireler mavi ve turuncu seritler araciligiyla
birbirine baglanmistir. Dort daireyi birbirine baglayan bu gecmeler biiyiik bir ha¢ motifi
olusturmustur. Merkez noktasinda turuncu ve sari seritlerin olusturdugu altin yaldiz
capraz bir hag vardir. Yani sira birinci ve ikinci siradaki daireler arasinda igi ige gegmis

mavi ve turuncu seritlerin i¢e ice gegmesiyle olusan haglar goriiliir.
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Katalog No: 44

MS37 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
Kanon tablosu

Folyo 16Y

e

Resim 55: Kanon Tablosu

Bu folyodaki kanon tablosu diger biitiin tablolarda oldugu gibi dikdortgen bir ¢ergeve
icerisinde betimlenmistir. Cerceve siyah koturlarla sinirlandirilmis mavi iki serit arasinda
sar1 zemin lizerine turuncu palmetlerin betimlendigi bir ¢ergevedir. Tablo kare ve daire
formlardan meydana gelmektedir. Kare ve daire formlar (sari-turuncu), (yesil- sari),
(bordo-pembe) ve (beyaz ve mavi) seritlerden olusur. Asagida ve yukarida birbirine
gecmelerle baglanmis alt1 kare form ayn1 zamanda yesil-sar1 bir seritle bu baglant1 asagi
ve yukaridaki kare formlarinda saglamistir. I¢ kismi sar1 olan yesil daire formlar
birbirinden bagimsizdir. Merkezdeki, (mavi-beyaz), (turuncu-sar1) renkli seritlerden
olusan birbirine baglanmis kare formlar goriilmektedir. Icerisinde béliim basliklar1 olan

bu kare daire formlarin arasina altin yaldiz daireler yerlestirilmistir.
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Katalog No: 45

MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
Kanon tablosu

Folyo 127-11V

Folyo 14"-13V

Folyol1v’de bulunan kanon tablosu, siyah iki ¢izgi arasinda turuncu bir seridin
cevreledigi sar1 zemin iizerine siyah palmet bezmelerin oldugu dikdortgen bir ¢ergeve
icerisinde betimlenmistir. Tablo, yesil ve turuncu seritlerden olusan daire formlarmnin
birbirine bir diiglimle baglanmas1 ile meydana gelmektedir. Daire igerisinde okuma
yapilacak boliimlerin bagliklar siyah, daire formalar arasinda kalan kisimlara ise boliim
numaralar1 kirmiziyla yazilmistir. 13Y-14" folyolarinda betimlenen kanon tablolarr 11V-
12" folyoda betimlenen kanon tablosu ile ayni diizende olusturulmustur. Ancak 13Y-14'
folyolarinda tablonu c¢ergevesi farklidir. Cerceve distan turuncu bir seritle
sinirlandirilmis, sar1 zemin {izerine, aralarinda noktalar olan li¢c kademeli zikzak motifle

bezenmis bir ¢ercevedir.



286




287

Katalog No: 46

MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
Kanon tablosu

Folyo 137-12v

Folyo 15"-14v

Folyo 15Y
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12V°13"-14"-15"-15" folyolarinda bulunan kanon tablolar1 birbiri ile ayni bigimde
diizenlenmistir. Ancak onlar1 ¢evreleyen ¢ergeve faklidir. Folyo 12¥"13"te bulunan kanon
tablosu, iki siyah ¢izgi arasinda sar1 bir seritle sinirlandirilmis, turuncu zemin lizerine
yesil kivrik dallarla bezenmis dikdortgen bir gergeve igerisine yerlestirilmistir. Folyo 14Y
kanon tablosu distan turuncu bir seridin ¢evreledigi, koyu sar1 zemin iizerine yesil
geometrik bezemlerin tasvir edildigi bir ¢ergeve ile smirlandirilmistir. Folyol57te
cerceve turuncu ve yesilin acik-koyu tonlarinin ige dogru sar1 bir seride doniismesiyle
diizenlenmistir. Folyo 15v’deki kanon tablosunun g¢ercevesinin etrafi turuncu bir seritle
siirlandirilmig. Cergeve agik mavi-gri bir zemin iizerie mor zizaklar arasinda ters-diiz

bir bicimde yerlestirilen “T” motifi ile bezenmistir.

Folyo 12¥"13"deki kanon tablolar1 birbirine baglantis1 olmayan mor ve mavi dairelerden
olugmaktadir. Daireler igerisinde okunacak boliimlerin basliklar yazili olan daireler igten
ve distan siyah konturla smirlandirilmistir. Daire igerisindeki yazilar siyah, daire
formlarinin diginda kalan kismilara bolim numaralart kirmizi ile yazilmistir. Bu iki
folyoda bulunan kanonlar1 olusturan daire fomlar renk dizilimi agisindan birbirinden
farklilik gosterir. Folyo12"’de mavi ile baslayan renk diizeni mor ile devam eder ve mavi-
mor seklinde bu diizen devam eder. Folyo 13" de bu durum tam tersi bir sira diizeninde
devam eder. 14"-15" kanon tablolarinda benzer bir diizen takip edilmistir. 14’de daireler
sagdan sola dogru kirmizi ile baglar ve sirasiyla mavi ile yer degistirir. Bu sira diizeni

15" de tam tersi bir sekilde ilerlemektedir.



289

RN

AEATAE,

v
et
N, s ¥ L3a

wg *

e
>

AT

SN "’."@‘
~- A <o
O

Ly ih . - 1
Ritren et OVE

Y 9%
2 2ig >

}

Resim 59: Kanon Tablosu



290

A s, Z1nos)
=R AR PAA 5
o o Py
A Pt Aga S0
SN 2o 2SR St AeS S
R | (A s
Afme A
B ALy :Y

[ty 0520

k




291

Tam Sayfa Hac¢ Tasvirleri
Katalog No: 47
MS37 El Yazmasi

Mardin Kirklar Kilisesi

e & Rl ol Rl
Resim 61: Tam Sayfa Hac
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Tasvir

Siiryani el yazmalarinda basamak tizerinde betimlenen tam sayfa hag tasviri ortak bir
Ozellik haline olarak gelismistir. On ikinci yiizyilin sonlar1 ve on iiglincii ylizyildan kalma
Stiryani resimli elyazmalarinda hag¢ genellikle dikdortgen bir c¢ergeve igine
yerlestirilmistir. Mozaik bigiminde betimlenmis olan haglar, i¢ ice ge¢mis seritlerden

olusan hasir1 andiran bir ¢ergeve igerisinde betimlenir.

MS41 el yazmasinda tam sayfa alt1 ha¢ tasvir edilmistir. Folyo 10Y’de yer alan Hag,
dikdortgen bir gerceve igerisinde koyu mavi bir arka plan iizerine betimlenmistir. Cergeve
betimlenirken mavi, sari, siyah, turuncu, bordo ve altin yaldiz renkler kullanilmistir.
Sarinin ve bordonun agik ve koyu tonlariyla ¢er¢eve hareketlilik kazanmistir. Cercevenin

dis kenarlarinda yoncaya benzeyen siyah tasvirler goriilmektir.

Distan i¢ce dogru tanitilacak olan cergeve li¢ asamadan olusmaktadir. Dista ve igte kalan
gergeve birbirinin aynisidir. Bu iki gerceve, igten ve distan siyah konturlarla
siirlandirilmis turuncu iki serit arasinda koyu mavi bir zemin iizerine, etrafi sari
cizgilerle belirgin hale getirilmis i¢ kismi siyah olan kivrik dallarla bezenmistir. S6zi
edilen bu iki c¢ercevenin arasinda {iggen dizilerden olusan bir bezeme seridi
goriilmektedir. Bu seridin koselerinde, igerisinde ¢arkifelek motifi olan altin yaldiz kare
formlar goriilmektedir. Uggen dizisi siyah konturlarla birbirinden ayrilmaktadir. Bu
ticgen dizileri bordonun agik-koyu tonlar1 kullanilarak ve yesilin acik-koyu tonlarindan

sonra sartya ve tonlarina doniisen renk skalasindan olusan iki farkli sekilde ilerlemektedir.

Hag, etrafi turuncu konturla ¢izilmis sar1 renklidir. Hag¢ kollarin kivrik dallar
uzanmaktadir. Ha¢ kollarinda yazan kelimeler bir biitiin olusturdugunda “Ona
bakin/Inanin ve {imidinizi ona baglayin” yazmaktadir. Hagin kollarinda, koselerinde
daireler goriilmektedir. Hagin merkez noktasinda dort daire formun kiigiik bir ha¢ daha

olusturulmustur.
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Katalog No: 48
MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi

Hacg

Folyo 10V

i ‘ - ;‘ ‘—
Resim 62: Tam Sayfa Hag
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Tasvir

Hag, tam sayfa dikdortgen bir gergeve igerisinde betimlenmistir. Cergeve kismen tahrip
olmustur. Cerceve, birbirinden siyah ¢izgiler yardimiyla yarilan bes fakl seritten meydan
gelmektedir. Distan ice dogru ilk serit turuncu, ikinci serit yesil zemin lizerine sari
geometrik bezelidir. Ugiincii siradaki serit MS37 es yazmasindaki gibi iicgen dizilerinden
olugmaktadir. Mavi ve bordonun agik ve koyu tonlart kullanilarak mozaik bir desen
olusturulmustur. Dérdiincii serit turuncu zemin lizerine yesil zikzak motif arasin “T”

motifler goriilmektedir. Son siradaki serit koyu sar1 bir serittir.

Hag, arka plan olmadan dogrudan betimlenmistir. Dikdortgen ve daire formunda iist {iste
iki kaidenin iizerinde duran hag, yesil, turuncu, mavi ve koyu sar1 renkler kullanilarak
betimlenmistir. Hag, kaidelerle birlikte, etrafi icten ve distan siyah c¢izgiler arasinda
turuncu bir seritle simirlandirilmistir. Hagin i¢ kismi mavi zemin iizerine sar1 {iggen
motiflerle bezenmistir. Ha¢ kollarinin koseleri yesil daire formlart goriilmektedir. Kare
formundaki ilk kaide distan i¢e dogru yesilin koyudan agik tonlar1 kullanilmis merkezinde
koyu sar1 liggen bir motif vardir. Daire formundaki ikinci kaide koyu pembe zemin

lizerine etrafi acik mavi, altin yaldiz ¢ok kollu bir yildiz resmedilmistir.



Katalog No: 49
MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi

Hag

Folyo 117
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Resim 63: Tam Sayfa Ha
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Tasvir

Tam sayfa betimlenmis olan, 13. yiizy1l Siiryani resimli el yazmalarinda goriilen
Ozellikleri devem ettirmektedir. Dikddrtgen bir ¢ergeve igerisinde alinmis olan hag
mozaik bi¢cimindedir. Bes seritten olusan cerceve distan igceri dogru tanitilacaktir.
Cerceveyi olusturan seritler siyah ¢izgilerle birbirinden ayrilmaktadir. ilk cerceve turuncu
bir serittir. Ikincisi koyu sar1 zemin iizerine zikzaklar arisinda yerlestirilen noktalarla
bezenmistir. Ugiincii serit en genisi olmakla birlikte geometrik bezememin en garpici
olanidir. Bu seritte yesil turuncu ve sar1 renlerin yan1 sira mavi, kirmizi ve yesilin farkl
tonlartyla gecis saglanmistir. Turuncu ve yesil girlantlar i¢ ige gegmistir. Dordiincii serit
ikinci seritle aynidir ancak zemin turuncu bezeme saridir. Besinci serit yesil diiz bir

bi¢imdedir.

Dort kolu esit olan hacin kollarinin kose noktalarinda daire formlar1 vardir. Hag iist siite
yerlestirilen ticgen ve daire formlu bir kaide iizerinde betimlenmistir. Hag bezeme
acisinda bir biitiinlik gostermektedir. Hagin etrafi siyah konturlarla siirlandirilmisg
turuncu bir seritle sinirlandirilmistir. Hag kollar1 dustan i¢e dogru gri, mavi, beyaz, bordo,
pembe kirmizi ve sar1 renklerden mozaigi andiran bir desenle bezenmistir. Hagin liggen
ve daire formunda kaide de siyah, yesil, turuncu, sar1 ve gibi renklerin agik koyu tonlari
kullanilarak betimlenmistir. Ha¢ kollarindaki yazitlar bir ciimle olarak “Barisin isareti ve

zaferin sembolii” anlamina gelmektedir.



Katalog No: 50
MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi

Hag

Folyo 16"
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Tasvir

Hag tam sayfa resmedilmistir. Hagin etrafini {ist sol ve alt kisminda g¢ergevenin izleri
kalmstir. Ust sol kisminda gergeve mavi ve turuncu iki serit, asagida mavi zemin {izerine
turuncu geometrik sekillerle bezenmis ilk serit ile igte yer alan turuncu serit

goriilmektedir.

Hag iki basamakli bir kaide lizerinde durmaktadir. Hacin etrafi, iki siyah ¢izgi arasinda
koyu sar1 bir serit ile simirlandirilmistir. Seritlerin i¢ ige gecerek diiglimler olusturmasiyla
olusan hag oldukca hareketli bir goriintii saglamistir. Hag1 olusturan seritler sar1, mavi,
turuncu, yesil ve kahverengidir. Hag kollarinda yazan kelimeler bir biitiin olusturdugunda
MS37 el yazmasindaki hag tasvirinde de oldugu gibi “Ona bakin/Inanm ve iimidinizi ona

5187

baglayin”*°’ yazmaktadir.

187Ayda Kaplan, “Bakin ve ona vaaz verin” olarak gevirmistir (Kaplan, 2013: 56). Msabrono: vaiz, haberci gibi
anlamlara gelmektedir. Ancak kelime “msabrono” degil sadece “sabar” kokiinii barmdirir. Sabar: Umit etmek, haber
vermek ve anlatmak gibi birgok anlama gelmektedir. Bu sebeple hag kollarindaki yazit “Ona bakin/Inanim ve {imidinizi
ona baglayin” olarak ¢evrilmesi daha uygun goriilmiistir.



Katalog No: 51

MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
Hag

Folyo 162"

Resim 65: Tam Sayfa Hag
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Tasvir

Hag, dikdortgen bir c¢ergeve igerisinde, tam sayfa ve arka plan boyanmadan
betimlenmistir. Ha¢ sembolii arka vyiiziine resmedilmis dirilis tasvirinden Once
betimlenmistir (162r 162v). El yazmasindaki 162r ha¢ semoliiniin hemen arkasinda
Dirilis/Bos Mezar Basinda Kadinlar ve Anastasis sahneleri art arda siralanmaistir. Bu
oliime kars1 kaznailan zaferin vurulanmasini Isa’nin ya da Hrisiyanligin zaferinin ne bir

sekilde ifadesi olarak yorumlanabilir.

Cergeve icten ve distan sar1 ince iki serit arasinda; yesil, sar1, turuncu ve bordo seritlerin
i¢ ice gegen diigiimlerden olusturduklart koyu sar1 kare ve dikdortgen formlardan

meydana gelir.

Hac basamakli bir kaide iizerinde betimlenmis, distan iki siyah ¢izgi ile sinirlandirilan
koyu sar1 bir serit ile ¢evrelenmistir. Ha¢ kollariin kose kenarlar1 kare olusturacak
sekilde sonlanmistir. Hagin her kosesi siyah noktalar yerlestirilmistir. Hagin merkezini
olusturan biiyiik kare form koselerinde sar1 renkli bezemeler goriilmektedir. Hag, yesil,
turuncu, sari, mavi, bordo ve bu renklerin agik koyu tonlarinin kullanildig: seritlerin
birbirine dolagan seritlerin meydana getirdigi etrafi turuncu olan koyu sar1 kare formlarla
oldukga hareketli bir yapis1 vardir. Hag kollarinda yazitlar bir biitiin olusturuldugunda
188 »

“Seninle dliismanimizi yendik ve senin adinla diismanimizi ayaklar altina alacagiz

anlamina gelen bir climle olugmaktadir.

188By pasaj Mezmurlarda gegen “Senin sayende diismanlarimizi piiskiirtecegiz, Senin adinla karsitlarimizi ezecegiz
(Mezmurlar 44:5)”’pasajla ayn1 mesaj1 vermektedir.



Katalog No: 52

MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
Hag

Folyo 194
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Resim 66: Tam Sayfa Hag
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Tasvir

Hag, diger hacglarda oldugu gibi bir ¢erceve igerisinde tam sayfa betimlenmistir. Cergeve
icten ve distan iki sar1 serit arasinda hasir deseni i¢ ice gegen seritler den olusur. Ig
kisimda basamaklar ve her basamagin kosesinde siyah notlarla ¢erceve hareketli hale
getirilmistir. Cerceve yesil sar1, mor ve turuncu seritlerin acik ve koyu tonlarindan olusan
seritlerin i¢ i¢e gegerek olusturdugu hasir deseninden meydana gelmistir. Cergeve renk

kullanimi agisindan oldukc¢a zengindir.

Hag¢ tasviri yukarida incelenen diger hacglara oranla daha duragan bir yapida
betimlenmistir. Hag etrafi turuncu bir seritle ¢evrilmis, kollar1 merkezdeki daire formla
birlesen yesil renklidir. Ha¢ kollar1 arasindaki yazit MS37°deki ve yine MS41’de
betimlenen folyo 16" ile aymdir: “Ona bakin/Inanin ve iimidinizi ona baglayn”
yazmaktadir. Bu tasvir Pentekost sahnesi ile art arda aynmi yiize denk gelecek sekilde
betimlenmistir ve yazit Pentekost sahanesini destekler niteliktedir.



Katalog: 53

MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi
Hag

Folyo 245Y

Resim 67: Tam Sayfa Hag
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Tasvir

Hag, tam sayfa, dikdortgen bir cerceve icerisinde betimlenmistir'®. Sayfa oldukea tahrip
olmustur. Cerceve distan turuncu, igten sar1 bir serit arasinda geometrik bezemeden
meydana gelir. Turuncu, sari, yesil, mavi ve bordonun agik koyu tonlar1 kullanilarak

birbirine baglanan seritler kare motifler olusturmustur.

Hag, icten ve distan turuncu c¢izgiler arasindaki koyu sar1 bir seritle ¢evrelenmis ve
basamak bir kaide iizerine yerlestirilmistir. Ha¢ kollarinin kose kenarlarinda daire
motifleri yerlestirilmistir. Hagin kollar1 iki esit par¢aya boliinerek yesil ve turuncu zemin
lizerine eskenar dortgen arasinda “T” motifleri yerlestirilmistir. Eskenar dortgenler dort
hag kolunda etrafi sar1 konturla belirgin hale getirilmis yesildir. Ust hag kolunun iki esit
pargaya boliinmiis, sol turuncu, sag yesil bir zemine boyanmistir. Alt hac kolu tam tersi
sekilde sol yesil, sag turuncu zemine boyanmistir. Yan ha¢ kollarida ayni bigcimde
diizenlenmistir. Hagin kaidesi, distan ige dogru bordonun agiktan koyuya renkleri
kullanilarak boyanmis, merkezinde etrafi mavi olan altin yaldiz kare bir form
goriilmektedir. Hac kollar1 arasinda kollar1 arasindaki yazit bir biitiin halinde “Senle

diismanimi1 yendim” yazmaktadir.

189Ayda Kaplan, bu sayafanin, MS41 el yazmasina sonradan eklendigi, orijinal niishada bulunmadigini aktarmaktadir.
Kaplan, bu hag tasvirini, el yazmasinda yer diger hag tasvirlerden bezeme ve iislup agisindan farkli oldugunu bir gerekge
olarak sunmaktadir (Kaplan, 2013: 56).
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Geometrik Bezmeler

Doktora tezi kapsaminda incelenen Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda metin
igerisinde, kare ve dikdortgen gibi birbirinden farkli geometrik formlarda betimlenen
bezemeler kanon tablolari ile baglantili olan islevsel bezemelerdir. Kanon tablolarinda
genellikle dort Incil’den okunacak béliimlerin basliklari numaralarryla yazilmaktadir.
Numaralar ile yazilmis olan bu bagliklar metin icerisinde bu bezemelerle daha da
vurgulanir. Metin igerisinde, kanon tablosunda belirtilen dualarin bagliklar1 s6zii edilen
bezemelerden sonra yazilir. Bu basliklar, etrafi kirmizi ile ¢izilmis altin yaldiz harflerle
yazilmistir. Metindeki baslik sira diizeni kanon tablosu ile uyumlu bir sekilde

diizenlenmistir.

Metin icerisinde 6dnemli bir islevi iislenen bu bezemeler geometrik sekline gore kare ve
dikdortgen olmak tizere iki grubu ayirmak miimkiindiir. Bununla birlikte bu geometrik
sekillerin de iki farkli bigimde betimlendigi goriilmektedir. Bu baglamda ige ige gegcerek
bir 6rgli olusturan ve hasira benzeyen bezemelerin yani sira mavi, yesil, kirmizi ve bordo
zemin lzerine sar1 veya beyaz kalemle kivrak cizgilerin betimlendigi dikdoértgen
bi¢cimindeki bezemler dikkat ¢ekmektedir'®®. Dikdortgen formda olan renkli zeminli bu
bezmelerin bazi Orneklerinde eskenar ticgenler arasinda ‘T’ biciminde bezmeler

betimlenmistir.

Genel olarak, Ice ice gecerek bir drgii bigimde olan bezemler sari, yesil, mavi, kirmizi,
bordo, mor gibi renklerin agik ve koyu tonlarindaki seritlerden olugsmaktadir (Resim).
Ayrica renkli seritlerden olugsan bezeme orneklerinden bazilar1 sadece iki veya ii¢ seritten
olusan orneklerde goriilmektedir. Bu ornekler yesil -turuncu, yesil-bordo, mavi ve

turuncu gibi renkli seritlerle betimlenmistir®®*.

Renkli seritlerin olusturdugu orgiilerle olusan kare ve dikdortgen seklindeki tasvirlerin

merkezinde hag¢®®? ya da genellikle koyu renklerle vurgulanan kareler olusturularak

190 MS37 el yazmast mavi zemin folyo 20r, 83r, 83v, 93r,Yesil zemin 41v, 48v, 22v, 86r, 89r, 96r, 176v, 179v, 189v,
191r, Kirmizi zemin 40v, 66v, 79v, 88v, 181r, Bordo zemin, 32v, 97r, 85r; MS41 yesil zemin folyo 44v, 49r, 751, 102r,
208r, 234, 239r, mavi zemin, 72v, 224r, kirmizi ile bordo zemin 32r, 92v, 81r, 87v, 198r, 219r, 2361, 227v folyo 105r’de
bulunan bezeme sar1 zemin iizerine siyak ¢izgilerle bezenmistir.

191 MS37 el yazmasindaki drnekler Folyo 29v, 65r, 139v, 167v, 170v; MS41 el yazmasindaki 6rnekler folyo 53v, 64v,
71r-v, 97v, 78r, 79r, 80r,82v, 85r-v, 86v, 89r, 93v, 95r, 186V ve 233r

192 MS37 Folyo 26v ve 70v



306

stislenmistir. Kare ve dikddrtgen igerisine yerlestirilen hag tasvirlerinden bazilar1 koyu
sart ya da kahverengi ile vurgulanmigtir. Ancak baz1 6rneklerde ise seritlerin i¢ ige

gectikleri baglant1 noktalar1 ha¢ formu olusturmustur (Resim)*,

MS37 el yazmasi yiiz alt1 (106), MS41 el yazmasinda ise yliz on ii¢ (113) bezeme
goriilmektedir. Bu bezemeler genellikle birbirini tekrar eden ya da bir birine ¢ok benzeyen

stuislemelerdir.

MS37 el yazmasinda seritlerden olusan elli sekiz (58) dikdortgen (Resim: 68- 79, 91ve
92), on bir kare (Resim: 80 ve 81) ve sayfa basinda kemer bigimde bir (1) (Resim: 90)
bezeme goriilmektedir. Yine dikdortgen bi¢iminde renkli zemin iizerine islemeli yirmi
sekiz bezeme betimlenmistir (Resim: 83-88). Bunlarin yani sira iki seritten olusan alt1 (6)
bezeme betimlenmistir (Resim 83). Ayrica sar1 bir gergeve ile sinirlandirilmis renklerin
tonlartyla iicgen bigiminde bezemler olan dikdortgen bir (1) adet bezeme ve c¢ok kollu

yildiz bigiminde bir (1) bezeme daha i¢germektedir (Resim 89).

MS41 el yazmasinda satir arasina yerlestirilmis seritlerden olusan elli alt1 (56) dikdortgen
bezeme (Resim 93-101), renkli zemin iizerine on dokuz (19) dikdortgen bezeme
betimlenmistir (Resim: 102-104). iki seridin bir birine dolanarak olusturduklar1 bezeme
on dokuz (19) adettir (Resim: 105 ve 106). S6z konusu el yazmasinda kare bir ¢erceve
igerisinde daire ve i¢ ige gegen tliggenlerden olusan tam sayfa (Resim: 113) ve yine kare
bir ¢erceve ile sinirlandirilan daire igerisinde, dort yapragi olan bir ¢icek motifi sayfanin
yarisini kaplamaktadir (Resim: 112). Bunlarin yani sira digtan kare bir ¢ergeveyle dis
hatlar1 sinirlandirilmis seritlerin birbirine diiglimlenerek etrafini sardiklar1 yarim sayfa bir
ha¢ motifi goriilmektedir. Hag tasviri turuncu, sari, yesil, siyah ve mor renklerinin agik

koyu tonlarmnin kullanilarak mozaik gériiniimiinde betimlenmistir (Resim: 114).

MS41 El yazmasindaki folyo 110v’de yer alan {ist liste siralanmis disaridan kare seklinde
olan bezemler, yine renkli seritlerle de olussalar diger bezemelerden nispeten farklidir.
Bu oOrneklerden {iste yer alan koyu sari1 zemin iizerine turuncu seritlerin olusturdugu
capraz ha¢ dikkat ¢ekmektedir. Capraz hac¢ kollarin yesil bitkisel bezemler
yerlestirilmistir. Ikinci sirada betimlenen drnek ise seritlerin diigiimlenerek olusturduklari

girift form arasinda biri merkez digerleri koselerde olmak iizere koyu sar1 bes hag tasvir

193 MS37 Folyo 77r, 80r, 164r, 121r
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edilmistir. Koyu tonlari hakim oldugu asagidaki bezeme yine benzer sekilde seritlerle
tasvir edilmis bir cergeve goriilmektedir. Bu g¢ercevenin merkezinde mavi, pembe

bordonun agik tonlar1 kullanilarak bir ha¢ motifi yerlestirilmistir.

M37 ve MS41 El yazmalarindaki bezemler birbirine olduk¢a benzer olmakla birlikte
farkliliklarinda oldugu goriilmektedir. Seritlerin olusturdugu kare dikdortgen bicimdeki
bezemler yesil, sar1, turuncu, kirmizi, bordo ve mor gibi renklerden olusan seritlerle
yapilmistir. Yesil, bordo veya kirmizi zemin iizerine beyaz-sar1 renkli kivrak c¢izgili

dikdortgen bezemeler hemem hemen aynidir.
MSS51 El Yazmasi

Doktora tezi kapsaminda incelenen diger bir el yazmas1 MS51 el yazmasidir. Bu eser elli
sekiz (58) sayfadan olusan, on {i¢iincii yiizyila tarihlendirilen bir ayin kitabidir. Bu el
yazmasinda ikisi yatay, ikisi dikey olmak {iizere alti adet dikdortgen bezeme

betimlenmistir.

Folyo 4v’de yer alan bezme dikdortgen bir ¢ergeve igerisinde betimlenmistir. Bu bezeme
bir birine ¢apraz sekilde ice ice gegmis, iki sira halinde yesil, mavi, sar1, turuncu ve pembe

renkli seritlerle stislenmistir.

Folyo 6r’ de yer alan bezeme koyu sar1 bir seridin olusturdugu i¢ ice gegerek aralarinda

kalan bosluklardan olusan geometrik sekiller pembe ve yesil ile boyanmustir.

Folyo 26v’ koyu sar1 kare bir ¢ergeve gerisinde betimlenen hagin kollarinda capraz

sekilde i¢ ice gecen seritlerle bezenmistir.

Folyo, 28v’de betimlenen kareye yakin dikddrtgen bezeme sar1 bir gergeve icerisinde
yesil, turuncu ve bordo seritlerin i¢ ice gecerek olusturdugu bir hasir motifi
betimlenmistir. Folyo 16v’de yine agik sar1 bir ¢erceve icerinde yesil ve koyu pembe
seritler bezenmistir. Folyo 17v’deki bezeme koyu sar1 bir gergeve ile sinirlandirilan koyu
mavi ve turuncu seritlerle resmedilmis bu seritlerin baglanti noktalari agik- koyu tonlarla

vurgulanmistir.



Katalog No: 54

MS37 El Yazmasi

Mardin Kirklar Kilisesi

Satir arasinda betimlenen islevsel geometrik bezemler

Folyo 21*

9

Allah’t  doguran’m  (Meryem ana)
injdel i aksami, Mataydan

Folyo 33"-34°

Kutsal Vaftiz Bayrami nim aksam
okumasi, Markos’tan

Resim 68: Islevsel Geometrik Bezeme

37

Folyo 23¥

Folyo 82*

308

131

Orucun orta haftasi  cuma
aksam icin Luka’dan. Pesitta

Folyo 90*

147

Orucun
cumartesi aksamu i¢in Luka’dan

besinci haftast

55

Vaftizei  Yahya’nn  Dogumu,
Aksam i¢in Luka’dan

4| Folyo25¥

58

Yusufun Vahyi/Diisii i¢in okunacak
boliim, aksam i¢in Matta’dan

Resim 69: Islevsel Geometrik Bezeme

Folyo 28%

25

Ovgii bayrami I¢in okunacak
béliim, Aksam’a Luka’dan

3 Folyo 70¥

Orucun iigiineii pazan aksam

48 | igin Luka’dan

3




Folyo 76 |

Orucun (igincl haftasmm Cuma arifesi
(okumast). Matta'tan

118

Y Folyo 30¢

Dogustan sonraki (hafta) Pazar
aksamn igin Luka’dan

31

‘. Folyo 617 |

Orucun birinci haftasi cuma
89 | aksam Igin Matta’dan

Folyo 43¢

Isa’nm vaftizi bayrammdan sonraki
iigiincii pazar igin aksama Yuhanna’dan

53

. | Folyo 63"

9 Orucun ikinci pazan akyam i¢in Markostan

Folyo 69°

Orucun ikinci haftasinin cuma aksamma
Matta'dan. Psito (basit)

Resim 71:

104

. X

slevsel Geometrik Bezeme

" [Folyo 1620

255 | Goge yiikselisten sonraki pazar aksami
igin Yuhanna'dan

Folyo 174°

Pentikost'an sonraki dordiincii pazar
aksami icin Luka’dan

276

Folyo 196%

Ha¢ bayramundan sonraki birinci
82 | pazar aksam Luka’dan

i Folyo 52"

Kahinler/Papazlar pazanna aksam
73 igin Matta’dan

Folyo 69"

Orucun ikinci haftasinin cumartesi
106 | aksamina Matta’dan. Psito (basit)

Folyo 3

Vafitizei Yahya nun basmum kesilmesi
41 | Aksam. Matta’dan

309



L Folyo 38"

44 | Markos’tan ve F

Mor Stefanos giinii igin Aksam’m bolimii

giiniine

Folyo 607

87 | aksanu i¢in Matta’dan.

Orucun birinci haftas1 persembe

Folyo 65*

98 | aksamma Luka’dan.

Orucun  ikinei  haflasmm Snl||

Folyo 67%

Orucun ikinci haftasmmn persembe

102 I aksamina Luka’dan.

Resim 72: Islevsel Geometrik Bezeme

Folyo 188"

Pazar anfesinden sonraki
306 | bayram Matta’dan

Folyo 190

310

Folyo 47

Folyo 74

Orucun figiincit haftasmm ¢arsamba
104 | aksamma Luka’dan.

Folyo 116°

185

Ugtincii  elem  haftasi  igin
Luka’dan

Folyo 192°

Meryem’'in ~ goge  almsi

[ 305 | (Koimesis) bayrammdan
sonraki  dérdiincii  pazann
aksamma Luka’dan.

308 | Sabah igin Luka’dan

Resim 73: Islevsel Geometrik Bezeme

Folyo 186" -187°

303 | Meryem’m goge alist
bayram




Folyo 75
Orucun tigiinct haftasimin
106 | persembe aksammna Luka'dan.

Folyo 148°
228 | Beyazlar haftasiun Persembe |

aksami igin Yuhanna'dan

Folyo 72" |
Orucun tigtincit haftasimm sali |

112 | aksamuna Markos'tan.

[Folyo 190

Resim 74: Islevsel G

Kilise Kutsama yortusu igin okunacak
200 | boltm, Aksam Markos'tan.

Folyo 72¢

Orucun figiinci haftasinm pazartesi
sabahina Markos'tan.

101

va aksami, mesajr
Markos

Resim 75: Islevsel Geometrik Bezeme

; | Folyo 91"

149 [ Orucun altmer pazan aksami igin
Matta'dan

Folyo 151*

234 | Dinlenme cumartesi aksami igin
Luka'dan, Pesitta

eometrik Bezeme

Yeni pazardan sonraki tigncii

246 | pazar aksamu igin Luka’dan

Usano (Kudds” Giris Bayrami)
154 | haftasion sah aksam igin
Luka'dan.

*Pesitta

‘Beyazlar haftasin carsamba

225
aksam igin Luka'dan.

311



312

|

Pentikost"an sonraki beginci Pazar
279 | aksam iin Markos'tan

:

‘Orucun dordinc haftast
129 | persembe aksam icin

Kirkmer cuma aksamu igin
160 | Matta’dan.

Yeni pazardan sonraki birinci
240 | pazar aksamn igin Yuhanna'dan

Folyo 143¥

209 | Beyazlar haftasin pazartesi
aksami icin Luka’dan

[ Folyo 178" |

Pentikost an sonraki yedinci pazar
285 aksamu icin Matta’dan

Folyo 1847 |

Tecelli/goriinme Bayrami’nin
297 | sonraki pazarin aksamina
Matta’dan

slevsel Geometrik Bezeme
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Yeni pazardan sonraki ikinci
243 | pazar aksamu i¢in Yuhanna'dan

, | Folyo 158%-1597

249 | Yeni Pazar'dan sonraki dordiincii
Pazar arifesi (okumasi)
Yuhanna'dan

Folyo 149"

Beyazlar  haftasmm  Cuma
271 | aksanu igin Matta’ dan.

Pentikost’an sonraki birinci pazar

‘w. aksamu I¢in Yuhanna'dan. Pesitta
4B LT ks L = é i

Resim 78: islevsel Geometrik Bezeme

Folyo 56

? Orucun baslangicina aksam icin
Yuhanna'dan

Folyo 104%

Rabbimizin kutsal elem
129 | haftasiun okunacak
boltimleri. Pazartesi akgami
fgin bolim, Luka'dan

Folyo 110¢

Elem haftasinmn sal akgami igin Matta’dan

378




Folyo 26"

Rabbimizin Dogug Bayrami

51 igin akgam okumast,
Yuhanna'dan

, |

»

.:;&‘ .-u'.\...z..g

Mor Afrem ve Mor Teodoros

91 | aksamu igin Matta’dan. Pesitta

Yeni pazar aksami igin
Yuhanna'dan

Folyo 121

194 Sen aksam yemeg! (Fisth ginil)
Pergembe aksam i¢in Yuhanna'dan.
Pesita

RS DREC DR

Folyo 160*

Rabbimizin goge yiikselis
bayram aksami icin
Luka’dan

252

314

Haga gerilis cumas i¢in okunacak
dort Incil’ den karma boltmler,
birinci aksam ayininde Matta’dan

1 Folyo 193°

3002 | Hag Bayrami aksamima
Matta’dan
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Folyo 65

97

Orucun ikinci haftasimn pazartesi
sabahu igin Luka’dan.

Folyo 29%

Meryem Ana'min Ayin Igin
38 Luka’dan

g 4 Folyo 59"

©Orucun birinci haftasi ¢arsamba
95 aksamu i¢in Matta’dan

Pentekost’tan sonraki hazirlik
arifesi, Matta’dan

Folyo 170¥

Pentikost’an sonraki ikinci
270 | pazar aksami igin

Matta’dan.

*Ve Elgilerin

Resim 82: islevsel Geometrik Bezeme

Resim 83: islevsel Geometrik Bezem

Folyo 83°

Folyo 207 —

Zekeriya'ya Miijde igin 174 |pazan  aksam
7 | Aksam Luka’dan icin Luka'dan
== -

| Oricun  dordimcli  haftast
173 | cumartesi ayini icin Luka®dan. . 7
5 S -Folyo 93

Orucun altmer
152
Pazartesi aksam,
Luka’dan
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Aziz Mor Barsavino anma Orucun Besinci
65 | giiniine aksam igin 139 | Haftasi'nin Sal Arifesi
Luka’dan (okumas1) Markos’tan

Orucun altmer haftasmm
Folyo 89% 156 | garsamba aksami icin
Orucun _besinci _haftast Luka’dan.
145 | cuma aksamu i¢in

Markos’tan

Folyo 22¥ |

Folyo 41¥

3 Vaftiz  bayramindan  sonraki
** |ikinci pazar aksam igin
Yuhanna'dan

Eligba®m  Meryem’m  yanma

Luka’dan

Tntikal bayrammdan
309 |sonraki ikinci pazarn
aksanuna Luka’dan

Folyo 176%-177°

Intikal bayrammdan
350 | sonraki glneil
pazann aksammna
Luka’dan

Pentikost’an sonraki
288 | sekizinci pazar aksami
T¢in Markos’tan

.A.v. ‘ e i
Resim 85: islevsel Geometrik Bezeme




. Vaftiz bayrammdan sonraki
47 birinci pazar aksam igin
mitjdeci Luka’dan

Orucun  ikini  haftasmm
100 | garsamba aksamma Matta’ dan

Sali arifesi, Matta’dan

| |0mcun dordiincii  haftasmmn
.| 12s

«| Folvo 88"

143

b

Orucun  besinei haftast
persembe akganm igin
Matta’dan.

Folyo 1817

291

Pentikost’an sonraki
dokuzuncu pazar aksamu icin
Matta’dan

Resim 86: Islevsel Geometrik Bezeme

Meryem Ana’nin Ayin Igin Luka’dan

Kudiis’e Girig/Usano Haftsr’nin

Persembe Arifesi, Matta’dan

Orucun besinci haftas1 pazartesi aksami

i¢in Luka’dan

317
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{ [Fovoio]

i

8 Vaftiz bayrammdan _sonraki
59 | besinci pazar aksami igin
Luka'dan

Folyo 44*

Vaftiz bayrammdan  sonraki
** [ dordiincu Pazar igin Luka’dan

Folyo 57" |
Aymde bu iki boliimden
** | birini oku

-

Orucun  besinci  haftasi
141 | garsamba  aksanu  igin
Markos’tan.

liller Pazan Aksam
76 | (okumasi), Yuhanna®dan

Resim 88: Islevsel Geometrik Bezeme

Orucun  dordimcds  haftast
124 | pazartesi sabahi igin
Markos’tan.

Usano  (Kudis'  Giri§
165 | Bayranu) pazan aksamn [gin
Luka’dan

Resim 89: Islevsel Geometrik Bezeme



Kutsal Uglii birlik kuvvetiyle, Kutsal incilin okunan
Folyo 17" |boliimleri yazmaya basliyoruz Kilisenin Kutsamasi,
aksam igin Matta’dan ve Resul Petros Glinti igin.

Resim 90: Islevsel Geometrik Bezeme

Rabbimizin ilahi htisami Tabur aglda tecelli Bayramm1 aksamina
Folyo 182v | Matta’dan ve Eliyo peygamber giiniiniin sabah vakti igin

Resim 92: islevsel Geometrik Bezeme

319



Katalog No: 55
MS41 El Yazmasi
Mardin Kirklar Kilisesi

Satir arasinda betimlenen islevsel geometrik bezemler

|® y §
: ,ﬁ‘olyu > ! gr. Folyo 627
‘ Oru ilk Pazartesi giinii aksam,
Zekerya’nn miijdeleme aksami, ~ m - 81 o &Z::Sd;slﬂ
Luka’dan "é’u&\gr{ [ e e

oo Crinog ogote

4

4 . 2 Folyo 67

5 Yusuf-un vahiy aksami, Mattadan \..-1” e Mor Teodoros ve Afrem2in
5 LA T .| s aksam(okumast), Matta’dan
)‘m__ 2 "‘.;ia?

Folyo 28° Folyo 196'-196

16 | Zilgitlar Bayramu anfesi Luka’dan

. ¥ 4 %
,.‘::‘“ ﬂ:‘;“‘vu '5';1?1 ,a 250 | Secde yapmanmilk vakti, Yuhanna'an

Resim 93: islevsel Geometrik Bezeme

- | | Folyo 221

Vaftizer Yahanna'nn  okumas,
8 | Luka’dan

Mor Stefanos un
anmasinin aksam okumasi,
Markkos"tan

Folyo 83"

110 | Orucun dordimeii haftasmm pazar
arifesi okumast, Mattadan

o [

_, -y Oliller ~ Pazani  aksam
m-ﬂ okumast, Yuhannadan

=2

Folyo 63 2 Folyo 52
. - 55 | Mor Barsavimo'mum aksam
i : E, . okumasi, Luka’dan

Resim 94: islevsel Geometrik Bezeme

320
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Olitler Pazan aksam
okumasi, Yuhanna’dan

249 aksamu. Matta’dan

Folyo 110%-112"

251 | Usamo (Kudils’ Girig Bayrami),

Pazar Luka

-
f
Yeni Pazar’dan sonraki ikinci pazar
" | okumas:. Yuhanna'dan

Resim 95: islevsel Geometrik Bezeme

Folyo 244"

Azizlerin okuma programi,
oncelikle gehadetle
somiglanan  Aziz  Aho’nun

aksam okumasi Matta’dan

Pentekost tan sonraki
dordiincii Pazar arifesi
okumasy, Luka’dan

Resim 96: Islevsel Geometrik Bezeme

Pentekost’tan sonraki
Pazar arifesi okumasi,




322

—y ) s

Orucun ikinci haftasimn
Pergembe  arifesi  okumasi,
Luka’dan

iy
; o2s

X Yusuf un Vahiy aksam’nmn
oﬁ* 69 | (okumasi), Marta’dan

97 | Orucun iigiinci  haftasiun
okumasi,

X & = . | 77 Orucunilk Persembe
"m . arifesi, Matta’dan

pazar
Luka'dan

Folyo 96°

232 |Omcun  besmci  haftast
perseme arifesi. Matta’dan

Orucun ikinei Pazar’min
aksam okumasi. Markos’tan

Resim 97: Islevsel Geometrik Bezeme

)
‘- Folyo 99" i \
X e

L8 arifesi. Matta’dan EL s

‘. Folyo 174Y
¥

Beyazlar Haftas'mm  Cuma  arifesi
220 | okumasi, Matta’dan

| Folyo 169

211 |Beyazlar  haflas’'mn sa|||

arifesi okumasi, Markos’tan

Folyo 176"

Folyo 171* Rakam Dinlenme (6liilerin dinlenme giinii)
214 | Beyazlar Haftas'nm Carsamba ] okunamadi C“'"-“:‘““' aksanu okumast,
arifesi okumasi. Luka’dan Luka’dan

Resim 98: Islevsel Geometrik Bezeme



g -
Folyo 210

Pentekost 'tan sonraki yedinci Pazar
aksam okumasi, Matta’dan

280 | Pentekost'tan sonraki dokuzuncu
Pazar arifesi okumasi, Matta’dan

Vefat (programm) ‘tan sonraki
figiinclt Pazar arifesi okumasi,
Luka’dan

Folyo 30"

22 | Dogus’tan sonraki Pazar aksam
) Luka’dan

52 Rabbimizin Tapmaga giri§
bayrani aksam, Luka’dan

Folyo 45" |

43| Vaftiz sonrasi iigiincii Pazar |

aksam, Yuhanna'dan

323

Folyo 240%

236 | Hag (Bayramm)'tan sonraki
altmer  Pazar  arifesi
okumasi, Matta’dan

| Folyo 242%

Hag (Bayrami)'tan
328 |sonraki yedinci Pazar
arifesi okumas,
Luka’dan

Sehtiler  (okumasi) igin  bir
program daha, aksam okumasi,
Luka’dan

Folyo 47V

46 Vaftiz sonrasi dordiincii
Pazar aksami, Luka’dan

Folyo 29¢

19 | Cocuklarm katledilmesinin anmasi
aksam okumasi, Matta’dan

Folyo 38"

31 | Vaftizei  Yuhanna'mn  bagmmn
kesilmesi aksami, Matta’dan
Folyo 42¥ I
Vaftiz sonrast ilk Pazar aksamu,
37 | Luka’dan
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Folyo 206"

Pentekost’tan  sonraki  besinci
Pazar arifesi okumasi,
Markos'tan

Folyo 57°
Kahinler Pazan aksam
okumasi, Matta’dan

Folyo 184%

238 Yeni Pazar’dan sonraki dordinctt
Pazar arifesi okumasi. Luka’dan

Folyo 183¢

236 | Yeni Pazar’dan sonraki
iigiinclt Pazar okumasi,
Luka’dan

Folyo 228"

307 [Kurtanct Hag’m  Kutsal
Bayrami’nin
okumasi, Matta’dan

Folyo 203

262 Pentekost tan sonraki Ugiincii Pazar |

Arifesi, Markos'tan

i Folyo 211¥

277 [ Pentekost'tan sonraki sekizinci Pazar |

aksanu okumasi, Markos tan

Resim 101: islevsel Geometrik Bezeme

Folyo 447

Vaftiz sonrasi ikinci Pazar
40 aksam, Yuhanna'dan

Folyo 1027

241 [Orucun  altmer  haftasimn
esi arifesi, Luka’dan

| | Folyo 239" I

322 Hag (Bayram)’tan sonraki
beginci Pazar arifesi okumasi,
Matta’dan

Folyo 49"
:M ? Vaftiz’den sonraki Besinci Pazar

o el ,,%‘- 19 | Aksam (okumasy), Luka’dan

Folyo 208°

Pentekost’tan sonraki altmer Pazar
arifesi okumasi, Luka’dan

Folyo 75°

Orucun ikinci Cuma’suun arifesi
94 | okumasi, Matta’dan

Folyo 234¥

313 | Hag (Bayranu)'tan sonraki ikinci
Pazar arifesi okumasi, Matta’dan

=y W‘
Resim 102: islevsel Geometrik Bezem

-
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Vo TO¥ = \Sld TeQ e mi‘v

Folyo 224"

Vefat (program) ‘tan
sonraki ikinci Pazar
aksam okumasi,
Luka’dan

Folyo 72

Orucun ikinci haftasinn arifesi
90 | okumasi. Matta’dan

Folyo 236"

316 | Hag  (Bayrami)'tan  sonraki
iigincit Pazar arifesi okumasi,
Luka’dan

- | Folyo 227

304 Vefat (programm) ‘tan
sonraki dordiincii Pazar
arifesi okumast, Luka’dan

g " Folyo 92¥

126 | Orucun besinci  haftasi
azartesi arifesi, Luka’dan

Folyo 105106°

Orucun Altner Haftas’nin
147 Persembe Arifesi (okumas),
Matta’dan

Folyo 198°

253 | Altm Cuma akgam
okumasi, Matta’dan

Folyo 219*

Goriinme (bayranu)’den sonraki
289 ikinci Pazar aksam okumasi,
Markos’tan

Orucun igiincii haftasinm
105 | persembe arifesi okumast,
Luka’dan

Folyo 105"

245 | Orucun altmcr  haftasmmn
arsamba arifesi, Luka’dan

Folyo 32°

Mor Baselios ve Mor Grigorius un
25 | anmasmm aksam okumasi, Yuhanna’dan

Folyo 87%

118 | Orucun dordimcii haftasi persembe
arifesi okumasi, Luka’dan

Resim 104: islevsel Geometrik Bezeme
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YT e v = rmanye - =g ywaey

Folyo 233*

Hag (Bayrami)’tan sonraki birinci

M & Folyo 53V 547

310 | Pazar arifesi okumasi, Luka’dan
m_.h Ninaova(orucu) Haftasi'nin
P L e 58

: A 3 Pazartesi  giinii  (okumas).
e e :;A\?: g 3
oA 0 Matta’dan

——-\iv———w »

m “ § Folyo 64¥
. 75 | Orucunilk Carsamba
g3 Y

O
S e e v 1t i)

Orucun iigiincit haftasimn
101 cumartesi arifesi okumasi,
Markos’tan

Folyo 717

87 | Orucun ikinci haftasmm ikinci
Pazan sabah okumasi,
Luka’dan

Folyo 71¥

Orucun ikinei haftasmm tigiincii
88 | pazan aksam okumasi,
Luka’dan

Folyo 80°

Orucun  iigiincii  haftasmm
103 | garsamba arifesi okumasi,

Folyo 97

Orucun  besinci  haftas
— 239 garsamba arifesi,
234 | Orucun besinci haftasi cuma oo ""f" e
arifesi. Markos'tan T el ey Markos'tan
Resim 105: Islevsel Geometrik Bezeme
Folyo 85¥ Folyo 93"
| 114 [ Orucun dordincii haftast e _
sali  arifesi  okumasi, 128 | Orucun besinci
Matta’dan haftasi sali arifesi,
Markos’tan
= -
[ Folyo 98¢ _ Folyo 78"
bl g
236 | Orucun besinci haftasi oS -

cumartesi arifesi, %fp ﬁ%

Luka’dan e b o)
ool I\ LIRS e

R e e —
Folyo 82¢
9 g~
Folyo 89" eﬁ“m 107 Orucun  figiineil  cuma
e g arifesi okumasi, Matta’dan
120 [ Orucun dordiincit et PRV TN, vt =
haftast cuma arifesi
okumasl, Luka’dan

Orucun dordiincii haftast
113 | pazartesi sabali okumasi,
Matta’dan

. ‘ Folyo 86"

116 | Orucun yansi olan carsamba
aksam okumasi, Matta’dan

. s ATien M’
Resim 106: Islevsel Geometrik Bezeme

N T 7 Folyo 186¥-187"
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B g =

Folyo 189*

Folyo 116"

258 Kurtaric1 olan Mesih Isa’mn Elem Haftas
okumalar1  programi,  Pazartesi  arifesi
okumasi, Luka’dan

Folyo 188*

Rabbimizin  kutsal ~ goge  yitkseli  bayranm  sabah  okumasi,
Birlestirilmis/Diatesarun_Markos. Yuhanna, Matta, Yuhanna

226 | Yeni Pazar aksanu ve el¢i Tuma’nin okumasi, Yuhanna'dan

Resim 108: Islevsel Geometrik Bezeme



Folyo 192

Pentekost Pazan aksami okumasi, Yuhanna'dan l

'

Her seye kadir olan rabbimizin inayetiyle, Kutsal Incil’in okuma bolimlerini
vazmaya bashyoruz. [Iki Kilisenin kutsanma Pazan arifesi, Matta’dan

Resim 109: islevsel Geometrik Bezeme

Lo vEadsn wasin
XY esle =l

Folyo 34*
* | Efendimizin Vaftiz
*

Bayrami’nm aksam (okumast),
Markos’tan

Resim 110: Islevsel Geometrik Bezeme

Resim 111:.. Islevsel Geometrik Bezeme
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Folyo 116*
Kudiis’e Giris Bayrami

Resim 112: islevsel Geometrik Bezeme

Resim 113: Folyo 167": Islevsel Geometrik Bezeme
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i B e ‘ o
Resim 114: Folyo 222: islevsel Geometrik Bezeme

Katalog No: 56
MS37 El Yazmasi

Mardin Kirklar Kilisesi

Satir arasinda betimlenen islevsel geometrik bezemler

Folyo 6*

Resim 115: islevsel Geometrik Bezeme

Folyo 26Y Folyo 16Y

Resim 116: islevsel Geometrik Bezeme
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Fasikiil Numaralarin1 Cevreleyen Cerceveler'®

Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda sayfa altinda fasikiil ve/veya boliim numaralart
goriilmektedir. Bu numaralar sari, yesil, mavi, mor ve kirmizi gibi farkli renklerin acik
koyu tonlarinin kullanilmasiyla olusan seritlerden meydana gelen geometrik gergevelerin
icerisine yerlestirilmistir. S6z konusu ¢ergeveler; kare, dikdortgen, ¢cok kollu yildiz, daire,
daire igerisinde yildiz gibi farkli formlarda goriilmektedir. Fasikiil numaralari, baslangig
ve sonu isaret etme konusunda bir déngii olusturmaktadir. Ornegin: birinci fasikiiliin

basinda ve sonu “bir” rakamui ile gosterilmektedir.

Arastirmamizin ana kapsamindaki MS37 ve MS41 el yazmalarinda fasikiil numaralari
sOzii edildigi gibi farkli formlara sahip renkli geometrik c¢ergeveler igerisine
yerlestirilmistir. MS37 el yazmasinda fasikiil numarasini ¢evreleyen otuz bes (35), MS41
el yazmasi kirk (40) cergeveyi barindirmaktadir. MS38 ve MS51 el yazmalarinda fasikiil

numaralar1 gériilmemektedir.

Doktora tezi kapsaminda incelenen Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda betimlenen
geometrik fasikiil cerceveleri bir yani ile islevsel bir yani ile de dnemli bir gorsel
sunmaktadir. Bu ¢ergeveler, sar1, kirmizi, bordo, mavi, yesil, turuncu, mor, siyah ve altin
yaldiz gibi oldukga canli renkler kullanilmistir. Bunlarin yani renkler kullanilirken koyu

tondan acik tona kademeli olarak renklendirilmistir.
MS37 el yazmasi

MS37 el yazmasindaki fasikiil numaralarin1 vurgulayan cergeveler birbiri ile benzer ve
farkli bigimlerde resmedildikleri tespit edilmistir. Bu sebeple fasikiil ¢cer¢eveleri formlari
dikkate alinarak su sekilde alt1 kategoride siniflandirilmistir: daire, eskenar dortgen, kare,
dikdortgen, hag ve birbirinden farkli geometrik sekillerin i¢ ige gecmesi ile betimlenen

cerceveler.

El yazmasindaki daire formundaki g¢ercevelerden bazi ornekler icten ve distan daire
formundadir. Ancak numaralar1 vurgulayan daire cer¢evelerden bazilar1 ise dikdortgen
seritlerin i¢ ige gegerek disaridan bir daire form olusturdugu goriilmektedir. El

yazmasindaki diger bir daire bi¢imli c¢ergeve igerisine daire ¢ok kollu yildiz

194 Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinin iglevsel geometrik bezemlerden olan fasikiil gergevleri dnemli bir aratima
konusu olarak daha sonra detayli bir sekilde incelenecektir.
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betimlenmistir. Diger bir daire form ise daha girift bir yapiya sahiptir. Daire formun etrafi

i¢ ice gecen licgen bicimdeki seritlerle gevrelenmistir.

Ikinci, {iciincii ve dordiincii grup oldukca renkli seritlerin bir &rgii motifi olusturacak
sekilde betimlenmis kare veya kareye yakin dikdortgen, eskenar dortgen gibi geometrik
ve hag sekildeki ¢erceveleredir.

Ugiincii grup kare-iiggen, dikddrtgen, cok kollu yildiz, ii¢ yaprakli yonca gibi geometrik
sekillerin i¢ ice gecerek betimlendigi gruptur.

MS37 el yazmasinda betimlenen otuz bes adet fasikiil numarasi1 cergeveler sirasiyla
soyledir: 26Y, 27", 36", 37", 46", 47", 56", 57", 66", 67", 76", 77", 86", 87", 96", 97", 106",
107", 116", 117", 126", 127", 136Y, 137", 146", 147", 156", 157", 166", 167", 176", 177", 186",
187", 196".

Folyo 26Vv- 27"

Siiryanice harflerin her biri bir rakam goérevi de gormektedir. Folyo 26"’de ¢ergeve
icerisinde yazilan ““olap” alfabenin ilk harfi ve bir (1) rakamini ifade etmektedir (Resim
117). Folyo 27"de yazilan “bet” alfabenin ikinci harfi ve dolasiyla iki (2) rakamini ifade
etmektedir. Bu iki rakam, birbirinin aynis1 olan ¢ergevelerle bezenmistir. Cerceve, mavi,
turuncu ve bordo dikdortgen seritlerin i¢ ice gegmesiyle disaridan bir daire formu
olusturacak sekilde tasarlanmistir. Cergevenin merkezinde yer alan ‘““olap” yesil, bet ise
koyu sar1 bir zemin {izerine yerlestirilmistir. Yapilan arastirma, art arda folyolarda yer
alan fasikiil numaralarint gdsteren cergevelerin genellikle aymi olduklarim

gostermektedir.

Folyo 26" Folyo 27*

Resim 117: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 36v- 37"

Folyo 36", ikinci fasikiiliin bittigini gostermektedir. Cergevenin merkezinde yine iki
rakaminin ifadesi olan “bet” harfi yazmaktadir. Ancak ikinci cildin sonunu isaret eden bu
bet harfi baslangigtaki ¢ergeveden farklidir (Resim 118). Folyo 37" ise tigiincii fasikiiliin
baslangicidir. Bu sebeple gerceve iceresinde ii¢c rakaminin ifadesi olan “gomel” harfi
yazmaktadir. Ikinci fasikiiliin sonu iigiincii fasikiiliin baslangic1 gdsteren bu rakamlar
birbirinin hemen hemen aynist olan ¢erceveler igerisinde betimlenmistir. Cergeveler
iceriye dogru sariya doniigen, disar1 kismi yesil olan tiggen bir geometrik motifin etrafini,
sar1 ve turuncu tonlarinda {i¢ dilimli geometrik bir form ile ¢evrelenmistir. Gomel harfini
cevreleyen liggen cerceve birbirine dolanarak hareketlilik saplanmis ancak “bet” hafinin

cergevesinde bu detaya rastlanmamaktadir.

Folyo 36Y

Resim 118: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 46V- 47"

Folyo 46Y {iglincii fasikiilin sonunu, folyo 47" dordiincii fasikiiliin baslangicini
gostermektedir (Resim 119). Folyo 46"’nin ¢erg¢evesinde yesil sar1 turuncu renkler
kullanilmis, etrafinda diiglimlerle hareketlilik kazandirilmis, daire bigiminde bir
cercevedir. Folyo 47"de daha girift bir c¢ergceve goriilmektedir. Bu gergeve farkli
geometrik sekillerin i¢ ice gegmesiyle olusmaktadir. Mavi ¢ok kollu yildizin i¢erinden,
uc kistmlar tiggen olan ve birbirini kesen iki dikddrtgen ¢ergeveyi meydana getirmistir.
Yukarida da deginildigi gibi aslinda arat arta gelen numaralarin c¢ergeveleri genellikle
birbirinin aynist olmasi beklenirken bunun sabit bir kural olmadig: da bu iki rakamin

cergevesiyle vurgulanmalidir.

Folyo 46¥ Folyo 47°
Resim 119: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 56v- 57"

Folyo 56"’de gergeveye yerlestirilen ‘dolat’ dordiincii fasikiiliin sonunu, folyo 57" besinci
fasikiiliin baglangicini isaret eden ‘he’ harfi gosterilmektedir (Resim 120). Cerceveler
birbirinin aynisidir. Cergeveler yesil, turuncu, sar1, bordo ve gibi renklerin tonlarindan

olusan seritlerin, bir hasir gibi i¢ ice gegmesiyle olusan es kenar dértgen formundadir.

Folyo 56¥ Folyo 57"

Resim 120: Fasikiil Cerceveleri

Folyo 66v- 67"

Folyo 66"’de gergeveye yerlestirilen ‘he’ besinci fasikiiliin sonunu, folyo 67" altinci
fasikiiliin baslangicini isaret eden ‘waw’ harfi goriilmektedir (Resim 121). Cerceveler
yesil, sar1, turuncu ve mavi gibi renklerin agik-koyu tonlarini tasiyan seritlerin bir hasiri
andiracak sekilde i¢ ige ge¢mesiyle olusan kareye yakin dikdortgendir. Folyo 67"de
distan sinir1 gosteren belirgin bir kontur goriilmektedir. 66"’ rakam i¢ kisimda, konturlarla
sinirlart belirgin hale getirilmis turuncu ¢ergeve igerisine yasilmistir. Ancak 67"”de boyle

keskin bir sinirlandirma goriilmemektedir.

Folyo 66¥ Folyo 67°

Resim 121: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 76v- 77"

Fasikiil numaralari, daha 6ncede belirtildigi gibi baslangic ve sonu isaret etme konusunda
bir déngii olusturmaktadir. Folyo 76" altinci fasikiiliin sonu, 77" ‘zayn’ harfi ile gosterilen
yedinci cildin baslangicidir (Resim 122). Cerceveler kare bigimindedir. Merkez noktada
betimlenen rakamlar ikinci bir ¢erceve olarak degerlendirilebilecek olan hag formu
icerisine yerlestirilmistir. Merkezi olusturan hac¢ ¢ercevelerin renkleri birbirinden
farklidir. 76" sar1 ve siyah, 77" sari, turuncu ve siyah ¢izgilerle daha renklidir. Cergeveler
genel olarak sari, turuncu, yesil seritlerden olustur. 76" distan sar1 bir gergeve ile
siirlandirilmistir. Bu ¢ergeveyi olusturan seritler merkeze dogru farkli renklerin i¢ ige
gecerek hag¢ olusturdugu goriilmektedir. 77" de gergeve distan sadece siyah bir ¢izgi ile
sinirlandirilmigtir ancak 76"’ye oranla seritlerin daha yogun bir sekilde birbirileriyle

baglandiklar1 ve bu sebeple nispeten daha komplike bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.

Folyo 76¥ Folyo 77"

Resim 122: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 86Vv- 87"

Folyo 86 yedinci cildin sonu, folyo 87" ise sekiz rakaminin karsilig1 olan “het” harfi
sekizinci cildin baslangic sayfasidir. Cergeveler eskenar dortgen formunda
diizenlenmistir. Yesil, sar1 ve turuncu renklerden olusan seritler i¢ ice gecerek tasvir
edilmistir. 86"’deki ¢ergevenin kose uglari siyah noktalarla bezenmistir. Bu ¢ergevenin
merkezideki rakam gri-mavi kare bir g¢ergeve igerisinde merkezdedir. Yine ¢ergevenin

merkezine yerlestirilen 87" deki rakam kare degil bir hag motifi igerisindedir (Resim 123).

Folyo 86¥ Folyo 87°

Resim 123: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 96v- 97"

Folyo 96" sekizinci fasikiiliin sonunu, 97" dokuzuncu (9) fasikiiliin baglangicini gésteren
“tet” harfi goriilmektedir. 96", i¢ kismi1 kare olan ancak distan koseleri keskin olmayan
sekizgen bir cercevedir. I¢ ice gecerek gerceveyi olusturan seritler yesil, sar1, bordo,
turuncu ve mavidir. Folyo 97" deki gergeve igten ve distan hag formundadir. Cergeve yine
seritlerin i¢ ice gecmeleriyle tasarlanmistir. Dokuz rakaminin yerlestirildigi merkez

noktasinda mavi kare formun hag kollar1 sar1 ve koselidir (Resim 124).

Folyo 96Y Folyo 97*
Resim 124: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 106"- 107"

Folyo 106" dokuzuncu faiskiiliin sonunu, on sayisinin karsiligi olan “Yud” ise onuncu
fasikiiliin baslangicin1 gosterir. Cerceveler, kenarlar1 konturla siirlandirilmis igten ve
distan turuncu iki serit arasinda yesil zemin {izerine sar1 geometrik ¢izgilerin goriildigi

daire formundadir (Resim 125).

Folyo 106 Folyo 107"
Resim 125: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 116Y- 117"

Folyo 116" onuncu cildin sonu, 117" on birinci cildin baglangi¢ sayfasidir. On bir sayist
“Yud” ve “olaf” harflerin birleserek yazilmasi ile ifade edilmektedir. 106" ile 107" deki
ile ayn1 olan cercevelerin renkleri ve desenleri farklidir. Cergeveler yine kontur
cizgilerinin sinirlandirdigi igten ve distan turuncu iki serit arasinda mavi zemin lizerine

beyaz zikzaklarla bezenmistir (Resim 126).

Folyo 116" Folyo 117¢

Resim 126: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 126Y- 127"

Bu folyolar on birinci cildin sonunu ve on ikinci fasikiiliin baslangict gostermektedir.
Folyo 126v on birinci cildin sonu, 127" ise ‘yud’ ile ‘bet’ harfleriyle yazilmis on ikinci
fasikiiliin ilk sayfasidir. I¢ ice gegerek diigiim olusturan seritler merkezde kare bir alan
olusturmus ve sayilar buraya yazilmigtir. Distan sar1 bir seritler sinirlar1 belirgin hale
getirilen ¢erceve ha¢ formundadir. Seritler siklikla kullanilan renkleri devam

ettirmektedir (Resim 127).

Folyo 126Y Folyo 127*
Resim 127: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 136"- 137"

Bu folyolar on iki cildin sonunu ve on iigiincii cildin baslangicini gdstermektedir. On
iclincii cildin baslangict ‘yud’ ve ‘gomel’ harfler ile yazilmistir. Yine i¢ ice gecmis
seritler merkezde kare bir alan olusturmustur ve sayilar bu kare igerisine yerlestirilmistir.
Distan sar1 bir seritle sinirlar1 belirgin hale getirilen ¢erceve dikddrtgen bi¢imindedir.
Folyo 137"de dikkatlice bakildiginda mavi renkli serit bir ha¢ olusturmaktadir. Ayni
sekilde 136"’ de de bir hag goriiliir ancak hag1 olusturan serit turuncudur. Bu iki ¢erceve
dikdortgen olmalart agisindan ayni formda olsalar da seritlerin renk ve i¢ ice gegerek

olusturduklart girift yap1 farklidir (Resim 128).

Folyo 136¥

Resim 128: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 146Y- 147"

Bu folyolar on iiciincii cildin sonunu on dordiincii cildin baslangicidir. On dort sayisi
‘yud’ ile ‘dolat’ harfleri ile gosterilmektedir. Digsaridan sinir ¢izgisiyle Folyo 146" kare,
147V dikdortgen formadir. Folyo 146"’de bu ¢izgi sar1, folyo 147" de yesildir. Yine kare
olan merkez noktasinda sayilar yazilmistir. Seritler i¢ ice gecerek olusturdugu girift form

birbirinden farklidir (Resim 129).

E Pt BRI RN o dee i

Folyo 146"

Folyo 147"

Resim 129: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 156"- 157"

Bu folyolar on dort cildin sonunu on bes cildin baglangicin1 gdstermektedir. On bes say1s1
‘yud’ ve ‘he’ harfinin birlesimi ile yazilmistir. Sayilar merkez noktasi olan karenin
cerisine yazilmistir. Cerceveler birbiri ile ayn1 forma sahiptir. Koyu sar1 daire gergeve
etrafini turuncu, bordo, yesil ve mavi renkli seritler cevrelemistir. Ancak on bes rakaminin
icerisine yazildig1 kare form sar1 bir cerceve ile sinirlandirilmistir. Bu 156v’deki

cercevede goriilmez (Resim 129).

Folyo 156" Folyo 157°

Resim 129: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 166"- 167"

Bu folyolar, 166" on besinci cildin sonunu ve 167" ‘yud’ ve ‘waw’ ile yazilan on altinci
cildin baslangicint gostermektedir. Cerceveler birbirinin aynisidir. Distan daire bir
cergeve ile smirlandirilmis, kollart girift olan ¢ok kollu turuncu bir yildiz goriilmektedir.
Bu yildiz beyaz noktalarla bezenmis turuncu renklidir. Merkez noktasindaki rakamlar bir
daire igerisinde yazilmistir. Folyo 166 disaridaki daire ¢er¢eve mavi igerideki saridir.

Folyo 167" de ise distaki yesil igerideki mavidir (Resim 130).

Folyo 166" Folyo 167"

Resim 130: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 176Y- 177"

Folyo 176 on altinci cildin sonunu, folyo 177" ‘yud’ ve ‘zayn’ ile yazilmis on yedinci
cildin baslangicin1 gdstermektedir. ki ¢erceve yesil, turuncu ve sar1 renklerle
resmedilmistir. 176v’nin g¢ercevesi, yesil seritten olusan ¢erceve ¢ok kollu bir yildiz
formundadir tizerine diigiimle olusturan turuncu seritle ¢er¢eve hareketlendirilmistir.

Folyo 177" nin ¢ergevesi igten ve distan ha¢ formundadir (Resim 131).

Folyo 176¥ Folyo 177"

Resim 131: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 186"- 187"

On yedinci fasikiiliin sonunu, ‘yud’ ve ‘het’ ile yazilmis on sekizinci cildin baslangicini
gbsteren cerceveler birbirinden benzer ve farkli yonleri bulunmaktadir. Iki cerceve bordo
ve mavi seritlerin birbirine baglanarak kare formun altinda ¢igek motifine bezeyen bir
cergeve daha betimlenmistir. On yedinci fasikiiliin sonunu gosteren ¢er¢evenin igi
seritlerim i¢ ice gecerek olusturdugu merkezi kare olan bir bezeme s6z konusudur. On

sekizinci cildin baslangicin1 gosteren ¢ergevenin merkezi hag bigimindedir (Resim 132).

Folyo 186¥ Folyo 187°

Resim 132: Fasikiil Cerceveleri



348

Folyo 196Y

On sekizinci cildin sonu olan bu folyonun sayis1t merkez noktasi agik mavi dikdortgen bir
cergeve icerisinde yazilmistir ve distan kare formundadir. Cerceve seritlerin olusturdugu

bir hasira benzemektedir (133).

Folyo 196"

Resim 133: Fasikiil Cerceveleri
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MS41 El Yazmasi

Mardin Kirklar Kilisesi

MS37 el yazmasinda detayli bir sekilde ayr1 ayri incelenen fasikiil numaralarinin birbirine
yakin benzerlikte olduklar1 belirlenmistir. Doktora tezi kapsaminda incelenen Siiryani
Ortodoks resimli el yazmalarinda betimlenen geometrik fasikiil ¢ergeveleri bir yani ile
islevsel bir yani ile de 6nemli bir gorsel sunmaktadir. Bu ¢ergeveler, sar1, kirmizi, bordo,
mavi, yesil, turuncu, mor, siyah ve altin yaldiz gibi olduke¢a canli renkler kullanilmistir.
Bunlarin yanmi renkler kullanilirken koyu tondan agik tona kademeli olarak
renklendirilmistir. MS41 el yazmasindaki fasikiil ¢erceveleri de birbiri ile benzer ve farkl
formalara sahip olduklar1 tespit edilmistir. Bu sebeple fasikiil cergeveleri formlar1 dikkate
alarak smiflandirilmigtir. Bu baglamda daire, eskenar dortgen, kare, dikdortgen ve
‘kare-liggen- {i¢ yaprakli yonca’ gibi formlarin i¢ ice gecerek olusturduklart geometrik

formlardan ve hag¢ bi¢imde olan ¢ergeveler olmak {izere alt1 gruba ayrilmistir.

Daire formlar!®, bu kategoriyi kendi igerisinde iice ayirmak miimkiindiir. Daire

bicimindeki renkli seritlerin distan ige dogru siralanarak olusan sade bir goriintiide

olanlar'® ile daire bir forma sahip olup igerisinde ¢ok kollu yildizin betimlendigi*®” ve

daire ¢erceve igerisinde i¢ ige gegirilmis dikdortgen formlarin oldugu daha girift

198

ornekler™*° olmak tizere ii¢ farkl sekilde incelenmektedir.

Ikinci grup olarak degerlendirilen eskenar dortgen cerceveler, yukarida siralanan renk
skalasinin kullanildig: seritler ile betimlenmistir. Bu seritler i¢ ice gecgerek bir hasir bigimi
olusturmustur. Oldukga renkli ve grift bir yapiya sahip olan bu gruptaki ¢erceveleri de

merkez noktasina gore ikiye ayirmak miimkiindiir: Saymnin yazili oldugu bu merkez

199

noktasimin kare oldugu ornekler™" ve yine kare olup etrafina eklenen kollarla hag

formunun olusturuldugu 6rnekler?®.

195 Folyo 16v, 17r, 96v, 97r, 181v, 182r, 192v, 193r, 203v, 204r, 213v, 214r.
196 Folyo 192v, 193v, 213v ve 214r yer alan gergeveler.

197 Folyo 16v, 171, 96v, 97r, 181v ve 182r ‘deki gergeveler.

198 Folyo 203v ve 204r’de betimlenen gergeveler.

199 Folyo 56v, 57r, 138v vel39r

200 Folyo 86r ve Folyo87r
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Renklerin yogun ve ustalikla kullanildig1 bu gercevelerin ii¢lincii grubu kare formunda
olan Orneklerdir. Kare formun igerisinde i¢ ice gegerek diiglimlenen seritlerle oldukca
hareketli bir goriintiiye olusturulmustur. Kare form gergevelerde de saymin yazildigi
merkez noktasi bir dnceki grupta oldugu gibi kare ve ha¢ formundadir. Bu ha¢ formlar
fakli iislupta diizenlenmistir. Merkezin tam bir ha¢ bi¢iminde oldugu (Folyo 128)
orneklerle birlikte merkezi kare gibi goriinli ancak etrafina hag kollar1 eklenerek ¢izilen

seritle hag belirgin hale getirilmistir (Folyo 129).

Dordiincii  grupta, dikdortgen formlar veya kareye yakin dikdortgen formlar
incelenmektedir. Bu gruptaki®®® cerceveler aslinda iigiincii grupta degerlendirilen
orneklere oldukca benzer sekilde betimlenmistir. Bu 6rnekler de renkli seritlerin i¢ ice

gecerek olusturdugu girift forma sahiptir.

Besin grup, kare ve tliggen gibi geometrik sekillerin kullanildig1 diger bes gruptan farkli
bir ozellige sahiptir. Kare form, {i¢ yaprakli yoncanin baglanti noktalarinda gecerek
betimlenmis ve renkli seritlerle (Folyo 26r) veya altin yaldiz (Folyo 27r) ile daha da
hareketlilik kazanmistir. Bu gurupta degerlendirilen diger iki drnekte kare form dort

yaprakli bir yonca formunun baglanti noktalarina yerlestirilerek betimlenmistir.

Altinct grup ha¢ formunda betimlenmis ¢ercevelerdir (Folyo 118Y-119"). Bu gergeveler
disaridan hag goriiniimdedir. Ancak hag kollar1 basamakli bir sekilde diizenlenmistir. Bu
cercevelerin numaralarin yazildigi merkez ha¢ bicimindedir. MS41 el yazmasinda iki
ornegi goriiliin bu form renklerin kullanimi ve seritlerin islenisi bakimindan birbirinden

farklilik gosterir.

Yukarida grupla ayirarak genel Ozellikleri verilen fasikiil numarasini gdsteren
cercevelerin asagida detayli tasviri yapilmistir. MS41 el yazmasindaki toplam kirk adet
fasikiil numaras1 sirasiyla Folyol6v, 17r, 26v, 27r, 36v, 37r, 46v, 47r, 56v, 57t, 66v, 671,
76v, 77r, 86v, 87r, 96v, 97r, 106v, 107r, 118v, 119r, 128v, 129r, 138v, 139r, 149v, 150r,
159v, 160r, 171v, 172r, 181v, 182r, 192v, 193r, 203v, 204r, 213v, 214r.

201 Folyo 106v, 107r,159v, 160r, 171v ve 172r
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Folyo 16v- Folyo 17"-181v-182"

Bu folyolar, 16" birinci cildin baslangici,17" ikinci cildin baslangicidir. Cergeveler distan
daire bi¢imindedir. Renk skalas1 yesil, koyu kirmizi, turuncu, siyah, sari, mavi ve mordur.
Cerceveler yesil turuncu ve sari seritlerden olusan i¢ ice ge¢mis ¢ok kollu yildiz
olusturulmustur (Resim 134- 135). 17", 16"’ den farkli olarak daha genis araliklarla
diizenlendigi i¢in ¢ok kollu yildizi andirmaktadir. Folyo 181Y-182", i¢ten ve distan daire

icerisinde zikzak ¢izen seritlerle bezenmistir. 181" on yedinci folyonun sonunu, 182" on

sekizinci cildin baglangicini géstermektedir.

g .,"' ’ 'f'i

-

Folyo 16"

Resim 134: Fasikiil Cerceveleri

T

o

Folyo 181V Folyo 182f

Resim 135: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 26"- Folyo 27"

Baglangi¢ ve sonu gosteren bu rakamlarda folyo 26" ikinci fasikiiliin sonu, folyo 27" ise
ticiincii fasikiiliin baglangicini gostermektedir (Resim 136). Cergeveler birbiri ile aynidir.
Uc yaprakli yonca bigimindeki mavi serit ¢ercevenin baglanti yerlerinden kenarlari

diigiimlii bir tgten gegmektedir. Bu ii¢genler bir birlerin farkli yonlere dogru

yerlestirilmistir.

Folyo 27"

Resim 136: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 36v- Folyo 37"

Folyo 36v {i¢iincii fasikiiliin sonu, 37r dordiincii fasikiiliin baglangicidir. Cergeveler, yesil,

turuncu ve mavi seritlerin birbirine dolanarak diigiimler olusturdugu daire formundadir

(Resim 137).

Folyo 36Y Folyo 37*
Resim 137: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 46"- Folyo 47"

Folyolar baslangi¢ ve son dongiisiinii devam ettirmektedir. Folyo 46" dordiincii fasikiiliin
sonu, folyo 47" besinci fasikiiliin baglangicini gostermektedir (Resim 138). Cergeveler
birbiri ile aynidir. Ancak renklerin kullandiklar1 sira diizeni degistirilmistir. Bordonun
koyu ve agik tonlarinin kullanildi bir gerit ile mavi serittin ici ice gegerek olusturduklari
kare form ile turuncu seritle olusturulmus yonca formu bir araya getirilmistir. Folyo 46"
kare formun iist ve alt kism1 bordo, sag ve sol kismi mavidir. Folyo 47" de bu diizen tam

tersidir.

Folyo 46" Folyo 47*

Resim 138: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 56v- Folyo 57"

Folyolar, besinci fasikiiliin sonu ve altinci fasikiiliin baslangicini isaret etmektedir.
Cerceveler eskenar dortgen formundadir. Yesil, bordo, mavi, turuncu ve sar1 renklidir.
Seritleri sirasiyla verilen bu renklerin koyudan aciga doniisen tonlar1 kullanilmistir.
Cergevenin merkezi turuncu kare bigimindedir. Folyo 56 dikkatlice incelendiginde
merkez kare formun etrafinda mavi seritle olusturan ¢okgen formlu bezme, dort bir yana
yerlestirilerek hag formu olusmustur. Folyo 56¥’deki gergeve bu agidan folyo 57"den
faklidir (Resim 139).

Folyo 56Y

Resim 139: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 66v- Folyo 67"

Folyolar altine1 fasikiiliin sonu, yedinci fasikiiliin baslangicidir. Cerceveler i¢ ice gecmis
tic yaprakli yonca motifleriyle olusturulmustur. Bu motifleri olusturan serilerden biri
yesil, mavi ve sar1 renkli, digeri turuncu pembe ve bordo renklidir. Folyo 66"’ deki
cercevenin, daire formlu olan merkezi, turuncu zemin iizerine siyah kalemle geometrik
desenlerle bezenmistir. Bu ¢ercevede yon formlarinin kesistigi noktalar mavi ve
bordonun tonlar1 kullanilarak boyanmis ve sinirlar daha belirgin hale getirilmistir. Ancak

Folyo 67"de bu detaya rastlanmaz ve 66Y’ye gore bu agidan daha sadedir. Arak palan

cercevelerde altin yaldizdir (Resim 140).

oy
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Folyo 67*

Resim 140: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 76v- Folyo 77"

Folyolar yedinci fasikiiliin sonu, sekizinci fasikiiliin baslangicidir. Cergeveler daire bir
formun etrafin1 saran mavi, bordo, turuncu ve yesil seritlerle hareketlendirilmistir. Folyo
76"’ de daire formu etrafin1 dolanan seritler bir halat gibi bigimindedir. Folyo 77" daire

form, bir zincirin gibi gegmis {iggen halkalarin i¢inden gegmektedir (Resim 141).

Folyo 76Y Folyo 77"

Resim 141: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 86v- Folyo 87"

Folyolar sekizinci fasikiiliin sonu, dokuzuncu fasikiiliin baglangicidir. Cerceveler eskenar
dortgen bigimindedir. I¢ ice gegen yesil, sari, mavi, bordo ve turuncu seritlerin
olusturdugu cergevenin merkezinde altin yaldiz bir ha¢ formu griilmektedir ¢ergcevenin

temel kurgusunda, seritler eskenar dortgen formun etrafin1 dolanmaktadir (Resim 124).

Folyo 86" Folyo 87"

Resim 142: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 96v- Folyo 97"

Folyolar dokuzuncu fasikiiliin sonu, onuncu fasikiiliin baglangicidir. Cerceve daire
formundadir. Distan i¢e dogru yesil, turuncu, beyaz ve mavi dairelerin merkezince yesil
turuncu ve sar1 renkli seritlerden olusan ¢ok kollu yildiz motilferi goriilmektedir. Bu

yildizlar altin yaldiz zemin iizerine yerlestirilmistir (Resim 143).

Folyo 96v Folyo 97

Resim 143: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 106V-107"

Folyolar onuncu fasikiiliin sonu, on birinci fasikiiliin baslangicidir. Bu cerceveler
dikdortgen veya kareye yakin dikddrtgen bigimindedir. Bu genel form bir birinden farkli

renklerden olusan seritlerle bezenmistir. Bu bezeme yesil, sar1, mor, bordo, kirmizi, mavi

ve turuncu renklerden meydana gelen seritler bir hasir olusturacak sekilde oriilmiistiir

(Resim 144).

Folyo 106" Folyo 107*
Resim 144: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 118v-119"

Folyo on birinci fasikiiliin sonu, on ikinci fasikiiliin baglangicidir. Cergeveler ayn1 kollari
basamakli tasarlanmis ha¢ formundadir. Folyo 118’nin dis hatlart mavi ile, folyo
119" nin ise agik pembe renklidir. Folyo 118"’ nin hag bi¢imli olan merkezi bordo, folyo
119" nin koyu saridir. Folyo 118v’de sar1 ve tonlari-turuncu, ve yesil baskin renklerdir.

Folyo 119" koyu yesil ve koyu turuncu hakimdir (Resim 145).

~
T
L

Folyo 118" Folyo 119¢

Resim 145: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 128v-129", 149v-150"

Folyo 128 on ikinci fasikiiliin sonu, 129" on {igiincii fasikiiliin baglangicidir (Resim 145).
Folyo 149" on dordiincii fasikiiliin sonu, 150" on besinci fasikiiliin baglangicidir (Resim
146). Cergeveler kare formundadir. Dis hat ¢izgileri sar1 olan ¢ergeveler turuncu, mavi,
yesil, bordo ve altin yaldiz renklerden olusan seritlerle bezenmistir. Folyo 128"’ nin
merkezi pembe seritle sinirlart belirginlestirilmis pembe renklidir. Folyo 129" ni merkezi
karedir. Ancak yine pembe seritle ha¢ ¢izilmistir. Folyo 149" ile 150"deki gerceveler
distan yesil bir cergeve ile siirlandirilmistir. Turuncu, mavi, yesil ve sar1 renklerden
olusan seritlerin olusturduklari i¢ ice gegmis geometrik bezemeler aynidir. Folyo 149Y’nin

merkezi bordo, folyo 150" nin ise koyu saridir.

'v,g-j : e :
Folyo 128 Folyo 129t

s
Resim 146: Fasikiil Cerceveleri

Resim 147: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 138v-139"

Folyolar on iiciincii fasikiiliin sonu, on dérdiincii fasikiiliin baslangicidir. Cerceveler dis
hat ¢izgisi olmadan, yesil, bordo, koyu turuncu ve mavi renkli seritlerin i¢ ige gegerek
hasira benzer bir sekilde betimlenmistir. Cercevelerin kare olan merkez noktasi koyu

yesildir (Resim 148).

Folyo 139"

Resim 148: Fasikiil Cerceveleri
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Folyo 159v-160", 171V, 172"

Folyo 159" on besinci fasikiiliin sonu, 160" on altinei fasikiiliin baglangicidir (Resim 149).
Folyo 171 on altinci fasikiilin sonu, Folyo 172" on yedinci fasikiiliin baglangicidir
(Resim 150). Bu gergeveler, kare- kareye yakin dikdortgen- formundadir. Folyo 159 ile
171" distan sat1 bir seritle, Folyo 160" ile 172"nin ise koyu yesildir. Bu ¢ercevelerin

merkez noktalar1 karedir ve renkli seritlerle bezenmistir.

Folyo 159¥ Folyo 160*
Resim 149: Fasikiil Cerceveleri

%
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Folyo 171V Folyo 172¢

Resim 150: Fasikiil Cergeveleri
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Folyo 192V- 193', 213V- 214f

192" on sekizinci fasikiiliin sonu, 193" on dokuzuncu fasikiiliin baglangici1 géstermektedir
(Resim 151). Bu gergeveler i¢ten ve distan turuncu daire gergeve igerisinde mavi bir
seritle zikzak seritle bezenmistir. 213" yirminci cildin sonu, 214" yirmi birinci cildin
baslangicini isaret etmektedir. Bu iki ¢erceve yesil iki gergeve igerisinde turuncu renk ile

bezenmistir (Resim 152).

Folyo 192V

Resim 151: Fasikiil Cerceveleri

Folyo 213V Folyo 214*

Resim 152: Fasikiil Cerceveleri



366

Folyo 203v-204r

Folyo 203v on dokuzuncu cildin sonunu, 204r yirminci cildin baglangicin1 gdstermektedir
(Resim 153). Bu gergeveler digtan daire igten turuncu, mavi ve mor dikdortgen sekillerin

i¢ ice gecmesiyle bezenmistir.

Folyo 203V

Resim 153: Fasikiil Cerceveleri
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6. BOLUM
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Genel Degerlendirme

On birinci ylizyil ile on {igiincii yiizy1l arasinda Kuzey Mezopotamya bolgesi 6nemli
siyasi huzursuzluk ve hareketlilige sahne olmustur. Bolge Bizans, Haglilar, Ermeniler ve
Tiirk devletleri gibi siyasi gii¢lerin miicadele sahasina doniismiistiir. Bu donemde farkl
inang ve siyasi giiclerdeki devletlerin bolgeye gelmesi, zaten farkli mezheplerdeki
Hristiyan topluluklarin bir arada yasadigi zengin bir kiiltiirel aga sahip olan bolgenin

kiiltiirel agidan daha da genislemesini saglamistir.

Siiryani yazin kiiltiiriiniin ikinci ylizy1l gibi olduk¢a erken bir donemde basladigi
bilinmektedir. Siiryani Ortodoks Hristiyanliginin kurumsal bir kimlik kazanmaya
basladigi, kilisenin temellerinin atildig1 ve piskoposluk bodlgelerinin olustugu altinci ve
yedinci ylizyillarda yogun bir el yazmasi iiretiminin gerceklestigi ancak daha sonrasinda
yedinci yiizyilin ikinci yarisindan on birinci yiizyila kadar duragan bir siirecin yasandigi
tespit edilmistir. Bu kiiltiiriin bir parcasi olarak altinci yiizyilda resimli el yazmalarinin da
tiretildigi belirlenmistir. Giiniimiize ulasan en erken tarihli Siiryani resimli el yazmalar
yogun tiretim faaliyetinin gergeklestigi ilk donemden giiniimiize kalmigtir. Rabula incili
(586), Syriaque 341 (6. ve 7. yiizy1l), Syriaque 33 (7.-12. yiizy1l), DIYR 339 (6. ylizyil)
ve Sachau 320 (8. ylizyil) erken donemden kalan 6nemli resimli el yazmalaridir. Bu el
yazmalarindan Syriaque 33 ve Sachau 320 el yazmalar1 Berlin (2023) ve Paris (2024)’te
yapilan arastirma gezilerinde incelenmistir. Ancak on birinci yiizyillda el yazmasi
iiretiminde dnemli canlanma yagsanmaya baslar ve iiretimdeki bu canlanma on iiglincii

yiizyila kadar devam eder.

Calismamizin ana konusunu olusturan Mardin Kirklar Kilisesinde bulanan ve on iigiincii
yiizyila tarihlendirilen MS37, MS38, MS41 ve MS51 envanter numarali el yazmalari
detayli bir sekilde incelenmistir. Bu el yazmalarinda Isa’nin yasamindan kesitleri anlatan
cocukluk, yetiskinlik, Isa’nin ¢ektikleri donemi (Cile/Passion), dirilis siklusu, sembolik
sahneler, tam sayfa haclar, kanon tablolar1 ve kanon tablolarinda numaralandirilan
dualarin metin igerisindeki basliklarin1 vurgulayan islevsel 6neme Sahip geometrik

sekiller tasvir edilmistir. Arastirmamizin ana kapsamini olusturan el yazmalarinin ortak
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Ozellikleri bayram sahnelerinin betimlenmis olmasidir. Ancak el yazmalarindaki bayram

sahnelerinin sayilar degisiklik gostermektedir.

Doktora tezinin ana kapsamindaki eserlerin (MS37, MS38, MS41 ve MS51) yani sira
Almanya, Fransa, Ingiltere ve italya gibi farkli iilkelerin arsivlerinde bulunan el yazmalar1
degerlendirme kapsamina alinmistir. Bu baglamda Almanya/Berlin Devlet Kiitiiphanesi
(Almanya, Staatsbibliothek zu Berlin) koleksiyonunda bulunan Sachau 320 (700), Sachau
349 (1000) ve Sachau 304 (13. yiizyil) el yazmalari, Fransa/Paris Devlet Kiitiiphanesi
(Fransa/Paris Bibliothéque Nationale de France) arsivinde bulunan Syriaque 30, Syriaque
33, Syriaque 54, Syriaque 112, Syriaque 355 ve Syriaque 356 el yazmalarinin da detayli

bir sekilde incelenmistir.

Bunlara ek olarak Ingiltere/Londra Devlet Kiitiiphanesi (Londra British Library)
arsivindeki Add. MS. 7169 (12. yiizyil), Add. MS. 7154 (1023) ve Or 3372 (11.-13.
yizyll) ve Add. MS. 7170 el yazmalar1 dijital olarak incelenebilmistir. Ayrica
aragtirmamiz kapsaminda dijital olarak incelenebilen diger arsiv malzemesi
Italya/Vatikan kiitiiphanesinde (Vatican Library) bulunan Vat.sir.559 (13. yiizyil),
Vat.sir.118 (12. yiizy1l) ve Vat.sir.152 (10. ylizyil) envanter numarali eserlerdir.

Arastirmamizin ana kapsamindaki eserlere (MS37, MS38, MS41 ve MS51) betimlenen
sahne ve bezme sayilarinin birbirinden oldukga farkli oldugu tespit edilmistir. MS37 El

yazmasinda yedi (7) sahne islenmistir.
MS37 el yazmasina betimlenen sahne ve bezemeler;

Isa’nin ¢ocukluk dénemini anlatan sahnelerden Meryem’e Miijde, Isa’nin Dogumu ve

Mabede Takdim olmak iizere {ig (3);
Dirilis siklusundan sahneler: Isa’nin Gége Yiikselisi ve Pentekost olmak iizere iki (2);

Sembolik sahneler ise Meryem ile bagis¢1 sahnesi ve Incil yazarlar olmak {izere iki (2)
toplamda yedi (7) sahne betimlenmistir. Ayrica bu el yazmasinda on yedi (17) sayfa
kanon tablosu, tam sayfa bir (1) ha¢ motifi, satir arasinda yiiz alt1 (106) geometrik bezeme

ve fasikiil numaralarini ¢evreleyen otuz bes (35) cerceve betimlenmistir.
MS38 el yazmasinda resmedilen sahne ve bezemeler;

Isa’nin yetigkinlik dSneminden: Isa’nin Vaftizi, Baskalasim (Metamorfosis)
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Dirilis siklusundan: Pentekost

Isa’nin mucizeleri sahnelerinden: ciizzamli hastalarin iyilestirilmesi, Isa ve Kenanl
kadin; sembolik sahnelerinden hag¢in kutsanmasi (imparator Konstantin ve Annesi

Helene) olmak iizere toplam alt1 (6) sahneden olusmaktadir.

MS41 el yazmasi; MS37, MS38 ve MS51 el yazmasindan daha fazla sahne ve bezeme
icermektedir. MS41 el yazmasinda tasvir edilen sahne ve bezemler: Isa’nin gocukluk,
yetigkinlik, ¢ektikleri doneminden ve dirilis siklusundan sahneler betimlenmistir. Bunlara
ek olarak bu el yazmasi dokuz (9) sayfa kanon tablosu, satir arasina yerlestirilmis yliz on
tic (113) adet geometrik bezemeyi ve fasikiil numarasini ¢evreleyen kirk (40) gerceveyi

barindirir.

Isa’nin cocukluk déneminden: Meryem’e Miijde, Isa’nin Dogumu, Mabede takdim olmak

tizere ii¢ (3);

Isa’nin yetiskinlik désneminden: Isa’nin Vaftizi, Baskalasim (Metamorfosis) olmak iizere
iki (2);
Isa’nin cektikleri (acilar1) doneminden (Cile/Passion): Kudiis’e Giris, Lazarus’un

Dirilisi, Ayak Yikama sahnesi, Havari Komiinyonu, Son Aksam Yemegi, Zeytin

Dagi’nda dua, Yahuda’nin Ihaneti, Isa’nin Carmiha Gerilisi olmak iizere sekiz (8);

Dirilis siklusundan/Kutsal mezar siklusu: Isa’nin Mezara Konulmasi, Dirilis/Bos Mezar
Basinda Kadinlar, Anastasis, Siipheci Thomas, Goge Yiikselis ve Pentekost olmak {izere
alt1 (6); Meryem’in hayatindan Koimesis sahnesi ve Pantokrator Isa olmak {izere iki (2)

ve toplamda 21 sahneden olusmaktadir.

MSS51 el yazmasinda sadece satir arasina yerlestirilen alti (alti) geometrik motif

betimlenmistir.

Yapilan ¢aligmalar sonucunda Almanya/Berlin Devlet Kiitiiphanesi (Almanya,
Staatsbibliothek zu Berlin) koleksiyonunda bulunan Sachau 320 (8. yiizyil), Sachau 349
(11. yiizy1l) ve Sachau 304 (13. yiizyil) el yazmalar1 incelenmistir. Orijinali incelenen bu
el yazmalar1 arasinda Sachau 304 (13. yiizyil) el yazmasinin arastirmamizin ana konusu
kapsamindaki el yazmalari ile en yakin benzerligi tasimasi ve aym yiizyila
tarihlendirilmis olmasi degerlendirme ve karsilastirma acisindan olduk¢a Onemli

olmustur. Bu el yazmasinin igerdigi sahneler ikonografi ve f{islup agisindan
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degerlendirilmistir. S6z konusu el yazmas1 Sachau 304-1, 304-2 ve 304-3 olmak lizere ii¢
kitaptan olugmaktadir. Bu niishalara Berlin devlet Kiitiiphanesi (Staatbibliothek zu
Berlin) dijital arsivinde Evingelia 1, Evangelia 2 ve Evangelia 3 olarak isimlendirilmistir.
Sachau 304 el yazmasi oldukca hasar gérmiis bir eser olmasma ragmen Kkiitiiphane
yonetiminin 6zel izni ile incelenmistir. Sachau 304 el yazmasi toplam on bir (11) figiirlii
sahne, metin igerisinde betimlenmis dokuz (9) geometrik bezeme ve fasikiil (boliim)

numaralarii vurgulayan otuz yedi (37) geometrik ¢erceve igermektedir.

S6z konusu el yazmasinda sirastyla: Isa’nin ¢ocukluk déneminden Isa’nin Vaftizi, ¢ile
doneminden Isa’nin Kudiis’e Girisi, Ayak Yikama sahnesi, Son Aksam Yemegi; Dirilis
siklusundan Bos Mezar Basinda Kadinlar, Anastasis, Bana Dokunma/Nolime Tangere,
Pentekost sahnesi, sembolik sahnelerden gergek hacin kesfi, Konstantin’in Riiyast ve

Hodegetrie Meryem betimlenmistir.

Sachau 349 ve Sachau 322 el yazmalarinda sadece satir arasinda yerlestirilmis kirk dort
(44) geometrik bezeme ve fasikiil numarasin1 vurgulayan yirmi dort (24) adet gerceve
betimlenmistir. Sachau 322 (13. yiizyil) el yazmasi niishas1 arastirmamizin karsilastirma
malzemesi olmast acgisindan dnem tasimaktadir. Ancak Kiitiiphane yonetimi tarafindan
bu el yazmasinin olduk¢a hasar gordiigii belirtilmis bu sebeple dijital olarak
incelenebilmigstir. Sachau 322 el yazmasi el yazmasi on (10) sayfa kanon tablosu, tam
sayfa betimlenmis Uic (3) hag¢ tasviri, metin igerisinde, satir aralarinda geometrik
bezemeler (45 adet) ve fasikiil numaralarin1 vurgulayan elli iki (52) adet birbirinden farkli

geometrik bigimlerde ¢erceve betimlenmistir.

Fransa/Paris Devlet Kiitliiphanesinin (Fransa/Paris Bibliotheque Nationale de France)
dijital arsivinde Siiryani Ortodokslara ait oldugu tespit edilen Syriaque 33 (7.-13 ylizy1l),
Syriaque 30 (12. yiizyil), , Syriaque 54 (12. yiizy1l), Syriaque 112 (13. ylizy1l), Syriaque
355 (13. yiizy1l), Syriaque 356 (12-13. yiizy1l) envanter numarali resimli el yazmalari
Paris’te kiitliphanede yapilan arastirmada orijinal niishalar1 incelenmis bdylece tezin ana

konusundaki eserlerle kiyaslanarak benzer ve farkli yonler tespit edilmistir.

Syriaque 33 (7.-13. yiizy1l) el yazmasinda Meryem’e Miijde (sahnesi karsilikli iki ayr
sayfaya betimlenmistir) isa’nin hasta kadini iyilestirmesi (sahnenin yazitinda gériilmekle
birlikte Luka incili 13: 10-14’te “Beli Biikilk Bir Kadmn Iyilestirilmesi” olarak

anlatilmaktadir), Isa’nin Kanamali Kadini lyilestirmesi, Iyi Coban Isa, Kana Diigiinii
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(sayfa kenarinda tek basia bir figiir olarak goriilen Isa tasvirinin, yazittan kana diigiinii
sahnesi oldugu anlasilmistir), Dirilis/ Bos Mezar Basinda Kadinlar olmak iizere alt1 (6)
sahne ve on bes (15) sayfa kanon tablosu, sayfa kenarlarinda bitki ve hayvan tasvirleri

betimlenmistir.

Syriaque 54 (12. ylizy1l) el yazmasinda on {i¢ (13) sayfa kanon tablosu, tam sayfa iki (2)
ha¢ motifi ve metin baslhiginda bir geometrik siisleme bulunmaktadir. Syriaque 356 el
yazmasinda bir (1) kanon tablosu, tam sayfa {li¢ (3) hag ve bir folyo iizerine dort incil

yazari tasvir edilmistir.

Syriaque 355 el yazmasi oldukga hasar gérmiis ve yipranmistir. Eserin kimi sayfalar
yirtilmis ve muhtemelen sayfalarin bazi kisimlart (kasti) kesilmistir. Syriaque 355 el
yazmasi Isa’ni yasamindan alt1 (6) sahne, sembolik sahneler, tam sayfa iki (2) hag, satir
arasina yerlestirilen on bes (15) geometrik bezeme, fasikiil/boliim numarasini ¢evreleyen
farkli formlarda elli iki (52) geometrik formda ¢ergeve ve on bes (15) sayfa kanon tablosu
betimlenmistir. Bu sahneler, doktora tezi kapsaminda incelenen on iigiincii ylizyil el
yazmalarinda tasvir edilen sahnelerle ortaktir. Bu 6zellikler Syriaque 355 el yazmasin

olduk¢a 6nemli kilmaktadir.
355 envanter numarali el yazmasinda sirasiyla;

Isa’nin gocukluk déneminden: Mabede Takdim, Isa’nin yetiskinlik déneminden Isa’nin
Vaftizi, Isa’nin cektikleri déneminden Kudiis’e Giris, Ayak Yikama Sahnesi, Dirilis
siklisundan Siipheci Thomas, Isa’nin Goge Yiikselisi, sembolik sahnelerden Hakiki
Hagin Yiiceltilmesi (Konstantin ve Helena) ve Deesis olmak iizere toplam sekiz sahne

giiniimiize kadar korunabilmistir.

Ingiltere/Londra Devlet kiitiiphanesi (Londra British Library) dijital arsivindeki Add.
MS. 7169 (12. yiizy1l), Add. MS. 7154 (1023) ve Or. 3372 (11.-13. yiizy1l) el yazmalar1
ve kisith sayfalar dijital olarak sunulan Add. MS. 7170 numarali el yazmasi ¢evrimigci

(online) incelenerek degerlendirilmistir.

Ingiltere/Londra Devlet Kiitiiphanesi dijital arsivindeki Add. MS. 7169 el yazmasi,
I[sa’nin ¢ocukluk déneminden dort (4), yetiskinlik déneminden on ii¢ (13), dirilis

siklusundan bes (5) olmak iizere yirmi bir (22) sahne icermektedir.

Add. MS.7169 el yazmasindaki sahneler soyledir:
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Isa’nin gocukluk déneminden: isa’nin Dogumu, Kahin Krallarin Secdesi, Cobanlarin

Tapinmasi, Mabede Takdim;
Isa’nin yetiskinlik déneminden Vaftizci Yahya nin Gelisi, Isa’nin Vaftizi;

Isa’nin mucizelerinden: ciizzamli hastanin iyilestirilmesi, Isa ve Kenturion/yiizbasinin
Iman, Isa’nin geng bir kiz1 diriltmesi, Isa fel¢li adamu iyilestirmesi, Isa ve Davut’un Oglu,

Isa ve Ezra; Isa’nim tapmak tacitlerinin kovmast;

Isa’nin ¢ektikleri déneminden Ayak Yikama Sahnesi, Son Aksam Yemegi; Yahuda’'nin

Opiiciigii (Isa’nin Tutuklanmasi), Isa’nin Carmiha Gerilmesi;

Dirilis siklusu/Kutsal mezar siklusu: Anastasis, Bos Mezar Basinda Kadinlar, Siipheci
Thomas, Goge Yiikselis ve Pentekost sahneleri goriilmektedir. Ayrica Haki Hagin Kesfi,
on iki (12) sayfa kanon tablosu, tam sayfa dort (4) hag motifi, tam sayfa bir (1) cok kollu
yildiz, satir arasinda betimlenmis yetmis iki (72) geometrik bezeme, fasikiil/bolim

numaralarini vurgulayan otuz dokuz (39) ¢ergeve el yazmasinda goriilen bezemelerdir.
OR 3372 el yazmasi, Isa’nin yasamindan ii¢ (3) sahne igermektedir. Bunlar:

Isa’nin ¢ocukluk déneminden: Isa’nin Dogumu, yetiskinlik déneminden Isa’nin Vaftizi
ve ¢ektikleri doneminden Kudiis’e Giris sahneleridir. El yazmasinda, sayfa koyu sar1 bir
seritle ikiye boliinen, dikdortgen bir cergeve igerisinde iistte Isa’nin Dogumu, altta Isa’nin
Vaftizi sahneleri resmedilmistir. Kudiis’e Giris sahnesi, dort incil yazari ile birlikte ayni
sayfada resmedilmistir. El yazmasin ilk dort sayfasi kanon tablolariyla bezenmistir.
Kanon tablolarindan sonra tam sayfa bir (1) hag tasviri, satir aralarinda i¢ ice geg¢mis
seritlerden olusan dikdortgen ve kare formlu yirmi dort (24) geometrik bezeme,
fasikiillerin baslangi¢ ve sonunu gdsteren numaralar1 vurgulayan renkli yirmi bes (25)

cerceve goriilmektedir.

Arastirmamiz kapsaminda incelenen diger arsiv malzemesi Vatikan kiitliphanesinde
(Vatican Library) bulunan Vat. Sir.559 (13. yilizyil), Vatsir.118 (12. ylizyil) ve
Vat.sir.152 (10. yiizyil) el yazmalar1 dijital olarak incelenmistir. Farkli yiizyillara
tarthlenen ve farkli resim programina sahip olan bu el yazmalari, ylizyillar arasindaki
degiskenligin belirlenmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Vat.sir.118 el yazmasinin resim

programi Kudiis’e Giris ve Carmiha Gerilme sahnelerinden olugsmaktadir. Vat.sir.152 el
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yazmasi tam sayfa bir hag motifi, satir arasinda yerlestirilmis alt1 (6) geometrik bezeme

betimlenmistir.

Vatikan kiitliiphanesinde bulunan ve envanter numaras1 Vat.sir.559 ve Londra British
Library’de bulunan envanter numarasi Add. MS. 7170 olan eserler, Siiryani Ortodoks
resimli el yazmalar1 arasinda islam ve Arap kiiltiiriinden izler tagryan énemli iki drnektir.
Bu iki el yazmas1 Suriye, Mezopotamya ve Tur ‘Abdin’de bulunan tiretim merkezleriyle,
on birinci ylizyildan on {i¢iincii yiizyila kadar gelisen Siiryani resimli el yazmalariin
baslica 6rneklerindendir (Leroy, 1964). S6z konusu bu el yazmasi ornekleri Siiryani
resimli el yazmalar1 arasinda en ¢ok resmi biinyesinde barindiran ve donemin bdlgesel

kiltir etkilerini sahitlik eden eserlerdir.

Add. MS. 7170 el yazmasi, Vaftizci Yahya nin hayati, Isa’nm Cocukluk, yetiskinlik, cile
donemi, Isa’nin Mucizeleri, Dirilis Siklusu, Meryem’in hayatindan Koimesis gibi
sahnelerin yan1 sira hagin kutsanmasi (Imparator Konstanin ve annesi Helena), incil
yazarlari, kirk martirler, tapmagin kutsanmas, Isa ve havariler, Hodegetria Meryem, Aziz
Stephanos’un taslanmasi, Simon’a Vahiy ve Isa’min Havarileri gorevlendirmesi gibi

konular1 igeren toplam kirk sekiz (48) sahne goriilmektedir.
Add. MS. 7170 el yazmasinda betimlenen sahneler su sekildedir:

Vaftizci Yahya’nin hayatindan: Melegin Zekeriya’ya goriinmesi, Vaftizci Yahya’nin

isimlendirilmesi olmak tiizere iki (2);

Isa’nin ¢ocukluk déneminden: Meryem’e Miijde, Yusuf’un riiyasi, Isa’nin Dogumu,

Misir’a kagis, Mabede Takdim olmak iizere bes (5) sahne;

Isa’nin yetiskinlik dSneminden: Isa’nin Vaftizi, Vaftizci Yahya’nin Vaazi ve Baskalasim

olmak tizere ii¢ (3) sahne;

Isa’nin mucizelerinden: Kana diigiinii, yiizbaginin imani1, Yair’in kizinmn iyilestirilmesi,
Isa’nin kanamali kadini iyilestirmesi, koriin iyilestirilmesi, dul kadmin oglunun dirilisi,
Ferisi Simun’un evinde yemek, havuzdaki kotlirimiin iyilestirilmesi, felgli hastanin

tyilestirilmesi, Lazarus’un dirilisi olmak {izere on (10) sahne;

Isa’nin cektikleri doneminden: Kudiis’e Giris, Ayak Yikama Sahnesi, Havarilerin
Kominyonu, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti, Isa Baskahinlerin Oniinde,

Petrus’un Inkar1 ve Tévbesi, Carmiha Gerilme olmak iizere sekiz (8) sahne;
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Kutsal mezar siklusundan: Isa’nin carmihtan indirilisi ve Isa’nin gémiilmesi olmak iizere

iki (2) sahne;

Dirilis siklusundan anastasis, bos mezar basinda kadinlar/ bana dokunma, Emmaus’ta
yemek, Isa’nin Havarilere Goriinmesi, Siipheci Thomas, Goge Yiikselis ve Pentekost

olmak iizere yedi (7) olmak iizere toplam kir sekiz (48) sahneden olusmaktadir.

Vat.sir.559 el yazmasi resim programi sembolik sahneler, martirlik hikayeleri, Vaftizci
Yahya’nin hayat1, Isa’nin Cocukluk Yetiskinlik- Cektikleri dénemi, Dirilis Siklusu ve

Isa’nin mucizelerini igeren elli (50) sahne betimlenmistir.
El yazmasindaki sahneler soyledir:

Incil yazarlari-Matta ve Markos, Hodegetria Meryem, Biiyiik 1ss1zk?%?, Aziz
Istefanos’un taglanmasi, Dért aziz: kesisler ve piskoposlar, Simon’a Vahiy, Kirk Martirler
(iki sayfay1 kaplar), Isa’nin Havarileri Gorevlendirilmesi, Samiriyeli Kadin ve Konstantin

ile Helene betimlenmistir.

Vaftizci Yahya’nin hayatindan: Melegin Zekeriya’ya goriinmesi, Vaftizci Yahya’'nin
isimlendirilmesi, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Vaftizci Yahya’nin basinin kesilmesi
olmak tizere dort (4);

Isa’nin gocukluk déneminden: Meryem’e Miijde, Melegin Yusuf’a goriinmesi, Isa’nin
dogumu; ¢obanlar ve magiler, Masumlarin Katli, Misir’a Kagis, Mabede Takdim olmak

tizere alt1 (6);

Isa’nin yetiskinlik déSneminden: Vaftizci Yahya’nin Vaazi, isa’nin Vaftizi, Baskalagim

olmak iizere ii¢ (3);

Isa’nin mucizeleri: Kana Diigiinii, Ciizaml1 Hastanin lyilestirilmesi-Yiizbasinin Imani
(sahne tamamlanmamustir), Yair'nin Kizimin Dirilisi, Isa’nmn Kanamali Kadim
lyilestirmesi, Koriin lyilestirilmesi, Dul Kadmin Oglunun Dirilisi, Ferisi Simun’un

evinde yemek, havuzdaki felclinin iyilesmesi, Lazarus’un Dirilisi olmak iizere dokuz (9);

Isa’nin  cektikleri doneminden: Kudiis’e Giris, Ayaklarin Yikanmasi, Havari

Komiinyonu, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin Isa’ya Ihanet etmeyi kabul etmesi,

202 Markos Incili ( boliim 13), Matta (24:15-16) ve Luka (21:20-21)
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Yahuda’nin ihaneti, Petrus’un inkar1 ve Tovbesi, Isa Kayafa’nin Oniinde ve Carmiha

gerilme olmak iizere dokuz (9);

Kutsal Mezar ve Dirilis Siklusundan: Isa’nin Carmihtan Indirilmesi, isa’nin Mezara
Konulmasi, Anastasis, Bos Mezar Basinda Kadinlar/Bana Dokunma, Emmaus’ta Yemek,
Stipheci Thomas, Goge Yiikselis ve Pentekost sahneleri olmak iizere sekiz (8) sahne ile

toplamda elli (50) sahne betimlenmistir.

MS41, Add.MS 7169, Add.MS 7170 ve Vat.sir.559 el yazmalar1 en ¢ok sahneyi
blinyesinde barindiran el yazmalari1 oldugu goriilmektedir. MS41 el yazmasi yirmi bir,
Add.MS 7169 yirmi iki, Add.MS. 7170 el yazmas1 kirk sekiz ve Vat.sir.559 el yazmasi

elli sahne igermektedir.

El yazmalarinda sahne dagilimlari ve sayilari tutarsizdir. Meryem’e Miijde sahnesi MS37,
MS41, Syriaque 33, Vat.sir. 559 ve Add.MS.7170 el yazmalarinda ortaktir. Mabede
Takdim sahnesi MS37, MS41, Syriaque 355, Add. MS.7170, Add.MS.7169 ve
Vat.sir.559 el yazmalarinda betimlenmistir. Isa’nin Vaftizi MS38, MS41, Syriaque 355,
Or.3372 ve Add.MS. 7169 envanter numarali eserlerde resmedilmistir. Lazarus’un
Dirilisi MS41, Add. MS. 7170 ve Vat.sir.559 el yazmalarinda goriilmektedir. Kudiis’e
Giris sahnesi MS41, Sachau 304, Syriaque 355, Or.3372, Add.MS.7170, Vat.sir.559 ve
Vat.sir.118 el yazmalarinda betimlenmistir. Son Aksam Yemegi sahnesi, MS41, Sachau
304, Add.MS.7169, Add.MS 7170 ve Vat.sir.559 el yazmalarinda tasvir edilen ortak
sahnelerdir. Ayaklarin Yikanmasi sahnesi MS41, Sachau 304, Syriaque 355,
Add.MS.7169, Add.MS.7170 ve Vatsir.559 el yazmalarinda tasvir edilen sahnelerdir.
Komiinyon ayini ve Yahuda’nin ihaneti MS41, Add.MS 7170 ve Vat.sir.559 el
yazmalarinin ortak sahneleridir. Carmiha Gerilis sahnesi MS41, Add.MS 7169,
Add.MS.7170, Vat.sir.118 ve Vat.sir.559 el yamalarinda tespit edilen ortak sahnelerdir.

Yapilan c¢aligmada, incelenen el yazmalarinin igerdikleri sahne sayilarmin degisken
oldugu goriilmektedir. El yazmalarinin 6nemli ortak 6zellikler bayram sahnelerinden bir
kismin1 ya da tamamini icermesidir. Incelenen el yazmasi eserler arasinda figiirlii
sahnelerin betimlenmedigi, sadece tam sayfa hag ile satir arasina yerlestirilen i¢ ice gecen
geometrik bezemeler ile fasikiil numaralarin1 vurgulayan cergevelerin resmedildigi tespit

edilmistir.
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Incelenen el yazmasi eserlerde genellikle ilk sayfalara betimlenen kanon tablolari, metin
arasina yerlestirilen kare, dikdortgen ve daire gibi farkli sekillerde i¢ ice gegmis
seritlerden olusan geometrik bezemeler, cilt numaralarini ¢evreleyen cergeveler bigcim
olarak birbirine benzer olsalar da sayilar1 ve metin icerisindeki yerleri degiskendir. Bu
bezemler, el yazmasi siislemenin yani sira islevsel bir gérevi bulunmaktadir. Satir
arasindaki bezmeler okunacak metnin duanin basligindan hemen 6nce gelerek bu duanin
baglangicini vurgular. Fasikiil numaralarini da belirten ve bu numaralari kirmizi ile yazan
Kanon tablolar1 el yazmasinin i¢indekileri, fasikiillerin sinirlarini ve igerigini belirtir. Tez
dahilinde incelenen el yazmalarinda sahne dagilimlarinda, sahnenin konusu ve sayisinin
farkl1 olmasi, sahne sayilart ve islenen konularla ilgili belli bir kuralin olmadig1

gostermektedir.
Ikonografik ve Uslup Degerlendirmeleri
Meryem’ e Miijde

MS37 ve MS41 el yazmalarinda betimlenen miijde sahneleri, Orta Bizans donemi resim
sanat1 geleneginde oldugu gibi koyu mavi bir fon iizerine resmedilmistir. Sahne MS37 el
yazmasinda dikdortgen bir ¢ergeve igerisinde tam sayfa ve yatay resmedilmistir (Katolog
No 1, Resim 6). MS41 el yazmasinda ise sahne metin ile birlikte, kare bir ¢ergeve
icerisinde sayfanin yarisina betimlenmistir (Katalog No 2). Bu el yazmalarinda melek
solda Meryem sagda yer almaktadir. MS41 el yazmasinda Meryem, yesil ve kirmizi olan
degerli taslarla siislii, minderli, arkalig1 olmayan sar1 bir taht {izerinde, tiggen alinlikli bir
yapinin 6niinde oturmaktadir. Bu el yazmasinda sag elinde kirmen olan Meryem sol elini
gogsiine koymus, ylizlinii melege donmiistiir. MS37 el yazmasinda Meryem arkaligi olan
zengin goriiniimlii bir tahtin 6niinde ayakta durmaktadir. Iki el yazmasinda mavi elbise
tizerine koyu mor maphorion giyen ve altin yaldiz haleli olan Meryem bir podyuma
basmaktadir. MS37 el yazmasinda Meryem iri gozlii ince kasli, ince uzun burunlu kii¢iik
agizlidir. MS41 el yazmasinda Meryem iri gozlii, yuvarlak burunlu, kiigiik agizli ve ince

kashdir.

MS37 ve MS41 el yazmalarinda melek Meryem’e dogru adim atmis bir vaziyette yukari
kaldirdigi sag eliyle Meryem’i takdis etmektedir. MS41 el yazmasinda melek, mavi uzun
elbisesinin iizerine pembe bir pelerin giymistir. MS37 el yazmasinda ise melek gri mavi

tonlarinda bir elbise lizerine yesil bir pelerinle goriilmektedir. MS41 el yazmasinda melek
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kirmizi ayakkabilidir. MS37 el yazmasinda melegin ayaklar1 ¢iplaktir. MS41 el
yazmasinda melek daha dingin bir haldeyken, MS37°de melegin daha hareketli olan
kanatlar1 ve dizlerini hafif kirarak Meryem’e dogru ilerlemesi onun gokyiiziinden yeni
indigini gosterir bir bi¢imdedir.

MS37 el yazmasindaki sahne Meryem ve melek disinda, arka planda mimari bir yap,
kuyu ya da yukarida gokyiizii tasviri ve gokyiiziinden Meryem’e dogru gelen 1sinlar gibi
herhangi bir ikonografik detaylari barindirmaz. MS41 el yazmasindaki sahne sayfanin
yarisin1 metin ile paylagsmasina ragmen bir¢ok ikonografik detay1 biinyesinde barindirir.
Sahnenin arka planindaki yapi tasvirleri, agag¢, yukarida gokyiizii ve kuyu tasviri gibi
unsurlar sahnenin kanonik ve apokrif kaynaklarin kullanildigini, zaman ve mekan
iligkisini aktarir niteliktedir. MS37 el yazmasinda sahne Meryem’e asil miijdenin
verildigi an ile sinirhidir. MS41°de ‘miijde’ 6ncesi ve sonrasi olmak iizere zaman algisini
daha net bir ifade ile gérmekteyiz. Kuyu tasviri, arastirmacilarin Meryem’in kuyu basinda
beklerken melegin sesini duydugunu ancak heniiz melegi gérmedigi anin bir ifadesi
oldugunu belirterek ve bunu 6n miijde olarak degerlendirirler. Meryem bu esnada korkar
ve evine kacgar evdeki sahne asil miijde olarak degerlendirilir. Bu ikinci asmada melek
Meryem’e goriiniir ve asil amaci yani Isa’y1 doguracagini miijdeler. Bu sahnede “asil
miijde” melek Meryem’e adim atar ve onu takdis eder. MS37 de sahnenin asil miijdeye
odaklandig1 sOylenebilir ancak MS41°’de yasanan olayin detaylar1 da tasvir edilerek

hikayeci anlatim apokrif unsurlar da eklenerek daha da giliglendirilmistir.
Isa’nin Dogumu

Isa’nin dogumu sahnesi MS37 ile MS41 el yazmalarinda betimlenmistir. MS37 ve 41 el

yazmalarinda sahne dikdortgen bir ¢erceve igerisinde tam sayfa betimlenmistir.

MS37 El yazmasinda sahne mavi uzun elbisesinin iizerine mor maphorion giyen ve sar1
halesiyle yorgun bir bigimde siltede uzanan Meryem, mor kundaga sarili hagli altin yaldiz
haleli yemlikte duran Isa ve Isa’nin yaninda beyaz esek ve kahverengi bir okiiz
bulunmaktadir (Katalog No 3, Resim 8). Sahnenin saginda duran melek, bir yandan
gdkyiliziine bakarken bir yandan da sag eliyle gokyiiziinii isaret eden Isa’nin dogum
miijdesini veren melektir. Meryem iri gozlii, ince uzun burunlu, kaslar1 ince ve kavislidir.

Meleginde, Meryem gibi gozleri iri, uzun olan burun inci ve agiz1 kiigliktiir. Sahnenin
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saginda melegin hemen oniinde diistinceli bir sekilde oturan Yusuf yeni dogum yapmis

Meryem’e dogru bakmaktadir.

Bu el yazmasindaki sahneyle ilgili bircok detay diisiiniilmiistiir. As1l tema olan Isa’nin
Dogumu kompozisyonun merkezindedir. Solda kahin krallarin secdesi, sagda meleklerin
Isa’nin Dogumu’nu haber verdigi ¢obanlar, iist kisminda melekler ordusu, gokyiizii ve
burada parlayan yildizla birlikte asagiya dogru inen Kutsal Ruh’un sembolii beyaz
giivercin goriilmektedir. Sahnenin asagisinda diisiinceli bir sekilde Meryem’e dogru
bakan Yusuf solda ve ilk banyo sahnesi sagda yer almaktadir. MS41 el yazmasinda,
gerceklesen dogum ve sonrasinda uygulanan ilk banyo sahnesi, kahin krallar, melekler ve
cobanlar birbiriyle baglantilidir (Katalog No: 4, Resim 9). Yusuf, dogumun gergeklestigi
zaman dilimi ile baglantili olmakla birlikte diisiinceli bir sekilde yasanan mucizeyi

izlemektedir.

MS37 el yazmasi dogumun 6nciil ve ardil konularina deginmez sadece dogum anina
vurgu yapar ancak MS41 biitiin temay1 ve bu tema etrafinda gelisen durumlar da
kompozisyona ekleyerek daha kapsamli diizenlemistir. MS37 el yazmasinda sahne ana
karakterler, figiirler ve konuyu tamamlayan ikonografik unsurlara odaklanmis sahnenin
ana temel konusunu resmetmistir. MS41 el yazmasi Isa’nin Dogumu ile ilgili neredeyse
biitlin detaylara yer vermistir. Boylece birbiriyle sik1 baglantili farkli zaman dillerini bir
araya getiren kompozisyon dogum ile ilgili 6nciil ve ardil temalar1 vererek bir siklus

olusturdugu sdylenebilir.
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isa’min Mabede Takdimi

MS37 ve MS41 el yazmalarinda sahne bir ¢ergeve igerisinde yer alir. MS37°de sahne,
dikdortgen bir ¢ergeve igerisinde, MS41°de ise kare bir ¢cer¢cevede resmedilmistir. MS41
el yazmasinda ¢ergeve bordo zemin {izerine sar1 kivrik dallarla bezenmistir. MS37°de ise
sar1, yesil, mavi, bordo gibi renklerin agik ve koyu tonlarmin kullanildigi geometrik
formlardan olusan bir ger¢eve goriiliir (Katalog No: 5, Resim: 11). MS41°de sahne,
merkez noktada ana konuya dikkat ¢eken kboriumlu altar etrafinda kurgulanir. Kucaginda
cocuk Isa ile birlikte Simeon, Simeon’un arkasinda Anna kboriumlu altarin solunda énde
Meryem, arkada Yusuf elinde bagis i¢in tuttugu bir giivercin ile resmedilmistir (Katalog
No: 6, Resim 12). Ancak MS37 el yazmasinda Meryem ve Yusuf solda, Simeon ise
sagdadir ve Anna sahnede yer almaz. MS37 el yazmasinda Isa Meryem’in kucagindadir
ve altarin solunda duran Simeon Meryem ve Isa’ya dogru adim atmus, Isa’y1 kucagma
almay1 beklemektedir. MS41 el yazmasinda Meryem Isa’y1 Simeona teslim etmistir.
Simeon’un elleri her iki rnekte de ortiiliidiir. Iki el yazmasinda Meryem mavi uzun elbise
lizerine maphroion giymistir. MS41 el yazmasinda maphorionu mor, MS37°de ise siyaha
yakin bir mordur ve altin yaldiz islemeler vardir. Meryem altin yaldiz halelidir. Meryem
MS37 el yazmasinda, MS41 el yazmasina oranla daha iri gozlii, burnu ince uzun, agz
kiiciiktiir. MS41 el yazmasinda, MS37 el yazmasiyla kiyasla yiiz hatlar1 daha yuvarlak,
gozleri nispeten kiiciik, burun yapisi daha yuvarlak ve kiiciiktiir. Meryem MS37 el
yazmasinda daha donuk bir ifadeye sahip goriiniirken, MS41 el yazmasinda belirgin bir
duyguya sahip oldugu sdylenebilir. Meryem’in arkasinda yer alan Yusuf iki drnekte
Meryem’e dogru adim atmistir. MS37°de havada asiliymis gibi duran Yusuf, MS41 el
yazmasinda daha belirgin bir sekilde adim attig1 ve yere daha saglam bastigi goriliir.
MS41 el yazmasinda Yusuf’un kiyafeti agik mavi ve yesil, MS37 el yazmasinda pembe
ve yesildir. Yusuf beyaz sagli, sakalli, ince uzun burunlu, kiigiik agizli ancak MS37°de
gozleri daha iri, ifadesi donuktur. Yusuf’un MS41 el yazmasinda halesi kararmis olsa da
sar1 oldugu anlasilmaktadir. MS37 el yazmasinda Yusuf’un halesi altin yaldizdir. Yusuf

MS41 el yazmasinda bir, 37 el yazmasinda iki glivercin tutmaktadir.

Siemon iki 6rnekte uzun beyaz sagli ve sakalli haliyle yaslt bir goriintii sergiler. Simeon
MS37 el yazmasinda saygidan dolayr ortiigii ellerini Isa’yr almak igin uzatmistir.
MS41°de Simeon Isa’y1 kucagina almistir. Isa altin yaldiz haleli, mavi khiton iizerine

altin yaldiz himation giymistir. MS41 el yazmasma Isa kollarmi yana dogru agmus
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arkasmni dénmiistiir. MS37 el yazmasinda Isa, Simeon’a dogru doniiktiir ve ellerini ona

dogru uzatmaistir.

MS37 el yazmast mavi bir arka plan iizerine betimlenmistir ve herhangi mimari veya
baska bir ikonografik detay islenmemistir. MS41 el yazmasinda Anna sahneye dahil
edilmis ancak MS37 el yazmasinda Anna’ya yer vermemistir. Iki el yazmasinda tapmag:
simgeleyen kiborionlu altar goriilmektedir. MS37 el yazmasinda kiborionlu altar tek bir
siitun lizerinde huni bigimli bir kubbeyle sonlanir. MS41 el yazmasinda herhangi bir
orant1 gozetilmemis oldukea ince dort slitunun tagidigi kubbe yuvarlak hatlara sahiptir.
Iki drnekte kaidesi olan bir siitunun tasidig1 altar masast MS37°de yesil, MS41°de kiremit

kirmizisi bir Ortliyle ortlilmiistiir.
Isa’nmin Vaftizi

Tezin ana konusu kapsaminda MS38 (Katalog 7, Resim 13) ile MS41 (Katalog 8, Resim
14) el yazmalarinda vaftiz sahnesi betimlenmistir. MS38’de Sahne kareye yakin
dikdortgen bir ¢erceve igerisinde metin ile birlikte, MS41’de dikdortgen bir gergeve

i¢erisinde betimlenmistir.

Her iki sahnede kompozisyon degismez Isa Erden Nehrin’de sahnenin merkezindedir.
Vaftizci Yahya solda yer alirken, melekler sagda yer alir. Vaftizci Yahya, Isa ve melekler
simetrik bir denge olustururlar. Yahya ve melekler Isa’dan yiiksekte ve Isa’ya dogru adim
atar vaziyette hafif bir sekilde egilmislerdir. Vaftiz sahnelerindeki melek sayilarinin
degisken olup MS38 el yazmasindan i, MS41 el yazmasinda ise dort melek

resmedilmistir. Nehrin siirlar1 her iki 6rnekte sar1 zikzak ¢izen bir seritle belirlenmistir.

Isa’nin durusu her iki el yazmasinda birbirine benzerdir. Ancak MS41°de Isa, énden
diigiimlii seffaf bir pestamal giymistir. Isa altmn yaldiz halelidir ancak MS41°de Isa’nin
halesinde turuncu ve taslarla siislii ha¢ varken MS38’deki halede ha¢ sadece siyah
konturla c¢izilmistir. MS38 el yazmasinda nehrin igerisinde hag¢ tasviri, MS41 el
yazmasinda nehrin igerisinde baliklar, yengec ve su yilan gibi deniz canlilari, ellerinde

testi olan iki figlir betimlenmistir.

Vaftizci Yahya MS38 el yazmasinda muhtemelen deve tiiylinden olan bir tunik giymistir.
MS41 el yazmasinda Vaftizei Yahya altin yaldiz bir khiton {izerine koyu yesil bir

himation giymistir.
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Melekler benzer bir durusla resmedilmistir. MS38 el yazmasindaki melekler gri-mavi
khiton {izerine himation giymisken, MS41 el yazmasinda sadece 6n diizlemdeki melegin
kiyafeti goriilmektedir. On diizlemdeki bu melegin khitonu a¢ik mavi, himationu

pembedir ve biitiin viicudunu sarmaktadir.

Vaftiz sahnelerinde Isa, Erden Nehri ve Vaftizci Yahya sahnenin temel ikonografik
unsurlaridir. Arastirma kapsamindaki bu iki 6rnek temel ikonografik semaya gore daha

kalabalik ikonografik detaylari olan iki vaftiz sahnesi 6rnegidir.
Baskalasim (Metamorfosis)

Sahne doktora tezi ana konu kapsaminda incelenen MS38 (Katalog no: 9; Resim15) ve
MS41 el yazmalarinda (Katalog no: 16; Resim 11) betimlenmistir. MS37°de sahne kare

bir ¢erceve icerisinde, MS41°de ise dikdortgen bir ¢ergeve icerisinde resmedilmistir.

MS38 ve MS41 el yazmalarinda sahne kompozisyon birbirinin aynisidir. Merkezde
mandorla igerisinde betimlenen Isa ayakta durmaktadir. Sag eliyle takdis isaret yapan Isa
sol elinde bir rulo tutmaktadir. Musa sahnenin sagunda, Ilyas ise sahnenin solundadir.
Sahnenin alt kisminda {i¢ tepe goriiliir agagidaki havilerin her biri bu tepelerin eteklerinde
durmaktadir. Usteki figiirler Isa, Musa ve Ilyas bu tepelerin hemen iizerinde yer alirlar.
Musa ve Ilyas tepenin iizerine saglam bir bicimde basarken Isa mandorla icerisinde

onlardan ytiksektedir.

MS38°’de sahne metin ile birlikte resmedilmis, MS41’deki sahne biitiin sayfaya
yerlestirilmisidir. MS38 ve 41 el yazmalarinda kompozisyonda 6nemli bir degisiklik
goriilmese de islup agisinda farkliliklar mevcuttur. MS38°deki sahne altin yaldiz zemin
tizerine resmedilmis ancak MS41 el yazmasinda arka planda herhangi bir renk goriilmez,
dogrudan parsdmenin lizerine sahne yerlestirilmistir. Her iki sahne ¢erceve icerisindedir.
MS38 el yazmasinda kare olan cerceve turuncu zemin iizerine gri kivrik dallarla
bezenmis, MS41 el yazmasi dikdortgen olan gergeve yesil, sar1, turuncu, kirmizi ve mavi

gibi bir¢cok renkten olusan seritlerle geometrik bezmelerden olusur.

MS38’de mandorla mavi-gri karigimi bir renk ile oval iki seritten, MS41 el yazmasinda
mandorla mavi ¢izgilerin ii¢ seride boldiigli mavi ve beyaz renklerden olusmaktadir. Isik
huzmelerinin mandorladan sertiler bi¢iminde olmasi iki el yazmasi i¢in ortak bir

ozelliktir.
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Isa, MS38 el yazmasinda beyaza yakin mavi bir tunik iizerine belini saran kahverenginin
acik tonlariyla kivrimlart belirginlestirilmis beyaz bir pelerin giymistir. MS41 el
yazmasinda manget ve omuzlarinda altin yaldiz detaylar olan mavi bir tunik {izerine tek
omuzu agikta birakan pembe bir pelerin giymistir. MS41 el yazmasinda Isa’nin viicudunu
hafifce saga dogru c¢evirmis, basi ise sola doniiktiir. Ayrica pelerini sola dogru
dalgalanmaktadir. Bu detaylar Isa hareketli kilmistir. MS38 el yazmasinda isa cepheden
ve duragan bir goriintiide durmaktadir. Her iki ornekte Isa uzun kahverengi sagh ve
sakallidir. MS41°de, MS38’ye oranla daha iri gozlii, kalin kaslidir. Ancak burunlari

benzerdir.

flyas her iki 6rnekte Isa’ya adim atar vaziyette, kaygili bir ifadeyle basin1 one egmis
ellerini acarak Isa ile iletisim kurmaktadir. ilyas beyaz uzun sagl, sivri sakalli, gdzleri ve
burnu iridir. Sahnenin saginda ye alan Musa sol elinde bir kitap tutmakta, diger eliyle Isa
bir seyler anlatir bir sekilde kaldirmigtir. MS38 el yazmasinda Ilyas, bedeniyle birlikte
Isa’ya dogru egilmistir. Ancak MS41 el yazmasinda Ilyas, omuzlarini diisiirmiis basini
egmistir. MS38’de Ilyas acik mavi bir tunik {izerine pembe-mor karisimi bir pelerin
giymistir. MS41 el yazmasinda Ilyas’mn kiyafeti oldukga ilgingtir. MS41°de Ilyas uzun
koyu sar1 bir elbise lizerine kahverengi bir maphorion giymis bu sekilde-renkler farkli

olsa da- Meryem’in giysileri birbirine benzemektedir.

MS38’de Petrus ve Yakup Isa’ya yani olayin gerceklestii yone dogru bakmaktadir.
Ancak Yuhanna yere uzanarak arkasini donmiistiir. MS41 el yazmasinda ise {i¢ havari
olaym gerceklestigi yone, yukar: dogru Isa’ya bakmaktadir. ki el yazmasinda Petrus’un
giysisinin modeli ve ton farki olmakla birlikte rengi birbirine yakindir. Yuhanna MS38’de
acik gri tunik tizerine koyu gri bir pelerin giymistir. MS41°de acik mavi bir tunik {lizerine
pembe giymistir. MS41°de saskin bir sekilde agzin1 kapatan Y akup biitiin viicudunu saran
yesil bir giysi giymistir. MS38 el yazmasinda ise gri-mavi tonlarinda agik mor bir pelerin
giymistir.

Sahneyi iki béliime ayirmak miimkiindiir. Yukarida Isa’nin tanrisal kimligine biiriindiigii
Baskalasgim (metamorfosis) an1 ve asagida olaya sahitlik eden havariler. Havarilerin
yasanan olaydan etkilendikleri yiizlerinde sakin ifadenin yani sira Yuhana’nin yere
uzanmis olmasinda da korkmus oldugu anlagilmaktadir. Bu kisimda degerlendirilebilecek

olan tepe tasvirleri iki el yazmasinda bir birlerine olduk¢a benzerdir. Ancak renkleri
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farklidir. MS38 el yazmasinda soldan saga dogu pembe, kahverengi ve yesil, MS41 el
yazmasinda gri, yesil ve pembedir. Yukaridaki béliimde ilyas, Isa ve Musa daha dingin

bir ifadeye sahiptir.
Lazarus’un Diriltilmesi

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda (Katalog no: 11; Resim 17)
betimlenmis, MS37, MS38 ve MS51 el yazmalarinda betimlenmemistir. Sahne
dikdortgen bir cerceve igerisinde tam sayfa betimlenmistir. Sahne arka plani, iist kismi
boyanmamustir. Sahnenin saginda yer alan Isa, havariler ve Lazarus’un kiz kardesleri
koyu yesil bir zemin {lizerine basmaktadir. Ancak lahidin kapagini agan figlir pembe bir
zemine basmaktadir. Figiirler genel olarak iri gozlii, ince uzun burunlu ve ince kashdir.
Mezarin 6niindeki tasin acilmast Yuhanna ve Barnabas incili ile uyumlu oldugunu
gosterir. Mezar dniinde burnunu kapatan ve lahitin kapagini acan figiir halesiz diger biitiin
figiirler halelidir. Bu figiirlerin kaynag1 da Yuhanna ve Barnabas incilidir. Isa, Yuhanna
incilinde “Lazar, disar1 ¢ik!” (Yuhanna 11: 43) ve Barnaba incilinde “Lazarus, beri gel!”
ifadesine uygun bir bicimde eli havada kaldirip bu emri verirken betimlenmistir.
Kudiis’e Giris

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda betimlenmis (Katalog No:
12, Resim 18). MS37, MS38 ve MSS51 el yazmalarinda betimlenmemistir. Sahne
dikdortgen bir gerceve igerisinde tam sayfa betimlenmistir. Merkezde esek iizerinde Isa,
oniinde giysisini seren figiir, arkada Petrus, sagda havariler solda Zekeriya peygamber ve
yanindaki figiir olmak iizere ii¢ boliime ayrilmig olan sahnede dengeli bir kompozisyonun
olusturuldugu soOylenebilir. Sahne bu genel kurgusunun yani sira arka planda agac
lizerinde betimlenen Zakkay’da dahil edilmistir. MS41 el yazmasinda betimlenen
sahnenin genel kompozisyonu incelendiginde sahnenin kanonik incillerle uyumlu oldugu
ve Oykiileyici bir anlatima sahip oldugu goriilmektedir. Figlirler genel olarak iri gozli,
ince uzun burunludur. Bu baglamda Isa kahverengi sacl, sakalli, iri gozlii, kalin kash

burnu ince ve uzundur. Petrus iri gozlii, ince kasli, burnu ince uzundur.
Son Aksam Yemegi

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda betimlenmis (Katalog 13,

Resim 19), MS37, MS38 ve MS51 el yazmalarinda betimlenmemistir. Dikdortgen bir
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cergeve igerisinde tam sayfa betimlenen sahne on tiglincii yilizyilda siklikla birlikte

resmedildigi ayak yikama sahnesi ile ayn1 yiize denk gelmektedir.

Isa’nin sahnenin solunda, Yahuda’ nin havarilerin arasinda yer alip elini masaya uzatmasi
genel ikonografik semaya uyuldugunu gosterir. Sahne erken donemin ikonografik
semasini yansitmaktadir. Masanin formu erken donem resimli el yazmalarindan Rossano
incili, ve duvar resim sanati Ravenne San Apollinare in Nuovo ile benzerlik gosterir.
Sahnenin g¢ergeve igerisinde resmedilmesi, kullanilan renkler, figilirlerin durusu elbise
kivrimlariyla daha haraketli bir goriintii sunar. MS41 el yazmasindaki tasvir paten
icerisinde iki balik ve ekmeklerle erken doneme gore daha kalabalik bir sofra goriintiisii
vermektedir. Genel olarak farkli veya ayni donemlerde betimlenen sahnenin 6rnekleri
benzer kompozisyon semasini uygulamis olsa da ikonografik detaylarda farklilik

gostermektedir.
Ayaklarm Yikanmasi

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda dikdortgen bir gergeve
icerisinde betimlenmistir (Katalog No: 14, Resim: 20. Bu el yazmasinda karsilastigimiz
sahnede Isa, Yuhanna ve Barnabas incillerinde gecen “Yemekten kalkti, iistliigiinii bir
yana koydu, bir havlu alip beline doladi” (13: 4) pasajiyla uyumlu olarak beline havlu
baglamistir. Sahnenin saginda ilk sirada oturan, ayaklar1 yikanan Petrus’un elini alnina
gdtiirmesi Isa ile iletisim halinde oldugunu ve yine Yuhanna ve Barnabas incillerinde
gecen “...Ya Rab, o halde yalniz ayaklarimi degil, ellerimi ve basimi1 da yika!” (Yuhanna

13: 9) pasajla uyumlu bir sekilde betimlendigi goriilmektedir.

Isa’nin ve Petrus’un iletisim halinde olduklar beden dillerinden anlagilmaktadir. Isa sag
eliyle takdis isareti yapiyor olsa da asag1 indirdigi sol eliyle aslinda Petrus ile iletisim
kurdugunu gosterir niteliktedir. Petrus’un elini bagina koymasi diyalogun ilerledigini
gosterir. Petrus ayagini yikacak olan Isa’y1 6nce reddetmis sonra basini da yrkamasini
istemistir. Bu veriler sahnenin genel olarak Isa ile Petrus arasinda gegen diyaloga

odaklandigini kanitlar niteliktedir.
Havari Komiinyonu

Sahne sadece MS41 el yazmasinda betimlenmistir (Katalog No: 15, Resim: 21). Sahne
oOkaristi ayinin gerceklestigi ekmegin ve sarabin aym anada Isa tarafindan dagitildig

“liturjik kompozisyon” olarak adlandirilan semaya uygun bir bigimde betimlenmistir. Isa,
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merkezde yer alan kiborionlu bir altar masasinin saginda ve solunda olmak tizere iki defa
resmedilmistir. Altili gruplar halinde, saga ve sola ydnelerek ikiye béliinen havariler isa
ile bulustuklar1 noktada bir daire olusturmaktadir. Isa soldaki havari grubuna sarap,
sagdaki havari grubuna ekmek sunmaktadir. MS41 el yazmasindaki sahne, altinci yiizyila
tarihlenen Riha ve Stuma patenlerindeki sahne ile ayni ikonografik sema ile

resmedilmistir.

Sahne havarilerin durusu, jest ve mimikleri, kiyafetlerinin islenisi ve bu kiyafetlerinin
kollardan dalgalanarak sarkmasi, melekler ve sahnedeki birgok detay sahnenin
hareketliligi konusunda devamlilifi saglamaktadir. Sahnede kullanilan pembe, altin
yaldiz, sar1, koyu yesil, kiremit kirmizis1 ve turuncu gibi renkler sahnedeki dinamizmi

artirmistir.

Sahne, Isa’nm iki defa resmedilerek ekmegi ve sarabi ayni anda dagitmasi, Isa’nin
havarilere dogru egilmesi, havarilerin siralanma bigimi, onlarinda Isa’ya dogru egilerek
ilerlemesi, havarilerin siranin en basindan en sonuna kadar herkesin saygi gostererek
egilmesi sahnedeki Okaristi ayininin uygulanma bi¢imini net bir ifade ile

vurgulamaktadir.
Zeytin Daginda Dua

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda betimlenmis (Katalog No:

16, Resim: 22), MS37, MS38 ve MS51 el yazmalarinda betimlenmemistir.

Yahuda’nin Thaneti ile birlikte, metin ile bir arada ikiye béliinmiis dikddrtgen bir cerceve
icerisinde betimlenen sahne, Isa, melek, gokyiizii ve Manus Dei’ den olusmaktadir. Sahne
Isa, melek ve Manus Dei gibi ikonografik unsurlarla Isa’nin duasina odaklanmistir. Isa,
kahverengi sa¢l ve sakalli, gozleri ¢ekik, burnu ince uzun, kaslar1 kalindir. Ornegine ilk
defa Aziz Avgistunus incilinde rastladigimiz manus dei, tanrmin varhgm ve Isa’nin
duasinin karsilik buldugunun bir ifadesi olarak 6nemli bir unsurdur. Sahneye dahil edilen

melek kompozisyonun Luka incili ile uyumlu oldugunu gosterir.
Yahuda’nin Thaneti

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda betimlenmistir. Sahne,
Isa’nin tutuklanmasi1 ve Yahuda’nin 6piiciigii olmak iizere iki episottan olusmaktadir.

Sahnenin saginda on bir havarinin 6niinde betimlenmis olan Petrus, olaya kars1 gosterdigi
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saskinligr vurgular bir sekilde sahneye dahil edilmistir. Sahne Petrus’un Malkus’un
kulagini kestigi an odaklanmamistir. Yahuda’nin Isa’y1 6pmesi, muhafizlar, arka planda
sadece uglar1 goriilen balta, mizrak mesale gibi dgeler, sagdaki havarilerin sahneye dahil
edilmesi sahnenin kanonik incillerle uyumlu oldugunu gostermektedir. Sahnedeki

figtirler genel olarak, iri gozlii, uzun burunlu ve kalin kaslidir.
Carmiha Gerilme

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda dikdortgen bir gergeve
icerisinde betimlenmistir (Katalog No: 18, Resim: 24). Sahnenin merkezinde Isa, solda
Meryem Ana ile yas tutan kadinlar ve Isa’nin bdgriinii delen Longinos, sagda Isa’ya
sirkeli siingeri uzatan ESopos, Yuhanna, yiizbasi ve tist kistmdaki melekler, giines ve ay
sahnenin simetri dengesi kurulmustur. Sahnede bir zemin ¢izgisi lizerinde betimlenen bu
figiirlerin asagisinda, zar atan askerler betimlenmis bdylece sahne ¢armih esnasinda
yasanan biitiin olaylar1 i¢ererek kanonik incillerle uyumu saglamis ve detayli bir hikayeci

anlatimla betimlenmistir.
Isa’min Mezara Konulmasi

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda kare bir ¢ergeve icerisinde
betimlenmistir (Katalog No: 19, Resim: 25). Sahne iki boliimden olugsmaktadir. Sol tarafta
asil temanin islendigi kefene sarili Isa’min Yusuf ve Nikodemus tarafindan mezara

konulmasi ve sag tarafta dnciisii Meryem Ana ile yas tutan kadinlar betimlenmistir.

Sahnede yer alan biitiin figiirler, Yusuf, Nikodemus, ikisinin arkasinda Yuhanna, yas
tutan kadinlar ve sahnenin sol iist kisminda betimlenen melekler acili bir ifadeyle Isa’ya
odaklanmiglardir. Sahnedeki kadinlarin, Meryem Ana’ya sarilmasi, Yuhanna ve
kadinlardan birinin elini yiiziine gotiirmesi olayin yasattig1 act hissini yansitmaktadir.
Sahneye Meryem Ana ve Yuhanna’ya yer verilmesi onuncu ve on birinci ylizyilldan
itibaren Bizans resimli el yazmalarinda goriilen 6rneklerle benzer bir ikonografik semanin

kullanildig1 gostermektedir.

Sahnede yer alan mezar kapagi Matta ve Markos incillerinde sozii edilen mezar girisinin
bir tas ile kapatilmasi ifadesiyle uyumludur. Olaya taniklik eden kadinlarin sahneye dahil
edilmesi Matta, Markos’ta, Luka inciliyle, Nikodemus’un betimlenmesi ise Yuhanna

inciliyle alakalidir.
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Bos Mezar Basinda Kadinlar/Dirilis

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda dikdortgen bir gerceve
igerisinde betimlenmistir (Katalog No: 20; Resim 26). Sahnenin merkezine yerlestirilen
Isa’nin diger figiirlerden daha iri betimlenmesi onun dirilisini vurgulamaktadir. Sahne
dirilisin yasandig1 farkli anlar1 bir arada betimlenmistir. Kadinlarin bos mezara gelip
melekle karsilagsmasi ve sonrasinda Isa’nin onlara goriinmesi, Melek ve isa’nin kadinlara
bos kalan mezar1 isaret etmesi dirilisi bir kez daha vurgular niteliktedir. Kapag1 yere
diismiis sar1 lahit bigimindeki mezarin igerisinde kefeninin pargalar1 goriilmektedir.
Yuhanna incili ile uygun olarak Isa’nm basina sardig1 parca (peskir) ¢apraz bir sekilde
dururken viicudunu saran parga kivrimli bir sekilde mavi-beyaz seritlerle boyanmustir.

Figiirler genel olarak ince uzun burunlu, kalin kagh iri gézliidiir.

Sahnenin saginda miir tagiyan ili¢ kadinin betimlenmesi Markos incili ile olan uyumu
gostermektedir. Markos (16: 1) incili ti¢ kadinin ismini net bir ifadeyle Mecdelli Meryem,
Yakup’un annesi Meryem ve Salome olarak aktarir. Sahnede mezarin yaninda oturan ve
mezar1 isaret edip kadinlarla iletisim halinde olan bir melek goriilmektedir. Bu Matta’da
gecen “Rab’bin bir melegi gokten indi ve mezara gidip tas1 bir yana yuvarlayarak {izerine
oturdu” ifadesinin kaynaklik ettigi sOylenebilir. Sahnede betimlenen nobet¢i askerler
Matta incilindeki “Nobetciler korkudan titremeye basladilar, sonra Olii gibi yere

yikildilar.” Ifadesiyle uygunluk gdsterir.

Sahnenin iist kisminda betimlenen kalabalik melek gruplarindan hi¢ bir incil s6z etmez.
Matta ve Markos 1, Luka ve Yuhanna 2 kisiden s6z eder. Matta ve Yuhanna bu kisilerin
“melek”, Markos ve Luka ise bu kisileri “adam” olarak belirtir. Ancak en fazla iki kisi ya
da melegin mezarin yaninda oturmasi beklenir. Bu kalabalik melek grubu, sahneye
hareketlilik katmak ya da sahnenin ruhani anlamini gii¢lendirmek i¢in sanat¢inin yorumu

olarak kabul edilebilir.
Anastasis

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda dikdortgen bir gerceve
igerisinde betimlenmistir (Katalog No: 21; Resim 27). Sahne, kompozisyonu
olustururken figiirler arasinda bir denge kurulmustur. Sahnenin kahramani olan Isa,

merkezde diger figlirlerden ¢ok daha iri betimlenmis olsa da durusu, sahneye katigi
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hareketle sahneyle uyum igerisindedir. Kahverengi sagli ve sakalli olan Isa’nin hafif ¢ekik

olan gozleri iridir, kaslar1 kavisli, burnu ince ve uzundur.

Sol tarafta Adem ile Havva sagda peygamberler ve Vaftizci Yahya, sahnedeki simetri
dengesini saglamaktadir. Beyaz sacli ve sakalli Adem, iri ¢ekik gozlii, ince ve uzun
burunludur. Yahya, uzun kahverengi sagh ve sakalli, iri uzun burunludur. Yahya’'nin
hafif ¢ekik olan gozleri iridir. Davud peygamber beyaz sagli, sakalli, ince uzun burunlu
ve kavisli kaglar1 vardir. Arka plandaki karsilikli betimlenmis sira daglar ve sayilar esit
tutulmus dirilen figiirler adim adim tamamlamistir. Son olarak sahnenin temel konusu
olan cehennem ise bu renkli kompozisyondan siyrilarak karanlik ters “U” bigimden
resmedilmis ancak konuyla olan baglantisindan dolay1 sahnenin akisini bozmamis aksine

cehennem algisin1 vurugulamstir.
Siipheci Thomas

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda kare bir ¢ergeve igerisinde
betimlenmistir (Katalog No: 22; Resim 28). Sahne merkezindeki Isa’nin kapinin 6niinde
olmasi havarilerin iki grup halinde sagda ve solda betimlenmesi sahnenin dengeli bir sekil
kurgulanmasini saglamustir. Havarilerin Isa’ya ve Tomas’a dogru bakmalar1 yasanan
olaya dikkati toplamakta ve bdylece asil konuyu vurgulamaktadir. Isa’nin 6niinde
durdugu kap1 incilde kapanin kapaliyken igeri girip havarileri selamladigi animin bir
temsili oldugu sdylenebilir. Bu 6zellikler kapsaminda sahne kompozisyonunun genel
olarak kaynaga bagli kaldig1 gostermektedir. Sahnedeki figiifler genel olarak ince uzun

burunlu, iri gézlii ve kalin kaghdir.
Isa’nin Gége Yiikselisi

MS37 ve MS41 el yazmalarindaki sahne farkli geometrik seritlerden olusan bir ¢ergeve
icerisinde resmedilmistir. M37 (Katalog No: 23, Resim: 29) el yazmasindaki tasvirde
havariler bu gergevenin sinirlarini asarken MS41°de (Katalog No: 24, Resim: 30) sahne

bu ¢ercevenin sinirlari igerisinde tutulmustur.

Aragtirma kapsaminda incelenen MS37 ve MS41 el yazmasinda tasvir edilen Goge
Yiikselis sahnesi, altinci yiizyilda kiiciik el sanatlarinda ve el yazmalarinda uygulanmaya
baslaylp sonrasinda yayginlasan, aragtirmacilarin Dogu kompozisyonu olarak
adlandirdiklar1 semayla tasvir edilmistir. Bu kompozisyon ana hatlariyla yukarida

mandorla icerisinde Isa, asagida altili iki gruba ayrilan havarilerin arasinda yer alan
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Meryem tasvirinden olusmaktadir. S6z konusu sahnenin 6rneklerinde Isa sahnenin
merkezini Meryem ile paylasir. Bu kompozisyonun iki asamada degerlendirilebilir.
Sahnenin asil amacin1 sunan ilk asama Isa’nin melekler tarafindan gdge tasindig
yukarida betimlenen kisimdir, ikinci asama olarak degerlendirilecek olan kisim ise

asagida olaya taniklik eden Havariler ve Meryem tasvirinden olusmaktadir.

Sahnenin ilk asamasinda gdge yiikselen Isa’ya vurgu yapilmaktadir. Isa, iki eserde khiton
{izerine himation ve sandalet giymis, altin yaldiz hacl halelidir. MS41°de Isa, manseti ve
omuzundaki serit detay1 altin yaldiz olan koyu mor bir khiton giymistir. Isa’nmn khitonun
tizerine giydigi sar1 himationun etek kismi 6nden diigiimlii ve omuzundan koluna sarkan
bir pargas1 sahnedeki haraketliligi artirmaktadir. MS37 el yazmasinda, MS41’de oldugu
gibi ciddi duran Isa’nin kiyafetleri renk ve iislup agisindan daha duragandir. Isa gri-mavi
bir khiton {izerine koyu mor himation giymistir. Iki érnekte de oturur vaziyette sag eliyle
takdis isareti yapan Isa sol eliyle, MS37°de kitap, MS41°de rulo tutmaktadir. MS37 el
yazmasinda Isa, iki melegin tasidigi daire big¢imli olan mandorla icerisinde bir serit
tizerinde oturmus ve ayaklarini benzer sekilde bir seridin tizerinde koymustur. MS41 el
yazmasinda ise Isa, dort melegin tasidi1 oval bir mandorla igerisinde taht iizerinde
oturmaktadir. Tki 6rnekte de Isa’y1 tasiyan melekler uguyor izlenimi vermektedir. MS41
el yazmasinda Isa’nin ¢armiha gerildigi esnada ellerine ve ayaklarma ¢akilan ¢ivilerinin

izler1 goriilmektedir. MS37°de bu detaya rastlanmaz.

Sahnenin ikinci asamas1 olarak degerlendirilecek olan kisim havarilerin altili gruplar
halinde Meryem’in saginda ve solunda yer aldig1, Isa’nm asagisinda betimlenen kisimdir.
MS37 ve MS41 el yazmalarinda Meryem orans bi¢iminde durmustur. Altin yaldiz haleli
betimlenen iki drnekte elbiseler ayn1 modeldir. Meryem, belinden bir ip ile bayli uzun bir
elbise, basin1 ve omuzlarini 6reten mophorion giymistir. Ancak MS37°de Meryem’in
elbisesi gri-mavi ve mansetleri altin yaldiz detaylarla bezenmistir. MS41°de ise elbisenin
rengi mavidir. Her iki 6rnekte mophorion koyu mordur. Meryem MS37°de kollarin1 daha
dar bir ag1 ile agmis avuclan seyirciye doniiktiir. MS41°de ise Meryem kollarin1 daha
genis bir ac1 ile yana dogru agmistir ve avug igleri MS37°de oldugu gibi seyirciye
doniiktlir. Meryem MS37°de iri gozlii, ince uzun burunlu, kalin kaghdir ve maphorionun
alnma ve yiiziine degen kisimda altin yaldiz serit detayr vardir. MS41°de Meryem,
MS37’ye kiyasla kiigiik gozlii, iri burunlu, ince kaslidir ve MS37 gore iizgiin bir ifadeye
sahip oldugu sdylenebilir. Meryem MS37°de bir podyum iizerinde dururken, MS41°de
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yesil olan zeminin iizerinde dogrudan basmaktadir. Her iki ornekte iki agac¢ arasinda
resmedilen Meryem’in ayakkabilar1 farkli renktedir. Ucu sivri olan ayakkabilarin rengi

MS37°de turuncu, MS41°de kiremit kirmizisidir.

Havariler altin yaldiz halelidir ve genellikle saskin bir ifadeye sahip olduklari
sOylenebilir. MS37 el yazmasinda iki grup, li¢ kisi onde, ii¢ kisi bir basmak yukarida
izlenimi verecek sekilde arkada resmedilmistir. MS41 el yazmasinda ise havariler i¢ ice
gecmistir. Kimi havarilerin sadece halesi goriinmektedir. Havariler, anlasildig1 kadariyla
uzun bir tunik iizerine pelerin giymislerdir. Her iki 6rnekte havari gruplarinin basinda-
Meryem’e en yakin olanlar- solda Petrus, sagda Pavlus yer almaktadir. MS 37 ve 41°de
Petrus, Isa’y1 isaret eder vaziyette ona dogru bakmaktadir. Pavlus her iki 6rnekte oldukga
kaygili bir ifadeyle resmedilmistir. MS37°de sag elini alnina gdtlirmiis olan Pavlus sol
elinde bir kitap tutmaktadir. MS41 ise Pavlus, sag elini sasirma refleksi ile yukari
kaldirmis sol eliyle destekledigi kiremit kirmizis1 kitabi koltugunun altindadir. MS37°de
Pavlus, pembe ve bordonun tonlarini tagiyan uzun bir tunik iizerine gri-mavi bir pelerin

giymistir. MS41 ise tunik agik mavi, pelerin ise acik pembedir.

MS37’de Petrus’un yanindaki iki havari kitap tutmaktadir. MS41°de Petrus’un yanindaki
havari MS37°de oldugu gibi kitap tutmaktadir ve ayn1 zamanda beyaz sacl ve sakallidir.
MS37°de Pavlus’un arakasindaki ilk havari kitap tutmaktadir ancak ikinci havaride kitap
yoktur. MS41°de ise Pavlus’un yaninda bir havari goriilebilmektedir. Ancak elinde bir

kitap olup olmadi belirsizdir.

Sahnenin Meryem ve havarilerden olusan gurubu erken donem Monza ampullarinda ve
Rabula incilinde goriilen Pentekost sahnesinin ikonografik semasina oldukg¢a benzerdir.
S6z konusu Pentekost drneklerinde Meryem altili havari grubunun arasinda sahnenin
merkezindedir. Ayrica pentekost sahnelerinde Isa tek basina bir figiir olarak goériilmese

de bos taht, kutsal ruh gibi detaylarla yukarida yer aldig1 goriilmektedir.

Genel bir degerlendirme ile sahne kompozisyonun pentekost sahnesinin semasina benzer
ozellikler betimlendigi sdylenebilir. Ancak Pentekost sahnelerinde bu sema kisith
orneklerle sinirli kalmis yaygin bir kompozisyona dontigmemistir. Bu ikonografik sema,
Isa’y1 mandorla icerisinde dahil ederek, Goge Yiikselis sahnesi i¢in daha cok kabul

gormiis ve yaygin bir bigimde cesitli tiir ve teknikte eserde uygulanmistir.
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Pentekost

Pentekost sahnesi tezin ana konusu dahilinde incelenen el yazmalarimin iigiinde
resmedilmistir. Sahne MS37 (Katalog No: 25, Resim 31), MS38 (Katalog No: 26, Resim:
32) ve MS41 (Katalog No: 27, Resim: 33) el yazmalarinda havariler yarim daire
olusturacak sekilde oturmaktadir. MS38 el yazmasindaki sahne, arka plan detay1 ve figiir
sayist bakimindan diger el yazmalarindaki sahneye kiyasla nispeten sadedir. MS37 ve
MS41 el yazmalarinda halkin ve kozmosun temsili gibi ikonografik detaylar eklenerek

daha kalabalik bir figiir grubu olusturulmustur.

Uc el yazmasinda havari gruplarma, sahnenin odak noktasina yerlestirilen Petrus ve
Pavlus Onciiliik etmektedir. Petrus ve Pavlus sahnenin merkezinde, sahneyi altili iki grubu
ayirmaktadir. Havariler genellikle kodeks veya rulo tutmaktadir ve birbirlerine bakar

vaziyette takdis isareti yapan havariler iletisim halindedirler.

MS41 El yazmasindaki sahne digerlerine gore en kalabalik figiir grubuna sahiptir. MS41
el yazmasindaki sahne MS38 el yazmasinda betimlenen Pentekost sahnesiyle
kompozisyon agisindan benzerlik tasimaktadir. Her iki 6rnekte arka plan sagda ve solda
kule benzeri iki yap1 insa edilmistir. Havarilerin oturma diizenegi de benzerdir ancak

rengi farklidir.

MS38 el yazmasinda Pavlus soldaki havari grubuna onciiliik eder ancak MS37 ve MS41
el yazmalarinda Pavlus sagdadir. U¢ sahnede de gokyiizii yarim daire bi¢imindedir ve
cergevenin dis cizgisinden kutsiyetin bir ifadesi olan seritler on iki havariye dogru
inmektedir. MS37 ve MS38 el yazmalarinda gokyiizii gri-mavi tonlarinda betimlenmistir.
MS37 el yazmasinda gokyiizii geometrik bezmelerle bezenmisken MS38 el yazmasinda
gri-beyaz yildiz motifi goriilir. MS41 el yazmasinda yine yarim daire olan gokyiiziinde
diger el yazmalarmdan farkli bir ikonografik detay, Isa’y1r ve Kutsal Ruh’u temsilen

hetoimesia (Bos taht) dahil edilmistir.
Koimesis

Sahne ana konu kapsaminda incelenen MS41 el yazmasinda betimlenmistir (Katalog No:
28, Resim: 34). Sahne kompozisyonu olduk¢a kalabalik bir figiir grubuna sahiptir. Sahne
Meryem ve Isa’nin etrafinda sekillenmistir. Sahnenin saginda ve solunda iki gruba
halinde betimlenen havari gruplarinin art arda ve arka arkaya siralanmasi, Isa’nin saginda

ve solunda betimlenen piskoposlar ve yukaridaki melekler sahnedeki simetri dengesini
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kurmaktadir. Havariler genellikle iiziintiiniin bir ifadesi olarak elleriyle yliziine
dokunmaktadir. Sagda beyaz sagli ve sakalli, arkada yer alan havari ellerini yukar1
kaldirarak Isa’ya odaklanmistir. Solda ikinci siradaki havari arkasmi donmiistiir. Diger

havariler Meryem’e odaklanmuistir.

Kompozisyonda, sahne merkezine yatakta uzanan Meryem’i ve onun arkasinda ruhunu
elleriyle alip yukar1 kaldiran Isa’yr yerlestirerek konunun ana temasmi vurgulanmustir.
Cenazeyi canlandiran sahne, havarilerin jest ve mimikleri, duruslariyla bu ami yasatir

niteliktedir.
Pantokrator isa

Sahne MS41 El yazmasinda betimlenmistir (Katalog No: 29, Resim: 35) Isa, cepheden
resmedilmistir. Isa’nin sac1 ve sakalli uzun kahverengidir. Keskin bir ifadeyle bakan
Isa’nin gozleri iri, kaslar1 kalin, burnu diger 6rneklere kiyasla hafif iri ve uzun, agz1
kiictiktiir. Bu sahneye eslik eden figiirler genel olarak iri gozlii, bir ¢izgi ile ¢izilen

burunlart uzundur.
Meryem ve Bagisci/ithaf Sahnesi

MS37 el yazmasinda karsimiza ¢ikan bu sahne koyu mavi bir arak plan iizerine,
dikdortgen bir g¢ergeve icerisinde betimlenmistir (Katalog No: 30, Resim: 36). Bir
podyum {izerine duran Meryem ince ve uzun boylu bir sekilde betimlenmistir. Gozleri iri,
kaglar1 ince ve kavisli Meryem’in burnu ine uzun, agzi kii¢iiktlir. Sahnenin saginda
betimlenen bagis¢1 Meryem’e oranla oldukga kisa boylu betimlenmistir. Figiiriin gézleri
iri, kaslar1 ince, beyaz olan sakalli uzundur. Burnu ince ve uzun olan figiiriin agzi
kiiciiktiir. Meryem’in elleri anatomiye daha yakin betimlenmistir. Ancak bagis¢inin elleri

orantisizi bir sekilde betimlenmistir.

Sahnenin sag iist kosesinde bir biist seklinde betimlenen Isa, kizil-kahverengi uzun

sachdir. Isa’nin gozleri iri, kaslar1 ince ve kavisli, burnu ince ve uzundur.
Evangelist Portreleri

Evangelist portleri arastirmanin ana konusu kapsamindaki MS37 El yazmasinda
betimlenmistir (Katalog No: 34, Resim 45, Katalog No: 35, Resim 46). Altinci yiizyilda
resimli el yazmlarinda nerdeyse zorunlu bir temal haline gelen Evangelist portreleri, bu

yiizyildan itiaberen yayginlasarak énemli bir gelenek haline donlismiistiir.
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Evangelistler genellikle mimari arka plan 6niinde, diigiinceli bir sekilde oturur vaziyette,
masaya dogru egilmis yazi yazarken ya da kalemi hokkaya batirirken veya agarken
betimlenmistir. Bu kompozisyon Bizans sanatinda yedinci yiizyildan itibaren kaliplagsmis
ve el yazmalarinda siklikla kullanilmistir. Oldukga yaygin olan evangelist portrelerinin

resim sanatindaki ikonografik kurgusu MS37 el yazmasinda da uygusanmistir.
Kanon Tablolar

El yazmalarinda igindekiler boliimiinii olusturan kanon tablolari islevsel olmasinin yani
sira 6nemli bir bezeme unsuru olarak karsimiza gikar. Bu tablolar Bizans, Siiryani ve
Ermeni el yazmalarinda da goriilmektedir. Siiryani el yazmalarinda genel olarak

kullanilan renk paletinin ve geometrik bigimlerin zenginligi gbze carpar.

Doktora tezi kapsaminda incelenen, MS37 el yazmasinda on yedi (17) (Katalog No: 36-
37-38-39-40-41-42-43-44, Resim: 47,48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55) MS41 ¢l yazmasinda
dokuz (9) (Katalog No: 45-46, Resim: 56, 57, 58, 59, 60) sayfa kanon tablosu
betimlenmistir. Tablolar genel olarak Meryem, havariler, kilise babalar1 ve azizlerin anma
torenleri, cenaze ve ta¢ giyme torenleri i¢cin dualar (piskoposlar, rahipler, aziler ve

kesisler), vaftiz, evlilik i¢in bir dizi okuma ile ayrica giinliik dualar igermektedir.

MS37 ve MS41 el yazmalarinda betimlenen kanon tablolar1 daire ve kare geometrik
formlarin i¢ ige gecerek veya daire formlarinin bir birine teget gecerek tasarlanmistir. Bu
iki el yazmasinda betimlenen kanon tablolari, yesil, sar1, kirmizi, turuncu, mor ve bordo
gibi canli renklerin agik ve koyu tonlar1 kullanilmigtir. Tablolar soldan saga dogru yani
Siiryanice okuma yoniine uygun bir sekilde haftalik okuma basliklarina verilen

numaralarla diizenlenmistir.

Kanon tablolarindaki haftalik okuma sirasinin rakamsal degeri Siiryanice harflerle
kirmizi, daire icerinde yer alan boliim bagliklar1 siyah miirekkeple yazilmistir. MS41 el
yazmasindaki dokuz kanon tablosunda belirtilen okumalar 1°den 334’e kadar sira diizeni
takip edilerek okuyucu yonlendirecek sekilde bir diizene sahiptir ve her bir kanon tablosu
48 okumadan olusmaktadir. MS37 el yazmasi benzer sekilde 1’den 349’a kadar ancak
sira diizeni karigik bir sekilde yerlestirilmistir ve bu el yazmasindaki folyo 9", 13" ile 15Y

tablolar1 25 diger tablolar 24 okumayi igermektedir.

MS41 ile MS37 el yazmasinda kanon tablolar daire, kare ve sekizgen gibi geometrik

sekillerin ve ha¢ motiflerinin baskin rol oynadig1 goriilmektedir.
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Tam Sayfa Ha¢ Tasvirleri

Siiryani el yazmalarinda basamak iizerinde betimlenen tam sayfa hag tasviri ortak bir
Ozellik haline olarak gelismistir (Katalog No 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, Resim: 61, 62, 63,
64, 65, 66, 67). Soz konusu hag tasvirlerinde, hag kollar1 arasinda genellikle apotropaik
amagh yazilarla anlami gii¢lendirilmistir. On ikinci yiizyilin sonlar1 ve on {igiincii
yiizyildan kalma Siiryani resimli elyazmalarinda hag¢ genellikle dikdortgen bir cergeve
icine yerlestirilmistir. Mozaik bi¢iminde betimlenmis olan haglar, i¢ ice gecmis

seritlerden olusan hasir1 andiran bir ¢ergeve igerisinde betimlenir.
Satir Arasinda Betimlenen Islevsel Geometrik Bezeme

Doktora tezi kapsamindaki MS37 el yazmast yiiz alt1 (106), MS41 el yazmasinda ise yiiz
on ii¢ (113) bezeme goriilmektedir. Bu bezemeler genellikle birbirini tekrar eden ya da
bir birine ¢ok benzeyen bir tasarima sahiptir MS51 el yazmasinda ikisi yatay, ikisi dikey

olmak tizere dort adet dikdortgen ve iki adet kare olmak tizere alt1 bezeme betimlenmistir.

Satir arasindaki bezemeler sar1, kirmizi, bordo, turuncu, yesil, mor gibi renkli seritlerden
olusan bezemeler baslica bir tasarim olarak goriilmektedir. Ayrica renkli zemin iizerine
kivrak ¢izgilerle siislenen bezemelerde farkli bir grup olarak karsimiza ¢ikar. Renkli
seritlerden olusan bezemler i¢ ice gecgerek kare ve dikdortgen gibi geometrik sekiller
olarak betimlenmistir. Bu bezemler hemen her sahneyi sinirlandiran ¢ergevelerle benzer
sekilde tasarlanmistir. Bu bezemeler genellikle renkli ve girift tasarimlariyla dikkat

cekmektedir.

Onemli islevsel, yonlendirici gorev iistlenen bu bezmeler yeni bir duanin bashigindan
once betimlenerek bu duanin baslhigini vurgulamaktadir. Bununla birlikte yapilan geviri
calismalar1 sonucunda kanon tablolarinda numaralar1 ile birlikte belirtilen dualar sira
diizenine gore el yazmasina yerlestirildigi ve bu basliklarin bezemeler vurgulandig: tespit
edilmistir.

Fasikiil Numaralarim Vurgulayan Cerceveler (Katalog No 55 ve 56)
Arastirmamizin ana kapsamindaki MS37 el yazmasinda fasikiil numarasini ¢evreleyen
otuz bes (35), MS41 el yazmasi kirk (40) cergeve betimlenmistir. Fasikiil numaralarini

vurgulayan bu cergeveler sayisal degeri olan Siiryanice harfleri ¢evreler. Cergevelerde

sar1, kirmizi, bordo, mavi, yesil, turuncu, mor, siyah ve altin yaldiz gibi olduk¢a canli
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renkler kullanilmigtir. Renkler kullanilirken koyu tondan agik tona kademeli olarak
renklendirilmistir. S6z konusu ¢ergeveler; kare, dikdortgen, ¢ok kollu yildiz, daire, daire
igerisinde yildiz gibi farkli formlarda goriilmektedir. Arastirmamiz kapsaminda ele alinan
Stiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda betimlenen bu geometrik fasikiil ¢erceveler

gorsel ve iglevsel bakimda 6nemli bir bezeme tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
MS37 El Yazmasi Genel Degerlendirme

MS37 el yazmasinda betimlenen yedi sahne tam sayfa, kare ve dikdortgen seklinde
cerceveler igerisinde, koyu mavi bir arka plan {izerine resmedilmistir. Sahneler yatay
(Meryem’e Miijde, isa’nin dogumu, Mabede Takdim ve incil yazarlari) ve dikey (Isa’nin
Goge Yiikselisi, Pentekost, Meryem ve Bagisci) olmak iizere iki sekilde folyolara

yerlestirilmistir.

El yazmasindaki sahneler incelendiginde figiirler genel hatalariyla uzun boylu, iri gozlii,
ince uzun burunlu ve kiigiik agizlidir. Tunik iizerine, beli sikica saran bir pelerin giyen
figtirlerin kiyafetleri kontur ¢izgileriyle hareketlilik kazanmistir. Giysilerde bordo, mavi-

gri- mor, koyu yesil ve turuncu kullanilmistir.

Tam sayfa betimlenen hag tasviri de dikdortgen bir ¢erceveyle vurgulanmistir. Doktora
tezi degerlendirme kapsaminda incelenen Stiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda tam
sayfa hag tasvirleri ¢ergeve igerisinde betimlendigi goriilmektedir. Sayilar1 degisken olan
hac tasvirleri genellikle “bununla diisman1 yendik™ gibi apotropaik yazilarla gorsel ve

anlamsal agidan gii¢clendirilmistir.

El yazmasinda betimlenen kanon tablolar1 bir biri ile tutarh bir sekilde betimlenmistir. El
yazmasinda karsilikli sayfalara denk gelen tablolar birbiri ile ayn1 geometrik sekilde
betimlenmistir. Fasikiil numaralarin1 vurgulayan cerceveler kanon tablolarindaki bu
uyumu saglanmamistir. Bu ¢erceveler olusturduklar1 geometrik formlar acisindan ayni
olsa da farkli bir birinden farkli sekillerin karsilikli sayfalarda betimlendikleri
gorilmistir. Degerlendirme kapsaminda Beril’de detayli incelenen Sachau 304 el
yazmasinda bu cerceveler karsilikli sayfalarda ayr betimlenmis ve tutarli bir sekilde
uygulanmistir. Ancak bu ¢erceveler oldukg¢a degiskendir. Yine Berlin’de bulunan Sachau

322 el yazmasindaki ¢ergeveler birbirinden farkli bicimlerdedir.

Satir arasinda, Metin igerisinde betimlenen islevsel geometrik bezemeler, konon

tablolarinda sira numaralar ile belirtilen bagliklar1 vurgulamaktadir. Satir arasindaki bu
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bezmeler renkli seritlerle ve renkli zemin iizerine betimlenen ¢izgisel betimlenmelerle

zenginlestirilmistir.

El yazmasindaki genel renk skalasi sar1, turuncu, kirmizi, bordo, pembe, yesil, mor, mavi,

siyah gibi renlerin ac¢ik koyu tonlarindan olusmaktadir.
MS38 El Yazmasi Genel Degerlendirme

MS38 el yazmasinda resmedilen sahneler metin ile birlikte betimlenmistir. isa’nin
Vaftizi, Pentekost, Baskalasim ve Hakiki Ha¢in Kutsanmasi sahneleri folyonun {ist
kisminda sayfanin yarismi kaplamaktadir. Ciizzamli Hastalar, Kenanli kadin ile Isa
sahneleri iki siituna ayrilarak yazilan metinin bir siitunun yarisina yerlestirilmistir.

Sahneler dikdortgen ve kare gerceveler icerisinde betimlenmistir.

El yazmasindaki figiirler genel hatlar ile iri gozlii, ince uzun burunlu ve kii¢lik agizlidir.
Giysilerde gri-mavi, kahverengi, turuncu, mor ve pembe gibi renkler kullanilmistir ayrica

siyah cizgilerle giysilere hareketlilik kazandirilmistir.

El yazmasindaki renk saklasini sar1, turuncu, kirmizi, mor, kahverengi, yesil, pembe ve
gri gibi renkler olusturur. Bu el yamasindaki renklerin genel olarak, MS41, MS37 El

yazmasindaki renklere oranla daha mat bir goriintii sunmaktadir.
MS41 El Yazmasi Genel Degerlendirme

MS 41 el yazmasinda sahneler ve tam sayfa hag¢ tasvirleri c¢erceve igerisinde
betimlenmistir. Sahneler tam sayfa ve metin ile birlikte betimlenmistir. Meryem’e miijde,
Mabede Takdim, Isa’nin mezara konulmasi, siipheci Tomas, Koimesis kare cerceve
icerisinde metinle birlikte resmedilen sahnelerdir. Isa’nmn dogumu, Vaftiz, Lazarus’un
diriltilmesi, Kudiis’e Giris, Ayaklarm Yikanmasi, Son Aksam Yemegi, Havari
Komiinyonu, Carmiha Gerilme, Dirilis/Bos Mezar Basinda Kadinlar, Anastasis, Isa’nin
Goge Yiikselisi, Pentekost, Baskalasim (Metamorfosis) ve Pantokrator sahneleri

dikdortgen cergeveli tam sayfa betimlenmistir.

Sahnelerin detayli incelemesi sonucunda figiirler, genel hatalariyla yuvarlak bir yiiz
hattina sahiptir. Figiirler ince uzun burunlu, iri gozli, kiicik agizli ve kalin kagh
betimlenmistir. Kanon tablolari, dikdortgen ¢erceve igerisinde yan yana alt1 dairenin i¢
ice gecerek ve teget gecerek bezenmistir. Fasikiil numaralarini vurgulayan ¢ergeveler, bu

el yazmasinda karsilikli sayfalara betimlenenler bir birinin aynisi ve ¢cok yakin benzerlikte
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cergeveler gorlilmektedir. MS41 el yazmasindaki bu cergeveler tutarli bir sekilde

betimlenmistir.

Satir arasinda betimlenen islevsel bezmeler zengin bir renk skalasina sahip seritlerle ve
renkli zemin iizerine islemlerle siislenmis dikdortgen, kare, iiggen gibi geometrik

sekillerle tasvir edilmistir

Renk skalasi sar1, turuncu, bordo, kirmizi, pembe, mavi, yesil, mor, kahverengi ve grinin

aciktan koyuya hemen hemen her tonunun uygulandig goriilmektedir.

Aragtirmamiz kapsaminda ele aldigimiz, MS37, MS38 ve MS41 el yazmalarindaki sahne
ve bezmeler birbiri ile benzer sekilde betimlenmistir. Sahnele ¢ergeve igerisinde resim
edilmigtir. Satir arasindaki islevsel bezemeler, Fasikiil numaralarinin ¢ergeveleri
doneminde genel bir 6zelligi olarak ortak bir 6zelligi siirmiislerdir. Bu baglamda detayli
incelmesi yapilan el yazmalarinin, tislup, ikonografi, renk skalas1 bakimindan birbirine

yakin ornekler oldugu goriilmektedir.
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SONUC

Aragtirmamizin ana konusunu on igilincii yiizyila tarihlendirilen ve Mardin Kirklar
Kilisesi’nde bulunan (MS37, MS38, MS41 ve MS51) el yazmalar1 olusturmaktadir. Ana
konu kapsami g¢ercevesinde on birinci yiizyil ile on iiglincii yiizyil tarihleri arasinda
tiretildigi bilinen Siiryani Ortodoks resimli el yazmasi eserlerde degerlendirme kapmasina
alinmistir. Siiryani Ortodokslarin yogun olarak yasadigt Kuzey Mezopotamya, el
yazmalarinin yogun iiretim faaliyetlerinin yasandig1 bu yiizyillarda siyasi ve kiiltiirel
acidan karmasik bir siliregten gegmistir. Siyasi gii¢lerin miicadele sahasinda donen Kuzey
Mezopotamya bolgesindeki Siiryani Ortodoks Kilisesi bu donemde kendi iginde
boliinmelerin yasandigi giic bir silire¢ yagamistir.

Kuzey Mezopotamya bdlgesi tarih dncesi ve tarihi donemlerde bircok medeniyete ev
sahipligi yapmis, ¢ok kiiltiirlii yapis1 agisindan 6nemli bir bolgedir. Siiryani Ortodokslarin
yogun olarak yasadigi bu bolgeye on birinci yiizyildan on tiglincii yiizyila kadar Araplar,
Ermeniler, Tirkler, Bizans ve Haglilar gibi siyasi giiclerin egemen olmasi farkli etnik
koken ve inanglarin bir biri ile olan temasini1 da hizlandirmistir. Tarih boyunca siyasi
cekismelerin yani sira dini (6zellikle kristolojik- Siiryani Ortodokslar ile Bizans arasinda)

catismalarinda yasandig1 bu cografyada Siiryani kilisesinin temeli atilmaya baglamistir.

Besinci ve altinci yiizyillar arasindaki donem Siiryani gelenegine bagl kiliselerinin
kurulmaya basladigi énemli bir donem olmustur. Bu baglamda 451 yilinda toplanan
Kadikoy konsili Siiryani Ortodoks Kilisesi i¢in 6nemli bir doniim noktasidir. Kadikdy
konsilinde Isa’nin dogasi ile ilgili alinan kararlar1 kabul etmeyenler ‘Siiryani Ortodoks
Kilisesi’nin kurulmasini saglamislardir. Kadikdy Konsili sonrasinda Suriye ve
Mezopotamya’da, Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin kurulmasina onciiliik edenler kilisesinin
hiyerarsik siteminin olusmasinda ve farkli bolgelere yayilarak piskoposluk aginin
gelismesinde 6nemli bir rol oynamiglardir. S6z konusu kilise temelinin ve hiyerarsik
sisteminin olugsmasinda Siiryani Philoxenus (485-519), Antakyali Severus (512-518),
Tellal1 Yuhanna (482-538) ve Yakup Baradaeus (543-578) oncii isimler olmustur. Daha
sonra Stiryani Ortodoks Kilisesinde yedinci yiizyilda i¢ anlasmazliklar yasanmaya baslar.
Onuncu ve on igilincii ylizyillar bu anlagmazliklarla birlikte donemin degisen siyasi

etkileri de kiliseyi zor bir duruma sokmus ve i¢ boliinmelere sebep olmustur.
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Siiryani Ortodokslar tarih boyunca onemli bir yazin kiltlirii olusturmustur. Yapilan
calismada Siiryani yazin kiltiiriiniin ikinci ylizyi1l gibi oldukca erken bir dénemde
basladig1 tespit edilmistir. Siiryaniler Yunanca ve Ibranice Kutsal Kitaplardan yaptiklar
geviri ve revizyon ¢alismalariyla Diatessaron, Eski Siiryanice Versiyon, Eski ve Yeni
Ahit Pesitta, Syro-Hexapla, Filiikksunoyto ve Harkel Version gibi birbirinden farkli eserler
tiretmiglerdir. Siiryaniler bu yiizyilda yaptiklari ¢eviri ve revizyon ¢aligmalartyla donemin
Kutsal Kitap gelenegi ile ilgi Onemli bilgilerin giinlimiize kadar ulagmasini
saglamislardir. S6z konusu kutsal kitap el yazmalarinin resimli 6rnekleri de calisma
kapsaminda tespit edilmistir. Paris Devlet kiitiiphanesinde bulanan ve yedinci ylizyila
tarihlenen Syriaque 341 el yazmasi resimli pesitta 6rnegidir. Bu eser Subat 2024 tarihinde
Paris’te yapilan kiitiiphane ¢aligmasinda incelenmistir. Ayrica dijital olarak incelenen on
ikinci yiizyila tarihlenen Buchanan Incili (MS Oo 1. Oo 2. on ikinci yiizyil, Cambridge
Universitesi Kiitiiphanesi) resimli pesitta orneklerindedir. Bu el yazmalar1 resimli
olmalarinin yani sira giiniimiize ulasan Eski ve Yeni Ahit’i iceren en erken tarihli pesitta
ornegi olmalari agisindan da ayrica 6nemlidir. Bunlarin yan sira Siiryani Kutsal Kitap
ceviri geleneginin 6nemli ¢alismalarindan olan Harkel versiyonun da giliniimiizde resimli
ve resimsiz Orneklerinin oldugu tespit edilmistir. Dublin’deki Chester Beatty
Kiitiiphanesi’nde (Syr 703 envanter numarali) 1177 tarihli el yazmasi resimli Harkel

versiyonunun énemli bir rnegidir.

Siiryaniler, kutsal kitap geleneginde yaptiklari ¢eviri ve revizyon ¢aligmalarinin yani sira
bu caligmalarinin metinlerinden alint1 yaparak ayin kitaplari diizenlenmislerdir. Ayin
kitaplarinin metinleri genellikle pesitta, Syro-Hexapla ve Harkel versiyonlarindan
alintilanan metinlerle diizenlenmistir. Ayinde okunacak dualar haftalik olarak, ilk
sayfalarda betimlenen kanon tablolariyla numara verilerek bu dualarin sira diizeni
belirtilmistir. Metin igerisinde dua basliklar1 renkli, altin yaldiz, yazilmis ve basliktan
once, bashigr 6n plana ¢ikaran bezemelerle daha da vurgulanmistir. Doktora tezimiz

kapsaminda ayin kitab1 olarak diizenlenen el yazmalari ele alinmistir.

Siiryani Ortodoks resimli el yazmalari on birinci ylizyilda, el yazmasi iiretim konusunda
yasadiklar1 duragan donemden sonra iiretim agsindan bir canlanma doénemine girer ve bu
canlanma on {igiincli ylizyila kadar devam eder. Bu donem resimli el yazmalar1 agisindan
zengin bir donemdir. Ancak iilkemizde bu alanla ilgili calismalar yok denecek azdir. Bu

donemin resimli el yazmalar1 Siiryanilerin sanat anlayislarini anlamak agisindan oldukca
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onemlidir. On birinci yiizyil ile on tigilincii yilizyillar arasindaki dénem ‘ronenas’ terimi
ile ifade edilmistir. Ancak bu terim tartismali bir terim oldugu icin tezimizde

kullanilmamustir.

Aragtirmamiz, Siiryani Ortodoks geleginde el yazmasi iiretiminin 6nemli dlgiide arttigi
on birinci yiizyildan on ii¢lincii yilizyila kadar siiren doneme tarihlenen el yazmalar1 ele
alinmistir. Ana konu kapsaminda dort ayin kitabimin yani sira séz konusu dénemde
tiretildigi kabul edilen farkli {ilkelerin kiitiiphanelerinde bulunan resimli el yazmalar1 da

degerlendirme kapsaminda incelenmistir.

Arastirmamizin ana konusunu dort adet (MS37, MS38, MS41 ve 51) ayin kitabi
olusturmaktadir. Oncelikli olarak el yazmalarinda betimlenen sahne ve bezemeler katalog
boliimiinde detayli inceleme yapilmistir. Katalog boliimiinde resimler, tarihi siirecte
gecirdikleri degisimler g6z Oniinde bulundurularak detayli bir sekilde tasvir edilmis,
metin g¢evirileri yapilarak resim ve metin iligkileri tespit edilmistir. Resimlerle birlikte
yapilan ceviri ¢aligmalariyla metinlerin resim ile ayni konuda olduklar1 tespit edilmistir.
Inceledigimiz ayin kitaplarinin metinleri, pesitta versiyondan alinti yapilarak yazildiklari,

dua baglilarinin kenarlarina kirmizi renkle yazildiklari tespit edilmistir.

Bu kapsamda yapilan ¢alisma sonucunda on iiglincili yiizyila tarihlendirilen Siiryani
Ortodoks resimli el yazmalarinin genellikle Isa’nin ¢ocukluk, yetiskinlik ve g¢ile
déneminin yani sira Isa’nin mucizelerine odaklandig belirlenmistir. Ayrica Koimesis,
sehitlik hikayeleri, hakiki hagin kesfi gibi birbirinden farkli konularin da resmedildigi
tespit edilmistir. Bunlarla birlikte yeni ahit yazarlarinin portreleri, kanon tablolar1 ve tam
sayfa hag, metin arasina yerlestirilen bezemeler, fasikiil numaralarin1 vurgulayan

cercevelerde incelenen el yazmalarinin ortak 6zellikleri arasindadir.

Calisma kapsamindaki on {iglincili yiizyila tarihlendirilen Siiryani Ortodoks resimli el
yazmalarinda betimlenen sahne ve bezemelerin sayilar1 oldukca degisken olsa da ana
hatlariyla, Yeni Ahit konulu sahneler (genellikle bayram sahneleri), evangelist portleri,
kanon tablolari, hag tasvirleri, satir arasinda betimlenen islevsel geometrik bezmeler ve
fasikiil numaralarmi vurgulayan c¢erceveler olmak {izere alt1 baglikta incelenebilir. Bu
sahne ve bezemelere ek olarak hemen her sahneyi sinirlandiran g¢ergevelerde ayrica

onemli bir tasvir konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Incelenen eserlerde, 6zellikle Tur ‘Abdin, Melitene ve Harput gevresinde iiretildigi
bilinen Siiryani resimli el yazmalarinin, renk, tslup, ikonografik detaylar agisindan
birbirine oldukg¢a yakin oldugu bdlgesel bir iislup gelistirdikleri gézlenmistir. Musul
bolgesinde tiretilen el yazmalari renk, ikonografik detaylar ve tislup 6zellikleri agisindan
degiskenlik gostermektedir. Bu el yazmalarini 6zgiin kilan asil 6nemli noktanin renklerin
aciktan koyuya doniisen incelikli kullanimi ve birbirinden farkli geometrik motiflerin

oldugunu diisiinmekteyiz.

Siiryani Ortodokslar, on birinci yilizyildan on {igiincii yiizyilda kadar iirettikleri resimli el
yazmalari, krisitlojik agidan farkli goriislere sahip oldugu Bizans kiiltiir ve sanatindan
onemli 6l¢iide etkilendikleri goriilmektedir. Ancak bu yiizyildaki el yazmalarinin sadece
Bizans sanatindan degil, siyasi, sosyal ve dini agilardan birlikte yasadiklari cevre
kiiltiirlerin etkisini de tasimaktadir. Musul bolgesinde iiretildigi tespit edilen el
yazmalarmin bolgede varlik gosteren Arap kiiltiirii etkisini yogun bigimde tasidigi tespit

edilmistir.

Aragtirmanin ana kapsamindaki (MS37, MS38 ve MS41) el yazmalarinda yapilan detayl
degerlendirme sonucunda bu el yazmalarindaki sahne ve bezmelerin iislup ve ikonografik
acidan tutarli bir sekilde betimlendikleri izlenmistir. S6z konu el yazmalari kendi
igerisinde, her biri ayr1 ayr1 bir biitiinliik gostermektedir. Ancak el yazmalarinda Isa’nm,
Meryem’in ve diger figiirlerin giysilerinde renklerin degiskenlik gostermesi, sahne
cercevelerininin farkli ve yer yer kompleks geometrik formlar ile bezenmesi dikkat
cekmektedir. Ornegin MS41 el yazmasinda Dirilis/Bos Mezar Basinda Kadinlar,
Anastasis, Siipheci Thomas, Isa’nin Goge Yiikselisi ve Koimesis sahnelerinde Isa
kahverengi khiton iizerine koyu sar1 bir himation giymistir. Lazarus’un Diriltilmesi,
Kudiis’e Dirig, Son Aksam Yemegi, Ayak Yikama sahnesi, Havari Komiinyonu, Zeytin
Dagi’nda Dua ve Yahuda’nin Ihaneti sahnlerinde Isa agik mavi khiton iizerine koyu
kahverengi himation giymistir. Giysilerde goriilen bu degiskenlik diger figiirlerde de
goriilmektedir. MS37 ve 38 el yazlarinda da sahne ve bezeme detaylarinda da
degiskenlikler izlenmektedir. Bu baglamda el yazmalarinin her biri kendi 6zelinde tek bir
kisinin degil, aksine ‘bir nakkas’ grubunun elinden veya bolgesel bir atolye tarafindan

betimlendigi diistiniilmektedir.
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Yapilan inceleme sonucunda Siiryani Ortdoks resimli el yazmlarindaki sahneler Bizans
resim sanatindaki ikonografik kurguyu devam ettirdigi tespit edilmistir. S6z konusu
kompozisyon semasi donemin Ermeni resimli el yazmalarinda da uygulandigi
goriilemektedir. Ermeni ve Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarindaki sahneler Bizans
Ikonografik semasi temel alinarak betimlenmis olsa da geometrik motiflerin kullanimi ve
kanon tablolar1 gibi islevsel bezemelerin 6zgiin detaylara sahip oldugu belirlenmistir.
Yapilan ¢alisma sonucunda fasikiil ¢ergeveleri oldukea grift ve kompleks bigim ve renk
Ozellikleri ile ayr1 bir arastirma konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, buna ek
olarak kanon tablolarinin da detayli bir aragtirmanin konusu oldugunu belirtmek yerinde

olacaktir.

Bizans, Ermeni ve Siiryani Ortodoks el yazmalarinda renk kullanimi oldukga farklidir.
Ermeni el yazmlarinda renklerin daha parlak olmasi, figiirlerin ustalikli yapisi, el
yazmalarimi Siiryani ve Bizans oOrneklerinden farkli kilan 6nemli bir 6zellik olarak

vurgulanmasi yerinde bir durumdur.

Calisma kapsamindaki el yazmasi eserlerde betimlenen sahnelerin ikonografik
kompozisyon semalar1 Erken Hristiyanliktan Orta Bizans donemine kadar gecen siirede
uygulanan ve kaliplasan kompozisyon semasiin kullanildigi gériilmektedir. Ote yandan
bu durum yer yer kirilmalar gdstermektedir. Ornegin Isa’nin Carmihtan indirilmesi,
Isa’nin Mezara Yerlestirilmesi sahnelerinde daha gergekgi bir olay/sahne kurgusu soz
konusudur. Bu sahne kompozisyonlari, muhtemelen betimlenen sahnelerin anlatimina en
uygun olan kompozisyonu se¢gme ¢abasindan ve i¢inde bulunulan kiiltiiriin etkilerinden
kacinamamaktan kaynaklandig1 diistintilmektedir. On ii¢lincii yiizyil Siiryani resimli ayin
kitaplarinin, Orta Bizans doneminin resim programinin 6nemli dongiisiinii olusturan
bayram sahnelerine odaklanmalart bir Bizans etkisi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
baglamda Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinin Bizans resim sanatindan bagimsiz

degerlendirilemeyecegi diisiiniilmektedir.
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EK 1. KANON TABLOLARI TURKCE CEVIRiSi

MS37 El Yazmasi

Kilisenin yenileme Kilisenin kutsama Kilisenin kutsama Kilisenin kutsama
(Pazar1) aksami, (Pazan) ayini, (Pazar1) sabahi, (Pazar1) aksami,
Markos’tan Yuhanna'dan Yuhanna’dan Matta’dan
4 3 2 1
Zekeriya'nin Zekeriya'nin Kilisenin yenileme Kilisenin yenileme
iijdel i sabahi, ijdel i (Pazar1) ayini, (Pazari) aksamu,
Luka’dan aksamu, Luka’dan Luka’dan Markos’tan ve
8 7 6 Yuhanna'da
5-53
Tanri doguran’in Tanri doguran’in Tanri doguran’in Zekeriya'nin
(Meryem ana) (Meryem ana) (Meryem ana) miijdelenmesi ayini,
tijdel 1 ayini, tijdel 1 sabalu, tijdel 1aksam, | Luka’dan
Luka’dan Luka’dan Matta’dan 328
11 10 L
Vaftizci Yahya'nin Meryem’in ziyareti Meryem’in ziyareti Meryem’in Elizabeti
dogumu akgan ayini (okumast) sabah (okumasi) ziyareti aksam
(okumasi) Luka’dan Luka’dan Luka’dan (okumasi) Luka’dan
15 14 13 12
Yusuf vahiy sabahi Yusuf vahiy aksami Vaftizci Yuahnna'nin Vaftizei Yoahnna'nin
(okumasi) Matta’dan (ok ) Matta’dan | di ayini dogumu sabahi
19 18 (okumasi) Matta’dan (okumasi) Luka’dan
17 16
Rabb in beseri Rabbimizin beseri Dogum’dan énceki Yusuf vahiy ayini
d; gecesi d aksami, | Pazar giinil igin, vahiy | (okumasi) Matta’dan
(sabah okunan Yuhanna'dan icin ayrilanlari oku 20
bolimdir). Luka’dan | 21
22
Tanr1 Doguranin | Ninniler bayranu | Dogus bayramu sabahi, | Dogus bayrami sabahi,
(Meryem Ana) bayramu | arifesi, Luka’dan | Matta’dan Matta’dan
sabahi, Matta’dan | 25 24 23
26
(Betlhem)  Cocuklarin | (Betlhem) Cocuklarmn | (Betlhem) Cocuklarin [ Tanri Doguranin
Katlinin ayini, | Katlinin sabahi, [ Katlinin anmasi aksamu, | (Meryem Ana) bayrami
Matta’dan Matta’dan Matta’da ayini, Luka’dan
30 29 28 27
Basilius ve | Dogus’tan sonraki | Dogus'tan soonraki [ Dogus’tan sonraki
Grigorius'unki  aksam | h(afta) Pazar ayini, | h(afta) Pazar  sabahi, | h(afta) Pazar aksami,
(okumasi), Yuhanna'dan [ Matta’dan Luka’dan Luka’dan
34 33 32 31
Suyun kutsanigi  gecesi | Rabbimizin vaftiz [ Ogretmen (anmast) | (Tsa’nin) Stinnet
(sabah  okunmaktadur), | (giini) aksamu, | ayini, Yuhanna'dan (giiniin) sabahi,
Yuhanna'dan Markos’tan Luka’dan
38 37 36 35
Vaftizei  Yuhanna'nin | Vaftizei  Yuhanna'nin | Vaftiz ~ bayranm  ayin | Isiklar bayram sabah,
sabah (ok ). | aksam (ok ), | (ok ) Luka’dan Mattadan
Markos’tan Matta’dan 40 39
42 41
Aziz Steyfanws’un|Aziz ~ Steyfanws’un | Vaftizei  Yuhanna'mn | Vaftizei  Yuhanna’'nin
anmasi sabah (okumasi), | byaram aksamu | basinin kesilmesi | ayin (okumast),
Yuhanna’dan (ok ), Markos’tan | (ok ). Luka’dan | Luka’dan
45 44 40 43
e e

: Folyo 9*
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Vaftiz’den  sonraki | Vaftiz’den sonraki | Vaftiz’den sonraki ilk | Az(iz)  Stefanos’un
ilk  pazar ayini, |ilk pazar sabahi, | pazar aksamu, | ayin (okumas),
Matta *dan Yuhanna’dan Luka’dan Matta’dan
49 48 47 46
Vaftiz’den sonra | Vaftiz’den  sonra | Vaftiz’den sonra | Vaftiz'den sonra
ikinci pazar aksamu, |ikinci pazar ayini, | ikinci pazar sabahu, | ikinci pazar arifesi,
Yuhanna “dan Yuhanna *dan Yuhanna’dan Yuhanna’dan
53 52 51 50
Vaftiz’den sonra | Vaftiz’den  sonra | Vaftiz'den sonra | Vaftiz'den sonra
dordiincti pazar | dordiincii pazar | ligiincli pazar ayini, | ligiincii pazar sabahi,
sabahi, Markos’tan | aksamu, Luka’da Yuhanna *dan Yuhanna *dan
57 56 55 54
Ayni  glintin  ayini | Ayn1 giiniin  sabahi | Vaftiz’den sonra | Vaftiz'den sonra
Matta’dan Markos’tan besinci pazar aksamu, | dérdiincii pazar
6l 60 Luka’dan ayini, Markos’tan
59 58
Aziz Mor | Ayni, yani Tapinaga | Aym kutsal bayramin [ Rabbimizin Tapinaga
Barsavmo nun Giris Bayramu ayini | sabahi (okumas) | girisi akasamu
anmasi aksamu | (okumasi) Luka’dan | Luka’dan (okumasi) Luka’dan
(okumasi) Luka’dan |64 63 62
65
Ninwe (orucu)’nin|Mor Sevire, Aziz|Mor Barsavmo'nun |Aziz Mor
ikinci(giin) Basileios ve [ ayini (okumasi) | Barsawmo’nun
(okumasi) Matta’dan | Gregorios un Matta’dan anmasi sabahi
68 anmasi 67 (okumasi) Matta’dan
66
Ninwe (orucu)’'nun | Ninwe (orucu)’nun | Ninwe (orucu)’'nun | Ninwe (orucu)’nun
Cuma (Giinii) | tigtincti(Sal Giinii) | dérdiincii (Cargamba | tigiincii(Salt Giinii)
(okumasi) Luka’dan (okumasi) Luka’dan Giinii) (okumast) [ (okumasi) Luka’dan
72 71 Luka’da 69
70

Oliiler haftasi aksami

Kahinler haftas: ayini

Kahinler haftasi sabahi

Kahinler haftasi aksamu

(okumasi) Yuhanna’dan |(okumasi) Matta’dan | (okumasi) Luka’dan (okumasi) Matta’dan
76 75 74 73
Orucun  girsi, Pazar[Orucun giriy aksamu|Oliiler haftasi  ayini|Aymi Oliiler haftasinin
Sabahi (okumast) [ (okumasi) (okumasi) Matta’dan sabahi (okumasi)
Yuhanna’dan Yuhanna’dan 78 Luka’dan
80 79 77
Orucun ilk tigtincii ginii | Itiraf  donemi  igin,|Orucun  ikinci giinii|Orucun ~ Pazar  ayini
arifesi (Sal1), (okumasi) [ Matta’dan (Pazartesi), (okumasi)|(okumasi) onlardan
Luka’dan 82 Matta’dan (boliimlerden) birisi
83 81
Orucun ilk besinci giinti | Orucun ilk  dordiincti|Orucun  ilk  dordiineii|Orucun  ilk  diglinetl
aksami (Persembe), [ giint sabahi | glinti aksamu [ glintin ~ sabali  (Sal),
(okumasi) Matta’dan (Carsamba), (okumasi) |(Carsamba), (okumasi) [ (okumasi) Matta’dan
87 86 Matta’dan 84

85

Mor Afrem ve Mor
Teodoros’un aksami

Orucun ilk Cuma’sinmn
sabahi (okumast)
Matta’dan

90

Orucun ilk Cuma’smn
(okumasi) Matta’dan
89

Orucun ilk besinci giinii
sabahi (Persembe).
(okumasi) Matta’dan

88
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Orucun ikinci Pazar [Orucun ikinci Pazar | Aym giiniin (okumasi) |Mor Afrem ve Mor
sabah (okumas1) | aksam (okumasi) | Yuhanna'dan Teodoros'un sabah
Matta’dan Markostan 93 (okumasi) Yuhanna’dan
95 94 92

Orucun ikinci haftasi [Orucun ikinci haftasi | Orucun ikinci  haftas: [ Aym giiniin ayin
carsamba sabahi | Sali arifesi (okumast) | Pazartesi sabah | (okumasi) Luka’dan
(okumas1) Luka’da | Luka’dan (okumasi) Luka’dan 96

99 98 97

Orucun ikinci haftasi [Orucun ikinci haftasi | Orucun ikinci haftasi | Orucun  ikinei  haftasi
Persembe sabahi | Persembe arifesi | Carsamba sabah | Carsamba arifesi

(okumasi) Luka’dan
103

(okumasi) Luka’dan
102

(okumasi) Luka’dan
101

(okumasi) Matta’dan
100

Aym giiniin ayin
(okumasi) Markos’tan
107

Orucun ikinci haftas
Cumartesi arifesi
(okumasi) Matta'dan
106

Orucun tglinct  haftast
Pazartesi sabah1
(okumasi)  Markos’tan
111

Ayn1  giiniin  ayin
(okumasi) Markos’tan
110

Orucun  ikinci haftast
Cu(ma) sabahi
(okumas1) Matta’dan
105

Orucun tlincit  Pazar
sabahi (okumast)
Yuhanna’dan

109

Orucun  ikinci  haftast
Cu(ma) arifesi (okumasi)
Matta’dan

104

Orucun igiincll  Pazar
aksami (okumas1)
Luka'dan

108

Orucun tgiinclt haftas:

Orucun Ugiinctl haftasi

Orucun fi¢lincl haftas:

Orucun tgiinclt  haftast

Sali sabahi (okumasi) | Carsamba arifesi | Sali sabahi (okumasi) | Sali arifesi(okumasi)
Luka’dan (okumasi) Luka’dan Markos’tan Luka’dan
115 114 113 112
Orucun {igtincii | Orucun  tigiincil | Orucun tiglincdi | Orucun fitincil
haftasinin Cuma | haftasinin ~ Cuma | haftasinin Persembe | haftasmin  Persembe
sabahi, Luka’dan arifesi, Matta’dan | sabahi, Luka’dan aksami, Luka’dan
119 118 117 116
Orucun dordiincii | Orucun  dordiincii [ Orucun dérdiincii Pazar | Orucun tiglincit
Pazar ayini, | Pazar sabahu, | arifesi, Matta’dan haftasinin  Cumartesi
Markos’tan Luka’dan 121 ayini, Markos’tan
123 122 120
Orucun dérdiincii | Orucun  dérdiincii | Orucun dérdiincii | Orucun dérdiincii
haftasinin sali sabahi, | haftasinin sali [ haftasiun  Sali aksamu, | haftasinin ~ Pazartesi
Matta sabahi, Matta Matta’da ayini, Markos’tan
126 125 124 123
Orucun dordiincti | Orucun  dordiineti | Orucun  yarist  sabahy, | Orucun  yarist  olan
haftasinin ~ Persembe | haftasinin Yuhanna'dan Carsambanin  arifesi,
sabahi, Matta’dan Persembe arifesi, | 128 Matta’dan
130 Luka’dan 127
129
Orucun besinci [ Orucun ortasi | Orucun orta haftasinin | Orucun orta haftasinin
haftasinin arifesi, | haftasmuin ~ Cuma | Cuma sabahi, Luka’dan | Cuma arifesi, Luka’da
Luka’dan ayini 132 131
134 133
Orucun besinici | Orucun  besinici | Besinei haftasinin ayini, | Orucun besinci
haftasinin  Pazartesi | haftasinin Luka’dan haftasinin sabahi,
sabahi, Luka’dan Pazartesi aksamu, | 136 Luka’dan
138 Luka’dan 135
137
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Orucun besinci | Orucun besinci | Orucun besinci | Orucun besinci
haftasinin~ Carsamba | haftasmin ~ Carsamba | haftasinin - Sali  sabahy, | haftasinin Sali aksamu,
sabahi, Matta’dan arifesi, Markos’tan Markos’tan Markos’tan

142 141 140 139

Orucun  yetmis  bes [ Orucun yetmis yedi | Besinci haftamin | Orucun besinci
haftasinin Persembe | haftasinin ~ Pergembe | Persembe sabaht, | haftasinin Persembe
sabahn, Matta’dan aksami, Markos Markos’ta aksami, Matta

146 145 144 143

Orucun altinci | Orucun altinci | Orucun besinci | Orucun besinci
(haftasinin) (Pazar) | haftasinin Pazar arifesi. | haftasinin Cumartesi | haftasinin Cumartesi
sabahi, Yuhanna’dan Matta’dan ayini, Matta arifesi, Luka’dan

150 149 148 147

Usa‘no (Dallar-Kudiis’e

Usa‘no (Kudiis'e Giris)

Orucun altinc haftasinm

Orucun altiner haftasinin

Giris) haftasimin ~ Sali | haftasinin Pazartesi | Pazartesi arifesi, | (Pazar) sabahi,
arifesi Luka’dan sabahi, Markos’tan Luka'da Yuhanna'dan
154 153 152 151
Usa‘no (Dallar) | Usano (Kudiis'e Giris) | Usano (Kudiis’e Giris) [ Usa‘no (Dallar)
haftasinin Pergembe | haftasmin ~ Carsamba | haftasinin Carsamba | haftasinin  Sali  sabahi
arifesi Matta’dan sabahi Luka’dan arifesi Luka’dan Markos’tan
158 157 156 155
Lazarus’un Dirilis | Kurklar Cuma’sinin | Kirklar Cuma’sinin | Usa‘no (Kudiis’e Giris)
Cumattesi’nin  aksamu, | sabali Luka’dan arifesi Matta’dan haftasinin sabaht
Yuhanna’dan 161 160 Luka’dan
162 159
Usa‘no (Dallar- | Laazar'in dirilis | Laazar'in dirilis | Laazar'in dirilis
Kudiis’e Giris) Pazar | haftasun ayini Matta | haftasun ayini | haftasun sabahui
aksami, Luka'da Yuhanna Yuhanna
165 164 186 163
Elem (haftasi) | Usa‘no (Dallar- | Usa‘no (Dallar- | Usa‘no (Dallar-
Pazartesi arifesi, | Kudiis’e Giris) dallar [ Kudiis’e Giris) | Kudiis’e Girig) Pazari
Luka’dan (Pazar1) ayini, | (Pazar1) sabahyi, | gecesi, Markos tan
169 Yuhanna’dan Matta’dan 166
168 167
Elem haftasimin  Sali [ Giivenli liman tdreni, | Elem haftasinin [ Elem haftasinin
Gecesinin ikinci vakti | Matta’dan Pazartesi ~ Gecesinin [ Pazartesi ~ Gecesinin
hizmet duasi, Luka’da | 172 birinci vakti, Matta birinci vakti hizmet
173 171 duasi, Matta
170
Elem haftasinin [ Elem haftasinin | Elem haftasinin | Elem haftasinin
Pazartesi giinii | Pazartesi giinii, giin | Pazartesi giinii iigiincii | Pazartesi sabahi,
dokuzuncu vakti, | ortasi, Matta’dan vakti, Matta Matta’dan
Matta’dan 176 175 174
177
Elem haftasiun Sali| Elem haftasimun Sali | Elem  haftasiin Sali | Elem  haftasinin - Sal
(giinii) tigiincii vakti, [ Gecesinin ikinci [ Gecesinin birinci vakti | giiniin arifesi,
Yuhanna vakti, Yuhanna | hizmet duasi Matta’dan
181 180 179 178
Elem haftasiun Sali | Elem haftasinin Sali [ Elem haftasiun  Sali [ Elem  haftasinin - Sal
(giinii) dokuzuncu | (giinii) giin  ortasy, | (giinii) tiglincii vakti, | (giini) sabahi,
vakti, Luka’dan Luka’dan Matta Luka’dan
185 184 183 182
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Elem haftas: [ Elem haftas | Elem haftast | Elem haftasiin
Carsamba’smm figiincii | Carsamba’smm  ikinci [ Carsamba’simimn  birinei | Carsamba aksami,
vakti. Yuhanna vakti, Yuhanna vakti, Yuhanna’dan Yuhanna’dan

189 188 187 186

Hareketli Carsamba’nin | Hareketli Elem haftasi

dokuzuncu vakti,
Birlestirilmig
(Diatesaron)

193

Carsamba’'nin ~ 8glen
vakti, Yuhanna'dan
192

Hareketli Carsamba’nin
figtineii vakti,
Yuhanna®dan

191

Carsamba’smin  sabah
vakti, Yuhanna’dan
190

Giz (Son  Yemek)

Giz (Son Yemek)

Giz  (Son  Yemek)

& gecesi | Pers; i gecesi | Persemb gecesi
iiglineii vakti, Luka’dan | ikinei vakti. | birinci vakti, Matta
197 Yuhanna'da 195

196

Giz  (Son  Yemek)
Persembesi arifesi,
Yuhanna’dan

194

Giz (Son  Yemek)

Giz (Son Yemek)

Giz (Son  Yemek)

Giz  (Son  Yemek)

Pers d Persembesi giin ortas: | Persembesi tigiineii | Persembesi sabahi,
vakti. Yuhanna'dan vakti, Markos'ta vakti, Yuhanna'da Luka’dan
201 200 199 198
Yazan giinahkara | Dért Incil | Carmiha gerilme [ Giz  (Son  Yemek)
(ruhuna) oku ve dua et | yazarlarindan alinma | okumalars Persembesi tigtineti
(Diatesaron) vakti, Yuhanna'da
202

Ay giiniin sonuncusu,
Yuhannadan
217

Dirilis (Pazar1) sabahi.
Yuhanna'dan
216

Dirilis (Pazar1) gecesi.
Luka’dan
215

Dirilis Pazan arifesi,
Matta’dan
214
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Beyazlar haftasinin

Beyazlar haftasiun

Kiyamet Pazari

[ Ayin
| Matta’dan
| 230

Ayinin, Pazartesi sabahy, | Pazartesi  arifesi, | ayini, Markos’tan
Yuhanna’dan Matta’dan Luka’dan 218
221 220 219
B lar  haft: Beyazlar haft: Beyazlar |

Beyazlar haftasinn | Sali ayini, | Sali sabah, | Sali arifesi,
Carsamba  arifesi, | Markos’tan Markos'tan Markos’tan
Luka’dan 224 223 222
225
Beyazlar haft Beyazlar haft Beyazlar haft Beyazlar haft:
Persembe  sabahy, [Persembe  arifesi,|Carsamba  ayini,|Carsamba  sabahi,
Yuhanna'dan Yuhanna'dan Markos’tan Luka’dan
229 228 227 226
Beyazlar haft: Beyazl haft: Beyazlar haftasini | Beyazlar  haftasim
Dinlenme Cuma ayini [ Cuma sabahi | Cuma arifesi,
Cumartesi  arifesi, | Markos’ta Yuhanna Matta’dan
Luka’dan 233 232 231
234
Yeni Pazar sabahi, [Yeni Pazar aksami,|Beyazlar haftasiun|Beyazlar haftasiin
Yuhanna'dan Yuhanna'dan Dinlenme Dinlenme Cumartesi
238 237 Cumartesi ayini, | sabahi, Matta’dan

Matta’dan 235

236
Yeni Pazar’dan | Yeni Pazar’dan | Yeni Pazar’dan|Yeni Pazar ayini,
sonraki Pazar | sonraki Pazar | sonraki Pazar | Yuhanna'da
arifesi, Yuhanna’da |sabahi, Yuhanna'dan | arifesi, 239
242 241 Yuhanna'dan

240
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Pentekost’tan

Matta’dan
270

sonra

Yuhanna'dan
269

Pentekost’tan  sonra | Pentekost’tan  sonra | Pentekost’tan  sonra
ikinci Pazar aksamu |ilk Pazar ayini, |ilk Pazar sabalu, |ilk Pazar arifesi,

Matta’dan
268

Yuhanna’dan
267

Pentekost’tan

Luka’dan
274

sonra
tigiincti Pazar sabahi

Markos’tan
273

Pentekost’tan  sonra | Pentekost’tan  sonra | Pentekost’tan  sonra
iictincii Pazar aksamu | ikinei  Pazar  ayini | ikinci Pazar sabahi

Markos
272

Luka’dan
274

Pentckost’tan  sonra | Pentekost’tan sonra | Pentekost’tan  sonra | Pentekost’tan  sonra
dordiincii Pazar ayini | dordiincii Pazar | dérdiincii Pazar | iigiincii  Pazar ayini
Matta’dan sabahi Luka’dan aksami Luka’dan Yuhanna’dan

278 277 276 275

Pentekost’tan

Luka’dan
282

sonra
altnc1 Pazar aksami

Luka’dan
281

besinci Pazar ayini

Pentekost’tan sonra | Pentekost’tan  sonra | Pentekost’tan  sonra
besinci Pazar sabahi | besinci Pazar arifesi

Matta’dan
280

Markos’tan
279

Pentekost’tan  sonra

yedinci Pazar sabahi

Matta’dan Matta’dan
286 285

Pentekost’tan sonra | Pentekost’tan  sonra | Pentekost’'tan  sonra
yedinci Pazar arifesi | altnc1  Pazar  ayini | altmer Pazar sabahi

Matta’dan
284

Markos’tan
283

302

Matta’dan

3 Pentekost’tan  sonra | Pentekost’tan  sonra | Pentekost’tan  sonra | Pentekost’tan  sonra
4 q sekizinei Pazar ayini | sekizinci Pazar | sekizinci Pazar arifesi | yedinei Pazar ayini
g | Markos’tan sabahi Luka’dan Markos’tan Markos’tan
| 290 289 288 287
Gériiniim Bayramu | Ayin igin Luka’dan Aym  giniin  sabah | Pentckost’tan sonraki
arifesi, Matta’dan 293 okumasi Matta’dan dokuzuncu Pazar Arifesi,
294 292 Matta
291

Gériiniim (Bayramu) | Gérliniim  (Bayramu) | Gériiniim (Bayranu) | Gériintiim Bayramu
sonraki (Pazar) sabah. | sonraki Pazar arifesi. | ayini, Luka'dan sabahi, Matta’dan
Markos'tan Matta'dan 296 295

298 297

Ayinin. Markos’tan Aym  giiniin  sabahu., | Gériintim (Bayramu) | Gériiniim (Bayranu) ‘den

sonra ikinci Pazar arifesi.

sonraki ayin. Luka’dan

301 Markos’tan 299
300
Intikal'den sonraki [ Ayinin, Luka’dan Intikal Bayramu arifesi. | Intikal Bayramu arifesi.
birinei  Pazar  arifesi. Luka ve Yuhanna'dan Luka ve Markos'tan
Matta 305 304 303

306

Intikal’den sonraki ikinci
Pazar Sabahi. Luka
310

Intikal'den sonraki
ikinci Pazar arifesi.
Luka

Ayinin. Markos’tan
308

Intikal*den sonraki
birinci  Pazar  sabahi,
Luka’da

309 307
Aym giinii ayini | Intikal’den sonraki | Intikal’den sonraki | Ayinin, Luka’dan
Yuhanna'dan figincii (Pazar) sabalu, | liglincti  Pazar arifesi. | 311
314 Luka Luka

313

312
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Hag  bayram | Aym giiniin | Vefat (Meryem | Vefat (Meryem
| arifesi.  Luka, | ayini. Luka'dan | ana)’tan  sonra | ana)’tan  sonra
Matta’dan 317 dordinelt  Pazar | dordiincti  Pazar
318 sabahi. Luka’da | arifesi. Luka’da
316 315
Hac Hac Hac bayramu | Hag bayram1
bayramindan bayramindan ayini, Luka’dan | sabahi,
sonraki  pazar | sonraki  pazar | 320 Markos’tan
sabali Luka'dan | arifesi, 319
322 Luka’dan
321
Aym gliniin | Hag Hag Aym giiniin ayini
ayini Matta’dan | bayramindan bayramindan Markos’tan
326 sonraki  ikinci | sonraki  ikinci [ 323
pazar  sabahu, | pazar arifesi,
Markos Matta
325 324
Hag Aym giiniin | Hag Hag
J bayramindan ayini bayramindan bayramindan
i sonraki Markos’tan sonraki (ligiincil) | sonraki  digiineii
dordiincii  pazar | 329 pazar arifesi. | pazar arifesi.
arifesi, Markos Luka Luka
N 330 328 327
Hag Hag Aym giiniin ayini | Hag
bayramindan bayramindan Luka’dan bayramindan
sonraki besinci | sonraki beginei | 332 sonraki dordiincii
pazar  sabahi, | Pazar  arifesi. pazar sabahi.
Markos Matta Matta
; 334 333 331
A Aym giiniin | Hag Hag Ay giiniin ayini
ayini Matta’dan | bayramindan bayramindan Matta’dan
b 338 sonraki altmnci [ sonraki  altiner | 335
1 Pazar  arifesi. | Pazar arifesi.
Luka Matta
337 336
Azizlerin aksam | Hag (bayrami)’tan | Hag (bayramu)’tan [ Hag (bayramu)'tan sonraki yedinci
(okumasi) Matta’dan | sonraki yedinci hafta | sonraki yedinci hafta | hafta aksamu (okumasi) Luka’dan
342 ayini (okumast) | sabahi (okumast) | 339
Markostan Markostan
341 340
Azizlerin ve sehitlerin [ Azizlerin ve sehitlerin | Ayinin (okumast) Azizlerin sabah (okumasi)
sabah k ) [ aksam 4 ) | Markos’tan Yuhanna’dan
Yuhanna’dan Luka’dan 343 280
345 344
Ayinin (okumasi) [ Inzivacilarin  sabah | Inzivacilarin ~ aksam | Azizlerin  ve  sehitlerin  ayini
Matta’dan (okumasi) Matta’dan | (okumas1) Matta’dan | (okumasi) Luka’da
349 348 347 346
Tann Doguran | Tann Doguran Inzivacilarin  anmasi [ Inzivacilarm  anmasi  (okumasi)
(Meryem ana)’nin | (Meryem ana)’nin (okumasi) Matta’dan | Luka’dan
bagak  ve  ekinler | bagak ve ekinler 66, 67 77, 115, 116, 65
anmasi, Markos’ta hakkinda, Matta
334 126
Evengelist (Incil | Tanr Doguran | Tanr Doguran | Tanrt  Doguran (Meryem ana)’nin
yazar1)  Yuhanna'nin | (Meryem ana)'nin | (Meryem ana)’nin | anmasi, Yuhanna'dan

anmasl, Yuhanna'dan
241

anmasi, Markos’dan
287

anmasi, Matta’dan
286

79

Petrus ve Pavlos’un, [ Petrus ve Pavlos’un. | Evengelist (Incil | Evengelist (Incil yazar1) Yuhanna'min,
Markos’tan Matta’dan yazart)  Yuhanna’mmn, | Markos’tan
329 )18 Matta’dan 153,274
125 280
Petrusun anmast,
Yuhanna'dan
3,242
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Elgilerin anmast. | Elgilerin  anmasi, | Elgilerin anmasi. | Petrus ve Pavlus’un.
Luka’dan Markos’tan Matta’dan Matta’dan
271,274,276 | 272,272, 270 264
279
Ogretmenlerin Elgilerin Filiffus’un | Elgi Tuma’nmn anmast. | El¢i Tuma’nin
anmasi, anmasi, Yuhanna’dan anmasi,
Yuhanna’dan Yuhanna’dan 249 Yuhanna’dan
32 249 277,278
Baba Antonyus ve | Baba Antonyus ve [ Baba Ant ve | Og lerin
arkadaslarmin, kadaglarinn, kadaslarin, Matta | anmas.
Luka’dan Markos Matta 130 Yuhanna’dan
337 336 34, 294
Mor Dimet’in. | Mor Dimet’in. | Sutuncu  Simon’un, | Sutuncu $imon’un,
Luka’dan Matta’dan Luka’dan Matta’dan
116, 77 347,348 65 66;:67
Peygamber Elisa'nin | Peygamber Eliyo'nun anmasi, | Kutsal olan
anmas1. Luka’dan Eliyo'nun  anmasi. | Luka’dan kadmlarm
69 Matta’dan 69, 233, 251 |14, 172, 305
294
Aziz babalarimiz Peygamber ve | Peygamber ve | Peygamber ve
116, 279, 78, | azizlerin azizlerin azizlerin
/7 ’ '
S 70, 271 47,184 46, 328
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EWNGELYWN HONO SGYDO W'FORWQOYO D’ALOHAN: Bu tannmuzin kurtane ve secde edilecek incilidir

Vaftiz Vaftiz (haftasindan) | Vaftiz (haftasindan) | Vaftiz Vaftiz Steyfanus'un  ayini
(haftasindan) 'den | ‘den sonraki ikinci | ‘den sonraki pazann | (haftasindan) (haftasindan) ‘den | iin, Matta’dan
sonraki ikinci | pazann aksam duas: | ayini Matta'dan ‘den  sonraki | sonraki  pazann
pazann sabah duast | Yuhanna'dan pazarm  sabah | aksam duast
Yuhanna'dan duasy Luka’dan
Yuhanna'dan
41 40 9 8 7 6
Vafuz Vaftiz (hafiasindan) | Vaftiz (haftasindan) | Vaftiz Vafuz Vaftiz (haftasindan)
(haftasindan) den | “den sonraki | "den sonraki Ggnet | (haftasindan) (haftasindan) "den | "den sonraki ikinci
sonraki  dorduncii | dordinc  pazann | pazann ayini, | ‘den  sonraki | sonraki  ugunci | pazann ayini
pazann sabah | aksam duass, | Yuhanna iginci pazann | pazann  aksam | Yuhanna
duast, Markos Luka’dan sabah duas | duas: Yuhanna
Yuhanna
a7 a a: [ 3 2
Efendimizin Efendimizin Mabede | Vaftiz (haftasindan) | Vaftiz Vaftiz Vaftiz (haftasindan)
Mabede  Girisi | Girisi Aksam Duasy, | 'den sonraki besinci | (haftasindan) (haftasindan) den | 'den sonraki
Sabah Duass, | Luka'dan pazann ayini, | "den  sonraki | sonraki dordonce | dordance  pazann
Luka'dan Matta'dan besinci  sabah | pazann  aksam | ayini, Markos
duasi, Markos duasi Luka
53 2 1 0 & 4
Aziz Sevire'nin | Mo Barsawmo'nun | Mor Barsawmo nun [ Mor weeeen:Mor
Sabah Duast, | aksam duast, | sabah ayini, | Barsawmo'nun | Barsawmo'nun
“Yuahnna'dan Yuahnna'dan X
27 25
Ninova'mn Cuma | Ninova'mn
(duast), Luka'dan | Persembe  (duasy),
Luka'dan
62 61
Oller pazan ayini, | Oluler pazan: sabah | Oluler pazan aksam | Khainler pazan | Khainler  pazan | Kahinler  pazan
Luka'dan duast, Luka’dan duas:, Yuhanna'dan | ayini, Matta’dan | sabah duasy, | aksam duast,
Luka'dan Marta’dan
B 8 82 84 3
Orucun ilk aksams, | Af dileme ve Orucun tkinct Orug uzerine Orug uzerne. aksam,
Luka’dan talepler vakti, Matta | sabahuun birincisi, | (Pazar) ayini, ... | pazan sabah duast, | Yuhanna'dan
Matta'dan dan Yuhanna'dan
73 L 60
Orucun ilk Cuma [ Orucun beginci | Orucun beginci | Orucun Orucun  ugunc | Orucun uguncu
aksaminin sabahumn  birincisi, | aksamunmn birincisi, | dordanca aksaminin sabahun  birincisi,
‘binincist, Matta'dan Matta'dan. sabahinin. burincisi, Mana’dan
Matta'dan birincisi, Marta’dan
Matta'dan
79 7 Ll 76 5 74

ayini, | mij sabahy, | Allah ‘doguran| Zekeryan'nm Zekeryan'nn Zekeryan'nin
Luka'dan Luka'dan (Meryem  Ana)’mn j i ayini, | miij i sabal i i aksanu,
miijdelenmesi Luka’dan Luka'dan Luka'dan
aksanu, Matta'dan
ol 10 316 5
Vaftizei Yuhanna'mn| Vaftizei Yuhanna mn| Vaftizel Ziyarel  elmenin| Ziyaret  etmenin| Ziyaret ctmenin
dogumu ayini, | dogumu sabal, | Yuhanna'nin ayini, Luka’dan sabahi. Luka'dan | aksams, Luka'dan
Matta’dan Luka’dan dogumu aksam,
Luka’dan
- ] 9.2.5 294
...Yuhanna'nin Dogus Sncesi [ Yusuf un vahiy | Yusufun vahiy [ Yusuf'un vahiy Pazar
dogumu pazardan Pazar ayini, | Pazar sabahy, | aksams, Matta™dan
Matta'dan Matta’dan
2 11 10
Allab't Doguran'm| Allah't  Doguran'n|Ninni _ Bayriami | Rabbimizin _dogusu| Kutsal doguzun
(Meryem Ana) anmas: | (Meryem Ana)|aksamy, Luka'dan  |ayini, Yuhanna'dan | sabahi, Matta’dan
ayini, Luka'dan anmasi sabahi,
Matta'dan
19 18 17 16 15 14
Basileios Ve|Dozustan _ sonraki| Dogustan _ sonraki| Dogugtan _ sonraki| Cocuklarn Cocuklarn
Gergorius'un  aksam: | Pazar ayini, Matta’dan | Pazar sabahy, | Pazar akagnu, | Gldirtilmesi  ayini, | olduriilmesi  sabahi,
Yuhanna'dan Luka’dan Luka'dan Matta’dan Matta’dan
25 4 23 22 21 20
Vaftiz ayininden, [ Rabbimiizn vaftizi [ Suyun  kutsanmasi | Vaftiz bayranu | Basileos ve | Yilbagi siinnet sabahi,
Luka“dan sabahi, Matta’dan gecesi, Yuhanna'dan |aksamu Markos'tan |Gregorios'un  ayini | Lukadan
Yuhanna'dan
30 30 29 28 27 26
Stefanos. sabahy, | Stefanos aksamy, | Vaftizei Vaftizei  Yuhanna | Vaftizei  Yuhanna | Vaftizei Yuhanna
Yuhanna'dan Markos'ta Yuhanna'nin ayini. Luka'dan sabahi, Markos'tan | akasgmu, Matta’dan
Yuhanna'dan
35 34 43 3. 32 31

| MS41 El Yazmasti: Folyo 12f |
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Orucun ikinci | Mor ~ Afrem  ve [ Orugtan onceki | Mor  Afrem ve|Mor Afrem  ve | Tlk cumanin sabahi,
pazarmin  sabahi, | Theodoros ~sabahu, [ cumartesi  ayini, | Theodoros sabahi, [ Thedoros — aksanu, | Matta’dan
Matta’dan Markos dan Yuahana'dan Yuahnna'dan Matta’dan
85 84 83 82 81 80
Orucun  dérdiinei | Orucun  dérdiincii [ Orucun tigtineti | Orucun  figiinet | Orucun. ikinci [ Orucun ikinei
haftasiun ikinci | haftasuun ikinci | haftasmun  ikinei | haftasiun  ikinei | haftasiun ikinci | pazarimin ayini
inin sabahi in akgami ini inis i sabahi | Luka’dan
Luka’dan Matta’dan sabahi Luka’dan arifesi Luka’dan Luka'dan
91 9 8 8! 87 6
Orucun ikinci | Orucun ikinei | Orucun ikinei | Orucun ikinci | Orucun ikinci | Orucun ikincisi
haftasuun cumartesi | haftasiun cumartesi | haftasiun  cuma | haftasiun  cuma | haftasmun  besinci | haftasin  besinei
ayini aksami sabahi, Matta’dan | aksamu, Matta’dan | giiniin sabahy, | giintin arifesi,
Luka'dan Luka'dan
95 94 93 92
Orucun figiincii [ Orucun tigiineii | Orucun tiglincii | Orucun tigtincii
haftasiun  ikinei | pazarmin  ayini, | pazarnmin sabahy, [ pazarimin - aksami,
glniin sabahi, | Markos'tan Yuhanna'dan Luka’dan
Markos
(102) 101 100 99 98 97
Orucun tigtinedi | Orucun figiincii [ Orucun  figtineti | Orucun  beginci | Orucun figiinet | Orucun
haftasiun cuma | haftasiun cuma [ haftasiun  besinei | haftasinn  gecesi, | haftasinin dérdiincii | haftasin dérdi
sabahi, Luka®dan arifesi, Matta'dan gliniin sabahi, | Luka“dan giinfin sabah, | giintin arifesi,
Luka’dan Luka'dan Luka’dan
98 97 9 5 4 3
Orucun  dérdiincii [ Orucun  dérdiincii | Orucun  dérdiincii | Orucun  dérdiincii | Orucun digtineti | Orucun iigtincii
haftasuun ikinci | haftasuun Pazar | haftasiun  Pazar | haftasiun  Pazar | haftasinin cumartesi | haftasinn cumartesi
ginin sabahy, | ayini, Luka’dan sabahi, Luka'dan | aksamu, Luka'dan | ayini giind, Matta'dan
Markos’tan
113 112 111 110 109 338
Orucun  dérdiinct | Orucun besinci | Orucun ortas: | Orucun  dérdiincii [ Orucun  dérdiincii | Orucun  dérdiinct
haftasiun  besinei | haftasinin ddrdiincii | sabahi, Marta’dan | haftasinin haftasimn  diglinci | haftasinin  iigtineti
gllnin aksamy, | glinin aksam, dordtined  giindn | giintin sabahy, | gintin aksami,
Matta’dan Luka dan aksanu, Matta’dan | Mattadan Matta’dan
119 118 17 116 115 114
Orucun besinei | Orucun besinci | Orucun dérdiincii | Orucun  dérdiincii [ Orucun  dérdiincii [ Orucun  dérdiincil
haftasiun  sabahi | haftasiin  aksamu | haftasinn haftasinin haftasinin Cuma | haftasinin Cuma
Lukadan Luka’dan Cumartesi ayini Cumartesi gindl sabahy, Luka’dan arifesi, Luka’dan
222
224 223 221 220
Orucun Degincr | Orucun Deyinc: | Orucun Desinc: | Orucun _ beginc: | Orucun Deyinci | Orucun beginci pazan
pazanun  dordinet | pazanmn  Gglnct | pazanmn  Ggtned | pazanmn  ikinciss, | pazanmin  ikincisi | ayini, Luka'dan
arifesi sabahy, Markos asifesi, Markos Marta'dan aksam, Luka'dan
270
29 228 227 226 224
Orucun Deyinci | Orucun Beync: | Orucun Deyner | Ayar Fantn | Omicun Beyine: | Oracun e
pazannm  Cumartess | pazarnin Cuma | pazarmn  Cuma | Pergembe  sababy, | pazanmn  cumartes: | pazanmn  dordiincs
arifesi, Luka'dan sabahy, Markos | arifesi, Markos | Markos'tan aksam: sabalu
Matta'dan. Matta'dan
236 235 734 233 232 231
Zeytnler  haftasimn | Zeytnler  hafiasimn | Orucun altne: pazart | Orucun  altnct | Orucun altct pazan | Orucun besincl

ikinci gonun sabah | ikinci guntn aksami | avini Markos'tan | pazan  Cumartesi | aksams, Matta | pazamun  Cumartesi
aksams, Markos'dan | aksams, Luka'dan sabaht Markos ayini, Mana'dan
Yuhanna'dan

24.(2) Zil 240 239 238 37
Zeytmler haftasiun | Zeytnler haftasinn | Zeyunler haftasinn | Zeytnler hafiaswmn | Zeytnler haftasunn
beginei gnin sabahy | beginci gintn aksam: | dordineG  gontn | dordined  gintn | Gelincd gindn sabah
Luka'dan Matta'dan sabah Luka'dan aksems Luka'dan | ......"dan

a7 246 245 241 FZE)
Zeytmler  haftasmmn | Laazarm  duiligis | La‘azarm  dinligss | La‘azarm  dinihgs | Kukanr | gontn | Kikmer gontn Cuma
aksam: Aksamun'dan | ayini, Yuhanna'dan | sabahy, Yuhanna'dan | cumartesi  aksams, | Cuma sabahy, | arifesi, Matta'dan

Yuhanna'dan Luka’dan
256 253 252 51 250 249
Elem haftasmn kinci | Elem haftasomn | Elem  haftasinmn | Zeyunler  pazan | Zeytnler pazanmn | Zeytmler  haftasmin
vaktnn  ikincisi | binnci vaktinin | pazartesi  arifesi | ayini, Yuhanna'dan | sabahs Matta'dan [ beginei gunin secesi
Matta'dan ikincisi Mata'dan | Luka'dan Markos'dan
260 59 56 257 256 255
Tlem haftasmn fkinci | Elem haRasuun finci | Blem  hafasmun | Blem  hafiasmun | Blem  haftasmn | Siznma Timans
guno,  dokuzuncu | gunu, gon  onast | ikinei gunu, ugunce | kinei gunu, | kinct  gunnoun | Matta'dan
vaki Matta’dan Matta'dan vakti Matta'dan Matta'dan gecenin  Ggiincd
vaku, Luka'da

265 264 263 62 261
Flem Tafasmnm | Elem haasmmn | Elem  hafasmmn | Elem  hafiasmsn | Elem  hafiasimn | Elem haftasmm tkinct
Gginct gng, Ugtned | Ggined gindn geces:, | Gglined ging gecenn | Gelincd ging | Ggtined ging gecenn | ganin aksam,
vakti Yuhanna'dan | Luka'dan Ggtinc wakti | gecenin ikinci vakti | birinci vakti | Matta'dan
272 Diatesarun Yuhanna'dan Yuhanna'dan Matta'dan

71 270 289 288 287
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Elem (haftasuun) | Elem (h Elem (& Elem ( Elem ( Elem (h
- gecenin ikinci | dérdiinct tiglinedl  (giind) | ticlinetl (gtint) | tiglinct giint
vakti, Yuhanna gecesinin  birinci | Carsamba dokuzuncu vakti | 6glen, Luka’dan
vakti, arifesi,
Yuhanna'dan Yuhanna’dan
178 17 176 175 174 173
Fisth giinii aksamu | Dokuzuncu vaktin | Carsamba sabahi | Ustincii  vaktin | Carsamba ~ sabahi
Yuhanna'dan ssosnsey  [suses .
Yuhanna'dan Yuhanna'dan Yuhanna'dan
184 183 182 181 180 179
Fisih gind | Fisth giind | Fisth giing | Fisith gtind | Fisth giind | Fisth gind
dokuzuncu  vakti, | ortasi, Markos'tan | figiincii vakti, | sabahi, Luka’dan | gecenin figiincii | gecenin ikinei
Markos'tan Yuhanna'dan vakti, Luka'dan vakti, Yuhanna
190 189 188 187 186 185
Haga gerill; Cuma | Haga gerill; Cuma | Haca geriliy | Haga _ geriliy | Haga gerilly | (ayak)  yikama
sabaht gecesinin  Tiglincdt [ Cuma  sabahuun | Cuma  gecesinin | cumasiun arifesi, | vakti,
ayini ikinei ayini ilk ayini Diatessaron Yuhanna'dan
196 195 194 193 192 191
Miijdeli (nurlu) | Mtjdeli ~ (nurhu) | Kurtarier  hagin | Haga gerilis | Haga gerilis [ Aym (Haga gerilis)
Cy ini C ini secde i Cumasimn Cumasmun  giin | cumanin  iigiincii
sabahy aksami dokuzuncu vakti | ortasy vakti
202 201 200 199 198 197
Selamlama  vakti, [ Biiyiik Dirilis | Biiyiik Dirilis | Bityik  Dirilis | Dirilisten sonraki | Mijdeli  (nurlu)
Yuhanna'dan Pazart ayini, | Pazar sabahy, | Pazan gece. | Pazar aksamy, | Cumartesinin itiraf
Markos Yuhanna Luka Matta vakti
207 06 205 204 203 72
Beyazlar haftasiun | Beyazlar haftasuun | Beyazlar Beyazlar Beyazlar Beyazlar haftasin
tiglineti giint ayini, | ikinci giinii sabahi | haftasiun  ikinci | haftasiun ilk | haftasun ilk [ ilk gini arifesi
Markos'dan Markos'dan ginii aksam | giing ayini | giini sabaly | Luka’dan
Markos’dan Yuhanna’dan Matta’dan
213 12 211 210 209 208
Beyazlar haftasuun | Beyazlar haftasimn | Beyazlar Beyazlar Beyazlar Beyazlar haftasiun
besinci giinii ayini | besinci giinii | haftasiun besinci | haftasiin haftasinin dordiincii giinii
Matta’dan sabahy glindi aksam | dordiincti  giindi | dérdiincti  giinii | arifesi Luka'dan
Yuhanna'dan Yuhanna'dan ayini, Markos sabahi Luka'dan
4(219) ... 18 217 216 215 214
Dinlenme  cumartesi | Dinlenme  cumartesi | Dinlenme cumartesi | Beyazlar cumasuun | Beyazlar  cumasiun | Beyazlar Cuma arifesi
ayini, Matta’dan sabahi, Matta’dan aksamu, Luka'dan | ayini, Markos'dan | sabah duasy, [ duasi, Matta’dan
Yuhanna'dan
22§ 224 223 222 221 220
Yeni pazardan sonraki | Yeni pazardan sonraki | Yeni pazardan | Yeni pazar | Yeni pazar | Yeni pazar aksami,
Pazar Pazar sonraki Pazar | ayini,Yuhanna'dan | sabahi,Yuhanna'dan | Yuhanna'dan
ayini,Yuhanna'dan sabahi,Yuhanna'dan | aksamu,
Yuhaona'dan 2
231 231 229 228 227 26
Yeni pazardan sonraki | Yeni pazardan sonraki | Yeni  pazardan| Yeni  pazardan | Yeni ‘pazardan | Yeni pazardan sonraki
figtinci Pazar | tigiincii Pazar | sonraki iigiini | sonraki iikinci | sonraki ikinci Pazar | ikinci Pazar
sabahi.Yuhanna'da sabahu.Yuhanna'dan | Pazar Pazar sabalu, Matta’dan aksamu.Yuhanna'dan
aksamiLuka'dan | ayini,Yuhanna'da
236 237 235 234 23 1
ibimizin  (goge) i (goge) (goge) | Yeni pazardan | Yeni pazardan
iikselisi ayini | yiikselisi sabalu | yitkseligi  aksanu | sonraki  dordiinet | sonraki  dordiincii | Yeni pazardan sonraki
Luka’dan toplatilmig Lukadan Pazar ayini | Pazar sabahu, | ..
(diatesaron) olandan Luka'dan Yuhanna'dan aksamu..........
243 242 241 40 239 38
Pntekost Pazar ayini | Pentekost Pazar k Pazar (goge) (goge) (goge)
‘Yuhanna'dan sabahi aksamu sonraki
Yuhanna'dan Yuhanna'dan sonraki Pazar ayini | sonraki Pazar sabahi | Pazar aksamu
Yuhanna'dan Yuhanna'dan Yuhanna'dan *dan
249 48 47 46 245 44
Alin  Cuma ayini, [Alun  Cuma sabah, [ Alin Cuma aksamu, | Secde etmenin | Secde etmenin ikinci | Seede  etmenin  ilk
Luka’dan Matta’dan Mata’dan figtined vakti vakti vakti
Yuhanna'dan Yuhanna'dan Yuhanna'dan
255 254 252 51 250
Pentekost'tan sonraki | Pentekost'tan sonraki | Pentekost'tan Pentekost'tan Pentekost’tan Pentekosttan  sonraki
ikinei Pazar ayini, | ikinci Pazar sabah. | sonraki ikinci | sonraki Pazar | sonraki Pazar | Pazar al
Luka'dan Luka'dan Pazar arifesi, | ayini. Yuhanna'dan | sabahi, Matta’dan Yuhanna'dan
Matta’dan
261 26t 259 258 257 56
Pentekost'tan sonraki | Pentekost'tan sonraki | Pentekost'tan Pentekost'tan Pentekost'tan Pentekost'tan  sonraki
dordiinetl Pazar ayini, | dordonet Pazar | sonraki  dordunctl | sonraki  Ugiined | sonraki fighinedl | tgtined Pazar aksam,
Luka’dan sabahy, Luka’dan Pazar aksamu, Luka | Pazar ayini, | Pazar sabahi, Markos | Markos
Yuhanna
26(7) 266 265 264 2 262
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Pentekost'tan Pentekost'tan sonraki | Pentekost'tan Pentekost'tan Pentekost"tan Pentekost’tan sonraki
sonraki altinci Pazar |altine: Pazar sabah, | sonraki altinc: Pazar [ sonraki besinei | sonraki besinci | besinci Pazar aksams,
ayini, Matta’dan Markos arifesi, Luka’dan Pazar ayini, | Pazar sabahu. | Markos
Luka’dan Matta'dan
273 72 271 270 269 268
Pentekost'tan Pentekost'tan sonraki | Pentekost'tan Pentekost'tan Petnekost’tan Pentekost'tan sonraki
sonraki  sekizinci | sekizinci Pazar | sonraki sekizinci | sonraki  yedinci | sonraki yedinci | yedinci Pazar aksami.
Pazar ayini, Markos [ sabahi, Luka'dan Pazar arifesi, | Pazar ayini, | Pazar sabahi, Matta | Matta’dan
Markos Markos
27 278 277 76 75 74
Kutsal tecelli [ Kutsal tecelli bayramu [ Kutsal tecelli | Pentekost’tan Pentekost'tan Pentekost'tan
bayrami ayini, | sabahu, Markos bayrami arifesi, | sonraki sonraki dokuzuncu [ sonraki  dokuzuncu
Luka'dan Matta dokuzuncu Pazar | Pazar sabahi, Matta | Pazar arifesi,
ayini, Luka Matta'dan
285 34 283 282 81 280
Tecelli bayramindan | Tecelli bayrammdan | Tecelli Tecelli bayramindan | Tecelli bayramindan
Ikincisi sonra | sonraki ikinci pazar | sonraki ikinci pazar | bayramindan sonraki Pazar | sonraki Pazar arifesi,
Y. SRR, sabahu, ... den arifesi, Markos sonraki Pazar | sabahi. Markos Matta’dan
ayini, Luka
291 290 289 288 287 286
Vefat (Meryem ana | Vefat (Meryem ana | Vefat (Meryem ana | Allah't Allah's Allah's
vefat)'tan  sonraki | vefau)'tan  sonraki | vefat))'tan  sonraki [ doguran(Meryem | doguran(Meryem doguran(Meryem
Pazar sabahu, | Pazar sabalu, | Pazar arifesi, | ana)'n  vefatuun [ ana)'n vefatinn | ana)'in vefatinmn
Markos tan Mattadan Matta’dan ayini, Diatessaron | sabahu, Diatesaron | aksamu, Diatesaron
297 296 295 294 293 92
Vefat (Meryem ana [ Vefat (Meryem ana | Vefat (Meryem ana | Vefat (Meryem | Vefat (Meryem ana | Vefat (Meryem ana
vefat)'tan  sonraki | vefau)'tan  sonraki | vefat)'tan  sonraki [ana  vefat)'tan | vefau)'tan sonraki | vefau)'tan  sonraki
tigtincti Pazar ayini, | ticiincii Pazar sabahi | tictincii Pazar arifesi, | sonraki ikinci | ikinci Pazar sabahu. | ikinci Pazar arifesi,
Yuhanna Luka Pazar ayini Luka'dan Luka'dan
303 302 301 300 99 298
Hag Bayram Pazar | Kutsal Hag Bayram | Kutsal Hag Bayram | Vefat (Meryem Vefat (Meryem ana [ Vefat (Meryem ana
ayini, Luka'dan Pazari sabah, Pazan arifesi, ana vefati)'tan vefau)'tan  sonraki [ vefati)'tan  sonraki
Markos’tan Matta’dan sonraki dérdiincii | dérdiincii Pazar | dérdiincii Pazar
Pazar ayini sabahi, Luka'dan arifesi, Luka’dan
Luka'dan
309 308 307 306 305 304
Hag'tan sonraki | Hag'tan sonraki | Hag'tan sonraki | Ha¢'tan  sonraki | Hag'tan sonraki | Hag'tan sonraki
ikinei Pazar ayini, | ikinci Pazar sabahy, | ikinci Pazar arifesi, | Pazar ayini, | Pazar sabahu, | Pazar arifesi,
Matta Markos Matta’dan Markos'tan Luka’dan Luka’dan
314 13 312 311 310

Mor Dimet | Mor Dimet, | Siitunhw/Stilit Stitunhu/Stilit Antunyus ve | Antunyus ve
anmasi, Matta’dan Simon'un, Simon'un, ogullanmn ogullaninmn
Luka’dan Luka'dan Matta’dan anmasi, Luka'dan | anmasi, Markos
101

Peygzamber Peygamber Peye ; b Temiz Temiz kadiml
Eliyo'nun anmas: | Eliyo’nun anmasi, | Eliyo'nun Eliyo'nun anmast anmast

Luka’dan anmasi, anmasi, 291 | e "dan 191

Mattadan Luka’dan

AAAAAAA Episkoposl | Dxirtunyo Aziz atalarin | Aziz  atalann | Aziz Aziz
arm (anlamlandinlamd | anmas: anmast peygamberlerin peygamberlerin

1) Episkoposlarin 105 104, 68 anmast anmast

259 173,36

,,,,,,,,,,,,,,, Rahip ve | Rahip ve | Kahinleri Kahinlerin defni ish !

Kkardeslerin defni Kkardeslerin defni | defni 63 defni

65,64
64, 67, 65
Okuma Vefat eden | Vefat eden | Vefat eden | Vefat edenlerin | Vefat  edenlerin
defni defni defni defni
106 125 135,134 defni 120 68
129,124
Dualarin Dualarm Sinir_ vakitleri | Yagmur Vefat _edenlerin | .....in rahiplerin
72 93,91, 60 dualan noksanlig defni
62 dualan 309
61,59

Giinliik ayin Giinliik ayin Giinliik ayin Giinliik ayin Dualarmn Dualarin
203, 185 231,230 122 9, 194 222,121 15..,150

67 264 280
Hayatmuzda ve | Acizligi Bu, ticli birligin | Incilde gegen | Qudikus, Giinliik ayin
olimiimiizde ona | kuvvetlendi okumalar igindekiler bitti 237

secde ediyor ve | yiice (yiice olan
inaniyoruz disildir)
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EK 2: SAHNE DAGILIMLARI TABLOSU

MS37 El yazmasi

MS38 el yazmasi

MS41 El yazmasi

MSS51 El yazmasi

1- Meryem’e Miijde

2- Isa’nin Dogumu

3- Tapinaga Takdim

4-  Isa’mn  Goge
Yiikselisi

5- Pentekost

6- Meryem ve Donor
(itaf sahnesi)

7- Incil yazarlar1 (iki
folyo: Matta, Markus, -
Luka ve Yuhanna

*on vyedi (17) sayfa
kanon tablosu,

*tam sayfa bir (1) hag
motifi

*satir arasinda yiiz altt
(106) geometrik bezeme
*fasikiil numaralarini
gevreleyen otuz bes (35)
gergeve betimlenmistir.

1- Isa’nin Vaftizi,

2- Ciizzamli Hastalarin

Tyilestirilmesi,

3- Isa ve Kenanli Kadin,

4- Pentekost,

5- Zeytin Daginda Dua,
6- Hagin Kutsanmasi

(Konstantinos
Helene).

ve

1- Meryem’e Miijde

2- Isa’nin Dogumu

3- Isa’min Vaftizi

4- Tapmaga Takdim

5- Kudiis’e Giris

6- Lazarus’un Diriligi

7- Ayak Yikama Sahnesi
8- Komiinyon Ayini

9- Son Aksam Yemegi
10- Zeytin Daginda Dua
11- Yahuda’nin fhaneti

12-  Isa’mn  Carmiha
Gerilisi

13- Isa’mn  Mezara
Konulmast

14- Dirilis/Bos Mezar
Basinda Kadinlar

15- Anastasis

16- Siipheci Thomas

17- isa’nin Goge Yiikselis
18- Pentekost

19- Baskalagim

20- Koimesis,

21- Pantokrator.

*MS41 el yazmasi dokuz
(9) sayfa kanon tablosu,
satir arasina yerlestirilmis
yiiz on yedi (117) adet
geometrik bezemeyi ve
fasikiil numarasini
cevreleyen kirk  (40)
gergeveyi barmdirir.

MS51 el
yazmasinda ise
sadece alt1 adet
geometrik
bezemeler yer
almaktadir.
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EK 3: DEGERLENDIRME KAPSAMINDA INCELENEN EL

YAZMALARI
-ingiltere/Londra Devlet | -Vatikan Kiitiiphanesi
-Almanya/Berlin Devlet | -Fransa/Paris Devlet Kiitiiphanesi | kiitiiphanesi (Londra | (Vatican Library)
Kiitiiphanesi (Fransa/Paris Bibliothéque | British Library) | arsivinde bulunan el
Nationale de France) arsivinde | arsivinde bulunan el | yazmalar
(Alman_ya’_ bulunan el yazmalari yazmalari
Staatsbibliothek zu
Berlin) koleksiyonunda
bulunan el yazmalari
1-Sachau 320 (700) 1-Syriaque 30 (12. yiizy1l) 1-Add. MS. 7169 1-Vat. Sir.559
2-Sachau 322 (1241) 2-Syriaque 33 (12.-13. yiizyil) (12. yiizy1l) (13. yiizy1l),
3-Sachau 304 (13.ylizy1l) | 3-Syriaque 54 (1192) 2-Add. MS. 7154 2-Vat.sir.118
4-Sachau 349 (1000) 4-Syriaque 112 (1238-1239) (1023) (12. ylizy1l)
5-Syriaque 355 (13. yiizyil) 3-Or. 3372 3-Vat.sir.152
6-Syriaque 356 (12-13. yiizy1l) (11.-13. yiizy1l) (10. ylizy1l)
4-Add. MS. 7170
(1216-122)

ALMANYA/BERLIN DEVLET KUTUPHANESI
(ALMANYA, STAATSBIBLIOTHEK ZU BERLIN)
KOLEKSiYONUNDA BULUNAN EL YAZMALARI

Sachau 304
(13. Yiizyil)

Sachau 320 Sachau 349 Sachau 322
(8. Yiizyl) (11. Yiizyil) (13. Yiizyil)
1- Isa’nin Dogum *0On sayfa kanon tablosu *Satir arasinda
2-  Cobanlara  Yildizin yerlestirilmis  kirk
Gorilinmesi dort (44) geometrik
3- Meryem ve Cocuk Isa *Uc tam sayfa hag bezeme
4- Orans Meryem
5- Kral Herodot Tarafindan
Yahya’nin Oliimii *Satir arasinda | *Fasikill numarast
6- Isa’nin Vaftizi betimlenmis  kirk  bes | ¢evreleyen  yirmi
7- Samiriyeli Kadin geometrik bezeme dort (24) adet
8- Aziz George gergeve
*Fasikiil numarasini gosteren | *Fasikiil numarasini
dort geometrik bezme gosteren elli iki geometrik

bezeme

1-Isa’nimn Vaftizi

2- Isa’min Kudiis’e Girisi

3-Ayak Yikama Sahnesi

4-Son Aksam Yemegi;

5-Bos Mezar Basinda Kadinlar
6-Anastasis

7-Bana Dokunma/»Noli Me Tangere
8- Pentekost Sahnesi,

9-Hakiki Hagin Kesfi,
10-Konstantin’in Riiyasi

11- Hodegetria Meryem




FRANSA/PARIS DEVLET KUTUPHANESI
BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE)

BULUNAN EL YAZMALARI
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(FRANSA/PARIS
ARSIVINDE

Syriaque 30 | Syriaque 33 (12.-13. | Syriaque 54 | Syriaque 355 (13. yiizyil) Syriaque 356 (12-13.
(12. yiizyil) | yiizyil) (1192) yiizyil)
1-Goge 1-Meryem’e Miijde | *on ¢ (13) | 1-Tapinaga Takdim, *dort Incil yazart
Yiikselis 2-Isa’nin Hasta | sayfa kanon 2-Isa’nin Vaftizi,

Kadm lyilestirmesi | tablosu, 3-Kudiis’e Girig *Bir (1) sayfa kanon
2-On 3-Isa’nin  Kanamali 4-Ayak Yikama Sahnesi tablosu,
Sekiz(18) Kadim lyilestirmesi, | *tam sayfa iki | 5-Siipheci Thomas
Sayfa Kanon | 4-lyi Coban Isa, (2) hag motifi | 6-Isa’nin Goge Yiikselisi *Tam sayfa ii¢ (3) hag
Tablosu 5-Kana Diigiini 7-Hakiki Hagin Yiiceltilmesi | ve

6-Dirilis/ Bos Mezar | *metin (Konstantin Ve Helena)
3-Tam Sayfa | Basinda Kadinlar bashiginda bir | 8-Deesis
Bir (1) Hag *On Bes (15) Sayfa | (1) geometrik

Kanon Tablosu, | siisleme *tam sayfa iki (2) hag, *satir arasina

Sayfa Kenarlarinda
Bitki-Hayvan (Deve
VelVeya Tavus
Kusu) Tasvirleri
Betimlenmistir.

yerlestirilen on bes (15) geometrik
bezeme,

*fasikiil numarasini g¢evreleyen farkli
formlarda elli iki (52) geometrik ¢erceve

*on bes (15) sayfa kanon tablosu
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INGILTERE/LONDRA DEVLET KUTUPHANESI (LONDRA
BRITISH LIBRARY) ARSIVINDE BULUNAN EL YAZMALARI

Add. MS. 7169 (12. yiizyil)

Or. 3372 (11.-13. yiizy1l)

Add. MS. 7170 (1216-1220

1- Isa’nin Dogumu

2- Kahin Krallarin Secdesi

3- Cobanlarin Tapinmast

4- Tapinaga Takdim

5- Vaftizci Yahya’nin Gelisi

6- Isa’min Vaftizi

7- Clizzamli Hastanin iyilestirilmesi

8- Isa ve Kenturion/yiizbasinin imam
9- isa’nin geng bir kiz1 diriltmesi

10- Isa felcli adam iyilestirmesi
11-Isa ve Davut’un Oglu

12-isa ve Ezra

13-Isa’nin tapiak tacirlerinin kovmasi
14-Ayak Yikama sahnesi

15- Son Aksam Yemegi
16-Yahuda’nin Opiiciigii
Tutuklanmast)

17-Isa’nin Carmiha Gerilmesi

18- Anastasis

19-Bos Mezar Basinda Kadinlar
20-Stipheci Thomas

21- Goge Yikselis

22- Pentekost

23- Hakiki Ha¢in Kesfi

*on iki (12) sayfa kanon tablosu
*tam sayfa dort (4) hag motifi
*tam sayfa bir (1) ¢cok kollu yildiz
*satir arasinda betimlenmis yetmis iki (72)
geometrik bezeme

*fasikiil numaralarint ¢evreleyen otuz
dokuz (39) gergeve

(fsa’nin

1-Isa’nin Dogumu,
2-Isa’nin Vaftizi
3-Kudiis’e Girig

1-Melegin Zekeriya’ya Goriinmesi,
2-Vaftizci Yahya’mn Isimlendirilmesi
3-Meryem’e Miijde,

4-Yusuf’un Riiyasi,

5-Isa’min Dogumu,

6-Misir’a Kagis,

7-Tapmaga Takdim

8-Isa’nin Vaftizi,

9-Vaftizci Yahya’nin Vaazi
10-Bagkalasim

11-Kana Diigiinii

12-Yiizbasinin Imam

13-Yair’in Kizinin lyilestirilmesi,
14-Isa’nm Kanamali Kadini
Tyilestirmesi

15-Kériin lyilestirilmesi

16-Dul Kadinin Oglunun Dirilisi
17-Ferisi Simun’un Evinde Yemek
18-Havuzdaki Kétiirimiin
Iyilestirilmesi

19-Fel¢li Hastanin Iyilestirilmesi
20-Lazarus’un Diriligi

21-Kudiis’e Giris

22-Ayak Yikama Sahnesi
23-Havari Komiinyonu

24-Son Aksam Yemegi
25-Yahuda’nin fhaneti

26-Isa Bas Kahinlerin Oniinde,
27-Petrus’un Inkar1 ve Tvbesi,
28-Carmiha Gerilme

29-Isa’nin Carmihtan Indirilisi
30-Isa’min Gomiilmesi
31-Anastasis,

32-Bos Mezar Basinda Kadinlar/ Bana
Dokunma,

33-Emmaus’ta Yemek,

34-sa’ni Havarilere Gériinmesi,
35-Siipheci Thomas,

36-Goge Yiikselis

37-Pentekost

39-Koimesis

40-Hag¢in Kutsanmasi (Konstantin ve
Helena

41-Incil Yazarlar

42-Kirk Martirler

43-Tapmagin Kutsanmasi

44-sa ve Havariler

45-Hodegetria Meryem

46- Aziz Stephanos’un Taglanmasi
47-Simon’a Vahiy

48-Isa’nin Havarilere Goriilmesi
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ITALYA/VATIKAN KUTUPHANESI (VATICAN LIBRARY)
ARSIVINDE BULUNAN EL YAZMALARI

Vat. Sir.559 (13. yiizyil) Vat.Sir.118 | Vat.sir.152 (10.
(12. yiizy1l) | yiizyil)

1-Incil Yazarlari-Matta ve Markos (Luka ve Yuhanna tasviri giinmiize ulasamanustir.) | 1- Kudiis’e | *tam sayfa bir hag

2-Hodegetria Meryem Giris motifi,

3-Biiyiik Issizlik

4-Aziz Istefanos’un Taslanmasi

5-Dort Aziz: Kesisler ve Piskoposlar 2- Carmiha | *satir arasinda

6-Simon’a Vahiy Gerilme yerlestirilmis alt1 (6)

7-8-Kirk Martirler (iki Sayfay1 Kaplar)
9-Isa’min Havarileri Gérevlendirilmesi
10-Samiriyeli Kadin
11-Konstantin ile Helene
12-Melegin Zekeriya’ya Goriinmesi
13-Vaftizci Yahya nin Isimlendirilmesi
14-Meryem’in Elizabet’i Ziyareti
15-Vaftizci Yahya'nin Basinin Kesilmesi
16-Meryem’e Miijde
17-Melegin Yusuf’a gériinmesi
18-Isa’nin Dogumu; Cobanlar ve Magiler
19-Masumlarin Katliami
20-Misir’a Kagis
21-Tapinaga Takdim
22-Vaftizci Yahya'nin Vaazi
23-Isa’nin Vaftizi
24-Baskalasim
25-Kana Diigiinii
26-Ciizamli Hastanin Iyilestirilmesi
--Yiizbasinin Imani (Sahne Tamamlanmistir),
27-Yair’ nin Kizinin Dirilisi,
28-Isa’nmin Kanamali Kadim lyilestirmesi,
29-Kériin lyilestirilmesi,
30-Dul Kadinin Oglunun Dirilisi,
31-Ferisi Simun’un Evinde Yemek,
32-Havuzdaki Felclinin Tyilesmesi,
33-Lazarus’un Diriligi
34-Kudiis’e Giris,
35-Ayaklarin Yikanmasi,
36-Havari Komiinyonu,
37-Son Aksam Yemegi,
38-Yahuda’nin sa’ya ihanet Etmeyi Kabul Etmesi,
39-Yahuda’nin Thaneti,
40-Petrus’un Inkar1 ve Tovbesi,
41-Isa Kayafa’ni Oniinde
42-Carmiha Gerilme
43-Isa’min Carmihtan Indirilmesi,
44-Tsa’nin Mezara Konulmas,
45-Anastasis,
46-Bos Mezar Basinda Kadinlar/Bana Dokunma,
47-Emmaus’ta Yemek,
48-Siipheci Thomas,
49-Goge Yiikselis
50-Pentekost
Not: Vat.Sir. 559 el yazmasinda orijinalinde 53 sahne igermektedir. Ancak Luka
ile Yuhanna’nin tasvirleri ve Koimesis sahnesi giiniimiize ulagsmamistir.

geometrik bezeme
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EK 4: ANA KONU KAPSAMINDA iNCELENEN EL
YAZMALARINDAKI ORTAK SAHNELER

MS37 ile MS41

M38 ile MS41

MS37, MS38 ve MS41

1-Isa’nin Vaftizi

1-Isa’nin Vaftizi

1-Meryem’e Miijde
2-Isa’min Dogumu
3-Tapinaga Takdim
4-Isa’nin Goge Yiikselisi

2-Zeytin daginda dua

2-Pentekost

EK 5: DEGERLENDIRME KAPSAMINDA INCELEN EL
YAZMALARINDA BETIMLENEN ORTAK SAHNELER

Meryem’e Miijde

Mabede Takdim

isa’nin Vaftizi

Lazarus’un Dirilisi | Kudiis’e Giris

1-MS37
2-MS41
3-Syriaque 33
4-Vat.sir. 559
5-Add.MS.7170

1-MS37

2-MS41
3-Syriaque 355
4-Add. MS.7170
5-Add.MS.7169
6-Vat.sir.559

1-MS38

2-MS41
3-Syriaque 355
4-0Or.3372

5- Add.MS. 7169

1-MS41
2-Add. MS. 7170
3-Vat.sir.559

1-MS41,

2-Sachau 304,
3-Syriaque 355,
4-0r.3372,

6-Vat.sir.559
7-Vat.sir.118

Son Aksam Yemegi
sahnesi

Ayaklarin Yikanmasi
sahnesi

Havari Komiinyon
ve Yahuda’nin
IThaneti

Carmiha Gerilis

1-MS41,
2-Sachau 304,
3-Add.MS.7169,
4-Add.MS.7170

1-MS41

2-Sachau 304
3-Syriaque 355
4-Add.MS.7169
5-Add.MS.7170
6-Vatsir.559at.sir.559

1-MS41
2-Add.MS7170
3-Vat.sir.559

1-MS41
2-Add.MS.7169
3-Add.MS.7170
4-Vat.sir.l18
5-Vat.sir.559

5-Add.MS.7170,
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EK 6: SURYANILERDE KUTSAL KiTAP (KiTAB-1 MUKADDES)

GELENEGI
CEVIRi REVIZYON ]
) Pesitta Yeni Ahit
Diatessaron (Eski Siiryanice Revize edilerek
diizenlenmistir)
Filiikstinoyto
(Yeni Ahit Pesitta’nin bir revizyonudur.)
Eski Siiryanice Versiyon
*Syro-heksapla
*Harkel
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ESKi SURYANICE VERSIYON

-

Curetonian (Ingiltere, Londra Devlet

Curetonian el yazmasi besinci ylizyila
tarihlenmektedir. Bu el yazmasi adin,

~

Kiitiiphanesi Add. 14451)

Siiryanice ve Arap¢a uzmani, 1858
yilinda bu versiyonun ilk baskisini
hazirlayan William Cureton’dan

Sinaiticus Palimpsesti (Azize Katerina
Manastiri, Sina, syr.30).
Eski Siiryanice Incillerinin orijinal metnini
iceren el yazmasi dordiincii yiizyilin sonlarina
veya besinci ylizyilin baslarina tarihlendirilen

bir palimpsesttir. Bu eser Agnes Smith Lewis
ve kardesi Margaret Dunlop Gibson tarafindan
1892 yilinda kesfedilmistir.

J

almustir.
J
/Dért kanonik incil N -
Matta,
Markos,
Yuhanna ve

Luka seklinde diizenlenmistir.

4 N

Sinaiticus el yazmasindan
giinimiize ulagsan 142

*Matta 1:1-8:22,10:32-23:25;

*Markos 16: 17-20;

*Yuhanna 1:1-42, 3:5, 8:19,
14:10-12, 15-19, 21-24, 26-29;
*Luka 2:48-3:16, 7:33-15:21

\boliimlerini igermektedir. -/

(- . )
Curatonian el yazmasina ait ‘ii¢

folyo Matta’nin  yedinci
bolimii disinda su
metinleri igermektedir.

- 4
/*Matta 1:1-6:10; 8: \
12:4, 6-25, 30-16:15;
17:11-20:24; 21:20-

25:15, 17-20, 25-26, 32-
28:7;

(3) sayfa’ Berlin  Devlet
Kiitiiphanesinde (Orient. Quart.
528) bulunmaktadir.

Bu sayfalar Yuhanna 7:37-8:19;

Luka 15:22-16:12; 17:1-23
\bé‘)lﬁmlerini kapsamaktadir

Bu ii¢ sayfaya ek olarak Misir,
Nitrian ~ Coli’'ndeki  Siiryani
Manastir1 (Dayr al-Suryan)’nda
bulanan ‘bir (1) sayfa’ Luka
16:13-17:1"1 icermektedir.

*Markos 1:12-44; 2:21-
4:17, 41-5:26; 6:5-16:8;
*Luka 1:1-16, 38-5:28;
6:12-24:52;

*Yuhanna 1:25-47; 2:16-
4:37; 5:6-25, 46-18:31;

19:40- 21:25
- J
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PESITTA

Eski Ahit Pesitta

Ambrosianus Kodeksi

(6.-7. Yiizy1l). Eski Ahit Pesitta’nin en
erken tarihlisi.

Ambrosianus Kodeksi (6.-7.
ylizyil, Italya/Milano Amrosian
Kiitiiphanesi)

L

4 )

1*Tevrat (Yaratilis, Misir’dan
Cikis, Levililer, Colde Sayim,
Yasa’nin Tekrar1),

2*Eylip,
3*Yesu,

Syriaque 341 el yazmasi (7.-8.
yiizy1l, Paris Devlet Kiitliiphanesi)

L

J

4*Hakimler,
5*1-2 Samuel,
6*Mezmurlar,

MS Or.58 (9. yiizyil, Floransa,
Laurentian Kiitiiphanesi)

R

~N

Buchanan (MS Oo 1. Oo 2.

_12. ytizyil, Cambridge
Universitesi Kiitliphanesi)

1

7*1-2 Krallar,
8*Siileyman’in Ozdeyisleri,

9*Siilleyman’in Bilgeligi, *Vaiz,
*Ezgiler Ezgisi,

10*Yesaya,
11*Yeremya,
12*Agitlar,

13*Yeremya
Mektuplari,

14*Baruk,

15*Hezekiel,

16*Oniki,

17*Daniel,

18*Bel ve Ejderha,

19*Rut,

20*Susanna,

21*Ester,

22*Yudit (Judith/ Apokriftir),
23*Ben Sira (Sriach Kitabu),
24*1-2 Tarihler,
25*Baruk’un Vahiy,

26*4 Ezra (Esdras),
27*Ezra,

28*Nehemya,

29*1-4 Makabiler ve Yusuf’un
Yahudi Savas’nin VI. Kitab1

\

ve Baruk’un




Yeni Ahit Pesitta

Elcilerin sleri,

Pavlus’un Mektuplar1 ve Katolik
Mektuplardan Yakup, 1.Petrus
ve 1.Yuhanna’y1 igermektedir,

*Katolik Mektuplardan 2.Petrus,
2.-3.Yuhanna, Yahuda ve Vahiy’i
icermedigi i¢in toplam 22
kitaptan/boliimden olugsmustur.

Ayrica Yuhanna 7:53-8:11 ve
| Luka 22:17-18 gibi birkag ayet
de eksiktir

- /

4 )

4 )

Yeni Ahit Pesitta’'nin en erken
tarihli  6rnekleri besinci yiizyilin
ortalarinda tarihlendirilir. Yeni Ahit
Pesitta, Rabbula zamaninda
Diatessaron ve Eski Siiryanice
cevirilerinin yerini alarak standart
bir hale gelmis ve yayginlik
kazanmustir.  Yeni Ahit  Pesitta,
Stiryanice konusan Hristiyanlarin
biitin ~ mezhepleri  ve  Kkilise
tarafindan kullanilan Onemli bir

versiyon olmustur.

- J

458
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(ms C 313 Inf. Milano’daki

Ambrosian
SYRO- HEXAPLA Kiitiiphanesi’nde (Biblioteca

Ambrosiana)

4 N - ™
Qe *Eski Ahit’in ikinci
Eg erk?_r: ta“?“ "I(I yarisint igeren kapsamli
yro-riexapla € bir el yazmasidir.

— yazmasi yedinci i
yiizyilda - Sekizinci ylizyilin
dokuzuncu yiizyilin

baslarina

N ~ tarihlendirilmistir.

4 ) \_ )
Yaratilig’in bir ™~
kismini igeren *Mezmurlar

—  Add. 14,442 . ’
(Londra Devlet Eytip,
Kiitiiphanesi) *Ozdeyisler,

N ) *Vaiz,

*Ezgiler Ezgisi,

( ) *S"? ’g Bilgeligi

tileyman’in Bilgeligi,
Misir’dan Cikis’1 «B };m sei8
iceren Add. 12,134 en oira,
— (Londra Devlet *Oniki,
Kiitiiphasi) el | *Yeremya,
yazmalaridir. *Baruk

\ < *Agitlar,

*Yeremya’nin Mektubu,
*Daniel,

*Susanna, Bel ve Ejderha,
*Hezekiel

* Yesaya seklinde
diizenlenmistir
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FiLUKSUNOYTO

HARKEL

4 )

Filiksunoyto (Philoxenian) Siiryanice Yeni
Ahit’in bir revizyonudur. Yeni Ahit’in tamamen
yeni bir ¢evirisi olmayan Filiiksunoyto revizyonu
altinct  yiizyilda (507-508) tamamlanmigtir.
Mabbuglu Filoksenus (Philoxenus) (440-523)
tarafindan yaptirilan ve onun Khorepiskopos’u
Polikarp (500) (pwlygrp: polygarp) tarafindan
ortaya ¢ikarilan bu niisha Pesitta’min bir
revizyonudur.

- J
4 )

Bu versiyona ait higbir el
yazmasi giinlimiize ulagmamus,
ancak ondan yapilan bazi

almtilar korunmustur. Altinct
yiizy1l ¢evirilerinden giiniimiize
ulasan Katolik Mektuplardan
2.Petrus, 2-3 Yuhanna, Yahuda
ve Vahiy Dbélimlerinin  bu

revizyona ait olmasi
miimkiind{ir.
- /
4 )

Bu versiyona ait higbir el
yazmasl glinlimiize
ulasmamug, ancak ondan
yapillan  bazi alintilar
korunmustur. Altinct yiizyil
gevirilerinden  giiniimiize
ulasan Katolik
Mektuplardan  2.Petrus,
2-3 Yuhanna, Yahuda ve
Vahiy boéliimlerinin bu
revizyona ait  olmasi
miimkiindiir

4 )

Harkel versiyon Siiryani Kutsal
Kitap gelenegindeki ¢eviri ve
revizyon  caligmalarmm  son
versiyonudur. Ceviri ¢alismasi
olan bu versiyon Harkelli Toma
tarafindan yedinci yiizyilda (615-
616) Iskenderiye yakinlarindaki
Enaton’da  hazirlanmistir.  Bu
versiyon Toma tarafindan yapilan
Yeni Ahit’in yeniden diizenlenmis
halidir. Harkel Versiyon, Yeni
Ahit’in 27 kitabimin/bolimiiniin
tamamini igermektedir.

J

Bu versiyonun giiniimiize kalan ve
birgogu sekizinci ya da dokuzuncu
yiizyila tarihlenen el yazmalariin
¢ogu sadece Evangeliyonu
icermektedir.

*Cambridge, Add. 1700 (1069-
1070) ve Oxford New Coll. 333 (on
ikinci ve on igiincii yiizyil) el
yazmalar1 Vahiy hari¢ biitiin
boliimleri icerirler. )

Stiryani  Kutsal — Kitap  ¢eviri
geleneginin son niishasim temsil
eden Harkel, giiniimiizde resimli ve
resimsiz niishasinin farkli
kiitiphane  ve  koleksiyonlarda
muhafaza edildigi tespit edilmistir.

*Dublin’deki ~ Chester  Beatty
Kiitiiphanesi’nde (Syr 703
envanter numaral) 1177 tarihli
Harkel versiyonu el yazmasmin
resimli olmast aragtirmamiz
acisindan 6nemlidir. El yazmasinda
iki farkli bigimde betimlenmis
kanon tablolar1 ve tam sayfa hag
goriilmektedir.

- J
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MS37 El Yazmasi, Folyo 7": Kaligraf Notu

Ruhta (nefis) ve bedende zayif olan Dioskoros, ellerimin eseri olan bu Incil’i, , Bnay Mut
olarak adlandirilan ve Zayd Kalesi’nin yam1 basinda olan Meryem Ana Manastirinin
kutsal kilisesine hediye ettim. Bu kilisede dursun, onun iizerinde kimsenin yetkisi yoktur,
ne uzak ne de yakin olana. Her kim ki onu bu manastirdan diizenbazlikla, kotiiliikle
almaya yeltensin, Allah’in laneti onun ruhunda ve bedeninde olsun. Her kim ki onun
saygiyla korusun, Allah’in rahmeti {izerinde olsun. Ciinkii Incil’in bu ayeti bizden 6nce
vard ve biz onu iptal etmek istemedik. Ancak Incil’in iizerinde olan sayfada degistirdik
ki, o da manastira baz1 armaganlari sunan ki o Kilitleri S6ken Saliba isminde bir rahibin
ki ve onun yerine incil tizerine kapl olani degistirdik. Zayd kalesinde atasal (ana)
kilisemiz olan Mor Teodoros’a hediye ettigim incile kapladik. Karsilastirdigimizda ise,
bu glimiisiin, bizim incile kapladigimizdan glimiisten daha fazla oldugunu gordiik.
Bundan dolay1, noksan ve giinahkar olan ben, bu eserde karsilasip diizenleyecegi hatalar
icin bana ve merhum atalarimin ve benim giibahlarimin affi i¢cin Allah’tan dilemesini
diliyorum. Herkes dudaklarinin telaffuzuna gore Allah’tan kabul etsin. Bunlar 1484

yilinda oldu.

208 Kolon ve Kaligraf Notlar1 Siiryolog Adem coskun tarafindan gevrilmistir. MS41 El yazmasinin kaligraf notu Leroy
(1964: 580) tarafindan yapilan ceviri ile diizenlenmistir.
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MS38 El Yazmasi, Folyo: 295Y, Kolofon

Tek gercek Allah olan Baba, Ogul ve Kutsal Ruh ki secde edilmis olan Kutsal Uglii’niin
saygiligi ve yiiceligi i¢in. Karigiklik ve boliinme olmadan ona secde edilir, tiglii (birlik)
ile ona iman edilir. Uclii (birlik) bir sekilde, mutlu ve gérkemli ve olumlama ile, Dogru
Yol (ortodoks) olan kilise igin, Allah’1 seven kardes ve dostlarin okuma ve ugraslar1 igin.
Bu Kutsal Kitab1 baslangi¢ ve sonug olarak al(mislar). .... ki o Allah’1n barig miijdesidir.
Yillik okuma dongiisii olan HFR... Diinyanin dort bir yanina kalkan yaptilar. ...... .......

....... Matta, Markos ve Luka ....... Manastirda. .... .....kio Yakupolan ...... . ..........
.......... Hem on bir havari olan yiiceltilsin, yakinlar(da olan) kdyiin ve Hasankeyfin izni
ile .... . 1500... yilinda ... .... .... Gergegi red eden bagnaz Yunanlilarin. Giinlerinde,

giinlerinde bilge olan Siiryanilerin Patrigi Moran Mor ignatius b... brbt... giinlerinde
Misir Kilisesi flv... degildir. Yonetici Mor Dionusius giinlerinde, ki frk... olandir.
Miibarek olan dbl... Allah onlar Ifs...

Bu kitap msmd..... Manastir1 i¢in yazildi. Dua edin .... kullar ..... I¢lh. ... bize uygun ...
ty.. ... dblky.... Mgzt..taki dostalar ... miibarek olan Kfarze (Turabdin’de bir kdy, mevut
ismi Altuntas, Midyat’in 21 km dogusundadir.) onun faydas1 i¢in. Bes m... kilisede °I...
nwbqr... bedensel ve ruhsal olan atalarin anilmasi ... onunla ortak (hayrini veren) olan
herkes dtvt... ds... kyv... hn... lv... ¢gn... bu kitapta. Hv... bfrs... ... bazilar s... ve
Allah, onun sevgisi i¢in gayret edip yazdilar lw... ... onlarin kilisede dbr... gokte, yazdi
d... noksanliklarla dolu yqr... zavalli hs... yorucu ,,, bilinen adi ve lakabi ile
yapil(masin). Ammelerden ... <d.... Iyi adlandirmalardan uzak ... alf...s... wb... dyl....
Ywn..t.. f... nwn... Isryn... noksan olan ... olan k... ..b ... ... SW... ... biiylik olan
kardesim Rahip Ishak’in ly.. fr... wg... ... ... m... frh... mrr... bir sey istemek ...
tekrardan dua edin ht... drny... rahipler ve baba b... hsk... nb... Muse bu sekilde herkes
sevgi ile dua etsin bize ... ... ntr...
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MS4 El Yazmas1 Kaligraf Notu
DIOSKOROS THEODOROS adini, her iki tarafa dikey olarak yazdiktan sonra soyle
devam eder:

“..Senin carmiha gerilisinin ve dirilisinin Gykiisiinii yazmis olan ben, giinahlarimi
bagisla ve borglarimi affet ki 6lmeyeyim, ey merhamet ve sefkat dolu bir deniz olan ve
giinahkarlardan merhametini esirgemeyen sen; her tiirli kotiiliik ve kotiiliikle dolu olsam
bile, merhametin ugsuz bucaksiz ve sonsuz bir okyanustur. Ilacin bizi kirlerimizden ve
yaralarimizdan iyilestirsin, ¢ilinkii sana direnen hicbir inat¢1 ve siddetli hastalik yoktur.
Dul kadin gibi sundugum isi kabul et. Merhamet et ve bize eksiklerimizi ver. Ne yazik
ki, Tanrim, s6ziin dinsizlere uygun olani versin. Ama bana, ey iyi olan, bana yardim
etmek i¢in liitfunu ver. Kralligina daha diisiik bir riitbede sahip olmami sagla, ¢iinkii
senden uzakta yiliksek bir riitbe korkutucudur ve adil olanlar Cennet merdivenini
tirmandiklarinda, giizelliklerle dolu bir Cennetin tadini ¢ikarirlar (?) Beni kanatlarinin
alna sakla Tanrim, merhametin ugruna ve ¢adirlarmizda Isa’ya, ilahilerinizi
sOyleyecegim.
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