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Doganin yapisi incelendiginde, kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda surekli yenilen-
digi ve daha gugclu bir forma donUserek varligini devam ettirdigi anlasiimaktadir.
S6z konusu yenilenme olgusundan yola ¢ikilarak, bir ydntem olarak kaligrafi sa-
natinin kullanimiyla, yuzeylerin ve mekanlarin dogadaki bu donguye benzer bir
bicimde dénUstirilmesi mimkindir. Ornegin, insan bedeninde olusan bir yaranin
kendi kendine iyilesebilmesi gibi, duvarda bir soyulma veya bir ¢atlak olustugunda,
bu kusurlu yuzey bir kaligrafi uygulamasi ile estetik, sanatsal ve aslinda kusurlu-
lukla donusen bir hale getirilebilmektedir. Boylece kusur denebilecek yuzey hem
yenilenmis olmakta hem de alanlar sanatsal bir disavurum ile birlestiriimektedir.

Doganin bir pargasi olan insan vicudu kendini nasil yenileyebiliyorsa kaligrafi de
kendisini yenileyip, donusturup farkli ylzeyler Gzerinde ginimuiz gelisen teknolojisi
ile insanin degisken gorsel ve igitsel duyularini yansitabilmektedir. Bu aragtirma-
da, kultirin DNA’sinI yansitan kaligrafinin bir kultGran 6zelligini tasima bigiminden
yola cikilip, disavurumcu kaligrafide deneysel yaklasimlar ele alinmaktadir. Boylece
kisilerin hayattaki amaclarini bulmalarina yardim edecek ve yasamlarini guzellesti-
recek, estetik dokunuslar yapmak adina ikigai temali kaligrafi uygulamalarinin de-
neysel bir cergcevede farkli ylizey ve alanlarda gergeklestiriimesi disunulmektedir.

Arastirmanin amaci, disavurumcu kaligrafi pratigindeki deneysel yaklasimlari “iki-
gai” felsefesi gercevesinde incelemek, varolussal amaci (yasam enerjisini) kes-
fetmeyi ve bu i¢sel kesfi kaligrafi formlariyla gorsellestirmeyi hedefleyen deneysel
uygulamalar ortaya koymaktir. Stire¢ odakli bir sanat anlayisinin benimsendigi bu
calismada, sanatsal deneyimin bizzat kendisi onceliklendiriimektedir. Bu dogrultu-
da, gergeklestirilen eylemlerin egszamanli olarak belgelenmesi ve tezin uygulama
boyutunda yer alan tUm sanatsal sureglerin bir video sanatina donusturulmesi he-
deflenmektedir.

Anahtar sozciikler: Disavurumcu Kaligrafi, Deneysel Kaligrafi, Ekspresyonizm,
ifadecilik, Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk, ikigai, Yasam Sanati, Perfor-
mans Sanati.
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ABSTRACT

An examination of nature’s structure reveals that it constantly regenerates itself
through its own internal dynamics, persisting by evolving into more resilient forms.
Inspired by this phenomenon of renewal, it is possible to transform surfaces and
spaces by employing the art of calligraphy as a methodology, mirroring nature’s
cyclical process. For instance, much like the self-healing capacity of a wound on
the human body, a crack or peeling on a wall can be transformed into an aesthe-
tic and artistic state—embracing the beauty of imperfection—through calligraphic
intervention. In this way, a surface perceived as flawed is renewed, while spaces
are unified through artistic expression.

Just as the human body, as part of nature, possesses the capacity for self-renewal,
calligraphy can also regenerate, transform, and manifest itself across diverse sur-
faces, reflecting the fluctuating visual and auditory senses of humanity through
evolving contemporary technologies. This research examines experimental ap-
proaches in expressive calligraphy, departing from the premise that calligraphy
acts as a vessel for a culture’s DNA. Consequently, it proposes the execution
of Ikigai-themed calligraphic practices within an experimental framework across
various surfaces and spaces, aiming to make aesthetic contributions that assist
individuals in discovering their purpose in life and enriching their existence.

The objective of this research is to examine experimental approaches in expres-
sive calligraphy through the lens of ‘lkigai’ philosophy, aiming to reveal existential
purpose (life energy) and to manifest this internal discovery through calligraphic
forms. By adopting a process-oriented approach to art, the artistic experience itself
is prioritized. Accordingly, the study aims to document these actions concurrently
and to transform the entire artistic process involved in the practical dimension of
the thesis into a video art piece.

Keywords: Expressive Calligraphy, Experimental Calligraphy, Expressionism,
Abstract Expressionism, lIkigai, Art of Living, Performance Art.
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GiRiS

Doga, tarih boyunca sanatsal yaratim sureglerinin temel ilham kaynagini olustur-
mustur. Ekolojik ve evrensel dongu incelendiginde, dogadaki her formun ve eyle-
min belirli bir varolugsal nedene ve amaca dayandigl gorulmektedir. Bu surecte
her unsur; digsal bir zorlama olmaksizin, dogal bir akis ve kendi igsel ritmi dog-
rultusunda degisip déniiserek ilerlemektedir. insanin da doganin uzantisi olan bir
varlik oldugu g6z onune alindiginda, bireyin igsel iyilik halinin ve dengesinin doga-
nin bu mudahalesiz akisinda yer aldigi anlagiimaktadir. Tipki dogadaki sistemler
gibi, her bireyin de yegane ve kendine 6zgl bir yasam gayesi vardir. Onemli olan,
bireyin anksiyeteden uzak bir bicimde bu gayeyi bulmasi ve eylemleriyle ortugen,
tatmin edici bir akis durumuna (flow state) ulasabilmesidir. Temelini Japon kulta-
rinden alan ‘Ikigai’ felsefesi, bireyin yasam amacini ve bu akis igindeki varolugsal
batinlGgund tanimlayan kavramin bizzat kendisidir. Dinyaya faydasi olan ve ayni
zamanda tutkularini bir amaca donusturmek igin higbir zorlama olmadan, gunluk
rutin igerisinde, akista kalarak, o amaci kendiliginden gergeklestirme ve kisinin
kendi dogasina uygun bir amacla yasama isteq@idir. Bu bakis agisindan hareketle
“‘Disavurumcu Kaligrafide Deneysel Yaklasimlar ve lkigai Temal Kaligrafi Uygu-
lamalari” baglikli arastirmanin amaci, doganin kendini belli bir akis igerisinde ye-
nileme olgusundan esinlenerek, soyut, performatif, zen odakli meditatif, doga ile
etkilesimli ve kavramsal kaligrafi sanatcilari ve eserleriyle ilgili analizler ve ikigai
temali deneysel kaligrafi uygulamalari gergeklestirmektir.

Arastirmada nitel arastirma yontemi kullaniimigtir. Veriler, dokUman incelemesi
ve gorsel analiz yontemiyle toplanmig; dogadaki degisim, donisum olgusundan
yola ¢ikilarak kaligrafinin disavurumcu yonul, yasam sanati olan ikigai temasi ile
ele alinmistir. Arastirma kapsaminda belirlenen yirmi dort kaligrafi sanatgisinin
yirmi dort eseri (iki kaligrafi sanatgisinin kaligrafilerinden olusan bir film tek eser
olarak incelenmis; bir sanat¢idan da iki eser secilmistir), ontolojik agidan 6n yapi
ve arka yapi kategorileri uzerinden degerlendirilmigtir. Arastirma digavurumcu
kaligrafi eserleriyle sinirlandiriimis; soyut, performatif, zen odakh meditatif, doga
ile etkilesimli ve kavramsal kaligrafiler ele alinmistir. Arastirma soyut kaligrafi
sanatcilarindan; Mark Tobey’in “Kristallesme”, Franz Kline’in “Sef”’, Golnaz Fat-
hi’nin “Sunset”, Cy Twombly’nin “Untitled”, Etem Caliskan’in “Garip” ve Antoni
Tapies’in “391” baslikli eserleri; performatif kaligrafi sanatgilarindan; Jackson
Pollock’'un “Autumn Rhythm (Number 30)”, Georges Mathieu’nun “Les Capé-
tiens Partout”, Fabienne Verdier’'nin “Walking Painting / Rouge”, Zhang Huan’in
“Family Tree”, Monica Dengo’nun “Body as Dream” ve Hassan Massoudy’nin
“The World” baslikh eserleri; zen odakli meditatif kaligrafi sanatcilarindan; Thich
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Nhat Hanh’in “Zen Circle Enso, Circle of Enlightenment”, Kazuaki Tanahashi’'nin
“Miracles of Each Moment No. 6 Green”, Nakajima Hiroyuki'nin “Live Perfor-
mance - Fossils of the Earth” ve Alok Hsu Kwang-Han’in “What is Zen?” baslik-
lI eserleri; doga ile etkilesimli kaligrafi sanatcilarindan; Wang Dongling’in “The
Road in Bamboo Groves”, Richard Long’un “River Avon Mud Circle”, Xu Bing’in
“Stone Path Series” ve Loredana Zega’nin “SecCoveljske Soline” baslikli eserleri
ve kavramsal kaligrafi sanatgilarindan; Nja Mahdaoui’nin “Nja Mahdaoui Meets
Naseer Shamma”, Xu Bing’in “Book from the Sky”, Shirin Neshat'in “Women of
Allah” Serisi, Brody Neuenschwander’in ve Yukki Yaura’nin “The Pillow Book”
Filmi baslikli eserleri ile sinirlandiriimistir.

Disavurumcu kaligrafi; sanatc¢inin igsel gercekligini renk, doku, leke ve ¢izgi-
ler vasitasiyla gorsellestirmeyi, duygu durumlarini yakalayarak izleyicide bu
ruh haline dair derin bir estetik deneyim uyandirmayi amaglamaktadir. Bu temel
yaklagsimdan hareketle arastirmanin birinci bolumunde digsavurumcu sanat mer-
keze alinmis; disavurumculuk kavrami ve tarihsel arka plani, Nietzsche’nin fel-
sefi yaklasimi ve diyonizyak sanat kurami baglaminda irdelenmistir. Calismanin
devaminda disavurumculugun resim, edebiyat, sahne sanatlari ve mimarideki
yansimalari incelenmis; soyut disavurumculuk akiminin kavramsal gergevesi,
Ooncu temsilcileri, varoluscgu felsefeyle olan iliskisi ve sanatsal Gretimdeki duygu
odakli yonelimleri kapsamli bir bicimde analiz edilmigtir. Bolum kapsaminda ay-
rica yeni disavurumculuk (neo-ekspresyonizm) kavrami irdelenmis; s6z konusu
akimin sanatsal pratiklere yaklasimi ve dugunsel altyapisi analiz edilerek oncu
temsilcileri baglaminda degerlendirmelere yer verilmistir.

Arastirmanin ikinci boélimunde; kaligrafideki disavurumcu yaklasimlar genel
cercevesiyle ele alinarak kaligrafinin kavramsal tanimi, Gsluplari, 6ncu temsilcileri,
malzeme ve teknik gesitliligi ortaya konmustur. Devaminda disavurumcu kaligrafi
olgusu; soyut, performatif, Zen odakli meditatif, doga ile etkilesimli ve kavramsal
yonelimler baglaminda kategorize edilerek irdelenmistir. Son olarak deneysel
kaligrafi uygulama ydntemleri analize tabi tutulmus; bu kapsamda o&ncelikle
kullanilan arag ve teknikler, ardindan ise s6z konusu uygulamalarin somutlagtiriidigi
mekanlar, alanlar ve yuzeyler kapsamli bir bigimde incelenmistir.

Uglincl béliim tezin uygulama bélimi olup, ilk olarak ikigai kavramina giris yapiimis,
ikigai temal kaligrafi uygulamalarinin konusu, amaci, yontemi, kapsam ve sinirlilk-
lari hakkinda bilgi verilmistir. Bu bolumde, tez kapsaminda gergeklestirilen deneysel
kaligrafi uygulamalari, uygulamalarin slire¢ ve analizleri ve tim uygulamalarin su-
recini gosteren bir video sanati ve teaser (merak uyandirici tanitim) da yer almistir.
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1. BOLUM: DISAVURUMCULUKTA DONEMSEL ETKILER

Empresyonizme karsi olarak ortaya cikan digsavurumculuk, bigim acgisindan diger
akimlarla yakinlik kurabilmis fakat yaklasimin asil 6zelligi butiin sanat bigimlerine
karsi koktenci bir bagkaldirma olmustur (Ayaydin, 2016, s. 126). Empresyonistlerin
nesneleri objektif bir bicimde ele alma yaklasimlarinin yerine disavurumcular, insanin
ic dinyasindaki hislerini ifade etmek i¢in ortaya ¢cikmislardir (Hodge, 2018, s. 100).
Disavurumculuk bir akim degil, bir yaklagsim olarak ele alinmig ve yaklasimda bigim-
sel ifadeye yansiyan duygu durumu séz konusu olmustur. 20. ytzyil boyunca cesitli
disavurumcu yaklagimlardan s6z edilmigtir. Digsavurumculuk; soyut disavurumculuk
ve yeni disavurumculuk (neo-ekspresyonizm) gibi ¢esitli alt kategorilere ayriimaktadir.
S6z konusu akimlari benimseyen sanatgilarin bircogunun dslup baglaminda birbirin-
den farkhlik géstermesi, disavurumculugun bireyselligi merkeze alan dogasiyla ilis-
kilendirilmigtir. Bu da kigisel bir digvuruma dayanan ve 0znel bir bakis agisina sahip
olan digsavurumculugun fovistlerden Maurice de VlamincK'’in belirttigi Uzere, “Herkesin
kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma” ¢abasini gdzler dniine sermistir. igsel dzglirliik
ve sinirsiz disavurum esas alinmistir (Antmen, 2009, s. 34).

1.1. Disavurumculuk

Disavurumculuk bir diger deyisle ekspresyonizm adini “ifade etme” anlamina ge-
len “expression” kelimesinden almistir. Bu nedenle bazi kaynaklarda ekspresyo-
nizme ifadecilik olarak da yer verilmistir. Ekspresyonizm resim, heykel ve mimarlik
sanatlarinda etkili olan ozellikle resim ve heykelde sanat¢inin dis gercekligi oldu-
gu gibi yansitmadigi ruhsal durumuna, amaglarina, hatta politik tercihlerine gore
degerlendirdigi, renk duzeninde keskin kargitliklar yaratacak bigimde ele aldigi bir
yaklasimdir (S6zen ve Tanyeli, 1992, s. 76). Turani’'ye (2014, s. 83) gore disavu-
rumculuk; insanin ilk defa karsilastigi yeni yagsama karsi isyanini sekillendiren bir
sanat anlayisi olmustur.

“Yasamsal olan nokta, insanin kendisini yeniden bulmasi gerektigidir. Schiller sdyle
sorar: “Ne amagla olursa olsun, insanin yazgisi kendini yitirmek olabilir mi?” Bu yitirilisi
kendi dogasina ragmen insana dayatmak, zamanimizin insanlik disi cabasidir. insan
basit bir alete donlstyor, kendi isinin araci haline geliyor. Makinenin hizmetinde oldugu
igin artik duygular da yok. Makine onu ruhundan galdi. Ruh simdi onu geri istiyor. iste
yasamsal sorun bu. Yasadiklarimiz, ruh ile makinenin insani ele gegirmek icin strdur-
dikleri mithis bir kavgadan bagka bir sey degil. Artik yasamiyoruz, yasaniyoruz; higbir
6zgurligumuiz kalmadi, kendimiz hakkinda karar veremiyoruz. Tikendik, ruhsuzlastik,
doga insansizlasti. [...] Daha 6nceki higbir donem, boyle bir dehsetle, bu kadar derin
bir 6lim korkusuyla sarsilmamisti. Diinya higbir zaman bu kadar sessiz, mezar kadar
sessiz olmamisti. insan hig bu kadar anlamsizlagsmamis, kendini bu kadar tirkek his-
setmemisti. Mutluluk hi¢ bu kadar uzak, 6zgurlik bu kadar ele gegmez olmamisti. Ku-
laklara acinin haykirisi doluyor, insan ruhu icin agliyor. Cok seye gebe zamanimiz bir
biyuk istirap ¢iglidi. Sanat da bunun disinda degil; o da bir yardim umarak karanliklara
sesleniyor, o da ruha aghyor: iste disavurumculuk bu” (Batur, 1999, s. 227).



Disavurumculuk sanatta her zaman var olmustur. Kurallarin ve duzen anlayisinin
oldugu Roénesans déneminde dahi ifadecilik yani sanat¢inin duygularini disa
vurmasi s6z konusu olmustur. Disavurumcu ifade, 16. yuzyilin aykiri sanati
olan Maniyerizm EI Greco’da bilingli olarak bigim bozma anlayisi ve mistik bakis
acisiyla kendini gostermistir. Bu donemlerdeki sanatcilar eserlerini Ekspresyonist
olarak kabul etmeseler de gergeklestirdikleri eserler bu gruba girmistir. Bununla
beraber 20. yluzyilin ilk yarisinda 6zellikle Aimanya’da ortaya ¢ikan ve sanatginin
duygusal deneyimini ve i¢ dunyasini ¢arpici ve abartili bir sekilde yansitmaya
odaklanan bir sanat anlayisi olmustur (Ayaydin, 2016, s. 116).

Disavurumculuk Avrupa’da yayilmig farkli sanat ¢evrelerinde ortaya ¢ikmis ve
doruk noktasina 1905 ile 1920 yillari arasinda ulasmistir (Little, 2009, s. 104).
Disavurumcu ve disavurumculuk kelimeleri sanat literattrinde ilk defa Avrupa’da
1911’liyillardaavangard sanaticin kullanilan genel bir terim olarak ortaya gcikmistir.
Ayni kelime, Agustos 1911 tarihli Firtina (Der Sturm) isimli dergide sanat tarihgisi
olan Wilhelm Worringer tarafindan Paul Cezanne, Vincent van Gogh ve Henri
Matisse’in sanatini anlatmak icin kullaniimistir (Wolf ve Grosenick, 2006, s. 6).
So6z konusu dergi, ekspresyonist sanatgilarin disunsel ve bigimsel arayiglarini
paylastiklari ortak bir sanatsal platform iglevi gormustir. 1910 yilinda Berlin’de
yayginlasmaya baslayan derginin sahibi Herwarth Walden’in de gézlemledigi gibi
ekspresyonist gruplagmalarinin ortak noktasi, digarinin izlenimi yerine, igerinin
disavurumuna yonelmeleri olmustur (Ayaydin, 2016, s. 117). Disavurumculuk,
sanatcilarinin canli, gucll, yogun ve sekli bozulmug imgeler esliginde ortaya
cikardiklari ruh hallerini, duygularini ve fikirlerini anlatmak icin kullaniimigstir.
Disavurumculuk, gercekligi objektif bir sekilde temsil etmek yerine, renk, sekil
ve cizgileri yogun ve cogunlukla carpitiimis bir sekilde betimledigi subjektif
duygulari ve yanitlari vurguladigi i¢in 6znel ve kigisel bir sanat anlayisi olarak
gorulmastir (Hodge, 2018, s. 100).

Disavurumculuk sadece glizel sanatlar alaniyla sinirl kalmamis; sanatin pek ¢ok farkh
disiplininde etkisini gostermistir. Edebiyatta, dramada, sahne sanatlarinda, dansta,
muzikte, flmde ve mimaride ekspresyonist bir Uslup izleme arzusu ayni derecede
yayginlasmistir (Elger, 1994, s. 11). Disavurumculuk ayni zamanda entelektlel
alanda her seyi etkileyerek, bilim, Gniversite ve okul reformlarini da yénlendirmistir.

Onemli disavurumcu sanatgilar arasinda; ressam ve heykeltiras Ernst Ludwig
Kirchner, ressam Wassily Kandinsky ve Edvard Munch yer almaktadir. Ayrica, Franz
Kafka ve August Strindberg gibi yazarlar da disavurumculuk yaklasimina edebiyat
alaninda katkida bulunmuslardir.



Felsefe tabanl baktigimiz zaman disavurumculuk, cogunlukla Alman filozof Fried-
rich Nietzsche’nin disunceleriyle iliskilendirilmistir. Friedrich Nietzsche, 19. ylzyi-
lin en 6nemli filozoflarindan biri olarak kabul edilmekle beraber sanatla ilgili géris-
leri de blyuk o6lgude etkili olmustur. Nietzsche’nin, “Yaratici olmak isteyen, dnce
her seyi yikmakla ise baslamali, eski de@erleri yerle bir etmelidir” seklinde ifadeleri
disavurumcu sanatgilar ve bilhassa Alman digavurumcular tzerinde yogun bir etki
birakmistir (Antmen, 2009, s. 34). Nietzsche 6zellikle bir sanat olarak trajedinin
Uzerinde durmus ama bu trajediyi en Ust yasama bicimi olarak nitelendirmistir. Sa-
nati ve yasami birbirinden ayirmayan filozof, trajedinin 6ziindeki bu ikiligi Diony-
sos ve Apollon figurleri Gzerinden okumustur. Nietzsche icin bu iki tanri birer kav-
ram degil, Yunan yasamina karismis ve onu etkilemis iki varlik olmustur. Filozofun
duslnce sisteminde bu iki tanri, salt soyut birer metafor olmanin 6tesine gecgerek
Antik Yunan kultturel yagsamina nifuz eden ve onu sekillendiren yasamsal varliklar
olarak konumlandiriimaktadir. Eski Yunan Pantheon’unda Dionysos ve Apollon,
karsit gorevleri olmasina ragmen her ikisi de sanatla ilgili tanrilar olmuslardir (Ku-
curadi, 1997, s. 27-28). Filozof, “Tragedya’nin Dogusu” adli eserinde Diyonizyak
ve Apolloncu sanat formlari Gzerine dustncelerini ifade etmisgtir:

“Sanatin gelisiminin, Apolloncu olan ve Dionysosgu olan ikiligine bagl oldugunun

salt mantiksal kavrayisina degil, goérugtn dolaysiz keskinligine de vardigimiz zaman,

estetik bilimi icin ¢ok sey kazanmis olacagiz: tipki insan soyunun cinsiyetlerin

ikiligine, surekli savasa ve yalnizca dénem ddénem ortaya ¢ikan uzlagsmaya bagl

olusu gibi. Bu isimleri, sanat goéruslerinin en derin gizli 8gretilerini gerci kavramlarda

degil, ama tanrilar dunyasinin net figurlerinde, kavrayigh kisiler igin algilanabilir

kilan Yunanllardan 6diing aliyoruz. Yunan diinyasinda kdkene ve hedeflere gore,

yontucunun sanatiyla, Apolloncu olanla, muzigin goérsel olmayan sanati, Dionysosgu

olan arasinda muazzam bir karsithk bulunduguna iligkin bilgimiz, onlarin bu iki

sanat tanrisina, Apollon’a ve Dionysos’a dayanir: birbirinden bdylesine farkl bu iki

durtd yan yana var olur, gogu kez birbiriyle agik bir uyusmazlik iginde ve birbirlerini

karsilikli olarak surekli yeni daha gugli dogumlara uyarirlar, o karsithgin, ortak

“sanat” s6zcugunin ancak gortnlste orttiigu kavgasini yeni bastan baslatmak igin;

ta ki sonunda Helen “istenci’nin metafizik bir harika edimiyle, birbirleriyle giftlenmis

gortnliinceye ve bu giftenmede Attika tragedyasinin hem Dionysosgu hem de
Apolloncu sanat yapitini Gretinceye kadar” (Nietzsche, 2022, s. 17).

Apolloncu sanatta oncelikle gozu alarma gecgirme s6z konusu olmustur. Res-
samlar, heykeltiraglar, epik sairler gozlem yapan sanatgilar oldugu i¢in amaclari
bakis agisi kazanma olmustur (Nietzsche, 2021, s. 72). Apolloncu sanat, diizen
ve 0zenle olusturulmus bigimleri simgelemis, bu nedenle Apollon plastik sanatla-
rin ustasi olarak gorulmustur. Plastik sanatgi, seylerin sinirlarini gizerek bigimler
ortaya koymustur. Onlar icin bicimsizlik kaginilacak bir sey olmus ve gérunur ola-
rak ortaya koyduklari seyler “phainomena” olarak adlandirilmistir. Apollon, her
ne pahasina olursa olsun, bigcimli, guzel gorunugler yaratmaylr amag¢ edinmistir.
(Kuguradi, 1997, s. 28-29). Diger taraftan Diyonizyak sanat rasyonel dusince
yerine kaosun, asiriligin ve yogun duygularin oldugu 6znel bir tavir takinmigtir
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(Hodge, 2018, s. 103). Duygusal sistemin harekete gegcirildigi, yogunlastirildigi
ve igcgudusel ifadenin gorilduga bir sanat olmustur. Boylece dogay! dogrudan
temsil ve taklit etme durumu bitmistir. ClinkU diyonizyak sanatta sanatg¢i duygu-
lardan gelen her turlu sinyale acik ve en yuksek derecede anlama ve kutsallas-
tirma yetenegine sahip oldugu icin her duyguya nufuz ederek, kendisini devamli
donustirmustar (Nietzsche, 2021, s. 72).

Diyonizik olanin saf olarak gergeklestigi sanat alani muzik olmustur. Mizikte sinir
ve goruntu olmadigi igin diyonizik insan gorunenlere bakmadan, gorunenlere da-
larak, temelde olani konusturmustur. Diyonizik durumda olan insan yaratan kisi
degil, yaratilmis “Ana Bir’den kopmus ve tekrar “Ana Bir’e yani “varliga” donmek
isteyen, ona tekrar kavusmak isteyen varlik olmustur. Nietzsche’nin “Ana Bir” ile
belirtmek istedigi “varlik” kavrami olmustur. Apollonik, diyonizik sayesinde “Ana
Bir’ ile bag kurmustur. Bu nedenle diyonizik ile apollonik arasinda karsilikl bir
bagin bulunmasi kargilikli bir dayanigsma getirmistir. Bu da sanat¢inin bu ikilili-
gi kavrayip, gozler onune sermesine neden olmustur. Yunanlilar yasayabilmek
icin tanrilarini yaratmig, insanlar da yagsayabilmek igin sanat yapitlari yaratmak
zorunda hissetmiglerdir. Boylece Nietzsche igin sanat var olmanin bas kosulu
olmustur (Kuguradi, 1997, s. 30-33).

Resim alanina bakildigi zaman disavurumculuk anlayigina gore sanatin amaci
sanatginin i¢ dunyasini gizgi ve renkler araciligiyla yansitmak olmustur. Bununla
beraber sanatcilar i¢ dlinyalarini ve duygularini daha guglu ifade etmek icin defor-
masyona basvurmus, renkleri dogal halinden kopartarak kullanmislardir (Erden,
2012, s. 54). Resimde kullanilan garpitma, bigcimini bozma, cosma, asiri duygu
hali ve yogun gorsel ifadeler kisisel bir Uslupla yansitilmistir (Richard, 1999, s. 12).

Disavurumculuk anlayisinin en énemli temsilcilerinden olan Edvard Munch, Vin-
cent van Gogh ve Gustav Klimt'in eserleri disavurumcu sanatgilari etkilemistir.
Norvecli bir ressam olan Edvard Munch (1863-1944), disavurumculuk akiminin
en onemli temsilcilerinden biri olarak gorulmustir. Munch, eserlerinde ¢ogun-
lukla insan deneyiminin ¢arpici ve rahatsiz edici taraflarini vurgulamistir. Eser-
lerinde daha ¢ok korku, olum, melankoli ve anksiyete gibi guclu duygusal ve
psikolojik konular izerine odaklanmistir (Lampe ve Chéroux, 2012, s. 117). Or-
negin, Munch’un 1893 tarihli ‘Cighk’ isimli tag baski resmi disavurumculugun ilk
drneklerinden biri olarak degerlendirilmistir (Erden, 2012, s. 54). izleyiciye derin
bir anksiyete, aci ve caresizlik hissi veren bu eserinde, gercekligi carpitarak ve
abartarak, disavurumculugun temel ozelliklerinden biri olan duygusal deneyimi
ifade etme bicimini kullanmigtir. Disavurumcu resimde dodanin ¢arpitilmasindan
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cok guzellik kavramindan uzaklasilmasi izleyiciyi rahatsiz etmistir. Fakat Munch,
bir aci ¢cighdinin gizel olmayacagini, yasamin sadece guzel taraflarini gérme-
nin ikiytzlGlik olacagini séyleyerek yanit vermistir (Goérsel 1). Disavurumcular,
insanlarin gektigi aclyi, yoksullugu, vahseti ve tutkulari derinden hissettikleri igin
sanatta uyum ve guzellik Uzerine diretmeyi durustligu reddetmek olarak gor-
mistir (Gombrich, 2004, s. 564). 1893 tarihli ‘Hasta Odasinda Olim’ isimli ese-
rinde Munch’in ve ailesinin amansiz bir hastaligin yaratti§1 zarar sonucu olarak
yasadigi umutsuzluk ve aci resimlenmis ve 6lum amansiz bir kader olarak tasvir
edilmistir. YUksek perdeli, biraz zehirli renkler ve resimdeki kompozisyon; 6lumu,
hastali§i ve kederi simgelemek Uzere tasarlanmistir (Gorsel 2). Olim ile iligkili
kisisel deneyimi ve bu yasananlarin onun Uzerinde biraktigi duygusal etki resim-
lerinde hissedilmistir (Cavazzini, 2013, s. 136). Dolayisiyla sanat¢inin eserleri,
genellikle rahatsiz edici temalarin kullaniimasi, subjektif duygusal deneyimin ifa-
desi, gercekligin ¢arpitilmasi ve abartilmasindan dolayi disavurumculuk anlayi-
sinin en onemli ve etkili 6rneklerinden olmustur.

Gorsel 1. Edvard Munch, “Ciglik”. 1893. (Tas Baski). https://www.kisa.link/oiepo



Gorsel 2. Edvard Munch, “Hasta Odasinda Olim”. 1893.
(Tuval Gzerine yagli boya). https://www.kisa.link/RFAMS

Disavurumculuk akiminin bigimsel ve dusunsel temellerini atan bir diger dncu figur
olan Hollandali ressam Vincent van Gogh (1853-1890); hem sanatsal Uretim pratigi
hem de yasama bigimi baglaminda dénemin yerlesik sanat algisinin 6tesine gegen,
oldukga 6zgun ve sira disi bir profil gizmistir. Resimlerine bakan kisilerin resimle
kendilerini sinirlamadan resmin disina tagsan sonsuz yasami da hissetmelerini iste-
mistir. Duygularini tuvallerine tarlalar, gigekler, agaglar ve gokyuzu ile aktararak ken-
dini ifade etmistir (Arte, 2021, s. 25). Paris’e geldigi zaman Pissarro, Monet, Renoir
gibi empresyonistlerin sergilerini gezmis, Pissaro ile sohbet etmisg, birka¢ empres-
yonist resim denemesi olmug o nedenle kendisinden genellikle empresyonist ola-
rak bahsedilmis fakat onlardan biri hi¢ olmamistir (Arte, 2021, s. 14). Van Gogh’un
yapitlari, 20. ylzyilin baslarinda olusan sanat ortamini, bilhassa Almanya’nin sanat
gundemini blyuk dlgude etkilemis ve ekspresyonizmin temellerini atmistir. Dénemin
Olcllu ve gercgekgi yaklasimina karsi tepki gosteren bazi sanatgilar, Van Gogh’un
zengin renk kullaniminin ve hareketli firga darbelerinin izinden gitmistir. Van Gogh,
¢agin endiselerini vurgulamak isteyen ve dis diinyanin kendi duygularini yansitma-
sI gerektigini disuinen sanatgilar igin 6érnek olmustur. Birgok elestirmen, sanatginin
eserlerindeki yogun disavurumlari gdéz 6nune alarak, onun acilarini ve tutkularini
birlestiren yanini ele almistir (Torterolo, 2000, s. 130-132). Van Gogh, eserlerinde
renkleri ve firga darbelerini abartili kullanmasiyla duygusal durumunu ve i¢ dinya-
sini yansitmistir. Ornegin, ruh saghg! hastanesinde yaptigi en Unlii tablolarindan,
Yildizh Gece’ isimli eserinde, renk ve yogun firga kullanimiyla goérsel bir betimle-
meden ziyade, sanatg¢i duygusal yanini ve i¢ dunyasini ifade etmigstir (Gorsel 3).



Resimlerinde doner firga darbeleri ve kivrilan gizgiler kullandigi dénem bu zamana
rastlamistir. Zihinsel degiskenlik, obsesifligin gdstergesi olarak kullandidi isaretler,
eserlerinde bir imza niteligi tagimistir (Erkaya Oncel, Yiizbasioglu ve Unli, 2007,
s. 11). Sanat¢inin bu 6zellikleri disavurumcu yaklasimin temellerini olusturmus ve
sanat tarihinde onemli bir yer edinmesini saglamigtir.

Gorsel 3. Vincent van Gogh, “Yildizli Gece”. 1889.
(Tuval Gzerine yagli boya). https://www.kisa.link/nGtUg

Disavurumculuga dair katki sunan bir diger ressam olan Gustav Klimt (1862-
1918), bir atilim gergeklestirerek tarzini bir adim daha 6teye tasimanin micade-
lesini vermistir. Fin-de-siecle yani yuzyil sonu olarak isimlendirilen tarzi agsmak
istemistir. Bu nedenle resimdeki formlari konunun bizzat kendisi haline getirmis
ve yeni yollar aramistir. Onun acgtig1 bu yol disavurumcular tarafindan iyi bir
sonuca ulagsmistir. Klimt'in soyut kavrami, disavurumcular ile bir anlam kazan-
mistir (Erkaya Oncel, Yuzbasioglu ve Unl{, 2006, s. 14). Modernizmin dogdugu
dénemde modern oldugunu iddia eden “Sezesyon” isimli grupta yer alsa da mo-
dernist bir ressam olmamistir. Geleneksel resimlerini dekoratif bir sekilde ifade
etmistir (Erden, 2012, s. 114). Klimt'in calismalari hem soyut hem sembolik hem
de digsavurumcu izler tagidigi i¢in sanatgiya bu alanda yer verilmigtir.

Fransiz ressam Paul Gauguin’e (1848-1903) bakildiginda, Tahit’deyken, daha 6nce-
ki ylzyillarda goruntulerin seri Gretiminin baslica araci olan graviri yeniden kesfettigi



gorulmustir. Thomas Bewick’in ahsap gravur icadiyla, bu kadar ince ¢izgi veremeyen
ahsap baski kullanilmaz hale gelmis ve Litografinin/tag baskinin kullaniimaya baslan-
masiyla birlikte gegerliligini daha da yitirmistir. Ote yandan Gauguin; ahsap baski tekni-
gini, yogun duygusal disavurumlar saglamada gugclu bir sanatsal mecra olarak deger-
lendirmistir. Sanatgi bu yenilikgi yaklasimini, Tahit’deki yasam deneyimlerini aktardigi
ve ilk kez 1896’da yayimlanan Noa Noa adli eseri igin kaba oyma teknigiyle Urettigi
illistrasyonlarda belirgin bir bicimde ortaya koymustur (Margolin, 2015, s. 537).

Akademisyenlerin genellikle Gauguin’i Alman Ekspresyonistlerin dncusu olarak gor-
memesine ragmen onun daha ilkel bir yagsami benimsemesi ve daha az rafine sanat
formlarina olan ilgisi, Dresden’deki Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich Hec-
kel (1883-1970) ve Karl Schmidt-Rotluff (1884-1976) dahil olmak Uzere geng sanat-
cilar grubu icin dnemli bir emsal teskil etmistir (Margolin, 2015, s. 537). Almanya’da
disavurumculuk, Dresden’de ve Mlnih’te bulunan, ortak amaclara ve fikirlere sahip
olan iki sanat¢i grubuyla iliskilendirilmigtir: Képru (Die Bricke) ve Mavi Stvari (Der
Blaue Reiter). Her iki grup da i¢ten duygularin saflastirlmasinin ya da temizlenme-
sinin gerektigini hissettikleri bir toplum tarafindan infaz edildigini kesfetmislerdir. O
nedenle sanatgilar bu sureci daha ¢ok dogal afetlerin, 6rnegin bir ormana dusen yil-
dirnnmin betimlenmesi ya da dtinyanin 6fkeli bir yaratan tarafindan yok edilip yeniden
var edildigi Apokalips gibi incil sahnelerine génderme yaparak gérsellestirmislerdir
(Little, 2009, s. 104). 1905’te Dresden’de kurulan Kopru grubunda yer alan sanatgi-
lar, késeli gizgilerden ve guglu ifade renklerinden olusan resimleriyle ve basta gravur
olmak Uzere baskilariyla esit derecede taninmistir (Margolin, 2015, s. 537). Kdpru
grubunu Ernst Ludwig Kirchner liderliginde, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff ve
Fritz Bleyl isimli dort Alman sanat¢i kurmustur. Grubun adinin nereden geldigine ba-
kilacak olursa, Schmidt-Rottluff'un dnerisiyle, Nietzsche’nin insanin kendi kendinin
sonunu getirmedigi ancak daha iyi bir gelecekle arada kdpru kurdugu fikrinden yola
cikarak gruba “Kopri” demiglerdir (Farthing, 2020, s. 379). 15. yuzyilin sonlarinda
ve 16. yuzyilin baslarinda Albrecht Direr’in ustaca ahsap baskilariyla zirveye ula-
san bir gelenegdi yeniden canlandirmiglar ancak Durer’den ayrilan Bricke sanatgi-
lar1, Dresden Etnografya Muzesi’'nde gordikleri Afrika ve Okyanusya heykellerinin
gucli dogrusal formlarindan buylk élgtude yararlanmislardir. Gravir baski olarak;
kitap illistrasyonlari, sergi posterleri ve katalog kapaklari Gretmislerdir (Margolin,
2015, s. 537-538). Kopru sanatgilar ilk zamanlar Empresyonizm ve Post-Empres-
yonizm izleri tagisa da, daha sonra disavurumcu Usluba kayarak, geleneksel sekilde
kabul goren guzel sanatlar tarzina meydan okumustur. Eserlerinin gegcmis donem
ile modern sanat arasinda kopru gorevi goérecedine inanmiglardir. Sanatgilarinin
cogu oOzellikle basit ve kaba halde birakilmig resimler yaparak belirli unsurlari 6n
plana ¢ikararak, abartmigtir. Nesneleri ve renkleri anlamli bir sekilde bozduklari bir
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uslup gelistirmiglerdir. Modernitenin giderek artan saldirganhigini ve tehditkar dun-
yasini yansitmak amaciyla agirlikli olarak modern kent imgeleri tGretmislerdir (Hod-
ge, 2018, s. 101). Eserlerindeki temel hedef; basvurduklari rengin siddetini gértnar
kilmak ve bu plastik ifade glcund en Ust dizeye ¢ikarmak olmustur. Bu dogrultuda,
kendilerini yaratim surecine iten igcgudusel durtuleri agiga ¢ikaran ve s6z konusu
dinamikleri 6zgun bir Uslupla yeniden yorumlayan sanatgilari tek bir ¢ati altinda top-
lamislardir (Batur, 1999, s. 230).

Kopru Grubu’nun asil lideri ve kurucusu Ernst Ludwig Kirchner olarak kabul edil-
mistir. Kirchner kisa sureli sanat egitimini Munih’te tamamlamis ve orada ¢agdas
sanatla ilgili Alman resimlerinin yer aldigi bir sergiye gitmistir. Sergide duygusuz,
siradan, cansiz, kansiz, acemice yapilmis studyo resimleri olmasi nedeniyle izle-
yenlerin sikildiklarina sahit olan Kirchner ‘in yasadigi bu deneyim, harekete gece-
rek Koépri Grubu’nu Ug¢ 6grenci arkadasiyla kurmasina neden olmustur (Ayaydin,
2016, s. 130-131). Kirchner ‘in calismalarinda 1909 yilina kadar empresyonist,
post-empresyonist etkisi gortlmustir. Fakat daha sonra cesur, rahat firca darbe-
leriyle, canli ve dogal olmayan renkler kullanarak, abartili, kendine 6zgu bir tarza
yonelmistir. Daha ¢ok hayattan, genellikle hareketli figtrlerden, sehirdeki yasam
sahnelerinden yararlanmig veya Kopru Grubu’nun kirsal alanlara dizenledigi ge-
zilerde hizli eskizler yapmistir. Bir sure sonra kabaca yontulmus tahta heykeller
yapmaya baslamistir. Berline tasindigi sirada, 1912’de hem resim hem de grafik
calismalari daha koéseli hale gelmis ve ¢alismalarini ptrizlU gizgiler, ince, zayif-
lamis formlar ve agresif duygularla yansitmistir (Bassie, 2012, s. 300). Ernst Lu-
dwig Kirchner’in 1906 tarihli Die Briicke manifestosu, higbir tipografik emsali takip
etmeden elle kestigi kdseli harflerden olusmustur. Kirchner, Durer’in daha 6nce
yaptigi gibi bir ¢izimin ince ¢izgilerine yaklagsma girisiminde bulunmamistir. Bunun
yerine ahsabin dizensiz yuzeyinin kagit Uzerindeki rastgele murekkep izleri araci-
lIgiyla belirginlesmesine izin vermistir (Margolin, 2015, s. 538).

Diger kitap projelerinde hem Kirchner hem de Erich Heckel oyulmus harfler-
den basliklar ve metinler yazmiglardir. Heckel, Oscar Wilde'in “Reading Zindani
Baladi”ni, gravdar illistrasyonlarina eslik edecek orijinal alfabenin yer aldigi bir
baslik sayfasi seklinde olusturmustur. Kirchner ise Alman yazar Alfred Déblin
ve Ekspresyonist sair Stephen Heym’in kitaplari i¢in benzer bir baslik ve metin
sayfalari oymustur. Briicke sanatcilari ayni zamanda Ekspresyonist hareketle
baglantili Heckel’in ismini oydugu Der Anbruch, Franz Pfemfert'in editérliguna
yaptigi Die Aktion ve Editori Herwarth Walden olan Der Sturm isimli Berlin kultar
dergilerinin kapaklari icin gravur illistrasyonlar da Gretmislerdir (Margolin, 2015,
s. 538). Kopru Grubu sanatgilari, anlik izlenimlerini olabildigince dogrudan ve
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hizli firca darbeleriyle kaydetmeyi hedeflemistir. Bu nedenle Heckel, boyanin
daha dizgun yayilmasini saglamak igin petrol gibi farkl tinerlerle deneysel ca-
lismalar yapmistir. Resimlerinde hizli firca darbelerine yer vermistir. Yesil ve
kirmizi arasindaki tamamlayici zitliktan yararlanmig ve her rengin parlakhgini
artirmaya hizmet etmistir (Elger, 2018, s. 54-58). Boyay! petrolle incelterek kul-
landigi, donemin en tipik deneysel érneklerinden, "Yel Degirmeni” isimli resmin-
de malzemenin kimyasi ile oynama sekli zit renklerin birbirini daha ¢arpici bir
sekilde gostermesine olanak tanimistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Erich Heckel, “Yel Degirmeni”. 1909.
(Tuval Gzerine petrol (gaz yagi) ile inceltilmis yagh boya). https://www.kisa.link/NBODu

Kopru Grubu kurulug asamasinda ekipte olan bir diger sanatgi Karl Schmidt-Rott-
luff, 1884 yilinda Saksonya Rottluf'ta dogmus ve 1905 yilindan sonra soy adina
dogdugu kentin adini eklemigtir. Lider ruhlu bir sanatgi olan Schmidt-Rottluff'un
Onerisiyle, grubun adi “Képri” olmustur. 1906 yilinda gergeklestirdigi “Kuguk Ev”
resminde Van Gogh yapitlarinin etkisi gortulmustar. 1909 yilindaki Képra Albu-
mud’'nln tma onun yapitlarina ayrilmistir (Crepaldi 2004, s. 28-30).

1906-1907 yillari arasinda Kopru Grubuyla birlikte ¢alisan Emil Nolde (1867-
1956), dindar bir kimligi olan sanatgi deniz manzaralari ile in kazanmis olma-
sina ragmen incil’de gecen menkibelerden de yararlanmistir. Képrii Grubu ona
agac baski teknigini 6gretmis, o da grubu asit oyma teknigi ile tanistirmigtir. 1906
yilinda Képra Grubuna katilan Hermann Max Pechstein (1881-1955), post-em-
presyonist Uslupta natlralistik portreler ve dekoratif eserler ortaya koymustur.
Akademide egitim alan Pechstein, bir resimdeki renk dagilimindan ziyade form-
larla belirledigi ogretisini birakmak istememistir. Fakat yine de disavurumculu-
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gun dramatik atmosferine ve acili ¢izgi kullanimina bagl kalmistir. Pechstein,
1908 yilinda Dresden’den Berlin’e tagsinmistir. 1911 yilinin baslarinda tim grup
uyeleri onu izlemis ve ilk basta grup kimliginin Berlin’e uygun oldugunu dasun-
musler fakat burada bireysel hareket ederlerse basarili olabileceklerini anlamis-
lardir (Farthing, 2020, s. 380). Zamanla daha az birlikte calismaya baslayan
Kopru Grubu 1912 yilinda dagilmis ve 1913 yilinda da resmi olarak kapatiimistir
(Richard, 1999, s. 16).

Disavurumcu akimin éncusu bir diger grup olan Mavi Suvari (Der Blaue Reiter)
1911 yilinda Munih’te bir grup sanatgi tarafindan kurulmustur. Grubun temsilcile-
ri; Wassily Kandinsky, Franz Marc, Paul Klee, Alexej von Jawlensky ve Auguste
Macke olmustur. Grubun ruhsal gercekleri agiga ¢ikarmak gibi bir amaci olmus,
ismini de Kandinsky’nin 1903 tarihinde yaptigi “Mavi Stvari” resminden almistir.
(Hodge, 2018, s. 102-103). Bir diger kaynaga gore, Kandinsky, Sindelsdorf’taki
yazlik evinde kahve igerken ismin bulundugunu ifade etmistir. Marc ile ikisinin de
maviyi sevdiklerini, bununla beraber Marc’in atlari, kendisinin de atlilari sevdigi-
ni sOylemistir. Mavi Sdvari isminin de bu sekilde ortaya ¢iktigini agiklamistir (El-
ger, 2018, s. 142). Grup, Kopru Grubundan farkli olarak toplumun sorunlarindan
ziyade resmin plastik sorunlariyla ilgilenmistir (Oncel, 2004, s. 112). Grubun sa-
natcilari basit, hayat dolu ve ¢ok renkli imgeler ureterek, duygularini aktarmiglar
ve modern dinyay! yorumlamiglardir (Hodge, 2018, s. 103). Ahsap baski, Mavi
Suvari Grubu ile baglantili sanatgilar icin énemli bir ara¢ olmustur (Margolin,
2015, s. 538). Mavi Suvari, aslinda Wassily Kandinsky ve Franz Marc tarafin-
dan editorlugu yapilmig bir yayin bagligi olarak, Reinhard Piper Publishers ta-
rafindan bir almanak seklinde ortaya c¢ikarilmistir. Teorilerini sanat eserlerinde
gostermek icin 1911 ve 1912 yilinda iki kez sergi duzenlemiglerdir. Sanatcilar
almanakta ya makaleleriyle ya da resimleriyle yer almistir (Elger, 2018, s. 141).
Almanak araciligiyla bakig acilarini ortaya koymuslardir. Ronesans sonrasi bati
sanati haricinde, her Ulke ve donemden muzik, resim, tiyatro alanlarina yer veril-
migtir. Bununla beraber sanat eserlerinin illistrasyonlarini sunan bir sanat yapiti
olmustur (Ayaydin, 2016, s. 138).

Rus digsavurumcu sanatgi Wassily Kandinsky (1866-1944), Almanya’daki sanatsal
pratigini kapsamli ve guclu bir kuramsal altyapi uzerine inga eden nadir isimlerden
biri olarak dne ¢ikmaktadir. Sanatcinin kaleme aldigi teorik metinler, zaman zaman
kendi plastik Uretiminin de Otesine gegcerek modern sanatin gelisimi Uzerinde de-
rinlemesine bir etki birakmistir (Elger, 2018, s. 147). Mavi Slvari grubunun 6ncu
figuru olan Kandinsky; renk ve c¢izgi dinamiklerini soyut birer anlatim araci olarak
kurgulayarak insanin tinsel dinyasini gorsellestirmistir. Grubun ortaya ciktigi doé-
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nemde yazdigdi, “Sanatta Ruhsal Yanla ilgili” isimli yayininda herhangi bir nesneye
ihtiya¢ olmadan, soyut ¢izgi ve renk kullanarak resimde anlatimin gergeklestiriimesi
gerekliligini agciklamistir. Ondan sonra bu ¢alisma soyut sanatin baslangici olarak
kabul gérmustuar. Figursiz ilk resimler Kandinsky tarafindan yapilmistir. Grubun tim
Uyeleri figursuz calismalar yapmasa da Kandinsky’nin problem olarak edindigi bi-
cimlerle ilgilenmislerdir (Oncel, 2004, s. 112-116). Pek ¢ok bilim adami tarafindan
tamamen soyut resim yapan ilk sanatci olarak kabul edilen Kandinsky, 1912’de ya-
yinladigi Blaue Reiter Aimanach’in kapaginda ve 1913 tarihli kitabi Klange’nin soyut
illistrasyonlarinda gravurlerden yararlanmistir (Margolin, 2015, s. 538).

1910 yilinda Bavyera bolgesindeki Sindelsdorf’'ta tanisan Franz Marc ve Auguste Ma-
cke dost olmus ve cogunlukla beraber, birbirlerinden etkilenerek resim yapmiglardir.
Avrupa disinda kalan ilkel sanati savunup, dekoratif sanatlari yeniden degerlendire-
rek sanatlar arasinda yagsanan bolunmeleri ortadan kaldirmak istemiglerdir. Bununla
beraber duygusal degerleri vurgulayarak, resim ve muzik arasinda iligki kurmaya ¢a-
ismislar ve soyutgu anlayisa yaklagsmislardir. Mavi Stvari Grubunun émri kisa olmus
(Crepaldi, 2004, s. 60), 1914 yilinda 1. Dlnya Savasi’nin baslamasiyla beraber Franz
Marc ve Auguste Macke Alman ordusuna gagiriimiglar ve kisa bir zaman sonra savas-
ta dlmuglerdir. Grubun Rus Uyelerinin hepsi evlerine donmek zorunda kalmis ve bu
olaydan sonra Mavi Suvari Grubu dagiimistir (Hodge, 2018, s. 103).

Almanya merkezli olarak filizlienen disavurumculuk akimi; cografi ve kultirel sinir-
lari asarak Avusturya sanatinda da glgclu yansimalar yaratmistir. Oskar Kokoschka
(1886-1980) ve Egon Schiele (1890-1918) Avusturya’daki disavurumculugun énde
gelen isimlerinden olmuslardir. 1906 yilinda, Viyana'daki o dénemin en yenilikgi
okullardan Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu’nu kazanan Schile, buradaki egitimi
begenmeyerek, ayni yil Viyana Glzel Sanatlar Akademisi’'ne girmistir. Daha son-
ra geleneksel resim anlayisindan gikayet eden arkadaslariyla beraber akademiden
ayrilmis ve Yeni Sanat Grubu'nu kurmustur. Onceden tanistigi Klimt'in vesilesiyle
Viyana’daki sanat ¢evresine girmis ve bu dénem c¢ogunlukla portreleriyle 6n plana
cikmistir (Erden 2020, s. 149- 150). Viyana’da, Oskar Kokoschka, Egon Schiele
ve Max Oppenheim (1885-1954) gibi sanatcilar, sanat sergileri ve tiyatro goste-
rilerini duyurmak icin icgudusel litografik posterler tasarlamiglardir. Briicke Uyele-
rinden farkl olarak bu sanatgilar gravirt romantiklestirmemiglerdir. Bunun yerine
Viyana’nin yogun kultlrel ve psikolojik serasinda c¢alisarak, posterlerinde, buyuk
olasilikla Rudolph von Larisch’in harf teorilerinden alinmig, agir siyah harflerle bir-
likte, asirn duygu ve umutsuzluk resimleri gizip boyamiglardir. Kokoschka’nin 1908
Kunstschau sergisindeki bir tiyatro performansi igin hazirladidi poster, Ustte ve altta
kalin siyah harflerle cergevelenmis, kucaklasmis iki 6limciul figlirden olusan Pieta
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versiyonunu tasvir etmistir. Ancak Kokoschka, Freud’un rllya teorisinden yararlanan
1908 tarihli “Die Traumenden Knaben” (“Dreaming Boys”) adli siirini resmetmek icin
gravurl benimsemistir (Margolin, 2015, s. 538).

Bagimsiz bir sekilde ozellikle savasin vahseti basta olmak uzere guglu duygularin
disavurumu Uzerine galismalar gergeklestiren diger onemli Alman Disavurumcular
arasinda; Otto Dix (1891-1969), George Grosz (1893-1959), Max Beckmann (1814-
1950) ve Lionel Feininger (1871-1956) ve diger uUlkelerde es zamanli eserler Ureten
disavurumcu ressamlar arasinda Fransa’daki Georges Rouault (1871-1958) yer al-
mistir (Hodge, 2018, s. 103).

Disavurumcu poster ve kitap tasarimlari Berlin ve Munih’teki Sachplakat sanatgila-
rinin grafikleri ile ayni anda uretilmistir. Her ne kadar disavurumcularin ticari sanat
Uzerinde higbir etkisi olmasa da, egitimli bir tipograf olan Rudolf Koch’'un da yap-
masi gerektigi gibi Alman kitap illistrasyonu ve harflendirme gelenegine geri don-
mugler ve boylece poster ve katalog tasarimlarindaki kisisel anlayisi korumuslardir
(Margolin, 2015, s. 538-539).

Disavurumculuk, sadece resimde degil edebiyatta da etkisini ortaya koymus ve ki-
sinin ilk defa karsilastigi yeni yasama kargsi isyanini bigcimlendiren bir sanat anlayisi
olarak tanimlanmistir (Turani, 2014, s. 83). Resimde disavurumculukta kendini gos-
teren izlenimcilige karsi bir bagkaldiri anlayisinin s6z konusu oldugu uslup arayisi
siirde de kendini gostermistir. Ayni pargalanmig bigcime, bir diger deyisle dil bilgisi
ve s0z diziminin pargalanmasina rastlanmistir. Disavurumcu resimlerde oldugu gibi
bazi siirlerde de koklu bir bagkaldiri egemen olmustur. Savas nedeniyle birgok res-
sam gibi birgok yazar da olmustur. Fakat edebiyat alaninda biraktiklari etkiler hizli
bir sekilde gelismis, barigsever siirler, tiyatro oyunlari ve Urkutucu tablolar 6ncu sa-
nat dergilerinde, antolojilerde ve almanaklarda pesi sira yayinlanmaya baslamigtir
(Batur, 1999, s. 255).

Alman Edebiyati tarafindan disavurumculuk, ilk olarak Nattralizm, Neo-Roman-
tizm ve Art Nouveau akimina kargi ¢ikan bir anlayis olarak gorulmustur. Akimin
temsilcilerinden Kurt Hiller, kavgaya katilarak, disavurumcularin sdzcust olmus-
tur. Hiller, disavurumcular olarak kendileri icin dnemli olanin, bir 6z, bir irade ve
bir ahlakin vurgulanmasi oldugunu belirtmistir (Richard, 1999, s. 129). Disavu-
rumculugun on yillik saltanati suresince merkezi hep Berlin olmustur. Tasradaki
edebiyat seklini Berlin’den almis, yazarlar hep orada bulusmustur. Berlin’de 6n
plana ¢ikan Die Aktion ve Der Sturm adinda iki dergi varlik gostermistir. Die Ak-
tion, ilk kuruldugu zamanlar, resmi olmayan okuma ve konusma etkinlikleriyle
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sinirh kalmistir. Daha sonradan alanini genisleterek, editori Pfemfert énderli-
ginde bazi yayinevlerinin dizilerinden, bilhassa da Alfred Richard Meyer araci-
ligiyla Verlag’'in “Ugusan Lirik kagitlar” isimli eserinden esinlenerek hazirladigi
dort Aktion dizisinin ilk kitaplarini basmistir. Der Sturm’un stilini taklit ederek,
grafik sanati sergileri diizenlemis ve Aktion kitaplari satmistir. Die Aktion, 1915
yilinda kendi siyasal partisini kurmus ve Ekim 1918 yilinda kapatiimistir. Der
Sturm dergisinin editéri Herwarth Walden, Premfert'in aksine, mizik, edebiyat
ve gorsel sanatlardan da anlayan kulturlu bir kigi olarak, derin bir bakis agisina
sahip olmustur. ilk sayilarinda grafik sanatlara egilse de daha sonra Walden’in
August Stramm’in siirlerini kesfetmesiyle beraber edebiyata ve edebiyat kurami-
na agirlik veren bir dergi olmustur (Batur, 1999, s. 244-245). Der Sturm dergisi
etrafinda bir araya gelen birgok yazar, kendilerini sézcukler Gzerinde ¢alismaya
vermiglerdir. Sézculkleri daha yogun, daha anlatimli kilmayi amag¢ edinmiglerdir.
Alfred Doblin, ilk basta Marinetti'nin kuramlarina karsi bir tutum sergilese de
1909 yilinda yayinlanan Futurist Mafarka’'yi begenmis ve 1913-1924 yillari ara-
sinda yazdigi romanlarinda Marinetti’nin higbir virgllin ayirmadidi uzun ad ve
fiil dizilerini kullanmistir (Richard, 1999, s. 130).

Disavurumculuga yaklasan yazarlar arasinda, ategli hayalci goruglere sahip olan Al-
fred Mombert (1872-1942), modern metropollerdeki bireyin yalnizligini vurgulayan
Georg Heym (1887-1912) ve varolusgu karamsarlikla ¢evrili bir sembolizmle dolu sair
Georg Trakl (1887-1914) yer almistir. Bununla beraber, Niteliksiz Adam’da I. Dinya
Savasi arifesindeki Avusturya toplumunun ¢ézimlemesini yapan Robert Musil, Il. Wil-
helm’in Almanya’sina kargi durusun simgesi olan Thomas Mann’in kardesi Heinrich
Mann, iki savas arasinda yasanan varoluscu sorunlara can veren Hermann Hesse ve
Franz Kafka ismi 6n plana ¢cikmistir (Crepaldi, 2004, s. 58). Prag dogumlu Cek asilh
Franz Kafka, dinya c¢apinda bilinen dnde gelen disavurumcu yazar olmustur. Eser-
leri Alman disavurumcu akimi igine alan on yil igerisinde yaziimis ve digavurumcu
anlayisa sahip dergi, gazete ve yayinevlerinde yayinlanmistir. Oldiigiinde alti kiiglik
kitabi basiimistir. Fakat Kafka'nin diinyaca Unlu bir yazar olmasini saglayan, Unli ya-
zar dostu Max Brod’'un Kafka’nin taninmayan, “Dava (1925), Sato (1926) ve Amerika
(1927)” isimli i¢ romanini yayinlamasi olmustur (Richard, 1999, s. 146).

Disavurumculuk, butiin sanat bigimlerini tek bir felsefi ve estetik anlayis igerisinde
toplamaya c¢alisan son Avrupa Kiltir Hareketi olmustur (Crepaldi, 2004, s. 120).
Disavurumculuk, entelektuel alanda hizla yayilarak sadece resim ve edebiyati de-
gil, ayni zamanda tiyatro, sinema, muzik ve dansi da yonlendirmis ve sahne sa-
natlarini da etkilemistir.
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Disavurumculuk, en sasirtici yaratimlarini 6zellikle tiyatroda gostermistir. Tiyatro
oyunlarinin birgogu 1912-1916 yillari arasinda yazilmis fakat sansir korkusu
nedeniyle oynanmaya cesaret edilememistir. 1920’li yillara gelindiginde, Max
Reinhardt ve Leopold Jessner, bu zamana kadar sadece siirlerle ve resimlerle
taninan duyarhhgi sahneledikleri bir seri digsavurumcu oyunla genis bir seyirci
kitlesine yaymistir (Batur, 1999, s. 256). Disavurumcu tiyatro seyirci ile iletisim
saglamak i¢in buyuk bir arayis igerisine girmig, gergeklere karsi bir uyumsuzluk
sergilemis, tuhaf bir din ve politika karisimi yaratmiglardir. Hatta yazar Ernst
Toller (1893- 1939) politik bir edebiyat anlayisi ile dinden esinlenen edebiyat
arasinda ¢ok da fark olmadigini ileri sirmuastir. Disavurumculuk ve Aliman Disa-
vurumcu tiyatro, tum zithklari, istekleri ve bigimleri ile gok bunalimli bir devre ta-
niklik etmistir. Buna ragmen disavurumcu yazarlar bu devrin problemlerini ciddi
bir sekilde ele almamis, bunlara ¢ézim arama kaygisi gitmemis; fakat donemin
sorunlari yazdiklarina Oylesine islemistir ki, bu eserler donemi yansitan birer
ayna konumuna gelmistir (Richard, 1999, s. 163). Disavurumcu tiyatro alayci
ve yergici bir tavir takinmig veya varoluggu derin bir karamsarlik iceren yapitlar
araciligiyla kendini gostermistir. Yazarlari cogunlukla saldirgan, 6zlu bir dil kul-
lanmislardir (Crepaldi, 2004, s. 120).

Bununla beraber tiyatro sahne teknigi, dekor ve isik duzeni, aktorlerin oyunu ve
dramatik dilde blyuk degisimler goézlemlenmis (Batur, 1999, s. 257), Ernst Toller
ve Bertolt Brecht (1898-1956) 6n plana ¢ikan yazarlar olmustur. Toller, kendi nes-
linin huzursuzluklarina, Gtopyalarina ve 6zgurlik hayallerine taniklik etmistir (Cre-
paldi, 2004, s. 120). Brecht’in yapitlarindan ézellikle “Gece Calinan Trampetler” ve
“Kentlerin Fundaliklarinda” bu disavurumcu tiyatronun bigimsel bulusundan lze-
rine dugen payi almigtir. Disavurumcu dekorlar yabanci elestirmenlerinde ilgisini
cekmis ve Alman sinirlarinin disina resimden ¢ok tiyatro sayesinde ¢ikmistir. Bu-
nunla beraber disavurumcu Uslubun sadece Almanya’da degil, Avrupa ve ABD’de
yayilmasi sinema sayesinde olmustur. Robert Wiene’nin “Doktor Caligari’nin Mua-
yenehanesi” ve Paul Leni’nin “Balmumu Muzesi” isimli filmleri, 6nemli disavurum-
cu filmler arasinda yer almistir. 6z konusu dénem sinemasi; bir yandan yoksulluk,
issizlik ve enflasyonla micadele eden bir Almanya tablosu gizerken, diger yandan
I. Dinya Savasi 6ncesindeki sanatsal patlamayla karmasik baglar kuran bir din-
yayi gozler onune sermektedir. Bununla birlikte digavurumcu sinemada, butunuyle
saf ve katisiksiz bir disavurumculuk olgusuna olduk¢a nadir rastlanmaktadir. Di-
savurumculuk, bir filmin yapisinda, dekorunda yer almistir. Cok az film isik ile gol-
geler arasindaki ¢arpiciligi ortaya koymus, bu nedenle aydinlatmalarda ¢ogu kez
Uslup karisimi gézlemlenmistir (Batur, 1999, s. 257-273). Disavurumcu sinema,
disavurumculugun ideallerini 6zimsemis ve o idealleri guglu ¢eligkilere sahip olan
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hir¢in bir ritmle, ¢cogunlukla toplumun kafasini karistiran yeni bir sézdizimiyle dile
getirmistir (Crepaldi, 2004, s. 120). En Unlu yonetmeler arasinda dogayi sttdyo
ortaminda ya da c¢evresinde yeniden yaratmayi uygun goéren “Metropolis” filmi-
nin yaraticisi Fritz Lang, Robert Wiene, Paul Leni, Bern kentindeki Alman elgiligi
hesabina ¢okca kisa propaganda filmi ¢geken Friedrich Wilhelm Murnau ve daha
birgok isim yer almistir (Richard, 1999, s. 224-237).

Disavurumculuk olgusu, muzik disiplininde diger sanat dallarina oranla daha az be-
lirgin bir dizlemde kargsilik bulmustur. 1910 ile 1925 yillari arasinda faaliyet gosteren
muzisyenler ve besteciler, benimsedikleri Uslubu ‘disavurumcu’ kavrami altinda ka-
tegorize etme egiliminde olmamislardir. Sadece Vladimir Vogel, piyano igin yazdigi
parcalara disavurumcu bashgi eklemistir. Onun disinda Schénberg, Anton Webern
(1883-1945) ve Alban Berg (1885-1935)'in mlzik yapitlarinda, disavurumcu giiri
animsatan ozellikler bulunmustur. Burada kiginin derinliklerindeki benlik duygusu
dis dunya ile karsi karsiya gelmigtir. Haykirmalar, korku ve baskaldiri, kaygi ve ken-
dinden gecis goriimustir (Richard, 1999, s. 245-249). Disavurumcu ressamlarin
birgogu sanatsal uretimlerinin yani sira muzikle de yakindan ilgilenmis ve enstru-
man c¢almiglardir. Genellikle kendi resimleriyle mizikal besteler arasindaki bigim-
sel benzerlikleri vurgulamis, bestecilerin notalari kullanma bigimine benzer sekilde
renkleri kullanma arzusu duymuslardir. Bu etkilesimin en basarili ornekleri 1910-
1911 yillari arasinda yayimlanan Armoni adli kitapta goralmektedir. Arnold Schon-
berg’in gelistirdigi on iki ton dizisi (skalasi) mizik dinyasinda devrim yaratmis ve
muzigin geleneksel yapisini kokten degistirmistir. Alban Berg de digavurumculugun
siirsel degerlerine vurgu yapan iki yapitin ortaya ¢gikmasina imkan tanimistir. Bun-
lardan biri Wozzeck, kotuligun ezdigi yasam hakkinda trajik gorusun hissedildigi bir
eser olmustur. Bir digeri de Lulu, Wedekind’in dramindan alinmis ve ilk iki perdeden
sonra yarim kalmistir. Bununla birlikte Anton Webern, Mavi Stivari Grubunun resim-
leriyle karsilastirilabilecek titresimle ve asiri duygusal bir mizikle, abartili sonuglara
g6turen atonal arastirmalar yapmistir (Crepaldi, 2004, s. 64). Atonal muzigin dogup
buyumesine imkan saglayan bu donemde tum diger sanatlar gibi dans da disavu-
rumcu anlayistan etkilenmistir. Dans, derin bir zorunluluga, baz fiziksel, psikolojik
ve duygusal ihtiyaglara karsilik veren, insanlar tarafindan yasanan bir coskunun
ya da bir duygunun kendiliginden anlatimi olarak ifade edilmistir. Francois Delsar-
te, Emile Jaques-Dalcroze ve Rudolf van Laban’in kuramlarini temel alan bir grup
dansgl, yasanmis duygulari, i¢ deneyimi anlatan digsavurumcu anlayiga yonelmis ve
bu anlayistan hareketle yeni teknikler gelistirmislerdir. Kuramcilar ve koreograflar
tarafindan incelenen hareket kuramlari, disavurumcu dansgilarla yapacaklari ¢alis-
malar ve gozlemler i¢cin onemli olmustur. Hareketin kalbin dili ve disuncenin gorsel
ifadesi olmus, her arzunun vicudun gergeklestirdigi hareketle disa vurulabilecegini
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iddia eden filozof Delsarte, Amerikan Modern Dansi’'ni etkilemistir. Avrupa’da bes-
teci Jacques-Delcroze’un dgretisi ve Ozellikle Laban’in fikirleri yeni bir bale dilinin
yaratiimasina neden olmustur. Isadora Duncan klasik bale kostumunu ve ayakka-
bisini reddeden ilk dans¢i olmus, ciplak ayakla hareketi engellemeyen kostumleri
benimsemistir. Bununla beraber gereksiz gordukleri her ayrintiyl sahneden ¢ikar-
mislar, boylece disavurumcu dansin yayilmasini saglamislardir (Turkmut, 2016).
Mary Wigman’in balesi, mizigin bir yorumu olarak degil de varligin bir yorumu sek-
linde agiklanmigtir. Diaghilev’in Rus Balesi, 1909-1929 yillari arasinda yer alan di-
savurumcu doneme katilmis ve Richard Strausss’'un Salome’sindeki disavurumcu
noktalari ortaya cikarmistir (Richard, 1999, s. 251).

Disavurumculuk yaklasimi, salt estetik bigimlenislerin otesine gegerek sarsici
bir kulturel sentezi ve butunsel bir dinya gorusunu temsil etmis, bununla birlikte
toplumsal dinamikleri de kuramsal ¢ercevesine dahil etmigtir. Mimari pratiklerin
gundelik yagsami dogrudan etkileme gucu g6z onune alindiginda; konut sorunu,
ortak kentsel yapilanma ve gevresel ekosistem gibi konular, donemin aydin ve
vizyoner gencliginin mimari séyleme buyuk bir 6nem atfetmesine zemin hazir-
lamistir. Hem birinci dinya savasindan dnceki ressamlar kent, yol ve farkli yapi
gorsellerini resimlerinde kullanmis, hem de Der Sturm, Die Aktion, Die Erhebung
ve Das hohe Ufer gibi disavurumculukta énemli yeri olan dergi ve yayinlarda
mimarlarin yazilari ve ¢izimleri yayinlanmistir (Richard, 1999, s. 117). Disavu-
rumcu mimarlik, modern mimarlik anlayisindan yola ¢ikmis ve |. Dlinya Savasi
sonrasli diger disavurumcu sanatlar gibi Almanya’da kendini géstermistir. On-
dokuzuncu yuzyilin sonlarinda Almanya’da ve Avusturya’da mimari henlz kati
ve degismeyen sabitlikte bir akademicilikle devam etmistir. ilk kirilma noktasi
yeni yuzyilin baslarinda yeni ¢izgi ve malzemeler kullanarak, ¢cagi yakalayan Av-
rupa Hareketi dederlerini benimseyen Sezession tarafindan gercgeklestirilmistir.
Otto Wagner, Peter Behrens, Joseph Olbrich Sezession olusumunun énde gelen
temsilcileri olmustur (Crepaldi, 2004, s. 98).

Mimaride digavurumcu yaklasim, gelenekten uzak, mimarinin yalnizca islevsel
bir yapi olmasindan Oteye gecerek, kisiler Uzerinde duygusal bir etki birakan ve
onlari etkileyen bir sanat eserine donusmesini saglamistir. Daha ¢ok goze, do-
kunmaya ve sinestetik duyuya hitap etmigtir. Binalarin psikolojik etkisi on planda
olmustur. Disavurumcu mimaride formlar abartiimis, Gtopik bigimler gelistirilmis-
tir. Bircok mimarin yapitlarinda anitsalliga, sembolizme ve ‘yeni mantiksizlik’
kavramina vurgu yapilmistir. Digsavurumcu mimaride, mimarlik elestirmenleri ve
tarihgilerin kullanimiyla, “ileri gérusla, fantastik, riya ve ttopik mimarlik” gibi te-
rimler kesinlik kazanmistir (Gork, 2001, s. 72-75).
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Mimaride disavurumculugun onemli temsilcileri; Erich Mandelsohn, Bruno Taut, Hans
Poelzig olmustur. Mimarlar, Alman digavurumcu anlayisa dair modern anlatimli, guglu
heykelsi formlar yaratmis, tamamiyla yeni ve dinamik bir simgesel mimari yaratma-
ya girismiglerdir. Anlayisi 6rnekleyen yapilardan biri, Mimar Erich Mandelsohn’un ya-
piti, ‘Einstein Kulesi’ 1917-1919 yillari arasinda tasarlanmis ve Berlin’in diginda yer
alan, Aimanya Postdam’a 1919-1921 yillari arasinda insa edilmistir. Minih’te mimarlik
egitimi alan Mandelsohn’a goére mimarligin iglevi, “insanin igsel duygularinin fiziksel
formda gercgeklestiriimis simgesel anlatimi” olmustur. Birinci Dinya Savasi meslek ya-
samini etkilese de savas esnasinda mimarlik kuramini yazmaya baglamis ve kutle ve
hareket duygusu veren, hatlari belirgin enerjik gizgileri olan kuguk taslaklar gizmistir.
Savas sonrasi Berlin’deki sergi icin taslaklarini ¢izmesi icin tesvik edilmis, Einstein’in
enerji ve madde arasindaki iligki kuram ¢alismalarinin yapilabilecegi bir gdzlemevi ve
laboratuvar ingasini ustlenen bir grubun dikkatini gekmigtir. Ardindan 1917-1919 yillar
arasinda gozlemevi projesi, betonarme malzemeden, cesur bir sekilde bigimlendiril-
mis sekilde detaylandiriimis fakat insa edilme zamani geldiginde Alman ekonomisinin
¢oOkusunden dolayi, gerekli beton bulunamamistir. O nedenle striktir, beton siva ile
kapatilarak, beton temellerden tugla bir kule ingsa edilmistir (Gorsel 5). Form degisik-
ligi yapmadan malzeme degisikligi yapmak Gropius veya Mies igin distintlemezken,
Mandelsohn’a goére asil 6nemli olan form oldugundan dolayi malzeme degisikligi so-
run teskil etmemistir (Roth, 2019, s. 637-641).

A

Gorsel 5. Erich Mendelsohn, “Einstein Kulesi”. 1921.
(Tugla yigma ve betonarme karkas Uzerine kireg-gimento siva). https://www.kisa.link/DAecr
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Mimaride digavurumculugun bir diger onemli temsilcisi olan Alman mimar Bruno
Taut’a dedinmek gerekirse, bltlin sanatsal yaratimlarin insanin tinsel yasamin-
dan kdklendigi distncesinde i1srar etmistir. Taut’a gére mimarlik bigimleri can-
landiran yaratici hayal giclinden dogmustur. Genellikle islevsellige dismanca
bir tavri olmustur. 1914 yilinda gergeklesen ‘Deutscher Werkbund’ sergisi igin
camdan yapilmis ‘Sanayi Pavyonu’ hakkinda soyle demistir: “Baslangigta bu ya-
pinin ne amagla yapildigini soran halk, sonunda mimarhgin, mimari guzellikten
Ote bir amaci olmadigini anlamayi basaracaktir.” Taut ve arkadaslari katedral
sanatina, tinsellikten gelen bir ilhamla yaratilan, digsavurumcu bir anlayigla dile
getirildigi olgude begdeni duymuslardir. Dogu’da dérdinci yuzyildan on altinci
yuzyila kadar yapilan tapinaklari 6vmus, ¢unkd bunlar icten gelen yuksek bir
amagcla bi¢imlendirilmis ve mimarlik ile heykel arasinda mtikemmel bir birlesime
ulagsmistir. Berlin dogumlu Hans Poelzig’e gelince, kendisi sltrekli uyanik, yarati-
cl bir kimlige sahip bir mimar olarak tanimlanmistir. Bu nedenle ki digsavurumcu
anlayisa ilgi gostermis ve hem hayal gucunu artiran hem de toplumsal iglevi olan
yapilara yonelmistir. Berlin’deki yapiti olan ‘Bayuk Tiyatro’ disavurumcu mimari-
nin bir 6rnegdi olarak gosterilmistir (Richard, 1999, s. 120-125).
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Gorsel 6. Hans Poelzig, “Blylk Tiyatro”. 1919.
(Celik karkas Uzerine algi ve kireg siva). https://www.kisa.link/vGVZx
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1.2. Soyut Disavurumculuk

ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa kendini toparlamakla mesgulken, Ame-
rika guglu bir konuma gelmeye baslamis ve dolayisiyla birgok Avrupali sanatgi
Amerika’'ya go¢ etmistir. Amerika’da sanatlarini gerceklestirmek ve 6gretmek
icin galisan sanatgilar soyut disavurumculuk anlayisi altinda bir araya gelmigler-
dir. Soyut disavurumculuk (ekspresyonizm) terimi ilk defa 1919 yilinda, Alman
disavurumcularin yaptigi figuratif olmayan soyut g¢alismalari tanimlamak ama-
ciyla Alman Der Sturm dergisinde kullaniimistir (Farthing, 2020, s. 452). Terim,
1946 yilinda Amerikali The New Yorker yazari, sanat elestirmeni Robert Coates
tarafindan derin duygularini iletmek Uzere, yeni soyut sanat dilleri gelistiren bir
grup Amerikali sanatg¢ilari tanimlamak icin kullanilmistir (Phillips, 2016, s. 78).
Soyut disavurumcu sanatgilara gore tanimlar siniflandirici ve sinirli gelmistir.
O nedenle soyut disavurumculugun kesin ve kodlanmig bir tanimi olmamistir Ki
bir kisitlama, tanimsal ve manifesto odakli tutum yaklasima da aykiridir. Soyut
disavurumcu ressam, sanat¢i Mark Rothko “siniflandirmak, mumyalamaktir” di-
yerek bu anlamdaki dustncesini dile getirmistir (Klin, 2016, s. 24-28).

Amerika’daki Soyut disavurumculuk anlayisinin temsilcileri; Mark Tobey, Willem
de Kooning, Franz Kline, Jackson Pollock, Barnett Newman, Robert Motherwell,
Mark Rothko ve Arshile Gorky gibi sanatgilar olmustur. Sanat dlinyasinin odagi
Avrupa’dan New York’a kaymaya baslamis, sanatgilarin cogu New York’ta c¢a-
listiklari igin grup, “New York EkolU” olarak isimlendirilmis (Hodge, 2022, s. 42),
New York’ta oturan sanatgilar, savas sonrasinda sikg¢a bir araya gelip, Bati Avru-
pa sanatindan ayrisan, yeni bir sanat yapisi Uzerine tartismiglardir. Yapmak is-
tedikleri Uslupsuz ve Kisilikten uzak bir sanat olmustur. Kurallara bagl olarak ha-
reket etmemislerdir. Soyut disavurumculugu benimseyen bu sanatgilar, anlayisi
kendilerinin bulduklarini savunsalar da anlayis, Almanya’daki “Mavi Stvari” isimli
grubun sanatcilar tarafindan 1. Dlinya Savagsi 6ncesinde gerceklesmistir. Buna
kanit olarak da Kandinsky’nin New York Modern Sanatlar Mizesi’nde, New York
Ekolld olusmadan dnce yer alan soyut disavurumcu eserleri goralmustur (Turani,
2010, s. 704-705). Bir diger kaynaga gore, soyut disavurumculukta Amerikal sa-
natcilar, kendinden 6nce gorilen Toplumsal Gergekgilik ve Bolgecilik akimlarinin
aksine, duygularini bireysel ve dogaglama yaparak ifade etmiglerdir. Onlarinki
belirli bir tarzdan ¢ok bir tavir olmustur. Daha ¢ok eserlerinde buyuk tuvaller,
genis boya alanlari ve gergek nesneleri resimlerine gok dahil etmeden ¢erceve-
siz resim kullanimi gibi 6zellikler gérilmuastir (Hodge, 2018, s. 162-163). Soyut
digsavurumcu yaklasimin temsilcileri arasinda Uslup benzerlikleri veya kuramsal
bir ortaklik bulunmamakla beraber birlestikleri iki nokta olmustur. Birincisi resmin
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nasil sonuglanacaginin planini yapmadan resme baglamalari, ikincisi de buyuk
ylzeylere eserlerini galismalari olmustur (Oncel, 2004, s. 132).

Soyut disavurumcu ressamlar, kokllu bir reformcu olmaktan ziyade idealist bir
anlayisa sahip olmuslardir. Cevrelerindeki diinya yerine kendi i¢ dinyalarina
yelken a¢gmiglar veya antik mitlerde gordukleri evrensel degerlerle ilgilenmis-
lerdir. Kendilerine katki saglayacak her fikre kucak agmislar, Carl Gustav Jung
ve Sgren Kierkegaard’in Varolusguluk (Egzistansiyalizm) dusincelerini benim-
semiglerdir (Lynton, 2015, s. 227). Soyut disavurumculugun dinya gorusu va-
rolugculukla sekillendigi icin sanatgi tek basina ve kaygili bir ruh hali igerisinde
olmustur (Phillips, 2016, s. 78). Bununla beraber soyut disavurumcu sanatgilarin
ifadelerinde ¢ogunlukla Edgar Allan Poe, Henry David Thoreau ve Walt Whit-
man’a ait disutncelerin izleri de gortlmustur (Lynton, 2015, s. 227).

Soyut disavurumcu yaklasimda Eylem Resimleri ve Renk Alani Resimleri olmak
uzere iki temel tarz ortaya ¢cikmistir. Eylem Resmi yapan sanatgilarin bircogu
calismalarini i¢ dunyalarini yansitmak uzere, bilingli bir plansizlik ile sezgisel
olarak blyUk yuzeyler Gzerine firgca ya da kendi yarattiklari araglarla yarattikla-
ri coskulu, enerjik ve disavurumcu bir yaklasimla ortaya ¢ikarmiglardir. Eylem
ressamlari arasinda, Willem de Kooning, Jackson Pollock, Mark Tobey, Franz
Kline, Robert Motherwell yer almistir. Renk Alani Resmi de ilk defa 1950 yilla-
rinda Barnett Newman, Mark Rothko ve Clyfford Still gibi ressamlarin eserleri-
ni tanimlamak Uzere kullaniimistir. Sanatgilari ¢cogunlukla belli belirsiz sekiller
arasinda buyuk alanlarda sinirli sayida renk kullanarak gerilim yaratan eserler
gerceklestirmislerdir. ilgi alanlari arasinda din ve mitler olan bu ressamlar, renk-
lerin ifade glclnden yararlanarak, ruh hallerini ortaya koymuslar ve izleyicide
bir dugunme hali uyandirmay! amaclamiglardir. Dig dunya ile eser arasina bir
sinir koymamak igin resimlerde gergeve tercih edilmemistir. Resimlerde gereksiz
ayrintilar ortadan kaldiriimis, yuzeyler iki boyutlu olarak kullaniimistir (Hodge,
2018, s. 163-167). Renk Alani Resmi, Eylem Resmi’ne karsit gibi goriinse de
soyut disavurumculugun bir baska turt olmustur. Renk Alani Resmi’nde Uslupsal
canlilik kaybolmus, onun yerine aydinlik ve ortucu renkler yuzeyleri kaplamigtir.
Eylem Resmi dansin fiziksel enerjisini, Renk Alani Resmi fikrin psisik enerjisini
tasimistir (Little, 2009, s. 122).

Soyut disavurumcu ressamlardan Hollanda dogumlu Amerikali Willem de Kooning
(1904-1997), yaklagsimin 6nculerinden olmus (Erden, 2012, s. 126), eylem ressa-
mi olarak taninmistir. Daha ¢ok 6zgur, agresif ve ugusan firga darbeleri barindiran
bozulmus kadin resimleri yapmigtir. Tuvalleri Uzerinde ¢okg¢a yeniden calismis,
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dinamizm ve merak uyandiracak sekilde tamamlanmamis olarak birakmistir (Ho-
dge, 2016, s. 194). Firca darbelerindeki 6zgurltk ve keskinlik izleyiciyi etkilemis,
eserlerindeki atesli gérinum elestirmenlerin ilgisini gekmistir. Willem de Kooning'’in
resimlerinde figlr kullanimina kargi ¢ikan birgok elestirmen ve konuyla ilgilenen
halktan kisiler olmus, fakat olaya entelektiel belirsizlik arayisi iginde yaklasan in-
sanlar, ressamin kisiliginin sadece resmi soyutlama ile degil, sanat¢inin kisiliginin
derinliklerinde yatan bir disavurumla bagdastirmislardir. ilk kadin resimlerini 1950
yilinda yapmaya baslamis ve on sekiz ay calistiktan sonra bu figurli resimlerini
degersiz gorerek, birakmistir. Sanat tarihgisi Meyer Schapiro, de Kooning’i bu ko-
nuda galismaya tekrar ikna etmis ve 1953 yilinda sanatg¢inin figuratif 6geleri soyut
formlarla birlestirdigi, UnlG alti adet “Kadin” tablosu sergilenmistir. De Kooning,
figlr ve duygunun bir arada var oldugu ¢alismalar gergeklestirmis ve ‘soyut bigim-
ler bile bir seye benzemeli’ gérisuni benimsemistir. Kadin isimli tablolarinda ve
daha oncelerde yaptigl soyut eserlerinde demek istedigi anlasiimis, resimlerinde
kullandigi nesne ve motifleri atmaya galismasi kendini duristce ifade edememesi
anlamina gelecegi igin firgasini ézgur birakmistir (Gorsel 7). Firgasi agiz, omuz,
gogus ve kalga bicimi verme egiliminde olmustur. Carpitilabilen figurlG yapiyi ka-
bul etmis ve bdylece daha dirlst daha 6zgur bir yaklagim sergilemistir (Lynton,
2015, s. 234-235). Firgayla olusturulmus blyuk boyutlu soyut resimlerinde yazisal
notlar kompozisyonuyla son c¢alismalarinda ¢ok belirgin olmayan kadin figurt ve
mekani agresif bir tavirla boyamis, cizgi ve lekelerle soyut bir bigimlemeye donus-
tirmustur (Turani, 2010, s. 706).

Gorsel 7. Willem de Kooning, “Kadin V”. 1952-53.
(Tuval Gzerine yagli boya ve fiizen). https://www.kisa.link/BFXcR
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Soyut disavurumculugun en énemli yili olan 1948 yilinda soyut disavurumcu
sanatcilarin ortalama yaslari kirkin tGzerinde olmustur (Lynton, 2015, s. 229).
Aralarinda yascga en buyuk olan eylem ressami Mark Tobey (1890-1976), Av-
rupall eski ustalarin yontemleri ve anlayiglariyla eserler ortaya ¢ikarmigtir. As-
ya'ya yaptigi gezi esnasinda Bahai mezhebini tanimis ve bu mezhebe girmistir.
Avrupa’nin Londra ve Paris gibi sanat merkezlerinde uzun zaman gecirmigtir.
Bununla beraber Japonya ve Cin’de de bulunmus, bu kultirlerin kaligrafilerini
incelemis ve firga darbelerinin biraktigi soyut triiklerinden’ etkilenmis ve bunlara
deger vermistir. Daha sonra 1950’li yillarda eserleri Avrupa’nin énemli galeri ve
muzelerinde sergilenmistir. Sanat¢inin resimleri daha ¢ok kuguk boyutlarda Ust
uste yapilmis kaligrafik boyasal firga darbelerinden olusmustur. Birbirine benze-
meyen beyaz boyali firca darbeleri ile kaligrafik notlar seklinde resimler yaptigi
icin kendi resimlerinde yer verdigi derinlik duygusu yaratan, yazisal uslubunu
‘beyaz yaz!’ seklinde adlandirmistir (Turani, 2010, s. 705). Beyaz yazi tekniginin
en 6nemli ve en erken orneklerinden biri New York’'un Broadway bolgesini temsil
eden “Broadway” isimli eseridir. Eser, kaligrafi benzeri beyaz cizgiler kullanila-
rak, 1sikli ve dinamik bir soyut kompozisyon olarak gerceklestirilmistir (Goérsel
8).Tobey’in bir diger eseri 1959 yilinda gerceklestirdigi, teknikle ayni adi tasiyan
“Beyaz Yaz!” isimli eseridir. Tobey yaziyi burada bir dil araci olarak degil, ruhsal
ve gorsel bir ritim anlayisiyla yorumlamaktadir (Goérsel 9). Bu teknik daha sonra
Pollock gibi sanatgilarin soyut disavurumcu eserlerine zemin hazirlamistir.

Gorsel 8. Mark Tobey, “Broadway”. 1935-36.
(Mukavva Uzerine tempera (yumurtali boya) ve kursun kalem). https://www.kisa.link/ayYgo

1 Trik: Sinemada, tiyatroda gergek duygusu vermek icin teknik ustalikla yapilan gosteri, numara.
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Gorsel 9. Mark Tobey, “Beyaz Yazi”. 1959.
(Saman kagidi Gzerine guaj). https://www.kisa.link/hOnGC

Elestirmen Harold Rosenberg, Willem de Kooning ve Franz Kline’'in eylem ressa-
m1 olarak nitelendirdigi Jackson Pollock (1912-1956), yaklasimin éncu sanatgi-
larindan olmustur. Willem de Kooning gibi Pollock da surrealizmin dogaglamala-
rindan ilham almis ve bilingdisindaki gercekleri ortaya ¢ikarmaya calismistir. iki
sanatcgi da bilingdisi gercgeklerin bilingli bir sekilde disa vurulamayacagini fakat
kapsayici ve hareketli firca vuruslariyla, ortaya c¢ikarabileceklerine inanmistir.
Pollock da bu anlayigla deneysel ¢calismalar gergeklestirmistir. Atdlyesinin zemi-
nine ya da duvara serdigi buyuk boyutlu tuval bezleri Gzerine etrafinda dolasa-
rak boya dokme, damlatma ve akitma ydntemiyle eserlerini yapmistir (Farthing,
2020, s. 453). Bununla beraber sigratma, firlatma yontemini kullanmis, cam-kum
gibi malzemeleri atip ¢igneme yontemiyle yaptigi eserler onu farklilastirmistir.
Sanatg¢inin eserlerinde kullandigi teknik ve yaklasimi deneysel kaligrafinin disa-
vurumcu ve lekesel tavri ile uyum saglamaktadir. Sanatgidaki bu deneysel tutu-
mun deneysel kaligrafiden farki harf formlarini bilingli bir serbestlikle kullanma
zorunlulugunun olmamasidir. Ger¢i deneysel kaligrafide de bu harfleri olustur-
mak igin kullanilan fir¢a (ya da hangi arag kullaniliyorsa) darbeleri zamanla so-
yutlastigi icin lekesel bir forma donerek, Pollock’un yaptigi ¢alismalarla benzer
Ozellikler tasimistir. Bununla beraber Pollock, eserlerini bol malzemeyle gergek-
lestirmis, cogunlukla uzun bir zaman igerisinde yapmistir. Eserlerinde kullandigi
teknikler, sanata bakis agisi ve kendine 6zgu tarziyla Eylem Ressami olarak anil-
mistir. Cevresindeki geng ressamlar tarafindan kendisine hayranlik duyulmustur.
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Matisse’i dahi elestiren Clement Greenberg, 1947 yilinda Pollock’un Miro’dan bu
yana doneminin en gug¢lu sanatgisi oldugunu agiklamistir (Turani, 2010, s. 708).

Bir diger eylem resimleri yapan sanatgi Franz Kline (1910-1962), Pollock’un re-
simlerine gore daha c¢ok kalin firgca darbeleriyle glglu kontrast yaratan ¢alisma-
lar gergeklestirmistir. Kline’in kendiliginden gelisen ve genis badana firgasi ile
yuzeyde biraktigi izler, tuvaldeki bos alanlarla renkli alanlarin i¢ ice gegmesini
saglamistir (Farthing, 2020, s. 453). Bilhassa siyah yagli boya kullanarak buyuk
hareketlerle gerceklestirdigi firca darbeleri ve etkileyici kaligrafik yaklagimi, sa-
natclyl kendi resimsel Uslubuna yaklastirmistir. Sanatgi bu farkli Gslubu ile diger
soyut disavurumculardan ayrismistir (Turani, 2010, s. 707). Franz Kline’in kalig-
rafik yaklagsimina érnek olabilecek en 6nemli eseri “Sef” olmustur. Kline’in imzasi
niteliginde olan siyah-beyaz ¢ogu resim, sanat¢inin buyudugu Pennsylvania ve
New York manzaralarini icermistir. Sanat¢inin bu calismalari dogu kaligrafisiyle
karsilastiriimigtir. Daha Onceleri gergekgi bir Uslupla ¢alismalarini yapan sa-
natgl, Kooningle tanistiktan sonra glgli sembolik ifadeler kullanmis, harekete
dayanan aktif Gslubunu gelistirmistir (Hodge, 2016, s. 69).

Fransiz siirine ve estetigine hakim bir sanatgi olma 6zelligi ile diger soyut disavu-
rumcu sanatgilardan farkli bir kimlige sahip olan Robert Motherwell (1915-1991),
eylem resimleri ile soyut disavurumcu anlayisin taninan ismi olmustur (Lynton,
2015, s. 229). Edebiyat ve tarih kaynaklarindan esinlenmis ve figuratif cagrisimli
olmasina ragmen bilhassa oval sekillerin ¢esitlemeleri Uzerine galismig, soyut
disavurumcu anlayisi benimsemistir (Antmen, 2009, s. 150). Motherwell, Harold
Rosenberg’in bir siiri icin olusturdugu bicimlerden 1953 yilinda “ispanya Cumhu-
riyetine Agit” isimli eserini ortaya c¢ikarmistir. Sanatgi hem bu eserleri ile hem de
baska yollarla devamli olarak yasamla bag kurmaya calismistir (Lynton, 2015,
s. 243). Yapitlarinda cesur bir sekilde kullandidi buyuk ytzeyli ve boya katmanli
kompozisyonlari, sanat¢inin guglu bir estetik algiya ulastigini kabul ettirmigtir
(Turani, 2010, s. 709).

Barnett Newman (1905-1970) da bir¢gok soyut disavurumcu sanatgi gibi gelenek-
sel sanat yaklagimlarinin o donemde uygun olmadigini digunmus ve toplumun
icinde bulundugu depresyona ¢ozum olmak adina yeni seyler yaratma gereklili-
gine inanmistir. Newman, insandaki temel gidunin yaratmak oldugunu fark et-
mis ve kendinden onceki sanatgilarin yaratici egilimlerle ortaya c¢ikardiklari pri-
mitif sanat eserlerini incelemistir. Fakat kendi yasitlarinin harekete dayali soyut
disavurumcu anlayisinin disina gikarak, renk alani resimleri yapmistir (Hodge,
2016, s. 66). Newman, renk alanlarini ayiran dusey cizgiler kullanarak, metafizik
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dinyalarin arasinda yer alan birlestirici siniri vurgulayarak, ‘enerji resmi’ seklin-
de adlandirdidi ¢calismalar gergeklestirmistir (Phillips, 2016, s. 78). Sanatgi ilkel
bir imge arastirmis ve resimsel Uslubunu iki 6geye indirgemistir: ilk dnce genis,
bolinmemis ve duzene sokulmamis bir renk alani, daha sonra bu alani bélen ve
kesen bir baska renk sttunu kullanmistir. Sanatginin eserlerinde yer alan dikey
cizgiler, durgun ve sonsuz bir ortamda gorulen hareketler olarak yorumlanmisgtir.
Devasa boyutlarda yaptigi ¢alismalarinda renk alanlari ve sutunlarla sagladigi
zithklar, tanrisal bir yaratilis hissi veren sonsuz bir izlenim birakmistir (Lynton,
2015, s. 238-239).

Bir diger renk alani resmi yapan, gergcek adi Marcus Rothkowitz olan, Rus ressam
Mark Rothko (1903-1970), tiyatroya ilgi duymus ve kisa sureli bir oyunculuk kari-
yeri yapmistir. Sanatgiya gore resimleri ‘drama’ ve resimlerinin igindeki bigimler
de ‘oyuncu’ olmustur. Kariyeri boyunca yeniligin pesinden kosan sanatgi, tuva-
linde sahneyi 6zgulr bir sekilde sergilemenin yontemini aramistir (Grzymkowski
2019, s. 177). 1913 yilinda Rusya’dan Amerika’ya go¢ etmis ve 1926 yilinda
New York’'ta Art Students League’de resim Uzerine egitim almistir (Turani, 2010,
s. 705). Renk alani ressamlarinin blyuk boyutlu tuvalleri kirllmamis renklerden
olusmus, Mark Rothko’nun resimlerinde gorilen yumusak kenarli kisimlar gézde
siddetli duygusal hisler birakmigtir. Rothko, Newman ve yine soyut digsavurumcu
bir ressam olan Adolph Gottlieb 1943 yilinda New York Times’a gonderdikleri bir
mektupta, iceriksiz gértiinen bu resimlerin ‘trajik ve zaman Ustl’ oldugunu savun-
muslardir (Phillips, 2016, s. 78). 1946 yilinda geleneksel formlardan uzaklasip,
‘cok bicimli’ resimlerle taninmaya baglanmistir. Blyuk tuvallerinde bulanik ve
genis renk sutunlari kullanmistir. Sanatgiya gore bu resimler figir olmadan insan
dramasini orneklendirmis ve boylece sadece duyguyu yansitmistir. Rothko bir
aciklamasinda, “Ben trajedi, esrime ve yikilis gibi bluyutk duygulari ifade etmekle
ilgileniyorum.” demistir (Grzymkowski 2019, s. 180).

Kanadali sanatg¢i Clyfford Still (1904-1980) in resimleri kertikli formlariyla 6n plana
cikmistir (Philips, 2016, s. 79). Still eserlerini bluyik monokrom zitliklarin oldugu yu-
zeylerden olusturmustur. Avrupa resminden etkilenmemisg, kendine 6zgu bir anlayigla
eserlerini Amerikan resmine kazandirmistir (Turani, 2010, s. 707). Rothko’nun Renk
Alani Resimlerini ilk defa sergiledigi yil, Still de farkh turlerde gesitli renklere bulanmis
tuvallerini sergilemistir. Rothko’nunkinin aksine Still, kumas veya yirtik kagit parcalari-
ni animsatan kompozisyonlariyla dizensiz ve puruzlu yuzeyler kullanmigtir. Aralarin-
da bulunan farklara ragmen Renk Alani Ressamlarinin timu gereksiz ayrintilari orta-
dan kaldirmig, yuzeyin iki boyutlulugunu vurgulamig, sanatc¢inin ruh durumunu ortaya
koymus ve tefekkur icin tesvik gibi ortak amaclar tasimislardir (Hodge, 2018, s. 187).
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Soyut disavurumcu sanatgilarin eserlerine bakildiginda ¢ogunlukla kaligrafik
etkiler gérilmistir. Bunun nedeni ikinci Diinya Savasrnin ardindan yasanan
olumsuzluklarin sanatc¢ilari Bati kulturd ve inanisindan uzaklastirarak, Budizm
disuncesiyle gelisen Uzak Dogu felsefesi ve kaligrafi sanatina yéneltmesi ol-
mustur. ilgisini Uzak Dogu’ya ¢eviren Mark Tobey gibi bircok soyut disavurumcu
sanatci kaligrafinin yuzeyde biraktigi lekesel estetik ritmi merak etmis, yerin-
de gormek istemis ve ¢cokgca Uzak Dogu seyahatleri gerceklestirmistir. Boylece
sezgisel yonu guclu lekesel formlar ve isaretlerle gergeklesen eserler 6n plana
¢ikmisg, hislerin digsavurumunun kendini gosterdigi eserler uretmiglerdir.

1.3. Yeni Digsavurumculuk

Yeni disavurumculuk (neo-ekspresyonizm); 1970’li yillardan itibaren, 1960-1980
araliginda baskin olan kavramsal ve minimalist pratiklere bir tepki olarak Avrupa
ve Amerika sanat ortaminda ortaya c¢ikmig, figuratif ve resimsel egilimleri yeni-
den merkeze alan bir kavramdir (Antmen, 2009, s. 263).

1960’1 yillarda soyut sanata duyulan ilgi azalmig, sanat ortaminda dikkat gek-
mek amaciyla 1960’1 yillarin sonu ve 1970’li yillarin baginda yagli boya ve akrilik
ile yapilan resimler; video sanati, performans sanati ve kavramsal sanat gibi re-
kabet halinde olan birgok sanatsal stratejiden dolayi giderek eklektik? bir yapiya
donusmustur (Farthing, 2020, s. 544; Phillips, 2016, s. 120). Pek ¢ok yakin do6-
nem tasarim ve sanat akiminda on plana ¢ikan ige donuk entelekttalizmden si-
kilan bir grup sanatgi, 1970’li yillarin sonunda Amerika, Aimanya, Italya ve diger
ulkelerin bir kisminda es zamanli olarak agresif ve disavurumcu sekilde calig-
malar ortaya koymaya baslamigtir. Minimalizm ve kavramsal sanati geri gevire-
rek duygularin digsavurumlarina yonelmiglerdir (Hodge, 2018, s. 192). Modernist
resimde gorulen bigcimsel kaygilar arka plana atilarak, Yeni disavurumcu resim-
de o6zgur bir Uslup kullaniimis ve 6znellik 6n plana ¢ikmigtir. Yeni disavurumcu
sanatgilarda gorulen ortak nokta, her birinin figuratif resme olan ilgisi olmustur.
1980’li yillarda modernizmin digladigi figuratif resim, yeni disavurumcu sanat-
cllarla beraber yeniden populerligini kazanmistir (Antmen, 2009, s. 265). Bu-
nunla beraber sanatgilar, yogun ve agresif konulari ele almig, gogunlukla buyuk
tuvallerin kullanildigi ve sanatgilarin bilhassa boyayi rastgele hizli bir sekilde
surdukleri yeni disavurumcu anlayigla beraber resim sanati yeniden yukselise
gecmistir. Bu tur resimlerin yuzeyine genellikle farkli malzemeler eklenmis ve bu
teknikle gercgeklestirilen resimlerin algilanmasi guglesmistir. Dolayisiyla bu tek-
nikle gercgeklestirilen bazi yeni disavurumcu eserlerin elestirmenler tarafindan

2 Eklektik: Sanattaki farkli ddnem ve Usluplardan veya farkli felsefi sistemlerden harmanlanan unsurlarin yeni
bir sistem, tasarim, Urtin veya dusince akimi iginde yeniden kullaniimasidir.
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“k6tl resim” olarak nitelendirmesine sebep olmustur. Koétl resim tabiri sadece
eserin duygu degerini ortaya ¢ikarmak icin bilhassa kotu yapilan resimler igin
degdil, ayni zamanda tumuyle karmasikligi yansitan eserler igin de kullaniimigtir
(Farthing, 2020, s. 544).

Yeni disavurumcu yaklasimin dnemli temsilcileri arasinda; Almanya’dan Georg
Baselitz, Anselm Kiefer ve Jorg Immendorf, Amerika’dan Julian Schnabel ve ital-
ya'dan Francesco Clemente gibi sanatgilar yer almistir.

Georg Baselitz (1938), cogunlukla provokatif eserler calismistir (Farthing, 2020,
s. 544). 1963 yilinda Bati Berlin’de kisisel bir sergi agmis, abartili disavurumcu
ve sok edici, siddet ve cinsel 6geler iceren resimler sergiledidi icin, eserlerin bir
¢ogu uygunsuz bulunarak, polis tarafindan eserlere el konmus ve sergi kapatil-
mistir (Antmen, 2009, s. 265; Hodge, 2018, s. 193). 1969 yilinda bas asagi du-
ran figurler, portreler ve manzara resimleri galismis (Farthing, 2020, s. 544), cila-
lanmamis ve dylesine umursamaz bir Uslupta eserler yapmistir (Hodge, 2018, s.
193). Baselitz, bas asagi yaptigi resimler igin “temsil edileni igerikten bagimsiz
kKilmanin en iyi yolu oldugunu” ifade etmistir (Farthing, 2020, s. 544-545). Nadir
olsa da heykeller yapmaya da devam etmistir. 1970’li yillarda duygusal icerikli,
Oylesine ugrasiimadan yapilmis resimler yapan ve Neuen Wilden (Vahsi Geng-
lik) olarak bilinen bir grup Alman sanatginin lideri olarak konumlandiriimistir. Bu
grupta Anselm Kiefer (1945), Markus Lupertz (1941), Eugen Schénbeck (1963)
ve A.R. Penck (1939) gibi sanatcilar yer almistir (Hodge, 2018, s. 193-194).

Bu sanatcilar arasinda Dogu ve Bati Almanya arasindaki gerilimi anlatan ‘Cafe
Deutschland’ serisi ile Unlenen Jorg Immendorf (1945-2007) da bulunmustur.
Jorg Immendorf, 1963 yilinda Yeni Dadaist olarak kariyerine baslamis ve Al-
manya Ddusseldorf’taki Staatliche Kunstakademie’de heykeltiras, performans
sanatcgisi ve sanat kuramcisi olan Joseph Beuys’tan egitim alirken sanatgi arka-
daslariyla beraber o dénem ressamlarinin resim yapmaya devam edip etmeme
problemi konusunda dustnmuslerdir. Kendi 6gretmenleri dahi resmin itibar kay-
betmis bir sanat oldugunu disinmesine ragmen Immendorf ve sanatgi arkadas-
lari, resim yapmaya karar vermislerdir. Immendorf’'un boyayi kullanma seklinden
dolayi sanatg¢inin yaklasimi yeni bir Alman disavurumculugu ile iligkilendirilmistir
(Farthing, 2020, s. 545-547).

Yeni disavurumcular da soyut disavurumcular gibi Jung’in dustncelerinden etki-
lenmiglerdir. Yeni Alman disavurumcu Anselm Kiefer sanatini, ‘olaylarin kontrol
edildigi bir psikolojik merkez’e bagvurmak seklinde tanimlamistir. Sanatgi Alman
tarihinin temelini olusturan psikolojik kuvvetleri sanatsal yonden incelemis ve
bunun tzerine kapsamli bir sekilde calismistir (Little, 2009, s. 136).

30



Yeni disavurumculuk, Almanya’da oldugu kadar Amerika’da da 1980’li yillarda
sanatsal uslup anlaminda doneme damgasini vurmustur. Amerikan yeni disavu-
rumculugunun en dnemli isimlerinden olan Julian Schnabel (1951), resimlerinde
kullandigi kirik tabaklar ile kendine 6zgu bir Uslup geligtirmigtir. 1979 yilinda
New York’ta Mary Boone Galerisi'nde acgilan sergisinde yeni bir Pollock olarak
anilmistir (Antmen, 2009, s. 267). Schnabel, daha ¢ok abartili, disavurumcu ve
goz alici bir Uslupta gergeklestirdigi buyuk tuvallerdeki ¢calismalari ile taninmis-
tir. Bununla beraber tuvalin iki boyutlu duzleminden gikarak, kabataslak ve dagi-
nik yuzeylerle calismig, postmodern evrende ruhani bir huzur saglanabilecegine
karsi ¢cikmis fakat resmin henidz anlaml bir sanat tliri oldugunu goéstermistir
(Farthing, 2020, s. 544). Schnabel, “Anatomi beni hig ilgilendirmiyor. Kusursuz
yapilmis bir ¢izim, benim ig¢in sadece birinin iyi gizim yapabildigini gostermesin-
den ibarettir.” demistir (Hodge, 2018, s. 195). Sanat¢inin eserlerinde kullandigi
gundelik hayattan malzemeler ile yarattigi dokusal yaklasim dikkat ¢cekmistir.
Fakat bunun kadar sanat tarihinden imgelerle populer kultar imgelerini harman-
lamasi ve tarihsel, kiltlrel kaynaklar arasinda bir fark gézetmemesi ilgi uyan-
dirmis ve bu ozellik Amerikan yeni disavurumculugunun temelini olusturmustur
(Antmen, 2009, s. 267-268).

Yeni disavurumculuk italya’da, 1979 yilinda elestirmen Achille Bonito Oliva’nin
Francesco Clemente, Sandro Chia, Mimmo Paladino ve Enzo Cucchi gibi bir
grup geng ressami, “Transavanguardia” ismiyle anip, ¢calismalarini destekleme-
ye baslamasiyla gelismistir. Francesco Clemente (1952), italya disinda Amerika
ve Hindistan’da da yasamis ve yasadidi yerlerin imgelerini eserlerine yansit-
mistir. Bilhassa sanatginin otoportreleri dikkat ¢cekmistir (Antmen, 2009, s. 267).
Bununla birlikte resimlerinde ¢gogunlukla insan vucudu, cinsellik, mitler ve tinsel
ogeler, batili olmayan isaretler ve dussel imgeler, temalar kullanmistir. 1981 yi-
liInda New York’a geldikten sonra, blyuk boyutlu yagh boya tablolar yapmistir.
insanin ruhsal ve fiziksel diinyasinin sinirlarina ilgi duymus, insanlarin rasyonel
ve irrasyonel taraflarini, biling ve hayal arasinda yasadigi geliskileri ve kavgalari
sorgulayan eserler Uretmistir (Hodge, 2018, s. 193).

Yeni disavurumcularin ortaya ¢ikis nedenleri ve fikirleri farklilik gosterse de ¢gogu
eser ortak oOzellikler tasimistir. Yeni disavurumcu sanatcilar Kavramsal sanat,
Pop Art ve Minimalizm’in hayal gliclinu harekete gecirmedigi yonunde ortak du-
suncelere sahip olmustur. Kendiliginden ortaya ¢ikan duygularin disavurumu asil
odaklari olmus, geleneksel ¢izim ve resim becerilerine, aligsiimis kompozisyon
ve tasarim fikirlerine 6nem vermemislerdir. Cogunlukla abartili, rahatsiz edici,
kaotik unsurlari 6n planda tutmus, kabataslak ve karigik resimler yapmislardir.
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Estetik kaygilardan ziyade dunyada gordukleri acimasizliklari eserlerine yansit-
miglardir. 1990’h yillarin ortasinda da yeni disavurumculuk anlayigi populerligini
yitirmistir (Hodge, 2018, s. 195).

Sonug olarak digsavurumcu anlayista donemsel etkilere bakildigi zaman 20. yuz-
yil boyunca gesitli disavurumcu yaklagimlardan soz edilmis; digsavurumculuk,
soyut disavurumculuk ve yeni digsavurumculuk olarak tge ayrilmigtir. Yaklagimin
bicim anlaminda diger sanat akimlariyla yakinlik kurmasina ragmen genel ola-
rak tUm sanat akimlarina karsi bir durug sergiledigi gorulmustur. Disavurumcu
anlayista sanatgilar ruh hallerini, duygularini ve fikirlerini canh, gucli, yogun,
sekli deforme edilmisg, renk bloklari ve lekesel formlarda ortaya c¢ikarmiglardir.
Bu sekilde sanatcilar, duygusal sistemin harekete gecirildigi disavurumcu anla-
yista dénemin etkilerini objektif olarak degil, i¢ diinyalarini renk, sekil ve gizgileri
carpitilmis ve yogun olarak subjektif bir sekilde eserlerine yansitmislardir.
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2. BOLUM: KALIGRAFIDE DISAVURUMCU YAKLASIMLAR

Bu bélimde kaligrafide disavurumcu yaklasimlar ve arastirma kapsaminda yirmi
dort sanatgiya ait secilen yirmi dort eserin ontolojik 6n yapi ve arka yapi yontemi ile
yapilan analizleri yer almaktadir.

Kaligrafi, “kalos” glizel ve “graphein” yazmak kelimelerinin birlesiminden tiremis ve
kokensel anlami guzel yazi olarak ifade edilmigstir. Kaligrafi, en geleneksel haliyle
belli yazi stilleri kullanilip, harfler ve kelimeler arasi uyuma dikkat edilerek, estetik bir
duzenle yazi arag gerecleri ile gergeklestirilen guzel yazi yazma sanatidir.

Kaligrafi, tarihsel suregcte farkli medeniyetlerin yazi kulturlerinde, islevsel aktarimin 6te-
sine gecerek estetik bir disiplin olarak gelisim gostermigstir. Bati geleneginde kaligrafi
orta ¢cagin ileri gelen soylulari ve din adamlarinin siparigi Uzerine yazilan ve Hiristiyan
kilisesi tarafindan desteklenen el yazmalariyla ortaya ¢ikmistir (Drogin, 1980, s. 7). O
donem yazicilari yaratici olmaktan ziyade var olan belgeleri gogaltmak i¢in sanatlarini
konusturmuslardir (Jean, 2018, s. 74). Ayrica yazi yuzeyi olarak papirts ve parsdmen
kagidi kullaniimistir. Ozellikle akici ve islek yazima olanak saglayan parsémen, ka-
ligrafinin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir (Ganiz, 2012, s. 2). Kaligrafi tarihine
bakildiginda batidaki Gnemli ustalardan biri William Morris’tir. 1872-1944 yillari arasin-
da Morris’in kaligrafileri kaligraf Edward Johnston’a esin kaynagi olmustur. Johnston,
kendi olusturdugu kalemle eski el yazmalarinin stillerini 6grenmis ve “Foundational
Hand” ismi verilen temel yaziyi bulmustur. Bu nedenle Latin kaligrafisinin duayeni ola-
rak bilinmektedir (Unver, 2003, s. 28). Almanya’da 20. ylizyil yazi estetigine yon veren
Hermann Zapf, kaligrafi ve tipografi alaninin énemli isimlerinden olmaktadir. Turki-
ye’de de kaligrafi anlaminda gercgeklestirilen resmi degisikliklere ve yeniliklere 6ncullk
eden, kaligrafi sanatini son Cumhuriyet Dénemi hattatlarindan 63renen ve Arap alfa-
besi ile Latin alfabesini kullanarak iki Gslup arasinda koépri gorevi tstlenen Emin Barin
(Unsal, 2016, s. 5-8), Barin'in 6grencilerinden “Besi Bir Yerdeler” grubu olarak sanat
dunyasinda bilinen ve “Barin EkolU” olarak ortaya c¢ikan gelenegin 6nde gelen temsil-
cilerinden, Yilmaz Ozbek, Savas Cevik, ilhami Turan, Etem Caligkan ve islam Segen
sadece yazi yazmayi degil, ayni zamanda yaziyi bir tasarim unsuru olarak kullanmayi
benimseyen kaligrafi duayenleri olarak bilinmektedir (Cevik, 2012). Bununla beraber
onemli Latin kaligrafi sanatgilari arasinda otuz yili gecgkin kaligrafi, tipografi deneyimi
ve tasarimci kimligiyle taninan New York’lu John Stevens, 1982 yilindan beri hizmet
verdigi “Prose and Letter” isimli tasarim firmasi olan, kaligrafi Gzerine ¢alisan ve birgok
kitabi olan Cari Ferraro (Ferraro ve Stevens, 2020, s. 128), irlanda’li geleneksel Latin
kaligrafisini yenilikci bir tavirla, farkli malzeme ve teknikler deneyerek kullanan Denis
Brown yer almaktadir.
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Uzak Dogu kaligrafisine bakildiginda da Cin’in dncl oldugu ve 6nemli bir rol
oynadigi goérulmektedir. Cin kaligrafisinin Sang hanedani déneminde gelistigi
sdylenirken bazi arastirmacilara gére daha erken dénemlere dayandi§i ifade
edilmektedir (Wolf, 2017, s. 49). Cin’de kaligrafinin en blyUk ustasi olarak ka-
bul edilen ve kaligrafinin gelismesinde énemli bir roll olan Wang Xizhi, kendine
0zgu kisisel “Yan Stili” tarziyla taninan hem gug¢li hem de zarif bir dengeye sahip
karakterler kullanan Yan Zhenqing, Japonya’da Cin yazi karakterlerini bu cograf-
yaya getirerek, “Shodo” adi verilen kaligrafinin yayginlagsmasinda etkisi olan Bu-
dist rahip ve kaligraf Kukai, Kore’de Cin kaligrafisinden etkilenen fakat kendine
0zgu cesur firga darbeleri ve kdseli formlara sahip bir kaligrafi stili gelistiren Kim
Jeong-hui 6nemli kaligrafi sanatgi ve ustalari olarak sayilmaktadir.

Orta Dogu’da kaligrafi, “cisimlesmis geometri” anlayisi Uzerinden ilahi olanin gor-
sel geometrisi olarak form bulmaktadir. Yedinci yuzyilda kutsal metinlerin kayit
altina alinmasi sireciyle baslamakta ve onuncu yiizyilda Abbasi veziri ibn Mukle
tarafindan sistemlestirilen ve harf oranlarini “nokta” birimine gére matematiksel bir
disipline baglayan bu gelenek, kaligrafi kisisel yorumdan ziyade evrensel bir den-
geye hizmet etmeye yonlendirmektedir. Bu geometrik temeli estetik bir zarafetle
gelistiren ibni’l-Bevvab ve kalemin agzini egdik keserek yaziya teknik bir derinlik
katan Yakut el-Musta’simi, Orta Dogu kaligrafisinin klasik temsilcileri olarak bu
disiplini evrensel bir dengeye hizmet eden bir sanat formuna donustlirmektedirler
(Alparslan, 2004). Klasik donemde bu ustalarin eliyle sekillenen kati geometrik
disiplin, yirminci ylzyilin ortalarinda ortaya ¢ikan Hurufiyye hareketi ile yerini daha
O0zgur ve disavurumcu arayiglara birakmaktadir.

Bugun kaligrafinin geldigi nokta incelendiginde, daha 6zgur formlarin benimsendi-
gi, geleneksel cizgilerin sinirlarinin genigletildigi ve sanatginin bireysel ifadesine
dncelik veren bir yapiya donistiigi gorilmektedir. Ozellikle 20. ylizyilin ortala-
rindan itibaren kaligrafi, sadece estetik bir yazi bi¢cimi olmanin 6tesine gecerek,
sanatsal bir disavurum araci héline gelmistir (Brown, 2017, s. 42). Kaligrafinin
bu dénlisimunde, yazi karakterlerinin okunabilir olmasindan ¢ok, bigcimsel ifade,
cizgisel dinamizm ve ritm 6n plana ¢ikmistir. Bu anlayis, kaligrafinin soyut sanatla,
performans sanatiyla, zen sanatiyla, arazi sanatiyla, ekolojik sanatla, ¢evresel
sanatla, stre¢ odakli doga sanatiyla (ephemeral art) ve kavramsal sanatla ya-
kinhk kurmasina zemin hazirlamistir. Bununla birlikte kaligrafi, ylizey olarak kagit
ile sinirh kalmamis; kumas, duvar, ahsap, kaya, toprak, dijital ekran vb. gibi al-
ternatif zeminlerde de uygulanmaya baslanmistir. Kaligrafinin disiplinlerarasi bir
yaklasimla ele alinmasi, sanatgiya materyal ve ifade agisindan birgok yeni firsat
sunmustur. Bu déntsum, kaligrafinin geleneksel sinirlarinin 6tesine gegmesini
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saglamistir: Geleneksel malzemeler arasinda kamis kalem, divit, murekkep, firca
ve dogal boyalar yer alirken, gagdas uygulamalarda ise sprey boya, akrilik boya,
pigment, damlalik, pipet, firca kalemler, dijital kalemler, sanat¢inin kendi Urettigi
firgalar, farkli yGzeyler, 1sikla boyama ve bedensel hareketler gibi deneysel arag-
lar tercih edilmektedir. Kaligrafi, [I. Dinya Savasi sonrasi gelisen Soyut Disavu-
rumculuk ve Eylem Resmi (Action Painting) gibi akimlarin etkisiyle ontolojik bir
donustme ugramistir. Bu surecte kaligrafik ¢izgi; okunabilir bir gésterge olmaktan
cikarak, bedensel bir performansin ve jestin yluzeydeki kalici izi haline gelmisgtir.
Bu anlamda John Stevens’in dévlis sanati ustalarinin kaligrafik ifadeleri belge-
sellestirdigi “The Art of Budo” galismasi, kaligrafi ile jestin, hareketin ve bedenin
batlnlesebilecegine dair 6rnek olmaktadir (Stevens, 2022, s. 15). Bununla birlikte
Jackson Pollock’un “action painting” tarzi, kaligrafik performansa donusen gizgisel
hareketlere esin kaynagi olmustur. Benzer bigcimde Michel Foucault, kaligrafiyi sa-
dece gorsel bir ifade degil, ayni zamanda dislncenin bigime dénusmus hali ola-
rak yorumlamis ve “Bu Bir Pipo Degildir” adli kitabinda gorsel ile yazi arasindaki
ifade iliskisini sorgulamistir (Foucault, 2019, s. 25).

Gunumuzde kaligrafinin kullanim alanlari olduk¢a genislemis ve cesitlilik kazan-
mistir. Geleneksel el yazmalarindan daha 6zgur formlarin benimsendigi lekesel bir
dile, bununla beraber kullanilan arag¢ gereclerin sinirliliginin kalkarak, sanatgilarin
her tarlG araci bir kaligrafi kalemi ve firgasi olarak kullandigi bir anlayisa ve sa-
dece kagidin degil her seyin kaligrafi ylzeyi olarak kullanilabilecegine kadar ¢ok
genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Bu yayilim, kaligrafinin evrimsel bir sanat formu
oldugunu ve her donem kendi estetik kodlarina uygun bigimde yeniden tanimlan-
digini géstermektedir (Ferraro & Stevens, 2020, s. 132). Ozellikle “calligraffiti” gibi
sokak sanatiyla harmanlanan yaklasimlar, harflerin yalnizca okunabilir semboller
olmadigini, ayni zamanda bir kilttrel hafiza tasiyicisi ve duygusal anlatim araci
oldugunu ortaya koymaktadir (Uzlikcan, 2017, s. 473).

Kaligrafinin deneysel yonlu, modern ve postmodern sanat anlayisi icerisinde daha
fazla vurgulanmaya baslanmistir. Bu yaklasimlarda ¢izgi yalnizca bir bigim degil,
bir hareketin, bir surecin, hatta bir eylemin izine dénlismektedir. Kaligrafi artik sa-
dece “ne yazildigiyla” degil, “nasil yazildigiyla” da anlam kazanmaktadir. Bu da
kaligrafi ile performans sanatini, beden hareketlerini ve duygu durumlarini ayni
zeminde bulusturmaktadir (Gompertz, 2019, s. 202).

Kaligrafi, tarihsel kdken bakimindan yazinin iglevsel olusumuna dayansa da za-
manla ifade glicl yuksek, 6zgun gorsel bir dil olarak, bir ifade pratigi haline gelmis-
tir. Bigim, ritim, doku, gizgi, jest, hareket, boyut, denge ve bosluk iligkisi tUzerinden
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dusulnsel bir pratik sunan kaligrafi; hem estetik bir dizlemde hem de kavramsal
boyutta sanat¢inin i¢ danyasini, kaltarel referanslarini ve duyusal deneyimlerini
goérunur kilmayi hedeflemektedir. Bu disiplin; firca, kalem, murekkep, dijital kalig-
rafi araglari gibi genis bir malzeme c¢esitliligi ile uygulanan, ylzey tercihine gore
surekli donusen teknik yaklasimlari barindirmaktadir. Geleneksel Bati, Orta Dogu
ve Uzak Dogu ustalarindan modern temsilcilerinin digsavurumcu ¢izgi pratiklerine,
kagit yizeyi denemelerinden performatif eylemlerine kadar genis bir perspektif
sunmaktadir. Bu yonuyle kaligrafi, yalnizca metni bicimlendiren bir ara¢ olmaktan
cikarak sanatginin bedeni, hareketi ve dusuncesiyle butunlesen ¢ok katmanli bir
uretim alani haline gelmektedir. Bu bolum, geleneksel yontem ve tekniklerle ¢ali-
san sanatgl ve eserleri disarida birakarak, kaligrafinin s6z konusu dénisumunu
destekleyen disavurumcu uygulamalari, deneysel yaklagimlari, farkl cografya ve
kultlrlerden secilen sanatgilar tUzerinden inceleyerek, kaligrafi disiplininin ginu-
muzde ulastigi yaratici potansiyeli, butincul bir ¢ergevede incelemeyi amagla-
maktadir.

2.1. Disavurumcu Kaligrafi

Disavurumculuk bir diger deyisle ekspresyonizm adini, “ifade etme” anlamina ge-
len “expression” kelimesinden almaktadir. Bu baglamda akim, sanatginin dis dlin-
yay! oldugu gibi kopyalamasi yerine, zihninde yankilanan duygulari ve psikolojik
durumlari gizgi, bicim ve renk araciligiyla yeniden kurgulamasini esas almaktadir.
Bu anlayista yaratilan eser, gorinen nesnel dinyanin bir kopyasi degil, sanatginin
varolussal yasantisinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Digavurumcu ka-
ligrafi de bu baglamda incelendiginde, kaligrafinin yazinin okunabilirlik édnceligini
geri plana iterek ve yazi stillerindeki form kaygilarindan olusan geleneksel tavrini
bir kenara birakarak; sanatginin o andaki tinsel ve psikolojik durumunun yazi arag-
lari ve yuzey arasindaki etkilesimi ile dogrudan kaydedilen bir sanat formu oldugu
gorulmektedir. Bu noktada kaligrafi artik sadece dilsel bir gdsterge, bicimsel bir
kompozisyon olarak degil, sanat¢inin bedensel hareketiyle somutlasan bir farkin-
dalik haline donusmekte ve kendine sanat¢inin ruh halinin gorunur hale geldigi
varolussal bir eylem ve deneyim alani bulmaktadir (Gompertz, 2019, s. 63). Bu
eylem ve deneyim alani, tarihsel surecte farkli cografya ve kilturlerin yazi esteti-
ginde kendini gostermektedir.

Batida, Il. Dinya Savas! sonrasi gelisen “Lyrical Abstraction” (Lirik Soyutlama)
ve “Gestural Painting” (Hareket Odakl Boyama) akimlarinin harfi bir sembol ol-
maktan ¢ikarip, saf bir enerji izine dénusturdigu goérulmektedir. Lirik Soyutlama
akiminin en 6nemli isimlerinden Hans Hartung veya Eylem Resmi akiminin ikonik
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isimlerinden olan Franz Kline gibi sanatg¢ilarin ¢alismalarinda gorulen bu tavir,
yaziyi okunabilir bir metinden ¢ok, bedensel bir performansin kaydi olarak ele al-
maktadir. irlandali kaligraf Denis Brown da soyut kavramsal sanat anlayisiyla ger-
ceklestirilen kaligrafik ¢izgiyi, soyut bir fikrin kaligrafin ruhunun bedensel hareketi
araciligiyla gérunur hale geldigi bir streg olarak degerlendirmektedir. Brown’un bu
yaklasimi, ¢izginin duslnce ile jest arasinda gidip gelen bir “hareket dili” oldugunu
vurgulamaktadir. Bununla birlikte murekkebin kendi dogasina uygun bigcimde ak-
masina izin veren ¢alismalarinda Uzak Dogu’nun ‘anda kalma’ yaklagimina vurgu
yapmaktadir (Brown, 2017, s. 239-248). Foulquié’'nin eylemi, “varolusun kendini
dogruladigi bir varlik hamlesi” olarak ele almasi (Foulquié, 1967, s. 23), kaligrafi-
de eserin yuzeyine dusen izin, sanatginin kendi varligiyla kurdugu ontolojik iligkiyi
ifade ettigini géstermektedir. Onemli olan, eylemin ne oldujundan ¢ok o eylem
yapilirken tasinan niyettir (Foulquié, 1995, s. 86). Sanatcinin dinyay! kavrayis
bicimi, 6znel bir gorusu somut bir eyleme donustirme sekli, ¢izginin sadece bir
form degil, bir farkindalik hali oldugunu agiklamaktadir (Gompertz, 2019, s. 63).
Filozof loanna Kuguradi’nin sanat eserlerinde “yasantinin yogunlasarak gorunur
hale geldigi” yonundeki yorumu (Kuguradi, 1997, s. 58-60) da kaligrafik ¢izgiyi,
hem duyusal hem de varolussal deneyimsel surecin yeri haline getirmektedir. Bu
dogrultuda disavurumcu kaligrafi; jestin bedensel sezgiyle uyumlandigi, izin ya-
santiyi derinlestirdigi ve ¢izginin Zen estetigindeki dingin ritme eglik ederek anin
degisken dokusuna nufuz ettigi sakin bir olus alani olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tlrk sanat dinyasina bakildiginda bu disavurumcu ve lekesel kaligrafi anlayisinin
en 6zgun temsilcilerinden biri Tarsus dogumlu Etem Caliskan’dir. Caligskan, ku-
rallar icerisinde kuralsiz bir bakis agisiyla geleneksel kaligrafi disiplinini, modern
bir grafik duyarlilik, deneysel ve 6zgur firca darbeleriyle birlestirmektedir (Bulduk
Tarkmen, 2023, s. 445-446). Sanatgiya gore kaligrafi, kagit Gzerinde kalan sabit
bir form degil, fircanin dokunusuyla o anda olusan ve biten canli bir organizmadir.
Caliskan’in gizgilerindeki bu “anlik” ve “kendiliginden” olan tavir, sanat¢inin du-
suncelerinde ve dolayisiyla eserlerinde de 6zgur olabilme fikrini desteklemektedir.

Benzer bir disavurumcu anlayis Orta Dogu’da da mevcuttur. Yirminci ylzyilin
ortalarindan itibaren ortaya ¢ikan “Hurufiyye” (Lettrism) hareketi ile birlikte Orta
Dogu kaligrafisi, harfin semantik ve geometrik kaliplarini kirarak; sanatginin an-
lik tinsel devinimini ve bedensel jestini merkeze alan disavurumcu bir boyuta ev-
rilmektedir (Ali, 1997). Hurufiyye hareketinin éncul isimlerinden biri olan Madiha
Omar, harfin geleneksel baglamindan koparilarak soyut bir form olarak tuvale
aktarilabileceg@ini savunan ilk sanatgilardan biri olmaktadir. Benzer sekilde, Irakli
sanatci Shakir Hassan Al Said, kaligrafiyi mistik ve felsefi bir boyuta tasiyarak
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harfi fiziksel bir gdsterge olmaktan ¢ikarip tinsel bir ize dénustirmektedir. LUb-
nanli Etel Adnan ve iranl sanatgi Charles Hossein Zenderoudi gibi isimler de
kaligrafik ¢izgiyi modern resmin lekesel degerleriyle birlestirerek gelenegi disa-
vurumcu bir dille yeniden kurgulamaktadir. Bu sekilde kaligrafi, kutsal metnin
kusursuz temsilinden ¢ikarak, sanat¢inin i¢ dunyasinin ritmik ve lekesel bir di-
savurumuna donusmektedir (Blair, 2006).

Disavurumcu kaligrafide ¢izgiyi olusturan jest, sadece teknik bir manevranin so-
nucu degil, sanat¢inin varolusa yonelen bilincinin anlik bir agiga ¢ikisidir. Bu pers-
pektif daha ¢ok Uzak Dodu sanatinda gorulmektedir. Uzak dodu estetigine gore
sanat, sadece bigimin sergilenmesinden ¢ok, i¢sel duygularin disavurumu uzerine
kurulu olarak tanimlanmakta ve zihinle duygu arasindaki etkilesime dayanmakta-
dir. Bu da jestin hem psikolojik hem de varolugsal bir boyut tasidigini dusundur-
mektedir.

Cizgi, hem bedenin nefesiyle hem de zihnin dinginligi ile bir an pratigine dénts-
mektedir. Cizgiyi mimkin kilan jest, italyan filozof Benedetto Croce’nin ifade-
siyle duygunun “sezgi haline déntismesi’nin dogrudan disavurumudur (Croce,
1994, s. 28). Bu jestin ylizeyde biraktigi iz, felsefeci ismail Tunal’'nin (1989, s.
112) vurguladigi bicimiyle, “bicimsel bir gérinisten ¢ok ylizeye sinen yasanti
yogunlugu” nu goérunudr kilmaktadir. Zen felsefesinde oldugu gibi hareket, bede-
nin ritmik akigiyla birlestiginde, sadece grafik bir gosterge olmaktan ¢cikmaktadir.
Hareket, bedensel eylem ile i¢gsel devinim arasindaki uyumu arayip; ¢izgi, ritmin
duraksamalari ve hizlanmalariyla varligini bulmaktadir. Boylece kaligrafi, Heide-
gger’in (2011, s. 43) sanat eseriyle iligskilendirdigi anlamda, hakikatin kendisine
“aciga ¢cikma mekani” buldugu ontolojik bir olaya donusmektedir. Bu nedenle
disavurumcu kaligrafi, jestin bedenden ylzeye aktigi, hareketin zamansal bir iz
biraktigi ve ritmin varhgin akisina uyumla yerlestigi meditatif bir eylem olarak
anlasiimaktadir.

Garcia ve Miralles’in (2020, s. 39) ifade ettigi gibi, diz olan dogaya ait degildir;
“Orijinallik aslina geri donmekten ibarettir’ distncesiyle yola ¢ikan La Sagrada
Familia’nin yaraticisi Antoni Gaudi, “DUz gizgiler insanogluna, kivrimlar Tanri’ya
aittir’” s6zlyle bu gercedi desteklemektedir. Bu dislince, Uzak Dogu estetik fel-
sefesinin U¢ temel ilkesiyle dogrudan ortiismektedir:

1. Sadece kusurlu olan gluzeldir; hatasiz ve simetrik olanin aksine, doganin ken-
di kaynagindan gelen catlaklar, kivrimlar ve asimetrik formlar daha yluksek bir
estetik deger tasimaktadir.
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2. Sadece gecici olan glzeldir; dogadaki her sey dogar, dontsur ve olar. Bir
nesnenin ya da durumun sonsuza dek yasamasi ya da surmesi onun degerini
belirsizlestirmektedir. Ornegin, sonbaharda dalindan duigen bir yaprak, gegicili-
giyle anin paha bigilemez degerini hatirlatmaktadir. Hayati surecgte kalarak ve
anda yasamak kiymetlidir.

3. Sadece tamamlanmamis olan guzeldir; dogada devamli bir olusum ve dénu-
sum devinimi bulundugundan, higbir sey bir bitmislik icinde degildir. Zen felsefe-
sinde kaligrafi sanatgilarinin gizdikleri enso ¢gemberini bilerek agik birakmalari,
hayatin bu sonsuz ve tamamlanmamis akisina duyulan derin bir sayginin ifade-
sidir (Garcia & Miralles, 2020, s. 113-114).

Arastirma kapsaminda disavurumcu kaligrafi; soyut, performatif, zen odakli me-
ditatif, doga ile etkilesimli ve kavramsal kaligrafi olmak tzere bes temel kategori
altinda incelenmektedir. Belirlenen sanatgi ve eserleri bu bes temel kategorinin
birini veya bir gogunu kapsayabilmekte; bir cogunu kapsamasi durumunda eserin
en belirgin ve vurgulanmak istenilen 6zelligine gore kategorilestiriimektedir. Bu
siniflandirma, kaligrafinin teknik bir uygulama olmaktan ziyade, bedensel sezgi ve
tinsel derinlikle kapl ¢ok katmanli bir disiplin oldugunu ortaya koymayi amacla-
maktadir. Bununla birlikte her bir kategori altinda belirlenen sanatgilar; geleneksel
yontem ve tekniklerle eser Ureten sanatgilar disinda kalanlar olup, farkli cografya
ve kulltarlerden disavurumcu tavri olan, geleneksel formu bozarak 6zgun bir dil
yakalayan, varolussal sureci, kavramsal derinligi ve anda kalma felsefesini benim-
seyen sanatgcilardir.

Arastirmada nitel arastirma yontemi kullaniimis; dokuman inceleme ve eser analizi
(6n yapi-arka yapi) yapilmistir. Nitel arastirmalar yazili kaynaklar ile birlikte video,
film ve fotograf gibi gorsel dokimanlarla da yapiimaktadir (Yildirnm ve Simsek,
2021, s. 189-190). Dokiiman incelemesinde ve segilen eserlerin ¢ézimlenmesin-
de, yeni ontoloji akiminin kurucusu Alman filozof Nicolai Hartmann’in “Ontolojik
Tabakalar Gorusu” temel alinarak hazirlanan analiz modeli kullaniimaktadir. Hart-
mann’a (2024, s. 158-161) gore, bir sanat eserinin ontolojik yapisi ¢ok katmanli iki
varlik alani gercevesinde agiklamaktadir. Buna gore sanat eserleri birbiriyle etki-
lesim halinde bulunan iki ayri varlik alaninin kesisiminden olugmaktadir: Birincisi,
eserin duyusal ve maddi boyutunu olusturan “On Yap!” (ritim, doku, jest, 6lgcek)
olup gercgek (real) varlik alanina karsilik gelen bicimsel yapiyi ifade etmekte; ikin-
cisi ise eserin anlam ve duygu boyutunu olusturan, tinsel ve anlamsal olan “Arka
Yap!” olup gercek digi (irreal) varlik alanina karsilik gelen igerigi temsil etmektedir.
Hartmann’in modeli arastirmanin ana omurgasini olustururken; eserlerin maddi
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boyutunu olusturan ‘6n yapr’ ¢éztimlenirken, 6zellikle firca hareketinin bedensel-
ligini vurgulamak adina Roland Barthes ve Judith Butler’in performatif yaklasim-
larindan faydalanilmaktadir. Eserlerin tinsel ve ruhsal derinligini, anlamsal bakisi-
ni, kultrel yanini ve zaman ekseninde kurdugu diyalogu temsil eden ‘arka yapr’
analizinde ise, anlamin ¢ok katmanhhgini agiklamak amaciyla Umberto Eco’nun
‘Acik Yapit’ kurami temel alinmaktadir. Boylece kaligrafi, hem fiziksel bir icra hem
de felsefi bir gosterge olarak butuncul bir yaklasimla ele alinmaktadir. Yapilan
dokuman incelemesine gore bu arastirmada sanat eserleri, 6n yapi ve arka yapi
kategorileri kapsaminda analiz edilmektedir. Analiz sureci, asagidaki tabloda yer

alan kuramsal ¢erceve ve sorular rehberliginde gergeklestiriimektedir:

Hartmann’in | Bigimsel | Gozlem Kuramsal Analiz
Tabakasi Oge Odag Cerceve Sorulari
ON YAPI Ritim & Firca vuruslarinin R. Barthes: Firca vuruslarinin temposu
(Duyusal/ Hiz temposu, akiskanlik | Bedensel rit- ve duraksama Oruntisu nasil
Maddi) ve duraksama- min ve nefesin | kurgulanmistir? Bu yapisal
lar; nefes-hareket yaziya akta- ritim, sanatginin o andaki
senkronizasyonu; rimi. akig surecini nasil yansitir?
hizlanma ve yavas- Duraksamalar bilingli bir
lama dinamikleri. “sessizlik” mi yoksa beden-
sel bir sinirin ifadesi midir?
ON YAPI Doku, Boya/mirekkep yo- | N. Hartmann: | Malzeme ve yiizey etkile-
(Duyusal/ Renk, gunlugu, kagit/yizey | Maddenin simi eserde ne tur fiziksel
Maddi) Malzeme | direnci, impasto ve |sanatginin izler Uretmistir ve anlatiimak
& Yiizey |lekeler; malzemenin | tinsel niyeti- istenen kavramin agirligiyla
fiziksel davranisi ne gosterdigi | ortistyor mu? Malzeme segi-
(emilim, yayilma, direng. mi, sanatginin tinsel niyetinin
kuruma); dogal ve maddi bir “direncle” karsilas-
yapay malzeme masini mi yoksa uyumlu bir
ayrimi. akisi mi temsil ediyor?
ON YAPI Jest & Fircanin izledigi yol, |J. Butler: Cizgi, bitmis bir formdan
(Duyusal/ Hareket | bedensel koordinas- | Kimlik ingasi ziyade bir “eylemin kaniti”
Maddi) yon ve enerji; kolun, [olarak perfor- | olarak mi duruyor? Jest,
bilegin, omuzun ve | matif eylem. | sanatcinin bedensel varolu-
tum b(_edenln harelfe- Kallgraflkj(.astlln sunun kalici bir izi mi yoksa
ti; jestin sponfa__nvll_gl anlam dretimi. gegici bir performansin
veya kontrolltlugu. belgelenmesi midir?
ON YAPI Olgek Eserin fiziksel bo- J. Butler & Eserin 6lcegi, kusatici bir
(Duyusal/ (Boyut) yutlari ve sanatginin | Merleau-Ponty: | mekan mi yaratiyor yoksa
Maddl) vicut olgulerlyle Bedensel mahrem bir gf)z|em alani
orani; mekéansal mekanin sinir- | m sunuyor? Sanatginin
kusaticilik veya lari ve kusati- | hodensel sinirlari, eserin
.mahfe.m. yakinlik; cilik. boyutlarinda nasil bir iz
izleyicinin bedensel
birakiyor?
konumlanmasi.
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katmanlari; Eserin
ait oldugu kultirel
gelenek (Dogu
Asya, islam, Bati,
vb.); geleneksel
formun korunma,
doénusturtulme veya
yikilma bigimi; farkli
kidltirel kodlarin
melezlenmesi; ese-
rin kdltdrel kimlik
insasindaki rolu.

ON YAPI / Denge & | Kompozisyonel U. Eco & Zen | Bosluk fiziksel bir eksik-
ARKA YAPI |Bosluk asimetri ve boyan- Estetigi: lik midir, yoksa izleyicinin
(Gegis mamis (negatif) Anlamin aski- | tinsel katilimi icin birakilmis
Kopriisii) alanlarin kagittaki ya alinmasi ve | pir “anlam alani” midir? Ne-
yerlesimi; dolu- "Acik YapIt’. | gatif alan, Zen estetigindeki
,I,UK'?O‘?JUK orant, mu” (#&) kavramiyla nasil
mu bir diyalog kuruyor?
(#%) kavrami.
ARKA YAPI |Kavram- | Eserin varolus- U. Eco: Eser, belirli bir ruhsal
(Tinsel/ sal Odak | sal, meditatif ve Segimlerin mesaj mi dayatiyor yoksa
Ruhsal/ spiritiiel boyutu; 6zglrligi ve |tinsel deneyimin gogul-
Anlamsal/ Eserin gostergesel [anlamin go- luguna mi alan agiyor?
Kultirel) yapisi, diiz anlam | gullugu. “Agik | Harfin/formun soyutlasma
(denotation) ve yan | Yapit” ve gos- | derecesi, anlamin askiya
anlam (connotation) | tergebilim. alinarak gogalmasina mi

hizmet ediyor? Eser, tek bir
sabit anlama mi kapaniyor
yoksa yapisal olarak ¢oklu
okumalara mi agiliyor?
Kaligrafik jest, bir arinma
(catharsis) rittelinin kalinti-
s1 olarak mi duruyor?

Eser, referans verdigi
kultirel gelenegi nasil
doénlstirtyor? Geleneksel
formun “kirilmasi”, yeni bir
kaltarel kimlik insasi mi
yoksa gelenegdin yeniden
yorumlanmasi mi? Farkli
kultdrel kodlarin melezlen-
mesi, eserde nasil bir geri-
lim veya uyum yaratiyor?

Tablo1. Disavurumcu Kaligrafi: Metodolojik Analiz Tablosu

Disavurumcu kaligrafi; soyut, performatif, zen odakli meditatif, doga ile etkile-
simli ve kavramsal kaligrafi olmak Uzere bes temel yonelim Uzerinden deger-
lendirildiginde; ruhsal yansima ve bedensel jest gicinu bunyesinde barindiran
batuncul bir ifade pratigi olarak ortaya gikmaktadir. Bu baglamda eser yaratim
sureci, daha dnceden belirlenmis estetik bir hedefe ulagmaktan ziyade, sanatgi-
nin bedeni, zihni ve izleyiciyle kurdugu anlik iligkinin ortaya ¢iktigi bir farkinda-
lik alanina donugmektedir. Digavurumcu kaligrafide ¢izgi, artik sadece bigimsel
bir isaret olarak degil; sanat¢inin su anda, bedende ve dustincede gergeklesen
varolussal karsilagsmasinin tekil ve geri dondurulemez izi olarak kendine yer bul-
maktadir. Bu iz, sanat¢inin kontrolu askiya aldigi, akisi ve rastlantiyr yaratimin
ana unsurlari olarak kabul ettigi bir olusum anlayisini yansitmaktadir.
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Bundan dolayi ortaya ¢ikan eser, tamamlanmis bir nesne olmaktan ziyade,
yasanmis bir deneyimin somut bir tanidi niteligi tasimaktadir. izleyici, bu ya-
sanmig deneyimle karsilastiginda, eseri sadece gorsel olarak degil, duyusal
ve bedensel dluzeyde de algilamaya davet edilmektedir. Bu yaklagim bigimi,
disavurumcu kaligrafiyi temsil temelli sanatlardan ayirmakta, deneyim ve slreg
odakli cagdas sanat pratikleriyle ayni ¢cergcevede konumlandirmaktadir. Disa-
vurumcu kaligrafinin bu ¢ok katmanli yapisi; tezin izleyen bdlimlerinde yuka-
rida belirtilen bes temel kategori (soyut, performatif, meditatif, doga odakl ve
kavramsal kaligrafi) altinda secilen sanatg¢i ve eseri Uzerinden incelenmekte-
dir. Bu kapsamda her bir sanatgl ve eser, yukarida sunulan metodolojik analiz
tablosu rehberliginde; firca izinden tinsel derinlige, bedensel jestten kultirel
koda kadar uzanan bir perspektifle ¢ozimlenerek, kaligrafi disiplininin gtincel
sanat pratikleri icindeki yeri somutlagtiriimaktadir.

2.1.1. Soyut Kaligrafi

Soyut, s6zcik anlami bakimindan somut bir karsihgi bulunmayan, genelden ayril-
mig, dusunsel olani ifade etmektedir. Soyut sanatin 6nclisu ve ayni zamanda renk
ve kompozisyon ustasi olarak bilinen, disavurumculuk akiminin ilham kaynaklarin-
dan biri olan Wassily Kandinsky (Hodge, 2016, s. 57), soyutun bir “yokluk” olmak-
tan ziyade, nesnenin dis kabugunun 6tesinde bulunan “igsel zorunluluk™ oldugunu
savunmaktadir. Sanatciya gére soyut bir form, maddi dinyadan arinip, dogrudan
ruhsal bir titresime hitap eden, saf sanatsal bir ifadedir (Kandinsky, 2021). Estetik
kuram cergevesinde incelendiginde soyut, nesnesizlik anlayisinin bir yansimasi
olarak ele alinmaktadir. Alman sanat tarihgisi ve estetik kuramcisi olan ve 6zellikle
soyutlama kavramina getirdigi psikolojik yaklasimla taninan Worringer (1985)’e
gore soyut, insanin dis dinyanin karmasasi karsisinda hissettigi huzursuzluktan
uzaklasarak, degismez ve mutlak olan geometrik veya organik yasalara yonelme
ihtiyacidir. Bu dogrultuda soyut, gorinen dunyanin rastlantisalligindan kurtulup,
0zun, mutlak formun ve tinsel olanin ortaya c¢ikariimasi surecini ifade etmektedir.

Soyutlama kavramina bakildiginda da soyut kavramindan farkli olarak sonugtan ziyade
bir sureci temsil etmektedir. Soyut, eserin butininde erigilen kavramsal derinligi aciklar-
ken, soyutlama sanatginin formu nasil bozdugunu agiklamaktadir. Soyutlamada stre¢
icerisinde bir nesne ya da kavramin duyusal gercekliginden koparilarak; renk, ¢izgi,
form ve doku gibi plastik unsurlarin 6zgun bir dille ifade edildigi gérilmektedir. Soyutla-
ma, disa dunyanin taklidinden vazgecilerek, sanatc¢inin i¢ dunyasindaki ritmik ve tinsel
enerjinin dogrudan forma donusturtlmesidir. Bu stire¢ esnasinda sanat eseri, bir seyin
temsili olmaktan ziyade, kendi varligiyla bir gerceklik olusturmaktadir (Read, 2014).
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Soyut kaligrafinin ne oldugu noktasina gelindiginde de kaligrafinin temel tasi
olan yazi stilleri ve okunabilirlik kaygisinin 6tesine gecildigi anlasiimaktadir. Har-
fin anatomik yapisinin bozularak, soyut kaligrafinin lekesel bir deger, ritmik bir
unsur, insanoglunun yarattigi alfabeler ile okutulan degil, sanat¢inin i¢ diinyasini
jest, mimik ve duygu aktarimiyla gosterdidi lekesel formlarla yeni bir dil olustur-
dugu gorulmektedir. Mediavilla (1996) ‘ya gore soyut kaligrafi harfin semantik
islevinden uzaklastirilarak, saf bir gorsel imgeye déonlismektedir. Bu anlamda
kaligrafi artik bir mesaj iletme goérevinden ayrilarak, sanatginin bedensel jestinin,
hizinin ve o andaki ruhsal halinin yuzeyde biraktigi geri dondurulemez izi konu-
muna gelmektedir (Stevens, 2013). Boylece soyut kaligrafi geleneksel kaligrafi-
den farkli olarak, odaginin yazilan seyin ne oldugundan ziyade nasil bir eylemle
ortaya ¢iktigi noktasinda konumlanmaktadir. O nedenle bu tez kapsaminda so-
yut kaligrafi, geleneksel formun sinirlarini genisleten, disavurumcu anlayigi mer-
kezine alan ve yazma eylemini varolugsal bir olus sureci olarak ele alan bir bakig
acisiyla incelenmektedir. Bu bélumde farkl kaltlr ve cografyalardan kaligrafiyi
soyut bir disavurum aracina donusturme noktasinda onemli rol oynayan sanat-
cilardan; Mark Tobey , Franz Kline, Golnaz Fathi, Cy Twombly, Etem Caligkan
ve Antoni Tapies’in eserleri “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz
Tablosu” dogrultusunda analiz edilmektedir.

Bir onceki bolumde deginilen, soyut disavurumcu anlayigin oncu isimlerinden
Mark Tobey, Uzak Dogu fir¢a disiplini ile Bati lirik soyutlamasini sentezleyen bir
sanatcidir (Lynton, 2015). Tobey’nin Bahai inanciyla gelisen evrensel buttnluk
arayisl ve Zen kaligrafisinden 6grendigi bedensel disiplin, onun “beyaz yazi”
olarak isimlendirdigi 6zgin Uslubunu olusturmaktadir (Turani, 2010). Tobey’e
gore yazl, okunabilir bir metin olmanin 6tesinde; evrendeki ritmi, enerjiyi ve 15191
ylzey Uzerine kaydeden tinsel bir eylem olmaktadir. Tobey, kaligrafiyi bir dil ara-
cindan ziyade, saf bir soyut disavurum, lekesel bir tavir ve ruhsal bir ritim araci
olarak kullanmaktadir. Sanatginin fircasindan dokuilen bu soyutlanmig isaretler,
yuzeyde bir tek odak noktasi yaratmaksizin yuzeyin tamamina dagilan titregimli
ve organik bir iletisim kurmaktadir. Geleneksel figur-zemin hiyerarsisinin kirildigi
bu lekesel blutunlik, Uzak Dogu’nun i¢sel bosluk felsefesiyle Bati’nin dinamik
enerjisini bir araya getirerek izleyiciyi meditatif bir uzama davet etmektedir. Bu
anlamda soyut kaligrafi baglaminda analiz edilecek en guglu ve olgun eseri, be-
yaz yazi uslubunun tinsel derinligini ve teknik katmanlarini maddeyle bulusturan
ve en karakteristik 6érneklerden biri olan Tobey’nin 1944 yilinda gercgeklestirdigi
“Crystallization” (Kristallesme) olmaktadir (Gérsel 10). Eser, “Disavurumcu Ka-
ligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu’na gore asagida degerlendirilmektedir:
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Gorsel 10. Mark Tobey, “Kristallesme”. 1944.
(Kagit Gzerine tempera ve sulu boya). https://www.kisa.link/SHoEO

Hartmann’in Bigcimsel Oge | Analiz ve Gézlemler

Tabakasi

ON YAPI Ritim & Hiz [ Beyaz cizgiler, birbirini kesen ve Ust Uste binen

(Duyusal/Maddi) mikro firga vuruslariyla yiiksek bir tempo sergile-
mektedir. Roland Barthes’in bedensel ritim vur-
gusunda oldugu gibi, fircanin hizi sabit goérun-
mesine ragmen duraksamalar kristalize bir yapi
olusturacak kadar seyrektir. Bu eser, sanatginin
o andaki akig surecinin kesintisiz bir konsantras-
yon sonucu olustugunu gostermektedir.

ON YAPI Doku, Renk, |Sanatgi teknik olarak ka&git Uzerine tempera ve

(Duyusal/Maddi) :‘(";:?me & |sulu boya kullanmaktadir. Tobey, miirekkebin

seffaf ve emici dogasiyla, temperanin opak ve
kapatici dogasini zitlik yaratacak sekilde kullan-
maktadir. Boylece tempera kullanimi, murekkebin
yuzeydeki seffafligini ve katmanlhgini artirmak-
tadir. Bu durum, Hartmann’in ‘maddenin direnci’
ilkesi uyarinca, sanatginin tinsel 1s1g1 (tempera)
maddi karanligin (murekkep) Uzerinde gorunur
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kilmasina olanak tanimaktadir. Boyanin sanat-
cinin zihnindeki 1s1k dalgalarini yansitacak bir
hafiflige burinmesinden dolayi maddenin (bo-
yanin) tinsel niyete direncinin burada minimum
oldugu goérulmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Cizginin geleneksel kaligrafideki harf anatomi-
sinden tumuyle koptugu gorulmektedir. Judith
Butler’in performatif eylem teorisiyle ortisen
Tobey’nin eserindeki jestler, sanatginin o anda-
ki varolugsal deviniminin bir kaydi niteligindedir.
Hareketin, bilek ve parmak odakli mikro bir per-
formans oldugu anlasiimaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eser, “33 x 48,3 cm” boyutundadir. Eserin ku-
cuk bir Olcekte olmasi, Tobey’'nin kaligrafik yak-
lasiminin anitsal bir gOsteristen uzaklasarak,
mikro-kozmik bir tefekkdr alani oldugunu kanit-
lamaktadir. Tobey’nin kuguk olcekli calisma ter-
cihi, eseri izleyici icin mahrem bir kontemplatif
deneyim alani haline getirmektedir. Bu nedenle
izleyiciyi icine geken bu mikro-kozmos, bedensel
bir ifadeden ziyade zihinsel bir kusaticilik yarat-
maktadir.

ON YAPI \ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Tobey’nin eserinde bosluk, gizgilerin arasinda de-
dil, icinde yer almaktadir. Sanatci geleneksel bos
kagit anlayisi yerine gizgilerin yogunluguyla bir
enerji boslugu yaratmaktadir. Zen estetigindeki
“Mu” (#) kavrami, bu eserde dolulugun yarattigi
o tinsel sessizlikte kendini gostermektedir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Mark Tobey’nin bu eseri, Umberto Eco’nun “Agik
Yapit” kuramina uygun bir sekilde anlamin tekil
bir noktada sabitlenmesini reddetmekte ve iz-
leyiciye anlamin ¢ogulluguna dayanan bir alan
agmaktadir. Kaligrafinin ulastigi yuksek soyut-
lama derecesi, belirli bir ruhsal mesaji dayat-
maktan ¢ok, izleyicinin kendi tinsel deneyimini
tetikleyerek anlami devamli bir askiya alinma
ve yeniden uretim sdUrecinde tutmaktadir. Bu
anlamda eser, Dogu Asya’nin firga disiplini ile
Bati’'nin disavurumcu anlayisini harmanlamak-
ta; geleneksel kaligrafiyi bir iletisim araci olmak-
tan ¢ikarip, modern bir arinma ritieline donus-
tirmektedir. Geleneksel kaligrafinin bu radikal
bozulusu, bir yikimdan ¢ok farkl kalttrel kodla-
rin uyumlu birlesimiyle yeni bir evrensel kimlik
insasina hizmet etmektedir. Boylece kaligrafik
jest, dini ya da kalttrel bir referansa
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bagll kalmadan, tinsel deneyimin ¢cogulluguna
alan acan, ¢ok katmanli ve acik bir gosterge
sistemine evrilmektedir.

Tablo 2. Mark Tobey, “Kristallesme” Analiz Tablosu

Bir onceki bolumde ifade edildigi Uzere, Kooning'in etkisiyle gercekgi uslup-
tan gucll, sembolik ve dinamik bir disavuruma yonelen Franz Kline, kaligra-
fik ¢izgiyi anitsal bir dlcege tagsimaktadir. Sanatcinin imzasi niteliginde olan
siyah-beyaz kompozisyonlarinin en belirgin orneklerinden “Chief” (Sef), Uzak
Dogu kaligrafisinin firga disipliniyle Bati’'nin endustriyel enerjisinin radikal bir
sentezi olarak kendini gostermektedir. Tobey’in mikro-kozmik alaninin tersine
Kline, fircayi fiziksel bir gu¢ ve mimari bir iskelet olarak kurgulamaktadir. “Sef”
isimli eser adini sanat¢inin gocuklugunda duydugu bir lokomotif sesinden alsa
da, herhangi bir nesneyi temsil etmekten c¢ok, kaligrafik eylemin kendisini ve
o eylemin olusturdugu buyuk mekansal gerilimi merkezine almaktadir (Gorsel
11). Kline’in tuval yuzeyine uyguladigi buyuk agresif mudahaleler, lekesel saf
bir enerji formunu ve mekansal bir muhru temsil etmektedir. Sanat¢inin mad-
deyle girdigi bu ontolojik iliski, kaligrafik izi sadece gorsel bir leke olmaktan ¢i-
karip, bedensel varolusun maddi direncle carpistigi, tuval Uzerine dusen anlik
bir kanita donusturmektedir. Eser, “Digsavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik
Analiz Tablosu”na gore asagida degerlendirilmektedir.

Gorsel 11. Franz Kline, “Chief’. 1950.
(Tuval Gzerine yagli boya). https://www.kisa.link/dhrlV
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Eserde genel kompozisyonu domine eden buyuk
firgca darbelerinin yarattigi ana kitlelerde makro-ri-
tim hakimdir. Firca darbelerinin, bedensel bir ivme
ve fiziksel bir momentumla atildigi eserde yogun
kutlelerden sonra hizdan dolay! incelen alanlardan
anlasiimaktadir. Bununla birlikte hiz, firca darbe-
lerinin uglarindaki sagaklanmalardan ve boyanin
sicrama biciminden okunmaktadir. Bu, Franz Kii-
ne’in o andaki varolugsal disavurumunu yansitan
yuksek bir tempodur.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Kline’in, eserinde tuval Uzerine yagl boya yaptigi
ve buyuk boyutlu firgalar kullandigi goérulmektedir.
Hartmann’in ontolojik ¢ergevesinden incelendi-
ginde; boya (maddi tabaka), sanat¢inin eylemine
karsi bir direng olusturmadan, onun kinetik enerjisi
ve hiziyla bir uyum sergilemektedir. Siyah-beyaz
renklerden olusan bu eserde beyaz alanlar sade-
ce zemin olarak degil, ayni zamanda siyahla ayni
seviyede cgatisan pozitif birer kutle olarak kendini
gOstermektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Jest, Butler’'in performatif eylem teorisine yakin bir
cerceve cizmektedir. Firca darbesi, sadece parmak
veya bilekle degil, vicudun tumuyle katildigi, genis
aclili kol hareketleriyle olusturulan bir eylemin ka-
nitidir. Kline igin firgca darbesi bir seyi betimlemez;
eser firca darbesinin atilma anindaki varolugsal
hamleyi temsil etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

“148.3 x 186.7 cm” boyutlarindaki bu anitsal 6l-
cekteki eser, izleyiciyi fiziksel olarak kusatmak-
tadir. Tobey’in mahremiyetinin aksine Kline’in bu
boyutlardaki eseri, izleyiciyi firga darbesinin bu-
yuklugu ve eylemin fiziksel gucuyle kargi kargiya
birakmaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Siyah ve beyazin birbirleriyle olan ¢ekismesi, di-
namik bir asimetrik denge olusturmaktadir. Be-
yaz alanlar, siyahin bi¢imini yontan aktif gugler
olarak hissedilmektedir. Zen estetigindeki “Mu”
kavrami, eserde sessiz bir bosluktan ¢ok, siya-
hin enerjisini dengeleyen potansiyel bir gu¢ alani
olusturmaktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Eser, Eco’nun Agik Yapit kuramina gore tamamen
belirsizlige dayanmaktadir. Eserin ¢ikis noktasi Kli-
ne’in gocukluk doneminde yasadigi Pennsy Ivani-
a’dan gecen “The Chief” isimli buharli bir lokomotif
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olsa da tren formunun eserin iginde tamamen so-
yutlastigi ve anlami askiya aldigi goérulmektedir.
Sanatcl bu eserinde bir treni betimlemekten ziya-
de, cocuklugunun guriltuld ve heybetli dunyasi-
na bir génderme yapmaktadir. Lokomotif artik bir
nesne degil, sadece lokomotifin tagididi hiz, agirlik
ve enerjinin kaligrafik bir disavurumudur. Kaligrafik
jest, dilsel bir iletisimden uzaklasarak, vuku bulma,
kendini gergeklestirme haline donlismektedir. Lo-
komotif referansi, sanatgiya gére somut bir model
degil; sanatginin kaligrafik jestini doyuran duygu-
sal ve endustriyel bir bellek olmaktadir. Eser, Uzak
Dogu’nun tinsel disiplini ve BatI’nin endustriyel gu-
cuyle harmanlanarak yeni bir kultirel kimlik insa
etmektedir.

Tablo 3. Franz Kline,”Chief’” Analiz Tablosu

Soyut kaligrafi bashgi altinda ele alinan bir diger sanat¢i 1972 Tahran dogum-
lu, cagdas kaligrafi sanatcisi Golnaz Fathi’dir. Fathi, iran hat sanatinin bin
yillik disiplinini, Bati’'nin soyut disavurumcu tavriyla birlestiren dnde gelen sa-
natcilarindan biridir. Geleneksel egitimini Tahran’daki iran Kaligrafi Dernegi’n-
de tamamlayarak hattat unvanini alan sanatci; geleneksel kaligrafinin kati ku-
rallarini yikip, sézcuklere dayali anlam dinyasinin disina ¢ikarak, harfi saf bir
cizgisel enerjiye donusturmektedir (Sundaram Tagore Gallery). Fathi’nin soyut
kaligrafi ile olan iligkisi, kaligrafiyi okunmasi icin degil, kaligrafinin hissedilmesi
Uzerine olusturma arzusundan gelmektedir. Sanatgiya gore kaligrafi, zamanla
harflerin anatomik 6zelliklerinin 6tesine gegerek; meditatif bir tekrarin, tinsel bir
disavurumun ve bedensel bir performansin, araci olmaktadir. Sanat¢inin gele-
neksel harf formlarini okunaksiz asemik bir yapiya indirgemesi, harfin sadece
dilsel bir mesaj tasiyicisi olma fonksiyonunu reddederek onu gorsel bir ritmin
parcasi konumuna getirmektedir. Yuzeyde birbirine dolanan, Ust tUste gelen ve
yogun cizgi istifleriyle olusturulan bu katmanli yapi, izleyiciyi metni zihinsel ola-
rak okuma gabasindan uzaklastirarak sezgisel bir deneyime davet etmektedir.
Fircanin kesintisiz, anlik ve dinamik hareketleri, sanat¢inin nefes alis verigiyle
senkronize olan eyleminin dogrudan izlerini yansitmaktadir. Boylece harfler,
belirli bir kulturel kodun kisitlamalarini asarak evrensel bir dile burunmektedir.
Bu anlamda Golnaz Fathi’'nin erken dénemlerindeki monokrom siyah-beyaz
disiplinden, olgunluk doneminden dramatik ve renk odakli bir yapiya gegisini
ve doganin dongusu ile sanatginin igsel ritmi arasindaki bagi temsil etmesi ne-
deniyle “Sunset” (Gun Batimi) isimli eseri (Gorsel 12) “Disavurumcu Kaligrafi:
Genel Metodolojik Analiz Tablosu”’na gore asagida analiz edilmektedir:
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Gorsel 12. Golnaz Fathi, “Sunset”. 2021.
(Tuval Gzerine akrilik, ink ve sprey boya). https://www.kisa.link/QjleY

Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Eserdeki ritim, gun batimini ifade eden drama-
tik ama dinamik bir tempodadir. Firga darbeleri,
Fathi’nin imzasi olan mikro ve makro vuruslar-
dan olusmakta ve eser ufuk ¢izgisine paralel bir
yayilim gOstererek genis bir mekansallik kazan-
maktadir. Eserdeki ritim, sanat¢inin akis surecini
hem zamansal bir harita hem de gorsel bir kayit
olarak yansitmaktadir. Fathi’'nin firca darbeleri,
geleneksel hat sanatindaki tek nefeste yazma
geleneginin modern bir uzantisidir. Ritimdeki su-
reklilik, Fathi’'nin o andaki meditatif konsantras-
yonunun ve dis dlinyadan uzaklasarak sadece
ruh-beden-zihin koordinasyonuna teslim oldugu-
nu gostermektedir. Vuruslar arasindaki hiz farkla-
ri, Fathi’'nin zihnindeki duygusal dalgalanmalarin
iz dusUmleridir. Eserdeki duraksamalar, izleyiciye
nefes aldiracak alanlar birakmak igin yapilmis bi-
lingli estetik tercihler olmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Eserde tuval Uzerinde geleneksel hat sanatinin
ana malzemesi olan murekkep ve modern anlayi-
sin akrilik ve sprey boya kullanimiyla hibrit bir yapi,
puslu bir etki ve katmanl bir doku olusturulmak-
tadir. Bu hibrit malzeme kullanimi 1s1gin kirilma
anlarini simgelemektedir. Hartmann baglaminda
incelendiginde bu malzeme c¢esitliligi, sanatciya
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yuzeyde derinlik ve farkli varlik tabakalari insa
etme imkani sunmaktadir. Sanatginin tinsel niye-
ti, sprey boyanin kontrol edilemez, dagilan yapisi,
akriligin yarattigi fiziksel ptrGz ve yuzeyin genisligi
maddeyi kendi formuna burindirmeyi amaclar-
ken, madde dogasi geregi diren¢ sergilemektedir.
Bu direng esere sarsici ve dramatik etkisini veren
asil neden olmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki vuruslar ve sprey boya kullanimi, bir harfi
temsil etmemekte; sanatginin tuval dnundeki fizik-
sel hamlesinin hizinin, firga Gzerine uyguladigi ba-
sincin ve vurus yonunun bir kaniti olmaktadir. Vu-
ruslarin baslangi¢ ve bitis noktalarindaki yogunluk
farklari, boyanin sigrama gekli ve spreyin dagilimi;
izleyiciye bitmis bir nesneyi degil, vuku bulmus bir
eylemin gorsel kanitint sunmaktadir. Bu durum
eseri bir sonu¢ olmaktan ¢ikararak, bir stre¢ ola-
rak konumlandirmaktadir. Fathi’nin kaligrafik jesti
burada gegici bir performansin zamana karsi du-
ran kalici bir izi olarak kendini gostermektedir. Eser
hem kontrolla bir hat disiplinini hem de kontrolstuz
bir duygu bosalimini icermektedir. Judith Butler’in
performatiflik kurami 1g1ginda Fathi’nin kurallar yi-
karak yaptigi her bir asemik ifade, sanat¢inin mo-
dern kimligini yeniden insa etmesi anlamina gel-
mektedir. Bu da Eco’nun Agik Yapit'i gibi o andaki
eylemle timuyle yeni ve agik bir yapiya donustugu-
nd kanitlamaktadir. Anlam, biten bir s6zcukte dedgil,
o yazma eyleminin surekliliginde bulunmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

“130 x 170 cm” boyutlarindaki bu buyuk olgekteki
eser, sanatcinin bedensel sinirlarini zorlamakta ve
izleyiciyi sadece bir seyreden olma konumundan
cikararak, eserin yarattigi duygusal alanin tam
merkezine dahil etmektedir. Boylece eser, beden-
sel bir kusaticilik yaratmakta ve kaligrafik enerjinin
tum alana yayilmasini saglamaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Renkli alanlar ile firca darbelerinin yogunlasti-
g karanlik alanlar arasindaki denge, dogadaki
ISik-golge iligskisine benzemektedir. Umberto Eco
baglaminda ele alindiginda bogluk, anlam alani
olarak, eserin anlaminin sanat¢idan c¢ikip izleyi-
ciyle birlikte yaratilmasina olanak tanimaktadir.
Eser zen estetigindeki “mu” (#) kavrami bakimin-
dan incelendiginde de bosluklarin, nefes alma du-
raklari olarak kullanildigi ve kaligrafik
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enerjinin yayilmasini sagladigi gorulmektedir.
Eserdeki bu enerjinin yayilmasini sagladigi go-
rilmektedir. Eserdeki bu sessizlikler, dinlenme
alanlari olarak dusunulmektedir.

ARKA YAPI Kavramsal Eser, “Gun Batim1” ismiyle somut bir doga olayina
g'ase'lll Odak referans vermesine ragmen gorsel yapi tamamen
unsa soyuttur. Bu anlamda eser, anlamin askiya alindi-

Anl I/IKil-
drol) §1, izleyicinin kendi zihnindeki giin batimi imgesiyle

eseri tamamladigi bir acik yapittir. Yapisal olarak
bir tek sabit alana kapanmaz. Eser kaligrafik for-
mun asemik yapisi geregi, tinsel deneyimin ¢ogul-
luguna buyuk bir alan agmaktadir. Fathi’nin esere
klguk dokunusglari, sanatginin geleneksel egitimin-
deki “mesk” (tekrar) disiplininden gelen bir arinma
ritGelinin kalintisidir. Geleneksel formun yikilmasi,
sadece bir yeniden yorumlama degil; yeni bir kul-
turel kimlik insasi olmaktadir. Sanatgi hattat kimli-
ginin getirdigi gelenekselligi kirarak, kuresel sanat
dinyasinda kendi 6znel, soyut kaligrafisini yarat-
makta ve kaligrafinin geleneksel tavrini modern bir
ifade aracina donustirmektedir. Uzak Dogu’nun
tinsel derinligi ile BatI'nin disavurumcu enerjisi ¢a-
tismali ama yeni bir uyum dogurmaktadir. Bu hibrit
estetik farkli kultirel kodlari birbirine eklemlemekte
ve doganin donlsumi temasi etrafinda sekillen-
mektedir.

Tablo 4. Golnaz Fathi, “Sunset” Analiz Tablosu

Soyutkaligrafiye 6érnek olabilecek bir diger sanat¢i Cy Twombly’dur. Tam adi Edwin
Parker Twombly Jr.’dir. 25 Nisan 1928 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nin
Virginia eyaletinde yer alan Lexington sehrinde dogan ve 2011 yilinda Roma’da
hayatini kaybeden sanatgi, kaligrafiyi bir mesaj iletme araci olmaktan ¢ikarak,
onu saf bir bedensel iz ve bellek alani olarak yeniden tanimlayan en dnemli
isimlerden biridir. Twombly, kaligrafiyi okunaklliktan kopararak, eserlerinde
anlamsiz yazi anlamina gelen asemik yaziyi kullanmaktadir. Bu da sanatginin
soyut kaligrafiyle olan baglantisini ve eserlerindeki kaligrafinin harfin anatomisini
tagsimasina ragmen dilsel bir karsiligi olmayan lekesel tavrini agiklamaktadir. Bu
baglamda Twombly’nin New York Modern Sanat Miuzesi'’nde (MoMA) bulunan,
1967-1971 yillari arasinda gergeklestirdigi “Blackboard” (yazi tahtasi) serisinden
1970 yilinda olusturdugu ve sanatginin tarzini temsil eden en guglu ve serinin en
blyugi olan “Untitled” (isimsiz) anitsal eseri (Gérsel 13) “Disavurumcu Kaligrafi:
Genel Metodolojik Analiz Tablosu”na gore asagida analiz edilmektedir.
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Gorsel 13. Cy Twombly, “Untitled”. 1970.
(Tuval Uzerine yag bazli ev boyasi ve balmumu kalem). https://www.kisa.link/TdrBZ

Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Eserdeki spiral gizgilerin temposu, her seyi unut-
maya c¢alisan bir insanin mekanik ve obsesif hizini
yansitmaktadir. Eserdeki spiral gizgiler birbirinin
icine gegtikge tempo hizlanmakta; ¢izgi incelmekte
ve keskinlesmektedir. Bu eserde ritim, takintili ve
durdurulamaz bir devinim seklindedir. Duraksama-
lar, Twombly’'u omuzlarinda tagiyan kisinin yorul-
masi, dengesini kaybetmesi ya da tuvalin sonuna
gelip tekrar geri donmesi gibi fiziksel sinirlardan
dogmaktadir. Bununla birlikte balmumu kalemin
yuzeydeki direnci de duraksamalarin nedenidir.
Sanatg¢inin bagka birinin bedeniyle beraber olus-
turdugu hiz ve ritim, duraksamalarin olmasindan
kaynakli kesintisiz degil, takintili bir akisi temsil et-
mektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Eser, ilkokulda kullanilan yazi tahtalarini sim-
gelemektedir. Gri yag bazli ev boyasi Uzerine
balmumu kalem kullanimi, Hartmann’in maddi
direngc kavramini desteklemektedir. Balmumu
kalemin yluzeye takilarak biraktigi puslu ve
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kesintili izler, sanat¢inin tinsel niyetinin maddi
bir direngle karsilasarak gerceklik kazanmasini
saglamaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserde spiral ¢izgiler, bitmis bir formun dedgil,
takintili bir eylemin kanitidir. Jest, Twombly’'un
disiplinli elinden ziyade mekanik ve obsesif bir
tavri yansitmaktadir. Jest, gegici bir performan-
sin dondurulmus kaydindan ziyade sanatginin
baska birinin omuzlarina oturarak, tuval boyun-
ca bir ugtan bir uca gidip gelerek, bu surekli giz-
gileri yaratmasina olanak tanimasindan dolay:i
bedensel varolusun tuval Uzerindeki kalici izi
niteligindedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

“405 x 640.3 cm” lik bu devasa boyut, kaligrafiyi
yazilan bir yuzeyden iginde yasanilan bir alana
donusturerek atmosferik bir mekan yaratmakta-
dir. Sanatgi, bedensel sinirlarini bilerek, insan
boyunun iki katindan fazla bir tuvale baska bi-
rinin omuzlarina binerek galismaktadir. Buyuk
boyutlu bu eserde tekrarlanan spiral gizgilerin
kesilmesi, bedensel yorgunlugun ve fiziksel si-
nirlarin gostergesidir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisii)

Denge &
Bosluk

Eserdeki spirallerin yogunlugu, arka planda ka-
lan gri bosluklar izleyicinin tinsel katilimi igin
birakilmis, zaman derinligini hissettiren bir an-
lam alanidir. Bosluklar, gizgilerin olusturdugu
kalabalik icinde birakilmis tinsel nefes alanlari
olmaktadir. Bu baglamda karalamalar, hicligin
icinde varlik kazanan, goriunen kisimda gegi-
ci ama aslinda kalici ruhsal izlerdir. Twombly,
okunakli sozcukleri bilerek yok ederek dilin ya-
rattigr anlami askiya almaktadir. Bu durum zih-
ni, sézcuklerin agirhgindan kurtarip, saf bir sez-
gisel algiya yoneltme ¢abasidir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Eser, izleyiciye herhangi bir dini ya da spirituel
dogmayi dayatmamakta ve okunaklihgin kaybol-
masiyla tinsel deneyimin ¢ogulluguna devasa bir
alan agcmaktadir. Eser, bu spiral ¢izgilerin igerisin-
de izleyicinin igsel ritmini ve ruhsal yankisini bul-
masina imkan tanimaktadir. Bu nedenle eser, her
okumada yeniden insa edilen bir agik yapit olarak
kendini gostermektedir. Twombly’nin jesti, bir kalig-
rafin ustaligini sergileme ¢abasi olmaktan ziyade,
fiziksel yorgunluk ve mekanik bir tekrarla zihni bo-
saltma, yani bir arinma rittelinin bedensel kalintisi-
dir. Spiraller, sanatg¢inin tinsel enerjisinin tuval
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Uzerindeki tortusudur. Eser, hi¢gbir sabit anlam tagi-
mamakla beraber, harfin tamamen soyutlagmasi,
anlamin dilsel duzeyde askiya alinmasina, fakat
tinsel ve duygusal dizeyde ¢ogalmasina hizmet et-
mektedir. Eger bir s6zclk olsaydi tek bir seyi ifade
ederdi; fakat bu karalamalar her seyi ve higbir seyi
ayni anda soylemektedir. Sanatg¢i, Bat’'nin rasyo-
nel yazi gelenegi ile Dogu’nun disiplinli kaligrafi an-
layisini ayni anda kirmaktadir. Bu kirilma, sadece
yeniden gercgeklestirilen bir yorumlama olmaktan
ziyade; unutan, karalayan ve hata yapan insan be-
denini merkezine alan yeni bir kilturel kimlik inga-
sidir. Klasik mitolojinin Dogu’nun Antik lirik ruhu ile
modern Bati’nin Graffiti Amerikan sokak estetiginin
melezlenmesi; bir gerilim yaratmakta fakat bu ge-
rilim, eserin canli ve dinamik bir bicimde kalmasini
saglamaktadir.

Tablo 5. Cy Twombly, “Untitled” Analiz Tablosu

Soyut kaligrafi 6zelinde ele alinan bir diger sanatgi, Turk grafik sanati ve
kaligrafisinin efsane isimlerinden biri olan, geleneksel kaligrafi disiplinini modern
estetik ve disavurumcu bir yaklasimla birlestiren Etem Caligskan’dir. 1928 yili
Tarsus dogumlu olan ve 1 Subat 2025 tarihinde 97 yasinda hayatini kaybeden
Etem Caliskan icin kaligrafi, Emin Barin’in geleneksel egitimiyle baslasa da,
zamanla harfin okunabilir olma zorunlulugunu terk ederek, hissedilebilir, 6zgur
olma asamasina ge¢mektedir. Yaziyl resme, resmi yaziya donusturen sanatgi,
“Sanatin kurallara gore hapsedilemeyecegdi kadar 6zgur bir alan olmasi gerekir”
bakis acisini savunmaktadir. Harflerle resim yapan ressam olarak da bilinen
Caliskan’a gore, yazi sadece bir iletisim araci olmaktan ¢ok, nesnenin bir
anlatim bicimi ve resimdir. “Yazi s6zdur, harfler ise sdzlerin notasidir’ diyen
sanatcl, sdzcuklerin insanlarin iletisimde c¢ikardiklari seslerin ahengini ifade
ettigini belirtmektedir (Uygung6z, 2025, s. 62-63). Sanatcinin kaleminden
ya da firgcasindan ddékllen her bir ¢izgi, belli bir metni okutma kaygisindan
siyrilarak, yuzey Uzerinde gorsel dinamik bir enerji alani olusturmaktadir.
Geleneksel hat sanatindaki kati bosluk-doluluk dengesi, Caliskan’in pratiginde
yerini dogacglamayla gercgeklestirilen jestuel bir tavra birakmaktadir. Boylece
harfler, kulttrel koklerinden beslenen semboller olmanin 6tesinde, evrensel bir
dedere kavusmaktadir. Bu anlamda Caligskan’in 90. yasi onuruna duizenlenen
istanbul’daki “Cizginin Glicl” sergisinde sanatcinin geleneksel harf formunu
modern disavurumcu bir anlayisla harmanladigi, 2016 tarihli “Garip” isimli
eseri (Gorsel 14) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”na
gore asagida analiz edilmektedir.
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Gorsel 14. Etem Caligkan, “Garip”. 2016.
(Tuval Uzerine ¢ogunlukla akrilik ve karigik teknik). (Coban, Gézde, 2020).

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler

Tabakasi

ON YAPI Ritim & Hiz | Firgca darbeleri iki farkli hiz katmanina sahiptir. Arka

(Duyusal/Maddi) plandaki siyah firca darbeleri ve dogrudan tiipten ce-
kilen kirmizi boya yuksek bir bedensel ivmeyi yansi-
tirken, Orhan Veli Kanik'in siir dizeleri ve yukarida-
ki rengarenk tipografi daha yavas, kontrollt bir ritim
sergilemektedir. Bu yapisal ritim, Etem Caliskan’in
coskulu bir tavir ile metne duyulan saygi arasindaki
akisini yansitmaktadir. Duraksamalar bedensel bir
sinir olarak degil, siirin nefes araliklarini yansitan bi-
lingli tinsel sessizlikler olarak kendini gostermektedir.

ON YAPI Doku, Renk, | Tuval Uzeri akrilik boyanin turkuaz arka plandaki emi-

(Duyusal/Maddi) :‘(";:‘;me & |limi ve kirmizi boyanin tiiple aktarimi eserde kaotik

ama canli fiziksel izler birakmaktadir. Bu malzeme ter-
cihi, Orhan Veli siirindeki umulmadik ve umut veren
duyguyla zitlik yaratmaktadir. Malzeme ve renk
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secimi, tinsel niyetin direngle karsilastigini; bununla
birlikte rengarenk “garip sair” yazisinin da kaotik yapisi
altinda olusan Ug¢gen pencerenin icerisinde belli belir-
siz lekelerle algilanan kuslarin ve yukaridaki beyaza
yakin “R” harfi ile ona gdnderme yapan eserin orta-
sinda yer alan beyaz noktadan ¢ikan ¢izgi uzantisinin
karanliktan sonra gelen 15191 yani umudu vurguladigi
gorulmektedir. Burada depresif turkuaz tonu ve mor
alanlar Uzerindeki siyah leke yogunlugu umuttan on-
ceki karanh@i ifade etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Cizgi, bitmis bir dekoratif formdan ¢ok, sanatginin
o andaki varolussal eyleminin kaniti olarak kendini
gostermektedir. Jest, lekesel vuruglar, kirmizi boya
damlalari, arka planla kurgulanan silik yazilar, giirin
lettering yaklasimi ve pargalanmis tipografi kullani-
miyla gegici bir performansin dondurulmus belgesi
olarak degil, Caliskan’in zihinsel disavurumuyla olus-
turdugu bedensel varolugunun tuval Gzerindeki kalici
ve dinamik bir izdisumu olmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

“100 x 150 cm” dlgulerindeki eser, izleyiciyi kusatan
bir mekan yaratmaktadir. Mahrem bir okumadan ¢ok,
izleyiciyi siirin anlamina ve lekenin igine ¢gekerek ku-
satmaktadir. Sanatcinin kol ve omuz genisligine ya-
yilan vuruglarin blyUkItguyle olusan canli ve kaotik
izler de vlcut olguleriyle birebir orantili bir bedensel
sinirin izini tagsimaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Turkuaz negatif alanlar fiziksel bir eksiklik olarak de-
dil, izleyicinin tinsel katihmi ve giirin yankilanmasi
Uzere birakilmig anlam alanlandir. Bogluk, Zen’deki
“‘mu” kavramiyla paralel olarak, siirin lekesel doluluk-
la girdigi diyalog sayesinde anlamin belirginlesmesini
ve gogalmasini saglamaktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Eser, burada belirli bir mesaj dayatmakla beraber gor-
selin yarattigi tinsel deneyimin gogulluguna da alan
acmaktadir. Harflerin okunaklih@inin dtstrtimesi, silik
ve karmagik yapi anlami yok etmez, aksine eserin du-
yusal boyutta cogalmasini saglamaktadir. Burada ge-
leneksel kaligrafi formunun kirilmasi, yeni bir kulturel
kimlik ingasidir, geleneksel bir tavrin yorumu gortime-
mektedir. Farkli kodlardan olusan kaligrafi, siir, tipog-
rafi, lettering ve lekenin melezlenmesi, eserde ¢cagdas
ve dinamik bir durus yaratmaktadir.

Tablo 6. Etem Caliskan, “Garip” Analiz Tablosu
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incelenmek U(zere ele alinan bir diger sanatci, Antoni Tapies (1923-2012)'dir.
Barselona dogumlu, ispanyol sanatcinin ciddi bir hastaliktan sonra Universite
egitimini yarida birakarak, resme yoneldigi gorulmektedir. 1948 yilinda Dau al
Set dergisinin kurucularindan olan ve Joan Mir¢ ile Paul Klee’den etkilenen sa-
natcl; kariyeri boyunca Venedik Bienali’nde dnemli basarilar elde ederek, 1993
yilinda Resim Oduli’ne layik gérulmustir. Tapies, eserlerinde kum, mermer tozu,
pigment ve baglayici tutkallardan olusan yogun dokulu “materia” (madde) adini
verdigi agir katleler kullanmaktadir. Somut malzeme kullanimiyla fiziksel dénu-
sumu vurgularken, Uzak Dogu ve Bati kulturinden gelen tavir ruhsal donugumu
vurgulamaktadir. ikonografiye duydugu ilgiden dolayi yogun dokulu tuvaller bo-
yayarak, madde odakli 6zgun bir stil gelistirdigi anlagiimaktadir (Museutapies).
Sanatc¢inin soyut kaligrafi ile baglantisi, yaziyi bir bilgi tasiyicisindan olmaktan
¢ok, madde uzerine kazinan arkaik bir iz ya da bir yara olarak ele almasinda
yatmaktadir. MUhrG gibi hemen hemen her eserinde kullandigi “t” veya “+” formu
hem isminin bas harfini hem de bir seyi iptal etme ya da bir koordinat noktasini
temsil eden evrensel bir sembol islevi gérmektedir. Soyut kaligrafi bashgi altin-
da sanatg¢inin olgunluk déneminin en rafine islerinden biri olan “391” isimli eseri
(Gorsel 15) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”na gore
asagida analiz edilmektedir.

Gorsel 15. Antoni Tapies, “391”. 2001.
(Tuval Uzerine karigik teknik ve kolaj). https://www.kisa.link/eYgRP
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Eserin merkezinde yer alan siyah lekeler, yUk-
sek bir ivmeyle yuzeye firlatilarak, esere kao-
tik bir hava katmaktadir. Roland Barthes’in be-
densel ritim kurami agisindan bakildiginda bu
yuksek tempo, nefesin ve hareketin anlik, hirgin
bir patlamasini yansitmaktadir. Akan kaligrafik
lekelerin aksine, buradaki ritim kaotik bir hiz
ve ardindan gelen 391 sayisi, + isareti, B har-
fi ve Ustundeki yazi gibi yavas, kazima odakli
bir duraksamanin olmasi bilingli bir sessizlik ile
kurgulandigi anlamina gelmektedir. Bu durum,
sanatginin o andaki akis surecinin hem ortada-
ki lekesel tavirla kontrolsuz bir enerji patlamasi
yasadigini hem de kolaj ve kazima teknigiyle
yapilan bilingli bir isaretleme surecini igerdigini
gostermektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Eserin yuzeyi bej renk olup eser; mermer tozu,
kum, pigment ve baglayici tutkaldan olusan, An-
toni Tapies’in “materia” olarak adlandirdigi yo-
gun bir karisimdan olugsmaktadir. Hartmann’in
kuramina gore bu malzeme ve teknik, sanatci-
nin tinsel niyetine karsi fiziksel bir direng ser-
gilemektedir. Siyah ¢orap kolaji ve kaba doku,
fiziksel donlisimu vurgulamakta ve sanatginin
eserlerinde kisisel deneyimini yansittigi goz onu-
ne alindiginda eser, anlatilmak istenen kavramin
agirhgiyla ortusur denilebilmektedir. Malzeme
secimi, uyumlu bir akisi degil, tinsel niyetin di-
rencgli ve kati bir maddeyle girdigi ontolojik he-
saplasmayi temsil etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki lekeler, cizgiler ve kolaj; bitmis bir
formdan ziyade direkt bir eylemin kaniti olarak
durmaktadir. Butler'in performatif eylem kura-
mina gore, merkezdeki buyuk siyah lekesel dar-
beler ve sol ustteki kazinmis sayi, "+" isareti ve
sag ustteki metal levhadan koparilmis “B” harfi
sanatcinin bedensel varolusunun yluzeyde don-
durulmus kalici izlerini gostermektedir. Eser-
deki kaligrafik jestler, gecici bir performansin
belgelenmesinden ziyade, sanat¢inin bedensel
varolusunun maddeyi icten donusturerek kalici
bir iz yaratma surecidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

150 cm x 150 cm boyutundaki eser, insan bede-
ninin sinirlarina yakin bir olgcektedir. Yaklasik ola-
rak, bir insan kollarinin agildiginda olusan olguye
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gelmektedir. Bu boyutlar, izleyiciyi kusatan anit-
sal bir mekan etkisi yaratmaktadir. Tapies’in be-
densel sinirlari ve erisim mesafesi, tuvalin her
yerinde kendini gdsteren jestlerde fiziksel bir
iz birakarak esere mahrem bir alandan ziyade,
mekansal bir heybet kazandirmaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Kompozisyondaki bogluk eserin arka plani olan
bej alanlardan olugsmaktadir. Buradaki bosluk
fiziksel bir eksiklikten ziyade, izleyicinin tinsel
katilimi Uzere birakilmig bilingli bir anlam ala-
ni olmaktadir. Zen estetigindeki “mu” yani hig-
lik kavramiyla diyalog kuran bu negatif alanlar,
Eco’nun acgik yapit kuraminda oldugu gibi an-
lamin kesin bir yargiya ulasmadan askiya alin-
masini saglamaktadir. Bosluk, ortadaki siyah
gorap ve siyah darbelerin olusturdugu lekelerin
yarattigi dolulukla yarismamaktadir. Bunun ye-
rine 391, +, B sembollerinin ve sag ustte yer
alan kazima yazinin tinsel bir zeminde yanki-
lanmasina izin vermektedir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Umberto Eco’nun agik yapit kavramiyla paralel
bir bigimde, eser izleyiciye tek bir ruhsal mesaji
dayatmak yerine tinsel deneyimin ¢ogulluguna
alan agan bir yapi sergilemektedir. Eserdeki ka-
ligrafik jestler ve merkezdeki agresif leke, yu-
zeyde sanat¢inin maddeyle girdigi varolugsal
iliskinin ve bir arinma ritielinin kalintisi olarak
belirmektedir. Eser, tek bir sabit anlama kapan-
maktan ¢ok, maddenin ruhsal dontsumune dair
izleyiciye ¢oklu okuma alanlari agmaktadir. Sa-
nat¢i, harf, isaret ve sayilari aligilagelmis diz
anlamindan koparip soyutlastirarak anlamin
sabitlenmesini engellemektedir. Boylece go0s-
tergenin yan anlamlarinin ¢gogalmasina hizmet
etmektedir. Bu anlamda eser, referans verdigi
Uzak Dogu’nun meditatif kaligrafisi ile Bati’nin
maddeci digsavurumculugunu harmanlayarak,
geleneksel formu yeniden yorumlamaktadir.
Bununla birlikte kultarel kodlarin bu gerilim-
li uyumu GUzerinden yeni, evrensel bir sanatsal
kimlik insa etmektedir.

Tablo 7. Antoni Tapies, “391” Analiz Tablosu

Ozetle soyut kaligrafi; harfin geleneksel anlam yikinden arindirildigi, buna
karsilik kaligrafi eyleminin kendisinin varolussal bir damga niteligi kazandigi,
dinamik bir disiplinlerarasi alani ifade etmektedir. incelenen sanatgilarin yak-
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lasimlari, soyut kaligrafinin ne denli zengin bir gesitlilige ulastigini kanitlar ni-
teliktedir: Mark Tobey’in mikro-evrensel beyaz yazilari, Uzak Dogu oégretilerini
spirittel bir géruntt seklinde yuzeye aktarirken, Franz Kline kaligrafiyi gérkemli
ve mimari bir iskelet olarak tasarlayarak Bati’nin endlstriyel enerjisini yansit-
maktadir. Golnaz Fathi’nin geleneksel kaligrafi disiplininden koparak yaziyi ya-
lin bir ritme evriltmesi ve Cy Twombly’nin kusurlu ve karalayan insan bedenini
merkezine alan ¢izgisel anlatimi, kaligrafinin bir yazi olmanin étesinde fiziksel
varolusun sismografik bir kaydina evrildiginin en belirgin kanitidir. Yerel agidan
Etem Caliskan, kaligrafiyi geleneksel formun sinirlarindan gikarip disavurumcu
bir estetikle bulustururken, Antoni Tapies kum ve mermer tozu gibi materyalist
Ogelerle tinsel niyetin karsisina fiziksel bir direng koyarak kaligrafiyi yuzeyde
acilan bir yara ya da kalici bir iz olarak tekrardan insa etmektedir.

Son olarak, incelenen bu alti farkl eser; Uzak Dogu’nun meditatif derinligi ile
Bati’'nin agresif ve maddeci disavurumculugunu ortak bir zeminde birlestirmek-
tedir. Soyut kaligrafi, Umberto Eco’nun dustnce yapisiyla, izleyiciyi sabit bir
okuma yerine anlamin ¢ok katmanliligina davet eden agik bir yapit ortaya koy-
maktadir. Bu asamada sanatgi; yuzeye attig1 her firca darbesi, kazidigi her
sembol ve biraktigi her lekeyle sadece bir yapit ortaya koymakla kalmaz, ayni
zamanda fiziksel ve ruhsal sinirlarinin maddeyle zitlasti§i yeni bir benlik insa-
sini gergeklestirmektedir.

2.1.2. Performatif Kaligrafi

Performans, en genel tanimiyla bir hareketin, bir isin ya da bir distincenin fiziksel
olarak gerceklestiriimesi ve bir eylem araciliiyla somutlastiriilmasidir. Sanatsal diz-
lemde ele alindiginda performans sanati, yirminci ytzyilin ikinci yarisindan itibaren
sanatin gorsel nesne uretme zorunluluguna dayali modernist yaklasimi sorgulaya-
rak; beden, sure¢, mekan, eylem ve zaman gibi unsurlari sanatin merkezine konum-
landiran radikal bir dontsum olarak gortulmektedir. Kavramsal sanatin bir parcasi
olarak siniflandirilan performans sanati, sanatgi ve izleyicinin birbirleriyle etkilesim
icinde olmalarini gerektiren bir yapiya sahiptir. Performans sanati, sanatgilarin fikir-
lerini ortaya ¢ikarmak i¢in bedenlerini kullandiklari, izleyici ile etkilesime gectikleri,
bir defaya mahsus ya da bir¢cok kez, belirli ya da beklenmedik alanlarda, dogacla-
ma ya da hazirlikli olarak gercgeklestirilen bir ifade bicimidir (Hodge, 2018, s. 184).
Goldberg (2011, s. 9) de performans sanatini, sanatcinin fiziksel varligini birincil
ifade aracina donustlren ve eylemi yapitin kendisi haline getiren bir pratik olarak
tanimlamaktadir. Bu bakis acgisiyla performans sanati hem dustinsel hem de estetik
bir eylem bicimi olarak sanatin sinirlarini genisleten bir noktaya getirmektedir.
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Performans sanatinin temel yapi tasini olusturan en énemli detay, bedenin hem
araca hem de igcerige dontusmesidir. Gurcan (2015, s. 37-38), performans sana-
tini sanatginin bedenini dustnsel bir yapinin tasiyicisi niteliginde kullanan disip-
linlerarasi bir ifade yontemi olarak acgiklamaktadir. Bu bakis agisi, bedeni sadece
temsil edilen bir ara¢ olmaktan ¢ikararak, duygusal, dustnsel ve fiziksel bir alan-
da anlam uretim surecini destekleyen dinamik bir 6ge olarak ortaya koymaktadir.

Kaligrafinin performans ile baglantisina bakildiginda; Dogu Kaligrafisinde medi-
tasyon, aydinlanma, anda kalma, kusursuzluk yaklagimi ile beden, ruh ve zihnin
beraber ¢alistigi, koklu ve felsefi bir gegmise sahip olan performans kavrami;
performansin sanat olma noktasinda, 20. yGzyilin ortalarindan itibaren Uzak Do-
gu’da geleneksel ylzey, mekan ve boyutlardan gikarak ¢agdas bir disavurum
sergilemektedir. Bununla birlikte performans sanatinin beden, sireg¢, zaman, ey-
lem ve mekani birincil malzeme olarak kabul eden radikal yaklasimi, Bati ve Orta
Dogu kaligrafisinin de geleneksel sinirlarini asarak, performatif kaligrafi alanina
evrilmesinde kilit bir rol oynamaktadir. Performans sanatinda odak noktasinin
bitmis bir formdan ziyade o formun olusum surecindeki anda kalma yaklasimi,
kaligrafide harfin okunabilirligini birincil amag¢ olmaktan c¢ikararak firgca darbe-
sinin bedensel enerjisini ve ritmini merkeze almaktadir. Bu anlamda, kaligrafi
sadece estetik bir yazi disiplini olmaktan ziyade; Roland Barthes’in (zerinde
durdugu bedensel ritmin ve Judith Butler’in ifade ettigi eylem yoluyla gergekle-
sen kimlik ingasinin somutlastigi canli bir sirece donusmektedir. Sanatgi, fir-
cayl ya da kalemini sadece bir ara¢ olmaktan ziyade, bedensel varolusunun
mekandaki uzantisi olarak kullanmaktadir. Bunu yaparken de ortaya ¢ikan her
iz, performatif surecte sanatginin bedensel enerjisinin, hizinin ve jestlerinin yU-
zeye dogrudan biraktigi ham ve fiziksel bir kanit niteligi tasimaktadir. Boylece
kaligrafi, dilsel bir ifadeden siyrilarak, sanat¢cinin maddeyle girdigi varolussal
hesaplasmanin ve o anda gercgeklesen fiziksel devinimin dondurulmus bir kaydi
olmaktadir. Bu kuramsal ¢erceveden hareketle, farkh kultir ve cografyalardan
kaligrafiyi performatif yonuyle ele alan sanatgilarin yaklagimlari incelenmektedir.
Bati disavurumculugunun radikal jestlerinden Uzak Dogu’nun felsefi derinligi-
ne, Orta Dogu’nun ritmik kompozisyonlarindan ¢agdas miudahalelere uzanan bu
genis yelpazede; Jackson Pollock, Georges Mathieu, Fabienne Verdier, Zhang
Huan, Monica Dengo, Hassan Massoudy’nin eserleri, “Digsavurumcu Kaligrafi:
Genel Metodolojik Analiz Tablosu” dogrultusunda analiz edilmektedir.

Performatif kaligrafinin temelini olusturan Barthes’in bedensel ritim anlayisi ve
Butler’in eylem yoluyla kimlik ingasi, cagdas sanatta ilk defa Jackson Pollock ile
bu kadar gorunlr hale gelmektedir. O nedenle ilk olarak Amerikan Soyut Disavu-
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rumculugu’nun performatif kaligrafi anlaminda ele alinabilecek en dnemli figlrU
olan Jackson Pollock (1912-1956) incelenmektedir. Sanatgi 1930°da New York’a
tasinarak sanat egitimine baglamaktadir. Geleneksel yontemleri reddederek sa-
nat tarihini degistiren damlatma teknigini gelistiren ve tuvali yere sererek etrafin-
da donerek calisan sanatgi, sanat tarihinde sovale resmini bitirerek, eylem sa-
natinin dogusuna katki saglamistir. Pollock’'un performanslari vicut hareketine
Onem veren, rastlantisal ve i¢sel Uslubu ile degerlendiriimektedir. Pollock’un per-
formanslarinda ortaya c¢ikan kaligrafik izler de bedenin i¢sel hareketlerinin yu-
zey Uzerinde biraktigi enerjik bir performans olarak gorilmektedir. Bu yaklasim,
performatif kaligrafinin sadece bir yazi Uretimi olmaktan ¢ok; akisin, bedensel bir
eylemin ve zihinsel farkindaligin sanatsallasmis bir formu oldugunu ortaya koy-
maktadir. Bu anlamda sanat¢inin devrimini en iyi temsil eden “Autumn Rhythm
(Number 30)” isimli eseri (Goérsel 16) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik
Analiz Tablosu’na goére asagida analiz edilmektedir.

Gorsel 16. Jackson Pollock, “Autumn Rhythm (Number 30)”. 1950.
(Tuval Gzerine emaye boya). https://www.kisa.link/MckEA

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz | Firca darbelerinin temposu ¢ok dinamik ve sis-

(Duyusal/Maddi) mografiktir. Pollock tuvalin etrafinda hareket

halindeyken boyanin akis hizi, bedenin eneriji-
siyle belirlenmektedir. Yapisal ritim, sanat¢inin
o andaki tuval Uzerindeki dansini yansitmak-
tadir. Hizlanan gizgisel lekeler yuksek enerijiyi,
yogunlasan lekeler de bedensel yavaglamayi
ifade etmektedir. Eserdeki duraksamalar, Ro-
land Barthes’in belirttigi nefesin yaziya
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aktarimi bakis acgisiyla nefes aliglarina benze-
mektedir. Bunlar bir sessizlikten daha ¢ok be-
denin bir sonraki hareketi igin topladigi ener;ji-
nin ifadesi olmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Pollock eserinde, geleneksel yagli boya kullan-
mak endustriyel emaye boya tercih etmektedir.
Esere ismini veren ve sonbahar hissini pekisti-
ren bej ve krem tonlarinin zeminde kullanildigi
gorulmektedir. Eserin en belirgin ve ritmik hat-
lari siyah renk ile verilmektedir. Bununla birlikte
siyahla zithk olusturan ve kompozisyona isik,
derinlik veren parlak beyaz renk kullanilmakta-
dir. Ayrica eserin zemininde ve ara katmanla-
rinda yer alan kahverengi lekeler, dogalligi ve
maddeyi temsil etmektedir. Boyanin akigkanli-
gi, sanatcinin tinsel niyetinin maddeyle uyum
icinde akmasini saglamaktadir. Hartmann bakis
acisiyla madde, sanatgiya direng¢ gostermekten
ziyade sanatg¢inin bedensel ritmine uyum sagla-
yan bir isgbirlikgiye donusmektedir. Tuvalin ham
dokusu ve emaye boyanin parlakligi “sonbahar”
kavraminin kaotik fakat dlzenli yapisiyla ortls-
mektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki darbeler, bitmis somut bir form yani
harf ya da figir olmaktan tamamen c¢ikmakta-
dir. Eserdeki her bir damla, ¢izgi ve leke, Judith
Butler’in vurguladidi gibi bir eylemin kanitidir.
Pollock, eserde fircayi ylzeye degdirmeden
bedenini ve aracini hareket ettirerek ve boyayi
damlatarak saf enerji transferi gergceklesmekte-
dir. Sonug degil sure¢ odakli bir yaklasimla ve
anda kalarak yaratilan bu eserde jest, sanatci-
nin bedensel varolusunun yuzeydeki kalici sis-
mografik kaydi haline gelmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

269.9 x 528.3 cm odlgulerindeki ve 6.7 cm tuval
kalinhigindaki eser, sanat¢inin vucut olgulerini
fazlasiyla asan, kusatici bir yapidadir. Dolayi-
siyla eser mahrem bir gézlem alani dedgil, izle-
yiciyi icine dahil eden kusatici bir mekan yarat-
maktadir. Pollock’un adim genisligi ve kol boyu,
lekelerin uzandig! sinirlarda hissedilmekte; rit-
mik ve ayni zamanda kaotik bir iz birakmakta-
dir. izleyici, eserin karsisinda olmaktan gok, o
devasa ritmin tam olarak i¢erisinde konumlan-
maktadir.
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ON YAPI/ARKA | Denge & Tuvalin her yerine yayilan kompozisyon anla-
YAPI (Gegis Bogluk yisiyla, merkezi olmayan bir denge kurulmak-

Koprasd) tadir. Bosluklar fiziksel bir eksiklik olarak degil,
Umberto Eco’nun acgik yapit kavramindaki tin-
sel katilim alanlarini olusturan anlam alanlari
olarak kendini gdstermektedir. Negatif alanlar,
Zen estetigindeki bosluk-doluluk oranini gos-
teren mu yani higlik kavramiyla diyalog kurarak,
g6zun sonsuz bir déngude dolagsmasina ve an-
lamin sabitlenmeden meditatif olarak akmasina
olanak tanimaktadir.

ARKA YAPI Kavramsal [ Eser, burada belirli bir ruhsal mesaji dayatmak-

(Tinsel/ Odak tan cok, izleyiciyi tinsel bir deneyimin g¢ogullu-

i::’as;galmm_ duna cagirmaktadir. Kaligrafik jest, bir arinma

tiirel) ritbelinin kalintisi gibi durmaktadir. Eser ¢oklu

okumalara agilmakta ve dogrudan bir harf for-
munun olmamasi, anlamin gogalmasina hizmet
etmektedir. Batili bir sanatg¢i olan Pollock, eylem
resmi ile Dogu’'nun kaligrafik ritmini harmanla-
maktadir. Boylece geleneksel sovale resmini
yikarak, onun yerine eylemi basat unsur olarak
kabul edip yeniden insa edilen bir kultarel kimlik
ortaya koymaktadir. Eser sabit bir anlam ver-
mez, her izlendiginde yeniden uretilen soyut bir
metin sunmaktadir.

Tablo 8. Jackson Pollock, “Autumn Rhythm (Number 30)” Analiz Tablosu

Bir diger sanatgi, Jackson Pollock’un damlatma teknigiyle baslattigi eylem res-
mi devrimini, bir adim 6teye tasiyarak dogrudan seyirci 6ntinde gerceklestiri-
len bir sahne performansina ve kaligrafik bir sova dénustiren Georges Mathieu
(1921-2012) dur. Fransa dogumlu varlikli ve bankaci bir ailenin gocugu oldugu
icin disiplinli ve aristokratik bir altyapiya sahip olan Mathieu, kaligrafiyi sadece
tuval basinda degil, izleyici karsisinda gergeklestirilen, hizli ve tiyatral bir este-
tige dayali performatif bir disiplin haline getirdigi goértlmektedir. Sanatgi, 1940’
yillarin sonunda ortaya ¢ikan lirik soyutlama akiminin dncu ismidir. Pollock’un
eylem resmini Avrupa’ya tasiyarak, ona Fransiz zarafetini ve kaligrafik disiplini
ekleyen sanatc¢idir. Georges Mathieu’'nun performatif kaligrafi baglaminda tiyat-
ral icra ve hiz kavramlarini en iyi yansitan ve kariyerindeki en ikonik eseri “Les
Capétiens partout” (Her Yerde Kapetler) isimli performansidir. Sanatginin 1954
yilinda Paris’teki Sarah Bernhardt Tiyatrosu’nda, “La Nuit de la Poésie” (Gele-
cegin Gecesi) isimli etkinlikte yodun bir izleyici toplulugu éntinde gerceklestirdigi
bu performansi (Goérsel 17) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz
Tablosu’na goére asagida analiz edilmektedir.
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Gorsel 17. Georges Mathieu, “Les Capétiens partout”. 1954.
(Tuval Gzerine yagli boya). https://www.kisa.link/SyNmF ve https://www.kisa.link/oGnXN

Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Firca vuruslari yildirnm hiziyla hareket ettiri-
len bir tempoda kendini hissettirmektedir. Mat-
hieu’'nun performansindaki hiz, zihnin bedene
mudahalesini engelleyen ve beden uUzerindeki
egemenligini kiran dinamik bir aractir. Eserde-
ki yapisal ritim, sanatginin performans anindaki
bedensel coskusunu ve lirik enerjisini devaml
bir akigla yansitmaktadir. Barthes’in kuramsal
cergcevesinde ele alindiginda performanstaki
duraksamalar, fiziksel bir sinir degil, nefesle bir
sonraki disavurumcu patlama oncesi alinan, bi-
lingli birer sessizlik alanidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Tuval Uzerine yagli boya olan bu eserde Mathieu
boyay! dogrudan tupten sikarak kullanmaktadir.
Tlpten sikilarak olusturulan kalin boya katman-
lari ve zemindeki ham tuval, ylksek bir fiziksel
diren¢ olusturmaktadir. Boya katmanlarinin ka-
linhigi, 1s131n bu renkli katmanlarin Gzerine
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dismesinden dolayi kendi golgesini yaratmak-
tadir. Bu durum da rengin sadece gorsel bir 6ge
olarak dedil, fiziksel bir kitle olarak algilanmasini
saglamaktadir. Bununla birlikte eserde kullanilan
kirmizi ve toprak tonlari, Fransa tarihinin en kokll
ve onemli hanedanlarindan biri olan Kapet Hane-
dani’'nin ¢agristirdigi tarihi, soylu ve bazen savas-
¢l ruhu vurgulamak igin kullanildigr gérulmektedir.
Siyah ve beyaz darbeler de sanatginin hiziyla bir-
leserek, eserin kaligrafik bigcimini olusturmaktadir.
Malzeme sec¢imi Hartmann baglaminda incelen-
diginde, sanatg¢inin tinsel niyetinin maddeyle gir-
digi diyalog, bir gatisma/duello durumunu temsil
etmektedir. Sarah Bernhardt Tiyatrosu’'nda eser
gerceklestirilirken, tipki bir krallik ilan edercesine
o anda yaratilan darbeler, anlatiimak istenen hiz,
gu¢ ve otorite kavramlarinin agirhgiyla tam bir
goOrsel uyum igindedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki vuruslar bitmis bir form yerine But-
ler'in ifadesiyle bir eylemin kaniti olarak dur-
maktadir. Mathieu’nun bilek, kol, omuz ve tim
vucut agirhgiyla gergeklestirdigi jest, bedensel
performansinin dondurulmus ve kalici bir izini
olusturmaktadir. Hareketler hem kendiliginden
hem de bir kaligrafin disipliniyle kontrolli ger-
ceklestiriimektedir. Her bir leke sanatginin per-
formans anindaki varolussal mihradur.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eserin devasa 0lgegi 2,95x6 metre olup, kusa-
tici bir mekan yaratmaktadir. Merleau-Ponty’nin
bedenin sadece fiziksel bir yer kaplamadigini,
hareket ede-rek kendi mekanini yarattigi dusun-
cesinden yola ¢ikilarak, Mathieu’nun kendi vicut
Olgulerine gore bu buyuk oOlgekli eserde bedensel
mekan sinirlarini zorladigi gorulmektedir. Sanat-
¢inin bedensel sinir-lari, tuvalin hemen hemen
yer yerine uzanan kalig-rafik izler birakmaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Eserde bosluk fiziksel bir eksiklik degildir.Eco’nun
acik yapitinda ifade ettigi Uzere bosluk, izleyici-
nin tinsel katilimi icin birakilmis aktif anlam alan-
laridir. Eserdeki negatif alanlar, Zen estetiginde-
ki mu yani higlik kavramiyla, merkezdeki yogun
enerjinin yayilarak, izleyicinin bu enerjiyi kendi
zihninde tamamlamasina olanak taniyan bir di-
yalog kurmaktadir.
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ARKA YAPI Kavramsal Eser, belirli bir mesaji dayatmaktan ¢ok, tinsel

glij';ss‘:"lll Odak deneyimin gogulluguna alan agmaktadir. Kalig-
Anlamsal/Kiil- rafik jest, Fransiz modern zarafetiyle ortisen
tirel) bir arinma ritelinin kalintis1 olarak durmakta-

dir. Bununla beraber eser ¢oklu okumalara agil-
maktadir. Sarah Bernhardt Tiyatrosu’'nda eser
gerceklestirilirken, tipki bir krallik ilan edercesi-
ne o anda yaratilan darbeler, anlatiimak istenen
hiz, gug ve otorite kavramlarinin agirligiyla tam
bir gorsel uyum igindedir. Formun soyutlagsma
derecesi, anlamin ¢gogalmasina hizmet etmek-
tedir. Mathieu’nun Bati resmini geleneksel bigi-
minden ¢ikarip, Uzak Dogu’nun nefes ve beden
disipliniyle melezleyerek yeni bir kulturel kimlik
inga ettigi anlasiimaktadir.

Tablo 9. Georges Mathieu, “Les Capétiens partout” Analiz Tablosu

Performatif kaligrafi altinda ele alinan bir diger isim Fransiz Fabienne Verdier
(d. 1962), kaligrafinin 6zanid anlamak uzere 1980’li yillarda Cin’e giderek,
on yil suresince geleneksel kaligrafi ustalariyla calisma gergeklestiren nadir
Batili sanatc¢ilardandir. Verdier, Uzak Dogu gelenegini taklit etmek yerine,
kaligrafiyi mUhendislik disiplini ve meditatif bir anitsallikla birlestirmektedir.
Bununla birlikte buyuk o6lcekli fircalar ile kaligrafilerini soyut ama ayni za-
manda performatif bir anlayisla gerceklestirmektedir. Verdier’nin eserleri ¢o-
gunlukla dogay taklit etmektedir. Ruzgarin esintisi, agag¢ dallarinin hareketi,
daglarin olusumu, ve nehirlerin akisi, sanat¢inin kaligrafilerinin kaynagini
olusturmaktadir. Verdier’nin atélyesinin tavanina asili duran i¢i boya dolu de-
vasa firgalar, dikey uzami ve yergekimini sanatsal eylemin ayrilmaz bir partneri
haline getirmektedir. Sanatgi, yatay konumlandiriimis devasa tuvalin etrafinda
ve Uzerinde gezinirken firgcayi dogrudan elleriyle degil; tim bedeninin agirlidi,
adimlarinin ritmi ve ivmesiyle yonlendirmektedir. Bu essiz bedensel koreogra-
fi, geleneksel bilek hareketinin sinirlarini yikarak, doganin barindirdigi kaotik
enerjiyi kesintisiz, anitsal ve akiskan lekelere donustirmektedir. O nedenle
Verdier’nin bu ¢ok katmanli sanat anlayisi, Zen’den gelen meditatif hazirligi,
doganin fiziksel yasalariyla girdigi etkilesimi ve soyut izleri kaligrafiyi anitsal
bir mimariye dénustiren bedensel bir performans olarak performatif kaligrafi
bashginda ele alinmaktadir. Kaligrafiyi masa basindan alip bir seyahate do-
nusturerek, sanatginin bedenini firganin bir uzantisi haline getirdigi ve bir seri
olarak urettigi “Walking Painting / Rouge” isimli eserinin 2015 tarihli olani (Gor-
sel 18) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”’na goére asa-
gida analiz edilmektedir.
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Gorsel 18. Fabienne Verdier, “Walking Painting / Rouge”. 2015.

(El yapimi kagit Uzeri akrilik boya). https://www.kisa.link/AmibC

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz

(Duyusal/Maddi)

Blyuk boyutlu bu performansin yatay kisminda
Verdier, kagit Uzerinde sarkaci kendi uzantisi
gibi kullanip, yaklasik 4-5 adim atarak, o arag-
la beraber hareket etmektedir. Bu yapisal ritim,
Barthes’in belirttigi bedensel ritim ile nefesin
senkronize oldugu bir yurayus temposu seklinde
gerceklesmektedir. Duraksamalar bedensel bir
yorgunluk olarak degil, devasa sarkacin hareketi-
ni kontrol etmek Uzere uygulanan bilingli meditatif
sessizlikler olarak kendini gostermektedir.
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ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Eser, yan yana gelmis iki ayri par¢adan olusan dip-
tik bir yapidadir. Ortadaki siyah dikey ¢izgi, yuzey
direncine fiziksel bir sekilde esik etmektedir. El ya-
pimi kagidin emici dokusu ve akrilik boyanin kirmi-
z1 tonunun yogunlugu, sarkacin bedenle olan ortak
hareketi ylzeyde anitsal bir iz birakmaktadir. Hart-
mann baglaminda kagit ylzey, sanatginin tinsel ni-
yetine karsi ciddi bir fiziksel diren¢ gostermektedir.
Yogun boyanin gerilmesi, sigramasi, yayllmasi ve
katlanmasi sirasinda ortaya ¢ikan diren¢ ve mad-
de iligkisi, sanatgiya gore sadece jeomorfolojinin
mikro Olgekteki bir yansimasidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

iki parcali yapi, Verdier'nin eser tizerindeki yiriytisi
esnasinda fiziksel bir gegis ani yaratmaktadir. Jest,
bu dikey c¢izginin birlesim noktasinda sekteye ugra-
mamaktadir. Tam tersi sanatcinin iki panel arasin-
daki boslugu fiziksel bir hareketle nasil birlestirdigi-
nin kaniti haline gelmektedir. Boylece eser, eylemin
surekliligini kanitlayan performatif bir basari olarak
var olmaktadir. Performansta kaligrafinin biraktigi
iz kolun degil, tim bedenin sarkacla beraber kagit
Uzerindeki seyahatin kanitidir. Butler’'in performatif
eylem kuramina gore bu izler, sanatginin 0 anda
meydana gelen varolussal dengesinin kalici bir izi
olmaktadir. Kaligrafik Jest, rastlantisal bir savurma
degil, bedenin sarka¢ dizenegiyle kurdugu ruhsal
ve zihinsel bir is birligidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

“183 x 268 cm” boyutundaki eser, insan viicudunun
kol acikhdini agsmaktadir. Sanatgi sarkaciyla birkag
adim atarak eseri olusturmaktadir. Merleu-Pont-
y’nin bedensel mekan teorisine gore eser, izleyiciyi
icine alan kusatici bir alan sunmaktadir. Boylece
bakan goz eseri sadece kargidan izlemez, eserin
sundugu devasalikta bedensel olarak konumlan-
maktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Ortadaki dikey siyah cizgi, bir bosluk yaratarak,
kompozisyonu ikiye bolerken ayni zamanda
mimari bir denge kurmaktadir. Bu bosluk, Zen
estetigindeki ikilik igindeki birlik anlayigiyla or-
tismektedir. Bu sekilde performansta siyah le-
kelerin bu boglugu asarak devam etmesi, tinsel
enerjinin fiziksel sinirlari asabildigini goster-
mektedir. Eco'nun acgik yapit kurami baglamin-
da bu bosluk, izleyicinin tinsel katilimi ve leke-
nin enerjisini kendi zihninde tamamlamasi igin
birakilmis bir anlam alani olmaktadir.
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ARKA YAPI Kavramsal | Performans, izleyiciye dayatilan bir dini ya da

glij';ss‘:"lll Odak ruhsal 6greti sunmamaktadir. Tam tersi devasa
Anlamsal/Kiil- boyutu ve kirmizinin olusturdugu yogun hisle
tiirel) izleyiciyi tinsel bir bogluga davet etmektedir.

Verdier’nin kaligrafik jesti, bir arinma ritlelinin
kalintisidir. Burada sanatcinin sarkacla tuval
uzerinde attigi her adim, zihinsel kalabalik-
tan kurtulup saf varolusa ulastigi anin fiziksel
bir kaydi olarak kendini gostermektedir. Per-
formans, Umberto Eco’nun acgik yapit kurami-
na tam olarak hizmet etmektedir. Siyah lekeler
kimi izleyici icin bir nehir yatagiyken kimi igin
bir nabzin atisi1 veya kozmik bir enerji akigidir.
Formun soyutlasma derecesi, anlami sabit bir
kapama yerine sonsuz olasiliga agmaktadir. Bu
durum anlamin askiya alinmasi degil, izleyici-
nin kendi igsel durumuna gére gogalmasi anla-
mina gelmektedir. Sanatgi, Uzak Dogu kaligrafi
geleneginin firga, nefes ve enerji (Qi) disiplinini
BatI’nin anitsal soyutlamasiyla melezlemekte-
dir. Geleneksel bigimin kirilmasi, onu yok et-
mek amach degil; gelenegi 21. yuzyilin fiziksel
kosullari ve mekansal diliyle yeniden yorumla-
mak i¢cin gercgeklestiriimektedir. Sanatgi kaligra-
fiyi, geleneksel kagit Gzerindeki kiguk bir bilek
hareketinden, bedensel bir ylrtuyuse ve anitsal
bir 6lcege tasimaktadir. Performansta Uzak Do-
gu’nun meditatif huzuru ile Bat’'nin eylem res-
mi arasinda buyuleyici bir uyum bulunmaktadir.
Gerilim, iki panel arasindaki o dikey c¢izgide
hissedilmekte ve ¢izgi hem Bati rasyonalizmini
hem de Uzak Dogu dualizmini temsil etmekte-
dir. Eser, sanatginin Bati kdkenli olmasi ve Cin
egitimi almasindan dolay! performansina yan-
siyan hibrit anlayisi, yeni ve 6zgun bir kuresel
kaligrafi dili olarak insa etmektedir.

Tablo 10. Fabienne Verdier, “Walking Painting / Rouge” Analiz Tablosu

Cin gagdas sanat dinyasinin en radikal ve uluslararasi 6lgekte taninan isimle-
rinden 1965 yili dogumlu Zhang Huan, burada performatif kaligrafi baglaminda
ele alinmaktadir. Bunun nedeni bedenini dogrudan bir ylzey malzemesi olarak
kullandirmasi yani Ug¢ kaligrafa vicut sanati yaptirmasi, sure¢ odakli yaklagimi
ve anda gergeklesen eylemlerin izlerine yénelik ¢alismasidir. Sanatgi performa-
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tif kaligrafinin sundugu bedensel imkanlari kullanarak, kaligrafiyi kavramsal bir
dizleme tasimaktadir. Burada kavram performatif bir anlayisla beden Gzerinden
izleyicinin hissetmesi saglanarak, ifade edilmektedir. O nedenle Huan’in kaligra-
fiyi k&git ya da tuval gibi nesnelerden ¢ikarip dogrudan kendi bedenine tasidigi
ve bir gin boyunca yuzune geleneksel Cin kaligrafisiyle isimler, aile ge¢cmisi,
hikayeler ve kaderle ilgili kavramlar yazdirdigi “Family Tree” isimli performansi
(Gorsel 19) performatif kaligrafi bashgi altinda “Disavurumcu Kaligrafi: Genel
Metodolojik Analiz Tablosu”na gére asagdida analiz edilmektedir.

Gorsel 19. Zhang Huan, “Family Tree”. 2000. (Sanatg¢inin kendi yuzu
Uzerine murekkep ile U¢ kaligraf tarafindan yazilan kaligrafi). https://www.kisa.link/XKPKf
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Performans, sabah saatlerinde baslayip gun ba-
timina kadar suren, hemen hemen bir gunluk bir
surede tamamlanmigtir. Fir¢a vuruslari, gelenek-
sel U¢ kaligrafin kontrolli ve sakin temposuy-
la gergeklestirilmigtir; fakat bu ritim kumulatiftir.
Huan’in yuzune yazilan ilk kelime tek basina bir
anlam tasirken, ikincisi onun Uzerine gelmekte,
Uguncusu digerlerini kapatmakta ve silre¢ boyle
devam etmektedir. Burada eylem sadece bir yazi
yazmanin disina ¢ikmakta ve kelimeler Ust Uste
binerek bir yigin olusturmaktadir. Barthes bagla-
minda, bedensel ritim Huan’in ytzundeki her bir
boslugu doldurmaya odakli gerceklestiriimektedir.
Yuzun ilk fotograftaki nefes alan sade hali ile son
fotografta donustugu siyah leke arasindaki 10-
12 saatlik sureg, aslinda kultlrel yukin zamanla
birikmesini temsil etmektedir. Kaligrafiler gergek-
lestirilirken yapilan duraksamalar, bilingli bir ses-
sizliktir, fakat sanatginin ylizinde ust Uste binen
sozcuklerin yarattigr agirlasma bedensel sinirin
ifadesidir. Akis, disaridan bakildiginda duragan
goérunen fakat i¢sel olarak sanatginin kendi bede-
ninde yasadigi cok yogun bir sabir ritmi ile yansi-
maktadir. Burada yapisal ritim bir birikim seklinde
kendini gostermektedir. Akis, baslangigta bir ey-
lem haliyken, performans biterken bir teslimiyet
haline donusmektedir. Sanatginin yuzundeki si-
yah leke, artik yazma eylemini degil, yazilma ve
yok olma surecini kabul ettigi derin bir akis anini
yansitmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Yuzey malzemesi olarak sanatginin teni, kaligrafi-
nin hem maddi hem de tinsel temelini olusturan en
kadim boya malzemesi olarak da geleneksel sumi
murekkebi kullaniimaktadir. Sadece bir boya dedil,
kaligrafin nefesi ve hareketiyle canli, yasayan bir
organizma olarak kabul goren bu murekkebin ten
uzerindeki yayilimi, malzemenin yine canli bir doku
olan sanatginin teniyle etkilesimini gostermektedir.
Hartmann baglaminda madde yani ten, sanatginin
tinsel niyeti olan hafizayl kaydetmeye baslangicta
uyum saglamaktadir fakat sozcukler ust Uste gel-
dikce ten kararmakta, sozcukler kaybolmakta ve
nefes alamaz hale gelmektedir. Bu durum, vurgu-
lanmak istenen kulturel yukan agirligiyla tam bir
fiziksel uyum icindedir.
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ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Kaligrafi, tamamlanmis bir bigimden ziyade Butler’in
ifadesiyle kimlik ingasi asamasindaki performatif bir
eylemin kanitidir. Jest, sanatg¢inin kendi bedenini bir
tuval olarak kullanmasidir. Bu, gegici bir performan-
sin belgelenmesi olmakla birlikte, Ust Uste yazilan
sozcuklerden dolayr murekkebin yogunlasarak, yu-
zun en son noktada siyah olmasi kimligin silinigini
anlatmakta ve sanatginin bedensel varolugunun ka-
lici izine donuismektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Performans, insan yuzi Ol¢geginde mahrem bir
gozlem alani sunmaktadir. Burada izleyici, sanat-
cinin bedensel sinirlarinin murekkeple nasil kusa-
tildigini gérmektedir. Merleau-Ponty baglaminda,
bedensel mekan burada daralmakta ve ug farkh
kaligrafin digssal mudahalesi tarafindan isgal edil-
mektedir. Olgek, izleyiciyi klostrofobik bir yakinhga
zorlamaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisii)

Denge &
Bosluk

Baslangicgta bosluk tinsel bir potansiyelken, sureg
ilerledikge doluluk-bosluk orani degiserek, ylzey
dolmaktadir. Eco baglaminda, anlamin asiri yuklen-
mesiyle bosluk yani anlam alani yok edilmektedir.
Negatif alanin kaybolmasi, Zen estetigindeki mu
kavraminin bir geliskisidir. Saf doluluk, higbir seyin
okunamadigi bir siyah higlige yol agmaktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Bu performans bir aile hikayesini, ailenin ruhunu
anlatmaktadir. Sanatgi, ylztine soy agacindaki ki-
silerin isimlerini, onlardan devraldig! kalturel kod-
lar1 ve atalarinin hikayelerinin kaligrafilerini yapti-
rarak; kendinden oncekilerin bir toplami oldugunu
vurgulamaktadir. Fakat bu toplam o kadar ¢oktur
ki, bireyin kendi yuzi yani var olan kimligi bu de-
vasa mirasin altinda gorunmez hale gelmektedir
(Zhang Huan). Performans, soézcuklerin st Uste
gelerek birbirini yok ettigi kimdulatif tarziyla sabit
bir anlama kapanmayi reddetmektedir. Harfler, agi-
ri yogunluktan dolayr tamamen soyutlasmaktadir.
Tam da bu nedenle Umberto Eco’nun agik yapit
kuraminda belirttigi Uzere anlamin kontrolstiz bir
sekilde gogalarak bir tir anlamsal gurtltiye ve ka-
osa donusmesine hizmet etmektedir. Huan, binler-
ce yilhk Cin kaligrafi gelenegini kagittan baska bir
yuzeye yani canli tene aktararak radikal bir bigim-
de donustirmektedir. Bdylece sanatgi geleneksel
formun kirilmasi gelenegi reddetmekten ziyade,
bireyin Gzerinde bir agirlik olusturan
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kultrel mirasin kurucu ama ayni zamanda bogu-
cu gucunu hibrit bir kaltarel kimlik insasi olarak
performansinda gostermektedir. Bu suregte Uzak
Dogu’nun disiplinli geleneksel kodlari ile Bati’'nin
eylem ve birey odakli sanat dili arasinda kurulan
gerilim, performans sonlanirken ylizin tamamen
siyah bir hiclige donusmesiyle, gelenegin agirli-
di altinda kisinin kendi kimliginin silinmesi sarsici
ancak bir o kadar da kaginilmaz bir uyumu ifade
etmektedir. O nedenle bu performans, bireyin kil-
turel miras altinda ezilmesini konu alan bir arinma
ritbelidir.

Tablo 11. Zhang Huan, “Family Tree” Analiz Tablosu

Bir sonraki incelenen isim bedenin andaki ritmini yuzeye aktaran, hareketsel
O0zgurlik ve isaretin saf varligina odaklanan ¢agdas kaligrafi ve lettering sanat-
¢iIsI ve ayni zamanda egitmen olan 1966 yil italya dogumlu Monica Dengo’dur.
Dengo kaligrafi ve lettering hakkindaki dustncelerini, “El yazisinin, insanligi-
mizin digavurumu igin guglu bir ara¢ olduguna inaniyorum ve yazma eylemini,
varligimizi isaretleme eylemi olarak goruyorum; bu, tasidigr s6zel mesajdan
bagimsiz olarak, bash basina derin bir anlami olan bir jesttir.” seklinde ifade
etmektedir (Monica Dengo). Zhang Huan kendi bedeni Uzerinde baska kalig-
raflara yazi igini biraktigi bir performans gergeklestirirken Monica Dengo, gele-

neksel kaligrafiden timuyle ayrilarak ve yazma eylemini insan bedeni tUzerinde
kendi gergeklestirmektedir. Vicut sanatini bu anlamda bir performansa dénus-
tirdigu ve italyan fotograf sanatcisi Marco Ambrosi ile bir araya gelerek yazili
dili ve insan kimligini kesfeden meditatif bir seri olusturduklari “Body as Dream”
isimli seri eser (Gorsel 20) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz
Tablosu”na gore asagida analiz edilmektedir.

. Gorsel 20. Monica Dengo, “Body as Dream”. 2015.
(Insan viicudu tzerine sumi murekkebi). https://www.kisa.link/HwblZ
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Firga vuruslari, bedenin kavisli formuna uyum
saglayan dairesel ve akigkan bir tempoya sa-
hiptir. Bu tempo mekéansal bir alan yaratan ka-
git uzerinde de devam etmekte ve vicudu des-
teklemektedir. Barthes’in bedensel ritim kurami
acisindan incelendiginde; firca darbeleri sa-
nat¢inin nefes aligverisiyle senkronize bir akis
halini yansitmaktadir. Duraksamalar bedensel
bir sinirin degil, ten Gzerindeki bir kivrimdan di-
derine gegisin bilingli sessizligini ve saygi anini
ifade etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Burada eserin bir yuzeyi insan vucudu oldugu
icin, Dengo’nun kaligrafisi ve Ambrosi’nin fotog-
raflari ile surekli degisen ve hareket eden bir
performans olarak ortaya g¢ikan sonug¢ bir seri
eser olmaktadir. Dengo tarafindan kaligrafi per-
formansi gergeklestirilirken sumi murekkebinin
akiskanhgi, insan teninin ¢ boyutlu ve puruzlu
yapisiyla malzeme ve yuzeyin etkilesime girdigi
gorulmektedir. Bununla birlikte yuzey sadece bir
insan vucudu degil, ayni zamanda kaligrafi ya-
pilan vucut ile butinlesen mekan olarak kulla-
nilan devasa kagittir. Performans Hartmann’in
madde direnci kavrami agisindan incelendigin-
de; murekkebin insan tenine direnmemesi, onun
bir pargasi yani ikinci bir deri konumunda olma-
sI ve kagit yuzeyin kaligrafi uygulanan vucut ile
olan kompozisyon butunligu burada maddenin
yani murekkebin tenle ve kagitla uyumlu bir
akisa donustugunu gostermektedir. O nedenle
malzeme segimi, bu performansta tinsel niyetin
bedende ve mekanda somutlagsmasini sagla-
maktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Kaligrafi, bitmig bir harf formundan cikarak,
Butler'in performatif eylem diye adlandirdigi
surecin yasayan kaniti olarak kendini goster-
mektedir. Monica Dengo’nun bu galismasi vu-
cut sanati adi altinda gergeklestirilen gegici bir
performanstir; fakat Marco Ambrosi'nin perfor-
mansi fotografla sabitlemesi sanatginin beden-
sel varolugunu kalici bir iz haline getirmektedir.
Bu performansta hareket; kolun, bilegin ve be-
denin ten ve kagit uzerindeki dansini belgele-
mektedir.
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ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Performans, insan bedeninin gergek Oolglleri
esas alinarak 1:1 Olcekte, yani modelin kendi
boyutlarinda gergeklestirilmisgtir. Bununla birlik-
te kdgidin tam Olgulerine ulagilamamakta fakat
mekansal bir alan yarattig1 fotograflardan anla-
siimaktadir. Boylece bu buyuk kagit yuzey, iz-
leyiciye kusatici bir gézlem alani sunmaktadir.
Merleau-Ponty baglaminda incelendiginde, per-
formansta bedensel mekénin sinirlari kaligrafi
ile yeniden tanimlanmakta; vucut artik sadece
biyolojik bir kitle degil, Uzerine anlam katiimis
bir eser ve kagdit da mekan héline gelmektedir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Performanstaki negatif alan olarak birakilan ka-
ligrafi yapilmamis yerler, pasif bir bosluk dedgil;
izleyicinin tinsel deneyiminin ¢ogulluguna aci-
lan meditatif anlam alanlaridir. Eco’nun bakis
acisiyla bu bosluklar, izleyicinin kendi ruyasini
konumlandirabilecegi acgik kapilardir. Monica
Dengo’nun ‘Body as Dream’ performatif kaligra-
fi serisinde negatif alan, Zen estetigindeki ‘mu’
kavramina paralel olarak aktif, dengeleyici bir
islev gormektedir. Kaligrafik jestlerin hareketli
yapisiyla bedenin bos kalan kismi diyalog ku-
rarak, varligin okunmayan bir dille isgali karsi-
sinda tinsel bir sessizlik ve nefes alani yarat-
maktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Performans, belirli bir mesaji dayatmaktan cok,
tinsel deneyimin ¢ogulluguna yer ag¢an bir agik
yapittir. Kaligrafik jest, bedeni yazi vuruglariy-
la var etme Uzerine kurulu bir ayin olarak go-
ranmektedir. Harflerin okunamayacak duzeyde
soyutlagsmasi, anlamin gogalmasina ve bedenin
yeni bir dille kaplanarak, iletisim kurmasina hiz-
met etmektedir. Geleneksel kaligrafi bigciminin
bedende kirilmasi, gelenegdin tekrardan yorum-
lanmasi ve insan kimliginin sozcuklerle yeniden
ingasi olmaktadir. Uzak Dogu’nun meditatif yak-
lasimi ile Bati’'nin kaligrafik ama bilingli olarak
stili soyutlastirma sekli ve fotograf dili arasinda
kusursuz bir uyum hissedilmektedir. Boylece
performans, kualtirin ve kisisel ruyalarin iglen-
digi yasayan bir palimpseste yani beden tUzerine
tekrar tekrar yazilan bir parsdmene donuserek;
yazinin kaliciligi ile tenin gegiciligi arasinda ka-
lan glvensiz ama etkileyici esikte durmaktadir.

Tablo 12. Monica Dengo, “Body as Dream” Analiz Tablosu
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Bir diger ele alinan isim, geleneksel Arap kaligrafisini modern bir estetikle bu-
lusturan ve kaligrafideki harf formlarini anitsal bir boyuta tasiyan, yasayan ef-
sane 1944 Irak dogumlu Hassan Massoudy’dir. 25 yasindayken Paris’e tasinan
sanat¢cinin Guzel Sanatlar Akademisi’nde egitim aldiktan sonra kaligrafiyi gele-
neksel formundan ¢ikararak, ¢cagdas sanatin 6zgur ifadesiyle bulusturdugu an-
lasilmaktadir. Bu anlamda Massoudy’nin anitsal kaligrafi firca darbesi teknigini
Arap harf formlarina entegre ettigi erken érneklerinden “The World” isimli kalig-
rafisi (Gorsel 21) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”na
gbre asagida analiz edilmektedir.

4 TR
4 //')mé/,r?«//rv a

Gorsel 21. Hassan Massoudy, “The World”. 1995.
(Kagit Uzerine sulu boya ve pigmentler). https://www.kisa.link/rEYNh

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gozlemler

Tabakasi

ON YAPI _|Ritim & Hiz | Ritim, eserdeki kompozisyona hakim olan ge-
(Duyusal/Maddi) nis turuncu firca vuruslariyla tek seferde olus-

turulmus, dinamik bir akis halindedir. Firga vu-
ruslarinin hizi, boyanin seyrelen ve seffaflagan
yerlerinden okunmaktadir. Bu durum firganin
kagit uzerinde hizlica kaydigini gostermektedir.
Barthes’in bedensel ritim kurami agisindan; bu
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anitsal firga vuruslari, Massoudy’nin tUm kolu-
nu omuzdan itibaren kullandigi, vuruslari tek bir
nefesle tamamladigi bir jestin kaydi olarak or-
taya ¢cikmaktadir. Bununla birlikte alt kisimdaki
farkli boyutlarda gergeklestirilen yazilar, daha
kontrollU bir ritme sahip olup, 6nde geride his-
sini yaratarak, eserin perspektifini genisletmek-
tedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Eserde kagit dzerine sulu boya ve pigmentler
kullanilmaktadir. Bu pigmentlerin ve genis pa-
ralel uclu fircanin kagit Gzerindeki seffaf iz di-
sumleri baskin gorunmektedir. Fircanin kagida
ilk degdigi andaki yogunluk ile bitigsteki seyrel-
me, fiziksel bir enerji bosalimini géstermektedir.
Bilhassa turuncu formun kenarlarinda gortinen
kuru firca etkisi, pigmentlerin kad§idin dokusuna
tam olarak ntfuz edemedigi hiz anlarini belge-
lemektedir. DUnya kavrami, sanat¢ida kutlesel
ve agir bir yuk olarak degil; saydam, akiskan
ve her an degisen bir enerji kutlesi olarak or-
taya ¢ikmaktadir. Pigmentlerin su kullanilarak
inceltilen saydam goruntusu, dinyanin madde-
sel agirhgi yerine tinsel ve 1s1ga dayali bir ruhu
yansitmaktadir. Alt kisimda yer alan koyu kah-
verengi ve kirmizi kaligrafiler, Gstteki ugucu tu-
runcu firca darbelerinin hafifligiyle zitlhik olustu-
rarak dinyanin cift yonll yapisini maddesel bir
dengeyle sunmaktadir. Bu eserde boya ve kagit,
tinsel niyetle uyum igindedir. Sanatginin istedigi
hareketi yakalayabilmek adina kendi tasarladigi
genis firgalar, elin ve kolun tinsel hareketine di-
reng sergilemez; aksine bu niyetin kagit zerine
sorunsuz aktarilmasina eslik etmektedir. Sanat-
¢l malzemeyi iyi terbiye ettigi icin diren¢ burada
minimize edilmekte; madde bundan sonra tinsel
niyetin dnundeki bir engel degildir; aksine Mas-
soudy’nin tasiyicisi konumundadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Firca darbeleri, bitmis bir harf formu olarak
degil, Butler'in performatif eylem yaklasimiyla
slrecin yasayan bir kaniti olarak gérunmekte-
dir. Jest, Massoudy’nin tinsel coskusunun ka-
dida muhurlenmesidir. Kompozisyonda hakim
bir yere sahip olan turuncu kaligrafiler, fircanin
kagit zerinde dikey ve dairesel hareketini bel-
gelemektedir. Bu jest, sanatginin varolusunun
kalici bir izidir ve sadece bir yazma eylemi
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olarak degil, bir olus halini yansitmaktadir.

ON YAPI Olgek Eser, “75 x 55 cm” olup, mahrem bir yakinlik
(Duyusal/Maddi) | (Boyut) sunmasina ragmen, kompozisyonun merkezin-
deki jestin 6lgegi, Massoudy’nin kol menzilinin
sinirlarint zorlayarak anitsal bir form olustur-
maktadir. Merleau-Ponty baglaminda incelen-
diginde, bedensel mekanin sinirlari kaligrafik
formlarla yeniden tanimlanmaktadir. Kagit artik
sadece bir yuzey olarak degil, sanat¢inin fizik-
sel ve tinsel enerjisinin yayildigi bir alan olarak
kendini gostermektedir.

ON YAPI/ARKA | Denge & Kompozisyon, blyuk turuncu firga darbeleri,

YAPI (Gegis Bosluk anitsal dikey kaligrafi ile yatay akigkan kakig-

Koprist) rafi arasinda bir denge kurmaktadir. Beyaz bi-
rakilan alanlar, pasif bir eksiklik yerine, tinsel
bir anlam alani olugturmaktadir. Eco baglamin-
da bakildiginda bu bos alanlar, izleyicinin ken-
di meditatif alanini olusturdugu acik kapilardir.
Eser, Zen estetigindeki mu kavramiyla diyalog
kurarak, kaligrafi ile kagidin sessizligi arasinda
bir denge saglamakta ve jestin tinsel enerjisinin
gorunmesine alan agmaktadir.

ARKA YAPI Kavramsal Eser, belirli bir mesaj dayatmaz, onun yerine

g&:ssz'lll Odak tinsel deneyimin gogulluguna alan agan bir agik

Anlamsal/Kiil- yapittir. Harflerin okunamayacak derecede so-
tiirel) yutlagsmasi, ¢oklu okumalara ve kaligrafinin saf
bir tinsel enerjiye donugsmesine hizmet etmek-
tedir. Arap kaligrafisi ile cagdas Bati kaligrafisi
firca teknigi arasindaki gerilim, eserde boyutsal
farkliliklarla kompozisyonda bir uyum vyarat-
maktadir. Arap kaligrafisinin anitsalligi ile Ba-
t’'nin firga disiplininin hibrit bir anlayigla kurgu-
lanmasi, geleneksel formun yikilarak gelenegin
tumuayle yok olmasi degil, bedensel bir 6zgurli-
ge donuserek yeniden yorumlanmasidir.

Tablo 13. Hassan Massoudy, “The World” Analiz Tablosu

Eserleri analiz edilen sanatgilar, kaligrafik jestin boyutunu ve hedefini bedensel
bir performans alanina tasiyarak geleneksel bicimde yazma eylemini yeniden ta-
nimlamaktadir. Jackson Pollock’ta kaligrafik jest, yergekimi kuvvetiyle boyanin tu-
valle garpisan kaotik bir 6zgur eylem alanina doénuslrken; Georges Mathieu’de
bu eylem alani, hizla dogru orantili bir aristokratik meydan okuma ve o anin bir
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disavurumdur. Fabienne Verdier, buyuk Olgekli dev sarkaclariyla bedeni bir uzanti
gibi kullanarak kaligrafiyi yergekiminin etkisiyle meditatif bir alana donustiurmekte-
dir. Bunun diginda Zhang Huan, kaligrafiyi bedene yuUklenen kltirel ve tarihsel bir
agirhik olarak kurgulayip, kimligin yok olusunu aci bir ritielle ifade etmektedir. Mo-
nica Dengo’ya gelince kaligrafi, bedeni soyut kaligrafik formlarla kusatan ve Marco
Ambrosi’'nin fotograflariyla sabitlenen kalici bir iz olmaktadir. Son olarak Hassan
Massoudy, Arap kaligrafisinin disiplinini Bat’'nin ¢agdas firca teknigiyle melezle-
yerek, jesti tek nefeste tamamlanan anitsal bir tinsel kompozisyona evirmektedir.

Sonug olarak, performatif kaligrafi tim bu sanatgilar i¢cin sadece bir yaziyi veya
metni dogrudan iletme araci degildir. Hartmann’in tabakalariyla agiklandigi tUzere,
performatif kaligrafi arka yapida yer alan tinsel, ruhsal, anlamsal ve kulttrel niyetin
bedensel bir hareket araciligiyla on yapida yer alan duyusal ve maddi dinyada
biraktigi kalici ve varolussal bir izdir. Bu iz, Merleau-Ponty’nin beden fenomeno-
lojisi perspektifinden hareketle, beden sanatginin diinyay algilama ve mekanda
var olma bigiminin dogrudan bir uzantisidir. Kaligrafi aracinin ylzey tzerindeki bu
performatif hareketi, Roland Barthes’in vurguladidi lizere, sadece gorsel bir form
uretmemektedir. Daha ¢ok dogrudan elin, bilegin, omzun kas yapisini, o anda-
ki nefes aligverisini ve sanat¢inin i¢c dinyasindaki tinsel gerilimleri, duygulari ve
bedensel ritmini kaligrafiyle ylizeye aktararak kendini bir beden sismografina do-
nasturmektedir. Dolayisiyla bu kaligrafik midahale, Butler’in ifadesiyle sanatginin
her firga vuruslarinda kendi kimligini yeniden insa ettigi ya da gelenegi yeniden
yorumladigi, Eco’nun bakis agisiyla da izleyicinin tinsel katilimina devamli agik
kalan bir yapit niteligi tagimaktadir.

2.1.3. Zen Odakh Meditatif Kaligrafi

Deneysel kaligrafinin performatif boyutunda karsilasilan disa dénuk, kaotik an-
layisin disinda Zen Odakli Meditatif Kaligrafi baglaminda performatif kaligrafinin
de icine incelenen eserlere bakildiginda dahil olan bedensel enerji, burada da
kendini gostermektedir. Bununla birlikte murekkep ve firganin izledigi yolculuk,
sanatc¢inin igsel dunyasina dogru genigleyen ruh, beden ve zihnin beraber ha-
reket ettigi meditatif bir pratik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu pratigin kuramsal
ve felsefi omurgasini olusturan Zen ve meditasyon kavramlari incelendiginde;
Sanskritcedeki derin tefekklir ve odaklanma anlamina gelen “Dhyana” s6zcl-
gunden tureyen, Cin’de “Chan”, Japonya’da da “Zen” olarak isimlendirilen bu
ogreti; kati zihinsel sablonlardan, kullanilan dilin sinirhliklarindan ve zihinsel
yogunluktan arinarak, evrenin ve 6zUn dogrudan deneyimlenmesini amaglayan
bir yasam felsefesidir. Zen, meditasyon anlamina gelen, Sanskritce “Hyaena”
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kelimesinden turetilmis bir isimdir (Okakura, 1964, s. 28) ve varolusu, sakinligi,
sadeligi, dogalligi, derin kabullenmeyi ve anda kalmayi ifade etmektedir (Fisc-
her ve Moon, 2016, s. 26). Bununla birlikte Zen, 6zellikle meditasyon ve bilingli
farkindalik Gizerine yogunlagsmaktadir. insanin aradigi her sey aslinda su anda
mevcut olan bir gergekliktir. Hayatin icinde olmak ve her yeni gune, higbir ko-
sul olmadan, hediye olarak uyanmak, buyuk bir mutluluktur. Ancak gogu zaman
insanlar gegmigin hatiralarina ya da gelecegin kaygilarina takilip, onlerindeki
guzellikleri fark edemezler. Farkindalik, durup, anin icinde tamamen var olmayi
saglayan bir enerjidir. Bu enerji, insanin hem i¢ diunyasinda hem de ¢evresindeki
dunyada olup bitenleri gdzlemlemesini saglamaktadir. Herhangi bir sey yapar-
ken, disuncelerden arinarak, yargilamadan ve endiselenmeden sadece nefes
alabilmek, farkindalik yolculugunun anahtaridir. Su anin igcinde kalabilmek, bu
surecin temelidir. Nefes almak, zihni ve bedeni bir araya getirmektedir. Vicutta
hissettigimiz gerginlikleri, yorgunluklari ya da rahatlamay: fark etmek, ilk adim
olmaktadir. Buna i¢ gori denmektedir. Bu farkindalik, huzurlu bir yasamin bas-
langicini olusturmaktadir (Hanh, 2015, s. 7-8). Zen, sadece bir meditasyon (za-
zen) pratigi degil, gundelik yasamin bir arada, farkindalikla deneyimlenmesini
gerektiren sade yasam bicimi olarak tanimlanmaktadir (Petts, 2021, s. 42-52);
¢unku meditasyon dis dunyadan ayrilma degil, her seyle uyum i¢inde olma halini
ifade etmektedir (Stanford Encyclopedia of Philosophy, 2006). Bu anlamda Zen
odakl kaligrafide firgca darbesi, akilci ve sematik dilin bittigi yerde zihni simdi ve
anda kalarak farkindaliga sabitleyerek; nefesin ritmini, boslugun tinsel gicinu
ve o andaki aydinlanmayi yluzey Uzerinde somut bir varolug izine donustirmek-
tedir. Bu kuramsal agidan bakildiginda, farkli kiltir ve cografyalardan kaligrafiyi
Zen odakli meditatif yonuyle ele alan sanatgilarin yaklagimlari incelenmektedir.
Uzak Dogu’nun kdkenine dayanan Zen’nin felsefi bakisindan ve Bati odakli me-
ditatif yaklasimlara uzanan bir yelpazede; Thich Nhat Hanh, Kazuaki Tanahashi,
Nakajima Hiroyuki ve Hsu Kwang-han’nin eserleri, “Disavurumcu Kaligrafi: Ge-
nel Metodolojik Analiz Tablosu” dogrultusunda analiz edilmektedir.

Oncelikle “Mindfulness” (Bilingli Farkindalik) hareketinin ve meditatif yasamin
en buyuk onculerinden biri olan Vietham dogumlu, Thay olarak seslenilen zen
ustasi Thich Nhat Hanh incelenmektedir. Thay dénisum, farkindalik ve sifa
eserleriyle dunya capinda bilinen ruhani bir lider, kesis, akademisyen, sair,
yazar ve baris aktivisti olarak taninmaktadir (Hanh, 1992). Sanatci, kaligrafiyi
bir meditasyon pratigi olarak gérmektedir. Cay ve meditasyon binlerce yildir
birlikte var oldugu icin kaligrafilerini yazmadan 6énce muhakkak bir fincan ¢ay
icmekte ve ictigi caydan ¢in murekkebine karistirmaktadir. Bununla beraber
kaligrafi yaparken bilingli nefes alma pratigi yapmakta ve disunmemektedir.
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CUnku ona goére dusuncelerin ¢cogu faydasizdir. Cizerken sadece ¢izmenin ta-
dini gcikarmaya, yurlirken sadece yurimeye odaklanmaya, nefes alirken sade-
ce nefes almanin kiymetini bilmeye dnem vermektedir. Thay bu disuncesiyle
anda kalmanin énemine vurgu yapmaktadir. Thay’in kaligrafisi, plastik ya da
bicimsel bir sanat kaygisindan once, giris bolumunde belirtildigi gibi meditas-
yonun dogrudan kendisinin kagida dokulmus halidir. Zen geleneginde siir, sa-
nat ve meditasyon her zaman beraber ilerlemektedir. Eserin uygulanma ani,
kaligrafinin tam olarak yaratildigi an degildir. Bir sanat eseri, sanat¢i onu du-
sunmezken bilingaltinin derinliklerinde tasarlanmaktadir. Bu tasari, yuruyus
yaparken, nefes alirken veya havug¢ keserken dahi olabilmektedir. O neden-
le kaligrafinin uygulanmaya baslandigi an, sadece sanat¢inin bebegini din-
yaya getirdigi andir. Bu dogrultuda Thay’in varolusun safligini yansitan enso
cemberi ¢calismasi, “Zen Circle Enso, Circle of Enlightenment” isimli kaligrafisi
(Gorsel 22) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”na goére
asagida analiz edilmektedir.

Gorsel 22. Thich Nhat Hanh, “Zen Circle Enso, Circle of Enlightenment”. 2024.
(Kagit tzeri sumi murekkebi). https://www.kisa.link/WWzQv

Hartmann’in Bicimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz | Firga darbeleri, Bati soyut disavurumculugun-

(Duyusal/Maddi) daki kaotik hizin aksine, kontrolll, dingin ve
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kararli dairesel yavas bir tempoyla olusturul-
maktadir. Bu yapisal ritimde Thay, bir enso
cemberi gizerken firgasini eline aldiktan sonra
birka¢ saniye bilingli nefes almakta ve nefes
alirken gemberin yaklasik Ugte birini, nefes ve-
rirken de gemberin geri kalanini tamamlamak-
tadir. Cemberin tumint tamamlamak yaklasik
bes saniye surmektedir. Burada onemli olan
nefes alirken nefes almaya, nefes verirken de
nefes vermeye odaklanmaktir. Bu sekilde enso
cemberi gizerken gerginlik olmamakta ve ¢cem-
ber rahat bir bicimde kendiliginden ortaya ¢ik-
maktadir. Bu nedenle duraksamalar teknik bir
yetersizlik degil; bilingli bir sessizlik anidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Siyah sumi murekkebi ve emici el yapimi pi-
ring kagit etkilesimi incelendiginde; baslangig-
ta firca izi i1slak bir doku olustururken, gcember
cizilirken duraksamalardan dolayr ve gember
tamamlanirken yavaslamadan kaynakli kuru ve
dokulu bir his birakmaktadir. Hartmann’in mad-
denin direnci kavrami baglaminda; bu eserde
akis uyumlu bir teslimiyet icinde gorunmektedir.
Thay malzemenin karakteriyle savagsmaz; aksi-
ne sumi murekkebinin akigskanligini tinsel niye-
tinin bir ortagdi olarak yuzeye davet etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Enso, firca darbesinin baslangi¢ ve bitis nokta-
larinin birlesmedigi kusurlu bir gemberdir. Ku-
surlulugun kabulind sembolize etmektedir. Bu
nedenle bir enso ¢emberini bulundugun meka-
na asmak bir dekorasyon olmaktan ziyade Zen
pratiginin 6zUn0 gunllik hayata davet etmekle il-
gilidir. Enso ¢gemberi, bulundugu mekana huzur
ve biling getiren; nefes almayi, anda kalmayi,
sadeligin guzelligini kucaklamayi hatirlatan bir
farkindalik ¢ani gorevi gormektedir (Plum Villa-
ge Shop, n.d.). Bu da omuzdan bilede aktarilan
dairesel enerjinin yonunu gosteren canli bir ey-
lemin kaniti olmaktadir. Butler’a goére bu iz, me-
kanik bir belgeleme degildir. Thay’in saf beden-
sel ve tinsel varolusunun piring kagit uzerinde
sabitlenmis kalici ve ontolojik bir gostergesidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Thich Nhat Hanh'in bizzat kendi firgasindan ¢i-
kan ve Plum Village argivinde muhafaza edilen
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diger kaligrafilerinde oldugu gibi bu kaligrafisi
orijinal eserin boyutu tam olarak “29.7 x 21 cm”
yani A4 odlgusindedir. GUniumulzde Thay’in de
Plum Village tarafindan A2, A3 ve A5 boyutla-
rina olgeklendirilerek satilmaktadir. Thay’in bu
kaligrafisi de dahil olmak tzere Urettigi tim ka-
ligrafiler, anitsal dlgeklerden ziyade algakgo-
nulli ve mahrem yakinlik dlgegindedir. Kalig-
rafinin bu mahrem boyutu, Merleau-Ponty’nin
beden fenomenolojisinde ifade ettigi kusatici
mekéandan ziyade izleyiciyi kendine dogru ce-
ken meditatif bir alan olusturmaktadir. Ustanin
bedensel sinirlari enso ¢gemberinin ¢capini be-
lirlemektedir. Bedensel sinirlarla olusturulan
kaligrafinin boyutu Zen tevazusunun fiziksel
yansimasidir. Buyuk bir igsel guce ve bilgelige
sahipken dahi egoyu tamamen devre disi bira-
kabilme becerisidir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Enso ¢emberinin igindeki ve digindaki alanlar
Eco’nun dusuncesiyle izleyicinin tinsel katilimi
icin acgilan aktif anlam alanlaridir. Bununla bir-
likte cember olusturulurken dairenin ucunun bi-
lincli olarak kapatilmamasi, Zen felsefesinin ve
estetiginin en derin kuramsal katmanlarindan
biri olan Wabi-Sabi felsefesini temsil etmektedir.
Bu felsefe kusurlu, gecici ve tamamlanmamis
olanin igindeki tinsel guzelligi yuceltmektedir.
Dogada higbir sey geometrik olarak mukem-
mel degildir. Cemberin acgik birakilmasi, kisinin
kendi eksikligini, kusurlulugunu ve doganin asi-
metrik yapisini oldugu gibi kabullenen bir teva-
zu gostergesidir. Bu durum Zen felsefesindeki
Mu kavramiyla dogrudan diyalog kurmaktadir:
Cemberin siyahlhigi varlik ve boslukta kalan be-
yazlik da higlik sayesinde gorunur olmaktadir.
Asimetrik olmasi dogal ve ucu acgik yapi da ne-
fes alan meditatif bir ortam yaratmaktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Thay’in higbir rasyonel s6zcuk ya da aciklayi-
ci dilsel bir kod barindirmayan bu kaligrafisi,
yapisindaki bu mutlak sadelik sayesinde izle-
yiciye dikte edici bir ruhsal formu reddederek,
Eco’nun tanimiyla anlamin izleyicinin tinsel algi
seviyesine gore bigcimlenen mutlak bir acik yapit
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alani insa etmektedir. Kaligrafideki acgik uglu,
asimetrik dairesel jest, Bati soyut digsavurum-
culugundaki travmatik ve kaotik bir arinma ri-
thelinin kalintisi olmak yerine, nefes ile bede-
nin igbirligi derin bir igcsel dengenin ve o andaki
aydinlanmanin seffaf bir izdiUsumudur. Harfin
saf disi birakilarak formun en ileri duzeyde
soyutlasmasi, anlamin akilci seviyede askiya
alinarak tinsel alanda sinirsiz bir bicimde ¢o-
galmasina hizmet etmektedir. Bununla birlikte
referans alinan kadim fircanin zen yolu olan
Hitsuzendd geleneginin kurallarindan arindi-
rilmasi, gelenegin kirillmasinin yerine, onun
0zundeki bosluk ve Wabi-Sabi kusurlu guzellik
felsefesinin ¢cagdas bir dille yeniden anlamlan-
dirllmasini saglamaktadir. Son olarak, Uzak
Dogu’nun bin yillik meditatif kaligrafi disiplini
ile Bat’'nin minimalist, kavramsal sanat es-
tetigini ayni yuzeyde bulusturan bu kaligrafi,
O0zunde higbir gerilim barindirmadan Bati’'nin
az coktur anlayisi ile Uzak Dogu’nun bosluk
varligi var eder dusuncesini kusursuz bir sekil-
de sentezleyerek zamansiz ve global bir medi-
tatif kaligrafi dili insa etmektedir.

Tablo 14. Thich Nhat Hanh, “Zen Circle Enso, Circle of Enlightenment” Analiz Tablosu

Thich Nhat Hanh’in dingin ve mahrem 6lgekli baslangicindan sonra, tamamen
saf simgeye ve anitsal deneysellige yonelen 1933 yili Japonya dogumlu Kazu-
aki Tanahashi ele alinmaktadir. Kendisine Kaz diye de seslenilen Tanahashi,
dunyaca taninan bir kaligraf, Zen arastirmacisi, ressam, yazar ve ¢gevirmendir.
Usta, 1977 yilina kadar Japonya’da sonrasinda da Amerika Birlesik Devletle-
rinde aktif olarak galismalarini sirdirmektedir. Bilhassa Zen ustasi Dogen’in
eserleri basta olmak Uzere, Budist metinlerin gevirileriyle taninmaktadir. Bu-
nunla birlikte kendisi baris aktivisti ve World Academy of Art and Science lUye-
sidir (Brushmind). Tanahashi, Thich Nhat Hanh’in siyah sumi murekkebi kul-
laniminin aksine odagini sadece Zen’in en kdkli semboll olan akrilik boyayla
olusturdugu renkli, katmanh, devasa buyuklukteki firca ve ylzeylerle Enso
cemberi Uzerine kurmaktadir. Bu anlamda ustanin renkli enso ¢emberlerin-
den biri olan “Miracles of Each Moment No. 6 Green” isimli kaligrafisi (Gorsel
23) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”na goére asagida
analiz edilmektedir.
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Gorsel 23. Kazuaki Tanahashi, “Miracles of Each Moment No. 6 Green”. 2021.
(Kagit tzeri akrilik boya). https://www.kisa.link/FaJOl

Hartmann’in Bicimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz [Eserde Thay’in tek seferde biten dogrusal ya-

(Duyusal/Maddi)

vasliginin aksine, enso gemberi Ust Uste binen
ug renkli firgca darbeleriyle akiskan bir tempo ya-
kalamaktadir. Bu yapisal ritimde fircanin kagida
ilk dokunugsundaki yogun ve kararli hiz ye-rini
daha sonra Ust Uste gergeklestirilen firga darbe-
lerinin puruzlt izlerine birakarak yavaslamak-
tadir. Barthes bakis acisiyla ¢cemberi gizerken
yapti§gi duraksamalar fiziksel bir tikenme ya
da bedensel bir sinirdan kaynaklanmaz. Bunlar
Tanahashi’nin her bir firca darbesi arasinda su
ana yeniden odaklandigi ve tinsel enerjiyi top-
ladid1 bilingli, meditatif gorsel eslerdir. Her firca
darbesi, eserin ismi gibi her anin mucizelerinin
ritmik birer kaydidir.
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ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Geleneksel sumi murekkebi gelenegini yikan bu
eserde, yogun yesil akrilik boya kagit dzerinde
katmanlar yaratmakta; aralara sizan altin sarisi
ve siyah renk de heterojen bir doku olusturmak-
tadir. Bu heterojen doku eserin yuzeyini mono-
tonluktan cikip, dinamik ve katmanli bir karakter
kazanmasini saglamaktadir. Tanahashi, bu eser-
de teknik olarak; firgaya Ug¢ ayri rengi yan yana
alarak ve en sonunda fircayr homojen hale ge-
tirilmis yesil renge batirip, daireler gizmektedir.
Boylece yesilin yogunlukta olmasina, firga hare-
ketine devam ederken de aralardan altin sarisi
ve siyah renklerin belirmesine olanak tanimakta-
dir. Firganin ve akrilik boyanin ka&git uzerindeki
fiziksel agirhig1 ve surtinme direnci, anin muci-
zesi kavraminin agirligiyla értigsmektedir. Cem-
berin sag kenarindaki firca darbeleri ve tuylenen
lifi dokular, Tanahashi’nin malzeme Uzerinde
tamamen kontrol saglamasindan ¢ok onun ham
dogasiyla aktif bir diyaloga girmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki yesil renk agirlikli dairesel form, statik
ve dekoratif bir gember yerine, omuzdan bilege
Tanahashi’nin olusturdugu katmanl, dinamik ve
eylemsel bir kanit olarak yer almaktadir. izleyi-
ci, fircanin acgisini, baski noktalarini ve bilegin
donus hareketini net bir sekilde gorebilmektedir.
Butler agisindan bu jest, gegici bir hareketin bel-
gelenmesi degildir. Tanahashi’'nin butun fiziksel
ve tinsel varolusunun ylzey Uzerinde muhurlen-
mis kalici bir gostergesidir. Tanahashi, bedensel
eylem araciligiyla o andaki varolugsal kimligini
insa etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eserin orijinal boyutuna kaynaklardan ulagila-
mamakla birlikte Lion’s Roar Store’da orijinal
eserin baski yontemiyle gogaltilarak, “15 x 20
cm, 22 x 28 cm, 28 x 43 cm ve 43 x 56 cm’
olmak Uzere 4 farkli dlgekte satisi oldugu bilin-
mektedir. O nedenle Tanahashi’'nin firga kalig-
rafisi disipliniyle Urettigi bu kiguk &lcekli ese-
rin yapisi, izleyiciye mahrem bir gézlem alani
sunmaktadir. Merleau-Ponty’nin beden fenome-
nolojisine bakildiginda, kuguk olgekli bu yapi,
kaligrafin beden sinirlarini asan degil, bilek ve
omzunu zihin gucuyle birlestirerek gerceklestir-
digi bir eser oldugunu ortaya koymaktadir.
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ON YAPI/ARKA | Denge & Cemberin merkezinde ve etrafinda birakilan be-
YAPI (Gegis Bosluk yaz alanlar kompozisyonel bir eksiklik olmaktan
Kopriisi) . . . C
ziyade; Eco bakis agisiyla izleyicinin tinsel al-
gisiyla tamamlayacagi nefes alan aktif anlam
alanlari olmaktadir. Bu negatif alan, Zen felse-
fesindeki Mu kavramiyla dogrudan diyalog kur-
maktadir. Tanahashi’de bosluk, etrafindaki yo-
gun yesil darbelerin ve renklerin dinamik sesi
sayesinde ¢ok daha vurucu hale gelmektedir.
Yesil katmanlar Varlik, beyaz zemin higlik saye-
sinde gorunur olmaktadir. Cemberin sol alt ucu-
nun bilingli olarak kapatilmamasi yani agik bira-
kilmasi, igteki ve distaki boslugun surekli akisini
sag@layarak anlami askiya almaktadir.

ARKA YAPI Kavramsal Eserde higbir rasyonel harf, kelime veya didak-
(Tinsel/ Odak tik bir metin bulunmamaktadir. Eser en yalin
Ruhsall duzeyde soyutlastigi igin izleyiciye dogmatik bir
Anlamsal/Kiil-

tiirel) mesaj dayatmamakta; anlamin askiya alinarak
tinsel katmanda sinirsiz bir sekilde gogalmasini
saglamaktadir. Eco baglaminda incelendiginde
eser, yapisal olarak tek bir sabit anlama kapan-
may! reddetmekte; izleyicinin ruh haline gore
anlam kazanan tam bir agik yapittir. Kaligrafik
jest, Bati soyut disavurumculugundaki travmatik
bir arinma kalintisi olarak degil; her darbede her
anin mucizesini yakalayan i¢sel bir arinma de-
neyimi olarak durmaktadir. Eser, referans verdigi
kadim fircanin zen yolu gelenegini, kuralci mo-
nokrom yapisindan c¢ikararak, Bati’'nin ¢agdas
akrilik malzeme ve canli renk paleti kullanimi ile
eylem resmi anlayisiyla bulusturarak radikal bir
bicimde donustirmektedir. Bdylece geleneksel
formun kirilmasi gelenegi reddetmemekte; ak-
sine onun 6zUndeki bosluk ve kusurlu guzellik
anlayisinin ¢cagdas ve kuresel bir dille yeniden
yorumlanmasini saglamaktadir. Bati’'nin eylem
resmi anlayigi ile Uzak Dogu’nun meditatif de-
rinligi arasinda bir gerilim yaratmayan bu me-
lezleme, eserin yapisinda kusursuz bir uyum ve
sentez saglayarak, global bir meditatif kaligrafi
dili inga etmektedir.

Tablo 15. Kazuaki Tanahashi, “Miracles of Each Moment No. 6 Green” Analiz Tablosu

1956 dogumlu Japon ¢agdas kaligrafi sanatgisi Hiroyuki Nakajima, kagit tzerin-
deki o patlayici ve guclu lekeleri, dogadaki bir agacin, rizgarin, suyun o andaki
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fiziksel etkisi yerine, kendisinin saatlerce stiren meditatif bir odaklanmayla kendi
icinde biriktirdigi “Qi” (yasam enerjisi) giclinu disa vuran, Zen odakh canl per-
formatif kaligrafiler yaratmaktadir. Sanatgi yere serilen kagit Gzerinde, kagidin
icine girerek, oncelikle ayaklarini kagidin uzerine yayarak, vucudunu agagi indir-
mekte ve sonra hem ellerini hem de ayaklarini kullanarak yaylar ¢izmektedir. Tai
Chi hareketlerine benzer bir sekilde ¢cok fazla disinmeden, sadece disaridaki
bir gicten ilham alarak kaligrafi performanslarini gergeklestirdigini ve bunun so-
nucunda beklentisinin ¢ok 6tesinde bir sonugla karsilastigini ifade etmektedir.
Bununla beraber ortaya ¢ikan sonucu zihninde insa etmedigini, aksine kendili-
ginden olustugunu belirtmekte ve fircayi hizlica sallayip, biraktiginda muarekke-
bin kagida yayilma bigcimini dogayla iliskilendirmektedir. Nakajima, caligsmala-
rinin kontrol edilemez olmasini olumlu bir sekilde kabul etmekte, ¢alismalarini
dogadan gug¢ alarak tamamlamakta ve “Dogayi kendi ¢ikarlarimiz igin nasil kont-
rol ederiz degil, doga igin kendimizi nasil kontrol ederiz” seklinde dusinmektedir
(Nakajima Hiroyuki, 2020). Bu yaratim bicimi, cagdas sanat kuraminda surecin
ortaya ¢lkan sonugtan once geldigi yaklagimlarla dogrudan iligkilendirilmektedir.
Nakajima’nin kaligrafisi, Clement Greenberg’in bigcimsel 6zerklik anlayisindan
daha ¢ok, performans ve slre¢ baglaminda degerlendirilebilecek bedensel ve zi-
hinsel bir eylem olarak konumlanmaktadir. Burada sanat eseri, tamamlanmis bir
nesne olmaktan ziyade, eylemin biraktigi etkiler dzerinden anlam kazanmakta-
dir. Sanatcginin kontroll geri gekmesi, yaratici eylemi bir sirece dénustirmekte;
bedensel farkindalik, akis ve rastlanti estetik bir deger olarak kabul edilmektedir.
Bu dogrultuda Nakajima’'nin kaligrafisi, Zen duslncesinin ¢gagdas sanat kura-
mindaki sureg, eylem ve gegicilik kavramlariyla kesistigi bir alan olugturmakta-
dir. Bu anlamda Nakajima’nin italya “The 13th Festival Settimana delle Culture”
(13. Kalturler Haftas1 Festivali)’'nde gercgeklestirdigi “Fossils of the Earth” isimli
canl performansi (Gorsel 24) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz
Tablosu’na goére asagida analiz edilmektedir.
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Gorsel 24. Nakajima Hiroyuki, “Live Performance - Fossils of the Earth”. 2024.
(Kagit tzeri sumi murekkebi). https://www.kisa.link/nKBoz
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Nakajima’'nin performansi mekanik, tekduze,
sabit hizli ve tahmin edilebilir bir ritimden tama-
men uzaktir. Nakajima kaligrafisine baslama-
dan hemen once hareketin akisi tumuyle i¢sel
nefese bagli ve organik olmaktadir. Kagit uze-
rindeki her bir leke, dokunus, sanat¢ginin o an-
daki kalp atisinin ve nefes aligveriginin somut
bir kaydi olarak ylzeye islenmektedir. Sanatci,
firca olarak kullandigi boya dolu kabi kagida
firlatmadan dnce bedenini mutlak bir hareket-
sizlige davet ederek derin bir nefes almaktadir.
Boyanin kagitla bulustugu o ilk saniyeler, Zen
felsefesindeki Satori’de yani anlik aydinlanma-
da oldugu gibi sok edici, patlayan, sigrayan ve
son derece hizli bir tempoyla baslamaktadir.
Duraksamalar, fiziksel bir yorulmadan ya da
bedensel bir sinirdan kaynaklanmaz. Tam tersi
iki eylem arasindaki meditatif boslugu destek-
leyen, bilingli bir sessizlik anidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Nakajima, firga yerine boya dolu bir kap ve ken-
di parmaklarinin ucuna taktigi aracglari kullan-
maktadir. Bununla birlikte Bati’'nin renk paletini
diglayarak siyah Sumi mirekkebine sadik kal-
maktadir. Canli performansta miurekkebin akis-
kanhgi ile kagidin emici yuzeyi arasinda belir-
gin bir gerilim okunmaktadir. Boyanin kagida
sert bir sekilde carpmasiyla etrafa kontrolstz-
ce sigrayan murekkep damlalari ve sanatginin
parmaklarinin ucuna taktigi aracin susuz ka-
larak yuzeyde biraktigi gizgisel puruzld doku-
lar, esere heterojen bir doku kazandirmaktadir.
Hartmann’in madde tin iligkisi anlaminda mal-
zeme, burada sanatg¢inin tinsel niyetine dog-
rudan teslim olan pasif bir unsur olmaz. Onun
yerine murekkebin kendi dogal karakteriyle;
akarak, yayilarak ve sigrayarak surece dahil
olmasina bilingli olarak izin verilmektedir. S6z
konusu durum, maddi direng ile tinsel niyetin
zithgr yerine malzemenin o6zgur birakildigi ta-
mamlanmamis, kusurlu ve gegici olanin iginde
var olan guzelligi gérmeyi vurgulayan Wabi-Sa-
bi odakli bir yaklasim saglamaktadir.

90




ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki lekeler, bitmis statik bir form yerine,
dramatik ve saf bir eylemin izi olarak yer al-
maktadir. Nakajima, boyay! firlatirken sadece
eliyle degil; dizlerini kirip, ¢gdmelerek tum viacut
agirhgint merkeze toplamakta ve omuz aksini
tamamen acgarak, bir samuray gibi performans
sergilemektedir. Judith Butler’in performatif ey-
lem teorisine gore incelendiginde kaligrafik jest,
onceden planlanmis bir formun temsili degildir.
Jestin kagit tzerinde anlik olarak icra edilmesi,
sanat¢inin o andaki tinsel varolusunu ve kimligi-
ni bastan insa etmektedir. Boylece lekeler, gegici
bir performansin belgesi olmanin ilerisinde, fizik-
sel enerjinin zamana kars! elde ettigi kalici bir
zafer ani olarak kendini gostermektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Sanatcl, kiglk masa basi kaligrafisini tamamen
yikarak yere serilen buyuk ve hatta anitsal bir
Olcekte yuzey kullanmaktadir. Merleau-Ponty’nin
beden fenomenolojisi agisindan eserin boyu-
tu, hem sanat¢i hem de izleyici i¢in kusatici bir
mekan yaratmaktadir. Ylzeyin buyuk olmasina
ragmen, eser tek darbelerle Nakajima’nin kol,
bacak ve adim atma alaninin dogal sinirlariyla
gerceklesmektedir. izleyici acisindan bakildigin-
da eser sanatcinin bedensel sinirlarinin olus-
turdugu enerjinin igcinde, performatif ama ayni
zamanda meditatif bir mekan deneyimi yasat-
maktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Kagit Uzerinde yer alan devasa bosluklar, fiziksel
bir eksiklik degildir. Aksine kompozisyonu yapi-
landiran aktif birer anlam alani olarak yer almak-
tadir. Siyah lekelerin agresif agirhigi ve asimetrik
olusu, bu beyaz bosluklarla dengelenmektedir.
Zen’deki mu kavramiyla dogrudan iletisim kuran
bu yapi, Umberto Eco’nun agik yapit kuramiyla
da birlesmektedir. Burada bosluk, izleyicinin zih-
nini rasyonel sorulardan arindirip, onu tinsel ka-
tilima davet etmektedir. Eserde anlam, bu mut-
lak bosluk sayesinde kati bir kaliba sikismaktan
kurtularak, askiya alinmaktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tirel)

Kavramsal
Odak

Eser, izleyiciye ogretici ya da belirli bir ruhsal
mesaj dayatmamakta; aksine tinsel deneyimin
¢ogulluguna sorunsuz bir alan agmaktadir. Ka-
ligrafik jest, sade bir sekilde ruhsal bir arinma
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ritieli olarak gorulmektedir. Esere bakildiginda
geleneksel formun kiriimasi; radikal bir kopus
veya sifirdan yaratilmis bir kultarel kimlik ingasi
degildir. Aksine gelenegin en rafine sekilde bag-
tan yorumlanmasi ve 6zune dondurulmesidir. Bu
durum, digsaridan bakildiginda geleneksel kalig-
rafinin kurallarini yok sayan yikici bir avangart
hareket gibi anlagilsa da arkasinda tamamen me-
ditatif Zen felsefesinin formsuzluk dizeyine ulag-
mak hedefi vardir. Eco’nun acgik yapit kuramina
gore; kaligrafinin bu kadar soyutlagmasi ve izle-
yicinin meditatif bir yaklagimla kendi ruh halini,
ic dunyasini ve tinsel derinligini esere yansitma-
sI durumunu birlestirerek, anlamin gogalmasina
olanak tanimaktadir. Her ne kadar anitsal dlgekli
kaligrafik performanslar ve formun bozulmasi
Uzak Dogu’nun koklu “Hitsuzendd” (Fir¢canin
Zen Yolu) gelenedine uzansa da, Nakajima’nin
bu performansi global ¢agdas sanat sahnesine
tasima sekli, Dogu ve Bati sanati tarihinin iki
tarafli diyalektigini iceriginde barindirmaktadir.
1950’li yillarda Bati’'nin Soyut Disavurumculu-
gunun Zen kaligrafisinden beslenmesine rag-
men; Nakajima geleneksel kaligrafi disiplinini
Bati ¢cagdas sanatinin anitsal soyutlama dili
ve performansiyla yeniden harmanlamaktadir.
Bundan dolayi eserdeki hibrit anlayis, kdken-
sel bir taklit olmamakta; Uzak Dogu’nun bin
yillik meditatif felsefesinin, Bati’'nin ¢cagdas sa-
nat anlayisiyla tekrar kargi karsiya gelisidir.

Tablo 16. Nakajima Hiroyuki, “Live Performance - Fossils of the Earth” Analiz Tablosu

Zen, bir felsefedir ve zen felsefesi, kavram ve dusiunce Uzerine zihinsel bir
calisma yapmak yerine, dogrudan deneyimlenerek, mevcut ani yasayip biling-
li farkindalik kazandik¢ca gercegi anlamaya, i¢sel aydinlanmaya ve uyaniklik
haline ulagsma Uzerine odaklanmaktadir. Zen pratiginin, bilhassa ¢ay seremo-
nisi, resim, kaligrafi, dovis sanatlari ve bahg¢e duzenlemeleri gibi alanlarda
onemli bir yeri vardir. Bu alanlar, Zen’in sanat formlari olarak kabul edilmekte
ve her biri sadelik, meditasyon, i¢gsel huzur, anda kalma ve bilingli farkindalik
gibi temel felsefi kavramlari yansitmaktadir (Farthing, 2020, s. 160-161). Bu
baglamda 1938 Cin dogumlu, uluslararasi atolye ve c¢alismalar gercgeklesti-
ren, Zen ustasi Alok Hsu Kwang-Han, Zen’i dusinceden o6nce ortaya ¢ikan
bir yaraticilik hali olarak tanimlamaktadir. Ustaya goére Zen, hizli, olumlu ve
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sezgisel tepkilerle kendini gosteren, butunuyle simdiki anda kalma durumudur.
Alok, bilmemenin verdigi huzuru, akigsa kendini birakmay! ve kagidin sonsuz
beyazligini ¢gagristiran, tum bigimlerin temelinde yer alan “bosluk” kavramina
geri donmeyi 6nemsemektedir. Bu nedenle yaratici sureci 6zgurlestiren bir de-
neyim olmasindan dolayi Zen sanatini gercgeklestirirken kullanilan ifadelerin
ve kaliplasmis soylemlerin bilingli bicimde bozulmasindan memnuniyet duy-
maktadir (Hsu, 2019). Bu baglamda Alok’un ¢agdas sanat kuramindaki sureg,
farkindalik ve deneyim odakl bir bakis agisiyla gerceklestirdigi “What is Zen?”
(Zen Nedir?) isimli eseri (Gorsel 25) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik
Analiz Tablosu’na gore asagida analiz edilmektedir.

Gorsel 25. Alok Hsu Kwang-Han, “What is Zen?”. 2010.
(Xuan k&gidi tizerine sumi mirekkebi). https://www.kisa.link/ajKBF

Hartmann’in Bigcimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz | Eserde Bati resmindeki gibi homojen ya da su-

(Duyusal/Maddi) reklilik arz eden bir yapidan ¢ok kusurlu ve or-

ganik dogrusal olmayan bir ritim egemendir.
Eserdeki ritim, Alok’un kontrold disinda anlik ruh
haline verilen reflektif yanitin temposuna evril-
mektedir. Roland Barthes’in bedensel ritmin
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aktarimi baglaminda; sanatc¢inin nefesini firca-
nin yuzeye dokunusuyla meditatif bir kabulle
kesintiye ugratmadan kagida aktardigi gorul-
mektedir. Eser, zihinde kurgulanan bir tasariyla
olusmamakta; bedenin rahatlatiimasi ve zihnin
bosaltilmasi sonucu saliselik bir refleksten dog-
maktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Alok eserde, Cin’in Anhui eyaletine bagh Xu-
ancheng sehrinde geleneksel yontemlerle bir
tir karaagacin kabuklari ve 6zel bir piring sapi
karisimindan uretilen, Uzak Dogu resminin ve
kaligrafisinin en kutsal ve nitelikli Xuan kagidi
uzerine sumi murekkebi kullanmaktadir. Boyle-
ce sanatgl yuzey Uzerinde akicl ve murekkebin
akiskanlgiyla rastlantisal bir sekilde olusan bir
leke ve doku olusturmaktadir. Bununla birlikte
“Zen Nedir” isimli bu yaratim; Zen’nin bilginin bi-
rikim yoluyla degil, deneyimin arinmasiyla elde
edildigi bir anlayiga dayandigini gostermekte-
dir. Eserde bilmemenin verdigi 6zgurlukle, insan
dogasina ve ice donuse, dolayisiyla sanatginin
kendine yarattigi beyaz alan Uzerine odaklanil-
maktadir. Hartmann’in madde direnci baglamin-
da; Alok malzemeyle savasmak yerine, araclarla
bir butan olarak, murekkebin kagit lifleri arasin-
da kontrol etmeden yayilmasina izin vermekte-
dir. Bu sanatg¢inin enerjisiyle butunlegsen uyumlu
estetik tavir, zihinle birlikte malzemenin 6zgur
birakildigr ve kusurlulugun kutsandigi bir Wa-
bi-Sabi diyalogu Uretmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

leke, planlanmis ya da bitmis bir form olmaktan
ziyade; saf, estetik bir form yaratma kaygisi ol-
madan ve dusuntlmeden bir refleksin kaniti ola-
rak yer almaktadir. Judith Butler’in performatif
eylem teorisine es olarak kaligrafik jest; dnce-
den Dbelirlenmis bir temsil degildir. Tam tersi o
yaratim aninda, sanatc¢inin fircasini muarekkebe
bulayarak kagida hissederek aktarma bigimi,
Alok’un esnek ve meditatif varolusunu o salise-
de insa eden kalici bir eylemdir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eserin 6lgegine bakildiginda; Xuan kagidi “69.3
cm x 79 cm”, ¢evresindeki krem rengi rulo pas-
partu “83.3 cm x 181.7 cm” boyutlarindadir.
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Merleau-Ponty’nin beden fenomenolojisi bagla-
minda insan, dunyay! kendi boyutu ve bedensel
sinirlar Gzerinden algilamaktadir. Ortalama bir
insan boyunu gecen ve 1.8 metreyi asan dikey
rulo paspartu mekanda izleyicinin karsisinda,
anlamsal ve anitsal bir kusaticilik kurmaktadir.
Ancak asil kaligrafinin gergeklestigi yuzeyin 6l-
cegi mahrem alani olusturmaktadir. Bu durum,
izleyiciyi esere yaklasarak, firga kilinin birakti-
gr murekkep lekesinin i¢ dokularini inceleme-
ye davet etmektedir. O nedenle dlgek; uzaktan
bakildiginda dikey bir anitsallikla izleyiciyi ku-
satmakta, yakindan incelendiginde de eserin
olusturuldugu kagidin boyutlariyla ona mahrem
bir gézlem alani sunmaktadir. Bu eserin 6l¢eqgi,
Alok’un oturdugu ya da egildigi yerden, omuz
ve kol eklemlerini zorlamadan, firgayla ulasabi-
lecegi en ylksek fiziksel kontrol alanini temsil
etmektedir. Fircanin eseri olugsturdugu meditas-
yon halinde, Alok’un k&gidin merkezine kaligrafi
yapmasi, bedenin dogal sinirlari i¢cinde kalma
refleksi olarak algilanmaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Kagit yuzeyinin yaklagik %50’sini kaplayan be-
yaz alan, fiziksel bir eksiklik degil; eserin gorsel
omurgasini olusturan en belirgin anlam alanidir.
Sanat¢inin kagittaki beyaz alana yani bosluk
kavramina 6nem verdigi; ¢cogu az ile anlatma,
dolayisiyla yalinlik ilkesinden yola g¢ikarak az
renkle az ¢izgi kullandigi gorulmektedir. Alok’un
calismasinda gorulen bosluk kullanimi, sade-
ce bicimsel bir tercih degil; varligin potansiyel
halini temsil eden ontolojik bir ortam olarak
degerlendirilebilir. Bu bosluk kullanimi, izleyi-
ciyi pasif bir yerden cikararak, eserin anlami-
ni izleyicinin kendi deneyimiyle tamamlamaya
davet etmektedir. Bundan dolayi sanatgi, eser
ve izleyici arasindaki hiyerarsik iliskiyi donustu-
ren, yoruma agcik, katilimci bir estetik deneyim
sunmaktadir. Zen estetigindeki Mu kavramiyla
dogrudan etkilesen bu yapi, Umberto Eco’nun
acik yapit kuramiyla birlesmektedir. Bosluk, iz-
leyicinin zihnini susturarak kigiyi tinsel katilim
davetiyle karsi kargiya birakmakta ve anlami
dogmatik kaliplardan kurtararak askiya almak-
tadir.

95



ARKA YAPI Kavramsal | “Zen Nedir?” sorusuyla disunduren bu eser, sa-

(Tinsel/ Odak natcinin egosunu geri ¢ekerek; bilingli kontrol
Ruhsal/ N .

Anlamsal/Kiil- durdurdugu bir farkindalik alani olarak ortaya
tiirel) cikmaktadir. Bu durum da Eco’nun agik yapit

kuraminda vurguladigi gibi, anlamin izleyicinin
meditatif aynaliginda ¢cogalmasina, devingen bir
sekilde zenginlegsmesine zemin hazirlamaktadir.
O nedenle formun soyut olmasi, anlami kisitla-
yan sablonlardan arindirarak, ucu agik tinsel bir
deneyim alanina dénustirmektedir. Sireg, far-
kindalik ve deneyim odakli gergeklestirilen ka-
ligrafik jest, aslinda bir arinma ritaeli olarak ken-
dini gostermektedir. Eserde somut geleneksel
formun yikilmasi, ge¢gmisin bir reddi olmamakta;
aksine, gelenegin yeniden yorumlanmasi olgusu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. MO 14. Ylzyila da-
yanan kuralci ve normatif formlara sahip olan
Shodo sanati, MS 6. Yuzyll ile birlikte Zen fel-
sefesinin kelimelere dayanmama ilkesiyle karsi-
lasarak bir donusum yasamigtir. Dolayisiyla bu
tarihsel surecte Zen kaligrafisi geleneksel harf
yapisini bicimsel olarak islevsizlestirilerek Sho-
do’nun kati kabugunu kirarken; Zen’in 6zindeki
eylemsizlik ve zihinsizlik felsefesini serbest bi-
rakmaktadir.

Tablo 17. Alok Hsu Kwang-Han, “What is Zen?” Analiz Tablosu

Sonug¢ olarak, Zen odakh meditatif kaligrafi, geleneksel kaligrafinin dilsel ve
betimsel sinirlarini asarak formu nefes, enerji ve varolus alanina donustirmek-
tedir. Tarihsel sUrecte dogmatik kurallara ve normatif kaliplara sahip olan Shodo
gelenegi, Zen kaligrafisinin sdzcuksuzlUk ilkesiyle kargilasarak formsal olarak
islevsizlestirilmekte ve formun soyutlagsma derecesi en son noktaya taginmakta-
dir. Tam da bu noktada Thay/Thich Nhat Hanh’in kaligrafiyi saf bir farkindalik ve
nefes alanina donustiren sakin dokunuslari, Kaz/Kazuaki Tanahashi’nin renkli
enso ¢cemberleri ve ¢ok katmanli felsefi yaklasimlari, Nakajima Hiroyuki'nin ka-
git yuzeyinde fiziksel bir sismograf gibi biraktigi kaligrafik jestleri ve Alok/Hsu
Kwang-Han’in geleneksel harf anatomisini butindyle dagitarak disinmemenin
O0zgurluguyle olusturdugu firca darbeleri, donisimun 6zgun ve somut varyas-
yonlaridir. Merleau-Ponty’'nin beden fenomenolojisi 6zelinde incelenen ritim,
Olgek ve jest; eseri mesafeli bir seyir nesnesi olmaktan ¢ikararak, sanatginin
beden ve 0zne olarak malzeme ve ayrica mekéanla girdigi diyalogun sabitlen-
digi canli performans anina donusturmektedir. Firga darbelerinin i¢ dokusunda
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gorunen yirtilmalarin yarattigi malzeme odakli estetik direng, akiskan ve daire-
sel hareketlerin kendiligindenligi ile birleserek; eseri duragan bir yuzey olmak-
tan ¢ikarmakta ve sanatg¢inin malzemeyle olan meditatif, o anlik ve devingen
varolus mucadelesini gorunur kilmaktadir. Formun ileri dizeyde soyutlagmasi,
rasyonel zihnin aradigi duz anlami ortadan kaldirarak; anlamin bir anlik askida
kalmasina, sonrasinda izleyicinin kendi meditatif ve i¢gsel dinyasinda ¢ogalarak
derinlegsmesine zemin hazirlamaktadir. Ozetle Zen odakli meditatif kaligrafi; ne
gecmigin bir tekrari ne de ondan ayri radikal bir reddir. Ayrica gelenegin ku-
rumsal kabugunu yerinden oynatarak, tinsel 6zunu serbest birakan derinlikli,
devingen ve ucu acgik bir deneyim metodolojisidir.

2.1.4. Doga ile Etkilesimli Kaligrafi

Bir onceki baslikta ele aldigimiz Zen, dogayla yakin bir iligki icindedir. Bu iligki, cag-
das Japon kdltiriinde shinrin-yoku (orman banyosu) pratigiyle fenomenolojik® bir
paralellik tagsimaktadir. Masuno’nun (2019, s. 58-69) belirttigi gibi, Zen bahceleri
insani yavaslatan, zihni dinginlestiren ve duyularini agan mekanlardir. Orman iginde
yururken shinrin-yoku’nun olusturdugu biling hali de zihni sadelige ve anda kalmaya
yonlendirmektedir. Sakamoto (2023, s. 41-52) ise Zen bahcelerinde yer alan tas,
rizgar sesi, yosun ve bosluklarin, shinrin-yoku’nun duyusal dunyasiyla iligkili bir
farkindalik alani yarattigini ifade etmektedir. Bu baglamda Garcia ve Miralles (2020,
s. 112), shinrin-yoku deneyiminin, duyularin yeniden agilmasina ve insanin dogayla
kurdugu i¢sel bagin gorunur bir hale gelmesine yardimci oldugunu vurgulayarak,
pratigin yalnizca bir ytrtyus olmadigini, derin bir farkindalik streci oldugunu belirt-
mektedir. Zen ve shinrin-yoku pratigi, insani dogadan ayri bir izleyici olarak gormez;
insani yeryiiziniin organik bir parcasi olarak konumlandirmaktadir. Dolayisiyla in-
sanin bes duyusuyla dogayr duyumsamayi amaglayan bu tinsel birikim, doga ile
etkilesimli kaligrafideki jestin, sadece zihnin degil, dogayla bitlinlesen bir varolusun
da gorsel bir tasiyicisi oldugunu goéstermektedir. Doga ile etkilesimli kaligrafide ge-
leneksel atolye mekanlarindan ve kagidin iki boyutlu kisitlamalarindan kurtularak,
tinsel birikim acgik alana tasinmaktadir. Sanatgi soguk, riizgéar, nem ve sicaklik gibi
unsurlarla mucadele etmekten ¢ok; Zen'in Wu Wei yani zorlamasiz eylem ilkesine
tutunarak doganin bu kendiliginden ve anlik etkilerini kaligrafinin bir pargcasi haline
getirmektedir. Kaligrafik jest; suyun titresimiyle, agaclarin dikey uzanigiyla, rizgarin
ritmiyle ve kayalarin anitsalligiyla senkronize olmus fiziksel bir enerji akisina dénu-
surken, formun dogadaki elementler tarafindan yavas yavas silinmesiyle anlam da
sinirlarindan arinarak askiya alinmakta ve gogalmaktadir.

3Fenomenolojik: Bu yaklasim, sanatsal iiretimi nesnel ézellikleriyle degil, sanatc1 ve izleyicinin bedeni, algisi, duyusu,

zamani ve mekani i¢inde yagadigi bir deneyim olarak ele almaktadir.
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Doga ile etkilesimli kaligrafi, yerylzunutn ve gékyuzinin kendisini dogrudan
bir tuval olarak kabul ettiginden dolayi kullanilan ara¢ gere¢ ve malzemeler de
radikal bir donusum yaratmaktadir. Burada geleneksel kagitlarin yerini 1slak
topraklar, nehir taglari, kaya yuzeyleri, ya da kar kutleleri gibi dogal ve gegici
yuzeyler alirken; dogaya mutlak bir kontrol dayatmak yerine onunla uyumlan-
mayl1 saglayan malzemeler tercih edilmektedir. A¢gik havanin devasa 0Olgegine
cevap verebilmek Uzere kalin hayvan killarindan ve aga¢ dallarindan uretilen
anitsal firgalara ek olarak dogadan kurumus bitki kdkleri, toplanan dal parcga-
lari ya da sanatcinin giplak elleri birer kaligrafi enstrimanina déntsmektedir.
Doganin ekolojik yapisini korumak ve elementlerle uyumlu bir reaksiyona gir-
mek amaciyla, agacg kulleriyle koyulastiriimis sular, kaya uzerinde kurudukga
yok olan saf su ya da topraktan elde edilen organik pigmentler eser yaratimin-
da boya olarak secgilmektedir. Boylece eser biten bir tuketim objesi olmaktan
¢cikarak, canli bir organizma haline gelmektedir. Bu kuramsal bakis agisiyla,
farkl kaltir ve cografyalardan kaligrafiyi doga ile etkilesimi baglaminda ele
alan sanatcilarin yaklagsimlari incelenmektedir. Bati'dan Uzak Dogu’ya ka-
dar uzanan bir skalada; Wang Dongling, Richard Long, Xu Bing ve Loredana
Zega’'nin eserleri, “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”
dogrultusunda analiz edilmektedir.

ilk olarak geleneksel Cin kaligrafisini cagdas sanat diinyasiyla bulusturan,
1945 yili Cin dogumlu, yasayan en dinamik ve anitsal kaligrafi sanatgilarindan
biri olan Wang Dongling ele alinmaktadir. Sanat¢i ayni zamanda Cin Sanat
Akademisi Kaligrafi Sanati Bolumu’nde profesér ve Cagdas Kaligrafi Sanati
Arastirma Merkezi’nin direktor olarak gorev yapmaktadir. Yillar i¢cinde ulusla-
rarasi bir Une sahip, yetenekli ve en ¢ok saygi duyulan Cinli cagdas kaligrafi
sanatg¢ilarindan biri olan Wang, eserlerinde gelenek ile gagdas sanati, Uzak
Dogu ile Batr'yl, sanat ile yasami ve soyut ile somutu bir araya getirmeyip,
harmanlamayi arastirmaktadir. Hem bir kaligrafi sanatgisi hem de bir egitmen
olarak, geleneksel Cin kaligrafisinin yaratiminda ve ¢agdas Cin kaligrafisinin
gelismesinde uzun suredir aktif bir rol Gstlenmektedir. Wang’a gore, “Kaligrafi
sadece ¢agdas sanat ile gelenek arasindaki bir diyalog degil, ayni zamanda
global medeniyet ile dijital teknoloji arasinda da bir diyalogdur” (Chinadaily).
Wang’in eserlerinde karakterler Ust Uste binerek, birbirinin igcinde erimekte ve
kaligrafi dilsel bir ara¢ olmaktan c¢ikip ritme, saf bir enerjiye ve lekeye donls-
mektedir. Wang’a gore kaligrafi, insanin icindeki yasam enerjisinin yazi araci
ile digari salinmasidir. Wang da acgik alanda caligirken havayi, ruzgari, 1s101
ve o andaki mekanin atmosferini surecin bir pargcasi yapmaktadir. Dogaya
hukmetmek yerine, doganin getirdigi anlik durumlarla ortaklik kurmayi ter-
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cih etmektedir. Buyuk olg¢ekli agag dallarindan ve hayvan killarindan yapilan,
anitsal fircalarla rizgar ve doganin akustik ritmi esliginde eserler yaratmak-
tadir. Wong kaligrafilerini sadece kagit tzerine yapmamakta; aynalar, akrilik
levhalar, bambular ya da dogrudan acgik havadaki sert yuzeyleri kullanmak-
tadir. Wong dogay! eserin fonu olarak degil, direkt gévdesi seklinde gérmek-
tedir. Bu baglamda Wong’un ¢agdas bir bakis acisiyla dogrudan bambularin
uzerine gerceklestirdigi “The Road in Bamboo Groves” (Bambu Korularindaki
Yol) isimli eseri (Goérsel 26) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz
Tablosu”na gore asagida analiz edilmektedir.

Gorsel 26. Wang Dongling, “The Road in Bamboo Groves”. 2017.
(Bambu Uzeri sumi mirekkebi, enstalasyon). https://www.kisa.link/SkucH

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz | Eserdeki firga darbelerinin temposu, bambula-

(Duyusal/Maddi) rin dikey, ardisik ve ritmik dizilimiyle senkronize

bir bicimde sekillenmektedir. Wang, kagit yuze-
yindeki serbest akigin digina ¢ikarak, bir bambu
govdesinden bir diger bambu gbévdesine gecgiste
korunun kendi yapisina uyumlu bir akigla ilerle-
mektedir. Fircanin temposu; bambularin dikey,
yuvarlak ve puruzsuz govdesinde hizlanirken,
bambular arasinda gecis yaparken havada asili
kalan kinetik bir ritme kavugsmaktadir. Roland
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Barthes’in vurguladigi gibi nefes, korunun ruzgari
ve sanatginin bedensel ritmiyle birleserek yuzeye
aktariimakta; firca darbeleri, doganin organik titre-
simini yansitan dinamik bir hiz éruntust sunmak-
tadir. Eserdeki duraksamalar, bambu godvdeleri
arasindaki gecis anlarinda olusan bilingli ve ayni
zamanda meditatif birer sessizlik alanidir. Bununla
birlikte duraksamalar bedensel bir sinir degil, sa-
nat¢inin bir sonraki bambuya yapacagi kaligrafi
icin enerjisini topladidi, nefesini korunun derinligiy-
le yeniden esitledigi bilingli eslerdir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Wang'in murekkebi emmeyen, su gegirmez, or-
ganik, sert bir ylzey ve yluzeyinde balmumu ve
yaglar olan canli bambu kabuklari Gzerine ka-
ligrafi yapabilmesi birka¢ teknik mudahale ile
mumkin olmaktadir. Sanatg¢inin plrizsiz doku-
yu saglamasi ve homojen tutusu elde edebilmesi
icin bambu govdelerini zimparalayarak veya alkol
ile silerek, ya da mirekkep tutan mat bir vernik
surerek yuzeyi kaligrafi i¢cin hazirlamasi gerek-
mektedir. Yoksa eserde farkli fiziksel izler uretilir
ve sumi murekkebi, bambunun dogal dokusu bo-
yunca yer yer suzulur, yer yer de firga darbeleri
kayardi. Bambu Uzerindeki bu kaligrafiler, murek-
kebin doygun siyahi ile bambunun yasayan sari/
yesil dokusunu melezlemektedir. Bu fiziksel et-
kilesim, doganin kalici varligi ile insanin dogaya
biraktigl gecici iz arasindaki meditatif diyalogu
gOstermektedir. Nicolai Hartmann’in estetik teo-
risi baglaminda incelendiginde, yasayan bambu
govdesi sanatginin ylzeyin murekkep tutusunu
saglamasindan dolayi tinsel niyete karsi maddi
bir diren¢ gostermez. Aksine bambunun yuvarlak
formu Uzerine firganin murekkebi sabitlemesine,
boylece bambu goévdeleri Uzerinde uyumlu bir
akis gerceklestirmesine destek olmaktadir. Doga
ile etkilesimli bu kaligrafinin 6zU geregi, sanatgi
karsilasacagi direnci uyumlu hale getirerek, fir-
casini bambunun kivrimlarina teslim etmektedir.
Bundan dolayi tinsel niyet uyumlu bir akisi temsil
etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Kaligrafi, bambularin dikey godvdesini saran,
govdeyi kusatacak bigimde dairesel olarak do-
nen ya da yukaridan asagiya inen canli bir eyle-
min sismografik kaniti olarak durmaktadir.
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izleyici esere baktiginda duragan harfler gor-
mek yerine Wang’in kollarini ve tum bedenini
kullanarak, bambu agacini nasil sardigini ve
fircayl bambunun etrafinda nasil dondirdiginu
okumaktadir. Yazilar, bitmis kaligrafik bir form-
dan ziyade, bedenin bambuyla girdigi fiziksel te-
masin ve performansin yuzey Uzerindeki canli
izidir. Judith Butler’in performatif eylemi teme-
linde jest; hem korunun iginde yasanip biten ge-
cici meditatif bir ritGelin belgesi hem de Wang’in
yasayan bir organizma uzerine muhurledigi kali-
cl1, varolugsal izidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eser, bambu korusunun kendi anitsal dikey Olgegi
Uzerinde gerceklestirildigi igin izleyiciyi tumuyle igi-
ne alan kusatici bir mekan insa etmektedir. Merle-
au-Ponty’nin beden-6zne iliskisi 6zelinde, sanatgl
kendi fiziksel sinirlarini korunun sinirlariyla birlestir-
mektedir. Wang’in adimlayabildigi geniglik ve erige-
bildigi yukseklik eserin dogal sinirlarini belirlemekte-
dir. izleyici 6zelinde de eser karsisina gegildiginde iki
boyutlu bir gerceve sunmamakta; bambularla birlik-
te izleyicinin etrafini saran kaligrafik mekan, orman
banyosunun iginde hissettirmektedir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Bu doga etkilesimli kaligrafide bosluk, geleneksel
kagit uzerinde birakilan beyaz alanlardan ¢ok daha
derin bir anlama sahiptir. Burada beyaz alan; kalig-
rafi yapilmayan bambu govdeleri, bambular arasi
bosluklar, yukaridan slzulen 1sik ve korunun igin-
deki hava koridorlari olmaktadir. Eco’nun agik yapit
kurami agisindan bu bosgluklar, izleyicinin nefes ala-
bilecegi ve enstalasyonun iginde yuruyerek katilabi-
lecegi yaratici birer anlam alanidir. Korunun kendi
bosluklari, Zen estetigindeki mu kavramiyla dogru-
dan bir diyalog kurmaktadir. Mirekkebin siyahhgi ile
korunun bos kisimlari arasindaki asimetrik denge,
izleyiciye evrendeki bosluk ve doluluk diyalektigini
hissettirmektedir. Bogluk bir eksiklik olmaktan ¢ok,
enstalasyonda bambularin nefes almasini ve doga-
nin kendi sesini kaligrafiyle duyurmasini saglayan
kurucu bir unsurdur.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Enstalasyon, izleyiciye didaktik ya da dinsel bir me-
sajl dayatmamaktadir. Tam tersine, orman banyosu
deneyiminin getirdigi o saf arinma ve farkindalik his-
sini gorunur kilarak, izleyicinin korunun ginde kendi
meditatif derinligini kesfedecegi bir deneyim
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cogullugu sunmaktadir. Wang'in “Chaos Script’
(Kaos Yazisi) stiliyle bambular Gzerine yazdig ka-
rakterler tUmuyle soyutlastigindan dolayi kaligra-
finin dilsel gbrevi tamamen devre digi birakiimak-
tadir. izleyici bambularin (zerinde okunacak bir
soOzcukten ziyade; icinde kendini bulacagi dogasal
bir alanda dolagmaktadir. Eco’nun belirttigi Gzere,
anlam doganin donusumu iginde askiya alinarak,
¢oklu okumalara agiimaktadir. Kaligrafi artik bir harf
ya da sOzcuk degil, bambunun damari ve 6zsuyu
gibi organiklestiginden dolayi sabit bir anlama ka-
panmay! tumudyle reddetmektedir. Bambu korusu-
nun kalbinde, zihni ve egoyu sifirlayarak gercekles-
tirilen bu dinamik firga darbeleri ve izleyicinin igcinde
bulunarak meditatif bir ortam yakalamasi tam anla-
miyla bir arinma rittielinin fiziksel kalintisidir. Firga-
nin biraktigi iz, sanat¢inin zihnini bosaltarak beden
ve fircanin mutlak farkindalikla hareket ederken
dogayla kurdugu tinsel baglantiyla yasadigi uyanis
aninin belgesidir. Wang, bin yillik Cin yazi gelene-
gini reddetmemekte; tam tersine kaligrafiyi masa
basi yazisindan ve akademi tekelinden gikararak
ilham aldig1 dogaya yani kdklerine iade etmektedir.
Geleneksel yuzeyin yikilarak kaligrafinin bambula-
rin Uzerine aktarilmasi, yikici bir kopus olmamak-
tadir. Aksine gelenegin temelindeki Zen ve dogayla
bir olma felsefesinin ¢agdas sanat diliyle yeniden
yorumlanmasidir. Eserde, Bati’'nin arazi sanati ve
performatif eylem resmi ile Uzak Dogu’nun medita-
tif kaligrafi gelenegi hibrit bir anlayisla kullaniimak-
tadir. Fakat bu hibrit yaklagim, Bati sanatindaki gibi
dogaya meydan okuma gerilimi tagsimamakta; aksi-
ne Sanatginin Bat’'nin anitsal dlgegini alarak, onu
Uzak Dogu’nun Wu Wei yani zorlamasizlik ve or-
man banyosu felsefesiyle birlestirmektedir. Sonug¢
olarak bu karsilagma, sanatg¢inin jesti ile bambunun
govdesi arasinda kusursuz ve ayni zamanda kar-
sithklar barindiran bir uyum inga etmektedir.

Tablo 18. Wang Dongling, “The Road in Bamboo Groves” Analiz Tablosu

1945 yili ingiltere dogumlu Richard Long, Londra’daki Saint Martin’s School of
Art'ta heykel egitimi almasina ragmen geleneksel heykelin bronz, mermer gibi

agir ve kalici malzemelerini reddederek, dogadaki malzemelerle anlik izler bi-

rakmayi ve doganin iginde ylrimeyi sanatsal bir disiplin olarak gérmektedir.
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Long geleneksel bir kaligraf degildir. Doga ve beden temelinde kaligrafinin soyut
kokenleriyle dogrudan ve ¢ok guglu baglar kurmaktadir. Kaligrafide firca kagida
nasil bir leke birakiyorsa; Richard Long da kendi bedenini ve ozellikle ellerini
ve ayaklarini dogrudan bir firca gibi kullanarak yeryuzine izler birakmaktadir.
Kaligrafi, kadgidin iki boyutlu halinden ¢ikarak dodanin Gzerine kazinmaktadir.
Bununla beraber Long, dogada issiz yerlerde yururken topladigi dallari, taslari
ya da ¢amurlari kaligrafilerinde kullanarak; daire, diz ¢izgi ya da spiral geomet-
rik formlar olusturmaktadir. Bu formlar, insanligin magara duvarlari tGzerine ¢giz-
dikleri ilk isaretlerin, ideogramlarin ve piktogramlarin kdkenidir. Bilhassa daire,
Uzak Dogu’da aydinlanmayi, mutlak boslugu ve donguselligi simgeleyen Enso
cemberiyle birebir felsefi bir iliski tagimaktadir. Ayrica Long, taslarla yeryuzine
devasa buyulklikte anlamsal isaretler birakmaktadir. Sanat¢inin dogada birak-
tig1 bu isaretler kalici degil, gecicidir. Long’a goére 6énemli olan bitmis bir obje
satmak degil; doganin donusgen ritmi iginde, o anda gergeklesen estetik olusumu
ve butinlesme anini yasamaktir. Bununla birlikte Long sadece acik alanda ¢alis-
mamakta; dogadan getirdigi malzemeleri, 6zellikle ingiltere’nin Gliney Bati’sinda
yer alan Avon Nehri camurlarini muze duvarlarina tasimaktadir. Sanatgi ellerini
dogrudan sulandirilmis nehir gamuruna batirarak dikey ya da dairesel hareket-
lerle galeri/muze duvarlarina buyuk 6lcekli kaligrafiler yapmaktadir (Kréller Mul-
ler, 2019). Bu pratikte ¢gamur, duvar Uzerinde asagiya dogru siuzulirken benzer
bir sekilde sumi murekkebinin kagit Uzerinde biraktigi rastlantisal sigrama, kay-
ma, akma ve kuruma izlerini meydana getirmektedir. Boylece Long, nehrin ve
topragin hafizasini duvara miahurlemektedir. Richard Long’un Bristol’daki Avon
Nehri’nden topladigi ¢amurla olusturdugu “River Avon Mud Circle” (Avon Neh-
ri Camur Cemberi) isimli en karakteristik duvar resmi ve ¢amur gcemberi serisi
(Gorsel 27) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”na gore
asagida analiz edilmektedir.

Gorsel 27. Richard Long, “River Avon Mud Circle”. 1984-2011. (Duvar tzeri Avon Nehri gamuru,
duvar resmi). https://www.kisa.link/sgioQ, https://www.kisa.link/UcrxZ, https://www.kisa.link/aCcwZ
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Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi

ON YAPI Ritim & Hiz | Eserde firga yerine giplak el kullaniimaktadir ve
(Duyusal/Maddi) dairesel alanda elin donis hizi yiksek, devamli
ve kesintisiz bir tempo sergilemektedir. Dongusel
bir ritme sahip olan eser, dairesel formun olustu-
rulmasina yonelik sanatginin kovadan eline aldi-
g! camurun kivami ve yogunluguna gore bir akis
yakaladigini gostermektedir. Long, Avon Nehri’nin
kendi dogal akis ritmini fiziksel bir hizla duvara ak-
tarmaktadir. Duraksamalar bedensel bir sinirdan
¢cok, camurun duvarda akigkanhgini kaybetmeden
ve kurumadan form almasini saglayan meditatif,
kinetik bir ritmin ifadesi olarak bilingli bir sessizliktir.
Burada zihin devre digi olmakta ve ritim batunayle
saf bir sekilde ilerlemektedir.

ON YAPI Doku, Renk, | Avon Nehri'nden toplanan ¢amur, sanatginin
(Duyusal/Maddi) | Malzeme & | 5,crayan ve parmaklarin gizgisel izini birakan
Yuzey darbelerinden anlasildigi Uzere akiskan ama tu-
tucu bir kivama sahiptir. Galeri/mize beyaz du-
varinin sert yuzeyi, bu camurla karsilastiginda
maddi bir direng Uretmektedir. Camurun akiskan
ve tutucu yapisi, dairesel formun sinirlarinda
savrularak kendiliginden bosluklar olusturmak-
tadir. Hiz, yercekimi ve basing¢ diyalektigi, du-
varda sumi murekkebinin olusturdugu gibi dogal
bir “Feibai” (Ugcan Beyaz)* etkisi yaratmaktadir.
Malzeme sec¢imi, sanatgi ile doganin iginden ge-
len bir malzeme olan gamur arasindaki gorunus-
te direngli olmasina ragmen arka planda uyumlu
bir akisi temsil etmektedir. Camur, duvara doy-
gun ama ayni zamanda akiskan bir leke olarak
islenmektedir.

ON YAPI Jest & Daireyi meydana getiren her bir camur izi, bitmis
(Duyusal/Maddi) | Hareket bir geometrik form degil, Long’un kol ve omuz gi-
cuyle duvar Uzerinde gerceklestirdigi fiziksel eyle-
min sismografik kaniti olmaktadir. izleyici, bitmig
bir nesne gibi gérinmesine ragmen aslinda bir
eylemin kalintisina bakmaktadir. Bu eserde jest,
dogasi geregi efemer yani gecici bir performansin
galeri/muze igerisinde gecici olarak donduruldu-
gunu gostermektedir. Eser herhangi bir kimyasal
madde ile sabitlenmeden, sadece

4 Feibai (Ugan Beyaz), geleneksel Uzak Doguda gergeklestirilen kaligrafilerde firganin yiizey tizerinde hizli bir
sekilde kayarak olusturdugu, miirekkebin yer yer ayrilarak yiizeyin beyaz boslugunu agiga ¢ikardig: performatif bir firga
teknigidir.
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kendiliginden zamanla kuruyup doékulmeye agik
olan bir gamur oldugundan dolay! galeri/mize
eserin sergilenme suresi bittikten sonra eseri
silmek yerine, Uzerini butinuyle kapatan koru-
yucu bir alan insa etmistir.

ON YAPI
(Duyusal/Madd

Olgek
i) | (Boyut)

Eser, insan boyunu gegen, anitsal dlgegiyle iz-
leyiciyi tamamen icine alan kusatici bir mekan
deneyimi sunmaktadir. Ancak bu devasa formun
icinde, sanatcinin mikro seviyedeki bedensel si-
nirlari sakhdir. Long iskele Uzerinde eseri ger-
ceklestirmekte ve yukari asagi inip ¢ikarak ken-
di fiziksel boyutlarini asan, mekani donustiren
anitsal bir daire insa etmektedir. Camuru firlat-
ma, duvara yaklasma ve dairesel supurme ha-
reketlerinin her biri, sanatginin o andaki fiziksel
sinirlarinin, uzuvlarinin uzunlugunun ve kinetik
enerjisinin dogrudan bir géstergesidir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Duvarin beyaz boslugu, camurun kahverengi to-
nuyla kontrast olusturmaktadir. Eserdeki beyaz
bosluk bir eksiklik olarak dedil, formun nefesten
dogmasina neden olan tinsel bir anlam alani
olarak yer almaktadir. Dairenin tam ortasindaki
ve etrafindaki bosluk, Zen estetigindeki Mu kav-
ramiyla dogrudan ortismektedir. Eserdeki bos-
luk, camurun savrulan lekeleriyle uyumlanarak
anlami tek, sabit bir anlama hapsetmez, aksine
askiya almaktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Eser, belirli bir kalip ya da mesaj dayatmamak-
ta; doganin saf enerjisiyle kurulan tinsel ve me-
ditatif bir deneyimin ¢ogulluguna alan agcmakta-
dir. Camurla olusturulan form soyut bir daireye
donusmekte ve anlami 6zgur birakilmis bir agik
yapit haline getirmektedir. Kaligrafik jest, sanat-
cinin denetleyici ve 6grenilmis zihnini susturdu-
gu bir akis hali ve arinma ritlelinin fiziksel ka-
lintisidir. Eser, Bati’'nin eylem resmi mantigi ile
Uzak Dogu kaligrafisinin en kutsal formu Enso
¢emberini dinamik bir etkilesimle melezlemekte-
dir. ingiltere’nin nehir gamuru ile Uzak Dogu’nun
zihinsizlik felsefesi ayni dairesel form Uzerinde
birlesmektedir. Bu eserde gelenek kirilmamak-
ta; ilkel, evrensel ve eylem odakli olarak yeni-
den yorumlanmaktadir.

Tablo 19. Richard Long, “River Avon Mud Circle” Analiz Tablosu
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Dinyaca uanli 1955 yili Cin dogumlu ve Pekin’de buylyen ¢agdas sanatgi Xu
Bing, dilin, yazinin ve kultartin sinirlarini yeniden bigimlendiren ve asan, kav-
ramsal sanatin diinyadaki en ntfuzlu ve ufuk agici isimlerinden biridir. Bat’nin
kavramsal sanat pratikleri ile geleneksel Cin kaligrafisini ve matbaa kuilttriand,
melezlemektedir. Sanatgi, Pekin’deki Merkezi Guzel Sanatlar Akademisi’nde
(CAFA) Ozgiin Baski bélumiinde profesor olarak gérev yapmaktadir. Kultir
Devrimi dénemini propaganda afisleri icin kaligrafi yaparak, dogrudan dene-
yimleyen sanatcinin iktidar ve dil baglantisina olan sanatsal ilgisi yasamini gse-
killendirmektedir. Gunumuzde eserlerini hem Pekin hem de New York’taki atol-
yelerinde aktif olarak surdiren sanatgi, global olarak anitsal sergiler agmaya
devam etmektedir. Xu Bing’in bu baslik altinda konumlandiriimasinin nedeni,
sanatc¢inin yaziyi kelimelerden kurtarip kaligrafiyi dogrudan dodanin piktogra-
fik ve sismografik kdkenine geri dondurmesidir. Cin kaligrafisinde karakterler;
agag, dag, su, kaya ya da kus gibi dogadaki unsurlarin bedensel jestlerle so-
yutlanmasindan meydana geldigi icin; Xu Bing’in en kokli déntsumlerinden
biri, Cin yazi sisteminin 6zlinde yatan piktografik yazi karakterlerini yeniden
canlandirmaktir. Xu Bing, doga ile etkilesime girerken oradaki objeleri harfle-
re, harfleri de dogaya donustirmektedir. Kaligrafi sanatg¢i i¢in bitmis bir metin
degil; aksine doganin kendini yeryuzune muhurleme bigimidir. Bu agidan bakil-
diginda Xu Bing’in tasa kazima teknigiyle gercgeklestirdigi “Stone Path Series”
(Tas Yol Serisi) isimli calismasi (Gorsel 28) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Me-
todolojik Analiz Tablosu”na gore asagida analiz edilmektedir.

Gorsel 28. Xu Bing. “Stone Path Series”. 2018.
(Tas oyma). https://www.kisa.link/etpCK
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Bu seride firganin hizli hareketine dayal dina-
mik bir tempo hakim olmamakla birlikte tas yu-
zeyi yontan metal aletlerin ¢ikardigi sert, meka-
nik ve kesintili bir ritim kendini gostermektedir.
Her bir yazi, sabirli ve yavas fiziksel bir emegin
arunuduar. Akig, burada kontrolll, zamana yayi-
lan ve asamali bir sirece sahiptir. Duraksama-
lar, sanat¢inin tasin sert dokusu kargisinda zo-
runlu olarak maruz kaldigi bedensel sinirin ve
yogun fiziksel eforun bir ifadesidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Nehirden toplanan buyuk dogal taslar Uzerine
gerceklestirilen kaligrafi, sanat¢cinin midahale-
sine kargi yuksek maddi direng gostermektedir.
Oyulan karakterlerin igindeki ve kenarlarindaki
kirikk ve purizld doku, tasin kendi kati dogasi
nedeniyle meydana gelen mikro kirilmalar ve
dokulmelerdir. Ayrica oyuklarin igerisine dolan
yagmur suyu, kar vb. gibi doga olaylari, kalig-
rafiyi doganin bu devingen ruhuyla belirginles-
tirmektedir. Tasin grimsi, ham yuzeyi ile karak-
terlerin oyuklarinda olugan yogun koyu tonu
arasinda sert bir kontrast vardir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Tasa derinlemesine islenen karakterler, anlik
ve kendiliginden bir jestin degil, Xu Bing’in ta-
sin direnciyle dogrudan zitlasan kontrollu kol ve
omuz enerjisiyle olugan ve sonrasinda dogayla
etkileserek sureg igerisinde donugen bir eylemin
kaniti olarak durmaktadir. Tasa kazima islemi
cogunlukla kalici bir iz birakmak igin yapilmak-
tadir. Fakat burada Xu Bing, taslari galeri ya da
muze yerine dogrudan ac¢ik havaya yani doga-
nin kalbine teslim ederek eylemi tersine gevir-
mektedir. Bundan dolay jest, doganin asindir-
ma sureglerine teslim olan ve surekli donusen
gegici bir performansin ilk adimidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Yapiti olusturan taslar “52 x 42 x 26 cm, 61 x
41 x 27 cm, 61 x 41 x 27 cm, 58 x 44 x 24 cm,
61 x 39 x 23 cm, 62 x 39 x 25 cm” dlgulerinde
olup, tek basina mahrem bir gozlem alani su-
narken, ard arda dizilerek meydana getirdikleri
yolun boyutuyla izleyiciyi ¢evreleyen kusatici
bir mekan olusturmaktadir. Tasglarin 23-27 cm
arasi yuksekligi ve 52-62 cm arasindaki yuzey
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genigligi, sanat¢inin kazima sirasinda diz ¢gdken
fiziksel sinirlarini ve tasin sert gévdesi Uzerin-
deki performatif erisim alanini dogrudan belirle-
mektedir. Beden-6znesi ile obje hacmi arasinda
tam bir uyum vardir.

ON YAPI/ARKA | Denge & Tasin oyulmayan genis yuzeyleri, fiziksel bir ek-

YAPI (Gegis Bogluk siklik olmaktan gok, karakterlerle beraber izleyici-

Kopriisd) nin nefes almasi i¢in birakilan tinsel birer anlam
alanidir. Tasin ham dokusunda kalan bu sessiz
bosluklar, Zen estetigindeki Mu kavramiyla dog-
rudan iletisim kurmaktadir. Karakterlerin boglukta
olusturdugu koyu tonu ile tasin bos kismi denge-
lenerek, anlam tek bir sabit fikre hapsedilmemek-
te, aksine doganin akisina birakilmaktadir.

ARKA YAPI Kavramsal [ Cin yaz! sisteminin gelisim surecinde kullanilan

gli‘zzzllll Odak kadim tas, kaya ve dagd yamaglarina yazi kazima

Anlamsal/Kiil- (Moya Shike) gelenegi anitsal ve felsefi bir gele-
tiirel) nek olarak kabul edilmektedir. Kesigler, impara-
torlar ve usta kaligraflar; yapay bir sekilde olustu-
rulmus tas bloklar yerine, dogrudan ugurumlara,
daglarin ¢iplak kayaliklarina ve nehir kenarindaki
buyuk kaya kutlelerine yazilar kazimaktadirlar.
Eserinde bu gelenekten esinlenen Xu Bing, ar-
ketipsel piktogramlar ve nehir tasi kullanmakta;
fakat karakterlerini kazidigi nehir taslarini gimen-
lerin ortasina, herkesin yuradugu ve Uzerine ba-
silacak bir yol gibi dizerek geleneksel kutsal alan
kurgusunu kirmasi sanatc¢inin gelenegdi yeniden
yorumladigini gostermektedir. Bu enstalasyon-
da en kalici kazima malzemelerden biri olan tas,
acik havada cimenlerin Uzerine birakilarak, ruz-
géra, yagmura, topraga ve insan adimlarina terk
edilmektedir. Bundan dolayi sanatgi eseri doga-
nin asindirma sureglerine ve devingen zamanina
birakarak, gegcici bir karaktere buriundurmektedir.
Bu nedenle eser, tek bir anlama kapanmayan bir
acik yapittir.

Tablo 20. Xu Bing. “Stone Path Series” Analiz Tablosu

1980 yilinda Slovenya’nin sahil sehri olan Koper'’de dogmus, bayumus bir gagdas
kaligrafi sanatcisi, performans sanatgisi ve egitimcisi olan Loredana Zega,
geleneksel kaligrafi kultirund tiyatro, modern dans ve mekana 6zgu enstalasyonlarla
melezleyen, Avrupa cagdas kaligrafi sanatinin en dinamik isimlerinden biridir.
Kaligrafi yolculugu tasarimci olan teyzesine gelen kaligrafi ile yazilmis tebrik kartlar
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ile geleneksel olarak baglayan sanatci, uluslararasi arenada taninmak istedigi igin
zamanla kendi tarzini yaratarak ve ¢agdas sanatin deneysel kanallarina gegerek
uluslararasi platformlarda uygulamalar yapmaya ve dersler vermeye baslamistir
(Deneen, 2019). Sanatcl, tiyatro ve dansa olan ilgisini agikga gosteren, elin, omzun
ve tum bedenin muzikle ritmik bir uyum iginde hareket ederek yuzeyde izini birakan
canh kaligrafi performanslari ile taninmaktadir. Kaligrafi performansi ¢alismalarinda
toz, toprak, su, araba, sokak zemini gibi yuzeyleri de kullanan Zega, her gun
calismalarina dogada yuruyus yaptiktan sonra baslamaktadir. Sanatc¢inin dogayla
etkilesimi, dogayi kontrol etmek ya da doga Uzerinde kalici bir iz birakmak deqil;
doganin o andaki fiziksel durumuyla uyumlu bir sekilde hareket etmek Uzerine
kuruludur. Bu anlamda Zega’'nin “Secoveljske Soline” (Secovlje Tuzlasi) Uzerinde
gerceklestirdigi doga ile etkilesimli kaligrafi performansi (Gorsel 29) “Disavurumcu
Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”na gore asagida analiz edilmektedir.

Gorsel 29. Loredana Zega. “Secoveljske Soline” . 2011.
(Secovlje Tuzlasi tzerine gamur ve tuz ile kaligrafi performansi). https://www.kisa.link/tLVrt
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Camurun ve tuzun dogasi geregi firgca darbe-
lerinin temposu puruzsuz bir akigkanlik barin-
dirmamakta; darbeler yer yer agirlasan, kesin-
tili ve malzemenin yogunluguna gore sekillenen
organik bir ritimle hareket etmektedir. Gelenek-
sel kagit uzerindeki hiz, tuzla gerceklestirilen
kaligrafide akiskanken; sulu gamur iginde ger-
ceklestirilen performansta balgigin yogunlugu
karsisinda yavaslamaktadir. Duraksamalar, sa-
natcinin firca darbelerini olusturma slrecinde
camuru iterken harcadigi fiziksel efor bedensel
sinirlarinin bir ifadesi olmasina ragmen; tuz
uzerinde yaptigi kaligrafide bilingli bir sessizlik
olarak gorunmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Sanatgl, tuzlanin ham gamurunu ve iri tuz tane-
lerini dogrudan ¢alisma yuzeyi ve boya malze-
mesi olarak kullanmaktadir. Bu performanstaki
maddi direng; tas kadar sert degil, ancak yo-
gun hissedilmektedir. Camurun koyu, mat ren-
gi ve catlak yapisi ile tuzun beyaz, parlak ve
kristalize yapisi arasinda bir opaklik ve doku
kontrasti kurulmaktadir. Tuz kristallerinin catlak
tuzla yuzeyinde suruklenirken biraktigr puruzla,
parcalanmis kaligrafik darbeler, doganin kendi
enstrimaniyla yarattigi yapisal bir doku sun-
maktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Camurda acilan her yarik, Uzerine yine tuzla-
dan alinan gamurla uygulanan kaligrafi ve tuzla
atilan her firga darbesi, sanatc¢inin egilerek, diz-
lerinin Ustine ¢Okerek ve tum beden agirligini
kullanarak gerceklestirdigi performatif eylemin
bizzat kanitidir. Canli bir performans olarak
gerceklestirilen bu kaligrafi, kalici bir sanat ob-
jesi uretmeyi amaclamamakta; aksine eylemin
o andaki Uretimini, jestin anlamini ve kendisini
var ettigi gegici bir belge olarak kendini goster-
mektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Tuzlanin acgik, genis ve ugsuz bucaksiz dogal
peyzaji, kusatici bir mekan sergilemektedir.
Performans, dodanin sundugu c¢atlaklik, camur
ve tuz ile insan bedeninin ortak caligmasini
gOstermektedir. Kaligrafinin dlgegi, Zega’nin tuz
havuzlarinin ¢geperlerinde ya da bizzat gamur
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duzleminde vyulruyerek, diz c¢okerek, egilerek
gerceklestirdigi performansin maksimum fizik-
sel erisim c¢eperiyle dogrudan sinirlandirildigi
gorulmektedir. Burada beden, doganin yani tuz-
lanin cografi sinirlarina tabi olmaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisii)

Denge &
Bosluk

Camurun dokunulmamis mat dizlemleri ya da
tuz havuzunun seffaf su tabakasi, tuz havu-
zunun ceperinde kompozisyonu dengeleyen
tinsel birer anlam alani iglevi gérmektedir. Ka-
ligrafinin biraktigi koyu iz ile tuzlanin o kadim,
duragan ve 1ssiz boslugu bir araya gelerek Zen
estetigindeki Mu kavramiyla uyumlanmaktadir.
Burada kaligrafi dodanin buyuk boslugu iginde
erimekte ve doganin donusimunden dolayi ilk
basta uygulanan eserden farkl olarak, zaman
icinde bosluk ve denge unsuru da degisime ug-
ramaktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Performansta sanatginin ekolojiyle, yerytzuyle
ve dogadaki elementlerden su, tuz ve toprak
ile kurdugu o arkaik ve tinsel bag deneyimin
cogulluguna alan agmaktadir. Camurla ve tuzla
temas ederek gercgeklestirilen bu direngli Ure-
tim; analiz eden, mantik yuruten, neden-sonug¢
iligskisi kuran, planlayan zihnin estetik kibirliligi-
ni yikan, Zega’nin bedensel bir arinma ritieline
donusmektedir. Bati kaligrafi kultGranin gele-
neksel yapisi, Slovenya’'nin glneybatisinda,
Adriyatik Denizi kiyisinda bulunan bir kdy olan
Secovlje’deki tuzlanin ¢gamuru ve tuzuyla me-
lezlenmektedir. Performans bittikten sonra tuz-
lanin dogal yapisi geregdi kaligrafi; kurumaya,
tuz kristalleri gelgitle su altinda kalmaya ya da
ruzgarla savrulmaya mahkumdur. Baglangigtan
itibaren efemer yani gegici olarak kurgulanan
bu performans, doganin asindirma suregleri-
ne tamamen maruz birakilarak tamamlanmayi
reddeden ve tek bir anlama kapanmayan bir
acik yapittir.

Tablo 21. Loredana Zega. “Secoveljske Soline” Analiz Tablosu

“‘Doga ile Etkilegsimli Kaligrafi” bashgi altinda gergeklestirilen eser analizleri,

kaligrafinin sadece kagit uzerinde form alan bir simge olmadigini; tam tersine

doganin dongusu, ritmi ve mekansal dinamikleriyle dogrudan etkilesim iginde

olan canli bir organizmaya donustigunu ortaya koymaktadir. Analiz edilen
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eserlerde Wang Dongling, kaligrafik jesti anitsal boyutlara tasiyarak bambular
uzerinde gercgeklestirdigi kaligrafiyi evrensel bir enerji ve beden-mekan
butunlesmesi olarak yeniden yorumlamaktadir. Richard Long, doganin bizzat
kendi malzemesini ve mekanin kendisini bir kaligrafik iz gibi kullanarak insanin
yeryuzundeki varolugsal hareketini duvara ya da dogaya islemektedir. Xu Bing,
doganin dilini ve geleneksel kaligrafiyi yeniden yorumlayarak izleyiciyi kaltur
ile doga arasindaki yapay sinirlari sorgulamaya davet ederken; Loredana Zega
da kaligrafiyi su, ¢camur, tuz gibi dogal unsurlarla birlestiren ve ac¢ik havada
savrulan dinamik jestler olusturan performatif bir deneyime dénustirmektedir.
Sonug olarak bu sanatgilar, dogayi sadece bir ylzey ya da firga araci olarak
gérmemektedir. Doga, hem kaligrafik eylemin varolussal bir partneri hem de
acik yapitin tamamlanmaya acik, dinamik bir bilesenidir. Kaligrafinin dogayla
kurdugu bu etkilesim ve deneysel bag, sanatg¢inin tinsel ritmi ile doganin
evrensel dongusunlun ayni dizlemde bir araya geldigi performatif ve meditatif
bir varlik alani temellendirmektedir.

2.1.5. Kavramsal Kaligrafi

Yirminci yuzyilin ortalarinda sanat camiasinda koklu bir paradigma kirilmasi
yaratan kavramsal sanat, ilk olarak 1961 yilinda “Kavram Sanati” ifadesi ile
ortaya cikmistir. Fluxus sanatgisi Henry Flynt, 1963 yilinda yayinlanan bir
makalesinde “Kavram Sanati” ifadesini dille baglantisi olan bir sanat turline
atifta bulunmak icin kullanmistir. Daha sonraki yillarda Kavramsal Sanat ve
Minimalizm akimlarinin 6ncu isimlerinden biri olarak kabul edilen Amerikali
sanatgl Solomon “Sol” LeWitt tarafindan “Kavram Sanat!” ifadesi “Kavramsal
Sanat” olarak degistirilmistir (Marzona, 2005, s. 6).

Kavramsal sanat, disunsel icerigi estetik formdan dncelikli kilan bir sanat
akimi olmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Sol LeWitt bu gorasu, “Fikirler tek ba-
sina sanat eseri olabilir; er ya da geg¢ bir sekle burtinecek bir gelisim zinciri-
nin icindedirler. Tum fikirlerin fiziksellestiriimesi gerekmiyor.” seklinde ifade
etmektedir (Hodge, 2018, s. 181). Genellikle teorik olarak daha yogun ve en-
telektuel bir sanat bigcimi olarak tanimlanmaktadir. Bu akimin en temel 6zel-
ligi, sanat eserlerinin fiziksel ydnlerinin, sanatc¢ilarin eserlerinde kullanilan
malzeme ve tekniklerin yani sira, sanatginin fikirlerinin izleyicinin zihninde
uyanmasinl saglamak igin kullanilan kavramlara dayali olmasi ve eserin ta-
sidigl anlamin énemli hale gelmesidir (Marzona, 2005, s. 6-10). Kavramsal
sanat, daha ¢ok yazil dil, sanat eseri veya baska sekillerde iletisim saglayan
eserlerle iligkili olmaktadir.
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Marzona (2005, s. 11), kavramsal sanatin gorsel imgelerle ifade edilen dustn-
sel igeriklerinin, izleyiciyi derin bir anlam arayisina goturmek igin kullanildigini
belirtmektedir. Bu sanat akiminda, ¢ogunlukla sanatin geleneksel anlayisini
sorgulama yer almaktadir ve sanatg¢i eserlerini, izleyicinin eser hakkindaki
dasuncelerini olusturan bir arac olarak kullanmaktadir. Eserin, fiziksel var-
lgindan daha ¢ok dusunsel ve anlamsal yapisini vurgulayan bu yaklasim,
kaligrafinin geleneksel sinirlarini zorlamasinda ve asmasinda dnemli bir rol
oynamakta ve geleneksel sanat formlarindan olan kaligrafiye yeni bir anlam
katmaktadir. Kaligrafide kavramsallik, harfi harfine okuma zorunlulugundan,
klasik kurallarindan, harf anatomilerinden ya da suslemeci bir zanaat olmak-
tan c¢ikarak, dogrudan kavramsal bir sorgulama alanina ve bir dusunce akta-
rim aracina donusmektedir.

Kavramsal kaligrafi, 6zinde dilin, yazinin ve kultirel kodlarin yapisal olarak
¢6ziUmlenmesiyle sekillenmektedir. Yaziyl bigcimsel bir form olmanin 6tesine
tasiyan sanatgi; onu politik bir manifestonun, kultlrel bir elestirinin, zamansal
bir iz ya da kimlik sorgulamasi olarak yapilandirmaktadir. Burada odak nokta-
s harfin kusursuz yazilmasi degil, bilakis yazma eyleminin dil ile kurdugu pa-
radoksal etkilesimin dogurdugu felsefi derinliktir. Bu slrecte kaligrafi zaman
zaman okunabilirligini kaybederek anlami askiya almakta, bazen de mekan ve
bedenle butunleserek disiplinlerarasi bir kavrama donugmektedir. Bu nitelik-
sel donusum, geleneksel yazi sistemlerinin ve yerel kultlrlerin gagdas sanat
diliyle kurdugu diyalogu ve catismayi gormek acisindan global bir gesitlilik
sunmaktadir. Dolayisiyla kavramsal kaligrafinin tamamen zit cografyalarda,
medeniyet havzalarinda ve kulturel belleklerde nasil yankilandigini ve ne tur
0zgun gorsel diller Urettigini incelemek, ¢calismanin zeminini olugturmaktadir.
Bu amacla tezin bu bashigi altinda farkli kiltir ve cografyalardan bilingli olarak
secilen ve bununla birlikte kavramsal kaligrafinin yerelden evrensele uzanan
disiplinlerarasi sinirlarini, ideolojik katmanlarini ve dil ile imge arasindaki o
hassas alani anlamlandirmayi saglayan ve kronolojik bir izlek dogrultusunda
ele alinan; Nja Mahdaoui, Xu Bing, Shirin Neshat, Brody Neuenschwander
ve Yukki Yaura’'nin eserleri, “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz
Tablosu” dogrultusunda analiz edilmektedir.

Burada ilk olarak ele alinan 1937 yili Tunus dogumlu Nja Mahdaoui, Arap dun-
yasinin kidemli ve dncu ¢agdas kaligrafi sanatgilarindan biridir. Egitimine Tu-
nus’ta baslayan Mahdaoui, Roma’da Accademia Santa Andrea ve Paris’te Cité
Internationale des Arts gibi dnemli akademilerde ¢alismalar yaparak; anitsal
sanat, performans ve grafik tasarim Gzerine yogunlagsmistir. Sanatginin ylzey
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tercihi incelendiginde parsomen ve tuvalin sinirlari disina ¢ikarak, ahsap, pi-
ring, aluminyum, kumas, mimari cepheler ve ugak gibi mekanik yuzeyler tze-
rinde kaligrafilerini yaptigi goérilmektedir. Harflerin koreografi olarak bilinen
sanatcl, ilhamini Arap kaligrafisinden almakta, fakat harflerin asil anlamlari-
ni bilingli olarak yok ederek kaligrafiyi dinsel ve edebi anlamindan ¢ikararak
kavramsal ve evrensel bir isaret sistemine donusturmektedir (Pierre Boulez
Saal). Geleneksel kurallari esneten Mahdaoui, kaligrafilerinde bir seyi direkt
anlatma gorevini reddederek, kaligrafik firca darbelerinin dogrudan kendisini
bir kavram ve obje olarak kullanmayi tercih etmektedir. Boylece harfleri dog-
matik kurallardan 6zgurlestirmektedir. Arap harflerini okuma zorunlulugundan
cikararak kavramsal bir géstergeye donustirmesi ve kaligrafide kavramsalligi
Orta Dogu-Bati sentezi Uzerinden genisletmesi bakimindan Nja Mahdaoui’nin
2022 Arap Mizigi Gunleri kapsaminda kurator ve ud sanatgisi Naseer Sham-
ma ile birlikte gerceklestirdigi kavramsal kaligrafi performansi (Gorsel 30) dille
kurulan paradoksal iligski agisindan “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik
Analiz Tablosu”na gére asagida analiz edilmektedir.

Gorsel 30. Nja Mahdaoui & Naseer Shamma. “Nja Mahdaoui Meets Naseer Shamma” . 2022.
(Rulo k&git Gzeri ud enstrimani tinilari ile kaligrafi performansi). https://www.kisa.link/UJZux
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Mahdaoui’nin firga darbelerinin temposu, hizi ve
akigl udun ritmine o anda verdigi anlik ve icgudu-
sel refleksif bir yanittir. Bununla birlikte sanatginin
akis sureci, sesi kaligrafiye donustiren o anda
gerceklesen bir trans durumunu yansitmaktadir.
Duraksamalar da udun eslerine goére Mahdaoui’'nin
kaligrafinin ritmini ayarladigi meditatif ve bilingli bir
gorsel sessizlik olarak gorulmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Performans Shamma’nin ritmiyle Mahdaoui ta-
rafindan masanin Uzerine serilen rulo kagidin
uzerinde gergeklestiriimektedir. Mdurekkebin
kagit yuzeyde dogrudan emilmesi, bir direng
olmaktan c¢ok butunuyle bir uyum ve teslimi-
yet olarak kendini gostermektedir. Bu o andaki
emilim, udun telinden ¢ikan melodinin, havada
kaybolarak giden gegici ses dalgalarinin kagit
yuzeyde kalici bir bellege donusmesini sagla-
maktadir. Murekkebin kagitla kurdugu bu geri
donulemeyen bagi, dille kurulan paradoksal et-
kilesimin hafifligini, performans esnasinda olu-
san ve bir daha tekrari olmayan tinsel niyetin
lekesel, somut bir kaniti olarak ytuzeyde var ol-
maktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Kaligrafi, bitmis ve donmus bir form kesinlik-
le degildir. O anda sahnede sergilenen gorsel
ve isitsel eylemin canli bir kanitidir. Bu perfor-
manstaki jestler, gecici bir eylemin anlhk bel-
gelenmesinden ziyade; Shamma’'nin fiziksel
olarak mekéanda cgikardigi tinsel sesin Mahda-
oui’nin firgasiyla olusan kalici, gorsel izleridir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eserin boyutu, izleyici ve sanat¢i arasinda algi-
sal bir karsitlik kurmaktadir. izleyici icin uzaktan
bakildiginda devasa rulo k&git, mekanin buyuk-
[GgUu g6z 6nune alindiginda minyatur bir ylizey
gibi algilanirken; Mahdaoui’nin kendi bedensel
boyutlarinda kagit, sanatginin tum fiziksel si-
nirlarini genigleten, etrafinda yurudugu anitsal
bir performans alanidir. Bdylece sanatginin iz-
leyiciden uzak sergiledigi performans; havada
seslerin ugusmasiyla dilin kavramsallastigi ve
kaligrafinin okunmayan, kavramsal yonuyle de
ortusmektedir. Mahdaoui’'nin boyunun neredey-
se u¢ kati olan bu dlgek, kaligrafik
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jestin yalniz elle degil, ka&gidin c¢evresinde
adimlanarak olusturulan performatif bir ylzey
oldugunu kanitlamaktadir.

ON YAPI/ARKA | Denge & Burada bosluk, fiziksel bir eksiklik degildir. Daha

YAPI (Gegis Bogluk cok izleyicinin tinsel katilimi ve mizigin duyul-

Koprist) masi adina birakilmig bir anlam Uretme alanidir.
Bu negatif alan, Zen estetigindeki mu kavrami,
harflerin sustugu yerde yani bosluklarda muzi-
din ve i¢csel odaklanmanin konusmasina imkan
tanimaktadir.

ARKA YAPI Kavramsal [ Mahdaoui'nin fircay! eline aldiginda sorunsa-

g:l';zz'lll Odak Il glizel bir soyut resim yapmaktan cok; udun

Anlamsal/Kiil- sesiyle fircanin izi arasindaki gérunmez diyalog
tiirel) ve surec ile iki farkli disiplinin birbirinin varlik
yapisini donustirmesidir. Dolayisiyla eser, be-
lirli bir dinsel veya ruhsal mesaj dikte etmemek-
tedir. Aksine anlami disarida birakarak tinsel
deneyimin ¢ogulluguna alan agmaktadir. Harf-
lerin ve sesin butunlyle soyutlagsmasi, eserin
duz anlamini yikarak yan anlam katmanlarini
¢ogaltmaktadir. Bu yonuyle eser tamamen bir
acik yapittir. Kaligrafik jeste gelince, sanat¢inin
muzigin ritmiyle kendinden gecerek, harflerin
gurultisinden uzaklagsan bir arinma rituelidir.
Mahdaoui geleneksel Arap kaligrafisinin okuna-
bilir formunu radikal bir sekilde kirarak, kalig-
rafiyi dinsel dogmalardan 6zgurlestirmekte ve
cagdas, meditatif bir kimlik insasI yaratmakta-
dir. Bati'nin eylem resmi mantigi ile Orta Do-
gu’nun Arap kaligrafisi harf formunun yarattigi
Ozgur ritmi, yuzeyde kusursuz bir uyumla karsi-
lagmaktadir.

Tablo 22. Nja Mahdaoui & Naseer Shamma. “Nja Mahdaoui Meets Naseer Shamma” Analiz Tablosu

Bir dnceki baslikta doga ile etkilesimli olarak gergeklestirdigi eseri ele alinan
Xu Bing, burada okunarak anlamlandirma algisini, dilin otoritesini ve kulturel
kodlari sanat objesi olarak yapi sokime ugratmasiyla yer bulmaktadir. Xu Bing
icin kaligrafi, sadece estetik bir form ya da iletisim araci degil; zihnin dinyay!
algilama seklini yapilandiran, insani manipule edebilen ve ideolojileri tagiyan
bilissel bir sistemdir. Cin Kultir Devrimi doneminin dilsel kodlar GUzerinde kur-
dugu totaliter baskiyr dogrudan deneyimleyen sanatci, kaligrafiyi denetleyici
zihnin konfor alanini bozacak bigcimde yeniden kurgulamaktadir. Xu Bing’in
kavramsal odakli kaligrafilerinde derin bir felsefi sorgulama yatmaktadir. Bu
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anlamda Cin kaligrafi kaltirinde metinlerin kutsalliginin, elit sinifin entelektiel
tasiyicisi olmasi durumunun, insanlarin sorgusuz sualsiz guven duydugu yazil
bilgi sistemlerinin ve kultlrtin gergcekte ne kadar yapay ve manipulatif olabile-
cegini sorgulatan, 1991 yilindan itibaren gesitli Ulke ve ABD’nin eyaletlerinde
sergilenen “Book from the Sky” (Gékyuzinden Kitap) isimli 2016 yili ikonik
enstalasyonu (Gorsel 31) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz
Tablosu”na gdre asagida analiz edilmektedir.
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Gorsel 31. Xu Bing.”Book from the Sky”. 2016.
(Karigik teknik yerlestirme / ‘sahte’ karakterler kazinmis kaliplarla basiimig
el yapimi kitaplar ve tomarlar). https://www.kisa.link/PfwkD
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Xu Bing’in bu enstalasyonda 4000 sahte karakteri
Song Hanedanligi késeli ve kati matbaa tarzini tak-
lit ederek tasarladigi ve ahsap baski ile olusturul-
dugu goriulmektedir. Bu nedenle firgca darbelerinin
temposu, 6lgull, mekanik ve sabittir. Kendiliginden
akan bir hizi yoktur. Onun yerine milimetrik bir ya-
vaslama ve duraksama hakimdir. Buradaki yapisal
ritim, sanatginin andaki akigini degil; zamana ya-
yilan, sabirli ve meditatif bir adanmiglkla gercek-
lestirilen bir Gretim disiplinini yansitmaktadir. Du-
raksamalar bedensel bir sinirin ifadesi olmamakla
birlikte tamamen bilingli bir sessizlik oruntusudur.
Okunabilir bir metin gibi goriinen fakat okunur ol-
mayan bu sahte karakterlerin kusursuz bir ritimle
siralanmasi, zihni susturan, Cince bilen ya da bil-
meyen herkese kapi agan bir anlamsizlik ayinidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Xu Bing bu enstalasyonda karakterleri ilk dnce
fircayla tasarlayarak, sonrasinda da ahsap
bloklara kaziyarak el yapimi kitap ve devasa
kagit tomarlarin Gzerine ahsap baski yapmak-
tadir. Bu fiziksel izler, s6zciklerin anlamlarinin
bosaltilarak dilin insanlari maniplle etmesine
ve ici bosaltilmig entelektualizme karsi verilmig
bir sanatsal tepki olarak durmaktadir. Dolayisiy-
la sanat¢inin bigim ile 6z arasindaki bagi ko-
parmasi anlatilmak istenen kavramin agirligiyla
ortusmektedir. Malzeme olarak Song Hanedan-
Ig1 dénemi ahsap baski tekniginin secilmesi,
ortaya ¢ikan koseli, mekanik ve kutsal metin
otoritesini kazandiran Cin yazi stili ile tinsel ni-
yetin uyumlu bir akisini temsil etmektedir. Xu
Bing, karakterlerin sahte oldugunu maskelemek
ve izleyiciye resmi yazi hissi vermek adina bi-
lincli olarak bu kati yazi stilini taklit etmekte ve
malzemenin tinsel niyetine direng gostermesine
izin vermemektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Yazi karakterleri sanat¢inin yillar boyunca ver-
digi el emeginin, kazima ve baski eylemlerinin
dogrudan kati bir form almis halinin kaniti ola-
rak durmaktadir. Buradaki jest, Xu Bing’in be-
densel varolusunun, emeginin ve zamani nin
objeye muhurlendigi kalici, anitsal bir izidir.
Judith Butler’in performatif eylem kurami an-
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laminda sanatci, defalarca ayni el hareketini
tekrarlayarak, sessizlige gomulmuas bir yazar
kimligini eseri olusturma aninda kalici olarak
inga etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eserin Ol¢egdi, tavandan sarkan tomarlar, duvar-
daki, yerdeki kitaplar ve panolar izleyiciyi her
yerden saran, buttintyle baskin ve kusatici anit-
sal bir mekan yaratmaktadir. Tavandan sarkan
yaklagik 15-20 metre boyundaki rulo seritleri
gOkyuzunda, seritlerin hemen altinda, yerde ser-
gilenen kitap serisi de yeryuzunu temsil ederek
izleyiciyi bir yazi aleminin iginde hissettirmekte-
dir. Xu Bing’in ahsap baskilarini yaparken harf-
lerin tek, bloklu ve mahrem bir boyutta olmasi
sanatc¢inin bedensel sinirlari dahilindedir; ancak
eserin bitmis butindne bakildiginda insan be-
deni sinirlarini asarak anitsallagsan bir enstalas-
yondur. izleyici, bu boyutlarin agirligi karsisinda
ezilirken, yerdeki tek bir karaktere bakmak Uze-
re egildiginde mahrem bir okuma mesafesine
zorlanmaktadir. Merleau-Ponty baglaminda iz-
leyicinin, fiziksel olarak yazinin altinda ve hatta
ortasinda konumlanmasi, dilin ezici otoritesini
hissetmesine sebep olmaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Yazi karakterlerinin arasinda ve rulolarin ke-
narlarinda kalan bos alanlar fiziksel bir eksiklik
degildir. Tam tersi izleyicinin dilin agirhgindan
kacabilmesi ve tinsel katilimi igin bilingli bira-
kilmis anlam alanlaridir. Zen estetigindeki Mu
kavramiyla dogrudan ve radikal bir diyalog ku-
rar. Karakterlerin yazili oldugu dolu alanlarin ifa-
de ettigi bir sey olmadigi i¢in, 6zunde eserdeki
bosluk ile doluluk kavramsal olarak yer degigstir-
mektedir. Burada yazi karakterleri Zen estetigin-
deki Mu kavramiyla bosluga doénuserek diyalog
kurmaktadir. Enstalasyon ile muzede esere ay-
riimis alanda kalan bosluk, eseri sadece kagit
uzerinde nefes alan bir konumdan gikararak; iz-
leyicinin icinde dolasirken, anlamsizligin tinsel
hafifligiyle yuzlestigi agik yapit, anitsal bir anlam
alani haline gelmektedir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Eser dogmatik degildir ve dogrudan bir ruhsal
mesaj dayatmamakta; aksine tinsel deneyimin
cogulluguna alan agmaktadir. Xu Bing sahte
yazi karakterleri ile kaligrafiyi bir iletisim araci

119



olmaktan ¢ikararak; askiya almakta ve ¢ogalt-
maktadir. Boylece dilin sinirlarini, insan zih-
ninin bilme arzusunu ve kultarin yapayhgini
sorgulayan felsefi bir argimana donustirmek-
tedir. Burada kaligrafik jest, rasyonel zihnin her
seyi kontrol etme ve anlamlandirma kibirliligini
kirarak, Xu Bing'’i ve izleyiciyi dilin esaretinden
kurtaran bir arinma ritielidir. Eser, referans
verdigi Cin matbaa ve kaligrafi gelenegindeki
yazi karakterlerinin kusursuzlugu ve anatomik
yaplya sadik olmasi, igerigin anlamsizligiyla
zithk olusturarak kavramsal sanatin en gucli
ironik 6rneklerinden birini sunmaktadir. Gele-
neksel yapinin anlamsal olarak kirilmasi, ge-
leneg@in radikal kavramsal bir yapi bozumuyla
yeniden yorumlanmasina neden olmaktadir.
Burada Cin kdltarinin kutsal hazinesi olan
yazi ile Bati kavramsal sanatinin anlamsizlas-
tirma kodlari melezlenmektedir. Bu melezlen-
me eserde diyalektik bir gerilim yaratmaktadir.
Anlami barindirmamasina ragmen kusursuz
gorunen kutsal yazi estetigi, entelektuel ola-
rak mutlak bir bosluk yaratmaktadir. izleyici bu
gerilim nedeniyle dili tekrar tekrar sorgulamak
zorunda kalmaktadir.

Tablo 23. Xu Bing.”"Book from the Sky”Analiz Tablosu

Xu Bing’den sonra 1957, Iran dogumlu, Orta Dodu ve Bati’nin gelenek ile ¢ag-
das yaklasimi, siir ile politika arasinda olan gerilimli givenli olmayan sinirlarin-
da igler Ureten ve cagdas sanat dunyasinin kavramsal kaligrafi uygulamalarinin
en ikonik ve odullu isimlerinden Shirin Neshat ele alinmaktadir. Bati yanlisi bir
ailede buylyen sanatg¢i on yedi yasindan sonra Amerika’da egitimini tamamla-
yarak, iran’da gergeklesen islam Devrimi nedeniyle tlkeden ayriimis ve 1990
yilinda Ulkesini ziyaret ettigi sirada karsilastigi koklu toplumsal ve ideolojik de-
gisimleri gorerek yasadigi soku sanatina yansitmistir. Halen New York’ta yasa-
mini ve sanat galismalarini Ureten Shirin Neshat, daha ¢ok fotograf ve video
enstalasyonlari Uzerinde kimlik, bellek, ideoloji, iktidar ve toplumsal cinsiyetin
insan bedeni Uzerinde olugsan baskiyl sorgulayan sanat eserleri Uretmektedir.
Eserlerinin arka planinda ¢ogunlukla Orta Dogu’nun kaligrafi ve siir gelenegini
gostermektedir (Public Delivery). Kaligrafiyi estetik bir unsur ya da dinsel bir
aktarim nesnesi olmaktan gikararak, kadin bedeni Gzerinde ideolojik bir 6geye,
politik bir kalkana ve sessiz bir ¢igliga donusturmektedir. Bu anlamda sanatgi-
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nin karmasik duygularini igleyen, siyah-beyaz fotograflarda ¢cogunlukla gozler,
eller, ayaklar ve yuzlerin ya da tamamen c¢arsafli kadinlarin ve silahli pozlarin
oldugu fotograf Uzeri kaligrafisi ve dliinyaca Unll kavramsal serisi “Women of Al-
lah” (Allah’in Kadinlari) (Gorsel 32) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik
Analiz Tablosu”na gore asagida analiz edilmektedir.
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Gorsel 32. Shirin Neshat. “Women of Allah” Serisi. 1993-1997.
(Siyah-beyaz gumus jelatin fotograf baski Gzeri firga ve murekkep ile kaligrafi).
https://www.kisa.link/RYvbo
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Fotograf yuzeyinde kadinlarin bedenleri Uzerine
yazilan Farscga karakterlerin ritmi, bedendeki uzuv-
larin kiviimli ve gumas jelatinin akigkan yapisiyla
Orta Dogdu geleneksel kaligrafi temposunu anim-
satmaktadir. Eserlerde satirlarin sikisik, birbirine
yakin ve milimetrik paralelligi, firca darbelerinin
son derece kontrolli, yavas ve hesap yapilan bir
tempoda ilerledigini gostermektedir. Bununla bir-
likte sag Ust kdsedeki eserde firca darbelerinin
temposunun Shirin Neshat’in bedeninin gégus bol-
gesinde kaligrafik formun 6zgurleserek, hizlandigi
anlagiimaktadir. Yapisal ritim bu seride, kendiligin-
den ve tagkin bir mantiksal bilincin digina ¢gikma
akigini degil; aksine sabirli, titiz ve denetimli bir
sureci yansitmaktadir. Roland Barthes baglamin-
da, nefes ile elin koordinasyonu, fotografi bozma-
mak Uzere kontrolli bir seviyede ilerlemektedir.
Kaligrafideki duraksamalar sanat¢inin fiziki yor-
gunlugunun ya da sinirinin ifadesi degildir. Bunlar,
tamamen bilingli bir sessizlik oruntusudur. Kadin
bedenine giydirilen bu sik dokulu kaligrafik yazilar,
konusmasi yasaklanan, sesi kisilan iran kadininin
dis dlnyayla arasina koydugu sessiz ve politik bir
direnc katmanidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Burada fotograflari ¢gekilen Neshat, hem kendi
hem de farkli kadin modellerin bedeninin Si-
yah-beyaz gumus jelatin fotograf baskilarinin
puruzsuz ve kaygan yuzeyi Uzerine dogrudan
siyah murekkep kullanarak fircayla kaligrafile-
rini yapmaktadir. Murekkebin fotograf yuzeyi
tarafindan emilmemesi, yuzeyde opak, mat ve
puruzsuz doku yaratmaktadir. Bu fiziksel izler,
sesi kisilan kadin figuru uzerinden vurgulanmak
istenen baskici ideolojinin, gadorun ve sansur
kavraminin agirligiyla ortusmektedir. Neshat’in
tinsel niyetine karsi kaygan fotograf ylizeyi mad-
di bir direng gostermektedir. Sanat¢i bu maddi
direnci, kaligrafik harfleri birbirine baglayarak,
kontrollt bir yazim ve ortluculukle yakalayarak
asmaktadir. Burada kaygan yluzey malzemesi
secimi, iran kadininin maruz kaldigi toplumsal
baskinin, kadinin kendini baskila mak zorunda
birakilmasinin firganin dikkatli ve sabirli hare-
ketiyle dogru orantili kullaniimasi
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plastik bir metaforu simgelemektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Judith Butler’in Performatif eylem kuramina ve
kavramsal sanat mantigina gore inceledigimiz-
de; siyah-beyaz bir fotograf defalarca ¢ogalti-
labilen bir nesnedir. Fakat Neshat, basilan bu
fotograflarin tzerine bir mirekkep ve fircayla
kaligrafisini manuel olarak eklediginde, fotograf
imgesine mudahale etmektedir. Bu nedenle ka-
ligrafi sanatginin fotograf yizeyinde adim adim
ilerleyen elinin ve yazi karakterlerini beden
uzerine muhdrleme eyleminin zamansal kaniti-
dir. Bununla birlikte kaligrafi, estetik bir nesne
Uretmek amaciyla degil, iran kadinina yasakla-
nan konusma, yazma ve sesini duyurma eyle-
mini vurgulamak i¢in vardir. Dolayisiyla kaligrafi
yazan, bende buradayim diyen, kendi eliyle ve
diliyle sansiri delen iran kadininin ve aslinda
sanatcinin politik bir eylem kaniti olarak okun-
maktadir. Buradaki kaligrafik jest, sanatginin
bedensel ve zihinsel ¢gabasinin fotograf tGzerin-
deki kalici bir izidir. Judith Butler’in performatif-
lik kurami baglaminda Neshat, eril iktidar yapisi
ve siyasi bir obje héline getirilen kisitlama geti-
rilen kadin bedeni tUzerine feminist kadin sairle-
rin gsiirlerini yazarak, kimligi eylem aninda kalici
bir sekilde tekrardan insa etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Seri eserlerin boyutlari gogunlukla “50 x 70 cm,
60 x 90 cm ya da 100 x 150 cm” civarinda, insan
Olgegine yakin fotograflardan olustugundan ku-
satici anitsal bir mekan ortami yaratmamakta-
dir. Aksine eserlerdeki kadinlarin elleri, yuzu ya
da ayaklari izleyiciyle kargi kargiya geldiginde,
izleyicinin kendi beden olguleriyle birebir esitlik
kurmasini saglamakta, izleyiciye yuz yuze gel-
me deneyimi yasatan mahrem bir gdézlem alani
sunmaktadir. Fotograf Gzerinde belirlenen kisitli
alanlara kaligrafi uygulandigindan dolay! eser
sanat¢inin bedensel sinirlarini zorlamamakta-
dir. Yazi karakterlerinin boyutu, insan bedeninin
Olgegiyle sinirhdir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Kadin bedeni Gzerine kaligrafi yapilmayan bos-
luklar fiziksel bir eksiklik olmamakta; aksine, iz-
leyicinin kadinin beden algisi Uzerine vurgu ya-
pilan kisma odaklanmasini ve bu ideolojiyi
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anlamaya yonelik empatik katilimi igin birakil-
mis anlam alanlaridir. Sik yazilan satirlar beden
uzerinde bir denge kurmaktadir. Fakat kaligrafi
bulunmayan bos alanlar Zen estetigindeki Mu
kavramiyla derin bir iletisim kurarak anlami as-
kiya almaktadir. Bu anlamda eserler, izleyicinin
zihninde tamamlanmay bekleyen agik yapit ha-
lini almaktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Eserler, izleyiciye sabit, dogmatik bir politik ya
da ruhsal mesaj dayatmamakta; aksine top-
lumsal ve tinsel deneyimin ¢ogulluguna alan
acmaktadir. Fotograftaki kadinin gérinmeyen
elinde ve ayaklari arasinda tuttugu silah ile
bedeni Uzerindeki lirik siirler arasinda kurulan
organik ve paralel bitiinlik, eserleri iran’in
karmasik ve trajik varolussal gercekligine go-
tirmektedir. Kaligrafilerdeki metinlerin, kadinin
maruz kaldigi varolugsal sancilari ve baskiyi
anlatan feminist siirlerden secilmesi; bu direnis
manifestosunu sabit bir ideolojik anlama kapan-
maktan kurtarmaktadir. Kaligrafinin sik dokulu
ve opak yapisi, global izleyici Gzerinde anlamin
askiya alinarak c¢ogalmasini saglarken; ayni
zamanda eseri tamamen ¢oklu okumalara agi-
lan, devingen bir acik yapit olarak konumlandir-
maktadir. Kaligrafinin sundugu estetik kalkan ile
silahin eylemsel gercgekligi, bir kaliba sigdirila-
mayacak kadar derin, surekli yeniden uretilen
politik ve tinsel bir anlam alani insa etmekte-
dir. jest, sesi kisilan, susturulan iran kadininin
¢cighgini bedenine muhurleyen, onu bir obje ol-
maktan c¢ikarip 6zneye doénustiren bir arinma
ritielidir. Geleneksel Orta Dogu kaligrafisinin el
yazmalari ve cami duvarlarindaki kutsal ve eril
otoritesi tumuyle yikima ugratilarak, donustu-
ralmektedir. Kaligrafi, erkegin elinden alinip ka-
dinin bedenine verilmektedir. Boylece gelenek
radikal bir sekilde kavramsal yapi bozumuna
ugratilarak, yeni bir kultirel kimlik ingasi do-
gurmaktadir. Orta Dogu’'nun kaligrafik ve edebi
mirasi ile Bati’nin cagdas sanatinin fotograftaki
estetik kodlari melezlenmektedir. Bu melezlen-
me eserlerde muthis bir ¢atismali ve devingen
iliski Uretmektedir. Boylece Batili izleyici kalig-
rafiyi sadece estetik bir form olarak goérirken;
dili bilen Iran izleyicisi
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icin kaligrafi, Ulkedeki politik yanginin manifesto-
sudur. Bu eserlerde estetik Farsca kaligrafi gos-
teren, feminist siirler gosterilen olmaktadir. Bu
yarilma, eserleri global ¢cagdas sanatin en guglu,
kavramsal acik yapitlarindan biri yapmaktadir.

Tablo 24. Shirin Neshat. “Women of Allah” Serisi Analiz Tablosu

Son analizde kaligrafi sanatgisi 1958 yili Houston, Teksas dogumlu Brody
Neuenschwander ve 1958 yili Japonya dogumlu Yukki Yaura ele alinmakta-
dir. Brody Neuenschwander, Princeton Universitesi'nde aldi§i Sanat Tarihi ve
Arkeoloji egitiminden sonra Londra’da bulunan hatiri sayilir tniversitelerden
Courtauld Institute of Art'ta doktora egitimini tamamlayan ve guniumuzde ya-
samini Belgika’nin Brugge kentinde devam ettiren, cagdas sanat¢i ve kavram-
sal kaligrafi dehalarindan biri olarak bilinmektedir. Neuenschwander’in kav-
ramsal kaligrafinin odagina yerlesmesinin temel nedeni; kaligrafiyi dogrudan
bir iletisim ya da guzel yazi yazma sanati olmaktan ¢ikarip eylemin, belle-
gin, zamanin ve mekanin kendisini sorgulayan gorsele felsefi agidan bakilan
bir enstrumana donusturmesidir. Kaligrafiyi cagdas ve kavramsal bir boyuta
tasiyan bir diger sanatgl Yukki Yaura, hayvan heykelleri ve insan bedenleri
uzerine gergeklestirdigi kaligrafi calismalarinin disinda; geleneksel, masanin
uzerinde yatay olarak agilan ve sagdan sola dogru okunan tomarlardan olu-
san e-maki sanatini; ekoloji, varolus ve soyut dusunce gibi gagdas konulari
islemek Uzere bir arag olarak kullanmaktadir. Bu sekilde kaligrafilerini agildik-
¢a okunan ve deneyimlenen zamansal bir performansa donustirmektedir. Bu
baglamda her iki sanatginin birlikte kavramsal kaligrafi odakli ¢alistigi, “The
Pillow Book” (Tuval Bedenler) isimli psikolojik drama filminin icerigiyle baglan-
til kaligrafileri incelenmektedir.

Filmin yonetmeni ve yazari Peter Greenaway’in Japon saray nedimesi Sei
Shonagon’un gunliginden esinlenerek, metin ve kaligrafiyi insan bedeniyle
bir araya getirmektedir. Filmde hem bas karakter Nagiko’nun gocukluk done-
mindeki babasiyla gergceklesen geleneksel kaligrafi ritiellerinde hem de ger-
ceklestirilen on Ug¢ farkli yasayan kitap konseptinde, metin ile beden bulugsmasi
sadece estetik bir kaligrafi-yuzey iliskisi degil; varolusa, yazinin kdkenine ve
hafizaya dair derin bir ontolojik sorgulama olmaktadir. Bu nedenle Uzak Do-
gu’nun firca estetigi ile Yukki Yaura ve Bati’nin performatif kaligrafi anlayisiyla
Brody Neuenschwander tarafindan Tuval Bedenler’de ortaya ¢ikan kaligrafile-
ri (Gorsel 33) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”na gore
asagida analiz edilmektedir.
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Gorsel 33. Brody Neuenschwander ve Yukki Yaura. “The Pillow Book”Filmi. 1996.
(Canli beden lzeri murekkep, kalem ve e-maki). https://www.kisa.link/gooTY




Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Filmin ilk sahnelerinde kaligrafi, her dogum gunun-
de ¢ocuk Nagiko’nun yuzune ve sirtina babasinin
gerceklestirdigi bir ritiel olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Burada firca darbelerinin temposu yavas, hipnotik
ve soluksuz bir odaklanmayla kendini gostermek-
tedir. Daha sonra geng ve guzel bir kiz olan Nagi-
ko, gorucu usulli ve Nagiko'’nun okuma ve yazma
askina saygl duymayan bir evlilikten kacarak, ba-
basinin vefatindan da sonra tipki babasi gibi bede-
nine iyi bir kaligrafi yapabilecek bir yazar ve sevqili
aramaktadir. Bir¢ok kisinin bedenine kaligrafi yap-
masina izin vererek sonunda Jerome ile tanigir ve
Onun da yazisini begenmez ama “bana bir kitabin
sayfasiymisim gibi davran” s6zinden sonra 6nce
kendi bedeni sonra farkli bir ok beden ve en so-
nunda Jerome ile bir araya gelerek birbirlerinin be-
denlerini kaligrafi ylzeyi olarak kullanmaya ve agk
yasamaya baslamaktadirlar. Bu sahnelerde firca
vuruslarinin temposu erotik, kontrolll, yavas, sakin
ve hipnotiktir. Bu yapisal ritmin sanatgilarin beden-
lerin ve hislerin birbiriyle kurdugu o andaki tinsel
ve cinsel akisla ilerledigini gostermektedir. Burada-
ki duraksamalar kesinlikle mekanik bir duraklama
degildir. Tam tersi 6lu ve canli bedenin kivrimlari-
na, 6lu bedende matem duygusuyla yavaslayan ve
duraksayan bir éruntlye, canli bedende de nefes
alip verirken hareket eden gogus kafesine ve in-
sani reflekslere dokunan bedensel sinirlarin tinsel
ve zorunlu bir ifadesidir. Firganin durdugu her an,
kaligrafi yapan ve yapilan beden arasindaki erotik,
gerilimli ve mahrem diyalog bilingli bir sessizlik ala-
ni olugsturmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Eserde geleneksel sumi murekkebi ile canli ve
cansiz insan bedeni ve yuzeyindeki deri etkile-
sime girmektedir. Filmde Nagiko kaligrafi yapa-
cagl bedenleri yazmaya uygunluguna bakarak
segcmektedir. Bunlar ¢cogunlukla purizsiz, tuy-
suz ya da tiras edilen ve yogun teri olmayan
bedenlerden olusmaktadir. Boylece yer yer da-
dilma ve kaligrafilerde beklenmedik lekesel iz-
ler bulunmaz. Bu fiziksel izler; filmin konusunda
yer alan dogum, erotizm, 6lum ve yas gibi insa-
ni kavramlarin derinden etkileyen
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agirhgiyla butintyle o6rtismektedir. Malzeme
sec¢imi, burada sanatginin tinsel niyetine karsi
yUksek bir seviyede direng gostermektedir. Ka-
git gibi statik olmayan, devamli hareket eden
ve esneyen canli deri; sanat¢inin mutlak kont-
rol istegini baltalamaktadir. Ancak sanat¢i mal-
zemenin bu asi dogasiyla ve direnciyle savas-
mamakta, bedene uyum saglamaktadir. Aslinda
buradaki en buyuk direng maddi degil, psikolo-
jiktir. Bir zamanlar sevilen, ask yasanan canli
bedenine dokunulan insanin cansiz bedenine
atilan her firga darbesi, yagsanmigliklari, ihane-
ti ve intiharin agirhgini tasimakta ve duygusal
direnc olusturmaktadir. Bununla birlikte filmin
ilerleyen sahnelerinde 6len askinin derisinin yu-
zulerek, beden Uzerindeki “Asigin Kitab1” isimli
metnin e-maki stili bir kitaba donusturtilmesi de
malzemenin karsilastigi trajik, radikal ve kati bir
maddi diren¢ gdstergesidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Beden ylzeyine gergeklestirilen kaligrafi, dura-
dan bir formun oOtesinde, bir eylemin kanitidir.
Kaligrafinin beden Uzerindeki her bir hareketi,
sanatginin bedensel koordinasyonunu, elinin ve
sakin bilek dénuslerini ifade etmektedir. Can-
lI beden uzerine kaligrafi eyleminde jest, sili-
nebilecek ya da yikanip gidebilecek gecici bir
performansin o anki belgelenmesidir. Ancak Je-
rome’un 6lumunun ardindan derisinin yuzulerek
bir e-maki sanatgi kitabina doénusturulmesiyle
birlikte burada jest, bellegin zamana meydan
okuyan kalici izine ve bedensel varolugsuna ev-
rilmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Olcek, insan bedeninin anatomik boyutlariyla si-
nirh oldugundan dolayi izleyiciye dogrudan ero-
tik, bastan c¢ikarici ve mahrem bir yakinlhk ala-
ni sunmaktadir. izleyici isterse kaligrafik insan
bedenine mikro mesafede yaklasabilmektedir.
Sanatginin fiziksel sinirlari ile modellerin beden
Olguleri neredeyse ortusmekte; genis bir beden
dahi olsa kolun tek seferde uzanabildigi, isterse
daha yakindan bdlge bdlge detay calisabildigi
bir mesafe olmaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisu)

Denge &
Bosluk

Burada beden uzerinde birakilan ¢iplak deri
alanlar, fiziksel bir eksiklik degildir. Tam tersi,
kaligrafinin agirligini hafifleten, bedene ve izle
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yiciye nefes aldiran, izleyicinin tinsel katilimina
aclk anlam alanlaridir. Kaligrafi bulunmayan
ciplak ten, Zen estetigindeki potansiyel varlik
ve mutlak higlik anlamina gelen Mu kavramiyla
yogun bir diyalog igindedir. Bogluk burada fetis
arzunun, bedenin sessiz ¢ighginin ve kendi si-
cakhginin dildeki karsiligi olmaktadir.

ARKA YAPI Kavramsal | Kaligrafiler, izleyiciye tek bir mesaj dayatmaz;
gl:';ss‘:'lll Odak aksine tinsel deneyimin devingenligine ve go-

Anlamsal/Kiil- gulluguna alan ac¢maktadir. ¢iplak bedenin
tiirel) erotizmi ile Uzerine yazilan edebi metinler ara-
sindaki iligki, metinler bir mesaj iletme kaygisi
tasisa dahi kaligrafinin beden Uzerinde yarattigi
formlar diz anlami tamamen sarsarak eserleri
coklu okumalara agmaktadir. Filmde babasinin
Nagiko’nun her dogum gununde térenle kizinin
yuzine ve sirtina yaptigi kaligrafi ve dlen sev-
gilisinin cesedine saygiyla muhurledigi kaligrafi;
yazma pratigini salt bir sanat olmaktan ¢ikarip
kavramsal odakli olarak; bir sadakat, matem ve
trajik bir arinma ritdeline donusturmektedir. Ta-
rinsel olarak parsdmene ya da kagida yazilan
kutsal metinlerin kuralli yazi stilleri, Nagiko’nun
elinde kuralsizlasarak canli erkek bedenine
aktarilmaktadir. Bu durum, geleneksel kaligra-
finin dogrudan bir yikimi dedil; cinsiyet, kimlik
ve bellek kavramlari Uzerinden gelenegin en
fetis arzularla radikal bicimde yeniden yorum-
lanmasidir. Bununla birlikte kaligraflar, Bati’nin
rasyonel yazi disiplini ile Uzak Dogu’nun dikey,
hiyerarsik ve spiritiel kaligrafi gelenegini filmde
birlestirerek tek bir mecrada melezlemektedir.

Tablo 25. Brody Neuenschwander ve Yukki Yaura. “The Pillow Book”Filmi Analiz Tablosu

Sonug olarak kavramsal kaligrafi, metnin, kelimenin ya da harfin sadece okuna-
bilir bir ara¢ olmasi yonundeki geleneksel algiyi kirarak, kaligrafiyi bagh basina
performatif, zihinsel, ideolojik, psikolojik ve kullturel bir sorgulama alanina dénus-
tirmektedir. Kavramsal odakli kaligrafi ¢alisan sanatgilar, geleneksel kagit, fir-
¢a ve murekkep disiplinini cagdas formlarla ve alanlarla bulustururken, kaligrafiyi
sadece estetik bir obje olmaktan c¢ikarip bellek, kimlik, yabancilasma, politik ve
dilin sinirlar gibi temalarin konustugu devingen bir zemine tagirmaktadirlar. Bu
anlamda; Nja Mahdaoui’nin disunceden bagimsizlastiriimis koreografik ve ritmik
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bir muzikle bulusan, Xu Bing’in kulttrel kodlari yikan, okunmayan sahte karakter-
lerden olusan, Shirin Neshat'in iran kadini figiirii ile siirin bir araya gelerek poli-
tik ve feminist protest yaklasimli, Brody Neuenschwander’in ve Yukki Yaura’nin
ayni filmde bulusan insan bedenini ylzey olarak kullanan erotik, fetis ve psikolojik
odakli kaligrafileri estetik obje olmanin 6tesinde yazinin kavramsal kismina odak-
lanmaktadir. Butun bu ¢ok katmanli ve disiplinler arasi yaklagimlar gostermekte-
dir ki, kavramsal kaligrafi, sadece kagit Uzerinde var olan bir sanat degil; akil ile
duygu, gelenek ile gelecek, beden ile madde arasinda baglanti kuran ve kavrama
gore kendine alan/ylzey bulan entelektlel bir manifesto niteligindedir.

2.2. Deneysel Kaligrafi Uygulama Yontemleri

Cagdas sanat uygulamalar igerisinde bir kavrami, yontemi ya da eylemi
“‘deneysel” olarak tanimlamak, édnceden belirlenmis kurallarin, yerlesik kaliplarin
ve normlarin 6tesine gecerek henliz kesfedilmemis olanin pesinden gitmeyi ifade
etmektedir. S6zlik anlami1 bakimindan deneysel, tecrlibe ve sinirsiz denemelere
dayanan, mutlak sinirlarin 6tesinde yeni olasiliklari sorgulayan ve arastiran bir
egilimi tanimlamaktadir. Sanat kurami baglaminda deneysellik, bitmis bir Griine
ya da kusursuz estetik bir objeye erisme kaygisindan ziyade; yaratim surecinin
kendisini bir deney alani haline getirme, hata ve rastlantisalligi sanata dahil etme
ve sanatin geleneksel ve kurumsal sinirlarini esnetme ve bazen de bozma tavridir
(Foster, 2004, s. 12-15). Bu anlamda deneysel kaligrafi; harfi, s6zcugu veya
metni bicimsel anatomik kurallardan, geleneksel ara¢ gere¢ sinirlayiciligindan
ve mutlak okunabilirlik kriterlerinden 6zgurlestirmektedir. Boylece kaligrafi jest,
beden, malzeme ve mekan ile etkilesime giren soyut, kavramsal, performatif ve
ucu aclk bir process art (stre¢ sanati) olarak yeniden konumlandirilan ¢cagdas
bir disiplin olmaktadir.

Deneysel kaligrafik yaklasimlar, 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren ¢cagdas
sanatin yasadigli donusumun temel dinamiklerinden birini olusturmaktadir.
Sanatc¢inin sadece belirlitekniklere veya geleneksel malzemelere bagl kalmadan,
bicimin veya yazinin estetik bir duzenleme alani olmaktan ¢ikarak; beden, jest,
mekan, malzeme, sureg, biling, doga ve kavramsal dusunce c¢ergevesinde
yeni ifade olanaklari arastirmasi, deneysel kaligrafi Uretiminin karakterini
belirlemektedir. Bu yeni ifade olanaklari, cagdas sanat uygulamalarinda gortlen
digsavurumcu egilimlerle paralel bir sekilde, bicimin veya yazinin temsil ettigi
anlamdan ¢ok, Uretim surecinin kendisinin sanatsal icerige donusmesiyle iliskili
olmaktadir. Bu baglamda deneysel kaligrafik yaklasimlar, kaligrafiyi sonug odakli
biryapidan ¢ikararak arastirma, kesif ve stire¢ temelli bir yapiya donustirmektedir.
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Cagdas sanatin 6n plana cikan o6zelliklerinden biri, yontem, malzeme ve
dusunce arasindaki sinirlarin bilingli olarak bulaniklastiriimasidir. Bu durum,
kaligrafi yaratimini sadece bigimsel ya da teknik bir sorun olmaktan ¢ikararak,
kavramsal ve felsefi bir arastirma alanina dénistirmektedir. Deneysel kaligrafik
yaklasimin sadece teknik c¢esitliligi degil; bununla birlikte sanatginin dugsunsel
pratiginde disiplinlerarasi bir aciklik yarattigini gostermektedir. Estetik kuramci
Peter de Bolla, ¢cagdas sanatin onceden tanimlanmis estetik kategoriler iginde
deqil, sinirlarin ihlal edildigi alanlarda ortaya ¢iktigini vurgulamaktadir (de Bolla,
2012, s. 37). Bu yaklasim, deneysel kaligrafi uygulamalarinin temelinde yer alan
sorgulayici tavri gostermektedir. Deneysel kaligrafik yaklagim sadece bir yontem
degdil ayni zamanda zihinsel bir pozisyon ve bir tavir olarak degerlendirilmektedir.
Bu baglamda kaligrafinin geleneksel tarafina bakildiginda kaligrafi; anatomi,
okunabilirlik, denge ve ustalik gibi normlar gergevesinde degerlendirilirken,
deneysel tarafi bu normlari bilingli bir sekilde esnetmekte ya da askiya almaktadir.
Bu baglamda kaligrafi, sabit ve tamamlanmis estetik bir formdan ziyade, slrece
taniklik eden ve sanatginin igsel durumunu dogrudan disa vuran bir eylem alani
haline gelmektedir. Bu yaklasim, kaligrafinin deneysel tarafini ve anda kalma
felsefesini destekler nitelikte olmaktadir.

Uzak Dogu kaligrafi geleneginde de bu sirec¢ temelli anlayis, 6zellikle Zen
dusuncesiyle i¢ ice gecmektedir. Japon kaligrafi sanati olan Shodo gelenedinde
yazl; nefes, zihinsel bir dinginlik ve bedensel farkindalik halinde ortaya ¢ikmakta
ve yazlyl olusturan firga darbeleri sanat¢inin o anlik biling durumunun dogrudan
bir kaydi olmaktadir (Sato, 2013, s. 10). Bu nedenle geleneksel kaligrafide
bozulma, kusur veya kontrolsuzlik olarak gorulen unsurlar, kaligrafinin deneysel
tarafindan bakildiginda estetik kusur sayillmamakta; bilakis i¢gsel durumun
digsavurumu olarak degerlendirilmektedir. Deneysel bir yaklagimla gergeklestirilen
kaligrafide sonugtan ¢ok surec¢ odakli yaklasim benimsenmekte; surecin dogalligi
ve kendiligindenligi on plana ¢ikmaktadir.

Deneysel yaklasimlarin kaligrafi alaninda gliglenmesinde, 20. ylzyil performans
sanatinin etkisi vardir. Performans sanati, sanat nesnesini geri plana iterek,
sanatcinin bedenini ve hareketi merkeze almaktadir (Goldberg, 2011, s. 7-9).
Bu anlayis, kaligrafinin yazma eylemini performatif bir sirece donustirmektedir.
Zihinsel hazirlik, nefes, fircanin hareketi ve bedenin ritmi, eserin ayrilmaz
parcalari olmaktadir. Cagdas Japon kaligrafisi yapan Shotei Ibata, kaligrafi
(sodo) disiplinini performans sanatina dénusturen 6nct sanatgilardan biri olarak
taninmaktadir. lbata’nin kaligrafisi yazi stillerini kullanmanin o6tesinde dev
fircalar ile bluyuk kagitlar Gzerine bedenin hareketini kullandigi ve izleyici 6ninde
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gerceklestirdigi bir performatif kaligrafidir. Sanatg¢inin performanslarindaki 6nemli
detay fircanin o anda biraktidi biricik etki, sanat¢inin nefesi ve bedeninin eserine
yansiyan ritmi olmaktadir. O nedenle Ibata’nin eserleri, geleneksel Japon kaligrafi
sanatini sadece estetik bir nesne olarak degil, bedenin ritmi, anda kalma pratigi
ve o anda canli olarak izleyicinin dntinde gerceklestirdigi bir performans olarak
sunmaktadir (Gorsel 34).

i)

Gorsel 34. Shotei Ibata, “Calligraphy: Dancing”. 1970.
(Kaligrafi, kagit Gzeri murekkep, 177.5 x 92.5 cm). https://www.kisa.link/gSFLV
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Bati merkezli cagdas kaligrafi uygulamalarinda da benzer bir yonelim vardir.
Cagdas Bati kaligrafi ustasi John Stevens, dovus sanati ustalarinin kaligrafik
calismalarini ele alirken, kaligrafi ile bedenin disiplini arasindaki iliskiye vurgu
yapmaktadir. Kaligrafinin teknik bir beceriden ¢ok, zihinsel bir yaklagim ve yasam
pratigi oldugunu ifade etmektedir. Sanatciya gore kaligrafi, savas sanatlarindakiyle
benzer bir sekilde; nefes, beden ve zihinsel odaklanmayla gergeklesen bir eylemdir
(Stevens, 2022, s. 45-52). Bu yaklasim, deneysel kaligrafiyi sadece goérsel dedil,
bedensel ve ruhsal bir pratik olarak konumlandirir.

Batilh kaligrafi ustasi Denis Brown, cagdas deneysel kaligrafide geleneksel
yontemle harflerin formlarinin dogru bir sekilde bilinmesinin gerekli oldugunu
belirtmekle birlikte; kaligrafinin ritminin, akisinin ve ruhunun kesfedilerek, ortaya
cikan eserin harflemenin 6tesine gegmesinin dnemini vurgulamaktadir. Brown bu
bilingle galismalarinda harflerin anatomik énemini bilerek, harfleri rahatlikla geri
planda biraktigini ve Onun igin 6nceliginin harfler olmadigini ifade etmektedir
(Brown, 2017, s. 237). Cunku sanatgl icin 6nemli olan harflemenin oGtesine
gecmek ve kaligrafinin ruhunu, akigini ve ritmini yakalamaktir. Ayni zamanda
sanatgl geleneksel araglarin yani sira farkh yuzeyler, malzemeler ve mekansal
duzenlemeleri kullanarak; yaziyl sabit bir estetik formdan c¢ikarip, deneysel bir
uygulama alanina donustlirmektedir. Burada kaligrafi, estetik bir sonugla beraber,
arastirma temelli deneysel bir suire¢ olarak ele alinmaktadir.

Siimerolog, bilim insani ve tarihgi olan Muazzez iimiye Ci§’in bireyin varolusunu
anlamlandirma bi¢imi Gzerine kurdugu anlatisi, deneysel yaklasimlarla
gerceklestirilen kaligrafideki i¢gsel arayisla kavramsal bir paralellik sunmaktadir.
C1g, insanin kendini ifade etme gerekliliginin, yasami anlamlandirma kararliligiyla
dogrudan iligkili oldugunu belirtmekte ve ekleme yaparak; hayatin anlaminin,
uretmek ve sevmek Uzerine kurulu oldugunu vurgulamaktadir (C1g, 2023, s. 16-
17).Buanlamdadeneysel yaklagimlarla gergeklestirilen kaligrafi, sanatginin kendi
benligini yazi aracihgiyla géranur kildigi bir alan olarak degerlendirilmektedir.

Sonug olarak deneysel kaligrafik yaklagimlar, kaligrafiyi geleneksel bir disiplin
olmaktan ¢ikararak; felsefi, bedensel, performatif ve kavramsal bir ifade bigimine
donustirmektedir. Bu donusum, digsavurumcu sanat bakis acgisiyla kesiserek,
kaligrafiyi sanatcinini¢ dinyasini dogrudan yansitan bir arag haline getirmektedir.
Deneysel yaklasimla uretilen, farkli malzeme ve tekniklerin bir arada kullanildigi
kaligrafi ¢calismalarinda; ylzey ve mekan arayislari, kaligrafiyi anda kalmaya
dayali bir aragtirma surecine donustirmekte; geleneksel sinirlarin digina cikarak
farkl malzemelerle uygulama yapmayi, sanatginin i¢ dinyasini gérunur kilmayi
ve dogayla uyum icinde bir ifade dili gelistirmeyi mimkuan kilmaktadir.
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2.2.1. Cesitli Malzeme ve Teknik Kullanimi

Harf temelli bir gorsel sanat olan kaligrafinin ginimuizde yaziyi ele alma bigiminin
degistigi gortlmektedir. Kaligrafi artik sadece niyetleri ve olaylari tanimlamak
icin kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikarak, kisisel duygulari ifade etmeyi saglayan
ve ruhsal durumlari dile getiren bir ara¢ olarak kullaniimaktadir (Hanart TZ
Gallery, 2023). Bu baglamda disavurumcu kaligrafi yaklasiminda malzeme ve
teknik, yazinin estetik olarak Uretilmesini saglayan unsurlar olmanin otesinde,
sanatcinin bedensel hareketini, jestini, sezgisel yonelimini ve i¢sel deneyimini
dogrudan ortaya cikaran temel ifade araclari haline gelmektedir. Bu yaklagimda
kaligrafi, 6nceden belirlenmis formlarin tekrari biciminde degil; zaman, beden ve
yuzeyle kurulan anlik iligkinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
deneysel yaklasimla gerceklestirilen disavurumcu kaligrafide kullanilan malzeme
cesitliligi, sadece teknik bir zenginlik degil, ayni zamanda kavramsal bir yonelimin
basat gostergesidir.

David Harris, kaligrafinin tarihsel gelisimini ele aldig kitabinda, Latin kokenli
yazilari resmi yazilar ve gunluk yazilar olmak Uzere iki kategoriye ayirmaktadir.
Tarih gosteriyor ki resmi yazilar zamanla el yazisina donugmekte ve daha sonra
tekrar zaman iginde geliserek yeni birer yazi olarak resmi statiye ulagmaktadir.
Harris, Latin kdkenli yazinin sosyal ve teknolojik degisimlerle gelisip, degistigini
ve bunun da kaligraflar icin zengin ve cgesitli bir kaynak sagladigini ifade
etmektedir (Harris, 1995, s. 6). Zamanla yazi okunabilirlik ve resmi amacinin
disina cikarak; simgesel, ruhsal ve estetik anlamlar tasiyan bir ifade bigimi
olarak kendini gdstermektedir. Kaligrafi, kullanilan ara¢ gere¢ ve teknikler
araciligiyla yazinin ruhunu gorunur kilmakta; bu yaklasim deneysel bir sekilde
olusturulan disavurumcu kaligrafi anlayisinda daha da 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
nedenle malzeme secimi, kullanilan teknik, deneyimin kendisi ve sureci yazinin
tasidigl anlamla dogrudan iligkilidir. Bu yaklagim, ¢cagdas ve deneysel olarak
gerceklestirilen kaligrafide kullanilan malzemenin nétr bir ara¢ olmaktan ¢ikarak,
anlam uretiminin etkin bir unsuru haline geldigini gostermektedir.

Cagdas, deneysel ve harf temelli kaligrafilerde tek bir dogru ara¢ gere¢ anlayisi
gecerliligini yitirmektedir. Her kalem ucu, fir¢ca veya farkl araglar, sanatciyla alternatif
bir fiziksel iliski kurmakta ve bu iliski dogrudan ¢izginin karakterine yansimaktadir.
Engelbrecht bu durumu, “each [tool] has a different feel and reacts differently to
the user” (Her aracin hissi baskadir ve kullaniciyla etkilesimi farkh sekillerde olur)
ifadesiyle aciklamakta ve kaligrafideki deneysel surecin gesitli uygulama ve sezgiye
dayali dogasini vurgulamaktadir (Engelbrecht, 2011, s. 12). Bu gorus, disavurumcu
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kaligrafide bedensel farkindaligin ve arag gerecle kurulan kisisel iligskinin kaligrafinin
merkezinde konumlandigini gdstermektedir. 1985 vyilindan beri kaligrafi ve
kaligrafinin kavramsal tarafiyla ilgilenen Denise Lach’a (2014, s. 162-186) gore;
ilham, deneme ve elestirel inceleme sureci sanatginin duygusunu, ritim ve denge
unsurunu netlestiren genis bir yaratici perspektif sunmaktadir. Sanatgi kaligrafilerini
gergeklestirirken dogadan esinlenerek, bir iplikle 6rgu yapar gibi iki boyutlu dokular
yaratmaktadir (Gorsel 35). Kullandigi malzeme ¢esitliligine bakildiginda geleneksel
kaligrafide kullanilan kalem uglari, ruling kalem, cola kalem, pipetler, damlaliklar,
damga yontemi ve bircok araci bir arada kullanarak olusturdugu kaligrafilerinin
oldugu gorulmektedir (Gorsel 36). Bununla birlikte sanatgi iz birakan her seyle yazi
yazilabileceg@i gibi iz birakilabilen her seyin Uzerine de kaligrafi yapilabilecegini
ifade etmektedir. Yazi ylzeylerinin gelisimi tas killerden, papiriise ve parsdmene ve
gunumuzde en yaygin kullanilan kagida dogru ilerlemesiyle birlikte kullanilan yazi
araci ve murekkep/boya tlrine gore, yapi, agirlik, emicilik ve renk gibi faktorler goz
onlnde bulundurularak istenilen ylzeye kaligrafi uygulanabilmektedir.

Gorsel 35. Lach, Denise. (2014). isimsiz. London: Thames & Hudson, s.26-27,30-31.
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Goérsel 36. Lach, Denise. (2014). isimsiz (Cola pen, pipet). London: Thames & Hudson, s.66-67,86-87.

irlandali diinyaca Unli bati kdkenli kaligrafi ustasi Denis Brown da deneysel
kaligrafi pratigini, geleneksel kurallarin bilingli olarak esnetildigi bir ifade alani
olarak ele almaktadir. Brown’a (2017, s. 87) gore kaligrafi, sadece disiplinli
bir el becerisi olmaktan ziyade; ayni zamanda kisisel jestin, dokunmanin,
ritmin ve bireysel ifade dilinin agiga c¢iktigi bir suregtir. Bu amacla kullanilan
malzemelerin gesitliligi, sanat¢cinin kendi goérsel dilini olusturmasina olanak
tanimaktadir. Brown, ozellikle genis uglu kalemler, murekkep, kolaj, doku, cam
vb. gibi araclar kullanarak, kaligrafilerindeki genis ve farkl yuzeylere yapilan
vuruslarin duygusal yogunlugunu on plana ¢ikararak disavurumcu egdilimlerini
guclendirmektedir. Her bir malzemeye 6zgu kendine has yaklagimlar gelistiren
sanatginin 6zellikle pleksiglas Uzerine yaptigi kaligrafileri dikkat gekmektedir. Bu
¢ok katmanli yuzey anlayisiyla hareket eden cam sanati olarak isimlendirdigi
calismalarina 6rnek olarak, 2021 yilinda gergeklestirdigi Dublin Havalimani T1
Gocmenlik Salonu igin yaptigl sanat eserleri verilebilmektedir. Eserlerinde Ug¢
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adet pleksiglas levhanin her iki yuzunde de yazi dokulari bulunmakta ve bu
levhalar 15 cm araliklarla boyali arka plan Uzerine yerlestiriimektedir. Arka plan
tarafindan bakildiginda da yine Ug¢ adet pleksiglas tabaka daha bulunmaktadir.
Eserlerin etrafinda dolasildiginda veya alttan-tstten bakildiginda boyutlu yapi
izleyiciye blyuleyici bir atmosfer sunmaktadir (QuillSkill, 2026) (Gorsel 37).

76)

R’ NEARE IR X
. Gorsel 37. Denis Brown, 2021, isimsiz.
(Pleksiglas Uzerine kaligrafi, cam sanati, enstalasyon). https://www.kisa.link/oEEPm

Cagdas ve deneysel kaligrafide firca ve kalemlerde oldugu gibi mirekkep ve boya
kullanimi, kaligrafideki vuruslarin karakterini belirleyen temel unsurlardan biridir. Akri-
lik mUrekkep, guaj, Uzak Dogu kaligrafisinde kullanilan sumi murekkebi ve turba yo-
sunundan yapilan ceviz murekkebi gibi farkh sivi ve kremsi malzemelerin akiskanlk
ve yogunluk 6zellikleri, sanat¢iy1 deneysellige tesvik etmektedir (Engelbrecht, 2011,
s. 15). Bu gesitlilik, kontrol ile rastlanti arasindaki farkliligr goranar kilarak, vuruslari
statik bir formdan ziyade dinamik bir iz haline getirmektedir.

Margaret Shepherd, dunya kaligrafi geleneklerini ele aldigi kitabinda, kaligrafinin
siyasi, dini ve kullttrel baglamla birlikte sekillendigini ifade etmektedir. Shepherd’a
(2011, s. 26) gore farkli cografyalarda kullanilan malzeme ve teknik; firga, kamis
kalem, murekkep ve farkli ylzey turleri, kaligrafinin sadece bigimini degil, ruhunu da
olusturmaktadir. Bu saptama, ¢gagdas deneysel kaligrafide gesitli malzeme ve tek-
niklerin birlikte kullanilmasinin, sadece bireysel bir tercih degil; cok boyutlu kultarel
bir mirasin guncel bir yorumu oldugunu ortaya koymaktadir.
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Ylzey tercihleri de deneysel yaklasimla gergeklestirilen disavurumcu kaligrafide be-
lirleyici bir rol Gstlenmektedir. Engelbrecht’in (2011, s. 16) belirttigi gibi, Bristol, parso-
men kagidi, sulu boya kagidi, baski kagitlari, el yapimi kagitlar gibi ylzeylerin her biri
yazinin akis hizi ve iz birakma sekli Uzerinde farkh etkiler yaratmaktadir. Bu durum,
yuzeyi pasif bir tasiyici olmaktan g¢ikararak, yaziyla etkilesime giren aktif bir alan hali-
ne getirmektedir.

Portland Society for Calligraphy’nin 50. yil yayini, deneysel yaklasimla gergeklestirilen
disavurumcu kaligrafide malzeme yelpazesini somut érneklerle ortaya koymaktadir.
Yayinda yer alan calismalarda metal ug, kdmuir, grafit, guaj ve akrilik gibi farkli malze-
melerin ayni ylzeyde birlikte kullanildigi gortlmektedir. Upaya Chants isimli kaligrafi
calismasinda metal uglar, murekkep, grafit kullanimi, bir ylzeyde birgok malzeme
kullaniminin tercih edilen bir ydontem oldugunu gdstermektedir. Bununla beraber mu-
rekkep kullanimi hem kaligrafi hem de gravirde katmanli bir etki birakmaktadir (Port-
land Society for Calligraphy, t.y., s. 10). Charles Bukowski'nin siirini kullandidi, Cora
Pearl’in “The Laughing Heart” isimli kaligrafisinde de k&git Uzerine guaj, akrilik ve jel
kalem tercih edilmesi, ¢oklu malzeme kullanimina bir drnektir (Gorsel 38). Boylece
kaligrafinin izleyici ile kurdugu iletisime bakildiginda izleyicinin ruhunun derinliklerinde
etkiler yarattigini ortaya koymaktadir (Portland Society for Calligraphy, t.y., s. 11).

THE LAUGHING HEART

CHARLES BUKOWS K.

YOURLIFE ISYOURLIFE: DON'T LET IT BE CLUBBED INTO DANK SUBMISSION-BE ON THE

M

WATCH-THERE ARE WAYS OUT- THERE IS LIGHT SOMEWHERE-IT MAY NOT BE MUCH LIGHT BUT

IR

IT BEATS THE DARKNESS-BEON THEWATCH THE GODS WILLOFFER YOU CHANCES-KNOW

ﬁ%ﬂﬁﬂﬁ%ﬂﬁ%

THEM-TAKE THEM-YOU CAN'T BEAT DEATH BUT- YOU CAN BEAT DrATh IN LIFE,SOMETIMES AND

KNOW IT WHILE YOU HAVE IT- YOU ARE MARVELOUS-THE GODS WAIT TO DELIGHT IN YOU

Gorsel 38. Cora Pearl, “The Laughing Heart”. 2018.
(Kagit tizeri guaj, akrilik ve jel kalem). https://www.kisa.link/wyBJD
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Portland Society for Calligraphy’de yer alan sanatgi ifadelerinde deneysel yaklasimin
kavramsal boyutu agik¢a gorulmektedir. Bir sanatginin tretim surecini “breaking free of
constraints” (kisitlamalardan kurtulmak) olarak tanimlamasi (Portland Society for Cal-
ligraphy, t.y., s. 12), malzeme ve teknik gesitliliginin sadece bigimsel degil, duygusal ve
zihinsel bir 6zgurlesme alani sundugunu gostermektedir.

Uzak Dogu’da gerceklestirilien deneysel yaklasimli disavurumcu kaligrafiler ele alindi-
ginda, geleneksel firgca-mirekkep iliskisini asan bir tavir ile malzeme ve teknik kullani-
mi ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda kaligrafi, malzemelerin dogasi ve Uretim surecleri
tizerinden anlam kazanmaktadir. Ornegin, Japonya dogumlu bir sanatgi ve kagit hey-
kel ustasi olan Ayumi Shibata, kaligrafi ve doga arasindaki iligkiyi kesfetmeye yonelik
eserler Uretmektedir. Sanatci, Piring kagidinin mineral igerikleri ve suyun etkilesimini
kullanarak, kagit kesme sanatinin geleneksel yontemini de ¢alismalarina entegre ede-
rek, kaligrafik izler olusturmaktadir. Bu acgidan sanatgl, geleneksel yaklagimdan farkl
olarak, doga tabanlh malzemeden olusturulan sanat anlayisini benimsemektedir (Ayumi
Shibata) (Gorsel 39).
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Gorsel 39. Ayumi Shibata, ;‘Poem of Life” (Hayatin Siiri). 2025.
(Kagit heykel). https://www.kisa.link/qGEjy

Deneysel yaklasimli disavurumcu kaligrafilerde tercih edilen araglarin bir siniri ol-
mamakla beraber dogadan elde edilen ¢esitli malzemelerin firgaya donusturulerek
kullaniimasi hem teknik gesitlilik hem de kavramsal zenginlik saglamaktadir. Multi-
disipliner bir sanat¢i olan Heidi Marie Faessel ¢alismalarinda, gunluk hayattan ve
donusturulebilir malzemelerden yapilan soyut resimlere ve heykellere yer vermekte,
bu baglamda da donusum, gegicilik ve baglanti temalarini kesfetmektedir. Heidi'nin
sureci, kesfi, kusuru ve deneyi birlegtirirken, ayni zamanda dikkatli ve tasarlanmig
bir kompozisyon da igcermektedir. Kesif ruhuyla hareket eden sanatgi, eser yaratim
surecinde derin bir tatmin ve sinirsiz bir potansiyel bulmaktadir (Heidi Marie Fa-
essel). Bununla birlikte sanatgi deneysel pratiklerini yaparken, Avustralyali sanatgi
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Lorna Crane’den ilham alarak, ormandan topladigi malzemelerle olusturdugu el ya-
pimi firgcalarla i¢gsel durumunu yansittigr 6zgur formlar yaratmaktadir (Gorsel 40).

Gorsel 40. Heidi Marie Faessel, “Handmade Brushes Film Project”
(El' Yapimi Fir¢a Film Projesi). 2018. (dogadan toplanan malzemeler). https://www.kisa.link/IXyfi

Sonug olarak deneysel yaklasimla gergeklestirilen disavurumcu kaligrafide kullani-
lan malzeme ve teknik; sanatginin igsel deneyimini dogrudan yansitmaktadir. Arag,
murekkep ve yuzey arasindaki iligki, kaligrafiyi sabit bir formdan ¢ok sezgisel, be-
densel ve zamansal bir olug sureci olarak konumlandirmaktadir. Bu yaklasim, tezin
Ucguncu bolumunde yer alan ikigai temall uygulamalara kuramsal bir zemin hazirla-
makta; kaligrafiyi yasam pratigi ve i¢sel denge arayisiyla baglanti kuran buttncal bir
cercevede degerlendirmektedir.
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2.2.2. Farkh Mekan ve Yiizey iligkisi

Eski zamanlardan beri insanoglu, barinmanin oOtesinde yasadigi mekani
kendinden bir seyler katarak, donugtirmek istemektedir. Mekan, insanoglunun
fiziksel ihtiyaclarini karsilayan bir yer olarak varliini sidrddrirken, ayni
zamanda duygusal ve zihinsel ihtiyacglarin kargilandigi bir alan olmaktadir.
insan, duygu ve diisiincelerini, deneyimlerini ve kiltiirinii yasadigi mekana
yansitmak istemektedir (Tascioglu, 2020, s. 16). Bu anlamda deneysel
yaklasimla gerceklestirilen disavurumcu kaligrafi, sadece kullanilan malzeme
ve tekniklerle degil, paralel olarak yuzey ve mekan tercihiyle de guglu bir bag
kurmaktadir. Bu anlamda gercgeklestirilen kaligrafik ifadelerin yerlestirilecegi
ylUzeyin secimi, ifade bigcimini dogrudan etkilemektedir. Geleneksel kaligrafide
genellikle kagit ve parsomen gibi sabit yuzeyler tercih edilirken, deneysel
yaklasimla olusturulan disavurumcu kaligrafi, ylzeyin kendisini bir ifade araci
olarak kullanmaktadir. Bu yaklasim sanatc¢inin malzeme ve ortamla kurdugu
iliskinin yogunlugunu artirarak, mekanin dogasi ile kaligrafinin anlamini
donustirme gucune sahip olmaktadir.

Kaligrafi, bulundugu mekan ile olan iletisimi sayesinde anlamini derinlestirerek,
sadece yazinin uygulandigi yuzeyle degil, ayni zamanda cevresindeki fiziki
ortamla da etkilesim kurmaktadir. Bilhassa kavramsal sanat, performans
sanati ve zen sanati uygulamalarinda, kaligrafi sadece sabit bir yluzeyde
konumlanmadan, cevre faktoruyle dogrudan etkilesime giren bir déntsim
sahasi olarak kabul edilmektedir. Fiziksel ortam, sanat¢inin zihinsel ve bedensel
hareketiyle etkilesime girerek anlam kazanmaktadir. Bdylece kaligrafi, cevreyle
kurulan etkilesim sayesinde bir performansa dontismektedir. Sanat elestirmeni
Julie Anne Sjaastad, Japon Kkaligrafisi Uzerine yapti§gi bir arastirmada,
kaligrafinin sadece fiziksel olarak degil, beden ve zihin uyumu ile galisiimasi
gereken bir sanat formu oldugunu belirtmektedir. Sjaastad, kaligrafideki zihinsel
odaklanma, bedensel eylem ve mekanla etkilegsimin birlikteliginden dogan
dinamik iliskinin, eylemin teknik bir siregten fazlasi oldugunu vurgulamaktadir
(Julie Anne Sjaastad, 2019). Ornegin, alti yasindan beri kaligrafi calisan Japon
sanat¢l Aoi Yamaguchi, geleneksel teknikleri korumakla beraber kaligrafiyi
performatif bir ifade bicimine donustirmektedir. Sanatg¢inin 2025 yilinin
Ekim ayinda Asya-Avrupa Vakfi (ASEF) destediyle Singapur’da dizenlenen
“Calligraton” isimli canli performansinda, kaligrafi ve gorsel-isitsel koreografi
ic ice gecgerek, mekan, 1sik, ses ve jestlerin bir arada kullanildigi gorulmektedir
(Aoi Yamaguchi) (Gorsel 41). Sanatci, kaligrafilerinde bedensel hareket ve
zihinsel meditasyonu kullanarak, sanat¢inin bedensel varhigi ile izleyicinin
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mekan algisini gorunur kilmaktadir. Bu baglamda sanatginin mekanla kurdugu
batinsel iliski deneysel yaklasimla gercgeklestirilien disavurumcu Kkaligrafi
anlayisini desteklemektedir.

Gorsel 41. Aoi Yamaguchi, “Calligraton”. 2025.
(Kaligrafi, canli performans, ses, isik). https://www.kisa.link/MDxaw

Disavurumcu Kaligrafi, mekan ve ylzey secimleriyle derin bir iliski kurarak,
ortaya cikan eserin formunu donustirmektedir. Mekan, sadece kaligrafinin
uygulandidi veya sergilendigi fiziksel ortamin disina ¢ikarak, ayni zamanda
sanatcinin ve izleyicinin mekanda kaligrafiyle kurdugu deneyim bakimindan
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iliskilendirilmektedir. Mekanin fiziksel boyutu, izleyicinin ¢alismaya yaklasimini
etkileyerek, kaligrafinin yerlestirildigi ortamla olan iliskisinde yeni bir dil yaratmakta
ve bu dil izleyicinin algisini yénlendirmektedir. Ornegin, Jackson Pollock, resim
yapma eylemini geleneksel ylizey ve mekanin otesine tasiyarak, eser yaratimini
bedensel bir performansa donustirmektedir. Pollock, kendisinin eser yaratim
yontemiyle ilgili yasanan tartismalara, “Her cad kendi teknigini bulur. Yeni
ihtiyaclar yeni teknikler gerektirir” seklinde cevap vermektedir (Harrison & Wood,
1992, s. 575). Ozellikle 1947 yilindan sonra gelistirdigi, 1950 yilinda yarattig,
“221 x 299 cm” boyutlarindaki “Lavender Mist” isimli eserinde agikga gorilen
drip painting (damlatma) teknigi (Gorsel 42), kullanmaktadir. Sanatgi boyayi
damlatmak disinda; sigratarak, akitarak ve katman katman uygularak ylzeyde
ritmik, enerjik bir yapi olusturmaktadir. Damlatma teknigi, sanat¢inin tuvali
duvara asili bir ylizey olmaktan ¢ikararak, zemine konumlandirilan, ¢gevresinde
dolasilan ve eserin icinde var olunan bir alan héline getirmesiyle dogrudan
iliskilidir (Oggusto, 2025). Bu yaklasim, mekani sadece Uretimin gerceklestigi bir
yer olarak degil, sanatin basat unsurlarindan biri olarak konumlandirmaktadir.
Sanatci tuvalini yere sererek, tim bedenini sirece dahil ettigi bir ortam yaratarak;
kol ve bilek hareketinin 6tesinde, adimlar, yon degisimleri ve ritim duygusuyla
olusturulan beden hareketleriyle bulundugu mekanda eseriyle butin olmaktadir.
Tuval bdylece bir ylizeyden ¢ok, sanatginin icinde var bulundugu bir eylem alani
haline gelmektedir (Rosenberg, 1952, s. 22-23).
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Gorsel 42. Jackson Pollock, “Lavender Mist”. 1950.
(Kaligrafi, performans, damlatma teknigi). https://www.kisa.link/dpzkA
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Bir diger sanat¢i ¢cagdas Japon kaligrafisinin en dnemli temsilcilerinden biri
olarak uluslararasi alanda taninan performans sanatgisi Koji Kakinuma’dir.
Sanatcl, kaligrafiyi sadece kagit Uzerinde degil, ayni zamanda kaligrafinin
mekan ile beden iligkisini kullandigi performans sanatinda, ¢agdas artistik
disavurum arayisi icinde yaratici bir ifade formu olarak sunmaktadir. Sanatginin
calismalari ya buyUk boyutlu ya da ifadenin defalarca yazildidi, kendisinin
“trance work” (trans isi) olarak adlandirdi§i devaml tekrarlar bicimindedir. Bu
nedenle Kakinuma kaligrafilerini mekandaki hareketi ve etkilesiminden dolayi
enstalasyon, konser ve performansla iligskilendirmektedir. Sanatgi icin yluzey
sadece bir arka plan olmanin 6tesinde, aktif bir uygulama alanidir (Kakinuma,
2025). Bu yaklagsimda, kaligrafinin, yerlestirildigi ya da canli olarak uygulandigi
alana ait bir dil formuna doénlstigi gorilmektedir. Ornegin, sanatcinin “Brush
Up” isimli performansi izleyicilerin kargisinda tekno muzik esliginde, karanlk
bir ortamda yapilmaktadir. Kaligrafi, sanatgi mazigin ritmiyle yazdikga teknonun
ruhuna uygun bir 1sikla parlamaktadir. Burada kaligrafi, zamansal ve mekansal
bir performans alanina déntusmekte; mizigin ritmi ile uyumlu ve trans halinde
gerceklesmektedir (Gorsel 43). Performansta kullanilan ses, 1sik, buyuk firga,
genig yuzey, ritme donusen gizgi hareketleri ve sanatginin tum bedenini igine
alan uygulama bigimi, mekan—beden-zihin uglusunu butuncul ve egszamanh bir
deneyim alani haline getirmektedir.

Gorsel 43. Koji Kakinuma, “Brush Up”. 2024.
(Kaligrafi, canh performans, trans, ses, i1sik). https://www.kisa.link/Heavf

Kaligrafinin konumlandigi mekan seciminin eser tzerinde derin bir kavramsal
etkisi olmaktadir. Ozellikle kaligrafi sanatcisi, kullandigi ylzeylerin yapay
veya dogal olmasinin o6tesinde, mekanin fonksiyonu ve vyerin anlami
uzerinde dusunerek eserlerini gergeklestirmektedir. Deneysel bir yaklasimla
olusturulan kaligrafi calismalarinda kullanilan yuzeyler, kaligrafinin anlami
ve igerigi uzerinde dogrudan bir etki yaratmaktadir. Farkli yer ve yuzeyler
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kaligrafiye farkli izlenimler kazandirarak, izleyicinin eserle olan iletisimini
yonlendirmektedir. Burada s6z konusu olan yer secimi, sadece fiziksel dedil,
ayni zamanda kulturel ve psikolojik anlamlar tasiyan bir tercih olmaktadir.
Ornegin, Cinli cagdas kaligrafi ustasi Wang Dongling’in genis capli kagit
veya pleksiglas Uzerine firga ve akrilik boya ile yaptigi kaligrafiler, geleneksel
kaligrafiyi cagdas sanatla harmanlayan, fircanin mekanla etkilesimi Gzerine,
yenilikgi bir anlayis sunmaktadir. Ozellikle sanatginin 2023 yilinda Hanart TZ
Galerisi’de gercgeklestirdigi “Dolasan Enerjiler” isimli kisisel sergisinde yeni
calismalarindan olusan bir secki sunulmaktadir. Seckide 2018 yilinda Chicago
Sanat Enstitisti’nde gercgeklestirdigi “Griffin  Court” isimli enstalasyonu
yer almaktadir. Kaligrafiler, mekanin aydinlatmasiyla pleksiglasin seffaflik
Ozelligi sayesinde akrilikle gerceklestirilen renkli kaligrafilerle ritim ve ivme
kazandirilarak, izleyiciyle etkilesim icinde sergilenmektedir (Goérsel 44). Bu
sergileme yontemi sayesinde kaligrafinin i¢sel gerginli§i kamusal alanin bir
etkisi olarak izleyici tarafindan deneyimlenmektedir (Hanart TZ Gallery, 2023).

ot

T

Gorsel 44. Wang Dongling, “Griffin Court”. 2018.
(Kaligrafi, pleksiglas, akrilik boya). https://www.kisa.link/SIxBz

145



GunUumuzde kaligrafide kullanilan ylzeyler, geleneksel kalem ve kagittan
¢cok daha fazlasina dénusebilmektedir. Bu yluzeyler dogal malzemeler, duvar,
seramik, cam, ahsap, kumas, su veya beton gibi yapisal yuzeyler olabilmektedir.
Brown (2017, s. 55-57), geleneksel kaligrafide kullanilan parsémenden ziyade,
gunumuz kaligrafisinde kullanilan farkli yuzeylerin, sanat¢inin ifade bigimini
donustirduaguna vurgulamaktadir. Sanatgi icin ylzeyin yapisi, segilen arag gereg
kadar onemlidir. Ylzeyin dokusu, hissi ve sertligi, secilen firca ve muirekkep
ile etkilesime girerek, kaligrafiyi cok katmanli ve dinamik bir hale getirmektedir.
Bu bakis acgisiyla ylzey, kaligrafinin sadece tasiyicisi degil, ayni zamanda
eser olusturma surecinin aktif bir unsuru haline gelmektedir. Sanatgi, yuzeyle
kurdugu fiziksel ve duyusal etkilesim araciligiyla ¢izginin ritmini, basincini ve
yonunu yeniden tanimlamaktadir. Bu sekilde kaligrafi, kontrol ile rastlantisallik
arasinda yer alan bir yapi kazanmaktadir. Ozellikle cam, beton ya da ahsap
gibi direngli ylzeyler, kaligrafiyi daha bilingli ve bedensel bir ¢caba gerektiren
performatif bir slrece donustirmektedir. Bu tlir sert ylizeylerde ortaya cikan
darbeler, sanat¢cinin uygulamasi kadar malzemenin dogasina da bagh olarak
sekillenmekte ve oOzgun, tekrar edilemez sonuglar ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
nedenle cagdas bakis acisiyla sekillenen deneysel disavurumcu kaligrafi, ylzey,
arac gerec ve beden iligkisini merkeze alarak, yaziyi hem mekansal hem de
deneysel bir arastirma alani olarak yeniden konumlandirmaktadir.

Bir diger 6nemli sanatci ve kaligrafi ustasi Xu Bing, ginimuzde gdstergebilim
ve dil alaninda calismalar Ureten en dnemli kavramsal sanatcilardan biri olarak
kabul edilmektedir. Sanatc¢i, “The Living Word” (Yasayan Sézclk) isimli bir
seriden olusan anitsal enstalasyonlarini fiziksel ve deneyimsel bir yaklasimla
ele almaktadir. ilk enstalasyonu, 2001 yilinda Washington D.C’de Arthur M.
Sackler Gallery, Smithsonian Institution’da akrilik boya ve lazer kesim kullanilarak
gerceklestirilmis; bu calisma, kaligrafiyi mekansal bir deneyime doénusturerek,
geleneksel ylzey sinirlariniasan kavramsal ve performatif birifade alani sunmustur.
Bu galismalarda Xu Bing, kus anlamina gelen 5 karakterini kullanarak, karakterin
Mao déneminde sadelestiriimis guncel biciminden baslamis, morfolojik tarihini
geriye dogru izleyecek sekilde tasarlamig ve sonunda ugan bir kusun 6zgun dogal
formuna donustirmustir (Ink Studio, 2018). Bu karakterler, zeminden yukariya
dogru uzanan, bir iz hatti seklinde mekana yerlestirilmistir. Galeri zemininde, Mao
déneminde yayginlastirilan “simplified style” (sadelestiriimis yazi) stilindeki Cin
karakterleri kullanilarak niao kelimesinin sézlik tanimi yazilmistir (Xu Bing Studio,
2001). Burada vurgulanmasi gereken temel husus, dogal formlarin salt dilsel birer
gOstergeye indirgenmesi degil; aksine kaligrafik karakterlerin 6zlerindeki organik
bicimlere donerek devingen ve yasayan birer forma kavusmasidir. (Gorsel 45).
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Daha sonra ayni seri 2002 yilinda New York'ta Cornell Universitesi Herbert F.
Johnson Sanat Mizesi’nde ve 2011 yilinda New York’ta Morgan Kutliphanesi ve
Muzesi'nde plastik, lazer kesim ve sprey boya kullanilarak gerceklestiriimistir.
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Gorsel 45. Xu Bing. “The Living Word” 2001.
(Kaligrafi, enstalasyon, pleksiglas, lazer kesim, akrilik boya). https://www.kisa.link/mVWVB

Ardindan 2018 yilinda Xu Bing, Ink Studio’da gercgeklestirdigi The Living Word ens-
talasyonunu siyah zemin Uzerine beyaz baski bigiminde izleyicinin deneyimine sun-
mustur. Enstalasyonlarini ayni felsefe ile gergeklestirmis olsa da, mekan icinde ya-
sattigi duygu ve deneyim, mekanlar arasi kurdugu etkilesim farkhdir (Gorsel 23).

Gorsel 46. Xu Bing. “The Living Word” 2018.
(Kaligrafi, enstalasyon, pleksiglas, lazer kesim, akrilik boya). https://www.kisa.link/SHmyx

2021-2022 yillar arasinda Sanghay Dogu Kutliphanesi Koleksiyonu igin gercek-
lestirdigi The Living Word enstalasyonu, sanatgi tarafindan gelistirilerek, tekrar
yorumlanmaktadir. Enstalasyonda yenilikgi bir yazi formu olan “Square Word Cal-
ligraphy” nin (Kare Sozcuk Kaligrafisi) farkl stillerde yazilmis sekiz yuzden fazla
kus karakteri yer almaktadir. S6zluge goére kus sdzcugu, “Yumurtlayan omurga-
lilardan, akcigerli, sicakkanl, vicudu tuylerle ortult, gagali, iki ayakli, iki kanath
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ucucu hayvanlarin ortak adi” olarak tanimlanmaktadir (Tlrk Dil Kurumu). Bu tani-
mi basglangi¢ noktasi olarak alan ¢alismanin mekan ile iligkisine bakildigi zaman,
kus sozcugu basil yazidan duzenli yaziya, resmi yaziya ve kuguk muhur yazisina
dogru evrilerek havaya dogru yukselmekte; sonunda da antik hiyerogliflerdeki kus
karakterlerine donmektedir. S6zcuklerin bir kitaptan c¢ikarak, giderek yukselen bir
bicimde kutuphanedeki agik gokyuzune acgilan pencereye dogru yoneldigi gorul-
mektedir. Kituphane mekani baglaminda gostergebilimsel bir kurguyla hayata ge-
cirilen bu kaligrafik enstalasyon; izleyiciyi s6zcuk, bilgi, kavram, sembol ve imge
gibi iletisim yap1 taglarinin anlamsal katmanlari Uzerine dusunmeye sevk eden,
ilham verici bir deneyim sunmaktadir (Xu Bing Studio, 2022) (Gorsel 47).
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Gorsel 47. Xu Bing. “The Living Word” 2021-2022.
(Kaligrafi, enstalasyon, pleksiglas, lazer kesim, akrilik boya). https://www.kisa.link/wcWpC

Dogal yuzeyler, kaligrafiye sadece farkli bir gérinim kazandirmakla kalmaz,
ayni zamanda sanatginin doga ile olan iligkisini ve etkilesimini de simgelemek-
tedir. Kaligrafinin dogayla olan bagi ve dogal materyallerin yuzeylerde kullanimi
kaligrafiyi daha kisisel kilarak, esere anlam katmaktadir. Dogal yuzey kullani-
mi sanatginin igsel dunyasini disavurmasina olanak taniyan onemli araclardir.
Bu yuzeylerin her biri, sanatginin ¢evresini anlama ve ona tepki verme seklini
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yansitmaktadir. Sanatcilarin kaligrafilerinde yapraklar, taslar, dallar gibi dogal
malzemeler kullanilarak; yazinin formunu doénustirmekte, yaziya dogal ve or-
ganik bir karakter kazandirmaktadir. Dogadaki unsurlar, sadece kaligrafiyi zen-
ginlestirmekle kalmaz, ayni zamanda doganin 6zgun dokunuglarini ve izlerini
sanatin bir parcasi haline getirmektedir. Bu baglamda, dogal yuzeylerin kaligrafi
uzerindeki rolu, sadece yazmak ile ilgili degil, bununla birlikte sanatginin igsel
dunyasini ve gevresine dair algilama sekillerini de ortaya koymaktir.

Sonugta, deneysel bakis acgisiyla gerceklestirilen kaligrafi pratiklerinde dogal
ylUzeyler, yuzeyin dokusal 6zellikleri ve mekanin fonksiyonu, kaligrafinin sade-
ce gorsel bir unsur olarak degil, yerle kurulan anlamli bir etkilesim alani olarak
yeniden tanimlanmasina olanak tanimaktadir. Duvar, kumas, seramik, cam, ah-
sap ve su gibi yapisal ylzeyler, kaligrafik ifadenin teknik sinirlarini genisletirken,
ylzeyin gecirgenlidi, fiziksel direnci ve Olgedi sanat¢inin beden kullanimini, jes-
tini ve ritmini dogrudan belirlemektedir. Bu baglamda mekan ve yuzey secimi,
sadece bir tasiyicl segcim olmaktan ¢ok; eserin kavramsal ¢gergevesini olusturan,
izleyiciyle kurulan iletigsimi bigcimlendiren temel bir unsura donusmektedir. Kalig-
rafinin performans sanati ve enstalasyonla kesistigi bu yaratim alaninda, mekan;
beden, zaman ve eylemle beraber ¢alisan aktif bir 6ge haline gelmektedir. Boy-
lece kaligrafi, bulundugu yere 6zgu bir dil Gretmekte; mekan ile kurulan etkilesim
sayesinde kaligrafi hem fiziksel hem de zihinsel anlamda deneyimlenen, ¢ok
boyutlu ve bitincdl bir ifade alani olarak yeniden anlam kazanmaktadir.
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3. BOLUM: “IKIGAI” EKSENINDE DENEYSEL KALIGRAFi UYGULAMALARI

Bu béliimde arastirmaci tarafindan gerceklestirilen “Doganin izi: Yiizeyde Doku ve
Kaligrafik Diyalog”, “Cagri: Dogada Performatif Devinim”, “Maddenin Dili: Buluntu
Nesneler ve Kaligrafik ifade” temali toplam on iki uygulama ve “Yaratma Sancisi: Vi-
deo Sanati Calismasi” baslikl tim uygulamalarin slrecini gésteren bir video ve tea-

ser (merak uyandirici tanitim) da yer almaktadir.

Herkesin hayata gelmek igin bir amaci vardir. Kimi bunu yasarken kesfeder kimi de
kesfedemeden hayata veda eder. Aslinda insanin hayattaki amaci sadece mutlu bir
sekilde yasamaktir. iste bu mutluluk kavrami da herkes igin farkli sekillerde ortaya
cikmakta ve bu noktada ikigai kavrami devreye girmektedir. ikigai, en yakin anla-
miyla hayatin anlami, insanin her gun yataktan kalkmak icin bir nedeninin olmasidir.
“Hayatin yasamaya deg@er oldugu her sey” olarak tercime edilmektedir (Garcia ve
Miralles, 2019, s. 13).

ikigai, “iki” ve “gai” sdzciklerinin birlesmesinden olusan Japonca bir kelimedir. “iki”
hayat veya hayatta olmak, “Gai” hedef, amag¢ ve gaye anlamina gelmektedir (Mogi,
2017, s. 11). ikigai kavrami Japon kiltiiriine 6zgl énemli bir farklilastiricidir (Long-
hurst, 2018, s. 29). ikigai bir gayeye ya da arzuya higbir zorlama olmadan icten ve
kendiliginden baglilik hissetme duygusudur. Kiginin yataktan mutlu bir hisle ¢ikarak,
hedefe odaklanmasini saglamaktadir. Kisinin hayatina anlam katan, misyon ylkleyen
ve gevresi icin faydali olacagini hissettigi bir amactir.

Kisinin hayatinda bir hedefinin ve temel itici bir giiciiniin olmasi énemlidir. ikigai bu
itici guigtar (Longhurst, 2018, s. 33). Daha da 6nemlisi, ikigai demokratik bir kavramdir
ve yasamin cgesitliliginin kutlanmasi ile i¢ icedir. Profesyonel hayatta basarili olmayi
gerektirmez. ikigaiye sahip olmak basari ile sonuglanabilmekte, ancak basari ikigai
sahibi olmak icin gerekli bir kosul degildir. ikigai, sabah alinan hava, icilen bir fincan
¢ay, gunes 15191, bebek bakimi, yuriyus, bahge isleri, herhangi bir zanaat ve sanat
vb. gibi zengin bir yelpazeye sahiptir. Sanilanin ve dayatilanin aksine insanin degerini
ve kendi 6z deger duygusunu basari belirlemez. ikigaisini bulan bir insan, kendini bu
sekilde kanitlamak zorunda kalmadan yasamak i¢in oldugu haliyle bir degere zaten
sahiptir (Mogi, 2017, s. 12-13). Central Research Services tarafindan 2010 yilinda ya-
pilan bir ankete katilan iki bin Japon kadin ve erkegin sadece yuzde otuz biri ikigaiyi isi
olarak gérmektedir. Onun disinda ikigai daha ¢ok bos zamanlarda gerceklestirilen bir
hobi olarak gorulmektedir (Mitsuhashi, 2018, s. 12). Sadece hayat amacini hentz bu-
lamamis bir kigiyse ikigaisini bulmak Uzere denemeye devam etmek gerekmektedir.
Bir japon atasdzline gore, “Eger denersen, basarabilirsin. Eger denemezseniz, basa-
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ramazsiniz. Bu her sey icin gecerlidir. Basarisizlik, denememis olmanin sonucudur.”
(Longhurst, 2018, s. 35). Oziinde bireylere yasamsal bir gaye ve anlaml bir varolus
hissi kazandiran ikigai felsefesinin, dogrudan sosyoekonomik kosullarla bir iligkisi bu-
lunmamaktadir. Ikigai, kisilerin zorunluluk hissiyle veya gugclukle yaptiklari igleri dedgil;
icsel bir motivasyonla, 6zgurce ve dogal bir akis icinde deneyimledikleri yasam pra-
tiklerini kapsamaktadir. Ikigai eve yakindir; bireyin i¢ kimligini yansitmakta ve guvenli
hissetmesini saglamaktadir. Kigilerin kendini rahat hissedebilecegi yeni bir zihinsel
dinya insa etmektedir (Luck, 2020, s. 11). Kisinin hayata bakis agisini buttncil ve
temsili bir gsekilde yansitan bir parametre olan ikigai, kisinin hayatini tam anlamiyla do-
nusturap, daha uzun, daha saglikli, daha mutlu, daha tatmin olmusg ve daha az stresli
bir yasam sunmaktadir. ingiliz psikolog Galton’a gére, bir irkin karakterindeki énemli
bireysel dzellikler o kiiltiirin dilinde kodlanmaktadir. Ozellik ne kadar énemliyse, dilde
tek bir kelime olarak yakalanmasi oldukga yuksek bir olasiliktir. Dolayisiyla ikigainin
tek bir kelime olarak ortaya ¢ikmasi, bu kavramin Japonlarin yagam bigimiyle ilgili
onemli bir psikolojik 0zellige isaret ettigi anlamina gelmektedir. lkigai, Japon yagsam
bilgeligini, Japon toplumunda emsalsiz bir bicimde gecerli olan ve birbirine siki sikiya
bagli olan Okinawa adasi toplumunun yUzlerce yil boyunca evrimlesen duyarliliklarini
ve davranig bicimlerini temsil etmektedir (Mogi, 2017, s. 16-20).

Hector Garcia ve Francesc Miralles’e (2017, s. 169-171) gore, “Ikigai Japonlarin Uzun
ve Mutlu Yasam Sirr” adh kitabinda, herkesin kendi ikigaisini bulmasinda yardimci
olabilecek on kural paylasmaktadir. Bunlar; aktif kalarak emekli olmamak, agirdan
almak, yemegi fazla kagcirmamak, iyi arkadaslar edinmek, kendine kisa vadeli ulasila-
bilir hedefler koymak, glilimsemek, dogayla baglanti kurmak, tesekkir etmek, ani ya-
samak ve son olarak da kisinin kendi ikigaisini takip etmesidir. Son kuralin olmasinin
nedeni kisinin birden fazla ikigaisinin olabilmesi ve/veya her yasta yasama amacinin
degisebilmesidir. Kisilerin motivasyonunun bir sure sonra gelismesi veya yon degis-
tirmesi karakteristiktir (Luck, 2020, s. 12). Kisilerin her gun farkl ilgi alanlari bulmasi
ve nese kaynaginin bu ilgi alanlarina gére degismesi dogaldir. ikigai, kisinin kendi-
siyle buyuylp, gelisen ve degisen bir seydir. Sonugta kisinin ikigaisini bilmesi kendini
tanimasiyla, kesfetmesiyle ilgilidir. Bu da zamanla ve farkl deneyimlere acik olarak
olmaktadir (Mitsuhashi, 2018, s. 19).

Kisilerin ikigailerini bulmasi dort soru etrafinda calismaktadir: Neyi seviyorsunuz, han-
gi iste iyisiniz, dunyanin neye ihtiyaci var ve size ne igin para odeniyor. Kisilerin bu
dort soruya verdigi her bir cevap ve onlarin kesigen tum pargalari kisileri ikigailerine
goturmektedir. Haritanin odak noktasinda da ikigainin ¢ozuUmu yer almaktadir. Japon-
larin hayat anlayisina gore bu ¢ozum kisilerin mutlu ve uzun bir hayat yasamalarinin
anahtaridir (Luck, 2020, s. 13-15).
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Gorsel 48. ikigai Haritasi. https://www.kisa.link/knXYc

ikigai, kisi icin hayatin zevklerinden anlamli olanlari kesfetmek, tanimlamak ve takdir
etmekle ilgilidir (Mogi, 2017, s. 21). Bu nedenle arastirmaci, bu bélim kapsaminda
dogaya olan tutkusunu ifade etmek ve doga ile olan bagini giclendirmek amaciyla
ikigai temasi Uzerinden dogayla iliskilendirilen kaligrafi calismalari gerceklestirmek-
tedir. Bu sekilde yazar ikigaisi olan dogay! kullanarak hem kisisel tatmin duygusunu
artirmakta ve kendinin de doganin bir pargasi oldugunu hatirlamakta hem de izle-
yicilere, doganin girintili ¢ikintili, devingen organik yapisindan esinlenerek, insa-
nin Uzerindeki kusursuz olma baskisini ortadan kaldirmak konusunda ilham olmayi
hedeflemektedir. Bu noktada yazarin uyguladigi kaligrafi geleneksel kaligrafiden
ayrilarak; cagdas, deneysel ve gogunlukla Uzak Dogu’daki Zen kaligrafisinin medi-
tatif, disavurumcu tarafi ikigai temasi ile birleserek hayat bulmaktadir. Bu anlamda
secilen malzemeler de dogadan gelen ya da esinlenilen firgalar, buluntu nesneler,
dokular, dénusturalmus kagitlar ve farkl ylzeylerden olusmaktadir.

3.1. Uygulamanin Konusu ve Amaci
Herkesin ikigaisi farklidir. Ancak ortak olan bir sey varsa o da bilingli farkindahiga

ulasmak isteyen herkesin bir amag¢ edinmeye caligsmasidir. Bununla beraber kisile-
rin kendi ikigailerini sanatsal bir ifade araci olan kaligrafi ile yansitmalari yaraticihgi

152



ve sanati da tesvik etmektedir. Sonugta disavurumcu kaligrafi odaklanmayi gerek-
tiren, rahatlatici bir uygulama etkinligidir. Dolayisiyla disavurumcu kaligrafi kisilerin
gunluk stresten uzaklagmalarina ve zihinsel olarak rahatlamalarina yardimci olarak,
hayattaki amaclarina biraz daha yaklagsmalarina destek olabilmektedir. Bu anlamda
ikigai ekseninde deneysel kaligrafi uygulamalarinin amaci, doga kavramini kaligrafi-
nin disavurumcu tarafiyla birlestirerek hem sanatsal hem de kisisel gelisime katkida
bulunmaktir. Bu uygulama calismalarinda disavurumcu kaligrafinin meditasyon ve
icsel kesif araci olarak kullanilarak, izleyicinin ve sanat¢inin hem sanatsal bakis
acisini genisletmek hem kusursuzluk kaygisini yenmek hem de kendi yasam amacg-
larini kesfetmesine ve kendisini anlamasina yardimci olmak hedeflenmektedir.

3.2. Uygulamanin Yontemi, Kapsam ve Sinirliliklar

Bu arastirma kapsaminda, ikigai felsefesi ve doga temasi ekseninde deneysel kaligra-
fi uygulamalar gerceklestiriimistir. Farkh ylzey, malzeme ve tekniklerin incelendigi bu
surecte; sanatginin igsel durumuna ve doganin sundugu olanaklara bagll olarak se-
kilenen deneysel eserler Uretilmistir. Uygulama evresi; el yapimi kagit tretimi, ahsap
transfer baski, dogadan elde edilen materyallerle sanatsal ara¢ gere¢ yapimi ile do-
gayla etkilesimli ve performatif kaligrafi pratiklerini icermektedir. Bu buttncul yaklagim
araciligiyla, sanatcinin kendi ikigaisini kesfetmesine zemin hazirlanmasi ve sanatsal
hedeflerine ulagsma noktasinda i¢sel bir motivasyon saglamasi amaclanmistir. Tezin uy-
gulama kapsami; hazirlanan bir¢ok eskiz ve on ¢alismanin yani sira, bir adet sanatci ki-
tabi ve farkh boyut, malzeme ile ylizeylerde Uretilen 11 adet eser olmak Uzere toplam 12
deneysel kaligrafi calismasiyla sinirlandiriimistir. S6z konusu deneysel uygulamalarda
nihai sonugtan ziyade uretim strecine odaklanildigi i¢in, tim asamalar video ve fotograf
kayitlariyla belgelenmigtir. Bu sayede, tamamlanmig eserlerde dogrudan gorulemeyen
sanatsal etkiler ve dinamikler, sure¢ odakli bu kayitlarin bir araya getirilmesiyle bir doku-
mantasyon videosuna ve merak uyandirici kisa tanitima donusturalmastur.

3.3. Doganin izi: Yiizeyde Doku ve Kaligrafik Diyalog

Bu baslik altinda, deneysel kaligrafi uygulamalarina hazirlik asamasinda kagit ya-
pim ve uretim surecleri ile ahsap transfer baski teknigi kullanilarak olusturulan sanat-
sal pratikler ele alinmaktadir. Bu kapsamda, el yapimi kagit uretimiyle baslayarak;
bu ylzeyler Uzerinde somutlasan ahsap transfer baski pratikleri ve sonrasinda de-
neysel kaligrafi eserleri; Nicolai Hartmann’in “Ontolojik Tabakalar Gortisu” referans
alinarak ¢cozumlenmektedir. Bu anlamda analizler, tezin ikinci boluminde kuramsal
altyapisi belirlenen “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu” kri-
terlerine gore gerceklestiriimektedir. Uretilen yapitlar; bicimsel (6n yapi) ve kavram-
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sal (arka yapi) olmak lizere iki temel katmanda ele alinmaktadir. On yapiyi insa
eden renk, doku, malzeme, yuzey, ritim, jest, hareket, dl¢cek, denge ve bosluk gibi
plastik ogeler ile arka yapida bulunan tinsel, anlamsal ve kulturel katmanlar, Hart-
mann’in ¢ok boyutlu hiyerarsik ontoloji modeli baglaminda analiz edilmektedir. Bu
analiz aracihgiyla, doganin organik izleri ve deneysel kaligrafinin ylzeyle kurdugu
etkilesim, maddi olandan tinsel olana dogru evrilen bir yapida ortaya konmaktadir.

Kagit Yapimi Sireci

El yapimi kagit Uretim sureci; doganin yenilenme olgusunu, donguselligini ve
atik malzemelerin sanatsal bir yuzey objesine donusumunu esas alan agamali
bir metodolojiyle gerceklestiriimektedir. Streg, kadgit yapiminda kullanilan mad-
denin geri donusume katki saglayan ya da dogadan segilerek toplanmasindan
ve kagidin kuruma sonrasindaki yapisal olgunluga ulagsmasina kadar su asama-
lardan olusmaktadir:

Uretim slirecinin ilk asamasi, kagidin dokusal karakterini ve dayaniklihgini belir-
leyecek olan ham maddelerin secimidir. Bu anlamda; surdurulebilirlik ve geri do-
nusturalebilir atik kagit tomarlari seluloz kaynagi olarak toplanmaktadir. Kagidi
doganin kendi ritmiyle bulusturmak uUzere, yuzeyde heterojen dokular olugturan
saman, ¢imen, is ve gicek de estetik birer imge ve dogal renk olarak surece dahil
edilmektedir (Gorsel 49).

Gorsel 49. Kagit yapimi icin toplanan atik kagit tomarlari ve dodal malzemeler.
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Toplanan atik kagitlar, oncelikle sellloz baglarinin gevsemesi amaciyla kuguk
parcalara ayrilarak su icerisinde yumusamaya birakilmaktadir. Bu sureci hiz-
landirmak adina kaynar su da kullanilabilmektedir. Saman gibi sert bir yapiya
sahip bitkisel malzemelerin liflerinin ayrismasi kagit kadar kolay olmamakta;
dolayisiyla bu bitkisel malzemeler el yapimi kagit uzerinde heterojen bir doku
olusturmaktadir. Cézutinen kagit katlesi ilk olarak su ile yogunlugu dengelenerek
endustriyel karistiricilar yardimiyla kovada bulamag héline getirilir. Daha sonra
bulamag¢ haline getirilen kagitlar, kagit teknesinde olan suyun igerisine kagidin
olusturulmak istenilen kalinligi dogrultusunda eklenmektedir (Goérsel 50).

b\ ﬂ{ﬁ@é" ‘A‘ \ ‘-. -
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Gorsel 50. Kagidin parcalanarak ¢éziinmesi ve bulamag olarak eklenme sireci.

Ardindan kaynatilarak yumusatilan ya mikser yardimiyla minik parcalara ayri-
lan ya da dogrudan eklenen is gibi toz halindeki organik malzemeler, bu kagit
teknesinde suspansiyon haline getiriimektedir. Cerceve ve dlizenegi hazirla-
nan kagit yapim elegi, hazirlanan sulu sispansiyona belirli bir agiyla daldirila-
rak liflerin elek Uzerinde dengeli ve esit bir sekilde dagilmasi saglanmaktadir.
Elegin yukari dogru ¢ekilmesiyle su suzulerek, seltloz ve bitkilerin i¢ ice gec-
mesiyle kagidin ilk i1slak formu elek tzerinde gérilmektedir.

Elek Uzerinde kalan i1slak kagit tabakasi, dncelikle suzulerek dikkatli bir sekilde
emici kumas yuzeyler Uzerine aktariimaktadir. Kumasa aktarma asamasinda
cesitli yontemler bulunmakla beraber burada elek tzerinde tabaka halinde ka-
lan k&gitlarin Gzerine kumas serilerek, kagidin fazla suyu singerle bastirilarak
alinmakta ve ardindan elek kaldirilarak kagidin kumasta kalmasi saglanmak-
tadir. Artik kumas uzerinde olan bu kagit tabaka Uzerine kuru bir kumas daha
serilerek, kagit preslenmektedir (Gorsel 51).
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Gorsel 51. Kagidin siiziilme ve transfer agamasi

Presleme isleminden ¢ikan fazla suyu alinmis nemli kagit tabakalari, asilarak ku-
ruma surecine birakilmaktadir. Suyun tamamen buharlagmasiyla birlikte kumas
Uzerinde kuruyan kagitlar; saman liflerinin parlak ve sert dokusu, isin rengi, gi-
ceklerin kagit ile i¢ ice gegcen ya da Uzerinde kalan organik formlari ylzeyde de-
neysel ve kalici izler birakmaktadir. Kuruma sonrasinda kagit, kumastan yavasca
ayrilarak el yapimi kagitlar olusturulmaktadir (Gorsel 52). Bu noktada kagit artik
sadece Uzerine yazl yazilan, ¢izilen pasif bir arag olmaktan ¢ikmakta; puruzleri,
bukulmeleri, kusurlu kenar yapilari ve mikro ¢atlaklariyla kendi basina dahi estetik
ve digavurumcu bir anlam ureten organik, dinamik bir yuzeye donugmektedir.

Gorsel 52. K&gidin kurutulma ve kumastan ayrilma asamasi.

156



Ahsap Transfer Baski Siireci

Bu sureg¢, doganin degisim dongusunu ve dokusal bellegini yuzeye aktarma-
yI amaglayan kavramsal ve deneysel bir baski yontemidir. Ahgsap kutugun dogal
halkalarindan meydana gelen bir baski kalibi ¢ikarilmasini ve bu kalibin yuzeye
transfer edilmesini kapsayan slre¢, adim adim yapilandiriimaktadir.

Surecin ilk asamasi, karakteristik ylzeylere ve belirgin biyime halkalarina sa-
hip kutdklerin se¢imi olmaktadir. Tercihen damarlari derin ve lif yapisi yogun olan
¢am, sogut, mese ve ceviz gibi agacg turlerinden elde edilen kutuk kesitleri, on-
celikle nem oraninin dengelenmesi amaciyla denetimli bir kurutma surecine tabi
tutulmaktadir. Bu agamanin ardindan, baskiya elverisli dokulu bir kesit elde ede-
bilmek icin yuzey hazirligina gecilmektedir. Kesim igleminden kaynaklanan oran-
tisizliklari gidermek Uzere, kutugun dogal yapisina zarar vermeden zimparalama
ve On temizlik islemleri uygulanmaktadir (Gorsel 53).

Gorsel 53. Kutuk segimi.

Ardindan segilen kutuklerin ylzeyi, yuksek isili bir pirmtz araciligiyla kontrollt bir sekil-
de yakilmaktadir. Bu i1sil islem sirasinda, ahsabin anatomik yapisinin yumusak dokusu
ile daha sert ve yogun dokusu, malzemenin isiya verdigi farkli tepkilere dayanmaktadir.
Puarmuizleme islemi sonucunda ahgabin ylzeyinde homojen bir karbon tabakasi yani is
meydana gelirken, dokunun kodlari derinleserek belirginlesmektedir (Gorsel 54).
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Gorsel 54. PUirmizleme ve dokuyu belirginlestirme.

Ahsap yuzey uzerinde meydana gelen karbon tabakasi, sert killi tel firgalar
araciligiyla agacin lif ydnune dogru taranmaktadir (Gorsel 55). Isiyla kdomurle-
sen yumusak halkalar firgalama sonucunda kazinarak derin oyuklara donusur-
ken; 1siya direng gosteren sert halkalar yuksekte kalarak doku olusturmaktadir.
Bu islem, duz yuzeyli katuk kesitini, derinlikli bir yiksek baski kalibina donus-
turmektedir.

Gorsel 55. Fircalama.

Hazirlanan ahgap kalibin yuzeyine, kaligrafi uygulamasinin kavramsal yaklasi-
mina uygun olarak segilen rulo firga kullanilarak boya surtlmektedir. Boyama
sirasinda yuksekte kalan dokularin boyay! tutarken, derin oyuklarin da bosluk-
ta kalmasi saglanmaktadir. Boylece agacin zamanla olugsan buylime halkalari
gorsel birer kayit niteliginde yuzeyde kendini gostermektedir.
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Surecin son agsamasinda, boyanan ahsabin Uzerine baski alinacak yuzey yer-
lestiriimekte ve denetimli bir sekilde presleme ve oval basin¢g uygulanmakta-
dir. Bu sekilde ahsabin tUzerindeki tum organik dokularin izi, yas halkalari ve
damarlari doganin bellegini tasiyacak bigcimde yuzeye transfer edilmektedir.
Baski sonucunda, agacin zamansal katmanlarini ve yasam dongusunu keskin
kargitliklara dayali bir estetikle somutlastiran, monotip ve 6zgun nitelikte bir
sanat nesnesi meydana getiriimektedir (Gorsel 56).

y

Gorsel 56. Boyama ve baski.
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Arastirmanin bu evresinde, doganin dokusal bellegini ve zamansal dongusunu
somutlastiran el yapimi kagitlar ile ahsap transfer baski teknigi ve kaligrafik di-
savurum arasindaki kavramsal ve estetik etkilesim, ortaya konulan yapitlar bag-
laminda incelenmektedir. inceleme dogrultusunda, bir adet seri ve begs adet tekil
kurgudan olusan toplam alti 6zgun eser degerlendirmeye alinmaktadir. Serideki
diger bilesenlerde ve tekil galismalarin bir bélumunde ise ahgap materyalin otan-
tik gorsel dili belirgin kilinmaktadir. Boylece transfer edilen dogal izler, tizerinde
bir kaligrafi olmadan, sadece butlinligu simgeleyen bir anlayigla kendini goster-
mektedir. S6z konusu eserler; kaligrafik jestlerle malzemenin kendi belledinin
kesisim noktalarini, insan elinin mudahalesi ile doganin kendiliginden biraktigi
izi arasindaki meditatif ve ince siniri ortaya koymaktadir.

Analizin merkezini olusturan seri galisma, el yapimi kagit yuzeye aktarilan top-
lam 44 adet ahsap transfer baskidan meydana gelmektedir. Bu baskilardan 24
adedi, agacin damarlari ve buyume halkalari Gzerine, bu dokularla kontrast
ya da ritmik bir uyum olusturan deneysel kaligrafi uygulamalarindan meydana
gelmektedir. Deneysel kaligrafiler farkh dillerde doga ile ilgili s6zler, kelimeler
ve bazen de ahsabin tek basina konustugu, bir sessizlikten dogmaktadir. Bu-
rada sanatci ikigaisi olan doga temelinde hareket etmekte ve doganin dongu-
sunun sundugu olanaklari kabul ederek, akista kalarak kaligrafi uygulamalarini
yapmaktadir. Doganin izini tasiyan ahsap transfer baski ile el yapimi kagitla-
rin heterojen dokusu sanatciyl her uygulamada doganin kalbinde tutmakta ve
dogay! hissederek devam edebilmesine yardimci olmaktadir. Bununla birlikte
bu ¢cok sayfali eser, sanatgisinin vermek istedigi mesaja gore farkli bigimlerde
hazirlanabilen bir sanatgi kitabi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgi kendi kagit
hamurunu olusturarak hazirladigi bu kutuda, sanat¢inin vermek istedigi “ku-
surlulugun guzelligi” mesajini formundaki dogallik ve purtzlik ile saglamak-
tadir. Boylece sanatci kitabinin amacina uygun olacak malzemeyi ve nesneyi
tasiyacak sekilde bicimlendirilmis olmaktadir (Kutlu, 2016). Kitabin igeriginin
dederinden dolayi koruyucu olarak kullanilan bu organik kutu, sadece fiziksel
bir obje degil; bununla birlikte doganin kusurlarinda gizli kalan estetik dongu-
yU muhafaza eden bir bellek alanina déntismektedir. Sanat¢inin kagit hamuru
ile baslayan mudahalesi, igeride ham kutugun yuzey kodlariyla bulustugunda,
her bir sayfa tekrarlanamaz ve tekil birer gorsel varolus kazanmaktadir. Bu an-
lamda sanatgi kitabi formatinda gercgeklestirilen “ Bir Kutu ifade” isimli (Gérsel
57) serinin diyalogu “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu”
kriterlerine gore analiz edilmektedir.
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Gorsel 57. Gdzde Aslan, “Bir Kutu ifade”. 2025-2026.

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gozlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz [ 44 sayfadan olusan sanatgi kitabinin kaligrafi ice-

(Duyusal/Maddi) ren 24 sayfasinda firga darbeleri, agacin transfer

edilen yaslanma halkalarinin dairesel ritmini kimin-
de dikey akiglarla kesmekte kiminde de bu ritme
uyum saglamaktadir. Barthes’in bedensel ritmin
yaziya aktarimi teorisi anlaminda; firganin
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yuzey Uzerindeki hizi sabit kalmamaktadir. Agacin
yogun ve yavas buyudugu sert halkalari Uzerinde
firca yavaslamakta, yayilarak duraksamaktadir.
Yumusak halkalar Gzerinde de daha dinamik ve
akiskan bir hareket kazanmaktadir. Kaligrafide-
ki duraksamalar bedensel bir sinirin degil, bilingli
olusturulan meditatif bir sessizligin ifadesidir. Sa-
natgl, doganin kendi oruntusu icinde sessiz bu-
yume doéngusine, murekkebin kendi kendine bit-
mesine musaade ederek ya da fircayi yuzeyden
kaldirarak ayak uydurmaktadir. Ritim, hareket ve
nefes uyumunun ylizeydeki somut kanitidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Hartmann’in maddenin direnci kavrami bu sa-
natgi kitabi sayfalarinda zirveye ulasmaktadir.
Sanatgl, endustriyel ve purizsuz bir ylzey yeri-
ne, kendi Urettigi paruzlu, heterojen, lifli, yer yer
bitki ve saman kalintilari iceren el yapimi ka-
gidi ve k&git hamurundan yapilan bir kutu seg-
mektedir. El yapimi kagit yizey, transfer edilen
¢am, mese, sogut ve ceviz agacglarinin dokusu
ile etkilesime girerek; yluzeydeki puruzler mu-
rekkebe karsi ciddi bir fiziksel direng goster-
mektedir. Bu durum, sanatginin tinsel niyeti ile
secilen malzemenin dogasindan gelen yapisal
Ozellikler arasinda uyumlu bir akig ve ikigai ya-
ratmaktadir. Sanat¢i, malzemenin direncini ve
kendiliginden olusan kusurlarini kontrol etmeye
calismaz; tam tersi doganin devingen ve puruz-
IU tarafini estetik ifadenin kurucu bir unsuru ola-
rak kabul etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Butler’in performatif eylem kurami acgisindan
bakildiginda, kimi sayfalarda yuzeydeki her fir-
¢a darbesi bitmis duragan bir formdan ziyade,
sanat¢inin o andaki eyleminin ve bedensel varo-
lusunun kalici birer kanitidir. Kimi sayfalarda da
metnin ya da so6zcugun tasidiglr anlam odagin-
da kaligrafi bitmis bir form olarak algilanmakta;
ancak doganin Ozune inilerek, kavramsal c¢er-
cevede dusundurmektedir. Buradaki dusunce,
doganin ve varolusun henuz bir forma burin-
memis en ilkel enerjisinin, fircanin kokleriyle bu-
lusmasidir. Firganin agacin yasam izini tasiyan
halkalari Uzerindeki hareketi, kendiligindenlik ile
derin bir odaklanmanin kesisimidir. Bilek, kol ve
omuzun butunsel hareketiyle
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atilan her bir firca darbesi, doganin iginde olma
deneyiminin anlik performans kayitlaridir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Sanatgi kitabinin i¢ sayfa boyutlari “17 x 22 cm”,
kutu “20 x 25 x 6 cm”dir. Eserin genel Olcedi,
Merleau-Ponty’nin bedensel mekan sinirlari te-
orisine gore ele alindiginda, kusatici ve anitsal
bir mekan yaratmaktan ziyade; izleyiciye mah-
rem bir goézlem alani sunarak, izleyiciyle medi-
tatif bir yakinhik kurmayi hedeflemektedir. iki elin
arasina sigabilen bu kuguk boyut, eseri bir sigi-
nak objesi haline getirmektedir. Buyuk boyutlarin
hissettirdigi meydan okumanin aksine, kuguk ol-
cekle olusturulan eser izleyiciyi sayfalar tek tek
deneyimlemeye, yakindan okumaya ve dokun-
maya davet ederek sessiz ve i¢sel bir deneyim
alani sunmaktadir. Boylece sanatginin bedensel
sinirlari, kitabin el dlguleriyle kavranabilen mah-
rem bir 6lgcekte var olmaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Sayfalardaki kompozisyonlarda asimetrik yakla-
sim hakimdir. Ahsap transfer baskinin kagidin
timund kaplamadigi, bazen tastigi bazen de
kagit yuzeyde kuguk bir alan kapladigi gorul-
mektedir. Kaligrafi de bu baskilarin Uzerinde ya
da cevresinde konumlanmaktadir. Eco’nun agik
yapit kurami ve Zen estetigindeki mu kavrami
dogrultusunda; birakilan bos alanlar fiziksel bir
eksiklik degil, tinsel anlamin olusturuldugu en
yogun alanlardir. Agacin dokusu ile kaligrafi-
nin sd6zu arasindaki sessiz bir kopru olusturan
negatif alanlar, izleyicinin tinsel katilimini ger-
ceklestirebilmesi ve eser uzerindeki formlardan
siyrilip nefes alabilmesi adina bilingli olarak ko-
runmaktadir. Bosluk, dogdanin kendi dongusun-
deki duraksama anlarini temsil etmekte ve ne-
fes almayi hatirlatmaktadir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Eser, izleyiciye dogmatik bir mesaj dayatma-
makta; aksine anlamin ¢ogulluguna alan ag-
maktadir. Sayfalarin bazilarinda Uzak Dogu
felsefesine ait yazi karakterleri bulunurken, ba-
zilarinda Wordsworth ya da Thoreau gibi Bati
filozoflarindan alintilara yer verilmektedir. Do-
ganin evrensel dili altinda bulusan bu kulturel
melezlenme purizsuz bir uyum yakalamaktadir.
Kaligrafinin zaman zaman timuyle soyutlasma-
s1, sdzcuk anlamindan koparak salt bir
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enerji ve leke haline gelmesi, anlamin askiya
alinarak ¢ogalmasini saglamaktadir. Kaligrafik
jest, sanatginin dogayla buatunlestigi ve akista
kaldigi bir arinma ritGelinin kalintisidir.

Tablo 26. Gozde Aslan, “Bir Kutu ifade” Analiz Tablosu

Doga sadece izlenecek bir manzara degildir. Her agacinda, tasinda ve su-
yunda canli bir kutsallik alani olarak ilahi bir ruh barindirmaktadir. Bununla
birlikte evrendeki higbir sey tek bagsina var olmaz, her sey birbiriyle baglan-
tili ilerlemektedir. Dolayisiyla bu iki gorus dogadaki dengenin insan zihni ile
olan baglantisini agikliga kavusturmaktadir. Zen’in de savundugu bir dusin-
ceye gore, insan sadece doganin dongusune uyum sagladiginda kendi 6zu-
nU bulabilmektedir. Bu anlamda insanin kendi zihnini bir agacin dokusunda,
bir suyun akisinda yani doganin dinginliginde bulmasini ifade eden Japonca

anonim bir s6z olan “BRADH DI ile karsilagiimaktadir. Doganin igindeki
kalp/ruh anlamina gelen bu s6z; sanat dunyasinda dogay! sadece bir malze-
me olarak degil, diyalog ortagi ya da yasayan bir bellek olarak goren ¢agdas
sanatgilarin manifestolarinda siklikla goérulmektedir. O nedenle doganin izi
alinarak ilerlenen bu uygulama kapsaminda “Agacin Ruhu” isimli (Gorsel 58)
eser “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu” kriterlerine

gore analiz edilmektedir.

Gorsel 58. Gozde Aslan, “Agacin Ruhu”. 2025.
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Firga vuruglarinin temposu, direng gosteren bir
keten kumas yuUzey Uzerine gerceklestirildiginden
dolayi yavastir ve duraksamalara sebep olmakta-
dir. Yapisal ritim doganin sakinligiyle sanatginin
elinin dinamik hareketini yavaslatan meditatif bir
akisa sahiptir. Yukaridan asagiya dogru inen firca
darbeleri nefese ve yergekimine teslim olunan bir
hizi gostermektedir. Duraksamalar bedensel bir si-
nirdan kaynaklanmaz, aksine bilingli bir sessizliktir.
Kaligrafi ile aga¢ katigunun dikey damarlari birbi-
rine paralel bir ritimde ilerlemekte; firca, agacin bu-
yume hizina paralellik gosteren yavas bir tempoyla
yuzeyde iz birakmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Eser malzeme ve ylzey etkilesimi agisindan
incelendiginde; insan yapimi yapay bir etkiyi
reddederek, kagidin kenarlarindaki ipliklere ve
girinti-gikintilara dokunulmayarak dogal birakil-
digindan ve doganin yani ceviz agacinin kendi
dokusunu dogrudan yuzeye tasidigindan dola-
y1 kavramin agirligiyla tamamen ortusmektedir.
Burada ceviz agacinin dokusu monokrom bir se-
kilde agacin yaganmisligini yuzeye tagimaktadir.
Sumi murekkebinin keten liflerinden kaynakli yer
yer yuzeyde kalarak yavas emilmesi puruzla bir
etki birakmakta; dolayisiyla Wabi-Sabi’'nin ku-
surlu guzellik estetigini beslemektedir. Malzeme
secimi, keten kumasin lifli, iri gézenekli, ptrazli
ve ham yapisi, sanatg¢inin tinsel niyetine uyumlu
bir direng géstermektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki her bir yazi karakteri, bitmis bir form-
dur. Dolayisiyla kaligrafideki dikey akig, bilek,
kol ve omuzun koordineli hareketinin kumas
uzerindeki kalici bir izidir. Bu jest, kendiliginden
ve anlik olusmaz; arkasinda Uzak Dogu disipli-
ninin getirdigi yuksek bir konsantrasyon barin-
dirmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eserin dikey, “50 x 107 cm” oOlgulerinde olmasi,
timulyle meditatif ve mahrem bir gézlem ala-
ni sunmaktadir. Bu 6lgek, sanat¢inin kendi kol,
govde ve uzanma sinirlarinin dogrudan bir yan-
simasidir. Sanatginin bedensel sinirlari agisin-
dan bakildiginda; 107 cm’ lik yuzey boyu, sanat-
¢inin kumasin Uzerinde viucudunu ya da
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merkezini degistirmeden, sadece tek bir kol ha-
reketiyle yuzeye boydan boya hakim oldugunu
isaret etmektedir.

ON YAPI/ARKA | Denge & Eserdeki bos birakilan ham keten alanlari fiziksel
m';'ng‘:j)?@ Bosluk bir eksiklik degildir. Aksine mu kavramiyla kesi-

sen, eserin nefes almasini saglayan tinsel bosluk
alanlaridir. Bu nefes almaya musaade eden bos-
luk izleyicinin zihninde serbest bir katilim alani
acmaktadir. Dolayisiyla eser Eco’nun gorusuyle,
izleyicinin bosluga kendi i¢sel anlamini ve din-
ginligini yansittigi; acik yapit konumundadir. Sol
tarafta konumlanan blyidk aga¢ dokusunun yo-
gunlugu ve sag taraftaki bosluk akan kaligrafi ile
dengelenmektedir. BOylece eser ugte bir kuralinin
dinamik yapisini tagimaktadir.

ARKA YAPI Kavramsal Eser, Zen 06gretilerine ve Katsushika Hokusa-
glmssillll Odak i'nin dogayla biitiinlesme manifestosuna acik
Anlamsal/Kiil- bir durus sergilemektedir. Dz anlami Japonca
tiirel) ‘doganin igindeki kalp/ruh” demekken; yan an-
lami insan zihninin ancak dogayla uyumlanarak
kendi 6zune donebilecegini ifade etmektedir.
Uzak Dogu kaligrafisi, ham keten kumas Uzeri-
ne Turkce eklenen “Doganin her ¢izgisinde bir
ruh vardir” alt metni araciligiyla melezlenmekte
ve cagdas kavramsal bir kaligrafi formuna do-
nustarilmektedir. Eser tek bir dogma dayatma-
maktadir. Yazi karakterlerinin aga¢ dokusuyla
yakinlik kuran yapisi ve anlami sayesinde, ka-
ligrafik jest bir tir arinma ritGeline donusmekte
ve izleyiciyi kendi i¢sel durumuyla bas basa bi-
rakmaktadir.

Tablo 27. Gozde Aslan, “Agacin Ruhu” Analiz Tablosu

El yapimi k&gidin organik ve ham dokusu uzerine transfer edilen aga¢ halka-
lari, yasanmishgdin, zamanin ve buyumenin somut birer kanitidir. Bu dairesel
hareket, asilan mesafeleri ve hayatin kendi dongusuniu simgelerken; Gzerinde
kullanilan gugla, dinamik firga darbeleri bu dogal donglye hareket, yon ve insan
ruhunun izini fisildamaktadir. Bu izler, doganin kendi kendine olusturdugu bir
tarihin Uzerine sanat¢inin kendi hikayesini, yolculugunu eklemesiyle olugsan de-
rin bir diyalog zeminidir. Sanat¢inin Uzak Dogu kaligrafisinin dinamik enerjisini,
dogadaki donguselligi ifade eden agacin dairesel ve ritmik halkalari ile bir araya
getiren bir diger eseri “Yolculuk” (Gorsel 59) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Me-
todolojik Analiz Tablosu” kriterlerine gére analiz edilmektedir.
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Gorsel 59. Gozde Aslan, “Yolculuk”. 2025.

Hartmann’in Bicimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz [ Firca darbeleri baglangigta yuksek bir enerjiyle,

(Duyusal/Maddi)

agresif ve hizl bir tempoyla ylzeye aktarilirken;
asaglya dogru indikge eserin merkezinde bilingli
bir sekilde yavaslamakta, yayllmakta ve dinginles-
mektedir. Bu duraganlasmaya ragmen alt kisimda
kivrimli, ani ve dinamik bir yon degisimiyle son
bulmaktadir. Yapisal ritme bakildiginda, sanatgi-
nin o andaki akigi inigli ¢ikish bir devinim barin-
dirmaktadir. Eserdeki duraksamalar ve murekke-
bin seyreldigi yerler bedensel bir sinirdan ziyade
bilingli birer “sessizlik” ve nefes alanidir. Yolculuk
s6zcugunun barindirdigi anlamdaki devam etme,
duraklama ve yeniden yola koyulma anlarini ifade
eden eser, bilingli bir duraksamayla sessizlik ve
nefes alani yaratmaktadir.
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ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

El yapimi k&gidin emici, puaruzla ve lifli yapisi,
fircanin hizli bir sekilde gectigi yerlerde murek-
kebin timudyle tutunamamasina neden olarak
‘ugan beyaz” (feibai) etkisi Uretmektedir. Bu
etki, yolculugun inigli ¢ikigl oldugunu, yuzeyin
direnciyle sekillendigini gosterdiginden dolayi
kavramin agirligiyla tamamen uyum saglamak-
tadir. Firga killarinin ve ¢gam agaci kesitinin el
yapimi kagidin liflerine takilmasi, insanin hayat-
ta karsilastigi engellere benzemektedir. O ne-
denle tinsel niyet bu diren¢ sayesinde plastik bir
kimlik kazanmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Kaligrafi, kesinlikle bitmis, duragan bir form de-
dil; aksine canl bir eylemin kanitidir. Fircanin
kagitla temas ettigi ilk sert dokunusg, donus yap-
tigr ve yukari kalktigi an agik¢ga okunabilmek-
tedir. Buradaki jest, sanat¢inin o andaki ruhsal
ve bedensel varolusunun kagit uzerine birakti-
gi silinmez, kalici bir izdir. Sanatgi firgcay! yu-
zey Uzerinde hareket ettirirken kagidin varhgini
kendi varligiyla muhurlemektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eser, “30 x 35 cm” dlculerinde olup, kusatici ve
anitsal bir mekan yaratmak yerine izleyiciyi igi-
ne ¢ceken mahrem bir gozlem alani sunmakta-
dir. El yapimi k&gidin direngli yapisi, sanatginin
el, bilek ve kol hareketinin sinirlarini dogrudan
belirlemektedir. Aga¢ dokusunun yarattigi dai-
resel form, insanin govdesel merkezini ¢cagris-
tirirken, kaligrafik hareket bu merkezi formun
disina tagsma egilimindedir. Dolayisiyla sanatgi-
nin bedensel sinirlari, denetimli bir serbestlikle
eserin geperlerine meydan okumaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Eserdeki bilhassa aga¢ dokusunun sag tara-
findaki yogun bosluk ve kaligrafindeki purazli
bosluklar fiziksel bir eksiklik degdildir. Tam tersi-
ne, izleyicinin kendi tinsel ve zihinsel yolculugu-
nu konumlandirmak Uzere birakilmig bir anlam
alanidir. Negatif alan, Zen estetigindeki mutlak
bosluk/hiclik anlamina gelen mu kavramiyla
dogrudan diyalog kurmaktadir. Kaligrafinin bas-
kinligr ve agacin dokusal kalabalgi, boslugun
varli§i sayesinde nefes almakta ve anlam ka-
zanmaktadir. Bosluk, eseri var eden kurucu un-
surdur.
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ARKA YAPI Kavramsal [Eser izleyiciye okunabilir, dogmatik ya da belirli
glij';ss‘:"lll Odak bir ruhsal mesaj dayatmamakta; aksine yolcu-
Anlamsal/Kiil- luk kavrami baglaminda tinsel deneyimin ¢ogul-
tiirel) luguna alan acmaktadir. Kaligrafi okunabilir bir
harften ¢ok soyutlasarak saf bir bigcime donUs-
tugunden dolayr anlam askiya alinarak, ¢oklu
okumalara agilmaktadir. Bu acidan bakildigin-
da kaligrafik jest, sanat¢inin zihnini arindirdigi
ve i¢ dunyasini bosalttigr bir yolculuk ritGelinin
kalintisi olarak durmaktadir. Eser, geleneksel
Uzak Dogu Kkaligrafisinin firca, murekkep ve
muhar kullanimina referans vermesine ragmen
bu gelenegi dogadan alinan bir agacin doku
transferiyle birlestirerek cagdas ve evrensel bir
dille melezleyerek yeniden yorumlamaktadir.
Burada geleneksel kaligrafinin sinirlari kirila-
rak; insan eli ile doga arasinda hem buyduleyici
hem de gerilimli bir uyum yakalanmaktadir.

Tablo 28. Gozde Aslan, “Yolculuk” Analiz Tablosu

Insanin hayatta amacina ya da ikigaisine ulasmak igin acele etmesine gerek
yoktur. Hayatin kendine 6zgu ritmini kesfetmek, ginimuz modern ¢agdinin da-
yattigi hizli ve dogrusal zaman algisinin tersine, derin bir teslimiyet ve sabir ge-
rektirmektedir. Tipki dogada oldugu gibi yavas fakat istikrarli bir yolculuk da bizi
anlamimiza goturmektedir. Nitekim Uzak Dogu felsefesinde varolus, zorlayarak
deqil, akisa uyum saglanarak anlam kazanmaktadir. Bu dustunceyle Uzak Dogu
felsefesinin ilham verici ve en koklu yaklagimlarindan biri olan Taoizm’in kuru-
cusu olarak taninan filozof, Lao Tzu (Laozi)'nin “Doga hicbir seyi aceleye getir-
mez, ama sonunda her gseyi tamamlar.” s6zu akillara gelmektedir. S6z konusu
bu yaklagsim, evrenin kendi kendine igleyisine midahale etmeme sanati olarak
bilinen, “wu wei” (eylemsizlik) ilkesinin de en saf yansimalarindan biridir. Bu s6z
Laozi'nin JB{EAE Tao Te Ching adli eserinin 73. bélimiinden ¢ikarilan bir geviri
yorumudur. Séziin orijinal haline en yakin ifadesi: “X2Z &, FBMER, F=ME
FE, RBMBEK, EAMER, " dir. ifade yaklasik olarak, “Gégiin yolu savasma-
dan yenmesini bilir, konugsmadan yanit vermesini bilir, cagrilmadan gelmesini
bilir; sakinlikle her seyi iyi yonde duzenler.” anlamina gelmektedir (Laozi, 2016).
Metindeki Gogun Yolu kavrami, evrenin ve doganin mutlak yasasini igaret et-
mektedir. Laozi’'nin bahsi gegen s6zunun hem Turkge hem de Cince yazildigi,
sanatcinin “Doga Kanunu” isimli eseri (Gorsel 60) “Disavurumcu Kaligrafi: Genel
Metodolojik Analiz Tablosu” kriterlerine gore analiz edilmektedir.
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Gorsel 60. Gozde Aslan, “Doga Kanunu”. 2025.

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz | Eserdeki firga vuruslarinin temposu, timuyle de-

(Duyusal/Maddi)

gisken ve organik bir duraksama oruntusu sun-
maktadir. Merkezde konumlanan, devasa agag
govdesi dokusunun yuzey Uzerinde kontrolld,
sakin ve kagidin direncine karsi duran yapisinin
aksine; sag ust kosedeki Cince yazi karakterleri
ile orta altta Latin alfabesiyle yazilmis Laozi’nin
sozu, daha kesintisiz, akici ve nefes-hareket
senkronizasyonunu yansitan bir tempoya sahip-
tir. Roland Barthes’in bedensel ritmin ve nefesin
yaziya aktarimi kurami
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agisindan degerlendirildiginde; yapisal ritim, sa-
nat¢inin ol¢ulu bir tempoyla, anin getirdigi i¢sel
akiga teslim olarak hareket ettigini gostermek-
tedir. Eserde murekkebin yogunlastigi alanlar
ve duraksamalar bedensel bir sinirdan 6te, La-
ozi’'nin felsefesinde yer alan evrensel sutikunetin
ve bilingli bir sessizligin gorsel karsihgidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Canson kagidin hafif purazli, emici dokusu ve
fircanin hareketi siyah sumi ve linol murekke-
binin yogunluguyla dogrudan bir etkilesime gir-
mektedir. Arka plandaki ceviz agacinin dokusu
transfer edilirken, linol mirekkebin canson kagit
tarafindan tam anlamiyla emilmedigi, agag bas-
kinin kagidin puruzleriyle karsilasarak yer yer
kuru firgca etkisi yarattigi gortlmektedir. Sanatgi,
malzemeyi tamamen kontrol etmek yerine, mu-
rekkebin kendi dogal yayllma ve kuruma davra-
nisini serbest birakmaktadir. Kagidin kendi do-
dal renginin ve siyahin olusturdugu monokrom
yapl, evrenin yin-yang dengesini ¢cagristirmak-
tadir. Malzemenin bu mudahale edilmeyen ham
davranisi, eserin felsefi omurgasini sekillendi-
ren “doganin kendi kendine isleyisi” kavraminin
agirhgiyla kusursuz bir bicimde ortusmektedir.
Malzeme segimi ve yuzey etkilesimi, agag baski
ve canson kagit arasinda bir direng gosterse de
sanat¢inin tinsel niyeti, tipki doganin kanunda
oldugu gibi, murekkebin ve kagidin dogasina
uyumlu bir sekilde hareket etmeyi ve akisi tem-
sil etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki kaligrafi, bitmis bir form olmakla be-
raber; ayni zamanda bir eylemin kanitidir. Hem
agac kutugunadn transfer baskisinda hem de ka-
ligrafilerin konumlanma itibariyle eserde dikey
bir kompozisyon hakimdir. Cince kaligrafi dar-
beleri ile Latin kaligrafisindeki kivrimlarin jest-
sel dogasi, sanatginin kdgida dogrudan beden-
sel enerjisini transfer ettigini géstermektedir. Bu
anlamda kaligrafik jest, gecici bir performansin
belgelenmesi degildir. Aksine sanat¢inin o anki
meditatif, varolussal durumunun kalici bir izidir.
Denetimli bir sekilde atilan her bir firga darbe-
si, bedenin dogrudan felsefeyle butlnlestigi ve
zihnin devreden ciktigi bir kaligrafik jest Uret-
mektedir.
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ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eserin “50 x 65 cm” lik dikey yonelimli dl¢egi, iz-
leyici Uzerinde kusatici bir mekan yaratmak ye-
rine, meditatif ve mahrem bir gézlem alani sun-
maktadir. Merleau-Ponty’nin bedensel mekanin
sinirlari teorisi baglaminda, kagidin sinirlarinin
sanatginin bedensel erisim alaniyla kisitlandigi
gorulmektedir. Bu mahremiyet, izleyicinin esere
yaklasarak, murekkebin dokusunda ve kaligra-
finin detaylarinda derinlesmesine imkan sag-
lamaktadir. Boylece Laozi’'nin felsefesini, i¢sel
anlam arayisgi ve ikigai kavramlarini bigimsel
olarak desteklemektedir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisii)

Denge &
Bosluk

Eserin en guglu plastik unsurlarindan biri kom-
pozisyonda yer alan asimetrik dengedir. Genis
lekelerin agirhgi, k&gidin negatif alanlariyla
dengelenmektedir. Eco’nun acgik yapit kurami
ve Zen estetigi Uzerinden degerlendirildiginde;
bu birakilan bos alanlar fiziksel bir eksiklik de-
dil, aksine anlamin askiya alindigi, izleyicinin
tinsel katilimi icin birakilan, aktif varlik alan-
laridir. Bu negatif alan, Taoist felsefe ve Zen
estetigindeki mu kavramiyla dogrudan diyalog
icindedir. Laozi’'nin s6zunun anlaminda yatan
‘konusmadan yanit vermesini bilir, gagrilmadan
gelmesini bilir’ ifadesi, eserdeki bu bos biraki-
lan alanlarin sessiz glictunde hayat bulmaktadir.
Bosluk, eserin nefes almasini saglayarak, acele
etmeyen doganin zamansizligini goérsel bir dile
donustirmektedir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Eser, tek sabit bir anlama kapanmaz, yapisal
olarak ¢oklu okumalara acik tipik bir agik yapit
Ozelligi tasimaktadir. Aga¢ dokularinin trans-
fer esnasinda bilerek belli belirsiz birakilmasi,
anlami katmanlastirmaktadir. Kirmizi muhuar
kullanimi ve Cince metin Uzak Dogu kaligrafi
gelenegiyle dogrudan sadik bir bag kurarken;
hemen altindaki yer alan ¢cagdas Latin kaligrafi-
si ve dokunun digsavurumcu niteligi Bati’nin so-
yut disavurumculugu ile Uzak Dogu’nun tinsel
kaligrafisini melezlemektedir.Bu iki farkh kulta-
rel kodun ayni yuzeyde birlestiriimesi bir gerilim
yaratmaktan ziyade, felsefenin evrenselligini
isaret eden hibrit bir uyum Uretmektedir. Gele-
neksel form korunmakta, ancak aga¢ dokusu-
nun kesit seklinde kullanimi ve metnin
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Turkge kaligrafi yorumuyla gelenek déonustirul-
mektedir. Sonug olarak bu kaligrafik eylem, ca-
gin getirdigi hizdan arinma ritlelinin bir pargasi
olmaktadir. Dolayisiyla eser, insanin ikigaisini
bulmasini ve kendi igsel ritmini doganin ritmiyle
eslestirme cabasini ifade etmektedir.

Tablo 29. G6zde Aslan, “Doga Kanunu” Analiz Tablosu

Taoist felsefe ve Zen estetiginin hibrit bir anlayigla ele alindidi tinsel dizlemde
Enso ¢emberi, dogay! duragan ve disaridan izlenen bir nesne olarak degil,
insanin bizzat eklemlendigi devingen ve mutlak bir evrensel duzen olarak go-
ranur kilmaktadir. Mekanik ve dogrusal bir zaman algisini kabul etmeyen bu
dairesel form; gece ile gunduzun birbirini takibi, mevsimlerin déntsu ve suyun
donguselligi gibi evrensel ritimlerin gorsel sanatlardaki en yalin izdugsumaudur.
Bu dogrultuda, insanin ve doganin zamansal katmanlarini Enso ¢gemberi ve
agacin dokusunda goérunur kilan sanatginin “Enso’nun Kalbi” isimli eseri (Gor-
sel 61), “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu” kriterlerine
gore analiz edilmektedir.

Gorsel 61. Gozde Aslan, “Enso’nun Kalbi”. 2025.
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Bu eserde iki farkli dongusel zaman katmani di-
yalog halindedir. ilki, insan iradesinin étesinde-
ki izsel, yavas ve mikro-ritmik aga¢ dokusunun
temsil ettigi doga zamanidir. ikincisi de bu agac
dokusunun c¢evresini saran, sanat¢cinin Enso
cemberiyle tek bir nefeste kagida muhurledigi ge-
nis, makro-ritmik ve dinamik dairesel harekettir.
Karakteristik firga darbesinin temposu, giinimuz
modern ¢aginin dogrusal hizini reddeden, daire-
sel ve genis bir ivmeye sahiptir. Yapisal ritim, da-
iresel jestin yogun beyazlik ile baglamasi, hare-
ketin devaminda boyanin kagit Uzerinde puruzler
ve kesintiler olusturmasi ve seyrelerek flulagsma-
sina ragmen sanatcinin firgayi istedigi alana ka-
dar durmadan getirmesi eylem ve nefes uyumu-
nu gorunur kilmaktadir. Cemberdeki ani kesintiler
ve bosluklar bedensel bir sinirdan ¢ok, bilingli bir
sessizlik oruntusudur. Bu oruntu, doganin kendi
ritmi icinde esler vererek nefes almasini ve ken-
dini yenilemesini simgelemektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Kraft kagidin dogal, sicak toprak tonu Uzerine
uygulanan beyaz akrilik opak boya, yogunluguy-
la yuzeyde zitlik olusturarak katmanli bir derinlik
uretmektedir. Merkezdeki ¢am agaci dokusu in-
celendiginde, kutugun Uzerindeki en kuguk girinti,
cikinti ve catlaklarin dahi k&gida transfer oldugu
gorulmektedir. Boyanin yer yer opak bir tabaka
olusturdugu, bazi yerlerde de boyanin seyrekligi
ve fircanin hareketinden kaynakli olarak yari ge-
girgen lekelere donustugu anlasiimaktadir. Sanat-
¢l boyay! ve kagidi kendi mutlak kontrolu altinda
ezmeyerek, tam tersine malzemenin dogal doku
transfer etme, emilim ve kuruma davranisina alan
acmaktadir. Bununla birlikte agacin organik ¢atla-
d! ve sag alta dogru uzanan keskin dogrusal hat,
gbzlun gizgiyi tamamlamasini saglayarak eseri
ikiye bélmektedir. Bu durum doganin kendi formu
ile akrilik beyaz boyayla olugturulan g¢izginin sa-
natsal surece dahil edilmesini temsil etmektedir.
Boylece sanatginin tinsel niyeti ile maddi direng
arasinda mutlak bir catisma degil, felsefi bir tes-
limiyet ve doganin izine duyulan saygili bir uyum
oldugu gorulmektedir.
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ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki Enso ¢emberi, bitmis statik bir form
degil; dirsek ve omuzun birlikte hareketiyle olug-
turulan bir bedensel eylemin ve jestin zamansal
kanitidir. Cemberin donerek kagit Gzerinde bi-
raktigi firca izleri, hareketin enerjisini, yonunu
ve hizini ele vermektedir. Buradaki kaligrafik
jest, gecici bir performansin bir belgelenmesi
olmamaktadir. Aksine, merkezdeki kadim doga
izinin, aga¢ dokusunun etrafinda dénen, onunla
konusan ve onu koruyan sanatc¢inin bedensel
varolusunun yuzey Uzerindeki kalici muhraddar.
Kendiliginden baslayan ancak merkezdeki aga-
cin dokusunu ortalayarak devam eden Enso
cemberinin kontrollu jesti, sanatginin kendi iki-
gaisini yani varolus amacini ararken doganin
iziyle kurdugu meditatif ve fiziksel bagin gorsel
bir kaniti olmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

50 x 70 cm” lik eserin dlgegi, izleyiciyi mekansal
olarak kusatmak yerine, onu merkezine ¢eken
hipnotik ve mahrem bir gézlem alani olugtur-
maktadir. Aga¢ dokusunun mikro detaylar ile
cevresinde konumlanan beyaz Enso ¢emberi-
nin boyutu, sanatc¢inin bilegiyle beraber omuz
dondurme yarigapi ve kol uzantisi ile dogrudan
iligkilidir. Kagidin boyutu sanatc¢inin fiziksel eri-
sim alaniyla ¢ergevelenmektedir. Bu boyut ilig-
Kisi, izleyicinin eserle yakin bir iligki kurmasini;
agacin 6zunu ve zamanin gizgilerini yakindan
incelemesini saglamaktadir. Bu ol¢ceksel mah-
remiyet, insanin kendi 0zune yani ikigaisine
dogru yapacagi igsel yolculugu bigimsel olarak
desteklemektedir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Kompozisyonda, beyaz lekenin dinamizmi ile
kraft ylzeyin sakinligi arasinda asimetrik bir
denge kurulmaktadir. Ozellikle, Enso g¢emberi
tamamlanan bir daire olusturacak sekilde de-
dil; sol ve sag kenarlarda ucu acik olarak bira-
kilmaktadir. Bu bilingli olarak tamamlanmayan
alanlar asla fiziksel bir eksiklik degildir. Aksine
izleyicinin 6zgurltk alanidir; nefes almasi, tinsel
katilimi ve zihnini serbest birakmasi igin kurgu-
lanan aktif bir anlam alanidir. Bu negatif alanin
Zen estetigindeki mu kavramiyla kurdugu diya-
log incelendiginde; tamamlanmamig, ucu acik
Enso ¢cemberinin; doganin, hayatin ve anlam
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arayisinin surekli devam eden, bitmeyen, de-
vingen yapisini somutlastirdigi anlasiimaktadir.
Bosluk, esere nefes aldirarak dodanin sakin ta-
rafini, zamansizhgini tercime etmektedir.

ARKA YAPI Kavramsal Eser, sabit ya da tek bir dogmatik anlama ka-
gli"t‘;‘;'lll Odak panmak yerine, yapisal olarak ¢oklu okumalara
Anlamsal/Kiil- acilan katmanli bir agik yapit niteligindedir. Eser,
tiirel) goOstergesel agidan incelendiginde; duz anlam
bir agac¢ kutigu ve boya iziyken; yan anlam ev-
rensel dongusellik, zamanin akisi ve insanin
kendi anlam arayisini bulma yolculugudur. Eser,
ait oldugu kulttrel gelenekleri kusursuz bir sekil-
de melezlemektedir. Uzak Dogu’'nun tinsel Enso
cemberi ile Bati’'nin kavramsal sanat uygulama-
lar1 ve soyut digsavurumcu leke estetigi ayni yu-
zeyde bulugmaktadir. Geleneksel Enso ¢gemberi,
doganin dogrudan kendi fiziksel dokusuyla bir-
likte yeniden yorumlanarak, kirilmaktadir. Bu ba-
kimdan performatif ve kaligrafik jest, sanat¢inin
glnumuzde dogrusal hiz baskisindan siyrilarak,
bir arinma rittelinin kalintisi olarak yer almakta-
dir. Bu anlamda eser, referans verdigi kulttrle-
ri taklit etmemekte; doganin kendi izini, insanin
kendi hayat amacini bulma arayisiyla yuzey Uze-
rinde bulusturarak tinsel, ayni zamanda ¢agdas
ve 6zgun bir sanatsal kimlik inga etmektedir.

Tablo 30. G6zde Aslan, “Enso’nun Kalbi” Analiz Tablosu

Zen oOgretisinin felsefi omurgasini sekillendiren varolugsal stukunet, bireyin evrensel
akisla buatunlestigi derin bagda somutlagsmaktadir. Bu anlamda, ginimuiz modern
¢aginin dayattigi hiz, basari ve sonug¢ odakli hedeflerin aksine, insanin i¢sel yo-
nelimini ve hayat amacini bulma yolculugu olan ikigai kavrami, dogrudan dogayla
gerceklesen tinsel butlinlesmeye ve bir eylemsizlik bilgeligine dayanmaktadir. Uzak
Dogu felsefelerinde varolus, kontrol altina almaya calisarak ya da dissal unsurlari
manipule ederek degil; evrensel dizenin bir pargasi oldugunu kabullenip, akista
kalmakla mimkdn olmaktadir. Dolayisiyla ger¢ek hayat amaci, ulasilmasi gereken
mekanik bir yer degil, dogayla birlikte var olmanin ve doganin telassiz, organik ritmi-
ne uyum saglayarak gelen i¢gsel huzurun kendisi olmaktadir. Bu meditatif yaklasim,
sanatsal duzlemde de egonun aradan ¢ekilerek, ylzeyin, boyanin ve firganin kendi
dogasina birakildidi bir alana donusmektedir. Dogrudan bu tinsel uyuma dikkat ¢e-
ken Japon filozof Daisetz Teitaro Suzuki’'nin “Zen, doganin kalbini kendi kalbinde
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duymaktir.” s6zi, insanin i¢ diinyasindaki mikro-ritm ile dis dinyadaki makro-ritimin
tek bir yuzeyde nasil bir araya geldigini 6zetlemektedir. Bu dogrultuda; insanin va-
rolugsal arayisini ve doganin zamansal izlerini bir buttinlik, meditatif bir sikunet ve
lekeler arasindaki diyalog icinde gorsel bir dile ifade eden sanatginin “Kalbim” isimli
eseri (Gorsel 62), “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu” kriter-
lerine gore analiz edilmektedir.

Gorsel 62. Gozde Aslan, “Kalbim”. 2025.

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz | Eserin ritmini iki temel katman olusturmaktadir.

(Duyusal/Maddi) Ust kisimda yer alan agacin transfer baskisinin

isaret ettigi doganin mikro-ritmi, insan iradesi di-
sinda kalan yavas ve sabir iceren zamani sim-
gelemektedir. Bununla beraber agag¢ baskinin
Uzerinde ve altinda yer alan firga darbeleriyle
olusturulan Latin kaligrafisi de bu kadim ritme es-
lik eden bir makro-ritim Uretmektedir. Yazi karak-
terlerinin dikey eksendeki akigkanligi, ginimuz
modern c¢aginin dayattigr dogrusal hiz baskisini
reddeden, sakin, dongusel bir tempoya
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sahiptir. Yapisal ritimde, Suzuki'nin dizelerindeki
harf birlesimlerinin akiciligi ile sézcukler arasin-
daki bosluklar, sanat¢cinin eser uretim anindaki
akis surecindeki hareket-nefes senkronizasyonu-
nu gorundr kilmaktadir. Sézcukler arasindaki es-
ler, zihnin dunyevi kalabaliktan arinarak doganin
ritmine uyum sagladigi anlari temsil eden bilingli
bir sessizlik alanidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Canson kagidin dokulu beyaz yuzeyi ile siyah li-
nol ve sumi murekkebinin monokrom zithgi, esere
meditatif bir sadelik kazandirmaktadir. Ust taraf-
taki agac transfer baskisinda, gam agacinin tim
damarlari, lifleri ve puruzleri murekkebin emilim
Ozelligine gore kagida aktarilmaktadir. Kaligrafi-
de de Uzak dogu firgasi kullanilarak, murekkebin
harflerin bitis noktalarinda seyrelerek kagit doku-
sunu agiga c¢ikarmasi, malzemenin fiziksel dav-
ranigini 6zgurce sergiledigine isaret etmektedir.
Canson kagidin emici puruzluligu ile murekkebin
yayillma ve emilim 6zelligi, sanatginin tinsel niye-
tiyle bir uyum igindedir. Sanatgi malzemeyi kendi
kontrol mekanizmasina indirgemeden; murekkep
akisinin ve dogrudan dogadan transfer edilen
aga¢ dokusunun kendi fiziksel yasalarini ortaya
koymasina alan agmaktadir. Bu malzeme segi-
miyle gelen ylzey etkilesimi, sanatginin tinsel ni-
yetinin maddi bir direngle kargilagsmasindan ¢ok,
doganin kendi izini sanatsal strece dahil eden
felsefi bir teslimiyeti somutlastirmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Eserdeki kaligrafi, bitmis bir form olmakla be-
raber canli bir bedensel yonelimin ve koordi-
nasyonun zamansal kanitlaridir. Firganin kagit
uzerinde izledigi egrisel yol, bilegin ve kolun rit-
mik, meditatif hareketini gostermektedir. Agag¢
transfer baskisinin dairesel bigimini takip eden
kaligrafik form, hareketin rastlantisal bir sekil-
de degil, doganin formuyla iletisim kuran kont-
rolli bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.
Kaligrafik jest, gegici bir performansin belge-
lenmesi degil; sanatginin kendi hayat amaci-
ni doganin merkezinde bulma seklinin kagida
aktarilan kalici bir izidir. Firga darbelerindeki
canlilik, egonun yikilarak bedenin dogrudan fel-
sefeyle bir oldugu eylemsizlik bilgeliginin goérsel
bir kaniti olmaktadir.
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ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eserin “23,2 x 42 cm” dikey yonelimli boyutlari, iz-
leyiciyi mekansal olarak kusatmak yerine, kaligrafi-
nin ve aga¢ dokusunun mikro detaylarina yonlendi-
ren mahrem bir gozlem alani saglamaktadir. Eserin
Ol¢egdi, sanatginin bedensel uzanim alani ve firga
hakimiyetiyle gergcevelenmektedir. Bu mahremiyet,
izleyiciyi esere yaklastirarak, Suzuki’'nin ifade ettigi
“‘doganin kalbini duyma” deneyimini daha bireysel,
icsel ve odaklanilmis bir agamada yagsamaya tasi-
yarak kavramsal odagi desteklemektedir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Képriisii)

Denge &
Bosluk

Kompozisyondaki denge asimetrik bir sekilde, Ust-
teki koyu, yogun aga¢ dokusu ile alttaki akici kalig-
rafinin etrafinda yer alan, beyaz alanlar arasinda
kurulmaktadir. Kitagun gevresinde ve yazinin altin-
da bulunan bu negatif alanlar, eserin nefes almasini
saglayan en énemli unsurdur. Bu bosluklar fiziksel
bir eksiklik olmamakta; anlamin askiya alindigi, iz-
leyicinin tinsel katilimi i¢in birakilan, aktif alanlardir.
Negatif alan, Zen estetigindeki mu kavramiyla dog-
rudan iletisim kurmakta; metin ve dokunun varligi
temsil ettigi kadar, bogluklar da o varligi ortaya ¢ika-
ran sessiz gucu temsil etmektedir. Bu durum acele
etmeyen doganin her seyi sessiz bir sikunetle ta-
mamlamasina benzemektedir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tirel)

Kavramsal
Odak

Eser, sabit bir anlama kapanmayarak, yapisal an-
lamda ¢oklu okumalara agilan bir agik yapittir. Gos-
tergebilim acisindan incelendiginde; duz anlam
kaligrafik bir metin ve bir aga¢ kesiti dokusu iken;
yan anlam bireyin i¢sel varolus ritmini doganin ev-
rensel yasaslyla eslestirme gabasi olmaktadir. Kul-
tlrel gelenek agisindan eser; Uzak Dogu’'nun doga
odakli mistisizmini ve Zen felsefesini, Bat’'nin ¢ag-
das kaligrafi ve leke estetigiyle melezlemektedir.
Suzuki'nin s6zu, kaliplagsmis sinirlarindan gikarilip
doganin ham haliyle birlestirilerek; ¢cagdas bir se-
kilde yeniden yorumlanmaktadir. Sonug¢ olarak bu
kaligrafik jest, sanatc¢inin ginimuaz modern ¢aginin
sonu¢ odakl hirslarindan ve hizindan uzaklagtigi
meditatif bir arinma ritGelinin kalintisi olmaktadir.
Bu eserde doganin kalbini kendi kalbinde duyan sa-
natci, kendi igsel dogasini evrensel akigla bir araya
getirerek hem kendine hem de izleyiciye 6zgun ve
tinsel bir alan agmaktadir.

Tablo 31. Gozde Aslan, “Kalbim” Analiz Tablosu
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Bolum boyunca incelenen alti 6zgun eserin metodolojik analizleri, el yapimi kagit
Uretim asamalarindan ahsap transfer baskiya kadar uzanan malzeme odakh yakla-
simin, bicimsel bir teknik tercih olmaktan ziyade tinsel bir varolus ifadesine donus-
tugunu gostermektedir. Nicolai Hartmann’in estetik tabakalar kurami bakis acgisiyla
ele alinan bu surecte, malzemenin kendi icsel dogasi ve fiziksel kanunlari sanatsal
surece direng gosteren pasif nesneler olmak yerine; sirece yon veren, tinsel niyete
eslik eden aktif bilesenler olarak konumlandiriimaktadir. Ceviz, gam, s6gut ve mese
agaclarinin kagida aktarilan izleri yavas ve kadim zaman kayitlari ile Uzak Dogu fir-
¢asinin ve jestin yuzeyde biraktigi devingen hiz, guinimuz modern ¢aginin dogrusal
hiz algisini reddederek dongusel bir uyumla birlesmektedir. Judith Butler’in perfor-
matif eylem teorisi ve Roland Barthes’in bedensel ritim yaklasimi dogrultusunda,
yuzeydeki her firgca darbesi ve malzemenin kendi 6zelligine gore birakilan her dogal
leke, sanatginin zihinsel kalabaliktan ve dinyanin gundelik efemer illizyonlarindan
kurtularak kendi 6zsel ritmini doganin prensipleri ile senkronize etme ugrasini bel-
gelemektedir. Umberto Eco’nun acgik yapit kavrami ve Zen estetigindeki mu felse-
fesiyle anlam kazanan bosluklara bakildiginda; ytzeydeki negatif alanlar, anlami
tek bir dogmatik anlayisa hapsetmeyerek izleyicinin tinsel katilmina yer agan aktif
alanlar olarak islev gérmektedir. Sonug olarak; Uzak Dogu’nun kokli Zen estetigi ile
Bat’'nin soyut disavurumcu leke anlayisini 6zgln bir dille melezleyen bu ¢alisma-
lar, sanatginin kendi i¢gsel hayat amacini kaligrafik diyalog ile beraber doganin ham
tanikli§i ekseninde aradigi meditatif birer arinma ritielinin gagdas ve kalici kanitlari
niteligindedir.

3.4. Cagri: Dogada Performatif Devinim

Doga, duragan bir fon ya da edilgen bir nesne olmanin 6tesinde, sanatsal Ure-
timde devingen ve etkin bir 6zne niteligi kazandiginda performatif kaligrafi uy-
gulamalari yeni bir anlam katmani olusturmaktadir. Cagri bash@i altinda somut
uygulamalara donen bu sureg¢; malzemenin ham halinin, dogadan yukselen or-
ganik seslerin ve ac¢lk alanin sundugu zamansal degigkenlerin sanat¢inin be-
densel ritmiyle senkronize oldugu performatif bir alani igermektedir.

Dogada performatif eylem kapsaminda ilk olarak, eserlerin fiziksel ve tinsel
asamasini olusturan, dogadan toplanan organik ara¢ gereclerle gergeklestirilen
el yapimi firga Uretim slreci ele alinmaktadir. Sanatginin kendi Uretim aracini
doganin bizzat kendisinden edinerek olusturmasi, Judith Butler'in performatif
eylem kurami anlaminda kimlik insasinin ve Nicolai Hartmann’in madde-tin di-
yalogunun ilk somut katmanini olugturmaktadir. Yapay unsurlardan arindirilan
bu dogal el yapimi araglar, firca darbesinin karakterini dogrudan etkileyerek,
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esere kendiligindenlik kazandirmaktadir. Firca yapim surecinin felsefi ve teknik
arka planindan sonra; bu 6zgun arag¢ gereclerle doganin iginde gerceklestirilen,
meditatif adanmislidin ve anlik hissin yuzeye aktarildigi doért farkl performatif
kaligrafi eserinin metodolojik analizi gerceklestiriimektedir.

Firca Yapim Siireci

Surecin ilk adimi, doga alanlarinda gercgeklestirilen ve Japon kultirinde bes
duyuyla ormani deneyimlemek anlamina gelen Shinrin-yoku yani orman banyo-
su felsefesinden yararlanan, meditatif bir konsantrasyon iceren yurUyuslerdir.
Bu yuruyusler siradan bir malzeme arayiginin otesinde, sanatc¢inin duyularinin
yeniden ac¢iimasina ve insanin dogayla kurdugu i¢sel bagin gorunur bir hale
gelmesine yardimci oldugu derin bir farkindalik pratigidir. Sanatci, adimlarinin
ritmini doganin mikro-ritmiyle uyumlu bir sekilde, olusturacagi performatif ese-
rin tinsel zeminini bu yuruyus esnasinda kurgulamaktadir.

YurlyUsun dogal akisinda, 6zellikle fircanin ucunu olusturacak organik dokular
toplanmaktadir. Kurumus otlar, dikenler, odun pargalari, yabani bitki lifleri, cam
igneleri ya da sert ¢icek baslari gibi doganin kendi dongustnde yuzeyde birakti-
g1 ham kalintilar tek tek incelenerek secilmektedir (Gorsel 63). Her malzemenin
fiziksel karakteri, ylzeyde birakacagi rastlantisal izler ve murekkebi tutma ka-
pasitesi bnceden 6ngorulmeye calisilarak, fircanin bagsi olusturulmaktadir.

Gorsel 63. Dogadan malzeme toplama sureci.

Ardindan firganin goévdesini olusturacak, el ergonomisine en uygun, dengeli ve
performatif ivmeyi kdgida dogrudan aktarabilecek uygunlukta agac¢ dallari top-
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lanmaktadir. Toplanan bu dallar, tGzerindeki performansi engelleyecek fazlalik-
lardan, asiri puruzlerden ya da kiymiklardan arindirilarak kullanima uygun hale
getiriimektedir. Dalin dogal egriligi, ham yapisi ve budak izleri tamamen yok
edilmez; aksine malzemenin kendi i¢sel dogasina izin verilerek, agacin organik
formu ile sanatginin eli arasinda uygun bir denge kurulmaktadir (Gorsel 64).

Gorsel 64. Toplanan dallardan firga sapi olusturma asamasi.

Son agsamada, dogadan toplanan firga ucu ve firga sapi; bantlar ya da jut ipler yar-
dimiyla birbirine baglanmaktadir. Bu birlestirme eylemi, Nicolai Hartmann'in ifade
ettigi madde-tin diyalogunun ilk fiziksel kaniti olmaktadir. Sanatginin tinsel niyetiyle
olusturdugu firca sapi ve doganin kendiligindenligini tasiyan firca ucu, bu noktada
performatif eyleme hazir, 6zgiin ve essiz birer aktor haline gelmektedir. Endustriyel
kusursuzluga meydan okuyan bu el yapimi firgalar, her darbede doganin kendine
0zgu imzasini ylzeye tasimaya hazir bir ara¢ konumuna gelmektedir (Gdrsel 65).

Gorsel 65. Firca yapimi.
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Malzemenin dogadan toplanip bir araca donusme asamasindan sonra, bu arag-
larin bedensel bir eylemle ylizeyde biraktidi izlere ve performatif devinimin ken-
disine odaklaniimaktadir. Burada dogada performatif devinim adi altinda sekille-
nen, materyal ve eylem iliskisini farkli mtdahale bigimleriyle irdeleyen dort farkh
kaligrafi eseri analiz edilmektedir.

Oncelikle, doganin bizzat bir yolculuk, bir seriiven oldugu fikrinden yola ¢ikilan,
el yapimi dogal firgalarin kullanildigi “Yolculuk” isimli eserde aracin yuzeyle kur-
dugu ritmik iliski ve performatif yaklagimlar irdelenmektedir. Kaligrafik eylemi ka-
pali mekanin sinirlarindan kurtarip dogrudan acik alanin atmosferik ve fiziksel
dinamikleriyle ylUzlestiren anitsal bir dlgcek sunan eser (Gdrsel 66), “Disavurumcu
Kaligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu” kriterlerine gore analiz edilmektedir.

Gorsel 66. Gozde Aslan, “Yolculuk”. 2025.

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz | Eserdeki firga vuruslarinin temposu, bir yolculu-

(Duyusal/Maddi) gun dogasina benzer bir sekilde anlik kosullara

uyum saglayan degisken, dinamik ve kendiligin-
den olusan performatif bir yapiya sahiptir. Bu
yapisal ritim, sanat¢inin yolda olmanin getirdigi
hizlanma, durup seyretme anlarinin ve dogayla
kurdugu anlik temasin, gorsel bir yansimasidir.
Detaylarda goruldigu Gzere; el yapimi firgalarin
kagida ilk temas ettigi anlardaki yogunluk, yer
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yer hizlanmalarin ve duraksamalarin olmasindan
dolayi yerini firganin k&dgidi kazidigi, killarinin ay-
rildigi, akiskan ve hizli devinimlere birakmaktadir.
Kimi yerlerde olusan boya si¢cramalari enerjinin
ve hizin digavurumudur. Duraksamalar, beden-
sel bir sinirin ya da yorgunlugun otesinde, bilingli
bir sessizlik anlaridir. Akigin aniden kesilip tek-
rar baska bir noktadan baslamasi, nefes-hareket
senkronizasyonunun ylUzey Uzerindeki ifadesidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Bu eserde el yapimi dogal firgalarin bilingli olarak
gegciciligi sorgulanmamakta, uygulanma esnasin-
da olusan dokulme, kirilma gibi etkiler dogal kar-
silanmaktadir. Kraft kagidin saglam, emici ylzeyi
ile siyah akrilik boyanin yogun ve oOrtlcu karakteri
arasindaki etkilesim, guglu bir kontrast doku ya-
ratmaktadir. Malzeme ve yuzey etkilesimi, yuzey-
le ilk temasta olusan boyanin kitlesel birikintileri
ve sonrasinda kagidin dokusunun firga izlerini
bdlmesi, seyreklestirmesi seklinde fiziksel izler
uretmektedir. Kraft kagidin geri donusturulebilir
ve biyolojik olarak ¢ézunebilir bir malzeme olma-
sI ve dogal malzemelerden olusturulan firgalarin
performans sirasinda yipranmasi, formunu kay-
betmesi, bu kagit Uzerindeki yolculukta hayatin
ve anin gegiciligi, higbir seyin sonsuz olmadigi
sadece bir yolculuk oldugu kavramlari vurgulan-
makta ve bu kavramlarin agirhgiyla kusursuz bir
sekilde ortusmektedir. Malzeme segimi, sanatgi-
nin tinsel niyetiyle uyumlu bir akis sergilemekte-
dir. Secilen malzemeler plrizsuz bir akistan ¢ok;
dogal asinmayi, yolda karsilasilan engelleri, her
seyin duz bir sekilde ilerlemedigini ve maddi din-
yayla girdigi organik yolculugu temsil etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Sanatcinin eser uUzerindeki bedensel konumu
incelendiginde; eylemin sadece bilek, kol ve
omuzla degil, gdvdenin 6ne atilimi ve geri ge-
kilmesiyle senkronize olan tum bedenin slrece
dahil edildigi performatif bir sure¢ izlenmekte-
dir. Eserdeki buyuk, soyut lekelerdeki kivrimlar
ve sicramalar, tasarlanarak biten bir form ol-
maktan tamamen uzaktir; aksine sureg igerisin-
de akista olusan eylemin bir kanitidir. Lekeler,
fircanin izledigi yolu, yolculugu temsil
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etmektedir. Kaligrafik jest, sanatginin o andaki
bedensel varolusunun, doga igcindeki mekansal
konumlaniginin kalici bir izi olarak yuzeyde go-
ralmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Agacin govdesinden basglayip topraga kadar
uzanan rulo kraft kagit, totalde “50 cm x 50 m”
Olgllerinde olup; performans sergilenen uzun-
luk yaklagsik 350 cm, iki insan boyu mesafesin-
dedir. Merleau-Ponty’nin bedensel mekan sinir-
lari agisindan incelendiginde; insan boyutlarini
asan anitsal eser, kisitlanan bir ¢erceveden
tasarak bizzat mekanin kendisi héline gelmek-
tedir. Dolayisiyla eserin Olgegdi, doganin iginde
izleyiciyi yukaridan asagiya ya da asagidan
yukariya dogru bir gézlem yolculuguna davet
eden kusatici bir mekan yaratmaktadir. Sanat-
¢inin uzanabildigi en Ust noktadan yere egile-
rek attig1 firca darbelerine kadar eserin boyut-
larinda ve izlerin dagiliminda sanatcinin fiziksel
sinirlarini goéranur kilan bu sureg; yluzeyde salt
bir leke degil, bedenin dogayla kurdugu gegici,
organik diyalogun performatif bir izini birakmak-
tadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Performans’in kompozisyonu asimetrik dikey bir
akis uzerine kurulmustur. Kraft kdgidin devasa
boyutlari, siyah akrilik lekelerin ¢evresinde ge-
nis negatif alanlar birakmaktadir. Bu bos alanlar
fiziksel bir eksiklik degil; tam tersine izleyicinin
tinsel katilimina bilingli olarak birakilmis anlam
alanlandir. Zen estetigindeki mu kavramiyla kur-
dugu diyalog baglaminda negatif alan; eser iceri-
sinde izleyiciyi gezdirerek, yolculugun bir sonug
degil sure¢ oldugunu, insanlarin aslinda hep bir
seyir halinde ilerledigini simgelemektedir. Siyah
lekeler, bu devasa bosluklar sayesinde bir an-
lam ve ritim kazanarak; havada suzulme, asili
kalma ya da dugme hissini verebilmektedir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tirel)

Kavramsal
Odak

Yolculuk isimli performatif kaligrafi, doganin igin-
de gergeklestirilen ve kaligrafiyi kapali bir metin
olmaktan c¢ikarip bedensel bir arinma ritueline
donusturen tinsel bir deneyimdir. Dolayisiyla
Eco’nun acgik yapit kurami dogrultusunda, eser
izleyiciye sinirlari gizilen tek bir okumadan
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ziyade; coklu okumalara agilan bir deneyim ala-
ni sunmaktadir. Kaligrafinin timuyle soyutlana-
rak saf bedensel jeste donlismesi, anlami aski-
ya almaktadir. Siyah kaligrafik lekeler izleyicide
rizgarda savrulan bir form, bir selale, kozmik
bir enerji ya da sadece eylemin kendisi olarak
kodlanabilmekte; yani yapisal olarak anlamin
¢ogalmasina alan agmaktadir. Sanatginin doga-
nin iginde, gegici etki sunan el yapimi bir firgca ile
kagida kendi enerjisini aktardigi bu performans,
bir arinma ritGelinin kalintisidir. Malzemenin
asinmasi ve surecin dogal akiginda birakilmasi,
bu arinmayi guclendirmektedir. Eser, Uzak Do-
gu’nun firca gelenegdi ve Zen felsefesinin tinsel
temellerini almakta; fakat ayni zamanda Bati’'nin
enstalasyon yaklagimi ve soyut disavurumcu ey-
lem resmiyle birlestirmektedir. Eser geleneksel
okunabilir kaligrafik formun kirilmasi, gelenegin
yikilmasi degil; bedenin ve doganin merkezde
oldugu Zen geleneginin Bati sanatiyla yeniden
yorumlanmasidir. Bu melezlenme, kaligrafinin
kuralci gegmigi ile doganin evrenselligi arasinda
estetik ve Uretken bir gerilim yaratmaktadir.

Tablo 32. Gozde Aslan, “Yolculuk” Analiz Tablosu

Performatif devinimin bir sonraki agamasini olusturan “Bulugsma” isimli eser, doga ile
kurulan diyalogun en siddetli ve dolaysiz hallerinden birini temsil etmektedir. Gelenek-
sel aracin butunuyle devreden ¢ikarildigi bu performansta; aga¢ govdesine sabitlen-
mis kalin gramajli ve dokulu bir kdgida doganin dogrudan iginden secilen katmanli bir
agac dalinin sumi murekkebine bulanarak tek, yatay ve guglu bir hamleyle vurulmasi
eylemi gorulmektedir. Bu eylem, kontrolll bir sanatsal ifadeden ziyade, doganin ve
bedenin o andaki enerjisinin yizeyde siddetli bir sekilde ¢arpismasidir. Bir dal pargasi
olan malzemenin kendi budakli ve organik yapisi, sanat¢inin performatif devinimiy-
le birleserek, yuzey uzerinde kontrol edilmeden, rastlantisal bir bicimde, kaotik fakat
bir o kadar da yasamsal bir iz birakmaktadir. Sanatginin yaratim tutkusunu ve igsel
yasam enerjisini doganin gucuyle eyleme donustirdugu bu an, uygulamay salt bir
sanatsal mudahale olmaktan c¢ikarip, sanatcinin varolussal amacini buldugu saf bir
ikigai deneyimine donugturmektedir. “Bulugsma”, doganin pasif bir obje ya da fon olma-
dig1, dogrudan performansin araci olarak surece aktif katildigi bedensel ve mekansal
bir mudahaledir. Bu anlamda eser (Gorsel 67), “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Meto-
dolojik Analiz Tablosu” kriterlerine gore analiz edilmektedir.
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Gorsel 67. Gozde Aslan, “Bulusma”. 2025.

Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Dal pargasinin firga olarak kullanildigi bu per-
formatif kaligrafide darbelerin temposunun
akiskan ve surekli bir sizlUlmeden ziyade; tek
seferde, saniyelik ve patlayici bir vurma Uze-
rine kurgulandigi goérulmektedir. Sureg, dalin
havaya kaldirilarak nefes alma ani ve ylzeye
siddetle carpildigi nefes verme anindan olus-
maktadir. Bu yapisal ritim, sanat¢inin o andaki
akis surecinin meditatif bir sakinlikle degil, ani
bir enerji patlamasiyla ortaya c¢iktigini goster-
mektedir. Performanstaki duraksama, bilingli bir
sessizlik arayigi degildir. Onun yerine yuzeye
siddetli bir carpmayla olusan eylemin zorunlu
olarak sonlanmasina neden olan bedensel bir
sinirin ifadesidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yizey

Kalin gramajli beyaz sulu boya kagidinin puriz-
G ve direngli ylzeyi ile agag¢ dalinin dizensiz
ve sert yapisi arasindaki ¢arpisma, ortada yo-
gun, cevreye dogru sigrayan, kaotik murekkep
izlerinden olusan lekeler Uretmektedir. Dalin
kendi organik anatomisi, yumusak bir firga kili-
nin tam tersine yuzeyde boyayi rastlantisal bir
duzensizlikle birakmaktadir. Malzeme ve ylzey
etkilegimi, kalin dokulu kagit uzerinde
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topraktaki bir ¢atlagl ya da bir yara izini andi-
ran fiziksel izler Urettigi gorilmektedir. Boyle-
ce hedeflenen doganin gucu ile anlik bulusma
kavraminin agirhgiyla kusursuz bir sekilde or-
tismektedir. Malzeme segimi, sanatginin tinsel
niyetinin sert bir ¢arpismanin olusturdugu iz-
lerden dolayl maddi bir direncgle kargilagsmasini
temsil etmektedir. Bu uyumlu bir akis degil, car-
pismanin meydana getirdigi bir direnctir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Performans sadece bilek ya da koldan dedil,
govdenin gerilerek dali bir sopa gibi yuzeye
carpmasiyla tum bedenden gug¢ almaktadir.
Jest butunayle kendiliginden ve anliktir. Kagit
uzerindeki lekeler, bitmis estetik bir form dedgil,
siddetli bir eylemin kanitidir. Jest, harcanan
yuksek enerjinin, yuzeye ve dogaya atilan be-
densel bir ¢ighgin ve anlik bir performansin ka-
lici bir izi olarak kendini gostermektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Agacin govdesine sabitlenen “78 x 105 cm” 6l-
culerindeki kagit, sanatginin eylem ekseninde
konumlanan bir kargilagsma ortami yaratmak-
tadir. Eserin Olgegi, izleyiciyi tamamen saran
anitsal bir mekandan ¢ok, anlik garpismanin
gerceklestigi sinirli bir gézlem alani sunmakta-
dir. Sanat¢inin bedensel sinirlari baglaminda;
bilhassa kolunun vurus mesafesi, dali savurma
cap! ve dalin boyu, izlerin kagit uzerinde yatay
bir bicimde yayilmasini saglamakta; bedensel
hiz, lekenin boyutunda dogrudan bir izdigum
yaratmaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Kompozisyon radikal bir asimetriye sahiptir.
Darbenin kuvvetiyle yayilan siyah lekesel form-
lar, k&gidin bayuk bir bolimund negatif alan ola-
rak birakmaktadir. Bosluk fiziksel bir eksiklik de-
gildir; sanat¢inin bilingli olarak biraktigi, siddetli
vurusun yankilanmasini saglayan ve enerjisini
hapseden bir anlam alanidir. Zen estetigindeki
mu kavramiyla diyalogu; bu performansin higli-
gin icinden aniden var olan ve tekrar higlige do-
nen bir tek an olmasindan gelmektedir. Bu du-
rum Japon kultarinde her kargilasmanin biricik
oldugunu ve bir tekrarinin olmadigini vurgula-
yan ichi-go ichi-e kavramina referans vermek-
tedir. Negatif alan, eylemin yankisini izleyicinin
kendi zihninde tamamlamasi icin birakilan tinsel
bir anlam alanidir.
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ARKA YAPI Kavramsal | “Bulusma” isimli performans, Eco’nun agik ya-
(Tinsel/ Odak pit kuraminin en ug¢ noktalarindan birini temsil
Ruhsal/ . . . <
Anlamsal/Kiil- etmektedir. Kaligrafi, geleneksel baglarindan
tiirel) tamamen kopartilarak, pur bedensel performan-
sa indirgenmektedir. Eser hicbir spesifik okuma
ya da ruhsal mesaj dayatmamaktadir. Sigrayan
siyah lekeler izleyici odaginda; kimisi igin bir
yara, Kimisi i¢in bir kug surusu, kimisi iginse salt
enerjinin dogrudan bir disavurumu olarak ¢oklu
okumalara alan agmaktadir. Bu eserde yazi ka-
rakterinin soyutlasma derecesinin otesine gegi-
lerek tumuyle yok edilmesi, anlami askiya ala-
rak eserin saf bir enerji ve his yansimasi olarak
¢ogalmasina hizmet etmektedir. Kaligrafik jest,
burada bir arinma rittelinin kalintisidir. Bedenin,
doganin bir parcasi olan dal kullanarak kendi
icsel enerjisini disari vurmasidir. Kultirel anlam-
da performans; Uzak Dogu’'nun meditatif kalig-
rafi pratigini, Bat’nin soyut disavurumcu eylem
resmiyle sert bir sekilde melezlemektedir. Gele-
neksel, yumusak tuylu kaligrafi firgcasinin yerine,
dogrudan sert bir dalin kullaniimasi, kaligrafinin
forma sokulan kultarel yaklagiminin kirilmasidir.
Bu yikim, ilkel ve yeni bir kimlik ingasi yaratmak-
tadir. Boylece insan eylemi ile doganin kontrol
edilemezligi arasindaki gerilimi gorsel bir disa-
vuruma donusturmektedir.

Tablo 33. Gozde Aslan, “Bulugsma” Analiz Tablosu

Eylemin giderek aracisizlastigi bu surecin bir sonraki adimini olusturan “Yerytzinun
Nefesi” isimli eser, geleneksel kaligrafi aracinin tamamen devreden cikarilarak, be-
denin dogrudan bir enstrimana donustugu bir performatif kaligrafidir. Firganin yerini
bizzat bedenin aldigi bu eserde sanatgi; doganin kendi materyali olan gamuru akfil
kumas yuzeyine firlatarak, toprakla kendi bedensel enerjisini dolaysiz bir bulusmaya
sokmaktadir. Camurun havada savrulurken yergekimiyle olan etkilesimi ve kumasa
carptiginda ortaya ¢ikan kontrol edilemez, rastlantisal sigramalar, doganin kendi i¢-
sel nefesinin ve ritminin yuzeyde yankilanmasidir. Kaligrafik ifadenin estetik bir bigcim
yaratma kaygisindan siyrilarak, yeryuziyle kurdugu sansursuz bir kdklenme ritleline
dondstigu bu bulusma ani; sanatginin yaratma arzusunu, i¢sel yagsam coskusunu ve
dogayla bir olma tutkusunu performatif bir eyleme donusturdigu bir Ikigai deneyimidir.
Bu baglamda insanin varolugsal anlamini doganin gucuyle girdigi enerjik ve kaotik
diyalogda bulmasinin bir géstergesi olan performans (Gorsel 68), “Disavurumcu Ka-
ligrafi: Genel Metodolojik Analiz Tablosu” kriterlerine gore analiz edilmektedir.
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Gorsel 68. Gozde Aslan, “Yerylzinin Nefesi”. 2025.

Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Performansta geleneksel firga darbelerinin ye-
rini, kova yardimiyla kutlesel bir gamur firlatma
eylemi almaktadir. Ritim; ¢amurun kovada iyi-
ce karigtirilmasi, havada suzulmesi ve ylze-
ye carpmasi seklinde Uu¢ asamali, siddetli bir
tempoya sahiptir. Bu yapisal ritim, sanat¢inin
o andaki akig surecinin kontrol edilen bir dura-
ganlik yerine, doganin enerjisiyle butlinleserek
senkronize oldugu taskin bir yasam cogkusunu
yansitmaktadir. Camurun kumasa ¢arpma son-
rasi olusan duraksama, estetik bir sessizlik ara-
yisi degildir. Aksine performansin tim fiziksel
enerjisinin yuzeyle bulustugu, ruhsal ve beden-
sel bir sinirin dogal sonucudur.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yizey

Suyun ve topragin birlesiminden olusan ¢gamu-
run, beyaz akfil kumasin emici fakat purtzsiz
yapisiyla garpigsmasi ¢ok katmanl bir doku ya-
ratmaktadir. Camurun etrafa sigramasi, sacil-
masi ve yuzeyde kalin bir tortu birakarak kuru-
masi malzemenin kendi dogasina uygun
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fiziksel davranigidir. Malzeme ve yuzey etki-
lesimi, camurun dokulmesi, catlayarak kuru-
masi, kumasta biraktigi dalgali tonlardaki leke
doganin filtresiz guclina fiziksel bir ize donUs-
tirmektedir. Bu durum, yerylzuyle kurulan
aracisiz bulusma ve koklenme kavramiyla oOr-
tugsmektedir. Sanatginin tinsel niyeti, ikigainin
yaratim tutkusu, kumasin yergekimi karsisin-
daki tepkisi ve ¢amurun agirligiyla gucgla bir
direnc kargilagsmasi yasamaktadir; bu, bicimin
degdil, dogrudan doganin kendi 6zunun ylzeye
aktarimidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Performans, elin ya da kolun mikro hareket-
lerinden ¢ikarak; bacaklarin yere basigsindan,
govdenin gerilisine ve kolun tum gucuyle sav-
rulmasina kadar butincul bir bedensel koordi-
nasyona donusmektedir. Jest tamamen ilkel ve
kendiliginden olugmaktadir. Akfil kumas uUzerin-
deki gamur izi, bitmis estetik bir form degil; saf
bir doga eyleminin kaniti olarak durmaktadir.
Camur ilk basta yas olarak firlatildiginda ylzey
Uzerinde biraktigi izlerle gamur kuruduktan son-
ra kalan izler farkli olmaktadir. Dolayisiyla jest,
sanatginin dogayla kurdugu iligkinin, yasam
coskusunu diga vurdugu varolugsal bir ¢ighgin
ve doga ile butunlestigi gegici bir performansin
belgelenmesidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

“121 x 140 cm” olan eserin boyutlari, sanatginin
bedensel gucunun, ¢camurun firlatilma ivmesi-
nin ve sigramalarin ulastigi son noktalarin so-
mut bir haritasidir. Eserin Olgegi, izleyiciyi do-
danin enerjisiyle yluzlestiren kusatici bir mekan
yaratmaktadir. Sanatginin ¢gamuru yuzeyde en
u¢ noktalara savurma gucu, bedensel sinirlarini
eserin boyutlarina dogrudan yansimaktadir. Bu
kusaticilik, izleyiciyi de o siddetli hayat amaci-
nin arandigl anin ve yeryuzunun nefesinin igine
cekmektedir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Kompozisyon, gamurun rastlantisal savrulusu-
nun ylzeyde yarattigi gugla bir asimetri Gzerine
kuruludur. Camurun yogunlastigi bolgelerin di-
sinda kalan negatif alanlar, eserin nefes alma-
sini saglamaktadir. Bu bogluk fiziksel bir eksik-
likten ¢ok; izleyicinin tinsel katilimi i¢in birakilan
ve gamurun giddetini yankilayan aktif
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bir anlam alanidir. Zen estetigindeki mu kavrami
acgisindan degerlendirildiginde negatif alan; per-
formans 6ncesindeki mutlak potansiyeli ve son-
rasindaki sessizligi temsil etmektedir. Toprak ile
kumas arasindaki bu diyalog, yasam amacinin
ve enerjisinin maddesel eyleme donustugu o
anlik bulusmayi ifade etmektedir.

ARKA YAPI Kavramsal “Yeryuzunun Nefesi” isimli bu eser, Eco’nun agik
(Tinsel/ Odak yapit teorisinin bir énceki “Bulusma” isimli eser-
Ruhsall de oldugu gibi radikal drneklerinden olmaktad

Anlamsal/Kiil- e oldugu gibi radikal 6rneklerinden olmaktadir.

tiirel) Kaligrafik bi¢cim batinldyle yok edilerek, yerini
doganin kendi 6z materyali olan gamura ve be-
densel eylemin kontrol edilemez rastlantisalligi-
na birakmaktadir. Eser tek bir ruhsal mesaj dikte
etmemektedir. Aksine insanin varolussal ener-
jisi ve doganin kontrol edilemezligi baglaminda
tinsel deneyimin gogulluguna kosulsuz bir alan
agmaktadir. Formun butunayle ortadan kalkma-
sI, rastlantisal camur sigramalarina donusmesi,
geleneksel yaklagimi askiya alarak eserin his ve
varolugsal bir enerji kaydi olarak ¢oklu okumala-
ra agiimasina hizmet etmektedir. Bu firlatma jes-
ti, ruhsal ve bedensel bir arinma rittelinin fiziksel
kalintisidir. Sanatgli, topragin materyalini kulla-
narak kendi i¢sel sinirlarini, cogkusunu ve hayat
amacini filtrelemeden digari vurmakta; aslinda
yeryuzuyle dogrudan koklenmektedir. Kulturel
acidan eser; geleneksel Uzak Dogu kaligrafisinin
sakinlik, disiplin ve bi¢cim odakli yapisini butu-
nuyle yikarak, Bati'nin beden odakl performans
ve sure¢ sanati kodlariyla melezlenmektedir.
Fircanin devreden c¢ikarak bedenin ve topragin
yalniz kalmasi, gelenegin yeniden yorumlanma-
si degil; kaltarel formun kirilmasidir. Bu kiriima,
sanatc¢inin dogayla bizzat etkilesime girdigi ilkel,
yeni ve melez bir kultarel kimlik ingsasinin temeli-
ni olusturmaktadir.

Tablo 34. Gdzde Aslan, “Yeryuzinin Nefesi” Analiz Tablosu

Dogada performatif devinimin son olarak ele alindigi “Toprak Esintisi” isimli per-
formatif kaligrafi, doganin kendi devinimi ile insan iradesi arasindaki sinirlari
kaldiran, varolugsal bir diyalog alani olugturmaktadir. Dogadaki elementlerin gu-
cunu arkasina alan bu suregte; ruzgarin kendi ritmiyle hareket eden bir agag
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dalindan sarkitilan el yapimi firgca bagi, batirilan camur ile ylzeye dogru sav-
rulmaktadir. Bu performans, insanin dogaya hikmetmek yerine onun ritmiyle
uyumlanmak, Japon felsefesindeki ikigai kavraminin 6zinu, yasamin kaynagiyla
organik bir uyum yakalayarak var olma sevincini gorunur kilmaktadir. Doganin
nefesi olan rlzgar, can veren su ve govdesi konumundaki toprak, sanatginin
hazirladigi bu kinetik duzenekle birleserek yuzey Uzerinde ham, rastlantisal ve
bir o kadar da tinsel bir kaligrafik iz birakmaktadir. Nihai bir bigim arayisindan
¢cok, doganin kendi kendini yazma slrecine yer agan meditatif bir yasam pratigi
olarak kendini gésteren performans (Goérsel 69), “Disavurumcu Kaligrafi: Genel
Metodolojik Analiz Tablosu” kriterlerine gore analiz edilmektedir.

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz [ Performans olarak gerceklestirilen eserde gele-

(Duyusal/Maddi) neksel bir firca darbesi temposu yerine, agaca

bagdlanan firgalarin rizgéarin siddetine goére olu-
san kesintili, organik ve kaotik bir salinim ritmi
hakimdir. Merkezdeki yogun c¢amur birikintileri
baglanan firgalarin durakladigi ya da yavasladigi
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anlari, etrafa sacgilan ince izler de ruzgérin ani
ivmelenmelerini yansitmaktadir. Burada durak-
samalar sanatgi elinin bilingli bir sessizligi deqil,
doganin fiziksel sinirlarinin ve kendi nefes alig-
verisinin dogrudan bir ifadesidir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Siyah ve beyaz kagit Gzerine savrulan ¢camur,
kurudukca kagit dzerinde puraziiu, G¢ boyutlu
kabuksu dokular birakmaktadir. Topragin bu
organik yogunlugu ve rengi, eserin kavramsal
O0zu olan, koklere ve dogaya ait olma duygu-
sunu fiziksel olarak dogrulamaktadir. Akis Su-
reci, malzemenin fiziksel direnci ile sanatginin
tinsel niyeti arasinda tumuyle uyum ve teslimi-
yet oldugunu gdstermektedir. Sanatg¢i, camurun
yogunluguna ve kagidin emiciligine muadahale
etmeden; maddenin kendi 6zUnu sergilemesine
izin vermektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Yuzeydeki damlalar ve sigramalar, tamamlan-
mis duragan bir form degil, doganin hava, su
ve toprakla olan diyalogunu gosteren kinetik bir
eylemin kanitidir. Her bir leke, firca demetinin
hareket anini kagida aktardigi kinetik bir ener-
jidir. Performans esnasinda ¢amurdan olusan
lekeler zamanla kurudukga dokulmekte, acil-
makta ve kompozisyonu farklilagtirmaktadir.
Dolayisiyla buradaki jest, sanatginin bedensel
varolusunun o6tesinde, dogadaki rizgarin hizi,
camurun agirligr ve yer ¢ekiminin gucuyle ortak
bir performansin ylzeydeki gegici izidir. Sanat-
¢l sadece duzenegi kurarak performansi baslat-
maktadir. Gerisini doga kendi bigimlendirmek-
te; eylem doganin kendi organik yapisina gore
form alan gecici bir doga anini kaydetmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Yuzeyin boyutlari; “50 x 70 cm” lik beyaz bir ka-
git ve “50 x 65 cm” lik siyah bir kagittan olus-
maktadir. Bu matematiksel boyutun yaninda
performansin slrecinde eserin gercgeklestirildigi
mekan doganin kendisi oldugu igin ytzeyle doga
arasinda izlenen eylem, ¢camurun savrulma ve
sigrama lekelerinin genis dagilimi, esere kusa-
tici ve genis bir mekan hissi kazandirmaktadir.
Olcek, sanatcinin bedensel sinirlarini asarak;
doganin sinirsizligiyla karsilagsmaktadir.
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Dlzenegin asili oldugu agag, agacin dali ve
razgéarin esme yonune kadar gorinen ve gorun-
meyen genis bir doga alaninin enerjisi ylzeyin
matematiksel kendi boyutlarina taginmaktadir.

ON YAPI/ARKA | Denge & Kaligrafik lekelerin diginda kalan beyaz ve siyah
YAPI (Gegig Bosluk bosluklar birer eksiklik degildir. Bosluklar, sav-
Kopriisii)

rulan ve sigrayan g¢amurun enerjisini tasiyan,
yluzeye nefes aldiran aktif, potansiyel negatif
alanlardir. Negatif alanlar, Zen estetigindeki mu
kavramiyla dogrudan bir uyum yakalamaktadir.
Ornegin, bogluk olmasaydi, toprak esintisinin
yarattigi o siddetli hareket algilanamazdi. Bos-
luk, topragin sesinin duyulmasini saglayan ses-

sizliktir.
ARKA YAPI Kavramsal Performans, belirli bir kiltirel ya da ideolojik
g";.sellll Odak mesaj dayatmamaktadir. Ancak doganin rast-
A:Iasr:sallKijl- lantisalligina alan agtigindan dolay! izleyen her
tiirel) insanda farkl bir varolussal yanki bulmaktadir.

Burada lekeler butinuyle soyuttur ve gelenek-
sel alfabenin sinirlarini oldugu gibi yikmaktadir.
Bu yonuyle sureg, insan denetiminin tam ola-
rak birakildigi, zihnin egodan temizlendigi radi-
kal bir arinma ritGelidir. Performans, geleneksel
kaligrafi yaklasimindaki firca ve harf prensibini
butindyle reddederek, jesti doganin kendi ka-
ligrafisi haline getirmektedir. Bati’daki eylem
resmi ile Uzak Dogu’'nun Zen gelenegi ve ikigai
arayisl yuzeyde melezlenerek, global ve ekolo-
jik katmanda tamamen yeni bir sanat dili ingsa
etmektedir.

Tablo 35. Gozde Aslan, “Toprak Esintisi” Analiz Tablosu

Sonug olarak, dogadan toplanan organik 6gelerle bicimlenen el yapimi firgalarin ve
dogal elementlerin etkin bir sekilde yer aldigi bu deneysel sureg, kaligrafik lekeyi
insan merkezli bir eylem olmaktan ¢ikararak doganin kendi ritmini ve dinamiklerini
ylizeye aktardi§i performatif bir manifestoya dénlstirmektedir. incelenen dért 6z-
gun uygulama suresince; el yapi firgalarin, suyun, topragin ve aga¢ dal dokusunun
sanatcinin bedensel ritmiyle kurdugu iletisim, Nicolai Hartmann’in madde-tin teori-
sini yuzeyde somutlastirirken, her bir izi de Judith Butler’in disuncesiyle donusen,
canli ve ani kaydeden performatif birer kimlik haline getirmektedir. Insanin doga-
ya mudahale etmek yerine doganin déngusel ritmine uyum sagladigi bu meditatif
adanmislik, sanatsal yaratimi bitmis bir obje olmanin 6tesinde, evrensel akisla olus-
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turulan tinsel batinlesmenin estetik birer izi haline getirmektedir. Doganin bu aktif
cagrisina performatif kaligrafilerle verilen yanit, kaligrafik izi harfsel kisitlamalardan
tumuyle ayirarak, zihnin evrensel higlikle bulustugu ve egodan arindigi daha derin
bir felsefi alanin kapisini aralamaktadir.

3.5. Maddenin Dili: Buluntu Nesneler ve Kaligrafik ifade

Doganin kendi dongusu iginde olusturdugu, iklimin ve zamanin izlerini tzerinde
tasiyan her bir parga, sanatginin tinsel niyetini besleyen canli bir bellek nesnesi
konumundadir. Buluntu nesneler ile olusturulan kaligrafik ifadelerin yer aldigi
bu bolum; insan yapimi yuzey anlayigini geride birakarak, dogadan toplanan
yaprak, agac kabugu ve katuk gibi buluntu nesnelerin kaligrafik disavurumunun
ana unsuru haline geldigi deneysel bir sureci kapsamaktadir. Sanat¢inin bu do-
gal malzemeleri sanatsal eylemin kurucu bir 6znesi haline getirme pratigi, Japon
felsefesindeki ikigai kavramiyla birebir iligkilidir. Ikigai, burada sadece bireysel
bir varolus amaci bulma arayigi olmakla kalmaz; evrenin i¢cindeki mutevazi ve
en kuguk parcayla dahi derin bir uyum iginde kalarak, yasamin gizli potansiye-
lini ortaya ¢ikarma coskusudur. Sanat¢inin dogada omrint tamamladigr disu-
nulen ve terk edilen bu buluntu nesneleri fark etmesi, onlara temas etmesi ve
Uzerlerindeki organik dokuyla bir diyaloga girmesi, meditatif yaklasimin somut
bir gostergesidir. Doganin kendi zamani iginde yogurdugu bu maddeler, Uzer-
lerine atilan kaligrafik jestle beraber yeni bir varolussal kimlik kazanmaktadir.
Bu yonuyle buluntu nesnelerle olusturulan kaligrafi; biten bir eser GUretmekten
¢cok, doganin i¢sel ritmiyle etkilesim halinde olan ve var olusun saf mutlulugunu
ylzeye aktaran performatif bir yasam pratigidir.

Bu felsefi yaklasim dogrultusunda, buluntu nesnelerin basat unsur olarak én pla-
na ¢iktigi Gic 6zgiin kaligrafik eserin metodolojik analizi gerceklestiriimektedir. ilk
olarak, dokulen sonbahar yapraklarinin toplandiktan sonra onlu-arkali bir sekilde
yan yana getirilerek organik bir yuzey olusturulmasi ve ardindan bu katmanin Uze-
rine kaligrafi gerceklestiriimesiyle sekillenen eser incelenmektedir. ikinci pratikte,
geleneksel sinirlarin agilarak el yapimi kagit hamuru tGzerine ham bir aga¢ kabu-
gu monte edilmekte ve bu melez ylzey uUzerinde kaligrafi gergeklestiriimektedir.
Bununla birlikte bu eserin derinlemesine analizine gecgilmeden 6nce, maddenin
tinsel niyetle ilk bulugsma anini temsil eden k&git hamuru yapim sureci ele alinarak,
teknik ve yapisal boyutlari incelenmektedir. BolumUn uguncu ve son g¢aligsmasi
olarak da, insan boyunu agan anitsal purmuzlu bir siyah katuk yuzeyine uygula-
nan disavurumcu kaligrafinin, mekanla butlinlesen ve kendine yer bulan iglevsel
bir aydinlatma elemanina donusturuldugu, doganin govdesi ile insan yapimi bir
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malzemenin bir araya getirildigi devasa eser “Disavurumcu Kaligrafi: Genel Meto-
dolojik Analiz Tablosu” kriterlerine gore analiz edilmektedir.

Ikigai, sadece bireysel bir amacg degil; ayni zamanda yasamin tam merkezinde
yer alan, her anin ve her maddenin icinde kesfedilmeyi bekleyen gizli bir anlam
alanidir. Dogada kendi dongusunu tamamlayan buluntu bir nesneye sanatsal
bir 6zne olarak yeniden hayat vermek, bu igsel anlam arayiginin ve varolugsal
sevincin somut bir yansimasidir. Nesne ile 6zne arasindaki sinirlarin kaldirildigi
bu meditatif algi, bizi doganin en hassas katmanlarinda bile evrenin gugcli bir
gercegini gormeye davet etmektedir.

Tam da bu anlamda, Japonya’nin Sengoku ve Edo donemlerinde yasamis ka-
ligraf, Zen ustasi, sair, cay uUstadi ve bahge tasarimcisi olan ¢ok yonli Takuan
Soho (1573-1645)'nun “Tai chu gen® (Varligin bedeninde yasamin 6zU yatar)
sOzuyle sonbaharin dokusunu tasiyan dogadan toplanan sari yapraklar uzerine
gerceklestirilen “Evrensel Gizem” isimli eser (Gorsel 70) analizi yapiimaktadir.

Gorsel 70. Gozde Aslan, “Evrensel Gizem”. 2026.
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Sonbahar yapraklarindan olusan yuzeyin getirdigi
fiziksel hassasiyetten dolayi firgca, yavas, kontrol-
[0 ve meditatif bir tempoyla ilerlemektedir. Akis,
harflerin yaprak eklemlerine denk geldigi yerlerde
hafif duraksamalarla sekillenmektedir. Bu yapisal
ritim, sanat¢inin aceleci bir tavirla degil, malze-
menin kirilganligina saygl duyan bir adanmis-
likla suUreci tamamlamasina neden olmaktadir.
Duraksamalar hareketi engelleyen denetimsiz
bir bedensel sinirin ifadesi olmaktan ziyade; sa-
natcinin malzemenin morfolojik yapisina bilingli
olarak uyum sagladigi, fircanin temposunu yap-
ragin dogasina uydurdugu meditatif bir sessizlik
ve nefes kontrolidur. Sanatgi, yapragin sundugu
maddi engeli tinsel bir esneklige donusturerek, fi-
ziksel yuzey engebelerini ritmin kurucu bir unsuru
kilmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Eserin yuzeyi kraft kagit Uzerine toplanan son-
bahar yapraklarinin rastlantisal bir sekilde ati-
lihp, yapistiriimasiyla olusturulmaktadir. Ylzey
haline gelen sonbahar yapraklarinin damarl,
puruzlt, ince ve kirilgan yapisi, murekkebin
homojen vyayillimini engellemektedir. Mdurek-
kep, yapragin on sari yuzuande emilirken, arka
bej renkli yuzinde tutunamayan baloncuklu
katmanlar olusturmaktadir. Eser zamanla ku-
ruduktan ve yapraklari kivrildiktan sonra sari,
bej rengine taba tonlari da eklendigi gorulmek-
tedir. Doganin déntstimunin yarattigi bu fark-
la beraber yaprak dokusu, siyah murekkeple
ve kirmizi madhdrle gugllu bir organik kontrast
uretmektedir. Malzeme se¢imi, sanatginin tinsel
niyetinin Ust dizeyde maddi bir direncle karsi-
lasmasina neden olmaktadir. Yapraklar her an
fircayl takmaya ve yirtilmaya hazir bir direng
odagidir. Sanat¢inin bu direncgle savasmak ye-
rine yapraklarin kivrimlarina uyum saglamasi,
tinsel niyetin maddeyle tartismadan, akista ka-
larak onun dogasina ayak uydurmaya c¢alistigi-
ni gostermektedir. Malzemenin sergiledigi bu
zamanla dondsen, bukulen ve kirillgan fiziksel
karakteri, eserde anlatilmak istenen kavramin
agirhgiyla kusursuz bir sekilde ortismektedir.
Takuan Soho’'nun “Varligin bedeninde yagsamin
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0zU yatar” dgretisi ve ikigai kavrami anlamin-
da eserin 6zUnU olusturan gecicilik, yagsamin
gizemli dongusu ve her maddenin i¢inde sak-
[ olan derin bir anlam arayisi, yapragin renk
degistirme, kuruma ve yirtilma riski tasiyan bu
efemer yapisinda gorinidr olmaktadir. Madde-
nin bu fani agirligi, tinsel anlamin derinligini yu-
zey uzerinde somutlastirmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Hem yapraklarin Ust Uste bindiriimesiyle olus-
turulan organik ylzeyden dolayl hem de bu
organik yuzey uzerine uygulanan kaligrafinin
zamanla kuruyan, donen yapraklarla deforme
olmasindan kaynakli eser bitmis bir form ola-
rak degil; bir eylemin kaniti olarak durmaktadir.
Buradaki jest, anlik bir performansin 6tesinde,
sanat¢inin kendi bedensel varolugsunu doganin
efemer bedenine yazdigi, déntstme acik bir iz-
dir. Yapragin kendi dogasinda dokuldukten son-
ra gerceklesen olumlu yapisi ile kaligrafik jestin
ani muhdrleyen kirilganlhigr yuzeyde bir araya
gelerek; duragan bir formdan ¢ok, malzemenin
kendisi gibi surekli degisen, donusen ve yok
olugsu da kapsayan Butler’in kurami agisindan
da performatif bir kimlik insa etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eser, “48 x 68 cm” dl¢eginde izleyiciyi yakindan
bakmaya davet eden mahrem bir gozlem alani
sunmaktadir. Yapraklarin kendi dogal olgekleri,
kompozisyonun yogunlugunu ve sinirlarini be-
lirleyen temel bir etken olmaktadir. Sanat¢inin
bedensel sinirlari incelendiginde, fircanin hare-
keti, bilegin ve nefesin mikro duzeydeki kontrolll
sinirlari iginde esere yansimaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Kaligrafinin olmadigi, sadece sonbahar yaprak-
larinin saf dokusuyla ve renkleriyle kendi dogal
varolusuna birakildigi alanlar fiziksel bir eksiklik
degildir. Aksine, firca lekelerini anlamlandiran
ve izleyicinin tinsel katilimini saglayan aktif bir
anlam alanidir. Negatif alan, Zen estetigindeki
mu kavramiyla dogrudan konusmaktadir. Yap-
raklardan olusan bu bosluklar, Takuan S6hd’nun
ifade ettigi yasamin 6zunun sessizce nefes alip
verdigi alanlardir. Dolayisiyla murekkebin agir-
l1g1 bu bosluklarla bir denge kurmaktadir.
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ARKA YAPI Kavramsal Eser, belirli bir ruhsal mesaji dayatmak yerine,
g&;:'lll Odak izleyiciyi varligin 6zii ve doganin geciciligi lize-
Anlamsal/Kiil- rine ¢ok katmanli bir tinsel deneyime davet et-
tiirel) mektedir. Kaligrafi, Takuan Sohd’nun “Tai chu
gen“ sozune referans vererek diiz anlam katma-
ni kurmaktadir. Kurumus yapraklar dzerinde yer
alan kaligrafik jest, doganin devingenligi karsi-
sinda egonun yikildigi bir arinma ritaelinin izi
olmaktadir. Eser, Bat’nin Latin harflerini, Uzak
Dogu Zen kaligrafisinin firga disiplini ve muhur
gelenegdiyle bulusturmaktadir. Geleneksel kagit
yuzeyin reddedilerek butinuyle dogadan gelen
buluntu yapraklarla olusturulmasi, referans ve-
rilen kultarel kodlari melezleyerek ekolojik, efe-
mer, evrensel ve ¢agdas yeni bir sanat dili insa
etmektedir.

Tablo 36. Gozde Aslan, “Evrensel Gizem” Analiz Tablosu

Bu asamada ikinci esere gegmeden Once eserin tinsel ve kavramsal tasiyicisi olan
kagit hamurunun uretim sureci ele alinmaktadir.

Kagit Hamuru Uretim Siireci

Sanatsal uretimde endustriyel kagit yuzeylerin reddedilerek el yapimi kagit ha-
murunun tercih edilmesi, sanatsal nesnenin ylzeyini siradan bir tagiyici olmaktan
cikararak surecin asil 6znesi héline getirmektedir. Teknik ve yapisal olarak kagit
hamuru yapim sureci su asamalardan olugsmaktadir:

ilk islem olarak, geri déniistim odakli, endiistriyel olarak zaten bir kez islenmis, lif-
leri gevsemis ve kisalmig hazir seltloz kutleleri olan yumurta viyolleri el yordamiy-
la yaklasik 2 cnmv’lik pargalara ayrilarak derin bir kap igerisine alinmaktadir. Sonra
Uzerini tamamen kapatacak sekilde sicak su eklenmektedir. Bu sekilde 1-2 saat
bekleyen karton kutlesi suyu iyice emerek ¢urumektedir. Ardindan bir el blenderi ya
da matkap ucuna takilan boya karistiricisi yardimiyla viyoller homojen fakat lif hissi
kaybolmamis bulamag haline getiriimektedir. Elde edilen plure kivamindaki hamur,
suzgecten gegirilerek ya da ince bir tulbent Gzerine dokulerek fazla suyundan arin-
dirilmaktadir. Bu iglem yapilirken hamur timuyle kurutulmamakta; sikildiginda kofte
kivaminda kalacak kadar bir nemlilige sahip olmasi saglanmaktadir. Bu asamada
hamurun baglayiciligini artirmak ve gatlamasini 6nlemek igin i¢cine az miktarda be-
yaz tutkal, civik olmasi durumunda da un ve nisasta eklenmektedir. Hamurun uzun
sure muhafaza edilmesi gerekiyorsa biraz da tuz eklenebilmektedir. Hamur bu asa-
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mada kivam alana kadar iyice yogrulmakta ve eger kuruysa tutkal siviysa nigasta
eklenmektedir. Gerekirse sivi yag da hamuru yumusatma 6zelliginden dolay! az
miktarda kullanilabilmektedir. Kivama gelen hamur, daha sonra sanatsal amaclarla
kullanmak tzere yuvarlak bir forma getirilip, stre¢ filmle hava almayacak sekilde sa-
rilip, buzdolabinda saklanmaktadir. EGer hemen kullaniimasi gerekiyorsa da duz bir
zemine serilerek, merdane yardimiyla agilarak ya da direk koparilip istenilen yuzey
uzerine yapistirilarak, ister u¢ boyutlu istenirse de duz bir zemin sekilde yuzey hali-
ne getirilebilmektedir. Son agsama olarak kurumaya birakilmaktadir. Ortam kosulla-
rina bagli olarak en az iki gunde kurumakla birlikte 4-5 gun de surebilmektedir. Bu
islemlerden sonra sanat ¢alisma yuzeyi hazir hale gelmektedir (Goérsel 71).
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Gorsel 71. Kagit hamuru Uretim slreci.

Bu teknik suregten sonra, dogada omrunu tamamlayan agaglardan dokulen ka-
buklarin sanatsal birer kurucu 6zneye donustigu ‘Kavrulmus Bellek’ isimli kaligrafi
eseri (Gorsel 72) ele alinmaktadir. Kis mevsiminde, yagan karin toprak tarafindan
hizla emilerek efemer bir ddnisliime ugramasi surecine taniklik edilmesi eserin kav-
ramsal omurgasini doganin gegici ve devingen ritmiyle bulusturmaktadir. Sanatgi,
beyaz kar rengiyle baslayip asagiya dogru hizla emilerek toprak rengine donusen
eserin yuzeyindeki renk hiyerargisini dogadaki sahitligine ve mikro-donguye sadik
kalacak sekilde kurgulamaktadir. Yumurta viyolunden donusturulerek ham kagit ha-
muru katmaniyla eski bir tuval Gzerinde butlnlesen bu buluntu obje, ikigai felsefesi
ekseninde yasamin odaginda sakli duran kurucu 6zU yuzeyde arayan ve doganin
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kendi dokusuyla var olmasina firsat yaratan bir sure¢ olusturmaktadir. Sanatgi yara-
tilan bu purizlt ylizey ve iklimsel direngle savasmak yerine, kendi el yapimi firgala-
riyla kaligrafisini gerceklestirerek malzeme ve dogayla uyum saglamakta ve akista
kalmaktadir. Bu anlamda eser metodolojik bir analize tabi tutulmaktadir.
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Gorsel 72. Gozde Aslan, “Kavrulmus Bellek”. 2025-2026.

Hartmann’in Bigimsel Oge | Analiz ve Gézlemler
Tabakasi
ON YAPI Ritim & Hiz [ El yapimi k&git hamurunun purizli yapisi ve yu-

(Duyusal/Maddi) zeye yerlestirilen agag¢ kabugunun ezici morfolo-

jisi nedeniyle firca darbeleri, yuksek bir gerilimle
ilerlemektedir. Firga darbeleri k&agit hamurunun
lifi cukurlarinda yavaslarken, agac¢ kabuguna
carptigi anlarda dinamik duraksamalarla kesin
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tiye ugramaktadir. Bu yapisal ritim, sanatginin
malzeme kargisindaki denetimli gucunu ve ken-
diligindenlik arasindaki dinamik gerilimi yansit-
maktadir. Duraksamalar bedensel bir yetersiz-
likten kaynaklanmamakta; malzemenin dayattigi
direngli dokuyu asmak igin verilen bilingli bir ne-
fes molasi olmaktadir. Takuan Sohd’nun zihni
sabitlememe 6gretisine gore, firca bu purizler-
de takilip kalmamakta; tam tersine malzemenin
mikro-yapisal duzensizliklere gore hizini ayarla-
yarak ritmi devingen kilmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Ana malzemesi yumurta viyolleri olan kagit ha-
murunun emici ve lifli yapisi siyah murekkebin
derinlemesine ¢ekerken; dikey hatlar olusturan
ham agac¢ kabugu, yuzeyde katmanli bir doku
yaratmaktadir. Bununla birlikte eserin yuzeyin-
deki renk gegisi, sanat¢inin karl bir kis gininde
karin toprak tarafindan hizla emilmesine sahit
olmasindan dolayi gergeklestiriimektedir. Ust
kisimdaki beyaz kar rengi, asagiya dogru iner-
ken hizla seyreklesen toprak rengine donusen
dikey bir gecis izlemektedir. Malzeme sec¢imi ve
iklim faktoru, sanatginin tinsel niyetinin maddi
bir direncle kargilasmasini saglamaktadir. Agag
kabuklari firgcaya takilmaya hazir birer direng
merkeziyken, yagan karin hizla emilimi zaman-
sal bir direnci gostermektedir. Sanatginin yogun
dokulu yuzey ve iklimsel direngle savasmak ye-
rine, el yapimi firgalariyla kabugun dikey lif hat-
larina ayak uydurmasi, tinsel niyetin maddeyle
kavga etmeden akista kaldigini gostermektedir.
Bu donusen agirlik, anlatilmak istenen bellek ve
gecicilik kavraminin agirhigiyla kusursuz bigim-
de ortusmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Jest &
Hareket

Kaligrafi, statik bir gdosterge olmaktan ziyade;
karin toprakla bulustugu an yok olusuna tanik-
lik etmenin getirdigi o tinsel uyanisin ve el ya-
pimi firga darbelerinin yluzeyin engebeli sinir-
larinda biraktigi aktif bir eylemin kaniti olarak
durmaktadir. Buradaki jest, sanat¢inin iklimsel
deneyimini ve kendi bedensel varolusunu efe-
mer bir yuzeye aktardigi, donusume acik bir iz-
dir. Kaligrafik jestin dinamizmi ile karin toprak
tarafindan saniyede emilmesi gibi bir doga olayi
yuzeyde bir araya gelerek; sabit
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bir formda degil, aksine malzemenin kendisi gibi
devamli dénlisen, Butler anlaminda performatif
bir kimlik inga etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eser, “92 x 40 cm” boyutlarinda ve 4 cm yuUk-
sekligindedir. Aga¢ kabugunun dikey 6lcegi ve
eski bir tuvalin sinirlari, izleyiciyi malzemenin
liflerini ve kar-toprak donugumunud goérmeye
cagiran mahrem ve meditatif bir yakinlik alani
sunmaktadir. Sanat¢inin bedensel sinirlari; fir-
cay! kabugun dikey sinirlarinda mikro duzeyde
yonlendiren bilek, dirsek ve omuz hareketlerinin
hassasiyeti esere yansimaktadir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisi)

Denge &
Bosluk

Kaligrafinin mudahale etmedigi, butinuyle kar-
dan topraga donen renk hiyerarsisine ve agag
kabugunun c¢iplak morfolojisine birakilan alan-
lar bir eksiklik degildir. Tam tersine karin toprak
tarafindan emilme anindaki o sessizligi ve firca
lekelerinin nefes almasini saglayan aktif anlam
alanlaridir. Bu negatif alanlar, Zen estetiginde-
ki mu kavramiyla dogrudan rezonansa girmek-
tedir. Malzemenin kendi dokusal sessizligine
birakildigi bu bos alanlar, doganin sessizce
yankilandigi ve izleyicinin tinsel katilimiyla ta-
mamlanan bir acgik yapittir.

ARKA YAPI
(Tinsel/
Ruhsal/
Anlamsal/Kiil-
tiirel)

Kavramsal
Odak

Eser sabit bir mesaj dayatmamakta; karin top-
rakta eriyisi gibi anlik ve gegici doga dongduleri
uzerinden izleyiciyi kendi i¢gsel bellek katman-
lariyla yluzlesmeye davet etmektedir. EI yapimi
firca hareketlerinin soyutlasma derecesi, formu
sabit anlamlardan kopararak yan anlamlara ag-
maktadir. Geri doénustirilmis yumurta viyoll
ve agag¢ kabugu Uzerinde can bulan bu kaligra-
fik eylem, iklimin sertligi ve doganin devingen
yapisi karsisinda egonun yikildigi bir arinma ri-
taelidir. Donusturalebilir bir malzeme olan viyo-
[in ve dogadan ddkulen agda¢ kabugunun hibrit
bir ylizey olarak kurgulanmasi, referans verilen
kaltarel kodlari ¢gagdas, ekolojik ve evrensel bir
sanat dili ekseninde, yasamin merkezinde gizli
duran o kurucu 6zU parlatarak yeniden yorum-
lamaktadir.

Tablo 37. Gozde Aslan, “Kavrulmus Bellek” Analiz Tablosu
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ikinci eserdeki katmansal ve dokusal arastirmalarin ardindan, béliimiin tciincii ve son
calismasi olarak “Dénustum” isimli kaligrafi eseri (Gorsel 73) ele alinmaktadir. Bu ¢alis-
ma; insan boyunu asan anitsal olgegiyle, purmuzlenerek siyahlastiriimig bir kutik yu-
zeyi Uzerinde gercgeklestirilen disavurumcu kaligrafinin, mekanla fiziksel olarak buttnle-
serek aydinlatma objesine donlstligu hibrit bir eserdir. Eserde disavurumcu kaligrafinin
yapildigi yuzey, sonradan inga edilen endustriyel bir zemin olmanin 6tesinde, dogrudan
agac kutugunun kendisi bir buluntu nesne olma 6zelligi tagimaktadir. Doganin dmruanu
tamamlamis kadim govdesini temel alan bu hazir buluntu ylzey, ikigai felsefesi dog-
rultusunda sekillenen varolugsal bir uyanigi ve yeniden dogusu somutlagtiran sanatsal
bir zemine dénudsmektedir. lkigai'nin, yarali ve fani olanin tam odaginda sakl bekleyen
hayatta olma amacini ve gizli 6zu agiga ¢ikarma gayesi; eserin aydinlatmasinda ka-
ranhdin icinden sizan sicak isikla ve dinamik kaligrafisiyle gérsel bir karsilik bulmak-
tadir. Doganin bu donugen govdesi ile endustriyel bir aydinlatma unsurunun tinsel bir
sentezini sunan devasa yapit, siradan bir sergileme nesnesi olmanin otesine gegerek
kendi mekansal varligini dayatmaktadir. Nicolai Hartmann’in ontolojik tabaka kurami
acisindan bigim, madde ve iglevin sinirlarini zorlayan bu yapit, kaligrafinin mekéansal
bir enstalasyona evrilmesini belgelemekte ve metodolojik bir analize tabi tutulmaktadir.

Gorsel 73. Gozde Aslan, “Donlsim”. 2025-2026.
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Hartmann’in
Tabakasi

Bigimsel Oge

Analiz ve Gozlemler

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Ritim & Hiz

Parmuzlenmis agac¢ katugunun lifli, karbonize ve
bazi yerlerinde derin yariklar barindiran yuzeyi,
firca darbelerine karsi siddeti bir direng olustur-
maktadir. Beyaz akrilik lekeler, kutugun dikey
morfolojisinde yer alirken, budak deliklerine ve
derin catlaklara rastladigi anlarda ani durak-
samalarla kesintiye ugramaktadir. Bu anlamda
yukaridaki patlama anindan asagiya dogru
suzulen kaligrafi, denetimli bir hiz ile malzeme-
nin getirdigi direngli yapi arasinda devingen bir
tempo kurmaktadir. Kaligrafideki duraksamalar,
malzemenin dokusal karakterini yok etmeden,
aksine onun kendi dogal ritmine uyum saglayan
bilingli eslerdir. Firga, aga¢ kutugunun kendi
dogasinda zamanla olugsan oyuklarinda takilip
kalmaz; Takuan Soho’nun zihni sabitlememe
ogretisi dogrultusunda, malzemenin puruzlu ve
ham ylzey morfolojisine goére kendi hizini anlik
olarak yeniden ayarlamaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Doku, Renk,
Malzeme &
Yiizey

Eserin yuzeyi, purmuzleme teknigiyle yakilarak
komurlestirilen ve lif dokusu iyice belirginles-
tirilen anitsal bir ceviz agaci katugudur. Kar-
bonize olmus bu yogun siyah zemin, Uzerinde
kullanilan opak beyaz akrilik boyayr emmeden
ylzeyde tutarak, siyah ve beyazin en belirgin
zithgini Uretmektedir. Boyanin katuk liflerinin
arasina gecerek olusturdugu mikro-gatlaklar,
malzemenin heterojen yapisini gorunur Kil-
maktadir. PUrmuzlenmis ve dogrudan bir hazir
buluntu nesne olan anitsal kutuk yuzeyi, tinsel
niyete kargi hem sembolik hem de maddesel
bir diren¢ gostermektedir. PUurmuzleme isle-

mi katugu kirilganlastirmamakta; aksine onun
guglu, sarsilmaz ve zamana meydan okuyan
govdesini sabitleyerek yluzeyde kati bir karboni-
ze tabaka yaratmaktadir. Kargisindaki bu sert,
kati ve fiziksel olarak son derece saglam olan
organik kutle, firganin hareketlerine direng gos-
teren bir agirliga sahiptir. Sanatgi, malzemenin
bu heybetli ve sert karakterini evcillestirmeye
calismak yerine, uyumlanmaktadir. Doganin bu
sarsilmaz, dimdik ayakta kalan gug¢lu govdesi;
sanatc¢inin disavurumcu kaligrafisi ve arkasin-
dan sizan aydinlatmayla butinleserek felsefi
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bir yeniden dogusu temsil etmekte; killerinden
dogan tinsel donusumu tamamen bir nesnel
gerceklige kavusturmaktadir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi

Jest &
Hareket

Ylzeydeki dikey, dairesel ve amorf kaligrafi iz-
leri duragan, bitmis bir sembol degildir. Aksine,
atolye ortaminda bu anitsal govde karsisinda
verilen fiziksel micadelenin ve meditatif yakla-
simin canl bir kanitidir. Ust kisimdaki agresif
sigramalar ve asagiya dogru incelerek devam
eden akis, fircanin kitikle temas ettigi andaki
o saf bedensel enerjiyi muhurlemektedir. Bura-
daki jest, anlik bir eylemin kaydi olmanin 6tesi-
ne gecgerek, sanatginin kendi varolussal ritmini
dodanin yanmis ve fani bedenine aktardigi
dénusume acik bir izdir. Kémurlesmis siyah
katugun o6lumli dogasi ile kaligrafik jestin canli
dinamizmi ve arkadan vuran igik yuzeyde bir
araya gelerek; duragan olmayan, malzemenin
kendisi gibi surekli donusen ve zamana kafa
tutan Butler anlaminda performatif bir kimlik
insa etmektedir.

ON YAPI
(Duyusal/Maddi)

Olgek
(Boyut)

Eser, “45 x 181 cm” dl¢eginde 6 cm yuksekligin-
de insan boyunu asan anitsal boyutuyla izleyici
Uzerinde hakimiyet kuran, onu kendi mekansal
aurasi igine ¢eken ¢ boyutlu bir guce sahip-

tir. izleyiciyi, kitigln siyah liflerine ve kendini
gOsteren kaligrafiye makro ve mikro dlizeyde
bakmaya zorlamaktadir. Firgay! bu devasa di-
key yuzeyde yonlendiren bilek, dirsek ve omuz
hareketlerindeki performatif devinim battnlagu,
sanatcinin bedensel sinirlarinin dogrudan esere
yansimasini saglamaktadir. Kitigun govdesi ile
sanatc¢inin govdesi neredeyse birebir dlgekte bir
guc ve denge iliskisi icindedir.

ON YAPI/ARKA
YAPI (Gegis
Kopriisii)

Denge &
Bosluk

Kutlk tzerinde kaligrafinin olmadi§i, tama-
men purmuzlenmis siyah karbon dokusuna ve
budak deliklerine birakilan alanlar fiziksel bir
eksiklik degildir. Tam tersine, firga lekelerinin
ve arkadan sizan i1s1§in nefes almasini, an-
lam kazanmasini saglayan ve izleyicinin tinsel
katilimini destekleyen aktif anlam alanlaridir.
Bu negatif siyah alanlar, Zen estetigindeki mu
kavramiyla rezonansa girmektedir. Malzemenin
firca darbesinden arindirilarak kendi dokusal
sessizligine birakildigi bu alanlar; Takuan
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Soho’nun belirttigi, varligin bedenindeki yasam
O0zunun sessizce yankilandigi yerlerdir. Eser,
arkadan sizan sicak igikla, bu bosluklari ve
kutigun amorf sinirlarini dramatik bir bigimde
belirginlestirerek eseri izleyicinin tinsel katili-
mina agan bir acik yapittir.

ARKA YAPI Kavramsal Eser, doganin yanma, kullenme ve yok olma
g:l?‘:'lll Odak asamalarindan sonra kaligrafi ve isikla yeni-
Anlamsal/Kiil- den canlanmasini Ikigai felsefesiyle dogrudan
tiirel) iliskilendirmektedir. Ikigai, sadece bireysel bir
varolus amaci dedgil; yaral, fani ve atil ka-

lan her 6zun igindeki o sakli yagam enerjisini
uyandirma coskusudur. Siyah katugun mutlak
karanhqi ile arkadan sizan 1s1g1n ve kaligra-
finin yarattigi aydinlik, karsitlhiklarin uyumunu
goruandr kilmaktadir. Kaligrafinin el yapimi firca
hareketleriyle soyut, disavurumcu bir lekeye
dénusmesi, formu sdézclk anlamlarindan kayi-
rarak saf bir tinsel enerjiye donusturmektedir.
Dogadan temin edilen ve purmuzlenen hazir
buluntu bir kiutuk Gzerinde gercgeklestirilen bu
eylem, sanatg¢inin kendi varolug amacini do-
danin yarali ve kadim bellegiyle eslestirdigi bir
arinma ritteline donusmektedir. Eser; Uzak
Dogu disiplinini ve kaligrafi zeminini, endust-
riyel bir tasarim nesnesi ve buluntu bir doga
elementiyle sentezlemektedir. Kaligrafiyi U¢
boyutlu anitsal bir mekan unsuruna donus-
turmek, kaligrafik formlari gagdas, ekolojik ve
islevsel bir sanat dili dogrultusunda, yasamin
merkezinde sakli duran kurucu 6zu parlatarak
yeniden yorumlamaktadir.

Tablo 38. Gozde Aslan, “Donlisim” Analiz Tablosu

Hayata gecirilen sanatsal pratikler, disavurumcu kaligrafinin iki boyutlu k&git yuze-
yinin disina gikarak doganin kendi 6zuyle butinlesme bigimini gorsel bir gergeklikle
ortaya koymaktadir. Surecte kullanilan yapraklar, aga¢ kabuklari ve purmuzienmis
anitsal kutuk gibi hazir buluntu nesneler ile geri donusturulmus k&git hamuru kat-
manlari, pasif birer zemin olmaktan ¢ikmakta; Nicolai Hartmann'in tabaka kurami
baglaminda eserin tinsel derinligini ve ritmini belirleyen, bizzat doganin esere dahil
oldugu birer kurucu 6zneye donusmektedir.

Bu noktada ikigai felsefesi ile hazir buluntu nesne sec¢imi arasinda gugli bir bag
kurulmaktadir. Ikigai; fani, atil ya da dogadaki fiziksel 6mrini tamamlamis olan nes-
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nelerin tam merkezinde sakli olan gizil varolug amacini ve yasam enerjisini ortaya
cikarma gayesini temsil etmektedir. Sanat¢inin midahalesiyle karsilasan hazir bu-
luntu nesneler, kaligrafik jestin dinamizmi sayesinde kendi gizli 6zinU ag¢ida ¢ikara-
rak sanat Uzerinden yeni bir yasama sebebine kavusmaktadir. Doganin bu efemer
ve dayanikli unsurlari, sanatginin eylemiyle birlestiinde adeta maddenin dili haline
gelerek kendi hikayelerini fisildamaktadir. Malzemenin sundugu bu direngli ylzey
morfolojisi, uysallastiriimasi gereken bir engel olarak degil, Zen estetiginin zihni sa-
bitlememe anlayisina gore firgca hareketini devingen kilan dogal birer esik olarak ka-
bul edilmektedir. Sanatcginin bilek, dirsek ve omuz eklemlerinden slzulen butinsel
bedensel-ritmik devinim; kar tanelerinin toprak yuzeyinde hizla emilmesi gibi gegici
doga olaylarina yoénelik tinsel taniklii buluntu nesnenin morfolojisiyle harmanlanan
kaligrafik bir disavurum olarak ylzeye aktarmaktadir. Sonug olarak tim bu pratikler,
Uzak Dogu disiplininin bedensel felsefesi ile Bat’'nin disavurumcu leke estetigini
fonksiyonel ya da islevsiz doga nesneleriyle melezleyerek, buluntu nesnelerin fani
bellegini cagdas, ekolojik ve evrensel bir sanat diline donusturmeyi basarmaktadir.

3.6. Yaratma Sancisi: Video Sanati Calismasi

Bu galisma, “Dogdanin izi: Yiizeyde Doku ve Kaligrafik Diyalog”, “Cagri: Dogada Per-
formatif Devinim” ve “Maddenin Dili: Buluntu Nesneler ve Kaligrafik ifade” bagliklari al-
tinda incelenen eserlerin tum yaratim suregclerini batincul bir video sanati formatinda
sunmaktadir. “Yaratma SancisI” ismini tasiyan bu video, sadece sanatsal bir Uretimin
teknik agsamalarini belgelemekle kalmaz; ayni zamanda sanat¢inin kendi ruhsal ve
bedensel donlisimunu, sanatsal yaratim pratigiyle eszamanli olarak deneyimledigi
bir donemin manifestosu niteligindedir. Eserlerin yaratim sureci, sanatginin hamilelik
ve dogum sonrasi suregleriyle i¢ ice gegerek, biyolojik bir varolus ¢abasi ile sanatsal
yaratim eylemi paralel bir duzlemde, birbirini besleyerek ilerlemistir (Gorsel 74).

Gorsel 74. Sanatginin hamilelik ve Uretim sireci.
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Videonun kavramsal altyapisi, her seyin kusurlu guzelligini ve gegiciligini savu-
nan Zen temelli wabi-sabi ogretisinin yani sira, sanatginin hayat amacini dusun-
mesini saglayan ikigai kavrami Uzerine temellenmektedir. Bu ¢alismada ikigai,
doganin safligi ve bir bebedin dliinyaya gelisiyle yeseren saf sevginin varligiyla
kaligrafik yaratima déntsmesi olarak somutlasmaktadir. Sanatg¢i icin yasamin
merkezini olusturan doga ve bebek olgusu, kaligrafi uygulamalarina duyulan
ask ve derin bag ile birleserek videonun ana unsurunu meydana getirmektedir.
Kagit yapimi, ahsap transfer baski ve kagit hamuru olusturma gibi el becerisi
gerektiren incelikli stregler, bu butluncul sevginin ve sanatginin hayat amaci-
nin meditatif birer yansimasi olarak ele alinmaktadir. Videoyu olusturmak lGzere
hicbir hikaye panosu cgizilmemis, eylemler tamamen doganin ve bu yeni yagsam
doéngUsunun o anki iggudusel akisina birakilarak gerceklestirilmistir (Gorsel 75).

— 5 = s e

Gorsel 75. Sanatcinin anda kalarak, derin bag ile Gretme surecleri.

Eser uretim sireci, doganin dongusel reaksiyonlarina, ¢evresel faktorlere ve
annelik deneyiminin getirdigi manevi duyarhliga karsi olduk¢a gegirgen bir ya-
pida kurgulanmistir. Sonbaharda dokulen yapraklarin ylzeye donusmesi, bir
dal pargasinin yuzeyde doganin izini birakmasi, toprak-su-hava elementlerinin
sanatsal bir arag konumuna gelmesi, yagan karin toprak tarafindan hizla emi-
lisinin karesel 1sinma gibi ekolojik sorunlari dustindiren anlik bir eser héline
gelmesi ya da dogada rastlantisal bir sekilde bulunan agag¢ kutuklerinin kendi
enerijilerini transfer baski yoluyla yizeye aktarmasi; bu gecirgenligin temel 6r-
nekleridir (Gorsel 76). Bu bakis agisiyla sanat¢i, dogaya disaridan mudahale
eden bir 6zne olmaktan gikarak, hayatinin en temel iki merkezi olan bebeginin
ve doganin sundugu ilhamla, malzemelerle eszamanli ilerleyen bir araci konu-

muna gegmistir.
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Gorsel 76. Sanatcinin doganin dénguselligine ve geciciligine verdigi reaksiyon.

Sonug olarak “Yaratma Sancis!”, sanatginin varolugsal dongusu ile dogadaki malze-
melerin sanatsal bir forma donlisme gayretini ayni potada eriten bir video sanati ¢alig-
masidir. Onceden kurgulanmis kati kurallarin reddedildigi; varolussal baglarin, sezgisel
akisin ve doganin sundugu rastlantisalligin bagrolde oldugu bu sureg, izleyiciyi doganin
kusurlulugu, geciciligi ve yaratimin igerdigi o sancili ama bir o kadar da dingin, sakin
guzellik Uzerine dusunmeye davet etmektedir.
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SONUG

“Disavurumcu Kaligrafide Deneysel Yaklasimlar ve lkigai Temali Kaligrafi Uy-
gulamalar1” baslikli bu arastirma; insanin kendi 6zUnu ve varolugsal amacini
doganin kendi déngusel ritmi icinde arama gayretini, kaligrafinin disavurumcu
tarafiyla birlestirerek kapsamli olarak teorik ve pratik bir zemin Uzerinde incele-
migtir. Doganin kendi akisinda, igsel dinamikleriyle ve mudahalesiz bir sekilde
yenilenme bigimi; insanin hayattaki arzularini bir amaca (ikigai) dénistirme su-
reciyle paralellik tagsimaktadir. Bu bakis agisiyla tez sureci, i¢sel kesif, zihinsel
bir rahatlama ve ani paylasma pratigi olarak da ele alinmis, estetik form anlayisi
zorunluluk olusturmamistir.

Arastirmada kaligrafinin geleneksel kurallarindan siyrilarak; soyut, performatif,
zen odakl meditatif, doga ile etkilesimli ve kavramsal bir ifade bigimine donu-
sumu; yirmi dort sanatginin eserleriyle ele alinmis; eserler, Nicolai Hartmann’in
“Ontolojik Tabakalar Goértusu” Uzerinden 6n yapi ve arka yapi anlaminda ana-
liz edilerek; eserin maddi/duyusal boyutu ile tinsel, ruhsal, anlamsal ve kultirel
derinligi arasindaki iligki ortaya konulmustur. Arastirma sonucunda, incelenen
eserlerdeki kaligrafik yaklagsimlara gore farkli kavramsal yénelimler tespit edil-
mistir. Soyut kaligrafi pratiklerinde harflerin geleneksel formlarindan ¢ikarilarak
dilin anlamsal yukinden arindirildigi; performatif yaklagsimlarda ise sanatginin
kendi bedenini bir ‘beden sismografina’ dénutsturdigu gérulmastir. Zen felsefe-
si odakl meditatif calismalarda, nefes ve enerji araciliiyla varolussal bir alana
donulerek sanatsal formun sanatginin i¢ dinyasini temsil ettigi anlasiimaktadir.
Ote yandan, dogayla etkilesimli kaligrafi érneklerinde sanatsal eylemin doga-
nin dongusu, ritmi ve mekansal dinamikleriyle bizzat etkilesim iginde oldugu;
kavramsal kaligrafi eserlerinde ise performatif, zihinsel, ideolojik, psikolojik ve
kultarel bir sorgulama alani yaratildigi sonucuna varilmistir. Bu analizler, disa-
vurumcu kaligrafinin sadece bir yazi eylemi olmasindan ¢ikarak, sanatginin anlik
devinimini, ruh halini ve jestini bulundugu yuzeye ve mekana aktaran buttuncul
bir eylem oldugunu gostermigtir.

Arastirmanin uygulama surecinin felsefi 6zini de doganin organik yapisina
teslim olma ve kusursuzluk kaygisinin reddedilmesi fikri olusturmaktadir. S6z
konusu yaklagsim, arastirmanin temel dayanak noktalarindan biri olan Uzak
Dogu estetik felsefesinin (Wabi-Sabi) “sadece kusurlu olan glzeldir, sadece ta-
mamlanmamis olan glzeldir ve sadece gegici olan glzeldir’ G¢ temel ilkesiyle
dogrudan ortusmektedir.
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Bu ilkeler dogrultusunda bigimlenen tuguncu bolumdeki deneysel yaklasimlar, bir
sonug elde etme kaygisindan ¢ok, uretim ve yaratim surecinin kendisine odak-
lanmistir. K&git yapimindan, ahsap transfer baskiya, dogadan toplanan buluntu
nesnelerle arag gereg¢ uretiimesinden performatif kaligrafiye, kdgit hamuru ya-
pimindan dogrudan buluntu nesne Uzerine kaligrafiye kadar uzanan bu sireg;
doganin ve duinyaya yeni gelen bir bebegin varliginin olusturdugu derin sevgi
baginin, dolayisiyla sanatginin kendi ikigaisinin digavurumudur. Arastirmaci igin
hamilelik ve dogum sonrasi suregle tamamen i¢ ice gegcen bu sanatsal Uretim
evresi, biyolojik bir varolug gcabasi ile yaratim eyleminin ayni potada eridigi bir
donem olmustur.

Uygulamalar sirasinda higbir on kurgu ya da hikaye panosu kullaniilmamis; her
sey doganin o an sundugu olasiliklarla icgudusel bir akigta gergeklestirilmistir.
Mevsimsel deg@isimler, dokulen yapraklar, topragin kari emis bigimi ya da buluntu
ahsap kutuklerin enerijisi, anlik olarak yuzeye aktarilmis; deneme yanilmalarla
sonuca ulasiimistir. Toplamda bir adet sanatg¢i kitabi ve farkli ebatlarda on bir
adet fiziki eserden olusan on iki uygulamalik bu eserlerin sonucunda ortaya ¢i-
kan fiziksel yapidan ¢ok; suregle gelen ruhsal devinim 6n plana c¢ikmaktadir.
Gorunmeyen bu i¢sel slreg, yaratimin sancili fakat dingin guzelligini ve doganin
gegciciligini belgeleyen “Yaratma Sancisi” baslikli video sanati ve merak uyandi-
rici kisa tanitim ¢aligsmasiyla kayit altina alinmistir.

Arastirma sonucunda, ortaya cikan eserler kaligrafiyi, harflerin estetik ve kuralli
diziliminden c¢ikararak, insanin kusurlarini kucaklama, dogayla uyumlanma ve
gegcicilik icinde kendi yasam amacini (ikigaisini) bulma sertvenine donustirmus-
tdr. Yine arastirma sonucunda, disavurumcu deneysel kaligrafi pratiklerinin, sa-
natci ve izleyici igin kusursuzluk beklentisini yikan, yagsamin dogal ritmiyle bag
kurmayi saglayan ve farkindaligi artiran guglu bir meditatif ara¢ oldugu ortaya
konulmustur. Bununla birlikte, kaligrafi uygulanan buluntu nesnelerin endustriyel
tasarima donusturulme potansiyeli tespit edilmig; s6z konusu sanat disiplininin
fonksiyonel bir nitelik kazanarak endustriyel tasarima dahil edilmesi dnerilmigtir.
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Oz

Kaligrafi sanatgilanmin biling altindaki durumlar:
ve kendi i¢ diinyalanni zen sanat formlarindan
biri olan kaligrafi ile diga vurma egilimi vardir.
Aragtirmanin amaci, zen ustasi Hsu Kwang-han
ile Thich Nhat Hanh'min felsefi bakus agilarini en
iyi yansitan kaligrafilerinin digavurumcu tarafini
ele almak, zen kaligrdfisini ve dayandigi felsefeyi
secilmis uygulamalar (izerinden incelemektir. Bu
makalede nitel aragtirma yéntemlerinden dokiiman
incelemesi kullamlmis ve eser analizi yapilmigtir.
Arastirmada her iki sanatgidan liger zen kaligrafisi
6n yapi — arka yapi kategorisi ile degerlendirilmis,
sonugta zen sanatgilanmn eserlerini olusturma
asamalarinda kendilerinin ve izleyicilerinin dogru
nefes ile bilingli farkindahg artirma hedefleri
oldugu goriilmiigtiir.

Anahtar Kelimeler: Zen Sanati,
Disavurumecu Kaligrafi, Performans Sanati,
Alok Hsu Kwang-han, Thich Nhat Hanh.

Abstract

Calligraphers tend to express their subconscious
states and inner worlds through calligraphy, one of
the Zen art forms. The purpose of this research
is to address the expressive side of the calligraphy
of Zen masters Hsu Kwang-han and Thich Nhat
Hanh, which best reflects their philosophical
perspectives, and to examine Zen calligraphy
and its underlying philosophy through selected
practices. In this article, document analysis, one
of the qualitative research methods, was used and
artifacts were analysed. The research evaluated
three Zen calligraphies by both artists under
the category of front structure - back structure.
The results show that Zen artists aim to increase
their own and their audience’s awareness through
correct breathing during the creation phase of their
works

Key Words: Zen Art, Expressive
Calligraphy, Performance Art, Alok Hsu
Kwang-han, Thich Nhat Hanh.

* Aslan, G., Pehlivan, 5. (2025). Thay ve Alok’un Felsefi Bakis Acisi ile Zen Sanatinda Disavurumcu Kaligrafik Yaklagimlar.
Sanat ve Tasarnim Dergisi, (20. Yil Armagan Sayisi | 35), 43-63.
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YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansstii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar
disindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
béliumiinun gelecekteki ¢calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar bana
ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakkl bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alhinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite'ye teslim etmeyi taahhit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lliskin Y&nerge* kapsaminda
tezim/sanat galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kutiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime acilir.

[J Enstitt/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitt/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

A3l 202 6

Gozde ASLAN

Lisansusti Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diuzenlenmesi ve Erisime Acllmasina
lliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma strecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gorush Uzerine enstitll veya fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agiimasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye déniigsmemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgularn igeren
tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérusi tizerine
enstitl veya fakilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Gzere tezin
erisime agiimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal g¢ikarlan veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saghk vb. konulara iligkin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokolt cergevesinde hazirlanan
lisansistil teziere iligkin gizlilik karan ise, ilgili kurum ve kurulugun 6nerisi ile enstiti veya
fakiltenin uygun gorisu Gzerine Universite yénetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallar ger¢evesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériigi Gizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar Enstitust, Tez Calismasi Raporu Yazim

Ydnergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki biitin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢cergevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglar bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin butuniini kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Caligmasi Raporunun herhangi bir b6limiint bu
Universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez Calismasi Raporu

calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.
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Goézde ASLAN
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SANATTA YETERLIK ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI

Guzel Sanatlar Enstitist

Tez Bashd:: DISAVURUMCU KALIGRAFIDE DENEYSEL YAKLASIMLAR VE
IKIGAI TEMALI KALIGRAFI UYGULAMALARI

Yukarida bashdi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asadidaki filtreler
kullanifarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danigsmanim tarafindan kontrol
edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Sayfa | Karakter | Savunma Benzerlik Gonderim
Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)

Raporlama

! Tarihi Numarasi

14.0%.202.6 ]zz% Y2k 303 | 30.06.2026] K2 | 2eM2290%

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értusme igeren metin kisimlari harig
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