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Yazar: Pelin YILDIZ
(0 V4
Kolaj, sanat ve tasarim uygulamalarindaki bi¢cimlendirme sureclerinde dikkat ceken onemli
bir yogrumsal (plastik) 6gedir. Kolaj tekniginin yogrumsal bir dil olarak afis tasariminda

kullanimi bu ¢alismanin ana konusudur.

Calismanin ilk béliminde afis konusu ele alinmig ve konu ile ilgili tanimlar irdelenmigtir.
GuglU bir afig tasarimi i¢in bagvurulabilecek tasarim ilke ve 6gelerinden s6z edilmektedir.
Bu bolumde, afis cesitleri drneklerle agiklanmaya c¢alisiimakta, gegmisten ginumuze
gelisimine, degisimine ve sanat akimlarinin s6z konusu iletisim araci Uzerindeki etkisine

deginilmekte; bolum, afisin yagsam igerisindeki 6nemine deginilerek tamamlanmaktadir.

Geligen teknolojinin tum iletisim araglari Gzerinde blyuk bir etkisi oldugu soylenebilir. Bu
baglamda afis de teknolojinin gelisimiyle sekillenmisg, afis tasarimi yapilirken gegmisten
ginimiize birgok farkli yéntem ve teknolojilerden faydalaniimistir. ikinci bélime
gelindiginde bu sz konusu yontem ve teknolojilere deginilmekte, birinci bolumde kisaca

sOz dilen tasarim ilke ve 6geleri ayrintili olarak irdelenmektedir.

Resim, heykel, seramik, moda, mimari gibi sanat ve tasarim alanlarinda gorulebilen
yogrumsal yaklasimlar grafik tasarimda da gokga etkin bir rol oynamaktadir. Bu baglamda,
ucuncl bolumde, s6z konusu yaklagimlara gelisim sireci gercevesinde deginilmekte,
bilgisayarla ve elle (manuel) bicimlendirme yontemleri Orneklerle desteklenerek
aktarilmaktadir. GUnimuzde, ¢gogu zaman sayisal (dijital) teknolojiler kullanilarak yapilsa

da, ana ozelligi “kes-yapistir” olarak bilinen kolaj teknigi, bu bolumun elle bigimlendirme

kisminda irdelenmektedir.

Doérduncu bolumde, kolaj teknigiyle uygulanan afis ornekleri incelenerek sunulmaktadir.

Besinci bolimde ise, yapilan arastirmalar ve incelenen drneklerden hareketle elde edilen
veriler isiginda, William Shakespeare’in diunya klasigi olarak kabul edilen bazi kitaplarini
yeniden gundeme getirmek i¢in gerceklestirilen afis tasarimlarina yer verilmektedir. Kolaj
yontemleriyle gerceklestirilen s6z konusu afisler tum asamalariyla acgiklanarak

sunulmaktadir.

Anahtar sozciikler: Grafik tasarim, gorsel iletisim, afig, kolaj, yogrumsal sanatlar, plastik

sanatlar, Shakespeare



USE OF COLLAGE TECHNIQUE IN POSTER DESIGN AS A
LANGUAGE IN PLASTIC ARTS AND APPLICATIONS
Supervisor: Associate Professor, Zulfukar SAYIN
Author: Pelin YILDIZ
Abstract

Collage is an important conjectural element that stands out in the formatting
processes in art and design applications. The use of collage technique as a
conjectural language in poster design is the main subject of this study.
In the first part of the study, the subject of the poster was discussed, and the
definitions related to the subject were examined. There is talk about design
principles and elements that can be applied for a powerful poster design. In this
section, poster types are explained with examples, the development, change and
effect of art movements on the communication tool in question are discussed; the
section is completed by mentioning the importance of the poster in life.
It can be said that the developing technology has a great impact on all
communication tools.In this context, the poster was also shaped by the
development of technology and many different methods and technologies were
used from the past to the present while the poster design was made. When it
comes to the second part,these methods and technologies are mentioned,and the
design principles and elements briefly mentioned in the first chapter are examined
in detail.
Conjectural approaches that can be seen in the fields of art and design,such as
painting,sculpture,ceramics,fashion, architecture, also play a very active role in
graphic design. In this context, in the third chapter,these approaches are
addressed within the framework of the development process, supported by
computer and manual formatting methods with examples. Currently, its main
feature, although it is often made using digital Technologies, the collage technique

known as’ cut-and-paste " is examined in the manual formatting section of this
section.

In the fourth section, the examples of banners applied with collage technique are
examined and presented. In the fifth chapter,in the light of the studies and the
examples studied, there are poster designs performed to re-raise some of William
Shakespeare's books, which are considered world classics. These banners,

performed by collage methods, are presented by explaining their stages.

Keywords: Graphic design, visual communication, poster, collage, condensed arts,
plastic arts, Shakespeare
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GiRiS
Gorsel sanat uygulamalarinda goruntd yaratma ya da olusturma sorunsali sanatgilar
ve/veya tasarimcilar i¢in tarih boyunca bigim (form) ve bigem (tarz) yaratmada en énemli
konulardan biri olmugtur. Grafik tasarimcilar tarih boyunca, zaman zaman kendi
teknolojilerini yaratarak, zaman zaman teknoloji satin alarak, zaman aman da baskalarinin
teknolojilerinden yararlanarak ya da hazir malzemeler kullanarak gorsel buluglarini ve
tasarimlarini gerceklestirmigtir. GUnUmuze kadar tasarimcilar goruntilerini cizerek,
boyayarak, fotograflayarak ya da karma uygulamalar yaparak gelistirdigi gibi, cesitli
parcalari bir araya getirerek, yani kolaj yaparak da gelistirmigtir. Cesitli teknik ve
teknolojilerle gorsel dgeler olusturma deneyimi yogrumal (plastik) sanatlarin en énemli ve

surdurdlmekte olan uygulama pratiklerinden biridir.

Genelde grafik tasarimin tim duzencelerinde (disiplinlerinde), 6zelde ise afig tasariminda
gorsel betimgeler (figurler, kompozisyonlar) gelistirmek igin g¢esitli yogrumsal (plastik)
yaklasimlarla farkli farkli bigimlendirme dilleri kullaniimaktadir. Gorsellestirme ¢alismalari
cizme, boyama, fotograflama, resimleme vb. yaklagimlarla yapilmakta oldugu gibi, farkli
malzemelerin  birlikte kullanilmasina olanak taniyan kolaj uygulamalariyla da

gerceklestirilebilmektedir.

Yogrumsal sanatlarda bigimlendirme anlayisi, yapilan tasarimin yogrumsal niteligi kadar,
sanatgilarin 6zgunlugu acisindan da c¢okga Onemli goOstergelerdir. Kolaj tekniginin
yogrumsal (plastik) bir dil olarak afis tasariminda kullanimi ile ilgili olan bu ¢alismada;
Ozellikle afis alaninda kolaj yontemiyle yapilmis bazi uygulamalara yer verilmekte ve ilgili
ornekler incelenmektedir. Yapilan incelemelerden hareketle kolaj yontemiyle yapilmig afis
calismalarinin sorunlari ortaya konmakta ve bu sorunlarin ¢6zimu igin Onerilerde

bulunulmaktadir.

Kolaj tekniginin yogrumsal bir dil olarak kullanildigi afis tasarimlarinda karsilagilan
sorunlarin ¢6zUmu igin getirilen onerilerden hareketle uygulamalar da gergeklestirilen bu
¢alismanin sanat ve tasarim alaninda galigan arastirmacilar igin dnemli bir kaynak olmasi

beklenmektedir.



BOLUM 1: AFiS

Afig, en ¢ok karsilagilan grafik tasarim ve gorsel iletisim tasarimi Urtnlerinden biridir.
Dolayisiyla, insanlarin bilgilenmeleri ve yonlenmelerini dnemli dlgtde belirleme 6zelligine
sahip oldugu kadar onu yapan tasarimcinin 6zgunligunu de gosterebilen gokgca 6nemli
bir sanatsal gostergedir de. Hem tasarimcisi hem de toplum igin oldukga 6nemli olan afig
konusunu cesitli baglklar altinda ele almak, afigin turlerini, geligsimini, dnemini ortaya
koymak acgisindan onemli bir gerekliliktir.

1.1 Afis Nedir?

Sosyo-ekonomik duzeyleri farkli da olsa, insanlari bir arada yagamaya zorlayan toplumsal
yasamin ‘iletisim’ kavramini ortaya cikardigi séylenebilir. iletisim tim dénemlerin, insan
iliskilerindeki en énemli kavramlarindan biridir. Clinkii “iletisim, iletilen mesajin, bilginin
hem gonderici hem de alici tarafindan tanimlandigi, anlasildigi, 6zimsendigi ortamda,

mesajin-bilginin bir géndericiden bir aliciya aktariima surecidir’ (Ucar, 2019, s. 162).

Tasarimin, 6zellikle teknolojinin gelisimiyle birlikte insan hayatinda 6nemli bir yer edindigi
sOylenebilir. Modern kitlesel araglarin dogusuna ve bununla birlikte kitleler arasi iletigsimin
daha hizl ve etkili olmasina 6nayak olan bu geligim iki boyutlu gorsel aktarimin ve bilincin
artmasini saglamistir (Uslu, 2017, s. 1). Birgok iletisim organinin, mesajlarini dogru ve
etkili bir sekilde aliciya iletebilmek igin grafik tasarima bagvurduklari sdylenebilir.

Yasamin neredeyse her yerinde karsilasilmakta olan grafik gostergeler, bilgi veren ve
yonlendiren tarafiyla hem bireysel hem de toplumsal fayda saglamaktadir. S6z konusu
gostergelerin sahip olduklari estetik Ozellikleriyle insanlarin algi ve begeni dizeyleri

uzerinde de buyuk bir etkisi oldugu sdylenebilir (Sayin, 2019, s.5).

Yukaridaki agiklamalardan hareketle, afigsin hem bilgiyi ve mesaji kitlelere iletmede 6nemli
ve etkili, hem de estetik olarak insanlarin algi ve bedeni duzeyine etkide bulunan bir ileti

ve iletisim araci oldugu soylenebilir.

Adnan Tepecik’in “Bir haberi, bir olayi, siyasal, sosyal, ekonomik, sanatsal ve kulturel
acidan topluma duyurmak amaciyla degisik yuzeyler Gzerine yapilan ve belirli boyutlarda
kdy, kasaba ve sehirlerin gesitli yerlerine asilan duyurulardir” (Aktaran: Citoglu, 2008, s.
16) seklinde tanimlamig oldugu afisi Turk Dil Kurumu ise “Bir seyi duyurmak veya tanitmak
icin hazirlanan, kalabaligin gorebilecegdi yere asiimig, genellikle resimli duvar ilani” olarak
tanimlamistir (Erisim: 09 Mayis 2020, https://sozluk.gov.tr).



Her ne kadar kitle iletisim araglarindan televizyon ve internet gibi, daha ¢ok insanin
kargilagabilecedi tasarim ortamlari s6z konusu olsa da, afig yuzyillardir aliciya ulagmakta
olan ve gunimuzde de bu o6zelligini surdurebilen etkili bir iletisim araci olmustur. Bu
baglamda, “afis tek bir slogan ile bile amacglanan mesaji kitlelere aktarabilmigtir”
(OzlGsoylu, 2004, s. 1 ve 2). Afisler ile hedef kitleye yazi ve imgeler araciligiyla mesajlar
ileterek, aliciyr harekete gecgirmek amaclanir. Afigler iginde bulundugu toplum, kultir ve
insanla harmanlanir. Boylece bir bakima topluma taniklik eder. Toplumun degerlerini
yansitmada ayna gorevi gorurken, zaman zaman hata ve eksiklerini gostermede garpici
bir rol olarak kullanilabilir. Bu baglamda afigler edinilen deneyim ve bilgilerle, icerisinde
bulunulan donemin sanat akimlariyla, yeni ifade bigimleri ve tasarim sorunlarinda gorulen
eksiklikleri duzeltme gabasiyla bigimlendirilen bir grafik tasarim Granuadudr denilebilir. Bu
yonuyle bakildiginda, afis tasariminin/sanatinin kisa émdarli ama dinamik oldugu

soylenebilir.

Afigler dunden bugune bir fikri, mesaji, haberi iletmek amaciyla ve propaganda araci
olarak kullaniimaktadir ve artik bu kitle iletisim araci panolarda, caddelerde, sokaklarda,
duvarlarda, spor alanlarinda, kamu kuruluglarinda, dergilerde, sanal ortamlarda vd.
yasamin neredeyse her alaninda yer almaktadir. Bu nedenledir ki, guin icerisinde yuzlerce
afis yan yana bulunabilmekte ve bu Ozelligi diger iletisim araglarina gore zor fark
edilmesine neden olabilmektedir. Bu baglamda yapilan medya ve pazar aragtirmalarina
gore; “afiglerin, sokaktaki insanlarin ancak %25 ya da %30’u tarafindan fark edildigi”

(Ozliisoylu, 2004, s. 31) gdzlemlenmistir.

Ozliisoylu'nun s6z konusu arastirmasindan hareketle, afisin diger yizlerce tasarim
arasindan siyrilarak kendini gosterebilmesi i¢in, izleyiciye istenen mesaji dogru bir sekilde
aktarabilmesi, merak ve heyecan uyandirabilmesi, ilgi ¢ekebilmesi ve kisa surede
algilanabilir olmasi gerekmektedir denebilir. Bu baglamda afiste aktarilmak istenen mesaj
veya tanitimla ilgili olarak Turgut, “asil diguncenin, yururken ya da bir aragla gegerken
bile algilanabilir olmasi, grafik tasarimin temel iglevlerinden biridir” (Turgut, 2013, s. 19)
demistir. Kisa surede algilanabilir olan ve hedef kitle Uzerinde pozitif etki yaratabilen
afislerde, Urununu duyurmak isteyen marka veya hizmet, etkinlik duyurusu kitlelere
ulasmig olacaktir. Brockmann, “Afig, dikkat ¢gekmeli ve begeni kazanmalidir ki, kiginin
bilingaltinda bir mesaj yerlestirsin ve kiside afigsin mesaji hakkinda pozitif bir tutum
sergilemeye yoneltsin” cimlesiyle bu baglamdaki goruslerini ifade etmistir (Aktaran: Eken,
2018, s. 3).



Yukarida sozu edilen 6zelliklere sahip nitelikte bir afig tasarlanirken, kesin kurallar olmasa
da, grafik tasarim ilkeleri ve 6gelerinden yararlanmak oldukga onemlidir. Genel ilkeler ve
Ogelerin g6z onunde bulundurularak tasarimin gergeklestiriimesi, yapilan tasarimin
dikkatle planlanmasina ve uygulanmasina yardimci olur. Boylelikle yaratiimak istenen
etkiye ulasmak mUmkiandur. Grafik tasarim ilkeleri temel olarak; karsithk (zithk),
tamamlayicilik, farklihk, benzerlik, batunluk, hareket, teklik, denge, hiyerarsi, simetri,
oran/oranti, ritim, 6zgunluk, vb., grafik tasarim 6geleri ise; renk, bigim, leke, doku, sk,
golge, cizgi, nokta, duzlem, derinlik, uzam, mekan, goruntl, metin tipografi, bogluk, grid
vb. yeri, boyutu, sayisi tasarimci tarafindan belirlenen gorundr verilerin her biri olarak
siralanabilir (Sayin, 2019, s. 22 ve 28).

Milton Glaser ise bu baglamdaki dusuncelerini afiste olmasi gerekenler ve afiste olmasi
gerekmeyenler olmak Uzere iki liste olarak belirtmistir. Glaser'a goére afiste olmasi
gerekenler soyle siralanabilir: Dikkat ¢ekmeli, izleyiciyi bilgilendirmeli ya da istek
uyandirmali, harekete gegirici ve eyleme itici olmali, hedef kitleye gbre duzenlenmeli,
anlasilir bir dil batinlugune sahip olmaldir. Afiste olmasi gerekmeyenler ise soyle
siralanabilir: Afig, izleyicinin dinya gorugunu degistirmek zorunda degildir, guzel ya da
dekoratif olmak zorunda degildir, afigi tasarlayanin bakis agisini yansitmak zorunda
degildir, mesaj iletme iglevinin diginda, sanatsal bir degere sahip olmak zorunda degildir
(Aktaran: Becer, 2019). Becer, Glaser'in bu duslncelerini aktarirken afiste olmasi
gerekenler konusunda Glaser’a katildigini fakat afiste olmasi gerekmeyenler konusunda

rahatsizhigini su sekilde dile getirmistir:

ik liste ile ilgili higbir sorunum olmadi. Ama ikincisi, beni bayag sikintiya soktu. Afiste
olmasi gerekmeyen unsurlar, uygulama sirasinda gerekli unsurlar haline doénustu.
Tasarladidim her afiste, mesaj ileten unsurlarin yanisira, sisleyici unsurlara da yer veririm.
Bunlar; benim kisisel bakis agimi yansitir ve afigse asil amacinin diginda sanatsal bir deger
kazandirirlar. izleyici, afiste olmasi gerekmeyen unsurlari da algilamalidir (Becer, 2019, s.
204).

Bu baglamda Glaser'in afiste olmasi gerekmeyenler olarak belirttigi maddelerin
tasarimcinin goruglerine, deneyimlerine, musterinin ve hedef kitlenin isteklerine gore

sekillenebilecegi sOylenebilir.

Afigler konulari bakimindan Gg¢ ana kategoride incelenebilir. Bunlar reklam afisleri ya da

ticari afigler, kulturel afigler ve sosyal afiglerdir.



1.1.1 Ticari (Reklam) Afisler

Reklam afiglerinde bir Grind ya da hizmeti hedef kitleye duyurmak, tanitmak amaglanir.
SOz konusu afigler yaygin olarak bes sektérde kullaniimaktadir. Bunlar moda (Gérsel 1),
endustri (Gorsel 2), basin-yayin, kurumsal reklamcilik, gida (Goérsel 3) ve turizm olarak

gruplar halinde kategorize edilebilir (Becer, 2019, s. 201).

Gorsel 1. Bernard Villemot. Bally Markasi igin Yapilmis Afis. 1851. (Erisim: 13.12.2020;
https://bit.ly/37b02il).

vé

Erisim:

= an renkli tavsi

Gérsel 2. TBWA/ISTANBUL. ikea Markasi Reklam Afisi. 2018. ( 13.12.2020; https://bit.ly/3gJ9psX).
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MY HAT’S OFF to s
the pause that refreshes

OVER NINE MILLIO

Gorsel 3. Haddon Sundblom, Coca Cola Markasi Reklam Afisi. 1931. (Erisim: 25.08.2021;
https://bit.ly/2WifR40).

{ DAY . . . IT HAD TO BE GOOD TO GET WHERE IT IS

Reklam afiglerinde genel amag, hizmeti veya urinu pazarlamak, yayginlastirmak ve bir
bakima daha cazip gostererek tlketiciyi Urine yonlendirmek, tlketiciyi ve Ureticiyi
bulusturmaktir (Uslu, 2017, s. 25). Teknolojinin slrekli gelisimi, Uretimin artmasi gibi
nedenlerden dolayl neredeyse her gun yeni bir hizmet veya UrUnle karsilasmak
mumkundur denilebilir. Bu hizmet ve Urlnlerin insanlara sunulmasinda kullanilan en etkili
tanitim araglardan birisi afiglerdir. Bu baglamda reklam afislerine gunluk yasam

alanlarinda, diger afiglere gore, daha sik rastlamak mumkuanddar.

1.1.2 Kiiltiirel Afigler

Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro, sergi, spor vb. etkinlikleri kapsayan
kilturel afigslerde duyuru yapmak ve bir bakima etkinliklere davet etmek amaglanir. Bu baglamda
yapilan afisin dikkatleri Ustiine cekmesi ve etkinligin icerigini iyi yansitmasi gerekir.

19. Yuzyihn Paris ve Londrasi’'nda ilk blylk afis tasarimcilari kentlerinin kulttrel etkinliklerini
duyuran afigleri (Gorsel 4) tasarlamiglardir (Uslu, 2017, s. 21). Bu dénemin afiglerinde Art Nouveau
(Yeni Sanat) Akimr'ndan etkilenilmis, |. Dinya Savasi’na kadar afis temalarinda agirlikli olarak

“‘dans” kavrami iglenmistir. S6z konusu akimin temel 6zellikleri olarak akici, dinamik olmasi,
6



eserlerde kivrimli gizgilere sik¢a yer verilmesi gosterilebilir. Bu donem ulkelerin kendi sosyal,
kultarel yonlerini ve yagsamlarindaki 6geleri objelerle harmanlayarak afiglere aktardiklari bir ddnem
olmustur. Ornegin, Fransa; kafe ve kabare kiiltiirini, italya; opera ve modayi, ispanya; boga
gureslerini ve festivalleri, Almanya; ticari fuarlari ve dergi kapaklarini, ingiltere ve Amerika ise;

bisikletler, sirkler ve seyahat kulturinu afiglerine tagimistir (Gayret, 2019, s. 39).

| A -
Gorsel 4. Alphonse Mucha. Amante, Ronesans Tiyatrosu Oyun Afisi. 1896. (Erisim: 06.09.2020;
https://bit.ly/324dhPf).

Bu baglamda Alphonse Mucha’nin Ronesans Tiyatrosu adina yapmis oldugu Amante’si
gunumuzde bizi 19. Yuzyila goturen bir zaman makinesi islevi gorebilir. Paris’te galisan
Alphonse Mucha kafe ve kabare kiltlriyle o dénemin Paris’inin eglenceli dinyasini
sergilemistir. Afigslerinde modaya, tiyatroya, dansa, kadin figurlerine yer veren Mucha, Art
Nouveau (Yeni Sanat) akiminin ilk temsilcilerindendir.

Kultarel afigslerde tasarimci, afigleri tasarlarken diger afig tirlerine goére daha ¢ok sanatsal yonunu
gOsterebilmekte, 6zglr ruhunu yansitabilmektedir denilebilir. Bu afislerde ticari kaygi agir
basmamaktadir (Tarlakazan, s. 183, https://bit.ly/2Rvit9p) (Gorsel 5).



OLBAL BERG WOZZECA

Gorsel 5. Jan Lenica. Wozzeck (Alban Berg Opera Afisi). 1964. (Erisim: 06.09.2020;
https://bit.ly/2F83YF2).

Jan Lenica’nin Wozzeck operasi igin tasarladigi afis operayi sade, gergek ve 6ziyle ele
almistir. Cizgisel anlatimin bir érnegi olarak karsimiza gikan afiste, opera esnasinda
sOylenen sarki, ses dalgalari biciminde gizgilerle anlatiimistir (Turgut, 2013, s. 21 ve 22).
Sz konusu afiste kirmizi renk ve tonlarinin kullaniimasi; Wozzeck'’in psikolojik sorunlarina

ve karisini 6ldurmesine yapilan bir gonderme olarak yorumlanabilir.

1.1.3 Sosyal Afigler

Saglik, ulasim, sivil savunma, trafik, gevre vb. toplumsal konularda mesaj verme ve uyarici
rolinde olan ve ek olarak siyasi bir partiyi veya politik bir distinceyi yayma (Gdrsel 6)
amaciyla yapilan afisler ise sosyal afigler grubuna girer (Becer, 2019, s. 202).



Gorsel 6. Frederick Siebel. Someone Talked! (ikinci Diinya Savasi Propaganda Afisi). 1942. (Erisim:
20.05.2020; https://bit.ly/2RWaTVq).

“‘Someane Talked!”, Turkge anlami “Birisi Konustu!” isimli afis propaganda afisi olup,
sosyal afigler turine bir ornektir. Freederick Siebel tarafindan tasarlanan bu afise ilk
bakildiginda bogulan bir asker gorilmektedir fakat asil anlatiimak istenen; ikinci Diinya
Savasi sirasinda Amerikan toplumuna sizarak, tlkenin askeri operasyonlari hakkinda bilgi
elde etmeye calisan casuslardir. Bu nedenle yapiimis olan s6z konusu afig, bahsi gegen
casuslarin yarattigi tehlikeleri uyarma niteligi tasir (Cooper Hewitt, https://bit.ly/3azcPcR).
Afigte buyuk harflerle yer alan “Birisi Konugtu!” cimlesi, casuslarin bilgiyi haber aldigini
ve bu sebeple de bir savas gemisinin vurularak gemi igerisindeki denizci askerlerin
bogulduklarini gostermektedir. Afise gore bu casuslarin aralarina sizmalarindaki sebep;
insanlarin dikkatsiz bir sekilde ve olmadik yerde konugmalaridir. Askerin eliyle suglayici
olarak gosterdigi sey de s6z konusu kisi ya da kisilerdir. Bu afis sadece topluma yonelik
yerlerde kullaniimamis ayni zamanda ordu igerisinde tersanelere, ordu ve donanma
karakollarina, sahildeki askerlerin gidebilecekleri restoranlara ve eglence yerlerine de
aslimigtir (Dogan, 2020, s. 1143, https://bit.ly/2Y0P1fv).

Sosyal afiglerin kitlelere ulagilmasindaki amaciin toplum bilincini olusturmak oldugu
sOylenebilir. S6z konusu afislerde toplum yarari gozetilerek, satig ve tuketim amaci
hedeflenmez. Afisin toplumun her tabakasina ulagma islevi burada harekete gecger. Bu



baglamda Mercin sosyal afigleri; “sosyal igerikli konularda farkindalik olusturmak,

bilinglendirmek ve uyarmak” olarak tanimlamigtir (Uslu, 2017, s.19).

ihap Hulusi Gérey’in Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu icin hazirlamis oldugu afis
(Goérsel 7) calismasi bu baglamda 6rnek gosterilebilir. Afisin “Yurdu, ordunun ve galisan
milletin gucu korur’ sdylemiyle orduyu ve milleti ¢calismaya, uUretmeye davet etmekte
oldugu ve ancak calismakla guclu bir millet olunacagi, bu sekilde yurdun korunacagi

mesajl verdigi soylenebilir.

S vy
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O CALISAN MILLESy ©  s2d

B TiN GGG KORUR™.©  “=a

. ULUSAL EKONOMI ve ARTTIRMA KURUMU

. A il re T
Gorsel 7. ihap Hulusi Gérey. Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu igin Afis Calismasi. (Erisim: 20.05.2020;
https://bit.ly/3bOZQFe).

20. Yuzyll icerisinde yayginlasan sosyal afisler, insanlarin yagam standartlarini arttirmak,
milli ve kultarel degerler kurup bu degerleri yasatmak ve sosyal yagsamla ilgili mesajlar
vermek amaciyla kullaniimistir (Tarlakazan, s. 183, https://bit.ly/2Rvit9p).

1.2 Afisin Gelisimi ve Degigimi

insanlar, her dénemde birbirleriyle iletisime gecme ihtiyact duymus ve uluslararasi bir dil
olan gorsel anlatim yollarina bagvurmuslardir. Afigsin de bu baglamda ortaya ¢iktigi, ilk
gagdan bu yana varligina rastlandigi soylenebilir. M.O. 4000lerde Asur ticaret
kolonilerinin Anadolu’daki aligverislerinde UrlUnlerini daha cazip hale getirip satislar

artirmak icin kil tabletler Uzerine c¢ivi yazilari yazarak topluma duyurduklari bilinmektedir.
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Tepecik’e gore, bu calismalar afigin ilk ornekleri olarak gosterilebilir. Ayrica Roma
imparatorlugu’'nda gladyator savaslarinin halka duyurulmasi amaciyla, tahtadan levhalar
yazilip ardindan duvarlara asilmigtir. Bunlar da Roma doéneminin ilk afis ornekleri
sayilabilir (Aktaran: Citoglu, 2008, s. 23).

Agdemir'in aktarimina gore Notre Dame’de 1454 yilinda sergilenen Meryem Ana’nin
resminin bulundugu afig, gunumuze uygun ilk afistir. Yazili kaynaklarca en eski afig ise
1477 yilinda Fransa’da basilan Salismury llicalar ile iliskilidir. (Aktaran: Citoglu, 2008, s.
23).

Endustri Devrimi’nin ardindan sosyo-kulturel yapidaki baskalasim ve buhar makinesinin
uretiminin sonuglarindan olan kdyden kente gog, tarim toplumundan endustri toplumuna
gecise sebep olmustur. “Madde” deger kazanmis, kapitalizm ylkselise ge¢gmistir. Fransiz
Devrimi beraberinde okuma-yazma oranini arttirmig bunun sonucu olarak da yayincilk
degerlenmigtir. Tum bu siralanan sebeplerin neticesinde afis gelismistir. 1881’de ¢ikan
Fransiz basin 6zgurlugu ile afislerin, kilise ve resmi ilanlar igin ayrilan kisimlar harig, her
yere asllabilme olanagi dogmustur. Bu durumun afis endustrisinde buyuk bir gelismeye
yol agtigi sdylenebilir.

19. yuzyildan itibaren litografi (tag baski) ile birlikte metin ve resim bir araya gelmistir

(Gorsel 8). 1827°de renkli baski kullaniimaya baglanmis ve afisler artik énceki tekniklere
gore daha kolay bir sekilde ¢gogaltiimaya baglamistir.
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CHAMPFLEURY - LES CHATS

En Vente ici.

Gorsel 8. Edouard Manet. Kediler/Les Chats. 1868. (Erisim: 18.04.2021;
https://bit.ly/3gqDwY1).

19. Yuzyilhn son geyreginde, Toulouse-Lautrec, afis tarihinde bir kilit tagi gorevi goren
Jules Cheret ve onlarin yaninda olanlar tarafindan afise bambagka bir boyut kazandirildigi
sOylenebilir. Arts and Crafts hareketini yanina alarak bu yonde atilim yapan ilk sanatgi
olan Cheret estetik kaygilari olmayan, sadece duyuru niteligi tasiyan tipografik afislerin
yerine, litografik afiglerin yer almasini saglamaya calismigtir. Cheret’in dikkat ¢ekici bir
diger ozelligi olarak afiglerinde dans eden, eglenen mutlu kadinlara ve en dnemlisi “kadin

6zgurligl’ne sikga yer vermesi de gosterilebilir (Gorsel 9, 10 ve 11).

Yeni bir yontemle resmi ve yaziyi bir araya getirerek kendine 6zgu bir tarz gelistiren Jules
Cheret, genellikle tiyatro afisleri tasarlamis ve afislerini direkt olarak litografi tagina
cizmigtir. Cheret yazi ve resmi bir batiin olarak disunmustur ve kompozisyonlarinda yaziyi

resmin Uzerinde konumlandirmigtir (Quintavalle C.A., 1978, s. 7).
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Gérsel 9. Henri de Toulouse-Lautrec. Jane Avril. 1893. (Erigim: 19.04.2021;
https://bit.ly/3v3hNJs).

CHAMPS-ELYSEES

Ve NARDIS, MERCREDLS, VENDREDIS & SAMEDIS

Gorsel 10. Jules Chéret_.gFj"aris Bahgesi/Jardin de Paris. 1890. Litografi. (Erisim: 03.04.2021;
https://bit.ly/3fAV8zS).
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Dans tous les Cafés

Gorsel 11. Jules Chéret. Quinquina Dubonnet. (Erisim: 19.04.2021;
https://bit.ly/3x51PjP).

19. ylzyil sonu eglence dinyasi afis tarihinin en renkli donemidir denilebilir. Bu dénemin
sanatgilari, adeta afislerini yaptiklar tiyatro oyunlariyla, tasarimlarla igli digl olmuslardir.
Halkin afiglere olan ilgisi artmis ve sokaklar artik sanatgilar tarafindan bir sanat galerisi
olarak gorulmeye baslanmigtir. Halkin dans salonlarina, tiyatrolar gibi alanlara talebi
yogunlasmistir. Bu dénemde Paris ve Londra’da afis sergileri agilmig, koleksiyoncular ve
sanat yapitlarini pazarlayan kisiler, afiglerin degerlerini anlamiglardir. Kullanilan afisler
daha sonra 6zenle korunarak sanat koleksiyonlarina dahil edilmiglerdir. Halkin afiglere
olan bu ilgisiyle dogru orantili olarak Art Nouveau (Yeni Sanat) akimina olan ilgi de
artmistir.

Art Nouveau, el emegini onemseyen ve One gikarmaya c¢alisan, seri uretimi reddeden
sanatgi ve mimarlardan olusan bir grup tarafindan, Sanayi Devrimi’nin toplumsal etkilerine
tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Farkli yerlerde Liberty, Jugendstil ve Art Nouveau olarak
adlandinlan akimin fikri; uygulamal sanatlarla gtzel sanatlar arasindaki duvari yikarak

birlestirmektir. Walter Crane bu baglamdaki distincelerini su sekilde dile getirmistir:
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Sanatta ortak bir dil istiyoruz. Salt s6zel ya da sekli bir anlagsma veya bogucu bir yeknesaklik
degil, politik ve sosyal olarak 6zgiir insanlarin arasinda gelisebilecek tlirden kapsamli ve
bagdastirici bir birlik istiyoruz (Aktaran: Hodge, 2018, s.95).

Sade, stilize edilmis, kivrimli, kavisli gizgiler, asimetrik sekiller, dekoratif motifler bu akimin
karakteristik 6zelliklerindendir. Kadin figurleri, ugusan saglar, hayvanlar, gicekler, bitkiler,
asma filizleri Art Nouveau sanatgilarinin eserlerinde sikga gorilen dgelerdendir. Renk
kullanimlarinda yumusak, soft, iddiasiz tonlar veya Japon baskilarindaki gibi canl, guglu,
iddiali tonlar kullanmiglardir. Gustov Klimt, Alphonse Mucha, Aubrey Bearsley, Walter

Crane resim ve grafik tasarim alaninda s6z konusu akimin énemli isimlerindendir.

Gorsel 12. Gustav Klimt. OpUcUKiss. 905. (Erisim: 10.04.2021;
https://bit.ly/322ft99).

Klimt'in en popller eserlerinden biri olan Oplclk (Gérsel 12), Art Nouveau akiminin
karakteristik 6zelliklerini tam anlamiyla tagimaktadir denilebilir. Kadin ve erkek cinsiyetinin
bir arada bulundugu eserde erkegdin egemenligi gorilmektedir. Erkek figlrtin kadin figlire
dogru uzanigi, kadin figurinid kavrayigl, tutkuyu ve sevgiyi izleyiciye hissettirdigi
sOylenebilir. Klimt erkegin glcunu, egemenligini siyah ve gri renklerde, sert kenarl
bloklarla, kadinin enerijisini, naifligini ise yuvarlak sekillerle, gicek motifleriyle ve farkli

renklerle ifade etmistir. Japon baskilarini animsatan Opliciik eserinde, antik dénem kilise
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resimlerinde vurguyu artirmak icin tercih edilen Altin Varak kullanimiyla da
kargilagiimaktadir.

Eserde ugurumun kenarinda agan c¢icekler ve vyegillikler bahar mevsimini
animsatmaktadir. Erkek figlriin saginda sarmasiklardan bir tag gorilmekte, kadin figtrin
saglarini ise Viyana’nin bahar c¢igeklerinin susledigi goérilmektedir (Coérdik, 2016,
https://bit.ly/3t8PxEJ).

il A__</‘ Ly 2 2 z 255
. Mevsimler/The Seasons. 1896. (Erisim: 11.04.2021;
https://bit.ly/3a0DpOP).

Alphonse Mucha “Mevsimler” (Goérsel 13) adli eserinde her resim igin, sirasiyla ilkbahar,
yaz, sonbahar, kis mevsimlerinin ruh hallerini yansitmistir. Mucha resimlerini, kadin
figurleriyle dodanin mevsimlere goére degisen ruh hali ve gorinimunu birlestirerek
betimlemistir. Eserlerde gerek kadin figurleriyle, bitki ve asma yapraklari kullanimiyla
gerek kullanilan soft renk tonlariyla, gerekse Japon baski esintileriyle Art Nouveau etkisini

acikgca gormek mumkuanddar.

“The Studio” dergisinde tasarimlarinin sergilendigi Beardsley, Art Nouveau rizgarini
iskogya’ya tasimis, “Four Macs (Dort Mac'ler)” olarak da bilinen Charles Rennie
Mackintosh, J. Herbert Mc Nair ve iki kiz kardes Margaret ve Frances Macdonald
isimlerindeki tasarimcilari etkilemistir. Bu etki; 6zgin ve benzeri olmayan yeni bir tarz
geligtirmelerine sebep olmus, dénemin tasarim anlayisi yeniden sekillenmistir. Glasgow
Okulu sanatgilarinin gicekli motifler, yuvarlak, kavisli gizgiler tslubu yerine, eserlerinde
daha sade, uzun, yatay ve ovallerin kullanildidi Gsluba yer verdigi gorulebilir (Gorsel 14 ve
15).
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Gorsel 14. Charles R. Mackintosh. Glasgow Guzel Sanatlar Enstltusu icin Afis Calismasi/Glasgow Institue
of the Fine Arts. 1894/95. (Erisim: 19.04.2021; https://bit.ly/3n197AB).
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Gorsel 15. Charles R. Mackintosh. Glasgow Glizel Sanatlar Enstitis icin Afis Calismasi/Glasgow Institue
of the Fine Arts. 1895. (Erisim: 19.04.2021; https://bit.ly/2P2L0oL).
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Birinci Dinya Savagi yillarinda radyo ve diger kitle iletisim araclarinin yayginlik
gostermemis olmasina ragmen, baski teknolojisinde ¢ok buyuk ilerlemeler kaydedilmigtir.
Savasa katilan devletler bu durumu degerlendirmis, afisi propaganda amaciyla kullanarak,
halki orduya, savasa davet etmislerdir. Bu baglamda afisin savas déneminin en énemli

kitlesel iletisim araci haline geldigi soylenebilir.

Almanya profesyonel sanatgilari propaganda afigleri yapmaya ilgi gekmek igin, yarigmalar
dizenlemigtir. “Verein der Plakatfreunde (Afis Sevenler Dernegi)” tarafindan bu yarismalar
dizenlenmis, kazanan tasarimcilara oduller verilmistir. Afislerde vatanseverlik, askerlik,
kahramanlik, cesaret gibi konular igslenmistir. Bu baglamda 6rneklemek gerekirse, Lucian
Bernhard’in propaganda afisinde (Gérsel 16), Orta Cag zirhini kusanmis yumrugunu sikan

bir el resimlemesiyle halka cesaret vermeyi amacladigi sdylenebilir.

Gorsel 16. Lucian Bernhard. Alman Propaganda Afisi. 1917. (Erisim: 19.04-.2021; https://mo.ma/3tyDOLc).

ingiliz propaganda afislerinde daha illiistratif, sanatsal agidan Almanya propaganda
afislerinden ¢ok da farkli olmayan géruntiler kullaniimistir. Afislerde genellikle gonulli

askerlige ¢cagri konu edinilmistir (Goérsel 17).
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Gorsel 17. Alfred Leete. London Opinion. 1914. (Erisim: 15.04.2021; https://bit.ly/3gbnBfN).

London Opinion afisinin Birinci Dinya Savasi'nin en akilda kalan ve ikonik propaganda
afislerinden oldugu séylenebilir. ingiliz Savas Bakani Lord Kitchener’in isaret parmagini
temsil eden afiste, Kitchener “Your Country Needs You / Ulkenizin Size ihtiyaci Var’
sloganiyla savag ruhunu canli tutmaya calismakta ve halkini askerlige davet etmektedir.

ik olarak, illistratér Alfred Leete tarafindan tek bir giinde hazirlandigi iddia edilen bu afis,
5 Eylil 1914’de London Opinion dergisi igin 6n kapak tasarimi olarak hazirlanmigtir.
Kapakta yer alan “Ulkenizin Size ihtiyaci Var” slogani daha sonra “Seni istiyor” seklinde
sadelestiriimistir. Kapak tasarimi kisa bir sire sonra afig olarak Uretilmigtir (Cevrimigi
Haber Sayfasi. Erigsim: 15.04.2021. https://bbc.in/3ansKhj).

Birinci Dunya Savasi sirasinda Amerika, en fazla propaganda afisi ureten Ulke olmustur.
Amerikan propaganda afislerinde, genellikle insan figurleri gercek¢i bir sekilde
betimlenmistir (Gorsel 18). Kimi zaman halka ihtiyacglari oldugunu gésteren afiglerle halkin
duygularini  kullanmiglar, kimi zaman da afiglerinde onlari suglayan bir tutum
sergilemiglerdir. Amerika, kadinlarin c¢ekiciliinden de yararlanarak afiglerinde kadin
figurlerinin kullanimina sik¢a yer vermislerdir (Gorsel 19).
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Gorsel 18. James Montgomery. ABD Kara Kuvvetleri tarafindan kullanilan Sam Amca afigi. 1917. (Erisim:
19.04.2021; https://bit.ly/3dxBUtv).

Afiste (Gorsel 18), ginimuzde de taninmakta olan, Amerika’nin savas dénemi ikonu
haline geldigi sdylenebilen “Sam Amca” illistrasyonu gérilmektedir. “Sam Amca” halka:
“Seni Amerikan Ordusu igin istiyorum” sdyleminde cagdri yapmaktadir. “Figiriin vahgi
gorunumlu, otoriter yuz ifadesi Amerikan vatandasi olmanin getirdigi ¢etin yukumlulUkler

konusunda izleyicide higbir stiphe birakmamayi amaglamistir” (Clark, 2004, s.134).

Gerek Birinci Dinya Savasi sirasinda gerekse savas sonrasinda varligini gosteren
Kibizm, Futdrizm, Dada, Bauhaus, Surrealizm gibi sanat ve tasarim akimlarinin afig

tarihinde rolU dikkate degerdir.

Klbizm (1907-14), 20. YUzyilin basinda Pablo Picasso ve Georges Braque 6nculiginde
ortaya ¢ikan bir akimdir. Kiibizm akimi temsilcileri, “bitln algisini” farkh bakis agilariyla,
O0zgun bir tasarim anlayisiyla gostermiglerdir. Bu baglamda Picasso gOyle demistir: “Bir
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kafaya, onun parcgalari olan gdzler, burun ve agzi istediginiz sekilde yerlestirebilirsiniz.
Kafa, kafa olarak kalmaya devam eder” (Aktaran: Hodge, 2018, s.108).
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Gorsel 19. Howard Chandler. Vay canina!! Keske Bir Erkek Olsaydim da Donanmaya Katilsaydim/Gee!! |
Wish | Were A Man. 1917. (Erisim: 19.04.2021; https://bit.ly/3v3MAWJ).

Marinetti dnculiginde makineyi, dinamizmi, eforu, glict vurgulayan Futtrizm (1909-16);
20. Ylzyildaki avangard sanat akimlari arasinda merkezi italya olan fakat italya’nin
alisilageldik sanatini reddeden akimdir. Marinetti, FUtarizm akimini su cimlesiyle agikga
ifade etmistir: “Dinyanin gérkemine yeni bir guzellik eklendi — hizin guzelligi” (Aktaran:
Hodge, 2018, s.111). Futuristlerin klasik olani her seyi topa tutarken, moderni, yeni fikirleri,
idealleri goge c¢ikardiklari sOylenebilir.

Futduristlerin betimlemelerinde, makinenin dinamizmini, hizini, devinimini, ener;jisini,
gucund, modern yasamin canlihigini, huzurunu vurgulamayi amagladiklari soylenebilir

(Goérsel 20).
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Gorsel 20. Umberto Boccioni. Bisikletginin Dinamizmi/Dinamismo di un ciclista. 1913.
Uzerine Yagh Boya. (Erisim: 03.04.2021; https://bit.ly/20mujEq).

val

Dada (1916-22), Zurih’te baglayan, Birinci Dinya Savasi’nin vahgetini, katliamini protesto
eden ve bu vahgete neden olan gelenekleri reddeden, 6zgurlugu savunan bir harekettir.
Ernst, Dada hakkinda goyle sOylemistir: “Dada bir bombaydi... Bir bomba patladiktan
yarim yuzyil sonra pargalarini toplayip tekrar yapigtirarak sergilemek isteyecek biri olabilir
mi?” (Aktaran: Hodge, 2018, s. 117).

insanin insana yapmis oldugu zulme karsi duran Dada’nin éne ¢ikan kurucularindan
bazilari: yazar Hugo Ball, sanatgi ve sair Jean (Hans) Arp, sair Tristan Tzara’dir. Hareketin
grafik tasarim alanindaki baslica temsilcileri ise: Kurt Schwitters (Goérsel 21), John

Heartfield ve George Grosz'dur.

Savasin yenilgiyle sonuglanmasi Almanya’da ekonomik, kultirel ve politik sorunlari da
beraberinde getirmistir. Almanya savasin etkilerinden siyrilmaya g¢alismig, yeni arayislara
koyulmustur. Uygulamali sanat egitimlerinin verildigi Weimar Arts and Crafts okulu bir
glzel sanatlar okuluyla birlestirilerek Weimar Sanat Akademisi’ne doénusturiimustar.
Daha sonra bu okulun adini, yoneticiligini yapan Walter Gropius, yeni bir egitim anlayisi
getirmek amaciyla Devlet Bauhaus Okulu (Das Staatliche Bauhaus) olarak degistirmigstir
(Bektas, 1992, s. 69).

22



Gorsel 21. Kurt Schwitters. Anna Blume’un Kapagi/Cover of Anna Blume. 1919.(Eri$im: 03.04.2021;
https://bit.ly/32EUdqc).

Gropius; sanat, zanaat ve endustriyi bir araya getirip aralarinda bad kurmaya calisarak
Bauhaus’u diger sanat ve tasarim okullarindan ayristirmayi hedeflemistir. Gropius’a gore:
“Bize yol gosteren prensip, tasarimin sadece entelektliel ya da sadece fiziksel bir ugras
olmadigiydi. Tasarim, medeni bir toplumda herkese lazim olan hayatin ayrilmaz bir
parcasidir’ (Aktaran: Hodge, 2018, s. 133).

Bauhaus Okulu’nun énemli sanatgi ve tasarimcilari arasinda; Paul Klee, Lionel Feininger,
Johannes Itten, Marce Breuer, Josef Albers, Joost Schmidt (Goérsel 22), Kandinsky gibi

isimler bulunmaktadir.
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Gorsel 22. Joost Schmidt. Bauhaus Sergi Afisi. 1923. (Erisim: 20.04.2021;
https://bit.ly/3au3eHg).

Dada hareketinden etkilenen ve hatta Dada’nin uzantisi olarak gorulen Surrealizm
(Gergekusticuluk), 1924 yilinda Paris’te baglamistir. Akimin énculeri olan Andre Breton,
Louis Aragon ve Philippe Soupault tarafindan 1924’de yayimlanan “Manifesto du
Surrelism (Surrealist Manifesto)” isimli manifesto ile akimin kurulusu ilan edilmigtir.
Surrealistler, s6z konusu manifestoda bilingaltindan ve gergegin insandaki yansimasindan

sOz etmiglerdir. Akimda “bilingalti”, “sezgi”, “dus” kavramlarina sikga yer verildigi, grafik

tasarimin gucu ile bu soyut kavramlara somut bir kimlik kazandirldigi sdylenebilir.

Surrealizm akimi sanatgilari, grafik tasarimin gorsel anlatim baglaminda hem somut
nesneleri aligilagelmis kullanimlar ile izleyicide sok etkisi yaratma hem de hayal gucd,
dus ve sezgi gibi soyut kavramlarin somutlagtirilarak anlatiminda yol gosterici olmustur
(Goérsel 23). Bir kavrami ya da konuyu birgok farkli bakis agisiyla ele alarak ayni eserde
yer vermeleri grafik tasarimin gorsel dilini gesitlendirmistir. Bu sayede kitleye verilmek
istenen mesaj i¢cin uzunca bir metin yazmaya gerek kalmamis, gorsel 6gelerle daha etkili

bir anlatim yolu gergeklestirilebilmistir (Bektas, 1992, s. 52).
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Gorsel 23. Salvador Dali. St. Anthony’nin Bastan Cikisi. (Erisim: 20.04.2021; https://bit.ly/3ekj3kM).

ikinci Diinya Savasi ddéneminde afis sanatinda bir yenilik gorilmedigi fakat savas
sonrasinda fotografin afiglerde glclu bir sekilde kullanildigi sdéylenebilir. Savasi 6 yil
boyunca en agir sekilde yasayan ulkelerden biri olan Polonya’da, sanatgilar sosyal hayatin
dizene girmesi konusunda rol oynamislardir. Bu baglamda grafik tasarimcilar afisler
Uretmis, simdilerde bile hala insanlarin arastirma konulari olabilen Polonya Afis Sanatini
dinyaya tanitmislardir. Polonya afiglerinin diger afiglere kiyasla belki de en buyuk 6zelligi;
sokaklardan muzelere girebilmis olmalaridir. Bu afiglerin imge ¢ézimlemeleri ve farkh
kompozisyon anlayiglari ile kitleler Gzerinde guglu etkiler yarattigi soylenebilir. Zamanla
dinyada tasarim anlayislari, yontemleri degisiklik gdstermis olsa da Polonya Afiglerinin

(Gorsel 24) kendine 6zgl 6zellikleri ayni kalabilmigtir.

GuUnumuz afig tasariminda ise postmodernizm yaklagimlarini gérmek mumkundar. 1970’li
yillarda isvigre’de adini duyuran postmodernizm, modern akimin kargisinda durmaktadir.

Dilek Doltas postmodernizmi su sekilde ifade etmistir;

Postmodernizm: 1970’lerden baslayarak bugiine kadar Bati modernizminin ve onunla ilgili
aydinlanma ve hiimanizm projelerinin politik giic ve ¢ikar amacina hizmet eden normlarini
sorgulayan, onun disiince yapisini gozen, cgeliskilerine, garpik ve kendine doniik norm ve
yaklagimlarina 1sik tutan en Onemli elestiri yontemidir (Aktaran: DC. Man,
https://bit.ly/3vhEr0OL).

Bu hareketler, akimlar ve felsefik dustncelerin yaninda her gegen gun gelisen

teknolojilerin de afig tasariminin gelisimde buyuk bir etkisi oldugu sdylenebilir.
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Goérsel 24. Henry Tomaszewski. Polonya Afis Ornekleri. (Erigim: 21.04.2021;
https://bit.ly/3at2T7v).

1.3 Onem

Grafik tasarim c¢alismalari, hedef kitleye mesaj verme, duyuru yapma, bilgilendirme,
yonlendirme uygulamalari olarak yasam icerisinde her an kargilagilabilen dnemli kalttrel,
sanatsal ve estetik 6geler olarak iletisim araglarinin baginda gelmektedir. Cunki her
gecen gun daha fazla kurumsal kimlik tasarimina ihtiya¢ duyan kurum ve kuruluglar
kurulmakta, daha ¢ok anlatiimasina, tanitimina ihtiya¢ duyulan Grunler, fikirler, hizmetler
sOz konusu olmaktadir (Sayin, 2019, s. 17).

Afig, haber veya duyuruyu kitlelere duyurmak amaciyla kullanilan ézellikli bir grafik tasarim
arint, onemli bir gorsel iletisim aracidir. Afig, bir sanat aktivitesini duyurarak
sanatseverlere, haber vererek ilgilisine ulasmakta, yeni bir teknolojik GUrinU duyurarak
meraklisiyla Grin arasinda araci olmaktadir. Bu baglamda afigin, hitap edilen kitlenin
begdeni dizeyine uygun olmasi, ¢ekici olmasi ve bu kitlenin dikkatini gekebilmesi dnemlidir.
Konfligyls gorselin akilda kalicihgini su sekilde vurgulamistir: “Duydugumu unuturum,
g6rdigumu hatirlarim, yaptigimi anlarim” (Aktaran: Ugar, 2019, s. 83).

Afisin avantajlarindan biri olarak da; hedef kitlenin gogunlugunun olmasi muhtemel oldugu
neredeyse her yere, ornegin; hastane, otobus duragi vb., asilarak kitlelere ulasilabilir
olmasi gosterilebilir.
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BOLUM 2: AFiS TASARIMI VE UYGULAMALARINDA YARARLANILAN BASLICA
YONTEM VE TEKNOLOJILER

Bu bolimde afis tasarimi yaparken hangi yontem ve teknolojilerden yararlanilabilecegine,
etkili, guglu bir tasarimi igin kullanilabilecek tasarim ilkeleri ve 6gelerine yer verilmigtir.

Yontemler, ilkeler, 6geler, teknik ve teknolojiler bunlarin baglicalaridir.
2.1 Yontemler

Yontem, cgesitli kaynaklarda belli bir sonuca ulagmak eregiyle bir plana gore izlenen
dizgesel yol olarak tanimlanan ve metod, teknik, yol vb. olarak da bilinen dnemli bir
arastirma ilkesi ve tasarim kavramidir. Nitel yontem, nicel yontem, bilimsel yontem vb.
bicemleriyle yararlanilan veri toplama ve olusturma yaklagimlarini igerir. Bu ¢alismada
gerek arastirma gerek tasarlama sureglerinde nitel yontem kullaniimaktadir. Teknoloji
olarak da kolaj teknigiyle gorsel gosterge yaratmada kullanilabilecek gesitli ara¢ ve
gereclerden soz etmek olasidir. Kagit, kumas, ¢izim, bigimlendirme ve boyama gerecleri,
sayisal/dijital teknolojiler vb. bunlardan bir kagidir.

Afigin genel Ozellikleri dikkate alindiginda ise konu baglamindaki yontemler: Bir Grinun,
hizmet, etkinlik ve/veya dislncenin tanitimini konu alan afis tasarimlarinda
uygulanabilecek yontemler, yapilan veya yapilacak olan etkinligi ve hizmeti konu alan afig
tasarimlarinda uygulanabilecek yontemler ve hem bir Urinun, hizmet etkinlik ve/veya
dusuncenin tanitimini hem de yapilan veya yapilacak hizmeti konu alan afig tasariminda
uygulanabilecek yontemler olarak ug farkli sekilde tanimlanabilir.

Afigi tasarlama surecinde ise oncelikle problemin tanimi yapilmalidir. Afisin neden, hangi
amaca yonelik yapildigi, hangi kitlelere hitap edecegi belirlenmelidir. Verilen cevaplarin
ardindan konuyla ilgili bilgi toplanabilir, benzer markalarin nitelikli, dikkat ¢ekici afig
arsivine bakilabilir. Toplanan bilgiler kapsaminda fikrin, tasarimin kabaca taslagi

olusturulur ve ardindan detaylanarak afis tasarimi tamamlanir.

2.2 ilkeler ve Ogeler

Afisi dikkat cekici hale getirmek, diger afisler arasindan siyrilmasini saglamak igin grafik
tasarim ilke ve ogelerini goz 6nunde bulundurmak, yapilan tasarima uygun ilke ve 6geleri

dikkate almak gerekmektedir. “Grafik tasarim ilkeleri; grafik tasarim surecinde
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olusturulmasi dusunulen tasarima yonelik estetik ve islevsel gerekliliklerin batinu olarak

tanimlanabilir’ (Kaplan, 2015, s. 11).

Tasarimda o6zellikle dikkat edilmesi gereken ilkeler sunlardir: karsithk (zithk),
tamamlayicilik, farklihk, benzerlik, batunluk, hareket, teklik, denge, hiyerarsi, simetri,

oran/oranti, ritim, 6zgunluk, vb.

Karsithk (zithk): Karsithk (zithk), grafik tasarimda vurgu yapilmak istenen 6geyi 6ne
cikarmak, dikkat cekici hale getirmek amaciyla uygulanan tasarim ilkelerinden biridir.
Karsitlik, sadece aykiri olma anlaminda degil, bazen de tasarimda dengeyi saglayabilen
bir ilke olarak da tercih edilebilir. Kompozisyonda genellikle renklerle olusturuimaya
calisilan s6z konusu ilke, 6gelerin buyuk-kuguk, kalin-ince, koyu-agik gibi kullanimlariyla
da karsitlik (zithk) etkisini verebilir.

Tamamlayicilik: Afis tasariminda karsit 6gelerin, bigimlerin kullanilarak butunluk elde
edilecedi gibi birbirini destekleyen ogeler, bigimler, dokular, renkler kullanilarak da
buatunlik saglanabilir. Tamamlayicilik adi verilen s6z konusu butunluk, tasarimi ilgi ve

dikkat ¢ekici hale getirmek igin kullanilan etkili yontemlerden bir digeridir.

Farkhhk: Farkllik, tasarimda one cikarilmak istenen 6genin diger Ogelerden farkli
gosterilmesi ya da tasarimin benzer tasarimlarda olmayan bir 6zelliginin olmasidir, 6ne
cikariimasidir. “Grafik tasarimcinin, yapitini olustururken farkli gésterge yaratma arayisi,
onu yeni seyler yapma, dolayisiyla da 6zgurlesme ve 6zgunlesme yolunda ayricalikli kilar.
Bu baglamda farkhlik, grafik tasarimda essiz olani yakalama ya da surpriz yaratma
yolunda dikkate alinmasi gereken c¢ok Onemli tasarim ilkelerinden biri olarak
degerlendirilebilir” (Sayin, 2019, s. 23).

Benzerlik: Benzerlik ilkesi, ana gostergeyle ayni ya da benzer karakteristik 6zellikleri
(renk, doku, sekil gibi) olan dgelerin bir arada olmasi ya da ana gdstergenin yansittigi

anlama olan benzerligi olarak tanimlanabilir.
Butunlik: Butunlik, tasarimda bulunan o6gelerin birbirleriyle uyumlu bir sekilde

kullaniimasidir. Daginik, pargalanmis, karmasik bir kompozisyonun olusumuna engel olan

batanluk ilkesi, guc¢lu bir kompozisyonun en 6nemli ilkelerinden biridir denilebilir.
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Grafik tasarim caligmalarinda kullanilan oOgelerle ulasiimak istenen temel amacin
batanlige ulasmak oldugu sdylenebilir. Clnku bir tasarimin tamamlanmis olabilmesi igin
batanltk ilkesine ulasmig olmasi gerekir ve ancak tamamlanmis, buttnlik ilkesine ulagmis
olan eserler hedef kitleye iletmek istedikleri mesaji verebilirler (Ozsoy ve Ayaydin, 2016,
S. 228).

Hareket: Hareket, renk, bi¢cim, doku gibi tasarim 6geleriyle kompozisyondaki duraganligi
gidererek izleyiciyi tasarima gekme konusunda 6nemli ilkelerden biridir.

Teklik: Teklik, tasarimin diger tasarimlardan farkli, 6zgin ve sadece o tasarima ait
olusudur. Teklik ilkesi bu ayirt edici 6zelliginden dolay! tasarimi var olanlardan bir adim

one gikarir.

Denge: Kompozisyon igerisinde bulunan ogeler ve tipografinin konum, renk, yerlestirme
alani, bosluk gibi 6geler géz énunde bulundurularak olusturulmasi aralarindaki dengenin
olusumunu saglar. Denge, birbiriyle kargitlik icerisinde olan 6gelerin, miktar agisindan az
olan 6genin, ¢ok olan kargisinda daha etkili ve izleyici tarafindan dikkat gekici olabilmesi

olarak tanimlanabilir.

Hiyerarsi: Hiyerarsi, tasarimda gosteriimek istenen ana 6geden baslanarak 6nem
sirasina gore Ogelerin, boyut, renk, doku vb. kullanarak izleyiciye gosteriimesidir. Bu
ilkenin dogru bir sekilde kullaniimasi izleyiciye tasarimi daha kolay bir gekilde algilatabilir.

Grafik tasarim kompozisyonlarinda gorsel, tipografi, ¢izgi, serit, doku, zemin gibi 6geler
bir hiyerarsi (siradiizen)’'ye gore yerlestirilir. S6z konusu tasarimlarla yapilmak istenen
duyuru, bilgilendirme, tanitma gibi amagclarin kitleye dogru aktariimasi igin, tasarimda
kullanilan 6gelerin, birbirinin algilanmasini engellememesi ve bu baglamda belirli bir
oncelik sirasinda olmasi gerekmektedir. Clnku s6z konusu 6gelerin ayni vurgu ve etkiye
sahip olmasi, iletinin izleyicide gorsel karmasa olusumuna neden olabilir (Turgut, 2013, s.
127).

Simetri: Simetri, tasarim ogelerinin kagit, bilgisayar ekrani vb. gibi tasarim alanlarinda,
en sik kullanilan duzenlenig bicemlerinden biridir. Bu dizenlenis bigimi sayesinde tasarim
dgelerinin karmasikligina, daginikhidina pratik bir ¢6zim getirmek olasidir (Sayin, 2019,
s. 26). Simetri dengeli, neredeyse ayni boyutlarda pargalarin, égelerin tasarim alani

icerisinde yan yana, alt alta, karsi karsiya gibi konumlarla yerlestiriimesidir.
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Becer'e gére simetri sdzctiginin iki anlami bulunmaktadir. ilk olarak orantilanmis ve
dengelenmis parcalarin olugturmus oldugu genel bir yapi akla gelirken, diger taraftan,
hayali bir gizgi ya da duzlemle ayrilmig iki yonlu bigim benzerligi seklinde tanimlanabilir
(Becer, 2019, 65).

Oran/Oranti: Oran/oranti tasarimda iki veya daha fazla ayni tirden 6genin boyut, miktar
veya sayI agisindan birbirleriyle uyumu olarak tanimlanabilir. Bir tasarim alani igerisinde,
karsithk, butinluk ve denge ilkeleri de gbz 6nunde bulundurularak, tasarim ogeleri farkl
boyutlarda kullanilabilir. Bu; tasarimin donuklugunu gidererek dikkat cekici bir hale

getirebilir.

Ritim: Ritim, tasarimda bir veya birden fazla tasarim o6gesinin yinelenmesidir. Bu
baglamda sikici gibi gorinse de dogru kullanimda tasarimi guglendirebilir, verilmek
istenen mesajin daha iyi anlasiimasini saglayabilir.

Tasarimda, kimi zaman gorsel 6gelerin kimi zaman tipografik baslik, dizelerin kendine 6zgu

bir dizen i¢inde yinelenmesiyle etki ve anlam daha da belirginlik kazanir. Boylelikle gorsel,

tipografik 6gelerin yalnizca nesnel, islevsel amaglarla kullaniimasinin getirdigi tekduizelik,

icerige bagli olarak kurguda yapilan degisikliklerle kirilir, tasarim, yeni anlam boyutlari
kazanarak izZlenmeye deger olmaya baslar (Turgut, 2013, s. 146).

Ozgiinliik: Bir tasarimin sanat yapiti olabilmesi igin 6zgiin olmasi gerekmektedir. Clnkii,
ancak yogrumsal (plastik) dil ve estetiksel 6zellikler agisindan essiz, 6zgun olan yapitlar
muzelerde yer alabiliyor, yillar gegse bile sanat yapiti kimligiyle izlenmeye deger gorultyor
(Sayin, 2019, s. 27).

Grafik tasarim Ogeleri ise; renk, bi¢im, leke, doku, 1s1k, golge, ¢izgi, nokta, dizlem, derinlik,
uzam, mekan, goruntu, metin tipografi, bogluk, grid vb. yeri, boyutu, sayisi tasarimci

tarafindan belirlenen gorunur verilerin her biri olarak siralanabilir.

2.3 Teknolojiler

ik afis tasarimi siirecinden giiniimiize kadar birgok arag, gereg, baski gesidi vb. teknikler
ve teknolojiler kullaniimigtir ve kullanilmaya devam edilmektedir. Kalemler, kagitlar,
cetveller, pergeller, bigaklar ve makaslar, boyalar, fircalar, bantlar ve yapistiricilar,
bilgisayar, tarayici, lazer makinesi gibi aletler afis tasariminda kullanilan ve
kullanilabilecek ara¢ gereg ve teknolojik aletlerden bazilaridir.
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Kalemler, ¢izim ve tasarim arag gerecleri icerisinde en temel malzemelerden biridir. Birgok
kalem ¢esidi bulunmaktadir: eskiz kalemleri, rapido kalemler, grafos kalem, marker kalem
vb.

Kagit da kalem gibi tasarimin dnemli malzemelerinden biridir. Gerek afigin baslangi¢
asamasinda eskiz yaparken, gerek baski asamasinda kagittan yararlanilir. Yapilan
tasarima uygun kagit segimi tasarimi daha guglu gosterir. Yanlis kagit segimi; tasarim iyi
olsa bile gligsliiz gdsterebilir. Kagit gesitlerinden bazilari sunlardir: Eskiz (pargsémen)
kagidi, aydinger kagidi, bristol (parlak) karton, séhler (scholler) kagit, fon kartonu, gramajli
kagitlar vb.

Tasarim calismalarinda faydalanilan bir diger 6nemli arag da cetvellerdir. Cetvel gesitleri
ise su sekildedir: T cetveli, demir cetvel, kursun (parabol) cetvel, pistole cetvel, sablon
cetvel, elips cetveli, gbnye, agi Olger, roproduksiyon dlger, pica, punto cetveli, pergeller,

trilinler.

Tasarim galismalarina uygun olarak farkli sekillerde Uretilmis bigak ve makaslar vardir.
Cizgi, daire gibi geometrik sekilleri hatasiz kesebilen bigaklarin ve makaslarin kullanimi
tasarimda kolaylik saglamaktadir. Makas ve bigak gesitleri sOyledir: maket bigaklari,

gretuar bigaklar, giyotin bigak.

Tasarimin dikkat ¢ekici hale gelmesindeki en dnemli 6gelerden biri renktir. Bu baglamda
boyalar tasarimda etkin bir rol oynar. Boyanin igerisindeki pigmentler boyanin ne kadar
kaliteli oldugunu ortaya koyar. Boya kalitesi 1s1ga ve isiya dayaniklihgi, ortaculugd,
baglayicihdi, kurumasi gibi 6zelliklerle dlgulebilir (Tepecik, 1994, s. 35). Boya cesitleri
sunlardir: sulu boya, guaj boya, akrilik boya, yagl boya, kalem boyalar, pastel boya vb.

Fircalar da tasarimda sikga kullanilan arag gereclerdendir. Birgok kalinlikta, buyuklukte,
yumusaklik ve sertlikte firgalar bulunmaktadir. Firganin kalitesini  kullanilan kil
belirlemektedir. En iyi firgalarin samur kilindan yapildigi bilinmektedir. Bununla beraber
at, esek, kedi gibi hayvanlarin killarindan da firga yapilmaktadir. Firgalar su sekilde
ayrilabilir: duz kesik firga, yan kesik firga, ayrinti firgasi, yelpaze firga, kedi dili firga,
yuvarlak uclu firgalar.
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Bantlar ve yapistiricilar 0Ozellikle kolaj calismalarinda en c¢ok kullanilan arag
gereglerdendir. Yazilari, resimleri ve farkli objeleri kagit, karton gibi tasarim alanlarinda

bir arada kullanabilmek igin bu malzemelere bagvurulur.

1980’lerde tasarim uygulamalarinda kullanilmaya baglanan bilgisayar, gunimuzde
tasarimin olmazsa olmazidir. Bilgisayar kullanimiyla hem zamandan tasarruf edilmekte,
hem hata yapildiginda kolayca ¢6zulmekte, hem de birden fazla alternatif elle yapilan
tasarima gore daha kisa bir zamanda uretilmektedir. Tarayicilar, yazilimlar ve lazer
makineleri de tasarimcilarin iglerini kolaylastirmaya katki saglayan teknolojik aletlerdendir.
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BOLUM 3: AFiS UYGULAMALARINDA YOGRUMSAL YAKLASIMLAR

Yogrumsal (plastik) kavrami, yogrumsal sanatlar (plastik sanatlar) baglaminda
yaklasildiginda; bir igerigin/digtincenin, gamur, boya, tas, ahsap vb. forma sokulabilir ya
da form yaratirken yararlanilabilir her tir gerecin gorsel bir gosterge ortaya koyarken,
formu bigimlendirmede/yogurmada kullanilan teknolojileri kapsayan bir gdsterge olarak
aciklanabilir ve irdelenebilir. Bu kavram “bi¢im verilebilen, boyutlandirilabilen, estetik
acidan gozlenebilen” olarak da tanimlanabilir. Yogrumsal yaklagimlar, grafik tasarim,
resim, heykel, seramik, moda, mimari gibi tasarim ve sanat alanlarinda gézlemlenebilir
cokca Onemli Ogeleri icermektedir. Bu bolumde afis uygulamalarindaki yogrumsal
yaklagsimlar; elle (manuel) bigcimlendirme ve bilgisayarla (sayisal/dijital) bicimlendirme
uygulamalari olarak iki ana baslik altinda ele alinmaktadir.

3.1. Bilgisayarla (Sayisal/Dijital) Bicimlendirme Uygulamalan

Tarihin ilk baslarinda ekransiz ve sadece hesap yapabilme islemi olan bilgisayar,
simdilerde hayati kolaylastiran, gorunti saglayabilen, kiguk ve hafif ¢egitlerinin olmasi
dolayisiyla kolay tasinabilen, insanlarin sikhkla bagvurdugu bir teknolojik alet olarak
kullaniimaktadir. Bu gelisim ile artik kullanicilara sayisal ortamda bigimlendirme
uygulamalari yapabilme olanagi saglamistir. Bigcimlendirme uygulamalari igin geligtirilen
bazi yazihmlar sayesinde, manuel yaklagim ile gergeklestirilen gorsel etki, dijital ortamda
da yaratilabilmektedir. Dijital bicimlendirme yaklagimlari vektorel ve bitmap olmak Uzere

kullanilan uygulamaya bagl olarak iki grupta incelenebilir.

3.1.1 Vektorel Uygulamalar

Vektor kelime anlami olarak; “dogrultusu, yonu, uzunlugu belirli olan ve bir ok isaretiyle
gosterilen dogru cizgi” olarak tanimlanmaktadir (Turkgce Sozlik. Erisim: 31.05.2021.
https://sozluk.gov.tr). Vektoér ¢izimin, matematiksel formullere dayanan noktalardan,
cizgilerden, egriler ve sekillerden olustugu sdylenebilir (Goérsel 25). Vektor ¢izim
esnasinda tum goruntu matematiksel formullere dayali oldugundan, Olgeklendirme

esnasinda goruntide bozulma ve dagilma yasanmaz.
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Gorsel 25. Vektorel grafik 6rnegi. (Erisim: 31.05.2021; https://adobe.ly/3fXtgEG).

Vektorel grafik tarzi, 60’'lar ve 70’lerde, dijitallesmenin ilk yillarinda kullaniimigtir. 1979
yilinda yapilan Astreoids (Gorsel 26) isimli oyun da vektor grafikler Uzerine kurulmustur.
80’li yillarin baglarinda birgok ekran ve grafik sistemi Bitmap (Raster) grafik sistemine

gecmigtir (Adobe Web Sitesi. Erisim: 31.05.2021. https://adobe.ly/3fXtgEG).

Gorsel 26. Astreoids oyunundan bir kare. 1979. (Erisim: 31.05.2021; https://bit.ly/3yR1cel).
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3.1.2 Bitmap (Raster) Uygulamalar

Dijital bir gértntt olan bitmap (raster), her bir noktanin bir renge sahip oldugu piksellerden
olusmus grafik imgedir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 48). Bu noktalar birlikte, her tirden
dikdértgen resmi temsil etmek icin kullanilabilir. Bu sebeple bitmap grafiklerinin belirli bir
¢Ozunurlugu bulunur ve vektorelin aksine boyutlariyla oynandiginda bozulmalar olabilir ve

kenar keskinligi azalabilir (Gérsel 27). Ornek olarak tam dlgeginde bir piksele gelen renk,

goruntu 4 katina cikarildiginda ekrandaki 4 piksellik alani kaplamaya baslar. Bu durum

N

goruntuye bakildiginda dagiimalar oldugu hissini yaratir.

BITMAP

Gorsel 27. Vektor ve Bitmap arasindaki farki anlatan bir érnek. (Erisim: 03.06.2021; https://bit.ly/2RifuUl).

3.2 Elle Bigimlendirme Uygulamalari

Elle (manuel) bicimlendirme uygulamalarinin temelde neandertal donemde, yaklasik
32.000 yil 6ncesinde magaralarda yapilmis resimlere dayandigi séylenebilir. S6z konusu
uygulamalar; karakalem, gizgi, tarama, noktalama, lavi/murekkep, boyama, kolaj (cut-out)

uygulamalari alt bagliklari altinda incelenebilir.
3.2.1 Karakalem Yontemi

Karakalem tekniginin, kursun, kémdar, grafit gibi malzeme gereglerinin cogunun dogada

bulunmasi sebebiyle, en eski tekniklerden biri oldugu soylenebilir.

Karakalem, temel olarak goérsel sanat egitiminin ilk asamalarindandir. S6z konusu
uygulama renk kullaniminin olmadigi, yalnizca cizgilerin kullanildigi, siyah ve beyaz
arasindaki tonlamalar ile boyut algisinin olusturuldugu bir teknik olarak tanimlanabilir.
Yuzeye islenen goruntinin farkl tonlara ve derinlige sahip olmasi sebebiyle bu teknikte
genel olarak tarama, tonlama ve karalama yontemlerinin kullanildigi sdylenebilir (Gorsel
28).
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Gorsel 28. Leonardo Da Vinci. El Eskizi Desen Calismasi. 1474. Karakalem. (Erisim: 16.05.2021;
https://bit.ly/3fm8L4b).

3.2.2 Gizgisel Yontem

Cizgi, art arda dizilmig noktalarin bir baslangi¢c noktasindan bir bitis noktasina kadar
ilerleyerek olusturmus oldugu gorsel etkidir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016, s. 38) (Gorsel 29).
Cizginin yuzeye islenme bicimi incelendiginde, duz c¢izgi, oval (yuvarlak) gizgi ve spiral
cizgi olarak adlandirilarak G¢ baslik altinda ele alinabilir. Tuval, kagit vb. yuzeye
gegirilecek gizimin, tasarimin temelinde geometrik bigimler ve bu bigimlerin igerisinde de
cizgiler bulunmaktadir. S6z konusu ¢izgiler kalin, ince, paralel, egri gibi birgok sekilde,

tamamen sanatginin tercihine goére kullanilabilir (Gérsel 30).

ANNNNNNN
\—

Gorsel 29. Cizgi Ornekleri. (Erisim: 16.05.2021; https://bit.ly/2RclVrr).
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10. Internationaler
Rolistuhimarathon Schenkon
2. Einzelzeitfahren Handbike

Gorsel 30. Niklaus Troxler. Tekerlekli Sandalye Maratonu Afisi. 2004. (Erisim: 26.08.2021;
https://bit.ly/3ypomat).

3.2.3 Tarama Yontemi

Temelinde ¢izgilerin yattigi sOylenebilen tarama yontemi, resimde veya tasarimda ton,
golge, doku vermek amaciyla kullanilabilir. Bu baglamda tarama gizgilerinin araliklarinin
daralarak ya da genisleyerek kullanimiyla, izleyicide derinlik hissiyati yaratilip, eserde

gerceklik algisi artirilabilir (Gorsel 31).

2 < < P S
Gorsel 31. Bartolomeo Passarotti. Tarama Teknigi Kullanilarak Yapilan Desen Calismasi. (Erigim:
16.05.2021; https://bit.ly/3wHWIpq)
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Curtis Jinkins’in tasarlamis oldugu konser afisinde de (Gorsel 32), tarama ydnteminin
Ozellikle yapraklarin bigimlendiriimesinde dikkat ¢ekici bir bigcimde kullanildigi
gOzlemlenebilir. Kompozisyonda bulunan bazi objelerin yalnizca siyah renk kullanilarak

tarama yontemiyle yapilmasi, tasarimda 6geler arasindaki dengeyi saglamistir.
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Gorsel 32. Sanat Yonetmeni: Kewin Wade, Tasarim: Curtis Jinkins. Konser Afisi. (Turgut, E, 2013).

3.2.4 Noktalama Yontemi

Nokta, Turk Dil Kurumu sozlik tanimi ile; yer belirleyici ve benek anlamindadir
(sozluk.gov.tr). Noktanin, tek bagina bigimlendirme agisindan bir anlam tagimadigi ancak
sOz konusu 6genin tekrar etmesi ve yakin-uzak, kalin-ince gibi kullanimlari dogrultusunda,
tasarimda veya resimde amaglanan boyut, tonlama, golge ve doku gibi kavramlarda etkisi
olabilir (Gorsel 33).

Nokta tek bagina kullanildiginda duragandir, codaldikga ise resime veya tasarima hareket
etkisi katmaya baglar. Ancak noktalarin ¢ok duzenli, esit araliklarla ve simetrik
yerlestiriimesi de duragan bir etki ortaya ¢ikarabilir. Bu baglamda verilmek istenen etkiye
gore 6genin kullanimina dikkat etmek gerekmektedir. Resimde veya tasarimda kullanilan
noktalar birbirleriyle gorsel iletisim kurarak, izleyicinin gbzunde butunlik algisini
kolaylagtirabilir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016, 25).
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3.2.5 Lavi/Mirekkep Yontemi

Lavi teknigi Cin kokenli bir sanat yaklagsimi olarak bilinmektedir ve ilk 6rnekleri Cin'de
gorulmustur. 15. Yizyillda Avrupa’da Ronesans doneminde kullanilan lavi tekniginin

orneklerini Botticelli ve Leonardo da Vinci eserlerinde gormek mumkuanddr.

Genellikle ¢ini murekkebi ve su kullanilarak yapimi saglanan lavi/murekkep tekniginin
yaklasim ve uygulanis bakimindan suluboya ile benzerlikler gésterdigi sdylenebilir (Gorsel
34). Ancak sulu boyadan farkl olarak bu teknikte tek renk Uzerinden kullanim s6z
konusudur. Lavi tekniginin uygulama asamasinda kalin kagit ya da kartonun tercih
edilmesi, suya dayanikhligi agisindan sanat¢inin teknigi daha kolay kullanimini

saglayabilir.
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Gorsel 34. Lavi/Mirekkep Teknigi Kullanilarak Yapilan Bir Calisma.

Lavi teknigi uygulanarak yaratilabilecek olan lekesel yaklagimla de resim ve tasarimda
boyut, ton, doku gibi kavramlar 6ne ¢ikarilabilir. S6z konusu kavramlar, lekesel yaklagimin
bolgesel olarak murekkep ve su karigiminin yogunluguna gore belirlenmesiyle olusabilir
(Gorsel 35).

HACETTEPE UNIVERSITESI
W' GUZEL SANATLAR FAKOLTES|

13 TEMMUZ | 28 AGUSTOS

fﬂ@@[SERGi 2020 _b

o W  www.sanatvetasarim.hacettepe.e

Gorsel 35. Banu Bulduk Turaneh. 2020 Sanat ve Tasarim Sergisi Afigi. (Erisim: 28.08.2021;
http://www.banubulduk.com/en/).
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3.2.6 Boyama Yontemi

Koken olarak ‘boya’ kelimesinin tireyerek eylem bulmus hali olan boyama, TDK tanimi ile
‘renk vermek, dis etkenlerden korumak igin esyanin Uzerine surulen veya igine katilan
renkli madde” seklindedir (Turkge Soézlik. Erisim: 15.04.2021. https://sozluk.gov.tr).
insanligin boya ile iligkisinin neandertal déneme dek dayandigi sdylenebilir. Dénemin
magara resimlerindeki boya malzemelerinin demir oksit bazli oldugu ve herhangi bir

baglayici icermedigi bilinmektedir (Goérsel 36).

Gorsel 36. Magar Resimlerinde Boyama Ornegi. (https://bit.Iy/3<1vOSde).

insanlarin renkleri dogada gordiikleri sekilde bicimlendirme isteklerinin, ilerleyen zaman
ve gelisen bilim ile degisim ve gelisim gosterdigi gozlemlenebilir. Bu baglamda zaman
icerisinde birgok farkli tipte boyalar ve bu boyalarin kullanildigi ¢esitli kullanim alanlar
ortaya ¢cikmistir.

Resimde yaygin kullanilan boyalar kullanim ve etken madde bazinda kuru boyalar, su
bazli ve yag bazli boyalar olmak Uzere U¢ kategoride incelenebilir. Yag bazl boyalarda
yagl boya kendi basina degerlendirilebilirken, kuru boyalar; kuru kalem, pastel boya, yagli
pastel ve yagli kalem, su bazl boyalar ise; murekkep, sulu boya, akrilik, guaj boya gibi
kendi iglerinde farkli tirlerde cesitlendirilebilir. Boyama ydnteminin afiglerde de sikga
kullanilan bir ydntem olarak tercih edildigi gézlemlenebilir (Gorsel 37). S6z konusu yontem
ile afigse farkli etkiler verilerek afigin gérunurlagu artirilabilir.
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Gorsel 37. Yurdaer Altintas. “Romeo ile Juliet” Oyun Afisi. 1999. (Turgut, E, 2013).

3.2.7 Kolaj (cut-out) Yontemi

Kelime anlami olarak kolaj; Fransizca’da yapistirmak anlamina gelen, “coller”
kelimesinden turetilmigtir. Kumas, kagit, gazete, fotograf, kurdele, ahsap gibi
malzemelerin tasarim alani igerisinde birlestirilerek kompozisyon olusturulmasi olarak

tanimlanabilir. Michael Bird kolaji ve kolajin fikrini su sekilde aktarmigtir:

Kolaj 6ziinde, Braque ve Picasso’nun daha o6nce resme getirdikleri farkli agiklamayla
uyumlu bir sekilde, mantiksal sonucuna tasinan bir jeu d’esprit (zeka oyunu) idi. Ressam
ve teorisyen Maurice Denis’'in 1890’da gdzlemledigi gibi, resim gergekligin temsili olmak
zorunda degildi, resim her seyden énce boyayla yapilmis bir nesneydi. Kolaj, bunu bir adim
oteye tasidi, boyayla yapilmis gorantiler yerine, yazyillar boyunca temsil amaciyla boyanin
kullanildidi gercek pargalari bir araya getirdi (Bird, s. 145).

Sanatgl kolaj teknigiyle, birbirleriyle uyumsuz birgok malzemeyi bir araya getirerek
tablosunda, tasariminda kullanabilmektedir. Malzemeler arasindaki zitliga ragmen
beklenmedik bir gekilde ortaya ¢ikan kompozisyondaki butunluk, izleyiciyi
sasirtabilmektedir. Kolaj, sinirsiz malzeme kullanimiyla anlatiimak istenen duygu ve
dusunceyi daha 6zgur ve 6zgun bir bicimde izleyiciye aktarabilmektedir. Kaplanoglu bu

baglamdaki goruslerini sOyle ifade etmektedir:
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Kolaj, malzemesi ne olursa olsun, izleyicide gergeklik duygusunu olusturmak icin yansimaci
bir anlayisla, dis gercekligi ic gerceklikle bagdastirarak kurmaca gercekligi kurmaktadir. Bu
kurmaca gerceklik, yansitmaci sanat anlayisinda ulasmak istenenin pekistiriimis bir
vurgusudur. Bu vurguya ulasmak isteyen gagimiz sanatgisi kolajin diginda kendini ifade
ederken arag olarak cok segcmeli, sinirsiz bir dil zenginligiyle kendini dogru anlatabilme
sansini  elde eder (Kaplanoglu, s.103, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/28954).

Kolaj gecmisten gunumuze, sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi, farkh bakis agilarinin
olusmasiyla birlikte birgok sanat alani igerisinde yer almistir ve almaya devam etmektedir.
Tablolarda, duvarlarda, afiste, kitap kapaginda, moda ve aksesuar sektorinde, mobilya
tasarimlarinda vb. yagsam alani igerisindeki birgok sanat ve tasarim drunlerinde kolajla

kargilasmak mumkuanddar.

Kolaj teknigi her ne kadar 20. Yuzyildan itibaren modern sanatin bir par¢asi kapsaminda
bir dislnce veya sanat akimi olarak gorulmeye baslansa da, s6z konusu teknigin daha
eskilere dayandigi soylenebilir. isko¢ Ulusal Modern Sanat Galerisi'nin 2019 yilinda
dizenlemis oldugu “Cut and Paste — 400 Years of Collage” (National Galleries Scotland.
Erisim: 23.05.2021. https://bit.ly/30EVEE4) sergisi ve yapilan deneysel ¢calismalar, kolajin
dusunulenden ¢ok daha eski bir tarihe sahip oldugunu gosterdigi sOylenebilir. Kolaj
tekniginin yansimalarini tarih boyunca farkl uygulamalarda gérmek mumkunduar. Misirda
heykellere tutturulan taglar ve degerli esyalar, ilkel kabilelerde heykellere deniz
kabuklarinin ve hayvanlara ait kemik, dig gibi 6delerin yerlestiriimesi ornek gosterilebilir.
Bu baglamda 10-11. Yuzyil'’da Japon sanatcilarin ipek Uzerine kagit yapistirmaya
baglamalari ve Uygur Turklerinin kege ustine hayvan derilerinden kestikleri motifleri
islemeleri de kolajin tarihinin ne kadar eskiye dayandigina kanit olarak gosterilebilir (Sart,
2019, s. 7).

1910’larin baglarinda Kubist sanatgilar resim duzleminin diz yuzeyinde Ug¢ boyutlu bir
dunyanin nasil temsil edilecegi arastirmalarina digmusler, bu baglamda kolaj teknigini
calismalarina dahil etmislerdir. BOylece artik dunyayi taklit etmekten Oteye gecerek,
tuvallerine gercek dinyanin unsurlarini yapistirmislar, izleyicide gergekgilik ve etkileyicilik
algisini  artirmaya calismiglardir. Kolaj tekniginin, Kubist sanatgilar tarafindan
kullanilmadan Once resim, gazete, fotograf gibi malzemelerin kesip yapistirilarak
birlestirildigi, susleme veya hobi araci olarak kullanildigi bilinmektedir. Picasso ve Braque
ile kolaj, susleme ve hobi araci olmaktan ¢ikmig, deneysel ve yenilikgi bir bakig agisi haline
donusmaustur denilebilir. Picasso ve Braque, gundelik hayattan nesneleri alarak
eserlerinde kullanmiglardir. S6z konusu sanatgilarin resme yeni bir bakis agisi getirdikleri,
resmin tanimini genigleterek, mevcut yuzey ve boyutsallik kavramlarini sorguladiklari
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sOylenebilir. Klibizmin 6nemli sanatg¢ilarindan olan bu iki isim, kolajin ve sonrasinda da
fotokolajin Avrupa avangard sanatinda yer almasini saglamistir. Surrealizm, Dadaizm,
Pop Art gibi akimi sanatgilarinin Picasso ve Braque'un bu yeni bakis agilarindan

etkilendikleri, eserlerinde kolaj teknigine yer verdikleri gozlemlenebilir.

Kibizm akiminda ilk kolaj tekniginin kullanildigi ¢alismalardan biri olarak kabul edilen
Picasso'’nun Hasir iskemleli Natiirmort (Gérsel 38) eseri, bir kafe sahnesini
betimlemektedir. Eserde yaglh boyayla boyanmig bolumlere ek olarak galismanin ylzeyine
yapistiriimis gercek bir hasir sandalyenin bir bolumdnin bulundugu bilinmektedir.
Picasso’'nun eserinde gercek bir hasir sandalyeye yer vermesi, farkli bakis agilarindan
yararlanarak gergekligi insan zihninin algiladigi sekilde tasvir etmeye calismasi seklinde
yorumlanabilir. Picasso, kalin orgu ipe ahgap goruntu etkisini vererek, bu iple gergevenin
etrafini sarmigtir. S6z konusu ahsap etkisi taklit edilerek yapilan boyamayi o zamanin bir
yil dncesinde Braque resminde kullanmig ve kisa bir zaman sonrasinda da bu teknigi
papiers-peints (boyali kagitlar) olarak adlandirarak kolaj ¢alismalarinda da kullanmistir
(Bird, 2016, s.145).

S

Gorsel 38. Pablo Picasso. Hasir iskemleli Natiirmort/Naturaleza muerta can silla de rejilla. 1912. (Erigim:
23.05.2021; https://bit.ly/3gELdJA).

Picasso, kolaj teknigini ¢ boyutlu objeleri resimlere ekleyerek daha da ilerletmis ve
asamblaj teknigini gelistirerek alanin genislemesini saglamistir. Bu baglamda Picasso’nun
eserleri, resmin gergevesiyle sinirli kalmamis Ug¢ boyutluluk kazanmistir. Picasso’'nun,
kolaj ve asamblaj teknikleriyle gazete sayfalarindan keman, karton kutudan gitar
olusturmak gibi deneysel calismalar uygulayarak eserlerine o6zgurluk kazandirdigi

sOylenebilir (Goérsel 39).
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Gorsel 39. Pablo Picasso. Gitar ve Bass Sisesi/Guitare et bouteille de Bass. 913. (Erisim: 23.05.2021;
https://bit.ly/3fdxpFj).

Gorsel 40. Pablo Picasso. Gitar Maketi/Maquette for Guitar. 1912. (Erigsim: 23.05.2021;
https://mo.ma/2SkNZdc).

45



Picasso’nun Gitar Maketi (Maquette for Guitar) (Gorsel 40) adli eseri de sanatginin en
bilinen asamblaj ¢alismalarindan biri olarak 6rnek gdsterilebilir. Sanatgi s6z konusu
eserini, katlayarak sekil verdigi, birbirine yapistirdigi karton ve kagitlar ip ve tel gibi

parcalarla bir araya getirerek olusturmustur.

Braque ve Picasso bir sure es zamanli olarak ¢alismiglar fakat Braque, Picasso’nun farkl
calismalarda bulunmasini Kubist yapi ve kurallarina aykiri olarak gormus, tek basina
devam etme karari almistir. Bununla beraber Braque, her iki sanat¢inin da eserlerinde
rastlanilan karton, kagit gibi malzemelerin kullanimina devam etmig, bu baglamda
Picasso’dan etkilenmistir (Atag, 2021, s. 116).

Braque’'in Meyve Tabagi ve Cam (Fruit Dish and Glass) (Gorsel 41) adli resminde, eserin
uzerine duvar kagidi ve kartonpiyer yapistirarak kolaj teknigini kullandigi gortlmektedir.
Sanatginin s6z konusu eserinde bir tabak meyve olan klasik bir natirmortu farkli bir
yaklagimla ele aldigi gorulebilir.

Gérsel 41. Georges Braque. Meyve Tabagi ve Cam/Fruit Dish and Glass. 1913. (Erisim: 23.05.2021;
https://bit.ly/2REDKK?).
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Gorsel 42. Georges Braque. Le Courrier. 1913. (Erisim: 23.05.2021; https://bit.ly/3ueNvCG).

Georges Braque’in 6nemli eserlerinden biri olan Le Courrier'da (Gorsel 42), belki de tek
basina bir islevi olmayacak olan ya da atik, buluntu malzemeleri karakalem cizimle
birlestirdigi gozlemlenebilir. S6z konusu eserde de goéruldigu gibi gazete basliklari,
kartonlar, duvar kagitlari gibi malzemeler Kiubist sanatgilarin kolaj ¢calismalarinda en ¢ok
kullandig1 pargalardandir (Bird, 2016, s. 145).

Picasso ve Braque gibi eserlerine gazete kagidi, karton gibi malzemeleri dahil eden,
Kibizm akiminin bir diger 6nemli sanatgisi olarak Juan Gris gdsterilebilir. Juan Gris s6z
konusu malzemeleri vyirtip pargalara ayirmak yerine, butunlugd bozmamak
istiyormuscgasina orijinal halleriyle kullanmayi tercih etmistir. Picasso, Jean Gris’in
eserlerine ve ona yapilan évgulere o kadar imrenmigtir ki, Stein bu baglamda: “Juan Gris,
Picasso’nun kiskandigi tek kigiydi” demistir (Aktaran: Atag, 2021, s.145). Juan Gris'i,
Picasso ve Braque’'dan ayiran bir diger 6zelligi olarak eserlerinde canli, parlak ve cesur
renk kullanimi gdsterilebilir (Gorsel 43).
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Gorsel 43. Juan Gris. Gazete ve Meyve Tabagi/Newspaper and Fruit Dish. 1916. (Erigim: 24.05.2021;
https://bit.ly/3fb2v0j).

Gorsel 44. Juan Gris. Cigekler/Flowers. 1914. (Erisim: 24.05.2021; https://bit.ly/3vbAYBo).
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Juan Gris Cicekler (Flowers) (Goérsel 44) adli eserinde bir kadinin mermer deseniyle kapli
makyaj masasini, i¢erisinde guller olan bir vazoyu, bir kahve fincani ve masanin tzerinde
durmakta olan gazeteyi betimledigi gozlenebilir. Eserlerinde gizlenmis objelerle izleyicide
merak uyandirmayi seven Gris, masanin Uzerine saklanmis baska bir kahve fincani ve
pipo yerlestirmistir (Aktaran: Atag, 2021, s.145). Bu da eserinde betimlemis oldugu kisinin
yalniz olmadiginin gdéstergesi olarak yorumlanabilir. Gris’in Cigekler eserinde de canli ve
parlak renkler kullandigi, gazete kagidi gibi objeleri pargalara ayirmayarak bir buttn olarak
igledigi gbzlemlenmektedir.

Gorsel 45. Juan Gris. Sepetli Kadin/Woman with Basket. 1927. (Erisim: 24.05.2021;
https://bit.ly/34ecQ5c).

Gris’'in en guglu ve bilindik eserlerinden biri olan Sepetli Kadin (Woman with Basket)
(Gorsel 45), oval bir pencere veya aynanin 6niinde durarak elinde bir sebze sepeti tutan
kadin betimlemesi olarak gorulmektedir. Yunan ve Roma kadin tasvirlerini animsatan
figur, bir hasat tanricasi veya ilham perisi, figriin arkasindaki koyu renkli pencere veya

ayni betimlemesi ise 6lumun yaklagtiginin gostergesi olarak yorumlanabilir.
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Klbist sanatgilarin resme getirmis olduklari farkh bakis agisindan esinlenen Dadaist
sanatgilar, 1920’lerde kolaj teknigini denemeye baslamislardir. Natirmort dizenlemelerini
tercih eden Kubistlerin aksine Dadaistlerin, yeniden yorumlanan portrelerden fanteziye
dayanan figlrlere, propagandadan saf soyutlama galismalarina kadar genis bir yelpazede
ikonografiyi iceren kolajlarla ilgilendikleri gorulebilir. Dadaistlerin kolajlarinda bilet, gazete
kupurleri, seker paletleri gibi kiglik materyallerin yaninda degersiz ya da genellikle gézden
kagan Ogelere de eserlerinde yer vererek geleneksel sanat algilarina meydan okuduklari
soylenebilir. Hans Arp, Max Ernst, Kurt Schwitters, Raoul Hausmann, Francis Picabia,
Hannah Hoch, John Heartfield gibi isimler, galismalarinda kolaj teknigini kullanan bilinen

Dada sanatgilarindan olduklari sdylenebilir.

Hans Arp’in ¢alismalarindaki kolaj dilinde geometrik dgelere ve soyutlamalara siklikla yer

vermis olmasi gézlemlenebilir (Gorsel 46).

Gorsel 46. Jean/Hans Arp. isimsiz Kolaj Calismasi (Sans Kanunlarina gére yerlestirilmis kareler). 1917.
(Erisim: 24.05.2021; https://bit.ly/3cVHYeD).

Hans Arp'in yukarida gorulmekte olan geometrik bigimlerden olusturulmus eseri,
sanat¢inin “Sans Kanunlarina goére yerlestiriimis kareler” serisinden biri olan kolaj

calismasidir. Arp, Sans Kanunlarryla ilgili: “Bilincimi tamamen yok ederek ve otomatik bir
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sekilde galisarak kolaji gelistirmeye devam ettim. Bu yonteme ‘sans kanunlarina gore
dretim’ adini verdim” demistir (Aktaran: Bozoglu ve Fidan, 2019, s. 11). Eserinde yaratmak
istedigi estetigin dogal yollarla, sans eseri ¢ikarak olusacagini sdyleyen Arp, s6z konusu
serideki eserinde kagit parcalarini rastlantisal bir sekilde galisma alaninin Uzerine
birakmig ve sonrasinda pargalari tam olarak dustukleri yerlere yapistirmigtir. Rastlantisal
olmasina ragmen kagit pargalarinin dengeli bir sekilde goriindigu sdylenebilir (Eroglu,
2014, s. 40, 41).

Max Ernst de Arp gibi kolaj teknigiyle urettigi eserlerinde sansin 6nemine inanan Dadaist
sanatcilardan biridir. Ernst'in kolajlarinda siklikla bilimsel kitaplardaki gorsellerden

yararlandidi bilinmektedir (Gorsel 47).

m'Mi-. Masial i
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Gorsel 47. Max Ernst ve Hans Arp. Fatagaga. 1920. Kolaj. (Erisim: 24.05.2021; https://bit.ly/2T62nqc).

Raoul Hausmann kolajlara yeni bir bakig agisi daha getirmis, fotomontaj’ ya da ‘fotokolaj’
olarak adlandirilan, kisaca fotograflarla olusturulan kolaj olarak tanimlanabilen, teknigin

oncusu olmustur.
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https://bit.ly/33FPzcb).

Hausmann’in en bilinen, en sik yeniden Uretilen afisi ABCD’de (Gorsel 48), fotokolaj
teknigi kullanilmigtir. Sanatginin afisinde kendi ylzunun yakin plandan, merkezi bir
konumda, siyah beyaz renklerde ve ¢iglk atiyor gibi agzi acik bir sekilde betimlendigi
gorulmektedir. Sanatginin, eserinin bir bolumunde yogun 6geler kullanirken diger bolimde
ise bosluklar kullanarak kompozisyonu dengeledigi gbzlemlenebilir. “Bir kagit para ve tibbi
illistrasyon da dahil olmak Gzere harf bigimlerinin, grafiklerin, haritalarin, dokularin ve
taslak resimlerin ustalikl dengelenmesiyle bir tarafi daha agir olan kompozisyon tuhaf bir
sekilde tatminkardir” (Heller ve Vienne, 2016, s. 90).

Dada hareketinin gelisiminde énemli bir roli oldugu bilinen John Heartfield (1891-1968),
Almanya asilli bir sanatgi olup, fotokolajlarinin Gndyle tanindigi sdylenebilir. Heartfield,
sanatinda islemeye, betimlemeye deger olan tek konunun sosyal ve politik meseleler
oldugunu dusinmus, s6z konusu dusuncesi sebebiyle sanatgi, savas oncesi yaratmig
oldugu tim eserleri yok saymistir (Britannica Dijital Ansiklopedi. Erigsim: 13.05.2021.
https://bit.ly/3wolXwk). Bu baglamda Dada hareketi Heartfield’a yeni malzemeler ve ifade
bicimleri ile eserlerinde 6zgur bir tarz sunmus, sanatg¢i goruslerini fotokolaj teknigiyle
aktarma firsati bulmustur (Gdrsel 49).
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Gorsel 49. John Heartfield. Yasasin, tereyag bitti! (Hurrah, die Butter ist alle!). 1935. Fotokolaj. (Erigim:
22.05.2021; https://bit.ly/3fc7QVi).

Heartfield'in “Yasasin, tereyag bitti!” isimli fotokolaji, sanat¢inin bilinen en &nemli
eserlerinden biri oldugu sdylenebilir. S6z konusu eser; Nazi liderlerinden biri olan
Hermann Goéring’in ikinci Diinya Savasi éncesinde sdylemis oldugu “Demir her zaman
guglu uluslar yaratir; tereyag ve domuz yagi ise halklari sadece sismanlatir” sdzune karsi
yapilmis bir géndermedir (Aslan Yavasca, 2017, s. 21). Heartfield'in fotokolajinda Nazi
sembolinin olusturdugu duvar kagidiyla kaplanmis duvarin Gzerinde Hitler portresi
cerceveli sekilde gorilmektedir. Odanin icerisinde yemek masasinin etrafinda bir ailenin

istahla demir ve metal pargalari yedigi goruimektedir.

Konstruktivistlerin de Dada’dan almig olduklari ilham ve cesaretle birlikte, kolaj teknigini
kullanarak eserlerine farkli bir bakis agisi getirdikleri gézlenebilir. Ozellikle Hausmann’in
Oncusu oldugu fotokolaj teknigine karsi duymus olduklari ilginin, s6z konusu teknigin
gelisimine katkida bulundugu soOylenebilir. Toplumsal ihtiyaclara gore sekil alan

Konstruktivist sanatgilarin, kolaji da bu sebeple kullandiklari sdylenebilir.

Konstruktivizm akiminin 6nemli isimlerinden biri olan Alexander Rodchenko’nun, 1920 yili

Oncesinde yalnizca resimle ilgilenirken sonrasinda kolaj ve fotokolaj tekniklerini kullanarak
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tasarim alaninda da ismini duyurdugu soylenebilir. Fotograf¢ilik da ana dallarindan biri
olan Rodchenko’nun afislerinde genellikle toplumsal sorunlari, propaganda gibi konulari

inceledigi gorulebilir (Gorsel 50).

- T 2 POAMEHKD, .

Gérsel 50. Alexander Rodchenko. Kriz/Crisis. 1923. Fotokolaj. (Erisim: 29.05.2021;
https://bit.ly/3c4zbGV).

Rodchenko caligmalarinda, es zamanl hareket, Ust Uste ¢ekimler, asiri yakin g¢ekim,
perspektif goruntuler ve bu tekniklerin gogu kez bir arada kullaniimasi ya da goruntundn
ritmik tekrari gibi filmlerde kullaniimakta olan montaj uygulamalarindan faydalanmistir
(Bektas, 1992, s. 64) (Gorsel 51).
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Gorsel 51. Alexander Rodchenko. Kino Glaz Film Afisi. 1924. (Erisim: 29.05.2021; https://bit.ly/3yPm990).
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Gorsel 52. El Lissit Rus Sergisi Afisi. 1929. (Erisim: 29.05.2021; https://bit.ly/3uyFgS6).
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Ressam, mimar ve grafik tasarimci olan El Lissitzky (Lazar Markovich)’nin de

Konstruktivism akiminin one ¢ikan isimlerinden biri oldugu soylenebilir.

Lissitzky’le birlikte Rus Konstruktivist sanatcilarin 1929 yilinda Berlin’de katilmis olduklari
“Birinci Rus Sanat Sergisi”, bu sanatgilarin Rusya disindaki ilk sergileridir. S6z konusu
sergi, Konstruktivizm akiminin, Avrupa’da var olan sanat ve tasarim anlayisini etkilemesi
sebebiyle 6nem arz etmektedir. Lissitzky, sergi sonrasinda Berlin’e taginmig, De Stijl,
Bauhaus, Dada ve Konstruktivizm akimi sanatg¢ilariyla baglanti kurmus, Almanlarin baski
konusundaki imkanlarindan yararlanarak tipografi alanindaki fikirlerini gelistirme firsati
bulmustur. Resim, baski, grafik tasarim ve fotokolaj alanlarinda eserler treten, bununla
beraber birgcok yayinda editor ve tasarimci olarak calisan sanatgi, Konstriktivizm
dustncelerinin genis kitlelere yayilmasinda etkin olarak rol oynamistir (Bektas, 1992, s.
62, 63). Yukarida gorilmekte olan Rus Sergisi Afisi'nde (Goérsel 52), Lissitzky’nin tipografi,
grafik tasarim, fotokolaj alanlarindaki basarilarini bir arada gormek mumkuindur. So6z
konusu afiste iki farkl cinsiyetin birlestirilerek kullaniimasi, gift cinsiyetli bir bireyi temsil
etmesi olarak yorumlanabilir. Siyah beyaz Gzerine kullanilan canli kirmizi rengin afigteki

hareketi artirarak esere denge kazandirdigi sdylenebilir.

Kolaj teknigi yillar boyunca birgok sanat akimi ve dalinda yer edinmig, sanat eserlerinin
gidisatina yon vermigtir. 20. YUzyilin en onemli tekniklerinden biri haline gelen kolaj
tekniginin, grafik tasarim Uzerinde de etkin bir roll oldugu soylenebilir. Kolaj teknigi kitap
kapagi, afig, billboard, dergi gibi neredeyse tum tasarim Urunlerinde kullanilan bir teknik
olmus, akilda kalici, etkileyici ve sasirtici sonuglar dogurmustur. Bu baglamda Antmen
sOyle soylemistir: “Kolajin 20. Yuzyilin en 6nemli sanat tekniklerinden biri haline gelmesi,
gazete, afig, kartpostal gibi kitle kultirine 6zgu basili malzemenin bu ¢agda yayginlik
kazanmasiyla ilgilidir” (Antmen, 2008, s. 48).
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BOLUM 4: KOLAJ TEKNIGININ YOGRUMSAL BIR DIL OLARAK
KULLANILDIGI AFiS UYGULAMALARI

Uglincii bélimde, gelisim siireci baglaminda sanat ve tasarimda yogrumsal uygulamalar
ile ilgili cesitli tanimlar ve olanaklar Glgusinde gorsel Ornekler esliginde acgiklamalar
yapilmisti. S6z konusu agiklamalardan sonra, bu bélimde, bigimlendirmede teknik olarak
kolaj yogrumsalliginin kullanildigi; Engelberg Tribsee, No Way Out, Weirdos Are Loose,
Fillmore Konser Afisi, 40. istanbul Film Festivali Afigleri ve 16. Uluslararasi istanbul
Festivali afisi incelenmektedir. Farkli dénemlere ait bu yapitlar/Urinler kolaj tekniginin
basaril bir sekilde uygulandidi tasarimlar arasindan segilmis olup, grafik tasarim 6ge ve
ilkelerinin kullanimini ve zaman igerisindeki degisimi g6z o6nunde bulundurularak

irdelenmektedir.

4.1 “Engelberg Triibsee” Afisi

Gorsel 53. Herbert Matter. Engelberg Trlibsee. 1934 (Erisim: 30.05.2021; https://bit.ly/3g7cAMn).

Herbert Matter (1907-1984), tasarimlarinda fotokolaj teknigini etkili kullanan sanatgilardan
biri olarak érnek gosterilebilir. Engerberg Tribsee (Gorsel 53) afisinde de goruldugu gibi
sanat¢inin tasarimlarinda 6geler arasindaki boyut farki siklikla karsilagilabilecek
detaylardan biridir. Bu baglamda sanat¢inin yaratmig oldugu zitligin, tasarima hareket

kattig1 ve dikkat gekmesini istedigi 6geye vurgu yaptigi sdylenebilir.
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Engelberg Triibsee afisi, isvigre’de bir yére olan Engelberg’in turizmi icin tasarlanmigtir
(Weill, s. 78). Mavi bir arka plan Uzerine tasarlanan afiste mavi gékyuzi Uzerinde dag
resmi ve siyah-beyaz renklerde teleferik gorulmektedir. Engelberg yazisinin bir kismi mavi
Uzerine beyaz, bir kismi ise beyaz zemine kahverenginde yazilmistir. Sanatginin zithk
ilkesiyle kompozisyonda batunlugu saglamaya c¢alistiginin gozlemlenebilecegi afiste,
“‘engelberg” yazisinin hemen altinda gokyuzu rengiyle dil birligi olusturdugu soylenebilen
“trubsee” yazisi gorulmektedir. Afiste hakim bi¢cim olarak kullanilan kadin portresi ve
eldiven objesinin hiyerarsi ilkesine bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bununla birlikte afigin Gst
noktasinda gorulmekte olan gizgisel yildiz 6gesi ve bu 6genin arka kisminda bulunan
elektrik telleri kompozisyona diyagonal bir hareket katmaktadir. Kolaj tekniginin basarih
bir sekilde uygulandigi bu afigte etkili bir yogrumsal ¢ozimleme gerceklestirildigi

sOylenebilir.

4.2 “No Way Out” Afigi

Paul Rand’in, izleyiciyle akilda kalici bir gekilde iletisim kurabilmek igin, eserlerinde
evrensel olan isaret ve sembollerle, siradan olani olaganustu gostermeye calisan bir
sanatg¢l oldugu soylenebilir. Sanatginin, tipki Matter gibi, eserlerinde zitlk ilkesine dnem

verdigi gozlemlenebilir.
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Afiste (Gorsel 54) gorulmekte olan kirmizi ve siyah zemin Uzerine yazilan, Turkge anlami
“cikis yok” olan “no way out” yazisi yonlendirme isareti gorseliyle desteklenmistir. “No way
out” yazisinda tirnakli bir fontun secildiginin goérulmesiyle birlikte kelimenin tamaminda
kiguk harflerin kullanildigi gézlemlenebilir. Yazilarin farkli boyut ve renklerde yazilmasi
kelimenin anlamlariyla iligkilendirilebilir. Ornegin; “No (Yok)” kelimesinin biyik yaziimasi
olumsuzluk anlamina vurgu yapmak olarak yorumlanabilir. Alt kisimda bulunan siyah
dikdortgende gorulmekte olan yatagin kenarina takili olan kelepge, bir mahkimun
hastanedeki tedavisini simgeleyebilir. Yataga dogru bakmakta olan bir ¢ift kadin gozu ise,
bu kadinin mahkumla bir iligkisi oldugunun simgesidir denilebilir. Afis lekesel agidan
incelendiginde; kirmizi ve fume bigimlerinin boyut ve renk konusundaki orantili kullanimi,
denge ilkesine 6rnek olarak gosterilebilir. Kolaj tekniginin basaril bir sekilde uygulandigi

bu afiste etkili bir yogrumsal ¢6zimlemenin s6z konusu oldugu sdylenebilir.

4.3 “Fillmore” Konser Afigi

Gorsel 55. David Singer. Fillmore Konser AfigiB-25. 197. (Erisim: 30.05.2021; https://bit.ly/34Aqq2U).

Kolaj teknigini etkili ve akilda kalici olarak kullanan sanatgilardan biri olarak
gosterilebilecek David Singer’in, Fillmore afisleriyle tanindigi soylenebilir. Cernak’a gore
Fillmore afig serisi, 1966 yilinda Airplane grubunun konser afigleri ile baglamig 1972
yilinda Rollin Stone konserine kadar devam etmigtir. David Singer'in konser etkinlikleri
baglaminda 1969'dan 1990’a kadar toplamda 75 afis tasarlamig oldugu bilinmektedir
(Aktaran: Aslan Yavasca, 2017, s. 123).
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Kendine Ozel tasarimlariyla 6zgun bir tarz olusturan Singer'in afislerinde, gorselde
goruldugu gibi kolaj teknigine siklikla yer verdigi sOylenebilir. Kes-yapistir yontemini
basarili sekilde kullanan sanatgi, dijitalin yasamin igerisinde yer edinmesiyle birlikte
afiglerinde fotokolaj teknigine agirlik verdigi sdylenebilir. Afiste (Gorsel 55) siyah zemin
Uzerine sari, turuncu ve kahverengi tonlarinda gorseller ve tipografik 6geler kullaniimigtir.
Sanatginin tipografi kullaniminda da 6zgun, ince formlarda bir font kullanmayi tercih ettigi
gorulmektedir. Afigsin merkezinde bulunmakta olan kolaj teknigi kullanilarak hazirlanan
gorselle tipografinin uyumlu yerlesiminin kompozisyonda etkili bir butunluk yarattigi
sOylenebilir. Afisteki 6gelerin ortadan hizalanmasi, kompozisyonda simetri kullanimina
ornek olarak gosterilebilir. Ayrica hakim bigimin arkasinda bulunan sari tondaki dagiima

efekti, afiste hareket kullaniminin guzel bir ornegi olarak verilebilir.

Kolaj tekniginin basarili bir sekilde uygulandigi “Fillmore” konser afisi yogrumsal

¢6zumleme agisindan basaril bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

4.4 “Weirdos Are Loose” Afisi
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Gérsel 56. Cliff Roman. Weirdos Are Loose. 1977. (Er|§|m 30. 052021 https://bit.ly/34try8E).

Weirdos Are Loose afisi (Gorsel 56), California Sanat Enstitlist 6grencisi ve ayni zamanda

The Weirdos muzik grubu Uyelerinden biri olan Cliff Roman tarafindan 1977 yilinda konser
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etkinligi icin hazirlanmistir. S6z konusu afigte kontrolli mudahalelerle karisik olarak bir

duzensizligin, karmaganin hakim oldugu gorulebilir.

Arka planda Los Angeles haritasinin goruldugu afiste, muzik grubu Uyeleri portrelerinin
kolaj teknigi ile yerlegtirildigi gorulmektedir. Grubun portrelerinin abartilarak karikaturize
edildigi, agirlikh olarak siyah-beyaz renklerinin, bazi kisimlarinda ise tamamlayici yardimci
renklerin kullanildigi go6zlemlenmektedir. Poynor'a goére; Punk akiminin ozelliklerini
tasiyan afiste Los Angeles, yanmis bir sehir olarak izleyiciye yansitiimistir (Aktaran: Aslan
Yavasca, 2017, s. 54). Bu da sehirdeki punk ruhunun yakici etkisi olduguna yapilan bir
gonderme olarak yorumlanabilir. Siyah-beyaz ve renkli 6gelere yer verilen afiste, siddetli
portre gorunumlerinin el yazisi baglk ve bilgilendirmelerle birlegtirilerek uyumlu bir
batanligun yakalandigi soylenebilir. Kolaj tekniginin basarih bir sekilde uygulandigi bu afig
yogrumsal ¢ozumleme agisindan basarili bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

4.5 “16. Uluslararasi istanbul Festivali” Afigi

KOLTUR VE TURIZM BAKANLIG “\H\‘
6. ULUSLARAT N:

Gorsel 57. Sadik Karamustafa. 16. Uluslararasi istanbul Festivali, Miles Davis Konseri Afisi. 1988.
70x100. (Erisim: 05.06.2021; https://bit.ly/3gdNWYZ).

Sadik Karamustafa’nin da kolaj teknigini basarili bir sekilde tipografi ve fotografla
birlestiren Turk sanatgilardan biri oldugu soylenebilir. Bu baglamda sanatg¢i, 1989 yilinda
GMK Grafik Uriinleri Sergisi’'nde, yukaridaki gorselde (Gérsel 57) gérilmekte olan “Miles
Davis Konser Afigi”yle bagari 6dulu almistir. Caz konseri igin yapilan s6z konusu afig, kolaj
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teknigiyle yapilmis olup, siyah-beyaz ve birden fazla rengin bir araya gelmesiyle
batanlesmistir.

Afigin arka planinda Gzerinde beyaz renkli farkli boyutlarda yildizin bulundugu siyah zemin
gorulmektedir. Burada kullanilan yildizlar kompozisyondaki hareket ilkesine 6rnek olarak
gosterilebilir. Kompozisyonun lekesel olarak sol Ust kdseden sag alt koseye dogru bir
hareket halinde oldugu soylenebilir. Betimlemesi yapilan Miles Davis’in portresi siyah
beyaz fotograf olarak kolaj teknigiyle afiste yerini almig, vicudu ise beyaz renkte ve siluet
seklinde betimlenmigtir. Davis’in elinde canh renklerde enstriman gorilmektedir. “Miles
Davis” yazisi, figurun arkasinda yer almaktadir. Sanatginin tipografide de kolaj teknigine
basvurdugu gorulmektedir. Afisin Ust ve alt kisimlarinda etkinlikle ilgili bilgiler verilmigtir.
Grafik tasarim ilke ve ogelerinin guclu bir sekilde kullanildigi soylenebilen afiste 6geler

arasinda uyumlu bir batunlik gorulmektedir.

Kolaj tekniginin basarili bir sekilde uygulandigi yukaridaki “16. Uluslararasi istanbul
Festivali” afislerinin yogrumsal ¢ozimleme agisindan basarili ve etkili drnekler oldugu

sOylenebilir.

4.6 “Sunrise Sunset Yusaku Kamekura” Afigi

Gorsel 58. Makoto Saito. Glin Dogumu Gun Batimi (Sunrise Sunset) Yusaku Kamekura. 1999. (Erisim:
28.08.2021; https://bit.ly/2Y6QCT5).
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Makoto Saito’nun, “Gin Dogumu Gun Batimi (Sunrise Sunset) Yusaku Kamekura” isimli
afisi (Gorsel 58) Yusaku Kamekura anisina tasarladigi bilinmektedir. Sanatginin fotokolaj
teknigiyle olusturdugu gorulen s6z konusu afigte tasarim o6gelerinin 6zglr bir sekilde
yerlestirildigi gozlemlenebilir. Bu baglamda Japon tasarimci Yusaku Kamekura'nin
tasarimci yonune vurgu yapildigi soylenebilir. Kompozisyonda siyah beyaz gorsellerin,
mavi ve altin rengi tipografiyle butunlestigi gorulmeltedir. Tipografi kullaniminin 6nem
derecesine gore buyuk-kuguk ve renk farkliliklariyla hiyerarsi ilkesine gore kullanildigi
sOylenebilir. Afigin Ust kisminda gorulmekte olan, kompozisyondaki hakim bigim olarak
tanimlanabilen kirmizi dairenin kompozisyondaki dengeyi ve ritmi sagladigi soylenebilir.

4.7 “Phantom” Afisi

Gorsel 59. Nazario Graziona. Hayalet (Phantom), 2019. (Erisim: 29.08.2021; https://bit.ly/2Y6QCTS5).

Nazario Grazio’nun kolaj galigmalari, hem grafik tasarim ilke ve 6geleri hem de kolaj
tekniginin kullanimi baglaminda Ornek gosterilebilecek sanatgilardan biridir. Hayalet
(Phantom) afigi (Gorsel 59) de s6z konusu ¢alismalardan biri olarak gosterilebilir.

Sanat¢inin afiste merkezi bir kompozisyon tercih ettigi soOylenebilir. Renk olarak
birbirleriyle uyumlu tonlarin kullanildigi gorulen afiste, tipografi kullaniminin da
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kompozisyonla butunlestigi gorulmektedir. Hakim bigimin erkek figuri oldugunun
goruldugu afiste, denge, buatunluk, oran-oranti ilkelerinin géz 6nunde bulunduruldugu

sOylenebilir.

4.8 “40. istanbul Film Festivali” Afisleri

Selman Hosgor Turkiye'de afiglerinde kolaj teknigi kullanimiyla Gn yapmis sanatgcilardan
biri olarak gdsterilebilir. Sanatginin 40. istanbul Film Festivali i¢in hazirlamis oldugu afis
serisi, 6ne ¢ikan afis tasarimlarindan érnek gdsterilebilir (Gérsel 60, 61 ve 62). S6z konusu
afislerde, Turkiye’de ve dunyada taninan sinema sanatgilarinin ve yonetmenlerin kolaj
teknigiyle birlestirildigi, objeler arasinda guglu bir butunluk izlendigi gorulebilir. Sanatginin,
serinin tum afiglerinde canl renkler kullandigi ve geometrik gekillere sikga yer verdigi
gdzlemlenebilir. Yine tiim afiglerde, sol liste yaslanmis sekilde istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
logosu ve yaninda afisin konusu olan 40. istanbul Film Festivali basligiyla birlikte, etkinligin
tarinleri yer almaktadir. Festivalin baslangi¢ tarihinin yuvarlak bir formun igerisine
yerlestirilerek kompozisyonda butunlik sagladigr gorulmektedir. Afiglerin alt kisminda ise
esit bogluklarla yerlestirilmis, sayfaya ortali logolar yer almaktadir.

Serinin ilk afigsinde (Gorsel 60) siyah-beyaz renklerde Agnes Varda portresi gortlmektedir.
Fotograf¢i ve yonetmen Varda'’nin gézunun ve yuzunun bir kismi, kolaj tekniginden
yararlanilarak Cuneyt Arkin’in gézu ve yuzunun bir kismiyla birlestirilmistir. Sanatginin,
Arkin’in  yuzdand, Varda’nin portresinin aksine renkli kullanmasi zithk ilkesinden
yararlandiginin gostergesidir. Varda’nin yakasinda kirmizi bir gigek gortlmektedir, bu da
yesilgama yapilan bir gonderme olarak yorumlanabilir.

Serinin ikinci afigsinde (Gorsel 61) Sener Sen ve Claire Denis portreleri, Gglncu afiste
(Gorsel 62) de Turkan Soray ve Alfred Hitchcock portreleri birlestirilerek benzer formlar
kullanilmigtir. Bu baglamda afisler arasinda dil birligi saglandigi soylenebilir. Sanatgi
afisleriyle ilgili su cumleleri kurmustur:

...Film Festivali bir kbpruydu. Ayrim gbézetmeksizin sanati birlestirirdi, tipki Hitchcock ile

Soray’t birlestirdigi gibi. Yani bu calismanin amaci, basariyla siregelen bu sanat
koéprusundn varhigini taglandirmak ve kutlamakti (Dadanizm. 2021, https://bit.ly/3gnyREl).
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Gorsel 60. Selman Hosgor. 40. istanbul Film Festivali Afigleri. 2021. (Erisim: 31.05.2021;

https://bit.ly/3gEYroL).
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Gorsel 61. Selman Hosgor. 40. istanbul Film Festivali Afigleri. 2021. (Erisim: 31.05.2021;

https://bit.ly/3gEYroL).
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Gorsel 62. Selman Hosgor. 40. istanbul Film Festivali Afigleri. 2021. (Erisim: 31.05.2021;
https://bit.ly/3gEYroL).

Kolaj tekniginin basarili bir sekilde uygulandigi s6z konusu “40. istanbul Film Festivali”

afislerinin yogrumsal ¢6ziimleme agisindan basarili érnekler oldugu sdylenebilir.
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BOLUM 5. UYGULAMA

Uygulama kisminda Tirkiye is Bankasrnin yayinlamis oldugu Shakespeare’in Hamlet,
Macbeth, Romeo ve Juliet, Kral Lear, On ikinci Gece, Yanligliklar Komedyasi, Bir Yaz
Gecesi Ruyasi, Othello kitaplarinin tanitimi icin kolaj teknigi ile afigler tasarlanmis ve
uygulanmig, ayrica s6z konusu afiglerden hareketle ilgili kitaplar igin kitap kapaklari da
gerceklestiriimigtir. Bu kitap kapaklar, tezin “afig” olan ana konusu diginda
dusunuldigunden ekte sunulmustur. Uygulama sureclerinde, arastirmalar ve kolaj
teknigiyle yapilmig olan afis incelemelerinden elde edilen verilerden hareketle tasarimlar
gerceklestiriimigtir. Bu baglamda gazete, dergi, kumas pargalari gibi 6geler kes-yapistir
yontemiyle, hikdye dogrultusunda tasarim alaninda bir araya getirilmig, daha sonra dijital

ortama aktarilarak fotokolaj, tipografi ve dijital gizim yontemleriyle butlinlesmisgtir.
Bu tez cergevesinde konu edilen kitaplar ve tasarlanan afigler asagidaki gibidir:
5.1 Hamlet

Dunya tiyatro tarihinin en bilinen eserlerinden olan Hamlet, en ¢ok sahnelenen oyunlardan
biri olmustur. Kaynagi eski kuzey masallarina kadar uzanan s6z konusu tragedyada, ask,
akrabalik, taht kavgalari, kin, intikam, cinayet gibi konular islenmektedir.

Kral olan babasinin 6limu oglu Hamlet’i derinden sarsar. Kralin Gonzago’nun élumunun
ardindan kisa bir sure sonra, Hamlet'in amcasi olan Claudius, Hamlet'in annesiyle evlenir
ve tahta gecer. Henuz hala babasinin 6lumunudn ardindan bunalimda olan Hamlet’in
karsisina babasinin hayaleti ¢ikar. Kendisini Cladius’'un 6ldurdugunu soyleyen hayalet,

oglundan intikam almasini ister.

Hamlet babasinin intikamini almak i¢in ise koyulur ve amacini Kral Claudius’tan saklamak
icin deli taklidi yapar. Ayni zamanda Hamlet'in karsilik alamadigi, asik oldugu biri vardir:
Basmabeynci Polonius’un kizi Ophelia. Kralin adamlarindan biri olan Polonius, Hamlet'in

bu durumda olmasininin sebebini s6z konusu karsiliksiz agka baglar.

Hamlet hayaletin sOzlerine tam anlamiyla inanmamaktadir. Stphelerinden kurtulmak ve
Kral Claudius’'un davraniglarini gézlemlemek amaciyla, bir gezici tiyatro kumpanyasi
oyuncularindan babasinin 6limind canlandirmalarini rica eder. Oyuna seyirci olan Kral
Cladius’un heyecani, Hamlet'in suphelerini ortadan kaldirir, arttk onun gdzunde suglu

kesin olarak Kral Claudius’tur.
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Hamlet Kralige olan annesiyle tartisirken perdenin arkasinda gizlenen Polonius’u Claudius
sanar ve perdeye kilicini saplar. Polonius olur. Kral i¢in bu; Hamlet'i gondermek igin bir
firsattir. Hamlet'i ingiltere’ye génderen Kral, ingiltere kralina, onu éldiirmesi igin bir mektup

yazar.

Polonius’un oglu ve Ophelia'nin kardesi Leartes, birgok adamla birlikte babasinin
intikamini almak igin gelir, krala hesap sorar ve babasini 6ldirenin Hamlet oldugunu
ogrenir. Bu sirada mektubu 6grenen Hamlet, krala Danimarka’ya donmek i¢in bir mektup
yazar. Kral ve Leartes intikam i¢in Hamlet'in bu talebini kabul ederler. Tium bunlar olurken

Ophelia’nin gicekleriyle birlikte iIrmakta boguldugu haberi gelir.

Kral, babasinin intikamini almasi igin Leartes’i kigkirtir ve Hamlet'le Leartes arasinda bir
duello organize eder. Kardesge olacagl konusunda anlasan ikili kiliglari alir ellerine fakat
Leartes, tuzak kurar ve ucu zehirli kilici alir. Bu arada kral da Hamlet'in birinci ve ikinci
elde kazanmasi sonrasi bir zehirli icecegin oldugu bir kupa koyar. icecegi Hamlet'in
basarini kutlamak icin kralige iger. Duelloda kiliglarin karismasi sonrasi Leartes yaralanir.
Hem Leartes’tan hem de kraliceden kan aktigr gorulur. Kraligce igkinin zehirli oldugunu
Hamlet’'e sOyler ve oOlur. Leartes’da 6lmeden once kilicin ucunun zehirli oldugunu ve tum
bunlari yapanin kral oldugunu soyler. Hamlet bunun ardindan kupay! krala igirir ve hem
Leartes hem de kral olur. Hamlet duelloda hafifge yaralanir fakat kili¢ zehirli oldugu igin o

da oldr.

Tam bu olaylarin ardindan Norveg Prensi Fortinbras Danimarka’ya gelerek tahta gecger.
Fortinbras kitabin sonunda soyle der:

Dort komutan tasisin Hamlet'i,

Bir asker saniyla géturilsin meydan yerine.
Cunki o tahta gikabilseydi eger

Buyuk bir kral gérurdu dinyamiz.

Ordu bandosu ve top sesleriyle

Sanina layik olsun téreni.

Kaldirin éluleri. Bu gérdiklerimiz

Savas meydanlarina yarasir, buraya degil.
Gidin, ates emri verin askerlere.

Hamlet icin yapilan kolaj ¢alismasinda (Goérsel 63), gazete ve dergi pargalari, kumas,
kadife dokulu sari ve gri renkte kurdele ve yine kumas parcasindan kesilmis mor ¢gicek
kullaniimigtir. Sag tarafta bulunan kadin 6gesi Hamlet’in annesi kraligeyi temsil etmektedir.

Yuzunun uzgln, aglayan bir ifadeye burinmesi yasadiklarinin gostergesidir.

Suyun igerisinde bulunan kadin illistrasyonu ise Hamlet'in karsiliksiz ask duydugu,
babasinin 6limine dayanamayip irmaga kendini birakarak bogulan Ophelia’yi

simgelemektedir. Mor renkli gigekler ise Ophelia’nin kendini irmaga birakirken yanina
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aldigi gigeklerin temsilidir. Kolaj yapilirken s6z konusu kitapta gegenlerin yani sira tasarim
ilke ve 6geleri de g6z 6nuinde bulundurulmustur. Mor renkli gigeklerle zitlik igerisinde uyum
saglamasi baglaminda sari renkli kadife kurdele kullaniimistir. Kompozisyonda kullanilan
kolaj malzemelerinin bogluk Ogesiyle birlikte uyumlu bir gekilde yerlestiriimesine 6zen
gosterilmig; bu baglamda denge ve butunlik ilkesiyle dogru bir tasarim olusturulmaya

calisiimigtir.

Gorsel 63. Hamlet kitabinin hikayesi Gizerine hazirlanan kolaj galismasi. Gazete ve dergi kiipurleri, kumas
parcalari, lazer kesim cicek islemesi.

Hamlet i¢in yapilan dijital ¢cizimde (Gérsel 64) kuru kafayl avcunun arasina almis bir el ve
Hamlet'in platonik aski Ophelia resmedilmistir. Kafatasini tutan el; oyunun Gglncu
perdesinde yer alan ve ikonik oldugu sdylenebilen “Var olmak mi, yok olmak mi, butin

sorun bu!” cumlesine gdnderme yapmak uzere gizilmigtir.
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Gorsel 64. Kafatasini tutan el ve Hamlet'in platonik agki Ophelia’nin betimlemeleri. Dijital gizim.

Afigin son kismi olarak yapilan kolaj galigmalarinda, dijital gizimler tipografi ve diger
tasarim o6geleriyle birlestiriimistir (Gorsel 65). Shakespeare eserlerinin klasik eserler
olarak nitelendirilebilmesinden yola ¢ikilarak, eserler arasindaki dil birligi baglaminda
gorseldeki afis galismasinda kullanilmak Uzere, retro bir gerceve ve tipografi tercih
edilmistir. Ayni zamanda sag alt ve Ust kosede donemin mimarisini ve kultirinu yansitan
bir gorsel kesit kullaniimistir. Yine dijital kolaj ve resimleme tekniginin birlikte kullanimi ile
afise eklenen kili¢; Hamlet'in 6lumune sebep olan zehirli kilici temsil etmektedir. Kilicin ug

kisminda kani temsil etmekte olan kirmizi gizgiler kullaniimistir.
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Gorsel 65. Hamlet kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afis
tasarimi. 50*70.

Daha sonra retro gercevenin tasarimdaki gorsel ve tipografik 6gelerin etkisini azalttig
gorilmus ve s6z konusu cgergeveler de atillarak tasarimda daha bir yalinlastiriimaya
gidilmis ve afigse son hali verilmistir (Gérsel 66). Tasarimin hem klasik yapisina hem de
hareket ve denge ilkesine bagl olarak tipografi denemeleri yapilmig, firca darbeleriyle
olusturulmus el yazisi bir font tercih edilmistir. S6z konusu tasarima is Bankasi logosu

eklenmistir.
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Gorsel 66. Hamlet kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afig
tasarimi. 50*70.

Yapilan calismalar, denemeler ve gdzlemler sonucunda segcilmesi uygun goérilen afig
tasariminda (Gorsel 67); kullanilan 6gelerin  boslukla olan iligkisi g6z ©6nlnde
bulundurulmus, s6z konusu 6geler kompozisyonda sekillenmig ve buttnluk olusturulmaya
saglanmistir. Bir dnceki tasarimda (Gorsel 66) hecelenerek iki satir halinde kullanilan
“‘Hamlet” yazisi; okunurlugu ve hakim bigim olmasi dusitnulerek tek satir halinde dikkat
cekici bir renk secimiyle kompozisyonda yerini almigtir. Tipografinin yerlesimine bagli
olarak diger 6gelerle arasindaki boslugun dogru kullanimi baglaminda; kadin figurl
giziminin konumu degistiriimis, ¢izim detaylanarak tipografi, bosluk ve diger tasarim
dJeleri arasinda denge sagdlanmaya galisiimistir. is Bankasi logosunun “Hamlet” yazisiyla
yarismasini onlemek amaciyla, logo kugultulmis ve renk olarak zeminde kullanilan

dokunun rengiyle uyumlu bir ton tercih edilmigtir.
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Gorsel 67. Hamlet kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afig
tasarimi. 50*70.
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5.2 Macbeth

Machbeth kitabi, 3 cadinin iskogyall soylulardan biri olan Macbeth ile bulusmaya karar
vermesi ile baglar. Macbeth ve iskogyali soylulardan bir digeri olan Banquo yiiriirlerken bu
3 cadi ile kargilasirlar. Cadilar Macbeth’i selamlarlar ve birbirinden farkli G¢ unvan
soylerler: Birinci cadi “Glamis Beyi”, ikinci cadi “Cawdor Beyi” ve Uguncu cadi “Yarinin
Krali”. Ardindan cadilar giderler.

Macbeth ve Banquo’'nun yanina Ross adinda bir soylu gelir ve Macbeth’in Cawdor Beyi
oldugu haberini verir. Boylece cadilardan birinin kehaneti gergeklesmis olur ve diger
kehanetlerin de gerceklesecegini dusunen Machbet’te kral olma arzusu belirir. Macbeth
kari Lady Macbeth’e bu olanlardan bahseder, Lady Macbeth kocasinin kral olabilmesi i¢in

hirslanir.

Macbeth, Kral Duncan’in sevdigi bir askeridir. Kralin, Macbeth’in evine gitmek istemesi
Lady Macbeth’in aklina kurnazca fikirler getirir. G6zUnU hirsin burudugu Lady, krali
oldurme planlari yapar. Krali gok seven Macbeth ilk bagta bu fikre yanasmasa da Lady,
Macbeth'’i ikna etmeyi basarir ve planlarina onu da dahil eder.

Macbeth’in satosuna giden Kral Duncan, ziyafetten sonra odasina geger. Macbeth kralin
odasina girerek onu hangerle oldurtr. Sokun etkisinden ¢ikamayan Macbeth hancgerle
birlikte Lady’nin yanina gider. Macbeth krali 6ldirdugu igin gok pismandir. Lady ise kralin
oldugunu ve artik geri donemeyecegini soyleyerek Macbeth'’i teselli etmektedir. Lady’nin
planina gore hangerlerin kralin ugaklarinin tGzerlerine birakilmasi gerekmektedir. Tekrar
kralin odasina gitmeye cesaret edemeyen Macbeth’in yerine bu goérevi Lady Ustlenir.

Kiliglari kralin usaklarinin Gzerine birakarak oklari onlarin Gzerine geker.

Ertesi sabah iskog¢ soylularindan Lennox ve Macduff, Kral Duncanla gériismek Uizere
Macbeth’in satosuna gelirler. Macbeth onlari kralin odasina géturar. Krali o halde goren
soylular, kanlar igerisinde olan usaklari suclarlar. Macbeth krali éldurdukleri bahanesiyle
uzuntuyle ve kizginhkla usaklari oldirdagunu itiraf eder. Tum bu suglarin Uzerlerine
kalmasindan korkan kralin ogullari Malcolm ve Donalbain farkh Ulkelere kagar, olaydan
uzaklagirlar. Macbeth bunu firsat bilir ve kendini iskog Kral'l ilan eder. Fakat Macbeth
bununla yetinmez, cadilarin sdyledigi kehanetin gergeklesmesi adina yakin arkadasi
Banquo’yu bile 6ldurmek ister. Hikdyenin sonunda Macbeth ve Lady, Kral Duncan’in oglu
Macduff tarafindan oldaralar.
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Kolaj galismasinda (Gorsel 68) sol tarafta goérilen erkek figirid Macbeth’i temsil
etmektedir. YUzinde aglayan bir ifadenin olmasi yasadiklarinin ve ardindan duydugu
pismanhgin gostergesi olarak yorumlanabilir. Macbeth’in yaninda duran kadin figurQ, onu
kiskirtarak cinayet igslemesine sebebiyet veren Lady Macbeth’i simgelemektedir. El ve
boya kullanilarak olugturulan kan goéruntisu hem Macbeth’in hem de Lady’nin kanli

ellerine ithafen kullaniimigtir.

Gorsel 68. Macbeth kitabinin hikayesi lizerine hazirlanan kolaj galismasi. Gazete ve dergi kipurleri,
kumas parcalari, lazer kesim gicek islemesi.

Afig tasarimina eklenmek UGzere hikayede sikga goérilen, oyundaki tim olanlarin belki de
sorumlulari olarak gorulebilecek t¢ cadinin dijital olarak resimlemeleri yapiimistir (Gorsel
69).
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Gorsel 69. Macbeth hikayesinde bulunan U¢ cadi karakterinin betimlemesi. Dijital ¢izim.

Afigin son kismi olarak yapilan kolaj ¢alismalarinda, dijital gizimler tipografi ve diger
tasarim Ogeleriyle birlestiriimigtir (Gorsel 70). Shakespeare eserlerinin klasik eserler
olarak nitelendirilebilmesinden yola cikilarak, eserler arasindaki dil birligi baglaminda
gorseldeki afis galismasinda kullanilmak Uzere, retro bir gergceve ve tipografi tercih
edilmistir. Ayni zamanda Hamlet afigsinde oldugu gibi afigin Ust bolumiunde dénemin

mimarisini ve kultirint yansitan bir gorsel kesit kullaniimistir.
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Gorsel 70. Macbeth kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afig
tasarimi. 50*70.

Macbeth kitabi tanitim afis tasarimi igin yapilan bir diger alternatifte (Gorsel 71);
Shakespeare yazisinin okunurlugunu artirmak adina renk denemeleri yapilarak
kompozisyon igerisinde gorulen sari rengin tonlarindan se¢im yapilmigtir. Kolaj tekniginin
Ozgur yapisi dusunulerek kompozisyon 6gelerinden olan ¢ergeve kaldiriimigtir. Tasarimin
hem klasik yapisina hem de hareket ve denge ilkesine bagli olarak tipografi denemeleri
yapiimis, firga darbeleriyle olusturulmus el yazisi bir font tercih edilmistir. Tasarima s

Bankasi logosu eklenmisgtir.
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Gorsel 71. Macbeth kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afig
tasarimi. 50*70.

Yapilan galismalar, denemeler ve gdzlemler sonucunda segilmesi uygun gorilen afig
tasariminda (Godrsel 72); kullanilan &gelerin boslukla olan iligkisi g6z 6niunde
bulundurulmus, s6z konusu 6geler kompozisyonda sekillenmig ve butlnluk olusturulmaya
saglanmigtir. Bir dnceki tasarimda (Gorsel 71) hecelenerek iki satir halinde kullanilan
“Macbeth” yazisi; okunurlugu ve hakim bi¢cim olmasi dusunulerek tek satir halinde dikkat
gekici bir renk secimiyle kompozisyonda yerini almistir. is Bankasi logosunun “Macbeth”
yazisiyla yarismasini Onlemek amaciyla, logo kugultulmus ve renk olarak zeminde
kullanilan dokunun rengiyle uyumlu bir ton tercih edilmistir. Kompozisyon sol kisminda

yaratilan bosluk ile tasarimda denge saglanmaya calisiimistir.
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Gorsel 72. Macbeth kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afis
tasarimi. 50*70.
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5.3 Romeo ve Juliet

Shakespeare’in romantik tragedyasi olan Romeo ve Juliet bir agk temasini ele almaktadir.
SOz konusu tragedya, birbirlerine kan davasi sebebiyle dusmanhgi bulunmakta olan

Montague ve Capulet ailelerinin genclerinin umutsuz asklarini anlatmaktadir.

Capulet ailesi, kizlari Juliet’i, Verona prensinin akrabasi geng¢ bir kont olan Paris ile
evlendirmek Uzere tanistirmiglardir. S6z konusu tanigma igin bir balo duzenlerler ve
Romeo bu baloya davetsiz bir misafir olmustur. Romeo’yla Juliet birbirlerine ilk goruste
asik olmuslar ve gizlice evlenmislerdir. istemeden Julietin akrabasinin éliimiine sebep
olan Romeo, Verona'dan surulmustur. Romeo sehre geri donmek igin ¢gabalarken, Juliet
de Romeo’ya kavusmak igin, sonu iki asik i¢in de iyi olmayacak planlar yapmistir. Geng

ciftin yagsami birbirlerini ilk gordukleri andan 6ldUkleri ana kadar acl igerisinde gegmistir.

Tipik bir Ronesans oyunu olan Romeo ve Juliet, donemin 6zellikleri olan uyum, duzen,
simetri, perspektif anlayiglarini igcermektedir. Oyunda yalnizca bir sahne disindaki tim
sahneler Verona’da gegmektedir. On plan ve arka plan arasindaki uyumsuzluk, o
Ronesans donemi resimlerinin Ozelliklerinden biridir. Bu tragedyada da s6z konusu
uyumsuzluk prensin akrabasi, Romeo’nun arkadagi olan Mercutio ile olusturulmustur.
Mercutio, Verona’da olanlarin kurgusuna uymaz ve bu yuzden “Tanri belasini versin her
iki ailenin de!” sozleriyle Olur ve oyun ¢ok ilerlemeden sahneden g¢ikar. Mercutio’nun
uyumsuz perspektifiyle aslinda Romeo’nun acilarla dolu yasami daha fazla gozler 6nine
serilmistir. Bu baglamda Mercutio karakteri; oyundaki zithk iligkisiyle romantik iliskinin
acilimidir denebilir.

Geng iki asik oyun igerisinde birbirlerine olan sevgilerini, agklarini birgok farkl isik
betimlemeleriyle dile getirirler. Bunun nedeni; bir agidan yari 1gikta kalmalari gosterilebilir.
Oyun igerisindeki yari 1sik detayina 6rnek olarak; Romeo’nun, Juliet'i Capulet’lerin
sarayinda ilk gordugunde mesgalelerin titrek 1511 ve evlendikleri ginin gecesindeki
odadaki mum ve disaridan vuran ayin yarim 18191 gosterilebilir. S6z konusu yari karanlik
gelecegi olmayan iki asigin yasami olarak nitelendirilebilir.

Romeo ve Juliet tragedyasi igin yapilan kolaj galismasinda (Goérsel 73) 6lumu temsil etmek
amaciyla “memento mori” yaklagimindan ilham alinmis, iskelet, kafatasi ve guller
kullanilarak s6z konusu yaklagima gonderme yapilmigtir. Latince bir deyis olan Memento
mori kisaca; fani oldugunu hatirla, Olecegini hatirla, bir gin O6leceksin anlamlarini
tagimaktadir (Vikipedi Ozgur Ansiklopedi. Erisim: 15.06.2021. https://bit.ly/3wF3aNK).
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Kolaj calismasinda Ronesans kulturine gonderme yapmak tUzere, donemin en onemli
sanatcilarindan biri olan Leonardo da Vinci'nin eskizleri ve notlari kompozisyon
tamamlayici Ogeler olarak kullaniimigtir. Kompozisyonun merkezinde, Ust kisimda
gorulmekte olan kadin figurt Juliet’i, onun simetriginde bulunan erkek figirt ise Romeo’yu
temsil etmektedir. Juliet'in sag Ustunde kapagi acgik bir sekilde iksir goruntusine yer
verilmistir. iksirin icerisinden iki figiiriin tizerine gil dokilmektedir. Kumas pargasindan
kesilerek kompozisyonda yer alan s6z konusu gul; memento mori yaklagimina gore aski
ve O6lima simgelemektedir. Kompozisyonun buatunlagu duastnadlerek farkh dokularda
kumas pargalar kullaniimigtir. Bazi noktalarda kullanilan canli renkli kumas pargalariyla
tasarimda ritim ilkesinden faydalanilarak kompozisyonda butinlik hedeflenmistir.

Gorsel 73. Romeo ve Juliet kitabinin hikayesi Uzerine hazirlanan kolaj caligsmasi. Gazete ve dergi
kupurleri, kumas pargalari, lazer kesim ¢icek islemesi.

Romeo ve Juliet tragedyasi i¢in yapilan kolaj galismasini desteklemek amaciyla dijital
gizimler yapilmistir. S6z konusu tragedya igin ana karakterler sirt sirta resmedilmistir
(Gorsel 74). Bunun nedeni ise aralarindaki imkénsiz agktir. Romeo Juliet’i 6ldi zannedip,
kendini zehirleyerek intihar etmistir. Bu aciya dayanamayan Juliet, Romeo’nun cesedinin
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yaninda kendini kalbinden hangerlemistir. Juliet'in gogsunde goértulmekte olan hancger

oyunun bu kismina gbnderme yapmaktadir.

Gorsel 74. Romeo ve Juliet tragedyasindaki ana karakterlerin betimlemesi. Dijital gizim.

Afigin son kismi olarak yapilan kolaj ¢alismalarinda, dijital gizimler tipografi ve diger
tasarim Ogeleriyle birlestiriimigtir (Gorsel 75). Shakespeare eserlerinin klasik eserler
olarak nitelendirilebilmesinden yola cikilarak, eserler arasindaki dil birligi baglaminda
gorseldeki afis galismasinda kullaniimak Uzere, retro bir gergceve ve tipografi tercih
edilmigtir. Kompozisyon igerisinde dijital kolaj olarak donemin mimarisini ve kultarini
yansitan gorsel kesitlere yer verilmigtir. Bununla birlikte tasarimda goérilen mum 151gi
gorsel kesiti ise, oyun icerisinde Romeo ve Juliet'in surekli olarak yari isikta kalmalarinin

temsilidir.
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Gorsel 75. Romeo ve Juliet kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan
afis tasarimi. 50*70.

Romeo ve Juliet kitabi tanitim afig tasarimi icin yapilan bir diger alternatifte (Gorsel 76);
Shakespeare yazisinin okunurlugunu artirmak adina renk denemeleri yapilarak
kompozisyon igerisinde gorulen sari rengin tonlarindan se¢im yapilmigtir. Kolaj tekniginin
Ozgur yapisi dusunulerek kompozisyon 6gelerinden olan ¢ergeve kaldiriimigtir. Tasarimin
hem klasik yapisina hem de hareket ve denge ilkesine bagli olarak tipografi denemeleri
yapiimis, firga darbeleriyle olusturulmus el yazisi bir font tercih edilmistir. Tasarima s

Bankasi logosu eklenmisgtir.
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Gorsel 76. Romeo ve Juliet kitabi igin yapilan kolaj calismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan
afis tasarimi. 50*70.

Yapilan galismalar, denemeler ve gdézlemler sonucunda segilmesi uygun gorilen afig
tasariminda (Godrsel 77); kullanilan &gelerin boslukla olan iligkisi g6z o6ninde
bulundurulmus, s6z konusu 6geler kompozisyonda sekillenmig ve buttnluk olusturulmaya
saglanmistir. “Shakespeare” kelimesiyle diger 6geler arasindaki hiyerarsi disitnulerek s6z
konusu kelimenin rengi soft renklerde tercih edilmigtir. ‘Romeo ve Juliet” yazisi;
okunurlugu ve hakim bigim olmasi diisiinilerek konumlandiriimistir. is Bankasi logosunun
“‘Romeo ve Juliet” yazisiyla yarismasini onlemek amaciyla, logo kugultulmis ve renk

olarak zeminde kullanilan dokunun rengiyle uyumlu bir ton tercih edilmigtir.
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Gorsel 77. Romeo ve Juliet kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan
afis tasarimi. 50*70.
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5.4 Kral Lear

Shakespeare'’in s6z konusu tragedyasi Kral Lear ve isimleri Gonorilla, Regan ve Cordeilla
olan U¢ kizini konu almaktadir. Kralin en kiaguk kizi olan Cordeilla, ablalarindan farkli
karakterdedir.

Lear yaslaninca ulkesini kizlari arasinda paylastirmayi dugunmektedir fakat bu paylagim
icin dncesinde kizlar tarafindan ne kadar sevildigini 6grenmek istemistir ve bunu onlara
sormustur. Gonorilla ve Regan babalarina olan sevgilerini abartili bir sekilde ifade
etmislerdir ama Cordeilla’nin cevabi krali tatmin etmemistir ve bdylece kral Cordeilla’ya
mirastan pay vermeme karari almigtir. Lear mirasini pay edeceg@i kizlarindan birini
Cornewal Duku Henninus’la digeri ise Albania Duku Maglanus’la evlendirmig, 6luminden
sonra topraklarinin s6z konusu iki dukalik arasinda paylastiriimasini vasiyet etmigtir.
Ceyizi dahi olmayan Galya Prensi Aganippus ise Cordeilla ile evlemig, Kral Lear’da kabul
etmistir.

Kralin vasiyetinde mirasini pay ettigi iki duk, Lear yaglaninca dlumunu dahi beklemeden
topraklarini paylasmiglar ve Lear’a da aylik baglamislardir. Lear bir sure sonra Galya’ya
siginmak zorunda kalmig, Cordeilla ve Galya Prensi kocasi tarafindan ¢ok sicak bir
sekilde karsilanmistir. Prens Aganippus, kralin buylk kizlarinin krala yaptiklarini
ogrenince ordusuyla birlikte Britanya’yi istila etmigtir. Savasin sonunda dukler dldartlmuasg
ve Kral Lear tekrardan tahtina oturmustur. Lear'in Cordeilla’nin sevgisinin gergekligini fark
etmis, 6lumunden sonra tahtina onun gegecegini resmen duyurmustur. Kral iki yil kadar
tahtta durmus ardindan huzur igerisinde 6lmustur. Cordeilla babasinin dlumuanden sonra
bes yil boyunca Britanya'yr yonetmigtir. Bu slregte kocasi Galya Prensi olmustir.
Cordeilla’nin tahttaki besinci yili tamamlanmak Uzereyken, Gonorilla ve Regan’in
kuzenleri, kadin yonetici istemedikleri gerekgesiyle savas agmiglardir. Savagin sonunda
Cordeilla’y1 tutsak etmisler, hapishaneye atmiglardir. Buna dayanaman Cordeilla
hapishanede intihar etmistir.

Kral Lear afisinde kullaniimak Uzere vyapilan kolaj c¢alismasinda (Goérsel 78)
kompozisyonun merkezinde gorilmekte olan figirun bedeni, ellerinde gicek buketi olan
bir kadin olarak ele alinmistir. S6z konusu figur Kral Lear’in kizlarini temsil etmektedir.
Yuzunun kafatasi olmasi ise oyunda Kral Lear’in yanlis kararlar almasina, dramatik bir
finale sahip olmasina ithafef kullaniimistir. Sol alt tarafta kullanilan samdan ve mumlar ise

kraliyet ailesini ve donemin kultirand yansitmak amaciyla ¢alismaya yerlestirilmigtir.
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Gorsel 78. Kral Lear kitabinin hikayesi lizerine hazirlanan kolaj galismasi. Gazete ve dergi kipirleri,
kumas parcalari, lazer kesim gicek islemesi.

Kral Lear igin yapilan dijital gizimlerde ise (Gorsel 79); Kral Lear’in, kendisinin ve ailesinin
sonunu getirmesine, karanlk taraf ile yluzlesme metaforu Gzerinden bir génderme

yapilmak istenmistir.
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Gorsel 79. Kral Lear ve yanlis tercihlerinin betimlemesi. Dijital gizim.

Afigin son kismi olarak yapilan kolaj ¢alismalarinda, dijital gizimler tipografi ve diger
tasarim Ogeleriyle birlestiriimigtir (Gorsel 80). Shakespeare eserlerinin klasik eserler
olarak nitelendirilebilmesinden yola c¢ikilarak, eserler arasindaki dil birligi baglaminda
gorseldeki afis galismasinda kullanilmak Uzere, retro bir gergceve ve tipografi tercih
edilmigtir. Kompozisyon igerisinde dijital kolaj olarak donemin mimarisini ve kultdrinu
yansitan gorsel kesitlere yer verilmigtir. Tacin Ust kisminda bir erkek ve bir kadin figuru
gorulmektedir. Erkek figuru Kral Lear’i kadin figuru ise kralin kiguk kizi Cordeilla’yl temsil
etmektedir. Tacin arkasinda kalmalari; kralin 6lumundn sonunda tahtini kizina birakmasi

olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 80. Kral Lear kitabi icin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afis
tasarimi. 50*70.

Kral Lear kitabi tanitim afig tasarimi icin yapilan bir diger alternatifte (Goérsel 81);
Shakespeare yazisinin okunurlugunu artirmak adina renk denemeleri yapilarak
kompozisyon igerisinde gorulen sari rengin tonlarindan se¢im yapilmigtir. Kolaj tekniginin
Ozgur yapisi dusunulerek kompozisyon 6gelerinden olan ¢ergeve kaldiriimigtir. Tasarimin
hem klasik yapisina hem de hareket ve denge ilkesine bagli olarak tipografi denemeleri
yapiimis, firga darbeleriyle olusturulmus el yazisi bir font tercih edilmistir. Tasarima s

Bankasi logosu eklenmisgtir.
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Gorsel 81. Kral Lear kitabi icin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afis
tasarimi. 50*70.

Yapilan calismalar, denemeler ve gdzlemler sonucunda segilmesi uygun gorulen afis
tasariminda (Godrsel 82); kullanilan &gelerin boslukla olan iliskisi g6z o6niunde
bulundurulmus, s6z konusu 6geler kompozisyonda sekillenmig ve butlnluk olusturulmaya
saglanmistir. “Kral Lear” yazisi okunurlugu ve hakim bi¢cim olmasi dugstnulerek dikkat
cekici bir renk secimiyle kompozisyonda yerini almistir. is Bankasi logosunun “Kral Lear”
yazisiyla yarismasini 6nlemek amaciyla, logo kigultilmusg ve renk olarak kompozisyonda

yer alan soft tonlardan se¢im yapilmigtir.
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Gorsel 82. Kral Lear kitabi icin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afis
tasarimi. 50*70.
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5.5 On ikinci Gece

Shakespeare’in romantik komedilerinden biri olan On ikini Gece oyununun konusu; agktir.
Birgcok yanhs kurulmus aska iligkisinin anlatildigi oyunun adinin On ikinci Gece olmasinin
sebebi; ingiliz Kraliyet sahnelerinde Noel'in on ikinci gece oynanmak lzere yazilmasidir.

Gizlenen kimlikler, karistirilan kigiler yasanan olaylari komik bir hale getirmigtir.

iki kardes olan Viola ve Sebastian’in bulunduklari gemi batar fakat ikisi de bu kazadan sag
olarak kurtulmuslardir. Kaza sonrasi birbirlerini kaybetmislerdir ve her iki kardes de

digerinin oldugunu dusunmausgtur.

Birbirlerinden habersiz olarak lllyria’ya varan kardeslerden Viola, erkek kiligina girmis ve
lllyria DUkd Orsino’nun yaninda galismaya baglamigtir. Bu suregte duke asik olmustur
fakat hem erkek kiligindadir hem de duk Olivia adinda bir kontese asiktir. Duk Viola’dan
bu askini Olivia’'ya anlatmasini istemigtir. Olivia ise erkek kiliginda gértinen Viola’ya asik
olmustur. Sebastian ile Viola’'nin ¢ok benzemesinden dolayi, Olivia Sebastian’i Viola

zannetmis ve onunla evlenmigtir.

On Ikinci Gece’'nin sonunda herkes bir araya gelmistir ve tiim gergekler ortaya ¢ikmistir.
Viola'yla Sebastian birbirlerinin yasadiklarini 6grenmiglerdir. Olivia ve Sebastian

birbirlerine hala ¢ok asiklardir. DUk ise erkek kiligindan ¢ikan Viola’ya asik olmustur.

On ikinci gece adl eser icin yapilan kolaj ¢calismasinda (Gorsel 83), hakim bigim olarak
kullanilan, kompozisyonun merkezinde bulunan kadin figurl, erkek kiligina giren ana
karakteri yani Viola'yl temsil etmektedir. S6z konusu duruma dikkat gekmek Gzere figurin
yuzu olarak kadin portresi kullaniimig ve biyik eklenmistir. Kiyafetinin ise yarisi erkek diger
yarisi ise kiyafedir. Arka planda kullanilan pelvis kemigi 0gesi ise cinsiyetsizligi temsil

etmektedir. Donemin mimari ve kulturel figurleri ise arka planda bulunmaktadir.
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Gorsel 83. On Ikinci Gece kitabinin hikayesi lizerine hazirlanan kolaj calismasi. Gazete ve dergi kiipiirleri,
kumas parcalari, lazer kesim gicek islemesi.

Ana karakterin traji-komik durumda kalmasina sebep olan karakterlerin resimlemeleri

dijital gizim olarak kullaniimigtir (Gorsel 84).

Gorsel 84. Sebastian ve Olivia’nin betimlemesi. Dijital gizim.
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Afisin son kismi olarak yapilan kolaj ¢alismalarinda, dijital gizimler tipografi ve diger
tasarim Ogeleriyle birlestiriimigtir (Gorsel 85). Shakespeare eserlerinin klasik eserler
olarak nitelendirilebilmesinden yola c¢ikilarak, eserler arasindaki dil birligi baglaminda
gorseldeki alternatif afis ¢calismasinda kullanilmak Gzere, retro bir gergeve ve tipografi
tercin edilmistir. Kompozisyon icerisinde dijital kolaj olarak donemin mimarisini ve

kalturand yansitan gorsel kesitlere yer verilmistir.

g ON iKiNCi GECE /&

Gorsel 85. On ikinci Gece kitabi igin yapilan kolaj calismasi ve diger dgelerin birlestiriimesiyle hazirlanan
afis tasarimi. 50*70.

On ikinci Gece kitabi tanitim afis tasarimi igin yapilan bir diger tasarimda (Gérsel 86); kolaj
tekniginin 6zgur yapisi dugunulerek kompozisyon 6gelerinden olan gergeve kaldiriimistir.
Tasarimin hem klasik yapisina hem de hareket ve denge ilkesine bagli olarak tipografi
denemeleri yapilmig, firgca darbeleriyle olusturulmus el yazisi bir font tercih edilmistir.

Alternatif tasarima is Bankasi logosu eklenmistir.
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Gorsel 86. On ikinci Gece kitabi igin yapilan kolaj calismasi ve diger égelerin birlestiriimesiyle hazirlanan
afis tasarimi. 50*70.

Yapilan calismalar, denemeler ve gdzlemler sonucunda segilmesi uygun gorulen afis
tasariminda (Gorsel 87); kullanilan 6gelerin  boslukla olan iligkisi g6z ©6nilnde
bulundurulmus, s6z konusu 6geler kompozisyonda sekillenmis ve buttnluk olusturulmaya
saglanmistir. Tasarimda gorulen testinin sag kisminda ¢apraz sekilde yerlestirilmis olan
seridin, hakim bi¢imin onlne gecmesi sebebiyle rengi kahverengi tonlarina gevrilmis,
gérunirligi azaltilmistir. “On ikinci Gece” yazisi okunurlugu ve hakim bicim olmasi
dislnilerek dikkat gekici bir renk segimiyle kompozisyonda yerini almistir. is Bankasi
logosunun “On ikinci Gece” yazisiyla yarismasini dnlemek amaciyla, logo kigiltilmiis ve

renk olarak kompozisyonda yer alan soft tonlardan se¢im yapilmistir.
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Gorsel 87. On ikinci Gece kitabi igin yapilan kolaj calismasi ve diger égelerin birlestiriimesiyle hazirlanan
afis tasarimi. 50*70.
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5.6 Yanhshklar Komedyasi

Shakespeare'in ilk ve kisa komedyalarindan biri olan Yanlisliklar Komedyasi’nda olaylar,
ikiz kardegler ve onlarin ikiz ugaklarinin benzerliklerinden kaynaklanan yanilgilar Gzerine
gelismektedir. Olaylar Efes ve Sirakuza'da ge¢gmektedir. Bu iki sehir arasinda anlasma
bozulduktan sonra birbirlerine ambargo uygulamaya baslamislardir. Ornegin; Efes’te
yakalanan bir Sirakuzali istenilen fidyeyi 6deyemezse idam ediliyor.

Oyunde Sirakuzali bir tliccar olan Aegeon, mallarinin zarar gérmemesi i¢in baska bir
sehirde bulunan dikkaninin bagina gegmigtir. Bir sire sonra tuccar ikiz bebekleri olacagini
ogrenmistir. Tuccarin bebekleriyle birlikte ayni gun, ayni handa yoksul bir kadinin da ikiz
bebekleri olur. Tuccar kadinin ikiz bebeklerini kendi bebeklerine ugak olarak yanina alir.
Aradan gecen belli bir zamanin ardindan tlccarin esi Sirakuza’ya donmek ister ve esini
bu konuda ikna etmeyi bagarir. Yolculuk yaptiklari gemi dalgali denize ve firtinaya
dayanamayarak ortadan ikiye ayirilir. Tuccar, bir 6z ¢ocugu ve bir ugak geminin bir

tarafina, esi, diger 6z gocugu ve diger usak geminin diger tarafina savrulurlar.

Yillar sonra tlccarin yanindaki 6z oglu ve usak kardeglerini aramaya koyulurlar. Ardindan
ayni sehirde bulunan ve birbirlerinden haberleri olmayan ikizleri herkes karistirmaya
baglar. Kendileri bile birbirlerini ayirt edemezler. Tum bu olanlar komediyle birlikte bir¢gok

yanlishga ve kargasaya yol acar.

Yanligliklar komedyasi igin yapilan kolaj galismasinda (Gorsel 88); tim hikayenin
baslamasina sebep olan yolculuk, kompozisyonun merkezine yerlestirilen gemi 6gesi ile
gosterilmistir. Mavi arka planli yazilar ile deniz imgesi hedeflenmistir. Denizin Gzerindeki
yazilar ise hikayenin kaderini denizlerin yazdigini anlatmaktadir. Ust ve alt koselerde
diagonal bicimde bulunan ceninler ise ikiz kardeglerin bebekliklerini temsil etmektedir.

97



Gorsel 88. Yanlisliklar Komedyasi kitabinin hikayesi Gzerine hazirlanan kolaj galismasi. Gazete ve dergi
kupurleri, kumas pargalari, lazer kesim c¢icek islemesi.

Yanlighklar komedyasi icin yapilan dijital ¢izimde (Gdrsel 89); ikizlerin buyumuis hali

resmedilmistir.

Gorsel 89. ikiz kardeslerin yetiskin halinin betimlenmesi. Dijital gizim.
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Afisin son kismi olarak yapilan kolaj ¢alismalarinda, dijital gizimler tipografi ve diger
tasarim 6geleriyle birlestiriimigtir (Gorsel 90). Dijital kolaj teknigi ile hikdyenin gectigi iki
sehir, Sirakuza (Ust) ve Efes (alt) gorsel kesitlerle izleyiciye aktariimaya calisiimistir. Afiste
ikizler ve benzerlik olgularina génderme yapmak amaciyla, afisin dikey agida 180 derece
cevrildigi taktirde kompozisyonun bozulmamasi hedeflenmisgtir.

Shakespeare eserlerinin klasik eserler olarak nitelendirilebilmesinden yola c¢ikilarak,
eserler arasindaki dil birligi baglaminda goérseldeki afis ¢calismasinda kullaniimak Uzere,
retro bir gergeve ve tipografi tercih edilmistir. Kompozisyon igerisinde dijital kolaj olarak

donemin mimarisini ve kultirand yansitan gorsel kesitlere yer verilmigtir.

1 r
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Gorsel 90. Yanlisliklar Komedyasi kitabi igin yapilan kolaj calismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle
hazirlanan afis tasarimi. 50*70.

Yanligliklar Komedyasi kitabi tanitim afig tasarimi igin yapilan bir diger alternatifte (Gorsel
91); kolaj tekniginin 6zglr yapisi digtnulerek kompozisyon dgelerinden olan cerceve
kaldirlmigtir. Tasarimin hem klasik yapisina hem de hareket ve denge ilkesine bagli

olarak tipografi denemeleri yapilmis, firga darbeleriyle olusturulmus el yazisi bir font tercih
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edilmistir. S6z konusu tipografi kompozisyonda bir tasarim 6gdesi olarak yer alan yatay
serite ithafen capraz sekilde yerlestiriimistir. Tasarima s Bankasi logosu eklenmistir.
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Gorsel 91. Yanligliklar Komedyasi kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle
hazirlanan afis tasarimi. 50*70.

Yapilan calismalar, denemeler ve gdzlemler sonucunda segilmesi uygun gorulen afis
tasariminda (Godrsel 92); kullanilan &gelerin  boslukla olan iligkisi g6z 6niunde
bulundurulmus, s6z konusu 6geler kompozisyonda sekillenmig ve buttnluk olusturulmaya
saglanmistir. Tasarimda c¢apraz sekilde yerlestiriimis olan seridin, hakim bi¢imin 6ntne
gecmesi sebebiyle rengi yesil tonlarina ¢evrilmig, gorunarlagu azaltilmistir. Bununla
birlikte “Shakespeare” kelimesinin de hiyerarsik olarak degerlendirildiginde, soft bir yesil
renkle kullanimi uygun gorulmustar. “Yanhglklar Komedyasi” yazisi okunurlugu ve hakim
bicim olmasi dusunulerek dikkat ¢ekici bir renk sec¢imiyle kompozisyonda yerini almistir.
is Bankasi logosunun “Yanligliklar Komedyas|” yazisiyla yarismasini énlemek amaciyla,
logo kigultilmUs ve renk olarak kompozisyonda yer alan soft tonlardan segim yapilmistir.
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Gorsel 92. Yanligliklar Komedyasi kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle
hazirlanan afig tasarimi. 50*70.
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5.7 Bir Yaz Gecesi Riiyasi

Bir Yaz Gecesi Ruyasi oyunu birbirlerini seven fakat kizin babasi tarafindan evienmelerine
izin verilmeyen Hermia ve Lysander'in hikayesiyle baglamaktadir. Babanin izin
vermemesinin sebebi kizini Demetrius ile evlendirmek istemesidir. Demetrius Hermia’ya
asik olmustur ve onunla evlenmek istemektedir. Oyundaki Helena karakteri ise karsiliksiz
olarak Demetrius’a asiktir. Hikayedeki bu dortli arasindaki agk hikayesi perilerin de
blayuler yapmasiyla karmakarigik bir duruma doénusur. Kitabin sonunda tilsimlar, buyuler
dogru yerlere gider, asiklar sevdikleriyle kavusur ve buayulerin yaratmis oldugu

karigikliklarin Gstu bir riya olarak kapatilir.

Bir Yaz Gecesi Riiyasi kitabi igin iki adet kolaj calismasi yapilmistir. ilk kolaj calismasinda
(Gérsel 93); hikayeye hakim olan dugiin temasi islenmistir. Ug farkli kadin figuriinin bir
araya getirildigi calismada, s6z konusu figurlerin duagunleri olan kadinlari temsil
etmektedir. Arka planda olan mimari gorsel kesit, digindn yapildigi mekana ithafen

yerlestirilmigtir.

Gorsel 93. Bir Yaz Gecesi Ruyasi kitabinin hikayesi tizerine hazirlanan kolaj galismasi. Gazete ve dergi
kupurleri, kumas pargalari, lazer kesim gicek islemesi.
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Yapilan ikinci kolaj ¢alismasinda ise (Gorsel 94); hikayenin bir bélimunin gegtigi orman
sahneleri islenmistir. Masalsi renklerdeki bir gokyuzunde ugan kuslar, kalbin Uzerinde
gorulmekte olan guller karakterlerin aralarindaki askin simgeleri olarak yorumlanabilir.

Gorsel 94. Bir Yaz Gecesi Ruyasi kitabinin hikayesi tizerine hazirlanan kolaj ¢alismasi. Gazete ve dergi
kupurleri, kumas pargalari, lazer kesim c¢icek islemesi.

Gorselde (Gorsel 95) gorulmekte olan figur, hikayenin ana temasi olan duginden ve
oyunda gegen perilerden yola gikilarak resimlenmistir.

Gorsel 95. Hikayede gegen perilere ve dugulnlere ithafen yapilan dijital gizim
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Afisin son kismi olarak yapilan kolaj ¢alismalarinda, dijital gizimler tipografi ve diger
tasarim Ogeleriyle birlestiriimigtir (Gorsel 96). Shakespeare eserlerinin klasik eserler
olarak nitelendirilebilmesinden yola c¢ikilarak, eserler arasindaki dil birligi baglaminda
gorseldeki afis galismasinda kullaniimak Uzere, retro bir gergeve ve tipografi tercih
edilmistir. Kompozisyon igerisinde Ustte ve altta olmak Uzere dijital gizime iki kez yer

verilmistir.

%fsugxss;PEAnEE

B BIR YAZ GECESI RiivASI 7

Gorsel 96. Bir Yaz Gecesi Ruyasi kitabi icin yapilan kolaj calismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle
hazirlanan afis tasarimi. 50*70.

Bir Yaz Gecesi Ruyasi kitabi tanitim afig tasarimi i¢in yapilan bir diger tasarimda (Goérsel
97); kolaj tekniginin 6zglr yapisi digtnulerek kompozisyon dgelerinden olan cerceve
kaldinlmigtir. Tasarimin hem klasik yapisina hem de hareket ve denge ilkesine bagli
olarak tipografi denemeleri yapilmis, firga darbeleriyle olusturulmus el yazisi bir font tercih
edilmistir. Tasarima is Bankasi logosu eklenmistir.
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Gorsel 97. Bir Yaz Gecesi Riyasi kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6delerin birlestiriimesiyle
hazirlanan afis tasarimi. 50*70.

Yapilan calismalar, denemeler ve gdzlemler sonucunda segilmesi uygun goérilen afig
tasariminda (Gorsel 98); kullanilan 6gelerin  boslukla olan iligkisi g6z 6nlnde
bulundurulmus, s6z konusu 6geler kompozisyonda sekillenmig ve butlnluk olusturulmaya
saglanmistir. Tasarimda “Shakespeare” kelimesi hiyerarsik olarak degerlendiriimis ve
kompozisyon igerisinde bulunan renklerden segilen soft bir kahverengi tonuyla kullanimi
uygun gorilmustur. “Bir Yaz Gecesi Rlyas!” yazisi okunurlugu ve hakim bigim olmasi
dusunulerek dikkat cekici bir renk secimi tercih edilmis ve kolaj 6gelerinin alt kismina
yerlestirilmistir. Is Bankasi logosunun “Bir Yaz Gecesi Riiyas!” yazisiyla yarismasini
Onlemek amaciyla, logo kigultilmus ve renk olarak kompozisyonda yer alan soft tonlardan

secim yapilmistir.
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Gorsel 98. Bir Yaz Gecesi Riyasi kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle
hazirlanan afis tasarimi. 50*70.
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5.8 Othello

Othello’nun konusu; Venedik devletinde gérev alan Magripli siyahi komutan Othello ve
Venedikli soylu bir ailenin kizi ve Othello’nun esi Desdemona’nin asklari ve kiskangliklari
Uzerinedir. Desdemona’yi ¢ok seven Othello, Sancak Cavusu lago’nun iftiralariyla esini
kiskanmaya baslar. Bu kiskanglik krizleri hikdyenin sonunda Othello’'yu, ¢ok sevdigi
karisini bogarak oldurmeye gotirmektedir.

Hikaye Uzerine yapilan kolaj ¢alismasinda (Goérsel 99) ana karakterler ve Venedik'ten
gorseller birlestiriimigtir. Kompozisyon dergi ve gazete kupurleriyle, kumas pargalariyla

desteklenmisgtir.

Gorsel 99. Othello kitabinin hikayesi lizerine hazirlanan kolaj galismasi. Gazete ve dergi kiipurleri, kumas
pargalari, lazer kesim cicek islemesi.

Othello icin yapilan resimleme (Gdrsel 100) Othello’yu karisina karsi kigkirtan Sancak
Cavusu lago’dan yola ¢ikilarak yapiimistir. Bu baglamda resme boynuz eklenmesi

lago’nun sdylediklerinin seytan fisiltilar olarak gértlmesi olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 100. Othello igin yapilan dijital resimleme.

Afigin son kismi olarak yapilan kolaj ¢alismalarinda, dijital gizimler tipografi ve diger
tasarim 6geleriyle birlestiriimistir (Gorsel 101). Shakespeare eserlerinin klasik eserler
olarak nitelendirilebilmesinden yola cikilarak, eserler arasindaki dil birligi baglaminda
gorseldeki afis galismasinda kullanilmak Uzere, retro bir gergceve ve tipografi tercih

edilmistir.

108



g

SHAK/ESPEAREE

g OTHELLO —E

Gorsel 101. Othello kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afig
tasarimi. 50*70.

Othello kitabi tanitim afis tasarimi igin yapilan bir diger alternatifte (Gorsel 102); kolaj
tekniginin 6zgur yapisi dugunulerek kompozisyon 6gelerinden olan gergeve kaldiriimistir.
Tasarimin hem klasik yapisina hem de hareket ve denge ilkesine bagli olarak “Othello”
kelimesi igin tipografi denemeleri yapilmis, firga darbeleriyle olusturulmus el yazisi bir font
tercih edilmistir. Bununla birlikte kelime kompozisyonla butunluk yaratmasi baglaminda
hecelenerek iki satir olarak kullaniimistir. “Shakespeare” kelimesinin rengi kompozisyon
icerisindeki sar renge ithafen séz konusu rengin tonlarinda kullanilmistir. Tasarima is

Bankasi logosu eklenmisgtir.
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Gorsel 102. Othello kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afig
tasarimi. 50*70.

Yapilan calismalar, denemeler ve gdzlemler sonucunda segilmesi uygun gorulen afis
tasariminda (Goérsel 103); kullanilan 6gelerin boslukla olan iligkisi g6z ©6nlnde
bulundurulmus, s6z konusu 6geler kompozisyonda sekillenmig ve butlnluk olusturulmaya
saglanmistir. “Othello” yazisinin okunur ve fark edilir olabilmesi amaciyla heceleme
yonteminden vazgecilmisg, tek satir olarak kolaj kompozisyonunun altinda kullaniimistir.
Tercih edilen renk tonuyla da ayirt ediciligini artirmak hedeflenmistir. is Bankasi logosunun
“Othello” yazisiyla yarismasini dnlemek amaciyla, logo kigultiimis ve renk olarak
kompozisyonda yer alan soft tonlardan segim yapilimistir.
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Gorsel 103. Othello kitabi igin yapilan kolaj galismasi ve diger 6gelerin birlestiriimesiyle hazirlanan afig
tasarimi. 50*70.

111



SONUG

“Kolaj Tekniginin Yogrumsal Bir Dil Olarak Afig Tasariminda Kullanimi ve Uygulamalar”
adli bu tez calismasi kapsaminda farkli kaynaklar incelenmis ve bu baglamda genelde afig
kavrami, 6zelde ise kolaj teknigi irdelenmigtir. Afis kavrami, tasarim ilke ve 0geleriyle,
kullanilan yontem ve tekniklerle ele alinmaya caligiimigtir. Zaman igerisindeki geligimi

incelenmig, sanat akimlarinin afis Uzerindeki yansimalari géralmustur.

20. Yuzyilda teknolojinin geligimiyle birlikte grafik tasarim Grunlerine olan ilgi ve talep
artmigtir. Bu baglamda onemli bir kitle iletisim araci olan afislerin sokak, cadde vb.
alanlarda daha sik gorulmeye baslandigi soylenebilir. Bu nedenle afigin gorinurligunu
arttirmak amaciyla yeni arayiglara girilmistir. Kolaj teknigi de s6z konusu arayislar
sonucunda kegfedilmistir. Kolaj teknigiyle etkili ve 6zgun ¢alismalar yapabilme 6zgurlugu
deneyimlenmistir. CUnku eserlerde kullanilabilecek sinirsiz materyaller kegfedilmigtir. Bu
baglamda kolaj tekniginin, afis tasarimini yonlendirme ve sekillendirmede onemli etkileri
olabilecedi, ifade gucunu arttirabilecegi gozlemlenmisgtir.

Yapilan arastirmalar dogrultusunda ge¢misten bugune gerek yurt disindaki gerekse
Tarkiye'deki kolaj teknigiyle yapilan afig tasarimlarindan segimler yapilmig, s6z konusu
tasarimlar irdelenmistir. irdelenen tasarimlarindan ve konu Uzerine yapilan
arastirmalardan yola c¢ikilarak Shakespeare’in kitaplari Uzerine kolaj teknigiyle afig
calismalari yapilmistir. Bu ¢alismalarda once dergi, gazete, kumas vb. malzemeler
kullanilarak elle bigimlendirme yontemi uygulanmig, ardindan s6z konusu galigsmalar dijital
ortama aktarilarak dijital kolaj, tipografi, doku vb. tasarim dgeleriyle desteklenmigtir.

Yapilan arastirmalarin ve incelemelerin tamamina bakildiginda, elde edilen veriler
dogrultusunda s6z konusu sorunlara ¢ozum oOnerisinde bulunmak amaciyla Shakespeare
Hasan Ali Yucel serisi setinin igerisinde yer alan kitaplarin tanitim afisleri tasarlanmistir.
Yogrumsal dili kolaj, doku ve dijital illistrasyonlardan faydalanilarak gelistirilen afig
tasarimlarinin, grafik tasarimin dnemli bir iletisim araci olan afis alanina dnemli bir katki

saglayacag dusunulmektedir.

Gun igerisinde siklikla afig, billboard gibi basili iletisim araglariyla karsilasiimasi nedeniyle,
yapilan tasarimlarin digerlerinden farkli, ayirt edici olmasi onemlidir. Tez ¢alismasinda
yapilan afislerde bu oOzellikler dikkate alinarak tasarimlarin etkili, yaratici ve 06zgun
olmasina 6nem verilmistir. Yukarida yapilan agiklamalardan hareketle, bu g¢alismanin
Ozelde afis tasarimi, genelde ise grafik tasarim / gorsel iletisim tasarimi alaninda

calisanlar ve arastirmacilar icin 6nemli bir kaynak niteliginde olacagi da 6ngorilmektedir.
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EKLER
EK 1: TANITIMI YAPILAN KiTAPLAR iGiN HAZIRLANAN KAPAK ONERILERI

Hamlet

N

\

\ \r William Shakespeare (1594-1616): Oyunlari ve siirlerinde
( ~“insanlik durumlanni dile getiris glciyle yaklasik 400
yildir batan danya okur ve seyircilerini etkilemeyi
\su(duren efsanevi yazar, Hamlet'te ask, akrabalik ve
iktidar iligkileri intikam arzusunu birbirini izleyen
/ " cinayetlerin orgisinde ele alir. Kaynagi eski kuzey
/ masallanina kadar uzanan bu tragedya sadece
‘/ Shakespearin degil, dﬂnya tiyatro tarihinin de en
taninmis eserlerindendir. Uzerine binlerce kitap yazilan
Hamlet, cagimizda en ¢ok sahneye konulan oyunlardan

biri olmustur.

\

Sabahattin Eyuaboglu (1908-1973): Hasan Ali Ydacel'in
kurdugu Tercime Burosu'nda gérev aldi. U Edebiyat
Fakdultesinde Fransiz Dili ve Edebiyati Bélumuid'nde
ogretim Uyesi olarak ¢alisti. KOy Enstitdlerinde dersler
verdi. Yazdigi pek c¢ok kitabin yani sira Shakespeare,
Montaigne, Platon, Hayyam gibi pek ¢ok énemli yazar ve
duasanardan eserlerini gevirdi.

Fi RV 3 diSTEd NV H S
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Gorsel 105. Hamlet kitabi igin 6n ve arka kapak tasarimi.
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Macbeth

/

[

%

William Shakespeare (1594-1616): Oyunlari ve siirlerinde
insanlik durumlanni dile getiris glctyle 400 yildir batin
dinya okur ve seyircilerini etkilemeyi strdiren efsanevi
yazar, buyuk olasilikla 1606 yili wyazdigi Macbeth’le
“yikselme arzusu ve politik h|rsm\§‘}ki§iyi neye
dénustirebilecegini, diind, buglinii ve yarini kapsayacak
bir derinlikle 5pgérmustar.

“"MSabahattin Eyaboglu (1908:1973): ‘Hasan Ali Yacel'in
/kurdugu Terclime Bdrosu'nda gérev aldi. iU Edebiyat
Fakultesinde Fransiz Dili ve Edebiyati Bélumui'nde

~.| 6gretim uyesi olarak ¢alisti. Koy Enstitalerinde dersler
verdi. Yazdigi pek ¢ok kitabin yani sira Shakespeare,
Montaigne, Platon, Hayyam gibi pek ¢ok 6nemli yazar ve

¥ dasandaran eserlerini gevirdi.

\

\
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Gorsel 106. Macbeth kitabi igin 6n ve arka kapak tasarimi.

Gorsel 107. Macbeth kitabi igin yapilan tasarimin 3D gérinim.
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Romeo ve Juliet

William Shakespeare (1594-1616): Oyunlari ve siirlerinde
/ insanhik durumlanni dile getiris giclyle yaklasik 5400
yildir batin dinya okur ve seyircilerini etkilemeyi
surdiren efsanevi yazar, Romeo ve Juliet'te birbirinden
farkli pek ok top b iyle kars 1 trajik
\bir 'Iis(iy:yd&sman ailelerin gocuklari arasinda d_oéap
L asl eleR - Bu' aski, yan k bir
orgaylekusatan bu eser, ayni zamanda insan iliskilerini
g rgﬁ;kei bir anlayisla gozler 6niine serer.

C")zdemi\i Nutku (1931-2019): Tdark tiyatrosuna buytk
katkilari olan egitimci ve yénetmen Ozdemir Nutku,
elestirmen,\yazar ve ¢evirmen olarak da énemli yapitlar
ortaya koydu. Sahneledigi pek ¢ok oyunun yani sira,
arastirma, inceleme ve cevirileriyle de éduller kazandl.
Ulkemizde oldugu kadar yurt disinda da sahneye koydugu
oyunlar, verdigi ders ve konferanslarla taninmaktadir.

Bty
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Gorsel 109. Romeo ve Juliet kitabi igin yapilan tasarimin 3D goérinima.
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Kral Lear

William Shakespeare (1594-1616): Oyunlari ve siirlerinde
insanhk durumlanni dile getiris glclyle yaklasik 400
yildir blatin dinya okur ve seyircilerini etkilemeyi
sGrdaren efsanevi yazar, Kral Learde yozlasmis bir
dinyanin engel olunamaz ¢ékisini ele alir. Bu oyun,
gerek kurgusu gerek karakterleri gerekse felsefi glch
agisindan, Shakespeare’in en blyilk tragedyalarindan
biri olarak kabul edilir.

Ozdemir Nutku (1931-2019): Tdrk tiyatrosuna buyik
katkilari olan egitimci ve yénetmen Ozdemir /Nutku,
elestirmen, yazar ve cevirmen olarak da 6nemli yapitlar
ortaya koydu. Sahneledigi pek c¢ok oyunun yani sira,
arastirma, inceleme ve cevirileriyle de odaller kazandi.
Ulkemizde oldugu kadar yurt disinda da sahneye koydugu
oyunlar, verdigi ders ve konferanslarla tamnrr,akradm
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Gorsel 110. Kral Lear kitabi igin 6n ve arka kapak tasarimi.
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Gorsel 111. Kral Lear kitabi i¢in yapilan tasarimin 3D gorinimdi.
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On ikinci Gece

o

William Shakespeare (1594-1616): Oyunlari ve sii

insanlik durumlanni dile getiris glctyle 400 yildir batin
dinya okur ve seyircilerini etkilemeyi sirdiirmektedir. On
ikinci Gece’'nin konusu yazarnn &teki romantik
komedilerinde oldugu gibi asktir. Gizlenen kimlikler,
birbirine kanstirilan kisiler olaylari gllling hale getirir.
Ancak konudan daha énemli olan, glizelligiyle 6ne ¢ikan
bir siir diliyle glilmece 6gelerinin sergilenmesi, ilging

duygu ve dasi le kisilerin cek kazar

Sevgi Sanli: Oyun yazan ve dramaturg olarak Tark
tiyatrosuna buyiak katkilar olan Sevgi Sanli, ¢evirmen
olarak da pek c¢ok énemli eseri Tarkgeye kazandirdi.
William Shakespeare, Vaclav Havel, Bernard Shaw, Roger
Norman ve Louis de Bernieres'den ceviriler yapti. Halide
Edip Adivarin Sinekli Bakkal adli romanini tiyatroya
uyarlayarak Yunus Emre 3. Ozgin ve Uyarlama Oyun
Yazim Yanismasi'nda buylk 6duli kazandi. Her seyin
gegici oldugu bir dinyada sirri insanin kendisinde bulan
bir tasavwuf\ sairinin yasamindan hareketle yazdigi
Kaygusuz A I adli oyunu Devlet Tiyatrolari'nda sahneye
kondu. \

-\
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Gorsel 112. On ikinci Gece kitabi

igin 6n ve arka kapak tasarimi.

Gérsel 113. On ikinci Gece kitabi igin yapilan tasarimin 3D gérinimdi.
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Yanhsliklar Komedyasi

| William $hakespeare (1594-1616): Oyunlari ve siirlerinde
2 insanhk /durumlanini dile getiris glciyle yaklasik 400
~ —yuldir bitiin dinya okur ve seyircilerini etkilemeyi

i yazar, $ 'nda olay
kiz kardesler > ve onlarnn ikiz usaklarinin
ginden |\ kaynaklanan yanilgilar Gzerine
tur. Birbirini izle, jen yanilgilan gulerek izleyen
, oyunun\/basinda\ 6grendigi acili bir yasam
Sykusinin nasil 'spna erecegini de merak iginde bekler.
Kaderin bir firtinayla dagittigi ailenin bireyleri bu giliing
olaylar arasinda hi ulur. Mutlu son inandirici bir
gelismeyi izleyerek ortaya \cikar. Yanlighklar Komedyasi
Shakespeare'in ilk\ve kisa kgmedyalarindandir.

\
yal

Ozdemir Nutﬁl/ (1937-20 9): Tark tiyatrosuna buyik

olany’ egitimci ve |yé Ozdemir Nutku,
elestirmen, yazar Ie gevirmen olarak da onemli yapitlar
ortaya koydu.! 53/,’7edigi |pek ¢ok oyunun yani sira,

arastirma, inceleme/ve cevirileriyle de &ddller kazand.
Ulkemizde oldugu Kadar yurt disinda da sahneye koydugu
oyunlar, verdigi defs ve konferanslarla taninmaktadir.
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Gorsel 114. Yanligliklar Komedyasi kitabi igin 6n ve arka kapak tasarimi.

Gorsel 115. Yanligliklar Komedyasi kitabi igin yapilan tasarimin 3D gorinim.
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Bir Yaz Gecesi Riiyasi

William Shakespeate (1594-1616): Oyunlari ve siirlerinde
insanlik durumlarini dile getm; gucuyle dort yaz ylldlr
butln dinya okur, ve’ seyircilerini etkilemeyi st
efsanevi yazar, Bir Yaz Gecesi Ruyasi adli komedyasinda
bir agk dyklstni o dénemde pek revagta olan cin ve peri
masallarini kullanarak anlatir. Ancak Shakespeare Bir Yaz
Gecesi Riyas’'nda cagdas oyunlara parmak isirtacak
imgesel tasarimlar ve sinirsiz bir hayal glcunin
yaratabilecegi fantaziler Gretmistir. Oyun agk Uzerine
kurulmus olsa bile , bu eserinde de birey ve toplum
elestirisini  ihmal etmeyen Shakespeare, kendi
dénemindeki amat6r oyunculann bir taglamasini da
oyun iginde oyun halinde Bir Yaz Gecesi Rilyasi'na
yerlestirmistir.

Ozdemir Nutku (1931-2019): Tirk tiyatrosuna blyik
katkilari olan egitimci ve ydnetmen Ozdemir Nutku,
elestirmen, yazar ve gevirmen olarak da énemli yapitlar
ortaya koydu. Sahneledigi pek ¢ok oyunun yani sira,
arastirma, inceleme ve cevirileriyle de éddller kazand..
Ulkemizde oldugu kadar yurt disinda da sahneye koydugu
oyunlar, verdigi ders ve konferanslarla taninmaktadir.

8300501790
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Gorsel 117. Bir Yaz Gecesi Ruyasi kitabi igin yapilan tasarimin 3D goérinima.
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Othello

o

William Shakespeare (1594-1616): OYunIarl ve siirlerinde
insanlik durumlarini qjle getiris glclyle yaklasik 400
yildir butan dinya okur ve seyircilerini etkilemeyi
sUrdiiren efsanevi yazar, Othello’da kiskanghgi, hirsi ve
coskuyu dinamik ve gérkemli bir bicimde yansitmistir.
Yine de bu eser sadece bir kiskanglik tragedyasi degildir.
Shakepeare, Othello’da her ¢cagda gegerli olan trajik bir
durumu, saf darastligin, yalan ve dizen danyasina
yenilisini, yazgilarin  birbirinden aynlip  birbiriyle
karsilastigi labirentler igine aktarir.

Ozdemir Nutku (1931-2019): Tiark tiyatrosuna bayik
katkilari olan egitimci ve yonetmen Ozdemir Nutku,
elestirmen, yazar ve gevirmen olarak da énemli yapitlar
ortaya koydu. Sahneledigi pek ¢ok oyunun yani sira,
aragtirma, inceleme ve c¢evirileriyle de éddller kazand..
Ulkemizde oldugu kadar yurt disinda da sahneye koydugu
oyunlar, verdigi ders ve konferanslarla taninmaktadir.
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Gorsel 119. Othello kitabi igin yapilan tasarimin 3D gérinimu.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu
Yazim Ydnergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butlin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢cercevesinde elde ettigimi,

1 gorsel, igitsel ve yazil batun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

1 basgkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
1 atifta bulundugum eserlerin butinunu kaynak olarak gosterdigimi,
1 kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

1 bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimund bu
Universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat Calismasi
Raporu ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

Pelin YILDIZ
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Yuksek Lisans Tez Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitlisu

Tez/Sanat Galismasi Raporu Bashgi: KOLAJ TEKNIGININ YOGRUMSAL BIR DL
OLARAK AFIS TASARIMINDA KULLANIMI VE UYGULAMALAR

Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adh intihal programi araciligi ile Tez Danigmanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda agsagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama Tarihi| Sayfa| Karakter | Savunma Tarihi |Benzerlik| Gonderim Numarasi
Sayisi| Sayisi Orani
(%)
31.08.2021 147 158803 29.06.2021 %11 1638753671

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtugsme igeren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar Enstitisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve c¢alismamin
herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her turll hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum
bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

coeedd e

, _ Pelin YILDIZ
Ogrenci No.: N17235593

Anasanat/Anabilim Dali: Grafik Anasanat Dall
Program (isaretleyiniz):
YUiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Butunlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.

Dog. Zulfukar SAYIN
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Master’s in Art Thesis Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Titte : THE USE OF THE COLLAGE TECHNIQUE AS A COLLECTIVE
LANGUAGE IN POSTER DESIGN AND ITS APPLICATIONS

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date Date of

Submitted CPaget Cl'(l:arac;cer Thesis Silmgarity Submission ID
oun oun Defence (rg/o)ex
31.08.2021 147 158801 29.06.2021 %11 1638753671

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded
| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine

Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval.

SRV Y S

Pelin YILDIZ
Student No.: N17235593

Department: Graphics
Program/Degree (please mark):
Master’'s Proficiency in Art PhD Joint Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
Dog¢. Zulfukar SAYIN
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitu tarafindan onaylanan lisansistl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basih
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boliminiin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezimde/sanat galismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yliksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansustii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime aglilir.

0] Enstitld/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren ..... yil ertelenmistir. (1)
[J Enstitl/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)
O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

........ T A

Pelin YILDIZ

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorigl Uzerine
enstitl veya fakulte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini $ ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danigmaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérisi tzerine enstitl veya fakulte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansistu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan isbirligi protokoll gercevesinde hazirlanan lisansustl teziere
iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstiti veya fakiltenin uygun gorisu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yuksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik

kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte
yo6netim kurulu tarafindan karar verilir.
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