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Ulvi Cemal Erkin’in Yayli Sazlar Kuarteti eserinin gitar orkestrasina transkripsiyonu ve bu
transkripsiyon yapilirken karsilasilan teknik ve miizikal sorunlara ¢oziim yollar
sunulmustur. Giris kisminda transkripsiyonun gitar repertuvart agisindan Onemine
deginilmis, bu alanda transkripsiyon teknigi ve felsefesi iizerinde durulmustur. Kavramsal
Cergeve bolimiinde aragtirmanin ama¢ ve Onemi belirtilerek problem durumuna yer
verilmistir. Literatiir taramasinda eser ve gitar orkestrasi iizerine yapilan g¢aligmalar
incelenerek arastirmada kullanilacak olan materyal ve ydntem belirlenmistir. ikinci
boliimde Tiirk Besleri ve Ulvi Cemal Erkin hakkinda genel bilgiler verilmistir. Ugiincii
boliimde ise Yayli Sazlar Kuarteti eseri hakkinda bilgi verilmis, boliimleri tanitilmigtir.
Dordiincti boliimde gitar orkestras1 kavrami tizerinde durulmus, partisyon, ses alanlari ve
calgilar1 incelenmistir. Bulgular boliimiinde belirlenen yontem ile transkripsiyon esnasinda
olusan sorunlara ¢oziim yolu bulunmus, teknik ve miizikal 6neriler sunulmustur. Sonug ve
Genel Oneriler baghginda ise gelecekte eserin farkli transkripsiyonlarini yapmanin yani sira
eseri icra etmek isteyen icracilara Oneri niteliginde fikirler sunulmustur. Bu fikirler

yapilacak yeni edisyonlara ve icralara 151k tutacaktir.

Anahtar sozciikler: Erkin, Yayli Sazlar Kuarteti, transkripsiyon, gitar orkestrasi, oda

miizigi, gitar kuartet
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ABSTRACT

This study presents the transcription of Ulvi Cemal Erkin's String Quartet for guitar
orchestra and offers solutions to the technical and musical problems encountered during this
transcription process. The introduction discusses the importance of transcription in the
context of guitar repertoire, focusing on transcription techniques and philosophy. The
Conceptual Framework outlines the research's aims and significance, and presents the
problem statement. A literature review examines existing studies on the work and guitar
orchestra, determining the materials and methods to be used in the research. The second
section provides general information about the Turkish Five composers and Ulvi Cemal
Erkin. The third section describes the String Quartet, introducing its movements. The fourth
section focuses on the concept of a guitar orchestra, examining the score, sound field, and
instruments. The findings section presents solutions to the problems encountered during
transcription using the chosen method, and offers technical and musical suggestions. The
Conclusion and General Recommendations section offers suggestions for future performers
who wish to make different transciptions of the work besides performing. These suggestions

will shed light on new editions and performances.

Keywords: Erkin, String Quartet, transcription, guitar orchestra, chamber music, quartet
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GIRIS

Miizikte kabul goren yaklagim, bir eserin besteci tarafindan kurgulanan teknik, teorik ve
estetik motivasyonlara sadik kalinarak, orijinal c¢algisi ile icra edilmesidir. Bestecinin igsel
motivasyonunu somutlastirdig1 eserlerinde, en dogru tinisal sonucun, bestecinin belirledigi
kurallar cercevesinde ve Ongordiigii calgilarla icra edilecegi somut bir gercektir. Bu
minvalde 'transkripsiyon' ve 'diizenleme' kavramlari, zorunluluktan ziyade sanatsal bir koprii
gorevidir. Dogal olarak eserin orijinal calgisinda icra edilmesi elzem olsa da eseri icra
edenlere miizikal ve teknik agidan katki saglamak ve repertuvari zenginlestirmek adina farkl
calgilara yapilan transkripsiyon miizik tarihinde olduk¢a 6nem kazanmistir. Transkripsiyon
yaparken miizik tarihinin donemleri, donem ¢algilarinin sinirlart ve teknikleri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Transkripsiyon yapilacak eserler i¢in, notalar1 ve teknikleri birebir
kopyalamaktan ote, eserdeki miizikal etkiyi 6n plana ¢ikartmak ve icraya yansitmak
hedeflenmelidir. Miizik felsefecisi Stephen Davies sunlari sdylemistir:

Transkripsiyon yaratici bir etkinliktir (kayit yapma ve kopyalama gibi olmayan bir sekilde).

Transkriptoriin, miizik igeriklerini kisisel bir bakis acisiyla sunmasi kagiilmazdir, ancak

bu igerikleri farkli bir ortamdan gegirilmis bicimde sunarken sadik bir sekilde sunmak

miimkiindiir. Bir transkripsiyon, modelinin basit bir kopyasindan daha fazlas1 oldugundan,

modeli, yeniden temsil etme sekli izerinden yansitir. Bir transkripsiyon, orijinali yeniden

sunarken orijinali yorumlamaktan kendini alamaz; bu yiizden bir transkripsiyon, orijinali
yeniden gézden gecirmeye ve onunla karsilastirmaya davet eder. (Davies 2003, s. 53)

Miizik tarihi ve kiiltiirii agisindan yapilan arastirmalara goz atildiginda tarih boyunca gitar
arka planda kalmis, repertuvar agisindan orkestralarda gitarin yeri de diisiiniildiigiinde,
bestecilerin repertuvarinda nadir olarak yer aldigi sdylenebilir. Bu durumun gitaristlerin
koklii bestecilerle etkilesime girmesinde kisitlayict bir unsur oldugu diisliniilmektedir.
Transkripsiyon ve diizenleme, koprii niteligi tasiyarak klasik gitar repertuvarina katkida
bulunan bir 6gedir ayrica gitar repertuvari i¢in transkripsiyonun énemini somutlastirmistir.
Ozellikle Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven,
Frédéric Chopin, Antonio Vivaldi gibi dnemli bestecilerin eserleri tarih boyunca cesitli
konser, repertuvar ve kayitlarda gitarcilar tarafindan icra edilmistir.

Gitar her zaman repertuar eksikligiyle miicadele etmistir. Transkripsiyon, repertuari

genisletmenin ve gitaristlerin enstriiman i¢in hi¢ beste yapmamis bazi 6nemli bestecilerin

eserlerini ¢almasina olanak saglamanin bir yolu olmustur. Bach'in keman sonatlar1 ve ¢ello

stiitleri Beethoven'in "Pathetique" ve "Ay Isig1" sonatlart ve Chopin'in birgok noktiirn ve

preliidii solo gitar i¢in transkribe edilmistir. Ne yazik ki, gitar transkripsiyonunun sikinti
cektigi yer topluluk diizenlemeleridir. (Adkins 2015, s. 1)



Ozellikle gitar ve gitar benzeri calgilarin imkan ve olanaklar1 diisiiniilerek yapilan
transkripsiyonlar, gitarin ¢ok sesli zenginligi, orkestra miizikleri veya ikili, ti¢lii, dortlii ve
besli oda miizigi gruplar i¢in yazilmis oda miizigi eserlerinin yeniden yorumlanmasi i¢in
olanak sunmaktadir. Hali hazirda diinya repertuvarinda, gitar i¢in yapilmis nitelikli
transkripsiyonlar bulunmaktadir. Dogal olarak yapilan transkripsiyonlarin gitar ile yapilan
icras1 farkli ama en az orijinali kadar etkileyici tinisal sonuglar veren drnekleri fazlasiyla
mevcuttur fakat Tirk bestecilerin eserlerinin repertuvarda yeteri kadar yer almadigi
distiniilmektedir. Bu durumdan otiirii klasik gitar repertuvarina katkida bulunulacak
transkripsiyon orneklerinin yer almasi, Tiirk bestecilerin uluslararasi anlamda taninirligini
ve pedagojik anlamda gitar egitimine ve oda miizigine katkida bulunacagi 6n goriilmiistiir.
Tiirk bestecilerin ¢esitli eserleri bir gitar, iki gitar, ii¢ gitar ve dort gitara transkripsiyon
yapilip yayimlanmig fakat akademik 6gretim programlarinda ve konserlerde yeterince yer
edinemedigi goriilmiistiir. Bu ¢alismada Tiirk Besleri’nden Ulvi Cemal Erkin’in Yayli Sazlar
Kuarteti eserinin gitar orkestrasina transkripsiyonu yapilarak icra edilebilirligi
arastirilacaktir. Klasik gitar repertuvarina katki saglayacag ile beraber, birlikte calma ve oda

miizigi acisindan egitici materyaller sunmak 6n goriilmiistiir.



1. BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE

Her calgi, yapisi ve tinisi agisindan ¢esitli degisiklikler gosterir. Genel olarak, kullanilan
malzeme, is¢ilik ve ses araligr farkliligi gibi faktorlerin bu degisiklikler agisindan fark
yarattig1 diistiniilmektedir. Calginin icrasinda kullanilan tirnak, yay, mizrap gibi araglarin ise
tinisal ¢esitlilige yol actigi sdylenebilir. Bu farkliliklar ve tinisal ¢esitlilik, yapilmasi
planlanan transkripsiyon i¢in 6nemli detaylar igerir. Bu nedenden 6tiirli Yayli Sazlar Kuarteti
eserinin gitar orkestrasina transkripsiyonu disiiniildiigiinde birden fazla degiskenin goz
Oniine alinmasi agisindan yayli ¢algilar ve gitar orkestrasi ¢algilarinin kendine has 6zellikleri
tizerinde durulmalidir. Yayli Sazlar Kuarteti eseri igerisinde kullanilan tekniklerinin
(glissando, trill, legato, tremolo, pizzicato vb) gitar orkestrasina aktarimi noktasinda

yapilacak detayli inceleme, bu ¢calismanin kavramsal gercevesini olusturur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Ulvi Cemal Erkin’in Yayli Sazlar Kuarteti eserinin gitar orkestrasina transkripsiyonunun
yapilmasi ve bu transkripsiyonun gitar orkestrasi ile icra edilebilirliginin olusturulmasi

amaclanmugtir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Klasik gitar repertuvari acisindan cesitlilige katki saglayarak; Ulvi Cemal Erkin’in Yayh
Sazlar Kuarteti eserinin gitar orkestrasi repertuvarina kazandirilmasi, bu ¢aligmanin 6nemini

vurgulamaktadir.

1.3. Problem Ciimlesi

Ulvi Cemal Erkin’in “Yayl Sazlar Kuarteti” eseri gitar orkestrasi ile icra edilebilir mi?

1.4. Alt Problemler

Yayl1 Sazlar Kuarteti eserinde kullanilan ¢algilar ile gitar orkestrasi calgilar1 arasindaki ses

aralig farklar1 nedir?
Erkin’in Yayli Sazlar Kuarteti eserinin transkripsiyonunda eksen degisimi gerekli midir?

Yayli Sazlar Kuarteti eserinde yer alan icraya dair uygulamalarin gitar orkestrasiyla ifadesi

konusunda getirilecek ¢oziim Onerileri nelerdir?



1.5. Materyal ve yontem

Calismada materyal olarak Schott Music — String Quartet (Erkin, 2014) notast ve bu nota
tercih edilerek yapilan transkripsiyon kullanilmistir. Calgi olarak soprano, alto, tenor ve bas
klasik gitarlarindan olusan, Hacettepe Universitesi Gitar Orkestras1 ve calgilar
kullanilmistir. Karsilastirmali analiz yontemi benimsenmis, eserin 6zgiin yapisi korunarak
betimsel bir yaklasim sergilenmistir. Bulgular boliimiindeki gitar orkestrasi notasyonu ile
ifade edilen gorseller aragtirmaci tarafindan “Sibelius” nota yazim programi kullanilarak

yazilmistir.

1.6. Literatiir Taramasi

Eser lizerine yapilan arastirmalarda Ulvi Cemal Erkin ve eser hakkinda ¢esitli ¢alismalara
rastlanilmistir. Ayse Turan’mm “Ulvi Cemal Erkin Yayli Calgilar Ddortliisiiniin Miizikal
Analizi” adli ¢galismas1 Ulvi Cemal Erkin’in miizikal kimligi ve eserleri {izerine yapilan bir
calismadir, bu ¢alisma teknik ve teorik fikirler edinmek agisindan degerli kaynaklardandir.
Dorukhan Ersin’in “Ulvi Cemal Erkin'in Duyuslar ve Bes Damla Eserlerinin iki Gitar I¢gin
Transkripsiyonuna Y&nelik Oneriler” adli ¢alismasinda ise "Duyuslar" ve "Bes Damla"
eserlerinin iki gitar transkripsiyonu arastirilmis, besteci ve gitar hakkinda gesitli bilgiler
verilmistir. Soner Ciftcioglu’nun “Gitar Egitiminde Birlikte Calma Miifredatina Katk1
Amacli Yeni Diizenleme Onerileri” adli tezinde ise gitarli ¢alma gruplari arastirilmis,
okuyucunun gitar ile oda miizigi hakkinda fikir edinmesi saglanmigtir. Gitar orkestrasi

kavramlarina aciklik getirilerek bu caligmaya da katkida bulunmustur.

1.7. Smirhliklar

Materyal ve yontemde belirtildigi gibi eserin telif hakki Schott Music sirketindedir.
Yayimlanan eserin ismi String Quartet (Erkin, 2014)’dir. Materyal olarak bu edisyonun
kullanim1 ¢alisma i¢in bir smrhiliktir. Yapilacak transkripsiyonda kullanilacak galgilar
Hacettepe Universitesi Gitar Orkestrasi galgilari (soprano gitar, alto gitar ve bas gitar) olup,
bu calismada kullanilacak ¢algilar bu ¢alismanin sinirliligini olusturur. Tenor gitar olarak ise
19 perdeli standart klasik gitar kullanilmistir. Yayh sazlar ile gitar orkestrasi ¢algilariin
eslestirilmesinde ve yapilacak ses aralig1 igin yapilan ¢caligmalarinda eserde yer alan galgilar
(keman, viyola ve c¢ello) kullanildig1 i¢in yayli calgilar olarak sadece bu calgilarin
incelenmesi bu ¢alismanin bir diger smirliligidir. Yapilacak transkripsiyonda icraya dair
yapilacak degerlendirmelerde eser igerisinde kullanilan tekniklerin ele alinmasi bir bagka

siirliliktir.



2. BOLUM: TURK BESLERI VE ULVi CEMAL ERKIN

Cumbhuriyet tarihi boyunca birgok Onemli miizik insanit ve besteci yetistirilmistir. Bu
besteciler arasinda Tiirk Besleri olarak anilan grup basarilari ve eserleriyle konservatif
egitimde énemli bir yer edinmis, Atatiirk’lin de sanatsal gelisimi tesvikiyle miizikal kiiltiiri
evrensel diizeye tasidigi diistiniilmektedir.

Miizik yazarimiz ve egitimcimiz Halil Bedii Yonetken’in yakistirdig1 bir ad olan "Tiirk

Besleri", Avrupa iilkelerinde egitim gérmiis ve giliniimiiz miizik yasa mina 151k tutmus

bestecilerdir: Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal

Erkin (1906- 1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991), Necil Kazim Akses (dog. 1908).

Besledin her iiyesi, baglangicta "ulusalc1" bir kavrayistan yola ¢ikmis, yerel miizigimizin

renklerinden yararlanmiglardir. Bu bir'ortak yondiir. Ancak sonralari, geleneksel

miiziklerimizden yararlanma 6zelligi giderek azalmis, bestecilerimizin her biri ulusaliistii

kendi 6zgiin duyus ve diisliniislerini gelistirmislerdir. Bu da ayrilan taraflanidir. (Say 1997,
s.518)

2.1.1. Ulvi Cemal Erkin’in Biyografisi

Ulvi Cemal Erkin 14 Mart 1906 yilinda dogmus ve Tiirkiye’nin ¢agdas miizik dnciilerinden
birisi haline gelmistir. Erken Cumhuriyet donemimdeki iist diizey caligmalar1 ve egitim
aldig1r okullar bu basarinin arkasindaki motivasyonu olusturmustur. Ulvi Cemal Erkin,
Atatlirk lin kiiltiir politikalar1 ve ulusalcilik bakis agisiyla dnem ve yon verdigi Tiirk Beslileri
adli grubun bir iiyesi olarak goriilmektedir.

14 Mart 1906'da Istanbul'da diinyaya gelir. Ik miizik derslerini annesinden alir, sonra

Adinolfi'nin 6zel dgrencisi olur. 1925'te kazandig1 devlet bursuyla Paris'e giderek Paris

Konservatuvari'nda Jean Gallon ve Isidor Philipp'le, ardindan Ecole Normale de Musique'te

Boulanger'yle ¢aligir. 1930' da iilkeye dondiikten sonra piyano ve kompozisyon 6gretmeni

olarak gorev ya-par. 1932 de piyanist ve 6gretmen Ferhunde Erkin'le evlenir. 1936'da yeni

kurulan Ankara Konservatuvari'nin piyano boliim bagkani, 1949-1951 arasinda da miidiirii
olur. 1971 'de Devlet Sanatgisi unvanini alir. (Ilyasoglu 2008, 5.301)

Eserlerinde geleneksel miizige adeta atifta bulunarak modern teknikler ve akimlardan
faydalanmis, teknik agidan {ist diizey eserler ortaya koymustur. Tiirk beslerinin ortak
ozelliklerinden biri olarak goriilen ¢agdas miizigi ulusallastirmak noktasinda énemli bir
bestecidir.

Yapitlarinda geleneksel ezgilerin cekiciligini buluscu bir kavrayisla One cikartan

bestecimiz, Yeni - klasik¢i egilimine karsin, yeni ve dolgun bir armoniyle etkileyici ezgisel

ve ritmik yapilanmay: basarili bigimde kullanmis, parlak bir orkestralamanimn yetkin
orneklerini vermistir. (Say 1997, s.519)

Ulvi Cemal Erkin’in baslica yapitlarinu Evin ilyasoglu séyle aktarmustir.

iki Dans(1930); Bayram (1934); Kocekgeler (1943); Senfoni No. 1 (1946); Senfoni No. 2
(1951); Senfonik Bolim (1969); Senfonik Pargalar (1971); Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in



Sinfonietta (1951-59). Kongertolar: Kongertino (piyano ve orkestra, 1932); Piyano
Kongertosu (1942); Keman Kongertosu (1947); Senfoni Konsertant (piyano ve orkestra,
1966). Oda Miizigi: Yayl Sazlar Dortliisii (1936); Piyanolu Besli (1943); Ninni (keman ve
piyano, 1932); Emprovizasyon (keman ve piyano, 1932); Zeybek Tiirkiisii (keman ve
piyano, 1932). San ve Orkestra: Biilbiil ve Ay Ondordii (1932); Yedi Halk Tiirkiisii (1936).
Piyano: Bes Damla (1931). Diger: Cocuklar i¢in 7 Kolay par¢a (1937); San ve piyano
parcalari; sahne miizikleri; koro pargalar (ilyasoglu 2008, 5.301-302.)

Bu eserler Ulvi Cemal Erkin’in baglica eserlerindendir. Diinya miizik kiiltiiriine ve Tiirk
miizik kiiltiirine 6nemli katkilari1 oldugu gozlemlenmistir. 15 Eyliil 1972’de Ankara’da vefat
etmistir. Erkin’in eserleri bugiin hala Tiirkiye’de ve Diinya’da saygin bir yere sahip olup,
onde gelen orkestralar ve icracilar tarafindan seslendirilmektedir. Klasik ¢ok sesli bati
miiziginin teorik ve pratik alanlarindaki caligsmalar: ile Tiirk ¢ok sesli miizigini evrensel

diizeye tagimig gelecege 151k tutmustur.



3. BOLUM: YAYLI SAZLAR KUARTETI ESERI

Yayli Sazlar Kuarteti eseri 1935-1936 yillarinda bestelenmistir. Bu tarih araligi igin
bestecinin genglik ddnemi eseri oldugu sdylenebilir. 11k kez Ankara Radyosu’nda icra edilen
eserin basimi ise 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari Yayinlar1 tarafindan
yapilmistir. Eser daha sonra Prag Radyosu’nda ¢alinmis ve kaydedilmistir. Ayse Turan’in
2005 yilindaki ¢aligmasinda; eserin miizikal agidan Saba, Kiirdi gibi Tiirk makamlarini
igerdigi goriilmiis, bunun yaninda pentatonik diziler ve 5/8, 7/8, 9/8 gibi aksak ol¢iiler ile
bat1 miizigi formlarindan Sonat, Fiig gibi yapilar1 sentezledigi goriilmiistiir. Eser 4 boliimden
olugsmaktadir. Yayli sazlar kuarteti Eserinin yapilan analizlerinde eserin genel yapisinin
modal oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle miizik teorisi icerisindeki ton kavrami ile degil
modal miizik teorisi icerisinde eksen kavrami kullanilmistir. Birinci boliim “allegro ma non
troppo”, ikinci boliim “allegro scherzando”, tigiincii boliim “andante”, dordiincii bolim
“allegro” hiz ve karakter ifadeleriyle baglamaktadir.

Erkin’in Yayli Calgilar Dortliisii 1936 yilinda yazilmigtir ve Erkin’in genglik dénemi

eserlerindendir. Bu dortlii, Tirk miizigi ile Klasik Bati Miizigi formlarmin sentezini

yansitan 6zgiin bir yapit olarak kabul edilir. Klasik Bat1 miizigi formunda yazilmis bir oda

miizigi eseri; dort boliimlii bir yapiya sahiptir. Temalar genellikle makamsal, pentatonik ve

0zglin modal diziler {izerinde yapilandirilmigtir. 1. Boliim (Allegro) sonat formunda

yazilmigtir. Tiirk halk miiziginden esinlenen motiflerle batili kontrpuan teknikleri i¢ ice

islenmigtir. 2. boliim (Andante) lirik ve duygusal bir karakter tasir. Saba ve Kiirdi gibi Tiirk

makamlarmin izleri belirgindir. 3. Boliim (Scherzo) hareketli ve ritmik bir yapiya sahiptir.

Anadolu’nun geleneksel dans figiirlerini (halay, zeybek) cagristiran ritmler dikkat ¢eker. 4.

bolim (Finale - Allegro vivace) enerjik bir final boliimiidiir. Tiirk miizigine 6zgli aksak

(5/8, 7/8) ve aksak senkoplarla diizenlenmis 4/4’liik ritmler kullanilarak dinamik bir

kapanis saglanir. (Turan, 2025. Ulvi Cemal Erkin Yayli Calgilar Dortliisiiniin Miizikal
Analizi. Yegah Musicology Journal, 8(2), s.756)

Eserin birinci bolimiinde, La eksenli modal diziler kullanilmistir. Sonat formundadir.
“Allegro ma non Troppo” hiz ve karakter ifadesine sahiptir. Boliimiin karakterinde Halay
veya Horon gibi halk danslarimin ritmik yapilarina rastlanilmis, dans karakterli yapilar géze
carpmaktadir. Bu karakteri yansitan ¢esitli teknikler kullanilmistir.

La mindr tonalite lizerinde modal diziler kullanilarak yapilandirilan béliim “Allegro ma non

troppo” yani ¢ok fazla yiiriik olmayan bir tempo ifadesine sahiptir. Bu tempo ifadesi,

Erkin'in eserinde soyutladigi halay ya da horon gibi halk danslarmin ritmik ve karakteristik

inceliklerini korumak i¢in tercih edilmis olabilir. (Turan, 2025. Ulvi Cemal Erkin Yayh
Calgilar Dértliistiniin Miizikal Analizi. Yegah Musicology Journal, 8(2), s.758)

Eserin ikinci boliimii “allegro scherzando” hiz ve karakter ifadesi ile baslamaktadir. Bu

boliimde temanin melodiden ¢ok ritmik yapilarla belirlendigi goze ¢arpmaktadir. Bu



boliimde modal diziler kullanilmistir. 5/8’lik aksak 6l¢tilerin Karadeniz yoresine ait motifleri

yansittig1 goriilmiistiir.

5/8’lik tartimda Karadeniz yoresine ait motifleri hissettiren dinamik boliim re major
tonalitesi iizerinde modal bir yapidadir. Temay1 melodiden ¢ok, tiim enstriimanlarin ayn1
anda ¢aldig1 ritmik yapi belirler. 17. dl¢iide 4 sekizlik tartima sahip 3 6l¢lide zay1f zamanlar
tizerine kurulu bir karsi zaman senkopu ile giiglii pizzicato akorlar ritmik bir kontrast
yaratir. Bu yapu stilize edilmis bir “horon” dansidir. (Turan, 2025. Ulvi Cemal Erkin Yayli
Calgilar Dortlistiniin Miizikal Analizi. Yegah Musicology Journal, 8(2), s.763)

Eserin ti¢lincii boliimii “Andante” hiz ve karakter ifadesine sahiptir. Bu boliimdeki temanin
sirayla ¢alinmasi bize bu boliimde kanon etkisinin varligini ifade eder. Yerel tinilarin izine

sikca rastlanilmig, motiflerin karakteri; birinci boliimdeki miizikal yapiya benzerligiyle

dikkat ¢ekmektedir.

Andante tempo ifadeli bu boliim uzun hava karakterli bir tema ile birinci kemanda baslar.
Enstriimanlari sirayla temaya baslamalari bir kanon etkisi yaratir. Ancak ikinci keman
burada farkli bir melodi ¢alar. Bu boliim ilk iki boliime gore Anadolu ezgilerini daha
belirgin sekilde duyurur. Eslik partileri ise bu belirgin melodilere kontrast sekilde atonal
akorlar olusturur. 3. boliimiin temasi ilk bolimiin tema motifinden izler tasir, bu da
boliimler arasindaki organik bagi ortaya koyar. (Turan, 2025. Ulvi Cemal Erkin Yaylh
Calgilar Dortliisiiniin Miizikal Analizi. Yegah Musicology Journal, 8(2), s.767)

Dordiincii boliim Re sesi ekseni lizerine kuruludur. Giris agir bir uzun hava motifi ile baslar,

“dogaclama gibi” anlamina gelen “Quasi improvisazione” tanimli boliim icrasindaki ifadeyi

gliclendirir.

“Quasi improvisazione” yani “dogaglama gibi” seklindeki ifade tanimli boliim re tonalitesi
iizerinde 4 dlgiiliik agir bir uzun hava motifi ile baglar. Temay1 1. keman seslendirirken 2.
Keman 9’lu araliga sahip ¢ift notalarla eslik eder. (Turan, 2025. Ulvi Cemal Erkin Yayli
Calgilar Dortliistiniin Miizikal Analizi. Yegah Musicology Journal, 8(2), s.769)



4. BOLUM: GITAR ORKESTRASI

Bu arastirmada kullanilan ¢algilar (soprano, alto, tenor ve bas klasik gitarlar), gitar orkestrasi
olarak tanimlanmstir. 2015 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
Gitar Sanat Dal1 blinyesinde kurulmus olup bugiin hala varligin1 devam siirdiirmektedir.

Hacettepe Universitesi Gitar Orkestrasi, gitar ailesinin 4 iiye enstriimanim gruplar halinde

barmdiran bir topluluk olarak 2015 yilinda HUADK GSD’de kurulmustur. Gitar ailesi

iiyelerinden; Requinto, Terz, Prime (Standart) ve Contra enstriimanlart HUADK GSD’ye

kazandirilmis ve kuartet yapisinda bigimlenmis bir orkestra kurulmasi saglanmustir.

(Ciftgioglu 2021, 5.29)
Hacettepe Universitesi Gitar Orkestrasi (HUGO) tanimi Ciftgioglu’nun 2021 yilinda yaptig
calismada detayli sekilde islenmis, calgilarin niteligi ve ¢esitliligi detaylandirilmigtir.
Soprano gitar, alto gitar, tenor gitar ve bas gitar olarak adlandirilan gitarlar; standart klasik
gitara sekil itibari ile benzer yapilmis olup, boyutlar1 ve ses sahalar1 agisindan farkliliklar
gostermektedir. Bu farkliliklarin, ses araligi genisligi acisindan olanaklari artirmasi
dolayistyla gitar i¢in yazilmamig eserleri gitar i¢in transkripsiyon yapip icra etmeyi ve
bestecilerin genis ses araligini diisiinerek eser yazmalarint miimkiin kildig1 diigiiniilmiistiir.

Orkestra i¢in yapilan diizenlemelerde, gitar gruplarinin olusturdugu partiler; “Soprano

Gitar”, “Alto Gitar”, “Tenor Gitar” ve “Bas Gitar” olarak adlandirilmistir. Bu adlandirma;

“Requinto” yerine “Soprano”, “Terz” yerine “Alto”, “Prime” yerine “Tenor”, “Contra”

yerine “Bas” seklindedir. Aragtirmaci, koral miizikte ve armoni ¢aligmalarinda temel olan

bu adlandirma bi¢iminin, gitarlarin birer orkestra elemani olarak ses alanlar ve

konumlandirilmalariyla ilgili daha agiklayici oldugunu diisinmektedir. Ayrica gitar

orkestrast ¢aligmalarinin ve/veya konserlerin bir sef yonetiminde yapilabilecek olmasi

durumunda; “Soprano, Alto, Tenor, Bas” adlandirmasinin, sef agisindan partisyon takibini,

yani sira sef ve gruplar arasindaki iletisimi kolaylastiracag1 diigiiniilmektedir. (Ciftcioglu
2021, 5.30)

Gitar orkestrasi ¢algilarindan bas gitarda bulunan en pes ses E1 (Mi sesinin 1. oktavi) sesi,
soprano gitarda bulunan en siz ses ise F#6 (Fa diyez sesinin 6. oktavi) sesidir. Bu
degerlendirme alt basliklarda incelenen akort sistemleri referans alinarak yapilmistir.
Gitarlarin ozellikleri, ses aralifi ve akort sistemleri her bir gitar i¢in alt bagliklarda
incelenmistir. Aragtirmaci, gitar orkestrasi calgilarinin toplam ses araliginin hesaplanmasi
icin bu calgilarin en pes ve tiz sesinin gosteriminin ¢alismada yapilacak transkripsiyon i¢in
onemli oldugunu diisiinmektedir. Calgilarin en biiyligli olan bas gitarin en pes sesi E1 (Mi
sesinin 1. oktavi) ile en kiicligli olan soprano gitarin en tiz sesi F#6 (Fa diyez sesinin 6.
oktavi) sesinin aralar1 hesaplandiginda, toplam ses aralig1 yaklasik olarak 5.5 oktav oldugu

gorilmiistir.
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Gorsel 1. Gitar Orkestrasi Calgilarinin Toplam Ses Arali1

Calgilarin ses aralig1 hesaplamalarina ve eserde kullanilan en pes ve en tiz ses {izerinden
eserin ses araliina bulgular boliimiinde detayli sekilde yer verilmistir. Gitar orkestrasi
calgilarinin toplam ses araliginin sinirlari, piyano lizerindeki gosterimi asagidaki gorselde

renkli olarak belirtilmistir.
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Gorsel 2. Gitar Orkestras1 Calgilarinin En Pes ve En Tiz Sesleri

Gitar orkestrasi ¢alg1 grubuna tenor gitar ismiyle dahil olan standart klasik gitarin akort
sistemi referans alinarak ¢algilarin birbirleri ile iliskisi anlagilabilir. Buna gore bas gitarin
akort sistemi tenor gitarin 1 oktav asagisina, alto gitarin akort sistemi tenor gitarin kiigiik
3’li yukarisina, soprano gitarin akort sistemi ise tenor gitarin tam 4’°lii yukarisina akort
edilmektedir. Gitar orkestrasi calgilart i¢in detayli bilgiler alt bagliklarda verilmistir.
Aragtirmaci, gitar orkestrasi calgilarinin akort sistemlerinin ve kesisim noktalarinin toplu
gosteriminin, gitarlarin  birbirleriyle iliskisini anlamak acisindan ©nemli oldugunu
diisiinmektedir. Gitarlarin akort sistemlerinin ve kesisim noktalarinin piyano iizerindeki

gosterimi asagidaki gorselde renkli olarak belirtilmistir.
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Gorsel 3. Gitar Orkestrast Calgilar1 Akort Sistemi ve Kesisim Noktalari

G2 B2 E3

1y

BAS GITAR

4.1. Soprano Gitar

Hacettepe Universitesi Gitar Orkestrasi ¢algilarindan soprano gitar diye adlandirilan gitar
aslinda “Requinto” adiyla bilinen gitar tiirtidiir. Standart klasik gitardan boyut olarak daha
kiigiik olmasina ragmen 21 perdesi bulunur. Boyutunun kii¢iik olmasi dolayisiyla kullanilan
tel 6zellikleri bu gitara uygun olarak tasarlanmistir. Bu gitar tiiriiniin soprano gitar olarak
adlandirilmasinin temel nedeni ise ¢ok sesli miizik teorisinin ve icranin islevselligi
acisindan, “soprano” kavraminin genel kabul goérmiis olmasidir. Diger gitar orkestrasi
calgilar (alto gitar, tenor gitar ve bas gitar) i¢in de bu kabul gecerlidir. Akort sistemi birinci

telden altinci tele dogru A4 (La sesinin 4. Oktavi), E4 (Mi sesinin 4. Oktavi), C4 (Do sesinin
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4. Oktav1), G3 (Sol sesinin 3. Oktavi), D3 (Re sesinin 3. Oktavi) ve A2 (La sesinin 2. Oktavi)

seklindedir. Soprano gitarin akort sistemi asagidaki gorselde verilmistir.

) ©-
)" A [8]
Soprano Gitar {7y S
s 7
® ® @ ® @ @

Gorsel 4. Soprano Gitarin Akort Sisteminin Nota ile Gsterimi

Soprano gitarin ses aralig1 asagidaki gorselde verilmistir.

8 va
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Soprano Gitar %
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Gorsel 5. Soprano Gitarin Ses Araliginin Nota ile Gosterimi

Soprano gitarin en pes sesi olan A2 (La sesinin 2. oktavi) ve en tiz sesi olan F#6 (Fa diyez

sesinin 6. oktavi)’in piyanodaki yerleri asagidaki gorselde renkli olarak belirtilmistir.

TR

Gorsel 6. Soprano Gitarin En Pes-En Tiz Sesinin Piyano Uzerindeki Karsiligi

4.2. Alto Gitar

Hacettepe Universitesi Gitar Orkestrasi ¢algilarindan alto gitar diye adlandirilan gitar aslinda
“Terz” adiyla bilinen gitar tlirlidiir. Standart klasik gitardan boyut olarak daha kii¢iik soprano
gitardan ise boyut olarak biiyiiktiir ve 19 perdesi bulunur. Boyutu dolayisiyla kullanilan tel
Ozellikleri bu gitara uygun olarak tasarlanmistir. Bu gitar tiirliniin alto gitar olarak
adlandirilmasinin temel nedeni ise ¢ok sesli miizik teorisinin ve icrasinin islevselligi
acisindan, “alto” kavraminin genel kabul gérmiis olmasidir. Akort sistemi birinci telden

altinci tele dogru G4 (Sol sesinin 4. Oktavi), D4 (Re sesinin 4. Oktavi), Bb3 (Si bemol
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sesinin 3. Oktavi), F3 (Fa sesinin 3. Oktavi), C3 (Do sesinin 3. Oktavi) ve G2 (Sol sesinin
2. Oktavi) seklindedir. Alto gitarin akort sistemi asagidaki gorselde verilmistir.

0 . o
Alto Gitar s bo ©
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Gorsel 7. Alto Gitarin Akort Sisteminin Nota ile GOsterimi

Alto gitarin ses aralig1 asagidaki gorselde verilmistir.
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Gorsel 8. Alto Gitarin Ses Araliginin Nota ile Gosterimi

Alto gitarin en pes sesi olan G2 (Sol sesinin 2. oktavi) ve en tiz sesi olan D6 (Re sesinin 6.

oktavi)’in piyanodaki yerleri asagidaki gorselde renkli olarak belirtilmistir.

QIR

Gorsel 9. Alto Gitar En Pes-En Tiz Sesinin Piyano Uzerindeki Karsilig

4.3. Tenor Gitar

Hacettepe Universitesi Gitar Orkestrasi calgilart bashigi altinda inceledigimiz tenor diye
adlandirilan gitar standart anlamda bildigimiz klasik gitardir. Standart anlamda bilinen klasik
gitar yerine tenor gitar diye adlandirilmasinin temel nedeni ¢ok sesli miizik teorisinin ve
icrasinin iglevselligi agisindan, “tenor” kavraminin genel kabul goérmiis olmasidir. Akort

sistemi birinci telden altinci tele dogru E4 (Mi sesinin 4. Oktavi), B3 (Si sesinin 3. Oktavi),
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G3 (Sol sesinin 3. Oktavi), D3 (Re sesinin 3. Oktavi), A2 (La sesinin 2. Oktavi) ve E2 (Mi

sesinin 2. Oktavi) seklindedir. Tenor gitarin akort sistemi asagidaki gorselde verilmistir.
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Gorsel 10. Tenor Gitarin Akort Sisteminin Nota ile Gosterimi
Tenor gitarin ses aralig1 asagidaki gorselde verilmistir.
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Gorsel 11. Tenor Gitarin Ses Araliginin Nota ile GOsterimi

Tenor gitarin en pes sesi olan E2 (Mi sesinin 2. oktavi) ve en tiz sesi olan BS (Mi sesinin 5.

oktavi)’in piyanodaki yerleri asagidaki gorselde renkli olarak belirtilmistir.

LU R LLL UL

Gorsel 12. Tenor Gitarin En Pes-En Tiz Sesinin Piyano Uzerindeki Karsilig1

4.4. Bas Gitar

Hacettepe Universitesi Gitar Orkestrasi ¢algilarindan bas gitar diye adlandirilan gitar aslinda
“Contra” adiyla bilinen gitar tiiriidiir. Standart klasik gitardan boyut olarak daha biiytiktiir
ve 19 perdesi bulunur. Boyutunun biiyiik olmasi dolayisiyla kullanilan tel 6zellikleri bu
gitara uygun olarak tasarlanmistir. Bu gitar tiiriiniin bas gitar olarak adlandirilmasinin temel
nedeni ise ¢ok sesli miizik teorisinin ve icrasinin islevselligi agisindan, “bas” kavraminin
genel kabul gormiis olmasidir. Bas gitar, standart klasik gitara gore bir oktav asagidan

duyulacak sekilde akortlanmaktadir. Akort sistemi birinci telden altinci tele dogru E3 (Mi
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sesinin 3. Oktavi), B2 (Si sesinin 2. Oktavi), G2 (Sol sesinin 2. Oktavi), D2 (Re sesinin 2.
Oktavi), Al (La sesinin 1. Oktavi) ve E1 (Mi sesinin 1. Oktav1) seklindedir. Bas gitarin akort

sistemi asagidaki gorselde verilmistir.
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Gorsel 13. Bas Gitarin Akort Sisteminin Nota ile GOsterimi

Bas gitarin ses araliginin agsagidaki gorselde verilmistir.

P

N

Bas Gitar o

)

“ef

el

@
=S

Gorsel 14. Bas Gitarin Ses Araliginin Nota ile Gosterimi

Bas gitarin en pes sesi olan E2 (Mi sesinin 2. oktavi) ve en tiz sesi olan B4 (Mi sesinin 4.

oktavi)’in piyanodaki yerleri asagidaki gorselde renkli olarak belirtilmistir.

L LU B

Gorsel 15. Bas Gitarin En Pes-En Tiz Sesinin Piyano Uzerindeki Karsilig1

4.5. Gitar Orkestrasi1 Calgilarinin Partisyonlarindaki Donanim Farkhhklar:

Gitar orkestrasinda ¢ok sesli miizigin klasik partisyon anlayis1 gecerlidir. Sirasiyla soprano
gitar, alto gitar, tenor gitar ve bas gitar olmak iizere dort ayr1 parti seklinde yazilir. Gitar
orkestrasi, standart klasik gitar icracilarindan olusmaktadir. Icranin islevselligini artirmak ve
icraciin ¢algiya hakimiyetini korumak adina, partisyonlar donanim farkliliklar1 igerir.
Ciinkii soprano ve alto gitarlarinin akortlar1 icraci agisindan alisildik akort sisteminden
farklidir. Bu farklilik miizik terminolojisinde “scordatura” olarak gecen tarif gibi

degerlendirilmemelidir. Ciinkii gitarlarin boylar1 ve yapilar1 kendi i¢cinde bagka bir akort
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sistemi ihtiyact liretmis ve oda miizigi gibi gruplu ¢aligmalarda ses araliginin genisligi
acisindan onem kazanmistir. Burada standart klasik gitarin akort sisteminin degisiminden
degil gitarlarin kendi dogalligindaki akort sisteminden bahsedilmektedir. Bu yiizden
Ozellikle soprano gitar ve alto gitarin notasyonu transpoze edilmis gibi goriiniir. Uygulanan
bu yontem sayesinde, notasyon klasik gitar icracisinin agina oldugu standart akort sistemine
uygun sekilde yazilmig gibi goriindiigli i¢in icracinin konforu saglanarak performansinin
olumlu yonde etkilendigi diisiiniilmiistiir. Arastirmaci, bizzat gitar orkestrasi ¢alismalarinin
icinde yer aldigindan, bu durumun icraci agisindan tasidigi 6nemi vurgulamayi gerekli
gormektedir.

Arastirmada incelenen ve SATB olarak adlandirilan gitar orkestrasi g¢algilarinin da

transpoze niteligi s6z konusudur. Gitar ailesinin iiyeleri olan bu enstriimanlarin akort

perdeleri ve icra ettikleri ses alan1 bakimindan birbirlerinden farkli olduklar1 goriilmektedir.
(Ciftgioglu 2021, 5.59)

Asagidaki gorselde gitar orkestrasi galgilari i¢in yazilmis Do major tonundaki dizinin
notasyonda goriinen sekli verilmistir. Soprano gitar partisinde Sol major tonunda, Alto

partisinde La major tonunda goriilen dizi Do major tonunda duyulacaktir.

| Notasyonda Gériinen |
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Gorsel 16. Do Major Tonundaki Dizinin Gitar Orkestras1 Calgilar1 i¢in Goriinenin Nota ile Gosterimi

Gorsel 15°te verilen gitar orkestrasi galgilar i¢in yazilmis Do major tonundaki dizinin
soprano gitar ve alto gitar partilerinin duyustaki sekli asagidaki gorselde verilmistir. Bas

gitar partisi icinde benzer bir durum gegerlidir. Notasyonda goriinen ile duyulan ton arasinda
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olusan bu fark yukarida bahsedilen icracinin konforu nitelemesini gorsel ile

somutlastirmistir.
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Gorsel 17. Do Major Tonundaki Dizinin Gitar Orkestrasi Calgilari i¢in Duyulanin Nota ile Gsterimi

Yapilan transkripsiyonda Yayli Sazlar Kuarteti eserinin gitar orkestrasi ¢algilari i¢in yazilmis

notasyonunda goriinen iki ol¢iiliikk 6rnegi asagidaki gorselde verilmistir.
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Gorsel 18. Eserin 7. Ve 8. Olgiilerinin Gitar Orkestras1 Calgilar1 I¢in Gériinenin Nota ile Gosterimi
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Yapilan transkripsiyonda Yayli Sazlar Kuarteti eserinin gitar orkestrasi ¢algilari i¢in yazilmis
notasyonunda goriinenden farkli olarak duyulan iki Ol¢iiliik 6rnegi asagidaki gorselde

verilmistir.

‘7. ve 8. Olgiilerde Duyulan
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Gorsel 19. Eserin 7. Ve 8. Olgiilerinin Gitar Orkestras1 Calgilar1 I¢in Duyulanin Nota ile Gosterimi

Genel olarak gitar ve benzeri ¢algilarin hepsinde seslerin giirliigiini anlaml1 bir sekilde
muhafaza ederek uzamalar1 saglamak oldukca dikkat edilmesi gereken bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dogal olarak gitarlar i¢in yapilacak her ¢alismada o6zellikle uzun
stirmesi istenilen seslerin, icrada istenilen etkiyi vermesi i¢in hassasiyetle lizerinde
durulmasi gerekir. Gitar, tipki yayli sazlardaki yay1 uzun solukta ¢ekerek sesin varligini
korumak gibi, tremolo teknigi ile bunu yapabilmektedir. Bir diger husus ise perdeli ve
perdesiz calgi gruplart olmasinin yaratacagr oOzellikle glissando teknigini igeren
uygulamalardir. Perdeli calgilar i¢in yapilan transkripsiyonda bu konunun iizerinde
durulmal1 ve icrada yarattig etki diistiniilmelidir. Yukarida da deginildigi gibi transkripsiyon

kavrami notalar1 ve teknikleri birebir kopyalamak degildir.
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5. BOLUM: BULGULAR

Yapilan arastirma sonucunda transkripsiyonun saglikli yapilabilmesi i¢in yayl calgilar ve
arastirmada kullanilacak gitar orkestrasi calgilarini incelenen ses araliklar1 agisindan
karsilastirilacak, eksen degisimi ve icraya dair teknik Oneriler sunulacaktir. Coziim
Onerilerinde incelenen ses araligi, eksen degisimleri ve ¢algi grubu eslestirmesi gibi teknik
detaylarin transkripsiyonda ne denli 6nemli degiskenler oldugu, bu boliimde alt bagliklarda

incelenecektir.

5.1. Yayh Sazlar Kuarteti Eserinin Gitar Orkestrasina Transkripsiyonunda Ses

Arahgi, Eksen Degisimi ve Icraya Dair Tekniklerin Tespiti ve Coziim Onerileri

Arastirmaci bir eserin transkripsiyonu yapilirken dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlarin
ses araligi farklari, eksen veya ton degisimi ve icraya dair bazi tekniklerin
uygulanabilirligine dikkat etmek oldugunu diistinmektedir. Bu nedenle konularin ayri

basliklar altinda incelenmesinin bu ¢aligmay1 daha verimli hale getirecegi diisiiniilmektedir.

5.1.1. Eserdeki Calgilar ve Gitar Orkestrasi1 Calgilarinin Ses Sahalarina Gore
Eslestirilmesi

Gitar orkestrasi calgilar tanitilirken soprano gitar, alto gitar, tenor gitar ve bas gitarlarin ses
aralifina ve akort sistemlerine deginilmistir. Bu baglikta ise yayl sazlar kuarteti eserinde
kullanilan yayl sazlarin ses aralig1 ve akort sistemleri géz oniinde bulundurarak eslestirme
yapilmustir. Gerek gitar orkestrasinin tiim ¢algi tiirlerinin eserin icrasinda degerlendirilmesi,
gerekse eserin orijinalindeki partilerin birbiri arasindaki tizlik — peslik iligskisine bakilarak
bu eslestirme sekillendirilmistir. Gitar orkestrasi ¢algilarinin, icradaki siralamasi soprano
gitar, alto gitar, tenor gitar ve bas gitar olarak belirlendigi i¢in, eserde kullanilan dort ¢calginin
ses araligl agisindan degerlendirilmelerine gore dogrudan bu siralamayla eslestirmeleri

Ongorilmistiir.

Eserin transkripsiyonu icin eserdeki calgilardan 1. keman soprano gitar ile, 2. keman alto
gitar ile, viyola tenor gitar ile ve ¢ello bas gitar ile eslestirilmistir. Cok sesli miizigin klasik
partisyon kavraminin gitar orkestrasi i¢in gegerli olmasi ve gitar orkestrasi ¢algilarinin ses

aralif1 goz Oniine alindiginda yapilan eslestirmenin yerinde oldugu diistiniilmektedir.

Yapilan bu eslestirmede 2. keman ile alto gitar eslestirmesi i¢in ayr1 bir degerlendirme

yapmak verimli olacaktir. Bu degerlendirmeyi zorunlu kilan husus, 1. keman ile 2. keman
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olarak kullanilan galgilarin ayni olmasidir. Burada yapilan eslestirmelerde, 2 keman ile 2
soprano gitarin eslestirilmesi daha uygun gibi goriilebilir fakat buradaki eslestirme sadece
calgiy1 merkeze alan bir yaklasimi degil aynm1 zamanda calgilar i¢in yazilmis ezgiyi
degerlendirmeyi de icerir. Eserde her iki keman i¢in de yazilan partilerde, 1. kemanin icra
ettigi en pes ve en tiz ses aralig1 acisindan yaklasik olarak soprano kavramu ile sinirlar belli
olan ses araliginmi igerirken 2. kemanin icra etti§i en pes ve en tiz ses aralig1 acisindan
yaklasik olarak alto kavrami ile sinirlar1 belli olan ses araligini igermesidir. Bu sinirlar 1.
keman igin soprano gitar1, 2. keman igin ise alto gitar1 eslestirmeyi miimkiin ve isabetli

kilmastir.

Buna gore, 1. keman partisi i¢in soprano gitarin tercih edilmesi, eserin en tiz bolgelerinin
icrasinin miimkiin olmasinin yaninda, pozisyon sikisiklig1 yasanmaksizin icra edilmesine
olanak tanimasindan gelir. Benzer sekilde, alto gitar ve 2. Kemanin eslesmesi de soprano
gitarin 1. kemanla eslesmesindeki tiim degerlendirmeyi igerir. Ciinkii 2. keman partisine
bakildiginda 1. kemanin partisinde yliriiyen miizikal yapidan gorece daha pes sesleri icerdigi
goriiliir. Bu degerlendirmenin, eslestirmeyi ve transkripsiyonu isabetli ve basarili kilacagi

diistiniilmektedir.

Viyola partisi tenor gitarla, ¢ello partisi ise bas gitarla uygulandiginda, eserin icrasi eksen
degisimi olmadiginda dahi bir oktav asagidan duyulacagi icin isabetli bir eslestirme olarak
goriilmektedir. Boylece her bir gitar, kendi dogal ses araliginda kalmis olup icraci agisindan
pozisyon sikisiklig1i yasamadan icra edilebilir. Dogal olarak icranin islevselliginin oniine

gecmemis ve eserin miizikal biitlinliigline hizmet etmis olur.

Yapilan literatiir taramasinda kaynak olarak kullanmilan Cift¢ioglu'un 2021 yilinda yaptigi
akademik calismasinda da yer verdigi Giacomo Puccini’nin Crisantemi eserinin, Erkin’in
Yayli Sazlar Kuarteti eserine ¢algi tercihleri ve eslestirmesi agisindan benzerligi, boyle bir
eslestirmenin ilk defa yapilmamis olmasi agisindan bir 6rnek olarak goriilebilir. Arastirmact
ayn1 zamanda gitar orkestrast ¢alismalari icerisinde de yer aldigindan bu 6rnegin buradaki
calg1 eslestirilmesinin yerinde oldugunu diisiincesini somutlastirdigini diisiinmektedir.
Ciinkii Giacomo Puccini’nin Crisantemi eserinin orijinali tipki Erkin’in Yayl Sazlar Kuarteti
eserindeki gibi 1. keman, 2. keman, viyola ve ¢elloyu igerir. Giacomo Puccini’nin Crisantemi
eserinin, Cift¢ioglu tarafindan gitar orkestrasina yapilan transkripsiyonundan 8 olgiilitk

ornek gorseli agagida verilmistir.
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Crisantemi

Adapted for Guitar Orchestra
by Soner Cift¢ioglu

Giacomo Puccini
1858 - 1924
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Gorsel 21. Crisantemi 5, 6, 7, 8. Olgiiler

Bir calginin ses araligi, en pes ses ile en tiz ses arasindaki araliklar iizerinden
hesaplanmaktadir. “Ses alani, bir enstriiman, ses ya da partinin en tiz ve en pes seslerinin

arasinda kalan mesafedir.” (Randel, 1986, s. 680). Soprano gitarin ses araligini hesaplamak
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icin soprano gitar baslig1 altinda belirtilen akort sistemi referans alinmistir. Soprano gitarin
en kalin sesi 6. telin agik hali A2 (La sesinin 2. oktavi) sesi ile en tiz sesi olan 1. telin 21.
perdesinde bulunan F#6 (Fa diyez sesinin 6. oktavi) sesleri aras1 hesaplandiginda, en pes ses
ile en tiz ses arasi yaklasik olarak 4 oktavlik bir ses araligina sahiptir. Bu ¢alismada, gitar
orkestrast calgilar1 igin yapilan tanimlamalarda soprano gitarin 1 oktav asagidan
duyulduguna deginilmistir. Bu diger gitar orkestrasi calgilar1 i¢in de gegerlidir. Bu
transkripsiyonda soprano gitar ile eslestirilen yayh sazlardan 1. kemanin ve alto gitar ile
eslestirilen 2. kemanin ses araligi hesaplamalarinda da ayni yontem kullanilmaktadir.
Kemanin akort sistemi 1. tel ES (Mi sesinin 5. oktavi), 2. tel A4 (La sesinin 4. oktavi), 3. tel
D4 (Re sesinin 4. oktavi), 4. tel G3 (Sol sesinin 3. oktavi) seklindedir. Asagidaki gorselde

kemanin akort sistemi verilmistir.
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Gorsel 22. Kemanin Akort Sistemi Nota ile GOsterimi

Kemanin en pes sesi ile en tiz sesi diisiiniildiiglinde kemanin en kalin telinde olan G3 (Sol
sesinin 3. oktavi) sesi ile genellikle klavyenin sonlarma dogru ileri teknik ve virtiidzite
gerektiren uzman teknikler kullanilarak bulunabilen C8 (Do sesinin 8. oktavi) sesi
hesaplandiginda en pes ses ile en tiz ses arasi yaklasik olarak 4 oktavlik bir ses araligina
sahiptir. Asagidaki gorselde kemanin ses araligi verilmistir.

{5ma
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N

Keman A

J

J¢

o -
Gorsel 23. Kemanin Ses Aralig1

Alto gitarinda ses araligin1 hesaplamak i¢in alto gitar basligi altinda belirtilen akort sistemi

referans alinmistir. Alto gitarin en kalin sesi 6. telin agik hali G2 (Sol sesinin 2. oktavi) sesi

ile en tiz sesi 1. telin 19. perdesinde bulunan D6 (Re sesinin 6. oktavi) sesi hesaplandiginda

en pes ses ile en tiz ses arasi yaklasik olarak 3.5 oktavlik bir ses araligina sahiptir. Bu

transkripsiyonda alto gitar ile eslestirilen yayli sazlardan 2. kemanin ses araliginin
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hesaplamalarinda da ayni yontem kullanilmaktadir. Kemanin akort sistemi ve ses araligi

yukarida verilmistir.

Tenor gitarin ses araligini hesaplamak i¢in tenor gitar basgligi altinda belirtilen akort sistemi
referans alinmistir. Tenor gitarin en kalin sesi 6. telin agik hali E2 (Mi sesinin 2. oktavi) sesi
ile en tiz sesi 1. telin 19. perdesinde bulunan B5 (Si sesinin 5. oktavi) sesi hesaplandiginda
en pes ses ile en tiz ses arasi yaklasik olarak 3.5 oktavlik bir ses araligina sahiptir. Bu
transkripsiyonda Tenor gitar ile eslestirilen yayli sazlardan viyolanin ses araligini
hesaplamalarinda da ayni yontem kullanilmaktadir. Viyolanin akort sistemi 1. tel A4 (La
sesinin 4. oktavi), 2. tel D4 (Re sesinin 4. oktavi), 3. tel G3 (Sol sesinin 3. oktavi), 4. tel C3

(Do sesinin 3. oktavi) seklindedir. Asagidaki gorselde viyolanin akort sistemi verilmistir.

[4]

[ & ]

[ 8]

>

Viyola

Gorsel 24. Viyolanin Akort Sistemi Nota ile Gosterimi

Viyolanin en pes sesi ile en tiz sesi diisiiniildiiglinde viyolanin en kalin telinde olan C3 (Do
sesinin 3. oktavi) sesi ile genellikle klavyenin sonlarina dogru ileri teknik ve virtiidzite
gerektiren uzman teknikler kullanilarak bulunan C7 (Do sesinin 7. oktavi) sesi
hesaplandiginda en pes ses ile en tiz ses aras1 yaklasik olarak 3.5- 4 oktavlik bir ses araligina

sahiptir. Asagidaki gorselde viyolanin ses aralig1 verilmistir.

15mﬂ'
©O

Viyola Ji§

Gorsel 25. Viyolanin Ses Aralig1

Bas gitarin ses araligin1 hesaplamak i¢in bas gitar bagligt altinda belirtilen akort sistemi
referans alinmistir. Bas gitarin en kalin sesi 6. telin acik hali E1 (Mi sesinin 1. oktavi) sesi
ile en tiz sesi 1. telin 19. perdesinde bulunan B4 (Si sesinin 4. oktavi) sesi hesaplandiginda
en pes ses ile en tiz ses arasi yaklasik olarak 3.5 oktavlik bir ses aralifina sahiptir. Bu

transkripsiyonda bas gitar ile eslestirilen yayli sazlardan ¢ellonun ses araligim
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hesaplamalarinda da ayni yontem kullanilmaktadir. Cellonun akort sistemi 1. tel A3 (La
sesinin 3. oktavi), 2. tel D3 (Re sesinin 3. oktavi), 3. tel G2 (Sol sesinin 2. oktavi), 4. tel C2

(Do sesinin 2. oktavi) seklindedir. Asagidaki gorselde ¢ellonun akort sistemi verilmistir.
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Gorsel 26. Cellonun Akort Sistemi Nota ile Gosterimi

Bu hesaplama diisiiniildiigiinde ¢ellonun en kalin telinde olan C2 (Do sesinin 2. oktav1) sesi
ile genellikle klavyenin sonlaria dogru ileri teknik ve virtiiozite gerektiren uzman teknikler
kullanilarak bulunan G6 (Sol sesinin 6. oktavi) sesi hesaplandiginda en pes ses ile en tiz ses
aras1 yaklasik olarak 4-5 oktavlik bir ses araligina sahiptir. Asagidaki gorselde ¢ellonun ses

aralig1 verilmistir.

{5 ma
__9_ -—

03

Cello {-/'

Gorsel 27. Cellonun Ses Araligi

5.1.2. Yayh Sazlar Kuarteti Eserinin Eksen Degisimi

Eserin miizikal analizi bu ¢alismanin konusu degildir ama neden ton degisimi yerine eksen
degisimi kavraminin kullanildig1r ve transkripsiyon yapilirken eksenin neden degistigini
anlamlandirmak i¢in bu konu iizerinde yiizeysel olarak durulmasi ¢alismanin verimini
artiracaktir. Eserin modal bir yapida olmasi, ton kavrami yerine eksen kavrami kullanimini
zorunlu kilmistir. Eserin ses araligimi gérmek i¢in ¢alismada materyal olarak kullanilan
Schott Music — String Quartet (Erkin, 2014) notasi iizerinde yapilan incelemede, eserde
kullanilan en pes ses ile en tiz ses bulunmus, bdylece eserin ses araligi genisligi
kesfedilmistir. Eserin birinci boliimiiniin 83. 6l¢iisiinde, ¢ello partisinde gelen en pes sesin

gosterimi asagidaki gorselde verilmistir.
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Gorsel 28. Yayh Sazlar Notasyonunda En Pes Ses. (I. Béliim 83. Olgii)

N

Eserin yayli sazlar notasyonundaki yapilan incelemede eserin ikinci boliimiiniin 86.

oOl¢iistinde 1. keman partisinde gelen en tiz sesin gosterimi asagidaki gorselde verilmistir.

3 En tiz ses E7 (T R — |
Mi sesinin 7. oktav
oy i ==
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Gorsel 29. Yayli Sazlar Notasyonunda En Tiz Ses. (II. Bliim 86. Olgii)
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Gitar orkestrasi ¢algilari ile bu genis ses araliina sahip eseri seslendirmenin ¢esitli yollar
denenmis, icra edilebilirliginin yontemi aranmistir. Oncelikle eksen degisimi diisiiniilmeden
icra edilmesi denenmistir. Yapilan eslestirmeler sonrasi ¢algilardaki ses aralig1 farklarinin bu
eksen iizerinden icra edilemeyecegini somutlastirmistir. Gitar orkestrasi i¢in yapilan
transkripsiyonun eksen degisimi sonucunda yapilan notasyonunda, eserin birinci bolimiiniin

83. Olciisiinde bas gitar partisine gelen en pes sesin gosterimi agsagidaki gorselde verilmistir.
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Gorsel 30. Eksen Degisimi Yapilmig Gitar Orkestrast Notasyonunda En Pes Ses

Gitar orkestrast icin yapilan transkripsiyonun eksen degisimi sonucunda yapilan
notasyonunda, eserin ikinci boliimiiniin 86. dl¢iisiinde soprano gitar partisine gelen en tiz

sesin gosterimi asagidaki gorselde verilmistir.
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Gorsel 31. Eksen Degisimi Yapilmis Gitar Orkestras1 Notasyonunda En Tiz Ses
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Yayli sazlar notasyonunda yapilan inceleme sonras1 bulunan, eserin en pes sesi ile en tiz sesi
arasinin  Ol¢iimiiniin  sinirlarinin, gitar orkestrasi calgilarinin ses araligi bakimindan
sinirlariin disinda kaldigi, dolayisiyla eserin gitar orkestrasi ile icrasinda gitarlarin ses
sinirin yaninda ergonomisi de diisiiniilerek eserin La eksen {izerinden ¢alinamayacagi
goriilmiistiir. Burada en tiz sesin geldigi kisimda 1. keman icrasinda flajole’li bir icra oldugu
diisiiniilmektedir. Flajole i¢in Say miizik s6zligii kitabinda sdyle yazmustir.

Flageolet (Fr., Alm., ing.). (1) Yayli calgilarda *doguskanlar1 6ne ¢ikarma seklinde

kullanilan bir teknik yontem. Almanca flageolet tone, Ingilizce flageolet tones. Flajole,

keman ailesinde iki yoldan elde edilir: Dogal flajole, yapay flajole. Dogal flajole icin

parmagin acik teldeki belli bir noktaya sikica basilmasi yerine, hafif¢e dokunmasi yeterlidir.

Herhangi bir telin tam ortasina hafif¢e dokunup yay dikkatli bir bigimde geri ¢ekildiginde

elde edilecek ses, o acik telin verdigi sesin bir sekizli iizerindeki ses olur. Tele dokunulan

nokta, "dogal" diigiim noktalarindan (salinimsiz noktalarindan) biri ise, tel bir biitiin olarak

titresmez, o telin birbirine esit olan daha kisa pargalar titresir. Titresimin en aza indigi

diigiim noktalari, doguskanlardan birinin (genellikle temel sesin lizerindeki birinci, ikinci

ya da ti¢lincii dogugkanin) gligclenmesini saglar. Boylece elde edilen "dogal flajole" sesler,

saydam, renksiz bir nitelik tagir. Bu nitelikte bir ses elde etmek i¢in notanin {izerine [0]

isareti Parmaklardan biri telin herhangi bir yerine basarken bir bagka parmak belli uzaklikta

ayni tele hafifce dokundugunda, "yapay flajole" sesi elde edilir. Hafifce dokunulan nota,

sikica basilan notadan daima bir tam dortlii aralik yukaridadir. Bu durumda duyulan ses,
basilan notanin on besli (iki sekizli) lizerindekidir. (Say 2002, s. 201)

Yapilan transkripsiyonda 1. keman ile eslestirilen soprano gitar ile La eksen iizerinden bu
dogal flajole yapilamadigi i¢in eksen degisimi arayis1 kendini gostermistir. La eksen
tizerindeki bu yaklasim, 2. keman ile alto gitar eslestirmesi, viyola ile tenor gitar eslestirmesi
ve ¢ello ile bas gitar eslestirmesini de igermektedir. Bu eslestirmelerde de eser igerisindeki
bazi seslerin gitarlarin ses araliginin disinda kalmasi ve icranin akiciligini olumsuz yonde
etkileyecek olmasi dolayisiyla bu eksenin uygulanamayacagi goriilmiistiir. Eksen degisimini
zorunlu kilan en tiz sesi referans alarak yeni eksen i¢in sesler denenmis ve 1. keman ve 2.
keman icrasinda yapilan dogal flajoleli kistmlarin soprano gitar ve alto gitar icrasinda da
dogal flajole yapilabilmesini saglayacak bir eksen iizerinde durulmus olup, bu ihtiyaci
karsilayan eksen olarak da Re eksene karar verilmistir. Icracilarn bu icrayr alisildik
pozisyonlarda yapabilecek olmasi dolayisiyla, icra konforu ve ergonomisi diisiiniildiigiinde
icra acisindan bu eksen degisiminin isabetli oldugu goriilmektedir. Bunun sonucunda La sesi
eksen almarak yazilan bu eserin transkripsiyonunda, eksen sesini degistirmek disinda,
genellikle transkripsiyonlarda siklikla karsimiza ¢ikabilecek baz1 miidahaleler (bir sesin bir
oktav asagi veya yukar1 alinmasi, bazi seslerin ¢calinamayacagi diisiiniilerek atilmasi v.b.)
yapilmadan, La sesinin tam 5°li asagisina yani Re ekseni iizerine transpoze edilmistir.

Eserdeki en tiz sesi igeren 89. dlciide benzer bir yapi, ayni 6l¢iide 2. keman- alto gitar
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eslestirmesinde de goriilmektedir. Soprano gitarda uygulanan teknigin aynisinin alto gitar

icinde gegerli oldugunu vurgulamak yerinde olacaktir.

5.1.3. Eserin Orijinal Sazlardaki Uygulamalarin Gitar ile ifade Edilisi

Bu baslik altinda, eserin dort boliimii icin icraya dair teknikler iizerinde durulacaktir.
Smurlilikta da belirtildigi gibi bu teknikler sadece eser igerisinde icra agisindan kullanilan
teknikleri ve bunlarin gitar orkestrast ¢algilar1 ile nasil uygulanacaginin onerilerini
icermektedir. Karsilasilan ilk icraya dair teknik uygulama kendinden sonra gelen benzer
uygulama icinde referans olusturacaktir. Boliimleri alt bagliklar halinde incelemenin daha

verimli oldugu diisiiniilmektedir.

5.1.3.1. Birinci Boliimiin Gitar ile ifade Edilisi

Yayli sazlar kuarteti eserinin yayli sazlar notasyonunun viyola partisinde ve gitar orkestrasi
notasyonunun tenor gitar partisinde bulunan, birinci b6liimiiniin 1. dl¢iisiinden baslayan ve
4 zamanl olan bu 6l¢iliden, 39. dlciiye kadar siiren 6l¢ii icerisindeki iiclemelerde, 4 zaman
da kapsayan &l¢ii boyunca siiren bir bag isareti goriilmektedir. i1k dért dlgiiniin gorseli

asagida verilmistir.
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Gorsel 32. Viyola Partisi Baglar1. (1. Boliim 1, 2, 3, 4. Olgiileri)

Bu bag yayl sazlar disiiniildiigiinde tek yay c¢ekimi ile yapilabilirken tenor gitar
diistintildiiglinde boyle bir teknigin uygulanmasinin miimkiin olmadig1 goériilmiistiir. Bunun
yerine duyusta ayni etkiyi olmasa bile ona yakin bir etkiyi yaratmasi agisindan Ol¢ii

igerisindeki notalarin bagl ¢alinmasi diisiiniilmiistiir. Hangi notalarin bagli ¢alinacagina ise
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form analizi, uygulanabilirlik ve ergonomi diisliniilerek karar verilmesi Onerilmektedir.
Hangi seslerin bagl calinacagina karar verildikten sonra alternatif olarak ilgili seslerin iki
ayri telden campanella teknigi uygulanarak ¢alinmasinin da benzer bir etkiyi yaratacagi
diistiniilmiistiir. Bu iki 6nerinin de yayh sazlarda tek seferde ¢ekilerek yapilan ve birbirine
bagl gibi duyulmasi beklenen tinisal biitlinliigii koruyacagi diisliniilmekte ve icra igin
onerilmektedir. Yapilan transkripsiyon notasyonundan ilk ii¢ 6l¢li ve Onerilen uygulama
ornegi asagidaki gorselle paylasilmistir.

Allegro ma non troppo
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Gorsel 33. Tenor Gitar Partisi Baglar1 (I. Boliim 1. 2. 3. Olgiiler)

Eserin yayl1 sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda 1. 6l¢iiden baslayan cello
ve bas gitar partilerinde “pizz.” teknigi goriilmektedir. “Yayl ¢algilarda yay kullanmaksizin
tel(ler)in parmakla ¢ekilmesiyle elde edilen ses. Kisaltilmis yazimi: pizz.” (Say, 2002, s.

430). Ilgili 6lgiiniin gorseli asagida verilmistir.

Allegro ma non troppo
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Gorsel 34. Pizzicato Teknigi. (1. Bolim 1. Olgii)
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Bu teknik pizzicato olarak bilinen yayli sazlar 6zelinde teli sag el isaret parmagi ile gekmek
anlamina gelen ve uygulanan bir tekniktir. Yayli sazlarda uygulanan pizzicato teknigi uzayan
ve yayilan bir tin1 yerine biraz kisa ve boguk bir tin1 ¢gikarmak i¢in kullanilir. Gitar zaten
parmaklarin telleri ¢ekmesi ile ¢alinan bir c¢algi oldugundan bu tanimin ve uygulaniginin
gitar i¢in uygun olmayacagi diisiiniilmiistiir. O yiizden yayli sazlarda uygulan pizzicato
tekniginin gitar ile uygulanmasi kisa ve boguk ¢ikan o sesi taklit etmek {izerine kuruludur.
Bu timy1 ¢1ikartmak i¢in gitarda sag el ayasinin altinin, alt esik lizerine gelecek sekilde hafifge
konulmasi ve tellerin tam titresmesi engellenerek elde edilir. Bu sayede gitardan kisa ve
boguk bir ses ¢ikar. Ayrica yine ayni dlgiileri takip eden baz1 seslerde bulunan staccato isareti
kendi karakterine uygun sekilde icra edilmelidir. Bas gitar partisindeki ve eser i¢erisindeki
tiim pizzicato tekniklerinin tarif edildigi gibi uygulanmasi icra agisindan Onerilmektedir.

Teknigin birden fazla ses igeren yerlerdeki uygulanig gorseli asagida verilmistir.

SAG EL

TELLER

A

p parmag: asag: yone,
i parmagi ise yukar: yéne
hareket eder

Gorsel 35. Pizzicato Tekniginin Birden Fazla Telde Uygulanisi
Pizzicato tekniginin tek sesi icerdigi yerlerdeki uygulanis gorseli asagida verilmistir.

SAG EL

p parmagi asagi yone
hareket eder

Gorsel 36. Pizzicato Tekniginin Tek Telde Uygulanisi
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Eserin yayl1 sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda ikinci keman ve alto gitar
partileri i¢in birinci boliimiin 3. dlgiisiiniin ikinci ve ti¢lincli zamanini ilgilendiren notanin
altinda yazan aksan isareti, ilgili sesin yayl1 ¢algilarda yayin sert ¢ekilmesi ile o sese anlamli

bir vurgu ifadesi istenildigini gostermektedir. Say, aksan kavramina soyle ifade etmektedir.

Bir sesin, ya da *akorun vurgulanmansi; agirlikli olarak duyurulan ses(ler). Latince
accentus, Italyanca accento, Almanca Accen-tus. Dilimizde vurgu ve vurgulama. Ritmin
dogmasi i¢in en az iki sesin art arda gelmesi ve o iki sesten birinin daha gii¢lii duyulmasi
gerekir. Boylece giiclii duyurulan ses vurgulanmis olur. Bir sesin vurgulanmasi ise onun
"aksanlanmas1" demektir (Say 2002, s. 20)

Ilgili 6l¢iiniin gorseli asagida verilmistir.

Allegro ma non troppo
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Gorsel 37. Gitar Orkestras1 Notasyonu Aksan Isareti. (I. Bolim 3. Olgii)

Evrensel miizik yazisinda kullanilan bir igsaret olmasi dolayisiyla gitar i¢in yazilan eserlerde
de siklikla kullanilmaktadir. Calgilarin  farkliliklari  aksanlarin  uygulamisini  da
farklilastirmistir. Yayli sazlarda yayin sert bir sekilde ¢ekilmesi ile yapilan bu aksan gitarda
apoyando teknigi kullanarak yapilir. Apoyando teknigi genellikle gitar i¢in yazilmis bir
miizik yazisinda farkli bir melodik fonksiyonu olan seslerin icrasinda kullanilir. Uygulanisi
hangi parmak ile yapilacaksa o parmagin tstteki veya alttaki telden destek alintyormus gibi

tele yaslanmasi ile yapilir.

Destekli galis seklinde de sdylenmekte olan apoyando, sag el parmaklarinin telleri bir st
tele hareket sonrasinda dayayacak sekilde ¢ekmesi ya da vurmasidir. Apoyando ¢alis,
tirandoya gore daha yuvarlak ve giir seslerin elde edilmesini saglayabilmektedir. Bu ¢alig
iist telin susturulmasi istenen durumlarda da kullanilabilmektedir. (Siialp 2018, s. 12)

Bu teknik ile ¢calinan ses, sadece giirliik a¢isindan degil hacim ve karakter agisindan da farkl
duyulmasini saglar. Bu eserde, vurgu (>) isaretinin goriildiigii seslerin icrasinda apoyando
tekniginin kullanilmasi Onerilmektedir. Apoyando tekniginin sag eldeki i parmag: ile
uygulanisi asagidaki gorsel ile verilmistir. Sag eldeki m veya a parmagi ile de benzer sekilde

yapilabilmektedir.
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i parmad 2. teli calip
3. tele yaslanmistir.

Gorsel 38. Apoyando Tekniginin I Parmag ile Uygulanis

Apoyando tekniginin sag eldeki p parmagi ile uygulanisi asagidaki gorselde verilmistir.

SAG EL

P parmag 4. teli
calip 3. tele
yaslanmistir.

Gorsel 39. Apoyando Tekniginin P Parmag: ile Uygulanist

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda ikinci keman ve alto gitar

partileri icin birinci boliimiin 15. Ol¢iisiinlin ikinci, {giincli ve dordlincii zamanini

ilgilendiren farkl iki ardisik 4’liikk nota ve farkli iki ardisik 2’lik notanin arasinda bulunan

kalin ii¢ ¢izgi tremolo teknigini ifade etmektedir. Ilgili 6lgiiniin gorseli asagida verilmistir.
Tremolo, 3'lii veya daha biiyiik araliklarla ¢alinan tril olarak ya da ayn1 nota veya notalarin

genelde hizla tekrarlanmasi tarzinda tanimlanabilir. Tremolonun farkl: tipleri ve bunlara
bagli olarak degisik teknik ve notasyonlar1 vardir. (Sevsay 2015, s. 37)
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Gorsel 40. Gitar Orkestras1 Notasyonunda Tremolo (I. Boliim 15. Olgii)
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Uygulanisi, 4’liikk yazildiysa 4’liik notanin siiresi, 2’lik yazildiysa 2’lik notanin siiresi
boyunca ilgili iki ses arasinda sirasiyla ¢alinarak yapilabildigi kadar hizli tekrar etmesi
seklindedir. Yayl1 sazlar icracisi tremoloyu yayi ileri geri ¢ekerek yaparken gitar iki farkl
sekilde yapabilmektedir. Birincisi 6nce gelen ses ile sonra gelen sesi birbirine baglayarak
yapilmasidir. Kismen trill gibi duyulabilir ve sol el parmaklarmi ilgilendirir. lgili gorseli

asagida verilmistir

Alto Gitar
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Gorsel 41. Tremolo I¢in Birinci Oneri

Ikincisi ayr1 teller kullanilarak yapilabilir ve sag el parmaklarini ilgilendirir. iki seste aym
anda duyulur campenalle teknigi gibi goriiniir. Eserin hiz1 diisiiniildiigiinde ikinci yontemi
tercih etmek daha islevsel olabilir. Gitar icrasinda iki farkli telden yapilacak olan bu
uygulama igin sag el parmaklarmin sirastyla p-a-i-m seklinde hareket etmesi onerilir. Ilgili

gorseli asagida verilmistir.

Alto Gitar

Gorsel 42. Tremolo I¢in Ikinci Oneri

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda cello ve bas gitar partileri
i¢in birinci boliimiin 15. 6l¢iisiinde birinci zamanini ilgilendiren notanin iizerinde yazan
“arco” ifadesi, yayl sazlar i¢in pizzicato teknigi kullaniminin burada sona ermesi ve tekrar
yay ile ¢alinmaya baslanmasini ifade eder. Say, s0yle bahsetmistir. "Yay ile". *Pizzicato' nun
tersi. Kisaltilmig yazimi1 Arc ya da Arco. Bir pizzicati gecidinden sonra yeniden yayla
calinmasi gereken yerin listiine yaziyla belirtilir (Say 2002, s. 37) Gitar icrasinda da pizzicato
tekniginin kullaniminin sona ermesi gerektigini ifade etmesi gibi yorumlanabilir. Burada

tekrar standart icraya doniilmesi onerilir. Tlgili gorsel asagida verilmistir.
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Gorsel 43. Bas Gitar Notasyonunda Arco. (I. Bsliim 15. Olgii)

Eserin yayl1 sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda ikinci keman ve alto gitar
partileri i¢in birinci bdliimiin 23. Slgiisiiniin liclincli ve dordiincii zamanin ilgilendiren
notanin altinda yazan esrp. kisaltmasi; espressivo teriminin kisaltmasidir. “Espressivo (It.).
Etkili, igtenlikli, dokunakli, yogun bir anlatimla. Ayn1 anlamda kullanilan bagka bir terim:
*con espressione.” Say, 2002, s. 184). Bestecinin burada anlamli bir duygu ifadesi istedigi
diisiiniilmektedir. Gitar icrasinda bu ifadenin genis vibratolu diisiiniilerek icra edilmesi
onerilmektedir. Say vibrato i¢in asagidaki tanimi yapmaistir.

Vibrato (it.). "Salmim". Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla,

vokal miizikte, iiflemeli calgilarda, telli ve yayli calgilarda seslendiriciler tarafindan

uygulanan titrestirme (salinim) teknigi. Ses perdesinin hafif¢e dalgalanip yogunlastirilmasi.
(Say 2002, s. 562)
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Gorsel 44. Soprano Gitar Notasyonunda Espressivo. (I. Boliim 23. Olgii)
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Eserin yayl1 sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda ikinci keman ve alto gitar
partileri i¢in birinci bolimiin 28. Ol¢iisiiniin birinci zamaninda gelen 7’leme, bir 4’liik
notanin siiresinin i¢inde 7 sesin c¢alinacagi anlamina gelir. Bu icray1 zorlayacak bir hizda
oldugu icin 6zenle calismak ve asagidaki gorselde yazilan sol ve sag el parmaklarinin
kullanim1 6nerilmektedir. Bir 4’liik notanin siiresinin i¢inde ¢alinmasi gereken 7 sesi keman
tek yay kullanarak yapabilirken gitar daha once yukarida deginildigi gibi bagl calarak

yapabilir. Asagidaki gorsel icraya dair onerileri somutlagtirmistir.
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Gorsel 45, 7’leme Uzerinde Icra Onerisi. (I. Bélim 28. Olgii)

Eserin yayl1 sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda birinci keman ve soprano
gitar partileri i¢in birinci bolimiin 62. Olcilisiinde gelen allargando terimi ile besteci
genisleyerek ve yavaglayarak artan bir giirliikkle icra istemistir. “Allargando (It.). Hareketi
genisleterek, biiyiiterek, agirlastirarak; ama ayni1 zamanda ses giirliigiinii artirarak.” (Say,

2002, s. 27). Gitar ile icrada bu o6l¢iiniin apoyando teknigi kullanilarak calinmasi

Onerilmektedir.
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Gorsel 46. Gitar Orkestras1 Notasyonunda Allargando (I. Bliim 62. Olgii)
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Eserin yayl1 sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda birinci keman ve soprano
gitar, ikinci keman ve alto gitar, viyola ve tenor gitar, ¢ello ve bas gitar partileri i¢in birinci
boliimiin 63. dl¢iisiinde gelen 1°lik notalarin {lizerindeki alt alta gelen li¢ ¢izgi tremoloyu
ifade eder ve 1’ lik notasinin siiresi boyunca calinir. Ayrica 64. dlglide goriilen sul pont. ile
ifade edilen terimden Ahmet Say s0yle bahsetmistir:

Sul ponticello (It.). "Esik iizerinde". Yay teknigi terimi: Yayimn esige olabildigince yakin

bi¢imde kullanilmasi gerektigini belirten uyart. Bu yontemle elde edilen sesler, biraz

cizirtili, metalik bir etki tagimakla birlikte, gizemli bir atmosfer yaratilmak istenen belli ses
ortamlari i¢in uygun bir secenek olusturabilir. (Say 2002, s. 694)

“Sul ponticello”nun gitar tizerinde uygulanis sekli ise sag elin alt esige yakin bir konumda
tellerin calinmasi seklinde uygulanmaktadir. Bu sekilde uygulandiginda yayli sazlardakine
benzer sekilde metalik bir ses tinis1 elde edilmektedir. Gitar ile icrada da bu uygulamanin

tarif edildigi gibi yapilmasi onerilmektedir.Ilgili gorsel asagida verilmistir.
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Gorsel 47. Gitar Orkestras1 Notasyonunda Bagka Bir Tremolo ve Sul Ponticello (I. Boliim 63, 64. Olgiiler)

Yayli sazlar icracisi, tremoloyu yayi ileri geri ¢ekerek yapabilirken, gitar icracisi, sag el
parmaklarin1 belirli disiplin igerisinde arka arkaya hareket ettirerek yapabilir. Burada

onerilen parmak kullanimi ilgili sesin p-a-m-i parmaklarini kullanarak ¢alinmasidir.
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Gorsel 48. Partilerde Tremolo Onerisi

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda viyola ve tenor gitar

partileri i¢in birinci boliimiin 75. dlgiisiinde gelen sul tasto terimi ile besteci, yayli sazlar igin

icracinin yay1 normalde siirttiigii yer olan koprii ile sapin ortasindan sapa dogru yakin bir

alandan hatta bazen sapin iizerine gelecek sekilde siirtmesini istemektedir. Bu teknik i¢in

Say, miizik so6zIiigi kitabinda asagidaki gibi tanim yapmustir.

Sul tasto (It.). "Sap lizerinde", Yay teknigi terimi: *Sul ponticello'nun tam tersidir: Bu
durumda ¢algt sanatgisi, yay1 tam olarak tellerin, parmaklarin gezindigi sap tizerindeki
boliimiinde kullanmalidir. Bu yoldan elde edilen sesler 6zellikle yumusak bir etki tasir.
(Say 2002, s. 494)

Yayli sazlar icracisi bu teknigi boyle uygularken, gitar icrasi da bu uygulamaya benzer bir

sekilde uygulayabilir. Sag elini gitarin ortasinda bulunan ses deliginin icraciya gore soluna,

sap yoniine dogru bir konuma getirerek uygulayabilir. Bu uygulama ile yumusak ve bugulu

bir ses elde edildigi diistiniiliir.
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Gorsel 49. Tenor Gitar Partisinde Sul Tasto (I. Béliim 75. Olgii)
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Tasto ¢alim ve normal ¢alim konumlari i¢in uygulama gorseli asagida verilmistir.

Gorsel 50. Tasto Calim Konumu

Normal ¢alim konumu gorseli asagida verilmistir.

o

Gorsel 51. Normal Calim Konumu

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda viyola ve tenor gitar
partileri i¢in birinci boliimiin 79. dl¢iisiinde gelen ve 6l¢ii boyunca tiim zamanlarda yazilan
8’lik ligleme notalarinin saplarinda bulunan yatay ¢izgi, ilgili sesin arka arkaya ¢alinmasini

ifade etmektedir. Ilgili 6l¢ii asagida verilmistir.
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Gorsel 52. 8’lik Ugleme Gosterimi. (I. Boliim 79. Olgii)

Bu ol¢ilide yapilan agiklama ve Onerilen uygulama sekli, bu durum ile karsilasilan diger
sesler icinde gecerlidir. Yayli sazlar icracis1 bu uygulamayi yayi ileri geri ¢ekerek
yapabilirken gitar icracisinin bu uygulamay1 yaparken sag elinde iki parmagi kullanarak
yapmasi Onerilir. Sag el parmaklarindan i-m parmaklar1 veya p-i parmaklarinin kullanimi

Onerilmektedir. Gorseli asagida verilmistir.
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Gorsel 53. 8’lik Uglemelerin Uygulanist
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Eserin yayl1 sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda ¢ello ve bas gitar partileri
icin birinci boliimiin 125. dlgiistintin 126. 6l¢iiye baglandig1 yerdeki ilgili seslerin arasinda
yatay c¢izgiler ile gliss. seklinde bir ifade goriilmektedir. Bu ifade ile istenilen teknik
glissando teknigidir. Bu teknigin telli ¢algilarda uygulanisi aymdir. Iki ses arasinda sesi
degistiren el parmaginin bir veya daha fazla sesten istenilen sese kaymasi ile yapilir. Pratik
olarak bir sesten diger sese giderken aradaki tiim seslerin frekanslarimin duyulmasidir.
Glissando, birden fazla sesin ayni ¢alinmasi ve tremolo teknigi ile birlikte de istenebilir. Bu
Olclide iki ses lizerinden glissando istenmistir ama eserin ig¢inde, ikinci boliimiin 71.
Olciisiinde soprano gitar partinde baslayan sesin tremolo teknigiyle birlikte istendigi
goriilmiistiir.

Teknik: Tele yerlestirilen bir parmak asagi ya da yukart dogru, genelde baska bir notaya

kaydirtlir. Bu genel tanimlamanin, 6zellikle 20. yiizyildan baslamak iizere ¢agdas miizikte

cok cesitleri oldugunu daha ilerde gorecegiz. Glissando basit yay ¢ekisiyle calindig1 gibi

tremolo ile de birlestirilebilir. Sonug: Sesin frekansinin belirli bir siire boyunca yukariya

veya agagiya dogru kayarak degistirilmesi. Notasyon: Genelde bir glissandonun ilk ve son

notalar1 diiz bir ¢izgi ile birlestirilir. Ayrica "gliss." kisaltmasi da notasyona eklenebilir.
(Sevsay 2015, s. 42).

Teknigin uygulanis 6nerisi ve ilgili dl¢iiler asagidaki gorselde verilmistir.
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Gorsel 54. Bas Gitar Partisinde Glissando. (I. Bliim 125. Olgii)
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5.1.3.2. ikinci Boliimiin Gitar ile ifade Edilisi

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda ikinci boliimiin ilk
Olciisiinden itibaren gelen 1. keman ve soprano gitar, 2. keman ve alto gitar, viyola ve tenor
gitar partilerindeki baglarin tamami yayli calgilarda yapilabilirken gitarda ergonomik
olmamasi sebebiyle yapilamayabilir. Uygulamasi miimkiin olan baglar1 iceren 6l¢ii gorseli

asagida verilmistir.

ro scherzando
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Gorsel 55, Miimkiin Olan Baglar (II. Bsliim 1. Olgii)

Uygulamas1 ergonomik olmayan baglarin gorselleri asagida verilmistir.
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Gorsel 56. Ergonomik Olmayan Baglar. (I1. Boliim 4. Ve 5. Olgii)
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Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestras1 notasyonunda 2. keman ve alto gitar
partileri i¢in, ikinci boliimiin ilk ii¢ Olgiisiinde gelen ayni anda calinmasi kaydiyla ¢ift
yazilmis seslerin (alto gitar partisinde goriilen, portenin iiglincii ¢izgisine yazilmis si sesinin
ses aralig1 piyano iizerinden hesaplandiginda B3 yani si sesinin 3. oktavina denk
gelmektedir. Bu sesin oktavi degil kendisi ¢ift yazilmistir.) genelde ses glirliiglinti artirmasi
icin yazildig1 diisiiniilmektedir fakat burada bir sesin devaminda gelen sese baglanmasi,
diger ayn1 oktavdaki sesin ise kendi siiresinde c¢alinmasi istenmistir. Uygulanis1 ayni
oktavdaki sesi icermesi i¢in ilgili sesin iki farkli telden ¢alinmasi seklinde onerilmektedir.

Ormnek gosterimi ve uygulama 6nerisi asagidaki gorselde verilmistir.

Allegro scherzando
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Gorsel 57. Alto Gitar Aym Oktavi igeren Seslerin Uygulanisi. (I Béliim. 1. Olgii)

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda 1. keman ve soprano gitar
partisinin 20. dl¢iisiinde gelen kiiciik notalar ile yazilmis sesin kendinden sonra gelen sese
carpmasi istenmektedir. “Carpma. Iki notadan olusan bir siisleme bi¢imi. Birinci ses carpip
kagar, bdylece asil ses vurgulanmuis olur. Italyanca acciacatura.” (Say, 2002, s. 27). Bu yazim
seklinin gitar miiziginde de sik¢a karsimiza ¢ikan ¢arpma teknigi oldugu bilinmektedir.
Carpmalar bagl calinmasi gereken notalar gibi goriiniir ama kendisine ait zamani yoktur,
baglandig1r sesin zamanindan alir. Uygulama sekli ¢abucak yapilmasidir. Ayni telden
yapilabilecegi gibi farkli iki telden de yapilabilir. Perdeli veya perdesiz telli ¢algilarin saplari
ve tel boylari, boyutlarina gore degismekte olup iki ses arasindaki santim cinsinden olan

uzaklik bu degisimden etkilenmektedir. Ornegin sap1 20 santim olan telli bir ¢alginin agik
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teli disinda tam 5°li bir araligin bulunmasi (birinci ses ile onun tam 5°lisi arasi) i¢in 4
santimlik bir mesafe gerekirken, sap1 15 santim olan telli bir ¢algida 3 santimlik bir mesafe
gerekebilir. Bu parmakla icra edilen telli calgilarda icracinin parmaklarinin bu tam 5°li aralik
i¢in acilmasinin siirini zorlayabilir hatta bu sinir1 agabilir ve uygulamanin yapilamamasina
yol agabilir. Bu durumda bu uygulamayi iki farkl telden yapmak 6nerilir. Buna benzer tiim

dlciiler icin bu degerlendirme gegerlidir. {lgili dlgiilerin gorselleri asagida verilmistir.

S.G

AG |Hes—
D

T.G

= ] T
o)

I Ve S S N

) =] 1 T T T

B.G "‘.MV 1 I 1 L
~ e

Gorsel 58. Soprano Gitar Carpma. (II. Béliim 20. Olgii)

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda 2. keman ve alto gitar,
viyola ve tenor gitar, ¢ello ve bas gitar partilerinin 20. 6l¢iisiinde gelen bagli seslerin
icrasinin, ilgili seslerin alto gitar partisinde ayni telde bulanamamasi dolayisiyla farkli
tellerden yapilmasi Onerilmektedir. Tenor gitar ve bas gitar partilerindeki baglarin
uygulamasinin da alto gitar ile biitlinlilk igermesi agisindan ayri tellerden yapilmasi

onerilmektedir. Ilgili dlgiilerin gorselleri asagida paylagilmistir.
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Gorsel 59. Alto Gitar, Tenor Gitar ve Bas Gitar Partilerindeki Baglar (II. Béliim 20. Olgii)
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Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda 37. dlgiide tiim
partilerdeki baglarin icrasi icin, soprano gitar ve tenor gitar partilerindeki birbirine
baglanacak notalarin biiyiik 2’11 gibi yakin bir aralikta olmasi dolayisiyla ayni tellerden, alto
gitar ve bas gitar partilerindeki birbirine baglanacak notalarin tam 4’11 gibi acik bir aralikta
olmasi ve tempo diislintildiigiinde icray1 aksatabilecegi diisliniildiigii i¢in ayr1 tellerden
calinmasi Onerilmektedir. Bu Oneri devaminda gelen benzer oOlgliler (56. 6l¢ii) i¢in de

gecerlidir. Ilgili dlgiilerin gorselleri asagida verilmistir.
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Gorsel 60. Biiyiik 2°li ve Tam 4’lii Baglar. (II. Boliim 37. Olgii)

Eserin yayl sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda ikinci boliimiin 71.
Olciisiinden baslayan glissando teknigi 6nce 1. keman ve soprano gitar partilerinde sonra
sirastyla 72. 6lgiide 2. keman ve alto gitar, 73. 6l¢iide viyola ve tenor gitar, 74. 6lclide ¢ello
ve bas gitar partilerinde goriiliir. Bu glissando teknigi ile birlikle tremolo uygulamasini igerir.
Hem glissandoya hem tremoloya yukarida degilmis glissando ve tremolonun ayni anda nasil
uygulanacaginin tarifi yapilmamisti. Burada uygulanisinin tarifini yapmak daha yerinde
olacaktir. Soprano gitarda 1. telin 14. perdesinden 1. telin 3. perdesine kadar sol el 2. parmag1
kullanilarak kayma uygulamasi yapilirken sag eldeki i parmaginin agagi yukar1 hizli hareketi
(teli hizli sekilde ardi sira ¢ekip itmesi) ile tremolo uygulamasi da ayn1 anda yapilmis olur.
Bu uygulama sekli tiim gitar orkestrasi ¢algilari i¢in de 6nerilmektedir. Soprano gitar ve alto

gitar partilerinin igeren gorsel asagida verilmistir.
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Gorsel 61. Tremolo ve Glissando Tekniginin Ayn1 Anda Uygulanisi. (II. Béliim 71, 72. Olgiiler)

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda c¢ello ve bas gitar
partilerinin 80. dl¢iisiinde gelen baglarin uygulanisi seslerin arasinin agik olmasi dolayistyla

ayr1 tellerden onerilmektedir gorseli asagida verilmistir.

()
. - 12 -
S5.G |Hs
)
e
f) &
o | aimia -
AG |
=
(3]
sul
tasto
4 co
T.G |Hey?——=e 7
Nl I T
[ |
)
B.G I 0 -
N R

molto espr:

Gorsel 62. Aras1 Acik Bag. (I1. Béliim 80. Olgii)
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97. olglide gelen bag igeren seslerin arasi da agiktir ama ilgili ses gitar lizerinde acik tele
baglanabildigi i¢in uygulanist zor olmayacaktir. O ylizden 97. dlgiideki gibi gelen baglarin

da ayn1 telde yapilmas1 onerilmektedir. ilgili 6l¢ii asagidaki gorsel ile verilmistir.
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Gorsel 63. Acik Tele Gelen Bag. (I1. Boliim 97. Olgii)

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda 1. keman ve soprano gitar
ile 2. keman ve alto gitar partilerinin 89. dl¢iisiinde gelen ve 90. dl¢iiye uzayan sonrasinda
92. ve 93. olgiilerde tekrar eden 8va isareti, ilgili seslerin bir oktav yukaridan ¢alinacagini
ifade eder. Gitarlar bu sesi ¢ikartmak i¢in harmonikler kullanir o ylizden harmonikler ile icra

onerilir. Tlgili l¢iilerin gorselleri asagida verilmistir.
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Gorsel 64. Harmonik Uygulamast. (II. Bslim 89, 90. Olgiiler)
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Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda 1. keman ve soprano gitar

ile 2. keman ve alto gitar partilerinin 99. dl¢lisiinde gelen 6’lamalarin bir arpej gibi oldugu

diistiniilmektedir. Gitarlar ile uygulanisi i¢in, 4. teli p, 2. teli i, 1. telde arka arkaya gelen

seslerden ilkini a ikincisi m ile uygulama onerilmektedir. Ilgili dl¢iiler asagidaki gorsellerde

verilmigtir.

S.G

AG

T.G

B.G

@ @ ©

P i a g m i p p i a g m i p
f
i T o < ra—
i ! - o ! i e - !
| fan ¥ I T T T
Y e = & =

rp

6 [

Dﬂu ) E] E i i
r 4 1% T PALL i T T P > T
[ s WS ¥ - - T T - e T
e & =
) b=
P I
F AN I
{os?
AT
[

PP
h Il
y !
o h LT
| an N z7
ANA"4 b
e

rp

Gorsel 65. Soprano ve Alto Gitar Arpejleri. (I1. Béliim 99. Olgii)

5.1.3.3. Uciincii Boliimiin Gitar ile ifade Edilisi

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda iigiincii boliimiin 30.

Olciisiiniin ikinci zamaninda gelen tiim partilerdeki bagli notalarin icrasi, gitar i¢in uygundur

fakat bestecinin istedigi giirliik seviyesi gboz Oniinde bulundurularak bu baglarin

notasyondaki gibi uygulanmasinin o giirliik seviyelerini veremeyecegi 6ngorildigii igin,

icra acisindan bu baglarin yapilmamas: 6nerilmektedir. Ilgili 6lciilerin gorselli asagida

verilmistir.
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Gérsel 66. Giirliik ile Bag. (III. Boliim 29, 30. Olgiiler)
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Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda {igiincii boliimiin 42.

6l¢iisiiniin ikinci zamaninda, 2. keman ve alto gitar, viyola ve tenor gitar, ¢ello ve bas gitar

partilerinde baslayan tremolo uygulanis1 dnceki boliimde tarif edilmistir. Ilgili dl¢iilerin

gorselleri asagida paylasilmistir.

Gaorsel 67. Tremolo. (III. Bsliim 42. Olgii)
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Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda {igiincii boliimiin 43.

Olclisliniin ikinci zamaninda gelen baglarin, boliimiin karakteri ve motifleri diisiiniildiigiinde

ayni telden yapilmasi onerilmektedir. Devaminda gelen baglar icinde bu 6neri gegerlidir.

Tgili dl¢iiniin gorselleri asagida paylasiimistir.
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Gorsel 68. Ayni Telde Bag. (I1I. Boliim 43. Olgii)
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Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda {igiincii boliimiin 48.
6l¢iisiiniin ikinci zamaninda gelen baglarin, gitar ile icrasinda ikinci zamanin ikinci notasinin
{iciincii notasina baglanmasi1 6nerilir. Bu 6neri 49. ve 50. dl¢ii i¢inde gegerlidir. Ilgili

Olctilerin gorselleri asagida paylasilmistir.
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Gorsel 69. Bag Onerisi. (I11. Boliim 48. Olgii)

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda {igiincii boliimiin 71.
Olctistinde ¢ello ve bas gitar partisinde gelen pizzicato teknigi, birinci boliimiin ilk dl¢iisiinde
anlatilmis uygulama gorselleri verilmistir. Burada bu teknigin 3 telde uygulanmasi
gerekmektedir. Onun igin ise bas gitarda 6. tel ve 5. telde p parmag ile 3. telde ise 1 parmag1
ile uygulama onerilmektedir. Bas gitar ile icrada, li¢iincii boliimiin son 6l¢iistinde ise normal

calim bodlgesine doniilmesi gerekmektedir. Ilgili 6l¢iiniin gdrseli asagida verilmistir.
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Gorsel 70. Ug Telde Pizzicato (III. Boliim 71, 72. Olgiiler)
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5.1.3.4. Dordiincii Béliimiin Gitar ile ifade Edilisi

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda dordiincii boliimiin 1. 3.
4. 5. ve 6. Olgiisiinde, 1. keman ve soprano gitar partilerinde gelen bagin oldugu gibi
uygulanmasi dnerilmektedir. Yine ayni partilerde 2. ve 7. 6l¢iilerde gelen, ayni iki sesin nasil
uygulanacag: ikinci bdliimiin ilk ii¢ dlciisiinde anlatilmistir. I1gili 6l¢iilerin gdrselleri asagida

verilmistir.
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Gorsel 71. Bag ve Seslerin Ciftlenmesi. (IV. Boliim 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7. Olgiiler)

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda 4. boliimiin 8. 6l¢iisiinde
cello ve bas gitar partilerinde, 9. dlgiisiinde 2. keman ve alto gitar, viyola ve tenor gitar
partisinde gelen pizzicato ve staccato teknigi, birinci bdliimiin ilk Sl¢iisiinde, uygulama

gorselleri ile anlatilmugtir. Tlgili dlgiilerin gorseli asagida verilmistir.
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Gorsel 72. Arpej Pizzicato I¢in Parmak Onerisi. (IV. Béliim 8, 9. Olgiiler)
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Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrast notasyonunda dordiincii boliimiin §3.
Ol¢iisiinde viyola ve tenor gitar partisinde gelen pizzicato teknigi, birinci bolimiin ilk
Olclistinde anlatilmis uygulama gorselleri verilmistir. Burada bu teknigin 4 telde
uygulanmas1 gerekmektedir. Onun igin ise tenor gitarda 6. ve 5. telde p parmag ile 3. telde
1 parmagi, 2. telde ise m parmagi ile uygulama Onerilmektedir. Pizzicato tekniginin
uygulanilisinda sag elin esik tizerindeki agis1 diisiliniildiigiinde “a” parmaginin kullaniminin
efektif olmamasi dolayisiyla “p” parmaginin iki tel ¢almas1 6nerilir. ilgili dlciiniin gorseli

asagida verilmistir.
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Gorsel 73. Dort Telde Pizzicato I¢in Parmak Onerisi. (IV. Boliim 83. Olgii)

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda doérdiincii boliimiin 86.
Ol¢iistinde 1. keman ve soprano gitar partisinde gelen seslerin birer pedal ses oldugu
diistiniilmekte olup staccato teknigi ile icra edilmesi istendigi i¢in agik telden yapilabilecek
olmasi ragmen dolu telden yapilmasi Onerilmektedir. Ilgili Olgiiniin gorseli asagida

verilmistir.
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Gorsel 74. Pedal Ses ve Staccato Onerisi. (IV. Béliim 86, 87, 88, 89. Olgiiler)
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Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestras1 notasyonunda dordiincii boliimiin 132.
Olciisiinde, 1. keman ve soprano, 2. keman ve alto gitar partilerinde gelen 6l¢ii boyu sliren
tiim notalarin bagli ¢calinmasinin, soprano gitar ile uygulanisi i¢in birinci notanin ikinci
notaya dordiincii notanin besinci notaya, alto gitar ile uygulanisi i¢in birinci notanin ikinci
notaya, li¢ilincii notanin dordiincii notaya bagli olarak ¢alinmasi onerilmistir. Bu Oneriler
yapilari itibari ile birbirine benzeyen 169. dl¢ii igin de gecerlidir. Ilgili dl¢iilerin gorselleri

asagida paylasilmistir.
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Gorsel 75. Bag Uygulamasi I¢in Parmak Onerisi. (IV. Béliim 132. Olgii)

Eserin yayli sazlar notasyonunda ve gitar orkestrasi notasyonunda dordiincii boliimiin 212.
Ol¢iistinden baslayan, 1. keman ve soprano partilerinde gelen ¢arpma notalarin uygulanisi
ikinci boliimiin 20. &lgiisiinde detaylandirilmistir. Burada da uygulamsi aynidir. Ilgili
seslerin arasinin acik olmasi uygulamay1 biraz zorlastirsa da iki farkli telden uygulanigini
miimkiindiir. 3. telin 12. perdesine denk gelen ses sol elin 1. parmagi ile 1. telin 17. perdesine
denk gelen ses sol elin 4. parmagi ile basilarak uygulanmasi onerilmektedir. Ayn1 yap1 215.
olgiide tekrar baslayip 226. dlgiiye kadar siirmektedir. Bu uygulama tiimii i¢in &nerilir. Ilgili

Olctilerin gorselleri asagida verilmistir.
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Gorsel 76. Carpma Uygulamasi Parmak Onerisi. (IV. Béliim 212. Olgii)

52



SONUC

Bu c¢alisma sonucunda “Yayli Sazlar Kuarteti” Klasik gitar ve gitar orkestrasi repertuvarina
kazandirilmis olup Tiirkiye’nin ileri gelen bestecilerinin gitar repertuvar ile etkilesimi
saglanmustir. Tiirk Besleri'nin 6nemli temsilcilerinden Ulvi Cemal Erkin’in “Yaylh Sazlar
Kuarteti” eserinin gitar orkestrasina transkripsiyonu yapilmistir. Eserin gitar orkestrasi ile
icra edilebilirligi teknik ve miizikal agidan incelenmistir. Yapilan incelemeler ve
transkripsiyon sonucunda asagidaki sonuclara ulasilmistir. Yayl calgilarin en tiz ve pes
seslerini iceren bazi notalarin gitarlarda dogrudan bulunamamasi, transkripsiyon siirecinde
eksen degisimi gibi bir miidahaleyi zorunlu kilmistir. Eksen degisimi sonrasi eserin
bestelendigi yayli ¢algilar ile Hacettepe Universitesi Gitar Orkestrasi’nda kullanilan galgilar
arasinda yapilan eslestirmede; 1. kemanin soprano gitar ile 2. kemanin alto gitar ile viyolanin
tenor gitar ile ve ¢ellonun bas gitar ile uyumlu olabilecegi goriilmiistiir. Gitar orkestrasi
calgilar i¢in bahsedilen akort sistemleri referans alinarak yapilan en pes ses ve en tiz sesler
aras1 hesaplandiginda, gitar orkestrasi ¢algilarinin toplam ses araliginin yaklasik olarak 5.5
oktav oldugu ve bu yaklasik olarak 5.5 oktavlik bir ses araliginin, yayl sazlar kuarteti
eserinin ses sinirlarint igerdigi goriilmiistiir. Eserin La eksenli olmasi, gitar orkestrasi
calgilarinin ses araligina gore ergonomik ve tinisal olarak tam uyum saglamadigi tespit
edilmistir. Bu baglamda, eserin orijinal dokusunu ve miizikalitesini koruyarak icra
edilebilirligini saglamak amaciyla eser, tam 5'li asagiya yani "Re ekseni" {izerine transpoze
edilmistir. Bu eksen degisiminin, gitarcilarin asina oldugu pozisyonlar1 kullanabilmesi ve
calgilarin dogal tinisin1 igermesi bakimindan en verimli ¢6ziim oldugu sonucuna varilmistir.
Yayl1 calgilar i¢in diisliniilerek yazilmis bazi tekniklerin (legato, pizzicato, tremolo, vb.)
gitarlara aktariminda birebir taklit yerine teknigin sonucunca istenen tinisal etki diistiniilmiis
ve ona uygun teknik Oneriler tercih edilmistir: Yayli ¢algilarda tek yayda calinabilen uzun
bag1 iceren yapilarin gitarlarda birebir yapilamayacag1 goriilmiis bunun i¢in gitarlarda da
benzer bir etkiyi yaratmasi acisindan uygulama teknikleri iizerinde durularak benzer etkiyi
yaratmasi iizerine calisilmistir. Bu calisma sonucunda “Yayli Sazlar Kuarteti” eseri
icerisinde kullanilan ¢algilar ile ifade edilen miizigin gitar ile de ifade edilebilecegi sonucuna

varilmistir.

Yayli ¢algilardaki pizzicato teknigi ile elde edilen ses tinisini taklit etmek i¢in gitarda sag el
ayasinin altinin alt esigin tizerine konularak ¢calinmasi 6nerilmistir. Yayli ¢algilarda yapilan
tremolo ile, gitarlarda yapilan tremolo arasinda sag el parmak (p-a-m-i vb.) 6nerileriyle iliski

kurulmus; glissando teknikleri ile tremolo teknigi birlestirilerek eserin miizikal yapisina yani
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bestecinin istedigi miizikal etkiye bagli kalinarak teknikler gitarlar icin de uygun hale
getirilmigstir. Yayli calgilardaki vurgular gibi aksanlarin, gitarlarda apoyando teknigi ile
uygulanarak calinmasi vurgu kavramini netlestirmistir. Icra esnasinda bu tekniklere
gosterilen yaklagimlarin uygulanmasi, icrayr etkili kilacaktir. Detaylandirilarak bulgular
kisminda islenen bu tekniklerin icrasi tarif edildigi gibi olmali, miizikal ifadeyi 6n plana

¢ikarmalidir.
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YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit) ve
elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi’ne verdigimi
bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 digindaki tiim fikti miilkiyet haklarim bende kalacak,
tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliimiiniin gelecekteki ¢aligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.)
kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat
calismas1 raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil1 izin alinarak kullanilmasi zorunlu
metinleri yazili izin alinarak kullandigim ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik Erisim Sisteminde erisime acilir.

(] Enstitii/ Fakiilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acilmas1 mezuniyet tarihimden
itibaren ... y1l ertelenmistir. (1)

[ Enstitii/ Fakiilte yénetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ...
ay ertelenmistir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
20/05/2026
(imza)

Yavuz KAHRAMAN

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii {izerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarm kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmamig ve internetten paylasilmas: durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkan1 olusturabilecek bilgi ve bulgular igeren tezler hakkinda tez danigmanimin dnerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karart ile alt1 ay1 asmamak {lizere
tezin erisime a¢ilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb.
konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan is birligi protokolii ¢cergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iligkin gizlilik karar ise, ilgili
kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii iizerine {iniversite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar
cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu
tarafindan karar verilir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez Calismas1 Raporu Yazim

Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismas1 Raporunda,

e Tez/Sanat Calismasi Raporu i¢gindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi,

e gorsel, isitsel ve yazili biitlin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

e bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin biitiiniinli kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

e bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir boliimiinii bu
tiniversitede veya bagka bir {iniversitede bagka bir Tez Calismas1 Raporu

calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

20/05/2026

(Imza)

Yavuz KAHRAMAN



YUKSEK LISANS/SANAT CALISMASI RAPORU ORIJINALLIK
RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI

Glizel Sanatlar Enstitiisi

Ulvi Cemal Erkin'in Yayli Sazlar Kuarteti Eserinin Gitar Orkestrasma Transkripsiyonu ve Icra
Edilebilirliginin Arastirilmasi

Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler kullanilarak
Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol
sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
o o
Tarihi Sayist Sayis1 Tarihi Orani (%) Numarasi
20/05/2026 55 67.907 30/04/2026 14 trn:oid:::1:3574834088
Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga hari¢
2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortiisme igceren metin kisimlar1 harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu Alinmasi
ve Kullanilmast Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir intihal igermedigini;
aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul
ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (tarih 20/05/2026)

Yavuz KAHRAMAN
(Imza)
Ogrenci No.: N22238512
Anasanat/Anabilim Dali: Giizel Sanatlar Enstitiisii / Gitar
Program (isaretleyiniz):
'Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitiinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI UYGUNDUR.
(Dr. Ogr. Uyesi Eren SUALP)
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PROFICIENCY IN ART / MASTER’S THESIS /ART WORK REPORT

ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Transcription of Ulvi Cemal Erkin's "String Quartet" for Guitar Orchestra and Research on

Its Performability

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering options.
According to the originality report, obtained data are as follows.

Date of Similarity
Sult?r?]ti(tated Page |[Character Thesis o Submission
Count Count Defence (%) D
20/05/2026 55 67.907 30/04/2026 14 trn:oid:::1:35748
34088

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports;that my thesis does not
include any form of plagiarism; that in any futuredetection of possible infringement of
the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the information | have
provided is correct to thebest of my knowledge. | respectfully submit this for approval.

(20/05/2026)

Student No.: N22238512
Department: Graduate School of Fine Arts/Guitar

Yavuz KAHRAMAN

Signature

Program/Degree:
Master’s Proficiency inArt PhD Joint Phd
X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

(Dr. Ogr. Uyesi Eren SUALP)
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