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0z

Bu caligma, tarih boyunca farkli medeniyetlerin harmaniyla sekillenen Endiiliis miizik
kiiltiiriiniin, klasik Bati miizigi ve 6zellikle piyano literatiirii {izerindeki tarihsel ve
yapisal etkilerini incelemektedir. iber Yarimadasi'nin stratejik konumu ve sekiz asir
siiren Islam egemenligi; Dogu’nun teorik birikimi, zengin ritmik yapilar1 ve modal
derinliginin bolgeye yerlesmesini saglamistir. Ziryab (777-857) tarafindan temelleri
atilan caligmalar ise zamanla yerel halk ezgileriyle kaynastirilarak 6zgiin bir "Endiiliis
tislubu" olusturmustur. Aragtirma kapsaminda; on sekizinci yiizyilda Domenico
Scarlatti’nin (1685-1757) klavsen eserlerindeki piyanistik stili ile on dokuzuncu
yiizyllda Felipe Pedrell (1841-1922) onciiliigiinde sekillenen Ispanyol Ulusal
Okulu’nun nasyonalist ve modern yaklagimlari, tarihsel ve teknik analiz metotlari
kullanilarak incelenmistir. Bu dogrultuda; Isaac Albéniz (1860-1909), Enrique
Granados (1867-1916), Manuel de Falla (1876-1946) ve Joaquin Turina (1882-1949)
gibi Dbestecilerin, Endiiliis’iin Frigyen ve Flamenko modlar1 ile karakteristik
kadanslarint modern piyanoya yansitma prensipleri incelenmistir. Ayrica, bu mirasin
Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel (1875-1937) gibi besteciler tizerindeki
uluslararasi yansimalari da degerlendirilmistir. Calisma sonucunda, Endiiliis’iin miizik
mirasinin, piyano diinyasinda sadece yerel bir renk olarak kalmadigi, aksine piyano
literatiiriinii diinya ¢apinda zenginlestiren yepyeni bir kimlik yarattig1 goriilmiistiir. Bu
calisma hem piyanistler hem de miizik aragtirmacilart i¢cin Endiilis tislubunu

barindiran repertuvar1 kavramalarina yonelik bir kaynak sunmaktadir.

Anahtar sézciikler: Endiiliis miizigi, Ispanyol miizigi, flamenko, piyano, halk

sarkilari, dans.
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ABSTRACT

This study examines the historical and structural effects of Andalusian music culture,
shaped by a blend of different civilizations throughout history, on classical Western
music and particularly on piano literature. The strategic location of the Ilberian
Peninsula and eight centuries of Islamic rule allowed the theoretical knowledge, rich
rhythmic structures, and modal depth of the East to take root in the region. The
foundations laid by Ziryab (777-857) eventually merged with local folk melodies to
create a unique "Andalusian style." Within the scope of this research, the pianistic style
in Domenico Scarlatti’s (1685-1757) harpsichord works in the 18th century and the
nationalist and modern approaches of the Spanish National School, formed under the
leadership of Felipe Pedrell (1841-1922) in the 19th century, were examined using
historical and technical analysis methods. Accordingly, it was analyzed how
composers such as Isaac Albéniz (1860-1909), Enrique Granados (1867-1916),
Manuel de Falla (1876-1946) and Joaquin Turina (1882-1949) reflected the Phrygian
and Flamenco modes and characteristic cadences of Andalusia in modern piano writing
techniques. Furthermore, the international reflections of this heritage on composers
like Claude Debussy (1862-1918) and Maurice Ravel (1875-1937) were evaluated. As
a result of the study, it was observed that the musical heritage of Andalusia did not
remain merely a local color in the world of piano, but instead created a brand-new
identity that enriched piano literature on a global scale. This study provides a resource
for both pianists and music researchers aimed at understanding the repertoire

containing the Andalusian style.

Keywords: Andalusian music, Spanish music, flamenco, piano, folk songs, dance.



TESEKKUR

Bu calismanin basindan sonuna kadar akademik rehberligiyle yolumu acan,
tecriibesiyle ¢alismama yon veren degerli danismanim Prof. Hande Dalkili¢’a en igten
stikranlarimi sunarim. Kendisinin gosterdigi anlayis, titiz calisma disiplini ve her
asamadaki kiymetli yonlendirmeleri bu c¢alismanin tamamlanmasinda biiyiik pay

sahibidir.

Bu calismanin siirecinin getirdigi tiim zorluklar1 ve yogunlugu benimle paylasarak
hafifleten, her zaman yanimda olduklarini hissettiren sevgili arkadaslarima dostluklari

ve destekleri i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Son olarak, bu uzun soluklu yolculukta adimlarima her zaman giivenen, sevgisini ve

destegini hi¢bir zaman esirgemeyen sevgili aileme minnettarim. Onlarin inanci ve

sabr1 olmasayd1 bu ¢alismay1 gerceklestirmem miimkiin olamazdi.
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GIRIS
Iber Yarimadasi, tarih boyunca dogu ile bat1 arasinda stratejik bir gegis noktas1 ve farkl
medeniyetlerin harmanlandig bir kiiltiir havzasi olmustur. Antik donemde Fenikeliler,
Romalilar ve Vizigotlar gibi topluluklarin biraktig1 mirasin {izerine inga edilen bu ¢ok
katmanli yapi, sekizinci ylizyilda baglayan Miisliiman fethiyle birlikte "Endiiltis" (4/-
Andalus) kimligi altinda en gorkemli donemine ulasmistir. Sekiz asir siiren bu donem,
bolgeyi sadece siyasi bir glic degil; bilim, edebiyat ve 6zellikle miizik alaninda tiim
Avrupa’yr etkileyen bir cazibe merkezi haline getirmistir. Dolayisiyla Endiiliis
miiziginin karakteristik yapisint ve diinya miizik literatiiriindeki 6zgiin konumunu
anlayabilmek, bu gelenegi big¢imlendiren temel unsurlarin sistematik bir sekilde

incelenmesinden gegmektedir.

Endiiliis miiziginin kokleri, antik Dogu diinyasinin vurmali ¢algt geleneklerinden
Bizans ilahilerine kadar uzanan genis bir yelpazeye dayanmaktadir. Ancak bu zengin
mirasin sistemli bir sanat dalina doniismesi, dokuzuncu yiizyilda Bagdat’tan
Kordoba’ya gelen lakab1 Ziryab olan Ebii'l-Hasen Ali b. Nafi ’nin (777-857) kurdugu
miizik okulu ile miimkiin olmustur. Ziryab ve takipgileri, Dogu’nun teorik birikimini
yerel unsurlarla sentezleyerek, armoniden enstriiman tekniklerine kadar uzanan ve
bugiin "Endiiliis tislubu" olarak tanimlanan 6zgiin yapinin temellerini atmiglardir.
Reconquista (Yeniden Fetih) siireciyle birlikte Miisliiman siyasi varligi sona erse de
bu miizikal birikim Moriskolar' ve Cingene topluluklari araciligiyla halkin hafizasinda
korunmus ve on dokuzuncu yiizyilda dogacak olan Flamenko kiiltiiriine zemin
hazirlamistir. Bu tarihsel siirecte farkli toplumlarin miizige bakis acisina tek bir

bolgede sahitlik edilmis, sonugta yiizyillar siiren zitliklardan bir uyum dogmustur.

Klasik Bati1 miizigi literatiiriinde Endiiliis etkileri, diger {ilke bestecilerinin "egzotik"
bir arayisla bolgeye ydnelmesiyle uluslararast bir yanki da bulmustur. Ozellikle
Georges Bizet (1838-1875), Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel (1875-
1937) gibi besteciler, Endiiliis’iin ritmik yapilar1 ve modal derinligini eserlerine
tagiyarak bu tinilarin uluslararasi alanda taninmasini saglamislardir. Ancak piyano
literatiirii acisindan asil déniim noktasi, on sekizinci yiizyilda Ispanyol sarayinda gérev

yapan Domenico Scarlatti’nin (1685-1757), Ispanyol miiziginin temel stilini klavsen

! Moriskolar, Yeniden Fetih sonrasinda Hristiyanlastirilnig Ispanyol Miisliiman toplulugudur.



disipliniyle bulusturmasi olmustur. Scarlatti’nin attig1 bu tohumlar, on dokuzuncu
yiizy1lin sonunda Felipe Pedrell’in (1841-1922) énciiliigiinde kurulan Ispanyol Ulusal

Okulu ile meyvesini vermistir.

Bu caligma, tarihsel siiregte klavye miizigi i¢in Scarlatti’nin saray miizigindeki
etkilerinden baslayarak, Pedrell’in 6nderligindeki Ispanyol Ulusal Okulu’na kadar
uzanan bir siireci ele almaktadir. Endiiliis halk miiziginin; Nasyonalizm,
Costumbrismo (bkz. s. 15), Egzotizm ve Oryantalizm gibi akimlar ¢ergevesinde klasik
piyano repertuvarma nasil uyarlandigi, bu calismanin temel sorunsalini
olusturmaktadir. Bolgenin miizigini; geleneksel dans formlari, halk sarkilar1 ve bu
Ogelerin harmanlanmasiyla olusan ritmik-melodik yapilar olusturmaktadir.
Ispanya’nin giineyinden yiikselen bu tinilar, sadece yerel bir ifade big¢imi olarak
kalmamis, 6zellikle on dokuzuncu yiizyillin sonundan itibaren piyano literatiiriinde

onemli bir ilham kaynag olarak yer edinmistir.

Isaac Albéniz (1860-1909), Enrique Granados (1867-1916), Manuel de Falla (1876-
1946) ve Joaquin Turina (1882-1949) gibi isimler; Endiiliis’in sokaklarindan,
saraylarindan ve Cingene mahallelerinden topladiklart motifleri, modern piyano yazim
teknikleriyle harmanlamislardir. Bu besteciler; Frigyen ve Flamenko modlari, Endiiliis
kadanslar, copla (bkz. s. 97) boliimleri ve gitarin piyanistik bir dile doniigtiiriilmesi
gibi unsurlar aracilifiyla, Endiilis miizigini sadece yerel olmaktan c¢ikarip
evrensellestirmislerdir. Bu baglamda calismada, s6z konusu bestecilerin eserlerinde

halk danslarinin ve armonik yapilarin nasil kullanildig1 incelenmistir.

Bu arasgtirma, tarihsel siire¢ icerisinde sekillenen Endiiliis miizik kiiltiiriniin piyano
literatiirii lizerindeki tarihsel ve teknik etkilerini incelemeyi amaglamistir. Kaynaklar
1s1g¢inda; antik donemden modern doneme kadar uzanan kiiltiirel aktarimin, piyano
eserlerindeki form, armoni ve ritim yapilarint nasil doniistiirdiigii verilerle analiz
edilmistir. Bu c¢alismada, Endiilis miiziginin sundugu materyalin piyano
edebiyatindaki yeri ve islevi kapsamli bir bi¢imde ele alinmustir. Yapilan incelemelerle,
aragtirmaci ve icracilarin bu repertuvart daha derinlemesine kavramalarma olanak

taniyacak bir kaynak olusturulmustur.



1. BOLUM: II. DUNYA SAVASINA KADAR ISPANYA VE ENDULUS
TARIHI

Iber Yarimadasi, dogu ile bat1 arasinda kalan bir gecis noktasi olarak konumlanmistir.
Yarimada’da yer alan ve yiizol¢iimii ortalama 505.000 kilometre olan Ispanya ise,
Avrupa’nin en bilyiik dérdiincii iilkesidir. Avrupa’nin batisinda yer almakta, Iber
Yarimadasi’n1 Portekiz ile paylasmaktadir. Ispanya’nin giiney sinirinda yer alan ve
antik donemde Herkiil Siitunlar1 olarak isimlendirilen Cebelitarik Bogazi, bolgenin
Afrika kitasiyla da baglantisin1 saglamaktadir. Ancak bu noktada Cebelitarik, 1704
yilindan bu yana Ingiliz yénetimi altinda kalmistir. Ispanya; 1898’e kadar denizasiri
smirlara (Kiiba, Porto Riko ve Filipinler) sahip olan iilkelerden biridir. Ulkenin
giiniimiiz egemenlik alani; Balear ve Kanarya Adalar1 gibi denizagir1 topraklarin yani
sira, Fas kiyilarindaki Ceuta ve Melilla gibi yerlesimleri de kapsamaktadir (Black,
2019, s. 7-14).

i, H’\-l
’f’ ‘

Ciudad Real

"

Balear!sl

Almerfa

Santa Cru.z dﬁfe Las pmma}l Melilla
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Gorsel 1. ispanya haritas1 (Gomez Fernandez, 2010). https:/tinyurl.com/5h6tj8mu

Ispanya, Akdeniz ile Atlantik arasindaki temel gegis giizergdh1 iizerinde
konumlanmistir. Bu stratejik yerlesim, bolgeyi antik donemde birgok medeniyetin

kiiresel ticaret ve askeri merkezi haline getirmistir (Black, 2019, s. 14).


https://en.wikipedia.org/wiki/es:Usuario:Tony_Rotondas

Endiiliis ise, istilas1 altinda olduklar1 Araplar tarafindan Ispanya’nin tiimiine verilen ad

iken; su an Ispanya topraklarinin giineyini kapsayan bolgedir.

Gaorsel 2. Endiiliis haritas1 (Wikimedia Commons Contributors, 2006). https://tinyurl.com/5x7nvbku

Iber Yarimadasi'ndaki yerlesik yasamim kdkenleri, MO 3000 yillarina dayanmistir. Bu
erken donem yerlesimleri, genellikle yaklasan tehditleri onceden fark edebilmek
amactyla yamaglara ve dik tepelere insa edilmistir. Kuzey Afrikali gruplarin yarattig
giivenlik endiseleri nedeniyle on dokuzuncu yiizyila kadar varligini koruyan savunma
odakli yerlesim sistemi, 6zellikle Giiney Ispanya’da denizden gelebilecek istilalara
kars1 bir uyar1 sistemi iglevi gérmiis ve bolgenin karakteristik bir 6zelligi haline

gelmistir (Black, 2019, s. 22-23).

MO 800 civarinda Kadiz’de (Cadiz) ilk iislerini kuran Fenikeli tiiccarlar, Iber
Yarimadasi’n1 Akdeniz ekonomisinin merkezi haline getirmistir. Mélaga ve Almeria
gibi noktalarda temelleri atilan yerlesimler, Fenikelilerin bakir, kalay, altin ve giimiis
gibi degerli metal kaynaklarina erisme arzularindan dolay1 kurulmustur. Es zamanh
olarak, Marsilya kokenli Grek tiiccarlar 6zellikle kuzeydogu bolgelerindeki faaliyetleri
ile Endiiliis i¢lerine kadar ilerlemistir. Bu da bolgeye sadece teknolojik yenilikleri
degil, yazili kiiltiiriin aktarimini da saglamistir. Bu dénemde Iberya; Fransa veya
Ingiltere’deki gibi merkezi devlet yapisindan ziyade, kabile kralliklardan olusan bir
biitiindiir (Black, 2019, s. 22-23).

Iber Yarimadasi'nin antik dénemdeki siyasi haritasi, bir Fenike kolonisi olan Kartaca
ile Roma Imparatorlugu arasindaki hakimiyet miicadelesiyle yeniden sekillenmistir.

MO iigiincii yiizy1l boyunca devam eden gerginlikler, Kartacalilarin Ispanya'nin giiney



ve dogu bolgelerinde yogunlagsmalarina neden olmustur. Tarihe Pon Savaslari olarak
gecen bu uzun soluklu gatigma siireci, Roma'nin askeri istlinliigiiyle sonuglanmastir.
MO 202 tarihinde imzalanan baris antlasmasiyla birlikte iberya iizerindeki Kartaca
kontrolii resmen sona ermis ve bolge Roma yonetimine gegmistir (Black, 2019, s. 24-

25).

Roma yonetimi, ele gecirdigi bu yeni topraklar1 daha etkin idare edebilmek amaciyla
MO 197 yilinda idari bir diizenlemeye gitmistir. Bu kapsamda yarimada; Hispania
Citerior (Yakim Ispanya) ve Hispania Ulterior (Uzak Ispanya) olmak iizere iki ana
eyalete boliinmiistiir. Bu fetih ile birlikte yarimada Latin kiiltiiriiyle tanismistir (Black,

2019, s. 25).

Roma Imparatorlugu, iber Yarimadasi’nda denetimi sagladigi bolgelerde kalic1 bir
egemenlik kurmustur. Bu siirecin en 6énemli merkezlerinden biri olan Kordoba, Roma
Ispanya’sinin kalbi olarak 6ne ¢ikmistir. Dénemin ekonomik refahi, biiyiik dlciide
zengin maden yataklarina ve Ozellikle Endiilis bolgesinin verimli topraklarinda
yiriitiilen tarimsal faaliyetlere dayandirilmistir. Bununla birlikte Romalilar, bu
cografyada miihendislik harikasi yapilar birakmistir (Black, 2019, s. 32). Bu donemde
Ispanya, ayn1 zamanda Roma imparatorlar1 Trajan (53-117) ve Hadrian (76-138),
filozof Geng Seneca (MO 4- M.S.75) gibi devlet adanu ve entelektiielleri yetistiren bir
medeniyet merkezi olarak da 6ne ¢ikmistir (Chase, 1959, s. 14).

Ispanya, Roma Imparatorlugu genelinde yasanan politik degisimlerden ve salgin
hastaliklarin yarattig1 sikintilardan dogrudan etkilenmistir. Bu hareketlilik, yeni inang
sistemlerinin yarimadaya girisini de tetiklemistir. Toplumun bazi bireylerinin
Zerdiistliik kokenli Mitra dinine yoneliminin yani sira, Yahudilik ve erken donem
Hristiyanlik, toplumsal yapida derin izler birakmistir. Nitekim 313 yilinda Hristiyanlik
imparatorlugun resmi dini olarak kabul edilmistir (Black, 2019, s. 33).

I¢c karmasanin yani sira; Roma Ispanya’s1 bu siiregte dis tehditlerden de etkilenmistir.
170’11 yillardan itibaren Kuzeybat1 Afrika kokenli Berberi kabilelerinin diizenledigi

"barbar" akinlari, blgenin uzun siire giivenli kalmasini 6nlemistir (Black, 2019, s. 33).

Roma Imparatorlugu'nun 395 yilinda boliinmesinden &nceki siirecte Ispanya; Italya ve
Kuzey Afrika ile giiclii baglar kurmus ve bu bdlgelerle bir idari yapi altinda

birlesmistir. Ancak imparatorlugun ikiye ayrilmasiyla birlikte Bati Roma simirlari



icerisinde kalan Ispanya, Germen kokenli kabilelerin hedefi haline gelmistir. 409
yilinda Alanlar, Sueviler ve Vandallardan olusan Germen birliginin istilasina ugrayan
bolge, 410 yilina gelindiginde Roma Imparatorlugu ile olan baglarin1 tamamen

yitirmistir (Black, 2019, s. 35).

Iber Yarimadasi'nin giineyini tanimlayan Andalucia (Endiiliis) kavraminin kokenine
dair en yaygm goriislerden biri, bolgeyi isgal eden Germen topluluklarindan
Vandallara dayanmaktadir. Bu goriise gore, Vandallarin hakimiyet kurduklar
topraklara verdikleri "Vandalasia" ismi, dilsel degisimlerle bugiinkii halini almustir.
Ancak bu iddia, dilbilimciler ve tarihgiler arasinda mutlak bir kabul gérmemektedir.
Dolayistyla, Endiiliis isminin etimolojik kokeni, bilim diinyasinda tartisilan bir konu

olma 6zelligini korumaktadir (Black, 2019, s. 37).

Iber Yarimadasi'ndaki Germen birliklerinin dénemi, 454 yilinda Vizigotlarin bolgeye
girisiyle sona ermistir. Vizigotlar, Suevi yerlesimlerini kuzeybatiya iterek yarimada
tizerinde kontrol kurmusglardir. Ancak Vizigot hakimiyeti, bolgedeki i¢ huzursuzluklar
ve yerel direnisler nedeniyle kirilgan bir yap1 sergilemistir. Bu siyasi dengesizlik,
Bizans Imparatorlugu'nun Akdeniz bélgesindeki eski Roma topraklarimi geri kazanma
politikas1 olarak Ispanya’ya yonelmesinde etkili bir unsur olmustur. (Black, 2019, s.

37-38).

Sonucunda Ispanya, 552-624 yillar1 arasinda Bizans yonetimi altina girerek
imparatorlugun batidaki bir eyaleti haline gelmistir. Bu evre, yarimadanin hem kiiltiirel
hem de siyasi agidan Bizans ve Vizigot arasinda bir ¢ekisme alani haline gelmesine
yol agmustir. Sekizinci yiizyi1l basindaki Miisliiman fethine dek siliren bu donem,
Ispanya'nin ¢ok pargali kimliginin olusumunda belirleyici bir asama olmustur (Black,

2019, s. 37-38).

Sekizinci yiizyilm baslarinda, Islam diinyasmin sinirlar1 doguda Hindistan’dan batida
okyanus kiyilarma kadar genislemisken, iber Yarimadasi bu biiyiik imparatorluk i¢in
ulagilmasi gereken dnemli bir bolge haline gelmistir. Ceuta Valisi Kont Julian’in siyasi
boslugundan ve yarimadadaki i¢ ¢ekismelerden faydalanan Miisliiman General Tarik
bin Ziyad (670-720); Berberi, Arap ve Suriyeli birliklerden olusan ordusuyla 711
yazinda Herkiil Siitunlarmi ge¢mis ve adinin Cebelitarik (Tarik’in Dagi) olarak
degismesine sebep olmustur. Vizigot monarsisi hizla ¢okmiistiir (Chase, 1959, s. 15).



Iber Yarimadasi’nda Miisliiman hakimiyetinin ilk donemi, fetih¢i gruplar (Arap,
Suriyeli ve Berberi) arasindaki i¢ ¢ekigmeler i¢inde ge¢mistir. Bu istikrarsizlik siireci,
onuncu yiizyillda Kurtuba Halifeligi’nin ilaniyla sona ermis ve iilke IIL
Abdurrahman’in (912-961) hiikiimdarlik déneminde tarihinin en gorkemli evresine
taniklik etmistir. Bu doénemde Sevilla (Isbilye), Granada (Girnata) ve Kordoba
(Kurtuba) gibi sehirler; bilim, edebiyat ve miizik alanlarinda oncii kiiltiir merkezlerine

dontismiistiir (Chase, 1959, s. 15-16).

711 yilindaki fetihten sonra Ispanya’nin kuzeyindeki daglik alanlarda toplanan yerel
yapilar, zamanla Aragon, Navarra, Kastilya ve Leon gibi bagimsiz kralliklara
donligmiistiir. Bu siyasi olusumlar giiclendikce Miisliiman idaresindeki bolgelere
yonelik sistemli bir geri alma hareketi baslatmuslardir. ispanya tarihinin en carpici
stireglerinden biri olan Yeniden Fetih, sekiz yiizyila yayilan olduk¢a mesakkatli bir

askeri-politik girisim olarak tarihe gegmistir (Chase, 1959, s. 16).

722 yil, tarihi bir doniim noktasina sahne olmustur. Hristiyan lider Pelayo (c.685-737)
onderliginde Covadonga’da? kazanilan askeri basari, tarihe Yeniden Fetih’in sembolik
baslangici olarak gecmistir. Bu zafer, o donem i¢in sinirlt bir askeri kazang gibi
goriinmistiir. Fakat sekiz ylizy1l siirecek olan Hristiyan geri alma miicadelesinin

temelini olusturmustur (Black, 2019, s. 40).

756 yilinda bagkent ilan edilen Kordoba, onuncu ylizyilin ortalarinda III. Abdurrahman
(890-961) ve II. El-Hakem’in (915-976) liderligi altinda global bir bilim ve sanat
merkezine doniismiistiir. Sehrin bu donemdeki refahi, sadece ekonomik zenginlikle
stnirli kalmamistir. Kiitiiphaneleri, iiniversiteleri ve mimari yapilariyla donemin
Avrupa'smin ilgi kaynagi olmustur. Miisliiman hakimiyeti donemi sadece sanatsal
degil, ayn1 zamanda teknik ve matematiksel bilginin de kiiresel merkezi olmustur. Arap
matematik ekoliinlin gelistirdigi hesaplama yontemleri, usturlap gibi astronomik
araclar ve abakiisiin gelistirilmis formlari, Endiiliis {izerinden Hristiyan Avrupa’nin

karanlik ¢aglarina 11k tutmustur (Black, 2019, s. 43-44).

Iber Yarimadasi’ndaki kiiltiirel aktarimin en somut merkezi olan Toledo, antik Yunan
donemine ait kayip bilgilerin yeniden kesfedildigi bir odak noktasi haline gelmistir.

Bu siirecin temelleri, Kordoba Halifesi II. El-Hakem gibi hiikiimdarlarin Latince ve

2 Covandonga, Kuzeybati Ispanya’da, Asturias’ta yer alan bir bolgedir.



Grekge eserlerin Arapcaya kazandirilmasini desteklemesiyle atilmigtir. Toledo’nun
Hristiyan yOnetimine ge¢cmesinin ardindan kurulan Toledo Ceviri Okulu, bu devasa
Arapca literatiirii Latinceye cevirerek antik ¢agin felsefi, tibbi ve astronomik

birikimini Avrupa {iniversitelerine tasimistir (Black, 2019, s. 44).

Bu okul biinyesinde Miisliiman, Yahudi ve Hristiyan alimlerin birlikte yiirtittigu
caligsmalar, bilginin dilsel ve dinsel sinirlar1 asan evrensel karakterini ortaya
koymustur. Aristoteles’ten (MO 384-MO 322) Batlamyus’a kadar pek ¢ok diisiiniiriin
eserleri bu yolla Bati diinyasina geri donmiis ve Avrupa’daki Ronesans hareketinin
diisiinsel altyapisini hazirlamistir. Miizikoloji acgisindan bu aktarim, miizik teorisinin
matematiksel temellerinin ve estetik yargilarin yeniden formiile edilmesine imkan
tanimig; Endiiliis kokenli sanat anlayiginin tiim Avrupa’ya yayilan entelektiiel bir

prestij kazanmasini saglamistir (Black, 2019, s. 44).

Bu donemi tarihsel acgidan 6zel kilan bir diger unsur ise Miisliiman, Hristiyan ve
Yahudi cemaatlerinin yarattig1 toplumsal dokudur. Literatiirde convivencia® terimiyle
ifade edilen bu hosgorii ortaminda, farkli inang ve kiiltiirlerin catismak yerine birbirini
besledigine taniklik edilmistir. Bu ¢ok kimlikli toplum yapisi; felsefeden tibba,
edebiyattan miizige kadar her alanda 6zgiin bir Endiiliis kimliginin dogmasinm

saglamigtir. (Black, 2019, s. 44).

Ancak Kurtuba Halifeligi'nin on birinci yiizy1l basindaki siyasi cokiisii, Iber
Yarimadasi’nda dengelerin kokten degismesine neden olmustur. Halife EI-Mansur’un
(977-1002) 6limiiniin ardindan yasanan i¢ karisikliklar, halifeligin yerini 7aifa denilen
kiiciik emirliklere birakmasiyla sonuclanmistir. Bu siyasi istikrarsizlik, kuzeydeki
Hristiyan kralliklarin askeri kapasitelerini artirarak giineye dogru bir ilerleyis

baslatmalarina sebebiyet vermistir (Black, 2019, s. 47-48).

Bu siirecin doniim noktasi ise 1085 yilinda yasanmistir. Ledn Krali VI. Alfonso’nun
stratejik onemi yiiksek olan Toledo’yu ele gegirmesi, Yeniden Fetih hareketinin en
Oonemli zaferlerinden biri olarak tarihe ge¢cmistir. Toledo’nun diislisii, Miisliiman
hakimiyetindeki topraklara yonelik en biiyiikk darbe olmus ve yarimadadaki Islam

varhgim kalic1 olarak zayiflatmistir. Taifa kralliklarinin kendi baslarina savunma

3 Convivencia, bir arada yagama anlamina gelmektedir.



yapamamas! sonucu yardima cagrilan Murabitlar®, 1086°da gerceklesen Sagrajas
Savagi’nin zaferiyle Hristiyan yayilmasini yavaslatmistir. Sonrasinda bolgedeki
Murabitlar1 yonetimden indiren ve Endiiliis’e hakim olan Muvahhidler, ¢cok daha
disiplinli ve baskici bir yonetimle bdlgedeki Miisliiman varligin1 ayakta tutmaya

calismistir (Black, 2019, s. 48).

On birinci yiizyilin ortalarindan itibaren Hristiyan kralliklar, askeri istiinliigii ele
gecirmis ve yarimadanin giineyine yonelik bir genigsleme politikasi izlemislerdir. Bu
donemin en dikkat ¢eken figiirlerinden biri olan ‘Fatih’ lakapli Aragon Krali I. Jaume,
Balear Adalar1 ve Valencia’y1 hakimiyetine alarak Akdeniz kiyilarinda Hristiyan
egemenligini saglamigti. Es zamanli olarak Kastilya cephesinde III. Fernando,
5

boyunca ilerlemis ve Islam medeniyetinin eski baskenti olan

Kordoba’y1 1236°da Sevilla’y1 ise 1248’de fethetmistir (Black, 2019, s. 52).

Guadalquivir

Miisliiman varliginin bolgede ayakta tutulma c¢abasi, 1212 yilindaki tarihi karsilagma
ile bosa diismiistiir. Kastilya, Aragon, Navarra ve Portekiz ordularinin bir araya gelerek
olusturdugu Hacl ittifaki, Las Navas de Tolosa Muharebesi'nde Muvahhitleri kesin ve
agir bir yenilgiye ugratmistir. Bu zafer, Miisliiman hakimiyetinin yarimadadaki
savunma giiciinii geri doniilemez bir sekilde zayiflatmis ve Yeniden Fetih hareketinin
ontindeki en biiyiik engeli kaldirmistir. 1212 yilindan sonra Endiiliis topraklar1 hizla
daralmaya baslamus, Islam varlign yarimadanin giineyindeki Granada Emirligi ile

sinirl kalacagi son evreye girmistir (Black, 2019, s. 51-52).

Bu fetihler, Miislimanlar1 siyasi olarak yarimadanin en gliney ucuna hapsetmistir.
Endiiliis’tin gorkemli miras1 yalnizca Granada merkezli Nasri Krallig1 ile sinirh
kalmistir. Granada, bu donemden itibaren Kastilya Kralligi’na vergi 6deyen bir devlet
olarak varhigini siirdiirebilmistir. Bu daralma ile birlikte Ispanyol kimligi, Kastilya

odakli merkezi bir yapiya evrilmistir (Black, 2019, s. 52-53).

On ikinci yiizy1lin ortalarinda Iber Yarimadasi’n1 vuran biiyiik veba salgini, niifusun
ticte birinin yok olmasina yol agmistir. Toplumsal diizenin sarsildigr bu dénemde,
duyulan mantik dis1 korkular, azinlik gruplara yonelik siddetli bir nefret dalgasim

tetiklemistir. Ozellikle vebay1 yaydiklar1 hakkinda halk arasinda spekiilasyonlari

4 Murabitlar ve Muvahhidler: Fas topraklarim1 merkez olarak alan gogebe Berberi Miisliiman
hanedanliklaridir.
5 Guadalquivir: Endiiliis bolgesinde bulunan bir rmaktir.



yayilan Yahudi toplumuna karsi gelisen bu diismanlik, convivencia ruhunun agir bir

darbe almasina neden olmustur (Black, 2019, s. 59-60).

On {igiincii ylizyilin en 6nemli figiirii, X. Alfonso (1252-1284) olmustur. Kral Bilgin
Alfonso, fetihlerinden daha ¢ok sanata ve bilime yaptig1 katkilariyla tarithe adim
yazdirmistir. O doneme kadar sadece halk arasinda konusulan bir lehge olan Kastilceyi
(Ispanyolca) resmi dil olarak belirleyen kral, yerel Ispanyollugun halka sinmesini
saglamistir. Bunun en temel 6rnegi; Kastilceyi, Eski Ahit gibi kutsal metinlerin ve
bilimsel eserlerin terciimesinde kullanarak bu dili resmilestirmesidir. Araplarin
bilimsel gelismelerinin Avrupa’ya taginmasinda da biiyiik bir rol oynamustir (Black,

2019, s. 53-54).

Uzun soluklu miicadelelerin ardindan 1469 yilinda Aragonlu Fernando (1452-1516)
ile Kastilyali Isabel’in (1451-1504) evliligi sayesinde iki biiyiik kralligin birlesmesi ve
Ispanya’nmin biiyiik bir bdliimiiniin tek bir ydénetim altinda toplanmastyla yeni bir
ilerleme giicii kazanilmistir. Yeniden Fetih hareketi, 1492 yilinda Endiiliis’tin son
kalesi olan Granada’nin ele ge¢irilmesiyle zaferle sonuclanmistir. Bu tarih,
yarimadada Miisliiman siyasi varligmmn sona erdi§i ve modern Ispanya’nin

temellerinin atildig1 bir doniim noktasidir (Chase, 1959, s. 16).

Yeniden Fetih siirecinin tamamlanmast ile birlikte Ispanya, ulusal birligini saglamak
adina Katolik inancini siyasi bir sadakat sarti haline getirmis ve Engizisyon
Mahkemesi aracilifiyla siireci kat1 bir bigimde yonetmistir. Bu siirecte Yahudiler ve
Miisliimanlar din degistirmeye veya siirgline zorlanmis, bu durum yarimadanin ¢ok

kiiltiirlii yapisina biiyiik bir darbe vurmustur (Black, 2019, s. 90-91).

Ispanya’nin 1492°de ulusal birligini saglamasi ve ayni yil Amerika’nin kesfiyle
okyanus Otesine agilmasi, iilkeyi kiiresel bir giic haline getirmistir. Bu siirecte
Habsburg Hanedani ile kurulan akrabalik baglar1 ve stratejik evlilikler, ispanya’ya
Avrupa’da sayginlik ve giic kazandirmistir. Askeri ve siyasi agidan kazanilan bu
tistlinliik, her ne kadar uzun vadede ekonomik ve toplumsal bir yorgunlugu
beraberinde getirmig olsa da kiiltiirel anlamda benzersiz harmanlanma donemine

sokmustur (Chase, 1959, s. 16-17).
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On altinc1 yiizy1l Ispanya’si, Siglo de Oro® donemi ile diinya tarihindeki en etkili
giiclerden biri haline gelmistir. Iber Yarimadasi’ndaki Yeniden Fetih siirecinin
tamamlanmasiyla es zamanli olarak baslayan denizasir1 fetihler, Ispanya’y1 kisa siirede
bir diinya giicii konumuna tasimisti. Bu dénemde Ispanya, Amerika kitasini da
siirlart i¢ine alarak gilinesin batmadigi bir imparatorluga doniismiistiir. Francisco
Pizarro (1478-1541) ve Herndn Cortés (1485-1547) gibi fatih ve kasiflerin
onciiliigiinde Orta ve Giiney Amerika’daki koklii medeniyetlerin topraklar1 isgal
edilmistir. Bu sayede Ispanyol topraklarinin devasa bir boyuta ulasmas1 saglanmustir.
Ancak bu askeri basarilarin maliyeti olduk¢a agir olmustur. Avrupali gé¢menlerle
birlikte kitaya tasian ¢icek viriisii gibi bulagici hastaliklar, yerli niifusun biiyiik bir
béliimiiniin yok olmasma ve toplumsal bir yikima yol agmustir. Is giicii a¢igim
kapatmak amaciyla Afrika kitasindan kole ticaretinin tesvik edilmesi ise, Amerika ve
Ispanya’nin toplumsal yapisinda kalic1 izler birakan yeni bir katman olusturmustur

(Black, 2019, s. 73-74).

On yedinci yiizy1l Ispanya’s1, askeri ve siyasi egemenliginin sarsildig1, imparatorlugun
yokluga siirliklendigi bir gerileme evresidir. Bu donemde yonetim, krallarin yetkilerini
devrettigi valido adi verilen bakanlarin eline ge¢mistir. 1609'daki Miisliiman stirgilinii
ve merkeziyet¢i politikalara tepki olarak dogan 1640 Katalan ve Portekiz isyanlari
devlet yapisini derinden sarsmistir. Fransa ile yapilan uzun siireli savaglarin ardindan
imzalanan 1659 Pirene Baris Anlasmasi ise Ispanya’min Avrupa iizerindeki
Ustiinliigiinii yitirdiginin bir kanmiti olmustur. Yiizyilin sonuna gelindiginde, son
Habsburg krali II. Carlos’un varissiz 6liimii, iilkeyi hem igeride hem de disarida biiyiik
bir kaosa siiriikleyecek olan Veraset Savasi’nin esigine getirmistir. (Black, 2019, s.

114).

Ekonomik olarak bitmek bilmeyen savas harcamalar1 devletin defalarca iflas etmesine
yol agmistir. Ancak bu ¢okiisiin aksine sanat ve edebiyat "Altin Cag"in1; yazar Miguel
de Cervantes (1547-1616); ressamlar Diego Veldzquez (1599-1660), Bartolomé
Esteban Murillo (1617-1682) gibi sanatgilarla yasamaya devam etmistir (Black, 2019,
s. 118-120).

¢ Siglo de Oro, Altin Cag anlamina gelmekte olup; Ispanya’nin birgok bakimdan parladig: bir dénemi
ifade etmek i¢in kullanilmustir.
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Ispanyol Veraset Savasi, iber Yarimadasi’nin kimligini yeniden tanimlamistir. On
sekizinci yilizyilda V. Felipe (1683-1746) oOnderliginde baslayan Bourbon
hanedanliginin yonetimi, Fransiz modelini 6rnek alan bir merkeziyetcilik politikasini
hayata gecirmistir. Nueva Planta (Yeni Diizen) kararnameleriyle bolgesel
ayricaliklarin kaldirilmasi hitkmii ile Ispanya tek bir devlet olma azmini siirdiirmiistiir.
Bu dénemde Ispanya, bir yandan Ingiltere ve Avusturya ile rekabet i¢ine girmis; diger
yandan III. Carlos (1716-1788) doneminde ise Amerikan Bagimsizlik Savasi gibi
uluslararasi savaslarda rol alarak toprak kazanmistir (Black, 2019, s. 123-124).

On dokuzuncu yiizy1l, ispanya i¢in Napolyon Bonapart’in (1769-1821) abisi Joseph
Bonapart’1 (1768-1844) tahta ¢ikarmasinin tetikledigi bir krizle agilmistir. Fransiz
isgali, Ispanyol halkinda ulusal bir biling uyandirmistir. Bonapart’in tahttan inmesi ve
VII. Fernando’nun tahta ¢ikisi ve ardindan tahta kars1 bir isyan olarak dogan Karlist
Savaslari, iilkeyi on yillarca siirecek i¢ ¢atismaya mahk(m etmistir. Bu siiregte,
Amerika kitasindaki kolonilerin neredeyse tamami kaybedilmistir. (Black, 2019, s.

152-153).

1868’de, VII. Fernando’in ardindan otuz yil tahtta kalan II. Isabella (1830-1904),
ekonomik zorluklar1 tetikledigi gerekcesiyle isyanlar sonucu tahttan indirilmis ve
stirgiine gonderilmistir. Kraligenin devrilmesinin ardindan basarisiz bir cumhuriyet
deneyimi yasanmistir. ispanya’da; Bourbonlarin tekrar yonetime getirilmesi ile bir
nebze siyasi istikrar saglansa da bu diizen 1898’de gerceklesen savas ile yerle bir
olmustur. Ispanya-Amerikan Savasi neticesinde Kiiba, Porto Riko ve Filipinler
kaybedilmistir. Ulkede derin bir kimlik krizi "ulusal yenilenme" taleplerine yol

acmustir (Black, 2019, s. 190-191).

Yirminci yiizyilin baslarinda Ispanya, sanayilesmenin getirdigi isci hareketleri ve
bolgesel ozerklik talepleriyle sarsilmustir. 1909'daki Setmana Tragica’ (Trajik Hafta)
ve ardindan gelen anarsist siddet dalgasi, devletin otoritesini zayiflatmigtir. 1923'te
General Miguel Primo de Rivera’nin (1870-1930) darbesiyle baglayan diktatorliik,
toplumsal talepleri baskilayarak mevcut konumunu korumaya caligmistir. Rivera
1930°da halkin destegini kaybetmis ve ydnetimi son bulmustur. 1931'de Ikinci

Cumhuriyet’in ilanmiyla 6zgiirliik¢ii ve sekiiler reform donemi baslamistir. Reform

7 Trajik Hafta, 1909°da Barcelona’da meydana gelen siddetli is¢i ayaklanmalari ve bu olaylarin sert bir
bigimde bastirilma siirecidir.
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donemi kilise, ordu ve toplumun muhafazakar tabakasinda sert bir tepkiye yol agmustir.
Bu kutuplasma iilkeyi 1936°da tarihin en yikici i¢ savaslarindan biri olan Ispanya I¢
Savasi’na stiriiklemistir (Black, 2019, s. 197-198).

Bir tarafta Nazi Almanya’s1 ve Italya'nin destegini alan General Francisco Franco
(1892-1975) énderligindeki Milliyetgiler olmustur. Ote yanda ise Sovyetler Birligi ve
uluslararas1 goniilliilerin destekledigi Cumhuriyetgiler vardir. Bu miicadele sadece bir
toprak savasi olmamigtir. Ayn1 zamanda yenilikgilik ile gelenekgiligi kars1 karsiya
getiren kanli bir zitlik olmustur. 1939°da Madrid’in diisiisliyle sona eren i¢ savas,
Ispanya’y1 on yillar siirecek olan Franco diktatdrliigiine tasimistir (Black, 2019, s. 227-
228).
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2. BOLUM: ENDULUS MUZIGININ KLASIK BATI MUZIiGINDE
KULLANIMINI SEKiLLENDIiREN AKIMLAR

2.1 Nasyonalizm

Nasyonalizm, diger bir deyisle Milliyet¢ilik kelimesi, 1800’lerin ortalarindan itibaren
kisinin iilkesine duydugu baglhiligini, ulusal ruhunu, bagimsizlik ve huzur istegini

yansitmak i¢in kullanilan bir terim olmustur (Douglas, ty).

Ulusal bilincin kazanilmasi ¢ok daha onceki tarihlere tekabiil etse de genis halk
kitlelerini ortak bir “ulus” olgusunda birlestiren fikrin on dokuzuncu yiizyilda
zirvesine ulastig1 diistiniilmiistiir. Genellikle 1848 ile 1914 yillar1 arasindaki donemle
sinirlandirilan miizikte milliyetcilik akimi, temelini 1848 Ihtilalleri’nden almistir. Bu
ihtilaller, 1815 Viyana Kongresi’nin kurdugu baskici diizene kars1 Avrupa genelinde
ozgirliik¢iiliik, milliyet¢ilik ve sosyalizm akimlarinin etkisiyle gelisen devrimci bir
harekettir. Fransa’da kralligin devrilip II. Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan siireg, kisa
stirede tiim kitaya yayilmistir (Ucarol, 1985). 1848 yil1 dolaylarinda hiz kazanan bu
tip ulusal hareketler, "ulusal miizik" anlayisinin en gorkemli safthasini baglatmistir. Bu
donemde; koro cemiyetleri yayginlasmis, milli degerleri sahneye tasiyan biiyiik 6l¢ekli
operalar ve yerel hikayeleri betimleyen senfonik siirler 6n plana ¢ikmistir (Riley ve

Smith, 2016, s. 15).

On sekizinci yiizyilin son g¢eyregine kadar miizikal etkinlikler; kilise ve saray gibi
aristokratik kurumlarin kontroliinde yiiriitiilmiistiir. Yiizyilin ortalarinda ise miizikal
etkinliklere bagimsiz ve sekiiler bir dinleyici kitlesi katilim gostermeye baslamistir. Bu
yeni toplumsal sinif, miizigin kitleleri birlestiren bir ulusal sembol haline gelmesinde
belirleyici bir rol oynamistir. Miizigin kilise ve saray tekelinden kurtulup sekiiler bir
hale gelmesi, ulus bilincinin orta sinif arasinda yayilmasini saglamistir. Bu siirecte
miizik, kitleleri birlestiren toplumsal bir simgeye doniismiis ve milliyet¢ilik akiminin

en 0onemli araglarindan biri olmustur (Riley ve Smith, 2016, s. 17).

Modern ulus bilincinin olusumunda sanatgilar, kiiltiirel kokleri yeniden insa etmekte
biiylik rol istlenmistir. Milliyetgilik akimimin 1848 yilindaki zirve noktasindan ¢ok
daha once, Carl Maria von Weber (1786-1826), Mikhail Glinka (1804-1857) ve
Frédéric Francgois Chopin (1810-1849) gibi isimler ulusal miizigin ilk tohumlarini atan

onciiler olmustur. Bu besteciler, eserlerinde yerel kaynaklardan ve halk miiziginin
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0zgin dokusundan yararlanarak yeni bir ifade bi¢imi gelistirmistir. On dokuzuncu
ylizy1l bestecileri; ulusal efsaneleri, tarihsel figiirleri ve yerel cografi manzara
tasvirlerini miiziklerinin merkezine yerlestirmistir. Bu siirecte ulus, sadece siyasi bir
tanim olmaktan ¢ikip; bestecilerin yerel motifleri miizik formlariyla harmanlamasi

sayesinde estetik bir boyut da kazanmistir (Riley ve Smith, 2016, s. 15).

Besteciler, ulusal kimligi miizik yoluyla var etmek icin halkin i¢inden gelen yerel
kaynaklara ve geleneksel motiflere yonelmislerdir. Bu siirecte yerel ritimler ve o
cografyaya 6zgi tinilar, eserlerin temel yapi taglarini olusturmaya baslamistir. Boylece
miizik, sadece kulaga hos gelen estetik bir sanat dali olmanin 6tesine gegmistir. Miizik,
artik bir toplumu birbirine baglayan giiclii bir aidiyet simgesi haline gelmistir (Riley
ve Smith, 2016, s. 15-17).

Ulusal miizik ekollerinin yiikselisi, yalnizca bestecilerin eserleriyle degil, ayni
zamanda bu siireci fikirsel olarak destekleyen genis bir kitleyle ger¢eklesmistir. Halk
sarkilarini titizlikle derleyen arastirmacilar, sanatgilar1 yerel motifleri kullanmaya iten
elestirmenler ve miizik tarihgileri de bu yapinin 6énem arz eden pargalar1 olmustur. Bu
isimler, bestecileri kendi kiiltiirel koklerinden beslenen eserler liretmeye tesvik ederek,
milliyet¢ilik akimmin hem o6gretici hem de fikirsel altyapisini sistemli bir hale

getirmislerdir (Riley ve Smith, 2016, s. 25).

On dokuzuncu yiizyi1lda Avrupa’y1 saran bu uyanis dalgasi, koklere doniis arzusundan
dogmustur. Fakat bu dalganin, her cografyanin kendi kiiltiirel topragina gore farkl bir
renk ve bigim alarak sekillendigi gdzlemlenmistir. Ispanya’da milliyetcilik ile

bagdastirilan en yakin akim ise Costumbrismo’dur.

2.2 Costumbrismo

Costumbrismo kelimesinin kokeni, Ispanyolca costumbre yani gelenek/adet
kelimesinden gelmektedir. Dilimize gelenekselcilik gibi bir terim olarak
cevrilebilmektedir. Bu akim, Ispanya ve Latin Amerika’da, daha ¢ok edebi ve gorsel
olarak g6zlemlenmis bir akimdir. Ancak miizikte de adi tam anlamiyla konmamis olsa

da karakteristik 0zelliklerine rastlanilmistir.

Romantik donemin en belirgin egilimlerinden biri olan costumbrismo, 6zellikle 1830
ve 1850 yillar1 arasinda altin ¢agini yasamis bir sanat ve fikir akimidir. Bu akim,

toplumun yerel geleneklerini, koklii adetlerini ve giinliik hayatin i¢inden segilen
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siradan sahneleri betimlemeyi esas almistir. Genis kitlelere ulasmasi ise gazeteler
araciligiyla gerceklesmistir. Yazarlar, yayinlarda yer alan ve "adet tablolar" (cuadro
de costumbres) ya da "gelenek makaleleri" (articulo de costumbres) olarak
adlandirilan metinlerle halkin yasam bi¢imini kayit altina almislardir. Bdylece
Costumbrismo, yerel kiiltiiriin edebiyattaki yadsinamaz bir parcasi haline gelmistir

(Espin Templado, 1996, s. 127).

Costumbrismo’nun temelini olusturan yapr taglari; gelenekgilik, yerellik ve
halkgiliktir. Bu ilkeler dogrultusunda Ispanyol kimliginin yabanci etkilerden, 6zellikle
de donemin baskin kiiltiirel giigleri olan Fransiz ve Italyan geleneklerinden
arindirilmasi hedeflenmistir. Bu fikir on sekizinci ve on dokuzuncu yliizyillarda
operadan tiyatroya kadar her alanda hissedilmis, dis etkilere karst milliyet¢i bir durus
sergilenmesinde o©nemli bir rol oynamistir. Modernlesme adi altinda gelen

yabancilagsmaya kars1 gegmisin mirasi savunulmustur (Espin Templado, 1996, s. 128).

Costumbrismo cercevesinde sekillenen eserlerde, Ispanya veya bir bdlgesine ait
mekanlar, sokaklar ve mahalleler ele alinmistir. Bu mekanlarda varlik gdsteren
karakterler, gorsel ve sahne sanatlarinda; dis goriiniisleri ve donemin ruhunu yansitan
kiyafetleriyle birlikte gercege uygun bir bigimde betimlenmistir. Edebiyatta halki
temsil eden karakterler, yalnizca sade ve siradan unsurlar olarak yansitilmamustir.
Kullandiklar1 yerel lehgeler, siveler ve argolarla birlikte dilsel birer kimlik olarak da
eserlere dahil edilmistir. Akimin bir diger temel amaci, cagdaslagma catis altinda yok
olmaya yiiz tutan panayirlar ve festivaller gibi yerel adetlerin kayit altina alinmasi

olmustur. (Espin Templado, 1996, s. 129).

Akimin miizik {izerindeki en belirgin izleri, 1830-1850 yillar1 arasinda Ispanyol ulusal
miizikli tiyatrosu veya opereti olan zarzuela’nin yeniden canlanmasi ve gelisim
siireciyle somutlasmuistir. Miizik ve edebiyatin, ozellikle italyan operast ve
Fransizca’dan cevrilen eserler gibi yabanci kiiltiirlere karsi ulusal bir kimlik insas1

amactyla birlestigi goriilmiistiir (Espin Templado, 1996, s. 129).

Costumbrismo akiminin etkisiyle, unutulmaya ytiz tutmus halk sarkilar1 ve geleneksel
dans formlari, tiyatro eserlerinin yapisal birer parcasi haline getirilmistir. Ozellikle
eski bir Ispanyol gelenegi olan tonadilla escénica gibi tiirlerin izleri, sahnelerde

yeniden goriilmeye baglanmistir. Tiyatrolarda halk korolarmin eslik ettigi coskulu
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festivaller, kasaba panayirlar1 ve geleneksel kutlamalar, canli bir miizik diliyle
seyirciye sunulmustur. Bu sayede sokak kiiltiirii ve yerel adetler, sahne sanatlari

araciligiyla belgelenmis ve korunmustur (Espin Templado, 1996, s. 133).

Halk miizikleri ile temelleri olusturulan bu eserlerde ¢ogunlukla boga giirescileri,
kestane saticilar1 gibi halk figiirlerine yer verilmistir. Halkin ge¢misten bu yana
siirdiirdiigii hayat tarzi1 taklit edilmeye galisilmustir. Ispanya’da, bu gaye ile kurulan
ulusal miizik ekoliiniin yaraticisi ise Felipe Pedrell’dir. Pedrell; Albéniz’den Falla’ya,
Turina’dan Granados’a kadar Ispanyol miiziginin dev isimlerine ydén vermis bir
figlirdiir. Halk sarkilarmi giin yiiziine ¢ikartmasiyla ve Ogrencilerine Ispanyol
yerelligini asilamastyla, Ispanyol ekoliiniin biiyiik yaraticis1 haline gelmistir (Trend,

1929, s. 148).

Ispanyol milliyetgi ekoliine mensup besteciler, eserlerinin temelini kendi iilkelerinin
geleneksel dokusundan almistir. Genellikle kiiciik formlu pargalarin bir araya
getirildigi alblimlere spesifik bolge isimleri verilmistir. Bu eserlere 6rnek olarak
Albéniz’e ait olan Iberia, Falla’nin 4 Ispanyol Parcasi gibi albiimler
gosterilebilmektedir. Besteciler, sadece duyussal bir Ispanyol estetigini eserlerine
yansitmamustir. Ispanyol folkloruna ait efsaneleri ve tarihsel hikayeleri miizige
dokerek "ulus" kavramini somutlastirmiglardir. Bu durum, Ispanyol piyano

literatiirtiniin ulusal ve uluslararasi ¢cevrede kimlik kazanmasini saglamstir.

2.3 Egzotizm

Egzotik kelimesi, 1590’lardan itibaren Fransa’da “baska bir iilkeye ait olan” kavrami

3

diye literatiire gecmistir. Kokii Yunanca exotikos yani “yabanci” ve tam anlamiyla
“disaridan olan” kelimesine dayanmaktadir (Douglas, ty). Egzotizm; farklilik ya da
otekilige olan bakis agisiyla bagdastirilmistir. Bir baska tanima gore de egzotizm,
kesfedilmemis olanin cazibesi olarak goriilmiistiir (Neelam, 2022, s. 6). Egzotik olana
ait olmayanlarin goziinde egzotik; “hayret verici, beklenmedik ve merak uyandirici
ancak bazi durumlarda da tehlikeli ve yozlasmistir” (Theodossopoulos & Kapferer,
2016, s. 1) Oryantalizmse, egzotizm ile benzer bir bakis a¢is1 olmasina karsin;

kesfedilmemisi ve disaridan olani dogu kiiltlirii olarak smirlayan bir kavramdir

(Dellacasa ve Mclntyre, 2019).
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Miizikte egzotizm, bat1 miizigi geleneginin disindaki uzak diyarlara, kiiltiirlere ve
topluluklara ait unsurlarin yeniden kurgulanmis olmasidir. Besteciler alisiimisin
disinda olani seyirciye yansitmayi amaglamistir. Bu amaca ulagmak i¢in genellikle
standart Bat1 sistemine yabanci olan diziler ve modlar, alisilagelmemis ¢algilar veya
onlarin taklitleri ya da kendine has ritmik yapilar kullanilmistir. Besteciler, kendilerine
yabanci olan bu kiiltiirler1 miizikal birer simgeye doniistiirerek dinleyiciyi farkh
diinyalarla tanistirmiglardir. Bu kosullarin yaratilmasinda genellikle eserin bashigi,

metni, sahnelenme bicimi belirleyici bir rol oynamistir (Locke, 2020).

Tarihsel siirecte egzotizm; somiirgecilik ve gelisen ulasim imkanlar ile birlikte daha
belirgin bir yapiya biirlinmiistiir. Locke’a gore egzotizm; yalnizca bir tislup degil ayni
zamanda kiiltiirel sahiplenme gibi terimleri de iginde barindirmistir. Sanat yoluyla
canlandirilan bu egzotik hava; bestecinin kendi kiiltiirel ¢evresine oldukg¢a yakin
olabilecegi gibi ¢ok uzak diyarlar da konumlanabilmistir (Locke, 2020). Ispanya,
Avrupa’nin cografi siirlar1 iginde olsa dahi kendine 06zgii bir Avrupa olarak
atfedilmistir ve Endiiliis kiiltiirlinlin biraktig1 miras ile 6teki olarak goriilmiistiir (Isik,

1991, s. 18).

Endiiliis miizigini taklit etmek isteyen bir besteciler; major ve mindr kaliplarin
disindaki yabanci diziler (6rn. Frigyen modu) ve kadanslardan (6rn. Endiiliis kadansr)
yararlanmig ve karakteristik ritmik kaliplar gibi miizikal 6zelliklerle desteklemistir.
Ayrica vurmali ¢algilarin kullanimi ile vokal portamento® gibi icra tekniklerini de

bestelerinde sikga taklit etmislerdir.

Bat1 sanat miiziginin egzotizmle olan iligkisi, Orta Cag ve Ronesans donemlerinde ilk
temasini gerceklestirmistir. On altinci yiizyildan on sekizinci yiizyilin baslarina kadar
ise cok daha aktif bir siirece girmistir. Bu donemde egzotik unsurlar; Johann Sebastian
Bach (1685-1750) ve Georg Philipp Telemann’in (1681-1767) polonezlerinde’ ve
Jean-Philippe Rameau’nun (1683-1764) Les Indes Galantes'® adl1 eserindeki "dogulu"

veya "vahsi" karakterlerin sahnelerinde hayat bulmustur. Ancak bu eserlerin ¢ogu,

§ jtalyanca 'tasima' anlamina gelen portamento, vokal ve yayl galgilarda notalarin kesintisiz ve ara
seslerin duyulacagi sekilde birbirine baglanmasini ifade etmektedir. Bu teknikte, sesin bir ana perdeden
digerine ge¢isi sirasinda mikrotonal araliklara temas edilerek piiriizsiiz bir siireklilik hedeflenir.

® Polonez: Polonya kokenli bir dans bigimi.

10 Les Indes Galantes: Zarif Hindistanlilar/Diyarlar
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basliklarina ragmen, stil bakimidan o donemin egzotik olmayan bestelerinden

belirgin bir fark gostermemistir (Locke, 2020).

On sekizinci yiizyilda da uzak bolgeleri ¢agristiran pek cok eser, besteciler tarafindan
kurgulanmis fakat tasvir edilen gercek Kkiiltiirlerle pek ilgisi olmayan ozellikler
sergilemistir. Yiizyilin sonlarina dogru ise, Avrupalilarin Yeniceri miizigi hakkindaki
anlatimlarina dayanan "Tiirk" temal1 eserlerde biiyiik bir artis yasanmstir. Ozellikle
Tiirk modasinin yakaladig1 basarinin bir sonucu olarak egzotik bi¢cimler Bat1 miizigi

icerisinde hizla yayilmaya baslamistir (Locke, 2020).

On dokuzuncu yiizyilda ulasim ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler ve 6zellikle
Ingiliz ile Fransizlarin Avrupa disindaki cografyalari somiirgelestirme siireci,
miizisyenlerin ve dinleyicilerin farkli halklar1 yakindan tanimasina olanak saglamstir.
Seyahat imkanlarinin artmasi ve yayimlanan gezi raporlar1 sayesinde Avrupalilar,
yabanci kiiltiirlerle dogrudan temas kurmustur. Bu durum, diinyanin doért bir yanindan
gelen sanatgilarin Bat1 tiyatrolarinda ve biiylik diinya fuarlarinda sahne almasinin da
oniinti agmistir. Camille Saint-Saéns (1835-1921) gibi pek cok Avrupali besteci, kis
aylarin1 Kuzey Afrika ve Orta Dogu’da gecirmeye, hatta bu bolgelere yerlesmeye
baslamistir. Bu kiiltiirel etkilesim sonucunda, Bat1 miiziginde ¢esitli egzotik danslar ve
miizik stilleri hizla moda haline gelmistir. Isko¢ ecossaise’sinden Ispanyol
bolero’suna, Italyan tarantella’sindan Macar csdrdds’ina kadar pek ¢ok yerel dans

formu, klasik Avrupa miizigine dahil edilmistir (Locke, 2020).

On dokuzuncu yiizyildan yirminci ylizyila kadar uzanan siirecte, Bat1 Avrupa operasi
ve balesi i¢in en popiiler iki egzotik mekan Giiney Ispanya ve genis Orta Dogu
cografyasi olmustur. Bizet’nin Carmen operasi ile giindeme gelen Giiney Ispanya
imgesi, donemin egzotizm ve oryantalizm anlayisinin merkezinde yer almistir (Locke,

2020).

Ispanya, Avrupa’nin cografi olarak en batisindaki iilkelerinden birisi olmasina karsin;
uzun bir siire boyunca Avrupa’nin dogusu olarak goriilmiistiir. Ozellikle Ispanya’nin
en uzun siire Arap isgali altinda kalan giiney bolgesi, bundan dolayidir ki Avrupa’nin

genelinden uzaklastirilmis ve yabanciya ait olarak betimlenmistir.
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2.4 Oryantalizm

Oryantalizm basliginin agilmasinin temel sebebi; on dokuzuncu yiizyilda gezginler,
sanatcilar ve birgoklar1 igin Ispanya’nin; Avrupa’nin cografi olarak en batisindaki
iilkelerden biri olmasina karsin Endiiliis etkilerinden dolayr “Dogu” olarak
tamimlanmasidir. Ispanya, Avrupa tarafindan kimligi farkli yorumlanabilir bir iilke
konumundadir. Bazen bir Akdeniz iilkesi, bazen Avrupa’nin en batisi, bazen Afrika’nin
kuzeyi ve Endiiliis mirasindan dolay1 da hayali bir “dogu” olarak farkli kimliklere
sahip olmustur. Dogu, cografi olarak belirsiz ve biiyiik bir alan1 kapsamaktadir. Dogu
olarak addedilebilecek bolgeler, tarih ¢ercevesinde gelisen olaylara ve sekillenen

goriislere gore degisim gosterebilmektedir (Hernandez Mateos, 2018).

Oryantalizm veya Sarkiyatcilik s6zciigliniin kokii; sarka yani doguya dayanmaktadir.

Oryantal; ise “Dogudan gelen” veya “doguya ait” anlamina gelmektedir (Douglas, ty).

Edward W. Said (1935-2003) Sarkiyat¢ilik kavramini, Bati'nin Dogu'yu algilama,
tanimlama ve iizerinde hakimiyet kurma bi¢imi olarak nitelendirmistir. Said'e gore bu
terim, sadece akademik bir ¢alisma alani degildir. Ayn1 zamanda dogu olarak goriilen
halklar, kiiltiirler ve cografyalar hakkinda iiretilen tiim eserlerin ve eylemlerin

toplamidir (Said, 1978, s. 83).

1312 yilinda Viyana’da toplanan kilise meclisinin aldigi1 karar, Bat1 diinyasinda
Sarkiyat¢iligin resmi miladi olarak kabul edilmistir. Bu goriismede; Paris, Oxford,
Bologna, Avignon ve Salamanca gibi donemin 6nde gelen {iniversitelerinde Arapca,
Yunanca, Ibranice ve Siiryanice dillerinin egitim programlarma dahil edilmesi
kararlagtirilmistir. Bu adim, Bati'nin Dogu dillerini ve kiiltiirlerini akademik bir
disiplin g¢ercevesinde incelemeye aldigi resmi siirecin baslangict sayilmistir (Said,

1978, s. 59).

Islamiyet’in M.S. 632 yilinda Hz. Muhammed’in vefatindan sonra siyasi, kiiltiirel ve
diisiinsel anlamda genis bir cografyaya yayildigi goriilmistiir. Fetihlerin bu
yayilmanin iizerindeki etkisinin oldukea etkili oldugu gdzlemlenmistir. Ilk asamada
[ran, Suriye, Misir ve Anadolu topraklarmin ardindan Kuzey Afrika’nin Miisliiman
hakimiyetine girmesiyle baslayan bu siire¢, sekizinci ve dokuzuncu yiizyillarda
Ispanya, Sicilya ve Fransa’nin giiney bolgelerine kadar ulasmistir. Ilerleyen

donemlerde, &zellikle on iigiincii ve on dérdiincii yiizyillarda ise Islam kiiltiirii
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Hindistan, Endonezya ve Cin gibi uzak cografyalara dek yayilma imkani bulmustur.
Bu sayede doguya ait olan kiiltiirler diinyanin her noktasina ulagmistir (Said, 1978, s.

68-69).

Avrupa'da oryantalizmin yeniden canlanmasi, on sekizinci ylizyilin sonlari ile on
dokuzuncu ylizyilin baslarina tarihlendirilmektedir. Bu siiregte, Napolyon Bonapart’in
1789'daki Misir seferinin, Avrupalilarin Dogu kiiltiiriine yonelik ilgisini tetikleyen
temel unsur oldugu kabul edilmektedir. Bunun yani sira Fransa’nin 1830 yilinda
Cezayir’i isgal etmesi ve 1869°da Siiveys Kanali’nin tamamlanmasi gibi stratejik
gelismeler de Bati toplumunun bu cografyaya olan merakini canli tutmustur (Said,

1978, 5. 52).

Edward Said’e gore on dokuzuncu yiizyilin baslarindan itibaren 6zellikle ingiltere ve
Fransa’da kiiltiirel agidan Oryantalist yansimalar gozlemlenmistir. Ancak Almanya
icin bu durum gegerli degildir. Ciinkii Almanya’nin Hindistan, Dogu Akdeniz, Kuzey
Afrika gibi bolgelerle Ingiltere ve Fransa gibi dogrudan bir sdmiirge gegmisi
bulunmadigindan bu cografyalarla kurdugu etkilesim ve kiltiir aligverisi siirh

kalmistir (Said, 1978, s. 28).

Oryantalizm bir sanat akimi bi¢imi degil, Bat’nin Dogu’yu yorumladig: fikirler
biitiinii olarak tanimlanmistir. Bu yaklasim, dogunun oldugu bi¢imi yansitmak yerine;
dogunun bati lizerinde biraktig1 izlenim ve batinin bunu yorumlama seklini ele almistir.
Fakat batinin bu yorumlama bigimlerinden Ispanyol sanatcilar1 ve sanatseverleri

genelde memnun kalmamustir.

Donemin pek c¢ok Ispanyol sanatcisi, dis diinyada Ispanyol miizigine yonelik
gelistirilen dar bakis agisina karsi ¢ikmistir. Temel itiraz noktalari, yabanci bestecilerin
Ispanyol timisin1 yalmzca Endiiliis’iin popiiler flamenko ezgileriyle ve bu tiiriin en
yiizeysel, niteliksiz ozellikleriyle smirli tutmas1 olmustur. Hatta bazen, Ispanyol
bestecilerin bile ulusal bir kimlik insa ederken yapay bir Arapgilik veya oryantalist bir
islup zihniyetine kaydig: goriilmistiir (Partridge, 1922, s. 102).

Albéniz, Falla gibi dénemin Ispanyol bestecilerinin ulusal kaynaklara odaklanmak
yerine, Richard Wagner (1813-1883) veya Debussy gibi yabanci ekollerin etkisi
altinda kalmalar1 ciddi sekilde elestirilmistir. Bu durum, Ispanyol miiziginin 6zgiin

gelisimini yavaglatan bir unsur olarak goriilmiistiir (Partridge, 1922, s. 212).
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Pek ¢ok dinleyici i¢in Ispanyol miizigi, parlak bir giinesin ve yiiksek enerjili bir tatil
atmosferinin simgesidir. Ancak bu atmosferin de yardimiyla bu kiiltlirii sadece bir
pazarlama arac1 gibi goren yaklasimlara sikga rastlanmistir. Bazi sanatcilar, ispanya’yi
"ticarilesmis bir Endiiliis" imajina hapsetmistir. Bu bakis agis1, halk miiziginin 6zgiin
renklerini yapay ve standart motiflerle basitlestirmistir. Oysa Ispanyol sanatcilara gore
gercek Ispanyol sanati; yelpazeler, fandangolar (bkz. s. 89) veya albenili bakislar gibi
kliselerden ¢ok daha koklii bir yapiya sahip olmustur (Johnson & Gollancz, 1992, s.
13-15).
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3. BOLUM: ENDULUS MUZIGININ TARIHSEL ANALIZi

Ispanya'nin etnik cesitliligi ve degisken arazi yapisi, oldukca zengin bir kiiltiirel
yelpaze yaratmistir. Iber Yarimadasi, bolgeler arasi siirekli iletisimi zorlastiran yiiksek
sira daglar tarafindan cevrelenmistir. Bu dogal engeller, her ispanyol bdlgesinin
benzersiz karakterini korumasina olanak tanimistir. Cografi izolasyon sayesinde her
bolge; yasam seklini, geleneklerini, duygusal diinyasin1 ve sanatsal ifadesini kendine
6zgii bir bigimde gelistirme imkan1 bulmustur. Bu baglamda Ispanyol halk miizigi, tek
bir biitiinliik gostermemistir. Aksine daglar ve nehirler tarafindan sinirlandigi i¢in
kendine 0zgiiliiglinii koruyan mikro-kiiltiirel yapilar seklinde gézlemlenmistir. Tiim
bunlarla birlikte iber Yarimadasi, tarih boyunca biiyiik istilalar ve gocler diyar

olmustur (L6pez-Chévarri Marco, 1927, s. 13-14).

Onceki bashiklarda belirtildigi iizere Endiiliis bolgesi, tarih boyunca g¢esitli
medeniyetlere ev sahipligi yapmus; farkli etnik kokenlerin, dinlerin ve kiiltiirlerin
etkilesimi sonucunda 6zgiin bir toplumsal yap1 gelistirmistir. Ayrica iki kitanin kesisim
noktasinda konumlanmasi, bolgenin kitalararasi kiiltiirel etkilesimlere de agik olmasini
saglamistir. Endiiliis’{i Iber Yarimadasi’'min diger bolgelerinden ayiran en belirgin
unsur ise, uzun siireli Arap egemenligi altinda kalmis olmasi ve bu egemenligin
bolgenin kiiltiirel, toplumsal ve sanatsal kimligini etkilemesidir (Cuenca Benet ve

Villaespesa, 1927, s. 13).

Ispanya, birgok medeniyete ev sahipligi yapmus, her fetih veya gdcte yeni kiiltiirel
gelismelere kucak agmistir. Ama onu bu kadar zengin yapan unsurun, eski
geleneklerine karsi tutucu bir tavir sergilemesidir. Bu tutuculuk, geleneklerin ve
kiltiirel 6gelerin belirli bir noktaya kadar korunmasini saglamistir. Bélgenin Pirene
Daglar1 ile Avrupa’nin geri kalanindan ayrilmasi, Ispanya’nin; diger Avrupa
tilkelerinin ilerleme ve yenilik hedeflerinden daha disarida kalmasina ya da daha ge¢

etkilesime girmesine sebep olmustur (Chase, 1959, s. 16-17).

Endiiliis miiziginin gelisimi, biiyilk oranda Iber Yarimadasi’nin ve Ispanya’nin
gelisimiyle benzer 6zellikler tasimaktadir. Bundan dolayr bu inceleme yapilirken,
yalnizca Endiiliis miizigi degil, yarimadanin miizigindeki ilerlemeler de goz oniinde

bulundurulmustur.
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3.1 Antik Dénem Mirasi: Fenike, Roma ve Vizigot Etkileri (MO — MS 8. Yiizyil)

Ispanyol miizik kimligi, tarih boyunca birbirinin iizerine insa edilmis medeniyet
katmanlarinn bir harmani olmustur. Bu yapinin en alt katmanini kadim iber, Tartessos
ve Kelt topluluklarinin olusturdugu temeller var ederken; kiy1 bolgelerinde Fenikeliler
ve Yunanlarin biraktigi ticari ve kiiltiirel izler bu temeli zenginlestirmistir. Bu mirasin
tizerine Roma ve Vizigot hakimiyetinin getirdigi yapisal ve idari katmanlar eklenmis;
boylece Iber Yarimadasi’nin Avrupa’nin geri kalani ile baglar1 giiclenmistir (Trend,

1929, s. xiv-xvi).

Iber Yarimadasi'nin kiiltiirel dokusu, erken ddnemlerden itibaren Dogu kaynakli
medeniyetlerin etkisiyle bicimlenmistir. Konumu itibariyla yarimada; antik Akdeniz
kiltlirlerinin birlesim noktas1 olmustur. Nitekim Akdeniz, tarihsel agidan yalnizca bir
ticaret yolu olmaktan ziyade, Dogu medeniyetlerinden Ispanya topraklarina sanatsal
ve kiiltiirel etkilesimi tasiyan 6nemli bir kanal islevi gérmiistiir (Lopez-Chavarri

Marco, 1927, s. 14-15).

Endiiliis miizigi ve kiiltlirtindeki izlerin stirtilebildigi en erken dénem, yarimadanin
Roma Imparatorlugu’nun yonetimi altinda oldugu ¢aglara kadar uzanabilmistir. Ancak
bu donem tlizerine bir inceleme yapilirken, arastirmayi yalnizca bugiinkii Endiiliis

bolgesiyle siirlandirmak miimkiin degildir.

Roma Imparatorlugu’nun etkilerine tiim Iber Yarimadasi’nda rastlanmistir.
Imparatorlugun yarimada iizerinde yaratt1ig1 en dikkat cekici tesir, Latin kiiltiiriinii ve
dilini iberlere asilamis olmasidir. Bu etkilesimin, Iberlerin miizikte Greko-Romen
sistemine ge¢mesine zemin hazirladigr diisiiniilmiistir (Mitjana, Lavignac ve de La

Laurencie, 1920, s. 1914-1915).

Cok tanrili dinden, Hristiyanliga gecis yapan Roma Imparatorlugu altindaki Iberler,
antik miizigi biitiiniiyle terk etmemis ve diger topluluklarin aksine, kendi kiiltiirlerini
muhafaza ederken Hristiyan etkili miiziklere de adapte olmuslardir. Bu uyum
siirecinde antik miizigi keskin bir bi¢cimde kiiltiirlerinden silmemeleri, gelecek
donemlerde miiziklerinin birgok agidan zengin ogeler barindirmasina olanak

saglamigtir (Mitjana, Lavignac ve de La Laurencie, 1920, s. 1914-1915).

O donemin popiiler ¢algilar1 ve ezgileri hakkinda gilinlimiize ulagan veriler sinirli olsa

dahi, mevcut kaynaklar iber Yarimadasi’ndaki miizik formlarinin ve unsurlarmin
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belirgin bir Asya kokenine sahip oldugunu dogrulamistir. Bu baglamda, Ispanyol
tarihinin bilinen en eski kayitlarindan biri, Romali sair Marcus Valerius Martialis'e
aittir. Martialis (40-c.102), iinli misralarinda Kadiz dans¢ilarindan ve onlarin
krotalumlarim1'! ne kadar biiyiileyici bir ustalikla ¢aldiklarindan bahsetmistir. Bununla
birlikte yine Dogu’dan geldigi (Antik Misir, Suriye, Fenike) zannedilen ziller, arplar
ve lirler, ¢ift telli vihuelalar, tek ve cift fliitler, davul ve tef gibi enstriimanlarin izlerine
de rastlanmistir. Enstriimanlarin bu doénemde, yalnizca calgisal bir miizik icra
etmekten ziyade sarkiya veya dansa eslik etmek i¢in kullanildig1 belirtilmistir (Lopez-
Chavarri Marco, 1927, s. 15-17).

Bu veriler ile birlikte, vurmali ¢algilarin antik Dogu diinyasinda olduk¢a yaygin
oldugu goriilmiistiir. Misir’daki arkeolojik kazilarda, Hanedanlik Oncesi Dénem’e
kadar uzanan, ahsap ve fildisinden imal edilmis son derece gelismis krotalumlar giin
ylziine ¢ikarilmistir. Bu arkeolojik buluntular, Kadizli dansgilarin kullandigi teknigin,
Dogu’dan Akdeniz vasitasiyla Bati’ya taginan ve binlerce yila yayilan bir vurmali ¢algi
geleneginin yarimadadaki devami oldugunu ortaya koymustur (Lopez-Chavarri

Marco, 1927, s. 15-17).

Buna gore; Dogu’nun miizik sanati incelendiginde, g¢algilarin bir¢ogunun zamanla
Ispanya'da da yer edindigi gozlemlenmistir. Antik Dogu’da; dini torenlerde veya
savasct alaylarinda yer alan sarkici ve miizisyen gruplarinin icralari, halk miizigi
kaliplarindan farkli bir karakter yapist gostermistir. Ciinkii icra edilen miizik, o
zamanlar devletin veya dinin himayesinde, kuralli bir yapida olmustur. Fakat bu
miizik, Iber Yarimadasi’nda koklenmesinin ardindan, yavas yavas yerel kiiltiire
karismistir. Zamanla miizik, saray ve tapinaklardan ¢ikip halk arasinda birgok etkinligi
desteklemek i¢in kullanilan 6nemli bir 6ge haline gelmistir (Lopez-Chéavarri Marco,

1927, s. 16).

Bu dogrultuda; Roma kiiltiiriinde miizik, ziyafetlerin, kutlamalarin ve tiyatro
oyunlarinin 6nemli unsurlarindan biri olarak kabul gérmiistiir. Ayn1 durum, sonrasinda
Vizigotlar i¢in de gecerli olmustur. Ote yandan Kilise, miizigi yalnizca kutsalligin ve
dinin bir parcasi olarak smirlandirmak istemistir. Nitekim miizigin dini amaglar

haricinde kullanimi1 yasaklanmis ve din dis1 eglence ortamlarina eslik etmesi siddetle

' Antik Yunan ve Roma'ya ozgii, tahta, kemik, bronz veya diger uygun malzemelerden yapilmis ve
genellikle dansa eslik etmek icin kullanilan, kastanyet benzeri bir miizik aleti.
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kinanmigtir. Tiim bu baskilara ragmen miizigin biiylisel ritiiellerden biiyiik halk
torenlerine uzanan genis sahnesini tamamiyla engelleyememistir. Donemin ahlak
anlayis1 sebebiyle, tiyatro ve dans gibi sahne sanatlar1 da bu siiregte Kilise tarafindan

dislanmigtir (Mitjana, Lavignac ve de La Laurencie, 1920, s. 1915-1917).

Roma uygarligmin ¢okiisiinii takip eden siiregte, tiyatro sanatt da Ispanya
topraklarinda ciddi engellerle karsilasmistir. Roma’nin pagan tiyatrosundan Hristiyan
sahne gelenegine gecis, sahne sanatlarinda kokten bir degisimi zorunlu kilmistir. Erken
donem Kilise otoriteleri, dindisi kabul edilen tiim sarki ve dans formlarim
yasaklamistir. Bdylece sahnelenen oyunlarin konusu tamamen dini temalara
evrilmistir. Ispanya’da dini konularin miizik esliginde sahnelenmesi, kutsal metinlerin
yerel halkin anlayabilecegi bir dille aktarilmasini saglamistir. Yine de din dis1 temalara
uygulanan sansiir ve bu donemde gerceklesen Germen istilalari, tiyatro formlarinin

olgunlagmasini geciktirmistir (Lopez-Chéavarri Marco, 1927, s. 83).

Iber Yarimadasi, Germen istilalarmin ardindan Vizigotlarin kontroliine girmistir.
Ancak bu durum, bolgenin Dogu diinyasi ile olan baglarin1 tamamen koparmamuistir.
Yarimadadaki Dogu etkisinin en somut kanitlarindan biri ise altinci yiizyilin baglarinda
Bizans imparatorluk ordusunun bolgedeki varligidir. Suintila (588-633) donemine
kadar yarimadada kalan bu askeri ve siyasi temas, Roma-Bizans kiiltiire] mirasinin
Ispanya topraklarinda siireklilik kazanmasma olanak tanimmistir. Vizigotlarin
kendilerini uzun bir siire Katolik Hristiyan yerine Arylis¢ii olarak tanimlamis olmalari,
Bat1 Avrupa diinyasi ile de aralarina bir mesafe koymustur (Lopez-Chavarri Marco,
1927, s. 18-19). Aryiisciiliik, dordiincii yiizyilda Iskenderiyeli rahip Aryiis (250-336)
tarafindan ortaya atilan, Hz. Isa'nin Tanr ile ayn1 6zden olmayip, Tanr tarafindan
yaratilmig bir varlik oldugunu savunarak ve Katolik/Ortodoks kiliselerince sapkin

kabul edilen Hristiyanlik mezhebidir (Bas, 2000, s.167).

Tiim bu siyasi ve dinsel kirilmalara ragmen Vizigotlar; Iber-Romalilar, Keltler,
Basklar ve Yahudilerle bir arada yasayarak son derece ¢esitli ve renkli bir toplumsal
yap1 olusturmuslardir. Dolayisiyla Vizigot donemi, bazi tarihgiler tarafindan "Karanlik
Cag" olarak adlandirilsa da aslinda antik Akdeniz geleneklerinin, Bizans estetiginin ve
bu ¢ok kiiltiirlii yerel unsurlarin harmanlandigr miihim bir gecis siirecidir. (Lopez-

Chéavarri Marco, 1927, s. 18-19).
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Ucgiincii ve altinc1 yiizyillar arasinda, Hristiyanligin Avrupa’nin birgok bdlgesinde
sanata hilkkmetmeye ve baskin bir giic haline gelmeye basladigi siirecte, Iber
Yarimadasi’nda da ayni etki gézlemlenmistir. Din adamlarinin baskilariyla, sekiiler
miizigin yerini ilahiler almistir. Hatta ispanya smirlar1 igerisinde, Hristiyanlik igin
onemli din adamlarinin bélgeden ¢ikmis olusu; Ispanya’yr dini merkezlerden biri
haline getirmistir. Bu taninmis din adamlarindan kaynaklarda adi1 gecen ilk kisi, Papa
Aziz 1. Damasus (Papalik donemi: 366-384)’tur (Mitjana, Lavignac ve de La
Laurencie, 1920, s. 1913).

Bir din adaminin, bahsedilen donemlerde miizik i¢in Onem arz etmesinin sebebi;
miizigin dinde kendini var etmis olmasidir. Ciinkii o ylizyillarda miizigin temel amaci,
dini desteklemekten gecmektedir. S6z gelimi, yliksek sanat miizigi olarak
atfedilebilecek miizigi yani kilise ilahilerini besteleyenler din adamlari olmustur.
Dolayisiyla din adamlari, donemin bestecileri olarak kabul edilmistir (Mitjana,

Lavignac ve de La Laurencie, 1920).

Bizans Imparatorlugu’nun Iber Yarimadasi’nin giineyini isgaliyle birlikte bolgeye
Dogu Akdeniz’in zengin birikimi tasinmustir. Sevillali Aziz Leander (534-600) de
Ispanyol din ve miizik tarihinde bu siiregte miihim bir rol oynamustir.
Konstantinopolis’te diplomatik gorevlerde bulunarak Bizans saray ve kilise kiiltiiriinii
yerinde tanima firsati da elde eden Leander, s6z konusu Dogu etkilerinin Iber
cografyasinda kok salmasinda oncii bir rol tistlenmistir. Leander ve Konstantinopolis’i
ziyaret eden diger Ispanyol din adamlar1 araciligiyla Bizans etkisi, Hispano-Gotik ayin
miiziklerinde belirgin bir bi¢imde hissedilmeye baslanmistir. Sevilla Piskoposlugu
doneminde Zebur’u derinlemesine inceleyen Leander, yeni ilahiler bestelemis ve
Ispanyol kilisesine ait ilk ayin kitaplarini kaleme almistir (Mitjana, Lavignac, ve de La

Laurencie, 1920, s. 1914).

Yedinci yiizyilda, Ispanya’nin Vizigot Kralligi ydnetimi altinda oldugu donemde
Sevilla, Toledo ve Zaragoza, déonemin en 6nemli {i¢ sanatsal ve miizikal merkezini
olusturmustur. Bu esnada Ispanya sinirlar1 icerisinde baska bir dnemli din adam figiirii
daha goriilmiistiir. Sevillali Aziz Leander’in kardesi olan Sevillal1 Aziz Isidor (c.560-
636), sanata ve bilime ehemmiyet vermis bir baspiskopostur. De Officiis Ecclesiasticis
(Kilise Hizmetleri Hakkinda) adl1 kitabinda, ayin miiziklerini incelemis ve kayit altina

almigtir. Ona goére miizik; dort matematik disiplininden biridir. Her kelimenin ve
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hareketin, bir miizige ve ritme uydugunu savunan Isidor; miizigi armonik, organik ve
ritmik olarak iige ayirmustir. Bu incelemeleri, miizigin 6zellikle Ispanya topraklarinda
bilimsel agidan 6nem kazanmasina zemin hazirlamistir (Mitjana, Lavignac ve de La

Laurencie, 1920, s. 1913).

Iber Yarimadasi genelinde Hristiyan din tarihine ve kiiltiiriine ydn vermis bir¢ok
niifuzlu din adami yetismistir. Bu figiirler yeni ilahiler bestelemis ve mevcut
repertuvart diizenlemislerdir. Bu dogrultuda, kiliselerde ilahi sdyleme gelenegi

zamanla biiyiik bir yayginlik kazanmistir.

Kilisede icra edilen ilahilerin geleneksel yapisinin bozulmadan korunmasi biiyiik bir
Onem arz etmistir. Bu dogrultuda; ayinlerdeki ilahilere hakim olmayan din adamlarinin
kiliselere atanmamasi yoniinde kesin kararlar alimmistir. Bu kat1 kurallar biitiinii,
gelecekte Ispanyol ve Endiiliis miizik kiiltiiriiniin temelini olusturacak Hristiyan
etkilerinin, sonraki ylizyillara olabildigince saf ve 6zgiin haliyle aktarilmasina olanak

tanimistir (Mitjana, Lavignac, ve de La Laurencie, 1920, s. 1914-1915).

Ispanya’da yayginlasan Hristiyan ilahilerinin bir diger goze carpan dzelligi; iistlendigi
islev geregi olabildigince sade ve akilda kalici melodilere sahip olmasidir. Clinkii kilise
cemaati tarafindan toplu bir bigimde seslendirilen bu ilahilerin 6ncelikli amact; dini
Ogretileri yaymak ve dini inanci desteklemektir. Yalin ezgisel yap1 vasitasiyla cemaate
yeni inananlar kazandirilmasi ve var olan katilimcilarin dinsel baghiliginin
stirdiiriilmesi hedeflenmistir (Mitjana, Lavignac, ve de La Laurencie, 1920, s. 1914-

1915).

Bizans ve Vizigotlar arasindaki siyasal ¢ekismeler, Ispanyol din adamlarmin Roma
merkezli Gregoryen repertuvara mesafeli durmasina zemin hazirlayarak, yerel
geleneklerini korumalarina bir alan agmistir. Bu donemde Bizans kokenli miizikal
unsurlar 6nemli bir dl¢iide tesir gostermistir. Sevillali Aziz Isidor ve Toledolu Aziz
Eugene’in (?-657) katkilariyla sekillenen bu ilahiler, Roma’nin tek tiplestirici
kurallarindan ziyade Ispanya’nin kendi 6zgiin ruhunu yansitan Hispanik gelenege

sadik kalmigtir (Mitjana, Lavignac, ve de La Laurencie, 1920, s. 1915).

Mitjana’ya gore Vizigotlar, Antik Roma’nin mirasi ile Orta Cag diinyasi arasinda bir
koprii vazifesi gormiistiir. S6z konusu kiiltiir, Roma’nin kurumsal yapisint muhafaza

ederken aym1 zamanda Hristiyan Ogretisinin temellerini Dogu estetigiyle
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harmanlamistir. 711 yilindaki islam fethine kadar gegen siirecte Vizigotlar hem bu
antik miras1 yasatmig hem de Dogu geleneklerini kendi biinyesinde i¢sellestirmistir.
Bu tarihsel zemin, Islam fethi sonrasinda yarimadada olusacak ¢ok kiiltiirlii birlesme
icin 6nemli bir miizikal altyapr saglamistir (Mitjana, Lavignac, ve de La Laurencie,

1920, s. 1919-1920).

3.2 Dogu ile Bat1 Arasinda Bir Koprii: Mozarap ilahilerinden Saray Miizigine (8.
Yiizyil)

Felipe Pedrell, Cancionero adli ¢alismasinda, Endiiliis halk sarkilarinda gézlemlenen
Dogu karakterinin; Arap istilasinin aksine ¢ok daha eski bir temele dayandigini iddia
etmistir. Pedrell’e gore, tilkenin Hristiyanliga gecisinden on birinci yiizyila kadar olan
siiregte Ispanyol Kilisesi'nde icra edilen ilahiler, yerel miizik diline modal bir derinlik
kazandirmistir. Bununla birlikte Manuel de Falla, Endiiliis halk sarkilarinin en temel
ve koklii tiirlerinden biri olan Seguirilla'? formunda, Bizans ilahilerine 6zgii belirli
yapisal unsurlarin hala muhafaza edildigini savunmustur. Hatta Pedrell, Endiiliis halk

ezgilerinin kokeninin Arap veya Magribilere degil, Bizanslilara dayandigini beyan

etmistir (Trend, 1929, s.20; Yoon Soo, 2006, s. 13-14).

Kiiltiirtin bu doniistimii ve halka indirgenme siireci, donemin dil yapisinda da bariz bir
bicimde gozlemlenmistir. Nitekim Germen kabilelerinin ve Vizigotlarin yarimadadaki
hakimiyet siireciyle birlikte, 0 doneme kadar kullanilan Latince degigsmeye baglamstir.
Seckin ve egitimli kesimler yazili dilde klasik Latinceyi siirdiirse dahi, giindelik
konusma dili sermo rusticus (kdyli dili) olarak adlandirilan bir halk Latincesine

evrilmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 20).

Islam kiiltiiriiniin Ispanya ve Endiiliis topraklarinda yayilmasiyla birlikte, bolgedeki
Hristiyanlik gelenekleri ¢oklu bir nitelik kazanarak "Mozarap" (Mozarab) kiiltiiriiniin
dogmasina zemin hazirlamistir. Mozarap teriminin etimolojik kokeni ve siirlari
tartigmal1 olsa da Albarran’a gore bu ifade, Endiiliis’te Islam hakimiyeti altinda
yasayan ve dilsel/kiiltiirel agidan entegre olmus "Araplagmis Hristiyanlart"

tanimlamak i¢in kullanilmistir (Albarran, 2025).

12 Endiiliis Cante Jondo (Derin Sarki) geleneginin temelini olusturan, fonetik olarak Kastilya kokenli
seguidilla kelimesinden tiiremis ancak ritmik ve melodik agidan ondan tamamen bagimsizlasan koklii
bir flamenko formudur.
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Mozaraplar, Sevillali Aziz Isidor ve Toledolu Aziz Eugene’in Ogretileriyle sekillenen
ilahi geleneklerine siki sikiya bagh kalmislardir. Aziz Eugene, Bizans’in yenilik¢i
miizikal iislubunu Iber kiliselerine tasiyan oncii bir figiir olmus ve onun kuramsal
uygulamalar1 Ispanyol kiliselerinde titizlikle takip edilmistir. Bu sayede Bati
Hristiyanlik geleneklerinin kat1 kaliplari, Dogu estetigi ile esnetilmistir. Ornegin bir
heceye birden fazla notanin diismesiyle karakterize olan, daha serbest ve akigkan bir
Dogu iislubu (melizmatik yapi) ile esnek ritim anlayisi bu siiregte yerel miizige dahil
olmustur. Sonug olarak, 711 yilindaki islam fethi 6ncesinde iber Yarimadasi'nda zaten
giiclii bir Dogu estetigi ve miizikal altyapt mevcuttur (Mitjana, Lavignac ve de La
Laurencie, 1920, s. 1914-1915). Fethin ardindan Arap-islam sanatsal ve Kkiiltiirel
geleneklerinin yerel halk tarafindan bu denli hizli kabul gérmesinin temelinde, s6z
konusu Hispanik-Bizans miizikal altyapisinin yattig1 gozlemlenmistir. Fakat bu
doneme ait ezgileri, glinimiiz nota sistemiyle birebir yazabilmek miimkiin degildir.
Ayrica yerel ilahilerin yazili olmaktan ziyade, ustadan c¢iraga aktarilma sistemiyle

yayilmasindan dolay1 yazili kaynaklar sinirlt sayidadir.

Mozaraplarin ilahi geleneklerinin 6ziine bagli kalabilmelerindeki en biiyilik
etmenlerden biri, yedinci yiizyillda kaleme alindigi bilinen Vizigot donemi ilahi
kitaplarinin Toledolu Mozaraplar tarafindan titizlikle korunmus olmasidir. Bu ilahi el
yazmalar1, ayn1 zamanda Vizigot-Ispanyol tarihini ve kiiltiiriinii aydimlatan sayili
birincil kaynaklardan biri olarak kabul edilmektedir. S6z konusu el yazmalar
dilbilimsel acidan okunabilir durumda olsa dahi, kullanilan nota sisteminin
gizeminden Otlirli miizikal analizleri heniiz tamamlanamamistir (Mitjana, Lavignac, &

de La Laurencie, 1920, s. 1918-1919).

3.3 Al-Andalus Donemi: islam Kiiltiiriiniin Endiiliis Miizigine Etkileri

Fetih doneminde Miisliiman topluluklarin askeri ve siyasi egemenligi iistlenmesiyle
birlikte; siyasi, kiiltiirel ve sanatsal agidan bir¢ok degisim siiregelmistir. Bu degisim,
Ispanyol ve Endiiliis miizigini incelerken gdz ardi edilemeyecek etkenleri
barmndirmaktadir. Miizik, Emevi fethi ile birlikte Endiiliis topraklarinda yeni bir anlam
kazanmistir. Ancak bu miizigi giinlimiizde anlamlandirabilmek; dénemin cogu
miiziginin yazili notasyondan ziyade sozlii gelenege dayanmasindan dolay1 zorlu bir

stire¢ olarak kabul gérmiistiir (Cortés Garcia, 2017, s. 148).
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Ezgiler kulaktan kulaga yayilmis olsa da bu sarkilarin iizerine insa edildigi siirler
giiniimiize kadar ulagmay1 basarmistir. Bunun yani sira, donemin miizik teorisi lizerine
kaleme alinmis bazi metinlerinde; Endiiliis miizi§inin tamamen notasiz olmadigi,
aksine bazen harf ve say1 kombinasyonlarina dayanan alfabetik bir notasyon sistemiyle
kagida aktarildigi goriilmiistiir. Hatta Endiiliis miiziginin matematiksel ve teorik
derinliginin, Yunan ve Hint matematigine uzandig1 disiinilmiistiir. Ciinkii Endiiliis
miiziginin kiiltiiriiniin olusum siireci, koklii bir entelektiie]l aktarimin sonucudur

(Cortés Garcia, 2017, s. 148).

Arap fethi, Ispanyol halk sarkilarinda antik dénemden beri hissedilen Dogu etkilerini
saglamlagtirmis ve resmilestirmistir. Miislimanlar, Hristiyanlar (Mozaraplar) ve
Yahudilerin yedi yiizyil boyunca siiren i¢ ige gecmis yasamlari, Yakin Dogu ve Asya
kokenli melizmatik yapilarin halkin ortak miizik diline yerlesmesini saglamistir.
Araplarin getirdigi melodik unsurlar ile Ispanyol dilinin kendi fonetik yapisinda
halihazirda var olan 6geler dogal bir bicimde harmanlanmistir. Sarkilarin edebi yonii
de bu miizikal doniisiime paralel olarak evrilmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s.

20-22).

Halk miizigi ve sarkilarin yayginlagsmasi, belirli bir tarihsel siirecin sonrasina tekabiil
etmistir. Ciinkii Arap miizik sanat1 Ispanya’ya ilk ulastiginda, saray miizigi ve halk
miizigi arasinda hali hazirda belirgin bir ayrim oldugu goézlemlenmistir. Miizik,
Araplarin fethinin ilk donemlerinde kat1 kurallar ile sekillendirilmistir ve
baskilanmistir. Buna gore bir miizik toplantisi i¢in kiralanmis bir miilkiin s6zlesmesi
kolayca feshedilebilmis veya toplumda sarkict kimligi ile bilinen kisiler

mahkemelerde tanik olarak goriilmemislerdir (Cortés Garcia, 2017, s. 156-157).

Sarki sOylemek, enstriiman ¢almak ve hatta miizisyen kolelerin ticaretini yapmak gibi
konularda din alimleri arasinda "helal mi, haram m1?" tartismalar1 yaganmistir. Alim
Ibn Sid el-Buntth (1255-1333), Granada’daki dini uygulamalarda, kamus fliit
kullanimini yasaklayan bir yazi kaleme almistir. S6z konusu yasagin gerekgesi olarak,
fliitiin "tath sesinin" inanan kisiyi Tanr1’dan uzaklastirabilecegi gosterilmistir. Bu tiir
hukuki kisitlamalar, miizigin Endiiliis toplumundaki etkisi lizerinde 6nemli bir rol

oynamistir (Cortés Garcia, 2017, s. 156-157).
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Halifelik makaminin giic ve refahla tanigmasiyla bu tutum yerini estetik bir liiks
anlayisina birakmistir. Halifeler, saray yasaminin ayrilmaz bir parcasi haline gelen
sekiiler saray eglencelerini ve miizigi serbest¢e benimsemislerdir. Miizik, sarayin en
keyif verici unsurlarindan biri haline gelmis, devasa miizisyen ve dans¢i kadrolari
olusturulmustur. Boylece miizige karst bu kati tutum, zaman ilerledik¢e ve kiiltiirel
Ogelerin aligverisi siirdiikge yok olmaya yiiz tutmustur. Miizik, saraylara ve halk
arasina yayilmaya baslamig, mesruiyet kazanmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s.

23-24).

Bolgedeki Araplastirma ve Islamlastirma siireclerinin tamamlanmasi adina; Dogu’nun
Sam ve Bagdat gibi dnemli merkezlerinde iiretilen sanatsal eserler Bati’ya transfer
edilmis, ek olarak gezginler ile ozanlarin vasitasiyla kiiltiirel etkilesimler
hizlandirilmistir. Bu birikim, Endiiliis cografyasina yayilan saraylarda ve miizik
okullarinda resmi bir kimlik kazanarak kurumsallasmistir. S6z konusu aktarimin ve
disiplinin giinlimiize ulagan en somut 6rneklerinden biri de Nevbe (Nawba) gelenegidir

(Cortés Garcia, 2017, s. 158).

Nevbe, belirli bir makam diizenine goére siralanmis, teknik olarak enstriimantal ve
vokal pargalar iceren siiit formuna benzeyen bir yapidir. Endiiliis’iin diisiisiiniin
ardindan Magrip bolgelerde (Kuzey Afrika) varligin siirdiiren bu sistem, giiniimiize
dek ulagsmis en 6nemli Endiiliis miizik geleneklerinden birisi olmustur (Bozkurt, Caro

Repetto ve Serra, 2018, s. 405).

Tarihci ibn Hayyan (987-1076), el-Muktebis (Alintilar) adli kitabinda, nevbenin icra
kurallarinin nasil belirlendigini soyle aciklamistir: Sarkiya her zaman bir giris icrast
ile baslanmali, ardindan agir/basit bir ritim ile devam edilmeli, nihayetinde de
muharrakat (hareketli ritmik yapilar) ve hazay (kivrak/neseli ritimler) ad1 verilen daha
hizli ve karmasik bir ritmik yapiyla eser tamamlanmalidir. Belirlenen bu kademeli
tempo artisi, giinlimiizde Magrip ve Endiiliis miizik geleneklerini yansitmak i¢in hala
varligini siirdiiren "stiit" formunun teknik temelini olusturmustur (Cortés Garcia, 2017,
s. 149). Dolayisiyla Isaac Albéniz, Manuel de Falla ve Joaquin Turina gibi bestecilerin
Ispanyol ulusal ruhunu tasvir ederken piyano siiiti formunu tercih etmeleri bir rastlant:
degil; kokii Endiliis’e dayanan bu ¢ok boliimli form anlayisinin ¢agdas birer

yansimasidir.
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Endiiliis’iin erken donemlerinden itibaren Arapga, yarimadadaki tiim inang¢ gruplari
arasinda iletisimi saglayan baskin bir ortak dil haline gelmistir. Oyle ki, dokuzuncu
yiizy1lda Sevilla Piskoposu Juan, Incil’i Arapcaya ¢evirme ihtiyact duymustur. Bu
cevirinin temel amacinin hem Hristiyanlarin hem de Miisliimanlarin dini metinlere
erisimini kolaylastirmak ve dogululastirma siirecini hizlandirmak oldugu O6ne
stirlilmiistiir. Bu sayede miizik ve miizigin kullanim alani, siir de Araplagma siirecine

girmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 22).

Dokuzuncu ylizyilin 6nemli Hristiyan diisiiniirlerinden Kurtubali Alvaro (Paulus
Albarus), donemin Hristiyan genglerinin kendi dini metinlerini okumayip geleneksel
ilahilerini unuttuklarini, buna karsin Arapga siirlere ve hikayelere biiylik bir
hayranlikla yoneldiklerini ifade etmistir. Bolgenin popiilerlesmis dili Arapga, halk
arasinda kendini ifade etmenin en estetik yolu olarak goriilmiistiir. Bu hayranlik, Arap
siir ve miizik formlarmin daha hizli yayilmasinda biiyiik bir etken olmustur. Ote
yandan miizige yansiyan karma yapida oldugu gibi, halk hem Latince hem de Arapca

konusmustur (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 22-23).

Bu dogululasma donemine dair aydinlatict kaynaklardan bir tanesi, Tunuslu alim
Ahmet Tifasi’nin (1184-1253) Mut ‘atii’l-Asma ‘fi “Ilmi’s-Sema (Isitme Kiiltiiriinde
Kulaklarin Hazz1) adli ansiklopedisidir. Tifasi ansiklopedisinde, Endiiliis miiziginin

Emevi hanedan1 6ncesindeki durumu hakkinda sunu belirtmistir:

“El-Endiiliis halkimin sarkist eskiden ya Hristiyanlarin tarzinda ya da Arap deve
kervancilarinin tarzinda olurdu ve Emevi hanedaninin kurulmasina kadar dayanak

alabilecekleri kurallar yoktu” (Cortés Garcia, 2017, s. 148).

Bu ifadeler, Endiilis’in erken doneminde heniiz miizik sisteminin teorik bir
cerceveden yoksun oldugunu kanitlamigtir. Ancak kaynaklarda, Emir I. Hakem (770-
822) déneminde miizigin ¢ercevesinin degistigi, emirin yanina Medine ve ifrikiye’den
yani Dogu ve Kuzey Afrika’dan ezgiler sanatinda ustalasmis kisilerin cagrildig
belirtilmistir. Bu bilgi nakli, gezginler ve ozanlarin araciligiyla siirat almigtir (Cortés

Garcia, 2017, s. 149).

3.4 Ziryab Donemi: Miizikte ve Egitimde Yenilikler (9. — 12. Yiizyil)

Dokuzuncu ylizyildan itibaren miizigin yazil bir kaynaga aktarilabilmesi i¢in neuma

sisteminden yararlanilmistir. Neuma, metin ile melodi arasindaki iliskiyi bagdastiran,
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ezginin yonsel akigini gosteren bir sistemdir (Strayer, 2013, s. 1-2). Bu sistem
dogrultusunda neumalar, bir notanin tam degerini veya ritmik yapilari net bir bicimde
belirtmezken, melodinin ¢izdigi yonii, sesin hangi araliklarla yiikselip algalacagini
gosterir. Cagdas dizekli nota sisteminin aksine, hassas perde degerlerinden ziyade
melodi grafigini yansitmistir. Bu teknik kisitliliktan 6tiirli, o donemin ezgilerinin

mutlak ses degerleri glinlimiizde tam olarak bilinememektedir.

Neuma sisteminin sagladigi bu esneklik, ilahilerin her bolgede farkli vokal siislemeler
ve yerel iisluplarla okunmasinin 6niinii agmistir. Kesin ve kat1 kurallar1 olan bir nota
cizgisi bulunmadigi i¢in, Mozarap ilahileri bu serbestlik sayesinde kaliplardan
styrilmig; icracinin duygusuna, hissi derinligine ve yorumuna alan acan akigkan bir

yap1 kazanmistir (Mitjana, Lavignac, ve de La Laurencie, 1920, s. 1917).

Dokuzuncu yiizy1l Endiiliis miizigi icin bir doniim noktasi olmustur. Ispanya’da
miizigin bir "sanat dali" olarak icrasina dair en erken kayitlar bu yiizyila, Endiiliis’{in
kiiltiirel altin cagina uzanmistir. Endiiliis’te sistemli miizik egitiminin temelleri,
dokuzuncu yiizyilda Bagdat’tan gocen miizisyen Ziryab tarafindan Kurtuba’da
kurulan ilk miizik okulu ile atilmistir. Ek olarak, Ispanya’daki miizik
performanslarinin en eski gorsel temsillerinin, Ziryab’in etkisiyle sekillenen bu
doneme ait oldugu saptanmistir. Madeni paralar ve el yazmalari {izerinde resmedilen
miizisyenlerin enstriiman formlari ile giyim tarzlari, ayni doneme ait Bagdat menseili

ikonografik temsillerle ¢arpici bir benzerlik sergilemektedir (Trend, 1929, s. xv).

Ziryab’in kurdugu bu okulda, miizik teorisi kategorilere ayrilmig ve ¢éziimlenmis; on
bin civarinda sarki repertuvarin tiim teknik ve makamsal 6zellikleri ile ezberletilmistir.
Ses analizi ve sinavlar yapilmis, 6zgiir veya kdle statiisiinde olan kadin sarkicilar okula
kabul olmustur. Endiiliis miizik kimliginin olusumundaki en kritik agsamalardan biri de
yerel unsurlar ile Dogu birikiminin sentezlenmesi olmustur. Farkli kdkenlerden gelen
kadin sanatcilar, Vizigot-Bizans ve Dogu sarki formlarin1 harmanlamistir. Miizik
egitimi kurumsallagmistir. Bu sistem, daha sonrasinda Sevilla ve Zaragoza gibi baglica
merkezlerde de kurulmustur. On birinci ylizyilda ise merkezi tamamen Sevilla

olmustur (Cortés Garcia, 2017, s. 160-161).

Ahmed Tifasi, donemindeki bircok sarki formunda kullanilan edebi metnin, Ebii’l-

Ferec el-Isfahani’nin (897-967) yirmi bir ciltlik Kitabii’l-Egani (Sarkilar Kitabr) adl
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derlemesinden alindigini vurgulamistir. Endiiliis emirlerinin elgileri vasitasiyla Dogu
diinyasindan 6zel olarak getirtilen bu devasa kaynak; Kurtuba saraylarinda icra edilen
miizigin bdlgenin Islam medeniyetlerinin diger bolgeleri ile de giiglii bir estetik ve
teorik bag kurmasii saglamistir. Ayrica bu kitapta sadece siir derlemeleri degil,
donemin popiiler miizisyenleri ve miizik teorisi de kayda alinmistir (Cortés Garcia,

2017, s. 149).

Endiiliis’iin ilk miizik teorisyenlerinden biri olan sair Ibn Abdiirabbih (860-940), el-
Ikdii’l-Ferid (Essiz Kolye) adli, yirmi bes ciltlik bir eser yazmistir. Bu ciltlerden biri
miizige ayrilmistir ve donemin miizik anlayisinda dort telli udun miizik teorisi
incelemelerinde ana enstriiman olarak kullanildigi, vokal estetigin 6nemi ve icracinin

iist diizey bir itinaya sahip olmas1 gerektigi konularmin tizerinde durmustur (Cortés

Garcia, 2017, s. 149-150).

Emirlik donemi boyunca Endiiliis miiziginin karakteri, biiyiik 6l¢iide dogu tislubunda
olarak tanimlanmistir. Bu evrede Endiiliis miizik repertuvarinda; temel olarak Medine
ekoliine dayanan, tek bir hece lizerinde birden fazla notanin sdylendigi (melizmatik)
siirsel metin yorumlamalarina sikg¢a rastlanmistir. Bu donemde miizik, metne olduk¢a
bagli kalmis, dolayisiyla siir ve metin igin bestelenmistir. Bu siirler sadece
okunmamig, ayn1 zamanda saraylar ve aristokratlarin salonlarinda yiiksek sanat miizigi

olarak yer almistir (Cortés Garcia, 2017, s. 149-150).

Ispanyol siirinde kafiye unsurunun ortaya ¢ikisi, popiiler halk sarkilarmnin gelisimi
acisindan miithim sonuglar dogurmustur. Bu gelismeyle birlikte siir, klasik Yunan ve
Latin edebiyatinda goriilmeyen yeni bir bicime kavusmustur. Artik dizeler sadece
hecelerin ritmine dayanmakla kalmamustir. Dize sonlarindaki ses benzerlikleri ile yeni
bir ritmik yap1 ve duraksama sistemi yaratilmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 25-

26).

Siirdeki bu yeni Ol¢ii bi¢iminin yarattig1 duraklamalar, melodik yapida da benzer
duraklamalarin ve kadanslarin dogmasini zorunlu kilmistir. Dans miizigi de her adim
kombinasyonunun sonuna gelen dogal duraklamalar sayesinde bu Olcii sistemine
katkida bulunmustur. Buna karsin miizigi daha esnek kilan asil unsur kelime yapilari
olmustur. Siirsel ve miizikal duraksamalarin birbirine eklemlenmesiyle, miizikte ilk

kez belirgin ve simetrik bir form yapisi olusmaya baslamigtir. Bu yapisal simetri,
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gelecekteki ¢ok sesli armonik yapilar ve miizikal climleleme anlayisi igin bir zemin
hazirlamistir (Lépez-Chavarri Marco, 1927, s. 25-26). Nitekim bu tarihsel gelismenin
cagdas piyano literatiiriine ve icra pratigine yansimasi; bugiin dahi Endiiliis motiflerini
Odiing alan eserlerin climle sonlarinda, icraciya taninan esnek serbestlikte ve

duraksamalarda agikca gozlemlenmektedir.

Miisliman miizik teorisinde, Bati tipi dikey armonik yapilar geleneksel olarak
"mantiksiz ve uyumsuz" kabul edilmis; bu durum, miizigin yatay diizlemde yaratilmis
ritmik ¢esitlilie yOnelmesine neden olmustur. Vurmali calgilarla iiretilen ritim
kombinasyonlari, karmasik armonik kombinasyonlar yerine tercih edilmistir. Bu
estetik anlayis, Ispanyol miizigine tasmarak "kontrast ritimlerin" eslik tiirii olarak
yayginlagsmasini saglamistir. Vurmali calgilarla iiretilen diiz ve karmagsik ritim
kombinasyonlari, Miisliiman miiziginde uzun bir siire izin verilmis tek eslik tiirii

olmustur (Trend, 1929, s. 30).

Asirlarca siiren gelismeler dogrultusunda, kat1 fakat basit yap1 yerini daha karmasik ve
Ozgiir yapilara birakmigtir. Bu donemdeki en biiylik sanatsal devrimlerden biri de
Miisliimanlar ve Hristiyanlarin ortaklasa kullandig1 yerel Romanca (erken Ispanyolca)
dilinde sdylenen, nakarath bir siir tiirliniin icat edilmesi olmustur (Lopez-Chavarri
Marco, 1927, s. 24). Bilgin Ibn Bacce (1077-1139) gibi figiirlerin de etkisiyle, bu sade
yapmin yerini form olarak bati miizigindeki rondo veya varyasyon formlarina
benzeyen, miizikte belirli boliimlerin tekrar ettigi muvessah (stisli sarki) ve zecel
(neseli giiriiltii) almistir. Zecel; dizelerin dizilimi sayesinde, miizik ciimlelerinin
diizenli boliimlere ayrilmasina ve nakaratlarin tekrar edilebilmesine imkan tanimistir.
Bu form, saraylilardan siradan koyliilere kadar toplumun her kesimi tarafindan
benimsenmis ve hizla yayilmistir. Zecel’in bu yapisal 6zellikleri, yiizyillar sonra bile
Ispanyol halk miiziginde gériilen peteneras, jotas ve diger birgok geleneksel tiiriin
ritmik iskeletini olusturmustur. Bu durum, bugiin geleneksel Ispanyol miizigi
dedigimiz yapmin koklerinde Endiiliis geleneklerinin  yattiginin  6nemli

gostergelerinden biri olarak goriilmiistiir (Cortés Garcia, 2017, s. 163).

Endiiliis’te miizik teorisinin bilimsel bir zemine oturmasi, Emirler ve halifelerin
himayesinde Dogu’dan getirtilmis olan nadir el yazmasi eserler, kuramsal parsdmenler
ve bilimsel kiilliyatlar ile birlikte miimkiin olmustur. Bu siiregte sadece miizik kitaplari

degil, ayn1 zamanda miizigin matematiksel ve evrensel temellerini aciklayan bir¢ok
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kaynak da edinilmistir. Nitekim o donemin miizik teorisyenleri, yalnizca birer icraci
olmanin tesinde; matematik, astronomi ve tip gibi fen bilimlerinde de uzmanlasmas,
cok yonlii alimler olarak literatiirde yer edinmislerdir (Cortés Garcia, 2017, s. 152-

153).

S6z konusu donemin alimleri miizigi; sozel bilimleri igeren Trivium (Gramatik,
Diyalektik, Retorik) ile sayisal-evrensel bilimleri kapsayan Quadrivium (Aritmetik,
Geometri, Astronomi) arasindaki en gii¢lii koprii olarak benimsemislerdir. Bu alimler,
miizigi; tip, fizik, hukuk ve tasavvuf gibi alanlarla iliskilendirmistir ve hatta miizigin

tibbi alanda iyilestirici giiciinden yararlanmaya ¢alismislardir (Cortés Garcia, 2017, s.
186).

Bu alimlerin bagvurdugu temel kaynaklar kronolojik olarak incelendiginde; I. Hakem
doneminde bolgeye getirilen Iskenderiyeli Batlamyus’un Harmonika (Armoni) adli
eseri, antik Grek teori mirasini canli tutmustur. II. Hakem (961-976) doneminde ise
Kurtuba Kkiitiiphanelerine kazandirilan Isfahani’nin (897-967) Kitdbii'l-Egani’si
(Sarkilar Kitab1) ve Farabi’nin (?-950) Kitabii’l-Misika’l-Kebir’i (Biiyiik Miizik
Kitab1), Dogu miiziginin Endiiliis’te kok salmasinda belirleyici olmustur (Cortés

Garcia, 2017, s. 157).

Dokuzuncu ve on birinci ylizyillar arasinda ithal edilen kaynaklar 6zellikle Bagdat,
Kahire ve Iskenderiye’den getirtilmis; iber Yarimadasi’nin giineyindeki miizikal
yapida bu bolgelerin etkileri yogun sekilde gozlemlenmistir. Bu zengin ortam, Dogu
ve Endiiliis kokenli ustalarin is birligi ile yeni profesyonel miizik okullarinin
kurulmasina zemin hazirlamistir. {1k baslarda Islami Dogu’ nun miizigini referans alan
Endiiliislii miizisyenler, zamanla bu zengin etkilesim sayesinde kendine has bir

Endiilis tarz1 yaratmistir (Cortés Garcia, 2017, s. 150).

Ispanyol halk sarkilarinin karakterini sekillendiren unsurlar, yalnizca Dogu etkileri ve
yerel geleneklerle simirli kalmamustir. iber Yarimadasi, Orta Cag boyunca kuzeyden
gelen yogun gdc¢ dalgalariyla siirekli zenginlesen bir yap1 sergilemistir. Bu etkilesimin
en hayati noktalarindan biri; bolge Miisliiman idaresi altinda olsa dahi Avrupa’nin dort
bir yanindan gelen Hristiyan hacilarin Santiago de Compostela’daki Aziz James (6.44)
mezarin ziyaret etmek icin gergeklestirdikleri hac yolculuklaridir (Lopez-Chavarri

Marco, 1927, s. 20).
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Cok uzak cografyalardan gelen bu haci kafileleri, beraberlerinde kendi yorelerine 6zgii
ilahileri, halk ezgilerini, ritmik yapilar1 ve enstriimanlar1 da yarimadaya tasimislardir.
Bu insanlarin bir kisminin bolgeye kalic1 olarak yerlesmesiyle birlikte, iberya miizigi
sadece Dogu koklerinden beslenen bir yap1 olmaktan ¢ikmis; Fransiz, Germen ve diger
Avrupa halklarimin gelenekleriyle harmanlanarak c¢ok katmanli bir kimlige

bliriinmiistiir (Chase, 1959, s. 30-32).

Zaragoza ve Albarracin gibi kiiltiir merkezlerinin yani sira, Dogu Endiiliis'iin kapsadig1
Levante bolgesi de miizik sanatinin kalbi haline gelmistir. Bu bolgedeki miizikal
gelisim, dogrudan siyasi otoritenin destegiyle ilerlemis; en parlak donemini ise 1147-
1172 yillar1 arasinda Murcia ve Valencia emirligi yapan Ibn Merdenis (1124-1172)
devrinde yasamistir. Ibn Merdenis, o giine kadarki en biiyiik Endiiliis orkestrasini
kurarak miizikal icrada bir devrim gerceklestirmistir. Cok sayida telli ¢alginin bir araya
geldigi bu gorkemli topluluk sayesinde miizik, Endiiliis’te sadece kiiclik meclislerde
yapilan bir ugras olmaktan ¢ikmis; profesyonel, genis 6l¢ekli toplu bir icra bigimine

dontismiistiir (Cortés Garcia, 2017, s. 151).

Endiiliis’teki calgi gelisimi, donemin miizik bilimcilerinin eserlerinden alinan detaylar
ile telli, vurmali ve iiflemeli calg: tasvirleriyle belgelenmistir. Miizikolog Rosario
Alvarez Martinez’e (d.1949) gore, sekizinci ve on iigiincii yiizyillar arast donem,
Ispanyol calg1 envanterinin sekillendigi énemli bir siirectir. Ciinkii bu siiregte Bizans
ve Islam Imparatorluklari iizerinden gelen Geg¢ Antik dénem enstriimanlari, Endiiliis’te
gelisimini siirdiirerek Orta Cag enstriimanlarinin temelini olusturmustur. Hukuke¢u ve
alim Ibnii’d-Derrac (958-1030) Endiiliis toplumunda kullanilan yaklasik otuz farkl
enstriimani; telli, iiflemeli ve wvurmali ¢algilar olarak sistemli bir sekilde
siniflandirmigtir. Ibnii’d-Derrac’m bu detayli derlemesi, Dogu ve Magrip kokenli
enstriimanlarin Endiiliis cografyasindaki gelisimini ve yerel Kkiiltiire adaptasyon
stireclerini belgeleyen en kapsamli kaynaklardan biri olarak kabul edilmistir (Cortés

Garcia, 2017, s. 151).

Endiiliis’teki miizik ve ¢alg1 terimlerinin ilk sistematik dokiimii, Murcia’li alim ibn
Side (1007-1066) tarafindan kaleme alinan Kitabii’l-Muhassas (Uzmanlik Terimleri
Sozliigii) adli eser ile yapilmistir. Daniye emiri Ikbalii’d-Devle’nin himayesinde
hazirlanan bu sozliikk; miizik, vokal icra, besteleme siiregleri ile dans ve oyun

koreografileri lizerine de teknik terimler icermektedir. Eser, enstriimanlari ikiye ayirir:
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telli ve tiflemeli. Sozliikte; ud, rebek, tanbur ve mizmar gibi enstriimanlar tanimlanmis
ve Endiiliis miiziginin yapi tasi olan enstriimanlar olarak vasiflandirilmislardir (Cortés

Garcia, 2017, s. 151).

Ibn Side’nin kurdugu bu altyap:, alim Ebi’s-Salt ed-Dani (1068-1134) tarafindan
teorik bir sisteme doniistiirilmiistiir. Her iki alim de ayni emirin maiyetinde
calismuslardir; bu durum da Daniye’yi bir miizik merkezi haline getiren miithim bir
etkendir. Ebt’s-Salt, Ibn Side’nin yaratti1 terimsel altyapiy:r temel alarak hem
Miisliiman hem de Mozarap kiiltiir unsurlarim1 kapsayan, biitiinciil bir miizik teorisi
insa eden ilk kisi olmustur. Eserin Arapga niishas1 donemimize ulasmamustir; fakat on
liclincli ylizyillda yazildigi tahmin edilen, Sefarad bir yazar tarafindan g¢evrilmis
Ibranice bir kopyas1 bulunmaktadir. Bu durum da Endiiliis miiziginin, Islami cevreyle
sinirli kalmadigini, uluslararast ve dinler iistii akademik bir etkilesim yarattigini

belgelemektedir (Cortés Garcia, 2017, s. 151-152).

Ebu’s-Salt’in aragtirmalarina gére miizik; bir matematik bilimi olarak adlandirilmistir.
Notalarla araliklarin smiflandirilmasi1 ve olusturulmasi, miizikte matematiksel
yaklagimim en Onemli unsurlar1 olarak goriilmiistiir. Miizik; o donemde geometri,
astronomi ve aritmetiin ayrilmaz pargalar1 olarak varsayilmistir. Ayrica ses
kaynaklart; dogal (insan sesi) ve yapay (enstriiman sesleri) olarak ikiye ayrilmistir.
Bat1 miiziginin miizik teorisindeki gelisimi ve ilerlemesinde Endiiliislii alimlerin bu tip

arastirmalarinin énemli 6l¢iide etkileri olmustur (Cortés Garcia, 2017, s. 153).

Endiiliis miizik teorisi, Antik Yunan felsefesi ile Dogu’nun bilimsel mirasini
sentezleyen bir yapidir. Bu birlesim, bolgede yasayan nice topluluktan insanlarin ortak
kullaniminda olmustur. Hem Islam diinyas1 hem de Yahudi literatiirii icin ortak bir
referans noktasi olusturularak bilimsel bilginin kiiltiirel sinirlarin dtesine taginmasi
saglanmistir. Donemin miizik teorisi; ritmik yapi, Ol¢li sistemleri, perdeler arasi
mesafeler ve araliklarin oranlar1 gibi konularda tamamen bilimsel metotlar izlenerek

olusturulmustur (Cortés Garcia, 2017, s. 153).

3.5 Yeniden Fetih Siirecinde Paylasim ve Degisim (12. — 15. Yiizyil)

Donem igerisinde ¢ok kiiltiirli miizikal dokunun gelisimi ilerlemistir. VII.
Alfonso’nun (1105-1157) tag giyme toreni gibi etkinlikler bu gelisim i¢in dnemli bir

ornek teskil etmistir. Sehir halki, hiikiimdar1 karsilamak icin timpani, citfern ve kanun
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gibi zengin bir enstriiman toplulugu kurmus; her etnik grup kendi dilinde sarkilar
sOyleyerek ortak bir gosteri diizenlemistir. Ancak bu sanatsal birliktelik, kilise
otoritesinin tepkisini de ¢ekmistir. 1322 yilinda diizenlenen Valladolid Konsili, gece
ayinlerinde kiliselere ozanlarin, Miisliimanlarin veya Yahudilerin getirilip miizik icra
etmelerini kinamis; fakat yine de o donem bu pratikleri tamamen yasaklamamigtir

(Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 27).

On iigiincii yiizyildan itibaren, Iber Yarimadasi’ndaki Hristiyan ilerleyisinin hiz
kazanmasi ile birlikte, Endiiliis’iin siyasi ve toplumsal yapisinda kokli degisimler
meydana gelmistir. Bu baski neticesinde, 6zellikle Dogu Endiiliis bolgesindeki
entelektiiel kesimin bir kism1 Granada’daki Nasri Kralligi’na siginmisken, 6nemli bir
boliimii de Orta Dogu veya Kuzey Afrika’ya go¢ etmistir. Bu gdcler; Endiiliis’e ait
miizik teorisinin ve felsefi birikiminin Magrip ve Dogu cografyasina tasinmasina

zemin hazirlamistir (Cortés Garcia, 2017, s. 154).

Bu esnada Endiiliisteki miizik teorisyenleri ve derlemecileri, Dogu Islam diinyasinin
kuramsal ve pratik geleneklerini takip etmekle kalmamais; bu birikimi yerel unsurlarla
zenginlestirerek Ozgilin bir "Endiiliis Miizik Ekolii" insa etmislerdir. S6z konusu
alimler, sistemi korumay1 ve gelecek nesillere aktarmay1 hedeflemislerdir. On ikinci
ve on li¢lincli yiizyillardaki siyasi istikrarsizliklar ile go¢ hareketleri ise bu birikimin
Giliney ve Dogu cografyalarina tasinarak evrensellesmesine yol a¢cmistir (Cortés

Garcia, 2017, s. 154-155).

Filozof Ibn Seb‘in (1217-1270), Antik Yunan’dan miras kalan Ethos Teorisi’ni
Endiiliis-Magrip gelenegiyle harmanlamis ve miizigi evrensel bir denge araci olarak
tanimlamistir. Bu yaklasima gore miizikal modlar (makamlar), sadece melodi kaliplar1
olarak goriilmemis; aksine dogadaki elementler, gok cisimleri ve insan psikolojisiyle
dogrudan baglantili kozmik titresimler olarak kabul edilmistir. Boylelikle miizik, salt
saray aristokrasisine yonelik bir eglence araci olmanin 6tesinde, ¢ok daha evrensel

amaglar dogrultusunda kullanilmistir (Cortés Garcia, 2017, s. 155).

Zaragoza dogumlu filozof, hekim ve besteci Ibn Bacce (1070-1138), Latin diinyasinda
Avempace adiyla taninmig, Endiiliis miizik tarihinin en merkezi figiirlerinden birisi

olarak kabul gérmiistiir. Tarihe Endiiliis Ud (Luf) Ekoliiniin kurucusu olarak ge¢mistir.
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Ibn Bacce galigmalarinda; ud ve diger telli ¢algilari tip ile olan iliskisine de yogun bir

sekilde odaklanmistir (Cortés Garcia, 2017, s. 156).

Lat tipi calgilarin havada yarattig titresimlerin birikimi, sesi melodiye doniistiiren
cesitli yansimalar tretir. Farkli seslerin birlesimi havay: titrestirerek uyumlu
(miildim) ya da uyumsuz (miindfir) olabilen bilesik bir melodi yapisi ortaya ¢ikarir
(Cortés Garcia, 2017, s. 156).

Dans; edebiyat ve miizigin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Enstriimanlar ve miizik
teorisi hakkinda kapsamli derlemeler yapilmis olsa da Endiiliis yazili kaynaklarinda
dans sanatina dair veriler, diger disiplinlere kiyasla daha siirli kalmistir. Siirler ve
sarkilar, eslik ettikleri danslarin yapilarina gore siniflandirilmis; ritmik ve duygusal
etkilerine gore "dans ettiren" (hareketli) veya "keyif veren" (lirik) seklinde
isimlendirilecek kullanim alanlar1 belirtilmistir. S6z konusu danslarin kékeninin, Antik
Misir’in hanedanlik Oncesi donemine kadar dayandigi diistiniilmektedir (Cortés

Garcia, 2017, s. 155).

Endiiliis yazili kaynaklarinda dansi ifade etmek icin genel birer terim olan "al-raks"
ya da "es-satb" kavramlarina rastlanmistir. Donemin icra pratiginde one ¢ikan dans
tiirleri ise; kilig, pala, sopa ve mendil esliginde gerceklestirilen tematik gosteriler
olarak gozlemlenmistir. Ancak bu danslarin teknik adimlar1 yazili kaynaklara
aktarilmamigtir. Erkeklerin icra ettigi danslar; kahramanlik ve savas gibi temalarla
anilmigtir. Buna karsin kadinlarin dansinin ise albenili ve zarif bir karakter tasidigi,
kostlimlerinin canli renklere sahip ve ipeklerle bezeli oldugu belirtilmistir. Kadin
danscilarin ¢ok sayida miicevher taktiklart ve bileklerinin tamamen bileziklerle
kaplandig1 tanimlanmistir. Dans esnasinda kullanilan zurna ve darbuka gibi iiflemeli
ve vurmali enstriimanlarin yani sira, bu bileziklerin birbirine ¢arpisindan dogan sesler

de ritmik ve isitsel efekt olarak kullanilmistir (Cortés Garcia, 2017, s. 164-165).

Son olarak Granada’nin da fethedilmesi ile birlikte, Iber Yarimadasi’ndaki Miisliiman
ve Yahudi toplumlari i¢in koklii bir sosyo-kiiltiirel ve dini degisim siireci baglamgtir.
Dilsel olarak Araplagsmis olan bdlge halkinin, Kastilce dilini 6grenmesi zorunlu hale
getirilmistir. Arapga konusan toplum i¢in Arapca-Kastilce sozliikler kaleme alinmus;
s0z konusu sozliikklere miizik ve dans terimleri de dahil edilerek kiiltiirel bir koprii

olusturulmasi hedeflenmistir (Cortés Garcia, 2017, s. 179).

Ginés Pérez de Hita’nin (1544-1619) Guerras civiles de Granada (Granada’daki I¢

Savaglar) adli eseri, Granada Kralligi'nin halklarmin miicadelelerini anlatirken, ayn1
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zamanda Morisko toplumunun zengin senlik kiiltlirline dair detaylar da sunmustur.
Eserde betimlenen halk ve saray kutlamalari, Arapca sarkilar esliginde icra edilen
miizik ve dans gelenegini belgelemistir. Bu icralarda 6zellikle ud, rabel (rebek), richet
(recet) ve cesitli kamislt enstrlimanlarin kullanimina rastlandigi belirtilmistir.
Diigiinler ve sosyal toplantilar genellikle zambra ve laila olarak adlandirilan gece
danslariyla baglamistir. Bu siiregte pek ¢ok ritmik oyun ve sahnelemenin sergilendigi
de kitapta vurgulanmistir. Kamusal alanda diizenlenen boga senlikleri ve resmi
torenlerde ise borazan, ariafil (uzun trompet) ve dulzaina gibi yiiksek sesli tiflemeli

calgilar 6n plana ¢cikmistir (Cortés Garcia, 2017, s. 178).

Ancak 1567 yilinda ilan edilen kiiltiirel diizenlemelerle birlikte Arapga dilinin sozlii
ve yazili kullanimi1 yasaklanmig, bununla birlikte sarkilar ve siirlerin bu dil ile
aktarilmasi engellenmistir. Buna gore diigiin, nisan ve kutlama gibi etkinliklerde
geleneksel sarkilar sdylenmesi, danslar edilmesi ve siirlerin okunmasinin sonucu
cezalandirmak olmustur. Bu yasaklar, Endiiliis’ten miras kalan miizik ve dans
kiiltiiriiniin kamusal alandan silinmesine sebebiyet vermis ve bu koklii gelenegin yok

olmast i¢in tehlike yaratmistir (Cortés Garcia, 2017, s. 178-179).

Bu siirecte, kiiltiirel ve dilsel yap: bastan insa edilecek olsa dahi; Islam 6ncesi kiiltiir
Yahudiler tarafindan korunmustur. Yahudiler, Roman dillerini koruyarak Hristiyan ve
Miisliiman diinyalar1 arasinda kiiltiirel araci rolii iistlenmislerdir. Kordoba, Toledo ve
Murcia gibi Orta Cag ilim merkezlerinde yasayan Yahudi alimler ve sairler; Dogu
efsanelerini, geleneklerini ve Incil anlatilarim Ispanyol halk siirlerine tasimislardir.
Aymi zamanda kraliyet kayitlarinda; Ispanyol krallarinin hizmetinde ¢alisan ¢ok sayida
Yahudi miizisyenin varligina rastlanmistir. Ornegin Hita Basrahibi Juan Ruiz (c.1283-
¢.1350), eserlerinde bayram ve senlikleri tasvir ederken Magribi ve Yahudi icracilar

tek bir ¢izimde birlestirmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 22).

Yeniden Fetih’ten sonra, donemin teorisyenleri halkin miizigine yonelmemis ve genis
kitlelerin sanatsal icralarin1 kagida gecirmeye deger gormemistir. Donemin miizik
teorisyenleri, popiiler kiiltiire ait bu sanatsal iiretimlere mesafeli yaklasip, s6z konusu
pratikleri yalnizca siradan birer halk olgusu olarak nitelendirdikleri i¢in Endiiliis
miizik tarihinde belirgin bir bosluk olugmasina sebebiyet vermislerdir. Boylece, gec

Endiiliis halk miizigi tarih boyunca biiylik Ol¢lide ‘bilinmeyen’ bir alan olarak
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kalmistir; ¢linkii donemin egemen yazili kiiltiirli, halkin sanatina sayfalarinda yer

vermemistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 27).

Yine de Endiiliis halk miizigi tizerinde gerceklestirilebilen kismi ¢alismalar; sarkilarin
oyun ve dans miizikleri, ¢ocuk sarkilari, askeri marslar, koyli ezgileri ile tarla/is
sarkilarindan olusan zengin bir repertuvar barindirdigini gostermistir (Lopez-Chévarri

Marco, 1927).

Saraym ve kilisenin tiim disiplin c¢abalarina ragmen, halk sarkilarinin popiilaritesi
azalmamistir. Halk sarkilarinda gozlemlenen lirik yapi, sarayli ilahilerin aksine;
nakaratlar, 6zensiz bi¢imler, kaba mizah ve toplumsal elestirilerle dolu olmustur. Bu
sarkilar ozanlar, kor dilenciler, hizmetciler ve gezgin Ogrencilerinin (Goliardlar)
sdylemesi ve yaymasi igin yazilmistir. Orta Cag Ispanya’sinda miizik sadece yiiksek
bir mecra degil, ayn1 zamanda sokaktaki insanin giinliik dertlerini, nesesini ve sistem
elestirisini dile getirdigi bir iletisim araci haline gelmistir (Lopez-Chavarri Marco,

1927, s. 33).

3.6 Saraylardan Sokaklara: Orta Cag Ispanya’simin Ozanlar1 ve Halk Sarkilar

Biitiin kisitlamalara karsin halkin sanati ozanlar yoluyla yayilmistir. Orta Cag’in
toplumsal yapisinda ozanlar (jonglorler), soylularin sanati ile “avam” sanati1 arasindaki
dengeleyici bir aract konumunda olmuslardir. Bu gdgebeler; sadece miizisyen degil,
aym zamanda kuklaci, oyuncu ve akrobat kimliklerini de biinyesinde barindiran ¢ok
yonlii sanatcilar olarak atfedilmistir. Sehir meydanlarinda sergiledikleri yetenekleri
sayesinde halkla dogrudan temas kurmuslar, saraylarda dogan asik sarkilarim
sokaklara tasimiglar ve sokaklardan duyduklar1 ezgileri de baska sehirlere
ulastirmiglardir. Kiiltiirel bir tiiccar gorevini listlenmislerdir. Ozanlarin icra ettigi tiim
eserlerin dogrudan alt siniflara ait oldugunu iddia etmek gii¢ olsa da bu repertuvarin
biiylik cogunlugu ya halk kiiltiirlinden beslenmis ya da icra edildikten sonra kitleler

tarafindan benimsenerek anonimlesmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 33-34).

Orta Cag Ispanya’sinda, din dis1 miizigin iiretim ve yayilim siirecleri, toplumsal
statlileri ve sanatsal iglevleri bakimindan birbirinden ayrilan trubadur ve jonglor
figiirleri lizerine insa edilmistir. Chase’e gore Trubadur, 6zii itibariyla bir "yaratic1" ve
"besteci" (trobador) olarak tanimlanmustir. Siiri kurgulayan ve melodiyi tasarlayan asil

veya egitimli sinifa mensup sanat¢ilardir. Trubadurlar zaman zaman kendi eserlerini
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seslendirseler de asil iglevleri bestelemektir. Buna karsin jonglor (Fransizca jongleur),
bu yaratimlarin halka ve saraya ulastirilmasini saglayan profesyonel icracilardir.
Jonglor terimi, genis bir yelpazede miizik, siir, akrobasi ve goOsteri sanatlariyla
gecimini saglayan tiim gezgin sanatcilart kapsayan bir kavram olarak gortilmustiir

(Chase, 1959, s. 34).

Ozanlar; Toledo’dan Bagdat’a, Londra’dan Sevilla’ya kadar uzanan genis bir
cografyada hareket etmislerdir. Haberleri, ask dykiilerini ve efsaneleri tasidiklarindan
sadece bir sanatci1 degil, ayn1 zamanda bir gazeteci gorevi listlenmislerdir. Ancak bir
ozan, bir kralin veya soylunun dogrudan hizmetinde degilse ve sanatin1 halka agik
meydanlarda bir gosteri olarak sunuyorsa, toplum tarafindan marjinal kabul edilmis ve
yasalar tarafindan kinanmistir. Roma hukukundan miras kalan bu yasal dislama; para
karsiliginda halkin 6niinde dans eden, taklit yapan ve sarki soyleyen ozanlar1 "rezil"
(infamis) olarak damgalamistir. Dolayisiyla ozanlarin kitlelere ulastirabildigi haber ve
sarkilar, biiylik oOlgiide egemen smiflarin izin verdigi ve mesru gordiigii sinirlar

dahilinde sekillenmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 29).

On iglincii yiizyil ile birlikte; baz1 halk sarkilari, egitimli ve sarayli miizisyenler
tarafindan halkin sdylemesi niyetiyle bestelenmistir. Bunun sonucunda, genis
kitlelerin okudugu siirin ve sdyledigi sarkinin bir aristokrata ait oldugunu fark etmeyip
tamamen benimsedigi yerel ezgiler ile dizeler ortaya ¢cikmustir. Villancico ve cantares
gibi birgok tiir, bu yaratim siirecinin bir tirlinii olmustur. S6z konusu etkilesimin en
somut drneklerinden biri, Bilge Alfonso gozetiminde hazirlanan Cantigas de Santa
Maria (Meryem Ana Ilahileri) koleksiyonu olarak gdsterilmistir. Normalde anlatic1 ve
kahramanlik temali olan Kastilya siir geleneginin aksine, bu koleksiyon duygusal bir
bicemle yaratilmistir. Ayrica koleksiyonda icra pratikleri, enstriimanlarin minyatiirleri

ve notalarin kayitlar1 tutulmustur (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 30-31).

Cantigas de Santa Maria’nin genis bir yayginlik kazanmasinin sebebi; Bilge
Alfonso’nun sanata deger veriyor olmasi ve yayma cabasidir. Donemindeki ozanlar,
Magribiler ve Yahudiler; Hristiyan meslektaslariyla birlikte her tiirli sarkiyr ve
melodiyi yarimadada dolasima sokmuslardir. Provengal, Galigyali, Kastilyals,
Miisliiman ve Ibrani sanatgilarin bir arada bulundugu Bilge Alfonso'nun sarayi,
diizenledigi festivaller ve tesvik ettigi miizik iiretimiyle evrensel bir sanat merkezine

doniigmiistiir. Donemin maas bordrolar1 ve idari kayitlar;; sarayda belirli
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enstriimanlarda uzmanlagsmis Yahudi ve Magribi ozanlarin, telli ¢algi icracilar1 ve
perkiisyon gruplarinin, hatta Magribi akrobatlarin diizenli olarak 6deme aldigini

belgelemistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 31-32).

Bilge Alfonso’nun saraymna gelen miizisyenler tiirlii miizik kaliplar1 yaratilmasinda
blyiik bir katki saglamistir. Albades ve Serenades gibi zamanin dongiisiine gore
sekillenen, safak veya aksam vaktini tasvir eden, Sirventes gibi sosyal ve siyasi elestiri
niteligi tasiyan, Pastorelas gibi doga hikayelerini konu alan yapilar bu sarayda

filizlenmis veyahut da resmilesmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 37).

Iber Yarimadasi’'min Yeniden Fetih dénemi boyunca sekillenen ulusal yasamui,
beraberinde savas, agk, macera ve fetih temali zengin bir siir bi¢imini dogurmustur.
Hem Magribi hem de Hristiyan kahramanliklarini ortak bir estetikle harmanlayan bu
siirsel gelenek, Ispanyol kiiltiirel kimliginin temel taslarindan birini olusturmustur. Bu
destanlar sadece okunmak i¢in degil, ozanlar tarafindan belirli bir miizikal kalip i¢inde
seslendirmek i¢in yazilmistir. Bu durum, Ispanyol halk miizigindeki romans formunun

dogusunu ve gelisimini saglamistir (Loépez-Chavarri Marco, 1927, s. 39-40).

Baslangicta ¢cok uzun ve diizensiz 6l¢iilii olan bu siirler, popiiler enstriimanlar esliginde
meydanlarda yankilanmistir. Bu sarkilar, dogrudan halkin i¢inden dogmustur. On
dordiincii yiizyila gelindiginde, bu siirsel yap1 daha da kisalmis; ses uyumunun baskin
oldugu, popiiler bir iisluba biirlinmiistiir. Bu dizeleri gezgin ozanlar sokaklarda ve
koylerde sdylemis, halk da bu sarkilar1 benimsemistir. On besinci yiizyila gelindiginde
bu evrimsel siire¢ tamamlanmis ve romans formunun stili oturmustur (Lopez-Chéavarri

Marco, 1927, s. 39-40).

Romanslar, toplumun her katmanmda hayat bulmustur. Unlii saray ozanlarindan
miitevazi sokak sanatcilarina kadar her icraci; bu hikayeleri lavta, vihuela veya halk
arasinda yaygin olan dilenci c¢algist laterna (zanfona) esliginde her yerde
seslendirmistir. Bu ¢ok sesli ve ¢cok sinifli ¢alis bi¢imi, romanslarin sadece birer siir
metni olmanin &tesine gegerek, Ispanyol halk ruhunun énemli bir miizikal ifadesi

haline gelmesini saglamistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 40).

On besinci yiizyilda soylularin giiclinlin yerellesmesi ve belediyelerin (concejo)
kurulmasiyla birlikte, halk ile soylular arasindaki ugurum kiigiilmiistiir. Bu toplumsal

doniisiim, romansin formunun islevsel olarak balad yapisiyla harmanlanmasina zemin

45



hazirlamigtir. Avrupa soylu geleneginden gelen balad, bu donemde yalnizca aristokrat
siifi eglendiren bir 6vgii sarkist olmaktan ¢ikarak halk meydanlarinda icra edilen
popiiler bir eser kimligi kazanmistir. Bu popiilaritenin saray ¢evresine ulagmasiyla
birlikte eserler egitimli kompozitdrlerce yeniden kaleme alinmistir. Bu siireg, ayni
sarkinin cok sayida c¢esitlemesinin dogmasina yardimci olmustur (Lopez-Chavarri

Marco, 1927, s. 42).

Gezgin ozanlarin da hantal formlar yerine daha dinamik ve hizli gériilen balad formuna
yonelmesi, Avrupa miiziklerinin Ispanya’da yayginlastig1 bir donemi baslatmistir. Bu
siirecle es zamanli olarak Arap-Endiiliis gelenekleri yeniden canlanmistir. Ancak
Granada’nin heniiz fethedilmedigi ve Yeniden Fetih’in tamamlanmadigi bu donemde,
Endiiliis kiiltiiriine duyulan hayranlig: igleyen agitlar toplumsal bir isyan riski tagidigi
gerekgesiyle yasaklanmigtir. Siyasi otoritenin getirdigi bu kisitlamalarin yani sira;
kilisenin de yerel dans ve din dis1 sarkilar1 pagan kokenli saymasi, halk miizigi
unsurlarinin kurumsal arsivlere girmesini engellemistir. Bu durum, s6z konusu
doneme ait miizikal belgelerde giinlimiize kadar ulasan ciddi bir bilgi boslugu

dogmasina neden olmustur (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 71).

Romans formunda, halk veya sarayda ¢alinmasi 6nemli olmaksizin; vihuela veya diger
halk calgilart esliginde icra edilen tek bir ana melodi vardir. Bu tiirlin en belirgin
ozelligi, edebi kitalar okunurken, melodinin bu siire¢ boyunca siirekli tekrarlanmasidir.
Ancak romanslar olduk¢a uzun anlatilar oldugu i¢in, ayn1 melodinin araliksiz tekrari
bir siire sonra dinleyici i¢in monoton bir hale gelmistir. Bu sorun, melodinin ¢esitli
varyasyonlarla renklendirilmesiyle ¢6zliime ulagmistir. Varyasyonlarda ana melodiye
yeni siislemeler eklenmis ve ritmik yapilar degistirilmistir. Benzer bir yapisal 6zellige
Arap miiziginde de rastlanmasi, Ispanyol miizigindeki zengin siisleme anlayisinin
kokenlerine iliskin 6nemli bir emare sunmaktadir. Bu durumun yani sira Ispanyol
miizigindeki sozlii gelenek dahilinde bir ezginin farkli icraci ve aktaricilar tarafindan
yeniden iiretilmesi, aynt melodinin g¢esitlenerek farkli cografyalarda ve bicimlerde

gilinlimiize ulagmasini saglamistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 41).

Bu geleneksel varyasyon anlayisi; Ispanyol ve ozellikle Endiiliis temali eserler
besteleyen yakin donem bestecilerinin yapitlarinda da etkisini siirdiirmiigtiir. Ana
temanin her tekrarinda daha yogun siislemelerin, melizmatik yapilarin ve ritmik

cesitliliklerin kullanildiklar1 gdzlemlenmistir.
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Yeniden Fetih’in son asamasi olan Granada'nin ele gecirilme siireci, yalnizca askeri
bir harekat olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda sanatsal yaratimlarin sik goriildiigii bir
donem olmustur. Bu asama; savas baladlarina, esir ka¢irma maceralarina, intikam
Oykiilerine ve iki medeniyet arasindaki karmasik catigma anlatilarina ilham kaynagi
olmustur. Doénemin miizigi, askeri basarilar1 Oliimsiizlestirmek ve toplumsal
motivasyonu artirmak i¢in stratejik bir arac¢ olarak kullanilmistir (Lopez-Chavarri

Marco, 1927, s. 35).

On besinci yiizy1l sonu Ispanya’sinda miizik, ulusal kimligin bir anlatim bi¢imine
doniismiistiir. Ozellikle Katolik Hiikiimdarlar I. Isabel (1451-1504) ve II. Fernando
(1452-1516) doneminde; 2 Ocak 1492’de Granada’nin diismesi ve ardindan yasanan
Moriskolarin stirgiinleri gibi hayati olaylar, donemin sarkilarina ilham kaynagi
olmustur. Moriskolar cografyadan biitliniiyle uzaklastirilana dek, bolgede varliginm
sirdiirmeye devam edip yerel miizik kiltiiriinii etkilemistir. Ciinkii dogrudan
Miisliiman kimligi tagiyan sanatsal iiretimler yapmak kati kurallar ile 6nlenmis olsa da

Moriskolarin sanati biitiinliyle engellenmemistir (Martoz Sanchez, 2008).

Morisko topluluklar1 vasitasiyla Arap-Endiiliis miizikal mirasinin belirli kuramsal ve
pratik unsurlari tarihsel siirecte korunabilmistir. Bu kiiltiiriin tasiyicis1 ve koruyucusu
olmalarina ragmen Moriskolar, klasik Dogu miizigini daha "laubali" ve kuralsiz bir
forma soktuklar1 gerekcesiyle donemin otoritelerince suglanmislardir. Buna gore
Moriskolar, icralarinda sakalara ve muzipliklere daha agik olmuslar ve sahiplendikleri

miizik daha giiriiltiilii, daha kaba bir miizik tiiriine evrilmistir.

On altinc1 ylizyilin ikinci yarisina kadar Moriskolarin geleneksel kutlamalarindan
vergi alimmadig1 bilinse de bu donemden itibaren artan siyasi baskilar s6z konusu
toplulugun dislanmasi ve siiriilmesiyle sonug¢lanmigtir. Moriskolarin bolgeden tahliye
edilme siireci ile Cingene topluluklarinin Granada’ya yerlesme tarihlerinde bir
paralellik gozlemlenmistir. Ayni1 zamanda silirglin  kararlarindan kacan bazi
Moriskolarin Cingene gruplarina dahil olarak kimliklerini gizlemesi, Endiiliis miizikal
mirasinin bu yeni topluluga daha kolay bir bi¢imde aktarilmasini saglamistir. Bu
gbcebe gruplar, cografyaya girisleri ile birlikte, ¢esitli halk ezgilerini de yanlarinda
tasimistir. Fakat Cingenelerin; sunduklar1 melodilerin ger¢ek mucitleri mi olduklari,
yoksa gocebe yasam tarzlar1 geregi farkli cografyalardan topladiklar: ezgileri tagiyan

birer aktarict mi1 olduklarina dair kesin bir veri bulunamamistir. Mevcut akademik
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goriigler, Cingenelerin seyahatleri sirasinda, Ispanya’nin yeni yerlesimlerinde
ogrendikleri melodileri kendi siizgeclerinden gecirerek sunduklari ihtimali tizerinde
yogunlagsmistir. Kendi siizgeclerinden gegirdigi halk miiziklerini; daha abartili ve
tutkulu bir bi¢imde yorumlamalari, Cingenelerin miizigine 6zgii karakteristik bir

ozellik olarak goriilmiistiir (Trend, 1929 s. xv; Martoz Sanchez, 2008).

Bu donemde halk ezgileri sadece sokakta kalmamais, egitimli besteciler tarafindan da
temel bir kaynak olarak kullanilmistir. Enstriimantal eserlerin ana melodilerinin
cesitlemelerle zenginlestirilmesi ve karmasiklastirilmasinin yani sira, a cappella stili

de popiilerlesmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 45).

On besinci yiizyilin sonlaridan itibaren Ispanya, kirsal kokenli sarkilarin (6zellikle
villana ve villancico gibi formlarin) sanatsal ag¢idan zirveye ¢iktig1 ve genis kitlelerce
benimsendigi bir siirece girmistir. Bu donem, yarimadadaki farkli cografyalara 6zgii
karakteristik 6zelliklerin -dil, gelenek, miizik ve siir gibi- harmanlandig1 énemli bir
asama olmustur. Artik yerel topluluklarm ve kdylerin sarki ve danslari, Ispanyol

miiziginin asli unsurlar1 haline gelmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 46-47).

3.7 Yeniden Fetih’in Tamamlamsi, Katolik Ispanya ve Yeni Diinyanin Kesfi (15. —
18. Yiizyil)

1492 yilinda Granada’nin diisiisii ve ardindan Amerika’nin kesfiyle baslayan siirec,
Ispanyol toplumunun ilgisini ulusal degerlerden "Yeni Diinya"ya yonelterek
geleneksel halk miizigi lizerinde sarsici bir etki yaratmistir. Ayrica 1. Carlos (1500-
1558) ile birlikte gelen Flaman, Alman ve Fransiz hanedan unsurlarinin (Habsburg
etkisiyle) saraya tasinmasi neticesinde ulusal miizik bilinci bir duraklama evresine
girmistir. Bu tarihsel kirilmadan itibaren halk miizigi ile saray miizigi arasindaki
ucurum tekrar derinlesmistir. Saray miizigi, Avrupa'nin farkli ekollerinden etkilenerek
daha aristokrat bir yapiya biirlinmiistiir. Bu siirecte halk miizigi, toplumun kiiltiirel
uyanigini ve yerel kimligini simgeleyen bir direnis odag: haline gelirken, saray miizigi

ithal estetik anlayislarin temsilcisi olmustur (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 50-51).

S6z konusu donemde; halkin bir kismi1 go¢ etmistir. Bu siirecte; sarkilar kederli bir hal
almis, sokaklardaki coskulu anlatilar, yerini dini bayramlarda seslendirilen hiiziinlii

dualara birakmistir. Geleneksel calgi laterna yavas yavas terk edilmis, onun yerini
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eslik¢i olarak erken donem gitar tiirleri almistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 50-

51).

Endiiliis miizik kimligi, yalnizca bdlgenin zengin halk sarkilar1 ve danslarinin
barindirdig1 melodik veya ritmik 6zelliklerle sinirlt kalmamistir. Bu tarihi siirecin, ayni
zamanda Mozarabik ilahilerden, Ronesans doneminin Sevilla ve Granada merkezli
cok sesli kilise miizigi ekollerine, oradan da dinsel polifonik eserlerin biiyiik ustasi
Cristobal de Morales'in (1500-1553) yapitlarina kadar uzanan genis bir yazili mirasi
kapsadigi gozlemlenmistir. Akademik miizik diinyasina artitk kanon ve fiig gibi

karmasik, matematiksel hesaplara dayanan stiller hakim olmustur (Trend, 1929, s. 43).

Halk sanat1, saray miiziginin aksine kendi 6zgiin karakterini koruyarak toplumun farkl
katmanlar1 arasinda yayilmaya devam etmistir. Bu donemde tasiyiciligi artik sarayli
ozanlar degil; cobanlar, pazar saticilar1 ve askerler iistlenmistir. Eski ozanlarin yerini
alan bu kesimler, bolgesel melodilerin birbirine karigmasini ve halk miiziginin canl
kalmasini saglayan ana unsurlar haline gelmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 52-

53).

On altinc1 ve on yedinci yiizyillarda Ispanya’da saray ile halk sanat1 arasindaki mesafe,
daha once hi¢ olmadig1 kadar derinlesmistir. Halk sanati; pazar yerlerinde, ¢oban
kuliibelerinde ve asker ocaklarinda organik bir bicimde yasamaya devam ederken,
profesyonel miizisyenler kendi sanatlarini halktan soyutlayarak matematiksel bir bilim
olarak konumlandirmistir. Dénemin egitimli kompozitorleri; tip ve dilbilim gibi saygin
disiplinlerle ayni statiide yer alma ¢abasiyla miizigi bilerek karmasiklagtirmislardir. Bu
durum, halkin dogal ve verimli yaraticilifinin saray tarafindan kiiglimsenmesine yol

acmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 52-53).

Yazili miizigin halk tarafindan anlagilmasi zorlastirilmistir. Clinkii miizik, ¢oziilmesi
gereken bir bilmeceye (augenmusik) doniismiistiir. Ornegin; notalarin iizerine yazilan
"otia dant vitia" (tembellik kotiiliikk getirir) ifadesi, aslinda icraciya "duraklama
yapma" diyen gizli bir sifredir. “Noctem in dia vertere” (geceyi gilindiize ¢evir) ifadesi
ise, siyah notalarin beyaz notalara ¢evrilmesi sonucu degerlerinin artmasi gerektigini
gosteren bir terimdir. Besteciler, eserin biitiinl{igiinii koruyan 6l¢ii ¢izgilerinden bile

kacinmis, miizigi sadece uzmanlarin anlayabilecegi hiyeroglif bir yapiya
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biirtindiirmiislerdir. Tiim bu teorik karmasalara ragmen, halk kendi miizikal anlayisini

dogal yollarla gelistirmeye devam etmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 53-54).

Ispanyol miiziginde eserin hangi dilde yazildig1, miizigin nasil bir yapiya sahip
olacagimi dogrudan belirlemistir. Bu donemde Latince yazilan dini eserlerde, kilise
gelenegine uygun olarak ¢ok sesli ve karmasik bir miizik dili kullanilirken; Ispanyolca
yazilan eserlerde halkin edebi metinleri kolayca anlayabilmesi i¢in daha yalin s6z
merkezli ve tek bir melodinin baskin oldugu bir yap: tercih edilmistir. Bu ayrim,
miizigin hem kurallara bagli hem de halka yakin olan iki farkli yliziinii ortaya

koymustur (Martin Moreno, 1983, s. 190).

Bu gelisimler, romans ve villancico gibi halkin cesitli sarki formlarinda farkli
bicimlerde goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bu donemde; serranillas, vaqueras ve
cantarcillos gibi bugiin yalnizca isimleri kalmis olan pek ¢ok koylii sarkis1 ve dans
formuna da rastlanmistir. Ancak bu karmasik yapida en ¢ok dikkat ¢eken form, anlami
zamanla donilisen villancico olmustur. Villancico kelimesinin kokeni, eski
Ispanyolca’da kullanilan ve koylii anlamina gelen villano kelimesinden tiiremistir

(Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 57).

Villancico, aslinda once sekiiler bir kdy sarkisi/dansi olarak dogmus, basarisindan
dolayi kilise tarafindan halki i¢eri gekmek i¢in dini térenlere adapte edilmistir. Bu tiir,
Noel gibi ayinlerin ve kilisenin vazgecilmez bir parcast haline gelmistir.
Villancico’larin en belirgin 6zelligi, kilisenin resmi dili olan karmagsik Latince
ilahilerin aksine, halkin dogrudan bag kurabilecegi yerel dildeki metinleri kullanmasi
ve dans ritimlerine dayanan canli, ritmik bir yap1 barindirmasidir (Van Vechten, 1920,

s. 81).

Felipe Pedrell’e gore villancico dahil Ispanya’da iiretilen dini miizik, dini miizigin
merkezi olarak goriilen Italyan stiline kiyasla daha muhafazakdr bir bicimde
bestelenmis ve kullanilmistir. Ancak bu koklii kilise miizigi geleneginin modern
Ispanyol okulu iizerindeki dogrudan etkisi, akademik ¢evrelerde tartismali bir konu
olmustur. Genel ¢ikarimlar, cagdas Ispanyol bestecilerin sanatsal dillerini kurarken
kadim dini polifoni yerine, dogrudan halk sarkilar1 ve bolgesel danslarindan

beslendikleri yoniindedir (Van Vechten, 1920, s. 16). Bu doneme ait ¢ok sesli sarkilar
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icin villanesca, endecha, estrambote ve ensalada gibi terimlerin kullanildigina da

rastlanilmistir (Chase, 1959, s. 42).

On altinc1 ve on yedinci yiizyillarda Ispanyol besteciler, saraylar ve dini mekanlarda
Avrupa miizik formlariin kalic1 ve estetik bir yapiya kavusma siirecinde belirleyici
bir rol Ustlenmislerdir. Miizik tarih¢isi William Smith Rockstronun (1823-1895)
iddialarina gore, on altinc1 yiizyil baglarinda Roma'daki biiytik korolar i¢in eser iireten
kompozitdrlerin 6nemli bir kismi Ispanyol kokenlidir. Bu doénemde ispanyol
miizisyenlerin en biiyiik basarisi, Roma okulunun temellerinin atilmasinda sagladiklari
katkidir. Ispanyol miizigi tarihinde etkileri doniim noktasi olarak kabul edilen
Cristobal de Morales, Roma’da gorev yapmis ve Papalik Sapeli i¢in giiniimiizde dahi
icra edilmeye devam eden ayinler ve motetler bestelemistir. Morales’in 6grencisi olan
Francisco Guerrero (1528-1599) ise bu gelenegi siirdiirerek Ispanyol polifonik
miiziginin Avrupa genelindeki popiilerligine katki saglamistir. Bu ustalar kendi
ilkelerinin yerel miizikal dokusuyla evrensel kilise miizigi literatiirii izerinde de kalict

izler birakmislardir (Van Vechten, 1920, s. 31).

On sekizinci yiizy1lin baslarinda, Ispanyol Veraset Savasi siirecinin kiiltiirel ve sanatsal
kurumlar iizerinde yikici etkileri gozlemlenmistir. Habsburg ve Bourbon hanedanlari
arasindaki iktidar miicadelesi, dini kurumlarin siyasi taraflara boliinmesine neden
olmustur. Buna bagli olarak, sanatsal faaliyetleri yiiriiten kurumlar miizikal etkinlikleri
kisitlamaya yonelmislerdir. Orgcu Enrique Ayarra'ya (1937-2018) gore, Sevilla
Katedrali bu siirecte Bourbon hanedaninin yaninda yer almistir. Katedral yonetimi,
hiikiimdara destek amaciyla korodaki ciibbelerin satisina kadar varabilecek bir mali

fedakarlik beyaninda bulunmustur (Martin Moreno, 1983, s. 183).

1630’lu yillara dayanan diizenlemelerce, Sevilla Katedrali yonetimi, biinyesinde
calistirmak {izere on iki ozan ve genis bir miizisyen kadrosuna ihtiya¢ duyuldugunu
belirtmistir. Ancak savagin yarattigi ekonomik sikintilar, katedral bilinyesine dahil
miizisyenlerin (ozanlar ve sarkicilar) sayisinin azaltilmasina, kalanlarin kadrolu ve
giivenceli pozisyonlardan maagli ve gegici pozisyonlara gegirilmesine neden olmustur.
Miizisyenlerin maaglarindan kesilen fonlar, katedralin savag donemindeki diger mali
ihtiyaclarimi karsilamak iizere baska alanlara devredilmistir. Hatta 1717 yilinda

tutulmus olan katedral tutanaklarinda, 6nemli ritiieller sirasinda Yiiksek Sunak'ta icra
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edilmesi gereken ilahilerin, geg¢misteki sasasi ile siirdiiriiliip siirdiiriillemeyecegi

tartisilmistir (Martin Moreno, 1983, s. 183).

On sekizinci ylizy1l basindaki diizenlemeler ile birlikte, Sevilla Katedrali biinyesindeki
koro sefinin geleneksel sorumluluklari yeniden yapilandirilmistir. Bu yeni diizenleme
ile birlikte sefler, koro ¢ocuklarinin egitim ve ogretimlerinden muaf tutulmustur.
Ancak bu sorumluluklarin yerine, katedralin dini takvimi igerisinde yer alan dnemli
bayramlar ve anma giinlerinde icra edilecek Kastilya dilinde metinlere sahip yeni

ilahiler ve eserler bestelemekle gorevlendirilmistir (Martin Moreno, 1983, s. 183-184).

Ayn1 donemde, Dogu-Arap miizik felsefesi geleneklerine benzer bi¢cimde; katedral de
enstriimanlarla icra edilen miizigin insan ruhu iizerinde etkisi oldugunu giiglii bir
sekilde savunmaya baslamistir. Ancak 1200’lerdeki enstriimantal miizigin tatli sesinin
insan1 Tanr1’dan uzaklastiracagi savinin aksine; ¢alginin seslendirdigi miizigin insan
ruhunu inanca yaklastiracagi savunulmustur. Bu yaklasim, klavye dahil bir¢ok
enstriimantal miizigin sadece bir eslik arac1 olmaktan ¢ikartip, bagimsiz bir sanat dal

olarak kabul edilmesini saglamistir (Martin Moreno, 1983, s. 190).

On sekizinci ylizyilin ilk yarisinda, 6zellikle 1728-1733 yillar1 arasinda Kral V. Felipe
ve kraliyet saraymin Sevilla’ya yerlesmesiyle sehir, Endiiliis bolgesini siyasi ve
kiiltiirel bagkent konumuna yiikselmistir. Tarihte Lustro Real (Kraliyet Bes Y1l1) olarak
adlandirilan bu parlak kesitte Sevilla; sadece dini bir merkez olmaktan ¢ikmus,
aristokrasinin ve uluslararasi sanatcilarin bulusma noktast haline gelmistir (Martin

Moreno, 1983, s. 184-185).

3.8 Domenico Scarlatti

Kralin saraymin Sevilla’da bulundugu 1700’lii yillarin ortasinda; Kral V. Felipe ve
Isabel Farnese’nin (1692-1766) yan sira, Asturias Prensi VI. Fernando (1713-1759)
ile esi Braganzali Maria Barbara (1711-1758) da sehirde belirli bir siire yasamistir. Bu
donemde en ¢ok goze ¢arpan miizikal figiir, Maria Barbara’nin klavsen 6gretmeni ve
saray bestecisi olarak sarayda calisan Domenico Scarlatti’dir. Scarlatti, yerel dinsel
miizik gelenekleri, sokak kiiltiirii ve 6zellikle de klavyeli ¢algilar literatiirii tizerinde

bir yenilik dalgasi baglatmistir (Martin Moreno, 1983, s. 184-185).

Scarlatti, kraliyet ailesi i¢in ¢alistig1 stirenin bir kismi boyunca, kokleri Endiiliis Emevi

mimari mirasina dayanan Alcdzar Sarayr’'nda bulunmustur. Saraym Dogu-islam
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estetiginin silislemeleriyle bezeli mimari dokusu ve barindirdig: kiiltiirel katmanlar,

Italyan bestecinin iizerinde derin bir etki yaratmistir (Kirkpatrick, 1953, s. 87).

1733 yilinda besteci, kraliyet ailesi ile birlikte Kastilya bolgesinde bulunan Escorial
Kalesi’nde bir siire ikamet etmistir. Burasi, kaldig1 en ihtisamli ve 6te yandan kasvetli
konumlardan birisi olmustur. Kraliyet ailesi, geleneklerinden dolay1 buray1 ziyaret
etmeyi slirdlirmiistiir. Ancak biiyiik bos avlular1 ve Madrid’in ovalarina bakan bu kale,
on sekizinci yilizy1ll mimarisinden beklenen oOzellikleri karsilamamigtir. Soguktur,
mahzenleri rutubetlidir ve saraylilar tarafindan trperti ile s6z edilmis bir kaledir.
Hastaliklar ve saldirilar gdrmiistiir. Ispanyol Engizisyon Mahkemeleri boyunca,
sarayda bir¢ok kisi yargilanmis; yakilmis veya asilmistir. Bu karanlik gegmis, halki da
bu kaleye karsi uzak tutmustur. Ancak V. Felipe doneminde, sarayin huzurundaki
idamlar ¢ogunlukla uygulamaya gecmemistir fakat tamamen de kaldirilmamistir.
Scarlatti de bu kalede kirbaclanan suglulari, kefaret gecitlerini gormiis ve onlara eslik

eden barbarca miizikleri duymustur (Kirkpatrick, 1953, s. 90-91).

Scarlatti, kraliyet saraymin mevsimsel olarak sikca diizenledigi seyahatlere, kraliyet
ailesinin dogrudan miizikal egitim ve 0gretim sorumlulugunu iistlenmis olmasindan
otiirii dahil olmak durumunda kalmistir. Bu geziler; onun Ispanya’nmin Sierra’dan
Granada’ya ve Kadiz’e uzanan genis bir cografi bolgeyi tanimasina ve kiiltiirlerini

kesfetmesine olanak saglamistir (Kirkpatrick, 1953, s. 83).

Scarlatti’nin, Italyan barok timilarini ispanyol yerel ritimleriyle harmanladigi birgok
eser bulunmaktadir. Iispanyol halk tinilarini ve dzellikle Endiiliis telli calg: tekniklerini
klavsen disipliniyle bulusturan sonatlari, doneminin en 6nemli yapitlarindan olmustur.
Manuel de Falla; gitarin, Endiiliis ve Ispanya miizigindeki yerini fark edip klavyeye o
etkiyi yansitan ilk bestecinin Domenico Scarlatti oldugunu iddia etmistir. Scarlatti, on
sekizinci ylizyillda yazdigi klavsen sonatlarinda gitarin ritmik vuruglarini ve tipik
armonik araliklarim klavyeye tastyarak, Ispanyol piyano literatiiriiniin temellerini
atmistir. Bu etkilesim, sadece basit bir taklit degil; gitarin fiziksel imkanlarinin (agik
teller, akor basislari) piyanistik bir dile doniistiiriilmesi siireci olmustur (Trend, 1929,

5. 43-44).
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Gorsel 3. D. Scarlatti, Klavsen Sonati, K.141, 1-5. 6l¢iisii (Scarlatti, 2020).

Scarlatti’nin iislubundaki ritmik canlilk ve gesitlilik, Ispanya’nmin yerel miizik

diirtiilerinin dogrudan bir yansimasidir. Alt1 yiizden fazla sonati arasinda, saray zarafeti

ile halk atmosferini harmanlayan "Ispanyol Danslar1" karakterinde eserler mevcuttur

(Chase, 1959, s. 110-111).

Nitekim besteci baz1 sonatlarinda, Ispanyol halk miiziginin kendine 6zgii ritmik ve

vurmali karakterini, geleneksel ¢algilarin tinisal 6zelliklerini klavyede kurgusal olarak

taklit ederek (6rnegin karakteristik kastanyet efekti) eserlerine yansitmistir.
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Gorsel 4. D. Scarlatti, Klavsen Sonati, K.239, 38-43. 6l¢iisii (Scarlatti, 2024).

Armonik olarak incelendiginde; Endiiliis miiziginde siklikla kullanilan Frigyen modu

https://tinyurl.com/45veme3m

gibi yapilar1 da bazi sonatlarinda kullandig1 gézlemlenmistir.
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Gorsel 5. D. Scarlatti, Klavsen Sonati, K.175, 7-8. 6l¢iisii (Scarlatti, 2014).
https://tinyurl.com/yk7y62v5
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On sekizinci yiizyll Ispanya’sinda vokal miizikte Italyan etkisi baskinken,
enstriimantal miizikte durum tersine doénmiistiir. Ispanyol dans ritimleri ve gitar
teknikleri, Scarlatti ve ardindan gelen Luigi Boccherini (1743-1805) gibi Italyan
besteciler tarafindan; enstriimantal repertuvarinda giiclii bir Ispanyol iislubunun

dogmasini saglamistir (Chase, 1959, s. 117).

Fakat piyanonun yayginlasmasiyla birlikte Ispanyol stilinin séniimlenmesinin es
zamanlt oldugu goézlemlenmistir. Org ve klavsen miizigindeki etki piyanoya
aktarilamamistir  ¢iinkii bu donem icerisinde Ispanya smirlarinda piyano
mekanizmasina ulagsmak, org veya klavsene erismekten ¢ok daha maliyetli ve zordur.
Diger klavyeli enstriimanlara halk tarafindan kilisede erisilebilirken, piyano
aristokratlar tarafindan saraylarda tutulmustur. Piyanonun Ispanyol miiziginde
yayginlagsmas1 uzun bir siirecin sonucudur. Bundan dolay1 donemin saray ve kilise
miizigi [spanyol orijinalligi tasimak yerine, Italyan ve Fransiz etkileriyle yaratilmistir

(Yoon Soo, 2006, s. 6).

3.9 Bourbon ispanya’sinda Danslar ve Eglencenin Miizige Etkileri (18. Yiizyil)

Ispanyol halk miiziginde enstriimanlarin varliginin temel niyeti; sarkidaki metne ve
insan sesine eslik etmektir. Kilise gelenegi ¢algilar1 bagimsiz birer icra kaynagi olarak
yiiceltmis olsa da halk; Avrupa’nin geri kalanindaki gibi ¢ok enstriimanli karmasik
yapilar yerine, sadeligi ve soziin anlasilabilirligini her zaman en 6n planda tutmustur.
Melodik derinlik geri planda iken ritmik destek 6ne ¢ikmistir (Lopez-Chavarri Marco,
1927, s. 72-73).

Dansin evrimsel siirecinde, antik kdkenli bireysel sicrama danslari ve toplu ¢gember
danslar1 temel formlar1 olusturmustur. Ancak Araplar ile birlikte, halka daha derin ve
bazilar1 i¢in yasakli duygular1 asilayan bir dans dili dogmus, miizik buna gore

sekillenmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 72-73).

Chase’e gore, Avrupa danslar1 uzuvlarin govdeden uzaklastigi genis bir yer degistirme
sanatidir. Dans¢inin kollar1 ve bacaklari, viicut merkezinden disariya dogru acgilarak
dans edilen fiziksel mekani1 fethetmeye odaklanmistir. Ancak Endiiliis’te Arap-Magrip
kiiltiirinden miras kalan oryantal nitelikli danslarda ise, kol ve bacak hareketleri
viicuttan uzaklagmayacak bicimde yakindir ve dans¢i yerinden kimildamamaktadir.

Dans, koseli hatlara sahip degildir ve siirekli kivrimli bir hareket bi¢imi i¢indedir. Bu
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yavag dans seklinin yapisi, Endiiliis miiziginin yavas sarkilarinda da benzer 6zellikleri
tasimustir. Bu miizikal yapilar, Ispanyol kiiltiir cografyasinda on dokuzuncu yiizyilin
son ¢eyregine kadar varligimi giiclii bir bi¢imde siirdiirmiistiir (Chase, 1959, s. 246-
247).

Ispanyol miizik kiiltiiriinde, ritmik yap:1 sadece enstriimanlarla saglanmamistir.
Izleyicilerin dansgiya el girparak (palmas) eslik etmesi ve bu sayede herkesin ritmik
bir biitiinliige dahil olmasi geleneginin kokleri olduk¢a eskiye dayanmistir. Bu
uygulamanin, halen Cingene-Endiiliis danslarinda (flamenko gelenegi) ve Magrip

ilkelerinde canliligini korudugu gézlemlenmistir (Duft, 1940, s. 215).

Magrip ilkelerinden gelen ve orada da varligmi siirdiiren en 6nemli kutlama
bicimlerinden biri, Zambra, oynamak veya ¢almak kelimesinden tiiretilmistir yani
kokeninin zamr oldugu tahmin edilmistir. Bu kelime kullanimi; "Magribi orkestras1",
"Magribi dans1", "miizik ve eglence dolu Magribi festivali" veya "Magribi dans
toplulugu" gibi ifadeleri beyan etmistir. Zambra, Iber Yarimadasi'na yerlesmis
Miisliimanlar tarafindan bolge halkina asilanmistir, Yeniden Fetih sonrasinda dahi
etkileri stirmiistiir (Martoz Sanchez, 2008, s. 1-2). Falla’la gore sevillano, zapateado
ve seguidilla gibi danslar da Magribi kdkenlidir ve bolge halkinin igerigini kendi
danslartyla sentezledigi dans bigimleridir (Trend, 1929, s. 22).

Zambra, on besinci ve on altinci yiizyillarda Magribi gelenegi olarak goriilse de,
toplumsal aligverisler ve trendler neticesinde yillarca kullanilmadiktan sonra ilk defa
Granada ¢ingenelerinde, flamenko mekanlarinin bir unsuru olarak on dokuzuncu
ylzyil ortalarindan itibaren tekrar canlanmistir. On dokuzuncu yiizyil flamenko
estetiginde yeniden yapilandirilan bu modern Zambra icralarinda ise dengeyi saglamak
adina en az iki gitarist ile alt1 dans¢idan olusan bir icra kadrosu kurgulanmistir (Martoz

Sanchez, 2008, s. 3).

On altinc1 ve on yedinci ylizyllda miizik, sadece sosyal festivallerin bir pargasi
olmaktan ¢ikarak kurumsallasan sahne sanatlarinin asli unsuru haline gelmistir. Bu
donemde halk miizigi ve danslari, Ispanyol ulusal tiyatrosunun icinde kendine genis
bir yer bulmustur. Tiyatro eserlerinde perdeler arasina yerlestirilen miizikal béliimler,
halkin estetik degerlerini sahneye tasimistir. Oyunlarin aralarina yerlestirilen basit bir

"ara sark1" niteligindeki bu yapilar, uzun siiren bir kararsizlik evresinden sonra nihayet
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on sekizinci ylizyilda Tonadilla formuna evrilmistir (Lopez-Chéavarri Marco, 1927, s.

88-89).

3.10 Sahne Sanatlarinda Yerel Gelenekler: Tonadilla ve Zarzuela

Etimolojik diizlemde tonadilla kelimesi, sarki veya melodi anlamina gelen tonada
teriminin kiigiiltme formu olarak tiiretilmistir. Ancak bu kiigiiltme ekinin zamanla basit
bir solo sarkidan daha kapsamli ve karmasik bir formu temsil etmeye basladig
gozlemlenmistir. Basta, bir aktor tarafindan gitar esliginde seslendirilen kisa bir sarki
niteligi tasimis, ardindan iki karakterin atigmalarina doniismiistiir. Geligim siirecine bir
noktadan itibaren orkestra da eklenmistir. Zirve noktasina ulastiginda, siiresi yirmi
dakikay1 bulan ve minyatiir bir komik operay1 andiran bu sahne formuna, sadece solo
bir sarki olan tiirden ayirt etmek amaciyla fonadilla escénica teriminin kullanilmasinda

karar kilinmistir (Chase, 1959, s. 128).

Tonadilla formu; miizikal olarak jota, sevillana, tirana ve bolero gibi ulusal miizik ve
danslarin stillerini barmdirmistir. Ispanyol halk miiziginin kayda deger bir bigimde ilk
defa sahneye taginmasi, tonadilla formunun gelisimi ile esdeger olmustur. Donemin
metinlerinde tonadilla, yabanci etkilerden (6zellikle Fransiz ve Italyan) arinmis olarak
tasvir edilmis, ulusal bir tiir olarak tanimlanmistir (Pessarrodona & Ruiz Mayordomo,

2016, s. 77).

Ispanyol {islubunun uluslararas: bir bicimde yayginlasmasi ve bir gelenek haline
gelmesinde yabanci bestecilerin rolii biliylik olmustur. Ancak bu bestecilerin ¢ogu,
eserlerindeki yerel tinilar1 dogrudan halk kaynaklarindan derlemek yerine, daha
erigilebilir ve popiiler bir form olan tonadilla escénica repertuvarindan almay: tercih

etmislerdir (Chase, 1959, s. 131).

On sekizinci yiizyila girildiginde Ispanyol sahne sanatlar1 ve ondan beslenen miizik,
hiikiimdarlarin siyasi yonelimlerine baglh olarak Italyan ve Fransiz tiyatrosunun etkisi
altina girmistir. Saray tiyatrosu, ulusal geleneklerden uzaklasarak Avrupa’nin o
donemki genel sanat anlayisina stiriiklenmistir. Bourbon Hanedanligi’nin
hiikiimdarlar1 V. Felipe, VI. Fernando ve III. Carlos etkisiyle, Ispanyol sanatinda
“yenilikei” fikirler baskin hale gelmistir. Bu yabanci hiikiimdarlar, kendi tilkelerinden
getirdikleri sanatcilari ve sahneleme anlayiglarini desteklemistir. Bu destek, ulusal
sanatin gelisimini sekteye ugratmistir. Bu siirecin en somut 6rnegi, VI. Fernando
doneminde devlet ydnetiminde bile s6z sahibi olan iinlii Italyan kastrato Farinelli’dir

57



(1705-1782). Farinelli’nin miizikal anlamda sergiledigi Ispanyol karsiti dislayici
tutum, yerel miizik gelenekleri {izerindeki baskiy1 artirmistir ve biiylimesine ket
vurmustur. Saray miizigi Italyanlasmis, halk miiziginden uzaklasan ciddi bir ayrima

girmistir (Lopez-Chéavarri Marco, 1927, s. 92-93).

Iberya cografyasinda yerel Ispanyol halk miizigi ile aristokratik elitlerin benimsedigi
Italyan operas1 arasinda keskin bir kiiltiirel catisma yasannustir. Dénemin politikaci ve
yazarlarindan William Beckford (1760-1844) 1787 tarihli giinliiklerinde, sokak
miizisyenlerinin icrasini "giiriiltiilii ve uygunsuz" olarak nitelendirmistir (Trend, 1929,

s. 17).

Buna karsmn, Ispanyol gelenekgiligi ve ulusal ruhu bu yabanci etkiler karsisinda
tamamen yok olmamus; varligini tonadilla formunda siirdiirmiistiir. Yerel sahne
miizigi, tonadilla’nin gelisimi ile zarzuela formunda varligini devam ettirmistir.
Zarzuela, Ispanyol kiiltiiriine 6zgii, konusulan diyaloglar ile sarki ve dans sahnelerinin
birbirini takip ettigi miizikli tiyatro veya da operet tiiriidiir. Geleneksel halk ezgilerini
barindirmaktadir. Ismini, Madrid yakinlarindaki La Zarzuela Kraliyet Sarayi'ndan
almistir (Yoon Soo, 2006, s. 27). Nitekim zarzuela, Ispanya’nin kiiltiirel yasaminda
boga giireslerinden sonra en popiiler eglence bi¢imi olarak kabul edilmistir (Van

Vechten, 1920, s. 72).

Zarzuela gelenegi, yazili metne tamamen bagli kalmaktan ziyade, icracilarin
yaraticilifina ve seyirciyle olan etkilesimine dayanan bir yapit formundadir. Bu tiirde
icracilar, diyaloglara sakalar eklemis ve seyircilerle doga¢lama konusmalar yapmustir.
Icracilarin vokal ve enstriimantal hatlara zengin, kivrak siislemeler eklemesi, dénemin
en karakteristik performans 6zelliklerinden biri olarak kabul goérmiistiir. Nitekim bu
miizikal yapinin; biinyesinde flamenko, Sevilla ve Endiiliis geleneksel dans ritimlerini

de organik bir bi¢imde barindirdig1 saptanmistir (Van Vechten, 1920, s. 72-73).

On dokuzuncu yiizyilin basinda Napolyon ordularinin Iber Yarimadasi’mi isgal
etmesiyle yasanan kriz, Ispanya’da giiclii bir vatanseverlik dalgasinin uyanmasina
neden olmustur. Bu ulusal biling, sanat alaninda geleneksel halk miizigi formlarinin ve
yerel isluplarin korunmasini1 ve canlanmasim tetiklemistir (Lopez-Chavarri Marco,
1927, s. 93). Napolyon isgali dncesinde filizlenen ancak savas atmosferiyle birlikte

pekisen bu siirec, saray1 ¢evreleyen italyan operasi ve Fransiz miizik tarzina karsi
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toplumsal bir tepkinin dogmasini saglamigtir. Tonadilla ve zarzuela gibi tiirler,
Ispanyol dilini ve Endiiliis halk miizigi unsurlarini (fandango, seguidilla) 6n plana
cikararak bu yabanci etkilere karst bir "milli stil" olusturma araci haline gelmistir.
Besteciler, halkin "otantik" seslerini kullanarak isgale kars1 kiiltiirel bir baskaldirida

bulunmuslardir (Yoon Soo, 2006, s. 29).

Ispanyol halk miiziginin bu evresinde, yalnizca yerel unsurlar degil, ayn1 zamanda
"Yeni Diinya"dan geri donen miizikal etkiler de belirleyici olmustur. Amerika kitasina
ihrag edilen Ispanyol kdkenli melodiler ve danslar, sémiirgelesme siirecinde oradaki
yerel kiiltiirler ve Afrika kokenli topluluklarin sanatsal gelenekleriyle temas ederek
koklii bir doniistime ugramis ve asirlar i¢inde ana vatanina donmiistiir (Lopez-Chavarri

Marco, 1927, s. 93).

Ispanya’nin siyasi a¢idan en calkantili donemlerinde, popiiler miizik kiiltiirii, yeniden
dogus evresine girmistir. Siyasi miicadelelerin ve istikrarsizligin yarattig1 belirsizlik
ortaminda, Ispanyol miiziginin gelisimi saraylardan ziyade, kirsal alanlarda
yasanmaya devam etmistir. Bu siiregte Ispanyol sarki geleneginin koruyuculugu; saray
veya dini otoriteler yerine uzun siirenin ardindan tekrar halk siniflarina, 6zellikle de
koyliilere emanet edilmistir. Ispanyol dini miizigi evrensel bir kilise stilindeyken, halk
danslart her zaman ulusal bir kimlik ortaya koymustur (Lépez-Chéavarri Marco, 1927,

5. 94-95).

3.11 Flamenko Sanatinin Dogusu (19. Yiizy1l)

Endiilis miiziginin 6ziinii, halk sarkilar1 ve danslar1 olusturmustur. Milliyetcilik
akimimin on dokuzuncu yiizy1lin ortasindan itibaren Ispanya’da da yiikselise gecen bir
ideolojik yonelim olmasi etkisiyle, Ispanyol besteciler dzlerine dénmeyi tercih
etmistir. Bu noktada halk sarkilarinin ezgileri, motifleri ve danslarmin ritmik
yapilarindan etkilenmisler ve klasik miizik yazim sistemine en yakin bicimde notaya

dokmiislerdir.

Ancak bu sarkilar ve dans miizikleri motamot bigimde yaziya gec¢irilmemistir ve ilk
bestecileri zaman i¢inde anonimlesmistir. Zira bu sarkilar halk arasinda agizdan agiza,
nesilden nesle aktarilarak yayilmistir. Dolayisiyla bu halk ezgileri bir bireyden ¢ok,
topluma ait hale gelmistir. On sekizinci ylizyilin ortalarina gelinceye dek ise halk

sarkilar1 sistematik olarak incelenmemistir. Endiiliis elementlerini igeren eserler

59



besteleyen bestecilerin birgogu, yapitlarinda bu sarkilarin nakarat veya coplalarini da

kullanarak c¢esitliligi arttirmigtir (Chase, 1959, s. 222-223).

On dokuzuncu yiizyilin ortalarina gelinmesiyle birlikte, miizigin emanet edildigi halk
arasinda Endiiliis cografyasina 6zgii ulusal bir sarki bi¢cimi olan cante jondo (bkz. s.
86) yaygilik kazanmistir. Agir, eski ve trajik cante jondo’nun siire¢ igerisinde
evrimlesmesiyle flamenko, donemin en popiiler ifade bi¢imi halini almistir. Falla’ya
gore flamenko terimi, bolgenin modernlesen sarki ve form gruplarini tanimlamak i¢in
kullanilmistir. Bu siire¢ igerisinde, belirli yerel tiirlerin bolgenin daha eski ve koklii

yapilarindan filizlenerek gelisim gosterdigi gézlemlenmistir (Trend, 1929, s. 22-23).

Flamenko kelimesinin etimolojik kokenine dair pek ¢ok argiiman ortaya atilmistir. Bu
konuda en ¢ok kabul goéren teorilerden biri, terimin Arapca kokenli oldugudur. Buna
gore kelimenin, Arapca’daki fellah-mengu ifadesinden tiiredigi disliniilmiistiir. Bu
ifade, Tiirkgeye “topraksiz koylii” veya “yurdundan edilmis/kagak ¢iftci” olarak
terclime edilmistir (Saoud, 2004, s. 10).

Papenbrok’un flamenko iizerine gergeklestirdigi incelemede ise, "flamenco” teriminin
koken olarak aslen dogrudan "Flaman" veya "Flamanli" kisileri tanimlamak ig¢in
kullanildigr vurgulanmistir. Kelimenin anlamsal doniisiimii on sekizinci ylizyilin
sonlarma dogru gerceklesmistir. Bu siiregte terim, Ispanyol Romanlarini niteleyen
gitano ifadesiyle esanlamli bir nitelik kazanmig ve glinlimiizdeki anlamina evrilmistir.
Nitekim flamenkonun dogusunun Kadiz, Ronda ve Sevilla’da basladigi o6ne

stiriilmiistiir (Papenbrok, 2003).

Flamenko; sarki ve dans1 kapsayan, Endiiliis bolgesine ait biitiinsel bir sanat gelenegi
olarak kabul gormiistiir. Bu olgu yalnizca estetik bir sanat bi¢imi olarak degil, Endiiliis
halki ile Roman topluluklarinin (Gitanolar) ortaklasa paylastigi bir yasam tarzi ve
varolus bi¢imi olarak da tanimlanmistir. Flamenko, on dokuzuncu yiizyilda hem ulusal
hem de uluslararas1 diizlemde biiylik bir popiilarite yakalayarak kiiresel Olgekte
Ispanyol kimliginin miizikal bir temsilcisi haline gelmis olsa da tarihsel kokleri
Yeniden Fetih donemine dek uzanmaktadir. Endiiliis’lin diisiisiiniin ardindan baski1
altinda kalan ve siiriilen Miisliiman, Yahudi ve Cingene topluluklarinin isyan, ac1 ve
hiiziinlerini ifade etme araci olarak dogmustur. Flamenko; cante (sarki), baile (dans),

toque (tam gevirisi “galis, icra” olsa da burada gitar ¢alimi1 anlaminda kullanilmigtir)
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Jjaleo (tam gevirisi “giirtiltli, yaygara” olsa da burada tezahiirat ve tesvik anlaminda
kullanilmistir) ve palmas (el ¢irpisi) olmak iizere bes onemli kisma ayrilmistir. Ek
olarak taconeo (topuk vurma) ve pitos (parmak siklatma) gibi ekstra efektlerden de

siklikla yararlanilmistir (Chien, 2016, s. 25).

Endiiliis miizik tslubunun karakteristik yapisal gelisimi, bu gelene§in en temel
enstriiman1 olan gitarin yapisal ve tinisal etkisiyle dogrudan baglantili olmustur.
Ispanya’da gitarin sosyo-kiiltiirel konumu, Avrupa’nin diger bolgelerindeki salon
enstriimani anlayisindan temel bir bicimde farklilik gdstermistir. Enstriimanin
yayginlik kazandigi performans ortamlari, akademik miizik ¢evrelerinin uzaginda,
halkin dogrudan i¢inde bulundugu sosyal mekanlar olmustur. Bu baglamda, teknik ve
akademik egitimi bulunmayan yerel miizisyenlerin elinde dahi gitarin, alisilagelmis
icra smirlarii zorlayan bir ifade giicline ulastig1 gézlemlenmistir (Trend, 1929, s. 40-

41).

Manuel de Falla, gitarin ispanyol miizigi iizerindeki islevini iki ana baslik altinda
toplamustir: ritmik etki ve armonik etki. Gitarin bu ikili dogasi, asirlar boyunca
Ispanyol piyano literatiiriiniin teknik ve estetik sinirlarii belirleyen en énemli unsur
olmustur. Gitarin ritmik etkisi ve belirli kadans bigimleri, Ispanya’nin hem halk
miiziginde hem de yiiksek sanat miiziginde uzun siire boyunca baskin olan en 6nemli

unsurlar olarak kabul edilmistir (Trend, 1929, s. 41).

Endiiliis miizik geleneginin en karakteristik unsurlarindan biri de icra esnasinda
dinleyicilerin sarkici ve miizisyenleri tesvik etmek amaciyla attiklar1 "Ole, ole!"
nidalar1 ya da yaygaralar1 olmustur. Bu ritiiel, icraci ile dinleyici arasindaki mesafeyi
ortadan kaldirarak performansi katilimhi bir hale getirmistir. Manuel de Falla, bu
gelenegin Dogu kokenli halklar tarafindan benzer kiiltiirel durumlarda hala siirdiiriilen
kadim bir aligkanlik oldugunu vurgulamistir. S6z konusu {inlemin, Dogu dillerindeki
"Allah" veya "Yallah" kelimelerinden tiiredigi ve zamanla Ispanyol fonetigine uyum
saglayarak "Ole" formuna doniistiigii kaydedilmistir. Icracinin en zorlu melizmalari
veya ritmik pasajlar1 basariyla tamamladig1 anlarda bu nidalar ytlikselmistir (Yeprem,

20006, s. 14-15).

Flamenko, on dokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren ticari bir gosteri sanatina

donlismeye baslamistir. Bu donemde Cafés Cantantes (Sarkicit Kafeleri) adi verilen
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miizikli kafelerin agilmasiyla, flamenko ilk kez profesyonel bir zemin kazanmus,
sarkicilar (cantaorlar) ve gitaristler (focaorlar) diizenli maas alan sanatcilar haline
gelmistir. Bu donemde flamenko, artik kafelere sigmayan seyircisinden dolayi tiyatro
sahnelerine tasinmistir. Bu esnada zarzuela ve tonadilla gibi tiirlerle etkilesime
girmistir. Yabanci gezginlerin ve entelektiiellerin Endiiliis'i "egzotik ve gizemli"
olarak tasvir etmesi, flamenkonun Ispanyol milli ruhunun simgesi olarak kabul
edilmesini hizlandirmistir. Ancak hem yabanci dinleyiciler hem de bazi Ispanyol
cevreler icin bir eserin “Ispanyol” olarak kabul gérmesi, genellikle Endiiliis’iin
karakteristik sarki ve danslarin1 veya Navarra’nin jota ritimlerini barindirmasina baglh

goriilmiistiir (Machin-Autenrieth, 2016, s. 157-159).

Ispanyol halk miiziginin, 6zellikle de Endiiliis kokenli melodilerin, birgok arastirmaci
tarafindan notasyona aktarilma siirecinde c¢esitli bozulmalar yasanmistir. Bu
melodilerin sahip oldugu bireysel ve modal karakter, birgok derlemeci tarafindan Bati
miiziginin major ve mindr gamlariin tonal kaliplar i¢erisine konulmustur. Modal
esneklik, icra serbestligi ve mikrotonal araliklar; standart sistemde gercek karakterini

yitirmistir (Trend, 1929, s. 13).

Yerel halkin kendi geleneklerini yazili hale getirmekten ziyade sadece sozlii olarak
stirdlirmesi ve arsivlerin iyi korunmamis olmasi, bu danslar ve melodiler hakkinda
verilen bilgilerin bazen eksik veya yaniltict kalmasina neden olmustur. Iste bu belgesel
bosluk, Ispanyol piyano miizigi bestecilerinin halk danslarini eserlerine aktarirken
neden sadece belirli bir kaliba bagl kalmayip, kendi yaratic1 yorumlarini ve kisisel
tisluplarimi da isin igine kattiklarini agiklayan bir unsur olarak kabul gormiistiir.
Tarihsel siirecte bu kiiltiirel zenginligin belgelerle korunmasina yeterince ilgi
gosterilmemesi, danslarin gelisim siirecini takip etmeyi zorlastirmistir. Ancak derin
arastirmalar dogrultusunda eski tiirlerin ve halk miiziginin tekrar ortaya ¢ikmasi ve
sunulmasinda, on dokuzuncu yiizyilda en biiyilik rolii oynayan kisi Felipe Pedrell

olmustur.

3.12 Felipe Pedrell ve ispanyol Ulusal Okulunun Dogusu (19. — 20. Yiizyil)

Felipe Pedrell; Isaac Albéniz, Manuel de Falla, Joaquin Turina ve Enrique Granados
gibi bestecilerin, kompozisyon hocasidir. Ispanyol miizik tarihinde Felipe Pedrell,
genellikle el yazmalarin1 kopyalayan veya halk sarkilarimi derleyen bir "miizik

antikacis1" olarak simirlandirlmistir. Fakat besteci, Ispanyol miizik geleneginin

62



koklerini kesfetmis ve donemindeki bestecilerin erisimine agmistir. Pedrell, miizikleri
sadece arsivlemekle kalmamis, onlar1 modern Ispanyol bestecileri igin bir kaynak
haline getirmistir. Sadece halk miiziginin ruhunu degil, ayn1 zamanda on altinci
ylizyillin polifoni gelenegini de modern bestecilerin (Albéniz, Granados, Falla)
kullanimia sunmustur. Ogrencilerinin, Endiiliis etkili miizikler yazmalarida 6nemli
bir rol oynamustir (Trend, 1929, s. 148). Pedrell, Ispanya'nin halk miizigi mirasin
modern sekiiler sanat miiziginin temel malzemesi olarak tanimlamis ve bu dogrultuda

ulusal bir Ispanyol okulu kavramini ortaya koymustur (Peers, 1956, s. 242).

Falla, Pedrell’in bu arastirmaci yoniinii su sekilde tanimlamistir: Pedrell'in, ulusal
hazinemizi ele alip aydinlatici bir analize tabi tutan ilk kisi olmasi, onun sonsuza dek

stirecek bir serefidir (Partridge, 1922, s. 13).

Pedrell, miizikolog ve besteci kimliklerinin 6tesinde, modern Ispanyol miiziginin
yoniinii belirleyen énemli bir kisilik olarak goriilmiistiir. Onun dgretmenligi, ispanyol
miizisyenlere ulusal kimliklerini bulabilecekleri bir rota ¢izme eylemine doniismiistiir.

Falla; Pedrell i¢in su ifadelerde bulunmustur:

“Pedrell, kelimenin tam anlamiyla bir ustaydi; ¢iinkii hem Ggretileriyle hem de
ornekleriyle Ispanyol miizisyenlere yolun nerede oldugunu gésterdi ve onlar1 bu yolda

bizzat yonlendirdi (Trend, 1929, s. 5).”

3.13 Isaac Albéniz

Esasen Endiiliis halk miizigi unsurlarinin piyano literatiiriine girisi ise Katalan besteci
Isaac Albéniz ile gerceklesmistir. Albéniz, kuzeydogu bdlgesinin kdkenlerini
tasimasina ragmen yapitlarinda agirlikli olarak Endiilis miizik kiltiiriinden
esinlenmistir. Kendisinden ders aldig1 ve hayatinda miihim bir etkiye sahip olan
Pedrell ile ayn1 bolgesel kimligi ve kiiltiirel cografyay1 paylagmaktadir (Chase, 1959,
s. 150-151).

Besteci, gengligi boyunca akademik basaridan uzak bir hayat siirdiirmiistiir. Girdigi
konservatuvarlarda kronik devamsizlik sorunu yasamis ve nihayetinde kurumsal
egitimleri yarida birakmistir. Fakat bu siire¢ igerisinde piyanistik icracilig
birakmamis, birgok farkli cografyada bulunup gézlem yapabilme sansina erigmistir.
Solistlik kariyerine odaklanan Albéniz, Avrupa iilkelerini tecriibe etmesi ve klasik

armoninin dev ustalari ile calismasina ragmen ana vatanina donmesinin ardindan kendi
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cografyasmin miizigine yogunlasmaya karar vermistir. Ispanyol miizigine olan ilgisi
arttikca ve bu kaynaklardan beslenen yapitlar irettikce, milliyet¢i duygulari
yogunlasmis olan Ispanyol dinleyicisinin dikkatini ¢ekmistir (Chien, 2016, s. 14-15).

Albéniz’in miizigi, hocasi Felipe Pedrell’de goézlemlenen Katalan yerelliginden
belirgin bir bicimde ayrilmistir. Buna karsin besteci, Pedrell’den yine de Ispanyol
milliyetciligi ve gelenekselciligini almistir. Albéniz, yakin ¢evresine siklikla "Ben bir
Magribiyim" ifadesini kullanarak, damarlarinda Magribi kani tasimasa da Endiiliis
cografyasina ve Islam-Endiiliis mirasina duydugu derin aidiyet hissini vurgulamistir.
Ispanya sinirlart igerisinde kendisini en ¢ok evinde hissettigi yerin Granada’daki

Alhambra Saray1 oldugunu beyan etmistir (Chase, 1959, s. 150-151).

Albéniz, 6zellikle bir Granada hayrani oldugunu, siklikla mektuplarinda ve yazilarinda
belirtmistir. Dénemin prestijli yaymlarindan E/ Defensor de Granada gazetesinde
yayimlanmis olan bir mektubunda, Op.47 Suite Espafiola’nm (Ispanyol Siiiti) ilk

eserinden de bahsederek su ifadeleri kullanmistir.

Gerekli, Granada’yr Katalonya’da yerellestirmeliyim... Inamyorum  ki;

bulundugum yer olan Granada, Endiiliis miiziginin hazinesidir... Bu riiya gibi

diyardaki kaligimi, beste yapmaktan bagka bir sekilde anlatamayacagimi itiraf

etmeliyim. Ci¢eklerin kokusunun, selvilerin tizerindeki alacakaranligin ve daglarm

tizerindeki karlarin arasinda, coskunluk derecesinde romantik ve umutsuzluk

derecesinde hiiziinlli bir 'Serenat’ yasiyor ve besteliyorum. Toplu bir eglencenin

sarhoslugunu bestelemeyecegim; simdi altin madeni gibi olan bir gelenegi

artyorum ve ¢ogunlukla, parmaklarin tellerinin iizerinde tembelce gezdirildigi bir

guslay1... Ve hepsinden 6nemlisi, uyumsuz ve yiirek pargalayict bir agit (Cuenca

Benet & Villaespesa, 1927, s. 17-18).
Albéniz, kendisi derin bir Endiiliis hayrant olmasinin yani sira, ¢agdasi besteciler ve
icracilarin da Endiiliis dogumlu olmamalarina karsin oranin kiiltiirtine egildiklerini de
bu yazisinda belirtmistir (Cuenca Benet ve Villaespesa, 1927, s. 17-18). Besteci,
gercek halk temalarint dogrudan kullanmak yerine Endiilis halk miiziginin

karakteristik 6zellikleriyle eserlerini sifirdan kurgulamigtir (Chase, 1959, s. 150-151).

Isaac Albéniz’in uluslararasi sohretinin temelleri, bestecinin diinya genelinde biiyiik
ilgi goren ilk eserler grubu olan Op.47 Suite Espariola ile atilmistir. Bu koleksiyon,
bestecinin geleneksel Ispanyol halk dansi formlarini 6zgiin bir piyanistik dille ve yazi
stiliyle yeniden kurguladigi ilk iin kazanan ¢alismasi olarak goriilmiistiir. Donemin
Ispanya kralicesine ithaf edilen bu siiit; bestecinin erken donemlerinde besteledigi bir

yapit olmasindan 6tiirii biitiiniiyle arindirilmis saf Ispanyol halk miizigi geleri
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icermemektedir. Aksine yerel olmayan, donemin popiiler armonileri ile Ispanyol

elementleri birlestirilerek yaratilmigtir (Chien, 2016, s. 15).

Fakat bu siiit, Albéniz’in kurguladig: sekliyle yalnizca dort boliimden olusmaktadir;
dolayisiyla besteci, Ispanyol Siiiti’nin giiniimiizdeki sekiz boliimlii halini émrii
boyunca gorememistir. Onun siiitin orijinalinde kullandig1 eserler; Granada, Sevilla,
Cddiz ve Cuba’dir. Saeta alt bashikli Cddiz, 1890’larm ikonik bir Ispanyol sarkis
haline gelmis; donemin kamusal mekanlarinda, restoranlarinda ve otellerinde siklikla
icra edilmistir. Bestecinin 6liimiinden sonra Chants d'Espagne (Ispanya Sarkilari) adli
alblimiiniin giris parcasi olan Preludio da Asturias ad1, Leyenda (Efsane) alt baslig ile
stiite eklenmistir. Alman yayievi Hofmeister, siiitin daha genis bir cografi repertuvari
kapsamasinin ticari kazanci ve satig grafiklerini artiracagini 6ngordiigii i¢in Catalunia,
Asturias, Aragon ve Castilla’yr da siiitin bir pargasi haline getirilmistir. Oysa ki
Asturias’in, adin1 aldig1 bolgenin miizigi ile dogrudan bir baglantist yoktur (Chien,

2016, s. 16-17).

Paris’te ikamet ettigi donemde, Schola Cantorum’da egitim almasina ragmen; katildig:
etkinlikler ve konserlerde iilkesinin miizigini icra etmekten kacinmamustir. Hatta s6z
konusu tarihsel kesitte, zarzuela ve sahne eserleri bestelemis ve tilkesinin formlarinin
donemin miizik merkezi Paris’te dikkat ¢gekmesine sebep olmustur. Ne var ki odak
noktas1 haline gelen bu ilgi her zaman 1yi olmamis, bazi elestirmenlerce sahne eserleri

“Ispanyol olmayan” seklinde degerlendirilmistir (Chien, 2016, s. 19-20).

Besteci, olgunluk doneminde ise /beria albimiinii bestelemistir. /beria igerisinde yer
alan boliimler, yerel unsurlarin saf bir aktarimindan ziyade, gelismis bir kompozisyon
teknigiyle yeniden kurgulanmustir. Ispanyol piyano literatiiriiniin teknik ag¢idan zirve
noktalarindan biri olarak kabul edilen Iberia, besteci tarafindan "izlenimler"
(impressions) olarak da adlandirilmistir. Besteci, 6zellikle etkilendigi Debussy ve Paul
Dukas’nin (1865-1935) Paris armonisiyle Endiiliis’iin yerel tinilarini birlestirmistir.
Dort defter halinde sunulan bu on iki parca, Albéniz’in Paris’te gecirdigi yillarda
ilkesine duydugu 6zlemin ve cagrisimlarin bir getirisidir. Albiimiin “izlenimler”
olarak adlandirilmasinin nedeni, bestecinin tilkesi ve dzellikle Endiiliis tin kafasindaki
tasvirler ve anilarinin izlenimleriyle yaratilmis olmasidir. Pargalarin biiyiik bir
kisminin tematik ve mekansal odagini dogrudan Endiiliis cografyasi olusturmaktadir

(Chase, 1959, s. 155-156).
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Ornegin; Iberia albiimiiniin ilk defterinin {iciincii eseri £/ Corpus en Sevilla (Sevilla’da
Katolik Yortusu), Sevilla sehrinin Kutsal Hafta (Semana Santa) ve Corpus Christi
bayramlarindaki dinsel ihtisami ve toplumsal heyecan1 konu edinmistir. Yedinci eser
El Albaicin, adim1 Granada kentinde, Alhambra Sarayi’na bakan dik yamaclardaki
tarihi Cingene mahallesinden almistir. Eser ayrica Debussy’nin de 6zel hayranligini

kazanmistir (Chase, 1959, s. 156-158).

Iberia alblimiindeki parcalarin neredeyse her birinde, Endiiliislin ritmik dans kaliplar1
veya sarki bicimi temel olarak kullanilmistir. Bu yapilar icerisinde dans ritimleri, vokal
boliimler olan copla ile doniisiimlii bir etkilesim sergilemistir. Ancak {i¢iincli defterin
son eseri, adin1 Madrid’in Uinlii bir tarihi mahallesinden alan Lavapiés, alblimde

Endiiliis’e ithafen bestelenmemis tek eseridir (Chase, 1959, s. 156-157).

Albéniz, Iberia alblimiinlin tamamini sahnede ¢almay1 genellikle tercih etmemis; onun
yerine konserleri i¢in albiimden seckiler yapmustir. /beria, piyanistler arasinda
poplilerlestiginden dolay1 eseri bir¢ok piyanistten dinleme sanst bulmustur. Joaquin

Malats (1872-1912) bestecinin favori yorumcusu olmustur (Chien, 2016, s. 21).

Donemin {inlii orkestra sefi ve miizik arastirmacisi Pedro Garcia Morales (1877-1938)
tarafindan da belirtildigi iizere; Albéniz’in dzellikle ge¢c dénem eserleri, Ispanya’nin
miizikal kimligini sadece halk miizigi olmaktan ¢ikartmis, modern miizik literatiiriiniin
merkezine yerlestirmistir. Bu siire¢, Ispanyol piyano okulunun diinya standartlarinda

bir konuma ulagsmasinin temelini olusturmustur (Peers, 1956, s. 245).

3.14 Enrique Granados

Modern Ispanyol miiziginin Avrupa genelinde taninmasinda Katalan besteci Enrique
Granados da merkezi bir rol iistlenmistir. Ancak sanatci, donemdasi olan diger
bestecilere kiyasla Endiiliis halk miizigine daha az yonelmistir. Albéniz i¢in Granada

sehrinin karsilig1, Granados i¢cin Madrid olmustur.

Granados, 1916 yilinda kirk dokuz yasinda trajik bir bicimde vefat edene dek geng
Ispanyol miiziginin gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir. Hem eski hem de modern
donemlere ait kiiltiirel, tarihi ve popiiler Ispanyol miizik geleneklerini giin yiiziine
¢ikarmasi, modern ulusal Ispanyol miiziginin insasi agisindan biiyiik bir dnem teskil
etmistir. Granados; Tarragona Katedrali kiitiiphanesinde gergeklestirdigi arsiv

arastirmalar1 neticesinde, Domenico Scarlatti’ye ait olan ve o tarihe kadar bilinmeyen
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yirmi alt1 adet klavsen sonatini giin yliziine ¢ikarmis ve bunlart modern piyano yazisina

uyarlayarak miizik literatliriine kazandirmistir (Partridge, 1922, s. 72).

Sanat¢inin Katalan kokenli olmasina karsin, Iberya cografyasimin farkli bolgelerine ait
miraslara ve miizik kiiltiirlerine odaklanabilmesinin ardindaki en 6nemli sebeplerden
biri de siliphesiz ailesinin soy agacidir. Babasi bir Kiiba yerlisi, annesi ise bir
Galigya’lidir. Bundan dolayidir ki; kendisini katt bir Katalan yerlisi olarak
tanimlamamistir. Nitekim Granados, kendisini biitiiniiyle ulusalc1 bir besteci olarak
konumlandirmis; ancak hocast Pedrell gibi kendini Katalan kimligiyle

sinirlandirmaktan kaginmistir (Partridge, 1922, s. 25-26).

Cagdas1 Albéniz’in genis piyano, orkestra ve opera repertuvarina karsilik Granados,
piyano yazimina getirdigi o kendine has yaklasimla dikkat ¢ekmistir. Tamamen
Ispanyol kimligiyle hareket eden Granados, ulusal miizigi ifade etmek ve piyanoya
aktarmak icin yalnizca Endiiliis kaynaklarina bagvurma zorunlulugu hissetmemistir

(Trend, 1929, s. 33).

Granados’u, diger Ispanyol bestecilerden ayiran bir diger durum da halk ezgilerini ve
dans formlarin1 dogrudan kurallartyla kullanmak yerine, ispanyol miiziginin kendisi
tizerinde biraktig1 etkiyle eserlerini kurgulamasi olmustur. Eserlerdeki unsurlar direkt
olarak bolgeye ait degildir, kendi kisisel yorumlariyla harmanlanmistir. Besteci,
miiziginde sadelik ve dogalliga 6nem vermistir. Ton disiligin (atonalite) ve birden
fazla tonun ayni anda kullanilmasinin (politonalite) 6n plana ¢iktig1 yirminci ytizyil
miizik camiasinda Granados, dogrudan halk miiziginden alinmamis olsalar bile yerel
sarkilarin karakterini tasiyan melodiler kurgulamay1 hedeflemistir (Partridge, 1922, s.
211).

Bestecinin miizigi, Falla’nin akademik ve teorik temellere dayali yaklagimiyla tam bir
tezat olusturmustur. Granados’un eserleri, teknik sergilemeye 6nem vermekten ziyade;
sade ve etkileyici bir anlatim sergilemistir. Sanat¢1 bu yaklagimla, halk miizigi
arastirmalarinin bir sonucu olan diizenli ve sistemli bir yapit {iretimi yerine; tamamen

kisisel, i¢sel ve duygu odakli eserlerin dogmasini saglamistir (Partridge, 1922, s. 211).

Miizikal olarak Granados; tonadillalari, geleneksel giysileri ve gururlu duruslariyla
one ¢ikan eski Madrid alt sinif halk kiiltliriinlin (majo ve maja) egemen oldugu bir

gelenegi kaynak almistir. Bu dogrultuda Granados, yapitlarinda Madrid’in on sekizinci
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ve on dokuzuncu yiizyillardaki halk yasamini, sokak kiiltiiriinii ve toplumsal
degerlerini temel alarak 6zgiin bir piyano yazisiyla kagida dokmiistiir (Partridge, 1922,
s. 170-171).

Besteci, armonik modiilasyonlarindaki teknik ustaligi sayesinde, Endiiliis miiziginde
siklikla karsilagilan o tekrarlayan dongiisel yapidan uzaklagsmay1 basarmistir. Magribi
etkisi altindaki geleneksel Ispanyol miizigi, dogas1 geregi tekdiizelige ve gogunlukla
tek sesli sarkilara ya da yalnizca gitara dayali yalin bir eslik yapisina sahiptir. Granados
ise, doneminde Ispanya’da trend olan Italyan iislubunun agiriliklarma veya
oryantalizmin duragan monotonluguna diismeden kendi 6zgiin miizigini insa etmistir

(Partridge, 1922, s. 174).

Bestecilik tarzi, onceden planlanmis kati kaliplara dayali bir yap1 inga etmekten ziyade,
anlik ilhamlar ve o andaki duygular iizerine sekillenmistir. Yapitlarinda bastan sona
biiyiik bir kurgu yaratmayi veya dramatik bir doruk noktasi olusturmay: tercih
etmemistir. Onun yerine, eserlerini belirli bir ruh halini yansitan kiigiik formlar

seklinde insa etmistir (Partridge, 1922, s. 174).

Bestecinin Op. 37 12 Danzas Espaiiolas (12 Ispanyol Dans1) adli yapiti, dért cilt
halinde yayimlanmustir. Granados, ilhamini ispanya'min farkli bdlgelerinden, Arap,
Cingene, Bask vb. kiiltiirlerden almistir. Fransiz besteci ve miizik elestirmeni Henri
Collet’nin (1885-1951) degerlendirmesine gore bu yapit; Endiiliis ve Arap esintilerini
de belirgin bir bigimde biinyesinde barindirmistir. On birinci par¢a Zambra ise, Magrip
kiiltiiriine bir gondermedir. Eserler, Ispanyol halk yasaminin ayrilmaz bir pargasi

haline gelen Cingene kiiltiiriiniin etkilerini de tasimistir (Partridge, 1922, s. 122-123).

Goyescas siiiti, Enrique Granados'un eserlerinin arasindaki en kapsamli ve 6ne ¢ikan
yapitlardan biri olarak kabul edilmistir. Siiitte besteci, yaratim siirecinin temel kaynagi
olan hayal giiciinii ve dogallig1 bir kenara birakmamis; aksine bu 6geleri, Madrid'in o
asil, agirbagli ve ciddi durusunu yansitan bir islupla birlestirmistir. Goyescas’ta
Granados, kendine has tiim ayirt edici miizikal 6zelliklerini titizlikle korumus; ancak
bu kez piyano tekniginin zorlugu ve anlatim giiciiniin derinligi bakimindan ¢ok daha

yogun ve Ust bir seviyeye ulasmistir (Partridge, 1922, s. 165).

Granados, bu siiitte gorsel sanatlardan aldigi ilhami isitsel bir noktaya aktarmustir.

Diger eserlerinde Ispanya'nin farkli bolgelerine 6zgii temalar, geleneksel bir
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yaklagimla ele alinmistir. Ne var ki besteci bu siiitinde, ilhamin1 dogrudan dogruya
{inlii Ispanyol ressam Francisco Goya'nin (1746-1828) tablolarindan ve graviirlerinden
almistir. Granados'un resim sanatiyla olan kisisel bagi ve hatta bu alandaki ¢alismalari;

Goya’nin resimlerini miizikal bir dille ifade etmesine zemin hazirlamistir (Partridge,

1922, 5. 167-168).
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Gorsel 6. E. Granados’a ait eskiz defterinden bir ¢izim (Briselli, 2026). https://tinyurl.com/583pp4fj

Granados'un Goyescas’taki temel amaci, on sekizinci yiizyil Ispanyasi'nin Majismo'?

donemini miizikal olarak yeniden insa etmektir (Zanardi, 2016). Bu tarihi donem;
parlak, biiyiileyici ancak toplumsal agidan yozlasmis bir yap1 sergilemis ve Napolyon
ordularinin istilastyla sona ermistir. Goya, kendisinin bizzat taniklik ettigi bu ¢alkantili
stireci; maskeli balolar, boga giiresleri ve fandango gibi hareketli halk danslariyla 6ne

¢ikan bir toplum yapisi iizerinden resmetmistir (Partridge, 1922, s. 168).

Goyescas siiitinde, Endiiliis temalarimi bariz bir bicimde yansitan {ic eser
bulunmaktadir. Eserin agilis pargas1 Los Requiebros (ltifatlar), jota tarzinda hareketli
bir ritmik yapiya sahip olmasina karsin, barindirdigr siislemeler ve motifler

bakimindan Endiiliis tarzindadir. Eserin ikinci pargasit Coloquio en la Reja (Pencere

13 Majismo: On sekizinci yiizy1l Ispanya’sinda elitlerin, yabanci (6zellikle Fransiz) etkisine kars1 yerel
halkin kiyafet ve tavirlarint benimseyerek olusturdugu milli kimlik akima.
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Yaninda Sohbet), Endiiliis'iin bahge atmosferini ve pencere parmakliklari ardindaki
konusma ritiielini yansitmistir. Yapit, donemin toplumsal flort geleneklerini piyano
yazisi ilizerinden ifade etmistir. Bu eser de Malagueria (bkz. syf. 88) formunda insa
edilmistir. Siiitin ti¢lincii eseri El Fandango de Candil (Kandil Isiginda Fandango) ise
giicli. bir Endiiliis ritmik yapisina sahiptir. Dansin dogasina uygun olarak, icra
siiresince enerjik ve heyecanli pasajlar ile yavas ve durgun béliimler arasinda gegisler
sergilemistir. Donemin popiiler deyisiyle "Bolero sarhos eder, fandango ise
alevlendirir," ifadesiyle betimlenen eser, atesli ve tutkulu bir atmosfer {iizerine

olusturulmustur (Partridge, 1922, s. 175).

3.15 Manuel de Falla

Manuel de Falla, ailesi Katalan kokenli olmasina karsin Endiiliis bolgesinin liman sehri
Kadiz'de diinyaya gelmistir. Tipki Granados ve Albéniz gibi Pedrell’in bestecilik
Ogrencisi olan Manuel de Falla, piyano literatiiriine Endiiliis esintili eserler
kazandirmis olsa da asil olarak orkestra eserleri bestelemeye yogunlagmistir. Sanatci
Endiiliis etkilerini, piyano klavyesinde kastanyet gibi yoresel calgilar taklit yoluyla
yansitmak yerine; biiyiikk orkestra yapitlarinda bu calgilarin bizzat kendilerini

kullanarak dinleyiciye aktarmayi tercih etmistir (Chase, 1959, s. 183).

Albéniz ve Granados, Ispanyol piyano literatiiriine énemli oranda yapitlar katan
figiirler olarak tarihe gecmistir. Manuel de Falla’nin tarih sahnesine ¢ikisiyla birlikte,
Ispanyol ulusal miiziginin piyanodaki bu birikimi ve koklii altyapisi, artik orkestra
dilinde de kendisini giiclii bir bicimde gostermeye baslamistir. Falla, piyano
literatiiriindeki yerel renkleri ve ritmik dinamikleri senfonik bir yapiya uyarlamistir.

Ispanyol miiziginin uluslararasi cevrelerde orkestral temsilini tamamlamistir.

Falla'nin Paris'te gegirdigi yillar hem kendisinin sanatsal gelisimi hem de Ispanyol
ulusal miiziginin kaderi i¢in tam bir déniim noktas1 olmustur. Falla, iinlii besteci Dukas
aracilifiyla Paris'teki seckin miizik ortamlarina dahil edilmistir. Burada Albéniz,
Debussy, Ravel ve Gabriel Fauré (1845-1924) gibi ¢agin dahi yaraticilariyla tanigma
firsat1 bulmustur. S6z konusu biiylik ustalarin destegi sayesinde Falla, yapitlarini genis

kitlelere ulastirarak Avrupa genelinde biiylik bir taninirlik ve sayginlik kazanmistir

(Powell, 1980, s. 92).
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Durand yayinevi, Debussy ve Ravel'in referansiyla Falla'nin eserlerini basmay1 kabul
etmistir. Bu siiregte Cuatro Piezas Espaiiolas (Dort Ispanyol Parcasi) adli piyano
alblimii 1909 yilinda yayimlanmistir. Yayimevi, bu eserler i¢in Falla'ya ii¢ yiiz frank
tutarinda bir 6deme yapmustir. Bu O6deme, donemin {inlii bestecilerinin kendi
eserlerinin basimlar i¢in aldiklar teliflerden daha yiiksektir. Bu mali durum, Fallanin
miiziginin Parisli sanat camiasi tarafindan ne kadar hizli begenilip kabul edildigini

kanitlamistir (Powell, 1980, s. 92).

1914 yilinda 1. Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle birlikte Manuel de Falla, ana
vatanina donerek Madrid'e yerlesmistir. Sanat¢i, burada miizik tarihine gegecek
mithim sahne yapitlarin1 tamamlamigtir. 1922 yilinda daha sakin bir ¢alisma ortami
icin Granada'ya taginmistir. Kendisine yeni yasam alami olarak tarihi Alhambra
Saray1’min hemen yakinlarini segmistir. Ispanya'daki i¢ karisikliklarin ardindan 1939
yazinda Arjantin'e go¢ eden Falla, 1946 yilindaki vefatina kadar yasamini bu uzak

cografyada siirdiirmiistiir (Powell, 1980, s. 92).

Falla’nin miizikal gelisiminde iki temel figlir ve donem kritik bir rol oynamistir.
Bunlardan ilki, bestecinin teorik altyapisin1 ve milliyet¢i miizik bilincini sekillendiren
ogretmeni Pedrell; ikincisi ise 1907 yilinda Paris’e gergeklestirdigi seyahati sirasinda
Claude Debussy ile kurdugu dostluktur. Debussy’nin Ispanyol miizigine olan sira dist
yaklagimi, Falla’nin kendi 6z miizigini algilama ve anlamlandirma bi¢imini kokten
degistirmistir. Endiiliis kokenli bir sanat¢1 olmasina karsin Falla; kendi dogdugu
kiiltiiriin i¢inde var olan, ancak o giine dek tam anlamiyla fark edemedigi baz1 gizli
Ogeleri ve zenginlikleri, ancak Debussy’nin miizigi ve estetik bakisi sayesinde

kesfedebilmistir (Trend, 1929, s. 51).

Falla, miizigin estetik bir deger kazanabilmesi i¢in Oncelikle entelektiiel bir zeminde
anlagilmas1 gerektigi yoniindeki yaygin kanaati bir yanilgi olarak nitelendirmis;
sanatin birincil amacimin "hissetmek" oldugunu savunmustur. Bestecinin, "Miizik
anlasilmak igin degil, hissedilmek icin yapulir." (La musica no se hace para que se
comprenda, sino para que se sienta.) seklindeki ifadesi, onun yaratim siirecindeki
onceliklerini ortaya koymustur. Falla’ya gore, giiney Ispanyol miiziginin teknik
Ozellikleri (kadanslar, modlar, ritmik yapilar vb.), Endiiliis miiziginin harfleri olarak
tanimlanmistir. Bu unsurlar analiz edilebilir ve agiklanabilir olsa da eserin gergek 6zii

olan ruh, ancak sezgisel bir diizeyde deneyimlenebilmektedir. Buna gore Endiiliis

71



miizigi, notanin lizerindeki kurallar ve belirteglerden daha fazlasidir (Trend, 1929, s.

45),

Manuel de Falla, solo piyano i¢in yalnizca yedi eser bestelemistir. Bu eserler; Serenata
Andaluza (Endiiliis Serenati), Vals Capricho, Nocturno, Allegro de Concierto, Cuatro
Piezas Espariolas, Fantasia Bética (Baetica Fantezisi) ve Homenaje a Dukas
(Dukas’ya Saygi) bagliklarini tagimistir. Bu eserler konser programlarinda nadiren yer
almistir. Buna karsin bestecinin La Vida Breve (Kisa Hayat), El Amor Brujo (Biiyiilii
Ask) ve El Sombrero de Tres Picos (U¢ Kdseli Sapka) gibi sahne eserlerinden piyanoya
uyarlanan boliimler biiyiik bir popiilarite kazanmistir (Powell, 1980, s. 93).

Falla’nin erken donem yapitlarindan biri olan Serenata Andaluza, bestecinin
tizerindeki Endiiliis etkilerinin piyanodaki ilk belirgin yansimasi olarak kabul
gormistiir. Bu eserin, Falla'nin daha sonraki yillarda kaleme alacagi Cuatro Piezas
Espariiolas adli piyano albiimiinde yer alan Andaluza pargasiyla biiyiik bir iislup
benzerligi tasidig1 ve onu animsattigr gozlemlenmistir. S6z konusu her iki yapit da
Giiney Ispanya cografyasinin kendine has ayirt edici ses renklerini ve ritmik kaliplarini
dinleyiciye hissettirerek; biitiiniiyle Endiiliis ruhunu tasiyan 06zgiin ezgilerin

dogmasina zemin hazirlayacak sekilde insa edilmistir (Powell, 1980, s. 93).

1909 yilinda yaymmlanan Cuatro Piezas Espaiiolas, ilk olarak 1908'de Ispanyol
piyanist Ricardo Vifes (1875-1943) tarafindan Société Nationale de Musique'*
biinyesinde seslendirilmistir. Falla, bu koleksiyonu 1911 yilinda Londra’daki ilk
konser programina da dahil etmistir. Besteci bu yapitini, yaymlandigi yil hayatini

kaybeden Albéniz’e ithaf etmistir (Powell, 1980, s. 93).

S6z konusu yapitlar, Albéniz’in piyano yazisiyla belirgin benzerlikler tasimistir. Bu
estetik durum, ayni manzaranin iki farkli ressam tarafindan, biitiiniiyle farkli bakis
acilar1 ve renk tercihleriyle tuvale aktarilmasina benzetilmistir. Albéniz, Iberia’da
genellikle belli sehir ya da mahalle isimlerini kullanmayi tercih ederken; Falla Cuatro

Piezas Espariolas albiimiinde, Albéniz’in erken donem yapiti Suite Espariola'da

14 Société Nationale de Musique (Ulusal Miizik Cemiyeti); 25 Subat 1871°de Romain Bussine (1830-
1899) ve Camille Saint-Saéns Onciiliigiinde, Fransiz miizigini tesvik etmek ve genc bestecilerin
eserlerine icra alan1 yaratmak amactyla Paris’te kurulmus bir kurumdur.
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basvurdugu yonteme yakin durarak daha genis ve genel bolge isimler (Aragonesa,

Cubana, Montariesa ve Andaluza) kullanmay1 tercih etmistir (Powell, 1980, s. 93).

Koleksiyonunun ikinci pargasi olan Cubana (Kiiba’ya 6zgii), isimsel bakimdan diger
boliimlerle tam bir uyum sergilemiyor gibi goriinse de aslinda Ispanyol miizik
tarihinde Endiiliis ile Latin Amerika arasinda yiizyillar boyu siiren yogun kiiltiirel
etkilesimi simgelemistir. Ispanya ve Yeni Diinya arasindaki bu kiiltiirel alisveris,
zamanla hangi 6genin hangi cografyaya ait oldugunu ayirt etmeyi giiglestirmistir.
Koleksiyonun son pargasi olan Andaluza ise kendisinden Onceki boliimlere kiyasla
carpici bir boliim olarak 6ne ¢ikmustir. Eserin, besteci tarafindan "¢ok ritmik ve vahsi
bir hisle" (trés rhythmé et avec un sentiment sauvage) ¢alinmasi istenmistir. Falla,
Endiiliis’e 6zgii melizmatik slisleme notalar1 kullanmis ve de gitarin karakteristik
timisin1 piyano klavyesinde canlandirmistir. Ayrica Cingene-Endiiliis ydresinin

miiziklerinde sikca rastlanan Frigyen modu kullanilmistir (Powell, 1980, s. 93-94).

Falla’nin solo piyano i¢in en biiyiik ve teknik agidan en zorlu yapit1 olan Fantasia
Bética, bestecinin Endiiliis tislubundaki son eseri ve bu topraklarin onun iizerinde
birakt1g: biitiin izlenimlerin bir harmani olmustur. Eserin ad1, imparator Augustus (MO
63- MO 14) tarafindan kurulan ve bugiinkii Endiiliis ile giiney Extremadura bélgelerini
kapsayan Roma eyaleti Provincia Baetica’dan gelmektedir; bu bakimdan yapit, bir
'Endiiliis Fantezisi' olarak da tanimlanmistir. Cagdasi olan diger Ispanyol bestecilerin
yapitlarindan ¢ok daha koseli, sert ve Endiiliis halk miiziginin o vurmali ¢algilarini
piyano iizerinde yeniden var eden bir yaklagimla bestelenmistir. Bu yoniiyle daha
yoresel bir tinidan ziyade daha ilkel bir duyus yakalamistir (Sanchez Velasco, 2017;
Powell, 1980, s. 95-96).

3.16 Joaquin Turina

1882 yilinda Sevilla’da diinyaya gelen Joaquin Turina ise, Ispanyol ve Endiiliis piyano
ve orkestra literatiiriiniin modernlesme siirecinde karakteristik bir iislup sergilemistir.
Turina’nin miizigi, ispanyol sanatinin keskin, parlak ve sert niteliklerini yansitmasi
bakimindan diger Ispanyol bestecilerin yazim tarzindan daha belirgin yoresel detaylar
barindirmistir.  Turina'nin  kazandigi sohretin sebebi bestecilik yeteneklerinin
Otesindedir. Kendi {ilkesinin atmosferini yansitig bi¢cimi ona taninirlik saglamistir.
Miizigi yurt disinda Falla kadar popiilerlesmese de Ispanyol sanat miizigini gelistirme

acisindan onunla benzer amag ve kaygilar1 paylasmistir (Peers, 1956, s. 256).
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1903-1905 yillar1 arasinda Madrid’de José¢ Tragd (1856-1934) ile calisan Turina,
burada Manuel de Falla ile dostluk kurmustur. 1905 sonbaharinda akademik hedefleri
dogrultusunda Paris'e gitmistir. Paris’te Moritz Moszkowski (1854-1925) ile piyano,
Schola Cantorum’da ise Vincent d'Indy (1851-1931) ile kompozisyon caligmalarina
baslamustir. Turina’nin Paris'e gelisi, Fransiz izlenimciligi ile Schola Cantorum’un
akademik gelenekeiligi arasindaki sanatsal miicadelenin yasandigi hareketli bir
doneme rastlamistir. d'Indy yonetimindeki Schola Cantorum, on dokuzuncu yiizyilin
sonunda Fransiz kilise miizigini modernlestirmek ve César Franck'in (1822-1890)
bestecilik geleneklerini siirdiirmek amaciyla kurulmustur. Kurum, o dénemde Fauré
tarafindan yonetilen ve Debussy'nin stilinin destekleyen miizisyenleri barindiran Paris
Konservatuvari ile ciddi bir rekabet i¢inde olmustur. Bu atmosfer, Turina'nin teknik

donanimini sekillendirmistir (Powell, 1980, s. 97-98).

Madrid yillarindan gelen dostluklarini Paris'te de siirdiiren Turina ve Falla’nin, bu
siirecte miizikal olarak farkli yollar izledigi gozlemlenmistir. Falla, Paris'teki sanat
cevreleriyle kurdugu yakin baglar ve dostluklar sayesinde, Debussy’nin izlenimci tin1
diinyasina ¢ok daha yakin bir durus sergilemistir. Turina ise Schola Cantorum egitimi
sayesinde Franck’in yapisal geleneklerine daha yatkin olmustur. Ne var ki Turina,
Debussy’nin miizikal yeniliklere getirdigi sira dis1 bakis acisina da biitiiniiyle kapali
kalmamis; kendi yapitlarinda koklii geleneksel tutum ile ¢agdas yenilikler arasinda

kusursuz bir denge kurmay1 basarmistir (Powell, 1980, s. 97-98).

Sanatcinin biitiiniiyle kendi memleketinin 6z miizigine odaklanmasi, Paris’te tanistigi
Albéniz’in giiclii yonlendirmesinin ve etkisinin bir sonucu olmustur. Bu etkilesim
sonucunda Turina; ¢ogunlukla betimleyici ve Endiiliis sahnelerini konu alan ¢ok

sayida eser bestelemistir (Partridge, 1922, s. 256).

Turina, 1907 yilinda Paris'te seckin konuklarmn katildigi biiylik bir dinleti
diizenlemistir. Bu konserin dinleyicilerinin arasinda bulunan Albéniz; Falla ve
Turina'y1 bir kafeye davet etmistir. Bu bulusma, Turina'nin miizige bakis acisinda
koklii bir degisim yasanmasina sebep olmustur. Bu ii¢ besteci, o giin Ispanyol ulusal
miizigi i¢in Avrupa vizyonuyla Ispanyol miizigi iiretmek iizere ortak bir fikirde
bulusmuslardir. Sanatcilar, Ispanyol halk ezgilerini koklii bir bilimsel disiplinle ele

alma ve Bati1 miiziginin biiyiik bi¢cimsel kaliplariyla (sonat, besli oda miizigi, siiit gibi)
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harmanlama konusunda biitiiniiyle ayn1 diisiince gercevesinde bulugmuslardir. Turina,

bu bulugsmay1 sdyle ifade etmistir:

Orada miizigin bir sanat olmas: gerektigini, kadinlarin hoppalig1 ve erkeklerin
savurganligi i¢in bir eglence araci olmamasi gerektigini anladim. Paris'in o
kosesinde bir araya gelmis ii¢ Ispanyol’duk ve iilkemizin milli miizigi icin cesurca
miicadele etmek bizim gérevimizdi (Powell, 1980, s. 98).

Joaquin Turina'min sanatsal islubu; Endiiliis halk miizigi, Schola Cantorum'dan
kazandig1 Ogrenimler ve Debussy'nin izlenimci yeniliklerinin harmanlanmasiyla
sekillenmistir. Turina, Ozellikle Albéniz ve Falla ile gergeklestirdigi o tarihi
bulugsmanin ardindan kendisini, tlim sanatsal ve teknik bilgi birikimini seferber ederek
neredeyse biitiinliyle ulusal bir miizik dili insa etmeye adamistir. Bu noktadan sonra

bestecinin miizigi, Endiiliis tislubuna baglanmistir (Powell, 1980, s. 98).

Turina, kendi miizik yazim tarzinda modal Ispanyol unsurlarini Franck’m armonik
zenginligiyle harmanlamistir. Yapitlarinda sik¢a duyulan ¢oziilmeyen dominant
dokuzlu akorlar ve uyumsuz iicliilerin kullanimi1 ise onun Debussy’den aldig1 mirasi
yansitmistir. Besteci kariyeri boyunca Bela Bartok (1881-1945), Igor Stravinsky
(1882-1971), Paul Hindemith (1895-1963) ve Arnold Schonberg (1874-1951) gibi
cagdaslarinin miizikte getirdigi yeniliklere taniklik etmistir. Ancak meslektas
Falla’nin aksine, bu sert modern fikirlere daha mesafeli kalmistir. Romantik
gelenekten biitlinliyle kopmayarak, yalnizca izlenimeiligin o renkli tin1 diizenini kendi
miizigine dahil etmistir. Bu bilingli tercih sayesinde Ispanyol piyano literatiiriinde

gelenek ile yenilik arasinda dengeli bir durus sergilemistir (Powell, 1980, s. 104-105).

Turina'nin eserlerinin 6nemli bir boliimiinii piyano eserleri olusturmaktadir. Bestecinin
yayimlanmis elli bes piyano eseri; Endiiliis etkilerini de iceren genis capli bir yapitlar
biitiiniidiir. Piyano sonati olarak Sanlicar de Barrameda', Sonata Romdntica- sobre
un tema espaiiol (Romantik Sonat — bir Ispanyol temas: iizerine) &rnek
gosterilebilmektedir. Besteci, Sonata Romadntica temasini; besteci ve piyanist Joaquin
Nin’in (1879-1949) Vingt Chants Populaires (Yirmi Halk Sarkisi) koleksiyonunda
bulunan ve karakteristik bir Endiiliis dansim1 simgeleyen E/ Vito eserinden almustir.
Turina’nin geleneksel dans kaliplarinda yazdig: yaptlari, ispanyol piyano edebiyatina

yaptig1 en 6zgiin ve ayirt edici katkilar arasinda yer almistir. Bestecinin bu alandaki

'S Sanlticar de Barrameda (Sanltcar); Ispanya'nin giineyinde, Endiiliis’e bagh Kadiz ilinin
kuzeybatisinda yer alan tarihi bir liman kentidir.
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yonelimi, heniiz kariyerinin basinda besteledigi Op. 8 Tres Danzas Andaluzas (Ug
Endiiliis Dansi) stiti ile gdzlemlenmistir. Toplam on eserden ve iki defterden olusan
Op. 55 ve Op. 84 eser numarali Danzas Gitanas (Cingene Danslar) siiiti, genel olarak
Endiiliis ¢ingenelerinin sarki ve dans geleneklerini betimleyecek bi¢imde yazilmistir

(Powell, 1980, s. 99-103).

Joaquin Turina'min piyano repertuvari, ¢ogunlukla siiit veya albiim formundaki
betimleyici eserlerden olusmustur. Bestecinin Album de Viaje (Seyahat Albiimii),
Mujeres Espaiiolas (Ispanyol Kadinlar1) ve Nifierias (Cocukga Seyler) baslikli eserleri,
onun "albiim" ve "siiit" diisiincesine verdigi agirligi acik¢a kanitlamaktadir. Siiitler
genellikle bes ile sekiz boliimden meydana gelmistir. Bu eserlerin basliklar
cogunlukla cografi bir temele gore adlandirilmistir ve merkezinde Sevilla sehri yer
almistir. Ornek olarak Op. 2 Sevilla, Op. 33 El barrio de Santa Cruz (Santa Cruz
Mahallesi), ve Op.96 Por las Calles de Sevilla (Sevilla Sokaklar1 I¢in) gibi albiimler
gosterilebilir. Bahsi gecen bu ii¢ yapit da Sevilla’nin farkli yonlerini ¢agristirmak tizere

tasarlanmistir (Powell, 1980, s. 99-103).

Turina, liretken besteciliginin yani sira miizik sanatina yon veren temel kuramsal
yapitlar da kaleme almistir. 1917 yilinda basilarak yayimlanan ve 6ns6zii Manuel de
Falla tarafindan yazilan Enciclopedia Abreviada de la Musica (Kisaltilmis Miizik
Bilgisi So6zligii), o déonemin miizisyenleri ile geng kusaklari i¢in hem genel miizik
tarthi hem de dizilerin ¢6ziimlenmesi agisindan yol gosterici, koklii bir kaynak

olmustur (Powell, 1980, s. 99).

3.17 Endiiliis Miiziginin Uluslararasi Etkileri

Endiiliis halk miiziginin yapisi, sadece Ispanya smirlari iginde kalmamis, on
dokuzuncu ve yirminci ylizy1l Avrupa miizigine yon veren bir stil haline gelmistir. Bu
etkilesimin ilk 6nemli halkasi, M. Glinka ve ardindan gelen Rus Besleri grubudur. Rus
sanatin1 Bat1 Avrupa taklitciliginden kurtarmay: amaglayan bu grup, Ispanyol halk
miizigindeki Cingene unsurlari ile kendi ulusal miiziklerindeki benzerlikleri fark
etmislerdir. Rus ve Ispanyol miizikleri arasindaki benzerligin, her iki kiiltiiriin de
kokenindeki dogulu ve gocebe etkilerin (Cingene/Dogu etkisi) bir yansimasi oldugunu

kesfetmislerdir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 140).
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Trend’e gore; Ispanyol miizik {islubunun uluslararasi yiiksek sanat miizigiyle
biitlinlesmesinde Rus bestecilerin dncii bir rol oynadigi kabul gérmiistiir. Ancak
Mikhail Glinka disindaki pek ¢ok Rus bestecinin bu kiiltiire dair bilgisi dogrudan
gozleme degil, ikincil kaynaklara dayanmistir. Glinka ise 1840’11 yillarin sonunda
Ispanya’da gegirdigi siire boyunca yerel tinilar1 bizzat tecriibe etmis olsa da yaklasimi
daha ¢ok melodik siislemeler ve ritmik figiirlerin betimlenmesiyle sinirli kalmistir.
Endiiliis halkinin 6zgilin ¢alma ve sdyleme tekniklerinin yaratabilecegi derin armonik
unsurlar, Glinka doneminde heniiz tam anlamiyla (Pedrell tarafindan)
kesfedilememistir. Ispanya’da gecirdigi siire; ona orkestral eserleri Jota Aragonesa
(Aragon Jotasi) ve Souvenir d’une nuit d’été a Madrid’i (Madrid’de Yaz Gecesi

Hatiras1) yazmasina ilham olmustur (Trend, 1929, s. 32).

Ispanyol miiziginde; uluslararas1 sahnelerde hem yabanci dinleyiciler hem de bazi
Ispanyollar tarafindan tek gergek Ispanyol tinisi olarak kabul edilen kaliplagmis bir tiir
goriilmiistiir. Bu tiiriin disinda kalan Ispanyol eserleri, genellikle dinleyici tarafindan
soguk karsilanmis ve repertuvar disina itilme riskiyle karsi karsiya kalmistir (Trend,

1929, s. 45-46).

On dokuzuncu yiizy1l siiresince Ispanyol miizik unsurlari, Avrupa genelinde ticari bir
yiikselise de gecmistir. Bu donemde pek ¢ok besteci, piyano egitimi alan kitlelere hitap
etmek amaciyla eserlerine "Ispanyol Danslar1" veya "Gitar" gibi tematik basliklar
eklemistir. Bu egilim sonucunda; serenatlar, seguidillalar, Endiiliis sarkilari, ¢ingene
danslar1 gibi formlar, standart piyano eseri olarak literatiirde yer bulmustur. Ispanyol
tislubu teknik bir siisleme veya ritmik bir karakter olarak genel bir kabul gérmiis ve
repertuvarin bir parcasi haline gelmistir. Bu siireg, Ispanyol miizigine ait 6gelerin
uluslararas1 bir miizikal moda akimina doniismesiyle sonu¢lanmistir (Peers, 1956, s.

242).

Endiiliis topraklarina biitliniiyle yabanci olan bir bestecinin, buranin 6zgiin ezgilerini
kullanarak diinya ¢apinda biiyiik bir yank1 uyandirdigi ve bu alanda bilinen ilk 6rnek
olan yapit; Fransiz besteci Georges Bizet tarafindan 1875 yilinda notaya dokiilen {inlii
Carmen operasidir. Villaespesa’ya gore; Carmen operasl, Ispanyol bestecilerin kendi
miiziklerinin farkina varmasina yardimci olan 6nemli bir kivilcim olmustur (Cuenca

Benet & Villaespesa, 1927, s. 16-17).
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S6z konusu Endiiliis karakteri, 1876 yilinda Bizet’'nin Carmen adli operasinin
seyirciyle bulugmasiyla birlikte Avrupa sanat estetiginde yer edinmistir. Ardindan
Edouard Lalo’nun (1823-1892) Symphonie Espagnole (Ispanyol Senfonisi) ve Moritz
Moszkowski’nin Op.12 Ispanyol Danslar1 gibi eserlerle bu algi pekistirilmis;
Emmanuel Chabrier (1841-1894) gibi bestecilerle bu egzotik islup yayginlagmistir.
Trend’e gore bu eserler, Ispanya'nin gercek miizikal derinliginden ziyade, disaridan
kurgulanmis "romantik ve tutkulu Ispanya" imajina dayanmaktadir (Trend, 1929, s.

15-16).

Endiiliis tinilar1, on dokuzuncu yiizyil sonlarindan itibaren I. Stravinsky, Debussy ve
Ravel iizerinde de silinmez izler birakmistir. Bu bestecilerin yaklagimi Bizet gibi
oryantalist bir bakis acisiyla "Ispanyol tarzinda" (a ['espagnole) olmamistir. Bazi
miizik elestirmenleri Bizet’nin, Ispanyol temalarini disaridan bir gézlemle ve yiizeysel
bir "renk" olarak kullandigin1 6ne siirmiistiir. Buna karsin Carmen operasindaki asil
Ispanyol etkileri, Endiiliis’iin o hir¢in sokak miizigini diinya sahnesine ilk kez
dogrudan tasimay1 basarmistir. Dolayistyla on dokuzuncu yiizyilin sonunda "ispanyol
ruhu" olarak adlandirilan ve hayranlik uyandiran o biiyiik sanat anlayiginin, 6zlinde
biitliniiyle Endiiliis’lin sahne, ¢ingene ve sokak geleneklerine bor¢lu oldugu agikca

gozlemlenmistir (Lopez-Chavarri Marco, 1927, s. 140).

Uluslararasi miizik literatiiriinde Ispanyol ruhunun en bilinen simgelerinden biri haline
gelen Carmen operasi, Ispanyol timilarmin diinya ¢apinda taninmasinda merkezi bir
rol oynamistir. Ancak eserdeki miizikal doku, dogrudan anonim halk kaynaklarindan
almmak yerine, donemin estetik anlayisina uygun bir bigimlendirme siirecinden
gecmistir. Bu siirecin en somut 6rnegi, operanin ikonik Habariera aryasidir. Bu melodi,
dogrudan bir Endiiliis halk ezgisi olmayip, Ispanyol-Amerikali besteci Sebastian
Yradier’in (1809-1865) 6zgiin bir bestesinden esinlenilerek yapilandirilmistir (Trend,
1929, s. 17-18).

Debussy ve Ravel gibi besteciler yiizeysel kaliplar1 asarak Endiiliis ruhuna ve stiline
uygun eserler bestelemeyi amaglamistir. On dokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci ytlizyil
basinda Ispanyol miizik unsurlar1 yiizeysel bir egzotizm dgesi olmaktan c¢ikmustir.
Ispanyol miiziginin uluslararas1 diizeyde modern piyano diline aktarilmas: siireci,

Debussy’nin eserleriyle somutluk kazanmistir. Debussy, Endiiliis miizigine 6zgii igsel
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ve armonik dokuyu; Ozellikle gitarin tinisal atmosferini ve miizikteki mikrotonal

duyumlar1 kendi miizik diline dahil etmistir (Trend, 1929, s. 165-166).

Falla’nin analizine gére Debussy, Ispanya hakkinda simirli gdzlem sansma sahip
olmustur. Hayat: boyunca Ispanya’da yalmizca bir defa bulunmustur. Bask
bolgesindeki San Sebastian sehrinden daha 6teye gitmemistir ve gezisinde boga giiresi
gOsterisi izlemistir. 1889°da Paris’te gerceklestirilen diinya sergisinde ise, Ispanyol
sarkilarini dinleme firsat: bulmustur. Bunun yani sira Paris’teki Ispanyol sanatcilar ve
kaynaklar araciligiyla bu kiiltiire dair derin bir bilgi birikimi edinmistir. Debussy i¢in
Endiiliis, gitmedigi ancak hayal giiciiyle kurguladig: bir mekandir. Onun i¢in Ispanya;
resim, siir ve derlenmis halk sarkilar1 gibi ikincil kaynaklara dayanan bir yerdir. Orta
Cag makam ve mod dizilerinin geleneksel Ispanyol ve 6zellikle de Endiiliis halk
miiziginde asirlar boyu korunmus olmasi ve bu koklerin sundugu o alisiilmadik ¢ok
sesli zenginlik, bestecinin yaraticiligini biiyiik oranda etkilemistir (Chase, 1959, s.

299).

Debussy; Endiiliis elementlerini kullanarak bir¢ok eser bestelemistir. Orkestral eserleri
arasinda /béria bulunmaktadir. Ispanyol ruhunun yansitildigi piyano edebiyatinda ise
bu yapitlara; L.100 Estampes (Baskilar) alblimiinde bulunan La Soirée dans Grenade
(Granada'da Bir Aksamiistii), ilk Preliidler kitabinin dokuzuncu pargasi olan La
Sérénade Interrompue (Yarida Kesilmis Serenat) ve ikinci Preliidler kitabinin ii¢lincii
parcast olan La Puerta del Vino (Sarap Kapisi: Alhambra Sarayimin meshur

kapilarindan biri) 6rnekler gdsterilebilmektedir (Trend, 1929, s. 55).

Manuel de Falla’ya gore, bugiine dek kaleme alinmus en yiiksek Ispanyol ruhuna sahip
yapit La Soirée dans Grenade olmustur. Eser, Granada’da bir geceyi tanimlamaktadir.
Schimitz’e gore bu eserde; habariera dansinin ritmik yapisi kullanilarak, kiiciik binek
hayvanlarinin boyunlarindaki ¢ingirak sesleri ile Magribilerin koklii danslar taklit
edilmistir (Schmitz, 1950, s. 87-88). La Soirée dans Grenade yapitinin kendisinde

uyandirdigi biiylik hayranligi Falla, su asil s6zlerle dile getirmistir:

La Soirée dans Grenade'ln birkag sayfasina sigan hayal giicii, tamamen dehasinin
vizyonlariyla hareket eden bir yabanci tarafindan yazildigi diisiiniildiigiinde,
hayranlik uyandirici bir boyuta ulasmisti. Bu eser bizi, sozde Ispanyol
miizisyenlerin sundugu siradan 'Serenatlar', 'Madriléneler’ ve 'Bolerolar'dan
uzaklastirmistir. Burada, tabiri caizse Odzgiinliikten yoksun bir gergekligi degil,
bizzat Endiiliis’iin kendisini gormekteyiz. Ispanyol halk miiziginden dogrudan
almmig tek bir nota bile olmamasina ragmen, eserin tamami en ince ayrintisina
kadar Ispanya'y1 cagristirmistir (Chase, 1959, s. 300).
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La Sérénade Interrompue ile Debussy, dinleyiciyi bir defa daha Iber topraklarina
gotiirmiistiir. Besteci bu pargasinda, Endiiliis halk tislubuyla sevgilisine serenat yapan
bahtsiz bir gitaristin dykiisiinii anlatmistir. Ne var ki gitaristin ¢aldig1 bu gece miizigi,
sokaktan gelen c¢esitli dis etkenlerle boliinmiis ve neticede bir tiirli
tamamlanamamistir.  Geleneksel gitarin tellerinin  tek tek akort ediliginin
canlandirilmasiyla baslayan yapit; Ispanyol gitarlarina has calma tekniklerinin ve halk
sarkicisinin sarkisinin piyano iizerinde taklit edilmesiyle devam etmis; en nihayetinde
ise bu gece miiziginin, amacina ulasamayan ¢algici tarafindan hiiziinli bir bigimde

yarim birakilmasiyla son bulmustur (Schmitz, 1950, s. 152-153).

La Puerta del Vino, Falla’nin Debussy’e gonderdigi Granada kartpostalindaki Sarap
Kapisi resminin bestecinin zihninde uyandirdigi izlenim sonucunda ortaya ¢ikmuistir.
Yalnizca bir yapidan ziyade; o yapinin 6niindeki yaganmigliklar: da anlatmaya calisan
besteci; arastirmalarinin sonundaki izlenimleriyle flamenko sanat¢ilarinin o/e nidalari
ve sarabin verdigi sarhoslugu yansitmaya ¢abalamustir. icrada denge bekleyen besteci,
eseri tipki La Soirée dans Grenade gibi habariera formunda bestelemis ve bu
geleneksel dansin 6z ruhunun, yiiksek bir hiz ve aceleci bir tempoyla bozulmasina her

zaman kesin bir bigimde kars1 durmustur (Schmitz, 1950, s. 166-168).

Ravel, Debussy'nin baslattig stili kendine has bir tislupla genisletip zenginlestirmistir.
Onun kendi miizik dilinde Endiiliis 6gelerine yer vermesinin gerekceleri Debussy’nin
arayistyla bliyiik bir benzerlik tasisa da bu iki kompozitoriin kiiltiirel kokenleri temel
noktalarda biitiiniiyle birbirinden ayrilmistir. Besteci, Ispanya sinirina birkag kilometre
Otedeki bir kasabada dogmustur. Ravel’in hem annesi hem de babasi, yasamlarinin
uzun yillari bizzat Ispanya cografyasinda gegirmislerdir. Ailesinin Ispanyol
kiiltiiriine olan bu kokli baghlig ve 6zellikle annesinin, besteci hentiz kiiglik bir
cocukken ona Ispanyolca halk sarkilar1 ve ninniler sdylemesi, bestecinin iizerinde

silinmez ve kayda deger izler birakmistir (Peers, 1956, s. 241).

Maurice Ravel’in Bask kokeni, karakteri lizerinde 6nemli bir etki birakmistir. Roland-
Manuel’e gore; Ispanya topraklarinda besteciyi en derinden etkileyen &geler; bu
cografyanin danscilari, denizcileri, kdyliileri ve halkin direngli ama coskulu yapisi
olmustur. Ne var ki Ravel’i besleyen miizikal yapilar ve ¢cocuklugundan beri kulak
asinaliginin bulundugu halk sarkisi kaliplar1 biitiiniiyle Bask bolgesine ait oldugu igin,

onun yapitlarinda saf bir Endiiliis miizigine rastlamak pek miimkiin degildir. Ciinkii
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Bask miizigi, icinde Endiiliis ve geri kalan bdlgelerin miiziginden harici ritmik yapilar

bulundurmaktadir (Roland-Manuel, 1972, s. 15-16).

Fransiz sair ve elestirmen André Suarés’in (1868-1948) Ravel hakkindaki incelemesi,

bestecinin Ispanya’ya bakis agisin1 su sekilde dzetlemistir:

Ravel, her ne kadar parmak uglaria kadar Parisli olsa da sanat¢ilar arasinda aslinda
en Ispanyol olanidir. Ispanyol miizisyenler arasinda 'biiyiik bir miizisyen' tanimina
en ¢ok o uymustur; eserlerinde Goya'nin ve pikaresk'® edebiyatinin izlerini
tagimustir. Ravel’in her yoniinde hem kim oldugu hem de ne yaptigi konusunda
Ispanya’min ruhunu goriiyorum... En 6nemlisi de sanati, Ispanyol aksamiyla
dokunulmus bir Fransiz dili gibidir (Chase, 1959, s. 301).

Ravel'in Ispanyol {islubunun ilk ve en belirgin 6rneklerinden biri, 1895 yilinda iki
piyano i¢in yazdig1 Habariera'dir. Besteci bu yapitin1 daha sonra, 1907 tarihinde
besteledigi Rapsodie Espagnole (Ispanyol Rapsodisi) adl1 biiyiik orkestra siiitinin igine
dahil etmistir. Rapsodie Espagnole, bestecinin orkestral yazim iizerindeki hakimiyetini
kanitlayan asil biliyiik ¢calismalarindan biri olmustur. Siiitin diger boliimlerini Prélude
a la Nuit (Geceye Preliid), Malagueria ve Feria (Panayir) olusturmustur. Ravel, bu
rapsodinin son boliimiindeki jota haricinde, ger¢ek halk melodilerinden
yararlanmamgti. Bunun yerine Ispanyol miiziginin ritmik yapilarini, modal
melodilerini ve silisleme tekniklerini kendi stiline uygun bir bigimde kullanmustur.
Besteci bu boliimlerde tipik Endiiliis 6gelerini siradan birer taklit olarak sergilemek
yerine, kendi benimsedigi stille harmanlamistir. Bu da tipik Endiiliis miiziginden daha

0zgiin bir eserin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Chase, 1959, s. 301-302).

Bestecinin Miroirs (Aynalar) alblimiiniin dordiincii pargast olan Alborada del
Gracioso yapitinin, dogrudan dogruya yalnizca Endiiliis bolgesinden etkilenilerek
bestelenmedigi; ancak tiim Iber Yarimadasi’ni zihinde canlandiracak ¢agrisimlarla
tasarlandi81 kabul gérmektedir. "Alborada", Ispanya’nin kuzeyindeki Galigya yoresine
has geleneksel bir sabah sarkis1 iken, "Gracioso" ise Ispanyol tiyatrosundaki soytari
karakterini simgelemektedir. Bu yoniiyle yapitin adi, birebir bir sozliik karsiligindan
ziyade Kkiiltiirel bir zithg betimlemistir. Barindirdigi teknik giigliikler ve renk
zenginliginden dolay1 bu parga, diinya ¢apinda bircok dnemli dinleti ve yarisma icin

icracilar tarafindan Oncelikli olarak tercih edilmistir (Roland-Manuel, 1972, s. 42)

16 Pikaresk: Toplumun alt kesiminden gelen kurnaz bir kahramanin, yozlagmis bir dinyada hayatta
kalmak icin verdigi miicadeleyi mizahi ve gergekei bir dille anlatan Ispanya kokenli edebi bir tiirdiir
(Pérez Fernandez, 2013).
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4. BOLUM: ENDULUS MUZIGININ YAPISAL VE MUZIKAL ANALIZi

Ispanyol halk miizigi, diinyanin en zengin ve koklii miizik kiiltiirlerinden biri olarak
kabul edilmistir. Bu biiyiik gesitlilik, iber Yarimadasi'nda tarih boyunca pek ¢ok farkli
toplulugun ve kiiltiiriin bir araya gelerek harmanlanmasindan kaynaklanmistir.
Yarimadaya ayak basan her yeni medeniyet, kendi 6zglin ve silinmez izlerini

birakmistir (Chase, 1959, s. 222).

Ispanyollarmn kendi geleneklerine olan bagliligi, bu mirast modern diinyanin tekdiize
sistemine karsi korumustur. Avrupa'daki ilerleme hareketlerinin disinda kalmalari,
halk geleneklerinin canli tutulmasini saglamistir. Ayrica iilkenin daglar ve nehirlerle
boliinen sert cografyasi, her bolgenin kendi kimligini korumasina yol agmistir. Bu
dogal yap1, miizikal ¢esitliligi artirarak her yorenin kendine has 6geler gelistirmesine
zemin hazirlamistir. Her folklorik miizigin kendini ele veren, onlara 6zgii elementleri

vardir (Chase, 1959, s. 222).

4.1 Temel Ritim ve Dans

Miizikte ritim, zaman igindeki diizen ve orant1 olarak tanimlanmistir. Ritmin var
olabilmesi i¢in seslerin siiresi veya yogunlugu arasinda bir esitsizlik olmasi

gerekmistir (Turina, 1917, s. 14).

Ispanya’nin miizik haritasinda, kuzey ve giiney ydreleri arasinda ¢ok belirgin tartim
farkliliklarinin barindig1r gozlemlenmistir. Giineydeki Endiiliis bolgesinde geleneksel
yapilar genellikle 3/4 ya da 6/8’lik Olcti kaliplar1 {izerine kuruluyken, kuzey
bolgelerinde 5/8 gibi daha aksak vuruslara rastlanmistir. Bu durum, kendi topraklarinin
miiziginden esinlenen Manuel de Falla ve Isaac Albéniz gibi bestecilerin, yapitlarinda
sik¢a bu 6l¢ti kaliplarini kullanmalarina zemin hazirlamistir (Van Vechten, 1920, s. 44-
48). Endiiliis halk miizigine has en belirgin ozelliklerden biri de 6/8 ve 3/4’liik
oOl¢iilerin bir arada, pes pese ve ardisik olarak kullanilmasiyla ortaya ¢ikan zenginliktir

(Fernandez Marin, 2006, s. 27).
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Allegretto. M.M. a=116
- } 1

Gorsel 7. 1. Albéniz, Iberia, Rondeiia, 1-4. dl¢ii (Albéniz, 2014). https://tinyurl.com/4kyfesjk

Endiiliis miiziginin serbest ritim yapisi, bati diinyasinin geleneksel nota yazim
diizeninin smirlarim biiyiik 6l¢iide zorlamistir. Bu nedenle, kaliplasmis geleneksel
yazim sistemleri, bu 6zgilin tiriin zamansizligim kagit iizerinde tam anlamiyla
karsilamakta yetersiz kalmustir. Ozellikle herhangi bir calgi esligi olmadan, yalin sesle
icra edilen halk miizigi tiirlerinde ya da parcalarin aralarma yerlestirilen copla
boliimlerinde, vurus kaliplarinin biitiintiyle halk sarkicisinin o anki i¢sel yorumuna ve
duygu yogunluguna bagli olarak tamamen serbest birakildig1 agik¢a gozlemlenmistir

(Chase, 1959, s. 225).

Endiiliis yoresine ait halk ezgilerinde en sik karsilagilan ritmik yap1 genellikle
ticlemeler olmustur. Endiiliis halk sarkicilarinin sdyledigi ezgiler; kivrak siislemeler ve
dogu miizigini andiran mikrotonal/ceyrek ses gegcisleri barindirmaktadir. Batili
besteciler, bu halk ezgilerini geleneksel bati sistemi ile taklit edip yaziya dokmek
istediklerinde; s6z konusu ses gecislerini aslina en yakin bi¢imde ancak {i¢leme
kaliplartyla ve ¢ok hizli, kiiclik nota gruplariyla kdgida yansitabileceklerini fark
etmislerdir (Fernandez Marin, 2006. s. 26-27).

' N 8/ i 1 174———-'
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marcate
Gorsel 8. 1. Albéniz, Recuerdos de Viaje, Op. 71 Gorsel 9. 1. Albéniz, Suite Espariola, Op.47,
No. 6 Malagueria, 11. 6l¢ii (Albéniz, 2015). No.4 Cadiz, 65. o6lgii (Albéniz, 2023).
https://tinyurl.com/4zsn26yu https://tinyurl.com/mtu5dunb
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Endiiliis miizigi, calgi eslikli ya da esliksiz olsun, i¢sel bir duygu yogunluguyla icra
edilen bir tiir oldugundan, vurus 6zgiirliigii bu miizigin en temel yapi taglarindan birini
olusturmustur. Zaman ve vurus kaliplari, isin dans boyutunun sarsilmaz bir pargasini
olustursa da, copla bdliimiinde sarkiciya ritmik bir serbestlik taninmistir. Bu sayede
yapitin sozlii boliimlerinde ezgi, kaliplasmis Sl¢ii ¢izgilerinden siyrilarak tamamen
ozgiirlik kazanmistir. Geleneksel gitar ise bu siiregte, belirleyici ritim kaliplarini bir
kenara birakarak yalnizca halk sarkicisini destekleyen bir eslik¢i roliinii tistlenmistir

(Fernandez Marin, 2006. s.32).

Ugleme kaliplar1 ve sik¢a basvurulan on altilik ya da otuz ikilik gibi kisa nota
degerlerinin yani sira; besleme ve yedileme gibi geleneksel bati sistemine uymayan
diizensiz yapilara da Endiiliis miiziginde siklikla rastlanmistir. Endiiliis halk miiziginde
gozlemlenen bu asimetrik ses kiimeleri sarkicilarin dogaglamalari ile ortaya ¢ikmustir.
Nihayetinde besteciler tarafindan kagida dokiiliirken geleneksel yazim kurallari i¢inde

aslina en yakin ve en gergekei bicimde yansitilmaya caligiimistir.
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Gorsel 10. 1. Albéniz, Suite Espariola, Op.47, No.3, Sevilla, 96-97. 6lgii (Albéniz, 2023).
https://tinyurl.com/mtuSdunb

Dans, belirli bir ritme ve akisa gore yapilan her tiirlii bedensel ifadedir. insanlik
tarihinin her caginda ve her toplulukta dans; bir eglence bi¢imi ya da koklii inang
torenlerinin sarsilmaz bir parcasi olmustur. Tarihsel siire¢ igerisinde Endiiliis
miiziginin 6nemli bir parcasi haline gelen dans; bir¢cok halk sarkisinin ve ezginin
yaratim siirecindeki temel dayanaklardan biri olarak kabul gérmiistiir. Giliniimiize
ulasan en bilindik Endiiliis yapitlarinin biiyiik bir kismi, dans kokenli vurus ve tartim

Ogeleri barindirmaktadir.

Ispanyol halk danslarinin 6zgiin yapisi; Arap, Magrip ve hatta Antik Yunan ile Misir

medeniyetlerine kadar uzanan ¢ok kokli bir ortak kiiltiiriin {irtinii olmustur. Bu
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geleneksel danslarin dogu kokenlerini, iki temel dayanakla acgikga ele verdigi
gbzlemlenmistir: ok katmanli ritmik tabakalar ve kivrak melodik siislemeler. Ispanyol
danslarindaki ritmik karmasiklik, sadece nota {izerindeki belirtkeler ile sinirh
kalmamistir. Dans¢inin topuk vuruslari, gitaristin calis teknikleri ve seyircinin
katilmiyla sekillenen, yazili olmayan bir icra gelenegi dans miiziginin hayati bir

noktas1 olmustur (Van Vechten, 1920, s. 244-245).

Koklii kaynaklar tarafindan; Ispanya’nin her yoresinde kendine has ayirt edici
Ozellikleri bulunan sayisiz halk dansinin varligi agik¢a ortaya konulmustur. S6z
konusu bu danslar, yiizyillardir toplumsal yasamin tam kalbinde yer almistir. Ne var
ki bu geleneksel danslarin asirlar 6nce tam olarak nasil sergilendigine dair kat1 ve net
bilgilere ulagmak oldukea giictiir; ¢iinkii her bolge, hatta her ayr1 donem bu danslari
kendi 6zgiin anlayisiyla ¢cok farkli bicimlerde icra etmistir (Van Vechten, 1920, s. 244-
245).

Endiiliis bolgesinde geleneksel danslarin kullanim amaglari, biiyiik bir ¢esitliligi ve
zenginligi kapsamaktadir. Halkin eglence anlayisi, yoresel bayramlar ve kokli
kutlamalara bagl olarak farkliliklar sergilemistir. Bolgenin sahip oldugu sayisiz dans
ile halk sarkisi genellikle biitiiniiyle ayn1 adi tasimaktadir. En belirgin ve 6zgiin
Endiiliis danslari, flamenko catisi altinda bir araya getirilmistir. Kendi i¢inde sarsilmaz
bir biitiinliik olusturan flamenko dans ve sarkilari ise; cante jondo (derin sarki) ve cante

chico (kiigiik sarki) olmak tizere iki ana damara ayrilmistir.

Cante jondo, flamenko geleneginin 6zii ve can damart olarak tanimlanmistir. Kimi
miizik bilimcilere gore bu tliriin kokenleri Arap diinyasina dayanmuistir, kimilerine gore
ise Bizans ve Ibrani miizik geleneklerinden esinlenilmistir. Ancak tarihsel kokenleri
nereye ait olursa olsun, Endiiliis topraklarina go¢ eden Cingene topluluklar1 bu sark:
tirinii  biitiiniiyle sahiplenmis ve kendi yasam bigimleri ile yeniden
sekillendirmislerdir. Bu dogrultuda cante jondo, Yoon Soo tarafindan flamenkonun
Cingene ruhuyla harmanlanmis bir bi¢imi olarak da nitelendirilmistir (Yoon Soo,

2006, s. 13-14).

Manuel de Falla, cante jondo’nun melodik yapisini analiz ederken, bu tiirin Hindistan
ve Uzak Dogu’daki antik miizik gelenekleriyle carpici benzerlikler sergiledigine

dikkat cekmistir. Bu formun en temel 6zelligi; ses araliklarinin bati sanat miizigindeki
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gibi kati ve sabit perdelerle sikistirilmis olmamasi, ayrica icracinin o anki igsel
coskusuna ve duygu yogunluguna gore sekillenmesidir. Baz1 durumlarda halk sarkis,
herhangi bir calg1 esligi olmaksizin biitiiniiyle yalin sesle sdylenmektedir; bu icra
bicimi geleneksel flamenkoda palo seco (kuru stil) olarak adlandirilmistir (Yoon Soo,

2006, s. 13-15).

Falla’ya gore cante jondo; flamenko gibi modern bir bigimden daha kadim ve eski bir
miizik tiirtidiir. Dogu kokenli topluluklar, halihazirda var olan cante andaluz (Endiiliis
sarkis1) gelenegine yeni bir karakter kazandirarak, onu daha derin ve trajik bir form
olan cante jondo’ya doniistiirmiistiir. Bu tiirlin temelini, seguirilla gitana (Cingene

Seguidillas1) olusturmustur (Trend, 1929, s. 21-23).

Seguirilla (Siguiriya) kelimesi, Kastilce dilindeki seguidilla kelimesinin Endiiliis
Cingene agziyla (Endiiliis fonetigiyle) zamanla doniisiime ugramis bir formudur.
Isimsel akrabaliklarina ragmen bu iki tiir, ritmik, ol¢iisel ve estetik karakter
bakimindan birbirlerinden tamamen farkli &zellikler gdstermistir. Ote yandan on
sekizinci yiizyilin sonlarinda Ispanyol saray akademilerinde aristokratik bir form
olarak gelisen bolero da ritmik kokenlerini seguidilla geleneginden almistir. Ancak
bolero, seguidilla’nin hizli ve neseli karakterinin aksine, cok daha agirbash, dl¢iilii ve
asil; 3/4’liik klasik bir ispanyol sahne dansi olarak tanimlanmstir (Chase, 1959, s.
139).

Piyano edebiyatinda bilinen en seckin seguidilla 6rnegi; Isaac Albéniz’in Op.232
Chants d’Espagne adl1 biiyiik yapitiin besinci parcasidir. Oziinde dogrudan dogruya
"Seguidillas" baghigin tagiyan bu parca; daha sonraki siirecte, bestecinin diinyaca {inli
Op. 47 Suite Espainola adli c¢alismasinin yedinci boliimiinii olusturan Castilla

(Kastilya) yapit1 haline gelmistir.

CHANTS D'ESPAGNE

SEGUIDILLAS.

1. Albeniz, Op.232.No. 5

Gorsel 11. 1. Albéniz, Chants d’Espagne, Op.232, No.5, Seguidillas, 1-5. 6l¢ii (Albéniz, 2022).
https://tinyurl.com/48jzbm8z
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Endiiliis’iin bu koklii parca bigimi, Kastilya dilindeki plariir (yas tutmak/agit yakmak)
fiilinden tiiretilen playera adiyla da anilmistir. Endiiliis’lin carias ve playeras gibi bazi
0zel ve derin tiirleri yalmizca ciplak sesle sdylenmek iizere dogmus olsa da;
Ispanya’daki halk sarkilarinmn biiyiik bir kismu dogrudan dogruya geleneksel dans
vuruslari {izerine insa edilmis ve bu danslarin adlarini tagimistir (Van Vechten, 1920,
s. 67). Playera tislubunun en iinlii 6rnegi olarak da Granados’un Op. 37 12 Danzas

Espariolas albiimiinden 5. parc¢as1 Andaluza’da goriilmiistiir.

Cante jondo’nun en belirgin ve en koklii 6zelliklerini barindiran diger halk dansi ve
sarki tiirleri ise; polo, martinete ve soled olarak gosterilmektedir. Bu tiirlerden soled;
Kastilya dilindeki soledad (yalnizlik) kelimesinden tiiretilmis yogun bir tiirdiir.
Cingene bedensel anlatimi olarak bilinen polo ya da olé gibi tiirlerin kdkenleri {izerine
yapilan arastirmalarda ise; bu yapilarin 6ziinde ¢ok daha eski Ispanyol halk
geleneklerinden evrildigi sonucuna varilmistir. S6z konusu bu yapilarin aslinda
sarabande gibi koklii ve vahsi Ispanyol halk danslarinin birer uzantis1 oldugu var
sayllmistir. Yerlesik halkin zamanla unuttugu bu eski bicimlerin, gécebe Cingene
topluluklar1 tarafindan biitlinliyle benimsenerek korunup yasatildigr diistiniilmiistiir.
Bu dogrultuda, ispanyol piyano edebiyatindaki Cingene tinis1 olarak adlandirilan tiim
Ogelerin, aslinda yarimadanin ¢ok daha eski ve yerli bir halk dansi geleneginin

yansimasi oldugu kanisina varilmistir (Van Vechten, 1920, s. 44).

Gorsel 12. J. Turina, Cinco Danzas Gitanas, Op.55, No.4, Generalife, Polo dans 6rnegi, 16-27. lgii
(Turina, 2007). https://tinyurl.com/2s3k9b3d

Cante jondo’nun tam zitt1 olan cante chico tiirli ise; ¢ok daha eglenceli, hafif, neseli ve
coskulu bir yapiya sahiptir. S6z konusu bu tiir; yoresel kutlamalarda, senliklerde ve
halka acik meydan gosterilerinde siklikla kullanilmigtir. Bu dogrultuda en belirgin

ornek olarak, Sevilla yoresine ait Sevillanas; 3/4’liik 6l¢ii yapisi, geleneksel flamenko
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gitarinin esligi ve pariltili kastanyet kullaniminin taklidiyle bolgenin diinya ¢apinda en

bilinen tiirlerinden biri olmustur (Van Vechten, 1920, s. 23-24).

Suite espagnole.
> N0 3. SEVILLA.

(Sevillanas)

I. Albeniz,

Allegretto. I VL L
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Gorsel 13. I. Albéniz, Suite Espaiiola, Op.47, No.3, Sevilla, 1-7. 6l¢li (Albéniz, 2023).
https://tinyurl.com/mtuSdunb

Malaga kokenli Malaguena; serbest yapisi nedeniyle geleneksel yazi sistemine
dokiilmesi en gii¢ tiirlerden biri olmus, bigimsel olarak ise cogunlukla Flamenko
modunun eksenini olusturan dominant akorla baslayan ve sonlanan bir yap1
sergilemistir. Seyircilerin yere vurduklar1 bastonlarla tuttugu aksak ve senkoplu
vuruslar ile danscilarin topuklariyla yarattigi binlerce gesit tartim cesitliligi de bu
0zglin tislubun en belirgin nitelikleridir. Endiiliis bolgesinin en koklii danslarindan biri
olan tirana ise; halk sarkilari esliginde icra edilen ve kendine has vurus diizeniyle 6ne
c¢ikan bir tiirdiir. Bu geleneksel dans; kadin icracilarin onliikleriyle sergiledikleri dans
figiirleri ile erkeklerin sapka ve mendillerini kullanarak destekledikleri hareketleri

kapsamaktadir (Van Vechten, 1920, s. 48).
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Gorsel 14. 1. Albéniz, Espaiia, Op.165, No.3, Malagueria, 1-11. 6l¢li (Albéniz, 2010).
https://tinyurl.com/msnaSmdj
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Ornegin; Ispanyol dans tarihinin en eski ve koklii kollarindan biri olan fandango,
tarihsel kokeni tam olarak kagit iizerinde belgelenememis olsa da Magrip dans
geleneklerinin giiniimiize kadar ulagmay1 basarmis pariltili bir yansimasi olarak kabul
gérmiistiir. Vurus yapisi ve tartim diizeni bakimindan Malaguenia ile biiyiik bir
benzerlik sergileyerek kivrak ti¢ zamanli 6l¢ii yapisina sahip olan bu geleneksel dans,
sanatsal ruh hali ve duygu diinyas1 agisindan ondan keskin bir bi¢imde ayrilmaktadir.
Fandango, Ispanyol halk danslari igerisindeki en neseli, coskulu ve disa déniik
yapilardan biri olarak koklii kaynaklara ve kitaplara gegmistir (Van Vechten, 1920, s.
60).

v
Fandango
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Gorsel 15. J. Turina, Bailete, Op.79, No.5, Fandango, 1-6. 6l¢ii (Turina, 2007).
https://tinyurl.com/2rbmccxy

Kimi 6zglin tiirler ise; cante intermedio (ara bigim) olarak tanimlanmig olup hem cante

jondo’nun hem de cante chico’nun 6zelliklerini tagimistir.

Geleneksel Ispanyol sanat miiziginde dans; ulusal kimligin en temel taslarindan biri
olmustur. Biiyilk besteciler; halkin gilindelik yasamindan, kokli yoresel
geleneklerinden ve flamenko birikiminden gelen 6geleri piyano klavyesine tastyarak,
yerel tinilar1 evrensel bir sanat diline dontistiirmiislerdir. Ritmik agidan icra esnasinda
cogunlukla gitar1 ve kastanyetleri taklit etmiglerdir. Sonug olarak, Isaac Albéniz’den
Manuel de Falla’ya kadar tiim biiyiik ustalar icin geleneksel dans bicimleri, Ispanyol
ruhunun ve Iber kimliginin vazgecilmez birer can damar1 olmustur. S6z konusu bu
besteciler de yapitlarinda geleneksel danslarin en belirgin ve en 6zgiin niteliklerinden

yararlanmustur.

89



4.2 Temel Armoni ve Sarki

Endiiliis miizigi, bir¢ok farkli kiiltiiriin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikmis zengin bir
yap1 barindirmaktadir. Bu miizik, kokli ge¢misindeki her medeniyetten ogeler
almistir. Ne var ki acgikca gozlemlendigi lizere; Endiiliis miiziginin temelinde barinan
sarkilar1 geleneksel yazi diizenegine birebir aktarabilmek miimkiin degildir.
Geleneksel bat1 yazi diizeni, Endiiliis miiziginin 6zlinii ve mikrotonal ses araliklarini
kagida biitiinliyle aynm1 bicimde dokmeye elverisli olmadigindan, yapitlar aslina en
yakin ve en gercekei bicimde kagida gegirilmistir. Ote yandan asirlar boyunca dikey
yazim anlayigt bu miizik kiiltiiriinde yabanci ve aykiri bulundugu icin yatay yazi

sistemi gorece ¢ok daha biiyiik bir gelisim sergilemistir.

Endiiliis miizigi tonal miizikten ziyade, modal miizige daha yakindir. Ispanyol
sanatinin ulusal olarak kendi igerisindeki gelisiminin altin ¢agi; dogrudan dogruya
Endiiliis emirligi ve halifeligi yOnetimi altinda oldugu doneme rastladigindan,
bolgenin miizikal kdkenleri de cogunlukla bu tarihsel birikime baglidir. Bat1 diinyas1
tonal sistemini insa ederken Ispanya, yabanci iilkelerin miizik kaliplarmi taklit etme
yoluna gitmis ve bu siirecte kendi 6zlerinden uzaklagmistir. Dolayisiyla Ispanyol
bestecilerin kendi yoresel kimliklerini yeniden bulma gabasi; ancak ge¢mise, yani o
zengin makamsal ve modal yapilarin egemen oldugu Endiilis donemine geri

doniilmesiyle basartya ulasabilmistir.

Bolgenin miizigini diinya tizerinde taninir kilan ve isitildigi gibi anlagilmasini saglayan
en 6nemli iki unsur; Frigyen modu ve Flamenko modudur. ikisi yapisal olarak benzer
ozellikler tasisa da bazi noktalarda ayristiklar1 gozlemlenmistir. Flamenko modunun

kokeni Frigyen moduna dayanmaktadir.

Orta Cag’da kabul gormiis olan Frigyen modunda Mi notasi, eksen nota olarak kabul
edilmistir. Frigyen modunun, tonal minér sistemden tek fark: ilk iki araliginin, tam
degil; yarim ses olmasidir. Frigyen modu, Mi notast baz alinarak araliklar
hesaplandiginda ilk dortlii aralik (zetrakord) Y-T-T (Yarim-Tam-Tam) seklinde; La
sesinden Mi sesine uzanan ikinci kisim, besli aralik (pentakord) ise yine Y-T-T ile
olusturulmaktadir. Frigyen modu, hicaz makamina oldukc¢a benzer bir yapidadir (Yoon

Soo0, 2006, s. 14).
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Gorsel 16. Mi eksenli Frigyen Modu (Fernandez Marin, 2021, s.8).

Frigyen modu, Endiiliis miizigini yansitmak amaciyla Flamenko moduna armonize
edilmeden de besteciler tarafindan kullanilmistir. Bu duruma en belirgin 6rnek olarak;
Joaquin Turina’nin Op.55 Danzas Gitanas adl1 serisinin birinci pargasi olan Zambra

yapit1 gosterilebilmektedir.

Gorsel 17. J. Turina, Danzas Gitanas, Op.55, No.1, Zambra, 21-22. 6lgii (Turina, 2007).
https://tinyurl.com/2s3k9b3d

Flamenko modu ise, Frigyen modunun dikey yazisinin armonize edilmesi neticesinde
ortaya ¢cikmigtir. Flamenko modunda, eksen akorunun {igiincii derecesi yarim ses
tizlestirilerek kullanilmakta, yani ilgili akor biitiiniiyle major bir yapiya
ulastirilmaktadir. Buradaki en Onemli nokta sudur ki; iigiincii sesin bu sekilde
tizlestirilmesi, yalnizca eksen akoruna o6zgii bir durumdur. Yarim ses tizlesen bu
iciincii derece, dizideki diger akor kaliplarinda biitiinliyle kendi dogal haliyle
kullanilmaktadir. Ornegin; Mi notasimin eksen olarak alindig: bir dizide; iiciincii ses
olan Sol notasi fonik akorda yarim ses tizlesmekte ancak dizinin diger akorlarinda Sol

notasi dogal olarak kullanilmaktadir (Ferndndez Marin, 2021, s. 8).
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Gorsel 18. Mi eksenli Flamenko Modu (Fernandez Marin, 2021, s.8).
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Flamenko modu; birgok bestecinin Endiiliis miiziginin ruhunu yansitmak adina
basvurdugu dgelerin basinda gelmektedir. Bu moda 6rnek olarak; Isaac Albéniz’in
tinlii /béria alblimiiniin birinci defterinde yer alan iigiincii pargasi EI Corpus en Sevilla

yapit1 gosterilebilmektedir.
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Gorsel 19. 1. Albéniz, Iberia, No. 3, El Corpus En Sevilla, 72-73 6l¢ii (Albéniz, 2014).
https://tinyurl.com/4kyfesjk

Kimi yapitlarda ise; Frigyen modu ile Flamenko modunun es zamanli olarak bir arada
kullanildigina rastlanmistir. Yani bu iki farkli modun carpistigi gézlemlenmistir.
Ornegin; s6z konusu yapitta Frigyen modu sag elde ¢alinan partide yukaridan asagiya
dogru inen bir hat {lizerinde sekillenmisken, Flamenko modu ise sol el partisinde
asagidan yukariya dogru ¢ikan bir diizende yazilmistir (Fernandez Marin, 2021, s. 10-
11).
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Gorsel 20. I. Albéniz, Iberia, No. 10, Mdlaga, 22-24 6l¢ii (Albéniz, 2014).
https://tinyurl.com/4kyfesjk

Flamenko modu belirli kurallar ¢ercevesinde insa edildiginde, Endiiliis Kadansi elde
edilmektedir. Endiiliis Kadansi; tonal olarak incelendigi zaman, I-VII-VI-V bi¢iminde
yukaridan asagiya dogru siiziilen bir akor ilerleyisidir. Yani eksen akordan baslayip,
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ana karar akoruna dogru bir yiirliylisiin sergilendigi bir bitiris yapisidir. Geleneksel bati
yazim geleneginde bu durum yalnizca bir yarim kalig veya bekleyis olarak kabul
goriirken; Endiiliis miiziginde mutlak bir bitis yapisidir. Endiiliis Kadansi’na piyano
edebiyatindan verilebilecek 6rneklerden biri Turina’nin Op.55 Danzas Gitanas adli
serisinin besinci parcasit olan Sacro-Monte yapit1 gosterilebilmektedir (Fernandez

Marin, 2006, s.7).
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Gorsel 21. J. Turina, Danzas Gitanas, Op.55, No.5, Sacro Monte, 5-6. 6l¢ii (Turina, 2007).
https://tinyurl.com/2s3k9b3d

Flamenko kadansi da, Endiiliis kadansinin temel yapisal 6zelliklerini tagimaktadir.
Buna ek olarak, flamenko kadansi zengin uyumsuz akor kaliplariyla donatilmistir.
Endiiliis kadansinin karar akoru yalnizca yalin bir major {iglii akor iken; Flamenko
modunun mutlak bitig akoru, pek ¢ok durumda uyumsuz bir yap1 sergilemektedir. Bu
dogrultuda, geleneksel yapitlarin bitiris noktalarinda genellikle kiiciik dokuzlu
araligiyla genisletildigi veya dominant yedili akorunun kullanildig1 agikca

gozlemlenmektedir (Fernandez Marin, 2006, s.16-18).

Gorsel 22. J. Turina, Cinco Danzas Gitanas, Op.84, No.1, Fiesta de las Calderas, 37-38. dl¢ii
(Turina, 2007). https://tinyurl.com/5yj32c5r

Flamenko miiziginin armonik yapisi, geleneksel bat1 miizigi ile uyusmayan, biitiiniiyle

kendine has bir diizen iizerine kurulmustur. Batinin tonal eksen yapisinda (6rnegin La
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mindr tonunda), tim ezgisel akis ve akorlar birinci dereceye (La sesine) donme
egilimindedir. Bu diizendeki besinci derece (Mi major akoru) ise yalnizca s6z konusu
bitisi hazirlayan gegici bir basamaktir. Ne var ki Flamenko modunda bu yerlesik diizen
biitiiniiyle tersine donmiistiir. Geleneksel tonal sistemin gerilim noktasi olan besinci
derece (Mi), Flamenko diinyasinda artik bir bitis noktasi, yani yepyeni bir birinci
derece (ana eksen) olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda akis artik La sesine degil, Mi
sesine dogru ¢oziilmektedir. Yani miizigin tiim karar merkezi kokten bir degisime

ugramistir (Fernandez Marin, 2021, s. 12).

Eksen merkezindeki yerler degistirildiginde, diger tiim akorlarin islevleri de buna bagh
olarak biitiiniiyle yeniden adlandirilmistir. Ses basamaklarinin konumu, tonal yapidaki
islevlerinden tamamen koparak yeni bir karar merkezi etrafinda sekillenmistir.
Geleneksel diizendeki dominant (besinci derece) akor, bu yeni ses orgiisiinlin tam odak
noktast ve ¢oziiliim merkezi héaline gelmistir. Bundan dolay1 s6z konusu dizi de
dogrudan dogruya o karar akorunun adiyla anilmaktadir. Buna gére, La minér tonun
ariza isaretlerini igeren bir Flamenko ses orgilisii Mi Frigyen, Mi mindr tonun ariza
isaretlerini bilinyesinde barindiran bir Flamenko dizisi ise Si Frigyen olarak

adlandirilmaktadir.
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Gorsel 23. Minor ve Frigyen Farki Gosterimi (Fernandez Marin, 2021, s.12)

Bu duruma bir baska 6rnek olarak; La Flamenko modu, geleneksel tonal yapida Re
mindriin ariza isaretlerini donanimina alirken; Re Flamenko modu ise, ayn1 diizendeki
Sol minoériin ariza isaretlerini almaktadir. S6z gelimi Albéniz’in Op.165 Esparia adli
albimiinii Preludio parcasi; donanim yoOniinden Re mindriin arizalarini tagimasina
karsin, 6ziinde La Flamenko modu iizerine kurulmustur. Yapit, Re minér diizeninin
ariza igaretlerini barindirsa da tiim durak noktalar1 gogunlukla La Major akoruna (yani
Re mindriin besinci derecesi, La Flamenko modunun ise birinci derecesi) denk

gelmektedir.
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Gorsel 24. 1. Albéniz, Esparia, Op. 165, No. 1, Preludio, 1-5. 6l¢ii (Albéniz, 2010).
https://tinyurl.com/msnaSmdj
Frigyen modunun armonik insast klasik tonal sistemden belirgin bir bi¢imde
ayrismistir. Geleneksel diizende en giiclii gerilim 6gesi olan besinci derece (dominant),
Flamenko modunda bu iglevini tamamen yitirerek birinci derece (tonik) akoru, yani
ana karar merkezi konumuna ge¢mistir. Bu kokli yapisal degisimden dolayz;
geleneksel diizende yalnizca bir hazirlayict rolii iistlenen ikinci derece, besinci
derecenin yerini alarak miizigin asil gerilim yaratma gorevini tek basina devralmistir.
Ornegin La Flamenko modunda, La Majér akoru artik bir varis iken; bu dizinin ilk iki
basamagi arasindaki ses araligi biitiiniiyle yarim ses oldugu i¢in ortaya ¢ikan Si Bemol

Major akoru, gerilimi var eden en temel faktor haline gelmistir (Fernandez Marin,

2021, s. 12).
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Gorsel 25. J. Turina, Danzas Gitanas, Op.55, No.2, Danza de la Seduccion, 21-22. 6l¢ii (Turina,
2007). https://tinyurl.com/2s3k9b3d

Geleneksel halk sarkis1 ve dans bi¢imlerinin biiyiik bir ¢cogunlugu, tonal sisteme gore
mindr tonlarda sekillenmistir. Ne var ki major tonda olan dans yapilari da mevcuttur.
Fernandez Marin’e gore, bu duruma en belirgin 6rnekler olarak Zapateado ve Guajira
gibi dans ve sarki bicimleri gosterilebilmektedir. S6z konusu bu yapitlar; bir¢cok

bakimdan Endiiliis kimligini sergilemis, armonik a¢idan bdlgenin sanatsal yapilarinin
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major tonda da insa edilebilecegini agik¢a kanitlamistir (Fernandez Marin, 2006, s.
14).

Benzer bigcimde; mindr tonda olsalar dahi Fandango ve Folia gibi geleneksel
danslarda, ana akorunun (tonal olarak besinci derecenin) bir koprii olarak kullanilmasi
yoluyla paralel major tona baglandigina da rastlanilmistir. Bu durumun tam tersi bir
bicimde; yapit aslen major tonda bestelense dahi bile, ilgili mindr tona dogru gecislerin
yapilmasi da olduke¢a yaygindir. Bahsi gecen bu tonal degisikliklerinden ¢ogunlukla
yapitlarin copla boliimlerinde yararlanilmistir. Bu siliregte modiilasyonlarin yapilmasi
icin dominant akorun kullanilmadigi durumlar da goriilmiistiir (Fernandez Marin,

2006, s. 20).
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Gorsel 26. 1. Albéniz, Suite Espariola, Op.47, No.8, Cuba, 58-63. 6l¢ii (Albéniz, 2023).
https://tinyurl.com/mtu5dunb

Ispanyol ve flamenko geleneginde copla (nakarat) terimi; dncelikle dort dizelik, sekizli
hece Olgiisiiyle kaleme alinmis halk siiri diizenini ifade etmek amaciyla kullanilmigtir.
Ne var ki s6z konusu kavram, siirsel kalibin sinirlarin1 agmistir. Miizikal bir yapitin
kalbindeki veya bir dansin ara boliimlerindeki ana ezgisel kesiti tanimlayan bir yapiya
doniismiistiir. Ozellikle flamenko diinyasinda ve piyano edebiyatinda copla, melodik
hattin ¢ok daha belirgin ve dogrudan bir halk sarkis1 kimligi kazandigi boliimdiir (Yoon
Soo0, 2006, s. 23).

Piyano eserlerinde copla boliimleri, genellikle teknik pasajlarin veya ritmik dans
figiirlerinin ardindan gelen, icracinin enstriimami "sarki sdylercesine" (cantabile)
kullanmasini gerektiren kisimlar olarak bestelenmistir. Bu boliimler, eserin duygusal

merkezini olusturmustur.
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Gorsel 27. 1. Albéniz, Suite Espariola, Op.47, No.6, Aragon, 86-95. 6l¢ii (Albéniz, 2023).
https://tinyurl.com/mtu5dunb

Halk sarkilarinda duyguyu ve sozlerin anlamimi gii¢lendirmek icin belirli notalar,
yarim ses aralifindan daha kiigiik parcalara (¢eyrek seslere veya komalara)
boliinmiistiir. Insan seslerinin bu kadar ince araliklara ayrilmast ile, miizige daha derin
bir ifade giicii katilmasi hedeflenmistir. Bunun yani sira, bir notadan digerine kesintisiz
ve yumusak bir sekilde gecis yapmayi saglayan portamento teknigi de bu tiiriin
ayrilmaz bir pargasi olmustur. Bu teknikle sarkici, iki farkli nota arasinda keskin bir
gecis yapmak yerine, aradaki tiim sesleri birbirine baglayarak sonsuz bir ton gegisi
tretmistir. Bundan dolay1 Endiiliis sarkilarini modern Avrupa miizik yazim stiliyle
kagida dokmek neredeyse imkansiz kabul edilmistir. Bu zorlugun temel sebebi,

melodilerin sahip oldugu mikrotonal iceriklerdir (Chase, 1959, s. 224).

Sozli miizik geleneginde, mikrotonal sistemin yani sira, dogu miiziginin etkilerinden
bir digeri olan yogun siislemeler ve tek bir hece iizerinde sdylenen notalara
rastlanmistir. Ispanyol piyano ekoliiniin bestecileri eserlerinde Endiiliis temasini

kullanirken bu siislemelerden bir¢ok defa yararlanmayi tercih etmistir.
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Gorsel 28. 1. Albéniz, Esparia, Op. 165, No. 3, Malagueria, 84. 6lgli (Albéniz, 2010).
https://tinyurl.com/msnaSmdj
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Endiiliis miizigindeki bir diger belirgin dogu karakteri ise, tek bir nota tizerinde adeta
bir saplant1 derecesinde yapilan 1srarli tekrarlardir. Genellikle yukaridan ve asagidan
gelen silisleme notalar1 esliginde yapilan bu tekrarlar, dinleyici tizerinde hipnotik ve
biiylileyici bir etki yaratmistir. Bu melodik 1srarin sebebinin, tarih 6ncesi ¢aglarda
gerceklestirilen ayinlerdeki ruhani havayi olusturdugu gézlemlenmistir (Chase, 1959,

5. 224).
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Gorsel 29. 1. Albéniz, Suite Espariola, Op.47, No.3, Sevilla, 95. 6l¢ii (Albéniz, 2023).
https://tinyurl.com/mtuSdunb

Endiiliis miiziginin armonik ve vokal dokusu, klasik piyano yaziminda alisilagelmis
tonal sinirlar1 asarak modal bir derinlik ve melizmatik bir zenginlik sunmustur.
Ozellikle Frigyen ve Flamenko modlarinin karakteristik yapisi, Endiiliis kadansinin
dikey bir ¢oziimlemeden ziyade yatay bir gerilim yaratmasiyla birleserek eserlere
Ozgiin bir kimlik kazandirmistir. Vokal gelenegin bir yansimasi olarak piyanoya
aktarilan mikrotonal gecisler, portamento taklitleri ve israrli nota tekrarlar1 gibi
etmenler enstriimanin teknik imkanlarin1 Endiiliisli bir sarkicinin ifade giiciiyle

bulusturmustur.
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SONUC

Bu ¢alismada incelenen veriler, Iber Yarimadasi’nin antik caglardan itibaren Fenike,
Roma, Bizans ve Vizigot gibi farkli medeniyetlerin go¢ dalgalariyla sekillenen renkli
yapisinin, Kuzey Afrika iizerinden gelen Arap-Islam kiiltiiriiyle koklii bir degisime
ugradigini ortaya koymustur. Endiiliis cografyasinda bulusan Akdeniz adetleri ve
Dogu gelenekleri, zamanla Ziryab’in Kordoba’da kurdugu miizik okulu disipliniyle
resmilesmistir. Ancak bu miras, Islam egemenligi sonrasindaki dénemde yok
olmamustir. Hristiyan, Musevi ve Cingene topluluklariin sozli gelenegiyle
yogrularak zengin bir halk miizigi tislubuna evrilmistir. Bu ¢alisma; s6z konusu
tarihsel stirecin halk sarkilar1 ve geleneksel dans bicimlerinden klasik Bati miizigi
piyano literatiirline uzanan tarihsel ve formsal yolculugunu incelemistir. Domenico
Scarlatti’nin saray ortaminda bu yerel tinilar1 klavsen disipliniyle bulusturarak attigi
piyanistik adimlar, on dokuzuncu yiizyilin sonunda Felipe Pedrell onciiliigiinde
kurulan Ispanyol Ulusal Okulu ile altin ¢agma ulasmustir. Isaac Albéniz, Enrique
Granados, Manuel de Falla ve Joaquin Turina gibi besteciler, bu tarihsel birikimin
sekillendirdigi halk sarkisi yapilarimi ve dans formlarim1 modern piyano yazim
teknikleriyle harmanlayarak diinya piyano literatiiriine zenginlik kazandiracak yeni bir
alan yaratmislardir. Claude Debussy ve Maurice Ravel gibi cografyaya disaridan
bakan bestecilerin bolgeye adanmis eserleri ise, diinya miizik literatiirtiniin Endiiliis’tin

farkli gézlerden gozlemlenmis halleriyle tanismasini saglamistir.

Bu arastirmanin ortaya koydugu temel argiiman, Endiiliis piyano literatiiriiniin, ardinda
hem derin bir bicimsel yap1 hem de cografyanin gecirdigi tarihsel doniigiimleri
barindirdigidir. Endiiliis sarkilarin yiizeysel birer egzotik dge olarak gérmenin dtesine
gecen bu bakis acisinin temel hedefi; tuslarin arkasinda basitlestirilmis motiflerin
degil, asirlar boyunca harmanlanarak adeta bir ulusun kiiltiirel uyanisini simgeleyen
halk sarkilari ile geleneksel danslarin ruhunun yattigini goriiniir kilmaktir. Dolayisiyla
sanat raporunun olusturdugu zemin, icracinin esere sadece teknik bir virtiiozliikle
degil, bolgenin 6zgiin renklerini igsellestirerek yaklagsmasini saglamasi bakimindan

Onem arz etmektedir.

Bu ¢aligsma ile Endiiliis miiziginin kdkenlerinden itibaren ge¢irdigi doniisiim ve piyano
yazisina katkilart Tiirkge literatiire kazandirilmistir. Boylelikle, daha once farkli

kaynaklarda parcali halde bulunan déonem incelemeleri ve miizikal analizler tek bir
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cer¢evede bulusturulmustur. Hem arastirmacilar hem de icracilar i¢in bu repertuvari

kokenleriyle birlikte ele alan temel bir bagvuru kaynagi olusturulmustur.

Endiiliis miizigi; go¢ dalgalartyla insanlarin eslik¢isi olup gogmenlerin i¢sel diinyasina
terclimanlik eden, saraylardan kdylere uzanan dans bi¢imleriyle zit toplumsal yapilari
aynmi ¢ati altinda bulusturan koklii bir mirasin {iriiniidir. Zaman zaman ahlaki
yozlagsmaya yol ac¢tig1 gerekcesiyle yasaklamalara maruz kalan, kimi donemlerde ise
lyilestirici bir giicli olduguna inanilan bu gelenek, Akdeniz ve Avrupa kiiltiirlerinden
beslenirken kendi 6zgiin karakterini korumay1 basarmistir. En Dogu’nun mikrotonal
siislemeleriyle bezenirken en Bati’nin saf yapisi yiizyillarca muhafaza edilmis yerel
unsurlartyla harmanlanan bu kiiltiir havzasi, tarih boyunca hangi medeniyetle temas
kurarsa kursun taklit¢ilige diismeyip yalnizca kendini yenileyerek ve zenginleserek var
olmay1 siirdiirmiistiir. Bu miizikal go¢iin ve birikimin piyano repertuvarina aktarilmasi,
yerel bir halk mirasini diinya sahnesine tasimakla kalmamus, Ispanyol piyano okulunun

kendine 6zgii ve ayirt edici bir kimlik kazanmasinda 6nemli bir rol oynamustir.
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ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstiti veya faklltenin uygun gorlst lizerine Universite
yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstiti veya fakiilte tarafindan gizlilik

kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulu tarafindan karar verilir.
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ETIiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez Calismast Raporu Yazim

Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismas1 Raporunda;

 Tez/Sanat Calismas1 Raporu icindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar

cercevesinde elde ettigimi,

* gorsel, isitsel ve yazili biitlin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun

olarak sundugumu,

* bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara

uygun olarak atifta bulundugumu,
« atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
* kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

* bu Tez/Sanat Caligmas1 Raporunun herhangi bir boliimiinii bu {iniversitede veya
baska bir liniversitede baska bir Tez Caligsmast Raporu ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

29/09/2026

Hazal Ceren CAKMAK
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YUKSEK LISANS SANAT CALISMASI RAPORU ORIJINALLIK
RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI

Guzel Sanatlar Enstittsi

ENDULUS MUZIGININ PiYANO LITERATURUNE ETKILERI

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danigmanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa | Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
21/10/2026 101 189.778 | 29/09/2026 1% 3686141799

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alntlar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslar’'ni inceledim ve calismamin
herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (21/10/2026)

Hazal Ceren CAKMAK

Ogrenci No.: N23139986
Anasanat/Anabilim Dali: Piyano

Program:

YUksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Bltlinlesik Doktora

X
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Prof. Halide Hande DALKILIC OZKOGCAK
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