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OZET

AYHAN KARAASLAN, Serpil. 16. Yiizyil Osmanh Kiiltiiriinde Samek Ayyar Hikdyesi
ve Musavver Niishalari, Doktora Tezi, Ankara, 2025.

Bu ¢aligma, III. Murad (1574-1595) ve I1l. Mehmed (1595-1603) dénemlerinde yogunlagan terciime faaliyetleri
icinde one ¢ikan resimli hikayelerin iiretim ve tasarim siireglerini incelemektedir. Bu baglamda, Arap ve Fars
edebiyatindan Osmanl kiiltiiriine aktarilan anlatilarin yazilmasi ve resimlenmesi siirecinde ortaya c¢ikan
yaklagimlar1 anlamak amaciyla, bugiin British Library Or. 3298 numarada kayith Kissa-i Ferruhruz el yazmasi
calismanin ana eksenine alinmustir. En erken 12. yiizyilda yaziya gecirildigi diisiiniilen, bir askin ¢evresinde yasanan
maceralari ve fantastik olaylar1 anlatan Samek Ayyar hikdyesinin son boliimlerini temsil eden bu eser, Osmanli
diinyasindaki kokenleri, terciime siirecleri, resimlenme bicimleri ve kodikoloji agisindan ayrintili olarak
degerlendirilmistir. Caligmada ayrica, igerik ve tasarim bakimindan s6z konusu el yazmasinin devamu niteliginde
oldugu anlagilan Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T. 9303 numarada kayith Kissa-i Sehr-i Satran ile karsilagtrmali

bir analiz yapilmustir.

Aragtirma siirecinde, Osmanli sahasinda iiretilmis resimsiz niishalar incelenerek eserin Osmanli edebiyat
ortamindaki yerinin anlagilmasmna yonelik arastirmalar yapilmist. Bu dogrultuda Miinih Bayerische
Staatsbibliothek, Cod.turc.202 numaraya kayith Ddsitian-1 Samek Ayyar (Cod. Turc. 202) ile Sileymaniye
Kiitliphanesi’ndeki Kitab-1 Hursid Sah tespit edilerek icerikleri ¢oziimlenmistir. Boylece, hem resimli hem de
resimsiz niishalar iizerinden anlatnin igerigi yeniden insa edilmistir. Bununla birlikte, 1330’larda incu Hanedam
doneminde hazirlanmis ve Oxford Bodleian Library’de korunan Farsga Kitdb-1 Samak Ayyar ile Tiirkge niishalar
arasinda icerik ve gorsel tasarim ilkeleri bakimindan karsilagtirmali analizler yapilmig, Osmanli sanatgilarinin
hikaye kitaplarmi iiretirken bagvurduklart kaynaklarin ortaya konmasi hedeflenmistir. Farsga niishanin kapsadig ti

cildin igerigindeki eksikler tespit edilerek, hikayenin metni Tiirk¢e terclimelerle tamamlanmusgtir.

Bu tez, Samek Ayyar hikdyesinin Osmanli sarayinda hazirlanmg resimli 6rneklerini hem tasarim ilkeleri, gorsel
stratejiler ve icerik bakimindan ayrintili olarak analiz etmekte, hem de resimsiz niishalariyla birlikte biitiinciil bir
cercevede ele almaktadir. Ayrica donem iginde iiretilmis tasarim ve igerik yoniinden benzer eser gruplartyla detayl
bir kargilagtirma sunarak, Osmanl kiiltiir-sanat ortaminda bu tiirden anlatilarin nasil yeniden tasarlandigim ve
resimlendigini gdsterirken, ask, fantastik ve olaganiistii dgeler iceren hikdyelerin donemin gorsel kiiltiiriinde
kazandigr islevi de ortaya koymaktadir. Boylece, daha dnce kapsamli olarak ele alinmamis olan Samek Ayyar
terciimeleri, 16. ylizyil sonu ile 17. yilizyil baginda iiretilmis Osmanl hikaye kitaplarinin anlat1 ve tasvir anlayigini
¢oziimlemeye ve edebiyat tarihi, sanat tarihi ile terciime ¢alismalari igin yeni degerlendirme imkénlar1 sunmaya

katkida bulunmaktadir.
Anahtar Sozciikler

Osmanli Edebiyati, Musavver Hikayeler, Dasitan-1 Samek Ayyar, Kissa-i Ferruhruz, Kissa-i Sehr-i Satran
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ABSTRACT

AYHAN KARAASLAN, Serpil. The Story of Samak Ayyar in 16th-Century Ottoman Culture
and Its lllustrated Manuscripts, Ph.D. Dissertation, Ankara, 2025.

This study examines the production and design processes of illustrated narratives that gained prominence
during the intensified translation activities of the reigns of Murad 111 (1574-1595) and Mehmed 111 (1595-
1603). In this context, the manuscript Kissa-i Ferruhruz (British Library, Or. 3298), has been taken as the
central focus of the research in order to understand the approaches that emerged in the writing and
illustration of narratives transferred from Arabic and Persian literature into Ottoman culture. Representing
the final sections of the Samak Ayyar story, which is thought to have been first committed to writing as
early as the 12th century and recounting adventures and fantastic events surrounding a love affair, this work
has been analyzed in detail with regard to its origins in the Ottoman world, its translation processes, modes
of illustration and codicological features. The study also offers a comparative analysis with Kissa-i Sehr-i
Satran (Istanbul University Library, T. 9303), which appears to serve as a continuation of the former

manuscript in terms of both content and design.

During the research process, unillustrated copies produced in the Ottoman domain were examined in order
to understand the place of the work within the Ottoman literary environment. To this end, Ddsitdn-1 Samak
Ayyar (Cod. Turc. 202) at the Bayerische Staatsbibliothek in Munich and Kitdb-1 Hursid Sah at the
Siileymaniye Library were identified and their contents have been analyzed. In this way, the narrative was
reconstructed on the basis of both illustrated and unillustrated manuscripts. Furthermore, a comparative
analysis was conducted between the Turkish copies and the Persian manuscript Kitdib-1 Samak Ayyar,
produced during the Inju dynasty in the 1330s and preserved at the Oxford Bodleian Library, with particular
attention to principles of content and visual design. The missing sections within the three volumes of the

Persian version were identified and reconstructed through comparison with the Turkish translations.

This dissertation offers a detailed analysis of the illustrated Ottoman versions of the Samak Ayyar story in
terms of design principles, visual strategies and content, while also situating them within a holistic
framework together with the unillustrated manuscripts. In addition, by presenting a thorough comparison
with similar groups of works produced in the same period in terms of both design and content, it
demonstrates how such narratives were reconfigured and illustrated within the Ottoman cultural and artistic
milieu, while also revealing the role that stories containing love, fantasy and supernatural elements played
in the visual culture of the era. Thus, by examining the Samak Ayyar translations, which have not previously
been studied comprehensively, this study contributes new perspectives to the analysis of narrative and

illustrative practices in Ottoman storybooks produced between the late 16th and early 17th centuries and

offers fresh insights for literary history, art history and translation studies.

Keywords
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GIRIS

16. ylizyilin son c¢eyreginde Osmanli sarayindaki hamilik yapisinda gozlemlenen
donilisiim, yalnizca edebi liretimin bigcim ve igerik yonlerini degil, ayn1 zamanda
metinlerin dolagim bigimlerini ve hedef kitlesini de etkilemistir. Bu donemde klasik siir
gelenegi varligini siirdiirmekle birlikte, hikaye, mesnevi ve destan gibi anlat1 tiirleri daha
gorliniir hale gelmis, bu anlati tiirlerinin iiretim ve tiikketim alanlar1 geniglemistir. Walter
G. Andrews ve Mehmet Kalpakli, Sevgililer Cagr baglikl kitaplarinda bu siireci sadece
bir ¢oziilme evresi olarak degil, bununla birlikte yeni ifade big¢imlerinin ve edebi
pratiklerin ortaya ¢iktig1 verimli bir gecis donemi olarak degerlendirirler. Yazarlar, 1580—
1622 wyillar1 arasii bir “kirtlma noktasi” olarak tanimlayarak, bu siliregte edebiyatin
yalnizca estetik bir faaliyet olmaktan ¢ikarak toplumsal islev, liretim iliskileri ve temsil
stratejileri baglaminda yeniden kurgulandigini vurgularlar (Kalpakli ve Andrews, 2020,

5. 343-435),

Bu baglam i¢inden bakildiginda, 16. yiizyilin sonlarinda hazirlanmis bir grup resimli
hikaye kitabi, donemin doniisen kiiltiiri g¢ercevesinde Osmanli sanat ortamindaki
yerlerini, liretim siireclerini ve iglevlerini yeniden degerlendirme imkani sunmaktadir.
Konularin1 bir agk hikayesi etrafinda gelisen olaganiistii, fantastik maceralardan alan
Kissa-i Ferruhruz (British Library Or.3298), Kissa-i Sehr-i Satran (istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, T.9303), Tuhfetii’l Letdif (Aga Khan Museum 280) ve Ddsitdn-1 Ferruh u
Hiimda (IUK T.1975) gibi anlatilarin resimli niishalari, 16. yiizyil sonu ile 17. yiizyil
basinda hem boyut ve tasarim, hem de igerik bakimindan benzer ilkelerle iiretilmis
olmalar1 agisindan dikkat g¢ekicidir. 1590-1600 yillar1 arasinda adeta bir seri iiretimin
parcast gibi goriinen s6z konusu resimli el yazmalari, 15. yiizyilda Osmanli edebiyat
kiiltliriine dahil edilmis olmalarina ragmen uzun bir siire liretim sisteminden uzak kalmais,
16. ylizyilin sonunda ise yeniden giindeme gelmislerdir. Saray g¢evresinde iretilen
hikayeler, yalnizca musavver bi¢cimde, 16. ylizyilin gorsel hareketliligi igerisinde tekrar
canlanma imkan1 bulmuslardir. Bu doniisiim siirecine ve s6z konusu metinlerin Osmanl
edebiyat ortamina yeniden dahil edilmesine iliskin simdiye dek biitiinciil bir tartisma
gerceklestirilmemistir. Bu tezde, bol resimlerle zenginlestirilmis, tasarim ilkeleri ve

gorsel anlatim stratejileri acisindan kesisen hikaye kitaplariin iiretim siirecinde etkili



olan faktorlerin agikliga kavusturulmasi ve hikaye tiirlinde eserlerin donemin edebiyat ile

gorsel kiiltiir anlayisi icerisindeki iglevlerinin belirlenmesi amaglanmistir.

Bu tez, merkezine 12. ylizy1l Fars edebiyatinda yaziya gegirildigi diisiiniilen Samek Ayyar
hikayesinin Osmanli sahasinda iiretilmis resimli ve resimsiz Tiirkge terciimelerini
almaktadir. Hikdyenin bilinen en erken resimli 6rnegi, 1330’lu yillarda Siraz’da, Incu
Hanedan1 himayesinde hazirlanmistir. Bugiin Oxford Bodleian Library'de ii¢ cilt halinde
(Ouseley 379-380-381) korunmaktadir. Osmanli sarayinda hazirlanmis ve gliniimiize
ulasmis resimli yegane ornekler ise British Library Or. 3298 numarada kayitli Kissa-i
Ferruhruz ile istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T. 9303 numarali Kissa-i Sehr-i Satran
niishalaridir. Cok katmanli ve uzun soluklu bir anlati evrenine sahip olan Samek Ayyar

hikayesinin Tiirk¢e resimli niishalar1, anlatinin yalnizca son boliimlerini kapsamaktadir.*

Kissa-i Ferruhruz el yazmasi, igerdigi resimler, tasarim ilkeleri ve metni bakimindan ilk
kez tez kapsaminda ayrintili olarak tanitilmaktadir. Kissa-i Ferruhruz’un metninin
devamini olusturan Kissa-i Sehr-i Satran niishasiyla kurdugu iliskiler incelenerek, Samek
Ayyar anlatisinin 16. yiizy1l sonlarinda Osmanl kiiltiir-sanat ortaminda nasil yeniden insa
edildigi, tasarlandigi ve resimlendigi sorusunun aydinlatilmasi da bu tezin ana
tartismalarindan birini olusturur. Bu baglamda, s6z konusu el yazmalar1 {izerinden,
donemin 6zellikle dogaiistii ve fantastik 6geler iceren hikayelerinde 6ne ¢ikan resimleme
stratejileri, tematik iliskiler ve tasarim anlayislar1 karsilastirmali bir yaklasimla
degerlendirilmektedir. Boylece Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran Kkitaplari
tizerinden donemin benzer temalarla iiretilen el yazmalarinin resimlenme ve tasarlanma

stirecine dair iligkilerin de ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Tez kapsaminda, resimli niishalar disinda Miinih Bayerische Staatsbibliothek’te cod. turc.
202 numarada kayitlh Ddstdan-1 Samek Ayyar ile Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih 03756
numaralt Kitab-1 Hursid Sah el yazmalarinin igerikleri ilk kez incelenmis, Samek Ayyar
hikayesinin Osmanli edebiyatina ne zaman ve hangi baglamda kazandirildigina dair yeni

bulgular ortaya konmustur. Anlatilarda yer alan hikayeler ve tasvirler, Fars¢a niisha ile

! Bu galigmada “gok katmanli anlati” ifadesiyle, hikdyenin yalmzca yiizeydeki olay orgiisiinden ibaret
olmadigi, bir agk hikayesi ekseninde ilerlerken farkli karakterlerin yasadigi, birbirine baglh ve i¢ ige gegmis
olaylar dizileri aracilifiyla derinlik kazandig1 kastedilmektedir. Olaylarin siralanisi, anlatida odaklanilan
karakterlerin ¢esitliligi ve bu olay dizileri arasindaki iliskilerin 6riilme bigimi, anlatiya ¢ok katmanlt bir
yap1 kazandiran baglica unsurlar arasinda yer alir (Bal, 2017, s.6-8; s. 43-44).



karsilastirmali olarak degerlendirilerek, metnin yapisi, kapsami ve temsil stratejileri

tizerine daha biitiinliiklii bir ¢ergceve sunulmustur.

Bu tez, simdiye dek akademik literatiirde kapsamli olarak ele alinmamis resimli ve
resimsiz Samek Ayyar tercimelerini hem metinsel hem gorsel boyutlariyla birlikte
inceleyerek, 16. yiizyil sonu 17. yiizy1l basinda {iretilen Osmanli hikaye kitaplarindaki
anlat1 ve tasvir pratiklerine 11k tutmayi, ayni zamanda sanat tarihi, edebiyat tarihi ve

terclime ¢aligmalari i¢in yeni bir degerlendirme zemini olusturmay1 amaclamaktadir.
YONTEM VE DUZEN

Bu tez, 16. ylizy1l sonunda Osmanli saray nakkashanesinde tiretilen Kissa-i Ferruhruz ve
Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalarin1 merkezine alir. Samek Ayyar anlatisini temsil eden
s6z konusu iki resimli niishanin Osmanli edebiyat ve sanat ortamindaki seriiveni,
hikdyenin ne zaman dolagima girdigi, el yazmalarinin resimlenme bigimleri iizerine

bugiine kadar sanat ve edebiyat tarihi ¢ercevesinde kapsamli bir ¢alisma yapilmamustir.

Bu baglamda ¢alisma kapsaminda ilk olarak British Library Or.3298 numaraya kayitl
Kissa-i Ferruhruz el yazmasinin metni biitiiniiyle ¢oziimlenmis ve igerdigi 65 resim metin
ile iliskendirilerek tanimlanmstir. El yazmas1 kodikolojik agidan incelenmis, cildi, sayfa
tasarimlari, kompozisyon semalar1 bakimindan elde edilen veriler detayli olarak
kaydedilmistir. Caligmanin kapsamina alman ve anlatinin devami niteliginde olan
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T.9303 numaraya kayith Kissa-i Sehr-i Satran hikayesi
de icerik ve tasarim pratikleri agisindan incelenmis ve her iki el yazmasi arasindaki hem
metinsel hem de tasarimsal iligkiler saptanmistir. El yazmasinin i¢erdigi 64 resim, Kissa-
i Ferruhruz el yazmasi ile islup ve tasarim bakimindan karsilagtirmali olarak

irdelenmistir.

Oldukga kapsamli ve uzun bir anlati oldugu anlasilan Samek Ayyar hikayesinin baska
Tiirkgce terclimelerine ulagsmak amaciyla mevcut literatiir taranmig, el yazmasi
bakimindan zengin koleksiyonlara sahip kiitiiphanelerin kataloglar1 sistematik bi¢cimde
incelenmistir. Bu dogrultuda Siileymaniye Kiitiiphanesi ve Miinth Bayerische
Staatsbibliothek’te bulunan Tiirkge terciimeler saptanmis ve analiz edilmistir. Hikayenin

Osmanli edebiyat ortamindaki dolagimini ve islevini ortaya koymak amaciyla Ddsitdan-1



Samek Ayyar (Bayerische Staatsbibliothek cod. turc 202) ve Kitab-1 Hursid Sah
(Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih, 03756) adli metinler ¢oziimlenmis, s6z konusu el
yazmalari, cilt 6zellikleri, sayfa tasarimlar1 ve yazi tiirleri bakimindan ayrintili bigimde

incelenmis ve tarihlendirme ¢alismalar1 gerceklestirilmistir.

Farkli kiitiiphanelerde korunan Kissa-i Ferruhruz, Kissa-i Sehr-i Satran, Dasitan-1 Samek
Ayyar ve Kitab-1 Hursid Sah el yazmalarinda yer alan parcali anlatilar bir arada
degerlendirilmis, boylece uzun soluklu ve katmanli bir yapiya sahip olan Samek Ayyar
hikayesinin biitiinciil yapis1 Tiirkce terciimelerle yeniden insa edilmistir. Bu yontem

sayesinde anlatinin Osmanli sahasindaki igerigi ortaya konmustur.

Samek Ayyar hikayesinin Oxford Bodleian Library’de bulunan resimli ii¢ cildinin Farsga
metni, Tirkce terclimelerle icerik bakimindan karsilastirilmistir. Boylece Tiirkge
terclimelerin, anlatinin Fars diinyasindaki kokleri ile iligkileri saptanmis, elde edilen
bulgular bir tablo halinde sunulmustur. Bu yontemle Tiirkce terclimelerin orijinal metinle
iligkilerinin ortaya ¢ikmasi amaglanmistir. Ayrica eksik oldugu bilinen Fars¢a niishanin

anlatim bosluklariin Tiirkge terciimeler ile tamamlanmasi hedeflenmistir.

Son olarak, 16. ylizy1l sonunda liretilen olaganiistii ve fantastik maceralarin iglendigi
resimli edebi eserler igerikleri ve tasarimlariyla incelenmis, Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i
Sehr-i Satran el yazmalariin gorsel tasarim ilkeleri ve resimleme stratejileri bu eserlerle
karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Bu ¢ergcevede sanatcilarin el yazmalarini
olustururken basvurduklari yontemlerin belirlenmesi amaclanmistir. Bu baglamda
Tuhfetii’l Letaif (AKM 280), Siyer-i Nebi (Altinct cilt, TSMK, H.1223) ve Dadsitin-1
Ferruh u Hiima (IUK, T. 1975) gibi resimli el yazmalar1 se¢ilmis, icerikleri ve tasvirleri

karsilastirmali bicimde analiz edilmistir.

Tez yedi ana basliktan olusmaktadir. Calismanin birinci boliimii olan “Osmanli
Edebiyatinda Mensur Hikayeler”, Osmanl kiiltlir-sanat ortaminda mensur anlatilarin
ortaya cikisini ve 16. yiizyil sonuna dek gelisimini ele almaktadir. Bu ¢ercevede, erken
donemden itibaren gergeklesen terciime faaliyetlerine, hazirlanan el yazmalarina,
gorsellestirilen hikayelere ve bu iiretimlerin gerceklestigi maddi/kiiltiirel ortama dair

degerlendirmeler yapilmistir. Ayrica, Samek Ayyar anlatisinin bu terciime ve



gorsellestirme hareketi i¢indeki konumuna dair veriler sunulmus, anlatinin tarihsel

baglami iizerine ¢ikarimlar yapilmistir.

Calismanin ikinci boliimii “16. Yiizyi1l Sonu 17. Yiizyil Basi1 Saray Kiiltiiriinde Resimli
Hikayeler” bashigini tasimaktadir. Bu bolim “Musavver Hikdye Kitaplari: Erken
Ornekler” ve “Musavver Ferruhruz Hikayesi ve Benzerleri” basliklariyla iki alt boliimden
olusur. Burada 16. ylizyl Osmanli kiiltiir ortaminda {iretilen resimli hikayelere
deginilmistir. Oncelikle 16. yiizyil baslarindan ortalarina kadar erken drnekler tanitilmis
ve bu Orneklerin icerikleri, tasarimlar1 ve resimleme yontemleri iizerine tartigmalar
gerceklestirilmistir. Boylece 16. yiizyil sonunda iiretilen Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i
Sehr-i Satran hikayelerinin onciillerinin tanitilmasi amag¢lanmistir. Ardindan 16. yiizyil
sonunda {iretilen ve Kissa-i Ferruhruz hikayesiyle benzer igerik ve tasarim ilkelerini
paylasan resimli el yazmalari paylagilmistir. Bu boliimde ele alinan Kissa-i Sehr-i Satran
(IUK, T.9303), Tuhfet’iil Letd’if (AKM 280), Siyer-i Nebi (TSMK 1223) ve Dadsitdn-i
Ferruh i Hiimd (IUK, T.1975) gibi ¢cagdas resimli el yazmalarmin kompozisyon semalari,
Kissa-i Ferruhruz ile iligkileri detayli olarak tartisilmigtir. Boylece Samek Ayyar
hikayesini temsil eden resimli hikayeler {izerinden dénemin sanat¢ilarinin tasarim ve

resimleme davranislar iizerine elde edilen bulgular paylagilmistir.

Tezin tgiincii ve dordiincii boliimleri, sirasiyla “Kissa-i Ferruhruz ve Kitab-1 Samak
Ayyar” ile “Samek Ayyar Hikayesinin Osmanl Kiiltiir-Sanat Ortamindaki Izleri: Ddsitdn-
1 Samek Ayydr ve Kitab-1 Hursid Sah” basliklarin1 tasimaktadir. Bu boéliimlerde, Oxford
Bodleian Library’de Ouseley 379-380-381 numarayla kayitli olan ve 1330 civarinda
Siraz’da; hazirlanmis Farsg¢a resimli Kitab-1 Samak Ayydr niishast ile Osmanli sahasinda

iiretilmis Tiirkce terclimeler arasindaki iliskiler ele alinmaktadir.

Devaminda, Kitab-1 Samek Ayydr el yazmasmin igerigine ve resimlerine deginilmistir.
Ardindan Kissa-i Ferruhruz el yazmasi igerik, tasarim ve gorsel program agisindan
ayrintili bicimde tanitilmis, ardili olan Kissa-i Sehr-i Satran ile yapisal ve anlatisal

diizeydeki iliskileri de degerlendirilmistir.

Ayrica Samek Ayydr hikdyesinin Osmanli sanat ortamina nasil dahil olduguna
odaklanilmakta, Ddsitin-1 Samek Ayyar (BSB Cod. turc.202) el yazmasiin sundugu

metinsel ve fiziksel veriler 1s1ginda bu siire¢ tartisiimaktadir. El yazmasi kodikolojik



bakimdan tanitilmis, cilt bezemeleri ve tezhip slislemeleri detayli olarak irdelenmis ve
elde edilen veriler 15181nda el yazmas tarihlendirilmistir. Ayn1 zamanda, metnin igerigi
incelenmis, bu 6rnek iizerinden anlatinin Osmanli edebiyatinda dolagimi ve terciime

siireci degerlendirilmistir.

Besinci boliim olan “Samek Ayyar Hikayesinin Resmedilmesi: 14. Yiizyildan 16. Yiizyil
Sonuna” baglikli kisimda ise, Tiirk¢e resimli niishalar 6zgiin Farsca eserle igerik ve
resimleme stratejileri bakimindan karsilastirmali olarak incelenmistir. Bu boliimde farkli
donemlere ait el yazmalarinin yapisal, tematik ve ikonografik iliskileri analiz edilerek,

anlatinin Osmanli gorsel kiiltiirii icinde yeniden insas1 ve donlisiimii degerlendirilmistir

Tezin altinc1 boliimii, degerlendirme boliimiinii olusturmaktadir. Bu béliimde, resimli
Tiirkge Samek Ayyar niishalarinda anlatiyla paralel bigimde 6ne ¢ikan temalarin gorsel
olarak nasil temsil edildigi detayli bi¢imde incelenmistir. Ayni1 zamanda, hikdyenin
Osmanli diinyasinda 6zellikle 16. yiizyil sonunda yeniden iiretilme nedenleri, ¢eviribilim
alaninda One ¢ikan Itamar Itamar Even-Zohar, Theo Hermans ve André Lefevere gibi
bilim insanlarmin ortaya koydugu kuramsal bakisin igerisinde yorumlanmistir. Bu
baglamda, Kissa-i Ferruhruz ve benzerlerinin donemin sonunda adeta seri iiretim
denebilecek sekilde g¢ogaltilmis olmasi, edebi sistemin cevresinde yer alan tiirlerin
tarihsel ve kiiltiirel kosullarin etkisiyle merkeze tasinmasi siireciyle iligskilendirilmistir.
Ayrica Tiirkge niishalarda benimsenen gorsel anlati stratejileri ve imgelerin, donemin

kiiltiirel ifade bi¢cimlerine nasil uyarlanarak yeniden yapilandirildig: analiz edilmistir.

Son olarak, Farsca 6zgiin niisha ile Tiirk¢e terciimeler arasinda tematik baglar ve gorsel
anlatimda kesisen noktalar karsilastirmali olarak ele alinmistir. Bdylece, Osmanl
ressamlarinin hikdye kitaplarinda benimsedigi resimleme yontemlerine dair yeni bir
perspektif gelistirilmis, metin-resim iligkisinin dénemsel baglam i¢indeki anlam1 yeniden

degerlendirilmistir.

KONUYLA iLGILi BILIMSEL YAYINLAR

Samek Ayyar anlatisina dair bilimsel calismalar, 6ncelikli olarak Oxford Bodleian
Library’de korunan Farsca niisha iizerinden sekillenmistir. El yazmasina dair ilk

bibliyografik bilgiler, Eduard Sachau ve Hermann Ethé tarafindan 1889 yilinda



yayimlanan “Catalogue of the Persian, Turkish, Hindiistani and Pushtii Manuscripts in
the Bodleian” Library adli kapsamli katalog ¢alismasinda yer alir. Arastirmacilar burada,
metnin aktaricisi ya da miiellifi olarak degerlendirilebilecek iki isme, Ebu’l-Kasim Sirazi
ve Faramerz b. Hudadad’a ilk kez atifta bulunurlar. Ayni zamanda hikdyenin eksik

boliimlerine iliskin gozlemlerini de paylasirlar.

Ivan Stchoukine, 1936 yilinda hazirladigi “La Peinture iranienne sous les derniers
'abbasides et les [I-Khdns” isimli ¢alismasinda el yazmasinda yer alan imgeleri ilk kez

Incu hanedaniyla iliskilendirerek ele alir.

Ardindan Basil Robinson “A descriptive catalogue of the Persian paintings in the
Bodleian Library” basglikli katalog ¢alismasinda el yazmasini resimleri, tezhipleri ve
cildiyle ¢ok daha yakindan tanitmis, Stchoukine’nin siniflandirmasini siirdiirerek el

yazmasinin Incu Kitap sanatini tipik zelliklerini temsil ettiginden bahsetmistir.

Metnin igerigine dair ilk sistematik ¢alisma ise Parviz Natel Hanlari tarafindan
gerceklestirilmistir. Hanlari, Samak-e Ayyar basligiyla 1968—1974 yillari arasinda metni
bes cilt halinde yayimlamis, metnin ¢esitli yerlerinde 6nemli anlatim bosluklarinin
bulundugunu belirterek bu eksiklerin bir kismin British Library Or. 3298 numarada yer
alan Tirkce tercimeden faydalanarak tamamladigini ifade etmistir. Hanlari, 6zellikle
eserin Ugciincii cildinde Tiirk¢e niishay: nasil tespit ettigini ve metne nasil dahil ettigini
aciklamaktadir. Ayn1 zamanda Fars¢ca metnin yazarina ve el yazmasinin tarihine iliskin

onemli bilgiler de sunmaktadir.

Ardindan William Hanaway 1970 yilinda yayinladig1 “Persian Popular Romances
Before the Safavid Period” baglikli galigmasinda Samek Ayyar anlatisina yer verir.
Hanaway, Samek Ayyar anlatisin1 Ortagag Fars edebiyatindaki popiiler romans gelenegi
icinde degerlendirir ve bu tiiriin klasik epik anlatilar ile halk arasinda sozlii dolasim
bulunan romanslar arasinda melez bir konumda yer aldigini ileri siirer. Hanaway, Darab-
name, Hamzandme, Ebii Muslim-name ve Iskenderndme gibi metinlerle birlikte Samek
Ayyar1 da ele alarak, bu tiir anlatilarin aristokratik edebi gelenekle halk anlaticiligt

pratikleri arasinda bir koprii islevi gordiigiinii ortaya koyar.



Giiner 1Inal, 1995 yilinda yaymmladig1 “Tiirk Minyatiir Sanati: Baslangicindan
Osmanlilara Kadar” adli ¢alismasinda, Incu déneminde hazirlanmis resimli el
yazmalarindan bahsederken Oxford Bodleian Library’de bulunan Kitab-1 Samek Ayyar
hikaye kitabina deginir.

1987 yilinda Marina Gaillard, “Le Livre Samak-e Ayyar: structure et idéologie du roman
persan meédiéval” bashikli doktora calismasinda hikayeyi yapisal ve tematik acidan ele
alir. Gaillard, anlatinin dongiisel kurgusunu {i¢ nesle yayilan bir ask ve kahramanlik
oykiisii olarak analiz eder. Ayn1 zamanda metni, Orta Cag Iran cografyasmin giindelik
yasamina, inan¢ diinyasina ve kiiltiirel degerlerine dair 6énemli veriler sunan bir belge
niteliginde degerlendirir. Ozellikle metinde 6nce ayyar gruplarinin hikayedeki islevlerini,

konumlarini ortaya koymak agisindan detayli bir arastirma sunar.

Roxana Zenhari, 2014 yilinda hazirladigi “The Persian Romance Samak-e Ayyar:
Analysis of an Illustrated Inju Manuscript” adli ¢aligmasinda, Samek Ayyar adl el
yazmasinin {i¢ cildine ait resimleri ilk kez biitiinciil bir yaklasimla ele almistir. Zenhari,
bu el yazmasinda yer alan gorselleri ayrintili bigimde tanitmis, resimlerin sayfa
tizerindeki konumlari, tasarim pratikleri ve sanatg¢ilara 6zgii tiretim stratejileri hakkinda
onemli bilgiler sunmustur. Calisma, anlatida merkezi bir rol istlenen ayyar
topluluklarmin tarihsel gelisimini ele almakla birlikte bu gruplarin anlatidaki islevlerini
ve Orta Cag Iran’indaki sosyo-kiiltiirel konumlarimi kapsamli bicimde analiz etmektedir.
Zenhari ayrica, Incu dénemi resim iislubunu yansitan bu tasvirleri, 6zellikle 1333 tarihli
St. Petersburg Sehname’si (National Library of Russia Dorn 329) ile karsilagtirmali
olarak incelemistir. Her iki el yazmasinda sanatcilarin tercih ettikleri renk paletleri, figiir
tasvir teknikleri ve kompozisyon kurma yaklasimlarinin biiyiik benzerlikler tasidigini

ortaya koymaktadir.

Hikayenin Tiirk¢ce resimli niishalarina yonelik en erken akademik yayinlardan biri,
Charles Rieu tarafindan 1888 yilinda yayimlanan “Catalogue of Turkish Manuscripts in
the British Museum” baslikli ¢alismada yer alir. Eser, katalogda “Tales, Fables and
Anecdotes” bashgl altinda siniflandirilmis el yazmalar1 arasinda degerlendirilmistir.
Rieu, burada Kissa-i Ferruhruz el yazmasinin yazari, fiziksel dzellikleri ve igerigine dair

temel bibliyografik bilgiler sunmustur.



Norah Titley, 1981 tarihli “Miniatures From Turkish Manuscripts: A Catalogue and
Subject Index of Paintings in the Brtisih Library and Brtisih Museum ” isimli ¢aligmasinda
Kissa-i Ferruhruz hikayesinden ve fretildigi donemden kisaca bahsederek, eserin
icerisinde yer alan 65 tasviri ¢alismasinda detayli olarak kataloglamistir. Calismada
resimleri konular1 siralanmis, ancak el yazmasindak imgelerden yanlizca birkagina yer

vermistir.

Norah Titley, 1983 tarihli “Persian Miniature Painting and its Influence on the Art of
Turkey and India: The British Library Collections” isimli ¢alismasinda, British Library
koleksiyonundaki 16. yiizyil sonunda iiretilmis Osmanli resimli el yazmalarina deginir.
Yazar, Or. 7204 numaraya kayith Serif Amidi tarafindan kaleme alinan Tiirkce Sehndme
niishasindaki gorsel anlatim diliyle Kissa-i Ferruhruz el yazmasi arasinda iislupsal bir
paralellik kurar. Ayrica anlatiya dair kisa bir 6zet sunarak, benzer resimsel {islubun Kissa-
i Sehr-i Satran niishasinda da siirdiiriildiiglinii belirtir. Ancak bu iki el yazmasi arasindaki
metinsel veya gorsel biitiinliik iliskisine dair dogrudan bir degerlendirme sunmaz. Kissa-

i Ferruhruz’dan yalnizca sinirli sayida resim 6rnegine yer verir.

G. M. Meredith-Owens, 1989 yilinda yayimlanan “The Islamic World from Classical to
Modern Times: Essays in Honor of Bernard Lewis” baglikli kitapta yer alan “A Forgotten
Ottoman Romance” baslikli makalesinde, III. Murad donemine ait Tuhfetii’I-Letaif el
yazmasint merkeze alir. Calismasinda, bu eserin gorsel ve tasarimsal 6zelliklerini detayli
bigimde analiz ederek, Kissa-i Ferruhruz el yazmasiyla kurdugu benzerliklere dikkat
ceker. Owens’in degerlendirmesi, Osmanli gorsel hikdye anlatiminda belirli semalarin
tekrarlandigin1 ve bu eserlerin ortak bir liretim cevresine bagli olarak sekillendigini
gbstermesi bakimindan oldukg¢a kiymetlidir. Ozellikle el yazmalari arasinda kurulmaya

calisilan gorsel iliskilerin ilk sistematik degerlendirmelerinden birini sunar.

Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi’nin hazirladigi ve ilk baskisi
2006 yilinda yayimlanan “Osmanli Resim Sanati” adli kapsaml ¢alismada da, Kissa-i
Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalarindan bahsedilir. Yazarlar, bu el
yazmalarmi 16. yiizyil sonlarinda Osmanli saray cevresinde iiretilmis, fantastik ve
olaganiistli temalara odaklanan resimli hikdye kitaplar1 arasinda konumlandirirlar. Bu

baglamda, s6z konusu eserlerin Tuhfetii I-Letdif ve Dasitan-1 Ferruh u Hiima gibi benzer
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metinlerle igerik, tasarim ve gorsel tasarim anlayisi bakimindan paralellik gosterdigini

vurgularlar.

Arzu Mimiroglu, 2011 yilinda yazmis oldugu “Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde
Bulunan Kissa-i Sehr-i Satran (IUKT. 9303) Yazmasimin Minyatiirleri” bashikl yiiksek
lisans tez calismasinda, hikayeyi icerigi ve resimleriyle kapsamli bir bicimde ¢aligmistir.
Yazar, Kissa-i Ferruhruz’dan kisaca bahsederek, iki el yazmasinda bulunan resimlerin

benzerliklerine birkag¢ climleyle dikkat ¢ekmistir.

Giinseli Giirel, 2023 yilinda tamamladigi “Picturing Marvels, Magic and Monsters at the
Late Sixteenth-Century Ottoman Court: Ms British Library, Harleian 5500 baglikli
doktora tezinde, British Library’de Harleian 5500 numarada kayith resimli yazmay1
merkeze alarak, 16. ylizy1l sonu Osmanli sarayinda iiretilen mucizevi ve fantastik temali
el yazmalarimi incelemistir. Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd ve Tuhfetii’l-Letaif gibi benzer
donem eserlerine de yer verdigi calismasinda, Giirel’in sundugu karsilastirmali analizler,
Kissa-i Ferruhruz gibi ayni {iretim grubuna ait yazmalarin degerlendirilmesine katki

sunar.

Samek Ayyar hikayesinin Tiirk¢e geviri metnine dair edebiyat veya terciime ¢alismalari
alaninda biitiinciil bir ¢alisma bugiine kadar gerceklesmemistir. Ancak anlatinin varligina
ve igerigine dair Osmanli hikdye gelenegi ve terciime faaliyetleri kapsaminda kisaca
deginilmistir. Hasan Kavruk, 1996 yilinda yayimladig1 Tiirk Edebiyatinda Mensur
Hikayeler baslikli kapsaml calismasinda, Kissa-i Sehr-i Satran’dan kisaca bahseder,

ancak bu hikayeyi Samek Ayyar hikayesi olarak temellendirmez.

Hasan Ali Celebi, 2011 yilinda “Bursali Lamii Celebi ve Dénemi” baslikli ¢calismada yer
alan “Lamii Celebi’nin Miinsedt inda Miiellifin Kendisi ve Bursa ile Ilgili Verdigi Bazi
Bilgiler” isimli makalesinde, Lamii Celebi’nin Samek Ayyar isimli hikayeyi terciime isgini
uistlendiginden bahseder. Burada Lami Celebi’nin aktardiklarina dayanarak hikayenin

kokenlerine dair bilgiler verir.

Cornell H. Fleischer ve Kaya Sahin’in “On the Works of a Historical Nature in the
Bayezid Il Library Inventory” bashikli makalesi, Treasures of Knowledge: An Inventory
of the Ottoman Palace Library (1502/3-1503/4) adl iki ciltlik kapsamli yaymnin i¢inde
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yer almaktadir. Bu envanter, Osmanli padisahi II. Bayezid tarafindan 1502-3 yilinda
saray kiitliphanecisi ‘Atufi’ye hazirlatilmig ve 1503—4 yilinda temiz bir niisha olarak
yazilmistir. Orijinal el yazmasi, Macar Bilimler Akademisi Kiitliphanesi’de (Oriental
Collection of the Library of the Hungarian Academy of Sciences, MS Torok F. 59)
korunmaktadir. Olduk¢a degerli veriler igeren bu kaynak, ilk olarak Ismail Eriinsal
tarafindan 1992 yilinda yazilmis “The Catalogue of Bayezid II’s Palace Library” baslikli
makalesinde tanitilmis ve Osmanli saray kiitliphanesinin yapisi, kitaplarin dagilimi ve
igcerigi hakkinda 6nemli bilgiler sunmustur. Eriinsal, envanterin 6ns6z bdliimleri ve Tiirk
edebiyatina iligkin kayitlarina odaklanmis, bu benzersiz el yazmasinin ileride daha

ayrintili caligmalarla incelenmesi gerektigini vurgulamistir.

Benzer sekilde, Mikloés Maroth da 2003 yilinda “lIrano-Turkic Cultural Contacts in the
11th-17th Centuries” isimli ¢alismada yayimladigr “The Library of Sultan Bayazit 11"
adli makalesinde, Ozellikle kiitliphane envanterinde yer alan tarih kitaplar1 ve ilgili

materyaller iizerine odaklanmistir.

Fleischer ve Sahin’in makalesi, II. Bayezid donemi saray kiitliphanesinin 1502/3—-1503/4
tarihli envanterinde yer alan tarih konulu yazmalari ele alir. Maroth, Fleischer ve Sahin
calismalarinda tarih konulu el yazmalarinin icerisinde hikaye kitaplarinin da yer aldigina
deginirler. Bunlarin arasinda Samek Ayyar anlatilarinin varligina ve hem Fars¢a hem

Tiirkce terclimelerinin bulunduguna dair 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Tez ¢aligmasi sirasinda Samek Ayyar anlatisina dair, 2024 yilinda “16. Yiizyil Osmanh
Hikaye Kiiltiiriinde Samek Ayyar ve Miinih Niishas1 (Bayerische Staatsbibliothek Cod.
Turc 202)” baslikli bir makale yayimlanmistir. Calismada, bugiin Miinih Bayerische
Staatsbibliothek’te bulunan Tiirkge Ddsitdn-1 Samek Ayyar niishasi ilk kez tanitilmus,
eserin igerigi, sayfa diizeni, boyutlar1 ve tasarim 6zellikleri lizerinden bir degerlendirme
sunulmustur. Giris metninde yer alan bilgiler araciligiyla eserin iiretim baglamina dair
ipuclar1 ortaya konulmustur. Anlatinin, 16. ylizyil sonunda Osmanli sarayinda tasarlanan
Kissa-1 Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran gibi resimli hikayelerle iceriksel baglari tespit
edilmistir. Ayrica makalede, Bodleian Library’de yer alan ve ii¢ ciltlik Fars¢a resimli
niisha iizerinden anlatinin yapisal Ozelliklerine deginilmis, bu kapsamda Osmanl

edebiyatina hangi boliimlerinin nasil aktarildigina dair yeni sorular giindeme getirilmistir.
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S6z konusu caligma, Fars¢a anlatinin Osmanli sahasindaki yeniden iiretim siirecini
anlamaya yonelik 6nemli bir 6n adimdir. Bu tez ¢alismasi, ilgili makalede ortaya konan
On bulgular1 genisleterek anlatinin metinsel ve gorsel yorumlarini karsilastirmali bigimde

derinlestirmeyi amaglamaktadir.

Literatiirde bugiine kadar detayli bicimde ele alinmamis Tiirk¢e resimli ve resimsiz
Samek Ayyar hikayeleri, bu tez kapsaminda hem edebi hem de gorsel yonleriyle biitiinciil
bir yaklasimla incelenmektedir. Bu yoniiyle ¢alisma, Osmanli donemi hikaye kitaplarinin
tiretim stireclerine, gorsel temsil pratiklerine ve anlat1 yapilarina dair 6nemli bir boslugu
doldurmay1 amaglamaktadir. Ozellikle 16. yiizy1l sonunda hazirlanmis Kissa-i Ferruhruz
ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalarimin igerikleri, tasarim ilkeleri ve gorsel anlatim
Ogeleri ayrintili bigimde degerlendirilerek, s6z konusu eserlerin donemin kiiltiirel ve
sanatsal baglamindaki yeri ortaya konmaktadir. Ayrica sahneler arasindaki gorsel
diyaloglar iizerinden, Osmanli hikaye kitaplarinda uygulanan resimleme stratejilerine

dair yeni bir bakis agis1 gelistirilmektedir.

Bununla birlikte, s6z konusu el yazmalarinin 16. ylizyil sonu Osmanli kiiltiir ve sanat
ortamindaki konumu da bugiine dek tartisilmamaistir. Tez, bu eserlerin saray atolyelerinde
resimli kitap iiretim siirecine nasil dahil edildiklerini ve bu siirecin ardindaki estetik ve
kiiltiirel dinamikleri inceleyerek literatiire 6zgiin katkilar sunmaktadir. Bu baglamda
anlatinin kokenlerine inilmis, Osmanli kiiltiir ortaminda iiretilen Ddsitdn-1 Samek Ayyar
ve Kitab-1 Hursid Sah gibi niishalarin incelenmesiyle, hikayenin kaynaklari, ¢eviri
stirecleri ve Osmanli edebiyatindaki konumu ile birlikte 16. yiizy1l sonunda musavver

olarak giindeme gelmesi biitiinliiklii bir ¢ercevede degerlendirilmistir.

Samek Ayyar hikayesi iizerine yapilan mevcut ¢alismalar, simdiye kadar yalnizca Oxford
Bodleian Library’ye kayith ti¢ ciltlik Farsca niisha iizerinden yiiriitilmiistiir. Ancak bu
Farsg¢a metnin, Osmanli edebiyati ve sanati ¢evresinde ortaya konan Kissa-i Ferruhruz ve
Kissa-i Sehr-i Satran gibi resimli el yazmalariyla olan hem metin hem de gorsel iliskisine
dikkat cekilmemistir. Tez, 1330’Iu yillarda Siraz’da hazirlanmis bir niishanin 16. ylizyil
sonunda Osmanli sanatg¢ilarina ilham kaynagi oldugu fikrinden hareketle, kiiltiirel aktarim

stireglerine dair yeni bir perspektif sunmaktadir. Bu ¢ercevede, Osmanli sanatg¢ilarinin
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farkli sanat gelenekleriyle kurduklart gorsel ve anlatisal etkilesimler aracilifiyla hikaye

resmini nasil doniistiirdiikleri analiz edilmektedir.

Bunun yani sira, tez ¢alismasi 16. yiizy1l sonunda saray nakkashanesinde iiretilmis ¢agdas
resimli hikayelerle Samek Ayyar el yazmalari arasindaki iliskileri de degerlendirmektedir.
Ozellikle 15. yiizy1l Osmanli edebiyat ortaminda ¢evrildigi bilinen Kissa-i Ferruhruz,
Kissa-i Sehr-i Satran, Tuhfetii’I-Letdif ve Ddsitdn-1 Ferruh u Hiima gibi metinlerin, 16.
ylizyll sonunda saray atolyelerinde musavver olarak yeniden iiretilmesinin ardindaki
edebi ve gorsel dinamikler analiz edilmektedir. Bugiine kadar bi¢im, tasarim ve igerik
agisindan benzerlikleri lizerinden ele alinan bu anlatilar, bu ¢alismada ilk kez edebi sistem
icindeki islevleri ve yeniden lretim siirecleri baglaminda biitiinciil bir yaklagimla
degerlendirilmistir. Boylece tez, Osmanli resimli hikaye geleneginde doniisiim, siireklilik

ve etkilesim ekseninde 6zgiin bir katki sunmaktadir.



14

1. BOLUM
OSMANLI EDEBIYATINDA MENSUR HiKAYELER

Hikaye, sdzliik anlamiyla bir olayr nakletmek, tekrar etmek anlamlarinda kullanilir.?
Kaynaklar, bir olay cevresinde gelisen olaganiistii olaylar1 ve uzun anlatilar1 icermesi
bakimindan hikdye kavraminin destan, menkibe, masal, efsane, latife, halk hikayesi gibi
tiirlerle ic ice gectigine isaret eder.® Boylesine genis bir anlami karsilayan hikaye en eski
edebi tiirler arasinda yerini alir. Bugiin hikaye artik olaganiistii maceralarin anlatiminin
azaldigi, olay Orgiisii insasinin daraldigi bir tiir olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.
Hiiseyin Yazici, hikayenin modern unsurlarini kazanana kadar yalnizca Dogu
edebiyatinda degil Bat1 edebiyatinda da farkli tanimlarla ifade edildigini belirtir. Ornegin
Fransizca’da conte (masal), récit (anlatim), histoire (tarih) kavramlarmin da tipki
yukarida deginildigi gibi hikdye kavramina karsilik olarak kullanildigina isaret eder
(Kavruk, 1998, s. 1-3; Yazici, S. 1998, s. 479-485).

Anadolu cografyasinda Islam dncesi donemlere kadar uzanan koklii bir hikdye anlaticilig
geleneginin bulundugu kaynaklarda belirtilmektedir. Bu boliimde baslangicindan 16.
yiizy1l sonuna kadar Osmanli diinyasinda Arap ve Fars edebiyatindan devsirilen Tiirkge
mensur hikayelerin {iretilmesi ve okunmasi gelenegi tartisilacaktir. Boylece mensur
hikayelerin Osmanli edebi kiiltiiriindeki yeri, tretilmesi, okunmast ve resimlenmesi

stirecine genel bir bakis sunulacaktir.

14. yilizy1l Anadolu’nun siyasal ve toplumsal olarak karisik oldugu bir devirdir. Anadolu
Selguklu Devleti’nin yikilmasiyla merkezi otorite dagilmis, yerini Aydinogullari,

Menteseogullari, Germiyanogullart ve Osmanogullar1 gibi beyliklere birakmistir.

2 Semseddin Sami Kamus-i Tirki’de (1317 [1901]) hikdye maddesini; nakl etme, bir olay1 vak’a ve
sergiizesti sirasiyla anlatma olarak tanimlar; Muallim Naci’ye (1322 [1906]) gore hikaye; nakl, beyan, bir
vak’ay1 hikdye, bir hususun hikayesi, baz1 vukuatin hey’et-i mecmuasi seklindedir (Semseddin Sami, 1317,
s. 554; Muallim Naci, 1322, s. 358).

3 14. yiizy1l sairlerinden Mes’ud bin Ahmed’in Tiirkge terciimesi, Siihey! ii Nevbahdr’n beyitlerine dikkatle
bakildiginda hikaye ve destan kelimesinin ayni tiirli karsilayan iki kelime olarak kullanildigi goriiliir.
Ornegin; Cavuslar ¢cagurup didiler biliin/Ki sah us buyurdy ilerii geliiy/ Isidiiy ‘aceb dastan oldugin/
Cihanuy iginde nisan kaldugin/ Ki her kim iside buni taylaya/ Hikayetde maksid: 6kiis anlaya (Dilgin,
1991, s. 527).

Hasan Kavruk, Leyld vii Mecnlin mesnevisinden de beyitler alintilayarak bu kavramlarin iliskilerini
ornekler. “Leyli ve Mecniin Acemde ¢oktur/ Etrdkde ol fesane yokdur/ Takrire getiir bu destani/ Kil tdze bu
eski biistani "dizelerinde efsane ve destanin ayn1 kavrami karsilayacak sekilde kullanildigina isaret eder (
Kavruk, 1998, s. 7)
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Kurulan beylikler kendinden once gelen edebiyat, sanat anlayisini korumaya devam
ettikleri gibi bulunduklar1 bolgelerin ¢evresinde gelisen yeni bir kiiltiir ve sanat
hareketliliginin olugsmasina neden olurlar. Anadolu beyleri, saraylarinda sanatgilar1 ve
edebiyatgilart  himaye ederek donemin sair ve yazarlarmin ¢alismalarini
desteklemislerdir. Ozellikle Tiirk¢e’nin edebi bir dil olarak gelismesine katki sunmak
amactyla, edebiyatgilart Tiirkce eserler kaleme almaya tesvik etmislerdir. Arapca ve
Fars¢adan aktarilan metinlerin Tiirk¢eye terclime edilmesi yoniinde de yogun ¢aba sarf
edilmistir. Bu tesvik ve destekler sayesinde hem manzum hem de mensur pek ¢ok Tiirkce

eserin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlanmistir® (Dilgin, 1991, s. 1-4).

Anadolu’da 14. yilizyildan itibaren gozlemlenen terciime faaliyetlerinde 6ne ¢ikan
beyliklerden biri Aydinogullari’dir. Kurucu Mehmed Bey (hiik. 1308-1334) ve onun
ardindan beyligin basina gegen oglu Umur Bey (hiik. 1334-1348) zamaninda kiiltiirel
faaliyetlere biiyiik 6nem verilmistir. Bu siiregte, Tiirkgenin yazi ve edebiyat dili olarak
gelisimini  desteklemek amaciyla pek c¢ok eserin Tiirkceye terciime edildigi
goriilmektedir. Beyligin kiiltlirel hamiligi, daha sonraki yillarda Ciineyd Bey (6. 1426) ve
Sehzade Isa Celebi (d.1380 — 6.1406) dénemlerinde de kesintisiz sekilde siirdiiriilmiistiir.
Umur Bey’in himayesiyle gergeklestirilen terclimeler arasinda Hoca Mes “tid un katkilari
dikkat cekmektedir. ®° Hoca Mes‘id, askname tiiriindeki Stiheyl @i Nevbahdr adl eseri,
Kenzii’l-Beddyi ‘ isimli Farsga kaynaktan Anadolu Tiirkgesine aktarmstir.% Ayrica, franli
sair Sadi-1 Sirdzi’nin {inlii eseri Bostdn’dan sectigi siirleri Ferhengname-i Sadi adiyla

Tirkceye ¢evirmistir. Bununla birlikte, Ebii’l-Me‘ali Nasrullah’in Fars¢a kaleme aldigi

4 Mecdut Mansuroglu “The Rise and Development of Written Turkish in Anatolia” adli makalesinde
Tiirkgenin yazili ve edebi bir dil olarak gelisimini ayrintili bicimde ele almaktadir. Yazar, 13. ylizyilda
Anadolu ile Horasan ve ¢evresinde zengin bir Tiirkge eser iiretim ortaminin mevcut oldugunu belirtir. Her
ne kadar Selguklular, Islami kiiltiir merkezlerine olan yakinliklari nedeniyle Fars-islam kiiltiiriiniin
etkisinde kalmis ve bu durum Tiirk edebiyatinin Arap ve Fars edebiyatlar1 kargisinda gorece geri planda
kalmasina yol agmigsa da bu donemde nitelikli Tiirkge eserler ortaya konmustur. 14. yiizyila gelindiginde
ise, idari merkezin yikilmasiyla birlikte farkli bir siireg yasanmis, Anadolu Tiirkgesiyle yazilmis eserlerin
sayisinda 6nemli bir artig gozlemlenmistir (Mansuroglu, 1954, s. 250-264).

5 Hoca Mes’ud dogdugu ve 6ldiigii yillara dair kesin bir bilgi bugiine ulasmamistir. Ancak Cem Dilgin,
Hoca Mes’ud’un 1341-1501 yillar1 arasinda Germiyan’da yasamus, Siileyman Sah’in (61.1388) nigancisi ve
defterdar1 Seyhoglu Mustafa’nin, yazarin sakirtlerinden olduguna isaret eder. Mes’ud’un Siiheyl-ii
Nevbahdr’1 yazdig: siralarda yaslt olduguna deginir. 1350-1354 yillar1 arasinda yazdigi bu eser ve diger
ipuclart dikkate alindiginda Dilgin, sairi 1300-1370 yillart arasinda yagamis olabilecegine isaret eder
(Dilgin, 1991, s. 9-16).

® Siiheyl ii Nevbahdrin resimli bir kopyasi, konu iizerine ¢alisan edebiyat tarihgisi Cem Dilgin’in
koleksiyonunda yer almaktadir. 22x133,5 cm olan kitapta 16 resim bulunur. Dilgin, el yazmasinda bulunan
resimleri ¢aligmasinda paylasmistir. Resimler i¢in bkz. Dilgin, 1991, 5.676-686
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Kelile ve Dimne adli eserini de Umur Bey adina Tiirkgeye terciime etmistir. Hoca Mes‘ad,
daha sonra bu cevirisini Isa Bey’in talebi iizerine nazma ¢evirerek 1. Murad’a sunmustur

(Dilgin, 1991, s. 1-8; Yazar, 2011, s. 127; Yazar, 2020, s. 123-128).

Germiyanogullar1 Beyligi de 6zellikle Mehmed Bey ve onun ardindan gelen Siileyman
Sah (6. 1387) donemlerinde terclime ve telif faaliyetlerine verdikleri destekle Osmanli
edebiyatinin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu beyler, donemin ilim ve sanat
erbabmi himaye etmis, sair ve yazarlar1 saray cevresinde toplayarak edebi iiretimin
gelismesine uygun bir zemin hazirlamislardir. Dénemin kiiltiirel ortaminda Seyhoglu
Mustafa, Seyhi, Ahmedi ve Ahmed-i Dai gibi isimler yetismis, bu sair/yazarlar yaptiklar
terclimeler ve telif eserlerle erken Osmanli edebiyatinin temelini olusturan eserler
sunmuglardir. Germiyanogullari Beyligi'nin Osmanli topraklarina katilmasinin ardindan,
s0z konusu edebiyatcilar Osmanli sarayinda himaye edilerek {iretimlere devam
etmislerdir. Germiyanoglu Siileyman Sah’in talebi {izerine Seyhoglu Mustafa (1341-
1410) tarafindan Tiirkceye ¢evrilen Hursidname diger adiyla Hursid ii Ferahsdd adl eser,
Siileyman Sah’in vefatinin ardindan 1387 yilinda tamamlanmis ve Yildirnm Bayezid’e

sunulmustur (Kut, 1989, s. 56-58; Yazar, 2020, s. 123-128).

Yukarida verilen 6rnekler, 14. yilizyilda 6zellikle Tiirk¢e nazim eserlerin iiretiminde
kayda deger bir hareketlilik yasandigin1 gosterir. Bu donemde yalnizca manzum eserler
degil aym1 zamanda Tiirk¢e mensur metinler de kaleme alinmis ve yazil1 anlat1 gelenegi
giclenmistir. Fuad Kopriilii, Evliya Celebi’nin aktarimlarina dayanarak, Yildirim
Bayezid’in ofkelendigi zamanlarda hikdyeler dinleyerek sakinlestigini belirtir. Bu
zamanda Kor Hasan isimli bir meddahin, sultana Kesis Hikayesi’ni sik sik naklettiginden
bahseder. Evliya Celebi, Koér Hasan’in soyundan gelen torunlarinin kendi doneminde de
hikaye anlaticiligl gelenegini siirdiirdiigiinii ve bu kisiler arasinda kissahan Mehmed

Celebi’nin 6ne ¢iktigini ifade eder (Kopriilii, 1966, s. 372-381; Nutku, 1997, s. 247-258).

Sultan 1. Bayezid’in ogullarindan Siileyman Celebi (1377-1411) zamaninda sair

Ahmedi’nin kardesi Hamzavi’ (61.1412-13) tarafindan, Hz. Hamza’nin hayat1 etrafinda

7 16. yiizyiln iinlii tezkire yazari Asik Celebi, Mesdsirii’s-suard adli eserinde Hamzavi ve Ahmedi
mahlastyla bilinen iki kardesten sz eder. Ahmedi’nin, Iskendernime adli eserini Tiirkce olarak remel
vezniyle nazmettigini, Hamzavi’nin ise /skender ve Hamza kissalarini nesir halinde derleyip, bu metne yer
yer kendi beyitlerini ekledigini belirtir. Her iki ismin de donemin sohbet meclislerinde taninan ve sevilen
simalar oldugunu, eserlerinin zamanla halk arasinda sohret kazandigini aktarir. (Asik Celebi, 2018, s. 69).
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sekillenen savaglari, mucizevi olaylar1 anlatan Hamzaname ilk defa yaziya ge¢irilmistir.
Hamzaname hikayesi zamanla yayginlasmis, kahvehanelerde, yeniceri ocaklarinda
okunmus ve meddah performanslarinda kullanilmistir. Bugline ulasan Hamzaname
kopyalar1 da anlatinin yogun bir sekilde dinlendigini ve okundugunu kanitlar niteliktedir.
Kopriili bu efsanenin sahaflardan kiralanarak cesitli mekanlarda okundugunu hatta
hafizas1 kuvvetli insanlarin bu metinleri ezberleyerek insanlara aktardigina isaret eder®
(Kopriili, 1966, s. 372-381; Nutku, 1976, s. 95-96; Albayrak, 1997, s. 516-517; Mabhir,
1998, s. 125-139; Degirmenci, 2015, s. 634-649).

Sultan I. Mehmed (Celebi Mehmed) (hiik.1403-1413) sonrasinda tahta gegen Sultan II
Murad (1421-1444/1446-1451) doneminde sanat ve edebiyat alaninda 6nemli gelismeler
yasanmigtir. II. Murad hem sanatkarlari himaye etmis hem de edebi iiretimi tesvik
etmistir.® II. Murad devri, sadece nazim alaninda degil ayn1 zamanda mensur hikayelerin
terctimesi ve telifi agisindan da olduk¢a verimli bir donem olarak tanimlanir. Sultan II.
Murad, bu eserlerde Tiirk¢enin kullanilmasina 6zel bir 6nem atfetmis, eserlerin sade ve
anlasilir bir dille yazilmasi yoniinde edebiyatcilara telkinde bulunmus, boylece Tiirkge
terciime eserlerin yaygmlasmasina katki saglamistir.}? Sultanin sarayinda ayn1 zamanda

ozanlar ve kissahanlarm varligindan da séz edilir!? (Kopriilii, 1966, s. 376).

8 Banu Mahir, “Resim Gosterim Amaciyla Hazirlanmis Bir Grup 17. Yiizyll Osmanli Minayiirleri” isimli
calismasinda Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesine kayitli, Hamzandme anlatisinin bagkahramani1 Hazreti
Hamza’y1 temsil eden biiylik boyutlu resimler paylasir. Yazar, sz konusu resimlerin 16. ve 17. ylizyilda
popiiler olan bu hikdyenin anlatimina eslik ettigine deginir (Mahir, 1998, s. 125-13).

o Latifi (6.1582), Tezkiretii’s Suara’sinda Sultan 1. Murad’in haftada iki giin ulema ve sairleri meclisinde
agirlayarak sohbetler ettigini ve onlara ihsanlarda bulundugunu belirtir (Celebioglu, 1997, s.127, Eriinsal,
2015, 5.88).

10 Mercimek Ahmed (5.1431-1432 ?) Kabiisndme gevirisinin dnsdziinde sultan I1. Murad ile sohbetine yer
verir. Mercimek Ahmed’e gore sultan Kabiisnadme’nin daha dnce yapilan gevirisini begenmemis ve ondan
sade ve anlagilir bir Tiirk¢e ile yeniden kaleme almasini istemistir: “...bir giin Filibe yolunda padisah
hizmetine vardim, gérdiim ki sultan-1 sahibkiran-1 zaman sultan ibn es-sultan sultan Murad ibn Muhammed
Han ibn Bayezid ibn Murad Han ibn Orhan ibn Osman halledallahii miilkehu ve ebbede devletehu elinde
bir kitap tutar. Bu zaif hastadil ol ali-cenabdan ne kitaptir deyu istida ettim. Ol lafz-1 sekerbarindan
Kabusname’dir deyu cevap verdi ve ayitt1 ki hos kitaptir ve i¢inde ¢ok faideler ve nasihatler vardir, ama
Farsi dilincedir. Bir kisi Tlrkiye terciime etmis, veli rusen degil, a¢ik sdylememis. Eyle olsa hikayetinden
halavet bulmaziz dedi. Ve lakin bir kimse olsa ki bu kitab1 agik terciime etse ta ki mefhumundan goniiller
haz olsa.” (Gokyay, 1966, s. 4).

11 K spriilii, Bursali sair ve nakkas Safi’nin bir manzumesinden aktardig1 bilgilere dayanarak, Sultan II.
Murad devrinde Bursa’da Haci1 Kissahan adli bir anlaticinin varligindan s6z eder. Bu kiginin, dénemin
sarayinda gorev yapan hikdye anlaticilar1 arasinda yer almis olabilecegi ihtimali {izerinde durur. Ayrica, Il.
Mehmed (hiik.1444-1446;1451-1481) donemine ait anlaticilar arasinda Mustafa adli bir kissahan ile
Balaban-1 Lal ve Omer adli hikdye anlaticilarinin da saray cevresinde etkin olduklarini belirtir (Kopriilii,
1966, s. 376-375).
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15. ylizy1l Osmanli edebiyati, Fars ve Arap kiiltiire]l mirasindan aktarilan tip, din, edebiyat
alanlarinda sanatsal eserlerin terciimeleriyle zenginlesen bir dénemdir. Ozellikle II.
Murad doneminden itibaren hikaye kitaplarinin Tirkgeye ¢evrilmesi, Osmanl sair ve
yazarlarinin ilgi alanlarindan biri hiline gelmistir. Bu siiregte Bahtiyarname, Kelile ve
Dimne, Ferec Ba'd es-Sidde, Hikdye-i Uciibe ve Mahciibe, Anterndme, Kirk Vezir
Hikayeleri, Kahramdnname gibi eserler, saray ¢evresinde ve edebi okur kitlesi arasinda
ilgiyle okunmus, donemin okuma kiiltiiriinde 6nemli bir yer edinmistir (Yavuz, 1983, s.
27; Boratav, 1988, s. 16; Kavruk, 1998, s. 25-26, 58; Aksoy, 2005, s. 91; Ulken, 2009, s.
235; Yazar, 2011, s. 140).

II. Murad doneminden sonra Tiirkce terciime hikayelerin tiretimi devam etmis, 6zellikle
II. Bayezid’in (hiik. 1481-1512) zamaninda Fars ve Arap kokenli hikayelerin de Tiirkgeye
cevrildigi goriilmektedir. 1I. Bayezid tarafindan 1502-1503 yillarinda saray
kiitiiphanecisi ‘Atufi’ye hazirlattirilan ve 1503—1504 yillarinda temiz bir niisha olarak
yazilan 6nemli bir el yazmasi, glinlimiizde Macar Bilimler Akademisi Kiitiiphanesi’nin
(Oriental Collection of the Library of the Hungarian Academy of Sciences, MS Torok F.
59) envanterinde yer almaktadir. Miklos Maroth, bu kiitiiphane kaydi tizerinden yaptigi
calismalarla II. Bayezid Kiitiiphanesi’nin ne denli zengin bir koleksiyona sahip oldugunu
ortaya koymustur. Maro6th, kiitiiphane envanterinde Fars¢a, Arapca ve Tiirkce ¢ok sayida
hikaye kitabinin bulundugunu, ancak bu eserlerin tarih konulu el yazmalariyla ayn1 baglik
altinda listelenerek ayri bir tiir olarak siniflandirilmadigini belirtir. Ayrica, Mar6th bu
donemde ¢agdas metinlere olan ilginin arttigini vurgulayarak, II. Bayezid doneminde
kiiltiirel {iretim ve terclime faaliyetlerinin yogunlastigina isaret eder. Bu bakimdan
Bayezid donemini kiiltiirel hareketliligin yasandigi ve yeni kaynaklarla bilimin de
merkezi haline gelmek lizere adimlarin atildigi bir evre olarak tanimlar. Sultanin
kiitiiphanesi 6zellikle Arapga ve Farsca kaynaklarla ¢cok zengindir. Kiitiiphane kayitlari
bu eserlerin ayn1 zamanda Tiirk¢e terclimelerinin de olduguna isaret eder. Bu durum 16.
yiizyilin sonunda daha da 6ne ¢ikacak, cevirilerle sekillenen bir edebiyat kiiltiiriinii de
yaratmanin ilk agsamasi olarak goriiliir. Cornell H. Fleischer ve Kaya Sahin’in ¢aligmalari
dogrultusunda, II. Bayezid’in kiitiiphane envanterinde hem resimli hem de resimsiz
niishalar halinde Fars¢a ve Tiirk¢e hikayelerin bulundugu belirlenmistir. Bu koleksiyon
igerisinde Kelile ve Dimne, Merzubanndme ve Kitab-1 Samek Ayyar gibi 6nemli hikaye

kitaplar1 yer almakta olup, bu durum doénemin kiiltiirel zenginligini ve hikaye gelenegine
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verilen 6nemi gostermektedir. Ayrica, Fleischer ve Sahin, bu eserlerin tarihi metinlerle
ayni baslik altinda listelenmis olmasina ragmen, hem entelektiiel ilgi hem de saray
kiitiiphanesinin zenginligine isaret eden onemli kaynaklar olarak degerlendirirler®?

(Maroth, 2003, s. 111-132; Fleischer ve Sahin, 2019, s. 558-569;).

Sultanin kiitiiphane envanterinde bu teze konu olan Samek Ayyar hikayesinin hem Farsga
asliyla hem de Tiirkce tercimesiyle muhafaza edilmis olmasi, eserin tarihi ve kiiltiirel
degeri agisindan son derece 6nemlidir. Simdiye dek Tiirkge terclimeleri {izerine herhangi
bir akademik calisma yapilmamis olan bu anlatiya dair ilk kesin kayit, II. Bayezid’in
kiitliphane envanterinde tespit edilmistir. Bu durum, Samek Ayyar hikayesinin
kokenlerinin, tipki Kelile ve Dimne, Anterndme ve Hamzandme gibi klasik anlatilarda

oldugu gibi, ¢ok daha eski donemlere uzandigini géstermektedir.

Gliniimiize ulasan anlatiya dair bilinen tek ornek, 16. ylizyll sonlarinda saray
nakkashanesinde hazirlanmis resimli iki niishadan ibarettir. Kissa-i Ferruhruz (BL. Or.
3298) ve Kissa-i Sehr-i Satran (IUK, T.9303) resimli hikayeleri bu ¢ok katmanli
hikdyenin yalnizca son boliimlerini olusturur. Ancak s6z konusu envanter kaydi,
hikayenin Osmanli edebiyat kiiltiiriinde yalnizca iki 6rnekle siirli olmadigini, aksine
daha erken donemlerde ve ¢cok daha kapsamli bir bicimde terclime edilerek Osmanli saray

kiitliphanelerinde yer aldigin1 ortaya koymaktadir.

II. Bayezid doneminde Tiirk¢e hikayelerin yer aldigi baska eserler de kaleme alinmustir.
Bugiine Nuruosmaniye Kiitiiphanesi’ndeki niishasiyla (no. 3793) ulasmis Hikdye-i

U'ciibe ve Mahciibe®® Sultan II. Bayezid’in sehzadesi Alemsah (61.1512) igin Sidk1

12 Cornell Fleischer ve Kaya Sahin II. Bayezid’in kiitiiphane listesinde yer alan hikdyelerin ayr1 bir
kategoride belirtilmedigini, tarih kitaplariyla birlikte listelendigini ifade ederler. Ayrica ¢alismalarinda
eserlerin hangi dilde oldugu hakkinda bir de tablo paylasirlar. Listede bulunan Fars¢a ve Tiirkge Samek
Ayayr hikayeleri ve digerlerinin yer aldigi liste i¢in bkz. Fleischer ve Sahin, 2019, s. 569-596.

13 Eser Acem padisah1 Sah Sammah’in iilkesine gelen bir tiiccardan Misir azizinin hareminde Uciibe ve
Mahciibe adinda iki giizel kiz oldugundan bahseder. Sah bu kizlarin giizelligini, tiiccardan dinler ve onlara
asik olur. Sonunda kizlar1 kagirmaya karar verir ve iilkesinde bilgin olarak anilan Taygur isimli birini
yanlarina yanina gonderir. Taygur kizlar1 alip, Sammah’in yanina getirmeyi basarir. Sah Sammah kizlardan
cok etkilenir ve yanlarindan ayrilamaz. Gece giindiiz onlarin anlattigi hikayeleri dinleyerek giinlerini
gecirir. Anlati 18 hikaye igerir. 9 ayr1 giinde 9 ayr1 konu anlatilir (Kavruk, 1998, s. 37).
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Seyyid Ahmed bin Hasan Bali tarafindan Farscadan Tiirkgeye terciime edilmistir
(Kavruk, 1998, s. 35). 1

Sultan I. Siileyman (hiik.1520-1566) devrine gelindiginde, sanath kitap {iretiminin en
olgun ve gelismis Orneklerinin verildigi, kaynaklarda siklikla vurgulanmaktadir. Bu
donemde pek ¢ok tiirde eser hem istinsah edilmis hem de resimlenmistir. Ozellikle Sultan
Stileyman, tarih yazimma 6zel bir 6nem atfetmis, Osmanli edebi Kkiiltiirtiniin ilk
donemlerinden itibaren varlik gosteren tarih kitaplarinin iiretimini kurumsal bir yapiya
kavusturmugtur. Bu baglamda, sehname yazarlar1 ve nakkaslarin bir araya getirildigi
kolektif bir liretim ortami olusturulmustur. Sehnameci Arif ile baslayan bu resmi tarih
yaziciligt gelenegi, 17. ylizyil sonlarina dek etkinligini stirdiirmiistiir (Woodhead, 1983,
s. 157-182; Fetvaci, 2000, s. 91-108; Bagc1 ve digerleri, 2006, s. 94-97)

El yazmalarinin iiretilmesi konusunda bdylesine tliretken bir donemde mensur hikayelerin
terclime edildigi ve iretildigi de goriiliir. Doneminin iinlii yazarlarindan Edirneli
Alaeddin Ali Celebi (61.1543), Kelile ve Dimne hikayesini, Hiimdyunndme ismi ile
tercime eder. 16. ylizyilin 6nde gelen yazar ve sairlerinden Latifi (6l. 1582), Ali
Celebi’nin siirden ziyade diiz yazida ¢ok basarili oldugunu ve iranl sair Hiiseyin Vaiz-i
Kasifi’nin Envar-1 Siiheyli isimli eserini Hiimdyunndme olarak terciime ettigini, edebi
olarak ¢ok iyi bir ig ¢ikardigini belirtir. Ali Celebi eserini Sultan I. Siileyman’a sunar.
Gelibolulu Mustafa Ali, yazarin eseri 20 yilda tamamladigini ve iizerine ¢ok ¢alistigini
belirtir. Ayrica, Uinlii tarih¢i eserin basarisina vurgu yapmak i¢in baslangigta sultanin
esere Oonyargili oldugunu, ancak okuduktan sonra ¢ok basarili bulup Ali Celebi’yi takdir

ettigini ve Celebi’ye Bursa’da kadilik gérevi verdigini ifade eder. ™ Ancak Omer Faruk

14 El yazmasinda yazar eserin Sehzade Alemsah igin hazirladigini belirtir. Ayrica eserin 9 béliimden
olustugunu ve her boliimiin iki hikdye icerdigini sdyleyerek bashgmi da “... zeban-1 Mahciibe diyii ad
virilmis” diye belirtir (Hikdye-i U ciibe ve Mahciibe, Nuruosmaniye Kiitiiphanesi, nr.3793, y.3a-3b).

15 “Bu hakire bir giin takrir ve Humdyun-Ndame mii ellifi Mevland ‘Ali Celebi’nun ser-giizest-i garibini
hikdyet ii ta’bir idiib didiler ki; fdzil-1 muma-ileyh yigirmi yill temdm terceme-i kitab-1 merkuma istigal-i
tamm idiib, nakl i tesviidiniin itmdmi ve cild i yezhibinin ihtitdmin miiyesser olduktan sonra ol tarihde
Vezir-i a’zam ve isndd-1 lutfile mu’anven olan vekil-i efham ki, Lutfi Pasa idi. Ikindi Divaninda ben hazir
ve defter emdneti hidmetiyle ba’zi umiir zuhuruna miiterakkib i muntazir iken kamil-i nam-dar iki cild
kitabla dsikar olub, ri’dyet-i edeble destbiis ikdiikteb sonra aydg tizre turdi. Ve yigirmi yillik tevaggul u
kiisisini ‘arz etmege yiiz urdi ve getiirdiigi kitab, lazime-i seldtinin-i ‘dli-cnab ve diisturil’l- ‘amel ii
diisturdn-1 kdm-yab idiigini icmdlen takrir idiib, bir niishasint cendb-1 pddigahiye irsdal kilimmasm ve
niisha-i dherikendiileriin hizane-i ‘dmirelerinde hifz olunmaswni recad itdiiklerinde vekil-i muhtar, nush ii
pend iislitbin ihtiyar idiib, ‘Hayfii dirig ki, yigirmi yillik ‘oOmriini zdyi’ itmissin ve mesdil-i ser iyyci koyub
muzehrefdt te’lifine tevaggul eylemissin’ deyii cevdb-1 na-savab virdi... Fe-emmd kitdb-1 mezbir ki,
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Akiin’iin degerlendirmesine gére, Ali’nin Hiimdyunndme’niin terciimesini yirmi yil
icinde tamamladig1 iddias1 tarihsel olarak tutarsizdir. Hiimdyunndme ¢evrildigi donemden
itibaren Osmanli bagkentinin siirlarin1 asarak farklt Osmanli kentlerinde ilgi gormdiis,
iiretilmis ve resimlenmistir. Kaynaklar 16. yiizyilin ortalarindan itibaren Sam, Halep,
Kahire, Bagdat, Tiister gibi sehirlerde iiretilen ¢ok sayida Hiimdyunndme kopyalari
olduguna deginir. Sultan |. Siileyman’dan baslayarak, IIIl. Murad ve III. Mehmed
donemlerinde de eser yogun bir sekilde tiretilir ve okunur. Hiimdyunndme 'nin 19. ylizyila
kadar iiretilmis dort kopyasi resimli olmak iizere 109 niishas1 bunmaktadir (Inal, 1976, s.
439-464; Akiin, 1989, s. 315-318; Parladir, 2016, s. 93-131; Celebi, 2018, s. 482; Latifi,
2018, s. 379).

Hiimayunndame’nin resimli en erken tarihli kopyas1 1567 yilinda hattat Muhammed b.
Mubhsin b. Burhan tarafindan Kahire'de, Rumiizi mahlasini tagiyan Defterdar Mustafa
Pasa igin istinsah edilmistir. Bu niisha otuz resim igerir ve giiniimiizde Istanbul Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndedir (H.359). Bir diger dikkat ¢eken resimli niisha, 1589
yilinda hazirlanmistir.!® El yazmasimin ilk sayfasinda Mekke Kadis1t Mehemmed Emin b.
Veliyyiiddin’e ait bir not bulunmaktadir.}” Bu niisha, 165 resimle Hiimdyunndme nin en
zengin resim programina sahip Ornegidir ve su anda British Library’de Add. 15153
numarastyla korunur (Inal, 1976, s. 439-464; Akiin, 1989, s. 315-318; Bagci vd., 2006, s.
254-255; Parladir, 2016, s. 93-131). Farkli donemlerde hazirlanmis bu Ornekler,
Hiimdyunndme’nin Osmanli kiiltlir-sanat ortaminda terciime edildigi andan itibaren
ozellikle okur-yazar cevreler tarafindan ilgiyle karsilandigimi ve s6z konusu ilginin
yalnizca metinsel degil, resimli niisha tiretimi baglaminda da siirdiigiinii agik¢a ortaya

koymaktadir (Resim1-2).

merhum Sultdn Siileyman Hdn'un harem-i serfilerine ddhil ve nazr-i iksir- eserleri serifine vdsil oldi.
Ugiinci giini Mevldnd-yr mezbiir tarikinca Bursa Kazast virildi.” (Gelibolulu Mustafa Ali, 2015, s.441-442)
18 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 359 (TSMK H. 359) numarali Hiimdyunndme niishasi, ilk
kez Giiner Inal tarafindan ayrmtili bigimde incelenmis, eserin resim programu ile iislup 6zellikleri kapsamli
sekilde degerlendirilmistir (bkz. inal, 1976, s. 439-464).

1" Mehmed Emin Efendi’nin kitap koleksiyonu ve entelektiiel yonii hakkinda daha fazla bilgi igin bkz.
Atbas, 2013, s. 117-126.
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Resim 1: Arzularina yenik diisen yash kadinin Resim 2: Padisahin giivendigi seyis tarafindan

geng erkegi 6ldiirmeye kalkigmasi, ihanete ugramasi, Hiimdyunndme, BL. Add.
Hiimdyunndme, BL Add. 15153, y.80b 15153, y.146a

. Stileyman doneminde terciime edilen hikdyelerden bir digeri de Tutindme isimli eserdir.
18 Eserin Tiirkge terciimelerinden bugiin British Library Or.11160 numaraya kayitli olan
el yazmasinin unvan sayfasinda “Terciime-i Sultan Stileyman Sah” bilgisi el yazmasinin

hilkkiimdar i¢in iretildigine isaret eder. Kitap 1537-38 tarihlerinde hazirlanmistir.

18 Titindme, papaganin her gece anlattigi hikdyeler yoluyla kadin karakteri sadakatli olmaya ikna eden,
icinde farkli cografyalardan, kiiltlirlerden, siniflardan karakterlerin yer aldigi, hikdye iginde hikayelerden
olusan, katmanli ve ahlaki mesajlarla oriilii bir hikayedir. Anlatiya gore, Sahsepend sehrinde g¢ok zengin
Hoca Said isminde bir tiiccar vardir. Hi¢ ¢ocugu olmayan Hoca Said adaklar adar ve sonunda bir ihtiyarin
da tavsiyesiyle bir erkek cocugu sahibi olur. Said isimli bu ¢ocuk yirmi yasma geldiginde Mahigeker
isminde bir kadina asik olur ve evlenirler. Babasinin tavsiyeleri ile tiiccar olmaya ¢aligsan Said, bir giin
pazardan papagan alir. Titi Kamil ismindeki bu papaganin akillica 6nerileri sayesinde kisa siirede zengin
olur. Said, erkek tutinin yanina dostluk kursun diye bir de disi papagan alir. Bir giin seyahat etmek {izere
evden ayrilan Said, karis1 Mahiseker’i tltilere emanet eder. Boylece o yokken karisint kontrol altinda
tutabilecektir. Bu sirada Mahiseker, komsusunun ogluna asik olur izin almak ve halini anlatmak i¢in disi
papagan ile konusur. Ancak disi papagan ona arzuladiklarini sdylemeyince, Mahiseker dayanamaz ve onu
o6ldiiriir. Bu kez sansin1 Tuti Kamil’den yana denemek ister. Ancak tuti ona tliccar gelene kadar 52 giin 52
gece hikayeler anlatir ve kadin1 evde tutmayi basarir. Bdylece kadin kocasini aldatmaz ve mutlu mesut
yasarlar (Kavruk, 1998, s.43).

Titiname, Seyh Ziyaeddin Nahgebi tarafindan 1330 senesinde Farsga’ya terciime edilen Sanskritce
Cukasaptati isimli esere dayanir. Eserin Farsga terciimesi daha 6nce yapilmigsa da, Nahsebi’nin terciimesi
daha sanath ve anlasilir bulunmus ve tercih edilmistir. Eser daha sonra 17. yiizyi1lda Ekber Sah’in emriyle
Muhammed Kadiri tarafindan sadelestirilerek yeniden yazilmistir. Kadiri’nin terciimesi de daha sonra
Tiirkgeye terclime edilmistir (Kavruk,1998, s39).
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Abdiilbaki Golpinarli, Konya Mevlana Miizesi, 2256 numarali Tutindme’nin Eyyubi®®
tarafindan Sultan I. Silleyman igin hazirlamis olabilecegini ileri siirer. Golpinarli,
Mevlana Miizesi Yazmalar Katalogu’nda, 1. Siileyman zamaninda Firdevsi’nin Sehname
isimli eserini Tirk¢e mensur olarak kaleme alan ve Hatemndame adl bir kitab: bulunan
Eyyiibi’nin bu tiirden eserler yazmaya ¢ok meyilli oldugunu ve terciimenin ona ait
olabilecegini belirtir.? Ancak bu konuda kaynaklarda kesin bir bilgi bulunmaz (Kavruk,
1998, s. 40; Golpnarli, 1971, s. 280; Babinger, 1992, s. 72; Sona, 2012, s. 21-22).

Bu veriler hakkinda bugiin kesin bir sey sdylenemese de Tzitindme’nin Sultan 1. Siileyman
devrinden itibaren okundugu ve tiiketildigi Mevlana Miizesi kopyasinin 1b ve 2a
numarali yapraginda anlasilir. Hikdyenin 17. yiizyilin meshur sairi Nev‘izade Atayi 2
tarafindan yapildig1 diisiiniilen ikinci bir Tiirkce terciimesi de bulunur.?? Kaynaklar eserin
II. Osman (hiik.1618-1622) i¢in hazirlanmaya baslandigin1 ancak daha sonra eseri II.
Mustafa’ya (hiik.1695-1703) sundugunu belirtir. Atayi terclimesinin kendinden Once
gelen eserle iligkilerini korudugu yalnizca lislup acisindan farkliliklar igerdigi sdylenir.
Titindme hikayesi 19. ylizyilin sonlarinda tagbaski olarak da okunmaya devam eder.
Tasbaski eserlerin metni kaynak olarak Nev‘izade Atiyi’nin terciimesine dayanir.? Bu
eserler genellikle hikayenin konusu olan Tati Kamil isimli papaganin resmi ile baglar ve
hikdyenin diger karakteri Mahiseker’in papagan ile sohbetini gosteren resimle son
bulur.?* Kisacasi1 Tiitindme hikayesi Osmanh hikaye kiiltiiriinde, farkli terciimeleriyle
gerek el yazmasi gerekse matbu olarak uzun siireler okunmustur (Kavruk, 1998, s. 39-40;

Sona, 2012, s. 26-29).

19 Franz Babinger, Eyyiibi’nin I. Siileyman déneminde yasadigini, gercek adinin bilinmedigini, mahlasimin
Eyyubi olmasiin nedenini Istanbul’da Eyiip semtinde yasamasindan kaynakli oldugunu belirtir. Sultan I.
Siileyman devrinde Firdevsi’nin Seiname’sini Tiirkgeye ¢evirdigini sdyler (Babinger, 1992, s. 72).

20 Bkz. Gélpmarly, 1971, s. 280.

21 17. yiizy1lin 6nemli sairlerinden Nev‘izade 991/1583 yilinda Istanbul’da dogdu. 16. yiizy1l divan siirinin
onde gelen temsilcilerinden sair Nev’i’nin ogludur. Sonradan Nev’izadde Atayi olarak s6hret kazanan sairin
asil ad1 Ataullah’tir (Ipekten, 1991, s. 40-42).

22 fbrahim Sona, 17. yiizy1l kopyasina dayanan 17 niisha oldugundan bahseder. Calismasinda ikinci
terciimeye dayanan Istanbul Universitesi T.7420 numaraya kayitli terciimeyi ele alarak, 16. yiizyilda
hazirlanmis terciimeyle karsilastirir (Sona, 2012, s. 22-23).

28 [brahim Sona Tiitindme iizerine yaptigi kapsamli ¢aligmasinda Atdyi’nin terciimesini, Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi 7420 numaraya kayitl el yazmasini, tagbaski eserlerin metinleri ile karsilastirir.
Sona, 17. yiizy1l terciimesiyle matbu eserlerin igeriklerinin benzer oldugu sonucuna varir ( Sona, 2012, s.
22-29).

24 Resimli tas baskilara Konya Yusuf Aga Kiitiiphanesi YB0000010078, Siileymaniye Kiitiiphanesi Hac1
Mahmud Efendi nr. 06247 numaralarina kayitli kitaplar1 6rnek verilebilir.
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Farkli yiizyillarda belirli anlatilarin tekrar giindeme gelmesi, sdz konusu eserlerin
Osmanli saray halki ve sehirli okur kitlesi arasinda neden zaman zaman popiiler oldugunu
da sorgulamaya izin verir. Ozellikle toplumsal diizen ve ahlak temalarina odaklanan
benzer anlatilarin yeniden ¢eviri ve yorumlarla dolagima sokulmasi, yalnizca edebi degil,
ayn1 zamanda siyasi ve sosyo-kiiltiirel diizlemde de anlamlar tasir. Atdyi’nin ¢alkantili
bir dénem olan II. Osman devrinde gergeklestirdigi ceviri faaliyetleri, eserin hem saray
hem de halk arasinda nasil bir karsilik buldugunu sorgulamak acgisindan dikkate degerdir.
Atayi eserlerinde toplumsal elestirilere sik sik yer verir. Sair Sohbet il Ebkar isimli
mesnevisinde toplum diizenini, memurlarin riisvetle olan iligkilerini agik¢a elestirmis, bu
gibi tavirlarin toplumsal ahlakin ¢okiisiine sebep oldugu yoniinde diisiincelerini dile
getirmigtir. Ozellikle onun yasadig1 dénemde, II. Osman’m 6ldiiriilmesi ve yonetimde
yasanan bosluklar nedeniyle, her tiirlii makama yapilan atamalarin yolunun riigvetten
gectigine isaret edilir. Haksizlikla makama gelen kisilerin bilgisiz oldugunu, halkin
iltimasli memurlar yiiziinden hak ettikleri davranisi géremediklerini, bu durumun halki
cokiise stiriikledigini ifade eder® (Kortantamer, 1983, s. 61-105; Atayi, 2017, s. 84;
Dogu, 2022, s. 207).

Titiname 'nin Atayi tarafindan yapilmig yeni bir terciime ile yeniden dolasima girmesi
daha ¢ok toplumsal diizenle dogrudan iligkili bir gelisme olarak degerlendirilmelidir. Bu
durum, okuyucularin yasadiklar: siyasal-toplumsal gerceklik ile anlatilar arasinda bir bag

kurduklarini diistindiirmektedir.

I. Siileyman devrinde liretilen 6nemli eserlerden biri de Sinbadname’dir. Hint kokenli
oldugu diisiintilen bu anlati, ahlaki dersler igeren kisa hikayelerin bir araya gelmesiyle
olusur. S6z konusu eser, Bahtiydrndme, Titindme ve Kirk Vezir Hikdyeleri gibi benzer
igeriklere sahip eserler i¢in de kaynak teskil etmistir. Sinbadndme, uzun siire erkek ¢ocuk
sahibi olamayan bir hiikiimdarin, nihayet bir ogul sahibi olmasiyla baglayan bir anlatiya

sahiptir. Ancak ¢ocugun dogumuyla birlikte onun kaderinde biiyiik bir felaketin oldugu

% “Miirtesiye vire Hak derd ii beld /Eyleye iki cihdnda riisvd / Oldi 'dlemde garazia riigvet /Kelef-i cehre-i
din i devlet/ Irtisd virdi iki canibe seyn/ Sebeb-i la'net ii ziill-i dareyn /Ne reva bir iki battal ii saki/Mal icin
eyleye ibtdl hakki /Hédkim olan buna agdh gerek/ Dili uzun eli kiitdh gerek” (Atayi, 2017, s. 84).

Atayi’nin eserlerinde toplumsal diizene yapilan bu elestiriler yalnizca bu 17. yiizy1l metniyle sinirli kalmaz,
18. yiizyilda sairin Hamse’si ¢ok kez resimlenir. Sairin elestirel tutumu resimli yazmalarla ¢ok daha giiclii
bir bi¢imde vurgulanir. Atdyi’nin Hamse’sinin resimli niishalar1 i¢in bkz. Dogu, Akile. (2022), Nevizdde
Atdyi’nin Hamse si ve Resimleri. (Yayimlanmamis doktora tezi). Hacettepe Universitesi, Ankara.
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kehaneti ortaya cikar. Sehzade biiyilidiigiinde, {ivey annesinin iftirasina ugrayarak 6liimle
cezalandirilmak istenir. Bu noktada, sehzadenin hayatin1 kurtarabilmek amaciyla sarayin
yedi veziri, hiikiimdara kadinlarin adaletine glivenilmemesi gerektigini savunan yedi
farkli hikaye anlatir. Buna karsilik sultanin karis1 da kendi ¢ikarlarin1 korumak adina
hiikiimdara kars1 hikayeler sunar. Bu bigimde, anlatilar tizerinden bir ikna miicadelesi

kurulur (Renda, 2004, s. 311-322).

Sinbadname’nin Osmanli donemine ait 6nemli bir kopyasi, Tuhfetii’l-Ahydr adiyla,
Muhammed Abdiilkerim b. Muhammed tarafindan sehzade Bayezid icin terclime
edilmistir. Alt1 adet resim i¢eren bu niisha, giiniimiizde Walters Art Museum’da (W. 662)
muhafaza edilmektedir. El yazmasinda yer alan imgeler metinle uyumlu bir bi¢imde sade
ve anlasilir bir gorsel anlatim diliyle hazirlanmis olup, Siraz tislubuna yakin 6zellikler
tasir. Glinsel Renda, bu el yazmasinin, Timurlu Sultan1 Sahruh’un ( hiik.1404-1447) oglu
Ibrahim Sultan (1. 1444) icin Siraz valiligi doneminde hazirlatilan ve Merzubanndme,
Kelile ve Dimne ile Sinbadndme’yi igeren resimli niishaya tislup bakimindan yakin
oldugunu belirtmektedir. Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde (Fatih 3682) yer alan bir baska
kopyanin ise I. Siileyman doneminde hazirlanmis bu niishaya kaynaklik etmis olabilecegi

ifade edilmektedir (Renda, 2004, s. 311-322).

Her ne kadar her iki yazma eser dogrudan ayni iislubu tagimiyor olsa da, Walters Art
Museum’daki niishanin Osmanli sanatcilar1 tarafindan resimlenirken Siileymaniye
nlishasindan (Fatih 3682) etkilenmis ve ilham almis olabilecekleri diisiiniilmektedir.
Ozellikle Tuhfetii’I-Ahydr’daki alti resim, Osmanli sanatcilarmin hikdye kitaplarini
resimleme konusunda kendilerine 0zgli yeni bir ifade big¢imi gelistirdiklerini
gostermektedir. Sanatgilar, Siileymaniye 6rneginden farkli olarak yalnizca hikdyenin en
kritik sahnelerini sade ve anlasilir bir Gislupla resmetmeyi tercih etmislerdir (Resim 3-4).
Bu tercihler, donemin sanat¢ilarinin anlatilar1 gorsellestirme siirecinde gozleme dayali ve
secici bir yontem gelistirdiklerine isaret eder. 16. ylizyilin sonlarina dogru benzer anlatim
bi¢iminin daha da belirginleserek, Osmanli hikaye kitaplarinin resimlenmesi baglaminda

kalic1 bir yer edindigi goriilmektedir (Renda, 2004, s. 311-322).
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Resim 3:Kralin eginin, iivey oglunu bastan ¢ikarmaya Resim 4:Yagh bir kadinin geng¢ kadini,
caligsmasi, Tuhfet il Ahydr, Walters Art Museum, W.662,  aglayan bir kopekle aldatmasi, Tuhfet il
y.24b Ahydr, Walters Art Museum, W.662, 76a

16. yiizyil terciime faaliyetleri dikkate alindiginda manzum ve mensur ¢ift kahramanli agk
hikayelerinin anlatildig1 pek cok eserin Tiirkce olarak kaleme alindig1 dikkati ¢eker. Sadik
Yazar, bu désnemde manzum olarak Iranl sairler Nizami ve Hatifi’nin Leyld vii Mecniin,
Molla Cami’nin Farsca Yisuf u Ziileyhd isimli eserlerinin Tiirkgeye terclime edildigini ve
bu eserlerin tiretilmesinin edebiyatcilar arasinda popiiler bir hale geldigini belirtir. Sanati
ve sanatciyl destekleyen ve sehzadelik yillarindan beri sarayinda sairleri ve yazarlari
agirlayan Sultan II. Selim (hiik.1566-1584) déneminin iinlii sairlerinden Abdi tarafindan
Selman-1 Saveci’nin®® Cemgid ii Hursid’i terciime edilmistir. Abdi, eseri 1558 yilinda
sehzade Selim’e sunar. Ayni eser II. Selim ve IIl. Murad dénemlerinde, sultanlarin
yakininda bulunan ve yasadigi zamanda biiyiik saygi goren Ayse Hubbi tarafindan da
kaleme alinmstir.?” Hubbi’nin terciimesinin resimli bir niishas1 bugiin Estonya Tartu
Universitesi, Otto Friedrich von Richter koleksiyonu Mscr 105 numaraya kayithidir ve 33

resimle siisliidiir (Resim 5-6). Eserin i¢erigi lizerine detayli olarak ¢alisan Miicahit Kagar,

% Selman-1 Saveci (6. 1376), 14. yiizyilda yasanus tamnmus bir Iran sairidir. Asil adi Hace Cemaliiddin
Selman b. Hace Aldeddin Muhammed olup, giiniimiizde Iran siirlari iginde yer alan Save sehrinde
dogmustur. Dogum y1l1, kendi kaleme aldig1 Firdkndame adli eserine gore 1309°dur. Edebi hayatina, ilhanlt
veziri Giyaseddin Muhammed b. Residiiddin Fazlullah’in korumasi altinda adim atan Selman, bu vezire
ithafen Beddyiu I-Es ‘dr adl bir kaside yazmustir. [lhanlilar’in yikilisinin ardindan Celayirliler’in kurucusu
Seyh Hasan-1 Biiziirg’iin hizmetine girmis, burada "melikii’s-suard" unvaniyla taninmistir. Ayn1 zamanda
Sultan Uveys’in egitiminde de gorev almistir (Karaismailoglu, 2009, s. 446-447).

21 Agik Celebi Mesa irii’s-suara isimli sairler tezkiresinde Ayse Hubbi’den bahseder. Celebi, kadmnlar
arasinda siirle ugrasanlarin fazla oldugundan, ancak Hubbi’nin sirindeki zerafete, nazim giizelligine
ulaganin olmadigindan bahseder. Celebi onun yetenegini “Erkek arslansa disi de arslan, arslan degil mi?”
sozleriyle vurgular (Asik Celebi, 2018,5.494; Kacar ve Ozden, 2020, s. 491-514).
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Sevda Ozden, Yasemin Karakus ve Omer Arslan el yazmasinin tarihini 1552-53 olarak

belirler (Kagar ve Ozden, 2020, s. 491-514).

Resim 5: Cemsid’in Hursid’i rityasinda gérmesi, Resim 6: Cemsid ve Hursid’in meclisi, Cemsid ii
Cemsid ii Hursid, Estonya Tartu Universitesi, Mscr Huryid, Estonya Tartu Universitesi, Mscr 105, y.41a
105,

Kitabin resimleri I1. Selim ve III. Murad donemlerinde saray nakkashanesinin 6nde gelen
sanat¢ist Osman’1n lislubunun ortaya koydugu resimsel dile yakin bir {islup tasir. Nakkag
Osman’a atfedilen resimli bir el yazmasi, Serif Amidi’nin Tiirkeye ¢evirdigi Sehndme-i
Firdevsi niishalarindan biridir. Bu niisha, 1544 yilinda Yeniceri Agas1 Ali Aga’nin
talimatiyla Istanbul’daki Dariisaade’de birgok katibin katilimiyla yazilmis, yazim siireci
Saban b. Abdullah tarafindan tamamlanmistir. Ketebe kaydindaki bilgiler el yazmasinin
dretildigi yil ig¢inde resimlenmedigine isaret eder. Tasvirlerin daha sonra yapilmasi
planlanmis ve bu nedenle yerleri bos birakilmistir. S6z konusu sahnelerin, Nakkas Osman
tarafindan yaklasik 1565 yili civarinda, heniiz saraydaki Sehname hazirlamakla gorevli
ekibe katilmadan once resmedildigi tahmin edilmektedir.?® Nakkas Osman’in resimsel
tislubunu yansitan bir diger 6rnek, Sadi’nin Giilistan adli eserinin 1569 tarihli niishasinda

yer alan resimlerdir. % Bu tasvirlerde yer alan mekan diizenlemeleri, figiirlerin ele alinis

28 Serif, Terciime-i Sehndme, 1560 civ., TSMK H. 1522, bkz. Bagc1 vd., 2006, s. 118-119.
29 Sa‘di, Giilistdan, 1565, Washington Freer Gallery of Art Collection, F. 1949.2, bkz. Bagci vd., 2006, s.
118-119.
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bi¢imi ve doga tasvirleri Ayse Hubbi’nin eserindeki imgelerle benzerlik gostermektedir.
Ayrica 1569°da resmedilen ve Zigetvar Seferi’nin anlatildigit Ahmed Feridun’un Niizhet-
i Esrdru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar isimli eserinde yer alan resimlerle benzer bir dilin
hakim oldugu hemen anlasilir. Ozellikle ¢adirlarm, mimari 6gelerin ve doganin
resmedilme bi¢imi ¢ok yakindir. Figiirlerin basliklari, kostiimleri ve kullanilan renk

paletleri de yine Osman’in iislubundan izler tasir (Resim 7-8)

Resim 7: Cemsid’in Hursid’i goriince bayilmasi, Cemsid Resim 8: Sultan Siileyman’in Janos Zigismond’u

ii Hursid, Estonya Tartu Universitesi, Mscr 105, y.31a kabul etmesi, Ahmed Feridun, Niizhet-i Esraru’l-
ahbdr der-sefer-i Sigetvar 1569, TSMK, H. 1339, y.
16h.

Resim 9: Hursid’in Cemsid’i kapatildig kaleye almast, Resim 10: II. Selim’in babasinin cenazesini
Cemsid ii Hursid, Estonya Tartu Universitesi, Mscr karsilamasi sahnesinden detay, 1569, TSMK, H.
105,y.85a 1339, y. 107b-108a
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Sultan I. Siileyman doneminden itibaren sarayin bas nakkasi olarak gorev alan Nakkas
Osman’in {islubunun izlerini tasiyan Hubbi’nin Hursid u Cemsid *inde yer alan resimler
ylizyilin sonlarina dogru ressam Nakkas Hasan Pasa’nin onderliginde gelisecek hikaye
resimleme geleneginin de onciilii olmas1 bakimindan dikkate deger 6rneklerdir. Eserin
icerisindeki imgeler tek yaprak halinde, sade ve anlasilir kompozisyonlarla ele alinmistir.
Merkezde anlatida temsil edilmesi istenen kahramanlar sade ve sakin bir mekanin veya
doganin igerisine yerlestirilmistir. Anlatinin en kritik anlarmin resmedildigi el
yazmasinda gozlenen bu davranislar 16. yilizyil sonunda daha da belirgin olan resimleme
anlayisinin onciiliidiir. S6z konusu resimleme davranislarinin yiizyilin sonunda 6zellikle
ask, macera ve olaganiistii olaylarin anlatildig: resimli hikayelerde belirgin bir sekilde

goriindiigiinii belirtmek gerekir.

II. Selim’in oglu III. Murad (hiik. 1574-1595) sehzadelik zamanlarinda tipki babasi gibi
Manisa’daki sarayinda sairleri, sanatgilart ve alimleri agirlar ve onlart {iretimleri
konusunda destekler. Bunlarin en basinda tarih¢i Gelibolulu Mustafa Ali gelir. II.
Selim’in divan katipligini yapan Gelibolulu Mustafa Ali, ardindan III. Murad’in Manisa
sancaginda bulundugu sirada sehzadenin yaninda yer alir. III. Murad’a sundugu eserler
Mihr i Vefd ve Nddirii’l-meharib’tir.*® Sehzadenin emri ile Rahatii 'n-niifus isimli eseri
terctime etmistir (Kiitiikkoglu, 1989, s. 414-416; Fleischer, 1996, s. 54).

ITI. Murad doneminde, saray tarih¢isi Talikizade Mehmed el-Fenari tarafindan, kisinin
fiziksel ozelliklerinden yola ¢ikarak karakter ve mizacini yorumlamayr amacglayan bir
eser kaleme alinmigtir. "Firaset ilmi"ne ilgi duyan padisah i¢in hazirlanan bu
Firaserndme’nin, 16. yiizyilin sonlarina tarihlenen iginde 5 resim bulunan bir niishasi
bugiin Paris’teki Bibliotheque nationale de France koleksiyonundadir (Sup. Turc 1055).
Talikizade Mehmed, I1I. Murad’in sehzadelik doneminde Manisa Sarayi’nda katip olarak

gbrev yapmis, padisahin ciilusunun ardindan da divan-1 hiimayun katipligine atanmustir.

30 Gelibolulu Ali, Mihr ii Vefd adli eserini geng yasta kaleme almistir. Eseri, Manisa’da bulunan Sehzade
Murad’a sunmus, ayni zamanda hem III. Murad’a hem de babasi II. Selim’e ithaf etmistir. Sair, eserini
manzum bigimde ve sade bir Tiirk¢e ile yazmuistir. Hasan Kavruk, eserde yer yer Arapca ve Farsga
kelimelere rastlansa da, metnin genel olarak anlagilir oldugunu ifade eder. Kavruk, ayrica, eserdeki anlati
motiflerinin Hoca Mes“0d’un Siihey! ii Nevbahdr’i ile 15. yiizyil sairlerinden Mehmed’in Iskndmesi gibi
kaynaklardan ilham alinarak olusturuldugunu belirtmektedir.

Hikaye Kaygusuz Sah’m oglu Vefa’nin Mihr’e asik olmasi ile baglar. Anlat1 boyunca gesitli sebeplerden
ayr1 diisen asiklar uzun ve yorucu miicadelelerin ardindan nihayet kavusurlar (Fleischer, 1996, s.54;
Kavruk, 1998, 5.132)
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[11. Murad ve III. Mehmed donemlerinde aktif gérevde bulunan Talikizade nin, donemin
onde gelen nakkaslarindan Hasan ile is birligi i¢cinde g¢alistigi belgelenmistir. Nitekim
Egri Fetihnamesi’nde yer alan tasvirlerde Nakkas Hasan’1n sanatina ve yetenegine agik¢a
atifta bulunulmaktadir (Giirbliz ve Durmus, 2017, s. 165-176; Bagci vd., 2006, s. 145;
Aral, 2021, s. 257-290).

El yazmasinda yer alan resimler, IIl. Murad ve III. Mehmed ddénemlerinde saray
atolyelerinde egemen olan resim anlayisinit yansitmalart agisindan dikkate degerdir
(Resim 11). Ozellikle 16. yiizy1l sonunda resimlenen pek ¢ok Tiirkge terciime eser ve
hikaye kitaplarindaki gorsel unsurlar, ayni sanat¢i ¢cevresinin bu eserlerde de gorev almig
olabilecegini diisiindiirmektedir. Doga unsurlarinin, figiirlerin, mekanlarin, kalabalik

gruplarin resmedilis bicimi Nakkas Hasan’1n ortaya koydugu resimsel tislubun devamidir

(Tanindi, 2006, s. 329-330).

Resim 11: Iskender’in Saklabilerden biri ile miicadele etmesi, Firasetname, 1574, Bibliotheque Nationale de France,
Turc 1055, y.14b-15a

Kaynaklarda kitaplara olan ilgisiyle one ¢ikan III. Murad’in, tarih ve cografya gibi
disiplinlerin yani sira tasavvuf, astronomi, hikaye kitaplar1 ve acayip olaylar1 igeren
anlatilarla da yakindan ilgilendigi belirtilir. Bu entelektiiel merak, onun hiikiimdarlig

doneminde liretilen eserlerde agik bir bicimde gézlemlenmektedir. III. Murad, Arapca ve
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Farsga bircok eserin Tiirkgeye terciime edilmesini tegvik etmis, bu cergevede Arapca
Kitabii’I-Biilhdn adli eserin Tiirkgeye cevrilmesini saglamistir.®! Sultan, Metdli i ’s-
sa ‘dde ve Mendbi i ’s-siydde adiyla hazirlanan resimli el yazmalarii, muhtemelen 1582
yilinda oglu III. Mehmed’in siinnet diiglinli sirasinda kizlar1 Ayse ve Fatma Sultan’a
hediye etmistir. S6z konusu iki cilt, padisahin bir kdskte siparis ettigi resimli yazmalari
incelerken agilmaktadir. Her ne kadar iki el yazmasi prensesler i¢in hazirlanmis olsa da,
icerdikleri portreler III. Murad’in gizli ilimlere ve kehanetlere olan ilgisinin bir gostergesi

olarak degerlendirilmektedir (Bagc1 vd., 2006, s. 190-191; Farhad ve Bagc1, 2009, s. 72).

Ayrica, kaynaklar III. Murad’in dindar bir hiikkiimdar olduguna da o6zellikle vurgu
yapmaktadir.®? Bu dénemde iiretilen 6 ciltlik resimli Siyer-i Nebi®® projesi sultanin dini
konulara ilgi gdsterdigini vurgular niteliktedir. Erzurumlu Mustafa Darir (6. 1400°den
sonra), Memlik Sultan1 Berkuk’un (6. 1399) talebi lizerine, Hz. Muhammed’in hayati,
mucizeleri ve gazalarini konu alan alt1 ciltlik kapsamli bir eser kaleme almistir. Sade bir
Tiirkge ile yazilan bu mensur siyer, kisa siirede Osmanli saray c¢evresinde de ilgiyle
karsilanmis, Ozellikle Celebi Sultan Mehmed ve II. Murad donemlerinde etkili bir
biirokrat ve ayn1 zamanda kitap koleksiyoncusu olarak bilinen Umur Bey’in 1453 tarihli

vakfiyesinde bulunan kitap listesinde eserin alti ciltlik bir niishasina yer verilmistir.3*

31 Eser III. Murad’m emriyle sair Sufidi tarafindan, Arapga astroloji, fal kitabindan kimi eklemelerle
Tiirkgeye ¢evrilmistir. Suldi eserin giris boliimiinde, sultanin ona terciime etmesi i¢in verdigi kitabin
resimli oldugunu vurgular. Fatma Sultan i¢in hazirlanan kitap bugiin Paris Bibliothéque Natinale de
France’da Mss. Or.Turc 202 numaraya kayithidir. Ayse Sultan i¢in hazirlanan diger resimli niisha ise bugiin
Pierpont Morgan Library’de M.788 numaraya kayitlidir Orijinal Arapga eser, Arap gokbilimci Ebi Ma’ser
el Belhi tarafindan Celayirli Sultan1 Ahmed (1385-1410) zamaninda hazirlanmstir. Ozgiin metin bugiin
Oxford Bodleian Library Or.133 numaraya kayitlidir (Schmitz,1997,s.71-84; Bagc1 ve digerleri, 2006,
§.190-191; Carboni,2007, s.71; Y1ldirim,2021,s.1-21).

32 Gelibolulu Mustafa Ali, ITI. Murad’in sehzadelik yillarindan beri Halvetiye tarikatinin seyhi Siica’ya ¢ok
bagl oldugundan bahseder. Ali Seyh Siica’nin sultan iizerindeki giiciine vurgu yapmak i¢in, donemin
biirokratlar1 Hoca Sadeddin, Uveys Pasa ve Semsi Pasa ile isbirligi yaparak Sokollu Mehmed Pasa’y1
gbzden diisiirme ¢abalarindan bahseder (Fleischer, 1996, s. 308-310).

33 Erzurumlu sair Mustafa Dariri’in Memliik sultam1 Berkuk’a sunmak iizere Tiirkce olarak kaleme aldig:
eser 15. yiizyildan itibaren saray ve g¢evresinde okunur. Eser 16. ylizyilda alti ciltlik bir proje olarak
hazirlanir. III. Murad’in saltanatinin son senelerinde hazirlanan eserin bes cildi bugiine ulasir. Eserin
tamamlanmasi III. Mehmed’in iktidarinn ilk yillarina denk gelir. Siyer-i Nebi, 1595 yilinda III. Mehmed’e
sunulur. Hz. Muhammed’in hayatini anlatan eser 8§14 resim icerecek sekilde hazirlanmistir (Tanindi, 1984,
S. 26-27).

3 Zeren Tamind1 Siyer-i Nebi resimli niishalar iizerine yaptig1 ¢alisma kapsaminda, el yazmasmin 15.
yilizy1l Osmanli kiiltlir sanat ortamina nasil taginmis olabilecegine dair kiymetli ipuclar1 sunar (Tanindi,
1988, s. 26-30).
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Osmanli diinyasinda Tiirk¢e mensur eser iiretiminin yayginlastig1 bir donemde ortaya
cikan bu siyer, el yazmasi olarak kiiltiir ve sanat ortaminda 6nemli bir yer edinmistir. Bu
kapsamli anlati, 16. ylizyilin sonlarinda Sultan III. Murad’in himayesinde, Nakkas Hasan
Pasa’nin 6nderliginde biiyiik 6lgekli bir resimli kitap projesine doniistiiriilmistiir (Resim
12-13) (Tanindi, 1984, s. 26-30; Fleischer, 1996, s. 308-310; Fetvaci, 2000, s. 70-71;
Erkan, 2009, s. 269-270).

Siyer-i Nebi’nin resimli niishalari, ayn1 déonemde {iretilmis olan ve bu ¢alismanin da
konusu olan Samek Ayyar anlatilariyla hem tasarim anlayist hem de olaganiistii ve
mucizevi olaylarm gorsel temsili agisindan benzerlikler sergiler.®® 16. yiizyilda saray
atolyelerinde calisan sanatci ve edebiyatcilar arasinda, benzer igeriklerin resimli bicimde

hazirlanmasina yonelik bir egilimin oldugunu belirtmek gerekir.

g

Resim 12: Mikdad ibn Esved savasta, 1594-95, Mustafa ~ Resim 13: Bedir Savasi'nda (624) esir alinan Mekkeli
Darir, Siyer-i Nebi, DCBL, T419 Kureysliler, 1594-95, Mustafa Darir, Siyer-i Nebi,

DCBL, T419

% G.M. Meredith-Owens A Forgetten Ottoman Romance isimli makalesinde 1593 civarlarinda III. Murad
icin hazirlanmig bir bagka ask, macera ve olaganiistii olaylar1 kapsayan Tuhfet il Letd’if hikdyesiyle de,
Siyer-i Nebi ve bu tiirden el yazmalarinin iliskilerini vurgular ( Meredith-Owens, 1989, s. 577-589).
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Alman gezgin Salomon Schwiegger, sultan ile ilgili bilgi verdigi seyahatnamesinde
sultanin tarih kitaplara da ¢ok merak duydugunu belirtir. Béylece kararlarini verirken
atalarindan ilham aldigin1 ve gegmis olaylar1 dziimsedigini sdyler. Ozellikle dini kitaplar
cok okudugunu bunun yaninda gékbilimine ¢ok merakli oldugunu anlatir (Schwiegger,

2004, s. 160).

Hiikiimdarliginin ilk yillarinda III. Murad’a sunulmak {izere yazilmis hikaye
kitaplarindan biri Bekayi®® tarafindan Fars¢adan Tiirk¢eye terciime edilen ve 1574 yilinda
III. Murad’a sunulan Hikdyet-i Sirvan Sah ve Sema’il Banu adli hikaye kitabidir.
Manisa’daki sehzadelik doneminde padisah i¢in ¢esitli eserler kaleme alan Bekayi’nin,
clilus yil1 olan 1574’te bdyle bir terciimeyi sunmasi, III. Murad’in edebi zevklerini ve
hikayelere olan ilgisini ortaya koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Anlasilan, bu edebi
hediye padisahin begenisini kazanmis, zira III. Murad, Bekayi’yi 40 akce yevmiye ile
Istanbul’daki Miirmidiyye Medresesi’ne tayin etmistir (Aksoy, 1996, s. 365; Atnur, 2011,
s. 6; Oztiirk, 2022, s. 29).

Kopriili'niin aktardigina gore, tasavvufla ilgilenen, olaganiistii olaylara inanan ve
seyhlere oldukg¢a bagli olan III. Murad meddahlar, kissahanlar ve mukallitlere biiytik ilgi
duymaktayd1.3’ Pek ¢ok tarihi kaynakta, sultanin sarayinda La’lin Kaba (Bursali Seyyid
Mustafa), Sirvanli Nutki ve Meddah Eglence isimli hikdye anlaticilarinin bulundugu
belirtilmektedir. Bu donemde, sairligiyle taninan ancak mensur hikayeler de kaleme alan
Cinani’den ayrica bahsetmek gerekir (Kopriilii, 1966, s. 384; Nutku, 1976, s. 97-98; Atayi,
2017, s. 1084-1085).

16. yiizyll sair ve yazarlarindan Ismail Belig, Giildeste-i Riydaz-1 Irfan adh eserinde,
Cinani’nin ayn1 hikayeleri tekrar tekrar dinlemekten sikilan III. Murad i¢in yeni hikayeler
derledigini ifade etmektedir. 3 Ancak anlatiya gore, saraym meshur meddahi Eglence,

bu durumu kiskanmis ve Cinani’nin kaleme aldig1 hikayeleri sultana 6nceden birer birer

% Bekayi, 16. yiizyilda yasamis divan sairidir. IIl. Murad’in hocas1 Birgili ibrahim Efendi’den dersler
almustir. Sair Ibrahim Efendi sayesinde Manisa’da sultan III. Murad ile yakin temaslar kurmus ve sultana
bu vesileyle ¢esitli eserler sunmustur (Aksoy, 1992, s. 365).

37 Pegevi'nin aktardigia gore 111. Murad kissalar sdyleyen, hiiner sahibi olan ve insanlar eglendirmeyi
bilen kisilere ¢ok meraklidir. Unlii tarihgi sultanin, eglenceli kisileri meclisinde bulundurdugundan ve
onlara avug avug altinlar ihsan ettiginden bahseder (Pegevi, 1968, s. 275).

3 Bkz. Belig, 1. (1884). Giildeste-i Riyaz-1 Irfan ve Vefeyat-1 Danigverin-1 Nadireddan (Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Sami Benli Koleksiyonu, Nr.00695, s. 459).
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iletmistir. Cinani, ¢aligmasini tamamlayip sultana sundugunda, padisah bu hikayelere
onceden vakif oldugu icin fazla ilgi gostermemistir. Bu durum iizerine donemin
Babiissaade Agas1 Gazanfer, biiyiik bir iiziintii duymus ve Cinani’nin gonliinii almak
amaciyla ona kiigiik bir bagista bulunmustur®® (Belig, 1884, s. 459; Kopriilii, 1966, s.
384-385; Nutku, 1976, s. 25-28).

III. Murad’in cevresindeki hikdye yazarlar1 ve anlaticilarindan bir digeri de Asik
Celebi’nin Mesad 'irii’s-Su’ara’sinda bahsettigi asil adi1 Cafer olan ama Vahdi olarak
anilan yazardir. Asik Celebi, 16. yiizy1l sairlerinden Cafer Celebi’nin gozetimiyle sarayda
divan katipligi yaptigindan ve ikisinin yakin dostlugundan s6z eder. Celebi, Vahdi’nin
meshur mensur Ana Baci hikayesini yazdiginin altin1 ¢izer. Latifi de Tezkiretii’s-
Su’ard ‘sinda Vahdi’yi anar ve onun mensur anlatimdaki giiciine vurgu yapar, ancak sair
olarak edebiyat ortaminda kendine pek yer edinemediginden bahseder (Asik Celebi,
2018, s. 239; Latifi, 2018, s. 548).

Yukarida Orneklerle deginildigi gibi III. Murad doénemi hikayelerin okundugu ve
dinlendigi bir déonem olarak 6ne ¢ikar. Bu donemde Kirk Vezir Hikdyeleri, Ana Baci
Hikdyesi, Hamzaname, Kelile ve Dimne gibi hikayelerin kopyalari 16. yiizyilda
iiretilmeye devam eder ve okunur. Hikaye kitaplarinin olusturulmasina ve okunmasina
yonelik hareketlilik 11l. Mehmed doneminde de siirdiiriiliir. Babasi gibi III. Mehmed’in

de tasavvufa merakli oldugu belirtilir.*® Sultanin kissalardan olusan hikayelere ilgi

39 Nevi‘zAde Atayl, Zeyl-i Sakayik isimli eserinde bu olay1 s6yle anlatir:

“Mervidiir ki merhiim Sultan Murad Han tevarih ii asar ve nevadir-i ahbar istima ‘ina ma’il olmagin emr
iderler ki “Na-stinide hikayat ile bir mecmii‘a-i hatwr-firth cem” ii tertib eyle ki leyal-i sitada eglenmege
kabil ‘iber i ‘acd’ibi miistemil ola.” Cinani Celebi dahi mecmii ‘a-i hizane-i hafizast olan nevadiri derc ve
deryiize-i hirmen-i yaran itdiiginden ma‘ada, simya-hane-i hayalden harc idiip kitabi itmam itdiikde
Beda’i ‘u’l-aoar diyii nam vaz * idiip bir katib-i hog-niivise yazdurur ve cedvel iciin miizehhibe viriir. Kissa-
h“an-1 sah-1 cihan olan Dervis Eglence bu kissadan agah olup miizehhib ile asind olur ve her ciiz’ ki cedvel
iciin geliir, bi-temamiha hikayatim hifz idiip huzar-1 padisahide nakl ider. Bu vetire iizere nakl-i hikayat
temam oldukda kitab dahi hilye-i hitam bulup huzir-1 padisahiye ‘arz olinur. Cinani derdmen ceva 'iz-i bi-
keran timmidi ile bab-1 ‘alide nigeran iken padisah-1 ‘ali-cenab nigah-efgen-i safahat-1 kitab oldukda “Biz
na-siinide hikayat istediik. Bu hod biziim Eglence ’niifi meselleri ancak.” diyii iltifat buyurmazlar. Kapu
Agas1 Gazanfer Aga ciiz Tihsan ile hatrin tatyib idiip “Eglence niifi tekerlemelerine hil ‘at-i insd ile revnak
Virmigsiiz ve ol cevahir-i galtani silk-i ‘ibarete ¢ekiip hayli zahmete girmigsiiz.” didiikde Cinani miinfa ‘il
olup “Ol giil-i hod-ri siikiife-i bag-1 ibda ‘um ve nev-bave-i napl-i ihtira ‘umdur.” diyii yeminler ider. Bi’l-
ahire miizehhibiifi gadr1 ‘tyan ve bu naks-1 garib dillerde dastan olmuis idi.” (Atayi, 2017, s. 1084-1085).
40 Kaynaklarda III. Mehmed’in Halveti tarikati seyhlerinden Aziz Mahmud Hiidai’nin miiridlerinden
oldugu soylenir. Atayi’nin verdigi bilgilere gére Manisa’da 1541 yilinda dogan Hiidai, II. Selim
doneminden itibaren ¢esitli devlet gérevlerinde bulunan seyh III. Murad ve Mehmed dénemlerinde oldukga
aktiftir (Yilmaz, 1991, s.338-340; Atayi, 2017, s. 1858).
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duydugu ve o6zellikle sade Anadolu Tiirkgesiyle hazirlanmis metinleri okumayi tercih
ettigi sdylenir. Gelibolulu Ali, tipki babasi gibi III. Murad’in acik ve anlasilir metinlerden
hoslandigini, siislii bir dille yazilmis kitaplara mesafeli oldugunu belirtir (Fleischer, 1996,

5. 278).

III. Mehmed déneminde hikadye kitaplarinin mensur bigimde Tiirk¢eye tercliime edilir.
Donemin 6nde gelen sairlerinden Serif Mehmed Efendi’nin sultan i¢in farklt metinleri
terciime ettigi bilinir. Ozellikle devrin Babiisaade Agas1 Gazanfer ile is birligi icinde olan
yazar, sultanin istegiyle Varka ve Giilsah, Ddsitan-1 Ferruh u Hiima gibi eserleri
hazirlamistir. Ddsitan-1 Ferruh u Hiimd, 14.-15. yiizyilllarda Mehmed isimli bir sair
tarafindan mesnevi seklinde kaleme almman Iskname’nin Tirk¢e mensur olarak
hazirlanir.! HikAyenin bir resimli bir de miisvedde kopyas1 bugiine ulasmistir®?. Her iki
el yazmasinin varlig1 sanat¢ilarin bir hikaye kitabini resimlerken izledigi yontemleri
anlamak agisindan kiymetli veriler saglar (Kavruk, 1998, s. 26; Yelten, 1999, s. 214-215;
Yigit, 2018, s. 37).

El yazmasi, ¢alisma kapsaminda detayli olarak ele alinacak 16. yiizyil sonunda tiretilen
Kissa-1 Ferruhruz, Kissa-i Sehr-i Satran ve Tuhfet il Leta if hikaye kitaplari gibi zengin
resim programlariyla dikkati ¢eker. Hem boyutlar1 hem {sluplar1 agisindan yakin
diyaloglar halinde olan eserler ayrica tartigilacaktir. Ill. Murad ve Ill. Mehmed
donemlerinde hazirlanmis el yazmalari, yalnizca igerikleri ve gorsel anlatimlariyla degil,
aynt zamanda 14. ve 15. yilizyillarda Tiirk¢eye kazandirilmis metinlerin, sonraki
yiizyillarda yeniden giindeme getirilmesi acisindan da onemlidir. Bu durum, hikaye
kitaplarina yonelik toplumsal ve kiiltiirel talebin, donemin sanat ve edebiyat ortaminda

nasil yeniden degerlendirildigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Osman Yigit’in 16. yiizyll sonu 17. ylizyill basindaki saray harcamalarmi gosteren
Topkapt Saray: Kiitiiphanesi’ne kayitlt 34 Numarali filori defteri 16. yiizyilin basinda

hazirlanan Tiirkge hikayelere dair de kayitlar icerir. Bu kayda goére sarayda

41 Mehmet Giirbiiz ve Tugba Durmus, Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd mn, Iskndme ile olan iliskisini ayrintili bir
bi¢cimde ¢aligmalarinda ele almislardir. Bkz. Giirbiiz ve Durmus, 2017, s. 34-73.

42 Topkap1 Saray1 Miizesi Revan Kitaphiginda bulunan 1484 miisvedde niisha; istanbul Nadir Eserler
Kiitiiphanesi T 1975 eserin resimlenmis ve tamamlanmis halidir.
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Kahramanname, Ddsitan-1 Kirdan-1 Habesi,*® Titindme gibi eserlerin hazirlandig

belirtilir (Yigit, 2018, s. 37).

Simdiye kadar yapilan arastirmalar 16. yiizy1l ortalarindan itibaren saray ve ¢evrelerinin,
el yazmalar liretimini desteklediklerini ve bu yolla gii¢lii konumlar elde etmeye ya da
bulunduklar1 pozisyonlar1 pekistirmeye calistiklarin1 detayli bir sekilde tartisir. Bu
baglamda yukarida deginilen 6rneklerde oldugu gibi pek ¢ok biirokratin donemin kiiltiirel
hareketliligine uygun olarak din, tarih konulu kitaplarin yaninda hikaye kitaplarinin da
tiretimini destekledikleri goriiliir. Buradan yola ¢ikarak saray icerisinde kitap iiretimi
konusunda 6ne ¢ikan ve el yazmalar1 konusunda zengin bir koleksiyona sahip oldugu
bilinen Sadrazam Hadim Hasan Pasa 6rnegi, biirokratlarin degisen diizen icerisinde, kitap
tiretimini ¢ok ciddiye aldiklarin1 gozler oniine serer. Enderun’da yetisen Hadim Hasan
Paga, Misir’a Beylerbeyi olarak atanir. Ancak burada riisvet aldigina dair sdylentiler ¢ikar
ve mallarma el konulur. Hasan Pasa, III. Murad’in annesi Nurbanu Sultan’a olan
yakinligindan dolayi, affedilir ve Anadolu Beylerbeyi olur. Sultan III. Mehmed, Egri
seferindeyken, Istanbul’a kaymakamlik gorevine getirilir. Daha sonra, III. Mehmed’in
annesi Safiye Sultan’in korumasiyla, Damad Ibrahim Pasa’nin yerine veziriazamliga
getirilir. Kaynaklarda Safiye Sultanla oldukca yakin oldugu belirtilen Hasan Pasa’nin,
donemin giiglii siyasi aktdrii Gazanfer Aga ile gekismeler yasadigi soylenir.** Hasan
Pasa’nin sonu da Gazanfer Aga’nin elinden olur ve onun sikayet etmesiyle, Hasan Pasa
Yedikule zindanlarina hapsedilir ve idam ettirilir*. Saray i¢inde boylesine giiclii iliskileri
bulunan bir pasanin sahip oldugu kitaplara Emine Fetvaci, ¢alismasinda yakindan bakar.
Fetvaci, Hasan Pasa’nin, dini, ilmi, tarihi pek ¢ok kitaba sahip oldugunu belirtir. Hasan
Paga’nin kitaplar1 arasinda Kelile ve Dimne, Hiimayunndme gibi hikaye kitaplarinin yer

aldigindan bahseder. Pasanin Arapca ve Farsga eserlerin yaninda, Tiirk¢e mensur olarak

43 Osman Yigit, flori defterine H.1001 tarihinde kayith olan bu el yazmasinin, aym tarihlere denk gelen ve
British Library’de iki cilt olarak kayitli Or.18;886 ve 18;887 numaralara kayith Ddsitdn-1 Kiran-i1 Habesi
niishasi ile ayn1 eser oldugunu soyler (Yigit, 2018, s. 37).

4 Jane Hataway, “Dariissaade Agasi: Osmanli Sarayinda Afrikali Bir Gii¢” isimli ¢alismasinda, Gazanfer
Aga’nin, III. Murad’in yakininda bulunan Dariisaade Agas1 Habesi Mehmed Aga ile olan ¢ekigmelerine
dikkat gekerek, Gazanfer Aga’nin Safiye Sultan’la iligkilerini giiglii tutarak biirokrasiyle kurdugu etkili
baglara vurgu yapar (Hataway, 2022, s. 82-91).

416. yiizyilin sonu ile 17. yiizyillin baglarinda, Gazanfer Aga artan siyasi ve ekonomik niifuzunu da
arkasina alarak, pek ¢ok sadrazamin tayininde ve azlinde etkili bir aktor olarak one ¢ikar. 1598 yilinda,
yalnizca alt1 ay sadaret makaminda kalan Hadim Hasan Pasa’nin idaminda oynadigi rol, onun saray igindeki
gliclinii gozler Oniine serer. Nitekim Venedik Balyosu Agostino Nani, 1600 tarihli raporunda her seyi
Gazanfer Aga ve Safiye Sultan’in yonettigini vurgular (Hataway, 2022, s. 120-121).
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tiretilmis eserlerden olusan zengin bir koleksiyonu oldugunu sdyler. Enderun’da yetisen
bir biirokrat olarak Hasan Pasa’nin koleksiyonunda bulunan hikayeler, Polonya asilli
bestekar ve terciiman Ali Utki Bey’in (6.1675) (Alber Bobovi) Enderun ahalisinin okuma
zevkleriyle ilgili verdigi bilgilerle de ortiisiir®® (Ozcan, 1998, s. 5; Fetvaci, 2000, s. 78-
89; Yigit, 2018, s. 37; Atai, 2017, s. 1270, 1285; Hataway, 2022, s. 121).

16. yiizy1l sonlarina dogru, siir odakli eserlerin iiretilmesine duyulan yakinligin yaninda,
tarih ve tasavvuf ile ilgili, aca’ib olarak nitelenen hikayeleri barindiran eserlerin
tiretimindeki yogunluk dikkat ¢eker. Bu eserlerin genellikle Tiirk¢e diiz yazi bigiminde
kaleme alinmis olmasi, boliimiin basinda deginilen 15. yilizyildaki Tiirk¢ce eser
tretimindeki artist hatirlatir. Ancak 15. ve 16. yiizyillarda gdzlemlenen iiretim
hareketliligi benzer sonuglar dogursa da, kokenleri bakimindan farkli dinamiklere

dayanur.

Selim Sirr1 Kuru, Osmanli edebiyatinin siir merkezli bir yapiya sahip olmasina ragmen,
15. yiizyilda Tiirkgeye yonelisin yalnizca edebi tercihlerle agiklanamayacagini ifade eder.
Ona gore, bu yonelis ayn1 zamanda 14. yiizyildan itibaren gii¢ kazanan Tiirk beylerinin
merkezilesme politikalariyla da dogrudan iliskilidir. Istanbul’un fethinin ardindan egitim
kurumlarinin, vakif sisteminin ve saray protokoliiniin yeniden yapilandirilmasiyla birlikte
Tiirkge, Arapca ve Farsgaya karsi daha giiglii ve prestijli bir konuma ulagsmistir. Bu
siirecte Tiirkce, yalnizca halkin konustugu bir dil olmaktan ¢ikarak, kentli ve merkezi bir
edebi iiretim dili haline gelmistir. Istanbul, edebi {iretimin ana merkezine déniisiirken,
tasradan merkeze dogru gergeklesen kiiltiirel akis da bu doniisiimiin 6nemli bir boyutunu
olusturmustur (Kuru, 2013, s. 550-560).

Ayrica 16. yilizyilin sonlarma dogru Tirkcenin, hem biirokratik hem de edebi bir arag
olarak yeniden inga edildigini belirtir. Ozellikle Anadolu kékenli sairler, klasik islam
dilleri olan Arapca ve Farscayla rekabet eder bicimde, Tiirkgeyi yiiksek, rafine ve zengin

bir edebi dile doniistiirmiislerdir. Bu baglamda s6z konusu hikayeler de, Tiirk¢enin bu

46 Osmanli sarayinda askeri ve idari kadronun yetistirilmesinde énemli bir egitim kurumu olan Enderun
ahalisinin de hikaye kitaplar1 okuduklar1 kaynaklarda belirtilir. 17. ylizyll Osmanl sarayinda yasayan
miizisyen ve dilbilimci Alber Bobovi, Tiirk¢e adiyla Santuri Ali Ufki Bey, Enderun’da yetisenlerin Tiirkge,
Arapga ve Farsca kelimelerin bir arada kullanildigi, zarif bir nesir ile yazilmis hikayeler okuduklarindan
bahseder. Bu hikayeler: Kirk Vezir Hikdyeleri, Kelile ve Dimne, Seyyid Battal isimli eserlerdir (Bagci vd.,
2006, s. 208; Bobovius, 2002, s. 70-72).
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gelisen edebi kimligi i¢inde konumlanir ve bu donemde edebi himaye sistemindeki

degisim ile iligkili olarak yeniden one ¢ikar (Kuru, 2013, s. 550-560).

C.Woodhead, Osmanl tarih yaziminda Fars¢a nazimdan Tiirkge nesre gecis siirecini
resimli tarih kitaplari/sehnamelerin iiretim siireci lizerinden kapsamli bir sekilde ele alir.
Ona gore, I. Siileyman doneminde kurumsallagan sehnamecilik makami, 17. yiizyilin
baslarina dek yalnizca resmi tarih yazimi agisindan degil, ayn1 zamanda saray i¢indeki
politik, edebi ve sanatsal doniisiimlerin de sembolik bir yansimasidir (Woodhead, 1983,
s. 157-182).

[lk iki sehnameci olan Arif ve Eflatun, Safevi Sahi I. Tahmasb’n kardesi ve Sirvan Valisi
Elkas Mirza’nin (61.1550) hizmetindeyken, Elkas Mirza’nin kardesine isyan ederek
Osmanli sarayina siginmasi iizerine Istanbul’a gelmislerdir. Onlarla birlikte saraya katilan
edebiyatcilar arasinda yer alan Arif, Sultan Siileyman tarafindan tipki Firdevsi’nin
Sehndmesi gibi Osmanli tarihini anlatacak eserler kaleme almakla gorevlendirilmistir.*’
Onun ardindan bu gorevi Eflatun devralmistir (Pegevi, 1968, s. 150; Emecen, 2010, s. 62-
74; Gindiiz, 2010, s. 413-415; Eryilmaz, 2010, s. 27-28).

II1. Murad ve III. Mehmed donemlerinde, sehnamecilik gorevini sirastyla Seyyid Lokman
ve Talikizade Mehmed iistlenmistir. Woodhead’e gde, bu siirecte dikkat ¢eken en 6nemli
doniisiim, sehnamelerin Fars¢a ve nazim formundan uzaklagarak Osmanl Tiirk¢esiyle ve
nesir biciminde kaleme alinmaya baslanmasidir. Bu degisim, yalnizca bir dil ve iislup
farkliligindan ibaret olmayip, aynt zamanda Osmanli kiiltiirel kimliginin yeniden
sekillendigi onemli bir evreyi temsil etmektedir. Yazar, Talikizadde’'nin sehnamecilik
kurumunun bagina getirilmesini, III. Mehmed’in Tiirk¢e eser iiretimini tesvik eden bir
padisah olarak degerlendirildiginin bir gostergesi olarak yorumlar. Talikizade’nin
gorevlendirilmesiyle birlikte, III. Mehmed’in 6zellikle sade ve anlasilir bir Tiirkge ile

eserlerin kaleme alinmasini istedigi de ifade edilmektedir (Woodhead, 1983, s. 157-182).

Degisen hamilik kiiltiirii baglaminda, III. Murad ve III. Mehmed donemlerinin kitap

sanatlarinin desteklenmesi konusunda en 6ne ¢ikan kisilerden biri kuskusuz Babiisaade

47 Pegevi'nin aktardigina gore, Elkaz Mirza kadesine isyan ettikten sonra Osmanli sarayina gelir ve yaninda
kiymetli egyalar, degerli miicevherlerin yaninda birkag giizel ciltli tefsir ve hadisler, degerli kitaplar,
Sehname ve manzumelerden nakisli ve miizehhep ciltli kitaplar getirmistir (Pegevi, 1968, s. 150).
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Agas1 Gazanfer’dir. Gazanfer Aga 6zellikle terclime eserlerin liretimini destekleyen bir
arac1 olarak Miftah-1 cifii’l cami®®, Dasitan-1 Ferruh u Hiima*® ve Bahdaristan®™ gibi
eserleri terciime olarak ve resimli iiretilmesini saglar.>! Bu eserlerin girislerinde onun el
yazmasi liretimi konusunda comert tavirlar1 ve destekleri anlatilir. Gazanfer, Aga saray
ve ¢evresinde Fars¢a ve Arapga metinleri Tiirkge olarak ¢evrilmesinin Oniinii agmis ve bu
tiirden eserlerin sayica artmasina olanak saglamistir (Fleischer, 1996, s. 115; Fetvaci,
2000, s. 301-303; Tanind1, 2002, s. 41-56; Bagc1 vd., 2006, s. 208-213; Mahir, 2012, s.
98).

Bu donemde, Osmanli saray cevresinde kaleme alinan mensur Tiirk¢e hikayelerde,
Osmanli hikaye gelenegi igerisinde yer almakla birlikte uzun siire edebi merkezin disinda
kalmis, adeta edebiyat ¢gemberinin periferisinde konumlanmig kimi anlatilarin tretildigi
gozlemlenir. S6z konusu hikayeler, erken Osmanli sanat ve edebiyat ortaminda belli
Olciide yer bulmus, ancak 16. ylizyilin sonlarina kadar edebi goriintirliigiinii biiyiik ol¢iide
yitirmistir. Bu baglamda, Farsgadan Tiirk¢eye ¢evrilen Samek Ayyar hikayesi incelenmesi
gereken eserlerden biri olarak One ¢ikar. 16. yiizyilin sonlarinda iiretilen Kissa-i
Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran hikayelerinin kokenleri bugiine dek tartisilmamustir.

Her iki eser, tarihsel olarak 12. yiizyilda yaziya gecirildigi diisiiniilen Samek Ayyar

48 Bahattin Yaman, Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Terciime-i Cifi-’'iil Cami Niishalari isimli
doktora calismasinda, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'ne kayith TY 6624 numarali
niishasinin 3b ve 4a numarali yapraklarina dayanarak, eserin miiellifi Mehmed Serif’in, ne zaman bir
terciime isi olsa Gazanfer Aga’nin bu gorevi mutlaka ona verdiginden bahseder. Bir giin padigahin bir
meclisinde, I1. Murat déneminde Arapga olarak kaleme alan Bistimi’nin Cifi-'ul Cami adli eserinin tercliime
edilmesi konusu giindeme gelir ve Gazanfer Aga’nin gérevi yine kendisine verdigini sdyler (Yaman, 202,
s. 58).

49 Mehmed Serif, Gazanfer Aga aracihgiyla, bu eserin III. Mehmed adina terciime edilme gorevinin
getirildiginden eserde bahseder. Serif, IIl. Mehmed’i 6vdiigii gibi, kitap tiretimi konusunda 6nemli bir aktor
olarak 6ne ¢gikan Gazanfer Aga’y1 da 6vmeyi ihmal etmez (Giirbiiz ve Durmus, 2017, s. 21).

0 Bahdristan’n ilk yapraklarinda da Gazanfer Aga’ya agik¢a dvgiide bulunur. Onun cémert ve erdemli
taraflar1 su sozlerle ifade edilir;

“ Bir sahib-i fazilet menba-1 miiriivvet aga-y1 dartisaddetdir ki her mekdnda sadaretde oldugundan nam-i
serif ve ism-i miiniflerinin dahil her bir harfi riydset iktiza itmegin nam-1 serifleri tasrihan zikr olunmayub
bir kaside-i miivessah ile beydn olunmusdur” (Fetvaci, 2000, s. 303).

%1 Cornell Fleischer, Gelibolulu Mustafa Ali’nin kaleme aldig1 Nusretndme adl eser gergevesinde, donemin
onemli saray gorevlilerinden olan Babiissaade Agas1 Gazanfer’in kitap iiretim siirecindeki etkin roliinii
ayrintili bigimde ele alir. Fleischer’e gore, s6z konusu el yazmasinin istinsahi, tezhibi ve resimlendirilmesi
icin hat, resim ve tezhip sanatlarinda usta yirmi sanat¢i gorevlendirilmis ve bu siire¢ Gazanfer Aga’nin
denetiminde bir y1l boyunca siirdiiriilmiistiir. Bugiin Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi H. 1365 numarada
kayitl bulunan bu yazma, zengin resim programu ile dikkat ¢eker. Ayni zamanda, eserde Gazanfer Aga ile
birlikte Dariissadde Agast Mehmed Aga’nin (6. 1590) portrelerine de yer verilmis olmasi, Osmanli
sarayinda resimli el yazmasi liretiminde gorev alan biirokratik ve saray ¢evresine ait aktérlerin temsil
edilmesi agisindan 6nemlidir (Fleischer, 1996, s. 115; Bagc1 vd., 2006, s. 169-170).
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anlatisinin yalnizca belli bir boliimiinii temsil eden hikayeler olarak saray atdlyesinde ¢cok
sayida resimlerle donatilarak tretilmislerdir. Dasitan-1 Ferruh u Hiima ve Tuhfetii’l-
Letaif adli eserler de bu anlatilarla benzerlik gdsteren, 16. ylizyil sonu saray edebiyatinda
yeniden ilgi géren metinler arasinda yer almaktadir. S6z konusu eserlerin Osmanli hikaye
gelenegi icindeki yeri ve bu tlir anlatilarin etrafinda sekillenen hikaye kitaplari

baglaminda konumlari, mevcut literatiirde yeterince tartigilmamistir.

Bu ¢alismada ayrintili olarak ele alinacak Samek Ayyar hikayesinin, 16. yiizyil saray ve
kent hayatinda gelisen okuma kiiltliri baglaminda, yeni edebi arayislara karsilik olarak
yeniden giindeme getirildigi diisiincesi, yukarida anilan 6rneklerle desteklenmektedir.
Ozellikle Sultan III. Murad déneminde, saray g¢evresinde hikdye okuma etkinliklerine
verilen 6nem ve bu tiir anlatilarin tesvik edilmesi, fanstatik olaylarin yer aldig1 anlatilara
ilginin artmas1 Samek Ayyar hikayesinin yeniden dolagima girmesinde belirleyici bir rol

oynamis olmalidir.

Bu anlatinin yeniden ele alinisin1 degerlendirmek agisindan, Osmanli edebi kiiltiiriinde
erken donemlerden itibaren yayginlik kazanan Hamzandme gelenegiyle kurdugu tematik
iligkiler 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Burada Hamzandme, yalnizca tarihsel bir baglam sunan
ornek olarak degil, ayn1 zamanda anlati yapist bakimindan Samek Ayyar ile
karsilastirmaya imkan taniyan bir model olarak ele alinmaktadir. Ozellikle kahramanlik
temast etrafinda sekillenen olay Orgiisii, dongiisel bir kurgu yapisina sahip olmasi ve
anlatinin tekrar eden yapisal motifler tizerinden ilerlemesi gibi unsurlar, her iki anlatinin

ortak anlat1 dinamikleri agisindan karsilastirilmasini miimkiin kilmaktadir.

Bu noktada, Samek Ayyar anlatisinin, Osmanl kiiltiir evreninde erken dénemlerden
itibaren yayginlik kazanan Hamzandme gelenegiyle kurdugu bigcimsel ve tematik iligkiler,
dikkate deger bir baglam sunar. Hamzandme’nin, Emir Siileyman’in sair dostu
Ahmedi’nin kardesi Hamzavi tarafindan Tiirkce mensur olarak kaleme alindigina
yukarida deginilmisti. Hz. Hamza’nin kahramanliklarini konu alan, i¢ ice ge¢mis, tekrar
eden olay orgiileriyle oriili Hamzaname, Osmanli sahasinda zamanla yayilmis ve 100’1
askin ciltle temsil edilen bir kiilliyat haline gelmistir. Kaynaklar, bu anlatinin zamanla

yeni eklemelerle zenginlestigini ve anlatinin pek ¢ok cildinin Osmanl okurlar1 arasinda
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dolastigina isaret eder (Nutku, 1976, 5.95-96; Kopriilii, 1966, s. 380-381; Degirmenci,
2015, s. 634-649).

Evliya Celebi de Hamzandme anlatilarinin popiilerligine dikkat c¢ekerek, meddahlar
tarafindan Antername ve Hamzandame gibi hikayelerin 80’e yakin kisi tarafindan farkli
mekanlarda anlatildigini, bu anlatilarin yenigeri ocaklarinda, kahvehanelerde, konaklarda
ve kale smir boylarinda yaygin bi¢cimde okundugunu aktarir. Ayrica Hz. Hamza’nin
devlerle miicadelesini betimleyen biiyiik boyutlu gorsellerin de meddah anlatilarina eslik
ettigini, bu anlatinin gorsel ve sozlii kiiltiirde giiclii bir temsile sahip oldugunu ifade eder.
Celebi’nin Hamzandme niishalarinin sayisini 360 olarak vermesi tarihsel a¢idan tartismali
olsa da anlatinin genis kitlelerce benimsendigini gostermesi agisindan onemlidir

(Kopriili, 1966, s. 380-381; Sezen, 1988, s. 20-26; Evliya Celebi, 2008, s. 482).

Tam da bu noktada, Samek Ayyar hikayesinin, Hamzandme gibi dongiisel, macera ve
savas odakli anlatilarin saray edebiyatindaki yansimasi oldugu sdylenebilir. 16. ylizyilin
sonunda iki cilt halinde ve resimlendirilmis olarak Osmanli saray atdlyesinde hazirlanan
Samek Ayyar hikayesi, Halep hiikiimdar1 Merzuban Sah’in oglu Ferruh’un sevgilisi
Giilbuy’u arama siireciyle baslar. Asiklarin miicadeleleri ve savaslar etrafinda sekillenir.
Hikayenin merkezinde, kurnazliiyla 6ne ¢ikan Samek’in siirekli olarak dostlarinin
yardimina kogmasi yer alir. Bugiin elimizde bulunan niishalar, bu anlatinin ¢ok daha genis
ve karmasik bir yap1 sundugunu, siirekli tekrar eden maceralariyla dongiisel bir kurguya

sahip oldugunu acik¢a ortaya koymaktadir.

Yukarida bahsedilen tarihsel siiregler ve 16. yiizyil sonunda iiretilen Tiirk¢e mensur
hikayelerin iiretilmesi konusu bir arada degerlendirildiginde Samek Ayyar hikayesi,
Hamzandme gibi popliler anlatilarin Osmanli sahasinda gordiigii biiytik ilgiye paralel
olarak sarayin da ayni begeni ve talepler dogrultusunda benzer nitelikte yeni hikayeler
liretmeye yonelmesinin bir sonucu olarak goriilebilir. Bu baglamda, saray edebiyatinin
klasik metinlerin tekrariyla sinirli kalmayip, halk anlatilarinin etkisinde sekillenen yeni
tir ve bigimlere agik oldugunu, Samek Ayyar gibi anlatilarin da bu estetik ve kiiltiirel

gecisin iirlinleri oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
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2. BOLUM
16. YUZYIL SONU 17. YUZYIL BASINDA SARAY KULTURUNDE
RESIMLI HIKAYE KiTAPLARI

Osmanl kiiltiir hayatinda hikdye gelenegi, Ozellikle 14. yiizyildan itibaren terciimeler
aracihigryla zenginlesmeye baslamis, bu gelisim 15. yiizyilda saray ve ¢evresinin destegiyle hiz
kazanmustir. Erken donem Osmanli hiikiimdarlarimin tegvik ettigi sade Tiirkgeyle yazim ve
terclime faaliyetleri, zamanla edebi anlatimin bi¢imlenmesine katki saglamis; bu siirecte
Bahtiyarname, Kelile ve Dimne, Ferec Ba’d es-Sidde, Hikdye-i Uciibe ve Mahciibe,
Anterndme, Kirk Vezir Hikdyeleri, Kahramdnname, Samekndame gibi eserler yazili kiiltiirde yer
edinmistir (Yavuz, 1983, s. 123; Dilgin, 1991, s. 1-8; Kavruk, 1998, s. 25-26; Yazar 2011, s.
123-125; 1998, s. 491-493).

16. yiizyila gelindiginde ise hikdye metinleri yalnizca icerikleriyle degil, musavver olarak
tiretilmeleriyle de dikkat ¢eker hale gelmistir. Bu donemde, oOzellikle I. Siileyman igin
hazirlanan eserlerde hikaye anlatimina eslik eden resimlerle zengin el yazmalarinin tiretildigi
goriiliir. Kelile ve Dimne’nin Ali Celebi tarafindan Hiimdyunname adiyla yeniden terclime
edilmesi ve Titindme, Cevami ii’l-hikaydt ve Levami ii'r-rivayat, Kissa-i Firuzsah gibi
nasihat-name tiirii eserlerin Tiirkgeye kazandirilmasi, donemin edebiyat, sanat ve saray
cevresinde hikaye kitaplarina yonelik dikkate deger bir tiretim ve ilgi artigina isaret etmektedir

(Kavruk, 1998, s. 40; Golpinarhi, 1971, s. 280; Babinger, 1992, s. 72; Sona, 2012, s. 21-22).

16. yiizyil sonu ve 17. yiizy1l basinda Osmanli saray ve ¢evresinde Arapga ve Farsca eserlerin
Tiirkgeye terciime edilmesine karsi yeniden canlanan bir ilginin oldugu gozlemlenir. Bu
donemde sade ve anlasilir bir tslupla tiretilmis terciime eserlerin sayica fazlaligi dénemin
edebiyat zevklerinin belirgin degisimler yasadigini ortaya koyar. Sultan I11. Murad (1574-1595)
ve III. Mehmed’in (1595-1603) terciime faaliyetleri kapsaminda iiretilen el yazmalari
destekler tutumlart da kuskusuz donemin edebiyat dinamiklerini derinden etkilemistir. Bu
yillarda sultanlarin yani sira vezirler, saray agalari, valide sultanlarin da kitap {iretimi
konusunda 6ne ¢iktiklart goriiliir. Sanat hamileri acik, anlasilir bir iislupla genellikle nesir
olarak tiretilen hikaye kitaplarinin tiretimini destekledigi gibi bu begeninin saray duvarlarinin

disina ¢ikarak kamusal alan faaliyetlerinin 6nemli bir pargasi olmasi konusunda da 6nemli rol
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oynarlar (Fetvaci, 2000, s. 302; Tanindi, 2002, s. 41-56; Bagc1 vd., 2006, s. 208; Degirmenci,
2012, s. 39).

Bu iiretim ortaminda ortaya ¢ikan resimli hikaye kitaplarina dikkatle bakmak, el yazmalarinin
ardindaki tiretim ve yaratim siireglerini anlamaya 151k tutacaktir. Asagida, 6zellikle 16. ylizyillin
sonlarina dogru musavver olarak tiretilen bazi resimli hikaye yazmalarinin yaratim siireglerini
daha iyi kavrayabilmek amaciyla, ylizyilin ortalarindan sonlarma kadar tiretilen hikaye
resimlerine genel bir bakis sunulacaktir. Bu kapsamda, sanat¢ilarin iiretim bigimleri ve
yazmalar arasindaki gorsel ve anlati iligkileri karsilagtirmali bir yaklagimla ele almacak,
resimler araciliftyla hikdye anlatiminin nasil sekillendigine dair biitiinctil bir bakis

gelistirilecektir.

2.1. MUSAVVER HIiKAYE KiTAPLARI: ERKEN ORNEKLER

16. yiizyilin sonlarina dogru, 6zellikle I11. Murad ve III. Mehmed donemlerinde Tiirkge terciime
resimli el yazmalarmin iiretiminin giindemde oldugu goriilmektedir. Bu donemde saray iginde
gelisen hamilik agi, farkh tiirlerdeki iiretimleri desteklemis ve kitap sanatlarmm saray
kiiltiirtindeki 6nemi belirgin bi¢imde artmigtir. Calismanin konusu olan Samek Ayyar
anlatilarinin resimli niishalan Kissa-i Ferruhruz (BL. Or.3298) ile Kissa-i Sehr-i Satran (IUK
T.9303)°? ve diger resimli el yazmalarryla birlikte, bir grup resimli hikdye kitabinm iiretimi
ozellikle dikkat gekmektedir. Tuhfet il Leta if (AKM280) ve Ddsitan-1 Ferruh u Hiima (IUK
T.1975) gibi bol resimli hikdyeler, hem edebi hem de gorsel kiiltirde Gnemli bir yer
tutmaktadir. Ask, macera ve olaganiistii olaylar1 konu alan bu hikaye kitaplarimin boyutlari,
tasarimlar1 ve Usluplari arasinda belirgin ortakliklar bulunmaktadir. 16. yiizyilin sonlar ile 17.
ylizyilin baslari, 6zellikle resimli el yazmalarmin {iretimi agisindan oldukga hareketli bir donem
olup, saray atolyeleri bu eserlerin hazirlanmasinda neredeyse seri tiretim niteliginde yogun bir

caligma temposuna sahiptir.

Birbirine ¢ok benzeyen, konular1 ve resimlenme anlayislart agisindan homojen bir grup

olusturan bu eserlere gegmeden once III. Murad doneminin 6nde gelen sanatgilarindan Nakkas

52 Bu galigmada Samek Ayyar anlatilarini temsil eden el yazmalarindan, Dasitan-i Samek Ayyar (BSB
Cod.turc 202) Miinih Niishas1 (M), Kitab-: Hursid Sah (SK Fatih 03756) Siileymaniye niishasi (S), Kissa-
i Ferruhruz (BL.Or.3298), Londra Niishasi (L), Kissa-i Sehr-i Satran (IUK T.9303) Istanbul niishas1 ()
olarak tanimlanacaktir.
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Osman ve ekibinin iislubunu yansitan ve Osmanli okuma diinyasinda genis 6l¢iide tiiketilen
Kirk Vezir Hikdyeleri'ne deginmek yerinde olacaktir. Giiniimiizde istanbul Universitesi ve
Uppsala Universitesi koleksiyonlarmda bulunan iki resimli niisha, saray atdlyesinin iiretim
stireglerini ve tasarim yontemlerini acikca ortaya koymaktadir. Ayrica, terciime eserlerin 16.

yiizy1l saray gorsel kiiltiiriindeki varligina dair 6nemli veriler sunmaktadir.

Cerceve hikaye yapisina sahip olan ve kisa, dgretici nitelikte ders verici hikayelerden olusan
Kiwrk Vezir Hikdyeleri, Dogu edebiyatinin hikaye anlatma gelenegi i¢inde 6nemli bir yere
sahiptir. fran, Arap ve Hint kaynaklarinda benzer dmeklerine rastlanmakla birlikte, kokenleri
hakkinda kesin bir yargiya varilamamis, ancak metnin kaynaklarini Sinbadname hikayesinden

aldig1 belirtilmektedir.>® (Kiziltan, 1991, s. 1-5; Kiziltan, 2022, s. 473-474).

Osmanl edebiyatinda Kirk Vezir Hikdyeleri 'nin ilk 6rneklerine 15. ylizyilda rastlanir. Ahmed-
i Musri tarafindan 1446’da Arapgadan Tiirkceye ¢evrilerek II. Murad’a sunulur. Ardindan
Seyhzade tarafindan yeniden diizenlenip Fatih Sultan Mehmed’e takdim edilir. Sade bir nesitle,
ana anlatiya bagl olarak derlenen kisa ve 6gretici hikayelerden olusan Kirk Vezir Hikdyeleri,
16. yiizyiln ikinci yarisinda gorsel kiiltiirde de kendine yer bulur.®* (Kiziltan, 1991, s.1-5; Bagci
vd., 2006, s. 208; Aral, 2020, s. 205-243; Kiziltan, 2022, s. 473-474).

Istanbul Universitesi T.7415 ve Uppsala Universitesi Vet.38 numaraya kayith Kirk Vezir

Hikayeleri> farkli zamanlarda hazirlanan ancak kompozisyon tasarimlari olarak birbirini takip

53 1540’11 hazirlandig: diigiiniilen Walters Art Museum’da bulunan Tuhfetii’I-ahydr’da benzer bir hikiye
tiirii olarak hazirlanir. Sehzade Bayezid (61.1561) igin Tirkceye gevirilen eser, Kirk Vezir Hikdyeleri nin
Osmanli okuma kiiltiiriindeki bilinen en erken resimli 6rnegidir. Bkz. Renda, 2004, s. 311-322; Ayrica bkz.
bu tezde s.22.

% Ali Ufki Bey’in aktardigma gore, 17. yiizyilda Enderun’da egitim goren kisiler, Kirk Vezir Hikdyeleri
anlatis1 da dahil olmak iizere, Kelile ve Dimne, Binbir Gece Masallari ve Seyyid Battal gibi hikayeler
okumaktaydi (Fetvaci, 2000, s. 55-56). Bu konuyla ilgili ayrintili tartisma igin bkz. bu tezde s. 37, dipnot
46.

%5 Genel olarak hikdye su sekildedir: Acem lilkesinin padigahi Sah-1 Hafikayn’a Allah giizel bir ogul verir.
Ogluna hendese, hey’et, hikmet gibi bilgileri 6gretmesi i¢in bir hoca tayin eden sah, karist 6liince bir
sultanin gen¢ kiziyla evlenir. Saraya gelen gen¢ kadin sehzadeye asik olur. Bir giin sehzadenin talihine
bakan hocasi, kirk giin siirecek bir ugursuzluk donemi gordiigiinden ona bu siire iginde konugsmamasini
ogiitler. Sah, hi¢ konugmayan oglunun bir derdi oldugunu diislinerek teselli etmesi i¢in geng¢ hatunun onunla
ilgilenmesini ister. Hatun, sehzadeye olan askini ve sah1 zehirleyip dldiirerek ona kavugmak igin yaptigi
plani aciklar. Sehzade higbir cevap vermez ve onun isteklerini de karsiliksiz birakir. Ofkelenen hatun iistiinii
basini paralayip saha gider, sehzadenin saldirisina ugradigini sdyleyerek oglunu 6ldiirtmesi i¢in onu ikna
eder. Sahin bu kararini duyan kirk veziri sehzadeyi bagiglatmak i¢in her giin sirayla kadinlarin diizenbaz
olduklarini, onlara giivenilmemesi gerektigini telkin ederken hatun da oglunu 6ldiirtmesi i¢in kirk gece
boyunca ona giivenmenin biiyiik bir hata olacagini hikdyelerle ispatlamaya ¢aligir. Kirkiner giin hocasi
tehlikenin gectigini haber verince sehzade basina gelenleri babasina anlatir. Olup biteni goren cariyelerin
de sahitligiyle oglunun masum oldugu anlagilir. Saclarindan bir aygirin kuyruguna baglanip ¢ole salinan



45

eden iki resimli niisha olarak hazirlanirlar. Nakkas Osman’m iislubunu takip eden IUK kopyast
1580’lerde iiretilmis olmalidir. Katib Muhammed b. Mustafa tarafindan istinsah edilen °® UUL
kopyasi, s6z konusu eseri takip eden yillarda hazirlanmistir. Her iki eserin resim iisluplar
birbirine oldukc¢a yakin olmakla birlikte, figiirlerin, mekanlarin ve doga tasvirlerinin islenis
bigimleri farkli nakkaslar tarafindan hazirlandigini agik¢a gostermektedir (Resim14-15).
Her iki el yazmasi, III. Murad donemi saray nakkashanesinin yogun iiretim ortaminda
daha Once iiretilen eserlerin, kendinden sonraki resimli el yazmalarina 6rnek olusturmasi

bakimindan 6nem tasir (Bagc1 vd., 2006, 5.208-209; Aral, 2020, 5.205-243).

Resim 14: Sah Cefekan’in karisinin sehzadeyi Resim 15: Sah Cefekan’in karisinin sehzadeyi
kandirmaya galismast, Kurk Vezir Hikdyeleri, TUK, kandirmaya ¢alismasi, Kirk Vezir Hikayeleri, UUL
T7415,y.6a Vet.38, y.4b

16. yiizyildaki canli resimli kitap iiretimi ortaminda ardi ardina ortaya ¢ikan bu el

yazmalari, donemin artan talepleri ve iiretim diizenliligiyle baglantil1 bir siireklilige isaret

hatun pargalanarak 6liir. Sah tahtini ogluna birakir ve ikisi beraberce 6liinceye kadar mutlu bir hayat siirerler
(Kiziltan, 1991, s. 8-10).

% y.164a’da eserin son satirinda eseri istinsah eden Muhhamed b. Mustafa’nin adi geger. Eser buradaki
bilgilere gore 995 ( 1586-87) senesinde kopyalanmustir ( Zal, 2015, s. 1280).

“Kitab-1 Muhammed bin Mustafa-yi fi sene-i hams u tisin tis’'ma’it...” seklinde ifade edilmistir (Kitdb-1
Kuwrk Vezir, Uppsala University, Vet.38, y.164a).
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eder. Kitaplar arasindaki bu gorsel etkilesim ve benzerlik, ylizyilin sonlarinda hazirlanan
el yazmalarinda da devam eder. Ayni igerige sahip hikdye kitaplarinda tasarlanan
kompozisyonlarin, adeta bir tiyatro sahnesi gibi birbirini tekrar etmesi, donemin iiretim

stireclerindeki giiclii gorsel iliski ve devamliligi ortaya koymaktadir.

Kirk Vezir Hikdyeleri gibi Ogretici nitelikteki eserlerin, saray ve kentteki kiraat
meclislerinde yliksek sesle okundugu bilinmektedir. Bu tiir eserlerin yani sira,
kahramanlik ve ask temal1 hikayelerin de yogun ilgi gérdiigi kaydedilir. (Sezen, 1988, s.
20-25; Fetvaci, 2000, s. 56-57; Evliya Celebi, 2008, s. 482).%” Osmanli diinyasinda biiyiik
bir ilgiyle okunan bu metinlerin yeniden kopyalanmasi ve resimlenmesi, 6zellikle 16.
yiizyilin sonlarinda belirgin bir canlilik ve doniisiim yasandigini1 gostermektedir. Anlasilir
Tiirkce ile yazilmis, gilizel nesir 6rnekleri ve zengin gorsel anlatimlarla siislenmis hikaye
kitaplari, 16. yiizyl Osmanli kiiltiir ve sanat ortaminda onemli bir konuma sahip
olmustur. Bu donemde, saray ve ¢evresinde Kirk Vezir Hikdyeleri’nin iki ayr1 niishasinin
ardisik olarak iiretilmesi, s6z konusu iiretim siirecinin somut ornekleri arasinda yer

almaktadir.

Bu hikayeler sesli okuma etkinliklerinin igerisinde performans nesneleri olarak
kullaniliyor olmaliydi. Anlatilarin igerisinde yer alan kimi ifadeler bu fikirleri destekler
niteliktedir. Ornegin Kirk Vezir Hikdyeleri’nde her yeni hikdyeye gegilirken kirmizi
renkle yazilmis gegis ciimleleri ile okuyucu uyarilir. Okuyucu veya dinleyici bagka bir
anlatiya gecildigini farkeder ve kendini yenilerine hazirlar. Bunun yaninda TUK T.7415
numarali eserin son yapragi Misirli Padisah ve Karisi hikayesinden sonra Firdevsi’nin
Sehnamesi’den beyitler yer alir. Siirin hemen ardindan anlatici okuyucuya tekrar Tiirkce
seslenir. Hikaye “Eyiiyii eylikle yad iderler/ ydardzdan kagup feryad iderler ” ctimlesi ile
son bulur. Misirhi Padisah ve Karis1 hikayesi, sultanin karisinin ihaneti karsisinda
yasadagi acty1 anlatir. Bu iizlintiiden kurtulmaya calisan sultanin {iziintiisii bir tiirlii
dinmez. Anlatic1 bu hikdyenin sonunda dgiitler verir. lyilik edenin iyilik buldugundan ve
eger bir insan iyi olursa 6ldiikten sonra dualarla anilacagindan bahseder. Anlatilardaki bu
detaylar okuyucunun yaninda dinleyicinin de varliginin olast oldugunu diisiindiiriir.

Hikayelerin igerisine siklikla yerlestirilen nazim parcalar1 anlaticinin veya okuyucunun

5" Evliye Celebi Seyahatnamesi’nde meddahlara da yer verir. Celebi bu toplulugun, tahtirevanlar iizerinde
ellerinde c¢evganlari, bellerinde mecmualariyla dolasarak kissalar okudugundan bahseder. Bkz. Evliya
Celebi, 2008, s. 482.
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edebi giiciinii ortaya koymak adina diizyazinin aksine daha agir bir {islupla yazilir.
Hikayelerdeki bu detaylar anlaticinin yetenegini ve edebi giiciinii ortaya koymanin bir

yolu olarak gériilebilir (Kavruk ve Pala, 1998, s. 491-493; Degirmenci, 2015, s. 635).

16. ylizyilda resimli hikaye kitaplarinin terciime edilmesi konusunda hareketli bir iiretim
ortaminin oldugunu gosteren bir diger 6rnek bugiin Paris Bibliothéque nationale de
France’da (BnF) bulunan Sup. turc. 1243 numaraya kayith resimli Hiimdyunname
kopyasidir. El yazmas1 Hiimdyunndame’nin yalnizca belirli bir boliimiinii olusturdugundan
bugiine kadar iizerine c¢alisilmasi gii¢ olmustur. Ancak Francis Richard 2022 yilinda
yaymlamis oldugu makalesinde eserin izlerini siirer.® Birbirinden ayrilmis bu el
yazmasinin diger pargalart Bibliothéque universitaire des langues et civilisations
(BULAC) Ms. 205 numaraya kayitli koleksiyonda bulunur. Richard, eserin yapraklarinda
bulunan pervaz siislemelerine dayanarak ayni atdlyeden c¢ikmis oldugunu soyler.
Kiitliphane kayitlarinda da eserin BnF Sup.turc.1243 numarali eserin bir parcast oldugu
belirtilir. Her iki niishanin da bas1 ve sonu eksiktir. 5 resim barindiran 35 yapraktan olusan
BnF kopyasinin yan kagidinda Boulevard Hausmann'daki Cornuau kitapgisindan 5 Subat
1906'da satin alindigina dair bir bilgi yer alir. El yazmas1 muhtemelen pargalara ayrilarak
daha sonra Fransa’da ayr1 ayrn kitapeilara satilmis olmalidir (Yapici, 2020, s. 475-493;
Richard, 2022, s. 375-371).

Edgar Blochet, Catalogue des Manuscrits Turcs isimli katalog calismasinda, Paris’te
bulunan niishanin Ali Celebi’nin Hiimdyunndmesi’nin>® baska bir versiyonu olabilecegini

yazar (Blochet, 1933, s. 209). Ancak metnin dilindeki sadelik terciimenin Hoca

5 Bkz. Richard, 2022, s. 357-371.

% Kelile ve Dimne isimli 6giit verme amaci tasiyan hayvan masallarinin bir Osmanli versiyonu olan
Hiimdayunndme, 16. yiizy1lda Fars¢a Envar-1 Siiheyli’den Aleaddin Ali Celebi tarafindan Tiirkce’ye terciime
edilir ve Sultan I. Siilleyman’a sunulur. Kelile ve Dimne orijinalinde Sanskritce bir hikaye kitab1 olup Sasani
Sah’1 Anusirvan zamaninda (531-591) Iran’a getirilip Pehleviceye cevirilir. Eser 750 civarinda Abbasi
Halifesi el-Mansur zamaninda Abdullah ibn el-Mukaffa tarafindan Arapgaya cevirilir. 1150 yilinda Kelile
ve Dimne Hikdyesi Nasrullah Sirazi tarafindan Farsc¢a’ya ¢evirilir ve Gazne sultanm1 Behram Sah’a ithaf
edilir. Dogu edebiyat kiiltiiriinde oldukg¢a sevilen Kelile ve Dimne 15. yiizyilin sonunda Hiiseyin Vaiz-i
Kagsifi tarafindan Herat’ta Emir Ahmed Siiheyli’ye ithafen yeni bir iislipta ve bazi ilavelerle tekrar kaleme
alinmistir. Envar-1 Siitheyli adi verilen bu ¢alisma Nasrullah’mn eserini gélgede birakacak derecede ilgi
gdrmiis ve 19. yiizyilin baglarindan itibaren 6zellikle Hindistan, Iran ve Avrupa’da defalarca basilmustir.
Ayrica pek ¢ok mensur ve manzum Farsca terclimesi bulunan eserin ilki 16. yiizyila ait olmak {izere birgok
Tiirkge cevirisi vardir. Bunlarmn en iinliisii, Vasi® Alisi diye taninan Aldeddin Ali Celebi’nin Kasifi’nin
Farsca Envdr-1 Siiheyli’sinden Hiimdyiinndame adiyla yaptig1 terciimedir (inal, 1976, s. 439-466; Akiin,
1989, s. 315-318; Karaismailoglu, 2022, s. 210-212).
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Mes’ud’un Kelile ve Dimne’sinin bir kopyas: olabilecegini diisiindiirtiir.?® Bu nedenle

asagida tanitilacak resimlerin alt yazilar1 Kelile ve Dimne olarak tanimlanacaktir.

Anlati, oldukea sade ve anlasilir bir Tiirkge ile kaleme alinmistir. Ancak, eserin yapraklari
karisik durumdadir. Bu durum hikayenin takip edilmesini giiclestirmektedir. Muhtemelen
yapraklar ciltten ¢ikarilmis ve sonrasinda yeniden bir araya getirilmistir. BULAC
niishasinda, 2b’den 13a’ya kadar yer alan 4slan ile Okiiz hikdyesi okunabilmekte ancak
anlat1 burada sonlanmaktadir. Hikdyenin devami ise BnF niishasinin ilk yapraklarinda
tekrar takip edilmektedir. BnF niishasindaki Tacir Karisi, Nakkas ve Kul®® hikayesinin
devami eksik olup, bu anlatinin tamami i¢in yeniden BULAC niishasina bagvurmak
gerekmektedir. Bu durum, hikayenin sayfalarinin karistigini ve yapraklarin muhtemelen

ciltten ¢ikarilip tekrar birlestirildigini gostermektedir (Yapici, 2020, s. 475-493).

BnF el yazmasinin pervaz bezemeleri, 16. yiizyil ortalarinda yaygin olan kivrimli bitkisel
motifler, hatayi slislemeler ve hangeri yapraklarla zenginlestirilmistir. Benzer slislemeler
ayni kitabin BULAC’da bulunan yapraklarinda da gozlemlenmektedir (Resim 16-17).
Eserin sade ve anlasilir metnine uyumlu olarak, resimler de acik ve anlagilir
kompozisyonlarla, mekan ve doga icinde konumlandirilmis figiirlere odaklanarak,
siislemeden uzak bir anlayisla ele alinmistir. Ancak pervaz siislemeleri, genel resimleme

yaklagiminin aksine, oldukg¢a gdsterisli ve zengin bir bezeme diliyle hazirlanmistir. Bu

80 Ali Celebi’nin yazdi1 Hiimdyunndme metninin transkripsiyonu icin Bkz. Biilbiil, T. (Ed.). (2017).
Hiimayiin-name (Filibeli Alaaddin Ali Celebi). Tiirkiye Bilimler Akademisi Yayinlart.

Hoca Mes’ud’un Kelile ve Dimne’sinin igerigi i¢in Bkz. Toska, Z. (1989). Tiirk edebiyatinda Kelile ve
Dimne ¢evirileri ve Kul Mesud ¢evirisi (2 cilt) (Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi). Istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dalu.

61 Anlatiya goére Kesmir sehrinde yasayan bir tiiccar vardir. Tiiccarin giizel karis1 onlara komsu olan nakkasa
asik olur. Nakkas ve kadin zaman i¢inde bulusmak isterler. Géze ¢arpmadan bulusmak icin bir care
diisliniirler. Bir giin tiiccar birka¢ giinliik bir yolculuga ¢ikar. Kadin firsat bu firsat deyip nakkasi evine
davet eder. Nakkas, kadina beyaz ve siyah renkte bir kiyafet giyecegini, bunun bulusmalar1 i¢in bir isaret
olacagi haberini gonderir. O sirada nakkagin kulu iki sevgilinin bu hilesini duyar ve nakkagin gelmedigi bir
giin beyaz ve siyah renkte kiyafetleri giyerek kadinla birlikte olur. Kul kiyafetlerle isi bitince, nakkasin
evine birakir. Nakkas zaman bulunca tekrar kiyafetleri giyer ve sevgilisinin yanina gider. Sevgilisi az 6nce
evine geldigini diigiinerek hayrete diiser. Nakkas bu durumun karsisinda olanlar1 anlar ve kiyafetleri yakar
(Toska, 1989, s. 66).
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dikkat gekici bezemeler, eserin saray ve ¢evresi gibi seckin bir ziimreye hitap edecek

bi¢imde tiretildigini diisiindiirmektedir.

Resim 16: Eserin kenar siislemelerinden detay, Kelile ve Dimne, BnF, Supplément turc. 1243, y.1a

Resim 17: Eserin kenar siislemelerinden detay, Kelile ve Dimne, BULAC MS. Turc. 205, y.6b

El yazmasinin tarihlenmesi konusunda bazi belirsizlikler séz konusudur. Kiitiiphane
kayitlarinda resimlerin 17. yiizy1l baslarinda tiretildigi bilgisi yer alir. Ancak eserin sahip
oldugu tislup Nakkas Osman’in stilini yansitan ve 1560-70 yillarina atfedilebilecek kimi
resimlerle yakim bir dile sahiptir. Ozellikle figiirlerin islenisi onun portre anlayisinin bir
yansimasidir. Paris niishasinda yaprak 22b’de yer alan “/ki Papagan ve Hiikiimdar in

Karisi "%

hikayesinin {islubu Nakkas Osman’in calistigt bilinen 1565°te tasarlanmig
Sadi’nin Giilistan adli eserindeki resimlere ok yakindir. Ozellikle figiirlerin ve doga
unsurlarinin ele alinig bigimi onun yarattigl lislubun izlerin belirgin bir sekilde tasir

(Resim 18-19).

62 Bir smir beyi, karisi ve koleleriyle birlikte yasar. Giiglii ve saygin biri olan beyin giizelligi herkesce
konusulan bir de karisi vardir. Kotii niyetli bir kole karisina asik olur. Bu kéle, karisina zarar vermek igin
firsat arar. Kole, bir plan yaparak sinir beyinin karisina iftira atmak amaciyla iki papagani kullanmaya karar
verir. Bu papaganlar, Belh dilinde konusabilen ve etkili bir sekilde egitilebilen kuslardir. Kéle, papaganlar
Belh dilinde konusturacak ve hiikiimdarin karisina iftira atacak sekilde egitmeye caligir. Planlarina gore
papagan karisinin Bey’i aldatti1 yalanini dgretecektir. Papaganlar, hiikiimdarin karisina yonelik oldukga
kotii ve asilsiz suglamalarla konusmaya baglar. Siir beyi, karisina yapilan suglamalarin farkina varinca
biiylik bir 6fkeye kapilir ve bunun ne kadar yanlisg bir sey oldugunu anlamaya calisir. Bir siire sonra,
Belhliler, bu olay1 duyduklarinda saskinliklarini gizleyemezler. Ciinkii papaganlar, Belh dilinde yanlis
yonlendirilmis sozler sdylemekte, karisinin sugsuz olduguna dair herhangi bir delil olmadan kotiiliik
yapilmaktadir. Nihayetinde kole, yaptig1 kotiiliiklerin ortaya ¢ikmasiyla cezalandirilir. Siur beyi ve gevresi,
karisina atilan bu iftiray1 tamamen reddeder ve dogruyu ortaya ¢ikarirlar (Biilbiil, 2017, s. 536-539).
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BULAC niishasinin resimleri de BnF kopyasi ile uyum i¢indedir. Eserde yer alan “Tacir
Karisi, Nakkas ve Kul” hikayesinde karsilikli oturan bir kadin ve erkek figiirii yer alir. Bu
resim, Kitapta yer alan diger imgeden farkli bir sanat¢inin elinden ¢ikmis olmalidir,
Osmanli saray nakkashanesinin nispeten daha az usta bir nakkasina atfedilebilir (Resim
20). Bu durumda bugiine erisen bu eksik Kelile ve Dimne niishasini miize kayitlarinda

belirtildiginden daha erken yillara, 1560 ve sonrasina tarihlendirmek gerekir.

CARNAI Y Ao e, < = _
Resim 18: “Iki Papagan ve Hiikiimdar’in Karis1”, Kelile Resim 19: Sadii Giilistan, 1565, WFGA, F.
ve Dimne, BNF, Supplément.turc.1243, y.22a 1949.2,y.153b

Resim 20: Tacir Karisi, Nakkas ve Kul Kelile ve Dimne, BNF Supplément turc.1243, y.6b
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Erken donemlerden itibaren sevilerek okunan Kelile ve Dimne hikayesinin, hem Tiirk hem
de diinya miizelerinin koleksiyonlarinda yer alan ¢ok sayida resimli kopyas1 bulunmaktadir.
Yukarida da deginildigi lizere, Ali Celebi tarafindan yapilan Hiimadyinndme terctimesi,
yalnizca saray ¢evresinde degil, daha genis bir kitapsever kesim arasinda da ragbet gérmiis,
bu ilgi dogrultusunda eserin birgok musavver kopyast iiretilmistir.® Seckin okuyucular icin
hazirlanan bu el yazmalari, siislii ciltleri ve tezhipleri, zengin resim programlariyla dikkat
ceker. Bu durum, s6z konusu donemde hikayelerin yalnizca okunmakla kalmayip,
resimlenerek sunulmasinin da Osmanli gorsel kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi haline geldigini

gostermektedir.

Ozellikle 1560’11 yillardan sonra iiretildigi anlasgtlan BnF ve BULAC’da dagmik halde
bulunan s6z konusu Kelile ve Dimne niishasi, 16. yiizyilin sonlarina dogru sekillenecek olan
gorsel ifade bigiminin Onciillerinden biri olarak 6ne cikar. Bu el yazmasi, eserin yalnizca
edebi degil, ayn1 zamanda gorsel kiiltiirdeki karsiliginin da giiglii oldugunu ortaya koyar.
Dolayisiyla, Kelile ve Dimne’nin bu donemde hem metin hem de resim araciligiyla nasil
yeniden tretildigi, anlatilarin Osmanli sanatinda nasil bi¢imlendigine dair 6nemli ipuglar
sunmasi bakimindan dikkate degerdir. Yiizyilin sonlara dogru, izleyiciyi resim araciligiyla
anlatiya daha aktif bir sekilde katilmaya tesvik eden yerlesik bir hikdye resimleme anlayiginin
gelistigi gozlemlenir. Sanatgilar, kompozisyonlart hem daha anlagilir kilmak hem de anlatinin
en dramatik anlarim1 6ne ¢ikarmak amaciyla belirgin temalar ve ikonografik unsurlar

kullanarak, dnceki donemlerden miras kalan gorsel anlatim dilini daha da gelistirirler.

2.2. MUSAVVER FERRUHRUZ HIiKAYESI VE BENZERLERI

16. yilizyilin son ¢eyreginden itibaren iiretimi desteklenen bir grup resimli hikaye kitabi
ozellikle dikkatleri tizerine ¢eker. Dasitdn-1 Ferruh u Hiimd, Kissa-i Sehr-i Satran, Kissa-i
Ferruhruz, Tuhfet il Leta 'if basglhiklarini tagiyan eserler bir agk macerasmin ¢evresinde gelisen
olaylar1, savaslari, miicadeleleri ve fantastik olaylar igeren resimli terclime hikayelerdir. Sade
bir Tiirk¢e ile yazilmis bu eserler, uzun, icige ge¢mis, karmasik hikayelerin ve bolca

resimlerin yer aldig1 yazmalardir. Boyutlari, sayfa tasarimlar ve resim diliyle pek ¢ok agidan

8 Hiimdyinndme el yazmalarinm gesitli resimli kopyalarina dair bilgi igin bkz. Parladir, 2011, s. 27-55;
Inal, 1976, s. 439-464.
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ortak noktalar barindiran bu eserlerin kokleri Fars ve Arap edebiyatina dayanir (Kavruk,

1998, s. 26; Bagci vd., 2000, s. 214; Fetvaci, 2000, s. 303).

Bu ¢alismanin temel konusunu olusturan resimli Kissa-i Ferruhruz hikayesi, 12. yiizyilda
[ran’da yaziya gecirildigi diisiiniilen Samek Ayyar anlatisinin bir boliimiinii temsil etmektedir.
Hikayenin hem igerik hem de gorsel tasarim agisindan devami niteliginde olan Kissa-i Sehr-
i Satran, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde T.9303 numarastyla kayithdir. Igerik ve
tasarim bakimindan birbirini tamamladig1 anlasilan bu iki el yazmasmin iligkileri mevcut
literatiirde karsilagtirmali bigimde degerlendirilmemistir. Bu boliimde, Kissa-i Ferruhruz ile
Kissa-i Sehr-i Satran arasmdaki metinsel ve gorsel baglamlar tartisilacak, ayrica ayni
donemde tiretilmis benzer nitelikteki Tuhfetii’l Letd’if ve Ddsitan-1 Ferruh i Hiimd gibi
resimli hikayelere de kisaca deginilecektir. Boylece s6z konusu el yazmalart, igerik, iislup ve
kompozisyon anlayis1 bakimmdan karsilagtirilarak 16. yiizy1l sonlarinda hikaye kitabi
tiretiminde gdzlemlenen anlati ve tasarim yontemleri bakimindan biitlinliiklii bir sekilde
ortaya konulacaktir. Simdiye dek yalmzca fiziksel benzerlikleri iizerinden degerlendirilen bu
el yazmalarinin, hikdye resimleme ilkeleri i¢indeki yerinin daha kapsamli bir sekilde ortaya
konmasi hedeflenmektedir. Ayrica, 15. yiizyllda Osmanli okuma kiiltiiriine dahil edilen bu
edebi metinlerin, terciime faaliyetleri baglaminda 16. yiizyil sonlarinda yeniden giindeme
gelmesinin ardinda yatan yaratici siiregler, kiiltiirel ve sanatsal dinamiklerin anlasilmasi

amaglanmaktadir.

Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran® el yazmalar yaklasik 35x23 cm boyutlarindadr.
Her iki eser, 23 satirdan olusan sayfalardan olusmakta ve okunakli, anlasilir bir nesih hat ile
istinsah edilmigstir. Toplamda 129 resim igeren bu iki yazma, zengin bir gérsel program sunar.
Bu tezde ilerleyen boliimlerde ele alinacak olan Tiirkge terciimeler Ddsitan-1 Samek Ayyar
ve Kitab-1 Samek Ayyar s6z konusu anlatinin katmanli, ¢ok yonlii ve olay orgiisii agisindan
oldukca karmasik bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Metin, birbirinden farkli olaylar
stiriikleyici bir anlatimla bir araya getirerek okuyucu veya dinleyicinin ilgisini canli tutmayi
basaran dinamik bir kurguyla Oriilmiistiir. Kissa-i Ferruhruz, Samek Ayyar anlatisinin ana

karakteri Ferruhruz’un bliyilik agki Giilbuy’a kavusma siirecinde yasadigi seriivenleri uzun

8 Kissa-i Sehr-i Satran, Arzu Mimiroglu tarafindan hem igerik hem de tasarim bakimindan detayl olarak
calisilmistir. Eserin boyutu, cildi ve tasarim i¢in ayrica bkz. Mimiroglu, A. (2011). Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi 'nde bulunan Kissa-i Sehri Satran (IUK. T.9303) yazmasinin minyatiirleri (Yaymlanmamis
yiiksek lisans tezi). Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Konya.
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soluklu ve ayrintili bir bigimde aktarir. Kissa-i Sehr-i Satran ise Ferruhruz’un Satran sehrinde
yasadig1i maceralarla baglar ve onun burada bir baska sevgilisi olan Sirvan Pesin ile
miicadelerini ele alir. El yazmasinda, ana karakter Ferruhruz’un yakin dostu Samek ile
birlikte karsilastigi zorlu maceralar ve olaganiistii olaylar yer alir. Anlatinin ilerleyen
boliimlerinde ise Ferruhruz’un oglu Merzuban’in agki ve maceralar1 6ne ¢ikar. Her iki metin
de icerik acisindan birbirini tamamlar niteliktedir.®® Kahramanlar ve olaylar el yazmalari
boyunca kronolojik bir biitlinliik i¢erisinde aktarilmaktadir. Anlatilar, yogun ve katmanl bir
olay orgiisiine sahiptir. Bu durum, resimlerin metinle kurdugu iliskiyi anlamlandirmak
acisindan anlattya hakim olmayi zorunlu kilar. Zira sahnelerde betimlenen olaylar1 ve
karakterleri dogru sekilde ayirt edebilmek, ancak metnin icerdigi anlati dizgesinin iyi
kavranmasiyla miimkiindiir. Bu baglamda, resimler metinden bagimsiz olarak tek baslarina
yeterli bir anlam {iretmez. Gorsel anlatim ancak yazil igerikle birlikte degerlendirildiginde

anlamli hale gelir.

Her iki el yazmasindaki resimlerin iislubu birbiriyle uyum i¢indedir. Resimler, konularini
sade kompozisyonlarla yorumlayan bir anlatim dili yansitir. Sanatgilar, kompozisyonlar
tasarlarken her iki cilt boyunca benzer renk paletlerini kullanmiglardir. Biiyiik ve sakin
figiirler, yiiksek ufuk cizgileri ve genellikle anlatiya sadik kalan, asirn ayrintiya yer

verilmemis kompozisyonlar tercih edilmistir.

Ressamlar, anlati boyunca belirledikleri karakterlerin portrelerini iki cilt boyunca oldukga
belirgin bir tutarlilikla tasvir etmiglerdir. Bu sayede, izleyiciler hikdye boyunca kahramanlar
kolayca ayirt edebilir ve anlatimdaki siirekliligi takip edebilirler.®® Ornegin, hikdyenin ana
kahramanlarindan Samek, kostiimii ve portresiyle taninir hale gelmistir. Samek, Ferruhruz
geng bir prensken ona hizmet eder. Kissa-i Ferruhruz el yazmasinda Samek daha geng bir
figiir olarak tasvir edilirken, Kissa-i Sehr-i Satran el yazmasinda, Ferruhruz’un yaslandigi

evrelerde Samek’in de yaslandigi nakkaslar tarafindan vurgulanmistir (Resim 21-22). Bu

8 Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran anlatilari, birbirini tamamlayan hikayelerin tutarli sekilde
stirdiirtilmesiyle belirginlesir. Hikdyenin konusu Samek Ayyar’in Tiirkge terciimelerinden olusturulmustur.
Hikayenin konusu i¢in bkz. EK1.

6 Kissa-i Ferruhruz hikdyesinde yer alan kahramanlar i¢in bkz. EK 6; resimlerin temsil ettigi sahneler i¢in
bkz. EK 2.
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detaylar, sanatcilarin karakterlerin zaman ic¢indeki degisimlerini gorsellestirme

konusundaki 6zenini ortaya koymaktadir.

Resim 21: Samek Ayyar’in Hursid Sah’a ulagmast, Resirﬁ 22‘: Samék Ayyz;r’ln Mc;rzp.l')an Sahl ’kunarmas1,
Kissa-i Ferruhruz, BL. Or. 3298 ,y.71a Kussa-i Sehr-i Satran, IUK.T 9303
El yazmalar1 boyunca anlatida one ¢ikan konular da dikkat g¢ekicidir. Bu durum,
hikayenin igerigi hakkinda ve eserlerin birbirini takip eden niishalar olduguna dair 6nemli
ipuclar1 sunar. Ornegin, hikdye boyunca énemli kahramanlardan biri olan Samek’in
resimlerde sikga yer aldigimi belirtmek gerekir. Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i
Satran’daki, Samek anlatilari, bu hikayenin, resimleyenler ve okuyucular tarafindan
esasen kahraman Samek’in hikayesi olarak algilandigimi ve o6zellikle resimlerde
vurgulandigini diigiindiirmektedir. Samek, sik sik kilik degistiren ve ayyar gruplarinin
lideri olarak tasvir edilir. Onun en yakin ayyar dostu ve kiz kardesi olarak tanimlanan Ruz
Efzun ise kadin ayyar olarak Samek’ten geri kalmaz. O da zeki, kurnaz ve kilik degistirme
konusunda ustadir. Bu 6zellikler, resimlerde sik¢a kendini gosterir. Her ne kadar hikaye
Ferruhruz’un adiyla anilsa da resimli kompozisyonlarda Samek’in 6ne ¢ikisi, anlatinin
aslinda onun maceralarini, hilelerini ve kahramanliklarin1 kapsadigini ve izleyiciler ile
okuyucular tarafindan bu sekilde algilandigini ortaya koymaktadir. Tema olarak
resimlerde benzer kahramanlarin vurgulanmasi da bu el yazmalarinin birbirini takip eden

ciltler olarak iiretildigini bir kez daha pekistirir (Resim 23-24).
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Resim 23: Ferruhruz ve Samek’in ayyar dostlariyla Resim 24: Ruz Efzun’un Merdan Duht’u kurtarmasi
bulugmasi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298, y.140b Kissa-i Sehri Satran, TUK. T.9303, y.68b

Diger yandan, kompozisyonlarda hakim olan resimleme stratejilerinin de ayni tutarlilikla
siirdiiriildiigii goriiliir. Ornegin hikdyenin en belirgin temalarmdan biri ayyar gruplarmin
kilik degistirme konusundaki ustaliklaridir. Metin okundugunda bu durum daha da
belirginlesir. Kahramanlar dyle yeteneklidir ki diigmanlari onlarin kurdugu tuzaklar asla
fark edemez. Sanat¢ilar bu anlatilar1 resimlerde metne sadik kalarak yansitmiglardir. Her
iki el yazmasinda da kilik degistiren kahramanlarin gergek kimlikleri tipki metinde
oldugu gibi gizlenmis, bu ifadeler Londra ve Istanbul niishalarinda ayni tutarlilikla devam
ettirilmistir. Yani ilk bakista izleyici metinden bagimsiz kilik degistirenin kim oldugunu
anlayamaz. Omegin kadin kahramanlardan Ruz Efzun anlatida ¢ogu zaman erkek
kiligindadir ve kadm kimligini hep saklar. Diisman sahlar veya askerler onun bu
doniislimiinii anlamazlar. Metinde Ruz Efzun’un vurgulanan bu gii¢lii yan1 her iki

resimde de benzer tutumlarla siirdiiriiliir (Resim 25- 26).
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Resim 25: Ruz Efzun’un (sol iistte erkek kiliginda) Resim 26: Samek ve Ruz Efzun’un (sagda erkek
cariyeyi oldiirmesi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298,  kiliginda) Rubal’1 kagirmasi, Kissa-i Sehr-i Satran, TUK.
y.222h T.9303, y.120a

Tiim bu unsurlar, Londra ve istanbul niishalarmin 16. yiizy1l sonunda birbirini takip eden
resimli niishalar olarak iiretildigine isaret etmektedir. Bu anlatilar birbirinden ayr1 degil,
birbirini tamamlayan igeriklere sahiptir. Londra niishasinda Satran Sehri’nde baglayan
yeni maceralarmn devami Istanbul niishasinda okunmaktadir. Ayrica, Londra niishasi
olaylarin devam edeceginin sinyallerini vererek, tamamlanmis bir son yerine acik bir bitis
sunmaktadir.%” Istanbul niishas1 ise Ferruhruz ve Samek’in Satran Sehri’ndeki maceralari
ile baslar. El yazmasinin sonu ise tam bir bitisi temsil eder. Eserin son yapraginda anlatici

bu ask dolu hikayeyi bitirmekten biiyiik mutluluk duydugunu ve sultandan ¢ok biiyiik

67 Hikaye Ferruhruz’un Garip Sah’mn tutsakligindan kurtulmasiyla son bulur. Bu siiregte Samek ona yardim
etmistir. Kagmay1 basaran kahramanlarin diismanlari Cam Sah ve Sah Katus, Muhterikat Sehri’ne giderler
ve yeni bir saldir1 gerceklestirme planlaria girisler. Hikdyenin son sayfasinda Ferruhruz miicadelelerin
ardindan babasmin yanma gelir ve ellerini Oper ardindan bir bagka dostu Ebrek’e; “ Ey Ebrek! Ne
durursun? Alem Efiiiza (Samek Ayyar) var, gor ki niciin bu dna degin eglendi kaldi. Gelir mi, yohsa biz
anda varub getiirmege ihtiydc var midir? Bu hos ahvali ne oldugun sihhati iizre tefahhus idiib haber getiir
dedi. Ebrek, bi-ser ii cesm deyip faban (?) getiirdii” diyerek dostu Samek’i getirmesini ister. Bu durum
anlatinin devaminin gelecegine isaret eder. Samek bulunduktan sonra maceralara devam edilecektir. Samek
Satran sehrinde tutsak kalmistir. Kissa-i Sehr-i Satran buradan devam edecektir (Kissa-i Ferruhruz, Or.
3298, y.263b); Samek’in Satran Sehri’nde devam eden maceralarinin detaylari i¢in bkz. EK1, 5.285-291.



57

ihsanlar bekledigini yazar.®® Tiim bu ipuclar1 her iki el yazmasmin birbirini izleyen

niishalar olarak tasarlandigini bir kez daha gdzler Oniine serer.

16. ylizyilin sonunda benzer igerikte el yazmalarinin saray ve g¢evresinde yogun bir
sekilde ilgi gordiigli ve tasarlandigi bugiine gelen resimli hikayelerle anlasilir. Kissa-i
Ferruhruz resimli hikayesiyle tasarim, boyutlar ve lslup acisindan yakin iliskiler
barindiran bir diger el yazmasi ise bugiin Aga Khan Museum AKM.280 numaraya kayitl
Tuhfet il Leta’if ‘dir. Donemin tiretim pratiklerini anlamak i¢in Tuhfet il Leta’if resimli

hikayesini yakindan incelemek oldukca 6nemlidir.

Tuhfetii’[-Letd if, geng bir sehzade olan Sah Ramin ile sevgilisi Mah Pervin’in karada ve
denizde yasadiklar1 gesitli maceralar1 ve diismanlarim1 yenerek birbirlerine kavusma
Oykiisiinii anlatir. Eserin basligi, hikdyede yer alan anlatilarin daha 6nce var olan farkli
hikayelerden derlenmis olabilecegi diisiincesini uyandirir.®® Hikaye, Sah Ramin ve Mah
Pervin’in agki etrafinda sekillenen olaganiistii olaylar1 ve maceralari isler. Eserin bilinen
tek niishas1 Tiirkce olup baska bir dilde 6rnegi giiniimiize ulagmamaistir. Meredith Owens,
eserin Farsca bir metinden uyarlanip uyarlanmadigina dair kesin bir bilgi bulunmadigini
ifade eder. Bununla birlikte, benzer 6rnekler goz oniine alindiginda hikdyenin Farscadan
Tiirk¢eye aktarilmis olabilecegini vurgular (Owens, 1989, s. 527; Graves ve Ed, 2011, s.
146).

Sonug olarak hikayenin bugiine ulagsmis tek bir Tiirk¢e niishas1 bulunmaktadir. Eser, Ali
b. Nakib Hamza tarafindan kaleme almmustir.”® Ancak Ali Nakib b. Hamza hakkinda
giiniimiize ulagsmig ayrintili bilgiler bulunmamaktadir. Metin igerisinde yazar, eseri
olusturma siirecine ve yasina dair ipuclari sunar. El yazmasinin 208a numaral1 yapraginda

aktarilanlara gore, yazar II. Murad i¢in farkli metinler yazmistir. Yazar, bu hikayeyi I1.

8Bende-i hakir miitercim bi-destgir eydiir kim Kerem-sah Gazanfer-fer ii sehinsah-1 vala-giiherden
timidvarim” Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303, y.216a

89 Klasik Tiirk edebiyatinda, niikteli, mizahi, giildiiriicii oldugu kadar diisiindiiriicii ve ibret verici olaylarin
kisa ve 0z bir sekilde anlatildig1 hikayelere "latife" denir. Bu tiir hikayelerin toplandigi eserlere ise
"letaifname" veya "mecmaii’l-letaif" ad1 verilir. Ancak, bazi eserler "letaifname" olmamasina ragmen bu
tiirtin adiyla amilmaktadir

Fars ve Tiirk edebiyatinda bir araya getirilen uzun hikayelere de “letaif” ismi verilmistir (Kavruk, 1998, s.
149; Altunel, 2003, 5.109-110).

™ Tuhfet il Letd’if lizerine kapsaml bir inceleme, 2017 yilinda Musa Tilfarlioglu tarafindan hazirlanan
“Ali b. Nakib Hamza ve Tuhfet iil-Leta’ifi” baslikli doktora ¢alismasinda sunulmustur. Tilfarlioglu, eser
iizerinde detayli bir metin analizi yapmis ve miiellif hakkinda degerli bilgiler ortaya koymustur. Detayli
bilgi i¢in bkz. Tilfarlioglu, 2017.
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Murad zamaninda yazdigimi ve ona sundugunu ifade eder.”*Ayni sayfada yer alan
ifadeler, yazarin eseri hazirladig1 siralarda yasinin hayli ilerlemis oldugunu da ortaya

koyar."?

Tuhfet il Leta’if’in resimli kopyasi III. Murad igin 1593-1594 yillarinda hazirlanir. El
yazmast 35,1x21 cm’dir. 227 yapraktan olusur. Altin cedvelli metin bolimi 15 satir
olarak tasarlanmistir. Metinde basliklar yer almaz. Hikaye gecisleri, kirmizi miirekkeple
yazilmig ciimlelerle ifade edilir (Resim 27). Tuhfet’iil Leta’if benzerleri gibi resim
programi bakimindan olduk¢a zengindir. El yazmasiin igerisinde 56 tek, 9 c¢ift yaprak
olarak tasarlanmis toplamda 64 resim bulunur (Resim 28). Eserin igerisinde bulunan
resimlerin neredeyse tamami bugiin Aga Khan Museum’da yer alir. Meredith-Owens su
anda Los Angeles County Museum of Art’da ¢ift sayfa bir kompozisyonun ayni el
yazmasindan ¢ikma oldugunu tespit etmistir (Binney,1979,s.76; Welch, 1982, s. 38;
Owens, 1989, s. 577-578; Graves ve Ed, 2011, s. 146) (Resim 29).

Resim 27: Tuhfet il Letd if hikdyesinden yapraklar, 1593-94, Aga Khan Museum, AKM.280

L “Baki dudm budur Y4 Rabbe’l-dlemin amin. Tenri ol kula rahmet itsiin kim bu kitabi okudukda Murdd
Han’a dud kila kim adl u insdfini padisih-1 kerim arturi vire. Bu kadar yeter baki hod maliimdur” (Tuhfet il
leta’if, y. 208a). “Amma 1ba‘d. Malim ola ki bu kitdb ki ism-i serifi Tuhfetii’l-Leta’if’diir. Murad ibni
Muhammed ibni Bayezid ibni Murad ibni Orhan zamaninda telif olunmusdur” ( Tilfarlioglu, 2017, 5.23).
72<Pir Nakib oglunun dudsini ilahi sen kabiil eyle kim pirleriin duési ciivanlar {izerine miistecabdur. cabet-
makrin eyle leyl ii nehar anun saltanatin arturgil. Habibullah Muhammed ve Mussafa mucizati hiirmetigiin
dah1 ashab-1 giiziniin himmeti anun {izerinden ayirmagil. Baki duam budur ya rabbe’l-alemin. Amin. Tanri
ol kula rahmet itsiin kim bu kitab1 okudukda Murad Han’a dué kila kim adl u insafin1 anun padisah-1 kerim
arturt vire. Bu kadar yeter baki hod malumdur.” (Tilfarlioglu, 2017,s.23). Bu konuda ayrica bkz. Owens,
1989, s. 577-587.
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Resim 28: Hiirremabad Adasi’nda bulugan Sah Ramin ve Mah Pervin’in taht sahnesi, Tuhfet il Leta 'if, 1593-94,
AKM.280.49, y.204a-b

Resim 29: Sah Ramin’in ordusu Demir Kale’ye saldirtyor, Tuhfet il Letd if, 1593-94, LACMA, M.85.237.41

Tuhfet il Leta 'if yukarida sozii edilen benzerleri gibi uzun ve karmasik bir olay orgiisiine
sahiptir. Metin anlasilir ve sade bir nesih hat ile yazilmistir. Hikaye, Zavul iilkesinin krali
Sah Erdesir’in oglu Sah Ramin ve kralin veziri Sehruz’un kiz1 Mah Peri ile karsilagsmalari

ile bagslar. Anlatiya gére Mahperi’nin giizelligi dillere destandir. Babasi kizini
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koruyabilmek i¢in ona bir saray yaptirir ve sarayin disina ¢ikmasina izin vermez. Bir giin
Sah Ramin dolasirken saraym bahgivani ile karsilasir. Bahgivan onu igeri davet eder.
Mahperi saray bahgesinde gezintiye ¢ikar ve Sah Ramin’i gériir. ki geng birbirine agik
olur. Sah Ramin bir giin dayanamaz ve Mahperi’nin odasina tirmanir. Uzun uzun sohbet
eden geng ¢iftin uykusu gelir ve yan yana uyurlar. Vezir gece kizin1 kontrol etmek i¢in
odaya girince iki sevgiliyi sarmas dolas goriir ve ¢ilgina doner. Vezir kizgilikla kizini
bir sandiga kapatir ve denize salar (Resim 30). Sah Erdesir oglunun asik oldugunu
anlayinca, vezirden kizini ister. Ancak vezir korkusundan kizina yaptiklarini sdyleyemez
ve kizin1 gizlice aramaya baslar. Anlatt Sah Ramin’in ayr diistiigii sevgilisini aramasi ile
yasadig1 maceralar1 ve fantastik olaylar ele alir. Sah Ramin’in anlati boyunca en yakin
dostu Hoca Salih’tir. Salih sayesinde geng ¢ift anlatida kimi zaman bir araya gelirler
(Tilfarhioglu, 2017, s.33-103).

Resim 30: Mah Pervin’in iginde bulundugu sandigin denizden ¢ikarilmasi, Tuhfet il Letd’if, AKM.280.4.,y. 10b

Hikaye boyunca kahramanlar birbirilerine kavusmak i¢in miicadele ederken pek ok
fantastik olayla karsilagirlar. Cagdaslarindan farkli olarak Tuhfet’iil Leta’if bu tiirden
konularm resimlenmesi bakimindan 6ne cikar. Ozellikle kalabalik savas sahnelerinin,
olaganiistii olaylarin anlatiy1 karsilayacak sekilde ve hikayeci bir tutumla resmedildigi

goriiliir.
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Ormnegin Sah Ramin ve arkadaslar1 Kur’an’da ad1 gegen uzun siiredir ortadan kaybolan
Ad Kavmi’nin bir iiyesi olan Sedid ibn Ad’m insa ettigi fantastik bir sehre giderler.”
Sedid’in insa ettigi sehrin yedi mil ¢apinda oldugu ve iginde de terk edilmis bir kalenin
oldugu belirtilir. Kale kiymetli taslarla bezelidir. Sah Ramin ve arkadaslar1 saraymn
karsisinda biiyiilenirler. Anlatiya gore kalenin dortkenarinda altindan, giimiisten yapilmis
heykeller bulunur. Heykellerin tiimii Sah Ramin’e donmiis olarak resmedilmistir.
Hikayede Sah Ramin, Sedid ile karsilasarak kaleye girmenin yollarimi arar. Tilsimlari
¢ozmeye ¢aligan Ramin’in maceralar1 anlatilir ( Graves, 2012, s. 146; Tilfarlioglu, 2017,
s. 333-337).

Hikéayede anlatilan kale, tiim detaylariyla ¢ift sayfa kompozisyonda yer alir. Sag tarafta
Ramin ve dostlarinin Irem sehrine varis anlar1 betimlenmistir. Kalenin hikayedeki genis

anlatimi, resimde de zengin bir sekilde yansitilmigtir (Resim 30).

Resim 31: Sah Ramin ve Adamlarinin Dar’iil Bekam sehrine ulagmalari, Tuhfet il Letd’if, AKM.280.40, y.144a-
145b

Sah Ramin, Mahperi’ye kavusma macerasinda acayip yaratiklarla karsilasir, bilinmeyen

iilkelere dogru yola ¢ikar ve fantastik canlilarla miicadele eder. Sah Ramin yakin dostlari

7 Kur’an1 Kerim’e gére Tanr1’ya kars1 gelen Ad kavmi, kendilerine “irem” adi verilen bir yerlesim yeri
yaparlar. Anlatiya gore bu bolgede muhtesem bir saray, heykeller, baglar ve bahgeler bulunur (Kirca, 1988,
5.333-334).
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Simab sehrinin krali Surab ve Hoca Salih ile yolculuklari sirasinda bir canavar ile
karsilagirlar. Bu canavarin basi kusa, pengeleri aslana, digleri domuza, kulagi esege, ayagi
deveye, kuyrugu ejderhaya benzer. Bu arada gokyiiziinde Sah Ramin’e yardim eden
Murg-1 Siran ve dostlar1 dolasir. Murg-i Siran zehirli canavara saldirir. Ancak canavar
pengeleri arasinda sikarak kusu oldiiriir. Bu sirada Sah Ramin bir ok atar ve canavari
etkisiz hale getirir. Ardindan kilictyla gévdesini parcalara ayirir (Resim 32) (Tilfarliogu,
2017, s. 75).

Bu anlatiy1 karsilayan tasvir hikayeyi dogrudan aktarir. Tasvirde Sah Ramin’in dostlar1
canavarin Urkiitiiciiligii karsisinda korkuya kapilirlar. Sah Ramin anlatida da belirtildigi
gibi cesur ve giiclii bir hamle ile zehirli yaratigin govdesini pargalara ayirir. Resmin
arkasinda Sah Ramin’i korumaya calisan Miirg-i Siran’1n saldiridan sonraki hali goriiliir.
Tasvirler sanat¢ilarin metne hakim oldugunu agik¢a gdsterir. Ayrica, nakkaglarin tipki
metindeki gibi, resimlerde de olaylar1 tutarli bir sirayla, ardisik bicimde sunduklar1 dikkat
cekicidir. Bu yaklagim, 6zellikle 16. yilizy1l sonu ve 17. yiizyil baginda resimlenen hikaye
kitaplarinda hakim bir resimleme yontemi olarak goriilir. Asagida, donemin

tiretimlerinde yer alan resimler bu baglamda detayli olarak karsilagtirilacaktir.
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Resim 32: Sah Ramin’in zehirli canavari dldiirmesi, Tuhfet il Letd’if, AKM.280.43, y.168b
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16. yiizyilin sonu 17. yiizyilin baginda saray edebiyat¢ilarini ve ressamlarini mesgul eden
resimli hikdye kitaplarinin hazirlanmasi, III. Mehmed doneminde de devam eder. Bu
calismanin temel tartisma konusunu olusturan Kissa-i Ferruhruz adli resimli hikaye
kitabinin tislup ve tasarim ilkelerini siirdiiren saray atdlyesinin diger bir eseri ise Dasitan-

1 Ferruh u Hiima adli musavver hikayedir.

Ddsitan-1 Ferruh u Hiimd esas olarak manzum olarak hazirlanmis bir metnin nesre
dontstiiriilmiis halidir. Hikayenin metnini detayli olarak ¢alisan Mehmet Giirbiiz ve Tuba
Durmus igerigindeki kiiciik farklarla eserin kaynagini Iskname’den aldigini belirtirler.
Iskname, Mehmed adli bir sair tarafindan Anadolu Tiirkgesi ile yazilmis manzum bir
eserdir. Yazar bu eseri 31 Aralik 1397 yilinda sehzade Emir Siileyman’a (Celebi)
sunmustur. Eserin tek niishas1 Paris’teki Fransa Milli Kiitiiphane’sinde Tiirk¢e yazmalar
arasinda 604 numaraya kayitl olup Sedit Yiiksel tarafindan yayimlanmistir’ (Yelten,
1999, s. 214-215; Bage1 vd., 2006, s. 212-213).

Dasitan-1 Ferruh u Hiima’nin miellifi Mehmed Serif’in ifadelerine gore, I11. Mehmed bir
sohbet meclisinde Mehmed’in Iskname’sinin diiz yaziya aktarilmasini istemistir. Resimli
hikaye kitaplariin tiretimini destekleyen bir biirokrat olarak 6ne ¢ikan Babiisadde Agas1
Gazanfer Aga, bu eserin ¢evrilme gorevini daha once saray i¢in igler yapan Mehmed
Serif’e” vermeyi uygun goriir.”® Serif, Subat-Mart 1601 yilinda eseri yazmaya baglamus,
10 Temmuz 1601 yilinda da tamamlayarak III. Mehmed’e sunmustur ’* (Fetvaci, 2000,
s. 303-305; Bagc1 vd., 2006, s. 212-213).

4 Mehmet Giirbiiz ve Tugba Durmus Ddsitdn-1 Ferruh u Hiima nin Iskname ile olan iligkisini ayrintili bir
bigimde ¢alismalarinda ele almislardir ( bkz. Giirbiiz ve Durmus, 2017, s. 34-73).

7> Ozellikle I11. Mehmed dénemindeki hizmetleri ile 6ne ¢ikan Serif Mehmed’in, Nevizade Atai, 1553 yili
civarinda, Katip Celebi 1557 yilinda dogdugunu belirtir. Dogum yeri Istanbul olarak belirtilen yazar,
Zeyniyye tarikatinin Egirdir kolu seyhlerinden Kadi Burhaneddin’in (6.1562) torunudur. Dedesinin dedesi,
dedesi ve babasi gibi ailenin pek ¢ok iiyesinin adinin Mehmed olmasi nedeniyle kaynaklarda “Serif”
mahlasi ile geger. Serif Mehmed’in Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd’da verdigi bilgilere de dayanarak saraya
yakin oldugu, 6zellikle Gazanfer aga ile igbirligi icinde oldugu anlasilir ( Yazar, 2007, s. 175-192; Yazar,
2019, s. 552-554; Giirbliz ve Durmus, 2017, s. 15).

7 Serif’in saraya sundugu ilk kitab1 Mendkib-1 Seyh Burhaneddin’dir. Bu eser daha dnce bahsedilen eserler
gibi padisahin emri ile degil de yazarin Gazanfer Aga araciligiyla padisaha iletme beklentisiyle
olusturulmustur. Gazanfer Aga yazarin hazirladig1 bu kitabi Safiye Sultan’a sunmustur. Bu eser Safiye
Sultan tarafindan padisaha ulagmis olmalidir ki Serif daha sonra dort eser siparisi daha alir. Bu durum da
Gazanfer Aga’nin Safiye Sultan ile yakin iligkiler kurdugu disiincesini akla getirir ( Giirbiiz ve Durmus,
2017, s.22)

77 Serif eserin siparis siirecini su ciimlelerle anlatir; “... Ve bu esndlarda ol sultdn-1 felek- dsiyanun dergdh-
1 semdsimdsina vdsuta-i intisdab u iltica olup birkag kitab-1 miistetdb tercemesine isaret-i aliyyelerine sd’ik
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Mehmed Serif ¢eviri gorevi kendisine verilince su an Topkapi Sarayr Miizesi Revan
Kitapliginda bulunan 1484 numaraya kayith ve asil eserin miisveddesi olan kitabi
hazirlar, saray nakkaskanesine teslim eder. Daha sonra saray hattatlar1 tarafindan temize
cekilen eser resimlenerek son halini alir. Eserin musavver niishas1 Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesi T.1975 numaraya kayitlidir.”® El yazmasinin bunlardan baska
muhtemelen 19. yiizyilda ¢ogaltilmis ve igerik olarak genisletilmis iki niishasi daha
bulunmaktadir. Bunlardan biri Sadberk Hanim Miizesi Kiitiiphanesi, Hiiseyin Kocabas
Yazmalar1 no. 514’ e kayitlidir. Digeri ise Staatsbibliothek zu Berlin, ms. or. fol. 4061
numaraya kayithidir (Resim 33) (Kavruk,1998,s.26; Giirbiiz ve Durmus, 2017, s. 13).
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Resim 33: 19. yiizyilda iiretilmis Ferruh u Hiimd hikayesinin tezhipli yapragi, Staasbibliothek zu Berlin,
ms.or.fol.4061, y.1b

Istanbul Universitesi T.1975 numaraya kayitli resimli Ddsitdn 1 Ferruh u Hiima nn cilt
Olciileri 29,6x19 cm’dir. Eser toplamda 34 resim igerir. Yapraklar 17 satir olarak

tasarlanmis ve temiz, anlagilir bir nesih hat ile yazilmistir. El yazmasindaki hikayeler

ii delil olmislardur. Bundan esbak takdir-i Ilahi ve lutf-t Hak bir ddsitan-1 1isk u muhabbet ve hikdyet-i hiisn
ii secd’ate miite allik bir nige kiirrds u esfir rakam- zede-i Kilk-i miisg-bdr oldukda hiisn-i vesdtetleriyle
makrin-1 nazar-1 hiimayin olicak bu bende-i kemineniin riydz-1 dmdline nesdim-i izz i ikbal vezan olup
miyan-1 ahbdb u ahddnda mahsid-1 akrdn ve miigdriin ileyhi bi’l-bendn olmus ve fa’iz-i in’am u ihsan olug
kemal-i ihlds ile riithe-i ihtisdsa vusul bulmus idiim” (Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd, Istanbul Univesitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi T 1975, y.11b-12a).

78 Dasitdn-1 Ferruh u Hiimd lizerine yapilan akademik ¢aligmada miisvedde ve tamamlanmis niisha detayli
olarak karsilagtirilir. Bu karsilastirma 6zellikle saray nakkaslarinin ¢aligma pratiklerini ortaya koymasi
bakimindan kiymetli veriler sunar. Bkz. Giirbiiz ve Durmus, 2017.
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Kissa-1 Ferruhruz, Kissa-i Sehr-i Satran ve Tuhfet il Letd 'if kitaplarinin aksine kirmizi,
mavi miirekkeple veya altin yaldizla yazilmis basliklarla ifade edilir. Anlatida toplam 44
baslik bulunur. 13b numarali yapragin basinda ¢ergeve igerisine, altin yaldizla yazilmis
“Agaz-1 Dasitan-1 Dilsitan-1 Ferrith u Hiima” baglhigi bulunur. Yazar buradan itibaren

hikayeyi anlatmaya baglar.

Eser mutlu bir sekilde sonuglanan bir ask Oykiisiinii konu alir. Arap, Fars ve Tiirk
edebiyatinda iiretilmis hikayelerde bir agk seriiveni ve bunun etrafinda sekillenen olay
Orgiisii biiylik oranda bu eserde de kurgulanmistir. Hikdyede olayin ana kahramanlarindan
olan Numan Sah’in oglu Ferruh’un resmini goriip asik oldugu, Hita iilkesinin prensesi
Hiima’y1r aramasi ve onu bulduktan sonra doniis yolculuklarinda baglarindan gegen
olaylar anlatilir (Resim 34-35). Oykiide Ferruh ve Hiima disinda, vezir Hiirrem’in de ask
iligkileri biiyiik yer tutar. Kisacasi temelde bir agk hikayesi lizerine kurgulanmis bu olay
i¢ ice geemis bir¢ok macera iizerine insa edilmistir. Anlatida Ferruh ve Hiima’nin
kavusmasinda en etkili isim Hiirrem’dir. Ana kahramanlar Ferruh ve Hiima’nin
yetenekleri, gii¢lii ve savas¢1r kimlikleri hikdye boyunca vurgulanir. Ferruh’un anlati
boyunca pek ¢ok diigmani olur. Bu kisilerin genel olarak ortak 6zelligi Hiima’nin
giizelligi karsisinda biiyiilenmeleri ve ona asik olmalaridir. Ferruh sevgilisine kavusmak
icin bu diismanlart alt etmelidir. Kesmir padisah1 Ray-1 Azam’in oglu Alem Sah,
Hindistan hiikiimdar1 Erdesir Sah’in oglu Sehla gibi diismanlar hikdyede one ¢ikar
(Resim 36) (Giirbiiz ve Durmus, 2017, s. 73-94).
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Resim 34: Hita memleketine ticaret igin giden tiiccarin Resim 35: Ferruh ve Hiima’ nin ilk karsilagmalarinin
Hiima’ya agik olmast ve suretini yaptirmast, _ ardindan bayilmalari, Ddsitan-1 Ferruh u Hiima,
Dasitan-1 Ferruh u Hiimd, IUK, T.1975, y.21a Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, [UK T.1975, y.30a

Resim 36: Hiima’nin babasi Hiimayun Sah’mn ordusu ile Erdesir’in ordusunun karsilagmasi, Ddsitdn-1 Ferruh u
Hiima, 1UK, T.1975, y.80a

Hikayenin bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi R.1484 numaraya kayitli bitmemis
bir niishasinin olmas1 sanatcilarin yaratim siireglerine dair pek cok sey soyler. Ozellikle

ayni zamanlarda tiretilen ve tasarim bakimindan birbirine ¢ok benzeyen Kissa-i
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Ferruhruz, Kissa-i Sehr-i Satran Ve Tuhfet’iil Letd’if resimli hikayelerin iiretim
stirec¢lerini anlamaya da ortam olusturur. Yukarida da deginildigi gibi bu el yazmalariin
boyutlari, tasarimlari, resimsel {isluplari ve igerikleri bakimindan pek cok ortak noktalari
bulunur. Dasitan-1 Ferruh u Hiima ¢l yazmasinin miisvedde niishasi tizerinde durmak
yakin zamanda {iretilen resimli hikayelerin tasarlanmasina, sanatgilarin metin ile
kurduklar1 baglara 151k tutmak igin kiymetlidir’® (Owens, 1989, s.577-587; Bagc1 ve
digerleri, 2006, s.212-213; Giirel, 2023, s.53-54).

Topkap1 niishasi, 154 yapraktan olusan bir el yazmasidir ve bu niishada resimlenmek
tizere 31 adet bos alan birakilmistir. Sayfalarin kenarlarinda ve g¢ercevelerin igerisinde
nakkaslar icin ¢esitli talimatlar yer alir. Bu notlarin bir kism1 oldukg¢a ayrintili sekilde
aciklanmisken, bazilar1 ise sanat¢ilarin metinle olan baglarina gilivenilerek daha muglak
ifadelerle belirtilmistir. Ornegin, Ferruh ve Hiima’nin bulusma hikayesinin resimlenmesi
icin Topkap1 niishasinin 112a numarali yapraginda su not disiilmiistiir: “Ferruh ile
Hiima ' nun bulusdugidur. Kissasi okunup tasviri miinasib ola.” Burada resmin nasil
olmas1 gerektigine dair detaylar verilmemistir.® Onun yerine nakkaslarin metni
okumalar1 ve kendi anlayislarina gére kompozisyonu tasarlamalari beklenmistir (Fetvaci,

2000, s.117; Giirbiiz ve Durmus, 2017, s. 32-33).

Istanbul Universitesi niishasindaki kompozisyon incelendiginde, resmin merkezinde
Ferruh ve Hiima’nin sarmas dolas bir sekilde tasvir edildigi goriiliir. Anlatiya gére Ferah
Sehri’nin hiikiimdar1 olan Hiima, sehrin yillarca Tus Sah’a haksiz vergiler 6dedigini
ogrenir. Hiima, Tus Sah’in tiim uyarilarina ragmen bu duruma kars1 gelir ve iki taraf
arasinda bir savas baslar. Zorlu miicadelelerin ardindan Hiima savasi kazanir. Zaferin

sonrasinda ise sevgilisi Ferruh ve dostu Hiirrem ile savas meydaninda bulusur.

" Giinseli Giirel, Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd’nmn Topkap: Sarayi’nda bulunan miisvedde niishasindan
(TSMK R.1484) yola ¢ikarak, Osmanli sarayinda resimli el yazmasi iiretiminin ¢ogu zaman 6n hazirlik
asamasi igeren planli bir siire¢ oldugunu ortaya koyar. Bu miisvedde niishada yer alan resim agiklamalari
ile nihai temsiller arasindaki birebir Ortiigme, sanatc¢ilarin metinle dogrudan etkilesim icinde c¢aligtigini
gosterir. Glirel, bu gozlemini yalnizca s6z konusu metne 6zgii bir durum olarak degil, ayni {iretim ortaminda
ortaya konmus olan Harleian 5500 gibi resimli el yazmalarinin {iretim siirecine 151k tutan bir 6rnek olarak
degerlendirir (Gtirel, 2023, s. 54-60). Ayrica, Fetvaci, Osmanl sarayinda el yazmasi {iretiminin ¢ok
asamali, kolektif ve dncelikle miisveddeler iizerinden ilerleyen bir siire¢ oldugunu, gorsel planlama ve onay
mekanizmalarinin bu siirecin ayrilmaz pargalart oldugunu vurgular. Bu yaklasim, Giirel’in Ddsitan-1
Ferruh u Hiimd miisveddesinin iiretim baglamini analiz etmesinde temel bir referans olugturur. Bu konuda
bkz. Fetvaci, 2009, s. 263-296.

8 Hik4ye resmi ve miisvedde niishadaki notlar igin ayrica bkz. Giirbiiz ve Durmus, 2017, s. 436-437.
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Kompozisyonun sag ve sol ist koselerinde goriilen askerler, yakin gegmiste bir
catismanin yasandigini isaret eder. Metinde, sevgilisiyle bulusan Hiima’nin durumu su
sekilde ifade edilmistir: “Hiirrem gordi ki Hiima yar-i canin bulup asker gamin unutd "%

(Resim 37).

Resim 37: Hiima ve Ferruh’un bulusmasi, Ddsitin-1 Ferruh u Hiimd, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T.1975,
y.163b

Bir diger 6rnek, Hiimayun Sah’in, Erdesir’in el¢isinin sakalin1 kestigini tasvir eden
sahnedir (Resim 38). Topkapi niishasinda y.58a’da bu sahne igin su not diisiilmiistiir: “Bu
mahalle Hiimayun Sahun divanminda ilgiiniin sakalin kesdiigin tasvir olima.” Buradaki
talimat, sanatctya pek detayli bilgi sunmamaktadir.®2 Osmanli resim sanatinda, 6zellikle
hikaye kitaplarinda taht sahnelerinin siklikla islendigi bilinmektedir. Talimat1 veren kisi,
bu sahnede sanat¢ilarin hem metinle olan baglantilarina hem de sanatsal birikimlerine
giivenerek ayrinti vermeye gerek gormemis olmalidir. Anlatiya gére Erdesir, oglu Sehla
icin Hiima’y1 ister. Hiimayun Sah, kizin1 Sehla’ya vermeyi kesin bir dille reddeder.
Bunun {izerine aralarinda husumet gelisir. Hiimayun Sah, Erdesir’in el¢isinin sakalini
kestirtir. Sah’in divaninda bulunan hizmetliler el¢iye hakaret ederek Erdesir’e

gonderirler. Kompozisyonun merkezinde Humayun Sah ile veziri goriiliir. Sag tarafta

8! Ddsitan-1 Ferruh u Hiimd, y.163b
82 Hikaye resmi ve miisvedde niishadaki notlar i¢in ayrica bkz. Giirbiiz ve Durmus, 2017, 5.293-294.
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hizmetlilerden biri elinde bigagi ile el¢inin sakalin1 kesmeye ¢alisir. Kompozisyon tam

da metinde anlatildig1 gibi ele alinmistir.

Resim 38: Hiimayun Sah’m elcinin sakalin1 kestirmesi, Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd, TUK, T.1975, y.79

Tamamlanmamis niishada, anlatinin 6nemli unsurlarinin eklenmesi gerektigine dair
ayrmntili notlarm da yer aldig: gériiliir. Ornegin, Ferruh ve Hiima’nim karsilastiklar ilk
anin tasvir edilmesi gerektigini belirten bir not, tamamlanmamis niishanin 45a numarali
yapraginin kenarinda su sekilde yer almaktadir: “Bu mahalde Hiimay: kasr baminda
Ferruhi bagda birbirine arz-1 cemal idub bi hug olduklar: tasvir oluna. Kasr iz’an olunip
muradca naks kilina.” Bu talimata gore, sanat¢ilarin anlatida 6nemli bir yere sahip olan
koskiin tasvirine dzel bir vurgu yapmalari istenmistir.3® Sanat¢ilar mekéanlar1 sade bir
iislupla ele almakla birlikte, ikonografik yorum agisindan énem vermislerdir. Hikayeye
gore, Hiima’ nin resmini goriip ona asik olan Ferruh, dostu Hiirrem ile birlikte Hiima’ nin
yasadig1 Hita memleketine dogru yola ¢ikar. Bagskent Hiirremabad’a ulasan geng prens,
Hiima’ya ulagmanin yollarini arar. Bu sirada Hiirrem, Hiima’nin Ferruh’u fark etmesini
saglar. Bir giin kiliseye dua etmeye giden Hiima, duvarda Ferruh’un portresini goriir ve
asik olur. Bu portre, kilisedeki nakkaglara Hiirrem tarafindan yaptirilmistir. Artik Hiima

da Ferruh’a asik olmus ve onunla bulusmay1 istemektedir. Hiima, Hiirrem’e Ferruh’u bir

8 Hikaye resmi ve miisvedde niishadaki notlar igin ayrica bkz. Giirbiiz ve Durmus, 2017, 5.259-260.
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koske getirmesini, kendisinin de orada bekleyecegini sdyler. Geng asiklar, birbirlerini
gorilir gormez bayilirlar. Metinden de anlasildig: lizere, Hiima ve Ferruh’un ayr1 bir
mekanda bulugmasi1 hikdyede onemli bir yer tutmaktadir. Bu nedenle, sanatgilarin
ozellikle bir bag i¢inde bir kasr1 tasvir etmeleri istenmis olmalidir. Onceki &rneklerden
farkli olarak, burada sanatgilar1 yonlendirici bir tutumun da oldugu dikkat ¢ekmektedir
(Resim 39).

Resim 39: Ferruh ve Hiima min ilk karsilasmalar1, Ddsitan-1 Ferruh u Hiima, 10K, T.1975, y.60a

Dasitan-1 Ferruh u Hiimd hikdyesinin Topkapi niishasinda yer alan notlar, Istanbul
Universitesi’ndeki tamamlanmus resimli kopya ile karsilastirildiginda, hikaye kitaplarinin
hazirlanma siirecine pek c¢ok kisinin katkida bulundugunu ortaya koymaktadir. Ayrica,
ressamlarin metinle olan iliskilerinin son derece gii¢lii olmas1 gerektigi anlasilmaktadir.
Ozellikle hikaye kitaplarmin resimlendirilmesinde, tipki metinde oldugu gibi, anlatimin
siralt bir sekilde ve dogru bir bi¢imde betimlenmesinin 6nem tagidig1 goriilmektedir.
Sanatcilar, tasvirleri olustururken bilgi birikimlerinden yararlandiklar1 gibi, metnin

sundugu zengin diinyanin hayal gii¢lerini beslemesine de izin vermislerdir.

Bu béliimde s6zii edilen dort el yazmasi, boyutlar1 ve sayfa tasarimlari agisindan, belirli
bir atolyenin benzer iiretim pratiklerini tekrar tekrar uyguladigini agikc¢a gostermektedir.

El yazmalar, yalnizca fiziksel ozelliklerindeki benzerliklerle sinirli kalmaz, aym
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zamanda resimlerin islubu ag¢isindan da uyum igindedir. Digerleri arasinda Kissa-i
Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satrdan baslikli kitaplar aslinda birbirini izleyen ciltler olarak
iretilmistir. Her iki el yazmasinin hem metin hem de resimlerindeki diyalog, ciltler
arasinda acik bir sekilde fark edilmektedir. Kissa-i Sehr-i Satran anlati olarak Kissa-i
Ferruhruz’un kaldigr yerden devam eder. Resimlerin iisluplart iki cilt boyunca ayni
tutarlilikla stirdiiriiliir. Kahramanlarin resmedilis bi¢imi, iki el yazmasi1 boyunca siireklilik
gostermektedir. Kompozisyonlarin ve mimari unsurlarin tasarimi ile benzer renk
paletlerinin kullanilmasi, bu goriisii destekleyen unsurlar arasinda yer almaktadir.
Kompozisyonlardaki mekanlar tipki bir tiyatro dekoru gibi ayri ciltlerde tekrar tekrar
kullanilir (Resim 40-41).

Resim 40: Ferruhruz, Samek ayyar ve dostlarinin Resim 41: Samek Ayyar’in Zerend adli casusu sorguya
Simab Sehri’nde bulugmalari, Kissa-i Ferruhruz, BL. cekmesi, Kissa-i Sehri Satran, T.9303, TUK. y.121b
Or.3298,y. 140b

Tuhfet il Leta’if ve Dasitan-1 Ferruh u Hiimd el yazmalarinda da mekanlarin ve mimari
unsurlarin birbirini tekrar eden betimlemelerine sikg¢a rastlanir. Ozellikle saray igindeki
taht sahneleri ile i¢ ve dis mekan tasarimlari, hikaye kitaplar arasinda, gorsel agidan bir
diyalog oldugunu acikca gosterir. Ug farkli el yazmasindan segilen sahneler, dzellikle
mekanlarin islenis bi¢cimini anlamak agisindan Onemlidir. Bu sahneler arasinda Sah
Ramin’in bir bahge iginde yer alan mekanda oturmasi, Samek Ayyar’in diismanlar1 Giti
Numa’nin yasadigi yere tiiccar kiliginda gitmesi ve son olarak Ferruh’un Sehm Sah ile

yine bir bahge icerisindeki koskte eglenmesi sahneleri dikkat ¢eker. Kompozisyonlardaki
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mekanlara diagonal olarak yerlestirilmis, mermer panellerle ¢evrili merdivenle ¢ikilir.
Genellikle olaylar iist katta gelisir. Her ne kadar Kissa-i Ferruhruz el yazmasinda yer
almasa da, diger iki el yazmasinda alt kata bir ¢esme yerlestirildigi goriiliir. Ayrica,
yapinin bir bag ya da bahge i¢inde bulundugunu ifade eden aga¢ motifleri, parmakliklar
ardinda betimlenir. Ancak bu detay Kissa-i Ferruhruz’da bulunmaz, ¢iinkii bu hikayede

asil vurgu Samek’in tiiccar kiliginda Giti Numa’ya yaklagsmasina yapilmistir.

Mekanlarda yer alan sarayli figiirler de dikkat gekicidir. Ornegin, Tuhfet il Letd if te Sah
Ramin, Kissa-i Ferruhruz’da ise Cam Sah’mn kiz1 Giti Numa kompozisyonun sol iist
kosesine yerlestirilmistir. Saraylilarin taglari ise benzer sekilde resmedilmis, sanatcilar
karakterleri kostiimlerindeki bazi detaylar veya komposizyondaki konumlandirma

sekilleriyle ortak bir bicimde vurgulamiglardir (Resim 41-43-44).

Resim 42: Sah Ramin saray bahgesinde oturuyor, Resim 43: Giti Numa’nin Alem Efruz’u (Samek
Tuhfet il Letd’if, Aga Khan Museum, AKM 280, y.4a  Ayyar) tuzaga diisiirmeye ¢aligmasi, Kissa-i Ferruhruz,
y.184 BL.Or.3298, y.184b
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Resim 44: Sehm Sah’in Ferruhruz’u agirlamasi, Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd, TUK. T.1975, y.122a

16. yiizy1l sonu ile 17. ylizy1l basinda ortaya ¢ikan bu resimli hikayelerde, mekanlar adeta
birer sahne dekoru gibi, sanat¢ilar tarafindan farkli kitaplar arasinda taginarak anlatinin
ritmine eslik eder. Hikayenin konusuna gore sekillenen bu mekanlar, izleyicinin
belleginde de anlatinin akisina uygun sekilde yeniden bigimlenir. Bazen bir saraylinin
isret meclisine, bazen de olaylarin gegtigi farklit mekéanlara doniiserek anlatiya derinlik
kazandirir. Zaman zaman bazi mekanlarin 6zel olarak farkli kilinmasinin Dadsitdn-1
Ferruh u Hiimd@’nin miisveddesindeki notlarda vurgulanmasi da {reticilerin mekan

tasvirlerinin belli kaliplar1 izlediginin farkinda olduklarin1 gosterir.

16. yiizy1l sonlarinda Nakkas Osman ve ekibinden sonra farkli bir estetik anlayigla resimli
kitaplarin iretildigi bilinir. Eserlerde bulunan imgeler, yiizyilin sonunda sehnameci
Talikizade Suphi ile isbirligi igerisinde olan Nakkas Hasan Pasa’nin ortaya koydugu
resimsel iislubu yansitir (Fetvaci, 2000, s. 134; Bagc1 vd., 2006, s. 212-213).

Nakkas Hasan Pasa®, iinvanindan da anlasildig iizere gesitli devlet gorevlerinde bulunur.

Biirokratik gorevlerinin yaninda Osmanli saray nakkaskhanesinde basta, 16. yiizyilin

8 Hasan Pasa’nin hayatinin ilk dénemlerine dair bilgiler bulunmaz. Zeren Tanindi, Nakkas Hasan’mn
Enderun’da yetistigini ve Harem-i Humayun’da hizmet verdigini belirtir. III. Murad déneminde, 1581
yilinda dénemin bagnakkasi Osman’in yaninda ¢aliganlar arasinda bulunur. Daha sonra Harem’de anahtar
oglam ve tiilbent gulami olarak gorevler alir (Tamindi, 2006, s. 329-330).
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meshur ressami1 Osman’in yardimeisi olarak, daha sonra nakkashanenin basina gelerek
caligsmalarini siirdiiriir. Nakkas Hasan’1n iislubu III. Murad’in iktidarinin son evrelerinde
ve III. Mehmed’in hiikiimdarliginin basinda iiretilen eserlerde belirgin olarak goriiliir.
Hasan’in ressamliktaki ustalifindan ilk bahseden kisi Talikizade’dir. Talikizade III.
Mehmed’in Egri Seferi’ni anlattigi eserinde onun nakkashiginin Bihzad kadar iyi
oldugunu sdyler & (Akalay, 1979, s. 608, Tanindi, 2006, s. 329-330; Bagc1 vd., 2006,
5.184-185).

Talikizade’nin, Seyyid Lokman’dan sonra basina getirildigi sehnamecilik kurumunun ilk
islerinden biri, Paris Bibliothéque nationale de France, T. 1055 numarali Firasetname
isimli resimli el yazmasidir.®® Kisilerin dis goriiniislerine bakarak karakterlerini anlamaya
ve ¢oziimlemeye odaklanan bu eserin 1590’1arda tiretilmis niishasinin resimleri, Kissa-i
Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran basta olmak tizere diger resimli hikayelerdeki tislubun
da bir yansimasidir. Doga unsurlarinin ve figiirlerin tasvir edilis bigimleri, 6zellikle
Nakkas Hasan oOnderligindeki ayni sanat¢i grubunun elinden c¢iktigin1 agikga
gostermektedir. Firasetndme’de yer alan, ilkcag filozoflarindan Eflatun’u ve suretgar
olan 6grencisini gosteren resimdeki figlire dikkatle bakildiginda, 6zellikle 6grencinin
Kissa-1 Ferruhruz el yazmasinda bulunan pehlivanlardan Carseb’in portresiyle biiyiik
benzerlik tagidig: fark edilir (Resim 45-46).

8 Zeren Tanindr’nin isaret ettigi lizere, Egri Fetihnamesinde Hasan Paga’nin sanat1 ve etkisi su sozlerle
anlatilir: “Ustad Hasan adinda, Behzad a e bir kisi vardwr ki benim siirlerime can verir, suretle siisler. Bir
bezm sahnesi ¢izse asiklar keyiflenir. Eger bir pehlivan ¢izse gorenler korkar. Eger giines cizse halka
hararet verir. Cimen ¢izse tazelik yayar. Eger bir kdgida giil bahgesi ¢izse biilbiil feryad eder. Eger Leyla 'yt
diizgiin boylu ¢izse nice dsigr Mecnun eder...” (TSMK H.1609, y.74a; Tanind1, 2006, s. 329-330).

8 Paris Biblothéque Nationale de France, T.1055 numarali resimli Firasetndme niishast Hesna Aral
tarafindan resimleriyle tamtilmistir. Bkz. Aral, 2021, s. 257-290
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Resim 45: Eflatun ve 6grencisi, Firasetndme, Resim 46: Carsebin Ukkab kentinden gelen tiiccarlari
BnF. T.1055, y.27b cezalandirmasi (detay), Kissa-i Ferruhruz, BL.
0r.3298, y.56b

III. Murad ve III. Mehmed donemlerinde hizmet veren Nakkas Hasan, Hazreti
Muhammed’in hayatinin anlatildig: alti ciltlik Siyer-i Nebi projesinin de yer aldigi pek
cok resimli el yazmasmin resimlenmesinde gorev alir. Ozellikle Siyer-i Nebi el
yazmalarmin resimli hikdye kitaplari ile iislup bakimindan yakin bir iliski i¢inde oldugu
goriliir. Bu nedenle Siyer-i Nebi el yazmasinin resimlerinin tasarim ve islup ilkelerine

yakindan bakmak, resimli hikayelerin yaratim siirecini anlamaya imkan taniyacaktir.

Siyer-i Nebi projesinin yapimina III. Murad doneminde baglanir. Sultanin 6lmesiyle altt
ciltlik eser 16 Agustos 1595 yilinda oglu III. Mehmed’e sunulur. Eserin birinci, ikinci ve
altinct cildi bugiin Topkapr Sarayr Miizesi Kiitliphanesi’nde; ligiincii cildi New York
Public Library’de; dordiincii cildi ise Dublin Chestter Beatty Library koleksiyonunda yer
alir (Tanind1, 1984, s. 33-35; Bagc1 vd., 2006, s. 160-161; Mahir, 2012, s. 68-69).

Burada, Kissa-i Ferruhruz’daki resimlerle ortakliklarini gostermek tizere, kitabin altinci
cildini olusturan, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi'nde H.1223 numarayla kayith
niisha ele alinacaktir. El yazmasiin boyutlar1 36,5x27 cm’dir. 420 yapraktan olusan eser,
sade ve okunakli bir nesih hatla, 13 satir olarak yazilmistir. Eser 125 resim igerir. Zeren
Tanindi, Siyer-i Nebi tizerine yapmis oldugu kapsamli ¢aligmasinda eserin igerisinde bazi
resimlerin eksik oldugunu belirtir. Eserin 1595-94 yillarinda hattat Ahmedii’l Nuri b.

Mustafa tarafindan temize ¢ekilmesi tamamlanir. Bu ciltte Hz. Ali’nin maceralarina, Hz.
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Muhammed’i taraftar1 komutanlarin kabilelerle savasina, Ka’be’nin fethine, Huneyn
Savasi’na, Hz. Muhammed’in hastalanmasina, peygamberin Azrail ve Cebrail ile

konusmasina ve vefatina deginilir (Tanind1, 1984, s. 35).

Kitabin tasvirleri, basta Kissa-i Ferruhruz olmak tizere 16. yiizyil sonu ve 17. yiizyil
baslarinda iiretilmis hikaye kitaplarinin resimlerinin tslubuyla ¢ok yakin bir akrabalik
yansitir. Kissa-i Ferruhruz hikayesi ve devami olan Kissa-i Sehr-i Satran kitaplarinin
sanatcilaria dair bilgiler giiniimiize ulasmamustir. 16. yiizyil sonu saray nakkashanesinin
kolektif ¢alisma diizeninin en belirgin oldugu donemdir. Resimli el yazmalar1 arasinda
ozellikle tislup ve tasarim agisindan yakin iligkiler s6z konusudur. Bu baglamda, H.1223
numarali niisha, donemin resimleme anlayisini, sanatgilarin ve hamilerin ortak

tercihlerini anlamak i¢in karsilastirmali bir analiz yapmaya uygundur.

Eserin ilk gorselleri Halid b. Velid’in®’ Hz. Muhammed’e ve islam dinine biat etikten
sonra kabilelerle miicadelelerini anlatir. Bu maceralar sirasinda Hz. Ali ile ayr diiserler.
Eserin 5b numarali yapraginda bulunan tasvirde Halid b. Velid ve oglu Siileyman, Hz.
Ali’yi aramak tizere yola ¢ikarlar. Resim tist ve alt yazilarina gore Halid b. Velid ve oglu
bir yol ayrimiyla karsilasirlar. Bu durumda Halid b. Velid, Siileyman’a ayrilmalarinin
daha dogru olacagini sdyler. Anlatiya gore oglunun Mekke, kendisinin de Sam yoluna
dogru gitmesine karar verir. Tasvir iki kahramanin tam da bu yol ayrimiyla karsilagtiklari

ve karar verme anini gosterir. At ilizerinde tasvir edilen Halid ve Siileyman, sarp

8" Hz. Muhammed’in Allah’in kilict manasina gelen “Seyfullah” {invanini verdigi meshur kumandandir.
Halid b. Velid Kureys kabilesinin 6nde gelen ailelerine mensuptur. Baglangigta mensup oldugu kabile
iiyeleri gibi, Hz. Muhammed’e ve Islamiyet’e kars1 gelir. Bedir Savasi’ndan (13 Mart 624) sonra kardesi
Velid b. Velid, Miisliiman olmaya karar verir. Kardesinden sonra kendisi de Islamiyeti seger ve Hz.
Muhammed’in ordusunun baskumandani olarak gorev alir. Miisliiman olarak katildig ilk savas 629 yilinda
Mute Savasi’dir. Onun sayesinde Islam ordular1, Bizans birligine karst gii¢ de olsa zafer kazanir. Siyer’i
Nebi anlatisinda Hz. Ali birlikte kabilelere kars1 verdigi miicadelerle 6nce ¢ikar (Fayda, 1997, s. 289-292).
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kayaliklarin 6niinde, arkalarinda iistiinde ytiklerinin oldugu bir deve ile betimlenir (Resim
47).

Resim 47: Halid b. Velid’in oglu Siileyman’la Hz. Ali’yi aramasi, Darir, 1594-5, Siyer-i Nebi, TSMK, H.1223, y.5b

Tasvir, Kissa-i Ferruhruz adli resimli el yazmasinin gorselleriyle biyiik bir benzerlik
gosterir. Doganin betimlenis bicimi ve figiirlerin tasarimi, her iki el yazmasinin da ayni
sanatgilar tarafindan hazirlandigim diisiindiiriir. Ozellikle anlatiya bakildiginda, geng
yaslarda oldugu belirtilen Siileyman’in, Kissa-i Ferruhruz'un ana kahramani geng prens
Ferruhruz ile neredeyse ayni sekilde resmedildigi goriiliir. Ferruhruz, gorsellerde
genellikle askeri kiyafeti, sadagi ve kalkaniyla tasvir edilir. Savas¢r kimlikleri 6ne
c¢ikarilan bu iki figiir arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Diger yandan, Velid karakteri
de hikaye kitaplarindaki sahlarin tasvirlerine olduk¢a benzer (Resim 48). Bu benzerlik,
yalnizca uzun boylu, kalin kasli figiirlerin, kostiimlerin ve doganin ortak gorsel 6geleriyle
sinirlt kalmayip, kullanilan renklerin her iki el yazmasinda uyumlu bir biitiinliik
olusturmastyla da kendini gosterir. Ayrica, Siyer-i Nebi niishasinin resimlerinin, Tuhfet il
Leta’if el yazmasi ile de benzerlik tasidig1 dikkat ceker (Resim 49). 16. yilizyil sonu ile
17. yiizy1l baglarinda hazirlanan bu resimli hikaye kitaplarinin, donemin yogun iiretim
mekanizmasi iginde kendine 6nemli bir yer edindigi agiktir. Siyer-i Nebi gibi alt1 ciltlik
biiyiik bir projede calisan sanatgilar hikdye kitaplarmin resimlenmesinde de roller

tistlenmislerdir.
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Resim 48: Ferruhruz’un Giti numa’ya aldanip Resim 49: Sah Ramin ve doslar1 Dar’iil Bekam
Ruz Efzun’a saldirmasi (detay), Kissa-i Ferruhruz, sarayinda (detay), Tuhfet il Leta’if, AKM.280.42
BL. Or. 3298, y.179b

16. ylizyilin sonlarinda yapilan hikdye resimlerinin kompozisyonlarinda, i¢ ve dis
mekanlar arasinda dogrudan bir iligki bulundugu yukarida ifade edilmisti. Bu resimlerde,
mekanlar hikdyeler arasinda dolasir, yeni karakterlerle ayn1 mekanlar yeniden canlanir.
Hikaye resimleri ile Siyer-i Nebi tasvirleri arasinda kesin bir tasarim baglantis1 oldugunu
sOylemek miimkiin olmasa da, 6zellikle savas sahnelerinde figiirlerin iglenis bi¢iminin
uyum i¢inde oldugu acikga fark edilir H.1223 numarali niishanin 103a numaral
yapraginda bulunan resme yakindan bakildiginda hikaye resimleri ile iislup birligine
sahip oldugu fark edilir. Siyer-i Nebi’nin bu niishasinda o6zellikle Hz. Ali’nin
miicadelelerine yer verilir. Hz. Ali, Hz. Muhammed’i korumak adina pek ¢ok savasta 6n
safta yer alir. 103a numarali yaprakta kafirlere karsi miicadele veren Hz. Ali, kilict
Zilfikar ile Misliiman olmak istemeyen Miskal’i ortadan ikiye ayirir. Anlatida Hz.
Ali’nin askeri havaya firlatip dondiirdiigii, keskin Ziilfikar’1 ile Miskal’i taze bir meyve
gibi kestigini belirtir. Kompozisyonun merkezinde Ali ve Miskal goriiliir. Sag ve sol
koselerde ellerinde sancaklari ile askerler vardir. Kissa-1 Ferruhruz resimli el yazmasi da
miicadelelerle dolu bir olay Orgiisiine sahiptir. Bu nedenle benzer icerikler sik sik

resimlenir. Ozellikle savas sahnelerindeki figiirlerin kostiimleri, hareketleri Siyer-i
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Nebi’nin 103a numarali yapragindaki ve benzeri sahnelerde aynmi bigimde ele alinir

(Resim 50-51).

Resim 50: Hz. Ali’nin kilic1 Ziilfikarla Miskal’i Resim 51: Hursid Sah ile Katus’un kargilagsmast,
6ldiirmesi, Darir, 1594-5, Siyer-i Nebi, TSMK 1223, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3198, y.241a
y.103a

Siyer-i Nebi’nin altinci cildinin 125b numarali yapraginda yer alan bagka bir resim,
sanatgilarin benzer temalar1 resimlemeyi tercih ettigini agik¢a gézler Oniine serer. Tufan
sonrasinda Hz. Nuh ile seytan arasinda gecen diyalogun resmedildigi bu kompozisyonda,
seytan insanlar1 saptirmak i¢in bagvurdugu cimrilik, kin, kibir, haset ve sehvet gibi
zaaflar siralar. S6z konusu sahne, bireysel zayifliklara ve ahlaki sorgulamalara dair bir
temsil sunar. Hz. Nuh’un yarenleriyle yaptigi bu deniz yolculugunu anlatan resim, Aga
Khan Miizesi’nde bulunan Tuhfet il Leta’if adli resimli hikayedeki bir kompozisyon ile
dikkat ¢ekici bir uyum igerisindedir. Tuhfet il Letd if hikayesinde, Mah Pervin isimli
geng bir kadin, babasi tarafindan cezalandirilarak bir sandiga kapatilir ve denize birakilir.
Bu sandik, hikayenin 6nemli kahramanlarindan biri olan Hoca Salih tarafindan bulunur.
Hem Siyer-i Nebi’de hem de Tuhfetiil Leta’if’te gegen deniz yolculuklari, benzer
temalarla ve ayn1 gorsel iislupla resmedilmistir. Bu durum, iki hikdyede de sanatgilarin

sahneleri yorumlama bigimlerindeki paralellikleri gézler 6niine serer (Resim 52-53).
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Resim 52: Nuh Peygamberin geytan ile konugmas, Resim 53: Salih’in Mah Peyker’i gemiye almast,
Darir, Siyer-i Nebi, 1594-5, TSMK 1223, y.125b Tuhfet il Letd if, AKM.280.11, y.28b

Son olarak Siyer-i Nebi‘nin altinci niishast gibi bugiin Brtisih Library Harleian 5500°a
kayitli bir resimli el yazmasi saray nakkashanesinin iiretimine 151k tutmasi agisindan
onemlidir.®® Cesitli cografyalarda bulunan doga harikalarmi, acayip hikdyeleri anlatan
eserin bas1 eksiktir. Dogrudan anlatiya gecen el yazmasinin bir unvan sayfasi olmamakla
beraber yapraklar arasinda kimi karigikliklar s6z konusudur. Ancak el yazmasi igerdigi
resimlerle 16. ylizyil sonu 17. yiizy1l bagindaki saray tiretimlerinin bir yansimasidir. Eser
Ozellikle bu zamanda hazirlanan hikdye resimleriyle lislup ve tasarim olarak yakin

iligkiler barindirir.

El yazmasinda 172 yaprak bulunur. 90 resim igeren eserin Ol¢iileri yaklagik 30x19 cm’dir.

Eser 13 satir olarak giizel ve anlasilir nesih hat ile yazilmistir. Kitap birbirini takip

8 Britisih Library H.5500’1 Giinseli Giirel, 2023 yilinda tamamlamis oldugu, “ Marvels, Magic And
Monsters at the Late Sixteenth-Century Ottoman Court: Ms British Library, Harleian 5500 " isimli doktora
calismasinda detayli olarak bilim diinyasina tanitmistir. Giirel, eserin i¢indeki anlatilari ¢dziimlemis,
icerdigi resimleri 16. ylizy1l sonu 17. yiizy1l basi saray iiretimleri ile birlikte degerlendirmistir. Calismam
sirasinda tezini paylastigi i¢in Giinseli Giirel’e tesekkiir ederim.
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etmeyen kisa, miistakil hikdyelerden olusur. ( Rieu, 1888, s. 104-105; Giirel, 2023, s. 5-
7).

Uzak diyarlara ait hikayeleri temsil eden resimler 6zellikle Kissa-i Ferruhruz, Kissa-i
Sehr-i Satran ve Tuhfet’iil Letd’if resmli hikayeleri ile benzer iiretim siire¢clerinden
gectigine isaret eder. El yazmasinin 23b numarali yapraginda bulunan bir hikaye ve resmi
oldukea ilgingtir. Anlatiya gére Rum’da, Hali¢ ve Konstantiniyye sinirlarinda zengin bir
ev bulunmaktadir. Bu evin i¢inde, insan suretinde ya da hayvan bigiminde heykeller yer
alir. Kim bir dert ya da sikint1 yasarsa bu heykellerin yanina gelir ve onlara dokunur. Eger
dokunan kisi bir kadinsa heykel kadma, eger bir erkekse heykel erkege doniisiir.
Heykellere dokunanlar, Allah’in izniyle sifa bulurlar. Ancak, anlatici bu durumun
sebebinin ne oldugunu bilmedigini belirtir. Harleian 5500°deki hikayelerde genellikle
anlatry1 karsilayan bir imge bulunur. Bu hikdyenin tiim unsurlar1 resimde dikkatlice

betimlenmistir (Resim 54).

Resim 54: Insan suretinde sifali heykeller, Britisih Library Harleian 5500, y.23b

Harleian 5500 el yazmas1 y. 35a’da bulunan bir bagka hikaye ise soyledir: Anlatiya gore,
Endiiliis’te her padisaha yasaklanmis gizemli bir yap1 bulunmaktadir. Tahta ¢ikan her
yeni hiikiimdar, seleflerinin vasiyeti dogrultusunda yapimin kapisini kapali tutmakla
yiikiimlii sayilir. Ancak bir giin Bekr adinda bir padigah tahta gecer ve kapinin ardindaki
sirr1 6grenme arzusuna karst koyamaz. Uyarilara ragmen yapinin kilidini acarak igeri

girer. Igeride, ge¢miste Endiiliis’e saldirmis ve bir tilsim sonucunda bronz heykellere
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doniistiiriilmiis Arap stivarilerini temsil eden heykellerle karsilagir. Anlatiya gore, bu
tilsim yalnizca birinin bu heykellere bakmasi halinde bozulmakta ve heykeller yeniden
canl askerlere donlismektedir. Padisahin igeri girmesinden kisa bir siire sonra stivariler
canlanir, sehre saldirir ve Bekr’i tahttan indirerek {ilkeyi ele gegirirler (Resim 55).
Hikayenin tasviri tam da metinde anlatildig1 gibi ele alinmistir. Sanatcilar sag tarafta Bekr
padisahi ve hizmetlilerini yerlestirmislerdir. Iceriye giren padisah saskinlikla heykellere
bakar. Hikayede gecen evin merkezinde kostiimlerinden Arap oldugu anlasilan bronz

heykel siivariler yerlestirilmistir.

Resim 55: Padisah Bekr’inin bronz heykellerin tilsimin1 bozmasi, Harleian 5500, y.35a

Harleian 5500°da bulunan figiirler, mekéanlar, renklerin kullanimi donemin resimli
kitaplarindaki yaygin begeniyi bir kez daha gozler dniine serer. Ozellikle donemin el
yazmalarinda anlasilir, anlatiyr dogrudan karsilayan betimlemeler dikkat ¢ceker. 16. yiizyil
sonu 17. ylizy1l basinda iiretilen ve burada konu edilen eserlerin bir diger ortak 6zelligi
de biiylik boyutlu eserler olarak tasarlanmis olmalaridir. Bu durum eserlerin sesli okuma

kiiltiiri igerisinde bir yeri olduguna da isaret ediyor olabilir. Ciinkii resimler izleyicilerin
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takip edebilecegi kadar biiyiik ve sakin, 6nemli detaylar1 ele alacak kadar da dikkatli

resmedilmistir.

16. yiizy1l sonunda benzer resimlerle donanmis bagka el yazmalar1 da bulunur. Acaib il
Mahlikat®®, Cifr-iil Cami®® gibi resimli kitaplarin igerdikleri gorseller, Kissa-i Ferruhruz,
Kissa-i Sehr-i Satran, Tuhfet’iil Letd’if, Dasitan-1 Ferruh u Hiimd’nin tasvirleriyle
birlikte degerlendirildiginde ayn1 atélyeden ¢iktigi anlasilir. Ancak karsilastirmali analiz
igin segilen eserler, yalnizca gorsel anlatim bakimindan degil, icerik agisindan da resimli
hikayelerle siki bir iliski icindedir. Ornegin, Tuhfetii’l Letd’if ve Harleian 5500, igerik
yoniinden birbirine oldukc¢a yakindir. Her iki eser, hem resimsel {isluplari hem de
fantastik anlatilariyla ortak bir ¢izgide bulusmaktadir. Bu eserlerin resimleri, benzer bir
yaraticilikla hazirlanmig goriinmektedir. Karsilastirilan eserlerin 6ne ¢ikan en 6nemli
ortak dzelliklerinden biri, resimlerinin de tipki metinler gibi hikayeci bir yaklasimla ele
alimmis olmasidir. Bu resimler, izleyiciye hikayeleri kendi diinyasinda canlandirma

imkani1 sunar ve boylece anlatiyr daha giiclii bir sekilde destekler.

Hikaye kitaplarinin saray atolyesinde bilingli bir tasarim ve planlama siirecinden gegtigi,
yukarida sunulan drnekler ve karsilastirmalar araciligiyla agikca ortaya konulmaktadir.
Bu baglamda, ¢alismanin merkezinde yer alan Kissa-i Ferruhruz (BL.Or.3298) el
yazmas1 da s6z konusu iiretim mekanizmasinin bir parcasi olarak degerlendirilmelidir.
16. yiizyil sonu ile 17. ylizy1l basina tarihlenen hikaye kitaplarinin iiretim baglaminda
onemli bir 6rnek olarak o6ne c¢ikan bu eser, 65 kompozisyon iceren zengin resim
programiyla dikkat c¢eker. El yazmasi, gorsel ve metinsel unsurlartyla biitlinciil bir
yaklasimla asagida ayrintili bigimde ele alinacaktir. Ayrica, bu eserin devami niteliginde
hazirlandig1 anlasilan ve anlatiyr siirdiiren Kissa-i Sehr-i Satran (IUK. T.9303) adl
hikaye de igerik ve gorsel program bakimindan Kissa-i Ferruhruz ile karsilastirmali

olarak incelenecektir. Bu iki el yazmasinin tanitimina gegmeden 6nce, kitaplarin i¢erigini

8 Kazvini’nin Acaib 'iil Mahlukat’1 14. yiizyildan beri Osmanl edebiyat ortaminda Tiirkge terciime olarak
hazirlanir. 16. ylizyil sonunda tasarlanmis ve Nakkas Hasan iislubunu yansitan bir niishanin da tasvirleri
hikayelerin iislubu ile benzer anlayista resimlenmistir. Eser bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi A.
3632’ye kayitldir (Bagc1 ve digerleri, 2006, s.207; Giirel, 2023, s. 46-51).

% Bugiin Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi B.373 numaraya kayith Cifi il Cami’nin Nakkas Hasan {islubu ile
yapilmis resimleri de tezin konusu olan hikaye kitaplari ile benzer iislubu paylasir. (Bage1 vd., 2006, s.201).
Ayrica Eserin detayli incelemesi Bahattin Yaman tarafindan detayli olarak ¢alisilmistir. Bkz. Yaman, B.,
(2002). Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Terciime-i Cifi’iil-Cami ve Tasvirli Niishalari,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.
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temsil eden Samek Ayyar hikayesi ile hikdyenin en erken resimli niishalarindan Farsca
Kitdb-1 Samak Ayyar (Oxford Bodleian Library, MS. Ouseley 379-380-381) el yazmasi

kisaca tanitilacak ve bu anlatinin Tiirk¢e niishalarla olan iligkisine de deginilecektir.
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3. BOLUM
KISSA-I FERRUHRUZ ( British Library Or.3298) VE KiTAB-I
SAMAK AYYAR (Oxford Bodleian Library Ouseley 379-380-381)

Samek Ayyar hikayesi, Halep krali Merzuban’in oglu Hursid’in ask seriiveniyle baslayan
ve ardindan oglu Ferruhruz’un maceralariyla devam eden ¢ok katmanli bir anlatidir.
Hikaye boyunca 6n plana ¢ikan kahraman Samek’in, dostlar1 Hursid ve Ferruhruz’a
yardim ederken yasanan mucizevi ve fantastik olaylar anlatinin ayrilmaz unsurlarini
olusturur. Samek, Ferruhruz’dan sonra onun oglu Merzuban’in miicadelesinde de yaninda
yer alir. Kurgusal olarak birbirini tekrar eden olay orgiisiiyle dikkat ¢eken hikaye, ii¢
kusagin seriivenlerini aktarir. Anlatt boyunca degismeyen ve siireklilik arz eden tek

karakter, Samek ve onun ayyar dostlaridir.

Yukarida belirtildigi gibi 15. ylizyilda Fars¢adan Tiirkgeye ¢evrilmis olan bu anlat1, 16.
yiizyilin sonlarinda liretilen resimli iki yazma niisha ile Osmanli kiiltiir ve sanat ortaminda
yeniden hayat bulur. ElI yazmalardan biri olan Kissa-i Ferruhruz, Ferruhruz’un
seriivenlerine odaklanirken, ayn1 sanat¢1 grubu tarafindan benzer bigimsel ve tasarimsal
ilkelerle hazirlanan devam niteligindeki Kissa-i Sehr-i Satran, Ferruhruz ve oglu

Merzuban’in maceralarini konu edinir.

Anlatinin bilinen en erken gorsel temsili, 14. yiizyilin ikinci ¢eyreginde Siraz’da, Incu
Hanedani himayesinde hazirlanmis olup, giiniimiizde Oxford Bodleian Kiitiiphanesi’nde
Ouseley 379, 380 ve 381 numaralariyla kayith {i¢ cilt halinde korunmaktadir. Bu erken
niisha, hikayenin 6zgiin yapisina dair 6nemli ipuglari sunmakla birlikte, 6zellikle 380 ile
381 numarali ciltler arasinda yer alan bosluk nedeniyle anlatinin tamami hakkinda kesin

bir gergeve sunmaz.

Bu eksikligi gidermeye yonelik en kapsamli tamamlayici 6rnekler, Kissa-i Ferruhruz ve
Kissa-i Sehr-i Satran yazmalaridir. Bu iki yazma, Oxford niishasiyla birlikte
okundugunda, anlatinin biitiiniine dair kiymetli bilgiler sunar. Her ne kadar Kissa-i
Ferruhruz’un bu anlati boslugunu tamamladigi ¢esitli kaynaklarda ifade edilmis olsa da,
Kissa-i Sehr-i Satran’in hikdyenin son boliimlerine karsilik geldigi yoniinde yeterli

akademik degerlendirme yapilmamistir. Oysa bu yazma, 381 numarali cildin eksik kalan
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boliimlerinin devamini olusturarak Samek Ayyar anlatisinin bes ciltten olusan biitiinliiklii

bir kurguya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Oxford ve Londra niishalar1 arasinda ortiisen bazi boliimler dikkat ¢eker. Ozellikle 380
numaral: cildin ardindan Ferruhruz’un seriivenlerinin siirmesi beklenirken, bu anlati
Londra niishasinda devam eder ve 381 numarali cildin 111a yapragindan itibaren ikKi
yazma paralel bir ¢izgiyle ilerler. Ancak 381 numarali cilt, Ferruhruz ile oglunun koti
perilerden kurtulusuyla aniden sona ermektedir. Buna karsilik, Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’nde bulunan Kissa-i Sehr-i Satran, hikayeyi Ferruhruz’un oglu Merzuban’in
ask ve maceralaryla siirdiirerek eksik kalan finali tamamlar. Bdylece, anlatinin son

boliimleri bu yazma araciligryla tamamlanmais olur.

Ote yandan, bu calisma kapsaminda tespit edilen iki resimsiz Tiirk¢e niisha, Samek Ayyar
anlatisinin  ¢cok katmanli yapisin1 gozler Oniline sermektedir. Miinih Bayerische
Staatsbibliothek’te yer alan (Cod. turc. 202) Dadsitdn-1 Samek Ayyar, hikayenin
baslangicina, yani Hursid Sah’in Mahperi ile yasadigi ask seriivenlerine odaklanir. Bu
hikdye biiyilk oranda Ouseley 379 numarali ciltle paralellik gosterir. Ancak Miinih
niishasinin 227a yapraginda anlati aniden kesintiye ugrar ve yeni bir bolim baslar. Bu
noktadan itibaren, Oxford niishasiyla iligki sona erer ve Hursid Sah’a ait giiniimiize
ulasmamig yeni bir seriiven anlatilir. Ayni anlati, Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde kayith

Kitab-1 Hursid Sah (Fatih 03756) yazmasinda da izlenir

Bu resimsiz niishalar, bugiine dek yeterince ele alinmamis Tiirkge Samek Ayyar
anlatisinin Osmanli diinyasindaki kokenlerine dair 6nemli ipuclart sunmakla kalmaz, ayn1
zamanda anlatinin ¢ok katmanli yapisin1 da agiga ¢ikarir. Bu baglamda Tirkge
terclimeler, hikayenin biitiiniiniin Osmanli kiiltlir-Ssanat ortaminda benimsendigini ve ayni
zamanda Farsca 6zgiin metnin bugiin kayip olan boliimlerini anlamada 6nemli bir kaynak
islevi gordiigiinii ortaya koyar. Fars¢a ve Tiirk¢e niishalar bir araya getirildiginde el

yazmalari siralanmasi agagidaki gibidir (Resim 56).
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Miinih kopyas1 basindan itibaren Oxford niishast ile uyumlu ilerler. Ardindan
y.227a’da anlat1 son bulur ve bilinmeyen bir hikaye anlatilmaya baslanir. Bu
hikayenin aynis1 Siileymaniye kopyasinda da takip edilir.

Dasitan-1 Samek Kissa-i Kissa-i Sehr-i
Ayyar Ferruhruz Satran
BSB Cod. Turc. 202 BL. Or.3298 TUK. T.9303

|
\

|
| |
Anlatinm bugiine kadar bilinmeyen sonu
ise Kissa-i Sehr-i Satran ile tamamlanir.
Burada Ferruhruz’'un oglu Merzuban’m
maceralar1 anlatilir.

Miinih kopyas: sayesinde Ouseley 380 ve 381 arasinda Hursid Sah’m
maceralarinin devam ettigi anlasilir.

Resim 56: Tiirkge ve Farsga tercimelerin hikayedeki konumlarini gésteren tablo

Calismada, Tiirkce terclimelerin Fars¢a 0zgilin niisha arasinda Ortiisen ve ortlismeyen
hikayeler ayrica bir tablo araciligiyla gorsellestirilmistir (Bkz. EK 3). Bu tabloda,
metinler arasinda cakisan bdoliimler ve yeni kesfedilen hikayeler ayrintili bigcimde
isaretlenmis, karsilagtirmali bir yap1 sunulmustur. Bu baglamda, giiniimiize ulagan Tiirkce
niishalar kronolojik ve igeriksel biitlinliikk temelinde degerlendirildiginde, su sirayla ele
alnabilir: Ddsitdn-1 Samek Ayyar, Kitab-1 Hursid Sah , Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-
i Satran. Bu siralama, anlatinin Tiirkge terclimeler lizerinden yeniden ingasina olanak

saglamakta ve Samek Ayyar anlatisinin metinler arasi iligkilerini agiga ¢ikarmaktadir.

Asagida oncelikle Samek Ayyar hikayesinin genel ¢ercevesi ele alinacak, mevcut tiim
niishalar bir arada degerlendirildiginde ortaya ¢ikan hikayenin ana hatlar1 ortaya
konacaktir. Bu cercevede, anlatinin yapisal biitiinligli, karakterler arasi siireklilik ve

hikayenin nesiller boyu devam eden kurgusal 6rgiisii vurgulanacaktir.

Ardindan, Kissa-i Ferruhriiz yazmasinin igerigi ayrintili olarak tanitilacaktir. Hikayenin

0zgln katkilari, icerdigi olay orgiisii ve karakter yapilar1 baglaminda degerlendirilecektir.

Devaminda, Ddsitan-1 Samek Ayyar (Miinih Niishas1) kodikolojik 6zellikleriyle ele
almacaktir. Cilt ve tezhip bezemeleri gibi fiziksel unsurlar 15181nda yazmanin olasi iiretim
tarihi tespit edilmeye calisilacak, siislemeler karsilastirmali olarak tartigilacaktir. Bu

yazma ayni zamanda hikayenin Osmanli edebiyat diinyasina nasil dahil olduguna dair
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onemli ipuglar1 sunmaktadir. Eserin ne zaman Tiirk¢eye cevrildigi ve 16. yiizyilda nasil

yeniden dolasima girdigi sorunsali bu gergevede ele alinacaktir.

Son olarak, bir bagka Samek Ayyar hikayesini temsil eden resimsiz Kitdb-1 Hursid Sah
(Siileymaniye Niishasi) ile Miinih Niishas: arasindaki metinsel iliskiler degerlendirilecek,
her iki yazmanin ortak ya da ayrisan yonleri {izerinden anlatinin ¢ok katmanli yapisina

151k tutulacaktir.

3.1.SAMEK AYYAR HiKAYESININ OXFORD BODLEIAN KOPYASI:
ICERIK, TASARIM VE USLUP

Farsca Oxford niishasi, icerik ve resim programlart bakimimdan Osmanli donemine ait
nilishalarla karsilagtirmali calismalara zemin hazirlayacak nitelikte Onemli veriler
sunmaktadir. Bu boliimde oncelikle s6z konusu iig¢ cilt, icerik yapilar1 ve tasarim ilkeleri
bakimindan tanitilacak, ardindan resimli Kissa-i Ferruhriz ve Kissa-i Sehr-i Satran ile
olan iliskilerine deginilecektir. Boylece, Osmanli sanatgilarinin Samek Ayyar hikayesinin
Farsca orijinaline dair dogrudan bilgi sahibi olup olmadiklar1 sorusuna 1s1ik tutulmasi

amagclanmaktadir.

Samek Ayyar hikayesi, ilk olarak 1889 yilinda Eduard Sachau ve Hermann Ethé
tarafindan Bodleian Kiitliphanesi’nin Fars¢a el yazmalar1 katalogunda tanmitilmstir.
Arastirmacilar, Ozellikle Ouseley 380 ve 381 numarali ciltler arasinda anlati
biitlinliigiinlin kesintiye ugradigin1 ve bu iki cilt arasinda dogrudan bir devamlilik
bulunmadigint belirtmislerdir. Ancak bu durum {izerine detayli bir agiklama

sunmamuislardir (Sachau ve Ethé, 1889, s. 421-423; Zenhari, 2014, s. 16).

1936 yilinda Ivan Stchoukine, el yazmalarindaki resimlerin {islubunu incu dénemi olarak
siniflandirmig, onu takiben 1953°te Douglass Barrett, Bodleian niishasindaki resimleri
daha kapsamli sekilde inceleyerek bu resimlerin Incu sanati ozellikleri tagidigini
vurgulamistir. Basil Robinson ise 1958 yilinda el yazmasim1 Bodleian koleksiyonu

baglaminda daha ayrintili bigimde tanitmistir. Ayni sekilde Oleg Grabar, Eleanor Sims

%1 Basil Robinson, A Descriptive Catalogue of the Persian Paintings in the Bodleian Library isimli
calismasinda Kitdb-1 Samak Ayyar niishasinda bulunan 80 resmi tanitmustir. Detayli ig¢in bilgi bkz.
Robinson, 1958, s.1-8.
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ve Robert Hillenbrand gibi arastirmacilar da dogrudan inceleme sunmasalar da,
calismalarinda esere yer vermistir. Giiner Inal, 1976 yilinda yayimlanan kitabinda, Incu
doénemi resimlerinden bahsettigi boliimde Kitdb-1 Samak Ayyar el yazmasindan bahsetmis
ve kitabr bu grupta degerlendirmistir. Elaine Wright, Incu dénemi siisleme sanatini
inceledigi calismasinda Oxford kopyasinin tezhip siislemelerine deginerek, cagdas
eserlerle karsilastirmali olarak incelemistir (Stchoukine, 1936, s. 93; Robinson, 1958, s.
2-7; Inal, 1995, s. 101; Hillenbrand, 2002, s. 141; Sims, 2002, s.261; Wright, 2013, s.
162-164; Zenhari, 2014, s. 16-17).

1970 yilinda William Hanaway, doktora tezinde, Darabndme, Iskenderndime,
Firuzsahniame, Hamzandme ve Samek Ayydr anlatilarini bigim, motif ve dil agisindan
karsilastirmali olarak incelemistir. Calismasinda Samek Ayyar hikayesine kapsamli
bigimde yer vermis, anlatmin igerigi iizerinden Ortagag Iran cografyasinin sosyal ve
siyasal yapisina dair degerlendirmelerde bulunmustur. Hanaway’a gore bu tiir anlatilar,
Ortacag Iran’min toplumsal tarihinin yeniden insasi agisindan degerli kaynaklardir.
Ozellikle “ayyar” figiirii iizerinde duran Hanaway, anlatilarda prens ve prenseslerin yani
sira ayyar gruplarinin da énemli bir yer tuttugunu belirtir.®? Bu gruplar iyi ve kotii olarak
ayrilmaktadir. Iyi ayyarlar dostluk ve kardeslik temalar1 cercevesinde kahramanlarin
yaninda yer alarak onlara destek olmaktadir. Kilik degistirme, entrika kurma ve zorlu
gorevleri basarma konusundaki yetkinlikleri ile 6ne ¢ikan ayyarlar, anlatinin siirtikleyici

unsurlarindandir (Hanaway, 1970, s. 263-269).

Marina Gaillard da benzer sekilde, Samek Ayyar anlatisinin her ne kadar iran disindaki
cografyalarda geciyor gibi goriinse de, Ortagag Iran toplumunun ayrmtili bir resmini
sundugunu ifade eder. Gaillard’a gore anlati yalmizca halkin yasamini degil, ayni
zamanda kadin ve erkek ayyarlarin ¢evresi ile mesleki pratiklerine dair 6nemli bilgiler de
icermektedir. Hikayede yer alan kilik degistirme, uyusturucu ilaclarin kullanimu,

karmasik planlar ve ciiretkar stratejiler bu baglamda dikkat ¢eker. Gaillard, ayyarlarin,

% Ayyarlar, Orta Cag Islam diinyasinda, sosyal diizenin simirlarim1 esneterek rakip getelere ya da giig
odaklarma karg1 miicadele eden, ¢ogu zaman kiliktan kiliga giren, zeka, yaramazlik ve kurnazlikla
tanimlanan geng erkek veya kadin gruplaridir. Hem koruyucu hem de bazen muhalif bir karaktere sahip
olan ayyarlar, sehri kotii niyetli gruplardan ve gaspg¢ilardan savunur, ayn1 zamanda diizeni bozan aktorler
olarak halkin hem dostu hem diismani olabilirler (Cahen ve Hanaway, 2016, s. 159-163).
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ister iyi ister kotii olsunlar, Hanaway’in de belirttigi gibi “civanmertlik’™" ilkesine sadik

kaldiklarin1 vurgular (Gaillard, 1987, s. 44-53; Gaillard, 2009).

Marina Gaillard, Samek Ayyar anlatisin1 dongiisel kurgusuna da dikkat ¢eker. Her ne
kadar metin {i¢ ayr1 kahramanin agk Oykiilerine odaklaniyor gibi goriinse de 6ziinde
birbirini tekrar eden olay dizileri etrafinda yapilandig1 goriiliir. Gaillard, 6zellikle Oxford
nlishasimin birinci cildinde savas sahnelerinin on dokuz kez tekrar ettigini ve bu
sahnelerin belirli anlat1 kaliplariyla aktarildigini ifade eder. Metinde savas sahneleri
genellikle iki bigimde sunulur. Bunlardan ilki, hikdyenin ana kahramaninin sahneye
cikisiyla baglayan catigmalardir. Digeri ise giicleri dnceden vurgulanan iki pehlivanin
kars1 karsiya geldigi miicadelelerdir. Bu catigsmalar, kimi zaman silahli kimi zaman
silahsiz olarak uzun siire devam eder.** Sonunda kazanan taraf rakibini esir alir ve savasin
sona erdigini bildiren davul ¢alinir. Bu yapisal unsurlar, anlatidaki {i¢ ana kahramanin
Oykiilerinde de ayni bicimde tekrar eder. Sabit kaliplar, bir neslin ve onu takip eden
kusaklarin tarihini olusturur ve bu tematik yap1 her yeni karakterin anlatisinda yeniden
insa edilir (Resim 57). Gaillard, zaman ve mekan igerisindeki hareketliligin yalnizca
cesitlilik yanilsamasi yarattigini, esasen anlatinin dongiisel bir yapiya sahip oldugunu

vurgular (Hanaway, 1970, s. 41; Gaillard, 1987, s. 96-97; Gaillard, 2009).

% Mert yaratiligh, yigit, yiice goniillii kimse (Ozcan, 1991, s. 496)

% Gaillard’mn isaret savas temalar1, Tiirkce terciimelerden Hursid Sah’in maceralarini anlatan Ddsitdn-1
Samek Ayyar adli hikayede de goriilmektedir. Eserin konusu i¢in bkz. EK 1; ayrica hikdyenin devami olan
Kissa-i Ferruhruz’da da benzer miicadele sahneleri mevcuttur. Bu metindeki resimlerde ana kahramanin
catigmasi (y.27a) ve ayyar gruplariin karsilagmasi (y.13a) gibi 6rnekler, anlati boyunca yinelenen temalari
yansitir. S0z konusu gorsel anlatimlarin ayrintili incelemesi i¢in bkz. EK 2.
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Resim 57: Marina Gaillard’in Samek Ayyar hikayesinin dongiisel kurgu grafiginin yeniden ¢izimi
1: Merzuban Sah’m varsayilan dogumu, A: Hikayenim baglangici, 2: Hursid Sah’m (Merzuban Sah’in oglu) dogumu,

3:Ferruhruz’un (Hursid Sah’in oglu), 1’: Mezuban Sah’mn 6liimii, 2": Hursid Sah’in 6liimii, 4: Merzuban Sah’in
(Ferruhruz’un oglu) dogumu,—> Ferruhruz ve oglu Merzuban’in devam eden maceralari

El yazmasi, Parviz Natel Hanlari, William Hanaway ve Roxana Zenhari gibi
arastirmacilar tarafindan hem edebiyat hem de sanat tarihi baglaminda detayli bigimde
incelenmistir. Hanaway anlatiyr Iran’da gelisen hikdye gelenegi c¢ercevesinde
degerlendirirken, Zenhari ise eseri igerik, tasarim ve resimleme pratigi bakimindan ele
almigtir. Niisha, ilk kez 1969-1974 yillarinda dort cilt olarak Parviz Natel Hanlari
tarafindan yayimlanmistir. Hanlari, ti¢ cildin de eksiklikler barindirdigini belirtmis ve bu
eksik boliimleri tamamlamak amaciyla III. Murad adina hazirlanmis Osmanli Tiirkcesi
terclimeden faydalandigini ifade etmistir. Hanlari’nin de belirttigi gibi, niisha biitiinliikli
bi¢imde okundugunda, anlatinin merkezi karakterlerinden Ferruhruz’a dair boliimlerin
eksik oldugu goriilmektedir. Bu bosluk, Ferruhruz’un seriivenlerini anlatan Kissa-i
Ferruhruz (Londra niishasi) ile tamamlanmaktadir (Hanlari, 1969, s. 179-180; Gaillard,
1987, s. 100; Zenhari, 2014, s. 17).

Oxford niishasinin metninde hikayenin derleyicileri, analticilar1 ve yazarlar1 olarak
kimligi belirlenmemis iki isim ge¢cmektedir. Bunlardan birincisi Sirazli Sadaka Ebu b.
Ebu’l Kasim’dir. O da metin i¢inde hikayeyi aldig1 kisi olarak sik sik Faramerz b.
Hudadad’a atifta bulunur. Bodleian niishasinda anlatici sik sik Faramerz i¢in dualar ister.

Bazen de ikinci isim yer alir. Kaynaklar hikayeyi anlatan ve son seklini veren kisi olarak
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Faramerz b. Hudadad’1 kabul eder. Hikayeyi kimin tam olarak ortaya ¢ikardigi belli
degildir. Ancak Hudadad’in hikayeyi aktarmada 6nemli bir rol tistlendigi agiktir (Hanlari,
19609, s. 1; Gaillard, 1987, s. 10; Zenhari, 2014, s. 18). Bu isimler bugiine gelmis Tiirkge
Samek Ayyar anlatilarinda da yer alir. Ozellikle British Library niishasinin giris metninde
aktaric1 olarak Faramerz b. Hudadad’in ismi geger®®. Diger taraftan Dasitan-i Samek
Ayyar (Miinih Niishas1) kopyasinin giris metninde eserin Ebu’lfazl Sadaka b. Ebu’lkasim
Hasan El-sirazi tarafindan yazildig1 belirtilir®. Metindeki bu isimleri tanimlamak gii¢
olsa da derleyici ve anlatic1 olarak hikayenin aktarilmasinda etkili aktorler olduklarini

soylemek gerekir.

El yazmasinin kesin olarak olusturuldugu tarih belli degildir. Kitabin {i¢iincii cildinin
onsoziinde 1189 tarihi bulunur. Ancak bu tarih sonradan hazirlandig: diisiiniilen cildin
Onsoziinde yer aldigi i¢in kesin kabul edilmez. 380 numarali el yazmasinin tezhipleri ve
resimleri bakimindan arastirmalara gore sonradan yapildigr diistiniilmektedir. Hanlari,
Fahreddin Esad Giirgani tarafindan yazilan 11.-12. yiizy1l Iran diinyasindan Vis ve Ramin
isimli agk destanindan bazi beyitlerin, Samek Ayyar anlatisinda yer almasina dayanarak
hikayenin 11-12. ylizyil civarlarina tarihlenmesi gerektigini belirtir. Ayrica el yazmasinda
yer alan Katran-1 Tebrizi (6.1089°dan sonra) ve Mes’ud-i Sa’d-1 Selman (6.1121) gibi
sairlere ait beyitlerin yer almasi eserin 12. ylizyil civarinda olusturuldugunu diistindiiriir.
Gaillard anlatida pek c¢ok Tiirk¢e ismin yer aldigini bu nedenle niishanin Selguklular
devrinden &nce yaziya gegirilmesinin miimkiin olmadigini belirtir.®” Nihayetinde eserin
12. ylizy1l civarinda yaziya gegirildigini ve en eski 6rnek olarak 1330°larda resimli olarak
tiretilmis Oxford kopyasinin bugiine ulastigin1 séyler (Hanlari, 1969, s. 1-6; Gaillard,
1987, s. 12; Zenhari, 2014, s. 19-20).

Oxford niishasi toplam 785 yapraktan olusur. Eserde 80 resim yer alir. Sirasiyla Ouseley
379°da 229 yaprak ve 20 resim; Ouseley 380°de 221 yaprak ve 21 resim; Ouseley 381
numarada 335 yaprak ve 39 resim bulunur. Ciltler sonradan kirmizi deri ile kaplanmastir.

Eserin 6lciisti yaklasik 29,5x 21,5 cm’dir. Eserde kimi yapraklara bazi ekler yapilmistir.

% Kissa-i Ferruhruz, BL. Or. 3298, y.2b

% « ..rivayet etmisler ki Ebulfazl Sadaka b. Ebu’lkasim Hasan El-siraziden ki bu kitab-1  ‘ibret-niima ve
ferehfeza-y: rivayet idiib Fars dilince beyaza (beyana) getirmis...” ( BSB, Cod.turc.202, y.2b).

% Gaillard ve Hanlari anlatida Kazel Melek, Kral Giirhan, Sancar, Kimaz gibi Tiirkce isimlerin varligina
dikkat ¢eker (Hanlari, 1969, s. 5; Gaillard, 1987, s.12).
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Resimli ve bu tiir yapraklar disinda, el yazmasi 27 satir olarak tasarlanmigtir. Hikaye
boyunca metinler kirmizi cetvellerle sinirlandirilmistir. 379 numarali ciltte gorseller genel
olarak metin ortasina yerlestirilmistir. Resimlerde kompozisyonlarin ¢evresi bir cetvelle
siirlandirilmamistir.  Genellikle resimlerde kahramanlarin yanlarina isimleri not

diistilmiistiir (Resim 58- 59).
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Resim 58: Hursid Sah’in Mahperi ile ilk kargilagmasi Resim 59: Samek’in iskence gormesi, Kitdb-1 Samak
Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford Bosleian Library, Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley 379, y.47b
Ouseley 379, y.6b

379 numarali cilt, Incu dénemi siisleme sanatinin karakteristik islup ve motiflerini
yansitan bezemeli bir yaprakla acilmaktadir.®® Tezhipli bir gerceve iginde yer alan bu
acilis yapragi, dogrudan anlatinin giris boliimiinii icermektedir. El yazmasinin ilk
yapraginda Samak Ayyar hikayesinin derleyicisi olarak tanitilan Faramerz, anlatiya su
ifadelerle baslamaktadir: “Bu kitabin derleyicisi Faramerz goyle diyor: Yirmi bes
vasindayken, Resulullah’in (salldllahu aleyhi ve sellem) dogumundan ii¢ yiiz yetmis yil

once, Halep sehrinde miikemmel, geng, giiclii bir servete ve kadere sahip bir kral

% Elaine Wright, “The Look of the Book: Manuscript Production in Shiraz, 1303-1452” isimli galismasinda
Incu déneminde iiretilmis el yazmalarinin bezeme unsurlarini detayli bir sekilde inceler. Dénemin
stislemelerinde altin yaldizin, zencirek benzeri geometrik siislemeler, iri, belirgin palmet ve rumi
motifleriyle zenginlestirilmis tezhip anlayisinin hakim oldugunu belirtir. Renk paletinde, altin yaninda gri,
koyu yesil ve lacivert tonlarinin dengeli kullaniminin 6ne ¢iktigini sdyler. Daha fazla 6rnek ve dénemin
eserleri arasindaki karsilagtirmalar i¢in bkz. Wright, 2013, s. 4—14. Ayrica yazar, ¢alismasinin ilerleyen
béliimiinde Incu donemi resim sanatina da deginmis, bu cercevede Kitdb-1 Samak Ayyar yazmasini hem
resim dili hem de sayfa tasarimlar1 bakimindan ¢agdas eserlerle karsilagtirmali olarak ele almistir Bkz.
Wright, 2013, s. 162-164.
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hakkinda hikayeler duydum. Bu kralin adi Merzuban’di, iyi ve basariliydi ve her
bakimdan miikemmeldi” Bu ciimle, hikdyenin sozlii kiiltiirden yazil1 kiiltiire gecisine dair
onemli ipuclar1 sunmakta ve anlatiy1 tarihsel bir baglama yerlestirmektedir.®® Metin,
okunmasi kolay, sade ve diizgiin bir nesih hat ile istinsah edilmistir (Hanlari, 1969, s. 1;
Zenhari, 2014, s. 41).

Cilt, Halep Krali Merzuban Sah’mn oglu Hursid Sah’in dogumunun miijdelendigi sahne
ile baglamaktadir. Anlati, Hursid Sah’in Mahperi adli bir kadina asik olmasiyla birlikte
icine distiigli sira dis1 olaylar ve bu ugurda yasadigi seriivenler etrafinda sekillenir.
Anlatinin erken bir safhasinda, ayyarlarin reisi Sogal’in manevi oglu Samek’1n sahneye
dahil olmasi dikkat ¢ceker. Bu noktadan itibaren Samek, Hursid Sah’1n agkina ulagsabilmesi
icin tiirlii tehlikeyi goze alan, sadakati ve cesaretiyle dne ¢ikan bir figiir olarak anlatinin
merkezine yerlesir. Samek’in bu rolii, ayyar karakterinin yalnizca yardimci bir unsur
degil, ayn1 zamanda anlatinin ilerleyisini belirleyen temel aktorlerden biri oldugunu da

gostermektedir.

Hikayede yeni anlatilara gegerken bagliklar kullanilmamistir. Onun yerine kirmizi renkle
yazilmis, “Hikdyeyi aktaranlar der ki...”, “Biz geldik Hursid Sahin hikdyesine...” gibi

gecis ciimleleri ile yeni olaylar anlatilir.

380 numarali cilt birinci cilt ile benzer 6zellikler tagir. Her iki ciltte de resimler metnin
ortasina yerlestirilir ve bir ¢ergeveyle siirlandirilmazlar. Metin tipki kendinden 6nceki
el yazmasinda oldugu gibi kirmizi cetvellerle sinirlandirilmistir (Resim 60- 61). 380
numarali ciltte Hursid Sah’in maceralar1 anlatilmaya devam eder. Hursid Sah sevgilisi
Mahperi’ye kavugmustur. Ancak diismanlari Ermen Sah ve oglu Kazel Melek ile
miicadeleleri devam eder. Bu sirada kendisine ¢ok benzeyen kardesi Ferruhruz, kimi
zaman onunla yer degistirir ve maceradan maceraya kosar. Hikayeye gore Ferruhruz’un
kaderinde 6liim vardir. Hursid Sah ne kadar korumaya calissa da Ferruhruz, Kazel Melek
tarafindan oldiriiliir. Hursid Sah’in sevgilisi Mahperi ise hamiledir ve dogum sirasinda
bebegi ile birlikte vefat eder. Hursid Sah ardindan Aban Dubht ile evlenir ve sonrasinda

kardesi Ferruhruz’un ismini verdigi bir oglu olur. Hursid Sah ve Samek Ayyar bu kez

9 Kitab-1 Samak Ayyar, MS Ouseley 379, y.1b.
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Hindistan krali Giirhan tarafindan tutsak edilen Aban Duht’a ulagsmak i¢in miicadele

verirler. Uzun savaslarin ve kagiglarin ardindan Ferruhruz’un anne ve babasi kavusur.
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Resim 60: Sogal ve Ruz Efzun Sah Katus’un Resim 61: Samek’in Fagfur Sah’1 kurtarmaya
huzurunda, Kitib-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian calismast, Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian
Library, Ouseley 380, y.238b Library, Ouseley 380, y.315a

Anlatinin bundan sonrasinda Ferruhruz geng bir prens olur. Hikayenin bu bdliimii Farsca
niishada yer almaz Bu kisim British Library’deki Kissa-i Ferruhruz’da takip edilir.
Ferruhruz, Giilbuy’a asik olur. Iki 4sik bir deniz yolcugunda ayri diiserler. Kral Tuti Sah
da Giilbuy’a asik olur ve onu sarayinda hapseder. Ferruhruz ve Samek, Giilbuy’u kurtmak
icin pek ¢cok maceraya atilir. Anlatinin ilerleyen asamalarinda yeni diismanlart Cam Sah
ile de miicadele ederler. Ferruhruz, Simabiye sehrine siginir. Bu sehirdekiler Cam Sah’in
hiikiimdarlig1 altindadir ve ona vergi verirler. Haksiz vergilendirmenin altinda ezilen
Sibam hiikiimdarini cesaretlendiren Ferruhruz, Samek Ayyar ile birlikte Cam Sah’a kars1
burada miicadele verir. Hikdyede Cam Sah’in kiz1 Giti Numa’ kagirirlar ve Simabiye

sehrine getirirler. 381 numaral cilt buradan devam eder.

Anlatinin bu boliimii hala Londra niishasinda takip edilir (Garip Sah ile olan miicadelelere
kadar). Bu agamadan sonra kahramanlar Garip Sah tarafindan tutsak edilir, ancak daha
sonra kurtulmay1 basarirlar. S6z konusu hikaye Farsga niishanin 106a numarali yapragina
karsilik gelmektedir. 381 numaral cildin bu béliimden sonraki kisminin ise Istanbul

Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer alan Kissa-i Sehr-i Satran’da aktarildigi, bu tez
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aragtirmasi sirasinda tespit edilmistir. Buradan itibaren anlati, Fars¢a kopyanin son cildi

ile ayn1 sekilde devam eder.

Oxford niishasinin 381 numarali cildi Ferruhruz’un Simabiye sehrinde gecen
maceralariyla devam eder. Eserin ilk yapraginda (1b) bulunan tezhip mavi renk zemin
tizerine altin yaldizlarla bezeli kivrimli bitkisel stislemeler yer alir. Tezhip siislemesinin
tam ortasinda bulunan krem renk zeminli kartusun igerisinde altin yaldizla “ Kitab-1
Samak Ayyar” yazis1 okunur (Resim 61). Yazinin etrafinda siyah miirekkep ve altin
yaldizla olusturulmus kivrimli bitkisel slislemeler yer alir. El yazmasi kendinden 6nce
gelen iki ciltten farkl tasarlanmistir. Tipki 6nceki ciltlerde oldugu gibi gegis climleleri bu
el yazmasinda da yer alir. Ancak 6teki el yazmalarinin aksine gecis climleleri kirmizi
miirekkep yerine artik altin yaldizla yazilmistir. Sayfalarin diizenlenmesi de 379 ve 380
numarali ciltlere gore farklidir. 380 numarali ciltte bulunan metnin gevresine iki serit

halinde kirmizi cetveller ¢ekilmistir.

Eserin ilk yapraginda, hikdyenin derleyicisi olarak Faramerz b. Hudadad’dan soz
edilmektedir. O da anlatinin kaynagin1 Ebii’l-Fazl Sadaka b. Ebii’l-Kasim Hasan el-
Sirazi’ye dayandirmaktadir. Anlatiya gore, bir dost meclisinde bulunan arkadaslari
Faramerz'den bu ask dolu hikayeyi derlemesini rica ederler. Bu bilgiler, Kissa-i

Ferruhruz’un (Londra Niishas1) giris kisminda da birebir terciimesiyle yer almaktadir.!®

100« Faramerz bin Huddddd bin ‘Abdullah el-Katib er-Ercani ider ki Bir zemdnda dostlardan bir cemdat
bu derdmend-i dvdreden tarz-1 garib ve iisliib-1 acib iizre tertib ve biinydd olunmus bir hikdyet der-hdst
ittiler ki, dostlar meclisinde rivdyet ve ashab-1 devlet huziirunda hikdayet olunmaga kabil ola. Pes ben dahi
sa‘y ti himmet idiib esbab-1 cihdn ki ayine-i r’az nihandur gah vasl i gah hicr, gah mehr i gah kin, gah
gam i gdh sddi ve gdh haram-1 dil ii gdh dil-i nd-murddiden hali olmayub, dkile numiine-i hdl ve enmiizec-
i makal olmak i¢iin bu dastani bast idiib, nitekim miicelled-i evvelde sozii bu makam irdad itmis idim ki
Ferruhruz pederi Hursid Sih huzuruna gelub etdi ki...” (Kissa-i Ferruhruz, BL, Or. 3298, y.1b-2a).
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Resim 62: Kitdb-1 Samak Ayyar kitabinin tezhipli ilk yapragi, Bodleian Library Ouseley 380, y.1b

Uciincii el yazmasinda bulunan resimlerin sayfa igerisine konumlandirilmas: da
degismistir. Gorseller dncekilerden farkli olarak kirmizi renk miirekkeple olusturulmus
bir ¢ergevenin iginde, sayfanin altina gelecek sekilde konumlandirilmistir (Resim 62-63).
Resimler, mimari ve mekan tasarimlari, figiirlerin ifade edilis bigimi agisindan da diger
niishalardan ayrilir. Roxana Zenhari, diger ciltlerin 14. yiizyilda hazirlanmis olmasinin
muhtemel oldugunu sdyler. Daha sonra hikdyenin bir bigimde tamamlanamadigini ve
yeni sahibinin istegi lizerine diger cildin 15. yilizyi1lda hazirlanmis olabilecegini 6ne siirer.
El yazmasinda Incu donemi resimsel dilinin siirdiiriildiigiinii ve yazmalar arasinda
siirekliligin  saglandigim1  sdyler.’t Belki de bu iislubun devam ettirilmesini el
yazmalarinin hamisinin de bir talebi olabilecegini belirtir. Resimlerin bir ¢ergeve igine
yerlestirilerek daha sistemli hazirlanmasi, sayfa i¢indeki konumlarinin belirgin olmasi,
farkli renk paletlerinin kullanilmasi eserin digerlerinden farkli bir zamanda hazirlandigim

diistindiirtiir (Zenhari, 2014, s. 99-102).

101 Roxana Zenhari, Kitdb-1 Samak Ayydr el yazmasindaki iislubu degerlendirirken, 1333 tarihli St.
Petersburg Sehname’si (National Library of Russia, Dorn 329) ile karsilagtirmali bir analiz yapar. Zenhari,
her iki el yazmasi arasinda &zellikle kalabalik sahne tasarimlari, figiirlerin resmedilmesi, doga unsurlari ve
kullanilan renk paletleri agisindan dikkate deger benzerlikler bulundugunu vurgular (Zenhari, 2014, s. 97—

98).
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Resim 63: Giilbuy ve Cekelmah’in bir kalede Resim 64: Samek’in dans¢1 kiliginda Giti Numa’nin
hapsedilmesi, Kitib-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian meclisinde, Kitib-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian
Library, Ouseley 381, y.31b Library, Ouseley 381, y.46a

Yukarida da belirtildigi gibi 381 numarali cildin anlatimin aslinda su an Oxford
kopyasinda yer almayan bir hikdyeden devam ettigi goriiliir. Bu bosluk yukarida da
deginildigi izere Londra niishasi ile tamamlanir. Londra niishasinda hikayenin belirli bir
boliimii ve Istanbul Universitesi niishasindaki hikdyelerin bir kismi {iglincii ciltte
anlatilmaya devam eder. Burada Ferruhruz Simab kentinde Cam Sah ile miicadelelerine
devam eder. Cesitli miicadelelerin sonunda Ferruhruz, Giilbuy ile kavusur. Ancak
Ferrruhruz’a asik olan diigman Cam Sah’in kiz1 Giti Numa, Giilbuy ve Ferruhruz’un diger
sevgilisi Cekilmah’t kagirir. Kahramanlar yeniden ayri diiserler. Hikayenin ilerleyen
asamalarinda Cam Sah’a bir de Sah Katus katilir. Savaslar gittikce daha zor hale gelir.
Ferruhruz, Giti Numa’nin tutsagi olur. Bu sirada Samek kiz kardesi olarak tanimladigi
Ruz Efzun ile birlikte kahramanlar1 kurtarmanin yolunu arar. Sah Katus’un sarayinda
tutsak olan Ferruhruz’a, hikayede basta erkek kiliginda olan aslinda kiz olan, Sah
Katus’un kiz1 Sirvan asik olur. Sirvan, Ferruhruz’un kagmasina yardim eder ve birlikte
Satran sehrine dogru yola ¢ikarlar. Sehrinde yabancilar1 sevmeyen Garip Sah onlar1 fark
eder ve peslerine diiser. Bu kez yeni bir diisman dogar. Garip Sah ile yeni miicadeleler
baslar. Bu miicadeleler sirasinda Sah Katus taraf degistirir ve Ferruhruz’un yaninda
olmaya ikna olur. Birlikte Garip Sah’1 yenerler ve sehir ele gecirilir. Ferruhruz, Giilbuy,
Cekelmah, Sirvan ve Giti Numa isimli dort gelinle biiylik bir diiglin yaparak evlenir.
Hikayenin bu asamasinda bir bagka sevdigi kadin Merdan Duht, Kibt Peri tarafindan
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kacirilir ve yeni maceralar baslar. Ferruhruz eslerinden ayrilarak sevgilisini aramak i¢in
yola koyulur. Samek bir yolunu bularak Merdan Duht’a ulasir ve onu Ferruhruz’a gotiiriir.
Ancak yeni diismanlar1 Kabus Sah ile savaslar devam edecektir. Ferruhruz’un
Giilbuy’dan bir oglu olur. Biiyiikbabasinin anisini yasatmak ic¢in ogluna Merzuban adi

verilir.

Ferruhriz’un en yakin dostu Samek ile devam eden seriivenlerinde, Tac Duht adinda bir
diisman ortaya ¢ikar. Tac Duht, Ferruhriiz’un tiim eslerini 6ldiirerek baslarini keser ve
oglunu kacirir. Iyi perilerin yardimiyla Tac Duht bulunup 6ldiiriiliir. Uzun arayislarin
sonunda ise Ferruhruz’un oglu Merzuban, Samek Ayyar tarafindan kurtarilir. Bu
noktadan itibaren anlat1 bir anda son bulur. Ancak buradan devam eden hikaye Kissa-i
Sehr-i Satran’da takip edilir. Anlatinin bundan sonrasinda Merzuban Sah’in maceralarina

odaklanir.

Farsca ve Tiirkce elyazmalarin metinleri bir araya getirildiginde, anlatinin temelini bir
hanedanin kusaklar boyunca siiren agk maceralarinin olusturdugu goriiliir. Baslangicta
Merzuban Sah, ardindan oglu Hursid Sah, onun oglu Ferruhruz ve Ferruhruz’un oglu
Merzuban Sah’in agklarina kavugma seriivenleri anlatida yer alir. Merzuban’in bir ogul
sahibi olmasiyla birlikte ona dedesinin adi olan Hursid’in verilmesi, anlatida hem isim
hem de kaderin dongiisel isleyisine isaret eder. Bu dongiisel yap1 igerisinde her yeni
kusak, atalarinin adin1 ve mirasinmi yasatarak benzer ask maceralarina atilir. Tiim bu olay
orglisiinde ayyarlarin bast olan Samek, hem kahramanlarin sadik dostu hem de olaylarin

seyrini degistiren basat figiir olarak hikaye boyunca aktif bi¢imde yer alir.

Bu anlati zinciri Tiirkge niishalarda da korunmus goériinmektedir. Ozellikle Osmanli
doneminde tretilen Tiirk¢e terciimeler ile Oxford niishasi karsilastirildiginda, hem igerik
hem de gorsel unsurlar agisindan giiglii bir paralellik oldugu tespit edilmistir. Eserin metni
Tiirkceye dogrudan terciime edilmekle kalmayip, Oxford niishasinda anlatilan olaylar
Osmanli diinyasina herhangi bir degisiklige ugramadan aktarilmistir. Metinlerin ortiisen
boliimlerinde kahramanlarin isimleri degismeden korunarak devam etmektedir. Ornegin,
anlatt boyunca yalnizca ana kahramanlarin degil, Samek’in kahramanliklar1 ve
kurnazliklariyla 6ne ¢ikan ayyar dostlart Carseb, Ebrek, Hiirmiizkil, Kassab Sehlu gibi
isimlerin Osmanli terclimelerinde birebir korundugu goézlemlenmistir. Bu durum,

hikdyenin Osmanli diinyasina aktariminda yalnizca anlati Orgiisiiniin  degil,
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kahramanlarin uyarlanmasinin da Fars¢a niishada oldugu gibi muhafaza edildigini

gostermektedir.

Metinler arasindaki en belirgin iligski 6rneklerinden biri, hikdyede yer alan siirlerin dahi
ayni yerde ve bigimde vurgulanmasidir. Siirler Oxford niishasinda cetvel i¢inde ifade
ediliyorsa Tiirk¢e terciime niishada da bu sekilde sunulmustur. Bununla birlikte, resimli
Tiirkge terciimelerde Farsca siirlerin aciklamalarma da yer verilmistir. Ornegin, Oxford
niishasinda Ouseley 381°de 21b’de bulunan siir ile Londra el yazmasinda yaprak 179b’de
yer alan beyitler, kadinlarin giizelligi ve tatli dillerine aldanilmamasi gerektigini
erkeklerin bu tuzaga diismemesi gerektigi seklinde yorumlanabilir.'®? Bu siirler,
Ferruhruz’a asik olan Cam Sah’in kiz1 Giti Numa’nin, Ferruhruz’un diger sevgilileri Giti
Numa ve Cekelmah’1 kiskanarak kacirmasi ve bundan dogan miicadelelerinin anlatildigi
yerde bulunmaktadir. Giti Numa’nin basina buyruk hareketleri ve yol agtig1 sorunlar,
metinde belirgin bir bigimde yansitilmistir. Dolayisiyla, metnin Farsga niishadaki siirlerle

olan iliskisi de oldugu gibi korunmustur (Resim 65-66).

Bu metinler arasi yakin iligki, resimlerde de korundu mu sorusu, Osmanli sanat¢ilarinin
yaratim diinyasini anlamak acisindan biiyiilk 6nem tagimaktadir. Tiirk¢e terclimelerle
yapilan karsilastirmalar sonucunda, yalnizca metinlerin degil, resimlerin de Fars¢a niisha
ile iligkilendirilebilecegi sonucuna varilmistir. Bu durum, tezin ilerleyen boliimlerinde

ayrintili bicimde ele alinacaktir.

192 I ondra niishasinda Farsca siirlerin hemen ardindan Tiirkce agiklamalara yer verilir. S6zkonusu Farsca

siirin Tirkge agiklamasi su sekildedir: “... yani eydiir ki avrat eger ¢e hane ziyneti dirligin dogruluk re’yi
az olur zen kendi havasina puyandwr kudreti yettikce ¢alisir her kim avrat mithriine ulasa akl yiiziine perde
baglaya dir” (Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298, y.179b).
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Resim 65: Y.179b’de yer alan Farsga siir ve Tiirkge agiklamasi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298, y.179b
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Resim 66: Y.21b’de yer alan siir, Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library Ouseley 381, y.21b

Yukarida tiim ciltleriyle tanitilan Oxford niishasi, i¢erik bakimindan Osmanli diinyasinda
uretilmis niishalarla birlikte ele alinmalidir. Zira Tiirkge terclimeler sayesinde hikayenin
bitlinliigii eksiksiz bigimde ortaya c¢ikmaktadir. Buna ragmen, Oxford niishasinin
resimleri simdiye dek Osmanli niishalariyla sistemli bigimde karsilagtirilmamistir. Samek
Ayyar anlatisimin Osmanli cografyasinda yiizyillar sonra herhangi bir degisiklige
ugramadan yeniden giindeme gelmesi, gorsel unsurlar arasinda da benzer bir siireklilik
olup olmadigr sorusunu giindeme getirmektedir. Bu diisiincenin 1s18inda asagida,
Osmanl kiiltiir ve sanat ortaminda tiretilmis resimli Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i
Satran hikayelerinin, Oxford niishasinda yer alan imgelerle iliskisi ayrintili bigimde
incelenecektir. Boylece Osmanli sanatgilarinin, terciime edilmis bir eserin gorsel anlatim

dilini ne 6l¢iide koruduklarina dair sorulara da yanit aranacaktir. Bu tiir karsilastirmali bir
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analiz, ozellikle 16. yiizyilin sonlarinda gelisen hikdye resimleme davranislar {izerine

yeni degerlendirmelerin yapilmasina da olanak saglayacaktir.

3.2. KISSA-i FERRUHRUZ RESIiMLIi HIKAYESi: iCERIK, TASARIM VE
USLUP

Londra British Library’de Or.3298 numarada kayitli olan resimli Kissa-i Ferruhruz
niishasi, 16. yiizy1l sonu Osmanl kiiltiir-sanat ortaminda iiretilmis 6nemli drneklerden
biridir. 533 yapraktan olusan ve 65 resim i¢eren bu el yazmasi, 35x23 cm boyutlarindadir,
kolay okunabilir bir nesih hatla, sayfada 23 satir olmak iizere istinsah edilmistir. Anlati,
geng prens Ferruhruz’un sevgilisi Giilbuy’u bulmak {iizere ¢iktigi arayis sirasinda
karsilastig1 olaylari merkezine alir. Bu hikdye, yukarida bahsedildigi gibi iran’da 12.
yiizyilda kaleme alindig1 diistiniilen Samek Ayyar anlatisinin bir pargasi olup, ii¢ kusak
boyunca aktarilan ask seriivenleri ve olaganiistii olaylarin bir devami niteligindedir.
Ferruhriiz’un 6ykiisii, Halep krali Merzuban Sah’tan baglayarak Hursid Sah’a ve oradan
kendisine uzanan bir anlati zincirinin son halkasini olusturur. Osmanli doneminde bol
resimlerle yeniden iiretilmis bu niisha, gorsel anlatim ve edebi icerik acisindan énemli

veriler saglar.

Eserin koyu kahve cildi, salbekli semse, kdsebentler ve pervazlarla siisliidiir. Cildin
merkezinde bulunan semsenin ortas1 hangeri yapraklar, hatayiler, pengler, ¢in bulutlar1 ve
kivrimli dallarla bezelidir. Eserin kosebentlerinde yer alan siislemeler semsedeki motifleri
devam ettirir. Kdsebentler hangeri yapraklar, kivrimli ¢in bulutlari, pengler ve kivriml
dallarla siisliidiir. Cildi ¢evreleyen bordiirde ¢in bulutlart daha baskindir ancak cevresi

yine bitkisel siislemeler, hatayilerle bezelidir ( Resim 67- 68).

El yazmasinin cildi 16. yiizyil sonlarinda iiretilen Osmanli kitaplarinda yaygin olarak
kullanilan siisleme unsurlarini yansitir. Benzer motifler donem iginde iiretilmis pek ¢ok
kitapta goriiliir. Ornegin, Sokollu Mehmed Pasa gozetiminde, Sehnameci Seyyid Lokman

ve Nakkas Osman is birligi ile 1579 yilinda tamamlanan Zafername’nin cilt siislemeleri
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Kissa-i Ferruhriiz el yazmasi ile uyum i¢indedir.!®® Cildin tasarim1 ve siislemeleri ayni

islubu yansitir (Resim 74) (Fetvaci, 2000, s. 169; Bagci vd., 2006, s. 122-125).

Resim 67: Kissa-i Ferruhruz el yazmasinin cildi, BL. Resim 68: Zafername el yazmasinin cildi, 1579,
Or.3298 Seyyid Lokman Chester Beatty Library T.413
Cildin i¢ kapaginda da siislemeler yer alir. Merkezinde bulunan semse altin yaldiz {izerine
hanceri yapraklar, hatayiler ve kivrim dallarla siisliidiir. Salbekin ortasinda bir hatayi ve
cevresinde hangeri yapraklar bulunur (Resim 69). Kosebentlerde de ayni bezeme dili
stirdiiriiliir. Zemin bezemesi farkli olmakla birlikte i¢ kapakta yer alan motiflerin kopyast
Chester Beatty Library’de bulunan Ziibdetii’t Tevarih el yazmasmin cildinde gdriiliir.1%*

(Resim 70).

103 16. yiizy1l dzellikle resimli tarih kitaplarinin ve edebi eserlerin iiretilmesi konusunda oldukga iiretken
bir devirdir. Ozellikle sultanlarn yaninda biirokratlarin, konumlarim giiglii kilmak ve politik duruslarmi
pekistirmek i¢in el yazmalarini bir arag olarak kullandiklar1 sdylenir. Sultanlarin yaninda Sokollu Mehmed
Pasa gibi pek ¢ok biirokratin destekleriyle resimli el yazmalari tasarlanir. 16. yiizyilin yarisindan sonra
tiretilen eserlerden biri de 1589 yilina tarihlenen Hiinername’dir Eserin birinci cildinin dis ve i¢ kapaginda
bulunan siislemeler de Kissa-i Ferruhruz cildine bir baska ornek olarak gosterilebilir (Tanindi, 2009, s.
853; Fetvaci, 2000, s. 177-182).

104 Eserin Chester Beatty kiitiiphanesinde bulunan kopyasi Dariisadide Agasi Habesi Mehmed Aga’ya
(6.1590) sunulmustur. Osmanl saray tarih¢isi Seyyid Lokman Asuri tarafindan kaleme alinan bu el
yazmasi, daha nceki birgok kaynaktan derlenen kapsamli bir tarih kitabidir. Onsozde belirtildigine gore,
Lokman metnini resimlemesi i¢in ressam Sun'i'yi gorevlendirmis ve tamamladig1 eseri Topkap: Saray1
hadim agalarinin bagi Habesi Mehmed Aga'ya (6.1590) sunmustur. Metin, evreni gbzden gegirerek, cenneti,
cehennemi ve yeryiiziiniin bdlgelerini tanimlayarak baslar, Hazreti Adem'den, Muhammed Peygamber'e
kadar Islam'm peygamberlerine ve ardindan Osmanli sultanlarma yer verir. El yazmasinda dénemin
hiiktimdari I1I. Murad’a (6.1595) kadar olan 12 sultanin portresi yer alir.

Eserin {i¢ resimli niishas1 hazirlanir. Bunlardan biri I1I. Murad, biri Sadrazam Siyavus Pasa ve biri de Habesi
Mehmed igin hazirlanmgstir. Bunla sirastyla TIEM, 1973; TSMK, H.1321; DCBL, 414, TIEM 1973
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Resim 69: Kissa-i Ferruhriiz el yazmasim cildinin i¢ ~ Resim 70: Ziibdetiit 't Tevarih el yazmasinn cildi, 1583,
kapagi, BL. Or.3298 Seyyid Lokman, Dublin Chester Beatty Library T.414
El yazmasinin ilk yapraginda, lacivert zemin {izerine turuncu, mavi, beyaz ve mor renkli
cicekler, kivrimli dallar ve penglerle bezenmis bir baslik tezhibi yer alir. Ortada, altin
yaldizla kaplanmis bir kartus bulunur. Kartusun kenarindaki koltuk tezhipleri ise altin
zemin iizerine hangeri yapraklar ve kivrimli dallarla stislenmistir. Baslik tezhibinden zarif
bicimde lacivert tiglar uzanir. Bu siisleme anlayisi, tipki donemin ciltlerinde oldugu gibi
cagdas eserlerle yakin tslup iligkileri gosterir (Resim 71). El yazmasindaki tezhipler, II1.
Murad’in saltanatinin son yillarinda {iretilen ¢agdas eserlerde rastlanan motiflerle

benzerlik tagir

numaralara kayitlidir (Renda, 1991, s. 444; Fetvaci, 2000, s. 208; Bagc1 vd., 2006, s. 134-135; Kazan, 2010,
s. 117-136).
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Resim 71: Kissa-i Ferruhruz el yazmasimin baglik tezhibi, BL. Or. 3298, y.1b

Ortak stisleme anlayisi, Ali Nakib b. Hamza’nin Tuhfetii’I-Leta 'if adli eserinde de agikca
goriiliir. Bugiin Toronto Aga Khan Miizesi’nde bulunan niishanin ilk sayfasindaki baglik
stislemeleri, Kissa-i Ferruhruz el yazmasiyla yakin iligkiler tasir (Resim 72). Her iki
eserin serlevha bezemeleri lacivert zemin lizerine hangeri yapraklar, pengler, hatayiler ve
kivrim dallarla iglenmistir. Bu siislemeler, tiretildikleri donemin motiflerini ve tislubunu

ortak bir dilde yansitir.

Resim 72: Tuhfet il Leta'if, Aga Khan Museum, AKM280, y.1b

Kissa-i Ferruhruz hikayesinin 1b-2a numarali yapraklar1 altin yaldiz ve kirmizi
miirekkepli cetvelle cevrilidir. Devam eden yapraklar yine altin yaldiz cetvellerle
kusatilmistir. Kitabin yan kagidinda, bir kiitiiphane kaydi veya resmi bir not yoktur.
Yalnizca sayfanin iist boliimiinde, iri harflerle yazilmis “Saddetlii Zeynep Sultan
Hazretleri” yazist okunur. Charles Rue “Catalogue of the Turkish Manuscript in the

British Museum” isimli calismasinda eserin Zeynep Sultan adinda bir prenses igin
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hazirlandigimi belirtir. Eser sahip oldugu siislemeler ve igerdigi resimlerin iislubu
bakimindan 16. yiizyil sonunda hazirlanmistir. Ancak burada ismi gegen Zeynep Sultan
i¢cin hazirlanip hazirlanmadigi konusunda kesin bir sey soylenemez. Hikayenin I1I. Murad
doneminin iktidarmin sonlarina dogru hazirlandigi metin igindeki referanslardan
anlasilir.'® Zeynep Sultan 16. yiizyilda saray kadinlarindan biri miydi yoksa eserin

sonraki sahiplerinden miydi sorulari kesin olarak cevaplanamaz.

16. yiizy1l ve sonrasinda el yazmasi kitaplarin saray icinde biirokratlar, aile mensuplari
arasinda dolastig1 bilinir. 16. ylizyilin resimli yazma hamilikleri konusunda 6ne ¢ikan iki
biirokrat1 Daariissadde Agasi Habesi Mehmed Aga ve Bablisadde Agas1 Gazanfer Aga
saraydaki kitap dolasimlar1 konusunda da etkili isimlerdir. Ayrica III. Murad’in saray
i¢inde ve disinda el yazmalarinin dolagimina izin verdigi kaynaklarda aktarilir.2% Ornegin
Mustafa Ali, 1584 yilinda III. Murad’mn tasavvufa olan merakima yonelik bir dizi eser
sunar. Bunlardan ilki Cami il-kemalat isimli eserdir. Ali, eserinde oniki say1smnin sirlarini
aciklamis ve sultana yiiz yirmi y1l yasayacagi miijdesini vermistir. Musfata Ali, sultanin
saray kiitiiphanesini kullanmasina izin vermesi halinde numeroloji tizerine daha fazla eser
yazabilecegini sOyler. Buradan da anlagildig1 iizere kitaplara erigsmek isteyenler igin saray
icinde el yazmalarina ulasmak miimkiin olmaktadir (Fleischer, 1996, s. 111, Fetvaci,

2000, s. 60; Oztiirk, 2022, s. 93).

Sultanin musahiblerinden Ismail Aga’nin da Ferec bade’s-sidde isimli eseri saray
haremine getirttigi belirtilir.!” Eserin hangi dilde oldugu belli degildir. Ancak Osmanl
erken doneminden itibaren Tiirk¢e niishalar tiiketilen eserin haremde sultan tarafindan
okunma ihtimali oldugu kadar kadinlar tarafindan da tiiketilmesi olasiliklar arasinda
goriilmelidir. Harem kadinlarinin tipki i¢ oglanlar1 gibi belli bir egitimden gegtigi bilinir.
Kadinlarin okuryazarligi da kapsamak tlizere detayli bir kiiltiirel egitimden gectigi

belirtilirl®® ( Peirce, 1993, s. 140-141).

105y, 36a’da anlatic1 dinleyicilerini Sultan Murad Han b. Selim’in salatanatinin uzun siirmesi i¢in duaya
davet eder (Kissa-i Ferruhruz, y.36a).

1% Hazineden Kur’an-1 Kerim alan biirokratlardan Piyale Pasa (6.1578), saray kitapligindan el yazmasi
eserlerin alinmasina bir 6rnektir. Eser hazineye I. Stileyman tarafindan hibe edilmistir (Fetvaci, 2000, s.60).
107 Arapgadan Farsgaya ve Tiirkgeye terciime edilen bu eser iiziintiiden sonra erisilen ferahligin anlatildig:
hikayeleri temsil eder. Eser 42 hikayeden olusur. Anlatinin kahramanliklar1 genellikle soylu kisilerdir.
Kahramanlar yasadiklar tiirlii sikintilar ve miicadelelerden sonra huzura erigir ve mutlu bir sekilde kalan
Omiirlerini tamamlarlar ( Hazai ve Tietze, 2017 s.17).

108 |_eslie Peirce, The Imperial Harem: Women and Sovereignty in the Ottoman Empire isimli ¢alismasinda
harem kadinlarinin saray i¢inde diger egitim miiesseseleri arasinda 6nemli dlgiide benzerlikler oldugunu
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III. Murad’in kizlar1 Ayse ve Fatma Sultan’a Metali ii’s-sa ‘ade ve Menabi i’s-siydde
yazmalarimin birer tercimesini hediye etmesi, saray kadinlarinin el yazmalar1 edinme ve
himaye etme konusundaki etkinligini gosteren 6nemli 6rneklerden biridir. Gizli ilimlere
merakli olan sultanin ¢evresinde, giic kazanan harem agalar1 ve saray kadinlarinin
yiikselisi, bu tiir eserlerin tiretilmesiyle paralel bir gelisim gostermistir. Bu baglamda,
harem agas1 Gazanfer Aga ile haremdeki kadinlarin egitiminden sorumlu olan harem
kethiidas1 Canfeda Hatun’un (6.1600), 6zellikle III. Murad’in annesi Nurbanu Sultan
(6.1583) ile yakin iligkiler icinde olduklar1 bilinmektedir. Haremdeki bu entelektiiel
ortam, sufilerle, 6zellikle Halveti seyhleriyle temas halinde olup, dini ve ezoterik igerikli
eserlerin dolasimimi da desteklemistir. Ayse ve Fatma Sultan’in bu ¢evreye mensup
olmalari, onlarin hem okiilt ilimlere hem de el yazmasi eserlerin edinilmesine yonelik
ilgilerini agiklamaktadir (ipsirli, 1993, s.150-151; Fetvaci, 2000, s.62; Farhad ve Bagci,
2009, s. 72). Boylece, kadinlarin kitap tiretimi ve sahiplenilmesi siireglerinde saray

icindeki gortiniir ve etkili konumu daha belirgin hale gelmektedir.

Kadmlarin kitaplar1 kullanmasiyla ilgili bir baska ornek ise bugiin Chester Beatty
Library’de yer alan Siyer-i Nebi niishasinda bulunan 1752 tarihli bir nottur. El
yazmasinda bulunan nottan, kitabin I. Abdithamit hareminden Bas Ruhsah Kadin’a ait
oldugu belirtilir.}°® Emine Fetvaci, bdylesine kapsamli resimli bir el yazmasini haremden
bir kadinin edinmesinin anlamli oldugunu yazar. Hazine kitaplarinin kadinlar i¢in de
ulagilabilir oldugunu bu 6rneklerle agiklar (Tanind1, 1984, s. 31-32; Schmitz, 1992, s. 243,;
Fetvaci, 2000, s.61-2; Bagc1 vd, 2006, s. 161-162).

Yukaridaki 6rnekler Topkapr Sarayi’nda devlet hizmetleri i¢in yetistirilen i¢ oglanlarin,
biirokratlarin yaninda saray kadinlarinin da hazine kitaplarindan faydalandigini gosterir.
Diger taraftan kadmlarin kitaplarin iiretiminde veya korunmasinda 6nemli roller
iistlendigi agiktir. Saray i¢indeki kitaplar belirli mevkilerdeki insanlarin ortak kiiltiiriiniin
bir pargasi olarak her tabakadan insanin diislinsel zevklerinin ve estetik algilarinin bir

yansimasidir. Kissa-i Ferruhruz el yazmasi da tim bu Orneklerle bir arada

sOyler. Burada kadinlara uygun goriilen beceriler, okuma yazma ve miizik gibi egitimler verildigini belirtir.
II. Mehmed’in kolesi, gezgin ve tliccar Venedikli Giovanni Maria Angiolello, Historia Turchesca isimli
calismasinda harem kadinlarindan bahsederken egitimli ve kidemli olan kadinlarmn, yeni olanlara
konusmay1, okumay1 dgrettigi ve onlara Islam dininine dair egitimler verdiginden bahseder (Peirce, 1993,
5.140).

19 “Saddetlu Bas Ruhsah Kadin hazretleriniindiir, her kim kiraat iderse haywr dua eyleyiib ve on dua
sehzadeganlart ile bile...senel 167" (Fetvaci, 2000, s. 62).
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degerlendirildiginde sarayli bir kadinin himayesine girmis olabilir. “Zeynep Sultan” 16.

yiizyil sonunda veya sonrasinda eserin yeni kadin sahibi olmalidir.

El yazmasinin serlevha tezhibinde hikayenin bagligi bulunmaz. 1b numarali yapragin ilk
satirlar1 dualarla baglar. Kitabin 1b numarali yapraginda hikayeyi diizenleyen hakkinda
bilgi bulunur. Metin dualarla baglar ve anlatici, bu acikli ve hasret dolu hikayenin
Faramurz b. Hudadad b. Abdullah el Katib el-recani tarafindan dost meclisindeki
cevrelerin istegiyle olusturdugunu belirtir.!*® Cok ge¢meden 2a numarali yapraktan
itibaren Ferruhruz’un ayri diistiigi sevgilisi Giilbuy’u aramak istemesi ile hikaye

baslar.!!?

El yazmasinin igerisinde olaylari ayiran bagliklar bulunmaz. Altin yaldizla yazilmis “Ezin
canib”, “Ravi eydiir ", “Raviyani ahbar ve nakilani asar soyle rivayet kilmislar ki...” gibi

gecis ciimleleri kullanilir.

Hikayede genellikle dramatik olaylardan sonra Farsga siirler yer alir. Siirler genellikle
ayr1 bir gerceve olarak metin iginde belirtilir. Siirlerden sonra anlatic1 “Yani musannif-i
kitab bu beyitleri ol beyabani ve sifatinda dimistir ki miitercim hakir manasini beyan ider
ki...” diyerek Tiirkce aciklamalara yer verir. Bu durum hikayenin sesli okundugu
diistincesini akla getirir. Eser bir mecliste kiraat edilirken nakkal, Farsca siir okuma
yetenegini dinleyiciyi etkileme amaciyla kullantyor olmalidir. Anlatic1 sonrasinda siirin

Tirkce aciklamasi ile dinleyicileri bilgilendirerek hikayeye devam eder.

Kissa-i Ferruhruz resimli hikadyesi 16. yilizyll sonu 17. yiizyll baginda Osmanl
diinyasinda sikga tiretilmis ve sade bir Tiirkce ile kopyalanmis digerleri gibi uzun olaylar

dizisinin yer aldigi musavver bir eser olarak tasarlanmistir. Eserde olduk¢a yogun bir

110« _yani bu derd-i firak ii hasret ii istiyak kissasina revnak veren Feramerz bin Haddad bin Abdullah el-
Katib el-Ercani eyder ki: Bir zamanda dostlardan bir cemaat bu derdmend avareden tarz-: garib ve iislub-
1 acib iizre tertip ii biinyad olunmus bir hikdyet der-hdst etdiler ki dostlar meclisinde rivayet ve eshab-
devlet huzurunda hikdyet olunmaga kabil ola. Pes ben dahi sa’y-1 himmet idiip esbab-1 cihan ki ayine-i raz-
1 cithandw gah vasl ii gah hicr, gah mihr ii gah kin, gah gam ii gah sadi ve gah hiirrem-dil ii gah dil-i
namuradiden hali olmayub dkile niimune-hal ve enmuzec-i makal olmak i¢iin bu dastan-1 bast idiip nite ki
miicelled-i evvelde sozii bu makam irad etmis idim ki..” (Kissa-i Ferruhruz, BL.Or. 3298, y.1b)

1 “Ferruh Ruz pederi Hursid Sah huzuruna geliip eytdi ki: Ey sah-1 buzurgvar séziin rasti budur ki ben
glil-buyun firakina nige tahammiil ederim? Elbet talebine giderim. Sah eytdi: Ey ferzend-i dil-bend ii peser-
i erciimend, bu hususu gormege ve goriib haber getiirmege adamlar gitmigdir. Bir iki giin sabr eyle ki ne
haber gelur gorelim...” (Kissa-i Ferruhruz, BL. Or. 3298,y.1b)
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resim programi bulunur. Ancak resimler tek basina anlam ifade etmezler. Tasvirlere
bakildiginda Osmanli resim diinyasinda ve hikdye resimleme geleneginde de sikca
islenen savas, av, isret ve miicadele sahneleri goriiliir. Ancak hikdyenin okunmasi,
anlatinin aktorlerini tanitir ve kompozisyonlarin igerigini anlagilir kilar. Resimler metne
siki sikiya baghdir. Bu baglilik anlatinin okuma meclislerinde sesli okuma geleneginin
bir parcast olma ihtimalini gii¢lendirir. Okuyucular veya dinleyicilerin resmi
anlamlandirmak i¢in hikayeyi bilmesi gerekir. Diger taraftan eserin resimleri tipki metin
gibi sade ve anlasilirdir. Boyut agisindan olduk¢a biiyiik tasarlanan bu sade

kompozisyonlar okuyucularin yaninda izleyicileri de diislinerek kurgulanmis olmalidir.

Hikayenin yiiksek sesle kiraat edilmesi iizerine Tiiliin Degirmenci Hamzandme anlatisini
temel alarak kamusal okuma gelenegini irdeledigi ¢aligmasinda, Osmanli okuma
diinyasinda yiiksek sesle okuma kiiltlirlinde meddahlarin anlatim1 gii¢lii kilmak, s6ziin
giiclinli arttirmak lizere tasvirlere bagvurduklarini belirtir. Calismaya gore Hamzaname
anlatisinin okuyuculardaki etkisi 18. ve 19. yiizyil kopyalarinda kimi der kenar notlarinda
kendini gosterir (Degirmenci, 2015, s. 634-649). Kissa-i Ferruhruz anlatisinda ise
giiniimiize yalnizca tek bir der kenar notunun ulasmis olmasi, bu metnin 6zellikle 16.
yiizyil sonu ile 17. yilizy1l basinda, yiiksek sesle okuma etkinliklerinde tiiketildigine dair
onemli bir isaret olarak degerlendirilebilir.}'? Sadi’nin Bostan adli eserinden alian bu
misra, “Adalet, Tedbir ve Fikir” bolimiinde yer alan siirden alinmistir. (Resim 73-74).
Adaletli bir sultanin yapmas1 gerekenleri anlatan beyitlerden se¢ilmis bir yazinin burada
yer almasi hikayenin igerigi ile uyum igindedir. Sayfa tam da Ferruhruz’un zalim diismani
Cam Sah’in miicadelelerini anlatir. Bu yazi, sadece adaletin 6nemini vurgulamakla
kalmayip, ayn1 zamanda anlatinin dramatik yapisina ve okuyucunun katilimina da isaret

eder. Bu beyitin varligi, sadece metnin icerigine uygunluk agisindan degil, ayn1 zamanda

U2 y217b’nin sag ist kosesinde Farsga s i cuble ) oala e yazist bulunur. Buradaki yazi
Ferruhruz’un diismani ve Giilbuy’u kag¢iran zalim sultan Cam Sah’in anlatildigi boliimde yer almaktadir.
Yazi sultana tepki olarak yazilmis olmalidir
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metnin bireysel veya sesli okuma baglaminda etkilesimli bir bigimde algilanip

deneyimlendigine dair kanit olarak goriilmelidir.

Resim 73: Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298 y.122b Resim 74: y.122b’den detay

Eserin resimlerinde, genellikle anlatida yer alan kritik olaylar tasvir edilir. El
yazmasindaki tasvirler maceralarin son anlarini temsil eder. Sanatcilar resimleri ele

alirken sade, anlasilir kompozisyonlar tasarlamiglardir.

Oldukga katmanli ve yogun bir anlatim tastyan Kissa-i Ferruhruz anlatisinda, ressamlarin
kisith alanlara resim yapma kosullarinin ortaya koydugu bazi pratik ¢oziimler sezilir.
Hikayenin devinimli anlatimina karsilik sanat¢ilar da kompozisyonu ele alirken
metindeki gibi bir siireci anlatma egilimi igerisinde goriiniirler. Tipki film kareleri gibi
resimlerde de anlatmin akicilig1 tasvirlere yansitilmaya calisilir. {lk bakista duragan gibi
goriinen imgelerin, metin ile birlikte degerlendirildiginde siireklilik i¢inde, olaylar1 sirali
bir sekilde yansittigi gozlenir. Ornegin, Hikdyede 6nemli kahramanlardan biri olan
Ferruhruz’un bas diismani Tuti Sah’in kagirilma olayinda sahin bir sandik icinde
kacirildigini, Samek Ayyar tarafindan Tuti Sah’in kollar1 bagli Hursid Sah’in huzuruna
cikarildigint ve Ferruhruz’un intikamini almak {izere babasindan izin istedigi okunur
(Resim 75). Kompozisyona yakindan bakildiginda nakkaslarin birbirini takip eden
olaylar1 sirali bir sekilde ifade etmeye 6zen gosterdikleri anlagilir. Kimi yerlerde duragan

sahneler yer alsa da genel olarak bu yontemi benimsemis goriiniirler.
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Resim 75: Tuti Sah’m bir sandik igerisinde Samek tarafindan kagirilmasi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298, y. 82a

Bir bagka 6rnek hikayeyi tiim canliligi ile gozler Oniine serer. Resim, anlatinin diger giiglii
diisman karakterlerinden Cam Sah'in kizi1 Giti Numa’nin pehlivan Sinban ile yaptigi
anlagsmay1 gosterir. Buna gore Sinban, Ferruhruz’u tutsak ederse sehirde biiyiikk bir
kutlama yapilacaktir. Asker, Giti Numa’'nin kogkiiniin altinda kutlamalar izlerken
basindan asagi altinlar sagilir. Bu kutlamaya tiim sehir halki davetlidir. Ferruhruz’un

yakin dostu Samek olanlar1 anlayabilmek icin kalabaligin arasina girmeye karar verir.
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Kadin kiligia girerek olaylar1 gézlemlemeye calisir. Samek kalabaligin icinden hemen

secilir. Sanatg1 tlim olanlar1 bir karede izleyiciye aktarir (Resim 76).

Resim 76: Giti Numa ve Dilaram’in Sinban {izerine altin sagmasi, Kissa-i Ferruhruz, BL.Or.3298, y.187a

Bu resimde de izlendigi gibi, Kissa-i Ferruhruz resimli hikdyesinde ana karakterler sik
stk kilik degistirir. Kahramanlar bu yolla hem diismanlar1 alt ederler hem de yeni
kimlikleri ile yeni sehirlerde kendilerini korurlar. Sanatc¢ilar kilik degistirme olaylarini da
resimlerinde sik¢a islemislerdir. Karakterlerin kimlik doniisiimii resimlerde belirgin bir
sekilde kendini gostermez. flk bakista figiirler kadin ve erkek olarak karsimiza cikarlar.
Ancak metin okundukg¢a kimi kadin figiirlerin aslinda erkek kahramanlar oldugu anlasilir.

Ya da tam tersi, erkek olarak tanimladigimiz kisi aslinda kadindir.

Samek Ayyar ve kiz kardesi Ruz Efzun kimliklerini gizleme konusunda ustadirlar. Bu
ayyarlar, savas¢t kimliklerinin yaninda, kurnaz ve oyunbazdirlar. Anlatida amaglarina
ulagsmak i¢in sik sik kilik degistirip ¢esitli sekillere girdikleri goriiliir. En yakin dostu
Ferruhruz i¢in Giilbuy’u kurtarmaya calisan Samek kimi zaman kadin kiligina, kimi

zaman da tliccar kiligma girer. Bazen de Giilbuy’un kendisi olur. Pehlivan Rayin
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tarafindan kagirilan Giilbuy’u kurtarmak isterken Rayin’e ulagsmanin tek yolu Giilbuy

olmaktan geger. Samek kadin kiligina girerek Rayin’i kandirir ve hangerler (Resim 77).

Kilik degistirme unsurlar1 donemin kitapseverleri i¢in heyecan uyandiran, sasirtan
konular arasinda yer aliyor olmalidir. Eserde bu konularin secilmis olmasi dénemin
okuyucu veya dinleyici kitlesinin ilgisini, merakint uyandirmak i¢in 6zellikle se¢ilmis

oldugunu diistind{irtir.

Resim 77: Alem Efruz’un Giilbuy kiliginda Rayin’i 6ldiirmesi, y.227a, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or 3298

Kilik degistirme temasi, Osmanli sanat¢ilarinin bu tiir sahneleri nasil betimlediklerine
dair 6nemli ipuclart da sunmaktadir. Kissa-i Ferruhriiz hikayesinde yer alan yaklasik 13
tasvir, dogrudan kimlik doniigiimiine odaklanmaktadir. Bu say1, toplam 65 resim iginde
oldukga dikkat ¢ceker. Ayn1 anlati motifi, Kissa-i Sehr-i Satran hikayesindeki resimlerde
de sikca vurgulanmistir. Kilik degistirme temasi, Islam kiiltiirii hikdye geleneginde

113

siklikla karsilasilan bir motif olmakla birlikte*®, 16. yilizyil sonu Osmanli hikaye

113 fslam anlati geleneginde, ozellikle erken donem halk hikayeleri ve Binbir Gece Masallart gibi
metinlerde, kadin karakterlerin erkek kiligina girerek kimlik degistirmesi sik rastlanan bir motif olarak
kargimiza ¢ikar. Sahar Amer’e gore, bu kilik degistirme temasi, toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan ve
esneten zengin bir anlat1 pratigi sunar. Amer, Orta Cag Avrupa’sinda yazilmis olan Yde et Olive ile Arap
edebiyatinin 6nemli 6rneklerinden Kamer-iil zaman anlatisindaki kimlik dontisiimlerini karsilagtirmali
olarak inceler ve bu iki kiiltiirel anlat1 gelenegi arasindaki iligkileri ortaya koyar (Amer, 2008, s. 62-96).
Ayrica kilik degistirme motifi, Dede Korkut’tan itibaren halk hikayelerinde hem erkek hem de kadin
kahramanlar tizerinden geligen ¢esitli anlati kurgularinda sik¢a islenir (Arslan, 2001, s. 1-10).
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resimleme yontemlerinde bu tlir sahnelerin ikna edici bir gorsellikle temsil edilmesi

dikkate degerdir.

Her iki hikdyede de sanatgilarin kilik degistirme temasim1 resmederken kahramanlari
yalnizca farkli giysiler i¢inde degil, ayn1 zamanda yeni kimliklerine biirlinmiis sekilde
tasvir ettikleri gozlemlenir. Samek Ayyar anlatisinda ise ayyarlarin kilik degistirme
konusundaki ustaliklari, diismanlarindan bu yolla kurtulmalarini saglayan belirgin bir
unsur olarak One c¢ikar. Anlatida bu yetenek c¢ok giiclii bir sekilde vurgulanir.
Karakterlerin onceki kimlikleri diismanlar1 tarafindan ayirt edilemeyecek derecede
gizlenmistir. Bu baglamda sanatgilar, metinde anlatildigi bigimiyle kahramanlari
doniistiikleri kimliklerle yeniden temsil ederek, anlatinin gorsel yorumunu metinle

biitiinlestirirler.

Bu anlatilarin gorsel temsilleri yalnizca anlati estetigine katki sunmakla kalmaz, aym
zamanda 16. ylizyil sonu Osmanli kiiltiir-sanat ortamindaki hikaye resimleme pratiklerine
dair 6nemli ipuglart da barindirir. Nitekim Kissa-i Ferruhruz resimli hikayesi, bu agidan
dikkate deger bir ornek teskil eder. 16. yiizyil sonunda iiretilmis resimli niishalar
degerlendirildiginde, anlatinin kapsami ve gorsel yogunlugu g6z dniine alindiginda, bu
hikdye kitaplarinin biiylik 6l¢ekli ve planli c¢alismalar olarak tasarlanmis olmasi
muhtemeldir. Daha 6nce de vurgulandigi lizere, 16. yiizyil sonlarina dogru Osmanli saray
atolyeleri, genis anlatilar igeren, resimlerle zenginlestirilmis, macera ve olaganiistii
olaylara odaklanan el yazmalari tasarlama konusunda one ¢ikan bir tiretim hareketliligine
sahiptir. Bugiin elimizde yalnizca iki resimli niisha bulunsa da, bu 6rneklerin onciilleri
giinlimiize ulasmis olsaydi, s6z konusu temalarin islendigi daha fazla sayida resimli

sahneye ulagsmak miimkiin olabilirdi.

Bu baglamda, Samek Ayyar hikayesinin resimli Tiirk¢e terciimeleri disinda, Osmanli
kiiltiir-sanat ortaminda iiretilmis diger kopyalarinin izini siirmek de bu ¢alismanin temel

arastirma konularindan birini olusturmaktadir. Bugiline dek yapilan arastirmalar
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sonucunda Bayerische Staatsbibliothek Cod. turc. 202 numarada kayith Ddsitdn-1 Samek

Ayyar adli esere ulasilmigtir.

Bu eser, Samek Ayyar anlatisinin Osmanli edebiyat ortamindaki mevcudiyetine iliskin
son derece kiymetli veriler sunmaktadir. Bu boliimde s6z konusu el yazmasi ayrintili
olarak tanitilacak, ardindan hikdyenin iran cografyasindan Osmanli kiiltiir cevresine
uzanan yolculuguna dair elde edilen bulgular ilk kez bu calisma kapsaminda ortaya
konacaktir. Ardindan ayni anlatiy1 igeren bir baska el yazmasi Kitdb-1 Hursid Sah
(Stileymaniye Kiitiiphanesi Fatih 03756) igerik ve bi¢cim bakimindan tanmitilacaktir.
Siileymaniye kopyasi icerdigi farkli anlatim iislubuyla digerlerinden ayrilsa da ayni

hikayenin farkli terciimelerinin varligin1 ortaya koymasi bakimindan dikkate degerdir.
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4. BOLUM
SAMEK AYYAR HiKAYESININ OSMANLI KULTUR-SANAT
ORTAMINDAKI iZLERIi: DASITAN-1 SAMEK AYYAR VE
KiTAB-1 HURSID SAH

Bu boliimde, Samek Ayyar hikayesinin Osmanli edebiyat ortaminda tiretilmis resimsiz
niishalar1 ele alinacaktir. Tez kapsaminda incelenen Ddsitin-1 Samek Ayyar (BSB,
Cod.turc.202) ve Kitdb-1 Hursid Sah’in (SK Fatih 03756) resimsiz niishalarindaki
anlatilar ¢oziimlenmistir. S6z konusu yazmalar, bugiline dek yalnizca resimli niishalar
bilinen bu hikayenin kdkenleri ve kapsamina iliskin 6nemli veriler sunmaktadir. Elde

edilen bulgular asagida ayrintili olarak tartisilacaktir.

Dasitan-1 Samek Ayyar (Miinih Niishas1) yazmasinin 6l¢iileri 34x22,5 cm olup, toplamda
344 yapraktan meydana gelmektedir. Kitabin ilk iki sayfasi, altin yaldizli cetvellerle
cevrelenmistir. Devam eden yapraklarda, nesih hat ile yazilmis metnin ¢evresi kirmizi
cetvellerle smirlandirilmistir. Anlati boyunca hikaye gecisleri ayr1 baghiklar halinde
belirtilmemekle birlikte, metinde “Ezin canib”, “Ravi eydiir” ve “Biz geldik Hursid
Sah’in  hikdyesine...” gibi ifadeler kirmizi miirekkeple yazilarak gecis noktalari
okuyucuya isaret edilmistir. Ayrica, siirler de bu kirmizi gegis cilimleleriyle metin
igerisinde ayrilmistir. Yazinn iislubu ise zaman zaman degisiklik gostermektedir. ilk
sayfalarda daha 6zenli ve 21 satir olarak diizenlenen metin, ilerleyen sayfalarda satir
sayist 18-19’a diismekte ve daha biiylik harflerle yazilmaktadir. Metnin sonlaria dogru
ise kirmiz1 miirekkeple yazilmasi gereken gecis ifadeleri bos birakilmistir. Bu durum el

yazmasinin aceleyle hazirlandig1 izlenimini vermektedir.

Miinih niishasi, Hursid Sah’in maceralarina odaklanmakta ve hikaye, Oxford niishasinda
oldugu gibi Halep kralt Merzuban Sah ile baslamaktadir. Hikayenin baglangici, olaylarin
siralanis1 ve karakter isimleri agisindan her iki niisha arasinda uyum gozlenmektedir.''*

El yazmasi, y. 227b’de sonlanir. Bu noktada Hursid Sah, bas diismani1 Ermensah ve oglu

114 Oxford niishasinin ilk yapraginda 380 yil énce yasamus olan Halep Krali Merzuban Sah’n hikdyesinin
analtilacagi bilgisi verilir. Miinih niishas1 da bu sekilde baslar. Metinde gegen isimler hi¢ degismeden
Osmanli terciimlerde de goriiliir. Ana karakterlerin yaninda hikayede sik sik bahsedilen Hiirmizkil, Carseb,
Semur, Sirvan, Sogal gibi pehlivan isimleri dogrudan aktarilmistir.
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Kazel Melek ile olan miicadelesi anlatilmaktadir. Bu miicadele siirecinde Kaim Sultan’in
kizlar1 esir diiser ve anlat1, Samek’in sultanin kizlarin1 Kazel Melek’in elinden kurtarmasi
ile tamamlanmaktadir. Takip eden sayfada (y. 229a ) ise yeni bir boliim agilir ve yapragin
en Ust kisminda, altin yaldizli kirmiz1 cetvel igerisinde “Bismillahirrahmanirrahim”
yazar (Resim 78). Bu asamada eserde Hursid Sah’in maceralari tamamlanmaz ve yeni bir

hikayeye ge¢is yapilir. Yeni anlatinin da igerigi Hursid Sah’in maceralariyla iligkilidir.
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Resim 78: Ddsitin-1 Samek Ayyar hikayesinin ikinci boliimiine ait yaprak, y. 229a, BSB, Cod.turc.202

Cilt i¢indeki yeni boliimde anlatic1 6ncelikle, tiim sultanlarin ruhuna dua edilmesini ister.
Ardindan, anlatida olusan boslugu telafi etmek amaciyla, Hursid Sah’in Mahperi’ye
duydugu ask nedeniyle Ermen Sah ve oglu Kazel Melek ile olan miicadelesinin
siirdiigiinii belirterek anlatiya kisa bir 6zetle baslar.'*® Bu kisimdan itibaren metin, Oxford
niishasinda yer almayan yeni bir boliime gecis yapar. Goriiniise gore eseri hazirlayanlar,

bu gegisi ayrintili bicimde aktaracak bir kaynak metne sahip olmadiklarindan, aradaki

115 Oxford niishasinm 379 ve 380 numarali ciltleri, Miinih niishasinin y.226a yapragma kadar uyumlu bir
bi¢imde ilerler. Ancak bu noktadan itibaren anlati aniden kesintiye ugrar. Yazar y.229a’da metne kisa bir
Ozetle yeniden giris yapar. Metne gore bu ifadeler su sekildedir: “...ndkilan-1 sithan ve dkilan-i kiihen
ahbdr-1 ulemddan haber-i gardib u evsdf-1 ddemden dsdr-1 acdib nakl idiib kissa-i Samek piir-nemekden
Haleb sultant Merzitban Sah oglu Hursid Sah birle ki, sultan-1 Cin kizi Mahperi sebebiyle Sah oglu Kazel
Melek birle bu kadar husiimet idiib, dhir Kazel Melek sanub ki Macin zabt olub, Kazel Melek atasi Ermen
Sah ve Semran vezir deyu pehlivan birle ki, Havar Kavah sultan Zalzal’e geliip ati dahi zabt idiib... "
(Ddsitan-1 Samek Ayyar, BSB Cod. turc 202, y. 229a). Y.229a’dan devam eden hikayeler i¢in bkz EK1,
5.260-266.



118

olaylar1 6zetledikten sonra mevcut ellerindeki anlatiy1 siirdiirmeyi tercih etmiglerdir. Bu
anlatinin aynisi, bugiin Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih 03756 numaraya kayith el
yazmasinda da izlenir. Tiirk¢e terciimeler araciligiyla tespit edilen bu yeni boliim, biiytlik
olasilikla Oxford niishasinin Ouseley 380 numarali cildinden sonra gelmesi gereken bir
anlatiya aittir. Dolayisiyla, Tiirkge terciimelerde yer alan bu hikdye, Hursid Sah’in

maceralariin heniiz tamamlanmadigini ortaya koymaktadir.

El yazmasimin cildi koyu kahverengi deriyle kaplanmistir. Cildin merkezinde yer alan
semse, kivrimli hangeri yapraklar, pen¢ motifi ve hatayi bezemeleriyle
zenginlestirilmistir (Resim 79- 80). Bu bezeme 06geleri, 16. yiizyll Osmanli siisleme
anlayisinin karakteristik 6zelliklerini yansitir. Benzer bicimde, New York Public
Library’de bulunan Siyer-i Nebi el yazmasinin (Spencer Coll. Turk. MS. 3) cildi de Miinih
niishasiyla bigim ve iislup agisindan benzerlik gosterir (Resim 87). Bu tiir siisleme
anlayislari, 6zellikle 16. yiizy1l sonlarinda Osmanli saray nakkashanesinde tiretilen bircok

ciltte yaygin bigimde goriilmektedir ( Schmitz, 1992, s. 238; Tanindi, 2009, s. 853-861).

Resim 79: On kapak (detay), Ddsitan-1 Samek Resim 80: On kapak (detay), Siyer-i Nebi, Darir, 1595,

Ayyar,

34x22.5 cm, BSB, Cod.turc.202 NYPL, Sepencer Coll.Turk.MS.3

Miinih niishasinin ilk yapraginda, 16. yiizyl Osmanli tezhip sanatinin karakteristik
tislubunu yansitan dikkat c¢ekici bir bashik tezhibi yer alir. Lacivert zemin {izerine
uygulanmis i¢ ige geg¢mis kivrimli bitkisel motifler, ayni dénemin ¢ini ve seramik
tretimlerinde de rastlanan siisleme anlayisina paralellik gosterir. Tezhibin merkezinde
yer alan kartusun i¢inde ise, altin yaldizla yazilmis “Bismillahirrahmanirrahim” ve

“Agdz-1 Ddsitan-1 Samek Ayydr” yazilari bulunur (Resim 81).
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Resim 81: Ddsitan-1 Samek Ayydr, BSB, Cod.turc.202, y.1a

Eserin baglik tezhibinde goriilen bezeme anlayisi, 16. ylizy1ll Osmanh tezhip sanatinin
yaygin siisleme gelenekleriyle ortiismektedir. Nitekim Stileymaniye Kiitiiphanesi, Halet
Efendi nr. 643’te kayitli olan Kitab-1 Kissa-i Midilli’nin baglik tezhibi de Ddsitdn-1 Samek
Ayyar’da yer alan motiflerle benzerlik gostermektedir (Resim 82). Kitdb-1 Kissa-1 Midilli,
Il. Bayezid devri (1481-1512) yazarlarindan Uzun Firdevsi ya da Firdevsi-i RGmi
tarafindan 1503 yilinda kaleme alinmistir.}'® Siileymaniye kopyas1 1552°de (H.909)
Muhammed b. Res(il Sarayi tarafindan istinsah edilmistir (Kopriilii, 1996, s. 127-129).

T

Resim 82: Baslik Tezhibi, Kitdb-1 Kissa-i Midilli, Uzun Firdevsi, 1552, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi
nr.643

Benzer siisleme anlayisinin farkli bigimlerde zenginlestirilmis 6rneklerine, Topkapi

Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi H.1536 numarada kayith Siileymanname adli eserin

116 Eser Venedik, Fransiz ve Ispanyol donanmalarinin 1501 yilinda Midilli Adasi’na hiicum etmesini konu
alir. Tarihi gercekliklere bagli kalinarak anlatida II. Bayezid, Sehzade Korkud ve Kemal Reis’in
kahramanliklar1 anlatilir (Kopriild, 1996, s. 127-129).
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tezhiplerinde de rastlanmaktadir. Firdevsi-i Rimi tarafindan kaleme alinan eserin 1544—
1545 tarihli kopyasinin 73. cildinde yer alan baslik tezhibi, Ddsitan-1 Samek Ayyar
niishasinda goriilen bezemelerle bicimsel ve iislupsal agidan paralellik gostermektedir
(Resim 83) (Karatay, 1961, s. 290-292). Ayn1 donemde iiretilen bir diger dikkat gekici
ornek ise, II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim (1512-1520) dénemi sairlerinden idris-i
Bitlisi tarafindan kaleme alinan Selimndme’dir (University of Manchester - Persian MS.
47). Eserin 16. yiizyila tarihlenen bir kopyasinda yer alan sayfa kenar siislemeleri,
donemin bezeme dilini yansitmasi acisindan dikkate degerdir. Metinlerin kenarinda
bulunan kivrimli bitkisel motifler, Miinih niishasinda yer alan siisleme iislubuyla biiyiik
Olciide benzerlik gosterir (Resim 84- 85). Her ne kadar Miinih niishasi kiitiiphane
kataloglarinda 15. ylizyila tarihlendirilmis olsa da, cilt ve baslik tezhibinde kullanilan

stisleme 6zellikleri, el yazmasinin 16. ylizyilda hazirlandigina isaret etmektedir.

Resim 84: y.5a’dan detay, 16. yiizyil, Selimname, Idris-i Bitlisi, University of Manchester, Persian Ms.4



121

9D »ev\ V“)”"‘i o
Vi U ) .

*

Resim 85: y.21b’den detay, 16. yiizyil, Selimndme, dris-i Bitlisi, University of Manchester, Persian Ms.47

El yazmasmin yan kagidinda, anlatinin icerigiyle anlam biitiinligii kuran bir siir yer
almaktadir.!*” ( Resim 86). Bu beyitlerin, 16. yiizy1l sonu ile 17. yiizy1l baglarinda yagamis
olan Veysi Uskiibi’ye ait oldugu tespit edilmistir. Asil ad1 Uveys b. Mehmed olan Veysi,
ozellikle nesir alanindaki basarisiyla taninmakla birlikte, siirleriyle de bilinir. Agk, sevgili
tasvirleri, tabiat ve tasavvuf temalarinin yan sira, donemin toplumsal yapisina yonelik
elestirel dizeler de siirlerinde yer bulur. El yazmasinda bulunan beyitlerde, sairin
sevgiliye duydugu yogun askin yol agtig1 ruhsal ¢okiintii ve perisanlik dile getirilir. Bu
yoniiyle beyitler, ti¢ kusagin birbirine bagli ask ve macera dykiilerini konu alan Samek
Ayyar anlatisinin tematik yapisiyla anlamli bir paralellik kurar (Toska, 1997, s. 27-28,
217; Kaya, 2013, s. 76-77).

Resim 86: Eserin yan kagidinda bulunan siir, Ddsitdn-1 Samek Ayydr, BSB, Cod.turc.202

17 “Nahl-1 emel sebz olmadan geldik bu dehrin bagina/ Bu riizigarin degmedik biz bir yesil yapragina/
Beyt-i musanna’/Dedim bir yar sevdim ben dedi kim kim sevmissin/ Dedim bir yar sevdim ben dedi kim kim
sevmissin”
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16. yiizyil Osmanli kiiltiir-sanat ortaminda tretildigi anlasilan el yazmasinin ilk
yapraginda hikdyenin Osmanli diinyasina yolcuguna dair ipuglari bulunur. Metin dualarla
baglar ve ardindan eserin Ebulfazl Sadaka bin Ebulkasim Hasan es-Sirdzi tarafindan
yazildigi belirtilir. Metne gore hikaye sultan II. Murad’in istegi ile Fars¢adan Tiirkceye

cevirilmistir. Bu bilgilerin ardindan anlatic1 hikayeye dogru gecis yapar.

“...Rizvanullahi ‘aleyhim ecma in. Ba ‘dehu raviyan-i pisin ve muhaddisan-i sahibi yakin
rivayet etmigler ki Ebulfazl Sadaka bin Ebulkasim Hasan es-Sirazi'den ki bu kitab-1 ‘ibret-
niimd ve ferahfeza-yi rivayet idiip Fars dilince beydza (beyana) getirmis ta kim zamanile
Rum’a diistip Sultan Murad Han bin Muhammed Han iciin Tiirk diline terciime olunup
ravi-i pisinden rivayet etmisler ki mevlid-i Resiilullah’dan ‘aleyhisselam ii¢ yiiz seksen y1l
evvel diyar-1 Haleb de bir sah-1 ‘adil vardi ki...” (Ddsitan-1 Samek Ayyar, Cod.turc.202,
y.1b).

Yukarida da belirtildigi lizere, Dasitdan-1 Samek Ayyar Osmanl entelektiiel diinyasina ilk
olarak 15. yilizyilda, II. Murad doneminde kazandirilmistir. Bu doénem, Farsca ve
Arapgadan yapilan edebi ve bilimsel tercimelerin yogunlastigi, Osmanl Tiirk¢esinin yazi
dili olarak one ciktig1 kiiltiirel bir ortam sunar. Ozellikle hikaye tiiriindeki eserlerin
Tiirkceye aktarilmasi, II. Murad devrinde ciddi bir ivme kazanir. Ayni donemde
Bahtiyarname, Kelile ve Dimne, Kirk Vezir Hikdyeleri, Kahramdnndame ve Samekndame
gibi metinler sadece ¢evrilmekle kalmamis, ayn1 zamanda saray ve gevresinde okunan ve
cogaltilan eserler haline gelir. (Yavuz, 1983, s. 27; Boratav, 1988, s. 16; Kavruk, 1998, s.
25-26,58; Aksoy, 2005, s. 91; Ulken, 2009, s. 235; Yazar, 2011, s. 140).

Bu ¢eviri ve iiretim gelenegi, 16. yiizyilda yeni bir canlilik kazanarak devam eder.
Osmanli sarayi, sadece tarihi ve ilmi metinlerin degil, ayn1 zamanda ask, macera, gizli
ilimler ve olaganiistii hikayeleri igeren eserlerin hazirlanmasina da destek vermistir. Saray
nakkashanesi bu donemde yalnizca tarih yazimi degil, ayn1 zamanda fantastik olaylarla
oriilii, dinleyici ve okuyucu iizerinde etkileyici bir atmosfer yaratan resimli hikaye
kitaplarinin da tiretimi konusunda 6ne ¢ikar. Ddsitdn-1 Samek Ayyar gibi metinlerin, bu
tiretken ortamda yeniden resmedilerek ¢cogaltilmasi, Osmanli’da hem gorsel kiiltiiriin hem
de edebi anlatim geleneginin siirekliligini gdstermektedir (Kiitiikoglu, 2020, s. 172-176;
Fetvaci, 2000, s. 70-78; Bagc1 vd., 2006, s. 191; Oztiirk, 2022, s. 170).
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Bu iiretken ortam 16. yiizyilin sonu 17. ylizyilin baslarinda, tipki erken Osmanh
doneminde oldugu gibi, Tiirk¢e hikaye kitaplarinin iiretilmesi konusunda canli bir
atmosfer sunar.!® 16. yiizyilin sonunda Arap ve Fars Edebiyatmin meshur eserleri

yeniden kopyalanir ve resimlenir.

Dasitan-1 Samek Ayyar hikayesi de boylesine hareketli bir ortamda hazirlanan eserler
arasinda kendine yer bulur. Samek Ayyar anlatisinin bugiine kadar yalnizca Osmanli saray
atolyesinden resimli olarak tiretilmis Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran isimli
niishast bilinmekteydi. Yukarida da deginildigi gibi resimli iki kopya Samek ayyar
anlatisinin Ferruhruz boliimiinii icermektedir. Samek Ayyar hikayesi yapilan arastirmalar
ile anlasildig1 iizere Merzuban Sah, Hursid Sah ve Ferruhruz’un maceralarini, igeren bir
hikayedir. Miinih niishasi ile birlikte hikdyenin Osmanli edebiyat ortamina bastan sona
aktarildig1 ortaya cikar. Bu nedenle Miinih kopyast Samek Ayyar hikdyesinin en basini,

Tiirk¢e olarak temsil etmesi bakimindan kiymetlidir.

Miinih niishasinin kesfi, metinler aras1 baglantilarin ortaya konmasi agisindan biiyiik
onem tasimaktadir. Ozellikle Kissa-i Ferruhruz metniyle ilgili olarak, eserin onceki
boliimlerine dair ipuglar1 vermektedir. Anlati icerisinde sikg¢a dnceki olaylara yapilan
atiflar bulunmaktadir. Hikayenin evveliyati Miinih niishasi sayesinde daha net bir sekilde
anlasilmaktadir. Ornegin, Kissa-i Ferruhruz’da Hursid Sah’in bir mecliste yakinlariyla
oturmas1 ve zorlu bir seriivenden donen Samek Ayyar’i yanina ¢agirmasi ile baglayan
boliimde, Hursid Sah, meclistekilere Samek’in adin1 6nceleri “Alem Efruz” olarak
degistirdiginden bahseder.!*® Hursid Sah’m Samek’i sadece kardes olarak degil, ona

’

“Alem Efruz” ismini vererek “isik sacan, yol gosteren” anlamina sahip bir unvanla

anmasi, anlatinin 6nemli kisimlarindan biridir ve bu, Londra niishasinda dinleyicilere

118 Byrada terciime faaliyetlerinin yogun olarak gergeklesmesinin ardinda yatan dinamiklerin farkli
oldugunu ayrica belirtmek gerekir. Ozellikle ITI. Murad (d.1546-6.1595) ve III. Mehmed (d.1566-6.1603)
donemlerinde hikaye kitaplarinin tiretiminin desteklenmesinde saray i¢i dengelerin degismesi, kitap tiretim
alaninin genislemesi ve kisisel zevklerin 6ne ¢ikmasi gibi etkiler daha belirgindir. Erken donem Osmanl
edebiyatindaki terciime faaliyetlerine 6nem verilmesinin ardinda 6zellikle Osmanli Edebiyatinin,
Tiirkgenin gelismesi ve zenginlesmesi gibi nedenler dne ¢ikar. Erken donem edebiyatinda Anadolu
beyliklerinin Tiirkgeye verdikleri 6nem, bu beyliklerin topraklarinda yasayan sair ve yazarlari harekete
gecirmis ve onlari, eserlerini Tiirkge yazmaya tegvik etmistir.(Dilgin. 1991, s. 1; Fetvaci, 2000, s. 302-305,
Isen, 2003; Aksoy, 2005, s. 951;Yazar, 2020, 5.17,123).

119 Bkz. EK. 1, s. 257.
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hatirlatma amaciyla tekrarlamir.!?® Boylece Alem Efruz’un anlatidaki rolii pekistirilmis

olur.

Ayrica, Miinih niishas1 anlatidaki karakterlerin ge¢mislerine dair 6nemli veriler de
sunmaktadir. Nitekim Londra niishasinda, Ferruhruz’un kardesi Cemsid anlatinin
merkezinde yer alan kisilerden biri olarak 6ne ¢ikar. Miinih niishasinda ise Cemsid’in
dogumuna ve annesinin kimligine dair aktarilan bilgiler, Londra niishasiyla yeniden bir
bag kurulmasimi saglamaktadir. Boylece, farkli niishalar arasindaki bu i¢ baglantilar,
kahramanlarin anlat1 i¢indeki konumlarinin ve islevlerinin daha net bir bigimde

aciklanmasina olanak tanir.!?

Miinih niishasinin varlhigi, 16. yiizyilin sonlarinda hazirlanmis Kissa-i Ferruhruz (BL
0r.3298) ve Kissa-i Sehr-i Satran (IUK, T.9303) adl1 resimli el yazmalari {izerine yeniden
degerlendirme yapilmasi gerekliligini giindeme getirir. Bugiline kadar séz konusu
niishalar arasindaki iligkiler tlizerine yiiriitiilen ¢alismalar siirli kalmistir. Boyut, sayfa
diizeni ve iislup agisindan birbirine yakin olan bu kopyalar, saray nakkashanesinde ardisik
olarak tasarlanmig resimli ciltler olmalidir. Bu resimli niishalar, Oxford niishasiyla
karsilastirildiginda, Samek Ayyar hikayesinin son bdoliimlerini temsil ettigi
anlasilmaktadir. Sadece resimli niishalarin bilinmesi, hikayenin baslangici hakkinda
yeterince bilgi edinilmesini engellemistir. Miinih niishasi ise, hikayenin bagindan sonuna
kadar Tiirkceye aktarilmis oldugunu ve Osmanli okuyuculari tarafindan biitiiniiyle

bilindigini gozler Oniine serer.

Resimli niishalarda anlati daha ¢ok Hursid Sah’in oglu Ferruhruz’un maceralarina
odaklanirken, Oxford niishasi hikdyenin Oncesine 151k tutar. Ddsitan-1 Samek Ayyar,
resimli niishalarda anlatilanlarin 6ncesini, yani baskarakter Ferruhruz’un babasinin ve
dedesinin zorlu miicadelelerini igerir. Bu agidan Miinih niishasi, Osmanli okuyucusunun

anlatinin ne denli genis bir kismina vakif oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir.

120 Ayrica Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford niishasimn 324a yapraginda Hursid Sah, Samek Ayyar’i
hizmetlerinden dolay1 yanina ¢agirarak adin1 Alem Efruz olarak degistirir ve oglu Ferruhruz’u ona emanet
eder. Bkz. Kitdb-1 Samak Ayyar, Bodleian Libray, Ouseley 380, y.324a, 23. satir

121 By hikayeyle Cemsid’in aslinda, Ferruhruz’un 6z kardesi olmadi81 ve annesinin de Cihan Efruz oldugu
anlagilir. Anlatinin detaylari i¢in bkz. EK.1, s. 262.
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Giiniimiize ulasan resimli ve resimsiz Samek Ayyar niishalari, 16. yiizy1ll Osmanli okuma
kiiltiirlinde eserin kendine yer buldugunu agik¢a ortaya koyar. Ayn1 zamanda Miinih
niishasi, bu donemde saray ve ¢evresinin resimli veya resimsiz el yazmalarinin iiretimini
bilingli bicimde destekledigine dair daha onceki degerlendirmeleri de destekler. Bu
tiretken ortamda hazirlanmis olan Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran gibi
eserlerin, daha onceki ciltlerini iceren niishalarin hentiz kesfedilmedigi ya da giinlimiize
ulagsmadig1 diisiincesi giiglenmektedir. Sonu¢ olarak, Miinih niishast1 Osmanl
okuyucularinin anlatiya iliskin daha kapsamli bilgiye sahip oldugunu kanitlayan énemli

bir belge olarak degerlendirilmelidir.

Bu tez kapsaminda tespit edilen ve Miinih niishasiyla benzer anlatimi paylasan bir diger
yazma, Kitab-1 Hursid Sah’tir. Yaklasik 29,3 x 19,5 cm boyutlarinda olan bu el yazmasi,
129 yapraktan olusur ve her sayfa 27 satir halinde diizenlenmistir. Eserin yan kagidinda
Sultan I. Mahmud’un (hiik. 1730—1754) miihrii yer almaktadir (Resim 87). El yazmasinda
resim veya tezhip slislemeleri bulunmaz. Kitap yalnizca kirmizi cetvellerle ¢ercevelenmis
sayfa diizenine sahiptir. 1b numarali yapragin en iist kisminda, kirmizi ¢ergeve igerisinde
“Bismirrahirahmanirahim” ibaresi yer almakta; hemen altinda ise “Hazd Kitdab-1 Hursid
Sah” ifadesi okunmaktadir. Metin dili agisindan diger niishalardan ayrilan bu yazma,
Samek Ayyar hikayesinin farkli tercimelerinin varligina isaret eder. Okunakli bir nesih
hat ile kaleme alinan eserde, gecis ciimleleri kirmizi renkle vurgulanmamis, bunun yerine,
ana karakterlerin isimleri her sayfada kirmizi miirekkeple one ¢ikarilmigtir (Resim 88).

Eserde metni terciime eden kisiye dair bilgi bulunmaz.
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Resim 87: Sultan I. Mahmud’un miihriiniin bulundugu Resim 88: Hikayenin ilk yapragi, Kitib-1 Hursid Sah,
yan kagit, Kitab-1 Hursid Sah, Siileymaniye Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih 03756, y.1b
Kiitiiphanesi Fatih 03756

Samek Ayyar hikadyesinin yogun anlati yapis1 goz Oniine alindiginda, s6z konusu el
yazmasi igerik agisindan smirli gériinmektedir. Ancak metnin giris kisminda yer alan
ifadeler, bu nilishanin daha genis bir anlati zincirinin devami oldugunu
diisiindiirmektedir.1?? Muhtemelen bu yazma, Samek Ayydr hikdyesine ait parcali olarak
hazirlanmis serinin yalnizca bir boliimiinii temsil etmektedir. Osmanli edebi ¢evresinde
tiretilen ve Samek Ayyar terciimelerinin ¢ogunlukla baskahramanlarin adlart ya da
olaylarin gectigi mekanlara atifla adlandirilmistir. Bu durum, s6z konusu metinlerin izini
stirmeyi ve tanimlamayr gii¢lestirmektedir. Bu baglamda, Siileymaniye anlatisinin
onciiliinii veya devamini iceren ya da seriye ait baska niishalarin da var olabilecegi
thtimali kuvvetlidir. Sade bir dille ve gosterisli olmayan bir hatla kaleme alinmis bu

niisha, diger 6rneklerin aksine daha miitevazi bir iiretim siirecine isaret etmektedir.

Stileymaniye niishasi, igerik bakimindan bu ¢alismada incelenen Miinih niishasinin i¢inde
yer alan ikinci anlatiyla paralellik gosterir. Anlati, Hursid Sah’in hikayesinin, bugiin
Oxford niishasinda yer almayan bir boliimiine odaklanir. Bu boliimde, Hursid Sah’in,
Samsah’in elindeyken kiz1 Cihan Efruz ile birlikte olmasi, ardindan Cemsid Sah adinda

bir cocugun dogmasi ve sonrasinda diismanlar1 Kazel Melek’e kars1 verdikleri

122 “lqssa-i ‘acdyiben ve hikayet-i garibenin nakil i ravisi soyle nakl idiib rivayet eyler ki: Miicellid-i
sabikda kelami bu makama ve elfdazi bu mevzi‘a getiirmigdik” (Siileymaniye Kiitliphanesi, 03756, y.1b)
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miicadeleler konu edilir. igerik olarak Miinih niishasmin y.229a’dan sonraki yapragiyla
uyum igerisinde ilerlese de metin dili tamamen farklidir. Siileymaniye kopyas1 Samek
Ayyar anlatisinin farkli bir terclimesini temsil etmesi bakimindan énemlidir. Bu durum
hikayenin farkli terclimelerinin de Osmanli edebi kiiltiiriinde dolasimda olduguna isaret

eder.

Metin, Hursid Sah’in Cihan Efruz’u da yanina alarak dostu Samek ile birlikte ¢iktigi,
fantastik unsurlar barindiran uzun bir deniz yolculugunu ayrintili bigimde anlatir.
Hikayenin ilerleyen bdliimlerinde ise anlati, Samek’in diismanlarini aldatmaya yonelik
plani lizerine yogunlasir. Samek, diismanlarinin sarayina tiiccar kiliginda girerek onlarin
giivenini kazanir ve uzun bir siire dostlartymis gibi davranir. Hikdyenin sonunda kimligi

aciga ¢iksa da bu hile sayesinde diismanlarini alt etmeyi basarir.}?

Siileymaniye ve Miinih niishalari, Samek Ayyar anlatilarinin Osmanli edebiyat ortaminda
cok daha genis bir sekilde yer buldugunu acik¢a ortaya koymaktadir. Bugiline kadar
yalnizca iki resimli niishasi bilinen bu hikdyenin kdkenlerini ve yapisal i¢erigini anlamak

acisindan s6z konusu iki el yazmasi son derece degerli veriler sunar.

Bu baglamda c¢alismada daha once bahsedilen |l. Bayezid donemine ait kiitiiphane
envanteri, soz konusu verileri somut bigimde desteklemektedir.1?* Bu envanterde yer alan
Fars¢a Samek Ayyar niishalarinin mevcudiyeti, 16. yiizyilin sonlarinda hikayenin resimli
olarak yeniden hazirlanmasi siirecinde gorev alan yazar ve sanatgilarin, saray
koleksiyonunda bulunan bu metinlerle dogrudan temas halinde olduklarim
diistindiirmektedir. Bu durum, anlatinin daha 6nceki donemlerde de kapsamli bigimde
saray kiitliphanesinde yer aldigia isaret etmektedir. Bununla birlikte, Siileymaniye
nishasinin ne zaman ve kim tarafindan terciime edildigine dair kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. S6z konusu niishanin igerik bakimindan kiitiiphane kayitlarinda yer
alan Samek Ayyar hikayesiyle dogrudan iliskisini bugiin i¢in kesin olarak saptamak
miimkiin degildir. Ote yandan, Miinih ve Siileymaniye niishalarinda yer alan yeni
hikayeler, anlatinin Osmanli diinyasinda daha ayrintili bicimde bilindigine isaret

etmektedir. Ayrica Fars¢a nilishanin kapsaminin da daha genis oldugunu ortaya

123 Siileymaniye ve Miinih kopyasindaki ortak hikayelerin detaylari igin bzk. EK. 1, 5.260-266.
124 < Atufi’nin hazirladigi kayztlara iliskin bilgiler icin bu ¢alismada bkz. s. 16. Ayrica belge iizerine yapilmis
ayrmtili galismalar i¢in bkz. Fleischer ve Sahin, 2019, s. 558-569; Maroth, 2003, s. 111-132.
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koymaktadir. Nitekim bugiine kadar Osmanli diinyasinda yalnizca resimli niishalari
bilinen bu eserin, Atufi’nin hazirladig1 belge ile birlikte degerlendirildiginde ve soz
konusu iki niishanin da isaret ettigi lizere, aslinda ¢ok daha genis kapsamli oldugu

anlasilmaktadir.

Simdiye kadar Tiirk¢e terciimelerin sundugu veriler 1s1ginda, bu metinlerin igerik
acisindan Farsga niisha ile yakin bir iliski i¢inde oldugu anlagilmaktadir. Farsca ve Tiirkce
niishalar arasindaki metinler arasi iliskinin, resimlerde de kendini gosterip gostermedigi
sorusu ¢alismanin ana arastirma konularindan biridir. Bu baglamda, saray atdlyesinde
tiretilen Kissa-1 Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran adli resimli el yazmalarinin liretim
stirecinde bu kaynaklardan yararlanilip yararlanilmadigi sorusu giindeme gelmektedir.
Farsca ve Tiirkge niishalar arasinda gozlemlenen gorsel program benzerlikleri ile
hikayelerin resmedilme bicimlerindeki paralellikler, asagida ayrintili bigimde ele

alinacaktir.
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5. BOLUM
SAMEK AYYAR HIKAYESININ RESMEDILMESI: 14.
YUZYILDAN 16. YUZYIL SONUNA

Samek Ayyar hikayesinin Bodleian niishasi lizerine yapilan arastirmalar sonucunda,
eserin 381 numarali cildinde yer alan resimlerle Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i
Satran’in gorselleri arasinda ortak bir ifade dilinin oldugu kesfedilmistir. Osmanl
nlishalarinin resimleri, Fars¢a nilishaya gore oldukca fazladir. Yani sanatcilar hikayeyi
resimlerken, gorsel anlatimin giiciinden faydalanmislar ve bolca resim eklemislerdir.

Ancak orijinal niishaya da sadik kaldiklar1 elde edilen bulgularla anlagilir.

Yukarida deginildigi tizere Oxford niishasinin 380 ve 381 numarali ciltleri arasinda eksik
anlatimlar bulunur. Bu eksik kisimda Ferruhruz ve sevgilisi Giilbuy’un maceralarinin
olmasi gerekir. Ferruhruz’un, Simabiye Sehri’ne varmasi ve Cam Sah ile miicadelesi
Londra niishasinda y. 132 a’dan sonra okunur. Oxford niishasinda, 381 numaral cilt
buradan baslar. Yani Ferruhruz’un, Simabiye Sehri’ne varisina kadar olan boliim eksiktir.
Bu baglamda 381 numarali el yazmasi1 Kissa-i Ferruhruz’un bir boliimiinii, ayrica Kissa-
i Sehr-i Satran el yazmasinda yer alan anlatilarin belirli kisimlarimi kapsamaktadir.
Asagida Farsca ve Tiirkge resimli niishalarin ¢akisan imgeleri karsilastirilacaktir.1? 16.
yiizyil sonu 17. ylizy1l bas1t Osmanli sanat¢ilarinin tasvirlerle olan iligkilerine dair yeni

goriisler ortaya konulacaktir.

Farsca el yazmasi ile Tiirkce niishalarin resimlenmesi ve tasarim anlayislarinin kesistigi
noktalar, yaklasik yirmi tasvir izerinden tespit edilebilmektedir. Oxford yazmasinin 381
numarali cildinde bulunan 39 tasvir g6z 6niine alindiginda bu olduk¢a 6nemli bir tutarlilik
olarak o©ne c¢ikar. S0z konusu tasvirler, kimi zaman dogrudan ayni sahnelerin
resmedilmesi, kimi zaman ise birbirini izleyen sahnelerin farkli bi¢imlerde tasvir
edilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu durum, asagida tasvirler ve metinlerin karsilastirilmasiyla
detayli bir bicimde ele alinacaktir. Boylece Osmanli sanatcilarinin Fars¢a niisha ile
kurduklar1 gorsel ve anlatisal iliskilere, donemin hikaye kitab1 tasarlama ve resimleme

stireglerine 1g1k tutulmasi amacglanmaktadir.

125 Ortiisen resimlerin tablo halinde karsilagtirmalari igin bkz. EK.5.
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Oxford niishasinin 381 numarali cildinin ilk tasviri, Cam Sah’in pehlivan1 Kendman ve
Ferruhruz’un miicadelesini igerir.!?®® Londra niishasinda bu tasvir y.172a da bulunur.
Resimler karsilastirildiginda miicadele sahnesi arasinda ortak bir anlatim dili vardir. Her
iki kompozisyonun da sag ve sol kdselerinde savascilarin atlar1 bulunur. Ferruhruz iki
tasvirde de Kendman’in iizerindedir ve hangeri saplamak iizeredir. Bu sirada Kavah’in
engel oldugu goriiliir. Oxford niishasindaki kompozisyonda sol tarafta kale burcunun
penceresinden bir kadin bakmaktadir. Anlatiya gére Cam Sah’m kizi Giti Numa,
Ferruhruz’u savasirken goriir ve ona asik olur. Kale burcundan bakan karakter Giti Numa
olmalidir. Ancak bu boliim Londra niishasinda resmedilmemistir. Londra niishasinda
tasvirden onceki yapraklarda, Giti Numa’nin, geng¢ sehzadenin giliciinden etkilenerek ona

asik oldugu belirtilir. Ardindan miicadele sahnesine odaklanilir (Resim 89- 90).

Resim 89: Ferruhruz, Kendman’1 6ldiirmek iizereyken Kavah’in engel olmasi, Kitdb-1 Samak Ayyar,
Oxford Bodleian Library, Ouseley 381, y.3a

126 Ferruhruz’un Kendman’1 6ldiirmek iizereyken Kavah’a engel olmas1 hikdyesi igin bkz. EK.1, s. 279.
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Resim 90: Ferruhruz, Kendman’1 6ldiirmek tizereyken Kavah’in engel olmasi, Kissa-i Ferruhruz, British
Library Or. 3298, y.152a

Fars¢a ve Tiirk¢e niishada ortiisen bir diger tasvir Samek’in yardimlariyla Simabiye
sehrinde bulusan Ferruhruz ve Giilbuy’un kavusma anini temsil eder.’?’” El
yazmalarindaki kompozisyonlar arasinda kiiciik farklar olsa da Osmanli sanatgilar

tasarimlarinda Oxford niishasindaki betimlere yakin bir tutum sergilerler.

Her iki el yazmasinin merkezinde ellerinde mendillerle, kavusmanin mutlulugu ile
aglasan Ferruhruz ve Giilbuy goriiliir. Bodleian niishasinda ana karakterlerin arkasinda
bulunan kisiler, Ferruhruz’un diger sevgilisi Cekelmah ve Simabiye krali Simab’in kizi
Zeroston’dur. Anlatiya gore Giilbuy ilk onlar1 goriir. Cekelmah ve Zereston, Giilbuy’un
giizelligi karsisinda biiyiilenirler. Londra niishasinda ise Giilbuy’u sevgilisine
kavusturmada biiylik rol oynayan Samek ve Ruz Efzun bulunur. Osmanli sanatcilari

burada yanlizca onlari resimlemeyi tercih etmislerdir (Resim 91- 92).

127 Ferruhruz ve Giilbuy’un Simabiye sehrinde kavusmalarmi anlatan hikaye i¢in bkz. EK.1, s. 279.
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Resim 91: Ferruhruz ve Giilbuy’un kavusmasi, Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley
381, y.13b

Resim 92: Ferruhruz ve Giilbuy’un Simabiye sehrinde bulugmasi,
Kissa-i Ferruhruz, BL Or. 3298, y.167b

El yazmalari, yukarida belirtilen gorsellerde oldugu gibi, kimi zaman benzer
kompozisyon semalarini paylassalar da, cogu durumda anlatinin farkli agamalarini temsil
eden sahneleri yansitirlar. Bu baglamda, Oxford ve Londra niishalar1 zaman zaman bu
acidan birbirinden ayrilir. Ancak olaylarin yalnizca biraz oncesini ya da sonrasini
betimlemis olmalari, Osmanli sanat¢ilarinin benzer olaylart segerek gorsellestirdigini

acik bigimde ortaya koyar.
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Ferruhruz’u kiskanan Giti Numa’nin Cekelmah ve Giilbuy’u kagirmasi hikayesi bu
duruma anlamli bir 6rnek olusturur.!?® Giti Numa’nin babasi1 Cam Sah, bu iki kizi
ulasilmasi son derece gii¢ olan Semavat Kalesi’ne hapsetmeye karar verir. Kaleye ulagim
yalnizca, muhafizlar tarafindan asagiya sarkitilan bir merdiven araciligiyla miimkiindiir.
Bu sahnede, Siyah-Cesm adli bir asker ile iki muhafiz, Giilbuy ve Cekelmah’1 kaleye
gotiirmekle gorevlidir. Oxford niishasinda, olayin tam bu ani, kizlarin kaleye ¢ikarilma

slireci gorsellestirilmistir (Resim 93- 94).

Buna karsilik, Londra niishas1 ayn1 olayin hemen 6ncesine odaklanir. Tasvirde Giilbuy ve
Cekelmah’in sandik i¢cinde Cam Sah’in Oniine ¢ikarilma sahnesi resmedilmistir. Her iki
kompozisyon, anlatinin farkli anlarini tasvir etse de, sanatgilar temelde ayni olaya,
Giilbuy ve Cekelmah’in kacirilmasimna odaklanmis ve bu olayr farkli yonleriyle

gorsellestirmistir.

Resim 93: Cekelmah ve Giilbuy’un Semavat kalesinde hapsedilmesi, Kitdb-: Samak Ayyar, Oxford
Bodleian Library, Ouseley 381, y.31b

128 Giti Numa’nin Giilbuy ve Cekelmah’1 kagirmasi hikayesi igin bkz. EK.1, s. 280.
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Resim 94: Cekelmah ve Giilbuy’un Sandik I¢inde Kacirilmasi, Kissa-i Ferruhruz, BL Or. 3298, y.174a

Oxford ve Londra niishalarin paylastigi ortak kompozisyonlara bir diger drnek, Giti
Numa’nin entrikalar1 sonucunda babasi Simab’1 kaybeden Nigigehs’in intikamini konu
alan tasvirdir.'?® Her iki yazmada da Nigicehs’in savasa katildigi sahne benzer bir
kompozisyon yapisiyla ele alinmistir. Kompozisyonun sag tarafinda Nigicehs, ordusuyla
birlikte miicadele ederken betimlenir. Ancak yalnizca Oxford niishasi izleyiciye daha
dramatik bir ayrintt sunmaktadir. Burada Nigigehs, askerlerden birinin bogazina bigak
saplarken tasvir edilmistir. Anlatida da aynm1 bigimde aktarilan bu savas ani, hikdyenin
kritik kirilma noktalarindan birini olusturur. Bu asamadan itibaren Cam Sah’in ordusu

bozguna ugramaya baslamaktadir. Art arda alinan yenilgiler askerler arasinda biiyiik bir

129 Giti Numa’nin enrikalar1 sonucu babas1 Simab Sah’1 kaybeden Nigicehs’in, Cam Sah’a kars1 savasmasi
hikayesi igin bkz. EK. 1, s. 282.
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moral ¢okiisiine neden olur. Gelismelerin bu seyri lizerine, Cam Sah ilerleyen safhalarda

kardesi Sah Katus’tan yardim istemeye mecbur kalacaktir (Resim 95- 96).

2 s Ml L b

Resim 95: Nigicehs savas meydaninda Cam Sah’in askerlerini 6ldiiriirken, Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford
Bodleian Library, Ouseley 381, y.68b

Resim 96: Nigicehs’in CamSah askerleri ile miicadelesi, Kissa-i Ferruhruz, BL Or. 3298, y.203a
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Sah Katus’un ziyafet sahnesi de her iki el yazmasinda betimlenmek {izere segilen ortak
sahnelerdendir.*® Bu sahnede, Samek Ayyar yeni diismanimi tanimak iizere hizmetli
kiligina girerek saraya gizlice sizar ve Katus’un sofrasina katilir. Her iki niishada da

Samek, Sah Katus’un sol tarafinda otururken gorsellestirilmistir.

Hikayeye gore oldukc¢a iri yapili bir adam olan Katus’un sofrasinda, iki biiylik kuzu
bulunur. Bu detay, 6zellikle Londra niishasinda agik bigimde resmedilmistir. Ote yandan,
Oxford niishasinda Katus’un fiziksel giiciinii ve heybetini vurgulayan bir tasvir tercih
edilmistir. Ancak dikkat cekici bicimde, Londra el yazmasinda Sah Katus’un gorsel
temsili, anlatidaki betimlemelerden farkli olarak, 16. yiizyill sonu Osmanli saray

ikonografisinde yaygin olan ziyafet sahnelerine benzer bi¢cimde ele alinmistir (Resim 97-
98).

Sah Katus un hikayeye dahil olmasi, anlatinin 6nemli kirilma noktalarindan biridir. Onun
gelisiyle birlikte, kahramanlar1 ¢ok daha zorlu miicadeleler ve ¢atigsmalar beklemektedir.
Her iki niishada yer alan kompozisyonlar, yalnizca anlatinin bir sahnesini resmetmekle
kalmaz, ayn1 zamanda Sah Katus’u izleyiciye yeni ve etkili bir aktor olarak tanitmay1 da

amaglayan gorseller olarak kurgulanmis gériinmektedir.

Resim 97: Sah Katus’un yemek meclisi, Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley 381,
y.331a

130 Cam Sah’1n yenilgisinin ardindan Sah Katus’un kardesine yardima gelmesi hikyesi i¢in bkz. EK.1, s.
280.
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Resim 98: Cam Sah’in kardesi, Sah Katus’un ziyafet vermesi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or. 3298, y.230a

Oxford ve Londra niishasinin paylastigi temalardan biri de Sah Katus’un kiz1 Sirvan
Pesan’m Ferruhruz’a asik olarak Satran Sehri’ne kagmalarmi konu edinir.®®! Sehrinde
yabancilar1 sevmeyen Garip Sah ¢ok gegmeden, kentte saklanan iki asig1 fark eder ve
tutsak eder. Her iki niishada bu olay1 anlatan sahneler yer alir. Yalnizca Oxford niishas,
iki sevgilinin tutsak edildigi an1 betimlerken Londra kopyas: tam da yakalanma anim
temsil eder. Tasvirler anlatinin farkli asamalarini temsil etseler de Garip Sah’in anlatiya
dahil olmasi, ana kahramanlarin tutsak edilmesi, sanatgilarin resimlemek igin benzer

temalar1 6zellikle tercih ettiklerini gosterir (Resim 99-100).

181 Ferruhruz ve Sirvan’in kagis hikyesi i¢in bkz. EK.1, s. 284,
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Resim 99: Sirvan Pesan ve Ferruhruz’un Garip Sah tarafindan tutsak edilmesi, Kitdb-1 Samak Ayyar,
Oxford Bodleian Library, Ouseley 381, y.94b

Resim 100: Garip Sah’in Ferruhruz, Ruz Efzun ve Sirvan Pesan’1 fark etmesi, Kissa-i Ferruhruz,
0Or.3298, y.246b

Londra niishas1 Samek ve kiz kardesi Ruz Efzun’un yardimiyla, Ferruhruz ve Sirvan
Pesan’im tutsakliktan kurtulmalari ile son bulur.®? Londra kopyasinda son tasvir olarak

resimlenen bu an Oxford niishasinin 381 numarali cildinin on dordiincii gorseline denk

132 Ferruhruz ve Sirvan’mn, Garip Sah’in tutsakligindan kurtarilmasmm analtan hikaye i¢in bkz. EK. 1, s.
284,
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gelir. Her iki el yazmasi tam da kurtarilma anini resmeder. Anlatida kahramanlarin bir
zindanda hapsedildigi yazar. Kahramanlarin yaninda Samek ve Ruz Efzun vardir. Aym
zamanda onlar1 Giti Numa ve Cekelmah da kahramanlar1 beklemektedir. Her iki
kompozisyonda Samek, Ferruhruz, Sirvan Pesan, Giti Numa ve Cekelmah goriliir.
Yalnzca Osmanli kopyasinda sanat¢i kahramanlar1 kurtarmada 6nemli rol iistlenen Ruz

Efzun’u da ekler (Resim 101- 102).

Resim 101: Ferruhruz ve Sirvan’in Garip Sah’in tutsakligindan kurtulmalari, Kitdb-1 Samak Ayyar,
Oxford Bodleian Library, Ouseley 381, y.106a
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Resim 102: Alem Efruz’un Sirvan Pesin ve Ferruhruz’u Kurtarmasi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298,
y.254 b

Yukarida da deginildigi gibi 381 numarali cilt Kissa-i Ferruhruz el yazmasinin son
kismin1 kapsamaktadir. Anlati kahramanlarin Satran sehrinden kurtulmalari ile son bulur.
Oxford yazmasi anlatima devam eder ve kahramanlarin tutsakliktan sonra Satran
Sehri’ndeki maceralarina yogunlasir. Bu boliim ise Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,

T.9303 numaraya kayith Kissa-1 Sehr-i Satran el yazmasinin anlatimi ile ortiisiir.

Kissa-i Sehr-i Satran adli eserde de yer alan gorsel ifadelerin, bazi sahnelerde Oxford
niishasiyla benzerlik gosterdigi dikkat cekmektedir. Osmanli el yazmalari, 6zellikle resim
sayist bakimindan olduk¢a zengin oldugu burada bir kez daha vurgulanmalidir.
Sanatgilar, Oxford yazmasinda yer almayan, bagimsiz kompozisyonlar iiretmislerdir. Bu
Ozglin sahneler, calismanin katalog bdliimiinde ayrintili bigimde tanitilmis ve
incelenmistir. Ayrica, Osmanl ve Oxford niishalarinda ortiisen sahnelere iliskin grafiksel
bir karsilastirma da sunulmustur (Bkz. EK.4 ). Bununla birlikte, o6zellikle Oxford
niishasmin izlerine Londra ve Istanbul kopyalarinda rastlanmasi, sanatgilarin anlatiya ve
ornek aldiklar1 gorsellere yaklasim tarzlarimi anlamak agisindan onemli ipuglari
sunmaktadir. Fars¢a niisha ile Istanbul yazmas: arasindaki gorsel ve anlatisal iliskiler,

ilerleyen agsamalarda sunulmaya devam edecektir.
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Kissa-i Sehr-i Satran hikayesi, yeni diisman Garip Sah ile kahramanlarin miicadelelerini
anlatmaya devam eder. Ferruhruz’un ask maceralarini ve bu ugurdaki savaslari hikayede
anlatilir. Samek burada da kahramanin kurtaricist ve en yakin ortagi olarak olmaya devam

eder.

Kissa-i Sehr-i Satran hikayesinin ilk tasviri, Garip Sah’in tuzagindan kurtulmak igin
¢bziim arayan Samek’in demirciye ayakkabi yaptirmasmi konu alr.'** Oxford
yazmasinda da demircinin Samek’e demir ayakkabi yaptigi sahne oOzellikle
resimlenmistir. Her iki sahnede birbiri ile uyum i¢indedir. Mekanin ortasinda bulunan
ates, bir hizmetli tarafindan koriiklenir. Bu sirada Sad, elindeki demiri dover. Sahnede,
Alem Efruz (Samek), ayyar dostu Ruz Efzun, hizmetliler ve Sad goriiliir. Oxford niishas1
bir fark ile Osmanli kopyasindan ayrilir. Resmin sag alt kdsesinde, sahin casusu Kinus
goriiliir. Her iki anlatida Kinus isimli bir casususun Samek’i takip ettigi ve olanlar1 gizlice
izledigi yazilidir. Ancak Alem Efruz bunu fark eder ve onu hemen yakalar. Iste bu ayrint1
[ran kopyasindaki resimde yer alir. Kinus kompozisyonun sag alt kdsesinde elleri bagl

bir bigimde goriiliir (Resim 103- 104).

Resim 103: Demirci Sad’in Samek’e demir ayakkabi yapmasi,
Kitdab-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley 381, y.114a

133 Samek’in demirciye ayakkabi yaptirdigini anlatan hikdye igin bkz. EK.1, s. 285.
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Resim 104: Demirci Sad’ i Samek’e demir ayakkabi yapmasi,
Kissa-i Sehr-i Satran, TUK T9303, y.6a

Istanbul kopyasmnin ilerleyen boliimlerinde, Sah Katus’un Merdan Duht isimli pehlivani
one ¢ikar. Giiglii ve cesur olarak tanimlanan bu kahraman, sik sik Ferruhruz ile miicadele
eder. Hikdyenin bu béliimii hem iran kopyasinda hem de Osmanli niishasinda sik¢a
resimlenmistir. Anlatinin ilerleyen agamalarinda Merdan Duht, Ferruhruz’a asik olacak

ve saf degistirecektir.

Oxford niishasinda y.121a’da kahramanlarin savastigi an temsil edilir. Kompozisyonun
merkezinde Ferruhruz ve Merdan Dubht at {istiinde, birbirilerine saldirirken tasvir edilir.
Kahramanlar birbirlerinin kemerlerine sarilmis bir sekilde goriiliir. Bu onlarin anlatiya
gore ikinci karsilasmalaridir. Ciinkii ilk miicadelelerinde kazanan olmamustir. Istanbul
yazmasinin 22b numarali yapraginda ise bu miicadelenin sonu temsil edilir. Geng
sehzadenin Merdan Duht’u yenilgiye ugrattigi an temsil edilmistir. Kompozisyonun
merkezinde Ferruhruz, Merdan Duht’un tizerindedir ve onu neredeyse 6ldiirmek tizeredir.
Hikayeye gore savas cok cetrefilli gecer. Osmanli kopyasinda atlarin bu kavganin

sonunda bitap diistiikleri goriiliir (Resim 105- 106).
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Resim 105: Ferruhruz ile Merdan Duht arasindaki miicadele, Kitib-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian
Library, Ouseley 381, y.121a

Resim 106: Ferruhruz’un Merdan Duht’u yenilgiye ugratmasi, Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303, y.22b

......

Duht, zamanla taraf degistirerek Ferruhruz’un yaninda yer alir. Arttk Merdan Duht
sehzadenin bagpehlivan1 konumundadir. Bu gelismeyle birlikte, Ferruhruz’un Cam Sah
ve Sah Katus’a kars1 yiiriittiigi miicadelede istiinliik saglanir. Yeni miittefikleriyle
birlikte hareket eden Ferruhruz ve ordusu, Cam Sah ile Sah Katus’u yenilgiye ugratmay1
basarir. Bu yenilgi iizerine Cam Sah, saf degistirerek Hursid Sah ve oglunun tarafina

gecmeye karar verir.
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Bu siirecte Ferruhruz ile Merdan Duht arasinda yeni bir agk iliskisi gelismeye baglar.
Ancak Merdan Duht’un periler tarafindan kagirilmasi, anlatinin seyrinde yeni bir macera
zincirini baslatir. Ferruhruz ve Alem Efruz (Samek), Merdan Duht’u bulmak amaciyla
yola ¢ikar. Ayn1 goreve katilan Ruz Efzun ve Ebrek ile birlikte ti¢ kahraman, perilerin

izini slirmeye bagslar.

Yolculuk boyunca kahramanlar pek cok olaganiistii varlik ve olayla karsilasirlar.
Ozellikle Samek’in karsilastig1 konusan cakallar ve insan bash kuslar, anlatida dikkat
cekici bir yere sahiptir.’** Kahramanlar, Merdan Duht’u arama siirecinde birbirlerinden
ayrildiklarinda bu varliklarin yardimiyla iletisim kurarlar. Bu sahne, hem Osmanli hem

de Fars niishalarinda resimlenmek {izere secilmis temalardan biridir.

Oxford niishasi, soz konusu sahneyi tiim ayrintilartyla tek bir karede sunar. Ressamlar,
hikdyede gecen hayvan siiriilerini, insan bagh kuslari, Samek ve Ebrek’i aym
kompozisyon igerisinde betimleyerek uzun ve ¢ok katmanli fantastik maceray: tek bir
tasvirde yogunlastirmislardir. Buna karsilik Osmanli niishasi, yalnizca Samek’in kuslarla
kargilasma anin1 temsil eder. Ancak her iki kompozisyonda da Merdan Duht’u arama
seriivenine iliskin tasvirlerde ortak bir temanin paylasildigi goriilmektedir. Osmanli
sanatgilar perileri arayan Alem Efruz (Samek)’u ve onun karsilastigi mucizevi olay:
resmetmeyi tercih etmisti. Hem Oxford hem de Istanbul yazmasinda bu olay
resimlenmistir. Hikdyede insan bash kuslar, bir cesme ve bir agacin varligi anlatida
onemli detaylar olarak geger. Sanat¢ilar bu ayrintilara 6zenle yer vermislerdir (Resim

107- 108).

134 Samek’in, Merdan Duht’u ararken insan basli kuslarla karsilasmasini analtan hikaye icin bkz. EK.1, s.
286.
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Resim 107: Samek’in insan bash iki kus ile karsilasmasi, Kitdb-: Samak Ayyar, Oxford Bodleian
Library, Ouseley, 381, y.134a

Resim 108: Alem Efruz Merdan Duht’u ararkan Pir Teyanguz Kuslari ile karsilasmasi, Kissa-i Sehr-i
Satran, T.9303, y.54b

Oxford ve Istanbul niishalarinda yer alan bir baska sahne, iki el yazmasi arasindaki gorsel
iligkilerin stirekliligini bir kez daha ortaya koyar. Bu temsil Ferruhruz’un sevgilileri,
Giilbuy, Cekelmah, Giti Numa ve Sirvan Pesan ile evliligini tasvir eder.®®® Her iki

niishada da Ferruhruz’un 6zellikle Giilbuy ile evliligi temsilin merkezinde yer alir.

135 Ferruhruz’un evlenmesi hikayesi i¢in bkz. EK.1 s. 286.
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Hikayeye gore, Ferruhruz dort kadinla evlenmesine ragmen, ilk geceyi Giilbuy ile
gecirmeyi seger. Diger esler, bu sirada sarayin farkli odalarinda bekletilir. Giilbuy, saray
gorevlileri tarafindan 6zenle siislenir ve mavi-yesil tonlarda dekore edilmis 6zel bir odaya
gotiirtiliir. Oxford niishasi, bu sahneyi tek bir kompozisyon i¢inde ¢ok katmanli bir
anlatim bigimiyle betimler. Mimari bir yapinin merkezinde Ferruhruz ve Giilbuy birbirine
sartlmis sekilde tasvir edilirken, ¢evre odalarda diger esler ve yine Gililbuy’un evlilige
hazirlik siireci resmedilmistir. Boylece hazirlik, kavugma ve birlesme anlari, tek bir

sahnede biitiinliiklii olarak yansitilmis olur.

Istanbul niishasinda ise sanatgilar bu ¢oklu anlatimi tercih etmemis, yalnizca Giilbuy ile
Ferruhruz’un sahnesine odaklanmislardir. Kompozisyon yapilarindaki bu farklara
ragmen, kahramanm evliligi her iki niishada da anlatinin ayni noktasinda temsil
edilmektedir. Bu durum, metinler arast gorsel stirekliligin yan1 sira, Osmanli
sanat¢ilarinin anlatidan hangi unsurlar1 gorsellestirmeyi tercih ettigini de ortaya

koymaktadir (Resim 109- 110).

Resim 109: Ferruhruz’un Giilbuy, Cekelmah, Giti Numa ve Sirvan Pesan ile evlenmesi, Kitdb-i1 Samak
Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley 381, y.140a
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Resim 110: Ferruhruz ile Giilbuy’un evlenmesi, Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303, y.60a

Samek (Alem Efruz) ve Ruz Efzun, tiirlii olagantistii engelleri agarak sonunda Merdan
Duht’a ulagmay1 basarirlar. Onu Ferruhruz’a kavusturmak {izere yola koyulurlar. Ancak
bu kez Kabus Sah, Merdan Duht’u ele ge¢irmeyi arzular ve bu amagla adami Mehlan’1
gorevlendirir. Fakat Mehlan, Samek tarafindan fark edilerek yakalanir ve cezalandirilir.
Mehlan’in kirbaglanma sahnesi, gerek Osmanli gerekse Fars niishalarinda benzer bir
ikonografik diizen icerisinde tasvir edilmistir.1®® Hikayeye gére dogada bir yerde duran
kahramanlar, sanatcilar tarafindan anlatiyr birebir temsil edecek sekilde betimlenir.
Yalnizca Oxfod niishasinda sagda bir hali izerinde duran Ferruhruz’un arkasinda Merdan

Duht ve saray gorevlileri de gorliniir (Resim 111-112).

136 Mehlan’1n yakalanmasi hikayesi igin bkz. EK.1, s. 287.
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Resim 111: Mehlan’in Ferruhruz 6niinde kirbaglanmasi, Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library,
Ouseley 381, y.189a

Resim 112: Mehlan’in Ferruhruz 6niinde kirbaglanmasi, Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303, y.96b

Oxford yazmasinin 318 numarali cildinde y.191b’de yer alan resim ile Kissa-i Sehr-i
Satran hikayesinde y.103 a’da bulunan tasvir ayn1 kompozisyon semasini paylasirlar.
Ferruhruz’un babasi Hursid Sah’in, diismanlar1 Kabus Sah tarafindan o6ldiriilmesini

anlatan sahne, hikdyenin en dramatik sahnelerinden biridir.'¥” Samek Ayyar hikayesi

137 Hursid Sah’in &ldiiriilmesini anlatan hikaye igin bkz. EK.1, s. 287.
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yukarida da deginildigi gibi Hursid sah’1n, sevgilisi Mahperi’yi arama seriiveni ile baslar.
Bu sahne anlatida ana karakterlerden birinin 6liimiinii anlatmasi nedeniyle de ayr1 bir
yerde durur. Sanatcilarin resimlemek i¢in bu an1 segmesi hikdyede gegen kritik bir olay1
analtmasi1 acisindan olduk¢a anlasilir. Ancak kompozisyonlarin ayni anlatim
mekanizmasini paylagmasi, Osmanli sanatgilarinin orijinal eserin sadece metnine degil

gorsel anlatim yontemlerine de hakim oldugu fikrini uyandirir.

Her iki niishada da t6rensel bir yas an1 betimlenir. Hursid Sah’in basi altin bir kise
icerisinde, kanlar i¢indedir. Tahtin g¢evresinde toplanan kadinlar iiziintiiden saglarin
yolmaktadir. Tahtin ¢evresinde toplanan gorevliler de bu yas torenine katilirlar. Hikayede
adaletli bir kral olan Hursid Sah’in 6liimiine dair dramatik bir anlatim yer alir. Anlatict
bdylesine giiglii ve diiriist bir kralin 6liimiinden sonra karanlik giinlerin gelecegini soyler.
Metne gore yenilmez olmasi ile bilinen Hursid Sah’in 6limi diinyanin gelip geciciligine

isaret eden bir olaydir (Resim 113-114).

e

Resim 113: Hursid Sah i¢in matem tutanlar, Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley
381, y.191b
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Resim 114: Hursid Sah i¢in matem tutanlar, Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303, y.103a,

Ferruhruz, babasinin 6limi ile ilgili biiylik bir tizlintii yasar. Geng prens acilarini
atlattiktan sonra torenle tahta ¢ikar. Ferruhruz’un, Giilbuy’dan bir oglu olur. Kahraman,
ogluna ayn1 zamanda biiyiikbabasinin adi olan Merzuban ismini verir. Alem Efruz’un
Onerisi ile Ferruhruz, basta diismani olan sonradan onun tarafina gegcen Merdan Duht ile
evlenmeye karar verir. Merdan Dubht siislenir ve Ferruhruz’un diger eslerinin esliginde,
geng krala getirilir. Gelenege gore Merdan Duht’un babasi1 Gurab, onlara odalarina kadar

eslik eder. Gurab kizini Ferruhruz’a teslim ettikten sonra odadan ¢ikar.'3®

Her iki yazmada da Ferruhruz ve Merdan Duht’un ziffaf gecelerini tasvir edilmistir.
Odanin iginde yanan samdanlar, gece vakti olduguna isaret eder. Iran kopyasinda odanin
icerisinde dort kadin ve bir bebek goriiliir. Bunlar Ferruhruz’un diger dort esi ve oglu
Merzuban olmalidir. Bu agidan resimler ayrilirlar. Ancak Osmanli kopyasi tam da
metinde anlatildig1 gibi ele alinmistir. Geng ¢ift odalarinda tek basmadir (Resim 115-
116).

138 Merdan Duht ve Ferruhruz’un evlenmesi hikayesi igin bkz. EK.1, s. 287.



151

:
!

& SRRl 5 O A S e Y

Resim 115: Ferruhruz ve Merdan Duht’un evlenmesi, Kitib-1 Samak Ayyar, y.201a, Oxford Bodleian
Library Ouseley 381, y.201a

N IRRE (A- d i

i
E’
’};,
l/
é
:
3
4

s (0

Resim 116: Ferruhruz ve Merdan Duht’un evlenmesi, Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303, y.102b

Kissa-i Sehr-i Satran’da Ferruhruz’un en gii¢lii diismanlarindan biri olan zeki ve giizel
Tac Duht, kardesinin katili Kerde Bazu’dan intikam almak icin ¢esitli kiliklara girerek

planlar yapar. Ancak Alem Efruz (Samek), Tac Duht’un hilelerini fark ederek onun
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aracis1 Zerend’i yakalar ve iskenceyle planlarini ortaya ¢ikarmaya calisir. Tac Duht ise

gelismeleri 6grenmek igin Zerend’in annesini Alem Efruz’un yanima gonderir.!3°

Oxford ve Istanbul Universitesi kopyasinda Zerend’in iskence gordiigii sahne ele
alimmugtir. Tasvirler anlatiya sadik bir bigimde resimlenmistir. Kompozisyonlarin
merkezinde iskence goren Zerend ve onu konusturmaya calisan Alem Efruz goriiliir.
Tipkt metinde anlatildig1 gibi igeriye Zerend’in annesi gelmistir ve endiseyle olanlar
anlamaya calisir. Her iki kompozisyonda Alem Efruz’a eslik eden diger pehlivanlar da

yer alir (Resim 117- 118).

Resim 117: Samek tarafindan sorguya ¢ekilen Zerrend adli casusun annesinin feryad etmesi, Kitdb-:
Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley 381, y.221b

139 Zerend’in yakalanmasi hikdyesi igin bkz. EK.1, s. 287.
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Resim 118: Alem Efruz’un Zerend adli casusus sorguya ¢ekmesi, Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303, y.121b

Samek Ayyar, diisman1 Kabus Sah’tan kagarken Huniler Deresi’ne sigmir ve oradan
ayrilirken derenin pehlivan1 Mahus’la birlikte bir ziyafet sofrasina oturur.'*® Samek’in
Mahus’a siginmasi temast hem Iran hem de Osmanli niishasinda ele almir. Her iki
yazmada tasvirin merkezinde Samek ve Hiimiyan Deresi’nin pehlivani taht {istiinde
goriiliir. Kahramanlarin ¢evresinde hizmetliler bulunur. Yalnizca Bodleain niishasinda
ziyafetten hemen Oncesine vurgu yapilir. Burada kahramanlarin diisman Kabus’un
gonderdigi casus Kaddere’nin yakalanma anina vurgu yapilir. Osmanli niishasinda ise bu
olayin hemen sonrasinda gergeklesen ziyafet resmedilmistir. Resmin merkezinde ana
kahramanlar ve ¢evresinde kalabalik bir hizmetli grubu vurgulanmistir. Sanatgilar ziyafet
sahnesini torensel bir hava igerisinde resmetmislerdir. 1ki kompozisyon arasinda kimi
farkliliklar bulunmakla birlikte, kahramanlarin taht tizerinde oturmalari, tahtin ¢cevresinde
hizmetlilerin yer almasi ve sahnenin doga igerisine konumlandirilmasi, Osmanli
sanatcilariin Oxford niishasinda goriilen sematik diizeni takip ettigini gostermektedir.
Osmanli sanatgilarinin resimlemek tizere segtikleri temalar, Bodleian kopyasinda bulunan

sahnelerle biiyiik 6l¢iide ortiismektedir. (Resim 119- 120).

140 Samek’in Mahus’a sigmmasi hikdyesi igin bkz. s. 288.
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Resim 119: Huniler Deresi’nde Casus Kaddere, Mahus un huzurunda Kitdb-1 Samak Ayyar,
Oxford Bodleian Library, Ouseley 381, y.268b

Resim 120: Alem Efruz’un Huniler Deresi’nden ayrilirken bir ziyafete katilmas,
Kissa-i Sehr-i Satran, TUK, T.9303, y.149b

Bir diger ortak konu ve ortak resim dgeleri, Tac Duht’un diizenlenen bir eglence sirasinda
Ferruhruz’un esleri ile ogluna yonelik suikast girisiminin betimlerinde karsimiza ¢ikar. 4!
Her iki yazmada da bu sahne, tipki Hursid Sah i¢in matem tutanlar sahnesi gibi, ayni
kompozisyon semasi ile ¢izilmistir. Iran ve Osmanli kopyasinda resmin merkezinde

eglencenin yapildigi ¢adir, sagda ise Ferruhruz’un baglar1 kesilen dort esi ve hizmetliler

141 Tac Duht’un Ferruhruz’un oglu Merzuban’1 kagirmast hikayesi igin bkz. EK.1, s. 289.
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goriiliir. Tac Duht kompozisyonun sol kdsesindedir ve Merzuban’1 oldiirmek iizere
hangeri ile resimlenmistir. Oxford niishasinda Tac Duht’un Merzuban’1 6ldiirme girisimi
betimlenirken, Istanbul kopyasinda dldiirmekten vazgecip, kacirdigi an1 resmedilmistir.
Kompozisyonlar anlatim olarak kii¢iik farklar barindirir. Ancak biitiinii ile bakildiginda
bu dramatik sahne Osmanli sanatgilar tarafindan iran orijinali ile hemen hemen ayni

ikonografik yorumla resmedilmistir (Resim 121- 122).

Resim 122: Tac Duht’un Ferruhruz’un eslerini 6ldiirmesi,
Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303, y.155b
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Kissa-i Sehr-i Satran, Ferruhruz’un dogaiistii varliklarla karsi1 karsiya geldigi cok
sayidaki sahneyle, anlati ¢esitliligi ve zenginligi bakimindan dikkat ¢eker. Bu sahnelerden
biri, diisman kral Kabus Sah’in hizmetinde bulunan cadi Tiygu'nun gerceklestirdigi
biiylinlin ¢ozlimiine dair bilginin, kizinin iskenceyle konusturulmasi sonucunda elde
edilmesiyle ilgilidir.**> Bu olay, hem Oxford hem de Istanbul niishalarinda, anlatiya
uygun bigimde resmedilmistir. Her iki el yazmasinda da kompozisyonun merkezinde taht
lizerinde oturan Ferruhruz yer alir. On planda ise iki tas arasinda sikistirilmis halde
Tiygu'nun kiz1 betimlenmistir. Ancak niishalar arasinda baz1 gorsel farklar géze carpar.
Oxford niishasinda, sahnede Ferruhruz’un esi Merdan Duht da yer alirken, Osmanli
niishasinda onun yerini perilerin lideri Taytun alir. Bu degisim, anlatinin farkl
versiyonlarinda vurgulanan karakter onceliklerini de ortaya koymaktadir (Resim 123-
124).

Her iki kompozisyon, genel tasarim dili agisindan birbirine olduk¢a yakindir. Ancak
Osmanli sanatgilarinin 6zgiin tasvire bazi eklemeler yaparak sahneyi izleyici agisindan
daha anlasilir ve ayrmtili bir hale getirdikleri goriiliir. Ozellikle Osmanli kopyasinda,
anlatidaki tiim oOnemli karakterler gorsel olarak tek tek ayirt edilebilecek sekilde

resmedilmistir.

Resim 123: Ferruhruz’un cadinin kizini iskenceyle konusturmasi, y.302a, Kitdb-1 Samak Ayyar, Ouseley
381, y.302a

142 Ferruhruz’un Cad1 Tiygu’nun kizini iskenceyle konustirmasi hikayrsi i¢in bkz. EK.1, s. 290.
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Resim 124: Ferruhruz’un cadinin kizim iskenceyle konusturmasi, Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303, y.164b

Yukarida Bodleian Library’de bulunan Kitdb-1 Samak Ayyar hikayesinin 381 numarali
cildinde yer alan 39 tasvir Kissa-i Ferruhuz ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalari ile
karsilagtirilmis, Fars ve Osmanli niishalarinda yer alan resim programlar ile ikonografik
yorumlar arasindaki yakin baglar ortaya konmustur. Bu 39 resimden yaklagik 20’sinde
resim kompozisyonlar1 benzer kurgular yansitir. Iki Osmanli el yazmasmmn Farsca
ornekten sayica daha fazla resim icerdigi belirtilmisti. Sanatcilar olaylar1 anlatirken
resmin giiciinden faydalanmislardir. Ozellikle sanatcilarin kompozisyonlarda hikayeci bir
tutum izledigi goriiliir. Bu calismanin “Katalog” bolimiinde de detayli olarak
degerlendirildigi gibi ressamlar anlatilan hikayelerin pek ¢ok anini tipki bir film karesi
gibi akic1 bir dille yansitmislardir.}*® Ozellikle Kissa-i Ferruhruz el yazmasinda yer alan
bir kompozisyon bu fikri giiglii bir sekilde destekler. Y.187a’da yer alan bir resim Cam
Sah’in Ferruhruz’un tutsakligindan kurtulmasi nedeniyle tiim sehirde gerceklesen bir
kutlamay1 gosterir. Cam Sah’1 kurtaran Sinban adinda bir pehlivandir. Sah’in kiz1 Giti
Numa ve arkadagi Dilaram, Sinban’1 6diillendirmek i¢in basindan asagi paralar ve 6diiller
yagdirirlar (Resim 125) Buraya kadar resim duragan bir sahne gibi goriilebilir. Bir kosk

altta pehlivan Sinban istte ise Giti Numa ve Dilaram goriiliir. Ancak kompozisyonda

143 Katalog béliimii igin bkz. EK 2
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kullanilan kimi detaylar resme farkli bir anlatim katar. Kdoskiin sol tarafinda bu
kutlamanin tiim kentte yapildigini gosteren kalabalik bir izleyici grubu merakla koske
bakmaktadir. Hikayeye gore Samek kadin kiligina girer ve kalabaligin arasina karisarak
diismanlarinin neyi kutladigina dair fikir edinmek ister (Resim 126) . Metni bilenler i¢in
Samek (Alem Efruz) kalabaligin i¢inde hemen ayirt edilir. Ciinkii yalnizca erkeklerin
oldugu kalabalik grubun i¢inde goriilen tek kadin odur. Nakkaslar sahneyi tasvir ederken
olaym birka¢ anini resimleyerek izleyicilerin de tipki metinde oldugu gibi akici ve

heyecanli bir sahne tasarlamayi diisiinmiis olmalilardir.

Resim 125: Giti Numa ve Dilaram’in Sinban Resim 126: Kalabaligin arasinda kadin
Uzerine Altin Sagmasi, Kissa-i Ferruhruz, . ,
BL.Or.3298, y.127a kiliginda Samek y.127a’dan detay

Kissa-i Ferruhruz igerdigi 65 resim ile Osmanli sanatgilarin tutumlarini anlamak igin
detayli veriler sunar. Ancak bu tiir 6rneklerin yaninda sanatc¢ilarin bilinen tek Farsca
nlishadan haberdar oldugunu gosteren kimi detaylar goriiliir. Yukarida da tartisildigi
iizere Kissa-i Ferruhruz ve hikdyenin devami olan Kissa-i Sehr-i Satran Iran
kopyasindaki resimlerle uyum igindedir. Ozellikle her iki eserde de resimlenen dramatik

hikayeler benzer kompozisyon semalar1 ile ele almmistir. Bu durum Osmanl
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sanat¢ilarinin Oxford yazmasini gorlip gérmedigi sorusunu akla getirir. Karsilagtirmalar
sonucunda Osmanli ressamlarin Oxford’daki 6rnegi (veya ikisi arasinda, bugiine
ulasmamis bir niishadan) ilham aldiklarin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle 16.
yiizy1l gibi resimli terciime kitaplarinin iiretimi konusunda olduk¢a verimli olan bir
donemde eserlerin tasarimu ile ilgili benzer tutumlarin sanatcilar tarafindan sergilendigini

gosteren baska el yazmalar1 da bu fikri 6ne sltirmek konusunda da cesaret verir.

III. Murad’in emriyle sair ve miiderris Stdi (6. 1591) tarafindan terclime edilip
resimlenen Metali ii’s-sa ‘dde ve menabi Ui ’s-siydde, 16. yiizy1ll sonu Osmanli resimli el
yazmasi Uretim pratiklerine dair 6nemli veriler sunmaktadir. Arap gokbilimci Ebli Ma‘ser
el-Belhi tarafindan kaleme alinan Kitdb ‘il-Bulhdn’m kimi farklarla dogrudan terclimesi
niteligindeki bu eser, yalnizca metinsel acidan degil, resim programi ve gorsel unsurlar
bakimindan da 6zgiin kaynakla birka¢ Ornek disinda birebir aymidir. Sidi, eserin
hazirlanisi siirecinde faydalanmak iizere padisahin kendisine resimli bir kitap verdigini
ozellikle belirtmektedir (Carboni, 1987, 149-186; Fetvaci, 2000, s.70; Bagc1 vd., 2006, s.
194-195; Yildirim, 2021, s.142-143). Bu bilgi, donemin resimli el yazmalarinin
{iretiminde izlenen yontemlere dair oldukca degerli ipuclar1 sunarken, Londra ve Istanbul
niishalarinin ressamlarinin dogrudan Farsga bir niishaya dayali bir el yazmasindan

faydalanmis olabileceklerini gdstermektedir.

Bununla birlikte, sanatgilar yalnizca mevcut gorsellerden ilham almakla yetinmemis,
donemin sanatsal iretim anlayisina uygun olarak 06zgiin {sluplarini da korumus
goriinmektedir. Dolayisiyla, burada ele alinan hikayelerin de Sidi’nin hazirladig1 eser
orneginde oldugu gibi, mevcut resimli kaynaklardan yararlanilarak ve ayn1 zamanda

0zgiin katkilarla yeniden iiretilmis oldugu sdylenebilir.

Bu tiirden kopyalama yontemine bir diger 6rnek Abdurrahman b. Ali el-Bistami’nin,
Miftih-1 Cifr’il Cami isimli eserinin Mehmed Serif tarafindan yapilan Tiirkge
terclimesidir. Gazanfer Aga’nin yonlendirmesiyle Mehmed Serif ve Nakkas Hasan ve
ekibinin gorevlendirildigi eserin iiretiminde de yazar kaynak olarak saray hazinesinde
bulunan bir musavver bir eserden faydalandigimi belirtir (Yaman, 2000, s. 150-151;
Bagci vd., 2006, s. 200-201).
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Kissa-1 Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalar1 16. ylizyil sonunda 6ne ¢ikan
terciime faaliyetlerine paralel bir egilimle saray hazinesinde bulunan Samek Ayyar
nlishalarin1 goren sanatcilar tarafindan hazirlanmis olmalidir. Hikaye kitaplarinin
iiretilmesi konusunda dogrudan bir uyarlama yoluna gidildigini sdylemek yanlis olur.
Ciinkii bu Kkitaplar sanatgilarin 6zgiir tutumlarinin varligina isaret eden ipuglari igerir.
Yukarida da bahsedildigi lizere 16. yiizyil sonunda tretilmis Ddsitan-1 Ferruh u Hiima
hikayesinin resimlenmis ve misvedde kopyalar1 sanat¢ilarin hikaye kitaplarii
resimlerken izledigi yontemleri ortaya koymasi bakimindan kiymetli veriler sunar.*** Iki
el yazmasi karsilastirildiginda sanatgilarin metin ile olan iligkilerini korumaya calistigi
gibi anlatiy1r daha giiglii kilmak icin yeni yontemler de edindikleri goriiliir (Giirbiiz ve

Durmus, 2017, s.1-10).

Bu baglamda 16. yiizyilda hikdye kitaplarinin resimlenmesinde sanatcilarin 6zgiin
tutumlarina rastlandig: gibi gelenekle ve metinle de iliskilerini siki sikiya koruduklarini
sOylemek gerekir. Sanatgilarin Oxford niishasindan ¢alistigini ne yazik ki kesin olarak
One stirmek miimkiin degildir. Ancak Kitib-1 Samak Ayyar anlatisinin sadece metni ile
degil resimleriyle de 16. yiizy1l Osmanli sanat diinyasina tagindig1 6zellikle yazmalardaki
resimlerin karsilastirilmast yoluyla belirlenebilmektedir. Resimlerdeki Kkimi ortak
tutumlar sanat¢ilarin Oxford yazmasini goérmiis ve kendi yorumlariyla yeniden iiretmis

olabileceklerini diistindiirtir.

14 Dasitan-1 Ferruh u Hiima hakkinda daha detayl bilgi i¢in bu tezde bkz. s. 63-65.
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6.BOLUM
DEGERLENDIRME

Fars edebiyatinda dogup Osmanli kiiltiir ortamina taginan Samek Ayyar hikayesi, 16.
yiizyi1lda hem resimli hem de resimsiz olarak yeniden {iretilmistir. Bu ¢calismada, bugiine
kadar Tirkge terclimeleriyle biitiinclil bigimde ele alinmamis olan hikdyenin metni
cozlimlenmis, farkli tercimeler lizerinden anlatinin igerigi ortaya konmustur. Ayrica 16.
yiizyill sonunda iiretilmis Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalari
arasindaki iligkiler saptanmis ve birbirini takip ettigi anlagilan bu yazmalar karsilastirmal
olarak tartisilmistir. Bu cercevede, s6z konusu el yazmalari Osmanli mensur hikaye
gelenegi igerisinde konumlandirilarak, tiretildikleri donemin sanatsal yaklagimlarina dair
bulgular ortaya konmus, ¢agdas eserlerle bi¢im, icerik ve kodikoloji agisindan iligkileri

incelenmistir.

Calismada ayrica, glinlimiize ulasan Farsc¢a 6zgiin metindeki bosluklar Tiirk¢e terciimeler
araciligiyla yeniden degerlendirilmistir. Resimli niishalarin hem metin hem de tasvir
diizeyinde 6zgilin metinle kurdugu baglar ortaya konmustur. Osmanli yazmalari, ¢agdas
mensur resimli hikdye kitaplarinin iiretim siirecleriyle birlikte ele alinarak, metinler ve

tasvirler arasindaki diyalog tasarim ve tiretim baglaminda yeni yorumlarla tartigilmistir.

Degerlendirme boliimiinde, simdiye kadar elde edilen bulgular 1s181nda 6ncelikle Samek
Ayyar 1n Fars ve Osmanli okuma-gorsel kiiltiirlerinde ¢ok katmanli bir anlati olarak nasil
sekillendigi incelenecektir (6.1). Bu ¢ergevede, anlatida one ¢ikan ayyar figiirleri ve
onlarin hikdyedeki konumlar1 degerlendirilecektir. Ozellikle ayyarlarin en belirgin
ozelliklerinden biri olan kilik degistirme motifleri lizerinde durulacaktir. S6z konusu
motifin Osmanli resmine nasil yansidigi ve ressamlarin bu sahneleri kurgularken
gelistirdikleri yontemler ayrintili bicimde ele alinarak, anlatidan gorsele uzanan doniistim

stirect tartisilacaktir (6.1.1).

Ardindan, hikayenin 15. yiizyilda Osmanli edebiyat kiiltiiriine dahil olduktan sonra uzun
siire sessiz kaldigi, fakat 16. ylizyll sonunda Osmanli edebi sistemi i¢inde yeniden

dolagima girdigi siire¢ lizerinde durulacaktir (6.2). Bu yeniden dolasima giris, 6zellikle
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16. yiizy1l sonu terclime hareketi baglaminda ele alinacak ve metnin hatirlanma ile

yeniden liretilme siireci ¢eviri bilim kuramlari ¢evresinde tartigilacaktir.

Bunun devaminda, Tiirk¢e Samek Ayyar el yazmalarmin kendi aralarindaki iligkileri
incelenecektir. Ozellikle el yazmalarimin Kissa-i Ferruhruz, Kissa-i Sehr-i Satran, Kitdb-
1t Hursid Sah gibi mekan ve karakter odakli farkli basliklar tagimasi, aslinda hikayenin alt
kisimlarini temsil ettiklerine isaret etmektedir (6.3). Hikdyenin aslinda ¢ok daha genis bir
cerceve sundugu degerlendirilecektir. Boylece okurlarin, anlatiy1 yalnizca bir sehzadenin
ask Oykiisii olarak degil, esasen kurnaz ve hilebaz Samek’in maceralar1 iizerinden

algiladig1 vurgulanacaktir.

Bu baglamda, 16. ylizyil sonuna ait Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran resimli
hikayeleri tasarim ve iislup acisindan karsilastirmali olarak ele alinacak, s6z konusu
yazmalarin birbirini tamamlayan yapilari ortaya konacaktir (6.4). Ardindan, resimli
kitaplarda 6ne ¢ikan gorsel siireklilik ve anlati stratejileri degerlendirilecektir. 16. yiizyil
sonu Osmanli hikaye resimleri baglaminda s6z konusu stratejilerin nasil bir biitlinliik
kurdugu tartisilacaktir. Bu noktada, sanatc¢ilarin tasvirleri betimleme tavirlarindaki
farkliliklarin izleyicinin aktif katilimin1 saglayan unsurlar barindirdigr fikri ele
aliacaktir. Ayrica, el yazmalarinin tasarim, resimleme bicimleri ve igerik 6zellikleri géz
Oniine alinarak sesli okuma performansina eslik eden malzemeler olarak iiretilmis

olabilecekleri diistincesine yer verilecektir (6.5).

Son asamada, Samek Ayyar’in resimli el yazmalarindaki gorsel seriiveni, ilham
kaynaklar1, kiiltiirel etkilesimleri ve doniistiiriicii boyutlariyla birlikte ele alinarak
Osmanl resimli hikdye gelenegine katkisi degerlendirilecektir (6.6). Bu noktada, daha
once tartisilan Fars ve Osmanli niishalarindaki ortiisen imgeler arasindaki kimi

farkliliklarin nedenleri ve kaynaklar1 da daha agik bi¢cimde ortaya konacaktir.

6.1. SAMEK AYYAR: FARS VE OSMANLI OKUMA-GORSEL
KULTURLERINDE COK KATMANLI BiR ANLATI

Samek Ayyar hikayesi, 12. yiizyilda kaleme alindig1 diisiiniilen, ask temasini merkezine

alan ve etrafinda gesitli maceralar, olaylar ve fantastik unsurlar barindiran kapsamli bir
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anlatidir. iran edebiyatinda ortaya ¢ikan bu hikdyenin bilinen tek resimli niishasi, 1810-
12 yillar1 arasinda Iran’da yasayan Sir William Ouseley (61.1842) tarafindan satin alinmus
ve giiniimiizde Oxford Universitesi Bodleian Kiitiiphanesi’nde korunmaktadir. 14> Farsca
tic cilt halinde muhafaza edilen bu eserin, Tirkge terclimeleriyle birlikte
degerlendirildiginde aslinda ¢ok daha genis kapsamli bir anlatiya sahip oldugu

anlagilmistir.

Samek Ayyar hikdyesi, yalmz iran edebiyatinda degil, Osmanl edebi kiiltiirii i¢inde de
yer edinmistir. Tiirk¢e gevirileri, anlatinin ¢ok daha zengin, dallanip budaklanan ve i¢ ice
geemis Oykiilerden olustugunu ortaya koymasi bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
Eseri ilk kez sistemli bicimde ele alan Iranl edebiyat¢i1 Parviz Natel Hanlari, metni 1968
ve 1974 yillar1 arasinda bes cilt halinde yayimlamistir. Hanlari, Oxford Bodleian
Library’de yer alan ii¢ cildin eksik oldugunu, bu eksiklikleri tamamlamak i¢in British
Library’de bulunan Tiirkge Kissa-i Ferruhruz adli metinden yararlandigini belirtmistir.
Bu tezde ise, bugiline ulasan Tiirk¢ce terciimelerin hem resimleri hem de igerigi
bakimindan Farsca kopya ile ¢ok yakin iliskiler barindirdigi belirlenmistir. Hikayenin tam
metnini ortaya koyabilmek i¢in farkli Tiirk¢e niishalarin da yol gosterici nitelikte oldugu

anlagilmistir.

Bu baglamda, ilk olarak bu tezde ele alinan ve “Miinih kopyas1” olarak adlandirilan
Dasitan-1 Samek Ayyar; Silleymaniye Kiitiiphanesi’nde yer alan Kitdb-1 Hursid Sah,
Londra British Library’deki Kissa-i  Ferruhruz ve Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’ndeki Kissa-i Sehr-i Satran baslikli metinler, Samek Ayyar anlatisinin
biitiinlinli anlamaya katk1 saglayan 6nemli Tiirkce terciimeler arasinda yer almaktadir.
Fars¢a niishanin resimli ve resimsiz Tiirk¢e terciimelerle olan yakin bagi, anlatinin
uiretildikten sonra tasvirlerle donanmis kopyalarinin dolasimda oldugunu ve Osmanli

okuma diinyasina dogru bir yolculuga ciktigini acik¢a gosterir.

Samek Ayyar hikayesi, yapisal olarak dongiisel bir kurguya sahiptir ve ii¢ nesle yayilan

bir ask anlatisin1 merkezine alir. Hikaye, Halep hiikiimdarinin oglu Hursid Sah ile baslar,

15 Sir William Ouseley, Ingiliz dogu bilimci, seyyah ve diplomatik gérevlerde bulunmus bir yazardir.
William kardesi Sir Gore Ouseley’in iran’a biiyiikel¢i olarak atanmasiyla, onun &zel sekreteri olarak iran’a
gitmistir. Bu gorev sirasinda iran’in cesitli bolgelerini gezmis ve bu konudaki gozlemlerini Travels in
Various Countries of the East isimli ¢aligmasinda ele almistir (Avery, 2018).
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onun oglu Ferruhruz’un sevgilisine kavusma cabalariyla devam eder ve nihayetinde
Ferruhruz’un oglu Merzuban’in agk hikayesiyle siirer. Her nesilde farkli kahramanlar 6n
planda olsa da olaylar benzer sekilde gelisir: Once asik olunur, ardindan sevgiliyi
diismanin elinden kurtarmak i¢in miicadeleler yasanir ve fantastik olaylar esliginde
asiklar kavusur. Bu dongii, yeni bir kahramanin ortaya ¢ikmasiyla yeniden baslar. Tim
bu siiregte Samek Ayyar, ana karakterlerin yaninda yer alan sabit bir figiir olarak anlatinin

stirekliligini saglar.

Cameron Cross, sirastyla 11. ve 12. yiizyilda iran’da ortaya ¢ikan Vis ve Ramin ile Samek
Ayyar arasindaki iliskilere dikkat ¢eker. Her iki anlat1 da temelde bir agk hikayesi sunar,
ancak Vis ve Ramin, saray ¢evresinde gegen bir yasak agki ve bundan dogan maceralari
konu alirken, Samek Ayyar, saray sinirlarin1 asarak kentli yasamina ve halk anlatisi
gelenegine yaklasir. Cross, bu iki eserin, 12. yiizy1l Avrupa’sinda ortaya ¢ikan Tristan ve
Isolde romansiyla sasirtici benzerlikler tagidigini belirtir. Askin imkansizligi, olaganiistii
olaylar ve maceralar gibi ortak temalar, bu anlatilarin birbirinden uzak cografyalarda

benzer anlatim semalarina ulagmasini saglamistir (Cross, 2023, s. 148).

Ayrica bu hikayelerdeki etik anlayis ve kahramanlik degerlerinde de paralellikler goze
carpar. Avrupa’da sovalyelik (chivalry) kavrami 6n plandayken, iran geleneginde buna
karsilik gelen pehlivanlik veya ayyar/ayyari anlayisi, cesaret, sadakat ve toplumsal
sorumlulugu yiiceltir (Renard, 1993, s. 55-59). Bu benzerlikler, sadece edebi paralellik

degil, ayn1 zamanda kiiltiirel etkilesimlerin de bir gostergesi olarak degerlendirilmelidir.

Samek Ayyar ve benzeri eserler, farkli medeniyetlerde ortaya ¢ikmalarina ragmen, agk ve
kahramanlik gibi evrensel temalar iizerinden birbirine yaklasir. Bu metinler, Orta Cag

edebiyatinda kiiltiirlerarasi aligverisin 6nemli taniklar1 olarak degerlendirilebilir.

Samek Ayyar anlatisi, temel olarak, kurnazligi ve uyanikligiyla 6ne ¢ikan kahraman
Samek’in dostlar1 ugruna verdigi miicadeleye odaklanir. Anlat1 boyunca, ayyar olmanin
tasidig etik ilkeler ve davranis kurallar1 vurgulanir. Hikayede iyi ve kotii ayyar tipleri
birbirinden ayrigtirtlir. {yi ayyarlar zaman zaman hileye basvursalar da bunu adalet
saglamak, dostlarina yardim etmek veya dogru yolu gostermek amaciyla yaparlar. Islam
anlat1 geleneginde ayyar figiirli farkli roller iistlenebilir: Bazen mizahi yonii agir basan

bir karakter, bazen prenslerin ya da hiikiimdarlarin sadik danigmani, kimi zaman sira dis1
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davraniglariyla korkutucu bir biiyiicli ya da ihtiyatsiz kardesine yol gosteren akilli bir
agabey veya lvey kardes olarak karsimiza c¢ikar. Bu figiirler asker sinifina dahil
olmamakla birlikte siklikla kraliyet saraymi korumak, kentlilerin haklarin1 savunmak ya
da adaletsizce ellerinden alinan miilkleri iade etmek tizere harckete gecerler. Ayyarlar,
belirli bir kuruma ya da otoriteye bagli olmaksizin, kent yagami igerisinde orgiitlenen sivil
topluluklar olarak &ne cikar. Ozellikle Samek Ayyar anlatisinda, bu gruplar icerisinde
kadin ayyarlarin varhi@ dikkat g¢ekicidir. Kadin karakterler, gii¢, zeka, cesaret ve
kurnazlik bakimindan son derece yetkin bir bigimde tasvir edilmistir (Renard, 1993, s.

50-62).

Ornegin, Londra niishasinda, kahraman Samek, dostu Ferruhruz’u Giti Numa’nin elinden
kurtarmak iizere ayrintili ve stratejik bir plan hazirlar. Bu plana gore, kadin ayyar yoldasi
Ruz Efzun ile birlikte sehirde hokkabazlik gosterileri sergileyeceklerdir. Samek, halkin
ilgisini ¢ekerek kisa siirede lin kazanmay1 ve bdylece saraya kadar ulasmayi amaglar.
Anlatiya gore bu plan basarili olur. Samek’1n eglenceli gosterileri sayesinde haberi saraya
kadar yayilir ve nihayetinde Giti Numa, Samek’1 bir hokkabaz olarak sarayda gosteri
yapmaya davet eder. Boylelikle Samek, diismanini alt etmenin hem hileye dayali hem de
eglenceli bir yolunu bulur. Bu sahne, ayyar karakterinin sadece cesur ve miicadeleci degil,
ayni zamanda yaratici, esnek diisiinen ve halkla iligkiler kurma konusunda becerikli bir
figtir olarak da tasarlandigini gosterir. Ayrica, kadin ayyar olan Ruz Efzun’un bu planda
aktifrol almasi, anlatida kadin ayyarlarin da 6ne ¢iktigini gésteren 6rneklerden biri olarak

kiymetlidir. 14

John Renard, Islam anlatilarindaki kahramanlik imgelerini inceledigi eserinde, ayyar
tipinin ilk 6rneklerinden birini Firdevsi’nin Sesname’sinde goriiniir oldugunu ifade eder.
Ona gore, Demirci Kava figiirti, ayyar tipolojisinin erken ve belirleyici bir 6rnegini temsil
eder. Sehndme’de bilge ve kudretli bir kral olarak betimlenen Cemsid, zamanla kibre
kapilarak ilahi giicli kendine mal eder ve bu nedenle halkin destegini kaybederek tahtini
zalim Zahhak’a birakmak zorunda kalir. Zahhak, seytanin etkisiyle omuzlarinda ¢ikan iki

yilan1 her giin insan beyniyle besleyerek iilkeye korku ve zuliim sagar. Bu baski diizenine

146 Bu anlati Londra Niishasinin 188a numarali yapraginda yer alir. Ayrica bkz. EK 1, s.281; Anlatinin
Farsc¢a niishadaki temsili, eserin 381 numarali cildinde y.46a’da bulunur. Bkz. Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford
Bodleian Library, Ouseley 381, y.46a
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kars1 Demirci Kava, cesaretle ayaga kalkar. Oglunun Zahhak tarafindan kurban
edilmesine isyan eder ve halki orgiitleyerek onliigiinii bir bayrak haline getirip isyana
onciiliik eder. Bu direnis, sonunda Feridun oOnderliginde Zahhak’in devrilmesiyle
sonuglanir. Renard’a gore Kava’nin anlatidaki bu konumu, ayyar geleneginin erken
donem oOrneklerinden biri olarak degerlendirilmelidir. Cilinkii o da tipki Samek gibi,

diizene kars1 ¢ikan bir sehirli olarak one ¢ikar (Titley, 1984, s. 15; Renard, 1993, s. 56).

6.1.1. KIMLIiK VE DONUSUM: SAMEK AYYAR HiKAYESINDE KILIK
DEGISTIRME TEMASI

Samek Ayyar anlatisindaki ayyar karakterleri kadin ve erkek olabilirler. Hikdyede kadin
ayyarlarin erkek ayyarlara paralel organizasyonlarla bir araya geldigi goriiliir (Hanaway,
1970, s. 129-177). Bu kahramanlar yalnizca savasmakta yetenekli degillerdir. Ayni
zamanda kilik degistirmekte ustadirlar. Ozellikle defalarca tiiccar kiligma girerek tiirlii
olaylardan kurtulmanin yollarin1 bulurlar. Bu yontem kalelere, diisman karargdhina
girmenin en iyi yolu olarak goriiliir.'*” Anlati boyunca Samek sik sik kadin kiligima girer.
Kahraman bu yetenekte o kadar ustadir ki kimse onun gercek kimligini anlayamaz.
Samek’in Ogrencisi, baslangigta diisman komutanimnin kizi olan ancak sonradan saf
degistiren Ruz Efzun, anlatinin kadin ayyar olarak 6nde gelen kahramanlarindandir. Onun
da anlatida kilik degistirme konusunda ¢ok usta oldugu goriiliir. Hikdye boyunca Samek
ve Ruz Efzun hiinerlerini de sergileyerek sirasiyla dostlart Hursid Sah, Ferruhruz ve

Merzuban’in agk miicadelelerinde onlara yardim ederler.

Samek Ayyar anlatisinda da izledigimiz, ayyarlarin kimliklerini gizlemek veya
amaglarina ulasmak icin basvurduklar1 kilik degistirme, Ortacag Islam diinyasinda
gelisen anlati1 geleneklerinde yalnizca dramatik gerilim ve kurgu araglari yaratmakla
kalmaz, ayn1 zamanda cinsiyet, iktidar ve bilgiye erisim gibi temalar1 da isler. Samek
Ayyar anlatisinda sik¢a karsilasilan kilik degistirme motifleri, cogu zaman kahramanlarin
toplumsal rollerin disina ¢ikarak baska kimliklere biiriinmeleri iizerinden sekillenir. Bu

dontistimler yalnizca bireysel kurtulus ya da ask stratejisi degil, ayn1 zamanda sosyo-

147 Samek’in Siileymaniye kopyasinda yer alan maceralari boyunca onun diisman gahlari, tiiccar kiliginda
nasil kandirdigin1 ve dostluklarini kazandiklarina vurgu yapilir. Anlatinin en 6nemli olay1 olarak 6ne ¢ikan
bu hikaye i¢in bkz. EK 1, 5.263.
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kiiltiirel yapilarla dogrudan iliskilidir. Bu kimlik doniigiimleri aynit zamanda resimli
niishalarda gorsel olarak da sik¢a tasvir edilir. Resimler bu doniisiimiin metinle iligkisini
ortaya koydugu gibi sanatcilarin bu tiirden motiflerin resimlenmesi karsisindaki
tutumlarini ortaya koymasi agisindan degerli veriler saglar. Bu anlati motifini barindiran
imgeler sanatcilarin, 16. ylizy1l sonu Osmanli okurlarina kilik degistirme temasini nasil

sunduklarini géstermesi bakimindan 6nemli ipuglari sunar.

Bu degistirme etkinliginin bir 6rneginde Kissa-i Ferruhruz hikayesinin 6nemli
karakterlerinden Giilbuy, bir deniz yolculugu sonrasinda dinlenmek {izere ugradigi
Hamiye sehrinde, gilivenligini saglamak amaciyla erkek tiiccar kiligina girer ve bu
kimlikle diisman hiikiimdar Cam Sah’1n kizi1 Giti Numa’y1 kendine asik eder (Resim 127).
Giilbuy’un bu eylemi, yalnizca gegici bir cinsiyet doniislimiinii degil, ayn1 zamanda kadin
kimligiyle erisemeyecegi hareket 6zgiirliigline, dolayisiyla hedeflerine ulasabilmek i¢in
basvurdugu stratejik bir kimlik performansini ortaya koyar. Anlatida giizelligiyle dikkat
ceken bir kadin olarak tasvir edilen Giilbuy, bu 06zelliginin beraberinde getirdigi

siirliliklart ve tehditleri agsmak adina kilik degistirir.

Resim 127 : Giilbuy’un erkek kiliginda Giti Numa ile goriismesi, Kussa-i Ferruhruz, BL. Or. 3298,
y.109b
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Bu temanin ¢agdas Osmanli resim sanati {irlinleri arasinda baska temsilleri de goriiliir.
Nitekim, 17. yiizyill baglarinda hazirlanan Ddsitin-1 Ferruh u Hiima anlatisinin
resimlerinde de karsimiza ¢ikar. Anlatinin bagkahramani Hiima, sevgilisi Ferruh’a
kavusma arzusu dogrultusunda bilinmeyen diyarlara dogru uzun yolculuklara ¢ikar. Bir
giin Adil Sah adl1 bir hiikiimdarin sehrine varir. Giizelliginden etkilenen hiikiimdar, Hiima
ile evlenmek ister. Ancak Hiima, ¢esitli aldatmacalarla Adil Sah’1 oyalayarak ondan
kurtulmay1 basarir ve bir deniz yolculuguna cikar. Bu yolculuk sirasinda, giizelligi
nedeniyle pek cok zorlukla karsilasan Hiima, erkek kiligina girerek yoluna devam eder.
Uzun siiren deniz yolculugunun ardindan erkek kimliginde Ferah sehrine ulagir. Sehrin
hiikiimdar1 kisa siire dnce 6lmiistiir ve ardinda, hiikiimdarligin, ii¢ giin icinde denizden
gelecek kisiler arasindan secilmesini dngdren bir vasiyet birakmistir. Boylece Hiima,
Ferah sehrinin hiikiimdar1 olur ve dostlariyla bulusuncaya kadar sehri erkek kimliginde
yonetir (Resim 128). Bu anlati motifleri hem toplumsal cinsiyetin dayattig1 engelleri
gecici olarak bertaraf eder hem de kahramanlar sevgililerine giivenli bir bicimde ulasma
imkanini elde eder. Bu imgelerin gosterdigi gibi resimli hikayeler yalmzca iisluplari,
icerikleri ve tasarimlar1 acisindan kesigsmezler. Ayrica kimlik doniisiimlerini ifade eden

motiflerin resimlenmesi konusunda da ortak bir alanda bulusurlar.

Resim 128: Hiima’nin Ferah Sehri’ne hiikiimdar olmasi, Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd, UK, T.1975, y.205b
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Giilbuy ve Hiima gibi sarayl1 kadinlarin kimlik dontistimleri bu tiirden anlatilarda sasirtici
motifler degildir. Sehndme, Kissa-i Hamza, ve Firuz-Sehname gibi klasik Fars-Islam
anlatilarinda yer alan Gurdya, Cerira, Mihr Nigar ve Ayn al-Hayat gibi kadin karakterler,
belirli bir anlat1 geleneginde benzer islevler ve temsiller {istlenirler. Ancak Samek Ayyar
hikayesinde siradan kadinlarin kahramanlik hikayelerinin hem resimlerde hem de
metinde ¢ok daha 6ne ¢iktigi goriiliir. Bu kadin kahramanlar da ayyarligin diizenbaz-
hileci karakterlerine yarasir bir bigimde kilik degistirirler (Resim 129- 130). Samek Ayyar
hikayesi sarayli kadinlarin kahramanlarin anlatilarindan ¢ok daha resimlere yansimis
olarak okuyucuya sunulur.}*® Bu durum Hanaway’in de belirttigi iizere anlatiy1 siradan
insanlarin maceralarina odaklanmasi bakimindan ayri bir yere koyar. Yani Samek Ayyar
hikayesi bir agk hikayesi gibi goriinse de aslinda belli ahlaki degerler ¢cevresinde toplanan

insanlarin maceralarina odaklanir ( Hanaway, 1970, 26-29; Renard, 1993, s.56)

148 Kissa-i Ferruhruz el yazmasinda resimlerde kilik degistirme konusunun ¢ok yogun oldugu gézlenir. Ruz
Efzun’un maceralari, 6zellikle kilik degistirme temasi gergevesinde sik¢a betimlenmektedir. Tiirkge Samek
Ayyar’a ait resimli el yazmalarinda kilik degistirme, yalnizca ayyarlar tarafindan degil, sarayli kadmnlar
tarafindan da bagvurulan bir strateji olarak karsimiza g¢ikar. Ancak bu temanin gorsel temsilinde, kadin
ayyarlarin en dikkat g¢ekici figiirlerinden biri olan Ruz Efzun’un daha belirgin bi¢imde o6ne ¢iktig
goriilmektedir. Ruz Efzun’un kilik degistirmeleri 18a, 148b ve 222b numarali yapraklarda betimlenmistir.
Kissa-i Sehr-i Satran hikayesinde de Ruz Efzun’un kimlik doniigiimlerine metinde sik sik yer verilir.
Resimlerden ise yazmanin 10b numarali yapraginda Ruz Efzun bir hizmetkar erkek kiliginda dolasirken,
dostlar1 Ebrek ve Samek Ayyar ile karsilasmasi betimlenmistir. Bu sahnede tiim karakterler kimliklerini
gizlemek i¢in farkli goriinimdedirler. Birbirlerini ilk bakista tanimazlar. Bu durum kimlik doniigimlerinin
ne kadar ikna edici oldugunu bir kez daha gozler oniine serer. Ressamlar, yarattiklar1 kahramanlarin
goriiniimlerini tipki metindeki gibi tiim detaylardan arindirarak resmeder. Okuyucu ilk bakista bu
kahramanlarin esas kisiler olduklarini anlayamaz.
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Resim 129: Ruz Efzun’un ndbetgi kiliginda saraya Resim 130: Ruz Efzun’un, ¢oban kiligindaki Samek ve
girerek Lala Mesnus’u 6ldiirmesi, Kissa-i Ferruhruz, Ebrek ile karsilasmasi, Kissa-i Sehr-i Satran, T.9303,
BL. Or.3298, y.18a y.10b

Tekrar Kissa-i Ferruhruz anlatisina doniiliirse, kahraman Samek’in, kadin kiligina
girerek diisman sehrinde dolagmasi, halkin arasina karisarak stratejik bilgi toplamaya
calismasini gosteren resim sanatgilarin kilik degistirme motifini nasil islediklerine dair
dikkate deger ipuclar1 icerir’*® (Resim 131). Resimde Samek’in bir kutlamay: izleyen
sehirliler arasina karistig1 metnin yardimiyla anlasilir. ik bakista toplulugun iginde bir
kadin tasviri goze ¢arpar. Ancak bu kisinin Samek oldugu hemen anlasilmaz. Anlati,
planlarimi gerceklestirmek iizere olan bu kisinin Samek oldugu bilgisini verir. Tiim bu
ornekler, kilik degistirmenin bilgi ve basariya ulasmada bir ara¢ olarak kullanildigini

acikcga gosterir.

149 Halk hikayelerinde sevgiliye kavusmak arzusuyla kilik degistiren ana kahramanlara sik sik rastlanir. Bu
anlatt motifi kaynaklarda, erkek kahramanin sevgilisinin diigiiniine kilik degistirerek katilmasi, kadin
kahramanin Arabizengi olarak savaggr goriinimiine biirlinmesi, miicadelelere katilmasi ve kendisini
yenecek glicte bir erkekle evlenmeyi arzulamasi seklinde siralanir. Elif ile Mahmud hikayesinde, Mahmud
sevgilisini ararken, Arabizengi kiligiyla karsisina ¢ikan Ziilfii Perisan’la karsilasir. Ziilfii Perisan ile
yaptiklar1 getin savasin sonunda, Mahmud, Ziilfii Perisan’1 yener. Ardindan basini kesecegi sirada pegesini
acar ve onun bir kadin oldugunu anlar. Ziilfii Perisan aradigt aski nihayet bulmustur. Kimlik ve kilik
degistirme anlatilar1 Tahir ile Ziihre, Dede Korkut Hikayeleri gibi eserlerde de sik sik islenen motiflerdir
(Aslan, 2001, s. 1-10)
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Resim 131: Samek’in kadin kiliginda kalabaligin arasina karismasi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or. 3298, y.187a

Bu baglamda, Natalie Zemon Davis erken modern Fransiz anlatilarinda da benzer
temalara rastlandigi belirtir.’®® Davis, kadinlarin erkek kiligina girerek gecici olarak
toplumsal rollerin dismna c¢iktiklarini, iktidari kisa siireligine ellerine aldiklarini ve
sonunda geleneksel cinsiyet rollerine geri dondiiklerini belirtir (Davis, 1975, s. 124-151).
Giilbuy karakteri, tam da bu ¢ercevede degerlendirilebilir. Erkek kiligina girerek belirli
bir diizeyde 0zgiir hareket etme ve zaman kazanma olanaklarina sahip olan kahraman,
yukarida bahsedilen sekil degistirme sonucunda eski diizenine yeniden doénmdiis olur.
Kilik degistirme, anlati boyunca toplumsal cinsiyet rollerine yonelik gegici bir baskaldiri
sunsa da, anlatinin sonunda bu potansiyel etkisizlestirilerek mevcut toplumsal diizene
yeniden uydurulur. Benzer bir yapi, Binbir Gece Masallar’nda da gbriiliir. Ozellikle
Ulrich Marzolph, kilik degistirmenin anlat1 boyunca kadinlar ve erkekler i¢in nasil farkli

bigcimlerde kullanildigin1 detaylica agiklar. Marzolph, 6rnek olarak Kamer-il Zaman ve

1% Ortagag Alman epik ask destanlarindan Tristan ve Isolde’de, kahramanlarin kimliklerini gizlemek
amaciyla kiyafet degistirmesi motifine rastlanir. Ozellikle Tristan’in sdvalyelik nisanesini aldigi “kilig
kusanma” toreni sirasinda diizenlenen sarki yarismalarinda bu tema belirgin bi¢imde 6ne ¢ikar. Bu
yarismalara donemin dnde gelen Avrupa sairleri de katilir. Tristan ve bazi sairler, gercek kimliklerini
saklamak ve farkli bir izlenim birakmak amaciyla bu etkinlige farkli kiyafetlerle, yani kilik degistirerek
katihim gosterir. Bu durum, anlatida hem kimlik gizleme hem de sosyal rollerin sorgulanmasi agisindan
sembolik bir islev istlenir (Aslan, 2001, s. 1-10).
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Budur hikayesinde kadinlarin erkek kiligina girerek bilgi, gii¢ ve aska eristigini, ancak bu

kimliklerin gegici oldugunu vurgular (Marlzolph, 2004, s.540-541).

11. yiizyilda Fahreddin Esad Giirgani tarafindan yazilan Vis ve Ramin siirinde de benzer
egilimlerin oldugunu belirtmek gerekir. ! Eser iizerinde detayli galismalar yapan
Cameron Cross, ana kahraman Ramin’in sik sik kadin kiligina girerek, tiirli hilelere
basvurdugunu, bdylece kardesi ve diismani Merv krali Mobad’1 bu yolla kandirmay1
amagladigma deginir.’®® Cross, benzer anlati unsurlarinim, Darabnime, Ebu Miislim

Destani hikayelerinde de gectigini vurgular (Cross, 2023, s. 177-178).

Samek Ayyar hikayesindeki kilik degistirme sahneleri, sadece entrika kurmak ya da
gizlenmek amaciyla degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rollerine dair gecici ve esnek
bir alan yaratmak icin kullanilir. Bu yoniiyle, hem Avrupa erken modern anlati
gelenegiyle hem de Islam edebiyati igindeki diger orneklerle giiclii paralellikler gosterir.
Ancak bu gecici iktidar ve kimlik doniistimleri, her iki gelenekte de nihayetinde normatif
toplumsal cinsiyet diizenine doniisle sonuglanir (Davis, 1975, s. 124-151; Marlzolph,
2004, s. 540-541).

Hikayede anlatilan kilik degistirme motifinin, yalnizca olay orgiisiinii ileri tastyan iglevsel
bir unsur olmadigi, ayn1 zamanda yukarida birka¢ 6rnegi tartisilan 16. ylizyil sonu hikaye
resimlerinde de giiglii bir temsil alan1 buldugu goriilmektedir. Kissa-i Ferruhruz, Kissa-i
Sehr-i Satran, Tuhfet’iil Letd’if ve Dasitin-1 Ferruh u Hiima el yazmalarinda kilik
degistirme motiflerinin resimlerde kendilerine sik¢a yer buldugu, ressamlarin bu temalari
betimlerken benzer yollar1 izledigi agikca gozlemlenir. 16. yiizyilin sonlarinda
hazirlanmis ayn1 anlatinin pargalar1 olan resimli Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i

Satran niishalarinda, basta Samek olmak {izere ¢esitli karakterlerin kimlik degistirmeleri

151 Vis, Marv iilkesinin giizel ve soylu bir kadimdir. Gengliginde Ramin adinda yakisikli bir delikanliyla
tanigir, fakat siyasi nedenlerle Sasani krali Mobad ile evlendirilir. Ancak Vis ile Ramin birbirlerine asiktir
ve Mobad’a ragmen agklari siirdiirtirler. Zamanla, Vis ile Ramin’in gizli iliskisi a¢iga ¢ikar. Ramin, hem
aski hem de iktidar arzusu ugruna Mobad’a kars1 cikar. Ikili bircok kez ayrlip birlesir, tiirlii kilik
degistirme, kagis ve entrikalarla asklarini siirdiirmeye galisirlar. Ramin, sonunda Mobad’a karsi basari
kazanir ve Vis ile evlenir (Davis, 2025).

12 Vis 0 Ramin anlatisinda, Ramin sevgilisi Vis ile kagmak igin bir plan yapar. Vis, tapinakta kurban kesme
bahanesiyle saraydan ayrilirken, Ramin kadin kiligina girerek askerleriyle birlikte saraya sizar ve iivey
kardesi Zard’1 6ldiiriir. Olayin ardindan sevgilisiyle birlikte Daylam’a kagar. Bu sahne, kilik degistirmenin
sadece romantik bir hile degil, ayn1 zamanda politik bir hamle olarak da islev gordiigiinii gosterir. Bkz.
Cross, 2023, s. 226.
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yalnizca metinde degil, resimlerde de belirgin bigimde yer alir. Samek’in kadin ya da
ticcar kiliginda betimlendigi sahnelerde, figiirler o yeni kimlikleriyle dogrudan
resmedilmis, ressam kahramanin asil kimligine dair higcbir isaret birakmamistir. Bu
yoniiyle gorseller, anlatinin sundugu kilik degistirme temasini tamamlayici degil, onunla

esdeger bir anlat1 diizlemi kurar.

Ornegin, Giti Numa’nin 6fkesiyle tutsak edilen Giilbuy ve Cekelmah’mn kurtarilmasina
yonelik sahnede, dostlarim1 kurtarmak isteyen Samek Ayyar kadin kiligma girerek
harekete gecer. Sanat¢i, Samek’i bir odada yer alan diger kadin figiirlerle ayn1 bigimde
resmeder. Onu tanimlayan yegane gorsel unsur ise belindeki hanger ve anlatiya paralel
olarak Rayin’e yonelik saldir1 anidir (Resim 132). Bu kompozisyon, kimlik doniisiimiiniin
hem anlat1 diizleminde islevsel hem de gorsel olarak ikna edici bigimde sunuldugunu
gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Nitekim resme dikkatle bakildiginda, kadinlarin
yer aldig1 bir mecliste elinde hangerle saldiriya hazirlanan bir figiir 6ne ¢ikar. Bu figiir,
kadin kiligma girmis Samek’tir. Ancak metinden bagimsiz olarak yalnizca gorsele
bakildiginda bu ayrimi1 yapmak olduke¢a giictiir. Zira tiim kahramanlar benzer bi¢cimde
tasvir edilmistir. Bu durum, bir yandan kilik degistirme konusunda usta olan kahramanin
yetenegine vurgu yaparken, diger yandan kimlik doniisiimiiniin gorsel diizeyde ne denli

ikna edici olabildigini de ortaya koyar.

Ayrica yukarida deginilen resimde kalabaligin icerisinde kadin kiliginda bilgi toplamaya
calisan Samek’i de ilk bakista ayirt etmek miimkiin degildir. Kompozisyonda bulunan
kent kalabaliginin i¢inde sadece bir kadin bulunur. Ressam bu karakteri, yani Samek’i
fiziksel ozelliklerinden arindirarak dogrudan doniistiigii kimlikle ele almistir. Sadece
metnin verdigi bilgiyle okuyucu kalabaligin i¢cinde bulunan tek kadinin Samek oldugunu

anlayabilir.
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Resim 132: Samek’in kadin kihiginda Rayin’i 6ldiirmesi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or. 3298, y.227a

Ressamlar kilik degistirme temasin1 Kissa-i Sehr-i Satran el yazmasinda da benzer
bicimde stirdiiriir. Samek bu anlatilarda yalnizca kadin degil, tiiccar veya pir kiliklarina
da girer. Ayn1 davraniglarin bu karakterleri resmederken de siirdiiriildiigli resimlerde
acikca goriiliir. Ornegin Kissa-i Sehr-i Satran’da Samek Ayyar, Ferruhruz’un bir baska
aski1 Merdan Duht’u kurtamak i¢in zahid kiligina girer. Burada bir tekke i¢inde tasvir
edilen kahraman, gorsel anlat1 boyunca siirdiiriilen karakter unsurlarindan arindirilarak,
bir din adami olarak betimlenmistir. Bu kimlik doniistimlerini resimlemedeki belirgin
tutumlarin aslinda Samek’in ayirt edilebilir bir gorsel stireklilikle ele alinmasiyla daha da
ortaya c¢iktigim belirtmek gerekir. Londra ve Istanbul kopyalarinda Samek Ayyar’in bazi
acik kodlarla resmedilmesi hem gorsel siirekliligi saglar. Hem de kahramanin kimlik
doniistimlerindeki farki da anlamaya olanak tanir. El yazmalarindaki Samek, genellikle
yiiziinde uzun ucu diiz kesilmis sakaliyla, basindaki altin rengi baslig1 ve ¢evresine sarili
kumasiyla, kirmizi, sari, yesil renklerle boyanmis kiyafetiyle resimlenir. Ressamlar bu
gorsel siirekliligi Istanbul kopyasinda da siirdiiriir. Yalnizca burada kahramanin yas1 biraz

daha ilerledigi i¢in sakallarina beyazlar eklenir (Resim 133- 134).
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Resim 133: Kabus Sah’in kiz1 Sirvan Duht’un zahid Resim 134: Samek Ayyar karakterinin el yazmasi
kiligina biirinmils Samek Ayyar 1 ziyaret etmesi, Kissa-i boyunca hakim olan tasviri, Kissa-i Ferruhruz, BL.
Sehr-i Satran, T.9303, y.146a 0r.3298, y.167a (detay)

Kilik degistirme anlatida yalnizca Samek’e 6zgili degildir. Hikayede bagka ayyarlarin da
bu yontemle tehditlerden kurtuldugu anlatilir. Tuti Sah tarafindan esir alinan Cengcu ve
Carseb pehlivanlar, kadin kiligma girerek diismanlarmin elinden kurtulurlar. Bu
sahnelere ait resimlerde de karakterler, tamamen kadin figiirleri olarak resmedilir,
kimliklerine dair hicbir iz tasimazlar. Anlatidan bagimsiz olarak resme bakildiginda, bu
kisilerin erkek olduklarini anlamak zordur. Bu yaklagim, Osmanl hikdye resimlerinde
kimlik doniisiimiinlin gorsellestirilmesinde izlenen yontemleri gostermesi bakimindan

onemlidir (Resim 135).
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Resim 135: Carseb ve Cengcu’nun kadin kiliginda Tuti Sah’in askerlerinden kagmaya ¢aligmalari, Kissa-i
Ferruhruz, BL. Or.3298, y.67a

Dolayisiyla Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran resimli niishalari, benzer
hikayelerde sik¢a rastlanan kimlik degistirme motifinin gorsel anlatidaki karsiligin1 da
ortaya koyar. Figlirlerin goriiniis diizeyinde tiimiiyle dontistiiriilmesi, kimligin gorsel ve
anlatisal olarak yeniden tiretildigi bir kurgu olusturur. Bu da yalnizca metinsel degil, ayni

zamanda ikna edici bir gorsel gerceklik yaratma amaci giidiildiigiini diisiind{irtir.

Samek Ayyar metninde kimlik doniisiimlerinin ikna ediciligi siirekli vurgulanir.
Kahramanlar bir olay1 ¢6zmek veya zor durumdan kurtulmak icin kilik degistiriyorlarsa
genellikle onlar1 ayirt etmek giigtiir. Diismanlart mutlaka onlara inanir ve asla gergek
kimliklerine dair bir siiphe uyandirmazlar. Bu gii¢lii anlat1 temasi, Osmanli ressamlarinin
da dikkatinden kagmamis olmalidir. Ressamlarin, metindeki kimlik doniisiimlerinin
inandiriciligmi gorsel anlatiya aktarma cabasi, onlarin metinle kurduklar iligkiyi ve
resimleme siireclerini yeniden diistinmeyi gerekli kilar. Sanat¢ilar, tipki metindeki gibi,
kimlik doéntisimlerini gorsel diizlemde de ayirt edilemeyecek kadar inandirict bigimde
tasvir ederler. Bu yaklasim, ressamlarin anlatiy1 yilizeysel bir sekilde degil, biitiinciil ve
derinlemesine kavradiklarini ortaya koyar. Osmanli hikaye resimlerinde sanatcilar
yalnizca geleneksel kitap resimleme repertuarma ait gorsel ifade big¢imlerinden
faydalanmakla yetinmezler. Ayni zamanda metnin sundugu anlatisal imkanlar1 da
kullanarak, gorsel dili daha giiclii ve inandirici bir diizeye tasimayir hedeflemis

olmalidirlar.
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6.2. SAMEK AYYAR HiKAYESININ OSMANLI EDEBi KULTURUNDE
YENIDEN DOLASIMA GIRISI

16. yiizyll sonu 17. ylizyll basinda saray nakkashanesinde iiretilen resimli kitaplar
arasinda Tiirkg¢e terciime hikaye kitaplarinin neredeyse bir seri proje olarak ele alindigi
goriiliir. Kirk Vezir Hikdyeleri (1IUK, T.7415; ULL Vet.38), Dasitan-1 Samek Ayyar (BSB,
Cod.turc.202), Kissa-i Ferruhruz (BL, Or.3298), Kissa-i Sehr-i Satran (IUK, T9303),
Tuhfet’iil Lata’if (AKM.280), Dasitan-i Ferruh u Hiima (IUK, T.1975) gibi benzer
tasarim ilkelerine ve icerige sahip eserler anlasilir Tiirk¢e ve sade bir yazi ile hazirlanir.
Ozellikle el yazmalar1 Fars ve Arap edebiyat diinyasindan Osmanli cografyasina ulasan

eserlerdir.

Osmanl kiiltiir ve edebiyat tarihinde II. Murad ( hiik.1421-1444; 1446-1451) doneminde
de Tiirk¢e terciime eserler iretildigine deginilmisti. Sultan, hiikiimdarlik siirecinde
miizisyenleri, alimleri, edebiyatcilar: sarayinda agirlar ve onlar1 6diillendirir. II. Murad
kendi devrinde Tiitkce el yazmalarinin iiretimini destekledigi gibi Arap ve Fars
edebiyatindan gelen gesitli eserleri terciime ettirir. Sultan eserlerin sade ve anlasilir bir

Tiirkge ile hazirlanmasi konusunu da ayrica sarileri ve yazarlar1 destekler (Azamat, 1996,
s. 155; Yazar, 2011, s. 138).

Benzer bir egilim, farkli dinamiklerle de olsa, 16. yiizyil sonlar1 ve 17. yiizyil baglarinda
I11. Murad ve III. Mehmed dénemlerinde yeniden ortaya ¢ikar.'®® Bu dénemde Tiirkce
telif ve terclime eserlerde belirgin bir canlanma goriildigi, ozellikle resimli hikaye
kitaplarinin iiretiminde saray ¢evresinin aktif rol oynadig1 anlagilmaktadir. Kaynaklar, I11.
Murad’in eglence meclislerinde hikdye anlaticilarini agirladigimi ve farkli hikayeler

dinledigini aktarir (Aksoy, 1992, s. 365; Atnur, 2011, s. 6; Oztiirk, 2022, s. 29).

Bu eserler, kimi zaman Ogretici nitelikte olmakla birlikte ¢cogunlukla agk, macera,
olaganiistii olaylar ve miicadeleleri konu almistir. Bu canlanma, erken doénemlerden
itibaren yogun bi¢imde siiren terciime faaliyetlerinin 16. yiizy1l sonundaki edebi {iretim

ortaminda yeniden 6nem kazandigini gostermektedir. Emine Fetvaci saray i¢in hazirlanan

158 Osmanl edebiyat-kiiltiir ortaminda Tiirk¢e mensur hikayelerin tarihsel izlegi icin bkz. s. 24-42.
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bu zengin iretimlerin ardinda sultanlarin zevkleri kadar, biirokratlarin etkisi ve saray

icindeki degisen dengelerin bulundugunu vurgular (Fetvaci, 2000, s. 302-306).

Bununla birlikte 16. ylizyill sonlarinda benzer zevklerin sehirde de yiikseldigi ve
kahvehaneler, bekar odalari, konaklar gibi sosyallesme alanlarinda hikaye kitaplarinin
yogun bir bigimde okunduguna da deginmek gerekir. Ozellikle hikdye anlaticilarinin
performatif bir gosteriye doniisen anlatim etkinliklerinin kentliler tarafindan siki sikiya
takip edildigi bugiine gelen kaynaklar dogrultusunda anlagilir. Bugiin Chestter Beatty
Library’de bulunan bir kahvehane resmi hikdye anlaticiliginin ve sesli okuma
etkinliklerini takip eden sehir insanlarinin canli bir portresini sunar (Resim 136- 137).
Tiim hareketliligi ile Osmanli insanlarinin yasamindan giindelik bir sahne sunan tasvirin
sol kosesinde yiiksek bir sandalyeye oturmaya hazirlanan meddahin hikaye anlatmak
tizere oldugu goriiliir. Bu sirada anlatimi bekleyen kahve ahalisi oyunlarini oynar,
siirlerini okur ve kahvelerini icerler. Bu tezin konusunu olusturan el yazmalari saray igi
tiretimler igerisinde degerlendirilse de metinlerinde 6zellikle sesli okuma performansina

gonderme yapan pek ¢ok kanit barindirir (Degirmenci, 2015, s. 119-137).

= SIzas~

Resim 136: Osmanli kahvehanesi, 17. Resim 137: Hikaye anlatcisinin yer aldigi albiim resminden (detay),
yiizyil bast, Albiim resmi, Chester Chester Beatty Library, T.439.9
Beatty Library, T.439.9

16. yiizyilin meshur sairlerinden Bursali Lamii Celebi’nin (6.1532) Miinseat’inda yer alan

mektuplardan birinde, bu ¢alismanin da konusu olan Samek Ayyar hikayesinin donem
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icindeki yerine dair kimi bilgiler bulunur. Sairin anlatti§ina gére ondan pek ¢ok hikayenin
terciime etmesi istenir. Bunlarin en basinda Vamuk-1 Azra®™* ve Kitab-1 Samek Ayyar
gelir. Lamii eserleri Vezir Sani Ayaz Pasa’nin istegi lizerine ¢evirmeye basladigini,
ancak tiim ¢abalarina ragmen ikisinin de tam ve eksiksiz bir niishasini bulamadigini ifade
eder. Buna ragmen, elinde mevcut olan kaynaklardan hareketle verilen gorevi yerine
getirmis ve Vdmik u Azrd’nin bir niishasini hazirlayarak Ayaz Pasa’nin huzuruna
sunmustur. Eserin heniiz yeni tamamlanmis olmasi nedeniyle az sayida kopyasi oldugunu
belirten Lamii, eksikliklerinin bagigslanmasini ve eserinin, kendi siirlerinde oldugu gibi,

gozden uzak tutulmamasini rica etmistir. Ayrica kitabin degerinin Ayaz Pasa’nin

takdirine birakildigini ifade etmistir (Esir, 2011, s. 301-302).

Kitdb-1 Samek Ayydr hakkinda Lamii, Fars¢a halk dilinde yazilmis ve 14. yiizyila
tarihlenen, yaklasik 2000 sayfa uzunlugundaki bu eseri Bursa’da ¢ok aradigini, ancak
huzura sunmaya layik bir niishasini1 bulamadigini1 aktarmistir. Buna ragmen birkag eksik
par¢a igeren bir niishayr mahcubiyetle arz ettigini dile getirmistir. Ayrica, Istanbul’da
Miitevelli Hamid Celebi’nin elinde eserin miikemmel bir niishasinin bulundugunu
duydugunu ve istendigi takdirde bu niishanin sahibince huzura sunulabilecegini haber
vermistir (Esir, 2011, s. 301-302). Lamii Celebi’nin mektubunda bahsettigi hikayelerin
terclime edilmesi gorevi donemin okurlarinin bir askin ¢evresinde gelisen maceralarin
anlatildig1 hikaye kitaplarmin iiretimi ile yakindan ilgilendigini bir kez daha gdzler 6niine

Serer.

17. yiizyilin baglarinda Venedik elgisi olarak Osmanli iilkesine gelen Ottoviano Bon
Osmanli saray yasamina dair yazdigi kitabinda Tirklerin okuma yazma bilmeyen
kesiminin ¢ok fazla oldugundan ve okumay1 bilenlerin kahvehanelerde kitap okuyup
bahsisler topladigindan bahseder. Ayrica dinleyicilerin bu anlasilir ve siiriikleyici

hikayeleri dinlemekten biiyiik keyif aldigini sdyler (Bon, 1996, s. 143-144).

1% Kokenleri oldukga eskiye dayanan Vamuk-i Azra hikdyesinin gesitli kaynaklarda Yunancadan

Siiryaniceye, daha sonra Pehlevice ve Arapgaya g¢evrildigi belirtilir. Bugiin elde bulunan en erken yazili
ornegi Gazneli Mahmud (1039-40) icin, bas sairi Unsuri tarafindan Farsca kaleme alinmis 6rnegidir.
Hikaye Cin kralinin oglu Vamuk ve Gazne sultaninin kizi Azra’nin agk seriivenini anlatir (Tokmak 2012,
5.301-302). Agéh Sirr1 Levend, Lamii Celebi’nin ¢evirisi olan bir Vamuk-z Azra’nin Bibliothéque nationale
de France’da kayitl oldugunu belirtir (Ayan, 2012, s. 503-504).
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Osmanli imparatorlugunun erken devirlerinden beri okundugu bilinen Firuzsahname,
Kahramanname, Hamzaname, Danismendname Qibi epik eserler sesli olarak okunur ve
zaman ic¢inde seklini sesli okuma performanslarina goére alir. Meddahlarin
performanslarina eslik eden bu metinler isitsel bir 6zellik kazanir ayni zamanda

performansa eslik eden bir malzeme olarak kullanilirlar (Aydinli ve Schick, 2023, s.80)

S6zlii icranin 6n planda oldugu bu metinlerde, ister sesli ister bireysel okuma baglaminda
olsun, hikayelerin kimin tarafindan hazirlandigi genellikle belirtilmez. Onun yerine
koklerine, ilk anlaticilarina dualarla gondermeler yapilir ve devrin hiikiimdarinin adi
gecer. Diger taraftan kimin oldugu belirsiz bu hikadyelerde genellikle okuyucuya seslenir
bir bigimde “rdviyan-i1 ahbdr”, “ezin cdanib”, “nakildn-1 dsar” seklinde kaliplarla metin
icinde farkli anlatimlara geg¢ilir. Baz1 kaliplar dinleyici hikdyeye dogrudan dahil eder. Bu
baglamda “Biz geldik simdi sahin hikdyesine” gibi ara gecis ciimleleri kullanilir. Bir
cerceve hikdye etrafinda gelisen yogun miicadele ve kahramanlik hikayelerinin de

dinleyicilerin ilgisini ¢eken anlatilar olmasi bakimindan sesli okuma performanslarinda

ozellikle tercih ediliyor olmaliydi (Aydogan, 2021, s. 405-422).

Bir bagka kaynak, Osmanli diinyasinin sesli okuma kiiltiiriinii canli bir sekilde tasvir eder.
17. yiizyilin meshur gezgini Evliya Celebi, seyahatnamesinde sik sik kahvehanelerle ilgili
hikayelerden bahseder. Bursa, Manisa ve Istanbul'da gdzlemledigi dansgilarm, hikaye
anlaticilarini ve ¢esitli performans gosterilerini anlatir. Halkin bu gosterilere katilmak i¢in
kahvehaneleri doldurdugunu, bazen kapinin digina tastigini sdyler. Anlatilarinin, evlerden
kamusal alanlara tasan insanlarin eglencelerine dair bakis agist sunmasi bakimindan

onemlidir (Kopriili, 1966, s. 380-81; Evliya Celebi, 2008, s. 29)

Ismail Eriinsal “Osmanlilarda Sahaflik ve Sahaflar” isimli ¢alismasinda 6zellikle 16.
yiizy1l sonu 17. yiizy1l baginda yasamis sahaflarin terekelerini inceleme firsati sunar. Bu
belgelere gore sahaflarin ellerinde oldukca zengin sayida hikaye kitaplar1 bulunuyordu.
Edirne’de bir sahafin terekesinde Kirk Vezir Hikdyeleri, Kahramanname, Kelile ve
Dimne, Samekname hikayelerinin yer aldigini ve bunlarin diisiik ticretler karsiliginda
sehir halkina kiralandigini belirtir (Eriinsal, 2013,72-73). Peter Burke “Yeni¢cag Basinda
Avrupa Halk Kiiltiirii” isimli ¢alismasinda kentlilerin etki boyutunun ve nerelere
ulasabileceklerinin tahmin edilemez oldugunu sdyler. Yani 16. yiizyil sonu 17. yiizyil

basinda Osmanli okuma diinyasinda es zamanli olarak hem saray hem kentte sevilerek
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okunan veya dinlenen eserlerin saray ve sehir arasinda bir transfer veya kiiltiirel bir
iletisim arac1 olarak gdrmek dogru olacaktir. Ayrica Roger Chartier, sesli okumanin
sosyal ¢evrelerle bir bag kurmasi konusunda bir ara¢ oldugunu béylece muhabbete dayali
bir iletisim ag1 olusturmada 6nemli rol {istlendigini belirtir. 16. ylizyill Osmanl
saraylilariin ve kentlilerin 6zellikle hikaye kitaplar1 konusunda ortak bir zevk alaninda
bulustugu sdylenebilir. Sehir ve sarayda gelisen muhabbetler birbirini besleyen ve hikaye
iretimini ve yayilmasini destekleyen bir giice doniisiir. (Chartier, 1999, s.111; Burke,
1996, s. 109).

16. ylizy1l sonunda Samek Ayyar hikayesinin Tiirk¢e olarak sarayda yeniden resimli
olarak firetilmesi bu kiiltiirel baglam icinde goriilmelidir. Nitekim bunun yaninda
Tuhfet’iil Leta’if, Dasitan-1 Ferruh u Hiima gibi anlatilarin da resimli olarak iiretildigi
goriiliir. Bu hikayeleri igeren el yazmalari bi¢im, icerik ve boyular agisindan ortak
ozellikler gosterir. Simdiye kadar bu hikdyelerin neden 16. yiizyill sonunda sarayda
yeniden edebiyat ortamina dahil edildigi tartisiimamistir. Bu baglamda, s6z konusu
eserlerin hikaye gelenegi icerisinde 16. ylizyil ortalarina dek ¢ok sayida tercliime edilen
ve yaygin olarak ¢ogaltilan metinler arasinda yer almadigi, dolayisiyla tiretim sistemine
ancak bu donemden itibaren yeniden dahil edildigi anlasilmaktadir. Samek Ayyar
hikayesinin ilk kez II. Murad doneminde Tiirkceye terciime edildigi, hikayenin II.
Bayezid donemi kiitliphane kayitlarinda Farsca ve Tiirkce ciltler olarak kaydedildigi

yukarida belirtilmisti.?>®

Yukarida da deginildigi gibi Lami Celebi bu kitabi terciimeye niyetlenir. Ancak
terciimelerin kopyasini bulmakta zorlandigini sdyler. Bu ipuglar1 anlatinin sistemde var
oldugunu ancak edebiyat ¢cemberinin merkezinde degil ¢evresinde konumlandigina
acikca isaret eder. III. Murad dénemi saray atdlyesinde oldukca zengin bir proje olarak
hazirlanan bu eser, tipki donemin diger popiiler resimli eserleri gibi iiretilir. Yukarida da
da deginildigi tizere el yazmasi, Siyer-i Nebi gibi Osmanli okuma diinyasinda oldukg¢a

sevilen, 16. ylizy1l sonu resimli kitaplarin gorsel zevkine uygun olarak hazirlanir.

Ceviri bilimine dair kuramsal yaklasimlar, bu tiir el yazmalarinin 16. ylizyil sonu ve 17.
yiizyll basinda Osmanli saray atdlyesinde yeniden iiretilmesinin ardindaki nedenleri

anlamak icin dnemli baglamlar sunar. Bu alanda yapilan ilk ¢aligmalardan biri Itamar

1%5 Kiitiiphane kayd1 hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. bkz. s. 18.
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Even-Zohar’mn 1970’li yillarda gelistirdigi Coguldizge (Polysystem) kuramidir. Even-
Zohar, edebi sistemlerin sabit ve hiyerarsik yapilardan ibaret olmadigini, aksine ¢ok
katmanli, dinamik ve birbirleriyle etkilesim i¢inde olan alt sistemlerden olustugunu ileri
siirer. Ona gore, edebi sistemler yalnizca merkezdeki kanonlagmis eserlerden degil, ¢ceviri
metinler ve popiiler anlatilar gibi ¢evrede yer alan unsurlardan da olusur. Zamanla bu
unsurlar yer degistirerek merkeze yiikselebilir veya merkezdeki tiirler ¢evreye itilebilir.
Baska bir deyisle, edebi sistemler duragan degil, siirekli doniisiim halinde olan yapilardir

(Even-Zohar, 1979, s. 287-310).

Itamar-Zohar ozellikle merkez ve ¢evre arasindaki iliskinin tek yonlii olmadigini,
cevresel unsurlarin da merkezi doniistiirebilecek giice sahip oldugunu savunur. Ayrica bu
kuram, metinleri degerlendirirken onlar1 yalnizca igeriksel degil, islevsel konumlariyla da
ele almay1 6nerir. Bir metin ne oldugu kadar, sistemde hangi islevi yerine getirdigiyle de
anlam kazanir. Bu durum uzun siire goriiniir olmayan Samek Ayyar terciimelerinin,
donemin dinamiklerine uygun olarak biiyiik boyutlu ve ¢cok sayida resim iceren bir eser
olarak olusturulmasini da agiklar. Yani donemin resimli el yazmalarinin tiretim bigimine
uygun olarak, Samek Ayyar el yazmasi da siirece dahil edilir (Even-Zohar, 1979, s. 287-
310).

Osmanli edebiyat tarihinde yer alan Samek Ayyar hikayesinin iiretim ve dolagima girme
siireci, Coguldizge kuraminin merkez-¢evre dinamigi ile agiklanabilir niteliktedir.
Hikaye, 15. yiizyilin ilk yarisinda II. Murad doneminde Farscadan Osmanli Tiirkgesine
cevrilmis ve saray ¢evresinde dolasima girmistir. Yani baslangicta dogrudan merkezi bir
iiretim alaninda yer alir. Ancak bu ilk ¢eviri siirecinden sonra metin uzun bir siire sessiz
kalir, yeniden yazimi yapilmaz, edebi dolasimi olduk¢a sinirli kalir. Bu durum, Even-
Zohar’in merkez repertuarinin donuklasmas: olarak tanimladigi olguyla ortiisiir. Merkez1
sistem, belli bir noktadan sonra yenilik tiretme kabiliyetini kaybedebilir ve
repertuarindaki kaliplar iglevini yitirebilir. Bu durumda sistem, ya ¢evreden yeni unsurlari
merkeze dahil ederek repertuarini tazeler, ya da kendi ge¢misinden sectigi modelleri
yeniden devreye sokar (Even-Zohar, 1979, s. 287-310).

Bununla birlikte Even-Zohar’in ortaya koydugu yaklasim edebi doniisiimii biiyiik 6l¢iide

yapisal bir mekanizma olarak ele alir. Terciime siirecinde etkili olan bireysel aktorler ile
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giic iliskilerine dair kapsamli bir agiklama sunmaz (Hermans, 1999, 5.118)*°. Bu noktada
André Lefevere ve elestirel ¢eviribilim yaklasimlar1 devreye girer. Lefevere, ¢eviri
metinlerin iiretilme siirecini yalnizca dizgesel bir siire¢ olarak gérmek yerine, metinlerin
farkli kiiltiirlere taginmasi sirasinda yasanan kirilmalari, edebi iiretimin sekillenmesinde
rol oynayan gii¢ iliskilerini ve belirleyici aktdrlerin etkisini vurgular (Lefevere, 1992, s.
11-25; Tahir Giirgaglar, 2016, s. 54-58). Dolayisiyla Coguldizge Kurami, Samek Ayyar’in
dolasimin1 yapisal merkez—¢evre iliskisiyle acgiklarken, Hermans’in isaret ettigi
eksiklikler ve Lefevere’nin vurguladigi iliskiler, bu doniisiimiin yalnizca edebi dizgelerle

degil, toplumsal ve siyasi kosullarla da sekillendigini gosterir.

Samek Ayyar 6rnegi bu baglamda daha biitiinliiklii bicimde okunabilir. Hikdaye saray
cevresinde merkeze alinmis, ardindan g¢evreye itilmis, daha sonra 16. ylizy1l sonunda
yeniden merkeze donmiistiir. Ancak Lefevere’nin isaret ettigi iizere, bu siireci yalnizca
dizgesel bir dongii olarak gormek eksik kalir. 16. ylizyil sonu ve 17. ylizyil baginda artan
terclime hareketliliginde kiiltiirel etkilesimlerin yani sira, siyasi aktorlerin gii¢ iliskilerinin
de edebi iliretimde belirleyici roller iistlendikleri unutulmamalidir. Nitekim bu donemde
metinlerin iiretiminde sultanlarin zevkleri kadar, biirokratlarin yonlendirmeleri ve himaye

iliskileri de etkin rol oynamugtir.?>’

Walter Andrews ve Mehmet Kalpakli, 16. yiizy1l sonlart Osmanli edebiyatini bir “kirilma
noktas1” olarak tanimlarlar. Istanbul basta olmak iizere biiyiik sehirlerde kentli okur
profili ¢esitlenmis, hikaye anlaticiligi, kitap kiiltiirii, gazel ve siir okumalariyla birlikte
gdlge oyunu ve sozlii anlat1 gibi popiiler tiirler yayginlik kazanmistir. Kahvehaneler, bu
cesitliligin beslendigi yeni kamusal alanlar olarak edebi iiretim ve tiilketimde 6nemli bir

islev istlenmistir (Kalpakli ve Andrews, 2005, s. 88-90; 130-131). Bu baglamdan

1% Theo Hermans, Coguldizge Kurami’nin ¢eviribilim acisindan énemli bir agilim sagladigini, 6zellikle
merkezde ve ¢cevrede konumlanan metinleri birlikte inceleme imkani vererek alanin sinirlarini genislettigini
belirtir. Bununla birlikte, kuramin metin-odakli kaldigini, siyasi ve toplumsal gii¢ iliskilerini, kurumlarin
ve aktorlerin roliinii yeterince hesaba katmadigini vurgular (Hermans, 1999, s. 117-119).

157 Resimli el yazmalarinin iiretiminde etkili olan siyasi etkenler pek ¢ok ¢alismada ele alinmmistir. Osmanl
sarayindaki agalarin resimli kitap iiretiminde iistlendikleri roller tizerine ilk olarak Zeren Tanindi durur;
bkz. Tanindi, 2002, s. 42-46. Emine Fetvaci 16. yiizyilda hamiligin doniisiimi, kitap iretiminde etkili
aktorler ve bu ¢evrede gelisen siyasi dengeleri kapsamli bigimde inceler; bkz. Fetvaci, 2000, s. 195-214.
Tiiliin Degirmenci, resimli kitaplari yaptiran hamiler, bu kisilerin Osmanl sarayindaki kariyerleri ve resimli
kitap {iretim sistemi gevresinde gelisen iliski ag1 ile politik tavirlara deginir. Ozellikle 16. yiizy1l ortalarinda
ortaya ¢ikan resimli kitaplarin politik birer arag olarak kullanilmasinin, II. Osman doneminde de imgelerde
kendine yer buldugunu vurgular; bkz. Degirmenci, 2012, s. 19-57.
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bakildiginda edebiyat ¢emberinin ¢evresine konumlanmis hikaye metinlerinin yeniden
giindeme gelmesi ayn1 zamanda toplumsal baglam ve kiiltiirel kosullarla i¢ ice isleyen

dinamik bir siirecin {irtinleri olarak da degerlendirilmelidir.

Osmanli sehirlerinde 6zellikle kentli okuyucu profilinin ¢esitlendigi ve edebi tiiketim
aligkanliklarinin genisledigi bir donemde hikaye anlaticiligy, kitap kiiltiirii, popiiler hikaye
anlatimlar halk arasinda yayginlik kazanir. Saray ¢evresi bu gelismeleri dislayarak degil,
dikkatle izleyerek karsilik verir. Ayn1 donemde Samek Ayyar gibi daha dnceki yiizyilda
merkezde iretilmis, ancak halkin begenisine de hitap edebilecek nitelikte olan bir
hikdyeyi yeniden dolasima sokmasi, cevresel kiiltiirel taleplerin merkezi sistemi

dontistiirdiigiiniin gostergesidir.

Bu baglamda Samek Ayyar’in yeniden giindeme gelisi, yalnizca estetik bir tercih ya da
klasiklesmis metne duyulan nostaljik bir baglilikla agiklanamaz. Aksine, kentli
okuyucunun ¢esitlenmis okuma taleplerine uyum saglama, merkezin kiiltiirel liderligini
koruma cabasi olarak da yorumlanabilir. Boylece saray edebiyati, halk anlat1 kiiltiirline
dogrudan teslim olmadan, onun yonelimlerini merkeze tasiyacak metinler araciligiyla

yeniden yapilanir.

Samek Ayyar hikdyesinin 16. yiizyil sonunda saray ¢evresinde yeniden dolagima girmesi,
merkezin repertuar yenileme, ¢evresel cesitlilige cevap verme ve edebi otoritesini
siirdiirme ¢abasinin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Bu durum, edebi metinlerin
yalnizca tarihsel iiretim kosullariyla degil, sistem i¢indeki islevsel konumlari ve kiiltiirel

talepler karsisindaki konumlanislariyla da incelenmesi gerektigini ortaya koyar.

6.3. TURKCE SAMEK AYYAR EL YAZMALARI VE RESIMLI
NUSHALAR

Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran arasindaki iliskiler, birbirinin devami
olduklar1 bugiine dek ayrintili bigimde ele alinmamistir. Samek Ayyar hikayesinin
bagkahramanlarindan biri olan Ferruhruz’un seriivenlerine odaklanan bu eserlerin,

resimleri 16. yiizyil sonu Osmanli sarayinin tasvir anlayisini yansitmaktadir. Bu eserler,



185

macera ve fantastik olaylarin anlatiminda kullanilan resimsel anlatim teknikleri

baglaminda da degerli veriler saglar.

Bu iki el yazmasi, aslinda ¢ok daha kapsamli bir anlat1 olarak 6ne ¢ikan Fars¢a Samek
Ayyar hikayesinin yalnizca son boliimlerini igeren Tiirkge terclimeleridir. Osmanl
diinyasinda dolasimda olan s6z konusu anlatinin farkli terciimelerinin ve niishalarinin
bulunmasi gerektigi sorusuyla yapilan arastirmalar sonucunda sadece Miinih ve
Stileymaniye olarak adlandirdigimiz iki niisha saptanabilmistir. Bu Tiirkge terciime
metinlerin ikisinden de hikdyenin erken safhalarina, yani Hursid Sah’in seriivenlerine
iliskin 6nemli veriler elde edilmistir. Ozellikle Siileymaniye niishasi, Fars¢a metinde yer
almayan ayrintilar1 igermesi bakimindan dikkate degerdir. Fars¢a niisha, bu calismada
"Oxford niishas1" olarak tanimlanan ve {i¢ ciltten olusan eserin Ouseley 380 ve Ouseley
381 numarali ciltler arasinda anlati kopukluklari igerdigi bilinir. Ayrica, Ouseley 380
numarali ciltten sonrast da eksiktir. Bu anlati1 bosluklari, Tiirk¢e tercimeler sayesinde

tamamlanmaktadir.

Arastirmacilar bugiine dek Ouseley 379 ve 380 numarali Fars¢a el yazmalari arasinda
bulunan anlat1 bosluklarini tamamlamak i¢in genellikle British Library’de yer alan resimli
Kissa-i Ferruhruz’a bagvurmuslardir. Ancak bu ¢alismada tanitilan Siileymaniye
kopyasi, Samek Ayyar hikayesinin ilk kahraman1 Hursid Sah’in ¢ok daha genis ve ayrintili
seriivenlerini kapsamaktadir. Siileymaniye niishasinin, dil ve Gslup agisindan Miinih,
Londra ve Istanbul kopyalarindan ayrildig: belirtilmelidir. Bugiine kadar Tiirkge
terciimeler arasinda anlatinin biitiinliyle birbirini takip eden ciltlerine ne yazik ki
rastlanmamistir. Bu durum, anlatinin hem birbirine bagli hem de bagimsiz okunabilir bir
yapiya sahip olmasindan kaynaklaniyor olmalidir. Nitekim yalnizca Hursid Sah ya da
Ferruhruz gibi karakterlere odaklanan boliimler, Osmanli okuyucusu i¢in anlamli ve
yeterli bulunarak muhtemelen bagimsiz bir sekilde okunmustur. Ancak bu anlatilarin
temel ekseni, esasen Samek’in seriivenlerine dayanmaktadir. Anlatinin siirekliligi,
dogrudan Samek karakteri lizerinden saglanir. Bu nedenle kitaplarin basliklar1 belirli
kahramanlar1 6n plana ¢ikariyor gibi goriinse de, aslinda okurun karsilastigi anlati,

cogunlukla Samek’in kurnazliklari, kilik degistirmeleri ve savaslar1 etrafinda sekillenir.
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Bununla birlikte, hikayenin tekrar eden yapisi nedeniyle, metinlerde siirekli olarak
hikayenin temel eksenine yonelik gondermeler yer almaktadir. Dolayisiyla okuyucunun,
metinleri okurken/dinlerken dostlar i¢in miicadele eden kahraman Samek’in hikayesini
genel hatlariyla bildigi varsayilabilir. Bu baglamda, hikaye bireysel ask anlatilarindan
cok, Samek’in kesintisiz devam eden seriivenleri etrafinda sekillenen ve onun stratejik
zekasini One ¢ikaran bir yap1 ortaya koymaktadir.

Stileymaniye kopyasi ( Fatih 03756), bugiin i¢in elimizde bulunan tek ciltlik yazmadir,
gelecekte hikdyenin bu terciimesinin baska pargalarinin da ortaya c¢ikabilecegi goz
oniinde bulundurulmalidir. El yazmasi, “kissa-i ‘acdyiben ve hikayet-i garibenin nakil ii
ravisi soyle nakl idiib rivayet eyler ki: Miicellid-i sabikda kelami bu makama ve elfdzi bu
mevzi‘a getiirmisdik”*® diye baslar. Buradan hikdyenin kendinden 6nce gelen ciltten
devam ettigi anlasilir. Yani eserin bu terclimeyi igceren farkli niishalarinin bulunduguna
isaret eder. Hursid Sah’in mevcut Farsca niishalarda bulunmayan baska maceralarinin
anlatildigi hikayelerin varligr bu ciltle anlagilir. Ayrica, Miinih kopyasi ve Farsca
niishalarin icerigi, bu metne zemin hazirlayan baska bir cildin de var olmas1 gerektigini
ortaya koyar. Yani Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan cildin farkli isimlerle kayitli
birden fazla niishasi olabilir. Eserde hikaye, 128b numaral1 yaprakta ani bir sekilde sona
erer. Bu durum, anlatinin devaminin istinsahinin planlandigini ancak eksik kaldigini ya
da sonraki cildin simdilik bilinmedigini gostermektedir. Ancak mevcut durumda, bu
niisha hikdyenin oldukc¢a dinamik ve heyecanli bir boliimiinii, 6zellikle de Samek’in
diismanlarina kars1 yiiriittiigii hileli miicadelesini konu edinmektedir.

Sitileymaniye yazmasinin 126b numarali yapraginda, Hursid Sah’in Samek’in degerine
vurgu yaptigi su ifade yer alir: “...Samek benim canimdan otedir.” Bu vurgu, hikayedeki
kahramanin ne denli kiymetli bir figiir olarak konumlandigimi gosterir. Ayni boliimde,
Samek’in diigman sarayina tiiccar kiliginda girerek giinlerce onlarin giivenini kazandig,
bu siirecte dostluk kurdugu ve ardindan diismanlarimi zekice planlarla alt ettigi
anlatilmaktadir. Hikayenin sonunda, diismanlar maruz kaldiklar1 oyunu fark eder ve
yasadiklar1 hiisran nedeniyle Ofkeye kapilirlar. Hikdye, Samek’in hilesinin agiga
¢ikmasiyla sona erer. Bu 6rnek, Osmanli okuyucusunun géziinde Samek Ayyar’in sonu
gelmeyen maceralarinin bir halkasini olusturur niteliktedir ve okurlarin hikayeyi onun

tizerinden anlamlandirdiklarina isaret eder.

18 Kitab-1 Hursid Sah, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 03756, y.1a
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Tiirkge terciimeler, kurgusal biitiinliigli géz 6niinde bulundurularak siralandiginda, bazi
eksikler ve c¢akismalar bulunsa da anlati su sekilde diizenlenebilir: ilk sirada Miinih
kopyasi, ardindan Siileymaniye niishas1 gelir. Bu iki metni Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i
Sehr-i Satran takip eder.® Bu kurgu dahilinde Hursid Sah’mn maceralari, ardindan oglu

Ferruhruz’un ve nihayetinde torunu Merzuban’in seriivenleri anlatilir.

Resimli niishalara gegmeden once, anlatinin erken evrelerini temsil eden Miinih ve
Stileymaniye kopyalari arasindaki iliskilere deginmek yerinde olacaktir. Bu iki metin, s6z
konusu hikayenin Osmanli okuma kiiltiirii icinde sanilandan ¢ok daha genis bir ¢ercevede
bilindigini acikca ortaya koymaktadir. Baska bir ifadeyle, hikdyenin Londra ve Istanbul
kopyalarinda yer alan boliimlerden daha kapsamli bir anlat1 yapist icerisinde Tiirkgeye
cevrildigini gostermektedir. Simdiye dek resimli niishalar lizerinden hikayenin Osmanl
diinyasindaki yeri kesin bi¢cimde tespit edilememistir. Ancak eldeki bulgular, bu anlatinin
Osmanli saray cevresinde erken donemlerden itibaren ilgi gordiigiinii ve dolasimda

oldugunu ortaya koymaktadir

Yukarida da belirtildigi tizere, Miinih kopyasi, anlatinin II. Murad déneminde Tiirkceye
tercime edilerek edebi gelenek igerisine dahil edildigini gostermektedir. Hikaye
okundugunda, bu niishanin Oxford niishasinin ilk iki cildiyle igerik ve tema agisindan
biiylik 6l¢iide paralellik gosterdigi anlasilmaktadir. EK 3 (Tablo)’de belirtildigi {izere,
Miinih kopyast 226a yapragina kadar Oxford niishasinin ikinci cildinde y.307b’ye dek
birebir ortiisecek sekilde ilerlemektedir. Ancak bu noktadan sonra Miinih niishasinda
anlat1 ani bir sekilde son bulur ve anlatici hikayeyi tamamlayarak kitap igerisinde yeni bir

boliime gecis yapar.

Yaprak 229b’de baslayan bu yeni anlati, Oxford niishasinin ikinci cildinde herhangi bir
karsiliga sahip degildir. Miinih kopyasinda anlatic1 Farsca niisha ile ortiismeyen ve dnceki
olaylara dair kisa bir 6zet sunar'®, ardindan yeni hikdyeye gecer. Bu boliimde, Hursid
Sah’in Samsah tarafindan esir alinmasi ve sonrasinda onun kizi Cihan Efruz ile

evlenmesiyle baslayan yeni bir olay Orgiisii sunulur. Bunu takiben, Hursid Sah ile

199 Tiirkge terciimelerle insa edilen hikdye i¢in bkz. EK 1

180 Muhtemelen eseri hazirlayan yazarin elinde eksik bir cilt vardi. Anlatic1 Farsga niishada yer alan ancak
kendinde bulunmayan boliimleri, bildigi veya duydugu sekilde yeni bir 6zetle aktarir. Ardindan bugiin
Oxford niishasinda bulunmayan yeni maceralarla devam eder. Detayh bilgi igin bkz. s. 117.
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Samek’in uzun ve macerali bir deniz yolculugu anlatilir. Anlatinin bu bdliimii,
Siileymaniye niishasi ile biiyiik dl¢iide ortiismektedir. Ancak daha dnce de deginildigi
tizere, Siileymaniye niishasi dil ve islup bakimindan Miinih kopyasindan belirgin

bicimde ayrilmaktadir.

Her iki niishada yer alan hikadyeler Oxford niishasinda yer almaz. Simdiye dek
arastirmalarda Ouseley 380 ve 381 numarali ciltler arasinda eksikler olduguna deginilmis
ve bu eksikler Londra niishasi ile tamamlanmistir.'®® Miinih ve Siileymaniye el
yazmalarmin kesfi bu karmagik hikayeyi aydinlatacak veriler icermesi bakimindan

kiymetlidir. 162

Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran hikayeleri hem fiziksel yapisiyla hem de
resimleriyle saray i¢inde iiretilen eserler olarak 6ne ¢ikar. Her iki eser toplamda 129 resim
icerir. Bu ¢alismayla iki el yazmasimin birbirini izleyen ciltler olarak iiretildigi acgik¢a
goriilmiistiir. Iki eser de Samek Ayyar hikdyesinin énemli kahramanlarindan biri olan
Ferruhruz’un ask maceralarina odaklanir. Boylesine kapsamli bir anlatinin sadece belirli
bir kismint igeren iki kitap, bagka resimli niishalarin da hazirlanmis oldugu ihtimalini

ongodrmeye izin verir.

Yukarida da belirtildigi tizere, Samek’in maceralarina odaklanan bu anlati, yapisal olarak
boliinebilir niteliktedir. Bu durum, anlatinin farkli boliimlerinin birbirinden bagimsiz
bigimde de okunabilmesini miimkiin kilar. Londra ve Istanbul el yazmalari, Ferruhruz’un
maceralarma odaklanan ve birbirini takip eden anlatilar olarak iki cilt seklinde
hazirlanmis olabilir. Ancak metin i¢inde yer alan kimi referanslar ve resimlerinin Oxford
niishasi ile olan iligkileri bu resimli niishalarin 6ncesinin de olabilecegi fikrini uyandirir.
Bu konuda kesin bir sey sOylenemese de saray i¢in hazirlanan bu el yazmalarinin bagka
resimli kopyalar1 tasarlanmis olabilir. Samek Ayyar anlatisinin II. Bayezid donemi
kiitiphane kayitlarinda Samek Ayyar hikayesinin Farsga ve Tiirkge ciltlerinin olduguna
deginilmisti. Eserin saray kiitliphanesinde mevcut olmasi, yazarlarin ve ressamlarin anlati

icin gerekli kaynaklara sahip olduklarini gosterir. Bu baglamda, s6z konusu hikayenin

161 Parviz Natal Hanlari, Marian Gaillard ve Roxana Zenhari ¢alismalarinda Fasca niishadaki anlatim

bosluklarina detaylica deginirler. Bu konuda detayli bilgi i¢in bu ¢aligmada bkz. s.82-94. Burada eksik
olarak tanimlanan anlatilar, Hursid Sah’in agk macerasinin sonu ve oglu Ferruhruz’un maceralarinin baslari
seklindedir.

162 M ve S niishalarmin kapsadig1, ancak Oxford niishasinda olmayan hikayelerinin detaylar1 igin bkz. EK.3
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yazimi, tasarimi ve resimlenmesinin biiyiik 6l¢ekli bir proje olarak kurgulandigi, ancak
bilinmeyen nedenlerle tamamlanamadan yarim kaldig: diisiiniilebilir. Yine de anlatinin
biitliniiniin resimlenmesinin hedeflenmis olmasi, 16. yiizyil sonu ve 17. ylizyil basi saray
cevresindeki terciime faaliyetleri ¢ergevesinde resimli el yazmalarinin liretim zenginligi
g6z dniinde bulunduruldugunda, oldukea giiclii bir olasilik olarak degerlendirilmelidir.1®3
Asagida daha ayrintili bigcimde ele alinacak olan Oxford niishalarinin, Osmanli sanat
ortaminda tiretilmis resimli nlishalarla hem metin hem de gorsel anlatim dili bakimindan
tasidig1 benzerlikler, Oxford niishanin Osmanli sarayima bir sekilde ulagsmis olabilecegi
ihtimalini diistindiirtir. El yazmalar1 arasindaki metinsel ve gorsel diizeydeki etkilesimler,

saray koleksiyonunda Farsca niishanin bulunmus olabilecegine isaret eder.

Kissa-i Ferruhruz hikayesinde anlatict metnin daha oncesi de olduguna su sozlerle

gonderme yapar:

“...Faramerz bin Hudddad bin ‘Abdullah el-Katib er-Ercdani ider ki Bir zemdnda
dostlardan bir cemaat bu derdmend-i dvareden tarz-1 garib ve iislib-1 acib tizre tertib ve
biinydd olunmus bir hikayet der-hdst ittiler ki, dostlar meclisinde rivayet ve ashab-1 devlet
huzirunda hikdyet olunmaga kabil ola. Pes ben dahi sa‘y ti himmet idiib esbab-1 cihdn ki
ayine-i r’az nihdndur gah vasl iti gah hicr, gah mehr ii gah kin, gah gam ii gah sdadi ve
gdh haram-i1 dil ii gah dil-\ nd-murddiden hali olmayub, dkile numiine-i hdl ve enmiizec-
i makal olmak icun bu dastani bast idiib, nitekim miicelled-i evvelde sozii bu makam irad
itmis idim ki Ferruhruz pederi Hursid Sah huzuruna gelub etdi ki...” (BL, Or. 3298, y.1b-
2a).

Metinde yazar, eserin derleyicisi olarak gosterdigi Faramerz b. Hudadad’dan bahseder.

Ardindan bu agk, intikam, kin ve kavusma dolu hikdyeyi yaziya doktiigiinii ve 6nceki

163 16. yiizy1l sonu 17. yiizy1l basinda sultanlarin yazarlara ve ressamlara, yeniden terciime edilmesini veya
iretilmesini istedigi metinlerin, saray kiitiiphanesinde bulunan resimli niishalarin 6rnek olarak verildigi
kaynaklarda belirtilir. Ornegin II. Murad déneminde Abdurrrahman b. Ali el-Bistimi (6. 1454) tarafindan
Arapga kaleme alinan Cifiii 'I-cami , kiyamet alametlerini konu edinir. Eser, 16. yiizyilin sonlarina dogru
artan terclime faaliyetleri ¢ercevesinde, Bébiissadde agas1 Gazanfer Aga’nin aracilifiyla Serif b. Seyyid
Muhammed tarafindan Terciime-i Mifiah-1 Cifrii’l-cami‘ adiyla III. Mehmed’e ithafen Tiirkgeye
cevrilmistir. Miitercim, ¢eviride “Hazine-i Amire”de yer alan resimli bir niishadan yararlandigini belirtir.
El yazmasinda bulunan pek ¢ok resimde bulunan ve Arapga drnegine gonderme yapan notlar, sanat¢ilarin
ornek bir kopyadan calistigina isaret eder ( Yaman, 2002, s. 151; Bagci ve vd., 2006, s. 198).
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ciltten buraya getirdigini anlatir. Bu durumda hikayenin resimli baska ciltleri oldugu fikri

daha da giiclenir.

Metin i¢i gondermeler de dikkate alindiginda, 6zellikle Kissa-i Ferruhruz el yazmasi,
kendinden 6nce gelen anlatilarin varligima sikga atifta bulunur. Ornegin, anlatida Hursid
Sah, bir mecliste, Samek’in kendisi i¢in 6z ogullar1 kadar kiymetli oldugunu belirtir ve
onunla ilk karsilastiginda adinin “Samek” oldugunu, zamanla kahramanin adin1 “Alem
Efruz” olarak degistirdigini dile getirir.®* Hursid Sah’in burada aktardign hikaye,
anlatinin daha 6nceki bolimlerinde ayrintili bicimde yer almaktadir. Ancak Kissa-i
Ferruhruz i¢inde yasanan geg¢mis olaylara yeniden atifta bulunulmasi, metnin daha genis
ve siireklilik arz eden bir anlat1 biitiiniinlin par¢asi oldugunu diisiindiirmektedir. Bu da,
Osmanli okur ya da dinleyicisinin, hikayeyi 6nceden bilerek ve onceki boliimlerle bag

kurarak takip ettigini ortaya koyar.

Kissa-i Sehr-i Satran hikayesinde de benzer detaylar takip edilir. Ornegin Miinih kopyas1
dikkate alindiginda Samek ve karis1 Sorhverd ayr1 diiserler. Ancak Kissa-i Sehr-i Satran
el yazmasinin metninde tekrar kavusurlar. Sorhverd kadin bir ayyar olarak as¢1 kiligina
girer ve kimligini saklar. Daha sonra Samek onun kayip karist oldugunu anlayinca,
Sorhverd bagma gelenler hakkinda kisa bir detay verir. Aslinda Londra ve istanbul
kopyalarinda olmayan bir olaydan kaynakl ayr1 diismiislerdir. Yani Samek’in karisindan

ayrilmasi bu iki ciltten dnce gelen anlatilara dayanir.1%

Tim bu ipuglar1 ve Osmanli edebiyat ortaminda anlatinin tamaminin saray
kiitiphanesinde yer almasi, Samek Ayyar hikayesinin uzun ve girift yapisiyla birlikte
diisiiniildiiglinde, eserin yalnizca Ferruhruz’un maceralarina odaklanan béliimlerle sinirl
kalmaksizin bes ciltlik kapsamli bir resimli proje olarak tasarlanmis olabilecegini
diistindiirmektedir. Ancak bu planlama, bugiin bilinmeyen nedenlerle yalnizca anlatinin

son kahramanlarini merkeze alan bir versiyona indirgenmis veya bugiline ulasmamis

184 Samek ve Hursid Sah’m bir araya gelme hikdyesi Miinih kopyasinda anlatilir. Zamanla bu dostluk
kardeslige doniisiir. Yani, Londra niishasinda onceki anlatilarin hala metne etki ettigi ve anlatinin
devamliliginin siirdiiriildiigii anlasilir. Samek’in manevi babasi ve ayyarlarin bas1 Sogal’in yardimiyla,
Hursid Sah’a destek olmaya bagladigi hikaye i¢in bkz. EK 1, 5.250.

165 Uzun siiredir kayip olan Sorhverd asc1 olarak kilik degistirdikten sonra sevgilisi Samek ile kavusmasi
hikayesi Kissa-i Sehr-i Satran (IUK. T.9303) el yazmasinda y.168b’de anlatilir.
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olabilir. Ne var ki bahsedilen diisiincelere dair dogrudan bir belge ya da kanit giiniimiize

ulagsmamustir.

Anlatinin hem Samek Ayyar’a hem de diger ayyarlarin seriivenlerine odaklanan yapisi,
hikayelerin birbirinden bagimsiz olarak da okunabilmesini miimkiin kilar. Bu baglamda,
Hursid Sah’in agk hikdyesi ve oglu Ferruhruz’un maceralart etrafinda sekillenen
boliimler, okuyucularin ilgisini ¢ekecek yeterlilikte bir biitiinliik arz eder. Dolayisiyla, 16.
yiizy1l sonlarinda sarayda hazirlanmis resimli iki el yazmasinin yalnizca Ferruhruz’un
maceralarini i¢eren boliimler lizerine yogunlagsmasi bilingli bir tercih sonucu da gelismis
olabilir. Her iki kosulda da 16. yiizy1l ortalarindan itibaren Osmanli kiiltlir ortaminda
iretilen Tiirkce terciimeler ve Lamii Celebi’nin aktardiklar1 hikdyenin yeni bir ilgiyle
yeniden iiretildigini ortaya koyar ve 16. yilizyil okur ¢evresinde Samek Ayyar hikayesinin

yeniden glindeme geldigini agikca gosterir.

6.4. SAMEK AYYAR HIiKAYESININ RESIMLiI NUSHALARI: KISSA-i
FERRUHRUZ VE KISSA-i SEHR-i SATRAN

Bu boéliimde, 16. yiizy1l Osmanli kiiltiir ortaminda tiretilmis Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i
Sehr-i Satran resimli hikayelerin igerikleri, kodikoloji ve kitap sanatlari agisindan
iligkilerine dair degerlendirmelere yer verilecektir. S6z konusu kissalar, yalnizca edebi
yonleriyle degil, ayn1 zamanda icerdikleri resimli sahneler araciligiyla donemin anlati ve

tasvir gelenegine 151k tutmalar1 agisindan da 6nem tasimaktadir.

Londra ve Istanbul niishalar1 16. yiizy1l sonu 17. yiizyil bas1 Osmanl edebiyat ortaminda
resimli hikaye kitaplarmin tiretim siirecine déhil edilmis, donemin saray ve c¢evresinde
tiretilen el yazmalarinda oldugu gibi bol resimli olarak tasarlanmislardir. Eserler tipki 16.
yiizyil sonlarinda iiretilen Tuhfet il Leta’if, Siyer-i Nebi kitaplarinda oldugu gibi ¢ok
zengin bir gorsel program igerir. Iki kitapta toplamda 129 resim bulunur. Bu durum
kitaplarda resimlerin metin kadar giiclii birer anlatim aracina doniistiigiinii a¢ikc¢a gozler

Online serer.

El yazmalarinin, donemin kiiltiirel dinamiklerine uygun olarak resimli sekilde tiretildigi

ve eserlerde yer alan imgelerin iislup 6zelliklerinin, donemin hakim resim anlayisini
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yansittig1 gériilmektedir. Londra ve Istanbul niishalarinda egemen olan iislup, 16. yiizyil
sonunda Osmanli sarayinda tiretilen resimli kitaplarda hakim olan resim dilini, donemin

onde gelen sanatgilarindan Nakkas Hasan’in lislubunu izler.

Nakkas Hasan’1in 6zellikle sarayin kitap tiretimi konusunda 6ne ¢ikan ismi Gazanfer Aga
ile igbirlikleri icerisinde oldugu bilinir. Hasan’in tarihi ve edebi konulu pek ¢ok eseri
resimledigi ve bunlarin iiretiminde rol aldig1 belirtilir. Sanat¢inin resimlerinde hakim olan
uzun govdeli, kalin kagh figtirleri, uzun gévdeli agaclar ve birbirini kesen daglar, tepeler,
kirmizi, sar1, turuncu, yesil, kizil kahve renk tonlarinin hakim oldugu doga ve mekanlar
onun resimlerinin éne ¢ikan unsurlaridir. Ozellikle i¢ mekan tasarimlarinda genis, sade
bir alan yaratmis, kahramanlar1 merkeze alarak acik, sade ve anlasilir kompozisyonlar
tasarlamistir (Akalay, 1979, s.607-626; Fetvaci, 2000, s.135-136; 320-322; Bagc1 vd.,
2006, s. 166-167). Sanate1 ve takipgileri bu donemde terclime metinlerde de hakim olan
acik ve sade anlati dili gibi resimleri de sadece ana konuya odaklanan, kalabaliktan uzak

bir bicimde ele alir.

Londra ve Istanbul niishalari, yukarida belirtilen resimsel iislubu agikca takip etmektedir.
Anlatida yer alan kompozisyonlar, her zaman hikdyenin temsil ettigi ana konuya
odaklanmakta, detaylar ise, hikdyenin akisinda tasidigt énem dogrultusunda bilingli
sekilde eklenmektedir. Ornegin, Ruz Efzun’un arkadaslar1 Ferruhruz ve Sirvan Pesin ile
birlikte kacarken ugradiklar1 Satran Sehri’nde, Garip Sah’in yabancilara karsi olan
diismanligina dikkat ¢ekilir.!®® Bu nedenle kahramanlar, Sah ile karsilasma tehlikesiyle
kars1 karsiya kaldiklarinda bir agacin arkasina saklanirlar. Bu anlatiy1 temsil eden tasvirin
sol iist kosesinde yer alan agacin ardina gizlenmis bir figiiriin basi, yapraklarin yogun
dokusu arasindan fark edilmektedir. Sanatcilar, kahramanlarin basina gelecekleri 6nemli

oOlgiide etkileyecek bu gizlenme detaymi 6zellikle vurgulamiglardir (Resim 138- 139).

Bu durum, sanatgilarin sade ve anlasilir kompozisyon anlayigint korurken, hikayenin
akisinda kritik 6neme sahip detaylar1 da gdz ardi etmediklerini gostermektedir. Resimler,
hikayeyi destekleyen unsurlarla zenginlestirilmis, ancak okuyucunun ve izleyicinin

anlatimi agik ve kolayca kavrayabilmesi amaciyla sade ve agik bir sekilde tasarlanmigtir.

166 Ferruh ve Sirvan’in kacis hikdyesi i¢in bkz. EK.1, s. 284.
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Resim 138: Garip Sah’in agag arkasinda gizlenen Resim 139: y. 246b’den detay
Ruz Ezun’u fark etmesi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.
3298, y.246b

Yukarida deginilen 6rnek ayrica sanatci/sanat¢ilarin metin ile iliskilerine de 151k tutar.
Londra ve Istanbul kopyalarinda genel olarak resimler metne sadiktir, anlatidaki
ayrintilart dogru bir sekilde yansitmaya 6zen gosterilmistir. Ornegin Samek Ayyar ve
Ferruhruz zorlu bir deniz yolculugu sonrasinda Simabiye isimli bir sehre vardiklari
bolimde anlatiya gore sehrin insanlari savasmaktan pek anlamazlar. At yerine Okiiz
kullanirlar. Simabiye insanlarinin boylar1 uzun, renkleri siyahtir. Sehrin hiikiimdari
Simab’m ise kulaklar1 hanger gibidir.?®’ Ressamlar Simabiye vyerlilerini burada
anlattiklart gibi resimlemezler. Onun yerine anlati boyunca hakim olan figiir resimleme
bicimlerini siirdiiriirler. Ancak hikayede at yerine 6kiiz kullanmalar1 6nemli bir detaydir
ve bunu yansitmay1 se¢mislerdir. Anlatinin ilerleyen asamalarinda Ferruhruz bu sehirde
evcil at kullanilmamasinin zorlugunu yasayacak ve diismani Cam Sah’a karsi miicadele

vermek i¢in bir ¢6ziim bulmak zorunda kalacaktir (Resim 140)

167 Ferruhruz’un Simabiye Sehri’ne varis hikdyesi igin bkz. EK.1, s. 275.
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Resim 140: Cam Sah’in Sah Simab’a mektup géndermesi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or. 3298, y.111b

Bir diger 6rnek, Hursid Sah’in, Giilbuy’un pesinden giden oglu Ferruhruz’u aramak iizere
Tiiccar Sah’mn yanma ulasmasini konu alir.'®® Bu sahnede ressam, Hursid Sah’m, bu
tehlikeli yolculukta oglunu destekleyen Tiiccar Sah’a kars1 6fkesini ve diger karakterlerin
bu 6fke karsisindaki mahcubiyetlerini metindeki anlatiya sadik kalarak gorsellestirmistir
(Resim 141). Hursid Sah, deniz yolculugunun ardindan varir varmaz bir taht iizerine
oturmustur. Kaslarinin ¢atik olmasi ve yiiz ifadesi, karsisinda bulunan Tiiccar Sah ile
ayyarlara kars1 oOfkesini agikca yansitmaktadir. Kompozisyonun sag alt kdsesinde
siralanan ayyarlarin yiizlerine ise bu durum karsisindaki utang ve sikint1 acik sekilde
yansitilmistir. Kompozisyon, 16. yiizy1l sonlarinda iiretilmis hikaye resimlerinde sik¢a
rastlanan bazi karakteristik detaylar1 da igermektedir. Ornegin, sol ya da sag alt kosede
yer alan ve ¢evredeki doga ile mimari unsurlardan daha kii¢iik 6l¢ekte tasvir edilen kiyiya
yanagmis gemiler, resmin merkezine yerlestirilmis taht iizerinde oturan bir hiikiimdar
figiirii ya da c¢adir gibi sahne elemanlari, bu doneme ait resimlerde yaygin olarak
kullanilan unsurlardir. Ressam, mekani neredeyse bir dekor gibi kullanmakta, ayni

mekam farkli anlatilar arasinda tasiyarak yeniden iiretmektedir. El yazmasi i¢inde benzer

188 Hursid Sah’in Tiiccar Sah’in yanina ulastigim analtan hikaye igin bkz. EK. 1, s. 271.
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sekilde tasvir edilen bir diger sahne ise Ferruhruz’un sevgilisini kaciran Tuti Sah’in
kapisina yanastigini gosteren kompozisyondur!®® (Resim 142). Ancak burada ozellikle
vurgulanmasi gereken nokta, Hursid Sah’in temsil edildigi sahnede sanat¢inin, tipki

metinde anlatildig1 gibi, onun 6fkesini etkileyici bir sekilde yansitabilmis olmasidir.

Resim 141: Hursid Sah’in Tiiccar Sah, Hiirmiizkil ve Resim 142: Ferruhruz’un Tuti Sah saray1 6niinde
Carseb’i azarlamasi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298, beklemesi Kissa-i Ferruhruz, Or.3298, BL. Or. 3298,
y.60a y.8b

Sanat¢ilarin, metinde aktarilan olaylari miimkiin oldugunca agik ve sade bir bicimde
resmetmeye ¢alistiklar1 goriilmektedir. Bu yaklasim, Istanbul niishasinda da belirgin bir
bigimde kendini gosterir. El yazmasinin 15b numarali yapraginda yer alan sahne,
sanat¢inin anlatiyr dnemli ayrintilartyla ele alarak yorumladigini agikca ortaya koyar. Bu
sahnede, Katus Sah’in Hursid Sah’1 tutuklayarak sarayina getirdigi an betimlenmistir.
Kompozisyonun merkezinde, Katus Sah ve kardesi Cam Sah tahtta otururken, Hursid Sah
sol alt kosede, arkasinda kili¢ tagiyan bir cellatla birlikte tasvir edilmistir. Anlatiya gore
Samek, Hursid Sah’1t kurtarmak i¢in bir plan yapar. Sehirden temin ettigi bir ilagla

bedenini siyaha boyar ve Giilbuy’u da Katus Sah’a hediye olarak sunmay1 planlar. Bu

189 Ferruhruz’un Tuti Sah’in sarayina vardigi hikaye igin bkz. EK.1, 5.267.
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plan1 Giilbuy’la paylasir ve olas1 bir tehlikeye karsi onun eline de bir ilag¢ verir. Resimde
Hursid Sah’in karsisinda duran siyah tenli adam Samek, yanindaki ise Giilbuy’dur (Resim
143). Kompozisyon, anlatinin bu bdliimiinii birebir karsilayacak sekilde kurgulanmistir.
Sanatcilarin olayda yer alan tiim detaylar1 biiytik bir titizlikle resme aktardiklar acikga
goriilmektedir. Her ne kadar resimler, birbirini yineleyen figiir ve mekanlar araciligiyla
seri bir iretim siirecinin iiriinii izlenimi verse de, metindeki ayrintilarin resmin
ikonografisine 6zenle yansitilmis olmasi, hem eseri iireten sanat¢inin hem de eseri izleyen
(okuyan ya da dinleyen) kisinin anlatiyla dogrudan bir diyalog kurduguna isaret
etmektedir.

Resim 143: Samek’in, Katus Sah’m tutsag1 olan Hursid Sah’1 kurtarmaya ¢alismasi, Kissa-i Sehr-i Satran, TUK.
T.9303, y.15b

El yazmalarin bazi sahnelerinde, bilgi eksikligi ya da sanat¢ilarin metne hakimiyetlerinde
kopukluklardan kaynaklandig1 diisiiniilebilecek ¢esitli hatalar goze c¢arpmaktadir.
Ornegin, Londra niishasinda yer alan ve Samek’in, Giilbuy’u kurtarmak amaciyla Rayin
adli diisman askerlerinden birine saldirdig1 sahneyi betimleyen resimde, Samek Giilbuy

kiigma girmis olarak tasvir edilir.!”® Bu kilik sayesinde Rayin’in meclisine sizmay1

170 Samek’in Giilbuy kiligina girerek Rayin’i dldiirmeye galistign sahne igin bzk. EK.1, 5.283.
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basaran Samek’in, anlatiya gore 6ldiirdiigii kisinin bir erkek olmasi gerekirken, resimde

saldirdig1 figiir agikca kadin olarak resmedilmistir (Resim 144).

Bir diger 6rnek, Saye Kaf hiikiimdarinin sehrini korumay1 amaglayan Samek’in, Kenkele
isimli komutan1 6ldiirmesini konu alan tasvirdir.!”* Resmin alt kisminda anlatiya uygun
olarak yerde yatan 0lii askerler yer alir. Arka planda ise Ruz Efzun, erkek kiligina girmis
sekilde gozciiliikk yaparken tasvir edilmistir. Kompozisyonda Kenkele, anlatiya uygun
bicimde iri yapili olarak cizilmistir, ancak metinde acik¢a belirtilen siyah ten rengi
gorsellestirmede dikkate alinmamistir. Bu durum, olayin akisi agisindan ikincil diizeyde
goriilebilecek bazi detaylarin sanatcilar tarafindan zaman zaman géz ardi edilebildigini
ortaya koyar. Burada vurgulanan esas nokta, Kenkele’nin korku salacak kadar giiclii bir

figilir olmas1 ve Samek’in onu alt etmesidir (Resim 145).

Resim 144: Samek’in Giilbuy kiliginda Rayin’i Resim 145: Samek’in Kenkele’yi 6ldiirmesi Kissa-i
oldiirmesi Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298, y.227a Ferruhruz, BL. Or.3298, y.47b

Ote yandan, resim-metin iliskisine dair dikkate deger baska unsurlar da bulunmaktadir.
Ozellikle kilik degistirme motifinin gorsel temsillerde sikga islendigi daha once
vurgulanmisti. Sanatgilarin bu tiir sahneleri dogrudan, karakterlerin yeni kimlikleriyle

betimledigi ve bu temsillerin anlati1 baglaminda degerlendirildigi, “Kimlik ve Doniistim:

"1 Samek’in Kenkele isimli komutam tuzaga diisiirmesi hikayesi igin bkz. EK.1, s. 270.
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Samek Ayyar Hikayesinde Kilik Degistirme Temas1” baslikli boliimde detayli bigimde
tartisilmastir.

Kilik degistirme motifinin resimlerdeki yansitilis bigimi, anlatidan bagimsiz olarak ele
alindiginda, sahnelerin anlamlandirilmasin1  giiclestirmektedir. Ornegin, Istanbul
niishasinin 153a numarali yapraginda yer alan sahnede, Kabus Sah’in elinden kurtulmak
amactyla mutfak calisan1 kiligmma giren Ebrek ve Samek’in kimliklerini, metne
basvurmadan tespit etmek olduk¢a zordur.!’? Mutfak ¢adirmin dniinde konusan bu iki
figlir, Samek’in resimlerde betimlenen karakteristik ozelliklerinden farkli bir sekilde
resmedilmistir. Bu durum, gorsel anlatinin metinsel baglamdan ayri bir bigimde
degerlendirilmesini daha da gii¢lestirmektedir. Yani sanat¢ilarin kimlik dontistimlerini
dogrudan yansitmasi, kahramanlar ayirmay: giiclestirir. Resimde tasvir edilen kisilerin

kim olduklarim1 anlamak i¢in mutlaka metne basvurmak gerekir. Bu durum

komposizyonlarin anlasilir olmasi i¢in metnin 6nemini bir kez daha vurgular (Resim 146)

Resim 146: Samek ve Ebrek’in as¢1 kiliginda bulusmalari, Kissa-i Sehr-i Satran, IUK. T.9303,y.153a

172 Samek’in asc1 olarak kilik degistirdigi hikdye igin bkz. EK. 1, s. 289.
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Osmanli izleyicisinin, Samek Ayyar metnini bilmeden yalnizca gorsel temsiller
aracilifiyla anlamlandirmasinin sinirli oldugu soylenebilir. Bu durum, anlati yapisi
bakimindan oldukga karmasik olan Tuhfet’iil Letd’if i¢in de gegerlidir. Her ne kadar
Samek Ayyar hikayesi igerik a¢isindan farklilagsa da, resimleme agisindan Tuhfet il

Letdif el yazmasiyla benzerlik gosterir.

Samek Ayyar anlatisi, kahramanlarinin siirekli degistigi ve dinamik bir yapiya sahip
olmasi bakimindan daha karmasiktir. Anlati, Hursid Sah ve Mahperi; Ferruhruz ve
Gililbuy’un aski etrafinda sekillenen kentli sivil orgiitlerin (ayyarlarin) miicadelelerini
konu alirken, Tuhfet il Leta’if hikayesi Sah Ramin, yardimcist Hoca Salih ve Ramin’in
aski Mahpervin cevresinde gelisir. Sah Ramin, giicii ve yetenekleriyle olaylarin
tistesinden gelen bir kahraman olarak daha 6n plana ¢ikarken, Samek Ayyar’in prensleri,
hata yapan ve bu hatalardan ¢ogunlukla Samek’in yardimiyla kurtulan, hatta kimi zaman

onun yonlendirmeleri olmadan zorluklarla basa ¢ikamayan karakterlerdir.

Buna ragmen, Samek Ayyar anlatisi, igerik agisindan farklilagsa da, resimlerin tasarimi,
bol gorsel anlat1 kullanimi ve fantastik-dogaiistii 6gelerin temsili bakimindan Tuhfet il
Letaif ile kesisir. Tuhfet il Letd'if el yazmasi da zengin resim programlari ve olaganiistii
olaylarin resmedilmesi gibi 6ne ¢ikan unsurlarla metinden bagimsiz anlasilmasi gii¢ bir
el yazmasi olarak degerlendirilebilir. Ornegin, Tuhfet il Letd if hikdyesinde, Ramin’in
diismanlarindan Saruye’nin Cinler Sahi ile ittifak kurarak Sah Ramin’e kars1 savastigi
sahne, metin olmadan tam olarak anlasilmas: giictiir (Resim 147). Ilk bakista yalnizca bir
karsilagma sahnesi gibi goriilebilecek bu tasvirin detaylari, ancak metnin verdigi
ipuclariyla anlam kazanir. Ozellikle cinlerin sol iist ksede konumlandirilmasi gibi gorsel
tercihler, metne bagvuruldugu zaman aciklik kazanir. Benzer sekilde, Ramin’in sevgilisi
Mahpervin’nin gerceklestirdigi fantastik yolculuklara isaret eden sahnelerde de anlati ve
gorsel arasinda siki bir iliski s6z konusudur. Ornegin, Mahpervin ve Ruzbih’in 173 yer
aldig1 ve insan basl deniz canlilarinin agizlarinda miicevher sundugu sahne, ancak metnin
baglami i¢inde anlamlandirilabilir. Bu 6rnekler, benzer {iretim siireglerinden gecmis el

yazmalarindaki imgelerin metinle siirekli bir etkilesim i¢inde oldugunu géstermektedir.

173 Anlatida Ramin’e pek gok sahim ve prensin agk seriiveniinde yardimci oldugu goriiliir. Ruzbih, Berber
Sah’1 Bihriz Sah’in ogludur. Ruzbih’in Hiisn-i Kamer isimli sevgilisine kavusma hikayesi de bu anlatida
onemli bir yer tutar. Mah Pervin ve Ramin’in agklarinin yaninda, farkli diyarlarin sahlarinin da asklar1 bu
hikayede anlatilir (T1ilfarlioglu, 2017, s. 155).
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Bu durum, okur ya da izleyicinin gorsel temalar1 anlamlandirmasinda metni takip etmenin

ne kadar 6nemli oldugunu gozler oniine serer (Resim 148).

Resim 148: Mah Pervin ve Ruzbih’in insan basli deniz canlilarin agzindan inciler almasi, Tuhfet il Leta’if, AKM.
280,y.177b

Londra ve Istanbul niishalarinda yer alan tasvirler, sanatcilar tarafindan anlatiyi

desteklemek amaciyla eklenmis ¢esitli detaylarla zenginlestirilmistir. Ancak bu resimler,



201

metne dair bilgi olmaksizin bir araya getirildiginde, izleyiciye sinirlt diizeyde bilgi sunar.
Resimler topluca incelendiginde, anlatinin genel olarak ask temasi etrafinda sekillendigi
sezilse de, sahnelerde yer alan kavusma, ayrilik, deniz yolculuklari, savas ve kavugsma
gibi temalar yalnizca yiizeysel bir fikir verir. Oysa anlatinin ¢ok katmanl igerigi ve bu
icerige dair gorsel ipuglari, ancak metne hakimiyet yoluyla tam olarak anlasilabilir. Bu
baglamda, el yazmalarindaki gorseller, metnin anlam evrenine dogrudan erisim
saglamaktan ziyade, metinle kurulan biitiinliiklii bir okuma deneyimi araciligiyla anlam

kazanir.

Samek Ayyar hikayesinde bazi figiirler yalnizca belirli sahnelerde kisa siireligine 6ne
¢ikmasima ragmen resimlerde temsil edilmektedir. Ozellikle ayyar gruplar1 etrafinda
sekillenen kahramanlarin, anlatinin gorsel yorumlarinda sikca yer buldugu dikkat ceker.
Siirekli olarak yeni ayyarlarin hikayeye dahil olmasi, bu karakterlerin islevlerini yalnizca
gorsel anlati izerinden takip etmeyi zorlagtirmaktadir. Ferruhruz’un pehlivani Carseb’in,
Ukkab kentinden gelen iki kisiyi tavana asmasi sahnesi, metin ile gorsel anlat1 arasindaki
iliskinin degerlendirilmesinde ¢arpici bir 6rnek olarak dne cikar.!’* Tasvirde, tahtinda
oturan Carseb’in iki kisiyi tavana astig1 agik¢a goriilmektedir. Bu sahne, metinden
bagimsiz olarak incelendiginde farkli sekillerde yorumlanmaya agiktir. Ancak anlati
biitiinliigli i¢inde okundugunda, cezalandirilan bu iki kisinin aslinda kagirilan Giilbuy’un
yerini bildiklerini iddia ederek ddiillendirilmeyi bekleyen sahtekarlar oldugu anlagilir.
Yalanlarin1 fark eden Carseb, bu kisileri cezalandirarak dogruyu oOgrenmeye
caligmaktadir. Bu durum metinden bagimsiz olarak yalnizca bir idam, iskence sahnesi
olarak tanimlanabilir (Resim 149). Sahne ancak anlatinin akisinda metinle anlam kazanir.

El yazmalarinda bunun gibi pek ¢ok 6rnek yer alir.

174 Carseb’in Ukkab kentinden gelenlerin yalanini ortaya cikarak onlari cezalandirmasi hikayesi icin bkz.
EK.1, s. 271.
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Resim 149: Carseb’in Ukkab kentinden gelen iki kisiyi cezalandirmasi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298, y.56b

Ancak bu noktada, Samek Ayyar ve Tuhfet il Letd if anlatilarinin resimleme pratiklerini
ayri bir yere koyarak, Ddsitdn-1 Ferruh u Hiima’y1 farkli bir konumda degerlendirmek
daha isabetli olacaktir. Her ne kadar bu el yazmalari benzer anlati ilkeleriyle
yapilandirilmis olsa da, 34 tasvir igeren Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd nin resimlerine topluca
bakildiginda, anlatiy1 takip etmeye daha fazla imkan taniyan bir gorsel diizenin varlig

dikkat ¢eker.

Ferruh ve Hiima’nin agkini anlatan eserin resimleri yan yana dizildiginde, hikdyenin
temel yapi taslar1 gorsel olarak agik bi¢imde izlenebilir: resme asik olma motifi,
sevgililerin ilk kavusma ani, ardindan gelen ayrilik, bu ayriligin dogurdugu ¢esitli
seriivenler, nihayetinde yeniden birlesmeleri ve son olarak Ferruh’un babasinin yanina
donerek onun elini Optiigli sahne gibi olaylar ardisik bir anlatt biitiinliigli i¢inde sunulur
(Resim 150). Bu gorsel dizilim, izleyiciye metin olmaksizin bile hikayenin genel akist

hakkinda biitlinciil bir okuma imkani saglar.

Samek Ayyar anlatisi ise bu yapidan belirgin bigimde ayrilir. Bu hikaye yalnizca bir ask
iliskisini merkezine almaz, aksine, ask anlatisinin ¢evresinde sekillenen, Samek’in ve

diger ayyarlarin zekasini, becerilerini ve kimi zaman mizahi yoniiyle 6n plana ¢ikan
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maceralari1 konu edinir. Dolayisiyla, gorsellerin islevi burada dogrudan bir olay
Orglisiinii siralamak yerine, pargali ve epizodik anlati yapisinin gorsel ifadesi olarak

degerlendirilebilir.

Resim 150: Ferruh’un babasi Nu’man Sah ile kavusmalari, Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd, T.1975, y.215a

Sonug¢ olarak, Samek Ayyar hikdyesinin resimli niishalari, yogun ve dikkatle
yapilandirilmis bir resim programina sahiptir ve bu gorseller, metne siki bigimde baglh
kalinarak olusturulmustur. Gorsel imgeler ardisik bir bicimde siralandiginda anlatinin
genel akis1 hakkinda bir izlenim sunsa da, sahnelerin i¢erdigi zengin sembolik ve anlatisal

detaylarin dogru bi¢cimde anlagilabilmesi i¢in metnin rehberligine mutlaka danisilmalidir.

Bu yoniiyle Samek Ayyar, donem i¢inde benzer anlati temalarina, tasarim anlayisina ve
boyutsal ozelliklere sahip olan Tuhfet’iil Letd’if el yazmasiyla yakin bir iligki
icerisindedir. Her iki eser de ozellikle olaganiistii ve fantastik 6gelerin yer aldigi
sahnelerin resimlenmesiyle one ¢ikar. Ancak bu tiir sahnelerin tasidigi anlamlar, tek
basina gorseller araciligiyla kavranmakta yetersiz kalir. S6z konusu imgelerin anlam
kazanmasi ancak metinle birlikte miimkiin hale gelir. Bu durum, sozlii ve gorsel anlatinin

bagliligini ve el yazmalarinin biitiinciil bir anlat1 estetigi sundugunu acikga ortaya koyar.
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6.5. KISSA-I FERRUHRUZ VE KISSA-I SEHR-I SATRAN EL
YAZMALARINDA GORSEL SUREKLILIK: 16. YUZYIL SONU
OSMANLI HIKAYE RESMINDE ANLATI STRATEJILERI

Samek Ayyar hikayesinin resimli Tiirkge terciimeleri ile Fars¢a Oxford niishasi arasindaki
iliskiye besinci bolimde “Samek Ayyar Hikdyesinin Resmedilmesi: 14. Yiizyildan 16.
Yiizy1l Sonuna” bashig: altinda deginilmisti.!”® Resim programlari bakimindan Fars¢a
niishayla baglantili oldugu tespit edilen Tiirk¢e el yazmalarinin, 16. yiizyil sonu Osmanli
saray atOlyelerinde, donemin 6zgiin resimsel anlatim iislubuyla yeniden yapilandirildig:
anlasilmaktadir. Bu siirecte sanat¢ilarin, dogrudan Fars¢ca metin ya da muhtemelen bu

metne dayanan resimli bir 6rnek iizerinden c¢alistiklar diisiiniilmektedir.

Osmanli sanatgilarinin  kompozisyonlar1 kurgularken Fars¢a niishayla gosterdigi
paralellikler ve metinle kurulan dogrudan iliskiler, bu aktarim siirecini agik bigimde
ortaya koyar. Ancak ayni zamanda, Osmanli sanat¢ilarinin gorsel anlatim olanaklarini
genislettigi de goriiliir. Fars¢a niishayla ortiisen anlatilar1 cogunlukla daha fazla tasvirle

zenginlestirmis, boylece hikayenin gorsel boyutunu derinlestirmislerdir.

Ote yandan, Farsca niishada yer almayan ya da anlatimdan farklilasan tasvirlerde,
Osmanli sanat¢ilarinin 6zgiin yorumlarini gelistirdikleri gdzlemlenir. Bu baglamda,
ardisik olaylar tek bir sahne i¢inde birlestiren, akici ve biitiinliiklii bir betimleme anlayist
gelistirdikleri, boylece tek bir gorsel kareye zamansal siireklilik kazandirdiklar anlagilir.
Bu yaklasim, yalnizca bir uyarlama siirecinden ibaret olmayan, ayn1 zamanda Osmanli
sanat¢ilarinin resimleri yorumlama davranislarina dair yaratict siireclerini de ortaya

koyar.

Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran sahnelerinde sanatcilar yalnizca metni
gorsellestirmekle yetinmezler. Ressamlarin ayni zamanda olaylarin zamansal akisini,
dramatik yogunlugunu ve karakterler arasindaki etkilesimi tek bir kare icerisinde anlatma

amacini giiden gorsel stratejiler gelistirdikleri goriiliir. El yazmalari, 16. yiizyil sonunda

175 Resimlerin karsilastirmalarini gosteren tablo icin ayrica bkz. EK.5.
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hazirlanmis resimli hikayelerde anlati siirekliligi (continuous narrative) isaretlerini

tasimasi1 bakimindan kiymetli ipuclar1 sunar.

Sanat¢cinin gorsel anlati temsilinde dikkate aldigi temel ii¢ unsur; kahraman ya da
kahramanlar, mekan ve zamandir. Bu unsurlarin resimsel diizlemde nasil kurgulandigi,
yalnizca anlatinin igerigini degil, ayni zamanda sanat¢inin anlati stratejilerini ve
izleyiciyle kurdugu etkilesimi de belirler. Bu baglamda, resim yalnizca bir olayin temsili
degil, ayn1 zamanda zaman ve mekanin yeniden yapilandirildigi, anlatinin kurgulandigi

bir zemin olarak degerlendirilmelidir.

Vidya Dehegjia, siirekli anlat1 (continuous narrative) modelini tanimlarken 6zellikle bu ti¢
unsurun tek bir kompozisyon i¢inde zamansal bir akisla nasil biitiinlestirildigini
aciklar.'’® Siirekli anlatimda, olaym farkli evreleri ya da farkli zaman dilimlerinde
gerceklesen sahneler, fiziksel sinirlarla (6rnegin cergeveler) ayrilmaksizin ayni gorsel
yiizey iizerinde ardisik bigimde sunulur. Zamansal siireklilik, sahneye dagitilmis farkl
kahramanlarin ardisik eylemler araciligiyla temsil edilmesiyle kurulmustur. Boylece olay
orgiisiindeki gelisim ¢ercevelere ayrilmadan tek bir kompozisyon i¢inde sunulur. Bu
teknik, hem olaylar arasindaki bagin gorsel olarak kurulmasina olanak tanir, hem de

okuyucunun resimsel anlat1 siirecine aktif katilimini tesvik eder (Dehejia, 1990, s. 374-

391).

Bu baglamda sanatcinin anlati tercihi, yalnizca teknik ya da estetik bir konu degil, ayni
zamanda okuyucunun veya izleyicinin gorsel anlam {iretim silirecine nasil dahil
edildigiyle de ilgilidir. Izleyici, ardistk eylemler arasindaki zamansal iliskiyi
coziimleyerek sahneler arasinda zihinsel gegisler kurar. Boylece gorsel anlati, duragan bir
goriintli olmaktan ¢ikarak dinamik, ¢cok katmanli ve katilimc1 bir okumaya imkan taniyan

bir yapiya doniisiir.

176 Vidya Dehejia bu kavramsal gergeveden, erken dénem Budist sanatindaki gorsel anlati stratejilerini
incelemek iizere faydalanmustir. Dehejia, gorsel anlatim yontemlerini bes baslk altinda siniflandirir:
continuous narrative (siirekli anlati), monoscenic narrative (tek sahneli anlati), synoptic narrative
(6zetleyici anlat1), conflated narrative (i¢ ige gegmis anlati) ve linear or sequential narrative
(dogrusal/ardisik anlati). Bu c¢alismada ise Dehejia’nin tanimladigr siirekli anlati kavrami, 16. yilizyil
sonlarna tarihlenen Osmanli hikaye kiiltliriinde, resimleme stratejilerini ¢oziimlemek amaciyla yeniden
yorumlanmaktadir Bkz. Dehejia, 1990, s. 374-391.
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Kassab Sehlu ve Samek’in onlar1 izleyen casuslari tuzaga diisiirmesi sahnesi tam da bu
resimsel anlati yontemine verilecek ornekler arasinda goriilebilir. Sehlu, Samek ve
Ebrek’in birlikte hazirladiklar1 tuzaklar bir dizi ardisik olaydan olusur. Kahramanlar,
kendilerini takip eden diigmanlar1 eglence bahanesiyle kandirarak bataklik tabakasina
cekerler. Sehlu tablanin kenarindan ziplar, iki figiir camura diigser, ardindan Samek
diismanlarinin kafasini keser. Tiim bu olaylar metin diizeyinde ardisik bicimde, farkli
eylemler olarak birka¢ sayfaya yayilmistir. Ancak resim, bu olaylar1 tek bir
kompozisyonda iist tiste bindirerek verir. Sanatgilar bu limitli alani ardisik zamanlar

yoluyla ¢ozer (Resim 151).

Resim 151: Kassab Sehlu, Samek ve Ebrek’in casuslari tuzaga diisiirmesi sahnesini sirali olarak gosteren resim, BL.
0r.3298, y.219b77

Bu tiirden gorsel anlati stratejileri Londra ve Istanbul kopyalarinda sanatcilar tarafindan
sik¢a uygulanir. Bir diger 6rnek ise Londra niishasinin 155a numarali yapraginda yer alir.
Samek Ayyar anlatisinda sik sik iglenen taraf degistirme anlatist bu hikayenin
konularindan biridir. Cam Sah’in askerleri Kavah ve Kendman, Ferruhruz’un
miicadelesinde onun hakliligina inanarak taraf degistirirler. Bu durum, Cam Sah’1 ¢ok

sinirlendirir ve askerlerine emir vererek ihanet edenlerin evlerinin yakilmasini ve

17 sar1 renk: Sehlu’nmin tabladan ziplama ve tuzaga diisiirme ani, kirmizi renk: diisme am, mavi renk:
Samek’in planladiklar gibi diigmanlar1 6ldiirmeye basladigina isaret eder.
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eslerinin, ¢cocuklarinin esir edilmesini emreder. Resimsel anlatida sanatgilar olay1 oldugu
gibi tiim canliligiyla anlatirlar. Hikdyede oldukca dramatik olan bu sahnede olaylarin
sirali olarak ele alindigi goriiliir. Askerler evleri yakarlar, Kavah ve Kendman’in
evlerinden eslerini ve ¢ocuklarini alirlar. Anlatida bu olay yasanirken bir yandan askerlere
kars1 konuldugu da yazar. Ardindan bu kisiler Cam Sah’in sarayina getirilir. Sanatcilar
gorsel olarak tiim bu kahramanlarin saraya varig anin1 da temsil edebilirlerdi. Ancak
olaym en dramatik ve heyecanl tarafin1 tiim hareketliligiyle okuyucuya sunmak istemis

olmalilardir (Resim 152).

Resim 152: Kavah ve Kendman’in Evlerinin Cam Sah’in Askerleri Tarafindan Atese Verilmesi, Kissa-i Ferruhruz,
BL. Or.3298, y.24b

Istanbul niishasinda da sanatcilarmn  benzer anlati stratejilerini  benimsedikleri
goriilmektedir. 137b numarali yaprakta yer alan sahne, Kabus Sah’in kizi Sirvan
Pesin’den haber aldig1 ani tasvir eder. Anlatiya gore Ferruhruz, Sirvan Duht’u sevgilisi
Merdan Duht’un gozetiminde Kabus Sah’a gonderir. Bu sirada Kabus Sah, veziri
Hendes’in Ferruhruz ile is birligi yaparak kendisine tuzak kurdugunu anlar ve bu nedenle
vezire igkence eder. Ardindan bir miijdeci gelir ve Sirvan Duht’un sag salim ulastig1

haberini verir (Resim 153).
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Kompozisyon dikkatle incelendiginde, anlatidaki bu ardisik olaylarin tamaminin tek bir
gorsel diizlemde, yani tek bir sahnede biitiinciil olarak sunuldugu goriiliir. Arka planda
sol iist kosede Merdan Duht, at iizerinde Kabus Sah’in karargahina ulasmis olarak
goriiliir. Resmin sag iist kdsesinde, ihaneti ortaya c¢ikan vezir Hendes asili halde tasvir
edilmistir. Merkezde ise Kabus Sah ile ona miijdeyi ileten figiir yer almaktadir. Anlatiya
gore, Merdan Duht birka¢ s6z sdyledikten sonra oradan ayrilir. Resim tam da onun
ayrilma anin1 yansitir. Bu sirada Kabus Sah, onun gitmesini engelleyemedigi icin
askerlerine 6fke duyar. Bu sahne, metinde iki ayr1 yapraga yayilan ve ardisik sekilde
gerceklesen olaylarin, sanatgi tarafindan tek bir kompozisyonda zaman siirekliligiyle
betimlenmesi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Gerek bu Ornekte gerekse Kissa-i
Ferruhruz'un diger sahnelerinde gorildiigii gibi, Osmanli sanatgilart ardigik zaman
dilimlerini ¢ergevesiz bir bigimde tek bir resim alaninda bir araya getirerek, siirekli anlati

(continuous narrative) yaklasimini basariyla uygularlar.

Resim 153: Kabus Sah’m kiz1 Sirvan Duht’tan haber almas1, Kissa-i Sehr-i Satran, TUK, T.9303, y.137b

Dehejia’ya gore bu tiir anlatilarda, kahraman birden fazla eylem iginde tekrar edilerek
zamanin ilerleyisi, sahneler arasinda c¢erceveleme olmaksizin tek bir gorsel diizlemde

izleyiciye sunulur. Ayni figiiriin farkli pozisyonlarda, ¢esitli eylemleri gergeklestirmesi,
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hem anlatinin dramatik ritmini yogunlastirir hem de zamansal akis1 tek bir sahne

icerisinde temsil etme imkani saglar (Dehejia, 1990, s. 374-391).

16. yiizy1l sonu Osmanl hikaye resimlerinde ise bu model, figiir tekrar1 seklinde degil,
daha ¢ok olaylar dizisinin ayn1 kompozisyon i¢inde ardigik bicimde temsiliyle karsimiza
cikar. Kahramanlarin konumlar1 sabit kalmakla birlikte, onlarin ¢evresinde gelisen
olaylarin zamansal siralanigi, siirekli anlati kavramina karsilik gelecek bigimde
kurgulanir. Bu durumda, anlatidaki zamansal akis, figiirlerin cogaltilmasindan ¢ok, gorsel

mekanin iginde olaylarin evrelerinin birlikte sunulmasiyla saglanir.

Osmanli sanatgilari, bu tiir sahnelerde sadece anlatiyr gorsellestirmekle yetinmez, onu
yeniden kurgular, yogunlastirir ve hatta dramatik bir doruk noktasina tasir. Yukaridaki
sahnede, Sehlu’nun ziplama ani, iki diismanin diisiisii ve ardindan gelen infazin tiimii tek
bir resim yiizeyinde yer almakla kalmaz, ayni zamanda aksiyonun akisi, yukaridan
asagiya ya da sagdan sola, izleyiciyi olaylarin sirasini ¢oziimlemeye yonlendirir. Bu
durum, okuru veya izleyici anlatiya aktif bigimde katilmasini saglar. Okurlar yalnizca bir
olay dizisine taniklik etmez, ayn1 zamanda gorsel ipuglarini ¢dzerek anlatinin i¢ ritmini

yeniden insa eder.

Mieke Bal, gorsel kiiltiiriin nesnesine dair 6zcii yaklagimlar elestirerek, gorsel olanin
yalnizca estetik ya da optik bir deneyimden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda zamansal,
anlatisal ve kiiltiirel kodlarla o6riilii bir anlam tiretim siireci oldugunu vurgular. Gorselligin
duragan, evrensel ve kiiltiirden bagimsiz bir "gorsel gerceklik" olarak kavranmasina kars1
¢ikan Bal, bu tiir yaklagimlarin gorsel kiiltiiriin cogul dogasini goz ard1 ettigini ileri siirer.
Gorsel olanin, izleyiciyle kurdugu iliski, tretildigi baglam ve tasidigi zamansallik

tizerinden okunmasi gerektigini belirtir (Bal, 2003, s. 5-32).

Bu baglamda, 16. ylizyil sonunda Osmanh kiiltiiriinde iiretilen hikaye resimleri 6zellikle
tek karede coklu anlati anlariin bir arada sunuldugu kompozisyonlar, Bal’in gorsellik
anlayisiyla verimli bir diyaloga girer. Bu anlatim bi¢imi, tek bir mekansal diizlem
icerisinde ardigik olaylarin gosterimini miimkiin kilar. Boylece resim, yalnizca anlik bir
gorsel temsil olmaktan ¢ikar, zamansal bir akisi da igerir. Bu durum, Bal’in 6nerdigi
bicimiyle gorsel olanin bir anlat1 yapis1 tasidigi fikrini somutlastirir. Dolayistyla Osmanl

resmindeki bu gorsel siireklilik, tasviri zamana agan bir yap1 sunar. Izleyici ise bu ¢oklu
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sahneler arasinda gezinerek anlatiy1 zihinsel olarak yeniden kurgulama imkanini elde

eder. Bu da izleyiciyi pasif bir gézlemciden ¢ikararak aktif bir yorumlayici héline getirir.

Londra ve Istanbul niishalarinda yer alan sahneler, Osmanli hikdye resimlerinde
sanat¢ilarinin gorsel anlati konusunda ne denli yaratici, kurguya ne kadar hakim ve
zamansal akisi ne kadar ustalikla isleyebildiklerini gosterir. Bu yalnizca gorsel bir temsil
degil, anlati1 zamanin1 gorsel bir dile doniistiiren sanatsal bir stratejidir. Sanatgilar bu
yontemle, gorsel malzemeyi yalnizca duragan bir temsil alani olarak gormediklerini,
aksine, anlatiya izleyici ya da okuyucunun aktif katilimmi tesvik edecek bigimde

kurguladiklarini ortaya koyarlar.

Boyutlar1 ve sayfa tasarimlar1 acisindan birbirine ¢ok yakin olan Londra ve Istanbul
niishalari, resimlere ayrilan genis yapraklarla da Samek Ayyar’in maceralarinin sesli
olarak bir meclis igerisinde okundugunu diisiindiiriir. Resimler yukarida anlatilan anlatim
stratejileriyle de belirli bir dinleyici kitlesine yonelik hazirlandigina isaret eder. Alain
George, el- Hariri’nin Makamat’inin resimli bazi niishalar1 tizerine yapmis oldugu
kapsamli ¢aligmasinda, Makamat hikayelerinin yalnizca bir yazili metinler dizisi
olmaktan ¢ok, sozlii icra ve gorsel performansla i¢ ice gecmis bir kiiltlire ait oldugunu
ortaya koyar.!’® Bu metinlerin en carpici yonlerinden biri, yazili metnin sekliyle
sozliiliiglin birlikteligi, dolayisiyla kitaplarin yalnizca okunacak degil, topluluk 6niinde

seslendirilecek “performans nesneleri” olarak tasarlanmasidir.

George, Makamat’in resimli el yazmalarinin, hem yazinin hem de resimlerin topluluk
onilinde paylasilmasina uygun olarak anlasilir biiyiik harflerle, harekeli, net bir yazi
karakteriyle ve kolay goriilebilecek resimlerle donatildigini belirtir. Resimler genellikle
yarim sayfa ya da tam sayfa biiyiikliigiindedir. Bazen c¢ift sayfay:1 kaplayan ¢ok detayli

sahnelerle karsilagilir. George, metinlerin okunmasi sirasinda katilimcilarin metni hem

178 Makamat’1n sesli okuma performanslarina dair nemli kanitlar, Kahire Ulusal Kiitiiphanesi’nde (Ms.
Adab 105) muhafaza edilen bir yazmada bulunur. Bu yazma, yazarin kendi el yazmasindan Ebu el-
Muammer el-Ensari (1083-1155) tarafindan kopyalanmustir. Kitabin sonunda, metnin okumanin bizzat el-
Hariri’nin huzurunda, 18 Subat 1111 tarihinde tamamlandig belirtilmistir. Bu okuma Bagdat’ta, {inlii
dilbilimci ve filolog Eb’l-Fazl ibn Nasir es-Selami (1075-1156) tarafindan gergeklestirilmisti. Etkinlik bir
ay1 askin siireyle siirmiis, katilan 29 kisinin ve bazi kisimlara katilan 7 kisinin isimleri yazmaya not
edilmistir. Bu kisiler arasinda dénemin taninmis Bagdatli alimleri yer almaktadir. Okumanin sonunda yazar
(el-Hariri), el yazmasinin dogrulugunu onaylamis (icazet) ve dinleyicilere bu metni bagkalarina aktarma
yetkisi taninmugtir (George, 2012 s. 11-37).
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isitmelerini hem de gorsel olarak deneyimlediklerine isaret eder. Ayrica Makamat
hikayelerinin gosteri olarak icra edilmesine olanak saglayan metinler olarak
tasarlandigina da isaret eder. Ana karakter Ebu Zeyd’in farkli kiliklarda sahneye ¢ikip
toplulugu etkileyen sdylevler vermesi, baglangigta kimliginin gizli kalmasi, daha sonra
ifsa edilmesi gibi tiyatroya benzer bir yapisi olduguna deginir. Bu metinlerde bir
baslangi¢, dramatik bir ortama girme, bir performans ve kapanis vardir (George, 2012, s.

11-37).

Edebi meclislerdeki bu performanslar sadece ciddi sekilde okunmakla sinirlt kalmaz,
biitiinciil bir edebiyat-eglence eksenli bir etkilesim dogurur. Bazi anlaticilar el, bas ve
viicut hareketleriyle hikayeyi canlandirir, ses taklitleri ve teatral hareketlerle izleyiciyi
etkilerdi. Bu durum, Makamat’in bazi el yazmalarinda resimlerin mizahi ya da abartili
olarak sunulmasiyla desteklenmistir. Boylelikle hem metin hem gorsel anlati, meclisteki

izleyiciye hitap eden bir sahneye doniisiir (George, 2012, s. 11-37).

Alan George’un performans nesneleri olarak tanimladigi el yazmalarindaki unsurlar
Londra ve Istanbul niishalarinda takip etmek miimkiindiir. Metinlerin acik, anlasilir nesih
hatlarla yazilmasi, el yazmasmin siirlerle donatilmasi, icerdigi resimlerin uzaktan
goriilecek bir bigimde genis kompozisyonlara, sade, anlasilir bir bicimde yerlestirilmesi,

eserin bir okuma meclisinde tiiketildigine isaret eden ipuglari olarak goriilmelidir.

Metnin i¢inde siirlerin yer almasi, Samek Ayyar niishasinin en eski 6rneginde de zaten
yer alir. Ancak resimli Tiirk¢e el yazmalarinda bu siirlerin mutlaka bir agiklamasi
bulunur. Resimsiz Miinih kopyas1 ve Siileymaniye kopyasinda bu durum goriilmez. Bu
kitaplarin daha kisisel okumalar i¢in hazirlandig1 diisliniilebilir. Resimli niishalardaki
Farsca siirlerin Tiirkge agiklamalart muhtemelen sesli okundugu sirada, performansin
ardindan dinleyici anlatiin baglamina dahil etme ¢abasina isaret eder. Ornegin Londra
niishasinin Ferruhruz haberci Hurug’tan sevgilisi Giilbuy’un haberini alir. Mektupla
saglanan bu kavusmanin ardindan Farsca bir siirle!”® Ferruhruz duygularim ifade eder.

Ardindan anlatici1 Farsga siirin agiklamasini su sozlerle yapar:

Y9 Men én kes ra cu ¢esm hos darem
Ke ¢esmes dide based riiy-i ydarem (Kissa-i Ferruhruz, BL Or.3298, y.119a).



212

2

“...yani Hurus u gozlerinden optii ki bu gozler yarimi gormiistiir didi.

Resim 154: Hurus’un Ferruhruz’a Giilbuy’dan haber getirmesi, Kusa-i Ferruhruz, BL. Or.3298, y.119a

Uzun siiredir sevgilisine 6zlem duyan Ferruhruz’un duygularini yansitan bu beyitler gibi,
Londra ve Istanbul niishalarinda hikdyelerin en dramatik anlarinda Farsca siirlere sikca
yer verilir. Metin boyunca Farsga siirler mutlaka Tiirkge bir agiklama ile tamamlanir. Bu
durum eserlerin sesli okunmak iizere tasarlanmis oldugu fikrini bir kez daha kanitlar
niteliktedir.

El yazmalarindaki resimler tipki Makamat’in resimli niishalarinda oldugu gibi pek ¢ok
kilik degistirme motifini igerir. Samek’in ve diger ayyarlarin kurnazliklari hikayeyi
dinleyenler i¢in eglenceli bir tema olmaliydi. George’un Makamat el yazmalarinin
resimleri i¢in sOyledigi gibi 16.ylizy1l sonunda saray igin tiiretilen bu el yazmalari

edebiyat-eglence ekseninde tiiketiliyor olmaliydi.

6.6. SAMEK AYYAR’IN GORSEL SERUVENI: RESIMLIi EL
YAZMALARINDA iLHAM, ETKILESIM VE DONUSUM

Samek Ayyar hikayesinin Fars¢a ve Tiirk¢e niishalarinin hem metin hem de resimleri

bakimindan yakin iliskiler barindirdigi daha 6nce besinci bolimde belirtilmisti. Resimli
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Londra ve Istanbul niishalarinin yalnizca metin agisindan degil, icerdigi gorseller
bakimindan da Oxford niishasiyla gii¢lii baglantilar tagidig1 goriilmektedir. Her iki niisha
biiyiik oranda, Bodleian Library’deki Ouseley 381 numaral ciltte yer alan anlatilarla
ortiismektedir.’®® Tiirkce ve Farsca niishalar karsilastirildiginda, sanatgilarin dogrudan

Oxford kopyasindan veya ona dayanan bagska bir niishadan faydalandig: diigiiniilmektedir.

Nitekim Tiirk¢e niishalardaki bazi kompozisyonlar Oxford niishasiyla birebir

Resim 155: Ferruhruz ve Giilbuy’un Resim 156: Ferruhruz ve Giilbuy’un bulugmasi,
bulusmasi, Kissa-i Ferruhruz, BL. Or. 3298, Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley 381,
y.167a y.13b

Bununla birlikte, Oxford niishasinin Ferruhruz hikayesini igeren cildi dikkate
alindiginda, Londra ve Istanbul niishalarinin gorsel agidan daha zengin oldugu
goriilmektedir. Zira bu iki niisha, Oxford niishasina kiyasla daha fazla sayida resim
barindirmaktadir. Ancak, karsilastirilan Tiirkce el yazmalarinda yer alan tiim gorsellerin
birebir karsiliklar1 bulunmamaktadir.’®! Ayrica, yalnizca Oxford niishasinda yer alip
diger iki niishada yer almayan bazi kompozisyonlar da mevcuttur. Bu durum, Tirkge
niishalarin Oxford 6rnegiyle kimi zaman Ortiistiiglinii, kimi zaman ise farklilagtigini

gostermektedir. Bununla birlikte, s6z konusu niishalarin sadece dogrudan bir kopyalama

180 Farsca ve Tiirkge niishalarda 6rtiisen hikAyelerin karsilastirmasi i¢in bu caligmada bkz. EK3.
181 Farsca ve Tiirkge niishalarda ortiisen resimler bu ¢alismada ayrica bir tablo halinde sunulmustur. Bkz.
EK 5.
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amactyla degil, ayn1 zamanda 6zgiin bir yorumla yeniden iiretildiklerini ortaya koyar. Bu
da, sanatgilarin muhtemelen resimlenmis bir niishay1 temel almakla birlikte, Osmanli'da
16. ylizyil sonunda saray nakkashanesinde hazirlanmis resimli elyazmalarinda gézlenen
egilim ile kosut bi¢imde Londra ve Istanbul niishalarin1 daha fazla gorsel unsurla
zenginlestirerek yeniden kurguladiklarini gostermektedir. Boylece, hem Oxford niishasi
veya benzerleriyle olan gorsel ve anlatimsal bag korunmus, hem de ¢agdas Osmanli sanat

anlayisinin estetik beklentileri-tercihleri dogrultusunda yeni bir yorum alani agilmstir.

Oxford’daki 381 numarali ciltte toplam 39 tasvir yer alir, bunlarin yaklasik 20 tanesi
Tiirk¢e terclime niishalarla dogrudan iligkilidir. Bilindigi gibi bu cilt Ferruhruz’un tiim
maceralarini icermemektedir. Bugiline kadar yapilan arastirmalar, Ouseley 380 ve 381
numarali yazmalar arasinda kayip bir cildin daha bulunmasi gerektigine isaret etmektedir.
Eger bu kayip cilt giiniimiize ulasabilmis olsaydi, Londra ve Istanbul ciltleriyle daha fazla
ortak sahnenin varligi beklenebilirdi. Yine de mevcut kitaplar arasindaki gorsel tema ve
kompozisyon benzerlikleri, resimlerin tematik tercih ve yorumlarinda Oxford niishasinin

ya da arada baska bir tastyici yazmanin ilhamin gii¢lii bi¢imde ortaya koymaktadir.

Oxford niishasinda anlati, 327b yapraginda ani bir bigimde sona ermektedir. Kissa-i Sehr-
i Satran’in (Istanbul niishasi) icerigi dikkate alindiginda, hikdyenin Ferruhruz’un oglu
Merzuban’in seriivenleriyle devam etmesi gerektigi anlasilmaktadir. Bu baglamda,
niishanin sonundaki eksiklik, anlat1 stirekliliginin kesintiye ugramasina ve resimler arasi
iliskilerin takip edilememesine neden olmaktadir. Dolayisiyla, mevcut durum bu
elyazmalar1 arasinda muhtemelen var olmus fakat giinlimiize ulasmamis daha fazla

ortiisen resimli kompozisyonun bulunabilecegini diisiindiirmektedir.

Ortak sahnelerdeki gorsel farkliliklar da dikkat cekicidir. Oxford niishasinda sayfa
tasariminda resimler daha kiiciik boyutlarda yerlestirilmis ve metne daha c¢ok yer
ayrilmigken, Tiirkce terciimelerde kompozisyonlar tam sayfa olarak planlanmis, yalnizca
ikiser satirlik {ist ve alt yazilarla ¢ercevelenmistir Bu tasarim tercihi, Tiirk¢e niishalarda
resmin sayfa lizerinde daha baskin bir unsur haline gelmesini saglamakla birlikte, gorsel
betimlemelerin bazi anlati detaylarindan ayristirilarak sadelestirilmesine yol agmuistir.
Dolayisiyla, metindeki kimi ayrintilar tasvirlerde yer bulamamigstir. Nitekim Londra ve

Istanbul niishalarinda kompozisyonlarmn ¢ogunlukla olaym en ¢arpici anina odaklandig
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goriilmektedir. Sanatgilar metne genel olarak sadik kalmakla birlikte, bazi anlati

unsurlarini gorsellestirme siirecinde disarida birakmislardir.

Yazmalardaki imgeler karsilastirildiginda ilk bakista Oxford niishas1 daha detayl bir
gorsel anlatim sunuyor gibi goriinse de, bu fark biiylik 6l¢iide sayfa tasarimi ve metin-
resim iliskisinden kaynaklanmaktadir. Fars¢a niishada, daha kiigiik 6l¢ekteki resimler
nedeniyle resim iistii ve alt1 yazilar daha uzun tutulabilmis, bu da anlatiya dair daha fazla
detayin korunmasina imkan tanimistir. Buna karsilik, Tiirk¢e niishalarda biiyiik boyutlu
kompozisyonlara yer verilmesi, detaylarin metin i¢inde birakilarak yalnizca olaymn doruk

noktasinin resmedilmesine neden olmustur.

Ornegin Oxford niishas1 ve Londra niishasinin ortak paylastigi kompozisyonlardan biri
olan Ferruhruz’un Kavah’1 6ldiirmek iizereyken Kendman’in buna engel olmasi sahnesi
iki el yazmasindaki bu iliskileri acik¢a gosterir.!®? Hikayeye gére Ferruhruz Cam Sah’in
askeri Kavah ile meydanda karsilasir. Bu kargilasmayr Cam Sah’in kiz1 Giti Numa kale
burcundan izler. Oxford niishasinin resimli yapraginda bulunan anlati, Londra niishasinin
resimli kompozisyonundan hemen once gelen yapragin 15. satirindan itibaren takip
edilir.!®® Burada Giti Numa’nin, Ferruhruz’u kaleden izledigini ve ona asik oldugunu
yazar. Resimli yaprakta bdyle bir anlatim olmadigi igin, resim iist ve alt yazilarina denk
diismesi bakimindan, bu detay Londra niishasinda yer almaz. Dogrudan Kavah’in
oldiirtilmek tlizereyken, Kendman’in engel olmasi sahnesi resmedilmistir. Ciinkii resim
iist ve alt yazilar1 tam olarak bu ani karsilar. Cekelmah’in, Ferruhruz’un giiclinden

etkilenerek asik olmasi temasi bir onceki sayfada anlatilmistir (Resim 157- 158).

182 By sahnenin karsilastirmasi icin bkz. s.130.
183 Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298 ,y.151b 15. satir.
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Resim 157: Ferruhruz Kendman’1 6ldiirmek tizereyken ~ Resim 158: Ferruhruz Kendman’1 61diirmek tizereyken,
Kavah’in engel olmasi Kissa-i Ferruhruz, Or. 3298, Kavah’in engel olmasi, Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford
y.152a Bodleian Library, MS. Ouseley 381, y.3a

Bir diger dikkat ¢ekici 6rnek, Istanbul niishasinda Samek Ayyar’in diismani Garip Sah’1in
kurdugu tuzaktan kurtulmak i¢in bir demirciye demir ayakkabi yaptirdigi sahnedir. Bu
sahnede, Samek’in demircide bulundugu anlar tasvir edilmistir.'® Ancak, anlatinin
devaminda gegen 6nemli bir olay olan casus Kinus’un fark edilip yakalanarak demircinin
atdlyesine getirilmesi detayr Istanbul niishasinda yer almaz. Buna karsin, Oxford
niishasinda bu olay anlatiya uygun bigimde gorsellestirilmis ve Kinus’un da sahneye dahil
edildigi goriilmiistir. Bu fark, el yazmalarindaki resimlerin fiziksel boyutlariyla ve
dolayisiyla metne ayrilan gorsel alanla dogrudan iligkilidir. Osmanli sanatgisi, biiyiik
olasilikla anlatinin temel yapisini1 karsilamaya ¢alisirken bazi sahne detaylarini digsarida

birakmayi tercih etmistir (Resim 159- 160).

Oxford niishasindaki kompozisyonda, sahnenin merkezinde demirci ve yardimcist
ayakkabi yapmakla mesgul sekilde tasvir edilmistir. istanbul ve Londra niishalarini
resimleyen sanatgilarin, dogrudan Oxford niishasindan ya da bu niishaya dayanan bagka
bir gorsel kaynaktan esinlendikleri agiktir. Oxford niishasindaki kompozisyonda anlatiya

dogrudan dahil olmamasina ragmen, Samek’in Satran Sehri’nde birlikte hareket ettigi

184 By sahnenin karsilastirmasi icin bkz. s.141.



217

Ferruhruz’un sevgilileri Giti Numa, Cekelmah ve Sirvan Pesin’in de kompozisyona
katildig1 goriilmektedir. Bu hikaye Ozelinde bahsedilen karakterlere dogrudan yer
verilmemis olsa da, sanat¢inin bu figiirleri sahneye dahil etme tercihi, onlarin anlatidaki
genel rolii ve Satran Sehri’nden kacis siirecinde kahramanlarin birlikte hareket

etmeleriyle aciklanabilir.

Resim 159: Samek’in demirciye ayakkabi Resim 160: Samek’in demirciye ayakkabi yaptirmasi, Kitab-z
yaptirmast, Kissai Sehr-i Satran, TUK, Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley 381,y.114a
T.9303, y.6a

Bu yaklasim, ¢akisan sahnelerin biyiik bir kisminda kendini gostermektedir. Ornegin,
yukarida paylasilan Ferruhruz ile Gililbuy’un bulusma sahnesi incelendiginde, anlati
diizleminde bu kavusma aninda Cekelmah ve Zeraston’un da bulundugu anlagilmaktadir.
Oxford niishasinda bu karakterlere dair detaylar, resimli yaprakta yer alan metin
araciligiyla okuyucuya aktarilmistir. Buna karsilik, Osmanli niishasinda bu figiirler
kompozisyonda yer almamakta, gérsel anlatim yalnizca Ferruhruz ile Giilbuy’un bulusma
anina odaklanmaktadir. Bu tercih, dogrudan resim tistii ve alti yazilarinin kapsamiyla

iligkilidir. Zira bu yazilar yalnizca ana sahneye, yani kavusma anina isaret etmektedir.

Osmanli sanat¢ilarinin, biiylik olasilikla mevcut bir resimli semaya dayali olarak
calistiklari, ancak 16. yiizyil sonlarinda Osmanli hikdye resimleme kiiltiiriine uygun
olarak anlati-resim iligskisi dogrultusunda bu semalar1 yeniden bigimlendirdikleri

goriilmektedir. Ozellikle Oxford niishasinda karsilasilan cok figiirlii, ayrintili sahne
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kurgulari, Osmanli niishalarinda yerini daha sade ve dramatik anlara odaklanan yeni
kompozisyonlara birakmistir. Bu durum, yalnizca teknik ve estetik tercihlerle degil, ayni
zamanda Osmanli'daki gorsel anlatt kiiltiiriine uyum saglama c¢abasiyla da

iliskilendirilebilir.

Bu durumu 6rnekleyen sahnelerden biri, Sirvan Pesin’in sevgilisi Ferruhruz ile evlenme
arzusunu konu alir. Ancak Giilbuy, Ferruhruz’un daha 6nce kendisiyle evlenecegine dair
s0z verdigini One siirerek, nikah kiyma sirasinin kendisine ait oldugunu belirtir. Adnan
Vezir’in Onerisi lizerine Ferruhruz tiim sevgilileriyle nikah kiyacaktir, fakat ilk geceyi
Giilbuy ile gegirecektir. Bu baglamda Giilbuy, Cekelmah, Giti Numa ve Sirvan Pesin
Ozenle giydirilerek ayr1 odalara yerlestirilir. Anlati geregi nikahlar kiyildiktan sonra

Ferruhruz, ilk geceyi Giilbuy ile gegirir.

Istanbul niishasinda bu sahne oldukga sadelestirilmis sekilde sunulmus, yalnizca tek bir
oda igerisinde Giilbuy ve Ferruhruz’un birlikte bulundugu an betimlenmistir. Oxford
niishasinda, tiim eslerin kendi odalarinda oldugunu gosteren ¢ok figiirlii ve cok mekanlh
bir mimari yapinin yer aldigi kompozisyon tercih edilmistir. Kompozisyonun merkezinde
Ferruhruz ile Giilbuy birlikte resmedilmistir. Burada, Oxford niishasindaki tasvirin tist
kisminda yer alan agiklayict metnin bu kompozisyonun bi¢cimlenmesinde etkili oldugu
vurgulanmalidir. Nitekim bu metin, Istanbul niishasma kiyasla okuyucuya daha fazla
anlat1 detay1 sunmaktadir. Ancak Osmanli niishasinin resimden 6nceki yaklasik 15 satir
bu olay1 tiim detaylar1 ile anlatir. Ressamlar gordiikleri gibi resmetmek yerine olayin
kritik anim1 betimlemeyi tercih etmis olmalilardir. Resim {ist ve alt yazilarinin da
kompozisyonu hazirlarken etkili oldugunu belirtmek gerekir. Sanat¢ilarin resmi
karsilayan yazilarin disina c¢ikmamaya ¢alistiklart goriiliir. Osmanli sanatgilarinin
tasvirlerinde anlatiyr karmasik gorsel ifadelerden arindirma yoniinde bilingli bir tercih
yaptiklar1 agiktir. Bu sanatgilar, hikayeyi destekleyen temel anlati 6gelerini 6n plana
¢ikarmig, ancak metnin akisin1 dogrudan etkileyen anlati unsurlarini goz ardi etmemis,

bunlara mutlaka yer vermeyi tercih etmislerdir (Resim 161- 162).
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Resim 161: Ferruhruz’un Giilbuy’la Resim 162: Ferruhruz’un Giilbuy ve digerleri ile evlenmesi Kitab-:
evlenmesi Kissa-i Sehr-i Satran, T. 9303, Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley 381, y.140a
IUK, y.60a

Bu tez kapsaminda karsilastirma kapsamina alinan tasvirler, iki ana kategoride
degerlendirilebilir: dogrudan oOrtiisen kompozisyonlar ve birbirini takip eden anlati
sahneleri. ilk grupta yer alan sahneler, Oxford niishasindaki resimlerle igerik, diizenleme
ve figiir yerlesimi acisindan dogrudan benzerlik gosteren kompozisyonlardir. Bu tiir

paralellik arz eden 6rnekler EK3’te ayrintili bigimde belgelenmistir.

Ikinci grubu ise anlat1 siirekliligi cercevesinde birbirini izleyen sahneler olusturmaktadir.
Bu kompozisyonlar Osmanli sanatgilarina kompozisyon bakimindan ilham olmaktan
ziyade, ayn1 anlati evreni i¢inde farkli olay anlarimi gorsellestirmeleriyle dikkat ¢eker.
Osmanli sanatgilarinin kimi zaman Oxford niishasinda yer alan sahnelerin hemen
Oncesini ya da sonrasini resmettikleri goriilmektedir. Bu durum, sanat¢ilarin yalnizca
mevcut gorsel malzemeden faydalanmakla yetinmeyip, anlatinin biitiinliigiinii gézeten
bilingli tercihler yaptiklarini ve muhtemelen yine Oxford niishasi veya ondan tiireyen el
yazmalarim1 temel kaynak olarak kullandiklarini gostermektedir. Dolayisiyla bu
kompozisyonlar, Osmanli donemi resimli yazmalarinda metin ve imge arasindaki
iligkinin nasil yeniden inga edildigini ortaya koymasi bakimindan &nemli Ornekler

sunmaktadir.

Ornegin Samek Ayyar dostu Ebrek ile birlikte diisman askerlerinden kagmaya ¢alisirken,
sehirde Kassab Sehlu isminde biriyle karsilasirlar ve onun evine siginirlar. Ancak Cam

Sah’in casusu Selmenek onlar1 goriir ve hemen padisaha haber verir. Tiirkge tercime
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niishada Kassab Sehlu’nun evinde Cam Sah’in pehlivanlar1 Sirin ve Siran’1i tuzaga
diisiirtip oldiirdiikleri sahne goriiliir. Anlatima gore bu olaydan hemen sonra Samek,
Selmenek’1 6ldiirtir. Metne gore bu iki olay arasinda yalnizca bir yaprak fark eder. Ancak
Osmanli sanatgilar askerleri tuzaga diisiirme sahnesini resmetmeyi se¢mislerdir. Oxford
niishasinin sanatgilart ise Selmenek’in 6ldiiriilmek iizere oldugu sahneyi ele almigtir(
Resim 163- 164) Kompozisyonlar ayni ani temsil etmez. Ancak el yazmalar1 benzer
hikayelerin farkli anlarinin resimlenmesiyle tekrar tekrar bulusurlar. Bu baglamda,
Londra niishasinda tercih edilen sahnelerin, anlati icerisindeki dramatik yogunlugu
artiran, izleyicinin dikkatini ¢eken anlara odaklanmasi, kitabi tasarlayan sanatcilarin ve
ressamlarin gorsel anlatiyr daha c¢arpict ve etkileyici bi¢imde kurgulama arzusunu

yansitir.

Resim 163: Kassab Sehlu ve Smek Ayyar’in Resim 164: Samek’in Selmenek’in pesine diigmesi Kitdb-1
Cam Sah’in pehlivanlarini tuzaga diistirmesi, ~ Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library, MS Ouseley 381, y.80b
Kissa-i Ferruhruz, BL. Or.3298, y.219b

Istanbul niishasindan bir diger drnek ise y.81b’de, Samek ve Sems’ini diismanlar1 olan
Kibt Peri’nin yardimcisi, Peri Bektag’in ogullar1 Samat ve Semut’un konugmalarina kulak
misafiri olmalarin1 ve ardindan onlar1 tutsak etmelerini konu eder. Anlatiya gore bu iki
peri, Ferruhruz’u kandirarak babalar1 Bektas’in ona biiyii yapmasina yardim etmislerdir.
Kibt Peri ve yardimcilari, Ferruhruz ile dostu Ruz Efzun’u tutsak etmeyi basarmistir. Bu
gelismeler tlizerine, Samek arkadaglarini kurtarmanin yollarin1 aramaya baslar. Bu
asamada, Kibt Peri’nin veziri olan Sems ile birlikte, Samat ve Semut’u gafil avlamak

amaciyla suyun altindan onlara yaklasirlar. Yiizme bilmeyen Samek, Sems’in ona dogru
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efsun (biiyililii s6z) okuyarak iiflemesi sayesinde su altinda ylizme yetisi kazanir.
Sonrasinda, perilerin kanatlarini ¢ikardiklari an1 fark ettiklerinde, onlar1 tutsak ederler.
Bu sahnede iki ayr1 asama dikkat ¢eker. Osmanli sanat¢ilari, Samek’in Samat ve Semut’u
yakaladig1 an1 resmetmistir. Buna karsilik, dncesinde Sems ile birlikte su altinda onlarin
konusmalarini dinledikleri sahne ise Oxford niishasinda gorsellestirilmistir. Istanbul
niishasinda resimli kompozisyondan 6nce gelen sayfanin yaklasik 15. satirindan itibaren,
Sems ve Samek’in su altina giris yaparak harekete gegtikleri anlatilmaktadir. Bu 6rnek
Istanbul niishasinda da benzer tutumun siirdiiriildiigiinii gozler 6niine serer. Imgeler
dogrudan birbirilerini karsilamasalar da, Osmanli sanat¢ilar1 ayni olayin farkli bir anini,
en dramatik anini ele alir. Sanat¢ilarin bu asamada metni dogrudan karsilamaya calismis
olmalilardir. Nitekim hikayenin akisina isaret eden, Samek’in Sems ile birlikte ylizerek

geldigi nehir resmin alt kdsesinde vurgulanmigtir (Resim 165- 166).

Resim 165: Samek’in Peri Bektag’in ogullari, Reim 166: Samek ve Sefns, Saat ve “S'icir‘nlzlt’-l'l"satmga
Samat ve Semut’u tutsak etmesi Kissa-i Sehr-i dinlerken Kitdb-1 Samak Ayyar, Oxford Bodleian Library,
Satran, TUK, T.9303,y.81b MS. Ouseley 381, y.166b

Uyusan sahnelerin yer aldigi bazi resimlerde, Osmanli sanat¢ilarinin mevcut gorsel ifade
dilinden, yani tasarim repertuvarindan yararlandiklari goriilmektedir. Bu durum, anlati ile
gorsel temsil arasindaki iliskinin nasil kuruldugunu anlamak ac¢isindan 6nemlidir.
Yukaridaki  Orneklerde, sanatg¢ilarin  bir model niishadan hareket ettikleri
diisiiniilmektedir. Ancak bazi sahnelerde, 6rnegin bir yemek ya da karsilasma sahnesinde,
betimlenen olaylar Oxford niishasiyla ortiisse dahi, Osmanli sanatcilarinin kimi detaylari

vurgulamamayu tercih ettikleri goriilmektedir.
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Bu baglamda, Sah Katus’un Cam Sah’a yardim etmek tizere sahneye dahil oldugu boliim,
anlat1 acisindan dikkat ¢ekicidir. Hikdyede Katus, sahip oldugu fiziksel gii¢le one ¢ikar.
Sahin bir oturusta bir kuzu yiyebildigi ve her karsilasmadan sonra maglup ettigi kisilerin
etini mutlaka yedigi belirtilmektedir. Ayrica, 18 arsin boyunda oldugu ifade edilerek

olaganiistii bedensel giicii vurgulanmaktadir.'8®

Ilgili sahne Osmanli niishasinda, geleneksel meclis tasvirlerine benzer bir sekilde
resmedilmistir. Sanatg¢ilar, bu kompozisyonda Osmanli resim repertuvarinda yer alan
tanidik gorsel semalardan yararlanmiglardir. Bu nedenle, metinde yer alan olaganiistii
nitelikler, gorsel diizeyde daha sade ve alisilagelmis bir bigimde aktarilmistir. Ote yandan,
ayni sahnenin Oxford niishasindaki orneginde Sah Katus, metindeki anlatiya sadik
kalinarak, abartili fiziksel 6zellikleriyle betimlenmistir. Bu fark, Osmanli sanat¢ilarinin
mevcut ornekleri dogrudan kopyalamadiklarini, ancak bu orneklerden ilham alarak
kompozisyonlarini1 sekillendirdiklerini dislindiirmektedir. Burada kullanilan gorsel
semanin dogrudan bir model olarak degil, daha ¢ok karmasik anlatinin

gorsellestirilmesinde yonlendirici bir kaynak olarak islev gordiigii anlagilmaktadir.

S6z konusu anlatida Sah Katus’un fiziksel 6zelliklerinin yani sira, Samek’in hizmetli
kiligima girerek bu ziyafete katilma ¢abasi da 6nemli bir unsurdur. Samek, olup biteni
anlamak amaciyla Katus’un c¢adirma gizlice girerek bilgi toplamaya caligmaktadir.
Muhtemelen Osmanli sanatcilari, anlatidaki bu detayin daha 6ne ¢ikarilmasi gerektigine
kanaat getirerek, gorsel temsilde bu yonii vurgulamayi tercih etmislerdir. Nitekim sofrada
oturanlar arasinda sag tarafta oturan ve konusan kisi Samek olmalidir. Yanindakinden
Katus hakkinda bilgi almaktadir. Ayrica bu 6rnek, hikayenin bir agk temasindan ¢ok
Samek’in maceralarina, kilik degistirmelerine ve savaglarina odaklanan bir anlati

oldugunu bir kez daha vurgular niteliktedir (Resim 167- 168).

185 Kissa-i Ferruhruz, y.229b; Ayrica bkz. EK. 1, 5.283.
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Resim 167: Sah Katus’un Cam Sah’in
askerlerine ziyafet vermesi, Kissa-i Ferruhruz,
BL. Or.3298, y.230a

Resim 168: Sah Katus’un ziyafet vermesi, Kitab-1 Samak
Ayyar, Oxford Bodleian Library, Ouseley 380, y.331a

Londra ve Istanbul niishalarmi resimleyen sanatgilarin, Oxford niishasindan ya da bu
niishadan tliremis bir baska el yazmasindan faydalandiklari, yukarida sunulan 6rnekler
dogrultusunda giiclii bir ihtimal olarak ortaya ¢ikmaktadir. Osmanli sarayinda, bu resimli
el yazmalar1 disinda benzer igerikte bagka Orneklerin bulunup bulunmadigma iliskin
giintimiize ulagmis kesin bir kanit mevcut degildir. Her ne kadar s6z konusu hikdyenin
15. yiizyildan itibaren Osmanli edebi gelenegine dahil edildigi anlasilmakta olsa da, bu
doneme ait resimli bir niishaya dair net bir bilgiye ulasilamamaktadir. II. Bayezid’e ait
kiitiiphane envanterlerinde hikdyenin Tiirk¢e ve Fars¢a niishalar1 kayit altina alinmig

olmakla birlikte, bu niishalarin musavver olup olmadiklar1 belirtilmemistir.

Buna karsin, Tiirkge terclimelerdeki metinlerin Oxford niishasiyla biiyilk Olgilide
Ortiismesi ve anlati yapisinin, karakterlerin ve olay siralamasinin degistirilmeden
aktarilmasi, metnin oldukca sadik bir bicimde cevrildigini gdstermektedir. Ozellikle
gorsel agidan degerlendirildiginde, Oxford niishasindan c¢esitlenen tasvirlerin Osmanl
sanat¢ilart iizerinde belirgin bir etki biraktigi anlasilmaktadir. Sanatgilar, sahneleri
dogrudan kopyalamamis, bunun yerine, el yazmasinin resim dili, 16. ylizy1l sonu Osmanli

resim sanatinin estetik anlayisina uygun bicimde yeniden kurgulanmaigtir.

Bununla birlikte, tematik benzerliklerin ve gorsel sahnelerin ayni anlati anlarina
yerlestirilmesinin, Osmanli sanat¢ilarinin dogrudan 6rnek aldiklar1 ya da ilham kaynagi
olarak benimsedikleri resimli bir el yazmasiyla temas halinde olduklarina isaret eder.

Anlat1 diizeyindeki paralellikler ile gorsel kompozisyonlardaki yapisal ortiismeler, bu
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olasilig1 giiclendirmektedir. Sanatcilarin, el yazmalarinda yer alan hikayelerde Oxford
niishasiyla Ortiisen anlat1 boliimlerini segmeleri ve ayni sahneleri resmetmeleri, yalnizca
bu tercihlerin denk gelmesiyle veya ilgingligiyle agiklanamaz. Yaklasik {i¢ yilizyil sonra
ayni anlati anlariin tercih edilmesi, mutlaka Onciiliin ardila model olmasiyla iligkili

olmalidir.

Karsilastirilan el yazmalarinin, Samek Ayyar anlatisini biitiiniiyle kapsayan ciltlerinin
gilinlimiize ulasabilmis olmas1 halinde, resimli kompozisyonlar arasindaki iliskilere dair
¢ok sayida Ornegin ortaya ¢ikmasi olasiligi géz oniinde bulundurulmalidir. Londra ve
Istanbul niishalari, anlatinin yalnizca son boliimlerini igermektedir. Bu nedenle, Oxford
niishasinin yalnizca bir cildiyle (Kitab-1 Samak Ayyar, MS Ouseley 381) dogrudan
karsilagtirma yapilabilmektedir. Oysa Oxford niishasinda, Ferruhruz’un anlatilarina
iligkin bolimler giiniimiize ulagabilmis olsaydi, Londra niishasindaki tasvirler anlatinin
basindan itibaren daha kapsamli bicimde degerlendirmeye alinabilirdi. Benzer sekilde,
Kissa-i Sehr-i Satran’in Ferruhruz’un oglu Merzuban’a dair hikayeleri de Oxford
niishasinda yer alsaydi, resimli sahneler arasinda kurulabilecek baglantilarin sayisinin

artmasi beklenirdi.
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SONUC

En erken 12. yiizyilda yaziya gegirildigi diisiiniilen Samek Ayyar hikayesinin, giiniimiize
ulagsan 1330 civarinda muhtemelen Siraz’da hazirlanmis resimli kopyasi, Parviz Natal
Hanlari, William Hanaway, Marina Gaillard ve Roxana Zenhari gibi aragtirmacilar
tarafindan hem edebiyat hem de sanat tarihi baglaminda detayli bigcimde incelenmistir.
Incu dénemi (1325-1357) resim iislubunu yansitan ¢ok sayida tasvirle bezenmis olan,
bugiin Oxford Bodleian Library’de ii¢ cilt halinde muhafaza edilen bu el yazmasi,

doneminin resimli hikaye kitabi tiretimine dair 6nemli bir 6rnek teskil eder.

Samek Ayyar, Merzuban Sah’in oglu Hursid Sah’in ask maceralariyla baslayan ve i
neslin agk seriivenleri etrafinda sekillenen bir anlatidir. Yapisal olarak dongiisel bir
kurguya sahip olan bu anlatinin degismeyen konusu ya da kahramanlari ise ayyar
topluluklaridir. Ayyarlarin basi Sogal’in oglu yerine koydugu Samek’in, Hursid Sah’a
katilmasiyla birlikte fantastik 6gelerle siislenmis olay Orgiisii baglar. Samek ile birlikte
onun kadin ve erkek ayyar dostlar1 da etkin bir sekilde hikdyede yer alir. Ayyarlar, hile
yapma, kilik degistirme ve cesitli tehlikelerden kurtulma konusunda ustalik gosterirler.
Bu kahramanlar sarayla iligkili olmayip, kendi kurallarini ortaya koyan bagimsiz figiirler
olarak dikkat ¢ekerler. Olaganiistii fiziksel giiclere sahip olmasalar da, stratejik zekalar
ve kararliliklar1 sayesinde basar1 elde ederler. Giiclerinin yetmedigi durumlarda ise hile
ve aldatma gibi yontemlere basvurarak istiinliik saglarlar. Bu yonleriyle anlatinin en

dinamik ve heyecanli sahnelerini olustururlar.

Samek Ayyar hikayesi olduk¢a uzun kapsamli olmakla birlikte, tiim ciltlerinin giiniimiize
ulagsmadig1 ve bu nedenle icerik bakimindan eksik oldugu bilinmektedir. Olasilikla bes
cilt olarak tasarlandig1r anlasilan hikayenin, 16. ylizyil sonlarinda Osmanli saray
nakkashanesinde hazirlanan iki musavver kopyasi Kissa-i Ferruhruz (BL. Or.3298) ve
Kissa-i Sehr-i Satran (IUK, T.9303) hikayenin iki farkl1 bdliimiinii icerir. Bu el yazmalari,
anlatinin Hursid Sah’in oglu Ferruhruz’un sevgilisi Giilbuy’la baglayan ask maceralar

cevresinde gelisen olaylara odaklanmaktadir.

Bu genis anlatinin Osmanli edebi kiiltliriindeki izlerinin anlagilmasina tez arastirmalari

siirecinde saptanarak irdelenen iki el yazmasinin igerigi katkida bulunmustur. Miinih
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Bayerische Staatsbibliothek’te Dadsitan-1 Samek Ayyar (Cod. Turc. 202) ve Siileymaniye
Kitiiphanesi’nde bulunan (Fatih 03756) Hikayet-i Hursid Sah kitaplarin metinleri bu
tezde ¢oziimlenmis ve EK 2’ detayl1 olarak sunulmustur. S6z konusu Tiirkce terctimeler,
hikayenin Osmanli edebiyat1 igerisinde kapsamli bir bi¢cimde benimsendigini
gostermektedir. Miinih niishasinda, eserin II. Murad déneminde, terciime faaliyetlerinin
yogunlastig1 bir donemde, Tiirk¢eye kazandirildig: belirtilir. Bu durum, hikayenin erken
doénemlerden itibaren Osmanli edebiyat kiiltiiriine dahil edildigini géstermektedir. Her iki
resimsiz el yazmasi, hem anlatinin genel yapisini anlamak hem de Farsc¢a niishada eksik
olan boliimleri tamamlamak bakimindan olduk¢a kiymetlidir. Ayrica Miinih ve
Siileymaniye kopyalart bugiine dek yalnizca iki resimli niishasiyla bilinen bu anlatinin
daha genis bir boliimiiniin, belki de tiimiiniin Osmanli edebiyat-kiiltiir ortaminda kendine

yer buldugunu kanitlamasi bakimindan da dikkat edilmesi gereken eserlerdir.

Miinih niishasi, i¢erik bakimindan anlatinin baslangicini, yani Hursid Sah’in maceralarini
kapsamaktadir. Baslik tezhibinde yer alan zarif motifler ve cildi dikkate alindiginda, el
yazmasinin 16. yiizyil ortalarinda hazirlandig1 anlasilmaktadir. Bu niisha, icerik olarak
Oxford yazmalarmin ilk iki cildiyle biiyiilk 6l¢iide oOrtlismektedir. Ancak kitabin
icerisinde, Farsc¢a niishada yer almayan yeni bir boliimiin yer aldigi tespit edilmistir. Bu
durum, Hursid Sah ve Samek’in fantastik maceralarinin Fars niishasi Ouseley 380
numarali ciltte sona ermedigini, aksine anlatinin daha genis bir yapiya sahip oldugunu
ortaya koymaktadir. Farsca niishada bulunmayan bu yeni boliim, Siileymaniye
nlishasinda da yer almaktadir. Her ne kadar i¢erik bakimindan Miinih 6rnegiyle oOrtiigse
de, Siileymaniye niishasinin metni dil agisindan farklilik gdstermektedir. Bu farklilik
Samek Ayyar hikayesinin bagka terciimelerinin de dolasimda oldugunu kanitlar. Herhangi
bir bezemesi bulunmayan, sade, kirmizi cetvel i¢ine ¢ok da 6zenli olmayan bir nesih hatla

yazilmis bu siradan el yazmasinin saray i¢in iiretilmedigi aciktir.

Metin cercevesinde resimli Londra ve Istanbul niishalarinin da anlatinin biitiiniiniin
anlagilmasima katkis1 vurgulanmalidir. Mevcut akademik literatiirde Londra niishasi
anlatinin Ferruhruz hikayesini tamamlayan bir el yazmasi olarak kabul edilmektedir. Bu
tezde, Istanbul niishasinin anlatinin son béliimiinii, yani Ferruhruz’un oglu Merzuban’in
hikayelerini icermesi agisindan eksik kalan son boliimii tamamladigi ortaya konmustur.

Dolayisiyla Tiirkge resimli ve resimsiz el yazmalari, Farsca 6zgiin metnin giinlimiize
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ulagsmamis boliimlerini tamamlamalar1 bakimindan son derece 6nemli kaynaklardir. Bu
durumda Samek Ayyar hikayesinin bugiin bilinenden ¢ok daha genis ve katmanli bir anlati

evrenine sahip oldugu ortaya ¢ikar.

Samek Ayyar hikayesinin erken donemde Osmanli kiiltiir ortamina dahil olduguna iliskin
sonraki izler, Cornell H. Fleischer ve Kaya Sahin’in On the Works of a Historical Nature
in the Bayezid Il Library Inventory baslikli makalesinde yer alir. Yazarlar, II. Bayezid
donemi saray kiitliiphanesi kayitlarinda bulunan tarihi nitelikteki eserleri kapsamli
bicimde analiz ederek, bu metinlerin i¢erdigi anlat1 tiirleri ve tarihsel baglamlari ortaya
koymaktadir. Bu envanter kaydi, hikdyenin hem Fars¢a hem de Tiirk¢e niishalarinin
Osmanli saray kiitliphanesinde bulundugunu gosterir. Bu bulgu, 6zellikle tezin temel
sorularindan biri olan “16. yiizyil sonunda hazirlanmis resimli niishalara 6rnek teskil
edebilecek bagka el yazmalari var miydi?” sorusuna 1sik tutmasi agisindan Onem
tasimaktadir. Nitekim tez kapsaminda yapilan karsilastirmalar, Londra ve Istanbul
niishalarindaki resimlerin tematik acidan Oxford niishasinda bulunan tasvirlerle giiclii
baglar tagidigin1 ortaya koymustur. Her ne kadar musavver olduklar1 konusunda kesin
veriye sahip olmasak bile, II. Bayezid donemine ait kiitiiphane kayitlarinda yer alan
Farsga ve Tirk¢e Samek Ayyar yazmalarinin varligi, Osmanli sanat¢ilarin daha erken

tarihli 0rneklerden yararlanmis olabilecekleri yoniindeki goriisii 6nemli 6l¢iide destekler.

16. yiizy1l sonu ile 17. yiizy1l baslarinda iiretilen bazi resimli hikaye kitaplarinin tasarim,
igerik ve resimsel iisluplar1 bakimindan birbirleriyle iligkili oldugu, mevcut kaynaklarda
sik¢a vurgulanmaktadir. Bu grup icerisinde yer alan Tuhfet il Leta 'if, Dasitdn-1 Ferruh u
Hiimd, Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran baslikli el yazmalar1 dikkat
cekmektedir. Bu eserler arasinda Kissa-1 Ferruhruz, gerek anlati igerigi gerekse tasarimi
ve resim programi bakimindan bugiine dek herhangi bir akademik ¢alismanin merkezine
alinmamustir. Ote yandan, anlatinin devamu niteliginde olan Kissa-i Sehr-i Satran adh
resimli el yazmasinin da igerik, bigim ve tasarim acisindan Londra niishasiyla olan iligkisi

tizerine biitlinliikli bir inceleme yapilmamuistir.

Bu calismada, Samek Ayyar hikayesinin bir boliimii olan Kissa-i Ferruhruz, metin,
tasarim ve resimleri yoniinden ayrintili olarak ele alinmisg, s6z konusu hikayenin, devam

niteligindeki Kissa-i Sehr-i Satran ile hem icerik hem de resimsel yap1 bakimindan ardisik
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bir biitiin olusturdugu ortaya konmustur. El yazmalarin gorsel iislubu, boyutlari, sayfa
diizeni ve igerikleri, iki eserin III. Murad’in saltanatinin sonlarinda, muhtemelen 1590-95
yillar1 arasinda, iki cilt halinde tasarlanmis oldugunu ortaya koyar.!®® Bu baglamda,
boylesine kapsamli bir anlatinin sadece iki cildinin tamamlanmis olmasi ardinda yatan

nedenler, bu ¢alismanin irdeledigi bir diger konuyu olusturmaktadir.

Nitekim Fars¢a niishanin bes cilt olarak tasarlandigina dair bilgiler bu soruya 151k tutmasi
oldukca 6nemlidir. Buna ek olarak, yukarida belirtildigi gibi bu anlatinin daha genis
haline Osmanli edebiyat diinyasinda asinalik oldugunu gosteren yeni bulgular elde
edilmistir. Bu durum calismada iki ana varsayim iizerinden ele alinmustir. Birinci
varsayima gore, s6z konusu hikayeler 16. yiizy1l sonu terciime ve tasarim egilimlerine
uygun bicimde, tiim anlatiy1 kapsayacak sekilde ardisik ciltler olarak tasarlanmis, ancak
giiniimiize yalnizca son iki cildi ulasabilmistir. Bu goriisii destekleyen en 6nemli unsurlar
metin igerisindeki gesitli gondermeler ve anlatinin 6ncesi olduguna isaret eden ifadelerin
varligidir. Ikinci varsayima gére ise, bu anlatilar bes ciltlik daha genis bir yapiin parcasi
olarak planlanmis olsa da, bilinmeyen nedenlerle yalnizca son iki cildi
tamamlanabilmistir. Her iki durumda da eldeki veriler, s6z konusu anlatinin 16. yiizyil
sonu Osmanli saray atolyesinde biiyiik 6lgekli, cok katmanli bir hikaye projesi olarak
tasarlandigina isaret etmektedir. Bu goriis 16. ylizyil ortalarindan itibaren 6ne ¢ikan
terciime faaliyetleri kapsaminda tiretilen el yazmalarinin hazirlanma siireciyle de ortiisiir.
Metali ii’s-sa ‘dde ve Mendbi i’s-siyade, Terciime-i Miftah-1 Cifril Cami gibi el

yazmalarmin hazirlanma siireci bu fikirleri one siirmeye izin verir.'®’

Bu ¢alismada, Samek Ayyar hikdyesinin Osmanli edebiyatina dahil edilme siireci, 16.
yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan resimli kopyalarinin iiretim nedenleri ve bu anlatinin
yeniden dolagima girmesi tizerine sorular yoneltilmistir. Hikayenin 15. ylizyilda Osmanli
saray cevresinde Farscadan Tiirkgeye cevrilerek edebi alana kazandirilmasina ragmen,
erken donem Osmanli edebiyati igerisinde kendine yer bulan Hamzandme gibi yaygin ve

stirekli iiretilen anlatilarla karsilastirildiginda genis bir dolasima girmedigi fark edilir. Bu

186 Kissa-i Sehr-i Satran hikiyesinin sonunda anlatic1 bu ask ve ac1 dolu hikdyeyi tamamlamaktan ne kadar
mutlu oldugunu ve sultanin hediyeler vereceginden ¢ok timitli oldugunu sdyler. Eseri 21 Mart 1590
tarihinde tamamladigin belirtir (Kissa-i Sehr-i Satran, TUK, T.9303). Ayrica bkz. Mimiroglu, 2011, 5.467.
187 Bl yazmalarmin 6rnek bir niishadan hareketle hazirlanmasi siirecine dair tartismalar icin bu tezde bkz.
5.146-147.
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durumun ardinda yatan kiiltiirel, estetik dinamikler, bu ¢alismanin odak noktalarindan
biridir.

Bu baglamda, Itamar Even-Zohar, Theo Hermans ve André Lefevere gibi ¢eviri
bilimcilerin gelistirdikleri kuramlar temel alinarak, hikayenin 16. yiizyil sonlarinda saray
edebiyatinda yeniden giindeme gelmesi degerlendirilmistir. Even-Zohar’in merkez-cevre
iliskileri iizerinden sundugu cerceveye gore, bir metnin yeniden dolagima girmesi
cogunlukla merkezi sistemin repertuarinda yasanan donuklasma ya da yenilik {iretememe
haliyle baglantilidir. Bu durumda merkez, ya g¢evredeki iiretimleri merkeze g¢ekerek
repertuarini glinceller ya da ge¢cmiste liretimi durmus fakat yeniden islevsel kilinabilecek
metinleri devreye sokar. Hermans ve Lefevere ise bu siirecin yalnizca metinlerarasi
dinamiklerle aciklanamayacagini, terciime faaliyetlerini cevreleyen iligkiler aginin,
ozellikle de hamilik mekanizmasinin da iretim siirecinde belirleyici rol oynadigini
vurgularlar (Even-Zohar, 1979, s. 287-310; Lefevere, 1992, s.11-25; Hermans, 1999, s.
118). Dolayisiyla Samek Ayyar hikadyesinin saray edebiyatinda yeniden giindeme
gelmesi, yalnizca edebil bir tercih degil, saray iiretim mekanizmasinda etkili olan
aktorlerin begenileri, zevkleri ve gii¢ iliskileriyle birlikte, merkezin repertuarini tazeleme

ve yenilik ihtiyacini kargilama ¢abalariyla da yakindan baglantilidir.

Samek Ayyar anlatisinin bu tartigmalar 15181nda degerlendirilmesi, onun yalnizca ¢eviri
kokenli bir metin olmadigini, ayn1 zamanda dinamik bir edebiyat sistemi i¢inde yeniden
islev kazandigini ortaya koyar. Hikayenin 16. yilizy1l sonlarinda yeniden hatirlanmasi, salt
nostaljik bir geri doniis ya da estetik bir tercih degil, merkezi sistemin kendini yenileme
ve kiiltiirel ¢esitlilige cevap verme ¢abasinin bir yansimasidir. Bu siirecte Samek Ayyar,
pasif bir edebi nesne olmaktan ¢ikip, yeniden iiretim ve gorsellestirme yoluyla aktif bir

metne donilismiis ve saray repertuarinda yeniden yer bulmustur.

Benzer bir durum, 14. ve 15. yiizyilda Osmanli okuma diinyasina kazandirilan Tuhfet il-
Letad’if ve Dasitan-1 Ferruh u Hiimd gibi eserlerde de gézlemlenmektedir. Bu metinler,
16. ylizyilin sonlarinda benzer tasarim ilkeleri ve gorsel diizenlemeler dogrultusunda
yeniden hatirlanarak dolasima sokulmustur. S6z konusu ornekler, merkezi sistemin
repertuarini giincelleyerek kendini yeniden yapilandirma egilimini agik bi¢imde yansitir.

Bu el yazmalar1 yalnmizca bigimsel benzerlik alaninda bulusmazlar. Ayn1 zamanda 16.



230

yiizy1l sonu Osmanli edebiyatindaki iiretim siirecine tekrar hatirlanarak dahil edilmeleri
konusunda da kesisirler. Bu calisma, s6z konusu hikaye tiiriindeki el yazmalarinin
yeniden dretim siirecleri ve edebi sistem icindeki islevleri c¢ergevesinde
degerlendirilmesinin gerekliligini ortaya koymakta ve sanat eserlerinin iiretim
mekanizmasindaki yerlerinin bu baglamda yeniden diisiiniilmesi gerektigini

gostermektedir.

Bu baglamda, Samek Ayyar hikayesi tizerinden yiiriitiilen tartisma, Osmanli edebiyat
sisteminde metinlerin yalnizca iretildikleri tarihsel baglamda degil, sistem i¢indeki
islevsel hareketliligi tizerinden degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Boylece
hikayenin 16. ylizy1l sonunda yeniden merkeze alinmasi, edebi sistemin i¢ dinamiklerinin

ve kiiltiirel taleplerin sekillendirdigi bir doniisiim siireci olarak ele alinmalidir.

Kissa-1 Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalari, 16. ylizyil sonlarinda iiretilen
fantastik ve macera temali metinlerin resimleme pratiklerine 151k tutmalar1 bakimindan
onemli orneklerdir. “Musavver Ferruhruz Hikdyesi ve Benzerleri” baslikli boliimde,
sanat¢ilarin  bu tiir anlatilar1  gorsellestirirken benimsedikleri belirli resimleme
stratejilerine dikkat ¢ekilmistir. Ozellikle 1590’11 yillardan itibaren etkin olan ve ressam
Hasan Pasa’nin (6.1622) tislubunu yansitan Siyer-i Nebi, Tuhfetii’l-Letdif ve Ddstdan-i
Ferruh u Hiima gibi el yazmalarindaki gorsel anlatim tercihleri ile Londra ve Istanbul el
yazmalarindaki tasvir anlayislart arasinda benzer resimleme davraniglarinin oldugu
gozlemlenmektedir. Bu el yazmalari, yalnizca tasarim ve tlslup 6zellikleri bakimindan
degil, ayni zamanda betimlenen temalarin ortiismesi ve bu temalarin gorsellestirilmesinde

benimsenen resimleme stratejileri agisindan da yakinlik gostermektedir.

Resimlerin  karsilagtirmali  analizleri yazmalarda kullanilan resim programlari,
kompozisyon diizenlemeleri ile figlir ve mekan tasvirlerine yonelik resimleme
yaklagimlarinin anlagilmasina katkida bulunmustur. Nakkaslarin sahneleri yorumlama
bicimleri, cogunlukla bir tiyatro sahnesini andiran mekansal kurgularla yapilandirilmas,
belirli gorsel kodlarla insa edilen bu sahneler, farkli yazmalar arasinda aktarilirken
yeniden bi¢imlendirilmistir. Bu baglamda sanatgilar, yalnizca anlatida yer alan olaylari
betimlemekle yetinmemis, ayn1 zamanda hikdyenin anlam katmanlarini derinlestiren

O0zgiin sahne kurgular1 gelistirmistir. Farkli metinlerde dolasima giren kahraman
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meclisleri, deniz kazalar1 ve savas sahneleri gibi temsil kaliplari, yeni baglamlarinda
yeniden yorumlanarak 6zgiin anlat1 yapilarina dahil edilmistir Boylece hikaye resimleme
icin belirlenen benzer temsil sahneleri anlatinin igerigiyle biitiinlesen yeni ve 0zgiin

gorsel anlatim bigimlerine doniigsmiistiir.

Londra ve Istanbul niishalarinda sanatgilarin kompozisyonlari tasarlarken belirli anlatim
stratejileri benimsedikleri goriilmektedir. Sanatcilar, boylesine uzun ve katmanl bir
anlatiy1 resmederken, ellerindeki sinirli alanlar1 etkin bir sekilde degerlendirmislerdir. Bu
tezde “siirekli anlat1i” (continuous narrative) kavramiyla acgiklanan bu yaklagim
dogrultusunda, nakkaslar bir olay1 tasvir ederken ardisik zaman dilimlerini bir araya
getirerek, izleyici veya okuyucuyu resmin anlamlandirilmasinda aktif bir katilimer
konumuna davet ederler. Boylece izleyiciler, kompozisyonun yonelimini takip ederek,

birbirini izleyen olaylarin anlatimini zihinlerinde yeniden insa ederler.

Londra ve Istanbul yazmalar1 boyutlar1 ve igerigi goz niine alindiginda, metinlerin saray
ve cevresindeki meclislerde sesli olarak okundugu diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, metnin anlasilir ve sade bir nesih hatla kaleme alinmasi, metnin i¢inde yer alan
Farsga siirlerin mutlaka Tiirk¢e agiklamasina yer verilmesi, resimlerin oldukca biiyiik
boyutlarda tek yaprak olarak tasarlanmasi, tasvirlerin ise olaylarin sadece dramatik
anlarina odaklanan acik ve anlasilir yapisi, el yazmalarmin ayn1 zamanda sesli olarak
okunan kitaplar olmak Ttzere {iretildigi fikrini desteklemektedir. Ayrica, daha once
deginilen okuyucu ya da dinleyici katiliminin aktif olmasi fikri, bu diisiinceyi daha da
giiclendirmektedir. Kompozisyonlar, yalnizca hikdyeyi ortaya koymak amaciyla degil,

onu dinleyenlerin de katilimini gozeterek hazirlanmistir.

Londra ve Istanbul niishalarinda toplam 129 resim yer almaktadir. El yazmalarinda
resimlerin metne siki sikiya bagli oldugu goriilmektedir. Sanatgilar, resimlerin iist ve alt
yazilarini dikkate alarak kompozisyonlarini tasarlamis ve detaylandirmislardir. Gorseller
genellikle anlatilan olaylarin en dramatik anlarima odaklanmaktadir. Tasvirlerde, taht
sahneleri, karsilagmalar, savaslar, kavusma anlar1 ve kilik degistirme temalar1 6ne
cikmaktadir. Kilik degistirme, en baskin resimsel anlat1 temasi olarak dikkat ¢cekmektedir.

Bu durum, hikdyenin esasen bir ask anlatis1 olmaktan ziyade, Samek Ayyar ve
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cevresindeki  karakterlerin  maceralarina, c¢atismalarina ve  diizenbazliklarina

yogunlastigini agikca ortaya koymaktadir.

Resim analizlerinin goriniir kildig1 bir diger egilim de metinde 6ne ¢ikan eylem, etkinlik
ve kavramlarin tasvirlenmis olmasidir. Kilik degistirme temasi, metinde de sikca islenen
onemli unsurlardan biridir. “Samek Ayyar: Fars ve Osmanli Okuma ve Gorsel
Kiiltiirlerinde Cok Katmanli Bir Anlat1” baslikl1 boliimde tartisildig1 iizere, bu motif Islam
anlatt geleneginde yaygin bicimde Kkarsilagilan bir temadir. Ancak Samek Ayar
hikayesinde William Hanaway’in vurguladigi iizere siradan insanlarin goriiniir oldugu bir
anlatt diinyast sunar (Hanaway, 1970, s.145-146). Bu baglamda hikayede kadin
ayyarlarin erkek kiligina, erkek ayyarlarin ise kadin kiligina girdikleri sahneler sikca
goriilmektedir. Ozellikle Samek’in “kiz kardesim” olarak tamittigi kadin ayyar Ruz
Efzun’un kimlik degisimlerine iliskin heyecan verici sahneler resimlerde vurgulanmastir.
Bu calismada, 16. yiizyil sonu ressamlarinin bu kimlik doniisiimlerini metne paralel
sekilde ne derece ikna edici bigimde yansittiklar1 ortaya konulmustur. Sanatcilar, kadin
kimligine doniisen Samek’i anlati boyunca hikim olan ikonografik o6zelliklerinden
arindirarak yeni bir goriinlimle tasvir etmeyi tercih etmislerdir. Benzer sekilde, erkek
kiligina giren Ruz Efzun da kadin olduguna isaret eden tiim detaylardan arindirilarak ele
almiglardir. Bu durum, her iki el yazmasi boyunca belirgin olan bir gérsel anlatim dili
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanlarin resimlerdeki kimlik doniisiimlerini dylesine
giiclii vurgulanmistir ki, metin olmadan bu degisimleri anlamak zordur. Ressamlarin bu
yaklagimi, metin ve gorsel arasinda siki bir uyum saglamaya yonelik bilingli bir tercih
olmalidir. Ayrica kimlik dontisiimlerini daha etkili ve ikna edici bir diizlemde aktarmay1

amacladiklar diistiniilmelidir.

Bu tez, Londra ve Istanbul niishalarinin hem igerik hem de resim programlari agisindan
Oxford niishast ile olduk¢a yakin iligkilere sahip oldugunu ortaya koymustur. Oxford
niishasinin Ouseley 381 numarali cildinde yer alan, Ferruhruz ve dostu Samek’in
maceralarin1 anlatan yaklasik 20 gorsel, Londra ve Istanbul niishalarindaki resimlerle
dogrudan Ortlismektedir. Bu c¢akismalar iki ana grupta incelenmistir: birinci grup
dogrudan ortiisen imgelerden, ikincisi ise aynmi hikayenin farkli anlarini temsil eden
tasvirlerden olusur. Dogrudan ortiisen sahnelerde Fars ve Tiirkge niishalardaki tasarim

farklarindan dolay1 el yazmalari resimlerin detaylandirilmasi konusunda kimi farkliliklar
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gozlenir. Bu durum Samek Ayyar in Gorsel Seriiveni: Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i Sehr-
i Satran Resimli El Yazmalarinda [lham, Etkilesim ve Déniisiim baslikli boliimde
detaylica degerlendirilmistir. Ayn1 olaymn ardisik safhalarin1 resmetme durumunda ise
Osmanli sanatcilart genellikle anlatinin en dramatik anlarina yogunlagsmayi se¢mis

olmalilardir.

Her iki durumda da Oxford niishas1 veya ondan tlireyen resimli 6rneklerin, 16. yiizyil
sonu Osmanli saray sanatcilarina ilham kaynagi oldugu diislincesi ortaya konulmustur.
Resimler arasindaki bu diyalog, Osmanli sanatcilarinin yaklasik {i¢ yiiz y1l dnce tiretilmis
bir el yazmasinin sundugu gorsel anlat1 diinyasini nasil yeniden yapilandirdiklarini ve 16.
yiizy1l sonu anlati ilkelerine uygun sekilde yorumladiklarini gostermesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Osmanli sanatgilari, s6z konusu el yazmasini Oxford niishasina kiyasla daha

fazla resimle zenginlestirerek, hikayeye yeni yorum ve anlatim alanlar1 kazandirmislardir.

Samek Ayyar hikayesinin tez kapsaminda incelenen Tiirk¢e terciimeleri bir araya
getirildiginde, anlatinin biitiinline dair 6nemli ipuglar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu terclimeler,
giiniimiizde Farsca orijinal niishada eksik olan bazi boliimlerin tamamlanmasi agisindan
onem tagir. Zira bugiine kadar Miinih ve Siileymaniye niishalarinda yer alan Hursid
Sah’in maceralarinin devami ile Kissa-i Sehr-i Satran hikdyesinde gegen Ferruhruz’un
oglu Merzuban’in seriivenleri bilinmemekteydi. Yapilan ¢alisma, metnin ¢ok daha
kapsamli oldugunu gdstermis, ayrica anlatinin Osmanli kiiltiir ortamina ne zaman dahil
edildigine dair ilk somut verileri sunmustur. Ozellikle ¢alismayla ilk kez tanitilan Miinih
niishasi, hikdyenin erken donemlerden itibaren tiiketildigine isaret etmektedir. Bu
bulgular, sadece sanat tarihi acisindan degil, edebiyat tarihi ve terciime caligmalar

acisindan da biiyiik 6nem arz etmektedir.

Samek Ayyar hikayesinin giin yiiziine ¢ikan niishalari, metnin boliinebilir yapisini agik¢a
ortaya koymaktadir. Calismada da vurgulandig: gibi, hikaye ilk bakista bir agk dykiisii
gibi goriinse de aslinda Samek Ayyar’in maceralarina odaklanmaktadir. Londra, Istanbul
ve Siileymaniye niishalarinin bagliklarinin Kissa-i Ferruhruz, Kissa-i Sehr-i Satran ve
Hikayet-i Hursid Sah gibi karakter ve mekan temelli olmasi, bu anlatilarin ayri birer
hikaye olarak degerlendirilmesine neden olmaktadir. Muhtemelen donemin okuyucular

bu metinlerden Samek’in maceralarini takip edeceklerini biliyorlardi.
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Hikayenin farkli boliimlerinin ayr1 ayr giiniimiize ulagmasi, temelde bu anlatilarin Hursid
veya Ferruhruz’un degil, Samek’in kesintisiz maceralarint konu edinmesinden
kaynaklanmaktadir. Nitekim Lami Celebi, 1532 yilinda yazdig1 Miinseat’inda, Samek
Ayyar’m terciime igini listlendigini belirtirken, el yazmasini eksiksiz bulamadigini, buna
ragmen mevcut metni terciime ettigini ifade eder. Bu durum, hikayelerin farkli niishalar
halinde varligini siirdiirmesinin de agiklamasi niteligindedir. Ayrica hikdyenin eksik

kopyalar1 da olsa dongiisel kurgusu sayesinde tiiketilebilir olduguna da isaret eder.

Miinih niishasi ise basliginda dogrudan Samek Ayyar anlatisina isaret etmekle beraber
yalnizca Hursid Sah g¢evresindeki olaylar igerdigi dikkate alinmalidir. Yani bu niisha,
devam eden hikdyenin bir parcasi olmasa da Hursid Sah doneminde gecen Samek’in
maceralarini anlatmaktadir. Bu baglamda, yapisal olarak bagimsiz okunabilen hikayelerin

farkli isimlerle anilan baska niishalarinin varlig1 ihtimali de goz ardi edilmemelidir.

Resimli niishalarda da ozellikle Samek’in 6n plana ¢ikarilmasi, hikdyenin igerigine
yonelik bilingli bir vurgu olarak degerlendirilmelidir. Istanbul ve Londra niishalarindaki
gorseller, anlatinin temel odagini gorsel olarak desteklemektedir. Sanatgilar, 16. ylizyilda
resimli Tiirkge terciime eserlerin iiretiminde etkin tasarim ve resimleme ilkelerine uygun
olarak, mevcut onciil niishalardan faydalanmalarina ragmen, birebir kopyalamayi tercih
etmemislerdir. Aksine, resimleme stratejilerini donemin resimsel anlat1 anlayisina uygun
bicimde yeniden sekillendirerek, eseri ¢agdas ve 6zgiin bir gorsel anlatimla sunmay1

amaclamislardir.

Samek Ayyar hikdyesinin resimli niishalari, 16. ylizy1l sonlarinda Osmanli sarayinda
hikaye kitaplariin iiretiminde etkili olan edebi ve sanatsal dinamikleri anlamak acisindan
onemli ipuclar1 sunmaktadir. Bu denli karmasik bir yapiya sahip anlatinin 16. ylizyilin
sonunda yeniden glindeme gelmesi, Osmanli entelektiiel ¢cevrelerinin edebiyat ve kiiltiir
alaninda nasil yeni anlat1 bi¢cimlerine yoneldigini gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
S6z konusu el yazmalari, yalnizca zengin resim programlariyla donemin resimleme
stratejilerine 151k tutmakla kalmaz, ayni zamanda fantastik unsurlarla 6rilii resimli
edebiyat geleneginin nasil bicimlendigini anlamak agisindan da degerli veriler sunar. Bu
niishalar, resimleme pratiklerinin yan: sira, Iran edebiyatinda hikaye tiiriiniin en eski

orneklerinden biri olan Samek’in maceralarinin Osmanl: kiiltiir ortaminda nasil yeniden
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kurgulandigini incelemek agisindan da 6nem tasimaktadir. Bu c¢alisma kapsaminda
incelenen resimli ve resimsiz niishalar, anlatinin ¢ok katmanli yapisini ¢éziimlemek ve
bu yapinin Osmanli sanat liretiminde nasil doniistiiriildiigiinii ortaya koymak adina yol
gosterici bir temel olusturmustur. Boylece, Samek Ayyar anlatisinin 16. yiizy1l kopyalari,
Osmanli gorsel ve yazili kiiltliriinlin yeniden insa edilen dinamik bir hafizaya sahip

olduguna da isaret etmektedir.
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EK 1. TURKCE TERCUMELERLE SAMEK AYYAR
HIiKAYESININ KONUSU

Samek Ayyar hikayesi, temelinde bir agk anlatisini barindiran ve bu ¢ergevede gelisen
olaylar1 ele alan kapsamli bir eserdir. Tez ¢ercevesinde incelenen Tiirkge terclimeler ile
Oxford Bodleian Kiitiiphanesi'nde bulunan Farsca niisha karsilastirildiginda, anlatinin
yaklagik bes cilde yayilan, uzun ve karmasik bir yapiya sahip oldugu ortaya ¢cikmaktadir.
Hikaye, Merzuban Sah ile baslayarak ti¢ kusagin ask serlivenlerini, ¢esitli maceralar ve

olaganiistii olaylarla i¢ ige bir bigimde aktarmaktadir.

Bu calismada, Samek Ayyar anlatisini igeren dort Tiirk¢e terclime esas alinmistir.
Hikayelerin ortak noktalarini daha iyi agiklayabilmek adina, anlatinin ilk boliimlerini
temsil eden ve giiniimiizde Miinih Bayerische Staatsbibliothek’te korunan, Hursid Sah’in
ask hikayesini konu edinen Ddstdn-1 Samek Ayyar el yazmasi “M” harfiyle; Hursid Sah’in
maceralariin devamini anlatan ve Miinih kopyasinin son 115 yaprag: ile cakisan
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 03756 numaraya kayitli, Kitab-1 Hursid Sah “S”
harfiyle; Hursid Sah’in oglu Ferruhruz’un maceralarini anlatan ve Londra British
Library’de kayith olan Kissa-i Ferruhruz hikayesi “L” harfiyle; Ferruhruz’un Satran
Sehri’ndeki seriivenleri ile oglu Merzuban’in yasadiklarii igeren ve Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’ nde bulunan Kissa-i Sehr-i Satran el yazmasi ise “I” harfiyle gosterilecektir.
Bu baglamda, Samek Ayyar anlatisinin temalart ve Tirkge terciimeler arasindaki

baglantilar1 asagida paylasilacaktir.

Hikaye adaletli ve giiglii olmasiyla meshur Halep Krali Merzuban Sah ile baslar. Anlatiya
gore Merzuban Sah bir erkek cocugu olmadigi i¢in lizglindiir. Bu durumu fark eden vezir
sultanin talihine baktirir ve ona geleceginden haber verir. Talihine gére Merzuban Sah,
Irak hiikiimdar1 Samaruk Sah’in kiz1 Giilnar Banu ile evlenecektir ve bir oglu olacaktir.
Merzuban Sah muhtesem bir diigiinle evlenir ve ¢ok gegmeden Giilnar Banu’dan Hursid
Sah admi verdigi bir oglu olur. Giilnar Banu, Merzuban Sah’a onceki evliliginden

Ferruhruz adinda bir oglu oldugunu ve babasi Samaruk’un c¢ocuguna el koydugunu
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sOyler. Merzuban Sah, Ferruhruz’u yanina alir ve oglu Hursid Sah ile birlikte biiylitmeye

karar verir. Sah iki cocugun, ayirt edilemeyecek kadar birbirine benzedigini fark eder.'®

Hursid Sah on yedi yasinda geng bir prens olur. Bir giin sehzade askerlerle talim yaparken
kendini gizemli bir sekilde ¢olde bulur. Co6liin tam ortasinda tek basina bir ¢adir oldugunu
fark eder. Cadirin i¢ine girmeye karar verir ve perdeyi araladiginda taht iizerinde,
giizelligiyle biiylileyen, bir geng kadinin oturdugunu fark eder. Bu kisi Cin Krali’nin kiz1
Mahperi’dir.!®® Mahperi’nin cadi dadis1 bu karsilasmay1 fark eder ve hemen engel olmak
ister. Hursid Sah’1 bir sekilde ¢adirdan uzak tutmayi basarir. Hursid Sah, Mahperi’ye asik
olur ve Cin’e dogru bir yolculuga ¢ikmaya karar verir. Hursid Sah, Cin Krali’nin sarayina
varir ve kizini ister. Ancak Mahperi’nin dadisi, birlesmeleri i¢in ii¢ sinav uygulayacagini
eger basarili olursa sehzadenin evlenebilecegini belirtir.!*® Cadi1 dad1 aslinda Mahperi’yi
ogluyla evlendirmek istemektedir. Bu nedenle iiglincii bilmeceyi ¢oziilemez bir bulmaca
olarak sunar. Ancak Hursid Sah’a bu seriiveninde eslik eden kardesi Ferruhruz,
sehzadenin yerine gecerek zorlu miicadeleleri atlatmak igin yardim eder.?®* Ferruhruz,

Hursid Sah sanilarak hapse atilir.

Kardesinin hapsedilmesinden sonra sehirde ¢6ziim arayan Hursid Sah, Saman Pazari’nda
ayyarlarin bas1 Sogal Pil-zur ile tanisir. Sogal oglu yerine koydugu bir ayyardan bahseder.
Bu kisi Samek Ayyar’dir ve anlatinin bundan sonrasinda Hursid Sah’1n yakin dostu olarak
miicadele eder. Samek Ayyar ve yarenlerinden Ruh Efza, Hursid Sah’a kadin kiyafetleri
giydirerek Mahperi’nin sarayina gizlice giderler. Burada dadiy1 kacirirlar ve onun elinde
tutsak olan Ferruhruz’u kurtarirlar. Anlatiya gore cadi dadi hapsettigi geng talipleri
oldiirmektedir. Samek daha onceden tutsak edilmis, hiicredeki diger geng talipleri de

serbest birakir ve kotii dadiyr 6ldiiriir. %2

Cin Krali’nin veziri Mehran, dadinin 6ldiiriilmesinden sonra endiseye kapilir. Ayrica
Sogal ve Samek’in baslarinda oldugu ayyar gruplarinin da tehlikeli oldugunu diisiinerek
onceleri Mahperi’ye asik olan Kazel Melek ve babasi Magin krali Ermensah’a yardim

etmeleri i¢in bir mektup gonderir. Diger taraftan Mehran’in oglu Faiz de Mahperi’ye

188 M niishasi, y.4a

189 M niishasi, y.4b

190 M niishasi, y.10a-10b
191 M niishasi, y.12a

192 M niishasi, y.13a-20b
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asiktir. Faiz dadinin ortadan kalkmasiyla sevgilisine kavusacagini diisiiniir. Bunu 6grenen
Cin Krali’nin goziinden veziri Mehran diiser. Ciinkii Cin Krali, Hursid Sah’1 sevmis ve
ona giivenmistir. Bu durum Mehran’in entrikalarin1 harekete gegirmesine neden olur ve
ayyarlarin basi Sogal ve Samek’e bir saldir1 diizenler. Samek bu saldiridan agir yaralanir

ve 6lii taklidi yaparak ellerinden kurtulmay: basarir.'%

Samek sehirde bir kari-kocanin evine siginir. Samek’in agir yaralari bir siire sonra iyilesir.
Mehran’in doldurusuna gelen Cin Krali Ferruhruz ve Hursid Sah’t hiicrede tutsak
etmistir. Samek iyilestikten sonra iki sehzadeye kurtarir ve sehirde bir evde saklanirlar.
Vezir Mehran, kahramanlarin saklandiklar1 yeri fark eder ve onlara saldirir. Mehran,
Samek’i tutsak etmeyi basarir ve Cin Krali’'na gonderir. Ferruhruz ve Hursid Sah,
saldiridan kagmayi basarirlar. Mehran, Samek Ayyar’a agir iskenceler yaparak,
kahramanlarm yerini &grenmeye calisir.’® Ancak basarili olamaz. Bir siire sonra

Mahperi’nin yardimiyla hiicreden kurtulmay basarir.

Vezir Mehran, bu kez 6nceleri mektup yolladigi Ermen Sah ve oglu Kazel Melek ile yeni
bir komplo kurmay1 planlar. Anlatiya gére Kazel Melek, Mahperi’ye asiktir ve onu
babasindan istemistir. Ancak Cin Krali, Kazel Melek’e kizin1 vermeyi reddetmistir. Daha
once yasadiklar1 bu olay ve Mehran’in cagrisi, Magin krali Ermen Sah’m, Cin’e
saldirmasina neden olur. Cin Krali, Ermen Sah’in giiclinden korkar ve kizini onlara
vermeye razi olur. Samek Ayyar, yarenleri ve Hursid Sah ile birlikte Mahperi’yi, Kazel
Melek’e gotiiren birliklere saldirirlar. Ardindan, prensesi bulunduklar1 bolgede taninan
ve ayni zamanda bir civanmerd olan ¢oban Ergun’un tarifi ile bulduklar1 bir kaleye
saklarlar. Mahperi’yi kaleye birakan Hursid Sah sevgilisiyle sohbet ettikten sonra

ayrilirlar. 1%

Cok gecmeden Cin Krali, veziri Mehran’in entrikalarini 6grenir ve iilkesini ErmenSah’a
kars1 savagsmak iizere hazirlar. Cin Krali, yeniden Hursid Sah’a giivenir ve onu ordusunun
komutan1 olarak gorevlendirir. Hursid Sah kardesi Ferruhruz ile birlikte diisman
askerlerine kars1 miicadele ederler. Samek tiirlii hilelerle, sehzadeleri korumaya calisir.

Bu agamada, Ermen Sah’in en gii¢lii askeri Katran pehlivani tuzaga diisiirmenin yollarim

193 M niishasi, y.21a-26b
194 M niishasi, y.34b
195 M niishasi, y.39b-40b
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arar. Bir giin Katran’in casusu Atasak ile karsilasir ve kendi tarafina gegcmesini saglar.
Atagak’in yardimiyla, Katran’t sarhosken yakalar ve bir besik icinde Hursid Sah’a

sunar.1%

Ardindan Samek Ayyar Mahperi’nin pesine diiser. Mahperi, yeniden kagirilarak bu kez
Sahak Kalesi’'ne hapsedilir. Kale muhafizi, prensese asik olan cadi dadinin oglu
Makukar’dir. Samek ve Atasak kilik degistirerek kale gorevlilerine bir aksam yemegi

diizenlerler. Samek, Makukar ve digerlerini ilagh sarapla bayiltir ve sonra da 6ldiiriir.*%’

Atagak, Magin kralinin 6zel miizisyeni Dilaram’a asik olur. Samek’i de ikna ederek,
Dilaram’1 istemek i¢in Magin’e dogru yola ¢ikarlar. Samek, Dilaram’1 kagirir. Ayrica
Magin komutani Kanun’un ogullarini da tuzaga diistirmek ister. Samek bir kadin kiligina
girerek, kumandanin ogullarindan birini, kuytu bir yere ¢eker ve tuzaga diisiiriir.}%® Ayrica
Kanun Sah’in esiri olan ve Samek’in 6grencisi olmak isteyen Sorhverd adindaki bir

civanmerdi de kurtarir.

Bu sirada Hursid Sah, Ermen Sah ve oglu Kazel Melek ile miicadelelerine devam eder.
Merzuban Sah ogluna yardim edebilmek i¢in Cin’e biiyiik bir ordu génderir. iki ordunun

savasindan Hursid Sah ve askerleri galip gelir.'®

Hursid Sah, kayip olan Mahperi’yi aratmak i¢in arkasindan adamlarin1 gonderir. Sah,
Mahperi’nin Kanun tarafindan kacirilip bir kaleye hapsedildigini 6grenir. Samek,
Sorhverd ve dostlar Niyal, prensesi kurtarmak i¢in yola diigerler. Yolculuklar sirasinda
Samek, hikaye boyunca erkek kiliginda dolasan Sorhverd’in kadin oldugunu o6grenir.
Ardindan ona evlenme teklif eder ve Sorhverd de kabul eder. Samek ve Sorhverd,
Mahperi’yi bulup ona ulasirlar ve bir kagma plani yaparlar.’® Burada tanistiklar:
arkadaglar1 Erhan’in yardimiyla kaleyi isgal ederler ve kale komutanini surlardan asagi
atarlar.?? Samek’in bu basarisinin ardindan, Cin ve Magin arasinda yapilan savaslara bir
siireligine ara verilir. Bu sirada Samek’in karis1 Sorhverd ve dostlar1 Atasak ve Niyal

Magin’de kaybolurlar. Samek savasin komplocusu olan Mehran’in bunu planladigini

19 M niishasi, y.46b
197 M niishasi, y.50a
198 M niishasi, y.56a
199 M niishasi, y.65b
200 M niishasi, y.84a
201 M niishasi, y. 85a
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diistiniir. Bu nedenle Mehran’1 tuzaga diisiirmek i¢in planlar yapar. Samek, Mehran’in
hizmetkar1 Ganber ile igbirligi yaparak, hizmetli kiligina girer ve onu kagirir. Ardindan,
Mehran’1 Hursid Sah’in huzuruna getirir.2? Mehran’1 iskenceyle konusturmaya calisirlar
ancak Sorhverd ve digerlerinin yerini bilmedigini sdyler. Bu sirada Hursid Sah, Mahperi
ile digilin hazirliklarini siirdiirmektedir. Ancak Kanun’un adamlar1 sarayin altindan tahta
kadar bir tlinel kazmislardir. Diigiin gecesi, Hursid Sah ve Mahperi’yi baglayarak bu
tiinelden kacirirlar. Geng asiklar Ermen Sah’in sarayinda hapsedilirler. Samek, Ganber
ile birlikte kahramanlarin pesine diiser ve onlara ulasir. Samek’in Ermensah’in elinden
kurtulmalart i¢in Hursid Sah ve Mahperi’nin hemen birlikte olmalarini séyler. Boylece
Kazel Melek, Mahperi artik Hursid Sah’in karist olacagi i¢in ondan vazgegecek ve bu

savas bitecektir.?%®

Bu olaydan sonra Samek Ayyar ve dostlari sehre inerler. Samek hala karis1 ve dostlarinin
nerede oldugunu 6grenememistir. Sehirde dolasirken, ¢arsida Magin kralinin hizmetinde
olan Sorh Kafur ile tanisir. Samek, karisinin Sorh Kafur tarafindan tutsak edildigini anlar.
Sorh Kafur, Ermen Sah ile olan ortakligindan pigsmanlik duyar ve Samek ile isbirligi
yapmaya yanasir. Sorh Kafur, Hursid Sah ordusuna katilir ve ilk miicadelesini, Ermen

Sah’in ordusunun meshur askerlerinden Sancak pehlivana kars1 yapar ve onu dldiiriir.2%

Samek Ayyar, yasanan karmasa sirasinda Kanun’un kizlarini esir alir. Ancak bilinmeyen
bir gii¢, kizlar1 onun elinden kurtarir. Bir siire sonra Samek, bu kez Kanun’un oglu
tarafindan tutsak edilir. Ancak onu da ayn1 gizemli kisi kurtarir. Samek Ayyar, bu kisinin,
Hursid Sah’m hizmetine girmek isteyen bir civanmerd, yani cesur ve erdemli bir kisi olan
Ruz Efzun oldugunu 6grenir. Ruz Efzun, baslangicta kimligini bir erkek olarak saklasa
da gercekte Kanun’un kizi oldugu ortaya ¢ikar. Samek Ayyar, Ruz Efzun’a giivenir ve
onu kardeslige kabul ettigini sdyler. Babasina biiyiik bir 6fke besleyen Ruz Efzun, Hursid

Sah’a olan sadakatini kanitlamak adina, babasini sahin huzurunda idam eder.?%

Samek, Sorhverd, Atagak ve Niyal’in bir kalede hapsedildigini 6grenir. Samek karis1 ve
dostlarin1 kurtarir, ancak kaleden sehre gidebilmek i¢in gegilmesi ¢ok zor olan bir vadiyi

asmalar1 gerekmektedir. Samek, burada diisman casuslarindan Samsah ile karsilasir.

202 M niishasi, y.95a

203 M niishas1 y.97b
204 M niishas1y.113b
205 M niishas1 y.121a-121b
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Samek, Samsah’a zarar vermeyeceginin soziinii vererek, cikis icin yardim ister.2%
Samsah onlara yardim etmeyi kabul eder ve kahramanlar1 vadinin sultan1 Gur-e Kuhi’ye
gotiirlir. Samek ve dostlari, Gur’un sarayina varirlar ve sahranin ortasinda bir cennet
gordiiklerini sanirlar. Gur, kahramanlar1 sarayina kabul eder ve onlar1 Ermen Sah’a teslim
etmeye yanasmaz. Gur’un kardesi ve on iki vadinin krallarindan bir digeri olan Kral
Sahan, Ermen Sah’in yaninda olmaya karar verir ve vadinin diger hiikiimdarlarini bir
araya getirerek toplant1 yapar. Hursid Sah, Gur’u desteklemek i¢in otuz bin asker
gonderir. Ancak, Ermensah, Keykan isimli bir pehlivanini, Hursid Sah’in yanina
gondermis ve tiim planlarini 6grenmistir. Diisman askerleri, Hursid Sah’in ordusunu dar
bir yolda kistirarak ortadan kaldirir. Aralarindan sadece Gur’un kardesi Kuhiyar
kurtulur.?®” Bundan sonra Gur ve Ermen Sah arasinda ¢ekismeler ev savaslar devam eder.
Ozellikle Samek tarafindan kardesi oldiiriilen Gatus ve Gur’un kardesi Sahan bu
savaglarin sonunda basarili olurlar. Gur’un kardeslerinden birini de 6ldiirtirler. Samek bu
duruma dayanamaz ve tenini siyaha boyayarak yola ¢ikar. Amaci Sahan’1 kagirmak ve
Gur’a getirmektir. Samek, Sahan’i bir sandiga saklayarak Gur’un oniine getirir.?%

Kardesinin dldiiriilmesinden dolay1 lizgiin olan Gur, Samek’in ikna etmesiyle, Sahan’1

affeder.

Cin ve Magin arasindaki savaslar devam eder. Hursid Sah’1n kardesi Ferruhruz kardesinin
onay1 ile meydanda savasmak ister. Hursid Sah, gordiigii kotii bir riiya yiiziinden buna
izin vermez. Ferruhruz kaderinde olanlar1 degistiremeyecegine inandigi i¢in Ermen
Sah’in oglu Kazel Melek’le teke tek doviismek icin meydana gider. Kazel Melek,
Ferruhruz’u yakalar ve kafasini keser. Ferruhruz’un 6limii Hursid Sah ve c¢evresini

derinden etkiler. Hursid Sah ve dostlar1 tarafindan giinlerce agitlar yakilir, 2%

Hursid Sah intikam duygusuyla, Ermen Sah’in giivenilir adami ve Ferruhruz’un 6lmeden
once tutsak ettigi Siyah Ebr’i ortadan kaldirir. Bu haberi duyan Ermen Sah ¢ok iiziiliir ve

Siyah Ebr’in kardesi Dabur’a haber gonderir. Bu haberi duyan Dabur, karsilik vererek,

206 M niishasi, y.129b
207 M niishas1 y.138a
208 M niishas1 y.147a
209 M niishas1 y.154a
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Hursid Sah’in en gilicendigi askeri Sirvan’i savas meydaninda alt eder ve asmak {izere

daragacina gotiiriir. Ancak Hursid Sah komutanini kurtarmay1 basarir.?%

Bu kayiplardan sonra Gur, kararlarindan pismanlik duyar ve Ermen Sah’tan 6ziir diler.
Ermen Sah’in affetmesine karsilik Samek’i teslim edecegini belirtir. Bagta affetmeyi
diisinmeyen Ermen Sah, Samek’i ele gegirecegini anlayinca kabul eder. Gur, Samek’i bir
hiicrede saklamaktadir. Gatus, Samek’i Gur’dan alip Ermen Sah’a gotiirmek {izere yola
ctkmistir.?* Bu durumu fark eden ayyarlarin bast Sogal ve Ruz Efzun, kilik degistirerek
bu gruba katilmay1 basarir. Sogal ve Ruz Efzun planlarinda basarili olurlar ve Samek
Ayyar’1 kurtarirlar.?*? Ancak Gur onlar fark eder ve tekrar tutuklar. Gur Sogal ve Ruz
Efzun’u Ermen Sah’a gotlirmek isteyen bir guruba teslim eder. Hursid Sah’in ordusu bu

gruba saldirir.?!® Samek Ayyar ise hala Gur’un esiridir.

Cin ve Magin arasindaki savaglar devam eder. Hursid Sah meydanlarda askerleriyle
birlikte miicadele eder. Hursid Sah, Ermen Sah’in en giiclii komutanlarindan Dabur’a
meydan okur. Dabur’un, giiclii ve yetenekli Rahs adinda bir at1 vardir. Dabur, Hursid
Sah’m  bu ati  ¢ok istedigini bilmektedir. Sahibinden baska kimsenin
evcillestiremeyecegini  bildigi att Rahs’in  {izerine kendinden baska kimsenin
binemeyecegini soyler. Eger Hursid Sah bunu basarirsa at onun olacaktir. Bu meydan

okumay1 Hursid Sah kazanir.?*

Samak, Gur sarayinda tutsaktir ve onun bir sir sakladigini fark eder. Gur, Kral Sahan’a
asik olan kiz1 Aban Duht’u yillarca bir hiicrede tutmustur.?*®> Aban Duht, yillar icinde
yasadig1 aski unutmustur. Samek ile birlikte tutsak olan Sahan duyduklar1 karsisinda ¢cok

uzilar ve olir.

Samek Ayyar Aban Duht’u hiicreden ¢ikarmayr basarir. Bu sirada Hursid Sah’in esi
Mahperi hamiledir ve dogum sirasinda bebegi ile birlikte hayatini kaybeder. Samek Aban

Duht’u, Hursid Sah’a yeni bir es olarak gitiirmeye karar verir. Ancak Ermen Sah’1n kizi

210 M niishas1 y.163b

211 Miinih niishasi, Farsga Samek Ayyar kopyasi ile karsilagtirildiginda Oxford Bodleian Library MS
Ouseley 379-380 numarali iki cildin anlatilarini igerir. Eser, y. 163b’den itibaren ikinci cildin anlatilarina
kesintisiz devam eder.

212 M niishasi, y.170a

213 M niishas1 y.173a

214 M niishasi, y.183b

215 M niishas1 y.186b



256

Mahane, Hursid Sah’a asiktir ve Aban Duht’un gelmesi ile asklariin zarar gorecegini
diisiiniir. Mahane bir plan yaparak Aban Duht’u kagirir ve hapseder. Ermen Sah kizinin
bir seyler sakladigimi fark eder ve siitkardesi Kimaz’1 tutuklayip ondan gergekleri
ogrenmeye calisir.?*® Aban Duht’un yerini bulurlar. Bu kez Ermen Sah’in oglu Kazel
Malek, Aban Duht’a asik olur. Cok gecemden Aban Duht’un imdadina dostlart Ruz Efzun
ve Samek yetigir. Kahramanlar sehre kagmay1 basarirlar, ancak Kazel Melek, sehirde
onlar1 aramaktadir. Yolda yliriiyen Samek ve digerleri ¢aligmakta olan bir hamam fark
ederler ve burada saklanmaya karar verirler.?!’ Aban Duht ve Ruz Efzun miisteri gibi
davranir ve hamamda yikanmaya baglarlar. Aban Duht’u yikayan hamam calisan1 onun
giizelligini farkina varir ve Kazel Melek’in aradig1 kadin oldugunu diisiiniir. Calisan
kadin bekgiye haber verecekken, Samek fark eder ve onlar ortadan kaldirir. Kahramanlar
Hursid Sah’in yanina varmayi basarirlar. Hursid Sah, Aban Duht’un giizelligi karsisinda

biiyiilenir ve evlenirler. Buna dayanamayan Mahane kendini 6ldiirtir.

Samek’in yakin dostu Niyal, Hursid Sah tarafindan sevilmez. Bu nedenle Niyal, Hursid
Sah’in tutsagi olan Dabur’u serbest birakmaya karar verir. Samek Ayyar haini bulmak
i¢in falc1 kiligina girerek Dabur’a gider®!® Ermen Sah’in kizinin ldiiriilmesi, Dabur’un
tutsak edilmesi gibi nedenlerden savaslar tekrar devam eder. Samek, Kaim Sultan ile
tanisir ve birlik olurlar. Ermen Sah ise Havarkuh’un krali Zalzal Sah’in destegini alir.
Miicadeleler sirasinda Ermen Sah, Mahperi’nin babas1 Fagfur Sah’1 esir alir.2!° Dabur da
Kaim Sultan’1 esir alir. Dabur, Hursid Sah’ta olan at1 Rahs’in derdine diiser ve onu tekrar
yanina almanin yollarim1 arar. Sultan c¢adirinda uyurken, Samek, Rahs’in kisnemesini

duyar ve onu kagirmaya ¢alisanlar1 6ldiiriir.?%

Miinih kopyas: Samek Ayyar’in, miittefikleri Kaim Sah’in, Kazel Melek tarafindan tutsak
edilen kizlarinin serbest birakilmasiyla y.226a’da son bulur. Eser “Noksandur” bilgisiyle
bitirilir. y.226’a’dan itibaren Farsca niisha ile iligkisi kesintiye ugrar. Buradan itibaren

yaklasik 143 sayfa eksiktir ve bu nedenle eksik olan kisimlar Farsca niishanin 380

216 M niishas1 y.194a
217 M niishas1 y.201a
218 M niishas1 y.210a
219 M niishas1 y.220b
220 M niishasi, y.226a
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numaralt yapragmin y.307a numarali yapragindan itibaren yer alan anlatimlarla

tamamlanacaktir.

Samek Ayyar, Onceleri diisman askerleri tarafindan tutsak edilen Fagfur Sah’i da
hapsedildigi kuyudan kurtarmay: basarir ve onu serbest birakir.??! Bu sirada Aban
Duht’un bir oglu olur. Hursid Sah, kaybettigi kardesinin anisina ona Ferruhruz adin1 verir.
Hursid Sah, ona bu zorlu miicadelelerde yardim eden dostu Samek’e, diinyay1 aydinlatan,
151k sagan anlamlarina gelen “Alem Efiuz” adini verir.??> Merzuban Sah, Hursid Sah’in
miicadelelerine destek olmak i¢in yola ¢ikar ve oglunun yanina varir. Babasim
kargilamaya giden Hursid Sah’in yoklugundan faydalanan diisman askerler, sehzadenin
kamp alanina saldirirlar.??® Aban Duht ve oglu Ferruhruz’u kagirarak tutsak ederler. Alem
Efruz (Samek) bu durumu fark eder ve onlar1 bulmak i¢in yeni bir maceraya atilir. Ruz
Efzun, Samek Ayyar’a yardim etmek ister ama Samek kabul etmez. Ruz Efzun, dostunu
dinlemez ve kilik degistirerek onun pesinden gider. Bu sayede gizlice Samek’i tiirlii
dertlerden kurtarir. Bu siiregte, diisman askerleri tarafindan tutsak edilen Samek Ayyar’i,

kralin habercisi gibi davranarak kurtarmay1 basarir.??

Ermen Sah, bu savasta yeni bir miittefik olmasi i¢in, 6nceden Aban Duht’a asik oldugunu
bildigi Giirhan Sah ile anlagmak yapmak {izere, Aban Duht’u, Giirhan’a gonderir. Ermen
Sah ayrica bu savasta yanlarinda olmasi i¢in bir biiyliciiyle de anlasir. Olanlar1 fark eden
Ruz Efzun ve Samek Ayyar, Ermen Sah’in diger miittefiki olan ve biiyiictiliikte usta olan
Zalzal Sah’m kizi Mahdermah ile tanisirlar.??® Mahdermah, Hursid Sah’mn giiciinii ve
erdemlerini daha 6nceden duymus ve ona asik olmustur. Bu Siirecte Mahdermah, Samek
Ayyar’a kotii biiyliciiye karst onlarin yaninda olacagina dair so6z verir. Ancak zamanla
Mahdermah, bu miicadelenin Hursid Sah’in karist i¢in yapildigini anlayinca yardim
etmekten vazgecer. Zalzal Sah kizi Mahdermah’1, Ermensah’in miittefiki olmaya ve
askeri Dabur ile evlenmeye ikna eder. Mahdermah bu teklifi kabul eder. Bunu duyan
Samek, Dabur’u tutsak eder ve at1 Rahs’1 ele gecirirse tekrar yanlarinda olmasin teklif

der ve Mahdermah bu bahsi kabul eder. Samek, Hursid Sah’tan yardim isteyerek asker

221 Oxford Bodleian Library, MS Ouseley 380, y.307a
222 Quseley y.324a, 23. satirda bu anlar anlatilir.

223 MS Ouseley 380, y.328a

224 MS Ouseley 380, y.337a

225 MS Ouseley 380, y.347b
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gondermesini bekler. Diisman kampina giren Samek, Dabur’u ve atim1 kolayca ele

gecirir.?%

Ardindan Samek Ayyar, Giirhan Sah’in elinde tutsak olan Aban Duht’u kurtarmanin
yollarini arar. Sarayda gorevli bir kadin olan Suzane ile isbirligi yaparak Aban Duht’u
hiicreden ¢ikarmayi basarirlar. Bunu fark eden Sah, bu isi Aban Duht’u gérmek
konusunda tek yetkili kisi olan Suzane’nin yaptigini anlar. Onu tutuklamasi i¢in evine bir
asker gonderir. Asker, Suzane’yi kiyafetlerini bile giymesine izin vermeden saglarindan
tutar ve sokakta siirlikler. Bu durumu anlayan Alem Efruz (Samek), Aban Duht’un
carsafin1 lizerine gegirir. Samek kadin kiliginda, askeri oldiirmeyi ve Suzane’yi
kurtarmay1 basarir.??’ Giirhan Sah bir kez daha Aban Duht’u tutsak eder. Bu kez Ruz
Efzun, hizmetli kiliginda gizlice saraya girerek Aban Duht’a bir ila¢ verir ve saha yakin
davranarak ona icirmesini ister.??® Giirhan Sah bayilir ve Alem Efruz (Samek),
Ferruhruz’u da tutsakliktan kurtararak hep beraber saraym gizli hazine odasindan
kagmaya c¢alisirlar. Yollarina devam ederlerken Ruz Efzun, koynunda tasidigi
Ferruhruz’la birlikte bir ¢ukura diiser. Bu ¢ukurun gizli bir yolu vardir ve Ruz Efzun yolu
takip ederek garip bir diyara diiser. Colleri astiktan sonra kapisi kilitli bir saraya varir.

Saray bir ¢ayirin i¢indedir. Ruz Efzun burada koyunlarini otlatan bir cobanla karsilagir.??°

Bu sirada Giirhan Sah’in topraklarinda savas eder. Ermen Sah’in oglu Kazel Melek ve
Hursid Sah savas meydaninda karsilasirlar. Bu miicadelede Hursid Sah, Kazel Melek’in
iistesinden gelmek tlizereyken, vezir Sehran, Kazel Melek’1 uzaklastirmak i¢in meydana
askerler gonderir ve Hursid Sah’1 kement atarak yakalarlar ve tutsak ederler.?®® Ayrica
Mahdermah babas1 Zalzal’in yanina doner ve biiyliciiliikk yapmayacagina yemin eder.

Zalzal kizinin yaninda durmasini ister, ama Mahdermah’in gonlii Hursid Sah’tadir.

Samek Ayyar, Sorhverd’le birlikte, kayip olan Ruz Efzun ve Ferruhruz’un pesine
diiserler. Kahramanlar, Ruz Efzun ve Ferruhruz’u yash ¢obanin yaninda bulurlar. Samek,
yasli ¢obanin aslinda bélgede bulunan sarayin hazinesinin ndbetgisi oldugunu anlar. Ruz

Efzun’la fikir birligi yaptiktan sonra, Samek hazine evine girmeye karar verir. Igeride

226 MS QOuseley y.358a
227 MS Ouseley y.368a
228 MS QOuseley y.377a
229 MS Ouseley y.387b
230 MS Quseley, y.397b
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cesitli miicevherler, altinlarin ortasinda bir kralin cesedinin yattigin1 goriir. Kral,
kendisini bulacak olan kisiler i¢in ardindan bir mesaj birakir.?** Bu mesaja gore, hazine
evindeki biiyiiyli yalnizca Ferruhruz adinda bir ¢ocuk bozabilecektir. Biiyii bozulur ve
Samek Ayyar, buradaki hazineleri gemiye ylikleyerek, Hursid Sah’a ulastirmak i¢in deniz

yolculuguna ¢ikar.

Daha sonra Ruz Efzun, Sorhverd ve Samek’in yareni Cengcuyi Kassab ile brilikte,
Giirhan Sah’1n sarayinda saklanirlar. Giirhan, hala Hursid Sah’a asik olan Mahdermah ile
evlenmeye hazirlanmaktadir. Cengcuyi, Sorhverd ve Ruz Efzun prensese yardim ederler
ve ona gizlice Giirhan’1 bayitlmas: icin ilag verirler. Gilirhan Sah, Mahdermah’in
giizelliginden ¢ok etkilenir ve sarabina ila¢ konuldugunu farketmez. Kendinden gecen
Giirhan’mn hizmetkar1 bagirmak ister, ancak Ruz Efzun boynunu kirar ve onu &ldiiriir.%?
Kahramanlar saraydan kurtulmayi basarirlar. Bu yenilginin karsisinda Giirhan Sah,
Hindistan Kral1 Cipal ve Kafaf’tan yardim ister. Iki Sah, Hursid Sah’mn babas1 Merzuban

Sah’in kagirilmasini ve Hindistan’a getirilmesini emreder. Merzuban Sah, Cipal’in 160

odal1 sarayinda bulunan turkuaz renkli bir odada tutsak edilir.?*®

Bu sirada gemi yolculugu yapan Samek Ayyar’in gemisi firtinada dagilir ve batar. Samek,
denizdeyken Simurg kusu ile karsilagir. Simurg, Samek’i kurtarir ve bir adaya birakir.
Samek Ayyar mahsur kaldigi bu adada, daha once isittigi tuhaf, bacaklar1 kemiksiz ve
kivrak olan yaratiklarla karsilasir. 2**Anlati  Ferruhruz’un annesi ve babasina
kavusmasiyla devam eder. Fars¢a niisha kahramanlarin yeniden bir adaya diismesi ile son

bulur.

Buradan sonra hikdyenin devami igin tekrar Miinih niishasina donmek gerekir. Eser
y.229a’da Farsca niishanin 380 numarali cildinin 307b numarali yapragindan ayrilarak,
380 ve 381 numarali ciltler arasinda olmasi1 gereken ve bugiine ulasmamis yeni bir
hikayeye geger. Ikinci boliimiin basinda “Bismirrahirahmanirahim” yazis1 okunur ve
anlatic1 eksik olan boliimlerle baglant1 kurmak i¢in kisa bir 6zetle yeni hikayeye gecis

yapar.2® Bu o6zet yukarida da anlatilan, Farsga niishanin 380 numarali cildinin

231 MS Ouseley, y.402b

232MS Ouseley 380 y.417b

233 MS Ouseley 380, y.427b

234 MS Ouseley 380, y.433a

235 Anlatic, 229a’da yer alan 6zette Halep Sah’1 Merzuban’in oglu Hursid Sah’mn, Cin Krali Fagfur’un
kizina asik olmasi sebebiyle, Magin Krali’nin oglu Kazel Melek ile husumet yasadigini, bu nedenle Magin’i
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anlatilmayan y.307°b’den sonraki 143 yapragiyla bir bag kurmak i¢in yazilmis olmalidir.
Ayrica, Siileymaniye Kiitliphanesi’ne kayith Kitab-1 Hursid Sah’1in igerdigi hikayeler de
Miinih kopyasiyla ¢akismaktadir. Her iki eser farkli terciimeleri i¢erir. Miinih kopyasi,
Fars¢a niishanin dogrudan terciimesidir. Siileymaniye kopyasi ise hikayelerin ayni
olmasiyla birlikte farkli bir iislupla kaleme alinmistir. Asagida Hursid Sah’in devam eden

hikayesi her iki el yazmasi dikkate alinarak anlatilmaya devam edecektir.

Merzuban Sah ve Hursid Sah, onceki diismanlarinin yaninda bu kez Hindistan Kral
Cipal’e kars1 da miicadele vereceklerdir. Cipal ve Kafaf, akrabalar1 Samgah’tan yardim
dilerler. Samsgah, Hursid Sah’1 tutsak eder. Ancak Samsah’in kizi, Cihan Efruz, Hursid
Sah’a asik olur. Bu sirada Samek Ayyar, Hursid Sah’in yanina gelir ve tutsak oldugunu
goriip yasadiklar1 bunca aci i¢in aglasirlar. Cihan Efruz’un dayesi Sehraray, prensesin
askindan Samek Ayyar’a bahseder. Samek Ayyar, Hursid Sah’t bir hamama gotiiriip
hazirlar ve Samsah’in 6niine getirir. Samsah, Hursid Sah’in davraniglarindan etkilenir ve
onu begenir. Samek, Cihan Efruz’un agkindan Hursid Sah’a bahseder. Kizinin agkinin
farkinda olan Samsah onlar1 bir mecliste bir araya getirir ve Hursid Sah, Cihan Efruz’un

giizelliginden etkilenir ve ona asik olur. Asiklar ii¢ giin ii¢ gece birlikte olurlar?®®

Bu sirada, diisman askerlerinin hazinelerini ele gecirmeye calisan Ruz Efzun ve Kassab
Cengcuyi, Merzuban Sah’in oniine gelirler. Cipal Sah’in adamlar1, Hursid Sah’in esleri,
Mahdermah ve Aban Duht’u zehirleyip ele gecirmek ister, ancak Ruz Efzun iki kadini,
dere kenarinda baygin bulur ve onlari Merzuban Sah’m karargahina getirir.?3’ Cipal ve
digerleriyle miicadeleler devam eder. Savas meydanina Ruz Efzun ¢ikar ve askerleri bir

bir yener.

Samek Ayyar ve Hursid Sah, Samsah’in sarayinda vakit gegirirler. Ancak Hursid Sah,
Hindistan’da savasta olan ailesini 6zlemistir ve bir an 6nce donmek ister. Samsah’in kirk
glinliik av seyahatini firsat bilerek, Samek Ayyar, Hursid Sah ve Cihan Efruz bir deniz
yolculuguna ¢ikarlar. Hursid Sah bu seyahat sirasinda yesil ve ferah bir yer goriip

dinlenmek ister. Avlanmak niyetinde olan Hursid Sah, bir canavarla karsilasir. Bu

isgal ettiklerini belirtir. Kazel Melek’in, babasi Ermen Sah ve pehlivanit Dabur ile Zalzal Sah ile ittifak
kurduklarini ve tiirlii maceralar ve 6liimler sorasinda yardim i¢in Hindistan sah1 Cipal’e gittiklerini belirtir.
Cipal ve Kafaf, 6nceden akrabaliklari olan Samgah’tan yardim isterler. Samsah, Hursid Sah’1 tutsak eder.
Hikaye onceki olanlara verdigi kisa bir hatirlatmadan sonra buradan devam eder.

236 Miinih niishas1, y.229b; S niishas1 y.6a

237 Miinih niishas1 y.231b; S niishasi, y.9a
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canavar, Hursid Sah’mn giiclinden etkilenir ve onu bir pire iletir. Pir giligten diisen Hursid
Sah’a buradan bir turung yedirir ve kuvvetinin tekrar gelmesini saglar.?*® Hursid Sah, pire
Kafaf ve Cipal’in sehrine gidecegini ama yolu bilmediklerini soyler. Pir, kendisinin de
yolu bilmedigini ama yolda c¢esitli dogalistii olaylarla karsilasacaklarin1 ve tuzaklara
diismemelerini sdyler.?®® Ayrica pir, kahramanlara yaralar1 iyilestiren su verir.
Yolculuklarina devam eden kahramanlar, pirin de uyardig1 gibi, konusan baslarla dolu
agaglar ve tuhaf yaratiklarla karsilasirlar. Bunlarin iistesinden gelen kahramanlar her
kosesi tilsimli olan ve dort yaninda tastan heykeller bulunan bir kaleye varirlar. Kalenin
tilsimini ¢ozerek bir hazineye erisirler. Bu hazinenin bir nobetgisi vardir. Hursid Sah ve
Samek’ten etkilenmesi sonucunda, kahramanlar hazinedeki kiymetli seyleri alip gemiye
yiiklerler ve yollarina devam ederler. 20 giinliik bir seyahatin ardindan kahramanlar bir
yere varirlar. Geldikleri yerde Samek bir canavarin saldirisina ugrar ve biiyiik yaralar alir.
Samek Olecegini diistiniirken, Hursid Sah’in aklina pirin verdigi su gelir ve ona igirir.
Pirin de dedigi gibi Samek’in yaralari iyilesir ve ayaga kalkar.?* Yollarina devam eden
kahramanlar bu kez, Samsah’in pehlivan1 Siyamak ile karsilagirlar. Siyamak, Samsah’in
haber vermeden ayrildiklar1 ¢ok kizgin oldugunu belirtir. Hursid Sah, ailesini ¢ok
0zledigini, bu nedenle Samsah sarayindan ayrilmak zorunda kaldiklarini, niyetinin kot

olmadigini anlatir. Siyamak, ona inanir ve yanlarina katilmaya karar verir.

Deniz yolculuguna devam eden kahramanlarin yolu Kuslar tilkesinin hiikiimdar1 Korkut
Sah’in sehrine diiser. Korkut Sah, sehrine gelen yabancilari, kizinin cadi dadisiyla
engellemek ister. Ancak Samek dayeyi 6ldiirtir. Bu durum Korkut’u kizdirsa da, Samek
Korkut Sah’in kiz1 Garka’ya asik olur ve onu sahtan ister. Korkut Sah kizin1 verir ama
evlendikten sonra 8 giin sehirde kalmalarini ister. Bu sart1 kabul eden Samek, zamani
geldiginde, Garka’y1 da alip yollarina devam ederler. Sah onlar1 yolda karsilasacaklari

acayip varliklara kars1 uyarir.?4

Bu sirada Cipal Sah, miittefikleri Ermensah, Kazel Melek ve Zalzal Sah ile, Merzuban
Sah’a kars1 miicadelelerine devam ederler. Savasta Cipal Sah ve askerleri biiyiik yenilgiye

ugrarlar. Savasa ara verilir ve deniz tarafindan bir geminin yanastig1 goriiliir. Gemidekiler

238 Miinih niishasi, y.236a; S niishas1 y.14 a

239 Pir gesitli olaylar1 siralar. Ornegin bir agacla karsilasacaklarmi, bu agacin insan baslarina benzeyen
meyvelerle dolu oldugunu ve agacin meyvesinden asla yememeleri gerektigini sdyler ( M niishast, y.236b).
240 Miinih niishas1, y.242b, y.16b

241 M niishasi, y.249b
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Hursid Sah, Samek Ayyar ve digerleridir. Yolculukta Cihan Efruz ve Hursid Sah’in bir
de oglu olur. Hursid Sah ogluna Samek Ayyar’in isim vermesini ister ve adina Merzuban
Sah’in babasini adi olan Cemsid Sah koyarlar.?*> Merzuban Sah yasadigi bu mutluluk
sonrasi, diigmanlarina baris istedigini anlatan bir mektup yazar ve Cipal Sah’a gonderir.
Ancak dlisman sahlar barisi kabul etmezler. Hursid Sah ve Samek’in déonmesi onlar1 bu

savasta oldukga zorlar.

Daha sonra, diisman askerleri tarafindan tehlike olarak goriilen Samek, Adane isimli bir
kadin tarafindan tuzaga disiiriiliir. Kuyuya diisen Samek’i almasi igin, Cipal’in askeri
Kerkeser’i ¢cagirir ve onu alip sarayda hapsederler. Sorhverd, yem saticisi kiliginda sehre
gelir ve olanlar1 anlamaya caligir. Ardindan, tutsak oldugunu anladigr Samek Ayyar’1
kurtarmanin yollarin1 arar. Adane’yi bulup yakalar ve Hursid Sah’a teslim eder. Meger

Hursid Sah, Adane’nin evinde tutsaktir ve Sorhverd onu kurtarir.

Samek Ayyar, Sorhverd ve Kassab Cengcuyi, hikayeye yeni dahil olan ve diisman
sahlarla ittifak kuran Fur Sah’in pesinden giderler. Fur Sah, Samek’in kiz kardesi olarak
gordiigii Ruz Efzun’u tutsak etmistir. Sehre Samek ve digerlerinin geldigini duyan
Ermensah, Zalzal ve Kazel Melek, Fur’un yaninda yer alirlar.?*® Merzuban Sah, Fur’a
oldukea sert bir dille mektup yazar. Fur’a esirleri birakmasini, yoksa Zalzal ve Ermengah
gibi yurtsuz kalacagini sdyler. Mektup diisman sahlara ulasir ve Kazel Melek, mektuba
sinirlenir ve yirtar. Kazel, mektubu onlara ulastiran Dilem Kavah’a saldirir ve onu baglar.
Ruz Efzun’u kurtarmak i¢in sarayda gizlenen Samek Ayyar, arkadasina yapilanlara
dayanamaz, Kazel Melek’e saldirir ve onu oldiiriir.>** Ermensah, oglunun oOlimi
karsisinda yikilir. Samek hemen oradan kagar, Ermensah saray halkinin onu yakalamasini
emreder. Ancak herkes Samek’1 tanir ve ona yol verir. Ermensah bu olay karsisinda Dilem
Kavah’1 6ldiirmek ister. Ancak veziri ona engel olur ve bir elgiyi 6ldiirmenin dogru
olmayacagini, bu intikama karsilik Hursid Sah’1 yakalayip 6ldiirmenin dogru olacagini
sOyler. Sorhverd, Samek Ayyar’in yaptiklarin1 Hursid Sah’a iletir. Ortadan kaybolan
Samek’1 ayyarlarin bas1 Sogal ve Sorhverd kurtarmak i¢in yola koyulur. Bir dag kenarina
gelen kahramanlar magarada ates fark ederler ve orada bir piri ibadet ederken goriirler.

Sogal, Pire gidecek yerleri olmadigini oglu ile birlikte magarada kalip kalamayacaklarini

242 M niishasi y.252a
243 Miinih niishasi, y.263b
244 M nushasl, y.265; S niishasi,y.62b
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sorar. Bu pir, Fur Sah’in yakin dostudur ve onun tarafindan desteklenmektedir. Bunu

anlayan Sogal piri 6ldiiriir ve onun kiligina girer.?*°

Sogal, pirin yerine gegerek Fur’un sarayima girer. Fur onun duasini alir ve akil danisir.
Sogal, savasa girmesini ve sonunda basarili olacagini sdyler. Sarayda saklanan Samek,
pir kiligindaki Sogal’it farkeder ve hemen hilesini anlar. Savasa giden Fur’un
yoklugundan faydalanan Sogal ve Samek, Ruz Efzun’u zindanina giderler ve onu bir
kuyuda bulurlar.?*® Savaslar devam eder Hursid Sah’in askeri Dilem Kavah ve Fur’un
askeri Seylemen tarafindan 6ldiiriiliir. Miicadele devam eder Hursid Sah meydana ¢ikar
ve diisman asker Yekt ile karsilasir. Ancak iki giiclii savasg1 sonug alamaz ve savasa bir
stireligine ara verilir. Bu sirada Samek Ayyar, Ruz Efzun’u hapsedildigi kuyudan
¢ikarmak i¢in, kuyudan gecen akarsuya kendilerini birakirlar. Bu tehlikeli yolculugun

sonunda Hursid Sah’in karargahina varmay basarilar.?4’

Savaglar devam eder pehlivanlar bir bir meydana ¢ikar. Ruz Efzun, pehlivan Yekt ile
karsilagir. Yekt, Ruz Efzun’u at {izerinde yakalar ve onu baglar. Tam 6ldiirmek {izereyken
Ruz Efzun, Yekt’i ikna eder ve kurtulur. Yekt onu elleri kollar1 bagli birakir. Samek
Ayyar, Ruz Efzun’u bulur ve kendi gadirlarina getirir. Bu kez Fur Sah’in sehrine girmek
i¢in bir plan yaparlar. Samek Ayyar ve Ruz Efzun kilik degistirerek tiiccar goriiniimiine
biiriiniirler. Samek Ayyar ismini Kamecuy olarak degistirir.?*® Samek, Yekt’i tuzaga
diistirmeyi planlar. Ancak Yekt hem cok gii¢lii hem de akilli biridir. Bu sirada meydanda
savaglar devam eder. Hursid Sah’in askeri Turan ve Fur’un pehlivam1 Yekt karsilasir,
ancak kimse Yekt’i yenemez. En sonunda Hursid Sah meydana gelir ve Yekt’in onlara
kars1 olan diismanliginin nedenini anlamaya calisir. Yekt, sadece Samek’i teslim etmesini
ister ve talebi yerine getirilirse savastan ¢ekilecegini soyler. Ancak Hursid Sah kardesi
kadar sevdigi dostunu teslim etmeyi kabul etmez. Bu sirada Samek, tiiccar kiliginda

sehirde bir diikkan acar ve orada kumas satar.

Onceleri Cipal’in askeri olan ve sonradan saf degistiren Kerkeser’in oglu Pil Azami
diisman karargahina gelir ve onlara yardim edecegini syler. Pil Azami burada babasinin

taraf degistirdigini Ogrenir. Ardindan babasi yaninda olmasi icin, Pil Azami’ye bir

245 M nishasl, y.266b; S niishasi, y.64b
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mektup gonderir. Pil Azami mektuba ragmen babasini dinlemez ve Fur Sah’in tarafinda
kalmayi secer. Pil Azami kagirilir ve Hursid Sah’in ¢adirina getirilir. Pil Azami babasina
teslim edilir. Kerkeser liziilse de diisman askerlerle isbirligi yapmamasi icin oglunu

zincire vurur.?*

Pil Azami babasi ve Hursid Sah’in elinden kurtulmak icin rol yapar ve onlarin yaninda
olmak istedigini sOyler. Babasina hatasini anladigimi ve dogru yolu sectigini soyler.
Ancak babasimin ve Hursid Sah’in yanindan kagmaya planlar. Bu sirada Ferruhruz’u
farkeder ve onu kagirmaya karar verir.>>° Ferruhruz ile birlikte, Fur Sah’in yanma gider,
cocugu oOldiirmek istedigini soyler. Ancak Sehran vezir buna izin vermez. Hursid Sah’in
pehlivanlart Heft Ayyar ve Kassab Cengcuyi, Ferruhruz’un pesine diiser. Fur Sah,
Ferruhruz’u kaleye hapsetmek ister. Bunu duyan Heft Ayyar ve Cengcuyi kale
gorevlilerinin kiligina girip, oglan1 Fur Sarayi’ndan almaya giderler. Pehlivanlar kaleye
varirlar ve biitiin hizmetlilere ilaghi helva yedirirler. Biitiin gorevliler bayilir ve
Ferruhruz’u ellerinden kurtarip, Hursid Sah’a yetistirirler. ' Daha sonra Heft Ayyar
oyunu bozmaz ve Fur Sah’in sarayina kale gorevlisi kiliginda gider. Amaci Cipal Sah’in
veziri Cihane’yi ortadan kaldirmaktir. Ferruhruz’u ziyaret etme bahanesiyle, saraydan

kaleye dogru beraber giderler ve Cihane’yi tutsak eder.

Bu olaylarin sonucunda yeniden savas meydaninda diismanlar karsilasir. Heft Ayyar ve
Pil Azami miicadele eder. Miicadeleyi kazanan Pil Azami, Heft Ayyar’1 tutsak eder. Daha
sonra Kerkeser, ogluyla karsilagsmak ister. Ama baba-ogul olduklar1 i¢in bu durumu kabul

etmezler ve miicadeleye ara verilir.

Samek Ayyar, tutsaklar1 gérmeye gider. Samek ve Ruz Efzun, sarayda olanlari Hursid
Sah’a anlatmaya giderler. Ruz Efzun zaten erkek kiliginda dolasirken bu sekilde tutsak
olan Kohten Dilem ve Heft Ayyar’1 kurtarmaya gider. Ancak Pil Azami onu fark eder ve
yakalar. Saraya giden tiiccar kiligindaki Samek Ayyar, olanlar1 anlamak i¢in Pil Azami
cadirina gider. Bu sirada sarap igmeye baslarlar ve Samek Ayyar saraba gizlice ilag koyar.
Samek bu sekilde, Ruz Efzun, Kohten Dilem ve Heft Ayyar’1 kurtarmay1 basarir.?®2
Samek, Pil Azami’yi de baglayip Hursid Sah oniine getirir. Babas1 Kerkeser’in oglu igin
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bir karar vermesini isterler. Babasi ogluna kiyamaz ve yagamasini ister. Babasinin bu tavri

karsisinda Pil Azami pigman olur ve saf degistirir.

Bu sirada Yekt pehlivanin Samek’e olan 6fkesinin nedeni ortaya ¢ikar. Samek bu zamana
kadar tiiccar kiliginda, Yekt’in dostlugunu kazanmis, onunla sarap i¢gmis ve meclislere
katilmistir. Yekt, Kabus un ogludur. Kabus’un kardesi Samek tarafindan 6ldiiriilmiistiir.
Kabus Sah ogullariyla birlikte Hindistan’a diisman karargahina dogru yola ¢ikarlar.
Hindistan’a giderken gemi yolculugu sirasinda, olanlar1 anlamak isteyen Heft Ayyar,
Kabus’un gemisine gelir ve onu Samek Ayyar sanarak tutuklarlar. Heft Ayyar’1 Fur’un
Oniine Samek sanarak getirirler. Fur, daha dnceden Ferruhruz’u kurtarmak i¢in kale

gorevlileri 6ldiirmesinden dolay1 Heft Ayyar’1 yine de tutuklar.?®

Bu arada karsilasmalar yeniden baslar. Kabus Sah, Pil Azami ile karsilagir ve onu tutsak
eder. Kerkeser oglunun bu haline ¢ok {iziiliir. Daha 6nceden tutuklu olan Heft Ayyar ve
ardindan gelen Pil Azami igbirligi yaparak, saraydan kagma planlar1 yaparlar. Pehlivanlar
Ermensah ve Zalzal Sah’1 uykularinda baglayip kacirirlar. Daha 6nceden Fur’a ait kale
Hursid Sah’in adamlar1 tarafindan feth edilmistir ve kagirilan sahlari buraya

hapsederler.?>*

Alem Efruz ve Ruz Efzun, Kabus’a ait, kiymetli hazinelerle dolu gemiyi kagirirlar.
Kabus’un babasi Gusal Sah’1n sarayina varirlar. Ancak tiiccar kiliginda olan kahramanlar
onu kandirmay1 basarir ve sarayda bir siire beklerler. Bu sirada Kabus un dayesi Atessoz
de savas alanina gelir. Kabus dayesini gordiigii i¢in ¢cok memnun olur. Ancak Merzuban
Sah kotiiligiiyle bilinen dayenin gelmesinden huzursuz olur ve baslarina geleceklerden
korkar. Savas meydaninda Atessdz ve Pil Azami karsilasir. Izleyenler Atessoz’iin giicii

karsisinda korkuya kapilir.?%®

Kalenin feth edildigini bilmeyen diisman sahlari, Atessoz, kaleyi ve tutsaklar1 gérmeye
gider. Hursid Sah tarafindan tutsaklar oldugu diisiiniilmektedir. Oysa Zalzal ve
ERmensah oradadir ve kalede Hursid Sah’in adamlar1 bulunmaktadir. Daye buraya varir
varmaz Oldiiriiliir. Bu sirada Zalzal ve Ermensah baslarindaki nobetciler Kamun ve

Razun’u uykudayken onlar1 6ldiiriir ve kaleden kurtulmay1 basarirlar. Kaleden kagmaya
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calisirlarken Kassab Cengcuyi, Heft Ayyar’la birlikte kaleyi ziyaret ederler ve
nobetcilerin 6ldiigiinii farkederler. Kalenin g¢evresine gizlenip Zalzal ve Ermensah’in

ctkmasini beklerler ve sonunda ele gegirirler.?®®

Bunun iizerine yeniden savas baglar. Siki bir meydan muharebesinden sonra Hursid
Sah’1n askerleri Kohten Dilem, Heft Ayyar ve Pil Azami tutsak edilir. Kabus, Merzuban
Sah’a mektup gonderir. Niyeti bu kisilere karsi Samek Ayyar’1 almaktir. Tutsaklar1 Gusal
Saray’ma gonderirler. Samek Ayar, tiiccar Kamecuy adinda orada bulunur. Gasal’in
sarayinda gorevli Akut orada olmaktan mutsuzdur. Akut, Gusal’in elinden kurtulmak
ister. Samek, Kamecuy olarak, Akut’la sohbet ederken onu kurtarabilecegini ama bir sirr1

oldugunu eger aciklarsa ona yardim edecegini sdyler.?®’

Bu sirada miicadeleler devam eder. Merzuban Sah’a destek icin Sehsuvar pehlivan gelir.
Bunu duyan Fur Sah, Sir-i Cangal isimli giiglii bir pehlivana yardim i¢in mektup gonderir.
Cangal otuz bin askeriyle yardimi kabul eder. Cengcuyi ve Sir-i Cangal karsilasirlar. Sir-

1 Cangal bu savasta yaralanir.

Akut, Samek’in yaninda olmay1 kabul eder ve Ruz Efzun ile birlikte, Gusal sarayindaki

tutsaklar: kurtarmayi basarirlar.

Hikaye Samek Ayyar ve dostlariin Hursid Sah’in yanina varmasiyla ve Samek’in

hilesinin ortaya ¢ikmastyla son bulur.?®

Miinih ve Siileymaniye kopyasinin son yapraklar: bir bitisi temsil etmez. Ancak Farsca
nlishada olmayan miicadeleleri anlatmasi bakimindan hikayenin eksik kisimlarini
tamamlar. Tiirkce niishalar Hursid Sah’in maceralarinin bilinmeyen maceralarina 1s1k
tutmasi bakimindan 6nemlidir. Devam eden Tiirkge terciimelerden Kissa-i Ferruhruz el
yazmasi, Hursid Sah’in oglunun agkini ve maceralarini igerir. Ardindan Ferruhruz’un ve
onun oglu Merzuban’in maceralari, resimli Kissa-i Sehr-i Satran hikayesinde devam eder.

Birbirini takip eden iki resimli el yazmasinin 6zeti asagida paylasilmaya devam edecektir.

Kissa-i Ferruhruz, Hursid Sah ve Aban Duht’un ogullari Ferruhruz’un sevgilisi

Giilbuy’un Kirmend Krali Tutisah tarafindan kagirilmasini ve ¢evresinde gelisen olaylari
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anlatir. Tutisah’in elinde tutsak olan Giilbuy’un kurtarilmasi i¢in Hursid Sah savas ilan
eder ve en giivenilir adami Samek Ayyar’1t diger adi ile Alem Efruz’u Kirmend’e
gonderir. Hikayenin en Onemli baskahramanlarindan biri olan Samek Ayyar,
Ferruhruz’un ¢ocuklugundan beri en yakin dostu ve yardimcisidir. Anlatida Samek Ayyar
tiirli olaylardan kurtulmay1 basaran, kilik degistirmekte ve diismanlarini dize getirmekte

usta bir ayyar?®

olarak tanimlanir. Hikdyenin diger 6nemli karakterleri arasinda Samek
Ayyar’in kiz kardesi Ruz Efzun goriiliir. O da kardesi gibi kilik degistirme konusunda

yeteneklidir. Anlatimda ve resimlerde karakter sik sik erkek kiliginda olaylara dahil olur.

Hikayede Ebrek, Hiirmizkil, Carseb, Senkan gibi pehlivanlar Giilbuy’u arama
seriiveninde One ¢ikan karakterler arasindadir. Ferruhruz ve babasi Hursid Sah’in
miicadele ettigi diismanlar zaman iginde stirekli degisir. Sirasiyla; Kirmend hiikiimdari
Tutisah, Saye Kaf krali Fikran Sah, Hamiye iilkesinin hiikimdart Cam Sah ve kardesi
Sah Katus ve son olarak Satran sehrinin krali Garip Sah anlatim boyunca zorlu diismanlar
olarak Ferruhruz’un karsisinda dururlar. Bu karsilasmalar esnasinda kimi zaman diisman

askerleri saf degistirir ve Ferruhruz’un tarafina gegmeye karar verirler.

Ferruhruz esini aramak igin ¢iktig1 bu yolculukta birgok defa asik olur. Anlatim boyunca
Giilbuy’a ulagmaya calisan bagkahraman ilerleyen agsamalarda Tutisah’1in kiz1 Cekelmah,

Cam Sah’m kiz1 Giti Numa, Sah Katus’un kiz1 Sirvan Pesin i¢in de savasacaktir.

Kissa-i Ferruhriuz Samek Ayyar’dan haber bekleyen Ferruhruz’un babasi Hursid Sah’tan
izin alarak Kirmend’e gitmek istemesi ile baglar.?®® Babas1 gitmemesi gerektigini diisiinse
de oglunun 1srarlarina dayanamaz ve izin verir. Ferruhruz annesi Aban Duht ve giivendigi
pehlivanlarla zorlu bir deniz yolculuguna ¢ikar. Bu sirada Samek Ayyar kiz kardesi Ruz
Efzun ile Giilbuy’u kurtarmaya calisir ancak ilk denemede basarili olamazlar ve Kirmend

sarayinda tutsak edilirler.

Ferruhruz askerleri ile birlikte Kirmend’e varir ve sehrin kapisina ¢adirlar kurdurur.?%!

Tutisah’a askerleri Kilinkal ve Senkan aracilig ile bir mektup yollar. Ancak hiikiimdar
bu askerleri de tutsak ederek yeniden meydan okur. Samek Ayyar ile hiicrede bulusan

pehlivanlar kagmanin yollarini diisiiniirler. Bu sirada Ruz Efzun tutsak edildigi hiicrede

29 Arapga bir kelime olan ayyar ¢ ¢ok gezip dolasan, zeki, kurnaz, gozii pek ve atilgan kimse’” anlamlarina
gelir (Ozcan, 1991, 5.296).
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ka¢cmayi basarir ve Tutisah’in kiz1 Zeraston ile tanigir. Babasinin zalim tavirlarina karsi
duran Zeraston, Ruz Efzun ile birlikte isbirligi yapar. Ruz Efzun, Tutisah’in sarayindan

ayrilir ve bir siire sehirde dolasarak Giilbuy’u kurtarmanin yollarini diisiiniir. 262

Diger taraftan Ferruhruz giiclii askeri Cangal’1 savas meydanina gonderir ve Tutisah ile
aralarindaki miicadele boylece baglamis olur. Uzun karsilasmalarin sonunda Ferruhruz
savag alanina c¢ikar ve saha meydan okur. Ancak hiikiimdar karsisina ¢ikmayi kabul
etmez. Savasta biiyiik bir yenilgi alan Tutisah sarayma dénmeye karar verir.?%® Bu esnada
Ruz Efzun, sarayda Giilbuy’u gdzetlemekle gorevli Lala Mesnus’u dldiiriir.?®* Giilbuy,
Tutisah’in yedi gecidi asarak ulagilabilen gizli koskiinde tutsak edilmektedir. Saraya
donen hiikiimdar tahtinin tam O6niinde Lala Mesnus’un cansiz bedenini goriir. Tiim bu
olaylarin karsisinda {iziilen Tutisah, teselli olmak i¢in Giilbuy’u gérmek ister. Tuti Sah,
cesit ¢cesit meyve agaclariyla, servilerle, tiirlii ¢igeklerle bezeli gizli kdskiinde Giilbuy ile
taht tlizerinde bulusur. Tutisah, yasadig1 yenilgiler karsisinda ondan sefkat ister. Ancak
Giilbuy buna yanasmaz. Bu sirada Ruz Efzun gizli bahgeyi kesfeder ve bir agacin arkasina
gizlenerek Tutisah’m gitmesini bekler.?%® Sultanin ardindan Giilbuy’un yanina gelir ve
eline bir zehir tutusturarak zehri uygun bir zamanda Tutigah’a koklatmas1 gerektigini

sOyler ve yanindan ayrilir.

Samek Ayyar ve Kilinkal tutsak edildikleri hiicreden kagmay1 basarir ve sehre sigiirlar.
Ferruhruz, Tutisah’in denizden gelen elli bin askeri tarafindan saldiriya ugrar ve on ii¢
yerinden yaralanir.?®® Kendini savas meydanindan bir kenara atan kahraman, pehlivanlari
Hiirmiiz, Kohten ve Sehsuvar’a annesi Aban Duht’u emanet edip hemen Kirmend’den
ayrilmalarini sdyler. Ardindan Tutisah tarafindan ele gegirilip tutsak edilir. Baglangigta
sultan Ferruhruz’un basin1 almak istese de veziri: ‘‘Halep ve Sam ve Azerbaycan ve
Horasan sultan1 ve Cin, Magin ve Hindistan hiikiimdari, periler sultani, devler sultani
ogludur. Halep’ten Cin’e her yeri fethetmis, cinler ve periler padisahidir. Hi¢ kimse

onlinde duramaz. Eger onu oldiiriirsek buraya da gelir ve bizi de yok eder’” diyerek

262 1, niishas1 y.10b
283 I niishast, y.12b
264 1 niishast, y.17b
265 I niishas1 y.20a
266 [ niishasi, y.26b



269

hapsetmeye ikna eder. Ferruhruz’un bu durumu sehirde hemen yayilir ve Samek Ayyar’in

kulagina gelir.

Tuti Sah’1n sarayinda tutsak olan Giilbuy gordiigii bir riiya sayesinde saraydan gizli kagis
yolunu 6grenir ve bunu Ruz Efzun’a anlatir. Zeraston’u ve hizmetlileri yanlarina alarak
sarayin deniz kiyisina ulasan gizli gecidinden kagmayi basarirlar. Uzun bir deniz
yolculuguna ¢ikan Ruz Efzun, Zeraston ve Giilbuy’un gemileri yolda firtinaya kapilir ve

paramparga olur.?®” Gemiden yalnizca onlar sag kurtulurlar.

Diger taraftan Aban Duht, Senkan ve digerleri Kirmend’den kagmayi basarir ve
zamaninda Hursid Sah ile dostluklari olan Tiiccar Sah’mn yanma siginirlar.?®® Sah, Senkan
ve Carseb’i Ferruhruz’dan haber almalari i¢in tekrar Kirmend sehrine gonderir. Burada
Samek Ayyar ile karsilasan pehlivanlar olanlar1 anlatirlar. Birlikte plan yaparak
Ferruhruz’un Tutisah’in sarayindan kurtulmasina yardimei olurlar. Giilbuy’un saraydan
kagtigini anlayan kahramanlarimiz onun pesine diigsmesi i¢in Samek Ayyar’i génderirler.
Samek gemiye biner ve Saye Kaf sehrinden Sameran ve Herdel adinda iki tiiccarla
karsilagir. Onlara Giilbuy, Zeraston ve Ruz Efzun’dan bahseder. Eger kaybolmus ii¢
kadinla karsilasirlarsa Saye Kaf’a getirmelerini ister. Tiiccarlar yardim edeceklerine s6z

verir ve yollarina devam ederler.?®

Giilbuy ise digerleri ile birlikte karaya ¢ikar. Burada karsilastiklar tiiccarlardan Semeran,
Samek’in anlattiklarini hatirlayarak onlarin kayboldugunu anlar ve Saye Kaf sehrine
gotiiriir. Bir siire Sameran’in yaninda kalan Giilbuy’un giizelligi sehrin hiikiimdar: Fikran
Sah’in kulagina gider. Fikran Sah, Giilbuy’a hilat verme bahanesiyle sarayina cagirir.
Kaftan giydirilirken Gilbuy’u gizlice izleyen sah, asik olur ve evlenmek lizere onu

hiicreye hapseder.

257 Deniz yolculuguna giktiklar1 L niishasi, y.29b; Yolculuk sirasinda firtinaya kapilmalari y.37’a, anlatici

buradan sonra ara vererek ‘‘Bu acikli hikdyeyi devam ettirmeye giicii olan varsa buyursun devam etsin’’
diyerek isinin ne kadar zor oldugunu anlatir. Ardindan sultan III. Murad’a ve eserin miiellifi Faramurz b.
Hiidadad’a dua eder. Daha sonra hikdyeye kaldig1 yerden devam eder.

268 | niishasi, y. 30b

269 I niishasi, y.37b



270

Samek’in Saye Kaf sehrinde oldugunu duyan Giilbuy, zaman kazanmak i¢in saha
evlenmek istedigini ancak yorgunluktan helak oldugunu ve bir hafta dinlenmek i¢in siire

istedigini soyler. Amact bir sekilde Samek Ayyar’a sarayda oldugunu duyurmaktir.?’

Samek Ayyar sehirde dolasirken kulagina Fikran Sah’in ¢ok giizel bir kadinla evlenecegi
haberi gelir. Bu kisinin Giilbuy oldugunu hemen anlar. Diigiin giinii hizmetli kiligina
girerek, geline hediyelerin sunuldugu sirada elinde bir tepsi meyve ile iceri girer.
Giilbuy’a goz kirpar ve gizlice meyve tabaginin i¢ine zehir yerlestirdigini soyler. Giilbuy
gece Fikran Sah’1 zehirler. Ardindan Samek Ayyar ile birlikte sehirde yasayan Kender
adinda bir tiiccarin evine siginirlar. Ruz Efzun ve Zeraston da buradadir. Ruz Efzun
aktardan aldig1 bir ilagla Giilbuy’un tenini boyayarak onu siyah renge boyar. Boylece

kimse onu tanryamayacaktir.?’?

Fikran Sah’in iizerinden ilacin etkisi gecer gecmez basina gelenleri anlar. Hemen
adamlarini Giilbuy ve digerlerinin pesinden gonderir. Uzun bir kovalamacanin ardindan
Samek ve kiz kardesi Ruz Efzun parasiz kalirlar. Kahramanlar Fikran Sah’in saray
hazinesine gizlice girerek altinlar1 almaya caligirlar. Ruz Efzun tiiccar kiligindadir ve
yakalanir. Ancak kurtulabilmek i¢in saray hazinesinden sorumlu Reyhan adindaki
gorevliye iftira atar. Sah, Reyhan’1 ¢armiha gererek cezalandirir.?’? Fikran Sah cok

sonralar1 aslinda hazineye girenin Ruz Efzun oldugunu anlar.

Bu sirada Halep’ten gelen Kenkele adinda bir hiikiimdar yiiz bin askeri ile birlikte Saye
Kaf sehrine saldirir. Fikran Sah ile yillardir diigman olan Kenkele anlatimda ¢ok iri, gii¢lii
ve siyahi olarak tanimlanir. Sah’in askeri giicii yetersiz oldugundan caresizce bekler.
Olanlar1 duyan Samek, Fikran Sah’a yardim etmeye karar verir. Boylece hem onun
giivenini kazanacak hem de destegini arkasina alacaktir. Kenkele nin basini Fikran Sah’a
getiren Samek Ayyar, hiikiimdarin takdirini kazamr.?”® Sah taraf degistirerek bundan
bdyle her zaman Giilbuy ve onun yaninda olacagini sdyler. Kahramanlara gemiler,

hizmetliler ve altinlar vererek sehirden gonderir.

Hursid Sah, babas1i Merzuban Sah’1 ziyaret ederek yasananlar1 ayrintili bir sekilde anlatir.

Bir siire babasiyla vakit gegirdikten sonra, oglu Cemsid’i ve veziri Adnan’1 da yanina
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alarak, Merzuban Sah’in izniyle 6ldii sandig1 oglu Ferruhruz’un izini siirmek i¢in yola
cikar. Ancak, aradan bir hafta gectikten sonra Merzuban Sah hastalanir ve hayatini

kaybeder.2’*

Tutisah’in elinden kurtulan Ferruhruz, Tiiccar Sah’in yaninda olan annesinin ve
adamlarimin yanina siginir. Ancak burada Giilbuy’un acisindan bir tiirlil yiizii glilmez.
Ferruhruz, Giilbuy’un hala Tutisah’in tutsagi oldugunu diistinmektedir. Annesinden de
izin alarak askerleri ile birlikte savas meydaninda yeniden sah ile kars1 karsiya gelir.

Hikayenin bu boliimiinde iki tarafin uzun uzun miicadelelerine yer verilir.

Ferruhruz’in askeri tiiccar Carseb ise cadirda onu beklemektedir. Ukkab sehrinden
geldigini sdyleyen iki tliccar Giilbuy’u gordiiklerini, ondan haber getirdiklerini sdyler.
Carseb bu kisilere giivenmez ve onlar1 bir siire izler. Yalan soylediklerini anlar anlamaz
onlar1 ¢carmiha gerer ve dogruyu sdylemelerini ister. Aslinda bu iki tiiccar Ferruhruz’dan
hediyeler alabilmek igin yalan sdylemistir. Tiiccar Sah pehlivanlari Hiirmiizkil, Kohten
ve Sehsuvar’1 isin aslin1 6grenmeleri i¢in Ukkab sehrine gonderir.?”® Bu sirada Tutisah’in
pehlivanlar ikiz kardesler Gasamun ve Dacan kilik degistirerek Ferrruhruz’un ¢adirina
iki dost gibi girerler. Amaglart onu tuzaga diisiirmektir. Ancak Carseb’in g6zii onlar1 da
tutmaz. Bir aksam, Ferruhruz ve arkadaglari birlikte sarap icerken, Gasamun gizlice
Ferruhruz’un igkisine ila¢ katar. Bu durumu fark eden Carseb, Ferruhruz’u uyarir. Ancak
geng prens, Carseb’in sozlerine inanmaz ve onu azarlayarak meclisten kovar. Kalbi
kirllan Carseb, ofkeyle cadir1 terk eder. Bu firsati degerlendiren Gasamun ve Dacan,

Ferruhruz’u bayiltarak Tutisah’in huzuruna gétiiriir.2’®

Oglunu aramak i¢in yola ¢ikan Hursid Sah, Tiiccar Sah’in yanina varir. Burada Carseb,
Hiirmiizkil ve Tiiccar Sah’a Ferruhruz’un nerede oldugunu sorar. Onlar, “Samek ve Ruz
Efzun’un nerede oldugunu bilmiyoruz, ancak Ferruhruz’un Giilbuy’un acisiyla

savasmaya devam ettigini biliyoruz,” derler. Hursid Sah, tim bu olanlar1 dgrenince

274 Hikayede bu boliim olduk¢a duygusal bir bigimde anlatilir. Anlatict Merzuban Sah’in dliimii igin:
““Hangi bahari gordiik ki sonu hicran olmasin’’ der.

25 I Niishast, y.56b

278 I niishasi, y.58a



272

Tiliccar Sah’t ve Carseb’i sert bir sekilde azarlar. Neden oglunu bu savastan

dondiirmediklerini ve ona yardim ettiklerini sorgular.?”’

Bu sirada, Tutisah’1n sarayinda hapsedilen Ferruhruz kendine gelir ve Gasamun ile Dacan
tarafindan tuzaga diistiriildiigiinii anlar. Onu gozetleyen Lala Kafur’a altin bir kemer
hediye ederek yardim etmesini ister. Kafur, bu teklifi kabul eder ve saraydan haber getirir.
Oglunun kagirildigini 6grenen Hursid Sah, Tutisah’a meydan okur. Bunu duyan

Tutisah’1n veziri korkar ve Ferruhruz’un zarar gérmemesi i¢gin emir verir.

Bu arada Carseb ve Adnan Vezir, balik tiiccar1 kiligina girerek Kirmend sarayi
yakinlarina gelirler.?’® Orada saray icin calisan bir tiiccarla karsilasirlar. Tiiccar,
Ferruhruz’un sarayda tutsak oldugunu soyler. Carseb, Lala Kafur’un yardimiyla
Ferruhruz’a ulasir. Ayn1 zamanda Adnan Vezir, Ferruhruz’u kurtarmak i¢in Tutisah ile
goriismeye karar verir.?’® Tutisah, basta ikna olur; ancak Asamun, Dacan, Tuman ve
Elmiyar gibi pehlivanlar bu karara karsi cikar. Askerler, “Ferruhruz kardesimizi,

'7’

oglumuzu 6ldiirdii. Bu karara raz1 degiliz!” diyerek itiraz ederler. Lala Kafur, Adnan

Vezir’i goriir ve Ferruhruz’a babasinin Kirmend sehrinde oldugunu miijdeler.

Bu esnada Carseb ve Cengcu pehlivanlar, Ferruhruz’u kurtarmanin yollarini ararken
Tutisah’in askerleriyle karsilagir ve sehirde bir kovalamaca baslar. Pehlivanlar, sehirde
yasayan yasl bir kadinin evine sigmirlar. Kadin, onlari mahalle kadinlarina doniistiirerek
kurtulmalarma yardime1 olur.?®® Ancak bu olaylarin ardindan Tutisah, Ferruhruz’u daha
giivenli bir yer olan Afrin Kalesi’ne hapsetmeye karar verir. Lala Kafur’un Ferruhruz’a

yardim ettigi anlasilinca, Tutisah onu idam ettirir.

Diger taraftan Samek Ayyar, Giilbuy, Ruz Efzun ve Zeraston, Saye Kaf’tan Fikran Sah’in
giivenini kazanarak, hediyelerle sehirden ayrilirlar. Gemi yolculugu esnasinda tiirlii
meyvelerin, cesitli agaglarin oldugu giizel bir yerde durmaya karar verirler. Tabiatin
giizelliginden etkilenen Samek Ayyar agac altinda uykuya dalar, onun yoklugunu fark

etmeyen gemi halki yola devam eder. Boylece kahramanlar tekrar ayri diiser. Samek

21T 1, niishast, y.60a
218 1 niishast, y.61b
219 I niishasi, y.63b
20 1, niishast, y.67a
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Ayyar uyaninca “Ey Allah’im bundan bagka daha neler gérecegiz? Bize iyi haller ihsan
eyle.” diyerek on giin sabirla bekler.?®* Gelen giden olmayinca kendine agaglardan bir sal
yapar ve i¢ini meyvelerle doldurarak yola ¢ikar. Yolculugu esnasinda teknesi firtinadan
harap olur. Kiigiik bir tahta pargasina tutunurken korsanlar ile karsilagir. Samek
gemidekilere hizmet etmeyi teklif eder ve gemiye girmeyi basarir. Vardiklar1 bir adada
kara casuslar ile karsilasirlar. Bunlar kendi aralarinda Ferruhruz’un Afrin kalesine
kapatildigindan bahsederler. Samek Ayyar hemen kalenin yerini sorar ve casuslar iki glin
uzaklikta oldugunu sdyler. Samek yanlarindan ayrilir ve Ferruhruz’u bulmak tizere uzun
bir yolculuga cikar.?®2 Samek Ayyar sonunda Hursid Sah’in yanina ulasir.?8® Hiikiimdar
onu hemen yanina oturtarak meclisindeki diger kisilere ‘‘...Bilmis olun ki bu kisi benim
biraderimdir belki pederimdir. Gonliimde Ferruhruz ve Cemsid yerindedir. Padigahlik
bana onun icin gerek ne ki ben padisahligi ondan tutarim hiikmii bana ve ogullarima
revandir. Ben ondanim ol bendendir. Asil ad1 Samek ben Alem Efruz koydum. Canimdir

onu bilmeyenler bilsin.”” diyerek tanitir.

Tuti Sah ile miicadeleler devam eder. Savas davulu calinir ve pehlivanlar meydanda tekrar
bulusur. Ok kullanmakta usta olan Hursid Sah’in pehlivan1 Horden, Dacan ile
karsilagmak iizere meydana ¢ikar. Horden, Dacan’1 gégsiinden vurur. Daha sonra kardesi
Gasamun biraderinin Oliimiinii goriince Ofkeyle savas alaninda yerini alir. Horden
pehlivan onu da agzindan vurur. Cekismeli karsilasmalarin ardindan Samek Ayyar,
Hursid Sah’in ¢adirina gider ve Ferruhruz’u kurtarmak i¢in izin ister. Ferruhruz, Tuti Sah
tarafindan Afrin kalesine haps edilmistir. Samek, kumas tiiccar kiliginda Afrin kalesine
gider ve hizmetlileri oyalayarak Ferruhruz’un hiicresine gitmenin bir yolunu bulur.
Hiicrede bir hizmetli goriir ve arkasima yanasarak bogazini keser. Ferruhruz Samek’i
goriince ¢cok mutlu olur. Kumas sandiklarinin i¢ine saklanan pehlivanlar ortaya ¢ikarak
Ferruhruz’u tahta oturturlar.?®* Daha sonra Hursid Sah’in yanma gitmek iizere yola
cikarlar. Kardesi Cemsid ve Adnan Vezir goriir gormez yanina kosarlar ve etegini operler.
Hursid Sah ise oglunu goziinden yiiziinden oper. Ferruhruz’un kurtuldugunu anlayan

Tutisah telagla vezirini sulh i¢in Hursid Sah’in huzuruna gonderir. Samek Ayyar ile

281
282
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Miiellif Samek’in bu yolculugunu Farsga bir siirle anlatir. Daha sonra Tiirk¢e agiklamasina yer verir.
Aciklamaya gore: “Alem Efruz (Samek Ayyar) derya gibi bir sahraya eristi ki melaikeden gayri kimse orayt
gecmis degildir. Otlart aslan agzi gibi havasi beddir.” (L Nishasi, y. 69b-70a).
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goriisen vezirin barig istegi kabul edilmez ve savas devam eder. Ferruhruz’un askeri
Horden, Tufan pehlivan ile savas meydaninda karsilagir. 2%° Tutisah agir bir yenilgi alir.

Bu firsattan yararlanan Samek Ayyar ve Cengcu gizlice saraya girerler.

Bu sirada vezir, Tutisah’a, kiz kardesi Cekelmah’tan yardim istemesi i¢in bir mektup
gondermeyi Onerir. Ancak Tutisah, yirmi yildir konusmadigi kardesinden bdyle bir
talepte bulunmaya yanasmaz. Bu esnada saraya girmeyi basaran Samek, sah1 ve veziri
ilag koklatarak bayiltir. Tutisah’t bir sandiga yerlestirip Hursid Sah’in huzuruna

gotiiriir, 28

Kirmend sarayinda bu olay hizla duyulur. Pehlivanlar saraya girer ve veziri baygin halde
bulurlar. Kendine gelen vezir, ¢aresiz bir sekilde Zaferan hiikiimdar1 Cekelmah’a haber
gonderir. Tuti Sah’in kiz kardesi Cekelmah askerleri ile Kirmend sehrine gitmeye karar
verir. Cekelmah, sehre varir varmaz adami1 Aseman Nigar ile birlikte Hursid Sah’a bir
mektup gonderir.?8” Samek Ayyar, mektubu getiren gérevliyi zehirler ve tekrar sehre
yollar. Savas bu kez Cekelmah ve Hursid Sah arasinda baslar. Davul vurulur ve savas
meydanina giiglii bir komutan olan Cekelmah ¢ikar. Onun karsisinda Giilgiin isimli atinin
tizerinde Ferruhruz yer alir. Cekelmah ‘Ey sehzade Cok s6z kissahanlar lisaninda olur.
Bu hiiner meydanidir. Er ve avrat olmaz. Bilesin.”’ diyerek meydan okur. Ferruhruz,
Cekelmah’1 kemerinden tuttugu gibi havada dondiiriir. Bu sirada Cekelmah elindeki ilaci
koklatarak Ferruhruz’un bayilmasim saglar.?®® Kahraman orada yigilir, askerleri onu
savas meydanindan alirlar. Bu karsilasmada Cekelmah geng¢ prense asik olur. Savasta

galip gelen Cekelmah, kardesi Tutisah’1 kurtararak Kirmend sarayina gotiiriir.

Bu kez Cekelmah sulh bahanesiyle bir araya geldigi Ferruhruz’a zehirli helva ikram
ederek onu bayiltir ve Tuti Sah’in sarayinda tekrar tutsak eder. Ardindan savas
meydaninda Cemsid ile karsilasan Cekelmah onu da zehirlemeye kalkisir ancak basarili
olamaz. Cemsid savas1 kazanir ve Cekelmah’1 Hursid Sah’in huzuruna getirir.?®° Tutisah
ise kardesini kurtarmak igin bir sey yapmaz, ona ihanet eder.?®® Cekelmah kardesinin bu

tavrina karsilik Hursid Sah’in tarafina gegmeye karar verir. Cekelmah’in Ferruhruz’a asik

285 1 niishast, y.79b
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olmasi da kararini etkiler. Bir plan yaparak adamlar ile Tutisah’a tuzak kurup onu

oldiiriirler.?*!

Cekelmah, Ferruhruz’a olan askini1 Hursid Sah’1n huzuruna ¢ikarak itiraf eder ve Kirmend
saraymni Hursid Sah’a birakmayi teklif eder. Tuti Sah’in sarayinda tutsak edilen Ferruhruz
olanlar1 bilmeden hiicresinden ka¢gmistir. Cekelmah Onun pesinden gidecegini ve
kahramani bulup getirece8ini soyler. Sir-i Cangal, Hiirmiizkil, Kohten ve diger

pehlivanlarla yola ¢ikar.

Hikaye tekrar Giilbuy’a doner. Samek’i deniz yolcugundayken adada unutan Giilbuy bir
ay lziintiiden helak olur. Ancak yolculuklarina devam ederler ve Hamiye sehrine varirlar.
Sehirde uzun bir siire erkek kiliginda Ruz Efzun ve Zeraston ile birlikte vakit gecirirler.
Giilbuy sehrin hitkiimdar1 Sah Cam’1in kiz1 Giti Numa ile karsilagir. Dayesi Terence ile
birlikte sehirde gezinen Giti Numa erkek kiligindaki Giilbuy’a agik olur ve dayesine ¢are
bulmasini soyler. Terence Once itiraz eder ve babasi Cam Sah’in yegeniyle nisanl
olduklarini, boyle bir seyin olamayacagini belirtir. Yine de Daye Giti Numa’nin israrina
yenilir, Giilbuy’u sorusturarak yasadigi yeri bulur. Giilbuy kendini tliccar, adini ise

Kamecuy olarak tanitir ve haber yollayarak Giti Numa ile bulusmayi kabul eder.?

Diger taraftan Samek Ayyar ve Ferruhruz Tutisah’in gizli sarayindan kagmay1 basarirlar
ve bir deniz yolculuguna ¢ikarlar. Yolda gemileri firtinada harap olur. Ardindan
kahramanlar giizel bir koskiin oldugu bir yere varirlar. Koskiin icine girerler burada bir
taht, tag, kemer ve defter bulurlar. Defterde ‘‘Yedi yiiz y1l hayat yasadim bu defter sana
yol gosterecek. Ancak eger yalniz degilsen taca ve kemere karisma.’” yazilidir. Samek ve
Ferruhruz tilsimli defteri alip yola koyulurlar. Yolda koske donmeye, defteri birakip
kemeri almaya karar verirler. Gemiye binip yola koyulurlar. U¢ giin susuz kalan
kahramanlarin karsisinda, kemerin tilsimi sayesinde bir ¢gesme belirir ve buradan su icerek
yollarima devam ederler. Zorlu zamanlarin ardindan ¢ok giizel bir sehre varan
kahramanlar sehrin adeti uyarinca denizden davullarla karsilanirlar. Karaya bastiklari
sehrin ad1 Simabiye’dir. Bu sehrin insanlarinin boylar1 uzun, renkleri siyah ve kulaklari

sivridir.

291 L niishasi, y.103b
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Sehrin hiikiimdar1 Simab Sah adamlariyla birlikte Samek ve Ferruhruz’u almas: igin iki
okiiz gonderir.?®® Ancak kahramanlar bilmeden sehrin kapisindan gecis yaparak Siyah
Saray’a ulasirlar. Simab Sah’in uzun boyu, siyah teni ve hanger gibi kulaklar1 vardir.
Ferruhruz sarayin sahi oldugunu anlayarak oniine gidip diz ¢6ker. Simab Sah, Samek

Ayyar ve Ferruhruz’u yemeklerle ve saraplarla sarayinda agirlar.

Simab Sah’in en biiyiik derdi Hamiye sultan1 Sah Cam’1n her yil onlardan aldig1 zorunlu
vergidir. Vergiyi yeterli bulmayan Sah Cam Simabiye’ye savas agmaya karar verir.
Samek bunu duyunca sevinir. Ciinkii Giilbuy ve digerleriyle ayr1 diistiigii yer Hamiye
sehrine ¢ok yakindir. Belki de Giilbuy ve Ruz Efzun oradadir diye diisiiniir.

Ferruhruz Sah Cam’in bu haksizligina karsilik vermeyi ve onlar1 korumay: teklif eder.
Simab Sah yillardir siiren bu diizeni bozmaktan korkar. Ciinkii askeri giicli zayiftir ve
Simabiye insanlar1 at binmeyi bilmezler. Ferruhruz hiikiimdar1 bir sekilde ikna eder ve
Cam $Sah’in harag i¢in yolladig: elginin sagini yolup, burnunu yarip geri gonderir. Cam
Sah’1n askerleri el¢iye yapilan karsisinda kizginlikla Simabiye sehrini kusatir. Sehir halki
hara¢ sistemine alisik olduklarindan bu durum karsisinda panikler. Ferruhruz sakin
olmalarini kimsenin sehir kapisinin disina ¢ikmamasini soyler. Cam Sah’in hakkindan
gelebileceginin garantisini vererek halki sakinlestirir. Ardindan savas meydaninda
Ferruhruz ile Cam Sah’in pehlivan1 Rezmzen karsilasirlar. Ferruhruz herkesin hakkindan
gelir. Rezmzen savasa bir giinliik ara vermeyi dnerir.?** Samek, Cam Sah’a name génderir

ve halki rahat birakmasini ister.

Cam Sah Ferruhruz’un savag alanindaki kahramanligindan etkilenir ve pehlivan1 Kavah
ile mektup yollar. Kahramana Simabiye sehrinden ¢ikmasini ve ona hizmet etmesini teklif
eder. Ancak Ferruhruz teklifi kabul etmez ve Simab Sah’in yaninda olmak istedigini
sOyler. Savas meydaninda hiinerlerini géren Kavah bu teklifi tekrar iletir ama basaril

olamaz.

Bu sirada Giti Numa’nin niganli oldugu kuzeni Sumat’in 61diigii haberi gelir. Terence bu
haberi mutlu olacagint diisiinerek hemen Giilbuy’a yetistirir. Ayrica Cam Sah’in
Ferruhruz adinda bir pehlivan yiiziinden de iizgiin oldugunu soyler. Giilbuy kulaklarina

inanamaz. Ferruhruz Hamiye sehrinin yakinlarina gelmistir ve artik ona ¢ok yakindir. Ruz

23 [ niishasi, y.111a
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Efzun ile birlikte mektup yazip adamlar1 Hurus ile Ferruhruz’a yollamaya karar verirler.
Hurus Simabiye sehrinde Samek Ayyar’t bulur ve kizlardan mektup getirdigini soyler.
Samek, Hurus’un ellerinden tuttugu gibi onu Ferruhruz’un yanima goétiiriir. Ferruhruz,
Hurus’u gozlerinden dperek “Bu gdzler yarimi gormiistiir” der.?®® Mutluluktan Giilbuy’u
hemen yanina almak ister. Ancak Samek beklemesini, Simab Sah’a verdigi sozii tutmasi

gerektigini sOyler ve beklemeye devam eder.

Samek Ayyar beklemeye dayanamaz ve kizlar1 gormeye Hamiye sehrine gider. Terence,
adam1 Cagenk’i Gililbuy’u gozetlemesi icin sehirde birakmistir. Samek ve Giilbuy’un
bulusup aglastiklar1 an1 goriince onun erkek degil de kadin oldugunu anlar ve hemen
dayeye iletir. Terence bu olanlar1 Giti Numa’ya hemen anlatmaz ve Giilbuy’u bir
bahaneyle saraya davet ederek onu tuzaga diistirmeyi hedefler. Giilbuy’un kadin
oldugunu anlayan Giti Numa 6fkesinden deliye doner ve onun kulaklarini kesmeye
kalkigir. Bu sirada babasi Cam Sah igeri girer ve bu giizel yiizlii kadina neden eziyet
ettigini sorar.?®® Giti Numa gercegi babasina anlatamaz ve Ferruhruz’un karist oldugunu
bu nedenle ceza verdigini sdyler. Cam Sah Giilbuy’u hiicreye kapatmalarini emreder.
Cam Sah, Giilbuy’un glizelligini bir tiirlii aklindan ¢ikaramaz ve ona asik olur. Dayeden
yanina getirmesini ve aksam birlikte olmak istedigini sdyler. Sahin huzuruna getirilen
Giilbuy aglamaktan bitap diiser. Bu durum hiikiimdari ¢ok kizdirir ve geng kadina saldirir.

Sultan sakinlestikten sonra onun tekrar hiicreye kapatilmasini emreder.

Ferruhruz Giilbuy’un basina gelenleri duyar duymaz Hamiye sehrine gitmeye karar verir.
Ruz Efzun ve Zeraston sehirde Fulad isimli bir tiiccarin evinde kalmaktadir. Ferruhruz,
Fulad ile birlikte tiiccar kiligina girerek Cam Sah’in ¢adirinin etrafinda dolasirlar. Bu
sirada Cam Sah’1n askeri Kendman ile bir anlasma yapmak tizere oldugunu anlarlar. Sah,

Ferruhruz’un basini getirirse eger, kiz1 Giti Numa’y1 onunla evlendirecegini soyler.

Samek Ayyar’in cadirin etrafinda oldugunu fark eden Cam Sah onu da esir alir.?®” Kotii
kosullarda zincire vurulan Samek burada hastalanarak kendinden geger. Bir siire sonra
Ferruhruz onu tutsak oldugu cadirdan kurtarir. Onunla beraber sahin kiz1 Giti Numa’y1

da kagirarak Simabiye’ye dogru yola koyulurlar. Kizinin kagirildigin1 6grenen Cam Sah,

2% [ niishasi, y.118b
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Simab Sah ve veziri ile bir anlagma yapmak ister. Buna gore Ferruhruz’u tuzaga diisiiriip
ona gondermelerini ve kizin1 da Hamiye sarayma gondermelerini sdyler. Simab Sah’in
veziri teklifi kabul etmesi gerektigini, bu isin sonu kotii olursa hiikiimdarin onlar1 yok

edecegini soyler.?®

Diger taraftan Samek, onlar1 aramak iizere yola ¢ikmis olan Cekelmah ile karsilasir.
Samek ayni zamanda yolda Simab Sah’in anlasma geregi kiz1 ile birlikte Hamiye sehrine
yolladig1 Giti Numa’y1, Cam Sah’in adami Rahu ile kagmaya ¢alisirken goriir ve onlari
tuzaga diislirerek bayiltir. Giti Numa’y:1 da yanlarina alarak, Cekelmah’la hep beraber
Simabiye sehrine dogru giden kahramanlar Ferruhruz ile bulusurlar. Samek Ayyar,
Giilbuy’a erisemedim hala ama sana Cekelmah’1 getirdim der.?®® Biitiin dostlar hikdyenin
bu asamasinda nihayet bir araya gelir. Hep beraber sohbet ederler, sarap icerler,
baslarindan gegenleri uzun uzun konusup kimi zaman giiliisiir kimi zaman da aglasirlar.>
Cam Sah ile aralarinda tekrar savas baslar. Ferruhruz’un sevgilisi, savagsmakta usta
Cekelmah tiim pehlivanlarini meydana gonderir ve karsilasmanin bu asamasinda iistiin

gelirler.

Diger taraftan Ruz Efzun, Hurus ve Fulad, Giilbuy’a ulasmak iizere Hamiye’ye tekrar
giderler. Cam Sah’in saray1 ¢ok biiyliktlir ve iyi korunmaktadir. Bu nedenle oraya
ulasabilmek i¢in Daye Terence’yi Fulad’in evinde tuzaga diisiiriirler. Daye yardim etmeyi
kabul etmeyince Ruz Efzun bu kadini ortadan kaldirmak en dogrusudur der. Bu sirada
Cam Sah’n askerleri eve baskin yapar. Terence kurtulur ve Ruz Efzun’un digerleri ile
birlikte evin gizli yolundan kagtiklarim1 sdyler. Fulad’t cezalandirmak i¢in Cam Sah

annesini sehir meydaninda diri diri yakar.3%!

Sehirde dolasirlarken Fulad’in arkadasi Satar ile karsilasirlar. Satar, sehirde Semavat
adinda bir dev oldugunu, sehirdeki tiim kadinlara saldirdigini, Cam Sah’in bile ondan
korktugunu, eger onu Oldiirmeyi basarirlarsa Sah Cam’in sarayina girebileceklerini
soyler. Cam Sah Ruz Efzun’u gérmediginden onu kandirmayi basarabilecektir. Ruz

Efzun, Semavat’in tiim gii¢lii yapisina ragmen onu hizlica 6ldiiriir. Devin basi ile ertesi

28 [ niishasi, y.137a
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giin erkek kiliginda Hamiye sarayma giderek kendini Sahmerd adinda bir tiiccar olarak

tanltlr.302

Hikayede karsilagsmalar da bir yandan devam eder. Ferruhruz, Cam Sah’in askeri
Kendman ile silahsiz ve atsiz bir bigimde miicadele eder.?®® Karsilasmay1 Cekelmah ve
Giti Numa da izlemektedir. Ferruhruz’un kahramanligindan etkilenen Giti Numa ona asik
olur. Savasin sonunda Cam Sah askerleri Kavah ve Kendman Ferruhruz’dan ¢ok etkilenir
ve onun tarafina gegmeye karar verirler. Bunu duyan Cam Sah 6fkelenerek adamlarina
Kavak ve Kendman’in sehirdeki evlerini yaktirir ve eslerini, ¢ocuklarini pehlivani

Bertas’in evinde tutsak eder.3%*

Hamiye sehrine giden Samek, Semavat’in kardesi Saye Div ile karsilasir. Etrafindakilere
saldiran Saye Div kardesinin intikamimi almak igin c¢evresindekileri oldiirdiiriir.
Anlatimda 12 arsin boyunda bir kadin oldugu belirtilen Saye Div’e, Samek hanger ¢eker.
Amaci onun da yardimini alarak Kendman ve Kavah’in ailelerini Bertas’in sarayindan
kurtarmaktir.3%® Saye Div, Samek’e yardim etmek ister ve Giilbuy’u kurtarmaya da s6z

verir. Ancak Hamiye sarayinda Cam Sah’in askerleri tarafindan 6ldtriliir.

Giilbuy’a gelince sarayda liziilmeye devam ederken daye Cevahir’e Cam Sah’ta gonlii
varmis gibi davranarak onu zehirleyebilecegini ve kagabilecegini soyler. Bir aksam Cam
Sah ile bir araya gelir ve gonlii ondaymis gibi davranir. Ancak sah yakinlagsmaya
kalkisinca, Giilbuy onu dovmeye baslar.>®® Askindan kars1 koyamayan Cam Sah’1n yiizii
gozii kanlar i¢inde kalinca veziri yardima kosar. Cam Sah adamlarina Giilbuy’un kulagini
kesmesi i¢in emir verir. Giilbuy aglayarak saray koridorlarinda kosarken Ruz Efzun ile
karsilasir. Ruz Efzun vezirin kafasini kopartir ve Giilbuy’u da alarak birlikte saraydan

kacmayi basarirlar.

Hikayenin basindan beri ayr1 olan Ferruhruz ve Giilbuy nihayet Simabiye sehrinde
birbirlerine kavusurlar. Baslarindan gegenleri uzun uzun konusup sarilip aglasirlar.3%’ Bu

sirada Ferruhruz’a asik olan Cam Sah’in kiz1 Giti Numa onlar1 goriince ¢ok kiskanir ve
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kahramanlar1 ayirmak i¢in planlar yapmaya baslar. Amact Cekelmah ile Giilbuy’u
ortadan kaldirip Ferruhruz ile evlenmektir. Isbirligi yaptig1 Bertas ve adamlart ile birlikte
kizlar1 tuzaga diisiiriir. Onlar1 bir sandik icerisinde Sah Cam saraymna getirirler.3%® Giti
Numa babasina Cekelmah ve Giilbuy’u, Semavat’in kalesine hapsetmeyi Onerir. Diger
taraftan Ferruhruz kizlarin kagirildigimi fark edince cok iiziiliir ve Samek Ayyar’dan
yardim ister. Samek, Celekmah ve Giilbuy’u kale hiicresinde bulur. Bu sirada Giti Numa
kizlar1 gozetlemek igin kaleye gelir Samek onu hemen baglar.?%® Cekelmah ve Giilbuy’u
da bir sandigin i¢ine koyarak Giti Numa ile birlikte Simabiye sehrine dogru yola ¢ikarlar.
Gece dinlenirlerken zamaninda Giti Numa’nin umutlar verdigi Baran Siyah adindan biri

kizlar1 kagirip annesinin evinde Siyah Saray’da saklar.

Bunlart duyan Cam Sah sinirlenir ve tekrar savas davulunu caldirarak meydana
adamlarini yollar. Uzun savas sahnelerinin yer aldigi bu boliimde iki tarafda sonuna kadar

savasir.

Diger taraftan Baran Siyah’in evinde Cekelmah ve Giilbuy’u esir alan Giti Numa,
Samek’in elinden kurtulmayi basarmis olmanin mutlulugunu yasamaktadir. Giinlerden
bir giin, Siyah Saray’in penceresinden bir koku saticisinin yaklagtigini fark eder. Ancak
tiiccar yaklastikca, onun aslinda Samek Ayyar oldugunu anlar. Hemen adamlarina,
Samek’e gizlice saldirmalari i¢in emir verir.3!? Samek, kendisine tuzak kuruldugunu fark
edince plan basarisiz olur. Bunun {izerine Samek, Giti Numa ve babast Cam Sah’1 esir
alir. Giti Numa’nin gonlii aslinda Ferruhruz’dadir, ancak Cam S$ah ile yasanan
miicadeleler sirasinda, Ferruhruz ve Samek tarafindan tutsak edilir. Zamanla, Giti Numa,
Ferruhruz’un sevgililerini kiskanarak onlar1 da esir alir. Bu kiskanglik ve ¢ekisme, Giti

Numa’nin taraf degistirip Ferruhruz’un safina gegmesine kadar devam eder.

Giti Numa ve babasi Cam Sah, Ruyin adinda gii¢lii bir pehlivanla is birligi yaparak
Ferruhruz’un sevgilileri Cekelmah, Giilbuy ve Ferruhruz’u esir almay1 basarirlar. Ancak
Sinban adli bir bagka pehlivan devreye girerek Cam Sah’1 ve Giti Numa’y1 kurtarir. Giti
Numa, kardesi Dilaram ile birlikte sehirde bu zaferi kutlar. Kutlama sirasinda, koskiin

{izerinden Sinban’in basina altin paralar sacarlar.®!! Bu sirada Samek Ayyar, mahalle
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kadin1 kiligina girerek halkin arasina karigir ve olan biteni 6grenmeye ¢alisir. Sinban’in
bir diger plani ise Samek’i ortadan kaldirmaktir. Ancak Samek, sarayda gece diizenlenen
eglencelere hokkabaz kiliginda katilarak farkli bir yol izler. Gosteri sirasinda, Giti
Numa’ya mendil ¢ikarma numarasi yapar ve onu zehirleyerek bayiltir.3*? Ardindan Giti
Numa’y1 bir sandiga koyar. Ferruhruz, Cekelmah ve Giilbuy’u da yanina alarak Simabiye
sehrine, Hursid Sah’in huzuruna gitmek iizere yola ¢ikarlar. Bu durumu 6grenen Sah
Cam, onlarin pesine adami Saf’1 gonderir. Saf ile Samek Ayyar arasinda biiyiik bir kavga
cikar. Ancak Saf, Samek’e yenilir ve o da tutsak edilir. Yolculuklarina devam eden grup,

sonunda Hursid Sah’in yanina ulasir. Onlar1 goren sah, mutluluktan gézyaslarini tutamaz.

Cam Sah’in adami Ruyin, Cekelmah ve Giilbuy’u kagirir ve Siyah Saray’a hapseder.
Savas devam ederken Hursid Sah ve Cam Sah’in miicadelesinde agir yaralanan Hursid
Sah’in yarasin1 Samek Ayyar’a tabi olan Ebrek iyilestirir. Anlatimin bu asamalarinda
hikayeye dahil olan Ebrek bundan sonra Samek Ayyar ile ayrilmaz ikili olacaklardir.
Birlikte Hamiye sehrini dolasmak ve kizlari bulmak {izere yola ¢ikarlar. Sehrin her

tarafin1 Cam Sah’in askerleri sarmistir.

Bu sirada Hamiye sehrinin ¢evresine ¢adirlar kurduran Hursid Sah’a kizan Ruyin, oglu
Zerrin Derefs’1 savasmasi i¢cin meydana gonderir. Zerrin Derefs’in karsisina Ferruhruz
cikar. Ferruhruz savastan galip ¢ikar ve Zerrin Derefs’in basini keser. Bu haber Zerrin
Derefs’in kizi Zerrin Giysu’nun kulagina gider ve iiziintiiden feryad eder. O andan
itibaren tek amaci Ferruh Ruz’dan intikam almak olacaktir. Hemen hazirliklarim
tamamlayan Zerrin Giysu, yola koyulur. Simab sehrine giderken yolda Ferruhruz ile
karsilagir. Bu karsilagsmay1 bir firsat olarak goriir ve yalan bir hikaye uydurur. Babasinin
kendisini zorla Ruyin ile evlendirmek istedigini, Ruyin’den nefret ettigi i¢cin saraydan
kactigini sdyleyerek yardim ister. Ferruhruz, Zerrin Giysu’ya inanir ve onu annesi Aban
Duht’a emanet eder. Bir siire sonra, Ruz Efzun, Giti Numa’yr kontrol etmek icin
geldiginde Zerrin Giysu’yu goriir ve Aban Duht’a bu gen¢ kizin kim oldugunu sorar.
Aban Duht olanlar1 anlatinca, Ruz Efzun’un i¢inde siiphe uyanir. Bu durumu kardesi

Samek’e haber verir. Zerrin Giysu, ayni yalanlar1t Samek Ayyar’a da anlatmaya calisir.
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Ancak Samek, “Sana inanacak g6z bende yok,” diyerek onun ellerini ve kollarin1 baglar.

Zerrin Giysu’yu da Giti Numa’nin yanina koyar.

Ardindan Ferruhruz cadira gelir Zerrin Giysu ben ne yaptim da beni bagladilar deyip
aglamaya baslar. Ferruhruz soziiniin ¢ignendigini diisiinerek Ruz Efzun ile kavgaya
tutusu ve kiliciyla onu gdgsiinden yaralar.?'® Bunu géren Samek, Ferruhruz’a hem kirilir
hem de sinirlenir ve kardesi Ruz Efzun’u yanina alarak Ebrek ile birlikte sehre giderler.
Bunu 6grenen Hursid Sah Ferruhruz’u huzuruna ¢agirir ve ogluna: “Alem Efruz (Samek
Ayyar)’a laf edilir mi? Bize sultanlik onun sayesinde vardir. Gerisi namdir. O seni ne
zorluklardan, ne hapislerden kurtardi. Ne cadilarin, perilerin elinden aldi. Yapilir m1 bu?
Bilsem nerede ben gider 6ziir dilerim” diyerek sitem eder. Ferruhruz bu so6zler {izerine

dostunu kirdigina pigsman olur.

Amacina ulagsan Zerrin Giysu 6nce Aban Duht’u ardindan Cemsid Sah ve Simab Sah’1
yakarak oldiiriir. Ferruhruz {iziintiiden helak olur ve Samek’in hakli oldugunu anlar.
Hursid Sah ise esinin ve oglunun acisindan kendini daglara, taglara vurur. Zerrin Giysu,
Giti Numa’nin onu koruyacagini diisiinerek yanina gider. Giti Numa sevdigi adam,

Ferruhruz’a zarar verdgi i¢in onu zindana atar.

Diger taraftan Cam Sah ve Hursid Sah’in askerleri arasinda savas meydaninda
karsilagmalar devam eder. Simab Sah’in kiz1 Nigi¢ehs babasin1 gérmek iizere Simabiye
sehrine gelir. Babasinin yanarak 6ldiigiinli duyunca {iziintiiden askerlerini toplayip tiim
hirs1 ile Cam S$ah askerlerine saldirarak bozguna ugratir. Ardindan Hursid Sah’in
pehlivan1 Kalzam’in oglu Aytin gelir. O da babasinin savag meydaninda 6ldiiriildiigiini

ogrenince Nigicehs ile ordularii birlestirip saldirmaya devam ederler.314

Cam Sah, Ferruhruz’un iziintiisiinden faydalanarak onu tekrar esir eder. Bu durumu
O0grenen Samek Ayyar, dostunu zor zamaninda yalniz birakmak istemez ve Ebrek ile
birlikte Ferruhruz’u kurtarmaya karar verir. Bu sirada Cam Sah’in kiz1 Giti Numa taraf
degistirir ve Samek Ayyar’a yardim etmeyi kabul eder. Zerrin Giysu’yu ele gecirip Hursid
Sah’in huzuruna ¢ikararak cezalandirirlar. Samek ve Ebrek sehirde dolasirken Sah Zenan

adinda bir kadinla karsilagirlar. Sah Zenan, Zerrin Giysu’nun sirdasi oldugunu ve Giilbuy
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ile Cekelmah’in yerini bildigini sdyler. Onun anlattifina gore kizlar, Cam Sah’in
sarayinda, iki kapakli demir bir kapiyla korunan bir zindanda tutulmaktadir. Kapinin
oniinde ise Dinar Siyah adinda bir dev nobet tutmaktadir. Sah Zenan’in rehberligi
sayesinde hiicreyi bulan kahramanlar, Dinar Siyah’1 alt ederek devin basinm1 koparir ve

kizlar1 zindandan kurtarmay1 basarir.3%°

Sehirden gizlice kagmaya ¢alisirlarken Cam Sah’in pehlivanlar1 Sirin ve Siran bunlar
gortrler. Pehlivanlar1 fark eden Ebrek, arkadasi Kassab Sehlu’dan yardim ister. Sehlu,
Samek’in namimi ¢ok duydugunu seve seve onlar1 sarayinda agirlayabilecegini soyler.
Sirin ve Siran, kahramanlarin Kassab Sehlu’da gizlendigini anlayinca Kassab’in evine
giderler. Kassab Sehlu yemege davet etme bahanesi ile evine ¢agirir ve onlar1 Samek

Ayyar, Ebrek ile birlikte saraymin bahgesindeki batakliga gdmerek dldiiriirler.®

Samek, kurtardigi Giilbuy ve Cekelmah’t Ruz Efzun’a emanet ederek Hursid Sah’in
yanina gitmelerini tembihler. Yolda ilerlerken, Rayin adinda bir pehlivan onlara yardim
etmek lizere durur. Ancak Rayin, Giilbuy’u goriir gormez ona asik olur. Hizla bir plan
yapan Rayin, Cekelmah’1 attan iter, Ruz Efzun’u yaralar ve Giilbuy’u alip kacar. Rayin,
sevdigi kadin1t Cam Sah’in pehlivani Selmenek’in kardesi olan Semane’nin sarayinda
tutsak eder. Samek, olan biteni 6grenir ve harekete gecer. Bir aksam, Semane’nin evine
giderek Giilbuy’a seslenir ve onun kiyafetlerini giyer. Rayin, Giilbuy sandig1 Samek’e
yaklagarak basini onun dizine koyar. Samek, bu firsat1 degerlendirerek Rayin’i kalbinden
hangerler ve Giilbuy’u kurtarir.’ Sonunda, Giilbuy’u sag salim Hursid Sah’m yanina
ulastirmay1 basarir. Bu esnada hikdyeye yeni bir aktor olarak Sah Cam’in kardesi Sah
Katus dahil olur. Uzun siiredir aralar1 bozuk olan kardeslerden Sah Katus, Cam Sah’in
aldig1 yenilgileri duyunca askerlerini toplayarak Hamiye sehrine gelir. Ferruhruz, hala
Cam Sah’in elinde tutsaktir. Bir aksam yemek sirasinda Sah Katus, Ferruhruz’u gérmek
istedigini sdyler.3!® Ferruhruz, bu istege karsilik, “Babamin sizin gibi kapicilar1 var,

padisah oglunu bu hale getirenlerin karsisinda egilmem,” diyerek hizmet etmeyi reddeder.
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Bu sozler iizerine Sah Katus 6fkeye kapilir ve Ferruhruz’a bir tokat atar. Ancak Sah
Katus’un kiz1 Sirvan Pesin, babasini durdurarak, “Ben icabina bakarim,” der ve olayin

seyrini degistireceginin isaretini verir

Bu sirada savaglar yeniden alevlenir ve Hursid Sah ile Sah Katus’un pehlivanlari
meydanlarda kozlarini paylasir. Ardindan sahlar bizzat kars1 karsiya gelir, ancak bu ¢etin
miicadeleden bir kazanan ¢ikmaz.®'® Diger yandan, Samek ve Ebrek, Ferruhruz’u
kurtarmak i¢in bir plan yapar ve sarayin hiicresine sizmayi basarirlar. Ferruhruz ile Sirvan
Pesin arasinda bir agk filizlenir. Sirvan Pesin, Ferruhruz’a diger kadinlardan vazgecip

yalnizca onun olmasini ister.

Asik cift, Sah Katus ile aralarinda husumet bulunan Garib $ah’in hiikiim siirdiigii Satran
sehrine gitmeye karar verir. Ancak sehirde bir viranede sarmas dolas uyurken, Garib
Sah’in adamlar1 tarafindan yakalanirlar.®?° Ferruhruz ve Sirvan Pesin’in yakalandigini
duyan Samek, Ebrek ve Ruz Efzun hemen Satran’a dogru yola ¢ikar. Orada Meskbuyi
adinda bir dostlarina sigmirlar. Meskbuyi, Garib Sah’in sarayini avucunun i¢i gibi bilen
biridir ve Ferruhruz ile Sirvan Pesin’in kapatildig1 hiicrenin yerini tarif eder.3?! Bu arada,
Cekelmah, Giti Numa ve Giilbuy, Ferruhruz’un kendilerini aldattigini1 6grenir ve 6tkeyle
Satran sehrine gitmeye karar verirler. Ancak kirgin olan Giilbuy son anda vazgecer,
digerleri yola ¢ikar. Sehre varan Cekelmah ve Giti Numa’y1 géren Samek Ayyar, onlara
kizar ve burada ne isleri oldugunu sorar. Ancak hizlica bir plan yaparak, onlar1 da
kurtarma planina dahil eder. Samek, Garib Sah’1 alt etmek igin, Cekelmah ve Giti
Numa’nin tenlerini siyaha boyayip Garib Sah’a “hediye” olarak sunma bahanesiyle
saraya girer.3?? Bu kurnaz plan ise yarar ve Samek, Ferruhruz ile Sirvan Pesin’i kurtarir.
Ferruhruz, asik oldugu diger kadinlar1 da orada goriince mutlulugu ikiye katlanir.3?

Hikayenin sonunda, bir araya gelen kahramanlar Hursid Sah’in yanina déner. Ancak yeni
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bir diigmanlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu kisi Garip Sah’tir. Hikaye, kahramanlarin Satran

sehrinin hiikiimdar1 Garib Sah ile miicadele edeceklerinin sinyalini vererek son bulur.®?*

Buradan sonra Kissa-i Sehr-i Satran el yazmasinda hikdyenin devamu takip edilir.
Istanbul Universitesi kopyasi, Ferruhruz’un oglu Merzuban’in maceralarini da kapsar. Bu
kisim, Oxford niishasinin 381 numarali cildinde yer almaz. El yazmasi, Samek ve
Ferruhruz’un kétii cadilar1 6ldiirmeleri ile aniden son bulur. Bagka bir deyisle, Farsca

birinci cilt gibi, ikinci cildin igerigi de terciimesinin katkisiyla tamamlanabilmektedir.

Samek Ayyar, Ferruhruz ve sevgililerini Garip Sah’in tutsakligindan kurtarir. Sehirde
saklanmaya ¢alisirlarken Sirvan Pegin, Giilbuy’u goriir ve gilizelligini ¢ok kiskanir. Sirvan
dayanamaz ve Garip Sah’a giderek Giilbuy’u ele verir. Giilbuy, Garip Sah tarafindan
yakalanir. Samek, Cekelmah ve Giti Numa kagmay1 basarirlar. Bu kagig sirasinda Samek
Ayyar, Garip’in ona tuzak kuracagii 6grenir ve demirciden kendine 6zel demir bir

ayakkab yaptirarak kurtulmayi basarir.3%°

Bu esnada Ferruhruz, sevgililerine ve dostuna yardim etmek i¢in bir ordu gonderir. Ancak
Sah Katus’a yeni katilan, Merdan Duht adinda giiclii bir kadin ayyar tarafindan tuzaga
diisiiriiliir. Merdan Duht meydanlarda defalarca Ferruhruz ile karsi karsiya gelir.
Anlatinin baglarinda bir diisman olarak kabul edilmesine ragmen Merdan Duht, aslinda
Giilbuy’u onu kiskanan Sirvan’dan korur. Ayrica Ferruhruz’un cesaretinden ve giiciinden

cok etkilenen Merdan Duht ona asik olur ve saf degistirir.

Samek, Giilbuy’u bir kez daha kurtarmayi basarir ve Sirvan’i esir alir. Ferruhruz,
Sirvan’in tehlikeli olduguna dair aldig tiim uyarilara ragmen onu serbest birakir. Sirvan
ise Hursid Sah’1 kagirir.3%® Daha sonra Samek, tiirlii maceralar sonrasinda Hursid Sah’1
kurtarir. Ardindan Samek, Ferruhruz’a Merdan Duht ile evlenmesini onerir. Ancak
Merdan Duht’un babasi Kiirab, kizinin evlenmesine karsilik, Heftad Deresi hiikiimdari

Kabus’un alt edilmesini ister. Bu gelismelerle yeni miicadeleler baglar. Katus ve Kabus

324 y. 263b’nin son satirlarinda ailesiyle bir araya gelen Ferruhruz, dostu Ebrek’e Alem Efruz’u sorar ve
onu bulup getirmesini ister. Bu sirada Alem Efruz (Samek) Garip Sah’in sehri Satran’da bulunmaktadir.
Bu durum hikayenin devaminin gelecegine isaret eder. Ebrek’in, Samek’in pesinden gitmesiyle yeni olaylar
baslayacaktir.
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ittifak kurarak Ferruhruz ve Hursid Sah’a kars1 giiclerini birlestirirler. Anlatinin basinda
yer alan Garip Sah ise saf degistirerek Hursid Sah ve Ferruhruz’un tarafina gecer.
Buradan itibaren yeni karsilagsmalar gelisir. Katus, Cam ve Kabus’un birlik oldugu
savaglarda kimi zaman kaybederler ve esir olurlar, kimi zamanda bu tutsakliktan
kurtulurlar. Cam Sah zamanla taraf degistirir ve Hursid Sah’in yaninda yer alir. Bunun
ardindan Katus yakalanir ve oldiiriiliir. Katus Sah’in memleketi Muhterikat kenti ele

gecirilir.

Ferruhruz sevgilisi Giilbuy’a kavusur ve Muhterikat kalesini ele gegirir.3?’ Bu kez
Merdan Duht, kétii periler tarafindan kagirilir. Alem Efruz (Samek), Ruz Efzun ve Ebrek,
onu bulmak i¢in yola cikarlar. Bu yolculukta fantastik olaylar yasayan kahramanlar,
biiylilenmis hayvanlar ve insan basl kuslarin ( Pir Teyanguz) oldugu bir diyara girerler.
Alem Efruz, onlardan biiyiiciilik diyarindan haber getirmelerini ister ve liderleri Kibt

Peri’den yardim talep eder.

Samek Ayyar bu olaylar1 ¢ozmeye ¢alisirken, Ferruhruz sevgilileri Giilbuy, Cekelmah,
Giti Numa ve Sirvan ile evlenir. ® Ardindan eslerini birakarak Alem Efruz’a yardima
gider.>?® Merdan Duht’u tutsak eden Kibt Peri Ferruhruz’a biiyii yapar. Samek sehzadeyi
kurtarmaya ¢alisirken Yezdan Perest adinda bir pirle tanigir. Ancak Kibt ve yardimcisi
Sems, Samek’i yakalar ve Ferruhruz’un hapsedildigi yere gonderirler.3* Pir, bu kez Ruz
Efzun’a dostlarimi bulmasi igin yol gosterir. Pir tarafindan arinan Sems’in yardimiyla,
Ruz Efzun, Merdan Duht’un serbest kalmasini saglar.3®! Ancak Ferruhruz ve Samek’e
yardim edemez. Nihayetinde Hizir ve ilyas peygamberler kahramanlarmn biiyiilerini

bozar.

Ferruhruz bu kez, Kibt perinin veziri olmak isteyen Peri Bektas’a tutsak olur. Sems ve
Samek sehzadeyi kurtarmaya calisirlar. Bir cayirda dolasirlarken Kibt Peri’nin ogullari
Samat ve Semut ile karsilagirlar. Kahramanlar onlar1 gafil avlamak i¢in suyun altina

gizlenmeye karar verirler. Ancak Samek yiizme bilmiyordur. Sems, Samek’e efsun
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(biliyiilii s6z) okuyarak suyun altinda kalmasini saglar. Boylece perilerin kanatlarini

calarak onlarin yardim etmelerini saglayacaklardir.3*?

Samek ve Merdan Duht, sehzadenin tilsimini ¢6zmek ¢in Zulamat adinda gizemli bir yere
giderler. Burada tilsim bir inegin karnindadir. Amaglar1 onu alarak Ferruhruz’a yardim
etmektir. Elde ettikleri tilsim sayesinde Ferruhruz ve Ruz Efzun serbest kalir. Bir araya
gelen kahramanlar Hursid Sah’in yanina geri donmek istediklerinde, yolda Kabus Sah’in
pehlivan1 Mehlan ile karsilagirlar. Mehlan, Merdan Duht’u yakalayip Kabus’a teslim
etmek lizere so6z vermistir. Ancak Ferruhruz ve Samek, Mehlan’in amacini anlar ve onu

tutsak ederek kirbaclar.3%

Bu sirada miicadeleler devam eder. Kabus Sah, Katus’un kardesi Kerinos ile ittifaklarini
siirdiiriir ve Hursid Sah’1 tutsak ederek oldiiriirler.>** Bu durumdan dolay biiyiik iiziintii
duyan Ferruhruz uzun siire yas tutar. Giilbuy bir ogul dogurur. Ferruhruz biiyiikbabasinin
anisina ogluna Merzuban adin1 verir. Ardindan Ferruhruz tahta ¢ikar ve Merdan Duht ile

evlenir.33®

Babas1 Hursid Sah’in intikamini almak isteyen Ferruhruz’un bu istegine karsilik olarak,
Samek, Kerinos’u bir sandiga kapatarak Ferruhruz’a getirir. Ferruhruz, Kerinos’un bagini
keser ve cesedi Kabus Sah’in pehlivani Burin’e teslim eder. Doniis yolunda Ferruhruz’un
pehlivanm1 Kerde Bazu ve cars1 halki tarafindan Burin 6ldiiriiliir.*® Bu haberi alan Burin’in
kiz kardesi Tac Duht intikam almak ister. Miizisyen kiliginda Muhterikat sehrine gelerek
Ferruhruz’un gilivenini kazanir. Samek ve Ruz Efzun, Tac Duht’un niyetini en basindan
anlarlar ve onun hilesini ortaya ¢ikarmaya ¢alisirlar. Tac Duht, Zerend adinda geng bir
adami bastan ¢ikararak, Kerde Bazu’yu 6ldiirmeye calisir. Zerend, Samek tarafindan
yakalanir ve itiraf etmesi igin iskence goriir. Ancak bu sirada Zerend’in annesi gelir ve

oglunun affedilmesi igin yalvarir.¥” Tac Duht ellerinden kagmay1 basarir.

332 [ niishast, y.81b
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Kabus Sah, Ferruhruz’a bir elgi gonderir amaci savast durdurmak ve Ferruhruz’un
ilkesine donmesini saglamaktir. Ancak Ferruhruz kabul etmez ve iki ordu arasinda savas
devam eder. Bu sirada defalarca kagmay1 basaran Tac Duht, planlarini siirdiirmeye devam
eder. Tac Duht falc1 kiligina girerek, saraydan Ferruhruz’un eslerini ve g¢ocuklarini
kacirir. Ardindan Samek, Ruz Efzun ve Merdan Duht, Kabus Sah’in veziri Hendes’in

yardimlariyla esleri kurtarir,33®

Samek’in anlati boyunca en yakin dostu Ebrek, Heftad Dere’nin kumandanlarindan Keyl
tarafindan tutsak edilmistir. Samek, dostunu kurtarmak iizere yola ¢ikar. Bu sirada Ebrek
kurtulabilmek i¢in, Kabus Sah’in kizi Sirvan Duht’u goriir. Ferruhruz’un ona asik
olduguna inandirdiktan sonra Sirvan Duht, Keyl ve Keylek, Samek ile birlikte
Ferruhruz’a gotiirlirler. Sirvan Duht kandirildiklarini anlayinca Keyl ve Keylek de
Ferruhruz’un yaninda olmaya karar verirler. Ancak Sirvan Duht, babasinin yanina
donmek ister ve Ferruhruz da bunu onaylar. Sirvan Duht’un yolculuguna Merdan Duht
eslik eder ve onu babasina ulastirir. Kabus Sah, kizin1 getiren Merdan Duht’u affeder ve
6ldiirmek yerine hapseder. Ancak ona ihanet eden ve once Ferruhruz’a yardimci olan

vezir Hendes’i idam ettirir.3%°

Samek ve dostu Ruz Efzun, Merdan Duht’u kapatildigi yerden kurtarmak igin harekete
gecerler. Ancak Sirvan Duht, onlardan 6nce davranir ve Merdan Duht’u kurtarir. Bu
durumdan habersiz olan Samek, pir kiligina girerek Merdan Duht’u kurtarmanin yollarini
aramaktadir.® Bir giin Sirvan Duht, dadisiyla birlikte pir goriiniimiindeki Samek’i
ziyarete gider. Samek burada olanlar1 anlar ve Merdan Duht’u serbest birakarak babasina

kars1 gelen Sirvan Duht’a yardim etmeye karar verir.

Samek, Sirvan Duht’u, giivenli oldugunu bildigi ve daha 6nce dostluk kurdugu Huniler
Deresi’nin  hiikiimdar1 Mahus’a emanet eder. Mahus siginmacilara ev sahipligi
yapmastyla taninir. Mahus, Samek’i kabul eder ve onu vadisinde agirlayarak ziyafet
verir.3*! Bu sirada Kabus Sah, Samek’e tuzak kurmak i¢in Kaddere isimli casusunu

Mahus’un yanina gonderir. Fakat hileleri hemen anlasilir. Daha sonra kahraman,

3% | niishast, y.131b
3% | niishas1, y.137b
340 | niishas1, y.146b
341 ] niishasi, y.149b
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Ferruhruz’un yanma gitmek i¢in buradan ayrilir. Yolculugu sirasinda Kabus Sah’in
adamlariyla karsilasir ve kendini korumak i¢in as¢1 kiligina girerek bir siire hizmetlerinde

calisir.3*2 Burada Samek, Tac Duht’u bir tuzaga diisiiriir ve Ferruhruz’a génderir.

Kabus Sah, kizi Sirvan Duht’'un Ferruhruz’da oldugunu anlayinca adamlarini onu
kacirmak tiizere gonderir. Kagirildigi anlasilan Sirvan Duht kurtarilir ve tekrar
Ferruhruz’un yanina getirilir. Sirvan Duht, artik tek carenin ya 6lmek ya da evlenmek

oldugunu soyler. Ferruhruz bu durumu Samek’e danismasi gerektigini ifade eder.

Bu sirada, Samek tarafindan yakalanan Tac Duht’a, Ferruhruz’un askerlerinden Lal
asiktir. Lal, Ferruhruz’dan aski ugruna Tac Duht’u serbest birakmasini ve onu affetmesini
ister. Ferruhruz dayanamaz ve bu istegi kabul eder. Ancak Tac Duht’un serbest
kalmastyla birlikte Ferruhruz’u ¢ok kotii giinler beklemektedir. Bir giin, Giilbuy, iki
yasina gelen oglu Merzuban i¢in bir eglence diizenlemek ister. Sadece kadinlara 6zel olan
bu eglenceye miizisyen olarak Tac Duht davet edilir. Eglencede Ferruhruz Sirvan Duht
ve Merdan Duht bulunmaz. Tac Duht bu firsat1 degerlendirerek Ferruhruz’un eslerinin
ickilerine ilag katar ve onlar1 bayiltir. Ardindan Giilbuy, Cekelmah, Sirvan Pesin ve Giti
Numa’nin baslarini keserek onlar1 6ldiiriir. Ancak Merzuban ¢ok kii¢lik oldugu i¢in ona
kiyamaz ve onu da yanina alarak gbtiiriir.3*® Tac Duht, Kabus Sah’m yanina giderek
sehzadeyi ona emanet eder. Ancak Kabus Sah’in miittefiki Cadi Tiygu sehzadeyi kendi
biiylitmek ister ve bu konuda 1srar eder. Sah izin verir ve sehzade Cadi Tiygu ile

gondertilir.

Bu sirada Samek ve Ruz Efzun, intikam almak {izere Tac Duht’un pesine diiser ve onu
yakalarlar. Ferruhruz’un emriyle Tac Duht oldirilir. Cadi Tiygu ile Kabus Sah,
Ferruhruz ile isbirligi teklif ederler. Bunun karsiliginda Merzuban Sah’a Sirvan Duht’un
verilmesini talep ederler. Ferruhruz bu teklifi kabul etmez ve yeni savaslar baslar.
Savaglar sirasinda Cadi Tiygu’nun biiyiileri, ejder basl atlar ve aslanlarla miicadele eden
Ferruhruz’u zora sokar. Bu zorlu miicadelelerde Hz. Hizir’in yardimiyla kurtulmayi
basarir. Tiygu’nun sihirlerine kars1 zorluk yasayan Ferruhruz, cadinin adami Kacan’la

isbirligi yaparak sihirleri bozmanin bir yolunu arar. Sonunda Samek Ayyar, Tiygu nun

342 niishasl, y.153a
33 [ niishasl, y.155b
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kizin1 kagirarak Ferruhruz’a getirir. Ferruhruz, cadinin kizini iki tag arasinda sikistirarak
sihrin bozulmasi i¢in gerekli tilsimlar1 sdylemesini saglar. Ardindan Cadi Tiygu savastan

cekilir.3*

Diger taraftan Samek Ayyar, hala tutsak olan Merzuban’1 kurtarmaya ¢aligir. Kahraman
zenci kiligma girerek, Tiygu Deresi’ne gider cadiyr ve kizimi oldiirlir. Ayrica uzun
zamandir ayr1 kaldig1 esi Sorhverd’i bulur ve kavusurlar.>*® Ardindan Merzuban Sah’1

kurtararak, Huniler Deresi’ndeki dostu Mahus’un yanina getirir.>*°

Daha sonra Samek, Kabus Sah’i yakalamak {izere yola ¢ikar. Mahus ise pehlivan
Sorhverd ve Merzuban’1t Ferruhruz’a ulastirir. Samek, Kabus Sah’in veziri Cemcas’
oldiiriir ve Piltan Deresi’ne gider. Burada, derenin yoneticisi Piltan ile yetmis dere
amirinin Ferruhruz’un emrine ge¢gmesini saglar. Ardindan Cam Sah da biiyiik bir orduyla

Ferruhruz’un yaninda yer alir. Bu ittifak, Kabus’u korkutur ve kagmasina neden olur.

Hikayede One ¢ikan ayyar kadinlar Ruz Efzun ve Sorhverd, Cadi Tiygu ve kizinin kiligina
girerek Kabus Sah’t tuzaga disiiriirler. Bu esnada Samek Ayyar, Kabus’un adami
Ahber’in tutsag: olur. Sorhverd ve Ruz Efsun, demir bir kafese tutsak edilen Samek’i
kurtarmay1 basarilar.®*’ Kagmay1 basaran Kabus bu kez Sorhverd ve Ruz Efzun’u ele
gecirir. Samek kizlar1 kurtarmak i¢in sah ve ¢evresindekileri bir ilagla bayiltir ve onlari
Ferruhruz’a gotiiriir. Sonunda Kabus yenilgiyi kabul eder ve Ferruhruz’un yanina geger.

Bu gelismeden sonra Ferruhruz sahin kizi Sirvan Duht ile evlenir.

Tiim bu gelismelerin ardindan Merdan Duht, Ferruhruz’a kirilir ve kagar. Merdan Duht,
Cevher isimli kalede tutsak diiser ve Ferruhruz’a bir mektup yazarak basina gelenleri
anlatir. Ferruhruz, dostu Samek ile birlikte kaleyi fetheder.3*® Ferruhruz, kalenin

komutani Lal’in kiz1 Semenruh ile evlenir.

Daha sonra Iskenderiye hiikiimdar1 Kital, Ferruhruz’un esi Sirvan Duht’u kagirir. Bu

gelismeyle birlikte yeni miicadeleler baslar. ki ordu arasinda yasanan bu catismalarda,

344 | niishas1, y.164b

35 Quseley 381 numarali cilt burada son bulur. Ardindan gelen hikdyeler Kissa-i Sehr-i Satran
hikayesinden takip edilir. Boylece hikdayenin sonu bu eserle tamamlanmis olur.
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Merdan Duht, Ferruhruz’a duydugu 6fke nedeniyle Kital Sah’in yaninda yer almay1 seger.
Bu miicadelelerde Kital’in kardesi Nukre’nin kizi Semenber 6ne ¢ikar. Anlatiya gore
Semenber c¢ok giiclii bir kadindir ve Ferruhruz’un oglu Merzuban ile karsilasir.34

Semenber, Merzuban’dan ¢ok etkilenir ve iki kahraman evlenir.

Savaglarin ardindan Ferruhruz, oglu Merzuban, gelini Semenber, Ruz Efzun, Sorhverd ve
Ferruhruz’un diger esleriyle birlikte bir deniz yolculuguna ¢ikar. Bu zorlu yolculuk
sirasinda bir firtina sonucunda birbirlerinden ayrilirlar. Ferruhruz, Hiiryan adinda bir

sehre ulasir ve burada dostlar1 Ruz Efzun ile Sorhverd’in 6liim haberini alir.

Buradan sonra hikdyede Merzuban’in miicadeleleri konu edilir. Babasindan ayrilan
kahraman bir sehre diiser. Burada yasanan savaslar ve asklar1 anlatilir. Tiirlii fantastik
olaylarin ardindan, Merzuban babasin1 arayarak Ferruhruz’un bulundugu Ukkab Sehri’ne

ulasir.

Anlatinin sonunda kahramanlar bir araya gelerek kavusurlar. Bir siire sonra Samek Ayyar
hastalanarak oliir ve Ruz Efzun ile Sorhverd’in yanina gdmiiliir. Ferruhruz, tahtini oglu

Merzuban’a birakir ve alt1 y1l sonra o da vefat eder.>*°

349 niishas1, y.189a
350 | niishast, y. 215b
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EK 2. KISSA-i FERRUHRUZ’UN RESIMLERIi: KONU VE
TASVIR

y.2b: Ferruhruz’un Giilbuy’u Aramak icin Babasindan izin istemesi
Olgii: 15x21,8 cm

Kissa-i Ferruhruz hikayesi ana karakter Ferruhruz’un, Kirmend krali Tuti Sah tarafindan
kagirilan sevgilisi Giilbuy’u aramas: ile baglar. Eserde yer alan ilk resim ayrilik acisina
dayanamayan Ferruhruz’un, babas1 Hursid Sah’tan, sevgilisini aramak {izere yola ¢ikmak
icin izin istemesini tasvir eder. Metindeki anlatima uygun olarak resmin merkezinde
Hursid Sah bir ¢adirin altinda taht {istiinde oturur. Sol yaninda veziri, sag yaninda ise oglu
bulunur. Ferruhruz’un haline herkesin iiziildiigii resimde acik¢a gdsterilmistir.
Kompozisyonun sag alt tarafinda bulunan askerler ona yolculugu sirasinda eslik edecek
pehlivanlardir. Cergevenin alt ve iist yazilar1 tasviri tam olarak karsilamaz. Resim bir
onceki yaprakta yer alan anlatimin tasvirini igerir. Yaprak 2b’de bulunan yazilar ise
Ferruhruz’un adamlar1 ve annesi Aban Duht ile birlikte Kirmend sehrine dogru yola

ciktiklarini yazar.




293

Resme Dair Diisiinceler: Hikaye kitabinin ilk resmi, ana karakterleri tanitan bir yapida
ele alinmistir. Tahtin sag tarafinda baskarakter Ferruhruz, karsisinda babasi Hursid Sah,
tahtin sag yaninda Adnan Vezir, kompozisyonun sag alt kdsesinde giiclii askerler
(pehlivanlar) tek tek cizilmistir. Bir yandan da anlatim boyunca karsimiza ¢ikacak bu
karakterler okuyucuya veya izleyiciye tanitilir. Tasvir tipki bir fotograf karesi gibi tek bir

an1 gosterir.
y.Sb: Samek Ayyar (Alem Efruz)’in Giilbuy’u Kurtarmaya Cahsmasi
Olgii: 14,5x21 cm

Resimde Tuti Sah’in emri ile askerler, Giilbuy’u saklamak iizere sahin mutribi Kilk’in
sarayina gotirmeye calisirlar. Bu sirada Kirmend sehrinde olan Alem Efruz (Samek
Ayyar)®! askerleri ile birlikte diismanlarin 6niinii keser. Anlatiya gore sehrin bir
noktasinda gizlice bekleyen Alem Efruz ve askerleri ellerinde hangerlerle bir anda ortaya
cikarlar. Nakkas tasviri tam da hikayede anlatildig1 gibi yansitmistir. Cergevede yer alan

alt ve st yazilar resimsel anlatimla denk diiger.

%1 Samek Ayyar’in ismi Hursid Sah tarafindan énceki anlatilarda Alem Efruz olarak degistirildigine
deginilmisti. Bkz. s.123. Bu boliimde Alem Efruz olarak anilan kisi Samek Ayyar’dir.

Bu boliimde Samek, Alem Efruz ismiyle anilacaktir. Kahraman, Londra ve Istanbul niishalar1 boyunca
cogunlukla bu ismiyle anlatida yerini alir.
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Resme Dair Diisiinceler: Hikayenin ikinci resmi, y.2a’daki gibi benzer bir davranisla
ele alimmigtir. Nakkas dykiide diger ana karakterleri tanitmaya devam eder. Anlatimin
Ferruhruz’dan sonra gelen en Onemli karakterleri Glilbuy ve Samek Ayyar’dir.
Baslangicta Tuti Sah tarafindan kacirildigini anlasilan Giilbuy, Ferruhruz’un daima
aradig1 aski olarak hikdyenin en 6nemli kisisidir. Samek ise Ferruhruz’un en yakin
dostudur. Samek Ayyar ve Giilbuy tasvirin ana konusudur. Ote yandan anlatimi basinda
Samek’in Onceden Kirmend sehrine gittigini ve ¢06ziim iiretmek i¢in Hursid Sah
tarafindan gorevlendirildigini okunur. Tasvir buna dair de bilgi verme amaci tasiyor
olabilir. Kisacas1 resim hem karakterleri tanitmasi hem de onlarin halinden habervermesi
bakimindan okuyucu ve izleyici i¢in 6nemli olmalidir. Bu nedenle nakkas burada da tek

bir an1 resme konu etmeyi tercih etmis olmalidir.
y.8b: Ferruhruz’un Tuti Sah Saray1 Oniinde Beklemesi
Olcii: 14,8x21,5 cm

Babasindan ayrilan Ferruhruz zorlu ve uzun bir deniz yolcugundan sonra Kirmend
sehrine varir. Resim kahramanin sehir kapisina varis anmi ve askerleri ile birlikte
yerlesmesini gosterir. Anlatiya gore Ferruhruz’un ¢adir1 ve tahti biiyiik bir giiriilti ile
kurulur. Bu durum ise hisarin ardindan olanlari izleyen Tuti Sah ve adamlarina korku
salar. Tasvir biitiin anlatimi karsilar. Resme ayrintili bakildiginda sol altta Ferruhruz’un
yolculuk yaptig1 gemiler kiyida durur. Askerler ise tahtta oturan sehzadenin 6niinde emir
almay1 beklerler. Kompozisyonun sag iist ksesinde Tuti Sah ve askerleri kale hisarindan

olanlar1 seyrederler. Resmin alt ve iist yazilar1 nakkasin anlatimi ile ortiistir.
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Resme Dair Diisiinceler: Tasvir hikdyede anlatildigi gibi ele alinmistir. Burada Tuti
Sah’1 ilk kez goriiliir. Nakkas hem bu ilk karsilagsma anini izleyiciye gosterir hem de
Ferruhruz’un zorlu deniz yolculugunun bittigini kiytya yanasan gemiler ile okuyucuya
anlatir. Kompozisyon aslinda anlatinin birka¢ anini temsil eder. Aslinda tek bir karede
gordiigimiiz anlatimlar birbirini izleyen olaylarin yansimasidir. Yani anlatima gore gemi
sehir kapisinin yakinlarindaki kiyiya yanasir. Ardindan biiyiik bir giirtiltii ve hareketlilikle
Ferruhruz’un ¢adir1 kurulur. Hisardan olanlar1 izleyen Tuti Sah ise korkuya kapilir.
Nakkas tek bir karede izleyiciye resme kadar okuduklarmi gostermeye calismistir.
Hikayede resimsel anlatiminin birkag farkli yolla le alindigin1 sdylemek yanlis olmaz.
Sanatcilar izleyiciye olayin sonunda yer alan resmi daha anlasilir kilmak i¢in birbirini

izleyen Orgeleri tek bir karede ele almay1 tercih ederler.
y.13a: Pehlivan Cangal’in Tuti Sah’in Adamlarim Oldiirmesi
Olgii: 14,5x21.5 cm

Kirmend sehrinin kapisinda bekleyen Ferruhruz’un tiim uyarilarina ragmen Tuti Sah asik
oldugu Giilbuy’u serbest birakmaz. Bu nedenle gen¢ prens diismanina karsi savagmaya
karar verir ve askerlerini meydana yollar. Resimde Ferruhruz’un en giicli
pehlivanlarindan Sir-1 Cangal’in Tuti Sah askerlerini bozguna ugrattig1 an temsil edilir.
Anlatida bahseildigi gibi Cangal, heybetli ve giiclii bir bigimde tasvir edilmistir. Diisman

askerlerinin kesilmis baslar1 ve govdeleri yerde goriiliir. Kalanlar ise korkuyla kagmak
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tizeredirler. Resmin sag list kosesinde tepelerin ardindan Tuti Sah bu karsilagsmayi
hisardan endise ile izler. Sol {iist kosede ise Ferruhruz’un askerleri goriiliir. Resim,
sayfalarca anlatilan savagin son agamasini temsil eder. Tasvirin iist ve alt yazilar1 resimsel
anlatiyr tam olarak karsilamaz. Burada Cangal’in giicii ve basarisindan ovgi ile

bahsedilir. Tasvirin konusu 6nceki sayfada yer alir.

Resme Dair Diisiinceler: Tasvir sayfalarca anlatilan savasin son asamasini temsil eder.
Sahne, anlatimi tam olarak karsilayacak bir bigimde ele alinmistir. Oldukca hareketli
gecen bu sahnede nakkas, Cangal pehlivanin giicilinii, heybetini anlatmak igin karakteri
tiim askerlerden iri ¢izmistir Hikdyede pehlivanlar biiyiik oranda yer tutar. Nakkaslarin
pehlivanlarin fiziksel gorlinlimlerini 6zenle, hikayedeki soylemleri destekleyecek
bicimde ele almalari resmi izleyenlerde heyecan uyandirmak i¢in O6nemli bir yol

olmalidir.
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y.18a: Ruz Efzun’un Lala Mesnus’u Oldiirmesi
Olg¢ii: 14,5x21,5 cm

Ferruhruz, Tuti Sah ile miicadele ederken en yakin dostlar1 Samek Ayyar ve Ruz Efzun,
Kirmend sehrinde Giilbuy’u aramanin yollarini bulmaya ¢alisirlar. Ruz Efzun, Giilbuy’u
hapsoldugu yerden kurtarabilmek i¢in nobet¢i kiliginda Tuti Sah sarayina girer. Lala
Mesnus, sah tarafindan siipheli kisileri kontrol etmek ve cezalandirmakla
gorevlendirilmistir. Cok dikkatli biri olan Mesnus, Ruz Efzun’u kisa bir siire sonra fark
eder ve aralarinda bir kovalamaca baslar. Tasvir, Ruz Efzun’un Lala Mesnus’u 6ldiiriip
tavana astiktan sonra Giilbuy’u aramak i¢in saray i¢ine girme anini gosterir. Tasvirin {ist

ve alt yazilar1 resimsel anlatim ile Ortiigtir.

Resme Dair Diisiinceler: Ressam, hikdyede ardi ardina anlatilan olaylar1 tek bir karede
ele almistir. Anlatiya gore kilik degistirme konusunda ¢ok usta olan Ruz Efzun saraya
ndbetei kiliginda girer. Gizlendigi sirada bir anda hapsiran Ruz Efzun’u Lala Mesnus fark
eder. Aralarinda bir kovalamaca baslar. Sonunda Ruz Efzun, Mesnus’u oldiiriir. Basini
keser ve Tuti Sah’1n taht1 6nilinde ayaklarindan tavana asar. Bir yandan amac1 da sahin bu
sahneyi goriip korkmasini saglamaktir. Hemen ardindan Giilbuy’u bulmak iizere sarayin
hiicrelerine agilan kapiya yonelir ve kapiy1 ¢alar. Orada saraydan edindigi bir arkadags:
kap1iy1 agmak {izere arkada onu beklemektedir. Kompozisyon metin ile diislintildiigiinde

bir siireci temsil eder. Sanat¢1 daha 6nceki resimlerde de goriilen sinematik anlatim dilini
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burada da kullanmay1 se¢mistir. Ayrica ilk kez Ruz Efzun ile bu resimde karsilagilir.
Ozellikle kilik degistirdigi anin resimlenmek igin tercih edilmis olmasi, Ruz Efzun’un bu
yetenegine vurgu yapmak icin se¢ilmis olmalidir. Sonraki resimlerde de birgok kez kilik

degistiren Ruz Efzun’u goriiliir.
y.21a: Tuti Sah’1n Giilbuy ile Bulusmasi
Olgii: 14,5x21,5 cm

Ferruhruz’un giiclii ordusuna kars1 miicadele etmekte zorlanan Tuti Sah, mutlu olmak ve
askin1 anlatmak icin Giilbuy’u gérmeye karar verir. Cesit cesit cigeklerle, tiirlii meyve
agaclartyla donatilmis kiigiik bir sarayda tutsak edilen Giilbuy, sah 6niine getirilir. Tasvir,
Tuti Sah ve Giilbuy’u taht {lizerinde gosterir. Resmin sag kosesinde bulugmalarini
saglayan daye bulunur. Sol kdsesinde babasini1 haksiz bulan ve her zaman Giilbuy un
yaninda olan Tuti Sah’1n kiz1 Zeraston vardir. Anlatima gore bir servi agacinin arkasinda
cariye giysileri ile Ruz Efzun gizlenir. Resme dikkatli bakildiginda sol iist kosede bulunan
agaca gizlenmis bir kadin resmi goriiliir. Giilbuy’a ulasmay1 basaran Ruz Efzun sessizce
bekler. Resmin iist ve alt metinlerinde Tuti Sah’in bekledigi karsiligi bulamadan {lizgiin
bir bicimde oradan ayrildig1 ve Giilbuy’un Ruz Efzun’u aga¢ arkasinda fark ettigi yazar.

Tasvir onceki yapraklarda yer alan anlatimi temsil eder ve yazi ile denk diismez.
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Resme Dair Diisiinceler: Ressamin burada kompozisyonu duragan bir bicimde ele aldig1
goriilir Ayn1 zamanda tasvirde anlatima dahil olan yeni karakterleri de tanitmay1
diisiinmiis olmalidir. Sol kdsede ayakta duran Tuti Sah’in kiz1 Zeraston ve sag kdsede
bulunan daye anlatim boyunca Giilbuy’un destekgisi olacaklardir. Resim, yeni
karakterleri tanitirken ayni zamanda gizli saraya varmayr basaran Ruz Efzun’u agag
arkasinda resmederek onu da hatirlatir. Kompozisyonda yer alan kadinlar ayn1 zamanda

ileride anlatilacak kagis ykiisiiniin de bagkarakterleridir.
y.24b: Kilinkal’in Tuti Sah’1n Askerlerini Atese Vermesi
Olgii: 15,5x21,5 cm

Ferruhruz’un en kuvvetli ve sadik askerlerinden Kilinkal, diisman askerleri ile savasirken
Tuti Sah tarafindan tutsak edilir. Sah’in elinden kagmay1 basaran giiclii asker Kirmend
sehrinde gizlenir. Tuti Sah onu bulana 6diiller vaat eder. Sehirde yasayan bir hamamci
Kilinkal’1 gordiigiinii sdyleyince sah hemen askerlerini pesinden gonderir. Tasvir, Tuti
Sah askerleri tarafindan bir mahallede koseye sikistirllmig Kilinkal’1 gosterir. O sirada
silahsiz olan pehlivan cevresinde buldugu bir mesaleyi eline aldigi gibi diisman
askerlerini atese verir. Resmin {ist ve alt yazilar1 askerlerin atesten bir dag parcasina
dondiigiinii belirterek olay anini anlatir. Yazi ve resim anlatimi denk diiser. Nakkas
askerlerin yarattig1 kargasanin ortasinda kalan Kilinkal’1 heybetli bir bi¢imde ¢izerek

anlatima sadik kalmistir.
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Resme Dair Diisiinceler: Tasvirdeki anlatim metin ile beraber degerlendirildiginde
olaym son anini temsil eder. Askerleri atese veren Kilinkal tipki metinde anlatildig1 gibi
iri yart ¢izilmistir. Ressam okurlara veya resmi izleyenlere onu tanitmis ve giiclinii

gostermistir. Sanate1 resimde anlatima oldukga bagli kalmistir.
y.27a: Ferruhruz’un Tuti Sah Askerleri ile Miicadelesi
Olg¢ii: 14,5x21,5 cm

Savas meydaninda miicadeleler devam ederken Ferruhruz, Tuti Sah’a meydan okur. Sah,
en kuvvetli askerlerini Ferruhruz’un {izerine salar. Ancak geng¢ prens dylesine giigliidiir
ki askerlerin birini kaptig1 gibi havada dondiirlip diisman askerlerinin tistiine atar. Resim
Ferruhruz’u savas alaninda Tuti Sah askerlerine kars1 miicadele ederken gosterir. Tasvirin
sag iist kosesinde kale goriiliir. Kalenin dniinde askerlerin timii Ferruhruz’a karsi siraya
girmislerdir. Kimileri savagmaya hazirlanirken kimileri de atlarinin iizerinde kagmaya
calisirlar. Resimde de tasvir edildigi gibi Tuti Sah, Ferruhruz’un iistiine sayisiz asker
gonderir. Bu boliimiin sonunda geng prens ¢ok agir yaralar alir. Tasvirin {ist ve alt yazilar

resmi karsilamaz. Resim hikayedeki savas anin1 temsil eder.

Resme Dair Diisiinceler: ik bakista ressam duragan bir savas sahnesi ele almis gibi
goriinse de aslinda anlatimi bir siire¢ halinde kompozisyona yansitmaya caligsmstir.

Resim, Ferruhruz’un giiciinii gdstermesi bakimindan izleyiciye pek ¢ok sey soyler. Ancak
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anlatima gore bu karsilasmada Tuti Sah geng prensin iistiine oldukea fazla asker gonderir.
Sonunda da bu kalabaliga kars1 basarisiz olur. Tasvirde kale oniine dikkatli bakildiginda
Tuti Sah’in emrettigi gibi kalabalik bir asker grubu meydana dogru yiiriimektedir. Bir
grup asker de Oniinde siralanmis savasmaya hazirlanmaktadir. Resim hikayedeki gibi

olaylar1 siral1 bir sekilde ifade eder.

y.30a: Aban Duht, Senkan ve Digerlerinin Bir Gemi Yolculugu Sonrasinda Tiiccar

Sah’a Siginmalar:
Olgii: 14,5x21,4 cm

Ferruhruz yaralandiktan sonra Tuti Sah tarafindan tutsak edilir. Askerler annesi Aban
Duht’u yanlarina alarak kacarlar. Amaglari yardim bulup Ferruhruz’u kurtarmaktir. Uzun
bir deniz yolcugunun ardindan, metinde comert ve iyiliksever oldugu belirtilen Tiiccar
Sah’a siginirlar. Resim bir taht iizerinde oturan Tiiccar Sah’in karsisina gelen Ferruhruz
pehlivanlarindan Senkan, Hiirmiizkil ve Cenggu’yu gosterir. Ellerini 6nlerinde baglayan
askerler kendilerini tanitirlar. Resmin sol at kosesinde seyahat ettikleri gemi kiyida durur.
Aban Duht resimde tasvir edilmemistir. Nakkas resmi {ist ve alt yazilara uygun diisecek

bir bi¢imde ele almistir.
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Resme Dair Diisiinceler: Sanat¢1 kompozisyonda olayin tek bir anin1 ele almayi tercih
etmis olmalidir. Burada hikdyeye ilk kez dahil olan Tiiccar Sah’t ve Ferruhruz
pehlivanlarini izleyiciye tanitmayr amaglamis olmalidir. Resme bakildiginda deniz
yolculugundan geldikleri anlasilan karakterlerin gemileri kiyida bekler. Tasvir

izleyicileri, tanitic1 ve anlatima dair ipuglar1 barindiran bir imge olarak karsilar.

y.36a: Tuti Sah’tan kacan Giilbuy ve Ruz Efzun’un Gemilerinin Firtinada

Dagilmasi
Olgii: 15,2x21,5 cm

Giilbuy’a ulasan Ruz Efzun onu gizli saraydan ¢ikarmay: basarir. Yanlarina Zerastonu,
dayeyi ve birka¢ hizmetliyi de alarak bulduklar1 bir gemi ile deniz yolculuguna ¢ikarlar.
Tuti Sah’tan kurtulmay1 basarsalar da yolculuk sirasinda kuvvetli bir firtina gemilerini
yerle bir eder. Tasvirde gemide bulunan hizmetlilerin kimileri denizde bogulurken
kimileri de tahta parcalarina sarilmaya g¢alisirlar. Kompozisyonda ana karakterler tasvir

edilmemistir. Tasvirin alt ve iist yazilar1 resimsel anlatimla denk diismez.

Resme Dair Diisiinceler: Sanat¢1 kompozisyonda, gemileri denizde dagildiktan sonra
bogulmak tizere olan hizmetlileri resimlemistir. Tasvirin {ist ve alt yazilarinda riizgarin
etkisiyle geminin parcalandigina dair bir anlatim vardir. Ancak resim geminin

parcalandiktan sonraki animi temsil eder. Yani resimsel anlatimin karsiligi ilerleyen
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sayfalarda yer alir. Olaydan bir kesit yansitmay1 tercih eden ressam kompozisyonda ana
karakterlere yer vermemistir. Diger taraftan metinde, bogulan gorevlilerin feryat ettigi ve
tahta parcalarna sarilarak kurtulmaya calistiklar1 dramatik bir bi¢imde anlatilmistir.
Resme dikkatli bakildiginda ressam bu anlatimi metne baglh bir bicimde ele almaya
calismis olmalidir. ( Dasitan- Ferruh u Hiima’'da ¢ok benzer bir kompozisyon ele
alimmustir. Nakkas hikaye kitab1 resimleme pratikleri igerisinde bu tip kompozisyonlari

gormeye asina olmalidir.)

y.40a: Samek Ayyar (Alem Efruz)’in Hizmetli Kihginda Giilbuy’u Kurtarmaya

Gelmesi
Olgii: 14,5x21,2 cm

Giilbuy bu kez Saye Kaf iilkesinin hiikiimdar1 Fikran Sah’in eline diiser. Sah goriir
gormez ona asik olur ve evlenmek ister. Giilbuy talihine iiziilse de Fikran Sah’1 oyalamak
ve elinden kurtulmak i¢in teklifini kabul eder. Diiglin hazirliklarini bahane ederek zaman
ister. Giilbuy i¢ine diistiigli durumun onu arayan Alem Efruz’un kulagina gideceginden
emindir. Tasvir evlenmek {izere olan gen¢ kadinin yanina hizmetli kiliginda gelen Alem
Efruz’u gosterir. Bir taht iistiinde oturan gen¢ kadina sahin diigiin hediyeleri sunulur.
Tahtin etrafinda ellerinde Fikran Sah’in armaganlarini tagiyan gorevliler yer alir. Alem
Efruz da tipki onlar gibi elinde tepsi, igcinde miicevher ile tahta yanagir. Giilbuy onu goriir
gormez tanir. Resmin iist ve alt yazilarinda hediyelerin sunulma anina dair bir anlatim
vardir. Bu nedenle metin resmi karsilamaz. Nakkas sonraki sayfalarda yer alan karsilagma

anini resmetmeyi tercih etmistir.
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Resme Dair Diisiinceler: Sanatci bu kompozisyonda anlatilar1 birlestirerek anlatmay1
tercih etmistir. Hikayeye gore armaganlarla iceriye giren hizmetlilerin ardindan Alem
Efruz da gorevli kiliginda elinde tepsi ile odaya girer. Hediyeyi sunmasindan bir siire
sonra ylizii seffaf bir pece ile kapali Giilbuy, Alem Efruz’u farkeder ve isaretlesirler.
Tepside bulunan miicevherin yaninda zehir bulunur. Boylece Tuti Sah’i zehirleyip
kurtulabilecektir. Nakkas anlatimdaki birbirini izleyen olaylar1 tek seferde anlatmay:
tercih etmistir. Resmi izleyenler i¢in Alem Efruz Giilbuy’a ulasir, elinde gen¢ kadininin
kurtulugsunu saglayacak miicevherle odada bulunur ve ona planlarini devreye sokmasi igin

gizlice isaret verir.

y.44a: Ruz Efzun’un Suclamasi ile Bekcinin Saye Kaf Hiikiimdar1 Tarafindan

Cezalandirilmasi
Olgii: 14,5x21 cm

Ruz Efzun Saye Kaf iilkesinde Samek Ayyar ile bir araya gelir. Giilbuy’u kurtardiktan
sonra iilkeden kagmak i¢in paraya ihtiyaclari olur. Ruz Efzun sehirli bir tiiccar kiliginda
Saye Kaf hiikiimdariFikran Sah’in sarayma girerek hazineye girmeyi planlar. Saraya
varmay1 basaran Ruz Efzun ceplerini doldurduktan sonra hazineden para kagirildigi
hemen anlasilir. Ruz Efzun ne yapacagini bilemez ve saray bekgcisine iftira atar. Tasvir

Ruz Efzun’un tahtta oturan hiikiimdara bekg¢iyi sikayet etmesinden sonra Fikran Sah’in
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gorevliyi cezalandirmasini gosterir. Imgenin iist ve alt yazilar1 resimsel anlat1 ile denk

diser.

Resme Dair Diisiinceler: Resme ilk bakista Fikran Sah’in bir adami tavana astirdigi
goriiliir. Ancak hikayede yer alan anlatim dikkate alindiginda nakkasin bir olayin birkag
anini birlestirdigi, bir siireci anlattig1 fark edilir. Aslinda Ruz Efzun’un sikdyetinden sonra

bekci ¢garmiha gerilir. Ancak burada her iki olay da bir arada resmedilmistir.
y.47b: Samek Ayyar’in Kenkele’nsn Basin1 Kesmesi
Olgii: 14,5x21 cm

Fikran Sah’in iilkesine saldirmak iizere, Halep’ten gelen Kenkele adinda giiclii bir
komutan yiiz bin askeri ile yola ¢ikar. Sahin giivenini kazanmak i¢in Alem Efruz
Kenkele’yi ortadan kaldirmaya karar verir. Tasvir Alem Efruz’un Kenkele’yi ve
adamlarin 6ldiirme anin1 temsil eder. Resmin sol iist kosesinde Ruz Efzun erkek kiliginda
gozcliliikk yapar. Tasvirin {ist yazisi resmi tam olarak karsilar. Alt yazisi olayin hemen

sonrasina dair bilgi i¢erir. Resim anlatimla uyum igindedir.
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Resme Dair Diisiinceler: Ressam dykiide gecen olayin tek bir anini resimlemeyi tercih
etmistir. Alem Efruz metinde iri ve zenci oldugundan sz edilen Kenkele’yi tuzaga
diistirmiis ve dldiirmiistiir. Komposizyonda Kenkele iri ¢izilmistir. Fakat siyahi olarak
resmedilmemistir. Hikdyede Samek’in 6nce Kenkele’nin adamlarma saldirdig1 yazar.

Kompozisyonun altinda dldiiriilen askerlerin viicutlar1 ve kopmus baslari goriiliir
y.56b: Carseb’in Ukkab Kentinden Gelen Tiiccarlar1 Tavana Asmasi
Olgii: 14,5x21,1 cm

Ferruhruz’un 6nde gelen pehlivanlarindan Carseb bezirganin adamlar1 Ukkab kentinden
gelen iki tiiccarin Giilbuy’dan haber getirdiklerini soylerler. Carseb, bu kisileri
Ferruhruz’a iletmeden 6nce ¢adirina ister ve sorular sorar. Tiiccarlar yalan soylemektedir
ve esas amaglar1 da bu yolla para almaktir. Bunu anlayan Carseb adamlarina emir verir
ve ziyaretgileri tavana asmalarini sdyler. Tasvir, asildiktan sonra tiiccarlarin sorgulanma

anini temsil eder. Tasvirin list ve alt yazilar1 resimsel anlatimi karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Tasvir olayin belirli bir anin1 temsil eder. Ferruhruz’un sadik
adamlarindan Carseb’i tanitan bir sahne oldugu sdylenebilir. Hikayenin baslarinda Carseb
Tuti Sah i¢in hizmet ederken daha sonra Ferruhruz’un yaninda yer alir. Resim onun
giivenilir bir pehlivan oldugunu pekistirir niteliktedir. Bununla beraber Ferruhruz
ilerleyen asamalarda Carseb’in giivenirliginden siiphe edecek ve aralar1 bozulacaktir.
Okuyucu veya resmi izleyenler igin bu karakterin bu sekilde tanitiliyor olmasi ayrica

Oonem tastyor olabilir.
y.60a: Hursid Sah’in Tiiccar Sah, Carseb ve Hiirmiizkil’i Azarlamasi
Olgii: 14x4x 21,1 cm

Hursid Sah, oglunun ve askerlerinin basina gelenleri duyunca Tiiccar Sah’in bulundugu
bolgeye gemileriyle yanasir. Onu Carseb ve Hiirmiizkil karsilar. Ug asker Giilbuy’u
arama slirecinde Ferruhruz’a yardim ettiklerini ve Tiiccar Sah’in kendi askerleri ile destek
oldugunu anlatir. Bu anlatilanlar Hursid Sah’1 kizdirir. Cilinkii ne kadar 6giit verse de oglu
onu dinlememis ve askinin pesinden gitmistir. Sonunda da diisman tarafindan tutsak
edilmistir. Tasvir tahtta oturan Hursid Sah’in Tiiccar Sah’a ve askerlere sitem ettigi ani
temsil eder. Resimde anlatimda yer aldig1 gibi Hursid Sah’in askerleri tarafindan biiyiik

cadirlar kurulmustur. Sol alt kdsede cadirlar kurulmadan 6nce indikleri gemileri bulunur.
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Sanat¢1 anlatimdaki tiim detaylar1 tasvire yansitmistir. Resmin {ist ve alt yazilari resimsel

anlatry1 kargilamaz. Resim bir sonraki yaprakta yer alan anlatimi igerir.

Resme Dair Diisiinceler: Tasvir Hursid Sah’in gemilerle Tiiccar Sah’in mekanina
yanastiktan sonraki ani temsil eder. Anlatima gore gemiler yanasir ve biiyiik bir
hareketlilikle siislii cadirlar kurulur, altin sandalyeler ile etraf bezenir. Hursid Sah’in
kizgin oldugu yiiziine acik¢a yansitilmistir. Nakkas kitapta bu tip sahnelerde daima ayni
anlatim dilini benimser. Solda gemiler, sagda yolculugun sonunu temsil eden bir alan
bulunur. Sahne, bu gelenekten beslenen benzer resimsel anlatimlarla uyum ig¢indedir.
Bugiin Aga Khan Museum koleksiyonunda bulunan Tuhfet’iil Leta’if ve Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Kisssa-i Sehr-i Satran resimli hikaye kitaplarinda
da bu tip sahneler ayni bi¢imde tasarlanmistir. Tasvir duragan bir an1 temsil eder. Resimde

birbirini izleyen olaylarin tek bir karede anlatim1 goriilmez.
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y.63b: Hursid Sah’in veziri Adnan’in Tuti Sah ile Goriismesi
Olg¢ii: 14,5x 21,1 cm

Adnan vezir, Ferruhruz’u serbest birakmasi i¢in Tuti Sah ile goriismeye gelir. Tasvirde
Tuti Sah ve Adnan vezir yan yana bir taht iizerinde konusurken resmedilmistir. Tuti
Sah’in yaninda oturan veziri, elleri Oniinde bagli bir sekilde, onlar1 dinler.
Kompozisyonun sag ve sol koselerinde saray gorevlileri toplantiy1 izlerler. Tasvirin iist

ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1 karsilar. Resimle anlatim uyum igindedir.

Resme Dair Diisiinceler: Anlatima gore tasvir bir goriisme anini temsil eder. Resimsel
anlatim hikayeyi oldugu gibi karsilar. Sanat¢1 {ist ve alt yazilarda yer alan anlatimlar
dogrudan karsilayacak bir kompozisyon tasarlamistir. Resim duragandir. Aslinda

hikayede de bu boliimiin yavas bir bigimde anlatildig1 sdylenebilir.

y.67a: Cengcu ve Carseb’in Kadin Kiligina Girerek Sehirdeki Karmasadan

Kurtulmaya Calismalar:
Olgii: 14,7x 21,5 cm

Ferruhruz ile birlikte sarayda tutsak edilen Cengcu ve Carseb, Lala Kafur’un yardimiyla
kagmay1 basarirlar. Bu durumu fark eden Tuti Sah adamlarini peslerinden gonderir.

Sehirde bir evde sikisip kalan iki pehlivan kadin kiligina girmeye karar verirler. Tasvir,
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kilik degistiren pehlivanlarin Tuti Sah askerlerinin elinden kurtulus anini gosterir.

Tasvirin iist ve alt yazilar1 resimsel anlatimi1 karsilar. Resimle anlatim uyum ig¢indedir.

Resme Dair Diisiinceler: Anlatima gore Cengcu ve Carseb pehlivanlar, sarayda onlari
gozetmekle gorevli Lala Kafur'un yardimiyla kagarlar. Tuti Sah’in askerleri
peslerindedir. Onlardan kurtulmak i¢in kadin kiligina girseler de diigman askerleri bir an
i¢in sliphelenirler. Carseb hizlica bir plan yapar ve Cengcu’nun hasta taklidi yaparak
Ayyar Giran ile ortalarina gegmesini sdyler. Resim tam da planlarini tasarladiklari ani
gosterir. Tasvir duragandir. Ressam kompozisyonu tam da hikdyede gectigi gibi ele

almistir.
y.71a: Alem Efruz’un Hursid Sah’a Ulasmasi:
Olgii: 14,5x 21,2 cm

Alem Efruz, Giilbuy, Zeraston ve Ruz Efzun ile Saye Kaf {iilkesinden ayrilirlar.
Yolculuklar sirasinda dinlenmek i¢in durduklar1 yerde tekrar ayri diiserler. Alem Efruz
yoluna devam eder ve Hursid Sah’in yanina varmayi basarir. Tasvir, Alem Efruz’u
Hursid Sah’in huzurunda taht {istiinde gosterir. Tahtin solunda Adnan vezir, saginda ise

askerler goriiliir. Resmin {ist ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Anlatima gore Alem Efruz Hursid Sah’in Oniine gelir.
Birbirlerini gordiikleri an selamlasip, dua ederler. Sanat¢1 tam da bu ani resimlemistir.
Hikayenin tek bir anini gosteren resmin dili duragandir. Ote yandan séz konusu
karsilasma metinde dramatik bir bi¢imde siirlerle uzun uzun anlatilir. Hursid Sah hem
hiiziinlii hem de mutlu bir sekilde Alem Efruz’un ne kadar yigit, fedakar biri oldugunu
tim meclistekilere soyler. Anlatimda O6nemli olan bu sahneyi ressam oOzellikle

resimlemeyi tercih etmis olmalidir.
y.75b: Alem Efruz ve Askerlerinin Ferruhruz’a Biat Etmeleri:
Olgii: 14,5x 21,2 cm

Alem Efruz, Tuti Sah’in sarayinda tutsak olan Ferruhruz’u kurtarir. Ardindan ¢adirlarina
getirdigi geng prensi taht tizerine oturtur. Tasvir, Alem Efruz ve askerlerinin Ferruhruz’a
biat ettigi an1 gdsterir. Kompozisyonun merkezinde tahtta oturan Ferruhruz ve karsisinda
Alem Efruz goriiliir. Tahtin 6niinde askerler hizmet etmektedirler. Resmin alt ve {ist

yazilar1 resimsel anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Nakkas, kompozsiyonu tipki anlatimda oldugu gibi ele
almistir. Uzun ve hareketli bir kurtaris Oykiisiinliin son evresi olan biat sahnesi, tiim
detaylar ile islenmistir. Alem Efruz’un Ferruhruz’u tahta oturtmasi, askerlerin diz
¢okmesi, hizmetlilerin taht etrafinda dizilmeleri, tam da metindeki gibidir. Nakkas bu
sahnede yasanan anlar1 sira sira resme yerlestirmistir. Anlatidaki sirali olaylar

kompozisyona yansitilmaya calisilmistir.
y.79b: Horden Pehlivanin Tufan Pehlivam Oldiirmesi:

Tuti Sah’1n baris talebini kabul etmeyen Hursid Sah savas baslatir ve meydana askerlerini
yollar. Tasvirde Hursid Sah’in askeri Horden ve Tuti Sah’in askeri Tufan’in karsilasma
an1 goriiliir. Resmin sol kdsesinde Horden pehlivan oku ile Tufan’a saldirmistir. Tufan
ise at1 tistiinde durmaktadir. Kompozisyonun sag iist kosesinde Tuti Sah, sol iist kdsesinde
Hursid Sah askerleri ile karsilagsmayi izlemektedir. Resmin {ist ve alt yazilar1 resimsel

anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Ressam okculukta usta olan Horden’in tam da Tufan pehlivan’1
vurma anini gosterir. Resim diger kompozisyonlarda oldugu gibi birka¢ an1 gdstermez.
Ancak olayin en heyecanli ve dramatik anini temsil eder. El yazmasini tasarlayanlar giiglii
pehlivan Tufan’in yenilis anii tasvir etmeyi tercih etmislerdir. Eserde savas sahneleri
genellikle duragan ele alinmis ve olaylarin en dramatik anini temsil etmek iizere

tasarlanmistir.
y.82 b: Tuti Sah’mn Bir Sandik icinde Alem Efruz Tarafindan Kacirilmasr:
Olgii: 14,6x 21,3 cm

Tuti Sah’in askerleri karsilagmanin ardindan yenilgiye ugrarlar. Bu sirada Tuti Sah’in
elinde tutsak olan pehlivan Cengcu, saray ve ¢evresinde dolasan Alem Efruz tarafindan
kurtarilir. Sehre giden iki pehlivan yeni planlar yaparlar ve yeniden Tuti Sah’in sarayinin
yolunu tutarlar. Burada saray hazinesine girmeyi basarirlar. Iki pehlivan sultani ilag
koklatarak bayiltirlar ve bulduklar1 sandigin icine yerlestirip, Hursid Sah’in bargahinin
yolunu tutarlar. Resim Alem Efruz’un Tuti Sah’1 Hursid Sah’a takdim ederken gosterir.
Kompozisyonun tam ortasinda tutsak edildigi sandik durur. Tahtin iistiinde Hursid Sah
ve Ferruh Ruz saginda ise Alem Efruz yer alir. Tasvirin iist ve alt yazilar1 resimsel

anlatim1 tam olarak karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Resimsel anlatima yakindan bakildiginda nakkas anlatimda
birbirini izleyen olaylar1 sirasiyla ele almaya calismistir. Kompozisyonun iist ve alt
yazilarina gore Alem Efruz Tuti Sah’1 Hursid Sah’a takdim eder. 1k bakista gordiigiimiiz
sahne tek bir an1 temsil ediyor gibidir. Ancak ilerleyen yapraklarda Ferruh Ruz intikam
almak icin babasindan, Tuti Sah’1 ona teslim etmesi i¢in izin istedigi. Kompozisyonda
ressam bu an1 da temsil etmistir. Sanatci anlatimin birkag anini resme yansitmay1 tercih

etmis olmalidir.
y.86 b: Cekelmah’in Adami Aseman Nigar’in Hursid Sah ile Goriismesi
Olgii: 14,5x 21,6 cm

Burada anlati ile resim arasinda bir uyumsuzluk s6z konusu oldugundan resim anlatiy1
karsilamiyor. Muhtemelen planlama sorunlarindan kaynakli kompozisyon ¢ok daha
ilerideki anlatimlar1 temsil ediyor. Anlatiya gore Hursid Sah’in tutsaklifindan sonra
kardesi Cekelmah yardim etmeye gelir. Ardindan Cekelmah hizmetlisi Aseman Nigar ile
haber gonderir ve kardesinin serbest kalmasini ister. Ancak Hursid Sah’tan olumlu bir
cevap alamaz. Kompozisyonun merkezinde Hursid Sah taht tizerinde goriiliir. Resmin sag
alt kosesinde goriilen Aseman Nigar 6nce sahin askeri sle iletisime gecer. Daha sonra

Hursis Sah’in huzuruna ¢ikar. Hikayedeki bu sirali anlar tek bir karede gosterilir.
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y.90a: Ferruhruz ile Cekelmah’in Karsilagsmasi
Olg¢ii: 14,4x 21,6 cm

Tuti Sah’1 kurtarmak isteyen veziri, sultanin kiz kardesi Cekelmah’tan yardim talep
etmeye karar verir. Cekelmah kabul eder ve askerleri ile birlikte Kirmend’e dogru yola
cikarlar. Cekelmah sehre varir varmaz Hursid Sah’a karsi savas baslatir. Once savas
meydaninda pehlivanlar karsilagir. Ardindan Cekelmah ve Ferruh Ruz karsi karsiya
gelirler. Resim tam da bu miicadele anini1 temsil eder. Kompozsiyonun merkezinde ati
iistlinde duran Ferruh Ruz, Cekelmah’in kemerinden tuttugu gibi havaya kaldirmistir.
Kompozisyon yalnizca iist yaziy1 karsilamaktadir. Alt yazi da Cekelmah’in Ferruh Ruz’a

ilag koklatarak miicadeleyi kazandig bilgisi yer alir.
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Resme Dair Diisiinceler: Kissa-i Ferruhruz hikayesinde onceki resimlerde de oldugu
gibi karsilasma sahneleri tek tip ele alinmistir. Nakkaslar anlatinin igerisinde kritik olan
tek bir an1, yani miicadele sahnesini, ele almayi tercih etmislerdir. Sanat¢ilarin donemin
yogun iuiretim anlayisi igerisinde tipki tiyatro dekorlar1 gibi benzer manzaralar1 sik sik

isledikleri goriliir.
y.95a: Cemsid ile Cekelmah’in Karsilasmasi
Olgii: 14,4x 21,5 cm

Ferruhruz’dan sonra savas meydanmna kardesi Cemsid c¢ikar. Resim, Cemsid ve
Cekelmah’in kargilasma anini temsil eder. Nakkas resmi bir 6nceki miicadele sahnesi ile
benzer bir bigimde ele almistir. Kompozisyonun merkezinde Cemsid Cekelmah’1
kemerinden tutmus havada dondiirmektedir. Cekelmah, tipki Ferruhruz’a yaptig gibi,
kesesindeki ilaci Cemsid’e de koklatmaya calisir. Ancak bu kez Alem Efruz’un
miidahalesi ile basarisiz olur. Cekelmah miicadeleyi kaybeder ve tutsak edilir. Resmin tist

ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1 tam olarak karsilar.
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y.99b: Tuti Sah’in Kardesi Cekelmah’1 (")ldiirmeye Calismasi
Olgii: 14,5x 21,4 cm

Cekelmah tutsak edildikten sonra Hursid Sah ve askerlerinin yaninda olmaya karar verir.
Ferruhruz Ruz yeniden Tuti Sah tarafindan tutsak edilir. Ayn1 zamanda Ferruh Ruz’a asik
olan Cekelmah kardesinin haksiz oldugunu diisiinerek onunla konugmaya karar verir ve
Hursid Sah’tan izin alarak Tuti Sah’in sarayina gider. Kardesinin saf degistirdigini géren
Tuti Sah icki meclisi sirasinda Cekelmah’in sarabina zehir koyar. Kendinden gecen
kardesini kiligla 6ldiirecekken Cekelmah’in hizmetlisi Kifan kendini Oniine atar. Resim
Tuti Sah’in kardesi Cekelmah’1 dldiirmeye calistigr an1 temsil eder. Resmin {ist ve alt

yazilar1 kompozisyonu tam olarak karsilar.



318

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyonun en ilgi ¢ekici yani olay1 tiim detaylar ile ele
almis olmasidir. Resmin altinda elinde icki sigesi ve kadehle duran saki, sol tarafinda Tuti
Sah’in veziri bulunur. Kompozisyonun iistiinde Tuti Sah kardesini 6ldiirmek iizereyken
hizmetli Kifan kendini Cekelmah’in Oniine atar. Anlatimin en dramatik ve heyecanl
sahnesi resimlenmek i¢in sec¢ilmis olmalidir. Bu sahneden sonra Tuti Sah’1 ¢ok daha zor

giinler bekler.
y.101a: Tuti Sah’in Hizmetlisinin Zehirlenerek Olmesi
Olgii: 14,3x 21,4 cm

(Cekelmah kardesi Tuti Sah’1in hakliligindan siiphe eder ve onu bu savastan vazgecirmek
ister. Ayrica Celekmah, Ferruhruz’a da asik olmustur. Bu nedenle anlatida Cekelmah ve
Tuti Sah arasinda bir miicadele baglar. Tuti Sah tiim bu sikintilarla bir giin tahtinda
otururken bir saki ona igki ikram eder. Ancak igkinin zehirli olmasindan siiphe eden
hiikiimdar, ickisini 6nce sakinin igmesini emreder. Saki sarabi icer igmez bayilir. Tuti
Sah bu tuzagi kimin planladigin1 etrafa sorunca, Ferruhruz’un yandaslarindan

Cengcuyi’nin isi oldugunu anlar.
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y.103b: Tuti Sah’in Cekelmah ve Askerleri Tarafindan Oldiiriilmesi

Aralarinda ¢ikan anlagsmazliklardan sonra Cekelmah ve adamlar1 Hursid Sah ile ittifak
kurarlar. Tuti Sah’a tuzak kurup, onu, vezirini ve adamlarini 6ldiiriiriiler. Kompozisyonda
Hursid Sah adamlarindan Cengcu Kassap Tuti Sah’i oldiiriirken, Cekelmah da solda
duran veziri 6ldiiriir. Ardindan Hursid Sah olanlar1 Kirmend halkina duyurur ve tahta

oturur. Resmin iist ve altyazilar1 resimsel anlatiy1 tam olarak karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon olaymn en dramatik anin1 ele alir. Cekelmah’in
kardesi Tuti Sah’t oldiirmesi hikdyenin akisini degistirecek ve kahramanlar1 yeni

maceralara stirlikleyecektir. Artik kahramanlari yeni diismanlar beklemektedir.

Kompozisyon olduke¢a hareketli bir bicimde ele alinmistir. Tipk1 hikayedeki gibi olaylarin
sirali olarak ele alinmistir. Cekelmah’in askerleri sirayla igeri girerler ve 6nce Tuti Sah’in
hizmetlilerini kiligtan gegirirler. Sahin vezirinin sakalini keserler. Ardindan Cekelmah’in
askerlerinden biri, Hursid Sah’in kalbine bir hanger saplanir. Sanat¢ilarin kompozisyonu

anlatimdaki gibi tiim detaylar1 ve heyecani ile almislardir.
y.109b: Giilbuy ve Giti Numa’nin Bulusmasi
Olgii: 14,6x 21,3 cm

Giilbuy, Samek Ayyar ve digerleriyle bir deniz yolculuguna ¢ikar. Dinlenmek igin
durduklar bir noktada Samek Ayyar’i unuturlar. Uziintii igerisinde bir ay boyunca
yolculuk yapan Giilbuy Hamiye isminde bir sehre varir. Burada erkek kiliginda sehirde
vakit geciren Gililbuy’u, Hamiye’nin hiikiimdar1 Cam Sah’1n kiz1 Giti Numa goriir ve asik
olur. Bu konuyu dayesine agan Giti Numa bulusmak istedigini séyler. Kendini Kamecuy

olarak tanitan Giilbuy, Giti Numa ile goriismeyi kabul eder. Kompozisyon Giilbuy ve Giti
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Numa’nin bulugsma animi temsil eder. Resmin {ist ve altyazilari resimsel anlatiy1 tam

olarak karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Erkek kiliginda Hamiye sehrinde kurtarilmayi bekleyen
Giilbuy, dikkat cekmemek i¢in Giti Numa ile bulusmay1 kabul eder. Anlatima gore Giti
Numay karsilar, onunla sohbetler eder ve ona yemekler sunar. Sahne tam da anlatimdaki
gibi ele alinmistir. Merkezde Giti Numa ve Giilbuy, sol tarafta Giti Numa’'nin dayesi
goriiliir. Arkada da Giilbuy’un hizmetlileri goriiliir. Kompozisyon Osmanli hikaye
resimleme geleneginde sikca gordiigiimiiz i¢ mekanda bulugma sahnelerine benzer
bicimde ele alinmistir. Sahne duragandir. Hikdyenin ilerleyen agamalarinda anlatimin

yoniinili degistirmeye neden olacak bu kritik sahne 6zellikle resimlenmis olmalidir.
y.111b: Sah Simab’a Cam Sah’in Mektup Gondermesi
Olgii: 14,3x 21 cm

Ferruhruz ve Alem Efruz bulusurlar. Zorlu bir deniz yolculugu sonrasinda Simabiye
isminde giizel bir sehre varirlar. Simabiye sehrinin sah1 Alem Efruz ve Ferruhruz’u
sarayinda agirlamak i¢in adamlarin1 gonderir. Sah Simab onlar1 karsilar, yedirir, igirir.
Ancak bir giin okiizler lizerinde sehrin disinda gezdikleri sirada bir mektup gelir. Sah

mektubu vezirine okutturur. Buna gore, Hamiye sah1 Cam her yil hara¢ kestigi Simab
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sehrine saldiracaktir. Sah Simab bu haberi {iziintli iler karsilar. Kompozisyon Simab
Sah’in haberi alma anin1 temsil eder. Kompozisyonun {ist ve alt yazilari resimsel anlatiy1

tam olarak karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon yukarida da deginildigi gibi Simab Sah’in, Cam
Sah’in adamlarindan mektup aldig1 an1 temsil eder. Sanat¢ilar kompozisyonu duragan bir
bicimde ele almiglardir. Resimde sanatcilar anlatida gecen kimi detaylara dikkat etmis
kimi detaylar1 ise g6z ardi etmislerdir. Ornegin bu sehirde yasayanlar at yerine okiiz
kullantyorlardir. Bunu oldugu gibi aktarmiglardir. Ancak anlatiya gore sehirde yasayanlar
‘...Boylari uzun renkleri siyahtir...” seklinde tanimlanir. Sah Simab ise ‘... Uzun, siyah,
kulaklar1 hanger gibi...” olarak betimlenir. Karakterlere yakindan bakildiginda bdyle bir
aktarim tercih edilmemistir. Sanat¢ilar diger hiikiimdarlar1 resmettikleri gibi, Sah Simab’1
da alisik olduklar1 sekilde ele almislardir. Hikaye boyunca kimi kompozisyonlar
nakkaslarin metne hakim olduklarina isaret ediyor. Bu nedenle burada nakkaglar

bilmedikleri i¢in degil de bu sekilde yapmay1 uygun goérmiis olmalilardir.
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y.115a: Cam Sah’in Askeri Seku’nun Ferruhruz ile Karsilagsmasi:
Olgii: 14,5x 21 cm

Sah Simab’a destek vermeye karar veren Ferruhruz, Cam Sah’a mektup gonderir ve ona
meydan okur. Bunun iizerine Cam Sah, Simab S$ehri’ni ve binlerce askeri Ferruhruz’a
hediye etmeyi teklif eder. Ancak Ferruhruz kabul etmez ve savas baslar. Ferruhruz’u
tartmak icin Once askerleri Sehlu’yu meydana gonderirler. Ferruhruz Sehlu’yu atinin
tizerinden alir ve bacaklarindan tutup ikiye ayirir. Kompozisyon karsilagma anini temsil
eder. Resmin sag ve sol iist koselerine miicadeleyi izleyen askerler yerlestirilmistir.

Kompozisyonun iist ve alt yazilar1 anlatimi1 dogrudan karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Resim hikdye boyunca ele alinan karsilasma sahneleri gibi ele
alinmigtir. Kompozisyon Cam Sah ve Ferruhruz arasinda baglayan gerilimin de
habercisidir. Bu nedenle resimlenmis olmasi yalnizca miicadeleyi gostermek icin degil
ayni zamanda hikayenin akisinda kritik bir olay1 temsil etmesi bakimindan da 6nemlidir.
Ayni zamanda Cam Sah’in sehri Hamiye’de bulunan Giilbuy ve Simabiye’de bulunan

Ferruhruz’un da birbirine yaklagtiginin habercisidir.
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y.118b: Hurus’un, Ferruhruz ve Alem Efruz’a Giilbuy’dan Mektup Getirmesi
Olgii: 15,5x21 cm

Ferruhruz Cam Sah’in askerleri ile olan miicadeleleri kazanir. Bu haber Hamiye sehrine
ulagir. Giilbuy, Giti Numa’nin dayesi ile bulustugu bir giinde Ferruhruz’un Cam Sah’a
meydan okudugunu duyar. Giilbuy ve Ruz Efzun Hamiye’de olduklarina dair bir mektup
yazip adamlar1 Hurus ile birlikte Simabiye sehrine gonderirler. Hurus sehre varir varmaz
Alem Efruz ve Ferruhruz’u bulur ve mektubu iletir. Kompozisyon Hurus’un Ferruhruz’a
mektubu teslim ettigi an1 temsil eder. Resmin iist ve alt yazilar1 kompozisyonu tam olarak

karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon hikayedeki akicilig1 yansitacak bir bigimde ele
alimmistir. Anlattya gore Hurus’u oOnce Alem Efruz karsilar. Ardindan hemen
Ferruhruz’un yanina getirir ve olanlar1 aktarir. Resimde solda Alem Efruz oturdugu
yerden agiklama yapmaktadir. Hurus bu sirada mektubu tahtta oturan Ferruhruz’a teslim
eder. Anlatinin en 6nemli anlarindan birini temsil eden bu sahne sanatcilar tarafindan

Ozellikle tercih edilmis olmalidir.
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y.125a: Hamiye Sehri’nin Bas Hacibinin (Muhafiz) Kesik Bash Cesedinin

Getirilmesi

Cam Sah’m saray kapisinin Oniinde basi olmayan bir ceset bulunur. Ceset Hamiye
sehrinin bag muhafizina aittir. Alem Efruz ve Gililbuy’a Hamiye sehrinde yardim eden
Fulad tarafindan 6ldiiriilmistiir. Fulad bu kisiyi 6ldiirerek kardesinin intikamini almistir.
Cesedi Cam Sah huzuruna hizmetli kiliginda Alem Efruz ve Fulad getirir. Cam Sah
cesedin usule uygun olarak gomiilmesini ve ¢ocuklarinin saraya getirilmesini emreder.
Kompozisyon tam da bu an1 temsil eder. Resmin {ist ve alt yazilar1 kompozisyonu tam

olarak karsilamaz. Gorsel, bir sonraki sayfada yer alan anlatiy1 karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon ilk bakista hikayenin akiginda pek de kritik
olmayan bir ani1 temsil ediyor gibidir. Ancak metin ile beraber degerlendirildiginde,
resmin merkezinde cesedi tagiyanlarin Alem Efruz ve arkadasi Fulad olduklar1 anlasilir.

Iki pehlivan saraya girmenin bir yolunu bulmustur.

Hikayenin akisinda Giilbuy’un kadin oldugu Giti Numa’nin dayesi tarafindan anlasilir.

Daye, Giilbuy’u Cam Sah’1n huzuruna getirir. Giizelligi karsisinda adeta kendinden gecen
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sultan, Giilbuy’u tutsak eder. Alem Efruz ve Fulad’in saraya girmeleri Giilbuy’a

ulasabilmeleri i¢in Onemlidir.
y.129a: Zeccac ile Ferruhruz’un Karsilasmasi
Olgii: 14,5x 21,5 cm

Cam Sah, askeri Zeccac’t hediyelerle Ferruhruz’a gonderir. Zeccac savastan
vazgecmesini, sultanin onu refah i¢inde yasatacagini sdyler. Ferruhruz Cam Sah’in bu
teklifini kabul etmez ve bu kez Zeccac ile kars1 karsiya gelir. Ellerinde giirzleriyle savas
meydaninda miicadele ederler. Kompozisyon iki pehlivanin savas meydaninda
kargilasma animni temsil eder. Resmin {ist ve alt yazilar1 resimsel anlatryr tam olarak

karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon hikaye boyunca ele alinan karsilagsma sahneleri
gibi ele alinmistir. Resimde iki pehlivanin ellerinde giirzleri ile miicadele etmeleri,
hikdyede onemli bir detay olarak karsimiza ¢ikar. Zeccac ve Ferruhruz giirz kullanma
konusunda ¢ok hiinerlidirler. Oyle ki onlar savastiklarinda yer gok inlemistir. Nakkaslar

kahramanlar ellerinde giirzleriyle ¢izerek metne gonderme yapmislardir.
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y.132a: Ferruhruz, Hurus ve Fulad’in Tiiccar Kihiginda Cam Sah’in Sarayma

Girmeleri
Olg¢ii: 14,5x 21,5 cm

Simabiye sehrinde savasan Ferruhruz, Cam Sah’in sarayinda tutsak olan Giilbuy’a
ulagmak ister. Ferruhruz adamlar1 Fulad ve Hurus ile birlikte tiiccar kiligina girerek saraya
girmenin bir yolunu bulurlar. Cam Sah’a ulagan kahramanlar, sultan1 tahtinda askeri ile
konusurken goriirler. Kompozisyon bu ani temsil eder. Tahtta askeri ile sohbet eden Cam
Sah’in Oniinde tiiccar kiliginda Ferruhruz ve hizmetlileri bulunur. Resmin iist ve alt

yazilar1 resimsel anlatiy1 tam olarak karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Resimde hikdyedeki anlattimi karsilayan bir akis s6z
konusudur. Ferruhruz, Fulad ve Hurus, Giilbuy i¢cin Cam Sah’in sarayina tiiccar kiliginda
girerler. Bu sirada Cam Sah’in sohbetine denk gelirler. Cam Sah askeri Kendman ile
Ferruhruz hakkinda konusur. Eger Kendman Ferruhruz’un basini getirirse, Cam Sah, kiz1
Giti Numa’y1 Kendman ile evlendirecektir. Tam bu konusma aninda sultan su igecekken
eli titrer ve silirahiyi digiirlir. Sah iizerinde nazar oldugunu, bu olaymn da buna isaret
ettigini sOyler. Kompozisyonda bu olay1 sanatc1 detaylar1 ile ele almistir. Resim, metin

ile uyum icerisindedir.
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y.137a: Simab Sah’1n Veziri ile Ferruhruz Hakkinda Goriismeleri
Olgii: 14,6x 21,2 cm

Simab Sah’in kizi Cam Sah’in elindedir. Bu sirada Ferruhruz da Cam Sah’in kiz1 Giti
Numa’y1 kagirmis ve Simab Sah’in sarayina getirmistir. Cam Sah Simabiye sarayina bir
mektup yollar ve igbirligi yapmak ister. Sultanin veziri bir plan yapar ve Cam Sah’in
yaninda olmasinin en dogrusu oldugunu sdyler. Bdylece Simab Sah hem kizim
kurtaracaktir hem de Cam Sah’1n glivenini kazanacaktir. Kompozisyon bu ani temsil eder.
Merkezde sultan ve mektubu okuyan veziri bulunur. Resmin alt ve iist yazilar1 resimsel

anlatry1 tam olarak karsilamaz. Kompozisyon bir 6nceki yaprakta yer alan anlatiy1 karsilar

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyonun iist ve alt yazilarina gére Simab Sah ile veziri,
Cam Sah’m mektubunu okumak iizere Giti Numa’y1 yanlarina ¢agirmislardir. Ancak
resim bu bulusmadan dncesini gosterir. Resim ve yazi planlama hatasi nedeniyle de denk
diismemis olabilir. Bununla birlikte resim Ferruhruz’un gidisatin1 belirleyecek kritik bir
ani da gosterir. Simab Sah’in verecegi karar, uzun zamandir ona yardim eden, Ferruhruz’a
da bir ihanet olarak yorumlanabilir. Baska bir yonden bakildiginda bu asamanin

resimlenmesi hikayenin akisi i¢erisinde dnemli goriilmiis olabilir.
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y.140b: Ferruhruz, Alem Efruz ve Yarenlerinin Simab Sehrinde Bulusmalar:
Olgii: 14,5x 21,5 cm

Bu boliimde tiim kahramanlar Simab sehrinde bir araya gelir. Tuti Sah’1 6ldiiren ve
Ferruhruz’u aramaya ¢ikan Cekelmah, Simab sehrini koruyan Ferruhruz ve Alem Efruz
ve onlara yardim eden pehlivanlar toplanip sohbet ederler. Kahramanlar baglarindan
gecenleri birbirlerine anlatirlar. Kompozisyon bu kavusma anini temsil eder. Resmin

yalnizca {ist yazisi anlatimi karsilar. Alt yazist yeni bir anlatima geger.

Resme Dair Diisiinceler: Anlatimin kirilma noktalarindan birini temsil eden bu sahnede,
Giilbuy ve Ruz Efzun harig, tiim karakterler bir araya gelmistir. Ancak planladiklar sey
Gilbuy’u tutsak oldugu Cam Sah’in sarayindan kurtarmaktir. Kompozisyonun iist

(3

yazisinda kavugma anlarina dair soyle bir anlatim geger: ... Cem olup sdylestiler gah
agladilar gah giildiiler ve neylemek gerek deyu tedbir ittiler ve sozii bir araya ilettiler ki
miisaverete oturdular...” Sanat¢1t metinde gecen bu ifadeyi resme tiim detaylar ile
yansitmistir. Karakterlerin kavusma coskusu hissedildigi gibi ciddi bir toplant1 havasina

da biirlinmeye hazirlandiklarina isaret ediyor gibidir.
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y.144b: Fulad ve Rezmen’in Annelerinin Cam Sah’in Askerleri Tarafindan
Yakilmasi

Ol¢ii: 14,5x 21,5

Ruz Efzun, Fulad ve Rezmen isbirligi yaparak Hamiye’de Cam Sah’in sarayinda tutsak
olan Giilbuy’u kurtarmak iizere harekete gecerler. Bunu fark eden Cam Sah arkalarindan
pehlivanlarint gonderir. Tiim bu olup bitenlerin karsisinda sinirlenen Cam Sah,
askerlerine Rezmen ve Fulad’in annelerini yakma emri verir. Askerler meydanda ates
yakip Ferruhruz’un pehlivanlarinin annelerini atese verirler. Kompozisyon bu an1 temsil

eder. Resmin iist yazisi resimsel anlatiy1 karsilar. Alt yazisi ise hikdyeye devam eder.

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon tipki metin gibi siireklilik icerisinde ele
alimmistir. Cam Sah’in emri ile birlikte meydanda bir ates yakilir. Resmin merkezinde
alevler igerisinde Fulad ve Rezmen’in anneleri goriliir. Sol altta Cam Sah’in
adamlarindan biri atesi odunlarla besler. Sol iistte olayin izleyen sehir kalabalig gortiliir.

Ressam metne sadik kalmistir.
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y.148b: Ruz Efzun ve Cam Sah’in Goriismesi
Olgii: 14,5x 21,4 cm

Ruz Efzun, Giilbuy i¢in planlar yapmaya devam eder. Sultanin dikkatini ¢ekerek saraya
rahat girmeyi planlar. Bunun iizerine Cam Sah’in uzun zamandir korktugu bir pehlivan
olan Semavat’1 dldiirmeye karar verir. Ruz Efzun, Semavati oldiiriir ve diisiindiigii gibi
Cam Sah’1n dikkatini ¢eker. Sultan onu sarayina ¢agirir ve kim oldugunu sorar. Ruz Efzun
erkek kiligindadir ve kendisini Sahmerd adinda gezici bir tiiccar olarak tanitir.
Kompozisyon bu goriisme anini temsil eder. Resmin {ist ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1

karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon duragan bir bigimde ele alinmis ve olayin tek
bir an1 resimlenmistir. Hikayede sik sik kilik degistiren Alem Efruz’un kiz kardesi Ruz
Efzun bu kez de tiiccar olarak saraya girmeyi basarir. Giilbuy’a bir adim daha yaklasan
kahramanin bu sahnesinin resimlenmesi anlatimda onemli bir yone sahiptir. Resim,
Giilbuy’un kurtarilacaginin habercisidir. Nakkas anlatima sadik kalmistir. Tipki hikayede
anlatildig1 gibi Cam Sah, Ruz Efzun’u huzuruna ¢agirmis ve onu sorguya tutmustur.

Semavat’1 6ldiirmesinden dolayr mutlu olmus, Ruz Efzun’a giivenmistir.
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y.152a: Ferruhruz’un Kendman’1 Oldiirmek Uzereyken Kavah’in Engel Olmasi
Olgii: 15,7x 21,7 cm

Cam Sah’1n askerlerinden Kendman, Ferruhruz’u yenmek {izere Simabiye sehrine gelir.
Ferruhruz’a silahsiz diiello teklif eder. iki kahraman savas meydaninda bulusurlar.
Miicadelenin sonunda Ferruhruz Kendman’1 dldiirmek ister. Ancak Kavah buna engel
olur. Eski dost olan Kavah ve Kendman Cam Sah’in askerleridir. Ancak zaman i¢inde
Kavah saf degistirir ve Ferruhruz’un yaninda olur. Kompozisyon Kavah’in, Ferruhruz’u
ikna etmeye ¢alistig1 anlar1 gosterir. Resmin iist ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1 tam olarak

karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Resim tam da metinde anlatildig1 gibi ele almmustir. Ilk bakista
hikdye boyunca hakim olan tipik bir karsilagsma sahnesi gibi goriiliir. Metin ile
degerlendirildiginde bir siireci yansittigi anlasilir. Ferruhruz’un Kendman’i hangerle
oldiirmeye calismasi, Kavah’in kolundan tutup, onu vazgegirmeye ¢alismasi ressamin

anlatima sadik kalarak resmi ele almaya ¢aligtigin1 kanitlar.
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y.155a: Kavah ve Kendman’in Evlerinin Cam Sah’in Askerleri Tarafindan Atese

Verilmesi
Olg¢ii: 14,5x 21,2 cm

Kendman, Ferruhruz ile miicadelelerinin ardindan, saf degistirir ve Simabiye sehrinde
kalir. Kavah ile birlikte Ferruhruz’un yaninda savasmaya karar verirler. Bu durumu géren
Cam Sah’imn askerleri, sultana olanlar1 anlatirlar. Sah 6tkeyle pehlivanlarina Kendman ve
Kavah’in evinin yakilmasini, eslerinin ve ¢ocuklarinin da esir edilmesini emir eder.
Kompozisyon iki pehlivanin evinin atese verilmesini ve ailelerinin esir alinmalarini

temsil eder. Resmin iist ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1 karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Kopmozisyon hikayenin birka¢ anini temsil eder. Sanatg1 tipki
metinde oldugu gibi gorsel anlatim motiflerini art arda siralar. Cam Sah’1n askerleri 6nce
evleri yakarlar, ardindan Kavah ve Kendman’in eslerini ve ogullarini esir ederler. Sanatg1

resmi tipk1 hikdyede anlatildigi gibi tiim detaylari ile resimlemistir.
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y.158b: Alem Efruz’un Saye Div’e Bicak Cekmesi
Olgii: 14,5x 21 cm

Semavat’in kardesi Saye Div, 6len kardesinin intikamini almak i¢in Ruz Efzun’a saldirir.
Alem Efruz onu alt eder ve hangerini boynuna dayar. Amaci Saye Div’in yardimini alarak
saraya ulasip Giilbuy’u kurtarmaktir. Kompozisyon bu miicadeleyi temsil eder. Tasvirin

iist ve alt yazilar1 resimsel anlatimi karsilar

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon tek bir an1 gosterir. Metinde Saye Div, ©...12
ars kametlu bir avrattir...” seklinde tanimlanir. Sanat¢1 Saye Div’i tam da anlatildigi gibi
olduk¢a uzun boylu bir kadin olarak resimlemistir. Resim metin ile uyum igindedir.
Anlatima gore Alem Efruz, Saye Div’i yere sermeyi basarir ve gdgsiine oturarak onunla
bir anlagmaya varir. Sanat¢it anlatima sadik kalmistir. Bununla birlikte bu miicadele
Giilbuy’a ulasabilmek i¢in dnemlidir. Saye Div, Alem Efruz ve Ruz Efzun’un saraya

girmelerini saglayacaktir.
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y.163a: Giilbuy’un Cam Sah ile Miicadelesi
Olgii: 14,5x 21,5 cm

Saye Div, Alem Efruz ile yaptig1 anlagsma geregi sarayda Giilbuy’a ulasmaya calisir.
Ancak Cam S$ah tiim olanlar1 fark eder ve Saye Div’i 6ldiiriir. Bu sirada sahin veziri,
sultanin sakinlesebilmesi i¢in Giilbuy’u gonderir. Sah ve Giilbuy sarayda sarap i¢gmek
tizere bulusurlar. Giilbuy, Cam Sah’a sicak davranarak ondan kurtulmanin yollarini
diistiniir. Ancak sultan daha da ileri gitmek isteyince Giilbuy sinirlenir ve Cam Sah’1
dévmeye baglar. Kompozisyon bu miicadele anini temsil eder. Resmin {ist ve alt yazilari

resimsel anlatiy1 karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon olaym tek bir anini ele alir. Sanatgr resmi
oldukga sade bir bigimde ele almistir. Merkezde sadece Giilbuy ve Cam Sah goriiliir. Oysa

metne gore onlar i¢in sarap meclisi kurulmustur.



336

y.167a: Ferruhruz ve Giilbuy’un Simabiye Sehrinde Kavusmasi
Olg¢ii: 14,5x21,5 cm

Giilbuy, Cam Sah’1 yaralar ve ceza olarak hiicresine gonderilir. Bu sirada saray
koridorlarinda Alem Efruz ve Ruz Efzun’la karsilasirlar. Bir araya gelen kahramanlar,
kendilerini siyah renge boyayarak Simabiye sehrine dogru yola c¢ikarlar. Sehre varan
Giilbuy Ferruhruz’a ulastirilir. Kompozisyon iki asigin kavusma anmi temsil eder.

Resmin {ist ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1 karsilar.

r
g
7

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon Ferruhruz ve Giilbuy’un bir araya geldikten
sonraki duygularini yansitir. Karsilikli aglasan sevgililer, baglarina gelen olaylar1 bir bir
anlatirlar. Arkada onlarin bulugsmasini saglayan Alem Efruz ve Ruz Efzun goriiliir. Ayri
diisen ana kahramanlarin tekrar bir araya geldigini gosteren bu resim hikayenin en

dramatik ve dnemli sahnelerindendir.

y.171a: Bertas ve Kavah’in Karsilasmasi
Olgii: 14,5x 21,5 cm

Cam Sah, Giilbuy’un kacirilmasindan sonra, pehlivanlar1 Bertas ve Yunas’t Simabiye
sehrine gonderir. Tekrardan iki tarafin da askerleri savas meydaninda bulusurlar.
Ferruhruz’un askerlerinden Kavah savas alaninda karsisina ¢ikan askerleri alt eder.

Ardindan Bertas, Kavah’a meydan okur. Savasta kazanan olmaz ama yaralananlar ¢ok
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olur. Kompozisyon iki giiglii pehlivanin karsilasma animi ele alir. Resmin st ve alt

yazilar1 metni karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon hikaye boyunca ele alinan karsilagma sahneleri
gibi ele alinmistir. Sanat¢i metinde anlatildigi lizere, resimde Bertas ve Kavah’in
kargilasmadan Onceki anlarina da isaret eden detaylara yer vermistir. Kavah’in 6ldiirdiigii

askerlerin bedenleri de yerde durur.
y.174a: Cekelmah ve Giilbuy’un Sandik icinde Kagirilmasi
Olcii: 14,4x 21,3 cm

Cam Sah’in pehlivanlarindan Kendman, Ferruhruz tarafindan kagirilan Cam Sah’in kizi
Giti Numa ile isbirligi yapar. Plana gore bir gece Cekelmah ve Giilbuy’u kagirip Cam
Sah’in sarayina gotiireceklerdir. Giti Numa Ferruhruz’a asik olmustur. Amact
Ferruhruz’un sevdigi diger kadinlar1 ortadan kaldirmaktir. Kompozisyon sandik i¢inde
kacirilan Cekelmah ve Giilbuy’u, Cam Sah’in huzurunda resmeder. Resmin yalnizca iist

yazisi resimsel anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon olaymn tek bir anim ele alir. Giilbuy ve
Cekelmah’in sultanin istegi ile sandiktan ¢ikarilma ani resmedilmistir. Anlatimda Giti
Numa da daha sonra babasinin huzuruna gelecek ve Cekelmah ile Giilbuy’u Semavat’in
kalesine hapsetmeyi Onerecektir. Ancak sanat¢i kompozisyona Giti Numa’y1 eklemeyi

tercih etmemistir.
y.177b: Alem Efruz’un Cekelmah ve Giilbuy’u Giti Numa’min Elinden Kurtarmasi

Alem Efruz ve kiz kardesi Ruz Efzun, Cekelmah ve Giilbuy’un kagirildigini fark ederler.
Semavat’in kalesinde olduklarin1 kesfeden Alem Efruz, gizlice kaleye girer. Bu sirada
Giti Numa, elleri baglanmig bir bicimde duran kizlarin basinda bekler. Alem Efruz bir
anda igeri girer ve Giti Numa’y1 etkisiz hale getirir. Kompozisyon bu sahneyi temsil eder.

Resmin iist ve alt yazilar1 metni karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon olayin tek bir anini ele alir. Olayin sonunda Giti
Numa’nin elinde olan kadinlar1 kurtarmaya gelen Alem Efruz’un odaya elinde hangerle
girdigi an resmedilmistir. Bundan kahramanlar Cam Sah ile ¢ok daha zorlu miicadelelere

girecektir.

y.181b: Cam Sah ve Ferruhruz Askerlerinin Kars1 Karsiya Gelmesi
Olgii: 14,5x 21 cm

Alem Efruz, Giilbuy ve Cekelmah’1 kurtarir. Giti Numa’y1 da tekrar sandiga saklayarak
kacirir. Bunu fark eden Cam Sah, Ferruhruz’a saldirmalari i¢in Simabiye sehrine
askerlerini gonderir. Ferruhruz’un askerleri Horden ve Kavah meydanda savasir. Ancak
Kavah, diisman askerlerinin eline diiser. Cam Sah meydana daragaci dikilmesini ve
astlmasini ister. Bu sirada Ferruhruz’un dort yiizden fazla askeri, karsi tarafa ok
yagdirmaya baglar. Kompozisyon Kavah’in daragacina gotiiriilme ve Ferruhruz’un
pehlivanlarinin saldirma anini temsil eder. Resmin yalnizca iist yazisi kompozisyonu

karsilar. Alt yazis1 ise Kavah’in kurtuldugunu bildirir.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon bagsta tipik bir karsilasma sahnesi gibi goriiliir.
Ancak metin ile birlikte degerlendirildiginde, anlatinin sirali olaylarmin bir bir
kompozisyonda islendigi anlasilir. Kavah’in savag meydaninda diisman askerlerine esir
diismesi, daragacinin dikilmesi, asmak tiizere at {istiinde gotiiriilmesi ve Ferruhruz’un
askerlerinin, Kavah’1 kurtarmak i¢in ok saldirisinda bulunmalari, resimsel anlatida yer

verilmig siralart olaylardir.
y.184b: Giti Numa’nmin Alem Efruz’u Tuzaga Diisiirmeye Calismasi
Olcii: 14,5x21,2 cm

Cekelmah ve Giti Numa bu kez Baran Siyah adinda biri tarafindan kacirilir. Giti
Numa’nin umutlar vererek kandirdig bu kisi annesinin evinde kizlari1 saklamaya raz1 olur.
Bunu anlayan Alem Efruz, koku satan bir tiiccar kiligina biiriinerek evin Oniine gelir.
Pencereden izleyen Giti Numa ¢ok gegmeden saticinin Alem Efruz oldugunu anlar ve
hizmetlisine isaret eder. Bunu goren Alem Efruz tuzaga diistiriilecegini anlar ve panikle
merdivenlerden diiser. Kompozisyon bu ani temsil eder. Resmin iist ve alt yazilar

resimsel anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyonlar {ist ve alt yazilara sadik kalinarak
hazirlanmistir. Burada yer alan sirali olaylar resimsel anlatiya da yansitilmistir. Giti
Numa’nin kadin hizmetli ile isaretlesmesi, Alem Efruz’un bunu fark edip elindeki koku

tablasini diisiirmesi ve dengesini kaybetmesi kompozisyonda da sirastyla ele alinmigtir.
y.187a: Giti Numa ve Dilaram’n Sinban Uzerine Altin Sacmasi
Olgii: 14,4x 21,5 cm

Bu miicadeleler sirasinda Cam Sah da Ferruhruz’un tutsagi olur. Sinban adindan bir
pehlivan Cam Sah’1 hapsoldugu yerden kurtarir. Bu haber tiim sehre yayilir. Giti Numa
ve Cam Sah’in baspehlivant Ruyin’in kiz1 Dilaram, Sinban’i ddiillendirirler ve kosk
istiinden altin para sagarlar. Koskte oturan kizlart ve Sinban’i sehirden insanlar da
izlemeye gelmistir. Olanlar1 duyan Alem Efruz da kadin kiliginda bu kalabaligin icine
karisir. Kompozisyon Giti Numa ve Dilaram’in altin sagma tdrenini tiim detaylar ile

temsil eder. Resmin iist ve alt yazilari resimsel anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Sanat¢i tipki metindeki anlatim gibi olaylar1 sirasiyla
resimlemistir. Eserdeki en zengin ifade diline sahip bu resimde, Cam Sah’1 kurtaran
Sinban’in oddiillendirilmesi, kosk {izerinden Giti Numa ve Dilaram’in altin para
sactirmasi, koskiin altinda sehir insanlarinin da izledigi bu toreni kalabaligin arasina
karismis Alem Efruz’un da izlemesi, metinde tiim detaylar1 ile anlatilmistir. Ressam

resimsel anlatim1 da metin gibi detayli bir bigimde islemistir.
y.194b: Alem Efruz’un Kadese Cazu’yu Oldiirmesi
Olgii: 14,5x 21,2 cm

Cam Sah ve Ferruhruz arasinda ¢ekismeler devam eder. Cekelmah ve Giilbuy, Cam Sah
tarafindan tekrar tutsak edilmislerdir. Cam Sah’in askeri Ruyin’in oglu Zerrin Derefs
anlatima dahil olur. Zerrin Derefs savas sirasinda Ferruhruz tarafindan 6ldiiriiliir. Bunun
iizerine kiz kardesi Zerrin Giysu intikam yemini eder ve babasi Ruyin’den savagmak
lizere izin ister. Diger taraftan Cam Sah icin ¢alisan Kadese Cazu el¢i kiliginda Hursid
Sah’in bargahina girerek onlari tuzaga diisiirmek ister. Ancak bunu farkeden Alem Efruz

Kadese Cazu’yu sirtindan bigaklar. Alem Efruz, Hursid Sah’a, Kadese Cazu’nun bin



343

Ferruhruz’a bedel oldugunu, ortadan kaldirmazsa biitiin orduyu oldiirecegini soyler.

Kompozisyon bu ani temsil eder. Resmin {ist ve alt yazilari1 resimsel anlatiy1 karsilar.

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon olayin tek bir anini ele alir. Anlatimin sonunda
yer alan Alem Efruz’un Kadese Cazu’yu gizlice sirtindan bigakladigi anlar resimlenmek
i¢in tercih edilmistir. Kompozisyon resimli hikaye kitaplarinda sikca ele alinan taht ve

el¢i kabul sahnelerine benzer bigimde tasarlanmistir.
y.197b: Ferruhruz’un Zerrin Giysu’ya Aldanip Ruz Efzun’u Yaralamasi
Olgii: 14,6x 21,3 cm

Ruyin’in kiz1 Zerrin Giysu intikam almak tizere Ferruhruz’un yanima gider. Alem Efruz
niyetini anlar ve onu tutsak eder. Zerrin Giysu, Ferruhruz’u kendine asik eder ve tutsak
oldugu yerden kurtarmasi i¢in onu ikna eder. Ferruhruz zincilerini ¢ézer ve bu sirada Ruz
Efzun ile karsilasir. Ruz Efzun kardesi Alem Efruz’un kararlarina kars1 ¢ikamayacagini
bu nedenle Zerrin Giysu’yu serbest birakamayacagini soyler. Ferruhruz ona kars1 geldigi
i¢in sinirlenir ve Ruz Efzun’a kiliciyla saldirir. Kompozisyon bu ani temsil eder. Resmin

iist ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon olayin tek bir anin1 ele alir. Ferruhruz’un Ruz
Efzun’a saldirmasi anlatimin kirilma noktalarindan biridir. Hikayenin en zorlu
diismanlarindan Zerrin Giysu, Ferruhruz’u kendine asik ederek onlar1 ortadan kaldirmay1
planlar. Bunun farkinda olan Ruz Efzun, Ferruhruz’u vazgecirmeye ¢alisir. Ancak ona
inanmaz ve kilici ile saldirir. Anlatimin basindan beri omuz omuza savasan dostlarin arasi

bozulur ve Zerrin Giysu amacina ulasir.
y.203a: Nigicehs Askerlerinin Cam Sah Askerleri ile Miicadelesi
Olgii: 14,5x 21,5 cm

Zerrin Giysu intikamin almak tizere Ferruhruz’un yaninda duran kardesi Cemsid, annesi
Aban Duht, Sah Simab ve onun oglunu atese verir. Bu durum karsisinda iyice yorulan
Hursid Sah ve Ferruhruz’un giicii tiikenir. Sah Simab’in kiz1 Nigigehs babasini gérmek
ve yardim etmek {izere anlatiya dahil olur. Babasinin yakildigini1 6grenir ve 6fkeyle Cam
Sah’in askerlerine karst durmaya karar verir. Kompozisyon savas meydaninda Nigigcehs
ve Cam Sah’in askerlerinin karsilastigi an1 ele alir. Resmin {ist ve altyazilar1 resimsel

anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Sanatgr kompozisyonu tipki metinde anlatildigi gibi ele
almistir. Solda Nigicehs’in ok atmakta usta olan askerleri Cam Sah’in askerlerine

saldirirlar.
y.207a: Sah Kalzam’in Oglu Aytin’in Hursid Sah’1n Huzuruna Gelmesi
Olgii: 14,5x 21,2 cm

Cam $ah ile yapilan miicadelede Hursid Sah’a yardim eden Kalzam da savas meydaninda
oliir. Sah Kalzam’in oglu Aytin bu durumdan habersiz ordusunu toplar ve Ferruhruz’a
yardima gelir. Simabiye sehrine varir varmaz Hursid Sah’in huzuruna ¢ikar. Sah tahtta
yanina oturttugu Aytin’e babasinin dldiiglinii sdyler. Kompozisyon bu ani temsil eder.

Resmin iist ve alt yazilar1 resimsel anlatiyr karsilar.
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y.210b: Sebseker’in Ruyin’in Huzuruna Giti Numa, Zerrin Giysu ve Simine’yi

Getirmesi
Olgii: 14,5x 21,4 cm

Ruyin’in kiz1 Zerrin Giysu yaptiklarindan sonra Hursid Sah tarafindan tutsak edilir. Cam
Sah’in kiz1 Giti Numa ise Ferruhruz’a asik oldugundan artik onun tarafindadir ister.
Ruyin kizinin hasretine dayanamaz ve adami Sebseker’i Simabiye’ye, Hursid Sah’in
cadirlarinin oldugu bolgeye gonderir. Sebseker aksam gizlice Zerrin Giysu’yu, Giti
Numa’y1 ve daye Simine’yi alir ve Ruyin’in huzuruna getirir. Kompozisyon bu an1 temsil

eder. Resmin iist ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1 karsilar.
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y.215a: Alem Efruz ve Ebrek’in Dinar Siyah’1 Oldiirmesi
Olg¢ii: 14,3x 22,2 cm

Cam Sah Giilbuy ve Cekelmah’1 kimsenin bilmedigi bir yerde tutsak eder. Giti Numa’nin
sirdagt Sah Zenan isminde bir kadin, Alem Efruz ve Ebrek’e, kizlarin yerlerini bildigini
ve yardim edebilecegini sdyler. Cekelmah ve Giilbuy’un kapatildig1 yerin oniinde bir
demir kapt vardir. Burada Dinar Siyah adinda bir dev nobet tutar. Once Ebrek gider
dikkatini dagitir. Alem Efruz’da saldirir Dinar Siyah’i 6ldiiriir. Kompozisyon devin

oldiiriilme anin1 temsil eder. Tasvirde bulunan iist yazi resimsel anlatimi karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Sanatci1 olayin sonunda gerceklesen tek bir an1 resimlemistir.
Kompozisyon Dinar Siyah’in 6ldiiriilmesinden sonra Alem Efruz ve yakin dostu Ebrek’in
kuyudan asagi, Cekelmah ve Giilbuy’a seslerini duyurmaya c¢alistig1 ani temsil eder.
Anlatima goére demir kapinin 6niinde ndbet tutan Dinar Siyah ¢ok giiclii ve yenilmez bir
devdir. Ayrica bir kiimbet, ortasinda da bir kuyu, kuyunun agzinda bir tas bulundugu

sOylenir. Sanat¢1 anlatimdaki tiim detaylari resme yansitmaya ¢alismistir.

y.219b: Alem Efruz, Ebrek ve Kassab Sehlu’nun, Ruyin’in Adamlarim Tuzaga

Diisiirmesi
Ol¢ii: 14,7x 21 cm

Glilbuy ve Cekelmah’t kurtaran Alem Efruz ve Ebrek kilik degistirmis bir sekilde,
carsidan gecmeye calisirlar. Bu sirada Ruyin’in adami Sebskeser ile karsilagsan
kahramanlar, onu oldiiriirler. Sebseker’in ¢ocuklar1 Sirin ve Siran bu olayr duyar ve
Ruyin’in de emri ile peslerine diiserler. Onlardan kagan Alem Efruz ve Ebrek yolda
Kassab Sehlu adinda biri ile karsilasirlar. Sehlu onlar1 hemen evine alir ve korur. Bu
sirada Ebrek, Sehlu ve Alem Efruz bir plan yaparlar ve sarayda gorevli Samu adinda bir
bekeiyi yemege davet ederler. Bunu duyan Sirin ve Siran bek¢inin pesine takilir. Alem
Efruz ve adamlarin1 yakaladiklarini sanirlar. Oysa onlar da bir tuzak hazirlar, Sirin, Siran

ve Samu’yu alt1 bos bir tabla iizerine oturturlar. Sehlu tabladan sigrar ve iigii birden
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batakliga diiser. Kimisi bogularak 6liir kimisi de bigakla dldiiriiliir. Kompozisyon Alem
Efruz ve yardimcilarinin diisman askerlerini tuzaga diislirdiigli anlar1 gosterir. Resmin {ist

ve alt yazilar1 resimsel anlatiy1 karsilar.

LU R

Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon bir olayin birkag anini gosterir. Resimsel
anlatim, tipki metinde oldugu gibi bir siireci ifade eder. Alem Efruz ve Ebrek’in,
Sehlu’nun evine gelmesi, Sehlu’nun Cam Sah’in adamlarini evine davet etmesi, ardindan
onlar1 bataklik iizerinde duran bir tablanin {izerine yerlestirip tuzaga diisiirmesi, metinde
birbirini izleyen anlatimlardir. Ressam tek bir karede olay: biitlinliyle yansitmaya

caligmustir.
y.222b: Ruz Efzun’un Cariyeyi Oldiirmesi
Olgii: 14,5x 21,1 cm

Zerrin Giysu ve Dilaram isbirligi yaparak Cekelmah ve Giilbuy’u tutsak ederler. Alem
Efruz’un kiz kardesi Ruz Efzun, Dilaram’in ¢adirini1 girebilmek icin, mesale tasiyan iki
cariyeden birini Oldiirlir. Plan1 cariyenin kostiimlerini giyerek Dilaram’t ortadan
kaldirmaktir. Kompozisyon Ruz Efzun’un cariyeyi 6ldiirdiigli anlar1 gosterir. Tasvirin st

yazisi resimsel anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon anlatimdaki tek bir ani ele alir. Ruz Efzun’un
iki cariyeden arkada kalami gizlice 6ldiirmesi anlatimin en kritik anlarindan biridir.
Bundan sonra o6ldiirdiigii cariyenin kostiimiinii giyerek zalim Dilaram’1 ve Zerrin
Giysu’yu ortadan kaldirmaya calisacaktir. Boylece Cekelmah ve Giilbuy’u kurtarmaya
bir adim daha yaklasacaktir.

y.227a: Alem EFruz’un Giilbuy Kihginda Rayin’i Oldiirmesi
Olgii: 14,4x 21 cm

Ruz Efzun, Giilbuy ve Cekelmah’a ulasir. Onlar1 diisman bargahindan gotiirmek tlizere
Kassab Sehlu’dan yardim ister. Hursid Sah, Sehlu ile birlikte yanina Rayin adinda bir
asker verir. Rayin kizlar1 karsilamak {izere bekler ve Giilbuy’u goriir géormez asik olur.
Yolculuk sirasinda Giilbuy’u kagirmaya karar verir. Cekelmah’t ve Ruz Efzun’u
bayilttiktan sonra Giilbuy’u Hamiye sehrine gotiirlir ve orada saklar. Bu sirada Alem
Efruz ve Ebrek, sehirde Giilbuy’u ararlar ve bir sarayda bulurlar. Burada bir siirii kadinin
oldugu bir odada zincire baglanmis bir sekilde goriirler. Alem Efruz Giilbuy’un hemen
zincirlerini ¢ozer ve kostiimlerini ister. Amact Gililbuy kiligina biirlinlip Rayin’i
kandirmaktir. Rayin geng¢ kadini sevmek lizere yanina yanasir yanasmaz Alem Efruz
hangeri gogstline saplar. Kopmozisyon bu anlar1 temsil eder. Tasvirin {ist yazisi resimsel

anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon olayin tek bir anmi ele alir. Resim Alem
Efruz’un, Giilbuy’u kagiran Rayin’i 61diirdiigli an1 temsil eder. Ancak kimi yerlerde metin
ile uyumsuzluk gézlemlenir. Giilbuy kadinlarla dolu bir saraya hapsedilmistir. Sanat¢1 bu
kism1 metindeki gibi aktarmistir. Ancak Alem Efruz, pehlivan Rayin yerine bir kadini

oldiirmektedir. Kompozisyonda Rayin’e isaret eden baska bir kisi de goriilmez.
y.230a: Sah Katus’un Cam Sah’in Askerlerine Ziyafet Vermesi
Olcii: 14,5x 23,2 cm

Hikayenin bu asamasinda anlatima dahil olan Sah Katus, Cam Sah’in kardesidir ve ona
yardim etmek iizere Hamiye sehrine gelir. Sah Katus sehre varir varmaz saray ve
cevresindekilere bir ziyafet verir. Kompozisyon bu toplanma anini temsil eder. Resmin
merkezinde Sah, devlet gorevlileri ile sehrin ve ellerinde tutsak olan Ferruhruz’un
durumunu konusur. Sultanin hemen solunda ¢ocugu Sirvan Pesin bulunur. Resimde
sadece alt yazi bulunur. Burada ilerleyen asamalarda hikayenin akisini degistirecek

Sirvan Pesin betimlenmistir.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon duragan bir bicimde ele alinmistir. Olayimn tek
bir anini1 resimlemeyi tercih eden sanatcgilar, ayni zamanda hikayeye yeni eklenen
karakterleri de tanitiyor gibidir. Anlatim boyunca yeni kisilerin okuyucuya sunuldugu
anlarda daha sakin ve belirli kompozisyonlarin ele alindig1 ve tasvirlerine odaklanildig:
goriiliir. Ornegin resimde Sirvan Pesin’in metin icinde betimlendigi yere resmin
yerlestirilmesi bu duruma isaret eder. Hikdyenin son boliimlerinde Ferruhruz, Sirvan

Pesin’e asik olacak ve birlikte zorlu maceralara atilacaklardir.
y.234a: Ruz Efzun’un Erkam Sah’1 Kurtarmasi
Olgii: 14,6x 21,1 cm

Sah Katus’un da gelmesi ile Hiirsid Sah ile miicadeleler devam eder. Hursid Sah’in
adamlarindan Semsah da miicadelede yerini alir. Savas meydanimna Semsah’in oglu
Erkam Sah c¢ikar. Ancak Erkam, Sah Katus’un askerleri karsisinda yenilir ve tutsak edilir.
Bir asker tarafindan oOldiiriilmek tiizereyken Ruz Efzun, Erkam Sah’it kurtarir.
Kompozisyon Ruz Efzun’un Sah Katus’un askerine saldirdigi anlar1 gosterir. Tasvirin {ist

ve alt yazilari resimsel analtiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon miicadelenin son anlarini temsil eder. Resimsel
anlatimlarda Ruz Efzun bu tiir maceralarin i¢inde sik sik iglenir. Sanat¢1 hikaye resimleme
gelenegi iginde yogun bir bigimde goriilen karsilagsma sahneleri gibi, tipki bir tiyatro
dekoru gibi, dogayr bir mekan olarak belirler ve merkezine savasan kahramanlari

yerlestirir.
y.241a: Hursid Sah ile Sah Katus’un Karsilagsmasi

Sah Katus ve Hursid Sah arasinda miicadeleler devam eder. Bu kez meydanda iki sultan
kars1 karsiya gelir. Kompozisyon Hursid Sah’in, Sah Katus’u kolundan yaraladigi anlar

temsil eder. Miicadelenin son anlarini gosteren tasvirde resim tist ve alt yazilar1 yer almaz.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon miicadelenin son anii temsil eder. Hursid
Sah’in meydana ¢ikmasi ve kazanmasi anlatimda 6nemli bir yer tutar. Hikdyenin sonuna

yaklasirken Ferruhruz ve Hursid Sah’in miicadele edecegi kisiler de degisecektir.
y.246b: Garip Sah’in Aga¢ Arkasinda Gizlenen Ruz Efzun’u Farketmesi

Sah Katus’un kiz1 Sirvan Pesin, Ferruhruz’a asik olur ve onu korumak adina bir kaleye
gonderir. Tusak olan Ferruhruz’un buradan kurtulabilmesi i¢in Alem Efruz, Ebrek ve
Sirvan Pesin isbirligi yapar. Sirvan Pesin’in amaci Ferruhruz ile birlikte Satran sehrine
ka¢maktir. Kahramanlar Ruz Efzun’un da yardimi ile Satran sehrine dogru yola ¢ikarlar.
Ancak sultan Garip Sah av icin sehrin disina ¢adirlar kurdurmustur. Sahi dinlenirken
goren Ruz Efzun, arkadaglar ile birlikte sazliklarin arkasina saklanir. Garip Sah Ruz
Efzun’u fark eder ve huzuruna ¢agirir. Kompozisyonlar sultanin Ruz Efzun’u fark ettigi

anlar gosterir. Resimde iist ve alt yazilar bulunmaz.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyon hikdyeye yeni dahil olan ve Kissa-i Sehr-i
Satran hikaye kitabinin bas karakteri Garip Sah’1 gosterir. Sultani tahtinda dinlenirken
gosteren resmin arka plani1 c¢adirlar ve cevresinde duran hizmetlilerle donatilmistir.
Oykiiniin sonlarina dogru Garip Sah’in resmedilmesi, devam eden anlatilar arasinda
stirekliligin saglanabilmesi i¢in Ozellikle tercih edilmis olmalidir. Bundan sonraki

resimlerde artik Satran sehrinde miicadeleler devam edecektir.
y.250b: Alem Efruz ve Ebrek’in Meskbuyi’den Yardim istemeleri
Olgii: 14,7x 25,4 cm

Ruz Efzun, Garip Sah’in elinden kurtulur. Ancak sultan, Sirvan Pesin ve Ferruhruz’u
yakalayip tutsak eder. Ruz Efzun, Satran sehrinde yasayan Meskbuyi adinda bir kadindan
yardim ister ve huzuruna Alem Efruz ve Ebrek’i gonderir. Meskbuyi, Ferruhruz ve Sirvan
Pesin’in kapatildig1 zindan1 bildigini, oraya girmenin miimkiin olmadigini syler. Ancak
yine de yardim etmeyi kabul eder. Kompozisyon ii¢ kahramanin konustugu anlari tasvir

eder. Tasvirde yalnizca alt yazilar bulunur. Metin resimsel anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Kompozisyonda Alem Efruz ve Ebrek tahtta oturan
Meskbuyi’nin karsisinda diz ¢cokmiis yardim isterler. Resim anlatimin tek bir anin1 temsil
eder. Meskbuyi burada zindanin ne kadar biiyiik ve girilmesi zor bir yer oldugunu,

Keyiimers ve Cemsid zamanindan beri bu zindanin kullanildigini sdyler.
y.254b: Alem Efruz’un Cekelmah ve Giti Numa’y1 Garip Sah’a Sunmasi

Ferruhruz’un Sirvan Pesin ile kagtigin1i duyan Cekelmah ve Giti Numa kahramanin
yanina, Satran sehrine gitmeyi planlarlar. Sehre vardiklarinda Alem Efruz ile karsilasirlar.
Alem Efruz, Garip Sah’a ulasabilmek i¢in kizlarin ten renklerini siyaha doniistiiriir ve
kadin pazarina gotiiriir. Amact sarayin kizlari satin almasidir. Boylece Ferruhruz’a
ulasabilecektir. Kompozisyon Alem Efruz’un Cekelmah ve Giti Numa’y1 sultana

sunarken goster. Tasvirde yalnizca alt yaz1 bulunur ve resimsel anlatiy1 karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Tasvir olaymn tek bir anini temsil eder. Alem Efruz’un Giti

Numa ve Cekelmah’1 Garip Sah’a sundugu anlar1 gosterir.
y.259b: Alem Efruz’un Sirvan Pesin ve Ferruhruz’u Kurtarmasi

Sah Cam, Cekelmah ve Giti Numa’y1 sarayina alir ve yanlarina hizmetliler verir. Alem
Efruz saraya girmenin yolunu bulmustur. Kizlara yarenlik eden dayenin de yardimi ile
Ferruhruz ve Sirvan Pegin’e ulagmanin yolunu bulur. Hikdyenin son tasviri kahramanlarin
kurtulus ve kavugma anlarin1 gosterir. Resimde yalnizca alt yazi bulunur. Metin tasviri

karsilar.
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Resme Dair Diisiinceler: Hikayenin son tasvirinde Giilbuy hari¢ tiim kahramanlar bir
araya gelmistir. Kompozisyon olaymn son anmi ele alir. Anlatimda Giilbuy’u, Sirvan
Pesin’in ardindan gittigi icin, Ferruhruz’a kirgin oldugunu okuruz. Ancak Ferruhruz
Simabiye sehrine donecek ve Giilbuy’un da gonliinii alacaktir. Hikdye Ferruhruz’un
sevdigi kadinlarla birlikte yeni maceralara atilacaginin sinyalini vererek biter. Artik yeni

diismanlar1 Satran sehrinin hiikiimdar1 Sah Garip’tir.
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EK 3. KITAB-I SAMAK AYYAR VE TURKCE TERCUMELERIN
KARSILASTIRILMASI

Bu calisma kapsaminda, Samek Ayyar hikayesinin Tirkge tercimeleri, Kitab-1 Samek
Ayyar (Oxford Niishas1) el yazmasiyla karsilastirmali olarak ele alinacaktir. Incelemeye
konu olan Tiirkge terciimeler; Bayerische Staatsbibliothek’te, Cod. turc. 202 numarayla
kayith resimsiz Ddstan-1 Samek Ayyar, British Library'de Or.3298 numaraya kayith
Kissa-i Ferruhruz ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde T. 9303 numaraya kayitlh
Kissa-i Sehr-i Satran adli yazmalardir. Calismada, s6z konusu Tiirkge terciimeler ile
Farsga orijinal metin arasindaki iliskiler, ayrisan ve ortiisen yonleriyle tablolar halinde
sunulacaktir. Boylece Tiirkge cevirilerin, Farsca kaynak metinle olan baglantilar1 daha

acik bir sekilde ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Tiirkce ve Farsca Eserlerin Ortiisen Yaprak

Araliklar

Dasitan-t Samek Ayyar, Kitab-1 Samek Ayyar, Hikayeler
Bayerische Oxford Bodleian Library,

Staatsbibliothek, Ouseley 379

Cod. turc. 202

Hursid Sah ve Mahperi’nin bir

4b 6b cadirda karsilasmasi

26b 37a Fagfur Sah’in veziri Mehran’in
Sogal, Samek ve digerlerine
saldirmas.

34b 47b Mehran’in  Samek’i iskenceyle

konusturmaya ¢aligmasi

40a-39b 61b Mahperi’'nin ~ Sahak  kalesine
kapatilmast ve Samek’in ona
ulagmasi

Ermengsah’m adami Katran’in
46b 68b yakalanmasi ve bir besik i¢inde
Hursid Sah’a sunulmasi

50a 79b Samek’in kale muhafizini sarapla
zehirleyip 6ldiirmesi

Samek’in kadin kiliginda Kanun
56a 89a Sah’in ogullarim tuzaga
diiglirmesi




360

65a

109a

Merzuban Sah’in Hursid Sah’a
ordu géndermesi

84a

119a

Samek’in sevgilisi Sorhverd ile
Mahperi’nin tutsak oldugu kaleye
gitmesi ve kacis plan1 yapmalari

85a

127a

Samek’in  kale  komutanim
surlardan asag1 atmsasi

95a

139a

Mehran’in yakalandiktan sonra
Hursid Sah’mn 6niine getirilmesi

97b

142a

Mahperi ve Hursid Sah’in
kavusmalar1

113b

159h

Hursid Sah’in tarafina gecen
Sorhkafur’un Ermen Sah
ordusuna kars1 miicadelesi

121a-121b

169b

Ruz Efzun’un babasi Kanun Sah’1
oldiirmesi

129b

179a

Samek’in, tutsak olan Sorhverd
ve arkadaslarimi kurtarmasi ve
1ss1iz  bir vadide Sahsam ile
karsilagsmalar1

131b

189h

Oniki vadi hiikimdarlarindan
Kral Sahak’in wvadi halki ile
toplant1 yapmast

140a

196b

Oniki vadi hiikiimdar1 Gur’iin
kardesi Kuhiyar’in savas
sirasinda kagmasi

147a

209a

Samek’in Sahak’t kagirmasi ve
bir sandik i¢inde Gur Kuhi’ye
sunmasl

154a

217b

Hursid Sah’in kardesi
Ferruhruz’un  oldiiriilmesi  ve
ardindan agit yakilmasi

163b

229b

Ermangah’m askeri Dabur’un
Hursid Sah’in pehlivani Sirvan’
savas meydaninda asmak
istemesi
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170a

238b

Sogal ve Ruz Efzun’un, Sah
Katus’un tutsak ettigi, Samek’i
kilik  degistirerek  kurtarmaya
caligsmalar1

Dasitan-t Samek Ayyar,
Bayerische
Staatsbibliothek,

Cod. turc. 202

Kitab-1 Samek Ayyar,
Oxford Bodleian Library,
Ouseley 380

Hursid Sah ve Gur-e Kuhi

173a-173b 243b ordularinin savasmasi
183b 257a Hursid Sah’in, komutan
Dabur’un at1 Rahs’i
evcillestirmesi
194a 269a Ermensah’m kizt Mahane’nin
siitkardesi Kimaz’in igskence ile
konusuturulmasi
Aban Duht, Ruz Efzun, Samane
201a 277a ve Samek’in, Kazel Melek’ten
kacarken hamamda saklanmalari
Samek’in fale1 kiligina girerek
210a 286a Dabur’un ¢adirina girmesi
Ermensah’in Fagfur Sah’t esir
220b 298b almasi
Dabur’un adamlarinin, at1 Rahs’1,
226a 307b Hursid  Sah’tan  kacirmaya
caligsmalari
-- Samek’in Fagfur Sah’1
315a kurtarmast
-- Hursid Sah ve Merzuban Sah’in
328a bulusmasi
Ruz Efzun’un kralin habercisi
337a gibi davranarak Samek’i
kurtarmaya c¢aligmast
347b Samek Ayyar ve Ruz Efzun’un,

Kral Zalsal’m kizi ve biyiici
Mahdermah ile tanismalari
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358a

Mehdermah’in Samek ile igbirligi
yaparak Dabur’u tuzaga
diisiirmeye calismalari

368a

Samek’in tutsak olan Aban
Duht’u kurtarmak icin Kral
Giirhan’in ~ askerinin  annesi
Suzane’den yardim istemesi ve
kadinin fark edilip
cezalandirilmasi

377a

Samek ve Ruz Efzun’un, Kral
Gilirhan’in sarayinda tutsak olan
Aban Duht’u kurtarmaya
caligmalar1

387b

Ruz Efzun ve Samek’in tutsak
olan Aban Duht ve oglu
Ferruhruz’u kurtarmalar1 ve garip
bir diyara diismeleri

397b

Hursid Sah’in Kazel Melek ile
savagirken tutsak diismesi

402b

Samek, Ruz Efzun ve
Ferruhruz’un, bir hazine odasinda
0lu bir kral ile karsilagsmalar1 ve
Ferruhruz’un biiyiiyii bozmasi

433a

Bir gemi kazasinda Simurg
tarafindan kurtarilan Samek’in
tuhaf yaratiklarla dolu bir adaya
birakilmasi

*Dasitan-1 Samek Ayyar hikayesinin Farsca niisha ile iliskisi y.227a’da son bulur. Daha sonra
yeni bir boliim baslar ve y.229’a’dan sonra, Fars¢a niishada bugiin bulunmayan yeni bir hikaye
anlatilir. Bu anlati, Siileymaniye Kiitliphanesi, Fatih 03756 numaraya kayitl, Kitab-1 Hursid
Sah ile de cakisir. Iki eserde yer alan hikayeler, Farsca niishanin MS 380 ve 381 numarali

ciltleri arasinda ayrica bir cilt olarak yer aliyor olmaliydi.

Dasitan-t Samek Ayyar,
Bayerische
Staatsbibliothek,

Cod. turc. 202

Kitab-1 Hursid Sah
Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Fatih 03756

y.229

y.6a

Hursid Sah’in, Samsah’in kizi
Cihan Efruz’a asik olmasi ve
evlenmeleri
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y.231b

y.9a

Ruz Efzun’un, Hursid Sah’in
esleri Aban Duht ve
Mahdermah’1, dere kenarinda
baygin bulmasi

y.236a

y.1l4a

Samek Ayyar, Hursid Sah ve
Cihan Efruz’un deniz yolculugu
sirasinda bir pirle karsilagmalari

y.242b

y.16b

Samek  Ayyar’in  canavarla
miicadele ettikten sonra
yaralanmas1 ve sifali suyla
iyilesmesi

y.249b

Samek Ayyar’in Korkut Sah’in
kiz1 Garka ile evlenmesi

y.252a

Hursid Sah ve Cihan Efruz’un,
ogullar1 Cemsid Sah ile birlikte
Merzuban Sah’in yanina
varmalari

y.263b

Fur Sah, Zalzal Sah, Ermen Sah
ve Cipal’in, Hursid Sah’a kars1
ittifak kurmasi

y.265a

y.62b

Kazel Melek’in Samek Ayyar
tarafindan o6ldiiriilmesi

y.266b

y.64b

Sogal’1n pir kiligina girmesi

y.267b

y.66b

Samek’in Ruz EFzun’u kuyuda
bulmast

y.269b

y.70a

Samek ve Ruz EFzun’un Hursid
Sah’m yanina varmast

y.273a

y.73a

Samek’in Kamecuy isimli bir
tiiccara doniismesi

y.277b

y.82b

Kerkeser’in oglu Pil Azami’yi
zincire vurmaslt

y.279b

y.85a

Pil  Azami’nin  Ferruhruz’u
kagirmasi

y.283b

y.88b

Ferruhruz’un Heft Ayyar
tarafindan kurtarilmasi

y.285b

y.95a

Samek’in Ruz Efzun’u, Kohten
Dilem ve Heft Ayyar’1 kurtarmasi
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y.287b

y.106a

Fur Sah’in  Heft Ayyar
tutuklamast

y.2880

y.112b

Zalzal ve Ermensah’in Hursid
Sah tarafindan kaleye
hapsedilmesi

y.291a

y.116b

Heft Ayyar'm ve Kassab
Cengcuyi’nin, Zalzal  ve
Ermensah’t kagmaya c¢aligirken
yakalamalar1

y.294

y.120a

Samek ve Gusal Sah’in hizmetlisi
Akut’un igbirligi yapmasi

y.299b

y.127b

Samek Ayyar ve dostlarinin
Gusal sarayindan kagip Hursid
Sah’a varmalari

Kissa-i Ferruhruz,
British Library,
Or.3298

Kitab-1 Samek Ayyar,
Oxford Bodleian Library,
Ouseley 381

1b-2b

Hursid Sah’in oglu Ferruhruz’un
kayip sevgilisi Giilbuy’u aramak
i¢in yola ¢ikmak istemesi

5b

Tuti Sah tarafindan kagirilan
Glilbuy’u Samek’in kurtarmaya
caligmasi

8b

Ferrurhuz’un Tuti Sah’m
sarayinin oniine varmasi ve savas
ilan etmesi

13a

Ferruhruz’un askeri Pehlivan
Cangal’in Tuti Sah’in askerini
Oldiirmesi

18a

Ruz Efzun’un Lala Mesnus’u
oldirmesi

21a

Tuti Sah’in, gizli sarayinda
Gilbuy ile bulugmast

24b

Ferruhruz’un askeri Kilinkal’in,
Tuti Sah askerlerini atese vermesi

27a

Ferruhruz’un Tuti Sah’mn
askerleri ile miicadelesi

30a

Aban Duht, Senkan ve
digerlerinin bir gemi yolculugu
sonrasidna Tiiccar Sah’a
siginmalart

36a

Tuti Sah’tan kacan Giilbuy ve
Ruz  Efzun’un  gemilerinin
firtinada dagilmasi

40a

Samek’in  hizmetli kiliginda,
Fikran Sah ile evlenmek iizere
olan  Giilbuy’u  kurtarmaya
gelmesi
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443

Ruz Efzun’un  suglamasiyla
bek¢inin Fikran Sah tarafindan
cezalandirilmasi

47b

Fikran Sah’in askeri Kenkele’nin
basinin Samek tarafindan
kesilmesi

56b

Pehlivan  Carseb’in ~ Ukkab
kentinden gelen iki tiiccar1 yalan
sOyledikleri i¢in tavana asmast

60a

Hursid Sah’in  Tiiccar Sah,
CArseb ve Hiirmiizkil’1,
Ferruhruz’a sahip ¢ikmadiklari
i¢in azarlamasi

63b

Hursid Sah’in veziri Adnan’in
Tuti Sah ile goriismesi

67a

Cengcu ve Carseb’in kadin
kiligina girerek sehirdeki
karmasadan kurtulmaya
caligmalar1

7la

Samek Ayyar, Ruz Efzun ve
Gillbuy ile Fikran Sah’in
tilkesinden kurtulmay1 basarirlar.
Tekrar ayri diisen
kahramanlardan Samek’in Hursid
Sah’a ulasmasi

75b

Samek Ayyar ve askerlerinin
Ferruhruz’a biat etmeleri

79b

Hursid Sah’in askeri Horden’in,
Tuti Sah’in pehlivan1 Tufan’1
Oldiirmesi

82b

Tuti Sah’mm, Samek Ayyar
tarafindan bir sandik igerisinde
kagirilmasi

86b

Cekelmah’in  adami  Aseman
Nigar’in  Hursid Sah ile
goriismesi

90a

Ferruhruz’un Tuti Sah’in kiz
kardesi Cekelmah ile savas
meydaninda kargilagmast

95a

Ferruhruz’un kardesi Cemsid’in
savag meydaninda Cekelmah ile
kargilagsmasi

99b

Tuti Sah’in kardesi Cekelmah’i
6ldiirmeye calismasi

101a

Tuti Sah’m hizmetkarinin
zehirlenerek oldiiriilmesi
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103b

Tuti Sah’in Cekelmah’in
askerleri tarafindan 6ldiriilmesi

109b

Cam Sah’in kizi Giti Numa’nin,
erkek kiligindaki Giilbuy’a asik
olmasi ve bulusmalari

111b

Cam Sah’in Simab Sah’a mektup
gondermesi

115a

Cam Sah’in askeri Seku’nun
Ferruhruz ile kargilagsmasi

118b

Hurus’un, Ferruhruz ve Samek
Ayyar’a Giilbuy’dan  mektup
getirmesi

125a

Hacep Sehri’nden kesik baslh
cenazenin Cam Sah’in Oniine
getirilmesi

129a

Cam Sah’in askeri Zeccac ile
Ferruhruz’un karsilagmasi

132a

Ferruhruz, Hurus ve Fulad’in
Cam Sah’in sarayma tiiccar
kiliginda girmeleri

137a

Sibam  Sah’in, Veziri ile
Ferruhruz hakkinda goriismeleri

140b

Ferruhruz, Samek Ayyar ve
yarenlerinin Simabiye sehrinde
goriismeleri

144h

Fulad ve Rezmen’in annelerinin
Cam Sah’in askerleri tarafindan
meydanda yakilmalari

148b

Ruz Efzun ve Cam Sah’in
goriigmesi

149b-152a

1b-3a

Ferruhruz’un ~ Kendman ile
kargilasmasi, bu sirada kale
burcundan olanlan izleyen Giti
Numa’nin  Ferruhruz’a  asik
olmasi

152b-155a

6a

Ferruhruz’un tarafina  gecen
Kavah ve Kendman’in evlerinin
Cam $Sah tarafindan yakilmas1

y.155b-158b

8a

Samek Ayyar tarafindan
Oldiiriilen bir dev olan Semavat’in
kardesi Saye Div’in, Samek’ten
intikam almak istemesi

163a

10b

Glilbuy ve Cam  Sah’in
miicadelesi
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167a

13a

Samek’in yardimiyla Simabiye
Sehri’nde bulusan Giilbuy ve
Ferruhruz asklarindan dolay1
aglasirlar.

171a

15a

Cam Sah askeri Bertas ve
Ferruhruz pehlivant Kavah’in
karsilasmasi

177b

19a-19b

Cekelmah ve Giilbuy’un sandik
icinde kacirilmast ve Giti Numa
gozetiminde Semavat kalesine
hapsedilmes

181b

22b

Cam Sah ve  Ferruhruz
askerlerinin tekrar karsi karsiya
gelmesi

184b

31b

Cekelmah ve Giilbuy’un, Giti
Numa’ya asik Baran Siyah’in
evinde hapsedilmesi

186a

39b

Hursid Sah’in oglu Cemsid’in
Cam Sah’mn giiclii askeri Ruyin
ile kargilagmast

188a

46a

Samek Ayyar’in sehirde
hokkabaz kilaginda iin yapmasi
ve bu sayede Giti Numa’nin
sarayina girmesi

187a

42a

Giti Numa ve Dilaram’in Sinban
lizerine altin sagmasi

194b

57a

Samek Ayyar’in Kadese Cazu’yu
Oldiirmesi

193b

53a

Ferruhruz’'un  babasi  Hursid
Sah’m Zerrin Derefs tarafindan
agir yaralanmasi

199h

6la

Hursid’in =~ ordusunun  Zerrin
Giysu’nun anlasti@1 bir biiyiicii
tarafindan atese verilmesi

203a

68b

Tiim ordunun yakilmasindan
sonra Olen Sibam Sah’in kizi
Nigicehs’in Hursid Sah’a
yardima gelmesi

210b

80b

Sebseker’in, Ruyin’in huzuruna
Giri Numa, Zerrin Giysu ve
Simine’yi getirmesi

230a

331a

Sah  Katus’'un Cam  Sah
askerlerine ziyafet vermesi

241a

89a

Hursid Sah ile Sah Katus’un
kargilagsmasi
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Garip Sah’in, Satran sehrinde

saklanan  Sirvan Pesan ve
246b 94b Ferruhruz’u fark etmesi ve

hiicreye hapsetmesi

Samek Ayyar ve Ebrek’in
250b 97a Meskbuyi’den yardim istemeleri

Samek Ayyar’in, Garip Sah’a
254b 98b Giti Numa ve Cekelmah’

sunmasi

Samek’in  Sirvan Pesan ve
259h 106a Ferruhruz’u, Garip  Sah’tan

kurtarmast

Kissa-i Sehr-i Satran,
Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, T.9303

Kitab-1 Samek Ayyar,
Oxford Bodleian Library,
Ouseley 381

6a

114a

Samek Ayyar’mn, Garip Sah’in
tuzagindan kurtulabilmek igin
demir ayakkabi1 yaptirmasi

10b

119b

Ruz Efzun’un, Samek Ayyar ve
Ebrek ile koyunlar1 otlatirken
kargilagsmasi

13a

121a

Ferruhruz ile Aban Duht’un

karsilagmasi

15b

125b

Sirvan Pesan’in, Hursid Sah’i
tuzaga diisiirmesi ve Sah Katus
sarayinda hapsetmesi

20a

128b

Katus Sah’in adamlarinin Ebrek’i
Samek Ayyar zannederek idam
etmek istemeleri

22b

Anlat1 kesintiye ugrar

y.129b

Ferruhruz’u Katus’un pehlivani
Merdan Duht ile karsilagsmasi

26b

Garip Sah’in kardesi Garab’in,
Sah Katus askerleri tarafindan
yakalanmast

30b

Merdan Duht’un babasi Kiirab’in
Hursid Sah huzuruna getirilmesi

35a

Samek Ayyar’in, Sah Katus’un
casusu Semame’yi oyuna
getirmesi

38b

Ferruhruz’in, Kabus Sah’in
askerleri Karn ve Kurum ile
miicadelesi

42a

Samek Ayyar’in Katus
kacirmasi

Sah’1

45b

Cam Sah’mm Ebrek’i
¢ekmesi

sorguya
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5la

Samek Ayyar’in Cam Sah
askerlerini oyuna getirerek ilagla
bayiltmasi

54b

Anlat1 devam eder

134a

Ebrek ve Samek’in bir biiyiicii
tarafindan  kacirillan ~ Merdan
Duht’u ararken bir ¢ayirda insan
bash konusan kuslarla
karsilasmasi

58a

137b

Ferruhruz’un Mubhterikat Sehri’ni
ele gecirmesi ve babasi Hursid
Sah ile sehre girmeleri

60a

140a

Ferruhruz’un Giilbuy ve diger
sevgilileri ile evlenmesi

63a

144h

Ferruhruz’un Kibt Peri tarafindan
kacirilan sevgilisi Merdan Duht’u
aramak icin yola ¢ikmasi ve bir
yaban atina rastlamasi

65b

148a

Samek Ayyar’in Kibt Peri ile
karsilagmasi ve tutsak edilmesi

68b

151a

Ferruhruz ve Samek’in
tutsakliginmn ~ ardindan  Ruz
Efzun’un Merdan Duht’u Kibt
Peri’nin sarayinda bulmasi

72b

Merdan Duht’'un Kabus ve
Kerinos’la miicadelesi

75a

Merdan Duht’n, diisman
pehlivanalrindan Gurmend ile
miicadelesi

77b

Sah Cam’in askeri Kamkam’in
Ad ve Goncan ile miicadelesi

81b

166b

Samek Ayyar ve Sems’in, Peri
Bektag’in ogullarini bulmasi

84b

170a

Merdan Duht’un Kamkam ile
kargilagmasi

89a

Merdan  Duht’'un  pehlivan
Kamkam’1 yenmesi

91b

Kabus Sah’in adami Mehlan’in
Ebrek’i yakalamasi

93b

Ferruhruz ve Merdan Duht’un
savag meydaninda karst karsitya
gelmesi

96b

189a

Kabus Sah’in pehlivanm
Mehlan’in Ferruhruz tarafindan
kirbaglanmasi

99b

191b

Hursid Sah’in idam ettirilmesi ve
ardindan agit yakilmasi

102b

201a

Merdan Duht ve Ferruhruz’un
evlenmesi ve diigiin gecesi
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106a

Samek Ayyar’in Hursid Sah’1
Oldiirenin Kabus Sah ve Kerinos
oldugunu ogrenmesi ve kilik
degistirerek yanlarina gitmesi

108b

Karde Bazu’nun Hursid Sah’in
Olimiinde rol oynayan Burin’i
oldiirmesi

111a

Merdan Duht ile Gernek’in
kargilagsmasi

120a

Biiyiici Tac Duht’'un kocast
Ruhal’in Samek Ayyar tarafindan
kagirilmasi

121b

221b

Samek Ayyar’1 casus Zerend’i ve
annesini sorguya ¢ekmesi

124b

Ferruhruz’un diisman
askerlerinden Peylan ve Peylev’i
idam ettirmesi

131b

241a

Merdan Duht’un Kabus Sah’in
elinde olan Ferruhruz’un eslerini
kurtarmast

134b

Ebrek’in Kabus Sah’m
adamlarindan Keyl ile goriigmesi

137b

251a

Ferruhruz ile isbirligi yapan
Kabus Sah veziri Hendes’in
iskence gormesi ve Kabus’un kiz1
Sirvan Duht’a kavusmasi

140a

Kabus Sah’in Merdan Duht’u
oldiirmek istemesi

143b

261a

Keylek ve Tomar pehlivanlarin
karsilagsmasi

146b

Samek Ayyar’in din adam
kiligma girmesi ve  Sirvan
Duht’un onu ziyaret etmesi

149h

268b

Samek Ayyar’in Heftad Derre
vadisinin  hilkimdar1  Mahus
pehlivana siginmasi ve birlikte
Huniler Deresi kenarinda yemek
yemeleri

153a

Samek Ayyar’in as¢1 kiligina
girerek Kabus Sah’in mutfaginda
calismast ve burada Ebrek ile
bulusmalari

155b

283b

Biiyiicii Tac Duht’un
Ferruhruz’un eslerini 6ldiirerek
oglu Merzuban’1 kagirmasi
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164b

302a

Ferruhruz’un cadi  Tigu'nun
kizin1 igkence ile konusturmaya
calismasi

167a

Samek Ayyar’im  Merzuban’
kurtarmast

169b

Samek’in Kabus Sah’a baskin
yaparak tutsak olan pehlivanlari
kurtarmast

173a

Heft Dere’nin pehlivanalrinin
Ferruhruz’a biat etmeleri

176a

Kabus’un pehlivant  Ahber’in
Samek’i yakalayarak demir bir
kafese hapsetmesi

179a

Ferruhruz’un Kabus Sah’in askeri
Zerhmihr’i 6ldiirmesi

182a

Samek’in Cevher Kalesi’ni feth
etmesi

184b

Samek’in  ¢oban  kiliginda
Iskenderiye Sahi’nin  odasina
girmesi

187a

Merdan Duht ve Iskenderiye
Sahi’nin  pehlivam  Kital’in
karsilagmasi

189a

Kital Sahin yaninda yer alan
Nukre Sahin kizi Semenber’in,
Ferruhruz’un oglu Merzuban ile
karsilagmasi

194a

Semenber’in, Semran ve Semiir
pehlivanlar dldiirmesi

198b

Merzuban’in ejderhay1 6ldiirmesi

204b

Ailesinden ayri diisen
Ferruhruz’un kizi Ferruh Duht’un
bir deniz yolculugu sirasinda
halki zenci olan bir adaya varmasi

208b

Kamer Mabh ile zenci Engelen’in
bulusmasi

210b

Pehlivanlarin Engelen’i
oldiirmesi

214b

Merzuban’in devlerle savasi




372

EK 4. RESIMLi SAMEK AYYAR HIiKAYESININ TURKCE VE
FARSCA NUSHALARINDAKI TASVIRLERIN
KARSILASTIRILMASI

Hikayenin Konusu

Kissa-i Ferruhruz,

British Library, Or.3298

Kitab-t Samak Ayyar,

Oxford Bodleian Library,
Ouseley MS. 381

Ferruhruz Kendman’t 6ldiirmek y.152a y.3a
iizereyken Kavah’in engel olmasi
Kavah ve Kendman’in evlerinin y.155a X
yakilarak atese verilmesi
Alem Efruz (Samek)’un Saye Div’e y.158b X
bigak ¢cekmesi
Giilbuy’un Cam Sah ile miicadelesi y.163a X
Ferruhruz ve Giilbuy’un Simabiye y.167a y.13b
sehrinde kavusmasi
Bertas ve Kavah’in Karsilagsmasi y.171a X
Cekelmah ve Giilbuy’un sandik y.174a X
igerisinde kagirilmasi
Alem Efruz (Samek)’un, tiiccar
kiliginda  Semavat  kalesinde X
muhafizla goriigmesi 190
Alem Efruz (Samek)’un, Cekelmah
ve Giilbuy’u Giti Numa’nin elinden 177
kurtarmasi y.Liia X
Cam Sah ve Ferruhruz askerlerinin
karst k Imesi

ars1 karsiya gelmesi y.181b X




373

Giti Numa’nin, Cekelmah ve Giti
Numa’y1 kaleye tekrar hapsetmesi

X 31b
Giti  Numa’'nin  Alem Efruz
Samek)’ tuzaga  dislirmeye
(Samek)'utuzaga  diistirmey y.184b X
caligmasi
Hursid Sah’in  oglu Cemsid’in X y.39b
Ruyin’e kars1 savagmast
Giti Numa ve Dilaram’in, Sinban’1n y.187a X
tizerine altin sagmasi
Alem Efruz (Samek)’un dansci
kiliginda Giti Numa ve % 46
Ferruhruz’un  Oniinde  gosteri y.4oa
yapmast
Hursid Sah’in, Ruyin’in oglu Zerrin X y.53a
Derefs tarafindan yaralanmasi
Alem Efruz (Samek)’'un Kadese 194b X
Cazu’yu 6ldiirmesi
Ferruhruz’un  Zerrin  Giysu’ya 197b --
aldanip Ruz Efzun’u yaralamasi
Kadese Cazu’nun oglu ve tiim X y.61a
biiyliciilerin  bir araya gelerek
Hursid Sah’in  ordusunu atese
vermesi
Nigicehs ve Cam Sah askerlerinin y.203a y.68b
kars1 kars1 karsiya gelmesi
Sah Kalzam’m oglu Hursid Sah’in y.207a X

Huzuruna Gelmesi
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Sebseker’in Ruyin’in huzuruna Giti
Numa, Zerrin Giysu ve Simine’yi

getirmesi y-2100 X
Alem Efruz (Samek) ve Ebrek’in y.215a X
Dinar Siyah’1 6ldiirmesi
Alem Efruz (Samek), Ebrek ve
Kassab Sehlu’nun, Ruyin’in

C e . y.219b X
adamlarini tuzaga diisiirmesi
Alem Efruz (Samek) ve Ebrek’in, X 80b
Casus Selmenek’i tuzaga diigiirmesi
Ruz Efzun’un, cariyeyi 6ldiirmesi 222b X
Alem Efruz (Samek)’un Giilbuy 227a X
kiliginda Rayin’i 6ldiirmesi
Sah Katus’un sarayinda ziyafet y.230a y.331a
vermesi
Ruz Efzun’un Erkam  Sah’1 y.234a X
kurtarmasi
Hursid Sah ile Sah Katus’un y.241a y.89%a
karsilagsmasi
Garip Sah’in  aga¢ arkasinda 246b X
gizlenen Ruz Efzun’u fark etmesi
Garip Sah’in bir viranede gizlenen

i Pesi Ferruhruz’

Sirvan esin  ve erruhruz’u % y.94b

yakalatmasi
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Alem Efruz (Samek) ve Ebrek’in, y.250b X
Meskbuyi’den yardim istemeleri

Alem Efruz (Samek)’un Giti Numa y.254b X
ve Cekelmah’1 Garip Sah’a sunmasi

Alem Efruz (Samek)’un Sirvan ve y.259b y.106a

Ferruhruz’u kurtarmasi

Kissa-i Sehr-i Satran,
Istanbul Universitesi

Kitab-t Samak Ayyar,
Oxford Bodleian Library

Kiitiiphanesi, T9303

Alem Efruz (Samek)un demirciye y.6a y.114a
ayakkabi1 yaptirmast
Ruz Efzun’un, Samek Ayyar ve
Ebrek ile koyunlarn otlatirken 10b %
kargilagsmasi Y.
Sirvan Pesan’in, Hursid Sah’1
tuzaga disiirmesi ve Sah Katus 15h X
sarayinda hapsetmesi Y.
Katus Sah’in adamlarmin Ebrek’i
Samek Ayyar zannederek idam 20 %
etmek istemeleri y.c5a
Ferruhruz’u Katus’un pehlivani X
Merdan Duht ile karsilagmasi

y.22b
Garip Sah’in kardesi Garab’in, Sah
Katus askerleri tarafindan

y.26b X
yakalanmast
Merdan Duht’un babasi1 Kiirab’in X
Hursid Sah huzuruna getirilmesi
ursid $ah huzuruna g y.30b
Samek Ayyar’in, Sah Katus’un X

, " .

casusu Semame’yi oyuna getirmesi y.352
Ferruhruz’in, Kabus Sah’in X
askerleri Karn ve Kurum ile 38h

miicadelesi
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Samek Ayyar’in  Katus Sah’t
kagirmasi

y.42a

Cam Sah’in Ebrek’i sorguya
¢ekmesi

y.45h

Samek  Ayyar’m Cam  Sah
askerlerini oyuna getirerek ilacla
bayiltmasi

y.51b

Alem Efruz (Samek)’'un Merdan
Duht’u ararken insan bash kuslarla
kargilagsmasi

y.54b

y.134a

Ferruhruz’un Muhterikat Sehri’ni
ele gecirmesi ve babast Hursid Sah
ile sehre girmeleri

y.58a

Ferruhruz ile Giilbuy’un evlenmesi

y.60a

y.140a

Ferruhruz’un Kibt Peri tarafindan
kacirilan sevgilisi Merdan Duht’u
aramak i¢in yola c¢ikmasi ve bir
yaban atina rastlamasi

y.63a

Alem Efruz (Samek)un Kibt Peri
ile konusmasi ve ardindan peri
tarafindan tutsak edilmesi

y.65b

y.148a

Ferruhruz ve Samek’in
tutsakliginin ardindan Ruz Efzun’un
Merdan Duht’'u Kibt Peri’nin
sarayinda bulmasi

y.68b

Merdan Duht’'un Kabus ve
Kerinos’la miicadelesi

y.72b

Merdan Duht’n, diisman
pehlivanalrindan ~ Gurmend  ile
miicadelesi

y.75a

Sah Cam’m askeri Kamkam’in Ad
ve Goncan ile miicadelesi

y.77b

Alem Efruz (Samek)’un dostu
Sems’le nehir kiyisinda  peri
Bektas’in ogullart Samut ve Samat
arasindaki sohbeti dinleyip ardindan
onlar1 tutuklamasi

y.81b

y.166b
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Merdan Duht’un Kamkam ile
kargilagsmasi

y.84b X
Merdan Duht’un pehlivan
Kamkam’1 yenmesi
Amkam1y y.89a X
Kabus Sah’in adami Mehlan’in
Ebrek’i yakal

rek’i yakalamasi y.91b X
Ferruhruz ve Merdan Duht’un savas
daninda karg1 k Imesi

meydaninda kars1 karsiya gelmesi y.93b X
Kabus Sah’in pehlivant Mehlan’in
Ferruhruz tarafindan kirbagl
erruhruz tarafindan kirbaglanmasi y.96b %
Hursid Sah’in Kerinos tarafindan
oldiiriilmesi

y.99b X
Hursid Sah i¢in matem tutanlar y.103a y.191b
Ferruhruz ve Merdan Duht’un y.102b y.201a
evlenmesi
Samek Ayyar’in Hursid Sah’t
Oldiirenin Kabus Sah ve Kerinos 106 %
oldugunu o6grenmesi ve kilik y.10%a
degistirerek yanlarina gitmesi
Karde Bazu’nun Hursid Sah’in
Olimiinde rol oynayan Burin’i 108b %
oldiirmesi Y.
Merdan Duht ile Gernek’in
karsilagmasi

y.11la X
Biiyiici Tac Duht’'un  kocasi
Ruhal’in Samek Ayyar tarafindan 120 X
kagirilmast y.1eba
Samek tarafindan sorguya cekilen
Zerand adli  casusun iskence

y.121b y.221b

gdérmesi ve annesinin isyani

Ferruhruz’un diisman askerlerinden
Peylan ve Peylev’i idam ettirmesi




378

y.124b

Merdan Duht’'un Kabus Sah’in
elinde olan Ferruhruz’un eslerini
kurtarmasi

y.131b

y.241a

Ebrek’in Kabus Sah’in
adamlarindan Keyl ile goriigmesi

y.134b

Ferruhruz ile isbirligi yapan Kabus
Sah veziri Hendes’in iskence
gormesi ve Kabus’un kizi Sirvan
Duht’a kavusmasi

y.137b

y.251a

Kabus Sah’in Merdan Duht’u
oldiirmek istemesi

y.140a

Kilak ve Tomar  pehlivanlarin
karsilagsmasi

y.143b

Samek Ayyar’in din adami kiligina
girmesi ve Sirvan Duht’'un onu
ziyaret etmesi

y.146b

Alem Efruz’un Heftad Dere’de
bulunan Huniler Vadisi’nin
komutant Mahus’a siginmas1 ve
onunla dost olmasi

y.149b

y.268b

Samek Ayyar’m asc1 kiligina
girerek Kabus Sah’in mutfaginda
calismast ve burada Ebrek ile
bulusmalari

y.153a

Tac Duht’un Ferruhruz’un eslerini
Oldiirmesi ve oglu Merzuban’1
kagirmasi

y.115b

y.283b

Ferruhruz ve Zenek’in miicadelesi

y.159a

Nisnas’in Huniler Deresi’ne gitmesi

y.162b
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Ferruhruz  ve  periler atasi
Tiygu'nun kizim Alem Efruz ve
Kacan’mn iskenceyle konusturmaya
calismasi

y.164b

y.302a

Samek  Ayyar’in  Merzuban’t
kurtarmasi

y.167a

Samek’in Kabus Sah’a baskin
yaparak tutsak olan pehlivanlar
kurtarmasi

y.169b

Heft Dere’nin pehlivanlarinin
Ferruhruz’a biat etmeleri

y.173a

Kabus’un pehlivani Ahber’in
Samek’i yakalayarak demir bir
kafese hapsetmesi

y.176a

Ferruhruz’un Kabus Sah’in askeri
Zerhmihr’i 6ldiirmesi

y.179a

Samek’in Cevher Kalesi’ni feth
etmesi

y.182a

Samek’in ¢oban kiliginda
Iskendiye Sah1’nin odasina girmesi

y.184b

Merdan Duht ve Iskenderiye
Sah1’nin pehlivani Kital’in
karsilasmasi

y.187a

Kital Sahin yaninda yer alan Nukre
Sah’in kiz1 Semenber’in,
Ferruhruz’un oglu Merzuban ile
karsilagmasi

y.189a

i \ 1i}
Semenber’in, Semran ve Semiir
pehlivanlari 6ldiirmesi

y.194a

Merzuban’in ejderhay 6ldiirmesi

y.198b

Ailesinden ayri diisen Ferruhruz’un
kiz1 Ferruh Duht’un bir deniz
yolculugu sirasinda halki zenci olan
bir adaya varmasi

y.204b

Kamer Mabh ile zenci Engelen’in
bulusmasi

y.208b

Pehlivanlarin Engelen’i 6ldiirmesi

y.210b

Merzuban’in devlerle savasi

y.214b
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EK.5. KONU VE BETIMLEMELERI ACISINDAN ORTUSEN
TASVIRLER

Kissa-i Ferruhruz, Kitab-1 Samak Ayyar,
British Library, Or.3298 Oxford Bodleian Library, Ouseley MS. 381

y.167a
y.13b
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y.246b

y.94b

382
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Kissa-i Sehr-i Satran

istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
T.9303

Kitab-1 Samak Ayyar,

Oxford Bodleian Library, Ouseley MS. 381

y.6a

y.54a

y.140a




y.65a

y.103a

y.148a

y.191b

384




385

AP AN

y.201a

y.221b

y.241a
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EK.6. KISSA-i FERRUHRUZ HIiKAYESININ KAHRAMANLARI

Ferruhruz: Kissa-i Ferruhruz ve Kissa-i
Sehr-i Satran hikayesinin ana kahramanidir.
Halep hiikiimdar1 Hursid Sah’in ogludur.
Bir deniz yolculugunda sevgilisi Giilbuy ile
ayrt diiserler. Anlatt boyunca askina
kavusmak i¢in miicadele eden kahramanin
en yakin dostlart Samek Ayyar (Alem
Efrz), Ruz Efzun ve Ebrek’tir.

Giilbuy: Ferruhr(iz’un sevgilisidir.
Ferruhr(iz ile ayr diistiikten sonra Hamiye
sehrinin krali Tuti Sah tarafindan tutsak
edilir. Giilbuy giizelligi ile herkesi biiyiiler.
Tuti Sah ona olan agkindan dolay1 sarayinin
icindeki gizli koskte Giilbuy’u uzun siire

tutsak eder.

Samek Ayyar (Alem Efruz): Hikayenin en
onemli karakterlerinden biridir. Ayyarlarin
bast Sogal’in ogludur. Samek basta Hursid
Sah’a, ardindan oglu Ferruhruz’a hizmet
eder. Hikdyede uyanik ve yetenekli bir
pehlivan olarak anlatilir. Asil adi Samek
olan kahramana anlatinin ilerleyen
asamalarinda Hursid Sah, 151k sacan
anlamma gelen Alem Efruz adimi verir.
Samek ana kahramanlar tiirlii tehlikelerden

korur ve onlarin daima yanindadir.
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Hursid Sah: Kissa-i Ferruhruz anlatisinin
ana karakterlerindendir. Halep hiikiimdari
olarak gecen Hursid Sah, Ferruhruz’un
babasidir. Ferruhruz’a miicadelesi sirasinda
yardim  eder. Ferruhruz  sevgilisine
kavustuktan sonra diismanm1 Kabus Sah

tarafindan oldurulir.

Adnan Vezir: Hursid Sah’in veziridir.
Hikayede sahin ve Ferruhruz’un dogru
kararlar almasinda etkilidir. Anlat1 boyunca

Hursid Sah’1in yaninda yer alir.

Ruz Efzun: Samek Ayyar’m kiz kardegim
diye tanimladig1 dostudur. Kadin ayyarlar
temsil etmesi bakimindan hikayede 6nemli
roller Ustlenir. Savasmakta, hile yapmakta
ve kilik  degistirmekte  yeteneklidir.
Ferruhruz’un sevdigi kadinlara
ulasmasinda  Onemli  roller istlenir.
Samek’in ayn1 zamanda sag koludur.
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Tuti Sah: Hikdyede Ferruhruz’un ilk
diismanlarindandir. Tuti Sah, Giilbuy’un
giizelligini gbriince ona asik olur. Bu ask
yiiziinden Hursid Sah ve Ferruhruz’u
karsisina alir. Savag siirecinde ¢cok yipranan
Tuti Sah kiz kardesi Cekelmah’tan yardim
ister. Ancak uzun micadeleler sonucunda,
kiz kardesinin ihanetiyle Alem Efruz

tarafindan olduriliir.

Cam Sah: Hamiye iilkesinin hiikiimdaridir.
Cam S$ah, Giilbuy’a asik olur. Tuti Sah’tan
sonra Ferruhruz ve adamlarimin en giiglii
diismanlarindan biridir. Hikayenin sonuna
kadar miicadeleleri siirer.

Anlatinin sonlarmma dogru kardesi Sah
Katus’tan destek ister.

Kiz1 Giti Numa, Ferruhruz’a asik olur ve
miicadeleler onun i¢in daha Gnemli hale

gelir.

Sah Katus: Cam Sah’in kardesidir.
Ferruhruz ile olan miicadelede kardesine
yardim etmek icin gelir. Onun da dahil
olmastyla Cam Sah daha da giiclenir.
Anlatida aralar1 bozuk olan iki kardes,
Hursid Sah’a karsi gelmek igin ittifak
kurarlar.

Simabiye Sehri’nden haksiz vergi almasi,
Sibam Sah’in ve kentlilerin isyani ile zorlu

siirecler yasar.
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Fikran Sah: Saye Kaf iilkesinin
hiikiimdaridir.  Tuti  Sah’tan  kagan
Giilbuy’un yolu Saye Kaf iilkesine diiger.
Hikiimdar  Fikran  Sah,  Giilnuy’un
giizelliginden biiyiilenir ve ona asik olur.
Ancak zamanla hatasini anlar ve Ferruhruz
tarafina geger.

Anlatida kimi diismanlar sik sik saf

degistirir ve Ferruhruz’un yaninda yer alir.

Garip Sah: Satran sehrinin hiikiimdaridir.
Ferruhruz Sah Katus’un kiz1 Sirvan Pesan
ile kagarken bu sehirde tutsak edilir. Garip
Sah sehrine gelen yabancilari asla sevmez.
Ferruhruz ve Sirvan Pesan’in elinden
kurtulmasiyla kahramanlara diisman olur.
Kissa-i Ferruhruz onun intikam almak
istemesi ile son bulur.

Garip Sah’in savasi Kissa-i Sehr-i Satran

hikayesinde devam eder.

Giti Numa: Cam Sah’in kizidir. Giti Numa,
hikdyeye dahil oldugu zaman tiiccar
kiligma giren Giilbuy’a asik our. Ancak
kadin oldugunu anlayinca ofkelenir ve
Ferruhruz’a diisman olur. Ancak hikayenin
sonlarina dogru o da Ferruhruz’a asik olur

ve onun tarafina geger.
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Cekelmah: Tuti Sah’in kiz kardesidir.
Baslangicta ona yardim etmek igin
hikdyeye dahil olur. Ancak daha sonra
Ferruhruz’a asik olur ve onun tarafina
geger.

Anlatida giizel olmasinin yaninda giiclii ve
savagsmakta yetenekli bir kadin pehlivan

olarak ifade edilir.

Sirvan Pesin: Sah Katus’un kizidir.
Hikayeye dahil oldugu zaman kendini erkek
olarak tanitir. Ardindan kadin oldugu
anlasilir. Ferruhruz’a asik olur ve birlikte

Satran sehrine kagarlar.

Zerrin Giysu: Cam Sah’in adami1 Ruyin’in
kizidir. Kardesini o6ldiiren Ferruhruz’dan
intikam almak i¢in elinden geleni yapar.
Hursid Sah’in eslerini  oldiiriir. Hursid
Sah’mn oglu Cemsid Sah’a komplo kurar ve
yanmasina neden olur. Zerrin Giysu
yaptiklariyla hikdyenin akiginin  biiyiik

oranda degismesine neden olur.
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Ebrek: SAmek Ayyar'in en yakin
yardimcisidir. Anlati boyunca, Samek’in
yaninda olur Ebrek, hikayeye eglenceli

unsurlar katan eglenceli bir karakterdir.

Kassab Sehlu: Samek, Ebrek ve Ruz
Efzun’un Sah Katus’tan kagmalarina
yardim eder. Anlatida onlar takip eden
diisman askerlere tuzak kurmasi ve
kahramanlarin yeni maceralara atilmasina

yardimci olur.

Pehlivanlar (Ayyarlar): Hikayede
ayyarlar resimlere sik stk konu olurlar. Iyi
ve kot olarak ayrilan  karakterler
savasmakta ve hile yapmakta ustadirlar.
Anlatida genel olarak Ferruhruz’un yaninda
olan ayyarlar sahip oldugu 6zellikleri iyiye
kullanan pehlivanlardir.

Ancak diisman krallarin yaninda olan
ayyarlarin her tirlii kotilik i¢in hileye

basvuran karakterler olarak tanitilirlar.




EK 7. ORIJINALLIK RAPORU

. . . . Dokiman Kodu FRM-DR-21

HACETTEPE UNIVERSITESI Form No.
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU Yayim Tariy 04.01.2023

aie O 5
FRM-DR-21 Pevzyonie | g
. - Rev. No.
Doktora Tezi Orijinallik Raporu Revzyon Tanm
PhD Thesis Dissertation Originality Report Fev Date 25.01.2024
HACETTEPE UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHi ANABILIM DALI BASKANLIGINA

Tarih: 25/08/2025

Tez Baghd (Tarkce): 16. Yuzyll Osmanl Kaltirinde Samek Ayyar Hikdyesi ve Musavver Nashalan

Yukanda bash@ verilen tezimin a) Kapak sayfasi, b) Giris, c) Ana bélimler ve d) Sonug kisimlanndan olugan
toplam 414 sayfalik kismina iligkin, 25/08/2025 tarihinde sahsim/tez danigmamim tarafindan Turnitin adl intihal
tespit programindan asagida isaretlenmis filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gére,
tezimin benzerlik oram % 5 ‘dir.

Uygulanan filtrelemeler=:
1. [ Kabul/Onay ve Bildirim sayfalan harig

2. [ Kaynakga harig

3. [ Alntilar harig

4. [ Alntlar déhil

5. [ 5 kelimeden daha az Grtisme iceren metin kisimlan haric

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii Tez Calismasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullaniimas:
Uygulama Esaslan’ni inceledim ve bu Uygulama Esaslar’nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gére tezimin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel durumlarda dogabilecek her tirli hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukanda vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregdini saygilanmla arz ederim.

Serpil AYHAN KARAASLAN

.= |Ad-Soyad Serpil AYHAN KARAASLAN

% Ogrenci No MN18241935

g Enstitii Anabilim Dal Sanat Tarihi

?g Programi Sanat Tarhi

0 Statiisii Doktora ] Lisans Derecesi ile (Biitiinlegik) Dr [

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Prof. Dr. Serpil Bagci

*Tez Almanca veya Fransizca yaziliyor ise bu kisimda tez bashq Tez Yazim Dilinde yazilmahdir.

**Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist Tez Caligmas! Orjinallik Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslan
Ikinci balim madde (4)/3'te de belirtildigi Gzere: Kaynakca harig, Alintilar harig/danil, 5 kelimeden daha az ortisme igeren metin

kisimlan harig (Limit match size to 5 words) filtreleme yapiimalidir.

FRM-DR-21  Rev MNao/Tarih: 02/25.01.2024

393



394

- . . Dokiman Kodu
HACETTEPE UNIVERSI TESI Form No. FRI-DR-21
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU B:s;n; :;::. 04012023
FRM-DR-21 Revizyon Ho 0z
. . Rev. No.
Doktora Tezi Orijinallik Raporu Tovayon Tarm
PhD Thesis Dissertation Originality Report Rev.Date 25.01.2024

TO HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART HISTORY

Date: 25/08/2025

Thesis Title (In English): The Story of Samak Ayyar in 16th-Century Ottoman Culture and lts lllustrated
Manuscripts

According to the originality report obtained by myselfimy thesis advisor by using the Turnitin plagiarism
detection software and by applying the filtering options checked below on 25/08/2025 for the total of 414 pages
including the a) Title Page, b) Introduction, c) Main Chapters, and d) Conclusion sections of my thesis entitled
above, the similarity index of my thesis is 5 %.

Filtering options applied™:

1. [ Approval and Decleration sections excluded

2. [ References cited excluded

3. [0 Quotes excluded

4. [ Quotes included

5. [ Match size up to 5 words excluded
| hereby declare that | have carefully read Hacettepe University Graduate School of Social Sciences Guidelines
for Obtaining and Using Thesis Originality Reports that according to the maximum similarity index values
specified in the Guidelines, my thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of

possible infringement of the regulations | accept all legal responsibility; and that all the infermation | have
provided is correct to the best of my knowledge.

| respectfully submit this for approval.
Serpil AYHAN KARAASLAN

£ | Name-Surname Serpil AYHAN KARAASLAN

(=]

=

E Student Number N18241935

=

"g Department Art History

E Programme Art History

3

& | Status PhD B Combined MA/MSc-PhD ]

SUPERVISOR'S APPROVAL

APPROVED
Prof Dr. Serpil Bagc

=As mentioned in the second part [article (4)/3 Jof the Thesis Dissertation Originality Report's Codes of Practice of Hacettepe
University Graduate School of Social Sciences, filtering should be done as following: excluding refence, guotation

excludediincluded, Match size up to 5 words excluded.

FRM-DR-21  Rev.Mo/Tarih: 02/25.01.2024



EK 8. ETIK KURUL MUAFIiYET FORMU

395

R . . Drokiiman Kodu
HACETTEPE UNIVERSITESI Form No. FRM-DR-12
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU E«:;Im;o‘ T;n'bhi 22.11.2023

(3 (3
FRM-DR-12 Revizyon No 02
. . . . Rev. No.

Doktora Tezi Etik Kurul Muafiyeti Formu Revizyon Tanm

Ethics Board Form for PhD Thesis Rev.Date 25.01.2024

HACETTEPE UNIVERSITESI _
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHI ANABILIM DALI BASKANLIGINA

Tarih: 10/07/2025

Tez Bashdi 16. Yizyll Osmanh Kiltarinde Samek Ayyar Hikdyesi ve Musavver Nushalan

Yukarda bash@ verilen tez calismam:

1. Insan ve hayvan iizerinde deney niteligi tagimamaktadir.

2. Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik srwilar ve numuneler) kullamimasini gerektirmemektedir.

3. Beden batunlugtne veya ruh saghgina madahale icermemektedir.

4. Anket, dlcek (test), milakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme gibi teknikler kullanilarak
katihimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla yurGtilen aragtirma niteliginde
dedgildir.

5. Diger kisi ve kurumlardan temin edilen veri kullammim (kitap, belge vs.) gerektirmektedir. Ancak bu
kullanim, diger kisi ve kurumlann izin verdigi dlciide Kisisel Bilgilerin Korunmasi Kanuna riayet edilerek
gerceklestirilecektir.

Hacettepe Universitesi Etik Kurullanmin Yénergelerini inceledim ve bunlara gére calismamin yiriitilebilmesi igin
herhangi bir Etik Kuruldan izin alinmasina gerek olmadijini; aksi durumda dodabilecek her tirld hukuki
sorumlulugu kabul ettiimi ve yukanda vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilanmla arz ederim.

Serpil AYHAN KARAASLAN

Ad-Soyad Serpil AYHAN KARAASLAN
=
2 (.
Ty | Odrenci No MN18241935
o ,p — -
= Enstitii Anabilim Dah Sanat Tarihi
£
‘% Programi Sanat Tarihi
0
Statisu Doktora | Lisans Derecesi ile (Biitiinlesik) Dr O

DANISMAN ONAY]

UYGUNDUR.
Prof. Dr. Serpil Bagc

* Tez Almanca veya Fransizca yazihyor ise bu kisimda tez baghg Tez Yazim Dilinde yazilmahdir.

FRM-DR-12  Rev.Mo/Tarih: 02/25.01.2024



HACETTEPE UNIVERSITESI P, | FrMDR-12
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU rayim Tarihi 22.11.2023
Diate of Pub.
FRM-DR-12 R gonte o2
Doktora Tezi Etik Kurul Muafiyeti Formu Revizyon T
Ethics Board Form for PhD Thesis Rev.Dste 25.01.2024

ThesisTitle {In English): The Story of Samak Ayyar in 16th-Century Ottoman Culture and Its lllustrated

Manuscripts

My thesis work with the title

HACETTEPE UNIVERSITY

GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART HISTORY

given above:

1. Does not perform experimentation on people or animals.
Does not necessitate the use of biological material (blood, urine, biclogical fluids and samples, etc.).

2.
3. Does not involve an
4.

Is mot a research conducted with gualitative or quantitative approaches that require data collection from
the participants by using techniques such as survey, scale (test), interview, focus group work,

y interference of the body’s integrity.

observation, experiment, interview.

5. Requires the use of data (books, documents, etc.) obtained from other people and institutions.
However, this use will be carried out in accordance with the Personal Information Protection Law to the

extent permitted by

| hereby declare that | reviewed the Directives of Ethics Boards of Hacettepe University and in regard to these
directives it is not necessary to obtain permission from any Ethics Board in order to carry out my thesis study;
| accept all legal responsibilities that may arise in any infrigement of the directives and that the information |

have given above is correct.

| respectfully submit this for

other persons and institutions.

approval.

Date: 10/07/2025

Serpil AYHAN KARAASLAN

g Name-Surname Serpil AYHAN KARAASLAN
=
E Student Number N18241935
I
=]
E Department Art History
=
_E Programme Art history
3
& | status PhD = Combined MA/MSc-PhD 0
SUPERVISOR'S APPROVAL
APPROVED
Prof. Dr. Serpil Bage
2

FRM-DR-12  Rev.MoiTanh: 02/25.01.2024

396



