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0z

Bu arastirma, deniz kavramini yalmizca gorsel bir esin kaynagi olarak degil, seramik
sanatinin kavramsal ve bicimsel olanaklariyla biitiinlesen bir alan olarak incelemektedir
Insan ile deniz arasindaki bagin biyolojik ve felsefi temelleri, "her sey akistadir" 6gretisi ve

mitolojik anlatilar ¢ergevesinde arastirilmistir.

Aragtirmanin kuramsal boliimiinde, deniz ekosisteminin sundugu morfolojik zenginlik ve
biiylime prensipleri; dogay1 birebir taklit etmek yerine organizmalarin gelisim mantigini esas
alan biyomorfik yaklasim tizerinden incelenmistir. Bu baglamda, ¢agdas seramik sanatinda
denizi psikolojik, mitolojik ve ekolojik yonleriyle ele alan sanatgilarin {iretimleri

degerlendirilmistir.

Kisisel uygulama siirecinde ise denizi hem kendi salt gorlinlimiiyle ele almak hem de
biraktig1 duygusal izleri takip etmek amaglanmistir. Bu dogrultuda; denizat1 ve mercan gibi
secilmis deniz canlilarindan yola ¢ikilarak, bu canlilarin bicimsel ve yapisal 6zellikleri

tizerinden 6zgiin bir gorsel dil gelistirmeye yonelik calismalar gerceklestirilmistir.

Anahtar sozciikler: Deniz, Seramik Sanati, Deniz Canlilar1, Deniz Kavrami, Mimesis



THE SEA AN INTERPRETATION OF THE CONCEPT USING CERAMIC
MATERIAL

Supervisor: Prof. Deniz ONUR ERMAN
Author: Merve GENC

ABSTRACT

This research examines the concept of the sea not merely as a visual source of inspiration,
but as a realm that integrates with the conceptual and formal possibilities of ceramic art. The
biological and philosophical foundations of the connection between humans and the sea have
been explored within the framework of the doctrine that ‘everything is in flux’ and

mythological narratives.

In the theoretical section of the research, the morphological richness and growth principles
offered by the marine ecosystem have been examined through a biomorphic approach, which
is based on the developmental logic of organisms rather than a direct imitation of nature. In
this context, the works of artists in contemporary ceramic art who address the sea in its

psychological, mythological and ecological dimensions have been evaluated.

In the personal practice phase, the aim was both to address the sea in its own pure form and
to trace the emotional traces it leaves behind. In line with this, drawing inspiration from
selected marine creatures such as seahorses and corals, work was carried out to develop an
original visual language based on the formal and structural characteristics of these

organisms.

Keywords: Sea, Ceramic Art, Marine Creatures, Concept of the Sea, Mimesis
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GIRIS

Insan ile deniz arasindaki bag, yasamin biyolojik baslangici olan anne karnindaki amnion s1visi
icerisinde giiven ve korunma hissiyle baglamaktadir. Hiicresel boyutta sekillenen bu ilk bag,
insanlik tarihi boyunca topluluklarin yasam alan1 olarak su kenarlarini segmesine ve ilk uygarlik
merkezlerinin kurulmasina zemin hazirlamistir. Dicle ve Firat nehirlerinin ¢evresinde gelisen
ilk yerlesimler ile Akdeniz havzasindaki liman kentleri, suyun yalnizca yasamin
stirdiiriilmesindeki roliinii degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ekonomik gelisimdeki belirleyici
etkisini de gdstermektedir. Ilk dénemlerde enginligi ve dngériilemezligi nedeniyle insan igin
bilinmezligi temsil eden deniz, zamanla ulasim, ticaret, balik¢ilik ve kiiltiirel etkilesimin temel
unsurlarindan biri haline gelmistir. Ozellikle Ipek Yolu'nun deniz uzantilar1 araciligiyla seramik
iiretim teknikleri, estetik anlayislar ve zanaat gelenekleri farkli cografyalara taginmis; bu siirec,
denizin yalnizca ekonomik degil ayn1 zamanda sanatsal ve kiiltiirel bir aktarim alani oldugunu

da ortaya koymustur (Arcasoy ve Baskirkan, 2020).

Denizin insan yagamindaki bu somut varligi, felsefi ve diisiinsel alanda da gii¢lii karsiliklar
bulmustur. Herakleitos'un "her sey akar" (panta rhei) dgretisiyle paralel bigimde deniz, zamanin
durdurulamazligi, degisim ve siirekliligin en giliglii simgelerinden biri olarak
degerlendirilmistir. Stirekli degisen dalga hareketleri; yasamin kaos ile diizen, huzur ile
belirsizlik arasinda gidip gelen dinamik yapisin1 goriiniir kilarken, deniz ayn1 zamanda bireyin
i¢ diinyasin1 yansitan metaforik bir alan olarak da yorumlanmistir. Bu yoniiyle deniz, yalnizca
fiziksel bir doga unsuru degil, insanin varolusunu ve yasam dongiisiinii anlamlandirmasina

aracilik eden felsefi ve simgesel bir olgu niteligi tasimaktadir (Sunar, 1967).

Bu ¢ok katmanli anlam yapist sanat tarihinde de farkli bi¢imlerde karsilik bulmustur. Tiirk
sanatinda denizin algilanisi, minyatiirlerden baslayarak asker ressamlarin ¢aligmalar1 ve Hoca
Ali Riza gibi sanatgilarin peyzaj resimleriyle gelismis; oOzellikle XIX. yiizyilda deniz
hamamlarinin yayginlagmasiyla birlikte deniz, yalnizca uzaktan izlenen bir manzara olmaktan
cikarak giindelik yasamin ve toplumsal bellegin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Boylece
deniz, estetik bir unsur olmanin yaninda kiiltiirel degisimin ve toplumsal doniisiimiin de gorsel

bir gostergesi olarak sanat tiretimlerinde yer bulmustur (Bakir, 2020).

Mitolojik ve kiiltiirel bellekte su ve deniz, yagsamin basladigi ilk mekan olarak kabul edilir. Bu
arastirmada deniz imgesi yalmzca tek bir kiiltiirle sinirlandirilmamis; Mezopotamya'da

bilgeligin kaynagi olarak kabul edilen Enki'den Yunan mitolojisindeki Poseidon'a, Roma



mitolojisindeki Neptiin'den Siren ve Triton gibi figiirlere uzanan genis bir kiiltiirel ¢ergevede
ele alinmistir. Ayrica denizle siirekli etkilesim igerisinde gelisen Akdeniz ve Ege havzasindaki
ada kiiltiirleri, denizin sanatsal iiretimler iizerindeki etkisini anlamak ag¢isindan 6nemli 6rnekler
sunmaktadir. Ozellikle Rodos ve Kibris'ta gelisen seramik ve gorsel sanat gelenekleri, denizin
yalnizca ekonomik ve kiiltiirel yasami degil, ayn1 zamanda bi¢im anlayisini, bezeme
repertuvarini ve simgesel dili de nasil sekillendirdigini gostermektedir. Bu kiiltiirel etkilegim,
denizin yalnizca ekonomik ve toplumsal yasami degil, ayn1 zamanda seramik sanatinin bigimsel

ve estetik gelisimini de etkiledigini gostermektedir (Dikomitou, 2011).

Deniz ekosistemi, barindirdigi zengin biyolojik ¢esitlilik ve organik morfolojik yapilariyla
sanateilar i¢in tiikkenmez bir bi¢im kaynagi olusturmaktadir. Mercan resifleri, deniz kabuklari,
stingerler, deniz kestaneleri, algler ve mikroskobik deniz organizmalar1; sahip olduklar ritmik
biliylime sistemleri, spiral yapilar ve gegirgen dokular sayesinde cagdas seramik sanatinda
siklikla bagvurulan bigimsel referanslar arasinda yer almaktadir. Sanat tarihinde doganin birebir
kopyalanmasina dayanan mimesis anlayisinin Stesine gegen biyomorfik yaklasim ise canlt
organizmalarin gelisim ilkelerini, ritmini ve yapisal manti§in1 sanat¢inin estetik yorumuyla
yeniden bi¢imlendirmeyi amac¢lamaktadir. Bu nedenle biyomorfizm, dogay1 taklit etmekten ¢ok
doganin iliretim mantigini anlamaya ve yeniden yorumlamaya dayanmaktadir (Aker Ensari,

2022).

Bu arastirmada deniz, yalnizca gorsel bir tema ya da digsal bir esin kaynagi olarak ele
alimmamigtir. Seramik malzemenin bigimlenme siirecinde suyun belirleyici rolii, deniz ile
seramik arasindaki iligkinin ayni1 zamanda malzemenin fiziksel yapisindan kaynaklanan
ontolojik bir bag oldugunu ortaya koymaktadir. Kil, su sayesinde plastik bir 6zellik kazanarak
bi¢imlendirilebilir hale gelir; pisirim siirecinde ise kalict bir yapiya doniislir. Benzer sekilde
sirlarin yiiksek sicaklikta akigkanlasarak olusturdugu ylizey etkileri, denizin saydamligi,
derinligi ve hareketini ¢agristiran gorsel nitelikler liretmektedir. Bu nedenle deniz ile seramik
arasindaki iliski yalnizca konu bakimindan degil, malzemenin olusumu ve bicimlenme siire¢leri
bakimindan da degerlendirilmektedir (Arcasoy, 1998). Bu dogrultuda calisma, deniz
ekosisteminin sundugu organik bi¢im dilini ve yapisal ¢esitliligi seramik malzemenin plastik
olanaklariyla bir araya getirerek kuramsal ve uygulamali bir arastirma ortaya koymaktadir.
Deniz; yasam, degisim, siireklilik ve doniisiim gibi ¢ok katmanli anlamlariyla yalnizca dogal
bir ¢evre unsuru degil, ayn1 zamanda ¢agdas seramik sanatinda yeni bigim arayislarini besleyen

onemli bir kavramsal kaynak olarak ele alinmaktadir (Cevik, 2022, s. 42-45).



Bu arastirma; deniz kavramini yalnizca ikonografik, mitolojik ya da ¢evresel bir tema olarak
ele almak yerine, seramik malzemenin yapisal 6zellikleri, biyomorfik bigimlenme siiregleri ve
cagdas sanatin kavramsal yaklagimlariyla birlikte degerlendirmeyi amaglamaktadir. Tiirkiye'de
deniz temasi lizerine gergeklestirilen g¢alismalarin biiyiik boliimii resim sanati, mitoloji,
arkeoloji veya g¢evre ekseninde yogunlasirken, deniz ile seramik malzeme arasindaki iligkinin
malzemenin dogasi, bicim dili ve c¢agdas seramik iiretimleri baglaminda ele alindigi
caligmalarin sinirh oldugu goriilmektedir. Bu arastirma, séz konusu yaklasimi ulusal ve
uluslararas1 c¢agdas seramik sanatc¢ilarinin tretimleriyle birlikte degerlendirerek konuya
disiplinlerarast bir bakis ac¢is1 kazandirmayir hedeflemektedir. Ayni zamanda kuramsal
aragtirmalar ile kisisel seramik uygulamalarini ortak bir zeminde bulusturarak, deniz
kavraminin ¢agdas seramik sanatindaki bi¢imsel ve kavramsal yansimalarini ortaya koymay1

amaclamaktadir.

Arastirmanin literatiire temel katkisi, Tiirkiye'de deniz temasmin genellikle resim sanati,
mitoloji veya gevresel yaklagimlar ekseninde ele alinmis olmasindan kaynaklanan boslugu,
seramigin yapisal 6zellikleri ve biyomorfik bigimlenme siiregleri iizerinden disiplinler arasi bir
bakisla doldurmasidir. Ayrica ulusal ve uluslararasi cagdas seramik sanatcilarinin iiretimlerinin
karsilastirmali bigimde incelenmesiyle, deniz kavraminin giincel sanattaki farkli ve 6zgiin

yorumlama bigimleri goriiniir kilinmaktadir.

Arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis; kuramsal altyapi kitaplar, hakemli
makaleler, lisanstistii tezler ve sanat¢1 sdylesilerinden elde edilen verilerin literatlir taramasi
yoluyla degerlendirilmesiyle olusturulmustur. Elde edilen veriler; sanat tarihi, seramik sanati,
biyomorfizm ve doga temelli tasarim yaklasimlari ¢ergevesinde analiz edilerek, kisisel seramik

uygulamalarinin kuramsal zeminini hazirlamistir.

Calisma {i¢ ana boliim lizerine kurgulanmistir. Birinci boliimde; deniz kavraminin tarihsel,
felsefi, mitolojik ve Kkiiltiirel gelisimi incelenerek, denizin insanlik tarihindeki anlamsal
derinligi ve sanatsal izdiisiimleri ele alimmustir. Ikinci boliimde; deniz temasini iiretimlerinin
merkezine alan ulusal ve uluslararas1 ¢agdas seramik sanat¢ilari; biyomorfik, ekolojik ve
kavramsal yaklasimlar1 dogrultusunda degerlendirilmistir. Ugiincii béliimde ise; kuramsal
veriler 1s18inda gerceklestirilen kisisel seramik uygulamalari; tasarim siireci, malzeme
tercihleri, teknik uygulamalar ve kavramsal altyapilariyla detaylandirilarak, teori ile uygulama

arasinda biitlinciil bir bag kurulmustur.



Bu arastirmanin temel amaci; deniz kavramini yalnizca gorsel bir betimleme ya da peyzaj
unsuru olarak ele almanin 6tesine gecerek, insanin suyla kurdugu varolussal ve psikolojik bagi
seramik malzemenin ontolojisiyle biitiinlestirmektir. Calisma, ¢ikis noktasini arastirmacinin
anne karnindaki amniyon sivisinin sundugu ilk giiven hissi ile ¢ocukluk doneminde tecriibe
ettigi tekinsiz bogulma korkusu arasindaki diyalektik karsitliktan almaktadir. Bu kisisel
deneyim; Herakleitos’un siirekli degisim ve akiskanlik felsefesi (panta rhei) ve deniz
ekosisteminin biyomorfik biiytime ilkeleriyle kuramsal bir zemine oturtulmustur. Nihayetinde
stireg; kilin eklenebilir, sikistirilabilir ve firinlanma esnasinda doniisebilir yapisi araciligiyla,
kisisel bellek ve bogulma kaygisinin 6zgiin seramik formlara doniistiiriildiigi biitiinctl bir
sanatsal metoda baglanmaktadir. Bu arastirma, deniz kavraminin seramik sanati agisindan
yalnizca bir tema olmadigini; malzemenin dogasi, bigimlenme siiregleri ve ¢agdas sanatin
kavramsal yonelimleriyle biitlinlesen ¢ok katmanli bir arastirma alan1 sundugunu ortaya
koymaktadir. Dogadaki organik sistemlerden beslenen iiretimler araciligiyla denizin bi¢cimsel
cesitliligi ve hareketi yeniden yorumlanmis; bu dogrultuda hem kuramsal hem de uygulamali
degerlendirmelere katki sunulmasi hedeflenmistir. Caligmanin, deniz ve seramik malzeme
iligkisini odaga alacak gelecek arastirmalar igin nitelikli bir kaynak olusturmasi

beklenmektedir.



1. BOLUM: DENiZ KAVRAMININ KURAMSAL CERCEVESI

Insan ile deniz arasindaki kadim bag, yasamin biyolojik baslangic1 olan ve %98-99’u sudan
olusan amnion sivisi igerisindeki yaklasik 259 giinliik seriivene dayanmaktadir. Amniyon
stvisinin mineral ve tuz dengesi ile okyanus suyunun elementer yapisi arasindaki niteliksel
benzerlik, su ortammin insan bilingaltinda ilk giliven, korunma ve yasamin Oziiyle
0zdeslesmesine zemin hazirlamistir. Buna karsilik, ayni su kiitlesinin derinliklerinde tecriibe
edilen kontrol kaybi ve nefessiz kalma hissi, bireyde tekinsiz bir bogulma anksiyetesi
yaratmaktadir. Sigmund Freud’un Tekinsizlik (Unheimlich) kurami baglaminda
degerlendirildiginde su; insanin en tanidik, en giivenli si§inagi (amniyon ortami) iken, ayni
zamanda bireyi yutan, yutucu ve Ongoriilemez bir tehdide doniisebilen diyalektik bir yap1
sunmaktadir. Bu biyolojik temel, okyanus suyunun elementer yapisiyla olan benzerligi
sayesinde su ortaminin insan belleginde giiven, korunma ve yasamin 6ziiyle 6zdeslesmesine
zemin hazirlamistir. Sualti deneyimi yasayan sanatgilar icin bu ortam, anne karnindaki o ilk
giivenli evreye donme diirtiisiinii (regresyon) tetikleyen tinsel bir siginaktir. Tarihsel siirecte
insanoglu, ilk yerlesim yerlerini nehir ve su kenarlarinda; Mezopotamya, Misir ve Verimli Hilal
gibi bolgelerde kurarak su kaynaklarin1 yasamin stirdiiriilebilirligi ve stratejik biiyiime i¢in

temel bir gereklilik olarak kullanmistir (Saglamtimur, 2014).
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Gorsel 1. Antik Misir’dan Mezopotamya’ya uzanan Verimli Hilal bolgesi. Erisim Tarihi:03.07.2026
https://medium.com/t%C3%BCrkiye/bereketli-hilal-d%C3%BCnyada-sermaye-birikimi-nas%C4%B11-
0lu%C5%9Ftu-ce3 1bc1109df

Denizin kiiltiirel 6Gnemini artiran unsurlardan biri de farkli toplumlar arasinda bilgi ve malzeme
dolasimina olanak saglamasidir. Deniz ticaret yollar1 sayesinde yalnizca ekonomik iiriinler
degil, sanat anlayislari, iiretim teknikleri ve estetik yaklasimlar da farkli cografyalara
tasinmistir. Ozellikle seramik {iretiminde kullanilan hammadde, pisirim teknikleri ve bigim
anlayislar1 bu kiiltiirel etkilesimlerden dogrudan etkilenmistir. Cin porselenlerinin ve seladon

orneklerinin deniz ticareti yoluyla Asya'dan Orta Dogu ve Avrupa'ya ulagmasi, seramik
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sanatinin gelisiminde 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Boylece deniz, farkli kiiltiirler
arasinda bilgi aktarimmi saglayan dogal bir baglanti alani haline gelmistir (Arcasoy ve

Baskirkan, 2020).

Deniz, yalnizca tarihsel ve ekonomik yoniiyle degil, diisiince tarihinde tasidig1 anlamlarla da
dikkat cekmektedir. Antik Yunan filozofu Herakleitos'un "Her sey akar" diistincesi, dogadaki
stirekli degisimi agiklayan temel yaklasimlardan biri olarak kabul edilmektedir. Herakleitos,
evrendeki higbir varligin duragan olmadigini, degisimin yasamin temel ilkesi oldugunu
savunmustur. Deniz de bu degisimin en goriiniir 6rneklerinden biridir. Dalgalarin stirekli
hareket etmesi, gelgitler, akintilar ve mevsimsel degisimler doganin duragan degil, siirekli
doniisen bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Gaston Bachelard ise Su me Diisler baslikli
maddesel imgelem ¢alismasinda, suyun insan ruhunda yarattig1 derinlik, yutulma ve kaybolma
hissini incelemistir. Bachelard’a goére su, diger elementlerden farkli olarak bi¢imsizligi ve
akiskanligiyla insani kendi i¢ine ¢eken, hem dogurgan hem de 6liimii ¢agristiran maddesel bir
derinlige sahiptir. Bu nedenle deniz, zaman, degisim ve siireklilik kavramlarini agiklamak i¢in

tarih boyunca kullanilan 6nemli dogal imgelerden biri olmustur (Odabas, 2019).

Insan topluluklari denizi yalnizca fiziksel bir ¢cevre olarak gérmemis, ona cesitli anlamlar ve
ruhsal boyutlar yiiklemistir. Farkli uygarliklarda deniz; kimi zaman yasamin biyolojik ve mitsel
baslangicini, kimi zaman bilinmeyeni, kimi zaman ise bereketi temsil eden bir unsur olarak
degerlendirilmistir. Bu durum, doga olaylarin1 anlamlandirma ¢abasiyla birleserek zengin

mitolojik anlatilarin olusumunda temel bir rol oynamistir (Kuru, 2022).

Stimer ve Babil yaratilis anlatilarinda evrenin baslangici "kaos" sular ile iliskilendirilirken;
Stimer mitolojisinde Enki (Ea), bilgeligin ve tatli sularin tanris1 olarak kabul edilmistir. Antik
Yunan mitolojisinde Poseidon, denizlerin, adalarin ve sahillerin mutlak hakimi olarak 6ne
cikarken; Roma mitolojisinde ayni gorev ve nitelikler Neptiin tarafindan iistlenilmistir.
Poseidon'un habercisi Triton ve biiyiileyici sesleriyle denizcileri 6liime ¢eken Sirenler, sualti
diinyasinin hem cezbedici hem de tekinsiz ve yutucu karakterini goriiniir kilmaktadir. Buna
karsilik Afrodit’in deniz kopiiglinden dogusu (Anadyomene), suyun estetik, dogurgan ve
yaratici potansiyeline isaret eder (Danabag, 2025). Kiiltiirel ve mitolojik bellekte deniz ve su
olgusu, insanligin varolugsal arayislarina yon veren ikili bir sembolizme sahiptir. Farkli
cografyalarda deniz; bir yandan yasamin bagladig1 anag¢ bir rahim ve bereket kaynagi olarak
gortliirken, diger yandan insani yutan, kontrolii imkansiz kilan tekinsiz bir kaos alani olarak

anlamlandirilmistir. Stimer mitolojisinde bilgeligin ve yasamin kaynagi kabul edilen Enki ile



Antik Yunan’da denizin yikici giiciinii temsil eden Poseidon arasindaki niteliksel fark; insanin
doga karsisindaki siginma ve korku hislerinin yansimasidir. Sirenlerin 6liimciil ¢agrist denizin
tekinsiz derinligini ve bogulma tehdidini simgelerken; Afrodit’in deniz kdpiigiinden dogusu
suyun doniistiiriicii ve yaratict potansiyelini goriiniir kilar. Bu mitolojik anlatilar, seramik
sanatinda yalnizca ikonografik birer motif olarak kalmamis; suyun ve kilin bi¢cimlenme

siireglerine yon veren kavramsal birer arka plana donlismiistiir.

Gorsel 2. ve 3. Enki (Ea), Mezopotamya su, bilgelik ve yaratilig tanrisi. Akad donemi silindir miihiir betimi
(Adda Miihrii), British Miizesi. Erisim Tarihi: 03.07.2026
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/07/God Ea holding_a_cup. From Nasiriyah%2C Irag. 20
04-1595_BCE. Irag Museum.jpg

Dogu kiiltiirlerinde de su ve deniz 6nemli bir yere sahiptir (Roberts, 2010; Gezgin, 2011). Japon
mitolojisinde deniz ejderhasi Ryijin, okyanuslarin koruyucusu olarak kabul edilirken, Cin
kiiltiirinde ejderha figliri yagmur, bereket ve suyla iliskilendirilmistir. Antik Yunan
diinyasinda ise denizler, mutlak hakim Poseidon (Roma'da Neptiin) ve onun yar1 insan yari
balik formundaki habercisi Triton ile sembolize edilirken; giizellik tanrigas1 Afrodit’in deniz
koptigiinden dogusu, suyun dogurgan ve yaratict karakterine dair en giiglii anlatilardan birini

sunar (Daniels, 2017).

AR DA

Gorsel 4. Triton Mosaic, Roma Donemi mozaigi. British Miizesi. Erisim Tarihi:03.07.2026.

https://arkeofili.com/izmirde-bulunan-triton-mozaigi/



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/07/God_Ea_holding_a_cup._From_Nasiriyah%2C_Iraq._2004-1595_BCE._Iraq_Museum.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/07/God_Ea_holding_a_cup._From_Nasiriyah%2C_Iraq._2004-1595_BCE._Iraq_Museum.jpg
https://arkeofili.com/izmirde-bulunan-triton-mozaigi/

Mitolojik deniz imgelerinin seramik sanatindaki erken yansimalari, arkaik donemden itibaren
zengin bir plastik dil olusturmustur. Ozellikle Girit ve Miken uygarliklarinin ¢anak ¢omlek
iiretimlerinde ahtapot gibi deniz canlilari, polimorfik yapilar1 ve c¢evrelerine uyum saglama
yetenekleri nedeniyle kutsal birer sembol olarak betimlenmistir. Seramik malzemenin kolay
sekil alabilen yapisi, bu canlilarin kivrimli ve esnek formlarini aktarmada sanatgilara biliyiik
kolaylik saglamistir (Ozgiinel, 1979). Antik Yunan vazo resminde, Theseus’un deniz tanris
Poseidon’un oglu oldugunu kanitlamak i¢in okyanus derinliklerine inmesi, Triton esliginde

deniz nympheleri ve Amphitrite’nin huzuruna ¢ikmasi gibi sahneler detayli bigimde islenmistir.

Gorsel 5. Theseus'un denize dalarak Amphitrite'nin huzuruna ¢ikisi, Attika kirmizi figiirli kyliks (i¢ yiizey
detay1), MO yaklasik 480—450. Louvre Miizesi. Pismis toprak. Erisim tarihi: 04.07.2026.
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010269995

Gorsel 6. Herakles'in Helios'un altin kasesiyle Okeanos'u gegisi, Attika siyah figiirlii vazo resmi, MO yaklagik
510-500. Pigmis toprak. Getty Miizesi koleksiyonu. Erisim Tarihi:04.07.2026.

.https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Heracles_on_the sea_in_the bowl of Helios.jpg

Ayrica, Yunan vazolarinda Herakles’in denizde dev bir kiip (pithos) igerisinde yolculuk
ederken betimlenmesi, suyun hem bir engel hem de mitolojik bir ge¢is mekan1 olarak plastik

sanatlardaki yerini gostermektedir (Danabasg, 2025).

Tiirk mitolojisinde ise yasamin baglangicinin sonsuz sular i¢inde gergeklestigine inanilmis, su
kutsal kabul edilmis ve yasamin devamliligini saglayan temel unsur olarak degerlendirilmistir.
Farkl1 cografyalarda ortaya ¢ikan bu anlatilar, denizin ortak bir kiiltiirel hafiza olusturdugunu
gostermektedir. Akdeniz cografyasinda yer alan ada kiiltlirleri de denizin sanatsal {iretime
etkisini agik bigimde ortaya koymaktadir (Samani, 2017). Tarih boyunca farkli uygarliklarin
kesisme noktas1 olan Rodos ve Kibris, antik diinyanin deniz ticaret yollariin merkezinde
konumlanarak dogu ve bati arasinda stratejik birer koprii ve sanatsal etkilesim merkezi islevi
gormiis, bu durum ise bdlgedeki sanat iiretimine dogrudan yansimistir. Bu adalarin konumu;

Anadolu, Ege ve Miken diinyasindan gelen teknik ve estetik anlayislarin harmanlanmasini
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saglayarak seramik iiretiminde biiyiik bir ¢esitlilik yaratmistir. Ozellikle ahtapot, deniz kabugu
ve mercan gibi motiflerin islendigi "deniz iislubu" (marine style); ahtapot, deniz kabugu ve
mercan motiflerinin esnek ve polimorfik yapilarin1 seramik kaplarin formuna entegre etmistir.
Rodos ve Kibris gibi ada merkezleri, deniz ticareti araciligiyla hem malzeme hem de bezeme
repertuvarinin aktarildigi ¢ok katmanli {iretim alanlarina doniigmiistiir. Bu cografi bagin
seramik sanatindaki en giiclii ikonografik yansimasidir (Karantzali, 2007). Cémlekei carki,
sirlama teknolojisi ve sgrafitto dekoru gibi teknik yeniliklerin yerel geleneklerle biitiinlesmesi,
bu adalar1 yalnizca birer ticari liman degil, ayn1 zamanda sanatin teknik ve estetik gelisiminin
siirekli yenilendigi ¢ok katmanli birer iiretim laboratuvar1 haline getirmistir. Deniz ticareti
sayesinde gelisen kiiltiirel etkilesim; seramik {iretiminde kullanilan bezeme anlayisini, bigim
repertuvarini ve ikonografiyi zenginlestirmistir. Bu adalarda {iretilen seramiklerde deniz
canlilar1, baliklar, kabuklar ve dalga motifleri sik¢ca goriilmekte; deniz yalnizca bir siisleme

unsuru degil, kiiltiirel kimligin 6nemli bir parcasi olarak degerlendirilmektedir (Morris, 1985).

Gorsel 7. Marine Style Octopus Flask (Ahtapot Bezemeli Testi), MO 1500—1450. Pismis toprak (seramik).
Heraklion Arkeoloji Miizesi, Girit, Yunanistan. Erigim Tarihi: 04.07.2026.

https://www.greekgastronomyguide.gr/item/heraklion-archaeological-museum-crete/?utm_source

Denizin sanat tarihindeki etkisi yalnizca seramikle sinirli degildir. On dokuzuncu yiizyilda
Leopold ve Rudolf Blaschka'nin cam malzemeyle iirettigi deniz canlilar1 modelleri, bilimsel
gozlem ile zanaatin kesistigi bir 6rnek sunmaktadir... omurgasiz canlilarin anatomik detaylarini
ve seffaflik niteligini cam malzemenin olanaklariyla temsil etmislerdir. Sanat¢ilarin bu
malzemeyi se¢melerindeki temel neden, formaldehit gibi sivilarda saklanan gercek deniz
canlilarinin zamanla formlarin1 ve renklerini yitirmesidir; buna karsin cam modeller, denizin

seffafligini, derinligini ve akiskanligini kalic1 bir bigimde yansitabilmektedir (Erman, 2009)


https://www.greekgastronomyguide.gr/item/heraklion-archaeological-museum-crete/?utm_source

Gorsel 8. Leopold ve Rudolf Blaschka, Tki farkl1 kalamar tiirii ve bir ahtapot modeli, 19. yiizy1l, cam, bilimsel deniz

omurgasizlart modelleri. Erisim Tarihi: 16.08.2026. https://www.nhm.ac.uk/discover/colour-in-collection-blaschka-glass-

models.html?utm

Bati sanat tarihinde deniz resminin (marina) bagimsiz bir tiir olarak olgunlagsmasinda ve denizin
barindirdig: tekinsiz giiclin estetik bir "yiicelik" (sublime) arayisina doniismesinde J.M.W.
Turner ve ivan Ayvazovski, plastik dilin smirlarmi belirleyen en ikonik &nciilerdir. Her iki
sanat¢1 da denizi duragan bir peyzaj unsuru olmaktan ¢ikararak; insan ruhunun derinliklerini,
catigmalarini ve doganin kontrol edilemeyen devasa enerjisini yansitan tinsel birer ayna olarak

kurgulamiglardir.

Atmosferin ve Cdziinen Bigimlerin Ressami Ingiliz Romantizminin dnciisii J.M.W. Turner,
doganin vahsi, hir¢in ve kaotik giicii karsisinda insanin hissettigi o tekinsiz hayranlig (yiicelik
hissini) tuvale aktaran en 6nemli "dalga ve atmosfer" ressamidir. Turner i¢in deniz, riizgar, 151k
ve suyun sinirlariin birbirine karigtigi dinamik bir girdaptir. Sanatci, geleneksel akademik
resmin net ¢izgi ve form kurallarin biitlinliyle eriterek yar1 soyut bir plastik dil gelistirmistir

(Gage, 1969).

Onun firtinali denizleri betimledigi ¢alismalarinda (6rnegin Kar Firtinasi: Bir Liman Agzindan
Ayrilan Buharli Gemi eserinde), buharli geminin dalgalar ve sis igerisindeki amansiz
miicadelesi goriiliir. Turner, bu sahnede bigimleri 151k ve renk girdaplari icinde eriterek
izleyiciye optik bir netlik sunmak yerine, denizin insan1 yutmaya hazir o tekinsiz derinligini,
bogucu atmosferini ve kontrol dis1 devinimini hissettirmeyi amaclar (Rodner, 1997). Bu
yoniiyle Turner'in iislubu, dogadaki amansiz hareketin ve insanin su karsisindaki ¢aresizliginin

sanattaki en gii¢lii plastik ifadelerinden biridir.
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Gorsel 9. J. M. W. Turner, Kar Firtinasi: Bir Liman Agzindan Ayrilan Buharli Gemi (Snow Storm: Steam-Boat

off a Harbour’s Mouth), 1842, tuval iizerine yagliboya, yaklasik 91,4 x 121,9 cm, Tate, Londra. Erisim Tarihi:

02.09.2026. https:/tr.wikipedia.org/wiki/J. M. W. Turner#/media/Dosya:Joseph Mallord William Turner -
_Snow_Storm_-_Steam-Boat_off a Harbour's Mouth - WGA23178.jpg

Isigin, Seffafligin ve Deniz Savaslarinin Ustasi Denizin her halini iyi bir gézlem giiciiyle
hafizasma kaydedip atdlyesinde tuvale aktaran Rus ressam Ivan Ayvazovski, 1s18in su
iizerindeki kirilmalarin1 ve dalgalarin yar1 saydam dokusunu ¢iaroskiiro (1s1k-gdlge) teknigiyle
ele alan bir marina ressamidir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda deniz; estetik goriiniim ile
doganin kontrol dis1 gilicli arasindaki karsithigi yansitan bir atmosfer sunmaktadir

(Novouspensky, 1980).

Sanatcinin bagyapit1 kabul edilen Dokuzuncu Dalga tablosunda, firtinali bir gecenin ardindan
hayatta kalan bir grup insanin, denizin en 6liimciil ve en biiyiik dalgas1 olan "dokuzuncu dalga"
ile ylizlesme an1 betimlenir. Ayvazovski, kabaran devasa dalgalarin i¢inden siiziilen giines
1s181yla dalgaya hem seffaf ve cam gibi akigkan bir doku kazandirir hem de umut ile 6liim,
kurtulus ile yok olus arasindaki o ince ¢izgiyi gorsellestirir (Caffiero, 2013). Sanat¢inin ayrica
sikca resmettigi "deniz savaslar" sahneleri de denizin sadece fiziksel bir mekéan degil,
devletlerin, insanlarin ve doganin amansiz catigsmalarimin yasandigi, tarihi ve tinsel bir

miicadele alani oldugunu kanutlar.

Gérsel 10. ivan Ayvazovski, Dokuzuncu Dalga (The Ninth Wave), 1850, tuval iizerine yagh boya, 221 x 332
cm, Rus Devlet Miizesi, St. Petersburg. Erigim Tarihi: 02.09.2026.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hovhannes_Aivazovsky - The Ninth Wave - Google Art Project.jpg
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Tirk sanatinda deniz temasi ise 0zellikle Osmanli'nin son doneminden itibaren, batililagsma
cabalar1 ve askeri okullarda verilen resim derslerinin etkisiyle daha goriintir hale gelmistir.
Osmanli minyatiirlerinde deniz; seferler, liman kentleri ve donanma yasami ¢ergevesinde bir
arka plan 6gesi veya tarihi belge niteliginde ele alinirken, asker ressamlar doneminde dogrudan
doga gozlemine dayali deniz betimlemeleri gelismeye baslamistir. Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca
Ali Riza ve Halil Pasa gibi sanat¢ilar denizi izlenimci ve gergekei yaklasimlarla resmetmis;
Cumhuriyet déneminde ise Ibrahim Call1 ve daha sonraki kusak sanatcilar bu gelenegi giinliik
yasamin ve toplumsal degisimin bir pargasi olarak farkli iisluplarla siirdiirmiistiir. Glinlimiizde
Devrim Erbil gibi sanatgilar denizi ¢izgisel, soyut ve folklorik bir anlatimla yorumlayarak bu
gelenegin ¢agdas Orneklerini ortaya koymaktadir. Boylece deniz, Tiirk sanatinda yalnizca bir

manzara unsuru degil, insanin i¢ diinyasini yansitan bir simge ve kiiltiirel bellegin 6nemli

bilesenlerinden biri olarak varligini siirdiirmektedir (Bakir, 2020).

Gorsel 11. Hoca Ali Riza, Bogazi¢i Gorliniimil, kagit lizerine suluboya, 16 x 25 cm, 6zel koleksiyon.

ErisimTarihi:02.07.2026 https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hoca-ali-riza/hoca-ali-riza-

bogazici-goruntusu-8298/

Gorsel 12.Halil Pasa. Bostanci Deniz Hamami, 1913. Tuval iizerine yaglhiboya, 33,5 x 55,5 cm. Sakip Sabanci
Miizesi Koleksiyonu. Erigsim Tarihi: 02.07.2026.

https://digitalssm.org/digital/collection/ResimKIksyn/id/736/?utm_source

Gérsel 13. ibrahim Calli. Balikgilar. Tuval iizerine yagliboya, 60 x 70 cm. Tiirkiye is Bankas1 Sanat Eserleri
Koleksiyonu. Erigim Tarihi: 02.07.2026. https://maksivizyon.blogspot.com/2015/01/ibrahim-calli-eser-ve-

biyografi.html?utm_source

Gorsel 14. Devrim Erbil. Tarihi Yarimada'dan Bogaza Bakis, 2023. Tuval lizerine yagliboya, 125 x 125 cm.

Erigsim Tarihi: 02.07.2026 https://www.galeriartget.com/urun/8031054/devrim-erbil-tarihi-yarimada-dan-bogaza-

bakis-tuval-uzerine-yagli-boya-125-x

Deniz, yalnizca tarihsel ve kiiltiirel anlamlariyla degil, sahip oldugu dogal bicim ¢esitliligiyle
de sanatcilar i¢in 6nemli bir gézlem alani olusturmustur. Sualti ekosistemi, farkli biiylime
bicimlerine sahip canlilarin ve jeolojik olusumlarin bir arada bulundugu karmasik bir yapiya

sahiptir. Mercanlar, deniz kabuklari, silingerler, deniz kestaneleri, deniz yildizlar1 ve
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mikroskobik organizmalar; yiizey Ozellikleri, ritmik tekrarlar1 ve gelisim bicimleriyle dikkat
ceker. Bu canlilarin ortak 6zelligi, belirli bir diizen igerisinde gelismelerine ragmen birbirinin
ayni olmayan, biricik bigimler iiretmeleridir. Dogada goriilen bu c¢esitlilik, sanat¢ilar i¢in hazir
kaliplar sunmaktan ¢ok, canli organizmalarin yapisal mantifim1 ve gelisim siireclerini

kavramaya yonelik biyomorfik bir gézlem alan1 saglamaktadir (Kaplan, 2017, s. 1112-1115).

Dogadaki bigimlerin nasil olustugunu agiklamaya g¢alisan 6nemli ¢alismalardan biri D'Arcy
Wentworth Thompson'in On Growth and Form adli eseridir. Thompson, canlilarin bigimlerinin
yalnizca estetik kaygilarla degil, bliylime siirecleri, fiziksel kuvvetler ve ¢evresel kosullarin
etkisiyle olustugunu ortaya koymustur. Deniz kabuklarindaki spiral yapi, mercanlarin dallanma
sistemi veya bazi mikroskobik canlilarin simetrik iskeletleri, belirli biiylime ilkelerinin
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaklasim, sanatcilar acisindan dogay1 kopyalamaktan ¢ok,
bi¢cimin olusum mantigin1 anlamaya yonelik 6nemli bir bakis agis1 sunmaktadir (Thompson,

1917).

Gorsel 15, Thompson, D. W. (1917). On growth and form [Biiyiime ve Bigim Uzerine]. Cambridge

University Press. Erisim Tarihi: 05.07.2026. https://university-collections.wp.st-

andrews.ac.uk/2014/02/17/treasures-of-the-library-podcast-dr-martin-milner-on-darcy-wentworth-

thompsons-personal-copy-of-on-growth-and-form/

Gorsel 16. Thompson, D. W. (1917). On growth and form [Biiyiime ve Bi¢im Uzerine]. Cambridge
University Press. Erisim Tarihi: 05.07.2026. https://www.roomandbook.co.uk/books/p/growth-and-form-
1961

Sanat tarihinde dogadan yararlanma bi¢imi zaman igerisinde toplumlarin bilimsel, dini ve
kiiltiirel yapilarina bagl olarak biiyiik bir degisim gdstermistir. Uzun yillar boyunca sanatin
temel amac1 dogayi1 gercege en yakin bicimde betimlemek olarak goriilmiis, 6zellikle klasik
sanat anlayisinda gézleme dayali temsil ve mimesis (taklit) kurami 6n plana ¢ikmistir. Ancak
yirminci ylizyildan itibaren sanat¢ilar doganin yalnizca dig goriiniisiiyle ilgilenmek yerine,

nesneleri derinlemesine ele alan inceleme yontemleriyle onun yapisal Ozelliklerine

13


https://university-collections.wp.st-andrews.ac.uk/2014/02/17/treasures-of-the-library-podcast-dr-martin-milner-on-darcy-wentworth-thompsons-personal-copy-of-on-growth-and-form/
https://university-collections.wp.st-andrews.ac.uk/2014/02/17/treasures-of-the-library-podcast-dr-martin-milner-on-darcy-wentworth-thompsons-personal-copy-of-on-growth-and-form/
https://university-collections.wp.st-andrews.ac.uk/2014/02/17/treasures-of-the-library-podcast-dr-martin-milner-on-darcy-wentworth-thompsons-personal-copy-of-on-growth-and-form/
https://www.roomandbook.co.uk/books/p/growth-and-form-1961
https://www.roomandbook.co.uk/books/p/growth-and-form-1961

yonelmeye baglamistir. Boylece dogadaki ritim, tekrar, bliylime, hareket ve denge gibi
yapisal ilkeler, sanat eserlerinin bi¢imsel kurulusunda ve tasarim agamasinda belirleyici birer
model olarak etkili olmaya baglamistir (Kaplan, 2017, s. 1112-1115). Bu degisim, 6zellikle
dogadaki organik bigimleri taklit etmek yerine onlarin iiretim manti§in1 kavrayan soyut sanat
ve biyomorfik form anlayisinin gelismesiyle birlikte daha belirgin hale gelmistir. Bu siire¢
icerisinde biyomorfik yaklasim, sanatginin dogadaki canlilar1 birebir kopyalamasindan
ziyade, onlarin bigimsel Ozelliklerinden hareket ederek yeni formlar olusturmasini ifade
etmektedir. Deniz kabugunun spiral diizeni, mercanlarin gozenekli yapisi ya da dalgalarin
ritmik hareketi, sanat eserlerinde dogrudan tekrar edilmek yerine yeniden
yorumlanmaktadir. Boylece dogal bicimler yeni bir estetik diizen icerisinde farkli anlamlar
kazanmakta, sanat¢1 dogadan aldigr verileri kendi ifade bicimi dogrultusunda
dontistiirmektedir. Bu yaklasim yalnizca ¢cagdas sanatla sinirli degildir. Tarih boyunca bir¢cok
sanat¢1 dogay1 dikkatle incelemis ve dogal olusumlardan hareket ederek kendi bigim dilini
gelistirmistir. Deniz kabuklarinin geometrik diizeni, mercanlarin karmasik yiizeyleri ve
dalgalarin siireklilik gosteren hareketleri; resim, heykel, cam ve seramik gibi farkli sanat
alanlarinda ¢esitli yorumlara kaynaklik etmistir. Ozellikle organik bi¢im anlayisinin
gelismesiyle birlikte deniz, yalnizca konu olarak degil, bigim olusturan temel kaynaklardan

biri haline gelmistir (Yildirim, 2021, s. 134).

Doganin sanat eserine doniligsmesi ise yalnizca gozlem yapmakla aciklanabilecek bir siire¢
degildir. Sanatg1, cevresinde gordiigii dogal olusumlar: birebir aktarmak yerine onlar1 kendi
bilgi birikimi, deneyimi ve estetik anlayist dogrultusunda yeniden yorumlar. Ayni deniz
manzarasina bakan iki sanat¢inin birbirinden tamamen farkli eserler iiretmesi, bu yorumlama
stirecinin dogal bir sonucudur. Bu nedenle sanat yapiti, doganin dogrudan bir kopyas1 degil,

sanat¢cinin dogayla kurdugu iliskinin gorsel ifadesidir (Kiigiik, 2018).

Wilhelm Worringer'e gore sanatci, dogayi tekrar etmek yerine onu kendi duygu ve diisiince
diinyasindan gecirerek yeni bir bicim olusturur. Boylece ortaya ¢ikan eser, doganin bir
temsili olmanin Gtesinde, sanatginin kisisel yorumunu yansitan bagimsiz bir estetik biitlinliik
kazanir (Worringer, 1995). Bu siiregte algi 6nemli bir rol oynar. Dis diinyadan edinilen
gorsel deneyimler, bireyin bilgi birikimi ve yasantilariyla anlam kazanir; sanatci ise bu

gozlemleri belleginde yeniden degerlendirerek iiretim siirecine aktarir (Saglamtimur, 2014).

Algmin ardindan devreye giren imgelem, sanat¢inin gozlemledigi big¢imleri yeniden

diizenlemesine olanak saglar. Paul Klee'nin (1966) de vurguladigi gibi sanatci, doganin
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yalnizca goriinen yliziinii degil, bigimlerin olusum diizenini ve gelisim siireglerini de
anlamaya ¢alisir. Bu nedenle sanat liretiminde amag, dogay1 birebir kopyalamak degil, onun
temel Ozelliklerini farkli bir estetik kurgu i¢inde yeniden yorumlamaktir. Aristoteles'in
mimesis anlayisi da sanatin doganin basit bir taklidi olmadigini, onun 6ziindeki diizeni ve

olasiliklar1 goriiniir kilmay1 amagladigini ortaya koymaktadir (Cetinkaya, 2018).

Yirminci yiizyildan itibaren sanat¢i-doga iliskisi yeni bir boyut kazanmistir. Doga artik
yalnizca betimlenen bir konu degil, bi¢cimsel yapis1 ve gelisim siirecleri incelenen bir kaynak
olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle organik ve biyomorfik yaklasimlar, dogadaki
biliylime, tekrar, ritim ve donilisiim ilkelerinin sanatin bi¢im diline aktarilmasina olanak

saglamigtir (Aykanat Avci, 2020).

Deniz temal1 seramik iiretimlerinde de benzer bir yaklasim goriilmektedir. Sanatgilar deniz
kabuklari, mercanlar, dalgalar veya diger deniz canlilarin1 oldugu gibi kopyalamak yerine,
bu olusumlarin bicimsel 6zelliklerini, ritimlerini ve ylizey karakterlerini kendi sanatsal
anlatimlart dogrultusunda yeniden yorumlamaktadir. Boylece dogal bigimler, seramikte
yalnizca gorsel bir benzerlik kuran 6geler olmaktan ¢ikarak, sanat¢inin diisiinsel yaklagimini

yansitan 6zgilin bigimlere doniismektedir (Yildirim, 2021, s. 134-140).

Deniz, insanlik tarihi boyunca yalnizca yasamin siirdiiriildiigi fiziksel bir ¢evre degil;
diisiince dilinyasini, inang sistemlerini ve sanatsal iiretimi etkileyen temel bir kiiltiirel unsur
olmustur. Tarihsel siirecte toplumlarin denize yiikledigi mitsel ve berekete dair anlamlar;
mitolojik anlatilara, gorsel kiiltiire ve sanat eserlerine zengin birer ikonografi olarak
yansimistir. Gilinlimiizde deniz; dogal bigim ¢esitliligi, karmasik ekolojik yapisi ve iklim
krizi gibi ¢evresel sorunlar1 barindiran kavramsal zeminiyle sanatcilar i¢in tiikenmez bir
aragtirma ve iretim alan1 sunmaya devam etmektedir. Ekolojik farkindalik ve g¢evresel
krizlerin dile getirildigi bu siirecte, mercan resiflerindeki bozulmalarin seramik formlar
araciliiyla gorsellestirilmesi veya yapitlarin dogrudan sualtinda sunuldugu sergiler, sanatin
denize olan "ontolojik doniisiinii" ve ekosistemle kurulan derin bagi simgelemektedir. Deniz;
biyolojik ¢esitliligi ve ¢ok katmanli ge¢cmisiyle sanatsal ifadeyi siirekli besleyen bir gii¢
olarak varligimi siirdiirmektedir. Bu kuramsal g¢erceve, ¢agdas seramik sanatinda denizin
hangi bi¢imsel ve kavramsal yaklagimlarla yorumlandigini degerlendirmek icin gerekli

altyapiy1 olusturmaktadir (Kose ve Suvaci, 2022).
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2. BOLUM: CAGDAS SERAMIK SANATINDA DENiZ KAVRAMININ
ISLENMESI

21.ylizy1l seramik sanatinda deniz, yalnizca dogal bir goriiniim ya da estetik bir esin kaynag1
olmaktan ¢ikarak bicimsel, kiiltiirel, psikolojik ve ekolojik boyutlariyla ele alinan ¢ok yonlii
bir arastirma alanina doniigsmiistiir. Deniz ekosisteminin sahip oldugu canli cesitliligi,
jeolojik olusumlar ve siirekli degisen yapisi, sanatcilar igin hem gorsel hem de diisiinsel
acidan zengin bir iiretim zemini olusturmaktadir. Bilimsel aragtirmalarin deniz yasamina
iliskin ortaya koydugu yeni bilgiler, ¢cevresel sorunlarin giderek goriiniir hale gelmesi ve
sanat¢ilarin dogayla kurduklar1 bireysel deneyimler, cagdas seramik iiretimlerinde denizin
farkli anlam katmanlariyla yeniden degerlendirilmesini saglamistir. Bu nedenle deniz,
glinimiiz seramik sanatinda yalnizca konu olarak ele alinan bir unsur degil; sanat¢inin
malzeme secimini, iiretim yontemini ve kavramsal yaklasgimini ydnlendiren temel

bilesenlerden biri haline gelmistir (Yildirim, 2021, s. 140-145).

Deniz ekosistemi; mercan resiflerinden deniz kabuklarina, siingerlerden mikroskobik
organizmalara, dalga hareketlerinden kiy1 olusumlarina kadar son derece zengin bir bigcim
cesitliligi sunmaktadir. Sanatcilar bu cesitliligi dogrudan tekrar etmek yerine, dogadaki
bliylime diizenini, katmanlagsmayi, ritmi ve yapisal olusum siireclerini kendi sanatsal
anlayislar1 dogrultusunda yorumlamaktadir. Bdylece ortaya ¢ikan eserler belirli bir canliy1
temsil etmekten ¢ok, doganin siirekli degisen diizenini ve yasamin dinamik yapisini goriiniir
kilan 6zgiin bicimlere donlismektedir. Jennifer McCurdy'nin deniz kabuklarmin spiral
yapilarindan ve dalga hareketlerinden hareketle gelistirdigi porselen formlari ile deniz
organizmalarinin biliylime sistemlerini temel alan biyomorfik ¢aligmalar, bu yaklasimin
dikkat cekici ornekleri arasinda yer almaktadir (Ertin Tezgdr ve Karakaya Aytin, 2022, s.
36-37).

Seramik malzemenin bigimlenmeye elverisli yapisi, farkli yiizey etkilerine olanak saglamasi
ve pisirim sonrasinda kalicilik kazanmasi, denizde go6zlenen organik olusumlarin
yorumlanmasinda 6nemli avantajlar sunmaktadir. Porselenin 151k gegirgenligi, stoneware'in
dokusal 6zellikleri ve farkli sekillendirme teknikleri sayesinde sanat¢ilar suyun hareketini,
mercanlarin gdzenekli yapisini ve kabuklarin katmanl yiizeylerini farkli bicimlerde ifade
edebilmektedir. Bunun yaninda bazi sanatgilar iiretim siire¢lerinde deniz kabuklari, mercan

kalintilari, kiyilardan toplanan taglar ve deniz kumunu dogrudan kullanmakta; bu
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malzemeleri kimi zaman kalip, kimi zaman ylizey dokusu, kimi zaman ise sir regetelerinin
bir bileseni olarak degerlendirerek doga ile seramik arasindaki iliskiyi yalnizca bigimsel

degil, maddesel diizeyde de kurmaktadir (Cetinkaya, 2018).

Cagdas seramik sanat¢ilarinin 6nemli bir bolimii iiretim siireglerini yalnizca atolye
ortamiyla sinirlandirmamakta; deniz kiyilarinda yaptiklart gozlemler, dalis deneyimleri,
dogadan topladiklar1 6rnekler ve bilimsel aragtirmalar dogrultusunda gelistirmektedir. Deniz
canlilarinin anatomik yapilari, kabuklarin geometrik diizenleri, mercanlarin biiylime
bicimleri ve suyun siirekli degisen hareketi, sanat¢ilarin bi¢imsel arastirmalarini besleyen
temel kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bu yoniiyle deniz, yalnizca estetik bir goriiniim
sunan dogal bir ¢evre degil; gozlem, arastirma ve deneyime dayali yaratic slirecin dnemli

bir pargasidir (Aygiin, 2020).

Deniz kavrami giiniimiiz seramik sanatinda yalnizca bicimsel arastirmalarla sinirh
kalmamakta; kiiltiirel bellek, mitolojik anlatilar, bireysel deneyimler ve ¢evresel sorunlarla
birlikte degerlendirilmektedir (Ozer ve Canduran, 2022). Suyun akiskan yapisi, derinligi ve
belirsizligi bir¢ok sanatci tarafindan yagamin baslangici, doniisiim, bellek ve i¢sel yolculuk
gibi kavramlarla iliskilendirilirken; deniz ekosisteminin giderek zarar gérmesi de sanatcilar
cevresel farkindalik olusturmaya yoneltmektedir. Courtney Mattison'in  mercan
beyazlamasia dikkat ¢eken yerlestirmeleri ve Jason deCaires Taylor'in zamanla deniz
yasaminin bir parcasina doniisen sualti heykelleri, bu yaklagimin uluslararasi dlgekte one
¢ikan drnekleri arasinda yer almaktadir. Tiirkiye'de ise Semih Kaplan, R. T. Bugra Ozer ve
Hasan Numan Sucaglar gibi sanat¢ilar, denizin bi¢imsel 6zelliklerinin yani sira tarihsel,
mitolojik ve kiiltiirel cagrisimlarmi  da  ¢agdas seramik anlayisi igerisinde

degerlendirmektedir (Ozer, 2018).

Bu boliimiin amaci, cagdas seramik sanatinda deniz kavramini ele alan sanatgilart yalnizca
konu secimleri bakimindan degil; iiretim siirecleri, kullandiklar1 malzemeler, teknik
uygulamalar ve kavramsal yaklasimlari dogrultusunda incelemektir. Asagida yer verilen
sanat¢ilar, deniz kavrammi farkli bakis acilariyla yorumlamalarma karsin, dogayla
kurduklar iligkiyi seramik malzemenin ifade olanaklariyla yeniden sekillendiren 6zgiin

tiretimleriyle degerlendirilmektedir.

Cagdas seramik sanatg¢is1 Heide Nonnenmacher’1n sanatsal liretimi, Almanya’nin giineyinde

yer alan Nattheim bolgesinin yaklasik 150 milyon yillik jeolojik ge¢misi ve Jura
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Donemi’nde denizlerle kapli olan bu cografyada yasanan ekolojik doniistimler iizerine
kuruludur. Sanatg¢1, bolgenin gecmiste Jura Denizi’nin bir pargast olmasini hem bigimsel
hem de kavramsal diinyasini belirleyen temel unsur olarak ele almakta; ¢alismalarini jeolojik
zamanin porselen araciligiyla yeniden yorumlandigi birer gorsel kayit olarak
nitelendirmektedir. Milyonlarca y1l dnce bdlgede yasamis mercan, siinger, balik, istiridye,
deniz kestanesi ve crinoid (deniz zambag1) gibi canlilar; su seviyesinin azalmasiyla 6lmiis
ve kire¢ tasi yapilarinin yerini silisyum dioksitin almasiyla "dogal mumyalama" siirecine

girerek 6zgiin bigimlerini korumustur (Aker Ensari, 2022).

Sanatci icin bu fosiller, yagsamin gegciciligi ile jeolojik zamanin kalicilig1 arasindaki iligkiyi
gorilinlir kilan ve varolus ile yok olus arasindaki karsithigi somutlagtiran felsefi referans
noktalaridir. Nonnenmacher, porselenin fiziksel kirillganligi ile pisirim sonras1 kazandigi
kalicilik arasindaki tezatliktan yararlanarak, bu antik canlilar1 duragan kalintilar olmaktan
cikarip gliniimiiz izleyicisiyle bag kuran heykelsi formlara doniistiirmektedir. Bu narin
yapilar1 olusturabilmek icin porselen biinyeye kagit katkis1 (paperclay) yaparak malzemenin
dayanikliligini artiran sanatci, porselenin 1s1k gecirgenligiyle su altinda ritmik bir akintiyla
salinan seffaf canlilarin estetik etkisini yakalamaktadir. Eserlerin dogadaki 6zgiin bigcimlerle
gosterdigi yiiksek benzerlik, yalnizca gergekei bir temsil arzusundan degil, doganin
milyonlarca yil 6nce ortaya ¢ikardigi estetik ve yapisal ¢esitlilige duyulan derin hayranliktan

kaynaklanmaktadir (Aker Ensari, 2022).

Sanatcinin sanatsal pratigi, ¢caligmalarini ¢cagdas seramik sanatindaki biyomorfik egilimlerle
giiclii bir bigimde iligkilendirmektedir. Nonnenmacher, deniz canlilarini birebir kopyalamak
yerine onlarin karakteristik bigimsel 6zelliklerinden ve organik biiyiime sistemlerinden
yararlanarak 0zglin yapilar insa etmektedir. Eserlerin tamidik bir organizmay1
cagristirmasina ragmen dogrudan belirli bir tiire indirgenememesi; doganin yaratim
mekanizmalarini seramik malzemeyle yeniden deneyimleme ve izleyicide jeolojik/ekolojik

bir farkindalik olusturma g¢abasiyla biitiinlesmektedir (Aker Ensari, 2022, s. 916-921).

Teknik pratikte Jura Denizi organizmalarinin narin dokularmi ve seffaf goriiniimlerini
yansitmak amaciyla porselenin ince, kirilgan ve 151k gegirgen yapisindan faydalanilmaktadir.
Sanatc1, son derece ince cidarli bu yapilarin iiretim asamalarindaki yiiksek kirilma ve
catlama riskini agsmak i¢in porselen biinyeye kagit lifi ekleyerek paperclay (kagit katkil
porselen) kullanmaktadir. Bu yontem, porselenin fiziksel dayanikliligini ve esnekligini

artirarak sanat¢inin daha karmasik formlar iiretmesine olanak tanirken; malzemenin
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siirlarint zorlayarak dogadaki canlilarin savunmasiz yapilarina yaklagsmasini saglayan

kavramsal bir bag da kurmaktadir (Aker Ensari, 2022).

Gorsel 17. 18. ve 19. Heide Nonnenmacher'in mercan, deniz sakayig1 ve biyomorfik porselen

calismalarindan secki. Erisim Tarihi: 26.07.2026. https://www.homofaber.com/en/artisans/heide-

nonnenmacher-4gisga

Ince cidarli porselen yiizeylerin dogal 151k gegirgenligi, su altinda yasayan seffaf canlilart
cagristiran estetik etkiler yaratmaktadir. Isigin formun icinden ge¢cmesiyle belirginlesen
katmanlar ve kivrimlar, duragan bir fosil bicimine yeniden hareket kazandirarak izleyicide
suyun altinda ritmik bicimde salinan canli bir organizma izlenimi uyandirmaktadir. Boylece
porselenin seffafligl; gegmis ile simdi, 6liim ile yasam ve duraganlik ile devinim arasinda

baglant1 kuran plastik bir unsura doniismektedir (Aker Ensari, 2022).

Nonnenmacher’in eserlerinde kirilganlik, milyonlarca yil hayatta kalan fosillerin kalicilig
ile artik var olmayan organizmalarin izleri arasindaki tezatlig1 temsil eden temel bir diisiinsel
katmandir. Pisirim sonrasi sertlesen porselenin hassas dogasi ile fosillerin zamana direnen
yapist; yasamin hem siirekliligini hem de savunmasizligimi ayni form igerisinde
bulusturmaktadir. Bu ¢aligsmalar yalnizca Jura Denizi ekosistemini canlandirmakla kalmaz;
ayni zamanda doganin degisim giiciinii ve yeryliziinliin gegirdigi devasa doniisiimleri
sorgular. Insan algisini asan jeolojik zaman dilimleri, porselenin narin yapilarinda
somutlasarak izleyiciyi doganin gecmisi ve gelecekteki doniisiimleri iizerine diisiinmeye

yoneltir (Yildirim, 2021, s. 134-140).

Heide Nonnenmacher; mercan, slinger, balik ve deniz zambaklarindan hareketle olusturdugu
biyomorfik formlar araciligiyla jeolojik zamanin derinligini goriiniir kilmaktadir. Paperclay
teknigiyle elde edilen ince cidarli ve 151k gegirgen yiizeyler, fosillerin duragan yapisina
plastik bir hareket kazandirirken porselenin narinligi yasamin hassas dengesini sembolize
eder. Bu ¢aligmalar, antik deniz yasaminin izlerini koruyan ve gegmisin duragan kayitlarini
yasayan sanatsal yapilara doniistiiren 6zgiin bir "plastik arsiv" niteligi tasimaktadir (Tok,

2026).
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Jennifer McCurdy’nin sanatsal pratigi, Atlantik Okyanusu’ndaki Martha’s Vineyard
Adast’nin dogal dongiileri ve kiy1 ekosistemiyle dogrudan sekillenmistir. Sanatc¢i, ada
kiyilarinda gozlemledigi deniz kabuklarinin logaritmik spiral yapilarimi ve okyanus
dalgalarinin ritmik hareketlerini porselenin narin ve 151k gecirgen yapisiyla yeniden
yorumlamaktadir. Uretim siirecinde, tornada olusturdugu simetrik formlar1 deri sertligine
ulastiginda seritler halinde keserek yeniden diizenlemekte, boylece tornanin matematiksel
diizenini bilingli bir sekilde bozarak asimetrik ve akiskan kompozisyonlar elde etmektedir.
Bu yontem, dogadaki geometrik sistemlerin zaman, iklim ve asinma gibi dis etkenlerle

stirekli doniisiim gecirmesini bigimsel bir metafora doniistiirmektedir (Aker Ensari, 2022).

Gorsel 20. ve 21. Jennifer McCurdy, Tekerlek Atilmis Porselen. Erisim tarihi:26.07.2026.

https://www.jennifermccurdy.com/

McCurdy’nin teknik ustali§i, porselen yiizeyinin yaklasik %50’sini yapisal biitiinligi
bozmadan bosaltabilmesinde somutlasmaktadir. Ozellikle Wave Vessel serisinde ajur
teknigiyle olusturdugu bosluklar, dalgalarin tepe ve ¢ukur noktalarini temsil ederken
porselenin seffaf yapisi suyun berrakligini plastik bir dile aktarmaktadir. Formun yiizeyinde
olusan ag benzeri golgeler, izleyicinin konumuna gore siirekli degiserek duragan bir nesneyi

hareket eden canli bir organizmaya doniistiiren optik bir etki yaratmaktadir (Odabag, 2019).

Gorsel 22. Jennifer McCurdy, Wave Vessel, 2007, Porcelain. Fotograf Mirando (t.y.). Erigim
Tarihi:26.07.2026. https://fity.club/lists/suggestions/jennifer-mccurdy/
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Sanat¢inin porselende "akiskanligi yakalama" yoniindeki sdylemi, malzemenin firinlama
sonrasinda kazandig1 son derece sert, camsi (vitrifiye) ve rijit yapisiyla ¢elisir gibi goriinse
de; McCurdy’nin elde ettigi akiskanlik hissi, formun kendisinden ziyade ajour (kesme)
teknigiyle olusturdugu ritmik bosluklarin ve 1s1k-golge kirilmalarinin yarattigi optik bir
hareket illiizyonuna dayanmaktadir. Formun iizerindeki kesikler, dalgalarin dinamizmini
fiziksel olarak dondururken, duragan nesneyi bakis agisina gore degisen canli bir striiktiire

dontstiirmektedir (Odabas, 2019).

Sanat¢i, baz1 ¢alismalarinda altin yaldiz (gilding) kullanarak porselen iizerindeki yapisal
cizgileri ve ritmi daha belirgin hale getirmektedir. Ozellikle Gilded Lotus Nest adl1 eserinde
altin, ylizeyi slislemek amaciyla degil, formun ritmini ve yapisal ¢izgilerini daha goriiniir
kilmak amaciyla uygulanmistir. Beyaz porselen iizerinde kullanilan altin detaylar, egrilerin
okunabilirligini artirirken 15181n emilme ve yansima bi¢imini de kontrol ederek formun
hacimsel etkisini giiglendirmektedir. Dig biikey ve i¢ biikey yiizeyler arasindaki denge,
formun i¢inden disar1 dogru biiyliyen organik bir enerjiyi hissettirmektedir (Tok, 2026, s.
82-88).

Gorsel 23. ve 24. Jennifer Mccurdy, ‘Gilded Lotus Nest’, Porselen. Erisim Tarihi:6.07.2026.

https://www.jennifermccurdy.com/index.shtml

Jennifer McCurdy’nin sanatsal yaklasimi, dogadaki bigimsel diizen ile siirekli doniisiim
arasindaki diyalektik iliskiyi porselen araciligiyla goriiniir kilan 6zgiin bir liretim anlayigina
dayanmaktadir. Sanatci; spiral hareketler, ritmik bosluklar, 151k gecirgenligi ve segici altin
kullanim1 sayesinde duragan bir malzemeyi siirekli devinim hissi uyandiran organik
formlara doniistiirmektedir. Bu yaklasim, doganin goriinmeyen yapisal sistemlerini estetik
bir dille yorumlarken; hareket, zaman ve degisim kavramlarini seramik sanatinin plastik

olanaklari igerisinde felsefi bir boyuta tasimaktadir (Odabas, 2019).

Noriko Kuresumi’nin sanatsal pratigi, okyanusu yagsamin ana¢ kaynagi olarak ele alan derin

bir felsefi ve sembolik yaklasim iizerine kuruludur. Sanatci, okyanusu yalnizca gorsel bir

21


https://www.jennifermccurdy.com/index.shtml

esin kaynagi degil, tiim canlilifin baslangicint miimkiin kilan, koruyan ve besleyen evrensel
bir yasam alan1 olarak yorumlamaktadir. Bu diisiincenin temelinde, Japon dilinde “okyanus”
kavraminin etimolojik olarak ‘“anne” ve “anaglik™ diisiinceleriyle 1iliskilendirilmesi

yatmaktadir (Kuresumi, t.y.).

Kuresumi, 6z-manifestosunda okyanusu "tim canliligin baglangicini miimkiin  kilan
koruyucu bir rahim" olarak tanimlar. Sanat¢inin dokiim porselen katmanlarini incecik zarlar
halinde {ist iiste eklemesi, sualti anemonlarinin narin salinimlarini ¢agristirmaktadir.
Porselenin pisirim sonrast kazandig1 yliksek mukavemet ile gorsel kirillganlig1 arasindaki

tezatlik, koruyucu disil gii¢ ile yagsamin hassas dengesi arasindaki iligkiyi somutlastirir.

Kuresumi, okyanus ile anne arasinda kurdugu bu sembolik bagi, okyanus suyu ile anne
rahmindeki amniyotik sivinin igerdigi elementlerin benzerligi iizerinden biyolojik bir
gerceklikle desteklemektedir. Bu dogrultuda okyanus, canlilarin iginde gelistigi ve yasam
buldugu evrensel bir rahim ve dogurgan disil bir varlik olarak anlamlandirilmaktadir. Bu
kavramsal yaklasim, sanat¢inin eserlerinde deniz anemonlarindan (deniz sakayig1) esinlenen
biyomorfik ve soyut-organik formlar araciligryla somutlagsmaktadir. Sanatci, sert bir iskelete
sahip olmayan anemonlarin amorf yapilarin1 ve suyun akis yoniinde nazikge salinan
dokunaglarinin ritmik devinimlerini porselenin plastik diliyle yeniden yorumlamaktadir

(Kuresumi, t.y.).

Gorsel 25. 26. ve 27 Noriko Kuresumi. Sea of Memory (Denizin Anilar1) Serisi, 2011-2014. El yapimi
porselen. Erisim Tarihi: 26.07.2026. https:/www.d-
arts.cn/article/article_info/key/MTIWNDMwNjAONzeD34msslaOcw.html?utm_source

Noriko Kuresumi’nin teknik pratiginde porselenin fiziksel sinirlarini zorlayan, malzemeyi
neredeyse zar inceligine ulastirarak seffaf yilizeyler elde eden bir bi¢imlendirme anlayisi
hakimdir. Malzemenin ince ve kivrimli yapisiyla olusturulan katlanmalar, duragan seramik
formuna akiskan ve canli bir organizma goriiniimii kazandirarak okyanusun kesintisiz

hareketini plastik bir anlatima doniistiirmektedir. Porselenin 15181 kismen geciren yari
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saydam yapisi, formlarin yiizeyinde degisken golgeler olusturarak 15181 eserin i¢sel yapisini

goriiniir kilan plastik bir bilesene déniistiirmektedir (Ozgiindogdu, 2007).

Sanatc¢inin eserlerinde kirillganlik ile diren¢ arasindaki karsitlik temel bir kavramsal unsur
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sert bir iskelete sahip olmayan deniz anemonlarinin (deniz sakay1g1)
suyun akisinda varliklarint narin  bir salinimla silirdiirebilmeleri, yasamin hem
savunmasizligint hem de sarsilmaz giiciinii sembolize etmektedir. Bu biyomorfik formlar,
yalnizca belirli bir canliy1 betimlemekten ziyade, organizmalarin ¢evresel kosullara uyum
saglama bi¢cimini ve doganin hassas dengesini goriiniir kilmaktadir (Ertin Tezgdr ve

Karakaya Aytin, 2022).

Bu kavramsal yaklagim, Kuresumi’nin Japon dilindeki etimolojik kokenleri ele alinarak
okyanus ile anne arasinda kurdugu sembolik iliskiyi giiclendirmektedir. Okyanus suyu ile
anne rahmindeki amniyotik sivinin elementer benzerligi, okyanusun tiim canliligin
baslangicint miimkiin kilan evrensel bir rahim ve koruyucu bir giic olarak
anlamlandirilmasini  saglamaktadir. Sanatgi, porselenin narin fakat pisirim sonrasinda
kalicilasan dogasindan yararlanarak; sefkat ve hassasiyet ile yasatma giicii gibi zit nitelikleri

tek bir form i¢inde biitiinlestirmektedir (Degirmenci, 2019).

Nuala O’Donovan’in sanatsal {liretimi; mercanlar, devedikenleri ve radyolaryalar (151n) gibi
deniz organizmalarinin morfolojik yapilar1 ve biiylime stratejileri lizerine temellenmektedir.
Sanatci, bu canlilar1 yalnizca bigimsel birer referans olarak gérmemekte; onlarin dogadaki
olusum ve gelisim seriivenlerini porselenin plastik diliyle yeniden yorumlamaktadir.
O’Donovan’a gore her organizma; kendine 6zgii uzuvlari, ylizey dokusu ve yapisal
karakteriyle benzersiz bir kimlige sahiptir. Bu nedenle sanatci eserlerini, temsil ettikleri
canlilarin  bigimsel gelisimini belgeleyen gorsel birer "evrimsel kayit" olarak
tanimlamaktadir. Sanatc¢inin iiretim anlayisinda iki temel bigimsel yaklasim izlenmektedir.
Mercan Serisi, mercanlarin dogadaki sonsuz ¢esitliligini yansitan, doku 6gelerinin agirlikli

oldugu diizensiz ve amorf yapilardan olugsmaktadir (O’Donovan, t.y.).
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Gorsel 28.29. ve 30.Nuala O'Donovan. Coral Series (Mercan Serisi), 2015-2022. El yapimui, yiiksek
derecede pisirilmis sirsiz porselen. Sanat¢i arsivi. Erisim Tarihi: 26.07.2026.

https://www.ceramicsnow.org/artworks/nuala-odonovan-coral-series-2015-2022/?utm_source

Buna karsilik Radyolarya Serisi, dogadaki mikroskobik canlilarin matematiksel iskelet
sistemlerinden ilham almakta; simetrik, sistematik ve tekrar eden yapisal Oriintiiler lizerine
kurulmaktadir. Boylece sanat¢i, deniz yasaminin hem rastlantisal hem de matematiksel

diizenini farkli seriler araciligiyla goriintir hale getirmektedir (Aker Ensari, 2022, s. 916-

921).

O’Donovan’in eserleri, binlerce kiiciik porselen birimin titizlikle bir araya getirildigi
eklemeli (additive) bir sistem tiizerine kuruludur. Bu ydntem, O’Donovan’in iiretiminde
porselenin kuruma ve pisirim sathalarindaki yiiksek kirilganligi, canli organizmalarin dogal
ekosistem dongiisiinde maruz kaldigi savunmasizligi simgeleyen tinsel bir araca
dontismektedir. Sanatci, kusursuz bir geometrik simetri kurmak yerine, elle sekillendirmenin
getirdigi mikro-kusurlar1 bilingli olarak forma dahil etmekte; boylece matematiksel diizen

ile dogadaki rastlantisal deformasyonlar arasindaki diyalektigi agia ¢ikarmaktadir.

Caligmalarda porselenin kuruma ve pisirim asamalarindaki kirilganligi, ruhsal bir metafor
olarak ele alinmaktadir. Malzemenin narin yapisi, canli organizmalarin dogal ekosistem
dongiisii icinde her an kars1 karsiya bulunduklar1 yasam ile 6liim arasindaki ince baglantiy1
temsil etmektedir. Uretim siirecindeki teknik riskler, dogadaki canlilarm maruz kaldig
savunmasizlik ve yok olma tehdidini simgeleyerek; yasamin geciciligini ve doganin hassas

dengesini izleyiciye duyumsatmaktadir (O’Donovan, t.y.).

Sara Catapano, Missouri dogumlu Amerikali bir seramik sanatcisi ve arastirmacidir.
Sanatsal {iretimlerinin merkezinde, dogal diinya ile insan yapimi metropol yapilari
arasindaki hakimiyet ve varolus miicadelesi yer almaktadir. Sanatc1; bitkiler, bakteriler ve
jeolojik sistemlere ait soyut referanslari biiyiime, ¢lirlime ve erozyon gibi dogal dongiilerle

iliskilendirerek biyomorfik yapilar insa etmektedir. Dogadan gézlemledigi form ve dokulari
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tasarim 6gesi olarak kullanarak, insan miidahalesinin formalist bilesenlerine kars1 tepkisel

bir plastik dil gelistirmektedir (Artaxis, t.y.).

Calismalarinda mikro ve makro organizmalar ile kara ve deniz faunasina ait 6zellikler
sentezlenerek hayali hibrit varliklara dontismektedir. Belirli bir canliy1 betimlemek yerine
farkli dogal yapilar1 ayn1 biinyede toplayan sanatci, eserlerine gercek ile hayal arasinda
konumlanan amorf bir karakter kazandirmaktadir. Sanat¢inin Missouri ormanlarinda ve
Kuzey Carolina’daki Topsail Adasi’nda gecen ¢ocuklugu, gorsel belleginin sekillenmesinde
temel rol oynamistir. Gelgitlerin gdzlemlenmesi, balik tutma ve sorf gibi denizle kurulan
bedensel deneyimler; yapitlardaki organik cikintilarin ve tekrarlayan dokularin sualti

olusumlarini ¢agristirmasini saglamistir (Catapano, t.y.).

Bu bicimsel arastirma, 20. yilizy1l 6ncesi “tuhafliklar kabinesi” (curio cabinets) gelenegine
yapilan gondermelerle kavramsal bir sorgulamaya evrilmektedir. Yapitlarda kullanilan
yastikli kaideler ve ¢elik tastyict yapilar, organik formlar1 nesnelestirilmis birer koleksiyon
parcasi veya bir “kupa” gibi sunarak insanin dogayi sahip olunabilir bir dekorasyona
dontistirme egilimini elestirmektedir. Catapano’nun seramikleri, biyomorfik bigim
arayislarini dogal yasam ile insan miidahalesi arasindaki gerilimi tartismaya acan politik bir
zemine tagimaktadir. Sara Catapano, kilin plastik ve doniistiiriilebilir yapisini, diisiincelerini
dogrudan bicime aktarabilece§i en temel ifade araci olarak nitelendirmektedir (UNC
Charlotte, 2024). Sanat¢i; "3 Shades", "Matriarch", "Nectar" ve "Oneirataxia" gibi
caligmalarinda stoneware (tas blinye) malzemeyi; sir alt1 boyalar, artistik sirlar ve floklama
gibi farkl ylizey uygulamalariyla sentezlemektedir. Bu teknik cesitlilik, organik yapilarin
dokusal  oOzelliklerini  belirginlestirerek  yapitlardaki hayali organizma etkisini

giiclendirmektedir (Artaxis, t.y.).

Gorsel 31. 32.ve 33. Sara Catapano, 3 Shades (Ug Ton), 2018; Matriarch (Ana Figiir), 2018; Nectar (Nektar),
2017. Stoneware (tas biinye), siralti, sir, liister, Shigaraki pargaciklar1 ve floklama. (Catapano, 2017-2018).
Erisim Tarihi: 02.08.2026. https://artaxis.org/artist/sara-catapano/
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2012 yilinda University of North Carolina at Charlotte’tan BFA derecesiyle mezun olan
Catapano, 2018 yilinda Edinboro University of Pennsylvania’da seramik alaninda yiiksek
lisans (MFA) egitimini tamamlamistir. Sanatsal gelisim siirecinde Beth Cavener ile Studio
740 biinyesinde ¢alismis, Missoula’daki The Clay Studio’da uzun siireli sanat¢i rezidansi
programina katilmis ve gilinlimiizde iiretimlerini ayni bolgedeki 6zel stiidyosunda
siirdiirmeye baslamistir. Dogadaki formlar1 birebir taklit etmek yerine kara ve deniz
canlilarina ait karakteristikleri hibrid bir kurguyla birlestiren sanatgi, ¢agdas seramik
sanatinda biyomorfik soyutlama yaklasimiyla dikkat ¢ekici bir konumda yer almaktadir

(Artaxis, t.y.).

Belgikali akademisyen ve seramik sanatgisi Therese Lebrun’un sanatsal pratigi, dogaya
duydugu ilgi ve organik formlar iiretim siirecine dahil eden deneysel yaklasimi {izerine
kuruludur. Sanatci; okyanus kiyilarindan topladigi mercan iskeletleri, deniz siingerleri ve
fosillesmis deniz canlilarini ¢alismalariin temel ¢ikis noktasi olarak kullanmaktadir. Lebrun
icin bu nesneler, porselen araciligtyla yeniden varlik kazanan ve doganin bicimsel bellegini
tasiyan organik sablonlardir. Uretim siireci, organik yapinin tiim narin detaylarmni muhafaza
edecek sekilde ince bir porselen katmaniyla kaplanmasina dayanmaktadir. Hazirlanan
formlar 1260 °C sicaklikta firinlandiginda orijinal organik yapi yanarak yok olurken

porselen, bu organizmanin bi¢imini kusursuz bir sadakatle devralir (Standen, 2013).

Bu teknik doniisiim, yasamini tamamlamig dogal bir varligin sanatsal bir imge olarak
yeniden dogmasini saglayan bir tiir "termal metamorfoz" niteligindedir. Orijinal yapinin yok
olup porselende slirmesi; 6liim ile yeniden olus ve gecicilik ile kalicilik arasindaki felsefi
iligkiyi goriinlir kilmaktadir. Porselen, yanarak yok olan organizmalarin gbézenekli ve
karmasik dokularini hassasiyetle kaydederek adeta plastik bir arsiv olusturur. Dogal formu
modellemek yerine doganin kendisini dogrudan siirece déhil eden bu yaklagim, biyolojik
gerceklik ile malzeme arasinda dogrudan bir temas kurmaktadir (Yildirim, 2021, s. 134-

140).

Sanatci, elde ettigi bu porselenlesmis birimleri belirli bir sistem i¢inde yapilandirarak; ritim,
denge ve tekrar iligkileriyle Oriilii striiktlirel heykeller meydana getirir. Lebrun, dogal
biiylime ve drgilitlenme prensiplerini kendi yapisal kurgusuyla birlestirerek mikro Slgekteki
amorf birimleri makro Ol¢ekte karmasik heykelsi sistemlere doniistiiriir. Eserlerin ag
yapilarin1 animsatan bicimsel dili, doganin biiyltime sistemleri ile insanin yap1 olusturma

diistincesini ayni1 plastik zeminde bulusturmaktadir (Thompson,1917).
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Gorsel 34. 35.ve 36. Thérése Lebrun. 2018-2021. Kagit porselen (paper porcelain). Erigim Tarihi:
27.07.2026. https://www.homofaber.com/en/objects/al VTG000000f17V2AQ

Therese Lebrun’un g¢alismalarinda doganin gegiciligi ile porselenin kaliciligi arasindaki
karsitlik, felsefi bir derinlik sunmaktadir. Yasam dongiisiinii tamamlamis organik nesneler
pisirim sirasinda yok olsa da porselen, kaybolan organizmanin bi¢imsel bellegini gelecege
tagiyan kalici bir malzemeye doniismektedir . Bu siire¢, dogadaki fiziksel yok olusun bir son
olmadigini; izin ve hafizanin farkli bir maddesel yapida varligimi siirdiirebilecegini
kanitlamaktadir. Lebrun’un eserleri, ge¢misin dogal izlerini tagiyan birer "plastik hafiza" ya
da "plastik arsiv" olarak degerlendirilmektedir. Porselen yiizeyde korunan her gbzenek ve
kirilgan doku, artik fiziksel olarak var olmayan organik bir yapinin maddesel kaydinm
olusturur. Bu kayit, sadece pasif bir belge olmayip, sanat¢inin parcalari yeniden
diizenlemesiyle gecmise ait formlarin yeni estetik ve kavramsal iligkiler kurmasini

saglamaktadir (Tatlican, 2013).

Sanatci, ¢alismalarinda belirli canli tiirlerini siniflandirmak yerine, kiyilarda bulunan
organik yapilarin bigimsel potansiyeline odaklanmaktadir . Mercan iskeletleri ve deniz
stingerlerinin ortak dokusal ozelliklerinden yararlanarak, eserlerini doganin cesitliligini
yansitan genis bir plastik dile tasir. Dogadan alinan nesnelerin dogrudan kullanimu,
Lebrun’un iretimini mimesis kavrami agisindan 6zgiin bir noktaya yerlestirmektedir.
Sanat¢1 dogay1 klasik anlamda taklit etmek yerine, doganin fiziksel varligini iiretim
stirecinde etkin bir arag ve gecici bir kalip olarak kullanir; bdylece sanatg1 ile doga arasinda
ortak bir liretim siireci ortaya ¢ikar . Formun ilk yaraticis1 doga, onu yeni bir malzemeye
tasiyan ise sanatci oldugu i¢in ortaya ¢ikan eserler melez yapilar olarak tanimlanmaktadir.
Sanat¢inin dogadan aldig izleri farkli pargalarla iligkilendirerek baglamlarini degistirmesi,
mevcut olan1 sanatsal yaraticilikla yeniden iiretme ve dogada bulunmayan yeni heykelsi

sistemler inga etme yetenegini yansitmaktadir ( Kiigiik, 2018).

Therese Lebrun’un sanatsal pratigi, organik yapilarin porselen araciligiyla dondurulmasina

ve bu birimlerin sistemli bir striiktiir i¢inde yeniden kurulmasina dayanmaktadir. Termal
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metamorfoz siireci, yagamin sona erdigi noktada formun sanatsal bir varlik olarak yeniden
ortaya ¢ikmasini saglayarak doganin geg¢iciligi ile sanatin kalicilig1 arasinda giiclii bir bag
kurar. Elde edilen porselen birimlerin bilingli bir diizen i¢inde bir araya getirilmesi ise
doganin organik karmasasini yapisal heykellere doniistiirerek bu narin izleri gelecege tasiyan

birer plastik arsive doniistiiriir (Gokdemir, 2024).

Philadelphia merkezli Amerikali seramik sanat¢is1 Marguerita Hagan’in sanatsal pratigi,
yeryiiziindeki farkli ekosistemleri bilimsel bir merakla inceleyerek ¢evresel sorumluluk
bilinci olusturma temelleri {izerine kuruludur. Sanatgi, 6zellikle sualti yasamina ve kritik
oneme sahip mikroskobik deniz organizmalarina yonelerek, bu yapilart seramik malzemenin
plastik olanaklartyla yorumlamaktadir (Ataseven, 2016). Hagan’in bu ilgisinin temelinde,
giines enerjisinden beslenen tek hiicreli canlilarin yeryiiziindeki oksijenin %50’sinden
fazlasimi sagladigi gercegi yatmaktadir. Bu "goriinmez kahramanlar1" yasam dongiisiiniin
stirekliligini saglayan vazgecilmez unsurlar olarak goéren sanatci, onlara karsi duydugu
minneti ve koruma sorumlulugunu ekolojik farkindalik yaratan biyomorfik eserleri

araciligiyla izleyiciye aktarmay1 hedefler.

Sanat¢inin iretim siireci, dogayr uzaktan goézlemlemek yerine Cayman Adalari’nda
gerceklestirdigi scuba dalislart ile dogrudan bedensel deneyime ve duyumsal kesiflere
dayanmaktadir. Bu daliglar; suyun devinimini, 15181n ylizeylerdeki degisimini ve ekosistemin
biitiinsel atmosferini kavramay1 amaclayan bilimsel ve sanatsal bir arastirmadir. Cayman
sularindaki gozlemler sonucunda ortaya ¢ikan “Giizel Kadin Geliyor (Nefertiti)” gibi
caligmalari, mercan ve siingerlerin amorf bi¢imlerinden ve biiyiime diizenlerinden
beslenmektedir. Hagan, canli organizmalar1 dogrudan taklit etmek yerine karakteristik
ozelliklerini secerek porselen biinyede 0zgiin ve soyut-organik formlar insa etmektedir

(Aygiin, 2020).
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Gorsel 37. ve 38. Marguerita Hagan. Giizel Kadin Geliyor (Nefertiti) [The Beautiful Woman Has Come
(Nefertiti)], 2020. El yapim1 seramik, 24 ayar altin varak, 15 x 9,5 x 10 in¢. Michener Art Museum

koleksiyonu. Erisim Tarihi: 27.07.2026. https://www.margueritahagan.com/marineabstracts

Marguerita Hagan, sergi kurgularinda heykellerini daliglar1 sirasinda kaydettigi sualti
videolartyla destekleyerek, duragan nesneyi okyanusun devinimiyle birlestirmekte ve
izleyiciye yasayan bir ekosistem simiilasyonu sunmaktadir. Bu multimedya yaklasimi, sualti
diinyasinin gizemini galeri mekanma tagiyarak cevre koruma bilincini sanatsal bir
farkindaliga doniistiirmektedir. Sanatsal tiretimdeki amorf yapilar; dogadaki kesin sinirlari
olmayan biliylime, c¢ogalma ve doniisiim siireclerini ¢agristirmaktadir. Formlarin
ylizeylerindeki gézenekli ve katmanli dokular; mercan kolonilerinin, deniz siingerlerinin ve
mikroorganizmalarin organik gelisim bi¢imleriyle dogrudan iligki kurmaktadir. Ciplak gozle
goriilemeyen kiiciik 6lgekli yasam formlarinin seramik heykeller araciligiyla biyiitiilerek
goriiniir kilinmasi, biyolojik gergekligi makro bir anlatima doniistiirerek bu canlilarin

ekolojik dnemini merkeze tasimaktadir (Yildirim, 2021, s. 134-140).

Gorsel 39. ve 40. Marguerita Hagan. Veniis Cigek Sepeti (Venus Flower Basket). El yapimi seramik, 4.25 x

3.5 x 6 ing¢. Sanatg1 arsivi. Erisim Tarihi: 27.07.2026. https://www.margueritahagan.com/marineabstracts

Marguerita Hagan, scuba dalislar sirasinda kaydettigi sualti goriintiilerini galeri mekanina
yansitarak, seramik heykelleri dogal habitatlart ve ekolojik baglamlar1 iginde
degerlendirmeye olanak tanimaktadir. Bu yontem sayesinde izleyici, duragan bir yapiti

incelemenin Gtesine gegerek canlilarin hareketlerini ve okyanusun degisken atmosferini es
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zamanl olarak tecriibe etmektedir. Geleneksel nesne odakli sunumu asan bu pratik, galeri

alanini yasayan bir sualt1 ekosistemi simiilasyonuna doniistiirmektedir.

Hareketli goriintiilerin porselen yiizeylerde olusturdugu 1sik ve golge degisimleri, sabit
formlarin siirekli doniisiiyormus gibi algilanmasini saglayarak duraganlik ile devinim
arasinda giiclii bir bag kurmaktadir. Sualt1 habitatinin galeri ortamina taginmasi izleyicide
kesif duygusu uyandirirken, biyomorfik formlarin belirli bir canliya tam olarak benzemeyen
yapist merak ve hayranlik hissini tetiklemektedir. Hagan’in multimedya destegiyle
kurguladigr bu atmosfer, sanat¢inin dalislar sirasinda duyumsadigr o gizemli diinyanin

izleyici tarafindan da igsellestirilmesini saglamaktadir (Ismail, 2018).

Sanatcinin pratigi, yasamin devamliliginda temel rol oynayan ancak genellikle fark
edilmeyen mikroskobik deniz organizmalarma karst bir minnet ve takdir duygusu
gelistirmeyi hedeflemektedir. Hagan, bu "goériinmez kahramanlar1" goriiniir kilarak insan
merkezli doga algisin1 sorgulamakta; izleyiciyi sualti ekosisteminin yasam dongiisii
tizerindeki belirleyici islevini fark etmeye yoOnlendirmektedir. Bdylece eserler, bilimsel
bilginin estetik ve duyumsal bir deneyim aracilifiyla igsellestirilmesine olanak
saglamaktadir. Sergileme anlayisindaki suyun ritmik hareketi ve biyomorfik formlarin
yumusak gecisleri, izleyiciyi galerinin glindelik gercekliginden uzaklastirarak meditatif bir
atmosfer sunmaktadir. Sualt1 diinyasinin sessizligi ve akiskanligit modern yasamin hizina
kars1 sakinlestirici bir etki yaratirken, izleyiciyi dogayla kurdugu iliskiyi yeniden diistinmeye

ve kendisini ekosistemin bir pargasi olarak gormeye davet etmektedir (Ataseven, 2016).

Hagan'in calismalari, 21. yiizyilda artan iklim degisikligi ve okyanuslarin isinmasi gibi
ekolojik sorunlarin mercan ve siinger ekosistemleri iizerindeki yikici etkileriyle dogrudan
iligkilidir. Sanatg1, bu hassas dengenin kirilganligini felaket imgeleri yerine sualt1 yagaminin
giizelligini ve yasamsal onemini vurgulayarak ifade etmektedir. Izleyicide hayranlik
uyandirarak koruma istegini harekete ge¢irmeyi amaglayan bu yaklasim, ekolojik mesajt

didaktik bir dilden cikarip deneyimsel bir yapiya dontistiirmektedir (Buxton, 2012).
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Gorsel 41. ve 42. Marguerita Hagan. Cayo Blanco Giindiiz Hayalleri (Cayo Blanco Day Dreaming), 2019. El
yapimi seramik, 5.25 x 6.75 % 5.75 ing. Sanat¢1 arsivi. Erigim Tarihi: 07.27.2026.

https://www.margueritahagan.com/marineabstracts

Seramik formlar ile hareketli sualt1 goriintiilerinin birlikteligi, insanin dogadan ayr1 bir varlik
olmadig1 diisiincesini pekistiren zihinsel alanlar yaratmaktadir. Galeri iginde kurgulanan
simiilasyon araciligiyla izleyici, kendisini genis bir yasam aginin pargasi olarak algilamakta
ve bu biitiinlesme hissi dogaya karsi etik bir sorumluluk gelistirilmesinin temelini

olusturmaktadir (Myers, 2015).

Marguerita Hagan, bilim, sanat ve teknolojiyi ekolojik duyarlilikla birlestiren 6zgiin bir
{iretim anlayis1 benimsemektedir. "Deniz’in Ozii" (Essence of the Sea) serisinde porselen
heykeller ve projeksiyonlarla olusturulan mekansal diizenlemeler, izleyicide kesif, huzur ve
minnet duygulart uyandirmaktadir. Bu biitliinsel deneyim, deniz ekosistemlerinin
savunmasizligina ve yasamin goriinmez kaynaklarinin korunmasi gerektigine dair kalict bir

toplumsal farkindalik yaratmaktadir (Tok, 2026, s. 82-88).

Glniimiiz ¢agdas seramik sanat¢ilarindan Shayne Greco’nun sanatsal pratigi, sualti
diinyasinin etkileyici canlilar1 ve 6zellikle omurgasiz deniz organizmalari tizerine kuruludur.
Sanatci; ahtapot, yenge¢ ve denizati gibi canlilarin anatomik 6zelliklerini seramigin plastik
olanaklariyla birlestirerek, estetik ve islevselligi gilindelik kullanim nesnelerinde
sentezlemektedir (Greco, t.y). Greco’nun yaklasimi, ¢agdas seramik sanatindaki yogun
soyut egilimlerden farkli olarak dogrudan gozleme ve biyolojik bicimlerin gergekg¢i

temsiline odaklanmaktadir (Ozalp ve Géniilal, 2021).

Sanatcinin eserlerinde ahtapot figiirli merkezi bir konuma sahiptir (Venice Clay Artists,
2016). Ahtapotun sert bir iskelete sahip olmayan esnek bedeni ve ¢evresindeki mercan veya
kayaliklarin bi¢cimine uyum saglayabilme yetenegi, Greco’nun form arayisinin temelini

olusturmaktadir. Bu polimorfik yap1 ile canlinin tehlike aninda renk ve doku degistirerek
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kamufle olmasi; Greco’nun sanatsal dilinde esneklik, doniisiim ve kamuflaj kavramlarini 6n

plana ¢ikaran gorsel bir karsiliga doniismektedir (Berberoglu, 2015).

Gorsel 43. 44. ve 45.Shayne Greco. Wall Octopus. El yapimi stoneware. Erisim Tarihi: 27.07.2026.

https://xray-mag.com/content/shayne-greco-portfolio

Polimorfik yapi, Greco’nun ¢aligmalarinda yalnizca biyolojik bir 6zellik olarak ele
alinmamakta; seramik malzemenin plastik dogasiyla da iligkilendirilmektedir (Venice Clay
Artists, 2016). Kilin kolay bi¢cimlenebilen ve esnek yapisi, ahtapotun kivrimli dokunaglarin
ve deniz canlilariin hareketli anatomilerini ii¢ boyutlu olarak ifade etmek i¢in uygun bir
anlatim olanag1 sunmaktadir. Sanat¢i, seramik camurunun bu bicimlenebilirliginden
yararlanarak sualti canlilarinin akigkan bedensel yapilarini, hareketin belirli bir aninda

dondurarak kalic1 formlara doniistiirmektedir (Greco, t.y.).

Greco’nun eserlerinde ¢ok bicimlilik (polimorfizm), malzeme ile dogadaki biyolojik yap1
arasinda kurulan gii¢lii bir uyumu temsil etmektedir. Kilin sinirsiz bigimlenme potansiyeli
ile ahtapotun cevresine gore sekil degistirebilen bedeni arasinda dogrudan bir paralellik
bulunmaktadir. Bu iligki, eserlerde doganin degisken yapisini ve canlilarin ¢evresel kosullara
uyum saglama giiciinii somutlastirmaktadir. Béylece cok bi¢imlilik; dogadaki doniistim,
hayatta kalma ve adaptasyon siireclerini ifade eden estetik bir stratejiye doniismektedir

(Venice Clay Artists, 2016).

Sanatcinin iiretim anlayisinda estetik ile islev arasinda belirgin bir biitiinliik bulunmaktadir.
Greco, sualti canlilarim1 yalnizca bagimsiz heykeller olarak ele almak yerine; ahtapot
dokunaglarinin bir kabin kenarini ¢evrelemesi veya yengec kiskaclarmin formun tastyic
parcalarina dontismesi gibi yontemlerle biyolojik yapilari ¢anak, tabak ve vazo gibi glindelik
nesnelerle biitlinlestirmektedir. Bu yaklasim sayesinde biyomorfik bicimler, eserin fiziksel

yapisini belirleyen islevsel parcalar haline gelmektedir (Berberoglu, 2015).
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Greco’nun eserleri estetik agidan zengin olmasina karsin kullanim amacindan biitiiniiyle
uzaklasmamaktadir. Sanatg1, organik formlari nesnenin islevini engellemeden yapisina dahil
ederek heykelsi goriintim ile kullanilabilirlik arasinda denge kurar. Bu yoniiyle ¢aligmalar;
geleneksel seramik sanatinin islevsel kap tiretimiyle ¢agdas heykelin iic boyutlu anlatim
olanaklarin1 ayni yapida bulusturarak hem giindelik nesne hem de giiclii bir sanat objesi

niteligi tasir (Uludag, 1998).

Gorsel 46. Shayne Greco. Seahorse Table Lamp (Denizati Masa Lambasi). El yapimi stoneware (taggomlek)

seramik. Erigim Tarihi: 27.07.2026. https://www.etsy.com/ie/listing/504066008/ceramic-seahorse-lamp-by-

shayne-greco?sr

Gorsel 47. Shayne Greco. Octopus Bookends (Ahtapot Kitap Tutuculari). El yapimi stoneware (tascomlek)
seramik. Erisim Tarihi: 27.07.2026. https://www.etsy.com/ie/listing/157128687/nautical-ceramic-octopus-
bookends-shabby?ref

Sanat¢inin doga temsiline dayanan yaklasimi, Yunan filozoflarinin temellerini attif1
mimesis kuramiyla yakindan iligkilidir. Greco, deniz canlilarinin temel anatomik
ozelliklerini belirgin bicimde koruyarak onlar1 yogun bir soyutlamaya ugratmadan seramik
ylzeye aktarmaktadir. Dogadaki gergekligin gdzlem yoluyla yeniden tiretilmesi diisiincesine
dayanan bu siireg, biyolojik bi¢imlerin yeni bir baglam i¢inde yeniden anlamlandirilmasini
saglar. Calismalarinda goriilen dogrudan temsil anlayisi, sanat¢inin deniz canlilarinin 6z

bicimlerine duydugu hayranlig1 ortaya koymaktadir. Ahtapot dokunaglarinin vantuzlar ve
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yengeclerin kabuk yapilar1 gibi karakteristik ylizey detaylari, porselen bilinyede ayrintili
bicimde islenmektedir. Kilin plastik yapisi, hareket halindeki bir canlinin kivrilan bedenini
ikna edici bir bigimde yansitabilmesine olanak taniyarak dokusal zenginligi gii¢lendirir

(Yildirim, 2021, s. 134-140).

Renk tercihleri de mimesis anlayisin1 destekleyen temel bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Islevsel formlarda cogunlukla beyaz, kirli beyaz ve fildisi tonlarinda acik renkli zeminler
kullanilarak yiizeye yerlestirilen canlilarin belirgin algilanmasi saglanir. Renklendirmede
kahverengi, bej, toprak sarisi ve kiremit gibi dogal tonlarin se¢ilmesi; deniz tabanindaki
kayaliklar1 ve canlilarin kamuflaj o6zelliklerini ¢agristirmaktadir. Greco’nun renk
uygulamalari, ylizeyi tekdiize kaplayan boyamalardan ziyade lekesel gecisler iceren bir
tisluba dayanmaktadir. Canlinin gdzenekli ve katmanli dokusunu vurgulayan acik-koyu ton
gecisleri, formun anatomik gergekligini pekistiren plastik bir ara¢ olarak islev. Bu dokusal
renklendirme yontemi, deniz canlilarinin dogal yiizey diizensizliklerini seramik malzemenin

sundugu estetik imkanlarla birlestirmektedir (Berberoglu, 2015).

Greco’nun ahtapot figiiriine yonelmesi, sanatsal tretimini ozellikle Girit ve Miken
kiiltiirlerinin seramik motifleriyle iliskilendirir. Bu canli; kivrimli dokunaglar1 ve denizle
kurdugu giiclii bag nedeniyle antik donemde kutsal bir sembol niteligi tasimistir. Antik
kaplarin ylizeyini ¢evreleyen betimlemeler nesne ile bi¢cim arasinda organik bir biitiinliik
olustururken; Greco bu tarihsel imgeyi ¢agdas bir plastik anlayisla yeniden yorumlar. Antik
seramiklerde figiir ¢ogunlukla yiizeysel ve resimsel olarak islenirken Greco, ahtapotu ii¢
boyutlu ve hacimsel bir yapiya doniistiiriir. Seramik kilinin kolay sekil alabilen plastik
ozelliklerinden yararlanan sanat¢i; dokunaglari kabin ¢cevresine dolanan ve nesnenin hacmini
doniistiiren hareketli yapilar olusturmaktadir. Boylece antik motif, cagdas seramigin
heykelsi olanaklariyla ele alinarak iki boyutlu diizlemden hacimli bir forma taginmaktadir

(Danabas, 2025).

Sanat¢inin antik gelenekle kurdugu bag, estetik deger ile giindelik islevin aymi yapida
bulustugu bir iiretim anlayisina dayanmaktadir. Antik vazo ressamliginda deniz canlisi
betimleri kullanim degerini bozmadan nesneye gorsel derinlik katarken; Greco da figiirlerini
kullanilabilir nesnelerle biitlinlestirerek bu dengeyi siirdiirmektedir. Bu yoniiyle sanatgi,
geemisin seramik mirasint dogrudan taklit etmek yerine giinliimiiziin tasarim anlayisiyla
yeniden yapilandirarak gecmis ile gelecek arasinda bir koprii kurmaktadir (Ozer ve

Canduran, 2022).
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Ahtapotun antik dénemdeki sembolik 6nemi; canlinin ¢evresine uyum saglayabilmesi ve
omurgasiz bedeniyle cok bicimli (polimorfik) bir yap1 sergilemesine dayanmaktadir.
Greco’nun eserlerinde bu figiiriin 6ne ¢ikmasi, doganin gizemli giiglerine ve canlinin hayatta
kalma yeteneklerine duyulan tarihsel hayranligin plastik bir ifadesidir. Sanat¢i, canlinin
esnek bedenini seramigin bigimlene bilirligiyle birlestirerek dogadaki degiskenlige ve
adaptasyon siireglerine yonelik gorsel bir saygi gelistirmektedir. Bu polimorfik yaklasim,
cok yonlii ve kivrimli deniz canlilarinin kabin kenari, govdesi ya da tasiyici boliimleriyle
biitlinleserek nesnenin bigimsel sinirlarini genisletmesini saglamaktadir. Boylece islevsel
nesne, alisilmis geometrik yapisindan uzaklasarak canli bir organizmay1 andiran dinamik bir
goriiniime kavugmaktadir. Formun deniz canlisi tarafindan sarilmig veya canliyla birlikte
biliylimiis izlenimi yaratmasi, duragan kullanim nesnesine hareket ve yasam duygusu

kazandirmaktadir (Erzincan vd., 2021).

Greco’nun eserlerinde islev ile heykelcilik arasindaki sinirin belirsizlesmesi, cagdas seramik
sanatinin temel tartismalarindan biriyle iligki kurmaktadir. Canak, tabak ve vazolar kullanim
potansiyellerini korurken, {i¢ boyutlu figiirlerin yogunlugu nedeniyle heykelsi bir kimlik de
kazanmaktadir. Bu ikili yapi, seramigin hem giindelik yasama ait bir nesne hem de bagimsiz
bir sanat yapit1 olabilecegini kanitlamaktadir. Geleneksel kap formunu deniz canlilarinin
organik anatomisiyle doniistiiren sanatci, islevsel seramige ¢agdas bir goriiniim kazandirarak

malzemeyi estetik ve kavramsal bir boyuta tasimaktadir (Onder, 2019).

Shayne Greco’nun sanatsal pratigi; sualti canlilariin biyolojik yapilartyla kilin plastik
ozelliklerini bir araya getiren gergekei, biyomorfik ve islevsel bir anlayisa dayanmaktadir.
Sanatc1, 6zellikle ahtapotun polimorfik bedenini ve ¢evresine uyum saglayan yapisini kilin
bicimlene bilirligi araciligiyla ii¢ boyutlu formlara doniistiirmektedir. Ahtapot, yenge¢ ve
denizat1 gibi canlilarin anatomik 6zellikleri glindelik nesnelerle biitlinlestirilerek estetik ile
islev arasinda gii¢lii bir denge kurulmaktadir. Dogal renk paleti ve ayrintili dokusal anlatim
biyolojik gercekligi desteklerken; ahtapot motifinin kullanimi sanatgiyr Girit ve Miken
seramiklerine uzanan tarihsel bir gelenege baglamaktadir. Bu yoniiyle Greco, antik deniz
imgelerini ¢cagdas seramigin heykelsi olanaklariyla yeniden ele alarak doganin degisken ve

gizemli yapisini iglevsel sanat nesneleri icerisinde kalicilagtirmaktadir (Duran, 2015).

Deniz kavramini bicimsel Ozelliklerinin Gtesinde psikolojik, mitolojik ve sembolik
anlamlariyla ele alan sanatgilar, sualti diinyasin1 bireysel deneyimler, kiiltiirel bellek ve

tarihsel anlatilar lizerinden yeniden yorumlamaktadir. Bu sanatc¢ilar; i¢in deniz, yalnizca

35



dogal bir ¢evre degil; insanin i¢ diinyasina, kolektif hafizaya ve farkli uygarliklarin diislince
sistemlerine acilan ¢ok katmanli bir ifade alanidir. Asagida yer verilen sanatcilar, deniz
kavramini bu yonleriyle ele alarak gelistirdikleri 6zgiin seramik tiretimleri dogrultusunda

incelenmektedir (Gokdemir, 2024).

Japon seramik sanatcist Masaaki Shibata, kamusal alanlarda yer alan anitsal ve genis 6lgekli
seramik heykelleriyle taninmaktadir. Sanat¢i, 11 Mart 2011 tarihinde Tohoku bolgesinde
meydana gelen bliyiik deprem ve tsunami felaketinden etkilenerek; yasanan yikimi ve
dalgalarin trajik hikayesini seramik araciligiyla somutlastirma gereksinimi duymustur. Bu
baglamda ortaya ¢ikan “Tsunami” serisi; felaketin fiziksel siddetini, enerjisini ve toplumsal
travmanin duygusal izlerini kalict bir plastik anlatiya doniistlirmektedir. Shibata’nin
calismalarinda tsunami, yalnizca bir doga olay1 degil; doganin insan karsisindaki mutlak
giiclinii ve tarihsel bellegi temsil eden ¢ok katmanli tinsel bir imge niteligindedir (Yavas ve

Kubat, 2022).

Formlarin anitsal dlgekte iiretilmesi, tsunaminin fiziksel biiytlikliigiinii ve tahrip giiciinii
izleyiciye dogrudan hissettirerek doga ile insan arasindaki gili¢ dengesizligini
vurgulamaktadir. Eserlerin izleyicinin beden Olgiisiinii asan kiitleselligi, bireyi doga
karsisinda savunmasiz hissettirmekte ve felaketin karsi konulamaz giiciinii fiziksel olarak
deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Bu kurgu icerisinde tsunami formlari; hiiziin, yas ve
caresizlik gibi derin insani duygularin tasiyicisi olan temel bir metafor islevi gdrmektedir

(Ismail, 2018).

Sanatcinin eserleri cogunlukla Japonya’nin seramik merkezi olan Tokoname ve ¢evresindeki
kamusal alanlarda sergilenerek, felaketin hikayesini kolektif bir anlatiya dontistiirmektedir.
Yapitlarin meydan ve park gibi acik alanlarda konumlandirilmasi; tarihsel olaylar1 hatirlatan,
ortak yas duygusunu canli tutan ve toplumsal bellegi giiclendiren birer anit islevi gérmelerini
saglamaktadir. Felaketin dogrudan gorsel bir kaydini olusturmak yerine, dalganin kiitlesini
form igerisinde yeniden kurgulayan bu yaklasim, sanatin trajik olaylarin simgesel
boyutlarin1 aktarma giiciinli ortaya koymaktadir. Kalicilik ile gegicilik arasindaki iligki,
gecici dalga hareketlerinin kaya kadar sert ve kalici bir malzemede dondurulmasiyla
yapitlarin anlamini derinlestirmektedir. Dalganin hareketi seramikte sabitlenirken; enerji,
ylizeydeki kivrimlar ve yon degisiklikleri araciligiyla varligini siirdiirerek eserin hem
donmus bir am1 hem de hareketli bir kiitleyi cagristirmasinmi saglamaktadir. Izleyici,

karsisinda duran sert yapiya ragmen yiizeydeki akiskan hareketleri takip ederek yaklasmakta
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olan bir dalganin yarattig1 gerilimi hissedebilmektedir. Shibata’nin iiretim siireci; tornada
sekillendirme, plaka yontemi, elle bicimlendirme ve kazima tekniklerinin sentezine
dayanmaktadir. Sanatg1, eserlerinin temelini tornada vazo benzeri bir formla olusturmakta,
ardindan plaka yontemiyle hazirlanan parcalar ekleyerek yapiyr organik ve asimetrik bir
forma doniistiirmektedir. Biiyiik olgekli eserlerin bigimlendirilmesinde malzemenin tasima
giicli kritik oldugundan, kuruma ve pisirim asamalarindaki ¢atlama riskini azaltan %20
samot icerikli stoneware camuru tercih edilmektedir. Samotun kazandirdigir dokulu yap1
tsunami dalgalarinin sert etkisini desteklerken, stoneware biinyenin saglamligi eserlerin

kamusal alanlarda uzun siire sergilenmesine imkan tanimaktadir (Ismail, 2018).

Kazima teknigi, kil deri sertligi asamasindayken el yapimi 6zel araglarla uygulanarak dalga
hareketini yilizeyde net ve derin ¢izgilerle goriiniir kilar. Bu kazinmis ¢izgiler, duragan ve
agir seramik kiitleyi hareketli bir doga olaymna doniistiirerek form {izerinde ritim
olusturmaktadir. Derin ve yogun kazimalar dalganin siddetini vurgularken; daha ince ve
yumusak cizgiler suyun akiskan karakterini yansitarak izleyicinin bakigini yiizey boyunca
yonlendirmektedir (Ismail, 2018). Kazima teknigiyle elde edilen girinti ve ¢ikintilar, 151k ve
gblgenin yiizeyde siirekli degismesine neden olarak seramik yiizeye hareketli bir goriiniim
kazandirmaktadir. Bu 151k-golge etkisi tsunaminin devinimini ve kontrol edilemeyen
enerjisini gliclendirirken; izleyicinin yapit cevresindeki hareketiyle degisen algi, eseri
dinamik bir gorsel deneyime doniistiirmektedir. Sanatginin kullandig: catlak dokular, suyun
kopiirerek pargalanan yiizeyini ¢agristirmanin yan sira depremin yeryliziinde meydana
getirdigi kirilmalart goriintir kilarak enerjinin farkli yonlere yayilimini ifade etmektedir. Kil
ylizeye yapilan her miidahale malzeme iizerinde kalic1 birer zaman ve hafiza izi birakmakta,
felaketin toplumsal bellekteki yansimalariyla sembolik bir bag kurmaktadir. Bu nedenle
yilizeydeki derin yariklar ve parcalanmis dokular, dalganin fiziksel formundan ziyade
travmanin insanlar tizerindeki psikolojik etkisini ve zamanla kapanmayan yaralarini temsil

eder (Tashima, 2022).

Sekillendirme siireci tamamlanan eserler, biskiivi pisiriminin ardindan piiskiirtme
yontemiyle sirlanarak biiyilik ve yogun dokulu yiizeylerde kontrollii bir gériiniim elde edilir.
Sirin kazinmis alanlarda farkli yogunluklarda birikmesiyle olusan ton degisimleri ve derinlik
etkileri, dalganin hacmini ve hareketini belirginlestirmektedir. Sirlama sonucunda ortaya
cikan parlaklik ve renk gecisleri, suyun 1sikla kurdugu degisken iliskiyi seramik form

tizerinde yeniden yorumlamaktadir. Masaaki Shibata’nin eserlerinde bu gorsel estetik,
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felaketin yikict igerigini gizlememekte; aksine parlak yiizeyler ile agir ve tehditkar form
arasindaki karsitlik, doganin hem hayranlik uyandiran hem de korkutucu karakterini es
zamanli olarak ortaya koymaktadir. Sanat¢inin eserleri, miize ya da galeri ortamindaki kisith
kitlenin 6tesine gecerek acik alanlarda sergilenmekte ve gilindelik yasamin bir pargasi olarak
izleyiciyle dogrudan fiziksel bir iliski kurmaktadir. Bu siireklilik, yapitin toplumsal
hafizadaki etkisini artirarak felaketin ge¢miste kalmis, unutulmus bir olay olarak
degerlendirilmesini engellemektedir. Kamusal alandaki bu anitsal eserler, tsunaminin neden
oldugu can kayiplarinin ve biiylik yikimin paylasilabilecegi sembolik birer ortak yas ve
ylizlesme alani islevi gormektedir. Shibata’nin heykelleri bu aciyr dogrudan anlatmak
yerine, dalga formu araciligiyla izleyiciyi kaybedilen yasamlar ve doganin giicii iizerine

diisiinmeye yonlendirir (Ismail, 2018).

Seramik malzemenin dayanikli yapisi, felaketin hikayesinin uzun siire korunabilen bellek
nesnelerine doniismesini ve gelecek kusaklara aktarilmasimi saglamaktadir. Kamusal
alanlarda karsilagilan dev dalga bi¢imleri, izleyiciyi yalnizca ge¢misi hatirlamaya degil, ayni
zamanda gelecekteki afetlere karsi toplumsal bir biling olusturmaya da davet eder. Eserler,
insanin teknolojik gelismisligine ragmen doga karsisinda hala ne kadar kirilgan oldugunu
hatirlatarak dogayla kurulan iligkinin yeniden degerlendirilmesi gerektigini vurgular. Bu
yaklasim, dogay1 cezalandirict bir gii¢ olarak degil, kendi yasalarina gore hareket eden
bagimsiz bir olusum olarak ele alarak izleyiciyi insan merkezli diinya goriisiinden
uzaklagtirir. Sanatg1, doganin yikici yoniinii gdsterirken ona karsi: duyulmasi gereken saygiy1
pekistirmekte ve insanin dogal siirecler icerisindeki konumunu sorgulatmaktadir. Boylece
tsunami heykelleri, trajik bir tarihin simgesel boyutlarin1 kamusal mekanda goriiniir kilan

anitsal birer zaman tanigina doniismektedir (Ismail, 2018).

Shibata’nin ¢aligmalarinda doganin goérkemi ile yikiciligi arasinda gii¢lii bir gerilim
bulunmaktadir. Dalganin kivrimli ve akiskan yapisi estetik bir goriinim sunarken, temsil
ettigi felaket biiylik bir acit barindirarak izleyicide hem hayranlik hem de tedirginlik
uyandirmaktadir. Boylece tsunami imgeleri; giizel ile korkutucu, gecici ile kalic1 arasindaki

ince sinir1 temsil eden ¢ok katmanli bir yapiya doniistir (Ismail, 2018).
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Gorsel 48. ve 49. Masaaki Shibata. Tsunami Series, 2012. Seramik. Kaynak: Mohd Yahya Daud Ismail, The
Stylization of Sea Waves and Its Characters Reflection for Ceramic Art Form, Hacettepe University, Master's

Thesis in Art, 2018. Erisim Tarihi: 28.07.2026.

“Tsunami” serisi, biiyiilk toplumsal travmalarin sanat yoluyla yeniden ele alinmasi
baglaminda sanatin iyilestirici ve doniistiiriicii yoniinii yansitmaktadir. Shibata, kontrol
edilemeyen bir doga olayini seramik malzeme igerisinde yeniden sekillendirerek, hem
sanat¢1 hem de izleyici igin travmayla ylizlesme ve ortak bir hafiza olugturma olanagi sunar.
Sanatci1, felaketi diisiinsel olarak kavranabilir bir forma doniistiirerek yasanan acinin

anlamlandirilmasina katkida bulunur (Abella, 2011).

Semih Kaplan, “Deniz Tanrilar1” serisinde geleneksel ¢ini estetigini cagdas resimsel
anlatimlarla sentezleyerek, seramik sanatinda gelenek ile modernite arasinda 6zgiin bir
koprii kurmaktadir. Sanat¢1; genis boyutlu seramik panolar ve duvar tabaklari {izerinde
olusturdugu kompozisyonlarda denizlerin derinliklerini yalnizca dogal bir yasam alani
olarak degil, kesfedilmemis mitsel bir evren olarak ele almaktadir. Cizgi, leke ve nokta
katmanlariyla bi¢gimlenen bu kurgusal diizlemde, sualti diinyasinin bilinmeyen varliklari
tanrisal nitelikler kazanarak goriiniir hale gelmektedir. Sanatsal yaklasiminda Wassily
Kandinsky ve Kazimir Malevich’in kuramsal goriislerinden yararlanan Kaplan, nesnenin dis
goriinlistinden ziyade “igsel tinisinin” yakalanmasi gerektigini savunmaktadir (Kaplan,
2014; Maarif Modern, t.y.; Sezer, 2020). Bu dogrultuda nokta ve ¢izgiyi dogadaki varolus
stireclerini simgeleyen anlamlarla yapilandirarak; noktayi potansiyel gili¢ tasiyan bir
“tohum”, ¢izgiyi ise bu tohumun filizlenerek yasama gecisi olarak kodlamaktadir. Boylece
kompozisyonlardaki her bir leke ve hat, duragan bir varolus giiclinden siireklilik arz eden

plastik bir dile doniismektedir (Kaplan, 2017, s. 1112-1115).

Kaplan’in ¢izgi anlayisinda Malevich’in Siiprematist kompozisyonlarinda goriilen hareket,

enerji ve dinamizm kavramlar1 belirgin bicimde hissedilmektedir. Uzun ve birbirini kesen
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cizgiler, seramik ylizeyde yalnizca lekeleri birlestiren unsurlar degil, kompozisyonun
biitiiniine hareket kazandiran enerji tasiyicilaridir. Sanat¢inin eserlerindeki deniz tasviri,
biyolojik ger¢eklikten ziyade okyanuslarin milyonlarca yi1l 6nce kalin buz tabakalariyla
kaplandig1 kurgusal bir anlatiya dayanmaktadir. Bu kurguya gore buz kiitlelerinin altinda
gecen zaman igerisinde filizlenen gizemli yasam bicimleri, seramik yiizeylerdeki organik
olusumlar araciligtyla tanrisal varliklar olarak temsil edilir. Sanat¢1, olusturdugu bu kaotik
yapilar araciligiyla izleyiciyi yapitin i¢ine c¢ekmekte ve onlart mistik bir evrenle
bulusturmaktadir. "Deniz Tanrilar1" serisindeki bu figiirler, belirli canlilarin betimlemesi
olmay1p; Kandinsky’nin tinsel anlatim diisiincesi ile Malevich’in saf hareket anlayisinin
sentezlenmesiyle ortaya ¢ikan soyut yasamsal giiglerdir. Nokta, leke ve ¢izgiler arasinda
sekillenen bu mitsel canlilar, okyanusun derinliklerinde yasayan ve baska bir zamana ait olan

tanrisal varliklar olarak algilanmaktadir (Maarif Modern, t.y.).

Gorsel 50. ve 51. Semih Kaplan. Deniz Tanrilari, 2016. Seramik pano, 132 x 75 cm. Galeri Soyut. Erigim
Tarihi: 27.07.2026. https://www.galerisoyut.com.tr/sanatcilar/326/semih-kaplan#19944

Kaplan, iiretim siirecinde ayrintili 6n hazirliklardan ziyade, geleneksel sir alt1 ¢ini boyama
teknigine dayanan spontane ve serbest bir anlayis sergilemektedir. Uygulamaya,
kompozisyonun ana yapisini ve temel renk alanlarini belirleyen, hizli firca vuruslariyla
olusturulmus leke degerleriyle baslanmaktadir. Ust iiste uygulanan katmanlarla formlara
hacim ve 151k-golge etkisi kazandirilirken; lekeleri birbirine baglayan hareketli ¢izgiler ve
en son eklenen ince detaylar, seramik yilizeyde resimsel derinlik ile dokusal zenginligi
biitiinlestirmektedir. Big¢imsel &geler teknik rollerinin 6tesinde sembolik anlamlar
barindirmakta; 6rnegin nokta, heniiz aciga ¢ikmamis potansiyel bir giiciin ve yasamin

simgesi olan bir “tohum” olarak kodlanmaktadir. Cizgi, bu birikmis tinsel enerjinin devinime
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gecerek canliliga donlismesini ifade ederken; lekeler okyanus derinliklerindeki mitsel yagam
alanlarini ve organizmalarin maddesel varligini temsil etmektedir. Bu temel unsurlarin farkli
yogunluklardaki birlikteligi, sualt1 diinyasindaki ¢ogalma ve doniisiim siireclerini 6zgiin bir

plastik dille ¢agristirmaktadir (Maarif Modern, t.y.).

Gorsel 52. ve 53. Semih Kaplan. isimsiz, 2015. Cini duvar tabagi, 60 x 60 cm. Galeri Soyut. Erisim Tarihi:
27.07.2026. https://www.galerisoyut.com.tr/sanatcilar/326/semih-kaplan#21629

Semih Kaplan’in eserlerindeki kaotik diizen, rastlantisal bir karmasadan ziyade ¢izgi, leke
ve noktalarin kontrollii bir bicimde yapilandirildigi dinamik bir kurgudur. Bu &gelerin
yogun kullanimi, izleyiciyi yapitin igine ¢ekerek anlamin olusum siirecine aktif olarak
katilmaya ve yiizeydeki ayrintilari kesfetmeye yoneltmektedir. izleyici, kompozisyon
icerisinde dolasirken karsilagtig1 mitsel figiirlerle biitiinleserek pasif bir gozlemci olmaktan
cikmakta ve bu imgeler araciligiyla giindelik gercekligin 6tesine gegmektedir. Sanatcinin
olusturdugu katmanli yapi, her izleyicinin yapitla bireysel bir bag kurarak farkli anlamlar
liretmesine ve soyut bigimler lizerinden kendi hayal giiciiyle yeni imgeler kurgulamasina
olanak tanimaktadir. Eserlerdeki tanrisal varliklar, her izleyicide farkli bir duygusal duruma
ya da mitsel karaktere doniiserek sabit bir anlam tasimaktan uzaklasmaktadir. Sanatei,
izleyiciyi siradan gergeklikten kopararak okyanuslarin derinliklerinde, buz tabakalar altinda

kalan gizemli ve tinsel bir diinyanin i¢ine cekmeyi amaglamaktadir (Inan, 2018).

Ayrintilarin dikkatle incelenmesi, izleyicinin kendi i¢ diinyasiyla karsilasarak diisiinsel bir
kesif alam1 olusturmasini saglarken; “Deniz Tanrilar1” serisinde geleneksel cini estetigi
cagdas soyutlama anlayisi ile 6zgiin bir plastik dilde biitiinlesmektedir. Kandinsky’nin “i¢sel
tin1” yaklagimi ile Malevich’in saf hareket ve dinamizm diisiincesi, sanat¢inin nokta, ¢izgi
ve leke kullanimi iizerindeki temel belirleyicilerdir. Spontane firca darbeleri ve iist {iste
uygulanan renk katmanlar1 aracilifiyla denizler, biyolojik bir yasam alaninin 6tesinde

milyonlarca yillik olusumlarin bulundugu kurgusal bir evrene doniismektedir. Geleneksel
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seramik sanatinin teknik olanaklarini modernist kuramlarla harmanlayan Kaplan, sualti
diinyasin1 dinamik ve mitsel bir anlatimla yeniden yapilandirmaktadir (Kaplan, 2017, s.

1112-1115).

Elif Odabas, sanatsal pratiginin merkezine zithk ve diyalektik kavramlarini yerlestirerek
dogadaki dalga hareketlerini insan yasaminin bir metaforu olarak yeniden yorumlamaktadir.
Sanat¢iya gore evren, karsit giiclerin siirekli catismasi, yer degistirmesi ve birbirini
dontistiirmesiyle varligini siirdiiren dinamik bir sistemdir. Bu baglamda dalgalar; itme ve
cekme, yiikselme ve algalma gibi karsitliklarin bir arada bulundugu dogal olusumlardir.
Odabas, dalganin bu yapisini insan yasamindaki duygusal degisimler ve catigmalarla
iligkilendirerek seramik ve cam malzemeler araciligiyla c¢agdas bir plastik dile
doniistiirmektedir. Sanat¢inin eserlerinde dalga, yalnizca fiziksel bir hareket degil, yasamin
degisken ve Ongoriillemez yapisini temsil eden tinsel bir imge olarak ele alinmaktadir

(Odabas, 2019).

Okyanusun ortasinda yiikselen hir¢in dalgalar yagsamdaki karmasay1 ve kontrol edilmesi gii¢
donemleri simgelerken; dalganin kiyiya vurmasi veya durulmasi bireyin tasidig: yiikleri
birakarak huzura ulagmasini ifade etmektedir. Bu nedenle dalga formunda kaos ile huzur,
gerilim ile rahatlama ve hareket ile dinginlik ayni yap1 igerisinde bir araya gelmektedir.
Dalganin olusumu ve kaybolmasi arasindaki bu siirekli devinim, denizdeki gelgitler gibi
insan yagsamindaki seving-iiziintii ve basari-basarisizlik gibi karsit deneyimlerin siirekli
birbirini izlemesiyle iliskilendirilmektedir. Odabag, dalganin yiikselme ve algalma
hareketlerini bu duygusal gecislerin gorsel karsilig1 olarak kullanmakta ve hayatin duragan
bir ¢izgi lizerinde ilerlemedigini vurgulamaktadir. Sanat¢inin dalga anlayisi, evrende higbir
seyin sabit kalmadigin1 savunan Herakleitos’un “Her sey akar” felsefesiyle dogrudan
baglantilidir. “Ayn1 rmakta iki kez yikanilmaz” diisiincesinde oldugu gibi dalgalar, bu
stirekli akisin denizdeki en somut goriinlimlerinden biridir. Odabas’in ¢alismalarinda her
dalga, zamanin akisi i¢erisinden secilmis tek ve tekrarlanamaz bir an1 temsil ederek zamanin
kendisini goriiniir kilan bir forma dontismektedir. Dalganin gegici bigimi, insan hayatindaki
her deneyimin essizligine ve geri dondiiriilemez olugsuna gonderme yapmaktadir. Dalganin
stirekli olusup kaybolmasi, zamanin kesintisiz ilerleyisini ve ge¢miste kalan bir anin ayni

bicimde yeniden yasanamayacagini hatirlatmaktadir (Odabasg, 2019).
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Gorsel 54. Elif Odabas. Med Cezir, 2019. Seramik, 20 x 80 x 210 cm (Y x G x D). Elif Odabas kisisel
arsivi. Erisim Tarihi: 27.07.2026.

Herakleitos’un felsefesinde evrensel diizen, karsitlarin siirekli ¢ekismesi ve yer
degistirmesiyle saglanan bir diyalektik biitiinliiktiir. Sicak ile soguk veya yasam ile 6liim
gibi zit kavramlar birbirlerinden bagimsiz olmayip, ancak birbirleri iizerinden tanimlanip
tamamlanabilirler. Dalganin meydana gelmesi riizgar, yer ¢ekimi ve itme-¢cekme gibi zit
kuvvetlerin etkilesimine dayanmasi nedeniyle dogadaki diyalektik yapinin plastik bir
disavurumudur. Karsit giiclerin ¢atigmasi yikici bir diizensizlikten ziyade hareketin, evrensel

devamliligin ve doniisiimiin ana kaynagidir (Thalheimer, 2013).

Dalgalarin dairesel hareketlerle enerjiyi iletmesi, baslangic ve sonun cakistigi evrensel
doniisiim ve sonsuz akis diistincesini destekler. Dalga kiyiya ulastiginda fiziksel bigimini
kaybetse de onu meydana getiren suyun varligini siirdiirmesi, doganin kendisini siirekli
olarak yeniden insa ettigini gosterir. Odabas’in eserlerinde formun farkli yon, uzunluk ve
yiiksekliklere tasinmasi bu kesintisiz doniisiim fikrini plastik olarak goriiniir kilar (Politzer,

2004).

Sanatcinin ¢alismalarinda denize bakmak, izleyicinin kendi ruhsal durumuyla karsilastigi bir
ayna islevi goriir. Hirgin dalgalar insanin yasaminda tecriibe ettigi kaoslu donemleri
simgelerken, durgun sular ig¢sel dinginligi ve huzuru temsil eder. Bir anda kopiiriip
sakinlesen dalga formlari, duygulari hizla degisen degisken insan karakterleriyle

iliskilendirilerek tinsel bir derinlik kazanir (Odabas, 2019).
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Gorsel 55.ve 56. Elif Odabas. Isik ile Alinan Detay ve. Med Cezir Detay, 2019. Seramik eserin detay
goriintiisii. Elif Odabas kisisel arsivi. Erigsim Tarihi: 27.07.2026.

Dalga hareketinin olusumu ve kaybolusu, dogadaki dogum ve 6liim dongiisiiniin tinsel bir
temsili olarak degerlendirilmektedir. Suyun ylizeyine ¢ikma eylemi goriiniir olmay1
simgelerken, suyun altina inig kaybolmayi veya bilinmeyen bir boyuta gecisi temsil
etmektedir. Dalga sonlimlense de denizin baki kalmasi, bu dongiiniin ayni zamanda
stireklilik ve oOliimsiizliik fikrini barindirdigini kanitlamaktadir. Elif Odabas, dalga
hareketlerini seramik ylizeye aktarma siirecinde, birbirinin negatifi olan ve zitliklarina
ragmen birbirini tamamlayan modiiler birimlerin kurgusundan yararlanmaktadir. Birimlerin
boylarmin asamali olarak degistirilmesi ylizey lizerinde ritmik bir yiikselme-algalma
hareketi yaratarak kompozisyona dinamizm kazandirmaktadir. Her bir par¢a dalganin belirli
bir anin1 temsil ederken, dl¢iilerdeki degiskenlik bu tekrarin mekanik bir yapiya donlismesini
engellemektedir. Boylece eserlerde biitiin ile par¢a arasinda kurulan diyalektik iliski,
izleyicinin bakigini ylizeydeki kesintisiz dalgalanma boyunca yonlendirmektedir (Burnet,

2013).

Sanatc1, dogadaki karsitliklar: opak seramik ve seffaf camin birlikteligiyle malzeme bazinda
goriiniir kilmaktadir. Seramigin yogun ve mat yapisi ile camin narin ve 15181 kiran 6zellikleri;
kaos ve huzur ile kirilganlik ve dayaniklilik gibi kavramsal zitliklar1 desteklemektedir.
Odabas’in tercih ettigi beyaz ve opak yiizeyler, izleyiciyi belirli bir renk sembolizmine
yonlendirmeden form ile bas baga birakmay1 ve tarafsiz bir diizlemde kendi deneyimlerini
yansitmasini  saglamayr amaglamaktadir. Bu beyazlik, {zerine farkli anlamlarin
yerlestirilebildigi bos bir sayfa islevi gorerek dalga birimlerinin ritmik smirlarim

belirginlestirmektedir (Berberoglu, 2015).

Cam materyali suyun akigskanligini temsil ederken, 15181n ylizeydeki kirilimlariyla dalganin
sabit olmayan yapisini ve yagamin 6ngdriilemezligini vurgulamaktadir. Camin seffaf yapisi

insanin duru olma istegine isaret ederken; yansitici niteligi izleyicinin esere baktiginda, tipki
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bir aynada oldugu gibi kendi i¢ diinyasindan izler bulmasina olanak tanimaktadir. Bu opaklik
ve seffaflik karsithigi, bireyin disaridan goriilen kati varligr ile degisken ve kirilgan i
diinyas1 arasindaki gerilimi somutlagtirarak benlik kurgusunu giiglendirmektedir. Seramik
ve camin yuksek sicaklik siireglerinden gecerek kalici hale gelmesi, giic ve hassasiyetin
birbirini dislayan degil, ayn1 varlikta birlesebilen nitelikler oldugunu gostermektedir. Seffaf
cam tabakasinin seramik ylizeyi koruyarak goriiniir kilmasi; saklama ve agiga ¢ikarma gibi
karsit egilimleri ayn1 yapida biitiinlestirmektedir. Bu etki, bireyin kendisini korumak igin
olusturdugu sinirlarin ayni zamanda i¢ diinyasini disartya agmastyla iligkilendirilmektedir

(Bayaner, 2021).

Malzemeler arasindaki dokunsal farklilik, izleyicinin yapitla kurdugu iligkiyi
cesitlendirmektedir; nitekim seramigin mat ve sicak dokusu insana yakin bir his
uyandirirken, camin soguk ve parlak goriinlimii daha mesafeli ve biiyiileyici bir etki
yaratmaktadir. Bu duyusal karsitlik, eserin yalnizca gorsel olarak degil, dokunsal cagrisimlar
ve kavramsal gerilim {izerinden de algilanmasini saglamaktadir. Odabas, teknik {iretim
stirecinde vitrifiye camurunu dokiim yontemiyle bi¢imlendirmekte; al¢1 kaliplar araciligiyla
cogaltilan ve birbirinin negatifi olan modiiler pargalari, 6l¢ii ve yon degisikliklerine gore
kurgulamaktadir. Yaklagik 1040°C’de gergeklestirilen ilk pisirimin ardindan iist yiizeylere
uygulanan fiizyon cam teknigi, iki zit malzemenin fiziksel ve estetik olarak biitiinlesmesine
olanak tanimaktadir. Fiizyon camla elde edilen seffaf alanlar, dalga formlar {izerinde su
hissini ve 151k yansimalarini giiglendirerek zit unsurlarin uyumlu bir biitiin olusturmasin
saglamaktadir. Eserlerin modiiler yapisi, kisalan ve uzayan birimlerin olusturdugu ritimle
bakis1 yiizey boyunca yonlendirerek izleyicide hareketli bir dalga izlenimi uyandirmaktadir.
Cam ylizeylerdeki 151k kirilmalart izleyicinin konumuna gore degistigi igin eser sabit bir
goriinim sunmamakta ve her bakista yeniden yorumlanmaya acik bir algi alam
olusturmaktadir. Bu degisken kurgu, hicbir dalganin birebir tekrarlanamamasi gibi, her
deneyimin essiz ve geri dondiiriilemez oldugu diistincesini desteklemektedir (Odabas, 2019).
Elif Odabas, dalgay1; zamanin akisini, yagsamin karsitliklarini ve insanin kendi i¢ diinyasiyla
karsilagsmasini simgeleyen ¢ok katmanli bir metafor olarak ele almaktadir. Herakleitos’un
stirekli degisim ve zithiklarin birligi felsefesinden hareketle sanat¢i, dokiim ve fiizyon
tekniklerini sentezleyerek kaos ile huzur arasindaki diyalektik dengeyi plastik bir anlatiya

dontistiirmektedir (Odabas, 2019).
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Hasan Numan Sucgaglar, mitolojiyi bireyin 6znel duyumsayislarini ve evrensel duygularini
farkli bedenlere aktarma siireci olarak tanimlamaktadir. Bu dogrultuda balik figiiriinii
tiretimine dahil ederek onu insanin direncini, yaralarin1 ve tinsel donilislimiinii simgeleyen
metaforik bir bedene dontistiirmektedir. “Ege gercekten kimin hikayesi?” sorusu ekseninde
kurgulanan yapitlar, mitsel anlatilar1 kisisel ve toplumsal bir hafiza nesnesi olarak yeniden
yorumlamaktadir. Eserlerdeki baliklar, biyolojik birer canli olmaktan ziyade insan olmanin
farkli hallerini ve yogun duygusal derinlikleri yansitan 6zgiin karakterler niteligindedir.
Sanatciya gore bu formlar, dis diinyadan bagimsiz olarak bireyin “i¢ denizinde” varligini

surdiiren tinsel 6zneleri temsil etmektedir2018.

Kavramsal cergeve; kil malzemenin ates ve zamanla kurdugu diyalektik bag iizerinden,
insanin kirilganhigini dayanikliliga doniistiiren bir yasam dongiisii sunmaktadir. Pisirim
siireciyle sabitlenen bu formlar, ortak hafizada yer alan duygularin seramik yiizeylerde
biraktig1 kalict izler ve birer bellek nesnesi niteligindedir. Sucaglar’in balik figiirleri,
mitolojiyi giincel bir duyumsayisla birlestirerek izleyiciye kendi i¢sel diinyasindan fisiltilar

sunan ¢ok katmanli plastik araclar islevi gormektedir (Sucaglar, t.y.).

Gorsel 57.ve 58. Hasan Numan Sucaglar, Echoed Fishy Dreams, 2025, samotlu kil, elle sekillendirme, 1150
°C, 34,5 x 23 x 20,5 cm. (Sugaglar, kisisel arsiv, 2025). Erisim Tarihi: 05.08.2026.

Bugra Ozer, sanatsal iiretimlerinde inang, ritiiel ve mitoloji kavramlarindan hareket ederek
insanlik tarihinin ge¢gmisten gilinlimiize uzanan anlatilarin1 cagdas seramik sanati igerisinde
yeniden yorumlamaktadir. Sanat¢inin mitolojiye yaklasimi, 6zellikle Anadolu cografyasinin
kiiltiirel belleginde yer alan antik anlatilar ve Gobekli Tepe gibi tarih oncesi donemlere

uzanan kiiltiirel miras {izerinden sekillenmektedir. Gegmise ait sembolleri dogrudan tekrar
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etmek yerine giincel bir bakis acisiyla ele alan Ozer, mitolojik karakterleri hayvan
imgeleriyle yeniden kurgulayarak seramik malzemenin plastik olanaklariyla ii¢ boyutlu

anlatilara doniistiirmektedir (Ozer, 2018).

Ozer’in galismalarinda hayvan figiirleri, mitolojik karakterlerin kisiliklerini ve i¢ diinyalarmi
goriiniir kilan simgesel unsurlar olarak islev gérmektedir. Sanat¢inin Truva Efsanesindeki
Mitolojik Figiirlerin Seramik Hayvan Formlari ile Gergekiistii Anlatim1 baglikli ¢aligmast,
kahramanlar1 gercekiistiicii bir dille yeniden insa ederek mitsel anlatinin geleneksel gorsel
temsillerinden uzaklasmaktadir. Bu kurgu icerisinde hayvan figiirleri; kahramanlarin savas¢i
kimliklerini, 6fkelerini ve trajik sonlarini ifade eden metaforik bigcimlere doniismektedir

(Ozer ve Canduran, 2022, s. 464-465).

Sanatcinin iiretimlerinde merkezi bir yer tutan boga ve Minotaur imgeleri, tarith boyunca
inang sistemlerinde ve ritliellerde tasidig1 giiclii sembolizm nedeniyle tercih edilmektedir.
Ozer; boga imgesinin temsil ettigi giic ve miicadele gibi kavramlari, Truva Savasi’nin Hektor
ve Akhilleus gibi kahramanlarinin karakter ozellikleriyle sentezlemektedir. Insan
davraniglar1 sergileyen hayvan figiirleri, mitolojik karakterlerin psikolojik derinligini
goriintir kilarken; sanat¢1 kimi zaman mitlerin korkutucu yonlerini, kimi zaman da mizahi
ve elestirel bir dili benimseyerek seramigi bir politik hiciv aracina déniistiirmektedir (Ozer,

2025, s. 881-882).

Bugra Ozer’in eserlerinde yer alan balik figiirii, sanatginin sembolik anlatiminda &zgiin ve
derinlikli bir anlam alan1 olusturmaktadir. Sanatci, balik imgesini “cok katmanli bir anlatinin
cisimlesmis formu” olarak tanimlamakta; suyla olan dogrudan iligkisiyle yasami temsil
ederken, mitsel ve dini anlatilardaki ilahi kurtulug sembolizminden yararlanmaktadir (R. T.
B. Ozer, kisisel iletisim, 4 Agustos 2026). Bu yaklasim, Antik Yunan mitolojisindeki Pan
figilirli izerinden yeniden yorumlanarak; baliga Pan’in hayatta kalmasini saglayan, koruyan
ve kurtulusa aracilik eden bir rol yiiklemektedir [R. T. B. Ozer, kisisel iletisim, 4 Agustos
2026]. Deniz canlilar1 Ozer’in iiretimlerinde salt bigimsel unsurlar olmanin Stesine gegerek,
mitsel igeriklerin aktarildigi temel anlati araglarina doniismektedir. Ayrica sanat¢i, bu
imgeleri giincel baglamlarla sentezleyerek seramik figiirlerini birer politik hiciv ve

toplumsal elestiri nesnesi olarak da degerlendirmektedir.

Sanatc¢inin kavramsal yaklasimi, kullandig1 malzeme ve teknik tercihlerle tam bir biitiinliik

sergilemektedir. Uretimlerinde stoneware ve porselen biinyelerden yararlanan Ozer,
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formlarint agirlikli olarak serbest elle sekillendirme yontemiyle kurgulamaktadir. Mangan
oksit ve artistik sirlarla yapilandirilan yiizey dokulari, hayvan figiirlerinin arkaik ve mitolojik
karakterini gii¢lendirerek onlar1 binlerce yillik birer bellek nesnesi haline getirmektedir.
Boylece seramik malzemenin sundugu dokusal ve plastik olanaklar, mitsel anlatiy1
destekleyen en temel bilesenlerden biri olmaktadir. Gegmise ait sembolleri ¢agdas bir bigim
diliyle yeniden insa eden Ozer’in galismalarinda figiirler; insanin psikolojik derinligini,

inang sistemlerini ve varolus miicadelesini tagiyan ¢ok boyutlu araglar niteligindedir.

Gorsel 59. Bugra Ozer, Yaratilis V, 2026, stoneware seramik camuru, serbest elle sekillendirme, 45 x 47 x

17 cm, 1045 °C. (Bugra Ozer kisisel arsivi). Erisim Tarihi: 04.08.2026.

Pisirim sonrasinda tas benzeri kalici bir yapiya donilisen seramik, mercanlarin kiregli
iskeletleriyle malzeme arasinda kavramsal bir yakinlik kurarak okyanus altindaki yasami
ylzeye tasimaktadir. Okyanuslarin asitlenmesi ve iklim krizi nedeniyle mercanlarin
iskeletlerini korumasinin zorlagmasi, kalsiyum karbonat kullaniminit ekolojik bir
savunuculuk aracina doniistiirmektedir. Cok sayida kiigiik birimin koloni halinde
diizenlenmesiyle olusan bu modiiler yapi, dogadaki kolektif yasamin dongiisiinii mimesis

kurami ¢ergevesinde yeniden anlamlandirmaktadir (Erzincan vd., 2021).

Cagdas seramik sanatinda deniz kavramini ele alan sanatgilarin 6nemli bir boliimii, estetik
kayginin otesine gegerek c¢evresel sorunlara dikkat ¢eken tiretimler gerceklestirmektedir.
Iklim degisikligi, okyanus kirliligi, deniz canlilarinin yasam alanlarmin daralmasi ve mercan

resiflerinin yok olmasi gibi kiiresel sorunlar, seramik sanatinda giderek daha goriintir bir yer
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edinmektedir. Bu dogrultuda sanatgilar, yalnizca deniz yasamint betimlemekle
yetinmemekte; kullandiklar1 malzemeler, iretim yoOntemleri ve sergileme big¢imleri

araciligiyla doga ile insan arasindaki iligskinin yeniden diisiiniilmesini amag¢lamaktadir.

Tirk cagdas seramik sanatinda su kavraminin bigimsel bir siisleme 6gesi veya kabin i¢inde
tutulan pasif bir nesne olmanin tesine gegerek kavramsal bir 6zneye doniismesinde Prof.
Dr. Giingér Gliner’in “Ben Suyu Sergiliyorum” (1993) baslikli projesi dncii bir doniim
noktas1 teskil etmektedir. Giiner, 1993 yilinda hayatinda ilk kez tanik oldugu siddetli
kuraklik deneyiminden, yagmurun topraga ulasamadan agagclar tarafindan emilmesinden ve
oturdugu evin besinci katina kovalarla su tasimak zorunda kalmasindan derin bigimde
etkilenmistir (Danabas ve Feyzoglu, 2025). Onceleri igine su koymak i¢in sayisiz seramik
kap iireten sanatci, evinde kalan bir konugun unuttugu kilitli plastik torbalara su
doldurdugunda banyoda olusan goriiniimii fark etmis ve "Su artik sergi salonlarinda
sergilenecek kadar ender ve degerli bir metadir" diislincesiyle suyu dogrudan goriiniir kilarak
sergileme karar1 almistir. Sanatci, eski bir Tiirk hamamindan (Er Hamami) doniistiiriilen
galeride ve ardindan Canakkale Seramik Miizesi'nin gobek tasinda agilan sergisinde; i¢i su

dolu plastik torbalar ile seramik kiitleleri bir arada sunmustur (Canakkale Olay, 2013).

Gorsel 60. Glingor Giiner, Ben Suyu Sergiliyorum serisinden, 1996. Kaynak: Danabag ve Feyzoglu (2025),
Gorsel 2. Erisim Tarihi: 30.09.2026.

Gorsel 61. Giingor Giiner, Suyu Sergiliyorum, 1993, Seramik Formlar ve Su Dolu Posetlerden Olusan
Yerlestirme, 3 m2 Sanat¢1 ve Eserinin 2. Uluslararas1 Seramik Bienali Bursa’daki Goriintimii, 2024. Erisim

Tarihi: 30.09.2026. https://www.seramikturkiye.org/post/2-uluslararasi-serami-k-bi-enali-soruyor-i-nsanlik-

nereye-gi-di-yor

I¢i su dolu posetler ve seramik kare formlardan olusan 3 metrekarelik "Suyu Sergiliyorum"
yerlestirmesi, diinyanin karsi karstya oldugu su kithig1 ve g¢evre kirliligine dikkat ¢eken
ekolojik bir uyar1 niteligi tasimaktadir (Tiirk Seramik Dernegi, 2024). Giiner'e gore seramik,

"alt1 toprak, listii cam olan" ve insana yerylizii ile gokyiizli arasinda yasadigini animsatan
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biitiinciil bir sanat dalidir (Ozgiiven, 2018). Sanatci, kavramsal seramik anlayisinda yapitta
kullanilan seramik nesnenin ikame edilemez bir role sahip olmasi gerektigini savunarak,
"Sadece ben burada oldugum icin bu kavram ifade edilebilmektedir" iddiasini
vurgulamaktadir. Béylece Giiner, seramik malzemenin suyla olan ontolojik bagini ve suyun
yasamsal degerini galeri mekaninda kavramsal ve ekolojik bir boyutta goriiniir kilmistir

(Giiner, 2015).

Jason deCaires Taylor, sualt1 fotografcilig ile heykeltiraghigi birlestirerek ¢agdas sanatin
sinirlarini okyanus tabanina tasiyan oncii isimler arasinda yer almaktadir. Sanat¢inin pratigi;
bilim, ekolojik miihendislik ve ¢evresel koruma arasinda ¢ok yonlii bir bag kurarak
heykelleri deniz canlilarinin habitati haline gelen yapay resifler olarak kurgulamaktadir. Bu
yonliyle yapitlar, statik nesneler olmanin &tesine gecerek dogayla eszamanli bigcimde
baskalasan “yasayan heykeller” kimligine biirlinmektedir. Sanat¢inin Karayip Denizi’nde
hayata gecirdigi Sualti Sanat Miizesi (MUSA), yaklasik sekiz metre derinlikte
konumlandirilmis bes yiizii askin ger¢ek yasam boyutunda figiirden olusmaktadir. Toplam
agirligi iki yiiz tonu agan bu devasa yerlestirme, tekil bir sanat calismasinin sinirlarini asarak

insan eliyle yapilandirilmis yeni bir ekosistem meydana getirmektedir (Buxton, 2012).

Bu kapsamda iiretilen “Sessiz Evrim” (Silent Evolution) calismasi, figiirlerin okyanus
tabanina yerlestirildikleri andan itibaren kesintisiz bir bigimde dogal dongiiniin bir parcasi
haline gelisini temsil etmektedir. Baslangicta inorganik beton kiitleler olan figiirler; mercan,
yosun ve siingerlerin yiizeye tutunmasiyla biyolojik bir metamorfoz gegirerek organik
formlara dontismektedir. Cevresel kosullar ve canli organizmalarin siirekli miidahalesiyle
sekillenen bu ac¢ik uc¢lu de§isim siireci, sanatginin eser lizerindeki mutlak kontroliinii
siirlandirmaktadir. Yapimlarinda kullanilan ¢evre dostu pH notr beton, heykellerin
sualtinda yiizlerce yi1l dayamiklilifini korumasini saglarken figiirlerin zamanla deniz
tabaniyla tam bir biitlinliik kurmasin1 amaglamaktadir. Taylor, bu {iretim anlayisiyla insan
Omriinii agan bir zaman algis1 kurgulayarak sanat eserlerini doganin yavas isleyen evrimsel

dongiisii igerisinde birer bellek nesnesi olarak konumlandirmaktadir (Taylor, t.y.).

50



Gaorsel 62. ve 63.Jason deCaires Taylor. The Silent Evolution, 2010-2011. Sualt1 enstalasyonu. Museo
Subacuatico de Arte (MUSA), Canctin/Isla Mujeres, Meksika. Erisim Tarihi: 28.07.2026.

https://wannart.com/icerik/26218-denizin-dibinde-bambaska-bir-yer-su-alti-muzesi

“Sessiz Evrim” ifadesindeki sessizlik, donilisiimiin sualtinin yavas ritmi igerisinde
gerceklesmesine ve insan gozii tarafindan nadiren izlenebilen uzun bir siirece isaret
etmektedir. Bu goriinmez donilisiim, doganin kendini yenileme kapasitesini yansitirken,
insan merkezli ve hiz odakli zaman algisim1 da kokten sorgulamaktadir. Taylor’in
heykellerinde deniz suyuna zararlt maddeler birakmayan, ¢evreyle uyumlu ve pH degeri notr
6zel bir beton karisimi tercih edilmektedir. Bu malzeme, mercan poliplerinin ve diger deniz
organizmalarinin ylizeye tutunmasint kolaylagtirarak heykelin ekolojik islevinin temel

bileseni haline gelmektedir (Taylor, t.y.).

Heykellerin yiizeylerindeki catlaklar ve piiriizlii dokular; estetik bir eskimislik etkisi
yaratmanin yani sira, deniz canlilart i¢in hayati tutunma ve korunma alanlar
olusturmaktadir. Kii¢iik organizmalarin bu ylizeylere yerlesebilmesiyle, yapitin plastik
yapisi ile ekolojik islevi arasinda dogrudan bir biitiinliik kurulmaktadir. Iklim degisikligi ve
kirlilik gibi etkenlerle zarar géren ekosistemlere destek amaciyla sualtina yerlestirilen bu
yapitlar, canlilarin gelisebilecegi yeni habitatlar yaratarak yapay resif islevi gormektedir

(Yildirim, 2021).

Heykellerin ekolojik onarimdaki rolii, cansiz bir insan iiretiminin zamanla canli yagsamin bir
pargas1 ve “yasayan bir heykel” haline gelmesinde belirginlesmektedir. Insan eliyle iiretilen
bicimlerin doganin onarim siirecine eklemlenmesi, sanat ile ekolojik miihendislik arasindaki
geleneksel sinirlart ortadan kaldirmaktadir. Bu yaklagimda sanat, dogay1 yalnizca temsil
eden bir ara¢ olmaktan c¢ikarak; cevresel iyilesmeye dogrudan katki saglayan, toplumsal

farkindalik yaratan politik ve aktivist bir eyleme donlismektedir (Erzincan vd., 2021).
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Gaorsel 64. Jason deCaires Taylor. The Silent Evolution, 2010-2011. Sualt1 enstalasyonu. Museo Subacudtico
de Arte (MUSA), Cancun/Isla Mujeres, Meksika. Erisim Tarihi: 28.07.2026.

https://wannart.com/icerik/26218-denizin-dibinde-bambaska-bir-yer-su-alti-muzesi

Jason deCaires Taylor’in projeleri, dalgiclarin ve ziyaretgilerin yogun ilgisi nedeniyle
tahribat riski altindaki dogal mercan resifleri tizerindeki turistik baskiy1 yonetmeye yardimci
olmaktadir. Sualt1 heykel miizeleri, ziyaretcileri hassas dogal alanlardan uzaklastirarak tekne
capalar1 ve dikkatsiz temasin yol actig1 zarar1 azaltan alternatif bir turistik rota sunmaktadir.
Bu caligsmalar okyanus sicakliginit dogrudan degistiremese de, igerdikleri canli yasam iklim
krizine bagli mercan beyazlamasi gibi g¢evresel tehditlerden dogrudan etkilenmektedir

(Taylor, t.y.).

Heykellerde kullanilan pH degeri notr beton, deniz suyunun kimyasina zarar vermeden
mercan poliplerinin yiizeye tutunmasimi ve yeni yasam alanlarimin olusmasin
kolaylagtirmaktadir. Sanat eserinin plastik yapisi ile ekolojik islevini biitlinlestiren bu
malzeme se¢imi, yapitlarin yasayan birer yapay resif olarak gérev yapmasini saglamaktadir.
Ancak bu ekolojik savunuculuk girisimlerinin basarisi, okyanus sagliginin korunmasina ve

kiiresel iklim degisikliginin sinirlandirilmasina baglidir (Buxton, 2012).

Taylor’in yapitlari, heykelleri kontrollii galeri 1s18indan ¢ikarip siirekli degisen bir sualti
ortamina yerlestirerek izleyiciye ¢cok boyutlu bir duyusal deneyim sunmaktadir. Derinlige ve
giiniin saatine bagh olarak degisen 151k kirilmalari, renk gecisleri ve akintilarla hareket eden
deniz canlilar1 nedeniyle izleyici eseri hi¢gbir zaman ayni kosullarda gérmemektedir. Bu
fiziksel karsilasma, sualti diinyasinin kirilganlhigina dair toplumsal farkindalhigi artirarak

estetik hazzi ¢evresel bir sorumluluk bilinciyle birlestirmektedir (Buxton, 2012).
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Gaorsel 65. Jason deCaires Taylor. The Silent Evolution, 2010-2011. Sualt1 enstalasyonu. Museo Subacudtico
de Arte (MUSA), Cancun/Isla Mujeres, Meksika. Erisim Tarihi: 28.07.2026.
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hayat/okyanusun-dibi-heykel-dolu-2672 1605

Suyun optik nitelikleri heykellerin algilanigini  kokten degistirmekte; 1s18in  farkl
yogunluktaki ortamlardan gecerken kirilmasi sebebiyle nesneler sualtinda gergek
boyutlarindan yaklasik %33 daha biiyiik ve %25 daha yakin hissedilmektedir. Hareket eden
suyun 1s1k lizerindeki titresimli yansimalari, duragan kiitlelerin devinimli algilanmasin
saglayarak kaleidoskopik gorsel etkiler meydana getirmektedir. Izleyicinin yapitlar
cevresindeki bedensel devinimi; basing, ses ve nefes kontrolii gibi unsurlari siirece dahil
ederek sanat deneyimini salt gorselligin Otesinde c¢ok boyutlu duyusal bir siirece
doniistiirmektedir. Sualtindaki sessizlik ve agirliksizlik hissi meditatif bir ortam sunarken,
dis diinyadan kopus durumu kisiyi farkli bir biling seviyesine ve yabancilastirici bir etkiye

yonlendirmektedir (Taylor, t.y.).

Taylor’in insan figiirleri, lizerlerinde mercan ve diger deniz organizmalarinin gelismesiyle
birlikte insan merkezli yapidan uzaklasarak, insanin doga iizerindeki hakimiyetini sorgulatan
giiclii bir metafora evrilmektedir. Bireysel yiiz ifadelerini barindiran figiirler, biyolojik
yerlesimle kisisel kimliklerinden siyrilarak insan ile doga arasinda melez varliklara
doniismektedir. Bu doniigiim, bireysel ve toplumsal yasanmisliklarin zamanla ekolojik bir
hafizaya karigarak okyanus tabaniyla biitiinlesen birer bellek nesnesi haline gelmesini
simgelemektedir (Tok, 2023). Figiirlerin su altinda zamanla yutulmasi ve deniz
organizmalar1 tarafindan kaplanmasi, insanin su karsisindaki teslimiyetini ve bogulma

hissinin yarattig1 tinsel durgunlugu simgelemesi agisindan 6ne ¢ikarilmalidir.
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Gorsel 66. Jason deCaires Taylor. The Silent Evolution, 2010-2011. Sualt1 enstalasyonu. Museo Subacuético
de Arte (MUSA), Cancun/Isla Mujeres, Meksika. Erisim Tarihi: 28.07.2026.

https://wannart.com/icerik/26218-denizin-dibinde-bambaska-bir-yer-su-alti-muzesi

Jason deCaires Taylor’in malzeme se¢imindeki kalicilik anlayisi bellek kavramiyla
dogrudan iligkilidir; kullanilan ¢evre dostu pH nétr beton, yapilarin sualtinda yiizlerce yil
dayanmasini saglayarak gelecek kusaklar i¢in birer zaman tanigi olusturmaktadir. Heykeller
fiziksel varliklari siirdiiriirken, {izerlerine yerlesen deniz canlilariyla birlikte biyolojik bir
metamorfoza ugrayarak zaman igerisinde doniisen ve yeniden yorumlanan birer bellek
nesnesine evrilmektedir. Yapitlardaki catlaklar ve piiriizlii yiizeyler, deniz organizmalar1 i¢in
hayati tutunma alanlar1 saglarken ayn1 zamanda insan uygarliginin kirilganligini simgeleyen
yapisal ve kavramsal bir igleve sahiptir. Heykellerin agir kiitleleri kalicilig1 temsil ederken,
ylizeylerdeki biyolojik biiylime zamanin doniistiiriicii etkisini goriiniir kilarak dayaniklilik

ile degisimi ayn1 yapida biitiinlestirmektedir (Baklan Onal, 2018).

Sanatgi, sualt1 heykel sanatinin gelisimi agisindan 6ncii bir adim atarak 2006 yilinda Grenada
kiyilarinda diinyanin ilk sualt1 heykel parkin1 kurmus; bu girisimi Meksika’daki Sualt1 Sanat
Miizesi (MUSA) ile bes yiizden fazla figiirii kapsayan devasa bir toplumsal metafora
doniistiirmistiir. Taylor’in sanatinda insan figiirleri, kiiltlirel iiretimin doga tizerindeki
kaliciligin1 sorgulayan ve insani evrenin merkezine yerlestiren anlayisa karsi elestirel bir
yaklasim sunmaktadir. Eserlerde doga edilgen bir fon degil; akintilar, 151k kirilmalar1 ve canli
organizmalarin miidahalesiyle yapitin bi¢imini siirekli yeniden belirleyen etkin bir giictiir.
Sanat¢inin yapit iizerindeki mutlak kontroliiniin sinirlanmasi, doganin sanat iiretimine
dogrudan katilmasina imkan taniyarak yapitin insan denetiminden kismen c¢ikmasini

saglamaktadir (Aykanat Avci, 2020).

Taylor’in uygulamalari, sanatin estetik degerinin yaninda deniz canlilart igin fiziksel
habitatlar yaratarak ekolojik savunuculuk kapasitesini somut bir modele dontistiirmektedir.

Bu yapitlar hem birer miize nesnesi hem de aktif gérev yapan yapay resifler olarak disiplinler

54


https://wannart.com/icerik/26218-denizin-dibinde-bambaska-bir-yer-su-alti-muzesi

arasindaki sinirlar1 belirsizlestirmektedir. Bu yoniiyle Taylor, mercan ekosistemlerinin
kirilganligina dikkat ¢eken Courtney Mattison gibi sanatcilarla ortak bir ¢cevresel duyarlilig
paylasmaktadir. Mattison mercan beyazlamasmi seramik formlarla galeri ve kamusal
alanlara tasirken; Taylor, deniz canlilarinin heykel {izerinde biiyliimesine olanak taniyarak
yapiti dogrudan sualti ekosisteminin yasayan bir parcast haline getirmektedir (Mattison,

2014).

Gorsel 67. Jason deCaires Taylor. The Silent Evolution, 2010-2011. Sualt1 enstalasyonu. Museo Subacuatico
de Arte (MUSA), Cancun/Isla Mujeres, Meksika. Erisim Tarihi: 28.07.2026.
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hayat/okyanusun-dibi-heykel-dolu-26721605

Her iki sanatg1 da bilimsel verileri sanatsal pratige entegre ederek ekolojik bir savunuculuk
modeli gelistirmektedir. Courtney Mattison, mercanlarin kalsiyum karbonat tabanl iskelet
yapisini seramik biinyeye dahil ederek biyolojik bir bag kurarken; Jason deCaires Taylor,
deniz canlilarinin yerlesebilecegi pH notr beton ylizeyler kurgulamaktadir. Mattison,
ekolojik kaybi1 gorsellestiren hiper-gercekci temsiller iiretirken, Taylor yeni habitatlar
olusturmaya yonelik uygulamali bir model sunmaktadir. Bu baglamda ¢agdas sanat, ¢cevresel
krizi yalnmizca betimlemekle kalmayip, ekosistemin iyilesme siire¢lerine dogrudan katki

sunan politik bir anlatim aracina doniismektedir (Baklan Onal, 2018).

Taylor’in heykelleri, dogal resiflerin yerini tamamen alabilecegi iddiasin1 tasimasa da
okyanuslarin 1sinmasi ve kirlilik gibi kiiresel krizlere odaklanan gii¢lii imgelerdir. Grenada,
Meksika (MUSA) ve Lanzarote’deki yerlestirmelerle olusturulan sualt1 miizeleri; koruma,
toplumsal biling ve duyusal deneyimi sentezleyerek yapiti yasayan bir ¢evrenin bileseni
haline getirmektedir. Heykellerde tercih edilen g¢evre dostu beton malzeme, mercan
poliplerinin yilizeye tutunmasini kolaylagtirarak ekolojik islevi desteklemektedir
Formlardaki catlaklar, oyuklar ve piiriizlii dokular, kii¢iik canlilar i¢in hayati korunma
alanlan yaratarak heykelin plastik yapisi ile ekosistem arasinda bir biitiinliik kurmaktadir

(Buxton, 2012).
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“Sessiz Evrim” (Silent Evolution) siireci, inorganik figiirlerin zamanla dogal dongiiyle
biitiinleserek biyolojik bir metamorfoza ugramasini temsil etmektedir. Bu kesintisiz
donilisiim silireci, dogayr yaratimin etkin bir ortagr haline getirerek sanat eserinin
tamamlanmis ve degismez bir nesne oldugu diislincesini sorgulatmaktadir. Sualti ortaminin
optik nitelikleri nedeniyle nesnelerin ger¢ek boyutlarindan yaklagik %33 daha biiyiik
algilanmasi ve suyun 1s1k tizerindeki titresimli yansimalari, izleyiciye alisilmigin diginda

meditatif bir bedensel deneyim sunmaktadir (Buxton, 2012).

Gorsel 68. ve 69. Jason deCaires Taylor. The Silent Evolution, 2010-2011. Sualt1 enstalasyonu. Museo
Subacuatico de Arte (MUSA), Canctin/Isla Mujeres, Meksika. Erigim Tarihi: 28.07.2026.

https://wannart.com/icerik/26218-denizin-dibinde-bambaska-bir-yer-su-alti-muzesi

Taylor bu ¢alismalariyla insanin doga iizerindeki mutlak hakimiyet iddiasin1 ve uygarligin
kaliciligini sorgulamaktadir. Insan figiirlerinin iizerinin mercan, siinger ve yosunlarla
kaplanmasi, insan merkezli kimligin geri ¢ekilerek doganin genis dongiisii icerisinde
yeniden bicimlenmesini simgelemektedir. Bdylece sanatci; bilim, sanat ve aktivizmi
sualtinda bulusturarak heykeli hem toplumsal bir bellek nesnesine hem de insan ile doga
arasindaki siirekli doniisiimii yansitan yasayan bir yapiya doniistiirmektedir (Gokdemir,

2024).

Courtney Mattison, mercan resiflerini sanatsal iiretiminin merkezine yerlestiren ¢agdas bir
seramik sanat¢ist ve gevreci bir aktivisttir. Sanat¢inin eserleri, sualti diinyasinin estetik
zenginligini sergilemenin Otesine gecerek; iklim krizi, okyanuslarin 1sinmast ve mercan
beyazlamasi gibi giincel ekolojik sorunlara dikkat c¢eken giiclii bir anlati sunmaktadir.
Mattison’in mercanlara duydugu ilgi, sualti1 daliglar1 sirasinda bu kolonilerin amorf
bi¢imlerini, renklerini ve biiyiime diizenlerini dogrudan gozlemlemesine dayanmaktadir.
Deniz suyunun sicaklik ve kimyasal yapisindaki kiiciik degisimlerin dahi resif yapisinda
bozulmalara yol agmasi, sanat¢inin iiretiminde temel bir kavramsal mesele teskil etmektedir

(Mattison, 2014). Eserler de mercanlar, her tiirlin kendine 6zgii yiizey yapisin1 ve dallanma
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bicimini yansitan hiper-gercekei bir biyomorfik yaklasimla karsimiza ¢ikar. Sanatc¢inin
tiretim siirecinde seramik biinyeye kalsiyum karbonat ilave etmesi, bu canlilar1 kimyasal
yap1 taslarina sadik kalarak adeta yeniden yarattig1 duygusunu pekistirmektedir. Cok sayida
kiiciik seramik parcanin bir araya gelmesiyle olusan ¢ok birimli kurgu, mercan resiflerinin
biyolojik olusum siireclerini ve kolektif yapisini plastik bir dille yansitmaktadir. Mattison’in
kil malzemeyi tercih etmesi, ¢amurun karmasik organik dokulari ve narin ayrintilari

olusturmaya imkan veren plastik yapisiyla dogrudan iliskilidir (Berberoglu, 2015).

Gaorsel 70. ve 71. Courtney Mattison. Gyre I, 2022. Sirli stoneware ve porselen. Fragile Earth sergisi,
Brandywine Museum of Art. Erisim Tarihi: 28.07.2026.

https://www.worldwildlife.org/news/magazine/winter-2021/sculptures-by-courtney-mattison/

Eserlerde renk, saglikli resiflerin canlilig1 ile mercan beyazlamasinin sessizligi arasindaki
trajik gegisi goriiniir kilan en temel plastik unsurdur. Parlak renkler ile saf beyaz formlarin
aynm1 kompozisyonda kurgulanmasi, yasam ile 6liim arasindaki ince sinir1 vurgulayarak
toplumsal farkindalik gerektiren ekolojik yikimi simgelemektedir. Bu sanatsal yaklagim,
cevresel sorunlara dikkat ¢ekmek ve duyarlilik olusturmak icin dogaya ait elemanlari

kullanan aktivist bir tavr1 yansitmasi bakimindan énem tasimaktadir (Ataseven, 2016).

Mercan beyazlamasi; deniz suyunun sicakliginda veya kimyasal yapisinda meydana gelen
degisimler sonucunda, mercan dokularina renk kazandiran organizmalarin kaybiyla ortaya
¢ikan bir siiregtir. Bu olay mercanlar1 dogrudan o6ldiirmese de onlar1 zayiflatmakta ve
hastaliklara kars1 savunmasiz birakarak, olumsuz kosullar devam ettiginde kitlesel 6liimlere
neden olmaktadir. Courtney Mattison, beyaz seramik formlar araciligiyla okyanus
derinliklerinde gerceklesen ve cofu zaman fark edilmeyen bu sessiz ekolojik yikimi

izleyicinin karsisina ¢ikarmaktadir (Mattison, 2014).

Calismalardaki beyaz mercanlar, yasamsal giicii zayiflamis yapilar1 temsil eden ve

ekosistemdeki kaybin altin1 ¢izen politik sembollere doniismektedir. Beyaz rengin
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baskinligi, resiflerdeki canliligin ¢ekilmesini ve geriye yalnizca iskeleti animsatan sessiz
alanlarin kalmasini ¢agrigtirarak giiclii bir psikolojik etki yaratmaktadir. Canli tonlar ile
beyazin yarattig1 bu karsitlik, sanat¢inin yapitlarinda “glizellik ve tehlike” (beauty and peril)

arasindaki gerilimi belirginlestiren temel unsurdur (Mattison, 2014).

Sanat¢1t i¢in renk, c¢evresel sorunu soyut bilimsel verilerden ¢ikararak dogrudan
duyumsanabilir bir kayba doniistiiren ekolojik bir savunuculuk aracidir. Canli tonlardan
beyaza dogru gergeklesen gecisler, doganin su sicakligindaki smirli bir artistan dahi
etkilenebilecek kadar kirilgan bir dengeye sahip oldugunu kanitlamaktadir. Eserlerdeki
beyazlik, doganin safligindan ziyade ekolojik sistemin isleyisinin durmasini ve yasam

dongiisiiniin trajik bir bigimde kesintiye ugramasini temsil etmektedir (Mattison, 2014).

Gorsel 72. ve 73.Courtney Mattison. Our Changing Seas I1I, 2014. Sirli stoneware ve porselen. Gorsel,

Revista Estilo Propio'dan alinmistir. Erigim Tarihi: 28.07.2026. https://revistaestilopropio.com/nota/our-

changing-seas-una-obra-courtney-mattison/

Courtney Mattison’in genis Olcekli yerlestirmeleri, okyanus derinliklerinde gerceklesen
mercan beyazlamasi gibi dogrudan gozlemlenemeyen ekolojik kayiplar galerilere tasiyarak
goriiniir kilmaktadir. Eserlerin devasa boyutu ve birimlerin ii¢ boyutlu yerlesimi, izleyiciyi
sualt1 ekosisteminin bir tiir simiilasyonu igerisine dahil ederek fiziksel bir ¢evre deneyimi
sunmaktadir. Sanatci, mercanlarin biyomorfik formlarini izleyiciyi yapita ¢gekmek i¢in bir
ara¢ olarak kullanirken; beyazlamis alanlar ve kaybolan renkler araciligiyla estetik hazzi,

cevresel sorumluluk ve kayip duygusuyla birlestirmektedir (Baklan Onal, 2018).

Yapitlarda insan figiirii bulunmasa da, beyazlagsmis yiizeyler araciligiyla iklim degisikligi
gibi insan kaynakli faaliyetlerin yikici sonuglart dolayli olarak hissedilmekte; bu durum

izleyiciyi ekosistemin sorumlu bir pargasi olarak diislinmeye yonlendirmektedir. Seramigin
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topraktan elde edilmesi ve organik bic¢imleri taklit edebilme giicii, bu alani giiniimiiz
sanatinda ekolojik savunuculuk ve cevresel sorunlar1 odaga alan toplumsal farkindalik
anlayisinin temel bir 6gesi haline getirmektedir. Cagdas seramik sanatinda hiper-gercekei
temsil, ¢evresel kaybi izleyiciye somut bir sekilde gostermek amaciyla kullanilan en etkili
yontemlerden biridir. Sanatcilar, risk altindaki canlilart ayrintili bigimlerde yeniden
olusturarak izleyicinin bu varliklarla fiziksel ve duygusal bir bag kurmasini saglamaktadir.
Mattison’in mercanlar1 bu yaklasimin giiglii bir 6rnegi olup; eserlerdeki ayrint1 yogunlugu,
resiflerin karmagikligini ve her bir canlinin ekosistem igerisindeki hayati Gnemini

vurgulamaktadir (Yildirim, 2021).

Malzeme se¢imi, ekolojik anlatinin diisiinsel igerigini tastyan temel bir unsurdur. Kalsiyum
karbonatin seramik biinyeye dahil edilmesi, malzeme ile konu arasinda tinsel ve biyolojik
bir iliski kurmaktadir. Benzer sekilde sanatgilar; atik plastik, elektronik parca veya geri
doniistiiriilmiis cam kullanarak tiketim kiiltiiri, kirlilik ve ekolojik kirillganlik gibi
meseleleri ele almaktadir. Bu ¢aligmalar, malzemenin yalnizca bi¢ime hizmet etmedigini,
yapitin kavramsal 0ziine ev sahipligi yaptigini kanitlamaktadir. Eserlerin risk altindaki
ekosistemlerde sergilenmesi ise sanat ile doga koruma faaliyetleri arasindaki sinirlari
ortadan kaldirmaktadir. Sualtina yerlestirilen heykeller ve yapay resif ¢aligmalari, sanat
eserini ekolojik siirecin yasayan bir pargasi haline getirerek deniz altindaki yasamin
kirilganligina dikkat ¢ekmektedir. Bu tiir iiretimler, estetik deger sunmanin yani sira

ekosistemin onarilmasina aktif katki saglamaktadir (Baklan Onal, 2018).

Gorsel 74. Courtney Mattison, Our Changing Seas VII, 2020-2021, sirli stoneware ve porselen, 213 x 350 x
40 cm. Courtney Mattison Studio. Erisim Tarihi: 28.07.2026.

https:// www.worldwildlife.org/news/magazine/winter-2021/sculptures-by-courtney-mattison/

Disiplinlerarast is birlikleri, bilimsel verilerin duyusal ve duygusal deneyimlere donligmesini
saglayarak ekolojik sanatin toplumsal etkisini artirmaktadir. Sanatcilarin deniz biyologlari,

ekologlar ve mihendislerle birlikte calismasi, ¢evre sorunlarinin daha genis kitlelerce
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anlasilmasina olanak tanir. Courtney Mattison’in ¢aligsmalar1; mercanlarin biyolojik yapisi,
su kimyasi ve iklim degisikliginin etkileri gibi bilimsel olgular1 seramik form, doku ve renk
araciligiyla somutlastirmaktadir. Sanat¢inin pratigi; bilim ile estetik, gozlem ile aktivizm
arasinda saglam bir koprii kurmaktadir. Mercan resifleri yalnizca giizel bigimler olarak degil,
yasamsal dneme sahip hassas ekosistemler olarak degerlendirilir. Bu yaklagim, meditatif bir
gorsel deneyim ile politik bir ¢evre mesajim1 aymi plastik yapida basariyla bir araya

getirmektedir (Ziimriit, 2022).

Sanat¢inin mercanlar1 ayrintili bigimde yeniden iiretmesi, doganin mevcut formlarinin
degerini vurgulayan biyomorfik bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Mattison, dogadaki
bicimleri asilmasi gereken ilkel ornekler yerine, olaganiistii karmasikliga sahip yasam
sistemleri olarak ele almaktadir. Insan eliyle iiretilen bu seramik formlar, dogal mercanlarin
cesitliligini yeniden kurmaya c¢alisirken bu yapilarin taklit edilmesinin gerektirdigi emek ve
zaman araciligiyla kendiliginden meydana gelen olusumlarin degerini belirginlestirir.
Kalsiyum karbonat i¢eren seramik biinyeler, mercan iskeletlerinin maddi yapisini ¢agrigtiran
ve yok olma tehlikesi altindaki ekosistemlerin fiziksel kayitlarini olusturan birer bellek
nesnesidir. Seramigin pisirildikten sonra binlerce y1l bozulmadan kalabilme 6zelligi, dogada
hizla yok olan mercan bi¢imlerinin gorsel izlerinin korunmasina olanak tanimaktadir (Cevik,

2022, 5. 42-45).

Ancak bu kalicilik, gercek mercan resifleri zayiflayip yok olurken seramik temsillerinin
uzun siire varhigini korumasiyla trajik bir karsithk yaratmaktadir. Bu ironik karsitlik,
izleyiciyi gelecekte mercanlarin yalnizca miizelerdeki kopyalar araciligiyla hatirlanabilecegi
diisiincesiyle ylizlestirmektedir. Mattison; bicimsel ¢esitliligi, dokusal zenginligi ve
kalsiyum karbonat kullanimiyla mercanlar1 adeta yeniden yaratan giiclii bir sanatsal dil
gelistirmektedir. Canli renklerle beyaz mercanlarin aynt kompozisyonda kullanilmasi,
saglikli ekosistem ile mercan beyazlamasi sonucu ortaya ¢ikan sessiz yikim arasindaki
keskin sinir1 ifade eder. Estetik giizelligi ¢evresel savunuculukla birlestiren bu yaklagim,
seramigi iklim krizine kars1 farkindalik olusturan politik bir anlatim aracina

dontstiirmektedir (Ataseven, 2016).

Sule Altay, seramik sanatinda iiretim siireci ile akademik arastirmay1 birlestiren bir sanat¢i
ve arastirmacidir. Sanat¢inin “Blue mind” (2026) serisi, denize bakarken hissedilen huzur,
mutluluk ve ferahlama duygularini sergi mekanina tasiyarak izleyiciyle saniyelik de olsa

ortak bir paydada bulugsmay1 amaglamaktadir. Farkli cografyalara ait denizlerin 6zgilin mavi
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tonlar1, dokular1 ve renk 6zelliklerinden yararlanilarak kurgulanan bu yerlestirme, izleyiciye
deniz kesitlerine agilan pencerelerden bakiyormus hissini yasatmay1 hedefler. Serginin genel
diizeni; yaz mevsimine, dinginlige ve giizel giinlere yonelik olumlu temalar1 6n plana

cikarmaktadir (S. Altay, kisisel iletisim, 5 Agustos 2026).

Altay’in sanatsal pratigi, akademik calismalarinda ele aldigi seramik projelerinin
stirdiiriilebilirligi ve sanat eserinin siire¢ igerisinde degistirilip doniistiiriilmesi kavramlariyla
dogrudan iliskilidir. Bu anlayis dogrultusunda seramik, statik bir nesne olmanin Gtesine
gecerek; denize bakma eylemi gibi kisisel deneyimlerin duygusal etkilerini yansitan ve farkli
diisiincelerle yeniden bigimlenebilen dinamik bir ifade alani olarak degerlendirilmektedir.
Sanat¢1, doganin sundugu iyilestirici giicli plastik bir dil araciligryla mekanlara tagiyarak
sanat ve izleyici arasindaki mesafeyi azaltmay1 denemektedir (S. Altay, kisisel iletisim, 5

Agustos 2026).

"

Gorsel 75. ve 76. Sule Altay, Blue Mind, 2026, seramik yerlestirme. (Altay, kisisel arsiv, 2026). Erigim
Tarihi: 05.08.2026.

Gorsel 77. Sule Altay, Slow Burn, 2026, seramik yerlestirme. (Merve Gerng, kisisel arsiv, 2026). Erigim
Tarihi: 05.08.2026.
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Diinyada sualtinda gerceklestirilen ilk seramik sergisi olma 6zelligi tastyan "Denizi Pisirdik"
projesi, seramik sanatinin geleneksel galeri mekanlarinin disina ¢ikarilarak deniz ekosistemi
icerisinde sergilenmesini amaglayan oncii bir sanat girisimidir. Ik kez 2001 yilinda
Tiirkiye'de gergeklestirilen proje; Alp Cagpar, Inci lyibas, Sibel Diizel ve Tekin Ozkurt'un
ortak calismasiyla hayata gecirilmistir. Sanatcilar, seramik malzemenin atesle tamamlanan
tiretim siirecini denizin soguk ve hareketli ortamiyla bulusturarak eserlere yeni bir sergileme
baglami1 kazandirmis; bdylece seramigin yalnizca kapali sergi salonlarinda degil, dogal

¢evrenin bir parcasi olarak da var olabilecegini gostermislerdir (Saglamtimur, 2014).

Serginin gerceklestirilmesi, alisilmis sergi diizenlemelerinin 6tesinde 6zel teknik ¢oziimler
gerektirmistir. Yapitlar, hem tliplii dalis yapan ziyaret¢iler hem de snorkel kullanan
izleyiciler tarafindan goriilebilecek sekilde deniz tabaninda yaklasik 5 ila 10 metre derinlige
yerlestirilmistir. Goriis mesafesinin korunabilmesi amaciyla kumun kolayca kalkarak suyu
bulandirdig1 alanlar yerine kayalik zeminler tercih edilmis, deniz akintilar1 ve dalga
hareketleri nedeniyle eserlerin yer degistirmesini Onlemek igin ise her yapit kursun
agirliklarla deniz tabanina sabitlenmistir. Boylece eserlerin dogal ortam igerisinde giivenli

ve uzun siireli bicimde sergilenmesi miimkiin olmustur.

Gorsel 78. Denizi Pisirdik" Sergisinden seramik ¢aligmasi, Giivercinada Dalig Noktasi, Kag/Antalya, 26
Agustos—2 Eyliil 2001 (Saglamtimur, 2014). Erisim Tarihi: 29.07.2026.

"Denizi Pisirdik" sergisi yalnizca yenilik¢i bir sergileme yontemi sunmakla kalmamais, ayni
zamanda gii¢lii bir ¢cevresel farkindalik mesaji da tasimistir. Sergide yaklasik elli adet sucul
canli (aquatic) formundan olusan seramik eser yer almis; deniz kabuklari, baliklar ve farkli
deniz organizmalarindan esinlenen bu calismalar, sualti ekosisteminin zengin biyolojik
cesitliligine dikkat ¢ekmistir. Sanatgilar, 6zellikle deniz kirliligi ve ekolojik tahribat

nedeniyle yasam alanlari giderek daralan ve derinlere kagmak zorunda kalan deniz
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canlilarinin kars1 karsiya oldugu tehditleri goriinlir kilmay1 amaglamiglardir (Saglamtimur,

2014).

Proje, gordiigii ilgi sonucunda sonraki yillarda farkli kiy1 bolgelerine taginarak kapsamini
genisletmistir. Ilk sergi 2001 yilinda Antalya'nin Kas ilgesindeki Giivercinada dalis
noktasinda gergeklestirilmis, 2002 yilinda ayni1 bolgede yeniden diizenlenmistir. 2003
yilinda ise sergi Ege ve Marmara kiyilarina yayilarak Bodrum Karaada—Kagak¢1r Koyu,
Ayvalik Biiyiik Ilyos ve Saros Kérfezi Bebek Kayaliklar1 dalis noktalarinda izleyicilerle
bulusturulmustur (Saglamtimur, 2014).

Gorsel 79.ve 80."Denizi Pisirdik", Karaada/Kagake¢1 Koyu Dalig Noktasi, 24 Temmuz—8 Agustos 2003
(Saglamtimur, 2014). Erigim Tarihi: 29.07.2026.

"Denizi Pisirdik" sergileri, Tiirkiye'de sualt1 turizmi ile ¢agdas seramik sanatini bir araya
getiren ilk orneklerden biri olmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Sanat ile ¢evre
koruma bilincini biitiinlestiren bu yaklasim, ekolojik sanat uygulamalarina yeni bir
perspektif kazandirmistir. Ayrica proje, ilerleyen yillarda gerceklestirilen su temali ¢evresel
sanat etkinlikleri ve 6zellikle 2017 yilinda Bozcaada'da diizenlenmeye baslayan "Yiizen
Seramikler" projesi gibi girisimlere ilham veren temel dayanaklardan biri olarak

degerlendirilmektedir (Arda, 2021).

"Yiizen Seramikler", seramik yapitlarin denizde yiizdiiriilerek sergilenmesine dayanan ve
cevresel farkindalig1 odaga alan performatif bir ekolojik sanat eylemidir. Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi'nden Dr. Ergiin Arda énciiliigiinde ve Tiirk Seramik Dernegi destegiyle
hayata gegirilen proje, seramik sanatin1 dogrudan dogayla bulusturarak geleneksel sergileme
sinirlarint doniistiirmektedir. Kavramsal altyapisini Antik Yunan vazo resimlerinden ve
"Denizi Pisirdik" sualti sergilerinden alan etkinlik, statik birer nesne olmaktan ¢ikan
seramikler araciligiyla okyanuslarin korunmasina yonelik toplumsal bir duyarlilik

olusturmayr amaglar. Bozca ada agiklarinda gergeklestirilen performatif yilizdiirmenin
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ardindan eserler, kara ortamindaki galeri mekanlarina taginarak iki farkli baglamda
izleyiciyle bulusturulur (Arda, 2021). Ekolojik duyarlilii merkezine alan bu siireg, yillar

icinde su odaklarla gelisim gostermistir:
2017 ("Canakkale'nin Canag1"): 19 sanat¢inin katilimiyla ilk adim atilmastir.

2018 (Uluslararas1 Katilim): Fransa, Giircistan ve Ukrayna'dan sanat¢ilarin eklenmesiyle 40

esere ulasilmgtir.
2019 ("Bozcaada"): 38 sanat¢t adayinin 6zglin tasarimlarina yer verilmistir.

2021 ("Oliim Kalim Meselesi"): Pandemi sonrasi, salginm kirilganhigimi gevresel krizle

birlestiren 16 sanatciyla diizenlenmistir.

"Yiizen Seramikler", dogay1 serginin etkin bir 6znesi haline getirerek kiiresel c¢evre
sorunlarma karsi toplumsal sorumluluk iistlenebilen ¢agdas bir disiplin alan1 agmaktadir

(Aker Ensari, 2022)

Gorsel 81. ve 82. Yiizen Seramikler etkinliginden goériiniim (Seramik Tiirkiye, 2018, Say1 60). Erisim Tarihi:
28.07.2026. https://serfed.com/upload/dergiler/sayi-60.pdf?utm_source
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3. BOLUM: KiSISEL SANAT PRATIGINDE DENiZ KAVRAMININ
YORUMLANMASI

Bu arastirmanin ve uygulamali ¢alismalarin temel ¢ikis noktasini, ¢ocukluk déneminde
tecriibe edilen ve su karsisinda kontrol kaybi, derinlik kaygis1 ve nefessiz kalma hissiyle
bicimlenen tekinsiz bogulma deneyimidir. Ancak bu ¢alisma, s6z konusu travmanin pasif
bir aktarimi olmayip; bogulma korkusunun seramik malzemenin ontolojisiyle tinsel bir
ylizlesmeye ve bicimsel bir donilisiime evrilme seriivenidir. Cocukluktaki o ilk bogulma
aninin yarattig1 sikisma ve yon kaybu hissi; kisisel seramik pratiklerinde modiiler birimlerin
birbiri lizerine bindigi, yogunlastig1 ve asimetrik olarak yon degistirdigi kiitlesel formlara
evrilmistir. Mavi ve lacivert tonlarinin karanlik valdrleri derinliklerdeki tekinsizligi
simgelerken; agik tonlara ve beyaza yapilan gecisler su ylizeyine ulagsma, nefes alma ve
psikolojik bir ferahlama anini plastik bir dille goriiniir kilmaktadir. Béylece baslangigtaki
tekinsiz bogulma kaygisi; kilin eklenebilir, firinda doniisebilir ve pisirim sonrasinda

kalicilasan yapis1 araciligtyla tinsel bir kabule ve 6zgiin bir sanatsal yonteme evrilmistir.

Suyun yasamin baslangici, doniisiim ve bilin¢disiyla olan simgesel iliskisi; bireyin anne
karnindaki (amniyon sivist igerisindeki) ilk varolus evresiyle biitiinlestirilmistir. Boylece
suyun sundugu giiven ve dogum hissi ile su altindaki bogulma ve yok olma kaygisi
arasindaki bu ontolojik zitlik, sanatsal agidan yeniden yorumlanmaigstir. Bu dogrultuda deniz,
aragtirmacinin iiretimlerinde digsal bir peyzaj unsuru olmaktan ¢ikarak; kisisel bellegin,

kayginin, aidiyetin ve bilingalt1 slireglerinin kesistigi ¢ok katmanli bir imgeye evrilmistir.

Sanatsal tiretim siireci, bu psikolojik altyapinin kilavuzlugunda, sualt1 yasaminin ve deniz
canlilarinin  morfolojik  6zelliklerinin  gbézlemlenmesiyle = somutlagsmistir.  Deniz
organizmalarinin beden yapilari, hareket dinamikleri ve yiizey dokulari; bilimsel kaynaklar
ve gorsel arsivler esliginde incelenmistir. Bu arastirmalarda 6zellikle canlilarin biiyiime,
cogalma, kiimelenme ve katmanlagma prensipleri lizerinde durulmus; bu morfolojik gelisim
kurallariin seramik yilizey ve form iizerinde nasil bir plastik karsilik bulabilecegi analiz

edilmistir.

Kille uygulamaya gecilmeden Once yiiriitiilen eskiz agsamasinda, gézlemlerden elde edilen
bicimsel veriler ¢izimler araciligiyla sadelestirilmis ve ¢oziimlenmistir. Deniz canlilarinin

organik yapilart birebir taklit edilmek (mimesis) yerine; temel hareket ve karakteristik
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ozellikleri korunarak soyutlanmis; ritmik tekrar, cogalma ve kivrilma ilkeleri dogrultusunda
modiiler yapilara doniistiiriilmiistiir. Bu plastik doniisiim, sualtt canlilarinin organik biiytime
mantig1 ile arastirmacinin kendi deniz deneyiminden kaynaklanan derinlik, belirsizlik ve

kontrol kaybi hissini tek bir sanatsal form igerisinde sentezlemeyi basarmistir.

Uygulamali ¢alismalarda biiyiime, ¢cogalma ve katmanlagsma kavramlart hem biyomorfik
yapinin hem de diisiinsel arka planin temel belirleyici unsurlari olarak ele alinmistir. Tek bir
modiiliin ritmik olarak eklemlenip yeni bir biitiin olusturmasi, sualtt canlilarinin dogal
gelisim stireglerine referans verirken, ayni1 zamanda bireysel bellegin ve ¢cocukluktan gelen
bogulma korkusunun zamanla zihinde birikerek katmanlasmasini metaforik olarak ifade
etmektedir. Tekrar eden modiiller, birbirine eklenen pargalar ve yiizeyde yogunlasan
formlar, organik yasamin stirekliligini ve kesintisiz doniisiimiinii goriiniir kilmaktadir.
Ancak bu ¢ogalma siireci, ¢calismalarda her zaman diizenli ve dengeli bir sistemle ilerlemez;
bicimlerin yer yer sikismasi, asimetrik olarak st {iste binmesi ve yoniinii kaybetmesi,
sualtinda deneyimlenen derinlik, belirsizlik ve kontrol kaybi gibi tekinsiz duyumlarin plastik
dildeki yansimalaridir. Bu 6z yasamla dykiisel bag, uygulamali ¢calismalarda gergeklestirilen
tim plastik kararlar {izerinde dogrudan belirleyici olmustur. Bogulma korkusuyla
iligkilendirilen derinlik, sikisma ve devinim hissi; bi¢cim, renk, doku ve ritim araciligryla
somutlastirilmaya ¢alisilmistir.  Ozellikle mavi tonlarinin  farkli valdr degerleriyle
kullanilmast ve acik-koyu alanlar arasindaki keskin geg¢isler, suyun derinligini, 11k
kiritlimlarin1 ve degisken ruh halini yansitan gorsel karsiliklar olarak kurgulanmistir.
Formlarda gozlenen kivrilma, kiimelenme ve yon degistirme hareketleri dalganin ritmik
yapisini ¢agristirirken; diizenli tekrarlarin bilingli bir sekilde bozularak asimetrik ritimlerin
tercih edilmesi, su altinda hissedilen yon kaybi ve belirsizlik duygusunu plastik bir dille
dogrulamaktadir. Dolayisiyla uygulamalardaki estetik tercihler, salt bir doga mimesisinden
ziyade; arastirmacinin deniz karsisinda deneyimledigi yakinlik ile korku, huzur ile
tekinsizlik arasindaki diyalektik karsitligin seramik malzeme aracilifiyla goriiniir

kilinmasidir.

S6z konusu kavramsal yapinin somutlagmasinda, seramik malzemenin (kilin) sundugu
plastik olanaklardan dogrudan yararlanilmistir. Kilin eklenebilir, kesilebilir, ¢ogaltilabilir ve
dontisiime acik yapisi; biiylime ve katmanlagma siireclerinin fiziksel olarak bigim bulmasina
olanak saglamstir. Elle sekillendirilen modiiler parcalarin bir araya getirilmesiyle yiizeyde

farkli yogunluklar olusturulmus; piiriizlii’hareketli yiizeyler ile kontrollii/sikistirilmis alanlar
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arasindaki tezatlik korunmustur. Bu dokusal kontrastlar, denizin sakin ve tehditkar yonleri
arasindaki gecisleri vurgulayarak malzemenin tinsel Oziinii ve arastirmanin kavramsal
bitlinliigiinii desteklemektedir. Yiizey uygulamalarindaki dokusal farkliliklar, bigimsel
algiy1 giiclendirerek sualti atmosferini duyumsatan temel plastik unsurlar olarak islev gortir.
Deniz organizmalarimin morfolojik yapilarindan ve suyun devingen karakterinden yola
cikilarak kurgulanan girintili-gikintili ylizeyler, dalgali gegisler ve iist iiste binen organik
katmanlar bu arayisin plastik sonuglaridir. Renklendirme asamasinda mavi, lacivert, gri ve
beyaz tonlarinin farkli yogunluklarda tercih edilmesi; sualtindaki derinlik, belirsizlik ve 151k
kiritlimlarint simgeler. Bu dogrultuda koyu valérler, bilingaltinin tekinsizligini ve derinlik
kaygisini pekistirirken; acik tonlar ise ylizeye yaklasma hissiyle gegici bir ferahlama ve

tinsel bir 151k etkisi yaratir.

Pisirim siireci, bi¢cimlendirme ve ylizey uygulamalariyla elde edilen plastik etkileri
kalicilastiran teknik bir asama olmanin o6tesinde, tezin diisiinsel ve kavramsal yapisiyla
dogrudan iliskilidir. Kilin firinlanma esnasinda gegirdigi fiziksel doniisiimler, canli
organizmalarin gelisimsel metamorfozunu c¢agristirir. Bu slirecte seramik malzemenin ve
sirrin yiksek sicaklikta verdigi kontrol dis1 ve dngoriilemez tepkiler, aragtirmacinin iiretim
siirecinde karsilastigi ve bilingaltinda tasidigi tekinsiz belirsizliklerle Ortiismektedir.
Boylelikle seramik malzeme, salt bicimsel bir tastyict olmaktan ¢ikarak; 6z yasam Oykiisel
deniz deneyiminin, bogulma korkusunun, doniistimiin ve bilin¢dis1 ¢agrisimlarin tinsel

diizeyde aktarildig: etkin bir sanatsal araca doniismektedir.
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Gorsel 83. ve 84. Merve Geng, Kavram Haritas1,2024
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Gorsel 87. Merve Geng, Denizat1 Soyutlamasi, Elle Sekillendirme Ydntemi, 120x30 cm, 1050°C,2024

"Denizat1 Soyutlamas1" adli ¢alisma, denizatinin karakteristik kivrimlarini ve spiral gelisim
sistemini temel alan bir yilizey kompozisyonudur. Dogal formun dogrudan betimlenmesi
yerine, ritmik hareketlerin soyutlanmasiyla olusturulan organik yapilar, izleyicinin bakisini
ylizey lizerinde siirekli bir devinim i¢inde tutmaktadir. Birbirine eklemlenen katmanlar ve
hacimsel ¢ikintilar, i¢ biikey ge¢islerle birleserek yilizeyde duraganlig: kiran gii¢lii bir 151k-
golge dramatigi yaratirken; formlarin biiylime ve kiiglilme dinamikleri dogadaki

matematiksel diizeni ve siirekli doniisiimii cagristirmaktadir.

Yiizey dokusunda korunan elle sekillendirme izleri, deniz organizmalarinin dis
yiizeylerindeki diizensiz kabuk olusumlarini ve biyolojik biliylime katmanlarini animsatan
plastik bir dil olusturmaktadir. Mavi pigmentlerin ton gecisleri denizin katmanl
derinliklerini ve degisken atmosferini yansitirken, yer yer goriilen dogal kil rengi seramik
malzemenin kendi karakterini goriiniir kilarak dogallik duygusunu pekistirmektedir.
Transparan sir uygulamasi ise pigmentlerin goriiniirliigiinii korurken 15181 ylizeydeki

yansimalartyla suyun 1siltisin1 ve akigkanligini destekler.
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Bu calisma, denizat1 formunu yalnizca biyolojik bir figiir olarak degil; sualtinda gézlenen
biiyiime, doniisiim ve siireklilik ilkelerinin plastik bir yorumu olarak ele almaktadir.
Kompozisyon boyunca goriilen spiral hareketler ve ritmik bigim tekrarlari, ekosistemin
dinamik karakterini ve biyolojik ¢esitliligi vurgulamaktadir. Birbirine kesintisiz baglanan
organik formlar, deniz ekosistemindeki canlilar arasindaki karsilikli bagimlilig1 ve ekolojik

dengenin hassasiyetini yansitan metaforik bir anlatim sunmaktadir.

Gorsel 89. Merve Geng, Evrimlesen Balik, Elle Sekillendirme Yontemi, 54x20x8 cm, 1050°C,2026

"Evrimlesen Balik" adli ¢calisma, baligin anatomik yapisini, yilizge¢ ritimlerini ve akigskan
hareket sistemini temel alan bir seramik yorumudur. Eserde figiir ger¢ek¢i bir betimlemeden
ziyade; omurga yapisi ve su igerisindeki devinimin soyut bi¢im iligkilerine doniistlirtildiigi
plastik bir kompozisyon olarak kurgulanmistir. Kompozisyon boyunca birbirini takip eden
kivrimli hacimler, formun statik bir kiitle yerine siirekli gelisen organik bir yap1 olarak

algilanmasini saglayarak izleyiciye farklilasan dinamik bir bakis acis1 sunmaktadir.

Yiizeyde yer alan katmanli ¢ikintilar, balik pullarmin ritmik diziliminden yararlanilarak
olusturulmus olup biyolojik biiyiime mekanizmalarinin seramik malzemedeki plastik

karsiligidir. Form tizerindeki bu spiral gelisimler ve tekrarlanan yiizey elemanlari, 15181n
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farkli agilardan kirilmasina olanak taniyarak yapinin plastik etkisini ve dokunma istegi

uyandiran duyusal niteligini artirmaktadir.

Calismada kullanilan mavi pigmentlerin acik ve koyu tonlar1 arasindaki kontrollii gecisler,
denizin katmanli derinligini ve 1518in su altindaki degisken yansimalarini yansitmaktadir.
Transparan sir uygulamasi, pigmentlerin dogal goriiniimiinii korurken yiizey de suyun 1sikla
kurdugu iligkiyi ¢agristiran parlak bir etki meydana getirmekte; yer yer gorliniir birakilan
dogal kil rengi ise deniz ile toprak arasindaki yasamsal bag1 vurgulayarak organik yapinin

dogalligini pekistirmektedir.

Belirgin bir merkezin bulunmadigi bu ¢ok katmanli yapi, her bir birimin bagimsiz bir form
olarak okunabildigi ancak biitiin icerisinde birbirine bagli bir koloniyi c¢agrigtirdigi
ekosistem isleyisini ve canhilar arasindaki karsilikli bagimliligi yansitir. Genel
kompozisyonda hakim olan ritim, yon ve siireklilik ilkeleri, formun hic¢bir bdliimiinde kesin
bir bitig hissi uyandirmayarak ekosistemin bir parcasi olarak devam eden kesintisiz bir

gelisim izlenimi yaratmaktadir.

Gorsel 90. 91.ve 92. Merve Geng, Insanin Iki Yiizii, Elle Sekillendirme Yéntemi, 23x19x7 cm, 1050°C,2025

"Insanin Iki Yiizii" adl1 calisma, birbirinden zit karakterlere sahip iki yiizeyin tek bir form
tizerinde sentezlendigi ve bi¢imsel karsitliklarin 6n plana ¢iktig1 uygulamadir. Tasarimin bir
boliimiinde hakim olan yalin ve biitiinciil dil; diger tarafta yer alan katmanli, ¢gogalan ve
ritmik organik c¢ikintilarla diyalektik bir iliski kurarak eserin plastik degerini

giiclendirmektedir.

Caligmanin organik yiizeyindeki tekrar eden birimler; balik pullari, mercan resifleri ve deniz
canlilarinin  koruyucu dokularindan esinlenilerek sadelestirilmis yapilardir. Bu yiizey

elemanlari, hacimsel derinlik olustururken 1s18in farkli acilardan kirilmasini saglayarak
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dinamik bir 151k-golge hareketi meydana getirir; yiizeyler arasindaki yumusak gecisler ise
bu zit karakterlerin tek bir organizmanin gelisim evreleri gibi algilanmasini saglar. Eser,
denizde es zamanli olarak var olan sakinlik ile hareket ve diizen ile rastlantisallik arasindaki

bag1 simgeleyerek dogadaki karsitliklarin biitiinliiglinii metaforik bir dille yansitmaktadir.

Renk kullaniminda, dogal seramik biinyesi ile mavi pigment uygulamasi arasinda kurulan
denge, denizin degisken atmosferini ve derinligini vurgular. Uygulanan transparan sir,
yilizeyde suyun parlakligini ve 1s1ltisin1 ¢agristiran bir doku olustururken; goriiniir birakilan
dogal kil rengi, deniz ile toprak arasindaki kopmaz bagi ve malzemenin tinsel 6ziine olan

baglilig1 simgelemektedir.

Eser, dogadaki organik olusumlari birebir taklit etmek yerine (mimesis), onlarin olusum ve
evrim ilkelerini yorumlayarak sanat ile doga arasindaki iliskiye ¢agdas bir perspektif
sunmaktadir. Bicimlerin birbirine eklemlenerek yiizeyde yayilmasi, dogadaki yasayan
organizmalarin siirekli gelisim halini vurgularken ekosistemin hassas dengesine ve yagamin

stirekliligine dair giiglii bir anlatim dili gelistirmektedir.

Gorsel 93. Merve Geng, Denizin Ruh Hali, Elle Sekillendirme Yontemi, 42x27 cm, 1050°C,2026

"Denizin Ruh Hali" adli pano c¢aligmasi, denizin degisken karakterini belirli bir manzara
betimlemesinin Otesine tasiyarak suyun devinimi, akintilar ve asinma siiregleri iizerinden
soyut bir dille yorumlar. Eser, dogrudan bir temsilden ziyade bi¢gimsel ¢agrisimlari 6n plana
cikararak izleyiciye sualtt dogasinin tinsel atmosferini duyumsatmayir amaglamaktadir.

Eserdeki modiiler kurgu, ozgiin karakterini koruyan seramik karolarin birlesimiyle
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saglanmig; bu parcali yapt hem kompozisyona igsel bir ritim kazandirmis hem de
ekosistemin birbirine bagli birimlerden olusan dogasini yansitmistir. Karolar arasindaki ince
bosluklar ve yatay hareket duygusu, yiizey biitiinliigiinii bozmadan izleyicinin bakisini

kesintisiz bir devinim i¢inde tutan gorsel bir hareketlilik olusturur.

Yiizeydeki kalin kabartilar ve akiskan ¢izgiler, suyun kayalar {izerindeki asinma izlerini ve
deniz tabanindaki tortu hareketlerini ¢agristiran dokulardir. Simetrik bir diizen yerine
dogadaki rastlantisal gelisim mantigina uygun kurgulanan bu dokular, yiizeyde kontrollii
tekrarlar ile dogal diizensizlik arasinda plastik bir denge kurmaktadir. Renk kullaniminda,
mavi tonlarin katmanl uygulamasi ve transparan sirin yarattigi yumusak gecisler suyun
15181 kirma karakterini yansitirken; yer yer gorlinlir birakilan dogal seramik biinyesi
kompozisyona malzeme odaginda bir sicaklik kazandirir. Parlak sirin sagladigi dinamik 151k
yansimalari ise izleyicinin konumuna gore degiserek denizin giin icerisindeki degisken

goriiniimlerine metaforik bir gdnderme yapmaktadir.

Gorsel 94. Merve Geng, “Cekic Bagli Kopekbaligt ve Balina”adli seramiklerin eskiz ¢alismasi, 2025.

Gorsel 95. 96.ve 97. Merve Geng, Cekic Basli Kopekbaligi1 Farklr Acilardan, Kalipla Cogaltma Y dntemi,
38x22x8 c¢cm, 1050°C, 2025

72



"Cekic Basli Kopekbalig1" adli calisma, canlinin ayirt edici anatomik yapisini dogrudan
betimlemek yerine yatay genigleme, akici gegisler ve hidrodinamik yapiy1r soyutlayan
seramik formdur. Yatay eksende kurgulanan yumusak egriler ve hacimsel yiikseltiler, su
igerisinde siiziilen bir organizmanin akiskan karakterini yansitarak ylizey iizerinde
duraganligi kiran giiclii bir 151k-gdlge dramatigi yaratir. Bu yaklagim, figiiriin yalnizca dis
goriinlistinli degil, sualtindaki hareket sistemini ve canlinin ¢evresiyle kurdugu devinimsel

iliskiyi merkeze almaktadir.

Yiizeydeki mavi pigment uygulamalari, acik ve koyu ton gegisleriyle su igerisindeki 151k
kirilmalarmi ve okyanusun derinlik algisini pekistirirken; transparan sir kullanimi bu
katmanli goriiniimii koruyarak suyun 1siltisin1 ve akiskanligini destekler. Yer yer goriiniir
birakilan dogal seramik biinyesi, malzemenin topraksal kokenine ve ekolojik dongiiye
metaforik bir gonderme yaparak malzemenin hakikatini vurgular. Kalipla c¢ogaltma
tekniginin son asamadaki el miidahaleleriyle birlestirilmesi ise teknik siireklilik ile 6zgilin

bicimlendirme arasinda dengeli ve biricik bir {iretim siireci ortaya koymaktadir.

Eser; kesintisiz yiizey yapisi ve yumusak kivrimlariyla okyanus akintilarinin dinamizmini
kilin plastik olanaklariyla goriinlir kilarak duragan malzemeyi yasayan bir organizma
mantigryla islemektedir. Bu ¢alisma denge, uyum ve siireklilik kavramlarini igeren bir isleyis
mantig1 olarak benimsemekte ve doganin olusum ilkelerini ¢agdas bir plastik dille yeniden

kurgulamaktadir.

Gorsel 98. ve 99. Merve Geng, Balina, Kalipla Cogaltma Yontemi, 34x16,5x7 cm, 1050°C, 2025
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"Balina" adli ¢alisma, denizlerin en goérkemli canlilarindan birinin anatomik yapisini temel
alan, ancak gercekei tasvirden ziyade hacimsel karakter ve su igerisindeki devinime
odaklanan formdur. Eserde balina figiirii, Kandinsky’nin yaklasimina paralel olarak dissal
formun oOtesindeki "i¢sel tiniy1" yakalamak amaciyla soyutlanmis; canlinin karakteristik
oOzellikleri sanatsal bir ifade araci olarak yeniden kurgulanmistir. Yatay dogrultuda gelisen
biitiinciil kiitle organizasyonu ve yumusak egriler, sualtindaki kesintisiz hareket etkisini
plastik bir dile dontstiiriirken, farkli bakis a¢ilarindan degisen hacim iliskileri yapita
dinamik bir karakter kazandirir. Yiizey diizeninde benimsenen yalin anlayis ve hafif
kabartilar, 15181n form iizerinde dengeli dagilmasini saglayarak malzemenin fiziksel
karakterini 6n plana ¢ikarir. Renk kullaniminda tercih edilen koyu mavi pigmentler denizin
derinlik katmanlarini ve 1s1k kirilmalarin1 ¢agristirirken; uygulanan transparan sir, bu renk
gecislerinin doygunlugunu koruyarak yiizeyde suyun parlakligini animsatan yansimalar
meydana getirir. Eserin belirli bolgelerinde odak noktalar1 olusturan imitasyon altin varak
uygulamasi ise, mavi yiizey ile yarattigi karsitlik sayesinde kompozisyonun gorsel dengesini
giiclendirir ve deniz ylizeyindeki 151k yansimalarin1 simgeleyen kavramsal bir vurgu olarak

islev goriir.

Bu uygulama; okyanusun hacimsel biiytikliigiinii, dinginligini ve diyalektik diizenini temsil
eden bicimsel bir ¢ikis noktasidir. Balinanin akici gévdesi ve kesintisiz ylizey yapisi, denizin
sakin gorlinen ancak siirekli devinim halindeki karakterini ve canlilarin c¢evreleriyle
kurduklar1 uyum iliskisini vurgulamaktadir. Bu eser, figiirli dogrudan temsil etmek yerine
akigskan hacim organizasyonu ve yalin ylizey anlayisiyla deniz kavramini ¢cagdas seramik

sanat1 baglaminda yeniden kurgulamaktadir.

Gorsel 100. Merve Geng, “Firtina” adli seramiklerin eskiz ¢alismasi, 2026.
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Gorsel 101. ve 102. Merve Geng, Firtina 1 ve 2, Elle Sekillendirme Yontemi, 23x19 ve 30x25 cm, 1050°C,
2026

"Firtina" adli ¢alisma, okyanus ekosistemindeki organik olusumlart ve suyun devinimini
ylizey arastirmalari iizerinden yorumlayan bir kompozisyondur. Eser, belirli bir merkeze
bagli kalmadan, birbirini takip eden katmanlarin olusturdugu yogun ve dengeli bir ylizey
organizasyonu iizerine kurgulanmistir. Yiizeydeki farkli boyutlarda sekillendirilen
kabartilar, mekanik tekrarlar yerine "kontrollii diizensizlik" ilkesine dayanarak; mercan
kolonileri, siinger yapilar1 ve yosun kiimelerini ¢agristiran dinamik bir gelisim siireci sunar.
Ust iiste binen bu organik elemanlar, yiizeyde derinlik olusturarak 6zellikle iistten gelen 151k

altinda giiclii bir 151k-golge dramatigi ve hacim etkisi yaratmaktadir.

Caligmanin temel felsefesi, denizin riizgar, akint1 ve dalga hareketleriyle sekillenen dinamik
karakterini ele alarak, bu hareketlerin altinda yatan olusum prensiplerini seramik
malzemenin plastik olanaklartyla yeniden insa etmektir. Bu baglamda yapit, dogadaki bir
an1 dondurmak yerine degisimin siirekliligini ve sonsuz bir dongiiyii temsil eder. Belirli bir
canlty1 dogrudan temsil etmeyen bu soyut dil, izleyiciyi gorsel bir kopyadan uzaklastirarak

doganin isleyis mantig1 ve organik gelisim siireci lizerine diislinmeye davet eder.

Renk kullaniminda, okyanusun derinlik algisini yansitan katmanli mavi pigmentlerin yan
sira; odak noktasinda konumlandirilan sar1 pigment, giines 1s1gmin derinliklere sizmasim
simgeleyen gli¢lii bir zitlik ve vurgu unsuru olarak kullanilmistir. Transparan sir uygulamast,
renk gegislerini netlestirip kabartilarin plastik etkisini pekistirirken; parlak ylizey yapisi

15181n degisken yansimalariyla denizin hareketli atmosferini desteklemektedir.
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Kilin kolay bigimlenebilir yapisi, organik katmanlarin dogal biiylime hissini verecek sekilde
iist iiste kurgulanmasina imkan tanimistir. Bu siirecte malzeme, yalnizca bir tasiyict degil;
15181 kiran ve denizin dokusal karakterini goriinlir kilan temel bir anlatim aracina
dontigmiistiir. "Firtina", organik biiyiime, ritim ve katmanlagma ilkelerini ¢agdas bir seramik

diliyle sentezleyen biitiinciil bir aragtirmadir.

Gorsel 105. Merve Geng, Mavinin izinde 1, Kalipla Cogaltma Yoéntemi, 120x30 cm, 1050°C, 2026.

"Mavinin izinde", modiiler bir kurguyla iiretilmis ¢ok sayida seramik birimin yatay bir
diizlemde bir araya getirilmesiyle olusan, denizin devingen yapisini yansitan bir duvar
panosudur. Balik formundan hareketle sadelestirilmis bu soyut biyomorfik birimler,
dogrudan figiiratif bir temsil yerine sualtindaki kolektif hareketi, ritmi ve "stirli psikolojisini"
plastik bir dille aktarmaktadir. Sanat¢inin bu yaklasimi, dogadaki olusum ilkelerini merkeze
alarak arastirmanin baslangicindan itibaren siirdiiriilen biyomorfik form arayislarinin

olgunlagmis son agamasini temsil etmektedir.
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Eserdeki tekrar ilkesi, mekanik bir diizen yerine dogada gozlenen "dlizensiz diizen"
anlayisina dayanmaktadir. Modiiller arasindaki hassas yon, bosluk ve egim farkliliklar:
ylizeyde kesintisiz bir akis hissi yaratirken; seramik malzemenin ¢ogaltilabilir yapisi ile her
birime yapilan 6zgiin ylizey miidahaleleri, tekrar ile gesitlilik arasinda kavramsal bir denge
kurmaktadir. Modiiller izerindeki hafif kabartilar araciligiyla kurgulanan 1s1k-golge dengesi,

panonun duraganligini kirarak izleyiciyi biitlinciil bir estetik yolculuguna ¢ikarmaktadir.

Mavi pigmentlerin acik ve koyu tonlarmin katmanli uygulamasi, okyanusun farkli
derinliklerini ve degisken 1s1k karakterini simgeleyen temel anlatim aracidir. Modiiller
arasinda bilingli olarak olusturulan valdr farkliliklar yiizeyin tekdiizeligini engelleyip
mekansal bir derinlik algist uyandirirken; transparan sir uygulamasi pigmentlerin

doygunlugunu artirarak suyun 15181 yansitma 6zelligini plastik bir dille desteklemektedir.

Sonug olarak calisma; denizi statik bir manzara yerine, canlilarin ve akintilarin siirekli
etkilesim halinde bulundugu dinamik bir sistem olarak ele almaktadir. Ritim, yon ve
biitiinliik prensipleriyle kurgulanan bu pano, denizin siireklilik gosteren yapisini seramigin

plastik olanaklariyla biitiinlestirerek cagdas seramik sanatina 6zgiin bir yorum katmaktadir.

Gorsel 106. Merve Geng, Mavinin Izinde 2, Kalipla Cogaltma Yontemi, 120x30 cm, 1050°C, 2026

Gorsel 107. Merve Geng, Mavinin Izinde 3, Kalipla Cogaltma Yontemi, 120x30 cm, 1050°C, 2026
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Gorsel 108. ve 109. Merve Geng, Mavinin izinde Biitiinlesme, Elle Sekillendirme Yontemi, 37x42x13 cm,
1050°C, 2026

Vo Wedofgob

Gorsel 110. 111. ve 112. Merve Geng, Doniisen Deniz adli seramiklerin eskiz ¢aligmasi, 2024.

Gorsel 113. Merve Geng, Doniisen Deniz 1, 2 ve 3, Elle Sekillendirme Yo6ntemi, 28x18x25¢m,16x20x19¢cm,
30x10x23cm, 1050°C, 2026.
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Deniz, yalnizca canlilarin barindig: fiziksel bir mekéan ya da betimlenen bir manzara degil;
bicimin siirekli degistigi, cogaldig1 ve seramik araciligiyla yeniden kurgulandigi canli bir

olusum alanidir.

Bu dogrultuda denizati, dogadaki goriintiisiiniin birebir aktarilacagi mimetik bir model
olarak degil, denizin devingen yapisini ifade eden bir baslangi¢c formu olarak ele alinmistir.
Ucg ¢alismada da denizatinin karakteristik kivrimli gévdesi korunurken; form; kabuk, yiizgec
ve spiral olusumlar1 cagristiran organik parcalarla yeniden kurgulanmistir. Birbirine
eklemlenen bu bigimler, dogada dogrudan karsilig1 bulunmayan, tanidik ile belirsiz arasinda
salinan biyomorfik ve hibrit yapilar ortaya ¢ikarmaktadir. Denizati, formun doniigiim siireci
boyunca zaman zaman bir kabuga veya tanimlanamayan baska bir organizmaya yaklassa da

kendi 6zgiin kimligini biitiiniiyle kaybetmeyerek diigsel bir deniz varligina evrilir.

Formlarin yiizeyindeki ¢izgisel izler, dokular ve katmanlar; anatomik yapilar1 dogrudan
taklit etmekten ziyade, onlarin hareket, biiyiime ve doniisiim siireglerini plastik olarak
gorlinlir kilmay1 amaglar. Spiral hareketler siirekliligi ¢agristirirken, i¢ ve dig yiizey
arasindaki sinir1 belirsizlestiren bosluklar formun uzamla biitiinlesmesini saglar. Siyah
kiitleler ise a¢ik renkli organik yapilarin karsisinda giiclii bir plastik kontrast olusturarak

bicimin hareket yoniinii ve dinamizmini belirginlestirmektedir.

Bu boliimde gerceklestirilen kisisel seramik uygulamalari, deniz ekosistemindeki biyolojik
cesitliligi, hareket sistemlerini ve siirekli dontisen yapilar: plastik bir aragtirma alani olarak
ele almaktadir. Uygulama siireci, dogrudan iiretime ge¢gmeden 6nce deniz canlilarinin
anatomik yapilarim1 ve suyun yiizey etkilerini inceleyen kapsamli gozlem ve eskiz
caligmalariyla sekillenmistir. Elde edilen gorsel veriler, dogay1 birebir taklit etmek yerine
analiz edilerek sadelestirilmis; organik gelisim ilkelerini koruyan soyut bir anlatim diline

dontistiirilmiistiir.

Seramik  malzemenin  sekillendirilebilir ~ yapisi, katmanli  organik  yiizeylerin
olusturulmasinda temel belirleyici olmustur. Akiskan ve diizensiz gelisim gosteren bigimler
icin elle sekillendirme yontemi tercih edilirken, modiiler kompozisyonlarda big¢imsel
stirekliligi saglamak adina kalipla cogaltma tekniginden yararlanilmistir. Yiizey
aragtirmalarinda; oyma, katman ekleme ve elle modelleme yontemleriyle islenen dokular,
mavi pigmentlerin farkli yogunluklardaki kullanimi ve transparan sir uygulamalariyla

desteklenerek suyun 1siltisin1 ve derinligini ¢agristiran bir atmosfer yaratilmistir. Yer yer
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korunan dogal kil rengi ise malzemenin kendi karakterini goriiniir kilarak kompozisyonlarda

"yapay bir dogallik" olusturmustur.

Uretilen eserler, deniz kavramini farkli plastik problemler iizerinden kurgular; "Denizati
Soyutlamas1" ve "Evrimlesen Balik"ta organik biiyiime mekanizmalari, "Insanm ki
Yiizii"nde karsit ylizeylerin diyalektigi, "Denizin Ruh Hali"nde ise suyun degisken yapisi
soyut dokularla yorumlanmistir. "Ceki¢ Basli Kopekbaligl" ve "Balina" formlarinda
hidrodinamik hacim 6n plana cikarken, "Firtma" ve "Mavinin izinde" ¢alismalarinda
dokusal c¢ogalma ve modiiler bitiinlik ilkeleri arastirmanin sentez asamasini

olusturmaktadir.

Eserlerin ortak paydasi, dogadaki bigimleri kopyalamak yerine organizmalarin olusum
prensiplerini ve spiral biiylime dongiilerini seramigin plastik olanaklariyla yeniden insa
etmektir. Aragtirma siireci, kilin "yasayan" bir yapi olusturma potansiyelini kanitlamis;
denizi yalnizca betimlenen bir konu olmaktan ¢ikarip, bicimlendirme siirecine yon veren
dinamik bir tasarim kaynagina doniistiirmiistiir. Bu uygulamalar, kuramsal veriler ile tiretim
arasinda biitlinciil bir bag kurarak deniz kavramini hareket, degisim ve siireklilik ilkeleri

tizerinden 6zgiin bir dile tagimastir.
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SONUC

Bu sanat aragtirmasinda deniz kavrami, yalnizca doganin gorsel bir unsuru ya da estetik bir
tema olarak degil; seramik malzemenin fiziksel 6zellikleri, bigimlenme siirecleri ve ¢cagdas
sanatin kavramsal yonelimleriyle iliskilenen ¢ok katmanli bir arastirma alani olarak ele
alimmustir. Kuramsal incelemeler, cagdas sanat¢i drnekleri ve kisisel seramik uygulamalari
birlikte degerlendirildiginde, denizin tarih boyunca farkli anlam katmanlar1 kazanarak
glinlimiiz seramik sanatinda da giiclii bir ifade alan1 olusturdugu goriilmiistiir.

Aragtirma kapsaminda ilk olarak insan ile deniz arasindaki iliskinin yalnizca tarihsel ve
kiiltiirel degil, ayn1 zamanda biyolojik ve ontolojik bir temele dayandig1 ortaya konulmustur.
Insan yasaminin anne karnindaki amnion sivisi icerisinde baslamasi, suyu yasamin ilk
deneyimi haline getirirken; bu durum denizin insan belleginde giiven, korunma ve yasamin
kaynagi olarak algilanmasina zemin hazirlamaktadir. Herakleitos'un panta rhei (her sey akar)
diisiincesi dogrultusunda deniz, stirekli degisim, doniisim ve siirekliligin en giiglii
metaforlarindan biri olarak degerlendirilmis; bu yoniiyle hem felsefi hem de sanatsal
iiretimler icin tiikkenmeyen bir esin kaynagi oldugu sonucuna ulasilmistir.

Mitolojik ve kiiltlirel ag¢idan yapilan incelemeler ise su ve camurun bir¢ok uygarligin
yaratilis anlatilarinda temel bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Mezopotamya, Babil,
Antik Yunan ve Tirk mitolojilerinde deniz; yagamin basladigi ilk ortam, tanrisal gliciin ve
bilgeligin kaynagi olarak ele almmaktadir. ilk insamin ¢amurdan yaratildigina iliskin
anlatilar ile seramik sanat¢isinin kile bigim verme eylemi arasinda gii¢lii bir kavramsal
benzerlik bulunmaktadir. Arkaik donemden itibaren seramik kaplar iizerinde goriilen deniz
canlilari, mitolojik figiirler ve deniz anlatilari, seramigin yalnizca islevsel bir malzeme degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel bellegi aktaran 6nemli bir ifade araci oldugunu ortaya koymaktadir.
Arastirmada seramik malzemenin fiziksel yapisi ile denizin dogal karakteri arasinda giiclii
bir iliski bulundugu da belirlenmistir. Camurun su sayesinde kazandigi plastiklik,
bicimlendirme siirecindeki akigkan hareketler ve pisirim sonrasinda olusan cams: yiizeyler,
denizin siirekli degisen yapisiyla ortak ozellikler gostermektedir. Ozellikle sirlarin
olusturdugu optik derinlik, transparan yiizey etkileri ve 151k kirilmalari, denizin gorsel
karakterinin seramik ylizeyinde yeniden yorumlanmasina olanak saglamaktadir. Bu nedenle
deniz, yalnizca bigimsel olarak temsil edilen bir konu degil, seramik malzemenin olusum
siirecine dogrudan katilan temel bir unsur olarak degerlendirilmistir.

Calismanin 6nemli sonuglarindan biri de biyomorfik yaklasimin seramik sanatindaki liretim

stireclerine sundugu katkidir. Dogadaki canlilarin dig goriiniisiinii birebir taklit etmek yerine,
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biiylime sistemlerini, yapisal orgiitlenmelerini ve hareket prensiplerini anlamaya dayanan
biyomorfik yaklasim, arastirmanin temel tasarim anlayisini olusturmustur. D'Arcy
Wentworth Thompson'in ortaya koydugu biiyiime ve bigim kurami dogrultusunda
mercanlar, deniz kabuklari, denizatlari, balinalar ve diger deniz organizmalar1 yalnizca
estetik bicimler olarak degil, matematiksel diizenleri ve yapisal organizasyonlariyla
incelenmis; bu ilkeler seramik malzemenin sundugu bigimlendirme, oyma, katman
olusturma ve yiizey diizenleme olanaklariyla yeniden yorumlanmustir.

Cagdas seramik sanatcilariin liretimlerinin incelenmesi sonucunda ise deniz kavraminin
giiniimiizde ¢ok yonlii bigimlerde ele alindig1 goriilmiistiir. Baz1 sanatgilar denizi biyomorfik
bicim arastirmalarinin kaynagi olarak degerlendirirken, bazilari kiiresel iklim krizi, mercan
resiflerinin yok olusu ve deniz kirliligi gibi cevresel sorunlara dikkat c¢eken ekolojik
iretimler gergeklestirmektedir. Bunun yaninda deniz; psikolojik deneyimlerin, toplumsal
bellegin, mitolojik anlatilarin ve teknolojik malzeme arastirmalarinin da temel kavramsal
alanlarindan biri haline gelmistir. Ozellikle Denizi Pisirdik ve Yiizen Seramikler gibi
projeler, seramik sanatinin yalnizca galeri mekanlari igerisinde var olan bir tiretim alanm
olmadigint; dogrudan dogal g¢evreyle iliski kurabilen, ¢evresel farkindalik olusturabilen
disiplinler arasi bir ifade bigimine doniistiigiinii gostermektedir.

Arastirmanin uygulama bdliimiinde gergeklestirilen kisisel seramik calismalari, kuramsal
arastirmalardan elde edilen verilerin sanatsal iiretime aktarilmasi amaciyla gelistirilmistir.
Tasarim siirecinde denizati, balina, mercan ve diger deniz organizmalarinin biiylime
sistemleri, hareket karakterleri ve organik bicimleri soyutlanarak yeniden yorumlanmustir.
Form olusturma stirecinde hacim, ritim, tekrar, katmanlagsma ve modiiler yap: iliskileri
arastirilmis; ylizey caligmalarinda mavi pigmentlerin sagladigi derinlik etkisi, transparan
sirlarin olusturdugu 151k oyunlar1 ve imitasyon altin varak uygulamalariyla denizin degisken
atmosferini yansitan 6zgilin bir plastik dil olusturulmaya c¢alisilmistir. Boylece kisisel
uygulamalar yalnizca dogadaki bicimlerin yeniden {liretilmesine degil, denizin hareket,
yasam ve donilisim kavramlarinin seramik malzeme araciligiyla ifade edilmesine
odaklanmustir.

Bu c¢alisma, denizin seramik sanati agisindan yalnizca betimlenen ya da taklit edilen
(mimesis) digsal bir doga unsuru olmadigini; aksine malzemenin dogasi, bi¢cimlenme
siirecleri, biyomorfik tasarim anlayis1 ve cagdas sanatin kavramsal yonelimleriyle
biitlinlesen dinamik bir arastirma alani sundugunu ortaya koymaktadir. Arastirmanin
literatiire getirdigi en temel 0zgilin deger; bugiine kadar kuramsal diizeyde genellikle

kiltiirel, mitolojik veya bi¢imsel kaliplarla siirli tutulan "deniz" olgusunu, arastirmacinin
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0z yasam oOykiisiindeki en derin tekinsizlikle—nedeni tam olarak anlamlandirilamayan
cocukluk donemi bogulma korkusuyla—diyalektik bir bag i¢inde akademik diizleme tagimis
olmasidir. Anne karnindaki amniyon sivisinin sundugu ilk giiven hissi ekseninde temellenen
bu kisisel kaygi (huzur ile tekinsizlik, yilizey ile derinlik karsithigi); kilin sekillendirilme,
firinlanma ve sir aragtirmalari gibi pratik asamalarinda somut birer plastik tasarim 6gesine
(renk, form kararlar1 ve birim tekrarlar1) doniistiirilmiistiir.

Dogadaki organik sistemlerden ve bu igsel devinimlerden beslenen bi¢im arastirmalari
sayesinde denizin hareketi, ritmi ve yapisal ¢esitliligi kisisel seramik uygulamalarinda 6zgiin
bir plastik dile doniistiiriilmiis; seramik malzemenin doganin yasayan, siirekli doniisen
karakterini aktarmadaki giiglii ifade olanaklari hem kuramsal hem de uygulamali olarak
ortaya konulmustur. Bu yoniiyle tez, muglak ve travmatik kisisel hikayelerin seramik
malzemenin ontolojisiyle (¢amurun eklenebilirligi, firinin kontrol dis1 6ngdriillemezligi ve
surin akigkanligl) biitiinlestiginde nasil sistematik bir sanatsal arastirma metodolojisine
dontigebilecegini  gostererek literatiirdeki Onemli bir boslugu doldurmaktadir. Bu
perspektiften bakildiginda arastirmanin, deniz kavramini seramik sanati baglaminda ele
alacak yeni akademik caligmalar ile ¢agdas sanat iiretimlerine katki saglayacagi; doga,
malzeme ve insan psikolojisi arasindaki tinsel iligskiyi merkeze alacak gelecek aragtirmalar

icin 6zgiin ve metodolojik bir kaynak olusturacag: diisiiniilmektedir.
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