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OZET

KAHRAMAN, Kadriye Demet. Osmanli Imparatorlugu nun Evrensel Sergilerde Resimlerle
Temsili (1851-1910), Ylksek Lisans Tezi, Ankara, 2026.

19. yiizyilin ortalarindan itibaren sanayi liretimini tesvik etmek, yeni pazarlar olusturmak ve uluslararasi
ticari iligkileri gelistirmek amaciyla diizenlenen evrensel sergilerde, zamanla kiiltiirel temsilin dnemi
artmistir. Modernlesme siirecinin hiz kazandig1 Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde bu sergiler,
Imparatorlugun diinyadaki goriiniirliigiinii etkileyen kiiltiirel temsil alanlaridan biri haline gelmistir. Bu
tezin amac1, Osmanli Imparatorlugu’nun resim génderdigi tespit edilen 1851 Londra Biiyik Sergisi ile 1910
Briiksel Evrensel Sergisi arasindaki donemde evrensel sergilerde yer alan resim sergilerini Osmanli temsili

baglaminda incelemek ve bu temsilde Osmanli’nin hangi goriiniimlerle 6ne ¢iktigini ortaya koymaktir.

Aragtirmada, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesinden yararlanilmigtir. Bu kapsamda;
birincil kaynak niteligindeki devlet arsivi kayitlari, sergi kataloglari, an1 ve seyahat kitaplari ve donem
stireli yayinlarinin yani sira kitap, makale ve akademik tezlerden olusan ikincil kaynaklar iizerinde inceleme
yapilmistir. Ayrica, arastirma kapsaminda ele alinan eserlerin giiniimiizdeki durumlarini tespit etmek iizere
resim koleksiyonlar1 incelenerek eserlerin gorsellerine ve mevcut bilgilere ulasilmaya caligilmigtir. Tezin
amact ve aragtirma sorulari esas alinarak yararlanilan dokiimanlarin igerikleri incelenmis ve elde edilen
veriler kategorize edilmistir. Verilerin analizi sonucunda ulasilan bulgular ortaya konulmus, bu bulgular
dogrultusunda yorum ve degerlendirmelerde bulunulmustur. Sanatci ve eser isimleri biiyiik dlciide tespit
edilebilmisg, eserlerin farkli konu ve teknikleri igerdigi belirlenmistir. Arastirma sonucunda, evrensel
sergilerdeki resim sergilerinin farkli etkenlerin sekillendirdigi bir siire¢ igerisinde Osmanli
Imparatorlugu’nu temsil ettigi ve bu temsilde Osmanli’nin hem Dogulu ve egzotik hem de modern diinya
ile iliski kuran bir imparatorluk goriiniimiiyle 6ne ¢iktigi goriilmustiir. Ayrica, resim sergilerinin, tezde
ornek olarak incelenen diger sergilemeler ile imparatorlugun temsili bakimindan drtiisen yonler tasidig:

belirlenmistir.

Anahtar Sozcukler
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ABSTRACT

KAHRAMAN, Kadriye Demet. Representation of the Ottoman Empire with Paintings at
Universal Exhibitions (1851-1910), Master’s Thesis, Ankara, 2026.

From the mid-nineteenth century onward, the importance of cultural representation increased in universal
exhibitions, which were organized to promote industrial production, create markets, and develop
international commercial relations. During the late Ottoman period, when modernization gained
momentum, these exhibitions became a field of cultural representation that influenced the Empire’s
visibility in the world. This thesis aims to examine the painting exhibitions presented at universal
exhibitions to which the Ottoman Empire is identified as having sent paintings between the 1851 Great
Exhibition in London and the 1910 Brussels International Exhibition, within the context of Ottoman

representation, and to reveal the ways in which the Ottoman Empire was represented in these exhibitions.

The research employed document analysis, one of the qualitative research methods. Primary sources,
including state archival records, exhibition catalogues, memaoirs and travel books, and periodicals, as well
as secondary sources, including books, articles, and academic theses, were examined. In addition, painting
collections were consulted to determine the current status of the works and to access their images and
available information. Based on the thesis aim and research questions, the documents were examined and
the data obtained were categorized. The findings were presented and interpreted accordingly. Artist and
work titles were identified to a large extent, and the works were found to encompass a range of subjects
and techniques. The research revealed that painting exhibitions at universal exhibitions represented the
Ottoman Empire through a process shaped by various factors, and that, within this representation, the
Ottoman Empire stood out both through an Eastern and exotic appearance and as an Empire establishing a
relationship with the modern world. It was also determined that the painting exhibitions shared aspects with

the other forms of display examined in the thesis in terms of the representation of the Empire.

Keywords

Ottoman Empire, Universal Expositions, Ottoman Represantation, Painting Display
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GIRiS

Evrensel sergilerin ortaya ¢iktigi donem, diinyada sanayilesme, emperyalizm ve
somiirgeciligin hiz kazandig1 bir donemdir. Sergilerin ilk ¢ikis noktasi, sanayi liretiminin
artirilmasi, tlkeler arasi ticari iliskilerin giliglendirilmesi ve sanayi iiretimlerine yeni
pazarlar olusturma ihtiyacidir. Evrensel sergiler, ayni zamanda c¢esitli kiiltiirlerin
deneyimlendigi ortamlardir. Bu y&niiyle farkliliklar1 daha ¢ok aciga cikarmiglardir. Ote
yandan, iilkeler sanayi ve teknik alanlarin yani sira kiiltiirel alanlardaki goriiniirltklerine
de 6nem vermislerdir. Zamanla sergilerdeki kiiltiirel temsilin agirlig1 artmistir. Sergilenen

resimler, bu kiiltiirel temsilin bir par¢asini olusturmaktadir.

Avrupa iilkeleri tarafindan Dogu diinyasinin bir pargasi olarak algilanan Osmanli, farkl
Kiiltiirel unsurlariyla sergilerde yer bulmustur. Ote yandan, ele alinan dénem, Osmanl
modernlesmesinin tiim kurum ve dinamikleriyle belirginlik kazandig1 ve imparatorlugun
dis iliskilerini giiclendirmeye yoneldigi bir siirece karsilik gelmektedir. Bu anlamda,
evrensel sergilerdeki kiiltiirel temsil, Imparatorlugun uluslararas1 goriinirliigii agisindan

Onem tagimistir.

Osmanli Imparatorlugu nun Evrensel Sergilerde Resimlerle Temsili (1851-1910) bashkli
bu tezde, Osmanli Imparatorlugu’nun evrensel sergilerdeki resim sergilerinin Osmanl
temsili baglaminda incelenmesi ve bu temsilde Osmanli’nin hangi goriintimlerle 6ne
ciktiginin ortaya konmasi amaglanmistir. Yapilan arastirmalarda, Osmanli’nin ilk kez
1851 Londra Biiyiikk Sergisi’ne, son kez 1910 Briksel Evrensel Sergisi’ne resim
gonderdigi belirlenmistir. Dolayisiyla tezde 1851-1910 aras1 ddonemde Osmanli’nin resim

sergiledigi evrensel sergiler incelenmistir.

Tez kapsaminda “temsil” kavrami, sergilerin Osmanli Imparatorlugu ile ilgili bir anlam
cercevesi olusturmasi anlaminda kullanilmaktadir. Temsil, yalmzca Imparatorlugun
evrensel sergilerde kendisini bilingli bicimde sunma g¢abasiyla smirli olarak
degerlendirilmemis; donemin Osmanli sanat ortami, sanatsal Uretimleri ve sanatcilarin
sergilere katilim sureclerini etkileyebilecek kisisel tercih ve kosullar basta olmak {izere

farkl faktorler ile birlikte ele alinmustir.



S6z konusu temsilde Osmanli’nin hangi goriiniimlerle 6ne ¢iktigina dair incelemede ise
sergilenen eserler ve katilan sanatgilar baslica incelenen unsurlar olmustur. Bu kapsamda
sanatg1 Ve eser sayilari, sanatgilarin kimlikleri, eser adlar1 ve eserlerin konular ile ilgili

edinilen verilerden yararlanilmistr.

Tezde bu temsilin, sergilere katilan iilke temsilcileri, sergi katilimcilari, sergileri ziyaret
edenler gibi sergi hakkinda bilgi edinenler nezdinde olusturdugu Osmanli algisinin
incelenmesi hedeflenmemistir. Nitekim, bdyle bir inceleme yapilmak istense dahi donem
kaynaklar1 iizerinden gerceklestirilecek bir aragtirma, genel ziyaret¢i kitlesinin
goriislerini ortaya koymaya yeterli olmayacak ve ziyaret¢i deneyimleri ile tepkilerine

iliskin ancak sinirli ¢ikarimlar yapilmasina olanak saglayacaktir.

Tez ¢alismasinin baslangicinda asagida yer verilenler basta olmak iizere ¢ok sayida soru
belirlenmistir. S6z konusu sorular, tezde incelenen konunun c¢ergevesini ortaya

cikarmistir:

*QOsmanli iImparatorlugu hangi evrensel sergilerde resim sergilemistir?
*Resim sergilerine katilan sanatcilar kimlerdir, sergilere hangi eserler gonderilmistir?
*Resim sergileri ve resim sergileri digindaki baska sergileme ornekleri Osmanli temsili

baglaminda incelendiginde nasil bir Osmanli goriiniimii ortaya ¢ikmaktadir?

Tez calismasina rehberlik eden bu sorular, calismanin odaklanacagi hususlari, icerigini

ve seyrini belirlemistir.

Arastirmada yontem olarak nitel aragtirma yontemlerinden dokiman incelemesinden
yararlanilmigtir. Nitel arastirma; “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercgekgi ve
biitiinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yoénelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”
olarak tanimlanmaktadir (Simsek ve Yildirim, 2021, s. 37). Nitel arastirma, arastirilan
olay, olgu ve durumlarin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasima doniik bir yontemdir

(Kiral, 2020, s. 172). Nitel arastirmada toplanan veriler ile sayisal analizler yapmak



miimkiin ise de asil amag sayilar yoluyla sonuglara ulagsmak degil arastirilan konu ile ilgili

olarak betimsel bir ¢cerceve sunmaktir (Simsek ve Yildirim, 2021, s. 44).

Nitel arastirma yontemlerinden dokuman incelemesi, gogunlukla tarih, antropoloji,
dilbilim, psikoloji ve sosyoloji alanlarinda kullanilmaktadir. Yontem, arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olaylar hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir (Simsek ve Yildirim, 2021, s. 189).

Dokiimanlar, aragtirmalarda kullanilan 6nemli bilgi kaynaklaridir. Siireli yaynlar, anilar,
giinliikler, 6zel mektuplar, kitaplar, devlet arsivi kayitlari, raporlar, tutanaklar, brostirler
ve fotograflar gibi c¢ok cesitli dokiimanlar arastirmalarda veri kaynagi olarak
kullanilabilmektedir (Simsek ve Yildirim, 2021, s. 190). Dokiimanlarin igeriginin
aragtirmanin amacina ve kavramsal ger¢evesine uygunlugunun belirlenmesi 6nemlidir
(Kiral, 2020, s. 182). Dokiiman incelemesi kapsaminda elde edilen veriler aragtirmanin
sonraki agsamasinda analiz edilerek bulgulara ve bu bulgular dogrultusunda yorum ve
degerlendirmelere ulagilmaktadir (Simsek ve Yildirim, 2021, s. 82). S6z konusu analizin
titizlikle ve sistematik olarak gergeklestirilmesi gerekir (Kiral, 2020, s. 173).

Arastirmada, devlet arsivi kayitlari, sergi kataloglari, an1 ve seyahat kitaplari ile donem
stireli yayinlarini1 kapsayan birincil kaynaklardan ve kitap, makale ve akademik tezlerden

olusan ikincil kaynaklardan yararlanilmistir.

Oncelikle tez arastirmasmin amaci ve yamtlanmak istenen sorular dikkate almarak
yararlanilacak dokiimanlar belirlenmis, s6z konusu dokiimanlara ulagilmis ve igerikleri
incelenmistir. Calisgmanin sistematik bi¢imde yiriitiilmesi ve sergilerin  6zgun
kosullarinin dikkate alinmasi amaciyla arastirma, tezde incelemeye alinan her bir evrensel
sergi Ozelinde siirdiiriilmiistiir. Dokiimanlarin incelenmesi agamasinda resim sergileri
odakli taramalar yapilmis, ayrica Osmanli'nin resim disindaki sergi uygulamalarina dair
veriler de incelenerek ornekler secilmistir. Bu ornekler, incelenen resim sergilerinin
analizinde karsilastirma olanagi saglamistir. Elde edilen veriler, tarih ve iceriklerine gore
sergiler bazinda siniflandirilmistir. Ayrica her bir sergi i¢in sergiyle ilgili genel bilgiler,

Osmanli Imparatorlugu’nun sergiye katilimi ve resim sergileri olmak {izere ii¢ inceleme



alan1 belirlenmistir. Bu kapsamda, incelenen dokiimanlar bu arama kriterleri
dogrultusunda taranmis ve elde edilen veriler kategorize edilmistir. Verilerin analizi

sonucunda ulasilan bulgular dogrultusunda yorum ve degerlendirmeler olusturulmustur.

Osmanli Imparatorlugu’nun giizel sanatlar alaminda hangi sergilere katildigina dair
yiiriitiilen arastirmalar sonucunda; imparatorlugun, 1851 Londra Bilyiik Sergisi, 1855
Paris Evrensel Sergisi, 1862 Londra Uluslararas1 Sergisi, 1867 Paris Evrensel Sergisi,
1873 Viyana Evrensel Sergisi, 1876 Philadelphia Uluslararas: Sergisi, 1893 Chicago
Dinya Kolomb Sergisi, 1900 Paris Evrensel Sergisi ve 1910 Briksel Evrensel Sergisi
olmak iizere dokuz adet evrensel sergiye resimlerle katildig1 tespit edilmistir. Ayrica 1889
Paris Evrensel Sergisi’nde bir sergi komitesi olusturulmadigi, sergi komiseri atanmadigi
ve Imparatorlugun resmi diizeyde bir katilimmnin olmadigi gériilmekle birlikte,
Osmanli’dan sanatgilarin eser gonderdikleri tespit edilmistir. Yapilan arastirmalar
sonucunda, sanatgilarm 1889 Paris sergisine bireysel seviyede katildiklari, bu

katilimlarinin devlet tarafindan desteklendigi anlasilmistir.

Tez kapsaminda incelenen on adet evrensel serginin haricinde, Osmanli topraklarinda
diizenlenen 1863 Sergi-i Umumi-i Osmani de tez kapsamina dahil edilerek ayr1 bir boliim
halinde incelenmistir. S6z konusu sergi, evrensel sergi organizasyonlarindan birisSi
degildir. Bununla birlikte, sergi alani igerisinde Avusturya-Macaristan, Ingiltere ve
Fransa’dan gelen makine, alet ve mamul {iriinler sergilenmis; ayrica iilke disindan gelen
ziyaretgiler sergiyi gezmislerdir. Sergi-i Umumi, {irlinlerin siniflandirilmasi, sergileme
alanlarmin tahsisi, 6zel bir sergi yapisinin insasi basta olmak {izere kendinden onceki
evrensel sergi uygulamalarini 6rnek almistir. Ayrica; sanayi, tarim ve teknik alanlardaki
sergilerin yani sira resim sergilerini de igermesi yoniinden evrensel sergiler ile benzerlik
tasir. Aym zamanda Sergi-i Umumi, Osmanli Imparatorlugu’nun sonraki dénemlerde
katildig1 evrensel sergi pratikleri acisindan bir sergileme deneyimi olusturmustur. Bu
nedenle Osmanli Imparatorlugu’nun evrensel sergi katilmlariyla iligkili bir sergi
organizasyonudur. Ote yandan, evrensel sergilerden farkli olarak Imparatorluk simirlar:
igerisinde gergeklestirilen Sergi-i Umumi ulusal nitelikli bir sergidir. S6z konusu sergi,

evrensel sergiler ile benzerlikleri ve farkliliklari {izerinden degerlendirilmis ve evrensel



sergilerdeki Osmanli temsiline dair analizlere daha genis bir ¢ergceve olusturmak iizere

tez kapsaminda incelenmistir.

Osmanli’nin resim gonderdigi sergilerin tespit edilmesi sonrasinda s6z konusu sergilere
ait kataloglar ve varsa giizel sanat kataloglar1 ayr1 ayr taranarak, eser-sanatci listesi
cikarilmigtir. Listeye, sergilerin hangi padisah doneminde gerceklestigine dair bilginin
yant sira eserlerin tekniklerine dair edinilen bilgiler de ilave edilmis ve olusturulan tablo

teze ek yapilmistir (Ek-1).

Osmanli egemenligi altinda bulunmalarina karsin, Misir 1805-1914, Tunus ise 1705—
1881 yillar1 arasinda sahip olduklar yari-6zerk statii dogrultusunda iirlinlerini Osmanli
pavyonundan ayr1 sergilemislerdir. Misir ve Tunus’un resim sergileri, tez incelemesine
belirli bir sinir belirlemek agisindan kapsam disinda birakilmis, eser-sanatgi envanteri

¢ikarilirken Misir ve Tunus’a ait katalog bilgileri hari¢ tutulmustur.

Sergi kataloglart diginda; jiiri raporlari, sergi degerlendirmeleri, sergi deneyimleri ve
gozlemlerine iliskin aktarim i¢eren metinler, ziyaretci rehberleri, sergi gorsellerini i¢eren
albiim yayinlar1 ve siireli yayinlar arastirilmistir. Bu yayinlardaki bilgi ve aktarimlardan,
eser-sanat¢it envanterinin igerigini desteklemek ve sergiler hakkinda yorum ve analiz

gelistirmek {izere faydalanilmistir.

Ek-1"de yer alan s6z konusu tablonun yani sira sergilere katilan sanatgilarin ve eserlerinin
sergi bazindaki sayilarina dair verileri iceren bir tablo ile eserlerin tekniklerinin sergi
bazindaki sayisal dagilimina dair verileri igeren bir tablo olugturulmustur. Bu tablolar da

teze ek yapilmistir (Ek-2 ve EK-3).

Tez calismasina yogun katkilari olan birincil kaynaklara dair taramalar icin Gallica
(Bibliothéque nationale de France / Fransa Ulusal Kiitiiphanesi dijital argivi), RetroNews,
Newspapers, HathiTrust, Servet-i Fiinun Dergisi Veritabani gibi dijital platformlarin yani
sira Library of Congress (Amerikan Kongre Kiitiiphanesi), The New York Public Library,
Chicago Public Library, Salt Arastirma, Milli Kiitiiphane, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi

Atatiirk Kitapligi, Tiirk Tarih Kurumu’nun dijital koleksiyonlarindan yararlanilmistir.



Devlet arsivi kayitlari i¢in yiriitiilen arastirmada T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Baskanligi'nin dijital erisime agik Belge Tarama Sistemi’nde yer alan Osmanli Arsivi
kayitlar1 incelenmis ve 19 adet belgeye ulasiimistir. Calismanin kapsamina uygun olarak
belirlenen anahtar kelimeler dogrultusunda dijital devlet arsivinde taramalar yapilmis,
konuyla ilgili resmi yazismalar ve diger kayitlar arastirma verisi olarak

degerlendirilmistir.

Sergileri deneyimleyen Osmanli edebiyatc1 ve biirokratlarinin seyahat ve ani kitaplari
tezin diger birincil kaynaklarindandir. incelenen metinler, s6z konusu Osmanli
aydinlarinin evrensel sergilerdeki gézlemlerine dayali olarak Avrupa ve Osmanli’y1 nasil
algiladiklarina dair veriler sunmustur. Incelenen metinler, sergi gdzlemlerini Osmanli

icinden bir bakis acistyla aktarmalar1 bakimindan tez calismasina katki saglamistir.

Sergilenen resimlerin  giiniimiizdeki  durumlarim1  belirleyebilmek igin  resim
koleksiyonlar1 incelenmistir. Bu sayede resimlerin gilinlimiizde bulunduklar
koleksiyonlar, varsa tarih, 6lct ve tekniklerine dair bilgiler ile gorselleri tespit edilmeye
calisilmigtir. Resimlerin bazilarina ulasilsa da ¢ok biiyiikk kismina ulasmak miimkiin
olmamistir. Dolayisiyla tiim arastirmalarimiza karsin gorselleri temin edilemeyen eserler,
tez icerisinde gorsel olarak sunulamamuistir. Bununla birlikte, sergilere katilan sanatgilarin
glinlimiize ulasan eserleri arastirilarak bunlardan bir kismina tez igerisinde yer verilmistir.
Bu aragtirmada, ikincil yazili kaynaklarin yani sira Victoria and Albert Museum (V&A),
Sakip Sabanci Miizesi, Getty Museum, Musée d'Orsay adli miizeler ile Stephen Ongpin
Fine Art adl1 sanat galerisi ve Navigart adli miize ve sanat koleksiyonlar1 portalina dijital
erisim saglanmig, bazi eserlerin el degistirme bilgileri icin, Sotheby, Christie's ve

Bonhams miizayede evlerinin ag¢ik erisimli internet sitelerinden yararlanilmistir.

Ayrica, resimleri sergilenen sanat¢ilarin yasamlart ve sanat alanindaki calismalari
hakkinda birincil ve ikincil kaynaklardan bilgiler elde edilmistir. S6z konusu veriler,
analizlere katki sagladigi oranda tez igerisinde yer bulmus ve tezin yazim akisinin
kesilmemesi agisindan sanat¢1 biyografilerine dahil diger bilgiler teze ek olarak

konulmustur (Ek-4).



Sergilere katilan kadin sanatgilari kimlikleri ve sanat yasamlarina iliskin ortaya ¢ikarilan
verilere tezde daha detayli yer verilmistir. S6z konusu sanatgilarin literatiirdeki
goriiniirliigiinii artirmak ve bu konuda literatiire katkida bulunmak amaciyla, kadin
sanatcilar erkek sanatgilara kiyasla daha agirlikli olarak ele alinmistir. Yapilan
aragtirmalar kapsaminda, Mary Adelaide Walker haricinde, kadin sanatgilardan
bazilarinin sanat tarihi literatiiriinde yer edinmemis olduklari, bazilarinin ise ¢ok kisith
seviyede yer aldig1 tespit edilmistir. Bu kapsamda, Walker’in 1886 yilinda yayinlanan
Eastern Life and Scenery with Excursions into Asia Minor, Mytilene, Crete and Romania
adli seyahat kitabmin yam sira Zeynep Inankur’un Mary Adelaide Walker (2011) adl
makalesi ve Seda Agirbas’in, Ingiliz Gezgin Mary Adalaide Walker'in Eserlerinde
Osmanli Diinyasi (2019) adli doktora tezinden yararlanilmistir. Barones Hobe Pasa ve
Virginie Papatian ile ilgili herhangi bir veriye ulasilamamistir. Sergilere katilan kadin
sanatgilardan Virginia Servigen, Iphigénie Dupont-Zipcy, Noémie Capamagian ve Léonie
Loghades (Tchoumakoff) hakkinda donem yayinlar1 ve ikincil kaynaklardan bilgiler

edinilmistir.

Diger taraftan, ¢alismanin tarihsel ve kuramsal g¢ergevesini olusturmak (zere literatir
taramas1 yapilmistir. Bu kapsamda, akademik tezler ve makaleler ile basili kitaplardan
olusan ikincil kaynaklar da yogun sekilde kullanilmistir. Tezde yararlanilan ikincil
kaynaklar arasinda, Zeynep Celik’in, Dogu ve Bati1 diinyalarinin karsilagsma ve etkilesim
ortamlari olan evrensel sergilerde Islam mimarisinin goriiniirliigii ve temsilini ele aldig1
Sarkin Sergilenisi. 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi (2005) adli ¢alismasi
ilham verici olmustur. 19. yiizy1l evrensel sergilerinde mimari {izerinden Islam
kiiltiirlerinin nasil temsil edildigini inceleyen c¢alismasinda Celik, ele aldig1 donemlerde
bagimsizligmi kazanmis Islam iilkeleri ile birlikte somiirge statiisii tasiyan Islam
iilkelerine ait mimari temsilleri, 19. yiizy1l diinyasindaki giic iliskileri ve Islam iilkeleri
ile Avrupa toplumlarmin kiiltiirel kimlik algilar1 baglaminda degerlendirmistir. Diger
taraftan, Tiirkiye’de yayinlanmis yiliksek lisans ve doktora tezleri arasinda evrensel
sergileri konu edinen tezler taranarak, tespit edilebildigi kadariyla bir kaynak listesi
olusturulmustur. Gamze Celik tarafindan yazilan Evrensel Sergiler/Fuarlar/Expolar ve
Mekan/ar: (2023) adli yiiksek lisans tezi, Osmanli katilimina odaklanmadan evrensel

sergileri konu edinmis bir c¢alismadir. Tezlerden c¢ogunlugunun Osmanl



Imparatorlugu’nun evrensel sergilere katilimiyla ilgili oldugu, bunlardan Nurdan Giir’iin
1900 Yili Uluslararasi Paris Sergisinde Osmanli Devleti (2014), Nilgiin Ozilhan’in 1851
Londra Uluslararasi Sergisi'ne Osmanli Imparatorlugu nun Katilimi (2020) adl yiiksek
lisans tezleri ile Bengi Basaran’in /1893 Chicago Kolomb Diinya Sergisi’'nde Osmanli
Temsili (2015) adli doktora tezinin tek bir evrensel sergi bazinda incelemelerde
bulundugu, Menekse Yildiz Uslu tarafindan hazirlanan Osmanli Devleti’'nin Yurtdisinda
Katildigr Uluslararast Sergiler (2016), Okkes Yilmaz tarafindan hazirlanan Osmanii
Devleti’nin Diizenledigi ve Katildigi Uluslararasi Sergiler (1851-1900) (2019) ve Ece
Ozgeri’nin hazirladig: Displaying the Empire: A Search for Self-Representation of the
Ottoman Empire in the International Exhibitions of the Nineteenth Century (2014) adli
yiiksek lisans tezlerinin ise ele alinan donemlerdeki evrensel sergilerin tamamu {izerinden
Osmanli katilmii inceledigi goriilmiistiir. Ote yandan Cafer Sarikaya tarafindan
hazirlanmis olan Celebrating Difference: “Turkish Theatre” in The Chicago World'’s
Columbian Exposition Of 1893 (2010), Ceren Gogiis tarafindan hazirlanan 19. yy.
Avusturya Gazeteleri Isiginda Osmanli Imparatorlugunun 1873 Viyana Diinya Sergisine
Katilimi (2006), Didem Fidan tarafindan hazirlanan Osmanli Belgelerinde 1893 Sikago
Sergisi (2022), Erdogan Cubuk tarafindan hazirlanan 7893 Sikago Fuari’'nda Osmanli
Devleti’nin Temsiliyetinin Sultan II. Abdiilhamid’in Propaganda Anlayisindaki Yeri
(2022) ve Zeynep Gerdan Williams tarafindan hazirlanan Triumph Of Commercialism:
The Commodification of The Middle Eastern Exotica at The World’s Columbian
Exposition of 1893 (2008) adl1 yiiksek lisans tezlerinin tek bir evrensel sergi Uizerinden ve
konuyu spesifik bir baglam ile siirlayarak incelemede bulundugu anlasilmistir. Sibel
Yarar’in Uluslararasi Sergilerde Mimari Temsil ve Uygulama Siire¢lerinin Osmanli-
Misir Rekabeti Uzerinden Degerlendirilmesi (1851-1915) (2018) ve Yesim Duygu
Ergiiney’in Ondokuzuncu Yiizyiin Ikinci Yarisinda Diinya Fuarlari ve Osmanl
Devleti’'nin Mimari Temsili (2015) adl1 doktora tezleri Osmanli katilimint mimari temsil
acisindan inceleyen tezlerdir. S6z konusu tezlerde genel olarak Osmanli’nin sergilere
katilim stireci, sergileme deneyimleri, i¢ ve dis donem kaynaklarina yansiyan ifade ve
goriisler lizerinden incelemelerde bulunuldugu, Osmanli’nin resim sanati alanindaki
katilmmna ya hi¢ ya da oldukca kisith seviyede yer verildigi goriilmiistiir. Aynur

Giirlemez Ari tarafindan hazirlanan Venedik Bienali’nde Tiirkiye (2019) adl1 doktora tezi



igerisinde Osmanli Imparatorlugu’nun evrensel sergilerdeki giizel sanat temsillerine daha

genis sekilde yer verilmistir.

Osmanli’nin evrensel sergilere resimler ile katilimini konu edinen herhangi bir akademik
tez hazirlanmamakla birlikte, Semra Germaner, Osmanli Imparatorlugu nun
Uluslararasi Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglar: (1991) adli makalesinde
Osmanli’nin evrensel sergilere resim alanindaki katilimina deginmistir. Osmanli’nin
resimler ile katilimini dogrudan konu edinen yegane ¢aligma ise, Seza Sinanlar Uslu ve
Aynur Giirlemez Arn tarafindan yazilan Osmanli  Imparatorlugu’nun Diinya

Fuarlarindaki Giizel Sanatlar Temsilleri (2018) isimli makaledir.

Osmanl’nin evrensel sergilerde resim sanati alanindaki katilimi ilk kez bu tez
calismasiyla birlikte agirlikli olarak birincil kaynaklardan faydalanilarak etrafli sekilde

incelenmis ve degerlendirilmistir.

Arastirma kapsaminda yararlanilan kaynaklardan ulasilan veri ve bilgilerin sistematik
sekilde aktarilmasma yonelik olusturulan tez plani ¢ergevesinde, dncelikle Osmanli
Imparatorlugu topraklarindaki sanatsal gelismeleri etkileyen ve belirleyen unsurlar tez
konusu ile baglantili sekilde ele alinmistir. Ardindan sergiler ayr1 basliklar halinde ve
kronolojik bir izlek takip edilerek incelenmistir. Her bir baglik altinda, sergi ile ilgili genel
bilgiler verilmis, Osmanli’nin sergiye katilimi ve resim sergileri incelenmis, ayrica

arastirmaya katkida bulunacag1 degerlendirilen baska alt bagliklar olusturulmustur.

Aragtirma kapsaminda, Osmanli Imparatorlugu’nun resim alaninda temsil edildigi
evrensel sergilerde hangi sanatgiin hangi eserle katildigina iliskin veriler blyuk 6lglide
tespit edilebilmistir. Ancak bazi sergiler ve eserler hakkinda bilgi eksiklikleri
bulunmaktadir. Incelemeler sonucunda, sergilenen eserlerin farkli konu ve teknikleri
icerdigi, kadin sanatcilarin da bu temsilde yer aldig1 ve sergilerde sunulan bazi eserlerin
ginimizdeki durumlarmin mize, galeri, miizayede ve ikincil kaynaklar tizerinden takip

edilebildigi ortaya konulmustur.
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Arastirma sonucunda, evrensel sergilerdeki resim sergilerinde Imparatorlugun karar ve
yonlendirmelerinin yam sira, iilke i¢cindeki sanat ortami, sanatc¢ilarin konu ve {iretim
tercihleri, sanatgilarin  katilim konusundaki istekleri ve olanaklari, sergilerin
organizasyonel kosullar1 ve sergi maliyetleriyle ilgili durumlar basta olmak iizere baska
farkli etkenlerin de dikkate alinmasi gerektigi belirlenmistir. Ayrica resim sergilerinin
olusturdugu temsilde Osmanli’nin hem Dogulu ve egzotik (Bat1 kiiltlirlinden farkli ve
merak uyandiran) hem de modern dinyaya yakin bir imparatorluk gorinimuyle 6ne
ciktig1, tezde Ornek olarak incelenen diger sergilemelerin de imparatorlugun temsili

anlaminda resim sergileri ile benzerlikler tasidig1 degerlendirilmistir.
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1. BOLUM
OSMANLI IMPARATORLUGU MODERNLESME
HAREKETLERI SURECINDE RESIM SANATI

Osmanli imparatorlugu’nun 1851 Londra Biiyiik Sergisi’nden baslayarak resim alaninda
son kez temsil edildigi 1910 Briiksel Evrensel Sergisi’ne kadar evrensel sergilerde
gergeklestirdigi resim sergilerinin incelendigi bu tezde, ele alinan donemde Osmanli sanat

ortaminin kosul ve dinamiklerinin bilinmesi 6nem tasimaktadir.

Osmanli’da resim sanatina dair asil doniistim 19. yiizy1l ortalarindan itibaren baslamis ve
Fransiz etkisi adim adim gorsel sanat algis1 ve pratiklerinde belirleyici hale gelmistir.
Imparatorlugun katildig1 ilk evrensel serginin gerceklestigi 1851 yilina gelinceye degin
Osmanli resmi, birbiri lizerine eklemlenen ve birbirini etkileyen olay ve durumlarin

sonucu olusan bir sanatsal birikiminin sahibidir.

Osmanli’nin Avrupa kiiltiir ve sanati ile etkilesiminin hiz kazanmaya bagladigi 17. ylizyil,
Imparatorlugun gorsel kiiltiiriinde yeni deneyimlerin ve ydnelimlerin basladig bir
donemdir. Bu donem, ticaret ve diplomasi yoluyla Osmanli Imparatorlugu ile Avrupal:
iilkeler arasinda gidis gelislerin artisina taniklik etmistir. 17. yilizyilda yabanci kiiltiirler
ile daha ¢ok temasta bulunmanin deneyimlenmesi dolayisiyla farkli diinyalarin ilgi
uyandiran unsurlarmin ¢ekiciligi de etkilesimin boyutunu artirmistir. 17. yiizyilda
Istanbul’a gelen Avrupali elgi heyetlerine eslik eden ressamlarin taniklik ettikleri resm?
torenleri, cesitli Osmanli kiyafetleri icerisindeki figiirleri, giinlik yasam Kkesitlerini
resimledikleri ve padisah portreleri yaptiklari goriiliir (Renda, 2003, s. 1102). Ote yandan,
Avrupa baskentlerine gonderilen Osmanli elgilerinin doniislerinde getirdikleri Avrupa
kokenli gravirli kitaplarin saraya girmesiyle bu dénemde Uretilen minyaturlerde derinlik
yaratma ve golge olusturma gibi Avrupa resimlerinden etkiler gorilur (Renda, 2003, s.
1105).

18. ylizyilda Osmanli sanatinda Batili etkiler daha ¢ok goriilmeye baslar. 1718 yilinda
imzalanan Pasarofca Antlagmasi ile 1730 yilindaki Patrona Halil Isyam arasindaki Lale

Devri bir barig donemi olarak anilmaktadir. Sultan IIl. Ahmed (1703-1730)
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yonetimindeki Osmanli Imparatorlugu’nun Bati’nin teknik iistiinliigiinii kabul ettigi ve
Avrupa tilkelerine daha uzun siireli elgiler yolladigi bu donemde, teknik, bilimsel, kiltur
ve sanat alanlarindaki yenilikler ivme kazanmistir (Renda, 2003, s. 1107; Yasa Yaman,
2012, s. 92). Lale Devri’nde saray etrafinda olusan bilimsel ve edebi ¢evre, Osmanli
sanatinda yeni yonelimler ve uygulamalara yon vermistir. 1727 yilinda Celebizade Said
Efendi’nin Ibrahim Miiteferrika (6. 1745) ile birlikte ilk Osmanli matbaasin1 kurmasi
Osmanl kiiltiirel hayatin1 etkileyen, yonetimin yenilik¢i bakisini yansitan bir olaydir.
Matbaanin kurulmasindan sonra minyatiirlii yazma kitap tiretiminde goriilen azalisla
beraber, 17. yiizyildan beri yaymlanan resimli alblimlerin sayica ¢ogaldigi goriilmiistiir.
Kitap metinlerine eslik eden Oykiileyici minyatiir gelenegi yerine ¢ogunlukla albiimlere
yerlestirilen giinlik yasam sahneleri, ¢igek resimleri veya donemin kilik kiyafetlerini
giyen kadin ve erkek figiirlerinin konu edildigi minyatiirler yayginlasmustir.
Minyatiirdeki degisim, konular1 haricinde islup Ozellikleri ve ¢izim tarzlarinda da
hissedilir. Cizimlerde boya tabakasinin inceldigi goriiliir. Gélgeleme ve tonlamalara yer
verilen bu minyatiirlerde mekan kurgularinda yeni bir derinlik anlayisi ve boyut

kazandirilmis figiirler dikkat ¢eker (Renda, 2015, s. 403).!

18. ylizy1l ortalarindan itibaren, geleneksel bir bezeme sanati olan ve daha ¢ok bitkisel ve
geometrik motiflere dayanan kalem isi duvar nakkashiginin yerini duvar resmi
uygulamalarina birakmasi, resim sanatini belirleyen bir bagka kirilhim olusturmustur.
Duvarlara yapilan kompozisyonlarda, Avrupa mimarisi etkisiyle ortaya ¢ikan barok ve
rokoko mimari siislemelerine eslik eden natiirmortlar ve manzara ¢izimleri Osmanl

resminde yenilik¢i anlayislar dogurmustur (Renda, 2015, s. 404).

18. yiizyilda diplomatlar esliginde Istanbul’a gelerek bir siire burada yasayan Avrupali
ressamlar el¢ilik ¢evrelerinde c¢alismislardir (Renda, 2003, s. 1110). Fransiz tarihgi
Auguste Boppe (1862—-1921) tarafindan “Bogazi¢i Ressamlar1” olarak adlandirilan bu
sanatgilardan bazilar1 Jean-Baptiste Vanmour (1671-1737), Jean-Baptiste Hilair (1753-
1822) ve Antoine Ignace Melling (1763-1831)’dir (Renda, 2003, 1112; 2015, s. 405).

1 18. yiizy1lda Osmanli minyatiirleri ile ilgili daha genis bilgi almak igin bkz. Bagc1 ve digerleri, 2019, s.
273-293.
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Cogunlukla Istanbul manzaralar iireten bu Avrupali ressamlarin yaptiklar: ve bazilari
Avrupa’da dolasima giren seyahatnamelerin graviirlerine de kaynaklik eden manzara
resimleri ve kent gorunumleri, belgeleyici 6zelliklere sahiptir (Renda, 2003, s. 1112).
Bunun yam sira Imparatorluk topraklarinda yasayan Levanten, gayrimiislim ve

Miisliiman sanatgilar igin ilham kaynagi olmuslardir (Renda, 2003, s. 1110; 2015, s. 406).

Ote yandan, Sultan IIl. Selim (sal. 1789-1807)’in, saraydan siparigler alan yerli
ressamlardan Rum sanat¢1 Konstantin Kapidagl (18. yiizyil ortalari-19. yiizyil basi)’ya
yaptirdig1 diisiiniilen 1I1. Selim 'in Bayramlasma Merasimi adl1 yagli boya tablo,? sarayin
tuval resmine gegisteki belirleyici roliinli ortaya koyar (Renda, 2015, s. 410). Saray
torenselligini aktaran biiyiik 6lgekli bu resim, III. Selim’in Avrupa tarzindaki anitsal

resimlerin iglevinin farkinda oldugunu gosterir (Renda, 2015, s. 411).

18. yiizyil ortalarindan itibaren Osmanli resminde Avrupali resim tekniklerinin
deneyimlendigi bir baska alan, saray siparisleriyle yerli ve yabanci sanatgilara yaptirilan
padisah portreleridir. Guvaj ve yagli boya kullanarak yapilan padisah portreleri el
yazmasi kitaplar veya albiimlerdeki padisah portrelerinin aksine duvarlara asilmak tzere
yapilan eserlerdir (Renda, 2015, s. 406). Bu donemden itibaren firetilen padisah
portrelerinin bir baska belirleyici niteligi iist seviye biirokratlar, yabanci temsilciler ve
yabanct hiikiimdarlara dagitilmast yoluyla giic ve iktidarin sembolii olarak

aragsallagtirilmalaridir (Renda, 2015, s. 408).

18. yiizy1l sonlarma dogru, Osmanli’da resim sanatinin seyrine etki eden farkl bir kanal,
askeriyede ortaya ¢ikar. Batili anlamda imparatorlugun ilk okullarindan ve I. Abdiilhamid
(sal. 1774-1789) doneminde, 1776 yilinda agilan Mihendishane-i Bahri-i Himéayun
(Deniz Muhendishanesi) ile Sultan 111. Selim doneminde, 1795°de agilan Miihendishane-
i Berri-i Himayun (Kara Miihendishanesi) adli askeri okullarin miifredatinda mesleki
amaglt teknik resim derslerinin verilmesiyle baglayan siire¢, Avrupali ressamlarin

haricinde Imparatorlugun i¢inden yerli ressamlarin yetismesine katki saglamistir (Gorsel

2 Yaklasik olarak 1789 yilina tarihlendirilen s6z konusu tablo, Topkap1 Saray1 Miizesi’nde 17/163 envanter
numarasiyla kayitlidir (Renda, 2015, s. 410).
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1).2 (Cezar, 1971, s. 322-323). Askeri modernlesme ¢abalarmi 6nemli bir ayagin teskil
eden askeri okullara mihendislik bilgilerini tamamlamak (zere konulan resim dersleri

ogrencileri modern perspektif kurallar1 ile tanigtirmistir.

o

Gorsel 1: Mihendishane-i Berri-i | ﬁméyun’u Betimleyen Graviir*
Kaynak: Raif Mahmud Efendi, 1798, s. 19.

1.1. 19. YUZYILDA OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA RESIiM SANATI

19. yiizyildan itibaren Osmanli modernlesmesinin kurumsal ve pratik anlamda belirginlik
kazanmasziyla kiiltiir ve sanat sahalarinda yeni deneyimlerin yaganmaya basladigi, gorsel

alg1 ve aliskanliklarin bi¢im degistirdigi goriliir.

8 Mustafa Cezar, miifredatinda resim dersi oldugu bilinen ilk okulun Mihendishane-i Berri-i Himayun
oldugunu, bu okuldan daha 6nce kurulan Muhendishane-i Bahr-i Hiimayun’un ders programinda resim
dersi olup olmadiginin kesin olarak bilinmese de birincil kaynaklarda yer alan bazi bilgilerden, teknik
bilgilerin 6gretilmesinde resimden faydalanildigina dair ¢ikarimda bulunulabilecegini belirtmistir (Cezar,
1971, s. 322).

4 Graviir, Londra Sefareti Katipligi ve Relsii’l-kiittdblik gorevlerinde bulunan Osmanli biirokrati Raif
Mahmud Efendi tarafindan III. Selim donemi askeri reformlarini Avrupalilara tanitmak amaciyla Fransizca
yazilan Tableau des nouveaux reglemens de I’Empire Ottoman (1797) adli kitapta yer almaktadir. Kitabin
kapaginda yazan ifade, eserin Miithendishane Matbaasi’nda basildigini gostermektedir. Osmanli’da Batilt
tarzda resimler iceren erken tarihli kitap orneklerinden olan eserde metne eslik eden ¢ok sayida graviir
bulunmaktadir. Cezar, Bat1 resminin, bir ifade vasitas1 olarak bu kadar erken tarihli bir kitabin igerisine
dahil edildigi ve Avrupali graviir ustalarinin Osmanli’da istihdam edildigi i¢in kitaba 6nem atfetmistir
(Cezar, 1971, s. 16-17).
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Bu kisimda 6ncelikle 1851 yilina kadarki donemde Osmanli resim sanati incelenecektir.
Ardindan, evrensel sergilerin diizenlendikleri donemlerde Osmanli resmindeki
gelismeleri takip edebilmek amaciyla sergilerin diizenlendikleri yillar esas alinarak
kronolojik bir siralama takip edilecektir. Ayrica, Osmanli resim sanatinin gelisimi
degerlendirilirken, padisahlarin sanata yonelik yaklagimlari ve himaye politikalarinin
dikkate alinmasi Onemlidir. Bu kapsamda, bu boélimdeki aktarimlar, padisahlarin

hiikiimdarlik donemleri de esas alinarak kurgulanmustir.

1.1.1. 19. Yiizyihn Ik Yarisinda Osmanh Resim Sanati

Sultan 1. Mahmud (sal.1808-1839), yenilik¢i goriisleriyle, 6zellikle de askeri alanda
ylriittigl 1slahatlariyla taninan bir Osmanli padisahidir. Onun saltanati doneminde, 1826
yilinda Yenigeriligin kaldirilmasi sonras1 Asakir-i Mansdre-i Muhammediyye adinda
yeni bir ordunun kurulmasi ile birlikte, orduya hizmet edecek tabip ve cerrahlarin
yetistirilmesi amaciyla 1827°de Mekteb-i Tibbiye’nin kurulmasi ve orduya subay
yetistirmek amaciyla 1835 yilinda Mekteb-1 Harbiye’nin agilmasiyla, modern usuller ile
askeri egitim verilmesine dair Imparatorluk politikasi siirdiiriilmiistiir. Bu okullarda resim
dersleri verilmesi 6grencilerin sanatsal beceri ve ilgilerinin gelismesine biiylik katkilar
saglamigtir (Baskan, 1997, s. 42; Cezar, 1971, s. 354, 357, Ozcan, 1997, s. 115; Sari,
2004, s. 2).

1836 yilinda Istanbul’a gelerek dokuz ay kadar kalan Julia Pardoe (1804-1862) Harbiye
Mektebi’ni de ziyaret etmistir. Pardoe (2021, s. 142), ulkeye doniisii sonrasinda yazdigi
The City of the Sultan and Domestic Manners of the Turks adli seyahatnamede, aralarinda
gercekten yetenekli olanlarin da bulundugunu diisiindiigii 6grenciler tarafindan yapilan

ve agirlikli olarak askeri figiirlerin betimlendigi ¢ok sayida resmi gordiigiinii belirtmistir.

I1. Mahmud Imparatorlukta yenilik¢i okullar agmanin yani sira Avrupa’ya egitim almalari
icin Ogrenci gruplart gondermesiyle de egitim sisteminde Oncii uygulamalar
gerceklesmesini saglamustir. Askeri dgrencilerden Ferik Ibrahim Paga (1815-1891), Ferik
Tevfik Pasa (1819-1866) ve Husnu Yusuf (1817 -1861) 1835 yilinda Avrupa’ya resim
egitimi almak {izere gonderilmistir (Seving Kaya, 2011, s. 122). Yurda doniisleri
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sonrasinda resim calismalarmi surdiiren sanatcilardan Ferik Ibrahim’in  Sultan
Abdilmecid (sal.1839-1861)’c¢ resim dersleri verdigi ve padisahin portresini yaptigi
bilinmektedir (Sevin¢ Kaya, 2011, s. 123).

Il. Mahmud zamaninda Avrupali ressamlar Osmanli’ya gelmeyi siirdiirmiislerdir. 19.
yiizy1l baslarinda Istanbul’a gelen Thomas Allom (1804-1872), William Henry Bartlett
(1809-1854) ve Henry Aston Barker (1774-1856) gibi Avrupali sanatgilarin pek ¢ok eseri,
seyahatnamelerde basilmis, yerli ve yabanci ressamlar tarafindan kopya edilmistir.
(Cezar, 1971, s. 34; Renda, 2003, s. 1119). S6z konusu yabanci sanatgilarin gézlemlerini
yansitan bu resimler bir taraftan Avrupali merakli seyahatname okurlarina yazih
metinlerin haricinde daha somut bir aktarim sunarken, diger yandan Imparatorlugun

gorsel kiiltiiriinii beslemistir.

II. Mahmud zamaninda Osmanli resim sanati uygulamalarinin siirekliligini gésteren bir
bagka alan ise padisah portreciligidir. Diger yandan bu donemde firetilen padigah
portrelerinin en Oonemli ayirt edici niteligi, kamusal dolagima girmis olmalaridir. II.
Mahmud’un kendi portresini devlet dairelerine torenler esliginde astirmasinin, dini
hassasiyetler dolayisiyla olumsuz tepkilere neden oldugu anlasilmaktadir. Padisahin
portresinin torenler esliginde Bab-1 Ali’ye gotiiriilerek asilmasina dair bir donem belgesi
yayinlamis olan Mustafa Cezar ayrica, Vak’aniivis Liitfii Efendi (1815-1907)’den bir
alint1 paylasir.

Padisahin resminin gonderilme ve asilmasinda yapilan resmi toren sirasinda, resmi
ovmek icin sOylenen sozlerin derecesinin, bununla bagdagma sinirini agmasi, halk¢a
¢irkin goriinerek, o vakit epeyce itirazlara sebep oldugu gibi, Arabistan taraflarinda
da kotii etkileri goriilmiisti.

Sultan Mahmud Han hazretleri 6liince bu resimler Ortillmiis ve saklanmustir.
Sonralar1 resim yapma sanat ilerleyerek resim ¢ikarmak adet hitkmiine girmis, dua
ve Ovgiilerle amilmadigindan, kalpleri safligin aynasi olan kimseleri o derece
giiceniklige ugratmamigtir (Cezar, 1971, s. 38).
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Pardoe (2021, s. 143, 490-493), padisahin portresini Magka’daki Harbiye Mektebi’nin
yan1 sira Uskiidar Selimiye Kislasi ve Taksim Topgu Kislasi'na astirmasina dair

gozlemlerini detaylariyla aktarir.®

Sultan III. Selim déneminden itibaren Osmanl padisahlarinin siparig vererek yaptirdigi
portrelerinde Batili resim anlayisina uygun diisen islup ve igerikte bir tarzin
benimsenmesi, Osmanli padigah imgelerinin yeni bir diplomatik ve siyasi islev kazanmasi
ile baglantili goriilmektedir (Renda, 2000, s. 442). Bu portrelerde padisahlarin verdikleri
pozlar ve giyim kusamlan ile reformcu kisiliklerine yapilan atiflarin yami sira giic
sembolizmine dair unsurlar dikkat ¢ekicidir.® Bu durum, 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyilda

saray giidiimiindeki sanatsal {iretimlerin belirleyici niteligini anlamay1 kolaylastirir.

Sultan II. Mahmud sonrasinda 1839 yilinda tahta gecen Sultan Abdiilmecid doneminde
padisah portreleri iiretilmeye ve padisah imgesinin giiciinden politik ve diplomatik
amaglarla yararlanilmaya devam edilmistir. Bu donemde Avrupa baskentlerinde yer alan

Osmanl elgilikleri ile yabanci devlet hiikiimdarlarina padisahin portresi gonderilir.”

Osmanli’da diizenlendigi bilinen en erken tarihli resim sergisi, Sultan Abdilmecid
doneminde 1844 yilinda Pera’da Belle Vue Oteli’nde a¢ilmistir. Sergide Londra’li sanatg1

8 cam lizerine yaptigi minyatiirler yer almistir (Sinanlar, 2008, s. 53).

T. Finn’in
Imparatorlukta bu yillarda bir sergi diizenlenmesi, resim ile ilgilenen belirli bir sosyal

kesimin varligini1 gosterir. Bundan bir y1l sonra, 1845 yilinda, Ciragan Sarayi’nda Sultan

5 Harbiye Mektebi’ni ziyaretinde Ermeni bir sanatg1 tarafindan yapildigim belirttigi padisahin portresini
goren Pardoe, portrenin iizerine bol isli bir ortii konuldugunu, altina ise Adalar, Marmara Denizi ve
Bogazici’nin kocaman bir haritasinin yerlestirildigini aktarir (Pardoe, 2021, s. 143). Uskiidar’da askerlerin
“Gavurlasiyoruz, kafir oluyoruz” seklindeki yakinmalarina muhatap olan padisahin bunun {izerinden heniiz
bir iki hafta gectikten sonra bu kez Taksim’de bir toren ile portresini astirmasini oldukga cesur bir tavir
olarak degerlendiren Pardoe, “Zat-1 Sahane’nin itinayla yesil tiile sarilmis portresinin” bir kortej esliginde
oldukca debdebeli bir sekilde getiriligini aktarir (Pardoe, 2021, s. 490-493).

8Giinsel Renda, Osmanli’da 1800-1922 yillar aras1 dénemdeki padisah portrelerini inceledigi calismasinda,
ele aldig1 6rnekleri ikonografik olarak incelemistir. Konuyla ilgili genis bilgi i¢in bkz. Renda, 2000.

7 Cezar tarafindan aktarilan devlet arsivi kaydina gore; 1847 yilinda Paris’teki Osmanli elgisi, elgilik
binasina konulmak {izere padisahin resmini istemistir. El¢i, Avrupa hiikiimdarlarinin sefarethanelerde
portrelerinin bulundurulmasmin yerlesik bir uygulamaya doniismesi nedeniyle Osmanli sefarethanesine
gelen ziyaretgilerde de bu yonde bir beklentinin oldugunu, aksi ydnde bir durumun ise dini taassuba
yorulacagmi belirtmistir (BOA. I.HR. 42/ 2000, 25 Zilkade 1263 (4 Kasim 1847)’den akt. Cezar, 1971, s.
71).

8 Yapilan arastirmalarda, sanatginin tam adi ile dogum ve 6liim tarihleri belirlenememistir.
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Abdllmecid ile saray erkaninin gezmesi i¢in Avusturyali ressam Oreker (veya Odeker)
adli sanat¢inin manzaralardan olusan eserlerinin sergilenmesi, bu donemde resim
sanatinin bir Osmanli padisahi1 nezdinde 6nem kazandigina isaret eder (Cezar, 1971, s.
72). Istanbul’daki sergileme deneyimleri 1849 yilinda, Macka’da askeri 6grencilerin
eserlerinin yer aldigi sergi ile devam eder. Kamuya agik sergi, Mekteb-i Harbiye resim
ogretmenleri Joseph Schranz (1803-1878) ve Mosy0 Gues (1819-1904)’in destekleriyle
Mekteb-i Harbiye ile Harbiye Idadisi 6grencilerinin suluboya, litografi ve karakalem
caligmalarini kapsamistir. Serginin Sultan Abdiilmecid tarafindan da gezildigi ve takdir

gordiigii bilinmektedir (Baskan, 1997, s. 44; Yasa Yaman, 2012, s. 94).

Sultan Abdiilmecid, yenilik¢i anlayiginin en 6nemli gdstergelerinden olarak sanat ve
kiiltiir sahasinda gelenekleri asan tavrini ortaya koymustur. Padisahin bu yaklagim tarzini
gOsteren uygulamalardan birisi, orgun devlet egitimi kapsamindaki resim egitimini
desteklemesidir. 1847 yilinda Muhendishane-i Berri-i Hiimayun’un ve 1848’de
Muhendishéne-i Bahri-i Himayun’un egitim miifredatindaki degisiklikler, 6grencilerin
perspektif bilgisi ve Bati resim tekniklerine dair bilgi ve yeteneklerini gelistirmeleri
acisindan 6nemlidir (Gengel, 2021, s. 18; Renda, 1977, s. 26). Ote yandan, 1845 yilinda
ogrencileri Mekteb-i Harbiye’ye hazirlamak {izere daha alt egitim kademesi olarak Askeri
Idadiler kurulmustur (Cezar, 1971, s. 357). 1848 yilinda ise DarGlfunun (iniversite) ve
Dariilmuallimin (6gretmen okulu) agilmistir (Cezar, 1971, s. 358). Bunlar, modernlesme
cabasi tagstyan Osmanli’nin yenilik¢i vizyona sahip yeni bir kusak yetistirme hedefini
somutlastiran kurumlardir. Ogretici kadrosunun c¢ogunlukla Avrupali egitmenlerden
olustugu ve yabanci dil egitimi verilen bu okullarin miifredatina resim derslerinin de
eklenmesi, devletin kiiltlir politikasinin egitim sistemini ne sekilde bigcimlendirdigini

gosterir (Baskan, 1997, s. 43; Cezar, 1971, s. 357).

1.1.2. 1851-1862 Yillar1 Arasinda Osmanh Resim Sanati

1851 Londra sergisi ile 1855 Paris sergisi, Sultan Abdilmecid déneminde
gerceklesmistir. Osmanli’nin resim sergiledigi Ugtincl evrensel sergi 1862 Londra sergisi
olup Abdiilmecid déoneminden sonra yapilmistir. Tezin bu kisminda, 1851 yili ile 1862

yili aras1 donemde Osmanli resmi ele alinacaktir.
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Esasen, 1850’lerde Osmanli sanat ortaminda daha ¢ok goriiniirlik kazanmis olan
sanatcilar Avrupali sanatcilardir. Abdiilmecid doneminde Istanbul’a gelen Felix Ziem
(1821-1911), Johann Schranz, Gaspare Fossati (1809-1883) gibi yabanci sanatgilar
cogunlukla Istanbul’u konu alan tasvitler ¢izmislerdir (Cezar, 1971, s. 67). Bu dénemde
Istanbul’a gelen ve Abdiilaziz déneminde de galismayi siirdiiren sanatgilardan bazilari tez
kapsaminda incelenen sergilere de katilmiglardir. Bu konuda 1.1.3. bashig: altinda bilgi

aktarilacaktir.

Istanbul’a gelen ressamlardan bir kismi sehre yerleserek burada uzun siire kalirken, bir
kismi kisa siireli ziyaretlerde bulunmustur. Sehirde kisa siire kalan ressamlar genellikle
Avrupa’da yapacaklart Dogu temali oryantalist resimler i¢in 6n hazirlik yaparak malzeme
topladiktan sonra ayrilmiglardir. Ayrica, saraya resim sunan yabanci sanat¢ilarin nisan ve
ihsan ile odillendirildikleri bilinse de tamaminin saray ile iligkili olduklar1 séylenemez
(Germaner ve Inankur, 2002, s. 93). Gelen yabanci sanatgilarm saray ile baglanti
kurabilmeleri ve takdim edilebilmeleri amaciyla kendi elgiliklerinden yardim sagladiklari

bilinmektedir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 94).

Ote yandan 1851-1855 yillar1 arasinda Antoine Calleja’nin eczanesi, Jacques Alléon’un
diikkani, Naum Tiyatrosu fuayesi gibi Pera’nin ¢esitli mekanlarinda, aralarinda Harbiye
Mektebi resim 0gretmeni Schranz’in da bulundugu sanatcilarin eserlerinin sergilendigi
gorGlir. Bu dénemde Istanbul’da ¢ok yaygin bir izleyici kitlesi olmamakla birlikte bu
sergiler, sergileme pratiginin ortaya ¢ikmasi ve sergi kiiltiiriiniin gelisimi bakimindan

onem tasir (Sinanlar, 2008, s. 53-56).°

Orgiin devlet egitimi kapsamindaki resim egitimini destekleyen Abdiilmecid doneminde
kurulan Mekteb-i Osmani, ogrencilerin resim alaninda egitim almalarmi saglayan

yukarida deginilen egitim kurumlarindan bir bagkasidir. 1857 yilinda Paris’te Fransiz

® Pera’daki sergileme faaliyetleri, sergi mekanlar1 ve bu mekanlarda eserleri sergilenen sanatgilara iliskin
ayrintili bilgiler i¢in bkz. Sinanlar, 2008.



20

Maarif-i Umimiye Nazirhig’nin himayesinde agilan ve 1864 yilina dek faaliyeti devam
eden Mekteb-i Osmani, miifredatinda resim derslerine yer vermistir.X

Imparatorlugun modern okullarinda resim egitimi alan 6grencilerin de tez kapsaminda
incelenen sergilerde ¢alismalar1 yer almistir. Bu sergilerden 1851 Londra sergisinde
Sultan Abdiilmecid dénemindeki Imparatorluk okullar1 &grencilerinin gizim ve

litografileri sergilenmistir.

1.1.3. 1862-1876 Yillar1 Arasinda Osmanh Resim Sanati

Tezin ilerleyen bolimlerinde de deginilecegi iizere, Sultan Abdulaziz doneminde
Osmanli, 1862 Londra, 1867 Paris ve 1873 Viyana sergilerine guizel sanat eserleri de
gondermistir. 1876 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Philadelphia sehrinde
diizenlenen evrensel sergiye katilma karar1 Abdiilaziz doneminde alinsa da Abdiilaziz’in
30 Mayis 1876 tarihinde ha’l edilmesi sonrasinda tahta gecen Sultan V. Murad (sal. 30
Mayis-31 Agustos 1876)’mn kisa saltanat siiresi ve ardindan II. Abdiilhamid’in
saltanatinin ilk aylar1 siiresince sergi devam etmistir. Diger yandan tez kapsaminda ele
alman 1863 Sergi-i Umumi-i Osmani de Abdiilaziz doneminde diizenlenmistir. Bu

kisimda, 1862 yilindan 1876’a degin Osmanli resmindeki gelismeler ele alinacaktir.

Cogunlugu Abdiilmecid doneminde Istanbul’a gelmis ve Abdiilaziz ddSneminde burada
yasamay1 slirdiiren yabanci sanatcilar, iiretimleriyle Osmanli gorsel kiiltiiriine katkida
bulunmaya devam etmislerdir. Tezin ilerleyen boliimlerinde de deginilecegi iizere, bu
sanatgilar arasinda bulunan Amadeo Preziosi (1816-1882), Pierre Montani (1829-1887),
Victor Marie de Launay (1822/1823- ?) ve Jean (Giovanni) Brindesi (1826-1888), 1863

Istanbul Genel Sergisi’nde eserleri sergilenen sanatgilardir.

Emile Charles Labbé (1820-1885), Montani, Marie de Launay, Mary Adelaide Walker
(1820-1905) ve Preziosi 1867 Paris sergisine resimleriyle katilmiglardir. Osmanli resim

ortaminda yer edinen yabanci ressamlardan Francois-Claude Hayette (1838-1891) ve

10 Mekteb-i Osmani'nin kurulus amaci, egitim yapisi ve faaliyetleri ile ilgili genis bilgi i¢in bkz. Sisman,
1986.
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Luigi Acquaroni (1800-1896), 1873 Viyana sergisinde eserleri sergilenen sanatgilar

arasindadir.

Abdilaziz doneminde, Avrupa’dan gelen sanatgilarin gorsel kiiltiire olan etkilerinin yani
sira Batili gorsel ifade bicimlerini kullananlar arasinda Imparatorlugun gayrimiislim
tebaasindan kigiler de yogunluktadir. Bu gayrimiislim sanatgilar, Osmanli’nin sanatsal
kiltiriiniin ingasinda yer edinmislerdir (Kuglkhaskoyltd, 2011, s. 165). Iphigénie
Constance Marie Dupont-Zipcy (1840-1932), Oummet ve Paul Chachian 1863 Istanbul
Genel Sergisi’ne resimleriyle katilan gayrimiislim sanatgilardir.* Iphigénie Dupont-
Zipcy 1867 Paris sergisine de katilmistir. S6z konusu sergide ayrica Bedros Sirabyan
(1831/1833-1898) ve Virginia Servigen (?-1930)*2 adl1 gayrimiislim sanatgilarin resimleri

sergilenmistir.

Ote yandan bu dénemde Osmanli resim sanatinda Miisliiman sanatgilar da calismalariyla
yer edinmistir. Bu sanat¢ilardan birisi Seker Ahmed Pasa (1841-1907)’dir. Askeri okul
mezunlar1 arasindan yetisen sanatginin sanat egitimi almasinda Sultan Abdiilaziz’in
onemli etkisi vardir (Seving Kaya, 2011, s. 126). Egitim i¢in Paris’te bulundugu donemde
1867 Paris sergisinde sergilenen eseriyle Osmanli’y1 temsil etmistir (Cezar, 1971, s. 142).
Istanbul’a déniisii sonrasinda Osmanli saray1 tarafindan destek gdrmiis ve yaver ressam

olarak ¢aligmistir'® (Seving Kaya, 2011, s. 126).

19. yiizyilin ikinci yarisinda gerek siirdiirdiigli resim ¢aligmalariyla, gerekse kurumsal
sanat egitiminin en 6nemli atilim1 olan Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde yiiriittiigii
yoneticiligi ile Osmanli sanat ortaminin merkezinde yer edinen Osman Hamdi Bey (1842-
1910), Abdulaziz doneminde dizenlenen evrensel sergilere katilan Miisliiman

sanat¢ilardandir (Eldem, 2010, s. 20). Osmanli’da ¢esitli iist diizey biirokratik mevkilerde

11 Sergi yayminda, Oummet ve Paul Chachian adli sanatgilarin Ermeni kokenli olduklar1 belirtilmistir
(Empire Ottoman, 1863, s. 30, 157). S6z konusu sanatgilar hakkinda baska bir bilgi edinilemese de Tezin
ilerleyen kisimlarinda, kimlikleriyle ilgili tarafimizca ileri siiriilen varsayimlara yer verilmistir.

12 Sanatginin dogum yih tespit edilememis olup 1930 yilinda &ldiigii, Le Stamboul’da yaymlanan 6liim
ilanindan anlasilmaktadir (Le Stamboul, 2 Subat 1930, s. 3).

13 Askeri okul mezunu ressamlardan bazilar1 Sultan Abdiilmecid déneminde yaver ressam sifatiyla saraya
alinmaya baglamistir. Ayni uygulama Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Abdiilhamid (sal.1876-1909)
donemlerinde de siirdiiriilmiistiir. Padisah hizmetinde yaverlik yapan bu sanat¢ilarin gorevleri arasinda
saraya sunduklari ressamlik hizmeti de bulunmaktadir (Oner, 1991, s. 106; Seving Kaya, 2011, s. 124).
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bulunan babasi Ibrahim Edhem Pasa (1806-1893)’nin destegi sayesinde 1860 yilinda
Paris’e hukuk egitimi almak {lizere gonderilen Osman Hamdi, resme kars1 duydugu ilgi
neticesinde Paris’te resim egitimi almistir (Cezar, 1971, s. 142; Eldem, 2010, s. 19).
Mustafa Cezar (1971, s. 142), sanat¢inin Fransiz Giizel Sanatlar Okulu Ecole des Beaux-
Arts’da derslere devam ettigini, ayrica Gustave Boulanger (1824-1888) ve Jean-Léon
Géréme (1824-1904)’un 6zel atolyelerinde resim egitimi aldigini belirtmistir. Edhem
Eldem (2010, s. 114) ise Osman Hamdi’nin herhangi bir sekilde Paris’teki Giizel Sanatlar
Okulu’na kaydolmadigini, sanatgmin Paris’te katildigi resim sergilerinin neredeyse
tamaminda agik bir sekilde “Boulanger’nin 6grencisi” olarak tanitilmis oldugunu, ancak
bazi eserlerinde Gérome’un etkisi oldugu sdylenebilirse de onun atdlyesinde egitim aldigi

konusunda hicbir kanit olmadigini belirtmistir.

1867 Paris sergisinde resimleri sergilenen Osman Hamdi’nin 1867 yilinda Seker Ahmed
Pasa ve Siileyman Seyyid (1842-1913) ile birlikte Paris’te bulundugu bilinmektedir.
Cezar (1971, s. 142), 1867 sergisinin diizenlendigi donemde Paris’te bulunan bu {i¢
sanat¢inin Osmanli pavyonunun giizel sanatlar boliimiinde bazi gorevler almalarinin
ihtimal dahilinde bulundugunu diisiinmiistiir. Tez kapsaminda ayrica deginilecegi iizere
Osman Hamdi 1873 Viyana sergisinde sergi komiseri olarak gorev alarak sergilenecek

eserlerin secimi ve sergi organizasyonu ile ilgili sorumluluklar {istlenmistir.

Gorildigi tizere, iilke icindeki sanat ortaminda oldugu gibi tez kapsaminda incelenen
sergilerde resimleri sergilenen sanatgilar arasinda yabanci, gayrimiislim ve Miisliiman
ressamlar bulunmaktadir. Ayrica tezin ilgili boliimiinde deginilecegi iizere 1863 Istanbul
sergisinde Harbiye Mektebi 6grencilerinin tablolar1 sergilenmistir. Dolayisiyla s6z
konusu katilimlar incelendiginde, Osmanli’da resim {iiretiminin beslendigi farkl

kanallarin izdiistimi takip edilebilmektedir.

Abdiilmecid doneminde resim sergilerinin diizenlendigi bilinse de Abdiilaziz doneminde
sergicilik uygulamalar1 gelisim gostermistir. Tez kapsaminda ayrica incelenmis olan 1863
Istanbul Genel Sergisi, Osmanli’nin sergicilik deneyimi agisindan &nemlidir. Sergide,
daha 6nceki evrensel sergi uygulamalarindan ilham alinarak iirtinler i¢in bir siniflandirma

sistemi olusturulmustur. Sanat eserleri de bu smiflandirma sistemi igerisine dahil
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edilmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 5). Ayrica sergi mekani icerisinde resim sergileri

i¢in Ozel bir alan tahsis edilmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 29).

Osmanli evrensel sergilerde resim sergilerken, bir taraftan da tlke iginde sergi pratikleri
surdurdlmektedir. Bu anlamda, Seker Ahmed Pasa’nin 1873 ve 1875 yillarinda
Istanbul’da tertipledigi  sergiler, resim sanati1 harekete geciren &nemli
organizasyonlardir. Sanat¢inin organize ettigi ilk sergi, kendisinin de hocas1 oldugu
Sultanahmet’teki Mekteb-i Sanayi’de 1873 yili Nisan ay1 sonunda agilmistir. Sergiye
Tibbiye Mektebi, Mekteb-i Sultani ve Mekteb-i Sanayi ogrencileri de resim
caligmalariyla katilmislardir. Ayrica baskentin  profesyonel yerli ve yabanci
sanatcilarindan bazilar1 portre, manzara ve natiirmort tlirlindeki eserleriyle sergiye
katilmislardir. 1875 yili Temmuz ay1 basinda DariilfiinGin (Universite)’da agilan ikinci
sergiye katilim daha ¢ok olmustur. Sergilenen eserlerden bazilarinin, daha yakindan
incelemek icin Sultan Abdiilaziz tarafindan saraya getirtildigi ve eser sahiplerinin
odiillendirildigi bilinmektedir. Bu sergide Pierre Désiré Guillemet (1827-1878)’in 6zel
akademisinde egitim alan 6grencilerin ¢calismalari da sergilenmistir. Donemin sadrazami
ve list seviye biirokratlar tarafindan gezilen ve ilgi goren her iki serginin organizasyon
mantiginda, Seker Ahmed Pasa’nin Paris’te gordiigii egitim sonrasi Istanbul’a déndiikten
sonra yurt disinda edindigi deneyim ve gorgiinin blyuk etkisi hissedilmektedir (Cezar,
1971, s. 395-403; Sinanlar, 2008, s. 58-60; Uslu Sinanlar, 2010, s. 14-16).

Resim sanatina kars1 kisisel ilgisi ve yetenegi bulunan Sultan Abdilaziz, 1867 Paris
Evrensel Sergisi’ne katilim1 hususunda Fransiz Imparatoru 111. Napoléon (Charles Louis
Napoléon) (1808-1873) tarafindan sahsen aldigi daveti kabul ederek gittigi Avrupa’da
Paris, Londra ve Viyana’ya yaptig1 ziyaretler esnasinda Bati kiiltiir ve sanatina dair

yerinde gozlemler yapmistir (Renda, 2015, s. 413).

Abdiilaziz’in Avrupa seyahati Bati1 gorsel kiiltlirline asinaligini artirmis ve dolayisiyla
padisahin bu deneyimi, iilkeye doniisli sonrasinda giizel sanatlar alanindaki 6nceliklerini
belirlemistir. Padisahin yaverligini yapan Seker Ahmed Pasa’nin yogun emegiyle
Paris’ten hocas1 Gérome’un kaympederine ait olan A. Goupil&Co. araciligiyla Géréme,

Henri-Joseph Harpignies (1819-1916), Gustave Boulanger, Pierre-Auguste Cot (1837-
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1883), Victor Huguet (1835-1902) gibi ¢ogunlugu Fransiz olmak iizere dénemin Unli
ressamlarinin bazi tablolar1 satin aldirilarak Dolmabahge Sarayi’nda olusturulan resim

koleksiyonuna dahil ettirilmistir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 117).

Donem sanatcilarindan Charles-Francois Daubigny (1817-1878) ve Eugéne Fromentin
(1820-1876) ise Istanbul’a davet edilmis ve sarayda resim yapmuslardir (Baskan, 1997, s.
40). Abdiilaziz’in 1871 yilinda ingiliz heykeltiras Charles Francis Fuller (1830-1875)’e
at izerinde kendi heykelini yaptirmasi da, Avrupa seyahatinde kent meydanlarinda Batili
hiikiimdarlar ve ileri gelen kisilerin heykellerini goren sultanin edindigi gorsel

deneyimlere dayandiriimaktadir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 99).

Sultan Abdiilaziz 1867 yilindaki Avrupa seyahatinden daha 6nce 1863 yilinda Batililasma
reformlar1 gergeklestiren Misir’a da bir seyahatte bulunmustur. Misir’a gittiginde
Iskenderiye’de El-Tahrir Meydani’na yerlestirilen Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin
heykelini de goren Sultan’in, Fuller’e atli heykelini siparis etmesinde bu seyahatinin de
etkili olabilecegi ileri siiriilmiistiir. Ote yandan sehirlerin 6nemli kamusal mekanlar1 olan
meydanlara yerlestirilen hilkliimdar heykellerinin aksine Sultan Abdulaziz atli heykelinin
Beylerbeyi Sarayi’nda muhafaza edilmesini uygun gérmiistiir (Germaner ve Inankur,
2002, s. 99).

Sultan’in Avrupa seyahati sonrasindaki donemde, resim sanatina iliskin tesvik edici
bakigin1 gdsteren bir bagka drnek olay ise padisahin portresini yapmak tizere 1865 yilinda
Istanbul’a gelen Fransiz Ressam Guillemet’in 1874 yilinda Osmanli’nin Istanbul’un Pera
semtinde ilk resim akademisini kurarken Abdiilaziz’in sagladig1 biiyiik destektir.'*
Abdiilaziz Guillemet’i ayrica saray ressami olarak da gorevlendirmistir (Germaner ve

Inankur, 2002, s. 98; Thalasso, 1910, s. 11).

14 Adolphe Thalasso’ya (1910, s. 11) gore, Sultan Abdiilaziz 1867 yilinda ¢iktifi Avrupa seyahati
sonrasinda Osmanli’da giizel sanatlara ivme kazandirma yoniindeki anlayiginin tesiriyle Guillemet’nin
akademi agmasini tesvik etmistir.
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Daubigny, Fromentin ve Guillemet haricinde Abdiilaziz’in sarayina davet ettigi baska
Avrupali sanatgilar da bulunmaktadir. Bunlar arasinda bulunan italyan oryantalist sanatg1
Alberto Pasini (1826-1899), Polonyali ressam Stanislaw Chlebowski (1835-1884) ve
Ermeni asilli Rus ressam Ivan Ayvazovski (1817-1900) padisahin siparisleriyle cok
sayida eser tiretmislerdir (Cezar, 1977, s. 96; Seving Kaya, 2019, s. 82).

Bu eserler arasinda padisahin portreleri de bulunmaktadir. Ornegin; padisahin Guillemet
tarafindan yapilan 1873 tarihli portresinde (Gorsel 2) Abdulaziz, 1871 yilinda yapimi
tamamlanan Ciragan Sarayi’nin balkonunda ayakta durmaktadir. Germaner ve Inankur,
gbgsiinde takili nisan ve madalyalartyla tiniformasi icerisindeki Abdiilaziz’in, saltanati
doneminde yaygin bir uygulama alani bulan oryantalist mimarhigin en Onemli
yapilarindan birisi olan Ciragan Sarayi’nin balkonunda, ardindaki cami goriintiisiiyle
birlikte bir Dogu dekoru igerisine yerlestirildigini belirtmistir (Germaner ve Inankur,

2002, s. 98-99).

Gorsel 2: Pierre Désiré Guillemet, Sultan Abdiilaziz Portresi
1873, 140 x 93 cm, TQYB, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kaynak: Germaner ve Inankur, 2002, s. 97.
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Sanatcilara portrelerini yaptirmaya 6nem veren Abdiilaziz’in, portreleri ile olusturulan
gorsel imgeleri evrensel sergilerde de yer bulmustur. 1867 Paris sergisinde Seker Ahmed
Pasa ve Walker tarafindan yapilan portreleri sergilenmistir. Ayrica, 1876 Philadelphia
sergisinde Ludovic ve Vallauri adli kisiler adina sergiye gonderilmis olan portrenin

Abdiilaziz’in portresi olmasi olasidir.

Diger yandan, Osmanli’nin Bat1 resmi ile tanisikliginin bagladigi erken donemlerden
itibaren gayrimiislim ve yabanci kadin ressamlarm Imparatorluk topraklarinda eserler
irettikleri bilinmektedir. Tezin ilerleyen kisimlarinda deginilece8i iizere, bu kadin
sanatcilar arasindaki Iphigénie Dupont-Zipcy, 1863 Istanbul ve 1867 Paris sergilerine
katilmigtir. Ayrica Virginia Servigen ve Mary Adelaide Walker, 1867 Paris sergisine

katilan kadin ressamlardir.

1.1.4. 1876-1910 Yillar1 Arasinda Osmanh Resim Sanati

Yukarida da deginildigi tizere 1876 Philadelphia evrensel sergisine katilma karar1 Sultan
Abdiilaziz doneminde alinmis olmakla birlikte, Abdiilaziz’in tahttan indirilmesi
sonrasinda Sultan V. Murad’m kisa siliren saltanatt ve Sultan II. Abdiilhamid’in
saltanatinin ilk aylari siiresince sergi devam etmistir. Ayrica 1889 Paris, 1893 Chicago ve

1900 Paris evrensel sergileri de II. Abdiilhamid doneminde gerceklesmistir.

Osmanli’nin giizel sanatlar alaninda son katildigi evrensel sergi ise, Il. Abdulhamid
doneminde katilim karar1 alinmakla birlikte, padisahin saltanatinin son buldugu 1909
yilindan sonra gerceklesen 1910 Briiksel Evrensel Sergisi’dir. Sergi, II. Abdiilhamid’in
tahttan indirilmesi sonrasinda yerine tahta gegen V. Mehmed Resad (sal.1909-1918)

doneminde yapilmistir.

Tezin bu kisminda, s6z konusu sergilerin diizenlendikleri déonemlerde Osmanli resim

sanati ele alinacaktir.

II. Abdiilhamid’in uzun hiikiimdarlik stiresi, Osmanli’da resim sanati alaninda daha

onceki donemlerde gergeklesen atilim ve gelismelerin neticelerinin somut sekilde ortaya
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ciktig1 donem olarak kabul gérmektedir. Osmanli’nin yeni yonetim merkezi olan Yildiz
Saray1 igerisinde bir miizenin olusturulmasi, Sandyi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinin agilmasi
ve Mize-i Himaydn idaresinin daha sistemli ve islevsel hale gelmesi, II. Abdiilhamid
doneminde sanat ve kiiltliriin kurumsallik kazanmas1 bakimindan énemli gelismelerdir

(Germaner ve Inankur, 2002, s. 104).

Ziyarete acik Miize-i HUmaydn haricinde saray bulnyesi igerisinde, siirl bir kesimin
erisimine acilan miizenin koleksiyonlar1 arasinda, daha onceki padisahlara ait portreler
ile padisahlarin resim koleksiyonlar1 yer almaktadir. Padisah portrelerinin bir kismu
Hippolite Bertaux (1843-1928) ve Wilhelm Reuter (1828-1904) gibi Avrupali sanatgilar
tarafindan, olasilikla sarayda bulunan padisah portreleri 6rnek alinarak yapilmigtir. Asker
ressamlardan Halil Pasa (1852-1939) ve Hasan Riza (1860-1912) gibi yerli ressamlara
saray siparigleriyle yaptirilan padisah portreleri de saraym resim koleksiyonuna dahil
edilmigtir. II. Abdiilhamid’in giliniimiize ulasan kendi portresi fazla sayida degildir

(Renda, 2000, s. 461-462).1°

I1. Abdilhamid doneminde yabanci sanatgilar ve Osmanli sanatgilar1 tarafindan saraya
sunulan eserler saraydaki resim koleksiyonuna dahil edilmistir. Ayrica Istanbul’da
diizenlenen sergilerden satin alinan yabanci sanat¢ilara ve Osmanli sanatgilarina ait
eserler de koleksiyona eklenmistir (Koksal, 2019, s. 106). Resim koleksiyonuna, resmi
davet ile saraya gelen yabanci sanatgilara padisahin siparisiyle yaptirilan tablolar da dahil
olmustur. Bu sanatgilarin baginda saray ressami olarak atanan Fausto Zonaro (1854-1929)
gelmektedir (Ersay Yiksel, 2017, s. 274).1% Yildiz Saray1’n1 gezme imkani elde eden
Amerikan Ortael¢isi Samuel C. Cox, donem kaynaklarinda kaleme aldigi anilarinda
sarayin olduke¢a genis ve uzun olan kabul salonunun duvarlarinda muhtesem yagl boya

tablolarin asildigini iletir (Germaner ve inankur, 2002, s. 118).

Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz donemlerinde yurt disina resim egitimi almak iizere

dgrenci gonderilmesi ve Imparatorlugun modern okullarinin miifredatina dahil olan resim

15 Edhem Eldem (2015s, s. 119-120), II. Abdiilhamid’in portresi ile goriiniirliik saglamak yerine, padisah
tugrasi ve Osmanli armasi gibi baska araglardan faydalanarak varligini goriiniir kildigini belirtmistir.

16 11. Abdilhamid déneminde saray koleksiyonuna dahil olan resimlerin listesi igin bkz. Koksal, 2019, s.
107-120
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dersleri yoluyla tilke i¢inde alinan egitimlerin haricinde, Guillemet’in ressam esi Héléne
Guillemet ile birlikte yonettigi 6zel akademisinde verilen egitimler Osmanli’da sanat
egitiminde kurumsallasma Oncesi siireci yonlendiren uygulama bigimleridir (Gencel,
2021, s. 39). Il. Abdilhamid doneminin sanat ortamini etkileyen en miithim olaylarinin
basinda 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinin kurulmas: gelir. imparatorlugun
ilk resmi sanat okulu olan kurumun kurulmasinda, ressam Osman Hamdi Bey’in biiyiik

katkilar1 olmustur (Gencel, 2021, s. 55).

3 Mart 1883’te acilan okulun miidiirii Osman Hamdi Bey’dir. Paris akademileri 6rnek
alinarak Orgiin sanat egitimi veren kurum, giizel sanatlar alaninda 6grencilerinin teknik
anlamda yetigsmelerini temin etmistir (Gengel, 2021, s. 77). Okul, 1885 yilindan itibaren
diizenledigi yil sonu sergileriyle 6grenci c¢aligmalarini kamuoyuna sunarak giizel

sanatlara dair ilgi ve begenilerin gelismesine katkida bulunmustur (Gencel, 2021, s. 94).

Sanayi-i Nefise imparatorlugun modernlik vizyonunun odagindadir ve imparatorlugun
okuldan beklentilerinin yliksek oldugu anlasilmaktadir. Evrensel sergilerde Osmanli’y1
temsil edecek eserlerin gonderilmesi bu beklentilerin bir boyutunu teskil eder (Gencgel,
2021, s. 108). Mustafa Cezar (1971, s. 548-549), 1894 yilinda Belgika’nin Anvers
sehrinde diizenlenecek evrensel serginin giizel sanatlar boliimiine okul dgrencilerinin
katillmma 1iligkin Hariciye Nezareti ile okul yOnetimi arasindaki resmi yazigmalarin
transkripsiyonuna yer vermistir. S6z konusu yazilar incelendiginde, okul yonetimi

tarafindan olumlu yanit verilmedigi goriilmektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi 6grenci veya mezunlarindan evrensel sergilere katilim tek bir
kisiyle sinirli kalmistir. Tezin ilerleyen bdliimiinde de deginilecegi lizere okul
mezunlarindan Sevket Bey (Dag) (1875-1944), 1910 Briiksel Evrensel Sergisi’ne iki adet
eseriyle katilmistir (Exposition universelle et internationale de Bruxelles, 1910, s. 9).
Evrensel sergilere Sandyi-i Nefise Mektebi 6grencileri arasindan sadece bir kisi katilmig
olsa da okul mezunlar1 arasinda Uluslararas1 Miinih Sanat Sergileri (1909, 1913)’ne!’

katilan sanatcilar bulunmaktadir (Gengel, 2021, s. 112).

17 Uluslararas: Miinih Sanat Sergileri, tarim, sanayi ve teknik alanlardaki iiriinler ile sanat eserlerini birlikte
iceren evrensel sergilerden farkli olarak sadece giizel sanat eserlerine ayrilmig uluslararasi sergilerdir
(Berksoy, 2020, s. 174).
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Osman Hamdi, miizecilik, arkeoloji ve eski eserlerin korunmasi, giizel sanatlar egitimi
basta olmak iizere II. Abdiilhamid ddneminde Imparatorlugun kiiltiir ve sanat alanindaki
politika ve uygulamalarinda yonlendirici, aktif ve siiriikleyici bir aktordiir. 1867 Paris
Evrensel Sergisi’nin diizenlendigi donemde, sevilen ve ilgi duyulan bir tema olarak Dogu
temali resimlerin bolca {iretildigi Paris’te resim egitimi alan sanatci, lilkeye doniisii
sonrasinda iirettigi eserlerde oryantalist tarza yakin goriilen resimler yapmigtir. Osman
Hamdi’nin bu ¢izgide goriilen eserlerinin, Avrupali oryantalist ressamlarin eserlerinden
ayr1 goriilen yan1 ise Dogu kiiltiirii i¢erisinde yetismis bir sanat¢1 olarak kendi kiiltiirel
perspektifini resimlerine yansitmasidir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 300; Yasa Yaman,
2012, s. 136). Sanat¢inin 1893 Chicago Evrensel Sergisi’ne katildig1 Cami Kapisinda adli
tablosu oryantalist tarza yakin eserlerindendir. Ote yandan, tezin ilerleyen bélumlerinde
de deginilecegi iizere, s6z konusu tabloda betimlenen kadin figiirlerin modernlik ile

iliskilendirilmesi, eserde farkli bir anlam katmani olusturmaktadir.

1867 Paris ve 1893 Chicago sergilerine sanatg1 olarak katilan Osman Hamdi, tezin
ilerleyen kisimlarinda deginilecegi tlizere, 1873 Viyana sergisinde sergi komiseri olarak
gorev almigtir. Bu kapsamda, sergilenecek eserlerin se¢imi ve sergi organizasyonu ile
ilgili sorumluluklar tistlenmistir. Ayrica, sz konusu sergi kapsaminda Osmanli’nin
kiiltiirel kimligini fotografik imgelerden yararlanarak gorsel olarak ortaya koymayi
amaclayan Elbise-i Osmaniyye (Les Costumes populaires de la Turquie en 1873) adli

yayinin hazirlanmasinda aktif sekilde ¢aligmigtur.

I1. Abdilhamid déneminde evrensel sergilerin yani sira baskentte diizenlenen resim
sergileri, Osmanli sergi kiiltiiriiniin gelisimine katkida bulunmustur. Seker Ahmed Pasa
tarafindan Abdiilaziz doneminde tertip edilen 1873 ve 1875 yili karma sergilerinin
tigtinclisit 1877 yilinda II. Abdiilhamid doneminde gergeklesmistir. Petits-Champs
Tepebas1 Belediye Kdskii’nde yapilan sergi Seker Ahmed Paga tarafindan organize edilen
son sergidir. Imparatorlukta sergi kiiltiiriiniin yerlesmesi agisindan éncii rol oynayan bu
sergilerden sonra baska karma sergiler diizenlenmeye devam edilmistir. Ingiliz
sanatseverler tarafindan kurulan Artist of Bosphorus and Constantinople (ABC Club),
Osmanlica adiyla Elifba Kuliibii tarafindan Istanbul’da 1880-1885 yillar1 arasinda yapilan

sanat etkinlikleri yerli ve yabanci g¢evrelerde ilgiyle izlenmistir. Elifba Kuliibli’niin
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diizenledigi ve ¢ogunlugu uzun siiredir Istanbul’da yasayan Batili sanatcilarin eser
sergiledikleri 1880 yilindaki ilk sergi, Tarabya’daki Rum Kiz Okulu’nda diizenlenmistir.
1881 ve 1882 yillarinda yapilan sergiler Pera’da Petits-Champs Tepebasi Belediye
Bahgesi’nde, 1885 yilinda yapilan sergi ise Tarabya Erkek Okulu’nda diizenlenmistir.
Ingiliz elgilik heyetinin kuliibiin organizasyon komitesinde agirlikli bir yeri oldugu
goriiliir. Istanbul’daki Ingiliz elciligine bagli Anglikan Kilisesi rahibi George
Washington, Elifba Kuliibii’niin tesekkiiliinde 6n ayak olmustur (Aslan, 2022, s. 72;
Roberts, 2011, s. 130-131).

II. Abdiilhamid déneminin genis kapsamli karma sergiler serisinin bir digeri Paris salon
sergilerinden ilham alinarak gergeklestirilen salon sergileridir. 1901, 1902 ve 1903
yillarinda yapilan salon sergilerinin ilki, Sandyi-i Nefise Mektebi mimarlik bolumi
hocas1 Alexandre Vallauri ile Le Stamboul gazetesi miduri Régis Delbeuf (1854-
1911)’un girisimiyle, Bourdon adl1 bir Fransiz tiiccarin Beyoglu’ndaki Pasaj Oriental’da
yer alan konaginda agilmistir. Sandyi-i Nefise Mektebi hocalarinin da aralarinda oldugu
yerli, yabanci ve Levanten sanatcilarin eserlerinden olusan sergide, oryantalist temalarin
ve izlenimci Usluptaki eserlerin yogunlukta oldugu bilinmektedir. 1902 yilinda
diizenlenen ikinci salon sergisinde aralarinda Salvatore Valeri, Warnia Zarzecki (1850—
1930), Osgan Efendi (1855-1914), Halil Bey, Fausto Zonaro gibi dénemin etkin
sanat¢ilarinin eserleri sergilenmistir. 1903 yilinda son kez diizenlenen salon sergisine
katilan sanatgilar incelendiginde ilk iki sergiye nazaran sanat ortaminda daha az etkin
olan ve isimleri daha az duyulan sanatgilar olduklari gériiliir (Germaner ve inankur, 2002,

s. 104-105; Uslu Sinanlar, 2021, s. 341-342, 348, 355).

Bu doénemin biiyiik sergi organizasyonlari olan karma sergiler haricinde yardim amagl
diizenlenen sergiler ve kisisel sergiler de sanat ortamina hareket katmigtir. Tebrotsasiradz
Dignants Engerutioun (Egitimsever Kadmlar Birligi) adindaki kiz ¢ocuklarinin egitimini
desteklemek ve kadin 6gretmen yetistirmek amaciyla kurulan dernegin yararina Aralik
1881- Ocak 1882 tarihleri arasinda Petits Champs Tepebasi Belediye Bahgesi’nde
diizenlenen sergiye katilan yerli ve yabanci sanatgilarin bazilar1 sergilenen eserleriyle,
bazilari ise ayrica bagista bulunarak katki gdstermistir. Ote taraftan, magazalar, kiliseler,

atOlyeler, fabrikalar veya elgilikler gibi cesitli sergi mekanlarinda gergeklestirilen ve
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Seker Ahmed Pasa, Le Comte Prétextat, Virginia Stolzenberg, Zonaro, Civanyan gibi
sanatcilara ait kisisel sergiler, Istanbul’da sanat piyasasinin belirli bir seviyeye ulastig

hakkinda fikir verir (Sinanlar, 2008, s. 63-80).

Evrensel sergilerde resimleri sergilenen sanatgilar arasinda, iilke iginde diizenlenen s6z
konusu sergilere katilan ressamlar da bulunmaktadir. Ornegin; Virginia Servigen 1880 ve
1881 Elifba Kuliibl sergilerine katilmistir (Cezar, 1971, s. 495, 500). Ayrica 1882°de
Tebrotzacer Dernegi’nin diizenledigi sergiye katilan sanat¢ilar arasinda sanat¢inin adi da
gecmektedir (Le Stamboul, 2 Subat 1882, s. 1). Walker da 1880 ve 1881 Elifba Kulib
sergilerine katilmis, 1882 yilindaki sergide jiiri iiyesi olmustur. Ayrica Tebrotzacer
Dernegi’nin 1882 sergisine katilarak eser bagisinda bulunmustur (Agirbas, 2019, s. 73,
Cezar, 1971, s. 408 ve 497; Le Stamboul, 2 Subat 1882, s. 1). Acquaroni ve Hayette,
Seker Ahmed Paga’nin diizenledigi 1877 sergisine katilmiglardir (Uslu Sinanlar, 2010, s.
12-13). 1881 Elifba Kuliibii sergisine katilan Seker Ahmed, 1901 ve 1902 yillarinda
[stanbul Salon sergilerine de katilmigtir (Cezar, 1971, s.408, 421, 422).

II. Abdiilhamid déneminde kadin ressamlarin tiretimleri stirmistiir. Kadin sanat¢ilar bu
donemde evrensel sergilere de katilmislardir. Tezin ilerleyen kisimlarinda da deginilecegi
Uzere, 1889 Paris sergisine Iphigénie Dupont-Zipcy ile Virginie Papatian katilirken, 1893
Chicago sergisine Barones Hobe Pasa, 1900 Paris sergisine ise Noémie Capamagian
(1853-1936) ve Léonie Loghadés (Tchoumakoff) (1856/1859-1938) katilmislardir.

Evrensel sergilere katilan kadin ressamlar arasinda Miisliiman sanat¢1 olmamasi dikkat
cekicidir. Miisliiman kadin ressamlar, II. Mesrutiyet’in ilan1 (1908) ile birlikte Osmanl
sanat ortamina daha fazla dahil olmaya baslanuslardir (Okkali, 2019, s. 53). Ote yandan,
kamusal goriiniirliikleri sinirli olmakla birlikte II. Abdiilhamid doneminde Miisliiman
kadin sanatcilarin isimlerinin yavas yavas duyulmaya basladigi goriiliir. Bunlardan
Mifide Kadri (1889-1911), II. Abdiilhamid déneminde yetismis ve geng¢ yastaki 6limii
nedeniyle iiretimlerini biiyiik oranda bu donemde gergeklestirmistir (Canikli, 2005, s. 19-
20).
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Ote yandan, saray ressami Zonaro’nun 6zel atdlyesinden resim dersleri alan Mihri Miisfik
Hanim (1886-1954) ve Celile Hanim (1888-1956) ile Valeri’den 6zel resim dersleri alan
Vildan Gezer (1889 —1974) sanat egitim siiregleri 1. Abdiilhamid doneminde gergeklesen
ve II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasinda sanat ¢aligsmalar1 daha aktif olan Miisliiman kadin

sanat¢ilardandir (Canikli, 2005, s. 17, 27, 28).

Osmanli, I1. Abdiilhamid sonrasinda tahta gegen Mehmed Resad déneminde diizenlenen
1910 Briksel sergisinde de resim sergileri gergeklestirmistir. 1910 Bruksel sergisi,
Osmanli’nin resim sergiledigi son evrensel sergidir. Mehmed Resad’in saltanatinin ilk
yillarinda Osmanli sanatinin giindemindeki en Onemli olay Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurulmasidir. 1909 yilinda ¢ogunlugu asker kokenli ve Sandyi-i Nefise
Mektebi mezunu sanatc¢ilardan olan bir grup sanat¢inin, sanat ve sanat¢i sorunlarina
¢ozUm bulmak Uzere bir araya gelerek olusturduklar1 dernek, Osmanli sehzadesi sanatg1
Abdulmecid Efendi (1868-1944)'8 tarafindan himaye edilmistir. Zamanla iiye sayis1 artan
dernek, 1911-1914 yillar1 arasinda yayimladigi Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ile
basin yoluyla sanat sorunlar1 konusunda kamuoyu olusturmaya calismistir (Yasa Yaman,

2002, 5. 139).

8 Sultan Abdiilaziz’in oglu Abdiilmecid Efendi, iiretken sanatgi kimliginin yam sira ozellikle IIL
Mesrutiyet’in ilan1 sonrast donemde sanat hamiligi ve sanat egitimine dair verdigi desteklerle Osmanli
resim sanati igin onemli sahsiyetlerden birisidir. Abdilmecid Efendi’nin sanatg¢1 kimligi ile ilgili genis bilgi
icin bkz. Yagbasan, 2004 ve Ottoman Prince and Painter: Abdilmecid Efendi, 2004.
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2. BOLUM
OSMANLI iMPARATORLUGU’NUN RESIiM SANATI iLE TEMSIL
EDIiLDiGI EVRENSEL SERGILER

2.1. EVRENSEL SERGILERDEKI KULTUREL TEMSILLER

1851 Londra Biiyiik Sergisi’nin diizenlendigi 19. ylizyil ortalarinda, uluslararasi ticaret
ve rekabetin tesvik edilmesiyle ortaya ¢ikan evrensel sergilerin odaklandigi temel hedef
ckonomik yararlar olsa da kiiltiirel unsurlarin siireg¢ igerisinde evrensel sergilerdeki
agirhiginin arttig1 goriiliir. Kiltiirel unsurlar, tilkelerin diger iilkelerden farkliliklarini veya
onlarla benzerliklerini ortaya koyabilmelerine yaradigindan, hiyerarsiye dayali gii¢ ve
iktidar iliskileri kurma, mesruiyet, ittifak iliskilerini temin etme ve saglamlastirma,
gelismislik seviyesini goriinlir kilma gibi ¢ok sayida dis politika dnceligi acisindan

islevsellik tagimiglardir.

Diger taraftan, evrensel sergilerde kiiltiirel alanin en 6nemli unsurlarindan olan giizel
sanatlar, tlkelerin temsil politikalarinda belirleyici olmustur. Gilizel sanatlarin evrensel
sergilerdeki agirlikli 6nemi, diinyanin ikinci evrensel sergisi olan 1855 Paris Evrensel
Sergisi’ni diizenleyen ve sonrasinda evrensel sergilere ev sahipligi yapmay1 siirdiiren
Fransa’nin giizel sanatlar alaninda sahip oldugu birikimi yansitma cabasi ile yakindan

iliskilidir.

Evrensel sergilerde sergilenen sanat eserlerinin -6zelinde resimlerin- ve bu eserlerin

sanat¢ilarinin, katilimcei iilkeleri kiiltiirel anlamda temsil etmesi ne anlama gelmektedir?

Temsil kelimesi, Ingilizce representation kelimesinin Tiirkge karsiligidir. Representation
kelimesinin etimolojik kokeni, yeniden var kilma anlamindaki re-presentation kelimesine
denk diiser. Dolayisiyla representation, yani temsil, o anda orada var olmayani bir sekilde
var kilmak demektir (Pitkin, 2014, s. 12). Sosyal bilimlerin kiiltiir ¢alismalar1 sahasinda,
onemli bir yer tutan bu kavrami irdeleyen Stuart Hall (2017, s. 23), temsil teriminin
yaygin kullaniminin “bir sey hakkinda anlamli bir sey soylemek ya da diinyayr diger

insanlara anlaml bir sekilde tasvir etmek igin dilin kullanilmasi1” oldugunu belirtmistir.
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Hall (2017, s. 23, 27, 28); isaretler ve goriintiiler gibi sembollerden yararlanan “dil”’in
anlami drettigini ve bir kiltiiriin tyeleri arasinda aktardigimi belirtir. Yazara gore,
insanlar, zihinlerindeki  kavramlar ve temsillerden yararlanarak diinyay1
anlamlandirdigindan, ortak bir kiiltiirin paylasilmasi insan topluluklarinin ortak anlamlar
iiretmeleri ve diinyay1 benzer sekillerde anlamlandirmalariyla gergeklesmektedir. Ortak
kullanilan “dil” vasitasiyla kavramlar temsil edilmekte ve bu sayede iiretilen anlamlar
yine “dil” sayesinde degis tokus edilmektedir. “Dil” terimini yazi ya da konugma
sistemlerinden daha genis manada kullanan Hall, gorsel imajlar, yiiz ifadeleri ve mimikler
gibi isaret iglevi goren ses, kelime, gorsel ya da nesnenin de “dil” anlamina gelebilecegini
belirtir. Kisacas1 Hall, insanlar, nesneler, olaylar ve soyut fikirler gibi “seyler”in zihindeki
karsihiginin cesitli isaretler ve gostergeler yardimiyla yani “dil” ile agiga c¢ikarilmasini
saglayan siireci “temsil” olarak adlandirarak, anlam iiretiminin bu sekilde ortaya ¢iktigini

ileri siirer. Dolayisiyla “dil yoluyla anlam iiretilmesi” siirecinde temsili bir iliski vardir.

Hall (2017, s. 31-32, 34, 81); dinyadaki nesneler, insanlar ve olaylarin kendi baslarina,
dogalar1 geregi bir anlam tagimadiklarini, anlamm “dil” vasitasiyla ve temsil yoluyla
tretildigini belirtmistir. Insanlarin igerisinde bulunduklar1 kiiltiirlerin birer iiyesi haline
gelmeleri, hangi gostergenin hangi kavrama karsilik geldigini belirleyen kodlari
ogrenmeleri ve igsellestirerek kullanmalar1 yoluyla gergeklesir. Ote yandan “dil” anlami
inga ederek sabitlese de esasen anlam nihai olarak sabitlenmemekte ve zamanla dinamik
bir siire¢ icerisinde degismektedir. Kavramlar1 agiga ¢ikaran isaretlerin neye karsilik
olusturduguna dair kodlar bir kiiltiirden digerine degisiklik gosterdiginden “bir kiiltiiriin
zihniyeti veya kavramsal evreninden digerine hareket edildiginde” o kiiltiire ait kodlari

¢Oozmeye ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sonug olarak, ayni kiiltiirel daire icerisindeki ve dolayisiyla ortak dili konusan bireyler
icin belirli diistinme ve yasama bicimleri yerlesik ve geleneksel hale gelmektedir. Farkl
bir kiiltiirel ortama giren bireyler i¢in ise o kiiltiirel ortama ait unsurlar kesfetmek ve

anlamlandirmak i¢in bunu temin edecek temsil sistemlerinin varligi 6nem arz etmektedir.

Bu baglamda, evrensel sergilerdeki sergileme pratiginin bir temsil sistemine dayali olarak

gergeklestigi belirtilebilir. Sergiye katilim iilke bazli gergeklestiginden, sergilenen
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kiiltiirel nesneler bakimidan degerlendirildiginde, bu nesneler iilke kiiltiirlerini temsilen
orada bulunan gostergeler ve isaretler olup bu nesneler vasitasiyla sergilerde
anlam/anlamlar insa edilmektedir. Esasen evrensel sergiler, siradisi ve dogal ya da insan
eliyle tiretilmis ¢esitli maddelerin bir dolapta bir araya getirildigi, diinyadaki ilgingliklerin
sasirtict birlikteligini iceren, yani diinyadaki gesitliligin minyatiir boyuttaki temsili olan
“nadir esya dolaplari”na'® benzetilebilir (Lidchi, 2017, s. 197). Bu kadar ¢esitli ve
birbirinden farkli unsurlarin ayn1 mekanda sunulmus olmalari, ziyaret edenler acisindan
zihinsel bir karmasa olustururken, ayni zamanda farkl kiiltiirel kodlar1 desifre etme ve

anlamaya dair ihtiyaci da giindeme getirmektedir.

Sergilenen kdltirel nesneler ile bu nesnelerin sergilenme bicimlerini kultlrel gostergeler
olarak diislindiigiimiizde, bunlar1 Hall’iin kullandi1g1 manada genig anlamda “dil”’in anlam
olusturma islevini yerine getirmesini saglayan isaretler olarak degerlendirmemiz
mimkiindiir. Kiiltiirel bir temsilin s6z konusu oldugu bu sergilerin, ilkeler ile ilgili
anlamlar insa etme yoluyla tilkeler hakkindaki mevcut yargilarin pekistirilmesi veya

degistirilip doniistiiriilmesi seklinde neticeler olusturmalart miimkiindiir.

Diger taraftan, evrensel sergilerde kiiltiirel temsillerin 6énemli bir boyutunu teskil eden
gorsel sanat temsilleri, ziyaretcilere sunulan gérsel imgelerdir. Roland Barthes (1980, s.
270-272, 275, 279); gorsel imgeleri birer anlamlandirma sistemi olarak ele almustir.
Barthes, imgelerin, igerisinde farkli mesajlar barindiran katmanli yapisini incelemistir.
Ona gore, bir gorsel imgenin ilk bakista verdigi mesaji alabilmemiz ic¢in yalnizca
algilarimizla baglantili bilgileri kullanmamiz yeterlidir. Oysa imgeler ayn1 zamanda,
kiiltiirel olarak kodlanmis mesajlar1 da barindirirlar. Ayrica imgenin hitap ettigi kisilerin
kendi 0zgiil durumlar1i geregince kisiden kisiye degisen cok sayida yorum ve
anlamlandirma sekli de olusabilir. Imge, icerisinde ¢ok anlamlilig1 barindirmaktadir. Ote
yandan c¢esitli tekniklerle imgenin anlam cesitliligini sinirlamak miimkiindiir. Yani,
imgelerin olusturacaglr c¢agrisimlart ve yorumlar1 yoOnlendirmek {izere ¢esitli

mekanizmalar iiretilerek, yorum ¢esitliliginin yaratacagi karmasa énlenmis olur. Ornegin,

19 Nadir esya dolaplar1 (cabinet of curiosities / Wunderkammer), diinyamn gesitli yerlerinden dogal ve
egzotik nesneleri baridiran zengin koleksiyonlardir. Botanik¢i ve bahg¢ivan John Tradescant ve oglunun
17. yiizy1l baslarinda ingiltere’de olusturduklar1 koleksiyon, nadir esya dolab1 uygulamasini yayginlagtirip
gelistirmigtir (Lidchi, 2017, s. 192).
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bir reklam filminde gorsel imgeyi desteklemek iizere slogan kullanilmasi, imgenin
olusturacagi cagrisimlarin sloganin icerdigi mesajda sabitlenmesini saglar. Barthes’a
gore, imgenin okuyucularin1 “Onceden se¢ilmis bir anlama dogru uzaktan kontrol eden”
bu mekanizmalar, toplumda yerlesik ve dogal kabul edilen anlam bigimleri olusturma

yoniinde bir iglevsellige sahiptir.

Dolayisiyla, gorsel imgelerin anlama sekilleri ortaya ¢ikarma yoniindeki giicii, zihinde
olusturdugu cagrisimlar ile ilgilidir. Evrensel sergilerin ana katilimci unsurlarmin tilkeler
olmasi, nesnelerin hangi iilke tarafindan gonderildikleri bilgisine gore sergilenmeleri ve
sergi kataloglarinda tilke isimleri altlarinda siralanmalari, nesneler ile iilkeler arasinda
dogrudan bir bag olusturmustur. Sergilerde iilkelerin varliklar1 bu nesneler araciligiyla
ortaya konuldugundan, iilkelere dair izlenimler ve algilarin bigimlenmesinde nesnelerin
temsili 6zellikleri 6nem tagimistir. Esasen bu temsili iligkinin yalnizca nesneler iizerinden

anlamlandirilmasi eksik bir degerlendirmedir.

Ayni1 temsil iliskisini {ilkeler adina sergilenen eserler baglaminda degerlendirdigimizde,
sergilenen eserlerin temalar1, yararlanilan teknikler, iislup 6zellikleri, boyutlar1 gibi
niteliklerinin yan1 sira eserlerin sanatcilari, sergilendikleri mekanlar ve mekan igerisine
nasil yerlestirildikleri, bagka nesneler ile ayn1 mekani paylasip paylasmadiklari, eserlerin
sayilar1 ve sergilenen tiim eserlerin sayisi igerisindeki oranlar1 gibi pek ¢ok faktoriin

dikkate alinmasi gereklidir.

Osmanli imparatorlugu, katildig1 evrensel sergilere ziraat aletleri, imalatta yararlanilan
makineler gibi sanayi uUretimiyle alakali tiriinlerin yani sira tarim iriinleri, tekstil, hali ve
kilim, silahlar, mobilya, miizik aletleri, seramik, porselen ve cam esyalar, kuyumculuk
ornekleri gibi lriinler gondermistir (Memis, 2015, s. 90, 104, 118, 129, 156, 198).
Imparatorluk, katildig: sergilerin tamaminda olmasa da biiyiik gogunlugunda gérsel sanat
iriinleri sergilemistir. Osmanlt agisindan, el sanatlar1 ve zanaat iiriinleri gibi geleneksel
estetik zevke hitap eden iirlinlerin haricinde, donemin giizel sanatlar anlayisina uygun
resim, mimari ve heykel alanlarindaki eserlerin evrensel sergilerde sergilenmesi,

yenilesen Imparatorlugun kiiltiirel goriiniirliigiiniin bir boyutunu teskil etmis ve giizel
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sanat eserleri lizerinden kurulan bu temsil, olusturulmaya calisilan imgenin aragsal

giiciine katkida bulunmustur.

2.2.1851 LONDRA BUYUK SERGISI (THE GREAT EXHIBITION OF
THE WORKS OF INDUSTRY OF ALL NATIONS, LONDON 1851)

Evrensel sergilerin ilki 1851 yilinda Londra’da diizenlenen Londra Biiylik Sergisi’dir.
Diinya c¢apinda uluslararas1 katilimli biiyiik organizasyonlar olan evrensel sergilerin
ortaya c¢ikmasi Oncesi donemde, iilke i¢i ekonomik canlanma, rekabetin temini ve
ticaretin gelistirilmesi agisindan fayda saglayacagi diisiincesiyle ulusal sergi uygulamalari

gergeklestirilmistir.

Ulusal sergilerden uluslararasi sergilere uzanan gelisim siirecinin, zamansal olarak
sanayilesme, emperyalizm ve somiirgeciligin hiz kazandig1 19. yiizyilin ikinci yarisi ile
cakismasi anlasilabilir bir durumdur. Tek bir mekan igerisinde biiyiik bir diinya pazari
olusturan evrensel sergilerin sundugu olanaklar, mallar ve paranin kiiresel dolagiminin ve
ticari hareketliligin hiz kazandig1 bu dénemin ihtiyaclarina cevap verebilir niteliktedir.
Evrensel sergiler bu ekonomik boyutlarmin yam sira farkl kiiltiirel unsurlarin temas
haline gegtigi ortamlar olmalar1 nedeniyle, diinya kiiltiir tarihi igerisinde yakindan
incelenmesi ve anlagilmas1 gereken olgulardir. Ote yandan, modernlesme gayreti
igerisindeki ve ayn1 zamanda Bati’nin, Dogu kiiltiir dairesi i¢erisinde konumlandirdigi bir
iilke olan Osmanli bakimindan evrensel sergilere katilim siireci, Imparatorlugun
uluslararas1 arenada goriiniir hale gelme bi¢imlerinin c¢esitliliginin deneyimlendigi bir

zemin olusturmustur.

2.2.1. 1851 Londra Sergisi’ne Gidilen Siirec: Diinyada ilk Ulusal Sergiler

Diinyanin ilk evrensel sergisi olarak kabul edilen 1851 Londra Biiylik Sergisi’ni
diizenleyen iilke Ingiltere olsa da evrensel sergiler i¢in ilham kaynag1 ulusal sergilerin ilk
diizenleyicisi Fransa’dir. 1798 yilinda yalnizca {i¢ giin acik kalan, daha c¢ok aristokrat
kesime hitap eden pahali iirlinler iceren sergi, Fransa’nin 19. yilizyilin ortalarma dek

stirecek ulusal sergiler serisinin ilkidir. Fransa, ekonomik agidan fayda sagladigini
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diistindiigii bu ulusal sergileri elli y1l1 agkin bir siire devam ettirecektir. 1801 yilinda ikinci
ulusal sergiye ilgi artmis ve serginin basarisi bir yil sonra 1802’de yeniden bir sergi
diizenlenmesiyle kanitlanmigtir. Makinelesme ve buhar giliciiniin  lretimde
yayginlagsmasiyla birlikte sanayilesmenin arttig1 siire¢ boyunca katilimci sayist giderek
artan bu sergiler serisi 1849 yilinda diizenlenen on birinci sergi ile sona ermistir. Bu
tarihten iki yil sonra, yani 1851 yilinda Londra’da diizenlenen ve uluslararasi katilimli ilk

evrensel sergiden itibaren uluslararasi nitelikteki sergicilik uygulamalar1 baglayacaktir

(Luckhurst, 1951, s. 414; The International Exhibition of 1862, 1862, s. 4).

Fransa’nin ulusal sergilerinden ilham alan baska Avrupa iilkeleri de kendi ulusal
sergilerini diizenlemeye baglamiglardir. Ingiltere’de ulusal sergiler diizenlense de
Fransa’daki kadar istikrarli bir gelisim gdstermemistir. Ingiltere’de bu sergilerin
diizenleyicileri, ilgisizlik ve Onyargili itirazlar ile micadele etmek durumunda
kalmiglardir (Auerbach, 1999, s. 9; The International Exhibition of 1862, 1862, s. 5).
Yapilan itirazlar arasinda, tiretimlerinin ¢esitliligi ve miikemmelligiyle diger tiim uluslari
geride birakacak Ingilizlerin bu tiir tesvik edici projelere ihtiya¢ duymadigi da
dillendirilmistir (The International Exhibition of 1862, 1862, s. 5).

23 Haziran 1828 tarihinde agilan Ingiltere’deki ilk ulusal sergi Trafalgar Meydani’nda
yer alan Royal Mews (Kraliyet Ahirlari)’de yapilmigtir. Royal Mews, sergi amaciyla
gonderilen eserleri sergilemeye uygun olarak yeniden diizenlenmistir (Auerbach, 1999,
s. 9; Luckhurst, 1951, s. 414; The International Exhibition of 1862, 1862, s. 5-6). A¢ilista
okunan bildiride; Birlesik Krallik’in ticaretine katkida bulunacak serginin, iiretimi tesvik
etmesi ve karanlikta kalan icatlar1 a¢iga ¢ikarmasi agisindan dnemine deginilmistir (The
International Exhibition of 1862, 1862, s. 5). Birlesik Krallik’ta diizenlenen ulusal
sergiler 1833 yilina dek diizenli sekilde yillik olarak diizenlense de sonraki yillar sergilere
olan ilgi azalmaya baglamistir. 1844 yilina kadar gegen donemde yeni demiryollarinin
ingas1, makine Uretiminde saglanan ivme, ekonomi politikalarinda serbest ticaretin
istlinliigli gibi kosullarin varhigi, tilkede biiyuk bir sergi diizenlenmesine dair bir fikri
olgunlastirmistir. Sanati, liretimi ve ticareti tesvik etmek i¢in kurulan Society for the
Encouragement of Arts, Manufactures, and Commerce (Sanat, Uretim ve Ticareti Tesvik

Dernegi), kurulus amacina uygun sekilde, endustriyel Grtnlerin dizenli periyotlarda
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sergilenmesi uygulamasini yeniden canlandirmaya yonelik ¢alismalar gergeklestirmistir.
Dernek 6 Aralik 1844 tarihinde kendi dernek salonlarinda bir ulusal sergi diizenlemistir.
Dernegin diizenledigi bu ilk sergi ¢ok bliyiik ¢apta degildir, katilm ve ilginin azligi
nedeniyle Dernek Sekreteri Francis Whishaw (1804-1856)’1 hayal kirikligina ugratmustir.
Ancak ilerleyen siiregte ulusal sergi uygulamalarmin siirdiiriilmesinde 6ncli olmustur
(Auerbach, 1999, s. 9; Luckhurst, 1951, s. 414; The International Exhibition of 1862,
1862, s. 9).

Dernegin, giizel sanatlarin sanayi iiretimine uygulanmasin1 ve giinliilk yasamda sikca
kullanilan iirtinlerin estetik tasarimini tesvik yoniindeki ¢abasi, 1847 yilinda diizenledigi
"Ingiliz Imalat ve Dekoratif Sanatlarindan Secilmis Ornekler" adli serginin yirmi bin
ziyaretci ¢gekmesiyle sonuglanmistir. Dernegin yarattig1 bu hareketlilik ilerleyen yillarda
da devam etmis ve 1848 yilinda diizenlenen sergiye ilgi artmistir. 1849 yilinda
diizenlenen sergi ise tireticilerin katilim istekleri bakimindan daha basarili sayilmaktadir.
Bu sergi ayrica ilk makine modelleri ve icat sergisi olmasi bakimindan 6nem
tagimaktadir. Bu tarihten sonra sergilerin igeriginin, kitle iiretimi ve tiiketiminin ivme
kazandig1 bir ekonomik ortamin ihtiyaclarina daha uygun hale getirilmesi geregi
giindeme gelmistir?® (Auerbach, 1999, s. 19; The International Exhibition of 1862, 1862,
s. 10).

2.2.2. 1851 Londra Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

Dernek Uyeleri Henry Cole (1808-1882) ile Dighy Wyatt (1820-1877) 1849 yili
ortalarinda Fransa sergi uygulamalarini incelemek iizere Paris’e gonderildiklerinde, ayn1
yilin baslarinda Fransa’da bir uluslararasi sergi diizenleme Onerisinin ortaya atildigini
ogrenerek iilkelerine donmiislerdir. Fransiz sanayicilerin, yerli sanayiyi uluslararasi
rekabete karsi koruma giidiisiiyle yaklasarak s6z konusu tasartya muhalif olmalar1 tizerine
askiya alinan fikir, Ingiltere’de uygulama olanagi bulmustur. Bdylece diinyanin ilk

evrensel sergisini diizenleme fikri Fransa’nin olmakla birlikte ilk uygulayici ilkesi

20 Auerbach (1999, s. 19)’a gore; “19. yiizyihn ikinci yarisina dek Britanya’da gergek anlamda bir kitle
tiiketiminden bahsetmek miimkiin degildir. Gazete basiminin ve dolayisiyla reklamlarin artisi, demiryolu
hatlarmmin yayginlasmasi ve iiretim teknolojisindeki gelismelerle birlikte 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren daha biiyiik miktarlardaki iiretimlerin farkli pazarlara teslim edilmeleri kolaylasmistir.”
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Ingiltere’dir. Dernek iiyeleri &nerilerini Buckingham Sarayi’nda gergeklestirilen
toplantida Prens Albert (1819-1861)’¢ sunmuslardir. Sanat ve bilimin endistriye
uygulanmasiyla, estetik agidan incelikli Fransiz endiistrisi iiriinleri karsisinda Ingiliz
iiriinlerinin rekabet avantaji olmasini amaglayan Prens Albert iirlin ¢esitliligine acik bir

sergi fikrini desteklemistir (Auerbach, 1999, s. 9-14; Luckhurst, 1951, s. 421, 453).

Evrensel bir sergi diizenleme fikrinin Ingiltere parlamentosunda goriisiilerek kabul
edilmesinin ardindan bir komisyon kurularak ¢alismalara baslanmstir.?! Serbest ticaret
politikasi benimsemeye baslamis olan Ingiltere ydnetimi, uluslararasi ticaret ve rekabetin
tesvik edilmesi bakimindan bu evrensel sergiye dnem atfetmistir. 1850 yilinda yaptig
konusmada yaklasan sergiyi biiyiik bir heyecanla bekledigini belirten Prens Albert,
bilimsel bilginin gelismesi yoluyla doga iizerinde hakimiyet kurma olanag: elde eden
insanligin evrensel bir birlige dogru ilerledigini vurgulamistir (Luckhurst, 1951, s. 454;
Giir, 2014, s. 4). Ulkeler arasindaki ticari sinirlarm kaldirilmasi ve iilkelerin birbirlerinin
bilimsel birikimleri ile icat ve yeniliklerinden haberdar olmalar1 bakimindan evrensellik
iddias1 ve vizyonuyla ortaya ¢ikan uluslararasi sergiler, siireg icerisinde sosyal ve kiiltiirel

etkilesim ve aligveriglerin mekanlar1 olacaklardir.

Auerbach (1999, s. 159), sergide Prens Albert’in evrenselci yaklagiminin yani sira
milliyet¢i ve dislayici yaklasimin da kendisine yer buldugu goriisiindedir. Serginin
acilmasindan bir siire sonra Punch dergisinde yayinlanan “Hyde Park’taki Mutlu Aile”
baslig1 ile yayinlanan karikatiir (Gorsel 3), ilk bakista sergiye katilan uluslarin neseli
birlikteligini ve dostlugunu gosterse de dikkatle incelendiginde, 6n planda yer alan
Avrupalilar ile sergi binasinin i¢inde bulunan “egzotik Dogulular” arasindaki ayirima
gondermede bulunur. Sergi binasinin iginde ilkel denebilecek sekilde bir dansi icra eden
“barbar uluslar”, onlar1 disaridan dikkatle gozlemleyen Avrupalilar icin adeta teshir
edilmektedirler. Bu baglamda, Prens Albert’in yaklasimi evrensel barigin saglanmasi

anlayisiyla oOzdeslestirilebilse de bu bakis agisinin donemin giiglii devleti olan

21 Sanat Dernegi'nin yonetimi altinda hazirlanan raporlarm sunulmasmin ardindan Kralige, 3 Ocak 1850
tarihli London gazetesinde bir Kraliyet Komisyonu kurulmasimi yayinlamaktan memnuniyet duymustur.
Komisyon’un, Ingiliz kolonileri ve yabanci iilkelerden gelen eserlerin kralliga en iyi sekilde nasil
getirilebilecegi, onerilen serginin yeri ve genel yonetimi, ddiillerin niteliginin belirlenmesi ve en tarafsiz
dagitimin saglanmasi i¢in en iyi yontemin belirlenmesi konusunda kapsamli ve titiz bir aragtirma yapmast
Ongorilmistir (The International Exhibition of 1862, 1862, s.17).
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Ingiltere’nin diinya hakimiyeti ve emperyalist politikalarmin gergevesinin disma giktig

sOylenemez.

Daha Once seyahatnameler, sanat eserleri ve edebi kaynaklar yoluyla hakkinda bilgi
edinilen Dogu’ya ait unsurlar ve Dogulu insanlar ile ilk kez kargilasma deneyimi sunan
evrensel sergiler ziyaretgilerin ilgisini ¢ok ¢ekmistir. Bundan dolay1 1851 yil1 sergisinden
sonraki diger evrensel sergilerde bu ilgiyi tatmin etmeye yonelik olarak egzotik ve
masals1 Dogu imgesi daha da abartilmis ve Dogu diinyasi, kurgusal sahneler icerisinde
Batr’ya sunulmustur. Mimari unsurlarin bu sahnelere dekor sagladigi1 evrensel sergiler
gittikge, giinliik yasamlarini siirdiirdiikleri varsayilan isleri yaparken bu sahnelere dahil
edilen, kendi yerel kostiimleri icerisindeki insanlarin gérsel sunumlarin nesneleri haline

getirildigi antropolojik sergiler haline donistiiriilmistiir (O’Farrell, 2020, s. 66-67).

I LAY FANAEN OIN BYDE PPARK

Gorsel 3: Hyde Park’taki Mutlu Aile Karikatiirii
Kaynak: 19 Haziran 1851 tarihli
Punch dergisinden akt. Auerbach, 1999, s. 60.

Serginin diizenlenmesi karar1 verildikten sonra serginin diizenlenecegi alanin sec¢imi
konusunda tartigsmalar yasanmistir. Londra’da diizenlenecek sergi icin yeterli biiyiikliikte

bir alan olarak Hyde Park 6n plana ¢ikmustir. Sehrin belirli bir sosyo-kulttrel kesiminin
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gilindelik yasamiin 6nemli bir pargasi olan parkin olduk¢a genis katilimli bir sergi i¢in
kalabalik bir kesimin kullanimina agilmas1 ve alana bir sergi binasi yapilmasi karsisinda,
gerek parkin tabii ortamimin ugrayabilecegi cevresel zarar, gerekse de biiyilik toprak
sahipleri ve tiiccar sinifina mensup kisiler agisindan parka atfedilen statiiniin azalacag:
kaygis1 bu karara karsit gériisler ortaya ¢ikarmustir.?2 Ote yandan tiim itiraz ve muhalefete
karsin Prens Albert’in Onerisi dogrultusunda sergi alani olarak Hyde Park secilmistir.
Belirlenen sergi alanina, tasarimini Joseph Paxton (1803-1865)’un yaptigi ve cam
duvarlariyla seffaf bir goriiniim gosterdigi igin Punch dergisinin 2 Kasim 1850 tarihli
sayisinda Crystal Palace (Kristal Saray) olarak isim verilen sergi binasi insa edilmistir
(Auerbach, 1999, s. 44-47, 52; Ozceri, 2014, s. 51; The International Exhibition of 1862,
1862, s. 2).
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Gorsel 4: Kuzey-Dogu Yoniinden Kristal Saray
Kaynak: Auerbach, 1999, s. 52.

Yapimin tasarimi ve insasi i¢in gorevlendirilen Paxton, donemin sanayi teknolojisi
imkanlarina uygun sekilde tastyici sistemde demirden yararlanmis, dis cephesi tas ve
tugla yerine cam paneller ile insa edilen yapi, bu sayede zarif, seffaf ve hafif bir yap1

izlenimi uyandirmistir®® (Gérsel 4). Uyandirdigi bu izlenim nedeniyle yapinin saglamlig

22 LLuckhurst, Hyde Park’in sergi alani olarak segilmesine muhalefet eden The Times gazetesinin binay:
kiigiimsemek igin “dev sera” olarak lakap taktigini aktarir (Luckhurst, 1951, s. 446). Auerbach da belirli
bir sosyo-ekonomik statiide olan kesimin sozciiliigiinii yiiriiten The Times gazetesini, sergi alam olarak
Hyde Park’in tercih edilmesine dair muhalefetin mecralarindan birisi olarak degerlendirmistir (Auerbach,
1999, s. 44).

28 {lk modern binalardan sayilan Kristal Saray, endiistriyel tasarimin ve modernitenin dogusunun
baglangicinin isaretlerinden birisi olarak goriilmektedir (Turan, 2009, s. 64). Sergiyi gezen Mehmed Rauf
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konusunda meydana gelen endiselerin yatistirilmasi i¢in yapinin ingasi sirasinda farkl
asamalarda ¢ok sayida test uygulanmustir (Berlyn, P. ve Fowler, C. 1851, s. 27; The
International Exhibition of 1862, 1862, s. 24-25).

Yapinin i¢ mekaninda, paravanlar ile bolmelere ayrilan genis tek bir salon sergi alani
olarak ayrilmistir. Sergilerin sosyo-kiiltiirel fonksiyonlarinin gittikge artmasiyla birlikte
sergi alaninin kullaniminda katilimei tilkelerin kendi sergi binalarmnin insa edilmesi, daha
sonraki evrensel sergilerde baslayan bir uygulamadir. 1851 Londra sergisinde ise iilke
mimarilerinin temsil edilmesine dair bir 6ncelik yoktur (Celik, 2005, s. 57; Erguney,
2015, s. 228). Yapinin transept boliimii Ingiltere ve kolonileri, diger kisimlar1 yabanci
Ulkeler i¢in ayrilmistir.>* Transept kisminimn iki ucunda makineler ve hammaddeler yer
alirken, daha goz onilindeki boliimiine estetik olarak goéze daha ¢ok hitap eden mamul
mallar ve giizel sanat tiretimleri yerlestirilmistir (Luckhurst, 1951, s. 445, 447; The
International Exhibition of 1862, 1862, s. 26-27).

Sergiye iilke disindan katilm oldugu gibi sergi dolayisiyla iilke i¢cinde de insan
hareketliligi artmistir. Serginin diizenlendigi Londra’ya sehir disindan gelen insan

kalabaliginin tasinmasinda demiryollar1 ag1 etkili ve faydali olmustur. Seyahat ve

(2021, s. 83-84), seyahatnamesinde yapiy1 su sekilde betimler (guniimiiz Tlrkgesi ile): “Kemer seklinde
ince demir direkler ile aralart demir ¢erceveli camlarla insa edilmis olarak binamin biitiin béliimleri gelik
ve camdan meydana gelmisti. I¢erideki mevcut esyamn giines isiginin etkisinden korunmast icin etrafina
icten beyaz perdeler ¢ekilmisti. Orta kismina denk gelen iki biiyiik agag¢ kesilmeyip binamn icine alinmugti.
Orta yerinde ¢ok giizel bir fiskiye yapilmisti. Zemin katin iizerinde kenarlarinda demir parmakiiklar: olan
bir kat daha vardi.”

Tanzimat déneminin nli devlet adami Sadik Rifat Paga (1807-1857)’nin oglu ve kendisi de 6nemli
gorevler lstlenmis bir Osmanli biirokrati olan Rifat Pagazade Mehmed Rauf Bey (1829-1883) 1851 yili
Londra Evrensel Sergisi’ne giderken ve doniisiinde gezdigi Avrupa sehirlerine dair seyahat notlarini kendi
el yazistyla yazmistir. Mehmed Rauf’un, seyahatnamesini 1852 yili Subat ayinda tamamlamis oldugu, el
yazmasl niishaya diistigii kayittan anlasiimaktadir. Notlarin ilk boliimiinde yazar gezdigi sehirlere dair
bilgiler vermistir. Bu kisim, Seyahatname-i Avrupa adi ile matbu olarak yayimlanmigtir. Basimi yapilan
bu niishanin iizerinde herhangi bir yaymn yili, yeri veya matbaa bilgisi bulunmamaktadir. Mehmed Rauf,
seyahat notlarmin ikinci béliimiinde, Avrupa devletlerinin sosyal diizeni ve devlet yapilarini anlatmustir.
Fikret Turan tarafindan hazirlanan Gen¢ Tanzimat Pasazadesi Avrupa’da: Seyahatname-i Avrupa ve
Avrupa Layihasi adli kitapta el yazmasi metnin daha 6nce yayinlanmayan ikinci kismi “Avrupa Layihas1”
baslig1 verilerek, ilk yayinlanan Seyahatname-i Avrupa kismu ile birlikte giiniimiiz Tiirkgesine ¢evrilerek
yaymlanmustir. Kitapta ayrica Osmanlica transkripsiyonlu metin de yer almaktadir (Mehmed Rauf, 2021,
S. 22-26).

Diger yandan yapiin i¢ dekorasyonunu yapan Owen Jones, Granada’da yer alan Elhamra Saray1 basta
olmak iizere islam mimari uygulamalarin1 modern teknolojik imkanlar gergevesinde uyarlamistir (Celik,
2005, s. 177-179).

24 Esasen bir kilise mimarisi terimi olan transept, yapinin igerisindeki uzunlamasina bolmeler olan neflerden
ortadaki nefi dik sekilde keserek hag sekli olusturan enine neftir (bkz. Hasol, 1979, s. 508).
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konaklamanin biiyiik bir sorun yaratmamasi, sergi yonetimi ve yerel komitelerin orgiitsel

cabalarinin basarisin1 gostermektedir (Auerbach, 1999, s. 137).

Sergi 1 Mayis 1851 tarihinde Kralige Victoria (1819-1901) tarafindan Canterbury
Bagpiskoposu’nun dualariyla ve devlet ricali, yabanci devlet temsilcileri ve din
adamlarinin hazir bulundugu bir resmi agilis toreniyle agilmistir (Luckhurst, 1951, s.
444). Yaklasik 5,5 ay agik kalan sergi 11 Ekim 1851°de halka kapatilmistir (The
International Exhibition of 1862, 1862, s. 30).

Ik giin 20 binden fazla kisi olmak iizere toplamda yaklasik 6 milyon civarinda kisinin
zlyaret ettigi sergiye Avusturya, Belcika, Brezilya, Bremen, $ili, Cin, Danimarka, Misir,
Fransa, Almanya (Zollverein Devletleri), Yunanistan, Hamburg, Hannover, Hollanda,
Liibeck, Meksika, Mecklenburg-Strelitz, Yeni Granada, Oldenburg, Iran, Peru, Portekiz,
Roma, Rusya, Sardinya, Schleswig-Holstein, Society Adalari, Ispanya, Isveg, Isvigre,
Tunus, Tlrkiye?, Toskana ve Amerika Birlesik Devletleri davet edilmistir (Ozceri, 2014,
s. 51).

El emegi agirlikli liretim yapan kiigiik iiretici ve zanaatkarlar ile biiyiik sanayi iireticilerini
bir araya getiren sergi, aynt zamanda {irlin ¢esitliliginin fazlalig1 ve yeni icatlara yer
vermesiyle farkli lilkelerden gelen katilimcilar ve ziyaretgileri i¢in etkilesim olanaklari
sunmustur.?® Serginin tanitim1 igin Ingiltere’nin Manchester sehrinde diizenlenen
toplantinin duyurusunda, “insan wkinin gelisimini ilerletmede ka¢inilmaz olan toplumsal
ve uluslararast uyumu tegvik etmek” sergi amaclari arasinda sayilmistir (Auerbach, 1999,
s. 91). Bu sekilde, ilerlemenin saglanmasinda diinya iizerindeki iilkelerin birlikte katkilari
ve evrensel uyuma isaret edilmistir. Bu bakis, serginin diizenlenmesinde onci rolu

bulunan Prens Albert’in yaklagimu ile ortiisen bir perspektif igermektedir.

Sergi organizasyonunu kolaylastirmak {izere bir siniflandirma sistemine gidilerek

sergilenecek iirlinler dort boliime, boliimler de toplamda otuz smifa ayrilmastir

% Katalogda Osmanli Imparatorlugu “Tiirkiye” olarak anilmistir (The International Exhibition of 1862,
1862, s. 28).

%6 Sergide el yapimu iiriinler ile makine yapimi ve seri iiretilen iiriinler bir arada sergilenmistir. Auerbach
(1999, s. 97), bu tercihin, makinelesmenin heniiz egemen olmadig1 bir donemi simgeledigini belirtmistir.
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(Auerbach, 1999, s. 92). Dort boliim, Prens Albert’in Onerisi gozetilerek Hammaddeler,

Makinalar, Mamul Uriinler ve Giizel Sanatlar seklinde belirlenmistir (The International

Exhibition of 1862, 1862, s. 14).

Sergi Kraliyet Komisyonu tarafindan bastirilmig olan yayinda, evrensel sergilerin en
erken tarihlisi olan bu serginin esas ve birincil amaci, “sergiye katilan uluslarin
sanayilerinin bir rlinii olarak nitelendirilebilecek her seyin sergilenmesi” olarak
sunulmustur. Yayinda belirtildigine gore; bu iirlinler, hammadde, makine imalati iiriinler
ve el isciligine dayali olan iriinlerdir. Sergilenecek {irlinlerin sanayi {iriinleri olarak
belirlenmesi, giizel sanatlarin kabuliinii engellememistir. Ancak maddi kosullardan ¢ok
az etkilendigi diisiiniildiigli icin bagimsiz bir sanat olarak degerlendirilmis olan resim
hari¢ tutulmustur. Yayinda bu kararin gerekgeleri ise su sekilde belirtilmektedir: “Bir
vandan mimarlik ve heykel, detaylarimin icrasinda biiyiik olgiide mekanik ustaliga
baghdir, ote yandan giizel sanatlar, pek ¢ok imalat dalwla da yakindan iliskilidir.
Gergekten de, bazi nesnelerin hangi sinifa veya riitbeye ait olduguna karar vermek
oldukca zor olabilmektedir, 6zellikle de sanayi ve zevki birlikte iceren tretim s6z konusu
oldugunda.” (Exhibition of the Works of Industry of All Nations 1851, 1852, s. 1077).
Boylece, mekanik iiretim igeren ve daha islevsel fonksiyonlara sahip olarak goriilen
mimarlik ve heykel iiretimleri serginin kapsamina dahil edilirken, sanayi tiretimi ile

baglantisiz goriilen resim, sergi kapsaminin disinda birakilmustir.

2.2.3. Tanzimat Siirecindeki Osmanh Imparatorlugu’nun ilk Evrensel

Sergi Deneyimi

Sanayisine ivme kazandirma gayreti i¢inde olan bir Imparatorluk olarak Osmanl, iilke
topraklarmin verimliligini gostermek, tebaasinin tarim, sanayi ve sanat alanlarindaki
kabiliyetini kanitlamak, padisahin iilkenin gelismesi yolunda sarf ettigi gayreti ortaya
koymak amaciyla sergiye katilmistir (24 Zilkade 1266 (01 Ekim 1850) tarihli Ceride-i
Havadis’den akt. Giir, 2014, s. 4). Sergi katalogunun “Tiirkiye” boliimiinde, Osmanl
Imparatorlugu’nun sergiye génderdigi iiriinlerin listesi yer almaktadir (Great Exhibition
of the Works of Industry of all Nations 1851, 1851, s. 1386-1400). S6z konusu liste

incelendiginde Imparatorlugun tarim, tekstil, maden iiriinleri, hali ve el sanati iiriinleri
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agirhikli olarak sergiye katildig1 goriiliir. imparatorlugun eyaletleri olan Misir ve Tunus

da ¢ok sayida iiriinle sergiye aktif bir katilim gostermistir (Ozgeri, 2014, s. 53).

Ingiliz-Osmanl diplomatik ve ticari iliskilerinin gelismesine vesile olacak bu evrensel
sergiye katilimi igin Kralice Victoria’nin yaptigi resmi davet Sultan Abdiilmecid

tarafindan kabul gérmiistiir (Mehmed Rauf, 2021, s. 45; Turan, 2009, s. 65).%’

Nafia Nezareti Osmanli’nin farkli bolgelerinden gonderilen tirlinleri bagkentte sergi i¢in
hazirlamigtir. Osmanl irlinlerini Londra’ya tasiyan Feyz-i Bahri adli firkateynde
Musurus Bey (1807-1891), Mustafa Pasa, Cemaleddin Pasa, Salih Efendi gibi iist seviye
imparatorluk gorevlileri de seyahat etmistir (Turan, 2009, 5.64).

The Times, Southampton’da firkateynden bosaltilan esyalarin, 6zel bir trenle Londra’ya
tasindig1 bilgisini vermistir. Gazetede yazdigina gore firkateynin karaya yanastigi giin
cok sayida insan, hem gemiyi hem de geminin giivertesindeki zengin ve gosterisli
tiniformalar giymis c¢esitli riitbelerdeki Tiirk subaylartyla dolu manzaray1 gérmek i¢in
rthtim iskelesine akin etmistir. Gazete ayrica, firkateynde bulunan askeri bandonun

Ingiliz Milli Mars1’m1 da iceren konserinden dvgiiyle bahsetmistir (The Times, 29 Nisan
1851, s. 6).

Londra’da sergilenecek {irtinler firkateyne yiiklenmeden 6nce imparatorluk ricali, elciler,
zanaatkarlar ve esnaf i¢in kisa bir siireligine Istanbul’da da sergilenmistir. Sultan
Abdiilmecid sergiyi maiyetiyle birlikte gezmis ve iiriinleri incelemistir.?® (Empire
Ottoman, 1863, s. 161; Gir, 2014, s. 4; La Turquie a I’Exposition Universelle de 1867,
1867, s. 12; Mehmed Rauf, 2021, s. 44; Ozgeri, 2014, s. 51-52; Sarikaya, 2010, s. 28).

Gulname Turan (2009, s. 68), iriinlerin ireticilerinden ayrilmasi ile modern bir

27 Mehmed Rauf (2021, s. 45) seyahatnamesinde Kralige Victoria’nin davetini su sekilde aktarmustir:
“Ingiltere kralicesi, hasmetli Viktoria Hazretleri Osmanli devletinde ¢ikan mallardan da gonderilmesi
maksadiyla yiice padisahimiza miiracaat etmis, padisahimiz da ihtisamlt Osmanli devletinin biitiin vali ve
memurlarina mevzu hakkinda hususi fermanlar géndererek memleketin bir¢ok taraflarinda bulunan
mallardan gonderilmesini ve bunlarin evvela devletin ticarethane isimli deposunda toplanmasini
buyurmustu.”

28 Evrensel sergiden dnce Istanbul’da gergeklestirilmis olan sergiye dair haberler, 24 Zilkade 1266 (01 EKim
1850) ile 21 Cemaziye’l-evvel 1267 (24 Mart 1851) tarihli Ceride-i Havadis gazetesinde yayinlanmigtir
(akt. Giir, 2014, s. 51). Ayrica Mehmed Rauf (2021, s. 45) Imparatorlugun gesitli yerlerinden génderilen
iirinlerin Istanbul’da ticarethane isimli depoda toplandigini belirtmistir.
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sergilemenin tercih edildigini ve Istanbul’daki bu serginin Abdiilmecid tarafindan
maiyetiyle birlikte gezilmesinin, Abdiilmecid’in Osmanli halkin1 modernlesmeye tesviki

oldugu goriisiindedir.

Sultan Abdiilmecid’in tahta ¢ikisindan kisa siire sonra ilan edilen Tanzimat Fermani, II.
Mahmud déneminde baslatilan reform ¢alismalarinin duizenleyici bir metinde yer alarak
resmilestirilmesi anlamini tagimaktadir (Baskan, 1997, s. 40). Geleneksel biirokratik
mekanizmanin yerine daha giicli ve modern Orgiitlenmeyi hedefleyen Tanzimat
doneminin en onemli karakteristik ozelliklerinden birisi, Osmanli idaresinde agirlik

merkezinin biirokrasi lehine degismesidir (Ziircher, 2000, s. 78).

Bu donemde Hariciye Nezareti’nin Babiali biirokrasisi igerisinde rolil ve dnemi gittikge
artmistir. Avrupa dillerini bilen ve Avrupa kiiltiiriiyle daha yakin olan Hariciye
biirokratlar1, imparatorlugun dis iliskilerinin yiiriitiilmesinin yani sira idari, adli ve egitim
reformlarinin basariyla siirdiiriilmesinde oldukga aktif yer edinmislerdir (Ziircher, 2000,
s. 90). Osmanli’nin katildig1 evrensel sergilerin organizasyonunda da, imparatorlugun dis
temsili ve diger tilkeler ile iliskilerin gelistirilmesi agisindan Hariciye biirokratlar1 etkin

sekilde rol almislardir.

Osmanli’nin Londra konsolosu Zohrab Bey (Edward Zohrab), sergi komiseri olarak
Osmanlt’ya ayrilan boliimiin diizenlenmesinden sorumlu kilinmistir (Empire Ottoman,
1863, s. 161; Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations 1851, 1851, s.
1385). Sergi, Osmanl’nin dis iliskileri bakimindan 6nem tasidigindan, serginin
baglamasina yakin tarihlerde Osmanli’nin Londra Sefareti’'nde atama ile ilgili
diizenlemeler yapildig1 goriiliir. Devlet arsivlerinde yer alan kayitta sergi nedeniyle
yabanct devlet adamlariyla iyi iliskilerde bulunulmasini teminen Kostaki Bey’in
(Musurus Pasa) Orta El¢i unvaniyla Londra Sefareti’ne tayin edildigi, Hariciye
Nazirhigi’'ndan Ziya Bey’in ise serkatib olarak yanimna verildigi belirtilmistir (BOA.
A.JAMD. 30/ 36, 19 Cemazeyilevvel 1267 (22 Mart 1851)).
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Gorsel 5: 1851 Londra Sergisi’nde Osmanli Pavyonu’na Giris

Kaynak: V&A Museum Koleksiyonu https://collections.vam.ac.uk/item/O1467749
Iview-of-the-north-transept-watercolour-absolon-john/#object-details

Erisim tarihi: 04.06.2025.

Sergide Osmanli i¢in ayrilan boliim, sergi binasinin transept kisminin kuzey dogu
kosesine yakin ve Iran ile Yunanistan®a ayrilan boliimlerin yanindadir (Gorsel 5). (Turan,
2009, s. 70). Mimar Gottfried Semper tarafindan tasarlanan Osmanli béliimiinde Urlnler
cogunlukla duvarlara asilmis veya alicilarin {iriinlere dokunmasini saglamak tizere Tiirk
carsilarinda oldugu ilizere masalarin lizerine yerlestirilmistir (Gorsel 6) (Turan, 2009, s.
70).

Ingiliz kraliyetinin himayesiyle yayinlanan ve ressamlar tarafindan gizilen sergi
gorsellerini iceren Dickinson’s Comprehensive Pictures of the Great Exhibition of 1851
adli yayinda sergiye katilan iilkeler ve koleksiyonlar1 hakkinda bazi bilgiler aktarilmistir.
Yaymn, Ingilizlerden oldukca farkli 6rf ve adetlere sahip Osmanlilarin sergiledikleri
triinlerin merakli izleyicilerin biiylik ilgisiyle karsilastigini belirtmistir. Yayinda,
Tiirklerin glinliik yagamlarina dair esyalarin yer aldig1 serginin, yabanci bir kiiltiiriin daha
somut sekilde gozlemlenebilmesine imkan tanidigi ifade edilmistir. Ayrica, Osmanh
Imparatorlugu, gegmis ihtisaminin tersine, ekonomisi Avrupa iilkelerinden geri kalmis ve
medenilesme  gayretindeki  bir iilke olarak degerlendirilmistir (Dickinson’s

Comprehensive Pictures, 1852, s. 104).
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Gorsel 6: 1851 Londra Sergisi’nde Osmanli Pavyonu’nun Igten Goriiniimii
Kaynak: Dickinson’s Comprehensive Pictures of the Great Exhibition of 1851, 1852, s. 102.

Tanzimat’in ilamyla “asirlarca iginde yasadigi bir medeniyet dairesinden ¢ikarak baska
bir medeniyetin dairesine girdigini ilan eden ve onun degerlerini agik¢a kabul eden”
Osmanli Imparatorlugu geri doniilemez bir degisim siireci yasamaya baslamistir.
Baslangicta saray ¢evresi ve Bab-1 Ali biirokratlari ile baslayan, zaman igerisinde daha
genis toplumsal kesimleri etkisi altina alan bu yenilesme siireci giindelik hayata dair
sonuglariyla birlikte hissedilmeye baslanmistir (Tanpinar, 1988, s. 129, 131). 1. Mahmud
tarafindan Avrupa’ya egitim amach gonderilen 6grenciler Tanzimat’in ilani1 sonrasi
donemde edindikleri yurt dis1 deneyimi ve birikimiyle birlikte Imparatorluk topraklarina
geri donmislerdir. Diger yandan yabanci dilde gazete, dergi ve kitaplar yurt i¢inde
satilmaya ve okunmaya baslamistir. Bunlar gibi farkli kanallar yoluyla fermanin ilani

sonrasi stirecte Avrupai etkinin Osmanli’ya tagindigi goriilir (Tanpinar, 1988, s. 143).

Tanzimat ile hizlanan Osmanli Bati’ya yakinlagma siirecinde, kurumsal ve sosyo-kdiltrel
anlamda pek ¢ok agidan Bati’dan ilham aldig1 uygulamalar ile kendi gucuni revize
etmeye calismistir (Cezar, 1971, s. 66). 1839 yilinda ilan edilen fermandan 12 yil sonra
Osmanlr’nin bir evrensel sergiye katilmasi, imparatorlugun modernlesme vizyonunu

ortaya koymak istedigini gostermektedir.

Evrensel sergiye katilmak {lizere Londra’ya giden ve baska Avrupa iilkelerini de ziyaret

eden Osmanli biirokrati Mehmed Rauf (2021, s. 42-43) yazdig1 seyahatnamede gezdigi
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Avrupa iilkelerine dair izlenimlerini aktarmistir. Yazar, kurduklar1 sosyal ve siyasi
diizenler araciligiyla elde ettikleri bilimsel ve sanatsal basarilar sayesinde gec¢miste
goriilmemis seviyede yiiksek bir giice kavustuklarimi belirttigi Avrupa iilkelerinin
sistemlerini, Osmanli’nin 1slahat yaparak ulagsmasi gereken idealler olarak sunmustur.
Mehmed Rauf’a gore bu evrensel sergi sayesinde gelismis Avrupa medeniyetine ait

sergilenen Uriinler, sergiye katilan gelismek isteyen tilkeler i¢in ilham kaynagi olmustur.

Avrupa hegemonyasina dayali diinya diizeninin inga edilmeye baslandig1 bu donemlerde
Osmanli Imparatorlugu’nu ayaga kaldirma hedefine dair ¢abalar, Osmanli aydinlarmnin
bir bélumunde Avrupa merkezli diinya diizeninin kiiresel mesruiyeti i¢in formiile edilen
evrensel uygarlik kavramina dair olumlu gériis olusturmustur. Oyle ki, evrensel uygarlik
kavraminin geregi olarak Avrupa’nin diinyanin geri kalanim “kendi uygarlik diizeyine
¢ikarmaya” dair vaadi olumlu karsilik bulmus ve bu dogrultuda gerekli reformlarin
basariyla yiiriitiilmesi sonucunda Avrupa merkezli bu yeni sistemin esit bir {iyesi olarak
kabul gorme fikri yerlesmistir (Aydin, 2006, s. 204-206). Osmanli’nin Londra’da
diizenlenen ilk evrensel sergiye katilmaktaki istekli durusu, yeni diizenin bir pargasi olma
hedefi ile uyumludur. S6z konusu durum daha sonraki evrensel sergiler agisindan da

gecerli olmaya devam edecektir.

2.2.4. Osmanh imparatorlugu’nun 1851 Londra Sergisi’ndeki Resim Sergileri

Sergide, Hammaddeler, Makinalar, Mamul Uriinler ve Giizel Sanatlar olmak (izere dort
boliimden olusan ve her boliim altindaki toplam 30 sinifi kapsayan bir siniflandirma esas
almmustir (Auerbach, 1999, s. 93). Heykel ve mimari alanlarindaki giizel sanat eserleri
“Sculpture, Models, and Plastic Art” baghgi altindaki 30. sinifa dahil edilmekle birlikte
resim sanat1 alanindaki Uretimler hari¢ tutulmustur. Ote yandan sergiye dair donem
yayminda aktarildigmma gore, Istanbul’daki Imparatorluk okullar1 ve kolejlerinin
Ogrencilerine ait cizimler ve litografilerin sergilenmek tizere Osmanli tarafindan
Londra’ya gonderildigi goriilmektedir (Exhibition of the Works of Industry, 1852, s.
1077; Exhibition of the Works of Industry, 1851, s. 1399).
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Tezin Birinci Boliimii’nde de aktarildig1 {izere Batili anlamda Imparatorlugun ilk okullari
olan Mihendishane-i Bahri-i Himayun ile Mihendishane-i Berri-i Himayun adli askeri
okullarin miifredatinda mesleki amagh teknik resim derslerinin verilmesiyle baslayan
stireg, Osmanli’da Bati tarzi resim yapma pratiklerine yerli sanat¢ilarin katkisini

destekleyen dinamiklerden biridir.

Devlet okullarinin miifredatlarina resim derslerinin dahil edilmesini reformlarin kiiltiirel
alandaki yansimalari olarak ortaya koyan ilber Ortayli (2017, s. 185), askeri okul mezunu
asker ressamlar ve resim Ogretmenlerini, Batililasma yoluna giren Osmanli’da

reformlarm ilk yiiriitiiclisii toplumsal kesimler arasinda gérmiistiir.

Ote yandan, Osmanli modern egitim kurumlarindan dgrencilerin yaptiklari litografi ve
gizimleri evrensel sergiye gondererek, gelisen teknik bilgi izerinden modernlesmeye ya

da ilerlemeye iligskin bir temsil olusturmustur.

2.3. 1855 PARIS EVRENSEL SERGISI (EXPOSITION UNIVERSELLE DE
1855, PARIS)

2.3.1. 1855 Paris Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

Londra’nin ardindan ikinci evrensel sergi olan ve Fransa’nin Paris sehrinde diizenlenen
1855 Paris Evrensel Sergisi (Exposition Universelle des produits de 1’agriculture, de
l’industrie et des beaux-arts) 15 Mayis-15 Kasim 1855 tarihleri arasinda agik kalmistir.
34 ilkenin katildig1 ve 5 milyonu askin kisinin ziyaret ettigi serginin agiligin1 Fransiz
Imparatoru III. Napoleon ve ingiliz Kralicesi Victoria birlikte gerceklestirmislerdir. III.
Napoleon sergi agilis konugsmasinda, bu serginin Avrupa’nin tek bir aile haline gelmesine
yapacagi katkiy1 vurgulamigtir (Rewald, 1986, s. 15; Turkiye Fuar Albima, 2012, s. 22).

John Rewald (1986, s. 15), sanayi, ticaret ve sanat alaninda kendi giiciinii, ilerlemesini ve
gelecege dair vizyonunu temsil eden bu evrensel sergi i¢cin Fransa’nin yorulmak bilmeden
muazzam bir ¢aba harcadigmi ve daha Once goriilmemis biiylikliikte bir girisimeilik

ruhuyla yeni bir dénem baslattigin1 belirtir. The Times’da ¢ikan bir yazida, 1855 Paris
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Sergisi’nde, 1851 Londra Sergisi’ne kiyasla iilkelerin endiistriyel gelismelerinin daha iyi
gozlemlenebildigi belirtilirken, Fransa’nin endiistri tiretiminde ileri gelen Ulkelerin
basinda oldugu ve lider konumdaki Ingiltere’yi takip ettigi yorumu yapilmistir (The
Times, 5 Eylil 1855, s. 9).

Fransa’nin, Ingiltere ile arasindaki rekabetin bir tezahiirii olan Paris’te diizenlenecek
evrensel sergiye titizlikle hazirlandig1 ve sergi alaninin mimari etkisine 6nem verdigi
goriiliir. Sergi yapilari, Paris’in gorkemli bulvart Champs-Elysees’nin ¢evresinde
konumlandirilmigtir. Tarim ve endiistri alaninda sergilenecek iriinler icin Palais de
[’Industrie (Endiistri Saray1) insa edilmistir. Glizel sanatlar alaninda sergilenecek {irtinler
icin ayr1 bir yapmnin -Palais des Beaux Arts (Giizel Sanatlar Saray1)- insa edilmesi 1851
Londra Sergisi’nin diizenlendigi Cyrstal Palace’mn, sergilenecek iiriinleri tek bir cati
altinda toplayan tasariminin aksine, farkli bir sergileme fikrinin ortaya ¢iktigini gosterir

(Celik, 2023, s. 91-92; Germaner, 1991, s. 34; The Times, 5 Eylil 1855, s. 9).

Dikdortgen planli bir yapt olan Endiistri Sarayr dort tarafindan cift sira halindeki
galerilerle ¢evrilmistir. Catist cam ve demir malzemeden olan yapiin konstriiksiyonu
demirden meydana gelmistir (Celik, 2023, s. 93). Cephesi tas kapli olan bina, anitsal giris
kapisi haricinde oldukga sade bir dis goriiniime sahiptir (Celik, 2023, s. 94). Anatsal
kapisinin tepesinde bulunan {i¢lii heykel grubunda, ortada ayakta bulunan figiir Fransa’y1
sembolize etmektedir. Fransa, yanlara acik ellerinde bulunan taglari, iki tarafinda yerde
yaslanmis sekilde oturan figiirlerin baglarina takmak i¢in uzatmaktadir. Fransa’nin iki
yaninda yer alan bu figiirler endiistri ve sanatin sembolleridir. Boylece, heykel sanatinin
imkanlariyla olusturulan bu gorsel dil ile her iki alan1 taglandiran serginin endustri ve

sanat alanlarindaki kapsayiciligi vurgulanmistir (Gorsel 7) (Celik, 2023, s. 97).
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Gorsel 7: 1855 Paris Sergisi Endiistri Saray1’nin Anitsal Girig Kapisi
Kaynak: https://www.worldfairs.info/forum/viewtopic.php?t=471-
exposition-universelle-de-paris-1855-palais-de-1-industrie

Erisim tarihi: 07.09.2025.

Fransa, 1855 Paris sergisinde giizel sanatlarin sergiye dahil edilmesi ile ilgili olarak
Ingiltere’den farkli bir tercih yapmustir. Sanayi Uriinlerine dair evrensel sergiye, zaten
diizenlenmesi tasarlanan giizel sanatlar sergisini de ekleyecegini beyan eden Fransa bu
durumun, Paris’te diizenlenecek serginin 1851 Londra Sergisi ile arasindaki en 6nemli
farki ve 6zgln niteligi oldugunu ileri siirmistiir. 22 Haziran 1853 tarihinde yayinlanan
Giizel Sanatlar Evrensel Sergi Kurulusu Hakkinda Kararname serginin temel ilke ve
uygulamalarina dair diizenlemeleri igerir (Rapport sur I’Exposition Universelle 1855,
1857, s. 3). SO0z konusu kararnamede, sanayideki gelismelerin giizel sanatlardaki
ilerlemelerle yakindan baglantili oldugu vurgulanmistir.  Ayrica; o tarihe degin
diizenlenen tim sanayi Urlnleri sergilerinde, sanatgilarin eserlerinin yetersiz bir oranda
kabul edildigi, sanayisi giizel sanatlara bu kadar ¢ok sey bor¢lu olan Fransa’nin, yaklasan
evrensel sergide, sanatlara hak ettikleri yeri vermesi gerektigi belirtilmistir. Bu
dogrultuda, guzel sanatlar sergisinin evrensel sanayi sergisi ile ayn1 zamanda, Paris’te
diizenlenmesine karar verilmistir (Rapport sur I’Exposition Universelle 1855, 1857, s.

171).

Endiistri Sarayi binasi, 1900 yilinda Paris’te diizenlenen evrensel sergi i¢in inga edilecek

yapilar olan Palais du Centenaire (Yiiziincii Y1l Saray1), Grand Palais (Buyuk Saray) ile
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1900 Paris sergisinin ana kapilarinin ingaasina dek kullanilmig, ardindan yiktirilmigtir
(Celik, 2023, s. 195). Endiistri Saray1’nin sergilenecek triinler igin yetersiz kalacagimnin
anlasilmasi tizerine Seine Nehri kiyisindaki Quai de Billy’de hareket halindeki makineler
icin demir ve ahsap malzemenin bir arada kullanildigi Galerie des Machines (Makine
Galerisi) insa edilmistir. Yapi, serginin bitiminden hemen sonra yiktirilmistir (Celik,
2023, s. 98). Endiistri triinleri ve makinelerin sergilendigi yapilarin haricinde sadece
giizel sanat eserlerinin sergilenmesine 6zgiilenen Giizel Sanatlar Saray1, Marbeuf Caddesi
ile Montaigne Bulvari1 arasinda, Endiistri Sarayi’na yakin bir konumda insa edilmistir

(Celik, 2023, s. 99).

Serginin smiflandirma sisteminde sekiz adet grup vardir. Her biri siniflara ayrilmis ve
toplamda otuz bir adet sinif belirlenmistir. Guzel sanat eserlerini iceren VIII. grupta yirmi
sekizinci smif; resim, graviir ve litografi eserlerini; yirmi dokuzuncu sinif, heykel ve
madalya gravdrlerini; otuzuncu smif ise mimarlik eserlerini igermistir (EXxposition
Universelle de 1855, 1856, s. 709-710).

Giizel Sanatlar Sarayi’nda sergilenen resim, graviir, heykel, litografi ve mimariden olusan
5.112 adet eserden 2.710 adeti Fransa’ya aittir. Montaigne Bulvari tarafinda girisi
bulunan yapi icerisinde ii¢ biiyiik salon vardir. Igerisinde Danimarka, Isveg, Norveg,
Toskana, Amerika Birlesik Devletleri, Meksika, Isvigre, Baden Biiyiik Diikalig1, Prusya,
Ispanya, Saksonya, Belgika, Hollanda, Peru, Meksika, Portekiz, Osmanli imparatorlugu
ve Bliyuk Britanya gibi tlkeleri temsil eden sanat eserleri sergilenmistir. Yapi igerisinde
Fransa i¢in oldukg¢a genis bir alan ayrilmistir (Gorsel 8). (Le Magasin Pittoresque, 1 Ocak
1855, s. 215; Maxime du Camp, 1855, s. 31-32).

Maxime du Camp (1855, s. 428), giizel sanatlar sergisinin Fransa katalogunu incelemis
ve bazi tespitlerde bulunmustur. Oncelikle cinsiyet dagilimina baktiginda 990 adet
sanatginin®® sadece 80 adedinin kadin oldugunu, yani sanatgilarin onda birinden azinin
kadin oldugunu belirtmistir. Resimde 76, heykelde 2, graviirde 1 ve mimaride 1 kadin

sanat¢c1 bulunmaktadir. Fransa’nin yasayan biiyiik ressamlarindan olan Jean-Auguste-

2% Fransa 990 adet sanatg! ile sergiye katilirken, 2.3.3.’de de bilgi verildigi {izere Osmanli imparatorlugu,
2 sanat¢iya ait 3 eseri sergilemistir.
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Dominique Ingres (1780-1867), Eugene Delacroix (1798-1863), Camille Corot (1796-
1875), Jean-Francois Millet (1814-1875), Charles-Francois Daubigny (1817-1878),
Gérobme gibi 6nemli sanatcilar eserlerini bu alanda sergilemislerdir (Le Magasin
Pittoresque, 1 Ocak 1855, s. 215; Yilmaz, 2005, s. 721). Biiyiik seref madalyalarini alan
isimler arasinda Fransa’dan Alexandre-Gabriel Decamps (1803-1860), Delacroix, Ingres
gibi sanatgilarin dahil oldugu 7 sanatgi, 1 adet Belgika, 1 adet Prusya, 1 adet de Birlesik
Krallik’tan sanat¢1 bulunmaktadir (Exposition Universelle de 1855, 1856, s. 709-710;
Maxime du Camp, 1855, s. 31-32).
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Gorsel 8: 1855 Paris Sergisi Giizel Sanatlar Saray1 Plani
Kaynak: Le Magasin Pittoresque, 1 Ocak 1855, s. 215.

Fransa’nin giizel sanatlar alanindaki temsiline katkida bulunan sanatgilar sergilenecek
eserlerini bilylik bir 6zenle se¢mislerdi. Evrensel sergide eser sergilemek ve dahasi 6diil
kazanmak, yeteneklerinin tescil edilmesi anlamina geleceginden, sanatgilar agisindan
Onemli bir prestij unsurudur. Fransa’nin canli sanat ortamina dahil olan bu sanatgilar

ayrica, pek cok farkli iilkeden gelen sanatgilar ve eserleriyle tanigma firsati bulmuslardir
(Rewald, 1986, s. 16).

2.3.2. Osmanh imparatorlugu’nun 1855 Paris Sergisi’ne Katihm

1855 Paris sergisi, Osmanli Imparatorlugu’nun katildig1 ikinci evrensel sergidir. Sergide
Imparatorlugu Hariciye Tesrifatcis1 Kamil Bey temsil etmistir (11 Ramazan 1271 tarihli
Ceride-i Havadis den akt. Onsoy, 1983, s. 200; BOA, HR.MKT., 118/ 95, 22 Zilhicce
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1271 (5 Eyliil 1855)). 1851 Londra sergisine kiyasla imparatorlugun sergiledigi iiriinlerin
sayisiin ¢ok daha fazla oldugu belirtilmektedir®® (Empire Ottoman, 1863, s. 162; La
Turquie a I’Exposition Universelle de 1867, 1867, s. 13). Endiistri Saray1 i¢inde bulunan
Osmanli pavyonu Tunus pavyonu ile yan yana yer almis ve Imparatorlugun cesitli
bolgelerinden gonderilen 2 bini askin {iriin burada sergilenmistir (Gorsel 9) (Turkiye Fuar
Albimi, 2012, s. 24).

Kaynak: L'lllustration: Journal universel, 11 Agustos 1855, s. 105.

Sergiye hali, kumas, ayakkabi, nakis isleri, maden isleri, deri igleri, gida irtinleri, seramik
isleri, miicevherat gibi iiriin tiirlerinden iiretimler gonderen Osmanli, sergide 31 sinifa
ayrilan endiistriyel {irlinlerden 12 sinifina dahil {irlinleri arasinda 27 adet madalya ve 20
adet mansiyon Odili almistir (Empire Ottoman, 1863, s. 162-164; La Turquie a
I’Exposition Universelle de 1867, 1867, s. 13-14). Sergide verilen éduller ile ilgili
yaymnlanan rapora gore, ipek ve kumas sanayi iriinleri ve bazi el is¢iligi lrlinleri,
Imparatorlugun madalya aldig: {iriinlerden bazilaridir. Bakir vazolar, giyim, ayakkabilar
ve bagliklar, mansiyon alinan tiriinlerdendir. (Exposition Universelle de 1855, 1856, s.
236, 389-390, 398, 428). SOz konusu raporda ayrica; jlirinin Osmanli’dan gelen dogu
kostiimlerini 6zgiin bularak etkilendigi belirtilmistir (Exposition Universelle de 1855,

1856, s. 505). Dolayistyla Osmanli Imparatorlugu'nun sergide geleneksel (iretim ve

% Kaynaklarda; sergi kataloglari incelendiginde bu sonuca varildigi belirtilse de niceliksel bir veri
sunulmamustir (Empire Ottoman, 1863, s. 162; La Turquie a I’Exposition Universelle de 1867, 1867, s. 13).
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zanaat Urlnleriyle One ¢iktigi ve bu triinlerin sergi jUrisi tarafindan ilgi gordigi

anlagilmaktadir.

Ote yandan, donemin Fransiz basminda ¢ikan bir haber, Osmanl ile ilgili Avrupa algisina
dair fikir vermektedir. Haberde, tim medeni tlkelerin sanayi urunlerinin zenginliklerinin
gosterildigi bu sanayi sergisine, Osmanli’nin miitevazi sekildeki katilimindan
bahsedilmistir. Osmanly, siirekli degisen ve yenilenen Avrupa’nin aksine, atalet igerisinde
olmasi nedeniyle medeniyetten ¢ok barbarlia yakin bulunmaya ve telafisi mimkin
olmayan bir ¢okiise mahkum olan bir imparatorluk olarak yorumlanmastir (L'lllustration:

journal universel, 11 Agustos 1855, s. 106).

2.3.3. Osmanh imparatorlugu’nun 1855 Paris Sergisi’ndeki Resim Sergileri

Tez aragtirmasi kapsaminda ulasilan donem yayminda Osmanli’nin 1855 Paris serginde
resim sergiledigi belirtilmistir (Maxime du Camp, 1855, s. 32). S6z konusu yayin,
Osmanl Imparatorlugu’nun sergiye 2 sanatct ve 3 resim ile resim kategorisinde
katildigini belirtir (Maxime du Camp, 1855, s. 427). Ancak, sanatgilarin kim olduklari

veya hangi eserlerle katildiklarina dair bilgi edinilememistir

Resim alaninda biiyiik bir katilim saglamayan Osmanli, giizel sanatlar alanina dahil olan
mimari alaninda, Pascal Artin’in, Kirim Savasi’nda Fransa, Ingiltere ve Osmanli’nin
ittifakin1 simgeleyen anit projesini sergilemistir. S6z konusu proje jiiri tarafindan
mansiyon ile 6diillendirilmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 166). Uluslararas1 konjonktiire
uyum saglayan bir mimari temsil ile sergiye katilan Osmanl ayrica, sergi sona erdikten
sonra sergideki tirlinlerinin satilarak elde edilecek gelirin Kirim Savasi’nda gorev yapan

Fransiz askerlerine bagislanmasini saglamustir (Tiirkiye Fuar Albiimii, 2012, s. 24). 3!

31 Serginin diizenlendigi donem, Osmanli’nin ingiltere ve Fransa ile ittifak halinde Rusya’yla savas halinde
olmasi bakimmdan &nem tasir. Bu ittifak yoluyla Avrupa’nin biiyiik iilkeleriyle dogrudan temas kuran
Osmanli, savas heniiz devam etmekte iken miittefiki Fransa’da 1855 yilinda diizenlenen evrensel sergiye
katilmastir.
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2.4.1862 LONDRA ULUSLARARASI SERGIiSI (INTERNATIONAL
EXHIBITION OF 1862, LONDON)

2.4.1. 1862 Londra Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

Osmanli’nin sanayi ve giizel sanatlar alaninda katildigi Gglncl evrensel sergi 1862
yilinda Londra’da South Kensington’da diizenlenmistir. Sergi, 1 Mayis 1862-1 Kasim
1862 tarihleri arasinda acik kalmis ve 6 milyon civarinda ziyaretgisi olmustur (Tiirkiye

Fuar Albumd, 2012, s. 26).

1862 yilinda Londra’da ikinci kez diizenlenen bu sergide de 1851 Londra sergisindeki
gibi Sanat Dernegi etkindir. Dernegin Kraliyet makamina sundugu sergi tiiziik dilekgesi,
onaylanmasimin akabinde 14 Subat 1861°de yiiriirliige girmistir. Sergi komiserlerinin
atanmasi1 ve sergi komisyonunun belirlenmesiyle sergiye dair hazirliklara baslanmistir.
Komisyon tiyelerinin aldiklar1 kararlar uyarinca sergi 1 Mayis 1862 tarihinde agilacak ve
sergi binalar1 Kraliyet Bahg¢ivanlik Dernegi bahgelerine bitisik alanda insa edilecektir.
Sergilenmesi onerilen mallarin kabul edilebilir olup olmadigina sergi komiserleri karar
verecektir. Sergi komiserleri, sergi sahibi yabanci ve somiirge iilkelerce atanan
komisyonlarin onay1r olmadan hicbir iriin kabul etmeyecektir (The International
Exhibition of 1862, 1862, s. 49-50).

Sergi alanina inga edilecek binalar, Kraliyet miithendisi Yiizbas1 Francis Fowke (1823—
1865) tarafindan tasarlanmistir. Ana binanin bulundugu alan, komisyon tarafindan daha
Once karara baglandig1 lizere Kraliyet Bahgivanlik Dernegi bahgelerinin hemen
giineyindedir. Cromwell Yolu giiney sinirimi1 olusturmakta, dogusunda Sergi Yolu,
batisinda Prens Albert Yolu bulunmaktadir. Sergi binasi, gelecekteki sergiler de
gozetilerek Kristal Saray’dan farkli bir tasarimla insa edilmis, dis cephesi tugla duvarlar
ile oriilmiistiir (The International Exhibition of 1862, 1862, s. 128-129). Dolayisiyla daha
kitlesel bir gorinime sahip binada Urtnlerin sergilenmesinde sorun yasanmamasi
acisindan yeterli aydinlatma saglanmasma 06zen gosterilmistir. Binanin Cromwell
Yolu’na bakan 6n cephesi glizel sanatlar sergileri i¢in olusturulan galerilere ayrilirken,

kalan kisim endistri sergilerine &zgiilenmistir. Ayrica hareketlerinin yaratacagi
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titresimler ve makine yagi kokularinin uzak olmasi amaciyla hareketli makineler i¢in ana
sergi binasina ek bir bina insa edilmesi uygun goriilmiistiir (The International Exhibition
of 1862, 1862, s. 50; The Perth Gazette and Independent Journal of Politics and News, 24
Mayis 1861, s. 3).

Londra’da diizenlenen ilk evrensel sergi olan 1851 Londra sergisinde, heykel biyuk
Ol¢iide temsil edilen bir gilizel sanat dali iken, diger sanat tiirleri fazla yer edinememis;
heykeller ise bagimsiz bir boliim olusturacak sekilde degil, adeta binanin dekorasyon
araci gibi sergilenmistir. 1862 Londra sergisi, giizel sanatlarin sergilenmesi bakimimdan
1851 Londra sergisinden farkli bir anlayisa sahiptir. 1862 Londra sergisinde giizel sanat
eserlerinin sergilenmesi i¢in ayri bir alan ayrilmistir. Ayrica bu sergide; Ingiltere’den ve
diinyanin pek c¢ok lilkesinden sanatg¢inin resimleriyle katkida bulunduklari bir sanat
ortam olusturulmustur. Sergi, ayn1 zamanda ev sahibi Ingiltere’nin sanat birikimine
giiclii ve faydali bir etkide bulunmustur (The Perth Gazette and Independent Journal of
Politics and News, 24 Mayis 1861, s. 3).

Sergi binasinin ana girisinin saginda ve solunda uzanan giizel sanat galerileri daha kii¢iik
galerilere ayrilmistir. Galerilerde Ingiltere ve sdmiirgeleri ile yabanci iilkelere tahsisli
bolimler ayri ayri belirlenmistir (Gorsel 10 ve Gorsel 11). Yabanci iilkeler igin ayrilacak
alanin i¢ diizenlemeleri ilgili lilkenin kontroliine birakilmistir, ancak iilkeler tarafindan
kraliyet komiserlerine eserlerin isimleri, sanat¢ilari ve biliniyorsa iiretim tarihi bilgilerini
iletmeleri istenmistir. Ustten aydinlatilan galerilerin yagl boya tablolara, diger galerilerin
suluboya tablolara ve graviir gibi eserlere ayrilmasi, heykellerin ise ana galeride

sergilenmesi uygun goriilmistiir (The International Exhibition of 1862, 1862, s. 108).
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Gorsel 10: 1862 Londra Sergisi Sergi Binasi Kat Plan1
Kaynak: International Exhibition 1862, 1862.

Sergi komisyonu tarafindan giizel sanatlar sergisinde modern sanatin gelisimi ve mevcut
durumunu gosterme amaci gdzetildiginden, Ingiltere kendine ayrilan béliim igin halen
yasayan veya Mayis 1762’den sonra dogan sanatcilarin eserlerini sergileme karari
almistir. Ingiltere resim koleksiyonunda, kamu ve 6zel galerilerden saglanmis eserlerin
yani sira sanatseverler tarafindan kendi koleksiyonlarindan 6diing verilmis eserlere yer
verilmistir. Koleksiyonda John Constable (1776-1837), William Turner (1775-1851),
David Wilkie (1785-1841) gibi yakin zamanda eser iiretmis Ingiliz sanat¢ilarinin tablolari
bulunmaktadir. Serginin resmi katalogunda, eser se¢ciminin titizlikle yapildig1 ve sergide
toplam 1.400 adet resimden olusan se¢kin ve 6zenli bir koleksiyon meydana getirildigi
ifade edilmistir (The International Exhibition of 1862, 1862, s. 5, 108-109).
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Gorsel 11:182 Londra Sergisi Resim Galerisi
Kaynak: The International Exhibition of 1862, 1862, s. 108.

Daha 6nceki evrensel sergilerden edinilen deneyim dogrultusunda bu sergi i¢in de {iriinler
kategorilere gore smiflandirilmistir. Sergide 4 ana boliim olusturularak her boliim
toplamda 40 adet siifa ayrilmistir. Giizel sanat eserleri 4. boliimde ve 37-40. siniflara
dahil edilmistir. 37. simif mimari eserler, 38. simf yagli boya ve suluboya resimler ve
cizimler, 39. smif heykel, model, kalip oyma ve oyma baski isleri, 40. siif ise
graviirlerden olusmaktadir. Her sinif bazinda uluslararasi bir jiiri olusturulmasi ve
yabanci lilke komisyonlarinin, temsil edildikleri sinif bazinda bu uluslararasi jiiriler igin
aday gosterme hakkina sahip olmasi uygun goriilmiistiir (The International Exhibition of

1862, 1862, s. 51).

2.4.2. Osmanh imparatorlugu’nun 1862 Londra Sergisi’ne Katilim1

Sergiye davet edilen iilkelerden Osmanli Imparatorlugu, sergiye katilimin doguracagi
mali ylik nedeniyle baslangicta ¢ekimser kalsa da tarim, sanayi ve sanat alanlarinda
ilerleme gosterildigi konusunda yabanci iilkelerin siipheye diismesine mahal verilmemesi

adma sergiye katilmaya karar vermistir (BOA, 1.MMS., 24/1044, 29 Recep 1278 (30
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Ocak 1862)’den aktaran Onsoy, s. 203). Bu da Osmanli’nin dis iilkeler nezdindeki alg:
yonetimi bakimindan evrensel sergilere verdigi énemi gostermektedir (Sirin, 2017, s.
195).

Osmanl, gida iirlinleri, el sanati tirlinleri, tekstil ve tarim iirlinleri agirlikli olmak {izere
787 adet katilimcinin 25 smifa dahil Grtinlerini dahil etmistir. Katilimcilardan bazilari 11
smifa ait {iriinleriyle 83 adet madalya ve 44 adet mansiyon 8diilii almistir (Onsoy, 1983,
. 204-205).%? Devlet arsivinde yer alan bir kayittan, serginin Kraliyet Komisyonu
sekreterinin, Osmanli’nin Londra el¢isinden, Osmanli’ya tahsis edilen alanin yeterli olup
olmadig1 veya tahsis edilen alanin ne oranda kullanilacagi hakkinda bilgi talep ettigi
anlasilmaktadir (BOA, HR.SFR.3, 58/14, 8 Zilkade 1277 (18 Mayis 1861)). Donem
yaymlari, 1862 sergisinde Osmanli’ya tahsis edilen alanin, 1851 sergisinde tahsis edilen
alanin en az iki kat1 biiylikliiglinde oldugu bilgisini aktarmaktadir (Empire Ottoman,

1863, s. 166; La Turquie a I’Exposition Universelle de 1867, 1867, s. 14).

Osmanl irlinlerinin sergiye gonderilmesiyle ilgili islemleri yiirlitmek iizere Ticaret
Miistesar1 Server Efendi bagkanliginda bir komisyon olusturulmustur (29 Ramazan 1278
(30 Mart 1862) tarihli Ceride-i Havadis’den akt. Onsoy, 1983, s. 203). Osmanli
iriinlerinin sergilenmesiyle ilgili goérevli ve yetkili kilinan sergi komiseri ise ayni
donemde sadrazam olan Mehmed Fuad Pasa (1814-1869)’nin oglu Nazim Bey’dir
(Empire Ottoman, 1863; Turkiye Fuar Albimi, 2012, s. 40).

2.4.3. Osmanh Imparatorlugu’nun 1862 Londra Sergisi’ndeki Resim Sergileri

Osmanli adina giizel sanatlar alaninda sergiye katilan sanat¢i, Paul Musurus (1842-1927)
adinda geng bir ressamdir. Serginin resmi katalogunda yer alan bilgiye gore 5 adet eserle
sergiye katilmistir. Portre ve natlirmort eskizlerinden olusan eserler A Turkish Gentleman
in His Morning-gown (Sabahligiyla Bir Tiirk Beyefendisi), Still Life-“In the Kitchen”
(Natirmort — “Mutfakta”), Still Life- “In the Studio ”(Natlrmort — “Atolyede’), Portrait
of Miss C. Musurus (C. Musurus Hanim’in Portresi) ve Portrait of A Gentleman (Bir

%2 Bu 11 smifa dahil iiriinler; gida maddeleri, igecekler, bitkisel ve hayvansal hammaddeler, tiitiin
mamulleri, boyacilik maddeleri, silahlar, tekstil, dantel ve nakis isleri, miizik aletleri, kiirk ve deri {irtinleri
ile giyim ve ayakkabidir (Onsoy, 1983, s. 205-206).
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Beyefendinin Portresi) isimleriyle kayitlidir (Gorsel 12) (The International Exhibition of
1862, 1862, s. 122; International Exhibition 1862, 1862, s. 280).

TURKEY.

CLASS XXXVIIL
PAINTINGS IN OIL AND WATER COLOURS, AND DRAWINGS.

MUSURUS-BEY, PAUL. (Born 1842)
2001 A TrrESH GENTLEMAN IN HIS MORNING-GOWN .
2602 SriLu Lirg—*Ixy THE KiTOBEN" .
29038 StiLu Lire—*IN THE STUnio”
2004 PorrRAIT oF Miss C. Musunus
2005 PORTRAIT OF A (GENTLEMAN .
280

Gorsel 12: 1862 Londra Sergisi’nde Sergilenen Resimler ve Sanatgisi

Kaynak: International Exhibition 1862, 1862, s. 280.
Paul Musurus, 1851 yilindan beridir Osmanli’nin Londra sefaretinde elgilik gorevinde
bulunan Rum asilli Osmanli vatandasi Constantin (Kostaki) Musurus (1807-1891)’un
ogludur (Gorsel 13) (Gliclim, 2008, s. 100; Kardas, 2023, s. 58). Paul Musurus’un kendisi
de Londra sefaretinde bazi resmi gorevler yiiriitmiistiir. Ressam kimligi yani sira sair olan
Paul Musurus, Avrupa kiiltiiriiyle agina biiylimiis ve ayrica aile ortaminin sagladigi sosyal
ve ekonomik imkanlar sayesinde entelektiiel bir kisilige sahip olmustur (Kardas, 2023, s.
63). Bryanston Square’da bulunan Osmanli sefaret binasi, siklikla diizenlenen davet ve
balolar sayesinde, Londra’nin iist sinif mensuplarinin ugrak yerlerinden birisi olmustur.
(Kuneralp, 1970, s. 423). Osmanl elgisi Constantin Musurus’un ogullari, Osmanlt
kaltirine sahip bir aileden gelmelerine karsin, Avrupa’y1 referans alan yagam ve diistiniis
sekillerini benimseyerek yetistirilmislerdir. Istanbul hakkinda ¢ok az bilgiye sahip
olduklari, hatta babalarmin neslinde daha yaygin olan Yunanca isimleri Pavlaki ve
Istefanaki yerine bu isimlerin Avrupa dilindeki karsiliklar1 olan Paul ve Stephan’i
kullanmay tercih ettikleri dikkate alindiginda daha Bat1 eksenli bir yasam tarzi icerisinde
olduklar1 anlasilmaktadir (Les Musurus, 2015, s. 21). Bu anlamda Osmanli’nin,

Imparatorluk ile kiiltiirel aidiyet iliskisi zayif olan ve Avrupa gorsel kiiltiirii ile dogrudan
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irtibatli bir sanatg1 tarafindan temsil edilmesi, evrensel sergilerde kosullarin gerektirdigi

farkli temsil tercihleri ile kars1 karsiya kalindigimi gostermektedir.

g ETTSE]

> I4 /////// S Dy

Gorsel 13: Paul Musurus’a Ait 4 Agustos 1862 Tarihli Fotograf
Kaynak: National Portrait Gallery
https://www.npg.org.uk/collections/search/person-list.php?search=
sas&firstRun=true&sText=paul+musurus

Erisim tarihi: 12.02.2026.

Osmanli’nin Londra elgisinin oglu olan Paul Musurus’un, sergi diizenleme komitesi ile
dogrudan irtibat saglayabilme imkanina sahip olmasi, sergiye katiliminda kolaylik teskil
etmis olabilir.3® 1862 yili evrensel sergisinden bir yi1l sonra 1863 yilinda Istanbul’da
diizenlenen Sergi-i Umumi’de resimleri sergilenen sanat¢ilarin ve eserlerinin sayisi
dikkate alindiginda, 1862 Londra sergisi i¢in Osmanli topraklarindan katilim
saglayabilecek sanatgilarin  var oldugu muhakkaktir. Ote yandan serginin
gerceklestirildigi sehir olan Londra’da yasayan bir sanat¢inin evrensel sergiye Osmanli

adina katilmasi pratik bir karar olarak degerlendirilebilir.

3 Osmanl Londra elgisi Constantin Musurus, evrensel serginin organizasyonu ile ilgili sorumluluklar
iistlenmistir. Devlet arsivlerinde bulunan bir hariciye belgesine gore, Constantin Musurus Londra’dan
Istanbul’a génderdigi yazi ile sergi kraliyet komiserleri tarafindan resmi katalogda yaymlanmak iizere
katilimet listesi ve kisa agiklamalarinin gonderilmesinin istendigini bildirmistir (BOA, HR. ID, 1217/13,
26 Cemazeyilahir 1277 (09 Ocak 1861)).
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2.5. 1867 PARIS EVRENSEL SERGISI (EXPOSITION UNIVERSELLE DE
1867, PARIS)

2.5.1. 1867 Paris Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

1855 yilinda diizenlenen evrensel sergiden 12 yil sonra Paris 1867 yilinda ikinci kez bir
evrensel sergiye ev sahipligi yapmustir. 31 Ekim’e dek yedi ay boyunca agik kalan sergiyi
11 milyon civarinda kisi ziyaret etmistir. Fransa yonetiminin kurdugu Imparatorluk sergi
komisyonu, Fransiz katilimcilarin kabuliine karar vermekle yetkili olmustur. Yabanci
iilke katilimcilart ise bu komisyona bagli bagka bir komisyon araciligityla kendi
tirtinlerinin kabuliinii saglamiglardir. Ayrica her tilke, sergideki organizasyon ile ilgilenen
bir sergi komitesi ile sergi komiseri yetkilendirmistir (Kogunyan ve Kuneralp, 2020, s.

23; Sarikaya, 2010, s. 32).

3 Nisan 1867 tarihinde agilan sergi, eski bir askeri tatbikat alan1 olan ve sergi i¢in genis
bir agiklik saglayacak Champ de Mars’ta diizenlenmistir (Kogunyan ve Kuneralp, 2020,
S. 22). Alanda, Sergi Saray1 (Palais du Champ de Mars) ve 6zel davetliler veya resmi
heyet i¢in ayrilmig, halka kapali bir bahge olan Jardin Reserve yer almistir. Sein Nehri
kiyilar1 ve Sein Nehri lizerindeki Billancourt Adasi {izerine kurulu alan da sergi alanina

dahil edilmistir (Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 10).

Champ de Mars igerisinde Sergi Sarayi’nin ¢evresinde, Ulkeler de kendilerine ayrilan
alanlarda yap1 insa etmislerdir. Donemin sergi yayininda, daha 6nce hi¢ bu kadar genis
bir parkin bir sergiye ev sahipligi yapmadig1 ve bu park icerisinde farkl iilkelere ait
yapilarin bir arada bulundugu belirtilmektedir (L'Exposition universelle de 1867 illustrée,
1867, s. 466). Zeynep Celik (2005, s. 58) de iki kisimli bu diizenlemenin 1867 Paris
sergisinin bir 6zelligi oldugunu ve biitiin milletlere kendilerini mimari bakimdan sunma
firsatin1 vermenin, bu sergideki ana hedeflerden oldugunu belirtmistir. Celik ayrica, 1867
Paris sergisinden itibaren sergi alanlarinin tasariminin degistigini ifade etmistir. Ona gore
bu tasarim; ana sergi binasiin bulundugu, eksen ve simetri bakimindan Beaux-Arts
tarzinda bir alan ile ¢evresindeki park ve bahgelere serpistirilmis binalarin pitoresk bir

diizenlemesini kapsayacak bir yap1 kazanmaistir.
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Fransiz veya yabanci iireticiler tarafindan her alanda kaydedilen ilerlemeyi saptamak ve
gelecekte tarim ve sanayinin ¢abalarmi yonlendirmek ic¢in tiim bunlardan bir 6greti
¢ikarmak gibi evrensel ve yiiksek bir ideal 6ngdren sergide, tarih éncesi donemlere ait
insan iretimlerine dair bir arkeolojik sergi temasi da yer almistir. Eski donemler ile
modern donemler arasinda bir kiyas yapilmasina imkan veren bu sergileme mantigi,
modern diislincenin dayanagi olan akil ve bilimin degerine vurgu yapmistir (L’Exposition
universelle de 1867, s. 47, 149). Bu vurgu, 1867 Paris sergisinin, diinya tarihinin dogrusal
sekilde ve siirekli bir ilerleme igerisinde oldugu fikrine dayanan ilerlemeci tarih

anlayisiyla ortiisen bakisini1 gostermektedir.

Mimar Léopold Hardy’nin eseri olan Sergi Sarayi, Champ de Mars’in ortasinda elips
bi¢imli, tek bir kattan olusan, demir ve cam malzemenin yogunlukta kullanildig1 bir
yapidir. Yapinin odaginda bulunan merkez bahgenin etrafini dolanan es merkezli
galeriler, benzer nesnelerin bir araya getirildigi bolimleri olusturmustur. Siiflandirma
sistemine gore sergilenen iirlinler, on adet grup ve her bir grubun alt kategorilere ayrildigi
toplamda doksan bes adet sinif seklinde bir ayirima tabi tutulmustur. Yapida bulunan yedi
adet galeri, siniflandirma sisteminin ilk yedi grubu i¢in ayrilmistir. Bunlardan ilk grup
“Sanat Eserleri” bashigini tasimaktadir. Gida, tekstil, mobilya, sanayi gibi Urunleri
kapsayan diger gruplar da yapi igerisinde ilgili olduklar1 galerilerde sergilenmistir.
Sekizinci ve dokuzuncu gruptaki iirlinler park alaninda ve Billancourt Adasi lizerindeki
sergi alaninda yerlestirilmistir. Onuncu grupta yer alan trunler ise hem sergi yapisi i¢inde,
hem de park alaninda yer almistir. Dairesel galerileri dikey olarak kesen on alt1 adet
koridor, galerileri dilimlere ayirmis ve distan ige dogru her bir dilim ayni iilkenin farkli
galerilerine ait Grtnlerini kapsamistir. Dairesel sekilde bir galeri bastan sona gezildiginde
ayni Uriin grubu i¢in farkli ilkelerin sergilerinin gorulebilmesi mimkindur (Gorsel 14)
(Guide officiel I’Exposition, 1867, s. 21-24; Kocunyan ve Kuneralp, 2020, s. 31).



UNITERSBLLE DE 1587, A PARIS (PLAK DU PALAIS)

s

EXTOKITION

4 mEass

Gorsel 14: 1867Eris Sergisi Serg{ Saray1 Pianl
Kaynak: L’Exposition universelle de 1867, 1867.34

Birinci grupta yer alan “Sanat Eserleri” baslig1 altinda; yaglh boya tablolar, ¢esitli resim

ve cizimler (minyatdr, suluboya, pastel boya ve her turli ¢izim), heykeller ve madalya
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gravdrleri, mimari ¢izimler ve modeller, gravirler ve litografiler olmak Uzere bes sinif

olusturulmustur (Goérsel 15). (Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 6). Resim
sergisinde Fransa kismi1 agirlikta olup Gustave Courbet (1819-1877), Henriette Browne
(1829-1901), Alexandre Cabanel (1823-1889), Gérébme, Jean-Francois Millet (1814-

1875), Gustave Moreau (1826-1898) gibi donem sanatgilarinin eserlerine yer verilmistir

(Guide officiel I’Exposition, 1867, s. 31-32).

1 GROULPE, — tEuvres d'art.

Peintures a 'hle,
Peintures diverses et dessins.

Sculptures et gravures sur médailles.

- N -

Dessins ¢! modéles d'architecture,
Gravures of lithographies

Gorsel 15: 1867 Paris Sergisi’nde Sanat Eserleri Grubunda Yer Alan Siiflar

Kaynak: Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 6.

% Yayinda sayfa numaralari, gorselin yer aldig1 sayfadan hemen sonra verilmeye baglanmistir. Bu nedenle

kaynak bilgisinde sayfa numarasi belirtilememistir.
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2.5.2. Osmanh imparatorlugu’nun 1867 Paris Sergisi’ne Katihmi

Fransiz Imparatoru I111. Napoléon tarafindan Paris’te diizenlenecek sergiye sahsen davet
edilen Sultan Abdiilaziz, 21 Haziran 1867 tarihinde, Imparatorluk yat: Sultaniye’ye
binerek maiyetiyle birlikte 6nce Toulon Limani’na ulagsmis, oradan tren vasitasiyla
Paris’e dogru yola ¢ikmustir. Fransa ile siirli kalmayan bu seyahat, 7 Agustos 1867
tarihine dek siirecek Ingiltere, Belgika, Prusya ve Avusturya-Macaristan tlkelerini de
kapsayacak bir Avrupa seyahatinin baglangici olacaktir (Kocunyan ve Kuneralp, 2020, s.
13). %

Sultan Abdiilaziz, aralarinda oglu Yusuf izzeddin Efendi, yegeni veliaht Murad Efendi®®,
diger yegeni Abdiilhamid Efendi®’, Hariciye Nazir1 Fuad Pasa (1815-1869)%, Birinci
Katip Emin Bey, Birinci Sahedeci Cemil Bey, Ikinci Sahedeci Halid Bey®, sergi
tesrifat¢is1t Kamil Bey, Birinci Drogman (terciiman) Arif Bey, sultan hekimi Marco Pasa,
Hariciye Nazir1 Fuad Pasa’nin Ozel Kalem Miidiirii Ali Fuad Bey ve bes tane sultan
yaverinin bulundugu maiyetle birlikte seyahate ¢ikmistir. Sadrazam Muhammed Emin
Ali Pasa (1815-1871) ise seyahate katilmamis ve baskentte kalmistir. Ali Pasa, sergi
heyetine ve organizasyonuna bagkentten destek vermistir. Osmanli sergi komiseri
Salaheddin Bey olup sergi komisyonunda ayrica Hac1 Rasim Bey, Izzet Bey ve Ohannes
Efendi yer almaktadir (Mignot, 1867, s. 2-6).

% 21 Haziran 1867 tarihli La Turquie Gazetesi, Sultanin Imparatorluk topraklarindan yola ¢ikisina dair
haber yaymlamistir (akt. Kogunyan ve Kuneralp, 2020, s.13); Omer Faiz Efendi, Sultanin pek ¢ok iilkeden
davetler aldigmi aktarmistir: “O gece Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun Paris 'teki sefiri Prens
Meternih, Zat-1 Sahaneyi ziyaret ederek imparatorunun avdette Viyana 'va seref vermesini istirham ettigini
arzetmig. Bunu Rusya’min Paris sefiri Kont Nevski Orlof’un ziyareti ve eger Zat-1 Sahane litfen kabul
buyururlarsa, Car’in hususi trenini derhal Paris’e géndererek Petersburg’a tesrifi ile Rusya nin miibahi
olacagini arz etmesi takip etti. Belgika, Isve¢ ve Ispanya’dan da aym mahiyette davetler alindi.” (Kutay,
1991, s. 60).

% Abdiilaziz’in tahttan indirilmesi sonrasinda tahta gecen V. Murad’dur.

37'V. Murad’dan sonra tahta ge¢mis olan II. Abdiilhamid’dir.

3 1867 yili evrensel sergisi hatira madalyasi igin basilan brosiirde, segkin bir devlet adammn tim
meziyetlerine sahip oldugu belirtilen ve 1856 Islahat Fermani’nin hazirlanmasinda ve uygulanmasinda
etkili olan Fuad Pasa’dan 6vgiiyle bahsedilmektedir. Yaym, Fransiz dilinin tim inceliklerine hakim
oldugunu belirttigi Fuad Pasa’y1 Bati medeniyeti ile Osmanli geleneksel yapisi arasinda koprii vaziyetinde
olan ve modern Osmanli’nin temsilcileri arsinda bulunan bir devlet adami olarak sunmaktadir. Yayinda,
tilkesini devrimlerin yikici yiiziine maruz birakmadan sarsintisiz sekilde doniistiirmeye dair gayreti takdir
edilmektedir (Mignot, 1867, s. 3).

$9Sahedecilerin seyahat esnasinda tamklik edilen dnemli hususlarm kaydmi alan kisiler olduklan
anlagilmaktadir. Cemil Bey, Tanzimat Fermani’nin hazirlanmasinda oncii rol oynayan sadrazam Mustafa
Resid Pasa’nin ogludur (Mignot, 1867, s. 2).
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Toulon Limani’na yanasan Imparatorluk yatindan maiyetiyle birlikte inen padisah,
sehirde Osmanli’nin Paris sefiri Cemil Pasa ve sefaret personeli, sehrin valisi, Fransiz
imparatorunun 6zel kalem yetkililerinin yani1 sira Misliman, Rum ve Ermenilerden
olusan Osmanli tebaasindan bir kalabalik ile karsilanmigstir. Paris’e vardiginda cephesi
Fransiz bayragi ve Osmanli armasiyla siislenmis Lyon Gari’nda da kalabaligin ilgisi ve
tezahiiratiyla karsilanan Abdiilaziz, III. Napolyon’un eslik ettigi Imparatorluk arabasiyla
gotiiriilmistiir (Gorsel 16) (16 Temmuz 1867 tarihli La Turquie’den akt. Kogunyan ve
Kuneralp, 2020, s. 17, 42; Kutay, 1991, s. 55). Le Temps, Sultan’in Toulon’dan ayrilirken
biiyiik bir kalabaligin kendisini ugurladigini, padisahin kendisine gosterilen ilgiden
memnun kaldigini, Paris’e vardiginda ise sehir halkinin yogun bir ilgiyle yollara ¢ikmis

oldugunu yazmustir (Le Temps, 1 Temmuz 1867, s. 1).

Sultan, Avusturya Imparatoru I. Franz Joseph, Prusya Krali I. Wilhelm, Sansélye
Bismarck ve Rus Car1 II. Alexander gibi Avrupa’nin diger 6nemli liderleriyle birlikte
sergiyi gezmistir (Ozgeri, 2014, s. 59). Paris’te Louvre Miizesi ile Giizel Sanatlar
Okulu’nu da gezen Sultan Abdiilaziz, Avrupa kiiltiirl, yasayis1 ve gorsel sanatlari ile ilgili

gdzlem yapma imkan1 bulmustur (Germaner ve Inankur, 2002, s. 100).

I

Gorsel 16: Sultan Abdiilaziz’in Lyon Gari’nda Karsilanist
Kaynak: L lllustration: Journal universel 13 Temmuz 1867, Kapak Sayfasi.
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Le Temps, padisahin bu ziyareti sayesinde Osmanli’nin Bati ile temas kurarak kendini
yeniden canlandirip canlandiramayacaginin belirsiz oldugu yorumunu yapmustir (Le
Temps, 1 Temmuz 1867, s. 1). Yabanci basinda yer alan bu yorum, bir Osmanl
padisahinin Batili {ilkelere ziyaret amacgli gelmesinin, ekonomik toparlanma ihtiyact
igindeki bir imparatorlugun umudunu Bati’ya ¢evirmesiyle iliskilendirildigini gostermesi
acisindan ilgingtir. Celik (2005, s. 38-39)’e gore de Abdiilaziz’in sergiyi ziyaret etmekteki
amact Osmanli’nin Batili bir “ilerleme” modeli izledigini, modernlesme kararliligini ve
Avrupa sisteminin bir parcast olma arzusunu gostererek Bati ile ittifakini

saglamlagtirmaktir.

Ote yandan, Sultan Abdiilaziz’in 1867 yili sergisine katiliminin anisma ¢ikarilan hatira
madalya i¢in yaymlanan brosiir daha farkli bir anlati sunar. Abdiilaziz ge¢misin
zincirlerini ustalikla kiran, sanat ve bilim dostu, engin ve saglam bir egitim almis bir
padisah olarak sunulur (Gorsel 17). Yayinda, Abdiilaziz doneminde Osmanli’nin Avrupa
ailesine gergek anlamda katilmasinin miimkiin olacagi vurgulanmistir (Mignot, 1867, s.
1-2). Paris’te bastirilan bu yayin vasitasiyla Osmanli’nin, Fransa kamuoyuna, yenilik¢i
ve Bati diinyasi ile uzlagmaci bir Osmanli padisah1 imgesi sunmay1 amac¢ edindigi

anlagilmaktadir.

Padisahin katilimi i¢in 6zel olarak bir hatira madalya bastirilmasi, Osmanli’nin Avrupa
ile diplomatik yakinlasma ¢abalarin1 tamamlayan bir unsurdur. Keza brosiirde bu husus
su sekilde ifade bulmustur: “Su halde Sultan’in Paris yolculugu bir hiikiimdarin zevk i¢in
yaptug bir seyahat olarak goriilemez, tekrar edelim, bu, hesap edilemez 6nemde blyuk
bir siyasi eylemdir. Bu nedenle 30 Haziran giinii biitiin ¢cagdas hafizalarda kalacak ve
sanatin en ciddi, en kalict ifadesi olan madalya ile ebedilestirilecektir.” (Mignot, 1867,
s. 4).
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LE SULTAN
ABDUL-AZIS

LUEXPOSTION UNIVERSELLE

LA MEDAILE COMMEMORATIVE

s

Gorsel 17: 1867 Paris Sergisi Hatira Madalyas1 Igin Basilmis Brosiiriin Kapagi*°
Kaynak: Mignot, 1867, s. 4.

Osmanli hiikkiimetinin ittifak iliskisini kuvvetlendirmek istedigi blyuk Avrupa
iilkelerinden olan Fransa’nm ardindan Ingiltere’ye giden Abdiilaziz, Kralige Victoria
tarafindan Londra’da agirlanmistir. Seyahate katilanlar arasinda bulunan, dénemin
Istanbul Sehremini (Belediye Baskan1) Omer Faiz Efendi*! o giine dek hicbir yabanci
hiikiimdarin agirlanmadig1 Buckingham Saray1’nin en iist katindaki yarim dairenin Sultan
Abdiilaziz i¢in tahsis edildigini aktarir (Kutay, 1991, s. 71). Bunun yam sira Kralige
Victoria’nin, Victoria ve Albert zirhlisinin giiverte salonunda kendi elleriyle Sultan
Abdiilaziz’e onursal bir nisan olan dizbagi nisanini takmasi Ingiltere’nin Osmanl ile
yakin bir iliski tesis etmeye yonelik amacini somut sekilde géstermistir (Kutay, 1991, s.

77).

Abdilaziz, Londra’da onuruna verilen ziyafette bir konusma yapmistir. Sultan
konusmasinda, Osmanli’nin ilerleme yolunda attig1 adimlar1 tamamlamak i¢in 6nemli

“medeniyet merkezlerini” gormek tlizere bu seyahati ger¢eklestirdigini belirtmistir (10

40 Kapakta hatira madalyanin gorseline de yer verilmistir.

4K endisinden seyahate iliskin bir rlznime yazmasi istenen Omer Faiz Efendi’nin kaleme aldig
rizndmenin bazi kisimlari Cemal Kutay tarafindan sadelestirilerek yaymlanmistir (Kutay, 1991).
“Ruzname; Genel olarak giinliik tarzinda yazilmis, ozel olarak padisahlarin giinliik faaliyetlerinin
kaydedildigi tarihi eserlere verilen ad.” (Saricaoglu, 2008, s. 278).
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Agustos 1867 tarihli La Turquie’den akt. Kogunyan ve Kuneralp, 2020, s. 19). Bu vurgu,

Avrupa lilkelerinin Osmanli tarafindan 6rnek alindigina dair resmi bakisi yansitir.

4,8 bin civarindaki katilimci sayisi ile Fransa ve Biiyiik Britanya’dan sonra li¢iincii sirada
yer alan Osmanli’ya, Sergi Sarayi igerisinde iriinlerini sergileyebilmesi icin bir alan
tahsis edilmistir (Gorsel 18) (Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 9).

Imparatorluk, giizel sanatlar da dahil olmak {izere tarm, sanayi, el sanatlar1 gibi alanlarda
toplam altmis dort ayr1 kategoride iiriin sergilemistir (Exposition universelle de 1867,
1867, s. 1). Osmanli, “hal1”, “ipek tiretimi ve iplik” ile oya olarak adlandirilan “t1g isi”
kategorilerinde altin madalya kazanmigtir (15 Temmuz 1867 tarihli Exposition
universelle de 1867 illustrée’den akt. Kogunyan ve Kuneralp, 2020, s. 46). Makineler
galerisinde bir hali tezgahi ve eski tipte bir tahil dovme makinesi olmak {izere sadece iki
iriin sergileyen Osmanli’nin galeriye bitisik salonda sergilenen iiriinlerinin biiyiik
cogunlugu ise hammaddelerdir 4 (Exposition universelle de 1867, 1867, s. 4).
Hammadde temini sorunu olmayan Osmanli’nin sanayi iiretiminde yapmasi gereken
atilim i¢in Bati’nin bilimi, makineleri ve kredi araglarina ihtiyact vardir (Outendirck,
1867, s. 328). Bu yoniiyle, Bat1 diinyasindan kopuk ve geri kalmig bir Osmanl tasviri
ortaya ¢ikmaktadir.

42 Diger iilkeler tarafindan sergilenen sanayi iiriinlerini gordiikleri zaman yasadiklar1 imrenme ile karigik
liziintii duygularin1 aktaran Omer Faiz Efendi’ye gére Osmanli heyeti, isimlerini ve ne ise yaradiklarini bile
ilk defa bu sergide 6grenmis olduklar1 sanayi iiriinlerinden bazilarm biiyiik bir hayretle karsilamislardir
(Kutay, 1991, s. 56-58, 158-159).
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Gorsel 18: 1867 Paris Sergisi Sergi Sarayi’nda Osmanli’ya Ayrilan Bélim
Kaynak: L'Exposition universelle de 1867 illustrée, 1867, s. 4.

Champ de Mars Parki’nda tasarimini Leon Parvillée (1830-1885)’in yaptigi Osmanl
boliimiinde; Bursa’daki Yesil Camii’den ilham alinan bir cami, Pavillion du Bosphore
ad1 verilen bir Bogazi¢i Koskii, bir Tirk hamami ve bir ¢cesme bulunmaktadir (Celik,
2005, s. 65).%% Sergi yayminda yer alan bilgiye gore; bu yapilarin ilk planlar1 Giovanni
Battista Barborini (1820-1891) tarafindan yapilmis ve uygulamanin gerekliliklerine
cevap vermek amaciyla Parvillée tarafindan biiyiik dl¢iide degistirilmistir (La Turquie a

I’Exposition, 1867, s. 139).

Donem yayinlarinda, Dogu estetigini ortaya koyan bu mimari yapilarin, ait olduklari
mekanlara tagindiklarinda daha iyi kavranabilecekleri belirtilmistir (Exposition
universelle de 1867, 1867, s. 3; La Turquie a I'Exposition universelle, 1867, s. 33:
Outendirck, 1867, s. 310). Yapilarin iilke topraklarinda daha otantik goériiniimde
olacaklar1 vurgulansa da mekana egzotik bir goriinim kazandirmanin farkli yollari

denenmis goriinmektedir. Zeynep Celik (2005, s. 66), Tiirk mahallesinin yerlesiminin

“3 Fiilen 6zerk olmakla birlikte Osmanli’ya bagli eyaletler olan Misir ve Tunus da sergide kendilerine
ayrilan alanlarda temsil edilmisler ve sergi alaninda tapinak, kervansaray, saray yapisi gibi binalar
yaptirmiglardir (Outendirck, 1867, s. 311).
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bilingli bir tercihle diizensiz kilindigini, boylelikle daha otantik ve pitoresk bir gériiniim

saglanmasiin amaglandigini ileri stirmiistiir.

Sergi ile ilgili ¢ikan bir donem yayminda Osmanli sergisi, iirtinlerin birbiriyle ilgisiz ve
dagmik sekilde yerlestirilmesi nedeniyle elestirilmistir. Yayina gore ilk agildiginda
oldukga daginik bir gériinlim gdsteren Osmanli sergisi, biraz daha derlenip toparlansa da
hali ve nakiglarin hala bagka {iriinlerin arasinda bulunmasi, hatta makine galerisine eyer
takimi konmasi gibi 6rnekler, sergi mekanina iiriinlerin yerlestirilmesi konusundaki bazi
sikintilar1 gostermektedir (L'Exposition universelle de 1867 illustrée, s. 2). Zeynep Celik
(2005, s. 58), sergide iilkelerin mimari yapilarinin yer aldigi mahallelerin pitoresk
goriiniimiinii vurgulamistir. Osmanli Girtinlerinin sergileme bigimi, bu pitoresk gérinime

benzer bir goriiniim sunmus olmalidir.

Le Monde Illustré, Dogulularin nargile i¢ip kahvelerini yudumlarken dinlenmeyi
sevdikleri bir mekan olarak tanimladig1 Bogazici Kdskii’niin Montani tarafindan yapilan
i¢ mekan ¢izimini yaynlamustir (Gorsel 19). (Le Monde Illustré, 16 Mart 1867, s. 164).
Bogazi¢i Koskii, odasinin ortasinda yer alan ¢esmesi ve i¢ dekorasyonu ile otantik bir
mekan goriiniimiindedir. Kdsede sessizce nargile icen yaslt bir Osmanli erkegini
kenardan izleyen bir Avrupali ¢iftin tasviri ile tamamlanan ¢izim, mimarinin ve insan
unsurunun birlikte kullanilmasiyla adeta Dogu’yu Batr’l1 insanin ayagina getiren kurgusal
dilin, evrensel sergide nasil bir Osmanli temsili yarattigini gésteren somut drneklerdendir.
Osmanli, 19. yiizyilda gerceklestirilen reformlar ile Bati’li diinyaya yaklagmaya baglasa
da evrensel sergilerdeki kiiltiirel temsillerinde ¢ogunlukla, Avrupali insana cazip gelen

pitoresk havay1r muhafaza ederek kendisini sunmayi tercih etmistir.

Sadrazam Muhammed Emin Ali Paga’ya ithaf edilen ve 1867 evrensel sergisi lizerine
hazirlanarak Paris’te basilan La Turquie a Propos de L’Exposition de 1867 adl1 yayinda
Bogazici Koskil, salonunda yer alan fiskiyeli havuzu, desenli ipek yastiklarla kapli divani,
zeminine serili izmir halilar1 ve ipek perdeleri ile tasvir edilmistir (Outendirck, 1867, s.

313). Kosk, sergiyi gezenler i¢in olduk¢a merak uyandirmis olmalidir.
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Gorsel 19: Pierre Montani, 1867 Paris Sergisi’nde Bogazigi Koskii’niin i¢ Mekan Cizimi
Kaynak: Le Monde Illustré, 16 Mart 1867, s. 164.

Osmanli’nin evrensel sergideki temsilinde Dogulu kimliginin altin1 ¢izen bu tavir, 19.
ylizyilin oryantalist bakis acisinin Dogu diinyasin1 donduran ve tarih disina ¢ikaran
anlayis1 ile Ortligmektedir. Zira paradoksal bir bi¢cimde; Bati’min teknolojik, askeri,
ekonomik ve kultirel gucunden etkilenen Dogu diinyasinda belirgin degisimlerin
yasandig1 bir donemde degisime dair verileri ortaya koymayan bu temsil bi¢imi, Bati’li
sergi ziyaret¢isinin beklentisini tatmin etmeye dair bir ¢abay1 yansitir. Osmanli’nin bu
tavrina karsilik, 19. yiizyilda sivil mimarinin giderek énem kazandig1 Istanbul’da sehrin
fiziki dokusunun daha Avrupai ve kozmopolit bir hale doniismesinde farkli, uzak ve yeni
olarak goriilen Bati’l1 tarzin cazibe unsuru haline gelmesinin etkisini de dikkate almak

gereklidir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 43; Nochlin, 2018, s. 36).

Mimari olanaklarin kullanilmasiyla uzak olan1 yakina getirerek merak duygusunun tatmin
edilmesi bir yana Dogu’nun liiksii, gizemi ve biiyiilii ortamina kars1 Bati’da duyulan
yiiksek heyecani karsilayan bu kurgusal mekanlar 19. yiizyilin oryantalist anlayisini

beslemistir.
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2.5.3. Osmanh imparatorlugu’nun 1867 Paris Sergisi’ndeki Resim Sergileri

Yukarida agiklandigi tizere sergide “Sanat Eserleri” grubu bes smifa ayrilmistir. Sergi
katalogunda yer alan bilgiye gére Osmanli, “Sanat Eserleri” grubunun 1. simifina dahil
yagli boya tablolar ile 2. sinifina dahil ¢esitli resim ve ¢izimler sergilemistir (Gorsel 20
ve Gorsel 21). Ayrica 4. smif kapsaminda Montani, Parvillée ve Barborini tarafindan
yapilan mimari ¢izimler sergilenirken; 5. sinif kapsaminda Ali Efendi, Marie-Augustin-
Antoine Bourgeois (1821-1884) ve Parvillée tarafindan olusturulan gravirler
sergilenmistir (Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 158-160; La Turquie a
I’Exposition universelle de 1867, 1867, s. 139).

EMPIRE OTTOMAN.

CLASSE 1.

Ahmed AL Effendi, I Constaniinopla,
1. Pottrait do 5, M, Jo Sultan,

Bal, & Constantinople.

2. La Gueln,

Sianmudy Boy, b Constantinoplo,

3. Lo csopement des hohdmiens,

§. Zoibek faivant lo guet,

5. Zolbek mwurt,

Labbé (C.), & Coostantinople.

6. Chien gardan le gibler

7. Héron ot butor.

8. Ara ol kakalo#s se disputant.
9. Nature morte.

10. Dame turque et son enfant.
11. Récolte d'oranges.

12. Nature morte.

Launay (de), & Constantinople.

13, Patrouville de moines a Palerme.

t4. Chanson de Malborough.

15. Poste sicilien.

Montani (Piorre), & Constantinople.

6. La priére auprés du tombeau du sultan Mokamed Djelebi, & Brousse.
17. L'évocation des esprits par un derviche.

48. Ecole de jeunes filles turques.

19. Divertissement dans lintérieur du parc du harem.
20. L'aube, vue prise aux cnvirons d'Yeni-Kalé,

2{. Marine.

2. Le coucher du soleil, vue prise de Scutari

Riza Effendi, i Constantinople,

23, Yue prise de la prairie d'Okmeidan, & Constantinople.
Serabyan (B.), & Constantinople.

24. Desconte de croix.

5. Zébille d’Eyoub.

Servicen (Mo} & Constantinople,

26, Esclave circassienne portant le café,

Walker (Mwe) 4 Constantinople.

27. Portrait de S. M. le Sultan.

Gorsel 20: 1867 Paris Sergisi’nde Sergilenen Resimler ve Sanatgilari (1. Sinif)
Kaynak: Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 158-159.
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CLASSE 2.

Launay (de), & Constantinople.

1. Costumoes divors ot Industries de Canstantinople; aguarelles.
Montani [P, 4 Constantinople.

2. Album de planches colorides & la main,

Parvillé (Léon), & Constantinople,
8. Dessins.
4. Dessing de eonstructions élevées dans le pare du Champ de Mars,

Prégiosi (Cler Gty & Constantinople
5, Costumes e la garde impériale (aquarelle).

Dinconessces (Bcoles des), vilayet et ville de Smyrne.
6. Dessins,

Ephygénie Zipey Mwme) 4 Smyroe

7. Portrait de Jeune filie.

Gorsel 21: 1867 Paris Sergisi’nde Sergilenen Resimler ve Sanatgilari (2. Smif)
Kaynak: Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 159.

Sultan Abdiilaziz’e ithaf edilen La Turquie a [’Exposition universelle de 1867 adli yaymn
Osmanli sergi komiseri Salahaddin Bey* tarafindan kaleme alinmistir. Zeynep Celik
(2005, s. 43-44) yaymin, Avrupa’nin Doguya dair kurgulanmig bakigini teyit eden bir
yaklagim sundugu goriisiindedir. Ona gore, kitap Avrupali bir seyahat yazarinin iislubuyla
kaleme alinmis metinler igermektedir. Sergilenen resimler hakkinda yayinda yer verilen
yorum ilgi cekicidir. Buna gore; Tiirklerin sanata karsi sahip olduklari naif ve yogun
duygunun, resim ve heykel driinlerinden ziyade, geleneksel yontemlerle dretilen giindelik

esyalarda ortaya ¢iktig1 belirtilmistir (La Turquie a I’Exposition, 1867, s. 141).

Bu yoruma benzer bir goriis, Fransa tarafindan bastirilan resmi ziyaretci rehberinde de
yer almaktadir. Yaym Dogu ilkelerinin bilim ve sanayiden ziyade etnografik
Ozellikleriyle sergide temsil edildikleri goriisiinii savunmustur. Ayrica, Osmanli
Imparatorlugu’nun giizel sanat eserlerinin, tam da kendisinden beklenebilecegi gibi
yeterli seviyede bulunmadigini belirtmistir (Guide officiel a I'Exposition, 1867, s. 101-
102).

4 Devlet arsivlerinde yer alan bir kayit, Salaheddin Efendi’nin Hariciye Nezareti’'nde gdrevli bir biirokrat
oldugunu géstermektedir. “Paris'te agilacak sergide komiser olarak goreviendirilen Amedi hulefasindan
Salaheddin Efendi'nin maas, harcirah vesair masraflarimin karsilanmasi.” (BOA, AFMKT.MHM, 377/3,
13 Zilkade 1283 (19 Mart 1867)). Ayrica Ruzname-i Ceride-i Havadis’de yer alan yazida da aym bilgi
bulunmaktadir: “Paris sergi-i umumisine vaz’ ile teshir olunan Memalik-i Mahruse-i Sdhdne esyasinin
sOret-i tertibine nezaret etmek (zere Devlet-i Aliyye canib-i sdmisinden tayin buyrulan Amedii Divan-:
Humdyun hulefasindan izzetli Seldhaddin Beyefendi ikmal-i memuriyetle gegen giinii Dersaadet’e
muvasalat eylemistir.” (1 Recep 1284 (29 Ekim 1867) tarihli Ruzname-i Ceride-i Havadis’den akt. Cezar,
1971, s. 142).


https://katalog.devletarsivleri.gov.tr/Sayfalar/eSatis/BelgeGoster.aspx?ItemId=20463510&Hash=94B2A7C594E76ABA83CD9C1F920AD19F061AE47F410B6FFDDF0446CCFA5A777C&A=2&Mi=0
https://katalog.devletarsivleri.gov.tr/Sayfalar/eSatis/BelgeGoster.aspx?ItemId=20463510&Hash=94B2A7C594E76ABA83CD9C1F920AD19F061AE47F410B6FFDDF0446CCFA5A777C&A=2&Mi=0
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Bir bagka donem yayininda ise Osmanli’nin giizel sanatlar dalindaki katilimi yetersiz ve
ciliz bulunsa da, Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmed Pasa’nin sergideki eserleri
iizerinden, Imparatorlugun resim sanati alaninda gelecek vaat ettigi degerlendirmesi

yapilmistir (L'Exposition universelle de 1867 illustrée, 1867, s. 2).

Sergiye katilan sanatgilardan Ahmed Ali Efendi (Seker Ahmed Pasa)’nin, Sultan
Abdiilaziz’in Portresi adl1 karakalem eseri sergilenmistir. Sanat¢inin ustalikla yapildigi
belirtilen eserinin begeni topladig1 anlagilmaktadir (La Turquie a I’Exposition universelle,
1867, s. 144). Osmanli padisahlarinin portrelerini yaptirmalari, Bati tarzi resim anlayigina
yonelik desteklerinin bir gostergesi oldugu gibi kendi suretlerinin ¢izilmesine ve bir
Olciide dolasimda olmasina onay gdstermis olmalar1 bakimindan toplumsal ve kiiltiirel
alandaki degisiklikler ile uyumlu bir tavirdir. Padigahin “halife-sultan” kimligini ortaya
cikarmak suretiyle oryantalist bakisi pekistiren diger anlam katmani ise olusturulmak
istenen gorsel algmin karsitinda yer alir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 85). Sultan
Abdiilaziz’in bizzat bulundugu bir evrensel sergide gorsel imgesiyle de varlik gostermesi,
uluslararasi goriintirliigii, genis kitleler arasinda taninirligi ve iktidarinin giiciiniin ortaya

konmasi bakimindan da anlam tasimaktadir.

Erkek bir sanat¢1 oldugu anlasilan ancak hakkinda daha fazla bilgiye ulasamadigimiz, Bal
adli ressam sergiye Guzla®* adli eseriyle katilmistir. Tiirk olmadig1 ifade edilen Bal’in
Osmanli’da birkag adet janr (tiir) resmi sergiledigi belirtilmistir. Eser ile ilgili yorum
yapan Marie de Launay, kiiciik boyutlu bu tarz tablolar1 biraz melankolik buldugunu
belirtirken, renk kullanimi bakimindan eseri 6vgiiye deger gormiistiir (Gazette nationale
ou le Moniteur universel, 26 Ekim 1867, s. 1346; La Turquie a I’Exposition universelle,
1867, s. 143).

Osman Hamdi Bey, sergiye Pusuda Zeybek (Gorsel 22), Cingenelerin Molasi ve Zeybegin
Oliimii adl ii¢ eserle katilmistir. La Turquie a I’Exposition universelle de 1867 adl yayin,

bu tablolarin en temel 6zelligini samimiyetleri olarak gérmiistiir. Bundan kasit, Osman

5 Guzla (Gusla), Sirbistan, Hirvatistan, Karadag ve Bosna-Hersek’te gusle veya gusli ismiyle bilinen telli
bir ¢algidir. Guzlanin tarihi ve kiiltiirel 6zellikleri hakkinda genis bilgi igin bkz. Kurtisoglu ve digerleri,
2008.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4440620p/f4.item.r=%22mlle%20virginia%20servicen%22constantinople.zoom
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4440620p/f4.item.r=%22mlle%20virginia%20servicen%22constantinople.zoom
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Hamdi’nin figiirleri dramatik ve teatral pozlar igerisine sokmamasi ve dogay1 oldugu

sekilde betimlemesidir (La Turquie a I’Exposition universelle, 1867, s. 142).

Marie de Launay’in, Gazette nationale ou le Moniteur universel 'de yaymlanan yazisi
benzer yorumlar igerir. Yazida; Zeybegin Olimii adli tablonun dramatik etkisinin 6zenli
bir sahneleme girisimi olmadan elde edildigi, Cingenelerin Molasi adli tablonun ise
izleyiciyi olayin kendisine tanik kildig1 belirtilmistir (Gazette nationale ou le Moniteur
universel, 26 Ekim 1867, s. 1346).46

Pusuda Zeybek adli tablo giliniimiizde bir 6zel koleksiyonda yer alir (Gorsel 22). Edhem
Eldem (2018, s. 40, 42), Osman Hamdi’nin hocas1 Boulanger’in 1857 yilinda Paris Salon
Sergisi’nde sergiledigi ve pusudaki savas¢i temasini iceren Arap Izciler adli eseri ile
Pusuda Zeybek tablosu arasindaki ¢agrisimlar ve benzerlikleri inceleyerek her iki eserin
de izleyicide biraktig1 gergeklik izlenimine vurgu yapmustir. Eldem (2018, s. 44)’e gore,
1855 Kirim Savast yillarindan itibaren Avrupa gorsel kiiltiiriinde tanidik bir imgeye
doniisen zeybege tablosunda yer veren Osman Hamdi, Boulanger’in Arap Izciler’'de
yaptig1 gibi figiiriin etnografik 6zelliklerini ortaya ¢ikarmistir. Eldem (2018, s. 48) ayrica,
Osman Hamdi’nin, zeybek betimini yaparken dénemin Paris’inde etkisi altinda kaldig:
bir diger sanatg1, Gérome’un Almée (1863) adli resmindeki zeybek tasvirini 6rnek almis

olabilecegine deginmistir.

Bu baglamda Eldem (2018, s. 38)’in dikkat ¢ektigi husus, Osman Hamdi’nin, 1867 Paris
sergisindeki Miisliiman sanatgilardan biri olarak “kendisini ‘yerel’ sahneleri betimleme
konusunda Levanten sanat¢ilardan daha fazla sorumlu hissetmesi ’dir. Eldem (2018, s.
40)’e gdre Osman Hamdi, Boulanger’nin Arap Izciler adli eserindeki sahneyi, Arap izci
figiirliniin yerine zeybek figiiriinii yerlestirerek Pusuda Zeybek adli eserinde Tiirk

sahnesine doniistiirmiistiir. Eldem (2018, s. 48), Osman Hamdi’nin 6zgiin bir sahne

4 Salaheddin Bey’in adiyla basilan La Turquie a I’Exposition universelle de 1867 adli yaymda yer alan
giizel sanat eserleri ve sanatgilar ile ilgili degerlendirmeler ile 26 Ekim 1867 tarihli Gazette nationale ou le
Moniteur universel’de yaymlanan Marie de Launay’in yazisindaki degerlendirmeler, ayn1 kalemden
cikmiscasina birbiriyle 6zdeslesmektedir. Zeynep Celik (2005, s. 223) de Marie de Launay’in L'Exposition
universelle de 1867 illustrée’de yaymlanan bir makalesinden alinan paragraflarin La Turquie a I’Exposition
universelle de 1867’de yer aldigim belirterek Marie de Launay’in, Salahaddin Bey’in kitabina katkida
bulunabilecegini diisiinmiistiir.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4440620p/f4.item.r=%22mlle%20virginia%20servicen%22constantinople.zoom
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4440620p/f4.item.r=%22mlle%20virginia%20servicen%22constantinople.zoom
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4440620p/f4.item.r=%22mlle%20virginia%20servicen%22constantinople.zoom
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4440620p/f4.item.r=%22mlle%20virginia%20servicen%22constantinople.zoom
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4440620p/f4.item.r=%22mlle%20virginia%20servicen%22constantinople.zoom
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olusturmaya c¢alisirken donemin taninmig Oryantalist sanat¢ilariin eserlerinden

yararlanmasinin tagidigi ironik duruma da dikkat ¢ekmistir.

Gorsel 22: Osman Hamdi, Pusuda Zeybek
1867, TUYB, Ozel Koleksiyon*
Kaynak: Eldem, 2018, s. 39.

Seker Ahmed Pasa ve Osman Hamdi, 1867 sergisinin yapildigi dénemde Paris’tedir
(Cezar, 1971, s.142). Sanatgilar i¢in bir evrensel sergide eserlerini sergiletme imkani elde
etmek, Parisli izleyicilere ulagsmalar1 bakimindan 6nemli bir firsat olarak goriilmiis
olmalidir. Ayrica Osmanli sergi komisyonu i¢in, halihazirda Paris’te bulunan sanatcilara
ait eserlere sergide yer verilmesi, organizasyon kolaylig1 ve pratik tercihler nedeniyle

uygun goriilmiis olabilir.

Cezar, Osman Hamdi’nin 1867 Paris sergisinden madalya kazandigini belirtmistir
(Gorsel 23). (1 Nisan 1326 (15 Nisan 1910) tarihli Servet-i Fiinun’dan akt. Cezar, 1971,
s. 472). Bu bilgiye resmi sergi yaymlarinda yer verilmese de Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Osman Hamdi Bey Koleksiyonu’nda bulunan 5 Ocak 1868 tarihli belgeye gore,
1867 Paris sergisi kapsaminda Osmanli komisyonundaki goérevi vesilesiyle Osman

Hamdi Bey’e sergi madalyalar1 verilmistir (Kiraz ve Ozdemir, 2023, s. 192, 194).

47 Eserin boyutlar1 hakkinda herhangi bir veriye ulasilamamustir.
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Gorsel 23: Osman Hamdi’nin 1867 Paris Sergisi’nden Madalya Kazanmig Olduguna Dair Yaz1
Kaynak: Servet-i Fiinun, 1 Nisan 1326 (15 Nisan 1910), say1: 984, s. 341.%8

Ayrica, Cezar (1971, s. 142) herhangi bir belgeye dayanmamakla birlikte, serginin
diizenlendigi donemde Paris’te bulunan Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa ve
Siileyman Seyyid’in Osmanli pavyonunun giizel sanatlar boliimiinde bazi gorevler almig
olabileceklerini belirtir. Osman Hamdi Bey, bu sekilde sergilenen eserleri dolayisiyla
degil, sergi organizasyonuyla ilgili gorevleri kapsaminda ddiillendirilmis olabilir. Osman
Hamdi, 1873 Viyana Evrensel Sergisi'nde Osmanli Imparatorlugu’nun sergi
komiserligini iistlenecektir. Dolayisiyla 1867 Paris sergisinde gorev almis ise bu durum,

sergicilik deneyimi kazanmasi bakimindan énemlidir.

Sergiye katilan bir diger ressam, Fransiz sanatc1 Emile Charles Labbé*® sergiye iki adet
natiirmortun yani sira, Bek¢i Kopegi Oyunu, Balik¢il ve Balaban Kusu, Ara Papagani ve
Kakadu Tartisiyor, Tiirk Hanimi ve Cocugu, Portakal Hasadi adli yagli boya eserler ile
katilmistir. Eserler, ¢i¢ek tasvirindeki yumusak ton veya papagan tasvirindeki parlak
renkler gibi basarili renk kullanimi ve basarili arka plan diizenlemesiyle etkileyici
bulunmustur (La Turquie a I’Exposition universelle, 1867, s. 143). Marie de Launay

tablolar1 “beyaz ve pembe ten, parlak ipek kumaslar, kizil meyveler, yumusak tonlu

48 S6z konusu yazimn ilgili boliimiiniin transkripsiyonu su sekildedir: “Bundan baska Paris’te 1867 ve 1889
senelerinde kiisad edilen mesgher-i umumiyelerde (evrensel sergilerde) i¢, Viyana'min 1873 megher-i
umumiyesinde (evrensel sergisinde) alt: dane madalya ihraz etmistir.”

491850 y1l1 civarinda Istanbul’a geldigi ve uzun yillar sehirde yasadig bilinen sanatg1, “Konstantinopolis'te
uzun sire kalmasiyla Osmanlilar arasinda saygin bir yere sahip olan Fransiz ressam” olarak
tammmlanmustir (Bony-Devaux, 2024, s. 33).
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cicekler ve parlak tiiylii papaganlar bir araya geldigi” i¢in basarili bulmustur (Gazette
nationale ou le Moniteur universel, 26 Ekim 1867, s. 1346).

Launay da sergiye Palermo’da Rahip Devriyesi, Malborough Sarkisi ve Sicilya Postast
adli yaglhiboya tablolar1 ve Istanbul’dan cesitli kostiimler ve zanaatlar baslikli suluboya
resimleri gondermistir (Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 159). Osmanl
tabiyetinde olmayan sanatcinin Istanbul’dan cesitli kostiimler ve zanaatlar adh

calismasinin ismi, etnografik ve kiiltiirel cagrisimlar uyandirmaktadir.

Pierre Montani Bursa 'daki Sultan Mehmed Celebi 'nin Tiirbesi Basinda Dua, Bir Dervisin
Ruhlart  Cagirmasi, Tiirk Kizlar Okulu, Harem Alanminda Eglence, Yeni Kale
Yakinlarindan Safak Vakti Manzarasi, Deniz Manzaras: ve Uskiidar'dan Giin Batimi
Manzarast adli yedi adet yagli boya tabloyla sergiye katilmistir. Eserlerin isimlerinden
yola ¢ikildiginda, sanat¢inin alisildik Dogu gorsel imgeleri ile Osmanli’y1 temsil ettigi

degerlendirilmektedir (Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 158-159).

Riza Efendi Istanbul’daki Okmeydani Cayiri’ndan Goriintii adli yagli boya tablosuyla
katilmistir (Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 159). Uslu Sinanlar ve
Gurlemez Ar1 (2018, s. 573), sergide adi gegen Riza Efendi adli sanat¢inin Hoca Ali Riza
(1858-1930) oldugunu savunurlar. Ancak 1858 yilinda dogan Hoca Ali Riza, sergi
sirasinda 9 yasinda oldugu i¢in sergiye katilan sanat¢i Riza isimli bir bagka ressam
olmalidir. Germaner (1991, s. 40) ise 1881 y1l1 Elifba Kuliibii Sergisi’ne katilan ressamlar
arasinda adi sayilan Riza Efendi’nin, 1867 Paris sergisinin diizenlendigi donemde, Osman

Hamdi ve Seker Ahmed ile birlikte Paris’te olabilecegini yazar.>

Sergiye katilan Ermeni sanat¢1 Bedros Sirabyan (1831/1833-1898)’1n 6nemli bir Ermeni
dini merkezi olan Eg¢miadzin (sehir adi)’de ii¢ yil kalarak patrikhane binasinin
siislemelerini yaptig1 bilinmektedir (Saris, 2003, s. 115). Hiristiyanlia ait dini temali

resimler konusundaki deneyimini yansitan Carmihtan Inis adli eserinin yam sira

50 1881 yili Elifba Kuliibii Sergisi’ne katilan ressamlar arasinda Riza Efendi’nin adinin gegtigine dair bilgi
icin bkz. Cezar, 1971, s. 408, 502.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4440620p/f4.item.r=%22mlle%20virginia%20servicen%22constantinople.zoom
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Istanbul’a ait bir mimari imgeyi iceren Eylip Sebili adli eseri sergilenen sanatci,

Osmanli’da taninmis bir ressamdir (Exposition universelle de 1867 a Paris, 1867, s. 159).

1867 Paris sergisine Osmanli’y1 temsilen ii¢ kadin sanatgr katilmistir. Bu kadin
sanatcilardan birisi Kahve Tasiyan Cerkes Kole adli resmi ile Virginia Servigen’dir (La
Turquie a I’Exposition universelle, 1867, s. 143). Tablo, Garo Kiirkman’in Osmanl:
Imparatorlugu’'nda Ermeni Ressamlar isimli kitabinm ikinci cildinde yer bulmustur

(Gorsel 24).

Gorsel 24: Virginia Servicen, Kahve Tasiyan Cerkes Kole
63 x 52 cm, TUYB, Ozel Koleksiyon®!
Kaynak: Kiirkman, 2004, s. 759.

Fransiz ressam Edouard Louis Dubufe (1820-1883)’nin Cerkes Kole isimli tablosu
(Gorsel 25), Servigen’in Kahve Tasiyan Cerkes Kole adli tablosu ile tematik benzerlik
gostermektedir. Her iki tablo da, Dogu kiiltiirinde mahrem sayilan bir i¢ mekan
ortaminda kadmi resim yoluyla goriiniir kilmaktadir. Servicen’in tematik sec¢iminde,
harem kadinlar1 betimleriyle taninan hocast Walker’dan aldigi ilhamin etkisinin
olabilecegi akla yatkindir. Ote yandan, Servigen’e ait tabloyu Dubufe’nin tablosundan

ayiran en 6nemli unsur, duvarda asili duran hat levha, figiiriin arkasinda bulunan legen ve

51 Eserin y1l1 hakkinda bilgi edinilememistir.
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ibrik gibi mekana yerlestirilen nesneler ile figiriin kilik-kiyafet tarziyla bir harem
yasantisint daha gergek¢i bigimde tasvir etmesidir. Tablo bu yoniiyle Osmanli’nin

kltirel temsil bigimlerinden birisi olarak evrensel sergide sergilenmistir.

Gorsel 25: Edouard Louis Dubufe nin Cerkes Kole Adli Tablosunun Fotografi®?
Kaynak: Getty Museum,
https://www.getty.edu/art/collection/object/1095JH#full-artwork-details
Erisim tarihi: 15.05.2025.

1867 Paris sergisinde Osmanli Imparatorlugu’nun pavyonunda yer alan Virginia

Servigen’in Imparatorlugun sanat yasamiyla baglantisina dair edinilen bilgiler 1880°li

yillara aittir. 1880 ve 1881 Elifba Kuliibl sergilerine katilan sanat¢i, Osmanli basininda

ayandan Servigen Efendi’nin kizi olarak takdim edilerek, babasinin siyasi ve sosyal

statiisii lizerinden tanitilmistir (11 Sevval 1297 (16 Eylil 1880) tarihli ve 5

Cemaziyelevvel (Cuméadenevvel) 1298 (05 Nisan 1881) tarihli Osmanli’dan akt. Cezar,

1971, s. 495-497, 500). Servigen (Servitchan) Efendi (1815-1897) doktorluk mesleginin

haricinde Heyet-i Ayan iiyeligi de dahil olmak iizere ¢ok sayida gérevde bulunan seckin

bir devlet adamidir (Pamukciyan, 2003, s. 375).

52 Getty Museum dijital koleksiyonunda eserin fotografina ulasilabilmekle birlikte, gorsele iliskin kayitta
eserin tarihi, teknigi, Ol¢iileri ve bulundugu koleksiyona dair herhangi bir bilgiye yer verilmemistir.
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1867 Paris sergisi esnasinda Imparatorlugun Hariciye Nazirt Fuad Pasa’dir. Servigen
Efendi’nin, Fuad Pasa’nmin himayesindeki gayrimiislim biirokratlardan oldugu
belirtilmektedir. Oyle ki, asil ad1 Serovpe Vigenyan olan Servigen Efendi’nin “Servigen”
adin1 kullanmaya baslamasi, Fuad Pasa tarafindan kendisine verilen bir fotografin
arkasina “Ser Vigen” notunu diismesiyle bagdastirilmaktadir (Kasap, 2011, s. 79).53

Virginia Servigen’in babasinin Osmanli biirokrasisi icerisinde edindikleri sosyal iliski
aglarinin, ozellikle sergi komitesi nezdinde sanat¢inin ressam olarak tanmirligina katki

saglamig olmast muhtemeldir.

Sergiye katilan bir diger kadin sanat¢i olan Mary Adelaide Walker Virginia Servigen’in
0zel resim hocasidir. 1867 Paris sergisiyle ilgili donem yayimlarinda Walker’in, 6grencisi
olan Servigen’in yetenegine dair katkis1 6zellikle vurgulanmistir (Gazette nationale ou le
Moniteur universel, 26 EKim 1867, s. 1346; La Turquie a I’Exposition universelle, 1867,
s. 143).

Walker’m, Istanbul’un seckin sosyal kesimlerine dahil bir baska kadin olan Ingiliz
Buyukelcisi Henry Layard (1817-1894)’1n esi Enid Layard (1843-1912)’a da 6zel resim
dersleri verdigi bilinmektedir. Lady Layard, Bayan Walker’in, kendisinin yapacagi
Cerkes kolesi tablosu i¢in modellik yapmak iizere kiiciik bir kiz1 derse getirdigini de
giinliigiine not diismiistiir (Inankur, 2011, s. 207).% Sanat¢inin diger 6grencisi Servigen
de aym1 tema ile evrensel sergiye katilmistir. Ozellikle harem portreleriyle tanman bir
sanatct olan Walker’mn ozel egitim verdigi Ogrencilerinin benzer konu segimleri,

resimlerini Walker’in sagladig1 egitimin sekillendirdigini diistindiiriir.

53 La Presse’de yer verilen bir haber, Servigen Efendi’nin Fuad Pasa ile yakinligmin Sultan Abdiilmecid
doneminde basladigini gostermektedir. Habere gore Fuad Pasa’nin hekimi olarak onunla birlikte Misir’a
giden diplomatik heyete dahil olan Servicen Efendi, Fuad Pasa tarafindan kendisine teslim edilen
telgraflarm kendi varisindan 6nce Istanbul’a gétiiriilmesinden de sorumlu kilmmustir (La Presse, 19 Mayis
1852, s. 3).

Abdiilaziz doneminde ve II. Abdiilhamid déneminde gesitli devlet gorevleri yiiriiten Servigen Efendi, Le
Messager de Paris’de, devlete ve padisaha bagliligini ispat etmis devlet adamlarindan birisi olarak
tammlanmistir (Le Messager de Paris, 14 Subat 1888, s. 5).

5 Inankur, sanatc1 iizerine yazdigi makalesinde Lady Layard’in giinliiklerinden de yararlanmistir. S6z
konusu gunlikler icin bkz. https://pops.baylor.edu/layard Erigim tarihi: 03.01.2026.
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Walker, sergiye Sultan Abdiilaziz’in Portresi ile katilmistir (Exposition universelle de
1867 a Paris, 1867, s.159). Bir Osmanli padisahinin bir kadin sanatgiya portresini ¢izmesi
i¢in poz vermesi diisiik bir ihtimaldir. Walker’in, Abdiilaziz’e ait mevcut bir portreden
veya c¢ekilmis bir fotograftan yararlandigi diisiiniilebilir. Diger yandan Sultan
Abdiilaziz’in bir kadin sanat¢inin elinden ¢ikan portresinin evrensel sergide uluslararasi
bir goriiniirliik kazanmasi yenilesen Osmanli imajina dair gostergelerden biridir.
Sanat¢inin yabanci bir ressam olarak bir evrensel sergide eserinin sergilenmesi ise
Osmanli adma sergiye katilacak kisilerin Imparatorluk ile bir tabiiyet baginin zorunlu
goriilmedigini ve bu konuda herhangi bir hassasiyet gosterilmedigini ortaya koyan

orneklerdendir.

Osmanl padisahlarina ait portreler, hiikiimdarim otoritesini ve Imparatorluk yonetiminin
siyasi glcuni goriintir kilan araglardandir®® (Renda, 2000, s. 442). Sultan Abdilaziz,
kendisinden Once gelen hiikiimdarlar gibi padisah imgesinin bu niteliginden
yararlanmistir. Abdiilaziz, sanatcilara siparisler vererek portrelerini yaptirmistir (Seving
Kaya, 2021, s. 66). Walker tarafindan yapilan ve 1867 Paris sergisinde sergilenen
Abdiilaziz portresi de, Osmanli agisindan giiglii bir gorsel temsil aracidir. Sergiye bizzat
katilan Abdiilaziz’in Imparatorluk iizerindeki hiikiimdarligin1 ve iktidarini yansitan bu
imge ayn1 zamanda, diger devletlerin temsilcileri karsisinda Osmanl Imparatorlugu adina

olusturulan resmi temsilin bir pargasidir.

Mary Roberts’e (2011, s. 132) gore; Walker’in yapmis oldugu padisah portresiyle 1867
Paris sergisine katilmasi ve “kendisine béylesine seckin bir calismanin emanet edilmesi”,

)

“Osmanli saray ailesi tiyeleri arasinda gordiigii sayginin bir gostergesidir.’

Walker, Istanbul’da haremlere girerek saray ailesi mensuplari, Ust diizey birokrat ve
devlet adamlarinin yakinlar1 olan kadinlarin portrelerini yapmistir. Walker’in almig
oldugu bu siparigler, portre sanatcisi olarak taninirligini artirmis olmahidir. Haremlerde
resim yaparken yasadigi olaylar1 ve goézlemlerini Eastern Life and Scenery with

Excursions into Asia Minor, Mytilene, Crete and Romania (Dogu Hayat1 ve Manzaralari-

5 Gunsel Renda (2000, s. 442), Sultan III. Selim’den itibaren padigah portrelerinin siyasi ve diplomatik
alanlardaki imgesel giiciinden yararlanildigim belirtir.
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Anadolu’ya, Midilli’ye, Girit’e ve Romanya’ya Gezilerle Birlikte, 1886) adli am
kitabinda aktarmistir (Inankur, 2011, s. 204; Walker, 1886).

Istanbul’a gelisinden kisa miiddet sonra Walker, bir Osmanl devlet adammin esinin
portresini yapmak {izere ilk siparisini almistir (Walker, 1886, s. 1). Walker bu devlet
adammin admi R... Pasa olarak belirtmistir (Walker, 1886, s. 3). Inankur bu devlet
adaminin, alt1 kez sadrazamlik, Hariciye Nazirlig1 ve Londra ve Paris biiyiikelgilikleri
yapmis olan Mustafa Resid Pasa (1800-1858) olma olasiligini yiiksek bulmustur
(Inankur, 2011, s. 204). Walker’n aldig1 ikinci siparis bir hanim sultanin portresidir
(Walker, 1886, s. 2). Inankur’a gore; sanatcinin portre yapmak iizere gittigi saraya dair
aktarimlari, portresini yaptigi hanim sultanin, Sultan Abdiilmecid’in kizi ve Mustafa
Resid Pasa’nin oglu Ali Galip Pasa’nin esi Fatma Sultan oldugunu gdstermektedir
(Inankur, 2011, s. 204; Walker, 1886, s. 35). Bundan birkag yi1l sonra Walker’dan, bu
hanim sultanin portresindeki elbiseyi Paris’ten yeni gelmis bir moda kitabindaki resimlere
benzetecek sekilde yeniden yapmasi istenmistir (Inankur, 2011, s. 205; Walker, 1886, s.
311). Sanatgi, Istanbul’da haremlere girerek, aralarinda yiiksek riitbeli bir subayin esi ile
cocuklarmin portrelerinin de bulundugu gesitli resimler yapmustir (Inankur, 2011, s. 206;

Walker, 1886, s. 99).

Zeynep Inankur (2011, s. 204)’a gore; Walker’in haremlere girerek resim yapmasi,
Istanbul’da haremlerini yabancilara kolayca agan ve aile iiyelerinin portrelerinin

yapilmasi i¢in siparis veren belirli bir grup insanin varligin1 géstermektedir.

Sergiye Osmanli adina katilan bir diger kadin ressam Iphigénie Zipcy’dir. Sanatci sergiye
Geng¢ Bir Kizin Portresi adli eseriyle katilmis ve yapiti oviilmistir (La Turquie a
I’Exposition universelle, 1867, s. 143).%6

Sergiye katilan diger sanatct Amadeo Preziosi’nin Imparatorluk muhafizlarmi
betimledigi suluboya eseri, sanat¢cinin giiclii ¢izim yeteneginin kaniti olarak

degerlendirilmistir. Bu suluboya eser, rahatlikla bir yaglh boya tabloyla karistirilabilecek

% Sanatg1 ayrica 1863 Istanbul Genel Sergisi ile 1889 Paris sergisine katilmistir. Tez’in 3. Boliimii’nde
sanatc1 ile ilgili daha detayl bilgi verilmistir.
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derecede gercekei ve etkileyici bulunmustur (La Turquie a I’Exposition universelle, 1867,
s. 142; Gazette nationale ou le Moniteur universel, 26 Ekim 1867, s. 1346). Ozellikle
Istanbul’a gezmeye gelen Avrupalilarin ilgi cekici buldugu oryantalist temali
calismalariyla taninan sanatcinin, Pera’daki atdlyesinde resimlerine egzotik unsurlar
katmak iizere yararlandig1 islemeli halilar, sedefli sehpalar, tezhipli Kur’anlar ve yenigeri
silahlar1 gibi nesneleri igeren bir koleksiyona sahip oldugu bilinmektedir (Germaner ve
Inankur, 2002, s. 68). Dolayisiyla sanatginin, istanbul’da Avrupali alicilar tarafindan ilgi
goren ve {lretiminde One ¢ikan temalardan birisiyle evrensel sergide yer buldugu

gorilmektedir.

Osmanli adina giizel sanatlar alaninda sergilenen eserler arasinda izmir’den Diyakonez
Okullar1 (Ecoles des Diaconesses) kiz &grencilerinin - gonderdigi ¢izimler de

bulunmaktadir.®’

Sergiye katilan iilkelerin mimari temsillerinin daha ¢ok 6n plana ¢ikmaya basladigi 1867
Paris sergisinde Osmanli, sergi alaninda insa ettigi cami, kosk, hamam ve ¢esmeden
olusan yapilar ile otantik Osmanli imgesini somutlastirmistir. Diger taraftan, sergiye
katilan ressamlardan bir kismi, istanbul’dan sehir manzaralari, yap1 ve mekanlar, kostiim
¢izimleri, harem resimleri, padisah portreleri gibi temalarda resimler sergilemislerdir.
Bati diinyasinin aligkin oldugu bu gorsel imgeler, Osmanli’nin sergi alanina insa ettigi
yapilarin olusturdugu mimari temsile benzer sekilde egzotik bir Osmanli goriiniimi

sunmuslardir.

Diger yandan, yukarida yer verilen Stuart Hall’iin temsil kavramina dair yaklasimi
dogrultusunda degerlendirildiginde, temsil iligskisi olusturan bir dil olarak resim,

sergilerde Osmanli Imparatorlugu’na dair anlam cercevesi olusturmaktadir. 1867 Paris

57 Hiristiyanlik gegmisinde ayinlerde veya cemaat ile ilgili islerde gorevli kadin Hristiyanlar olan
diyakonezler 13. yiizyllda tamamen kiliseden uzaklastirilmislardir. Modern diyakonez hareketinin
baslamasi Theodor Fliedner’in 1836 yilinda Almanya-Kaiserswerther’de diyakonez evi agmasiyla
gerceklesmistir. Diinyanin pek cok yerinde agtigi hastaneler, yetimhaneler, okullar ve kadin sigmma
evleriyle misyoner bir orgiit seklinde kurumsallasan diyakonez hareketi 1850’lerden sonra Osmanli
topraklarinda da faaliyet gostermeye baslamustir. izmir’de kizlara egitim veren bir Protestan okulunun
bulunmadigini, Katolik tarikatlarin verdikleri egitimin ise oldukea yiizeysel oldugunu tespit eden Fliedner,
15 Eyliil 1853 tarihinde Izmir’de kurulan ilk Protestan Okulu’nu agmustir (Inan, 2013, s. 171-179, 214).
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sergisinde, Osmanli'nin Dogulu/egzotik yoniinii 6ne ¢ikaran bir gorsel anlatim olusturan
s6z konusu resimler arasinda Imparatorlugun tabiiyetindeki Miisliiman ve gayrimuslim

sanatcilarin yani sira yabanci sanatgilara ait eserler de bulunmaktadir.

Benzer érnekler, sergide yer alan fotograflar arasinda da gériilmektedir. istanbul’da Pera
bolgesinde fotograf stiidyolari bulunan doénemin iinlii Ermeni asilli fotografci ailesi
Abdullah Kardesler (Abdullah Fréres)’in sergiledikleri fotograflar arasinda Sultan
Abdiilaziz’in portre fotografinin yanm sira Konstantinopolis panoramik fotograflar: ile
Istanbul’dan silah ve halk kostiimlerini konu alan fotograflar bulunmaktadir (La Turquie

a I’Exposition universelle, 1867, s. 144).

Ote yandan, Abdullah Kardesler tarafindan sergilenen Levanten hanimlara ait fotograflar
ise, Pera’nin salonlarindan sergi mekanina tasinan geng ve giizel kadin imgeleri olarak
Osmanl’nin sergideki galerisinde yer bulmuslardir (La Turquie a 1’Exposition
universelle, 1867, s. 144). Avrupa kiiltiiriiyle yakin iliski i¢inde bulunan toplumsal
kesimleri One ¢ikaran Levanten kadin fotograflari, Osmanli'nin sergideki temsilinde

yalnizca egzotik unsurlara dayal1 bir goriiniim sunmadigimi gostermektedir.

2.6.1873 VIYANA EVRENSEL SERGIiSI (WELTAUSSTELLUNG 1873,
WIEN)

2.6.1. 1873 Viyana Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

1873 yilinda evrensel sergi Viyana’da diizenlenir. Viyana, Avrupa (lkelerinin
demiryollarinin birlestigi ve 1868 yilindan beridir iki kat1 bilyliyen demiryollaria sahip
bir sehir olarak ziyaretcilerin ve tirlinlerin sergiye ulastirilmasi i¢in gereken imkanlara
sahiptir. Evrensel sergi diizenlemek yoluyla Avusturya-Macaristan, ekonomik olanak ve
basarilarinin diinyaya gosterilmesi ve ikili monarsinin yurt digindaki sayginliginin

artirtlmasini hedeflemistir (Gogiis, 2006, s. 57).

1867 yilinda Avusturya Imparatorlugu ile Macar siyasi elitleri arasinda varilan mutabakat

ile devletin ikili monarsi haline gelmesini saglayan 1867 Uzlagmasi sonrasinda liberal



90

rejimlerin yonetiminde daha iyimser bir donem yasanmaya baglanmistir. Evrensel
sergilerin diinyada tasidig1 biiylik prestij ve ekonomik 6nem dolayisiyla Viyana’da
dizenlenecek sergi Avusturya-Macaristan ekonomisine saglayacagi katkilar agisindan
oncelik verilen bir olay haline gelmistir. Viyana’y: uluslararas: platformda bir “diinya
sehri” olarak konumlandiracak 1873 yili evrensel sergisi ikili monarsi donemi i¢in oldugu
kadar, yaklagik yirmi bes yildir tahtta olan Franz Joseph (sal. 1848-1916) agisindan da bir

basar1 kutlamasi ve mesruiyet araci olmustur (Beller, 2018, s. 128, 145).

Fransa hiikiimeti tarafindan yaymlanan Exposition Universelle de Vienne. France.
Produits Industriels. Premiere Edition adli yaymn, sergi dolayisiyla Avrupali sanayi
ireticisi iilkeler ile “daha ileri bir medeniyetin” mamul mallarini tiiketmeye hevesli Dogu
ulkeleri arasinda kurulmasi beklenen iliskilerden dogacak maddi faydalar dile getirmistir
(Exposition Universelle de Vienne, 1873, s. 18). Daha onceki evrensel sergilerdeki gibi,
1873 Viyana sergisinde sanayilesen ekonomiler, ekonomik ve ticari beklentilerini 6n

planda tutmuslardir.

Sergi, 1 Mayis 1873’te Imparator, imparatorice, Veliaht Prens ve diger hanedan
uyelerinin de katildigi resmi agilisla baglamistir (L'Esposizione universale di Vienna,
1873, s. 23). 31 Ekim 1873’¢ dek devam etmistir (L'Esposizione universale di Vienna,
1873, s. 3). Gorkemli agilis toreni icin sergi binasi icerisinde biiyiik salon, bir taht salonu
haline cevrilerek binanin ¢atisina sergiye katilan iilkelerin bayraklar1 asilmistir (GOgiis,
2006, s. 74). Avusturya basminda sergi agilisinin Avusturya i¢in Neue Aera (Yeni
Donem) olacagina dair umutlara yer verilmis ve sehir halkinin sergi agilisiyla birlikte
kendilerini gururlu ve neseli hissettiklerine dair haberler yaymlanmistir. Avusturya
basininda tiim diinyay1 etkisi altina alan sanayi gelisimi, bilgi birikimi ve yeni icatlarin
somut sekilde tek bir alanda gortlebilmesinin ziyaretcilerin duygularinda yaratacagi
biiyiik etkiye vurgu yapilmistir (Gogiis, 2006, s. 76). Bu haberler, bir evrensel sergiye ev
sahipligi yapmanin kazandiracagi itibar ve sayginliga iliskin heyecan ve coskulu
duygular1 gdstermesinin yani sira 19. yiizy1l Avrupa toplumunda sanayilesme ve bilimsel

ilerlemeye duyulan kuvvetli inanca dair fikir vermektedir.
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Ote yandan serginin acilisindan kisa siire sonra patlak veren ekonomik kriz, Avusturya-
Macaristan’in biiyiik ve masrafli prestijli projesine gélge diistirmiistiir (Beller, 2018, s.
128). Ekonomide meydana gelen ¢okiisiin neden oldugu iflaslar ve belirsizliklerin yani
sira serginin acik kaldigi yaz aylarinda yasanan kolera salgiminin ziyaretci sayisini
diistirmesi, biiyiik beklentilerle agilan sergi hayal kiriklig1 yaratmistir (Beller, 2018, s.
145).

Sergi organizasyonu Avusturya kraliyet ailesi liyesi Arsidiik Rainer Ferdinand (1827—
1913) baskanhigindaki Imparatorluk komisyonuna emanet edilmistir (Exposition
Universelle de Vienne, 1873, s. 18). Yabanci hiikiimetlerin sergi programlarmin
yiiriitiilmesinden sorumlu olmak iizere kendi komiserlerini atamalar1 ve bu sekilde
Imparatorluk yonetimiyle temas etmeleri kararlastirilmistir (Exposition Universelle de
Vienne, 1873, s. 19).

Uriinler 6nceki evrensel sergilerdeki gibi gruplara ayrilarak kategorize edilmistir. 26 iiriin
grubu icerisinde 22. grupta endustriye uygulanan giizel sanat Gretimleri, 23. grupta ise
dini temal1 sanat eserleri yer almistir (Exposition Universelle de Vienne, 1873, s. 20). 24.
grupta aralarinda tekstil sanati, mozaik, cam iizerine resim, baski ve grafik, deri isleri,
vazolar, mobilya, heykel, bronz eserler, kuyumculuk, graviir gibi ¢esitli eserlerin oldugu
gecmis donemlere ait sanat ve zanaat eserlerine yer verilmistir. Sergi alani igerisindeki
Pavillion des Amateurs (Amatorler Pavyonu) (Gorsel 26), 24. grupta yer alan eserlerin
sergilenmesi i¢in insa edilmistir. Antik ¢aglardan 19. ylizyil baslarina dek olan doneme
tarihlenen sanat ve zanaat eserlerini iceren sergi, diunya medeniyetinin birbirine
eklemlenen bir birikim sonucu olustugunu ima eden bir medeniyetler tarihi olarak
tanimlanmistir. Amatdrler Pavyonu’nda sergilenen eserler, 6zel sanat koleksiyonlarina
dahil olup az sayida kisinin erisebildigi eserlerdir. Giincel sanat eserlerinin bulundugu 25.
grupta yer alan eserler, 1862 Londra evrensel sergisinden sonra yapilan sanat eserlerini
kapsamistir (L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 3, 16). Bu eserler; mimarlik
(projeler, planlar, cephe ¢izimleri, maketler ve roloveler), heykel (heykelin yani sira
madalya graviirii, kameo ve degerli tas is¢iligini de iceren eserler), resim (yagh boya,
suluboya, minyatir, emaye, pastel, guaj, cam Uzerine resim, desenler ve biyik duvar

resmi taslaklar1) ile graviir ve baski teknikleri olarak gruplandirilmigtir (Exposition
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Universelle de Vienne, 1873, s. 31). Sergilenen eserler i¢in 6diil vermek tizere uluslararasi
bir jiiri olusturulmus ve sanat eserleri i¢in sanat madalyasi olarak adlandirilan ayri bir
madalya verilmesi kararlastirilmistir (Gorsel 27) (Exposition Universelle de Vienne,

1873, s. 22; L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 6).

Gorsel 26: 1873 Viyana Sergisi Amatorler Pavyonu
Kaynak: L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 16.

Gorsel 27: 1873 Viyana Sergisi Sanat Madalyasi
Kaynak: L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 6.

Kiresel ticaretin merkezi olmak isteyen Viyana’da sergi alani olarak, Tuna Nehri

kiyisinda Avrupa’nin en gorkemli parklarindan biri olan Prater secilmistir. Sergi alaninin
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biytikliigiiny, sergi komisyonunun, serginin tamamini gezebilmek igin 40 giin ayirmak
gerektigi yorumu agiklamaktadir (Gogls, 2006, s. 59). 1873 Viyana sergisinin, o tarihe
kadar gerceklesen evrensel sergilere gore en bilyiik sergi alanina sahip oldugu
bilinmektedir. Alanin ortasinda yer alan gorkemli Sanayi Sarayi (Industriepalast)’nin
merkezinde, donemin en biiyiik kubbeli yapisi oldugu bilinen Rotunda (Rotunde) yer
almaktadir (Gorsel 28) (Gethmann ve Eckhard, 2023, s. 8). Rotunda, Ingiliz mimar John
Scott Russell (1808-1882)’in eseridir. Diger yapilar ise Avusturyali iinli mimar ve
miihendisler tarafindan tasarlanmis ve insa edilmistir. Saray ve parkin bag mimar1 Baron

Karl von Hasenauer (1833-1894)’dir (L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 12).

Sanayi Sarayr’nin plani, “balik kil¢ig1 sistemi” olarak adlandirilan bir mimari tarzi
yansitmaktadir. Sergiye katilan 35 iilkeye ait iiriinler, binaya gorkemli bir goriinlim
kazandiran 18 metre yiiksekligindeki nef ile planlar1 ayn1 olup nefi dikey olarak bdlen
yan galerilerde sergilenmistir. Ulkeler, dogudan batiya dogru cografi bir diizen igerisinde
yerlerini alirken, ana salonun dogu kisimlari Dogulu tilkelere ayrilmistir (Gethmann ve
Eckhard, 2023, s. 8). Ulkelerin cografi konumlarina gére bina igerisinde yerlestirilmeleri
ve Urdinlerin tlkelere gore sergilenmesi, benzer tiirde ve ayni grupta yer alan iiriinlerin

birlikte sergilenmemesine neden oldugu igin elestirilmistir (GOgiis, 2006, s. 81).

Gorsel 28: 1873 Viyana Sergisi Sanayi Saray1’nin Goriinimii

Kaynak: Viyana Dijital Arsivi, Env. No. 60231
https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/472613-bez-wiener-weltausstellung-1873/
Erigim tarihi: 25.10.2025.
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Rotundanin 102 metre ¢apindaki kubbesi, 17 metre yiiksekligindeki 50 dokme demir
stitun lizerinde durmaktadir. Siitunlarin iizerinde yer alan dairesel galeriden asagiya
bakildiginda bina igerisindeki insan kalabaligin1 gozlemleme firsati bulunmaktadir.
Binanin dis cephesi, Imparatorluk monogrammni igeren biiyiikk madalyonlar1 cevreleyen
ve birlestiren ¢elenklerle siislenmistir (L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 6).
Rotundanin tepesinde yer alan imparatorluk taci, serginin imparatorluk korumasinda
oldugunu simgelemek {iizere yapmin en iist kismina yerlestirilmistir (Ergliney ve Kara
Pilehvarian, 2015, s. 232). Sergi Sarayi’nin heybetli ihtisami, bir zafer takini andiran ve
binanin uzun cephesinin merkezinde konumlandirilan anitsal giris kapisindan
anlasilmaktadir. Kapmmin iizerinde yer alan heykel grubu, doénemin nli
heykeltiraglarindan Pilz adli sanatgiya aittir (Gorsel 29) (L'Esposizione universale di
Vienna, 1873, s. 8).

Gorsel 29: 1873 Viyana Sergisi Sergi Saray1 Ana Kapist
Kaynak: L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 45.

Sergi alaninda, Sanayi Saray1’nin yan cephelerine paralel olarak uzanan Sanat Galerisi ve
Makine Galerisi’nin yani sira gezinti yollari, golet ve koruluklarla dolu parklar, sergi
komisyonu, Imparatorluk ailesi ve uluslararasi jiiri icin ayrilan pavyonlar da yer
almaktadir (L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 14). Sanayi Sarayi’nin dogu

ucunda bulunan ve bir ¢igek tarhiyla bu yapidan ayrilip Ustii kapali gegitlerle Sanayi
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Sarayi’na baglanan Giizel Sanatlar Sarayi, 25. grupta yer alan eserlerin sergilendigi ve
ilgi odag1 haline gelen bir yapidir (Gorsel 30). Sade bir tislupla insa edilen yapinin ig
mekan1 yukaridan 151k alan sekiz biiylik odaya ayrilmistir. Bu odalarin haricinde yan
pencerelerinden 151k alan galeriler bulunmaktadir. Dort salon ve dort galeriyi kendisine
ayiran Fransa, giizel sanatlar alaninda en yiiksek katilimi gerceklestiren iilke olmustur
(L’Ilustration: Journal universel, 17 Mayis 1873, s. 342). Sanayi Saray1 ile dogusunda
Giizel Sanatlar Saray1 ve Amatdrler Pavyonu’nun olusturdugu sanat meydani, endiistri ve
sanatin birbirini dengeleyen unsurlar olarak sergilendigini gostermektedir (Gogiis, 20006,
s. 82).

Kaynak: L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 64.

Serginin dikkat c¢ekici bir o6zelligi, sergi baskani Arsidiik Rainer Ferdinand’in esi
Arsidiises Rainer (1822-1869)’in himayesinde diizenlenen kadin el islerini kapsayan ¢zel
sergidir. Viyana evrensel sergisinde gorilen bu uygulama daha sonraki evrensel sergilerin
bazilarina ilham kaynagi olmustur. Kadmn el isi sergisinde Osmanli’dan Izmirli ve
Istanbullu kadinlarin nakis, hal, dantel gibi el islerinin yan1 sira suluboya eserleri de yer
almigtir. Sergi yayini, yiiksek toplumsal mevkileri nedeniyle “yiiksek sosyete” olarak
adlandirdig1 kadinlarin iglerini, bos zaman mesgalesi ve etraflarina nese getiren eserler
olarak tanimlamustir (L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 11). Yayinda yer alan

bu ifade, donemin cinsiyet temelli bakis agisin1 yansitmaktadir.

Serginin en &nem verilen bdliimlerinden birisi, Osmanli Imparatorlugu ve baglh
eyaletleriyle Japonya, Cin, Iran, Hindistan, Tunus, Fas gibi iilkelerin temsil edildigi
Oriental Quarter (Dogu Mabhallesi) adi verilen boliimdiir (L'Esposizione universale di
Vienna, 1873, s. 10). Gethmann ve Eckhard (2023, s. 7, 9), Avusturya monarsisinin 19.
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ylizyilin tiglincii ¢eyregine gelindiginde Dogu’yu ticari iliskiler agma dahil ettigini
belirtir. Yazarlara gore Dogu Mabhallesi’nde insa edilen Oryantalist mimari temsiller,
Dogu’nun mekansal ve mimari agidan algilanabilir olmasini saglamistir. Boylece Dogu,
Avrupa devletlerinin sanayi ekonomisinin kullanimina agik bir alan haline gelmistir.
Doguya yonelen ticari ilginin artisinda 1869 yilinda Siiveys Kanali’nin agilmasi

sonucunda ticaret yollarinin kisalmasinin etkisi biyuktur.

Dogu iilkeleri onceki evrensel sergilere kiyasla daha genis sekilde temsil edilmistir.
Viyana Evrensel Sergisi’nde Dogu {ilkelerine ayrilan alan, Bat1 iilkelerine ayrilan alanla
esit tutulmustur. Bu durum Viyana’nin Avrupa’nin dogusunda bulunmasina ve cografi
olarak Avusturya’nin dogu iilkeleriyle daha yakin iligski kurma becerisine baglanmaktadir
(Gogiis, 2006, s. 95). Avusturya basininda, “medenilesemeyen, barbar” Dogu imgesinin
sergi vasitasiyla ortadan kaldirilmasi gerektigine dair yorumlar yer almaktadir.
Avusturya’nin Dogu’ya dair bu yaklagimu, tilkenin cografi avantajindan da yararlanarak,

Dogu’nun barisgil yollarla kolonilestirilmesi politikasi olarak yorumlanmistir (Gogiis,
2006, s. 97).

Dogu mabhallesinde yer alan ve Dogu iilkeleriyle sergi diizeyinde ticari bir iliski
olusturmay1 amag edinen Comité fur den Orient und Ost-Asien (Dogu ve Dogu Asya
Komitesi)’ne ait Cercle Oriental adli binanin tasarimi Montani tarafindan yapilmustir.
Montani, binanin dig cephesinde Dogu iilkelerine ait mimari stilleri harmanlayarak bir
araya getirmistir. Bina cephesinin bir kanadi1 Cin-Japon, diger kanadi iran-Tiirk tarzinda
tasarlanmis, bu iki kanadi birbirine baglayan orta kisim ise Arap tarzinda insa edilmistir

(Gorsel 31). (Gethmann ve Eckhard, 2023, s. 20).
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Gorsel 31: 1873 Viyana Sergisi Cercle Oriental Binasi
Kaynak: Viyana Miizesi Dijital Arsivi
https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/138931-weltausstellung-1873-cercle-
oriental-nr-923/

Erisim tarihi: 10.10.2025.

2.6.2. Osmanh imparatorlugu’nun 1873 Viyana Sergisi’ne Katilimi

Osmanli’da sergiye iliskin hazirliklar icin Nafia ve Ticaret Nazir1 Ibrahim Edhem Pasa
(1818-1893) baskanliginda bir sergi komisyonu kurulmus ve oglu Osman Hamdi Bey
sergi komiseri olarak atanmistir (Akgura, 2009, s. 36). Sergi komiseri olarak driin
seciminde ve Osmanli’ya tahsis edilen alanin sergi i¢in hazirlanmasinda gorev alan
Osman Hamdi, sergiyle ilgili resimli haberler iceren ve Italya’da yaymlanan
L'Esposizione universale di Vienna del 1873 Illustrata’da adli yayinda, bir zamanlar
Paris’te egitim gormiis, sanatsever, cana yakin ve Bati’ya 6zgii nezaketiyle Tiirklerin en
egitimli ve en medeni sahsiyetlerinden birisi olarak sunulmustur. Osman Hamdi’nin
tasvir edildigi bir ¢izimi (Gorsel 32) de okuyuculariyla paylasan yaym, Osmanl
hiikiimetinin ¢ikarlarin1 uluslararasi alanda en iyi sekilde korumakla gorevlendirilen
Osman Hamdi’nin se¢ilmesindeki isabete vurgu yaparken, ayrica Osmanl {iriinlerinin
sergilenmesindeki sistematik organizasyonu icin  kendisini tebrik etmektedir
(L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 24, 489). Benzer bir yorum sergi icin
c¢ikarilan Weltausstellungs-Zeitung adli gazetede de yer almistir. Buna gére Osmanli sergi
komisyonunun en onemli aktorii olan sergi komiseri Osman Hamdi’nin, sahip oldugu

olaganiistii yetkinlik ve becerileriyle Osmanli’nin sergiden elde etmek istedigi hedefleri
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gergeklestirmesi agisindan en dogru se¢im oldugu ifade edilmistir (24 Nisan 1873 tarihli
Weltausstellungs-Zeitung’dan akt. Eldem, 2019, s. 52).

Gorsel 32: Osman Hamdi Bey Tasvii
Kaynak: L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 489.

Sergi katalogunda sanatcilar arasinda Osman Hamdi’nin adi yer almamaktadir. Diger
taraftan Cezar, Osman Hamdi Bey’in bu sergide 6 adet madalya aldigini belirtmistir (15
Nisan 1910 tarihli ve 984 sayili Servet-i Fiinun’dan akt. Cezar, 1971, s. 472). Sergi jUrisi
tarafindan Osman Hamdi Bey’e Terakki Madalyasi verildigini gosteren 18 Agustos 1873
tarinli berat, giinimizde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Osman Hamdi Bey
koleksiyonundadir (Kiraz ve Ozdemir, 2023, s. 192, 194). Bu nedenle, sergiye giizel
sanatlar alaninda katilmamis olan Osman Hamdi Bey’e s6z konusu madalyanin sergi

organizasyonuyla ilgili katkilarindan dolay1 verilme olasilig1 yiiksektir.

Osmanli’nin ulusal pavyonlarini hazirlamakla gorevli Montani tarafindan tasarlanan Tiirk
konagi, evrensel sergide Osmanli sivil mimarisine ve giindelik yasam sekline bir 6rnek
sunmustur. Prater Parki’ndaki Tiirk eserlerinin en dikkat ¢ekicisi III. Ahmet Cesmesi’nin
kopyasidir (Gorsel 33). (L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 10-11, 24). Osmanlt
pavyonuna dahil diger yapilar ise hamam, kahvehane, bedesten ile padisaha ait Hazine-i
Hassa (padisahin kisisel hazinesi)’ya ait miicevher gibi degerli parcalarinin sergilenmesi

amaciyla insa edilen yapidir (Celik, 2005, s. 69).
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Gorsel 33: 1873 iyana Sergisi’nde Yer Alan Tiirk Cesmesi
Kaynak: L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 24.

2.6.3. Osmanh imparatorlugu’nun 1873 Viyana Sergisi’ndeki Resim Sergileri

Osmanli, sergiye dort adet sanatcinin yedi adet resmiyle katilmistir (Gorsel 34).
Eserlerden birisi Fransiz ressam Frangois-Claude Hayette (1838-1891)’e ait Galata
Sarayi’ndan Istanbul Manzaras: adli calismadir (Officieller Kunst-Catalog, 1873, s. 187).
Galata’dan Istanbul Manzaras: adiyla Sotheby’s Miizayede Evi’nin internet sitesinde yer
alan sanatciya ait oldugu belirtilen tablo (Gorsel 35) ise 1874 tarihlidir. S6z konusu tarih
bilgisinden yola ¢ikildiginda, miizayede evi tarafindan satigsa konu edilen tablonun, 1873
yil1 evrensel sergisinde sergilenen ayni konulu tablonun sanat¢i tarafindan yapilmis bir

versiyonu olmasi ihtimal dahilindedir.

Gorsel 34: 1873 Viyana Sergisi’nde Sergilenen Resimler ve Sanatgilari
Kaynak: Officieller Kunst-Catalog, 1873, s. 187.
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Gorsel 35: Francois-Claude Hayette, Galata dan Istanbul Manzaras:
1874, 85,5 x 154 cm, TUYB

Kaynak: Sotheby’s Miizayede Evi.

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/orientalist-sale-

115100/1o0t.27.html  Erisim tarihi: 23.10.2025.
Istanbul’dan manzara betimlemeleri 6zellikle 18. yiizyildan itibaren Istanbul’a gelen ve
sanatsal tiretimde bulunan yabanci ressamlarin eserlerinde siklikla ele aldiklari
konulardir. Istanbul manzara resimlerinde Hali¢ ve Bogazici’ni kapsayan panoramik
gorlinlim, Galata sirtlarindan olmustur (Renda, 2008, s. 21). Hayette’nin giiniimiize
ulasan Galata’dan Istanbul Manzarasi adli tablosu da Galata’dan, Topkap1 Saray1 ve
Ayasofya’yr igeren tarihi yarimadaya dogru bakis agisiyla panoramik bir goriinim

sunmaktadir.

Istanbul’da yasadig1 bilinen italyan asilli sanat¢1 Luigi Acquaroni (1800-1896) sergiye
katilan bir diger sanatgidir. Acquaroni sergiye, Kudiis 'te Bir Kapi, Beykoz da Bir Kogk,
Beykoz’da Bir Kogsk adli tablonun bir versiyonu ile Misir Hidivi'nin Portresi adl
calismalarini gondermistir (Officieller Kunst-Catalog, 1873, s. 187).

Acquaroni’nin portresini yaptig1 kisi, ddnemin Misir Hidivi Ismail Pasa (1830-1895) dur.
Ismail Pasa 1867 yilinda Misir’in ilk Hidivi olarak atanmis ve yari-bagimsiz bir yonetici
olarak gorev yapmistir (Oner, 2023, s. 920). Ismail Pasa déneminde Misir modernlesmesi
ivme kazanmistir. Bu ddnemde Misir modernlesmesinin bir boyutu da Bati tarzi resmin
desteklenmesi ve Ismail Pasa’nin sanat hamiligidir (Kiziltoprak, 2010, s. 230; Oner, 2023,

S. 928). Miswr Hidivi’'nin Portresi adli resmin Osmanli pavyonunda bir evrensel sergide
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sergilenmesi, Ismail Pasa’nin Osmanli tarafindan sahiplenilmesinin yani sira Misir
Hidivligi’nin Osmanli yonetimine tabiilik statiisiiniin vurgulandig: siyasi ve diplomatik
bir mesaj olarak degerlendirilebilir. Ayrica, Avrupa gorsel kiiltiirlinii igsellestirmis bir
Misirl idareci olan Ismail Pasa’nin 1873 Viyana sergisinde gérsel imgesinin yer bulmast,
kendisini uluslararasi alanda siyasi ve idari bir figiir olarak konumlandirmasi agisindan
anlamlidir. Osmanli’ya bagli Misir’in modernlesme siireci agisindan dnemli bir aktdr olan
Ismail Pasa’nm portresinin Osmanl pavyonunda sergilenmesi, Stuart Hall’{iin temsil
yaklagimi c¢ergevesinde, resmin olusturdugu temsil vasitasiyla Osmanli’nin modern

diinya ile iligkisine dair bir gosterge sunmaktadir.

Acquaroni ve Hayette, evrensel serginin diizenlendigi dénemlerde istanbul’da Seker
Ahmed Pasa tarafindan organize edilen sergilere de katilmislardir. 1873, 1875 ve 1877
yillarindaki sergilere katilan sanatcilar arasinda bu iki sanat¢inin isimleri gegmektedir

(Uslu Sinanlar, 2010, s. 12-13).

Doian Keutscheoglou, Venedik'teki Santa Marta Kilisesi’'nde Hag¢ Sapeli, Harmuz
Harmuzian ise Sultan Ahmed Camii adli eseriyle sergiye katilmiglardir. Eserlerin isimleri
incelendiginde; Harmuz Harmuzian’in resminin, baskentin tarihi sehir dokusunu
olusturan yapilardan Sultan Ahmed Camii’ni; Keutscheoglou’nun resminin ise

Venedik’te Hristiyan inancina bagli bir ibadet yapisini betimledigi anlasilmaktadir.

Harmuz Harmuzian ile ilgili bilgi edinilememistir. Doian Keutscheoglou adli sanatgi
hakkinda bir bilgiye ulasilamamis olsa da tarafimizca bazi 6nerilerde bulunulacaktir. La
Turquie gazetesi, Seker Ahmed Pasa tarafindan organize edilen 1875 yilindaki sergiye
katilan Bay Keutcheoglou adli sanat¢idan ovgliyle sz etmistir (La Turquie, 5 Agustos
1875, s. 2).°® Bu sanat¢inin, Viyana evrensel sergisine katilan Doian Keutcheoglou adli
sanat¢t ile ayni kisi olup olmadigr net degildir. Zira, ayn1 donemlerde yasamakta olan
Krikor Kogeoglu isimli bir sanat¢i bulunmaktadir. Hat sanatgisi Krikor Kog¢eoglu’nun
1873 Viyana sergisi kapsaminda sergi komisyonu baskani Ibrahim Edhem Pasa

tarafindan hazirlatilan kitap projelerine katkida bulundugu ve 1881 yilinda Pera’da

58 1875 yili sergisine katilanlar arasinda Kégeoglu adim sayan Cezar (1971, s. 404) da sanat¢i ile ilgili
herhangi bir bilgi vermemistir.
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diizenlenen resim sergisine katildig1 bilinmektedir (Ersoy, 2015, s. 125; Roberts, 2011,
$.131-132). Krikor Kéceoglu ve Doian Keutcheoglou’nun Istanbul’un bilinen

ailelerinden K6¢eoglu ailesinin mensubu olma ihtimalleri dikkate alimalidir. 5°

2.6.4. Osmanh Imparatorlugu’nun 1873 Viyana Sergisi Icin Hazirladig
Yayinlar

Sergi icin sergi komisyonu baskanmi Nafia Naziri Ibrahim Edhem Pasa tarafindan
hazirlatilan ti¢ kitap, Osmanli’nin Bat1 karsisinda kiiltiirel kimligiyle kendisini ortaya
koyma ¢abasidir. Tezde esas olarak odaklanilan konu, Osmanli’nin evrensel sergilerdeki
resim sergileri olsa da tezin yaklasimi, farkli sergileme unsurlart ve pratiklerinden
ornekler secilerek Osmanli temsili agisindan incelemeye dahil edilmesidir. Bu kapsamda
1873 Viyana sergisi i¢in Osmanli’nin hazirladig1 s6z konusu ii¢ yaym, Osmanl temsili
acisindan resim sergilerinin, farkli sergileme unsurlari ve pratikleriyle Ortiisen yanlari

olup olmadigini ortaya koyan ornekler olarak degerlendirilmistir.

Bu kitaplardan birisi Osman Hamdi Bey ve Marie de Launay tarafindan birlikte
hazirlanan Elbise-i Osmaniyye (Les Costumes populaires de la Turquie en 1873) adl
yaymndir. Kitap, Osmanl’nin farkli yérelerine ait giysileri giyerek Istanbul’da Pascal
Sebah’in fotograthanesinde poz veren kisilerin fotograflarinin tag baskilarinin yani sira
aciklayici metinler igermektedir (Akgura, 2009, s. 37). Zeynep Celik (2005, s. 46),
Osmanl kiiltiirtiniin ¢esitliligi ve ¢ogulculugunu vurgulayan s6z konusu yayinin, zaman
icerisindeki doniisiime isaret etmeden, gorsellestirdigi kiyafetleri belirli bir zamana ait
degilmis gibi karakterize ettigi ve Osmanl kiiltiiriinti tarihsel bakimdan dondurdugu

gorlistindedir.

Sergiye dair donem yaymlarindan birisinde yer verilen bir gorsel, Elbise-i Osmaniyye adli
kitapta tanitilan kiyafetlerin bazilarinin, cansiz mankenlere giydirilerek sergi alaninda

sergilendigini gostermektedir (Gorsel 36). Ayni yayin, Osmanli yerel kiyafetlerini

%9 Sultan II. Mahmud zamanindan itibaren saray ile yakin iliskide olduklar bilinen Ermeni Katolik cemaate
mensup Koceoglu ailesi, sarayin hizmetinde olan varlikli bir sarraf ailedir. 1869 yilinda kurulan Osmanlt
Bankasi’nin kuruculari arasinda bulunan ve Galata’nin biiyiik sarraflarindan olan Agop Kogeoglu ile ilgili
genis bilgi igin bkz. Coskun Albayrak, 2019.
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sergilemek {izere 250’yi askin sayida cansiz manken hazirlandigi bilgisini de iletir.
Sergideki bu bolim, bilim insanlar1 ve arkeologlarin yani sira diger merakli sergi
ziyaretgilerinin ilgi odagi olmustur (L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 11). Bu
sergilemenin, Osmanli kimliginin ¢ok renkliligi ve zenginligi temelinde 6n plana ¢iktig1

anlasilmaktadir.

Dolayisiyla bu sergiler sergi ziyaretcilerinin beklentilerini karsilamaya dair hassasiyetler
de barindirmislardir. Bu agidan, Dogu’nun merak konusu edilen otantik yoniiniin altini
cizen bu sergileme bicimi, Bati’lh oryantalist dili beslemistir. Osmanli gibi geleneksel
kodlar iizerinden okunan bir imparatorlugu temsil eden bu egzotik kdseler, beklentileri
tatmin edebilecek derecede farklilik hissi uyandiran nesneleri igeren bambagka bir

atmosfer canlandirmaktadir.

Gorsel 36: 1873 Viyana Sergisi Osmanl Galerisi
Kaynak: L'Esposizione universale di Vienna, 1873, s. 597.

Sergi kapsaminda hazirlanan diger yaym, Marie de Launay, Montani Efendi, Bogos
Sastyan Efendi ve M. Maillard’in ortak calismasi L’Architecture Ottomane (Usiil-i
Mi’mari-i Osmani)’dir. S6z konusu kitap, Osmanli mimarisini Bat1 tarzi bir mimari
simiflandirma ve teorik yaklasgim ile incelemektedir. Fransizca olarak kaleme alinan
kitabin ayrica Osmanlica ve Almanca versiyonlari da olusturulmustur (Celik, 2005, s. 48-
49; Ersoy, 2015, s. 126).
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Ahmet Ersoy (2015, s. 120, 126), kitabin hazirlanmasinda gérevli kisilerin, Ibrahim
Edhem Pasa veya Osman Hamdi Bey ile sosyal veya mesleki baglar1 oldugunu, Tanzimat
déneminin tipik burokrat-entelijansiya tipine karsilik gelen ¢ok yonlii kisiligi olan bu
kisiler tarafindan ortak bir ¢abayla hazirlanmasinin, kitabin igerigine zenginlik kattigini
belirtir. Ersoy’a gore, Osmanli mimarisini 6zgiin ve rasyonel bir yap1 gelenegi olarak
sunan kitabmn hazirlanmasindaki amag, Avrupa’nin Islam mimarisine iliskin indirgemeci

kliselerinden Osmanli mimarisini uzaklastirmaktir.

Avrupa tarafindan modern bir 6znenin sahip oldugu varsayilan rasyonalite ve akildan
yoksunlugu {iizerinden tasavvur edilen Dogu, ne oldugundan ziyade, ne olmadigi
acisindan tanimlanmistir (Keyman, 2007, s. 121). Us(l-i Mi’mari-i Osmani, Osmanl
mimarisini teorik dayanaklari olan Bati mimarisine benzer sekilde sunmustur. Bu
anlamda yayin, rasyonelite ve akil gibi modernligin kosullar1 olarak 6n plana alinan
unsurlarin Osmanli tarafindan igsellestirildigi anlamina gelmektedir. S6z konusu yayin,

bu unsurlardan yoksun olundugu savina karsi bir refleks olarak anlamlandirilabilir.

Sergi kapsaminda hazirlanan bir diger yayin ise Osmanli sergi komisyonu iiyesi ve
Istanbul’daki Miize-i Hiimayun’un miidiirii olan Philipp Anton Dethier (1803-1881)
tarafindan hazirlanan Le Bosphore et Constantinople (Bogazici ve Istanbul) adli kitaptir.
Yayin, Istanbul’un topografyasi ile yapilarma dair bilgilerin yani sira kara surlarini
gosteren semadan olugsmaktadir (Akgura, 2009, s. 37; Ergiiney ve Kara Pilehvarian, 2015,
S. 234).

Zeynep Celik (2005, s. 49), her {i¢ yaymnin ortak amacinin, kiiltiirel kimligini korumay1
stirdirecek olan Osmanli’ya karst Bati diinyasinda saygi uyandirmak oldugu
gorlislindedir. S6z konusu yayinlar temel olarak; Osmanli kiyafetleri, Osmanli mimarisi
ve Imparatorlugun baskenti Istanbul’un kentsel yapisi ve topografyasini konu almaktadir.
Osmanli kiiltiir ve yagamina dair unsurlari aktaran yayinlar bu yontyle bir kimlik vurgusu
olusturmaktadir. Ayrica bu unsurlar, Osmanli’ya karsi egzotik ilginin yoneldigi
alanlardandir. Yayinlarin, ele aldiklar1 konular1 sematize ederek, smiflandirarak ve
sistemli sekilde aktarmalar1 ise, kiiltiirel unsurlarin Bati’nin anlayacagi bir cergeve

icerisinde sunulmasina imkan vermesi yoniinden modern bir yaklagim sunar.
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Diger yandan, 1873 Viyana sergisinde sergilenen resimler tematik olarak incelendiginde,
bir kisminim Istanbul manzarasi, Sultan Ahmed Camii, kdsk yapilar1 gibi kaynagini
Osmanli’dan alan ve Batili insanlar tarafindan ilgi uyandiran konular olduklari
goriilmektedir. Resimler arasinda, Hidiv Ismail Pasa’nin portresinin bulunmasi, Misir
Hidivligi’nin modernlesmesinde oncii, Bat1 sanat ve kiiltiiriiyle yakin iligkide bir figiir

tizerinden Osmanli’nin modernlesme siirecine dair bir goriinim sunmus olmalidir.

Sonug olarak, 1873 Viyana Sergisi i¢in Osmanh tarafindan hazirlatilan ve sergide yer
alan s6z konusu yayinlarin ve sergilenen resimlerin, Osmanli’y1 modern, egzotik ve
kilttirel kimlik unsurlarin1 6ne ¢ikaran bir goriinlimle sunmalar1 bakimindan sergideki

Osmanli temsili agisindan oOrtiisen unsurlar tasidigi degerlendirilmektedir.

2.7.1876 PHILADELPHIA ULUSLARARASI SERGISI
(INTERNATIONAL EXHIBITION OF 1876, PHILADELPHIA)

2.7.1. 1876 Philadelphia Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

4 Temmuz 1776 tarihinde Philadelphia'da kabul edilen Amerika Birlesik Devletleri
(ABD) Bagimsizlik Bildirgesi’nin yiiziincii yildontimiinii kutlamak tizere 1876 yilinda
Philadelphia’da diizenlenen ve bundan dolay1 Philadelphia Centennial Exhibition olarak
da anilan evrensel sergiye yaklasik on milyon ziyaret¢i gelmistir. 1873’te baslayan
finansal panigin ardindan Amerika’da gelisen 6zel sirketlerin yonlendirmesi ve finansal
katkilartyla 10 Mayis 1876°da agilan ve 10 Kasim 1876 tarihine kadar agik kalan sergi,
sehirdeki Fairmount Park’da diizenlenmistir. Sergide 30 bin civarinda katilimci tirtinlerini
sergilemistir. Ana sergi binasi1 (Main Exhibition Building) Henry Pettit (1842-1921) ve
Joseph Miller Wilson (1838-1902) tarafindan tasarlanmistir (Gorsel 37). (Ingram, 1876,
s. 45, 73; Ozgeri, 2014, s. 65; Rydell ve digerleri, 2000, s. 19-20).

Yap1 7 grup seklinde siniflandirilan gruplar arasinda maden ve metaliirji, imalat, egitim
ve bilim dallarinda sergilenen iiriinler i¢in kullanilmistir. Kuzey girisi Sanat Galerisi ile
baglantili olup batida yer alan ana giris ise Makineler ve Tarim Salonlari’na gegcis

saglamaktadir (Official Catalogue of the International Exhibition, 1876, s. 23). Bu
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yapilarin yani sira kadinlarin dogrudan gézetimi altinda ve kadinlar tarafindan toplanan
fonlarla insa edilen Kadinlar Binasi, yalnizca kadinlarin ¢alismalarinin ve endiistriyel

kabiliyet ve kapasitelerinin sergilenmesine ayrilmistir (International Exhibition 1876,
1880, s. 8).

Gorsel 37: 1876 Philadelphia Sergisi Ana Sergi Binasi

Kaynak: The New York Public Library Digital Collections
https://digitalcollections.nypl.org/items/4a20c3c0-c568-012f-c9ea
-58d385a7bc34?canvasindex=0 Erisim tarihi: 08.02.2026.
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Gorsel 38: 1876 Philadelphia Sergisi Memorial Hall (Sanat Galerisi) Icinden Gériiniim
Kaynak: The New York Public Library Dijital Koleksiyonu
https://digitalcollections.nypl.org/items/7f6fa090-c569-012f-003a-58d385a7bc34
Erisim tarihi: 08.02.2026.

Sergide sanat galerisi olarak kullanilmak tizere Memorial Hall adl1 yap1 insa ettirilmistir
(Gorsel 38). Yapinin sagladigi alanin Amerikali ve yabanci sanatgilardan gelen katilim
talepleri i¢in yeterli gelmemesi {izerine yapiya ek bir bina yaptirilmistir (International
Exhibition, 1876, s. 10). Yapi, merkezinde yiikselen kubbenin tepesinde yer alan kiirenin
tizerine yerlestirilmis Columbia figiirii ile ABD i¢in dnemli bir sembolii barindirir (Gorsel
39) (International Exhibition, 1876, s. 9).

Alman sanatgr Augustus Max Johannes Mueller (1847-?) tarafindan yapilan heykel,
Amerikan ulus birliginin alegorik bir ifade bi¢cimi olan Columbia imgesine aittir.
Selamlama pozu ve elinde tuttugu defne yapraklari ile gelen ziyaretcileri bir sanayi ve
ticaret s6leni i¢in karsilayan heykel, sanayi ve ticaretin uluslararasi barigi saglamaktaki
roliine gondermede bulunmustur. 1861-1865 yillar1 arasinda meydana gelen Amerikan
I¢ Savasi’nin bitmesinin iizerinden heniiz 11 yillik bir siirenin gectigi ABD’de Columbia
heykeli, Amerikan ulusunun birligini, ulusal barisi ve Amerika’nin toparlanarak giiglii

sekilde yoluna devam edecegi inancini gostermistir (Strahan, 1876-1878, s. 38).
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Gorsel 39: 1876 Philadelphia Sergisi Columbia Heykeli
Kaynak: Strahan, 1876-1878, s. 10.

Serginin odak noktasi ise Makine Salonu ve salonda bulunan devasa Corliss motorudur.
Amerikali makine miithendisi George Henry Corliss (1817—1888) tarafindan icat edilen
ve Amerikan sanayisinin uluslararasi alanda biiyiik bir gii¢ olarak ortaya cikisina isaret
eden bu buhar makinesi ziyaretcilerde hayranlik ve saskinlik uyandirmistir (Rydell ve
digerleri, 2000, s. 22).

2.7.2. Osmanh imparatorlugu’nun Siyasi Calkanti Dénemi: imparatorlugun

1876 Philadelphia Sergisi’ne Gecikmeli Katilimi

Gegmis donemlerde evrensel sergilere yoOnelik istikrarli bir istek gosteren Osmanli
Imparatorlugu ABD’de diizenlenen bu sergiye de katilmistir. Osmanli’nin Washington
diplomatik temsilcisi Aristarchi Bey, Osmanli sergi komisyonu bagkan1 olarak
gorevlendirilmistir. Komisyon tiyeleri ise Baltazzi Efendi, Riistem Efendi, Kont Della
Sala, Edward Sherer ve Auguste Grese’dir. Uyelerin, Osmanli’nin ABD’deki elgilik ve
konsolosluk c¢aliganlar1 ile organizasyonu destekleyecek Osmanli tebasindan olustugu
gortlmektedir (International Exhibition 1876 Reports of the President, 1880, s. 96;
Ozgeri, 2014, s. 65-66). Aristarchi Bey, Osmanl1 hiikiimetinin evrensel sergiye katilmay1



109

uygun buldugunu 13 Mart 1875 tarihinde Amerikan devlet yetkililerine bildirmis olmakla
birlikte, gerek Osmanli gerekse Amerika tarafinda Osmanli’nin katilimiyla ilgili sergi
hazirliklarinda aksamalar olustugu anlasilmaktadir. Zira Amerikali sergi yetkililerinin 15
Haziran 1876 tarihinde Aristarchi’ye yazdigi mektupta Osmanli’nin nihai katilimina dair
yakin zamana dek siiren belirsizlik ve sergi katilimimin kapsamina dair bilgi eksikligi
nedeniyle Osmanli temsilcisinin jlri komitelerine atanamadigi belirtilmistir
(International Exhibition 1876 Reports of the President, 1880, s. 268; Jacobs, 2019, s.
88).

Ana sergi binasi i¢indeki Osmanli boliimiiniin yani sira sergi alaninin giineybati
boliimiinde kendisine tahsis edilen araziye bir Tiirk kahvehanesi ve ¢arsisi insa ettiren
Osmanli, yapilarin mimari temsilinde yine oryantalist bir goriintii sunmustur. ABD’nin
Istanbul biiyiikelgisi George H. Boker’in “Sultan’in késklerinden birinin tam kopyasi”
olarak tanimlandirdigi Tirk kahvehanesi, Pierre Montani tarafindan tasarlanmistir
(Jacobs, 2019, s. 79). Sergiye gecikmeli sekilde katilan Osmanli, Tiirk kahvehanesi ve
Tiirk ¢arsisint 6 Haziran 1876 tarihinde ziyarete acik hale getirebilmistir (Gorsel 40) (The
Times-Philadelphia, 7 Haziran 1876, s. 4).

Linda Jacobs’1n aktardig bilgiye gore, Tiirk kahvehanesi, Istanbul’dan Pierre Barthélemy
ve Victorine Vallauri’nin yonetimindedir. Vallauri ailesi taninmis bir sekerlemeci
ailesidir. Tiirk carsisinin isletmecileri ise, Istanbul’da faaliyet gosteren tiiccarlar Pierre
Barthélemy ve G. Ludovic’dir. Ayrica ana sergi binasindaki Osmanli béliimiinde Ludovic
ve Vallauri firmasi ¢ok sayida iiriin gondermistir. Boston Globe’da ¢ikan bir ilanda,
Istanbul Kapali Carsi’dan bir tiiccar olan G. Ludovic yonetiminde evrensel sergide
sergilenen zengin islemeli tekstil liriinleri, antik halilar, ipek ve altin islemeli nakislar,
antik silahlar ve miicevherler gibi el emegi yogun ve pahali iriinler arasinda elde
kalanlarin satisa ¢ikarilacagi haberine yer verilmistir (Gorsel 41) (Boston Globe, 22
Aralik 1876, s. 3; Jacobs, 2019, s. 89).
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‘COFFEE AZ-1% COFFEE.

OPENING OF THE TURKISH CAFE.

——— —
Gorsel 40: 1876 Philadelphia Sergisi’'nde Tiirk Kahvehanesinin Agilisina Dair Haber
Kaynak: The Times-Philadelphia, 7 Haziran 1876, s. 4.

— -

Turkish Exhibit from the Centen-
nial Exposition, under tho Charge
of G. Ludovic, from the Grand
Bazar, Constantinople,

Consisting of Kich Embrolderies ana Tapesteles,
Autigme Persian and Daghutan Nogs, Anoient Fin-
broideries from Turkey, Camel’™s Hilr Faoulture Cay
eving (embroddered in wilk and gold), Burooud, Ba<h-
Hux, Operan Cloaks, Superh Jackets in Cashitovre and
Velvet, Ancient Weapon from Beyrouat, Portieces,
Mogsaics, Curtaius, Bath Cloaks, Jewelry, oty ete,

Sale on WEDNESDAY., Deconbar 27, at 11 o'vlock . at

rooms corner Milk anl Washington streets, over
Transcript office, adjoining tld Soutn,

Untdognes  ready  aaa goods on o view Batoarnday
morning.
Gorsel 41: 1876 Philadelphia Sergisi’nde Sergilenen Bazi Uriinlerden Elde Kalanlarin Satisa
Cikarilacagma Dair flan
Kaynak: Boston Globe, 22 Aralik 1876, s. 3.

Sergi hazirliklari, Sultan Abdiilaziz’in saltanatinin son yillarina denk dismiistiir.
Hazirliklar siirecinde Osmanli’nin yasadig1 aksakliklar ve sergi katilimiyla ilgili olusan
belirsizlikleri, bu donemde Imparatorlugun icinde bulundugu ekonomik ve siyasi
sikintilar gergevesinde anlamlandirmak gereklidir. Osmanli’daki bu kaos ortamu,

Abdiilaziz’in 30 Mayis 1876 tarihinde ha’l edilmesine yol agan kosullar1 yaratmistir.®

60 1861 yilinda tahta gecen Sultan Abdiilaziz’in, saltanatinin ilk yillarindan itibaren Bab-1 AIf biirokratlari,
Imparatorlugun Batililastirici reformlarini devam ettirmistir (Mardin, 2000, s. 212). Abdiilaziz déneminde,
reformlarin siirdiiriiliip siirdiirilmemesine dair fikir ayriliklarindan ziyade, siyasi rejim degisikligine dair
muhalif talepler bas gostermeye baslamistir (Lewis, 1993, s. 135). Geleneksel Osmanli ve islam degerlerini
g0z ard1 ederek yiizeysel Avrupa taklitciligi yapmakla itham ettikleri yeni biirokratik elit sinifin istibdadina
yonelik itirazlarin odaginda gelisen bu hareket, Osmanli biirokrasisinin daha gen¢ kusagi arasinda
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Abdilaziz yerine Sultan V. Murad tahta ge¢mistir. V. Murad’in saglik gerekgeleri
nedeniyle tahttan indirilmesi sonrasinda 1 Eyliil 1876 tarihinde erkek kardesi II.
Abdllhamid padisah olmus ve Aralik 1876’da anayasa ilan edilereck anayasal monarsiye
gecilmistir (Ortayli, 2019, s. 272).

Sultan Abdiilaziz doneminde sergiye katilma karar1 veren ve sergi hazirliklarina baslayan
Osmanli, V. Murad’in kisa saltanat donemi ve II. Abdiilhamid’in saltanatinin ilk aylar
boyunca sergiye istirakini gerceklestirmistir. 1876 yili evrensel sergisinin, hizli saltanat
degisikliklerinin yasandigi Imparatorlugun olduk¢a ¢alkantili bir déneminde
gergeklesmesine karsin, Osmanli’nin okyanus 6tesi bir organizasyonun masraflarina ve
idari sikintilarina katlanmay1 goze alarak bu sergiye katilmasi, iilkeleraras1 diplomatik,
ekonomik ve Kkiiltiirel iligkilerin gelistirilmesi yOniinden sergiye Onem verdigini

gOstermektedir.

2.7.3. Osmanh imparatorlugu’nun 1876 Philadelphia Sergisi’ndeki Resim

Sergileri

Osmanli Imparatorlugu, ev esyalar1, kimyasal imalatlar, tekstil, tarrm ve gida {iriinleri,
bilimsel yayinlar, fotograf, dekoratif iirlinler gibi pek ¢ok alanin yani sira giizel sanatlar
dalinda da sergiye katilmistir (International Exhibition 1876, 1876, s. 371). Glzel
Sanatlar Binas1 olan Memorial Hall binasinin tilkelere gore yerlesim planinda Tiirkiye nin
ismi gecmemekle birlikte sergi katalogunda Osmanli’nin sergiledigi lrilinler arasinda
“Paintings” bashigiyla yer verilen bilgiye gére Ludovic ve Vallauri, Istanbul’dan Son
Tiirkive Sultanimin Portresi’yle® sergiye katilmislardir. Katalogda ayrica Osmanli

Komisyonu ad1 altinda dort adet yagl boya eser gonderildigine dair bilgi bulunmaktadir.

filizlenmistir. Yeni Osmanlilar veya Gen¢ Osmanlilar olarak adlandirilan bu muhalif tesekkiil basin-yayin
mecrasindan biiyllk oranda yararlanarak bir efkér-1 umumiye (kamuoyu) yaratmak suretiyle etkili bir
muhalefet olusturmustur (Mardin, 2000, s. 216; Ortayli, 2019, s. 274; Zircher, 2000, s. 104-105).
Imparatorlugun sikintili bir siiregten gectigi Abdiilaziz’in saltanatinin son yillarinda, Geng Osmanlilar’n
itirazlar1 daha da yogunluk kazanmistir. 1855 yili Kirim Savasi ile birlikte dig bor¢lanmanin baglamasi,
reform siirecinin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi i¢in devlet harcamalarindaki artis ve Abdiilaziz’in kigisel
miisrifliginin etkisiyle birlikte imparatorluk bor¢larin1 5deyemez hale gelmis ve bor¢ ddemelerini ertelemek
tizere Ekim 1875°te moratoryum ilan etmistir. Balkan eyaletlerinde ulusguluk hareketlerinin hiz kazanmasi
ve Bosna-Hersek ile Bulgaristan’daki ayaklanmalar bunalimi derinlestiren etkenlerdir (Ortayli, 2019, s.
271, 276; Zircher, 2000, s. 98, 111-113).

®'Sergi  yaymlarinda Osmanli Imparatorlugu’nun  Tiirkiye olarak isimlendirilmesine siklikla
karsilagilmaktadir.
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Bu tablolarin isimleri Scutari (Uskiidar), Bogazi¢i, Tiirk Kizi ve Manzara dir (Gorsel 42)
(Official Catalogue of the International Exhibition, 1876, s. 371). Resimler, yapimnin
yerlesim planinda Osmanli’nin adi gegmedigi icin Memorial Hall binasinda degil, ana
sergi binasinda diger {riinlerle birlikte Osmanli’ya ayrilan bdliimde sergilenmis
olmalidir. Eserlerin sanatgilarina dair bilgilerin katalogda yer almamast ve Osmanli igin
giizel sanatlar galerisinde sergi alani ayrilmamasi, sergiye katilim konusundaki

aksakliklar ve kararsizliklardan kaynaklanmis olmalidir.

Sergi katalogu incelendiginde tekstil, seramik ve mobilya Urlnleri gibi alanlarda sergiye
dahil olduklar1 goriilen Ludovic ve Vallauri, sergi alanindaki Tiirk ¢arsist ve Tiirk
kahvehanesinin de isletmecileri arasindadir. Dolayisiyla bu kisilerin, Seza Sinanlar Uslu
ve Aynur Gilirlemez Ar’nin da belirttigi gibi sergilenen Sultan portresinin sanatgilari
olmayip eserin sahipleri olmalar1 olasidir (Official Catalogue of the International
Exhibition, 1876, s. 292, 297, 301; Uslu Sinanlar ve Giirlemez Ari, 2018, s. 575).
Osmanli’nin 1876 yili evrensel sergisine, Sultan portresi, sehir manzaralar1 ve Osmanl
kadmi betimlemeleri gibi daha Onceki evrensel sergilerde de siklikla tercih edilen

temalara sahip resimler ile katilmalar1 sasirtict degildir.

Paintings.

20 Ludovic & Vallauri, Constantinople.
—Portrait of the late Sultan of Turkey. 410

21 Ottoman Commission.— Oil paint-
ings. 410
a Scutari,
& The Bosphorus,
¢ Turkish lady,
& Landscape.

Gorsel 42: 1876 Philadelphia Sergisi’nde Sergilenen Resimler
Kaynak: Official Catalogue of the International Exhibition, 1876, s. 371.
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2.8. 1889 PARIS EVRENSEL SERGISI (EXPOSITION UNIVERSELLE DE
1889, PARIS)

2.8.1. 1889 Paris Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

1878 yilinda Paris’te diizenlenen evrensel sergiden sonra Fransa kamuoyunda olusmaya
baslayan talebe hiikiimetin olumlu yaklasmasi neticesinde 1789 Fransiz ihtilali’nin
yiiziincti yilina denk gelecek sekilde, yiiz yil igerisindeki kaydedilen ilerlemeyi gozler
Oniine sermek iizere bir evrensel sergi olusturulmasina karar verilmistir. 8 Kasim 1884
tarihli bir Kararname sonrasinda 5 May1s 1889-31 Ekim 1889 aras1 acik kalacak serginin

organizasyonu ile ilgili ¢alismalara baglanmistir (La grande encyclopédie, 1889, s. 977).

Sergi alani olarak Seine Nehri’nin sol kiyisindaki Champ de Mars, Quai d’Orsay ve
Esplanade des Invalides ile nehrin sag kiyisinda yer alan Trocadéro’nun bulundugu
alanlar belirlenmistir.®? Sergiye dair en 6nemli yapilar Champ de Mars alaninda inga
edilmistir. Giizel sanat eserlerinin sergilendigi Palais des Beaux-Arts (Glzel Sanatlar
Saray1) ve Palais des Arts Libéraux (Liberal Sanatlar Saray1) bu alandadir. Jean-Camille
Formigé (1845-1926)’nin eseri olup kubbeli olarak insa edilen bu yapilar olduk¢a g6z
alict sekilde dekore edilmislerdir. Formigé, Giizel Sanatlar Saray1 i¢in ortasinda elli dort
metre yiiksekliginde bir kubbe bulunan biiyilik bir demir salon tasarlamistir. Alt1 yiiziin
tizerinde farkli renk emaye karo ile kaplanan kubbesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Yapinimn
genel dekorasyonunda da polikrom (gok renkli) bir tarz hakimdir. Yapinin en alt katinda
kafeler ve restoranlar yer almistir (Gorsel 43) (https://www.musee-orsay.fr/

en/artworks/projet-pour-lexposition-universelle-de-1889 Erisim tarihi: 08.11.2025).

62 Sergiyi gezen Osmanh edebiyatgisi ve gazeteci Ahmet Mithat Efendi (2015, s. 498), Paris’te diizenlenen
dordiincii evrensel sergi alaninin “Invalides Meydant ve Champ de Mars ve d'Orsay Rihtimi ve Trocadero
Bahcesi gibi dort mahalde yani cem'an yekun seksen dort hektar arazi iizerinde yapilmasimdan dolay
viis'atce digerlerinden iki mislinden ziyadeye” vardigini belirtir.
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Gorsel 43: 1889 Paris Sergisi Giizel Sanatlar Saray1
Kaynak: Bulletin Officiel de I’Exposition Universelle de 1889, 24 Agustos 1889, s. 1.

Eiffel Kulesi, 32 milyondan fazla ziyaretcisiyle diinyada oldukgca ilgi géren sergi icin 6zel
olarak yaptirilmistir. Nehrin sol kiyisindaki yapi, yaklagik 300 metre yiiksekligiyle
heybetli bir gorinim sunmustur. Fransiz mimar Gustave Eiffel (1832-1923) tarafindan
tasarlanan yapi, demir-gelik endiistrisinin 6nemli katkisiyla yapilmis 6zgiin bir mimari
eserdir. Giiniimiizde hala Paris’in en 6nemli simgelerinden olan yapi1 ikonik bir deger
tagimaktadir. Teknik gelismeler vasitasiyla “ilerlemekte olan” medeniyetin bir zafer taki
olarak sergi alanma yerlestirilen kulenin haricinde, elektrik aydinlatmalart ve 11k
oyunlar1 gibi ziyaretcilerin ilgisini ve hayret duygularini harekete gecirecek, modern
teknolojik gelismenin imkanlarina dayali uygulamalara da yer verilmistir (Utku, 2010, s.
111). Mimar C.L. Ferdinand Dutert tarafindan tasarlanan Makineler Galerisi de sergiye
0zel olarak yapilan diger yapidir (Gorsel 44) (Gur, 2014, s. 18; La grande encyclopédie,
1889, s. 979).
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Gorsel 44: 1889 Paris Sergisi Sergi Alanim1 Gosteren Plan Semasi
Kaynak: https:/gallica.bnf.fr/ark%3 A/12148/btv1b530229468 Erisim tarihi: 09.11.2025.

Sergilenecek tirlinler daha 6nceki evrensel sergilerde de oldugu gibi siniflandirmaya tabi
tutulmustur. Uriinler dokuz gruba ayrilmis mobilya, tekstil ve giyim esyalari, maden
endiistrisi, mekanik aletler, gida triinleri, tarim, bahgecilik gibi diger gruplarin yani sira
sanat eserleri de ayri1 bir grup teskil etmistir. Birinci grupta yer alan ve bes siiftan olusan
sanat eserlerinin, 1 Mayis 1878 sonrasinda yapilmasi sartt getirilmistir (La grande

encyclopédie, 1889, s. 978).

2.8.2. Osmanh Imparatorlugu’ndan Sanatcilarin 1889 Paris Sergisi’ndeki

Bireysel Katilimlar:

1889 Paris sergisi, 1789 Fransiz Ihtilali’nin yiiziincii yilinin kutlanmasi amactyla
diizenlenmistir. La grande encyclopédie. Inventaire raisonné des sciences, des lettres et
des arts par une société de savants et de gens de lettres adli ansiklopedik yayin, konuyla
ilgili bilgi aktaran bir donem kaynagidir. S6z konusu yayinda; Fransa tarafindan davet
edilmelerine karsin, ihtilal kutlamalarina katilma fikrine sicak bakmamalar1 nedeniyle
¢ogu monarsinin sergiye resmi seviyede katilim gostermedigi belirtilmektedir. Yayinda
belirtildigine gore, devlet yonetimlerinin bu yaklagimlarina karsin s6z konusu
devletlerden sergiye katilmaya istekli kisilerin varligi nedeniyle ayni devletler gayri resmi
olarak bireysel katilimlara destek saglamiglardir. Bu devletlerden birisi de Osmanli
Imparatorlugu’dur. Yaymn, Osmanli’dan katilimeilarin resmi bir komite ve komiserlik
olmaksizin sergide {iriin sergilediklerini belirtmektedir (La grande encyclopédie, 1889, s.

978).
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Arastirma kapsaminda ayrica, “Osmanli Imparatorlugu’nun 5 Mayis 1889 tarihinde
Paris'de agilacak sergiye katilmayacagi, kisilerin sergiye gonderecekleri mallar igin her
tiirlii yardimin yapilacagina dair Meclis-i Mahsus-1 Viikela'dan ¢ikan kararin Paris
Sefareti'ne bildirilmesi” konulu devlet arsiv kaydina ulasilmistir (BOA, HR. TH, 72/37,
22 Recep 1304 (16 Nisan 1887)). So6z konusu kayit; Hariciye Nezareti’nin,
Imparatorlugun sergiye resmi olarak katilmayacagi, ancak sergiye istirak edecek kisilere
gerekli destegin saglanacagi yoniindeki Meclis-i Mahsus-1 Viikela®® kararmi Paris

Sefareti’ne bildirdigini gdstermektedir.

Ote yandan sergi kataloglar1 incelendiginde Osmanli Imparatorlugu’ndan sanatgilarn
sergiye eser gonderdikleri goriilmektedir. Dolayistyla Osmanli Imparatorlugu adina resmi
bir katilim olmamakla birlikte, sanatcilar sergiye bireysel basvurulariyla katilmislardir.
Yukarida deginilen arsiv kaydindan, sanatcilarin séz konusu bireysel katilimlar igin

Imparatorluk tarafindan destek saglandig1 anlasilmaktadir.

Sergi katalogunda yer alan bilgilere gére “Internationel” bashgi altinda Istanbul’dan
sergiye katilan sanat¢ilar goriilmektedir. S6z konusu sanat¢ilardan yagli boya tablosu ile
katilan (Mme) Virginie Papatian Cocuk Portresi adli eseriyle sergiye katilmistir. Diger
bir sanat¢1 Zakaria (Zakar) Zakarian (1849-1923) ise sergiye Peynirler ve Meyveler,
Mutfak Masasi, Jambon, Bir Bardak Su ve Birkag Incir, Erik ve Sarap Kadehleri, Seker
ve Incir, Bir Sepet Erik, Bir Bardak Su ve Biraz Meyve, Mésyé niin Erikleri, Incir ve
Uziim adli on adet yagliboya tablo gondermistir. “Cesitli resimler ve ¢izimler” bashigi
altinda (Mme) Iphigenie Dupont-Zipcy, Mlle Y.L. 'nin Portresi adl1 pastel eseriyle katilim
saglarken, Halil Bey’in pastel Etlid ¢alismasi sergide yer almistir (Exposition Universelle

de 1889, 1889, s. 120-121; Exposition Universelle Internationale, 1889, s. 293-294).

Katalogda Istanbul dogumlu oldugu belirtilen Virginie Papatian hakkinda herhangi bir
bilgiye ulagilamamistir. Sergiye bireysel olarak katilan diger kadin sanat¢i Iphigénie
Dupont-Zipcy, daha once 1863 yilinda Sergi-i Umumi’de ve 1867 yili Paris evrensel

sergisinde eser sergileyen Izmir dogumlu Ermeni sanatgidir.

83 Gunuimiiz Turkgesiyle Bakanlar Kurulu olarak ifade edilebilir.
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Zakarian’in 1889 yilinda Paris’te yasamakta oldugu bilinmektedir (Kirkman, 2004, s.
886). Ayrica, serginin 0diil listesi resmi kayitlarinda yer alan bilgiye gore sanat¢i

sergiden altin madalya kazanmustir (Exposition Universelle de 1889, 1889, s. 4).

Régis Delbeuf (1854-1911), L Art et les Artistes’de yazdig1 yazida, Halil Bey (Pasa)’in®
1889 Paris sergisinde madalya aldigmi belirtmistir. Serginin 6dul listesi resmi
kayitlarinda yer alan bilgiye gore sanatgi, giizel sanatlar alaninda bronz madalya
kazanmistir (Gorsel 45) (Bulletin Officiel de 1I’Exposition Universelle de 1889, 2 Ekim
1889, s. 5; Exposition Universelle de 1889, 1889, s. 15; L Art et les Artistes, 1 Nisan
1906, s. 174).

64 05 Mart- 23 Agustos 2026 tarihleri arasinda Pera Miizesi’nde diizenlenen Suyun Kiyisinda: Halil
Pasa’min Yasami ve Sanati adli restrospektif sergide, sanatciya ait eserlerin yami sira Osmanh ve
Cumbhuriyet donemi arsiv belgeleri, basinda ¢ikan haberler, mektuplar, sanatgiya ait aile arsivinde yer alan
kisisel esyalar, fotograflar ve desen defterleri sergilenmistir. Sergiye ait katalog, sanat¢inin yasami ve
sanatsal iiretimine dair kapsamli bir kaynak niteligindedir (Suyun Kiyisinda: Halil Pasa’ min Yasami ve
Sanati, Sergi Katalogu, istanbul: Pera Miizesi, 05 Mart-23 Agustos 2026).
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Gorsel 45: Halil Bey’in 1889 Paris Sergisi’nde Bronz Madalya Aldigini1 Gosterir Liste
Kaynak: Exposition Universelle de 1889, 1889, s. 15; Bulletin Officiel de I’Exposition Universelle de 1889,
2 Ekim 1889, s. 5.

Sanat¢inin Madame X adli tablosu ile sergide bronz madalya kazandig: bilgisi gesitli
kaynaklarda kabul gormiistiir®® (Gorsel 46). Sergi katalogunda Halil Pasa’ya ait oldugu
yazilan Etld adli pastel ¢aligmanin, Madame X adli tabloya ait bir hazirlik galigmasi
olmasi ihtimal dahilinde bulunmakla birlikte, birincil kaynaklar iizerinden bu bilgi

dogrulanamamistir. Bir Osmanli sanat¢isinin  Paris’te aldigi akademik egitimin

85 Madame X adl1 tablo, giiniimiizde Sakip Sabanci Miizesi resim koleksiyonundadir. S6z konusu miizenin
internet sitesinde Halil Pasa’nin Madame X adli tablosuyla 1889 yili evrensel sergisinde bronz madalya
kazanmig olduguna dair bir bilgi yer almaktadir. https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanatci/256

Erisim tarihi: 11.12.2025; Sinanlar Uslu ve Giirlemez An (2018, s. 576) ile Yavasca (2022, s. 48) da
yazdiklar1 makalelerde ayni bilgiye yer vermislerdir.
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kazandirdig1 teknik donanima dair gostergeler sunan tablo, figiiratif resim pratigi sinirh
olan Osmanli resmine sundugu katki bakimindan Onem tasimaktadir. Madame X,
betimledigi figlir ile Osmanli’nin modern kiiltiirel kimligini gosteren bir Miisliiman
Osmanli sanatcisinin, 6zgiiveni oldukca yiiksek bir kadin betimlemesi olusturmasi
yoniinden, donemine gore yenilik¢i bir tavir ortaya koydugu seklinde degerlendirilmistir

(L’ Art et les Artistes, 1 Nisan 1906, s. 173; Yavasga, 2022, s. 51).

Gorsel 46: Halil Pasa, Madame X

1889, 100,5 x 65 cm, Karton iizerine pastel ve yagli boya
Sakip Sabanci1 Miizesi Resim Koleksiyonu
Kaynak:https://www.sakipsabancimuzesi.org/sergiler-ve-
etkinlikler/sergi/64/848 Erisim tarihi: 11.12.2025.

Cezar, Osman Hamdi Bey’in 1889 Paris sergisinde madalya aldigina dair bir bilgi
aktarmustir (1 Nisan 1326 (15 Nisan 1910) tarihli Servet-i Fiinun’dan akt. Cezar, 1971, s.
472). Diger taraftan, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Osman Hamdi Bey
Koleksiyonu’nda bulunan ve 1889 Paris sergisi kapsaminda diizenlenen Sanat Eserleri
ve Anitlarin Korunmasi Kongresi’ne Osman Hamdi Bey’in katildigina dair 6 Kasim 1889
tarihli belge, Osman Hamdi Bey’in sergiye sanat¢i olarak degil, baska bir vesileyle

katildigin gosterir (Kiraz ve Ozdemir, 2023, s. 192, 194).
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1889 Paris sergisine dair yapilan hazirlik asamasi siirecinde; edebiyat, giizel sanatlar,
tarih, arkeoloji, matematik, fizik, kimya, doga ve cografya bilimleri, siyasal ekonomi,
yasama, hijyen, yardim ve baski, sosyal ekonomi, egitim, ingaat miihendisligi, kamu
hizmetleri, tarim, sanayi ve ticaret alanlar ile ilgili kongre ve konferanslarin kurulmasini
Ongoren bir kararname yaymlanmistir. 1889 Paris sergisi, bu tarz kongre ve konferans
etkinliklerini kapsayan ilk sergi organizasyonudur (La grande encyclopédie, 1889, s. 978;
Ozgeri, 2014, s. 69). 1881 yilinda Miize-i Hiimayun miidiirii olan ve 1884 yilinda yeni
Asar-1 Atika Nizamnamesi’nin ¢ikarilmasim saglayan, bizzat kendisinin de yonettigi cok
sayida arkeolojik kazinmn yapilmasini temin eden Osman Hamdi’nin® 1889 Paris sergisi
kapsaminda diizenlenen Sanat Eserleri ve Anitlarin Korunmasi1 Kongresi’ne katilmasi

ihtimal dahilindedir.

Sergiye bireysel basvuruyla katilan sanatgilar asker ressamlardan Halil Pasa ve {i¢ adet
gayrimiislim sanatgidir. Imparatorlugun 1889 Paris sergisine resmi katilimda
bulunmadigi dikkate alindiginda, sergiye bireysel katilimlarin Imparatorlugun idari
tercihlerinden ziyade, sanat¢ilarin Paris sanat ¢evresinde tanmnirhik ve sayginliklarini

artirmaya dair 6ncelikleri tarafindan sekillenmis olabilecegi hesaba katilmalidir.

2.8.3. 1889 Paris Sergisi’ni Ziyaret Eden U¢ Osmanh Aydim

Evrensel sergileri ziyaret eden Osmanli aydmlarinin deneyimlerini aktardiklar1 yazili
metinler, Avrupa medeniyetine ve Osmanli’nin Avrupa karsisindaki konumuna iligkin
Imparatorlugun iginden bakis agilarmi gdstermesi bakimimdan énem tasir. Bu nedenle,
arastirma kapsaminda ulagilan ve evrensel sergi deneyimlerini aktaran Osmanli

aydilarinin izlenimlerine tez icerisinde yer verilmistir.

S6z konusu kisilerden Mehmed Rauf ve Omer Faiz Efendi’nin izlenimlerine tezin daha
onceki bolimlerinde deginilmistir. Mehmed Rauf 1851 Londra sergisini, Omer Faiz

Efendi ise 1867 Paris sergisini gezen ve deneyimlerini yazan iki Osmanli biirokratidir.

86 Osman Hamdi Bey’in miize yonetimi ve arkeolojik kazilar ile ilgili yiiriittiigii ¢aligmalar hakkinda genis
bilgi icin bkz. Cezar, 1971, s. 165-299.
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1889 Paris sergisini ziyaret eden ibrahim Edhem Mesut (Dirvana) (1864-1959) da bir
Osmanli biirokratidir. Ayni sergiyi gezen Ahmed Mithad Efendi (1844-1912) ve Halid
Ziya (Usakligil) (1866-1945) ise Osmanli edebiyatinin 6nemli isimlerindendir. Daha 6nce
deginilen iki Osmanli aydininin izlenimlerine ek olarak, 1889 Paris sergisini ziyaret eden

tic Osmanli aydiinin izlenimleri de tez kapsaminda ele alinmistir.

Tezde incelenen Osmanli aydinlarinin evrensel sergilere iliskin izlenimlerine, takip edilen
kronolojik izlege uygun olarak ilgili sergiye ait kisimlarda yer verilmistir. Bu nedenle
1889 Paris sergisini ziyaret eden ii¢ Osmanli aydininin izlenimlerine iliskin aktarim ve
degerlendirmeler tezin sistematigine uygun olarak bu boliim igerisinde ayri bir bashk

altinda bir arada sunulmustur.

Bu boliimde ayrica tezde daha 6nce deginilen Omer Faiz Efendi ve Mehmed Rauf’un
sergi deneyimleri de dikkate alinarak Osmanli aydinlarinin evrensel sergilerdeki

izlenimleri ile ilgili daha genis bir ¢ergeve olusturulmaya calisilmistir.

Ali Utku (2010, s. 111), “Maddi ilerlemeye duyulan modern sekiiler inancin, miihendislik
basarisini kendi adina haklilagtirmasinin bir gostergesi” oldugunu diisiindiigii endiistri
sergisi fikrinin 19. yiizyilin bir icad1 oldugunu ifade eder. Utku, 1889 Paris sergisini, Eric
Hobsbawn’1n “¢ifte devrim” adin1 verdigi ve 6zgiirliik, esitlik, kardeslik ideallerini ortaya
cikaran Fransiz Devrimi ile bu ideallerin uygulamaya konmasina araci olan Endiistri
Devrimi siirecleri ile irtibath tarihsel bir olay olarak nitelendirmistir. Bu 6nemli tarihsel
olaya sahitlik etmek i¢in sergiyi gezmeye giden Osmanli aydmlarmdan Halid Ziya (2017,
s. 388, 392), anilarin1 yazdig1 Kirk Y1l (2017) adli kitabinda, serginin uyandirdig1 azamet,

merak ve heyecan duygularini su sekilde aktarmistir:

Asil dehsete benzeyen bir hayreti sergide hissettim: Sanayi-i nefise (guizel sanatlar)
saraylari, makineler dairesi, Aksa-y1 Sark (uzak dogu) koskleri, Kahire sokaklari,
daha bilir miyim neler, ucu bucagi gelmeyen bu azim mesher (biiyiik sergi) bizi o
derece isgal etti ki, onun cazibesi sehri daha az gormek zararina sebep
oldu...Bilhassa Eyfel Kulesi o zamanin bir harikastydi. Bir gece, beklenilmeyen bir
dakikada bu ii¢ yiiz bes yiiz metrelik demir kule, bir elektrik cereyani ile bagteten
(ans1zin) kirmiz1 alevlerle boyanip da altinda miitehassit (biriken) bir kiitle halinde
duran binlerce halkin sinesinden (gdgsiinden) bila ihtiyar (istemeden) miitedehhis
(topluca) hayret sayhasi (bagirisi) koparinca, o kalabaligin i¢inde sikigip kalmis olan
benim de teessiirden (etkisinden) kemiklerimi sarsti.
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1889 Paris sergisini goren bir bagska Osmanli aydini, Hariciye Nezareti Terciime Odast
biirokrat1 ve felsefeci Ibrahim Edhem’dir. Odenegi bizzat Abdiilhamid tarafindan
karsilanarak tahsil amaciyla Paris’e gonderilen ve orada evrensel sergiyi gezen Edhem,
sergide gordiigii eserleri ve sergiyle ilgili izlenimlerini anlatan bir albiim yaptirarak
donemin padisahi Sultan II. Abdiilhamid’e takdim etmistir. Bugiin Dolmabahg¢e Sarayi
Halife Abdilmecid Efendi Kitiiphanesi koleksiyonunda bulunan 1889 Paris Umdmi
Sergisi Albuma, glnimiz Tarkcesine cevrilerek 1889 Paris Umami Sergisi adli kitapta
yaymlanmigtir. Avrupa {ilkelerinin ilerlemelerinin altinda yatan nedenleri tartistigi
albiimiin Mukaddime kisminda Edhem, hicbir iilkenin bir digerinin kullandig1 {irtinleri
kullanarak ilerleyemeyecegini, sanayi ve sanatta ilerlemenin, her tilkenin kendi Gretimini
gergeklestirmesi ve bu iiretimi ortaya koyacak teknolojiyi kullanmasiyla, dolayisiyla
bilimsel gelismeye 6nem verilmesiyle miimkiin oldugunu 6nemle vurgulamistir (Celik,

2010, s. 10).

Edhem (2010, 45, 47), sergi alaninda gezip gordiigii yapilar1 ve sergilenen eserleri
anlattig1 boliimde, Tarih-i Mesakin Kismi (Meskenler Tarihi Kismi) ve Sanayi’-i Kadime
Su’besi (Kadim Sanatlar Boliimii) olarak adlandirdig1 kisimlardan da bahseder. Yazarin
aktardigina gore bu boliimler tarih sirasiyla insanlarin meskenlerine ve sanat eserlerine
dair degisimi gostermektedir. Edhem’e gore, Kadim Sanatlar Boliimii ¢omlek, makine,
miizik aletleri, resimler gibi eserlerin gegmisten bugiine nasil yapildigina dair terakkiyyéat
ve tebeddiildn (ilerlemeleri ve degisimleri) gostermektedir. Serginin bu bolimleri
Edhem’in oldukgca ilgisini cekmis olmalidir. Edhem (2010, s. 59), ziyali fiskiyyeler (1s1kl1
fiskiyeler) olarak belirttigi siis havuzunun ortasindaki insan heykellerini tasiyan gemi
heykelini, sefine-i terakki-dal (ilerleme semboll gemi) olarak adlandirmistir (Gorsel 47).
Yazar ayrica, evrensel serginin, bilim ve teknoloji yoluyla medeniyetin dogrusal sekilde

ilerledigine dair ana temasini anlatisina yansitmistir.
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Gorsel 47: Tbrahim Edhem Tarafindan Sefine-i Terakki-dal (ilerleme Sembolii Gemi) Olarak
Adlandirilan Gemi Heykeli
Kaynak: 1889 Y1li Paris Umami Sergisi, 2010, s. 63.

Ibrahim Edhem’in bahsettigi Meskenler Tarihi boliminde, diinyada konutun tarihi
evrimini gostermek iizere kirk dort adet konut 6rnegi yapilmistir. Seine Nehri kiyist
boyunca uzanan alanda yer alan bu yapilar, Eiffel Kulesi’nin heybetiyle tezat bir goriiniim
sunmustur (Gorsel 48) (Ergiliney ve Kara Pilehvarian, 2015, s. 235). Bu mimari tezatlik,
“modern gelisimlere disaridan yardim olmaksizin gelemeyecek olan” Dogu diinyasina
yonelik Bati miidahalesini ve hegemonyasini mesrulastirmaya dair emperyalist algiya
isaret etmektedir (O’Farrell, 2020, s. 70). Eiffel Kulesi’nin tam yaninda konumlanan ve
Fransiz mimar Charles Garnier (1825-1898)’in tasarimi olan bu alani, sergiyi ziyaret
edenler tarafindan diinyanin farkli bolgelerinden degisen sahneler igindeki aktorler olarak
kendilerini hayal etmelerini saglayan bir dizi masal tablosu olarak degerlendiren Paris

Ilustré, bu simiilasyonun gergekligini sorgulamistir (Paris Illustré, 25 Mayis 1889, s.
366).
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Gorsel 48: 1889 Paris Sergisi’nde Charles Garnier Tarafindan Tasarlanan
Konutlar ve Eiffel Kulesi
Kaynak: Paris Illustré, 25 Mayis 1889, s. 368.

Donemin edebiyatcist ve gazetecisi Ahmed Mithat Efendi 1889 yilinda Stockholm’de
diizenlenen Sarkiyat Kongresi’ne katilmis ve sonrasinda Paris’e giderek evrensel sergiyi
gezmistir. Sergiye dair gozlemlerini Avrupa’da Bir Cevelan (2015) adli kitabinda
aktarmistir. Ahmed Mithat, sergide yer alan makineleri Avrupa'nin maddi ilerlemesinin
ulastig1 yiiksek seviyenin en somut gostergeleri olarak nitelendirmis ve bunlarin hayranlik
uyandiracak bir gelismislik diizeyine eristigini ifade etmistir (Ahmet Mithat Efendi, 2015,
S. 658).

Carter Vaughn Findley (1998, s. 48), Ahmed Mithat’in, Avrupa’nin Dogu hakkinda
otekilik tlizerine kurulu yaklagiminin dayanagi olan ben-oteki ayirimini, Bati’ya karsi
kullanarak bir karsi-sdylem gelistirdigini ileri siirmiistiir. Findley’e gore; Ahmed Mithat
Avrupa’yt maddi gelismislik ve makinelesme agisindan ilham verici bulmasina karsin,
ahlaki ve manevi yonden elestiri konusu yapmuistir. Findley (1998, s. 27)’e gore; Ahmed
Mithat’in  otekilestirdigi Avrupa’ya manevi elestirisinin  bir boyutunu kadinlar

olusturmaktadir. Ahmet Mithat boylece, Bati’nin sehvet diiskiinliigiiniin yaratacagi ahlaki
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tehlikeyi vurgulayarak, Avrupa’nin Oryantalist 6tekilestiriciligini ve Dogulu kadinlara

dair tutumlarini tersine ¢evirmistir.

Dolayistyla, Ibrahim Edhem ve Halid Ziya agisindan ilham alinmasi gereken bir maddi
gelismisligi ifade eden Avrupa, Ahmed Mithat’in zihninde de benzer bir karsilik bulsa da
Ahmed Mithat’m bakis acis1 daha katmanli bir anlam tasimaktadir.” Bununla birlikte,
her {i¢ aydin da sergilerde edindikleri gézlemler iizerinden, bilimsel, teknik ve sanayi
{iretimi bakimidan Avrupa ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki gelismislik farkliligina
dair diisiincelerini aktarmuslardir. Tezin ilgili kisimlarinda deginildigi iizere Omer Faiz

Efendi ve Mehmed Rauf’un bu konudaki yaklagimlar1 da benzerdir.

Dolayistyla séz konusu Osmanli aydinlar: bakimindan Avrupa ile Osmanli imparatorlugu
arasindaki geligmiglik farkinin sergi ortaminda somut bir nitelige ulastig1 goriilmektedir.
Bu durum, evrensel sergilerin yalnizca farkli iilkelerin bir araya geldigi degil, ayni
zamanda {ilkelerin gelismislik diizeylerinin de karsilastirilabildigi ortamlar oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda, Osmanl Imparatorlugu agisindan modernlesme yoniindeki

¢abalarmin 6ne ¢ikarildigi bir temsil sunmak 6nem tagimstir.

2.9.1893 CHICAGO DUNYA KOLOMB SERGIiSI (WORLD’S
COLUMBIAN EXPOSITION, CHICAGO 1893)

2.9.1. 1893 Chicago Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

Chicago Dinya Kolomb Sergisi (World’s Columbian Exposition) adiyla bilinen 1893
evrensel sergisi, adint Amerika kitasin1 kesfeden Kristof Kolomb (1451-1506)’dan
almaktadir. Sergi Amerika’nin kesfinin 400. yilinin kutlanmasi amaciyla diizenlenmistir.

Amerika’da diizenlenen ilk evrensel sergi olan 1876 Philadelphia Sergisi’nin basarisi ile

67 Cemil Aydin, giig iliskilerindeki dengenin Avrupa lehine iyice bozuldugu 1880°li yillardan itibaren Dogu
entelektlellerinin, Avrupa’nin yayilmacilikla ve hegemonya kurarak olusturdugu dengesiz ve adaletsiz
iliskileri sorguladiklarini belirtir. Ahmed Mithat Efendi, tepkisel tavirdaki bu Miisliiman aydinlardan biri
olarak islam diinyasinin ilerleme kapasitesine sahip olduguna dair itirazlarda bulunmustur (Aydin, 2006, s.
207-210).
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Amerikan ekonomisine olumlu etkisi ve daha 6nceki evrensel sergilerde sergi diizenleyen
iilkeler icin 6nemli bir motivasyon olan sanayi, teknoloji ve Kkiiltiirel gelisim ve
degisimlerin diger diinya iilkelerine gosterilme c¢abasi serginin diizenlenmesi kararinda

etken olmustur (Basaran, 2015, s. 27).

Sergi ayn1 zamanda 1871 yilinda ¢ikan biiyiik Chicago Yangini ve Amerikan I¢
Savasi’nin ardindan toparlanmaya g¢alisan Amerika’da toplumsal yapiyr sarsan hizl
endiistrilesme, kitlesel goc ve smif catismalari ortaminda toplumun pargalanmisligini
giderecek bir birlestirici gili¢ olarak gorilmiistiir (Giirer, 2011, s. 8). Serginin
diizenlenmesi i¢in se¢ilmis olan Chicago sehri, Michigan Golii kenarindaki genis park
alaninin varlig1 ve deniz ve demiryolu ulasim aginin sagladigi avantaj ile birlikte
degerlendirilerek tercih edilmistir. 1890 yilinda sergi i¢in resmi hazirliklara baglanmistir

(Basaran, 20135, s. 30).

Acilis1 ABD Bagkani Grover Cleveland tarafindan gergeklestirilen sergi, 1 Mayis 1893-
31 Ekim 1893 tarihleri arasinda agik kalmigtir. Sergi alani, Jackson Park’in yani1 sira bu
park ile Washington Park’1 birbirine baglayan Midway Plaisance adl1 bdlgeyi icerir. 72
adet tilkenin temsil edildigi oldukc¢a genis katilimli sergiyi, 27 milyon civarinda kisi

ziyaret etmistir (Basaran, 2015, s. 1; Martin, 1892, s. 104).

Neoklasik mimari dil ve bezemelerde kullanilan alg1 yogunlugundan ve sergi alani ile
yapilarda kullanilan basarili aydinlatma sisteminden dolay1 “Beyaz Sehir” (White City)
adini alan Jackson Park kismi elektrik, madencilik, tarim, arkeoloji ve giizel sanatlar gibi
alanlar icin yapilan binalarin yani sira Kadinlar Binasi’n1 da icermektedir. Bu alanda
ayrica sergi katilimcist iilkelerin resmi temsilcilik binalarma da yer verilmistir. Midway
Plaisance adi verilen alan ise tilkelerin kiiltiirel unsurlart ve sergileyecekleri Urtinlerini
sergiledikleri yapilar, eglence, gosteri, konser mekanlar1 ve ticari sergi binalarim
icermektedir. Ayrica i1siklandirilmis fiskiyeler ve George Washington Gale Ferris Jr.
tarafindan tasarlanan Ferris Wheel (Donme Dolap) ziyaretgiler tarafindan diinyada yeni
bir doneme isaret ettigi i¢in 1lgi géren ve sergiyi hafizalara kaziyan unsurlardir (Gorsel

49) (Basaran, 2015, s. 2). Serginin, Amerika’nin her alanda ilerleyen bir iilke oldugu
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algisini yaratmay1 saglayacak simgesel bir yonii bulunmaktadir (Basaran, 2015, s. 32;
Gdrer, 2011, s. 9).
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Gorsel 49: Ferris Wheel (Dénme Dolap)

Kaynak: Chicago Public Library Dijital Koleksiyonu,
C.D. Amold Fotograf Koleksiyonu
https://cdm16818.contentdm.oclc.org/digital/collection
/cdarnold/id/25/rec/1 Erisim tarihi: 29.01.2026.

Midway Plaisance, ana sergi alaninin ilerlemeci idealine kosut olarak koloni temsilleri,
farkli etnik gruplar ve Batili olmayan {ilkelerin temsillerinin yani sira Asya ve Afrika’dan
gelen insanlarin birer nesne gibi teshir edildikleri antropolojik temsiller fikrine dayanarak
olusturulmustur. Bu anlamda irklarin smiflandirildigi canli bir antropoloji miizesini
andiran alan, diger yandan Amerikan kitle kiiltlirliniin en 6nemli parcasi haline gelen
eglence kiiltiiriiniin temellerinin atildig1 bir eglence merkezi halini almistir (Basaran,
2015, s. 33; Gdrer, 2011, s. 9).

Siniflandirma sistemine gore 12 grup olusturulmus ve her grup harf ile belirlenmistir.
Resim, heykel ve dekoratif sanatlar1 igeren giizel sanatlar “K” smifinda yer almaktadir
(Martin, 1892, s. 110). Giizel sanat eserlerinin sergilenmesi i¢in yapilmis Giizel Sanatlar
Sarayi’'nda dogu-bati dogrultusunda uzanan nef ve bu nef ile kesisen kuzey-glney

dogrultusundaki transeptin kollar1 ile nef ile transeptin kesistigi ve lizeri 18 metre
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capindaki kubbe ile oOrtiilii orta alanin koseleri ve iist kat galerilerde sergi alanlar
olusturulmustur. Genis merdivenlerle ulasilan dort biiyiik kapidan girilen yapinin
duvarlari, diinya sanatinin tarihini ve gelisimini gosteren duvar resimleriyle donatilmistir.
Dis cephede frizler ve ana girislerin alinliklarinda, Yunan antik sanat eserlerinin kopyalari
heykel ve kabartmalar yer almaktadir. Sergi alanlar1 numaralandirilmig olup bu numara
sistemine gore iilkelere ayrilan alanlar belirlenmistir (Gorsel 50) (Official Catalogue,
1893, s. 7).

Gorsel 50: 1893 Chicago Sergisi’nde Giizel Sanatlar Saray1’nin Ust Kat Plani
Kaynak: Official Catalogue, 1893, s. 9.

2.9.2. Osmanh imparatorlugu’nun 1893 Chicago Sergisi’ne Katilim

Sergiyle ilgili bir dsnem yayini1 “Tiirkiye” bashg1 altinda Osmanli Imparatorlugu ile ilgili
bazi bilgi ve yorumlar aktarmistir. Yayin, Avrupa’nin biiyiik gii¢lerinin hosgoriisii
sayesinde varligini siirdiiren ve kendisini savunacak giigten yoksun imparatorlugun
acziyet icerisinde olduguna dair bir bakisi yansitmaktadir (Martin, 1892, s. 166). Dinya
medeniyetinin ilerleme ve gelisme idealine katkida bulunan sanayilesmis tlilkeler arasinda
kendisini gostermek isteyen Osmanli Imparatorlugu ise 1891 yilinda 6zel bir heyet

aracilifiyla gelen davete olumlu yanit vererek sergiye katilmay1 uygun gormiistiir.
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Imparatorluk, 1893 Chicago Sergisi’ne kadar olan evrensel sergilerin coguna katilmakla
birlikte, II. Abdiilhamid déneminde yonetimin evrensel sergilere ilgisi, Imparatorlugu
medeni devletler camiasi icerisinde gosterme kaygilarindaki artigla birlikte biraz daha
yogunlagmistir. Bu donemde evrensel sergiler algi yonetimi ve propaganda araglar1 olarak
etkili sekilde kullanilmaya c¢alisilmistir. Sergide neyin, nasil sergilenecegine karar
verilmesi, Osmanli’nin diinyaya ne sekilde gosterilmek istenildigi ile ilgili olup bu temsil

bi¢imi, Osmanli benlik imgesinin bir parcasidir (Deringil, 2002, s. 171, 177).

Osmanli’nin birinci sergi komiseri Ibrahim Hakki Bey (1863-1918), ikinci sergi komiseri
ise Fahri Bey’dir (Pierce, 1893, s. 315-316). Daha ileriki dénemde 1910 yilinda
sadrazamlik da yapacak Ibrahim Hakki Bey, hariciyede ¢aligmis, resmi terciimanlik
yapmis, yabanci dil bilen ve diinyadan haberdar iyi bir biirokrattir (Bagaran, 2015, s. 45).
Sergi alanindaki yapilarin ingasini1 Elia Suhami Sadullah Firmasi adina firmanin direktorii
Robert Levi adinda bir miiteahhit gergeklestirmistir (BOA, BEO, 20/1439, 20 Zilkade
1309 (16 Haziran 1892)’den akt. Giirer, 2011, s. 9).

Osmanli, Jackson Park alaninda yer alan ve III. Ahmed Cesmesi’nden esinlenilerek
yapilan resmi sergi binasinin yani sira Midway Plaisance alaninda yer alan kapali ¢arsi,
lokanta, kafe, izmirli tiiccarlarin Tiirk hali ve kilimlerini sergiledikleri hali diikkanu,
tiyatro, cami, At Meydani, Sam Saray1 (Kasr-1 Dimesk), Bedevi Cadir1 (Badiye) gibi
mimari 6gelerin yer aldigi ticari ve eglendirici unsurlari1 barindiran Tiirk Koyt ile sergide
yer bulmustur (Gorsel 51). Osmanli Midway Plaisance’da ayrica Vahsi Dogu Gosteri
Alan1 (Wild East Show) olarak anilan bir alan olusturmustur (Basaran, 2015, s. 59, 68, 74,
81-82; Pierce, 1893, s. 360).

Turk Koyl, Midway Plaisance’taki baska iilkelere ait kdylerin ¢ogunun aksine yiiksek
duvarlar ile yoldan ayrilmamigtir. Boylece, alandaki yapilarin herhangi bir giris ticreti
O6denmeden en azindan distan goriilebilmesine imkan taninmistir (Pierce, 1893, s. 358).
Ana sergi alaninda sanayilesme c¢abalarini yansitma egilimindeki Osmanl, Tiirk
Koyii’nlin mimarisi ve Dogulu stereotipine dahil edilebilecek unsurlariyla esasen daha

cok ziyaret¢i cekmeye yonelik ticari kaygilar yansitmistir (Giirer, 2011, s. 9).
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Midway Plaisance’da Arap atlar1 ve develerine binen Bedevilerin gosterileri i¢in bir alan
olusturulmasi onerisi de Raci Efendi adli Akkali bir girisimcinin ticari dehasinin
trlintidiir. Vahsi Dogu Gosteri Alani, binicilerin Sam isi ipekli ve sirmali kumaslardan
kiyafetleri ile hayvanlarin siislii kosum takimlar1 gibi Dogulu egzotizmi kigkirtacak bagka

unsurlar da icermistir (Giirer, 2011, s. 10-11).

Konstantinopolis Aligveris Sokagi (Street of Constantinople) olarak da anilan Tiirk
Koyii’'nde, Istanbul’daki At Meydani'nda yer alan Dikilitas ve Yilanli Siitun’un
replikalarina da yer verilmistir. At Meydani, eski Bizans Hipodromu’nun bulundugu alan
olup Zeynep Celik (2005, s. 91-92)’e gore Tiirk Koyii’'ndeki bu goénderme, Bizans

gecmisinin Osmanli kiiltiiriiniin bir pargasi olarak sahiplenilmesi anlamin1 igermektedir.

Tiirk Koyli'nilin girisinde yer alan cami, sergi siiresince Miisliimanlarin ibadetine agik
kalmistir (Pierce, 1893, s. 366). Bu nedenle yapmin ayni zamanda islevsel bir yonii

oldugu sdylenebilir.

Bedevi ¢adir1 Sam Sarayi’nin avlusundadir. Bedevi ¢adirinda, Bedevi kadin ve erkekler,
gocebelerin giinliik yasamini1 canlandirmislardir (Basaran, 2015, s. 97). Sam Saray1 ile
Bedevi ¢adirinin yan yana konumlandirilmasi, Sam ve ¢evresindeki birbirine tezat teskil

eden yasam bigimlerini bir arada gostermesi bakimindan anlamlhidir.

Sam Sarayr’nin modelini gezen baz1 Amerikali kadinlar, Saray’in 6zgiin halinde girigin
solundaki, pasanin erkek misafirlerini agirladig: gosterisli odanin kadinlara ait bir odaya
doniistiiriilmesini istemislerdir. Ote yandan “kirnizi saten mi yoksa mavi kadife mi daha
sik dosemelik olmali” konusunu tartigan Amerikalilarin, odanin dekorasyonunda da s6z
sahibi olduklar1 anlagilmaktadir. Bu 6rnek bize, sergilenenler ile yerel kiiltiirel unsurlar
arasindaki temsil iligkisinde ziyaret¢i odakli ne tiir sapmalar olabilecegini gdstermektedir

(Pierce, 1893, s. 370).
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Gorsel 51: 1893 Chcago Sergisi’nde Turk Koyu niin Kusbaklsl Gortinimii
Kaynak: Basaran, 2015, s. 61.

2.9.3. Osmanh imparatorlugu’nun 1893 Chicago Sergisi’ndeki Resim Sergileri

Osmanli Sergi Komisyonu Sekreteri Hohannes T. Pushman tarafindan kaleme alinan ve
Ingilizce olarak hazirlanarak sergi boyunca ziyaretcilere dagitilan Report Of The Imperial
Ottoman Commission (Osmanli Imparatorlugu Sergi Komisyonu Raporu) adli rapor,
Osmanli’nin sergiledigi tiriinler hakkinda bilgiler icermektedir.®® S6z konusu raporun bir
nilishasini temin eden Sefik Memis (2025, s. 57-58) tarafindan aktarilan bilgiye gore,
raporun “Resimler” kisminda “hepsi Istanbuldan istirak eden Akiarona, Tegmen Hakk
Bey, Yanco Tineofilidi, Barones Hobe Pasa’’ya ait “suluboya ve kara kalem resimlerden
birkag secki”nin sergilendigi bilgisine yer verilmistir. Ote yandan, serginin giizel sanatlar
ile ilgili resmi yaymi: ve katalogu incelendiginde Osmanli’ya yer verilmedigi
gorilmektedir (Official Catalogue, 1893, s. 9; Official World’s Columbian Exposition,
1893, s. 9-10). Giizel sanatlar katalogu, Giizel Sanatlar Sarayi’nda sergilenen eserleri

ayrintili bicimde kaydetmistir. S6z konusu yayinda Osmanli’dan gonderilen resimlerin

68 Basil1 niishas1 temin edilememis olan raporun tam kiinyesi su sekildedir: Pushman, H.T. (1893). Report
Of The Imperial Ottoman Commission/Being A Brief Account Of The Products And Manufactures Of The
Ottoman Empire As Shown At World’s Columbian Exposition (Osmanli Imparatorlugu Sergi Komisyonu
Raporu, Kolomb Diinya Sergisi’nde Sergilenen Osmanli imparatorlugu’nun Uriin ve Mamulatinin Kisa Bir
Acgiklamasi). Chicago.
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yer almamasi, bunlarin Osmanli pavyonunda sergilenmis olabilecegi ihtimalini

guclendirmektedir.

Eserleri sergilenen sanat¢ilardan Akiarona ve Yanco Tineofilidi hakkinda herhangi bir
bilgiye ulasilamamustir. Diger sanatcilardan Tegmen Hakki Bey, Bahriyeli ismail Hakki
Bey (1863-1926) olarak bilinen Osmanli ressami1 olmalidir. Bahriye Mektebi mezunu ve
ingaat miihendisligi yapan sanat¢cinin Osmanli i¢in yapilacak Ejder torpidobotunun
insasina nezaret etmek iizere 1888 yilinda Almanya’nin Kiel sehrine gdnderildigi ve bu
torpidobotunun yagli boya bir tablosunu yaptig1 bilinmektedir (Bileydi Kog, 2022, s.
180).

Sergi Komisyon Raporu’nun “Matbaa” kisminda, biiyiikk ¢cogunlugu Tersane-i Amire
Matbaasi’nda basilmis olan denizcilik, torpido, denizalti torpidosu, denizcilik taktikleri
gibi konulardaki yayinlarin sergilendigine dair bilgilere yer verilmistir. Bunun yani sira
raporun “Fotograf” kisminda belirtildigi tizere, sergilenen fotograflar arasinda Tersane-i
Amire’den gelen fotograflar da bulunmaktadir. Osmanl sergide ayrica torpidolar, torpido
tapleri, kirekli tekne ve kayik gibi denizcilik ile ilgili ara¢ ve aletler de sergilemistir
(Memis, 2025, s. 53, 58).

1885 yilindan itibaren, Osmanli donanmasini teknolojik olarak yenilemek ve gelistirmek
amaciyla diisman savag gemilerini batirmak {izere torpido tastyan kiigiik ve hizli gemiler
daha az maliyetli ve yeterli ates giiciine sahip olduklarindan Osmanli donanmasinda
tercih edilmeye baslanmistir. ismail Hakk1 tarafindan resmi yapilan Ejder torpidobotu da

II. Abdiilhamid doneminde yaptirilan ilk torpidobotlardandir (Esmer, 2023, s. 10, 77)

Sergide donanma ve denizlik konusuna verilen énemin, 1l. Abdilhamid déneminde deniz
savag araglarinin  {iretiminde kaydedilen ilerlemeyi gostermeyi amagladigi
anlasilmaktadir. Osmanli idaresinin bu yaklasimi dikkate alindiginda, ismail Hakki’nm
Ejder Torpidobotu veya 1892 yilinda yaptig: Tersane-i Amire adli tablolarmin her ikisinin

veya iclerinden birisinin evrensel sergide sergilenmesi olasidir (Gorsel 52).
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Gorsel 52: Ismail Hakki Bey, Tersane-i Amire
1892, Deniz Miizesi Arsivi®
Kaynak: Basaran, 2015, s. 156.

Von Hobe, II. Abdiilhamid déneminde Osmanli ordusuna egitim vermek iizere Almanya
ile yapilan anlagma cergevesinde 1882 yilinda Almanya’dan ilk gelen subaylardan
birisidir (Giimiissoy, 2020, s. 425). Von Hobe, ozellikle Istabl-1 Amire (Hassa
Ahirlar)’deki gorevleriyle taninmistir (Gilimiigssoy, 2020, s. 432). 1894 yilinda
Osmanlr’daki goérevine son verilen Von Hobe ayni yil Istanbul’dan ayrilmistir
(Giimiissoy, 2020, s. 444). istanbul’da canli bir sosyal yasam1 oldugu bilinen Von Hobe,
Osmanl biirokratlar1 ve yabanci sefirlerin de bulundugu davet ve ziyafetler vermis,
kendisi de bu ortamlara katilmistir. 28 Kasim 1892°de verdigi bir ziyafete Hariciye Nazir1
Said Pasa’nin yani sira Ingiltere, isve¢, Almanya, Avusturya, Italya ve Rusya sefirlerinin

de katildig1 bilinmektedir (Glimiissoy, 2020, s. 442).

Sergi Komisyonu Raporu’nda 1893 evrensel sergisine katilan sanatcilardan birisi olarak
ad1 gecen Barones Hobe Pasa olasilikla Von Hobe Pasa’nin esidir. Von Hobe Pasa’nin
esinin ismi kaynaklarda gecmemekle birlikte devlet arsivlerinde yer alan iki kayitta
kendisinden bahsedilmektedir. Kayitlardan birisinde kadinlar ig¢in opera diizenledigi
belirtilirken, diger kayit Topkap1 Saray1 ve Hazine-1 Hiimayun’u ziyaret etmesine izin
verilmesine dairdir (BOA, Y.PRK.TSF., 2/15, 10 Rebitilahir 1303 (16 Ocak 1886); BOA,
TS.MA.e, 239/21, 29 Zilhicce 1301 (20 Ekim 1884)’den akt. Giimiissoy, 2020, s. 442).

% Eserin boyutlari ve hangi teknikle yapildigina dair bilgi edinilememistir.
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Von Hobe Pasa’nin esi olarak kendisinin Istanbul’da genis bir sosyal cevreye sahip
oldugu anlasilmaktadir. Osmanli’nin {ist diizey biirokratlar1 arasinda taninan yabanci bir
kadin ressam olarak evrensel sergiye katilabilmesinde sosyal iliskileri ve statiisliniin katki

saglamis olmast mimkiindiir.

Sergi Komisyon Raporu’nda adi gecen bir bagka sanat¢t Osman Hamdi Bey’dir.
Sanatcinin eserine dair bilgi, gecikmesi sebebiyle siniflandiriimadan sergilenen Grunlerin
listelendigi “Tasnif I¢in Cok Geg¢ Ulasan Sergi Uriinleri” bashg: altinda “Yagl boya”
baslikli kisimda yer almistir (Memis, 2025, s. 59). Raporda Osman Hamdi Bey’in bir
cami girisini resmettigi belirtilen tablosunun raporun bu bdliimiinde yer almasi, eserin
sergileme basladiktan sonra ulastigin1 gostermektedir. Osman Hamdi Bey’in Chicago
Sergisi’ne gonderdigi tablonun Cami Kapisinda adli tablosu oldugu bilinmektedir (Gorsel

53).

Heather A. Hughes ve Emily Neumeier (2011, s. 107-110), tablonun oryantalist resmin
Dogu kliselerini de barmdirmakla birlikte, Osmanli kadinin1 daha farkli bir konumda
gosterdigi goriisiindedirler. Buna gore; kadinlarin esasen erkeklere ozgiilenmis bir
kamusal alan olan caminin girisinde yer almalar1 anlamlidir. Kadinlar, geleneksel tarzda
giyinmis erkeklere tezat olusturacak bicimde, Avrupa kadin giyim modasina géndermede
bulunan parlak kumastan renkli kiyafetler igerisinde tasvir edilmislerdir. Bu sekilde
Osman Hamdi, oryantalist resimlerdeki betimlemelere nazaran Osmanli kadinin1 modern
diinya ile daha fazla irtibatlandirmistir. Hughes ve Neumeier, bu agidan tablonun,
Imparatorlugun sergide olusturmayr hedefledigi imgesine katkida bulundugunu

belirtmiglerdir.
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Gorsel 53: Osman Hamdi Bey, Cami Kapisinda

1891, 203x123,5 cm, TUYB, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Ousterhout, 2010, s. 18.
Edhem Eldem (2015b, s. 98-99), Fransiz oryantalist ressamlarindan ilham alarak tirettigi
eserleri bulunan Osman Hamdi’nin, bu tablolarinda otantik nesne kullanmak ve Dogulu
mekanlarn titizlikle gergege yakin sekilde betimlemek yoluyla kurgusal bir cerceve
olusturdugunu belirtmistir. Eldem ayrica, Avrupa gérmiis bir Osmanli aydini olan Osman
Hamdi’nin Osmanli ve Islam kiiltiirel unsurlarina dair elestirel tavrinin bir dz-nefret
olarak yorumlanamayacagini, sanat¢inin, duydugu kuvvetli inang nedeniyle idealize ettigi

Bat1 medeniyetine Osmanli’y1 yakinlagtirma refleksi tasidigini ileri stirer.

Sanat¢cinin Cami Kapisinda adli tablosu, Osman Hamdi’nin oryantalist tarzdaki diger
resimlerine benzer sekilde, Bati’min karsitinda konumlanan bir Osmanli diinyasi

tasavvurunu olusturacak oryantalist kliseler barindirmaktadir. Cini siislemeli ve Arapga
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kitabeli bir camii cephesi, mermer korkuluklardan sarkmis bir hali ve yap1 girisindeki
canli kalabalik ile bir Dogu atmosferini canlandiran tablo, betimlenen kadin figiirleri
tizerinden bu kliseleri asan unsurlar da igermektedir. Bu anlamda Osman Hamdi, tabloya
dahil ettigi otantik unsurlar yoluyla Osmanli’y1 Bati medeniyetinden farkli gostermis,
aynt zamanda resimdeki kadin figiirler yoluyla Bati medeniyetine Osmanli’y1

yakinlastirma refleksi tagimustir.”

2007 yilinda Pennsylvania Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji Miizesi arsivlerinde
kiinye bilgilerine ulasilmasiyla birlikte, Osman Hamdi’nin 06zgiin tablosu ortaya
cikmistir.”* Esasen, Osman Hamdi Cami Kapisinda tablosuyla birlikte Tiirbede Kadinlar
adli tablosunu 1891 yilinda Berlin’de, 1892 yilinda ise Paris’de sergilenmek {izere
gondermistir. Osman Hamdi, her iki tablonun da daha sonra Chicago Evrensel
Sergisi’nde sergilenmesi amacini tasisa da, Tiirbede Kadinlar Fransa Milli Mizesi
tarafindan satin alindigindan Chicago’ya yalnizca Cami Kapisinda gitmistir (Hughes ve
Neumeier, 2011, s. 103).

Osmanli adina Chicago’ya gonderilen diger resimler gibi bu tablo da Giizel Sanatlar
Sarayi’nda sergilenmemistir. Pennsylvania Universitesi’nin Nippur’daki kazilari
sirasinda Osman Hamdi ile tanigma firsatin1 yakalayan John Punnet Peters’in 23 Kasim

1893 tarihinde Osman Hamdi Bey’e yazdigi mektuptan anlasildigi kadariyla genel

0 Osmanli’nin Bati medeniyetine yakinlasma ve kendisini bu medeniyet dairesi igerisinde konumlandirma
cabasi, her seyden Once Bati medeniyetinin Osmanli medeniyetine iistiinliigline dair kabuliinii
gostermektedir. Bu ise Avrupa’nin Dogu diinyasina kars1 gelistirdigi oryantalist bakisin Osmanli tarafindan
i¢sellestirildigi anlamia gelmektedir. “Ottoman Orientalism” adli makalesinde Osmanli Oryantalizmi
terimine kuramsal bir cerceve kazandiran Ussama Makdisi, modernlesme siirecinde Avrupali
oryantalistlerin ilerlemeci tarih anlayislarini benimseyen Osmanli reformcularinin, ilerlemenin yurdu
olarak goriilen Bati kargisinda geri kalmig Dogu sdylemini igsellestirdiklerini ileri siirer. Makdisi bu
cercevede Osmanli  Oryantalizmi’ni, Osmanli modernlesmesinin  belirleyici bir yonii olarak
degerlendirmistir (Makdisi, 2002, s. 769).

""Miize tarafindan Bonhams miizayede evi aracihigiyla satisa sunulan eser, 25.03.2026 tarihinde
gerceklestirilen miizayedede 3.678.400 Pound bedelle satilmistir.
https://www.bonhams.com/auction/32107/lot/24/osman-hamdi-bey-turkish-1842-1910-cami-kapisinda-at-
the-mosque-door-click-here-to-view-the-catalogue-for-osman-hamdi-bey-at-the-mosque-door/#lot-details
Erisim tarihi: 03.04.2026
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ziyaretcilere kapali Osmanli Komiserlik Ofisi’nde sergilenen tablonun madalya ile

odillendirilmesine karar verilmistir (Hughes ve Neumeier, 2011, s. 104).

Cezar da Osman Hamdi’nin sergiden altin madalya aldigina dair bir bilgi aktarmistir (1
Nisan 1326 (15 Nisan 1910) tarihli Servet-i Fiinun’dan akt. Cezar, 1971, s. 472). Osman
Hamdi Bey’e Chicago Sergisi’nde Cami Kapisinda adli tablosu i¢in madalya verilmis
olduguna dair belge, Istanbul Resim ve Heykel Mizesi Osman Hamdi Bey
Koleksiyonu’nda bulunmaktadir (Kiraz ve Ozdemir, 2023, s. 192).

Pennsylvania Universitesi, Osman Hamdi’nin evrensel sergide sergilenen Cami
Kapisinda adl tablosunu miize koleksiyonuna dahil etmek iizere satin almistir. Universite
ayrica Osman Hamdi Bey’e fahri doktora (1894) ile Universite Arkeoloji Dernegi’nde
onursal iiyelik (1895) vermistir.”> Hughes ve Neumeier’in birlikte yazdig1 makalenin yani
sira Robert G. Ousterhout tarafindan kaleme alinan makalede, Osman Hamdi’nin Cami
Kapisinda ve Tiirbede Kadinlar adl tablolarmin her ikisinin de yabanci devlet miizeleri
tarafindan satin alinmasi, Osmanli Arkeoloji Miizesi Miidiirii olarak Osman Hamdi’nin
kazilardan elde edilen degerli buluntulari miizelere géndermesine dair beklentiler ile

iliskilendirilmistir (Hughes ve Neumeier, 2011, s. 103-106; Ousterhout, 2010, s. 17-18).

Jackson Park alaninda sergilenecek iiriinler icin insa edilen Osmanli’ya ait yapilardan
birisi olan Daire-i Osmaniye’nin kuzey tarafinda bulunan ve misafir kabulii amaciyla
kullanilan Komiserlik Ofisi, resmi ve diplomatik iligkilerin kurulmasi i¢in bir mekan
olusturmak lizere insa edilmistir. Ana girise II. Abdiilhamid’in tugrasinin konuldugu
yapimin duvarlari mozaik levhalarla siislenmistir. Zemini Usak halilartyla kapl olan yapi,
icerisindeki sedef kakmali masa, yastik dizileriyle dekore edilmis minderligi, ¢uha ve
Hereke isi ortiiyle kapli tavaniyla bir sark mekani goriiniimii arz etmistir. Cami

Kapisinda, Osmanli’nin resmi temsili agisindan énem tasiyan bu yapida sergilenmistir

72 [stanbul Resim ve Heykel Miizesi Osman Hamdi Bey Koleksiyonu’nda, Pennsylvania Universitesi’nin
Osman Hamdi’ye onursal iiyelik vermis olduguna dair 1 Ocak 1895 tarihli belge yer almaktadir (Kiraz ve
Ozdemir, 2023, s. 192).
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(Basaran, 2015, s. 71). Tablonun Komiserlik Ofisi’nde sergilendigi, Ofis’in i¢ mekanini
gosteren bir fotograf ile de belgelenmistir (Gorsel 54).

Gorsel 54: 1893 Cicgo ergis anh Komiserlik Ofisi i¢ Mekam
Kaynak: The Book of the Fair, 1893, s. 905.

2.9.4. Cami Kapisinda Tablosu’nun Diisiindiirdiikleri: 1893 Chicago

Sergisi’nde Sergileme Politikalar1 Baglaminda Osmanh Kadin1 Temsili

Osman Hamdi’nin Cami Kapisinda adl1 tablosunun genel ¢ergevesi oryantalist ilgiyi hak
eder. Ancak tablo, Osmanl kadmi iizerinden Imparatorlukta yasanan degisimlere dair
gosterge niteligindeki kimi unsurlar1 da igermektedir. Tablo, Osmanli kadinini tasvir

ederken Avrupali kadin imgesi ile benzerlikler olusturmustur.

Osmanl Imparatorlugu 1893 Chicago sergisinde, Osmanli kadini iizerinden modern
Osmanli imajimm1 desteklemeye yonelik bir sergileme gergeklestirmistir. Tezin temel
yaklagimlarindan biri, Osmanli’nin evrensel sergilerdeki resim sergilerini, pavyon
diizeni, mimari ve sergilenen {iriinler gibi Osmanli’nin temsil edildigi farkli sergileme
unsurlari ve pratiklerine dair 6rnekleri de dikkate alarak degerlendirmektir. imparatorluk
1893 Chicago sergisinde degisen Osmanli kadin1 imgesini merkeze alarak kendini
modern diinyaya yakin gostermeye calismistir. Asagida detayl sekilde aktarilacagi lizere

Cami Kapisinda tablosunda yer alan kadin figiirleri de degisen Osmanl kadinina dair
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benzer gostergeler igerir. Bu baglamda tezin bu kisminda, 1893 Chicago sergisinde
Osmanli kadimi tizerinden olusturulan sergileme pratiklerinden bahsedilerek, Cami
Kapisinda tablosunun, soz konusu sergileme pratikleriyle iliskisi ve bu iliskinin

Osmanlt’nin temsil bigimine nasil yansidig1 incelenmistir.

Esasen, 1893 Chicago Sergisi, kadinlara dair yaklasim ve uygulamalar1 yoniinden 19.
yiizy1l evrensel sergileri arasinda 6zellikli bir yer tutmaktadir. Serginin segici kurulu, orta
siif beyaz kadinlardan olusmasi sartiyla Board of Lady Managers (Kadin Yoneticiler
Kurulu) adli bir ¢aligma grubu kurulmasina karar vermistir. Kadin katilimcilarin
bazilarmin sergide kadinlara 6zel alan temin edilmesi konusundaki 1srarli ¢abalar1 sonug
vermis ve Midway Plaisance’nin ana sergi alanina baglandigi kisimda Kadinlar Binasi

(Women'’s Building) adli yap1 insa edilmistir (Gorsel 55) (Basaran, 2015, s. 31).

Kadinlara ait iiretimlere yer veren binada, zeminden daha yiiksek platformlarda giindelik
kiyafetleriyle ¢esitli iilkelerden gelen kadinlarin, adeta sergideki diger iirlinler gibi
sergilendikleri bilinmektedir (Basaran, 2015, s. 102). Sergide kadinlar i¢in tahsis edilen
bir mekan igerisinde bu teshir edici bakis acisinin var olmasi kendi igerisinde bir tezat

olusturmustur.

Yapinin mimarinin da kadin olmasi 6nemsenmis ve yapt Sophia Hayden adli bir kadin
mimar tarafindan tasarlanmistir (Basaran, 2015, s. 35). A¢ilis konusmasinda “Burada
kutlamak icin bir araya geldigimiz Kolomb’un kesfinden bile daha énemli olan sey,
hiikiimetin kadinlar yeni kegfetmis olmasidir.” diye seslenen Kadin Yoneticiler Kurulu
Baskan1 Bertha Honoré Palmer, kadinlarin sergiye katilimlari ile ilgili olarak aktif ve

basarili bir ¢aligma yiiriitmiistiir (Cusack, 2024, s. 2).
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Gorsel 55: 1893 Chicago Sergisi Kadinlar Binasi’nin Dogu Girigi

Kaynak: Chicago Public Library Dijital Koleksiyonu, C.D. Arnold Fotograf Koleksiyonu
https://cdm16818.contentdm.oclc.org/digital/collection/cdarnold/id/385/rec/5

Erisim tarihi: 29.01.2026.

Giizel Sanatlar Sarayi’nda sergilenen resimler haricinde, Kadinlar Binasi igerisinde de
resimler ve el isi Urlinler sergilenmistir (Pierce, 1893, s. 435). Mary Fairchild
MacMonnies Low (1858-1946) ve Mary Cassatt (1844-1926) adli kadin sanatgilarin
resimleri ise oldukg¢a iddialidir (Cusack 2024, s. 3; Pierce, 1893, s. 436). Tricia Cusack
(2024, s. 1-3, 6), Cassatt’in Kadmlar Binasi i¢in yaptig1 ve ii¢ panodan olusan Modern
Kadmn isimli resmi inceledigi makalesinde, Bilgi ya da Bilimin Meyvelerini Toplayan
Geng¢ Kadinlar adli ortadaki biiyiik panoya odaklanmistir (Gorsel 56). Cusack’a gore,
kadmlarin elma topladig1 bir meyve hasadinin tasvir edildigi bu resimde sanatg1, bilginin
pesine diistiigii i¢in cezalandirilan Havva’nin hikayesini tersine cevirerek, bilginin
meyvelerini toplayan gen¢ kadinlari alegorik bir sekilde resimlemistir. Resimdeki
figiirler sergiyi ziyarete gelen korse giymis ince belli kadinlardan farkli olarak donemin
kiyafet reformu hareketine gonderme yapacak sekilde bol ve rahat giysiler
giymektedirler. Cusack’a gore resimdeki kadinlar, resmin yapildigi donemin, bilgi
agacinin meyvesinden yiyen yeni kadinini simgelemektedir. Cassatt’in resmi, sergide
Kadin Yoneticiler Kurulu ve Kadinlar Binasi’nin tasarimina temel olan diislince sekline

uygun diisecek sekilde kadinlarin toplumsal statiilerinin gelistirilmesine odaklanmustir.”

78 fki sanat¢inin eserleri, resimlerin bulundugu salonun iki ucundaki duvarlarda yer almistir. Salonun bir
ucunda Cassatt’in Modern Kadin resmi, diger ucunda ise MacMonnies tarafindan yapilmis olan llkel Kadin
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BMODKKN WOMAN jssctin e vrsrames) U MARY CASSATT

Gorsel 56: Mary Cassatt, Bilgi ya da Bilimin Meyvelerini Toplayan Geng Kadinlar
TOYB™
Kaynak: The New York Public Library Dijital Koleksiyonu, Miriam ve Ira D. Wallach Sanat,

Baski1 ve Fotograf Boliimii-Sanat ve Mimarlik Koleksiyonu
https://digitalcollections.nypl.org/items/844527f0-faae-0133-544500505686a51c?canvasindex=0
Erisim tarihi: 17.10.2025.

Ote yandan, heniiz sergi baslamadan evvel Chicago Daily Tribune de ¢ikan “Chicago’da
Tiirkiye” baslikli yazi, diizenlenecek olan sergide Osmanli’nin ne sekilde temsil
edilecegine dair olusturdugu varsayimsal baglama Osmanli kadinini da dahil etmistir.
Fantastik yapilar ve g6z alic1 kostiimleriyle Tiirk yasamini ortaya koyan unsurlar olmadan
bir diinya sergisinin ne kadar hayal kiriklig1 yaratabileceginin belirtildigi yazi, Batili
evrensel sergi ziyaretgilerinin gorsel duyumlarmin tatmininin egzotik unsurlar yoluyla
saglanmasima dair beklentileri yansitmaktadir. Ayni yazida, Avrupali bir erkek igin

kurgulanan egzotik Dogu diinyasina dair harem hayallerine su sekilde yer verilmistir:

Baska bir diikkanda ise, harem disindaki hi¢bir yerde rastlanamayacak kadar
karanlik bakisli, biiyiileyici bir kadin toplulugu, gezgin misafire liikks puf divanlar
sunacak; daha koltuga oturur oturmaz, karsisinda bir giizellik vahasi belirecek,
ferahlatici bir serbet ya da lezzetli bir fincan kahve ikram edecek. O anda, siyah
saclar1 muhtesem omuzlarindan dokiilen, giil rengi ipekten yapilmis, kiigiik
ayaklarinin ¢evresinde kivrimlar olusturarak dokiilen zarif bir elbise i¢inde, pirlanta

adli resmi yer almaktaydi ve her iki resim tematik olarak birbirini tamamlamaktaydilar. Resimler giiniimiize
ulagsamasa da Cassatt’in orta paneldeki resminin siyah-beyaz fotograflar1 ve resimden bir kesitin renkli
baskisi bulunmaktadir (Cusack 2024, s. 3, 5).

4 Resmin siyah-beyaz fotografidir. Ozgiin resmin giiniimiizde nerede oldugu, tarihi ve boyutlar1 hakkinda
bilgi edinilememistir.
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islemeli terlikler tasirken, yiiziinde biiyiileyici bir ifade barindiran o giizel odaliga
tanik olacaksiniz; o alninizi serinletmesi i¢in seytansi goriiniimli kuguk kara bir
usaga emir verirken, siz de kokulu piponuzdan keyifle iceceksiniz (Chicago Daily
Tribune, 18 Aralik 1892, s. 41).

Osmanl1 Imparatorlugu’nun sergide olusturdugu Osmanli kadinina dair temsil stratejisi,
bu yaygin kabullere karsit bir yaklasim sunar. Edebiyat alaninda Osmanli kadininin
uluslararasi temsili bakimindan 1893 Chicago Sergisi 6zel bir dnem tagir. Sergiye davet
edilen ve eser gonderen Osmanli biirokratt Ahmed Cevdet Pasa (1822-1895)’nin kizi
kadin yazar Fatma Aliye Hanim (1862-1936)’1n Islam dininde kadmlarin statiisii, aile
hayati, kadinlarin egitimi, harem hayati, ¢ok eslilik gibi Osmanli’da kadinlarin konumu
ile yakindan baglantili eserleri, Diinya Kadinlar Kiitiiphanesi Katalogu’nda yer almistir

(Basaran, 2015, s. 6, 104).

Evrensel sergideki en ilgi ¢ekici ve degerli sergi mekanlarindan birisi olarak kabul edilen
Kadinlar Kiitiiphanesi, olduk¢a 6zenli sekilde dekore edilmistir. Yapimin tavanina
Amerikali kadin sanatgt Dora Wheeler Keith tarafindan yapilan alegorik resmin
merkezinde yer alan figiirler edebiyat ve bilime, aralarina aldiklar1 figiir ise hayal giiciine
atifta bulunmustur. Resmin dort kosesine tarih, roman, miizik ve drama’y1 yansitan
madalyonlar yerlestirilmistir (Pierce, 1893, s. 457). Bir kadin kiitiiphanesi i¢in yapilan bu
resim, ¢agin kadinlarini entelektiiel tim ugraglarla yakindan ilgili olarak gostermeyi

hedeflemistir.

Fatma Aliye Dogu ve Bati kiiltiiriine hakim, iyi egitimli, entelektiiel bir Osmanli kadin
edebiyatcidir. Osmanli kadimi iizerine yazdigi eserlerin Kadinlar Kiitiiphanesi’nde
sergilenmesi, Fatma Aliye’yi ¢agdasi olan giiclii ve entelektiiel “yeni kadinlarin” arasinda
konumlandirmigtir. Miisliiman bir Osmanl kadin1 modern diinyanin medeniyet seviyesi
ile iligkilendirilmektedir. Boylece Osmanli, Miisliiman toplumlarda kadimin konumunun,

geri kalmiglik olciitii olarak sunulmasina karsit bir tavir olusturmustur.

Osmanli kadinin sergide temsiline olanak saglayan bir bagka husus ise Sultan II.
Abdiilhamid’in 1893 yilinda Library of Congress (Washington Kongre Kiitiiphanesi)’e
hediye olarak gonderdigi ve bazilariin sergilenmis oldugu bilinen fotograf alblimleridir.

Imparatorlugun okullarinda egitim alan kiz 6grenci gorsellerini de iceren albiimlerdeki
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fotograflar, Osmanli kadinina yonelik egitim politikasina dair olumlu bir alg1 olusturmay1

hedeflemis goriinmektedir (Basaran, 2015, s. 103).

Bu fotograflar haricinde, II. Abdiilhamid’in kadinlara yonelik egitim politikasinin
evrensel sergide giindeme getirilmesine vesile olan bir bagka hadise, Diinya Temsilci
Kadmlar Kongresi’nde, Istanbul’da uzun siire yasamis olan Esmeralda Cervantes adli
Ispanyol bir kadinin, Osmanl kadimlarmnin egitimi {izerine yaptig1 sunumdur. Cervantes
ayrica Kadinlar Kongresi Bagkanlik Kurulu’na, Osmanl kizlarinin egitimiyle ilgilendigi
icin Sultan II. Abdiilhamid’e bir tesekkiir mektubu gonderilmesini 6nermistir (Yildiz,
2001, s. 156). Cervantes’in Onerisi kabul gérmiis ve II. Abdiilhamid’e yazilan tesekkiir

mektuplart Osmanl Sergi Komiserine teslim edilmistir (Y1ildiz, 2001, s. 157).

Cervantes yaptig1 sunumda, Islam’in kadinlara diisman bir din olmadigin1 ve ilerlemeye
karst durmadigini, hem Islam tarihinden ornekler vererek hem de padisahin Osmanli
Imparatorlugu’nda kadin egitimi konusundaki ¢abalarin1 vurgulayarak ortaya koymustur
(Burgak, 2022, s. 95). Sunumun gerceklesmesi sonrasinda II. Abdiilhamid’e bir rapor
sunulmustur (Burgak, 2022, s. 93). Sunulan raporda, konusmanin igeriginin Osmanl
topraklarina dair yanlis kanaatleri ortadan kaldirdigi, dinleyici kitlesinin sultanin yiiksek
ahlakina, merhametine ve misafirperverligine duydugu hayranhigi siirekli alkislarla
gosterdigi vurgulanmustir. (Burgak, 2022, s. 103). Bu konuda padisaha bir rapor
sunulmasi, konusmanin dinleyicilerde uyandirdii etkinin Imparatorluk y&netimi
tarafindan bilinmek istendigini gostermektedir. Ayrica, Islam’in modernlesme ile
uyumsuz oldugu fikrine dayali yargilara karsi bir cevap niteligi tasidigindan,
Imparatorluk yonetiminin politik stratejileri ile uyumlu siyasal bir metin olarak kabul

edilmelidir.

Makdisi’ye gore; modernlesmenin gereklilikleri dogrultusunda Islam sdylemini yeniden
tamimlayan Osmanli, kendisini Islam inanciyla ilgili farkliliklar {izerinden Avrupa’dan
ayirmistir. Osmanl bu sekilde, Dogu’yu Avrupa’nin karsitinda gosteren oryantalizmi
i¢sellestirmistir. Bu anlayis ayn1 zamanda Osmanli’y1, Islam’in temsilcisi olarak ortaya
koymaktadir. Béylece, Avrupa’nin Islami Dogu ile ilgili yargilarina kars: bir savunma

refleksi olusturmaktadir (Makdisi, 2002, s. 769).
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Makdisi tarafindan kavramsallastirilan Osmanli Oryantalizmi, 11. Abdilhamid dénemi
i¢in daha belirgindir. islamcilik ideolojisi kapsaminda Miisliimanligin temsilcisi olarak
ortaya c¢ikan Imparatorluk, Avrupa medeniyeti ile farkliligimi dini inams {izerinden
vurgulamustir. Ote yandan, Bati medeniyeti ulagilmas: gereken bir hedef ve idealdir.
Islami inams ve geleneklerin, bu hedef icin engel olusturmadigma dair ileri siiriilen

argiimanlar, Imparatorluktaki hakim zihniyetin tezahiirleridir.

Ozgiivenli ve entelektiiel kadin edebiyatgi Fatma Aliye’nin Osmanli kadimi iizerine
yazdig1 eserlerin sergiye gonderilmesi ve Imparatorlugun yeni modern okullarinda kiz
ogrencilerin aldiklar1 egitimin fotograflar ve kongre sunumlari yoluyla goriiniir kilinmasi,
Osmanli kadinina dair yerlesik yargilar1 degistirmeye dair sergileme uygulamalaridir. Bu
durum, Miisliiman kadinlarin da modern diinyanin bir parcas: olabileceklerini, islam’mn,

buna engel olusturmadigini 6n plana ¢ikaran bir anlayis1 yansitir.

Yukarida da deginildigi lizere, mimari unsurlar ve objelerin yan1 sira hareket halindeki
kalabaligin olusturdugu Dogu atmosferi ile oryantalist kliseleri barindiran Cami
Kapisinda tablosu, betimledigi kadin figiirleri ile bu yaklasimdan ayrilir. Kadinlar kapali,
ancak renkli ve ilgi ceken kiyafetler igerisindedirler. Birbirleriyle iletisim halindeki
kadinlar, harem gibi mahrem bir mekan yerine, erkekler ile birlikte goriildiikleri ayn1
kamusal mekani rahatlikla paylagsmaktadirlar. Kapali mekanlarla 6zdeslestirilen Osmanl
kadini algisinin disinda bir imge olusturan tablo, 1893 Chicago sergisinde Osmanli kadini

tizerinden olusturulan sergileme uygulamasini tamamlar niteliktedir.

2.10. 1900 PARIS EVRENSEL SERGISI (EXPOSITION UNIVERSELLE DE
1900, PARIS)

2.10.1. 1900 Paris Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

20. ylizyilin ilk evrensel sergisi daha 6nce 1855, 1867, 1878, 1889 yillarinda olmak {izere
dort adet evrensel sergiye ev sahipligi yapan Paris’te gerceklesmistir. Bu durum Paris’in
diinyadaki kiiltiirel basar1 ve prestijini gostermektedir. 48 milyon civarinda kisi tarafindan

ziyaret edilen sergi Nisan—Kasim 1900 tarihleri arasinda agik kalmis ve 83 bin civarinda
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katilimciya ait iirlinleri sergilemistir (Sarikaya, 2010, s. 36). Temmuz 1896 yilinda
actlmasi yoniinde karar alinan sergi Cumhurbaskan1 Emile Frangois Loubet (1838-1929)
tarafindan 14 Nisan 1900 tarihinde resmi olarak agilmistir. Loubet a¢ilis konusmasinda
gecen bir asir boyunca yasanan degisim ve ilerlemenin diinyanin ortak menfaatine

oldugunu belirtmistir (Giir, 2014, s. 25-26).

Sergi alan1 Seine Nehri’nin iki yakasinda bulunan Trocadero, Champ Elysee, Invalides
ve Champ de Mars alanlarinin tamamini kapsiyordu (Giir, 2014, s. 23). Invalides ve
Champ de Mars’in bulundugu tarafta mimari isluplarinin c¢esitliligi iginde ulusal
pavyonlar nehrin kiyis1 boyunca yerlestirilmisti. iki sira halindeki bu pavyon alaninin
ortasinda ise Milletler Caddesi adinda bir cadde uzanmaktaydi (Exposition de 1900, 1900,
s. 56; Gur, 2014, s. 24).

Champ de Mars’da bulunan ve 1889 evrensel sergisinde insa edilen Eiffel Kulesi ve
Makineler Dairesi 1900 evrensel sergisi i¢in de dnemli yapilar oldular. Sehrin sembolik
yapist Eiffel Kulesi gergeklesecek evrensel sergi igin yeniden boyanmis ve yeni
asansorlerle donatilmistir. Makineler Dairesi ayn1 zamanda acilis ve 6diil torenlerinin
yapildig1 mekan olmustur (Giir, 2014, s. 24). Eiffel Kulesi’nin etegi boyunca Kostiim
Saray1, Kadinlar Sarayi, Tiitlin Pavyonu, Otomobil Kuliibii Pavyonu, Seramik Pavyonu
gibi farkli amaglara hizmet eden ¢ok sayida yeni yapi insa edilmistir (Exposition de 1900,
1900, s. 62).

Alanin en biiylik ve gorkemli girisi Concorde Meydani’na agilan ve mimar René Binet
tarafindan tasarlanan kapidir. Bu anitsal girisin zafer taki seklindeki cephesinin tepesinde
Paris sehrini simgelemek {izere bir kadin heykeli yerlestirilmistir (Gorsel 57) (Exposition

de 1900, s. 50; Giir, 2014, s. 23).
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Gorsel 57: 1900 Paris Sergisi Anitsal Kapist
Kaynak: Exposition Universelle de 1900. 50 Photogravures de ND Phot, 1900, s. 1.

1889 evrensel sergisinin Sanayi Saray1 yiktirilmis ve yerine resim, heykel ve mimari
eserleri igeren giizel sanatlar sergilerinin yapilacagi ve giinlimiizde de benzer amagclar igin
kullanilan Grand Palais (Biiyiik Saray) (Gorsel 58) ve Petit Palais (Kiigiik Saray) olarak
adlandirilan iki yap1 yaptirilmistir. Kiiclik Saray Fransiz sanatinin retrospektif sergisine
ev sahipligi yapmis, Biiyiik Saray’da ise Fransiz yapitlarindan olusan yiiziincii y1l sergisi
(1800-1889), Fransiz sanatinin on yillik sergisi (1889-1900) ile iilkelere gore yabanci
sanat sergisine yer verilmistir. Binalarin mimar1 olan Charles Girault (1851-1932)
modern mimari ve mithendislik yaklagimiyla binalarin yapimini tasarlasa da yapilarin tas
olan dis cepheleri klasik “yiiksek sanat”mn etkisini tasimistir (Celik, 2005, s. 99; Ergiiney
ve Kara Pilehvarian, 2015, s. 238; Exposition Internationale Universelle, 1900, s. 18; Gr,
2014, s. 23; Exposition de 1900, 1900, s. 52).
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Gorsel 58: 1900 Paris Sergisi Biiyiik Saray’in Ana Salonu
Kaynak: Exposition Universelle de 1900, 50 Photogravures de ND Phot, 1900, s. 3.

Palais de I’Electricité (Elektrik Saray1), Champ de Mars’1 ve Eiffel Kulesi’ni gevreleyen
yiriyen bant olan trottoir roulant (hareketli kaldirim) ile Paris metrosunun ilk hatti olan
Meétropolitain (Gorsel 59), Fransa’nin modern teknolojik basarilarini isaretlerken, ayni
zamanda Paris’i diinyadaki hizli degisimlerin yasandigi onemli bir merkez olarak
gostermistir (Rosenblum ve digerleri, 2000, s. 56). Dolayisiyla, teknolojinin insan
yasamini kolaylastirict nimetleri olarak sunulan bu olanaklar, evrensel sergi vasitasiyla
somutlagtirlmistir.  Ulasilan teknolojik ilerlemenin, Bati medeniyetinin insanliga
sundugu armagan olarak algilanmasini saglayan bu sergileme mantig1, gelecege dair umut

ve beklentilerin artmasinda tetikleyici olmustur.
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Gorsel 59: Paris Metrosu’nun Porte Dauphine Istasyon
Kaynak: Rosenblum, R. Stevens, M. ve Dumas, A., 2000, s. 57.

Evrensel sergilerdeki sergileme mantigini modernlesme baglaminda degerlendiren
Timoty Mitchell, sergilerin belirli kurallar cercevesinde organize edilmesi ve
tasarlanmasindaki diizenleyici yaklagimin modernlesme ile uyumlu oldugu goriisiindedir.
Mitchell’e goére modern Bati, diinyanin kendisini de bir sergi gibi diizenlemekte ve

tasarlamaktadir (Mitchell, 1989, s. 218).

Daha agiklayic1 bicimde ifade edilirse, Avrupa sehirlerine dahil olan ¢ogu unsur, daha
biiyiik bir anlam1 temsil etmek {izere vardir. Tiim bu unsurlar, Misirh bir yazarm intizam
al-manzar (bakisin/diizenlenmis goriiniimiin organizasyonu) olarak adlandirdigi usule
uygun sekilde, ziyaretcilerin goriisiiniin ¢ercevesini belirlemek iizere organize edilmistir.
Bundan dolay1 Mitchell’e gore sergi alanlar1 icerisinde ziyaret¢i bakisini bi¢gimlendiren
unsurlar oldugu gibi sergi alanlar1 disinda da, miizeleri, tiyatrolari, diizenli sokaklari ile
modern sehrin temsili diinyas1 yer almaktadir (Mitchell, 1989, s. 221-222). Dolayisiyla

ziyaretciler iizerinde serginin uyandiracagi etkinin boyutunu sergi alani ile smirl
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distiinmemek gereklidir. Bu etkiyi, serginin diizenlendigi sehirdeki gdstergelerin

olusturdugu anlam diinyasi ile birlikte degerlendirmek daha yerinde olacaktir.

2.10.2. Osmanh Imparatorlugu’nun 1900 Paris Sergisi’ne Katilimi

Fransa’nin resmi davetini kabul eden Osmanli 1896 yilinda sergi hazirliklarina
baglamistir. Osmanli sergi komiseri olarak Paris sefiri Salih Miinir Bey atanmistir (Giir,

2014, s. 51).

Seine Nehri’nin kiyisinda, italya ve ABD binalarinin arasinda yer alan Osmanli sergi
binasin1 Adrien-René Dubuisson (1874-1934) adinda bir Fransiz mimar tasarlamistir.
Yapmin farkli kisimlarinda Osmanli ve Islam mimarisinin énemli bazi yapilarindan
esinlenilmistir (Delbeuf, 1900, s. 6; Exposition de 1900, 1900, s. 298). Yan cephelerinde
Beyazid ve Siileymaniye camilerinden, nehre bakan cephesi ile kubbesinde Kahire’deki
Kayitbay Camii’nden izler tasiyan yapi, segkin mimari 6rneklerin karakteristik bir 6zetini
sunar (Gorsel 60 ve Gorsel 61) (Giir, 2014, s. 52). Osmanli sergi sarayinin bodrum katinda
bir lokanta ile zemin katinda diikkanlar ve kafe yer alirken, birinci katta Ermeni tiyatrosu
operet ve komedi oyunlar1 sergilemistir. Yapida ayrica silah miizesi ve hali sergisinin yani
sira Kudiis sehrinin bir rekonstriiksiyonuna yer verilmistir (Exposition de 1900, 1900, s.

300).

Gorsel 60: 1900 Paris Sergisi Osmanli Sergi Binasi
Kaynak: Le Petit Journal, 3 Haziran 1900, s. 173.
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Germaner, yapinin sergideki konumu ve gorkemli kubbesiyle bir Dogu imgesinin
stirdiiriilmesinde basarili oldugu yorumunu yapmustir (Germaner, 1991, s. 39). Le Petit
Journal da benzer sekilde, nehir kenarinda bulunmasi nedeniyle ¢evresiyle olusturdugu

manzarayla birlikte yarattig1 egzotik etkiyi vurgulamistir:

Osmanli Imparatorlugu muhtesem isler basard: ve pavyonu kesinlikle sergideki en
basarili pavyonlardan biri. Islam mimarisinin en zarif yonlerini birlestirme istegi
apagik ortada ve gozlerimizin oniine sunulan sey hayranhik uyandiran Istanbul’u
hatirlatmaktadir...Zengin renkli siislemeler ve vitraylar, Bogaz kiyilar1 boyunca
uzanan o muhtesem saraylarin izlenimini veriyor. I¢ dekorasyon o kadar kusursuzdur
ki, insan disar1 ¢iktiginda kendini Konstantinopolis’te degil de Seine Nehri kiyisinda
buldugunda oldukga sasirtyor (Le Petit Journal, 3 Haziran 1900, s. 175).

Gorsel 61: 1900 Paris Sergisi Osmanli Sergi Binasi (Sokaktan Goriiniim)
Kaynak: Library of Congress Katalogu
https://www.loc.gov/pictures/resource/ppmsc.05225/

Erisim Tarihi: 03.12.2025.
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2.10.3. Osmanh Imparatorlugu’nun 1900 Paris Sergisi’ndeki Resim Sergileri

Sergilenecek triinler 18 gruba ayrilmigtir ve her bir grupta yer alan siniflar ise toplamda

121 adettir. 4 siniftan olusan sanat eserleri 2. gruptadir (Exposition de 1900, 1900, s. 50).

19. ylizy1l Osmanli resim sanati ve kiiltlirii lizerine yazilar1 bulunan ve bir donem
Istanbul’da da yasamis Régis Delbeuf tarafindan yazilarak 1900 yilinda basilan La
Turquie et I'Orient a I'exposition de 1900 adli kitap, Osmanli’nin 1900 evrensel sergisine
katilimiyla ilgili dogrudan bilgiler aktaran onemli bir donem yayinidir. Sergiyi gezen
Delbeuf, Osmanlt sergi binasi igerisindeki sergi alanlarini detayiyla aktarmistir. Kitap,

Osmanli’nin resim sergisiyle ilgili bilgi aktaran degerli bir birincil kaynak niteligindedir.

Delbeuf’un aktarimlarindan, Biiyiik Saray’da sergilenen giizel sanat eserleri arasinda
kiigiik bir odanin Osmanl i¢in ayrildig1 anlasilmaktadir. Doguyu sanat¢1 diyari olarak
gormeyen Delbeuf, Biiyilik Saray’in Osmanli sanatcilarina ayrilmis 6zel bir boliimle dolu
olmasimin beklenemeyecegini ve Osmanli’ya ayrilmis tek bir odanin sergiledigi eserler

icin yeterli oldugunu belirtmistir (Delbeuf, 1900, s. 120).

Sergiyle ilgili bir bagka donem yazist Osmanli’nin giizel sanatlar alaninda sergiye ciliz
katilimimnin nedenini islam dinindeki tasvir yasagi ile iliskilendirir. Yazi, Osmanl adma
eser sergileyen sanatgilari ciiretkar yenilikgiler olarak addeder. Oyle ki bu sanatgilar Batili
iilkelerin izinden giderek Islam dinine gdre yasak olan sarap icmek veya baska
gunahlardan birisini islemis kisilerle esdeger cesarettedirler. Tiirklerin tipki Batili
cagdaslar1 gibi doganin giizelligini, seklin ve rengin giizelligini sevmekle birlikte, dini
inaniglar1 geregince giizellik ideallerini tuvalde veya yontuda ifade etme zevkinden

kendilerini alikoyduklari ileri siiriiliir (Walton ve digerleri, 1900, s. 83).

Esasen, 1851 yilinda Londra’da diizenlenen ilk evrensel sergiden itibaren evrensel
sergilerin biiyiik cogunluguna katilan Osmanli’nin yarim yiizyillik siire igerisinde giizel
sanatlar alaninda sergilerde bir ivme kazanmadigi agiktir. 1900 Paris sergisinin giizel
sanatlar katalogunda, Tirkiye adma sergilenen eserler ve sanatcilari yayinlanmigtir
(Gorsel 62). Kataloga gore sergide yedi adet sanatci toplam on dort resimle yer almistir.

Bu say1 daha 6nceki evrensel sergilerde de oldugu iizere sergiye yiizlerce eser gonderen
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Batili iilkelere nazaran oldukga azdir (Exposition Universelle de 1900, 1900, s. 331). Ote
yandan Imparatorlugun giizel sanatlardaki yetersiz goriilen sergilemesinin Islam’daki
tasvir yasagi ile iliskilendirilmesi, Dogu sanati konusundaki yerlesik diisiinme

bicimlerine uygun alisilmis bakis agisini yansitir ve yiizeysel bir perspektif sunar.
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Gorsel 62: 1900 Paris Sergisi’nde Sergilenen Resimler ve Sanatgilari
Kaynak: Exposition Universelle de 1900, 1900, s. 331.

Katalogda ad1 gecen sanatgilardan ilki Capamagian (N.) olarak belirtilmistir. Sanat¢inin
cinsiyetine dair bir ibare bulunmadigindan, Capamagian adli sanat¢inin kim olduguna
dair kendisi bir tahmin yiiriten Delbeuf, sanatginin Nubar Pasa’nin kizi Noémie
Capamagian (Capamadjian) olabilecegini belirtir. Osmanli adina evrensel sergiye katilan
kadin ressamlardan birisi olan sanat¢inin bir adet pastel portre sergiledigi kayitli olsa da
sergiyi gezen Delbeuf’un belirttigine gore, sanat¢iya ait toplamda {ic adet resim
sergilenmistir. Bunlardan iki tanesi gen¢ kadin portresi, digeri ise kiiciik bir ¢cocuk

tasviridir (Delbeuf, 1900, s. 121-122).

Delbeuf, bunlardan birinin, Paros mermeri kadar beyaz, geng bir Batili kiz kadar sarisin,
altin saclardan bir tag tasiyan giizel bir kadinin pastel portresi oldugunu, bu resim
haricinde yine bir bagka sarisin kadin portresinin bulundugunu ve sanatg¢min son olarak

da geng bir ¢ocugu tasvir eden bir tablosunun yer aldigini belirtir (Delbeuf, 1900, s. 122).
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Sanat¢min babasi Nubar Pasa, Karabag’dan Izmir’e gd¢ ederek buraya yerlesen ve
ticaretle ugrasan ekonomik durumu iyi seviyede bir aileden gelmektedir (Kiziltoprak,
2010, s. 228). Avrupa’da egitim alan Nubar Paga, Misir’da Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin
hizmetinde ikinci katip olarak gorev almis ve Avrupa’da aldigi egitim ve Fransizca
bilgisinin de etkisiyle Misir biirokrasisinde hizla yiikselmistir (Kiziltoprak, 2010, s. 228-
229). Misir’da reis-i niizar (bagbakanlik) gorevinde de bulunmus olan Nubar Pasa,

Osmanli biirokrasisinde onemli gorevler verilen gayrimiislimlerdendir (Kiziltoprak,

2010, s. 229).

1900 Paris sergisinde portreleri sergilenen Capamagian, 1900, 1902, 1903 ve 1906
yillarinda diizenlenen Fransiz Sanatgilar Dernegi sergilerine de katilmistir (Benezit, 1911,
s. 856; Explication des Ouvrages de Peinture, 1900, s. 187; Explication des Ouvrages de
Peinture, 1902, s. 181; Explication des Ouvrages de Peinture, 1903, s. 199; Explication
des Ouvrages de Peinture, 1906, s. 169). ™ Bu bilgilerden, sanat¢inin bu yillarda Paris’te
sanatsal liretimini aktif olarak siirdiirdigli anlagilmaktadir. D6nem yayinlarindan edinilen
bazi1 veriler, Capamagian’in Paris sanat ortamindaki konumunu anlamlandirabilmek
acisindan Onemlidir (Annuaire general des lettres, 1 Ocak 1933, s. 261; Le Figaro, 28
Aralik 1909, s. 1).76

Ote yandan, gazete arsivlerinde yer alan bazi haberler, Capamagian’in Paris’te yasadig1

yillardaki sosyal statiisiine dair veriler sunmaktadir (Comoedia, 24 Haziran 1932, s. 2; Le

7> Sanate1, 1900 sergisine Etiid, 1902 sergisine Ilkbahar, 1903 sergisine Mme B... nin Portresi ve 1906
sergisine kadin portresiyle katilmistir (Explication des Ouvrages de Peinture, 1900, s. 187; Explication des
Ouvrages de Peinture, 1902, s. 181; Explication des Ouvrages de Peinture, 1903, s. 199; Explication des
Ouvrages de Peinture, 1906, s. 169).

76 18. yiizy1l Ingiliz ve Fransiz okullar1 tarafindan iiretilen yiiz kadin portresi temali Société des Galeries
Georges Petit tarafindan diizenlenen sergi iizerine sadece yiizlerce adet basilan kitabin aboneleri arasinda
Noémie Capamagian da yer almaktadir (Le Figaro, 28 Aralik 1909, s. 1). Sanat¢inin, sadece sinirli sayida
basimi olan bu kaynaga erisim saglayabilmis olmasi sanat ve kiiltiir gevrelerindeki itibarma dair bir
gostergedir.

Sanat¢inin adi1 Societe de Saint-Eloy (Peintres-Graveurs-Aquafortistes et Amateurs) adli bir dernegin
amatdrler listesinde gecmektedir (Annuaire general des lettres, 1 Ocak 1933, s. 261). Fransa’da amatorler,
sanatgilarin taninirhig1 bakimindan etkili kisilerdir (amatorler hakkinda genis bilgi igin bkz. Aubin, 2011).
Capamagian’in, kurulus amaci Fransiz ressam ve graviirciiler ile amatorler arasinda bag kurmak ve sanat
kitaplar1 yayinlamak olarak agiklanan dernekte amator sifatiyla yer almasi, donemin Paris sanat ve kiiltiir
cevreleriyle olusturdugu sosyal iletisim agmin genisligini ve sanatg1 olarak saygin konumunu
gostermektedir.
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Gaulois, 31 Agustos 1924, s. 2).”” Sanat¢inin Paris burjuvazisi icerisindeki sosyal iligki
agin varligina isaret eden bu haberlerin yani sira bagis ve yardim kampanyalarina maddi
katkida bulunan isimler arasinda adina siklikla yer verildigi goriilmektedir (Comoedia,
17 Haziran 1933, s. 1; La Jeune Turquie, 17 Mayis 1911, s. 4; Le Siecle, 12 Ekim 1899,
S. 4).” Bu durum, ekonomik bakimdan belirli bir yasam standardi olduguna dair izlenim

olusturmaktadir

1900 Paris sergisine portreleriyle katilan sanat¢inin giiniimiize ulasan eserlerinden birisi
de bir kadin portresidir (Gorsel 63) Kizil Sa¢l Geng Kiz Portresi ad1 tastyan sdz konusu
resimde profilden betimlenen figiir, izleyiciyle goz temasi kurmamaktadir. Sakin ve
diisiinceli bir yiiz ifadesine sahiptir. Ensesinde topladig1 kizil saclarina, sar1 renkte bir
cicek yerlestirilmistir. Beyaz elbisesi, figiiriin zarif ve sade goriinlimiinii
tamamlamaktadir. Sanat¢inin yasadigi donemin Paris’inde kadin sanatgilarin tiretimlerini

yogunlastirdiklar: bilinen portre tiiriinde eserler vermis olmasi sasirtic1 degildir.”

7 Fransa’nm Cenevre Golii kiyisinda doneminin aristokrat ve burjuva kesiminin popiiler bir tatil beldesi
olan Evian-les-Bains adli yere yapilan turlara katilan 6nemli misafirler arasinda sanatginin ismi de yer
almaktadir (Le Gaulois, 31 Agustos 1924, s. 2). Capamagian ayrica, donemin {inlii opera sanatcisi Felia
Litvinne (1860-1936)’nin stiidyosundaki resepsiyona (miizik galasina) katilan ¢ok sayida davetli arasinda
ismi sayilan sinirl sayidaki kisilerden biridir (Comoedia, 24 Haziran 1932, s. 2).

8 Sanat¢1, Alman Hannover Kralligi’nin Roma elgiligini yapmis olan ve orada genis bir antik eser
koleksiyonu olusturan August Kestner (1777-1853) anisina bir anit dikilmesi amaciyla baglatilan bagis
kampanyasina destek vermistir (Le Siccle, 12 Ekim 1899, s. 4). Hilal-i Ahmer Cemiyeti’nin Paris’teki
organizasyonunun aktif {iyeleri arasinda sayilmis ve orgiitiin Paris’te yiiriitiilen bagis kampanyasina dahil
olmustur. (La Jeune Turquie, 17 Mayis 1911, s. 4). Maddi yardima ihtiya¢ duyan Fransiz sair Paul Fort
(1872-1960) igin yapilan yardim kampanyasina da maddi destek saglamistir (Comoedia, 17 Haziran 1933,
s. 1).

9 Portre, 19. yiizy1l boyunca Avrupa’da kadin sanatgilarin iiretim pratiklerinde en basta gelen resim tiiriinii
olusturmustur. Portrenin genis kapsamli bir sanat egitimi almadan da uygulamaya gegirilebilir olmasi ve
kazang saglamayr amaglayan kadmn sanatgilar i¢in daha kolay siparis iliskisi gelistirilmesine olanak
saglamasi, bu durumun nedenleri arasinda gosterilmektedir (Yeldham, 1984, s.165). Ayrica toplumsal
cinsiyet¢ci yaklasim cercevesinde kadinlara ozgiilenen zerafet, empati ve duygusallik gibi belirli
karakteristik nitelikler dogrultusunda, natiirmort ve portre basta olmak tizere belirli resim tiirlerinin kadin
sanatcilara “yakistirildig1” ve kadin sanatgilarin ahlaki yapilart geregi belirli tlirdeki resimlerde daha
bagarili olduklari yoniindeki yorumlara muhatap olduklart goriilmektedir (Dimanche, 10 Mart 1889, s.5).
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Gorsel 63: Noémie Capamagian, Kizil Sagli Geng Kiz Portresi
1906, 62 x 46 cm, Kagit Uzerine Pastel, Ozel Koleksiyon
Kaynak: MutulArt Veritabani
https://www.mutualart.com/Artist/Noemie-Capamagian/
4FAE43D0406037D4

Erisim tarihi: 22.12.2025.

1900 Paris sergisine Osmanli adma katilan bir baska sanat¢i Ermeni kokenli Arséne
Chabanian (1864-1949)’dir. Société des Peintres de Marine (Fransiz Deniz Manzarasi
Ressamlart Dernegi)’nin kurucularindan olan sanatgimin sergideki Dalga ve Akdeniz
Kiyilarinda adli eserleri de deniz manzarali tablolarindandir (Delbeuf, 1900, s. 122;
Kirkman, 2004, s. 264).

Delbeuf (1900, s. 122-123), jiiri tarafindan mansiyon ile odiillendirilen sanatgmin

sergideki tablolar1 hakkindaki izlenimlerini su sekilde aktarmistir:

Bu iki deniz manzarasi bize denizin iki ¢ok farkli goriiniimiinii sunuyor. Bunlardan
birinde, deniz bir safran rengi ortii gibidir; {izerinde ilerleyip kiyida soniimlenen bir
dalga zinciri belirir; sahil ise yesil, eflatun ve mavi tonlar i¢inde eriyip gitmektedir.
Digerinde ise gokyiizii ile deniz, alacakaranligin 1s181yla birlikte alev almis gibidir.
Koyu renkli kayalara dogru ilerleyen dalga dizileri vardir. Siyah kayadan,
gokkusaginin renkleriyle 1s1ldayan dalgalara uzanan tuhaf ve ¢arpici bir yansima
oyunu goralur.
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Chabanian’in giiniimiize ulasan Kiy1 (GOrsel 64) ve Akdeniz de Ayisigi (Gorsel 65) adli
tablolar1 tematik yakinliklart bakimindan sanatginin sergilenen resimlerine dair fikir
vermektedir. K1yt adl tabloda, dalgalari kiyiya vuran, ay 1s1gmin yiizeyine yansidigi bir
deniz betimlenmistir. Sanatg1, Akdeniz 'de Ayisigi adli tablosunda da deniz ylizeyine vuran
ay 15181 tasvirinden yararlanmistir. Deniz, Kiyr adli tablodaki dalgali denize gore daha
dingindir. Deniz kenarindaki agag¢ ve kayalar denizi bir yonden ¢evrelemekte ve bakisin

odaklandig1 alanlardan birini olusturmaktadir.

Gorsel 64: Arsene Chabanian, Kiyz
39 x 48 cm, TUYB, Ozel Koleksiyon®
Kaynak: Kirkman, 2004, s. 269.

8 Eserin tarihi hakkinda bilgi edinilememistir.
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Gorsel 65: Arséne Chabanian, Akdeniz’de Ayisig

54.6 x 45.8 cm, TUYB®

Kaynak: Christie's Miizayede Evi,
https://www.christies.com/search?entry=Chabanian&page=1&sorthy
=relevance&tabsold lots Erisim Tarihi: 07.01.2026.

Sergiye Osmanli adina katilan bir diger sanat¢1 Edgar Chahine (Sahin) (1874-1947) dir.
Ermeni kokenli sanat¢inin 1900 Paris sergisine gonderdigi Montmarte adli tablosunun,
1899 yilinda Paris’te actig1 sergide de yer aldigi bilinmektedir (Delbeuf, 1900, s. 123;
Kiirkman, 2004, s. 271). Sergiye ayrica Sokak Kosesi adli tablosuyla katilan Chahine’in,
Osmanli adina sergiye katilmakla birlikte her iki tablosunda da Paris’in iinlii sanat ve
eglence mekani olan Montmarte’yi konu edinmesi Delbeuf tarafindan elestiri konusu
yapilmistir. Doguyu temsil eden ve oradan gelmis bir sanatginin kendi kokenlerini
hatirlatacak eserlerle sergiye katilmasini daha anlamli bulan Delbeuf, Chahine’in evrensel
sergideki katilimin1 Osmanli’nin kiiltiirel temsili kapsaminda sorgulamistir. Usta bir
graviircii oldugu bilinen sanat¢inin bu iki tablosu haricinde Delbeuf’un tabiriyle “Paris
havasi tasiyan” 17 adet graviiri de sergilenmis ve graviirleri altin madalya ile
odiillendirilmistir. Ayrica sanat¢inin tablolarinin bronz madalya aldigi bilinmektedir
(Delbeuf, 1900, s. 124-125, 134; Kiirkman, 2004, s. 271; Walton ve digerleri, 1900, s.
83).

8Christie’s Miizayede Evi tarafindan satisa sunulan eserin tarih ve koleksiyon bilgisi hakkinda bilgi
edinilememistir.
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Delbeuf, Osmanli’dan gelen eserlerin sergilendigi odaya girdiginde ilk olarak Emilio
Della Suda (1868-1924)’nin “biiyiileyici pastel resmi” ile karsilasmustir. (Delbeuf, 1900,
S. 120). L ’Art et les Artistes 'de Delbeuf tarafindan kaleme alinan yazida aktarildigina
gore, 1900 Paris sergisinde sergilenen resimlerinden iki tanesi 1900 Istanbul Salon
Sergisi’nde de sergilenmistir. Bu eserler Le Kief (Keyif) (Gorsel 66) ve Dogu Manzarasi
adl1 pastel tablolardir. Delbeuf tarafindan “portrelerinde tam bir Parisli, tir resimlerinde
tam bir oryantal” olarak tanimlanan sanatg1 Paris ve Istanbul’da yasamim siirdiirmiistiir.
Paris ve Pera’da atdlyeleri olan Della Suda, Istanbul’da diizenlenen resim sergilerine de
katilmustir (L’ Art et les Artistes, 1 Nisan 1906, s. 175; Sinanlar, 2008, s. 188, 201). 1900
Paris sergisi giizel sanatlar katalogunda 3 adet pastel eserle sergiye katildig1 kaydedilen
sanatcinin sergilenen {igiincii eserinin isminin Bayan N.H.’nin Portresi oldugu,
Delbeuf’un tanikligindan anlagilmaktadir (Delbeuf, 1900, s. 125). Dolayisiyla hem
Istanbul, hem de Paris’te aktif sekilde iiretim yapan ressamlardan birisi olarak Della

Suda’nin sanatinin her iki sehirden farkl etkiler alarak beslendigi goriilmektedir.

Delbeuf, Le Kief adli resmin Dogulu halklarmn tath tembelligini konu edindigini ifade
ederek, sanatgmin renk kullanimindaki ustaligmma vurgu yapmistir. Dogu kiiltiliriinde
onemli bir yer edinen keyif anini, gozleri yar1 kapali, dislerinin arasinda kirmizi bir
sardunya ¢igegi olan, esrarengiz ve kaygisiz bir gen¢ adami hayal kurmakta iken tasvir

ederek ortaya koyan sanatg1 Dogu’ya dair bir imge yaratmistir (Delbeuf, 1900, s. 126).
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Gorsel 66: Emilio Della Suda, Le Kief (Keyif),
Pastel®?
Kaynak: Walton ve digerleri, 1900, s. 83.

Della Suda’nin sergideki diger eseri, Bogazi¢i kiyisinda bir Tirk mezarliginin
betimlendigi Dogu Manzarasi adli manzara resmidir. Delbeuf bu resimle ilgili olarak
sanatginin aksam etkisi yaratmadaki yetenegini Ovmiistiir. Delbeuf’un sanatgida asil
Ovgiiye deger buldugu husus ise Osmanli’nin temsil edildigi bir ortamda Osmanli’ya ait
konu sec¢imidir. Is181, seffafligi ve cazibesiyle ger¢ek Dogu’nun yeniden kesfedilebilecegi
bu manzara resmi ile Della Suda, gozlerini Bogaz kiyilarindaki manzara ile diinyaya acan
“Dogu’nun oglu” oldugunu gostermistir. Delbeuf’a gore sanatci resimledigi mekanin
hissini o kadar iyi aktarmigtir ki bu resim ancak Rumeli Hisar’nin eteklerindeki Bebek
Mezarlhigi’nda sik sik hayaller kurmus bir sanatgiya ait olabilir (Delbeuf, 1900, s. 125-
126; L’ Art et les Artistes, 1 Nisan 1906, s. 175). Stuart Hall’iin yaklasimi dogrultusunda
diisiiniildiigiinde Osmanli’y1 temsilen bir anlam olusturan sergilerdeki resimlerden birisi
olan bu eser, Delbeuf’un yorumuna gore, istanbul’da yasayan ve resimledigi mekani iyi
bilen bir sanat¢1 tarafindan iiretildigi i¢in Osmanli’ya iligkin daha gergek¢i bir anlam

cercevesi olusturmast bakimindan kiymetlidir.

82 Resmin tarihi, boyutlar1 ve koleksiyon bilgisi hakkinda bilgi edinilememistir.
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Sanatginin evrensel sergideki iiglincli resmi olan kadin portresini pasteldeki ustaligini
lyice ortaya koyan enfes bir resim olarak nitelendiren Delbeuf, eser hakkindaki
izlenimlerini de aktarmistir. Buna gore sanatc1 bu tabloda biiylik mavi gozlere ve altin
gibi sar1 saglara sahip bir gen¢ kizi, beyaz tiil elbisesi i¢inde yorgunluk dolu bir pozla,
viicudu 6ne egilmis, kendisini davet eden agik piyanonun oniinde tereddiitlii bir halde
resmetmistir. Paris’te caginin en iyi pastel sanatgilarindan birisi olarak anildigini belirttigi
bu kadar degerli bir sanatgiya sergide madalya verilmemis olmasini kinayan Delbeuf,
kendi yetenegiyle yeterince onurlu olan Della Suda’nin, jiiri tarafindan taltif edilmeye

ihtiyact olmadigini belirterek sanatgiya ovgiiler sunmustur (Delbeuf, 1900, s. 127-128).

Sergide yer alan diger sanatg1 Sarkis Diranyan (1860-1938)’dir. Istanbul dogumlu Ermeni
sanat¢1 sergiden bir mansiyon 6diilii kazanmustir. Sanatginin sergiye katildigi eserlerden
birisi Bir Cerkes Dansozl adli resimdir. Delbeuf (1900, s. 128), Sarkisian’in gosterisli
hatlara sahip bir kadin1 Sam ¢inileriyle kapli duvarlari olan bir odada, bir Tiirk halisinin
tizerine uzanmis olarak tasvir ettigini belirttigi resmin ancak Dogulu bir ressam tarafindan
yapilabilecek samimiyette oldugunu ifade etmistir. Bu resimle ilgili olarak bir baska
donem kaynaginda yer alan bilgiye gore resimdeki kadin figiir, sadece uzun saglartyla

viicudunu orten giizel bir Cerkes dans¢idir (Walton ve digerleri, 1900, s. 83).

Delbeuf (1900, s. 129), sanat¢inin Muicevherler adi verilen diger eserinin “siislii
saglarwyla bastan ¢ikarici miicevherli bir kadin” oldugunu belirtmis ve buytkelgi Manir

Bey’in Portresi’nin gercekciligini vurgulamistir.

Evrensel serginin diizenlendigi donemde Osmanli’nin Paris Biiyiikelgisi olan Salih Miinir
Bey (1857-1939), 1895 yilinda bu géreve atanmistir (Hizli, 2020, s. 54). Miinir Bey ayni
zamanda 1900 Paris sergisinde Osmanli’nin sergi komiseri olarak gorevlendirilmistir
(Gur, 2014, s. 51). Avrupal ressamlarin tablolarindan olusan bir resim koleksiyonu
bulundugu, istanbul’da yasadigi dénemde Italyan ressam Fausto Zonaro ile yakin
arkadaglik kurdugu, kendisinin ve esi Havva Cemile Hanim’in Zonaro’dan resim dersleri
aldig1 ve sanatgiya pek cok siparis vererek kendisini destekledigi bilinmektedir
(Germaner ve Inankur, 2002, s. 119; Hizli, 2020, s. 21). Osmanli’nin sergi komiseri

olmasinin yani sira Paris biiyiikel¢isi olarak da evrensel sergide aktif bir sekilde yer alan,
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resim sanatiyla yakindan ilgili bir Osmanl elit biirokratinin portresinin Osmanli i¢in
ayrilmig bir alanda sergilenmis olmasi, mesleki ve sosyal statlisiine dair bir gosterge

sunmaktadir.

1889 Paris sergisine katilan Halil Bey, 1900 Paris sergisine de Kadin Portresi adli resmini
gondermistir. Halil Pasa’nin ayrica bir dizi tablo ve eskizi ile de sergiye katildigi
bilinmektedir. Sanat¢inin sergi katalogunda yer almayan bu eserleri, Biiyiik Saray’da
degil, Osmanli Pavyon binasinda sergilenmistir (Delbeuf, 1900, s. 130; Thalasso, 1910,
s. 41).

Sergiye Capamagian’in haricinde Osmanli adina katilan ikinci kadin sanat¢i Léonie
Loghades (Tchoumakoff)®3, iki adet pastel kadin portresi gondermistir (Delbeuf, 1900, s.
130; Journal des femmes artistes, 1 Kasim 1900, s. 4). Delbeuf, sanatginin sergideki iki
kadmn portresinin birbirini tamamladigini belirtir. Portrelerden birinde siyah sapkali,
digerinde kirmiz1 sapkali kadin figiirleri betimlenmistir. Sanat¢1 sergi jiirisinden bir adet

bronz madalya kazanmistir (Delbeuf, 1900, s. 130).

Sanat egitimini Paris merkezli akademik sanat ¢evresine dahil olan Fransiz sanatgilar
Jean-Francois Gigoux (1806-1894), William-Adolphe Bouguereau (1825-1905), Tony
Robert-Fleury (1837-1911) ve Gabriel Ferrier (1847—1914)’dan alan Loghadés, yaptigi
portrelerde gosterdigi desen yetenegi ile takdir gormiistiir (Delbeuf, 1900, s. 130; La
Journée parisienne, 24 Mart 1886, s. 3). Gazete arsivleri incelendiginde, Versailles
merkezli Seine-et-Oise Sanat Dostlar1 Dernegi (Société des amis des arts de Seine-et-
Oise), Kadin Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (Union des Femmes Peintres et
Sculpteurs) ve Fransiz Sanatgilar Salonu (Salon des artistes frangais) basta olmak tizere
genis katiliml sergilere diizenli sekilde katildigi tespit edilen sanat¢inin, Paris sanat
ortaminda oldukg¢a aktif sekilde yer aldig1 goriilmektedir (Moniteur des arts, 6 Mart 1885,
s. 3, Moniteur des arts, 23 Kasim 1888, s.7; Le Petit Moniteur universel, 22 Agustos 1891,
s. 1; L'Observateur francais, 4 Mart 1893, s.3; Le Journal des arts, 6 Temmuz 1904, s. 3,

8 Tchoumakoff , sanatgmin evlenmeden 6nceki soyadidir.
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Le Journal des arts, 15 Haziran 1910, s.1). Loghad¢s, Paris’te katildig1 s6z konusu

sergilerin bazilarindan 6diiller almistir.®*

Paris’teki sanat ¢aligmalartyla takdir topladigi ve Paris sanat ortaminda oldukga aktif
oldugu bilinen sanatginin uluslararast ziyarete acik bir sergide c¢alismalarinin

sergilenmesi sanatsal prestijine katki saglamig olmalidir.

Loghadés’in gilinlimiize ulasan eserleri agirhikli sekilde portre ¢aligmalarindan
olusmaktadir.2> Bu portrelerden birisi Semsiyeli Kadin adli resimdir (Gérsel 67).
Resimde elinde semsiye tutan geng¢ bir kadin dalgin bir yiiz ifadesi i¢indedir. Figiiriin
elindeki semsiye ve kiyafetini yumusak firga darbeleriyle betimleyen sanat¢i, figiiriin

yliziinii detayl bir sekilde tasvir etmistir.

Sanat¢inin esi Alcibiade Loghadés, Osmanli’nin Paris el¢iliginde gorevli olup Osmanl
tabiiyetindeki Istanbullu bir Fener-Rum ailesine mensuptur.8® Alcibiade Loghadés’in
erkek kardesi P. Constantine Loghadés ve babast Kostaki Loghadés Pasa da Osmanli
elgilikleri ve konsolosluklarinda gorev yapmis diplomasi biirokratlarindandir. Alcibiade
Loghadés ve P. Constantine Loghades’in anneleri Prenses Katinka ise aslen Yunan
Kraliyet ailesine mensup olup Osmanli’nin Londra’daki Biiytikelgisi olan Musurus
Pasa’nin esinin kiz kardesidir (La Gazette de France, 4 Mart 1906, s. 2; Liverpool
Mercury, 15 Nisan 1903, s. 8; Liverpool Mercury, 7 Kasim 1903, s. 6; Liverpool Mercury,
4 Aralik 1903, s. 9; Liverpool Mercury, 8 Aralik 1903, s. 9). Musurus Pasa, 1851 yili
evrensel sergisinde Osmanli adina sergiye katilan sanat¢i Paul Musurus’un babasidir. Bu

baglantilar, Osmanli hariciye mensuplari ile yakin baglantis1 olan sanat¢ilarin evrensel

841898 y1l1 Fransiz Sanatgilar Salonu Sergisi’nde mansiyon, 1891 y1l1 Seine-et-Oise Sanat Dostlar1 Dernegi
Sergisi’nde giimiis madalya almustir (La Vérité, 5 Haziran 1898, s. 2; Le Petit Moniteur universel, 22
Agustos 1891, s. 1).

8 Loghadés de Capamagian gibi Paris’te sanat yasanuni siirdiirmiis ve Paris’teki kadmn sanat¢ilarin
tiretimlerinde yogunlukla goriilen portre tiiriinde eserler vermistir. MutulArt Veritabani ile Stephen Ongpin
Fine Art adli galerinin internet sitelerinde sanatgiya ait portreler yer almaktadir.
https://www.mutualart.com/Artist/Leonie-de-Loghades/4966054337A661FA Erisim tarihi: 04.07.2026;
https://www.stephenongpin.com/object/864675/0/leonie-de-loghades- 1859-c-1939-a-young Erisim tarihi:
04.07.2026.

8 Sanatc1, 21 Eyliil 1882 tarihinde Briiksel’deki Rus elgiligi sapelinde, Osmanli’nin Paris elgiliginde
gorevli olan Alcibiade Loghadés Efendi ile evlenmistir (La Patrie, 2 Agustos 1882, s. 1; Le Bien public, 22
Eylul 1882, s. 2).
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sergilere istirakleri konusunda kisisel iligkilerinin belirli dl¢iide etkili olmus olabilecegini

akla getirmektedir.

Gorsel 67: Léonie Loghades, Semsiyeli Kadin

55,7 x 32,5 cm, Kagit Uzerine Pastel, Ozel Koleksiyon®’
Kaynak: Stephen Ongpin Fine ArtGalerisi
https://www.stephenongpin.com/object/864675/0/
leonie-de-loghades- 1859-c-1939-a-young®®

Erisim tarihi: 04.07.2026.

Léonie Loghades, esinin kendi resmi gorevi ve ailesi dolayistyla sahip oldugu diplomatik
iliskileri cercevesinde Osmanli Imparatorlugu ile baglanti kuran ve ayni zamanda

Osmanli tabiiyetindeki bir sanatci olarak Osmanli’y1 bir evrensel sergide temsil etmistir.®

87 Eserin tarih bilgisi edinilememistir.

8 Stephen Ongpin Fine Art, Londra merkezli 6zel bir galeridir. Galeri gorevlilerinden Emma Ricci’den
alian 25.04.2025 tarihli e-posta ile eserin satisinin gergeklestirilmis oldugu ve mevcut durumda bir dzel
koleksiyonda yer aldigina dair bilgi edinilmistir. E. Ricci ayni e-postada tarafima ayrica sanatgimin
biyografisine dair baz bilgiler de iletmis olup s6z konusu bilgiler birincil kaynaklar tzerinden de teyit
edilmistir.

8 Delbeuf sanatcimin Osmanli tabiiyetinde oldugu hakkinda bilgi vermistir (Delbeuf, 1900, s. 130).
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Delbeuf, bu sanatcilarin yani sira esasen Osmanli adina sergiye katilmakla birlikte
katalogda ismi ge¢meyen Zakharian adli sanatginin, sergiye alti adet natiirmort
gonderdigini yazmustir. Zakharian, 1889 Paris sergisine bireysel basvuruyla katilan
sanat¢ilardandir. Sergiden altin madalya kazanan sanat¢inin eserleri konusunda Delbeuf,
koti aydinlatilmig olmasina karsin jiiri tarafindan takdir gordiigiini ifade etmistir

(Delbeuf, 1900, s. 130-131).

Delbeuf’un aktardig bilgilere gore sergiye Osmanli adina katilan sanat¢ilarin tamaminin
sergi esnasinda Paris’te bulunduklar1 anlasilmaktadir. Sergi dolayisiyla mi orada
bulunduklari, yoksa Paris’te yasamakta mi olduklari bu bilgilerden ayirt
edilememektedir. Diger taraftan, 8 Ekim 1900 tarihli Le Stamboul’da ¢ikan, donemin
sanat elestirileri yazari1 Fransiz entelektiieli Le Comte Prétextat tarafindan kaleme alinan
yazi konuyla ilgili daha fazla bilgi edinmemizi saglamaktadir. S6z konusu yazida,
Istanbul’da calisan ressamlarin higbirinin Paris’teki uluslararasi sergiye katilmamasinin
hayretle karsilandig1 belirtilmistir. Dolayisiyla, sergiye katilan sanatcilarin tamaminin
serginin diizenlendigi donemde Istanbul’da ¢alismalarini siirdiirmedigi anlasilmaktadir.
Yazar bunun nedenini sorguladig1 yazisinda, Istanbul’da yasayan Italyan ressamlardan
Leonardo de Mango (1843-1930)’dan bu konuyla ilgili edindigi bilgiyi aktarmaktadir.
Buna gore, Istanbullu sanatcilarin evrensel sergiye katilmaya hevesli olmalarina karsin,
sergi sorumlularmin onlar i¢in sergide bir kose bile ayirmamalari bu sanatcilarin sergiye
istirakini imkansiz hale getirmistir. Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa, Leonardo de
Mango gibi 6nemli sanatcilarin sergide yerlerini alabilmeleri miimkiin kilinsaydi, bu
durumun iilkenin sanatsal itibarina 6nemli Ol¢iide katkida bulunabilecegini ileri siiren
Prétextat, Osmanli'nin  evrensel sergideki sanatsal temsilinde Imparatorluk
topraklarindan katilimin 6nemli oldugu goriistindedir (Uslu Sinanlar, 2010, s. 34). Bu
yazi, evrensel sergide Imparatorlugun sanatsal ve kiiltiirel temsilinde sanatgilarin Osmanl
ile ne sekilde irtibatta bulunduklari konusunun fikren tartisildigi bir zeminin var oldugunu

gostermektedir.
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2.11. 1910 BRUKSEL EVRENSEL SERGISI (EXPOSITION
UNIVERSELLE ET INTERNATIONALE, BRUXELLES 1910)

2.11.1. 1910 Briiksel Sergisi Hakkinda Genel Bilgi

Daha 6nce 1885 ve 1894 yillarinda Anvers, 1897 yilinda Briiksel ve 1905 yilinda Liége
evrensel sergilerine ev sahipligi yapan Belgika, uluslararasi sergi organizasyonunda
oldukga deneyim sahibi olmustur. 1910 yilinda Briiksel sehrinde ikinci kez gergeklesen
sergi 23 Nisan-7 Kasim 1910 tarihleri arasinda Solbosch platosunda yapilmistir. Sergi
alanm1 kent merkezine baglamak amaciyla insa edilen demiryolu baglantis1 kentin
genigleme politikasini da yonlendirmistir. Bu sergi alani haricinde Cinquantenaire’de
Giizel Sanatlar, Tervueren’de ise bir koloni sergisi olusturulmus, ayrica ulusal
pavyonlarin bulundugu bir Milletler Sokag: yaratilmistir (Gorsel 68) (Celik, 2023, s. 210-
211).

Sergi yayinlarindan birisi, Arap kalesinden Isvigre dag evine, Toskana villasindan Hindu
pagodasina kadar farkli mimari dokular1 bir araya getiren Milletler Sokagi’ni, mimari
tarzlarin c¢arpistigi ama catismadigi bilesik bir egzotizm olusturan mimari dokular
karisimi olarak tanimlamigtir. Yayin, “tiim milletlerin uyanigini gézler oniine seren” ve
farkliliklarin bir aradaki uyumunu gosteren bu sokagin, serginin evrenselligini ortaya
koyan bir ortam olusturdugunun altin1 ¢izmistir (Exposition universelle et internationale,
1910, s. 6). Bu bakis acis1, evrensel sergilerin ortak bir ilerleme ideali ¢ergevesinde tiim

uluslar1 birlestiren evrensellik fikrini acik sekilde ortaya koymaktadir.
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Gorsel 68: 1910 Briiksel Sergisi Milletler Sokagi
Kaynak: Exposition universelle et internationale, 1910, s. 6.

1910 evrensel sergisinin amacini agiklayan resmi yaymi ise, uluslararasi rekabet ¢aginin
yasandig1 bir donemde, ihracat¢t bir lilke olarak Belgika’nin sanayi {riinlerinin uzak
diyarlara, 6zellikle de denizasir1 iilkelere pazarlanabilmesinin ve tanitiminin gii¢liigiliniin,
misterinin bizzat kendisinin gelmesi yoluyla asilmasinin amaglandigini belirtmistir.
Ayni yayin halklarin birbirlerini tanima firsati bulduklari, diplomatik iliskilerin ve
diyalog kanallariin agildig1 evrensel sergilerin, kendilerinden sonra kurulacak ittifaklari
ve serbest ticarete yonelik alanlar1 kolaylastirdigi goriistinii savunmustur (Le livre d'or de

I'exposition universelle, 1910, s. 30, 32).

Sergide 22 grup olusturan iriinler arasinda 2. grupta yer alan giizel sanatlar; resim ve
cizimler, graviir ve litografi, madalya, tas heykeller ve graviirler ile mimarlik olmak {izere
dort smifa ayrilmistir (Le livre d'or de I'exposition universelle, 1910, s. 316-317).
Cinquantenaire Giizel Sanatlar Sarayi’nda diizenlenen sergi, yabanci katilimin yogunlugu
ve sergi alanmin genigligiyle ziyaretciler acisindan dénem sanatiyla ilgili bir fikir
edinmek agisindan 6nemli olmustur. Cagdas sanat icin ayrilmis olan galeriler ile daha
eski donemlere ait sanat eserlerini iceren galeriler bir bahce yoluyla birbirlerine
baglanacak sekilde yerlestirilmislerdir. Dolayisiyla giizel sanatlar sergisinin, daha 6nceki
evrensel sergilerde de 6rnegi oldugu lizere cagdas sanat ile daha eski donemlere ait sanat

eserleri i¢in ayri mekanlar tahsis edilerek gergeklestirildigi anlasilmaktadir. Yapidaki 106
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adet salonun 49 adeti Belcikali sanatc¢ilarin eserleri i¢in ayrilmistir (Le livre d'or de

I'exposition universelle, 1910, s. 677).

2.11.2. Osmanh Imparatorlugu’nun 1910 Briiksel Sergisi’ne Katilim

Belgika’da sergi projesinin son seklini almasiyla birlikte Osmanli’nin Briiksel’deki
konsolosu Georger Vaxelaire, Tiirk sanayi iriinlerinin tanitimi agisindan serginin
avantajlar1 konusunda Osmanli yonetimi ile temas kurmustur. Vaxelaire’in goriisiiniin
uygun gorilmesi lizerine 9 Kasim 1908 tarihinde Osmanli hiikiimeti, Hariciye
Nezareti’ne resmi katilim kararini bildirmistir (Le livre d'or de 1'exposition universelle,
1910, s. 402). Vaxelaire Osmanli’nin sergi komiseri olarak atanirken, Agop Bey
Cherbetgian komiser yardimcisi olarak gorevlendirilmistir (Le livre d'or de I'exposition
universelle, 1910, s. 403). Sergi yayimnlarinda Vaxelaire, son zamanlarda derin
doniistimler ve koklil bir yenilenme yasamis bir iilke olarak Osmanli’ya Avrupa’nin ve
ziyaretcilerin dikkatinin yonelecegini anlamis bir biirokrat olarak takdir gormiistiir (Le

livre d'or de I'exposition universelle, 1910, s. 619).

Osmanli’nin resmi sergi katalogu, yeni Osmanli yonetiminin® uluslararasi platformda
eskiden farkli bir Osmanli zihniyetinin temsilini saglamasi agisindan 1910 Briiksel
evrensel sergisi katilimina 6nem atfedildigini belirtmistir. Katalog, yeni doéneme dair
kullandig1 propaganda niteligi tastyan dile uygun sekilde, Imparatorlugun bu sergideki
katiliminin, bugiine kadar neredeyse ihmal edilmis bir ekonomik yola girmek istedigine
dair bir izlenim dogurdugunu belirttikten sonra gelecekte baska evrensel katilimlarla
Imparatorlugun bu algry1 devam ettirecegine iliskin umutlarm varligmi dile getirmistir

(Exposition universelle et internationale de Bruxelles 1910, s. 28).

Osmanli pavyonu Avusturya ve Danimarka pavyonlarina komsu olup Belgikali mimar
Franz Van Ophem (1851-1933) tarafindan tasarlanmigtir. Osmanli bdlimiinde, daha
onceki evrensel sergilerde de siklikla kullanilan bir mimari olan Sultan Ahmed

Cesmesi’ni animsatan bir 6n cephe insa edilmistir (Gorsel 69 ve Gorsel 70) (Bruxelles et

% II. Mesrutiyet’in ilam (1908) ve II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi (1909) sonrasimdaki yeni Osmanlt
yonetimi kast edilmektedir.
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les Neuf Provinces Belges, 1910, s. 25; Exposition universelle et internationale de
Bruxelles, 1910, s. 27).

Gorsel 69: 1910 Bruksel Sergisi Osmanli Sergi Alani
Kaynak: Exposition universelle et internationale, 1910, s. 1.

Biblolarin y1g1ldig1, kumaslarin iist iiste istiflendigi, cam esyalarin, miicevherlerin, bakir
vazolarin, nakislarin, kumaslarin, altin kapli terliklerin, giil esanslarmin, ahsap
mobilyalarin halilarla birlikte ayni tezgahta bulundugu Osmanli sergi alaninin, bir
taraftan olduk¢a goz kamastirici ve cezbedici bir goriinlim sunarken, diger yandan
Imparatorlugun yaklasik 60 yillik sergi deneyimine karsmn bir nizamsizhk gosterdigi
anlagilmaktadir (Bruxelles et les Neuf Provinces Belges, 1910, s. 25; Exposition
Universelle et Internationale de Bruxelles, 1910, s. 28; Le livre d'or de I'exposition
universelle, 1910, s. 619).
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| = = ——— -
Gorsel 70: 1910 Briiksel Sergisi Osmanli Sergi Alant’nin Yer Aldigi Bolim
Kaynak: Bruxelles et les Neuf Provinces Belges, s. 70.

Osmanli tarim ve gida tirlinleri, madencilik, dekorasyon ve mobilya, seramik, el igleri ve
giizel sanatlar gibi daha Onceki sergilerdeki katilim alanlarinin yani sira elektrikli
aydmlatma, insaat mihendisligi, demiryolu ve tramvay ekipmanlar1 gibi donemin
teknolojik ve ilmi gelismelerine kosut alanlarda da iiriin sergilemistir (Exposition

universelle et internationale de Bruxelles, 1910, s. 9-24).

2.11.3. Osmanh Imparatorlugu’nun 1910 Briiksel Sergisi’ndeki Resim

Sergileri

Giizel Sanatlar Saray1’nda, Ingiltere, Isvicre, iskandinav iilkeleri, Avusturya-Macaristan
ve Rusya’dan gelen eserler i¢in ayrilan uluslararasi boliime 6 adet salon ayrilmistir.
Osmanli uluslararas1 boliimde yer alan iilkeler arasinda degildir. Dolayisiyla, Osmanl
adina katilan sanatcilara ait eserlerin Giizel Sanatlar Sarayi’nda sergilendigi konusu

tartismalidir (Le livre d'or de I'exposition universelle, 1910, s. 677).

Osmanli’nin resmi sergi katalogu incelendiginde resim alaninda ii¢ adet sanatgiya ait on
adet eserle katildig1 goriilmektedir (Gorsel 71). Eser gonderen sanat¢ilardan birisi, 1900

Paris evrensel sergisinde de Osmanli’y1 temsil eden Chabanian’dir. Deniz temali
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eserleriyle tanman sanat¢1 Balik¢t Teknelerinin Ayrilisi, Ayisigr ve Yikselen Gelgit adli
yagli boya tablolarinin yan1 sira Kumullar ve Yalnizlik adli pastel eserleriyle sergiye

katilmistir.

(Euvres d’art

Crasse 7

Peintures — Cartons — Dessins

1. — Chabanian, A, Paris.
Peintures : Départ de barques de péche; Clair de Lune;
Marée montante. — Pastels: Les Dunes; Solitude.

2. — Chewket Bey.
Peinture : Entrée du Mausolée du Sultan Sélim IIT; Intérieur
de Sainte-Sophie.

3. — Mourain, Philip.
Peintures : Fontaine Siranié, i Damas; Rue de Damas; Cour
de Mosquée, & Damas.

Gorsel 71: 1910 Briiksel Sergisi’'nde Sergilenen Resimler ve Sanatgilari
Kaynak: Exposition universelle et internationale de Bruxelles, 1910, s. 9.

Sergiye katilan diger sanat¢1 Philip Mourain’in, Sam 'daki Siranie Cesmesi, Sam Sokagi
ve Sam 'daki Cami Avlusu adl eserleri sergilenmistir. Sanat¢1 hakkinda herhangi bir bilgi
edinilememekle beraber sergiye katildigi eserlerin isimleri dikkate alindiginda Sam’da

yasayan veya bir donem orada bulunan yabanci1 bir sanat¢1 oldugu anlasilmaktadir.

Ik defa bir evrensel sergiye katilan Sevket Bey (Dag) (1875-1944) ise Sultan 1. Selim
Tiirbesi Kapisi Ve Ayasofya 'min I¢i adl yagl boya tablolarini vermistir. Sergi katalogunda
Sevket Bey’e ait eserin ad1 Sultan IIl. Selim Tiirbesi Kapisi olarak gegse de sanat¢inin
sergiye katildig1 eserin, giiniimiizde Sakip Sabanci Miizesi resim koleksiyonunda Sultan
II. Selim Tiirbesi Kapisi adiyla kayith 1909 tarihli resim (Gorsel 72) oldugu
anlagilmaktadir. Sanatgmin Ayasofya’nin i¢ mekanini betimledigi ¢ok sayida eseri
bulunmakla birlikte tarih dikkate alindiginda 1908°de Constantinople Figaro Illustré’de
yaymlanan resminin (Gorsel 73), 1910 Briiksel sergisine katildigi eser olmasi ihtimali

yiksektir.



Gorsel 72: Sevket Bey, Sultan II. Selim Tiirbesi Kapisi

1909, 95,5 x 58,5 cm, TUYB, Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu
Kaynak: https://www.sakipsabancimuzesi.org/artist/255

Erigim tarihi: 11.10.2025.

Gorsel 73: Sevket Bey, Ayasofya 'min Igi®*
Kaynak: 1908 tarihli Constantinople Figaro
lllustré’den akt. Ozyigit, 2017, s. 414.

%1 Resim, gazetede yaymlanmis olup malzeme, boyut ve koleksiyon bilgilerine ulagilamamistir.

171



172

1883 yilinda egitime baglayan Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin evrensel sergilere
katilmamasi ilgi ¢ekicidir. 1910 Briiksel sergisine katilan okul mezunlarindan Sevket Dag

bunun tek istisnasidir.

Hariciye Nezareti, 1894 yilinda Belgika’nin Anvers sehrinde diizenlenecek evrensel
serginin guzel sanatlar kismina okul &grencilerinin katilmalart ydniinde talepte
bulunmustur. Bunun {izerine Miize-i HUmayun Miuduriyeti yoneticisi Osman Hamdi
Bey’in imzasiyla yazilan yazida, halihazirda Sandyi-i Nefise Mektebi’'nde okuyan
Ogrencilerin yaptiklart eserlerin yalnizca Ogrenim siiresince edindikleri becerilerin
seviyesini yansittig1 ve resmi sergilerde yer alacak 6nemde sayilamayacagi belirtilmistir.
Bu nedenle, Anvers sergisine Sandyi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin katilmasi uygun
goriilmemistir (Cezar, 1971, s. 548-549). Osmanli Imparatorlugu 1894 Anvers sergisine
istirak etmis, ancak giizel sanatlar alaninda eser gondermemistir (Tiirkiye Fuar Albiimii,

2012, s. 129; Exposition universelle des beaux-arts, 1894).%?

Dolayisiyla daha once resmi sekilde talep edilse de Sandyi-i Nefise Mektebi
Ogrencilerinin evrensel sergi katilimlar1 1910 yilindaki Sevket Dag’a ait eserlerin

sergilenmesiyle sinirli kalmistir.

92 Serginin giizel sanatlar katalogunda Osmanli’nin ad1 yer almamaktadir.
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3. BOLUM
OSMANLI iIMPARATORLUGU’NUN YABANCI KATILIMLI
ULUSAL SERGISI: 1863 iISTANBUL GENEL SERGISI
(SERGI-I UMUMI-i OSMANI)

3.1. 1863 iSTANBUL GENEL SERGISI’NIN DUZENLENME SURECI VE
KAPSAMI

Osmanli Imparatorlugu, evrensel sergi uygulamalarinin baslamasindan yaklasik 11 yil
sonra Istanbul’da bir sergi diizenlemeye karar vermistir. Zeynep Celik’in (2005, s. 149)
ifadesiyle “19. yiizyiin ortalarindaki sergi hummas: Osmanl Imparatorlugu 'na

’

ulagmistir.’

1851°den itibaren diizenlenen evrensel sergilere diizenli olarak katilan ve sergileme
deneyimi kazanan Osmanli Imparatorlugu, Imparatorluk smirlar1 dahilinde
gerceklestirdigi 1863 Istanbul Genel Sergisi’nde Avrupa’daki evrensel sergilerin kapsami
ve uygulamalarmdan ilham almistir. Bu sergi bir evrensel sergi olmamakla birlikte,
Osmanli’nin katildig1r evrensel sergilerdeki Osmanli temsili ile iligkili uygulama ve

unsurlar icermektedir.

Oncelikle belirtmek gerekirse, Sergi-i Umumi, Osmanli Imparatorlugu'nun evrensel sergi
katilimlarindaki gibi modern uygarligin bir parcgasi oldugunu ortaya koyma istekliliginin
bir gostergesidir (Celik, 2005, s. 150). Evrensel sergilerdeki Bati tarzi sergilemenin 6rnek
almarak uygulamaya gegirilmesi nedeniyle bu sergi Osmanli’nin bir modernlesme
deneyimidir. Avrupali iilkeler ile benzer bir prati§i uygulamaya geciren Osmanli,

kendisini modern diinya ile benzerligi tizerinden ortaya koymustur.

Asagida detaylandirilacagi lizere, siflandirma sistemi, sergiye 6zel bir sergi yapisinin
ingasi, sergi jurisinin olusturulmasi ve Odiillerin  dagitimi, sergi komite ve
komisyonlarmin kurulmasi basta olmak iizere 1863 Istanbul Genel Sergisi’nin evrensel
sergiler ile tasidig1 benzerlikler, Osmanli'nin kendi topraklarinda diizenledigi bu sergide

evrensel sergi modelini benimsedigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.
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Bu anlamda 1863 Istanbul sergisi, Osmanli’nin katildig1 6nceki ve sonraki evrensel
sergiler ile baglantili diisiiniilmelidir. Imparatorluk, daha énce deneyimledigi evrensel
sergi modelini, diizenledigi ulusal serginin organizasyonuna yansitmistir. Ayni sekilde,
1863 Istanbul sergisindeki sergileme deneyimi, daha sonraki evrensel sergi katilimlari
acisindan da dikkate deger bir birikim olusturmustur. Bu nedenle Sergi-i Umumi,
Osmanli Imparatorlugu’nun ev sahipliginde gergeklesen evrensel bir sergi olmamakla
birlikte, imparatorlugun katildig1 evrensel sergilerle énemli dlgiide benzerlik gosteren
niteligi ve Osmanli’nin evrensel sergi deneyimleriyle kurdugu baglanti nedeniyle tez

kapsamina dahil edilmistir.

Ayn1 zamanda, Sergi-i Umumi’nin yabanci {ilkelere ayr1 pavyonlarin tahsis edildigi bir
evrensel sergi organizasyonu olmamasi, yabanci katilima ve ziyaretciye kapali olmasi
anlamima gelmemektedir. Bu boliimde daha detayli sekilde agiklanacagi lizere, sergiye
Avrupa Ulkeleri aletler, makineler ve sanayi {irlinleriyle katilim saglamis, yabanci
ziyaretciler baskente gelerek sergiyi gezmistir. Ayrica yabanci basinda yayinlanan
haberler sergiyi Avrupa kamuoyunun giindemine dahil etmistir. Dolayisiyla 1863
Istanbul sergisi, ulusal 6lcegi asan bir sergi niteligindedir ve uluslararasi1 alanda Osmanl

imajin etkilemistir.

Bunlarin yani sira evrensel sergilerde giizel sanatlarin medeniyetin tamamlayici unsurlari
olarak sergilerin kapsamina dahil edilmesine benzer sekilde, Sergi-i Umumi kapsaminda
glzel sanatlara da yer verilmistir. 1863 yilindan 6nceki evrensel sergilerden 1855 Paris
ve 1862 Londra sergilerinde giizel sanat sergileri dnemli yer edinmistir. Ozellikle 1855
Paris sergisi, sanat alanindaki birikimi, ilerleme ve modernlesmenin bir unsuru olarak
sunmustur.® 1863 Istanbul sergisinde de giizel sanat eserleri serginin siniflandirma
sistemine dahil edilmis ve sergilenmeleri i¢in 6zel bir alan ayrilmistir. Sergi yapisinin
Sultanahmet Camii yoniindeki ana cephesi tarafinda yer alan kiiciik salonu tamamen
giizel sanatlar alaninda sergilenecek eserler i¢in ayrilmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 5,

29; Yazici, 2010, s. 139).

98 Tezin Ikinci Boliimii’nde de iizerinde duruldugu iizere, Endiistri Saray1 ana giris kapisi iizerindeki iiglii
heykel grubunda Fransa’y1 temsil eden ortadaki figiir, her iki yaninda duran sanayi ve sanatin baslarina
birer tag uzatmaktadir. Bu nedenle sergide sanayi ile sanatin ayni agirlikta oldugu anlasilmaktadir.
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Dolayisiyla Osmanli Imparatorlugu’nun evrensel sergilerdeki resim sergilerinin, séz
konusu sergi modelini 6rnek alarak tlke icinde uygulamaya gegirdigi Sergi-i Umumi’deki
resim sergileri ile birlikte degerlendirilmesi, Imparatorlugun sergileme pratiklerinin

olusturdugu temsile iliskin daha genis bir ¢ergceve sunacaktir.

Evrensel sergi uygulamalarmin 1863 Istanbul sergine etkisinin bir nedeni, daha 6nceki
evrensel sergilerde gorev alan kisilerin deneyimlerinden yararlanilmasidir. Serginin genel
yonetimi, Maliye Nazir1t Mustafa Fazil Pasa baskanliginda, Hariciye Tesrifat¢is1 Kamil
Bey, Sadrazam Fuad Pasa’nim oglu Meclis-i Vala-1 Ahkam-1 Adliye Uyesi Nazim Bey,
Ticaret Nezareti Miistesar1 Server Efendi, Adliye Nezareti liyesi Azmi Bey ve eski Hazine
Konseyi iiyesi Agathon Efendi'den olusan bir Ozel Komisyona emanet edilmistir (Empire

Ottoman, 1863, s. 6, 9; La Turquie a I’Exposition ,1867, s. 27; Memis, 2015, s. 215).

Sergi-i Umumi Komisyonu iiyeleri arasinda bulunan Kamil Bey ile Nazim Bey,
Osmanli’nin evrensel sergi organizasyonlarinda gorev verdigi kisilerdir. Kamil Bey 1855
Paris sergisinde, Nazim Bey ise 1862 Londra sergisinde Osmanli sergi komiserligi
yapmistir (Yazici, 2010, s. 131). Nazim Bey’in babasi Sadrazam Fuad Pasa, Sultan
Abdiilaziz’in 1863 sergisinin diizenlenmesi konusundaki kararina destek veren
kisilerdendir. Bu durum, Fuad Pasa’nin, daha once sergi komiserligi yapan oglu
vasitastyla  evrensel  sergilerin  sagladigi  imkanlarn  farkinda  olmasiyla

iligkilendirilmektedir (Memis, 2015, s. 210).

Gulru Akylrek (2019, s. 166), sergi oncesinde ve sergi slresince, serginin kamusal
algisinin yonlendirilmesi bakimindan, 6nceki diinya sergilerini hatirlatan ancak Osmanl
toplumunun aliskin olmadigi bir siire¢ yasandigini belirtir. Bu anlamda Sergi-i Umumi,
Sergi yapisinin cephe cizimlerinin ve yapi igerisindeki mimari birimlerin agiklamali
gosteriminin donemin resimli dergisi Mir’at’ta yayimlanmasi kamunun bilgilendirilmesi
ve serginin tanitiminin yapilmasi c¢abasiyla Ortiismektedir. Sergi alanina kolay ulasimi
saglamak {izere At Meydani’na agilan yollar ve kaldirimlarin diizeltilmesi, yangin

cikmasi ihtimaline kars1 gorevlendirilen {li¢ yliz kadar tulumbaci igin yeni elbiseler
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diktirilmesi,® sergi boyunca Asakir-i Nizamiye-i Sahane Mizikasi’nin verdigi mizika
konserleri, sergi ziyaretgilerinin kimlik bilgilerinin kaydedilmesi ve ziyaretci sayisinin
tespit edilmesi gibi kent yasamina dahil olan yenilikler gézlemlenir (Akyurek, 2019, s.
167). Ayrica, gerek baskentin digindan, gerekse iilke digindan sergi i¢in gelen insan
kalabalig1, serginin Istanbul’a katt181 hareket ve canlilig1 gdstermektedir (Akyiirek, 2019,
s. 168).% Serginin iyi sekilde organize edilmesine dair gosterilen hassasiyet, sergi

hazirliklarina dair hummali ve itinali ¢alismalardan anlagilmaktadir.

Osmanli’nin, 1862 Londra sergisinden bir y1l sonra bu derece kapsamli bir sergiyi agmasi
da evrensel sergilerden ilham aldigina dair gostergelerdendir (Memis, 2015, s. 210). Hatta
serginin ac¢ilmasi karar1 1862 Londra sergisi heniiz devam ederken verilmistir. 16 Ekim
1862°de, sergiye iliskin ilk resmi duyuru yapilmistir. Osmanli basininda serginin agilis
amaglarindan birisi "... Lakin asil maksad Memalik-i Mahruse-i Sahdne'nin mahsulat-1
araziyye ve ma'malat-: sanayiisinin ne halde oldugu gériilmekten ibarettir.” seklinde
belirtilmistir (8 Saban 1279 (29 Ocak 1863) tarihli Ruzname-i Ceride-i Havadis’den akt.
Memis, 2015, s. 212; Empire Ottoman, 1863, s. 8; Memis, 2015, s. 210, 212). Dolayisiyla
sergi vasitastyla, Osmanli’nin tarim ve sanayi iiretiminde geldigi asamanin tespit edilmesi
hedeflenmistir. Diger yandan Imparatorlugun ekonomik yeniliklere kars1 olumlu tavrini
ortaya koyan sergi, Avrupa Ulkeleri nezdinde Abdilaziz yonetiminin ilerlemeci ve

istikrarli tavrina dair bir gosterge olusturmustur (Empire Ottoman, 1863, s. 18-19).

Istanbul’dan Fransiz basinma iletilen haberlere gore, ulusal serginin diizenlenmesinde
evrensel sergilerin sanayi ve ticareti canlandirici etkisi 6rnek olusturmustur. Bu beklenti
nedeniyle sergi uygulamasi iilkede ilgiyle karsilanmistir (Le Constitutionnel, 2 Mart

1863, s. 1).

% BOA, AJMKT.MHM., 251/10, 02 Recep 1279 (24 Aralik 1862) (Ramazanda acilacak umumi sergi
icin gerekli giivenlik¢i ve itfaiyecinin malzeme ve elbiselerinin tedariki. Bahgekapi’'dan Ayasofya ve
Sultanahmed e kadar olan yollarin ve kaldirimlarin tamir edilmesi).

% Aralarinda gazeteciler, tiiccarlar, devlet gorevlileri ve sergi bahanesiyle Istanbul’a gelen turistlerden
olusan ii¢ yiiz yetmis kisilik bir grubun sergi agilisim takiben vapur kiralayarak Istanbul’a geleceklerine
dair haber Osmanli basminda yer almistir (Ceride-i Havadis, 11 Ramazan 1279 (1 Mart 1863)’den akt.
Akyirek, 2019, s. 168).
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28 Subat 1863 tarihinde Sultanahmet Camii’nde tertip olunan selamlik téreninden sonra
Sultan Abdilaziz tarafindan resmen agilan sergi 1 Agustos 1863 tarihine dek agik
kalmistir. Serginin acilisinda Misir Hidivi Ismail Pasa, Sadrazam Yusuf Kamil Pasa,
Hariciye Nazir1 Ali Pasa, Serasker Fuad Pasa ve diger vekiller de hazir bulunmuslardir
(Munif Bey, 1279, s. 362°den akt. Memis, 2015, s. 224; 8 Sevval 1279 (29 Mart 1863)
tarihli Tasvir-i Efkar Gazetesi’nden akt. Yazici, 2010, s. 134). Glinlimiiz literatiiriinde
Sultan Abdiilaziz’in serginin resmi agilisin1 yapmakla kalmayip daha sonrasinda sik
ziyaret edisi, serginin gidisatin1 gozlemlemek istedigi ve bu sekilde sergiye mesruiyet ve
itibar kazandirmak istedigi seklinde yorumlanmistir (Akytirek, 2019, s. 168). Diger
yandan Abdiilaziz’in sergi acilisinda bulunmasi ve sonrasinda yaptig1 sergi ziyaretleri
sayesinde sergi, padisahin kamusal alandaki goriintirliigiinii artirmistir. Bu durum,
padisahi halka “yakin” hale getirdigi i¢in modern bir politik tavir olarak da yorumlanabilir

(Tozoglu, 2024, s. 638).

Sergi, Osmanli ekonomisinin sorunlarini tespit ederek ¢oziim bulmay1 amagladig icin
baslangicta yalnizca yerli {iriinlerin sergilenmesi diisiiniilmiistiir. Ilerleyen siirecte,
Avrupa'dan gonderilecek yeni icad edilen makina ve aletlerin de sergilenmesinin faydal
olacag: kanaatine varilmistir (BOA, 1. HR., 198/11244, 23 Temmuz 1279 (04 Agustos
1863)’den akt. Onsoy, 1983, s. 208). Bu nedenle Osmanli hiikiimeti, tarimda
makinelesmeyi tesvik etmek icin oOzellikle tarim alet ve edevatlari olmak {izere
Avrupa’dan getirilecek yeni teknoloji ile imal edilmis makinelerin sergide yer almasini
uygun gormiistiir (7 Cemaziyelahir 1279 (30 Kasim 1862) tarihli Tasvir-i Efkar’dan akt.
Memis, 2015, s. 232).

Sergide yogunluklu olarak Osmanli irilinleri sergilenmistir. Osmanli {iriinlerinin
sergilenmesi igin yapilan ana sergi binasmna ek olarak sonradan yapilan bina, ingiltere,
Fransa ve Avusturya-Macaristan’dan gelen alet ve makineler ile sanayi mamullerinin
sergilenmesine ayrilmistir. Osmanli, bu alet ve makinelerin nasil kullanilacagini
gOstermek tizere Fransa’dan miihendis ve teknik eleman talep etmistir (23 Sevval 1279
(13 Nisan 1863) tarihli Terciman-1 Ahval ve 9 Sevval 1279 (30 Mart 1863) tarihli Ceride-
1 Havadis’den akt. C)nsoy, 1983, s. 230-231).
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Mecmua-i Fiinun’un 1279 yili 9. sayisinda ek binanin yapim gerekgesi su sekilde
aciklanmustir: “Bahsedilen ¢arsi baslangi¢ta yalnizca Osmanli iilkesine ait egyalar igin,
vedi bin arsinlik bir alan iizerine insa edilmisti. Ancak yapinin hafif olmasi ve Avrupa’da
buharli makinelerle ve benzeri yollarla iiretim kolaylastigi gibi, her gegen giin gelisen
alet ve edevat sayesinde elde edilen mallar ile tiretilen esyanin yart fiyatina, hatta daha
ucuza mal edildigi; ozellikle tarim aletleri ve ara¢ gereglerinin son derece faydali ve
kullamigh oldugu goz oniine alindiginda, bu tiir ara¢ ve gereglerin tarum ve sanayi
gelisimi igin biiyiik yarar saglayacagi anlasilmistir. Bu faydali araglarin Osmanh
topraklarinda da bulunmasi biiyiik menfaatler doguracagindan, yabanci (Avrupali)
sanayi triinleri arasinda makul olan alet ve edevatin da kabuliine sonradan karar
verilmistir. Bu nedenle, bunlar i¢in de soz konusu ¢arsiya ek olarak bes bin arsinlik baska
bir alan Uzerine yeni bir mekan insa edilmeye baslanmis ve bu da tamamlanmak
tizeredir.” (Minif Bey, 1279’dan akt. Saglam, 2004, s. 149).

Acilisindan itibaren 37 giin igerisinde sergiyi gezenlerin say1s1 80 bin kisi olarak kayitlara
geemistir (25 Sevval 1279 (15 Nisan 1863) tarihli Terciiman-1 Ahval’den ve 10 Safer
1280 (27 Temmuz 1863) tarihli Tasvir-i Efkar’dan akt. Memis, 2015, s. 224). Sergi acik
kaldig1 siire boyunca toplamda 150 bin civarinda kisi ziyaret etmistir (La Turquie a
I’Exposition, 1867, s. 27; Memis, 2015, s. 242). Evrensel sergilerin 5-6 milyonu bulan
ziyaretgi sayilartyla karsilagtirlldiginda Sergi-i Umumi-i Osmani’yi az sayida ziyaretgi

dolagmustir.

Sergiyi Osmanli topraklarindan ziyaretgilerin yani sira iilke disindan gelen ziyaretcilerin
de gezdigi bilinmektedir. Osmanl gazeteleri, Avrupa sehirlerinden aralarinda gazeteci ve
is adamlarinin da bulundugu kafilelerin sergiyi gezmek iizere geldiklerini yazmistir (22
Sevval 1279 (12 Nisan 1863) tarihli Ceride-i Havadis, 1 Zilkade 1279 (20 Nisan 1863)
tarihli Ceride-i Havadis, 8 Zilkade 1279 (27 Nisan 1863) tarihli Ceride-i Havadis, 23
Sevval 1279 (13 Nisan 1863) tarihli Terciiman-1 Ahval ve 27 Sevval 1279 (17 Nisan
1863) tarihli Terciman-1 Ahval’den akt. Onsoy, 1983, s. 233).
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Serginin kurulus ve ¢aligma esaslarini belirleyen ve 22 Aralik 1862°de yayimlanan Sergi-
i Umumi-i Osmani Nizamnamesi®® geregince kurulacak yerel komitelerin, sergilenecek
iirlinleri tespit etmesi, iirlin sahiplerinin kimligi, tiriinlerin cins, miktar ve fiyatlarina dair
bilgi ve agiklamalarmni igeren kayitlarla birlikte iirlinleri bagkente gondermeleri
ongoriilmiistiir (Empire Ottoman, 1863, s. 3; Yazici, 2010, s. 131). Sergide, Imparatorluk
topraklarmin ¢esitli yerlerinden gonderilmis olan silahlar, miizik aletleri, tarim,
madencilik, dokumacilik, tekstil ve kuyumculuk {irtinlerinin yani sira giizel sanat eserleri

de sergilenmistir (Memis, 2015, 226-231).%7

Sergilenecek iiriinler, yerlestirilmeleri ve jiiri tarafindan incelenmelerini kolaylastirmak
amactyla daha onceki evrensel sergilerdeki siniflandirmalar1 6rnek alarak on ii¢ sinifa
ayrilmistir. Bu smiflarin her biri igin birer jiiri olusturulmustur. Verilecek odiiller ise
mecidiye nigsan-1 hiilmaytnu, giimiis madalya ve piring madalya olmak iizere ii¢ dereceye

ayrilmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 4-8; Memis, 2015, s. 221; Saglam, 2004, s. 150).

Pazartesi, Carsamba ve Cumartesi gilinleri kadin ziyaretciler i¢in ayrilmistir (Empire
Ottoman, 1863, s. 10). Kadinlarin ziyaret giinlerinde, kadinlar haricinde sadece iiriin
sergileyenlerin sergi alaninda bulunmalarina izin verilmistir (5 Saban 1279 (26 Ocak
1863) tarihli Ceride-i Havadis’den akt. Memis, 2015, s. 228). Avrupa’dan gonderilen
makinelerin sergilendigi ek sergi binasina genel olarak ragbet az olmustur ve bu bina i¢in
kadin ve erkek ziyaretgilerin bir arada ziyarette bulunabilmeleri imkani1 saglanmistir
(Miinif Bey, 1279, s. 408’den akt. Memis, 2015, s. 228). Serginin 11 Mart 1863
tarihindeki ilk kadinlar giiniiniin ac¢ilisin1 Sultan Abdiilaziz’in annesi Valide Pertevniyal
Sultan (1812-1883) yapmustir (22 Ramazan 1279 (12 Mart 1863) tarihli Tercliman-i
Ahval’den akt. Akytirek, 2019, s. 168). Kadinlar i¢in ayrica bir resmi agilis tertip edilmesi
ve bu acilisin Sultan’in annesi tarafindan yapilmasi, saray yonetiminin baskentte
gerceklesen bu kamusal organizasyona kadmnlarin katilmma dair hassasiyetini
gosterirken, ayni zamanda bu yonde beklentileri olan kadin ziyaretgileri de memnun etmis

olmalidir.

% Sergi Nizamnamesi metnine, 5 Saban 1279 (26 Ocak 1863) tarihli Ceride-i Havadis de yer verilmistir
(Onsoy, 1983, s. 208-209). Ayrica https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/122235 adresinde
serginin Osmanlica nizamname metni mevcuttur. Erigim tarihi: 11.04.2025

%7 Sergilenen iiriinler ile ilgili daha detay bilgi igin bkz. Memis, 2015, s. 226-231.
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Sergiyle ilgili haberler yabanci basinda yer bulmustur. Le Monde Illustré, bir Dogu
iilkesinde diizenlenmesi bakimindan serginin agilisin1 olagandist bir olay olarak
degerlendirmistir. Gazetede sergi sayesinde Osmanli’nin sanayi ve tarim alanlarindaki
ilerlemesini gostermis olacag1 ve bdylece Imparatorlugun, diinyadaki medeni milletler
nezdinde daha yiiksek bir itibara kavusacag belirtilmistir (Le Monde Illustré, 4 Nisan
1863, s. 215). Gazetenin, sergiyi medenilesen Osmanli imgesine katkisi agisindan

degerlendirdigi goriilmektedir.

Le Constitutionnel’da, iilke icinde herkesin Istanbul’da diizenlenmekte olan ulusal
sergiden bahsettigi ve Osmanli yonetiminin medeniyet yolunda ilerleme kararliligini bu
sergiden daha iyi gdsteren bir kanitin olmadigina dair bir yazi yaymlanmistir (Le
Constitutionnel, 2 Mart 1863, s. 1). Haber metni Istanbul’dan Fransiz gazetesine
gonderilmistir. Bu nedenle yabancit basinin Sergi-i Umumi ile ilgili algismi
yansitmamaktadir. Haber, Avrupa kamuoyuna Osmanli’nin nasil sunulmaya calisildigi
hakkinda fikir vermektedir. S6z konusu yazi, ulusal serginin, Osmanli’nin modernlesme
cabalarini somutlastiran bir gosterge olarak sunulmasi yoniinden Le Monde Illustré de

yaymlanan haberle ayni yaklagimi yansitir.

3.2. SERGI BINASININ INSASI

Sergi mekani olarak tarihi 6nemi ve merkezi konumu nedeniyle Sultanahmet Meydani
belirlenmigtir. Sergi Komisyonu bagkan1 Mustafa Fazil Pasa, 16 Kasim 1862 tarihinde
Sadaret Makami1’na sundugu resmi raporda "ekspozisyon ittihaz edilecek yerin, her tarafa
yakin ve tarz-i cedid tizere (vani yeni tarzda) olmast gerektiginden" s0z ederek hem sergi
mekaninin yeri, hem de yeni bir sergi binasinin insas1 konusundaki 6nerilerini arz etmistir
(Memis, 2015, s. 216). Binanin insast i¢in Mustafa Fazil Pasa, Misirl1 Sarraf Kevork,
Istanbul’dan Eramian Efendi ve Oppenheim’den olusan bir 6zel ortakliga izin verilmistir.
Sergi binasmin tasarimi ve insasindan Fransiz mimarlar Marie-Augustin-Antoine
Bourgeois ile Léon Parvillée gorevlendirilmistir. lllustrated London News’de yapinin bir
graviiriine yer verilmistir (Gorsel 74). S6z konusu graviirden yola ¢ikan Dogan Kuban,

yapinin Erken dénem Iznik-Bursa imaret yapilarmin cephelerinden esinlenmis oldugunu


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k62216278/f7.item.r=constantinople
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k62216278/f7.item.r=constantinople
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k62216278/f7.item.r=constantinople
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belirtmistir (Kuban, 2016, s. 664). Zeynep Celik ise yapinin mimarisinde Osmanli ve
Memlik etkilerinin bir arada yer aldigini ifade etmistir (Celik, 2005, s. 151).

Gorsel 74: Sergi-i Umumi-i Osmani Sergi Binast
Kaynak: Illustrated London News, 11 Nisan 1863, s. 417.

Binanin iistiiniin cam ile kapatilmasi uygun goriilmustiir (Empire Ottoman, 1863, s. 18).
Sefik Memis, binanin orta bahgesinin ve diger bazi yerlerinin tavaninin cam ile ortiilmiis
olmasini, 1851 Londra Sergisi'nin ana binasi olan Kristal Saray'in mimarisinin bir etkisi
olarak degerlendirmistir (Memis, 2015, s. 222). Sergi binasinin i¢ mekan tasarimi, daha
onceki evrensel sergi binalarina benzer sekilde, bolmelere ayrilabilen genis bir salon
fikrine dayalhidir (Gorsel 75) (Celik, 2005, s. 151). Yapida 13 iiriin kategorisindeki
boliimlerden tarim {irlinlerine ayrilan kisim, Osmanli’nin tarim alanindaki istiinliigiine
vurgu yapmak iizere digerlerinden daha genis tutulmustur (Memis, 2015, s. 217).
Ziyaretcileri ve ¢ok cesitli iiriinii bir araya toplayacak binanin i¢ mekan tasariminda sergi
komisyonu etkili olmustur. Daha 6nce diinya sergilerinde gorev almis kisilerin de dahil
oldugu sergi komisyonu, Istanbul’da &rnegi olmayan bu tarz bir yapinin sergi igin insa

edilmesi ihtiyacini tespit etmekte basar1 gostermistir (Akytirek, 2019, s. 169).
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Gorsel 75: Sergi-i Umumi- 10sman1 Sergi Binasinin I¢ Gorunumu
Kaynak: Mir’at, 3 Cemazeyilahir 1279 (26 Kasim 1862), s. 47.

Italyan mimar, ressam, dekoratdr ve graviir sanatgis1 Pierre Montani (1829-1887), sergi
binasinin “Daire-i Hiimayun” adli birimini tasarlamistir (Gorsel 76) (Yazici, 2010, s.
137). Dikdortgen planli sergi yapisinin giiney yoniinde Dikilitag’in hemen arkasinda
bulunan ve yapiya eklenen sekizgen planli bu mimari birimin tavaninda (¢gen
diizenlemeler icinde giil ve siimbiil motiflerinin yan1 sira Montani’nin ¢izdigi Istanbul
manzaralarindan olusan bir resim diizenlemesinin yer aldigi bilinmektedir (Empire

Ottoman, 1863, s. 26; Yazici, 2010, s. 140).

Sanayi Saray1 olarak anilan ana bina Osmanli’nin ¢esitli eyalet ve sehirlerinden gelen
iriinler i¢in ayrilmistir. Sergiye yabanci iilke katilimi i¢in ayrilan kisim, yurtdigindan
gonderilen makinelerin yerlestirilmesi i¢in Sanayi Sarayr’nin giiney tarafina sonradan
yapilan ek bina alanidir. At Meydani’ndaki Yilanli Siitun'u duvarlar i¢ine alan bu ek
binanin igerisine, sergilenen makineleri ¢aligtirmak i¢in gerekli hareket giiclinii saglamak
iizere, Zeytinburnu Imparatorluk Fabrikasi tarafindan saglanan bir buharli makine

kurulmustur (Empire Ottoman, 1863, s. 17; La Turquie a I’Exposition, 1867, s. 27-29).
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Gorsel 76: Sergi-i Umumi-i Osmani Sergi Binasi’nin Gey Cephesi
(Daire-i Hiimayun ile  Birlikte), Yakinindaki Dikilitag
Kaynak: Hippodrom/Atmeydani, 2010, s. 318.

Sergi alani icin ilk segcenek olan Bezmialem Valide Sultan Mektebi bitisigindeki
arsadan®, temin edecegi alanin yeterli gelmeyecegi diisiincesiyle vazgecilmistir. Sonraki
siirecte Sultanahmet Meydani’nda karar kilimmistir. Diisiintilen ilk secenek igin, sergi
bitiminden sonra binanin yikilmamasi ve “Carsiy-1 Osmani” adiyla anilmasi karari
verilmistir. Serginin Sultanahmet Meydani1 gibi merkezi bir alanda gerceklestirilmesi ise,
sergi binasinin sergi bittikten sonraki siirecte bu alandan kaldirilmasini gerektirmis
olmahdir. Sergi kapandiktan 2 yil sonra sergi binasi yiktirillmig ve giliniimiize

ulasmamistir (Empire Ottoman, 1863, s. 17; Yazici, 2010, s. 131-133).%°

% BOA, AJMKT.MHM., 247/90, 03 Cemazeyilahir 1279 (26 Kasim 1862) (Sergi-yi Umumi binas: igin
Bezm-i Alem Valide Sultan Mektebi yamindaki arsanin tahsisi).

% BOA, AIMKT.MHM, 397/38, 03 Ramazan 1284 (29 Aralik 1867) (Sergi-i Umumi-i Osmani igin
onceden Atmeydani'na yaptirilan binanin kaldirilmasi).

BOA, 1.DH., 535/ 37141, 16 Zilkade 1281 (12 Nisan 1865) (Sultanaimed Meydan:’'nda bulunan Sergi-i
Osmani binaswin feshedilerek satilmasi).

BOA, AJMKT.MHM., 329/85, 22 Zilkade 1281 (18 Nisan 1865) (Sergi-i Umumi-i Osmani Ebniyesi nin
Yikilarak enkazinin Bab-1 Seraskeri Ebniyesi insaatinda kullanilmast).


https://katalog.devletarsivleri.gov.tr/Sayfalar/eSatis/BelgeGoster.aspx?ItemId=20462539&Hash=FE551D7E7806CC0A086FAE504C2071C85A64547FC6929D4A7F12D70DE753DB0F&A=2&Mi=0
https://katalog.devletarsivleri.gov.tr/Sayfalar/eSatis/BelgeGoster.aspx?ItemId=20462539&Hash=FE551D7E7806CC0A086FAE504C2071C85A64547FC6929D4A7F12D70DE753DB0F&A=2&Mi=0
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3.3. 1863 iSTANBUL GENEL SERGISI’NDEKI RESIM SERGILERI

Yukarida da deginildigi gibi sergilenecek iirlinlerin kapsamina resimlerin de dahil
edilmesi ve resimlerin sergilenmesi sergi yapisinda ayri bir alan ayrilmasi evrensel sergi
uygulamalariyla ortiisen bir yaklagim sunar. Sergi yapisinin ana cephesi tarafindaki kiiguik
salonu glzel sanat sergileri igin 06zel olarak ayrilmistir. Yine evrensel sergi
uygulamalarinda da oldugu gibi sergilenecek {iriinler i¢in bir simiflandirma sistemi
olusturulmus ve resimler de bu siniflara dahil edilmistir. Sergilenen Grtnler igin
olusturulan 13 sinif arasinda 12. sinifta; askeri ve sivil mimari ¢izim ve modeller, 13.
smifta ise metal ve ahsap lizerine yazi, ¢izim, boyama ve graviir, fotograf¢ilik, baski,
matbaa, kitaplar ve ciltcilik {riinlerine yer verilmistir (Empire Ottoman, 1863, s.
5). Sergide yer almak {izere giizel sanat erbabinin eser hazirlamalarini teminen ilanlar da
yaymlanmigtir (26 Cemazeyilahir 1279 (19 Aralik 1862) tarihli Tercliman-1 Ahval’den
akt. Cezar, 1971, s. 383).

Empire ottoman. Coup d’ceil général sur I’Exposition nationale a Constantinople adiyla
basilan sergi yayimni, sergilenen resimler hakkinda bilgi veren Onemli bir dénem
kaynagidir. S6z konusu yayin, sergiye resim alaninda iilke disindan katilim olduguna dair
herhangi bir veri icermemektedir. Dolayisiyla Sergi-i Umumi bu agidan Osmanli’nin
evrensel sergi deneyimlerinden farklilik gostermektedir. Yukarida da deginildigi iizere
ilk asamada iilke dis1 katilima agik olmayan sergide, daha sonra Avrupa’dan getirilecek
alet, makine ve mamuller de kapsama alinmisgtir. Yabanci katilimin bu triinlerle simirl
oldugu ve giizel sanat eserlerini icermedigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla Osmanli
Imparatorlugu’nun katildig1 evrensel sergilerdeki resim sergilerinden farkl olarak, 1863
Istanbul sergisinde bagska iilkelerin resim sergilemedigi ve sadece Osmanli’nin resim
sergiledigi goriilmektedir. Ayrica Imparatorluk topraklarinda diizenlenmesi nedeniyle
resim sergileri, Osmanli cografyasindaki ziyaretgilerin algisina evrensel sergilerde

oldugundan daha ag¢ik olmustur.

Sonug olarak, Sergi-i Umumi’deki resim sergilerinde evrensel sergi modelinden ilham
alinan uygulamalar var olmakla birlikte, evrensel sergilerden ayrisan unsurlar da

bulunmaktadir. Sergi-i Umumi’deki resim sergisini gezen ziyaretciler sadece Osmanl
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tarafindan sergilenen eserleri gérmiislerdir. Ulke icinden gelen ziyaretcilerin erigiminin
evrensel sergilere gore daha kolay olmasi nedeniyle serginin evrensel sergilerdekinden

farkl1 bir izleyici kitlesine sahip oldugu goriilmektedir.

Sergi-i Umumi’deki resim sergileri ile ilgili bilgi ve yorumlar igeren Empire ottoman.
Coup d’eeil général sur I’Exposition nationale a Constantinople adli yayin, sergilenen
resimleri sayica yeterli bulmasa da resimlerin niteliksel olarak sahip olduklar1 6zelliklerin
gercek degerlerini gosterdigini belirtmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 29). Yayin ayrica,
sergilenen diger iiriinlerde oldugu gibi giizel sanat alanindaki eserlerin, imparatorlugun
gesitli halklarinin “Osmanli yonetiminin medenilestirici vizyonuna” yaptiklar1 gayretli
katkisin1 gosterdigini vurgulamistir (Empire Ottoman, 1863, s. 180). Yayinin, sergiyi
modernlesen Osmanli imaji ile baglantilandirmas1 ve glizel sanat sergilerini
Imparatorlugun modernlesen vizyonunun tamamlayici bir parcasi olarak gdrmesi,

sergideki Osmanli temsilinin anlagilmas1 bakimindan anlamli bir veri sunmaktadir.

Sergi ile ilgili haberler aktaran bir bagka donem yayin1t Mecmua-i Fiinun’dur. Burada
Miinif Efendi tarafindan kaleme alinan yazi, Mekteb-i Harbiye-i Sahane 6grencileri
tarafindan yapilmis tablolarin sergilendigi bilgisini aktarir. Dergideki yazida su ifadelere
yer verilmistir: “Bizde resim sanati heniiz hal-i tuflliyette ise de ekserisi Mekteb-i
Harbiye-i Sdhdne sdkirdaninin i’'mal-gerdesi bulunan miiteaddid levhalar sdydn-1 tahsin
olup Memalik-i Mahriisa’da isbu sanat-1 nefisede dahi kesb-i kemdle miista’id zevdtin
noksan olmadigini ispata kafidir.” (Saglam, 2004, s. 155).19° Boylece Miinif Efendi’ye
gore Osmanli’da resim sanati “hal-i tufiliyette” yani ¢ocukluk (gelisiminin erken)
evresinde olsa da Mekteb-i Harbiye-i Sahane 6grencileri tarafindan yapilarak sergide yer
bulan tablolar, giizel sanatlar dalinda yetkinlesmeye yetenekli insanlarin varhigini
gostermektedir. Osmanli’nin  modernlesme siirecinin pargast olan Imparatorluk
okullarindan 6grenciler 1851 Londra evrensel sergisinden sonra bu sergide de eser

sergilemislerdir.

100 1279 yili Mecmda-i FiinGin’un 9. sayisinin 362-367. sayfalarinda Miinif Efendi’nin “Sergi-i Umimi-i

Osmani’nin Vuki-1 Giisad1” basligiyla yayinlanan yazisinin transkripsiyonudur.
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Mecmua-i Finun’da yalnizca askeri okul dgrencilerine ait tablolardan bahsedilmis olsa
da Empire ottoman. Coup d il général sur [’Exposition nationale a Constantinople’dan,
sergiye askeri okul 6grencileri haricinde katilan sanatgilar ve eserleri oldugu hakkinda
bilgi edinilmektedir. Munif Efendi’nin, heniiz erken evresinde oldugunu belirttigi
Osmanli resminin gelisimi i¢in ¢ogunlugunu Miislimanlarin olusturdugu Mekteb-i
Harbiye &grencilerine umut baglamasi, bu dgrencilere Imparatorlugun modernlesme
perspektifi i¢inde sanatsal ve kiltlrel ilerlemenin itici giicli olarak yaptig1 atif bakimmdan

onemlidir.

Mekteb-i Harbiye 6grencileri haricinde Sergi-i Umumi’ye katilan diger sanatgilarin tiimii
gayrimiislim veya yabanci ressamlardir. Semra Germaner, sergi binasinda giizel sanatlara
bir yer ayrilmig olmasimin, bu alanda Osmanli’da bir birikim olduguna dair gosterge
oldugunu belirtmistir (Germaner, 1991, s. 291). Bu dénemde gayrimiislim ve yabanci
sanatcilarin  Ozellikle baskentin Pera semtinde gozlemlenen sanatsal hareketlilik
icerisindeki konumlart goz ardi edilemez. Bu anlamda, Osmanli resim sanatina katkida
bulunan s6z konusu sanatgilarin Sergi-i Umumi’deki resim sergilerinde de agirlikli

sekilde yer bulduklar1 goriilmektedir.

Empire ottoman. Coup d’eeil général sur 1’Exposition nationale a Constantinople’da
aktarilan bilgilere gore sergide yer alan sanatgilardan biri Amadeo Preziosi (1816-
1882)’dir. Yayinda, sanat¢iya ait iki suluboya calisma, dikkat gekici ve dvgiiye deger
bulunmustur. Preziosi’nin, sergilenen resimlerinden biri, Istanbul’dan bir kahvehaneyi
betimledigi Kahvehane adli g¢alismasidir. Resim, tonlarinin zenginligi ve gergekgi
ifadesiyle dikkat cekmistir. Kitapta Preziosi’nin eseri detayli olarak betimlenmistir. Buna
gore eserde On planda, beyaz sakalli ve sarikli yash bir Tiirk figlirii enerjik, teni
bronzlasmis ve saglam yapili gen¢ bir adamin yaninda oturmakta ve sakin bir sekilde
nargile igmektedirler. Yesil bir sarmasigin golgesinde olmalarina karsin Dogu’nun sicak

giinesi, lizerlerine amber renginde 151311 yaymaktadir!®? (Empire Ottoman, 1863, s. 29).

101 Germaner ve Inankur, Istanbul’a gelerek buradaki yasami deneyimleyen oryantalist Batili sanatcilarm,
15tk ve renk konularinda Bati resim okullarmin formiillerinin disina ¢ikarak yeni bir bakis agisi
kazandiklarini ileri stirmiistiir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 39-40).
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Yasadig1 dénemde Istanbul’un canli kamusal mekanlarmi betimlemek agisindan oldukca
tiretken bir ressam olan Preziosi’nin ginlmuizde Victoria and Albert Museum
koleksiyonundaki Tiurk Kahvehanesi adli eseri sanat¢inin kahvehane ortamina dair
giindelik yasam gozlemlerini resim yoluyla nasil aktardigina bir 6rnektir (Gorsel 77).
Kahvehane adli tabloda betimlendigi ifade edilen nargile igen figlrlerin benzerlerine Tirk
Kahvehanesi’nde de yer verilmistir. Bununla birlikte, figiirler bir sarmasik goélgesinde
oturmamakta, kahvehane igerisinde bulunmaktadir. Nargile icen figurlerin haricinde saz
calan, miizik dinleyen ve birbirleriyle sohbet halinde olan figiirler ayr1 gruplar halinde
yerlestirilmistir. Resim, baskentte erkeklerin iletisim ortamlarindan biri olarak

kahvehanenin sosyal islevine dair fikir vermektedir.

Gorsel 77: Amadeo Preziosi, Turk Kahvehanesi
1854, 40,7 x 58,8 cm, Suluboya, Victroria and Albert Museum Koleksiyonu
Kaynak:https://collections.vam.ac.uk/item/O148085/a-turkish-coffee-house-
constantinople-watercolour-preziosi-aloysius Erigim tarihi: 03.12.2025.
Preziosi’nin sergide yer alan bir diger suluboya ¢aligmasi ise Le Surre (Surre Alay1) adint
tagimaktadir. Resim, sultanin her yil kutsal topraklara gonderdigi hediyeleri tasiyacak
olan Surre Alay1’nin bir betimidir. Empire ottoman. Coup d’ceil général sur [’Exposition
nationale a Constantinople adli yayinda aktarildigma gore Surre Alayr’mn istanbul’dan
¢ikisini betimleyen resimde dar ve kivrimli bir yoldan gecen yiikle yiliklenmis develer,
her yas ve cinsiyetten olusan ve yollar1 tikayan bir insan kalabaliginin Oniinde

durmaktadir. “Evilerin disartya agilan kisimlarinda, kapilarda, pencerelerde biyileyici

bir kadwin izleyici grubu ise canli c¢iceklere benzeyen rengarenk ferace ortiilii
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’

yvasmaklarmin altinda parildayan gozlerle sokaktan gecenleri bakiglariyla siizmektedir.’

(Empire Ottoman, 1863, s. 29; Yazici, 2010, s. 134).

Gorsel 78: Amadeo Preziosi’nin Surre Alay1 Adli Caligmasinin Basili Versiyonu
Kaynak: Le Monde Illustré, 8 Nisan 1865, s. 216-217.

Preziosi’nin 1863 yil1 sergisinde yer alan Surre Alay: adli suluboya resmi 1865 yilinda Le
Monde Illustré’de yayinlanan Surre Alayr adli gizim ile baglantili goriinmektedir (Gorsel
78). Gazete, cizimin Preziosi tarafindan gazeteye gonderilen croquis (eskiz) yardimiyla
olusturuldugunu belirtmistir (Le Monde Illustré, 8 Nisan 1865, s. 216-217). 19. yiizyilda
Osmanli’da yasayan ve daha ¢ok oryantalist temali eserler lireten yabanci sanatgilardan
bazilarmin, padisahlarin Bab-1 Ali’yi ziyaretleri, Cuma selamliklarma katilmalar1, cenaze
alaylari, saray diigtlinleri ve senlikleri gibi Avrupa gazetelerinin ilgisini ¢eken olaylarin
cizimlerini yaparak basilmak tizere gonderdikleri bilinmektedir. Montani, Fabius Brest
(1823-1900), Alberto Pasini (1826-1899), Henri Pierre Blanchard (1805-1873) gibi bu
sekilde desinator ressamlik yapan sanat¢ilar arasinda Preziosi de bulunmaktadir. Osmanli
baskentine dair 6nemli havadislerin merak konusu oldugunu ve gorsel olarak
desteklenerek sunuldugunu gosteren bu gazete c¢izimlerinin, Avrupa kamuoyunda
oryantalist ilgiyi sicak tuttugu ve pekistirdigi goriiliir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 51-
56).
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Sergide yer alan bir diger eser, sergi binasinin Daire-1 Hiimayun adli birimini tasarlayan
Montani’ye ait Berber Diikkani isimli tablodur. Empire ottoman. Coup d’il général sur
[’Exposition nationale a Constantinople’de aktarildigina gore resimde, etrafin1 saran
insanlara karsin biliylik bir sogukkanlilikla miisterisini tiras etmekte olan bir berber
betimlenmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 30). S6z konusu resim, Preziosi’nin Kahvehane

tablosu gibi Istanbul giindelik yasamindan bir kesit sunmustur.

Victor Marie de Launay (1822/1823- ?) adli sanatci ise sergiye Karadag Seferi ve
Basibozuk adli suluboya tablolar1 ile katilmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 30). Launay’a
ait her iki eser de, isimlerinden anlasildigi kadariyla Osmanli’nin askeri giiciine dair

temalar icermektedir.

Osmanli, 1852 yilindan itibaren Karadag’da yerel ayaklanmalara karst miicadele
vermistir (Armaoglu, 2021, s. 283). Karadag ile savaglar, 1862 yil1 Agustos’unda Osmanli
kuvvetlerinin zaferiyle sonuclanmistir (Armaoglu, 2021, s. 285). Bu savas, Osmanli’nin
bolgedeki askeri giiclinii ve otoritesini gostermesi agisindan dnemlidir. Sanatgi, serginin
diizenlendigi y1l glincelligini koruyan bir zaferi konu alan eseriyle Osmanli’nin askeri giic
anlatisina katkida bulunmustur. Basibozuklar ise Osmanli’nin diizenli askeri birliklerine
dahil olmamakla birlikte gerekli olduklarinda yararlanilan, techizatlar1 ve komuta
kademeleri ayr1 olan kuvvetlerdir (Ozcan, 1992, s. 130). Bu anlamda bir basibozuk
tasviri, Osmanli askeri kuvvetine dair bir imge yaratmaktadir. Ayrica 6zgiin ve renkli
kiyafetleriyle bir bagibozugun gorsel temsilinin yaratacagi egzotizm ve yerellik etkisini

de dikkate almak gereklidir.

Sergide yer alan askerlik temali bir baska calisma Istanbul’da yasayan Italyan sanat¢1 olan
Jean (Giovanni) Brindesi (1826-1888)’nin silah ve yenigeri kostiimleri ¢izimlerini igerir
koleksiyonudur. Elbise-i Atika- Musée des Anciens Costumes Turcs de Constantinople
adli 22 adet levhadan olusan ve kiyafet ¢izimleri igceren alblimiiniin 1856 yilinda
tagbaskis1 yapilmigtir (Gorsel 79). Dolayisiyla sanatgi, 1863 yili sergisine katildigi
kostiim cizimlerinde bu albiimiin icerdigi ¢izimlere dair deneyiminden yararlanmis
olmalidir. Brindesi’nin sergide ayrica Istanbul Manzarasi, Babouche (Pabug) Pazari,

Tophane Camii'nin Avlusu, Bogaz'in Bir Goriiniimii Ve Bursa'da Ramazan Aksami
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Batmakta Olan Giines Manzarast isimli bes adet suluboya eseri sergilenmistir (Arda

Onar, 2025, s. 412; Empire Ottoman, 1863, s. 30).

Gorsel 79: Jean Brindesi, Elbise-i Atika- Musée des Anciens Costumes Turcs de Constantinople!®?
Kaynak: https://archive.org/details/gri_33125015018647/page/n6/mode/1up
Erisim tarihi: 25.08.2025.

Oummet adl1 Ermeni sanatgiya ait oldugu belirtilen yagl boya tablo, isminden anlasildig1
kadariyla kendisini gelecekte sanayilesmis biiyiik iilkeler arasinda géren Osmanli’nin bu
ilerleme yolunda kararlilikla devam ettigine dair bir anlati sunmaktadir. Sergiye Ilerleme
Arabasinda Gelecegi Fethe Cikan Tiirkiye adl1 eseriyle katilmis olan sanatgiin tam ismi
sergi yayminda yer almamistir (Empire Ottoman, 1863, s. 30). Bununla birlikte aym
donemde Istanbul’da resim galismalar1 yaptig1 bilinen Hovhannes Umed Behzad (1809-
1874) adli sanatginin adiyla benzerlik tasidigindan, bu sanat¢i ile ayni kisi olabilecegi

tarafimizca degerlendirilmistir.

Garo Kiirkman, Ermeni asilli Hovhannes Umed Behzad’in Sultan Abdiilaziz’in saray

ressamligini yaptigini ve savas temali eserler iirettigini belirtmistir (Kiirkman, 2004, s.

192 Yayinda sayfa numaralar1 bulunmadigindan sayfa numaras: belirtilememistir.
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226-228). Ayrica Resad Ekrem Kocgu (1905-1975) tarafindan aktarilan bilgilere gore,
Behzad ya da Beyzad olarak bilinen Ohannes Umed, Ermeni asilli bir ressam olup
Istanbul dogumludur. Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz dénemlerinde saray ressamlig
yapmustir (Kogu, 1961, s. 2391-2392). Pamukciyan’a gore; kendisine resim hocaligi
yapmis olan Markar Kiirkcliyan’in ailesine ait koskiin tavan ve duvarlarini resimlemis
olan Umed, ayrica Ciragan Sarayi, Goksu Kasr1 ve Dolmabahge Sarayi’na tavan ve duvar
resimleri de ¢izmistir. Pamukciyan sanatginin ¢ok sayida kiliseye yaptigi dini temali

resimlerinin yani sira suluboya resimlerinin de bulundugunu belirtmistir (Pamukciyan,

2003, s. 128-129).

Sergide eser sergileyen tek kadin sanatg1 Iphigénie Dupont-Zipcy’dir.1%® Sanat¢inin yagh
boya bir portre ile katildigi bilgisi mevcut olup eserinin isim bilgisine
rastlanmamustir. Sergide sanatginin esi Emile Dupont (1820-1885)’a ait eserler de yer
almistir. Empire Ottoman. Coup d’oeil general sur [’Exposition nationale a
Constantinople 'de belirtildigine gore sanatg1 ve esi yakin zamanlarda Smyrna (izmir)’dan

baskente gelmistir. Yayinda sanat¢1 ve sergideki portresi takdir gdrmiistiir:

Madame Dupont'tan (dogum adiyla Iphygénie Zipcy) sadece bir tane yagl boya
portresi gordiik, ancak bu eser, rengin genel uyumu ve ifadenin soylulugu
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu nitelikler, ¢izimin dogrulugu ile birlestiginde, bu
gen¢ hanimin firgasindan ¢ikan portrelerin olaganiistii bir yere konmasini
saglamalidir. Bu yiizden, varisindan kisa bir siire sonra bile Istanbul toplumundan
bircok kisinin, sanat¢iyr kendi portrelerini yaptirmak icin istemis olmalarina
sasirmiyoruz. Baskentimizde, resim sanatini bu kadar segkin bir sekilde icra eden
yegane bir Levanten kokenli hanimin bulunmasi, haremler igin biiyiik bir sans
olacaktir (Empire Ottoman, 1863, s. 157).

Buradan anlasildig1 kadariyla izmir’den esiyle birlikte Istanbul’a gelen sanatci, 6zellikle
portreleriyle Istanbul’da dikkat cekmis olup baskentin sosyal camiasinda yer edinen

kisilerin portrelerini yapmak iizere siparisler almaya baslamigtir.*%4

193 Iphigénie Zipcy Bornova’da yasayan Zipcy ailesinin bir mensubudur. Babas1 Pierre Joseph Zipcy (1814-
1874), Izmir’de Napoli Kralligi’nin konsiilliigiinii yiiriitmesinin yani1 sira ticaretle istigal etmistir.
Italyanlarin burada yerlesik bir Ermeni Katolik aile mensubunu konsolos olarak gorevlendirmeleri, Pierre
Joseph Zipcy’nin ticari ve yerel baglantilarindan faydalanilmak istendigini gostermektedir. Diger yandan,
donem basinina yansityan bazi haberler Zipcy ailesinin sosyo-ekonomik bakimdan varlikli bir yasam
slrdiigiine isaret etmektedir (Colonial Times, 17 Kasim 1856, s. 2; The Tiverton Gazette, East Devon
Herald, 30 Ocak 1872, s. 3).

194G anateilar 1862 yilinda Izmir Bornova’da evlenmislerdir (Alfonsi,2011.https://www.lesamisdulouxor.fr/
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Geng¢ Kiz Portresi adli pastel ¢alisma ile sergiye katilan Emile Dupont’un da portre
caligmalar1 bulundugu anlasilmaktadir. Ancak donemin dini hassasiyetleri ve Miisliiman
kadinlarin sosyal diizen igerisindeki konumlar1 disiiniildiiglinde, bir erkek sanatci
tarafindan yapilarak genis katilimli bir sergide sergilenen portrenin bir Miisliiman kadina
ait olamayacag1 aciktir. Emile Dupont ayrica, Launay’in sergiye katildigi ve Karadag
Seferi’ni konu alan tablosuyla ayni temada bir eser ile sergiye katilim gostermistir.
Sanate1, Karadag Seferi’nden Evine Donen Zeybek adli yaglh boya tablosunun yani sira
Kiigiik Asya sakinlerinin farkli tiplerini betimleyen ¢izimleri ile sergiye katilmistir

(Empire Ottoman, 1863, s. 157).

Emile Dupont-Zipcy 1860’larin sonlarindan itibaren Paris Salon sergilerine katilmistir
(Benezit, 1913, s. 173). Iphigénie Dupont-Zipcy bu tarihlerde esiyle birlikte Paris’te
yastyor olmahdir. Ote yandan, Iphigénie Dupont-Zipcy’nin giiniimiize ulasan eserlerinin
varligi, Paris’te sanatsal tiretimlerini siirdiirdiigiinii géstermektedir. Bu resimlerden biri,
bugiin Fransa’da Versay Saray1 Koleksiyonu’nda bulunan Jules Michelet’in Portresi’dir.
Tablo, Fransiz ressam Thomas Couture (1815-1879) tarafindan tiretilen tablonun 6zgiin
kompozisyonuna dayali olarak Iphigénie Dupont-Zipcy tarafindan yapilmis bir
kopyasidir (Gorsel 80). Fransa Ulusal Arsivleri biinyesinde tarih boliimiiniin bagkanlig
ile College de France’ta profesorliik gorevini birlikte yliriiten tarih¢i Jules Michelet
(1798-1874), devlet ve kiliseye karsi entelektiiel 6zerklik i¢in miicadele yiiriiten Fransiz
elitlerindendir. Michelet’in kitaplarla ¢evrili calisma odasi icerisindeki betimi, entelektiiel
bir  kimlik  vurgusu  yapmustir  (Denoél, C.,  2016.  https://histoire-
image.org/etudes/michelet-histoire-romantique Erisim tarihi: 06.01.2026). Ressama ait
bir tablonun Fransa devleti tarafindan temin edilerek ulusal bir koleksiyona dahil
edilmesi, sanatgiya atfedilen degeri gosterdigi gibi sanatsal yetenegine dair bir kabul

anlamini da tagimaktadir.

Erisim tarihi: 21.03.2025; L’indicateur des mariages, 1862, s. 3). Les Amis du Louxor (Luksor’un Dostlar1)
adli dernege ait internet sitesinde agik erisimdeki yaziy1 kaleme alan Michéle Alfonsi’den 15.04.2026 ve
20.04.2026 tarihli e-postalar ile teyit almmustir.
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Gorsel 80: Iphigénie Dupont-Zipcy, Jules Michelet'in Portresi
1875-1900, 179,5 x 127,5 cm, TUYB, Versailles Saray1 Koleksiyonu
Kaynak: https://collections.chateauversailles.fr/

Erisim tarihi: 21.03.2025.

Sanatgmin amcasi Pera gayrimislim burjuvazi cevresinden André Zipcy Istanbul’da
Fransizca yayimlanan La Turquie ve I'Orient adli gazetelerin sahibidir (Alfonsi, 2011,
https://www.lesamisdulouxor.fr/ Erisim tarihi: 21.03.2025; Annuaire de la presse
francaise, 1890, s. 863; Revue D’Orient, 13 Agustos 1895, s. 255). Iphigénie Dupont-
Zipcy’nin, Istanbul’da kamuoyuna yon veren ve baskent sanat ortamini aktif olarak takip
eden iki etkin gazetenin sahibi ve yoneticisi André Zipcy ile olan ailevi bagi, ddnemin
Pera bolgesinin hareketli sanat ve kiiltiir ¢evrelerinde sosyal iliskiler edinmesini

kolaylastirmis olmalidir.

Iphigénie Zipcy, Sergi-i Umumi haricinde, 1867 Paris ve 1889 Paris sergilerine de
katilmistir. Sanatcinin, uluslararasi tanmirlik ve goriiniirliik bakimindan onemli ii¢
sergiye katilmasi, Ozellikle saray cevresi veya ust diizey burokrasi gevrelerinde adi
duyulmus bir sanat¢1 olduguna dair gosterge olusturmaktadir. Yetenekli bir kadin portre
ressami olmasi dolayisiyla “haremler igin bir sans” olarak yorumlanan sanatgi,
Istanbul’'un seckin kisileri ile irtibat kurmasmi saglayacak portre siparisleri almus

olmalidir (Empire Ottoman, 1863, s. 157).
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Sergi-i Umumi’ye katilan sanatgilardan bir digeri Paul Chachian’dir. Empire Ottoman.
Coup d’oeil general sur I’Exposition nationale a Constantinople’de geng bir Ermeni
sanat¢ist oldugu belirtilen ressamin, donem kaynaklarinda adina rastlanilan Bogos
Sagiyan (1841-1900) adli ressam olabilecegi tarafimizca degerlendirilmistir.% Sergilenen
mitolojik temali eserinde, Yunan mitolojisindeki Odysseia (Ulysses) ve arkadaslarinin,
kor ettikleri tek gozlii dev Cyclope tarafindan kovalanarak kagislar1 betimlenmistir. Sergi
yayminda bu eser, renk kullanimi ve yansittigi gercekei etkiyle oldukga carpici
bulunmustur (Empire Ottoman, 1863, s. 157).

Ailesinde saray hekimligi yapmis basarili doktorlar bulunan Bogos Sasiyan, Venedik’te
bir Ermeni Katolik okulunda hukuk egitimi almistir. Egitimi sonrasinda Istanbul’da Bab-
1 Ali’ye bagl Terciime Odasi’nda biirokratik kariyerine baslayan Sasiyan, Uskiidar Ceza
Mahkemesi ve Sura-y1 Devlet gibi resmi kurumlarda da ¢alismistir. 1873 Viyana sergisi
kapsaminda Usul-i Mimari-i Osmani adli kitabin hazirlanmasi ig¢in olusturulan ekibin
icerisinde Sasiyan da yer almis ve kitaptaki mimari dekoratif dgelere ait ¢izimlerin bir
kismint hazirlamistir (Ersoy, 2015, s. 124-125). 1880 ve 1881 yillarindaki Elifba Kullibu
sergilerine katillan isimler arasinda adi gecen sanat¢i i¢in Cezar, donemin taninmisg

ressamlarindan birisi oldugunu belirtmektedir (Cezar, 1971, s. 408).

Empire Ottoman. Coup d’oeil general sur I’Exposition nationale a Constantinople’de
belirtildigine gore, sergiye katilan sanatcilardan Alfred Calayassy’nin, Cingeneler adli
tablosu, Fransiz ressam Alexander Antigna (1817-1878)’ya ait tablonun el ile yapilmig
bir kopyasidir (Empire Ottoman, 1863, s. 157). Sanatg¢1 ile ilgili herhangi bir bilgiye

ulagilamamustir.

Sonug olarak, tez kapsaminda yapilan arastirmalar ¢ergevesinde sergiye katilan sanatcilar
arasinda Miisliiman, gayri miislim ve yabanci sanat¢ilarin bulundugu tespit edilmistir.
Miisliiman sanatgilar askeri okul 6grencileri olup Oummet, Iphygénie Dupont-Zipcy ve
Paul Chachian Osmanli tebaasi1 Ermeni sanatgilardir. Preziosi, Montani, Launay, Brindesi

ve Emile Dupont ise Avrupali sanatcilardir.

105 Ermenice Bogos adinm Fransizca’daki kullanimi Paul’diir. https://www.nisanyanadlar.com/isim/Bogos
Erisim tarihi: 08.10.2025. Chachian ve Sasiyan kelimeleri fonetik olarak oldukg¢a birbirine yakindir.
Chachian, Ermenice Sasiyan’in Fransizca’daki kullanimi olmalidir.
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Sergilenen eserler isimleri dikkate alinarak tematik olarak incelendiginde; agirlikli olarak
manzaralarin, Osmanli kent mimarisine dahil yap1 ve mekanlarin, bagkent yasamina ait
sahnelerin, kostiim g¢izimlerinin oldugu goriilmektedir. S6z konusu temalar, dzellikle
Istanbul’a gezmeye gelen yabancilarm ilgisini cektigi i¢in baskentte iiretim gerceklestiren
sanatcilarin iiretim repertuarlaria dahil olmustur. Konusunu Osmanli’dan alan bu eserler
sanatcilarin gézlemlerine dayanan ve iretildikleri donemlere ait gorsel belgelerdir. Ayni
zamanda hayal giiciinii harekete gecirici etkileriyle Dogu egzotizmini barindirmiglardir

(Inankur, 2008, s. 11, 16; Renda, 2008, s. 22).
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4. BOLUM
DEGERLENDIRME

Osmanli Imparatorlugu nun Evrensel Sergilerde Resimlerle Temsili (1851-1910) bashkli
tez kapsaminda Osmanli Imparatorlugu’nun resim génderdigi tespit edilen 1851 Londra
Biiytik Sergisi ile 1910 Briiksel Evrensel Sergisi arasindaki donemde evrensel sergilerde
yer alan resim sergileri Osmanli temsili baglaminda incelenmis ve bu temsilde

Osmanli’nin hangi goriiniimlerle 6ne ¢iktig1 belirlenmistir.

Arastirma siirecinin baslangi¢ asamasinda; Osmanl Imparatorlugu’nun hangi evrensel
sergilerde resim sergiledigine, bu sergilere hangi sanat¢ilarin, hangi eserler ile
katildiklarina, resim sergileri ve resim sergileri disindaki baska sergileme 6rneklerinin
Osmanl temsili baglaminda nasil bir Osmanli goriiniimii sunduguna iligkin sorular
belirlenmistir. Bu bolumde arastirmalar kapsaminda tespit edilen bulgulara iliskin

degerlendirmelere yer verilecek, bu dogrultuda arastirma sorularina yanit aranacaktir.

Sergilere katilan sanatcilar ve eserleri ile ilgili ulasilan bulgular; sanatci ve eser sayilari,
eserlerin konulari, teknik oOzellikleri, eserlerin giiniimiizdeki durumlari, sanatgilarin
kimlikleri, sergilere katilan kadin sanatgilar ve sanatgilarin 6znel kosullar1 basliklart
altinda degerlendirilecektir. Bu boliimde ayrica, donemin sanat ortaminin evrensel sergi
katilimlarina yansiyan yonleri ele alinacak, evrensel sergilerdeki resim sergileri ve diger

sergileme uygulamalari, Osmanl temsili baglaminda degerlendirilecektir.

Tezde ele alindig iizere; yiiriitiilen aragtirmalar sonucunda Osmanl imparatorlugu’nun,
1851 Londra Biiyiik Sergisi, 1855 Paris Evrensel Sergisi, 1862 Londra Uluslararasi
Sergisi, 1867 Paris Evrensel Sergisi, 1873 Viyana Evrensel Sergisi, 1876 Philadelphia
Uluslararas1 Sergisi, 1893 Chicago Diinya Kolomb Sergisi, 1900 Paris Evrensel Sergisi
ve 1910 Briksel Evrensel Sergisi olmak (zere dokuz adet evrensel sergiye resim
ornekleriyle katildig tespit edilmistir. Osmanli ayrica 1889 Paris Evrensel Sergisi’ne
bireysel sekilde dahil olan sanatcilara destek saglayarak gayri resmi bir katilim

gergeklestirmistir.
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Diger yandan, bir evrensel sergi olmamakla birlikte Osmanli Imparatorlugu topraklarinda
acgilan 1863 Istanbul Genel Sergisi de tez kapsaminda incelenmistir. Avrupa’daki evrensel
sergilerden ilham alinarak diizenlenen s6z konusu sergi, evrensel sergiler ile benzerlik ve
farkliliklar1 iizerinden degerlendirilerek Imparatorlugun sergileme pratiklerinin
olusturdugu temsile iliskin daha genis bir ¢erceve olusturulmasi amaciyla teze dahil
edilmistir. Bu nedenle 1863 Istanbul sergisi bu boliim kapsamindaki degerlendirmelerin
tamaminda dikkate alinacaktir. Ancak yapilacak degerlendirmelerin daha anlagilir olmasi
acisindan, oncelikle s6z konusu serginin evrensel sergiler ile benzerlikleri ve farkliliklar
aciklanacak ve bu benzerlik ve farkliliklarin Osmanli temsili baglamindaki yansimalari

ortaya konulacaktir.

4.1. EVRENSEL SERGILER iLE BENZERLIKLERIi VE FARKLILIKLARI
BAGLAMINDA 1863 iSTANBUL GENEL SERGISI

Tezin {iciincii boliimiinde detaylandirildig iizere; imparatorlugun daha énceki evrensel
sergi katilimlarindan edinilen deneyimlerin de katkisiyla diizenlenen 1863 Istanbul
sergisi, sergilenecek drlnler igin bir smiflandirma sistemi olusturulmasi, sergi
komisyonlarinin kurulmast, jiiri olusturulmasi ve 6diil dagitilmasi, 6zel bir sergi yapisinin
ingas1 basta olmak {izere kendinden Onceki evrensel sergi uygulamalarini 6rnek almistir.
Sergi komisyonu Uyelerinden bazilarinin daha onceki evrensel sergilerde gorev alan

kisiler olmas1 da bu deneyimin aktarilmasinda yarar saglamistir.

Osmanl Imparatorlugu’nun iilke icerisinde diizenledigi bir sergide Avrupa’li llkelerde
gerceklestirilen evrensel sergi uygulamalarint model almasi, kendisini modern diinya ile

benzerligi lizerinden konumlandirmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Sergi-i Umumi, ayn1 zamanda Osmanli’nin daha sonra katildigi evrensel sergiler
acisindan da dikkate deger bir birikim olusturmustur. Bu anlamda Imparatorlugun

katildig1 evrensel sergiler ile baglantilidir.

Bu sergi, bir evrensel sergi organizasyonu degildir. Onceligi, Osmanli iiriinlerinin Glke

icinde sergilenmesidir. Ote yandan, s6z konusu sergi yabanci katilim ve ziyaretgilere agik
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bir sergi olup ulusal dlgegin sinirlarini asan bir boyutu bulunmaktadir. Sergide Osmanli
Uriinleri haricinde yabanci iiriinlerin sergilenmesi i¢in ek bir bina yapilmis ve Ingiltere,
Fransa ve Avusturya-Macaristan sergiye makine, alet ve mamul trtinler géndermistir (23
Sevval 1279 813 Nisan 1863) tarihli Terciiman-1 Ahval ve 9 Sevval 1279 (30 Mart 1863)
tarihli Ceride-i Havadis’den akt. Onsoy, 1983, s. 230-231).

Yurt iginden sergiyi gezenler oldugu gibi yabanci ziyaretcilerin de sergiyi gezdikleri
bilinmektedir (22 Sevval 1279 (12 Nisan 1863) tarihli Ceride-i Havadis, 1 Zilkade 1279
(20 Nisan 1863) tarihli Ceride-i Havadis, 8 Zilkade 1279 (27 Nisan 1863) tarihli Ceride-
1 Havadis, 23 Sevval 1279 (13 Nisan 1863) tarihli Tercliman-1 Ahval ve 27 Sevval 1279
(17 Nisan 1863) tarihli Terciiman-1 Ahval’den akt. Onsoy, 1983, s. 233). Ayrica, Avrupa
basininda sergi ile ilgili haberler yayinlandig1 goriilmektedir (Le Constitutionnel, 2 Mart
1863, s. 1; Le Monde Illustré, 4 Nisan 1863, s. 215). Sergiyi gérmeye gelen yabanci
ziyaretgiler ve yabanci basinda yayinlanan haberler, Sergi-i Umumi’nin iilke diginda ilgi
uyandirdigint ve Osmanli’nin uluslararasi alandaki goriiniirliigiine etkide bulundugunu

gostermektedir.

Cikis noktasi itibariyle bir tarim ve sanayi sergisi olan Sergi-i Umumi’de resimler de riin
siiflandirma sistemine dahil edilmis ve resim sergisi i¢in sergi yapisi i¢cinde 6zel bir alan
ayrilmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 5, 29). Sergi-i Umumi’de, tarim ve sanayi {irtinleri,
makineler ve zanaat iretimlerine ait sergiler ile resim sergilerinin ayni sergi
organizasyonu dahilinde bulunmasi, evrensel sergi modelinin Osmanli tarafindan

benimsendigine dair bir gosterge olusturmaktadir.

Bu bakis agis1 6zellikle 1855 Paris Sergisi’nde belirginlesmektedir. Buna gore, sanayi ve
teknik alanlarin yani sira giizel sanatlar da modernlesme ve ilerlemenin 6nemli bir
bileseni olarak goriilmektedir. Evrensel sergilerde benimsenen bu yaklagim, Sergi-i
Umumi’de resim sanatmin Imparatorlugun degisim ve yenilesmesini goriiniir kilan bir
temsil araci1 olarak degerlendirilmesine yansimistir. Osmanli imparatorlugu da katildig
evrensel sergilerde resim sergilerine yer vererek gilizel sanatlar1 modernlesme ve
ilerlemenin bir gostergesi olarak sunmustur. Bu dogrultuda, sanayi ve glizel sanatlar1 ayni

sergi bunyesinde bir araya getiren Sergi-i Umumi’nin resim sergileri, Osmanli temsili
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baglaminda degerlendirildiginde, modernlesen ve yenilesen bir Osmanli goriiniimii

ortaya koymaktadir.

Resimlerin belirli bir mekanda dizenli bir bicimde ve genel sergi organizasyonu kurallari
dikkate alinarak sergilendigi Sergi-i Umumi, resim sergileme pratiklerinin hentiz yeni
yeni ortaya ¢iktigi Osmanli’da, genis bir ziyaretci kitlesine ulasarak ilgi ¢ekici ve etkin
bir sergileme gergeklestirmistir. Sergi-i Umumi’de sergilenen tiriinler i¢in olusturulan
smiflandirma sistemi, evrensel sergilere benzer bir sekilde; liriinlerin sergi yapisina
taginmasi, yerlestirilmesi, kayit altina alinmasi ve diizenlenmesi agisindan organizasyonel
kolayliklar saglamistir. Sergilenen resimler de bu siniflandirma sistemine dahil olmustur
(Empire Ottoman, 1863, s. 5). Ulke i¢inden sanatcilarin eserlerini bir sergi mekaninda ve
planli bir organizasyon yaklasimiyla bir araya getirerek yiiz binlerce ziyaret¢iye sunan
Sergi-i Umumi, Osmanli’nin ilk genis kapsamli sergi pratiklerinden biri olmustur. Bu
anlamda, ozellikle evrensel sergi organizasyonlarina katilma imkani bulamayan iilke
icindeki ziyaretciler agisindan farkl ve ilgi ¢ekici bir deneyim sunmustur. Imparatorlukta
resim sanatinin daha goriiniir hale gelmesini saglayan sergi, bu acidan da, Osmanl

temsilinin modernlesme ve yenilesme yoniinde giiglenmesine katkida bulunmustur.

Sergi-i Umumi’'nin evrensel sergiler ile benzerlikleri yani sira ayrisan yonleri de
bulunmaktadir. Oncelikle bu sergi, imparatorluk sinirlar igerisinde diizenlenen bir sergi
olmasi nedeniyle, evrensel sergilere kiyasla, iilke i¢inden ziyaretcilerin algisina daha ¢ok

aciktir.

Sergiye hangi liriinlerin dahil edildigi, sergilenecek liriinlerin ne sekilde se¢ilecegi, sergi
binas1 icerisinde nerelerde sergilenecekleri, sergiye katilim kosullari, iiriinlerin siniflara
ayrilmasi, jiiri tarafindan degerlendirilmesi ve ddiillendirilmesi gibi serginin kurallari,
kapsami ve isleyisine dair hususlar Osmanli yonetimi tarafindan belirlenmistir. Bu
baglamda, Osmanli Imparatorlugu katildig1 evrensel sergilerin diizenlenme kurallarint

kabul etmek zorunda iken Sergi-i Umumi’nin uygulamasina kendisi yon vermistir.

Yiirtitiilen aragtirmalarda, Sergi-i Umumi’deki resim sergileri ile ilgili bilgi aktaran iki

donem kaynagi tespit edilmistir. Bunlardan biri, Empire ottoman. Coup d il général sur
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[’Exposition nationale a Constantinople adli yayin, digeri ise Mecmua-i Flnun adli
dergide yayinlanan Miinif Efendi tarafindan kaleme alinan yazidir.2%® Bu kaynaklardan
edinilen bilgiler igerisinde, yabanci {lkeler tarafindan gonderilen resimlerin
sergilendigine dair bir veriye rastlanmamustir. Yukarida deginildigi {izere Avrupa’dan
getirilen alet, makine ve mamuller de sergide yer almistir. Diger yandan, yabanci
katilimm bu drtnler ile sinirli oldugu ve resimleri igermedigi anlasilmaktadir.
Dolayisiyla, sergi yapisinin i¢inde resimlerin sergilendigi alan1 gezen ziyaretgiler baska

ulkelerden resim drnekleri gormemislerdir.

Bu unsurlartyla ulusal niteligi belirginlesen 1863 Istanbul Sergisi evrensel sergi
deneyimlerinden farklillk gostermekte ve serginin olusturdugu temsilin evrensel
sergilerdeki temsilden farkli bir nitelik kazandig1 goriilmektedir. Bu farkliliklarina karsin
Sergi-i Umumi, Osmanli imparatorlugu’nun kendisini modern iilkeler ile benzerligi
iizerinden konumlandirdig1 bir organizasyondur. Ayrica, imparatorlugun evrensel sergi
deneyiminin iilkedeki sergileme kiiltiirliniin gelisimine katkisini ortaya koyan énemli bir
ornektir. Resim sergilerinin Osmanli temsili bakimindan islevsel bir dnem tasidigina dair
gosterge olusturan sergi ayrica, evrensel sergilerdeki Osmanli temsilini iilke igerisinde
tamamlayan bir sergi olmasi bakimindan tez kapsamindaki degerlendirmelere katki

sunmaktadir.

Dolayistyla Sergi-i Umumi’deki resim sergileri de Osmanli temsili baglaminda

incelenmis olup asagidaki degerlendirmelerin tamaminda dikkate alinmigstir.

4.2. SERGI KATILIMLARINDA SANATCI VE ESER SAYILARI

Osmanli imparatorlugu’nun evrensel sergilerdeki sanatc1 ve eser sayilarina dair bilgiler

asagidaki tabloda goriilmektedir. S6z konusu tablo ayrica teze ek yapilmistir (Ek-2).

106 Miinif Efendi’nin sdz konusu yazisi, 1863 yilinda Mecmua-i Flnun’un 9. sayisinin 362-367.
sayfalarinda “Sergi-i Umimi-i Osmani’nin Vukd-1 Giisdd1” bashgiyla yaymnlanmistir. Yazinin
transkripsiyonu i¢in Engin Saglam tarafindan 2004 yilinda yazilan Mecmua-i Fiinun Dergisi (Inceleme,
Tahlili Fihrist ve Se¢ilmis Metinler) isimli yiiksek lisans tezinden yararlanilmigtir.
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Sergi Sanatg1 Sayisi Eser Sayisi

1851 Londra Sergisi Bilinmiyor Bilinmiyor
1855 Paris Sergisi 2 3
1862 Londra Sergisi 1 5
1863 Istanbul Sergisi 9 18
1867 Paris Sergisi 12 30
1873 Viyana Sergisi 4 7
1876 Philadelphia Sergisi Bilinmiyor 5
1889 Paris Sergisi 4 13

1893 Chicago Sergisi 5 Bilinmiyor
1900 Paris Sergisi 8 23
1910 Briksel Sergisi 3 10

Arastirma kapsaminda edinilen bilgilere gore; 1851 Londra sergisine Imparatorluk
okullar1 6grencileri gesitli ¢izim ve litografileri ile katilmiglardir. Bu sergide sanatci ve
eser sayilar1 bilinmemektedir. Arastirmada ayrica, 1863 Istanbul sergisinde Mekteb-i
Harbiye 6grencilerinin tablolarinin sergilendigi, 1867 Paris Evrensel Sergisi’nde ise [zmir
Diyakonez Okullar1 06grencilerinin ¢esitli ¢izimlerinin sergilendigi belirlenmistir.
Dolayisiyla; 1863 ve 1867 yili sergilerine okullardan yapilan katilimlarda sanatg1 ve eser
sayilar1 kesinlestirilemedigi i¢in bu sanat¢ilar ve eserlerinin sayilari tabloya dahil

edilememistir.

Diger taraftan, 1900 Paris sergisinde bir adet sanatginin sayisi tespit edilemeyen tablo ve
eskizlerinin sergilendigi belirlenmistir. Bu nedenle, 1900 Paris sergisi eser sayisinda,
sayisi tespit edilemeyen s6z konusu resimler hari¢ tutulmustur.

Tablo incelendiginde de goriilecegi lizere;

1855 Paris Evrensel Sergisi’ne 2 adet sanat¢inin 3 adet eser ile katildigi,

1862 Londra Uluslararas1 Sergisi’ne 1 adet sanat¢inin 5 adet eser ile katildig,
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1863 Istanbul Genel Sergisi’nde 9 adet sanat¢inin 18 adet eserinin sergilenmis oldugu,

1867 Paris Evrensel Sergisi’ne 12 adet sanat¢inin 30 adet eser ile katildig,

1873 Viyana Evrensel Sergisi’ne 4 adet sanat¢inin 7 adet eser ile katildigi,

1876 Philadelphia Uluslararas1 Sergisi’ne katilan sanat¢i sayisi tespit edilememekle

birlikte 5 adet eser ile katildiklari,

1889 Paris Evrensel Sergisi’ne 4 adet sanat¢inin 13 adet eser ile katildig,

1893 Chicago Diinya Kolomb Sergisi’nde yer alan eser sayisi tespit edilememekle birlikte

5 adet sanatgi ile katilim saglandigi,

1900 Paris Evrensel Sergisi’ne 8 adet sanat¢inin 23 adet eser ile katildigi,

1910 Briiksel Evrensel Sergisi’ne 3 adet sanatginin 10 adet eser ile katildigi

gorlilmiistiir.

S6z konusu tablodan da izlenebilecegi iizere, bilgi edinilemeyen durumlar hari¢ olmak
izere toplamda 33 sanatgiya ait 114 eserin sergilerde yer aldigi tespit edilmistir. 1867
Paris Evrensel Sergisi 12 adet sanatc1 ve 30 adet resimle sanatci ve eser sayis1 bakimindan
en yogun katiliml etkinlik olmustur. Bu sergiye, Sultan Abdiilaziz’in maiyetiyle birlikte
bizzat katilmasi nedeniyle gerek Osmanli, gerekse dis {ilkeler tarafindan 6nem
atfedilmistir. Bu durumun, katilimdaki yogunlugun en 6nemli nedenlerinden birisi oldugu
degerlendirilmektedir. Ayrica, iilke i¢inde diizenlenen 1863 Istanbul sergisi ile 1900 Paris

sergisinin sanatg¢1 ve eser sayilarinin 1867 Paris sergisine yakin oldugu belirlenmistir.

Sergi katilimlar1 kronolojik olarak incelendiginde goriildiigli iizere, Osmanl
Imparatorlugu yarmm yiizyillik siire icerisinde giizel sanatlar alanindaki katiliminda bir

ivme kazanmamuistir. Ayrica, basta Fransa olmak iizere evrensel sergilerde yuzlerce resim
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sergileyen Bati iilkelerine nazaran Osmanli Imparatorlugu’nun resim alanindaki katilimi
sayisal olarak diisiik seviyede kalmistir. Sergi katilimi daha yogun olan Bat1 iilkeleriyle
kargilastirildiginda sanat¢i ve eser sayisinin daha az olmasi, Osmanli’daki resim
tiretiminin bu iilkelere kiyasla sinirli olmastyla iliskilendirilebilse de bu durumun tek

basina belirleyici bir etken olmadig: tarafimizca degerlendirilmektedir.

Sanatc1 ve eser sayisinin azlig1, organizasyonel kosullarin ve sergi maliyetleriyle ilgili
cekincelerin géz Oniinde bulundurulmasiyla da iligkilidir. Bu baglamda, Osmanli’nin
sergi mekanlarinda kendisine tahsis edilen alanlar o6lgisinde bir sergileme
yapabileceginin dikkate alinmasi gereklidir. Oyle ki bazi donem kaynaklarindan
anlasildigi kadariyla Osmanli’nin génderdigi eserler diger iilkelerin eserleri gibi guzel
sanatlar galerisinde degil, Osmanli sergi binasi igerisinde sergilenmislerdir. Ayrica
serginin programlanmasi, Urlinlerin ulastirilmasi, sergi mekanlarin diizenlenmesi gibi
sergi organizasyonu kapsaminda Imparatorluk tarafindan katlanilan maliyetlerin de
gonderilecek eserlerin sayisina iliskin kararlarda etkili olabileceginin géz Oniinde

bulundurulmasi gereklidir.

Bunlarin yani sira; padisahin maiyetiyle birlikte bizzat katildig1 1867 Paris sergisinin en
yogun katilimli sergi olmasi 6rnegi de dikkate alindiginda her serginin kendine 6zgii
kosullarinin ve ayrica sanatcilarin katilim taleplerinin de sergilerdeki sanatg1 ve eser

sayilarinda belirleyici olabilecegi degerlendirilmektedir.

43.SERGI  KATILIMLARININ OSMANLI SANAT ORTAMI
CERCEVESINDE DEGERLENDIRILMESI

Sergilerin ¢oguna resim gonderen Osmanli Imparatorlugu acisindan iilke igindeki
sanatsal birikim, uluslararas1 alanda kulturel temsilini destekleyen bir unsur olmustur.
1851 yilinda Bati tarzindaki resimler Imparatorluk topraklarma coktan girmis,
Avrupa’dan gelen yabanci sanatcilarin yani sira Osmanli sanatcilari tarafindan iiretilen
eserlerde yeni teknikler, begeniler ve yaklasimlar gorsel kiiltiirde yapisal degisimler

ortaya c¢ikarmaya baglamistir. Bu agidan degerlendirildiginde, evrensel sergilerdeki
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Osmanl resim sergilerinin, Osmanli’daki sanat ortaminin ¢esitli unsurlarin1 yansittigi

gortlmektedir.

Bu nedenle, evrensel sergilerde sergilenen resimler ve katilan sanatgilar disiiniildigiinde,
iilke i¢indeki sanat ortaminin dinamiklerinden bagimsiz bir analiz yapilmasi miimkiin
degildir. Bir baska deyisle, s6z konusu katilimlar incelendiginde, Osmanli’da resim
tiretiminin beslendigi farkli kanallarin izdiistimii takip edilebilmektedir. 18. yiizyilda ve
19. yiizyiln ilk yarisinda ¢esitli nedenlerle Osmanl bagkentine gelerek Osmanli’y1 yeni
bir gorsel kiiltiir ile tanistiran yabanci ressamlarin yani sira Imparatorluk tebaasi
Miisliiman ve gayrimiislim sanat¢ilarin, Imparatorlugun yeni modern okullarinda resim

ve ¢izim egitimi alan 6grencilerin evrensel sergilerde eserleriyle yer edindigi goriiliir.

Bu agidan sergiler incelendiginde goriildiigii iizere; 1851 Londra sergisine Imparatorluk
okullar1 dgrencilerinin ¢izim ve litografileri gonderilmistir. 1863 Istanbul sergisinde

Harbiye Mektebi 6grencilerinin tablolar1 sergilenmistir.

Ote yandan sergilere katilan Miisliiman sanatgilar arasinda Seker Ahmed Pasa (1867
Paris), Osman Hamdi Bey (1867 Paris ve 1893 Chicago), Riza Efendi (1867 Paris), Halil
Bey (1889 Paris ve 1900 Paris), Tegmen Hakk1 Bey (1893 Chicago) ve Sevket Bey (1910

Briiksel)’in yer aldig1 goriiliir.

Gayrimiislim sanatcilardan Iphigénie Dupont-Zipcy (1863 istanbul, 1867 Paris ve 1889
Paris), Zakaria Zakarian (1889 Paris ve 1900 Paris) ve Arséne Chabanian (1900 Paris ve
1910 Briiksel) birden fazla sergiye katilmiglardir. Gayri miislim sanatgilarin en fazla

sayida katildiklar1 sergi 1900 Paris sergisidir.

Yabanci sanatgilardan Italyan ressamlar Amadeo Preziosi (1863 Istanbul ve 1867 Paris)
ve Pierre Montani (1863 Istanbul ve 1867 Paris) ile Fransiz ressam Victor Marie de
Launay (1863 Istanbul ve 1867 Paris) birden fazla sergiye katilmistir. Yabanci

sanatcilarmn en fazla sayida katildiklar sergiler 1863 Istanbul ve 1867 Paris sergileridir.
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Ote yandan, imparatorlukta kurumsal sanat egitimini baslatan Sandyi-i Nefise Mektebi
ogrencilerinin evrensel sergilere katilmamasi ilgi ¢ekicidir. Okul mezunlarindan Sevket
Dag bunun tek istisnasidir. Bu anlamda, resmi sanat okulunun mezun ve 6grencilerinin
uluslararas1 alanda Imparatorlugun temsiline beklenildigi olciide katki sunamadig

gortlmektedir.

Okul 1883 yilinda agilmis olup bu tarihten onceki evrensel sergilere okuldan katilim
saglanmasi beklenemez. S6z konusu katilim, okul agildiktan sonra diizenlenen evrensel

sergiler agisindan degerlendirilmelidir.

Doénem kayitlarinda yer alan bir yazisma, devletin evrensel sergi katilimlariyla ilgili
olarak okuldan beklentilerine dair iyi bir 6rnek olusturur (Gengel, 2021, s. 108). Bu
belgeye gore; Hariciye Nezareti, 1894 yilinda Belgika’nin Anvers sehrinde diizenlenecek
evrensel serginin giizel sanatlar kismina dgrencilerin katilmalart yoniinde Sanayi-i Nefise
Mektebi yonetimine resmi talepte bulunmustur. S6z konusu talep, 6grencilere ait eserlerin
resmi sergilerde sergilenebilecek seviyede bulunmamasi gerekgesiyle olumlu
karsilanmamistir. Diger taraftan ayni cevapta, katilima dair basin yoluyla talepte
bulunulmasi durumunda ogrencilerden sahsi bagvurularin s6z konusu olabilecegi

belirtilmistir (Cezar, 1971, s. 548-549).

Osmanli Imparatorlugu 1894 Anvers sergisine katilmis, ancak resim sergilememistir
(Tarkiye Fuar Albumu, 2012, s. 129; Exposition universelle des beaux-arts, 1894). Bu
nedenle, s6z konusu sergiye Sanayi-i Nefise Mektebi Ogrenci/mezunlarinin sahsi

bagvuruda da bulunmadiklari goriilmektedir.

Dolayistyla, 1894 yilinda 6grencilerin okul yonetimi tarafindan heniiz sergilere katilacak
yeterlikte goriilmedikleri ve kendilerinin de sergiye katilim yoniinde bir talep

gostermedikleri anlasilmaktadir.

HenUz resmi bir sanat okulunun olmadig1r 1883 yili 6ncesinde Osmanli’nin katildigi
evrensel sergilerde devlet okullarinda egitim géren 6grencilerin resimleriyle sergilere

katildiklar1 bilinmekte ve bu katilimlarda devletin tesvik ve yonlendirmelerinin etkili
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oldugu anlasilmaktadir. Imparatorlugun yeni ve modern okullarindan &grencilerin
sergilerde yer bulmasi, Osmanli’nin modern goériiniimii acisindan islevsel bir unsurdur.
Bu durum géz oniinde bulunduruldugunda, Sandyi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin

evrensel sergilere katiliminin devlet tarafindan yonlendirilmesi olagandir.

Diger taraftan 1883 yil1 6ncesinde diger okullardan 6grenciler sergilere katilirken, 1883
yil1 sonrasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nden katilimin tek bir kisiyle simirli kalmas ile
ilgili olarak kesin yargilara ulagilamamakla birlikte, bu durumun okul ydnetiminin
cekinceli yaklagimi ve sanatgilarin katilim konusundaki istek ve tutumlariyla baglantili

oldugu degerlendirilmektedir.

Ulke icinde resim iiretiminin bir parcasini teskil eden padisah portrelerinin evrensel
sergilerde yer bulmasi da sanatsal ortam ve gelismelerin evrensel sergiler ile baglantisina
dair bir bagka boyuttur. Osmanl padisahlarina ait portreler, hiikimdarin otoritesini ve
Imparatorluk y&netiminin siyasi giiciinii goriiniir kilan araglardandir (Renda, 2000, s.
442). Sultan Abdiilaziz, kendisinden once gelen hiikiimdarlar gibi padisah imgesinin bu
niteliginden yararlanmistir. Abdiilaziz, sanatcilara siparisler vererek portrelerini
yaptirmistir (Seving Kaya, 2021, s. 66). Padisahin, 1876 Paris sergisinde sergilenen iKki
portresinden birisi Seker Ahmed Pasa, digeri Walker tarafindan yapilmistir. Ayrica; her
ne kadar serginin tiim stireci li¢ ayr1 padisah donemi ile iligkili olsa da sergi hazirliklarinin
Sultan Abdiilaziz doneminde yapilmis oldugu diisiiniildigiinde 1876 Philadelphia
sergisinde Ludovic ve Vallauri adiyla sergilenen Son Tiirkiye Sultani’nin Portresi’ nin®’
Sultan Abdiilaziz’in portresi olmasi ihtimal dahilindedir. Sultan Abdiilhamid’in Eyliil
1876’da tahta gectigi diistiniildiigiinde Haziran aymnda baslayan 1876 Philadelphia
sergisinde sergilenen padisah portresinin Sultan Abdiilhamid’in portresi olmadigi
anlasilmaktadir. Sultan Abdiilhamid’in glinliimiize ulasan kendi portresi de fazla sayida

degildir (Renda, 2000, s. 462).

Diger yandan, Osmanli’nin Bat1 resmi ile tanisikliginin basladigi erken donemlerden

itibaren gayrimiislim ve yabanci kadin ressamlarin Imparatorluk topraklarinda eserler

07 T{im arastirmalarimiza karsin s6z konusu eserin gorseline ulasilamadigindan tez igerisinde gdrselleri
sunulamamustir.
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iirettikleri bilinmektedir. Asagida daha detayl agiklanacagi iizere s6z konusu kadin
ressamlar arasinda evrensel sergilere katilan sanatgilar da bulunmaktadir.

Evrensel sergilerdeki resim sergilerinde {ilke i¢indeki sanatsal ortamin unsurlarina dair
izlerin takip edilebilmesi miimkiin oldugu kadar, evrensel sergilerin de iilke i¢indeki
sanatsal ortami etkileyen ve yonlendiren yonleri olmustur. Sergiler arasinda bir Osmanl
padisahinin bizzat katilarak deneyimledigi 1867 Paris sergisi, bu anlamda 6nemli bir yere
sahiptir. Tezin Birinci Boliimii’nde detayl sekilde aktarildig iizere, Sultan Abdiilaziz’in
evrensel sergi ziyaretinin de dahil oldugu Avrupa seyahati, Bati gorsel kiiltiiriine
asinaligini artirmigtir. Padisahin sanat alanina yonelik ilgisi ve destegi, bu donemde resim

sanat1 ve sergileme faaliyetlerinin gelismesinde etkili olmustur.

Evrensel sergilerin Ulke igindeki sanatsal ortam bakimindan dikkate deger yonlerinden
bir digeri, diinyadaki ¢cok sayida iilkeye ag¢ik ve milyonlarca kisi tarafindan ziyaret edilen
evrensel sergilerde Osmanli’dan gonderilen resimlerin sergilenmesinin, sergileme
deneyimi kazanilmasi agisindan bir olanak sunmasidir. Evrensel sergilerde, sanat
eserlerinin kamuya acik bir sekilde sergilenmesi, sanat¢ilarin goriiniirliigii ve resimlerin
gorsel begeni ve yorumlara sunulmasi bakimindan modern bir yaklasimdir. Ayrica sergi
mekanlarinda bulunma imkanina erisen sanatg¢ilar ve Osmanli’dan diger ziyaret¢ilerin,
farkl tilkelerden sanatgilara ait ¢esitli sanat eserlerini gérme olanagi elde etmeleri gorsel
birikime katkis1 bakimindan degerlidir. Evrensel sergilerdeki resim sergileri, Tezin
Birinci Boliimii’nde detayli sekilde ele alindigi tizere 1840’11 yillardan itibaren baskent
Istanbul’da dlzenlenen resim sergileri ile birlikte Osmanli Imparatorlugu’nun sergi
kiiltiiriiniin gelisimine katkida bulunmustur. Bu anlamda 1863 Istanbul Sergisi’nin de
Osmanli Imparatorlugunda gelismekte olan sergi kiiltiiriiniin 6nemli bir asamasin
olusturdugu sdylenebilir. Serginin diizenlenmesinde evrensel sergi modelinden
yararlanilmasi, Osmanli’nin bu sergi anlayisim1 kendi kosullar1 igerisinde uygulamaya

basladigin1 géstermesi bakimindan énemlidir.
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4.4. SERGI KATILIMLARININ SANATCILARIN OZNEL KOSULLARI
CERCEVESINDE DEGERLENDIRILMESI

Tez kapsaminda yiiriitillen arastirmalar neticesinde, sanatgilardan bir kisminin sergi
organizasyonuyla baglantili olan dis temsilcilik mensuplarimin veya {ist diizey biirokrat
ve etkili kisilerin yakinlar1 olduklar tespit edilmistir. S6z konusu sanatgilar agisindan bu
irtibatlarin ~ sergilere  katilmlarim1  kolaylastirici  etkide bulunmus olabilecegi

degerlendirilmektedir.

Bu sanatgilardan Paul Musurus, 1862 Londra sergisine katilmistir. Ayn1 donemde
Osmanli’nin Londra elgisi olup sergi organizasyonu ile ilgili sorumluluklar Gstlenen
Constantin (Kostaki) Musurus’un ogludur. 1867 Paris sergisine katilan Virginia Servigen,
doktor Servicen Efendi’nin kizidir. Servigen Efendi ayn1 zamanda 1867 sergisi
esnasindaki Hariciye Nazir1 Fuad Pasa ile yakin irtibath bir kisidir. 1867 Paris sergisine
katilan bir diger kadin ressam Walker’dir. Walker’1n, saraya yakin sanatgilara siparisler
vererek portrelerini yaptirdigir bilinen Sultan Abdiilaziz’e ait bir portre ile sergiye
katilmasi1 saray nezdinde bir portre ressami olarak kabul gordiigiine dair gosterge
olusturmaktadir. Ayrica sanatginin baskentte iist diizey biirokrat ve devlet adamlarinin
kadin yakinlariin portrelerini yapmak {izere siparisler almasi baskentteki tanmirhigin
artirmis olmalidir. 1900 Paris sergisine katilan Léonie Loghadés ise Osmanli’nin Paris

el¢iliginde gorevli Alcibiade Loghadés’in esidir.

19. yiizyi1lda Avrupa’nin hareketli sanat merkezlerinden Paris sanat ortamiyla irtibath
olan, orada sergilere katilan veya sergilerin diizenlendigi donemlerde Paris’te yasayan
sanatcilar i¢in eserlerini yurt disinda sergileme imkanini temin etmeleri, yabanci
izleyicilere ulagmalar1 bakimindan 6nemli bir kazanimdir. Ayrica, ev sahibi sehirlerde
yasayan sanatcilarin sergiye katilimlari, organizasyon kolayligi ve pratik nedenlerle

Osmanli imparatorlugu tarafindan tercih edilmis olabilir.

1862 Londra sergisine katilan Paul Musurus; 1867 Paris sergisine katilan Osman Hamdi
ve Seker Ahmed; 1889 Paris sergisine katilan Zakarian ve Iphigénie Dupont-Zipcy; 1900

Paris sergisine katilan Capamagian, Chabanian, Chahine, Della Suda, Diranyan, Halil
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Bey, Loghades ve Zakarian, sergilerin diizenlendigi sirada s6z konusu sehirlerde bulunan

sanatc¢ilardir.

4.5. SERGILENEN ESERLERIN TEKNIKLERI
HAKKINDAKI DEGERLENDIRMELER

VE KONULARI

Sergilenen eserlerin tekniklerinin sergi bazindaki sayisal dagilimi asagidaki tabloda
gosterilmektedir. S6z konusu tabloya tez ekinde de yer verilmistir (Ek-3). Ayrica hangi
eserin hangi teknikle yapildigina dair bilgi tez ekindeki bir diger tabloda sunulmustur
(Ek-1).

Sergi Eser Sayisi Tekniklerin Sayisal Dagilimi
1851 Londra Sergisi Bilinmiyor Cizim ve litografi
1855 Paris Sergisi 3 Bilinmiyor
1862 Londra Sergisi 5 Bilinmiyor
) 9 suluboya, 3 yagliboya, 2 ¢izim, 1
1863 Istanbul Sergisi 18 Y 2 YAEIDeY
pastel, kalan1 bilinmiyor
26 yagliboya, 2 suluboya, 1
1867 Paris Sergisi 30 yAagrhoy d
karakalem, kalan1 bilinmiyor
1873 Viyana Sergisi 7 Hicbiri bilinmiyor
1876 Philadelphia
. 5 4 yagliboya, kalan1 bilinmiyor
Sergisi
1889 Paris Sergisi 13 11 yagliboya, kalan1 bilinmiyor
1893 Chicago Sergisi | Bilinmiyor 1 yagliboya, kalan1 bilinmiyor
1900 Paris Sergisi 23 6 pastel, kalan1 bilinmiyor
1910 Briksel Sergisi 10 2 pastel, kalani bilinmiyor

Tablodan da goriilecegi tizere tiim arastirmalarimiza karsin resimlerin tamaminin teknik
bilgilerine ulagilamamistir. Ulasilabilen veriler gercevesinde eserlerin ¢ogunlugunun

yagliboya teknigi ile yapildig: tespit edilmistir.
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Sergilerde yagliboya eserlerin agirlikta olmasi, Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizyilda
yagliboya teknigi ile yapilan resimlerin ¢ogalmasi ile iliskili gériinmektedir. S6z konusu
resimlerin basta Osmanli sarayinda olmak tizere giderek ilgi gérmesi, duvara asilabilir ve
taginabilir tuval resimlerine gecis agisindan 6nemli goriilmektedir (Renda, 2015, s. 406;

Shaw, 2022, s. 37).

Bunun yani sira, eserlerin isimleri ve gorselleri ile eserler hakkinda bilgi i¢eren yayinlar,
eserlerin konular1 hakkinda veri sunmaktadir. Arastirma kapsaminda edinilen verilere
gore; sergilenen eserlerin bir kisminin, Istanbul’dan giinliik yasam sahneleri, sehir
manzaralari, kent dokusunun oryantal imgesini destekleyen tiirdeki mimari yapilar ve

mekanlar, kostim ¢izimleri, harem ve zeybek gibi konular1 i¢erdikleri anlagilmaktadir.

Istanbul’da, 6zellikle yabanci alicilarmn gorsel deneyim beklentisine yanit verecek
icerikteki bu tiirden konularin sanatgilarca {iretildigi bilinmektedir. Dolayisiyla, bu
resimlerin evrensel sergilerde sergilenmesi, yalmzca Imparatorlugun bilingli bir temsil
stratejisinin  Urint  olarak degerlendirilemez. Sanatgilarin  siirdiirdiikleri iiretimler
cercevesinde kendi konu repertuarlarina uygun eserlerle sergilere katilmalari beklenebilir
bir durumdur. Bu noktada, sergilenen resimlerin segilmesinde sanatgilarin tercih ve
kararlarinin ve dénemin Osmanli sanat ortamindaki mevcut sanatsal {iretimin de etkili

oldugu g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Ornek vermek gerekirse; Preziosi’nin (1863 Istanbul) Kahvehane ve Montani’nin (1863
Istanbul) Berber Diikkan: adl eserleri Istanbul’dan giinliik yasam sahnelerinin aktarildig
eserlerdir.’% Her iki eserin de Istanbul’dan bir sahne oldugu, sergi yayminda acikca
belirtilmistir (Empire Ottoman, 1863, s. 29-30).

Brindesi’nin (1863 istanbul) Istanbul Manzarast, Bogaz’in Bir Goriiniimii, Bursa'da
Ramazan Aksami Batmakta Olan Giines Manzarast adli eserleri, Montani’nin (1867
Paris) Yeni Kale Yakinlarindan Safak Vakti Manzarasi, Uskiidar’dan Giin Batimi

Manzarasi, Hayette nin (1873 Viyana) Galata Saray: ndan Istanbul Manzarasi, Osmanli

198 T{im arastirmalarimiza karsin séz konusu eserlerin gorseline ulasilamadigindan tez igerisinde gérselleri
sunulamamustir.
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Komisyonu adiyla kayitl olan (1876 Philadelphia) Bogazici ve Scutari (Uskiidar) adl
eserler ve Emilio Della Suda’nin (1900 Paris) Dogu Manzaras: adli eserinin Osmanl
topraklarindan manzaralar olduklar1 anlasilmaktadir.'® Della Suda’nin Dogu Manzarast
adli eseri disindaki resimlerin isimlerinde yer adlar1 belirtildiginden konularinin Osmanl
topraklarindan manzaralar olduklar1 belirlenebilmektedir. Della Suda’nin s6z konusu
eserinde, Bogazici kiyisinda bir Tiirk mezarligin1 betimledigi, Delbeuf’un tanikligindan

anlasilmaktadir (Delbeuf, 1900, s. 125).

Brindesi’nin (1863 Istanbul) Tophane Camii'nin Avlusu, Riza Efendi’nin (1867 Paris)
Istanbul’daki Okmeydam Cayiri’ndan Goriintii, Bedros Sirabyan’in (1867 Paris) Eyiip
Sebili, Harmuz Harmuzian’in (1873 Viyana) Sultan Ahmed Camii, Luigi Acquaroni’nin
(1873 Viyana) Beykoz'da Bir Kosk, Sevket Bey’in (1910 Briiksel) Sultan II. Selim
Tiirbesi Kapisi: (Gorsel 72) ve Ayasofya min I¢i adli eserleri isimlerinden anlasildig iizere

Imparatorluktan mimari yap1 ve mekanlara ait betimlemelerdir.11

Montani’nin (1867 Paris) Harem Alaninda Eglence, Virginia Servigen’in (1867 Paris)
Kahve Tasiyan Cerkes Kéle (Gorsel 24), Sarkis Diranyan’in (1900 Paris) Bir Cerkes
Dansozu adli eserleri hakkinda edinilen veriler, resimlerin harem yasamina iligskin bir
sahne olarak yorumlanabilecegini diisiindiirmektedir.''! Yapilan arastirmalar sonucunda
Virginia Servigen’in eserinin gorseline ulagilmig ve eser isminden de anlasilacagi izere,
resimde harem ortamindaki bir Cerkes kadin kdlenin betimlendigi goriilmiistiir. Diger
resimlerden Montani’nin eserinin, isminden yola ¢ikildiginda, harem alaninda bir eglence
tasvirini igerdigi anlasilmaktadir. Diranyan’in eseri hakkinda bilgi veren iki dénem
kaynag1 incelendiginde, resimde egzotik 6zelliklerin 6n planda oldugu Dogulu bir i¢
mekanda, Tiirk halis1 izerine uzanmis bir Cerkes danséziin tasvir edildigi anlagilmaktadir

(Delbeuf, 1900, s. 128; Walton ve digerleri, 1900, s. 83).

199 T{im arastirmalarimiza karsin s6z konusu eserlerin gorseline ulasilamadigindan tez igerisinde gorselleri
sunulamamugtir.

Y0Sultan II. Selim Tiirbesi Kapisi adli eserin haricinde diger eserlerin gorseline ulasilamadigindan tez
ierisinde gorselleri sunulamamustir. Ote yandan, 4.7 bashg altinda da ifade edildigi {izere Ayasofya’nin
I¢i adli eserin giiniimiizdeki durumu ile ilgili tahmini bir degerlendirme yapilnustir.

WT{im aragtirmalarimiza Harem Alaminda Eglence ve Bir Cerkes Dansozli adli eserlerin gorseline
ulasilamadigindan tez igerisinde gorsel olarak sunulamamustir.
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Brindesi’nin (1863 Istanbul) Silah ve yenigeri kostiim cizimleri, Victor de Launay’in
(1867 Paris) Istanbul dan Cesitli Kostiimler ve Zanaatlar adh eseri ile Preziosi’nin (1867
Paris) Imparatoriuk Muhafizlarinin Kostiimleri adli eseri isimlerinden anlasildig iizere

Osmanli’dan kostiim ¢izimleridir.'*?

Sergilenen eserler arasinda Dogu diinyasina dair bir imge olusturan resimlerden birisi de
Emilio Della Suda’ya (1900 Paris) ait Keyif (Gorsel 66) adli tablodur. Gorseline
ulastigimiz s0z konusu eser, Dogu kiiltiiriine atfedilen tembellik ve keyif diiskiinliigii

algisin1 gorsel olarak yeniden iireten bir resimdir.

Emile Dupont-Zipcynin (1863 Istanbul) Karadag Seferi’'nden Evine Donen Zeybek adli
eserinin yani sira Osman Hamdi Bey’in (1867 Paris) Pusuda Zeybek (Gorsel 22) ve
Zeybegin Oliimii adli eserleri, isimlerinden de anlasildig1 {izere zeybek temali
eserlerdir.*'® Edhem Eldem (2018, s. 44-48), zeybek figuriini, 1855 yili Kirim Savasi
esnasinda “Fransiz popiiler kiiltiiriiniin tanidik bir yiizii” haline gelen ve “Bati’nin
yarattig1 bir imge” olarak gérmiistiir. Eldem’in detayli sekilde aktardigi tizere 1867 yilina
gelindiginde zeybek, seyahatnameler, siireli yayimlar ve oryantalist resimler araciligiyla
Avrupa’da taninan bir figiir haline donligsmiistiir. Dolayisiyla, evrensel sergilerde zeybek
figiirlerinin yer almasi, Bati’da olusturulan ve Osmanl ile iligkilendirilen bu imgenin,

Osmanli’y1 temsil eden bir unsur olarak sergilerde kullanildigini gostermektedir.

S6z konusu eserlerin haricinde, natiirmort tiiriinde eserlerin de sergilerde yer aldigi
goriilmektedir. Bu eserlerin gorsellerine ulasilamamustir. Paul Musurus (1862 Londra
sergisi), Labbé (1867 Paris sergisi) ve Zakarian (1889 ve 1900 Paris sergileri) natlirmort

tiiriinde eserler gondermislerdir.

Bunlarin yani sira, Victor Marie de Launay’in (1867 Paris Sergisi) Palermo’da Rahip
Devriyesi ve Sicilya Postasi, Doian Keutscheoglou’nun (1873 Viyana Sergisi)
Venedik 'teki Santa Marta Kilisesi nde Hag¢ Sapeli ve Edgar Chahine’nin (1900 Paris

112 T{im arastirmalarimiza karsimn séz konusu eserlerin gorseline ulasilamadigindan tez igerisinde gorselleri
sunulamamustir.

113 T{im arastirmalarimiza karsin Karadag Seferi’nden Evine Dionen Zeybek ve Zeybegin Oliimii adl
eserlerin gorseline ulagilamadigindan tez igerisinde gorsel olarak sunulamamustir.
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Sergisi) Montmartre adli eserlerinin isimlerindeki yer adlari, eserlerin Osmanl cografyasi

disindaki mekanlar1 konu aldigim1 gostermektedir.!4

Ayrica, sergilenen eserler arasindaki padisah portrelerinin, Batili tarzda kendi suretinin
betimlenmesine izin veren bir Osmanli padisahinin resim sanatina yonelik destekleyici
tavriyla iliskilendirilebilecegi ve bu kapsamda Imparatorlugun sosyo-kiiltiirel degisime
yonelik olumlu yaklagiminin gostergelerinden biri oldugu degerlendirilmektedir. Ayni1
zamanda, Osmanli padisahinin gii¢clii Dogulu Sultan kimligiyle evrensel sergide varlik
gostermesi, oryantalist beklentiler ile uyumlu bir sergileme olusturmustur. Bu resimler,
sultanin imgesinin genis kitleler tarafindan goriilmesini saglayarak padisahin taninirligina
da katkida bulunmustur. Diger taraftan, padisahin Imparatorluk {izerindeki
hiikiimdarligini ve iktidarini yansitan bu portreler diger devletlerin temsilcileri karsisinda

Osmanli imparatorlugu adina olusturulan resmi temsilin bir pargasidir.

Padisah portrelerinin haricinde, portre tiiriindeki eserler arasinda 1900 Paris Evrensel
Sergisi’nde sergilenen Sarkis Diranyan’a ait Miinir Bey'in Portresi'®® adli eser
bulunmaktadir. Evrensel serginin diizenlendigi donemde Osmanli’nin Paris Biiytikelgisi
olup ayrica sergi komiseri olarak gorevlendirilmis olan Salih Miinir Bey’in portresinin
Osmanli i¢in ayrilmig bir alanda sergilenmesi, mesleki ve sosyal statiisiine dair bir
gosterge sunmaktadir. Miinir Bey’in Bat1 kiiltiirline yakin yagam sekli diisiiniildiiglinde
s0z konusu portre ayni zamanda modern bir Osmanli biirokrati kimliginin gorsel ifadesi

olarak da yorumlanabilir.

Ote yandan, Osmanli kadinina dair Avrupa bakisindaki yerlesik yargilara karsi bir kadin
temsili sunan 1893 Chicago Sergisi’nde sergilenen eserlerden Osman Hamdi’nin Cami
Kapisinda adli tablosu (Gorsel 53) tematik agidan ayirt edici bir 6rnek olusturur. Sergide,
Osmanli kadinina dair dini temelli geleneksel yaklasim korunmakla birlikte,
Imparatorlugun “modern” yiiziinii simgelemek iizere Osmanli kadinimi Batili “yeni

kadina yakinlastirmaya iligkin ¢cabalarin varligi agiktir. Bu anlamda Tezin 1893 Chicago

114 T{im arastirmalarimiza karsin s6z konusu eserlerin gorseline ulasilamadigindan tez igerisinde gorsel
olarak sunulamamistir. Palermo, Sicilya ve Venedik italya’da; Montmarte ise Fransa’da bulunan yer
adlaridir.

115 Tiim arastirmalarimza karsin s6z konusu eserin gérseline ulagilamadigindan tez icerisinde gorseli
sunulamamustir.
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Sergisi’nin incelendigi 2.9 Boliimii’nde ele aldigimiz s6z konusu resim anlamli bir yere
sahiptir. Erkeklere 6zgl kamusal bir mekan niteligindeki caminin girisinde renkli
feraceleriyle gorlniirliik kazanan Osmanli kadimimi Dogulu kadin algisinin diginda
yansitan tablonun, Osmanli’'nin 1893 Chicago sergisinde kadin temsili iizerinden

olusturdugu sergileme pratikleri ile ortiisen yonler tasidigi degerlendirilmektedir.

4.6. SANATCILARIN KIMLIKLERINE DAIR TESPITLER

Tezin birinci ekinde yer alan listede de goriilecegi iizere, tez arastirmalart kapsaminda
sergilere katilan sanat¢ilardan biiyiik ¢ogunlugunun isimleri sergi kataloglar1 basta olmak
lizere donem yaymlar1 vasitasiyla tespit edilebilmistir. Ancak sergilere katilan bazi
sanatcilar hakkinda yapilan tiim arastirmalara ragmen bilgi edinilememistir. 1851 Londra
sergisine Imparatorluk okullar1 ve kolejlerinden 6grenciler katilmis olsa da sanatcilarin
kim olduklar1 bilinmemektedir. 1855 Paris sergisine iki adet sanat¢inin katildig: bilgisine
ulasilsa da sanatcilarin kim olduklar1 saptanamamustir. 1867 Paris sergisine Izmir kiz
Protestan okulu olan Diyakonez Okulu 6grencilerinin katildigi bilgisi yer alirken,
eserlerin sanat¢ilarinin kim olduklar1 belirtilmemistir. 1876 Philadelphia sergisi ile ilgili
donem yayminda, Ludovic ve Vallauri isimleriyle yapilan katilima dair bilgiye
ulagilmistir. Yapilan arastirmada, s6z konusu kisilerin sergi alanindaki Tiirk c¢arsis1 ve
Tiirk kahvehanesinin de isletmecilerinden, Istanbul’da faaliyet gosteren iki tiiccar oldugu
anlagilmistir. Dolayisiyla bu kisilerin, sergilenen eserin sanat¢ilart olmayip eserin
sahipleri olmalari olasilik dahilindedir. Ayni sergide sergilenen diger eserler ise Osmanl

Komisyonu adiyla kaydedilmis olup sanat¢i/sanatgilarinin kim oldugu belli degildir.

Isimleri tespit edilebilen sanatgilar arasindaki Alfred Calayassy, Harmuz Harmuzian, Bal,
Virginie Papatian, Yanco Tineofilidi, Akiarona ve Philip Mourain’in yasamlariyla ilgili

herhangi bir bilgiye tez kapsaminda ulagilamamastir.

Ote yandan, isimleri bilinen sanatgilardan bir kismimin kimlikleri kesin olarak tespit
edilememekle birlikte baz1 varsayimlar ileri stiriilmiistiir. Seza Uslu Sinanlar ve Aynur
Giirlemez Ar1 (2018, s. 573), kaleme aldiklari Osmanli Imparatorlugu nun Diinya

Fuarlarindaki Giizel Sanatlar Temsilleri (2018) isimli makalede; 1867 Paris sergi
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katalogunda Riza Efendi adiyla yer bulan sanat¢inin, Hoca Ali Riza oldugunu
diisiinmiistiir. Ote yandan 1858 yilinda dogdugu bilinen sanat¢inin yas1 geregi bu sergiye
katilim saglayamayacagi dikkate alindiginda, sergiye katilan sanat¢inin Riza isimli bir
baska ressam oldugunu degerlendirmek daha anlamlidir. Zira, 1881 yil1 Elifba Kuliibii

Sergisi’ne Riza Efendi adiyla bir sanat¢inin katildig1 bilinmektedir.

1863 Istanbul Genel Sergisi’nde eseri sergilenen Oummet adli Ermeni sanat¢mnin isminin,
Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz donemlerinde saray ressamlig1 yapan, duvar
resimleri ve Kkilise resimleri haricinde suluboya eserler de ireten Hovhannes Umed
Behzad adli sanat¢inin adiyla benzerlik tasidigi ve s6z konusu sanatgr ile aym kisi

olabilecegi tarafimizca degerlendirilmistir.

Sergi yayininda, 1863 Istanbul Genel Sergisi’ne katilan sanat¢ilardan Paul Chachian’n
geng bir Ermeni sanatcisi oldugu belirtilmistir. Ermenice Bogos adinin Fransizca’daki
kullanim karsilig1 Paul olup Chachian ve Sasiyan kelimelerinin fonetik olarak oldukga
birbirine yakin olduklar1 g6z Oniine alindiginda, sanat¢inin, donemin taninmis

ressamlarindan Bogos Sasiyan olabilecegi tarafimizca degerlendirilmistir.

Ayrica 1873 Viyana sergisine katilan Doian Keutscheoglou’nun yagamiyla ilgili herhangi
bir bilgiye tez kapsaminda ulasilamasa da sanat¢min, Istanbul’un bilinen ailelerinden
Kégeoglu ailesine mensup olabilecegi ve Viyana sergi komisyonu baskani Ibrahim
Edhem Pasa tarafindan hazirlatilan kitap projelerine katkida bulundugu bilinen hat
sanatcist  Krikor Kogeoglu adli  sanatcinin  akrabasi  olabilecegi tarafimizca

degerlendirilmistir.

1893 Chicago sergisine katilan sanatcilar arasinda ad1 Barones Hobe Pasa olarak gecen
kadin sanat¢inin, II. Abdiilhamid doneminde Osmanli ordusuna egitim vermek {izere
Almanya ile yapilan anlagsma cercevesinde 1882 yilinda Almanya’dan ilk gelen
subaylardan Von Hobe’nin esi olabilecegi ihtimali iizerinde durulmustur. Osmanl
biirokratlar1 ve yabanci sefirlerin de bulundugu davet ve ziyafetler veren, esiyle birlikte
canl1 bir sosyal yasamlari oldugu bilinen Von Hobe 1894 yilinda Istanbul’dan ayrilmistir.

Dolayistyla, sanat¢inin, 1893 Chicago sergisinin diizenlendigi yil ailesiyle birlikte
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Istanbul’da yasadigi bilinen Von Hobe Pasa’nin esi olabilecegi tarafimizca

degerlendirilmistir.

Ayni sergiye katilan sanatcilar arasindaki Tegmen Hakki Bey’in sergi yayininda tam
ismine yer verilmemis olsa da mesleki tinvan ile birlikte diisiiniildiigiinde, Bahriyeli
Ismail Hakki1 Bey olmasi ihtimali yiiksektir. Ayrica, 1893 Chicago sergisinde denizcilik
ve donanma ile ilgili fotograf, matbaa, ara¢ ve alet sergileri gerceklestiren Osmanli’nin
bu konulara verdigi 6nem dikkate alindiginda, deniz temali eserleri ile bilinen Bahriyeli
Ismail Hakki Bey’e ait eserler ile sergiye katilmasi imkan dahilindedir. Sanatginin
Tersane-i Amire adli tablosunun gorseline, deniz temali eserlerine 6rnek olusturmasi

acisindan tez icerisinde yer verilmistir (Gorsel 52).

4.7. SERGILENEN ESERLERIN GUNUMUZDEKI DURUMLARINA DAIR
TESPIiTLER

Tezin birinci ekinde yer alan listede de goriilecegi iizere, tez arastirmalar1 kapsaminda
ulasilan donem kaynaklarindan, sergilenen eserlerin biiylik ¢cogunlugunun isimleri tespit
edilebilmistir. Baz1 eserlerin isimlerine dair bilgi edinilememistir. 1855 Paris sergisine
Osmanli’nin {i¢ adet eser ile katildig1 belirlense de eserlerin isimleri saptanamamuistir.
1893 Chicago sergisine Osman Hamdi Bey’in Cami Kapisinda (Gorsel 53) adl eseri ile

katildig1 tespit edilmis, ancak sergiye katilan diger eserlerin isimleri belirlenememistir.

Faydalanilan donem kaynaklarinda eserlerden bazilar1 portre, etlid, natirmort, cizimler,
litografiler, manzara ve bir dizi tablo ve eskiz seklinde anilirken, bazilar1 Kicuk Asya
sakinlerini betimleyen tablolar, kostiim ¢izimleri, mitoloji temall bir tablo, kadin portresi
seklinde konularina dair fikir edinmeyi saglayacak bi¢cimlerde yer edinmistir. S6z konusu
eserler ile ilgili baska kaynaklar ile desteklenecek bilgiler temin edilemediginden
glinimuzdeki durumlarmni takip etmek miimkiin olmamistir. Diger taraftan, s6z konusu
eserlerden Halil Pasa’nin 1889 Paris sergisine katildigi etlid olarak anilan eserin,
sanatginin Madame X (Gorsel 46) adli tablosu olduguna dair bilgi ¢esitli kaynaklarda

kabul gérmiis olsa da birincil kaynaklar iizerinden bu bilgi dogrulanamamistir. Sergilenen
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eserin etld olarak belirtilmis olmasi nedeniyle s6z konusu tabloya ait bir hazirlik

calismast oldugunun ihtimal dahilinde olabilecegi degerlendirilmistir.

Eserlerden geri kalanlarinin tam isimleri belirlenebilse de galeri ve miize koleksiyonlari,
miizayede evleri, kiitiiphaneler ve dijital arsivler aracilifiyla yapilan taramalara kargin
¢ogunluguna dair bir ize ulasmak miimkiin olamamistir. Diger eserlerin glinimizde

durumlarina dair bilgiler su sekildedir:

Amadeo Preziosi’nin 1863 Istanbul Genel Sergisi’nde sergilenen ve sergi yayminda
detayli sekilde betimlenen Surre Alayr adli eserinin, 8 Nisan 1865 tarihli Le Monde
llustré’de yaymlanan Surre Alay: adli ¢izim (GOrsel 78) ile baglantili oldugu
degerlendirilmistir. Gazetede yer verilen bilgiler dogrultusunda, s6z konusu ¢izimin
sanat¢1 tarafindan gazeteye gonderilen croquis (eskiz) yardimiyla olusturuldugu

anlagilmistir.

Osman Hamdi’nin 1867 Paris sergisine katildigi Pusuda Zeybek (Gorsel 22) adli eseri,
0zel koleksiyonda bulundugu bilgisi ile birlikte, Edhem Eldem’in “Dogulu Bir
Oryantalist Nasil Olunur. Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) Yasami ve Diistince Yapis1”

adli makalesinden temin edilmistir.

Virginia Servigen’in 1867 Paris sergisine katildig1 Kahve Tastyan Cerkes Kole (Gorsel
24) adli eseri Garo Kiirkman’in Osmanli Imparatoriugu’nda Ermeni Ressamlar isimli

kitabinin ikinci cildinde yer bulmus olup s6z konusu kaynaktan temin edilmistir.

Francois-Claude Hayette’nin 1873 Viyana sergisine katildigi Galata Sarayi’ndan
Istanbul Manzaras1 adli eserinin, Sotheby’s Miizayede Evi’nin internet sitesindeki
sanatgiya ait Galata’dan Istanbul Manzaras: (Gorsel 35) adl eser ile baglantili oldugu
degerlendirilmektedir. S6z konusu internet sitesinde sanatgi tarafindan imzalanmis
oldugu belirtilen eserin lizerindeki tarih bilgisi 1874 yilidir. S6z konusu tarih bilgisinden
yola ¢ikildiginda, miizayede evi tarafindan satisa konu edilen tablonun, evrensel sergide
sergilenen tablonun sanat¢i tarafindan yapilmis bir versiyonu olabilecegi

degerlendirilmistir.
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2007 yilinda Pennsylvania Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji Miizesi arsivlerinde
kiinye bilgilerine ulasilmasiyla birlikte, Osman Hamdi’nin 1893 Chicago sergisine
katildigi Cami Kapisinda (GoOrsel 53) adli tablosunun miize koleksiyonunda oldugu
anlasilmistir. 2010 yilinda Pennsylvania Miizesi’nde agilan Archaeologists and Travelers
in Ottoman Lands adli sergi kapsaminda Robert G. Ousterhout tarafindan kaleme alinan
Archaeologists and Travelers in Ottoman Lands. Three Intersecting Lives adli makale,
Pennsylvania Universitesi nin, Osman Hamdi nin evrensel sergide sergilenen s6z konusu
tablosunu miize koleksiyonuna dahil etmek {izere satin aldigin1 belirtmistir. 2011 yilinda
Pera Miizesi’nde acilan Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar: Arkeoloji, Diplomasi, Sanat
adli sergiye ait yayinda, Pennsylvania Universitesi dgretim iiyeleri Heather Hughes ve
Emily Neumeier tarafindan kaleme alnan Istanbul’dan Philadelphia’ya: Cami
Kapisinda Resminin Yolculugu adli yazida da ayni bilgiye yer verilmistir. Son olarak,
Bonhams Miizayede Evi’nin agik erisimli internet sitesindeki bilgiye gore Pennsylvania
Miizesi tarafindan Bonhams miizayede evi araciligiyla satisa sunulan eser, 25.03.2026
tarthinde  gergeklestirilen miizayedede 3.678.400 Pound bedelle satilmistir
(https://www.bonhams.com/auction/32107/lot/24/osman-hamdi-bey-turkish-1842-1910-
cami-kapisinda-at-the-mosque-door-click-here-to-view-the-catalogue-for-osman-hamdi-
bey-at-the-mosque-door/#lot-details Erisim tarihi: 03.04.2026).

Emilio Della Suda’nin 1900 Paris sergisinde sergilenen Keyif (Gorsel 66) adli eseri
William Walton, André Saglio ve Victor Champier tarafindan yazilan Chefs D ’Oeuvre of
the Exposition Universelle 1900 adli donem kaynagindan temin edilmistir.

Sevket Bey (Dag)’in 1910 Briiksel sergisinde sergilenen Sultan Il. Selim Tiirbesi Kapisi
adli eserinin, Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu’ndaki 1909 tarihli ayni1 adli eser
(Gorsel 72) oldugu anlagilmaktadir. Ayni sanatg1 soz konusu sergiye Ayasofya ‘nin I¢i adl
eseriyle de katilmigtir. Sanat¢inin Ayasofya’nin i¢ mekanini betimledigi ¢cok sayida eseri
bulunmakla birlikte tarih dikkate alindiginda, 1908 yilinda Constantinople Figaro
[llustré’de yayinlanan eserinin (Gorsel 73), evrensel sergiye katildig1 eser ile ayn1 eser

olma ihtimalinin bulundugu degerlendirilmistir.
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4.8. SERGILERE KATILAN KADIN RESSAMLAR

Isimleri veya kimlikleri tespit edilemeyen sanatcilar hari¢ tutulursa, tez arastirmalari
kapsaminda, Osmanli Imparatorlugu’ndan 26 adet erkek, 7 adet kadin sanatginin sergilere
katildig1 tespit edilmistir. Eser sergileyen kadin sanatg¢ilardan Barones Hobe Paga
hakkinda sinirl seviyede ve tahmini bilgiler aktarilabilmis, Virginie Papatian ile ilgili
olarak herhangi bir veriye ulagilamamistir. Mary Adelaide Walker hakkinda yapilan
akademik arastirmalardan istifade edilerek sanatgi hakkinda bilgiler aktarilmstir.
Sergilere katilan kadin sanat¢ilardan Virginia Servigen, Iphigénie Dupont-Zipcy, Noémie
Capamagian ve Leonie Loghadés (Tchoumakoff) ile ilgili edinilen bilgiler, s6z konusu

sanat¢ilarin aktif birer sanat yasami siirdiirdiiklerini gostermistir.

Tez ¢alismasi kapsaminda, evrensel sergilere katilan kadin ressamlarin yabanci ve gayri
miislim tebaadan sanat¢ilar olduklari, aralarinda Miisliiman bir kadin ressam bulunmadig1
tespit edilmistir. Virginia Servigen, Iphigénie Dupont-Zipcy, Noémie Capamagian ve
Léonie Loghadés (Tchoumakoff) Imparatorlugun gayri miislim tebasindan sanatgilardir.
S6z konusu kadin ressamlar arasinda bilinen tek yabanci sanatgi, Ingiliz Mary Adelaide
Walker’dir. 1863 Istanbul, 1867 Paris ve 1889 Paris sergilerine katilan Iphigénie Dupont-
Zipcy, en ¢ok sayida sergiye katilan kadin sanatcidir. Diger kadin sanatgilarin her biri
yalnizca bir adet sergiye katilmiglardir. Kadin sanatcilarin en fazla sayida katildig: sergi
ise 1867 Paris sergisidir. S6z konusu sergiye 3 adet kadin sanat¢i katilmistir.
Sanatcilardan Servigen Kahve Tasiyan Cerkes Kole (Gorsel 24) adli tablosunu géndermis,
Walker Sultan Abdiilaziz’in  Portresit?® ile katilmistir. Diger sanatgilar portre

caligmalariyla katilim gostermistir.

Tezin incelemeye esas dénemi olan 1851-1910 arasi donemde, Miisliman kadin
ressamlarin, lilke i¢i sanat ortaminda da kisith sekilde yer edindikleri bilinmektedir. Ayni
donemlerde, kadin ressamlarin sanat egitimi alma imkanlar1 ve sanat ortamindaki
gorilintlirliiklerinin sinirl seviyede oldugu Avrupa’dakine benzer sekilde Osmanli’da da

yetistirildikleri ortam, sahip olduklar1 ekonomik olanaklar ve sosyal statiilerinin imkan

116 T{im arastirmalarimiza karsin s6z konusu eserin gdrseline ulasilamadigindan tez icerisinde gorseli
sunulamamustir.
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verdigi Ol¢iide, kadinlarin resim sanati iretimi gerceklestirebildikleri gorilur. Bu
baglamda, tezde ele alinan donem itibariyla, sosyal ve kamusal hayat icerisindeki
konumlarina paralel olarak, Miisliiman kadin sanatcilarin sanatsal pratik alanina dahil

olamadiklart anlagilmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nun bu dénemdeki sosyal kosullar1 diisiiniildiigiinde, kamusal
alana katilimi kisith olan kadinlarin, ¢ok sayida ziyaret¢iye acik bir evrensel sergide

sanatsal tiretimleri yoluyla gorsellik kazanmasi kuskusuz ki 6nemli bir olaydir.

4.9. EVRENSEL SERGILERDE RESIiM SERGILERi VE DIGER
SERGILEME UYGULAMALARI BAGLAMINDA OSMANLI
GORUNUMU

Tezin temel odagini evrensel sergilerdeki resim sergilerinin olusturdugu Osmanli temsili
ve bu temsil araciligiyla ortaya ¢ikan Osmanli gériiniimii olusturmakla birlikte, tezde
resim sergileri disindaki bazi sergi uygulamalarina da ornek olarak yer verilmistir.
Osmanli, Avrupa zihniyetinde kurgulanan Dogu diinyasinin 6nemli bir pargasidir. Bu
dogrultuda, evrensel sergilerdeki ve tez incelemesine dahil olan Sergi-i Umumi’deki
sergilemelerin bir kismi Osmanl imparatorlugu’nu Dogu diinyasimin pargasi ve egzotik
nitelikler iizerinden goriiniir kilmistir. Batili insanlarin egzotizm ilgisine hitap eden bu
sergilemeler, belirgin degisim ve doniisiimlerin yasandigr 19. yiizyll Osmanlt
Imparatorlugu’nu tam olarak yansitmaktan uzak kalmustir. Ote taraftan, sergilenen bazi
iiriinler ve sergileme pratikleri Osmanli Imparatorlugu’nu modernlesme yolunda ve

degisim halindeki bir imparatorluk olarak ortaya koymustur.

Calismada elde edilen veriler ve bulgular dogrultusunda yapilan degerlendirme
sonucunda, resim sergileri ile 6rnek olarak incelenen diger sergileme uygulamalariin
sundugu Osmanli goriiniimiiniin temelde bu iki nitelik ¢er¢evesinde sekillendigi tespit
edilmigstir. Bu boliimde, Osmanli’nin Dogulu kimligini vurgulayan ve onu modern diinya
ile iligskilendiren bu iki goriinimiin hangi sergilemeler araciligiyla ortaya ¢iktigi, ornekler

Uizerinden ele alimacaktir.
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Oncelikle, Osmanli’nin evrensel sergilerde resim sergilemesinin basl basma bir
modernite deneyimi oldugunun ve Osmanli'nin modern diinya ile iliskili yonlerinin resim
sergileri araciligryla goriiniir kilindiginin belirtilmesi gerekir. Tez igerisinde c¢esitli
sekillerde ifade olundugu tizere 1855 Paris sergisinden itibaren guzel sanatlar,
modernlesme ve ilerlemenin simgesi olarak evrensel sergilerde yer bulmustur. Giizel
sanat eserleri icin siniflandirma sistemi icerisinde ayri1 gruplar olusturulmus, eserlerin
sergilenmesi igin &zel alanlar ayrilmis veya yapilar insa edilmistir. Osmanli 1863 Istanbul
sergisinde de bu uygulamadan ilham almis ve diizenledigi serginin kapsamina resimleri
de dahil etmistir. Dolayisiyla gerek evrensel sergilerde, gerekse 1863 Istanbul sergisinde
Osmanli Imparatorlugu’nun resim sergilemesi, imparatorlugun modernlesme vizyonunun
bir parcasin teskil ederek degisim ve yenilesme haline dair bir gosterge sunmustur.
Sergilenen eserler, 6zellikle 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Fransiz etkisiyle degisim
ve donlisiim geciren Osmanli resim sanatindaki gelismelere de isaret ederek Osmanlt

Imparatorlugu’nun modernlesme siirecine iliskin bir temsil olusturur.

Ayrica sergilenen eserler bazinda incelendiginde; padisah portrelerinin sergilenmesi,
padisahlarin Bati tarz1 resim anlayisina dair destegini gosterdigi gibi kendi suretlerinin
cizilmesine ve bir 6l¢iide dolagima girmesine onay gosterdiklerini isaret ederek degisen
Osmanli’ya iligkin bir goriinim sunmustur. 1867 Paris sergisinde sergilenen Madame
Walker adli sanatgiya ait Sultan Abdiilaziz’in Portresi, Osmanli padisahinin bir kadin

sanat¢1 tarafindan resmedilmis olmasi1 agisindan 6zellikli bir yerdedir.

1873 Viyana sergisinde Hidiv Ismail Pasa’nmn portresinin, 1900 Paris sergisinde Salih
Miinir Bey’in portresinin sergilenmesinin, Bati sanat ve kiiltiiriyle yakin iligkisi bulunan
seckin figiirler iizerinden Osmanli’nin modernlesme siirecine dair bir goriinim ortaya

koydugu degerlendirilmektedir.

Ayrica, 1851 Londra ve 1863 Istanbul sergilerinde yer alan, Imparatorluk biinyesindeki
modern okullarin  6grencilerine ait c¢izimlerin, gelisen teknik bilgi {izerinden
modernlesmeye ya da ilerlemeye iligkin bir temsil ortaya koyduklar

degerlendirilmektedir.
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Modernlesen Osmanli gériintimii ile iligkili bir baska resim 6rnegi, 1893 Chicago
sergisinde sergilenen Osman Hamdi Bey’in Cami Kapisinda (Gorsel 53) adl1 eseridir. S6z
konusu resimde, Osmanli kadini1 ¢ogunlukla resmedildigi gibi kapali kapilar ardinda
degildir. Tablo, Osmanli’nin kadin temsili {izerinden modern diinya ile baglant1 kurmasi

acisindan anlamli bir igerik tagir.

Diger taraftan, yukarida detaylandirildig {izere, kadin ressamlara ait eserler evrensel
sergilerde ve 1863 Istanbul sergisinde yer bulmustur. Kadin sanatgilarin sergilere
katilim, kadmlarm kamusal alandaki goriiniirliigiine iliskin Imparatorluk yaklagimina

dair yaygin kabullerin disinda bir gésterge sunmaktadir.

Resim sergileri haricinde baska sergilemeler de modernlesen Osmanli’ya dair gostergeler
icermektedir. Bu kapsamda, 1873 Viyana sergisi kapsaminda hazirlatilan yayinlardan
UsUl-i Mi’madri-i Osmani, Osmanli’nin modern diinya ile iliskilendirilmesine dair iyi bir
ornektir. S6z konusu kitap, Osmanlt mimarisini Bati tarzi bir mimari siniflandirma ile
incelemeye doniik bir ¢gabay1 yansitir. Osmanli bu yayin ile mimari iizerinden olusturdugu
kiiltiirel temsili, Bati’nin anlayacagi ¢erceve igerisinde sunmustur (Celik, 2005, s. 48-49;
Ersoy, 2015, s. 126). Osmanli mimarisini yazil teorik temellere dayali olarak anlatan

kitap bu anlamda modern bir yaklagim ortaya koymustur.

Bunun yani sira sergilere ¢ogunlukla tarim ve gida iiriinleri, madencilik, dekorasyon ve
mobilya, el sanatlar1 ve zanaat iriinleri ile katilan Osmanli, modern diinyanin
miihendislik uygulamalar1 ve teknik gelismelerine ayak uydurdugunu gostermeye yonelik
iiriinler de sergilemistir. Ornegin; 1893 Chicago sergisinde donanma ve denizlik
konusuna 6nem verilmistir. Osmanli bu alan ile ilgili yayinlar, fotograflar, ara¢ ve aletler
sergilemistir. Bu sergiler, II. Abdiilhamid doneminde deniz savas arag¢lariin iiretiminde
ilerleme kaydedildigini somutlagtirmaya yoneliktir. Benzer sekilde 1910 Briksel
sergisinde Osmanli, elektrikli aydinlatma, ingaat miihendisligi, demiryolu ve tramvay

ekipmanlar1 gibi donemin teknik gelismelerine uygun alanlarda sergileme yapmustir.

Diger yandan, 1893 Chicago sergisi kapsaminda kurulan Kadin Yoneticiler Kurulu,

modern diinyada kadinin toplumsal statiisiiniin gelistirilmesine dair dncelikleri giindeme
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getirmistir. Edebiyat calismalariyla sergiye katilan Fatma Aliye, i1yi egitimli ve
entelektiiel donanima sahip bir Osmanh kadini rnegidir. Ayrica, Imparatorlugun yeni
okullarinda egitim alan kiz 6grencilerin fotograflarinin sergide yer almasi ve Diinya
Temsilci Kadinlar Kongresi’nde Osmanli’da kadin egitimi iizerine sunum yapilmasi,
Osmanli kadinmin Imparatorlugun “modern” yiiziinii simgelemek iizere sergide nasil

konumlandirildigini gosterir.

Osmanli’y1 modernlesme yolundaki bir imparatorluk olarak sunan bu uygulamalarin yani
sira kimi sergilemelerin Imparatorlugu egzotik Dogu diinyasinin bir parcasi olarak

gosteren bir goriinlim olusturdugu da goriilmektedir.

Yukarida eserlerin konularma yonelik incelemeler g¢ercevesinde sergilerden resim
ornekleriyle detaylandirildigi iizere, sergilenen eserler arasindaki sehir manzaralari, yap1
ve mekanlar, kostiim cizimleri, harem resimleri, giinliik yasam sahneleri gibi eserlerin,
Bat1 diinyasinin alistigi Osmanli gorsel imgelerini icerdigi anlasilmaktadir. Egzotik,
etnografik ve kiiltiirel cagrisimlar uyandiran bu eserler, ayn1 zamanda belgeleyici nitelige
sahiptir. Bu nedenle, Osmanli diinyasin1 yansitmaktan uzak, tamamen hayali unsurlarla
kurgulanmis resimler olarak nitelendirilmeleri miimkiin degildir. Ote yandan, sanatgilarin
bu tarz oryantalist temalar igeren eserler yapmalarinda Istanbul’u gezmeye gelen yabanci

alicilarin talepleri de rol oynamstir (Inankur, 2008, s. 11, 16; Renda, 2008, s. 22).

Ayrica, sergilenen padisah portrelerinin tasidig1 anlamlardan biri, padisahi “halife-sultan”
olarak gostermeleridir. Bu yoniiyle padisah portreleri, Osmanli’nin Dogulu kimligini 6ne

cikaran sergilemelere 6rnek olusturmaktadir.

Resimler haricindeki sergileme uygulamalar1 incelendiginde, Osmanli’nin bazi sergileme
bigimlerindeki mizansen ve kurgusalligm, degisim halindeki Imparatorlugun dinamik
faktorlerine dair verileri gbz ardi eden tarih dis1 oryantalist bakis tarzina paralel oldugu
gortlmektedir. Bunun en bariz yansimasi mimaride goriiliir. Sergiye katilan iilkelerin
mimari temsillerinin 6n plana ¢ikmaya basladig1 1867 Paris sergisinden itibaren Osmanli,
inga ettigi yapilar ile otantik Osmanli imgesini somutlastirmistir. Bu yapilar, camii, kosk,

konak, ¢esme, hamam, kahvehane gibi Batili insanin zihniyetinde daha ¢ok yer edinmis
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yapilardir. 1867 Paris sergi alanindaki Bogazi¢i Koskii’niin yabanci basinda yayimlanan
bir c¢izimi (Gorsel 19), yapilarin i¢ mekan dekorasyonunun da bu otantik etkiyi

destekledigini gosteren iyi bir ornektir.

Sergi mekanlarinda gergeklestirilen 6zel gosteriler bu tarz sergileme pratiklerinden
biridir. 1893 Chicago sergisinde Sam isi ipekli ve sirmali kumaslardan kiyafetler i¢indeki
Bedevi binicilerin gosterileri i¢in ayrilan Vahsi Dogu Gosteri Alani ziyaretgilerin

egzotizm beklentilerine yanit verecek unsurlar icermistir.

Ayrica, evrensel sergilerde sergilenen lriinler arasinda, 1876 Philadelphia sergisinde
sergilenen zengin islemeli tekstil liriinleri, antik halilar, ipek ve altin islemeli nakislar,
antik silahlar ve mucevherler gibi ziyaretci ilgisini cekmeye yoOnelik drunler

bulunmaktadir.

1873 Viyana sergisi kapsaminda hazirlatilan kitaplardan Elbise-i Osmaniyye, egzotik
Osmanli imgesini 6n plana g¢ikaran bir baska sergileme oOrnegidir. Kitapta tanitilan
kiyafetlerin bazilari1 cansiz mankenlere giydirilerek sergi alaninda sergilenmistir. Bu alan,
bilim insanlar1 ve arkeologlarin yani sira diger merakli sergi ziyaretcilerinin ilgi odagi

olmustur.

Tim bu Ornekler birlikte degerlendirildiginde, evrensel sergilerde Osmanli
Imparatorlugu’nun Dogulu ve egzotik bir goriiniimiin yan1 sira, modernlesme yolundaki

bir imparatorluk gériiniimiiyle de temsil edildigi goriilmektedir.
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18. ylizyilin sonlarinda Fransa’nin onciiliik ettigi ve iilke i¢ci ekonomik canlanmanin
tesviki amaciyla uygulanmaya baglayan ulusal sergi uygulamalar1 evrensel sergiler i¢in
ilham kaynagi olmustur. 19. ylizyil ortalarina gelindiginde sanayi tiretimi hiz kazanmas,
emperyalist ve somiirgeci politikalarin esliginde mallarin ve paranin kiiresel dolagiminin
artmasiyla beraber diinya bir anlamda kiigiilmeye baslamistir. Evrensel sergiler, iilkelerin
hammadde temin arayiglarinin yani sira ortaya ¢ikan tiretim fazlaliginin yonlendirilecegi
dis pazarlar bulma ihtiyaglarinin karsilanmasina dair ekonomik yararlarin onceliginde,
farkli iilkeler tarafindan {retilen ve ekonomik degere konu olan mallarin alinip
satilabildigi biiyiik bir diinya pazari olarak kurulmustur. Uretim teknolojilerindeki
gelismeler, ulasim ve seyahat kosullarinin iyilesmesi, iletisim olanaklarinin artmasi,
diinya iizerinde biiyliik bir mal ve insan mobilitesini gerekli kilan bu uluslararasi

organizasyonlarin gerceklestirilmesine imkan saglamistir.

Evrensel sergiler, bilimsel bilginin gelismesi yoluyla doga iizerinde hakimiyet kuran
sanayilesmis Batili iilkelerin, heniiz tam anlamiyla sanayilesememis toplumlart “kendi
medeniyet daireleri” icerisine almasi vasitasiyla gerceklesecek evrensel bir ilerleme ve
gelisme ideali temelinde uygulamaya gecmistir. Ancak sergiler ayni zamanda
farkliliklarin ortaya kondugu ve ayirimlarin pekistirildigi ortamlar olmuslardir. Bu devasa
uluslararasi organizasyonlar, sanayilesme ve teknolojik ilerlemenin nimetlerini gésterme
yoluyla, basta ev sahibi Ulkeler olmak Uzere donemin buytk guclerinin gl¢ gosterisidir.
Dogu’nun Bati’ya bakisini sekillendiren ve gelismislik seviyeleri arasindaki farka vurgu
yapan bu yaklasim, somiirge iilkelerini geri kalmis ve kendisini yonetmekten aciz olarak
konumlandirarak, emperyalist ve sOmiirgeci politikalarina mesruiyet kazandirmaya

calismustir.

Uluslararasi arenadaki gii¢ ve iktidar iligkilerinin belirleyici oldugu evrensel sergilerde
iilkeler dig diinyada varliklarin1 ortaya koymalarimi saglayan temsili vasitalardan
yararlanmiglardir. Bu baglamda, Osmanli Imparatorlugu’nun diinyanin ilk evrensel
sergisi olan 1851 Londra Biiylik Sergisi’nden itibaren diizenlenen evrensel sergilere

katilma konusundaki istekli yaklagiminda, ticari iliskilerini ve ittifak baglantilarini
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gelistirmeye dair firsatlar elde etme amaci 6nem teskil etmistir. Bu katilimlarda, dis
bor¢lanma ve mali sikintilar dolayisiyla Avrupa’ya daha bagimli hale gelmeye baslamis
Imparatorlugun Batili biiyiik iilkeler ile dis iliskilerini gelistirmeye yénelik stratejik
politikalart yonlendirici olmustur. Dolayistyla Osmanli’nin evrensel sergilerdeki temsil
bicimi, modernlesme ydniinde ilerlemeye dair niyetini ve reform ¢abalarini1 yansitmasi
bakimindan islevsellik tagimigtir. Hatta Oyle ki, Osmanli idaresi, katilim dolayisiyla
olusacak mali yiikiin karsilanmast ile ilgili sikint1 yasanacagi dngoriilen evrensel sergilere

bile katilmaktan geri durmamagtir.

Uluslararasi ticaret ve rekabetin tesvik edilmesi yoniindeki motivasyon ile yola ¢ikan
evrensel sergiler, ekonomik degeri olan {irlinlerin kiyaslanabilir sekilde bir arada
toplanmasin1 saglamasmin yani sira diinya iizerindeki kiiltiirel ¢esitlilige gosterge
olusturan unsurlart ayni mekana sigdirarak bir arada gérme imkan1 yaratmistir. Bu yolla,
uzak ve hayali olam1 yakima getiren evrensel sergiler, mevcut kiiltiirel algilarin
kuvvetlenmesine veya tam aksine degisip doniismesine imkan saglamislardir. Baglangi¢
asamasinda odaklanilan temel hedef ekonomik yararlar olsa da, bu organizasyonlar ayni

zamanda sosyal ve kiiltiirel etkilesim ve aligverislerin mekanlar1 haline gelmislerdir.

Osmanli imparatorlugu’nun evrensel sergilere katilimi da bu gergevede, imparatorlugun
uluslararasi alanda ekonomik ve kiiltiirel unsurlartyla goriiniirliik kazandig: bir siirecin
parcast olarak degerlendirilmelidir. Bu kiiltiirel goriiniirliigiin arka planinda, Osmanl
Imparatorlugu’nun Tanzimat Fermani ile birlikte hiz kazanan yenilesme ve Batr’ya

yakinlasma siireci bulunmaktadir.

Bu baglamda evrensel sergiler, Osmanli’nin yirittiigii yenilesme faaliyetlerini
uluslararasi bir ortamda goriiniir kilabilecegi ve kendisini donemin gelismelerine agik bir
imparatorluk olarak sunabilecegi platformlar olarak onem kazanmistir. Dolayisiyla
Osmanli’nin evrensel sergilere katiliminda, yalnizca sanayi, tarim ve teknik alanlardaki
Griinlerini tanitma amaci degil, yenilesen Imparatorlugun modern diinyayla kurdugu

iliskiyi ve bu diinya ic¢erisindeki konumunu goriiniir kilma arayisi da etkili olmustur.
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Evrensel sergilerin Osmanl agisindan tasidigi anlam, Sultan Abdiilaziz’in 1867 Paris
sergisini de igeren Avrupa seyahati kapsaminda Londra’da iken onuruna verilen ziyafette
yaptigi  konusmada agiga ¢ikmaktadir. Abdilaziz, konusmasinda Osmanh
Imparatorlugu’nun ilerleme yolunda atti§1 adimlari tamamlamak i¢in énemli “medeniyet
merkezlerini” gdrmek {izere bu seyahati gerceklestirdigini belirtmistir (10 Agustos 1867
tarihli La Turquie’den akt. Kogunyan ve Kuneralp, 2020, s. 19). Abdiilaziz’in
konugmasinin bu igerigi, Osmanli Imparatorlugu’nun ilerleme hedefine yonelik
cabalarinda Avrupa iilkelerinin 6rnek alindigina ve bu dogrultuda yerinde gézlemlerde

bulunmanin 6nemsendigine isaret etmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Evrensel sergilerin Osmanli agisindan tasidigi anlam ayrica, sergileri ziyaret eden ve
deneyimlerini aktaran Osmanli aydinlarinin degerlendirmelerinde de izlenebilmektedir.
Tez kapsaminda ele alinan Ibrahim Edhem Pasa, Halid Ziya, Ahmed Mithat Efendi, Omer
Faiz Efendi ve Mehmed Rauf’un sergi izlenimleri incelendiginde, 6zellikle bilimsel,
teknik ve sanayi alanlarindaki gelismislik bakimimdan Avrupa ile Osmanli Imparatorlugu
arasindaki farkliligin vurgulandig: ve Bati diinyasinin 6rnek alinabilecek uygulamalarinin
sergiler araciligryla Osmanli Imparatorlugu tarafindan gozlemlenebilecegi yoniindeki
diistincenin de izlenimlere yansidigi goriilmektedir. Bu degerlendirmeler, evrensel
sergilerin merkezindeki ilerleme ve modernlesme fikrinin Osmanl diisiince diinyasinda
karsilik bulduguna dair gosterge sunmaktadir. Ayrica Osmanli Imparatorlugu’nun
Avrupa lilkeleriyle kiyaslanmasi, sergilerin Bati’daki gelismelerin gozlemlendigi ve
Osmanli’nin Bati kargisindaki konumunun degerlendirilmesine zemin olusturan ortamlar

oldugunu gostermektedir.

Dolayistyla, Osmanli Imparatorlugu’nun evrensel sergilere katilimi; rnek alinabilecek
uygulamalarm gdzlemlenmesi, Imparatorlugun Batili iilkelerle kendisini kiyaslayarak
gelismislik durumunu belirlemesi ve modernlesme yoniindeki ¢abalarini goriiniir kilmasi

bakimindan anlam tagimaktadir.

Gorsel sanat iiretimleri bu goriiniirliigiin 6nemli bir pargasi olarak evrensel sergilerde yer
bulmustur. Tezde ele alindig1 iizere Osmanli Imparatorlugu, dokuz adet evrensel sergiye

resimlerle katilmis, bir adet evrensel sergide eserleri sergilenen sanatcilara gayri resmi
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destek vermistir. Osmanli ayrica evrensel sergi modelinden ilham alarak Istanbul’da
diizenledigi Sergi-i Umumi’de de resim sergilemistir. Ulke disindan ziyaretcileri olmas1
ve yabanci katilmin gerg¢eklesmesi yoniinden dis izlenimlere de agik olan Sergi-i
Umumi’deki resim sergisi, evrensel sergilerden farkli olarak sadece Osmanli eserlerini
icermis ve Imparatorluk ydnetiminin sergi organizasyonuna dogrudan yon verdigi bir
ortam olusturmustur. Bu yoniiyle evrensel sergilerde ortaya ¢ikan Osmanli temsilini tlke

icerisindeki sergileme pratigiyle tamamlamstir.

Tum bu sergilerde el sanatlar1 ve zanaat tiriinleri gibi geleneksel estetik zevke hitap eden
triinlerin  haricinde, donemin giizel sanatlar anlayisina yakin resim Orneklerinin
sergilenmesi, yenilesen Imparatorlugun kiiltiirel goriiniirliigiiniin bir boyutunu teskil
etmistir. Bununla birlikte, resim sergilerinde ortaya ¢ikan Osmanli goriiniimiinii yalnizca
modernlesme Sireci {izerinden agiklamak miimkiin degildir. Tez kapsaminda siklikla
deginildigi tizere, resim sergilerinde Osmanl Imparatorlugu Avrupa’dan farkl, ilgi ¢ekici
ve egzotik bir goriiniimle de ortaya c¢ikmistir. Osmanli’nin Avrupa’dan farkliligi
tizerinden olusan bu temsil, Dogu diinyasina atfedilen ve Bati’da yayginlasmis kabuller
ile daha uyumlu bir Osmanli goriiniimii olusturmakta ve ayni zamanda Imparatorlugun

Bat1 diinyasindan Kimlik farkliligini 6ne ¢ikarmaktadir.

Ayrica, Degerlendirme boliimiinde 6rneklerle aktarildigi tizere, bu temsil bigiminin resim
sergileriyle sinirli kalmadigi, tez kapsaminda ele alinan diger sergilemelerde de karsilik
buldugu belirlenmistir. Bir tarafta sanayi, teknik tretim ve egitim gibi alanlarda yenilesen
Imparatorlugu goriiniir kilan unsurlar bulunurken, diger tarafta Osmanli’nin kiiltiirel
farkliligin1 &ne cikaran ve daha egzotik bir Imparatorluk gériiniimii ortaya ¢ikaran trtinler

sergilenmistir.

Ote yandan, tez kapsaminda ulasilan diger bir sonug, Osmanli’nin resim sergilerindeki
temsilinde imparatorlugun sergi uygulamasina yon veren karar ve tercihleri yani sira
baska farkli faktorlerin dikkate alinmasi gerektigidir. Temsile yon veren bu faktorler
arasinda One cikanlar; iilke i¢indeki sanat ortaminin dinamikleri, sanat¢ilarin konu
secimleri, Uretim tercihleri ve katilim konusundaki istek ve imkanlari, organizasyonlara

dair hususlar ve sergi maliyetleriyle ilgili durumlardir.
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S6z konusu unsurlara iligkin degerlendirmelere tezin Degerlendirme boliimiinde ayrintili
olarak yer verildiginden, burada bunlar tekrarlanmayacak, konunun daha iyi

anlasilabilmesi amaciyla kisaca deginilecektir.

Ornegin temsili etkileyen bir husus olarak bir sergide yer alan eser sayisinin azligi
yalnizca Osmanli sanat ortamindaki tiretim kapasitesiyle aciklanamayacagi gibi,
sanatgilarin sergiye katilma imkanlar1 ve istekleri ile sergi organizasyonu ve eserlerin
taginmasina iliskin maliyetler gibi farkli kosullarla da iligkili olabilir. Eserlerin konu ve
teknik 6zellikleri de sanatcilarin {iretim tercihlerinin sergiye yansimasi ¢ergevesinde ele
aliabilir. Benzer sekilde, sanatcilarin katilimi; sergiye katilma istekleri ve cabalari, sergi
organizasyonunda veya katilim siirecinde etkili olan kisilerle iligkileri ve serginin
diizenlendigi sehirde yasiyor olmalari gibi gesitli etkenlerin birlikte degerlendirilmesini
gerektirmektedir. Miisliiman, gayrimiislim ve yabanci profesyonel sanatgilarin yani sira
modern okullarda egitim alan 6grencilerin sergilere katilmasi da Osmanli sanat ortaminin
cesitliligi icerisinde degerlendirilmelidir. Sergilere katilan kadin sanatcilarin yabanci
veya gayrimiislim olmasi ve Miisliiman kadin ressamlarin bulunmamasi, kadmnlarin

ulkenin sanat ortamindaki konumlariyla birlikte degerlendirilmesi gereken bir unsurdur.

Sergi i¢in ayrilan alanlarin bilyiikliigii, sergi komisyonunun eser kabul kriterleri, sergi
mekaninin diizenlenmesi ve eserlerin yerlestirilme bicimine iligkin kurallar ve
uygulamalar, sergi organizasyonunda gorev alan kisilerin tutum ve davraniglari basta
olmak (izere sergi organizasyonlara dair hususlar konusunda sinirli diizeyde veriye
ulagilabilmistir. Bu verilerden biri, resimlerin gilizel sanatlar galerileri disinda Osmanlh
pavyonu igerisinde diger tirlinlerle birlikte sergilendigi diisliniilen sergilere iligkindir. S6z
konusu bilgilere tez igerisinde yer verilmistir. Bunlar, giizel sanatlar binasiin yerlesim
planinda veya giizel sanatlar katalogunda Osmanli imparatorlugu™na iliskin bir kayit
bulunmayan, ancak Imparatorlugun resim sergiledigi tespit edilen 1876 Philadelphia,
1893 Chicago ve 1910 Briiksel sergileridir. Resimlerin sergilendigi mekan ve bu mekanda
yer alan diger iirlinlerle kurdugu iliski, resimlerin olusturdugu temsilin anlam ¢ergevesini
etkileyen bir unsurdur. Ornegin, Osmanli Imparatorlugu’nun sergiledigi resimlerin diger
iilke sergilerinden ayr1 mekanlarda bulunmasi, bu resimlerin sergideki giizel sanatlar

sergilerinin baglami disinda konumlanmasima etki etmis olabilir. Veya geleneksel el
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sanatlart veya Dogu’ya 0zgii lriinlerle birlikte sergilenen resimler, tek baglarina
tasidiklar1 anlamin yani sira s6z konusu triinlerle kurduklari iliski tizerinden de anlam
kazanmis olabilirler. Ayni sekilde, resimlerin modern sanayi iriinleri veya teknolojik
uriinlerle birlikte sergilenmesi de resimlerin sergi baglamindaki anlamini
farklilagtirabilecek bir unsur olarak degerlendirilmelidir. Ancak yiiriittiiglimiiz
arastirmalar kapsaminda, bu konularda detayli degerlendirme yapilabilecek seviyede bir

veri elde edilememistir.

Sonug olarak; arastirma kapsaminda elde edilen tiim veriler ve bulgular dogrultusunda,
evrensel sergilerde resimler araciligiyla olusan Osmanli temsilinin  yalnizca
imparatorlugun karar ve tercihleriyle degil, farkli etkenlerin bir araya gelmesiyle
sekillendigi; bu temsilde Osmanli’nin hem Dogulu ve egzotik hem de modern diinya ile
iliski kuran bir imparatorluk goriiniimiiyle 6ne ¢iktigi goriilmiistiir. Ayrica, resim
sergilerinin, tezde drnek olarak incelenen diger sergilemelerle Imparatorlugun temsili

bakimindan Grtlisen yonler tagidigi belirlenmistir.

Son olarak, basta donem kaynaklar1 olmak iizere, ileride ulasilacak yeni verilerin bu
calismay1 destekleyerek mevcut bilgi eksikliklerinin giderilmesine yardimci olmasi iimit
edilmektedir. Ayrica, bu tez calismasinin sanat tarihi literatiiriine katkida bulunmasi ve

konuya iliskin bagka akademik ¢aligsmalara fayda saglamasi temenni edilmektedir.
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Victor Marie de Malborough Sarkisi Yagliboya
Launay Sicilya Postasi Yagliboya
Istanbul’dan ¢esitli
kostumler ve zgnzatlar Suluboya
Bursa’daki Sultan
Mehmed Celebi’nin Yagliboya
Tiirbesi Baginda Dua
Tiirk Kizlar Okulu Yagliboya
1867 Paris Sultan Harem Alaninda Eglence Yagliboya
Evrensel Sergisi Abdulaziz Yeni Kale Yakinlarmdan
. . . Yagliboya
Pierre Montani Safak Vakti Manzarasi
Deniz Manzarasi Yagliboya
Uskiidar’dan Giin Batimi Yaghboya
Manzarasi
Elle Renklendirilmis
Levhalardan Olusan Yagliboya
Albim
Riza Efendi IStéI:;:rll,i ag:no(]}(gnrgi(t?m Yagliboya
Carmihtan Inig Yagliboya
Bedros Sirabyan Eyip Sebili Yagliboya
Virginia Servigen Kahve Tasgllzn Cerkes Yagliboya
Margvgizlralde Sultan’in Portresi Yagliboya
Iphigénie
M;?Q%ir;%en t Geng Bir Kizin Portresi Bilinmiyor
Zipcy
Imparatorluk
Amadeo Preziosi muhafizlarinin Suluboya
kostuimleri
Bilinmiyor (Izmir
Diyakonez Bilinmiyor (Cizimler) Cizim

Okullart)
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Sergi Padisah Sanatqi Eser Teknik
Francois-Claude Galata Saray1’ndan Bilinmivor
Hayette Istanbul Manzarasi y
Venedik’teki Santa
Doian Keutscheoglou Marta Kilisesi’nde Bilinmiyor
Hag Sapeli
1873 Viyana Evrensel Sultan Harmuz Harmuzian Sultan Ahmed Camii Bilinmiyor
Sergisi Abdilaziz Kudiis’te Bir Kap1 Bilinmiyor
Beykoz’da Bir Kosk Bilinmiyor
. . Beykoz’da Bir Kosk e
Luigi Acquaroni (Baska Bir Versiyonu Bilinmiyor
Misir Hidivi’nin Bilinmivor
Portresi y
Sultan . . Son Tirkiye e
Abdilaziz, Ludovic ve Vallauri Sultannin Portresi Bilinmiyor
1876 Philadelphia Sultan V. Scutari (Uskiidar) Yagliboya
Uluslararasi Sergisi Murad, . Bogazigi Yagliboya
Sultan 1I. Osmanlt Komisyonu Tiirk Kiz1 Yaglhiboya
Abdalhamid Manzara Yagliboya
Virginie Papatian Cocuk Portresi Yagliboya
Peynirler ve Meyveler Yagliboya
Mutfak Masasi Yagliboya
Jambon Yagliboya
Bir Bardak Su ve -
Birkag Incir Yagliboya
Zakaria (Zakar) Erik ve Sarap Yagliboya
. . Kadehleri
1889 Paris Evrensel Sultan 1. Zakarian K —— S1ib
Sergisi Abdilhamid Seker ve Incir Yaghboya
Bir Sepet Erik Yagliboya
Bir Bardak Su ve Yaslibova
Biraz Meyve gboy
Mosyd’niin Erikleri Yagliboya
Incir ve Uziim Yagliboya
Iphlgenle Consta}nce Mlle Y.L.’nin Portresi Pastel
Marie Dupont-Zipcy
Halil Bey Etid Pastel
Osman Hamdi Bey Cami Kapisinda Yagliboya
1893 Chicago Dinya I . Aklaro]?]? B!:!nm!yor B!:!nm!yor
Kolomb Sergisi Su:[an II._ Tegmen I_{a 1_]_3e_y B! Inmiyor B! Inmiyor
Abdilhamid Yanco Tineofilidi Bilinmiyor Bilinmiyor
Barones Hobe Pasa Bilinmiyor Bilinmiyor
o . Geng Kadin Portresi Pastel
Noemi Capamagian - Bilinmi
(Capamadjian) Geng Kadin Portre.s1. ilinmiyor
Kigik Cocuk Tasviri Bilinmiyor
X . Dalga Bilinmiyor
1900 Paris Evrensel Sultan II. Arsene Chabanian Akdeniz Kiyilarinda Bilinmiyor
Sergisi Abdulhamid . . Montmarte Bilinmiyor
Edgar Chahine (Sahin) Sokak Kosesi Bilinmiyor
Bay;%yr'elgi n Pastel
Emilio Della Suda Keyif Pastel
Dogu Manzarasi Pastel
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Sergi Padisah Sanatci Eser Teknik
Bir Cerkes Dansozii Bilinmiyor
Sarkis Diranyan Muicevherler Bilinmiyor
Miinir Bey’in Portresi Bilinmiyor
Halil Bey Kadin Portresi Bilinmiyor
Bilinmiyor A
1900 Paris Evrensel Sultan II. (Bir dizi tablo ve eskiz) Bilinmiyor
Sergisi Abdulhamid Léonie Loghades Kadin Portresi Pastel
(Tchoumakoff) Kadin Portresi Pastel
Zakaria (Zakar) Nattrmort Bilinmiyor
Zakarian Naturmort Bilinmiyor
Natlrmort Bilinmiyor
Natlrmort Bilinmiyor
Natlrmort Bilinmiyor
Natlrmort Bilinmiyor
Balik¢1 Teknelerinin Bilinmiyor
Ayriligt
X . Ayisigi Bilinmiyor
Arséne Chabanian Yiikselen Gelgit Bilinmiyor
Sultan V. Kumullar Pastel
1910 Brilksel Mehmed Yalnizlik Pastel
Evrensel Sergisi Resad Sultan I1. Selim Turbesi e
- Bilinmiyor
Sevket Bey (Dag) Kapisi
Ayasofya’nin Ici Bilinmiyor
Siranie Cesmesi Bilinmiyor
Philip Mourain Sam Sokag1 Bilinmiyor

Sam’daki Cami Avlusu

Bilinmiyor




EK-2: Sergilere Katilan Sanatcilar ve Eserlerin Sayilari

Sergi Sanatc¢i Sayisi Eser Sayisi
1851 Londra Sergisi Bilinmiyor Bilinmiyor
1855 Paris Sergisi 2 3
1862 Londra Sergisi 1 5
1863 Istanbul Sergisi 9 18
1867 Paris Sergisi 12 30
1873 Viyana Sergisi 4 7
1876 Philadelphia Sergisi Bilinmiyor 5
1889 Paris Sergisi 4 13
1893 Chicago Sergisi 5 Bilinmiyor
1900 Paris Sergisi 8 23
1910 Briuiksel Sergisi 3 10
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*Sergilere okullardan yapilan toplu katilimlarda sanat¢i sayilari kesinlestirilemedigi igin tablodaki
sayilarda bu kisiler goz ardi edilmistir. Ayrica 1900 Paris Evrensel Sergisi’nde bir sanatgiya ait sayis1 tespit
edilemeyen resimler eser sayisi belirtilirken hari¢ tutulmustur.
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EK-3: Sergiler Bazinda Eser Tekniklerinin Sayisal Dagilimi

Sergi Eser Sayisi Tekniklerin Sayisal Dagilimi
1851 Londra Sergisi Bilinmiyor Cizim ve litografi
1855 Paris Sergisi 3 Bilinmiyor
1862 Londra Sergisi 5 Bilinmiyor
) 9 suluboya, 3 yagliboya, 2 ¢izim, 1
1863 Istanbul Sergisi 18 yeh, 2 Yaguboy
pastel, kalan1 bilinmiyor
] o 26 yagliboya, 2 suluboya, 1 karakalem,
1867 Paris Sergisi 30
kalan1 bilinmiyor
1873 Viyana Sergisi 7 Higbiri bilinmiyor
1876 Philadelphia
o 5 4 yagliboya, kalan1 bilinmiyor
Sergisi
1889 Paris Sergisi 13 11 yagliboya, kalan1 bilinmiyor
1893 Chicago Sergisi Bilinmiyor 1 yagliboya, kalani bilinmiyor
1900 Paris Sergisi 23 6 pastel, kalan1 bilinmiyor
1910 Briksel Sergisi 10 2 pastel, kalan1 bilinmiyor

*1900 Paris Sergisi’nde bir sanatgtya ait sayisi tespit edilemeyen resimler eser sayisi belirtilirken hari¢

tutulmustur.




265

EK-4: Sanat¢1 Biyografileri

Ahmed Ali Efendi (Seker Ahmed Pasa) (1841-1907):

1841 yilinda Uskiidar’da dogmustur. Mekteb-i Tibbiye-i Sahane mezunu oldugu bilinen
sanat¢1 1861 yilinda Paris’teki Mekteb-i Osmani’ye egitim almak tizere gonderilmistir.
Imparatorlugun sanat egitimi almasi yoniinde destek verdigi asker ressamlardan olan
sanatg1 Paris’e gonderildiginde Jean-Léon Gérome ve Gustave Boulanger’in
atdlyelerinde resim egitimi almus ve bir siireligine italya’da da bulunmustur. 1871 yilinda
Istanbul’a dénen Ahmed Ali ¢esitli okullarda resim dgretmenligi yapmis, Osmanli
sarayinda yaverlik ve mabeyn ressamligi gorevlerinde bulunmustur. Sanat¢i ayrica
Gérome ve Paris’teki A. Goupil Sanat Galerisi ile temas kurarak saray i¢in bir resim
koleksiyonu olusturulmasi i¢in g¢aligmalar yliriitmiistiir. Sanatgmin 1873 ve 1875
yillarinda Istanbul’da tertipledigi sergiler ddnemin resim sanatin1 harekete geciren dnemli
organizasyonlardir. 1881 yilinda Elifba Kuliibii resim sergisine katilan Ahmed Ali, 1900
yilinda Pera Palas Salonu’nda kisisel sergisini agmistir. 1901, 1902 ve 1903 yillarinda
Istanbul Salon sergilerine de katilan sanat¢1 baskentin sanat ortaminda kendine énemli bir
yer edinmistir (Baloglu, H. A., 2006, s. 28-56; Cezar, 1971, s. 142).

Amadeo Preziosi (1816-1882):

Malta dogumlu sanat¢i, Malta’nin 6nemli ailelerinden birisine mensuptur. Guiseppe
Hyzler’in atdlyesinde ve Paris Ecole des Beaux-Arts’da sanat egitimi almistir. 1842
yilmin sonlarinda Istanbul’a gelmistir. Pera’da atdlyesi bulunan Preziosi’nin yasaminin
biiyiik ~ kismini  gegirdigi  Istanbul’da 1882  yilinda  yasamini yitirdigi
bilinmektedir. Sanat¢1, hamallar, harem agalari, sekerciler, harem igleri, kahvehaneler ve
pazarlar gibi Istanbul’un “Dogulu” olarak tanimlanacak unsurlarmi ¢ogu suluboya olan
eserlerinde canli sekilde betimlemistir. Calismalarinin bazilar1 Stamboul, Moeurs et
Costumes, Stamboul Recolections of Eastern Life, Souvenir d’Orient ve Souvenirs du
Caire adl tasbaski albiimlerde yaymlanmistir (Diislerin Kenti, 2008, s. 125; Germaner
ve Inankur, 2002, s. 65).

Arséne Chabanian (1864-1949):

Sanatc¢i Ermeni kokenli olup Erzurum dogumludur. Venedik’te resim egitimi aldiktan
sonra 1883 yilinda Erzurum’a donmdistiir. Paris’in sanat egitiminde etkin 0zel
okullarindan Académie Julian’da 1890 sonrasinda egitim alan sanat¢1 burada Jean-Paul
Laurens (1838-1921) ve Benjamin Constant (1845-1902)’1n 6grencisi olmustur. Paris,
Londra ve Kahire’de pek ¢ok sergide resimleri sergilenmistir. Fransiz Deniz Manzaralari
Ressamlar1 Dernegi’nin kurucularindan olan sanat¢inin deniz manzarasi temali resimler
tirettigi bilinmektedir (Kurkman, 2004, s. 264).

Bahriyeli ismail Hakki Bey (1863-1926):

Istanbul dogumlu sanatg1 1884 yilinda Bahriye Mektebi’nden mezun olmus, Bahriye
Nezareti’nde insaat miihendisi olarak calismistir. Almanya’ya gonderilen Ismail Hakki,
Bahriye Nezareti ile yasadigi bazi olumsuzluklar nedeniyle goérevinden ayrilmak
durumunda kalmis ve Almanya’da miihendislik mesleginin yani sira resimle de
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ilgilenmistir. Cogunlukla deniz peyzajlari, gemi ve deniz savasi resimleri Ureten sanatgi,
1908 yilinda II. Mesrutiyetin ilan1 sonrasinda iilkeye geri ¢agrilmistir. 1911 yilinda
kaymakam olarak atanan Ismail Hakki, Almanya’da yaymlanan Illustrierte Zeitung
Gazetesi’nin Istanbul muhabirligi ve ressamlig1 da dahil olmak iizere dliimiine dek gesitli
is ve gorevlerde bulunmustur (Bileydi Kog, 2022, s. 180-185).

Bedros Sirabyan (1831/1833-1898):

Saray ressamlig1 yaptigi bilinen Ortakdy dogumlu Ermeni sanat¢idir (Uslu Sinanlar ve
Gurlemez, 2018, s. 574). Roma Giizel Sanatlar Akademisi mezunudur. Istanbul’a
dondiikten sonra Osmanli saray1 adina resim ¢alismalarinda bulunmus, Robert Kolej’de
ve Istanbul’daki Ermeni okullarinda resim ogretmenligi gdrevini yiiriitmiistiir.
Istanbul’daki Yeni Tiyatro, Yunan Konsoloslugu ve Yildiz Sarayr’nin duvar
siislemelerini de yaptig1 bilinen sanatgi, dnemli bir Ermeni dini merkezi E¢miadzin’de ii¢
yil kalarak patrikhane binasinin siislemelerini yapmistir. Sofya’da 6ldiigii bilinen
Sirabyan’in yasaminin bir kismini burada ge¢irdigi anlasilmaktadir (Saris, 2003, s. 115).

Edgar Chahine (Sahin) (1874-1947):

Ermeni kokenli sanatginin anne-babasi Istanbul dogumlu olup kendisi Viyana’da
dogmustur. Genglik doneminde Istanbul’da yasayan sanat¢i, daha sonra Venedik ve
Paris’te resim egitimi almigtir. Paris’te Académie Julian’da Jean-Paul Laurens ve
Benjamin Constant’in 6grencisi olan Chahine, 1896 yilinda ilk sergisini agmistir. 1900
Paris Evrensel Sergisi ve 1903 Venedik Bienali’nden madalyalar kazanmistir. Maurice
Barrés’in La Mort de Venise, Gustave Flaubert’in Novembre ve Madame Bovary adli
kitaplar1, ¢ok sayida illiistrasyon ve graviir calismasi yapan sanat¢inin resimledigi
kitaplardan bazilaridir (Kiirkman, 2004, s. 271).

Emile Auguste Francois Marie Dupont-Zipcy (1820-1885):

Sanat¢i, Fransa’da Douai’de diinyaya gelmistir. Fransa’nin kurumsal ve prestijli
okullarindan Ecole des beaux-arts de Lille (Lille Giizel Sanatlar Okulu)’de Francois
Souchon (1787-1857)’un ogrenciligini yapan Emile Dupont-Zipcy, 1869-1879 yillan
arasinda Paris Salon sergilerine katilmistir. Yazar-entelektiiel bir kisi olan Dupont’un,
Revue du Nord, I'Artiste ve Musée Universel dergilerinde sanat tizerine makaleler yazdigi
bilinmektedir (Benezit, 1913, s. 173). La Justice’da yaymlanan 6liim ilan1 ise sanatgi ile
ilgili baska baz1 bilgiler igermektedir. Ilanda belirtildigine gore bir Cumhuriyet¢i olan
sanatg1, Imparatorluk déneminde siirgiine génderilmis, Cumhuriyet déneminde 1873
yilinda sosyalist ve siyasi bir yayin olan Revue du Nord’u kurmustur. Donem
kaynaklarinda sanatgr kimligi yan1 swra “bir diigiiniiv, miicadeleci bir yurttas ve
Imparatorluga karst cesur Revue du Nord adli yayini kurup yéoneten cesur bir yazar”
olarak anilan Emile Dupont-Zipcy, bdlge meclis liyeligi de yapmistir. Gorev siiresinin
sona ermesi sonrasinda kalici olarak Paris’e donmiis ve sanat iiretimlerine agirlik
vermistir (La Justice, 9 Haziran 1885, s. 3; Le Jeune France, 1 Temmuz 1885, s. 732).1%7

117 Oliim ilaninda da yer aldig iizere, sanatgmnin adi esi Iphigénie Zipcy’nin soy ismiyle birlikte Emile
Dupont-Zipcy olarak anilmaktadir.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Souchon
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Souchon
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Sanatcinin gilinlimiize ulasan eserlerinden bazilari, belediyelere bagli giizel sanatlar
miizeleri agirhikli olmak {izere Fransa’daki kamu koleksiyonlarinda bulunmaktadir. 8

Emile Charles Labbé (1820-1885):

Sanatc1 Fransa’da Aube bolgesinde yer alan Mussy sur Seine’de varlikli bir tasrali ailenin
cocugu olarak dogmustur. 1836 yilinda ad1 Paris Salon Sergilerinde goriilmeye baslayan
sanatc1 Paris’teki Ecole Royale des Beaux-Arts (Kraliyet Giizel Sanatlar Okulu)’nda
egitim almistir. Fransiz oryantalist ressamlarindan Alexandre-Gabriel Decamps (1803-
1860)’dan egitim alip almadig1 konusu kesin olmamakla birlikte eserlerinden bazilarinda
Decamps’in etkisi oldugu kabul gérmektedir. Acik havada yaptig1 resimleriyle Barbizon
Okulu sanat¢ilarindan da etkiler tastyan gezgin ruhlu sanatci, Italya, Yunanistan ve
Cezayir gibi tlkelere seyahat etmistir. 1850 y1l1 civarinda Istanbul’a geldigi ve uzun yillar
sehirde yasadig1 bilinen Labbé, “Konstantinopolis'te uzun siire kalmasiyla Osmanlilar
arasinda saygin bir yere sahip olan Fransiz ressam” olarak tanimlanmistir. 1876 yilinda
Cezayir’e yerlesen Labbé, burada Giizel Sanatlar Okulu’nun ilk yoneticisi olmustur.
Cezayir’de atolye kuran ressam, 1885 yilinda burada 6lmiistiir (Bony-Devaux, s. 2024, s.
33-51).

Emilio Della Suda (1868-1924):

Italyan bir anne-babanimn ¢ocugu olarak Istanbul’da dogan Emilio Della Suda, Paris’te
Jules Lefebvre (1836—1911) ve Benjamin Constant’dan resim egitimi almistir. Osmanl
saray eczacist ve Beyoglu’ndaki Biiyiik Della Sudda eczanesinin kurucusu Francesco
(Faik) Della Sudda Pasa (1814 — 1866)’nin torunu ve Giorgia (Faik) Della Sudda Pasa
(1835 — 1913)’nin ogludur. Sanat¢inin kardesi ise {inlii Macar piyanist Franz Liszt’ten
miizik egitimi alan ve Pera’daki miizik hayatinin dnde gelen isimlerinden Francesco
(Faik) Della Sudda Bey (1859 — 1940)’dir (Fodor ve Kutlay, 2023, s. 20-21).

Francois-Claude Hayette (1838-1891):

Lyon Akademisi’nde egitimini tamamlayan Fransiz ressam daha sonra Paris Giizel
Sanatlar Akademisi’ne devam etmistir. 1860-1890 yillar1 arasinda istanbul’da yasadig
bilinen ve 1868 yilinda agilan Mekteb-i Sultani’nin baslangicindan itibaren resim
O0gretmenligini yapan sanat¢inin, gerek sanatsal iiretim, gerekse egitmenlik yoluyla
donemin Osmanli resim ortaminda yer edinmis oldugu bilinmektedir (Germaner ve
Inankur, 2002, s. 313; Sinanlar, 2008, s. 59 ve 109).

118 Sanatgmin kamu koleksiyonlarinda yer alan bazi eserleri su sekildedir: Les Enr6lements volontaires
(Goniillii Askere Yazilmalar) adli eser, Bligny-sur-Ouche Belediyesi’ne ait kamu koleksiyonunda, belediye
binasinda  muhafaza  edilmektedir.  https://www.navigart.fr/fnac/artwork/emile-dupont-zipcy-les-
enrolements-volontaires-140000000039515 Erisim tarihi: 31.12.2025; Smaranitza adli eseri Centre
national des arts plastiques koleksiyonunda bulunmaktadir. Eserlerin bazilar1 devlet tarafindan satin alma
yoluyla, bazilart ise sanatginin Olimil sonrast miragcilan tarafindan yapilan bagislar ile kamu
koleksiyonlarina dahil olmustur.
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Halil Bey (Pasa) (1852-1939):

Mekteb-i Finun-u Harbiye-i Sahane kurucularindan Tophane Miisiri Ferik Selim
Pasa’nin oglu olarak Istanbul’da dogmustur. Askeri Riistiye-i Berri-i Hiimayun’dan 1873
yilinda mezun olan Halil Bey, 1876 yilinda Kolagasi unvam ile Askeri Idadi’de resim
O0gretmenligi yapmaya baslamistir. Bundan dort y1l sonra 1880 yilinda Paris’e gonderilen
sanatg1, Jean-Léon Gérome ve Gustave-Claude-Etienne Courtois (1852-1923)’ten egitim
almistir. Osmanl asker ressamlar kusagiin énemli bir temsilcisi olan Halil Pasa, 1888
yilinda Osmanli’ya dondiikten sonra Mekteb-i Harbiye-i Sahane, Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane ve Mekteb-i Idadi-i Harbi (Kuleli Askeri Lisesi)’nde uzun yillar resim dgretmeni
olarak caligmistir. 1906 yilinda tuggenerallige yiikseltilen Halil Paga, 1917-1918 yillar
arasinda Sandyi-i Nefise’de miidiirlik goérevini tstlenmistir. Sanatgi, Abbas Hilmi
Pasa'min misafiri olarak bir siire Misir’da yasamis ve eserleri Misir Sarayr resim
koleksiyonuna dahil edilmistir. 1939 yilinda Istanbul’da vefat eden Halil Pasa’nin 1934
yilinda ¢ikan Soyadi Kanunu sonrasi aldig1 soy isminin S6zel oldugu bilinmektedir (Ersin
Ekmekgiler, 1995, s. 55; Yavasca, 2022, s. 48).

Iphigénie Constance Marie Dupont-Zipcy (1840-1932):

Iphigénie Dupont-Zipcy, Ermeni Katolik bir aile olan Zipcy ailesinin mensubu olarak
[zmir Bornova’da dogmustur.l'® Babasi Pierre Joseph Zipcy (1814-1874), Izmir’de
Napoli Kralligi’nin konsiilliglinii yiirlitmesinin yan1 sira ticaretle istigal etmistir.
Annesinin adi1 Virginie Papasian (1822-1909)’dir. Iphigénie Zipcy’'nin vaftizi
Bornova’daki St. Mary Grace Kilisesi’nde yapilmistir. Sanatg1, Fransiz ressam Emile
Auguste Frangois Marie Dupont ile 1862 yilinda Bornova’da evlenmistir
(https://gw.geneanet.org/marmara2?lang=en&m=S&n=zipcy&p= Erisim tarihi:
18.03.2025)'%° Esi Emile Dupont-Zipcy nin 1860’larin sonlarindan itibaren Paris Salon
sergilerine katilim sagladigi bilindiginden, sanat¢inin bu tarihlerde esiyle birlikte Paris’te
yasadig1 distiniilmektedir. Sergi-i Umumi haricinde 1867 ve 1889 yili Paris evrensel
sergilerine de katilim saglayan sanat¢inin, giiniimiize ulasan eserleri, Paris’e yerlestikten
sonra sanatsal iiretimlerini stirdiirdiiglinii gdstermektedir.

Jean (Giovanni) Brindesi (1826-1888):

1850-1877 yillar1 arasinda Istanbul’da yasadig1 ve Pera’da atdlyesi oldugu bilinen Italyan
sanatci baskentin sanat ortaminda aktif sekilde yer almis ve Istanbul’u konu edinen
eserleriyle oryantalist tarzda tiretimler gergeklestirmistir. Elbise-i Atika- Musée des
Anciens Costumes Turcs de Constantinople adli 22 adet levhadan olusan ve kiyafet
cizimleri igeren albliimiiniin 1856 yilinda tagbaskisi yapilmistir. 1860 yilinda ¢ikan

119 Osmanl imparatorlugu’nda yasayan Latin ailelere dair aragtirma sonugclarini kapsayan ve Livio Missir
de Lusignan tarafindan yazilmis olan Familles Latines de I'Empire Ottoman adli kitap, Zipcy ailesinin
Ankara’dan Izmir’e gelen Ermeni-Fars kokenli bir aile oldugu bilgisini aktarmaktadir (Missir de Lusignan,
2011, s5.120).

120 Acik erisimdeki bir soyagaci sitesinde yer alan bilgiler, Marie Anne Marandet tarafindan
olusturulmustur. Marandet ile e-posta araciligiyla iletisim kurulmus olup internet sitesinde yer verdigi
bilgileri teyit etmistir (17.04.2025 ve 18.04.2025 tarihli e-postalar).

Ciftin evliliklerine dair bilgi i¢in bkz. L’indicateur des mariages, 1862, s.3. Ciftin evliliklerine ve sanat¢inin
Bornova’da yasayan Ermeni asilli tiiccar Zipcy ailesine mensup olduguna dair bilgiler igin ayrica bkz.
Alfonsi, 2011.
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Souvenirs de Constantinople adli albiim, sanatginin eserlerinin toplandigi diger yayindir.
Istanbul’da 6len Brindesi, Ferikdy Latin Katolik Mezarlig1’na defnedilmistir (Arda Onar,
2025, s. 412; Germaner ve Inankur, 2002, s. 70, 315).

Léonie Loghades (Toholmakoff -Tchoumakoff) (1856/1859-1938):

Rus ressam Fedor Petrovich Tchoumakoff (1823-1911)’mn kizi olan sanatgi, Paris
dogumludur (Delbeuf, 1900, s. 130). Babasinin 6liimii ile ilgili olarak Le Petit Journal’da
cikan habere gore 1856 yilinda dogan sanatginin ressam babasinin da Paris’te ismi
duyulan ve prestijli bir sanat¢1 oldugu anlasilmaktadir.*?! (Le Petit Journal, 23 Ocak
1911, s. 1). Neil Jeffares adli Ingiliz sanat tarihgisi tarafindan yazilan Dictionary of
Pastelists Before 1800 adli basvuru kaynaginda verilen bilgilere gore ise sanat¢1 1859
yilinda dogmus ve 1938 yilinda vefat etmistir (http://www.pastellists.com/ Erisim tarihi:
20.12.2025).

Sanatg1, 21 Eyliil 1882 tarihinde Briiksel’deki Rus elgiligi sapelinde, Osmanli’nin Paris
elciliginde gorevli Alcibiade Loghades Efendi ile evlenmistir (La Patrie, 2 Agustos 1882,
s. 1; Le Bien public, 22 Eylil 1882, s. 2).

Sanat egitimini Paris merkezli akademik sanat ¢evresine dahil olan Fransiz sanatgilar
Jean-Francois Gigoux (1806-1894), William-Adolphe Bouguereau (1825-1905), Tony
Robert-Fleury (1837-1911) ve Gabriel Ferrier (1847—1914)’den alan Loghadg¢s, yaptigi
portrelerde gosterdigi desen yetenegi ile takdir gormiistiir (Delbeuf, 1900, s. 130; La
Journée parisienne, 24 Mart 1886, s. 3). Gazete arsivleri incelendiginde, Versailles
merkezli Seine-et-Oise Sanat Dostlar1 Dernegi (Société des amis des arts de Seine-et-
Oise), Kadin Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (Union des Femmes Peintres et
Sculpteurs) ve Fransiz Sanatcilar Salonu (Salon des artistes francais) basta olmak iizere
genis katilimli sergilere diizenli sekilde katilan sanatginin, Paris sanat ortaminda oldukga
aktif sekilde yer aldig1 goriilmektedir.!?®> Loghadés, Paris’te katildigi soz konusu
sergilerin bazilarindan odiiller almigtir.*2

Luigi Acquaroni (1800-1896):

Sanat egitimini Floransa’da alan Acquaroni 1841 yilinda Istanbul’a gelmistir. 1873 ve
1877 yillarinda bagkentte diizenlenen resim sergilerine katilim saglayan Acquaroni’nin
1880-1894 yillar1 arasinda Pera’nin farkli yerlerinde atolyeleri oldugu bilinmektedir.
Sanatg¢1 1881 yilinda Sultan II. Abdiilhamid’in saray ressami olarak gorevlendirilmis ve

121 e Journal des arts’da sanatginin babasinin Sliimiiyle ilgili olarak yayinlanan haberde, Bay
Tchoumakoffun, Paris’teki salonlar ve sanat derneklerinde begeni toplayan manzara ve tur resimleri
sergiledigi, son birkag yildir artik sergilere katilmamakla birlikte tiim sanatsal toplantilarda kendisine sikga
rastlantyor oldugu belirtilmistir (Le Journal des arts, 25 Ocak 1911, s. 4).

122 Qanatcinin s6z konusu sergilere katilimuyla ilgili gazete arsivlerinden bazi kayitlar su sekildedir:
Moniteur des arts, 6 Mart 1885, s. 3; Moniteur des arts, 23 Kasim 1888, s.7; Le Petit Moniteur universel,
22 Agustos 1891, s. 1; L'Observateur francais, 4 Mart 1893, s.3; Le Journal des arts, 6 Temmuz 1904, s. 3;
Le Journal des arts, 15 Haziran 1910, s.1.

123 1898 yili Fransiz Sanatgilar Salonu Sergisi’nde mansiyon (La Vérité, 5 Haziran 1898, s. 2), 1891 yili
Seine-et-Oise Sanat Dostlar1 Dernegi Sergisi’nde giimiis madalya (Le Petit Moniteur universel, 22 Agustos
1891, s. 1) almustr.



270

ayrica 1889 yilinda Sandyi-i Nefise Mektebi’ne resim hocasi olarak girmistir (Diislerin
Kenti: Istanbul, 2008, s. 121).

Mary Adelaide Walker (1820-1905):

Sanatginin, Kral I. Edward (1239-1307)’in soyuna baglanan Cornwall’lu bir aileye
mensup oldugu ileri siiriilmektedir. Ingiltere’nin Kralice Viktorya tarafindan yonetildigi
donemde kadinlarin sanat egitimi almalarinin eskiye oranla goreceli sekilde kolaylasmis
oldugu bir donemde iilkesindeki sanat okullarinda resim egitimi almistir. Sanatsal
tretimini asil sekillendiren donem ise 1856 yilinda geldigi ve neredeyse Oliimiine dek
yaklagik 48 yil boyunca (1856-1904) Osmanl topraklarinda yasadigi donem olmustur
(Agirbas, 2019, s. 51 ve 54-55; Aslan, 2022, s. 433; Inankur, 2011, s. 201).

Sanatc¢inin evinin ve atdlyesinin Pera’da oldugu bilinmektedir. 7 Aralik 1862 tarihinde
Kirim Kilisesi’nde evlendigi Robert Walker da Pera cemaatinden bir kisidir (Inankur,
2011, s. 204; Roberts, 2011, s. 132). Sanat¢inin Osmanli Imparatorlugu’na gelisi, Incil’i
Yurtdisinda Yayma Cemiyeti (Society for the Propagation of the Gospel Foreign Parts)
tarafindan kardesi Charles George Curtis (1821-1896)’in 1856 yilinda Istanbul’da
gorevlendirilmesiyle gergeklesmistir. Kardesiyle birlikte Kirim Savasi’nin yeni bittigi
donemde Istanbul’a gelen sanatgi Istanbul’un haricinde Anadolu ve Balkanlar’da gezip
gordiigli yerleri ve gilindelik yasama dair gozlemlerini anlattigi kitaplar yazmigtir
(Agirbas, 2019, s. 56; Inankur, 2011, s. 201). Bir sanat¢1 olarak Osmanli ile ilgili
gozlemlerini ¢izdigi resimler yoluyla ortaya koyan Walker, 6te taraftan kendi ¢izimlerini
de iceren seyahatnameleriyle Osmanli’nin kiiltiirel yagsamini sonraki kusaklara aktararak
Imparatorluga dair kiiltiirel hafizanin insasina katkida bulunmustur.

Hepsi Londra’daki yayinevlerinde basilan Through Macedonia to the Albanian Lakes
(Makedonya Uzerinden Arnavutluk Gollerine), Eastern Life and Scenery with Excursions
into Asia Minor, Mytilene, Crete and Romania'®* (Dogu Hayati ve Manzaralari-
Anadolu’ya, Midilli’ye, Girit’e ve Romanya’ya Gezilerle Birlikte), Untrodden Paths in
Romania (Romanya’da Ayak Basilmamis Yollar) ve Old Tracks and New Landmarks
(Eski Yollar, Yeni Yerler) adli dort seyahat kitab1 bulunmaktadir (Agirbas, 2019, s. 76,
357; Inankur, 2011, s. 202). Kendi yazdig1 kitaplar haricinde Istanbul’un Bizans geg¢misi
tizerine uzun yillar arastirma yapan kardesi rahip Curtis’in kaleme aldigi, Broken Bits of
Byzantium (Bizans’m Kirik Dékiik Pargalar1) adli Istanbul’daki Bizans kalmtilarmi
anlatan kitapta yer alan ¢izimlerden bazilarimi yapan Walker, ayrica Osmanli hakkinda
bir bagka seyahatname olan Lady Emelia Hornby (1824?-1866)’nin 1863 tarihli
Constantinople during the Crimean War (Kirim Savasi Sirasinda Istanbul) adli kitabini
resimlemis bir illiistratordiir (inankur, 2011, s. 202, 207-208).

Sanatcinin, Istanbul’da haremlere girerek iist diizey biirokrat ve devlet adamlarmin yakini
olan kadinlarin portrelerini yaptigi bilinmektedir. (Inankur, 2011, s. 204-206; Walker,
1886, s. 1-18). Verdigi 6zel resim dersleri haricinde Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen

124 Kitabin i¢ kapaginda, kitapta yazilanlarm g¢ogunun daha énce yayimlanmamis elyazmalarindan, bazi
kisimlarinin ise daha 6nce Good Words, Temple Bar, London Society ve The Morning Post gibi ingiliz
dergileri ile bir Fransiz dergisinde yaymlanmis olan yazilardan olustugu belirtilmistir. Dolayisiyla bir yazili
aktarim bi¢imi olarak seyahatname haricinde siireli yaymnlarin da seyahat izlenimlerini yazili sekilde
dolagima sokan bir mecra oldugu goriilmektedir. bkz. Walker, 1886.
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Okulu)’ta ve Ingiliz Mekanik ve Edebiyat Enstitiisii’niin kizlar smifinda ¢izim dersleri
veren Walker, esi ve kardesinin 6liimiiniin ardindan, kiz kardesi Clara Fanny Montrose
Curtis’le birlikte Istanbul’da yasamay1 stirdiirmiistiir (Inankur, 2011, s. 204 ve 206;
Roberts, 2011, s. 132).

Sanatc1 Elifba Kuliibii tarafindan diizenlenen 1881 ve 1882 yillar1 sergilerine de eser
gondermistir (Cezar, 1971, s. 408 ve 497). Ayrica 1882 yilindaki sergide jiiri tiyesi oldugu
goriilen Walker, ayn1 y1l Tebrotzacer adl1 bir Ermeni yardimlagma derneginin diizenledigi
sergiye eseriyle katilmis ve ayrica eser bagisinda da bulunmustur (Agirbas, 2019, s. 73,
Le Stamboul, 2 Subat 1882, s. 1).

Walker, kisa siire kalmak iizere gittigi Ingiltere’de gegirdigi rahatsizlik sonucu 28 Eyliil
1905 tarihinde 6lmiistiir (Inankur, 2011, s. 204-206; Roberts, 2011, s. 132).

Noémi Capamagian (Capamadjian) (1853-1936):

Ermeni biirokratlar Nubar Pasa (1825-1899)’nin kizi ve Bogos Nubar Pasa’nin kiz
kardesi olan Noémi Capamagian (Capamadjian)’in 1853’te dogup 1936°da oldigi
bilinmektedir (Le Foyer, 1 Temmuz 1930, s. 3). % Sanat¢inin Kahire dogumlu oldugu
ve yagaminin bir kismini ailesiyle birlikte Misir’da gegirdigi anlagilmaktadir.1?® Misir’da
reis-i niizarlik (bagbakanlik) dahil ¢esitli biirokratik gérevlerde bulunan Nubar Pasa’nin
kiz1 olmas1 nedeniyle evlilik 6ncesi adi Noémi Nubarian olarak gecen sanatci, 1840’11
yillarda Ingiltere’nin Manchester sehrine yerleserek burada pamuk ticaretiyle mesgul bir
Osmanli Ermenisi aileye mensup Levone Capamagian ile 3 Temmuz 1876 tarihinde
Paris’te evlenmistir.?’

1900, 1902, 1903 ve 1906 yillarinda diizenlenen Fransiz Sanatcilar Dernegi sergilerine
katilim saglayan sanatcinin bu yillarda Paris’te aktif sekilde sanatsal tiretimde bulundugu
anlagilmaktadir (Benezit, 1911, s. 856; Explication des Ouvrages de Peinture, 1900, s.
187; Explication des Ouvrages de Peinture, 1902, s. 181; Explication des Ouvrages de
Peinture, 1903, s. 199; Explication des Ouvrages de Peinture, 1906, s. 169).

Osman Hamdi Bey (1842-1910):
Sakiz Adast Rumlarindan ve Osmanli’da st diizey biirokratik mevkilerde bulunan

Ibrahim Edhem Pasa (1806-1893) ile Fatma Hanim’in ogludur. 1860 yilinda hukuk
egitimi almak lizere Paris’e gonderilmistir. Resme karst merak duyan Osman Hamdi,

125https://en.geneanet.org/cemetery/search/?nom=capamagian&nom_collection=Cimeti%C3%A8re+Carn
ot+%?28ancien%29&collection_id=cimetieres_197431&go=1,;
https://www.ancestry.com/genealogy/records/nubar-pasha-nubarian-24-29pnc5x Erisim Tarihi:
22.04.2025.

126 Frans1z Sanatgilar Dernedi’nin 1906 yih sergi katalogunda sanatgimin Kahire dogumlu oldugu bilgisi yer
almaktadir (Explication des Ouvrages de Peinture, 1906, 5.169).

127 Bu bilgiler, sanat¢min esi Levon Capamagian’in akrabasi olan Peter Magian’in ailesine dair yaptig1 ve
acik erisime agik olan kigisel arastirmasindan temin edilmis, ayrica kendisiyle e-posta yoluyla irtibat
saglanarak bilgilerin teyidi alinmistir.
https://fliphtml5.com/epvec/dtgm/The_Manchester_Connection_ EDITED __ AMY _%282%29/#google
vignette Erigim tarihi: 12.08.2025; 27.04.2025, 12.08.2026 ve 28.08.2025 tarihli e-postalar.
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Paris’te Ecole des Beaux-Arts (Giizel Sanatlar Okulu)’da derslere devam etmistir.128 1873
yili Viyana Evrensel Sergisi’nde Osmanli sergi komiseri olmus, ayrica imparatorlukta
cesitli biirokratik gorevler yapmustir. 1881 yilinda atandii Miize-i Hiimayun (Istanbul
Arkeoloji Miizesi) miidiirliigii ve 1882 yilinda atandig1 Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi
midirliigiinii basarili sekilde siirdiiren sanat¢i, Osmanli’nin miizecilik ve sanat egitimi
alanlarindaki gelisimine biiyiik 6l¢lide katkida bulunmustur. Ayrica yiiriittiigli arkeoloji
kazilariyla, Imparatorluktaki arkeoloji ¢alismalarmna ivme kazandirmistir. Cok yonlii bir
kisilik ve entelektiiel kimlige sahip olan Osman Hamdj, siirdiirdiigii resim ¢aligmalariyla
ge¢ donem Osmanli resim sanatinin merkezinde yer almigtir, 1?9

Paul Musurus (1842-1927):

Paul Musurus, Osmanli’nin Londra sefaretinde elgilik gérevi yiiriiten Rum asillt Osmanl
vatandas1 Constantin (Kostaki) Musurus (1807-1891)’un ogludur (Giiciim, 2008, s. 100;
Kardag, 2023, s. 58). Kendisi de Londra sefaretinde bazi resmi gorevler yiiriitmiistiir.
Londra ve Paris’teki egitim siire¢lerinin ardindan 1868 yilinda Londra sefaretinde ikinci
katip ve ardindan sefaret miistesar1 olmustur. Bir siire Osmanli’da Stra-y1 Devlet azaligi
yaptig1 bilinen Paul Musurus, bu gorevinden ayrilmasindan sonra dlene dek yasamini
siirdiirecegi Paris’e yerlesmistir. Avrupa kiiltliriiyle yakin temas igerisinde yetisen,
entelektiiel bir sanatc1 olan Musurus, ressam olmasinin yani sira sairdir. Fransizca siirleri
Paris’te edebiyat dergilerinde yayinlanmistir (Kardas, 2023, s. 63-64; Kuneralp, 1970, s.
423-424).

Pierre Montani (1829-1887):

Italyan mimar, ressam, dekoratdr ve graviir sanatcisidir. Kiiciik yaslarinda Istanbul’a
gelerek yasamini burada siirdiirmiistiir. Akademik egitimini Fransa’da aldig
diisiintilmektedir. 1867 yilinda Paris’te ve 1873 yilinda Viyana’da diizenlenen evrensel
sergilerde sergi komisyonu tiyesi olmustur. 1867 yili sergisinde de 1863 yil1 sergisinde
oldugu gibi hem mimari, hem de resim sanati alanlarindaki iiretimleriyle Osmanli’y1
temsil etmistir. 1873 yili sergisinde Osmanli pavyonunun mimari diizenlemesinden
sorumlu olmustur. Ayrica 1873 yili evrensel sergisi i¢in hazirlanan Usul-i Mimari-i
Osmani adli kitabin teknik anlatim bolimiinii yazmis ve igerisindeki ¢izimlerden
bazilarin1 yapmustir (Yazici, 2010, s. 138).

Sarkis Diranyan (1860-1938):

Pierre-Désiré Guillemet (1827-1878)’in Pera’da yer alan desen ve resim okulunda egitim
almistir. 1883 yilinda Abdullah Biraderler’in fotograf stiidyosunda sergiledigi Blyucu
Kadin adli tablosunun satigindan kazandigi gelirle Paris’e gitmis ve Jean-Léon
Gérome’un atdlyesinde resim egitimini siirdiirmiistiir. Garo Kiirkman, 1889 yilinda Ecole
des Beaux-Arts (Paris Giizel Sanatlar Akademisi)’dan mezun olan Diranyan’m 1900 yili

128 Mustafa Cezar, Osman Hamdi’nin Paris yillarinda Jean-Léon Gérome’un atdlyesinde ders aldigim
belirtmistir. Edhem Eldem ise sanatginin bazi eserlerinde Gérome’un etkisi oldugu sdylenebilirse de onun
atolyesinde egitim aldig1 konusunda higbir kanit olmadig1 goriisiindedir (Cezar, 1971, s.142 ve Eldem,
2018, s. 48).
129 Osman Hamdi’nin Osmanli sanat1 ve kiiltiiriine katkilari ile ilgili genis bilgi i¢in bkz. Cezar, 1971 ve
Eldem, 2010.
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Paris Evrensel Sergisi’nde seref 6diilii kazandigint belirtmistir. 1908 yilinda Paris’te
kisisel sergi agan sanat¢i, 1910 yilina dek Paris’te Salon de la Société des Artistes
Francais (Fransiz Sanatgilar Dernegi Salon Sergileri)’e katilmistir. Adolphe Thalasso
(1856-?), Diranyan’1 Avrupa’nin oryantalist ressamlar1 arasinda en gipta edilen yeri isgal
eden sanatg1 olarak degerlendirmistir (Kiirkman, 2004, s. 338-339; Thalasso, 1910, s. 11).

Sevket Bey (Dag) (1875-1944):

Istanbul dogumlu sanatg1 Sandyi-i Nefise Mektebi’nde Osman Hamdi Bey ve resim
hocast Valeri’nin 6grencisi olmustur. 1897°de mezun olmus, mezuniyet sonrasinda
memuriyet ile resim c¢aligmalarini bir arada siirdiirmiistiir. 1902 ve 1903 yillarinda
diizenlenen Istanbul salon sergilerine katilan sanatc1, ic mekan resimleriyle iin kazanmis
ve sanat elestirileri kaleme alan Celal Esad Arseven (1875-1971) tarafindan “enteriyor
ressam1” olarak tanitilmustir. Galatasaray Lisesi ve Istanbul Ogretmen Okulu’nda resim
ogretmenligi yapan Sevket Bey Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurucu iiyeleri arasinda
yer almasinin yani sira 1916 yilindan itibaren diizenlenen Galatasaray Resim Sergileri’nin
organizasyonunda gorev almis ve eserleriyle de katilim saglamistir. Sanat¢1 1910 Briiksel
evrensel sergisi haricinde Minih, Yunanistan, Bulgaristan ve Viyana’da diizenlenen
uluslararasi resim sergilerine de katilmistir. 1939 ve 1940 yillarinda milletvekili olarak
secilerek siyasete atilan sanatg1, 1944 yilinda vefat etmistir (Simsek, 2014, s. 319-321).

Victor Marie de Launay (1822/1823- ?):

Paris’te dogan sanat¢inin babasi, sarayla baglantili bir gorevli olan Césaire Marie de
Launay’dir. Sanat¢inin, Kirim Savasi sirasinda veya hemen 6ncesinde Istanbul’a geldigi
bilinmektedir. Tarihe, giizel sanatlara ve geleneksel zanaatlara karsi akademik ilgisi olan
sanatgt aynt zamanda Ticaret ve Nafia Nezareti'nde gorev yapmis bir Osmanlt
biirokratidir. Launay, Montani ile birlikte 1873 yil1 Viyana Evrensel Sergisi kapsaminda
Osmanli’nin kiiltiirel temsiline katkida bulunan yayinlarin hazirlanmasinda gorev alan
caligma ekibinin igerisinde bulunmustur. 1873 yili sergisi i¢in hazirlanan Elbise-i
Osmaniyye (Les Costumes populaires de la Turquie en 1873) adli albiimiin Fransizca
metinlerini yazan sanatg1, ayrica ayni sergi igin hazirlanan Usll-i Mimar-i Osmani adl
eserin editorliigiinii ve es yazarligimi yapmustir. Oliim tarihi kesin olarak bilinmemektedir.
Devlet arsivinde yer alan kayitlardan, Aralik 1890°da biirokrasideki gorevinden emekli
oldugu bilinen sanat¢inin bu tarihte halen yasamakta oldugu anlasilmaktadir (Ersoy,
2003, s. 190, 204).

Virginia Servicen (Servitchan) (?-1930):

Ermeni asilli sanat¢i, Doktor Dikran Pestemalciyan (Pechtemaldji) Efendi (1838-
1894)’nin esi ve Doktor Servigcen (Servitchan) Efendi (1815-1897)’nin kizidir.
Istanbul’da meslegini yiiriiten bagarili bir doktor olan Pestemalciyan, saygin bir sosyal
statliye sahiptir (Pamukciyan, 2003, s. 337). Dikran Pestemalciyan’in saray doktorlugu
yaptig1 ve Mecidi Nisani ile taltif edildigine dair devlet arsivi kayitlari, saray ve ¢evresi
ile yakindan baglantili oldugunu gostermektedir (BOA, MB.1. 123/4, 25 Saban 1300 (01
Temmuz 1883); BOA, Y.MTV. 201/7, 02 Zilhicce 1317 (03 Nisan 1900)). Sanatginin
babasi Ermeni asilli Servigen Efendi doktorluk mesleginin haricinde Heyet-i Ayan iiyeligi
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de dahil olmak flizere ¢ok sayida gorevde bulunan seckin bir devlet adamidir (Kasap,
2011, s. 79, 211; Pamukciyan, 2003, s. 375).

1867 yili evrensel sergisinde Osmanli imparatorlugu’nu temsil eden sanatginin sanat
yasamina dair edinilen bilgiler 1880’li yillara aittir. 1880 yilinda Tarabya Rum Kiz
Mektebi’nde diizenlenen Elifba Kuliibii Sergisi’ne katilan sanatci, Elifba Kuliibii’niin
1881 yili Nisan ayinda Beyoglu Tepebasi Belediye Bahcesi Kogkii’ndeki sergisine de
katilmistir (Cezar, 1971, s. 495, 500). 1881 yili Elifba Sergisi’nden bir yil sonra
Tebrotzacer Dernegi’nin diizenledigi ve dernege iiye Ermeni kadin sanatgilarin
eserlerinin sergilendigi sergiye katilan sanatgilar arasinda ismi yer almistir (Le Stamboul,
2 Subat 1882, s. 1).

Sanatcinin babasi ve esi haricinde erkek kardesi de devlet ile yakin baglar1 olan gérevler
siirdiirmiistiir. Servigen Efendi’nin oglu Gabriel Servigen (1857-1931)'%, sanat ve imalat
muhendisi olup Ticaret ve Nafia Nezareti Mistesarlig1 yapmustir. Le Figaro’daki 6lum
ilanina gore 6ldiigi tarihte Paris’te bulunan Gavriel Servigen’e, Fransa Devleti tarafindan
Officier de la Légion d’honneur adli onur nisan1 verildigi anlagilmaktadir (Le Figaro, 22
Mart 1931, s. 2).

Devlet arsivleri incelendiginde, sanat¢inin kizi Louise Pestemalciyan’a 1914 yilinda,
Hilal-i Ahmer Cemiyeti’ne yaptig1 hizmetlerden dolayi tigiincii riitbeden Sevkat Nisani
verildigi gorilmektedir. S0z konusu veri dogrultusunda, sanat¢inin kizinin Servigen
Efendi ve Pestemalciyan Efendi gibi Hilal-i Ahmer Cemiyeti’ne hizmetlerde bulundugu
ve bundan dolay1 saray tarafindan taltif edildigi anlasilmaktadir (BOA, DH.KMS. 18/26,
27 Rabiulahir 1332 (25 Mart 1914); BOA, 1.TAL. 492/3, 25 Rabiulahir 1332 (23 Mart
1914)). Le Stamboul’da yayinlanan sanatgmin Oliim ilaninda, kizi Louise
Pestemalciyan’in Ingiltere’de bulundugu ve dini adinin Rahibe Marie-Joseph oldugu
bilgisine yer verilmistir. Aymi ilanda, oglu Mihran Pestemalciyan’in Italya’nin Torino
sehrinde yasadig1 anlasilmaktadir.'® (Le Stamboul, 2 Subat 1930), s.3).

Bahsi gecen 6liim ilanina gore kisa ve acili bir hastaligin ardindan 1 Subat 1930 tarihinde
vefat eden Virginia Pestemalciyan’in cenaze toreni 3 Subat 1930 tarihinde Pera Balik
Pazari’ndaki Ermeni Kutsal Teslis Kilisesi’nde gergeklestirilmistir (Le Stamboul, 2 Subat
1930, s.3).

Zakaria (Zakar) Zakarian (1849-1923):

Istanbul’da dogmus ve ilk dgrenimini burada almistir. Ermeni kokenli sanatci, 1867
yilinda Paris’e tip egitimi almak iizere gitmistir. Resme olan ilgisi nedeniyle resim
calismalarina baslayan sanatci, 1879 yilindan itibaren Paris’te resimleri sergilenen, ¢cok
sayida miize ve galeri koleksiyonunda eserleri bulunan taninmis bir ressam olmustur.

Paris’te yasamini siirdiiren Zakarian’in bu sehirde hayat1 sona ermistir (Kiirkman, 2004,
s. 886).

130 Devlet arsivinde yer alan kayit Gabriel Servigen’in 1857 yilinda dogdugunu gostermektedir (BOA,

DH.SAIDd, 10/405, 29 Zilhicce 1273 (20 Agustos 1857)). Oliim yili ise Le Figaro’da yer alan &liim
ilanindan anlasilmaktadir (Le Figaro, 22 Mart 1931, s. 2).

131 Pamukciyan da sanat¢inin kizinin ve oglunun isimlerini bu sekilde vermis ve oglu Mihran’mn Torino’da
FIAT firmasinda yonetici olarak ¢alismis oldugunu belirtmistir (Pamukciyan, 1995, s. 21).
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