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oz

Tiirk miizigi saz icracilig1 kiiltiirel yapinin etkisiyle farkli icra tavirlarina ve icra tisliplarina
sahip olmustur. Farkli icra tavirlart ve tslaplart diger kiiltlir gruplarmin da etkisiyle daha
genis bir yelpazeye yayilmigtir. Bu farkliliklardan dogan icra isliplarinda zenginlik
yasanmis ve icra teknikleri zamanla daha da gelismistir. Cogunlukla bir arada bulunan
calgilar fasil takimlarinda birbirlerinin icra tekniklerini ve tisliiplarini 6ziimsemis boylelikle
etkilesim icerisine girmislerdir. Bu gibi etkilesimlerin keman ve kemence oOzelinde

yasanmasi, sonug olarak icraya yansimasi, ¢alismamizin temel odak noktasini olusturmustur.

Bu ¢alismanin amaci; keman ve kemence taksimlerini teknik ve melodik olarak analiz
etmek, taksimlerin karakter yapilarini dne ¢ikartabilmek hem kemanin hem de kemengenin
icra ettigi saz eserlerinde ortak icra unsurlarini ortaya koyabilmek, her iki ¢algidaki benzesim

noktalarini tespit edebilmektir.

Calismada sekiz keman taksimi ve dort klasik kemence taksimi dikte edilmis, teknik-
melodik, yay kullanim teknikleri, karakteristik tartim kaliplari, ezgi ¢ekirdek yapilari,
taksimlerin form yapilari bakimindan analizler gerceklestirilmistir. Ayrica her iki ¢alginin

ortak olarak icra ettigi saz eserlerinde de ortak ve benzer icra unsurlar1 analizi yapilmstir.

Bu arastirmada nitel arastirma yonteminde var olan, veri toplama ve c¢oziimleme
tekniklerinden yararlanilmigtir. Miizikal analiz, i¢erik analizi yontemleri arastirmanin veri

coziimleme yontemlerini olusturmaktadir.

Calismanin sonucunda keman ve kemenge calgilart arasinda etkilesimin varligi saptanmis

etkilesimin varligiyla birlikte ortak ve benzer icra unsurlari tespit edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Keman, klasik kemenge, iislip- tavir, etkilesim, Tiirk Miizigi, teknik,

melodik.



INVESTIGATION of CLASSICAL KEMENCE AND VIOLIN INTERACTION IN
TURKISH MUSIC INSTRUMENT PERFORMANCE THROUGH SAMPLE
PERFORMERS

Supervisor: Prof. Dr. Cenk GURAY

Author: Hande KARAKOC
ABSTRACT

Turkish instrumental music has evolved into diverse performance styles and approaches
influenced by cultural structures. These diverse performance styles and approaches have
further broadened due to the influence of other cultural groups. This richness in performance
styles has resulted in the further development of performance techniques over time.
Instruments often played together in musical ensembles have absorbed each other's
performance techniques and styles, thus interacting with each other. The experience of such
interactions, particularly with the violin and kemence (a type of Turkish stringed
instrument), and their subsequent reflection in performance, forms the central focus of this
study. The aim of this study is to analyze violin and kemenge taksims (improvisations)
technically and melodically, to highlight the characteristic structures of these taksims, to
reveal common performance elements in instrumental pieces played by both violin and
kemenge, and to identify points of similarity between the two instruments. In this study,
eight violin taksims and four kemenge taksims were dictated, and analyses were carried out
in terms of technical-melodic aspects, bowing techniques, core melodic structures, and the
formal structures of the taksims. In addition, common and similar performance elements

were analyzed in instrumental pieces performed jointly by both instruments.

This research utilized data collection and analysis techniques found in qualitative research
methods. Musical analysis and content analysis methods constitute the data analysis methods

of this research.

The study revealed the existence of interaction between the violin and the kemenge (a type

of Turkish string instrument), and identified common and similar performance elements.

Keywords: Violin, classical kemenche, style-attitude, interaction Turkish Music, technique,

melodic.
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GIRIS

Insanlik tarihinde, gegmisten giiniimiize kadar yasanan zaman diliminde, miizik ile olan bag
her daim var olmustur. insanoglu, bir ifade giicii ve disa vurum gdstergesi olarak miizigi
kendine ara¢ kilmistir. Miizik ¢ogu zaman biiyiileyici, hasta kisileri iyilestirici, savas
zamaninda ylireklendiren bir 6ge, kusaktan kusaga aktarilan bir araci olarak kullanilmigtir.
Savagslar i¢in marslar, dinsel olarak sdylenen s6zlerden ilahiler bestelenmis, ortak duygulari
besleyen bir sanat dali olarak her toplumda yer edinmistir. Bu sanat dali, her ¢ag’da ve her
kiiltiirde kendine 6zgii bir tavir ve iisliip, halkin gereksinimleri ve kiiltiirii ile yeni bir anlatim

yolu olarak ifade edilmistir (ilyasoglu, 2003, s. 1).

Zaman gegtikce her toplum kendi miizikal kimliklerini olusturmustur. Bir arada yasayan ya
da yakin cografyalarda yasamakta olan toplumlarin miizikal kimlikleri birbirlerinden
etkilenerek benzerlikler ve ortak hususlar barindirmislardir. Tiirk miizik kiiltiirii Orta
Asya’dan Anadolu’ya go¢ sonrast Arap, Bizans, Balkan vd. gibi pek ¢ok farkli kiiltiir
miizikleri ile harmanlanmistir, dolayisiyla miizikal etkilesim baglaminda Tiirk miizik kiiltiirt

ses ve saz icraciligl bakimindan zengin bir gegmis barindirmaktadir.

Istanbul Osmanli’nin baskenti olmakla beraber pek ¢ok farkli kiiltiir grubuna ve farkli inang
tiirlerine ev sahipligi yapmistir. Bu sebeplerle birlikte gecmiste ve giintimiizde pek ¢ok farkl
toplum birbirleriyle etkilesim halinde yasamistir ve hald da yasamaktadir. Geleneksel Tiirk
miizik kiiltiirii, ilk olarak Orta Asya, Anadolu, Islam, Osmanli ve Bat1 miizik kiiltiirlerinin
etkilesim gostermesiyle birlikte Tiirkiye Cumhuriyet’ine uzanmistir. Osmanli zamaninda
XV. yy’da, Kokleri Orta ¢ag islam diinyasina oradan da Greklere kadar uzanan ilk Tiirkge
miizik teorisi, nazariyat ¢alismalarmin yapilmasi1 XVII. yy’dan itibaren Geleneksel Tiirk
miiziginde Osmanli ve Istanbul’a ait yeni bir iislubun olugmasi ve XVIIL. yy’dan itibaren
Bati miizigi etkilerinin gergeklesmesi Geleneksel Tiirk miiziginde yansimalar1 goriilen
durumlardir. Teori, icra ve terminoloji alaninda somut bir sekilde ¢ok kiiltiirlii yapinin

izlerini gorebilmek miimkiindiir (Levendoglu, 2005, s. 260).

Osmanli cografyasmin ¢ok Kkiiltlirlii yapis1 6gretmen-0grenci-icract vd... gibi rolleri
etkilemis, musiki gibi duygu ve hisleri dile getirme araglar tlizerinde varligin1 daha da
belirgin kilmigtir. Farkli kiiltlir gruplar1 arasinda Rum, Ermeni, Yahudi kdkenli misiki
iistatlart miizik kiiltiirii gelenegine dnemli katkilarda bulunmuslardir. Bestekarlar, icracilar,
hatta hocalar yetistirmislerdir. 1k baslarda bu misikiyi Tiirklerden &grendikleri

diistintilmustiir, fakat gelenek tam anlamiyla oturunca ¢ok yetenekli besteciler ve icracilarin



birbirleriyle etkilesim halinde olan bu gelenekler i¢inde dogallikla yetistigi goriilmiistiir.
Ornegin Istanbul sinagoglarindan birinde gérevli olan Tanburi izak III. Selim’e tanbur
hocalig1 yapmustir. Ayni sekilde Zaharya, neyzen Oskiyan, lya, Tatyos, kemengeci Nikolaki
gibi isimler ve pek ¢ogu Tiirk musikisi tarihinde daima hatirlanacaktir (Aksoy, 2014, s.
1458).

Farkli kiiltiir gruplarimin da katmis oldugu zenginlikle birlikte, kokleri derin bir ge¢mise
kadar uzanan Tiirk miizigi, belirli bir gelenek yapisina dayanmaktadir. Gelenek kavrami
miizigin 6gretim, aktarim ve icrasinin nasil olacagini belirlemekle kalmaz, miizikle dinleyici
arasindaki iligkileri ve inga edilen anlam diinyasini da sekillendirir. Miizik geleneklerine atif
yapmaksizin ve onlardan faydalanmaksizin miizikle iliski kurmak hemen hemen imkansizdir

(Ayas, 2015, 5. 209).

Tiirk miizigi gelenegi her zaman mesk usulii ile dgrenilip aktarilmistir. Diger geleneksel
Tiirk sanatlarinda da kullanilan megsk sistemi hafiza temelli bir 6gretim ydntemini
kullanmaktadir. Bu sistem, hoca ve dgrenci arasinda gergeklestirilirken yiiz yiize, gorerek,
dinleyerek ve taklit ederek siirdiiriilmektedir. 20. yy dolaylarinda notali sisteme her ne kadar
gecis saglanmaya baglanmis olsa bile yine mesk sistemi tam olarak birakilmamas,
kullanilmaya devam edilmistir. Mesk gelenegi sayesinde iisliip ve yorum hususlar1 hem saz

hem de ses icraciliginda bire bir 6grenciye intikal ettirilmistir.

Istanbul merkezli icra edilen geleneksel Tiirk miiziginde donemsel degisiklikler de
yasanmustir. Ses kayit cihazlarinin kullanilabilir olmasi miizigin gelecegine katki saglamigtir

diyebilmek miimkiin géziikmektedir.

XIX. yiizyilin sonlarinda sesin kaydedilebilir hale gelmesi ve
fonograf, gramofon gibi aletler yoluyla miizik eserlerinin
kalicilagmaya baslamasi hem miizigin kendisinde hem de iiretim-
tilkketim iligkisinde 6nemli degisikliklere yol agmaya baslamistir.
Ayni zamanda Onemli bir ticari alan olarak gelisen tas plak
endiistrisi, eserlerin kaydedildigi zaman ve ortamlar1 sabitleyici
ozelligi ile de hizli bir sekilde geliserek yayginlagmaktadir. XX.
yiizyilin ilk ceyreginde Istanbul’da plak fabrikalarinin kurulmaya ve
ciddi bir sektor olusturmaya bagladig: goriiliir. Yayginlikla dinlenen
ilk kayit 6rnekleri, bagta Tanburi Cemil Bey gibi virtlidz bir sazende
olmak iizere ¢esitli icracilar tarafindan halkin kulaklarina ulagmakta
ve sozel kiiltiir, basilarak yayilan miizik nesriyatina paralel olarak
tiiketilmektedir. Bu basili miizik malzemeleri ve artik iyice
kullanilmakta olan “Bati notast” da aslinda, geleneksel miizigin



yapisal degisimine yol agan, bu degisimi gozlemleyebilecegimiz
malzemeler olarak degerlendirilebilir (Pagac1 Tuncay, 2015, s. 76).

Fakat, Tiirk miiziginin ses ve saz icraciligi tislip, yorum bakimindan kendi igerisinde bazi
kurallart barindirmaktadir. Bu kurallar nazariyat ve nota yoluyla aktarilamayacak bir
bicimdedir, yalnizca pratik yaparak, yani icra ile ifade edilebilmektedir. Dolayisiyla
icracilarin dinleme gereklilikleri, bir arada icra yapabilmeleri son derece Onem teskil
etmektedir. Ses ve saz icraciligin gelisim asamalarindan birkagini olusturan dinleme ve
toplu icra gelenekleri bu anlamda kritiktir. Toplu icra gelenekleri arasinda var olan fasil
takimlar1 ve icra gruplart ses ve saz icraciligin gelismesine, sazlar arasi iislip ve tavir

geciskenligi olusmasina kapi aralamistir.

Tiirk miiziginin iki farkli yayli calgisi olan keman ve klasik kemenge fasil gruplarinda ve
toplu olarak icra edilen saz takimlarinda birlikte icralar gergeklestirmislerdir. Toplu icra
geleneklerinde, fasil takiminda yan yana icra yapan sazlar ¢ogunluklu olarak birbirlerini
dinleyerek ve takip ederek icraya devam etmektedirler. Dolayisiyla Iki farkli yayli saz olan
keman ve klasik kemencge calgilari birbirlerini dogrudan ya da dolayli bir bicimde
etkilemistir diyebilmek miimkiin gériinmektedir. Burada bahsedilen s6z konusu etkilesimin
varliginin tespiti ve etkilesimin miizikal boyutlar1 arastirmanin odak noktasini

olusturmaktadir.

Bu doktora tez g¢alismasinda; Tirk miiziginin iki yayl ¢algist olan keman ve klasik
kemengenin; miisterek icralar yaparken birbirlerine uyum sagladiklar1 ve kimi zaman
birbirlerinin yerine kullanildiklar1 durumlarda, nasil bir miizikal benzesim ve etkilesim
sagladiklarini tespit etmek amaglanmaktadir. Bu amagtan yola ¢ikarak keman ve klasik
kemenge taksimleri ile her iki ¢algini ortak olarak icra etmis oldugu saz eserleri miizikal

analiz gergeklestirmek lizere secilmistir.

Arastirmanin diger amagclar1 da; secilen taksimleri analiz etmek, keman ve klasik kemenge
taksim icralarinda benzesen noktalar belirgin kilmak, “ortak repertuar var midir?” “Var ise

hangi icra hususlar1 benzesmektedir?” gibi sorulara yanit vermek olarak belirlenmistir.

Arastirmada sekiz keman taksimi, dort kemenge taksimi ile hem keman hem de kemengenin
icra etmis oldugu iki saz eseri notaya aktarilmistir. Notaya aktarilan taksimler teknik ve
melodik unsurlar, yay kullanim teknikleri, karakteristik tartim kaliplari, ezgi ¢ekirdekleri ve

form yapilar1 bakimlarindan analiz edilmistir. Ortak saz eserleri ise bu ¢algilarin birbirleri



ile ortak olarak kullandiklar1 miizikal icra unsurlar1 bakimindan analiz edilmistir. Arastirma

miizikal analiz ve igerik analizi yontemleri ile hazirlanmistir.

Giliniimiizde Tiirk miizigi saz icracilig1 giderek 6nem kazanmaktadir. Dolayisiyla, Tiirk
miizigi saz icraciligimin iki 6nemli yayli calgisini ele alan ve detayli sekilde analiz ¢alismasi

yiirliten bu aragtirma alana katki saglamasi1 bakimindan 6nem tagimaktadir.

Arastirmanin genel sonuglar1 boyle bir etkilesimin varligini ortaya koymustur. Ortak ve
benzer icra unsurlarinin mahiyet, teorik ve teknik acgilardan 6nemine dair sonuglari elde

edilmis ve ilgili boliimlerde aktarilmistir.

Bu boélimde problem durumu, alt problemler, caligmanin konusu, c¢alismanin amaci,

calismanin 6nemi basliklar halinde agiklanacaktir.
Problem Durumu

Tiirk miizigi saz icracilifinda var olan {islip- tavir 6zellikleri yasanan cografya, degisen
zaman, olaylar ve olgulardan etkilenebilmekte ve icra edilen saza yansimaktadir. Bunun
yaninda, ¢algilar arasindaki etkilesim detaylar1 ve lislip-tavir gegiskenligi de her zaman bu
miizik kiiltiiriini zenginlestiren 6nemli unsurlardan biri olmustur. Birbirlerine yakin
ozellikler gosteren iki yayli ¢algt olan keman ve klasik kemenge, ¢aligmamiz 6zelinde bu
etkilesimin odak noktalarindan biridir. Dolayisiyla bu c¢alismanin problem ciimlesi “Tiirk
Miizigi saz icraciliginda slip ve tavir 6zellikleri bakimdan keman ve klasik kemence
etkilesimi var midir? Bu sazlarin icrasina benzer olarak nasil yansimaktadir”? seklinde

belirlenmistir.

Alt Problemler

Problem durumu tespit edilirken ortaya ¢ikan alt problemler asagida belirtilmistir.
1.Keman ve klasik kemence ¢algilarinda ortak siisleme teknikleri nelerdir?

2. Keman ve klasik kemence ¢algilarinda ortak melodik unsurlar nelerdir

3. Keman ve klasik kemence ¢algilarinda kullanilan ortak yay teknikleri nelerdir?

4. Keman ve klasik kemenge c¢algilarinda ortak bir bigimde icra edilmis saz eserlerinde

benzer icra unsurlar1 var midir?



5. Keman ve klasik kemenge taksimlerinde kullanilan karakteristik tartim kaliplart var

midir?
6. Keman ve klasik kemence taksimlerindeki ezgi ¢ekirdegi yapilari nelerdir?

7. Keman ve klasik kemence taksimlerinin form yapilari nasildir?
Calismanin Konusu

Tiirk Miizigi saz icracilifinda Usltp ve tavir 6zellikleri bakimdan keman ve klasik kemenge
etkilesiminin, benzerliginin varligin1 tespit etmek ve bu etkilesimin miizikal olarak

yansimalarini saptamak ¢alismanin genel konusunu olusturmaktadir.
Calismanin Amaci

Problem durumu ve alt problemlerden hareketle bu ¢alismanin amaci; keman ve klasik
kemenge taksimlerini teknik ve melodik olarak analiz etmek, taksimlerin karakter yapilarin
one ¢ikartabilmek hem kemanin hem de kemengenin icra ettigi saz eserlerinde ortak icra
unsurlarmi ortaya koyabilmek, her iki c¢algidaki miizikal benzesim noktalari tespit

edebilmektir.
Calismanin Onemi

Bu arastirma, Tiirk Miizigi saz icraciliginin iki yayl ¢algisi olan keman ve klasik kemence
calgilar1 arasindaki tarihsel, kiiltlirel paralellik ve irtibat1 ortaya koyabilecek bir 6lgme ve
degerlendirme caligmast gergeklestirmesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Ayrica bu
caligma, incelenen taksim kayitlarinin keman ve klasik kemenge 6gretimi siirecinde istifade
edilebilecek tislip ve tavir caligma yontemlerine 151k tutmasi bakimindan da egitsel bir 6nem
tasimaktadir. Analiz temelli ¢alismalar, aragtirmaya konu olan ses, calgi, icra, teori gibi
konularin daha derinlemesine anlagilmasini saglayabilmesi ve bu konuda bilgi edinmek

isteyen arastirmacilar i¢in yol gdsterici olmasi sebebiyle 6nemli sayilmaktadir.



Tammlar

Carpma: Siis isareti olarak kullanilan ¢arpmalar, cogunlukla bir pest veya tiz sesin esas sese
carpilmastyla ortaya ¢ikmaktadir. Kiiciik bir nota halinde esas notaya ince bir bag cizgisi ile
baglanarak gosterilir. Gergek notalar1 bir perdeden daha uzak notalar arasinda ¢arpma

yapilabilmektedir (Oztuna, 2000, s. 65).

Vurkac¢ Carpma: Sira ile inis yapilan perdelerde, perdeden hemen sonra icra edilen makam
dizisine uygun olarak bir lstteki perdeye, yay ile ya da yaysiz ¢arpilarak duyurulan bir

siisleme teknigidir. (Goniil, 2010, s. 41).

Mordan: Asil notanin 6niine ya da arkasina konan ¢ift ¢arpma notalaridir. Bir notanin iki

ya da {i¢ kere ¢carpma yapmasidir. (Yahya Kacar, 2005, s. 219).

Alt Mordan: Temel sesin bir alt sese kisa siireli inip tekrar geri gelmesini ifade

etmektedir.

Vibrato: Vibrato kelime anlami olarak titresim anlamina gelmektedir. Basili bulunan
parmagi bulundugu konumdan ayirmadan ileri ve geri hareket ettirerek vibrato hareketi

ortaya ¢ikmaktadir. (Giirel, 2016, s. 63).

Grupetto: Yazildig1 sekle gore calinan, ana sese bagli, bir alt ve bir iist sesler arasinda

dolasan ses kiimecikleri (Biiylikaksoy, 1997, s. 15).

Glissando: Miizikal ifadede Tiirkge kaydirma anlami tasimaktadir. Basilmakta olan

perdenin parmagi kaldirilmadan bir alt ya da bir iist sese kaydirilarak getirilmesidir.
Puandorg: Icra edilen eserin herhangi bir perdesinde kalis ve durusu ifade etmektedir.

Perde: Tiirk miiziginde notalar1 ve ara sesleri ifade etmek icin kullanilan tanimlayici

kelimedir.

Taksim: Tiirk miizigi alaninda, herhangi bir ¢alginin dogaglama bir sekilde icra
gerceklestirmesine taksim denilmektedir. En onemli 6zelligi dogaclama bir bigimde
yapilmasidir. Calgt icracilarinin tiim bilgi ve teknik donanimlari sergiledikleri alandir. Tek

bir makamda icra yapilabildigi gibi, makamlar arasinda da gegis yapilabilmektedir.



Legato: Bir veya bir kag sesin bir yayda ayrilmadan kesintisiz olarak ¢alinmasina ve yayin
degistirildigi belli olmayan yay kullanim bi¢imine Legato denmektedir (Biiytlikaksoy, 1997,
s. 40).

Detache: Sozciik anlam1 detache; boliinmiis, kiyilmis, kiigiik pargalara ayrilmis birbirlerine
bagli olmayan olarak ifade edilmektedir. Yay tekniginde ise, her ses i¢in ayr1 yay kullanilir

(Biiytikaksoy, 1997, s. 42).

Sekvens sekileme: Bir motif yapisinin ayn1 diizende sira sira, farkl seslerde icra edilmesine

sekvens denilmektedir.

Trill: Bir ana ses ve ona bagl bir de yarim ya da tam perde uzaklikta siisledigi ses vardir.
Diger parmagin bu sese birgok kez belli hiz ve esit siirelerde diisiirtilmesiyle meydana

gelmektedir. (Biiyiikaksoy, 1997, s. 16).

Ucleme: Biitiin bir nota degerinin ii¢ esit par¢aya boliinerek icra edilmesine iigleme

denilmektedir.
Tlgili Arastirmalar

[lgili aragtirmalar dahilinde, icra tahlili odakli yapilan ¢alismalar ve genel icerikleri sdyledir;

Giilgin Yahya (2002) “Unlii Virtiioz Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri (Taksim notalari,
Analiz ve Yorumlar)” Isimli kitabinda Yorgo Bacanos’un farkli makamlardaki taksimlerini
once notaya aktarmis daha sonra analiz etmistir. Notaya alinan taksimlerin seyir 6zellikleri,
kullanilan perdelerin seyir hareketleri, taksimlerde kullanilan ses alan1 ve makam geckileri
analiz edilmistir. Bacanos’un kisisel motifleri ele alinmistir. Elde edilen verilerden yola
cikarak ud egitiminde kullanilmak iizere c¢esitli makamlarda farkli Grneklerle etiidler
hazirlanmistir. Ud icracis1 ve dgrencileri i¢in bagvuru kaynagi olabilecek bu c¢alisma ayni

zamanda icra alani tez ¢caligmalarina da kaynaklik etmektedir.

Sevda Sever tarafindan (2008) yilinda Hali¢ tiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde
hazirlanan “Tanburi Cemil Bey’in Klasik Kemenge ile Eser Icrasinin Ozellikleri” isimli
yiiksek lisans tezinde Cemil Bey’in kemence ile icra ettigi eserlerde kullandig: siisleme
teknikleri ve notada var olandan farkli olarak yaptig1 icra teknikleri incelenmistir. Icracilar

icin Cemil Bey’in icra 6zellikleri somutlastirilmistir.



Neva Ozgen tarafindan (2009) yilinda Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde “Klasik Kemengede Egitim Yontemleri ve Modern Icra Igin Etiitler” isimli
sanatta yeterlilik tezi hazirlanmistir. Tez ¢aligmasinda klasik kemencge sazinda var olan

egitim yontemleri arastirilmistir, modern icra teknikleri icin etiitler sunulmustur.

Mehmet Goniil tarafindan (2010) yilinda hazirlanan “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin
Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin Olusturulmasi” isimli doktora tez
caligmasinda; Nevres Bey’in yirmi adet taksimi teknik ve melodik bakimdan analiz
edilmistir. Notaya aktarilan ve incelenen taksimler sayesinde Nevres Bey’in icra tavri ve

teknigi somutlastirilmistir.

Aslihan Eruzun Ozel (2010) “Kemenge ile Eser icralarindan Hareketle Tanburi Cemil
Bey’in Tavir Ozellikleri” isimli makalesinde Tanburi Cemil Bey’in kemenge kayitlari ile bir
icra analizi gerceklestirmistir. Elde edilen analiz sonuglarinda Ozel, Cemil Bey’in icra tavir

ozelliklerinden yola ¢ikarak bir egitim metodu 6nerisinde bulunmustur.

Vasfi Hatipoglu (2010) “Cemil Bey’in Kemence Icrasinda Kullanmis Oldugu Siislemeler”
isimli makale ¢aligmasinda Cemil Bey’in kemencge ile icra etmis oldugu saz eserleri analiz
edilmistir. Eserler notaya aktarilmistir. TRT repertuarindaki 6rnekleri ile karsilastirilmistir.
Cemil Bey’in icra tavrimi somutlastirmak igin gergeklestirilmis bu caligmada kemence

icrasinda kullanmis oldugu siisleme ve ilave notalar tespit edilmistir.

Sercan Halili tarafindan (2011) yilinda hazirlanan yiiksek lisans tez ¢alismasinda kemence
icracis1 Ciineyd Orhon’un ii¢ ve dort telli kemengeler ile yaptig1 taksimleri notaya aktarmis,
icra tavrini analiz etmistir. Calismanin sonucunda Ciineyd Orhon’un icra &zellikleri

anlatilmig diger icracilardan farkli olan stili somutlastirilmistir.

Murat Giirel tarafindan (2016) yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde “Nubar
Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili” isimli Doktora tez ¢alismast hazirlanmistir. 19
Adet taksim notaya alinmig teknik, melodik ve nazari olarak analiz edilmistir. Nubar
Tekyay’in keman tavri incelenmistir. Keman icracilar1 ve keman 6grencilerine kaynaklik

etmektedir.

Selguk Oztiirk tarafindan (2016) yilinda “Klarnet icrcis1 Mustafa Calar’in Icralarmin Tahlili
ve Tirk Miizigi Klarnet Egitiminde Kullanimina Yonelik Bir Caligma” isimli doktora

tezinde on adet zeybek bir adet longa formundaki eserler 6rneklem grubuna dahil edilmistir.



Orneklem grubunda Mustafa Calar’in yoresel icra tavri analizi gergeklestirilmistir. Klarnet

egitimi i¢in detayl bir kaynak olarak sunulmustur.

Haluk Biikiilmez tarafindan (2017) yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde
hazirlanan Haydar Tathiyay ve Sadi Isilay’m Keman Icralarmin Tahlili isimli yiiksek lisans
tez ¢alismasinda hem bestekar hem de keman icracisi olan Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in
bestelenmis eserlerindeki icra tavirlari icra oOzellikleri bakimindan arastirilmis her iki

icracinin siisleme teknikleri, ezgi ve tartim ¢esitlemeleri, yay kullanimlari analiz edilmistir.

Siileyman Barig Demirdirek tarafindan (2018) yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlistinde hazirlanan “Hakki Derman’in Keman Taksimlerinin Tahlili ve Bu Tahliller
Dogrultusunda Keman Egitiminde Kullanilabilecek Aragtirmalarin Olusturulmasi™ isimli
yiiksek lisans tez calismasinda Hakki Derman taksim icralar1 teknik ve melodik agidan
notaya alinarak analiz edilmistir. Analizlerin sonucunda keman egitiminde kullanilmasi
amaglanan, Hakki Derman tavrini yansitan etiitler hazirlanmistir. Hazirlanan etiitler uzman

goriisleri ile degerlendirilmistir.

Naci Parlar tarafindan (2019) yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde “Trt
Kurumuna Bagl Radyolardaki Giiniimiiz Tiirk Miizigi icra Uslibunun Tespit ve Tesrihi”
isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda TRT kurumunda gorevli keman icracilarinin keman
iislibu 6rnek eserler lizerinden tahlil edilmistir. Bu ¢alismada ge¢miste Radyoda var olan

iislubun gilintimiize dogru degisim gdsterdigi sonuglarina ulasilmistir.

Ismail Kabaci tarafindan (2020) yilinda Ankara Haci Bayram Veli Lisansiistii Egitim
Enstitiisiinde hazirlanan “20.Yiizy1l Tiirk Miizigi Keman Icra Uslubunun Taksim icralar:
Uzerinden Tespiti ve Tahlili” isimli yiiksek lisans tez ¢alismasinda 20. yy’ da ekol olmus
keman icracilarinin taksim icra kayitlarindaki kullandiklari siisleme teknikleri, yay
teknikleri, konum kullanimlari, makam anlayislari, ciimle ve tartim kaliplar1 tahlil edilmis

20. yy’ da kullanilan keman tislubu somut bir bigimde ortaya konulmustur.



1. BOLUM: YONTEM

Bu calisma Tiirk Miizigi saz icracilifinda keman ve klasik kemenge ¢algilarin1 miizikal
etkilesiminin incelenmesini hedefleyen ayni zamanda bu etkilesimi yansitan icracilarin
varligimi ve ozelliklerini arastirma amaciyla uygun bir bigimde gerceklestiren nitel bir
arastirmadir. Calismamizda nitel arastirma yontemlerinde var olan dokiiman incelemesi
yontemi kullanilmigtir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ve olaylar
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir. (Yildirim ve Simsek,

2018, s. 189).

Arastirmanin evreni; keman ve klasik kemenge taksimleridir. Orneklemi ise, amach olarak
secilmis bir 6rneklem grubunu temsil etmektedir. Biilbiili Salih Efendi’nin Hiiseyni ve
Yegah keman taksimleri, Kemani ihsan Bey’in Rast ve Saba keman taksimleri, Kemani
Resat Erer’in Tahir Buselik ve Isfahan keman taksimleri, Kemani Memduh Bey’in Saba ve
Yegah keman taksimleri Kemengevi Hadiye Otiigen’in Hicaz, kemenge taksimi, Tanburi
Cemil Bey’in Isfahan kemenge taksimi, Sotiri’'nin Ferahndk kemencge taksimi, Lambros
Leondarides’in Kiirdi kemenge taksimi arastirmanin 6rneklem grubunu olusturmaktadir.
Ornekleme dahil edilen taksimler, analiz birimi olarak sectigimiz iki ¢algida da goriilebilen
“ortak™ silisleme elamanlarina sahip olan taksimlerdir. Bu yoniiyle séz konusu kayitlar,
etkilesimi ve iki calgi arasindaki benzesimi temsil edebilme yetenegine sahip olmasi
bakimindan titizlikle secilmistir. “Amaglh 6rnekleme, olasili olmayan, seckisiz olmayan bir
orneklem yaklasimidir. Amagsal (amagli) calismanin amacina bagh olarak bilgi ac¢isindan
zengin durumlarin segilerek derinlemesine arastirma yapilmasina olanak tanir. Belli 6l¢iitleri
karsilayan veya belli 6zelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda ¢alisiimak
istenildiginde tercih edilir” (Blytlikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2018, s.
92).

Orneklem grubuna dahil olan taksim icralar1 asagida yer almaktadir.

Keman Taksimleri

Biilbiili Salih Efendi Hiiseyni Taksim Siire: 0.36 sn. Akort: Bolahnek
Biilbiili Salih Efendi Yegah Taksim Siire: 0.48 sn. Akort: Bolahnek
Kemani [hsan Bey Rast Taksim Siire: 3 dk. 36 sn. Akort: Bolahnek
Kemani [hsan Bey Saba Taksim Siire: 2 dk. 59 sn. Akort: Bolahnek
Kemani Resat Erer Tahirbuselik Taksim Siire: 0.41sn. Akort: Bolahnek

A o e
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6. Kemani Resat Erer Isfahan Taksim Siire: 2 dk. 41 sn. Akort: Bolahnek
7. Kemani Memduh Bey Yegah Taksim Siire: 2 dk. 55 sn. Akort: Bolahnek
8. Kemani Memduh Bey Saba Taksim Siire: 2 dk. 59 sn. Akort: Bolahnek

Kemence Taksimleri

1. Hadiye Otiigen Hicaz Taksim Siire: 2 dk. 6 sn. Akort: Bolahnek

2. Tanburi Cemil Bey Isfahan Taksim Siire: 3 dk. 43 sn. Akort: Bolahnek
3. Kemengeci Sotiri Ferahnak Taksim Siire: 3 dk. 8 sn. Akort: Bolahnek
4. Lambros Leondarides Kiirdi Taksim Siire: 3 dk.15 sn. Akort: Bolahnek

Tiim keman taksimlerinin bolahenk akorttan icra edildigi, fakat taksim kayitlarinin giincel
bir kayit teknolojisinde olmayis1 ve kaydedildigi zamandan giiniimiize kadar gecen siirede
dijital ortamlara aktarirken akort/frekans degisikligine (tizlesme) ugradig tespit edilmistir.
Dolayistyla neredeyse 1,5 ses iist perdeden icra edilmesinin herhangi bir teknik kolaylik ya
da icraya katacag bir farklilik olmadigindan, orijinal icranin bolahenk akorttan icra edildigi,
fakat zamanla frekans kaymasi sebebiyle kaydin ses muhtevasiin tizlestigi

diistiniilmektedir.

Keman taksimleri Fikret Karakaya ve Tevfik Bildik’in 6zel arsivlerinden istifade edilerek
secilmistir. Klasik kemenge taksimleri aragtirmacinin kendi arsivinden segilerek arastirmaya
dahil edilmistir. Her iki calgmin ortak olarak icra ettigi Nevser pesrev ve Tahir Buselik

pesrev kayitlar dijital medya kaynaklari taranarak ¢aligmaya dahil edilmistir.
1.1. Varsayimlar

Tirk miizigi saz icraciliginda keman ve klasik kemenge etkilesiminin oldugu var
sayilmaktadir. Ornekleme dahil olan icracilarin ve segilen taksimlerin etkilesimin varligin

gostermek icin yeterli oldugu da diistiniilmektedir.
1.2. Kapsam ve Sinirhliklar

Calismamiz XIX. yy sonu XX. yy bas1 zaman dilimini kapsamaktadir. Bu sebeple ¢alisma
bu zaman dilimindeki keman ve klasik kemenge icracilarin taksim icralarmi kapsamaktadir.
Orneklem dahilinde secilen 12 taksim icrasi ve 2 saz eseri arastirmanin sinirliliklarin

olusturmaktadir.
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1.3. Veri Toplama Teknigi

Bu calismada, problemin belirlenmesi ve belirlenen problemin ¢éziimiine katki saglayacak
bilgilerin toplanmas1 amaciyla literatiir taramas1 yapilmistir. Konuyla iligkili kaynaklara
ansiklopedi, kitap, dergi, bildiri, makale, tez ve icracilarin taksim kayitlarina ulagilmistir.
Inceleme siirecinde, betimsel bir arastirma ydntemi olan “kaynak tarama yontemi ve
dokiiman/kayit incelemesi” kullanilmistir. Taksim icralar1 ve saz eserleri kayitlar1 temin
edildikten sonra dikte edilerek notaya aktarilmis daha sonra da bilgisayar ortamina, nota
programina aktarilmigtir. Notaya aktarilan taksim icralar1 ve saz eserleri miizikal analiz

teknikleri ile ¢ozliimlenmistir.
1.4.Verilerin Analizi

Bu arastirmada 6rneklem grubuna dahil edilen taksimlerin ve saz eserlerinin ses kayitlari
dijital olarak edinilip, dikte edilerek bilgisayar nota programina aktarilmistir. Daha sonra bu
kayitlar alt problemlere yonelik bagliklar dahilinde kategorilere ayrilarak analiz edilmistir.
Taksim icralar ilk olarak teknik ve melodik olarak analiz edilmistir. Ikinci olarak taksim
icralarinda kullanilan yay hareketleri incelenmistir. Taksimler {li¢iincii asamada karakteristik
tartim kaliplar1 bakimindan analiz edilmistir. Dordiincli asamada keman ve klasik kemencge
taksimlerinin makamsal olarak analizi gerceklestirilmis makamsal ezgi ¢ekirdek yapilar
tespit edilmistir. Besinci, son agamada ise keman ve kemence taksimleri form yapilari

bakimindan analiz edilmistir.

Arastirmaya dahil edilen her iki c¢alginin da icra etmis oldugu Neveser pesrev ve Tahir
Buselik pesrevlerine dair analizler, birinci ve ikinci asamanin ardindan c¢alisilmistir.
Pesrevlerin, bu asamalardan sonra analiz edilmesinin sebebi; ilk iki sirada yapilan analize
dair sonuclarin, kismi olarak somutlasmis halini bu saz eserleri {izerinden

gozlemleyebilmektir.

Taksim icralarinin teknik ve melodik analizi;

Bu c¢alismada, teknik ve melodik analizler gergeklestirilirken Giilgin Yahya’mn “Unlii
Virtiioz Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri (Taksim Notalari, Analiz ve Yorumlar)”
Kitabindan istifade edilmistir (Yahya,2002). Ayrica Murat Giirel’in “Nubar Tekyay’in
Keman Taksimlerinin Tahlili” isimli doktora tez ¢aligmasinda da yararlanilmistir (Giirel,

2016).
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Orneklem grubuna dahil edilen taksim icralar teknik ve melodik olarak analiz edilmek iizere
incelenmistir. Teknik olarak incelenen taksimlerde ¢arpma siisleme teknigi, vurkag ¢arpma,
trill siisleme teknigi, mordan siisleme teknigi, alt mordan, vibrato, glissando, grupetto,
puandorg teknikleri analiz birimi olarak secilmistir. Tiim keman ve kemenge taksimleri
teknik olarak analiz edilmistir, analizle birlikte elde edilen veriler ilgili bolimde nota
tizerinde isaretlenmistir. Melodik analiz siirecinde; merkez perdede kalis saglayan climle
yapilari, yarim kararl climle yapilari, karakteristik motifler (liclemeler, sekvens motifler, art
arda tekrar eden motifler, ¢ift ses kullanimi, uzun seslerde kalis, duraksamadan kurulan
climleler) analiz birimi olarak se¢ilmistir. Melodik analiz bolimiinde merkez perdede kalig
saglayan climle yapilari; makamin ana perdelerinde kalis saglayan duruslari, kalislar: ifade
etmektedir. Yarim kararli ciimle yapilar1 ise makamin giiclii perdelerinde ve yine pekistirici
perdelerdeki kalis saglayan duruslari ifade etmektedir. Tiim keman ve kemence taksimleri
melodik olarak analiz edilmistir. Ayn1 bigimde, analizle birlikte elde edilen veriler ilgili
boliimde nota {izerinde isaretlenmistir. Taksimler once teknik daha sonra da melodik olarak
ilgili analiz birimleri dikkate alinarak incelenmis ve tahlil edilmistir. Keman taksimlerinde
ayni icracinin iki taksimi olmasi sebebiyle, iki farkli taksimi teknik analizle art arda
incelenmis ve analiz edilmistir. Melodik analiz boliimiinde ilgili analiz birimleri dikkate
alinarak, icracinin iki taksimi iizerinden 6rnekleme yapilmistir. Elde edilen veriler tablolara

aktarilmistir.

Taksim icralarinda yay kullanmim tekniklerinin analizi:

Orneklem grubuna dahil olan keman ve kemence taksimleri iki yay kullanim tiirii, legato ve
dectache yay kullanimi bakimindan analiz edilmistir. Arastirma kapsaminda yalnizca legato
ve detache yay kullanimi analiz edilmistir. Bu durumun sebebi bu teknigin; her iki ¢algi
grubunda da en sik kullanilan yay kullanim teknigi olmasidir. Bu nedenle iki ¢algida da
gerceklestirilen analizin temsil giicii fazla olan yay kullanim 6rnekleri tizerinden yapilmasi
hedeflenmistir. Analizler gergeklestirilirken taksim kaydi ve taksimin notasi es zamanl
incelenmistir. Bu sirada icracinin icra sirasinda kullandigi yay hareketi, notalar arasindaki
gecis ve nilans vurgulamalar analiz edilerek ilgili yay kullanim teknigi nota iizerinde

isaretlenmisgtir.

13



Keman ve kemence taksimlerinde kullanilan karakteristik tartim kaliplar analizi;

Orneklem grubuna dahil olan keman ve klasik kemenge taksim icralari tartim kaliplart
bakimindan analiz edilmistir. Taksim icralart analiz edilirken temel tartim kaliplarinin
haricinde, taksim icralarinda en az ii¢ sesten olusan karakteristik tartimlar belirlenmis ve bu
karakteristik tartimlardan da bir havuz olusturulmus ve en az iki taksim icrasinda kullanilan
tartimlar numaralandirilmigtir. Numaralandirilan tarttim kaliplart ilgili taksim icrasinda
kullanildig1 perdeler iizerinde gosterilmistir. Her iki calgida da kullanilan karakteristik

tartim kaliplar1 Tablo 5’te verilmistir.

Taksim icralarinda ezgi cekirdek yapilar: analizi;

Taksimlerin makamsal analizi Bayraktarkatal ve Giiray’in 2021 yilinda Onerdikleri
“makamsal ezgi ¢ekirdekleri” modeli aracilifiyla gerceklestirilmistir. (Bayraktarkatal ve

Giiray, 2021, s. 943-981).

“Ezgi cekirdegi sisteminin ¢alisma ilkesini, bir makamin duyumsal olarak benzerlik ve
aidiyet gosteren ezgileri iireten bir algoritmaya benzeterek anlatabilmek miimkiin
goriinmektedir” (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, s. 1003). Bununla birlikte ezgi ¢ekirdegi
temelli makam yaklasiminda perdeler birbirleri ile olan islevleri ve goérevleri bakimindan

dort perde tipine ayrilmiglardir. (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, s. 1004).

1) Merkez tanimlayic1 perde; olarak adlandirilan perde, ezgi ¢ekirdeginin ana merkezinde

yer alan perdedir. Cevresindeki ii¢ ya da dort perde bu perdeyi merkez almaktadir.

2) Ortak tanimlayici perde; makam yapisina temel olusturan ezgilerin tanimlanabilmesini
merkez tanimlayict perde ile birlikte hareket ederek bir “gerilim ve ¢ozilim” iliskisi

saglayan biitlinlestirici bir gorev yliriitmektedir.

3) Pekistirici perde; merkez tanimlayici perde iizerinde “kararli bir denge” gerceklesmesini

saglayan ve bu kararli denge hissini gii¢lendiren bir isleve sahiptir.

4) Siisleyici perde; makamin diger perdeleri ile olan iliskilerinden dogan ezgisel gegis,
baglanti, varyasyon ve hareketi saglayan bir gorev listlenmektedir (Bayraktarkatal ve Giiray,

2021, s. 1004).

Taksimler makamsal ezgi ¢ekirdek yapilar1 bakimindan analiz edilirken yukaridaki dort

farkli perde tipine gore ayrilarak analiz edilmis, ezgi ¢ekirdekleri ilgili boliimde aktarilmigtir.
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Taksim icralarinin form vyapilarinin analizi;

Bu calismada, taksim icralarinin form yapilar1 analiz edilirken taksim kayitlar1 miizik
climlelerine ayrilmistir. Taksim igerisinde kag ciimle var oldugu ilgili boliimde aktarilmistir.
Eger climle yapilar1 kendi basina anlamli (merkez ya da pekistirici perdelerde kalig) bir
yapiy1 olusturuyorsa “a”, “b”, “c”, “d”, “e”, gibi harflere ayrilmistir. Temel ciimle yapilarin
tekrar eden, ya da kiiciik varyasyonlarla farkliliklar olusturan ciimle yapilarina “a 17,
“b17,7c1”, “d1”,’el”’harfleri verilmistir. Eger yine “a 17, “b17,”c1”, “d1”,” “el” ciimle
yapilarini tekrar eden ve kiigiik varyasyonlarla farkliklar olusturan ciimle yapilar1 var ise “a

27, “b27,7c2”, “d2”,”e2” harfleri verilmistir.

Saz eserlerinde ortak ve benzer icra unsurlarn analizi;

Cemil Bey’in klasik kemenge, Resat Erer’in de keman ile icra ettigi Neveser Pesrev ve Tahir
Buselik Pesrev icralar1 notaya aktarilmig, benzer ve ortak icra unsurlari tespit edilmistir. Her
iki icraciin da birbirlerinin icralarina yakin bir bicimde performans gosterdigi noktalar
eserlerin notasi iizerinde kutucuga alinarak isaretlenmistir. Ayni eserler, hem Cemil Bey’in
klasik kemenge ile icrast hem de kemani Resat Erer’in keman icrasi ilizerinden notaya
alimmigtir. Nevser pesrev ve Tahir Buselik pesrev analiz edilirken ortak ve benzer icra
unsurlarii barindiran icra kesitleri 6nce Cemil Bey’in klasik kemenge 6rnegi ile gdsterilmis
hemen ardindan kemani Resat Erer’in keman icrasiyla bu ornek pekistirilmistir. Eserlerin
haneler arasindaki doniis bicimleri tam olarak birbirleri ile ayn1 olmadig1 i¢in, en benzer

doniis ve tekrar kisimlari bu boliim i¢in temel alinmigtir.

15



2. BOLUM: TURK MUZIiGi SAZ iCRACILIGI

Geleneksel Tiirk Miizigi ses ve saz icraciligl olarak iki temel boliime ayrilmaktadir. Ses
mdsikisi saz masikisine oranla, gecmis ylizyillarda daha ¢ok ragbet gérmiis, repertuarlarda

daha fazla sozlii eserler bestelenmistir. (Behar, 2014, s. 39).

...kald1 ki repertuardaki eserlerin kiigiik bir boliimiinii olusturan bu
enstriimantel eserlerin, biiyiik c¢ogunlugunun konum, statii ve
miizikal islevlerinin tanimini dahi sozlii eserler atfen yapilir.
Ormegin pesrev (kelime anlami: onde giden), bir sdzlii eserler
dizisinin (yani bir faslin) Oniinden gider, bu faslin gelisini ve
makamini ilan eder. Saz semaisi veya bagka bir saz eseri de sozlii
semailerden sonra faslin artik bittigini belirtir. Cesitli calgi
taksimleri ise masiki faslinin i¢inde bulunduklar1 boliime ve faslin
biitiiniine atfen gordiikleri isleve gore isimler alirlar, bas (ya da giris)
taksimi, ara taksimi, (makamdan makama) ge¢is taksimi, son taksim
vs. gibi (Behar, 2014, s. 39).

Ses ve saz icraciliginin ana karakteri ve yapisi, Tiirk miizigi teorisi ile birlikte sekillenmekte,
teori kurallarina gore icra edilmektedir. Fakat Tiirk miizigi, yapisi itibari ile gogu zaman icra
ve teori arasindaki farkliliklara da zemin hazirlamaktadir. Bu farkliliklarin temel sebebinin
bireysel icra tercihleri oldugu ve tercihlerin miizikte bireysellesme olgusuna kap1 araladig:

sOylenebilmektedir. Durum bilhassa saz icraciliginda daha fazla belirginlik kazanmaktadir.

19. yy. sonlarina dogru saz eserleri ve sazendeler sozlii misikinin etkisinden ¢ikmaya
baslamiglardi. Saz icrasinda ge¢mis donemlerin aksine insan hangeresi disinda olan saza
Ozgii hareketlerin varlig1 gozlemlenebilmektedir. Ezgisel seyirler, climle yapilar1 saz

eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. (Ozgen, 2009, s. 64).

20. yy’a gelindiginde, saz icracilig1 ve besteciliginde durum daha da belirginlik kazanmaya
baslamis, bazi Tirk misikisi bestecileri usta icracilik becerileri gerektiren eserler
bestelemeye baslamiglardir. (Bilhassa saz semaileri ve bu eserlerin dordiincii haneleri)
Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Hasan Ferit Alnar, Serif Muhiddin Targan, Resad Aysu,
Refik Talat Alpman, Miinir Mazhar Kamsoy, Omer Altug gibi isimler dikkatleri
cekmekteydi (Behar, 2015, s. 69). Dolayist ile miizikte bireysellesmis tercihler ve
bireysellesmis usta saz icracilar1 ortaya ¢ikmistir. Bu donemden sonra iislip ve yorum
farkliliklari, sazi1 kendi olabilecek kapasitesi diginda icra edebilme gibi hususlar

belirginlesmis, saz icraciligi onem kazanmistir.
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Tiirk miizigi 6gretim ve aktarimi mesk usulii ile devam ettirilmistir. Hem ses hem de saz
icraciligint gelistirmek isteyen Ogrenciler hocalarinin izinden gider, zamanla kendi icra
tavirlarint  yaratirlardi. Mesk mekanlar1 musikinin  aktarilmasinin, dinleyicilerle
bulusmasinin ve 6grencilerin de mesk adabini ve 6grenimini gelistirmesinin 6niinii agan
onemli mekanlardi. Tiirk miizigi tarihinde icra mekanlari miizigin sekillenmesi ve miizik
geleneginin daha farkli “kalic1” alanlara tagimas1 bakimindan belirleyici bir unsur olmustur.
Saray ve cevresinde icra edilen miizik mekanlari, mevlevihaneler, konaklar, calgil
kahvehaneler vd... gibi mekanlar bdylesi alanlara 6rnek olarak verilebilir. Bu mekanlarda
icra edilen sazlar kendi iglerinde birer kimlik kazanmistir; 6rnegin ney sazi kendi kimligini
mevlevi miizigi ve mevlevihanelerde elde etmis bir saz olarak goriilebilmektedir. Bu fikirden
yola ¢iktigimizda Tiirk miiziginde 6nem kazanmis olan bazi calgilar da “kabasaz veya
incesaz” takimlarina aidiyetleri ve bu gruplarin icra ettikleri miizikle mekanlar arasinda

kimlik kazanabilmekteydiler.
2.1. incesaz ve Kabasaz Takimlar:

Tiirk Miizigi saz icraciliginda c¢algilar icra kapasiteleri, tiir ve iislip agilarindan repertuarlari
ve icra edildikleri mekanlar bakimdan “incesaz” ve “kabasaz” olarak iki ana gruba dahil
edilmekteydi. 18. yy’da Avrupali dogu bilimciler arasinda yer alan Venedikli Cizvit papazi
Giambattitsa Toderini de incesaz ve kabasaz takimi ayrimina dikkat ¢ekmistir (Behar, 2015,
s. 45). Alt1 y1l boyunca Istanbul’da yasamis olan Toderini 1787 yilinda Venedik’e dondiigii
siralarda Tirklerin Edebiyati (Letteratura Turchesca) isimli bir kitap yayimlar ve kitapta
miizikle ilgili bir boliim olusturur. Bu eserde Toderini Istanbul’da gérmiis oldugu ¢algilar:
iki gruba ayirmaktadir. Birinci grup zurna, kaba zurna, boru, zil, ¢evgan, davul, nakkare ve
kos gibi ayn1 zamanda mehter takimi grubunu da kapsayan ¢algilardan olusur ve bu grubu
“mehterhane yani savas c¢algilar1 grubu “olarak adlandirir. Diger calgi grubunu keman,
sinekeman, ney, girift, miskal, rebab, tanbur ve daire gibi giiniimiizde de kullanilan
calgilardan olusturur ve “oda miizigi” grubu olarak adlandirir. Neredeyse yine ayni
donemlerde Tiirk miizigi ile ilgili goriislerini yazmis olan Baron de Tott da bu ayrimdan

bahsetmistir. (Behar, 2015, s. 45).

Kabasaz takimlar1 ¢ogunlukla kdcek ve c¢engi olarak adlandirilan dans gruplarina eslik
etmekte ve sirto, longa, kocekge, tavsanca ve diger oyun havalari tiir/formlarindaki eserleri
icra etmekteydiler. Kabasaz takiminda lavta ve kemence ¢algilart dikkat gekmekteydi. Genel

olarak kabasaz takimlarinda 6n plana ¢ikan isimler kemengeci Nikolaki, kemengeci Vasil,
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Lavtac1 Andon, Lavtact Hristo ve Kor Civan gibi isimlerdi. Kendine has bir icra tarzi olan
kabasaz takimlar1 zaman i¢inde yeni gelismeleri takip edemeyip yerlerini, keman, ud, klarnet

gibi sazlara birakarak piyasadan ¢ekilmistir. (Esen, 2008, s. 20).

Incesaz takimlari 19. yy’da sarki formunun 6n plana ¢ikmasiyla birlikte giincellik
kazanmigtir, bu formun cokc¢a talep gérmesinden dolay1 sazende ve hanendeler kapali
mekanlarda miizik yapmak i¢in bir araya gelerek incesaz takimlarini olusturmuslardir.
Incesaz topluluklarinin énemli isimleri arasinda Kemengeci Vasil, Kemani Tatyos, Kemani
Memduh, Kanuni Sems, Tanburi Ovakim, Lavtact Andon, Hanende Karakas, Kemani Ihsan,

Biilbiili Salih ve Tanburi Cemil Bey’ler olmuslardir. (Esen, 2008, s. 46)

Geleneksel Tiirk miizigi gegmisten giiniimiize kadar ¢ok katmanli bir kiiltiir yapisi ile i¢ ige
olmus, bdyle bir yapi ile aktarilmis bu noktada da nice zenginlikler kazanmustir. incesaz ve
Kabasaz takimlar1 kiiltiirlerarasi etkilesim ile sekillenmis; mekan, miizik ve miizisyenler cok

kiiltiirlii yapinin varligi ile kimlik kazanmislardir (Ayas, 2023, s. 659).

Cok kiiltiirlii sanat yapisi igerisinde saz sanatgilart birbirlerinden etkilenmis, sazlarini var
olan noktadan baska bir boyuta tagimislardir. Bu déonemde kemenge kabasaz takimindan
ayrilip incesaz grubuna dahil olmustur. Bu konuyla ilgili en belirgin 6rnek Tanburi Cemil
Bey’dir. Cemil Bey klasik kemenge calgisini kabasaz ve incesaz gruplarinin ortak etkisiyle

giiniimiize kadar devam eden bir temsil alan1 igerisinde sunmustur.

Cemil Bey’in yasadig1 donemin incesaz takimlarinda karsimiza ¢ikan icracilar, etkilesimi
yansitan diger o6rneklerdir ve ¢galismamizin 6rneklem grubuna dahil olmuslardir. Bu icracilar
arasinda Tanburi Cemil Bey’in yaninda Kemani Memduh, Kemani Ihsan ve Biilbiili Salih
Efendi de bulunmaktadir. Bilhassa Cemil Bey ve Biilbiili Salih Efendinin gerceklestirdigi
icralarda kemanin kemenge gibi ya da kemengenin keman tislubunda ¢alinmis oldugunu
gozlemleyebilmek miimkiin olmustur. Her iki ¢alginin temsil ettigi ortak alanda ¢ok cesitli
kiiltiir gruplarinin da varligi konunun daha da derinlesmesini ve ortaya ¢ikan ¢cok katmanli

kiiltiir yapist bu iki ¢algi grubu arasindaki etkilesim dinamiklerinin artmasini saglamstir.

18



2.2. Tirk Miiziginde Keman

Bati miizigi kokenli bir ¢algt olan kemanin Tiirk miizigi sahnesine ¢ikmasiyla ilgili ¢esitli
goriigler bulunmaktadir. Kemanin tarihsel olarak varligi Orta ¢ag zamanlarma kadar
dayanmaktadir. Kemanin Tiirk miiziginde kullanilmaya baglanmasindan 6nce yayl kopuz,
1ikl1g kemange, rebap gibi farkli isimlerde farkli yayli sazlarin kullanilmis oldugu biliniyordu
(Hatipoglu, 2013, s. 2).

Kemanin Tiirk miiziginde tarihsel yolculugu hakkinda Behar’in ifadeleri soyledir; “eski bir
calg1 olan, giiniimiizde de Iran ve Azerbaycan’da kullanilan keman/kemanca ¢algilar1 vardir,
dikey olarak tutulup icra edilen uzun bir sap1 Hindistan cevizi kabugundan veya ahsaptan
deriyle kapl kiiresel teknesi olan iki-ii¢ ibrigimi teli bulunan ve kivrik bir yayin yardimiyla
calinan bu calgiya bircok kaynakta rebab da deniyordu. 1751 yilinda Fonton bu ¢algiy1
ayrintili sekilde tarif eder ve resmeder “(Behar, 2015, s. 37). 18. yy ikinci yarisinda yine
Istanbul’da bu calg: ailesine dahil olan viola d’amore, rebab gibi dik tutularak degil gdgiise
dayatilarak icra edildiginden sinekemani adin1 aldi. Bu ¢alginin ilk kez Rum kemanct Yorgi
(Corci) tarafindan ¢alindigi kaynaklara islenmistir. Neredeyse ayni donemlerde Avrupa
kokenli dort telli keman, sinekeman’in yerini almistir. ilk baslarda “basit” bir ¢alg1 olarak

goriilen keman 19. yy dénemlerde fasil gruplarina dahil edilmistir (Behar, 2015, s. 37).

Avrupalt gezginlerin Tiirk miizigi ile ilgili gozlemlerinde de ayni dogrultuda bilgiler
kaynaklarda yer almaktadir. Toderini’nin gozlem notlar1 arasinda 1781-1786 yillar1 arasinda
rebab’in gdzden diismiis bir saz oldugunu yerini artik bati kemanima birakmakta oldugu
vurgulanmaktadir. Ozellikle yiizyilin son ceyreginde yayl saz denilince akla ilk gelenin
sinekeman ve keman oldugu yine belirtilmektedir. Aksoy, tim bunlarla birlikte yayli sazdaki
bu istikrarsizlik durumunun ¢algi gruplari i¢inde bir bosluk yarattigini, bu boslugun kemanin
19. yy’da fasil heyetine girmesiyle sonu¢landigini notlar1 arasinda paylagmistir (Aksoy,

2003, s. 179).

Incesaz fasil heyetine dahil olan ve artik yaygin sekilde icra edilmeye baslanan kemanin Bat:
miiziginden gelen halindeki akort sistemi 6nce “sol-re- la -mi” seklinde Tiirk Miizigi alanina
intikal etmistir. Fakat zaman i¢inde Tiirk miiziginde akort “sol-re-la-re” sekliyle yeni halini

almistir. Bu durumun sebebini Hatipoglu sdyle agiklamistir;

“kemanin Tiirk miiziginde kullanilmaya baslanmasindan 6nce Tiirk
miiziginde icra edilen yayli sazlarin (rebab, kemencge ve sinekeman)
birinci telinin “re (neva)” olarak akort edilmesi dolayisiyla
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icracilarinin kulaginda var olan tinilar1 elde edebilmeleri amaciyla

kemanin birinci telinin “mi (hiiseyni)” yerine “re (neva)” olarak

akort edilmesinin, (yeni keman akort sisteminin) temel

nedenlerinden biri oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte kemanin

Tiirk miiziginde kullanilmasiyla rebab, kemenge ve sinekeman

icracilarinin asil sazlarini birakarak ya da asil sazlarmin yaninda

keman icra etmeleri ile var olan aligkanliklarini devam ettirmeleri,

kemanin birinci telini “re (neva)” olarak akort edilmesi durumunu

ortaya cikartmis oldugu da disiiniilmektedir. Tiirk miiziginde var

olan makamlarin oldugu bi¢imiyle icra edilebilmesi, o0 makama ait

perdelerin inis ve ¢ikis cazibelerinin dikkate alarak icra edilmesi ile

miimkiin olmaktadir. Rauf Yekta Bey’in belirttigi lizere “re (neva)”

perdesinin sabit olan perdelerden, “mi (hiiseyni)” perdesinin ise sabit

olmayan perdelerden olmasindan hareketle makam seyirleri i¢inde

siklikla kullanilmasi, (neva perdesinin sabit olmasinin) makamin

icrasinda  kaliplasmis ezgilerin icrasim1  kolaylagtirmast  ve

dolayisiyla doksandan fazla makamin (olmasi) gerektigi bigimde

icra edilebilmesi amaciyla kemanin birinci telinin “re (neva)” olarak

akort edildigi goriilmektedir (Hatipoglu, 2017, s. 303).
19. yy sonu 20. yy baslarinda, Tiirk miiziginde yerlesik olarak kullanilmaya baglanan keman
pek ¢ok kiymetli icraciya sahip olmustur. 20. yy. dolaylarinda calismamiza da konu
edindigimiz icracilar; Biilbiili Salih Efendi, Kemani Ihsan, Kemani Resat Erer ve Kemani
Memduh gibi isimlerdir. Keman boylelikle fasil heyetine de dahil olmustur. Tinis1 ve ses
kapasitesi bakimdan, bireysel tercihlere de alan agabilen, kapasiteli icra olanaklarina sahip
olan bu sazda pek cok icraci yetismistir, bu usta icracilar solist icraci olabilme 6zelligine
sahip olmuslardir. Ayn1 zamanda Tiirk miizigine hem icra hem de bestecilik acgisindan

katkilar saglamiglardir.
2.3. Tiirk Miiziginde Kemence

Kemenge Tiirk miiziginde kullanilan iki farkli yayli ¢alginin ortak ismidir. Birincisi
Karadeniz Bolgesinde icra edilen miiziklere eslik eden “karadeniz kemencgesi” olarak
adlandirilan Anadolu Halk Miizigi ¢algisidir. ikincisi Klasik Tiirk miizigi icralarinda yer
alan “klasik kemence, armudi kemence, tirnak kemence, Istanbul kemengesi” gibi farkli
isimlerle de adlandirilan, {ig telli, tirnaklarin tele temas ettirilmesiyle icra edilen bir ¢algidir.
Konumuz dahilinde, inceleme alanimiz1 olusturan klasik kemenge olarak adlandirdigimiz
calgidan yapisal oOzellikleri itibariyle soyle bahsedecegiz; yaklasik olarak 40-41 cm
boylarinda olan kemenge ii¢ telli ve yayl bir ¢algidir. Teller sirasiyla Yegah, Rast ve Neva
seslerine akort edilmektedir. Rast ve Neva telleri i¢in bagirsak teller kullanilmakta Yegah

teli icin ise metal tel tercih edilmektedir. Klasik kemenge, tirnaklarin tellere temas
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ettirilmesiyle icra edilen ve tel boylarinin birbirine esit olmamasi sebebiyle icrast mesakkatli

bir calgidir.

Farsca kiiciik keman anlamina gelen kemengenin tarihi yolculugundaki ilk izleri Enderuni
Fazi’m Hubanname ve Zenanname isimli eserinde kemenge benzeri bir c¢algida
goriilmektedir (Colakoglu, 2008, s. 93). iki yabanci seyyah Blianville ve Niebuhr Istanbul
seyahatlerinde gozlemlerinden yola ¢ikarak kemence ile ilgili tasvirlerde bulunmuslardir.
Fakat kemengenin Osmanli diinyasindaki miizige ne zaman girdigi daha dogrusu ne zaman
Tiirk ve Rum sazlar1 arasinda yerini aldig1 sorusuna ¢ok belirgin olan bir cevap vermek

giictlir (Aksoy, 2003, s. 115).

19. yy déneminde 6nce Vasil sonra da Tanburi Cemil Bey ile incesaz heyetine dahil olan
kemenge fasil heyetinin aranan sazi olmus ve Cemil Bey ile birlikte bireysellik kazanmaya

baslamistir (Colakoglu, 2008, s. 110).

Kemengenin farkli bir boyut kazanmasini saglayan Cemil Bey kemenge tekniginde 6nemli
adimlar atmigtir. 1930 yillar1 dolayinda basilmis eser notalar1 ve Cemil Bey’in icra kayitlar
dinlendiginde farkli yorumlamalar gerceklestirdigi gozlenmektedir. Ayn1 zamanda lavta,
viyolonsel, yayli tanbur icracisi olan Cemil Bey bu sazlarin da icra isliiplarin1 kemengeye

aktarmay1 basarmistir (Eruzun, Ozel, 2010, s. 284).

Cemil Bey’den giiniimiize kadar gelen icra tisliplarinda kemenge sazi farkli farkli bicimlerde
yorumlanmus, kiiltiirler aras1 bir saz olarak kabul gérmiistiir. Farkli kiiltiir gruplarindan da
ozellikle Rum asilli icracilar kemengeyi icra ortamlarinda kullanmig 6nemli bir boyuta
tasimiglardir. S6z konusu icracilar; Cemil Bey’in Hocasi olarak bilinen Vasilaki, Anastas,

Sotiri, Lambros Leondaiders, Aleko Bacanos gibi icracilardir.

Hem Tiirk saz miizigi icraciliginda hem de farkli kiiltiir gruplarinin miiziklerinde gelenekten
giiniimiize, hatta gelecege aktarilmaya devam eden bu saz zamanla solist icracilar

kazanmistir.
2.4. Tiirk saz Miiziginde Usliip, Tavir ve Yorumculuk

Tdk’nin {islip s6zciigiine verdigi anlam; “bir tiirlin, bir cagin kendine 6zgii anlatis bigimi,
bicem, tarz, stil” seklindedir” (https://sozluk.gov.tr). Tavir sozciigiiniin agiklamasi; 1. hal,
eda, gidis; davranis 2. yapmacik; gosteris, biiyiikliik 3.misikide tutulan sahsi ve tistadane

tarz bigiminde aciklamalardir (Devellioglu, 1993, s. 104).
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Tiirk miizigi icracilifinin iki Gnemli unsuru olan {islip ve tavir konular1 birbirlerini kapsayan
konulardir. Uslip, bir ddnemin ya da bir icracinin kendisini ait hissettigi ve tercihlerini o
yonde kullandig1 icra duyumunu yansitmaktadir. Daha genis bir kavramdir; Halk miizigi
iislubu, Mevlevihane tislubu vd.. Tavir ise yine icracinin kendisini ifade ettigi fakat daha ¢ok
teknik donanimlarini sergiledigi bir yapidir, nilianslar, siislemeler vd.. Tiirk miizigi
geleneginde sadece notanin desifre edilmesiyle ortaya cikan icra bi¢imi islip ve tavir
hususlarini tam olarak yansitmamaktadir Tiirk miizigi sadece nota ile icra edilmek istense
bile nota sadece bir araci olarak kullanilmaktadir. Nota haricinde, neredeyse tiim icracilar

kendi iislip ve tavirlarini icraya katmaktadirlar.

Tiirk miiziginin duyumsal olarak karakterini yansitan yegane hususlar iislip ve tavirdir.
Uslip ve tavir hususlart mesk gelenegi ile 6grenilip aktarilmaktadir. Dolayistyla iislip, tavir
ve mesk gelenegi dogrudan birbirlerine baglantili ve Tiirk miizigi aktarim siirecinin

kesintisiz bir sekilde ilerlemesi agisindan 6nem arz eden konulardir.

Ersoy Cak ve Besiroglu’nun ¢aligmasinda miizikal olarak, klasik {islip-tavir, fasil misikisi
iislubu ve tavri, koro iislip ve tavri, hafiz ve gazelhan UslGp tavirlarinin tam olarak
tanimlanabilmesi i¢in cevaplar aranmistir. Bu duruma istinaden icra edilen ortam, icra
edilen eserin formu, i¢inde bulunulan zaman diliminin etkisini gérmezden gelmenin
imkansiz oldugu dolayli yoldan belirtilmistir. Tiim bunlarla birlikte slip ve tavir
konularinin belirleyici noktalarindan digerleri ise sOyle belirlenmistir; icracilarin 6grenim
siireci, dini musiki ile bagi, icra esnasinda kullandiklar1 siisleme teknikleri, niianslar,
kullanilan akort diizeni gibi belirleyiciler 6nemli bir etkiye sahip olarak goziikmektedir

(Ersoy Cak ve Besiroglu, 2017 s. 54).

Uslip ve tavir hem icracilar hem de bestekarlar igin kullanilmaktadir. Uslip ve tavir icra
edilen sanatta bireyselligin ifadesini gostermektedir (Zeybek, 2013, s. 6). Nevzat Athg in
verdigi kisisel goriisme notlarinda Zeybek; iislubun tavira gére daha genis bir anlam
icerdigini vurgulamaktadir. Tavrin ise lislubun genel hatlart icerisinde daha bireysel bir
anlam tasidigini anlatmaktadir. (Zeybek, 2013, s. 6). Yine ayni ¢alismada Yavasca; iislip
kavramimin daha ¢ok toplu icralarda yani koro icralarinda kullanildigini, tavrin ise kisiye
mahsus oldugunu sdylemektedir (Zeybek, 2013, s. 6). Yine ayni konuyla ilgili Karakaya;
Tavir kavraminin belirsiz bir ifade oldugunu onun yerine {isliip kelimesini kullanmay1 tercih
ettigini, islip ve tavir arasinda belirgin bir fark olamayacagini vurgulamaktadir (Zeybek,

2013s.9).
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Avci- Akbel’in birgok katilimei ile gergeklestirdigi tislip ve tavir kavramlarinin terminolojik
olarak aragtirilmasina dair ¢aligmasinda, iisliip ve tavir kavramlarini tanimlamada bir tanim
birligi olmadigi, bu kavramlarin netlesmesi i¢in ilgili uzmanlarin ¢alismalar diizenlemesi

onerilmektedir (Aver Akbel, 2021, s. 948).

Hem halk miiziginde hem de klasik Tiirk miiziginde var olan bu temel iki kavram arasinda
cesitli gorlis farkliliklarinin bulunmasi ¢ok dogal ve olast karsilanmalidir. Birbirlerini
kapsayan yonlerine ragmen aralarindaki farkliliklara dair goriigler de var olan iislip ve tavir
konulari, Tiirk miizigi icra geleneginin en Onemli pargalarindan birini olusturmaktadir.
Uslip ve tavir kavramlari genel olarak icra edilen eserin icra edilme bigiminden bahsederken
ve dogru icray1 dgretebilmek, aktarabilme fikri tartisilirken kullanilan 6nemli iki anahtar
kavramdir. Uslip konusu tavir konusunu kapsayan genis bir ¢ergeveyi olusturmaktadir.
Konuyla ilgili bir 6rnek vermek gerekecek olursa; Klasik Tiirk miizigi tislubu igerisinde var
olan keman tavri, klasik kemenge tavri, hafiz tavri vd... gibi 6rnekleri aktarmak miimkiin

goriilmektedir.

Usldp ve tavir konularindan bagimsiz olmayan yorum kavrami da sdyle agiklanabilir; yorum
var olan bir olgu {izerinden diisiincelerin 6znel olarak aktarilmasidir. Yorum ve yorumlama
bireyseldir. Yorum, farkli disiplinlerde ve diger sanat dallarinda var oldugu gibi miizikte de
vardir. Klasik Tiirk miiziginin belli bir alanmmi kapsayan yorum hususu miizikte

bireysellesme olgusunun temellerini olusturmustur.

Tiirk miiziginde bireysel icralarin 6nem kazandigi donemlerde ortaya ¢ikan yorumculuk
hususu kisinin kendi icrasina ait, kendine has olan, siisleme teknikleri, niians hareketleri,
ezgisel cesitlemeler, makamsal dogaglamalar vd...gibi basliklar1 igermektedir. Cesitli
tavirlarin dolayisi ile de yorumlamalarin ortaya ¢ikmasinin sebeplerinden birisi de usta ¢irak
iliskisi icerisinde icralarin, mesklerin yapilmasidir. Bu sebeple hafizaya alma evresinde ¢irak
olan kisinin kendi yaraticilig1 ¢ercevesinde yeni ifade bi¢imleri, yorumlama unsurlar1 var
olabilmektedir. Bu dogrultuda da cesitli yorum zenginliklerinin ortaya ¢ikmasi miimkiin

olmaktadir.

Bir eser iizerinden yorumlama yapilabilmesi i¢in eserin de bu duruma elverisli olmasi
gerekmektedir. Bir eserin yoruma acgik olmasiyla icraci esere ilave ezgilerin eklenmesi, var

olan ezginin c¢esitlendirilmesi, ritmik olarak yiiriiyliste degisiklik yapilabilmesi gibi
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noktalarda katkilar yapabilmektedir. Bir sanat eserinin yeniden ve farkli farkli yorumlanmasi

sanat eserine de farkli perspektifler kazandiracaktir (Esen Biger, 2020, s. 1884).

Klasik Tiirk miiziginde nota bir hatirlatic1 olarak kullanilmaktadir. Bu durumda esere kendi
yorumunu katabilen icraci, bir eseri farkli zamanlarda farkli sekillerde icra ederek ve bunu
kay1t altina alarak eserin yeniden dogusunu ortaya koymaktadir. Ayni zamanda notaya da
yanstyan bu farkli icra tercihleri eserde farkli yorumlarda bulunan icracinin sanattaki
yetenegi ve giicliniin de bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. (Yahya Kagar, 2005, s.
227-228).

Klasik Bat1 miizigi literatiiriinde bestecilerin ya da icracilarin birbirlerinden etkilesimleri
baglamindaki hususlar siniflandirilmis ve daha belirgin bir bigimde kategorize edilmistir.
Miizikal bir eserde bestecinin ya da icracinin kullanimina iligskin; Borrowing (alintilama),
Self-borrowing (kendinden alintilama), Imitatio (taklit), Parody (taklit), transformative
Imitation (doniisiimsel taklit), Musical Imitation (miizikal taklit), Allusion (anistirma), Re-
composition (yeniden besteleme), Re-working (yeniden calisilma/islenilme), Re-writing
(yeniden yazim), Re-use (yeniden kullanim), Re- arrangement (yeniden diizenleme),
Reconstruction (yeniden yapilandirma), Re-scoring (yeniden notaya dokme) gibi sozciikler,
kullanilis sekline gore siiflandirlmistir. (Onder, Basarir, 2016, s. 16-17). Uslip ve tavir
konularin1 somut ve yazili bir bicimde aktarabilmek icin yapilan siniflandirma, analiz
caligmalar1 i¢in belirleyici olabilme potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla miizik tarihinde
etkilesimler ve bu etkilesimlerin nasil meydana geldigi hakkinda sorgulamalar daima var
olmustur. Bu sekilde siniflandirma c¢alismalarinin yapilmis olmasi miizikal ¢oziimlemelere
olanak saglamaktadir. Ayrica miizigin kendi dogasinda var olan etkilesimin Klasik Bati

Miizigindeki boyutu hakkinda da fikir sunmaktadir.

2.5. Anadolu Miiziginde Cok Kiiltiirliiliik ve Bunun Miizige Yansimasi

Kiiltiir, yasayan bir toplumun ge¢misten aktarim yoluyla edindigi her tiirlii 6rf, adet, yasay1s
ve kabul ettigi davranis bicimleridir. Fakat kiiltiir kavrami somut olmayan bir kavramdir,
dolayisiyla bu kavrami tek bir tanima sigdirmak pek miimkiin olmamaktadir. Kiiltiir,
antropoloji alaninda ve eserlerinde su temel kavramlar karsiliginda kullanilan soyut bir

sozcuktiir (Giliveng, 2016 s. 121):

1) kiiltiir, bir toplumun ya da biitiin toplumlarin birikimli uygarligidir.
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2) kiiltiir, belli bir toplumun kendisidir.
3) kiiltiir, bir dizi sosyal siire¢lerin bileskesidir.
4) kiiltiir, bir insan ve toplum kuramidir (Giiveng, 2016 s. 121).

Kiiltiir kavrami icerisindeki temel dzne insandir. Insan bir kiiltiir tastyicisidir. Dolayisiyla
her insan kendi bagina, ait oldugu toplumun ve kiiltiiriin bir simgesidir. Birlikte yasayan
insanlar bu vesile ile birbirlerinin kiiltiirlerini dogrudan ya da dolayli yoldan

ogrenmektedirler. Bu durum da kiiltiirlesme kavrami ile agiklanmaktadir.

Anadolu topraklar1 her zaman ¢ok kiiltiirlii ve farkli etnik kimliklere, farkli dini inanglara
sahip bir yapiy1 kendi igerisinde barmdirmistir. Bu durumun sonucu olarak da kiiltiirler,
inanglar, orf adetler, birbirleri ile benzesim gdstermis hatta ortak kiiltiir diyebilecegimiz
yapilar meydana gelmistir. Miizik, bahsedilen ortak yapilarin en belirgin 6rneklerinden birini

temsil etmektedir.

Ornegin, ilk olarak Anadolu Selguklular1 ve Miisliiman halkla ortak alan paylasan Ermeniler
daha sonra Osmanlilar ile birlikte ortak paylasim alani igerisinde yasamaya devam
etmiglerdir. Bu beraberlik icerisinde her iki kiiltiir grubu misiki’ ye 6nemli katkilar
saglamiglardir. Hamparsum Limoncuyan, Kemani Tatyos, Bimen Sen, Kemani Sebuh ve

daha bir¢ok isimler bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir (Kinik, 2014, s. 1).

Toplumlar arasinda ortak yasami paylagsmaktan kaynaklanan bazi
benzerlikler, kiiltiirel siireclerin dogal bir sonucudur. Bu tiirden
trtinleri kiiltiirel kayip olarak degerlendirmek yerine, bunlar
zenginliklerimiz i¢inde yer alan ortak paydalar biciminde ele almak
en akilc1 yoldur. Ozellikle kiiresellesme siireci yasayan diinyamizda,
yerel kiiltlirlerdeki benzesmeleri, topluluklar {izerinde olumsuz etki
yaratan unsurlar olarak gérmek yerine, tarihsel mirasta yer alan ortak
sanat iiriinleri bi¢ciminde ele almakta yarar vardir (Duygulu, 2000, s.
12-31).

Bu ortak Kkiiltiirtin en Onemli yansimalarmin miizik iizerinden takip edilebilmesi
miimkiindiir. Ermeni miizigi ile ilgili ¢caligmalar yiirliten Gomidas’in derledigi ezgilerin
biiyiik bir ¢ogunlugunun, bu ezgilerin derlendigi yorenin miizikal yapisiyla benzerlik
gostermesi bu hususu desteklemektedir. (Kimnik, 2014, s. 3). Ayrica Kinik’a gdre bu
derlemelerin ezgisel yapisi “makam miizigine dair mikro tonlardan olugmaktadir” (Kinik,

2014, s. 3).
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Tiim bunlarla birlikte Anadolu cografyasinda yasayan tiim kiiltiirlerin miizigi, makamsal
yapilari, ses sistemleri ve Ozellikle ritmik motifleri benzerlik gostermistir. Bu durumun
somut Orneklerinden biri de halk danslar1 olarak diisiiniilebilir. Halk danslari hem melodik
hem de ritmik unsurlart i¢cinde barindirmaktadir. Danslar ayrica kiiltlirel yapilanmalar

hakkinda da ipuclar1 vermektedir.
2.6. Calgilar Arasi Geciskenlik Keman- Klasik Kemence Etkilesimi

Diinya ilizerinde yasayan tiim insanlar duygu ve hislerini aktarmak icin ¢esitli araclara ihtiyag
duymuglardir. Dans, resim, miizik gibi sanat dallar1 insanlarin duygularina aktarmaya
aracilik ederek terciimanlar olmustur. Konumuzun odak noktasi olan miizik sanatinda ise
cesitli calgilarin Once ilkel halleri iiretilmis, zamanla bu calgilar geliserek toplumlarin
miizikal kimlikleri ile biitlinlesmistir. Bu kimlikler toplumlarin miizikal algilarin1 ve miizik

kiiltiirlerini yaratmustir.

Anadolu cografyasi bir¢ok kavim ve uygarlifa ev sahipligi yapmistir, yasamis olan her
uygarlik, her birinin bir sonrakine devir ettigi dnemli bir kiiltiir miras1 gecisi yasamistir.
Glinlimiizdeki miizik kiiltiirtinlin kokleri kiiltiirel miras gegisinin bir emaresi olarak bazi
noktalarda belirgin ortak ozellikler gostermektedir. Tiim bunlarla birlikte ayn1 zamanda
Anadolu cografyasinin ¢ok kiiltiirlii yapis1 ve 6te yandan farkli inang gruplarinin bulunmasi

dini ve din dis1 miizigin etkilesiminin varligin1 da desteklemistir.

Farkl1 inanclara sahip kiiltiir gruplar1 arasinda Miisliiman, Rum, Yahudi, Ermeni, Arap gibi
topluluklar bulunmaktayd: hem icra hem de teori anlaminda birbirlerine olumlu olarak etki
yaratan bu gruplar arasinda bazi isimler Tiirk miiziginin gelisimine énemli Olciide katki
saglamislardir. Ali Ufki, Kantemiroglu, Hamparsum Limoncuyan, Tanburi Kii¢lik Artin gibi
isimler notasyon ve teorik olarak ¢aligmalar yapmiglardir. Bu anlamda da miizigi yazili hale

getirerek pek cok eser kayit altina almiglardir. (Feyzi, 2016, s. 202).

Icra-teori ve miizikal olarak tiirlerin ¢esitlenmesi, formlarin zenginlesmesi dénemsel olarak
zaman almistir. Her donem bir onceki doneme kiyasla miizik daha yogun bir degisim
gostermis, icracilar ve teorisyenler fazlalagmistir. Bu anlamda zaman kavramina 19. yy sonu
20. yy bast penceresinden bakacak olursak miizigin yine ¢ok kiiltlirlii yap1 igerinde var

oldugunu gérmek miimkiin olacaktir.
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Osmanli dénemi 19. yy’da Ermeni, Rum, Yahudi miizisyen gruplar toplumda halkin
taleplerine kars1 “eglence miiziginde” Miisliiman gruplara nazaran daha fazla kendilerini
gosterme imkan1 bulmuslardir. Daha ¢ok sehirlerde ragbet goren bu miizik tiirii halkla i¢ ice
gecmis bulunmakta, bir yandan da “sehirli miizik folklorii” olarak belirginlesmekteydi.
Ermeni gruplar bu miizik tiiriinde diger gruplara oranla daha fazla 6ne ¢ikmaktaydi. Bu
gruplar Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi arasinda koprii vazifesi gorerek ayni1 zamanda
“eglence miizigini” icra etmekteydiler. Bu miizik tiirli igerisinde raks ve ayni zamanda
dramay1 da barindirmaktaydi (Baser, 2018, s. 252). 19. yy donem miiziginde lavta ve
kemence ¢algilarindan bagka c¢algi ¢ok fazla kullanilmamaktaydi. Ké¢ek havalari olarak
adlandirilan havalarda hizli ve canli eserler ¢alintyordu. Kemenge sazinin “kivrakligryla”
calinan ezgilerde dans edilmekteydi. Kogekligin yasaklanmasindan sonra kabasaz olarak
adlandirilan lavta ve kemencgenin yaninda zurna ve nakkare esliginde kirik havalar ¢alarak
dogaglama sOyleme ve calma gelenek haline gelmisti. Kabasaz takimlari1 arasinda
Kemengeci Vasilaki, Nikolaki gibi tinlii kemence icracilar1 bulunmaktaydi. (Baser, 2018, s.

254-255).

Incesaz takimlari fasil icralarinda, sarki formunda eserler yer almaktaydi. Ayrica incesaz
takimlar1 icerisinde kanun, keman, klarnet gibi calgilar kullanilmaktaydi. Kemengenin
kabasazdan incesaz takimina “muhtemelen ‘kivrakliga’ elveren karakteri” sebebiyle ge¢is
saglamasiyla calinma tarzi, eslik ettigi repertuarlar ve birlikte icra yaptigi calgilar da
degisiklige ugramistir. Bu durumun bir sonucu olarak kemenge artik bagka bir icra boyutuna

gecis saglamistir. (Ayas, 2023, s. 659).

Farkli yorumlamalar ya da farkli tavirlar her ne kadar asil olandan uzaklagma gibi goriinse
de ses ve saz icraciliginda bu cesitlilik “gdreceli” olarak bir “zenginlik” olarak da
adlandirilabilir. Bu tiir farkliliklardan dogan ¢esitli icralar bir arada bulunduklar1 ortamlarda
ya da dolayli yoldan etkilesim haline girdiklerinde birbirlerinden etkilenebilmektedirler.
Dolayisi ile keman ve klasik kemenge etkilesiminin var olmasi bdyle bir durumun miimkiin

kilinmasiyla da gerceklesebilmistir.

Kemengenin incesaz takimma gecis yaptiktan sonra keman ve kemence etkilesimi
baglaminda icra iislubuna en yakin saz olan kemanin birinci odak noktas1 olarak goriilmesi
ve bir arada toplu icralarin gergeklesmesi, etkilesimin teknik olarak en somut 6rneklerinin
ortaya ¢ikmasinin O6nemli ip uglar1 olmustur. Konuyla ilgili Hiiseyin Kiyak’in yaptigi

caligmada Sermet Muhtar Alus’un sdyle ifadeleri yer almaktadir; “Kemengeci Anastas

27



herhalde Vasil’in ¢iraklarindandir. Memduh malum takimdan c¢ekildikten sonra yerine o
gecti. Onu pek aratmadigi da siiphesizdir” (Kiyak, 2025, s. 30). Burada Memduh olarak

bahsedilen icracinin Kemani Memduh oldugu diisiiniilmektedir.

Keman ve kemenge calgilarinin zaman zaman birbirlerinin yerine kullanilmasi ya da
birbirlerine benzer icralar gerceklestirdiklerine dair bilgilerden yukaridaki ornekte de
bahsedilmistir. Calismamiz kapsaminda, s6z konusu etkilesim ve benzerligi yansitabilme
kapasitesine sahip, keman ve kemenge taksim icralari biiyiik bir titizlikle secilmis, doktora

tez caligmasit 6rneklem grubuna dahil edilmistir.

Calismanin bir sonraki boliimiinde arastirma bulgularini elde edebilmek i¢in, 6nce keman
taksimleri sonra da klasik kemence taksimleri teknik ve melodik olarak analiz edilmistir.
Keman taksimleri bolimiinde Biilbiili Salih Efendi’nin Hiiseyni ve Yegah taksimleri,
Kemani Thsan Bey’in Rast ve Saba taksimleri, Kemani Resat Erer’in Tahir Buselik ve
Isfahan taksimleri, Kemani Memduh Bey’in Saba ve Yegah taksimleri yer almaktadir.
Kemence taksimleri boliimiinde ise Kemengevi Hadiye Otiigen’in Hicaz, Tanburi Cemil
Bey’in Isfahan, Sotiri’nin Ferahnak, Lambros Leondarides’in Kiirdi kemence taksimleri yer
almaktadir. Taksimler 6nce teknik daha sonra da melodik olarak analiz edilmistir, elde edilen

veriler boliim sonunda tablolara aktarilmistir.
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3. BOLUM: ARASTIRMA BULGULARI: NOTAYA ALINAN KEMAN VE
KEMENCE TAKSIMLERININ TEKNIiK VE MELODIK ACIDAN ANALIZi

3.1. Notaya Alinan Keman Taksimlerinin Teknik ve Melodik A¢idan Analizi
3.1.1.Biilbiili Salih Efendi Hiiseyni Keman Taksimin Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi

Sekil 1. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.

Biilbiili Salih Efendi’nin Hiiseyni keman taksiminde kullandig1 ¢arpma siisleme teknikleri
ornek 1’de gosterilmistir. Biilbiili Salih Efendi Muhayyer perdesindeki ezgi hareket alaninda
ve asagl dogru inis climlelerinde ¢arpma siisleme teknigi kullanmistir. Taksim icerisinde
farkli tartim ve perdelerde kullanilan carpma siisleme teknigi icraya ezgi ve motif ¢esitlemesi

saglamaktadir.

Vurkac carpma

Sekil 2. Vurka¢ Carpma 6rnek 1.

Biilbiili Salih Efendi’nin Hiiseyni keman taksiminde kullandigi vurka¢ ¢arpma siisleme
teknigi rnek 1°de gosterilmistir. Inici seyir alaninda kullanilan vurkag ¢arpma siislemesi
oncesinde mordan teknigi kullanilmistir, boylelikle ezgi dinamigi arttirilmig taksim icrasina

stisleme teknigi cesitliligi saglanmigtir.
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Trill siisleme teknigi
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Sekil 3. Trill siisleme teknigi 6rnek 1.

Biilbiili Salih Efendi’nin Hiiseyni keman taksiminde kullandig: trill siisleme teknigi 6rnek
1’de gosterilmistir. Biilbiili Salih Efendinin kullandig trill stisleme teknigi cogunlukla inici
seyir alani icerisinde bulunmaktadir. Gerdaniye perdesi tizerinde kullandig: trill siisleme
teknigi kisa tartim siiresinde bulunmakta ve giiclii perde civarina giderken zemin
hazirlamaktadir. Yine Muhayyer perdesinden hareketle gelen sira ile yapilan trill siisleme
tekniklerinde, bu siisleme tekniginin hissiyati arttirilmig ayrica inis cazibesiyle motif

cesitlemesi kurgulanmistir.

Mordan siisleme teknigi

%

Sekil 4. Mordan siisleme teknigi 6rnek 1.

Biilbiili Salih Efendi’nin Hiiseyni keman taksiminde kullandigi mordan siisleme teknigi
ornek 1°’de gosterilmigtir. Mordan ve carpma kullanimi ¢ofu zaman bir arada
gergeklestirilmistir. Her iki teknigin bir arada kullanimi siisleme teknigi bakimindan

zenginlik saglamistir.

Alt Mordan: Bu taksimde belirgin bir alt mordan siisleme teknigine rastlanilmamistir.
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Vibrato

Sekil 5. Vibrato 6rnek 1.

Biilbiili Salih Efendi’nin Hiiseyni keman taksiminde kullandigi vibrato siisleme teknigi
ornek 1°de gosterilmistir. Biilbiili Salih Efendi Hiiseyni taksimde Acem perdesi tizerinde
kalis gostererek vibrato teknigini kullanmistir. Hem makamsal olarak ¢esni saglamak hem
de kalis hissiyatin1 kuvvetlendirmek amaciyla vibrato teknigi uygulamistir. Karar bolgesine
dogru giden ezgi hareketinde tam kalis hissiyatin1 vurgulamak amaciyla da vibrato teknigi

kullanilmistir.
Glissando: Bu taksim drneginde belirgin bir glissando siisleme teknigine rastlanilmamastir.

Grupetto: Bu taksim 6rneginde belirgin bir grupetto slisleme teknigine rastlanilmamastir.

Puandorg
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Sekil 6. Puandorg 6rnek 1.
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Sekil 7. Puandorg 6rnek 2.

Biilbiili Salih Efendi’nin Hiiseyni taksiminde kullanmis oldugu puandorg kalislar1 6rnek 1
ve 2°de gosterilmistir. 1k kalis1 makamin giiglii sesi olan Hiiseyni perdesinde saglayan
Biilbiili Salih Efendi, ikinci kalig1 tam karar noktasinda biitiinciil bir bitis hissiyati saglamak

amaciyla kullanmistir.
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3.1.2.Biilbiili Salih Efendi Yegah Keman Taksimin Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi
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Sekil 9. Carpma siisleme teknigi 6rnek 2.

Biilbiili Salih Efendinin Yegah taksimindeki ¢arpma siisleme teknikleri 6rnek 1 ve 2’de
gosterilmistir. Bu taksimde ¢arpma 6rneklerini ¢cogunlukla ticlemeli tartimlarda kullanmistir.
Biilbiili Salih Efendi carpma siisleme teknigini taksimlerinde fazlaca kullanmis ve

taksimlerinde kendine has olan bir tavir sunmustur.

Vurkac carpma

6t

Sekil 10. Vurka¢ Carpma 6rnek 1.

Biilbiili Salih Efendi vurkag¢ ¢arpma teknigini taksimlerinde makamin énemli sayilabilecek
perdelerinde inici — ¢ikict seyir hareketi ile islemistir. Evig perdesinin Acem perdesine
doniiserek kullanilan vurkag ¢arpma tekniginde ve hemen ardindan gelen mordan siisleme

teknigi ile melodik olarak miiziksel ifade yogunlugu arttirilmistir.

Trill: Bu taksimde belirgin bir trill slisleme 6rnegine rastlanilmamistir.
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Mordan

Sekil 11. Mordan 6rnek 1.

Mordan siisleme teknigi Biilbiili Salih Efendi taksimlerinde yogunluklu olarak
kullanilmistir. Hiiseyni perdesinden hareketle en fazla bir ses arayla mordan teknigi

kullanilmistir.

Alt mordan
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Sekil 12. Alt mordan 6rnek 1.

Biilbiili Salih Efendi alt mordan siisleme teknigini ¢ok fazla kullanmamustir fakat kullandig:

noktalarda yine mordan siisleme teknigi ile birlikte kullanim gerceklestirmistir.

Vibrato: Bu taksimde belirgin bir vibrato siisleme 6rnegine rastlanilmamastir.
Glisssando: Bu taksimde belirgin bir glissando 6rnegine rastlanilmamastir.

Grupetto: Bu taksimde belirgin bir grupetto drnegine rastlanilmamustir.

Puandorg
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Sekil 13. Puandorg 6rnek 1.

Biilbiili Salih Efendi puandorg kullanimini ¢ogunlukla taksimlerin karar perdelerinde
gostermigstir. Buradaki kullanimi hem makamin karar perdesini duyurmak hem de bitis

hissiyatin1 kuvvetlendirmek amacli olarak goziikmektedir.
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3.1.3.Biilbiili Salih Efendi Taksimlerinin Melodik A¢idan Analizi

Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilan

vib..

i. Kabacr

- Kabaer

(o]
o/

Sekil 15. Merkez perdede kalis saglayan climle yapilar: 6rnek 2 Yegéh taksimden.

Biilbiili Salih Efendi makam igerisinde kullandig1 motif ¢esitlemesi ve melodik zenginligi
ile birlikte makam kullanimimi giris, gelisme ve sonug¢ seklinde kompozisyon etmistir.

Makamin tam karar sesine giderken, inici ciimlelerle merkez perdelerde kalis saglamistir.

Yarim kararli cimle yapilari

Blilbulf Salih Efend?

Sekil 16. Yarim kararli climle yapilar 6rnek 1 Hiiseyni taksimden.
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Sekil 17. Yarim kararl climle yapilari 6rnek 2 Yegéah taksimden.

Biilbiili Salih Efendi makam igerisinde isledigi melodik oriintiilerin yarim kararlh kalislarini
cogunlukla makamin giiclii perdelerinde gdstermistir. Hiiseyni taksimde iki vurusluk
notalarda kalis saglarken, Yegah taksimde bir vurusluk notalarda kalis islemistir. Puandorg
kullanimini da gosteren Biilbiili Salih Efendi boylelikle kalig hissiyatinin artmasina olanak

sunmustur.
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Karakteristik Motifleri

Uclemeler

Biilbiili Salih Efendi
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Sekil 19. Uclemeler 6rnek 2 Yegah taksimden.

Biilbiili Salih Efendi taksim icralarinda iicleme tartim kullanimini gogunlukla tercih etmistir.

Ugleme kullaniminin yaninda kullandig: siisleme teknikleri tecriibe gerektiren bir husus

oldugu icin tavr1 yansitma noktasinda basarili olmustur. Uglemeli tartimlarin kullaninmi

icraya melodik olarak zenginlik katmanin yani sira farkli bir ivme de kazandirmistir.

Sekvens mo

tifler

vib..
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i. Kabaar

Sekil 20. Sekvens motifler 6rnek 1 Hiiseyni taksimden.

Biilbiili Salih Efendinin Hiiseyni taksiminde bulunan sirali bir sekilde inis climlesi kismen

sekvens olarak adlandirilabilmektedir. Bu motifte vurkag carpma ve mordan siisleme teknigi

bir arada kullanilmig, miizikal ifade giicii yogun bir sekilde iglenmistir.

Art arda tekrar eden motifler

Bilbuli Salih Efendi
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Sekil 21. Art arda tekrar eden motifler 6rnek 1 Hiiseyni taksimden.
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Sekil 22. Art arda tekrar eden motifler 6rnek 2 Yegah taksimden.

Biilbiili Salih Efendi art arda tekrar eden ayni motifleri hem Hiiseyni taksiminde hem de
Yegah taksiminde kullanmistir. Ozellikle makam igin 6nemli sayilabilecek perdeler
civarinda bu kullanimi tercih eden Biilbiili Salih Efendi bdylelikle hem ezgi dinamigini
arttirmis hem de motif, climle yapisini vurgulama agisindan kendi tavrini yansitmigtir. Tim
bunlarla birlikte Yegah taksimde ikinci kez aymi motifi kullanirken farkli siisleme

tekniklerini tercih etmis bdylece icraya farkli bir duyussal zenginlik kazandirmistir.

Cift Ses Kullanimi: Cift ses kullanimi tespit edilmemistir.

Uzun Seslerde Kalis: Uzun seslerde kalis tespit edilmemistir.

Duraksamadan Kurulan Cilimleler: Bu taksimde belirgin bir sekilde duraksamadan kurulan

climleler tespit edilememistir.
3.1.4.Kemani Thsan Bey Rast Taksim Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi
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Sekil 23. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.

Sekil 24. Carpma siisleme teknigi 6rnek 2.

Kemani Thsan Bey, taksimlerinde ¢arpma siisleme teknigini farkli tartimlarda birden fazla
kez kullanmustir. Inici ve cikict melodik hareketlerle ornekledigi ¢arpma siisleme
tekniklerini yakin ve uzak perdelerdeki ¢carpma siisleme hareketleri ile duyurmus boylelikle

icrasina bir tavir kazandirmistir.

Vurka¢ Carpma Bu taksimde belirgin bir vurkag¢ carpma teknigine rastlanilmamaistir.
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Trill
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Sekil 25. Trill 6rnek 1.
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Sekil 26. Trill 6rnek 2.

Kemani Thsan Rast taksiminde trill siisleme teknigini belirgin bir bicimde pek ¢ok kez
kullanmigtir. Cogunlukla Evi¢ perdesi civarinda kullandig trill siisleme teknigi ile birlikte
taksim icras1 duragan bir yapida olmaktan uzaklagmistir. Rast makaminda 6nemli bir gegki

sayilan Acem perdesi vurgusunu ornek 1°de trill siisleme teknigi kullanarak gostermistir.

Mordan

e, - ~

Sekil 27. Mordan 6rnek 1.

Sekil 28. Mordan 6rnek 2.

Kemani Ihsan Bey mordan siisleme teknigini taksim icrasinda 6rnek 1 ve &rnek 2’deki gibi
kullanmustir. Ornek 1°de Hiiseyni perdesinde kullandig1 mordan siisleme teknigine carpma
stisleme teknigi de eklemis ardindan Neva ve Cargah perdelerinde mordan siisleme teknigi
kullanmistir. Ornek 2°de art arda tekrarlayan bir motifte kullandig1 mordan siisleme teknigini

daha sonra yine Neva perdesi iizerinde kullanmistir.
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Alt mordan
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Sekil 29. Alt mordan 6rnek 1.

Kemani Thsan Bey Rast taksiminde alt mordan siisleme teknigini Segah perdesi iizerinde
yogunluklu olarak kullanmistir. Segdh perdesi ilizerinde duragan bir kalistan ziyade alt

mordan siisleme teknigini kullanan Thsan Bey tinisal ifadeyi oldukca kuvvetlendirmistir.

Vibrato: Bu taksimde belirgin bir vibrato drnegine rastlanilmamistir.

Glissando
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Sekil 30. Glissando 6rnek 1.

Sekil 31. Glissando 6rnek 2.

Kemani ihsan Bey glissando siisleme teknigini taksiminde 6rnek 1 ve drnek 2’deki gibi
kullanmustir. 11k 6rnekte Yegah-Hiiseyni daha sonra Diigah ve Neva aras1 seslerle glissando

stisleme teknigini kullanmistir.

Grupetto
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Sekil 32. Grupetto ornek 1.
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Sekil 33. Grupetto 6rnek 2.

Kemani Thsan Bey’in Rast taksiminde grupetto siisleme teknigini kullanis bicimi
orneklerdeki gibidir. ilk 6rnekte daha yalm bir kullanimi tercih eden Kemani Thsan Bey
ikinci ornekte daha yogun bir grupetto kullanim 6rnedi sergilemistir. Ozellikle Evi¢ ve
Hiiseyni perdelerinde gosterilen grupetto silisleme teknigi ile duyussal olarak zenginlik

saglanmustir.

Puandorg

Sekil 35. Puandorg 6rnek 2.

Kemani ihsan Bey Puandorg kullanimini taksim icrasinda uzun bir bi¢gimde tercih etmistir.
Ik &rnekte Segdh perdesinde gosterilen puandorg kullanimi daha sonra Gerdaniye
perdesinde yogun bir sekilde islenmistir. Gerdaniye perdesinde yapilan bu kalis makamin tiz

bolgesini kuvvetlendirmis boylece gelisme kismi uzunca duyurulmustur.
3.1.5.Kemani Thsan Bey Saba Keman Taksimin Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi

Sekil 36. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.
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Sekil 37. Carpma siisleme teknigi 6rnek 2.

Kemani [hsan Bey ¢arpma siisleme teknigini fazlaca kullanmay tercih etmistir. Orneklerde
goriildiigii tizere cogunlukla onaltilik notalarda ¢arpma siisleme teknigini kullanmayi tercih
etmigtir. Yogun bir bicimde carpma kullanmay1 tercih etmesi icrasina bir tavir

kazandirmanin yani sira miizikal olarak ifade zenginligi saglamistir.

Vurkac carpma

Sekil 39. Vurkag ¢arpma 6rnek 2.

Kemani Ihsan Bey’in Saba taksiminde vurkag carpma teknigi kullanis bicimi 6rneklerdeki
gibidir. i1k 6rnekte Acem perdesinden hareketle gelen vurkag ¢arpma siisleme teknigi Segah
perdesinin kullanimiyla son bulmustur. Ikinci 6rnekte Gerdaniye perdesinden hareketle
gelen vurkac carpma siisleme teknigi yine Segdh perdesi sesiyle baslayan bir tartimin
kullanilmastyla son bulmustur. Her iki 6rnekte de kendi igerisinde belirli bir lokasyonda
kullanilan vurka¢ carpma siisleme teknigi, hemen hemen benzer perdelerin kullanimiyla

baslayip son bulmustur.
Trill
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Sekil 40. Trill 6rnek 1.
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Kemani Thsan Bey trill siisleme teknigi kullanimini Saba taksiminde de tercih etmistir.
Hiiseyni, Diigah, Hicaz, Cargah ve Segah perdelerinde gosterilmistir. Trill siisleme teknigi
ile duragan miizik ifadesinden uzak bir bi¢imde Saba makaminin perde kullanimina uygun

olarak trill kullanimi basarili olarak icra edilmistir.

Mordan

Sekil 42. Mordan 6rnek 2.

Kemani ihsan Bey Saba taksiminde mordan kullanimini tercih etmistir. Mordan kullanimi
taksim igerisinde farkli perde ve tartimlarda yer almigtir. Ayrica mordan kullanimu ile birlikte
carpma kullanimi da ezginin siisleme teknikleri bakimindan zenginlesmesine sebep

olmustur.

Alt Mordan
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Sekil 44. Alt Mordan 6rnek 2.

Kemani fhsan Bey Saba taksim icrasinda da alt mordan kullanimini tercih etmistir. Ornek

1’de Acem perdesinde kullanirken Ornek 2’de alt oktav Acem Asiran perdesinde de alt
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mordan siisleme teknigini kullanmigtir. Béylece taksim icrasinda biitiinciil bir tinisal ifade
sunmustur.

Vibrato: Bu taksimde belirgin bir vibrato 6rnegine rastlanilmamistir.

Glissando: Bu taksimde belirgin bir glissando 6rnegine rastlanilmamistir.

Grupetto
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Sekil 46. Grupetto 6rnek 2.

Kemani Thsan Bey grupetto kullanimini Saba taksimde yogun bir sekilde islemistir.

Boylelikle hem motif ¢esitlemesi saglanmis hem de miizikal ifade giicii arttirilmistir.
Puandorg
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Sekil 47. Puandorg 6rnek 1.

Kemani Ihsan Bey Puandorg kullanimin1 makamin merkez perdesi olan Diigah perdesinde

islemistir. Boylelikle hem tam kalis hissiyati vurgulanmig hem de makamin durak perdesi
kuvvetlendirilmistir.
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3.1.6.Kemani Thsan Bey Taksimlerinin Melodik Acidan Analizi

Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilan
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Sekil 49. Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilari 6rnek 2 Saba taksimden.

Kemani Thsan Bey taksim icrasinda kalis ciimlelerini her iki makamim merkez, yani tam
karar perdelerinde vermistir. Merkez perdelere varmadan 6nce tartimlar1 daha sade ve yalin
bir bigimde islemistir. Bu durum da Kemani fhsan Bey’in taksim icralarindaki tavri tespit

edebilme noktasinda belirleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Yarim kararli cimle yapilari
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Sekil 50. Yarim kararli climle yapilar: 6rnek 1 Rast taksimden.

Kemani Ihsan Bey

43



Sekil 51. Yarim kararl climle yapilar1 6rnek 2 Saba taksimden.

kaliglar gerceklestirilmis, makamin seyir yapisi tanimlanmaistir.

Karakteristik Motifleri

Uclemeler

Kemani Thsan Bey yarim kararl ciimle yapilarini makamin énemli sayilabilecek perdeleri
iizerinde gostermistir. Rast taksimde Segéah perdesinde, Saba taksimde ise Acem ve Cargah

perdelerinde vurgulamistir. Kalis hissiyatin1 kuvvetlendirmek amacli perdeler {izerinde uzun

Sekil 53. Uglemeler 6rnek 2 Saba taksimden.

duragan bir yapidan uzaklastirmistir.

Kemani [hsan Bey hem Rast hem de Saba taksimde iigleme tartimlarini yogunluklu olarak

kullanmigtir. Kullandig1 bu ti¢lemeli tartimlarla taksim icrasina dinamizm katmis, icray1
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Sekvensler

i.Kabaal

Sekil 54. Sekvensler 6rnek 1 Saba taksimden.

Kemani ihsan Bey, sekvens motif kullanimiyla inici melodik seyir hareketini, ¢arpma
siisleme teknigini senkronize bir bicimde islemistir. Sekvens motifler taksim icrasinda

sesleri ve tavri yumusatmak amaciyla gerceklestirmistir.

Art arda tekrar eden motifler: Art arda tekrar eden belirgin motiflere rastlanilmamustir.

Cift ses kullanimi

Kemani ihsan Bey
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Sekil 55. Cift ses kullanim1 6rnek 1 Rast taksimden.

Kemani ihsan Bey, Rast taksiminde ¢ift ses kullanimma yer vermis, bdylelikle icrasina
duyussal olarak bir zenginlik kazandirmistir. Oktav sesler arasinda kullandigi ¢ift ses teknigi

miizikal ifade yogunlugunu arttirmistir.

Uzun uzun seslerde kalis
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Sekil 56. Uzun seslerde kalig 6rnek 1 Rast taksimden.

Kemani Thsan Bey Rast taksim icrasinda Segah perdesinde uzun bir kalis saglamistir. Bu
kalis cesitli siisleme teknikleriyle icraya tavir kazandirirken ayrica makamin seyir islenis

noktasina da katki sunmustur.
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Duraksamadan kurulan climleler

Sekil 57. Duraksamadan kurulan climleler 6rnek 1 Rast taksimden.

Kemani Ihsan Bey Rast taksiminde bir yorum unsuru olarak degerlendirilebilecek
duraksamadan kurulan ciimleleri mordan, glissando, trill, carpma gibi siisleme tekniklerini
de kullanarak tavirli bir bigimde icra etmistir. Taksim icrasinda hem makam kullanim1 hem

de yorumlama unsurlar1 bagarili bir bigimde islenmistir.
3.1.7.Kemani Resat Erer’in Tahir Buselik Taksiminin Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi
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Sekil 58. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.

Kemani Resat Erer Tahir Buselik taksiminde ¢arpma siisleme teknigini sade ve yalin bir
bicimde kullanmistir. Carpma siisleme teknigi ile birlikte trill ve mordan siisleme
tekniklerini de kullanmistir. Bu durum icracinin yorumlama giiciiniin gostergesi olarak

diisiintilebilmektedir.

Vurkag carpma: Bu taksimde vurkag carpma siisleme teknigine Rastlanilmamustir.

Trill
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Sekil 59. Trill 6rnek 1.

Kemani Resat Erer taksim icrasinda trill siisleme teknigini yine daha sade ve yalin bir

bicimde kullanmustir.
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Mordan

i.Kabac

Sekil 60. Mordan 6rnek 1.

Kemani Resat Erer mordan siisleme teknigini taksim icrasinda yogun bir bicimde
kullanmistir. Kurguladigi motiflerde mordan siisleme teknigini art arda icra ederek keman

icrasina tavir ve karakteristik bir yap1 saglamistir.
Alt Mordan Bu taksimde alt mordan’a Rastlanilmamustir.

Vibrato

!
epo o P p

vib..

Sekil 61. Vibrato 6rnek 1.

Kemani Resat Erer Tahir Buselik taksim icrasinda kullandig1 vibrato siisleme teknigini daha

cok uzun seslerde, durus, kalis saglanan notalarda kullanmaistir.
Glissando: Bu taksimde belirgin bir glissando 6rnegine rastlanilmamustir.

Grupetto: Bu taksimde belirgin grupetto drnegine rastlaniimamaigtir.

Puandorg
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Sekil 62. Puandorg 6rnek 1.
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Sekil 63. Puandorg 6rnek 2.

Kemani Resat Erer Tahir Buselik taksimde puandorg kullanimini icra yorumunu
giiclendirecek bir bigimde islemistir. Taksim sirasinda inici ve ¢ikici seyir hareketlerinde bir
durak niyetiyle puandorg teknigini islemistir. Ayrica Tahir Buselik makami i¢in énemli
sayilabilecek Muhayyer ve Neva gii¢lii perdelerinde, tam karar perdesi Diigah perdesinde

bitis hissiyatin1 kuvvetlendirmek i¢in puandorg kullanmstir.
3.1.8.Kemani Resat Erer’in Isfahan Taksiminin Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi
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Sekil 64. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.
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Sekil 65. Carpma siisleme teknigi 6rnek 2.

Kemani Resat Erer Isfahan taksimde c¢arpma siisleme teknigini yogun bir bicimde
kullanmigtir. Muhayyer, Gerdaniye, Acem, Hiiseyni, Neva ve Cargah perdelerinde ¢arpma
stisleme teknigi kullanilmistir. Ayrica ¢arpma siisleme teknigi ile birlikte mordan siisleme

teknigi de kullanilmis, taksim icrasindaki ifade ve yorumlama giicii artis gostermistir.

Vurkac carpma

Sekil 66. Vurkag ¢arpma 6rnek 1.
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Kemani Resat Erer Isfahan taksimde vurkag ¢carpma siisleme teknigini kullanmstir. Inici bir

seyir hareketi ile meydana gelen vurka¢ carpma siisleme teknigi taksim icrasina tavir

kazandirmstir.
Trill
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Sekil 67. Trill 6rnek 1.
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Sekil 68. Trill Ornek 2.

Kemani Resat Erer Isfahan taksimde trill siisleme teknigini yogun bir sekilde kullanmigtir.
Trill stisleme teknigi ile birlikte glissando ve puandorg siisleme tekniklerini kullanmigtir. Bu

durum da icracinin siisleme tekniklerini biitiinciil bir yapiyla icra edebildiginin gdstergesi

olarak ortaya ¢ikmistir.

Mordan
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Sekil 70. Mordan 6rnek 2.

Kemani Resat Erer Isfahan taksimde mordan siisleme teknigini yogun bir bicimde

kullanmigtir. Baz1 motiflerde yine mordan siisleme teknigi ile birlikte ¢arpma siisleme

49



teknigi bir arada gosterilmistir. Resat Erer’in miizikal ciimle kurmadaki basarisi kullandigi

stisleme teknikleriyle birlikte icraya anlam ve yorum giicii katmigstir.

Alt Mordan Bu taksimde belirgin bir alt mordan 6rnegine rastlanilmamuistir.

Vibrato
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Sekil 72. Vibrato 6rnek 2.

Kemani Resat Erer Isfahan taksiminde vibrato teknigini sade ve uzun seslerde, Cargéh,
Muhayyer ve Neva perdelerinde kullanmistir. Ayrica vibrato ve ¢arpma siisleme teknigini

bir arada kullanmistir.

Glissando
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Sekil 73. Glissando 6rnek 1.
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Sekil 74. Glissando 6rnek 2.

Kemani Resat Erer glissando kullanimini taksim igerisinde farkli tartimlarda ve motiflerde
islemistir. Acem ve Hiiseyni perdeleri arasinda kullanilan glissando siisleme teknigi taksim

icrasina yorum ve tavir katmistir.
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Grupetto: Bu taksimde belirgin bir grupetto drnegine rastlanilmamustir.

Puandorg
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Sekil 76. Puandorg 6rnek 2.

Kemani Resat Erer Isfahan taksim icrasinda, puandorg kullaniminit makamin 6nemli
sayilabilecek perdelerinde gerceklestirmistir. ilk olarak Neva perdesinde kullanimini
gergeklestirmis daha sonra da makamin tam karar bolgesi olan Diigah perdesinde puandorg

kullanim teknigini gostermistir.
3.1.9.Kemani Resat Erer Taksimlerinin Melodik Analizi

Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilan
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Sekil 78. Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilari 6rnek 2 Isfahan taksimden.
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Kemani Resat Erer taksim icralarinda iist diizey climle ve motif kurgularken, taksimlerini
belirli bir kompozisyonda icra etmistir. Her iki taksiminde de tam karar bolgelerinde yaptigi
tam kaliglar, taksim icrasinin igerigine ve ciimle olusturma bigimine uygun bir sekilde
yapilandirilmistir. Ayrica merkez perdelerde kalis saglarken uyguladigi puandorg teknigi de

icraya bir tavir kazandirmistir.

Yarim kararli cimle yapilari
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Sekil 80. Yarim kararl climle yapilari 6rnek 2 Isfahan taksimden.

Kemani Resat Erer taksim icralarinda yarim kararli ciimle yapilarini kurgularken makamin
durus, asma kalig yapabilecegi seslerini kullanmistir. Boylelikle Erer taksim icralarindaki
ifade yogunlugu ve miizikal ciimle kurgusunu basarili bir bigcimde yapilandirmistir. Her iki

taksimde de Neva perdesinde yaptig1 kalislarda yine puandorg kullanimini1 géstermistir.
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Karakteristik Motifleri

Uclemeler
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Sekil 81. Uclemeler 6rnek 1 Isfahan taksimden.

Kemani Resat Erer, Isfahan taksim icrasinda iigleme tartim kullanimlarini tercih etmistir, bu
kullanimlar taksim icrasina daha vurgulu ve tavirli bir yorum kazandirmistir. Ayrica ligleme
tartimlarin igerisinde var olan trill, carpma ve mordan siisleme teknikleri taksim icrasinda

ifade giiclinii arttirmistir.

Sekvensler

gls..

Sekil 82. Sekvensler 6rnek 1 Isfahan taksimden.

Kemani Resat Erer, taksim icrasinda sekvens motif kullanmay1 tercih etmistir. Diigah
perdesinden baslayan sekvens motif hareketi Hiiseyni perdesine kadar ¢ikict olarak devam
etmistir. Sekvens motiflerin igerisinde kullanilan ¢arpma siislemeleri tinisal olarak biitiinliik

saglamistir.

Art arda tekrar eden motifler: Art arda tekrar eden motiflere rastlanilmamistir

Cift ses kullanimi: Cift ses kullanimina rastlanilmamuistir.

Uzun seslerde kalis
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Sekil 83. Uzun seslerde kalis 6rnek 1 Tahir Buselik taksimden.
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Kemani Resat Erer taksim icrasinda uzun seslerde kalis saglanmistir. Bu durum taksim

icralarinin ifade giiclinii arttirmis ve taksimin giris gelisme ve sonu¢ boliimlerindeki

kompozisyon kurgulama becerisini somut olarak gostermistir.

Duraksamadan kurulan climleler
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Sekil 84. Duraksamadan kurulan ciimleler 6rnek 1 Isfahan taksimden.

Kemani Resat Erer’in Isfahan taksiminde ortaya ¢ikan duraksamadan kurulan climleler

taksim icrasina duraganliktan uzak ve akici bir ifade giiciinii ortaya ¢ikarmistir. Erer’in

kurguladig: aktif miizik climlelerinde pek ¢ok siisleme teknigi bir arada kullanilmis tavir ve

yorum zenginligi ortaya konulmustur.

3.1.10.Kemani Memduh Bey’in Saba Taksiminin Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi
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Sekil 85. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.
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Sekil 86. Carpma siisleme teknigi 6rnek 2.
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Kemani Memduh Bey Saba taksiminde ¢arpma siisleme teknigini kullanmistir. Cogunlukla
inici seyir hareketinde kullandig1 ¢arpma siisleme teknigi, taksim icrasinda melodik olarak
ezgi dinamigini arttirmistir. Muhayyer, Gerdaniye, Acem, Hiiseyni, Hicaz, Cargah ve Segah

perdelerinde yapilan ¢carpma siislemeleri duyurulmustur.

Vurkag carpma: Bu taksimde belirgin bir vurka¢ ¢arpma 6rnegine rastlanilmamastir.

Trill
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Sekil 88. Trill 6rnek 2.

Trill siisleme teknigi Kemani Memduh Bey’in Saba taksiminde yogun bir bicimde
kullanilmistir. Farkli sesler ve farkli tartimlar {izerinde kullandig: trill siisleme teknigi,
taksim icrasinda baskin bir duyus saglamistir. Kullanilan trill siisleme teknigi icraya teknik

ve duyumsal olarak ivme kazandirmistir.

Mordan
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Sekil 90. Mordan 6rnek 2.
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Kemani Memduh Bey Saba taksiminde mordan siisleme teknigini yogun bir sekilde
kullanmistir. Hem inici hem de ¢ikici bir seyir alaninda kullanilan mordan siisleme teknigi

taksim icrasinda akici bir ifade olusturmustur.

Alt mordan
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Sekil 92. Alt mordan 6rnek 2.

Kemani Memduh Bey, mordan ve alt mordan siisleme tekniklerini taksim icralarinda
kullanmay1 tercih etmistir. Farkli sesler ve farkli tartimlarda kullandig1 alt mordan siisleme
teknikleri taksim icrasinda teknik olarak Kemani Memduh Bey’in tecriibesini kanitlamigtir.
Ayrica trill stisleme tekniginin de bir arada kullanilmasi icraya siisleme agisindan zenginlik

kazandirmstir.

Vibrato
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Sekil 94. Vibrato 6rnek 2.

Kemani Memduh Bey’in Saba taksimde kullandig1 vibrato siisleme teknigi sade ve yalin bir
sekilde duyulmustur. Cogunlukla uzun ses ve sade tartimlarda uygulanan vibrato teknigi

taksim icrasinin miizikal olarak ifade yogunlugunu arttirmigtir.
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Glissando

Sekil 96. Glissando 6rnek 2.

Kemani Memduh Bey Saba taksiminde glissando kullanimin1 Diigdh, Neva, Cargah,
Gerdaniye ve Muhayyer perdeleri aracilifiyla uygulamistir. Diigdh perdesinden hareketle
uyguladig1 glissando siisleme tekniginin amaci; Segdh perdesinin dogru bir tavirla

duyurulma oldugu diistiniilmektedir.

Grupetto
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Sekil 98. Grupetto 6rnek 2.

Kemani Memduh Bey Saba taksiminde grupetto siisleme teknigini kullanmay1 tercih
etmigtir. Taksim i¢erisinde kullandig1 grupetto siisleme teknigi ile ezgi ve motif ¢esitliligini
arttirma amacinin var oldugu diisiiniilebilir. Farkli perdeler {izerinde kurguladig1 grupetto

siisleme teknigi icracinin tavrini yansitmada somut bir 6rnek olmustur.

Puandorg
N v A
A L haasd »w P I ‘.F'.- 20— 0 4 o - .
W@é — o e — I i
*s-»  ———
P #WHJ‘HJ tru-—% tr

Sekil 99. Puandorg 6rnek 1.

57



S i
o 3 Lé o/ i. Kabaai

Sekil 100. Puandorg 6rnek 2.

Kemani Memduh Bey Saba taksiminde kullandig1 puandorg siisleme teknigini makam i¢in
onemli sayilabilecek perdeler iizerinde, Diigah perdelerinde kurgulamistir. Memduh Bey
taksim igerisinde puandorg kullanimin1 gergeklestirdikten sonra farkli ve ajiliteli melodiler
dretmistir. Dolayisiyla puandorg kullanimini bir durak vazifesi olarak diislindiigii
anlasilabilir. Ayrica karar perdesindeki kullanimiyla makamin bitis hissiyatin1 da

vurgulamak amagli kullandig1 s6ylenebilir.
3.1.11.Kemani Memduh Bey’in Yegah Taksiminin Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi
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Sekil 101. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.

Kemani Memduh Bey Yegah taksiminde ¢arpma siisleme teknigi kullanmayi tercih etmis
icrasina tavir kazandirmigtir. Daha tiz perdelerde hakimiyet gerektiren noktalarda ¢carpma
siisleme teknigi ile icrasinin miizikal ifade yogunlugunu arttirmis, teknik olarak icra

kabiliyetini somutlagtirmigtir.

Vurkac carpma
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Sekil 102. Vurkag carpma 6rnek 1.

Kemani Memduh Bey Yegah taksiminde vurka¢ carpma siisleme teknigini kullanmistir.
Sekvens motiflerde kullanilan ¢arpma siislemeleri sirali bir sekilde Cargéh, Segah, Diigah,

Rast, Irak ve Hiiseyni Agiran perdelerinde gosterilmistir.
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Trill

Sekil 103. Trill 6rnek 1.

Kemani Memduh Bey’in Yegah taksimde kullandigi trill siisleme tekniklerinin keman
icrasina yumusak bir tavir ve duyumsal olarak karakter kazandirdigi diisiiniilmektedir.
Hiiseyni perdelerinde uyguladig: trill siisleme teknigi ile kalis hissiyatini amaglamistir.

Hemen arkasindan gelen ¢arpma siisleme teknigi ile biitlinciil bir uyum saglamstir.

Mordan
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Sekil 104. Mordan 6rnek 1.

Kemani Memduh Bey Yegah taksiminde de mordan kullanimini tercih etmistir. Hiiseyni ve

Evig perdelerinde kurguladigi melodik siislemelerle taksim icrasina tavir kazandirmistir.

Alt mordan
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Sekil 105. Alt mordan 6rnek 1.

Kemani Memduh Bey Yegah taksiminde alt mordan kullanimini ¢ogunlukla Neva, Acem,
Cargah, Segah perdelerinde gostermistir. Neva perdeleri iizerinde uyguladigi kullanimlarla

makamin ve taksimin gii¢lii seslerini vurgulamak istedigi diisiiniilebilir.
Vibrato: Bu taksimde belirgin bir vibrato drnegine rastlanilmamistir.

Glissando: Bu taksimde belirgin bir glissando 6rnegine rastlanilmamistir.
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Sekil 106. Grupetto ornek 1.

Kemani Memduh Bey Yegah taksiminde grupetto siisleme teknigini daha sade ve yalin bir
kullanimla tercih etmistir. Hiiseyni Asiran ve Yegah perdeleri civarinda uyguladig: teknikle
daha ¢ok makamin pest seslerini vurgulamak ve pest bolgeleri giliglendirmek istedigi

diistintilebilir.

Puandorg

E
>

LRI

e

I

&@:>
Al

Sekil 107. Puandorg 6rnek 1.

Kemani Memduh Bey Yegah taksiminde Evi¢ perdesi lizerinde puandorg ile kalis yapmaistir.
Burada kalis hissiyat1 kuvvetlendirilmis, bir ge¢is noktasi olarak puandorg kullanimi tercih
edilmigtir. Ayrica puandorg kullanimiyla birlikte alt mordan kullanimi siisleme ¢esitliligini

arttirmistir.
3.1.12.Kemani Memduh Bey Taksimlerinin Melodik Analizi

Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilan
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Sekil 108. Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilar1 6rnek 1 Saba taksimden.

Sekil 109. Merkez perdelerde kalis saglayan ciimle yapilar1 6rnek 2 Yegah taksimden.
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Kemani Memduh Bey taksim icralarinda, merkez perdelere gelirken kullandig1 tartimlari
sadelestirmis, buralardaki kaliglarin1 daha belirgin bir hale getirmeyi amaglamistir. Saba

taksimde kullandig1 puandorg teknigi bu durumun bir 6rnegi gibi diisiiniilebilir.

Yarim kararli cimle yapilari
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Sekil 111 Yarim kararli cimle yapilar1 6rnek 2 Yegéh taksimden.

Kemani Memduh Bey taksimlerinde makamin 6nemli sayilabilecek perdelerinde kalislar
yapmis, perdelerin 6nemini vurgulamistir. Saba taksimde Segéah perdesinde yaptigi kalistan
sonra karar bolgesi perdesi Diigah perdesine gecis saglamistir. Yegah taksimde de giiclii

perde Neva perdesinde kalis gosterilmistir

Karakteristik Motifleri

Uclemeler
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Sekil 113. Uclemeler 6rnek 2 Yegah taksimden.

Kemani Memduh Bey taksim icralarinda tigleme tartimlar1 yogun bir bigimde kullanmistir.

Bu tartimlar taksim icrasinda dinamik bir yapi olusturmustur. Ayrica bu liglemelerin
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icerisinde kullandig1 siisleme teknikleri de taksim icrasina duyumsal bir zenginlik

kazandirmistir.

Sekvensler
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Sekil 114. Sekvensler 6rnek 1Yegah taksimden.

Kemani Memduh Bey’in {irettigi climle ve motifler son derece akici olmakla birlikte teknik
olarak tecriibe gerektiren bir kurguya sahiptir. Ayrica sekvens motifleri icra ederken ve
kurgularken kullandig1 siisleme teknikleriyle taksim icrasinda tinisal olarak ifadeyi

kuvvetlendirmistir.

Art arda tekrar eden motifler: icracinin taksimlerinde belirgin olarak art arda tekrar eden

motifler tespit edilmemistir.

Cift ses kullanimi: Icracinm taksimlerinde belirgin olarak cift ses kullanimi tespit

edilmemistir.

Uzun seslerde kalis
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Sekil 115. Uzun seslerde kalis 6rnek 1 Saba taksimden.

Kemani Memduh Bey taksim icralarinda ¢cogunlukla makamin giiclii perdelerinde kalig
saglamistir. Saba makaminda Cargdh perdesindeki kalisiyla makamin ikici derece giiclii
perdesini vurgulamistir. Segah perdesindeki kalisiyla da karar perdesine gidis seslerini

kuvvetlendirmistir.

62



Duraksamadan kurulan climleler

Sekil 116. Duraksamadan kurulan ciimleler 6rnek 1 Yegah taksimden.

Kemani Memduh Bey’in kurguladig1 melodik oriintiiler, ezgisel olarak, son derece anlaml
olmakla beraber makam yapisiyla da uyumlu duyulmaktadur. Inici ve ¢ikici bir seyir yapisina
sahip olan bu melodik yapida herhangi bir durus ya da kalis saglanmadan akici bir bigimde

climle kurulmustur.

Tablo 1. Keman Taksimi icralarinda Tespit Edilen Siisleme Teknikleri

Keman Taksimi icralarinda Tespit Edilen Siisleme Teknikleri
Vurkag " Alt . .
Carpma Carpma Trill | Mordan Mordan Glissando Vibrato | Grupetto | Puandorg
Biilbiili Salit’in fcra Ettigi
Hiiseyni Taksim N v v v - - v B v
Biilbiili Salih’in icra Ettigi
Yegah Taksim v v - v v - v
Kemani ihsan Bey’in icra N N N N J N J
Ettigi Rast Taksim :
Kemani ihsan Bey’in icra
Ettigi Saba Taksim v v v v v - - v v
Kemani Resat Erer’in icra
Ettigi Tahir Buselik Taksim N - v v - - v - v
Kemani Resat Erer’in icra
Ettigi Isfahan Taksim v v v v - v v v
Kemani Memduh Bey’in fcra
Ettigi Saba Taksim N : v v v v v v v
Kemani Memduh Bey’in icra
Ettigi Yegah Taksim v v v v v : - v v
V: Tartim eserde kullanilmugtir.
-: Tartim eserde kullanilmamigtir.

Keman icralarinda tespit edilen, en fazla kullanimi1 bulunan siisleme teknikleri ¢arpma,
mordan ve puandorg siisleme teknikleridir. Bu siisleme tekniklerini tiim keman icracilari
kullanmislardir. Daha sonra ikinci yogun kullanilan siisleme teknikleri trill ve vurkag ¢carpma
stisleme teknikleridir. Alt mordan, grupetto ve vibrato siisleme teknikleri kullanimi1 daha az

yogunlukta tercih edilmistir.
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Tablo 2. Keman Taksimi Icralarinda Tespit Edilen Melodik Unsurlar

Keman Taksimi icralarinda Tespit Edilen Melodik Unsurlar
Merkez
perdelerde Yarim Kararh - Sekvens Cift Ses Uzun Art Arda Duraksamadan
- . Uglemeler . Seslerde | Tekrar Eden Kurulan
kalig saglayan| | Ciimle Yapilar Motifler Kullanimi s .
Cii Kahs Motifler Ciimleler
iimle Yapilar
Biilbiili Salih’in icra
Ettigi Taksimler v v v v . v
Kemani ihsan Bey’in J v y v N
icra Ettigi Taksimler v v
Kemani Resat Erer’in J
icra Ettigi Taksimler v v v ) v ) v
Kemani Memduh
Bey’in Icra Ettigi v v v y - \/ - v
Taksimler
\: Tartim eserde kullanilmugtir.
-: Tartim eserde kullanilmamustir.

Keman icralarinda tespit edilen ve en fazla kullanimi bulunan melodik unsurlar merkez
perdelerde kalis saglayan ciimle yapilari, yarim kararli duruslar sergileyen ciimle yapilari,
iiclemeler ve sekvens motifli yapilardir. Daha sonra ikinci yogun kullanimi bulunan melodik
unsurlar arasinda; uzun seslerde kalis ve duraksamadan kurulan ciimle yapilart yer
almaktadir. Cift ses kullanimini yalmzca Kemani Thsan Bey uygulamistir. Art arda tekrar

eden motif yapilarini ise yalnizca Biilbiili Salih Efendi Kullanmaistir.
3.2. Notaya Alinan Kemence Taksimlerinin Teknik ve Melodik A¢idan Analizi

3.2.1.Hadiye Otiigen Hicaz Taksim Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi
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Sekil 117. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.

Hadiye Otiigen Hicaz taksimde garpma siisleme teknigini yogun bir bi¢imde kullanmustir.
Cogunlukla Acem, Gerdaniye ve Muhayyer perdelerinde uygulanan ¢arpma siisleme teknigi
taksim igerisinde farkli tartimlarda kullanilmistir. Ayrica carpma siisleme teknigi taksim

icrasina yorum ve ifade zenginligi katmistir.
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Vurkac carpma
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Sekil 118. Vurkag ¢arpma siisleme teknigi 6rnek 1.

Hiiseyni perdesi civarindan gelen ezgisel seyir hareketinde vurka¢g carpma teknigi
kullanilmigtir. Muhayyer, Gerdaniye, Acem, Hiiseyni, Neva, Nim Hicaz, Dik Kiirdi
perdelerinde vurka¢ carpma teknigi uygulanmistir. 32°lik nota degerinde kullanilan bu

carpma sesleri bir {ist perdede yapilmistir, taksim icrasina ezgi ¢esitlemesi bakimindan katki

saglamistir.
Trill
Hadiye Otiigen
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Sekil 120. Trill 6rnek 2.

Trill siisleme teknigi 6rnek 1 ‘de ve drnek 2°de gosterilmistir. Orneklerde gosterilen farkls
sesler ve tartimlardaki trill stisleme teknigi kemence icrasi icin teknik yeterlilik gerektiren
bir durum olmaktadir. Trill siisleme teknigi taksim igerisinde farkl tartim ve sesler lizerinde

de kullanilmaistir.
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Mordan
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Sekil 121. Mordan 6rnek 1.

Mordan siisleme teknigi taksim igerisinde yogun bir sekilde kullanilmistir. Mordan ve
carpma siisleme teknikleri taksim igerisinde grift bir bicimde kullanilmistir. Gerdaniye,
Hiiseyni, Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde kullanilan mordan siisleme teknigi farkli

tartim ve ezgi ¢esitlemeleriyle islenmistir.

Alt mordan: Bu taksimde belirgin bir alt mordan 6rnegine rastlaniimamastir.

Vibrato
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Sekil 123. Vibrato 6rnek 2.

Taksim igerisinde kullanilan vibrato 6rnekleri daha sade ve yalin tartimlarda kullanilmigtir.
Makamin ortak belirleyici perdeleri olan Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde uygulanan

vibrato 0rnekleri taksim icrasinda bir renk olarak kullanmistir.

Glissando: Bu taksimde belirgin bir glissando siisleme teknigine rastlanilmamastir.

Grupetto: Bu taksimde belirgin bir grupetto siisleme teknigine rastlanilmamaistir.
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Puandorg
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Sekil 124. Puandorg 6rnek 1.
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Sekil 125. Puandorg 6rnek 2.

Taksim icrasinda puandorg kullanimi bir durak, bir yarim kalis hissiyati saglamistir. Hiiseyni
perdesinde puandorg kullanildiktan sonra daha tiz perdelere ulasilmistir, bu sebeple bir
yarim kalig gibi diisliniilmiistiir. Diigah perdesindeki kullanimiyla da tam kalis, bitis hissiyati

vurgulanmustir.
3.2.2. Hadiye Otiigen Hicaz Taksim Melodik Analizi

Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilan
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Sekil 126. Merkez perdelerde kalis saglayan ciimle yapilart 6rnek 1.

Hadiye Otiigen’in kullandig1 siisleme teknikleri ve makam karakterine uygun olarak
kurguladigi climle yapist 6rnek 1°de gosterilmistir. Makamin merkez perdesinde ara ara

yaptig1 kalislar sayesinde giris, gelisme ve sonug ciimleleri belirli bir dizilim siralamasinda
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gerceklesmistir. Ayrica tam karar bolgesinde bitis hissiyatini daha yogun vurgulayabilmek

adina puandorg kullanimini da tercih etmistir.

Yarim kararli ciimle yapilari
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Sekil 127. Yarim kararli ciimle yapilar1 6rnek 1.

Hicaz taksimde icract Hadiye Otiigen ¢ogunlukla Hiiseyni perdesinde kalis saglamustir.
Buradaki kaligin ardindan makamin seyrini farkli ezgi ¢esitlemeleri ile devam ettirmis yine

Hiiseyni perdesini vurgulayan ciimle motiflerini kullanmistir.

Karakteristik Motifler

Uclemeler

Sekil 129. Uglemeler 6rnek 2.

Hadiye Otiigen Hicaz taksiminde iiglemeli tartimlar kullanmay1 tercih etmistir. Orneklerde
gosterilen inici ve ¢ikici seyir hareketinde Dik Kiirdi, Nim Hicaz ve Neva perdelerinde
Diigah, Hiiseyni ve Acem perdelerinde iiglemeli tartimlar kullanilmistir. Bu tartimlar taksim

icrasina duraganliktan uzak dinamik bir yap1 katmstir.
Sekvensler: Bu taksimde sekvens motiflere rastlanilmamustir.

Art arda tekrar eden motifler: Icracinin taksiminde belirgin olarak art arda tekrar eden

motifler tespit edilmemistir.
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Cift ses kullanimi: Icracinin taksimlerinde ¢ift ses kullanimi tespit edilmemistir.

Uzun seslerde kalis: icracinmn taksimlerinde belirgin olarak uzun seslerde kalis tespit

edilmemistir.

Duraksamadan kurulan climleler

Sekil 130. Duraksamadan kurulan ciimleler 6rnek 1.

Hadiye Otiigen, Hicaz taksiminde makam icerisinde kullandig1 cekirdekler ve siisleme
teknikleriyle birlikte tecriibe gerektiren bir kompozisyon kurgulamistir. Duraksamadan
kurulan ciimleler, uzun uzun anlatilan melodiler Otiigen tarafindan taksim icrasinmn en

belirgin 6zelliklerinden birkac¢ini olusturmustur.
3.2.3.Tanburi Cemil Bey Isfahan Taksim Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi

Sekil 131. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.

Tanburi Cemil Bey Isfahan taksiminde ¢arpma teknigini yogun bir bigimde kullanmigtir.
Ornekte belirtilen Acem, Hiiseyni, Neva perdelerindeki carpma siislemeleri taksim
icerisinde bir¢ok bolgede de kullanilmigtir. Carpma siisleme tekniginin kullanim tavr1 Cemil

Bey’in iist diizey icracilifinin gostergelerinden yalnizca birini olugturmaktadir.
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Vurkac carpma
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Sekil 132. Vurkag¢ ¢carpma ornek 1.

Vurkag ¢arpma teknigi taksim icrasinda birgok yerde kullamilmustir. Ornekte gosterilen
Hiiseyni, Neva, Cargah perdelerinde kullanilan ¢arpma siisleme teknigi taksim icrasinda

ezgisel ¢esitlilik saglamistir.

Trill siisleme teknigi
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Sekil 133. Trill 6rnek 1.

Trill stisleme teknigi Tanburi Cemil Bey’in Isfahan taksiminde siklikla kullanilmigtir.
Ornekte gosterilen ve art arda tekrar edilen trill siisleme teknigi kemence icrasina akicilik ve

renk katmistir.

Mordan
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Sekil 134. Mordan 6rnek 1.
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Isfahan taksimde mordan siisleme teknigi pek ¢ok yerde kullanilmistir. Ayrica mordan
siisleme teknigi ile birlikte carpma siisleme teknigi bir arada kullanilmistir. Mordan siisleme
tekniklerinin ardindan ¢arpma siisleme tekniklerinin uygulanmasi taksim icrasina ezgisel

olarak canlilik kazandirmistir.
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Alt mordan
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Sekil 135. Alt mordan 6rnek 1.

Cemil Bey Isfahan taksim icrasinda alt mordan kullanimini tercih etmistir. Ayrica Cemil
Bey mordan siisleme tekniginde oldugu gibi alt mordan siisleme tekniginde de garpma

stisleme teknigini bir arada kullanmistir.

Vibrato
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Sekil 136. Vibrato 6rnek 1.

Cemil Bey Isfahan taksim icrasinda vibrato kullanimini tercih etmistir. Cargah ve Hiiseyni
perdeleri {izerinde uygulanan vibrato kullanimi1 hem Hiiseyni perdesini betimlemis hem de

makamin ortak tanimlayici/siisleyici perdelerinden birini vurgulamistir.
Glissando: Bu taksimde belirgin bir glissando 6rnegine rastlanilmamustir.

Grupetto: Bu taksimde belirgin bir grupetto drnegine rastlanilmamustir.

Puandorg

Sekil 137. Puandorg 6rnek 1.

Taksim icrasinda puandorg kullanimi makamin karar perdesinde uygulanmustir. Inici seyir
hareketi ile kurgulanan ciimlede puandorg kullanimiyla bir durus ve kalig hissiyati

vurgulanmustir.
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Pizzicato
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Sekil 138. Pizzicato ornek 1.

Cogunlukla bat1 miizigi eserlerinde ve keman calgisinda kullanilan pizzicato teknigi Cemil
Bey’in Isfahan kemence taksiminde de kullanilmistir. Neva ve Yegah perdelerinde
uyguladig1 pizzicato teknigi ile kemenge calgisinda kemani taklit etmis oldugu
diisiiniilebilmektedir. Son derece yenilik¢i ve farkli yorumlama unsurlarina agik olan Cemil

Bey, klasik kemenge calgisina yeni bir icra tavri kazandirmistir.
3.2.4.Tanburi Cemil Bey Isfahan Taksim Melodik Analizi

Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilan

Sekil 139. Merkez perdelerde kalis saglayan ciimle yapilar1 6rnek 1.

Cemil Bey, Isfahan taksim 6rnek 1’de belirtilen merkez perdede kalis saglayan ciimle

yapisini inici bir seyir hareketi ile Diligah perdesinde gostermistir.

Yarim kararli cimle yapilari
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Sekil 140. Yarim kararl ciimle yapilar1 6rnek 1.
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Neva perdesinden gelen seyir hareketinde yine Neva perdesi lizerinde kalis saglamstir.
Buradaki kaligin ardindan tekrar Neva perdesi lizerinden devam etmistir. Neva perdesi ayni

zamanda makamin ortak tanimlayici perdesi olarak kullanilmaktadir.

Karakteristik Motifler
Uclemeler
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Sekil 141. Uglemeler 6rnek 1.

Isfahan taksim igerisinde iicleme tartimlar Cemil Bey tarafindan cogunlukla tercih
edilmistir. Ornek 1°de gosterilen Hiiseyni, Acem, Gerdaniye perdelerinin ardindan

kullanilan iigleme tartimlar, tekrar Cargah, Segah ve Diigah perdelerinde uygulanmistir.

Sekvensler
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Sekil 142. Sekvensler 6rnek 1.

Cemil Bey taksim icerisinde sekvens motifleri kullanmay1 tercih etmistir. Sekvens motifler
Gerdaniye perdesinden Cargah perdesine sirali seslerle inilen motiflerle yapilmistir. Taksim

icrasina destekleyici ve perdeler arasinda uyum arttirict bir islev amaciyla kullanildig:

sOylenebilir.

Art arda tekrar eden motifler
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Sekil 143. Art arda tekrar eden motifler 6rnek 1.
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Ornek 1°de gosterilen pest ve tiz bolgelerde art arda tekrar edilen motiflerle yorum ve ifade

giicii arttirilmig, taksim icrasinda miizikal olarak anlatim giicii vurgulanmaistir.

Cift ses kullanimi: Icracinimn taksimlerinde belirgin olarak cift ses kullanimi tespit

edilmemistir. Icraci sadece oktav sesi duyurmak amaciyla kisa bir zaman diliminde yay

cekmistir.

Uzun seslerde kalis
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Sekil 144 Uzun seslerde kalig 6rnek 1.

Tanburi Cemil Bey Isfahan taksim icrasinda makamsal olarak ezgi ¢ekirdeklerini gerekli
perdeler iizerinde gdstermistir. Ornek 1°de de makamin ortak tanimlayici perdesi olan Neva
perdesinde kalig saglamistir. Ayrica buradaki kalis taksim igerisinde kurulan ciimlelere,

motiflere bir soluk getirmek amagl oldugu diisiiniilebilir.

Duraksamadan kurulan climleler

Sekil 145. Duraksamadan kurulan ciimleler 6rnek 1.

Cemil Bey icralariin en belirgin 6zelliklerinden biri olan uzun soluklu ctimleler ve ajiliteli
ciimleler Isfahan taksim orneginde de goriilmektedir. Ornek 1°de de gosterilen

duraksamadan kurulan ciimleler taksim icrasinin belirgin 6zelliklerinden biri olmustur.
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3.2.5. Kemenceci Sotiri Ferahnak Taksim Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi

Sekil 146. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.

Kemengeci Sotiri Ferahnak taksimde c¢arpma siisleme teknigini yogun bir bicimde
kullanmistir. Carpma siisleme teknigi ve diger siisleme teknikleri taksim igerisinde bir arada
kullanilmistir dolayisiyla bu siisleme teknikleri taksim icrasinda melodik agidan zenginlik

saglamistir.

Vurka¢ carpma siisleme teknigi: Bu taksimde belirgin ¢arpma silisleme teknigine

rastlanilmamustir.

Trill

Sekil 147. Trill 6rnek 1.

Ornek 1° de verilen trill siisleme teknigi Hiiseyni perdesi iizerinde uygulanmustir. Trill

stisleme teknigi Ferahnak taksim icrasinin diger bolgelerinde de kullanilmigtir.

Mordan

Sekil 148. Mordan 6rnek 1.

Ornek 1° de verilen mordan siisleme teknigi taksim igerisinde cogunlukla kullanilmustir.

Mordan siisleme teknigi taksim icerisinde duyumsal agidan ¢esitlilik saglamistir.
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Alt Mordan
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Sekil 149. Alt mordan 6rnek 1.

Kemengeci Sotiri alt mordan stisleme teknigi kullanimini taksimi igerisinde tercih etmistir.

Alt mordan siisleme teknigi ile birlikte sekizlik degerdeki ¢arpmalar bir arada kullanilmistir.

Vibrato

Sekil 150. Vibrato 6rnek 1.

Kemengeci Sotiri vibrato kullanimini dikkat c¢ekici derecede kullanmasa bile yine az

miktarda kullanmay1 tercih etmistir. Sade bir ses lizerinde kullanilan vibrato 6rnek 1’de

gosterilmistir.

Glissando: Bu taksimde belirgin bir glissando 6rnegine rastlanilmamistir.

Grupetto
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Sekil 151. Grupetto ornek 1.

Omek 1°de gosterilen grupetto siislemesi Evi¢ perdesi iizerinde kullamilmigstir. Taksim
icerisinde birka¢ yerde daha uygulanan grupetto siisleme teknigi taksim icrasina

duraganliktan uzak dinamik icra tavri yaratmistir.

Puandorg

Sekil 152. Puandorg 6rnek 1.
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Puandorg kullanimi ornek 1’de gosterildigi gibi merkez perde olan Irak perdesinde
gosterilmigtir. Ayni zamanda tam kalis ve bir durus hissiyatin1 vermek amacglhi puandorg

kullanim1 uygulanmaigtir.
3.2.6.Sotiri Ferahnak Taksim Melodik Analiz

Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilan

Sekil 153. Merkez perdelerde kalis saglayan ciimle yapilari 6rnek 1.

Irak perdesinden gelen inici ve ¢ikici seyir hareketi ile birlikte makamin merkez tanimlayici
perdesi olan Irak perdesinde kalis saglanmistir. Ayrica puandorg kullanimiyla birlikte kalig

hissiyat1 vurgulanmistir.

Yarim kararli cimle yapilari

Sekil 154. Yarim kararli ciimle yapilar1 rnek 1.

Ornek 1°de gosterilen Neva perdesi iizerinde yapilan yarim kararli kalisla, makamin ortak
tanimlayict perdesinde durus saglanmistir. Bu kalisla birlikte yine puandorg kullanimi

uygulanmig dolayistyla kalis hissiyat1 vurgulanmastir.

Karakteristik Motifler

Uclemeler

Kemencgeci Sofiri

Sekil 155. Ucglemeler 6rnek 1.
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Uglemeli tartimlar Kemengeci Sotiri tarafindan tercih edilmis, taksimin cesitli bolgelerinde
kullanilmistir. Uglemeli tartimlar taksim icrasinda duyumsal agidan vurgu gesitliligi

saglamistir.

Sekvensler

Sekil 156. Sekvensler 6rnek 1.

Ornek 1°de gosterilen sekvens motifler taksim icrasinda Sotiri tarafindan tercih edilmistir.
Gerdaniye perdesinden Diigdh perdesine kadar kullanilan sekvens motifler taksim
icrasindaki melodik yiirliylisleri daha renkli bir hale getirmistir. Ayrica sekvens motiflerin
arasinda kullanilan ¢arpma siisleme teknikleri de motiflerin duyumsal agidan ¢esitliligini

saglamistir.

Art arda tekrar eden motifler: Icracinin taksiminde belirgin olarak art arda tekrar eden

motifler tespit edilmemistir.

Cift ses kullanimi: Icracinin taksimlerinde ¢ift ses kullanimi tespit edilmemistir.

Uzun seslerde kalis
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Sekil 157. Uzun seslerde kalig 6rnek 1.

Ornek 1°de gosterilen Muhayyer perdesi iizerindeki kalis taksim icrasinmn diger bir
boliimiinii baglatmistir. Buradaki kalis bir boliimiin sonlanip diger boliimiin baglangici gibi

duyulmaktadir. Dolayisiyla bir gecis sesi iizerindeki kalis gibi diisiiniilebilmektedir.

Duraksamadan kurulan ciimleler: Bu taksimde duraksamadan kurulan climle motiflerine

belirgin olarak rastlanilmamustir.
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3.2.7.Lambros Leondarides Kiirdi Taksim Teknik Analizi

Carpma susleme teknigi
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Sekil 158. Carpma siisleme teknigi 6rnek 1.

Lambros Leondarides Ornek 1°de gosterilen Kiirdi taksimde carpma siisleme teknigini
yogun bir bicimde kullanmistir. Leondarides’in icrasinda belirgin bir sekilde duyulan

carpma siisleme teknikleri taksim icrasina tinisal olarak yogunluk kazandirmistir.

Vurkag carpma: Bu taksimde belirgin bir vurkag ¢arpma 6rnegine rastlanilmamustir.

Trill
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Sekil 159. Trill 6rnek 1.

Lambros Leondarides trill siisleme teknigini hemen hemen ayni perdeler iizerinde
kullanmigtir. Trill slisleme teknikleri Taksim icrasinin duraganliktan uzak bir yap1 haline

gelmesini saglamistir.

Mordan
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Sekil 160. Mordan 6rnek 1.

Leondarides mordan siisleme teknigini kullanmayi tercih etmistir. Taksimin tiz perdelerinde
uygulanan bu mordan siisleme teknikleri saza hakimiyet ve tecriibe gerektiren bir durumu

yansitmaktadir. Leondarides hakimiyetini siisleme teknikleriyle daha belirgin kilmistir.
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Alt Mordan

Sekil 161. Alt mordan 6rnek 1.

Leondarides yine tiz perdeler iizerinde alt mordan siisleme teknigini kullanmistir. Tiz
Cargah perdesi iizerinde kullandigi alt mordan siisleme teknigin ardindan Tiz Neva

perdesine gecis saglamistir.

Vibrato
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Sekil 162. Vibrato 6rnek 1.

Ornek 1°de gosterilen vibrato kullammi genellikle sade tartimlar ve makamimn merkez
perdelerinde uygulanmistir. Diigdh perdesi lizerinde uygulanan vibrato siisleme tekniginin

ardindan ortak tanimlayict perde olan Neva perdesine gegis saglanmaistir.

Glissando: Bu taksimde belirgin bir glissando 6rnegine rastlanilmamustir.

Grupetto
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Sekil 163. Grupetto ornek 1.

Leondarides Hiiseyni perdesi iizerinde uyguladigi grupetto siisleme teknigi ile Neva
perdesinden hareket etmistir. Icrac1 bu gibi siisleme teknikleri kullanimlariyla ezgisel akis

bi¢cimine yogunluk saglamistir.
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Puandorg
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Sekil 164. Puandorg 6rnek 1.

Ornek 1°de gosterilen Taksim igerisinde kullanilan puandorg teknigi makamin merkez
tanimlayici perdesi olan Diigah perdesi tizerinde uygulanmistir. Buradaki kullanimiyla kalig

hissiyat1 arttirilmis ve makamin tiz bolgedeki perdelerine gecis saglanmistir.
3.2.8. Lambros Leondarides Kiirdi Taksim Melodik Analizi

Merkez perdelerde kalis saglayan climle yapilan

Sekil 165. Merkez perdelerde kalis saglayan ciimle yapilar1 6rnek 1.

Lambros Leondarides iistiin ciimle kurma ve yorumlama yetenegini durus, kalis climleleriyle
de ifade etmistir. Makamin merkez tanimlayici perdesi olan Diigah perdesindeki kalisiyla

kararli bir durus hissiyati vurgulamis, ardindan da Muhayyer perdesine gegis saglamistir.

Yarim kararli cimle yapilari
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Sekil 166. Yarim kararli ciimle yapilar1 6rnek 1.

Makamin merkez tanimlayici perdesinin bir oktav iizerinde kalis saglayarak buradan sonra
hangi bdlgelerde icraya devam edeceginin vurgusunu gostermistir. Muhayyer perdesi

iizerinde yapilan uzun kalig kararl bir denge saglamistir.
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Karakteristik Motifler

Uclemeler
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Sekil 167. Uglemeler 6rnek 1.

Lambros Leondarides kullandigi iiglemeli tartimlar ornek 1°de belirtildigi {izere tiz

perdelerde uygulamistir. Ezgisel ve ritmik olarak akicilik saglayan bu uygulama taksim

icrasina renk katmustir.

Sekvens Motifler: Bu taksimde belirgin bir sekvens motife rastlanilmamigtir.

Art arda tekrar eden motifler
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Sekil 168. Art arda tekrar eden motifler 6rnek 1.

Lambros Leondarides Kiirdi taksiminde kullandig1 art arda tekrar eden motifler ile hem

makamin giiglii perdelerini vurgulamis hem de miizikal olarak ifade giiclinii yansitmistir.

Cift Ses Kullanimi
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Sekil 169. Cift ses kullanimi1 6rnek 1.

Ornek 1” de gosterilen Diigah ve Muhayyer perdelerinin bir arda kullanilmas taksim icrasini

duragan bir yapidan uzaklastirmis, tinisal olarak ifade giicli saglamistir.
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Uzun Seslerde Kalis
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Sekil 170. Uzun seslerde kalig 6rnek 1.

Leondarides Ornek 1°de gosterilen Tiz Neva perdesindeki kalisla birlikte makamin ve
taksimin tiz perdelerini vurgulamis bu bdlgedeki yapacagi melodik kurgulamalara zemin

saglamistir.

Duraksamadan Kullanilan Climleler

Sekil 171. Duraksamadan kurulan ciimleler 6rnek 1.

Leondarides’in iistlin ciimle kurma ve miizikal ifade yetenegi 6rnek 1’de gosterilen akici
ciimleyle gosterilmistir. Makamsal ve tinisal olarak, ayrica perdeler arasinda sagladigi

uyumla birlikte taksim icras1 basarili bir bicimde kurgulanmistir.

Tablo 3. Kemenge Taksimi Icralarinda Tespit Edilen Siisleme Teknikleri

Kemenge Taksimi icralarinda Tespit Edilen Siisleme Teknikleri
Carpma Vurkag Trill Mordan Alt Mordan Vibrato Grupetto | Puandorg | Pizzicato
Carpma
Hadiye Otiigen’in icra
Ettigi Hicaz Taksim v v v N B v - v
Tanburi Cemil Bey’in icra
Ettigi Isfahan Taksim v v v v v v - v v
Sotiri’nin icra Ettigi
Ferahnak Taksim v B v v v v N v
Lambros Leondarides’in
fcra Ettigi Kiirdi Taksim v : v N v v v v
V: Tartim eserde kullamlmugtur.
-: Tartim eserde kullamlmamugtir.

Kemenge taksim icralarinda tespit edilen, en yogun kullanimi bulunan siisleme teknikleri
carpma, trill, mordan, vibrato ve puandorg teknikleridir. Alt mordan teknigi diger tekniklere
gore daha az yogunlukta kullanilmistir. Vurkag carpma siisleme teknigini Hadiye Otiigen
ve Tanburi Cemil Bey kullanmistir. Grupetto teknigini ise Sotiri ve Lambros Leondarides

kullanmaigtir. Pizzicato kullanimini ise yalnizca Tanburi Cemil Bey islemistir.
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Tablo 4. Kemenge Taksimi Icralarinda Tespit Edilen Melodik Unsurlar

Kemenge Taksimi icralarinda Tespit Edilen Melodik Unsurlar

Merkez

Art Arda . Uzun Duraksamadan
K:lfr gt:;:ean za'::‘ l‘((ara:lrll Uglemeler :[e l(‘Y‘elns Tekrar Eden KCll{t Ses Seslerde Kurulan
1§ D85 Ay timle Yapilar otifler Motifler ullamm |- geang Ciimleler
Ciimle Yapilary
Hadiye Otiigen’in
icra Ettigi Hicaz N v v - - - - v

Taksim

Tanburi Cemil
Bey’in Icra Ettigi R R \ N J - v v
Isfahan Taksim

Sotiri’nin Icra
Ettigi Ferahnak v v v v - - v
Taksim
Lambros
Leondarides’in

icra Ettigi Kiirdi v v v . v v v v
Taksim

V: Tartim eserde kullamlmigtir.
-: Tartim eserde kullanilmamigtir.

Tablo 4’te yer alan kemence taksim icralarinda tespit edilen, en yogun kullanimi bulunan
melodik unsurlar merkez perdelerde kalis saglayan ciimle yapilari, yarim kararli durus
saglayan ciimle yapilar1 ve ti¢lemelerdir. Daha sonra ikinci yogun kullanimi bulunan
duraksamadan kurulan ciimleler, uzun seslerde kalis, art arda tekrar eden motifler ve
sekvensler olarak tespit edilmistir. Cift ses kullanimini ise yalnizca Lambros Leondarides

islemistir.

Calismanin bir sonraki boliimiinde keman ve kemencge taksim icralart yay kullanim

teknikleri bakimindan analiz edilmistir.
3.3. Keman Icracilarinin Yay Kullanimlar: Teknikleri
3.3.1.Biilbiili Salih’in Keman Taksimlerinde Kullandig1 Yay Teknikleri

Legato Yay Teknigi

Bulbilt Salih Efendt
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Sekil 172. Legato yay teknigi 6rnek 1 Hiiseyni taksimden.
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11111

Sekil 173. Legato yay teknigi 6rnek 2 Yegah taksimden.

Biilbiili Salih Efendi Legato yay teknigini taksim igerisinde yogun bir sekilde kullanmigtir.
Sag el ve sol el koordinasyonunu legato teknigi ile birlikte nitelikli bir bigcimde kullanmustir.
Ornek 1 Hiiseyni taksim ve 6rnek 2 Yegah taksimde kullanilan detache yay teknigi legato
yay teknigine gore daha az kullanilmigtir. Kullanilan siisleme teknikleri legato yay teknigi

ile daha yalin ve yumusak bir bicimde duyulmustur.

Detache Yay Teknigi
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Sekil 175. Detache yay teknigi 6rnek 2 Yegah taksimden.

Biilbiili Salih Efendi detache teknigini legato teknigine oranla daha az siklikla kullanmaigtir.
Ornek 1 Hiiseyni taksim ve 6rnek 2 Yegah taksimde, ¢ogunlukla art arda tekrar eden ayni
tartim kaliplarin1 daha vurgulu ve daha belirgin bir sekilde ifade edebilmek icin detache yay
teknigini kullanmigtir.
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3.3.2. Kemani ihsan’in Taksimlerinde Kullandig1 Yay Teknikleri

Legato Yay Teknigi
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Sekil 176. Legato yay teknigi drnek

vy

6 ¥y

D AR

1 Rast taksimden.
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Sekil 177. Legato yay teknigi 6rnek 2 Saba taksimden.

Kemani Ihsan taksimlerinde legato yay kullanimini ¢cogunlukla tercih etmistir. Ezgilerin

daha biitiinciil ve akic1 bir bicimde duyuldugu legato yay kullanimi, 6rnek 1 Rast taksim ve

ornek 2 Saba taksimde gosterilmistir.

Detache Yay Teknigi

Kemani Ihsan Bey

T
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Sekil 179. Detache yay teknigi 6rnek 2 Saba taksimden.

Ornek 1 Rast taksim ve drnek 2 Saba taksimde Kemani ihsan’in detache yay kullanimin

gosterilmistir. Orneklerden yola cikarak detache yay kullaniminin makamlarin merkez ve

ortak tanimlayici perdelerinde kullanildigi gozlenmistir. Rast taksimde Rast perdesinde

yapilan kalis1 vurgulamak amagli detache kullanildig: diistintilmektedir. Saba taksimde ise
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makam i¢in Onemli perdeler olan Cargah ve Diigah perdelerinin vurgulanmasi amach

detache yay teknigi kullanilmistir.

3.3.3.Kemani Resat Erer’in Taksimlerinde Kullandig1 Yay Teknikleri

Legato Yay Teknigi
TS f
0 4 oo ley, e#le, > 9’/._\“:( ) eoe o % o
G Tt oLt = -
R =
vib..
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Sekil 180. Legato yay teknigi 6rnek 1 Tahir Buselik taksimden
A ir tr ~ W /\ ¥ w f.\ /\ /\ w
= N i b 0
| = SR =

Sekil 181. Legato yay teknigi drnek 2 Isfahan taksimden.

Kemani Resat Erer taksimlerinde legato ve detache yay kullanimini neredeyse esit oranlarda

kullanmistir. Ornek 1 Tahir Buselik ve 6rnek 2 Isfahan taksimde belirtilen legato yay

kullanimlari farkl tartimlarda, farkli motiflerde uygulamistir. Taksimlerin genel yapisinda

legato yay teknigini daha lirik bir anlatim ifadesiyle, yumusak bir tavirla icra etmistir.

Detache Yay Teknigi
~ Kemani Resgat Erer
ﬁm " ~ N

N 4 |he . 4 o o |- ® o o _N 5 J Rl
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Sekil 182. Detache yay teknigi 6rnek 1 Tahir Buselik taksimden.
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Sekil 183. Detache yay teknigi 6rnek 2 Isfahan taksimden.
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Kemani Resat Erer’in detache yay kullanimi daha c¢ok sade sesler ve tartimlarda ortaya
cikmistir. Tahir Buselik taksim 6rneginde goriildiigii gibi ¢ikict seyir halini daha vurgulu bir

ifadeyle betimleyebilmek icin detache yay teknigi kullanilmistir.

3.3.4.Kemani Memduh’un Taksimlerinde Kullandig1 Yay Teknikleri

Legato Yay Teknigi
/—\ gls gls
N
/5 N\
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Sekil 185. Legato yay teknigi 6rnek 2 Yegah taksimden.

Kemani Memduh legato yay teknigini detache yay teknigine oranla daha fazla kullanmigtir.
Ornek 1 Saba taksim ve &rnek 2 Yegah taksimde legato yay kullammmin siisleme

teknikleriyle bir arada ve daha ajiliteli bir yorumda kullanildig1 gortilmektedir.

Detache Yay Teknigi
< e B N ey
A E e i e E e —
e A —

Sekil 187. Detache yay teknigi ornek 2 Yegah Taksimden.

Detache yay teknigi Kemani Memduh Bey taksimlerinde legato yay tekniklerine oranla daha
az siklikla kullanilmigtir. Memduh Bey taksim icralarinda kullanilan detache yay teknikleri

icra tavrina dinamiklik kazandirmis, ezgi ve motifleri daha vurgulu bir hale getirmistir.
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3.4. Kemence Icracilarimin Yay Kullanimlar: Teknikleri
3.4.1.Kemencevi Hadiye Otiigen’in Hicaz Taksiminde Kullandig: Yay Teknikleri

Legato Yay Teknigi

Sekil 188. Legato yay teknigi 6rnek 1 Hicaz taksimden.

Hadiye Otiigen Hicaz taksim icrasinda legato yay kullanim teknigini detache kullanim
teknigine gore daha fazla uygulamistir. Cogunlukla ayni tartimlarda art arda kullandig:
legato yay teknigi ile belirli bir standart durusu yansitmistir. Taksim igerisinde inici ve ¢ikict

seyir hareketinde birgok noktada daha yumusak bir tavirla legato yay teknigini kullanmustir.

Detache Yay Teknigi
Hadiye Otiigen
N Lo d
n =7 /N égg | S e fe |
T I 1T H | a[ v; ]P IP I g { "{
I — I | I T < T

vib..
Sekil 189. Detache yay teknigi 6rnek 1 Hicaz taksimden.

Hicaz taksim icrasinda detache yay kullanim teknigi legato yay kullanim teknigine gore daha
az siklikta tercih edilmistir. Taksim icerisinde, makamin 6nemli sayilabilecek perdelerinde,

detache yay teknigi kullanimiyla daha keskin ve net bir ifade olusturulmustur.
3.4.2.Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Taksiminde Kullandig1 Yay Teknikleri

Legato Yay Teknigi

Sekil 190. Legato yay teknigi 6rnek 1 Isfahan taksimden.

Cemil Bey Isfahan taksiminde legato yay teknigini yogun bir bi¢imde kullanmistir. Ezgiler

aras1 gegis ve kullanilan siisleme teknikleriyle birlikte yay kullanimini koordine bir bi¢gimde
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islemistir. Cemil Bey’in istiin yorumlama ve miizikal ifade etme bi¢imi, ezgilerde kullandig1
yay teknikleriyle de ilgili goriinmektedir. Son derece acik ve lirik bir yorumlama giiciiyle

kullandig1 legato yay teknigi, taksim icrasina biitiinciil bir duyus saglamistir.

Detache Yay Teknigi

Sekil 191. Detache yay teknigi ornek 1 Isfahan taksimden.

Detache yay teknigini kullanimini legato kullanimina gore daha az tercih eden Cemil Bey,
makamin 6nemli sayilabilecek ortak tanimlayici perdelerinde detache kullanimini tercih
etmigtir. Boylelikle vurgulamak istedigi perdeleri daha kesin ve daha belirgin bir sekilde

duyurmustur.
3.4.3.Kemenceci Sotiri’in Ferahnak Taksiminde Kullandig1 Yay Teknikleri

Legato Yay Teknigi
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Sekil 192. Legato yay teknigi 6rnek 1 Ferahnak taksimden.

Kemengeci Sotiri Ferahnak taksimde legato yay teknigini yogun bir bicimde kullanmaigtir.
Bir ciimle icerisinde ¢ok kii¢lik bir alanda detache yay kullanimini tercih etmistir. Ayrica

stisleme teknikleri ile birlikte yay kullanim hareketlerini koordine bir bicimde kurgulamigstir.

Detache Yay Teknigi

Kemengeci Sotiri

Sekil 193. Detache yay teknigi 6rnek 1 Ferahnak taksimden.
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Kemengeci Sotiri’nin detache yay kullanimi legato yay kullanim oranina gore daha az
bulunmaktadir. Ferahnak makami i¢in 6nemli bir perde olan Evi¢ perdesini vurgulamak ve

daha keskin ifade etmek amacl detache kullanmis oldugu diisiiniilebilir.

3.4.4.Lambros Leondarides’in Kiirdi Taksiminde Kullandig1 Yay Teknikleri

Legato Yay Teknigi
) w I < o
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Sekil 194. Legato yay teknigi ornek 1 Kiirdi taksimden.

Lambros Leondarides’in Kiirdi taksiminde kullandig1 legato yay teknigi detache yay teknigi
ile neredeyse ayn1 yogunluktadir. Legato yay teknigi kullanarak ezgilerin daha yumusak bir

tinyla ifade edilmesini saglamistir.

Detache Yay Teknigi
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Sekil 195. Detache yay teknigi 6rnek 1 Kiirdi taksimden.

Leondarides Tiz Neva bdlgesinden gelen seyir hareketinde tiz perdeleri daha net ve parlak
bir bigcimde duyurmak amagli detache yay teknigi kullanmis, hemen ardindan yine legato
kullanimina ge¢mistir. Tekrar makamin merkez perdelerini vurgulamak icgin detache yay

teknigine gecis saglamstir.

Bu tez ¢aligmasinda legato yay kullanimi ve detache yay kullanim teknikleri incelenmistir.
Keman ve kemencge icralarinda yay teknikleri uygulamalari; ayni siisleme tekniklerini
kullanma, ayni tip climle ve ezgi liretim varyasyonlar1 olusturma, tiz perdelerde ton veya tini

elde etme gibi hususlarda benzer bigcimlerde icra edilmistir.
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3.5. Keman ve Kemence Calgilarinda Icra Edilmis Saz Eserlerinde Ortak ve Benzer

icra Unsurlan

Calismanin bu boliimiinde keman ve kemenge ¢algilarinda icra edilmis saz eserleri dikte
edilmistir. Ardindan Nevser pesrev ve Tahir Buselik pesrevler ortak ve benzer icra unsurlari

bakimindan analiz edilmistir.

Neveser Pesrev

Neveser Pesrev _
Tanburi Cemil Bey'in Kemence Icrasi

- Yusuf Paga
— Pt ~ —
& ] — = r
Sekil 196. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.
Yusuf Paga
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Sekil 197. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Neveser pesrevin birinci hane giris kisminda ayn1 6l¢ii ve ayni perde, dik Kiirdi perdesinde

mordan siisleme teknigi kullanilmistir.

1. Hane

-~ Yusuf Paga
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Sekil 198. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.
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Sekil 199. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Birinci hanenin devaminda, Neva perdesi tizerinde kurgulanan miizik ciimlesinde her iki
icract da silisleme teknikleri kullanmigtir. Benzer sekilde siisleme tekniklerinden

faydalanilmistir.
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Sekil 200. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.
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Sekil 201. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Her iki icract da ayni hane ve ayni 0lcii igerisinde, Neva perdesinde carpma, Nim Hicaz

perdesinde de siisleme tekniklerinden faydalanmustir.
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Sekil 202. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.
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Sekil 203. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Neveser pesrev icerisinde ayn1 hane ve ayni ezgi 6l¢lisiinde, Nim Hicaz perdelerinde mordan

stisleme teknigi kullanilmigtir.
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Sekil 204. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.

Teslim
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Sekil 205. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Neveser pesrevin teslim icrasinda her iki icract da Gerdaniye perdesinden Evi¢ perdesine
ayni siisleme teknigi olan glissando siisleme teknigi ile diisiis saglamistir. Ayrica ayni
seslerde, ayni yay bagint kullanmiglardir. Hiiseyni perdeleri iizerindeki trill siisleme

teknikleri ortak olarak duyulmaktadir.
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Sekil 206. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.

Teslim
" A tr “ W tr tr
gls.

Sekil 207. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Teslim boliimiiniin ikinci 6l¢iisiinde, Hiiseyni perdelerinde kullanilan mordan siisleme
teknikleri bulunmaktadir. Yine 6l¢iiniin bitis sesi olan Dik Kiirdi perdelerinde siisleme
teknigi kullanilmistir. Ayni perdeler tizerinde kullanilan siisleme teknikleri duyumsal agidan

benzerlikler sunmaktadir.
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Sekil 208. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.

Sekil 209. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.
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Her iki icraci da teslimin ayn1 6lgiisiinde, ayni ses Nim Hicaz perdelerinde, trill siisleme

teknigini kullanmiglardir.
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Sekil 210. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.
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Sekil 211. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Teslim boliimiiniin son ciimle motiflerinde, ayni sesler iizerinde, Diigah ve Evig perdelerinde

mordan siisleme tekniklerini kullanmiglardir.
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Sekil 213. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Ikinci hane ikinci olgiide her iki icract da mordan ve trill siisleme tekniklerini

kullanmiglardir.

Sekil 215. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Devam edilen ezgisel motiflerde, aynm1 Olgliler ve perdelerde, siisleme teknikleri
kullanilmistir. Bu siisleme tekniklerinin ayni 6l¢iilerde ve birbirlerine yakin kullanimlarda

olduklar1 i¢in benzer sekilde duyumlara sahip olmaktadirlar.
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Sekil 216. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.
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Sekil 217. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Uciincii hane ikinci olgiilerde benzer sekilde mordan ve trill siisleme teknikleri

kullanilmistir.
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Sekil 218. Cemil Bey’in icrasi Neveser pesrevden.
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Sekil 219. Resat Erer’in icrasi Neveser pesrevden.

Yine ayn1 hane lizerinde benzer sekilde kullanilan stisleme teknikleri arasinda trill ve mordan

susleme teknikleri bulunmaktadir.

Tahir Buselik Pesrev
Tahir Buselik Pesrev
Tanbur'i Cemil Bey'in Kemence Icrasi
Riza Efendi (1780-1852)
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Sekil 220. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.
1. Hane iza Efendi (1780-1852)
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Sekil 221. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Tahir Buselik pesrevin birinci hanesi igerisinde benzer ve ortak kullanimlar mevcut
bulunmaktadir. A boliimiinde ayn1 sesler olan Diigah perdeleri {izerinde, vibrato siisleme
teknigi islenmistir. B boliimiinde ise glissando, trill ve yay baglart her iki icracida da ayni

sekilde kullanilmistir.
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Sekil 222. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.
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Sekil 223. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Ayni bolgelerde kullanilan ortak ciimle olusturma ve ayni yay teknikleri ile melodik
kurgulama saglanmistir. Eserin bu kismi hem duyumsal hem de teknik olarak ortakliklar

icermektedir.

gls. gls.

Sekil 225. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Hem Cemil Bey hem de Resat Erer’in icrasinda Ayni bolge tizerinde ortak olarak glissando

kullanim1 mevcut bulunmaktadir.

1. Teslim 1. Doniig
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Sekil 226. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

97



1. Teslim

Her iki icraci da Tahir Buselik pesrevin teslim boliimiiniin ilk sesleri olan Gerdaniye

Sekil 227. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

gls.

gls.

perdelerinde trill siisleme tekniklerini kullanmislardir.
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Sekil 228. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.
1. Teslim
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Teslim boliimiiniin devam eden ikinci dl¢lisiinde, benzer sekilde kullanilan yay hareketleri

ve glissando siisleme teknikleri mevcut bulunmaktadir. Buradaki kullanimlar duyumsal

Sekil 229. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

olarak benzerligin artmasina olanak saglamistir.

Sekil 230. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.
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Ayni Ol¢ii igerisinde, ayni perde Acem perdesi ilizerinde yapilan trill siisleme teknikleri
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Sekil 231. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

mevcut bulunmaktadir.

.  w f
e

—_———



1. Teslim 2. Doniig
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Sekil 232. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

1. Teslim 2. Doniis
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Sekil 233. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Teslim icrasimin ikicini doniisiinde de Gerdaniye perdesi iizerinde trill siisleme teknigi

kullanimini her iki icraci da tercih etmistir.

1. Teslim 2. Dpntus
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Sekil 234. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.
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Sekil 235. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Teslim icrasinin ikicini doniisiinde her iki icracida da Muhayyer perdesinden diger dl¢iiniin
Muhayyer perdesine kadar benzer yay kullanim hareketleri ve glissando siisleme teknigi

kullanimini iglemistir.

1. Teslim 2. Doniis
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Sekil 236. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.
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Sekil 237. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Yine ayni dlgiiler icerisinde Gerdaniye perdelerinde trill kullanimi mevcut bulunmaktadir.
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Sekil 238. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.
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Sekil 239. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Tahir Buselik pesrevin ikinci hane baslangi¢ boliimlerinde, her iki icraci tarafindan Evig

perdeleri iizerinde grupetto siisleme teknikleri kullanilmistir.
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Sekil 240. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.
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Sekil 241. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Ikinci hane baslangig béliimleri, ikinci 6l¢iilerde yay kullanim hareketleri glissando siisleme

teknikleri benzer sekilde kullanilmisgtir.

100



5T
i
$

Sekil 242. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.
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Sekil 243. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Her iki icracinin da ayni ciimle ve benzer motifler lizerinde uyguladig: siisleme teknikleri
birbirlerine benzer sekilde kurgulanmigtir. Gerdaniye perdeleri tizerindeki mordan kullanimi
ortak olarak islenmistir. Motifin son perdeleri Evi¢ perdeleri tizerinde, her iki icraci da

siisleme teknikleri kullanmustir.
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Sekil 244. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

2. Teslim 1. Doniig
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Sekil 245. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

Her iki icraci da ikinci teslimin birinci dontisiinde benzer sekilde bagli yay kullanimlari
islemistir. Tiz Cargah perdeleri civarinda glissando kullanimlar1 da ortak sekilde islenmistir.

Olgiiniin son bitis sesi olan Muhayyer perdelerindeki mordan siisleme teknigi ortak sekilde

kullanilmistir.
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Sekil 246. Cemil Bey’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

101



R
)

tr - tr tr
oJ ¥

Sekil 247. Kemani Resat Erer’in icrasi Tahir Buselik pesrevden.

m—'“

Her iki icracinin da ayni bolge ve ayni perde iizerinde kullandig: siisleme teknigi mevcut

bulunmaktadir. Acem perdeleri iizerinde grupetto siisleme teknigi kullanilmigtir.

Her iki ¢alginin da icra etmis oldugu Neveser ve Tahir Buselik pesrevlerde ortak olarak tespit

edilmis icra unsurlar1 séyledir;

Ayni 6l¢ii, ayni perde iizerinde mordan kullanima.

Ayni 6l¢ii, ayni perde iizerinde ¢arpma kullanimu.

Ayni 6l¢ii, ayn1 perde iizerinde glissando kullanima.

Ayni 6l¢ii, ayni perde iizerinde yay baglar kullanimi.

Ayni 6l¢ii, ayni perde iizerinde trill kullanimi.

Ayni1 boliimde glissando, trill ve yay baglari.

Ayni1 boliimlerde benzer climle olusturma ve ayni yay teknigi kullanimi.

Hane baglangiglarinda ayni tip baglama ve ayni siisleme tekniklerinin kullanimi.

A SRR e

Hane doniislerinde ayni tip stisleme tekniklerini kullanarak doniis saglama.

10. Teslim baslangi¢larina ayni tipte baslama.

Calisgmanin bir sonraki boliimiinde keman ve kemenge taksimlerinde karakteristik olarak

kullanilan tartim kaliplar1 analiz edilmistir. Elde edilen veriler tablolara aktarilmistir.

3.6. Keman ve Klasik Kemence Taksimlerinde Kullanilan Karakteristik Tartim

Kaliplan

Keman ve klasik kemenge icracilarinin ¢esitli makamlarda gerceklestirdigi sekiz keman ve
dort klasik kemence taksimi iizerinde incelemeler yapilmistir. Bunun sonucunda sekil
248’de verilen temel tartim kaliplarinin haricinde, icracilarin kullandig1 karakteristik tartim
kaliplarinin oldugu goriilmektedir. Taksim icralarinin notalar1 {izerinde tespit edilen
karakteristik tartim kaliplarindan bir havuz olusturulmus ve Sekil 249°da her bir tartim
numaralandirilmistir. Sekil 249°da verilen tartim kaliplari en az iki taksimde icra edildigi
tespit edilen tartimlardir. Sadece bir taksimde icra edilen tekrarmna rastlanilmayan
karakteristik tartim kaliplarinin da oldugu goriilmektedir. Bu tartimlar da tespit edilmis ve

sekil 250°de aktarilmigtir.
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Sekil 248. Temel tartim kaliplari.
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Sekil 249. Tekrar eden karakteristik tartim kaliplar1 ve numaralari.

103



s
i

i
i
Eﬂ

“E
|
:@:

Miil;ii:l:ihl::;lﬁlﬁl:i:ﬁ
3 3
) =T =

| I — ]I[I_[l IlI[l_l lI_lIII ]l_I]_I_[ I] ]_I[I — 1 1 [ I ]

—Q—Fﬂ = = i ——— N

Sekil 250. Sadece bir taksimde kullanildigi tespit edilen karakteristik tartim kaliplar1 ve numaralari

Biilbiili Salih’in icra ettigi Hiiseyni keman taksimi lizerinde yapilan inceleme sonucunda bes
tip tartim tespit edilmistir. Sekil 251°de yer alan tartimlar taksimde kullanildig1 notalar ile
birlikte verilmistir. 5, 7, 14 ve 17 numarali karakteristik tartimlarin diger taksim icralarinda

da kullanildig1 goriilmektedir.

14 5 7 17

Sekil 251. Hiiseyni keman taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.
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Biilbiili Salih’in icra ettigi Yegah keman taksimi {izerinde yapilan inceleme sonucunda bes
tip tartim tespit edilmistir. Sekil 252°de yer alan tartimlar taksimde kullanildig1 notalar ile
birlikte verilmistir. 11, 12, 13 ve 19 numarali karakteristik tartimlarin diger taksim

icralarinda da kullanildig1 goriilmektedir.

A
3

13 11 12 19

| 108
1

Sekil 252. Yegah keman taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.

Kemani Thsan Bey’in icra ettigi Rast keman taksimi iizerinde yapilan inceleme sonucunda
otuz bir tip tartim tespit edilmistir. Sekil 253°de yer alan tartimlar taksimde kullanildig:
notalar ile birlikte verilmistir. 1, 2, 13, 14, 20, 21, 22, 23, 31 ve 32 numaral1 karakteristik
tartimlarin diger taksim icralarinda da kullanildig: goriilmektedir.
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Sekil 253. Rast keman taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.

Kemani ihsan Bey’in icra ettigi Saba keman taksimi iizerinde yapilan inceleme sonucunda
on bes tip tartim tespit edilmistir. Sekil 254’de yer alan tartimlar taksimde kullanildig:
notalar ile birlikte verilmistir. 1, 3, 6, 9, 11, 14, 17, 19, 22, 26, 27, 30, 31 ve 32 numarali

karakteristik tartimlarin diger taksim icralarinda da kullanildig1 goriilmektedir.

1
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Sekil 254. Saba keman taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.
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Kemani Resat Erer’in icra ettigi Tahir Buselik keman taksimi iizerinde yapilan inceleme
sonucunda alt1 tip tartim tespit edilmistir. Sekil 255 ‘de yer alan tartimlar taksimde
kullanildig1 notalar ile birlikte verilmistir. 2, 13, 15, 19, 30 ve 33 numarali karakteristik

tartimlarin diger taksim icralarinda da kullanildig: goriilmektedir.

— | = == l === = 3 Il‘j‘

15 33 2 19 30 13

Sekil 255. Tahir Buselik keman taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.

Kemani Resat Erer’in icra ettigi Isfahan keman taksimi {izerinde yapilan inceleme
sonucunda on tip tartim tespit edilmistir. Sekil 256’da yer alan tartimlar taksimde
kullanildig1 notalar ile birlikte verilmistir. 1, 3, 11, 13, 14, 20 ve 29 numarali karakteristik

tartimlarin diger taksim icralarinda da kullanildig: goriilmektedir.

29 3 13 1 14 20 11

Sekil 256. Isfahan keman taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.

Kemani Memduh Bey’in icra ettigi Saba keman taksimi iizerinde yapilan inceleme
sonucunda yirmi iki tip tartim tespit edilmistir. Sekil 257°de yer alan tartimlar taksimde
kullanildig1 notalar ile birlikte verilmistir. 1, 3, 6, 9, 10, 13, 14, 16, 17, 18, 26, 27, 28, 30,

31, 32, 33 ve 34 numarali karakteristik tartimlarin diger taksim icralarinda da kullanildig:

goriilmektedir.
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Sekil 257. Saba keman taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.
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Kemani Memduh Bey’in icra ettigi Yegah keman taksimi {izerinde yapilan inceleme
sonucunda otuz tip tartim tespit edilmistir. Sekil 258’de yer alan tartimlar taksimde
kullanildig1 notalar ile birlikte verilmistir. 3,6,9, 11, 12, 14, 19, 21, 25,27, 29 ve 34 numarali

karakteristik tartimlarin diger taksim icralarinda da kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 258. Yegah keman taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.

Hadiye Otiigen’in icra ettigi Hicaz kemenge taksimi iizerinde yapilan inceleme sonucunda
sekiz tip tartim tespit edilmistir. Sekil 259°da yer alan tartimlar taksimde kullanildig1 notalar
ile birlikte verilmistir. 1, 3, 4, 8, 10, 13, 16 ve 34 numarali karakteristik tartimlarin diger

taksim icralarinda da kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 259. Hicaz kemenge taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.

Tanburi Cemil Bey’in icra ettigi Isfahan kemencge taksimi {izerinde yapilan inceleme
sonucunda on dokuz tip tartim tespit edilmistir. Sekil 260’da yer alan tartimlar taksimde
kullanildig1 notalar ile birlikte verilmistir. 1, 2, 3, 4, 5, 8, 13, 14, 15, 18, 23, 26, 28, 30 ve 31

numarali karakteristik tartimlarin diger taksim icralarinda da kullanildig1 gériilmektedir.
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Sekil 260. Isfahan kemenge taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.

Sotiri’nin icra ettigi Ferahnak kemenge taksimi tizerinde yapilan inceleme sonucunda on alt1
tip tartim tespit edilmistir. Sekil 261°da yer alan tartimlar taksimde kullanildig1 perdeler ile
birlikte verilmistir. 2, 3, 7, 8, 9, 14, 19, 22, 24, 25, 27, 28 ve 29 numarali karakteristik

tartimlarin diger taksim icralarinda da kullanildig: goriilmektedir.

h . - - - P o ) . #;
s - —— - o = 1 1 - = |
-@—? i — T = — — — e
D 3
28 2 24 3
h 11 1 | F ‘F i 1 I. r F } I. r F I= {II'- I- l. | ]
z :lg: [
14 19 22 8 9

27 25 7 29

Sekil 261. Ferahnak kemenge taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.

Lambros Leondarides’in icra ettigi Kiirdi kemenge taksimi iizerinde yapilan inceleme
sonucunda yirmi tip tartim tespit edilmistir. Sekil 262°de yer alan tartimlar taksimde
kullanildig1 notalar ile birlikte verilmistir. 1, 3, 5, 7, 8, 9, 10, 14, 17, 23, 27, 28, 33 ve 37

numarali karakteristik tartimlarin diger taksim icralarinda da kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 262. Kiirdi kemenge taksiminde tespit edilen karakteristik tartimlar.

Kemenge ve Keman taksimlerinde en az iki icrada kullanildig: tespit edilen karakteristik

tartimlar Tablo 5’te karsilastirmali olarak verilmistir.
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Tablo 5. Keman ve Kemenge Taksimlerinde Kullanilan Karakteristik Tartim Kaliplar1
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3.7. Keman Icracilarinin Makamsal Ezgi Cekirdegi Yontemiyle Taksimlerinin

incelenmesi

“Makamsal ezgi c¢ekirdegi” belli bir makamsal ezgi i¢inde sekillenis, duyus veya izlenim
olarak bir makamin belirginlesmesini ve anlasilmasini saglayan ezgisel bir motif, yiiriiyiis,
¢izgi veya orgii demektir” (Oztiirk, 2014, s. 19). Gelenekte cins, tabaka gibi adlandirmalarla
tarif edilmis olan bu makamsal yapilar daha genis bir bicimde merkez ve uydu seslere sahip

ezgi ¢ekirdekleri olarak da tarif edilebilir” (Giiray, 2012, s. 116).

3.7.1.Biilbiili Salih Efendi Keman Taksimlerinin Makamsal Ezgi Cekirdegi

Yontemiyle Incelenmesi

Hiiseyni Taksim

Bllbult Salih Efendt
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%Iv, [ .4 ==tt ;"-Ei

Sekil 263. Ornek 1 Gerdaniye ezgi cekirdegi.

Hiiseyni Taksim: Taksimin girig kismina Diigah perdesi civarindan baslanmistir, sirali bir
sekilde Gerdaniye perdesine gelinmistir. Muhayyer, Gerdaniye, Evi¢, Hiiseyni perdeleri
arasinda dolasilan ezgi hareketlerinde Gerdaniye ezgi ¢ekirdegi duyurulmustur. Buradaki

Gerdaniye perdesi ortak tanimlayici perde olarak kullanilmistir.

Sekil 264. Ornek 2 Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi.

Evi¢ perdesinden baslanan ezgi hareketinde merkez tanimlayici perde olan Hiiseyni
perdesinde kalig saglanmistir. Yine Hiiseyni perdesinden devam eden ezgi hareketiyle

Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir.
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Sekil 265. Ornek 3 Bayati ezgi cekirdegi.
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Neva perdesi civarindan baslanan ezgi hareketinde siisleyici/ pekistirici Evi¢ perdesi yerine
Acem perdesi vurgusu yapilmis, Cargah perdesinde kalis saglanmistir, Bayati ezgi ¢cekirdegi

kullanilmistir.

Ri=s

Gerdaniye perdesi civarindan inici bir seyir hareketi saglanmistir, daha sonra karar bolgesine

B i. Kabaci

Sekil 266. Ornek 4 A Neva ezgi gekirdegi, B Ussak Bayati ezgi gekirdegi.

giderken Neva ezgi ¢ekirdegi ardindan Ussak Bayati ezgi ¢ekirdegi yapisi kullanilmistir.

Yegah Taksim
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Sekil 267. Ornek 1 Nevada Buselik-Nihavend ezgi gekirdegi.

Yegah Taksim: Neva perdesi civarindan baslanan ezgi hareketi ile climleye baslanmistir.
Yine Neva perdesi merkezli olarak durug saglamistir. Burada Acem perdesinin kullanimi ve
Neva perdesi merkezli yapilan seyir hareketinde Neva perdesi iizeri Buselik Nihavend ezgi

cekirdegi duyurulmustur.
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Sekil 268. Ornek 2 Neva ezgi ¢ekirdegi.

Neva perdesi lizerinden gelen ve Neva perdesi merkezli devam eden ezgi hareketinde, ¢ikici
seyir gerceklestirilmistir. Evi¢ perdesi Acem perdesine doniiserek Neva ezgi c¢ekirdegi

kullanilmistir.
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Sekil 269. Ornek 3 Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi.

Evi¢ perdesi iizerinden inici bir seyir hareketi gosterilmis, Hiiseyni perdesi vurgusu
yapilmistir. Neva ve Hiiseyni perdeleri arasinda kurgulanan Hiiseyni ezgi c¢ekirdegi

duyurulmustur.
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Sekil 270. Ornek 4 Irak’ta Segah ezgi cekirdegi.

Hiiseyni perdesinden gelen seyir hareketinde pest bolgelere dogru inilmis ve burada akici

bir ezgi hareketiyle Irak perdesinde Segah ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir.
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Sekil 271. Ornek 5 Yegahta Rast ezgi cekirdegi.
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Irak perdesinden itibaren olusturulan pest bolgedeki Rast ezgi c¢ekirdegi Irak, Hiiseyni

Asiran ve Yegah perdelerinin kullanimiyla yine Yegah perdesinde tamamlanmaistir.

3.7.2. Kemani ihsan Bey Keman Taksimlerinin Makamsal Ezgi Cekirdegi Yontemiyle

Incelenmesi
Rast Taksim
Kemdni [hsan Bey
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Sekil 272. Ornek 1 A Rast perdesinde Rast, B Yegahta Rast ezgi gekirdegi.
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Rast Taksim: Merkez perde Rast perdesinden baslanan ezgi hareketinde Rast perdesinde
Rast, ezgi c¢ekirdegi, Yegah perdesinde Rast ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir. Rast-Yegah

perdesindeki atlamali ses, Yegahtaki Rast ezgi ¢ekirdegi seslerini kuvvetlendirilmistir.

Sekil 273. Ornek 2 Segah ezgi ¢ekirdegi.

Segah perdesinde uzunca yapilan kalisin ardindan, Cargéah, Segah, Kiirdi ve ardindan tekrar

Segah perdesiyle birlikte Segah ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir.

6t

Sekil 274. Ornek 3 A Neva ezgi ¢ekirdegi, B Segah ezgi cekirdegi.

Segah perdesinden gelen seyir hareketi ile birlikte, A boliimiinde Neva ezgi c¢ekirdegi
gosterilmistir. Evig perdesi Acem perdesine doniismiis Neva merkezli bir ezgi ¢ekirdegi
meydana gelmistir. Cargdh perdesinde yapilan kalisin ardindan Segéh ezgi cekirdegi

duyurulmustur.

Gerdaniye perdesi baglangigli seyir hareketinde Muhayyer perdesi de duyurulup Giilizar ezgi

Sekil 275. Ornek 4 Giilizar ezgi ¢ekirdegi.

cekirdegi islenmistir. Daha sonra yine Gerdaniye perdesinde kalis saglanmustir.

Saba Taksim

Sekil 276. Ornek 1. Cargah ezgi cekirdegi.

Saba Taksim: Diigah perdesi civarindan baglanan seyir hareketinde Cargah perdesi vurgusu

yapilmis ve Cargahta Saba ezgi ¢ekirdegi kullanilmigtir.
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Sekil 277. Ornek 2. Hiiseynide Saba ezgi ¢ekirdegi (Cargah)

Makamin 6nemli merkez perdesinden biri olan Cargdh perdesi civarindan baslanilan
melodik seyir hareketinde Sehnaz perdesi kullanilmigtir. Hiiseyni perdesi merkezli Saba ezgi

cekirdegi gosterilmistir.
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Sekil 278. Ornek 3 Gerdaniyede Kiirdi ezgi ¢ekirdegi

Acem perdesi vurgusuyla baglanan seyir hareketinde yine Sehnaz perdesi kullanilmistir.

Gerdaniye merkezli Kiirdi ezgi ¢ekirdegi kullanilmigtir.

Sekil 279. Ornek 4 Cargahta Hicaz ezgi ¢ekirdegi.

Acem perdesi civarindan gelen Cargah perdesi merkezli ezgi hareketinde Sehnaz perdesi
kullanilmistir. Sehnaz perdesinin duyumuyla birlikte, Cargadhta tamamlanan cilimle

motifinde Hicaz ezgi ¢ekirdegi duyurulmustur.

iKabac

Sekil 280. Ornek 5 Ussak Huzi ezgi cekirdegi.

Makamin tam karar bolgelerine ulasma noktasinda inici bir seyir hareketi kurgulanmaistir,

Diigah perdesi iizerinde Ussak Huzi ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir.
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3.7.3. Kemani Resat Erer Taksimlerinin Makamsal Ezgi Cekirdegi Yontemiyle

incelenmesi
Tahir Biiselik Taksim
Kemani Resat Erer
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Sekil 281. Ornek 1 Neva ezgi ¢ekirdegi.

Tahir Buselik Taksim: Tahir Buselik taksime Muhayyer perdesi vurgusu ile baglanmis ve
daha sonra ¢ikici seyir hareketi ile tiz Cargah perdesine kadar ulagilmistir. Gerdaniye, Evig,
Neva perdelerinin kullanimiyla Neva ezgi ¢ekirdegi duyurulmustur. Tekrar ¢ikici seyir

hareketi ile Muhayyer perdesine kadar ulagilmistir.
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Sekil 282. Ornek 2 Tahir ezgi cekirdegi.

Inici ve gikici olarak seyir hareketi gerceklestirilen ciimle yapisinin sonunda, Evig perdesinin
Acem perdesine donilismesiyle, Muhayyer ve Neva birlesimi Tahir ezgi ¢ekirdegi ortaya
cikmugtir.
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Sekil 283. Ornek 3 Buselik Nihavend ezgi cekirdegi.

Taksimin son melodik seyir hareketine Muhayyer perdesi civarindan baslangi¢ yapilmistir.
Evi¢ perdesinin yine Acem perdesine doniismesiyle melodik yiirliylis biraz daha
yumusatilarak Nihavend Buselik ezgi ¢ekirdegine zemin hazirlanmistir. Diigah perdesinde

Buselik Nihavend ezgi ¢ekirdegi kullanimiyla taksim climlesi tamamlanmustir.
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Isfahan Taksim

Resat Erer
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Sekil 284. Ornek 1 Nisabur ezgi gekirdegi.

Isfahan Taksim: Kemani Resat Erer ‘in Isfahan taksimi Nisabur ezgi ¢ekirdegi yapisiyla
baslamistir. Nim Hicaz perdesi ortak tanimlayici perde olarak kullanilmis, Neva perdesi de
Nisabur ezgi yapisini kuvvetlendirmek amaciyla ortak tanimlayict perde olarak

kullanilmistir.
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Sekil 285. Ornek 2 Bayati ezgi cekirdegi.

Acem perdelerinin kullanimiyla birlikte Bayati ezgi ¢ekirdegi yapisi bu ezgi hareketinde
belirgin olarak kullanilmistir. Burada Cargah perdesi siisleyici ve tanimlayici perde, Neva

ortak tanimlayici, segah perdesi yine siisleyici perde olarak kullanilmistir.
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Sekil 286. Ornek 3 Neva ezgi ¢ekirdegi.

Diigah perdesinden gelen seyir hareketi ile birlikte Neva merkezli bir alan meydana

gelmistir. Burada Neva ezgi ¢ekirdegi yapist ortaya ¢ikmuistir.

Sekil 287. Ornek 4 Ussak Huzi ezgi cekirdegi.
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Cargdh perdesinden baslanan seyir hareketinde Ussak-Huzi ezgi c¢ekirdegi yapisi
kullanilmistir. Diigah merkez perde, Segah siisleyici, Cargah tanimlayici, Rast ise pekistirici

perde olarak belirginlesmistir.
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Sekil 288. Ornek 5 Huzi ezgi cekirdegi.

Gerdaniye perdesinden devam edilen seyir hareketinde, Huzi ezgi ¢ekirdegi yapisi belirgin

olarak Cargah perdesinin kullanimiyla birlikte ortaya ¢ikmustir.
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Sekil 289. Ornek 6 Muhayyer ezgi cekirdegi.

Evi¢ ve Gerdaniye perdelerinin kullanimiyla birlikte Muhayyer ezgi cekirdegi yapisi

islenmistir.

&

Sekil 290. Ornek 7 Nisaburek ezgi cekirdegi.

Hiiseyni perdesi merkezli seyir hareketi igerisinde Nisaburek ezgi c¢ekirdegi yapisi
kullanilmistir. Diigah perdesi merkez perde, Hiiseyni perdesi ortak tanimlayici perde, Nim

Hicaz perdesi de siisleyici ve tanimlayici perde olarak kullanilmisgtir.
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Sekil 291. Ornek 8 Nevruz ezgi cekirdegi.

Taksimin son cilimlelerinde hem bitis hissini belirginlestirmek hem de karar

kuvvetlendirmek adma daha sade tartimlar kullanilmigtir. Tanimlayici perde olan Neva
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perdesinden gelen seyir hareketi ile Cargah siisleyici, Segah siisleyici, Diigah merkez perde

olarak kullanilmis Nevruz ezgi ¢ekirdegi yapisi kullanilmstir.

3.7.4.Kemani Memduh Bey’in Taksimlerinin Makamsal Ezgi Cekirdegi Yontemiyle

Incelenmesi
Saba Taksim
Kemani Memduh
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Sekil 292. Ornek 1 Saba ezgi cekirdegi.

Saba Taksim: Segdh perdesi baslangicli melodik seyir hareketinde Cargdh perdesi

vurgulanmigtir. Diigah perdesinde Saba ezgi ¢ekirdegi duyurulmustur.
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Sekil 293. Ornek 2 Ussak ezgi ¢ekirdegi.

Cargah perdesinden gelen melodik ciimlelerde, Rast perdesin de kullanimiyla Ussak ezgi

cekirdegine zemin hazirlanmistir. Diigah perdesinde Ussak ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir.

Sekil 294. Ornek 3 Cargihta Hicaz ezgi ¢ekirdegi.

Acem perdesinde puandorg kullanilmig, Hiiseyni perdesinden itibaren inici ¢ikici seyir
gosterilmistir. Sehnaz perdesi vurgusu yapilarak Cargdh perdesinde Saba ezgi ¢ekirdegi

kullanilmistir, daha sonra yine Cargah perdesinde uzun kalig saglanmistir.
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Sekil 295. Ornek 4 Necid Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi.
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Acem perdesinden itibaren inici ¢ikici seyir hareketleri ile Gerdaniye perdesinde kalig
saglanmigtir. Daha sonra tekrar inici ¢ikici sesler kullanilarak, Acem ve Hiiseyni perdelerinin

etkisiyle, Necid Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi islenmistir ardindan Hiiseyni perdesinde kalig

saglanmustir.
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Sekil 296. Ornek 5 Kiirdi ezgi ¢ekirdegi.

Diigah perdesinden gelen ezgi hareketinde Segah perdesi Kiirdi perdesine doniismiis, Cargah

perdesinin de kullanimiyla birlikte Kiirdi ezgi ¢ekirdegi duyurulmustur.

Yegah Taksim

Kemani Memduh

Sekil 297. Ornek 1 Nevada Buselik ezgi ¢ekirdegi.

Yegah Taksim: Diigdh perdesi ve Neva perdesi araliklariyla baslanan melodik seyir
hareketinde Evi¢ perdesi Acem perdesine doniligsmiis ve Neva perdesi tizerinde Buselik ezgi
cekirdegi meydana gelmistir. Daha sonra Neva perdesi iizerinde kalig saglanarak inici ve

cikict olarak seyir hareketi devam ettirilmistir.
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Sekil 298. Ornek 2 Diigahta Buselik ezgi ¢ekirdegi.

Neva perdesi merkezli baglanan melodik climlelerde, Nim Hicaz perdesi Cargah perdesine

doniiserek Diigah perdesinde Buselik ezgi ¢ekirdegi kullanilmigtir.
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Sekil 299. Ornek 3 Yegahta Rast ezgi cekirdegi.

Taksim icrasinin pest bolgelerinde olusan seyir hareketleri ile Yegah perdesi

kuvvetlendirilmis ve Yegah perdesinde Rast ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir.

Sekil 300. Ornek 4 Neva ezgi gekirdegi.

Gerdaniye ve Evig perdesi civarindan seyir climleleri olusturulmus, akict bir bigcimde Neva
perdesinde Neva ezgi c¢ekirdegi duyurulmustur. Pest bolgede ve tiz bolgedeki Rast ezgi

cekirdekleri ile icranin ve makamin duyumsal olarak yogunlugu arttirilmistir.
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Sekil 301. Ornek 5 Evigte Segah ezgi ¢ekirdegi.

Hiiseyni Perdesi ve Evi¢ perdesi merkezli devam ettirilen ciimlelerde, Evi¢ perdesi lizerinde
Segah ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir. Buradaki Evi¢ perdesine ¢ogunlukla vurgu yapilmis ve
Evig¢ perdesindeki Segah ezgi ¢ekirdegi kuvvetlendirilmistir.
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3.8. Kemence Icracilarinin Makamsal Ezgi Cekirdegi Yontemiyle Taksimlerinin

incelenmesi

3.8.1.Hadiye Otiigen Hicaz Taksimin Makamsal Ezgi Cekirdegi Yontemiyle

incelenmesi

Hicaz Taksim

Hadiye Otiigen
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Sekil 302. Ornek 1 Uzzal ezgi ¢ekirdegi.

Hicaz taksime merkez perde olan Diigah perdesi civarindan baslanmistir, Diigah ve Hiiseyni
perdelerinin kullanimiyla Uzzal ezgi ¢ekirdegi duyurulmustur. Daha sonra yine Hiiseyni

perdesi lizerinde uzun kaliglar saglanmistir.

Sekil 303. Ornek 2 Rast ezgi cekirdegi.

Hiiseyni perdesinden itibaren devam eden inici ¢ikici seyir hareketi ile Gerdaniye perdesine
kadar ulagilmistir. Evi¢ perdesinin de kullanimiyla birlikte Neva perdesi lizerinde Rast ezgi

cekirdegi kullanilmistir.
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Sekil 304. Ornek 3 Nikriz ezgi ¢ekirdegi.

Tekrar Hiiseyni perdesinden devam edilerek, Nim Hicaz ve Dik Kiirdi seslerinin

kullanimiyla birlikte Rast perdesinde Nikriz ezgi ¢ekirdegi duyurulmustur.
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Sekil 305. Ornek 4 Cargah perdesinde Buselik Nihavend ezgi ¢ekirdegi.
Sekil 305.
Neva perdesi civarindan itibaren inici ¢ikici seyir hareketi ile birlikte Cargah Perdesinde

Buselik Nihavend ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir. Ezgi hareketi igerisinde Nim Hicaz perdesi

yeden olarak kullanilmistir, Nim Hicaz perdesi lizerinde kalig saglanmaistir.
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Sekil 306. Ornek 5 Hicaz ezgi ekirdegi.

Makamin merkez perdesi olan Diigah perdesi civarindan baglanmistir. Tanimlayici perdeler

olan Dik Kiirdi ve Nim Hicaz sesleri duyurulmus ve Hicaz ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir.

3.8.2.Tanburi Cemil Bey Isfahan Taksimin Makamsal Ezgi Cekirdegi Yontemiyle

incelenmesi

Isfahan Taksim

Tanbdri Cemil Bey

Sekil 307. Ornek 1 Nisabur ezgi ¢ekirdegi.

Taksim icrasina Nisabur ezgi ¢ekirdegi sesleri ile baglanmistir. Devam eden ezgisel seyir
hareketinde Neva sesleri ilizerinde yogunlasiimistir. Merkez perde Diigah, siisleyici perde

Segah, tanimlayici perde Neva ve Nim Hicaz perdeleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 308. Ornek 2 Ussak Bayati ezgi gekirdegi.

Acem perdelerinin kullanimiyla birlikte Ussak-Bayati ezgi ¢ekirdegi yapisi Resat Erer’in
Isfahan keman taksiminde kullanildig1 gibi Cemil Bey’in Isfahan kemencge taksiminde de
seyir hareketlerinde belirgin olarak kullanilmistir. Burada Cargadh perdesi siisleyici ve
tamimlayict perde, Neva tanimlayici, Segah perdesi yine siisleyici perde olarak

kullanilmistir.

Sekil 309. Ornek 3 Neva ezgi ¢ekirdegi.

Neva merkezli ezgisel seyir hareketlerinin igerisinde Acem perdeleri kullanilmis, Yegah ve
Neva perdeleri arasinda pest bolgeden tize dogru melodik 6rgii kurgulanmistir. Cogu zaman
Neva perdesi merkezli devam eden ezgi hareketinde Cargdh, Segah ve Cargdh, Neva

perdeleri etrafinda yogunlasilmistir.

Sekil 310. Ornek 4 Bayati ezgi cekirdegi.

Segah perdesiyle baslayan seyir hareketinde Bayati ezgi ¢ekirdegi merkezli bir ezgi yapisi
kullanilmistir.
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Sekil 311. Ornek 5 Muhayyer ezgi cekirdegi.

Muhayyer perdesi merkezli seyir hareketi gerceklestirilmistir. Muhayyer ezgi ¢ekirdegi
yapist kullanilmig, Gerdaniye perdeleri pekistirici ve siisleyici perde, Muhayyer perdesi

merkez perde, tiz Segah siisleyici, Tiz Cargah tanimlayici perde olarak belirginlestirilmistir.
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Sekil 312. Ornek 6 Hicaz ezgi ¢ekirdegi.

Sekvens motiflerle kullanilan seyir hareketi igerisinde Hicaz ezgi c¢ekirdegi yapisi
kullanilmistir. Diigdh merkez perde, Nim Hicaz ve Dik Kiirdi ortak tanimlayici, perde olarak

belirginlesmistir.

Sekil 313. Ornek 7 Miistear ezgi ¢ekirdegi.

Hiiseyni perdesiyle baglayan seyir hareketinde Miistear ezgi ¢ekirdegi yapisi kullanilmistir.
Devam eden ezgisel seyir hareketinde Evi¢ iizerinde segdh ezgi c¢ekirdegi yapisi

belirginlesmistir.

(38

I
Pal

H
Y
y
g\J

Sekil 314. Ornek 8 A Nevruz, B Nevruz Hiiseyni, C Ussak Bayati ve D Nevruz ezgi ¢ekirdekleri.

Taksimin son iki satirinda Nevruz, Nevruz Hiiseyni, Ussak Bayati, Nevruz ezgi ¢ekirdegi
yapilar1  kullanilmigtir. Belirtilen harflerde ezgi ¢ekirdeklerinin kullanim alanlar
gosterilmistir. “Nevruz Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi yapist Hiiseyni makami ve Nevruz yapi
arasinda dogan ezgi alanini ifade etmektedir. (Giiray, 2023, s. 29). Resat Erer’in Isfahan
keman taksiminde oldugu gibi Tanburi Cemil Bey’in Isfahan kemence taksimin son ciimlesi

nevruz ezgi ¢ekirdegi yapisi ile sonlanmustir.
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3.8.3.Kemenceci Sotiri Ferahnak Taksim Taksimin Makamsal Ezgi Cekirdegi

Yontemiyle Incelenmesi

Ferahnak Taksim

Kemengeci Sotiri
g ~ )
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Sekil 315. Ornek 1 Evicte Segah ezgi ¢ekirdegi.

Ferahnak taksime makam i¢in 6nemli bir perde olan Evi¢ perdesi merkezli olarak
baslanmistir. Muhayyer perdesine kadar ulasildiktan sonra yine Evi¢ perdesi vurgulanarak

Evigte Segah ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir.

b

Sekil 316. Ornek 2 Nisaburek ezgi cekirdegi.

Hiiseyni perdesi civarindan devam edilen melodik seyir hareketinde Nim Hicaz perdesinin

de varlig1 ile birlikte Nisaburek ezgi ¢ekirdegi kullanilmigtir.
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Sekil 317. Ornek 3 Buselik ezgi ¢ekirdegi.

Neva perdesi civarindan baslayan ezgi hareketi ile birlikte Nim Hicaz perdesi Cargah
perdesine doniigmiistiir. Neva perdelerinin kullanimiyla Buselik ezgi ¢ekirdegi duyumu

arttirtlmis Diigah perdesinde Buselik ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir.
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3.8.4. Lambros Leondarides Kiirdi Taksim Taksimin Makamsal Ezgi Cekirdegi
Yontemiyle Incelenmesi

Kiirdi Taksim

Lambros
Leondarides
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Sekil 318. Ornek 1 Muhayyerde Hicaz ezgi ¢ekirdegi.

Kiirdi taksim icrasina makamin ortak tanimlayict perdelerinden biri olan Neva perdesi sesi

ile baglanmis ve Muhayyer perdesi lizerinde Hicaz ezgi ¢ekirdegi kullanilmistir. Muhayyer
perdesi lizerinde uzunca kalis saglanmistir.
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Sekil 319. Ornek 2 Muhayyer ezgi cekirdegi.

Taksim icrasinin tiz bolgelerinde gerceklestirilen seyir hareketlerinin ardindan Evig¢ perdesi

kullanilmistir. Muhayyer, Gerdaniye ve Evi¢ perdelerinin kullanimiyla birlikte Muhayyer
ezgi ¢ekirdegi islenmistir.
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Sekil 320. Ornek 3 Muhayyerde Kiirdi ezgi ¢ekirdegi.

Tiz Neva perdesi ilizerinden gelen ezgi hareketi ile birlikte dnce Tiz Segdh perdesi

kullanilmistir. Hemen ardindan Muhayyer perdesi vurgulanarak Kiirdi ezgi cekirdegi
kullanilmistir.
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Sekil 321. Ornek 4 Muhayyer ezgi ¢ekirdegi.

Taksimin tiz bolgelerinde Tiz Segdh perdesi kullanilarak Muhayyer ezgi cekirdegi
duyurulmustur.
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Sekil 322. Ornek 5 Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi.

Tiz Cargdh bolgesinden hareketle kurgulanan climlede tekrar Tiz Segah perdesi
kullanilmistir. Evi¢ perdesi ve Hiiseyni perdesinin vurgulanmasiyla birlikte Hiiseyni ezgi

cekirdegi kullanilmistir.

T

Sekil 323. Ornek 6 Ussak Huzi ezgi cekirdegi.

Taksim icerisinde Ussak ezgi cekirdekleri birden fazla kez kullanilmistir. Yine Segah

perdesinin kullanimiyla birlikte Ussak Huzi ezgi ¢ekirdegi duyurulmustur.
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Sekil 324. Ornek 7 Kiirdi ezgi gekirdegi.

Taksim icrasinin son climlelerinde Diigah perdesi kuvvetlendirilerek Kiirdi ezgi ¢ekirdegi

kullanilmistir.

128



Tablo 6. Keman Taksimlerin Ezgi Cekirdekleri Tablosu

fcracinin Adi

Taksimin Icrasiin Makam

Taksimlerin Ezgi Cekirdek Yapilar:

Biilbiili Salih Efendi

Hiiseyni Taksim

—_

Gerdaniye
Hiiseyni
Bayati
A) Neva B) Ussak Bayati

Biilbiili Salih Efendi
Yegah Taksim

Nevada Buselik Nihavend
Neva

Hiiseyni

Irak’ta Segah

Yegahta Rast

Kemani Thsan

Rast Taksim

Bl el

A) Rast perdesinde Rast, B) Yegéahta Rast
Segah
A) Neva B) Segah

Giilizar

Kemani fhsan

Saba Taksim

nok v

Cargadh

Hiiseynide Saba (Cargah)
Gerdaniyede Kiirdi
Cargahta Hicaz

Ussak Huzi

Kemani Resat Erer
Tahir Buselik Taksim

wy o=

Neva
Tahir
Buselik Nihavend

Kemani Resat Erer

Isfahan Taksim

Sl T L T o

Nisabur
Bayati
Neva
Ussak
Huzi
Muhayyer
Nisaburek

Nevruz

Kemani Memduh
Saba Taksim

—_

nokh

Saba

Ussak
Cargahta Hicaz
Necid Hiiseyni
Kiirdi

Kemani Memduh
Yegah Taksim

A

Nevada Buselik
Diigahta Buselik
Yegahta Rast
Nevada Rast
Evicte Segah
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Tablo 7. Kemenge Taksimlerinin Ezgi Cekirdekleri Tablosu

icracinin Adx
. Taksimlerin Ezgi Cekirdek Yapilar
Taksim Icrasimin Makam

Hadiye Otiigen 1. Uzzal
Rast
Nikriz

Hicaz Taksim

Cargah perdesinde Buselik Nihavend

A

Hicaz

Tanburi Cemil Bey 1. Nisabur
Isfahan Taksim Ussak Bayati

Neva

Bayati

Muhayyer

Hicaz

Miistear

S B e

Nevruz

Kemengeci Sotiri 1. Evigte Segah
Ferahnak Taksim Nisabur

Buselik

won

Lambros Leondarides 1. Muhayyerde Hicaz
Kiirdi Taksim Mubhayyer

Muhayyerde Kiirdi

Muhayyer

Hiiseyni

Ussak

Kiirdi

A O i

Calismamizin bu boliimiinde keman ve kemenge taksimleri ezgi ¢ekirdekleri bakimindan
incelenmistir. Tablo 6 ve Tablo 7’de icracilarin taksimlerinde kullandiklar1 ezgi ¢ekirdekleri

yer almaktadir.

Biilbiili Salih’in Hiiseyni keman taksimi; Gerdaniye, Hiiseyni, Bayati, A) Neva B) Ussak
Bayati ezgi ¢ekirdeklerinden olugmaktadir. Yegdh Keman taksiminin ezgi ¢ekirdekleri ise;
Nevada Buselik Nihavend, Neva, Hiiseyni, Irak’ta Segah, Yegahta Rast ¢ekirdeklerinden

olusmaktadir.

130



Kemani Thsan’in Rast keman taksimi 1 A) Rast perdesinde Rast B) Yegahta Rast, 2 Segah,
3 A) Neva B) Segah, 4 Giilizar ezgi ¢ekirdekleridir. Kemani fhsan’in Saba keman taksimi;
1 Cargah, 2 Hiiseynide Saba (Cargah), 3 Gerdaniyede Kiirdi, 4 Cargahta Hicaz, 5 Ussak

Huzi ezgi ¢ekirdeklerinden olugsmaktadir.

Kemani Resat Erer’in Tahir Buselik taksimi; 1 Neva, 2 Tahir, 3 Buselik Nihavend ezgi
cekirdeklerinden olugsmaktadir. Kemani Resat Erer’in Isfahan Taksimi; 1 Nisabur, 2 Bayati,
3 Neva, 4 Ussak, 5 Huzi, 6 Muhayyer, 7 Nisaburek, 8 Nevruz ezgi cekirdeklerinden

olusmaktadir.

Kemani Memduh’un Saba taksimi; 1 Saba, 2 Ussak, 3 Cargahta 4 Hicaz, 5 Necid Hiiseyni,
6 Kiirdi ezgi ¢ekirdeklerinden olusmaktadir. Kemani Memduh’un Yegah taksimi; 1 Nevada
Buselik, 2 Diigahta Buselik, 3 Yegahta Rast, 4 Neva, 5 Evicte Segah ezgi ¢ekirdekleridir.

Kemengevi Hadiye Otiigen Hicaz taksiminin ezgi cekirdekleri; 1 Uzzal, 2 Rast, 3 Nikriz, 4
Cargah perdesinde Buselik Nihavend, 5 Hicaz ¢ekirdeklerinden olusmaktadir.

Cemil Bey’in Isfahan kemenge taksimi; 1 Nisabur, 2 Ussak Bayati, 3 Neva, 4 Bayati, 5

Muhayyer, 6 Hicaz, 7 Miistear ve 8 Nevruz ezgi ¢ekirdeklerinden olusmaktadir.

Kemengeci Sotiri’nin Ferahnak taksimi; 1 Evigte Segah, 2 Nisaburek, 3 Buselik ezgi
cekirdekleridir.

Lambros Leondarides’in Kiirdi taksiminin ezgi ¢ekirdekleri; 1 Muhayyerde Hicaz, 2

Muhayyer, 3 Muhayyerde Kiirdi, 4 Muhayyer, 5 Hiiseyni 6 Ussak 7 Kiirdi

Arastirmaya konu olan keman ve kemenge taksimlerinde, makamsal olarak etkilesim
baglaminda, Isfahan makaminda keman ve kemence taksiminde kullanilan ortak ezgi
cekirdegi yapilar tespit edilmistir. Nisabur, Ussak Bayati, Neva, Muhayyer ve Nevruz ortak
kullanilan ezgi ¢ekirdegi yapilaridir. Ayrica hem keman hem de kemenge taksiminin giris
ve sonug ciimleleri ayn1 ezgi ¢ekirdegi yapilari ile baglamis, yine ayn1 ezgi ¢ekirdegi yapisi
ile son bulmustur. iki taksim de Nisabur ezgi cekirdek yapilari ile baglamis Nevruz ezgi
cekirdegi yapilari ile son bulmustur. Bu sebeple, bu iki yapinin ezgi ¢ekirdekleri bakimindan
benzesmesi noktasinda taksim formuna sahip olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bu durum hem
makam gerekliligi hem de etkilesimin en belirgin 6rneklerinden biri olarak karsimiza

cikmaktadir. Dolayisi ile donemsel miizik kayitlar1 ve yazili kaynaklarda yer alan incesaz
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fasil gruplarina dahil olan bu iki c¢alginin makam kullanimlar1 bakimindan da etkilesim

gosterdigini sOyleyebilmek miimkiin olmaktadir.

Calismanin bir sonraki boliimiinde keman ve kemence taksimleri form yapilar1 bakimindan

analiz edilmistir.
3.9. Keman ve Kemence Taksimlerinin Form Yapilan
3.9.1.Biilbiili Salih Efendi Hiiseyni Keman Taksimi Form Yapisi

Biilbiili Salih Efendi’nin icra ettigi Hiiseyni keman taksimi iizerinde yapilan form analizi
sonucunda; taksimin a, b ve ¢ climlesi olmak iizere ii¢ climleden olustugu goriilmektedir. “a”
ciimlesi karar perdesinde baslayip makamin ortak tanimlayici perdesi olan Hiiseyni
perdesinde kalig gergeklestirmistir. “b” climlesi ise yine Hiiseyni perdesinde baslayarak
siisleyici perde gorevi goren Cargah perdesinde son bulmustur. Taksimin son climlesi olan

¢” climlesi ise Neva perdesinde baglamis inici bir seyir ile merkez tanimlayici perde olan

Diigah perdesinde karar vermistir.

Hiiseyni Taksim

BlbiilT Salih Efendi

Sekil 325. Biilbiili Salih Efendi’nin icra ettigi Hiiseyni keman taksimin form yapisi.
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3.9.2. Biilbiili Salih Efendi Yegah Taksim Form Yapisi

Biilbiili Salih Efendi’nin icra ettigi yegah keman taksimi iizerinde yapilan form analizi
sonucunda; taksimin a, al ve b climlesi olmak {izere ii¢ climleden olustugu goriilmektedir.
“a” climlesi merkez tanimlayici perde olan Neva perdesinde baslayip yine Neva perdesinde
kalis gergeklestirmistir. “al” climlesi ise yine Hiiseyni perdesinde baslamis ve Hiiseyni
perdesinde son bulmustur. Taksimin son climlesi olan “b” climlesi ise Neva perdesinde

baslamis inici bir seyir ile merkez tanimlayici perde olan yegah perdesinde karar vermistir.

Yegdh Taksim
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Sekil 326. Biilbiili Salih Efendi’nin icra ettigi Yegah keman taksimin form yapisi.
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3.9.3.Kemani Thsan Bey Rast Taksim Form Yapisi

Kemani fhsan Bey’in icra ettigi Rast keman taksimi iizerinde yapilan form analizi sonucunda
taksimin a, al b, ¢, cl, d, dl ve e ciimlesi olmak iizere dokuz ciimleden olustugu

13 ’9

gorlilmektedir. climlesi merkez tanimlayici perde olan Rast perdesinde baslayip yine
Rast perdesinde kalig gerceklestirmigstir. “al” ciimlesi ise Neva perdesinde baslamis ve
merkez tanimlayici perde olan Rast perdesinde son bulmustur. “b” ciimlesi ise Acem
perdesinde baslamis inici bir seyir ile segah perdesi vurgulanarak, yine segah perdesinde

‘6 2

kalis gergeklestirmistir. climlesi ise segah perdesinde baslamis ¢ikict inici bir seyir

gostererek Rast perdesinde son bulmustur.

Rast Taksim

Kemani Ihsan Bey

Sekil 327. Kemani ihsan Bey’in icra ettigi Rast keman taksiminin form yapisi.
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“c1” ciimlesi merkez tanimlayic1 perde olan Rast perdesinde baglamis inici bir seyir
gostererek Rast perdesinde karar vermistir. “d” ciimlesi Gerdaniye perdesinde baslayip
Gerdaniye perdesinde son bulan perdeyi giiclii bir sekilde duyuran kisa bir climledir. “d1”
climlesi Muhayyer perdesinde baglayip Gerdaniye perdesi civarinda seyir gostermektedir.

C‘ 29

“dl” ciimlesi de Gerdaniye perdesinde son bulmustur. climlesi de yine Gerdaniye
perdesinde seyre baslamis ancak inici bir seyir ile Rast perdesinin bir oktav pest tarafinda

karar vermistir.
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Sekil 328. Kemani ihsan Bey’in icra ettigi Rast keman taksiminin form yapisinin devami.
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3.9.4. Kemani ihsan Bey Saba Taksim Form Yapisi

Kemani Thsan Bey’in icra ettigi saba keman taksimi iizerinde yapilan form analizi sonucunda
taksimin a, al, cl, b, ¢, d, d1, d2 ve e climlesi olmak iizere on bir climleden olustugu
goriilmektedir. “a” climlesi merkez tanimlayict perde olan Diigdh perdesinde baslayip
siisleyici perde olan Cargah perdesinde son bulmustur. “al” ciimlesi ise Cargah perdesinde
baslamis yine Cargdh perdesinde kalis gergeklestirerek son bulmustur. “b” climlesi de
Cargah perdesinde seyre baslamis ¢ikict inici bir seyir gostererek segah perdesinde kalis
gerceklestirmistir.

(P

¢’ climlesi ise ortak tanimlayict perde olan Neva perdesinde baslamis inici bir seyir
gostererek merkez tanimlayici perde olan Diigah perdesinde karar vermistir. “c1” climlesi
ise Hiiseyni perdesinde seyre baslamis yine Diigah perdesinde son bulmustur. “d” climlesi
merkez tamimlayict Diigah perdesini duyurduktan sonra Gerdaniye perdesinde seyre
baglamis Gerdaniye perdesi civarinda seyir gostererek Acem perdesinde kalig
gerceklestirmigtir. “d1” climlesi ise Acem perdesinde seyre baslamis yine ineci bir seyir

gostererek segah perdesinde son bulmustur.

(P2

e” climlesi Muhayyer perdesinde seyre baslamis Hiiseyni perdesinde son bulan kisa bir
ciimledir. “b1” climlesi ise Acem perdesinde inici seyre baslamis segdh perdesinde son
bulmustur. “c” ciimlesi ise Hiiseyni perdesinde seyre baslamis yine Diigah perdesinde son
bulmustur. Taksimin son climlesi olan “d2” climlesi ise Muhayyer perdesinde inici seyre

baslamig ve merkez tanimlayict olan Diigah perdesinde karar vermistir.
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Sabi Taksim

Kemani Ihsan Bey
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Kemani ihsan Bey

in icra ettigi Saba keman taksiminin form yapisi.
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kil 329
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Sekil 330. Kemani ihsan Bey’in icra ettigi Saba keman taksiminin form yapisinin devamu.
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3.9.5. Kemani Resat Erer Tahir Buselik Taksim Form Yapis1

Kemani Resat Erer’in icra ettigi Tahir Buselik keman taksimi iizerinde yapilan form analizi
sonucunda taksimin a, b ve ¢ climlesi olmak iizere {i¢ ciimleden olustugu goriilmektedir. “a”
climlesi Muhayyer perdesinin vurgulanarak duyuruldugu perde civarindan seyre baslanip
Neva perdesine inici, ardindan tekrar Muhayyer perdesine ¢ikici bir seyir gostermektedir.
“b” ciimlesi ise Diigahtan tiz Cargdha carpma yaparak baglamis, Neva perdesine inici bir
seyir gerceklestirip Neva perdesinde kalis saglamistir. “c” climlesi ise Gerdaniye perdesinde
baslamis inici bir seyir gostererek merkez tanimlayict perde olan Diigah perdesinde karar

vermistir.

Tahir Baselik Taksim

’\ M A ~ Kemani Resat Erer
4 4 ﬁ ® o il 4
|

Sekil 331. Kemani Resat Erer’in icra ettigi Tahir Buselik keman taksiminin form yapisi.

139



3.9.6. Kemani Resat Erer Isfahan Taksim Form Yapisi

Kemani Resat Erer’in icra ettigi 1sfahan keman taksimi iizerinde yapilan form analizi
sonucunda taksimin a, al, a2, b, ¢ ve d, d1 climlesi olmak tizere on bir climleden olustugu
goriilmektedir. Giris ciimlesi olan “a” ciimlesi Neva perdesinde seyre baslanip yine Neva
perdesinde son bulmaktadir. “b” climlesi ise Hiiseyni perdesinde baglamis, segah perdesine
inici bir seyir gerceklestirip kalis saglamustir. Tkinci “a” ciimlesi ise birinciden farkli olarak
segah perdesinde basladig1 ve benzer seyir gosterdigi goriilmektedir. Ikinci “b” ciimlesi de
birinciden farkli olarak ¢argdh perdesinde basladii ve benzer seyir gosterdigi
goriilmektedir. “al” ve “a2” climleleri “a” climlesi ile benzer seyir gosteren ancak ufak

farkliliklarin oldugu tespit edilen ciimle yapilaridir.

(1P

c” climlesi ise Neva ve Muhayyer perdesinde gerceklestirilen tartimin ardindan merkez
tanimlayict perde olan Diigah perdesine dogru inici bir seyir gostermektedir. “c1” ciimlesi
ise Muhayyer perdesinin vurgulanarak duyurulmasinin ardindan Diigah perdesine dogru

inici bir seyir gostermektedir.

“d” ciimlesi merkez tanimlayici, Diigah perdesinden Muhayyer perdesine dogru ¢ikict bir
seyir gostermektedir. “d1” climlesi evi¢ perdesinde baslayip Muhayyer perdesi civarindan

seyir gergeklestirip Neva perdesinde kalig gostermektedir.
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Isfahan Taksim

Resat Erer

Sekil 332. Kemani Resat Erer’in icra ettigi Isfahan keman taksimin form yapist.
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Sekil 333. Kemani Resat Erer’in icra ettigi Isfahan keman taksimin form yapisinin devama.
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3.9.7.Kemani Memduh Saba Taksim Form Yapisi

Kemani Memduh’un icra ettigi saba keman taksimi lizerinde yapilan form analizi sonucunda
taksimin a, b, bl,c, cl, d, d1 ve e climle yapilarindan olusan on iki ciimlenin oldugu
goriilmektedir. “a” climlesi segdh perdesinde seyre baslamis yine segdh perdesinde kalig
saglamistir. “al” climlesi ise Diigah perdesinde seyre baslamis yine Diigah perdesinde kalig

saglayarak benzer bir seyir gdstermistir.

“b” climlesinde ise Gerdaniye perdesinde seyre baglamig Diigdh perdesine dogru inici bir
seyir gostermistir. “c” ciimlesi ise Diigah perdesinde seyre baslamis ¢ikici inici bir seyir
gosteren ciimle Acem perdesinde kalis saglamistir. “c1” climlesi “c” climlesinden ufak
farklarla benzer seyir gostermis Acem perdesinde kalis saglamistir. “d” ve “d1” climleleri
Hiiseyni perdesinde seyre baslayarak Diigah perdesine inici bir seyir gostermis benzer climle

yapilaridir.

Ikinci “bl, c1 ve d” ciimleleri birinci ciimlelerle benzer ciimle yapilarina sahiptir. Taksimin
son climlesi olan “e” climlesi ise digerlerinden farkli olarak Kiirdi perdesi ile seyre baglamis

merkez tanimlayici perde olan Diigah perdesinde karar vermistir.
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Saba Taksim

Kemani Memduh

Sekil 334. Kemani Memduh’un icra ettigi Saba keman taksimin form yapisi.
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Sekil 335. Kemani Memduh’un icra ettigi Saba keman taksimin form yapisinin devamu.
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3.9.8.Kemani Memduh Yegiah Taksim Form Yapisi

Kemani Memduh’un icra ettigi yegdh keman taksimi {izerinde yapilan form analizi
sonucunda taksimin a, b, bl c, d, e ve f climle yapilarindan olusan sekiz climlenin oldugu
goriilmektedir. “a” ciimlesi Diigah perdesini duyurduktan, Neva perdesi civarinda seyir
hareketi gosterdikten sonra merkez tanimlayici Yegah perdesine dogru inici bir seyir
gosterip tekrar Neva perdesinde kalig yapilmistir. “b” ciimlesi ise Neva perdesinden Yegah
perdesine dogru inici bir seyir gdstermektedir. “b1” climlesi ise “b” climlesi ile benzer seyir
hareketi gosteren kisa bir ciimledir. “c” ciimlesi Neva perdesinde baslayip Cargah
perdesinde son bulmaktadir. “d” climlesi ise Gerdaniye perdesi civarinda seyre baslayip inici
cikict bir seyir gostererek evi¢ perdesinde son bulmustur. “f” ciimlesi Neva perdesinde

baslayip Yegah perdesine inici bir seyir gdsteren uzun bir karar ciimlesidir.
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Sekil 336. Kemani Memduh’un icra ettigi Yegah keman taksiminin form yapisi.
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Sekil 337. Kemani Memduh’un icra ettigi Yegah keman taksiminin form yapisinin devami.
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3.9.9. Hadiye Otiigen Hicaz Taksim Form Yapisi

Hadiye Otiigen’in icra ettigi hicaz kemence taksimi {izerinde yapilan form analizi
sonucunda; taksimin a, b, bl, ¢, d, e ve f climle yapilarindan olusan yedi ciimlenin oldugu
goriilmektedir. Giris climlesi olan “a” ciimlesi Diigah perdesi ile ¢ikici bir seyre baglamig
Hiiseyni perdesinde kalis gerceklestirmistir. “b” climlesi Gerdaniye perdesinden merkez
tanimlayict Diigdh perdesine inici bir seyir gostermektedir. “bl” climlesi ise “b”
climlesinden farkli olarak Hiiseyni perdesinde son bulmustur. “c” ciimlesi Neva perdesinde
seyre baslayip yine Neva perdesinde son bulmaktadir. “d” ciimlesi ise Cargah perdesinde
seyre baslayip yine Cargah perdesinde son bulmaktadir. “e” ciimlesi ise segah perdesinde
cikict inici bir seyir gosterip Diigah perdesinde karar vermistir. Cargah perdesinde baslayan
“£” ciimlesi ise inici bir seyir gostererek merkez tanimlayict perde olan Diigdh perdesinde

karar vermistir.
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Sekil 338. Hadiye Otiigen’in icra ettigi Hicaz kemenge taksiminin form yapist
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3.9.10.Tanburi Cemil Bey Isfahan Kemen¢e Taksimi Form Yapisi

Hadiye Otiigen’in icra ettigi 1sfahan kemence taksimi iizerinde yapilan form analizi
sonucunda taksimin a, al, b, bl, ¢, d, e ve f climle yapilarindan olusan on iki ciimlenin
oldugu goriilmektedir. “a” climlesi Neva perdesinde baslayip Neva perdesinde biten giris
ciimlesidir. Benzer bir seyir gdsteren “al” ciimlesi ¢argdh perdesinde baslayip segah
perdesinde son bulmustur. “b” ciimlesi Cargdh perdesinde baslayip c¢ikict inici seyir
gostermektedir. Tkinci “b1” ve “al” ciimleleri ise digerlerinden ufak farkliliklarla ayrilan
benzer seyir 6zelliklerine sahip ciimle yapilaridir. “c” climlesi ise Hiiseyni Asiran perdesinde
baslaylp segdh perdesinde seyri tamamlamaktadir. “d” ciimlesi Gerdaniye perdesinde
baslamis perde civarinda seyir hareketi gosterdikten sonra Muhayyer perdesinde son
bulmustur. “e” climlesinde ise Acem perdesinde seyre baslayan ciimle inici ¢ikict bir seyir

gosterdikten sonra Neva perdesinde kalis gergeklestirmistir.
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Isfahan Taksim

Tanbari Cemil Bey

Sekil 339. Tanburi Cemil Bey’in icra ettigi Isfahan kemenge taksiminin form yapist.
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Sekil 340. Tanburi Cemil Bey’in icra ettigi Isfahan kemenge taksiminin form yapisinin devama.
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3.9.11. Kemengeci Sotiri Ferahnak Taksim Form Yapis1

Kemengeci Sotiri’nin icra ettigi ferahnak kemenge taksimi iizerinde yapilan form analizi
sonucunda taksimin a, al, b, ¢ ve d ciimle yapilarindan olusan yedi ciimlenin oldugu
goriilmektedir. “a” climlesi Evi¢ perdesinde baglayip Cargdh perdesinde biten giris
climlesidir. Benzer bir seyir gosteren “al” climlesi Neva perdesinde baslayip Evig
perdesinde kalig gerceklestirmistir. “b” climlesi Neva perdesinde baslayarak ¢ikici inici seyir
gostermekte, climle Irak perdesinde karar verene kadar uzun bir seyir gdstermektedir. “c”
ciimlesi Neva perdesinde ciimleye basladiktan sonra Muhayyer perdesi civarinda seyir

gosterip yine Muhayyer perdesinde seyri tamamlamaktadir. “d” ciimlesi Evi¢ perdesinde

baslamis Neva perdesinde kalis gerceklestirmistir.
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Sekil 341. Kemengeci Sotiri’nin icra ettigi Ferahnak kemence taksimi form yapisi.




Sekil 342. Kemengeci Sotiri’nin icra ettigi Ferahnak kemenge taksimi form yapisinin devamu.
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3.9.12.Kemenceci Lambros Leondarides Kiirdi Taksim Form Yapisi

Kemengeci Lambros Leondarides’in icra ettigi Kiirdi kemenge taksimi iizerinde yapilan
form analizi sonucunda taksimin a, b, bl, ¢ ve d climle yapilarindan olusan yedi ciimlenin
oldugu goriilmektedir. Taksimde kullanilan uzun soluklu climle yapilarinin oldugu
goriilmektedir. “a” climlesi Neva perdesinde baglayip Muhayyer perdesinde biten giris
cimlesidir. “b” ciimlesi Muhayyer perdesi civarinda seyir gostererek inici g¢ikici seyir
gostermekte, ardindan ciimle Diigdh perdesinde karar verene kadar uzun bir seyir
gostermektedir. “b” climlesinin “b1” ve ikinci “b” climlesi gibi farkli varyantlarin oldugu
goriilmektedir. “c” climlesi tiz Hiiseyni perdesi civarinda tiz bolgede seyir gostermektedir.
“d” ctimlesi ise tiz Cargahtan Diigdh perdesine kadar inici bir sekilde ger¢eklesen uzun

soluklu bir ciimledir. Ardindan gelen “bl” climlesi ise merkez tanimlayic1 Diigah perdesi

civarinda inici seyreden karar climlesidir.
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Sekil 343. Kemengeci Lambros Leondarides’in icra ettigi Kiirdi kemenge taksimi form yapisi.
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Sekil 344. Kemengeci Lambros Leondarides’in icra ettigi Kiirdi kemenge taksimi form yapisinin devami.

Arastirmanin bu boliimiinde, keman ve klasik kemencge taksimlerin climle yapilarinin
farklilik gosterdigi fakat taksim formu baglaminda giris gelisme ve sonug climlelerin benzer
sekilde organize edildigi goriilmiistiir. Bu bulgunun dahilinde taksimlerin icra karakterleri

arasindaki benzerlik agisindan dikkat ¢ekici bir noktada oldugu diisiiniilmektedir.
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Bu aragtirmada, 6rneklem grubuna dahil edilen sekiz keman, dort klasik kemenge taksimi
siislemeler ile varyasyonlar1 ortaya ¢ikaran teknik ve melodik 6zellikler, yay kullanim
teknikleri, taksimlerin karakteristik tartim kaliplari, makamsal ezgi c¢ekirdek yapilar1 ve
taksim icralarinin form yapilar1 agilarindan analiz edilmistir. Elde edilen analiz
sonuclarindan hareketle alt problemlerin sonuglarina ulasilmigtir. Ayrica her iki calginin
ortak olarak icra ettigi saz eserleri analiz edilmis ve s6z konusu etkilesim odakli sonuglara

ulagilmistir.

Birinci Alt Problem Dahilinde, Keman ve Klasik Kemence Calgilarinda Ortak Siisleme

Tekniklerine Dair Sonuclar

Keman taksimi icralarinda en fazla ¢arpma, mordan ve puandorg siisleme tekniklerinin
kullanildig: tespit edilmistir. Ardindan trill, vurkag¢ carpma tekniklerinin daha az yogunlukta
kullanildig: ortaya koyulmustur. Alt mordan ve grupetto, vibrato tekniklerinin en az siklikta

kullanildig1 gosterilmistir.

Klasik kemence taksimi icralarinda en fazla kullanimi bulunan siisleme tekniklerinin
carpma, trill, mordan, vibrato ve puandorg teknikleri oldugu sonuglarina ulasilmistir. Alt
mordan tekniginin daha az kullanildig1 anlagilmistir. Vurkag carpma teknigini Hadiye
Otiigen ve Cemil Bey’in kullandig1, Grupetto teknigini Sotiri ve Lambros Leondarides’in

kullandig1, pizzicato teknigini ise yalnizca Cemil Bey’in kullandigi tespit edilmistir.

Hem keman hem de klasik kemenge calgilarinin ortak ve benzer bicimde kullandig: siisleme

tekniklerinin ¢arpma, mordan ve puandorg siisleme teknikleri oldugu belirlenmistir.

Ikinci Alt Problem Dahilinde, Keman ve Klasik Kemence Calgilarinda Ortak Melodik

Unsurlara Dair Sonuclar

Keman taksim icralarinda yogun olarak kullanilan melodik unsurlarin; merkez perdelerde
kalis saglayan climle yapilari, yarim kararli duruslar sergileyen climle yapilari, iclemeler ve
sekvens kullanimlar1 oldugu sonucuna ulagilmistir. Uzun seslerde kalis ve duraksamadan
kurulan climle yapilariin daha az siklikta kullanildig: tespit edilmistir. Cift ses kullaniminin
Kemani Thsan Bey tarafindan gosterildigi, art arda tekrar eden motifleri ise yalnizca Biilbiili

Salih Efendi’nin kullandig1 ortaya ¢ikarilmistir.

Kemenge taksimi icralarinda en yogun kullanimi bulunan melodik unsurlarin merkez

perdelerde kalis saglayan ciimle yapilari, yarim kararli durus saglayan climle yapilart ve
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iiclemeler oldugu tespit edilmistir. Duraksamadan kurulan ciimleler, uzun seslerde kalis, art
arda tekrar eden motifler ve sekvenslerin daha az kullanildigi, ¢ift ses kullanimini ise

yalnizca Lambros Leondarides’in isledigi agik¢a anlagilmstir.

Hem keman hem de klasik kemence calgisinda, merkez perdelerde kalig saglayan climle
yapilari, yarim kararli duruslar sergileyen climle yapilari, ticlemeler gibi melodik unsurlarimi

ortak ve benzer bir anlayisla kullandiklar tespit edilmistir.

Uciincii Alt Problem Dahilinde, Keman ve Klasik Kemence Calgilarinda Kullanilan Ortak

Yay Tekniklerine Dair Sonuclar

Hem keman hem de kemenge taksim icralarinda ortak ve benzer bigimde kullanilan legato
ve detache yay teknigi uygulamalarin var oldugu tespit edilmistir. Ayn1 zamanda, benzer tip
stisleme teknikleri kullanimin oldugu bélgelerde, ayni tip climle ve ezgi iiretim varyasyonlari
olusturma, tiz perdelerde ton, tin1 elde etme gibi hususlarin ortak varligi ortaya ¢ikarilmigtir.
Bu durum muhtemelen klasik kemence keman arasinda yasanan akort-icra pozisyonu temelli

bir etkilesime dayanmaktadir.

Dordiincii Alt Problem Dahilinde, Keman ve Klasik Kemence Calgilarinda Icra Edilmis Saz

Eserlerinde Ortak ve Benzer Icra Unsurlarina Dair Sonuclar

Keman ve klasik kemenge calgilari tarafindan ortak bir bicimde icra edilmis Neveser ve
Tahir Buselik pesrevlerde ayni 6lgii-ayn1 perde lizerinde mordan kullanimi, ayni 6l¢ii-ayni
perde lizerinde carpma kullanimi, ayni dl¢li-ayni perde iizerinde glissando kullanimlarinin
oldugu tespit edilmistir. Ayn1 6l¢ii, ayn1 perde lizerinde yay baglart kullanimi, ayn1 dlgii-
ayni perde iizerinde trill kullanimi, ayni boliimde glissando, trill ve yay baglari, ayni
boliimlerde benzer ciimle olusturma ve aym yay teknigi kullanimlarinin oldugu
gosterilmistir. Yine hane baslangiclarinda ayni tip baglama ve ayn siisleme tekniklerinin
kullanimi, aymi tip silisleme tekniklerinin kullanilmasiyla doniis saglanmasi, teslim

baslangi¢larina ayni tipte baslama gibi ortakliklarin bulundugu da tespit edilmistir.

Besinci Alt Problem Dahilinde, Keman ve Klasik Kemence Taksimlerinde Kullanilan

Karakteristik Tartim Kaliplarina Dair Sonuclar

Taksim icralar1 lizerinde yapilan karakteristik tartim incelemesi sonucunda keman ve
kemenge taksimlerinde 1, 2, 3, 5,6, 7,9, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 22, 23, 25, 26, 27,
28, 29, 30, 31 ve 34 numaral karakteristik tartim kaliplarinin hem keman hem de kemencge
taksimlerinde kullanildig1 tespit edilmistir. Sadece kemence taksiminde kullanilan

tartimlarin 4, 8 ve 24 numarali tartim kaliplar1 oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Sadece keman
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taksiminde kullanilan tartimlarin 12, 17, 20, 21, 32 ve 33 numarali tartim kaliplar1 oldugu

tespit edilmistir.

Taksimlerde karakteristik tartim kaliplarinin tekrar etme ve goriilme siklig1 su sekildedir; 14
numaralil tartim 9 taksim icrasinda, 3 numarali tarttm 8 taksim icrasinda, 1 ve 13 numarali
tartim 7 taksim icrasinda, 19 numarali tartim 6 taksim icrasinda, 11 ve 31 numarali tartim
5 taksim icrasinda, 2, 6, 9, 27, 29 ve 30 numarali tartimlar 4 taksim icrasinda, 5, 7, 8, 17, 22,
23,26, 28, 32 ve 34 numaral1 tartimlar 3 taksim icrasinda, 4, 10, 12, 15, 16, 18, 20, 21, 24,

25 ve 33 numarali tartimlar sadece 2 taksim icrasinda kullanildig: tespit edilmistir.

Iki calg1 arasindaki ortak tartim kaliplarinin, iki calginin ortak teknik kullanim 6zellikleri ve

etkilesim ile ilgili oldugu diistiniilmektedir.

Altinct Alt Problem Dahilinde, Keman ve Klasik Kemence Taksimlerinde Ezgi Cekirdek

Yapilarina Dair Sonuclar

Arastirma kapsaminda hem keman hem de kemenge c¢algilarinda icra edilen Isfahan
taksimlerde ortak ezgi c¢ekirdegi yapilarinin kullanildig1 tespit edilmistir. Bu yapilarin
Nisabur, Ussak Bayati, Neva, Muhayyer, Nevruz ezgi ¢ekirdek yapilarinin oldugu ortaya
cikarilmigtir.  Bu tip ortakliklarin ayn1 bolge ve benzer melodik hareketlerle icra edilmis
olmasinin hem makamin gerekliligi hem de benzesim ve etkilesimin bir emaresi oldugu
gosterilmistir. Bu bolgelerde dikkat ¢ceken motifik ortakliklarin da iki ¢alginin ortak akort-
pozisyon Ozellikleri ile ortak sag ve sol el teknikleri havuzuna dair benzerlikler iizerinden

ortaya ciktig1 da diisiiniilebilir.

Yedinci Alt Problem Dahilinde, Klasik Kemence ve Keman Taksimlerinin Form Yapilarina

Dair Sonuclar

Incelenen taksim icralarini olusturan ciimle yapilarmin 3 ile 12 ezgisel ciimle arasinda
degistigi tespit edilmistir. Taksim icralarindaki genel form yapilari, ilk ciimlede makama
dair baslangi¢/zemin Ozelliklerinin ortaya konmasi, son ciimlede de makamin karar
hareketinin icra edilmesi temelinde benzerlikler tasimaktadir. Ozellikle taksimlerin ilk ve
son climleleri disindaki gelisim bolgelerinde kullanilan motifik cesitlilik ve makamsal

zenginlik keman ve klasik kemengenin ortak miizikal {iretimlerinin ¢esitliligi {izerinden

yorumlanabilir.

Calismamizda, keman ve klasik kemenge calgilar1 arasindaki ilk baglantinin klasik
kemengenin kabasaz takimindan ayrilip incesaz takimina geg¢mesiyle kuruldugunun

sonuclar1 tespit edilmistir. Kemengenin “kivrak” icra oOzelliklerinin ve 6zgiin frekans
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yelpazesiyle ensemble i¢inde hissedilebilir olan tinisinin bu gegis siirecinde etkili oldugu ve
bu siirecin ilk temsilcilerinden birinin pek c¢ok calgiyr ustalikla kullanip, calgilar arasi
aligverisi verimli bir sekilde yansitan Cemil Bey oldugu anlasilmigtir. Bunun yaninda, keman
ve klasik kemence arasindaki giiglii ortak icra geleneginin, ayn1 mekanda ortaya ¢ikan icra
olanaklarinin, ortak repertuarin, her iki ¢alginin da yayli ¢algi olmasina dayali ortak sag el

ve sol tekniklerinin etkilesimi doguran noktalar oldugu tespiti yapilmistir.

Keman ve klasik kemence calgilarinda kullanilan kalip ezgi ve motiflerin, calgilarin
dogasina, akort sistemi ve pozisyonlarina uygun cesitli sisleme elemanlarinin, yay kullanim
hareketlerinin ve tinisal olarak her iki ¢alginin birbirini taklit edebilme yetilerinin etkilesim

ve benzesimin diger belirgin sebeplerinden oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Cogunlukla bat1 miizigi eserlerinde ve keman c¢algisinda da kullanilan pizzicato teknigini
Cemil Bey Isfahan klasik kemenge taksiminde kullanmistir. Cemil Bey’in, ayn1 zamanda
keman icracis1 da olmasi sebebiyle bu siisleme teknigini kemence ¢algisina da transfer ettigi
tespit edilmistir. Ozellikle ortak motif gelistirme esansinda da “Bat1 Miizigindeki” cesitleme
iiretme tekniklerinden borrowing (alintilama), imitatio (taklit), re-composition (yeniden

besteleme) gibi uygulamalardan dolayli olarak faydalanildigi da goze carpmustir.

Calisma dahilinde yapilan aragtirmalarda klasik kemengenin ve kemanin zaman zaman
birbirlerinin yerine kullanildig1 da anlagilmigtir. Her iki sazin o donemde muadil bir durumda
oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla iki sazin birbirlerinin muadili olabilmeleri i¢in aralarinda
bir benzerlik bulunmasi 6n sart1 diisiiniildiigiinde, s6z konusu benzerliklerin giiglii bir teknik
altyapiya dayandig: diisliniilebilir. Bu sebeple keman ve kemengenin teknik imkanlar1 ve
icra ettikleri repertuara dair ortakliklar iizerinden etkilesim gosterip, bu etkilesimin sonucu

olarak iislip tavir bakimindan benzesim gosterdigi tespit edilmistir.

Bu arastirmada, arastirmacinin alandaki deneyimi; icracilik, isitsel deneyimi ile birlikte
keman ve klasik kemenge icralarinin etkilesiminin isitsel bir tutarlilik {izerinde var oldugu
tespit edilmistir. Yapilan icra analizleri sonucuyla da etkilesimin taksim icralar iizerindeki

benzesim noktalar1 somutlastirilmistir.

Bu ¢alisma, s6z konusu keman-klasik kemenge icralarinin etkilesim ve benzesiminin iki
calgimmin da yayl calgi olmasi, melodik varyasyonlarin benzer olarak kullanilmasi, ortak
kullanilan siislemeler ve benzer sag el-sol el teknikleri {izerinden agiklanabilmesinin
miimkiin olup olmadig1 sorusuyla ortaya ¢ikmistir. Genel kabul diizeyinde ifade edilen bu

benzerliklerin ne olgiide, hangi miizikal boyutlarda oldugu sistematik bir analizle
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temellendirilmistir. Dolayisiyla bu ¢alisma; etkilesimi ve benzerligi bilimsel bir sekilde
dogrulayip, etkilesim ve benzerligin kapsamini ayrintili bir bicimde inceleyip, netlestirerek

alana katki saglamaktadir.

Bu arastirma, incelenen taksim kayitlarinin dikte edilip notaya aktarilmasi sayesinde keman
ve klasik kemence 6grenimi siirecindeki 6grenciler i¢in de egitsel bir dnem tagimaktadir.
Ayrica taksim icralarindan yola ¢ikarak makamsal alistirmalar, motif ve climle kaliplar
temel alinarak etiid ve metod calismalari hazirlanmalidir. Calgt 6grenim asamasindaki
icracilar tarafindan {isllp, tavir, perde kullanim ¢aligmalar i¢in arastirmada yer alan notalar
ve eserlerin dijital kayitlar ile birlikte es zamanli icralar yapilmalidir. Bu yoniiyle siisleme

ve teknik icra temelli egitsel malzemeler de bu ¢alisma {izerinden hazirlanabilecektir.

Geleneksel Tiirk miiziginin daha genis bir alana yayilmasini saglamak ve gelecek nesillere
aktarabilmek i¢in icra, iislup karsilagtirmalari ve analiz ¢aligmalar1 6nem tagimaktadir. Tahlil
edilen ekollerle birlikte yeni metot ve egitim ¢alismalar1 gelenek ve gelecek arasinda koprii
vazifesi listlenecektir. Dolayisiyla, bu tiirde yapilan analiz temelli ¢aligmalar sayesinde pek
cok calgi tavri ve iislubunun somutlastirilmas: ve unutulmaya yiiz tutmadan yasayabilmesi

mimkin olacaktir.

Analiz temelli yapilan ¢aligmalar, arastirmaya konu olan ses, ¢algi, icra, teori gibi konularin
daha derinlemesine anlasilmasini saglamak ve bu konuda bilgi edinmek isteyen
arastirmacilar i¢in yol gosterici olabilmek niteliklerini tagimaktadir. Bu ¢alismanin da ileride
gerceklestirilecek ve alana katki sunacak yeni ¢alismalar i¢in faydali olmasi temenni

edilmektedir.
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Ek 17-Makale Yayin Bilgisi

SANAT YAZILARI — KASIM 2025 — SAYI 53— SAYFA 798-816 — ARASTIRMA MAKALESI
DOI: https://doi.org/10.61742/sanatyazilari.1757803

KLASIiK KEMENCE VE KEMAN ETKILESIMiNiN ISFAHAN
MAKAMINDAKIi ORNEK TAKSIMLER UZERINDEN EZGi
CEKIRDEGI ANALIZ YONTEMIYLE iINCELENMESi?, 2

Ggr. Gor. Hande TASCESME Prof. Dr. Cenk GURAY
Diizce Universitesi-Sanat Tasarim ve Mimarlik Hacettepe Universitesi-Ankara Devlet Konservatuari
Fakiltesi-Mizik Bolimi Ankara / Tirkiye

0z: Geleneksel mizik tiirlerinde icracilik ve yorumculuk unsurlari miiziksel ifadenin en belirgin disa vurum araglarindan
birkagini olusturmaktadir. Anadolu makam mizigi birbirlerinden farkl icra ve yorum ézellikleri bakimindan pek gok icracive
yorumcuya sahip olmugtur. Bu farkliliklar zamanla birer “zenginlige” dénlgmis ve harmanlanmigtir, Anadolu’'nun ¢ok
kultarla yapisi bu duruma zemin saglayan onemli etkenlerden biri olmustur. Turk saz muziginin iki yayli galgisi olan kemenge
ve kemanin etkilesimi baglaminda, Isfahan makamindaki ornek taksimler Gzerinden ezgi gekirdegi yontemiyle makamsal
analiz ve Uslup, tavir agisindan teknik analiz gergeklestiriimigtir. Analiz verilerinin sonucunda galgilanin arasinda ezgisel,
motifik ve Gslup temelli benzesimleri makam kullanimlan Gzerinden ortaya konmustur. Isfahan makamindaki keman ve
kemenge taksimlerinin analiz edildigi bu ¢alismada, Isfahan makami boylesi ortakliklar igin dolayli bir bigimde ana zemin
olarak goziukmektedir. Galigmanin sonucunda keman ve kemenge galgilarinin makam kullamimlan, tslup ve tavir, teknik ve
melodik unsurlar bakimindan etkilesim gosterdigi tespit edilmistir.

Anahtar S8zcikler: Klasik Kemenge, Keman, Etkilegim Uslup, Tavir,

AN ANALYSIS OF THE MELODIC CORE USING SAMPLE TAKSIMS IN THE ISFAHAN
MAQAM THROUGH THE INTERACTION OF CLASSICAL KEMENCE AND VIOLIN

Abstract:in traditional music genres, performance and interpretation constitute two of the most prominent means of musical
expression. Anatolian makam music has been performed ond interpreted by many musicians with in different styles. Over
time, these differences have been blended together and transformed into o form of richness.” Anatolia's multicultural
structure has been one of the important factors contributing to this situation. In the context of the interaction between the
kemenge and the keman, two stringed instruments of Turkish soz music, modal analysis was performed using the melody
core method on sample taksims in the Isfahan mode. The results of the research revealed melodic, motivic, and stylistic
similarities between the instruments through their use of modes. This study analyzes violin and kemenge taksims in the
Isfahan makam, which indirectly appears as the primary basis for such commonalities. The study concludes that the violin
and kemenge instruments interact in terms of makam usage, style and manner, and technical and melodic elements.

Keywords: Classical Kemenge, Violin, Interaction, Style, Attitude.
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BASVURU TARIHI / DATE OF APPLICATION: 04.08.2025 | KABUL TARIHI / DATE OF ACCEPTANCE: 17.11.2025

798

204



YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
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Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez
danismaninin Gnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile
tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildi§s, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek
bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goriisii {izerine enstitii
veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara
iliskin lisanstistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is
birligi protokolii ¢cercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile
enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii lizerine {iniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar1 ¢ercevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmas: halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.
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