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0z

Kimlik inga surecleri ve bu suregler icerisinde Uretilen toplumsal cinsiyet rolleri, kadin
sanatgilarin Uretimleri Gzerinden sanat tarihine yeniden bir yon vermektedir. 19. ve
20. yuzyilda, kita felsefesinde gelistirilen kimlik tartismalarinin etkisiyle kadin
sanatgilar, kendi deneyimlerini, belleklerini ve travmalarini biyografik imgeler
aracihigiyla sanat eserine donistirmektedir. Ozellikle Turkiye'de, 1980’li yillardan
itibaren Uretim yapan kadin sanatgilarin yerel kilture, toplumsal bellege ve gundelik
yasama iligskin unsurlari ¢alismalarina dahil etmeleri, kimlik inga sureclerinde
kultartn belirleyici rolinu de ortaya koymaktadir. Nitel arastirma yontemi ve literatur
taramasi yapilarak elde edilen kuramsal bilgiler 1s1ginda, tez kapsaminda uretilen
calismalar, 6z yasam Oykusunden hareketle, yerel kulture ait sOylem ve imgeler
uzerinden kumas Uzerine akrilik boya, serigrafi, video kolaji ve kanavice gibi ¢esitli
uygulama yontemi ve teknikleriyle yeniden yorumlanmigtir. Toplumsal Rollerin
Otobiyografik imgelerle Anlatimi baslikli bu tezde, kimlik gatismalari gergevesinde
toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil kuruldugu, tekrar edildigi ve gorunur kilindigi

sorgulanmigtir.

Anahtar sézciikler: Toplumsal Cinsiyet, Kimlik ingasi, Feminist Sanat, Yerel Kdiltir,

Biyografik imge, Temsil, Kadin Sanatgilar, Performatiflik.
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IMAGES
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ABSTRACT

The processes of identity construction and the gender roles produced within these
processes are reshaping the course of art history through the works of women
artists. In the 19" and 20" centuries, influenced by debates on identity developed in
continental philosophy, women artists have transformed their own experiences,
memories and traumas into works of art through biographical imagery. Particularly
in Turkey, the inclusion by women artists—who have been active since the 1980s—
of elements relating to local culture, social memory and everyday life in their works
highlights the decisive role of culture in identity construction processes. In the light
of theoretical insights obtained through qualitative research methods and a literature
review, the works produced within the scope of this thesis have been reinterpreted—
drawing on autobiographical narratives and utilizing discourses and imagery specific
to local culture—through various application methods and techniques such as
acrylic paint on fabric, screen printing, video collage and cross-stitch. In this thesis,
entitled “The Narration of Social Roles through Autobiographical Images’, the ways
in which gender representations are constructed, reproduced and made visible
within the framework of identity debates have been examined.

Keywords: Gender, Identity Construction, Feminist Art, Local Culture, Biographical

Imagery, Representation, Women Atrtists, Performativity.



TESEKKUR

Lisansustu egitimim boyunca akademik basarimi destekleyen ve bu suregte yol
gosteren, sanatgi olarak bana ilham olmus ve 6grencisi olmaktan gurur duydugum
sevgili danismanim Prof. Necla Ruzgar’'a; ¢alismam boyunca hem derslerde hem
de yardima ihtiya¢g duydugumda desteklerini esirgemeyen degerli hocalarim Dog.
Serap Emmungil, Dog. Ozan Bilginer, Prof. Cebrail Otgiin, Dog. Zuhal Baysar
Boerescu, Prof. Ayse Bilir ve Ars. Gor. Deniz Altay Pektas’a ¢ok tesekkir ederim.

Bir sanatgi olarak ilham aldigim ve goruslerini 5hemsedigim ve bu tez ¢alismasinda
jurim olmayi kabul eden Dog. Evrim Ozlem Kavcar'a ayrica tesekkir ederim. Bu
surecte yalniz olmadigimi hissettiren ve yardimlarini esirgemeyen sevgili
arkadaglarim Aysun Ozugurlu, Hakan Balaban, Ramazan Ertugrul, Mustafa Can
Baltaci, Ayca Buglagil, Deniz Kiling, Onur Yakut, Ulag Sizmaz, ilayda Azak ve
Feraye Dogan’a; galisabilmem i¢in bana uygun kosullari saglayan annem Menduha
Ciftgi ve abim Unal Ciftgi'ye, bu siiregte yanimda olan tiim arkadaglarim ve aile
uyelerime destekleri igin tesekkur ederim.



ITHAF

“Onun hayati benimkini sonlandirirdi. Ne mi olurdu? Yazi yok,
kitaplar yok: -Tahayyul bile edilemez”

Virginia Woolf'un babasinin dlum yil donimunde gunlugune
yazdiklarini okudugumda icimde duydugum sizi ile idrak etme
surecine sebebiyet veren karsilagsmaya!
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GiRIiS

Toplumsal roller ve kimlikler tartisilirken insanin aklina su sorular gelir: “Ozgir irade
nedir?”, “insanin hayati boyunca aldi§1 kararlar kendisine mi aittir ya da kararlari
hangi 6lglde digsal etkiler tarafindan yonlendirilmektedir?”. Bunlar, son donemlerde
en ¢ok dile getirilen sorulardan birkagidir. insanlarin “kendi” kararlarini nasil
aldiklarina bakildiginda, buyuk bir gogunlugun kararlarini alirken toplumsal dizene
ve yerlesik normlara ayak uydurdugu soylenebilir. Sinemaya ya da okula gitmek,
aile ile vakit gecirmek gibi gundelik pratikler, toplumsal yapinin rutinleri icerisinde
yer alirken, bireyin aidiyet ve guvenlik ihtiyacini da kargilayan normatif gerceveler
olarak iglev gormektedir. Bu tur tekrar eden eylem kaliplari, 6znenin belli normlara
uyum sagdlayarak giderek standartlagsmis kimlik bigimleri iginde konumlanmasina
zemin hazirlamaktadir. Ayrica bu durum, bireylerin toplum igerisinde basmakalip

O0znelere donugtugunu gostermektedir.

Erkeklik ve kadinlik, ebeveynlik ya da aile gibi kaliplagsmis toplumsal temsillerin,
bireyin dogdugu gunden itibaren kigilik olusumunu nasil bi¢imlendirdigi ve
segimlerini ne yonde etkiledigi bu baglamda 6nem kazanmaktadir. Sorun yalnizca
kimligin nasil inga edildigi degil, ayni zamanda bu stereotiplesmis toplumsal
temsillerin hangi mekanizmalar araciligiyla sorgulanmaksizin igsellestirildigidir.
Tekrara dayali soylemler ve toplumsal baski, bu normlarin kugaklar boyunca
aktarilmasini saglarken, sonugta basma kalip 6zne big¢imlerinin ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir. Bu sureglerin nasil isledigi sorusu basta post-yapisalcilik ve
feminizm olmak Uzere ¢esitli kuramsal yaklagimlar tarafindan kapsamli bigimde ele
alinmisgtir. Bu tartismalar igcinde one c¢ikan kavramlardan biri olan “toplumsal
cinsiyet”, kimlik insa surecinde normatif yapilarin belirleyici rolund acgiga
cikartmaktadir. Bu cgergevede, 6zgur iradenin sinirlan tartigilirken, yerel kaltar
icerisindeki kulturel sdylemlerin 6zne Uzerindeki etkisi ve bireyin bu sdylemleri nasil

icsellestirdigi temel sorunsallardan biri haline gelmektedir.

Postyapisalci filozof Judith Butler, Cinsiyet Belasi (2023) baglikli kitabinda “cinsiyet”
olarak adlandirilan kadin/erkek dikotomisinin de “toplumsal cinsiyet” gibi inga
edilmis bir kategori oldugunu ileri surer; hatta cinsiyet mefhumunun bastan beri bir
toplumsal cinsiyet oldugunu sodyleyerek aslinda aralarinda bir ayrim olmadigini
belitmektedir. Butler'a gore, yanlis olan sey, toplumsal cinsiyetin normatif yapisini



konusmadan once kimlik Gzerine tartismaktir; ¢unku kisiler, toplumsal cinsiyet
standartlarina ve normatif yapisina uygun bir sekilde cinsiyetli kimliklere
donustuklerinde toplum igerisinde idrak edilir hale gelmektedir (s. 52-65). Bu
dogrultuda, bireyler, toplum igerisinde idrak edilmek ve aidiyet duygusu
geligtirebilmek adina, bu normatif yapinin hakim bakis acgisini kabullenip bu

dikotomik toplumsal cinsiyet rollerini Ustlendikleri sOylenebilir.

Ote yandan Butler, bagka bir makalesinde, tim &znelerin kurucusu olan bir
travmadan bahsederken, kavramsal olarak eksiklige bagl olan bu travmanin,
sirayla hem hadim edilme sahnesine hem de ensest tabusuna bagh oldugunu
sOylemektedir. (2000, s. 141). Sonrasinda diger butun kimlikler de -irk ve sinif gibi-
bu travmatik kimlik Gzerine eklemlenmektedir. Bu nedenle, kimligin ¢cok katmanl bir

inga sureci oldugu ileri surulebilir.

Butlerdan once, psikanaliz biliminin kurucusu Sigmund Freud’'un Uygarligin
Huzursuzlugu (2011b) baslikl kitabindan ve sosyolog Pierre Bourdeiu’nin “habitus”
kavrami Uzerinden bir tanimlama yapacak olursak, toplum igerisindeki temsillerin
nasil olustugu ve nasil yeniden Uretildigi sorusuna bir yanit bulunabilmektedir.
Freud’a gore bilingaltini temsil eden id (alt biling), haz ilkesine dayali icgudusel
arzularin alani ve ilkel benliktir. Superego (Ust biling) ise otoritenin ve kulturel
normlarin igsellestiriimesinin bir sonucu olarak olusmakta ve ayni zamanda vicdani
temsil etmektedir. Ego (ben) ise id ve slUperego arasinda aracilik eden, gergeklik
ilkesi dogrultusunda igleyen yapi olarak islev gormektedir. (s. 84).

Freud, dig otoritenin saldirganligindan duyulan korku yoluyla bir i¢ otoritenin
kuruldugunu ve ardindan bu korku nedeniyle icgudinun yadsinmasiyla, yani vicdan
korkusunun olusmasiyla devam eden bir yapidan s6z etmektedir (2011a, s. 85). Bu
baglamda iktidarin ve normatif yapisinin, bireyi baskilayarak onu belirli bir 6grenme
ve igsellestirme surecine yonelttigi ve boylelikle bir itaat rejimi olusturdugu

sOylenebilir.

Bu i¢sellestirme modeline paralel olarak Bourdieu, toplumsal dizenin bedensel ve
sembolik duzeyde yeniden Uretimini agiklayan farkli bir kuramsal yapi sunmaktadir.
Bourdieu, Eril Tahakkim (2015) baslkh kitabinda sembolik bir inga faaliyetinden

s6z etmektedir. Bu inganin ayni zamanda performansa dayali bir adlandirma



igslemiyle gergeklestigini belirtmektedir (s. 37). Bu yaklagim, toplumsal normlarin
hem sdylemsel hem de bedensel dlizeyde kuruldugunu ve yeniden drettigini ortaya
koymaktadir.

Bu teorik perspektiften bakildiginda, habitus igerisindeki hakim bakis agisinin
ilkeleri, biling ve sdylem duzeyinin altinda, bedenden bedene aktarilarak isleyen bir
yapi olarak tanimlanmakta; bu unsurlar, nesnel olarak bir orkestra gibi uyum i¢inde
bir araya gelerek birbirlerini onaylamakta ve bdylece daha da gucglenmektedir
(Bourdieu, 2015, s. 121). Dolayisiyla, toplumsal duzen, digsal bir dayatma
mekanizmasinin yani sira bedenlesmis pratiklerin surekliligi Gzerinden de isleyen

bir yeniden Uretim sureciyle mumkun hale gelmektedir.

Cocukluk doneminden itibaren karsilasilan hakim bakis agisinin ilkeleri igerisindeki
kilturel ogretiler, 6zne Uzerinde normatif bir baski kurarak iktidarin normallegtirme
surecini baslatmakta ve 6znenin alanini kisitlamaktadir. Kisitlanan 6zne bu durumu
i¢sellestirerek normallestirir; diger bir deyisle dogallastirmis ve kabullenmis olur. Bu
surecin gundelik yagsamdaki gorunur érneklerinden biri, toplum igerisinde ¢ocuklarin
oturus bigimlerinin s6zle ya da jestlerle duzeltimesidir. Cogu durumda bu
duzeltmeler, “kizlar bdyle oturmaz” gibi mudahalelerle ne yapmamasi gerektigini
belirleyen kisitlayici bir gsekilde iglerken, “erkek gibi otur” ifadesiyle belirli bir davranis
bicimi tegvik edilmekte ve normatif olarak olumlanmakta ve hatta
cesaretlendiriimektedir. Bu tar kisittama ve olumlama pratikleri sonucunda,
toplumsal cinsiyetin ikili (kadin/erkek) ve basmakalip kategoriler Uzerinden

kuruldugu gorulmektedir ve bu sekilde tektiplesmenin yolunun agildigi sylenebilir.

Burada tanimlanan kimlik insasi sureglerinden hareketle, kadin sanatgilarin kendi
0z yasam Oykuleri Uzerinden Urettikleri sanat pratikleri birinci bolum kapsaminda
biyografik sanat drnekleri olarak tartisilacaktir. S6z konusu sanatgilarin Uretimleri
farkli basliklar altinda ele alinacaktir. Ge¢mis deneyimlerin bellekte biraktigi
travmatik izlerden hareketle, yasanan olaylar sirasinda ortaya ¢ikan korku ve ofke
gibi duygularin disavurumu araciligiyla sanatsal dretimi bir tar iyilesme sureci olarak
goren Fransiz sanatgl Louise Bourgeois; c¢ocukluk deneyimleri ve savas
hafizasindan yola g¢ikarak simdiyi sorgulayan ve gec¢migin elestirel bir yeniden
okumasini yapan Polonyali sanat¢i Magdalena Abakanowicz: ve son olarak, kisisel

gecmigi ile annesinin yonlendirmeleri dogrultusunda anne olmamayi segen, bu



secime iligkin deneyimlerini ve suregteki bazi anlarda hissettigi ve toplumsal
normatif yapi icerisindeki sdylemlerin gelecekte yaratabileceg@i pismanliklarini ve bu
durumun sonuglarini tekstil malzemeleriyle Urettigi battaniyelerinden birine igleyen

ingiliz sanatgi Tracey Emin’nin ¢alismalari incelenecektir.

Toplumsal sdylemler ve gelenekler gibi kultirel kodlar, kimlik ingasinin temel
bilesenlerinden birini olugturmaktadir. Kulturel sdylemler, toplum icindeki bireyler
tarafindan tekrar edilerek 6znenin belirli normatif kaliplara girmesini saglamakta ve
bu yolla toplumsal kabullin ancak bu kaliplara uyumla mimkun oldugu dusuncesini
yeniden Uretmektedir. Teolog Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek (2022) baslkl kitabinda
“Bayramlar ve ritueller, duzenli tekrarlari ile kimligi koruyan bilginin iletiimesi ve
devredilmesi, boylece kulturel kimligin yeniden Gretimini Ustlenirler” (s. 65) ifadesiyle
bu insa surecini agiklamaktadir. Buradan hareketle, bayramlar ve rituellerin yani
sira, toplum icinde tekrar eden sdylemler, deyimler ve atasoOzleri de toplumsal
kimligin yeniden uretiimesini ve kusaklar arasi aktarimini saglayan araglar olarak
degerlendirilebilir. Nitekim Assmann, “Toplumsal kimlik, onu bigimlendiren, daha
dogrusu yeniden uUreten belli bir kulturel sisteme denk duser. Kulturel sistem, ortak
kimligin dayandigi ve kusaklar boyunca suarduruldugu aracgtir “(2022, s.149)
ifadesiyle, bu sistemin kimlik inga surecindeki isleyisini kuramsal olarak
temellendirmektedir.

Toplumsal kimligin kalturel sistemler aracihigi ile yeniden uretildigine iligkin ¢erceve
toplumsal cinsiyetin kurulusuna dair tartismalarla birlikte digtinuldigunde daha da
belirginlesmektedir; bu noktada Butler, “biyoloji kaderdir” formulasyonundan yola
clkan “kultir” yasa ve yasa dizileri Uzerinden devam eden bir insa sureciyle
toplumsal cinsiyetin belirlenmis ve sabitlenmis hale geldigini ileri surmekte ve bu
durumda artik biyoloji degil, kultur kader haline gelir (2023, s. 53) tezini
savunmaktadir. Bu nedenle, toplumsal cinsiyetin ingasi, sadece kisinin dogdugu
biyolojik cinsiyet Uzerinden degil, ayni zamanda kiginin dogdugu topluma ait kaltirin
normatif yapilariyla da sekillenen bir streg olarak kavranmalidir. Bu perspektiften
bakildiginda, kimlik ingsa surecinin temel bilesenlerinden biri olan kaltir kavraminin
sanat alaninda da figurler ve imgeler araciliiyla temsil edildigi gorulmektedir.
GUnumuz sanat pratiklerinde yerel kultire 6zgu farkh bakis agilari ile gelenekler
vurgulanarak ele alinmaktadir. Bu baglamda 06zellikle populer kultirun drettigi



imgelerin yogun bi¢imde kullanildigi eserlerin, kilturel kodlarin ve toplumsal cinsiyet

temsillerinin yeniden Uretimindeki bu rola gorundr kildigr sdylenebilir.

Buradan hareketle populer kultarun, tekrarlama ve manipulasyon mekanizmalarini
etkin bigcimde kullanan en gorunur alanlardan biri oldugu dusunulebilir. Populer
kaltiran kendi popduler kimliklerini Uretmesi de basli basina bir inga sureci olarak
tanimlanabilmektedir. Donemsel olarak degisen egilimler ve moda kavramlar
dogrultusunda bigimlenen bu alan, 6znelerini her defasinda s6z konusu egilimlere
gore tanimlamakta ve belirli kimlik formlarini dayatmaktadir. Moda olgusunun
dongusel yapisi, toplumsal kimlik insasi sureglerinin de benzer bicimde yinelenen
bir mantik igerisinde iglemesine neden olmaktadir. Nitekim seksenli ve doksanli
yillara ait tarzlarin belirli agirliklarla yeniden dolagima girmesi, bu donguselligin
somut gostergeleri olarak degerlendirilebilir. Ginimuzde internet ve sosyal medya,
populer kultirin Urettigi formlarin hizla yayilmasini ve donusmesini mumkin
kilarken, bu geri donuglerin ve yeniden Uretilen kimlik bi¢imlerinin surekliligini de
artirmaktadir. Bu durum, ilerleme fikrini yavaslatmakta, hatta kimi zaman geriye
donus etkisi yaratabilmektedir. Boylece popduler kultar, tipki kdltur igerisindeki
ritieller ve geleneksel sdylemler gibi, tekrar eden pratikler aracihgiyla kendini surekli

yeniden ureten bir yapi sergilemektedir.

Bu tez gergevesinde, kulturan kimlik ingasi surecindeki rolu tartisilirken modernizm
ile kultarler arasi gatisma ve farkhliklar tartigilacaktir. Bu kapsamda, modernizm ile
Dogu toplumlarinin kulturleri arasinda olusan bu yariklarin sanat eserlerinde nasil
temsil edildigi incelenecektir. Ayrica yerel kulture ait figurlerin ve geleneksel
sOylemlerin ¢agdas sanat pratiklerinde hangi bicimlerde kullanildigi analiz
edilecektir. Bununla birlikte, yerel kultir etkisindeki bu ingsa surecinin kadin
bedenindeki yansimalarinin, Turkiye’de yasayan kadin sanatgilarin eserleri
uzerinden nasil okunabilecegi degerlendirilecektir.

Akademisyen ve yazar Ahu Antmen Kimlikli Bedenler (2010) baslkh kitabinda,
dinyada 1960’ vyillarda, Turkiye’de ise 1980’'li yillarda kadin sanatgilarin
uretimlerine yansiyan feminist sdylemler, feminist sanatin baslica érnekleri arasinda
degerlendirilebilir. Bu gergevede, s6z konusu donemlerde Uretim yapan feminist
sanatgilarin, calismalarinda kadinlkla iligkilendirilen nitelikleri gortunur kilmaya
yonelik bir yaklagim benimsedikleri gorulmektedir. Bu yaklasim, bir yandan kadini



erkekten ayirdigi varsayilan biyolojik Ozelliklere odaklaniimasina, oOte yandan
tarinsel surecte kadinlikla iligkilendirilen dekoratif, kiiguk Olgekli, mindr, duygusal ve
amator gibi niteliklerin sorgulanmasina zemin hazirlamigtir. Bu baglamda, kadinin
ve kadin dretiminin, toplumsal yapilanmanin temelinde yer alan ikili kargithklar
(erkek/kadin; kultur/doga; zeka/sezgi; akil/duygu; sanat/zanaat vb.) icinde neden ve
nasil eksi kutupta konumlandirldigi arastiriimis; s6z konusu ayrimlarin kualturel
yapilar ve gug iligkileri cergcevesinde kuruldugu yonundeki yaklasim sanat
yapitlarina yansimistir (s. 242) ifadelerini kullanmistir.

Bu kuramsal cergeve dogrultusunda, s6z konusu sanatsal uretim bigimlerini
benimseyen Turkiye’deki kadin sanatgilarin 1980’lerdeki Gretimine odaklanilacak ve
Gulsun Karamustafa, Nil Yalter ve Nur Kogak'in eserlerine tezin ikinci bolimde yer
verilecektir. Bu kapsamda, anilan eserlerde imgelemin, iktidar tarafindan dayatilan
dusunce yapilarina kargi bir direng araci olarak mi kullanildigi, yoksa kimlik inga
sureglerini kultirel duzlemde acgiga cikartan bir dusince pratigi mi sundugu
sorgulanacaktir. Ayrica yerel kaltirin ve bu kulture igkin sdylemlerin, toplumsal
cinsiyet ve kimlik ingasindaki roli s6z konusu bolumde elegtirel bir perspektifle
tartisilacaktir.

Uglincli bélimde, bu tez yazim sirecinde Uretilen galismalar, birinci ve ikinci
bolumlerde tartisilan kuramsal c¢ergeve dogrultusunda ele alinacaktir. Bu
kapsamda, s6z konusu ¢alismalarda kendi toplumsal kimligi Gzerinden, yerel kultire
ickin sOylemlerin nasil kullanildigi ve bu sodylemler araciligiyla kadin-erkek
dikotomisinin nasil yeniden uretildigi incelenecektir. Ayrica sanat¢inin, kadin olarak
iginde bulundugu toplumsal baglamda deneyimledigi kimlik insa sureglerinden nasil
etkilendigi sorgulanacaktir.



1. BOLUM: KiMLIiK; BIYOGRAFININ SANAT URETIMINE ETKISI

Kimlik kavrami tanimlanmaya c¢alisildiginda, ¢ok katmanli ve karmagik bir yapi ile
karsilagilmaktadir. Modernlesme sureciyle birlikte gorundr hale gelen kimlik
tartismalari, 19. ve 20. YUzyilda Bati Avrupa felsefesi olarak bilinen kita felsefesinin
O0zne kavramini merkeze alarak insani anlama cabasiyla yakinda iligkilidir. Bu
durum insan merkezci bir bakis agisinin dogmasina yol agmistir. Zaman igerisinde
kimlik kavrami, toplumsal bellek ve kulturel c¢alismalar alani igerisinde
katmanlasarak 6zne-iktidar iligkileri baglaminda tartigilan bir olguya donusmusgtur.
Bu baglamda sosyolog Zygmunt Bauman, kimligin bir kurgu olarak ortaya ¢iktigini;
bu kurgusal yapinin toplumsal bir gercgeklik olarak kabul gormesi i¢cin yogun bir baski
ve ikna surecine ihtiya¢ duydugunu belirtmektedir. Bununla birlikte, modern devletin
kurulus ve olgunlagsma sureci de buyuk olgude bu baski ve ikna mekanizmalariyla
sekillenmektedir (2017, s. 31).

Bu cercevede kimlik kavraminin, modernizmle birlikte tartigiimaya baglanan bir
kavram oldugu sdylenebilir. Ozellikle toplumsal yapinin belirli kategoriler altinda
duzenlenmesi surecinde kimlik, bireyleri siniflandiran ve farkh toplumsal gruplar
olusturan bir arag iglevi gormektedir. Dolayisiyla kimlik politikalari, sadece aidiyet
hissini pekistirmek igin degil, ayni zamanda diglama, ayristirma ve otekilestirme

sureglerine de dayanan ¢ogunlukla ikili bir yapi olarak degerlendirilebilir.

Gunumuzde kimlik kavrami, farkli disiplinler igerisinde c¢esitli bicimlerde
tanimlanmakta ve bu tanimlamalar dogrultusunda geligtirilen kimlik politikalari,
bireysellegsme surecinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Kimlik, yagsam
boyunca donusen ve yeniden bigcimlenen bir yapi olarak degerlendirilebilir. Bu
nedenle dogustan gelen kimlik 6gelerinin sinirl oldugu soylenebilir. Yazar Amin
Maalouf'un ifade ettigi Uzere, ailevi inanglar, gelenekler, davranis bigimleri, Uzerinde
uzlagilmis toplumsal kurallar, elbette anadili ve daha sonra korkular, emeller,
onyargilar, kinler ve daha bagka aidiyet ve ait olmama duygulari gocuklara dogrudan
ya da dolayli olarak ailesi tarafindan asilanmakta; boylece ¢ocugun kimligi
bicimlenmeye baglamaktadir (2015, s. 25-26). Bu dogrultuda, toplumsal normlara
uyum saglayacak ve toplumsal kimlik rollerini benimseyecek bireyin kimlik inga
sureci baslarken, toplum da kendi normatif yapisini yeniden Uretmekte ve

surekliligini saglamaktadir.



Sonraki suregte, toplumla dogrudan karsi karsiya gelen gocuk, toplumsal yapi
icerisinde bir 6zne olarak var olabilmek icin belirli ddonusum sureglerinden gegmek
zorunda kalmaktadir. Zygmunt Bauman bu durumu, “Kimlikler havada salinip durur;
bazilarini kisi kendisi secerken digerleri etraftakiler tarafindan sisirilip firlatilir” (2017,
S. 22) sOzleriyle ifade etmektedir. Bauman’'nin bu yaklagimi, bireyin kimlik olusum
surecinin yalnizca 6zel tercihler Uzerinden gekillenmedigini soylerken toplumsal
cevre tarafindan yonlendirildigini gostermesi agisindan dikkat ¢cekmektedir. Bu
baglamda s6z konusu yaklagim, Pierre Bourdeieu’nin “habitus” kavramini yeniden
hatirlatmakta; bireyin icinde bulundugu toplumsal yapinin davranig bigimleri, algilar

ve kimlik olusumu uzerindeki belirleyici etkisini gorunur kilmaktadir.

Ote yandan yazar Edward Said, Sarkiyatgilik (2022) baslikli kitabinda bir kimligin
inga edilebilmesi igin kargitliklarin, yani “6teki’nin belirlenmesi gerektigini ve tarihte
her cagda, her toplumunun kendi 6tekilerini yeniden yaratigini ifade etmektedir (s.
346). Bu yaklasim dogrultusunda, Amin Maalouf'un Oliimciil Kimlikler (2015) baslikli
kitabinda dile getirdigi; ¢cogu zaman ileri surilen kimlik, hasmininki Gzerine -ters
yonde- insa edilir (s. 19) dusuncesi, kimlik inga surecinin ikili ve karsithk temelli yapisini
daha gorunur hale getirmektedir. S6z konusu ikili yapi, modernizmin yeniden
tanimladigr pek c¢ok alanda karsimiza cikmaktadir. Fakat toplumsal cinsiyet
dikotomisi igerisinde erkegin kargisina kadin konumlandirilirken; 6zne genellikle
beyaz, Batili ve erkek olarak tanimlanmakta, bunun kargisinda ise kadinlar, kuir
bireylerle birlikte Batili ya da beyaz olmayan erkekler “Oteki” kategorisi igerisinde

degerlendiriimektedir.

Judith Butler, Simone de Beauvoir'dan alintiladigi, “kisi kadin dogmaz, kadin olur”
onermesinden hareketle, kadinhgin sabit ve 6zsel bir kimlik degil; baglangi¢ ve bitig
sinirlart kesin bicimde belirlenemeyen, surekli olarak inga edilen bir olug sureci
oldugunu savunmaktadir. Bu nedenle feminist teorinin son donem tartismalari,
blylik 6lgtide toplumsal cinsiyetin bu ikili ve normatif yapisina yonelmistir. Ozellikle
feminizmin uzun sure boyunca savundugu “kadin” kategorisinin, heteroseksuel
normlar cergevesinde tanimlanan ve “6teki” olarak konumlandirilan ikinci cins
anlayigi Uzerinden kurulmus olmasi elestirimekte; bu nedenle s6z konusu
dikotomiye dayanan teorik yapinin sinirlari tartismaya aciimaktadir. Butler'a gore bu
sistem igerisinde birey, egemen heteroseksuel sdylemde “kadin” iglevi gordugu



Olgude kadin olarak kabul edilmekte; bu kabul de ¢ogunlukla Greme, bakim ve
duygusal emek gibi toplumsal roller Uzerinden sekillenmektedir. Ancak birey bu
gerceveyi sorgulamaya basladiginda, yasadigi toplumun benimsedigi toplumsal
cinsiyet duzeni iginde kendisine atfedilen konumdan uzaklagmaya baglamaktadir
(2023, s. 15-88). Bu durumda toplumsal aidiyet duygusu ve guven hissi zedelenen
kadin, toplumsal olarak kendisine atfedilen “yaradilis amaci’nin digina ¢iktiginda,
kimi zaman “kadin olmamakla® suglanarak toplumsal yaptirnmlara maruz

birakilmaktadir.

Birinci bolumun alt baslklarinda, yukarida tanimlanan bu kimlik inga surecinin
bireylerin 6z yagsam Oykuleri Uzerindeki etkileri tartisilirken, sanat alaninda bu
meseleler Uzerine uretim gergeklestirmis modern sanatgilarin eserleri 6rnek olarak
ele alinacaktir. Secilen sanatgilarin tamami kadin olup, s6z konusu sanatgilar kadin
bedeninde dogmalari nedeniyle aile bireyleri, toplum ve kultirel normlar tarafindan
belirlenen cgesitli baski ve yonlendirmeler igerisinde buyumausglerdir. Bu dogrultuda,
eserlerinde kullandiklari kumas, iplik ve dokuma gibi tarihsel olarak kadinlikla
iligkilendirilen teknik ve malzemeler ile tercih ettikleri imgeler ve figlrler, onlarin
feminist sanat tarihi igerisindeki dnemini belirleyen temel unsurlar arasinda yer

almaktadir.
1.1. Bir Kurgu Olarak Kimlik Kavrami ve inga Siiregleri

Kimlik kavraminin tartisiimaya baglamasi, 6z yasam Oykulerine yonelimin
artmasinda o6nemli bir rol oynamistir. Zygmunt Bauman, Kimlik (2017) baglikli
kitabinda kimligin kesfedilmesi gereken sabit bir 6z degil, aksine icat edilmesi
gereken bir gabanin hedefi ve amaci oldugunu belirtmektedir. Bu dogrultuda bireyin,
kendi kimligini bastan insa etmek ya da mevcut alternatifler arasindan segim
yapmak durumunda kaldigini vurgular. Birey, inga surecindeki bu kimlik ugruna
mucadele etmek zorunda birakilmakta; ayni zamanda s6z konusu kimlik, korunmasi

igin kirllgan bir yapi olarak sunulmaktadir (s. 25).

Sosyolog ve filozof Ulus Baker'e gore, bazi beseri haller disarida birakildiginda,
kimliklerden 6nce yasantilar ve deneyimler gelmektedir. Ornegin escinsellik, bir
kimlik kategorisine donuserek yozlagsmadan once bir yasanti hatta bir hayat

deneyimi olarak degerlendiriimekteydi. Benzer bigimde din, milliyetgilik, kapitalizm,



hastalik, ¢cocukluk ve seks gibi olgular da Oncelikle deneyim ve yasantilardir,
kimlikler degil (2013, s. 101) ifadesini kullanmaktadir. Dolayisiyla bireyler, farkh
deneyimler Uzerinden toplumsal normlara “uygun” ya da “uygunsuz” olarak

tanimlanan ikili karsitliklar i¢cerisinde konumlandiriimaktadir.

Bu noktada bireyin, kendi 6z yasami igerisinde yasadigi toplumun tanimladigi
toplumsal cinsiyet normlarina uymasi beklenmektedir. Bu nedenle heteroseksuel
normatif yapi, cinsiyet hiyerargisi icerisindeki dikotomik duzen Gzerinden toplumsal
cinsiyeti Uretmekte ve performatif tekrarlar araciligiyla bu sdylemi pekigtirmektedir.
Ancak Judith Butlera gore bu yapiyi Ureten sey, heteroseksuel normatiflik degil,
heteroseksuel iligkilenmelerin arkasinda yatan, sOylemsel toplumsal cinsiyet
hiyerarsisidir (2023, s. 17). Bu performatif eylem, bireyin dil, beden ve davranis
pratiklerinin glndelik yagsam igerisinde surekli ve yeniden Uretildigi bir dongu
olusturmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet, sabit ve degismez bir kimlikten
ziyade, toplumsal beklentiler dogrultusunda her gun yeniden uretilen performatif bir
pratik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ikili cinsiyet tanimlari, heteroseksuel hiyerarsi icinde kurucu bir isleve sahiptir.
Bu nedenle cinsiyetin adlandiriimasi, 6zneyi belirli normatif kategoriler icerisinde
konumlandiran ve onu toplumsal olarak kuran bir tahakkim big¢imi olarak isleyen
kurumsallasmig performatif bir edim niteligi tagimaktadir. Butler bu performatif
edimini su ifadelerle tanimlamaktadir: Beden politikalari ¢ergevesinde Uretilen
bedenler, biyolojik farkliliklar temelinde sdylemsel olarak kurgulanmakta ve belirli
algisal gerceveler icerisinde dogallastiriimaktadir; boylece toplumsal cinsiyet,
onceden verili ve degigsmez bir gerceklikmis gibi yeniden uretilmektedir. Bu normatif
cerceveye bagl olarak hukuksal duzenlemeler de ikili cinsiyet dikotomisini esas
alacak bigimde yapilandiriimaktadir (2023, s. 196).

Butler'in bu yaklasimi, Pierre Bourdeiu’'nin “habitus” kavramiyla birlikte
dusunuldugunde, hakim bakig agisinin toplumsal yagsam igerisinde nasil performatif
bicimde yeniden uretildigini daha gorunur hale getirmektedir. Butler'in ifadelerinden
biri olan, performatifligin ritiel boyutu kavrami, Bourdeiu'nin habitus kavramiyla
iligkilendirilebilir; ¢unkt her iki dugunur de toplumsal normlarin gindelik yasam
pratikleri araciligiyla surekli tekrar edilerek i¢sellestirildigini vurgulamaktadir. Hatta
Bourdeiu s6z konusu normatif yapilarin performatif igleyisini bir orkestra uyumu gibi
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ifadesiyle vurgulamaktadir (2015, s. 121). Ornegin kiz gocuklarinin bakim, duygusal
emek ve el becerisi gerektiren meslek alanlarina yonlendirilmesi, toplumsal cinsiyet
sOylemlerinin gundelik yasam igerisindeki igleyisini somut bicimde ortaya
koymaktadir. Gunumuizde bu yargilarin zayifladigi ya da donusume ugradigi
dusunulse de birgok toplumda kadinlarin hala 6gretmenlik, hemsirelik ve bakim
odakli meslek alanlarina yonlendiriimesi, toplumsal cinsiyet normlarinin surekliligini

korudugunu gostermektedir.
1.2.0z Yagam Oykiisii ve Kadin Bir Birey Olma Deneyimi

Kita felsefesinde kimlik kavraminin sorgulanmaya baslanmasiyla birlikte, 6zne insa
suregleri ve 6z yasam anlatilari da kuramsal cergcevede 6nem kazanmistir. Bu
baglamda, ozellikle kadin sanatgilar, kendi deneyimlerinden hareketle 6z yasam
oykulerini ve toplumsal baglamda kadin bir birey olma deneyimini merkeze alan
eserler Uretmeye yonelmiglerdir. Bu acgidan degerlendirildiginde, bireysel
travmalarin, gcocukluk deneyimlerinin ve kadinlikla iliskilendirilen Gretim pratiklerinin
donusturulmesiyle ortaya gikan galismalarin gagdas sanat tarihinde 6nemli bir yere
sahip oldugu gorulmektedir.

Kadin sanatgilarin s6z konusu ikili kargitliklar iginde sanat tarihinde nasil “ikinci cins”
olarak konumlandirildigini ve diglandigini ele alan ilk sanat tarihgilerinden birisi olan
Linda Nochlin, Neden Hig Bliyiik Kadin Sanatgi Yok? (2022) baslikli kitabinda, sanat
tarihinin erkek egemen yapisini ve kadin sanatgilarin gérilmez kilinigini elestirel bir
perspektifle tartismaktadir. Bu sureci takip eden donemde pek ¢ok sanat tarihgisi,
kadinin sanat tarihindeki konumu ve sanat eserlerinde kadin imgesinin erkek bakis
acisi dogrultusunda nasil kuruldugunu inceleyen elestirel metinler yazmistir.
Bununla birlikte, bu tez kapsaminda odaklanilan temel mesele, kadin 6znenin
deneyimledigi travmalarin ve duygusal sureglerin sanatsal imgeler araciligiyla nasil

donusturuldigunun incelenmesi olacaktir.
1.2.1.Louise Bourgeois: Ge¢misin Travmalarini Sagaltan imgeler

Cagdas sanat tarihinde sanatginin kisisel gecmiginin ve yasadiglr travmatik
deneyimlerin sanatsal Uretimine nasil yansidigini diguindugimuzde akla gelen en
onemli isimlerden birisi suphesiz Louise Bourgeois’dir. Sanatgi, kendi yasam

oykusunu butun kirllganhgi ve agikligiyla eserlerine tasimaktadir. Babasinin erkek
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cocuk beklentisi nedeniyle kendisini asagilamasi ve degersiz hissettirmesi, eve
ingilizce &gretmeni olarak gelen Sadie’nin babasinin metresi olmasiyla aile
icerisinde olugan gerilim, annesinin bu iligkiyi bilmesine ragmen sessiz kalmasi ve
sonrasinda hastalik nedeniyle yasamini yitirmesi gibi biyografik deneyimler,
sanatginin eserlerine yansiyan, belleginde yer eden imgelerin ve duygularin temel
kaynagini olugturmaktadir. Bourgeois'nin eserlerinde karsilagtigimiz korkuya karsi
duyulan 6fke ve aci gibi duygular, dogrudan sanatg¢inin kigisel gegmiginde yasadigi

travmalarla iliskilenmektedir.

Gorsel 1. Louise Bourgeois, The Destruction of the Father / Babanin Yok Edilmesi. 1974. (Algl,
lateks, ahsap, kumas ve kirmizi isiktan olugan yerlestirme, 237,8 x 362,2 cm). (Artchive).
https://www.kisa.link/ZGUHB

Sanatgi uretim pratigini, cogu zaman yasadigi travmalari digsavurmanin ve onlarla
yuzlesmenin bir yolu olarak gérmektedir. Bununla birlikte “Benim isim bir dizi seytan
cikartma rituelidir. Bu, isin motivasyonudur. Her gun yeniden kosmaya hazir olsam
da hala bazi travmalari kovuyorum -bunu soylemek ¢ok da abartili degil” (Bourgeois,
1998, s. 115) ifadesiyle, eserlerinin gegmigle bir hesaplagma bigimi oldugunu agikga
ifade etmektedir. Bu dogrultuda, Bourgeois'nin sanatsal Uretimi, estetik bir yaratim
sureci olmanin disinda, travmatik deneyimlerin donusturdlmesi, korkunun
digsallagtiriimasi ve psikolojik bir arinma pratigi olarak da okunabilmektedir.
Sanat¢inin  dretimleri, yasadigi acidan ve korkudan kurtulma c¢abasiyla
sekillenmekte; bu yonuyle kigisel hafizanin sanatsal bir digavurum alanina
donusmesine olanak saglamaktadir.
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Louise Bourgeois'nin “Babanin Yok Edilmesi” (Gorsel 1) isimli galismasinda, baba
figlrane kargi hissettigi korkuyu yenmek adina onu ofkeyle parcaladigi bir yemek
masas! metaforundan bahsedilmektedir. Sanatci, bu yerlestirmenin hem bir yemek
masasini hem de bir yatagi temsil ettigini belirtmekte; bu calismasini “Odaya
girdiginizde masay! gorursunudz, ama aynl zamanda Ust kattaki ebeveynlerin
odasinda yatakta vardir. Bu iki sey, insanin erotik yagsaminda 6nemlidir “(1998, s.
115) ifadesiyle agiklamaktadir. Bu dogrultuda eser, aile igi iligkilerdeki gerilim ile
bastiriimig erotik gagrigimlari ayni mekansal dizlemde bir araya getirmektedir.

Calismada hayvan pargalarindan aldigi kaliplari lateks malzemesiyle yeniden
ureten Bourgeois, beden pargalarini andiran yuvarlak formalari da bu organik
parcalariyla birlikte kullanmistir. Sanat¢inin yerlestirmesinde sadece kirmizi 1s1k
kullanmasi kisisel deneyimindeki tehditkér ve rahatsiz edici atmosferini mekana
tasimaktadir. Boylece kirmizi isik ve tuhaf formlarla hem erotik olan hem de aile

icindeki baski ve gerilimi gérunur hale getirmektedir.

Sanat¢inin bu yerlestirmesinde, c¢ocuklugundan itibaren deneyimledigi baba
figurine yonelik korkunun, aile bireyleri Uzerinde baski yaratan bir otorite bigimi
olarak temsil edildigi gorulmektedir. Bourgeois, eseriyle ayni adi tagiyan kitabinda
(1998) bu yerlestirmeyi aciklarken, ortada bir yemek masasinin oldugunu ve bu
masada her turlu seyin yasandigini goruruz ifadelerini kullanmaktadir. Baba,
masada onu dinleyenlere ne kadar harika oldugunu, yaptigi tum harika seyleri, o
gun alt ettigi tum kotu insanlari anlatarak sesini yukseltmektedir. Ne yazik ki bu her
gun devam eden bir olaydir. Cocuklarda bir tir kin buyUmektedir ve bir gin
ofkelenirler. Havada trajedi vardir. Baba bir kez daha ayni geyleri sdylemektedir.
Cocuklar onu yakalayip masanin Uzerine koyarlar ve baba yemek olmustur. Onu
bolup, pargalara ayirirlar. Onu yerler ve bdylece ortadan kaldirirlar (s. 115).
Sanatc¢inin bu anlatisina bakildiginda eser otorite figurane kargi bastiriimis 6fkenin

sembolik bir disavurumu ve korkunun donusturtlme bigimi olarak okunabilmektedir.

Louise Bourgeois eserlerini anlattigi metinlerde sadece kisisel travmalarindan
bahsetmez sanat dinyasinda kadin sanatgilarin maruz kaldigi esitsizliklerden de
bahsetmektedir. Bourgeois, “bir kadin, defalarca elenmeyecegini kanitlayana kadar
sanat¢l olarak yer bulamaz (1998, s. 97) soOzleriyle, kadin sanatgilarin sanat
alaninda kargilagtiklari diglama ve mesruiyet sorununa dikkat ¢ekmektedir. Bu
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baglamda sanatc¢inin Uretimleri hem kadin olmanin hem de bireysel hafizanin

toplumsal ve kulttrel yuklerinin i¢ ice gectigi feminist bir ifade alani yaratmaktadir.

Yazar ve edebiyat elestirmeni Nurdan Giirbilek ise Orme Bigimleri (2023) baslikli
kitabinda, Virginia Woolf Uzerine yazdig1 bolimde “The needle or the pen (igne
veya kalem) zamanla the needle as the pen’e (kalem olarak dikis ignesi), o da neden
sonra the needle and the pen’e (dikis ignesi ve kalem) donusebildi” diyerek, tarihsel
olarak kadinlara atfedilen dikme eyleminin zamanla bir Uretim ve ifade bigimine

donustugunu vurgulamaktadir (s. 20).

Gurbilek, Bourgeois’nin 0zellikle yasaminin son donemlerinde annesinden
ogrendigi dikis becerilerini eserlerine tasidigini ve yillarca metal, mermer ve bronz
heykeller Urettikten sonra seksenli yaslarinda kumas heykellere yoneldigini
belirtmektedir. Bourgeois’'nin dikis ignesini “hasari onarmak” amaciyla kullandigini
aktaran Gurbilek, sanatc¢inin heykel dikmenin glzel olan tarafinin “yan yana bile
duramayacak seyleri birbirine tutturabilmek” olarak tanimladigini ifade etmektedir.
Ancak, sanat¢inin yontulariyla ilgili su ifadeyi de kaydetmek ister. Hasarin hala
orada oldugunu soOylemekte; Bourgeois'nin kumastan kadin yontularinin kasap
cengeline asilmig, pargalandiktan sonra dikilerek birbirine tutturulmus bedenleri
hatirlattigini yazmaktadir (2023, s.21). Dolayisiyla sanatginin kumas heykellerinde

beden, travmalarin izlerini tagiyan bir hafiza mekani olarak tanimlamaktadir.

Linda Nochlin ise ¢gagimizin baglica figurleri arasindan Louise Bourgeois’y! ele
aldigimizda oldukga farkli bir durumla karsilasildigini belirtmektedir. Nochlin’e gore
Bourgeois’nin eserleri feminist bir baglamda ya da en azindan toplumsal cinsiyetle
iligkili oncelikler gergevesinde degerlendirildiginde, sadece heykelin geleneksel
malzeme anlayisini donusturmekle kalmamis, insan bedeninin cinsiyetli temsilini de
donusturmustir (2022, s.103) ifadelerini kullanmaktadir. Bu nedenle, Bourgeois ve
onu takip eden feminist sanatgilar, kadinlara atfedilen dretim bigimlerini ve gunlik
yasam pratiklerini eserlerinde gorunur kilmiglardir. Boylece s6z konusu sanatgilar,
toplumun kadinlara yonelik bakis acisini ve kadinligin nasil inga edildigini, sanatsal
uretimleri araciligiyla feminist sanat tarihi icerisinde elestirel bir bicimde ortaya
koymuslardir.

Bourgeois’nin  kumagla gerceklestirdigi Uretimlere “Hucreler” serisinde de
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rastlanmaktadir. Sanatc¢inin 1911-2010 yillari arasinda Urettigi bu seri, belleginden
gelen anilar dogrultusunda urettigi altmistan fazla yerlestirmeden olusmaktadir. Bu
seride de tipki, “Babanin Yok Edilmesi” isimli eserinde oldugu gibi, sanatginin
gecmis yasam deneyimlerinden kaynaklanan duygulari sagaltmak amaciyla urettigi
sOylenebilir. Bourgeois, “Hucreler” serisinden s6z ederken uzerine galistigi temel
meselenin “aci” oldugunu; hayal kirikliklari ve istiraba bir bigim kazandirmaya
calistigini ifade etmektedir. Sanatgiya gore her hucre ayri bir aciyl tanimlar: fiziksel,
duygusal, psikolojik, ruhsal ve dusunsel. Her hlcre korkuyla bas eder; korku acidir
(1998, s. 205).

Ote yandan hem sanatgi hem de sanat elestirmenleri, “Hiicreler” serisinin mimari
yapisina ozellikle vurgu yapmaktadir. Bourgeois i¢in “htcre”, bir yandan hapishane
mekanini tanimlarken, diger yandan bedendeki biyolojik bir kan hucresini temsil
etmektedir; bununla birlikte bir habitat, yasam alani ya da ev-hane olarak da
yorumlanabilmektedir. (1998, s. 263). Bu acgidan degerlendirildiginde “Hucreler”
serisi, mimari bir aniti andiran yapisiyla, sanat¢inin buyudugu ev igerisinde

deneyimledigi farkli anilara odaklanmaktadir.

Gorsel 2. Louise Bourgeois, Spider / Oriimcek. 1997, (Celik, goblen, ahsap, cam, kumas, kauguk,
glimus, altin ve kemik 449,6 x 665,5 x 518,2 cm). (Haus der Kunst). https://www.kisa.link/YZTaA

Bu hicrelerden biri olan “Orlimcek” (Gérsel 2) isimli yerlestirmesinde, kafes benzeri
yapinin Uzerine yerlestiriimis ve bedeni i¢ mekandan disariya dogru sarkan ve tim
yaplyl kapsayan bir 6rumcek heykeli yer almaktadir. Louise Bourgeois bu eserinde,
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annesinin atolyesinde tamir ettigi goblen ve duvar halisi pargalarini kullanmistir.
Disardan i¢ mekanin, icerden ise dis mekanin gorulebildigi agikliklar ve pencereler
bulunan bu yerlegtirmede, sanatginin annesinin atélyesinden getirdigi yarim kalmis
bir goblen pargasi da bulunmaktadir. S6z konusu goblen tUzerinde, musterinin talebi
dogrultusunda hadim edilmis ve cinsel organinin bulundugu bolim bos birakiimig
bir kupid figurd yer almaktadir. Bu ayrinti, toplumsal normlari ve denetim

mekanizmalarini temsil eden simgesel bir unsur (yorum) olarak okunabilmektedir.

Orumcek figlrli, Bourgeois'nin sadece bu calismasinda degil, gravir ve
desenlerinde de tekrar eden Onemli bir imgedir. Sanatcgi, orumcek imgesinin
annesini temsil ettigini ve onun bir arkadas oldugunu soylemektedir. Gunluklerinde,
neden orumcek figurunu segtigini agiklarken, “ginkl en yakin arkadagim annemdi”
diye baslar s6ze ve annesini, dusunceli, zeki, sabirli, yatigtirici, mantikh, zarif,
incelikli ve vazgegilmez biri olarak tanimlamakta; ayni zamanda onun, bir 6rimcek
gibi duzenli ve ise yarayan biri oldugunu ifade etmektedir. Sanatgiya gore annesi,
aptalca, merakli ve utandirici kigisel sorulara cevap vermeyerek hem kendisini hem
de kizini koruyabilen bir kadindi (1998, s. 328). Ayica, Bourgeois bir sdylesisinde,
orumcek imgesi korku ya da tehdit iceren bir figurdir ifadesini kullanmasina ragmen
bu imge ayni zamanda, koruyuculuk, emek, dayaniklilik ve annelikle iligkilendirilen
¢ok katmanli bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bourgeois’nin eserlerinin buyuk bir bolimu, yukarida ele alinan galigsmalarinda
oldugu gibi, sanatginin kadin olarak gegmiginde yasadigi travmalari sagaltmak,
yasadigl korkuyu/acltyi yenmek ve azaltmak adina iginden attigi bellek
parcalarindan olusmaktadir. Bu bellek parcgalari hem toplumsal cinsiyet ingsasinin bir
kadin olma surecinde nasil igledigini anlatirken hem de sanat¢inin 6z yagsam

oykusunden sahneleri 5nimuze koymaktadir.

Elbette, onun galismalarini sadece sanatginin 6z yasam oykusu ile yorumlamak
eserin imgesel ve deneyimsel etkisini sinirlandirmaktadir. Ayrica sanatginin
“Hucreler” serisiyle kargi kargiya kalindiginda, imgelerin evrensel anlatim dili ve
mekansal kurgusu izleyiciyi dogrudan yapinin igerisine gekmektedir. Hucrelerin yari
aclk kapilari ve gecirgen yapisi, izleyiciyi iceriye davet ederken; ic mekéna
girildiginde kafes tellerinin arasindan digarisinin gorulmesi, disardan bakildiginda
ise yapitlarin anitsal boyutu ve mimari karakteri guclu bir deneyim alani agmaktadir.
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Farkli malzemelerin yan yana getirilmesiyle olusturulan bu yapilar, adeta bir bina ya
da ritiel mekani gibi izleyicinin kargisinda yukselmektedir. Dolayisiyla sanatginin
kisisel yasam Oykusu bilinmese dahi sanki bir mabet dninde duruyormus gibi izleyici
Bourgeois’nin  kadin olarak deneyimledigi travmalari sezgisel duzeyde
hissedebilmekte ve igsellestirebilmektedir.

Bunlara ek olarak, Louise Bourgeois Uzerine yapilacak degerlendirmelerin, cagdas
sanat tartismalarinda oOne ¢ikan iki temel meseleyle iligkili ele alinmasi
gerekmektedir. Bunlardan ilki, sanat yapitinin yorumlanmasinda biyografinin ne
dlctide belirleyici oldugu sorusudur. Ikincisi ise, cagdas sanat igerisinde giderek
daha gorundr hale gelen atik (abject), akigkan, bigimsiz ya da ¢ok bi¢imli oluslara
yonelik kavramsal egilimlerle Bourgeois’nin Uretimleri arasindaki iligkidir (Nochlin,
2022, s. 104). Bu dogrultuda sanatginin eserleri, 6z yasam Oykuleri araciligiyla
gecmis yasantisini gorsel bir disavurum olarak izleyiciye aktarirken, beden, travma,
kirilganhk ve donusum gibi kavramlari da tartismaya agan ¢ok katmanli yapitlar
olarak da degerlendirilebilir. Bu agidan bakildiginda sanat¢inin eserleri, Butler'in
toplumsal cinsiyetin performatif olarak inga edildigine iligkin yaklasimi ile Freud’un
0znenin toplumsallagma surecine dair gorusleri gcergevesinde okunabilecek bir igerik

sunmaktadir.
1.2.2.Magdalena Abakanowicz: Ge¢misi Giiniimiize Tasiyan imgeler

Magdalena Abakanowicz de Louise Bourgeois gibi, 6z yagamindan gelen imgeleri
ve travmatik deneyimlerin belleginde biraktigi izleri eserlerine yansitan
sanatcilardan biri oldugu soylenebilir. Ancak Abakanowicz'in uretim pratigi,
Bourgeois’nin eserlerindeki kisisel sagaltim surecinden farkli olarak, tarihsel
travmalara taniklik eden bir hafizanin aktarimi niteligi tagimaktadir. Sanatgi
gecmiste yasanan yikimlari ve savasin biraktigi izleri, izleyiciye ibret niteliginde
imgeler araciligiyla aktarirken, ayni zamanda bu deneyimlerden kollektif bir ders
cikarilmasi gerektigini dusunduren bir yaklagsim geligtirmektedir. Bununla birlikte
sanat¢inin 1982 vyilinda $ikago Guncel Sanat Muizesi'nde (Museum of
Contemporary Art, Chicago) gerceklestirdigi serginin katalogunda (1982) yer alan
otobiyografik metinler, bu yaklasimin anlasiimasi acgisindan 6nemli ip uclari
sunmaktadir (Abakanowicz, s.18-29). Sanatgi, Bourgeois kadar dogrudan bir

bicimde 6z yasam Oykusunu eserlerinin merkezine yerlestirmese de yapitlarina
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baktigimizda katalogda aktardigi anilar ve deneyimler kaginilmaz bir bigimde

hatirlanmaktadir.

Sanatginin yazdigi metinlerde; anne sevgisi olmadan buyimesi, annesinin savas
sirasinda yaralanmasiyla beden ve ceset kavramlarina yonelik gelistirdigi
farkindalik ile kiigik bir kasabadan Varsova'ya kagmak zorunda kaldiktan sonra
ergenlik donemlerinde sahra hastanesinde hemsire olarak calisirken savas
yarallarinin bedenleriyle ylUzlesmesi gibi deneyimler oOne g¢ikmaktadir. Bu
anlatilardan birinde, Abakanowicz, annesinin kendisine hamileyken erkek gocuk
arzuladigini 6grendigini ve bu nedenle kendi dogumunu annesi agisindan buyuk bir
hayal kirikh@i olarak disinduaguni ifade etmektedir. Sanatginin gocukluk dénemini
annesiyle mesafeli bir iliski igerisinde gegcirdigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte,
annesinin savas sirasinda kapiya gelen sarhos askerler tarafindan vurulmasina
taniklik etmesi, sanatcinin belleginde derin bir iz birakmigtir. Abakanowicz bu ani
su sozlerle aktarmaktadir: “Mermi sag bilegini pagalardi. Kolunu omzundan kopardi,
sol elini yaraladi. O becerikli, bilge el birdenbire kopmus bir et pargasi haline geldi”
(1982, s. 27). Sanatgl, daha 6nce 6lU bedenler gérmus olmasina ragmen, ilk kez
beden butunligunun bozulmasina taniklik etmektedir. Bu travmatik deneyimin izleri,
Ozellikle “Oturan Figurler” (Goérsel 3.) isimli eserinde belirgin bir sekilde

hissedilmektedir.

Gorsel 3. Magdalena Abakanowicz, Seated Figures / Oturan Figurler. 2002, (Cuval bezi, regine ve
demir gubuklar, 135,89 x 61.595 x 252, 095 cm). (Hype and Hayper). https://www.kisa.link/vDBxV

Bu galismasinda yer alan bassiz, kolsuz ve igi bosaltiimis bedeni andiran figurler;
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kabuk benzeri, buzigmus yuzeyleriyle bedenin hem kirilganligini hem de savas
karsisindaki savunmasizligini gorunur hale getirmektedir. Bu figurlerin gogaltilarak
yana yana dizilmesi ise savagsin kitlesel yikimini, anonimlesen bedenleri ve kolektif

kayip duygusunu vurgulayan guglu bir gorsel etki yaratmaktadir.

Magdalena Abakanowicz’in uluslararasi alanda dikkat c¢eken ilk eserleri, kendi
soyadindan turettigi “Abakanlar” serisi olmustur. Bu serisi, sanat¢inin hem annesi
tarafindan maruz birakildigi cinsel temelli ayrimciligin hem de ikinci Diinya Savasi
sirasinda taniklik ettigi irkgihk ve siddetin izlerini tagiyan bir Uretim olarak
okunabilmektedir. Sanatginin lif, iplik ve geleneksel dokuma malzemeleriyle Urettigi
devasa olgekli bu heykeller, kimi zaman igi bos giysileri andirirken, ¢cogu zaman
parcalanmis et dokusunu cagristirmaktadir. Kullanilan ipliklerin kaba dokusu,
formlardaki catlaklar, yariklar ve gikintilar; savas doneminde ¢evresinde gordugu
yarali ve parcalanmis bedenleri hatirlatan imgeler olarak okunabilir. Ozellikle
sanatginin on dort yasindayken sahra hastanesine donusturualmus bir okulda
hemsgire olarak c¢alistigi surecte kargilastigi yarali askerler, 6lu bedenler ve
cesetlerden cikarilarak bedensiz kalmig uniforma ve kiyafetler, bu eserlerin gorsel

dilinde belirgin bir bigimde hissedilmektedir.

Ote yandan Abakanowicz'in eserlerinde sadece savas travmalarini degil, cocukluk
doneminde deneyimledigi duygusal diglanmanin da izleri gorulmektedir. Sanatgi,
annesinin erkek gocuk sahibi olma istegini gergeklestirememis bir kiz gocugu olmasi
nedeniyle kendisine mesafeli davranildigini ifade etmektedir. Bu durumu anlattigi
anilardan birinde, kiguk bir gocukken terasta annesinin yaninda oturdugunu ve
annesinin kiz kardesi ile oynadigini aktarir. Oyuna beceriksizce ve kiskanglikla dahil
olmak isteyen sanatgi, annesi tarafindan iterek alayci bir bicimde “Seni bir
Yahudi'den satin aldim” s6zleriyle asagilanir. Abakanowicz bu olay kargisinda iginin
taslastigini hissettigini, kendinden emin olamadigini, kendine yabancilastigini ve
yogun, supheyle dolu bir panik duygusuna kapildigini belirtmektedir (1982, s. 27).
Bu deneyim, sanatginin eserlerinde siklikla karsilasilan aidiyetsizlik, yabancilasma
ve bedensel parcalanma duygularinin psikolojik arka planini anlamak agisindan
onem tasimaktadir.

Sanatc¢inin ¢ocukluk doneminde deneyimledigi dislanma ve aidiyetsizlik duygusu
dikkate alindiginda, “Abakanlar’ serisindeki bazi formlarin sanat elestirmenleri
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tarafindan vajinal imgelerle iligkilendirilmesi sasirtici degildir. Bununla birlikte, Mary
Jane Jacob tarafindan sanatcinin sergi katalogu ic¢in yazdigi giris metninde,
heykellerin dokumasinin etsi bir dokuya sahip olmasi, devasa agikliklar icermesi ve
kalin, kivrimli ylzeyleriyle 6zellikle anitsal boyuttaki yuvarlak bigimli “Abakanlar’in
vajinal ¢cagrisimlar yarattigi agikga dile getiriimektedir. Jacob’a goére, s6z konusu
kadinsi gondermeler, bu heykellerin kimi zaman saldirgan ve cinsel bigimler olarak
algilanmasina da zemin hazirlamaktadir (1982, s. 14). Bu yorumlar, Magdalena
Abakanowicz’in uretimlerinin bedensel ve Ozellikle de toplumsal cinsiyetle iligkili

anlam katmanlari Uzerinden okunabilecegini gostermektedir.

Bununla birlikte, sanatginin kadin bedeniyle dunyaya gelmis olmasi nedeniyle
annesi tarafindan dislanmasi, bu bigimlerin yalnizca biyomorfik ya da erotik
gondermelerle sinirli olmayan, daha karmasik bir anlam alani iginde
degerlendiriimesini mumkun kilar. Bu baglamda, vajinal form, bir yandan
dogurganlik, Uretkenlik ve bedensel aidiyet gibi kavramlari c¢agristirirken, Ote
yandan reddedilme, yabancilagma ve kirilganlik gibi deneyimlerle iligkili bir simgesel
duzlemde igslemektedir.

Bu nedenle, Abakanlar serisindeki bu bigimsiz ve organik formlarin, yalnizca kadin
bedeni Uzerinden kurulan indirgemeci bir okumanin otesine gegtigi soylenebilir. Bu
bicimler, sanat¢inin 6znel deneyimleri ile toplumsal cinsiyetin kulturel temsilleri
arasindaki gerilimli iliskiyi gorunur hale getirmektedir. Bu gergevede yapitlar, hem
bedensel ¢agrisimlar Ureten nesneler olarak hem de bedensel travma, tarihsel
siddet ve toplumsal diglanma deneyimlerinin i¢ ice gegctigi anitsal hafiza mekanlari
olarak da degerlendirilebilir.

Ozellikle “Kirmizi Abakan” (Gérsel 4) incelendiginde, formun vajinal bir gagrisim
urettigi gorulmektedir. Bununla birlikte heykelin kirmizi rengi, mekénda yere paralel
bir sekilde uzanan ve kopariimakta olan bedensel bir pargayr andiran formu ile
ipliklerin kaba ve lifli dokusu, pargcalanmig bir kas dokusunu ¢agristiran bedensel bir
yariima hissi de uyandirmaktadir. Ancak, Abakanowicz’in bu heykelleri ister vajinal
formlar ister bedensel fragmanlar olarak degerlendirilsin, anitsal boyutlari ve seri
icindeki bos, kiyafeti andiran yapilariyla sanatginin biyografisiyle ve savas

deneyimiyle iligkili guglu bir imgesel okuma igermektedir.
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Bu baglamda, yapitlarin feminist bir okuma ¢ergevesinde degerlendiriimesi yetersiz
kalmaktadir; ¢inku bigimsel tercihlerin, sanatginin savas deneyimleriyle sekillenen
bellegiyle de dogrudan iligkili oldugu anlagiimaktadir. Nitekim bu bosluklu ve kabuk
benzeri formlar, yokluk ve kayip duygusunu somutlastirirken, bedene dair izlerin
silinmis, pargcalanmig ya da yerinden edilmis oldugunu dusunduren bir temsil rejimi
kurmaktadir. Dolayisiyla Abakanowicz’in uretimi, cinsiyetlenmis beden imgeleri ile

kolektif travma arasinda kurulan gerilimli iligkiyi agiga ¢ikartmaktadir.

Gorsel 4. Magdalena Abakanowicz, Red Abakan / Kirmizi Abakan. 1969, (Sisal ve metal, 405 x
382 x 400 cm). (Dream Idea Machine). https://www.kisa.link/\VOoym

Her ne kadar Magdalena Abakanowicz eserleri hakkinda konugsurken 6z yasam
Oykusune dogrudan referans vermekten ¢cogu zaman kaginsa da, 1982 yilinda
gerceklestirilen kigisel sergisinin katalogunda yagsam oykusune yer vermesi; i¢i bog
beden heykellerini ¢ogaltarak kullanmasi ve ipliklerden dokudugu buyuk olgekli
heykel serisine Tatar kokenli aile soyadindan turettigi “Abakanlar’ adini vermesi,
uretim surecinde 6z yasam anlatisinin izlerinin dolayli fakat belirgin bir bigimde
varlik gosterdigine isaret etmektedir. Bu baglamda sanatc¢inin yapitlari, kisisel
deneyim ile tarihsel bellek arasindaki gecirgen iligkiyi gorunur kilan bir temsil alani
olarak degerlendirilebilir. Nitekim savas deneyimlerinin izlerini tagiyan bu imgeler,
gecmigin bastirnlmig travmalarini ¢agristiran gorsel kayitlar iglevi gormektedirler;
ayni zamanda, savasin bireyler Uzerindeki yikici etkisini bugine tasiyan simgesel

bicimler olarak okunabilmektedir.
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Bu cercevede s6z konusu yapitlarin yalnizca bireysel bir anlatinin digsavurumu
olmadigi, ayni zamanda kolektif travmanin estetik dizlemde yeniden kuruldugu bir
alan actigi ileri surdlebilir. Dolayisiyla, Abakanowicz'in Uretimi, 6znel deneyim ile
toplumsal tarih arasinda kurulan c¢ok katmanli iliskinin hem bigimsel hem de
kavramsal dizeyde ¢ozumlenmesini gerektiren elestirel bir zemin sunmaktadir.
Abakanowicz’in eserleri, yukarida ele alinan kimlik ingsa suregleri baglaminda
degerlendirildiginde, savas travmalar ve cinsiyet temelli ayrimcilik Gzerine 6nemli

gorsel elestiriler ve yorumlar icermektedir.
1.2.3. Tracey Emin: Gegmisin izinde Gelecege Dair imgeler

Tracey Emin Geng Britanyali Sanatgilar hareketinin “kotu kiz1” olarak taninan;
bedenini ve cinselligini dogrudan Uretim pratiginin merkezine yerlegtiren
calismalariyla dikkat ¢ceken bir sanatgidir. Sanatginin ilerleyen yasina ragmen
bedenini ve cinselligini gozler 6nune seren Uretimlerine devam etmesi, birgok sanat
elestirmeni tarafindan rahatsiz edici bulunmustur. Joanne Heath’e gore, Tracey
Emin hakkinda onlari rahatsiz eden sey, sadece ge¢mis olaylara tekrar tekrar donup
bunlari yeniden igleyisi degil, ayni zamanda kendi -agikga cinsel ancak kesinlikle
ureme amagh olmayan- bedenini hala kullaniyor olmasi ve gorunuste alenen
sergilemesidir. Kadin bedenini ve cinselligini agik¢ca ele alan eserler Uretmeye
devam eden, artik Ureme c¢agini geride birakmig bir kadin sanat¢i olan Tracey
Emin’in bu tavri, kadinligi genglik ve annelik ikilemiyle sekillendirmeye devam eden
bir kilture kargi ortaya koydugu zorluklar bakimindan dikkat ¢ekicidir (2022, s. 104).
Bu nedenle Emin’in Gretimlerinde 6ne ¢ikan dreme disi olma, yaglanma ve arzunun
kaybi gibi konularin Emin’in sanat pratiginde nasil ele alindigi 6nem tagimaktadir.
Buradaki temel soru, Tracey Emin’nin “olgunlasmamis” bir 6zne olarak
degerlendiriimesi mi gerektigi, yoksa yas alan bedenine ragmen cinselligi ve bedeni
Uzerinden uretim yapmayi surdirmesinin mi normatif toplumsal yapilari rahatsiz
ettigidir. Dolayisiyla sanat¢inin, kendi cinsiyetlenmis bedenini neden hala Uretim
pratiginin merkezinde konumlandirdigini aragtirmak gerekmektedir.

Buradan hareketle, bedenin cinsiyetlenmis bir bedene donlisme surecine
bakildiginda, ikili toplumsal cinsiyet sistemi icerisinde kadin bedeni tzerinde kurulan
normlarin gogu zaman kisitlayici ve denetleyici bir islev Ustlendigi gorulmektedir. Bu
normatif yapi igerisinde kadin, sanki doganin degismez bir geregiymis gibi, evlilik ve
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annelik Uzerinden tanimlanmakta; kadinligin amaci gogu zaman es olmak ve gocuk
dogurmakla iligkilenmektedir. S6z konusu sureg, bireyin dogum aninda biyolojik
cinsiyetinin belirlenmesiyle baglayan toplumsal bir insa mekanizmasi olarak
islemektedir. Bu normatif kaliplarin disinda kalan bireyler ise toplum tarafindan
diglanmakta ve “normal” kabul edilen kimlik kategorilerinin  diginda
konumlandiriimaktadir. Bu nedenle toplum, yalniz yasayan kadinlari ya da kuir
bireyleri cogu zaman gorulmez kilmakta; bu 6zneler norm digi kabul edilerek cesitli
dislama pratiklerine maruz birakilmaktadirlar.

Bu perspektiften degerlendirildiginde, kadinlarin anne olmalari gerektigine iliskin
kultarel beklentiyle yuzlesen ve bu beklentiye karsi elestirel bir konum alan Tracey
Emin, kadin kimliginin sadece annelik ve genglik Uzerinden tanimlanmasina karsi
alternatif bir temsil alani agmaktadir (Heath, 2022, s. 105). Bu baglamda Emin’in
calismalari, kisisel deneyimlerin digavurumu olarak degerlendiriimesinin disinda,
kadin bedeni Uzerinde kurulan toplumsal ve kultirel denetim mekanizmalarina
yonelik elestirel bir midahale olarak da okunabilmektedir. Ozellikle sanatginin
biyografik anlatiya dayanan tekstil isleri, mahrem alani goérunur kilarken bireysel
hafiza ile toplumsal normlar arasindaki gerilimli iliskiyi agiga ¢ikartmaktadir.

Sanatg¢inin bu yaklagimini gozler onine seren ve dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri,
aplike teknigiyle urettigi battaniye serisinde gorulmektedir. Emin’in battaniyeler
Uzerine yazdigi anlatilar, kiguk kumas pargalari Uzerine aceleyle karalanmis notlar
ya da fisilti tonunda yazilmig gunluk kayitlarini andiran kendi el yazisiyla
uygulanmigtir. Yazilarin kisa, parcali ve dogrudan yapisi, izleyiciyle eser arasinda
samimi ve mahrem bir iliski kurmasini saglamaktadir; boylece aktarilan anlatilar
yalnizca sanatgiya ait kigisel deneyimler olmaktan cikarak izleyiciyi ile kedisi
arasinda meydana gelen bir diyaloga donugur. Bu dogrultuda battaniyelerdeki hitap
biciminin iki farkli etki yarattigi soyleyebilir: Bir yandan dogrudan ve yuksek sesli bir
anlatim kurulurken, diger yandan daha i¢sel ve fisilti biciminde ilerleyen bir sOylem
gelistirimektedir. izleyicinin sanatginin biyografisine ne oélgiide hakim olduguna
bagli olarak battaniye Uzerinde yer alan belirli ifadeler, mekanlar ve gondermeler
farkli sekilde anlamlandirlabilmektedir. Bu yonuyle battaniye, konuyu bilenler igin

desifre edilebilir izlerin birikimi olarak islev gorur (Jalving, 2022, s. 34).

Emin’nin aplike battaniyeleri icerisinde en ilging olani suphesiz Uzerinde “Anne
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olmayi beklemiyorum ama vyalniz Olmeyi bekliyorum” ifadesinin yer aldigi
battaniyesidir (Gorsel 5). Sanat¢inin Yaban Vatan baslkh biyografik kitabinda ve
“‘Annemle Sohbet” (2001) isimli video yerlestiriimesinde, battaniye Uzerinde yer alan
bu ifadelerle iligkili anlatilar ve konusmalar yer almaktadir. Sanatg¢i, cinsel
yasaminda tek esli ve uzun vadeli olmayan iligki bigimlerini benimsemis bir kadin
olarak, gegcirdigi bir hastalik surecinin ardindan doktor tarafindan artik hamile
kalamayacagini 6grenmigtir. Bu sureg oncesinde ise aktif cinsel yasama bagladigi
donemden itibaren annesinin yonlendirmesiyle dogum kontrol haplarini kullandigini,
ancak doktorunun kesinlikle hamile kalamayacagini sOylemesi uzerine bu
yontemleri aksatmasinin ardindan hamile kaldigini aktarmaktadir. Cocuk sahibi
olmak istemedigi icin kurtaj olan Emin, bu deneyime iligkin duygularini, yagadigi
fiziksel ve psikolojik surecleri acik bicimde ifade etmis; hamile kalma korkusunun
zamanla her ay tekrar eden yogun bir kaygi haline donuastugunu belirtmistir. Sanatgi
ayrica, annesinin dogum ve annelik sureglerine iliskin aktardigi korku anlatilarinin
bu kaygly! daha da derinlestirdigini ve bu nedenle dogumun acili deneyimini higbir
zaman yasamak istemedigini dile getirmektedir (Emin, 2005, s.153-168).

'1DO NOT EXPECT TOBE A

{OTHER
BUTIDO EXPECT TODIE

Gorsel 5. Tracey Emin, | do not expect to a mother / Anne olmayi beklemiyorum. 2002, (Aplike

battaniye, 264 x 185 cm) (Concrete Playground). https://www.kisa.link/ XuQGv

Buraya kadar yapilan okumada, “Anne olmayi beklemiyorum” (Gorsel 5) isimli
calismada yer alan ifadelerin anlami butinuyle agik hale gelmemektedir. Ancak,

Tracey Emin’nin “Annemle Sohbet” (2001) adl video yerlestirmesi incelendiginde,
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sanat¢inin annesiyle arasinda gegen diyalog araciligiyla bu galismadaki metinlerin
arka plani daha gorunur hale gelir. S6z konusu konugmada sanatginin annesi, on
yedi yasindayken dansgli olabilmek amaciyla bir segmeye katilmak istedigini, ancak
babasi tarafindan buna izin verilmedigini; on dokuz yasinda evlendigini ve yirmi bir
yasinda Tracey Emin’in agabeyini dinyaya getirdikten sonra kariyerinden
vazge¢cmek zorunda kaldigini anlatmaktadir. Bu anlati dogrultusunda, eserin alt
bolimunde yer alan “onu geri istiyorum, o on yedi yasindaki kiz1” ifadesi de anlam
kazanmaktadir.

Ayrica annesiyle surdurdugu konugmada Emin, annesinin neden higbir zaman anne
olmasini istemedigini 1srarla sormaktadir. Sanatgi, toplumsal normlarin sdylemi
dogrultusunda anne olmayip kariyerini tercih ettigi taktirde bir aile kuramayacagini
ve yalniz dlecegini dile getirirken, annesi bu dugsunceye karsi ¢ikarak onun yalniz
kalmayacagini; kendisini seven ve her zaman yaninda olan arkadaslarinin
bulundugunu soylemektedir. (Freedman, 2009, s. 302-315) Bu perspektiften
baktigimizda bu aplike battaniye (Gorsel 5) kadin kimliginin annelik Gzerinden
tanimlanmasini sorgularken, aile, yalnizlik ve kadinlik iligkisini sanatginin annesinin
de deneyimi Uzerinden kusaklararasi bir diyalog olarak yeniden duslinmeye
acmaktadir.

Dolayisiyla esere baktigimizda, sanatginin annesiyle gergeklestirdigi bu konusma
sirasinda geleceg@e iliskin tavsiyeleri ve ongoruleri agikga okunabilmektedir. Bu
acidan degerlendirdigimizde, “Anne olmay! beklemiyorum ama yalniz Olmeyi
bekliyorum” ifadesi hem sanat¢inin hem de annesinin kadin olarak toplumsal
normlar ¢ergcevesinde deneyimledikleri baskilar, yaptirmlar ve yasam
deneyimlerinin gelecege yoOnelik bir kabule donusturilmis hali olarak
yorumlanabilir. Boylece eser, kadinhgin yalnizca annelik ve aile Uzerinden
tanimlanmasina karsi alternatif bir yasam olasihgini goranur kilmaktadir. Sanatginin
uretimleri, kadinligin toplumsal olarak kurulmus bir kategori olarak temsil edilme
bigimlerini  gorunuar  kilmasi  bakimindan, Butler'in  toplumsal cinsiyetin
performatifliginin dil Gzerinden uretildigine iligkin yaklasimi ve Bourdieu’nun habitus
kavrami baglaminda degerlendirilebilecek farkli okuma alanlari sunmaktadir.
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2. BOLUM: KULTUR VE TOPLUMSAL CINSIYETIN KiMLIKLE ETKILESIMi

Kaltdr, bir toplumun tarihsel streg igerisinde olusan ve donugerek varligini strdiren
orf ve adetleri, deger yargilari ve sanatsal pratiklerinin butinudur; ayni zamanda
yasayls ve dusunus bigimlerini kapsayan bir yapi olarak tanimlanabilir. Toplum
icindeki bireylerin uyum icinde yagamalarini saglayan ortak bir kimlik bi¢imi Gretmesi
nedeniyle bu yapi ¢ogunlukla kultirel kimlik kavrami Uzerinden agiklanmaktadir.
Dolayisiyla kultir, bunyesinde barindirdigi normlar, degerler ve kurumlar
araciligiyla toplumsal yagsami mutlak bir gergeklik olarak kurgular. Birey tarafindan
alternatifsiz bir dinya diuzeni seklinde igsellestirilen bu yapi, zamanla dogallasarak
kendi 6zgun ve geleneksel karakterini 6zne igin gorinmez hale getirir. Bu gorulmez
kilma eylemi, 6znenin kimlik inga surecinin dogal ve kaginilmaz bir sure¢gmis gibi
algilanmasina neden olurken, kdltirel normlarin igsellestiriimesini de
kolaylastirmaktadir. Bu dogallagtirma sureci kulturel normlarin ve kurulmak istenen
toplumsal duzenin benimsenmesinin diginda, korunmasini ve kusaklar boyunca
aktarilmasini da zorunlu hale getirir. Nitekim, Jan Assmann bu durumu, “Onlara
saygl gosterilmesi, korunmasi ve gelecek kusaklara devredilmesi dinyanin dizenini
-ayni zamanda grubun kimligini- korur” (2022, s. 65-145) sozleriyle 6zetlemektedir.
Bu dogrultuda kultur hem surekliligini saglayan hem de gurup igindeki bireylerin
kimliklerini belirli normlar etrafinda sabitleyen ve tektiplestiren bir igleyis

uretmektedir.

Kultdrin bu ortuk ve kaniksanmig yapisinin, farkli kategorizasyon mekanizmalari
araciligiyla isledigi soylenebilir. Bu baglamda akademisyen ve sanat profesyoneli
Ali Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm (2015) baslikli kitabinda, soyut, 6zdeslige
dayal ve evrensel bir kategori olan toplumsal kimlik, insanlarin eylemlerini tasnif
etmek ve bilimsel bir mesruiyet kazanmak igin modernizmin insa ettigi bir kurgudur.
Bu inga surecinin somut ve tikel bir siniflandirma birimi olarak kullandigi etnik kimlik
ise, farkhlik fenomenine dayanan kulturel bir olgudur (s. 27) ifadesinde bu
kategorileri tanimlamaktadir. Bu kategorizasyonlar, toplumsal bir siniflandirma
bicimi Uretirken ayni zamanda bireylerin kendilerini konumlandirabilecekleri kimlik
cercevelerini de belirlemektedir. Sonug olarak, kultlrel ve toplumsal yapilar, sabit
bir “ortak kimlik” aktarmaktan c¢ok, bireylerin farkli konumlaniglari ve deneyimleri

Uzerinden ¢oklu bigim alan kimlik olugumlarini iletir ve Uretirler (Assmann, 2022, s.
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143).

Bu baglamda tartigilan kimlik ve bu kimligin kultirel olarak insasi, bir toplumun kendi
i¢ dinamikleriyle kurulur ve bu sure¢ Bati dusuncesinin olusturdugu evrensel
tanimlamalarla yapilir. Ancak, digaridan yapilan temsiller ve sdylemsel ingalar
araciligiyla bir toplum baska bir toplumu da ayni sekilde bigimlendirir ve
tanimlayabilir. Dolayisiyla, Edward Said Sarkiyatgcilik (2022) bashkl kitabinda bagka
bir ikili yapiyi tartigir. Bu dikotomi i¢cinde Batililar egemen 6zne konumundayken,
Sarklilar bu egemenlige tabi kilinan “6teki” olarak konumlandiriimaktadir. Said’e
gore bu iligkide Dogu, genellikle topraklarinin isgali, i¢ iglerinin denetlenmesi ve
kilturel- ekonomik kaynaklarinin Batilh guglerin kontroline girmesi gibi sureglerle
tanimlanan bir tahakkim ddzeni i¢cinde temsil edilmektedir (s. 45). Bu gercevede
Bati, kendi kimligini kurabilmek igin, Dogu’yu sabit, indirgenmis ve temsili bir
kategori olarak yeniden uretmektedir. Boylece S$ark, Bat’'nin karsiti olarak
kurgulanan ve bu karsithk Uzerinden anlam kazanan bir sdylemsel insa olarak

algilanmalidir.

Diger bir ifadeyle, Bati toplumlari kendilerini tanimlarken karsit bir kategori olarak
Dogu toplumlarini  konumlandirmakta; boylece “Oteki’nin insasi Uzerinden
somurgeci soylemin ideolojik temelleri kurulmaktadir. Bu ikili inga sureci igerisinde,
toplumsal cinsiyet dikotomisiyle benzer bicimde 6zne ve oOtekinin karsilikli olarak
uretildigi gorulmektedir. Melda Yegenoglu bu iligkiyi, “Oryantalist ve Batili somurge
0znesini erkek olarak konumlandirir: 6teki kultur her zaman 6teki cins gibidir” (1996,
s.134) ifadesiyle ortaya koymaktadir. Bu gergcevede Yegenoglu'nun yaklasimi,
ataerkil yapida kadin-erkek dikotomisi iginde erkegin kendisini 6zne olarak kurarken
kadini oteki olarak konumlandirmasina benzer bigimde, Batr'nin da Dogu’yu ayni
otekilik rejimi icinde kurguladigini ve bu suregte Dogu'nun kadinlastirildigini
gOstermektedir.

Bu noktada, birinci bélumde Maalouf'un kimlik taniminda tartistigi Uzere, 6znenin
her zaman bir oteki kargiti olarak kuruldugu fikri yeniden onem kazanmaktadir.
Melda Yegenoglu, Dogu-Bati ikiliginde Dogu’nun ataerkil sOylem igerisinde kadinsi
bir figur olarak temsil edildigini; cinsellik ve irk arasinda kurulan vyapisal
benzestirmeler yoluyla kadinin Dogu, Dogu'nun ise kadin ile 6zdeslestirildigi bir
anlam zincirinin dretildigini belirtmektedir. Bu baglamda hem kadin hem de Dogu,
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pece metaforu Uzerinden gizleme ve “hakiki olmama” ile iligkilendirilerek sahicilikten
yoksun bir temsil rejimi icinde konumlandiriimaktadir (1996, s. 134). Bu yaklagim,
toplumsal cinsiyet ve somurgeci sdylem baglamlarinda kurulan temsil sistemlerinin
birbirini nasil tekrar ettigini ve karsilikli olarak nasil pekistirdigini ortaya koymakta;
otekinin farkl duzlemlerde benzer yapilar araciligiyla Uretildigini gostermektedir.

Jan Assmann, Kiiltirel Kimlik (2022) baslikh kitabinda kultartn, belirli bir seyi
Ozellikle otekinden ayirt etmek ve ona dahil olmadigini vurgulamak amaciyla
isledigini, bu nedenle de asil farklilagtirici anlamini bu diglama pratigi Uzerinden
kazandigini belirtir (s.164). Bu yaklagim, 6zne ile oteki arasindaki iliskinin kurucu
unsurunun diglama mekanizmasi oldugunu ortaya koyar. Bu baglamda kurulan ikili
sistemde Oteki (kadin/Dogu), kontrolli bicimde temsil edilmekte ve Ozneye
(erkek/Bati) tabi kilinarak hiyerarsik bir duzen igerisinde konumlandirildiktan sonra
somuraye acik bir hale getirilmektedir.

Edward Said, Bati’'nin Dogu Uzerindeki bu tahakkimunu dogal ya da gizemli bir olgu
olarak degil; uretilmig, dolagima sokulmus ve mesrulastiriimis bir sdylem olarak
tanimlamaktadir. Ona gore bu soylem islevsel ve ikna edicidir; bu nedenle toplumda
bir yer edinir boylelikle bedeni ve deger kurallari getirmektedir. Baz fikirleri dogru
olarak yuceltir ve olusturup aktardigi, yeniden Urettigi gelenekler, anlayislar ve
yargilar gercekten ayirt edilemez (2022, s. 29) ifadelerini kullanmaktadir.

Ali Artun goére Batililasma sureci, modernlik ve Avrupamerkezcilik yeniden
tartismaya acildiginda, genellikle bu kavramlarin reddiyle birlikte isleyen bir
itibarsizlastirma sirecine dodnusmektedir. Bu durum, Uglincli Dinya olarak
tanimlanan toplumlarin modernlesme deneyimlerini kesintiye ugratmakta, kendi
yerel, tekel kimlik arayis sureclerinde egzotik ve oryantalist bir kultire egilim
gostermelerine zemin hazirlamaktadir. Boylece, Avrupamerkezci oryantalizmin
yerini, bu kez s6z konusu toplumlarin kendi kultirel milliyetgilikleri Uzerinden
kendilerini oryantalize etmeleri almaktadir. Edward Said’e gore oryantalizm, Bati’'nin
bagka bir dinyay1 anlamak, denetlemek, nufuzu altina almak ve bunun da 6tesinde
devralmak igin ortaya koydugu iradi bir yonelim ve niyettir. Ancak Artun, cagdas
donemlerde oryantalizm, kendi kualtirunu otekilestirmenin, farklilagtirmanin ve
modernlikten arindirmanin bir politikasina donuastugunu ileri sirmektedir (2015, s.
34).
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Bu baglamda, Edward Said ve diger kuramcilarin galismalarindan hareketle,
oryantalizmin politik bir kurgu oldugu; Bati'nin korku projeksiyonlarina dayanan,
Dogu’ya iligkin efsanevi ve indirgemeci bir temsil Urettigi anlasiimaktadir.
Oryantalizm, yabanciligin isaretlerinin ¢arpitilmasi yoluyla surduralen, genellikle
bastirma ve diglama mekanizmalarini igeren sdylemsel bir temsil bigimi olarak
islemektedir. Bu nedenle oryantalist sOylem, otekini tanimlayan, sinirlandiran ve

denetim altina alan bir iktidar mekanizmasi kurar.

Yukarida Ali Artun’'un da dedigi Uzere, ¢cagdas sureglerde oryantalizm sadece
Bati’nin Dogu’ya yonelttigi digsal bir temsil sistemi olarak kalmamig, kimi toplumlar
tarafindan igsellestirerek yeniden uretilen bir kimlik stratejisine donusmustur.
Karator Brian Wallis, Turkiye ornegi uzerinden bu donusume dikkat ¢ceker. Wallis’e
gore, gecmiste sOmurgeci oryantalist kategorizasyona maruz kalan Turkiye,
zamanla kendini oryantalize eden bir temsil modelini benimsemek durumunda
kalmistir. Bu agidan bakildiginda, Turkiye'ye stereotipik bir kimlik dayatan
olusumun, dissal bir baski suregleriyle sinirh olmadigi anlasiimakta; ulusun kendi
temsilini Bat’'nin beklentileri dogrultusunda yeniden kurguladigl ig¢sel baski
sureglerinin de var oldugu anlasiimaktadir. Ozellikle uluslararasi sergilerde
olusturulan ulusal imajin, Batili ve Amerikali izleyicisinin Dogu’ya iligkin
beklentilerine uygun bigimde sekillendirilmesi, bu i¢sellestiriimis oryantalist temsil
biciminin dikkat cekici orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir (2003, s. 271).
Dolayisiyla oryantalizm, Bati tarafindan uretilen tek yonla bir sdylem degildir. Ayrica,
Dogu toplumlari da belirli tarihsel ve kultarel kosullar igerisinde bu sdylemi yeniden
dolasima sokabilmektedir. Boylece kimlik, kaltir ve temsil iligkileri igerisinde igleyen
oryantalist yapi hem dissal hem de i¢sel pratikler araciligiyla sureklilik kazanan ¢ok
katmanh bir iktidar alani kurmaktadir.

Butln bunlarin yani sira, geleneksel ve dinsel normlarin da toplumsal alan tzerinde
belirleyici bir agiriga sahip oldugu gorulmektedir. Bu yapi, iktidar aygitlarinin
isleyisini sinirlamakta; 6znenin kimlik inga surecinde derin yarilmalarin ortaya
citkmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla iranh filozof Daryush Shayegan Yarali
Biling (2020) bashkh kitabinda, Asyali yonetimlerin beceriksizlikleri ve yozlagma
duzeyleri muazzam olsa bile, dinden, orf ve adetlerden kaynaklanan baskilarin ¢ok
daha felg¢ edici oldugunu; zira “iktidarin mesru eylemlerini bile her an durduran”
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engellerin bu yapilar oldugunu belirtmektedir. Ayrica, Dogu toplumlarinda gelenek

ve dinin toplumsal yagsam uzerindeki belirleyici etkisini vurgulamaktadir (s. 159).

Bu tur bir kdltirel ve siyasal sikisma, toplumsal diuzeyde ikili bir biling yapisi ve
pargall bir zamansallik Gretmektedir. Shayegan’a gore, ikili bir dil 6grenen gocuklarin
geligtirdigi kaypak ve bolinmus tutumlar da bu durumla iligkilidir. Bireyler, dini
iktidarin agir taleplerine katlansalar bile, i¢ dinyalarinda yasadiklar “yasadigi” alan
nedeniyle bir yarilma yasanmaktadir. Boylece iktidarin dayattigi zamansalliktan
farkh bir zaman deneyimi igerisinde var olmaktadirlar. Bu gerilimle birlikte daha
nevrotik ve pargalanmis, hatta sizofren bir kugak ortaya ¢ikmaktadir (2020, s. 115).
Bu nedenle, Dogu ve islami toplumlarda kiiltiirel geleneklerin ve dini normlarin bu
felglestirici agirligi, 6znenin psikolojik ve zamansal deneyiminde bir yariga
donuserek modernlesme surecinde pargalanmig bir 6zne bi¢iminin olusmasina

zemin hazirlamaktadir.
2.1. Kimlik Olusumunda Kulturin Toplumsal Cinsiyete Etkisi

Toplumsal cinsiyet normlari ile biyolojik beden farklliklari temelinde kurulan ikili
kimlik ingasinin, heteronormatif normlar araciligiyla nasil Uretildigi birinci bélumde
incelenmigtir. Bu boliumde ise bu inga surecinde kulturel adlandirmalar ile biyolojik
cinsiyet arasindaki iliskinin dogal ve sabit bir yapidan ziyade, tarihsel ve sdylemsel
olarak kurulan bir yapi oldugu tartigilacaktir. Judith Butler, bu konuda cinsiyet ile
toplumsal cinsiyet arasindaki ayrima mantiksal bir ¢erceveden yaklasildiginda,
cinsiyetlendirilmis bedenler ile kilturel olarak inga edilen toplumsal cinsiyetler
arasinda kokten bir sureklilik oldugunu ileri suirmektedir. Butler'a gore, istikrarl iki
biyolojik cinsiyet varsayilsa bile, bu durum “erkekler”in yalnizca erkek bedenlere,
“kadinlar”in ise yalnizca digi bedenlere yorum getirecedi anlamina gelmemektedir
(2023, s. 50). Bu baglamda toplumsal cinsiyet, 6zel bir kimlik olmaktan ¢ok, kultarel
sOylemlerle ve davranig pratikleri araciligiyla surekli tekrar edilerek performatif

bigimde kurulan bir yapi olarak degerlendiriimektedir.

Toplumsal kimliklere ve cinsiyet kategorilerine sureklilik kazandiran performatif
edimler araciligiyla, bu insa sureci genellikle goériinmez kilinmaktadir. Bu baglamda,
Judith Butler, toplumsal cinsiyetin ortadan kalkmasi igin, onu surekli yeniden ureten

performatif edimlerinin de ortadan kalkmasi gerektigini soylemektedir. Bu nedenle
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cinsiyet, yaradiligini surekli olarak saklayan bir inga sureci olarak islemektedir.
Ancak, munferit ve kutupsal cinsiyetlerin kulturel kurgular olarak Uretilmesi ve
surdurdlmesi yonundeki kulturel s6zlesmenin, bu Uretimler ne dlgude inandiriclysa
o olgude gizli kalmaktadir (2023, s. 229). Bu yapi igerisinde toplumsal cinsiyet rolleri
dogal ve kacinilmazmis gibi algilanirken, bedenin belirli islevler Uzerinden

tanimlanmasi ve sinirlandiriimasi mesrulastiriimaktadir.

Bu noktada Ali Artun, modern dusunce tarihindeki beden politikalarini tartisirken,
1878 yilinda Paris’te kurulan Etnografi MUzesi’ndeki anatomik sergiye dikkat ¢eker.
Bu sergi, insanlik evrimini temsil eden bir anlatiyr, “Hotanto Venusu” olarak
sergilenen Saartjie Baartman’in Ureme organiyla baglar, modern ¢agin kurucusu
Descartes’in baslyla nihayete erer. Biri dusundugu, oteki Urettigi icin vardir. (2015,
s. 22). Boylece kadin bedeni biyolojik tretkenlik ve treme isleviyle 6zdeslestirilirken,
erkek 6zne dusunce ve akil Uzerinden temsil edilmektedir. Bu yaklagim icerisinde
kadin bedeni, dugunsel 6zne konumundan uzaklastirilarak biyolojik islevlerine
indirgenmekte; toplumsal cinsiyet hiyerarsisi de kulturel ve sdylemsel duzlemde
yeniden uUretilmektedir.

Yukaridaki ornekte goruldugu uzere, toplumsal cinsiyet dizeni igerisinde kadin,
“ikinci cins” konumuna yerlegtirilirken, toplumsal cinsiyetin kulturel olarak insa edilen
hiyerarsik yapisi da tarihsel temsil pratikleri aracihgiyla gorunurlik kazanmaktadir.
Ahu Antmen’e gore, s0z konusu cinsiyet temsillerinin sadece tarihsel orneklerle
sinirll kalmadigi, gunimuiuzde de toplumsal cinsiyet rejimlerinin benzer iktidar
iligkileri Uzerinden yeniden Uretildigi sOylenebilir. Bu okuma dogrultusunda,
Tarkiye'de hakim toplumsal cinsiyet duzeni, cinsiyete dayali iktidar iligkilerinin somut
bir yansimasi olarak okunabilmektedir. Ayrica bu normatif yapi, yerel kulturel
pratikler icerisinde de sureklilik gostermektedir (2022, s. 89).

Bu perspektiften bakildiginda, Butler'in, toplumsal cinsiyet kimligi, gundelik yasam
icerisinde surekli tekrar eden sdylemsel ve kulturel pratikler araciligiyla kurulan bir
performatif suregtir ifadesi 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda kimligi bir pratik ve
imleme sureci olarak dusunmek, kulturel olarak taninabilir 6znelerin, dilsel dinyanin
gundelik isleyisine sizmig normatif kurallar tarafindan bigimlendirildigini kabul etmek
anlamina gelmektedir. Dahasi Butler, belirli bir toplumsal cinsiyet kimligini surdirme

zorunlulugunun da séylemsel pratikler araciligiyla yeniden uretildigini belirtmektedir.
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Bu minvalde “iyi anne”, “heteroseksuel olarak arzulanabilir kadin” ya da “ehil is¢i”
gibi toplumsal roller, 6znenin ayni anda birden fazla normatif talebi yerine
getirmesini bekleyen kulturel bir denetim sistemi igerisinde islemektedir (2023, s.
236-237). Dolayisiyla toplumsal cinsiyet, bireyin dogal 6zunden kaynaklanan bir
kimlik degildir; ayrica toplumsal beklentiler, kultirel temsil bigimleri ve tekrar eden
performatif edimler araciligiyla surekli yeniden kurulan tarihsel bir yapidir demek

yanlis olmayacaktir.
2.2.Yerel Kiiltiiriin Sanat Eserlerindeki imgelemi

Kaltar politikalari baglaminda yerel kulturun kullanimi, ulusal kimlik insasinda
belirleyici araglardan biri olarak degerlendiriimektedir. Bu baglamda kultur, sadece
estetik bir Uretim olmaktan c¢ikarak, yerel kultur igerisinde damitilmis imgeler
araciligiyla ulusal kimligin kurgulanmasi ve dolagsima sokulmasinda ideolojik bir
islev Ustlenmektedir. Ancak Brian Wallis’e gore gorsel temsiller, ulusal toplumsal
baglarin sembollestiriimesi ve surekliliginin saglanmasi agisindan Kkilit bir unsur
olarak deg@erlendirilebilir. Bu temsiller sadece mevcut toplumsal gergekliklere tepki
veren yaplilar olmayip, ayni zamanda bilin¢li bigimde Uretilerek yaraticidir ve yeni
toplumsal ve siyasi olusumlar ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadirlar. Belirli
imgelerin kasith olarak asirn uretiimesi veya digerlerinin sansurlenmesi ya da
hangilerinin korunacaginin belirlenmesi yoluyla, imgelerin nasil algilandiginin
kontrol edilmesi ya da hangilerinin korunacaginin belirlenmesi yoluyla, kultarel
temsiller bir ulusun tarihine dair belirli bir bakis agisinin inga edilmesinde
kullanilabilmektedir (2003, s. 266). Bu baglamda Wallis, gorsel imgelerin secilerek
yan yana getiriimesi ve denetimli bicimde sunulmasinin, kultarel temsil Uzerinden

isleyen kontrol aygitlarini goranar kildigini belirtmektedir.

Sozu gegen kontrol aygitlari araciligiyla mevcut sistemdeki iktidar gegmise ait
imgelerin belirli bicimlerde bir araya getiriimesi, kollektif bellegin kurulmasi ve
gecmiste var olan toplumsal dizenin mesrulastiriimasina da katkida bulunur. Bu
nedenle kulturel bellek, notr bir hatirlama alani olmaktan ziyade, belirli iktidar
iligkilerini ve toplumsal degerleri yeniden Ureten ideolojik bir isleve sahiptir
denilebilmektedir. Connerton, bu durumun en gorunur sonuglarindan birinin ise
farkh tarihsel deneyimlere ve bellek bigimlerine sahip kusaklar arasinda ortaya ¢gikan
iletisim kopukluklari oldugunu belirtmektedir (2019, s. 11). Bu baglamda kolektif
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bellek, yalnizca ge¢migin korunmasi degil ayni zamanda hangi gecmisin
hatirlanacagini ve nasil temsil edilecegine iligkin kultirel bir segme ve yeniden

kurma surecini de igermektedir.

Wallis ayrica, Amerika’da, 1980’lerin sonunda duzenlenen kultur festivalleri
kapsaminda gerceklestirilen “ulus sergileri” Uzerine yazdigi Uluslari Pazarlamak
(Selling Nations) baglkli metninde, ulusun bir sanat eseri olarak kurgulanmasinin,
ulus kimligin insa suregleri igerisinde en carpici temsil bigimlerinden biri oldugunu
ifade eder. Ona gore, bir ulusu olusturmanin tim yollari arasinda, bu yol -bir sanat
eseri olarak ulus- belki de en curetkar olanidir. Her ne kadar agikga bir reklam
politikasinin uydurmasi olsa da bir Ulkeyi sanat eseri olarak adlandirmak hem
milletin uydurma dogasina hem de ulusu yerli ve yabancilar i¢in tanimlamada
kalturdn rolune ayni anda isaret etmesi bakimindan cesur bir ustalik numarasidir
ifadelerini kullanmaktadir (2003, s. 265). Bu gercevede festival kavrami, sanat
sergilerinin propaganda amagcl kullanildigi uzun tarihin en son gelismesi olarak
dusunulebilir. Hatta yine bu festival kavrami, kultir endustrisinin gok yonlu guglerini

manipule etme egiliminin arttigini gostermektedir.

Yukarida ele alinan ulusal kimligin gorsel temsiller araciligiyla dretildigi bu ideolojik
yapl, toplumsal cinsiyetin de kuilturel kodlar ve temsil rejimleri Gzerinden benzer bir
inga surecine tabi oldugunu gostermektedir. Bu yaklasima gore, Turkiye sanat
ortaminda toplumsal cinsiyetin biyolojik cinsiyetten farkl, kultlrel olarak inga edilen
bir kurgu olarak ele alinmasi ve bu alanda var olmanin anlaminin sorgulanmasiyla
gelisen elesgtirel yaklagimin goérunurlik kazanmasinda, oncelikli olarak kadin
sanatgilarin tretimleri belirleyici rol oynamistir (Antmen, 2022, s. 85).

Antmen’e gére Tirkiye'deki kadin sanatgilar, Luce irigaray’in “cinsiyetli kiltir”
dusuncesinin Bat’'da dahi tartismali ve sira digi kabul edildigi bir donemde,
toplumsal inga sureclerinin kulturel ve psikolojik boyutlariyla ilgilenmeye
yonelmiglerdir. Bu kadin sanatgilar, doneme ait toplumsal dinamiklerin arka planini
sorgulamaktadirlar. Ayrica, cinsiyetle ilgili kodlarin sinifsal, kulturel ve etnik
farklihklar baglaminda sekillendirici etkisini guncel bir sanatsal egilim olarak dedgil,
daha ¢ok elestirel ve sorgulayici bir merak dogrultusunda irdelemektedirler. Bu
elestirel yaklasim dogrultusunda gelistirdikleri sanatsal dil ve Uretim pratikleri,
Ozellikle 1990l yillardan itibaren toplumdaki cinsiyetc¢i bakis acgilarini irdeleyen bir
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yonelim kazanmigtir. Dolayisiyla bu Uretimler, icinde bulunduklari toplumsal yapi
icerisinde kadinin nesnelestiriime bigimlerini ve sureglerini gindeme getirmektedir.
Ayni zamanda bu g¢aligmalar, toplumsal tarihin, sanatin ve populer kulturin kadin
imgesini sekillendirmekteki rolunu sorgulayan ve elegtiren geng kusak kadin
sanatgilarin Uretimleriyle iligkilendirilebilecek bir nitelik tagsimaktadir (2022, s. 86-
125).

Asagida uretim pratiklerine deginilecek sanatgilar, yukarida ele alinan elestirel
yonelimin oncu temsilcileri arasinda degerlendirilebilir. Bu sanatgilar ile benzer bir
sanatsal dili benimseyen diger sanatgilar arasinda dikkat cekici ortakliklar
bulunmaktadir. S6z konusu ortakliklarin baginda, bu sanatgilarin buyuk ol¢ide ust
ve orta sinifa mensup, iyi egitim almig ailelerden geliyor olmalari bulunmaktadir. Bu
toplumsal konumlari, onlarin erkek/kadin dikotomisi Uzerinden kurulan cinsiyet
normlarini sorgulayan, toplumsal cinsiyetin klltirel olarak inga edilmis yapisini
elestirel bir perspektiften degerlendiren ve bu yaklasimi sanatsal Uretimlerine
yansitan bir kusagin kadinlari olarak ortak bir tartisma zemini olusturmalarini

mUmkin kilmaktadir.

Bu dogrultuda, yukarida tartigilan kavramsal gergeve kapsaminda ele alinacak
sanatgilar arasinda, oryantalist bakig agisiyla kurgulanan dogulu kadin imgesini
feminist bir dille elegtiren Nil Yalter; donemin kualtird ve imgelerini kullanarak,
modernizm ile Tark toplumunun dinsel ve kulturel yapisi arasinda sikismig kadin
imgeleri ureten Gulsun Karamustafa; toplumsal cinsiyet rejimlerini, aile yapisi
icerisindeki hiyerarsik iligkileri ve kadin/erkek dikotomisi etrafinda modern
Tarkiye'de uretilen temsilleri sorgulayan Nur Kogak yer almaktadir.

2.2.1.Nil Yalter: Oryantalist Bakis ve Kadin imgesi

Nil Yalter, gé¢ kavrami Uzerine c¢alisan bir sanatgidir. Uretiminde genellikle
Avrupa’da yasayan gocmenlere, sistem tarafindan goz ardi edilen, bastirilan ve
gorunmez kilinan bireylere yer vermektedir. Paris'te gogmen bir kadin olarak
yasamini surduren sanat¢inin kisisel deneyimi de ele aldigi temalarin
bicimlenmesinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bununla birlikte Yalter, kalturel
tutumlar etkilemek ve basmakalip dugunceleri donustirmek isteyen ikinci dalga

feminist akim icerisinde aktif rol almistir. Bu baglamda sanatg¢inin en dikkat ¢ekici
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calismalarindan biri olan “Gobek Dansi (Bagsiz Kadin)” (Gorsel 6), hem erkegin
kadin bedenine yonelik bakisini hem de Batr’'nin Dogu’yla iligkili oryantalist temsil
rejimini ¢ozumleyen onemli bir yapit olarak degerlendirilebilir. Video-performans
niteligi tasityan bu galismada, bedenin kendisi toplumsal cinsiyet kodlari igerisinde
yeniden kesgfedilen ve sorgulanan bir temsil alanina donusmektedir. Bu minvalde,
“Gobek Dansi (Bassiz Kadin)” isimli yapitinda eylemin kendisi, “cinsiyetli kultar”
icinde 6znenin kendine dair bir kesif sirecine donusmektedir.

Tarih¢i Philippe Artieres, Nil Yalter'in 2016 yilinda Arter’'de gergeklestirilen Kayit Disi
isimli serginin katalogunda yayimlanan yazisinda, sanatc¢inin birgok eserinin yani
sira “Gobek Dansi (Bagsiz Kadin)” (1974) isimli video ¢alismasini da ele almaktadir.
Artieres’e gore Yalter, bu videosunda, aciklamayi dikte eden ses esliginde
yogunlastirilmig bir yazma edimini kayit altina almaktadir. Sanatgi, toplumsal islevi
dogurganlik Uzerinden tanimlanan kadin bedeninin yuzeyine, Ozellikle gobek
bolgesine, performatif bir bicimde kendi el yazisiyla yazi yazma eylemini
gerceklestiren bir kadinin performansini aktarmaktadir. Boylece kadin bedeni, ilk
kez annelik sdylemiyle degil, sessizlik, digil haz ve 6znel deneyimle iligkilendirilen
bir ifade alanina donusmektedir (s. 134).

Gorsel 6. Nil Yalter, Gobek Dansi (Bassiz Kadin) / The Belly Dance (The Headless Women). 1974,
(Video teyp, B&W. 24"). (T24). https://www.kisa.link/PERyO

Bu baglamda Yalter, bir yandan tarihsel olarak erkek 6zneye ait gortulen yazma

edimini ele gegirmekte; kadin 6znenin kendi bedeni ve deneyimi Uzerine so6z
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uretmesini mumkun kilmaktadir. Yazma kudretinin el degistirdigi bu performatif
eylemde kadin, artik kendisi hakkinda yazan 6zne konumuna yerlesmektedir. Bu
performans kadinin kendi bedeni uzerindeki s6z hakkini gorunur hale getirir.
Boylece kadin, kendisini erkegin arzularina baglayan simgesel sozlesmeye dedil,

kendi hazzina ve deneyimine imza atan bir 6zneye donusmektedir.

Artieres, bu yaklasimi 1968 Paris’inin politik sloganlariyla iliskilendirerek
yorumlamaktadir. Ona gore donemin duvar yazilarinda yer alan “Her yere yazin!”
ve “Ozgiirce haz alahm!” sloganlari, Yalter'in sanatsal pratiginde “Ozgtirce yazalim!”
Onerisine donusmektedir (2016, s.134). Bu agidan bakildiginda “Gobek Dansi
(Bassiz Kadin), hem kadin bedeninin Batili ve eril bakis tarafindan temsil edilme
bigimlerini sorgulamakta, hem de yazi, beden ve 6znellik arasindaki iligkiyi feminist
bir perspektifle yeniden kuran elestirel bir performans olarak degerlendirilebilir.

Yalter'in bu galismasi, 6nceden bahsedilen Edward Said’in Bati’'nin Dogu’ya yonelik
oryantalist bakis ¢ozumlemeleriyle iligkilendirilebilecek bigimde, egzotiklestiriimig
Dogulu kadin imgesini gorunur kilmaktadir. Bununla birlikte yapit, Melda Yegenoglu
tarafindan vurgulanan, Dogu’nun kadinlastirilarak temsil edilmesi meselesini de
elestirel bir dizlemde sorgulamaktadir. Bu acgidan bakildiginda “Gobek Dansi
(Bassiz Kadin)?, isimli calisma, oryantalist temsil rejimini yeniden gorunar kilarken,
Said ve Yegenoglu'nun da tanimladigi Bati/Dogu ve erkek/kadin ikilikleri Gzerinden
kurulan tahakkum iligkilerini ters yuz eden bir mudahale olarak degerlendirilebilir.

Ayrica yapit, kadin bedeninin hem ataerkil toplumsal cinsiyet rejimi i¢cerisinde hem
de oryantalist sdylem icinde maruz kaldigi baskilanma, nesnelestiriime ve
yetersizlestiriime bigimlerini es zamanl olarak agiga ¢ikarmaktadir. Yalter, kadin
bedenini pasif bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikarip 6znenin kendi bedenine yazi
yazdigi performatif bir alan haline donusturmektedir. Boylece, bu iki farkl iktidar
alaninda uretilen denetim yapilarini pargalamakta ve kadin 6znenin s6z Uretme

kapasitesini yeniden gorunur kilmaktadir.
2.2.2.Giilsiin Karamustafa: Kiiltiir Catigmalari ve Kadin imgesi

Gulsun Karamustafa’nin ¢alismalari, sasirtici bir malzeme gesitliligine sahip olup
resimden nesne kullanimina, enstelasyondan filme uzanan ¢ok yonlu bir Gretim

pratigi ortaya koymaktadir. Sanatgi, figuratif anlatimin kigimsendigi ve illustratif
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islere donyargiyla yaklasilan bir donemde, kendine 6zgu figuratif ve anlatimci bir
resim dilini gelistirmeyi basarmigtir. Bununla birlikte, Karamustafa’nin resimlerinde
yer alan koylu kadin figurleri, adeta bir kilimin deseninin i¢inde eriyen motifler gibi
temsil edilmekte; boylece bireysel kimliklerini kaybetmis ve anonimlesmis bedenlere
donusmektedirler (Antmen, 2022, s. 102).

Dolayisiyla sanat¢inin 1970’li yillarda drettigi resimler, donemin hakim pentur
anlayisina eklemlenmeyen; s6z konusu gelenegin ¢cogu zaman kugumsedigi naif,
icgudusel ve anlati temelli bir gorsel dil tagimaktadir. “Kiymatli Gelin” (1975), “Kapici
Dairesi” (1976), “Star Wars” (1982) gibi resimlerde Karamustafa, kentsel ve kirsal
kimlikler arasindaki gerilimi, 6zellikle giyim-kusam, gundelik yagsam nesneleri ve
cevre kulturd wunsurlari Uzerinden kadin bedeni aracihgiyla gorundr hale
getirmektedir (Antmen, 2022, s. 125). Bu ac¢idan sanatci, kadin bedenini sadece
temsil edilen bir figlr olarak kullanmaz; ayni zamanda sinifsal, kultirel ve toplumsal

donusumlerin tagiyicisi olan bir gosterge imgesi olarak ele almaktadir.

Gérsel 7. Gllsiin Karamustafa, Ortlilii Medeniyet / The Lacemaker. 1976, (Kagit Gizerine guvas,

suluboya ve renkli fiizen, 35 x 41 cm). (Salt Research). https://www.kisa.link/XTJat

Gulstun Karamustafa’nin bu dénem uretimleri i¢erisinde en dikkat ¢ekici 6rneklerden
biri hi¢ kuskusuz “Ortilli Medeniyet” (Gorsel 7) isimli ¢alismasidir. Bu resminde
sanatcl, geleneksel el isi pratikleri ile modernlesme sureci arasindaki gerilimli iligkiyi
gundelik yagam mekéni Uzerinden gorunur hale getirmektedir. Resimde, oturma
odasinda dantel 6ren bir kadin figuru yer almakta; ¢evresindeki modern mobilyalar,
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televizyon, radyo, dikis makinesi ve hatta gaz tupu gibi modern yasamin simgesi
olan nesnelerin dantel Ortulerle ortuldigu gorulmektedir. Boylece teknolojik
nesnelerin temsil ettigi modernlesmenin soguk ve mekanik yapisi, geleneksel el

emegi araciligiyla “evcillestiren” bir gorinime kavusmaktadir.

Barbara Heinrich’e gore bu ortme eylemi, sadece dekoratif bir jest degildir. Ayni
zamanda modern olanin, yani istanbul merkezli kent kiiltiiriiniin (izerinin geleneksel
olan Anadolu kudlturd tarafindan nasil ortuldugunu gosteren simgesel bir
mudahaledir. Bu baglamda yapit, gogle birlikte kente taginan kulttrel aligkanliklarin
ve degerlerin, kentsel yasam kulturu Uzerinde biraktigi etkilerin bir egretilemesi
olarak iglemektedir (2007, s. 22). Dolayisiyla, “Ortili Medeniyet”, modernlesme
surecinin dogrusal bir donigum olmadigini; aksine geleneksel kultlirel kodlarla
surekli muzakere halinde bigimlenen melez bir toplumsal yapida sekillendigini
gOstermektedir.

Gorsel 8. Gilsiin Karamustafa, Kiymath Gelin / Presious Bride. 1975, (Kagit Gzerine guvas,

suluboya ve renkli fiizen, 30 x 43 cm). (Salt Research). https://www.kisa.link/F\VHJN

Gullsun Karamustafa'nin bir diger onemli yapiti olan 1975 tarihli “Kiymath Gelin”
(Gorsel 8), geleneksel Anadolu kultura ile modernlesme sureci arasindaki gerilimi
kadin bedeni Uzerinden gorunur hale getirmektedir. Resimde, geleneksel Anadolu
kiyafetleri icinde betimlenen bir kadin figuru, etrafini kusatan c¢eyiz esyalariyla
birlikte sunulmaktadir. Yastiklar, gargaflar ve renkli ortuler gibi geleneksel unsurlarin

yani sira plastik tabak-¢anaklar ve radyo seti gibi modern yasama ait nesneler de
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kompozisyon igerisinde yer almaktadir. Boylece yapit, Anadolu kaltirinun igine
sizan modern tuketim nesnelerini gorunur kilarken, geleneksel yasam bigimi ile

modernlesme arasindaki ¢eligkileri de ortaya koymaktadir.

Kadin figuru ise sahip oldugu esyalarin arasinda neredeyse kaybolmaktadir ve
cevresinde sergilenen nesnelerin bir uzantisina donusmus gibi resmedilmigtir.
Barbara Heinrich’e gore bu durum, gortcu usulu evliliklerin sonuglarina ve zorla
evlendirme pratiklerine yonelik elestirel bir gonderme igermektedir (2007, s. 18).
Cunku resimdeki kadin figuranun, toplumsal olarak “mutlu” olmasi beklenen bir anda
hizunli ve donuk bir ifadeyle resmedilmesi, onun 060zne konumundan
uzaklastirilarak ~ sergilenen  nesnelerle  ayni  duzleme  yerlegtirildigini
dusundurtmektedir. Bu agidan “Kiymath Gelin”, kadin bedeninin ataerkil kualtar

icerisinde nasil bir degisim nesnesine donusturaldugund goranar kilmaktadir.

Gulsum Karamustafa, yaptidi islerde ozellikle “kadin sorununu” 6ne ¢ikarma amaci
tasimadigini; ancak genel olarak ¢alismalarina bakildiginda hem hayattan etkilenen
hem de gevresiyle ve kendi tarihiyle iligkili Gretimlerinde kadin meselesinin guglu bir
bicimde gundeme geldigini ifade etmektedir (aktaran Antmen, 2022, s. 85). Fakat
eserlerine baktigimizda bir¢ok galismasinda oldugu gibi bu iki calismasinda da ev
ici gozukmeyen kadin emegi ve kadin bedeninin nesnelestiriimesi, eve kapatiimasi
gibi kavramlar dikkat cekmektedir. Bu yaklagsim dogrultusunda Turkiye’de feminist

sanatin 6nemli sanatgilarindan biri olarak dugunulmesi anlagilir hale gelmektedir.

Bununla birlikte, yukarida ele alinan galismalarda dikkat ceken 6nemli noktalardan
bir digeri ise kulturlerarasi yariimalari ve farkhliklari gérundr kilmalaridir. Daryush
Shayegan’in daha once deginilen “sizofren nesiller” tanimlamasina baktigimizda
geleneksel ve dinsel kultur ile modernlesme surecleri arasindaki uyusmazliklar,
0znenin deneyiminde derin yarilmalar dretmektedir. Bu yarilmalarin kapatiimasi ise
cogu zaman geleneksel olanin, modern olani ortmeye calistigi simgesel “yamalar”

araciligiyla gergeklestirilir.

Bu perspektiften bakildiginda Shayegan, “yamama’nin iki karsit yonde
isleyebilecegini, ancak sonugclarinin buyuk 6lgide benzer oldugunu belirtmektedir.
Buna gore sureg, ya eski bir igcerik Uzerine modern bir sdylemin eklemlenmesi ya da

yeni bir zemin Uzerine geleneksel bir sdylemin yerlestiriimesi bigciminde gergeklesir
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(2020, s. 91) ifadesi Karamustafa’nin resimlerindeki yaklasimi acgikca
tanimlamaktadir. Dolayisiyla bu tanimlama, Karamustafa'nin yapitlarinda
geleneksel unsurlar ile modern yagam nesnelerinin yan yana geligini sadece estetik
bir tercih olmaktan c¢ikarirken, kultarel yariimalari gorundr kilan simgesel bir
mudahale bigimi; diger bir degisle yamalamalar olarak degerlendirmeyi mumkuin
kilmaktadir.

2.2.3.Nur Kogak: Kiiltiirel Adlandirma ve Kadin imgesi

Nur Kogak, yasadigi ¢cevredeki vitrinler, reklam panolari ve populer kultir imgeleri
araciligiyla kadini tanimlayan ve nesnelestiren gorsel temsil bigimlerinden beslenen
sanatgilardan biridir. Sanatgli, tuval Uzerine buyuk olgekli foto-gergekgi bir Gslupla
resmettigi kozmetik Griinler ve kadin figirleriyle taninmaktadir. Ozellikle reklam
dilinin eril bakis tarafindan urettigi kadin imgelerini gorunir kilan calismalariyla
dikkat cekmektedir. Toplumsal begeni kulturinu ve tiketim estetigini merkeze alan
Kocgak, reklam panolarinda ve vitrinlerde karsilastigi kadin temsillerini Gretmeye
basladigi donemde feminizm kuramina dogrudan hékim olmadigini, bu galismalar
feminist bir kuramsal Uretim pratigi olarak yapmadigini ifade etmektedir. Ancak daha
sonra feminist cevreler tarafindan, bu gelistirdigi gorsel sdylemin feminizmle

butunuyle ortigtugunun dile getirildigini belirtmektedir (aktaran Antmen, 2022, s.85).

Nur Kogak, dzellikle 1980’li yillarda yodunlastigi “Aile Albumu” (1979-2003) isimli
dizisinde, anne ve baba rolleri Uzerinden yeniden uretilen geleneksel kadin ve erkek
kimliklerini, tipik stidyo fotografi estetigi araciligiyla sorgulamaktadir. Bu baglamda
sanatgi, modernlegme surecinin en onemli simgesel yapilarindan biri olan orta sinif
aile modelini elestirel bir bakisla incelemeye yonelmigtir (Antmen, 2022, s.100).
Kendi aile albumunden segtigi fotograflari kullanarak urettigi bu seride, tuval Uzerine
akrilik boya ile gercgeklestirdigi buyuk oOlcekli foto-gercekgci resimler arasinda yer alan
‘Aile Albumu (Annem, Babam, Ablam ve Ben 1)” (Gorsel 9) isimli g¢aligma,

sanatcinin Tark toplumuna bakisini 6ne gikardigi dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir.

Tark toplumunun 1940’ ve 1950’li yillardaki begeni anlayigini gorunur kilmayi
amaglayan sanatgi, kendi aile bireylerinin 6zel gunlerde bir ayin ya da toérene
katilircasina o6zenle giyinip hazirlandiklari ve stidyo ortaminda c¢ektirdikleri

fotograflarini yeniden resmetmistir. Kogak’in bu resimleri, ddnemin begeni estetigini,

40



toplumsal temsil bigcimlerini ve aile yapisini yansitan belgeler niteligi tagsimaktadir.
Bununla birlikte sanat¢i, ginimuzde cep telefonlariyla gekilen ve sosyal medya
araciligiyla dolagima sokulan ve farkli bir estetik kanonun sahip oldugu goruntulerin
bu studyo fotograflarinin yerini aldigini; dolayisiyla bu studyo ritGelinin ve ona ait
estetik anlayisin artik nostaljik bir deger tasidigini vurgulamaktadir.

Gorsel 9. Nur Kogak, Aile Albimi (Annem, Babam, Ablam ve Ben 1) / Family Album (My Mother,
My Father, My Sister and | 1). 1980-1983, (Tuval tzerine akrilik boya, 165 x 125 cm). (Salt Online).
https://www.kisa.link/KHaFg

Nur Kogak, 1970-74 yillari arasinda Paris’te 6grenci olarak bulundugu dénemde,
annesinin kendisine gonderdigi ve donemin popduler kiltirinu yansitan tipik bir
kadin gazetesi olan Kelebek gazetesinin “Mutluluk Resimlerimiz” baslikli bolumun
kesfetmistir. Sanatci, bu bolumde yayimlanan fotograflardan yola ¢ikarak, ayni adi
tasiyan ve kartpostal boyutunda otuz alti karakalem desenden olusan “Mutluluk
Resimlerimiz” (Gorsel 10) isimli serisini Uretmistir. Bu serideki gizimler de “Aile
AlbumU” serisinde oldugu gibi, 1970’li yillarin begeni estetigini ve studyo fotografi

geleneginin gorsel kanonunu tasimasi bakimindan dikkat cekmektedir.

Kogak, ¢gogunlugu askerlik anilarindan olugan, kimi zaman sivillerin de yer aldigi
okul hatirasi benzeri stidyo fotograflarini kesip biriktirmeye baslamis; daha sonra
bu argsivden segctigi fotograflar Uzerinden kendi kartpostallarini Gretmigtir. Ancak
sanatcl, sadece erkeklerin yer aldigi bu fotograflarin hi¢gbirinde kadinlarin olmadigini
fark etmistir. Studyo ortaminda c¢ekilmis bu fotograflarda, fotograf¢cinin sanatsal
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kaygilari, gorsel kurgusu ve donemin begeni anlayisi agik bigimde hissedilmektedir.
Fakat Kogak’in dikkatini geken asil unsur, bu insanlarin son derece kapali, ige donuk
ve kadinsiz bir dunyada yasamalarina ragmen, bu goruntulerin “mutluluk” kavrami
uzerinden dolasima sokulmasidir. Bu baglamda seride yer alan kadinsiz erkek
topluluklari, toplumsal cinsiyet rollerinin “dogal” ve tamamlanmis olmadigini; aksine
belirli kultarel kodlar aracihgiyla surekli yeniden Uretilen performatif kimlikler

oldugunu agiga ¢ikartmaktadir.

Gorsel 10. Nur Kogak, Mutluluk Resimlerimiz / Your Blissful Souveniers. 1981, (k&git izerine

karakalem, 10 x 15 cm). (Argonotlar). https://www.kisa.link/wUmHH

Ahu Antmen’e gore “Mutluluk Resimlerimiz”, bir yandan da tepeden inme cinsel
kimliklendirme sureclerinin aksayan yonlerini belgelemektedir. Judith Butler’'in
toplumsal cinsiyetin her zaman bir “yapma edimi” oldugu ve kimligin performatif
dogasina iligkin yaklagsimina gonderme yapan Antmen, Cinsiyet Belasr'inda kimligin
ingasinin, pargalanmasinin ve yeniden dolagsima sokulmasinin dinamik kultarel

iligkiler agi icerisinde gerceklestigini vurgulamaktadir (2022, s.101).

Nur Kogak’in 1970’lerin sonunda “Posta Sanati” olarak bilinen bir Gretim ve dolagim
agi icinde gelistirdigi “Mudahale Edilmig Kartpostallar” (Gorsel 11) isimli serisi de bu
tezde yer verilen diger ¢caligmalari gibi, Turkiye'ye ait kulturel kodlari gérunar kilan
calismalari arasinda yer almaktadir. O donemde, Posta Sanati pratigi, dinyanin
farkli Ulkelerinden posta yoluyla gonderilen sanat eserlerinin sergilendigi ve
arsivlendigi uluslararasi bir iletisim ve paylagim agi olarak iglev gormektedir. Bu ag
aracihigiyla gerceklesen kulturel aligveris ortami, Kogak’in Turkiye'yi ve yerel kultar

temsillerini konu alan kartpostallar Uzerine yogunlagsmasini saglamigtir. Bu
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kartpostallarda, ikili cinsiyet normlarini ve toplumsal cinsiyet iligkilerini arabesk

kultard ile iligkilendiren, kitsch estetikle bigcimlendirilmis imgeler dikkat gekmektedir.

Gorsel 11. Nur Kogak, Miidahale Edilmis Kartpostallar / Altered Postcards. 1981, (kolaj ve kuru
kalem, 10 x 15 cm). (Salt Online). https://www.kisa.link/rGRqP

Sanatgl, bu seride topladidi kartpostallarin belirli bolimlerini guaj boya ile kapatmis,
kolaj teknigiyle birden fazla kartpostali birlestirmis ve gesitli kiigik mudahalelerle
(kalp motifleri ekleyerek) sekizli diziler halinde kompozisyonlar yapmistir. ilk
kartpostal dizisinde ayni kadin ve erkek mankenlerin tekrar eden temsillerine yer
veren Kocak, kadin figuriin her kartpostalda farkli elbiseler giymis oldugunu, erkek
figurin ise surekli degisen askeri Uniformalarla (bahriyeli, komando, piyade ve
havaci) yeniden Uretildigini belirtmektedir. Bu sahnelerde, kapali ve acik
mekanlarda, park ve bahcelerde konumlanan ciftlerin ellerinde gicek demetleri ile
gayet romantik bir ortamda birbirlerine sarildiklari gériimektedir.

Yukarida deginilen sanatgilarin eserlerine baktigimizda, o donemde kadin
sanatgilarin resim ve heykel gibi geleneksel disiplinlerin yani sira video ve
performans gibi mecralara yodnelmelerinin arkasinda da benzer bir gerekce
bulunmaktadir. Antmen’e gore, 1960’lar ve 1970’ler boyunca bu yeni ifade alanlari,
blyuk olgude eril bir sanat tarih Uzerine insa edilmis ve guglu bigcimde
cinsiyetlendirilmis pratikler olarak kurumsallagsmis geleneksel disiplinler aksine,
henlz ayni dlgtide kodlanmis ve hiyerarsiklesmis alanlar degillerdir (2010, s. 242).
Ayrica, ivmesini kadin olmak durumundan alan bu sanat uretimleri, 1970’li yillarin
ABD ve Avrupa’daki feminist sanatgilarin radikal politik tutumuyla birebir
ortugsmemekle birlikte, icinde bulunduklari toplumsal yapiyi cinsiyetg¢i kaliplar ve
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ayrimcilik pratikleri Gzerinden okuma ve yorumlama gabalariyla bu sanatgilar kendi
kusaklarindaki birgok sanatgidan ayirmaktadir (Antmen, 2022, s. 108). Bu minvalde
yukaridaki kadin sanatcilarin dretimleri, bireysel bir ifade alani olustururken, ayni
zamanda toplumsal cinsiyetin kulturel olarak nasil kuruldugunu gorunudr kilan

elestirel bir perspektifin gelisimine de isaret etmektedir.
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3. BOLUM: TEZ SURESINCE URETILEN ESERLER

Bu bodlumde tez yazim sureci boyunca uretilen ¢alismalar, yukarida tartigilan
kavramsal gergceve ve kuramsal yaklasimlar dogrultusunda degerlendirilmis; ayni
zamanda c¢alismalarda kullanilan teknik ve malzeme cesitliligi ele alinmistir. Tez
sureci Oncesinde uretim pratigi, agirlikli olarak kadina atfedilen geleneksel el isi
teknikleri ile video gibi daha dijital disiplinler etrafinda sekillenmisken, bu sireg
icerisinde Uretilen galismalarda malzeme kullanimi daha da gesitlenmistir. Bununla
birlikte, calismalarda ele alinan kavramsal gergeve ile olusturulan sanatsal dilin, yeni
malzeme ve teknik olanaklar aracihigiyla geligtirimesi ve genigletiimesi

amaglanmistir.

Daha 6nceki ¢aligmalarda oldugu gibi, bu tez sureci igerisinde uUretilen galismalar
da buyuk olgude bireysel deneyimlerden hareketle sekillenmekte; otobiyografik bir
anlatidan yola gikarak toplumsal alana yayilan ve kollektif deneyimlerle kesigen bir
narratife donigsmektedir. Bu baglamda, yerel toplum igerisinde “idrak edilebilir” bir
0zne olabilmek adina kadinlarin es ya da anne olma rolleri ve aile olgusu Uzerinden
tanimlanmasi, kadinlarin maruz kaldigi ayrimcilik bigimleri ile toplumsal cinsiyet
normlari; yerel kultdr igerisindeki sOylemler ve miras alinmig mitolojik anlatilar
cercevesinde sorgulanmaktadir. Ayrica, dokuma ve igsleme gibi geleneksel el isi
tekniklerine gonderme yapan bir resim dili gelistirilmis; akrilik boya kullanilarak
isleme eyleminin dokusal ve gorsel estetigine Oykunen bir boya teknigi tercih
edilmistir.

Mozaik estetigiyle de iligkilendirilebilecek bu teknik, kilim dokuma, kanavige ve
dantel gibi geleneksel uretim bigimlerinde goérilen desen ve imge olusturma
surecleri Uzerinden dusunuldugunde hem dijital zemine uygun bir gorsel estetik
kanonuna hem de geleneksel el isi pratiklerine referans vermektedir. Ayni zamanda
bu bigimsel tercihlerin, toplumsal cinsiyet normlari baglaminda yerel kultur igerisinde
kadin olma halinin aile, aidiyet, diglama ve toplumsal roller gibi kavramlar etrafinda
kurulma bigimiyle de iligkili oldugu gorulmektedir.

“‘Sa¢ Sefadan Uzar” (Gorsel 12) isimli ¢alisma, geleneksel bir bagortisu olan
yemeniyi zemin olarak kullanmaktadir. Yemeni, Anadolu kultirinde kadinlarin

mahremiyet ve ziynet unsuru olarak degerlendirilen saglarini 6rtimek ve gizlemek
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amaciyla kullanilan geleneksel bir bagortisudur. Calismada kullanilan yemeninin
cevresi ise, bu kultirel baglami guclendirecek bicimde geleneksel igne oyasi
teknigiyle suslenmigtir. Sag telleri, bir iplik ya da dokuma malzemesi gibi
kullaniimigtir. Kendi bedenimden kopan ve dokulen saglar, toplumda bir¢ok kadinin
gundelik kullanim nesnesi olan yemenin Uzerinde kumasla buttunlesen bir forma
donusmekte ve adeta dokumanin arasina sizmakta; ortilmesi gereken saglar,
yemeni Uzerinde gorunur bir sekilde sergilenmektedir. Kendi saglarimi kullanma
edimi, calismaya otobiyografik bir katman eklerken, “sa¢c sefadan uzar’ sOylemi
araciligiyla bigimlenen toplumsal inga surecini gorunur kilmaktadir. Bu kullanim,
kendisi ile toplum igerisindeki kadin bireyler arasinda ortak bir deneyim duzlemi
olustururken, kadinhga iligkin normlarin nasil dogal ve mutlak bir gercekmis gibi

uretildigini agiga ¢ikaran elegtirel bir islev Ustlenmektedir.

Gorsel 12. Fatma Ciftci, Sag Sefadan Uzar. 2026, (igne oyali yemeni iizerine sanatcinin saciyla
dokuma, 90 x 90 cm)
Saglarin gizgisel bigcimde, sanki yemenin dokunmasinda kullanilan iplikleri taklit
ederek yuzeye karismasi ve giderek siliklesmesi, bir yandan gizleme eylemine isaret
ederken diger yandan bir ifsa pratigine dénismektedir. Ozellikle ylizeye islenen
saclarin gorunur hale gelmesini saglamak amaciyla yemeni ve oya ipligi bilingli
olarak beyaz renkte secilmigtir. Yerel kiltur icerisinde beyaz renk, gundelik yagamda

cogunlukla ev icinde ve namaz kilarken kullanilan bagortulerini gagristirmakta;
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gosteristen uzak, dikkat gekmeyen, masum ve “iddiasiz” olmasi beklenen kadinhk

temsilleriyle iligkilendiriimektedir.

“Sag sefadan uzar” sdylemi, uzun sag ile ileri refah ve rahatlik arasinda kultrel bir
iliski kurmaktadir. Clnku toplumsal baglamda uzun sag, kadinlarla 6zdeslestirilen
bir unsur olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla bu ifade, kadinhgin toplumsal
konumuna iligkin ortuk anlamlar da tasimaktadir. Bu gergekligin Gzerini 6rtme ve
denetimi altina alma istegi ise ¢ogu zaman yemeni aracihgiyla gorunurluk
kazanmaktadir. Bu nedenle yemenin dokusu iginde gizlenmeye ¢alisan saglar, tam
da saklanmaya calisilan toplumsal gergekligi acgida c¢ikaran bir unsura
donusmektedir. Bu baglamda c¢alisma, Nil Yalter'in yukarida ele alinan video
calismasinda oldugu gibi erkek/kadin ikiligi Gzerinden kurulan tahakkim iligkilerinin
ters ylUz eden bir mudahale olarak da okunabilmektedir. Ayrica sacglarin yemeni
yuzeyinde olusturdugu doku, Magdalena Abakanowicz’in dokuma teknigiyle yaptigi
uretimlerinde karsilasilan malzeme diliyle benzerlik gostererek, kavramsal

cerceveyle uyumlu bir gorsel ve dusunsel karsilik Gretmektedir.

Gorsel 13. Fatma Ciftci, Amazon Savasgcilari 1,2,3,4. 2025, (Kumas Uzerine akrilik boya, 200 x 65,
200 x 135, 200 x 95, 200 x 80 cm)

“‘Amazon Savasgcilarn” (Gorsel 13) farkli boyutlardaki dért resimden olusan bir seridir.

Bu tez surecinden Once baslayan ve bir siredir surdurilen dretim pratiginde,
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Anadolu’da tarihsel olarak kullanilan ve ginimuzde hala tekstil, isleme ve mimari
alanda karsilagilan desenler Uzerine yogunlasildigi gorulmektedir. Bu dogrultuda,
s6z konusu calismada da Anadolu’da yasamis medeniyetlerden ginimuze ulagsan
amforalar Uzerindeki Amazon mitolojisine ait figurler ve susleme motifleri referans
alinmistir. Calismalarda, kot pantolon ve ceket gibi gundelik ve ¢gagdas kiyafetlerle
otoportre olarak betimlenen savasgg¢i imgeleri yer almaktadir. Bu ¢alismadaki kot
pantolonlu otoportreler, Nil Yalter'in “Gobek Dansi (Bassiz Kadin)” isimli video
eserinde oldugu gibi toplumsal cinsiyet rollerine ve geleneksel okumalara bir direnig
olarak yorumlanabilmektedir.

Son donemlerde, Roma ve Yunan mitolojisinde yer alan Amazon savasgilari
feminist terminoloji igerisinde yeniden yorumlanmaya baglanmigtir. Amazon
kadinlarini tasvir eden mozaikler, amforalar ve benzeri arkeolojik buluntular,
Anadolu cografyasinda sonradan gelisen vyerel kultirden Once var olmus
uygarliklardan gunimuze ulagan mitolojik anlatilarin bir pargasini olusturmaktadir.
Bu baglamda galisma, Amazon savasgcilarinin tarihsel temsillerini gincel kadinlik
deneyimleriyle iligkilendirerek yeniden ele almakta; yerel kultur igerisinde kadinhga
dair Uretilen temsilleri sorgulayan ve bu temsillerin olusumundaki toplumsal inga

sureglerini ters yuz etmeyi amaglayan elestirel bir sdylem gelistirmektedir.

Gorsel 14. Fatma Ciftci, isimsiz. 2026, (Kumas (izerine serigrafi baski ve akrilik boya veya

kanavige isleme, her biri 45 x 55 cm)

“Isimsiz” (Gérsel 14), (i¢ portreden olugan ve triloji olarak sergilenen bir calismadir.
Caligmada, dogal bez ile iki siyah kumas Uzerine serigrafi teknigiyle basilan

portrelere mudahale edilmig; geleneksel isleme motiflerinin kullanildigi desenlerle
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bu portreler kismen sansurlenmistir. Bu gizleme edimi, portreleri anonimlegtirirken
ayni zamanda aile yapisi igerisinde bireylerin tek tiplesmesine ve aile i¢i hiyerarsik
iligkilerin gérinmez bigcimde yeniden uretilmesine isaret etmektedir. Ortada yer alan
portrede motiflerin dogrudan iplik kullanilarak islenmesi, diger iki portrede ise
boyanin igleme estetigini ¢agristiracak bi¢cimde uygulanmasi, farkli teknikler
arasindaki gorsel ve dokusal benzerlikleri 6n plana gikartmaktadir. Bu acidan
calisma, aile icerisindeki toplumsal rollerin ve bireysel konumlarin sorgulanmasina
odaklanmakta; ayni zamanda kullanilan tekniklerin geleneksel igleme pratigiyle
kurdugu estetik ve kavramsal iligkiyi de tartismaya agmaktadir.

Buna ek olarak, siyah kumas Uzerine altin, gumus ve bakir tonlarinda metalik boya
kullanimi geleneksel olarak siyah kumasin Uzerinde simli ipliklerle yapilan
igslemelerin geleneksel dokusuna dolayli bir gonderme niteligi tagimaktadir. Bu
baglamda geleneksel olan ile guncel olan arasindaki iligki, kullanilan renk ve
malzeme farkliliklari Uzerinden gorunur kilinmakta; boylece geleneksel olarak
yerlesik olan estetik dilin gagdas bir tretim pratiginde yeniden yorumlanma bigimi
ortaya konulmaktadir. Gulsun Karamustafa’'nin eserlerindeki yamalama bigimlerine

benzer bir bicimde eskinin yeni olanin Gzerini drtme edimine benzetilebilmektedir.

Gérsel 15. Fatma Ciftgi, Aile Masa Ortlist. 2025, (Kumas Uzerine akrilik boya, 140 x 220 cm)

“Aile Masa Ortiisii” (Gérsel 15) isimli calisma “isimsiz” portrelerle benzer bir estetik
dogrultusunda ve ayni teknikler kullanilarak Uretilmistir. Serigrafi teknigiyle basiimig
portrelerin Uzerine akrilik boya ile mudahale edilerek, alti kisilik masa ortusu

boyutlarinda ve formunda tasarlanan, geleneksel isleme maotifleriyle butinlesen bir
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zemin olusturulmustur. Siyah kumag zemin Uzerinde altin, gumus ve bronz
tonlarindaki metalik boyalar kullanilarak, geleneksel iglemelerde siyah zemin
uzerine simli ipliklerle elde edilen gorsel etkiyi yeniden uretmek amaglanmaktadir.

Calismada aile igi sofra duzeni ve bu dizen tzerinden kurulan hiyerarsik yapilanma
pratiginden yola gikarak, Louise Bourgeois’in “Babanin Yok Edilmesi” eserinde
oldugu gibi aile igi iligkileri sorgulanmaktadir. Masa etrafinda konumlanan bireylerin
temsili toplumsal yap! igerisinde aileye atfedilen rollerin ve tekrar eden normatif
kaliplarin gorunir kilinmasini saglamaktadir. Bu baglamda, Nur Kogak’in aile
resimlerinde karsilastigimiz Turk aile yapisi gorunur kilnmaya c¢alisiimistir. “Aile bir
toplumun temel yapi tasidir’ sOylemi Gzerinden sekillenen bu yapi, aile iginde
baslayan ve yeniden uretilen hiyerarsik iktidar iligkileriyle birlikte ele alinmakta; bu
iligkiler aracihgiyla yeniden dolagima sokulan yerlesik toplumsal cinsiyet rolleri ve
aile kavrami elestirel bir perspektifle tartisiimaktadir.

Gorsel 16. Fatma Ciftgi, Tekerrir. 2026, (Video kolaj, renkli, 4)

Ayni zamanda bu cgalismada, “isimsiz’ portrelerde oldugu gibi portrelerin
anonimlesmesi ve bunlarin toplum igerisindeki aile yapisini temsil eden bir
dizlemde kullaniimasi belirleyici bir unsur olarak ©One ¢ikmaktadir. Bu
anonimlestirme, bireysel kimliklerin siliklesmesi yoluyla aileyi bir butin olarak
gorunur kilarken, temsilin yapisal niteligini de glglendirmektedir.
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Yerel kultirde aile yapisi geleneksel olarak anne, baba ve g¢ocuklardan olugsan
cekirdek aile modeli Uzerinden tartisiilmaktadir. Ailenin birlikte yemek yeme ve
yemek masasi etrafinda toplanma pratigi hem gundelik yasamda hem de sembolik
duzlemde s6z konusu toplumsal normlarin yeniden uretildigi bir ritiel alani olarak
igslev gormektedir. Diger bir okumayla calisma, aile masasi etrafinda kurulan
birliktelik bigimlerini “dogal bir dizen” olarak degil; tarihsel sureg igerisinde kusaklar
arasi aktarim yoluyla uretilen kultarel bir ritGel olarak ele almaktadir. Ayrica yemek
masasi, toplumun dizenin surdirilmesine katki sunan ve hem bireysel hem de
toplumsal kimliklerin insa sureclerinde belirleyici rol oynayan bir yapi olarak
degerlendiriimektedir.

“Tekerrur” (Gorsel 16), guncel televizyon dizilerinden segilen sahnelerin kolaj
teknigiyle yeniden kurgulandigi 4 dakikalik bir video kolaj c¢alismasidir. Son
donemde izlenme oranlari ylksek olan dizilerden kesilen diyaloglar; kadin
karakterlerin aile igcindeki konumlari, annelik rolleri, galisma yasamindaki temsilleri
ve mutfak/sofra gibi mekansal alanlarla iligkilendirilmeleri Uzerinden kurgulanmistir.
Tekrarlanan ifadeler ve benzer yargilar, bu anlatilarin birbirini gogalttigini, yeniden
urettigini ve toplumsal bellekte nasil pekistirildigini goranar kilmaktadir.

Video, bu diyaloglarin arasina siyasal sdoylemden alinmig ifadeleri yerlestirerek,
medyatik temsil bigimleri ile politik dil arasindaki benzerligi agiga ¢ikartmaktadir. Bu
dogrultuda tekrar, yalnizca estetik bir kurgu teknigi olmaktan ¢ikarak, toplumsal
cinsiyet normlarinin nasil dretildigini, dolasima sokuldugunu ve mesrulastirildigini
gOsteren yapisal bir stratejiye donusmektedir. “Tekerrur”, cinsiyet rollerinin yerel
kultdr icerisinde hangi soylemsel aygitlar araciligiyla yeniden uretildigini ve tekrar
eden pratikler Uzerinden nasil sabitlendigini izleyicinin dikkatine sunmaktadir
(Pehlivan, 2026).

“Tekerrur” isimli galigma Hazal Yilmaz ve Sinem Pehlivan'in kuratorlGgunu
ustlendigi ve Ankara’daki 37B Sanat Yeri'nde gergeklestirilen “Sofrada Kim Var?”
isimli sergi kapsaminda uretilmistir. Bu sergide, alti sanatgi (Delal $Seker, Fatma
Ciftci, Hilal Can, Merve Arslan, Mustafa Can Baltaci ve Ummiihan Yoruk) ile iki
kuratorden olusan ekip tarafindan yuratilen ortak tartisma suregleri sonucunda
uretilen bireysel galigmalar, mekan igerisinde birbiriyle iliskilenerek butunlukla bir
yerlestirmeye donusmus (Gorsel 17) ve sergi baglaminda son halini almistir.
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Sinem Pehlivan’in, Sofrada Kim Var? sergisi i¢cin yazdigi sergi metninde, “sofra”
sadece fiziksel bir ylizey ya da gundelik kullanim nesnesi olarak ele alinmamaktadir.
Aksine, ev ici emek, bakim, misafirlik, aile iligkileri ve toplumsal cinsiyet rolleri gibi
kavramlarin i¢ ice gegctigi simgesel bir mekana donusmektedir. Bu baglamda sofra;
s6zun kimde kaldigi, kimin servis yaptigi, kimin sustugu gibi yerel kultur igerisinde
cogunlukla gériunmez kilinan toplumsal iligkileri ve hiyerargileri agiga gikarmaktadir
(Pehlivan, 2026).

Gorsel 17. Sofrada Kim Var? / Who's at the Table?. 2026, Sergi fotografi, (37B Sanat, 06.03-20.03
2026, Sanatgilar: Delal Seker, Fatma Ciftci, Hilal Can, Merve Arslan, Mustafa Can Baltaci,
Ummihan Yérik. Kiratérler: Hazan Yilmaz, Sinem Pehlivan)

Bu perspektiften bakildiginda, sergide yer alan ¢alismalarin her biri kendi igerisinde
farkh okuma bigimlerine olanak tanisa da bu yerlestirmeye butinsel gergceveden
bakildiginda birbiriyle iliski kuran, karsilikli olarak birbirini besleyen ve ortak bir
sOylemsel yapi olusturan uretimlere donusmektedir. Dolayisiyla sergi, bireysel
anlatilarin yan yana geldigi bir zeminden daha c¢ok bir kolektif ses olarak

degerlendirilebilir.
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SONUG

Bu calismada kimlik olarak tanimlanin cinsiyet, irk ve milliyet gibi kavramlarin insa
suregleri ile bu surecler igerisinde bireyin nasil konumlandirildigina iligkin
tartismalarin sanatsal dil olusum surecine nasil yansidigi incelenmigtir. Bu
baglamda kadin sanatgilarin Uretimlerinde, kadinlik deneyimlerinin, toplumsal ve
aile icindeki konumlanmalarinin, sanatsal temsil bigimlerinin ve farkli malzemelerin
bir ifade dili olarak kullaniminin 6ne giktigi gérilmektedir. Ozellikle 1960’1 ve 1970’li
yillardan itibaren belirginlesen bu yonelim, sanat tarihi igerisinde feminist kuramlar
cercevesinde degerlendirilmistir.

Dolayisiyla, Linda Nochlin’in 1970’lerde yazdigi Neden Hig¢ Bliylik Kadin Sanatgi
Yok? baghkli makalesinin guncelligini korumasinin nedenlerinden biri, sanat
dunyasinda cinsiyet esgitsizliginin farkh bicimlerde varligini surdurmesidir. Bu
baglamda kadinlarin sanat alaninda temsillerinin sinirlandirilmasi, feminist
sanatgilarin kadinhga iligkin gelistirdikleri temsillerden ziyade, sanatin taniminin
devam eden eril dil Uzerinden kuruluyor olmasi ve Louise Bourgeois'nin da dile
getirdigi gibi kadinlarin sanat alaninda varligini surdurebilmesi igcin defalarca
elenmeyecegdini kanitlamasi gerekmektedir. Bu ¢ergevede kadin, tarihsel olarak

sanat alani igerisinde ikincil bir konuma yerlestiriimis ve “Oteki” olarak kodlanmistir.

Kadinlarin meslek segimi, 0zellikle de sanati profesyonel bir alan olarak tercih
etmeleri, ge¢gmiste oldugu gibi bugun de belli Olgllerde geleneksel toplumsal
rollerden kopmay1 gerektirmektedir. Kadin sanatginin, ailesi tarafindan desteklensin
ya da desteklenmesin, sanat dinyasinda varlik gosterebilmesi igin guglu bir 6znel
direng gostermesi ve toplumsal normlarin kendisine atfettigi es ve anne rollerine
boyun egmemesi gerekebilmektedir. Bu sure¢ icerisinde kadin sanatgilarin dikis,
orgu, nakig ve dokuma gibi tarihsel olarak ikincil gorulen ve kadin emegiyle
Ozdegtirilen el isi tekniklerine yonelmeleri, modernist resim ve heykelin sinirlarini
acan yeni ifade bicimlerinin gelismesine olanak saglamistir. Boylece kadinlarin
sanat alanindaki gorinmezligi sadece temsili duzeyde degil, kullanilan malzeme ve

uretim bigimleri Uzerinden de sorgulanmaya baglanmistir.

Bu tartismalar dogrultusunda, tarihsel olarak kadinlikla iliskilendirilen ve bu nedenle

sanat hiyerarsisi igerisinde ikincil konumlandirilan Uretim bigimleri ile malzemelerin
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gunumuzde sadece kadin sanatgilar tarafindan degil; kadin sanatgilar disinda kalan
sanatcgilar tarafindan da kullanilan yaygin Uretim pratiklerine donustugu
gorulmektedir. Bununla birlikte, bu malzemelerin tarihsel olarak kadin emegiyle
O0zdeglestiriimis olmasi, bu tekniklerin kadin sanatgilar tarafindan kullanimini hem
deneyimsel hem de kavramsal agidan daha tutarli bir zemine yerlestirmektedir.
Ayrica ev i¢i gorunmez emekle iligkilendirilen bu malzemelerin dili, kadin
sanatgilarin dretiminde ayri bir okuma alani agmaktadir. Clinkd bu dretim bigimleri
kadin sanatcilar agisindan sadece estetik bir tercih degil; beden, deneyim ve
toplumsal cinsiyet normlarinin inga sdreglerini gorandr kilan, bu normlarin hangi
yapilar tarafindan tekrar edilerek dogallastirildigini sorgulayan elegtirel bir Gretim dili
olusturmaktadir.

Tarihsel agidan deg@erlendirildiginde, tekstil ve dokuma teknikleri kadinlarin kendi
otobiyografilerini gorunur kildiklari veya toplumsal direniglerini yansittiklar bir ifade
bigimi olarak okunabilir. Ev i¢i Uretim pratikleri ve kadinin mekansal olarak eve
kapatilmasina iligkin mekanizmalari da gorunur kilan bu geleneksel el sanatlari,
toplumsal cinsiyet normlarini tarihsel sureklilik i¢cinde tagiyan bir yapiya isaret
etmektedir. Bu baglamda kadin sanatgilarin Uretimlerinde ortaya ¢ikan kavramsal
cergeve, soz konusu tekniklerin gorsel ve materyal diliyle desteklenerek daha guglu

bir anlati zemini kazanmaktadir.

Bu tez surecinde tartigildigi Gzere toplumsal cinsiyet, digsal otoriteler tarafindan
konumlandirilan ve toplumsal normlar aracihigiyla yeniden ureten bir yapi olarak
degerlendiriimektedir. Ayni zamanda performatiflik, kalturel tekrarlar ve ritteller
araciligiyla beden Uzerinden dolagima giren tek seferlik olmayan bir sure¢ olarak
tanimlanmaktadir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyetin kultirel olarak surdarilen
zamansal bir sure¢ olarak kavranmasi gerekmektedir. Bu baglamda tarihsel suregte
kadinlkla iligkilendirilen Uretim bigimleri ve malzemelerin sanatsal kullanimi, bu
alanda calisan kadin sanatcgilarin eserlerinde farkli bir kavramsal narratife
donusmektedir.

Bu agidan bakildiginda Nurdan GurbileK’in, Virginia Woolf'un Kendine Ait Bir Oda
baslikh kitabinin, “kadinlar yetersizdir’ duguncesi yerine “kadinlar engellenmigtir”
yaklasimini yerlestirmesine yonelik degerlendirmesi dnem tagimaktadir (2023, s.
27). Gurbilek’in Orme Bigimleri (2023) baglikli kitabini okuyan kadinlarin hala bu
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ifadelerle kendi yagsam deneyimleri arasinda iliski kurabiliyor olmasi, s6z konusu
sorunun guncelligini korudugunu gostermektedir. Dolayisiyla kadinlarin sanat
tarinindeki gorunmezligi, bireysel yetersizlikten ziyade vyapisal diglama

mekanizmalariyla iligkilendirilebilir.

Turkiye'de ise toplumsal cinsiyet rolleri ile kadinlarin maruz kaldigi fiziksel ve
kulturel baski bigimlerini konu edinen sanatsal Uretimlerin 1990’1 yillardan itibaren
gorunurlik kazanmasi, yalnizca Bati sanatindaki feminist egilimlerin gecikmeli bir
yansimasi olarak degerlendiriiemez. Bu durum ayni zamanda, kadinlara iligkin
toplumsal sorunlarin Turkiye baglaminda hala yikici, guncel ve tartigsiimaya acik bir
mesele olmay surdirmesiyle de iliskilendirilebilir.

Batin bu tartismalar dogrultusunda, Ulus Baker'in kimlik kavramini hukuki ve
toplumsal olarak dretilmis bir varsayim biciminde degerlendirmesi; kimligin
sosyolojik agidan, hukuksal duzenin analizinin 6tesinde higbir gergekliginin
bulunmadigini ileri surmesi, kadin sanatgilarin uretimlerinde gorinur hale gelen

toplumsal adalet talebini yeniden dusundurtmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, aile kavrami ve kultirel normlar; yerel kiltur icerisinde
uretilmig sOylemler ile bu cografyada yasamis uygarliklardan kalan mitolojik anlatilar
cercevesinde, bu tez surecinde uretilen ¢alismalarda elestirel bir ifade ve direnis
bicimine donusmustir. Bu baglamda, sadece imgeye dayali bir anlati yerine
kullanilan malzeme tercihleri ve Uretim pratikleri de s6z konusu elestirel yaklagimi

destekleyen ve guglendiren bir sanatsal dile katki saglamistir.
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calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim.
Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin alinarak
kullaniimas! zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye
teslim etmeyi taahhit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lliskin Yoénerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiphaneleri Agik Erigim Sisteminde erisime
acilr.

[ Enstitl/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

U] Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

L Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

25/06/2026

(imza)
Fatma CIFTCI

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina lligkin
Yoénerge

(1)Madde 6.1. LisansUstii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma slrecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gorusu
Uzerine enstitl veya fakiilte yonetim kurulu iki yil slire ile tezin erigsime agilmasinin ertelenmesine
karar verebilir.

(2)Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye déniismemis
veya patent gibi yéntemlerle korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara
veya kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda
tez danigsmaninin onerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gorisi Uzerine enstitl veya fakdlte
yonetim kurulunun gerekceli karari ile alti ayr asmamak Uzere tezin erisime aciimasi
engellenebilir.

(8)Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokoll cergevesinde hazirlanan
lisansustu tezlere iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitl veya
faklltenin uygun goriist Gzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen
tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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ETIK BEYANI

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii, Tez Calismasi Raporu

Yazim Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Caligmasi Raporu igindeki bitln bilgi ve belgeleri akademik kurallar

cercevesinde elde ettigimi,

e (Orsel, isitsel ve yazili buttn bilgi ve sonuglar bilimsel ahlak kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e bagkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

o atifta bulundugum eserlerin butlinini kaynak olarak gosterdigimi,

¢ kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

e bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bélumuni bu Universitede
veya bagka bir Universitede bagka bir Tez Caligsmasi Raporu ¢alismasi olarak
sunmadigimi

beyan ederim.

25/06/2026

Fatma CIFTCI
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YUKSEK LISANS TEZi ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI

Gulzel Sanatlar Enstitlsi

Toplumsal Rollerin Otobiyografik imgelerle Anlatimi

Yukarida bashgdi verilen Tez/Sanat Calismasi raporunun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adh intihal programi aracilidi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol

edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%) | Numaras!
25/06/2026 46 101.069 | 17.06.2026 | %3 2989233014

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értiisme iceren metin kisimlari hari¢

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve ¢alismamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her turlu hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan
ederim. (25/06/2026)

Fatma CIFTCI
Ogrenci No.: N23132421
Anasanat Dali: Resim Anasanat Dall
Program (isaretleyiniz):
YUksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Butlnlesik Doktora

X

DANISMAN ONAY! UYGUNDUR.

Prof. Necla RUZGAR

61



MASTER’S THESIS ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

The Narration of Social Roles Through Autobiographical Images
The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism detection
software taking into consideration the below mentioned filtering options.

According to the originality report, obtained data are as follows.

Date Date of Similarity
: Page | Character |Ihesis Index Submission ID
Submitted Defence
Count Count (%)
25/06/2026 46 101.069 17.06.2026 %3 2989233014

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts Guidelines
for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not include any form
of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of the regulations, | accept
all legal responsibility; and that all the information | have provided is correct to thebest of

my knowledge. | respectfully submit this for approval. (25/06/2026)

Fatma CIFTCI

Student No.: N23132421

Department: Painting

Program/Degree:

Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd

SUPERVISOR APPROVAL APPROVED
Prof. Necla RUZGAR

62






