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(074

Bu calisma, grafik romanlarin mekénsalligini mimarlikla kurdugu iligkiler UGzerinden
incelemektedir. Calismanin temel amaci, grafik romanlarin yalnizca metin ve imgenin
birlesiminden olusan hibrit anlati bigimleri olarak degil, ayni zamanda kendi mekansal
mantigi, yapisal orgutlenmesi ve dolasim kurgusu bulunan arkitektonik pratikler olarak
degerlendirilebilecegini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda tez, grafik roman ile mimarlik
arasindaki iligkiyi iki eksende ele almaktadir. ilk eksen, grafik romanin kendi i¢ yapisina
odaklanmakta; parcga-butun iligkisi, sayfa duzeni, panel organizasyonu, tabuler okuma
bicimleri ile okurun sayfa Uzerindeki dolagimini grafik romanin mekénsal kurulugunun temel
bilegenleri olarak tartismaktadir. ikinci eksen ise mimarligin grafik roman igerisindeki temsil
ve anlati potansiyeline yonelmekte ve mimari temsil araglarinin sayfa kurgusu ve anlati

uretimiyle iligkisini bir igerik problemi olarak incelemektedir.

Arastirma, nitel yontem gergevesinde yurutulmus; grafik roman kurami ile mimarlik kurami
arasinda kavramsal bir iligki kurulmustur. Calismanin kuramsal altyapisi, grafik romanin
yapisal ve mekansal niteligine iliskin temel tartismalar ile mimarlikta tektonik, arkitektonik,
temsil ve deneyim kavramlari Uzerinden olusturulmustur. Bu cgergeve dogrultusunda,
Cizgilerle Modern Tiirkiye Mimarhgi projesi bunyesinde Uretilen Opera’nin Hayaleti ve
Ankara Palas’in Merdivenleri adli grafik romanlar yapisal ve igeriksel cozimleme yontemiyle

incelenmisgtir.

Caligma sonucunda, grafik romanlarin yalnizca mekéani temsil eden anlatilar olmadigi, ayni
zamanda kendi kuruluslarinda da mekénsal ve yapisal bir sistem barindirdigi ortaya
konulmustur. Sayfa duzeni, paneller arasi eklemlenme bigimleri ve okuma dolasimi,
anlatinin olusumunda belirleyici unsurlar olarak degerlendirilmigtir. Ayrica mimarhgin grafik
roman iginde yalnizca temsil edilen bir konu degil, anlatinin kuruluguna katilan yapisal bir
bilesen haline gelebildigi gosterilmigtir. Bu yonuyle tez, grafik roman kuramina mekan ve



yapi odakl bir katki sunmakta; mimarlik tarihi, mimari temsil ve anlati iliskisine yonelik yeni

bir tartisma zemini dnermektedir.

Anahtar Sozcukler: Grafik Roman, Cizgi Roman, Mekansal Anlati, Mimari Temsil, Gorsel
Anlati, Arkitektonik.
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ABSTRACT

This study examines the spatiality of graphic novels through the relationships they establish
with architecture. Its primary aim is to demonstrate that graphic novels should be understood
not merely as hybrid narrative forms combining text and image, but also as architectonic
practices with their own spatial logic, structural organization, and modes of circulation. In
this context, the study addresses the relationship between graphic novels and architecture

along two interrelated axes.

The first axis focuses on the internal structure of the graphic novel, examining part-whole
relations, page layout, panel organization, tabular modes of reading, and the reader’s
movement across the page as fundamental components of its spatial constitution. The
second axis explores the representational and narrative potential of architecture within
graphic novels, investigating how architectural representational tools relate to page

construction and narrative production.

The research is conducted within a qualitative framework and establishes a conceptual
dialogue between graphic novel theory and architectural theory. Its theoretical foundation is
built upon key discussions of the structural and spatial qualities of graphic novels, alongside
architectural concepts such as tectonics, architectonics, representation, and experience.
Within this framework, the graphic novels Opera’nin Hayaleti and Ankara Palas’in
Merdivenleri, produced as part of the An lllustrated History of Modern Turkish Architecture

Project, are analyzed through structural and content-based methods.

The study demonstrates that graphic novels are not merely narratives that represent space,
but also forms that embody spatial and structural systems in their very constitution. Page
layout, modes of articulation between panels, and reading circulation emerge as key

elements in the production of narrative. Furthermore, architecture is shown to function not



only as a represented subject within graphic novels, but also as an active structural
component that participates in the construction of narrative. In this respect, the dissertation
offers a space- and structure-oriented contribution to graphic novel theory and proposes a
new framework for discussing the relationship between architectural history, architectural
representation, and narrative.

Keywords: Graphic Novel, Comic Book, Spatial Narrative, Architectural Representation,
Visual Narrative, Architectonic.



TESEKKUR

Bundan 21 yil dnce 2005 yilinda kapisindan ilk defa girdigim Hacettepe Universitesi'nde,
hayat gorusimu ve dustinme seklimi degistirecek olan tasarim egitimini aldigim ve bugin
farkh sekillerde bu galismaya da katkilari olan danigman hocam Hakan Ertek’e ve juri
uyelerim Mesut Celik ve Saha Aslan’a tesekkur ederim. Bu 21 yilin tamaminda dostlugu ve

sabriyla yanimda olan ve juri tyeligimi yapan Sirma Bilir'e ayrica tegekkur ederim.

Bu galigmanin temellerini olusturan yuksek lisans tezimden bu yana, dostlugu ve bilgeligiyle
yanimda olan, Umut Sumnu’ya tesekkur etmek benim igin ayri bir anlam tasiyor. Birlikte
urettiklerimizin geldigi noktaya hala sasiriyorum. Bu surecin higbir agsamasi, Umut Hoca’nin

uretim tutkusu ve bana duydugu given olmadan mumkun olmazdi.

Cizgilerle Modern Tirkiye Mimarli§i ekibine de tek tek tesekkir ederim. ilk olarak hem
dostlugu hem de projeye getirdigi yeni solukla Cem Dedekarginoglu’'na; projenin ortaya
ctkmasini saglayan Emine Merdim ve Arkitera’ya; Merve Nur Saygi, Ezgi Erdin ve VitrA'ya,
cizgileriyle projenin perspektifini genigleten Kayahan Kaya, Bahadir Yazici ve Ahmet
Aslan’a, degerli fikirleriyle projeyi zenginlestiren Funda Uz, Ertug Ugar ve Saitali Koknar'a
minnettarim. Elbette grafik roman panellerinin iginde ve disinda destegini esirgemeyen

Engin Onclioglu'na tesekkurlerimi sunarim.

Bu zorlu surecgte desteklerini esirgemeyen, basta Meryem Yalgin olmak tGzere tim TOBB

ETU i¢ mimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimii'ne tesekkiirii borg bilirim.
Bu suregte ihmal ettigim, tim dostlarima sabirlari igin tegekkur ederim.
Boards of Canada’ya, Chris Ware’e saygilarimi sunarim.

Elbette en onemlisi, desteklerini higbir zaman esirgemeyen, varliklariyla bana her zaman

gug ve cesaret veren annem Ayfer Uslu’ya ve abim Ugurcan Kutluoglu’'na tesekkur ederim.

Onur Kutluoglu
Ankara

Mart 2026
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GIRIS

Bu tez, grafik romanlarin mekansalligini birbiriyle baglantili iki diizlemde ele almaktadir. ilk
duzlemde, grafik romanin yalnizca metin ile imgenin birlesiminden olusan “hibrit” bir anlati
bicimi olmadigi; aksine, kendi mekansal mantigina, yapisal 6rgutlenmesine ve dolagim
kurgusuna sahip arkitektonik bir pratik oldugu ileri surilmektedir. ikinci diizlemde ise
mimarhgin grafik roman araciligiyla nasil anlatiya donusturulebildigi, bagka bir deyisle
mekansal temsilin grafik romanin anlati potansiyeliyle nasil iligkilendigi incelenmektedir.
Boylece tez, bir yandan grafik romanin kendi yapisal mekénsalligini tartigirken, diger
yandan bu mecranin mimarhgdi temsil etme, yorumlama ve aktarma kapasitesini
sorgulayarak mimarlik ile grafik roman arasinda hem igeriksel hem de yapisal bir kopru

kurmayi amacglamaktadir.

Bu cercevede galismanin temel iddiasi, grafik romanin mekéani yalnizca konu edinen bir
anlati bicimi olmadigi; bizzat kurulusunda da mekansal bir organizasyon sistemiyle
isledigidir. Cizgi roman ve grafik roman ¢alismalarinda uzun sure baskin olan yaklagim, bu
mecrayl daha ¢ok sOzel ve gorsel gostergelerin birlesimi olarak degerlendirmigtir. Oysa
grafik romanin 6zgullagu, yalnizca kelime ile resim arasindaki iligkiye indirgenemez. Grafik
roman; panellerin, bosluklarin, ¢cergevelerin, sayfa dizeninin ve okuma yonlerinin bir araya
gelerek anlam urettigi cok katmanli bir yizeydir. Bu nedenle onun kurucu mantigi, dilbilimsel
bir dizgeden ¢ok mekansal bir dizgede aranmalidir. Thierry Groensteen'’in ¢izgi romanin
ontolojisini “spatio-topik” bir sistem olarak tanimlamasi bu agidan belirleyicidir. Groensteen’e
gore gizgi romanin 6zgunlugu, tek tek gostergelerde degil, panellerin yan yana ve eszamanli
mevcudiyetini duzenleyen mekénsal iligkiler aginda yatar (Groensteen, 2007). Bu yaklagim,
grafik romani bastan itibaren planlanmig, pargalari belirli bir dizene gore eklemlenen ve

butunsel bir yuzey Uzerinde isleyen bir yapi olarak dusunmeyi mumkun kilar.

Burada oOzellikle Pierre Fresnault-Deruelle’in ortaya koydugu lineer-tabuler ayrim
aciklayicidir. Fresnault-Deruelle, ¢izgi romanin yalnizca dogrusal bir zaman akigi iginde
ilerleyen bir anlati olmadigini, ayni zamanda sayfa dizleminde bir butin olarak algilanan
tabuler bir ylzey olusturdugunu vurgular (Fresnault-Deruelle, 1976). Grafik roman
sayfasindaki butin kareler ayni anda gorunur; okur anlatiyi yalnizca soldan saga ya da
yukaridan asagiya izlemez, ayni zamanda tum sayfay bir kompozisyon olarak kavrar. Bu
eszamanl gorunurluk, grafik romani diger anlatt mecralarindan ayiran temel ozelliklerden
biridir. Sayfa, yalnizca anlatinin tasindigi bir zemin degil; ritmi, yogunluk noktalarini,

duraklamalari ve yonelimleri belirleyen etkin bir mekansal duzendir. Bu nedenle grafik roman
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sayfasi, notr bir yizeyden ¢ok, kendi pargalarini bir arada tutan bir Ust gergeve, baska bir

deyigle bir organizasyon alani olarak dusunulmelidir.

Nitekim Groensteen’in spatio-topik sistem kavramsallastirmasi, sayfa duzeninin anlatidan
sonra gelen ikincil bir tasarim karari olmadigini; anlatinin kurucu kosullarindan biri oldugunu
gosterir. Cizer, daha hikaye tam anlamiyla kurulmadan once sayfa boyutu, panel izgarasi,
bant sayisi, panel bigcimleri ve yerlesim kararlari gibi mekéansal tercihler yapar. Dolayisiyla
anlati, bos bir duzleme sonradan serpistirilen sahnelerden olusmaz; dnceden belirlenmis bir
mekansal iskelet icine yerlestirilir. Bu iskelet yalnizca bigcimsel bir tercih degil, anlatisal
uretkenligi belirleyen bir tasiyicidir. Groensteen’in “sinirh  eklemlenme” ve “genel
eklemlenme” ayrimi da bu yapisal dusunceyi derinlegtirir. Sinirli eklemlenme, ardisik
paneller arasindaki dogrudan iligkileri kapsarken; genel eklemlenme, sayfa, fasikul ya da
tum eser boyunca birbirine uzaktan baglanan panellerin kurdugu agsal iliskileri ifade eder
(Groensteen, 2007). Boylece grafik roman, yalnizca art arda gelen sahneler dizisi dedgil,
parca ile butin arasinda surekli igleyen ¢ok olgekli bir eklemlenme sistemi haline gelir.

Bu noktada grafik romanin hem sayfa duzeyinde hem de tim eser 6lgeginde soyut bir yapi
olarak degerlendirilebilecegi gorulmektedir. Nasil ki mimarlikta bir yapiy: yalnizca tek tek
duvarlar, kolonlar, bosluklar ya da birlesim detaylari Gzerinden degil, bunlarin olusturdugu
orgutsel butunluk Uzerinden anlamlandiriyorsak; grafik roman da yalnizca tekil panellerin
toplami olarak degil, onlar bir araya getiren arkitektonik dizen tzerinden okunmalidir. Bu
nedenle tez, grafik romani yalnizca temsili bir mecra olarak degil, kendi kurulus ilkeleri
bulunan yapisal bir nesne olarak ele almaktadir. Burada “arkitektonik” terimi, gizgi roman
uretiminin dogrudan mimarlikla 6zdes oldugunu ileri sirmek igin degil; pargalarin bir batin
icinde hiyerarsik, iliskisel ve dolagimsal olarak duzenlenisini agiklamak igin kullaniimaktadir.
Benzer bigimde “tektonik” de yap1 uretiminin salt teknik boyutuna dedgil, birlesimlerin gorunur
kildig1 yapisal mantiga isaret eden kavramsal bir ¢erceve olarak devreye girmektedir.
Kenneth Frampton’in tektonigi “insanin siirselligi” olarak tanimlamasi, bu ¢alismada grafik
romanin panel, aralik, gerceve ve sayfa orgutlenmesine aktarilabilecek verimli bir analoji
sunmaktadir (Frampton & Cava, 1995). Grafik romanin anlami, yalnizca temsil ettigi
sahnelerde degil, bu sahnelerin birbirine nasil baglandiginda da ortaya ¢ikar.

Bu baglamda Gestalt kurami ve Rudolf Arnheim’in gorsel algi Uzerine gelistirdigi disunceler,
grafik roman sayfasinin butincul yapisini anlamak igin 6nemli bir kuramsal zemin
saglamaktadir. Arnheim’a gore gorme, pasif bir kayit islemi degil; aktif bir 6érgutleme ve

anlamlandirma surecidir (Arnheim, 2020). Okur, grafik roman sayfasiyla karsilastiginda tek
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tek kareleri art arda ¢oziUmlemeye baslamadan once sayfanin genel dengesini, baskin
akslarini, gorsel agirliklarini ve gerilim merkezlerini algilar. Yakinhk, benzerlik, sureklilik,
figur-zemin ayrimi ve denge gibi Gestalt ilkeleri, sayfa Uzerindeki 6gelerin neden yalnizca
ardisik imgeler olarak degil, bir kompozisyon alani olarak deneyimlendigini agiklar. Bu
nedenle grafik roman sayfasi yalnizca okunmaz; ayni zamanda algilanir, dolasilir ve
deneyimlenir. Bu deneyim, mimari mekan deneyimiyle dnemli benzerlikler tagir. Bir yapida
bedenin, bakigin ve hareketin olusturdugu guzergah nasil mekanin anlamini kuruyorsa,
grafik romanda da go6zin paneller arasinda izledigi rota anlatinin olusumuna dogrudan
katilr.

Buradan hareketle tez, grafik roman okuma eylemi ile bir yapiyr deneyimleme arasinda
kuramsal bir yakinlik bulundugunu savunmaktadir. Grafik romani anlamak, yalnizca paneller
arasinda zamansal bir sureklilik kurmak dedgildir. Ayni zamanda sayfa ylzeyinde yon
bulmak, bakigi yonlendirmek, geri donmek, sigramak, durmak ve farkh olgekler arasinda
gecis yapmaktir. Giada Peterle’nin ¢izgi romani kartografik bir mantikla okuyan yaklagimi
ise grafik romanin hem bir harita gibi igledigini hem de okuru bir tir mekansal yol bulma
pratigine davet ettigini gosterir (Peterle, 2017). Okur, paneller arasinda yalnizca “ne oldu?”
sorusunun cevabini aramaz; ayni zamanda “nereye bakmaliyim?”, “hangi izlek anlatiyi
kuruyor?” ve “sayfa beni nasil dolastiriyor?” sorulariyla ilerler. Bu nedenle grafik roman,
mekani temsil eden bir nesne olmanin Otesinde, kendi basina bir mekéansallik deneyimi

ureten bir formdur.

Tezin mimarlik ile grafik roman arasinda kurdugu ikinci baglanti, bu mekansal kapasitenin
mimarligin anlatiminda nasil iglevsellestigine odaklanmaktadir. Mimarhgin ¢izim kualturu
tarihsel olarak plan, kesit, gorinus, perspektif, aksonometrik gérinus ve diyagram gibi ¢esgitli
temsil teknikleri Uretmistir. Grafik roman ise bu teknikleri yalnizca belgeleyici araglar olarak
degdil, anlati kurucu 6geler olarak da kullanabilmektedir. Sayfa duzenine dogrudan katilan
ortografik gizimler, aksonometrik gorunusler, kesit mantigiyla pargalanmis i¢ mekanlar ya
da yapisal 0geleri 6ne ¢ikaran diyagramatik sayfalar, mimarligi yalnizca resmeden dedil,
anlatinin asli bileseni haline getiren stratejiler Uretir. Bu nedenle grafik roman ile mimarlk
arasindaki iligki yalnizca “cizilmis binalar” dizeyinde kurulmaz; daha derinde, temsil
mantiklari ile anlatisal 6rgutlenme bigimlerinin kesisiminde sekillenir. Lus-Arana’nin da
vurguladigi gibi, mimarlik ile grafik anlati arasindaki temas, iletisim, uzam ve hareketi bir
araya getirebilme kapasitesi nedeniyle son yillarda daha gorunur héle gelmistir (Arana,
2018).



Bu literatur alani, tezin merkezindeki temel tartisma zeminlerinden birini olugturmaktadir.
Burada yalnizca mimarligin ¢izgi romanlarda goérinme bigimleri degil; sayfa duzeninin
dogrudan anlatiya dahil oldugu ornekler, teknik gizim mantiginin kompozisyonu belirledigi
calismalar, kurgusal mekanlarin anlatiyr nasil yapilandirdigi ve gergek yapilarin hikaye
uretimindeki rolu birlikte degerlendiriimektedir. Bir baska ifadeyle tez, grafik romani mimarlk
tarihini populerlestiren bir ara¢ olarak degil; mimarlk bilgisini yeniden kurabilen, yeniden
duzenleyebilen ve deneyimsel héale getirebilen bir anlati sistemi olarak ele almaktadir. Bu
kapsamda mimarlik tarihi grafik romanlari, yalnizca didaktik bir alt tur olarak degil; tarihsel
olgular, 6znel deneyimler, belge, kurgu ve mekansal temsil arasinda 6zgul iligkiler kuran
elestirel bir alan olarak degerlendiriimektedir. Bu yonuyle g¢alismanin literatir taramasi,
daginik érnekleri bir araya getirerek mimarlik ile grafik anlati arasindaki iligkileri sistematik
bicimde haritalandirmayi hedeflemekte; dolayisiyla tezin 6zgin katkilarindan birini
olusturmaktadir.

Bu doktora caligmasinin kokeni, yazarin 2019 yilinda tamamladig1 yuksek lisans tezine
dayanmaktadir. S0z konusu tezde grafik roman, mimarlik tarihi yazimi i¢in alternatif bir anlati
yontemi olarak ele alinmis; bu yaklagsimin somut ¢iktisi olarak Opera’nin Hayaleti grafik
romani gelistiriimistir (Kutluoglu, 2019). Sevki Balmumcu’'nun Sergi Evi yapisinin Ankara
Opera Binasi'na donusturilme surecini konu alan bu ¢alisma, tarihsel belge ile kurmaca
anlatiyi i¢ ice gecirerek mimarlk tarihini yalnizca yapilarin kronolojisi olarak degil, kigisel
trajediler, mesleki catismalar ve mekansal donusumler Gzerinden okunabilir bir alan olarak
kurmustur. Ancak bu ilk calisma, agirlikli olarak anlatisal igerik ve tarihsel baglam Uzerinde
durmakta; grafik romanin bigcimsel ve yapisal 6rgutlenmesini ikincil planda birakmaktaydi.
Bu doktora galismasi ve tez ile paralel olarak uretilen Ankara Palas’in Merdivenleri grafik
romani ise bu eksikligi gidererek grafik romani arkitektonik kurgusu, sayfa mantigi, dolagim
yapisi ve mekéansal anlati kapasitesi Uzerinden daha kapsamli bir kuramsal gergeveye
yerlestirmektedir.

Bu nedenle tez, birbirinden kopuk iki aragtirma alanini yan yana getirmekten ¢ok, iki yonlu
bir kuramsal omurga kurmaktadir. ilk yénde, grafik romanin kendi i¢ yapisi mekansal ve
arkitektonik bir sistem olarak ¢dziimlenmektedir. ikinci yénde ise mimarhigin grafik roman
araciligiyla anlatimi; temsil, anlati ve tarih yazimi eksenlerinde tartigiimaktadir. Bu iki yon
birlikte dusunuldugunde grafik roman artik ne yalnizca mimarligi konu alan bir anlati tirt ne
de sadece melez bir gorsel-edebi form olarak kalir. Aksine, mimarligin hem konusu hem de
analojik muhatabi héline gelir. Tezin sonraki bolumlerinde bu kuramsal ¢ergeve, Opera’nin
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Hayaleti ile Ankara Palas’in Merdivenleri grafik romanlari Gzerinden sinanacaktir. Her iki
eser de yalnizca igerik bakimindan mimarlik tarihine odaklandiklari i¢in degil, ayni zamanda
tezin gelistirdigi mekansal, arkitektonik ve tektonik mantiklarin pratikte nasil gérunur héle
geldigini gosterdikleri igin dnem tasimaktadir. Bu eserler, tezle paralel zamanlarda uretilmig
olmalari bakimindan da 06zel bir konuma sahiptir. Buradaki amag, sonradan
kuramsallastirilmis orneklere teori uygulamak degil; Uretim surecinde sezgisel ya da
deneysel olarak ortaya ¢ikan yapisal ilkeleri kavramsal olarak gorundr kilmaktir.

Sonug olarak bu tez, grafik romanlarin mekénsalligini yalnizca temsil edilen mekénlar
uzerinden degil, mecranin kendi yapisal 6rgutlenmesi, okuma deneyimi ve anlatisal dolagimi
uzerinden tartigmaktadir. Boylelikle grafik roman, metin ve goruntinun basit bir karigimi
olmaktan cikarak kendi mekansal mantigina sahip bir yapi; mimarlik ise yalnizca temsil
edilen bir nesne olmaktan ¢ikarak anlatinin kurucu bileseni olarak yeniden dusunulmektedir.
Tezin temel Onermesi, grafik roman ile mimarlik arasinda kurulabilecek en verimli bagin,
ikisini 6zdeslestirmekte degil; her ikisinin de pargalari bir butin i¢cinde duzenleyen, dolagim
ureten, deneyimi yapilandiran ve anlami eklemlenme iligkileri Uzerinden kuran pratikler
oldugunu gostermekte yattigidir. Bu bakis acgisi, hem grafik roman kuramina mekan ve yapi
odakli bir katki sunmayir hem de mimarlik tarihi ile mimari temsil tartismalarina anlatisal ve

gorsel agidan yeni bir arastirma hatti agmayi hedeflemektedir.



1. BOLUM: CALISMA HAKKINDA
1.1.Tezin Amaci

Bu tez, grafik romanlarin mekansal anlati ve mimari temsil alaninda nasil alternatif ve guglu
bir arag olarak isleyebilecegini incelemeyi amaglamaktadir. Calismanin ¢ikis noktasi, grafik
roman ile mimarlik arasindaki iligkinin gogu zaman yalnizca mimarligi konu alan anlatilar ya
da mekani resmeden gorsel metinler dizeyinde ele alinmis olmasidir. Bu tez, grafik romanin
yalnizca mimari mekani temsil eden bir ara¢ olmadigini; kendi i¢ 6rgutlenigi bakimindan da
mekansal bir mantikla isledigini ileri sirmektedir. Bu nedenle arastirmanin temel problemi,
grafik romanin hem mekani anlatma hem de bizzat mekansal bir yapi olarak igleme

kapasitesini kuramsal ve analitik olarak gorunur kilmaktir.

Tezin ilk amaci, grafik romani yalnizca metin ve imgenin birlesiminden olusan melez bir
anlati formu olarak degil, kendi strukturl, dolagim rejimi, mekansal organizasyonu ve
batlncul sistemi olan arkitektonik bir pratik olarak tanimlamaktir. Bu yaklagim, ¢izgi roman
kuraminda mecranin 6zgulligunu tek tek imgesel ya da s6zel gostergelerde degil, panellerin
ayni yuzey uzerindeki karsilikli iliskilerinde ve sayfa duzleminde kurulan mekansal dizende
arayan yaklagimlarla uyumludur. Fresnault-Deruelle’in ¢izgi roman sayfasini lineer bir
akisin 6tesinde tabuler bir ylzey olarak kavramsallastirmasi ve Groensteen'’in ¢izgi romanin
ontolojisini spatio-topik bir sistem Uzerinden dustinmesi, bu tezin temel kuramsal
dayanaklari arasinda yer almaktadir (Fresnault-Deruelle, 1976; Groensteen, 2007). Bu
baglamda grafik roman, yalnizca okunan bir anlati degil; ayni zamanda uzerinde yonlenilen,
icinde dolagilan ve pargalari bir batun i¢inde algilanan bir ylzey-meké&n olarak ele
alinmaktadir.

Bu ontolojik vurgu, tezin mimarlikla kurdugu iligkinin g¢ercevesini de belirlemektedir.
Calismanin amaci, grafik roman Uretimini dogrudan mimarlik pratigiyle 6zdeglestirmek
degildir. Boyle bir yaklagim, iki alanin maddeselligi, 6lgegi ve yapim rejimi arasindaki farklari
g0z ardi eder. Bunun yerine tez, mimarlk kuraminda arkitektonik ve tektonik kavramlarinin
actigi dusinme alanindan yararlanarak grafik romanin pargalari nasil bir sistem iginde bir
araya getirdigini, okur dolagsimini nasil yonlendirdigini ve anlatisal deneyimi nasil
orgutledigini tartigsmaktadir. Arnheim’in gorsel algida parga-butun iliskisine yaptigi vurgu ile
Frampton'in tektonigi yapisal birlesimlerin giirselligi olarak tanimlayan yaklasimi, burada
dogrudan bir aktarim i¢in degil, grafik romanin yapisal mantigini agikliga kavusturmak igin
kullaniimaktadir (Arnheim, 1977, 2020; Frampton & Cava, 1995). Dolayisiyla tez, grafik
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romanin “mimarisini” mecazi bir benzetme olarak degil, yapisal iligskileri gorunar kilan analitik

bir gerceve olarak ele almaktadir.

Tezin ikinci temel amaci, grafik romanlarin mekansal deneyimlerin yorumlanmasi,
tasarlanmasi ve aktariimasinda geleneksel mimari temsil bigimlerinin 6tesine nasil gegctigini
ortaya koymaktir. Plan, kesit, gorinus ve aksonometrik gorunusler gibi geleneksel mimari
cizimler, mekansal bilgiyi yiksek duzeyde soyutlama ve olgulebilirlik Uzerinden aktarirken;
zaman, hareket, deneyim, bellek ve 0znel konumlanma gibi boyutlari sinirl bicimde
tasiyabilmektedir. Grafik roman ise sayfa duzeni, panel surekliligi, ritim, tekrar, bosluk,
kadraj ve ardigiklik araciligiyla mekani yalnizca betimlemez; ayni zamanda zamansallagtirir
ve deneyimsellegtirir. Boylece grafik roman, mimari temsilin acgiklayici kapasitesini
genisleten; mekéani duragan bir nesne olmaktan ¢ikarip yasantisal, zamansal ve anlatisal

bir olug olarak kurabilen bir arag haline gelir.

Tezde ayrica, grafik romanlarin mimarlik tarihyazimi agisindan tasidigi potansiyeli
incelenmektedir. Bu baglamda ¢alisma, mimarlik tarihinin yalnizca kronolojik, Uslupsal ya
da tipolojik siniflandirmalar Uzerinden aktarilmasina karsi, grafik romanin belge ile kurgu,
tarihsel veri ile 6znel deneyim, olgusal bilgi ile anlatisal yogunluk arasinda kurdugu uretken
gerilimi dne gikarmaktadir. Ozellikle mimarlik tarihinin insan 6lgegindeki kiriimalarini, kigisel
trajedilerini, gundelik yasanti katmanlarini ve mekansal donugumlerin 6znel yankilarini
gorunur kilma bakimindan grafik roman, alternatif bir tarihyazimi araci olarak 6nem
kazanmaktadir. Bu tez, Cizgilerle Modern Tiirkiye Mimarlgi projesini bu baglamda ele alarak
grafik romanin mimarlik tarihini yalnizca populerlestiren bir format olmadigini; ayni zamanda
tarinin nasil kurulacagina iliskin metodolojik bir Oneri sundugunu gostermeyi

hedeflemektedir.

Sonug olarak bu tez, grafik romanin mimarlik alanindaki degerini yalnizca temsil ettigi
mimari igerik Uzerinden degil, kendi i¢ mekansal ontolojisi ve anlatisal-strukturel kapasitesi
uzerinden tanimlamaktadir. BOylece g¢alisma, bir yandan grafik roman kuramina mekan,
dolagim ve sayfa organizasyonu odakli bir katki sunmayi; diger yandan mimarlikta temsil ve
tarihnyazimi tartigmalarina grafik anlati Uzerinden yeni bir diginme zemini acmayi

amaclamaktadir.
1.2.Tezin Yapisi

Bu tez, grafik romanlarin mekéansalligini mimarlikla kurdugu c¢ift yonlu iligki Uzerinden

inceleyen kademeli bir kurguya sahiptir. Calismanin yapisi, bir yandan grafik romanin kendi
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mekansal ve yapisal mantigini kuramsal olarak ¢ozimlemeyi, diger yandan bu mantigin
mimarlik anlatilari ve arastirma kapsaminda Uretilen grafik romanlar Uzerinden nasil
somutlastigini gostermeyi amagclayacak bi¢cimde duzenlenmistir. Bolumler arasindaki iligki
bu nedenle yalnizca ardigik dedgil, birikimli bir yapi gdstermektedir; her bolum, bir sonrakinin

kavramsal zeminini hazirlamaktadir.

ikinci bélim, grafik romani tanimlama problemine odaklanmaktadir. Bu bélimde grafik
roman mecrasinin tarihsel arka plani, kavramsal evrimi ve kulturel megruiyet kazanma
sureci ele alinmaktadir. Amag, grafik romanin yalnizca ¢izgi romanin yetigkin ya da edebi
bir versiyonu olarak degil, belirli tarihsel, yayincilik ve kultturel kosullar icinde olusmus bir
anlati alani olarak kavramsallastirilmasidir. Bu dogrultuda sirali sanatin donusumu, ¢izgi
roman ile grafik roman arasindaki sureklilik ve kopuslar, mecranin yuksek kultur ile populer
kultur ekseninde gegcirdigi yeniden konumlanma suregleri ve “grafik roman” teriminin
kuramsal sorunlarn tartisiimaktadir. Bu bolum, tezin ilerleyen kisimlarinda kullanilacak

kavramsal zemini kurdugu icin belirleyicidir.

Uglincii bélim, tezin kuramsal omurgasini olusturmaktadir ve grafik romanin arkitektonik
kurgusunu ve mekansal orgutlenisini tartismaktadir. Bu bolimde sayfa, panel, bosluk, ritim,
yonlenme ve c¢oklu cergeve iligkileri; Gestalt kurami, parga-butun iligkisi, spatio-topik
organizasyon, eklemlenme ve zamanin mekansallagsmasi gibi kavramlar Uzerinden
incelenmektedir. Ayrica bu bolumde mimari bir okuma duzlemi geligtirilerek grafik romanin
yalnizca estetik ya da anlatisal degil, ayni zamanda arkitektonik ve tektonik bir sistem olarak
nasil anlagilabilecegi gosterilmektedir. Baska bir deyisle uglncu bolum, grafik romanin
mekansalligini yalnizca temsil ettigi cevreler Uzerinden degil, kendi sayfa duzeni ve i¢ yapisi
uzerinden ¢ozumlemektedir. Tezin temel 6zgun iddiasi da buyuk Olgude bu bolumde insa
edilmektedir.

Doérdincu bolim, mimarhdin grafik romanda temsili meselesine odaklanmaktadir. Bu
bolumde mimari 6gelerin grafik romanda yalnizca bir arka plan ya da dekor olarak
islemedigi; kimi orneklerde sayfa duzenini kuran temel yapiya, kimi drneklerde anlatinin
merkezi icerigine, kimi orneklerde ise mimarlik tarihini yazma aracina donustugu
gOsterilmektedir. Chris Ware'in sayfa duzeninde konut ve gundelik ¢evrenin struktarel bir
cerceve olarak igleyisi, Richard McGuire’in Here adli ¢alismasinda tek bir mekanin gok
katmanlh zamansallik Gzerinden orgutlenisi ve gesitli mimarlik odakli érneklerde yapinin
anlatinin hem konusu hem de bigimsel belirleyicisi héaline gelisi bu c¢ercevede

degerlendiriimektedir. Boylece bolum, mimarligin grafik romanda edilgen bir sahne
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olmaktan c¢ikip aktif bir anlati ve organizasyon unsuruna donusmesini vaka oOrnekleri

Uzerinden tartismaktadir.

Besinci bolum, Cizgilerle Modern Tirkiye Mimarligi projesini vaka calismasi olarak ele
almakta ve tezin kuramsal gergevesini uygulamali duzeyde sinamaktadir. Bu bolimde
yazarin dogrudan ureticisi oldugu Opera’nin Hayaleti ve Ankara Palas’in Merdivenleri adli
grafik romanlar, yalnizca igerik bakimindan degil; arkitektonik kurgu, sayfa orgutlenigi, anlati
ritmi, gorsel yonlendirme ve bi¢imsel kararlar agisindan da analiz edilmektedir. Buradaki
amag, tezde geligtirilen kavramsal modelin arastirmacinin kendi Uretim pratigi iginde nasil
karsilik buldugunu gostermek; baska bir deyigle teorinin pratikte nasil igledigini goérunur
kilmaktir. Bu nedenle besinci bolum, yalnizca bir uygulama bolumu degil; ayni zamanda

tezin iddialarinin tretim temelli olarak sinandigi temel bolumlerden biridir.

Sonug bolumu ise grafik romanin hem kendi i¢ yapisi bakimindan mekénsal ve arkitektonik
bir sistem oldugunu, hem de mimarhgi anlatilagstirma ve tarihsellestirme bakimindan guglu
bir temsil araci sundugunu bir araya getirerek genel degerlendirmeyi sunmaktadir. Boylece
tezin yapisi, tanimlamadan kurama, kuramdan temsil tartismasina ve oradan da Uretim

temelli analize uzanan tutarli bir batlnltk icinde tamamlanmaktadir.
1.3.Tezin Yontemi

Bu arastirma, nitel, disiplinlerarasi ve uygulama temelli bir metodolojiye dayanmaktadir.
Caligmada kuramsal analiz ile tasarim ve Uretim sureci, birbirinden ayrik iki alan olarak degil;
birbirini besleyen iki arastirma hatti olarak ele alinmaktadir. Bu nedenle yontem, klasik
anlamda nicel ve nitel veriyi birlestiren bir karma ydntem tasarimi degil; kuramsal
¢ozimleme ile vyaratici Uretimin birlikte isledigi hibrit bir arastirma modeli olarak
tanimlanmalidir. Tezin metodolojik 6zgunlugu, grafik romani yalnizca digaridan incelenen
bir nesne olarak degil, ayni zamanda arastirma sureci iginde Uretilen ve bu Uretim Uzerinden

yeniden ¢ozumlenen bir bilgi alani olarak ele almasinda yatmaktadir.

Aragtirmanin ilk katmani kuramsal cozumlemeye dayanmaktadir. Bu asamada gorsel algi,
sayfa organizasyonu, mekansal kurgu ve parca-butun iligkisi Uzerine geligtirilen temel
kuramsal ¢erceveler birlikte okunmaktadir. Gestalt temelli yaklagim, gorsel duzenin yalnizca
unsurlarin toplami olarak degil, dinamik ve orgutli bir batun olarak kavranmasini
saglamaktadir. Bu yaklagim, grafik roman sayfasinin okur tarafindan nasil algilandigini;
panel boyutlari, bosluklar, yonlenmeler ve gorsel agirliklarin sayfa Uzerinde nasil bir alan

etkisi kurdugunu c¢ézumlemek agisindan onemlidir. Buna paralel olarak Groensteen'’in
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spatio-topia, ve eklemlenme kavramlari, grafik romanin ontolojisini dilsel ya da yalnizca
ardisik bir sistemden ziyade mekansal bir organizasyon olarak dusunmeye imkan
vermektedir (Groensteen, 2007). Fresnault-Deruelle’ln lineer ve tabuler okuma ayrimi da
bu kavramsal ¢ergeveyi derinlestirmektedir (Fresnault-Deruelle, 1976).

Aragtirmanin ikinci kuramsal ayagi, mimarlik kuramindan devralinan arkitektonik ve tektonik
kavramlarinin segici bicimde yeniden yorumlanmasina dayanmaktadir. Bu baglamda
Semper’in dugum, birlesim ve strukturel eklem Uzerinden okunabilecek tektonik duguncesi
ile Frampton’in tektonigi “insanin siirselligi” olarak yeniden formule eden yaklasimi, grafik
romanin sayfa duzlemindeki birlesim mantigini dusinmek igin analitik bir arag sunmaktadir
(Frampton & Cava, 1995). Burada amag, grafik roman ile mimarlik arasinda indirgemeci bir
O0zdeslik kurmak degildir. Asil hedef, mimarlk kuraminda parga, eklem, tagiyicilik, butiin ve
dolasim gibi kavramlarin grafik romanin sayfa yapisini ve anlati kurulusunu agiklamak
bakimindan nasil dretken bicimde kullanilabilecegini gostermektir. Bu nedenle mimarlk
kurami, galigmada metaforik bir susleme degil, kavramsal agiklik saglayan disipliner bir

cergeve islevi gormektedir.

Arastirmanin dguncu katmani tasarim ve uygulama surecidir. Bu asamada vaka ¢alismalari
olan Opera’nin Hayaleti ve Ankara Palas’in Merdivenleri grafik romanlarinin tGretim suregleri,
arastirmanin metodolojik bir pargasi héline gelmektedir. S6z konusu uretimlerde arsiv
arastirmalari, tarihsel belge taramalari, mevcut fotograf ve gizimlerin incelenmesi, dijital
cephe cizimleri, u¢ boyutlu modelleme ve geleneksel el ¢izimi ile illistrasyon teknikleri
birlikte kullaniimistir. Boylece tarihsel ve mimari veri, yalnizca metinsel bilgi olarak dedil,
gorsel ve mekansal kararlari yonlendiren bir tasarim girdisi olarak degerlendirilmistir. Bu
sureg, mimarlk tarihine iliskin verinin grafik romana donusimunu yalnizca sonug Urdn
uzerinden degil, temsil kararlarinin olusum mantigi Uzerinden de izlemeyi mumkuin
kilmaktadir.

Bu Uretim sdreci, arastirmanin yalnizca yaratici uygulama boyutunu degil, ayni zamanda
analitik gucunu de belirlemektedir. Cunku calismayla paralel Uretilen grafik romanlar,
kuramsal ¢ergeveyi sonradan dogrulamak Uzere secilmis rastlantisal 6rnekler degildir; tezin
kavramsal sorunsallariyla eszamanli bicimde dusunulmuis ve bigcimlendirilmig Uretimlerdir.
Bununla birlikte bu durum, yontemi 6znel bir yaratim gunligune donustirmemektedir.
Tersine, arastirmacinin kendi Uretim sureci burada elegtirel bir mesafeyle yeniden
okunmakta; alinan bigimsel kararlar, anlati stratejileri ve sayfa organizasyonlari ¢gozimleme

nesnesi haline getiriimektedir. Boylece tez, uygulama temelli arastirmanin énemili bir ilkesini
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benimsemekte; pratigi yalnizca sonug Ureten bir faaliyet degil, bilgi Ureten bir arastirma araci

olarak degerlendirmektedir.

Aragtirmanin dordincu katmani, katmanli analiz yontemidir. Bu asamada uretilen grafik
romanlarin sayfalari Ust Uste pozlanarak grid ve izgara analizleri yapilmakta; sayfa
organizasyonundaki tekrarlar, sapmalar, yogunlagmalar ve yonlenme hatlari gérandr hale
getiriimektedir. Renk kodlamalari araciligiyla anlati katmanlari, zamansal gegigler,
mekansal esikler ve vurgulu dugum noktalari ayirt edilmekte; tipografik analizlerle de metin-
gorsel iliskisi, ses, ritim ve vurgu rejimi degerlendiriimektedir. Boylece grafik romanin
arkitektonik yapisi yalnizca betimsel olarak degil, gorsel-analitik araglar yardimiyla da
cozumlenmektedir. Bu yontem, tezin temel iddiasini kendi urettigi eserler Uzerinden
somutlagtirmakta ve grafik romanin gergekten yapisal bir sistem olarak okunabilecegini

gOsteren maddi bir analiz zemini sunmaktadir.

Sonug olarak bu tezde kullanilan yontem; kuramsal sentez, mimarlik kurami ile grafik roman
kurami arasinda kavramsal bir kOpru kurma, tasarim ve Uretim surecini arastirma pratigine
dahil etme ve ortaya cikan eserleri katmanli gorsel analizlerle gozimleme agamalarindan
olusmaktadir. Bu metodoloji sayesinde calisma, grafik romani hem mekansal bir anlati
sistemi hem de mimarlkta temsil ve tarihyazimi igin 06zgun bir arag olarak

degerlendirebilmektedir.
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2. BOLUM: GRAFIK ROMANLARI TANIMLAMAK

Grafik romanlar tanimlamak, ¢ok yonlu ve tartismali bir meseledir. Bu alanda farkli
yaklasimlar benimsenmis olsa da kavramin kapsami ve gecerliligi konusundaki tartigmalar
devam etmektedir. Cizgi romanlarla grafik romanlar arasindaki ayrim her zaman net bir
sekilde yapilamadigi gibi, “grafik roman” terimi de mesruiyeti, sinirlari ve iglevi agisindan sik

sik elestirilmistir.

Grafik romanlari tanimlamaya yonelik en yaygin yaklagimlardan biri, Will Eisner'in ortaya

vy

attig1 ve Scott McCloud'un gelistirdigi "sirali sanat" kavramina dayanmaktadir. McCloud,
¢izgi romanlari, “bilgi aktarmak ve/veya estetik bir tepki yaratmak amaciyla kasitli olarak yan
yana dizilmig resimsel ve diger goruntuler” olarak tanimlar (Beaty, 2012). Bu tanim, grafik
romanlarin sirali dizenini ve okuyucunun paneller arasindaki bogluklari birlestirerek anlam
uretme surecine aktif olarak katihmini, yani tamamlama (closure) kavramini vurgular
(Dittmer & Latham, 2015). McCloud ayrica ¢izgi romanlari, gorsel dogasini on plana
cikararak, “tek duyulu bir ara¢” olarak tanimlar ve bu mecranin blyuk oOl¢gide gbérme
duyusuna dayandigini belirtir (Hague, 2014). Ancak McCloud’un bu bigimci yaklasimi, gizgi
romanlarin yalnizca ardigik yapisina odaklanarak, sanat olarak genis kapsamini géz ardi
ettigi gerekgesiyle elestiriimigtir. Ayrica, McCloud’un tanimi, sirali sanat kategorisine
girmeyen tek panelli ¢izgi romanlari disarida birakarak kavramin sinirlarini daraltmaktadir

(Beaty, 2012).

Bir diger yaklasim ise grafik romanlarin anlatisal yonune odaklanir. Bu bakis agisina gore
grafik romanlar, genellikle karmasik ve ¢ok boyutlu hikayelere sahip kitap uzunlugunda
anlatilardir. Ornegin Hillary Chute, grafik romanlar igin “grafik anlati” terimini tercin eder ve
bu tur eserlerin pek cogunun geleneksel anlamda bir roman olmadigini, bunun yerine kurgu
digi, ani ve diger turlere ait eserler oldugunu savunur (Chute, 2008). Bu yaklasim, grafik
romanlardaki olay 6rgusu, karakterler, mekanlar ve temalar gibi anlati unsurlarina odaklanir

ve bu unsurlarin gorsel ve metinsel 6gelerin birlesimiyle nasil iletildigini analiz eder.

Grafik romanlari tanimlarken tguncu bir bakis agisi, onlarin kendine 6zgu gorsel diline ve
anlatisal ifade bigimine dikkat geker. Bu yaklagim, paneller, ¢cerceveler, bosluklar ve sayfa
duzeni gibi unsurlarin grafik romanlarin anlatisal gramerini olugturdugunu vurgular. Thierry
Groensteen, bu bicimsel bilesenlerin birbiriyle etkilesiminin anlam yaratmadaki 6nemini

belirtir. Ornegdin, bir panelin sayfadaki ve daha genis yapidaki yeri ile paneller arasindaki
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araliklar sembolik ve mekéansal islevleri, okuyucunun grafik romani deneyimleme ve

yorumlama bigimini derinden etkiler (Groensteen, 2007).

Grafik romanlar ile geleneksel gizgi romanlar arasindaki temel farklar arasinda uzunluk,
format ve igerik de yer alir. Cizgi romanlar genellikle daha kisa ve serilestiriimis formatlara
sahipken, grafik romanlar ¢cogu zaman tamamlanmis, kitap uzunlugunda eserler olarak
tasarlanir. Grafik romanlar, daha karmagik olay orgulerine ve temalara sahip olma
egdilimindedir; ayrica kurgusal olmayan, tarihsel veya siyasi igerikleri ile tir odakli geleneksel
cizgi romanlardan ayrilir. Bu ozellikler, grafik romanlarin edebi ve sanatsal olarak daha
iddiali bir mecra olarak algilanmasina katkida bulunur (Hammond, 2009).

Bazi tanimlar, grafik romanlarin nasil dretildigini, dagitildigini ve tuketildigini inceleyerek
sosyal ve kulturel baglamlara odaklanir. Bu yaklasim, grafik romanlari yalnizca bigimsel
Ozellikleriyle degil, ayni zamanda yaratimini ve algilanmasini sekillendiren toplumsal
pratikler ve ekonomik sistemlerle birlikte ele alir. Grafik romanlarin Uretim ve tlketim

suregleri, bu mecrayl anlamak i¢in butlincul bir gergceve sunar.

Bir diger boyut ise grafik romanlarin melez yapisidir. Grafik romanlar genellikle birbirinden
uzak sayilabilecek sanat unsurlarini bir araya getirerek cesitli tlrlerden ve kulturel
geleneklerden beslenir. Bu melez doga, grafik romanlarin edebi, siyasi anlatilardan
deneysel sanat formlarina kadar genis bir yelpazede ifade sunmasini saglar ve mecranin

cesitliligini vurgular.

“Grafik roman” teriminin kendisi de tartismali bir kavramdir. Bazi elestirmenler, bu terimi
gereksiz ya da kibirli bulmus ve ¢ogu zaman bir pazarlama araci olarak kullanildigini
savunmuglardir (Baetens vd., 2018). Ancak bu terim, 6zellikle 1970’ler ve 1980’lerde, gizgi
romanlarin yetigkinlere hitap eden ve edebi bir deger tasiyan ciddi bir mecra olarak
gorulmeye basladigi donemde populerlik kazanmigtir. Grafik romanlar, bu degisimle birlikte,
serilestiriimis super kahraman ¢izgi romanlarindan ayrigsmis ve akademik gevrelerde daha

fazla taninirhk kazanmistir.

Grafik romanlarin tanimi, bicimsel, anlatisal, maddi, sosyal ve kulturel boyutlari kapsayan
cok katmanl bir anlayisi gerektirir. Grafik romanlar yalnizca sirali sanatin 6zgun bir formu
olarak degil, ayni zamanda geleneksel hikdye anlatimi ve sanat kavramlarini yeniden

dusunmemizi saglayan, zengin ve surekli evrilen bir mecra olarak kabul edilir.
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2.1.Grafik Romanlarin Tarihsel Baglami ve Evrimi

Grafik roman, yirmi birinci yuzyilda kuresel olgekte onemli bir kulturel mesruiyet kazanarak
populer kalturin bir uzantisi olmaktan ¢ikmig; kendine 6zgu estetik ve anlatisal derinlige
sahip bir sanat formuna donusmaustur. Bir zamanlar gocuklara yonelik gegici bir eglence
aracl ya da nig bir alt kultr Grinu olarak gorulen gizgi roman mecrasi, gunumuzde edebiyat,
sanat ve akademik ¢alismalarin kesisiminde konumlanan bir ifade alani haline gelmistir. Bu
yukselis, ani bir aydinlanmanin sonucu degil; kokenleri insanhgin en eski anlati pratiklerine
uzanan, teknolojik devrimler, kultirel kirilmalar ve sanatsal arayiglarla bigimlenen c¢ok
katmanh bir tarihsel evrimin Grinudur. Bu bolum, ¢izgi romanin s6z konusu uzun ve
karmagik tarihsel seyrini ana hatlariyla ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu baglamda,
mecranin ardigik gorsellerle hikdye anlatma icgudusunden beslenen antik oncullerinden
baglayarak gunumuzin grafik anlatilarina uzanan donusumu dort temel evrede

incelenecektir.

Bu tarihsel yolculuk, ilk olarak modern ¢izgi romanin kavramsal temellerini atan proto-¢izgi
roman ornekleriyle baglamaktadir. Lascaux Magaralari, Trajan Sutunu ve Bayeux Halisi gibi
tarinsel anlatilar, ardisik gorselligin anlatidaki gucunu ortaya koyarken; William Hogarth’'in
on sekizinci yuzyildaki ahlaki gravar dizileri, gorsel anlatiyi toplumsal elestiriyle birlestirerek
mecranin potansiyelini daha belirgin hale getirmistir. Ardindan, on dokuzuncu yuzyil, gizgi
romanin bigimsel ve endustriyel olarak kuruldugu bir evre olarak ele alinacaktir. Rodolphe
Topffer'in Avrupa’da baglattigi c¢izgisel anlati gelenegi, kitlesel baski teknolojilerinin
yayginlagsmasi ve gazete yayinciliginin rekabetgi ortamiyla birleserek The Yellow Kid gibi ilk

ikonik karakterlerin ve modern gizgi roman formatinin dogusuna zemin hazirlamigtir.

Yirminci yuzyil, ¢izgi romanin gesitlendigi, krizlerle karsilastigi ve nihayetinde olgunlastigi
calkantili bir donemi temsil etmektedir. Siper kahraman tarinin yakaladigi kitlesel basari,
Fredric Wertham'in elestirileriyle tetiklenen sansur donemi ve buna tepki olarak dogan
underground comix hareketinin isyankar yaraticiligi, mecranin sinirlarini sirekli yeniden
tanimlamigtir. Bu yUzyilin sonlarinda ise Will Eisner'in onculigu ve Art Spiegelman, Alan
Moore, Frank Miller gibi isimlerin 1986’'da yayimlanan eserleriyle “grafik roman” kavrami
ortaya c¢ilkmis; bu gelisme, c¢izgi romana yonelik kualturel algiyr kokli bigimde

donusturmaustar.

Son evrede ise yirmi birinci yuzyilda grafik romanin ulastigr asama incelenecektir. Edebiyat
odulleriyle taninan; otobiyografi, tarih ve gazetecilik gibi ciddi turlerdeki yetkinligini
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kanitlayan ve bicimsel yenilikgilikte sinir tanimayan grafik roman, artik kiresel sanat ve
edebiyat sahnesinin vazgegilmez bir pargasi konumundadir. Bu tarihsel inceleme, gizgi
romanin basit bir eglencelikten karmasik bir sanat formuna evriminin yalnizca estetik bir
donusum olmadigini; ayni zamanda teknolojik, toplumsal ve ekonomik kosullarla ne denli

derin bir bicimde i¢ ice gectigini gostermeyi hedeflemektedir.

Modern ¢izgi romanlar buyuk 6Olgide matbaa devriminin bir Grinu olsa da, kokenlerini
arastirmak ¢ok daha eski donemleri incelemeyi gerektirir. Goruntu dizileri aracihgiyla hikaye
anlatma arzusu, modern ¢izgi romanlardan binlerce yil 6ncesine dayanan kadim bir insan
pratigidir (Domsch vd., 2021). Bu ilk gorsel anlatilar ya da “proto-¢izgi romanlar” (proto-
comics), gunumuzde alisiimis olan ¢izgi roman mecrasinin kavramsal ve bigimsel temellerini

atmistir.

Proto-gizgi romanlara atfedilen temel nitelikler arasinda sirali anlati dGnemli bir yere sahiptir.
Bu anlatilar, ardigik sekilde yerlestiriimis gorseller yoluyla bilgi aktaran ya da bir hikaye
anlatan kompozisyonlardir. Bu yapi, gorsellerin salt estetik 6geler olmaktan ¢ikip zamanin
akisini temsil edebilen bir anlatiya hizmet etmeye baglamasiyla karakter kazanir. Bununla
birlikte, gorsel ve s6zel unsurlarin bir araya gelisi, proto-gizgi romanlar diger erken gorsel
anlati bigimlerinden ayiran bir diger belirgin 6zelliktir. Her ne kadar “gorsel-s6zel karigim”
olarak tanimlanan bu yapida denge her zaman esit bigimde saglanmasa da, metnin gorsel
anlatiya eklemlenme cabasi bu erken orneklerde agik bicimde gdzlemlenir (Heer &
Worcester, 2009).

Ardisik gorsellerle anlati olusturma pratigi, ¢esitli kaltir ve donemlere yayilan koklu bir
gecmige sahiptir. Bu tarihsel sureklilik, ¢izgi roman kavraminin tanimlanmasini guglestiren
kuramsal bir tartismayr da beraberinde getirir. Ornegin, Lascaux Magaralar’ndaki
prehistorik duvar resimleri, Misir hiyeroglifleri, Pompeii kentindeki duvar freskleri, Roma’daki
Trajan Sutunu’nun sarmal kabartmalari ile 1066’daki Norman fethini betimleyen yaklagik 70
metre uzunlugundaki Bayeux Halisi gibi ornekler, kimi zaman “proto-gizgi roman” baghgi
altinda degerlendirilir (Domsch vd., 2021, s. 38).

Ancak bu tarihsel Orneklerin modern ¢izgi romanla o6zdeglestiriimesi, ¢izgi romanin
kavramsal sinirlarini muglaklastiran elestirel bir tartismanin merkezinde yer alir. Scott
McCloud (1993), “bilgi iletmek ve/veya estetik bir tepki Gretmek amaciyla bilingli bir sirayla
yan yana dizilmig resimsel ve diger imgeler” olarak tanimladigi ve “sirali sanat” bashgi
altinda sundugu formdul, asir kapsayici oldugu gerekgesiyle elestirilmistir (Bramlett vd.,
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2017, s. 4). Elestirmenler, bu tir evrensel tanimlarin, antik hiyerogliflerden sinema seridine
kadar genis bir yelpazeyi kapsama riski tasidigini ve gizgi romanin kendine 6zgu bigimsel
ve kulturel niteliklerini belirsizlestirdigini ileri surerler (Meskin & Cook, 2012).

Bu nedenle, c¢izgi romani diger gorsel anlati bigimlerinden ayirabilmek igin yalnizca
gostergebilimsel dizilisine (ardigikhdina) degil, ayni zamanda ona 6zgu teknik uretim
pratiklerine ve kulturel baglama da bakilmasi gerektigi savunulur. Nitekim Bayeux Halisi ya
da Trajan Sutunu gibi gorsel diziler ardisik bir okuma sureci gerektirse de, ¢agdas ¢izgi
roman bicimiyle 6zdes kabul edilmezler. Bu eserlerin gizgi roman gibi igledigi ve izleyicide
benzer biligsel surecleri tetikledigi, ancak modern ¢izgi romanin bigimsel sistematigi ve
uretim baglamiyla birebir ortismedigi ifade edilir (Beaty & Hatfield, 2020). Bu tarihsel
ornekler cagdas ¢izgi romanin dogrudan onculleri olmasalar da, ardisik gorseller aracihigiyla
bilgi ve hikaye iletiminin insanlk tarihinde ne kadar derin bir temele sahip oldugunu ve
modern ¢izgi roman bigiminin bu kuilturel miras Uzerine insa edildigini gostermeleri
bakimindan onemlidir (Earle, 2020).

Bu ardisik gorsel anlati gelenegi, Bayeux Halisi ve Trajan Sutunu gibi erken orneklerde
gorulen anlatim ilkelerini, Orta Cag Avrupa’sinda da surdurmastur. Orta Cag Avrupa’sinda
gorsel ve sozel unsurlarin birlesimi daha belirgin héle gelmistir. EI yazmasi kitaplarda,
karakterlerin agzindan ¢ikan ya da ellerinde tuttuklari metin iceren parsomen seritleri olan
filakteriler (phylacteries), modern konugma balonlarinin 6ncusu sayillmigtir. Bu tar formlar,
gorsel anlatiya dogrudan entegre edilen yazili ifadelerin ilk ornekleri arasinda yer almigtir.
Konugma balonlarinin dogrudan atasi olmasalar da, metnin figurlerle butinlesik bicimde

sunulmasi agisindan dnemli bir gec¢is formunu temsil etmigtir.

Goriantu ile metnin ardisik bigimlerde birlesmesi, modern seri Uretim ¢izgi romanlardan gok
once ortaya ¢ikmis olsa da 18. yuzyilda bu melez anlati bigimleri yeni bir ivme kazanmistir.
Ozellikle ingiliz sanatgi William Hogarth, bu gelenegin en sik anilan figirlerinden biridir ve
kimi kaynaklarda “gizgi romanin buyukbabasi” olarak nitelenir (Smolderen, 2014). A Harlot’s
Progress (1732) ve A Rake’s Progress (1735) gibi gravur dizilerinde Hogarth, ardisik
goruntuler araciligiyla hiciv ve ahlaki oykuler aktararak izleyiciyi hem sahneleri okumaya
hem de icerdigi toplumsal elestiriyi kavramaya yonlendirmistir (Domsch vd., 2021). Bu
calismalar, gorsel anlatim ile sosyal yorum arasinda kurduklari iligkiyle daha sonraki grafik

anlatilarin temellerini olugturmustur (Smolderen, 2014, s. 18).
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2.1.1. 19. Yuzyilda Gelismeler ve Modern Cizgi Romanlarin Ortaya Cikigi

19. ylzyil, sirali sanatin uzun tarihinde belirleyici bir esik olarak degerlendirilebilir. Modern
¢izgi romanlarin temelini olusturan birgok bigimsel, teknolojik ve kultirel unsur bu donemde
sistematik bicimde pekigmistir. Ozellikle Avrupa ve Kuzey Amerika’da sanayilesmenin
etkisiyle bu anlati bigimi yeni bir populer mecra olarak belirginlik kazanmigtir (Domsch vd.,
2021, s. 10). Bu donusumde iki gelisme one ¢ikar: kitlesel dolasima olanak saglayan ucuz
baski teknolojilerinin yayginlasmasi ve mizah ile resimli eglenceye ilgi duyan genis bir okur
kitlesinin ortaya ¢ikmasi (Groensteen vd., 2009).

Topffer'in gelistirdigi anlatt modeli kisa surede Avrupa’da benimsenmigtir. Almanya’da
Wilhelm Busch'un Max und Moritz (1865) adl eseri, ardigik gorselleri ve siirsel metinleriyle
erken cizgisel anlati orneklerinden biri olarak kabul edilir ve daha sonra Amerikan
cizerlerinden Rudolph Dirks uzerinde etkili olmustur (Heer & Worcester, 2009, s. 21).
Fransa’da ise Charles Philipon’'un yayimladigi La Caricature ve Le Charivari gibi dergiler,
Honoré Daumier ve Grandville gibi sanatcilara dretim alani saglayarak gorsel hicvin

gelisiminde 6nemli bir rol oynamigtir(Smolderen, 2014).

ingiltere’de gizgi roman kiltirl &zellikle mizah dergileri araciigiyla kurumsallagsmistir.
1841'de yayimlanmaya baslayan Punch, siyasi karikaturi haftalik yayin formunda
standartlastirmistir. Daha sonra Judy dergisinde ortaya ¢ikan Ally Sloper karakteri ise kendi
yayini Ally Sloper’s Half-Holiday ile ig¢i sinifi okuyucularina ulasarak erken donem tekrar
eden ¢izgi roman karakterlerinden biri haline gelmistir (Domsch vd., 2021, s. 11).

Dogu Asya’da ise gorsel anlati gelenekleri yerel sanat pratikleriyle birlesmistir. Katsushika
Hokusai'nin Hokusai Manga eskiz defterleri (1814—-1849) ardisik gizimlere dayali anlati
ornekleri sunarken Charles Wirgman'in yayimladig1 The Japan Punch (1862), Bati karikatur
uslubunu Japon izleyicileriyle tanistirmistir (Domsch vd., 2021, s. 12). Bu etkilesimler, daha

sonra “manga” olarak adlandirilacak ¢izgi roman turinun gelisimine zemin hazirlamigtir.

Cizgi romanin kitlelere hitap eden bir mecraya donusmesindeki belirleyici adimlar, 19.
yuzyilin sonlarinda New York’taki rekabetci gazete yayinciligi ortaminda atilmigtir. Tirajlarini
artirmay1 hedefleyen rakip yayincilar Joseph Pulitzer ve William Randolph Hearst, okurlarin
ilgisini gcekmek amaciyla renkli ve zengin icerikli pazar ekleri yayimlamaya baslamistir
(Baetens & Frey, 2015). Bu rekabet ortaminin en dikkat gekici drtunlerinden biri, Richard F.
Outcault'un Hogan’s Alley (1895) adli eseridir. Baskarakteri “Yellow Kid”, dnce The New

York World'de, ardindan Hearst’'Un Journal gazetesinde yayimlanmistir. Outcault'un
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calismasi, konusma balonlari, pazarlama stratejileri ve gizgi romanin tiraj savaslarinda bir
arag olarak kullaniimasi gibi, modern gizgi romanin kanonik 6zelliklerinin belirginlesmesinde

onemli rol oynamistir.

Bu ilk atimi bagka yenilikler izlemistir. Rudolph Dirks’in The Katzenjammer Kids (1897) adli
eseri ¢coklu panel yapisini ve tutarli karakter kullanimini yayginlagtirirken, Bud Fisher’'in
daha sonra Mutt and Jeff adini alan A. Mutt (1907) serisi gunluk bant formatinin
onculerinden biri olmustur . Boylece tekrar eden karakterler ve sureklilik tagiyan yapi, gizgi
romanin temel anlati araglari arasinda yerlesmistir. Bu surecte mizah ve hiciv, hem siyasi
karikatur geleneginden beslenmis hem de kitlesel eglenceye yonelik ticari beklentileri
karsilayarak ana akimi belirlemistir. Bununla birlikte daha deneysel yaklagsimlar da mecranin
farkh anlatim olanaklarina sahip oldugunu gostermigtir. Bu gesitlilik, ilerleyen yillarda
gelisecek farkl ¢izgi roman bigimlerinin 6nand agmistir (Domsch vd., 2021).

Ancak bu estetik donigum, onu mumkun kilan maddi ve toplumsal kogullardan bagimsiz
dugunulemez. Buharl rotatif baski makineleri, ucuzlayan odun hamuru kagidi ve renkli
baskinin yayginlagmasini saglayan kromolitografi gibi teknolojik yenilikler, Uretim
maliyetlerini dusurerek genis Olgekli dagitimi muamkun kilmistir. Ayni ddonemde Avrupa ve
ABD’de yukselen okuryazarlik oranlari potansiyel okur kitlesini buyutmus, kentlesme ise
gazete bayileri ve tren istasyonu kiosklari Uzerinden yaygin bir dagitim ag
olusturmustur(Baetens & Frey, 2015). Bu sayede ¢izgi roman, yuzyilin sonuna gelindiginde
populer baski kultirinun ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

1900 yih itibariyla serilestirme, paneller arasi devamhlik, konugsma balonlari, tekrar eden
karakter kullanimi ve endustriyel dagitim gibi modern ¢izgi romanin temel unsurlari buyuk
Olgude yerlesmigtir. Bu nedenle on dokuzuncu yuzyil, yalnizca bir baslangigc donemi degil,
¢izgi romanin bigimsel ve Uretimsel yapisinin belirlendigi kurucu bir evre olarak
degerlendiriimelidir. Teknolojik gelismeler, kultlrlerarasi etkilesimler ve pazar odakli dretim
stratejileri bu donemde birleserek yeni bir anlati formunun temellerini olusturmustur
(Domsch vd., 2021).

2.1.2. 20. Yuzyil: Cesitlenme ve Olgunlagsma

20. yuzyil ¢izgi romanin genglere yonelik, mizah odakli bir mecradan cesitli ve sofistike bir
kuresel sanat formuna donugumunun hizlandigi donem olmustur. Bu yuzyilda gazetelerde

bant karikaturlerin yukselisi, kitap bigcimindeki ¢izgi romanin ortaya c¢ikigl, sansur
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tartismalari, kargi kultur hareketleri ve nihayet grafik romanin geligsimiyle birlikte mecra;

bicim, icerik ve kulturel algi bakimindan koklu degigimler gegirmigtir.

1930’larda bant karikaturlerden bagimsiz, kitap formundaki ¢izgi romana gecis 6nemli bir
kirlma yaratmigtir. Baglangigta Famous Funnies (1934) gibi yayinlar mevcut bantlari
yeniden paketlerken, Haziran 1938'de Action Comics #1'de Superman’in ortaya ¢ikisi bu
sureci yeni bir agamaya tasimis ve Amerikan gizgi romanlarinin “Altin Cagi’ni baglatmigtir
(Beaty & Hatfield, 2020). Jerry Siegel ve Joe Shuster tarafindan yaratilan Superman’in
basarisi, super kahraman turinu kisa surede Amerikan gizgi romanlarinin baskin formuna

donusturmustur (Stein & Thon, 2013).

Sanstrin yikseldigi kisitlayici ortam, 1960’larin sonunda ortaya ¢ikan underground comix’
hareketine zemin hazirlamigtir(Meskin, 2007). Robert Crumb, Gilbert Shelton ve Trina
Robbins gibi sanatgilar, sansursuz bigcimde yetiskin temalarini igleyerek ana akim normlara
meydan okumustur. Bu hareket, yaratici mulkiyeti one ¢ikarmig ve kigisel anlatilara dayal

grafik roman geleneginin 6nund agmistir.

1970’lerin sonu ve 1980’lerde graphic novel terimi, daha uzun ve edebi icerikli eserleri
tanimlamak Uzere yayginlasmigtir (Baetens & Frey, 2015, s. 1). Will Eisner'in A Contract
with God, and Other Tenement Stories (1978) adl eseri, bu tirin erken érneklerinden biri
olarak kabul edilir ve grafik romanin yetiskin okura hitap etme potansiyelini gostermesi
bakimindan 6nem tasir(Baetens, 2018).

1986 yili, gizgi romanlarin kamusal algisini degigstiren 6nemli bir donum noktasi olmustur.
Art Spiegelman’in Maus’u, Frank Miller'in Batman: The Dark Knight Returns’a ve Alan
Moore ile Dave Gibbons’in Watchmen'’i, ¢izgi romanin tarihsel travma, ahlaki belirsizlik ve
siyasal gerilim gibi karmasik konulari gugli bigimlerde ele alabilecegini gostermistir
(Baetens & Frey, 2015, s. 88). Boylece mecra, yalnizca populer bir edlence formu degil, ayni
zamanda ciddi bir anlati ve sanat alani olarak da gorunurluk kazanmigtir. Bu dontusum, Scott
McCloud’'un Understanding Comics (1993) ve Will Eisner'in Comics and Sequential Art
(1985) gibi kuramsal galismalarla birlikte, ¢izgi roman galismalarinin mesru bir akademik
alan olarak gelismesiyle paralel ilerlemistir (Smith & Duncan, 2017).

! Yetigkin igerigini belirtmesi igin x harfi ile yazilmaktadir.
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2.1.3. 21. Yizyilda Grafik Roman: Kiiltiirel Mesruiyetin Yukselisi

21.yuzyil grafik romanin gegitlendigi, yayginlastigi ve kulturel mesruiyet kazandigi bir donem
olmustur. Bu surecgte grafik roman, populer kulturin bir uzantisi olmanin Gtesine gecgerek
edebi ve gorsel bir anlati formu olarak kabul gormustir. Ekonomik veriler de bu buyumeyi
dogrulamaktadir. Ornegin Kuzey Amerika grafik roman pazari, 2001'de yaklasik 75 milyon
ABD dolari olan dogrudan pazar satiglarini 2008'de 395 milyon dolara ¢ikarmigtir (Beaty,
2018).

Grafik romanin ylkseligi, ayni zamanda edebi ve kulturel prestijinin artmasiyla iligkilidir.
Maus'un 1992'de Pulitzer Ozel Oduli'ni kazanmasi, Watchmen, Jimmy Corrigan: The
Smartest Kid on Earth, Persepolis ve Fun Home gibi eserlerin gordugu ilgiyle birlikte
degerlendirildiginde, mecranin edebi kanona dahil olusunu gorundr kilmistir (Baetens &
Frey, 2015).

Bu donemde 6zellikle otobiyografi, tarih ve kurgu digi anlatilar 6ne ¢gikmigtir. Persepolis, Fun
Home ve Epileptic gibi eserler hafiza, aile, hastalik ve siyasal ¢atisma gibi temalari ¢ok
katmanl bicimde iglerken, Joe Sacco’nun c¢aligmalari g¢izgi roman gazeteciliginin
olanaklarini genigletmistir (Earle, 2020). Bi¢cimsel agidan da sayfa duzeni, panel yapisi,
tipografi ve renk kullanimi anlatinin ayrilmaz unsurlari haline gelmistir. Chris Ware'in Jimmy
Corrigan ve Building Stories gibi eserleri bu yonelimin énemli 6rnekleri arasinda yer alir
(Baetens & Frey, 2015.

Artan uluslararasi etkilesim de grafik roman alanindaki sinirlari bulaniklastirmistir. Manga
cevirilerinin Bati pazarindaki basarisi ve Avrupa’nin bande dessinée geleneginin kuresel
dolasima girmesi, farkli estetik ve anlati bigimlerinin karsilikl etkisini hizlandirmigtir. Sonug
olarak grafik roman, yirmi birinci yuzyilda tematik karmagsikhgi, bicimsel yenilik¢iligi ve
anlatisal gucuyle ¢gagdas edebiyat ve sanat alaninda guglu bir konum edinmistir.

2.2. Grafik Roman Terimi Uzerine Tartismalar

Grafik roman teriminin tanimi, oncelikle gizgi roman ile arasindaki belirsiz iligki ve anlam
kaymalari nedeniyle oldukga karmasik bir yapidadir. Terimin kendisi siklikla “bir formdan
cok bir hareket” olarak degerlendirilir (Martin, 2011, s. 172). Tarihsel baglamda, cizgi
romanlar uzun bir sire boyunca gocukga bir kitleye yonelik, sanatsal ve edebi agidan ikincil
nitelikte Uranler olarak goralmustar. Bu algi, mecranin yuksek kiltir nezdinde tam anlamiyla

taninmasini engelleyen guglu bir cam tavanin olusmasina neden olmustur. Mecranin
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dogasi, ne sanat ne de edebiyat alanina kolayca uymasi nedeniyle siniflandiriimasini

guglestirmektedir (Garcia & Campbell, 2015, s. xvi).

Bu belirsizlik, akademisyenler, elestirmenler ve yaraticilar arasinda ciddi tartigmalara ve
gorus ayriliklarina neden olan s6z konusu terimin, basit bir siniflandirma olmaktan
uzaklastigini gosterir. Grafik romanin kimligi, degisen bigimlerin, donusen kulturel algilarin
ve farkh kuramsal yaklagimlarin i¢ ice gectigi karmasgik bir etkilesim alani olarak belirginlik
kazanir. Dolayisiyla kavram, salt teknik bir etiket olmaktan ziyade, kulturel tartigmalarin da
konu ettigi bir alandadir. Grafik romani kesin bicimde tanimlayamamanin gugligu, basta bu
formun ¢izgi roman adli daha genig mecra ile kurdugu iligki ve bunyesinde barindirdigi
yapitlarin gesitliligi olmak Uzere, ¢esitli etmenlerden kaynaklanmaktadir (Aldama, 2018, s.
61). Bu terim, akademisyenler tarafindan kurmaca digi eserlerden kisa 6yku derlemelerine
ve tefrika halinde yayimlanmig yapitlarin yeniden basimlarina kadar uzanan genis bir yayin
yelpazesi icin kullaniimaktadir. Groensteen, herkesin Uzerinde uzlagabilecegi bir ¢izgi
roman tanimi olugturmanin ne denli gu¢ oldugunu vurgularken; Cohn da bu durumu ¢izgi
roman arastirmalarinda belki de en kafa karistirici ve en fazla tartisma yaratan mesele
olarak tanimlar (Goodbrey, 2017). Boylece, kavramsal bulaniklik hem pratik kullanimda hem
kuramsal tartismalarda kendini hissettirir.

Cizgi roman teriminin kendisi de muglaktir; gundelik dilde bu terim hem bant karikaturleri
hem ¢izgi roman kitaplari hem de mizah yayinlari igin kullanilabilmekte ve ¢gogu zaman,
icerdigi anlati cgesitliligiyle c¢elisen bir bigimde, yalnizca c¢ocuklara uygun igerikleri
cagristirmaktadir. Bu nedenle, ¢izgi roman arastirmacilari galisma alanlarini daha isabetli

bicimde tanimlayabilmek amaciyla “grafik anlati”, “gorsel hikaye anlatimi” ve “dokuzuncu

sanat” gibi g¢esitli kavramsal adlandirmalar gelistirmiglerdir (Heer & Worcester, 2009).

Grafik roman terimi, daha 6nce oldukga belirsiz olan anlamsal kosullari belirli 6lgude
netlestirme amaciyla ortaya gikmistir. Bu kavram yayginlik kazanmadan 6nce, geleneksel
aksiyon, macera, polisiye, bilimkurgu ve super kahraman serilerinden ayrigsan gizgi
romanlari tanimlamak igin “resimli roman”, “resimli hikaye” ve “sirali sanat” (sequential art)
gibi birbirinin yerine kullanilabilen ¢esgitli terimler mevcuttu. Nitekim bazi elestirmenler, bu
adlandirmayi yalnizca bir pazarlama stratejisi olarak degerlendirmektedir (Baetens, 2018).
Kavramin kokeninde yer alan bu ticari siphe, tartismayi canh tutan bir diger faktor olarak

one ¢ikar.
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Cizgi roman ile grafik roman arasinda yapilan ayrimlar, bigim, igcerik, hedef kitle ve yayincilik
pratikleri etrafinda sekillenmektedir. Geleneksel olarak ¢izgi romanlar, ¢ocuklara ve yari-
okuryazarlik duzeyindeki yetigkinlere yonelik olarak degerlendirilmis; ¢ogunlukla super
kahraman hikayeleri gibi fantezi tlrlerine yer vermistir. Buna karsilik grafik romanlar, yetigkin
okuyuculari hedef alan ve gergek¢i kurgu, otobiyografi, ani, gazetecilik ya da tarihsel
anlatilar gibi turleri iceren eserler olarak konumlanmistir. Ancak birgok grafik romanin
aslinda kurmaca niteligi tasimamasi, bu ayrimi karmagiklastirmakta; bu nedenle “grafik
kurmaca dig1” (graphic nonfiction) ya da “grafik ani” (graphic memoir) gibi terimlerin kullanimi
onerilmektedir (Dunst, 2023). Yayin bi¢imi ve dagitim agisindan da benzer bir ayrim g6ze
carpar. Cizgi romanlar ¢gogunlukla sureli yayin bigiminde, gazete bayilerinde satilan ¢izgi
roman kitapgiklari icinde yer alirken; grafik romanlar, genellikle bagimsiz ve tamamlanmig
anlatilar seklinde okuyucuyla bulugur (Earle, 2020, s. 18). Baslangigta tefrika edilip
sonradan bir araya getirilen grafik roman ornekleri bu ayrima istisna teskil etmektedir. Bir
diger onemli ayrim ise yazarlk bigimi ve Uslupta ortaya cikar. Cizgi romanlar gogunlukla
editoryal bir gizgiye bagli ¢alisan yaratici ekipler tarafindan Uretilirken; grafik romanlar, yazi
ve ¢izimi ayni kisi tarafindan yapilan ve igerik ile bicim agisindan deneysel yonelimlere agik
bireysel yapitlar (auteur) olarak 6ne ¢ikmaktadir (Baetens vd., 2018, s. 34).

“‘Grafik roman” ile “gizgi roman” arasindaki iligki, kuramsal agidan oldukg¢a sorunlu ve
tartismalidir. Bazi arastirmacilar ve yaraticilar bu iki terimi birbirinin yerine kullanirken,
kimileri ise “grafik roman” kavramini butinuyle reddetmektedir. Bu iki u¢ arasinda yer alan
bir gorls ise grafik romanlari, ¢izgi romanlarin bir alt tart olarak degerlendirmekte ve bu
durumu “her grafik roman bir ¢izgi romandir, fakat her ¢izgi roman bir grafik roman degildir”
seklinde Ozetlemektedir (Earle, 2020). Ancak bu ayrim, alan igerisinde siklikla tartisma
konusu olmaya devam etmektedir. Bazi yaklagimlarda, “grafik roman” ifadesi, “iyi” ¢izgi
romanlari “k6tu” olanlardan ayiran bir kalite etiketi olarak gorilmekte ya da ¢izgi romani
edebiyat ya da sanatin daha ayricalikli ve prestijli alanlarinin diginda tutmaya yonelik bir
strateji olarak degerlendiriimektedir. Alan Moore gibi 6nemli yazarlar, bu terimi dogrudan bir
“pazarlama kavrami” olarak nitelendirmistir (Fawaz vd., 2021). Ote yandan, Baetens ve Frey
(2018), grafik romanlarin oncul gizgi roman ve comix geleneklerinden nadiren mutlak olsa
da anlamh dizeyde ayrigmalar sergiledigini ileri strerek, bu kavramin yalnizca bir ticari
kategori olmanin otesine gectigini savunmaktadir. Bununla birlikte, “grafik roman” terimi
siklikla “agdal’” ya da “iglevsiz” olarak da gorilmektedir. Ornegin, Maus gibi kurmaca
olmayan ve Holokost tarihine odaklanan bir yapitin s6z konusu tanim iginde
degerlendiriimesini, Spiegelman, “roman” kisminin uygunsuzlugu Uzerinden elestirmigtir.
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Serilestiriimis ¢izgi romanlarin yeniden yayimlanmasi veya pazarlanmasi amaciyla bu
terimin kullanimi ise, kendini bagimsiz sanatgl olarak konumlayan yaraticilar tarafindan

fazlasiyla ticarilesmis bir yaklasim olarak algilanmistir (Baetens vd., 2018).

Tum bu elestirilere kargin, “grafik roman” ifadesi, hem iglevsel bir kavramsal gerceve
sunmasi hem de ticari dolagima katki saglamasi nedeniyle yaygin bicimde kullaniimaya
devam etmektedir (Domsch vd., 2021, s. 29). Dolayisiyla terim, eszamanl olarak hem
tartismalarin odak noktasi hem de alanin ortak iletisim zemini olmaya devam eden bir
kavramsal arag niteligi tagimaktadir.

Bu noktada, “grafik roman” teriminin tarihsel, kilturel ve kuramsal agidan neden tartismali
oldugu aciklik kazanmaktadir. Ancak bu tez agisindan belirleyici olan, terimin adlandirma
duzeyindeki istikrarsizligindan ¢ok, isaret ettigi mecranin nasil bir yapisal ve deneyimsel
mantik tagidigidir. Bagka bir deyigle, grafik romani hangi kategoride adlandirmamiz gerektigi
sorusu tek basina yeterli degildir. Asil dnemli olan, bu mecranin anlami nasil 6rgutledidi,
sayfayi nasil kurdugu ve okuru bu yuzey Uzerinde nasil yonlendirdigidir. Bu nedenle bir
sonraki bolumde, tanimsal tartigmalardan grafik romanin i¢ mekansal kuruluguna gecilerek,
mecra temsil ettigi igeriklerden bagimsiz bigcimde arkitektonik ve tektonik bir sistem olarak
ele alinacaktir.
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3. BOLUM: GRAFiK ROMANIN MiMARISi
VE MEKANSAL ORGUTLEN:ISI

Bu bolum, grafik roman ve mekan iligkisini bir icerik unsuru olarak degil, bicimsel ve yapisal
olarak isleyen bir ilke olarak ele alir. Bu gergevede grafik roman, sadece metin ve imgenin
birlestigi hibrit bir anlati formu degil; kendi tagiyici strikturu, sistemi ve dolagim rejimi olan

arkitektonik bir pratik olarak degerlendirilir.

Bu bolimun 6zgun katkisi, grafik romanin mekansalligini yalnizca temsil edilen mimari
cevreler, kent imgeleri ya da anlati igi sahneleme uUzerinden degil; bizzat sayfa
orgutlenmesinin kurucu mantigi Uzerinden kavramsallagtirmaktir. Bu c¢ergcevede grafik
roman, yalnizca metin ve imgenin birlestigi hibrit bir anlati formu olarak degil, arkitektonik
dizeyde orgutlenen ve tektonik duzeyde eklemlenen bir mekansal sistem olarak ele
alinmaktadir. Buradaki temel iddia, anlamin yalnizca panellerin igerdigi olaylardan dedgil, bu
panellerin bir ylzey Uzerinde kurdugu hiyerarsi, komsuluk, ritim, sinir ve dolasim
iligkilerinden turedigidir. Dolayisiyla bolum, grafik romanin mekansalligini ikincil bir 6zellik

olarak degil, mecranin bi¢cimsel ontolojisini belirleyen asli bir ilke olarak tartismaktadir.

an 3

Bu bolimde “mekan” kavrami tek katmanh bir anlamda kullaniimamaktadir. Bir yandan
mekan, panel iginde temsil edilen diegetik ¢evreyi; diger yandan panellerin, araliklarin ve
grafik 6gelerin sayfa Uzerindeki iliskisel yerlesimini; daha genis bir duzlemde ise okurun bu
yuzey uzerinde kurdugu dolasim rejimini ifade eder. Ancak mevcut ¢alismanin onceligi,
temsil edilen mekanlardan ¢ok, sayfanin kendi bagina Urettigi iligkisel ve yapisal
mekansalliktir. Bu nedenle “mekansallik” terimi, ¢ogu durumda anlati i¢i sahnelerin
betimlenmesinden ziyade, grafik romanin bi¢cimsel organizasyonundan dogan yuzeysel,
topolojik ve navigasyonel duzeni tanimlamak Uzere kullanilacaktir. Boyle bir ayrim, grafik
romanin mekanla iligkisini icerik duzeyine indirgeyen okumalardan bilingli bigcimde

uzaklasmayi saglar.

Bu bolimun ¢ikig noktasi ve tezin ana argumanlarindan biri, grafik roman sayfasinin, icerdigi
O0gelerin “toplamindan daha fazlasi” oldugudur. Paneller ve diger gorsel bilesenler tek
baslarina deqil, birbirleriyle kurduklari konum, yakinlik ve hiyerarsi iligkileri Gzerinden anlam
uretirler. Arnheim’in gorsel algi Uzerine kurdugu Gestalt temelli yaklagim, kompozisyonu
parcalarin sonradan birlestirildigi mekanik bir igslem olarak degil; aksine, alanin en bastan
kuvvet iligkileriyle birlikte, bir batun olarak kavranmasi seklinde tanimlar (2020, s. 17). Bu

teorik cerceve grafik anlatiya uyarlandiginda, sayfanin da okur tarafindan benzer bir bicimde
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once bir kompozisyon olarak kavrandigi, ardindan bu butunlik icinde dolagilarak
¢6zUumlendigi gorulur. Bu yonuyle sayfa, duz bir yizey olmaktan gikarak iliskilerin kuruldugu

ve yonlenmenin uretildigi bir mekan dizenine donusur.

Grafik romanin mekansal ontolojisi, arkitektonik ve tektonik olmak Uzere birbirini
tamamlayan iki temel duzlemde degerlendiriimektedir. Arkitektonik dizey, sayfanin ve
eserin genel organizasyon gsemasini; diger bir deyisle, bilesenlerin bir araya gelerek
olusturdugu butuncul sistemi temsil eder. Sayfanin genel plani, hiyerarsisi ve ritmi; okurun
bakisini yonlendiren, duraksamalarina ve geri donuslerine olanak taniyan bir dolasim
potansiyeli Uretmektedir. Tektonik duzey ise bu butinin ne sekilde “eklemlendigine”
odaklanmaktadir. Paneller, araliklar, hizalamalar ve sinirlar, anlati pargalari arasindaki
gegciglerin yapisal mantigini insa eder (Groensteen, 2007, s. 45). Bu baglamda tektonik,
yalnizca bigimsel bir ayrim degil, ayni zamanda butunlagun kurulugunu gorunudr kilan bir

baglanti dili islevi gormektedir.

Bu iki duzey birlikte degerlendirildiginde, grafik romanin mekansalligi yalnizca anlatinin
ilerleyisine veya icerige iliskin bir duruma indirgenemez. S6z konusu mekansallik, esasen
sayfanin eszamanh bir butiin olarak kurgulanmasi ve bu butunun eklemlenmeler Gzerinden
igslemesiyle ilgilidir. Labio’nun vurguladigi gibi sayfa, tek bakista birden fazla icerigi ayni
duzlemde gorunur kilarak okura buttncul bir perspektif sunar (2015, s. 313); bu durum grafik
romanin mekansal karakterinin kurucu unsurlarindan biridir. Bu dogrultuda mevcut bolum,
grafik romani temsilden dnce mekansal bir nesne, arkitektonik bir butiin ve tektonik agidan
eklemlenen bir sistem olarak ele almaktadir. Bolumde, sayfa organizasyonunun s6z konusu
iki duzeyi Uzerinden, grafik romanin bir arkitektonik pratik olarak ne sekilde

nitelendirilebilecegi tartigiimaktadir.

Bu bodlimde geligtirilen kuramsal cergeve, grafik romanin mekénsalligini birbirini
tamamlayan arkitektonik ve tektonik duzlemler Uzerinden ele almaktadir. Asagidaki sema
(Sekil 1), soz konusu kavramsal orguyu gorsellestirmekte; Gestalt temelli parga—butin
iligkisini, sayfanin planche olarak eszamanli ve tabuler kurulusunu, Groensteen'’in spatio-
topia, eklemlenme ve 6rgu kavramlariyla birlikte mimarlik kuramindan 6dung alinan tektonik
dusunceyle iligkilendirmektedir. Ayni zamanda sema, okuma deneyiminin yalnizca ardigik
bir zaman akigi olarak degil, sayfa Uzerinde yonlenen bir dolagim ve navigasyon rejimi
olarak nasil kavrandigini da ortaya koymaktadir. Bu nedenle sema, bdlimde izlenecek
tartisma hattini 6zetleyen bir kavramsal harita olarak okunmalidir.
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Planche
I
Siralilik X
Eszamanlilik
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Lineer X Tabller |—
| Biitiin/
Arkitektonik
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L Parca/
Tektonik
— Semper — Orgii
~ Mekanin Zamanin
Promenade erini aln &
Architecturale Y ) 1ast
Navigasyon

Sekil 1 — 3. Bolimiin kavramsal semasi (Yazar tarafindan Uretilmistir)

3.1.Parga-Biitiin iliskisi: Grafik Roman Sayfasi ve Gestalt

Pierre Fresnault-Deruelle’ln (1976), ¢izgi roman sayfasini dogrusal bir zaman ¢gizelgesinden
ote, tabller? ve es zamanl bir ylizey olarak tanimlamasi, grafik anlati calismalarinda mekan
odakh bir ontolojiye gegisin zeminini olusturmustur. Okuyucunun bu karmasik gorsel veri
kimesini zihninde nasil anlik bir bitin olarak oOrgutledigi sorusu, salt gostergebilim
analizlerle yanitlanamaz. Bu noktada, 20. yuzyilin baslarinda algi psikolojisi alaninda devrim
yaratan ve mimarlik kuraminda da karsilik bulan Gestalt teorisi, grafik roman sayfasinin
arkitektonik yapisini ¢ézimlemek adina gerekli bilissel ¢erceveyi sunmaktadir. Rudolf
Arnheim’in (1974/2020) gorsel algi Uzerine geligtirdigi yaklagim, goérme eyleminin pasif bir

kayit sureci degil, aksine aktif bir ingsa ve orgutleme faaliyeti oldugunu ortaya koyar. Bu

2 Orijinal metindeki tabulaire kavrami; "tablosal" kelimesinin resimsel gagrigsimlarindan kaginmak ve sayfanin
cizgisel akisa zit, mekansal bir matris olarak isleyisini vurgulamak amaciyla, uluslararasi literattrle uyumliu
sekilde "tabuller" olarak Turkgelestirilmistir.
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baglamda ¢izgi roman sayfasi, okuyucunun algi dinyasinda, parcalarin panellerin aritmetik

toplamindan niteliksel olarak farkli ve daha Ustun, butuncul bir yapi olarak sekillenir.

Bir yapinin cephesi incelendiginde, gozun tekil pencerelere veya bezemelere
odaklanmadan dnce kutlenin genel dengesini, doluluk-bosluk oranlarini ve baskin geometrik
akslar algilamasi gibi; grafik roman okuru da sayfayla karsilastigi ilk anda, anlatinin
zamansal ayrintilarina girmeden sayfanin yapisal iskeletini kavrar (Arnheim, 2020, s. 45) .
Arnheim'a gore higbir gorsel nesne, boslukta yalitiimis bir birim olarak algilanmaz; her form,
bulundugu zemin Uzerinde gorsel gekim, itim ve gerilim kuvvetleri yaratarak dinamik bir alan
olusturur (2020, s. 14). Grafik roman sayfasi, bu tanima uyan bir meké&n olarak
degerlendirilebilir. Panellerin boyutlari, sayfadaki konumlari, birbirlerine olan mesafeleri ve
yarattiklari gorsel agirliklar, okuyucunun sayfayi bir metin gibi okumasini degil, bir yapi gibi

deneyimlemesinin 6nunu agar.

Gestalt yaklagiminin grafik roman ¢ézumlemesindeki 6nemi, yalnizca “batin pargalarin
toplamindan fazladir” 6nermesini tekrar etmekte degil, bu butinligun hangi bigcimsel ilkelerle
kuruldugunu gorunur kilmaktadir. Yakinlk, benzerlik, sureklilik, figur-zemin ayrimi, denge
ve gorsel agirlik gibi ilkeler; panellerin kimelenme bigimlerini, belirli alanlarin 6ne ¢ikmasini,
okuma yonunun sezgisel olarak kurulmasini ve sayfa uzerindeki gerilim merkezlerinin
olusmasini agiklar. Dolayisiyla grafik roman sayfasi, yalnizca ardigik imgelerin toplandigi
bir ylzey degil; algisal olarak dnceden orgutlenen ve okuru belirli hareket hatlarina ¢agiran
bir kompozisyon alanidir. Bu bakimdan Gestalt, sayfanin neden yalnizca okunmadigini, ayni
zamanda bir bakis dizeni olarak deneyimlendigini agiklayan temel kuramsal gergevelerden
biridir.

Bu deneyim, sayfanin ontolojik statisunu koklu bicimde degistirir. Sayfa, Gestalt ilkeleri
dogrultusunda organize edilen bir butine donuguyorsa, paneller artik yalnizca ardigik
zamanin pencereleri degdil, ayni zamanda bu kompozisyonun tasiyici elemanlaridir. Sayfa,
zamanin aktigi soyut bir mecra olmaktan ¢ikarak, kendi i¢ yasalari, sinirlari ve hiyerargileri
bulunan arkitektonik bir yapiya evrilir. Bu yapida anlam, yalnizca olaylarin diziliminden degil,
formlarin yuzey Uzerindeki iligkilerinden ve yarattiklari gorsel dengeden turetilir. Dolayisiyla,
Gestalt teorisi merceginden bakildiginda grafik roman okumasi, algisal bir inga eylemidir;
okur, sanat¢inin sayfaya vyerlestirdigi gorsel kuvvetleri zihninde birlestirerek anlatinin

mekansal strukturinlu her sayfada yeniden kurar.
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Grafik anlatilar, literatirde sikhkla Will Eisner'in kavramsallastirmasiyla "sirali sanat"
(sequential art) olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim, imgelerin ve panellerin belirli bir dizilim
icerisinde, okuyucunun zihninde dogrusal bir zaman algisi ingsa etmek uUzere kurgulandigi
varsayimina dayanir (Eisner, 2008). Benzer gekilde Scott McCloud, bu yaklasimi daha
analitik bir duzleme tagiyarak artik kanoniklesmig tanimini sunar: “Cizgi roman, bilgi iletmek
ve/veya izleyicide estetik bir tepki uyandirmak amaciyla, kasith bir dizilim icinde yan yana
getirilmis resimsel ve diger imgelerdir" (1993, s. 9). Bu sdylem, okuma eyleminin gizgisel
yonund; baska bir deyisle panellerin bir film seridine benzer sekilde, soldan saga ve
yukaridan asagiya dogru akan, geri donussuz bir zaman ¢izelgesi Uzerinde dizilmesini 6ne
cikarir. Boylece grafik anlati, ontolojik agidan sinemanin zaman mantigiyla hizalanir ve

mekan, zamanin hizmetine sunulmus bir araca indirgenir.

Mekan algisi agisindan bakildiginda ise ardisikliga yapilan bu asiri vurgu eksik, hatta
yanilticidir. Okuyucu, bir gizgi roman sayfasi ile ilk karsilasmasinda, onu tek sira halinde,
birbirinden yalhitiimis paneller dizisi olarak algilamaz. Aksine sayfa, ilk bakista birden gok
panelin, araliklarin ve grafik 6gelerin bir arada var oldugu, eszamanl bir batin olarak belirir.
Herhangi bir panelin icerdigi diyalogu okumadan ya da olay 6rgusune girmeden ¢ok once
g0z; sayfanin genel yerlesimini, baskin geometrik karsitliklari, doluluk-bosluk oranlarini,

panel kimelerini ve yapi akslarini kaydeder (Arana, 2018).

Grafik roman, bu nedenle temelinde yapisal bir paradoks barindirir: Bir yandan ¢izgisel bir
anlati ve zaman akisi vaat ederken, diger yandan eszamanli, dondurulmus ve haritalanabilir
bir mekan sunar. Bu egszamanl algi sureci, grafik roman sayfasinin mimari bir kesit ¢izimiyle
kurdugu yapisal benzerlikte en somut karsiligini bulur. Nasil ki bir kesit ¢izimi hatta oyuncak
bir bebek evi, duvarlarin seffaflagsmasiyla binanin tim katlarini, odalarini ve bu odalardaki
eszamanli yasami tek bir bakista ifsa ediyorsa; ¢izgi roman sayfasi da benzer bir mantikla
caligir (Labio, 2015, s. 313). Bu duzlemde paneller, ardisik zamanin pencereleri olmaktan
cikarak, bir yapinin (sayfanin) farkli odalarina donugur. Okur, anlatinin dogrusal akisina
kapilmadan once, tipki bir kesite bakar gibi yapinin batunuanu; Ust kattaki olayla alt kattaki
olayin mekénsal bitigikligini, karakterlerin birbirlerine goére konumlarini ve aralarindaki
duvarlarin yarattigi sinirlari tek bir hamlede algilar. Labio'ya (2015) gore bu durum, okuru
bir 'gbzetleyen' pozisyonuna yaklastirir; ¢unku okur, karakterlerin kendi aralarinda sahip
olmadigi batuncul bir goruse, zaman ve mekanin “tanrisal” kesitine sahiptir. Dolayisiyla
sayfa, zamanin aktigi bir gerit degil; olaylarin ve mekanlarin eszamanli istiflendigi, dikey ve
yatay iligkilerin okumaya yon verdigi bir sistemdir. Bu kesit analojisi, grafik romanin sadece
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‘ne zaman” sorusuna degil, “nerede” ve “nasil bir mekansal iligki icinde” sorularina da yanit

veren, dogasi geregi arkitektonik bir mecra oldugunun ipucunu barindirir.

Grafik romanin arkitektonik okumasi, 6ncelikle mecranin kurucu zemini ve tasiyici struktiru
olan “sayfa"nin ontolojisinin yeniden tanimlanmasini gerektirir. Geleneksel narratolojik ve
edebiyat merkezli yaklasimlar, sayfayi ¢ogunlukla panellerin (anlati birimlerinin) Uzerine
yerlestirildigi notr bir tagiyici, pasif bir arka plan ya da olaylarin gectigi seffaf bir sahne olarak
ele alma egilimindedir. Bu indirgemeci perspektifte odak, esas olarak panelin igindeki
hikayeye ve figurlere yonelirken; sayfa dizeni, bu hikdyenin sunumunu kolaylastiran ikincil

ve teknik bir yerlestirme araci olarak gorulur.

Thierry Groensteen, Pierre Fresnault-Deruelle ve Benoit Peeters gibi isimlerin eksenindeki
Fransiz ¢izgi roman kuraminda kullanilan planche® terimi, bu pasif konumu reddeder.
Planche, sadece panelleri barindiran bog yuzeyi degil; paneller, araliklar, kenar bogluklari,
basliklar ve tipografik 6gelerin olugturdugu iligkiler agini, yani batuncul kompozisyonu ifade
eder (Groensteen, 2007, s. 21). Bu galismada "sayfa" terimi, teknik anlamiyla planche
kavramini karsilamak Uzere kullaniimaktadir: Tek tek panel ¢ergevelerini degil, onlarin bir
aradaligindan dogan mekéansal orgutlenmeyi, yani grafik romanin temel arkitektonik

duzlemini belirtir.

Fresnault-Deruelle, gizgi roman teriminin yaniltici bir ortaklik yarattigini belirtir. Ona gore bu
semsiye terim, hem gunluk gazetelerdeki bant karikaturleri (comic strips) hem de
albumlerdeki tam sayfa kompozisyonlari (planches) kapsamaktadir; oysa bunlar mekansal
orgutlenme agisindan iki farkli, hatta zit pratik olusturur. Bu iki pratik, Fresnault-Deruelle’e
gore "sureklilik ile sureksizlik" kadar birbirini tamamlayan ancak ayni zamanda birbirine
direnen bir ikilik yaratir (1976, s. 7). Bant karikatur, temelde lineer bir zaman vurgular.
Okuma soldan saga akar ve geri donugsuzdur. Sayfa ise mekéansal, yani tabuler olana
dayanir. GOz, yuzey Uzerinde serbestce dolasabilir (Fresnault-Deruelle, 1976, s. 7).

Bu ayrim, grafik romani sinemadan ontolojik olarak koparan en keskin sinirdir.
Sinematografik gosterimde goruntl, perde Uzerinde gegici bir varolug sergileyip yerini bir
sonraki kareye birakirken, izleyici yonetmenin belirledigi zaman akisina mahkumdur.
Sinemada "simdi", "ge¢mis"i siler. Oysa grafik romanin tabuler dizleminde ge¢mis, simdi ve
gelecek ayni mekanda eszamanl olarak mevcuttur. izleyici, sinemadaki gibi pasif degil,

zamani mekansal olarak kateden aktif bir pozisyondadir. Dolayisiyla tabuler okuma,

3 Turkge kelime karsiligi levhadir. Cizgi roman kuramindaki 6zel anlami nedeniyle gevriimeden kullaniimistir.
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panelleri sirayla izleyen lineer okumanin 6tesine gegerek sayfay! iki boyutlu bir harita ya da
bir mimari plan gibi tarar. Tabuler okumada anlam, sadece panellerin ardigikligindan dedgil,
bizzat mekansal kompozisyondan turetilir (Fresnault-Deruelle, 1976, s. 8).

Grafik romanin mekénsal dogasini ve yapisal kurgusunu ¢ézumlemek igin, "arkitektonik" ve
"tektonik" kavramlarinin etimolojik kokenlerini ve teorik evrimini incelemek gereklidir. Bu iki
kavram, zaman zaman birbirinin yerine kullanilsa da, aslinda tasarimin ve Uretimin farkh
katmanlarina isaret ederler. Biri sistemin butuncul kurgusunu ve yonetimini (arkitektonik)
temsil ederken, digeri bu butinun pargalarinin bir araya gelig bi¢cimini ve konstriksiyonun
siirselligini (tektonik) ifade eder. Bu ayrim, grafik romanin sayfa duzeninden paneller arasi

iligkilere kadar uzanan ¢ok katmanl yapisini anlamlandirmak igin 6nemlidir.

Burada onerilen mimari okuma, grafik roman ile mimarlik arasinda dogrudan bir 6zdeglik
kurma girisimi degildir. Grafik romanin dretim kosullari, maddeselligi ve kullanim bigimi,
mimarligin fiziksel yapim sureclerinden ve mekansal deneyim rejimlerinden belirgin bigcimde
ayrilir. Bununla birlikte iki alan, pargalarin bir sistem iginde duzenlenmesi, sinirlarin
tanimlanmasi, dolasimin yodnlendiriimesi ve batinin eklemler araciligiyla kurulmasi
bakimindan kargilastirmali bir duginme zemini paylasir. Dolayisiyla bu bolumde mimarlik,
grafik romani agiklamak igin bagvurulan serbest bir metafor degil; yapisal iligkileri gorunur
kilmaya yarayan disipliner bir analitik gergeve olarak kullaniimaktadir. Amag, grafik romani
mimarliga indirgemek degil, mecranin kendi mekansal mantigini mimarlik kuraminin

kavramsal araglariyla daha agik bicimde formule etmektir.

Her iki terimin de kokeni, Antik Yunanca’da marangoz, yapici veya insa eden anlamina
gelen tekton kelimesine dayanmaktadir. Tekton, sadece ahsap isciligiyle sinirli kalmayip,
gemi yapimindan ev insasina kadar genis bir yapma eylemini kapsayan bir zanaatkari
tanimlar (Schwartz, 2017, s. 1). Bu kokenden tureyen tektonik, inganin kendisine,
malzemelerin birlegimine ve yapisal mantiga odaklanirken; arkitektonik, archi- (bas/sef) on
ekiyle birleserek "bas yapici"nin, yani tm yapim surecini yoneten ve pargalari bir sistem
dahilinde organize eden ust aklin alanini tanimlar (Al-Alwan & Mahmood, 2020, s. 1).

Mimari sdylemde tektonik, basit¢e bir yapim teknigi olmanin 6tesinde, yapinin kendi ingasini
anlatma kapasitesi olarak tanimlanir. Kenneth Frampton, Studies in Tectonic Culture (1995)

[V XT1]

adli eserinde tektonigi, "inganin siirselligi" olarak nitelendirir ve mimarhgin ontolojik 6ztnun,

mekanin soyut formundan ziyade, o mekani var eden strukturel elemanlarin birlesiminde
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yattigini savunur. Frampton'a gore tektonik, yapinin yergcekimine, malzemeye ve birlegsime
verdigi estetik tepkidir (Frampton & Cava, 1995, s. 27).

Bu baglamda, tektonigin teorik altyapisini en kapsamli sekilde kuran isimlerden biri, 19.
yuzyil Alman mimari ve teorisyeni Gottfried Semper’dir. Semper, tektonik ve stereotomik
arasinda temel bir ayrim yapar. Stereotomik, agir olani, yigma yapiyi, topraga gomulmeyi
ve basing kuvvetlerini (6rnegin tas duvarlar) temsil ederken; tektonik, hafif olani, iskelet
sistemi, eklemlenmeyi ve gekme kuvvetlerini (6rnegin ahsap ¢ati makaslari veya dokuma
duvarlar) ifade eder (Schwaen, 2023, s. 1).

Semper’in teorisinde tektonigin kokeni dokuma sanatina ve dugum kavramina dayanir.
Dugum, en ilkel ve temel tektonik birlesimdir; parcalari bir arada tutan ve yapiy! kuran ilk
eklemdir (Kucker, 1996, s. 1) .Bu perspektiften bakildiginda, grafik romandaki araliklar ve
panellerin birbirine baglanma bicimi, benzer anlamda birer dugum veya eklem olarak
okunabilir. Grafik romanin tektonigi, sayfa Uzerindeki imgelerin bir araya gelerek anlamli bir
batun olusturdugu birlesimde gizlidir.

Tektonik, parganin ve detayin ingasina odaklanirken, arkitektonik bu pargalarin olusturdugu
sisteme odaklanir. Archi- 6n eki, bir hiyerarsiyi isaret eder. Arkitektonik, sadece mimari bir
terim deqil, felsefi bir kavram olarak da karsimiza ¢ikar.

Immanuel Kant, Saf Aklin Elegtirisi adh eserinde arkitektonik kavramini, bilginin sistematik
birligi sanati olarak tanimlar (1781/2009). Kant'a gore arkitektonik, daginik bilgi pargalarini
bilimsel bir batun haline getiren yapidir. "Saf Aklin Arkitektonigi" bolumunde, sistemlerin, bir
fikir altinda organize edilmis bilgi butunu oldugunu belirtir. Bu baglamda arkitektonik,
parcalarin rastgele bir yigin olmaktan ¢ikip, bir ama¢ ve mantik dogrultusunda birbirine

eklemlendigi yapisal kurgudur.

Mimarlikta ise arkitektonik, bir yapinin kurucu ilkelerinin batunadur. Bir binanin veya bir
grafik romanin arkitektoniginden bahsettigimizde, onun sadece fiziksel insasindan degil; o
ingayl mumkun kilan, parcalar arasindaki hiyerarsiyi belirleyen ve batuna algilanabilir kilan
ust dilden bahsederiz.

Bu teorik cerceve grafik romana uyarlandiginda, Groensteen’in (2007) Spatio-Topia
kavrami, eserin arkitektonik boyutuna denk duser. Sayfa duzeni, panellerin hiyerarsisi ve
okuma rotalari, eserin yapisal iskeletini olusturur. Kantgi anlamda, anlatinin daginik

parcalarini (panelleri) bir fikir altinda toplayan sistemdir.
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Ote yandan, tektonik boyut bu iskeletin eklemlerini olusturur. Cizgi kalitesi, panel sinirlarinin
niteligi, konusma balonlarinin yerlesimi ve en 6nemlisi paneller arasi bogluklar, grafik
romanin tektonik elemanlaridir. Semper’in "dugum"u, burada panelleri birbirine baglayan
zihinsel ve gorsel tamamlama eylemine donusur. Bir panelin digerine nasil eklemlendigi, bir

"dokuma" eylemi gibi anlatinin dokusunu olusturur.

Grafik romani "arkitektonik bir pratik" olarak tanimlamak; onun sadece c¢izilmis resimlerin
yan yana gelmesiyle, yani yigiimasiyla olusmus stereotomik bir iliski olmadigini; aksine, her
bir panelin bir struktur dahilinde birbirine dokundugu, sayfa tasariminin bu dokuyu mekéansal
bir deneyime donusturdugu karmasik bir inga sureci oldugunu iddia etmektir.

Bu ¢aligsmada arkitektonik ve tektonik kavramlari birbirinin yerine gegcen esanlamli terimler
olarak degil, grafik romanin farkli ama birbirini tamamlayan iki ¢géziUmleme duzeyi olarak
kullaniimaktadir. Arkitektonik duzey, sayfa, ¢ift sayfa ve kitap Olgegdinde isleyen genel
organizasyon mantigini; yani hiyerarsiyi, yerlesim kararlarini, ritmi ve okuma dolasimini
mumkun kilan butunsel sistemi ifade eder. Tektonik dizey ise bu sistemin hangi baglanti ve
eklemlenme rejimleri Uzerinden kurulduguna odaklanir; panel sinirlari, araliklar, hizalamalar,
tekrarlar, kopmalar ve gecis mantiklari bu dizeyde degerlendirilir. BOylece arkitektonik,
batinu orgutleyen ust duzeni; tektonik ise bu buatinin goérunur ve islemsel baglanti dilini
tanimlar. Bu ayrim, ilerleyen sayfalarda gelistirilecek ¢6zimlemenin kavramsal omurgasini

olusturmaktadir.
3.2.Grafik roman sayfasi ve mekansal organizasyonu: Spatio-Topia

Will Eisner, Comics and Sequential Art adli eserinde, ¢izgi roman sayfasinin ardigik kareleri
barindiran notr bir tagiyicidan ibaret olmadigini tespit etmistir. Sayfayi, panelleri dizenleyen
ve cerceveleyen bir tur "sUper-panel" veya "meta-panel" olarak tanimlayan Eisner;
yerlesimin okurun gozund yonlendiren, ritmi ve duygusal vurguyu kuran aktif bir aygit
oldugunu vurgular (2008, s. 63). Bu yaklasim, Thierry Groensteen’in gelistirdigi spatio-topik
sistem kavramiyla teorik bir zemine oturur. Groensteen’e gore ¢izgi romanin ontolojisi,
dilbilimsel bir gramerden ziyade mekansal bir organizasyona dayanir. Bu perspektif,
Labio’nun da isaret ettigi Uzere, ¢izgi romani mimari bir nesne olarak duginmenin onunu
acar; zira her iki disiplin de boglugun sinirlandiriimasi ve pargalarin bir butin iginde
eklemlenmesi prensibiyle igler (2015, s. 316).

Groensteen, ¢izgi romani "metin ve imge karisimi" veya "sirali sanat" gibi melez kategoriler

yerine, kendi i¢ mantigina sahip mekansal bir sistem olarak kavramsallastirir. Ona gore
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mecranin 6zgunlugu, balon veya cgerceveleme gibi tekil kodlarda degil; panellerin yan yana
ve eszamanl mevcudiyetini duzenleyen spatio-topik duzende yatar (Groensteen, 2007, s.
22). Bu vurgu, ¢izgi romani bagtan itibaren arkitektonik bir pratik, yani mekanin planlanmasi

ve eklemlenmesi Uzerinden isleyen bir yapi olarak konumlandirmaya imkan verir.

Literatirdeki diger calismalar da benzer bir yonelim sergilemektedir. Baetens ve Frey
(2015), grafik romanin 6zgullugunu tekil imgelerde degil, sayfa tasarimi ve yayin formatinin
olusturdugu butincul mimaride aramakta; panel dizeni, format ve baski rejimini anlatinin
ayrilmaz bilesenleri olarak tartigmaktadir. Gavaler (2022) ise "sekansli imgeler sanati”
tanimini, ¢izgi romani yalnizca ardisiklikla sinirlayan ortodoksiye karsi elestirel bir bicimde
yeniden ele alir; sekansin daima yuzeysel bir yerlesim ve topolojik iligkiler matrisi icinde

gerceklestigini savunur.

Bu bolim, Groensteen’in spatio-topik sistemi, eklemlenme (arthrology) ve 6rgii (braiding)
kavramlarini, mimari tektonik literaturuyle sentezleyerek yeniden okumaktadir. Amag, ¢izgi
romanin yalnizca sekansiyel bir anlati degil, ayni zamanda planlanmig bir mekansal

organizasyon olarak nasil igledigini ortaya koymaktir.

Groensteen’in The System of Comics (2007) adli galismasi, ¢izgi romani lineer bir dil
modeline indirgemeyi reddetmesi bakimindan kurucu bir metin niteligindedir. Geleneksel
yaklasimlar, ¢izgi romani "metin ve imge karisimi" olarak tanimlarken; Hannah Miodrag, bu
melezlik iddiasinin ve mecray! dilbilimsel yapilarla okuma c¢abasinin, formun gorsel-
mekansal 6zgunlugunu maskeledigini one surer (2013, s. 13). Gestalt psikolojisinden 6dung
alinan bir perspektifle ifade edilirse, ¢izgi roman pargalarin toplamindan fazlasidir; anlam,

en kuguk birimlerde degil, bu birimlerin olusturdugu iliskisel agda aranmalidir.

Bu baglamda, Groensteen’in "ikonik dayanigsma" (iconic solidarity) kavrami kritik bir
donemec¢ teskil eder. Groensteen'e gore ¢izgi roman, imgelerin ayni yuzeyde birlikte
serimlenmesi sonucu ortaya gikan karsilikli bagimlilikla tanimlanir. ikonik dayanigma,
panellerin 6zerk tablolar degil, birbirlerini anlamsal olarak tasiyan ve donusturen bir sistemin
hdcreleri oldugunu ileri surer (Groensteen, 2007, s. 17-18).

SOz konusu sistem dusluncesi, ¢izgi romani "i¢ ice gecmis kaplar" olarak kavrayan
yaklagimlarla da ortusur. Davies, ¢izgi romandaki panellerin ve sdylem duzeylerinin, okur ile

uretici arasinda paylasilan bir "iletisim mekéani" icerisinde katmanlanan gémula hacimler
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yarattigini; okumanin ise bu hacimler arasindaki gecigler ve sinirlar Uzerinden
deneyimlendigini belirtir (2018, s. 14). Bu vurgu iki onemli agihm sagdlar: sayfa yalnizca
duzlem olarak degil, katmanl bir mekansal deneyim olarak okunabilir ve panel, sayfa ve
kitap Olgeklerinin birbirine gdmull bigimde isledigini gosterir. Stein ve Thon tarafindan
derlenen grafik anlati galismalar da grafik romani duragan tek bir eser yerine; panellerin,
sayfalarin ve yan metinlerin i¢ ice gectigi genis bir sistem olarak ele alir. ilgili literatiir,
Groensteen’in sistem vurgusunu destekler niteliktedir: Cizgi roman, lineer okuma akisini

asan, ¢cok katmanl bir iligkiler agidir.

Groensteen’in  kuraminin merkezinde spatio-topik sistem bulunur. Bu kavram, gizgi
romandaki panellerin sayfa Uzerinde nerede yer aldiklarini ve birbirlerine goére nasil
konumlandiklarini ifade eder. Panelin yeri, yalnizca geometrik bir koordinat degil; komsuluk,
hizalanma, merkez/kenar iligkisi, esik konumlari ve okuma rotasi gibi 6zelliklerle birlikte
anlam ureten bir veridir (Groensteen, 2007, ss. 24-32). Bu nedenle spatio-topia, "ne
anlatiliyor?" sorusuna ek olarak "nerede anlatiliyor?” ve “bu yerlesim okuma deneyimini

nasil dizenliyor?" sorusunu da zorunlu kilar.

Groensteen bu sistemi agiklamak igin iki temel kavram 6nerir: ¢goklu ¢erceve (multiframe) ve
ust gerceve (hyperframe). Coklu gergeve, iceriginden butlinuyle soyutlanmig haliyle sayfayi
yalnizca panellerden olusan bir matris olarak diginmemizi saglar; icinde ne anlatildigindan
bagimsiz, salt bir yapisal iskelettir. Ust gergeve ise belirli bir sayfay (veya cift sayfayi)
kusatan dis gergevedir; panellerin tumdnu igine alan, sayfanin sinirini olugturan grafik
konturdur (Groensteen, 2007, ss. 24-32).

Groensteen bu noktada ¢izgi roman Uretimini, gogu zaman anlatidan sonra gelen bir
yerlesim igi olarak degil, anlatinin kosullarini en bastan belirleyen bir mekénsal tasarim
sureci olarak konumlandirir. Nitekim daha sonraki galigmasinda, sayfa organizasyonunun
"mimari bir tasarima" tabi olabildigini; kisitlarin ve dizen kararlarinin anlati tretkenligini
belirleyebilecedini belirtir (Groensteen, 2013, s. 74). Mimari kavrami burada bina Uretimi
degil; kisit, dizen, hiyerarsi ve dolagsim mantigiyla ¢alisan bir yerlesim aklidir.

Groensteen’e gore cizer, anlatiya baslamadan once sayfa boyutu, panel 1zgarasi, bant
sayisi ve panel yerlesimi gibi spatio-topik kararlara sahiptir (Groensteen, 2007, ss. 22-25).
Dolayisiyla hikdye, bos bir yuzeye sonradan serpistirilen sahnelerle degil, onceden
belirlenmis bir mekansal iskeletin igine yerlegtirilerek kurgulanir. Bu iskelet, 6yku igin edilgen
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bir zemin degil; ritmi, yogunlasma noktalarini, duraklamalari ve sigrayiglari belirleyen,

anlatiya yon veren tektonik bir tagiyicidir.

Bu baglamda Fresnault-Deruelle’iin (1976) klasik "lineer—tabuler" ayrimi agiklayicidir. Bant
(strip) okuma ¢ogunlukla lineer bir akis Uretirken, sayfa (planche) ayni anda gorilebilen bir
yuzey olarak tabuller bir dizen kurar (ss. 7-8). Spatio-topik sistem, bu tabuler duzlemi
sistematiklestirir: DUzenli 1zgara, asimetrik yerlesim, Ust ¢ergcevenin pargalanmasi ya da
delinmesi gibi farkli sayfa morfolojileri, yalnizca estetik tercihler degil, anlatinin mekansal
mantigini kuran arkitektonik kararlardir.

Drucker (2008) "grafik aygitlar" (graphic devices) galismasi, spatio-topik kararlarin hem
navigasyon hem de anlati Urettigini gosterir. Olgek degisimleri, panelin gerilmesi ya da
sikigtiriimasi, diyagramatik dizenlemeler ve sayfa igi bolinmeler, okurun sayfa Uzerinde
izledigi yolu yoOnlendirirken; ayni zamanda olaylarin algilanan suresini ve dramatik
vurgusunu belirler. Bu nedenle spatio-topik sistem, yalnizca "nerede ne var?" sorusunu
degil, "okur bu yuzeyde nasil dolagir, nerede yavaslar, nerede hizlanir?" sorusunu da igerir.
Peterle’'nin (2017a) "gizgi roman kartograflan" (comic book cartographies) kavrayigi, bu
noktay! daha da ileri gotirerek mecrayi hem haritalar Ureten bir ara¢c hem de kendi bagina
bir harita olarak ele alir: Paneller, sayfa, album ve hatta temsili sehir mekani arasinda ¢ok
katmanl bir kartografik iligki agi kurulur.

Groensteen, panel aginda isleyen iliskileri arthrology (eklem bilimi/eklemlenme) kavrami ile
tanimlar. Yunanca arthron (eklem) sb6zcugunden tureyen bu terim, imgeler arasindaki
eklemlenme bicimlerine isaret eder. Groensteen bu sistemi iki duzeyde ele alir: Sinirli
eklemlenme (restrained arthrology), ardisik komgu paneller arasindaki lineer iliskileri; genel
eklemlenme (general arthrology) ise sayfa, fasikul veya album boyunca, komgu olmayan
paneller arasindaki gapraz, yankili ve sistemik iligkileri kapsar (Groensteen, 2007, ss. 103—
120, 144-158).

Sinirli eklemlenmede okur, ardisik panellerin sundugu ipuclariyla hareket, nedensellik ve
zaman atlamasi gibi sureklilikleri kurar. Groensteen bu dizeyde, sekanstaki anlam
uretiminin salt bir "bosluk doldurma" olmadigini; ¢ogu durumda panellerin dogrudan
aciklamadigi olaylarin okur tarafindan c¢ikarimsal bir bi¢cimde insa edildigini belirtir
(Groensteen, 2007, ss. 108-110). McCloud’un tamamlama (closure) kavrami bu zihinsel

tamamlama eylemini aciklarken; Groensteen bu eylemi spatio-topik duzenle birlikte
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dustunmeyi onerir. Okur yalnizca iki panel arasinda dedgil, sayfanin tum yerlesim matrisi

icinde gikarim yapar.

Genel eklemlenme ise tezin arkitektonik iddiasi agisindan kritiktir. Bu duzeyde iligkiler
sadece ardisikhga degil, sayfa ve albium O0Olgeginde kurulan yapisal baglara dayanir.
Groensteen, genel eklemlenmenin bir ag mantigiyla isledigini ve sayfadaki uzak panellerin
dahi birbiriyle iligkilendigini belirtir (Groensteen, 2007, s. 149).

Bu noktada mimari tektonikle kurulan analoji kuvvetlenmektedir ancak kavramlarin
karismamasi gerekir. Cizgi romandaki "eklem", fiziksel bir malzeme birlesimi degildir; okuma
eylemini yoneten bir iligki eklemidir. Kenneth Frampton’in Studies in Tectonic Culture (1995)
eserinde ele aldigi sekliyle "eklem" (joint) kavraminin, bir yapinin t¢ boyutlu moduler duzeni
icinde "ritmik olarak tekrar eden baglayicilar" araciligiyla tarif edilmesi, ¢izgi romandaki
panel baglantilarinin ritmik ve tekrar eden yapisina guglu bir analojik dil sunar (ss. 354-355).
SOz konusu analoji, ¢izgi romanin yapi ve sistem olarak kavranmasini basit bir bina
metaforuna indirgemez. Aksine, gizgi roman sayfasinin baglanti mantiginin analiz edilebilir,

tektonik bir duzen oldugunu vurgular.

Ayrik paneller, tekil imgeler olarak degil, bir agin bilegenleri olarak birbirlerini destekler ve
guglendirir; anlam, bu dayanigsma icinde, yani panellerin kargilikli gondermeleri ve ritmik
duzenlenisleri aracihigiyla Uretilir (Groensteen, 2007, ss. 17—-19). Bu butinlesmenin dinamik
boyutunu ise 6rgu (braiding/tressage) kavrami ustlenir. Tekrar eden motifler, kompozisyon
semalari ya da temalar, metnin daginik konumlarina Orulerek ¢oklu ¢ergeve ve tum albim

boyunca semantik iplikler olusturur (Groensteen, 2007, ss. 144—-158).

Davies (2018), bu i¢ ice ve 6rgulu duzenlemelerin yalnizca sekans degil, ayni zamanda
derinlik; yalnizca melez bir lineerlik degil, eszamanhhk Urettigini vurgular (s. 14). Org,
yuzeyde ardisik kareler olarak gorinen anlatiyi, tekrarlar ve yankilar yoluyla ¢ok katmanli
bir mekansal deneyime donuasturur. Peterle’'nin (2017) kartografik okumasi, bu orguleri
albumun iginden gegen hayali guzergahlar olarak digunmemize olanak tanir: Okur yalnizca
satir satir ilerlemez; orgunun c¢izdigi rotalar boyunca ileri-geri sigrayarak ¢apraz okumalar

gerceklestirir.

Tektonik perspektiften bakildiginda orgu, Frampton'in eklemler, dikigler ve tekrarlayan
bezemeler Uzerinden tanimladigi tektonik kulttrle yakindan iligkilidir. Semperci gelenegin
devaminda eklem (joint), sadece yapisal bir zorunluluk degil, pargalari ifadeli bir butin haline

getiren poetik bir jesttir (Frampton, 1995). Cizgi romanda 6rgu, uzak panelleri 6runtult bir
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yapi iginde birbirine baglayan; sayfa ve kitaba lineer ardigikligin 6tesinde bir yapisal derinlik

kazandiran tektonik bir iglem olarak okunabilir.

Sonu¢ olarak Groensteen’in spatio-topik sistemi, eklemlenme ve 6rgu kavramlari, gizgi
romani mekansal ve arkitektonik bir pratik olarak yeniden tanimlar. Panel, bant, sayfa ve
album duzeyinde hiyerarsik olarak orgutlenen ¢oklu gergceve ve Ust gergeve, mecranin
ontolojisini strukturel bir tektonik Gzerinden digunmeyi mumkun kilar. Eklemlenen iligkiler
ise bu mekansal matrisi, okurun i¢inde aktif olarak gezindigi "dolasilabilir" bir anlati alanina

donasturar.
3.3.Zamanin Mekansallasmasi ve Sayfa i¢i Dolagim

Sinema veya muzik gibi zaman tabanli sanatlarin aksine, gizgi roman sayfasina bakildiginda
gecmis, simdi ve gelecek ayni duzlem Uzerinde eszamanlh olarak gorunurdar. Scott
McCloud (1993), bu durumu zamanin mekan tarafindan ikame edilmesi olarak tanimlar.
McCloud’a gore, "¢izgi roman dunyasinda, zaman ve mekan ayni seydir" (s. 100). Bu
baglamda bir panelden digerine gegis, sadece anlatisal bir ilerleme degil, ayni zamanda

fiziksel bir mesafe katetme eylemidir.

SOz konusu mekansallasma, okuyucuya geleneksel bir film izleyicisinde bulunmayan bir
Ozgurluk ve sorumluluk yukler. Okuyucu, sayfa Uzerindeki paneller dizisine baktiginda,
zamanin hizini ve akigini kendi okuma ritmiyle belirler. Will Eisner (2008), bu durumu
"zamanin gercevelenmesi" olarak ele alir; panellerin boyutunun, seklinin ve diziliminin,
okuyucunun zaman algisini manipule eden birer yapisal 6de oldugunu vurgular (s. 26).
Dolayisiyla sayfa duzeni, bir binanin kat planina benzetilebilir. Okuyucunun (kullanicinin)
nerede duracagi, nereye hizlica gegecegi ve nerede sikigip kalacagi, bu mekansal kurgu

tarafindan yonlendirilir.

Grafik roman sayfasinda gozun hareketi, fiziksel bir mek&nda bedenin hareketiyle paralellik
gosterir. Bu noktada, Le Corbusier'nin promenade architecturale (mimari gezinti) kavrami,
grafik anlatidaki gezinme deneyimini anlamlandirmak ic¢in gugla bir metafor sunar. Le
Corbusiere gore mimari, ancak icinde hareket edildiginde, farkh bakis agilarindan
deneyimlendiginde ve zaman iginde kavrandiginda tam olarak anlasilabilir bir olgudur
(Giedion, 2008, s. 525). Benzer sekilde, grafik roman okuyucusu da sayfayi statik bir resim

olarak degil, icinde hareket edilen bir mekéan dizgesi olarak deneyimler.
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North, grafik roman ve mimari arasindaki bu iligkiyi irdelerken, her iki disiplinin de "mekéan
ve zamanl, deneyimlenen zaman ve anlatisal zaman olarak" igledigini belirtir (2019, s. 165).
Bir yapinin igindeki koridorlarin, merdivenlerin ve odalarin kullanicinin hareketini
yonlendirmesi gibi; grafik romandaki paneller, araliklar ve sayfa duzeni de okuyucunun
bakisini yonlendirir. Ancak bu gezinti sadece dogrusal bir ilerleme degildir; okuyucu zaman
zaman durup sayfanin genel kompozisyonuna (binanin cephesine veya genel kutlesine)
bakabilir, ardindan tekrar detaya (i¢ mekana) odaklanabilir. Bu durum, bir yapinin iginde
hareket ederken ortaya g¢ikan ardigik goruntuler fikrinin kagit dizlemine aktariimig halidir.

Bu calismada okur, yalnizca hikayeyi izleyen bireysel bir alimlayici olarak degil, sayfa
organizasyonunun yonlendirdigi algisal ve navigasyonel bir konum olarak ele alinmaktadir.
Bagka bir deyigle burada s6z konusu olan, ampirik okur davraniglarinin psikolojik ¢esitliligi
degil; grafik roman sayfasinin olasi bakig rotalarini, duraksamalarini, geri donuslerini ve
¢apraz okumalarini nasil yapilandirdigidir. Okurun etkinligi, bu anlamda 6znel serbestlikten
¢ok, yuzeyin sundugu bigcimsel olanaklar icinde gergeklesen bir mekansal muzakere olarak
dusunulmektedir. Boylece okuma eylemi, pasif bir alimlama sureci olmaktan ¢ikarak, sayfa
uzerinde kurulan iligkileri dolagima sokan yapisal bir performansa donusur.

Spatio-topik sistem, grafik romanin mekansal mantigini tarif eder; ancak bu mantik, kendi
basina "isleyen" bir duzenek degildir. Grafik anlatida anlatisal zaman, yalnizca olaylarin
kronolojik siralanigiyla degil, sayfa yuzeyinde kurulan sOylemsel duzen araciligiyla da
uretilir. Keles’in (2023) belirttigi Uzere, oyku zamani ile sdylem zamani arasindaki ayrim,
Oyku uzami ile sdylem uzami igcin de gegerlidir; bu baglamda “sdylem uzami”, anlatinin
kendini gerceklestirdigi fiziksel ortam olarak tanimlanmakta ve grafik anlati sayfasinin
mekansal tasarimi okurun uzam-zaman bilgisine iligkin algisini dogrudan etkilemektedir.
Grafik anlatida gerceveler tekil anlari yakalarken, bu anlarin zamansal siralanigi okur
tarafindan yuzey Uzerindeki uzamsal iligkiler araciligiyla kurulur. Boylece soylem zamani,
onceden butunuyle belirlenmis dogrusal bir akis olmaktan gikar; panel boyutlari, gergeve
dizilimleri ve sayfa kompozisyonu Uzerinden okur tarafindan etkin bigimde Uretilen bir
zamansalliga donusur. Bu durum, grafik roman sayfasini yalnizca anlatinin tasiyicisi dedgil,
zamanin bolundugu, yogunlastigi ve mekéansal olarak dagitildigi bir navigasyon yuzeyi
haline getirir (Kelesg, 2023, ss. 573-574).

Okuyucu, bir grafik romani deneyimlerken sadece bir metni okumaz; aksine, panellerle
bolinmus bir yapinin iginde gezinir, ¢ercevelerin arasindan sigrayarak anlatiy1 zihinsel

olarak inga eder. Sayfa Uzerindeki yerlesim, panel komsuluklari, aralik ve ¢ergeveler, ancak
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okurun bakigi ve geri donuglu okuma eylemi etkinlestiginde anlatisal zaman uretir.
Dolayisiyla grafik romanin mekansalligi, okurun ylzey uzerinde kurdugu dolagim rotalariyla
ve bu rotalarin ritimleriyle pekisir. Groensteen’in (2013) ifadesiyle, ¢izgi roman okuru, panel
dizilerinin sundugu uzamsal farklliklari zamansal farklara donusturen aktif bir dizenleyicidir
(s. 37). Bu onerme, grafik romani zaman anlatan bir mecradan ziyade; zamani yuzeye
dagitan ve okurun bu dagilim dzerinden zamani yeniden kurmasina dayanan bir mekansal

aygit olarak dusinmemizi saglar.

Grafik romandaki gezinme eylemi, her ne kadar mimari bir 6zgurlik vaat etse de, anlatinin
dogasi geregi belirli bir yoringeye oturur. Dittmer ve Latham (2015), bu ikili yapiyi agiklamak
icin "tekerlek izi" ve "oluk" metaforlarini kullanir. Yazarlara gore grafik roman okumasi, bu
iki kavram arasindaki gerilimde gergeklesir. Tekerlek izi, okuyucunun anlatiyi takip etmek
igin girdigi, aligkanliklarla sekillenmis dogrusal yoldur. Tipki gamurlu bir yolda tekerleklerin
actigi ve araci zorunlu bir istikamette tutan izler gibi, grafik romanin sirali yapisi da
okuyucuyu belirli bir panelden sonrakine, soldan saga ve yukaridan agagiya dogru iter.
Dittmer ve Latham (2015), bu durumu "ileri, saga ve asagi dogru olan o kaginilmaz ivme"
olarak tanimlar (s. 434). Bu modda okuyucu, sadece zorunlu bir sirkulasyon hattini takip
eden pasif bir gezgin gibidir. Zaman bu iz Uzerinde akiskandir ve mekén, sadece anlatinin
gerceklestigi bir fondur.

Ancak grafik romanin asil mekansal potansiyeli, "oluk" devreye girdiginde ortaya ¢ikar.
Paneller arasindaki bogluk olarak tanimlanan oluk, sadece fiziksel bir ayrim degil; ayni
zamanda okuyucunun "kapatim" yaptigi, anlami inga ettigi ve tekerlek izinden ¢ikip sayfayi
batincul bir mekan olarak algilayabildigi yerdir. Dittmer ve Latham’a (2015) gore, tekerlek
izi bizi dogrusal bir zamana hapsederken; oluk bizi ¢gok yonlQ, iligkisel bir mekana davet eder
(s. 438). Bu baglamda McCloud’un gizgi romanda zamanin mekan uzerinden temsil edildigi,
hatta zamanin yerini mekanin aldigi dusuincesi spatio-topik sistemle dogrudan ortusur.
McCloud (1993), panelin yalnizca bir "an"I dondurmakla sinirli olmadigini; ayni zamanda
hem zamanin hem de mekanin surekliligini kirdigini vurgular (s. 67). Buradaki temel nokta,
zamanin artik tekil ve kesintisiz bir akis ¢izgisi olarak sunulmamasi, yuzeyin bolumlenmesi

yoluyla pargalanmasidir.

Bu baglamda zaman, satir satir ilerleyen dogrusal bir sure olarak degil; eszamanl bir
mekansal dagilim iginde, okurun g6z hareketleri araciligiyla kademeli bigimde kesfedilen bir
yogunluklar alani olarak belirir. Dolayisiyla ritim, yalnizca anlatilan olaylarin temposu degil;
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panel boyutlari, araliklar, tekrarlar ve sayfa igi hiyerarsiler araciligiyla yuzeyde kurulan bir

algi temposudur.

Okuyucunun grafik roman sayfasindaki hareketi rastgele bir gdz gezdirme degil, karmasik
bir "navigasyonel yapi" takibidir. Cohn (2013), bu sureci "montaj" (assemblage) ilkesiyle
aciklar (ss. 154-156). Okuyucu, mesafe ve bigimsel tutarliliga dayanarak panelleri zihninde
gruplandirir ve bir okuma yolu insa eder. Ancak grafik roman, okuyucuya bu rotadan sapma
Ozgurlagu de tanir. Tabuler okuma sayesinde okuyucu hiyerarsik sirayi bozabilir; bir binanin

pencerelerinden igeri bakarmisgasina paneller arasinda ¢apraz gegisler yapabilir.

Labio’nun (2015) 6nerdigi "mimari bilingdisi" (architectural unconscious) yaklagimi, bu
gorsel-biligssel dolasimi mekansal dusunceyle iligkilendirmek igin verimli bir ara duzlem
saglar (s. 328). Labio, araliklarin sadece zaman atlamasi degil; sayfa mekaninin yapisal
eklemi olarak, okurun navigasyonunu mumkun kilan bir mimari 6zellik gibi isledigini belirtir
(s. 337). Bu yaklasimi Peterle’nin (2017) kartografik okur modeline bagladigimizda, okuma
pratigi agikga bir mekansal Uretime donusur (s. 61). Sonug olarak grafik romanda okuyucu
etkilesimi, pasif bir izleme eyleminden ziyade aktif bir mekansal navigasyon surecidir. Le
Corbusier’nin promenade kavramindaki deneyimsel derinlik, grafik romanda gozun paneller
arasindaki ritmik hareketiyle karsilik bulur. Okuyucu, tekerlek izinin disiplini ile oluklarin
sundugu kesif imkanlari arasinda surekli bir mtuzakere halindedir; bu sayede grafik romanin

parcall yapisini zihninde butunliklt bir mekana donustarur.

Bu teorik gerceve, sonraki bolim ve alt boliumlerde grafik romanlari ¢ozimlemek igin
kullanilacak somut bir analitik aygita donugturalmektedir. Buna gore inceleme, oncelikle
sayfa Olgeginde organizasyon tiplerini, panel hiyerargilerini ve okuma rotalarini; ardindan
panel sinirlari, araliklar, hizalanmalar ve tekrarlar Uzerinden igleyen eklemlenme
mantiklarini degerlendirecektir. Ayrica zamanin yuzey Uzerinde nasil dagitildigi, sayfa igi
ritmin hangi bigimsel araclarla kuruldugu ve panel-sayfa—kitap olgekleri arasinda nasil bir
yapisal sureklilik tesis edildigi de ¢ozumlemenin temel eksenleri arasinda yer alacaktir.
Boylece bolumde geligtirilen kavramsal ayrimlar, yalnizca teorik bir 6neri olarak kalmayacak;
segilen orneklerde grafik romanin arkitektonik ve tektonik isleyigini gorunur kilan yontemsel

Olcltlere donusecektir.
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4. MIMARLIGIN GRAFIK ROMANDA TEMSILI

Mekén, gorsel anlatilarda yalnizca pasif bir arka plan degil, anlatinin kurucu ve temel
bilesenlerinden biridir. Onceki bélimde grafik romanin mekansal niteli§i yapisal bir
perspektiften ele alinmig; mekénin, bu mecranin ontolojik 6zinu olusturan temel bir kavram
oldugu ortaya konulmustur. Ozellikle panellerin sayfa Uzerindeki organizasyonu, bu
mekansal dogay insa eden birincil unsurlar arasinda yer almaktadir. Groensteen’in (2007)
belirttigi Uzere ¢izgi roman, bir sistem Uzerine kuruludur ve bu sistem igerisinde panellerin
konumu ile aralarindaki anlam Uretiminde belirleyici bir rol Ustlenir. Bu baglamda, guncel
grafik roman pratiginde mekansal 6gelerin ve mekéan temsilinin anlatiyl nasil zenginlestirdigdi,

hatta dogrudan kurdugu, segcili rnekler Uzerinden incelenecektir.

Cogu grafik romanda kaginiimaz olarak bir mekan temsili bulunsa da bu c¢alisma
kapsaminda, mekani anlatinin merkezine yerlestiren ve onu yapisal bir arag olarak kullanan
ornekler Uzerinde durulacaktir. Bu noktada grid, sayfa ylzeyini temel mekénsal birimlere
ayiran hem yapisal bir 6ge hem de etkin bir anlati araci olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Geleneksel anlatilarda gridin gorinmez kalarak surekliligi saglamasi beklenirken, bazi 6zel
durumlarda bu yapi, anlatiya dogrudan mudahale eden bir grafik aygita donusebilmektedir.

Panel araliklari, yalnizca paneller arasi bir gegis bolgesi degil; anlatisal baglami kuran etkin
bir bilesen olarak islev gorur. Scott McCloud (2017), iki panel arasindaki bu boslugu,
okuyucunun zihinsel katimiyla anlam kazanan bir tamamlamaalani olarak tanimlar. “Blood
in the Gutter” (Oluktaki Kan*) metaforuyla ifade edilen bu durumda, paneller arasinda
dogrudan gosteriimeyen eylem ya da zaman, okuyucunun hayal gucu aracilhigiyla
tamamlanir (Gorsel 1). Ancak mimari bir perspektiften bakildiginda bu aralik, yalnizca
biligsel bir tamamlama alani degil; ayni zamanda sayfa mimarisini kuran tektonik bir

elemandir. Bu bosluklar, anlatinin tzerine insa edildigi gorunmez bir iskelet olusturmaktadir.

4 Bu calismada gutter terimi Tiirkgeye “aralik” olarak gevrilmistir. ingilizce ve Fransizca’da “oluk” anlamina
gelen gutter kelimesi, gizgi roman baglaminda paneller arasindaki boslugu ifade ederken; mimarlik ve
muhendislik alanlarinda ise bir tesisat ve yapi 6desi olarak kullaniimaktadir.
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YOUDIE 7

Gorsel 1 — Scott McCloud — Blood in the gutter (McCloud, 1993)

Bill Griffith’in The Plot Thickens (1980) adli eseri (Gorsel 2), RAW dergisinin 1980 tarihli
ikinci sayisinda yayimlanan iki sayfalik bir ¢alisma olup, bir kisitla kurgulanmig olmasi
nedeniyle sayfa duzeni ve panel kompozisyonu tartismalarinda sik¢a anilan bir drnektir.
Tam anlamiyla esit birimlere dayali, kati bir grid yapisina sahip olmamakla birlikte, panel
araliklarinin anlatinin dogrudan kurucu unsuru héline geldigi nitelikli bir duzenleme
sunmaktadir. Sayfa tasarimi matematiksel bir ilkeye dayanir: Her bant, bir 6ncekinden bir
fazla panel icermektedir. Sayfa genigligi ve kenar bosluklari sabit kaldigi i¢in, panellerin
giderek daralmasi her bantta algisal ritmi ve okuma hizini kademeli olarak
donustirmektedir.
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Gorsel 2 — Bill Griffith. The Plot Thickens. 1980 (Oubapo, 1997)

Bu yapisal oyunun en belirgin orneklerinden biri Joe Mattin Peepshow serisinde
gorulmektedir (Gorsel 3). Peepshow, Joe Matt'in 1992-2006 yillari arasinda yayimlanan ve
otobiyografik anlati gelenegi i¢cinde sikga anilan uzun soluklu bir alternatif ¢izgi roman
serisidir. Seri gundelik yasami ayrintilandiran yaklagimiyla modern otobiyografik ¢izgi
romanin temel drnekleri arasinda degerlendiriimektedir. Gorseldeki sayfada okuma yonda,
geleneksel olarak soldan saga ve yukaridan asagiya ilerleyen bir gizgisel akigtan ziyade,
spiral bir duzen igerisinde kurgulanmistir. Bu baglamda panel araliklari, ayirici bir bosluk
olmaktan ¢ikarak sayfanin tagiyici omurgasi haline gelir; ana karakterle dogrudan iligki kurar

ve okuyucunun bakisini yonlendiren aktif bir unsur olarak iglev gorur.

Grafik romanin bu potansiyelini arastiran ve sinirlarini zorlayan yaklagimlar, ozellikle
Oubapo (Ouvroir de bande dessinée potentielle) grubunun Uretimlerinde
belirginlesmektedir. Oubapo, 1992 yilinda Fransa’da kurulan ve ¢izgi romanda gonullu
bigimsel kisitlar araciligiyla yeni anlati olanaklari gelistirmeyi amaglayan bir kolektiftir (Bilir,
2019, s. 98). OuPus 1 (1997) icerisinde yer alan Killoffer'in “bande dessinée en tripoutre”
baslikli galismasi, bu kisit temelli arastirmalarin mekan vurgusu orneklerinden biri olarak

one cikar. Calismada (Gorsel 4), genellikle dikdortgen bir yapiya sahip paneller yerine,
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izometrik bir kipun acilarina sahip bir sayfa duzeni onerilmistir. Bu duzenleme, t¢ farkh
yonden ilerleyebilen ¢ok izlekli bir okuma deneyimi sunmaktadir. izometrik mekan temsili ile
sayfa duzeni arasinda kurulan bu dogrudan iligki, panellerin mekansalligini iki boyutlu bir

yuzeyden gikararak U¢ boyutlu bir algi alanina tagimaktadir.

APRIL 2075

Gorsel 3 — Joe Matt. Peepshow: The Cartoon Diary of Joe Matt. 2003. (Matt, 2003)
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Bande dessinée en Tripoutre

Premiere lecture

Gorsel 4 — Killoffer. Bande dessinée en Tripoutre. 1997 (Oubapo, 1997)

Panel araliklarinin anlatiyr guglendirdigi ve hikayenin akisina bagh olarak 6n plana ¢iktigi
diger 6nemli ornekler, City of Glass (Cam Kent) (2004) ve 1984 (2021)uyarlamalaridir. Fido
Nesti'nin 1984: The Graphic Novel baglkli uyarlamasi, George Orwell'in romaninin grafik
roman uyarlamasidir. Nesti’'nin uyarlamasinda (Gorsel 5), grid yapisi, romanda merkezi bir
tema olan gozetlenme ve hapsolma duygusunu mekénsal bir baski aracina donusturerek

pekistirmektedir.

Paul Auster’in romanindan Paul Karasik ve David Mazzucchelli tarafindan uyarlanan City of
Glass (Gorsel 6) orneginde ise grid sistemi, dogrudan anlatiyla iligkilenen bir metafora
donusmektedir. Peterle’nin (2017b) analizine gore, Karasik ve Mazzucchelli’'nin tercih ettigi
dokuz panelli grid sistemi, anlatinin basinda dis dunyaya agilan bir pencere islevi gorurken,
hikaye ilerledikge karakteri kusatan ve hapseden bir hapishane kapisina ya da labirent
benzeri bir yapiya donusmektedir. Gorselin sol sayfasinda ana panelin alt panellere
bolinmesi, zamani pargalayarak cogaltirken; sag sayfada grid, karakterin psikolojik ve
fiziksel izolasyonunu simgeleyen bir parmaklik iglevi ustlenmektedir.
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Gorsel 6 - David Mazzucchelli. City of Glass: The Graphic Novel. 2004. (Auster vd., 2004)

City of Glass'in sonlarina dogru, kitap boyunca kati bicimde korunan grid duzeni ¢ozulerek
ortadan kalkar (Gorsel 7). Bu kirllma, gridin rastlantisal bir yerlesim semasi degil, bastan

itibaren bilingli bicimde kurulmus bir anlati araci oldugunu gosterir. Cizer 1zgarayi
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bozdugunda, sayfa mimarisinin sagladigi sureklilik askiya alinir ve anlatiya yeni bir anlam
katmani eklenir; hikaye sona yaklasirken, anlatiyi tagiyan yapisal iskeletin de es zamanl
olarak dagiimasi, ¢dzulmenin yalnizca igerikte degil, bicimde de gergeklestigini gorunur
kilar.

Gorsel 7 - David Mazzucchelli. City of Glass: The Graphic Novel. 2004.(Auster vd., 2004)

Bu asamaya kadar incelenen orneklerde panel yerlesimi ve araliklar, anlatiyr destekleyen
gorundr bir 6ge olarak ele alinmistir. Takip eden drneklerde ise grafik romanin farkli zaman
dilimlerini ayni sayfa duzleminde birlikte sunabilme kapasitesi, yani eszamanlilik ile siralilik
arasindaki paradoks tartisilacaktir. Bu baglamda, zamanin gizgisel akisinin yerini mekansal
gecislerin aldigi bir anlatim mantigi daha belirgin hale gelmektedir. incelenecek eserlerin
ortak 0Ozelligi, mekanin ve bakig acgisinin sabit kalmasina ragmen, panellerin sayfa

Uzerindeki organizasyonu araciligiyla hareketin ve zamanin inga edilmesidir.

Robert Crumb’in 1979 tarihli “A Short History of America” adli ¢alismasi (Gorsel 8), ayni
sahneyi ardisik paneller boyunca sabit tutarak zamanin gectigini mekanin dénusumu

uzerinden kurmasi bakimindan dogrudan érneklenebilir. Calisma ilk kez 1979 sonbaharinda
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CoEvolution Quarterly’de yayimlanmis; 12 panellik 6zgin duzeni 1988'de 15 panele
genigletilmigtir ve Crumb’in underground comix5 uretimi digindaki en bilinen isleri arasinda
anilmaktadir. ilk bakista sinematik bir etki yaratsa da bu yaklagim sinemadan temelde ayrilir,
¢unku ¢izgi romanda tum anlar ayni duzlemde eszamanli olarak okuyucunun karsisinda yer
alir. Bu sayede okuyucu, paneller arasi tempoyu kendisi belirleyebilir. Bakis noktasinin

sabitlenmesi ise, mekén vurgusunu guglendiren temel bir faktor olarak dne gikar.

Gorsel 8 — Robert Crumb.A Short History of America. 1979 (“A Short History of America”, 2024)

Aloha adli eserinde Uruguayh cizer Maco, Gorsel 9'da gorulen ilk sayfada plan-perspekitif
bir mekan temsili kullanarak yapinin igini ve digini eszamanh bi¢gimde gorunur kilar .2012
yilinda yayimlanan bu grafik roman, yayinevinin tanitim metninde “panelden panele” kurulan
bir anlati oyunu olarak sunulmaktadir. Bu vurgu, burada tartigilan sayfa—mekan iligkisini
ozellikle goriinir hale getirir. ilerleyen bolimlerde ayrintilandirilacak olan bu bakig rejimi,
panoptik bir gozetleyici konumunu c¢agristirir. Panellerle bolinmus olmasina karsin,
Gestalt'in tamamlama ilkesi sayesinde mekan pargali degil, butuncul bir yapi olarak
algilanir. Paneller hareketi ¢cergevelerken, ayni karakterin farkli anlarda ayni mekan iginde
tekrar etmesi zamanin akisini degil, mekanin surekliligini 6ne gikarir. Sagdaki gorselde ise
panellerin kurdugu mekansal orgutlenmeye iligkin bir meta-anlati kurgusu devreye girer.
Orta bantta karakter sabitlenmigken, panelin kendisi hareket eder ve boyut degistirir.
Cergevenin (kadrajin) ortadan kalkmasiyla sayfanin sinirsiz duzlemi agiga ¢ikar; boylece

grafik roman sayfasinin mekansal potansiyeli dogrudan gorunur kilinir.

5 Underground comix, 1960’larin sonu—1970’lerde ortaya ¢ikan; ana akimin yayin sinirlarina karsi,
bagimsiz/alternatif Gretim ve dagitim pratikleriyle tretilen, gogu kez yetigkin temali gizgi romanlari ifade eder.

(“Comix” yazimi da bu ayrimi vurgular.)
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Gorsel 9 - Maco. Aloha. 2012. (Maco, 2012)

Benzer bir durum, Seth’in Clyde Fans (2019) adli eserinde de gorilmektedir (Gorsel 10).
Clyde Fans, Seth’in Palookaville serisi kapsaminda 1998-2017 yillari arasinda tefrika
edilmistir. Ornekteki sabit bir bakis agisina sahip paneller, diizenli bir 1zgara sistemi iginde
yapilandirilirken, kadrajda insan figurlerine yer verilmez; anlati butintyle mimari yapilar
uzerinden kurulmaktadir. Tekil panellerde hareket icermeyen bu sahneler, okuyucunun
paneller Uzerindeki ilerleyisi ve sayfanin mekansal organizasyonu araciligiyla zamansal bir
sureklilik hissi uretir. Paneller arasindaki bogluklar, bu zamansal etkinin kurulmasinda
belirleyici bir rol Ustlenir. Bu baglamda Clyde Fans, grafik romanda zamanin, mekansal

duzenleme ve ritmik tekrar yoluyla nasil uretilebildigini agik bigimde gorunur kilar.

Gorsel 10 - Seth. Clyde Fans: A Picture Novel in Five Parts. 2019.(Seth, 2019, ss. 425-429)

Frank O. King’in Gasoline Alley serisinden Gorsel 11°deki sayilari ile Chris Ware’in Jimmy
Corrigan: The Smartest Kid on Earth (2002) eserinden Gorsel 12’de gorulen sayfa, tematik
ve yapisal bazi benzerlikler tasir. Gasoline Alley, Frank O. King tarafindan 1918'de
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baglatilan ve karakterlerin gercek zamanh bigimde yaglanmasiyla ¢izgi roman tarihinde
sikga anilan bir gazete serididir. Ware’in, iyi bir grafik roman koleksiyoneri ve tarihgisi oldugu
da bilindiginden King'e bir saygl durugsunda bulundugu dusunulebilir. King'in ilgili
sayfalarinda, sahne buyuk 6l¢gide ayni mekanda, yapi iskeleti ve dikey elemanlari belirgin
bir ingaat/cerceve duzeni iginde kurulur; figurlerin hareketi, tekrar eden bu mimari iskeletin
uzerinde izlenir. BOylece okuma, karakterlerin eyleminden oldugu kadar, sabitlenen mimari
duzenin her panelde yeniden gorulmesinden de beslenir. Her iki ornekte de sabit bir grid ve
cogunlukla sabitlenen bir bakisin Urettigi hareket izlenir; mimari arka plan, surekliligi tagiyan
bir referans noktasi gibi ¢alisir. Ware'in sayfasinda (Gorsel 13) ise konut cephesi, ¢ati
yuzeyleri ve kaldirnm gizgileri gibi elemanlar, bakisi ayni ¢evresel kurguya geri ¢agiran
geometrik bir gergeve olusturur; kaguk figur hareketleri bu duragan mekansal sema iginde
okunur. Ancak Ware'in 6rneginde, ayni sayfa icindeki zaman sigramalari daha keskin ve
daha katmanl bir yapi kurar.

Gorsel 11 - Frank O. King. Gasoline Alley. 1934 (“MAS Context - Narrative”, 2013, s. 26)
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Gorsel 12 — Chris Ware. Jimmy Corrigan: The Smartest Kid on Earth. 2002.(Ware, 2002)

Richard McGuire’in Here (2014) adli eseri, bu tekigi farkli bir boyuta tasir (Gérsel 13—16).
Here, McGuire’in 1989'da RAW dergisinde yayimlanan kisa ¢izgi dykisuni 2014’te
Pantheon tarafindan kitap uzunlugunda genislettigi; sabit bir mekéni farkli zaman
katmanlariyla st Uste bindiren bigimsel bir deney olarak anilir. Kitap, adinin da isaret ettigi
uzere tamamen “burada” olma héline, yani sabit bir konuma odaklanir. Diger 6rneklerden
farkli olarak McGuire, sayfanin tamamini tek bir panel (mekan) gibi kurgular; bu ana panelin
icinde farkli zaman dilimlerine agilan pencereler olusturarak kiigiik panelleri ana géruntinin
icine yerlestirir. Geleneksel sayfa dizeninden farkli olarak McGuire, sayfanin sinirlarini
belirleyen hiper-cergceveyi tek ve butlnlesik bir mekansal yapi olarak kurgular. Bu ana
panelin (mekanin) icerisine farkli zaman dilimlerine agilan pencereler yerlestirilir; boylelikle
paneller arasi bosluklarin yerini, sayfa sinirlari ile drtiisen ve diger panelleri kapsayan ana
goruantu alir (Mikkonen, 2017, s. 46). Bu kurguda her bir panel ayni mekana odaklanirken,
farkli zamanlari isaret eder. Anlati, panelin mekansal konumu ile zaman katmanlari

arasindaki iliskinin kurulmasi Gzerinden ilerler (North, 2019).
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Gorsel 14 - Richard McGuire, Here. 2014. (McGuire, 2014)

Gorsel 15 - Richard McGuire, Here. 2014. (McGuire, 2014)
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Gorsel 16 - Richard McGuire, Here. 2014. (McGuire, 2014)

McGuire'in yaklasimi, anlatiyi tek bir odanin kosesine odaklanan mutlak ve sabit bir bakisa
kilitleyerek grafik anlatinin geleneksel yapisini bozar. Bu strateji, hareketten bagimsiz olarak
zamanin akiskanhgini ve ¢ok katmanli yapisini gérunur kilan duragan bir zemin olusturur
(Gavaler, 2022, s. 117). Odanin sayfayla fiziksel olarak hizalanmasi, mimari temsil ile kitabin
maddi formu arasinda guglu bir iligki kurar; bu iligki, radikal zamansal sigramalar sirasinda
okuyucunun mekansal yonelimini koruyan yapisal bir gapa iglevi gorur (North, 2019, s. 165).

Duragan cerceve, farkli zaman dilimlerine ait olaylarin ek panelle, araciligiyla ayni gorsel
dizlemde eszamanli olarak sunulmasina olanak tanir; bu durum, mimari temsili adeta bir
zaman makinesine donusturar (North, 2019, s. 170). Bakis agisinin degismemesi, anlatiyi
dogrusal bir hikayeden ziyade pargali ve katmanl bir tarihge haline getirirken, sayfa duzeni,
anlatinin asli tagiyicisina donugur (Postema, 2013, s. 23).

Son olarak, Eileen Gray: A House Under the Sun (2019) grafik romaninda da benzer bir
mekan temsili ve gorunuge dayali bakis acgisi kullanimi goralir (Gorsel 17). Charlotte
Malterre-Barthes tarafindan yazilan ve Zosia Dzierzawska tarafindan resimlenen eser,
biyografik bir grafik roman niteligi tagir. Anlati odagini gogunlukla Gray’in en bilinen yapisi
olan E-1027 villasi Uzerine kurar; ancak yazarin da vurguladigi Uzere, kapsamli bir biyografi
sunmaktan ziyade yapinin ileri ve geri sigramalarla orulen bir zaman kurgusu iginde
anlatmayi amaclar. Panel pozisyonlari araciligiyla anlati katmanlagir ve dogrusal olmayan
bir zaman o6rgutlenmesi kurulur. Olaylarin kronolojik siralanisindan ¢ok, grafik romanin

tabuler yapisinin urettigi mekansal iligkiler belirleyici hale gelir.
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Gorsel 17 - Charlotte Malterre-Barthes, Zosia Dzierzawska. Eileen Gray: A House under the Sun. 2019.
(A.-C. Malterre-Barthes & Dzierzawska, 2020)

Buraya kadar ele alinan érnekler, grafik roman sayfasinin yalnizca olaylarin dizildigi nétr bir
yuzey olmadigini; panel duzeni, araliklar, bakis rejimleri ve eszamanllik iligkileri araciligiyla
mekansal olarak kuruldugunu gdstermistir. izleyen alt baglikta ise vurgu, bu genel mekansal
niteligin daha belirgin bir mimari temsile donustigu 6rneklere kaymaktadir. Bagka bir deyigle
tartisma, grafik romanin mekansal olmasindan, mimari temsil araglarinin dogrudan sayfa
duzenini ve anlatt mantigini kurdugu hibrit kullanimlara dogru ilerlemektedir. BOylece
mimarlik, bu agamada artik yalnizca temsil edilen bir igerik degil, anlatinin 6érgitlenmesine

katilan yapisal bir ilke olarak gorunur hale gelir.
4.1.Mekan Temsili ile Kurulan Sayfa Diizeni

Grafik romanin yapisal evriminde, geleneksel panel dizeninin yerini teknik ¢izim égelerinin
plan, kesit ve aksonometri gibi mimari temsillerinin aldigi ve bu 06gelerin dogrudan anlati
araci olarak kullanildig hibrit bicimlere rastlanmaktadir. Mimarlik alaninda Bjarke Ingels’in
archicomic olarak adlandirdidi Yes Is More (2009) gibi 6rnekler, teknik temsil ile ¢izgi roman
biciminin “anlatma” ve “okutma” islevleri etrafinda bilingli bigcimde kaynastirilabildigini
gOsteren yakin donem bir baglam sunar. Bu yaklasim, mekéanin yalnizca anlatinin arka plani

olmaktan ¢ikip, sayfa dizenini kuran ve anlatiyr yénlendiren asli bir unsura doénustigu
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durumlara isaret eder. Baska bir deyisle anlati, yalnizca panellerin ardigikhg! Uzerinden
degil, sayfanin butiincul organizasyonu, bakigin dolagimi ve yuzey Uzerindeki konumlanislar
araciligiyla da insa edilir. Cizgi roman kuraminda sayfanin mekansal bir dizen olarak
kavranmasina isaret eden tabuler okumalar, bu hibrit 6rneklerde daha gorunur hale gelir.
Teknik c¢izim oOgeleri ve mekén temsilleri, bu baglamda, hikayenin nerede gectigini

gOstermenin Otesinde, nasil okunacagini da belirleyen bir dizenek gibi galigir.

Adrian Tomine'’in Killing and Dying (2015) adli eserinde, bir tam sayfanin butunayle bir i¢
mekan planina ayrilmasi bu yaklasimin belirgin drneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.
Alti 6ykuden olugan bu derlemede mimari plan (Gorsel 18), olay 6rgusunun gegtigi mekanin
teknik bir dokimunu sunarken, ayni zamanda okuyucunun anlati icindeki mekéansal iligkileri
batuncul bir bakigla kavramasina olanak tanir (Tomine, 2015). Elestirel okumalar, 6zellikle
baslik 6ykuisunun kapaniginda kullanilan kat planinin dikkat ¢ekici bir anlati araci olarak 6ne
ciktigini vurgular. Planin kusbakisi ve eszamanl gosterim kapasitesi, parcali sahnelerin tek
bir mekansal orgu iginde toparlanmasini saglar; boylece okuma, bir sahneden digerine
sigrayan dogrusal bir takipten ¢ok, mekan Uzerinde konumlanan ve guzergah kuran bir
dolasima donusur. Bu baglamda plan, yalnizca diegetik mekani temsil eden bir goruntu
degil, sayfadaki yon bulmayi, ilerlemeyi ve duraklamay! duzenleyen grafik bir aygit olarak

islev gorur.
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Gorsel 18 — Adrian Tomine. Killing and Dying: Six Stories. 2015. (Tomine, 2015)

Benzer bir teknik kullanim, David Mazzucchelli'nin Asterios Polyp (2009) adli eserinde de
goralur. Eserin baskigisinin kitap tanitimlarinda “paper architect” olarak anilan bir mimar ve
akademisyen olarak konumlandiriimasi, teknik ¢izim estetiginin anlati bigimiyle
iligkilendirilmesini 6zellikle anlamli kilar. Tematik olarak bir kagit mimari olan ana karakterin
anlatisina teknik ¢izim estetigine sahip bir planin eklemlenmesi, karakterin mesleki kimligi
ile anlati dili arasinda dogrudan bir iligki kurar (Gorsel 19). Cizim stilindeki bu farklilagsma,
hikdyenin hem entelektiel hem de gorsel katmanlarini zenginlegtiren bir anlati stratejisi
olarak islev gorur (Mazzucchelli, 2009). Planin diyagramatik dili, karakterin dinyayi kavrama
bicimini olgllebilirlik, sistematiklik ve soyutlama eksenlerinde sayfada goérundr kilar. Okur,
karakterin i¢ dinyasina yalnizca diyalog ve olaylar uzerinden degil, temsil rejimi Gzerinden
de yaklagir. Bu durum, mekanin kurgulanis bigiminin karakter insasina dogrudan hizmet
ettigini ve ¢izgi romanda mekanin yalnizca sahne kuran bir fon degil, anlam Ureten bir anlati

duzlemi oldugunu gosterir.
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Gorsel 19 -David Mazzucchelli. Asterios Polyp. 2009. (Mazzucchelli, 2009)

Plan, kesit ve aksonometrik cizim gibi mimari temsil bigimleri, grafik roman sayfasini
organize etme gucune sahip grafik aracglar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yes Is More’'un BIG'in
pratik ve kavramlarini gizgi roman formatinda bir manifesto gibi sunmasi, bu araglarin
yalnizca gosterim degil, ayni zamanda okutma dizeni kurabildigine dair agik bir ornek
olusturur. Bu temsil bigimleri, ic mekénin cevresiyle birlikte algilanmasini saglarken,
eszamanli gorinen odalar ve i¢ ice gegmis mekanlar araciligiyla okuyucunun goéz hareketini
yonlendirir. Sayfa, bu noktada tekil panellerin toplami olmaktan gikarak, konumsal iligkiler
uzerinden igleyen bir ylzey sistemine donugur. Hangi birimin nerede konumlandigi, bakisin
hangi sirayla, hangi hizda ve hangi geri donuslerle dolasacagini belirleyen temel bir
duzenleyici haline gelir (Groensteen, 2007). Bu baglamda kesit, panel dizilimine elverigli
yapisi ve dikey hiyerarsiyi gorunur kilma kapasitesiyle, geleneksel gizgi roman kurgusuna
en yakin mimari temsil bigimi olarak one ¢ikar. Ingels’in Yes Is More’da projelerini anlatirken
basvurdugu yontem, bu duruma 6rnek teskil eder. Bir yapinin pencerelerinden gorunen farkh
odalarin, Hitchcock’'un Rear Window filmindeki mantigi andiran bir bicimde sunulmasi
(Gorsel 20), teknik olarak bir kesit olmasa da benzer bir kesitsel ve rontgenci anlati duzeni
kurar (Ingels & BIG, 2009, s. 73).
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BECAUISE OF THE VERY THREE -
PIMENSIONAL COMPOSITION OF
APARTMEN WE OPTED FOR

A VERY SOBER SCANPINAVIAN
PALETTE OF MATERIALS: WOOP,
GLASS, ALUMINILM

Gorsel 20 - Bjarke Ingels & BIG - Bjarke Ingels GroupYes Is More: An Archicomic on Architectural Evolution.
2009. (Ingels & BIG - Bjarke Ingels Group, 2009, s. 73)

Tarihsel bir perspektiften bakildiginda, kesitin anlatisal potansiyelinin grafik romandan ¢ok
daha once kesfedildigi gorulmektedir. Bertall’in 1845 tarihli Coupe d’une Maison Parisienne
baslikli illistrasyonu, ¢ok kath bir Paris evinin kesitini sunarak farkh toplumsal siniflara
mensup yasam bigimlerini dikey bir hiyerarsi iginde gorunur kilar (Labio, 2015, s. 330).
Burada kesit, mekani agiga ¢ikaran teknik bir temsil olmanin 6tesine gecgerek, toplumsal
duzeni eszamanli bicimde sunan bir anlati kompozisyonuna donusur (Gorsel 21). Katmanlar
arasindaki iligki, okurun bakisini dikey eksende dolastiran bir okuma rotasi uretir. Eu Jin
Lim’in Drawing Soane’s (2015) ¢calismasi da, Sir John Soane Muzesi’'nin karmasik mekansal
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yapisini kesit ve aksonometrinin birlestigi hibrit bir temsil araciligiyla ¢ézimleyerek bu

gelenegi surdurlr (Gorsel 22).

PARIS COMIGUE, Parts fe {ee Junvier.

COUPE D'UNEG MAISON FANISIENNE LE 1'T JANvVIER 1845

o EING FEAGPS DI TONOE CARISCN. - LN

Gorsel 21 — Bertall (Charles Albert d’Arnoux).
Coupe d’'une Maison Parisiene. 1845. (Labio, 2015, s. 330)
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Gorsel 22 — Eu Jin Lim. Drawin Soane’s. 2015 (Eu Jin Lim, 2015)

Grafik romanin éncu isimlerinden Will Eisner, bu potansiyeli 1947 tarihli The School for Girls
hikdyesinde, bebek evi gorunumunu andiran bir kesit teknigiyle erken bir donemde
denemistir (Gorsel 23) (Eisner, 1973). Guncel 6rneklerde ise Jimenez Lai’'nin Citizens of No
Place (2012) adli mimari grafik romaninda, plan benzeri bir imge igine yerlestirilen figurler
ve kesit kullanimi, mimari temsilin anlatinin ana tasiyicisi oldugu radikal bir yaklagimi ortaya
koyar. Charlotte Malterre-Barthes ve Zosia Dzierzawska'nin Eileen Gray: A House Under
the Sun (2019) adh eserinde de planin panel duzeninin yerini aldigi ikili sayfa tasarimlari
dikkat cekicidir. Bu ornekte karakterlerin hareketi arka plan Uzerinden degil, dogrudan
mimari plan Uzerinden kurgulanmis; boyutlarin ve mekansal katmanlarin ig ice gegirilmesiyle

grafik anlatinin mekansal potansiyeli genigletilmistir. Bu tir kullanimlarda plan, mekani
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betimleyen bir imge olmaktan ¢ikarak anlatinin ritmini ve yon duygusunu kuran bir arayuze

donusur; okur, olaylari takip ederken ayni anda bir dolagim semasini da okur.

You
MAY AS WELL KNOW THAT YOUR
[STER. MOTHER IS N!
BT
mmnmnm!
f

Ll

Gorsel 23 — Will Eisner. The School For Girls. 1947. (Eisner, 1973)
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Gorsel 24 — Jimenez Lai. Citizens of No Place:
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Gorsel 25 — Charlotte Malterre-Barthes, Zosia Dzierzawska. Eileen Gray: A House under the Sun. 2019. (A.-
C. Malterre-Barthes & Dzierzawska, 2020)
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Gorsel 26 - Charlotte Malterre-Barthes, Zosia Dzierzawska. Eileen Gray: A House under the Sun. 2019.
(Malterre-Barthes & Dzierzawska, 2020)

Peter Cline’in Ocular Anecdotes (2015) calismasi (Gorsel 27), teknik gizim ile serbest anlat

arasinda konumlanan hibrit bir gegis 6rnegdi olarak degerlendirilebilir (Cline, 2015).

Buna kargilik, dogrudan teknik ¢izim standartlarina uymayan ancak mimari 6geleri panel
mantidiyla kullanan yaklasimlar da mevcuttur. Will Eisner'in A Contract with God (1978)
eserinde apartman pencerelerinin panel ¢ercevesi olarak kullaniimasi bu duruma ornektir
(Gorsel 28). Pencere ve panel arasindaki yapisal benzerlik, yalnizca bigimsel bir analoji
degil, gerceveleme ve secerek gosterme mantiginin mimari kabuk Uzerinden yeniden
uretilmesidir. BOylece bina cephesi, sayfadaki diizenin mimari bir karsihgi gibi islev gorur.
Benzer bir pencere-panel iligkisi, Taiyd Matsumoto'’nun Tokyo These Days (2024) adli

eserinde de gdzlemlenebilir (Gorsel 29).
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Gorsel 27 — Peter Cline. Ocular Anecdotes No.1&%. 2015 (Cline, 2015)
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Gorsel 29 — Taiyd Matsumoto. Tokyo These Days. 2024. (Matsumoto, 2024)

Grafik romanin mekansal dogasini ve yapisalligini en belirgin bicimde ortaya koyan
isimlerden biri Chris Ware'dir. Jimmy Corrigan: The Smartest Kid on Earth (2002) adl
eserinde panel organizasyonu mekansal bir mantikla kurgulanmig; yapi 6geleri panellerle i¢
ice gecerek anlatinin straktirint olusturmustur (Gorsel 30). Bu tur sayfalarda yerlesim,

hikdyenin yalnizca sunumunu degil, Uretken bir anlatt mekénizmasini da temsil eder.
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Panelin konumu, boyutu ve komsuluk iligkileri, okurun anlati i¢indeki sonraki adimini

belirleyen uzamsal isaretler gibi ¢aligir (Groensteen, 2007).

Gorsel 30 — Chris Ware. Jimmy Corrigan: The Smartest Kid on Earth. 2002.(Ware, 2002)

Chris Ware'in galigmalari, grafik anlatida mekansal orgutlenmenin yalnizca temsil edilen
icerige degil, dogrudan anlatinin kurulusuna ait oldugunu en agik bigimde gosteren érnekler
arasinda yer alir. Jimmy Corrigan: The Smartest Kid on Earth’te oldugu gibi, panel
organizasyonu ¢ogu zaman mimari bir duzen duygusuyla kurgulanir; yapi elemanlari,
sinirlar, bosluklar ve yonlendirici gizgiler anlatinin okunma rejimine dahil olur. Bu tur
sayfalarda yerlesim, hikayenin yalnizca sunumunu degil, ayni zamanda onun igleyis
mantigini da Uretir. Panelin konumu, boyutu ve komsuluk iligkileri, okurun anlati igindeki

sonraki adimini belirleyen uzamsal isaretler gibi ¢aligir.

Bu baglamda, sonraki orneklerde 6ne ¢ikan ortak 6zellik, belirli bir yapi 6gesinin, 6zellikle
de katlar arasindaki iligkinin ve dolayisiyla merdivenlerin, sayfa duzenini kuran temel
organizasyon semasina donusmesidir. Merdiven, mimarlikta katlar arasinda dusey baglanti
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kuran bir eleman olmanin yani sira, grafik anlatida farkli uzamsal birimleri birbirine
eklemleyen bir anlati araylzu gibi isler. Tam anlamiyla teknik bir kesit kullanilmasa da
merdivenin katlar arasindaki surekliligi gorunur kilan yapisi, farkh mekéanlari tek bir bakig
alani icinde birbirine baglayarak eszamanliik duygusu duretir. Bu nedenle, merdiven
cevresinde kurulan sayfalarda okur yalnizca bir sahneden digerine ge¢cmez; ayni zamanda
dusey bir mekansal organizasyon icinde yer degistirir. Boylece anlati, dogrusal bir panel

ardisikhgindan ¢ok, katmanl bir mekan okumasi Gzerinden ilerler.

Gorsel 31, Gorsel 32 ve Gorsel 33’te izlenen yaklagim, bu bakimdan birbirine yakindir. Her
uc ornekte de merdiven, yalnizca betimlenen bir mimari unsur degil, sayfanin pargalarini
birbirine baglayan kurucu bir omurga gibi calisir. Merdiven kolu, sahanlik, inis-¢cikis
dogrultusu ve katlar arasi agikliklar; panellerin siralanisina, figurlerin yerlesimine ve bakisin
izleyecegi rotaya yon verir. Bagka bir deyisle yapisal bir eleman, anlatisal bir eklemleme
ilkesine donugur. Bu durum, mimari elemanlarin ¢izgi romanda yalnizca “arka plan” olarak

degil, anlatiyi struktire eden etkin bilesenler olarak kullanilabildigini gosterir.

Gorsel 31 — Joost Swarte. Toneelschur Theatre. 1996 (“On Retreat”, 2007)

Gorsel 32 - David Mazzucchelli. Asterios Polyp. 2009. (Mazzucchelli, 2009)
Gorsel 33 - Grande, Valentina & Sergio Varbella. Bauhaus: A Graphic Novel. 2022.
(Grande & Varbella, 2022)

Brecht Evens’in Ergens waatr je niet wil zijn adli eserinde ise bu iligki, kesit ya da gérinusten
ziyade patlatilmis aksonometriyi andiran bir bakig rejimi Uzerinden kurulmaktadir (Gorsel
34). Burada merdiven, yalnizca katlar arasinda gegis saglayan bir unsur olarak degil, farkli
ic hacimleri birbirinden ayiran ve ayni anda birbirine baglayan bir eksen olarak iglev gorur.
Patlatiimisg gorinime yaklagan bu temsil, mekanlari Ust Uste yigmak yerine aralarinda belli
araliklar birakarak gorunur kilar; boylece okur bir yandan ayrigsmis hacimleri segebilir, diger
yandan bunlarin tek bir yapisal butinun pargalari oldugunu kavrar. Bu tur dizenlemelerde

anlati, paneller arasi boslukta degil, hacimler arasi iliskide kuruluyormus gibi gorundr.
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Dolayisiyla aksonometrik ya da aksonometriye yakin bakislar, grafik roman sayfasinin

uzamsal dogasiyla son derece uyumlu bir temsil alani sunar.

Gorsel 34 — Brecht Evens. Ergens waar je niet wil zijn. 2009. (Evens, 2009)

Aksonometrik temsilin bu potansiyeli 6zellikle 6nemlidir; ¢linkl bu temsil bigimi, perspektifin
tekil bakis noktasina dayali dramatik etkisinden farkh olarak, mekani d&lgulebilir,
karsilastinllabilir ve eszamanl olarak kavranabilir bir dizen iginde sunar. Grafik roman
sayfasi da benzer bigimde ardisik zamani ylzey Uzerinde eszamanh bir kompozisyona
dénusturdr. Bu nedenle aksonometri, ¢izgi roman igin yalnizca mimari bir referans degil,
ayni zamanda onun ylzey mantigiyla értisen bir anlati aracidir. Perspektif okuru sahnenin
icine gekerken, aksonometri okuru bir tur biligsel haritalama konumuna yerlestirir ve iligkileri,
gecisleri ile eszamanliliklari okumaya davet eder. Sayfanin bltiinsel organizasyonunun
belirginlestigi bu durum, gizgi romanin yalnizca lineer degil, ayni zamanda tabuler olarak da
okunabildigine iliskin kuramsal tartismalarla dogrudan iligkilidir. Nitekim sayfa, yalnizca
ardigik bir serit olarak degil, bakigin farkl yogunluklarla dolastigi bir ylzey olarak islediginde,
ortografik temsil bu ylizey mantigini en agik bicimde gérunur kilar.

Bu noktada, grafik anlatinin tarihsel énculleri agisindan Japon resim gelenegindeki fukinuki
yatai bakigl da anilmayi hak eder. Dogrudan c¢izgi roman olarak degerlendirilemese de,

catinin kaldirildigi ve i¢ mekanin yukaridan ya da egik bir bakigla agiga c¢ikarildigi bu
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yaklasim, hem somut mekansal organizasyonu hem de anlatisal ¢ogullugu ayni yuzey
Uzerinde bir araya getirir. Bu tur bir bakis rejimi, odalar arasi iligkileri, eszamanh olaylari ve
figurlerin dagihmini tek bir kompozisyonda goérunur kilar (Goérsel 35). Dolayisiyla
aksonometrik ya da yari aksonometrik anlati duzenlerinin kdkeni, modern mimari temsilden
daha eski gorsel anlatim rejimlerine kadar geri goturulebilir. Burada belirleyici olan teknik

dogruluktan ¢ok, mekanin anlatiy1 organize eden bir Ust yapi olarak iglemesidir.

L T B

Gorsel 35 — Bir Fukinuki Yatai 6rneg@i. Kasuga gongen genki-e, Takashina Takakane, 3-1 (“Fukinuki Yatai”,
2025)

Bu temsil mantiginin guncel ve sistematik orneklerinden biri, Li Han ve Hu Yan’in
calismalaridir. Kurduklari Drawing Architecture Studio (DAS),mimari gizim, tasarim ve kent
galismalarini; gizim, mekan ve kentsel arastirmanin imkanlarini farkli mecralar tGzerinden
arastiran bir alan olarak ele alir. Bu uretim alani, yalnizca inga edilmis mimarhgin temsiline
degil, ¢izimin basl basina bir arastirma ve disunme pratigine donusmesine dayanir. Bu
nedenle DAS’In galismalari, mimari temsilin nihai bir sunum teknigi olmasinin étesinde,

kentsel gergekligi analiz eden ve yeniden kuran bir anlati aygiti olarak degerlendirilmelidir.
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Gorsel 36 - Li Han & Hu Yan. A Little Bit of Beijing: 798. 2017.(Li & Hu, 2017a)

Bu yaklasimin en belirgin 6rneklerinden biri, A Little Bit of Beijing (2013) ve devami
niteligindeki A Little Bit of Beijing - Dashilar (2015) yayinlaridir. DAS’Iin yayimladigi
aciklamalara gore ilk kitap, Pekin’in belirli bolgelerini mimarin bakigiyla ele alan Gg cilt ve U¢
aksonometrik posterden olugur. Dashilar ise mimari gizimin potansiyelini surdurerek plan,
goérunus, kesit ve aksonometrik izdusumleri ile isler; buna kisa metinler eklenir ve on
gorasme grafik roman formunda sunulur (Drawing Architecture Studio, 2013, 2015). Burada
dikkat cekici olan, teknik temsil araglarinin agiklayici diyagramlar olarak kalmamasi, aksine
sayfanin ritmini, bilgi yogunlugunu ve okuma ydnunu belirleyen anlatisal bir dizenege

donusmesidir.
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Gorsel 37 - Li Han & Hu Yan. A Little Bit of Beijing: 798. 2017.(Li & Hu, 2017a)

DAS’in gorsel dili, mimari gizimin dogruludu ile ¢izgi romanin ¢oklu ¢gergeve mantigi arasinda
kurulan hibrit bir alan olarak degerlendirilebilir. Ozellikle aksonometrik bakig bu Uretimde
ayricalikli bir yere sahiptir. Perspektifin tekil ve dramatik bakis noktasindan farkli olarak
aksonometri, kentsel pargalari ayni yuzey Uzerinde eszamanli ve karsilastirmali bigimde
gorundr kilar; sokak, i¢ hacim, cephe, dolasim ve kullanim éruntulerini tek bir grafik sistem
icinde iliskilendirir . Boylece sayfa, ardisik olaylarin dizildigi bir ylizey olmaktan ¢ikar; iliskisel

bir kentsel haritaya, hatta bir tlr anlatisal topografyaya dénusdr.

DAS 6rnegini bu alt baslik agisindan énemli kilan temel nokta, teknik temsilin anlati i¢indeki
statisinid doénudstirmesidir. Cizim burada ne yalnizca bir belgeleme aracidir ne de
tamamlanmis bir projenin agiklayici eki. Aksine ¢izim, mimari diguncenin islendigi, kentsel
deneyimin ayrnigtinlldigi ve yeniden kompoze edildigi baslica ortam haline gelir. The
Routledge Companion on Architecture, Literature and the City iginde yer alan
degerlendirmede de A Little Bit of Beijing - Dashilar, Lus-Arana (2018) tarafindan stidyonun
¢izgi roman formuyla yurittiga, Chris Ware etkisi tasiyan deneylerden biri olarak anilir (p.

379). Bu saptama 6nemlidir; ginkii DAS’In Uretimi, teknik gizim ile grafik anlatiy! yalnizca
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estetik duzeyde birlestirmekle kalmaz, ayni zamanda kent deneyimini okunabilir bir yapisal

duzene donuagsturar.

Gorsel 38 - Li Han & Hu Yan. A Little Bit of Beijing: Sanlitun. 2017.(Li & Hu, 2017b)
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Gorsel 39 - Li, Han, and Yan Hu. A Little Bit of Beijing : Dashilar. 2015. (Li & Hu, 2015)

Chris Ware ile kurulan bu iligki, dogrudan bicimsel bir etkilenmenin Otesinde, sayfanin
diyagramatik olarak orgutlenmesi bakimindan anlamhdir. Ware'de oldugu gibi DAS’ta da
sayfa, pargalarin rastlantisal bicimde yan yana geldigi bir yuzey dedgil; bilgi, olay, mekan ve
bakig yonlerinin dikkatle kurgulandigi bir organizasyon alanidir. Ancak DAS, bu mantigi
mimarlik ve kent dlgegine tasir. Boylece aksonometrik fragmanlar, kesitsel agilmalar, cephe
dizileri ve sokak perspektifleri, panel mantiginin yerine gegen ya da onunla kaynasan hibrit
okuma rejimleri Uretir. Okurun karsisina ¢ikan sey yalnizca temsili bir kent goruntusu degil,
ayni zamanda kentte yon bulmayi, iligkileri kavramayi ve pargalar arasindaki gegigleri
dustnmeyi mumkun kilan bir grafik aygittir.

Bu nedenle DAS'’in yayinlari, mimari temsil ile grafik roman arasindaki iligskinin guglu cagdas
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Bu galigmalarda anlati, karakter merkezli bir olay
orgusunden gok, mekansal iligkilerin, kullanimlarin, yogunluklarin ve kentsel atmosferlerin
duzenlenmesi uzerinden kurulur. Sayfa, burada bir anlati ylzeyi oldugu kadar bir analiz
yuzeyidir; ¢izim ise hem kayit, hem kurgu hem de yorum iglevi gorur. Dolayisiyla DAS 6rnegi,
bu boélumde tartigilan temel savi guglendirir: mimari temsil bicimleri grafik romanda yalnizca
“gosteren” araglar degildir; anlatinin straktrand kuran, okuma rejimini belirleyen ve sayfayi

mekansal bir organizasyona donugturen etkin aygitlardir.
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Gorsel 41 - Li, Han, and Yan Hu. A Little Bit of Beijing : Dashilar. 2015. (Li & Hu, 2015)
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Aksonometrik anlatinin sundugu bu imkanlarin en geligkin kullanimlarindan biri Chris
Ware'de gorulir. Ware'in erken donem islerinde, ornegin Quimby the Mouse’ta, sayfanin
mekansal bir planlama mantigiyla kuruldugu (Gorsel 42); kiguk birimlerin daha buyuk bir
orgutlenme sistemi i¢inde titizlikle yerlestirildigi dikkati geker. Bu sayfalarda okuma, duz ve
tek yonlU bir panel dizisini izlemekten ¢ok, pargalari gorsel ve kavramsal baglarla birbirine
eklemlenmig bir batun icinde yon bulmayi gerektirir. Lus-Arana’nin belirttigi tzere Ware’in
igleri “sayfanin mimarisi’ne yonelik belirgin bir dikkat sergiler; kimi zaman farkli boyut ve
geometrilerde panellerin karmasik duzenlenisiyle, kimi zaman da montaj talimatlarini
andiran bir kurgu araciligiyla okuru anlatiyr yeniden kurmaya yonlendirir. Bu nedenle
Ware’de sayfa, yalnizca anlatinin yerlestirildigi bir yuzey degil; okurun aktif olarak dolastigi
ve anlami iligkiler Uzerinden urettigi yapisal bir alana donusur (Arana, 2018, s. 363).

ﬂﬂ "Hﬁ

Gorsel 42 — Chris Ware. Quimby the Mouse. 1994 (Ware, 1994)
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Bu mantikta panel dizilimi gogu zaman tek bir ayricalikli okuma glzergéhi sunmaz. Aksine
ana anlati hatti, yan olaylar, ani kirintilari ve tamamlayici sahneler sayfa Uzerinde bir
“takimyildiz” duzeni iginde bir araya gelir. Boylece paneller, klasik anlatida oldugu gibi
yalnizca art arda gelen gergeveler degil; bir binayi olugturan modduller ya da bir diyagramin
bilesenleri gibi igler (Gorsel 43) (Szczepaniak, 2010). Ware'in bina kesitlerini, pencere
ritimlerini, duvarlari ve i¢ boluntuleri kullandigi sayfalarda aralik mantigi gogu zaman mimari
unsurlarla yer degistirir, zaman ve mekan arasindaki gegis, ¢erceveler arasi bosluktan ¢ok,
yapisal sinirlar ve mekénsal esikler Uzerinden kurulur. Bu durum, okuma eylemini bir olay
dizisini takip etmekten ¢ok, ¢ok katli bir yapinin odalari, koridorlari ve katmanlari arasinda

gezinmeye benzeyen fiziksel ve zihinsel bir deneyime donusturar.
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Gorsel 43 — Chris Ware. Building Stories. 2012. (Ware, 2012)

Bu potansiyel en kapsamli bicimde Building Stories’de agiga c¢ikar. Yapit yalnizca bir bina
hakkinda bir anlati sunmakla kalmaz; anlatinin kurulus mantigini da yapisal bir érgutlenme
uzerinden dugunar. Bolumlerin ayrismasi, pargalarin birbirine eklenisi ve farkl dlgeklerdeki
anlati birimlerinin eszamanli dolasima agilmasi, eserin maddi kurgusundan sayfa ici
kompozisyonlarina kadar mimari bir disinme big¢imini yansitir. Building Stories, tek ciltli
geleneksel bir kitap olmaktan ¢ok, bir kutu iginde bir araya getirilmis on dort farkli basili

pargadan olusur; bu yonuyle basili nesnenin fiziksel gergekligini anlatinin ayrilmaz bir
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bilesenine donusturar (Arana, 2018, p. 382). Okur burada yalnizca metni takip eden biri
degil; parcalari bir araya getirerek anlatiyi zihninde kuran etkin bir dizenleyici haline gelir.
Dolayisiyla eser, dogrusal bir butunlikten ¢ok, montaj, eklemlenme ve dolasim mantigiyla

igleyen bir anlati mimarisi sunar.

Bu nedenle Building Stories, “bina”yi temsil etmekten ¢ok, anlatiyr bina gibi kuran bir yapit
olarak degerlendirilebilir. Eserde apartman yalnizca olaylarin gegtigi pasif bir fon degildir;
farkli yasamlarin, zaman katmanlarinin, gtindelik tekrarlarin ve hafiza izlerinin toplandigi bir
tasiyiciya, neredeyse bir 6zne diuzeyine yukselir. Yapinin odalara ve katlara bolunmuslugu,
cephe ile i mekan arasindaki gegisleri, anlatinin da pargalara ayrilma ve yeniden birlesme
bigimini belirler. Bu bakimdan Ware'in sayfalarinda pencereler, odalar, koridorlar, cepheler,
merdivenler ve boluntller yalnizca resmedilen nesneler degil; anlatinin nasil dagildiginin,
nasil ertelendiginin ve nasil yeniden bir araya geldiginin gorsel karsiliklaridir (Gorsel 44).
Sayfa ile bina arasindaki iligki burada analojik olmaktan ¢ikar; biri digerinin bicimsel modeli
gibi iglemeye baglar.

Gorsel 44 - Chris Ware. Building Stories. 2012. (Ware, 2012)
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Gorsel 45 - Chris Ware. Building Stories. 2012. (Ware, 2012)

Bu noktada belirleyici olan, mimari temsilin grafik romana digaridan eklenen bir susleme
olmaktan c¢ikip anlatinin kurucu mantigina donusmesidir. Merdiven, pencere, kat, oda,
cephe ya da aksonometrik pargalanma gibi unsurlar, sayfa Uzerinde hem konumsal bir

duzen kurar hem de okurun biligsel hareketini yonlendirir.

Sonug olarak plan, kesit, gorunusg ve aksonometri gibi mimari temsil bigimlerinin grafik roman
sayfasinda Ustlendigi rol yalnizca betimleyici degildir. Bu araglar, anlatiyi mekan tzerinden
orgutleyen, okuma guzergahini belirleyen ve sayfanin yuzeyini iliskisel bir sistem olarak
isleyen yapisal aygitlardir. Chris Ware 6rnegi, bu iligkiyi en rafine bicimde ortaya koyar:
burada anlati, bina hakkinda konusmakla yetinmez; kendisini yapisalll bir mantikla kurar.
Merdiven gibi tekil yapi1 elemanlarinin bile sayfa dizeninin ana omurgasina donusebilmesi,
grafik romanin mimari dusunceyle kurdugu iligkinin yuzeysel bir benzerlik degil, daha derin
bir organizasyon akrabaligi igerdigini gosterir. Bu nedenle mekan temsiliyle kurulan sayfa
duzeni, grafik romanin “arkitektonik” niteligini gorunur kilan temel alanlardan biridir: anlati

burada yalnizca aktarilmaz, ayni zamanda insa edilir.
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4.2. Grafik Roman Anlatisinda Bir igerik Olarak Mimarlik

Bir onceki alt baslikta, mimarligin grafik romanda oncelikle sayfa duzenini kuran bir temsil
rejimi olarak nasil isledigi tartisiimisti. Bu bolumde ise odak, mimarligin dogrudan anlatinin
icerigine, olay oOrgusune ve kurmaca dunyanin kurulusuna dahil oldugu orneklere
kaymaktadir. Burada mimarlik artik yalnizca anlatiy1 6rgutleyen bir sayfa mantigi degil; kimi
zaman olaylarin nedeni, kimi zaman karakterlerin psikolojik yansimasi, kimi zamansa basl
basina bir anlati 6znesi olarak iglev gormektedir. Bu agidan bakildiginda grafik romanda
mimarhgin icerik haline gelisi U¢ temel dogrultuda izlenebilir: anlati icin 6zel olarak
tasarlanmig kurgusal yapilar ve kentler, ¢izgi romanin maddi sinirlarini agarak maket ya da
kagit modele donugen uzantilar ve belirli gercek yapilarin ya da mimari ikonlarin anlatinin
merkezine vyerlestigi ornekler. Bu ayrim, mimarhgin grafik romanda yalnizca bir fon
olmadigini, kurmaca uretiminin asli tasiyicilarindan biri haline geldigini gostermesi

bakimindan onemlidir.

Bu dogrultuda ilk dikkat ¢ekici orneklerin arasinda Marc-Antoine Mathieu'nun eserleri yer
alir. Mathieu’'nun 6zellikle Julius Corentin Acquefacques dizisi iginde yer alan Le processus
(1992) ve daha sonra Mémoire morte/Dead Memory (1999/2003) gibi ¢alismalari, mekani
yalnizca olaylarin gegctigi bir dekor olarak degil, anlatinin digunsel ve bicimsel motoru olarak
kurar. Mathieu’nun yapilarinda duvar, koridor, gegit, esik ve kapanma gibi unsurlar dogrudan
olay orgusunu belirler; karakterin hareketiyle sayfanin yapisi arasinda surekli bir gerilim
uretilir. Bu nedenle bu eserlerde mimarlik, belirli bir yapinin gergekgi temsili olmaktan ¢ok,
soyut ve kavramsal bir dizen kurucuya donlsir. Ozellikle Le processus’te kurmaca,
karakterin kendi hikayesinin yapisal sinirlarini fark etmesi Uzerinden ilerlerken sayfa ile
mimari kapan arasinda guglu bir analoji kurulur (Goérsel 46). Dead Memory'de ise kent
mekani, aniden ylkselen ve sokaklar kapatan duvarlar araciligiyla yeniden orgutlenir
(Gorsel 47). Boylece mimari mudahale yalnizca gevresel bir degisiklik degil, anlatinin
tamamini belirleyen bir kriz aygiti haline gelir. Mathieu’'nun ¢izgi roman formunu bizzat
anlatinin labirentine donustiren yaklagimi dusunuldaginde, bu yapilarda mekanin igerik
olmanin 6tesine gecgerek ontolojik bir sorun alani haline geldigi sOylenebilir (Lambert, 2013).
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Gorsel 46 - Marc-Antoine Mathieu. Le processus. Julius Corentin Acquefacques, prisonnier des réves 3.
1992. (Mathieu, 1992)
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Gorsel 47 - Marc-Antoine Mathieu. Dead Memory (Memoir Morte). 1999. (Mathieu, 2003)
Owen D. Pomery’nin Victory Point (2020) adli eseri ise kurgusal mimarligin anlatiyi
belirledigi farkh bir ornek sunar. Eserin merkezinde yer alan kiy1 kasabasi, anlati igin
sonradan segilmig siradan bir sahne degil, bastan itibaren kurgunun ana fikrini tagiyan
tasarlanmig bir gevredir. Yalnizca kismen inga edilmis modernist bir yerlesim olarak Victory
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Point, Utopya ile basarisizlik, aidiyet ile yabancilagsma ve gecmis ile gelecek arasindaki
gerilimleri bunyesinde toplar. Bu nedenle kasaba, karakterlerin yasadigi olaylarin arka plani
olmakla yetinmez; onlarin duygu durumlarini, geri donuslerini ve kimlik sorgularini
sekillendiren baslica etken haline gelir. Pomery’nin mimarlik kokeni ve ve mimari anlatim
yontemlerine yénelimine agik ilgisi, sayfa kadrajlarinda, yapilarin 6lgilli yerlesiminde ve
cevrenin figurlerden bagimsiz bir anlati agirhgi tasimasinda agikga hissedilir (Gorsel 48).
Victory Pointte mimarlik, icerik olarak, gergeklesmemis bir toplumsal projenin kalintisi ve
buna bagh bir yasama bigiminin maddi hafizasi gibi iglev gorur.

Gorsel 48 - Owen D. Pomery. Victory Point. 2020. (Pomery, 2020)

Benzer bigcimde Frédéric Bézian’in Les garde-fous (2007) adh eseri, anlatinin merkezine
yerlestirilen tekil bir yapinin nasil etkin bir dramatik aygita donusebilecegini gosterir.
Albimin agiligsinda yer alan “PLAYTIME, bu kitap Jacques Tati'ye ithaf edilmistir’ © ithafi,
eserin modernist mekan duzeni ve bakisin kadraj iginde dolagimi gibi temalarinin Jacques
Tati’nin Playtime’i ile bilingli bir iliski icinde dusunuldigunu agik¢a ortaya koyar. Ayrica
Bézian’in bir mimar olan kardesi Olivier'nin, bu evin tasarimini Gstlenmis olmasi ve anlatinin
gectigi yapinin o6zellikle bu ig birligiyle kurulmus olmasi, villanin kitapta yalnizca bir dekor
degil, tasarlanmis bir anlatt mekanizmasi olarak ele alindigini somutlastirir. Eserdeki villa,
yalnizca kapall meké&nda gecgen bir polisiye anlatinin dekoru degildir; cergceveleme mantigi,
goérus alanlari, gecirgenlik ve kapalilik iligskileriyle dogrudan gerilim Uretir. Yapinin temiz,
modernist ve kontrollu dili, hikayedeki tedirginlik ve huzursuzluk hissiyle bilingli bir karsitlik
kurar. Bu karsithk, mimarhgin anlati icinde psikolojik bir iglev Ustlenmesine yol agar: yapi ne

6 Kitaptaki orijinal Fransizca ithaf: “PLAYTIME, ce livre est dédié a Jacques Tati”
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kadar rasyonel ve duzenlenmis gorundyorsa, onun iginde agiga ¢ikan tehdit de o dlgude
yogunlasir. Bu eser agisindan ayrica 6nemli olan, evin tasariminin yazarin mimar kardesiyle
kurulan ig birligi Uzerinden gelismis olmasidir. Bu durum, yapinin anlatida yalnizca
resmedilen bir nesne degil, bilingli bigimde tasarlanmis bir kurmaca aygit olarak ele

alindigini dugundurdr.
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Gorsel 49 — Frédéric Bézian. Les garde-fous. 2007. (Bézian, 2007)

Kurgusal mimarinin anlatidaki bu merkezi roll, bazi érneklerde ¢izgi romanin sayfalariyla
sinirl kalmaz; kitabin fiziksel varligina da tasar. Seth’in uzun yillardir kurdugu Dominion
kenti bu durumun en belirgin 6rneklerinden biridir. Palookaville evrenine ve daha genis
anlamda Seth’in nostaljik kurmaca diinyasina yayilan bu hayali sehir, yalnizca gizilmis bir
dekor degildir; maketler, sergilemeler ve kitap tasarimlari araciligiyla maddi bir uzam da
kazanir (Goérsel 50). Bu durum, kurgusal mekanin iki boyutlu anlati dizleminden g¢ikarak t¢
boyutlu bir nesneye dénlismesi bakimindan énemlidir. Seth’in kent tasavvuru, bellegin,
kaybin ve ge¢mise donuk idealizasyonun mimari bir form kazandigi bir diinya kurar. Bu
nedenle maket kent, ¢izgi roman anlatisinin digsal bir eki degil, onun uzantisi olarak
okunmalidir. Bu egilimin daha tekil ve dogrudan bir karsihgi, Clyde Fans’in kapak
tasariminda da goruldr: kapak, anlatidaki yapilarin “mimari yuzand” kitap nesnesinin 6n
yuzune tasiyarak bir bina cephesi izlenimi Uretir (Gorsel 51). Buna yakin bir egilim, Chris
Ware’in farkli yayinlarinda gorilen kagit model ve kes-yapistir mantiginda da izlenebilir
(Gorsel 52). Ware’de yapi yalnizca sayfa iginde temsil edilmez; katlanabilen, kurulabilen ve
yeniden Uretilebilen bir nesneye donugerek anlatinin maddi devamini olusturur. Boylece
mimarlik, gizgi romanin igerigi olmanin yani sira, kitabin fiziksel varligiyla iligki kuran somut

bir Uretim alanina da genisler.
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Gorsel 50 - Seth. Palookaville #20. 2010. (Seth, 2010, s. 47)

Gorsel 51 - Seth. Clyde Fans: A Picture Novel in Five Parts. 2019.(Seth, 2019)
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Gorsel 52 - Chris Ware. Jimmy Corrigan: The Smartest Kid on Earth. 2002.(Ware, 2002)

Buraya kadar ele alinan o6rneklerde mekéansal kurgu, c¢ogunlukla anlati i¢in Gretilmis,
kurgusal ya da dogrudan belirli bir yapiya referans vermeyen mimari ¢evreler Uzerinden
tartisiimistir. Bu durum, grafik anlatinin mekani bagimsiz bir kurucu sistem olarak nasil
orgutledigini gostermesi bakimindan onemlidir. Ancak bundan sonraki 6rneklerde odak
degismektedir. Anlatisal ve gorsel organizasyon bu kez, okur tarafindan taninabilir, tarihsel
ve kultarel agidan yukld, bilindik yapilar Gzerinden incelenecektir. BOylece mesele yalnizca
mekanin nasil kurgulandigi degil; ayni zamanda mimarlik tarihine ait somut yapilarin grafik
roman iginde nasil yeniden duzenlendidi, nasil bir anlatisal islev kazandigi ve sayfa

organizasyonunu nasil etkiledigi sorusuna donusmektedir.

Gercgek yapilarin anlatinin merkezine yerlestigi 6rneklerde mimarlik, kurmaca ile tarinsel ve
kulturel referans arasinda bir dugum noktasi olusturur. Frangois Schuiten ve Benoit
Peeters’in L’étrange cas du docteur Abraham adli dykusinde buna garpici bir bicimde
rastlanir. Centre Georges Pompidou’nun onuncu yili vesilesiyle yayimlanan bu anlatida,
Pompidou’ya acgikga gondermede bulunan yapi yalnizca taninabilir bir simge olarak
kullaniimaz; kentin bellegine ve modernligin kirilganliklarina iliskin alegorik bir mudahale gibi
islev gorur (Gorsel 53). Yapinin anlati icindeki ortaya ¢ikigi, mimarhigin kentsel hafizaya
sonradan eklenen, ancak onu geriye donuk olarak da yeniden bigimlendiren bir gug
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oldugunu dusundurar. Burada gergek yapinin 6nemi, taninabilirliginde degil, kurmaca iginde

tarihsel ve simgesel bir yogunluk kazanmasindadir (Schuiten & Peeters, 2017).

Gorsel 53 — Frangois Schuiten, Benoit Peeters. L'étrange cas du docteur Abraham. 1987 .(Schuiten &
Peeters, 2017)

Lucas Harari’'nin Swimming in Darkness (L’Aimant) adli eseri de gergek bir mimari yapinin
anlatinin eksenine nasil yerlegebilecegini gosterir. Hikaye, mimarlk egitimini birakan bir
karakterin, tez konusu olan Peter Zumthor'un Vals Termal Hamamlar etrafinda gelisen
gizemli bir arastirmaya suruklenmesi Gzerine kuruludur. Bu baglamda yapi yalnizca estetik
bir fon degildir; gizemi, saplantiyi ve mekansal kesfi mimkun kilan basglica unsurdur. Yapinin
tas kutlesi, yer alti bosluklari, gegitleri ve suyla kurdugu iligki, anlatinin atmosferini belirledigi
kadar olay 6rgusunidn mantigini da yénlendirir. Gergek bir mimari yapi burada, mimarlik

tarihinin taninmis bir nesnesi olmaktan c¢ikarak neredeyse gotik bir ¢cekim merkezine
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donusur; karakterin arayisi, yapinin fiziksel orgutlenmesiyle i¢ ige gecer. Boylece mimarlik,

hem anlatinin konusu hem de onun gerilim ekonomisinin kaynagi haline gelir (Harari, 2020).
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Gorsel 54 — Lucas Harari. Swimming in Darkness (L’Aimant) . 2017. (Harari, 2020)

Andréas’in Le Triangle rouge adli galismasi ise gergek bir mimari figurin ve onun tasarim
evreninin anlati icerigine donustugu daha soyut bir 6rnek sunar. Frank Lloyd Wright'a acik
bir saygi durugu olarak dusunulebilecek bu eser, dogrudan biyografik bir anlati kurmaktan
cok, Wright'in mimari imgeleminden, mekansal ritminden ve bigimsel dilinden beslenen
dussel bir yapi ortaya koyar (Gorsel 55). Bu nedenle yapilar burada belgesel bir kesinlikle
degil, cagrisimsal ve simgesel bir yogunlukla yer alir. Yine de bu kullanim, gercek mimarhgin
¢izgi romanda vyalnizca bir referans olarak kalmayip anlatinin bigcimsel ve dusunsel
dokusunu belirleyebilecegini gostermesi bakimindan énemlidir. Wright'a iligkin gondermeler,
yapinin dekoratif niteliginin otesinde, anlatinin ritmini ve dugsel katmanlarini da etkiler.
Boylece mimarlik, anlatisal kompozisyonun temel bilesenlerinden biri haline gelir (Andréas,
1995).
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Gorsel 55 — Andreas. Le Triangle Rouge. 1995. (Andréas, 1995, s. 8,10,17,28)

Tum bu 6rnekler birlikte dusunildiginde, grafik romanda mimarligin icerik haline gelisi
yalnizca yapili gevrenin resmedilmesi anlamina gelmez. Asil belirleyici olan, yapinin ya da
kentin anlati iginde nasil bir islev Ustlendigidir. Kimi zaman kurmaca igin 6zel olarak
tasarlanmig bir yapi olaylarin mantigini belirler; kimi zaman ¢izgi romanin digina tasarak
maket, model ya da kitap nesnesi Uzerinden maddi bir uzam kazanir; kimi zaman da gergek
bir mimari yapi, tarinsel ve kulturel agirligiyla anlatinin merkezine yerlegir. Bu 6rneklerde
mimarlik, gérsel anlatinin pasif bir fonu degil, kurmaca tretiminin kogullarini belirleyen etkin

bir 6zneye donusdr.

Bu nedenle grafik romanda mimarhgin icerik olarak kullanimi, bir temsil meselesinden daha
fazlasina isaret eder. Burada mimarlik, karakter psikolojisini kuran, olay &rgusuni
yonlendiren, hafiza ve zaman katmanlarini tasiyan ve kimi durumlarda kitabin maddi
bicimine kadar uzanan bir anlati aygiti olarak isler. Bdylece mimarlik, grafik roman iginde
yalnizca goérulen degil, anlatiyl tasiyan ve ¢gogu zaman onun anlam ufkunu belirleyen bir
bilesen haline gelir. Bu saptama, bir sonraki bolimde tartigilacak mimarlik tarihi grafik
romanlari igin de énemli bir esik olusturur. CUnkl tarihsel yapilar ve mimarlar anlatinin
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merkezine yerlestiginde, mimarlik artik yalnizca igerik degil, ayni zamanda tarih yazimini

donudsturen bir anlati mecrasi haline gelmektedir.
4.3.Mimarhk Tarihi Grafik Romanlari

Mimarlik tarihi, uzun yillar boyunca yapilar, Usluplar, donemler ve blyuk mimar anlatilar
etrafinda sekillenen; gcogu zaman tekil ve gizgisel bir gelisim dykusu sunan bir disiplin olarak
ele alinmigtir. Bu yaklasim, mimarlik tretimini belirli kanonik figurler ve stiller Gzerinden
okuyan, tarihsel sureci ilerlemeci bir hat Gzerinde kurgulayan bir anlati bigimini beraberinde
getirmigtir. Ancak 20. yuzyilin son ¢eyreginden itibaren yukselen postmodern yaklagimlar,
tarihnyazimina dair bu yerlegik kabulleri sorgulamaya a¢gmis; tarihin nesnel ve degismez bir
gercekligi temsil ettigi fikrine mesafeli bir durus gelistirmigtir. Bu ¢ercevede kuramcilar,
tarinsel anlatilarin dil, anlatici ve baglam tarafindan sekillendirildigini; tarihyaziminin
kacinilmaz bicimde Oznellik, ideoloji ve soylemsel yapilarin etkisi altinda dretildigini
vurgulamaktadir (Ankersmit, 1983). Postmodern tarihyazimi, buyuk anlatilar yerine mikro-
tarinleri, marjinallestirilmis sesleri ve gogul perspektifleri one g¢ikararak, gegmisi yalnizca

aktarilan degil, ayni zamanda yeniden kurulan bir alan olarak ele alir (Southgate, 2012).

Bu kuramsal donusum, tarihsel anlati bicimlerinde oldugu kadar gorsel ve edebi anlat
formlarinda da karsilik bulmustur. Cizgi romanlar, 20. yuzyilin ikinci yarisina degin buyuk
Olclde populer ya da duguk kulttr arinu olarak degerlendirilirken, 1980’lerden itibaren grafik
roman teriminin yayginlagmasiyla daha entelektuel, yetigkin temali ve sanatsal agidan iddial
bir anlati bigcimi olarak kabul gérmeye baslamistir (Baetens vd., 2018). Bu donusumun en
belirgin kirilma noktalarindan biri, Art Spiegelman’in Maus adli eseridir. Maus, Holokost gibi
tarihnsel olarak son derece agir bir travmayi, sozlu tarih yontemiyle kurgusal anlatiyi i¢ ice
gecirerek ele alir ve tarihsel temsilin her zaman anlaticinin konumu, ideolojik yonelimi ve
bicimsel tercihleriyle sekillendigini gorunur kilar (Frey & Noys, 2002). Bu eserle birlikte, grafik
romanin tarihsel olaylari yalnizca betimleyen degil; onlari yorumlayan, sorgulayan ve
yeniden yapilandiran bir anlati bigimi olarak iglev goérebilecedi daha acgik bigimde
anlasiimistir. Boylece “tarih grafik romanlari” olarak adlandirilabilecek bir alt tir, akademik
ve sanatsal baglamda gorunurluk kazanmaya baglamigtir (Baetens vd., 2018)

Bu alt tirin en carpici orneklerinden biri olan Maus, 1980-1991 yillari arasinda RAW
dergisinde bolumler halinde yayimlanmig, daha sonra iki cilt olarak basiimigtir. Eserde
kullanilan antropomorfik metaforlar, zamanda geriye donus teknikleri, gorsel-isitsel ipuglari
ve fotografik belgeler; tarihsel gergeklik ile kisisel bellek arasindaki iligkiyi gorunur kilarken,
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tarih anlatisinin yapisal olarak inga edilmis bir olgu oldugunu da ortaya koyar. Pulitzer Oduil{i
dahil birgok prestijli 6dul kazanmasi, g¢izgi romanin sanatsal ve kulturel alanlarda ciddiye
alinmasinda Onemli bir egik olusturmustur. Spiegelman’in babasiyla gergeklestirdigi
roportajlara dayanan sozlu tarih yontemi, anlatinin 6znel dogasini gizlemek yerine agikga
sergiler (Gorsel 56). Beaty (2012), Maus’u tarihsel temsilin sinirlarini tartismaya acan ve

tarih ile anlati arasindaki iligkiyi sorgulayan bir ¢alisma olarak degerlendirir.
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Gorsel 56 — Art Spiegelman. Maus. 1986 (Spiegelman, 1986)

Spiegelman’in ardindan Joe Sacco’nun Palestine (2001) adh eseri, grafik roman ile
gazeteciligi birlestirerek grafik gazetecilik olarak adlandirilan yeni bir anlati bigiminin ortaya
cilkmasina katki saglamistir (Peterle, 2021). Sacco’nun saha c¢aligsmasina dayanan
anlatilari, tarihsel ve guncel ¢atismalari yalnizca aktarmakla kalmaz; tanikligin ne anlama
geldigini ve hangi seslerin gorunmez kilindigini da sorgular. Benzer bicimde Marjane
Satrapi’nin Persepolis (2000-2013) adli eseri, iran Devrimi’ni bireysel deneyimler izerinden
ele alarak tarihsel olaylar ile gindelik yagsam arasindaki iligkiyi gorunur kilar (Baetens vd.,
2018). Bu eserler, Maus ile, bellek, travma ve temsil meselelerini merkeze alan tarih grafik

romanlarinin temel ornekleri arasinda yer alir.

Grafik romanlarin bu anlati kapasitesi, onlarin yalnizca popduler kaltir Grtnleri olarak degil,
ayni zamanda sanatsal ve akademik baglamda da ciddi bir mecra olarak degerlendiriimesini
saglamistir. Maus gibi eserlerin New York Modern Sanatlar Muzesi’'nde sergilenmesi, bu

donusumun sembolik bir gostergesi olarak okunabilir. Sanatsal mesruiyet kazanan grafik
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romanlar, kultirel hiyerargilerdeki yerini yeniden tanimlamig; elestirel dusincenin ve

deneysel anlatilarin 6nemli bir par¢asi haline gelmistir (Baetens vd., 2018).

Bu gelismeler, mimarlik tarihi agisindan yeni anlati olanaklarinin ortaya ¢gikmasina zemin
hazirlamistir. Uzun sure yapilarin bigimsel ve Uslupsal 6zelliklerine odaklanan bir belge
okumasi olarak ele alinan mimarlik tarihi, postmodern teoriyle birlikte soylemsel, ideolojik ve
O0znel boyutlari da iceren daha genis bir arastirma alanina donusmustur (Leach, 2021). Bu
donusume ragmen, grafik romanlarin tarih yazimindaki anlati potansiyeli mimarlik tarihi

baglaminda uzun sure degerlendiriimemigtir.

Mimarlik tarihi grafik romanlari, mimarlik ve yapili ¢gevrenin tarihini temsil etmek amaciyla
¢izim ve metni bir araya getiren 6zgun bir anlati formati sunar. Bu alt tur, kentsel mekanlari,
yapilari ve mimarlar toplumsal, kulturel, ekonomik ve politik baglamlar icinde ele alirken,
belgesel nitelikte anlatilar kurabildigi gibi kurmaca ogelerden de yararlanabilir. Kurmaca,
tarihnsel olaylarin yeniden yorumlanmasina olanak tanirken, geleneksel akademik yazinda
sinirli bigimde yer bulan deneyimsel ve duygusal katmanlari da goranar kilar.

Bu yaklasim, kurmaca ile tarihsel dogrulugu karsit kavramlar olarak ele almak yerine, bu iki
duzlemin i¢ ige gegebilecegini savunur. Cizim eylemi, nesnel ve kurgusal boyutlari ayni
anlati duzleminde bir araya getirerek, mimarlik tarihine dair daha katmanl ve ¢ogul bir temsil
olanag! sunar. Bu tur hikayelestirme, okur katilimini artirirken mimari meké&nin sosyo-

kultarel ve duygusal boyutlarini da anlatinin pargasi haline getirir (Kutluoglu, 2019).

Ayni zamanda mimarlik tarihi grafik romanlari, bicimsel ve kavramsal deneylere acik bir alan
olusturur. Kurmaca anlatilar; mekansal gosterim, sayfa kurgusu ve panel gegisleri gibi gizgi
romanin temel bilegsenleri Uzerinden yenilikgi anlatim stratejilerinin denenmesine imkan
tanir. Grafik roman formati, mimari mekanlari ve tasarim sureglerini yalnizca betimlemekle
kalmaz; bu mekanlarin tarihsel ve toplumsal anlamlarini yeniden kurgulama potansiyeli de

tasir.

Bu anlati yaklagimi, mimari mekani yalnizca bigimsel bir nesne olarak degil, zaman iginde
deneyimlenen ve toplumsal olarak kurulan bir kulturel Gretim alani olarak ele alir. Her
yapinin barindirdigi islevsel ve programatik hikayeler, kurmaca ogeler araciligiyla goranar
hale gelir; boylece mekanin donusumu, baglami ve kullanici deneyimleri anlatiya dahil edilir.

2019 yilina kadar mimarlik tarihini dogrudan merkezine alan bir grafik roman galismasi

bulunmamakla birlikte, ayni yil igerisinde bu alanda dikkat ¢eken Ug¢ eser yayimlanmigtir.
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ingiltere’de Eileen Gray: A House Under the Sun, ispanya’da Mies ve Tirkiye’de Opera’nin
Hayaleti 7 adli grafik romanlar, mimarlik tarihi grafik romanlari olarak tanimlanabilecek ilk
ornekler arasinda yer almaktadir. Bu gelismeleri takiben, 2021 yilinda italya’da Bauhaus: A
Graphic Novel 8 yayimlanmis, ayni yil Tirkiye'de Cizgilerle Modern Tiirkiye Mimarlidi projesi
kamuoyuna duyurulmustur. Daha once yayinlanan Opera’nin Hayaleti’nin duzeltilmis bir
edisyonu ile Ankara Palas’in Merdivenleri 2023 yilinda, diger iki kitabi olan Yizen Koskun
Anahtari ile Sultanahmet'te Var Bir Yilan ise 2024 yilinda yayimlanmistir. Bu o6rneklerin
degerlendiriimesi, mimarlik tarihi grafik romanlarini ayri bir alt tir olarak tanimlamayi
mumkun kilmakta; bu alt tirin hem mimarlik tarih yazimi hem de gorsel anlati bigimleri

baglamindaki katkilarini tartigmaya agmaktadir.

2019’da Londra’da Nobrow yayinevi tarafindan yayinlanan, Charlotte Malterre-Barthes’in
metinlerini ve Zosia Dzierzawska’'nin gizimlerini bir araya getiren Eileen Gray: A House
Under The Sun grafik romani, yalnizca Eileen Gray’in hikayesini anlatmakla kalmaz; ayni
zamanda postmodern bir tarihyazimi yaklagimina dair guglu bir 6rnek sunar.

Eileen Gray (1878-1976), modern mimarlik kanonunda uzun sure golgede kalmig bir kadin
tasarimcidir. Ozelikle 1920’lerde Jean Badovici ile tanigmasi sonrasinda baslayan mimarlik
kariyeri, ddnemin egemen anlayigina meydan okuyan 6zgun yaklagimlari barindirir. Gray’in
tasarim anlayisi, modernizmin kati ve iglevsel yonune karsin daha duygusal, kullaniciyi
onemseyen, mekani egszamanli olarak dekoratif ve islevsel kilan bir yontemle dikkat ¢eker.
Ancak Le Corbusier gibi donemin guglu figurleriyle yasadigi gerilim, Gray’in tasarim
pratiginin ve Ozellikle E.1027 evinin yillar boyunca eksik ya da carpitimis bigcimde
aniimasina yol agmistir. Ornegin, Le Corbusierin E.1027'nin duvarlarina izinsiz yaptigi
resimler ve evin hemen yakinina insa ettigi klube, yalnizca mekéansal bir midahale olarak
kalmamig; ayni zamanda Gray’in isim haklarini, dolayisiyla mimari kimligini de godlgeleyen
bir eyleme donusmustur . Bu tur iggaller, feminist elestirinin de altini ¢izdigi Uzere, mimarlik
alaninda kadin emeginin gormezden gelinmesine tipik bir 6rnek teskil eder (Colomina, 1996;
Rault, 2005).

Tam bu noktada Eileen Gray:A House Under The Sun (2019) grafik romani, postmodern

tarihyazimindan beslenen bir kurgusal anlatiyla Gray’'in hikédyesini yeniden odaga

7 Yiksek lisans tezi igin Uretilen grafik romanin galigmasinin yazar ve Kovan Institute tarafindan iki baskisi
olmustur. Bu tezde dlzeltmeler ile glincellenmis son hali olan, Karakarga Yayinlari edisyonu referans
verilmektedir (Kutluoglu & Sumnu, 2023).
8 [talyanca orijinal ismi Bauhaus: L’idea che ha cambiato il mondo yerine 2022 tarihli ingilizce baskisinin ismi
kullaniimigtir.
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cekmektedir. Kitabin daha ilk sayfalarinda Le Corbusier’in Eileen Gray’in evinin dnindeki
sahilde bogularak 6ldugu sahneyi gostermek, anlatiya provokatif bir baslangig
kazandirirken, okurun perspektifini de metnin feminist ve elestirel ydonine hazirlar. Romanin
devaminda Gray’in gocuklugundan mobilya ve lake teknigine duydugu ilgiye, Jean Badovici
ile tanismasiyla gelisen mimarlik deneyiminden cinsiyetgi dnyargilari agsma mucadelesine

kadar pek cok mikro-hikaye yer alir.

Grafik roman formatinin anlatiya sagladigi esneklik, metin ve gorsel batinliginin étesinde
zaman ve mekan katmanlari arasinda gegisler yapma olanagini sunar. Ayni sayfa iginde
Gray’in i¢ mekan tasarimlarini teknik cgizimler araciligiyla incelerken, bir sonraki panelde
gunluk yasam detaylari veya duygusal ¢catismalar belirir. Bu ¢oklu zaman-mekan kurgusu,
mimarlik tarihinin yalnizca yapiya dair olgu ya da stil analizlerine indirgenemeyecegini;
aksine, tasarimin her zaman sosyal iligkiler, gu¢ dinamikleri ve bireysel hikayelerle i¢ ice

oldugunu hatirlatir.

Gorsel 57 - Charlotte Malterre-Barthes, Zosia Dzierzawska. Eileen Gray: A House under the Sun. 2019.
(C. Malterre-Barthes vd., 2019)

Mimarhk tarihi yaziminda siradisi veya donemin Onlnde olan kadin tasarimcilarin
gorunarligu, hem feminist kuram hem de yeni tarihselcilik gergevesinde uzun zamandir
glindemdedir. Bu baglamda Gray’in hikayesi, meslek hayati boyunca haksiz bigimde arka
plana itilen pek ¢ok kadin mimarin ve tasarimcinin yasadigi deneyimleri simgesel duzeyde

temsil eder (Colomina, 1996; Rault, 2005). Kitabin kapaginda yer alan “Bu kitap, kiz
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cocuklari, kadinlar, anneanneler ve onlari destekleyen erkekler igin” ifadesi, ¢alismanin
politik boyutunu da agikgca ortaya koyar. Yazar ve gizer, tarihsel gergeklikten tumuyle
kopmaksizin —arsiv belgeleri, mektuplar, fotograflar gibi unsurlardan yararlanarak—
kurmaca bir Uslup iginde Eileen Gray’in oykusunu yeniden sekillendirir. Bu yaklasim,
postmodern tarihyaziminin kurmaca ile gergek arasindaki sinirlari bulaniklagtiran ve

okuyucuyu tarihsel anlatinin dogasi Uzerine dugsinmeye davet eden ozelligini yansitir.

Eileen Gray:A House Under The Sun o6rnegi, mimarlik tarihi yaziminda grafik roman
formatinin sundugu ¢ok katmanli anlati olanaklarinin altini gizer. Eileen Gray gibi
modernizmin Ortuk kahramanlarindan birinin deneyimlerini mikro-hikayelerle goranar
kilarak, geleneksel tarihsel anlatilarda yer bulamayan duygusal, toplumsal ve politik
katmanlari anlamli bir batin haline getirir. Bu eser, postmodern tarihyaziminin elestirel ve
cogulcu bakigint mimarlik tarihine uygulayarak, disiplinler arasi etkilesimin ne denli guglu bir
donusturtcu etki yaratabilecegine dair ikna edici bir 6rnek sunmaktadir.

Valentina Grande ve Sergio Varbella’nin Bauhaus: A Graphic Novel (2021) adh eseri,
Bauhaus okulunun kurulugsundan kapatilisina kadar gegen sureci, hareketin temel ilkelerini
ve Onde gelen figurlerini ddnemin ekonomik, politik ve entelektiel kosullari gergevesinde ele
almaktadir. Ug bélim halindeki anlati, Weimar'dan Dessau’ya ve oradan Berlin’e uzanan
yolculugu, yalnizca fiziksel bir tagsinma olarak degil, ayni zamanda dusunsel yonelimlerdeki
farklilagmalari da yansitacak sekilde kurgular (Paul, 2022). Bu durum, tarihsel anlati ile
kurmaca arasindaki sinirlarin sorgulandigi kuramsal yaklagimlara benzer birgok katmanlilik
icerir; eserin odak noktasi yalnizca kronolojik bilgi sunmak dedgildir, ayni zamanda okulun

bellek ve kimlik unsurlarini da goérunar kilmaktir.

Eserde 6ne cikan anlati tekniklerinden biri, Bauhaus okulunun bizzat anlatici olarak
konumlandirilmasidir (Gorsel 58). Bu yontem, kurumsal bellegi merkeze alarak, buyuk
anlatilardaki tek yonlu bakisin aksine, kolektif ve i¢sel bir bakig acgisi geligtirir. Okulun 6zne
olarak konusmasi, olaylarin ve duisunsel donusumlerin dogrudan kurumun bakig agisindan
yansitilmasini saglar. Boylece okulun sesi, kurmaca ile tarihsel gerceklik arasindaki
etkilesimi guglendiren, daha katilimci ve igsel bir anlati yapisi olusturur.
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Gorsel 58 - Grande, Valentina & Sergio Varbella. Bauhaus: A Graphic Novel. 2022.
(Grande & Varbella, 2022)

Anlati, donemin ekonomik ve politik kosullari kadar, sanat, tasarim ve mimarlik alaninda
yenilikgi uygulamalar gelistiren Bauhaus’un egitim sistemini de ele alir. Bu noktada grafik
roman, sOzel ve gorsel unsurlarin bir arada kullaniimasiyla ¢ok boyutlu bir anlati kurma
imkani sunar; tipki dugunsel gergevelerde tartigilan buyuk anlatilarin par¢calanmasi veya
belirli sGylemsel gergevelerin 6tesine ge¢gme gabasi gibi, farkl ses ve deneyimler ayni hikaye
icinde bir araya gelir. Ornegin, Walter Gropius’un teorileri ile okulun birlik ve esitlik temelli
tasarim anlayisi, gorsel panellerle desteklenerek okuyucunun kavramsal dizeydeki fikirleri
mekan ve nesneler (zerinden takip etmesini kolaylastirir (Grande & Varbella, 2022). Ote
yandan, eser kadin tasarimcilarin ve 6grencilerin Bauhaus igindeki konumuna da kapsamli
bicimde deginir (Paul, 2022). Dénemin toplumsal cinsiyet rollerini yansitan sinirli egitim
imkanlari, cogunlukla belirli atdlyelere yonlendiriime gibi meseleler, buyuk anlatilarin diginda

birakilan veya gérinmez kilinan dykulerin de varligini gosterir.

Grafik roman formati, sanat ve tasarim tarihine ilgi duyanlar igin daha erisilebilir bir anlati
olanagi sunar. Bu formatta anlatilan Bauhaus, bir egitim kurumundan 6te, dénemin kiltirel,
politik ve toplumsal baglaminda gelisen butincul bir dugsunce ve uretim ekolu olarak
yansitilir. Savas kosullari, ekonomik zorluklar ve sonunda gelen kapatilma slreci de okulun
sesinden hikayelestirilirken, kurmaca ile belgesel anlati arasinda gidip gelen yapisiyla, her
dénemin deneyimlerini i¢gsellestiren, katmanl bir anlatim olusturur. Sonug olarak, Bauhaus:
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A Graphic Novel (2021), grafik roman formatinin metinsel ve gorsel imkanlarini kullanarak
okura yalnizca kronolojik bir bilgi akigi sunmakla kalmaz; kurumsal hafizanin ¢ok katmanl
anlatilar araciligiyla nasil yeniden insa edilebilecegini de gosterir. Boylece eser,
modernizmin ana akim anlatilari iginde kendine yer bulan Bauhaus’un, alternatif ve igsel bir

yaklasimla yorumlanabilecegine dair nemli bir 6rnek tegkil eder.

ispanyol illiistratér ve yazar Agustin Ferrer Casas’in 2019 yilinda yayinlanan garfik romani
Mies, modern mimarligin onde gelen figurlerinden Ludwig Mies van der Rohe’nin yagami ve
mesleki gelisimini kapsamli bigimde ele almaktadir ancak bir biyografi olma iddiasi
tasimamaktadir. Ferrer Casas’in mimarlik egitimi, eserin hem kuramsal hem de gorsel
duzeyde derinlik kazanmasini saglamistir (Efe, 2020). Bu baglamda c¢aligma, yalnizca
Mies’in yasamini ve projelerini anlatmakla kalmayip, mimarlk tarihine dair elegtirel bir
okuma sunmaktadir. Eser Mies’in Bauhaus donemi, Nazi Almanyasi’'ndan kagigi ve
Amerika’daki kariyerine odaklanirken, mimari Uretimlerinin yani sira kisisel yagsamindaki

kirilma noktalarini da tarihsel baglamda irdelemektedir (Ferrer Casas, 2019).

Ferrer Casas’in argiv belgelerine ve tarihsel arastirmalara dayanan anlatimi, Mies’in
yasamina dair birgcok detayr gin ylUziine cikarmaktadir. Ozellikle 1929 Barcelona
Uluslararasi Sergisi igin tasarladigi Alman Pavyonu’nun konumlandiriimasi, Mies'in az
coktur ilkesine dayall estetik ve yapisal yaklasimini yansittigi gibi, donemin sosyo-politik
kosullari baglaminda mimarin konumunu da ortaya koymaktadir. Bu yaklagim, Mies’in
modern mimarliga getirdigi yenilikgi bakis agisini sergilerken, eseri yalnizca biyografik bir
anlatidan c¢ikararak mimarlik tarihine yonelik elestirel bir yorum haline getirmektedir.
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Gorsel 59 Mles grafik romanindan bir panel ‘(Ferrer Casas 2019)

Grafik roman bigiminin sundugu anlati olanaklari (Gorsel 59), gorsel 6geler ve metinsel
icerikler aracihgiyla Mies’in projelerinin arkasindaki dugunsel surecleri ve bu suregleri
etkileyen toplumsal, kulturel ve siyasi dinamikleri okuyucuya aktarmaktadir. Mies’in Nazi
rejimiyle olan karmasik iligkisi ve sonrasinda ABD’ye gogu gibi unsurlar, eserin dramatik
yapisini guglendirmektedir. Ferrer Casas (2019), Mies’in yagsamini ve kariyerini yalnizca
mimari baglamda degil, bireysel deneyimler, ideolojik catismalar ve tarihsel baglam 1g1ginda
ele almaktadir. Mimari projelerin yani sira, mimarin kisisel yasamindaki kirilma noktalarinin
ele alinmasi, mimarlik tarihinin yalnizca yapi tasarimiyla sinirh olmadigini; bu tarihsel
surecin ayni zamanda insan hikayeleri ve toplumsal donusumlerle sekillendigini
gOstermektedir. Bu yonuyle eser, mimarlik tarihine dair akademik tartismalara ve sanatsal
yorumlara katki sunan énemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Projenin baslangi¢ noktasi, Onur Kutluoglu’nun Umut Sumnu danigsmanliginda 2019 yilinda
tamamladigl yuksek lisans tezine dayanmaktadir. Bu tez kapsaminda, mimar Sevki
Balmumcu’'nun 1934 tarihli Sergi Evi yapisinin Ankara Opera Binasi’na donusturulme sureci,
grafik roman formati araciligiyla mimarlk tarihine alternatif bir anlati olarak ele alinmisg;
calismanin somut ¢iktisi olan Opera’nin Hayaleti, mimarlik tarihinin 6znel, duygusal ve
catismali boyutlarini goérandr kilan bir pilot calisma niteligi tagimistir. Bu deneyim, mimarlik
tarihini grafik anlati yoluyla daha genis kitlelere ulastirma potansiyelini ortaya koyarak,
Cizgilerle Modern Turkiye Mimarhgi projesinin gelismesine zemin hazirlamigtir. Proje, bu ilk
calismayi takiben erken Cumhuriyet donemine odaklanan bir diziye donusmus; Ankara
Palas’in Merdivenleri, Sultanahmet’te Var Bir Yilan, Yiizen Késkiin Anahtari ve Igimde Eski
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Sinemalar baglkh grafik romanlarla kapsamini genigletmistir. S6z konusu eserlerin anlat
kurgulari, tematik odaklari ve gorsel temsil stratejileri bir sonraki bolumde ayrintili olarak ele
alinacaktir.

iciMDE ESKi
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ANKARA PALAS'IN - vUzEN KOSK'UN
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Gorsel 60 — Cizgilerle Modern Turkiye Mimarligi Serisi'nin yayimlanmis bes kitabinin kapaklari.

Mimarlik tarihinin yalnizca kronolojik gelisim gizgileri ya da buyuk ustalarin Gretimleri
uzerinden anlatilmasi, yapili gevrenin deneyimsel ve iligkisel boyutlarini gogu zaman
gorunmez kilar. Grafik roman mecrasi, gorsel ve sozel anlatiyi birlikte kullanma kapasitesi
sayesinde bu sinirlihgr agmaya yonelik 6zgun olanaklar sunar. Gorsel metaforlar, zamansal
sigramalar, eszamanli anlatilar ve farkh bakis acilarini ayni anlati duzleminde bir araya
getirebilme becerisi, mimarlik tarihinin gok katmanl yapisini daha erigilebilir ve etkileyici bir
bicimde temsil etmeyi mumkun kilar. Bu sayede tarihsel olaylar, yalnizca bilgi aktarimi
duzeyinde degil; bellek, deneyim ve mekénsal algi tzerinden kurulan anlatilar araciligiyla
da okunabilir hale gelir.

Bu gercevede, mimarlarin yasam oykulerinin, yapili gevreyle kurduklari iligkilerin ve mimarlik
pratigi icindeki gerilimlerin grafik roman formatinda ele alinmasi, mimarlik tarihine iligkin yeni
anlati imkanlar Uretmektedir. Grafik romanlar, mimari mekanlari pasif bir arka plan olarak
degil, anlatinin etkin bir bileseni olarak konumlandirarak, yapili ¢cevrenin tarihsel suregler
icindeki donusumunu gorsel ve mekansal bir deneyime donusturur. Dijital ve basili
mecralarda genis kitlelere ulasabilen bu anlati bigimi, mimarlik tarihinin soyut ve mesafeli
anlatimini asarak, okuyucuyla daha dogrudan bir iligski kurar. Boylece grafik roman, mimarlik
tarihini yalnizca anlatilan bir ge¢mis olarak degil, yeniden kurulan, yorumlanan ve

deneyimlenen bir anlati alani olarak genigletme potansiyeli tagir.
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5. BOLUM: GizZGILERLE MODERN TURKIYE MiIMARLIGI PROJESI

Onceki boliimde tartisilan mimarlik tarihi grafik romanlarin, yalnizca mimari nesneleri temsil
eden bir ara¢ olmadigini; ayni zamanda tarihsel bilgiyi segen, dizenleyen, katmanlagtiran
ve okuyucunun mekansal-zamansal deneyimi icinde yeniden kuran bir anlati aygiti oldugunu
gOstermigtir. Bu tespitten hareketle, bu bolim kuramsal gergeveden yaratim pratigine
gecmekte ve tezin temel iddiasini somut bir Gretim alani Uzerinde sinamaktadir. Baska bir
deyisle, burada amac¢ grafik romanin mimarhgi nasil “gosterdigini” betimlemekten c¢ok,
mimari dusuncenin nasil bir anlatisal strukture, sayfa organizasyonuna ve gorsel dolagim
mantigina donustugunu incelemektir. Cizgilerle Modern Turkiye Mimarligi projesi bu
nedenle yalnizca bir temsil pratigi olarak degil, mimarlik tarihini alternatif bir bigimde kuran
ve arkitektonik ilkeleri anlati yapisina tercume eden bir arastirma sahasi olarak ele
alinacaktir.

5.1.Projenin Amaci ve igerigi

Tarkiye Cumhuriyeti'nin 100. yilina 6zel olarak geligtirilen Cizgilerle Modern Turkiye
Mimarhigi projesi, Turkiye'nin modernlesme sertuveninde kritik rol oynamig mimari yapilari
ve bu yapilarin yaraticilarini merkeze alan, grafik roman ve animasyon formatinda sunar.
Proje, mimarlik tarihini akademik gevrelerin sinirli okuyucu kitlesinin digina tagiyarak daha
genis Kkitlelere ulastirma amaci guderken, bunu yaparken bagvurdugu yontem ve
benimsedigi bakis acgisiyla geleneksel tarihyazimi pratiklerine bir alternatif Gretmeye caligir
(Sumnu, 2024). Ozellikle postmodern tarinyaziminin temel ilkeleriyle uyum gésteren proje,
tarinin ¢oklu anlatilara acgik yapisini, 6znel perspektiflerin ve kurmacanin onemini
vurgulayarak, buyUk anlatilara duyulan stupheyi ve mikro hikéayelerin potansiyelini kullanir.
Boylece, modern Turkiye mimarhgina iligkin olaylar ve yapilar, sadece kronolojik ya da
bicimsel 6zellikleriyle degil, insani, duygusal ve sosyopolitik katmanlariyla birlikte ele alinir.

Projenin  kokeni, Onur Kutluoglu'nun Umut Sumnu danigsmanhginda 2019 yilinda
tamamladigl yuksek lisans tezine dayanmaktadir. Kutluoglu'nun (2019) tezi, grafik roman
formatini mimarhk tarihi anlatisi igin potansiyel bir alternatif yontem arayigi olarak
degerlendirilebilir. Calismanin somut ¢iktisi olan Opera’nin Hayaleti (2023) grafik romani,
mimar Sevki Balmumcu’'nun 1934 tarihli Sergi Evi yapisinin, 1948’de Paul Bonatz tarafindan
Ankara Opera Binasr'na donusturilme sdrecini ve bu dondsimun Balmumcu’nun

yasamindaki travmatik etkilerini konu edinir.
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Opera’nin Hayaleti, projenin temel felsefesini ve yontemini somutlagtiran pilot ¢calisma
niteligindedir. Geleneksel mimarlik tarihi anlatilari gcogunlukla yapiya, stile ya da donemin
egemen ideolojisine odaklanirken, bu grafik roman daha farkli bir yol izler. Zamanlar arasi
kurgu (0rnegin 1982°'de gegen ana hikaye ile Balmumcu’nun gegcmise donugleri), tarihsel
belgelerin (yapi planlari, fotograflar vb.) kurmaca 6gelerle (Balmumcu’nun hayaletiyle bir
mimarlik 6grencisi arasindaki diyaloglar) i¢ ige gegirilmesi ve mimari nesne kadar mimarin
O0znelligine de vurgu yapilmasi, onu ana akim tarihyazimindan belirgin bir bicimde ayirir
(Gorsel 61). Bu yaklagsim, postmodern tarihyaziminin buyuk anlatilara duydugu supheyle
paraleldir. Modernlesme gibi kapsayici bir anlati, sadece ilerleme ve basari hikayeleriyle
degil, bireysel trajediler, mesleki gcekismeler ve gozden kagan ayrintilarla birlikte ele alinir.
Balmumcu’nun hikayesi, modern Turkiye mimarliginin sadece binalardan ibaret olmadigini,
ayni zamanda insani dramlari, mesleki gerilimleri ve ideolojik ¢catismalari da barindirdigini
gOsteren bir mikro tarih 6rneg@i sunar. Grafik romanin gorsel dili, farkli zaman dilimleri igin
kullanilan renk paletleri (sepya, gri-mavi, siyah-beyaz gibi) ve anlatidaki kirilma anlarinda
bozulan grid sistemi ile, yalnizca bilgi aktarmakla kalmaz, ayni zamanda okuyucuya

duygusal bir deneyim ve yoruma agik bir alan acar °.
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Gorsel 61. Opera’nin Hayaleti'nden bir panel (Yazar tarafindan Uretilmistir) (Kutluoglu & Sumnu, 2023).

Opera’nin Hayaleti’'nin sagladigi deneyim ve mimarlik tarihini daha genis kitlelere ulastirma
potansiyeli, projenin VitrA ve Arkitera Mimarlik Merkezi koordinasyonunda bir diziye

° Daha detayli bilgi igin yazarin ilgili yiiksek lisans tezine basvurulabilir. (bkz. Kutluoglu, 2019).
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doéntgmesini mimkin kilmistir. Proje ekibi ve danisma kurulu ', 1923-1950 arasindaki
erken Cumhuriyet donemini, dort mevsim metaforu Gzerinden dort ikonik yapi ve mimariyla
anlatmaya karar vermistir. Mimar Kemalettin ve Ankara Palas (ilkbahar), Seyfi Arkan ve
Florya Ataturk Deniz Kosku (Yaz), Sevki Balmumcu ve Sergi Evi (Sonbahar), Sedad Hakki
Eldem & Emin Onat ve istanbul Adliye Sarayi (Kis). Bu segimler, sadece mimari agidan
onemli yapilari degil, aynt zamanda donemin ruhunu, uzlagilarini, ayriliklarini ve
modernlesme surecinin farkli veghelerini temsil eden donim noktalarini yansitir. Grafik
romanlar i¢in yapilan gizimler, Ahmet Aslan ve Kayahan Kaya tarafindan kisa animasyonlara
da donusturulmus ve proje ile bulugan kisi sayisinin artmasi hedeflenmigtir.

ilk dért grafik romanin ve animasyonun yayimlanmasiyla birlikte, projenin amagladig
dogrultuda mimarlik tarihi anlatilarinin daha genis kitlelerle bulusmasi saglanmigtir. Bu
durumun somut bir gostergesi olarak proje, 2024 yilinda iki ulusal mimarlik mesleki 6rgutu
tarafindan odile layik gorilmistir. Proje, 19. Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odlilleri
kapsaminda Fikir Sunumu dalinda; TirkSMD 16. Mimarlik Oddlleri kapsaminda ise Basin

Yayin dalinda odul almistir.

2025 yilinda projeye iki grafik roman ve bir animasyonun daha eklenmesi planlanmisg,
bdylece eser sayisinin altiya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Bu dogrultuda, 2025 yilinda igimde
Eski Sinemalar baghkh galisma seriye eklenmigtir. Serinin altinci kitabinin 2026 yilinda

yayimlanmasi planlanmaktadir ve bu tezin yazildigi tarihte hentz hazirlik asamasindadir.

Serinin Opera’nin Hayaleti sonrasinda uretilen ilk kitab1 Ankara Palas’in Merdivenleri (2023),
Mimar Kemalettin’in hayati ve Birinci Ulusal Mimarlik Akimi ¢ergcevesinde Ankara Palas’in
ingasini, 1970’lerde gegen bir tren yolculugunda bir akademisyen (Yildirim) ile geng bir
edebiyat 6grencisi (Ayse) arasindaki sohbet Uzerinden aktarir. Tipki Opera’nin Hayaleti gibi,
bu kitap da ¢ift zamanh bir kurguya sahiptir; Kemalettin’in ve donemin dnemli isimlerinin
(6rnegin Yakup Kadri) anlatilari, donemin belgeleri (gazete kupurleri, eskizler) ve edebi
alintilarla zenginlegtirilir. Bu belgelerin ve arastirmacinin da hikaye iginde yer almasi,
Maus’ta oldugu gibi, tarihginin ve tarihyazimi yontemlerinin de kurgunun bir pargasi haline
gelmesini saglar (Gorsel 62). Ayni zamanda, hikayede yer alan Yildirim isimli akademisyen
karakteri'nin Mimar Kemalettin ile ilgili ilk kapsamli akademik arastirmalari ortaya koyan

19 Cizgilerle Modern Tiirkiye Mimarlidi projesi, VitrA ve Arkitera Mimarlik Merkezi ortakli§inda; Onur
Kutluoglu, Bahadir Yazici ve Kayahan Kaya’nin gizimleriyle, Cem Dedekarginoglu, Umut Sumnu ve
Onur Kutluoglu’nun metinleriyle, Kayahan Kaya ve Ahmet Aslan’in animasyonlari ve Azevzirin
muzikleri esliginde; Dr. Saitali Kéknar, Ertug Ugar ve Dr. Funda Uz’'un danismanliginda, Ezgi Erdin,
Emine Merdim ve Merve Nur Saygi'nin koordinasyonunda hayata gegirilmistir (Arkitera.com, 2023)
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Gorsel 62. Ankara Palas’in Merdivenleri'nden birkag panel (Yazar tarafindan uretilmistir)(Dedekarginoglu
vd., 2023).

Eser, Kemalettin'in kigisel oykusu, mesleki idealleri, trajik sonu ve sonrasinda eserlerinin
baska mimarlar tarafindan revize edilmesi (6rnegin Ernst Egli), tarihin egemen anlatilar
tarafindan nasil yeniden yazilabildigini gosterir. Anlati, Kemalettin disindaki aktorlere (oglu
ilhan Mimaroglu, esi Sabiha Hanim gibi) de deginerek, tarihin sadece ana aktorler tizerinden
degil, daha genis bir iligkiler agi icinde okunmasi gerektigini ima eder .

Yizen Kbéskiin Anahtari (2024b), Seyfi Arkan ve Florya Ataturk Deniz Kosku etrafinda
gelisen bir eserdir. Cem Dedekarginoglu ve Umut Sumnu’nun yazdigdi, Bahadir Yazici ve
Kayahan Kaya'nin ¢izdigi grafik roman, 1959’da Florya’da bulunan gizemli bir anahtar
uzerinden Mubhittin karakterinin ruyalarinda Arkan’in hayatina ve projelerine yolculuk
etmesiyle kurgulanir (Gorsel 63). Ruyalar, anilar ve gergeklik arasindaki gegisler, tarihsel
bilginin aktariminda dogrusal olmayan, metaforik ve 6znel bir dil kullanma niyetini ortaya
koyar. Muhittin’in rayalari, yalnizca mimari 6gelerin degil, ayni zamanda bu 6gelerin tagidigi
duygusal ve simgesel anlamlarin da agiga ¢ikmasini saglar. Bu anahtar metaforu, mimarin
mirasina ve tarihin katmanlarina acgilan bir kapi islevi gorurken, modern Turkiye mimarliginin

sadece fiziksel yapilarin tarihinden ibaret olmadigina da isaret eder.
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Gorsel 63. Ruyalar lizerinden mimarlik tarihine sahitlik (Dedekarginoglu & Sumnu, 2024b).

Sultanahmet’te Var Bir Yilan (2024a), ug paralel anlatinin i¢ ice gegcmesiyle gok katmanli bir
tarihsel temsil sunar. Cem Dedekarginoglu ve Umut Sumnu’nun yazdigi, Bahadir Yazici ve
Kayahan Kaya'nin ¢izdigi eserde, 2012 yilinda haber takibi yapan bir muhabir (Gulgin) ile
Sedad Hakki Eldem ve Emin Onat’in gegmisteki mimari Uretim surecleri zamansal gegiglerle
birbirine baglanir. Anlati, belgesel ile kurmaca, gerceklik ile mitos arasindaki sinirlari giderek
belirsizlestirir. Ug farkli zaman gizgisi kullanilir; bu gegisler, renk kullanimi ve sayfa diizeni
ile vurgulanir (Gorsel 64). Bdylece, grafik anlati yalnizca igerik dizeyinde degil, bigimsel
olarak da tarihyazimini zenginlestirir. Metnin sonunda ortaya ¢ikan ve “Ben Istanbul’'um. Ben
yok olmam. Sadece bigcim degigtiririm” diyen gizemli kadin karakter, mekanin bellegiyle
Ozdeslesen bir anlaticiya donuserek, hem mekéanlarin hem de yapilarin birer tarih 6znesi
olarak sesini duyurabilecegi fikrini pekistirir (Dedekarginoglu & Sumnu, 2024b).
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Gorsel 64. Farkh renklerle temsil edilen zaman sigramalari (Dedekarginoglu & Sumnu, 2024a).

Cizgilerle Modern Tirkiye Mimarlidi serisinin besinci kitabi igimde Eski Sinemalar (2025),
serinin onceki orneklerinde benimsenen tek yapi ve tek mimar odakli kurgudan ayrilarak
Hilton Oteli, Cinar Oteli, Tarabya Oteli, izmir Efes Oteli ve Nebioglu Tatil Kdyii gibi birden
fazla yapinin izini sirmektedir (Gdrsel 65). Bu yaklasim, Yesilcam sinemasinin parlak
doénemiyle iliskilendiriimekte; mimari mekanlarin film Gretimi ve temsil pratikleri igindeki
gorunurlugu anlatinin temel eksenlerinden biri héline getirilmektedir. Anlati, 1955 yilinda
Hilton Oteli’'nin agiligi baglaminda, otelde galismaya baslayan kurgusal karakter Muhterem
Engin (Mumu) tzerinden bir dénemin tanikhdini kurar. Bu gergevede oteller, hem mimari
hem de sinemasal anlamda anlatinin merkezinde yer almakta; mekanlarin adeta birer basrol
oyuncusu gibi islendigi bir i¢ igelik ortaya konulmaktadir (Arkitera.com, 2025). Kitabin
senaryosu Cem Dedekarginoglu ve Umut Sumnu tarafindan kaleme alinmis; gizimleri
Bahadir Yazici, renklendirmesi Kayahan Kaya tarafindan gergeklestiriimis ve eser
Karakarga Yayinlari tarafindan yayimlanmigtir. Hikayenin animasyonu Ahmet Aslan

tarafindan uyarlanmistir.
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Gorsel 65 — Cinar Oteli. icimde Eski Sinemalar’dan bir panel. (Dedekarginoglu & Sumnu, 2025)

Projenin yayimlanmis bes eseri de, mimari nesneleri salt maddi yapilar olarak degil, ayni
zamanda anlati tasiyicilari olarak konumlandirir. Yapilarin gizimlerle temsili, tarihsel
baglamlarina gondermeler yapan paneller ve karakterlerin mimari mekanlarla kurduklar
kisisel iligkiler, mimarligin temsili glictini genigletir. Grafik roman ortaminin sundugu sirali
imge-metin birlikteligi, klasik akademik yazinin ifade etmekte zorlandigi katmanllik ve ¢oklu
perspektifleri mimkun kilar. Gorsellik ile metin arasinda kurulan denge, okuyucunun hem
entelektiiel hem de duygusal dizeyde metne katilimini artirir. Bu grafik romanlar, mimarlk
tarihini sadece yazmakla kalmaz, ayni zamanda gizer; boylece tarih, hem epistemolojik hem

de estetik bir alanda yeniden inga edilir (Peterle, 2017a).

Cizgilerle Modern Turkiye Mimarligi projesi, mimarlik tarihinin temsiline iliskin geleneksel
yaklagimlarin étesine gegerek, grafik anlati ortami Gzerinden tarihsel olaylari, karakterleri ve
yapilari gok katmanli bigimde ele alir. Yeni tarihselcilik ve postmodern tarihyaziminin temel
ilkeleriyle dogrudan iligkilendirilebilecek sekilde, 6znel anlati bigimlerini, zamanlararasi
gecisleri, kolektif hafizayr ve kurmaca ile belge arasindaki gecirgenligi sorgular. Bu
yaklagim, akademik duzlemde mimarlik tarihine yonelik perspektifleri zenginlestirirken,
kulturel duzlemde de daha genis bir okuyucu kitlesine erismeyi basarir. Proje, mimari
yapilarin fiziksel varliklarinin 6tesinde, onlari insani deneyimlerin, toplumsal gatismalarin ve
kalturel anlamlarin tagiyicilan olarak sunarak, modern Tuarkiye’nin mimarlik mirasini ve

ardindaki hikayeleri canli, erigilebilir ve yorumlamaya acik bir bicimde yeniden kurgular.

Bu bdlimde, Cizgilerle Modern Turkiye Mimarli§i projesi kapsaminda hayata gegirilen bes

eser arasindan, gorsel dili ve illistrasyon sureci bizzat yazar tarafindan kurgulanan
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Opera’nin Hayaleti ve Ankara Palas’in Merdivenleri baghkh grafik romanlar incelenecektir.
Bu segimin temel amaci, tezin onceki bolumlerinde kuramsal duzlemde detaylandirilan
mekansal anlati teorileri ve arkitektonik kurgu ilkelerinin, yaratim pratigi icerisindeki somut
kargiliklarini arastirmacinin kendi Uretim sureci Uzerinden ¢oézimlemektir. Bu dogrultuda,
literatirde daha once igerik duzleminde ele alinan Opera’nin Hayaleti ¢alismasinin bu kez
yapisal strukturu ve bigimsel nitelikleri gozumlenecek; es zamanl olarak, mevcut arastirma
sureciyle paralel ve etkilesimli bir dongu icerisinde sekillenen Ankara Palas’in Merdivenleri
eseri ise hem yapisal hem de igeriksel boyutuyla kapsamli bir arkitektonik analize tabi
tutulacaktir.

Bu bolimde yapilacak ¢ozimleme, Uguncu bolumde geligtirilen kuramsal g¢ergevenin Ug
temel ekseni Uzerinden ilerlemektedir. ilk olarak, Gestalt temelli parca—biitiin iligkisi
cercevesinde, sayfanin okur tarafindan tek tek panellerin toplami olarak dedgil, dncelikle
biitiincll bir gérsel yapi olarak nasil kavrandidi sorgulanacaktir. ikinci olarak, Groensteen’in
spatio-topia ve eklemlenme kavramlari dogrultusunda, panellerin sayfa uzerindeki
konumlari, komsuluklari, tekrarlari ve araliklari araciligiyla nasil bir mekansal érgutlenme
kurdugu incelenecektir. Uglincl olarak ise zamanin mekansallasmasi meselesi ele alinacak;
anlatinin yalnizca ardisik bir olay dizisi olarak degil, sayfa Uzerinde dolasima agilan gok
katmanli bir zamansal deneyim olarak nasil orgutlendigi tartisilacaktir. Boylece asagidaki iki
vaka, yalnizca icerik bakimindan degil, grafik romanin arkitektonik ve tektonik mantigini

somutlastirma bicimleri acisindan da karsilastirmali olarak okunacaktir.
5.2.Opera’nin Hayaleti: Arkitektonik Cozimleme

Opera’nin Hayaleti grafik romani, bu tez agisindan 6zel bir 6nem tasimaktadir; ¢unku
calisma, yazarin onceki akademik Uretiminden dogmus olmasi bakimindan hem kuramsal
arka planla hem de yaratim sureciyle dogrudan iligki icindedir. Ancak bu bolimde esere
daha Onceki arastirmada oldugu gibi yalnizca tematik ya da tarihsel igerigi bakimindan
yaklasilmayacak; anlatinin kurulus bicimi, sayfa Uzerindeki mekansal orgutlenigi, zaman
katmanlarinin dagilimi ve mimari 6gelerin anlati igindeki iglevi birlikte degerlendirilecektir.
Boylece eser, mimarligin grafik romanda temsil edilmesinin 6tesinde, grafik romanin kendi
ic duzeni iginde nasil arkitektonik bir butunlik kurdugunu gosteren bir 6rnek olarak
okunacaktir. Asagidaki cozumleme bu nedenle dnce anlatisal icerigi agcimlayacak, ardindan
bu icerigi tasiyan yapisal ve bigcimsel kurguyu inceleyerek eserin mekansal mantigini

gorunar kilacaktir.
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5.2.1. Anlatisal igerik

Opera’nin Hayaleti grafik romani, 1933 yilinda inga edilen Ankara Sergi Evi'nin 1948 yilinda
Ankara Opera Binasi’na donugturtlme surecine ve bu donusum karariyla hem mesleki hem
de kisisel yagsami geri donulmez bigimde zarar goren Mimar Sevki Balmumcu’nun trajedisine
odaklanmaktadir. Anlatinin temeli, yapinin iglevsel ve bi¢cimsel bagkalagiminin dénemin
siyasi atmosferiyle kurdugu iliski ve bu surecin Balmumcu’nun yasamindaki yansimalari

uzerinden kurgulanmistir.

Grafik romanin anlatisi, yapinin 6zgun mimari olan Sevki Balmumcu’'nun, kendi eseri
uzerindeki tasarruf yetkisinin elinden alinmasiyla baslayan bir yabancilagma surecini
merkezine alir. Mimarin yapiya ve kente iligkin belledi, binanin dontigumuyle es zamanl
olarak asinirken; anlati, Balmumcu’nun hayaletvari bir figir olarak kendi yapisinda dolastigi,
gecmis ile simdi arasinda sikistigr metaforik bir duzlemde ilerler.

Grafik romanin hazirlik asamasinda, Ankara Sergi Evi, Ankara Opera Binasi, Mimar Sevki
Balmumcu ve mesleki gevresine iliskin kapsamli bir arastirma yuratulmastir. Yazarin
yuksek lisans tezi kapsaminda ulasilan kaynaklar(Kutluoglu, 2019), kurgusal anlatinin

Uzerine inga edildigi nesnel omurgay! olusturmustur.

Grafik roman mecrasi, ayni sayfa duzleminde farkli zaman katmanlarini es zamanl olarak
sunabilme potansiyeline sahiptir. Opera’nin Hayaleti’nde bu potansiyel, tarihsel gercekligin
kurgusal bir anlati ile i¢ ice gecirilmesi amaciyla bilingli bicimde kullaniimigtir. Bu katmanh

yapliyl okuyucuya gorunur kilmak tzere iki temel teknik yaklagim benimsenmistir.

ilk olarak, dénemler arasi gegislerin ayirt edilebilmesi amaciyla ¢ farkl panel tipi
kullanilmigtir. Bu sayede, nesnel tarihsel bilgi iceren paneller ile kurgusal anlatinin aktigi
paneller arasinda bi¢imsel bir ayrim olusturulmus; anlatinin belgesel boyutu ile dramatik
kurgusu gorsel duzlemde agik bigimde kodlanmistir.

Nesnel bilgi ile kurguyu ayristirmaya yonelik ikinci yontem ise ¢izgi uslubundaki
farkhlasmadir. Bu yaklagim, ayni panel icerisinde yer alan mimari ogeler ile karakter
temsilleri arasindaki karsitlik Gizerinden vurgulanmistir. Ornegin, Ankara Opera Binasr’'nin i¢
mekaninda gecen bir diyalogun resmedildigi panellerde, mimari arka plan ve yapisal
detaylar donemsel belgelere sadik kalinarak gergekgi ve temsiliyetci bir Gslupla aktarilirken;
on plandaki kurgusal olaylar ve karakterler daha stilize ve karikaturize bir gizgi diliyle

betimlenmistir.
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Anlati, mekansal olarak agirlikh bicimde Ankara Sergi Evi ve Ankara Opera Binasi'nda
gecmektedir. Bu yapilara iligkin gorsellestirmeler, ilgili arsiv belgeleri ve akademik ¢alismalar
dogrultusunda olusturulmustur. Yapi ¢izimleri, belgesel nitelik tagimasi ve anlatinin tarihsel
baglamini kurmasi nedeniyle aslina uygun bicimde ele alinmig; mimari detaylarin dogrulugu
Ozellikle korunmustur (Gorsel 66).
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Ben de Engin. Memnun oldum efendim.
| Adimzi sanki hatirliyorum bir yerlerden.

Gorsel 66 — Sol ustte: Opera’nin Hayaleti grafik romaninda Ankara Sergi Evi (Kutluoglu & Sumnu, 2023).
Sag uUstte: Ankara Sergi Evi fotograflari (“Ankara Sergi Evi”, 1935). Sol altta: Opera’nin Hayaleti grafik
romaninda, Ankara Opera Binasi i¢ mekani (Kutluoglu & Sumnu, 2023). Sag altta: Ankara Opera Binasi ig
mekan fotografi (Ankara Opera Binasi fotografiari, t.y.)

Hikaye akigini saglayan ana panellerinin yani sira, sayfa duzenine dogrudan yerlesen ve 6n
plandaki anlati akigina eklemlenen ortografik yapi detaylarina da yer verilmigtir. Bu
yaklasimin temel amaci, arka planda kalma ihtimali bulunan mimari bilesenleri anlatinin asli
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unsurlari héline getirmektir. Sayfa dizeninin mimari bir organizasyon olarak ele alinmasi,
grafik anlatinin mekansal etkisini glglendirmekte ve okuyucuyu mekani bir plan dizlemi gibi
okumaya tesvik etmektedir.

)iele1e1e10]

Gorsel 67 — Opera’nin Hayaleti grafik romaninda detay panelleri. (ilgili panellerin belirgin olmasi igin diger
paneller siliklestiriimistir) (Kutluoglu & Sumnu, 2023)

Alternatif bir mimarlik tarihi anlatisi yontemi olarak kurgulanan Opera’nin Hayaleti, icerik ve
tarihnsel baglam agisindan arastirmacinin yuksek lisans tezinde ayrintili bigcimde
incelenmigtir (bkz. Kutluoglu, 2019). S6z konusu c¢alismada eserin icerik analizi yapilimis
olmakla birlikte, yapisal ve bigimsel ¢ozumlemesine odaklaniimamistir. Bu tez kapsaminda
ise grafik roman, arkitektonik kurgusu ve grafik anlati yapisi Uzerinden yeniden ele alinarak

¢cozUmlenecektir.

Bu anlatisal gergeve, eserin tarihsel ve duygusal yukunu agiklasa da, grafik romanin 6zgul
gucu yalnizca ne anlattiginda degil, bunu nasil oOrgutlediginde ortaya cikar. Sevki
Balmumcu’'nun yabancilagmasi, yapinin donisumu ve gecmis ile simdi arasindaki gerilim,
yalnizca olay dizisi Uzerinden degil; panel ritmi, sayfa kompozisyonu, gorsel tekrarlar ve
farkli zaman katmanlarinin ayni ylzey Uzerinde yan yana getiriimesi araciligiyla da insa
edilmektedir. Bu nedenle bir sonraki alt bolum, anlatinin anlam Uretimini mimkdn kilan
yapisal ve bi¢cimsel duzenlemeye odaklanarak, Opera’nin Hayaleti'nin yapisal niteligini

¢ozumleyecektir.
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5.2.2. Yapisal ve Bicimsel Kurgu

Gorsel anlatlyr inga eden kompozisyon 6gelerini bir arada tutan, sayfalar arasi gorsel
batinligu saglayan oran sistemi, yani grid (1zgara), mimari tasarim disiplinlerinde oldugu
gibi grafik roman kurgusunda da kurucu bir isleve sahiptir. Dogrudan mimarlik tarihini ve
yapisal donusumleri merkezine alan bu arastirmadaki Uretimlerde, gridin pratik igindeki
onemi daha da artmaktadir. Grid sistemi, sayfa yapisini dogrudan belirlerken, panellerin
yerlesimini ve birbirleriyle kurduklari mekansal iligkiyi de tayin etmektedir. Bununla birlikte,
belirli sekanslarda grid sisteminin digina tasan sayfa duzenleri, anlatiy1 zenginlestiren bir
anlatim teknigi olarak islevsellestirilmistir.

Bu noktada gridin islevi yalnizca pratik bir dizenleme araci olarak degil, Gguncu bolimde
tartisilan arkitektonik butinlugun tasiyicisi olarak anlagiimalidir. Okur, sayfayla karsilastigi
anda once tekil panelleri degil, bunlarin kurdugu genel dengeyi, agirlik dagilimini ve ritmik
iskeleti algilar; bu da Gestalt yaklagiminin isaret ettigi Uzere, parcalarin batinde kazandigi
yeni niteligi gorundr kilar. Ayni zamanda panel yerlesimleri, bosluklar ve hizalanmalar,
Groensteen’in spatio-topik sistemi baglaminda, yalnizca nerede neyin gosterildigini deqil,
anlamin sayfa Uzerinde nasil dagitildigini da belirler (Groensteen, 2007). Bu nedenle
Opera’nin Hayaleti’'nde grid, mimari plandaki tagiyici sistem gibi, anlatiy1 yalnizca tagiyan

degil, onun okunma big¢imini de dnceden yapilandiran kurucu bir dizen olarak islemektedir.

Opera’nin Hayaleti igin kurgulanan grid sistemi, sayfanin moduler bir bigimde
bolunebilmesini amaglamaktadir. Tasarimda, sayfay1 dorder sira ve kolona bdlen bir sistem
ile Uger sira ve kolona bolen iki ayri sistem es zamanl olarak ¢alismaktadir. Bu hibrit yapi,
anlatinin ihtiyag duydugu farkli sayfa duzenlerine olanak tanimaktadir. Ayrica, gridi
olusturan akslarin her birinin esit araliklara sahip olmasi, paneller arasi bosluklarin
matematiksel bir oranda sabitlenmesini saglamistir. Tasarlanan gridin kendi icinde kurdugu
sistem ve farkli oranlarda boltinebilme potansiyeli Gorsel 68’de gorulmektedir.
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Gorsel 68 — Opera’nin Hayaleti sayfa diizeni icin tasarlanan grid sistemi (Yazar tarafindan Uretilmigtir)

Tam sayfalarin Ust Uste getirilerek pozlandigi analiz gorselinde (Goérsel 69,Gorsel 70), grid
sisteminin olusturdugu yapisal birlik agik bigimde okunabilmektedir. Araliklarda kalan negatif
alanlar (bosluklar), belirli bir dizenin tekrariyla, pargalar arasi iligkilerin bitlinin ingasindaki
etkisini somutlastirmaktadir. Bu tutarliik sayesinde eserde gorsel bir ritim ve tekrar
saglanmaktadir. Sayfalar arasi eklemlenmenin ilk adimi, hentz igerik yerlestiriimeden,

panellerin bu dizilimiyle gergeklesmis olur.
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Gorsel 69 — Opera’nin Hayaleti — Tim sayfalarin st tste pozlanmis hali (Yazar tarafindan uretilmistir)
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Gorsel 70 - Opera’nin Hayaleti — Tim sayfalarin Ust Uste pozlanmigs hali ile gridin 6ne ¢ikigl. (Yazar
tarafindan Uretilmigtir)

Belirli bir kenar bosluguna sahip sayfalar yan yana getirildiginde, tekrar eden oranlarin ve
lekelerin bir butlnlik olusturmasi beklenen bir durumdur; rastgele secilen herhangi bir grafik
romanda da benzer bir durum gézlemlenebilir. Ancak Opera’nin Hayaleti grafik romanini bu
durumdan ayrigtiran temel nitelik, gridin mekansal bir hassasiyetle dnceden tasarlanmig
olmasi ve sayfa duzeninin bu mimari altlikla kurdugu iliskide yatmaktadir. Eserin tasarim
surecinde, ilk fiziksel formatin bir leporello (akordeon kitap) olarak kurgulanmasi
hedeflenmistir. Bu tercihin nedeni, sayfa dlizeninin sayfalar arasi translineer etkisini gérunur
kilmak ve bu akisin nasil bir anlati aracina donustugunu aktarmaktir. Burada tabdiler
okumanin yalnizca tek bir sayfa iginde degil, kitabin tamaminda etkin oldugu butincul bir
yaklasim s6z konusudur (Gorsel 71).
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Gorsel 71 — Opera’nin Hayeleti — TUm sayfalarin es zamanli goérinimu (Yazar tarafindan uretilmistir)
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Grafik romanin en temel yapisal 6gesini paneller olusturmaktadir. Opera’nin Hayaletinde
anlati katmanlarini ayrigtirmak amaciyla tg¢ farkh panel tart kullaniimistir. Bu panel turleri,

cizgi karakterleri ve renk paletleri araciligiyla birbirlerinden ayrismaktadir:

1. Sepya Paneller: Hikayenin simdiki zamani olan 1982 yilinda gecen olaylari
betimlemektedir.

2. Mavi/Mor Paneller: Mimar Sevki Balmumcu’'nun biyografisini ve yapinin donugum

surecini aktaran, gegmisi temsil eden panellerdir.

3. Hayalet Kareler: Beyaz arka plan uUzerinde, yalin ve siyah cgizimlerden olusan
panellerdir.

Grid sistemine buyuk Ol¢clide sadik kalan sepya panellerin aksine, mavi tonlu panellerin
zamanla gridden koparak dagildigi gorulmektedir. Bu paneller, Sevki Balmumcu’nun hayat
hikayesini birinci tekil anlatim dizeyinde aktaran bolumleri olugturmaktadir. Baglangigta
gride uygun bicimde ilerleyen bu anlati, Balmumcu’nun yagsaminda travmatik bir kirilma
noktasi olan donusum surecinin yaklasmasiyla birlikte bigcimsel olarak dagiimaktadir. Bu
sekans, siyah arka planl tek bir sayfa ile sonlanmakta; ardindan zaman atlamasiyla sepya
panellere geri donulmektedir.

“‘Hayalet kareler” ise iki farkh yerlesim ve isleve sahiptir. Zaman zaman ana anlati dizgesinin
icine eklemlenerek okumanin olagan cizgisel akigini kesintiye ugratirlar. Okuyucu, ilk
bakista dogrudan bir “hayalet” iligkisi kurmasa da, anlatinin erken safhalarinda Mimar Sevki
Balmumcu’'nun bu tur bir panelde gorulmesi ya da Sergi Evi'nin yikilmig bir bolumunin
gosterilmesiyle, literaturde sezdirme (foreshadowing) olarak adlandirilan anlati teknigi
devreye sokulmaktadir. Sergi Evi'ne ait kaybolmus yalin mimari detaylar, anlati boyunca bu
paneller araciligiyla vurgulanmaktadir. Bu bigcimsel tercihin alt metni agiktir: Bu anlatidaki
tek hayalet Sevki Balmumcu degildir; kimligi ve bedeni donusturilen Ankara Sergi Evi de

“Opera’nin Hayaleti"dir.
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Gorsel 72 — Opera’nin Hayaleti grafik romaninin tglinci sayfasinda, Ankara Sergi Evi'ne ait yok edilmis saat
kulesi ve bayrak direklerinin, Mimar Sevki Balmumcu figiriinden ve diger panellerden farkli olarak “hayalet
kareler” biciminde temsil edilmesi; boylece hayalet senaryosuna géndermede bulunulmasi
(Kutluoglu & Sumnu, 2023).

Haziran 1982 \ -
Ankara Opera Binds Y %
B s Opera'ya déniistiriiimeden dnce Ankara

Sergi Evi'ydi burasi. O halini gérmemissindir
v = tabii. O projeyi ben yapmistim.

Neden déniistirildd ki?
Neden mi? Anlatayim
istersen geng adam...

Gorsel 73 — Ankara Sergi Evi perspektifinde, yapiya ait bazi mimari 6gelerin, giinimiizde mevcut
olmamalarina karsin, gegmiste bulunduklarn 6zgiin konumlarda yeniden gorinir kilinmasi (Kutluoglu &
Sumnu, 2023).
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Opera’nin Hayaletinin yapisal kurgusunu ug¢uncu bolumdeki “zamanin mekénsallagmasi”
tartismasiyla birlikte disundigumuzde, eserin en Onemli Ozelliklerinden biri gegmis ile
simdiyi yalnizca ardigik olarak aktarmamasi, bunlari ayni yuzey iginde gerilimli bir birlik
halinde orgutlemesidir. Balmumcu’nun bellegi, yapinin donusumu ve kigisel travma, ayri
zaman ¢izgileri olarak ilerlemek yerine, panel ritimleri, tekrar eden bakis agilari ve giderek
bozulan sayfa duzeni Uzerinden mekéansal olarak Ust Uste bindirilir. BOylece anlati zamani,
cizgisel akigtan ¢ok, sayfa Uzerinde yogunlasan ve dagilan bir alan etkisi Uretir. Dagilan
panellerin kar metaforuyla iligkilendirilmesi de bu nedenle yalnizca siirsel bir gorsel tercih
degil; yapisal butunlugun ¢ozulusunu, yani tektonik eklemlerin gevsemesini gorunur kilan

bir anlati stratejisidir.

Farkli panel turlerinin kullanimiyla ortaya ¢ikan kisith ve genel eklemlenme bigimleri, kitap
genelinde c¢esitli motiflerle  zenginlestirilmisti. Bu motiflerden biri, Mimar Sevki
Balmumcu'nun sigara dumaniyla kurgulanan gorsel surekliliktir. YurGtulen tarihsel
arastirmalar neticesinde mimarin yogun tutun kullanimi tespit edilmis ve bu biyografik veri,
hikayeye gorsel bir bagla¢ unsuru olarak eklenmistir. Hemen her sayfada gorulen dumanin
yer almadigi tek sekans, kitabin sonunda hayaletin ortadan kayboldugu andir. Bu baglamda

duman, hayalet formunu pekigtiren ikincil bir gorsel metafor olarak islev gorar.

Kitabin finalinde ¢ézumlenen bir diger yapisal unsur ise dagilan paneller ve kar yagisi
metaforudur. Kitabin kapagindan itibaren okuyucuya bir kar yagisi ipucu verilmektedir.
Hikaye ilerledikge ve Balmumcu’'nun trajik hayatinin detaylar belirginlestikge, grid
sisteminden koparak dagilan paneller, son sayfalarda goérsel bir anlam kazanir. Kar
yagisinin baskin oldugu sayfada, arka planda bu dagilan panellerin izleri goérilmektedir.
Kitabin son iki karesinde ise kurgulanmaya c¢alisilan anlati netlesir: Paneller eski fotograflar
gibi algilanmakta ve bir sonraki karede kar taneleriyle paralel bir form sunmaktadir. Bu
sayede Sevki Balmumcu'nun paneller ve fotograflarla temsil edilen hayat hikayesi, en
bunalimli donemlerine eslik eden kar yagigi imgesiyle butunlesir. Burada yagan kar ve zorlu
atmosferik kosullar, mimarin hayatinin ve maruz kaldigi zorluklarin metaforik bir

yansimasidir.
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Gorsel 74 — Opera’nin Hayaleti grafik romaninin farkli sayfalarindan alinan, farkli boyutlardaki panellerin bir
araya getirilmesiyle olusturulan kolaj. Kar yagisi motifi ile grid sisteminden koparak dagilan paneller
arasindaki gorsel ve anlamsal iligkinin kurulmasi (Yazar tarafindan uretilmistir).
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Sonug olarak, Opera’nin Hayaletinde kurgulanan grid sistemi, panel tipolojileri ve gorsel
motifler, tekil estetik tercihler olarak degil, anlatinin tim bilesenlerini birbirine baglayan
batancul bir yapisal kurgu olarak iglev gormektedir. Yapisal dizenin kurulmasi ve agsamali
olarak ¢6zulmesi, mimarin ve yapinin tarihsel ve kigisel kaderleriyle paralel bir iligki kurarak,
bigim ile icerigin ayriimaz bi¢cimde oruldugu ¢ok katmanli ve tutarli bir okuma deneyimi

uretmektedir.

Opera’nin Hayaleti bu ¢ergcevede, Uguncu bolimde dnerilen modelin ilk uygulamasi olarak,
buatincul sayfa iskeletinin anlati anlamini nasil tasidigini gostermektedir. Ancak bu ilk
ornekte baskin olan unsur, goérece kontrollu bir grid sistemi icinde kurulan ritim ile bu ritmin
asamall olarak ¢ozulmesidir. Ankara Palas’in Merdivenleri ise ayni kuramsal modeli daha
karmagsik bir duzlemde sinayacaktir; ¢unkl burada yalnizca panel duzeni degil, arsiv
belgeleri, tipografik ayrismalar, renk rejimleri ve tekrar eden gorsel dugumler de anlatinin
mekansal orgutlenmesine katilmaktadir. Dolayisiyla ikinci ¢ozumleme, ilk 6rnegi tekrar
etmekten ¢ok, Uguncu boélumde gelistirilen kavramlarin daha yogun bir cokkatmanhlik iginde
nasil isledigini gosterecektir.

5.3. Ankara Palas’in Merdivenleri: Arkitektonik Coziimleme

Ankara Palas’in Merdivenleri, Opera’nin Hayaleti ile ortak bazi yontemsel ozellikler tagisa
da, ele aldigi tarihsel figurler, belge kullanimi, ¢cok katmanli anlati 6rgusu ve temsil stratejileri
bakimindan daha karmasik bir kurgusal duzlem kurmaktadir. Bu nedenle bu alt bolum,
onceki ¢ozumlemenin basit bir tekrari olarak degil, tezin gelistirdigi arkitektonik okuma
modelinin ikinci ve karsilastirmali bir uygulamasi olarak degerlendirilmelidir. Ozellikle
yapinin yalnizca bir tarihsel arka plan degil, anlatinin ritmini, yonelimini ve gorsel
hiyerarsisini belirleyen etkin bir dizenleyici unsur héline gelmesi, bu eseri tezde Onerilen
kavramsal cerceve acgisindan son derece verimli kilmaktadir. Asagidaki inceleme, once
anlatisal igerigi ve tarihsel cogullugu ortaya koyacak, ardindan bu gogullugun sayfa duzeni,
mekansal derinlik ve bigimsel organizasyon diuzeyinde nasil iglendigini tartigsacaktir.

5.3.1. Anlatisal igerik

Ankara Palas’in Merdivenleri (2023), Mimar Kemalettin'in yasamini ve Ankara Palas’in
Birinci Ulusal Mimarlik Akimi baglamindaki insa surecini, 1970’lerde gergeklesen bir tren
yolculugu sirasinda akademisyen Yildirrm ile edebiyat o6grencisi Ayse’nin diyalogu
uzerinden kurgulamaktadir. Eser, Opera’nin Hayaleti’ne benzer bigcimde gift zamanli bir

anlati yapisina sahiptir. Doneme ait gazete kupurleri, eskizler ve edebi alintilar gibi argiv
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belgeleri kurguyla i¢ ige gegcirilirken; arastirmacinin ve belgelerin bizzat hikadyeye dahil
edilmesi, Maus (1986/2011) oOrneginde goruldugu Uzere, tarihyazimi yontemlerini de

anlatinin bir pargasi haline getirmektedir (Dedekarginoglu vd., 2023).

Kemalettin'in mimari idealleri, trajik sonu ve vefati sonrasinda yapinin Ernst Egli gibi farkh
aktorlerce revize edilmesi, tarihin egemen anlatilarla yeniden yazilabilirligine isaret eder.
Ayrica Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi edebi figiirlerin yani sira ilhan Mimaroglu ve Sabiha
Hanim gibi ¢cevresel aktorlerin de anilmasi, tarihin tekil buyuk 6zneler Gzerinden degil, daha

genis bir iliskiler agi Uzerinden okunmasi gerektigini vurgular.

Grafik romanda mekansal kurgu, ana anlati mekanlari ve efemeralarda gorulen yapilar
olmak Uzere iki farkli temsil duzleminde ele alinmigtir. Anlatinin merkezinde yer alan Ankara
Palas icin detayli bir dn hazirlik siireci yuritilmistir. ilk asamada, yapinin mevcut rélévesi
referans alinarak, dijital bir cephe cizimi Uretilmigtir (Gérsel 75). On cephe slislemeleri
haricindeki tiUm yapisal detaylarin islendigi bu gizim, hikdye boyunca kullanilacak mimari
althgr olusturmustur. ikinci agsamada, bu gizim (¢ boyutlu bir modele dénistiriimustir
(Gorsel 76). Bu modelleme sayesinde yapi, istenilen her perspektiften, detay kaybi

yasanmaksizin temsil edilebilmigtir.

118



[+1[Front] [Btandard ] [Default Shading]

Total
Polys: 79.782 0
Verts: 96.339 0

FPS:  Inactive

Gorsel 75 — Ankara Palas’in Merdivenleri'nin 6n ¢calismalarindan: Yapinin teknik gizimi ve modelleme
asamasi (Yazar tarafindan uretilmistir)

Gorsel 76 - Ankara Palas’in Merdivenleri’'nin 6n galismalarindan: Yapinin modelleme asamasi (Yazar
tarafindan Uretilmigtir)
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Kitabin gorsel diline uyum saglamasi amaciyla modelleme surecinde hibrit yontemler
benimsenmistir. El ¢izimi dokusu, c¢izgi film tipi godlgelendirme teknikleri ve gergekgi
aydinlatma hesaplari bir arada kullanilarak, mimari kesinlik ile grafik anlatinin estetigi

sentezlenmigtir (Gorsel 77).

Gorsel 77 - Ankara Palas’in Merdivenleri’'nin 6n galismalarindan: Gérsel dilin olusturulmasi (Yazar
tarafindan Uretilmigtir)

Benzer bir yontemle, hikayenin anlaticilari olan Yildirrm ve Ayse’nin icinde bulundugu tren
vagonu da TCDD arsivlerindeki donem trenleri incelenerek modellenmigtir (Gorsel 78).
Ankara Tren Gari ise ayni gorsel dili surdurmek adina arsiv fotograflari tzerinden hibrit
tekniklerle yeniden inga edilmistir. Buna karsin, kitapta daha az gortinen Eski Ankara Gari
ve Mimar Kemalettin'in mezari gibi yapilar, 4¢ boyutlu modelleme tekniklerine
basvurulmadan, ancak ayni gorsel tutarlihgi koruyacak sekilde el gizimiyle ve belgeye dayali

olarak gizilmistir (Gorsel 79, Gorsel 80).
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Gorsel 78 - Ankara Palas’in Merdivenleri’'nin 6n galismalarindan: TCDD Bogazigi Treni i¢c mekan
modellemesi (Yazar tarafindan uretilmistir)

Esi Sabiha Hanim'in gabalarina ragmen
nereye tasindigi uzun slire bulunamyor.

Gorsel 79 - Ankara Palas’in Merdivenleri’'nin 6n galismalarindan: Mimar Kemalettin’in mezari (Yazar
tarafindan Uretilmigtir)

D yol bakalim bigi nereyge gotieces:.
HNerhalde sandiyede balacagim. <fan
wend dogau. Ohlar hemen getimen dogu
aimazg, hele iy digenimigi furagim da..

Gorsel 80 - Ankara Palas’in Merdivenleri’nin 6n galismalarindan: Eski Ankara Gari (Yazar tarafindan
Uretilmigtir)
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Bir sonraki bélumde iglevi detaylandirilacak olan "efemera paneller” i¢cin de 6zel bir hazirlik
sureci igletilmigtir. Vakif Hanlari, Tayyare Apartmanlari, Bebek Camii, Edirne Gari, Belvu
Oteli, Devlet Demiryollari idare Binasi, Vakif Apartmanlari, Gazi Egitim Enstitiisi gibi yapilar
modellenerek, ana panellerden ayrigsan bir gorsel dilde tasarlanmigtir (Gorsel 81). Bu
panellerin anlatidaki yeri sonraki bolumde agiklanacaktir.

: ﬁw.
il

Gorsel 81 — Ankara Palas’in Merdivenleri'nde efemera panellerden bir érnek: Vakif Apartmanlari modeli ve
kitaptaki hali (Yazar tarafindan uretilmistir)

Grafik romanin ana karakterlerinden Yildirrm, Mimar Kemalettin Gzerine erken donem ve
kapsamli akademik calismalariyla 6ne ¢ikan Yildirm Yavuz'dan ilhamla kurgulanmis;
boylece grafik romanin aragtirmaci karakteri ile mimarlik tarih yazimi arasinda dogrudan bir
bag kurulmustur. Ayse karakteri ise geng bir edebiyat 6grencisi olarak, hem Yildirim’in
aktardigi tarihsel bilgilerin diyalojik bigimde agilmasini saglayan bir anlati esigi, hem de
okurun metne girisini kolaylagtiran yonlendirici bir figur olarak islev gormektedir. Mimar
Kemalettin'in tarihsel kisiligiyle birlikte bu iki kurmaca/yari-kurmaca karakterin ayni gorsel
hazirhk sirecinde ele alinmasi, eserin yalnizca bir biyografik anlatr kurmadigini; tarihsel
figur, arastirmaci 6zne ve g¢agdas tanik arasinda ¢ok katmanl bir iligki agi olusturdugunu
gostermektedir (Gorsel 82).
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Gorsel 82 — Ankara Palas’in Merdivenleri igin karakter tasarimi hazirliklari: Yildirim ve Ayse karakterleri igin
eskizler (Yazar tarafindan Uretilmistir)

Ankara Palas’in Merdivenleri'nin anlatisal yogunlugu, farkli tarihsel aktorlerin, belge
pargalarinin ve zamansal katmanlarin ayni kurgu iginde bir araya gelmesinden
kaynaklanmaktadir. Ne var ki bu c¢ogulluk, ancak belirli bir bi¢cimsel disiplin sayesinde
dagilmadan okunabilir hale gelir. Eserde anlatiyi tasiyan sey yalnizca diyaloglar ya da
tarinsel referanslar degil; bu unsurlarin sayfa Uzerinde nasil konumlandirildigi, hangi
mekansal odaklar etrafinda toplandigi ve okuyucunun bakigini nasil yonlendirdigidir. Bu
nedenle, anlatinin igerik dizeyinde kurdugu iligkiler aginin, yapisal ve bi¢gimsel duzlemde
hangi araglarla dizenlendigine bakmak gerekmektedir.

5.3.2. Yapisal ve Bicimsel Kurgu

Ankara Palas’in Merdivenleri’nin tasarim surecindeki ilk yapisal adim 1zgara (grid) sisteminin
kurgulanmasi olmustur. Kompleks fakat okunabilir bir yapi olusturmak adina g farkli oran
sistemi entegre edilmistir: Sayfay1 2x4 ve 3x3 module ayiran ana kilavuzlar ile bunlarin en
kuguk ortak kati olan 6x12’lik bir alt 1izgara sistemi es zamanli ¢alismaktadir. Her bir kilavuz
hatti araliklara sahiptir. Bu matematiksel altyapi, kitap genelinde sayfa duzeninde orantisal
bir ritim ve tutarhlik saglamigtir (Gorsel 83).
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Gorsel 83 — Ankara Palas’in Merdivenleri sayfa diizeni igin tasarlanan grid sistemi
(Yazar tarafindan uUretilmistir)

Grafik romanin butlincul kurgusunda bir "Ust-dil" olusturabilmek amaciyla, tim sayfalarin
eskizleri nihai ¢izimden once defalarca revize edilmistir. Bu sureg, sayfa duzeni ve panel

diziliminin anlati Gzerindeki etkisini test etmek igin kritiktir.
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Tum sayfalara buttncul bir gozle bakildiginda, belirli kompozisyonlarin tekrar ettigi gorultr
(Gorsel 84). Groensteen'’in (2007) 6rgu olarak tanimladigi bu yapi, paneller arasi dogrusal
olmayan iligkiler kurarak anlatiy1 gorsel bir aga donusturur. Ankara Palas’in Merdivenleri'nin
tum sayfalar dijital ortamda Ust Uste pozlandiginda, sayfa duzenini olusturan i1zgara
sisteminin o6tesinde, kitabin omurgasi ortaya ¢ikar (Gorsel 85).
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Gorsel 84 — Ankara Palas’in Merdivenleri — Tim sayfalarin es zamanli gorinimu
(Yazar tarafindan uretilmistir)

124



Gorsel 64 incelendiginde, panellerin icerikleri belirsizlesse de, kitap boyunca bire bir ayni
koordinatlarda tekrar eden "merdiven silUetinin" Ust Uste binerek sayfanin merkezinde koyu
bir leke/vurgu olusturdugu goérilmektedir. Grafik romanin merkezine yerlesen bu imge, hem
sayfa hiyerarsisindeki hakimiyetiyle anlatidaki basat rolini vurgulamakta, hem de tekrar
yoluyla olusturdugu genel eklemlenme sayesinde, kitap boyunca ilerleyen pargali anlatiyi
birbirine baglamaktadir.

Gorsel 85 — Ankara Palas’in Merdivenleri — Tum sayfalarin ust Gste pozlanmis hali (Yazar tarafindan
Uretilmigtir)
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Gorsel 86 — Ankara Palas’in Merdivenleri — Tim sayfalarin Ust Gste pozlanmis hali ile gridin 6ne ¢ikisi.
(Yazar tarafindan uretilmistir)

Grafik romanin 1., 2., 3., 17. ve 20. sayfalarinda (Gdrsel 87) tekrarlanan benzer sayfa
dizenleri, senaryonun digum noktasini olusturan spesifik bir ani dondurmak ve vurgulamak
igin ritmik bir arag olarak kullaniimistir. Ankara-istanbul tren yolculugu, Mimar Kemalettin’in
merdivenlerden ¢ikisi ve yasanan bir bas dénmesi, kitap boyunca farklh tempolara yayilmis
genis bir hikaye gibi gorunse de, aslinda tum kurgu tek bir anin genlesmesinden ibarettir.

incelendiginde gériilecektir ki; ikinci sayfada merdivenleri ¢ikan Yildinm’in, Mimar
Kemalettin'in dusluncelerini i¢ ses balonlariyla okumasi; merdivenlerde yasanan bas
donmesiyle Yildinnm’in kendini trende, henlz Ankara’ya varmamis bir zamanda bulmasi; ve
Mimar Kemalettin’in merdiven ¢ikis karesinin ayni aglyla tekrar etmesi, zamanin gizgisel
akisini bozan bir dongu yaratir. Bu zamanlar arasi karmasay!i hizalayarak gorsel duzlemde
okuyucu igin bir tutamak noktasi olusturan unsur, istikrarli sayfa dizenidir. Panellerin

yerlesimi, zaman dagilirken mekani sabitleyerek anlatiyi ayakta tutar.

Tam da bu nedenle Ankara Palas’in Merdivenleri, Gguncu bolimde tartisilan spatio-topik
orgutlenmenin en agik uygulamalarindan birini sunmaktadir. Burada panellerin anlami
yalnizca iceriklerinden degil, merkez/kenar iligkilerinden, tekrar eden koordinatlarindan,

merdiven sillUetinin sayfa hiyerarsisindeki israrli geri dénlstinden ve belge panellerinin
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kurdugu esiklerden turemektedir. Groensteen’in “6rgu” kavramiyla dusunuldigunde, eser
dogrusal bir sekanslar dizisinden ¢ok, sayfalar arasinda yankilanan bir gorsel ag kurar;
merdiven imgesi bu agin hem dugum noktasi hem de dolagimi yonlendiren omurgasi haline
gelir (Groensteen, 2007). Boylece okur yalnizca bir hikayeyi izlemez; farklh zaman
katmanlari, taniklik bigimleri ve belge rejimleri arasinda yon bulmak zorunda oldugu

mekansal bir okuma pratigine davet edilir.

Gorsel 87 — Ankara Palas’in Merdivenleri'nde benzer sayfa dlizenleri ve tekrar eden merdiven silteti (Yazar
tarafindan Uretilmigtir)

Grafik romanin 14. ve 15. sayfalarinda, Ernst Egli'nin Mimar Kemalettin’e kargi hissettigi
mesleki ve vicdani sorumluluk, yalnizca diyalog igerigiyle degil, karakterin panel igindeki
konumu ve panellerin kargilikli iki sayfa uzerindeki yerlesimi aracihgiyla gorsellestirilmigtir.
Bu sekans, uglncu bolumde tartigilan spatio-topik 6rgutlenmenin dogrudan bir 6rnegini
sunar; ¢unku burada anlam, yalnizca “ne anlatildigi’ndan degil, ayni zamanda “nerede” ve
“hangi gorsel hiyerarsi iginde” anlatildigindan Uretilmektedir. Karsilikli iki sayfa, Fresnault-
Deruelle’un tarif ettigi anlamda lineer bir akistan ¢ok tabuler bir ylzey olarak isler; okur,
Egli'nin giderek daha asagiya yerlesen bedenini ve buna eglik eden konusma balonlarini tek
tek panellerden bagimsiz degil, butin sayfa kompozisyonu iginde algilar. Baslangi¢ta daha
dik, aydinlk ve ust kotta temsil edilen Egli'nin sekans boyunca kademeli bigcimde asagiya
cekilmesi, onun anlati igindeki etik ve mesleki sikismasini mekansal bir dugus olarak
gorundr kilar. Konugma balonlarinin da bu inigi tipografik olarak tekrar etmesi, panel igi

yerlesim ile sayfa Olgegindeki dizen arasinda gugclu bir eklemlenme kurar. Boylece okur,
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karakterin yasadigi zorlanmay! yalnizca okumaz; sayfa Uzerinde asagi dogru yonlenen bir
gorsel dolasim iginde deneyimler. Bu yonuyle sekans, Gestalt baglaminda da anlamlidir;
cunku dramatik gerilim, tekil imgelerden degil, iki sayfanin birlikte kurdugu parca-butun
iligkisi ve dugey yonlenme rejiminden dogmaktadir (Gorsel 88).

Gorsel 88 — Ankara Palas’'in Merdivenleri'nde, sayfa diizeninin ve sayfa i¢inde karakter yerlesiminin anlam
Uretimine bir 6rnek (Yazar tarafindan uretilmistir)

Sayfa 11'de, ¢izgi roman medyumunun yapisal boslugu olan ve c¢ogunlukla zaman
gegciglerini, eylem surekliligini ya da sekanslar arasindaki kopmayi imlemek igin kullanilan
aralik, bu sahnede islev degistirerek semantik bir ayiraca ve bir sinira donismektedir.
Uglincii bélimde tartisildigi Gzere aralik, yalnizca panelleri birbirinden ayiran nétr bir bosluk
degil, anlam Uretimine dogrudan katilan yapisal bir esigi ifade eder; dolayisiyla burada da
bosluk, zamansal bir gegisten ¢ok toplumsal mesafenin gorsel kurulusunu Ustlenmektedir.
Ankara Palas’in 6nunde toplanan davetliler ile onlari digaridan izleyen figurler arasindaki
sosyal ve fiziksel kopukluk, panel ¢ergevesinin gizim alanina sizmasiyla goéranur kilinmis;
tek bir kare iginde butunlesebilecek bu sahne, araya bilingli bicimde yerlestirilen beyaz
bosluk araciligiyla pargcalanmigtir. Boylece aralik, fiziksel ayrimi gosteren teknik bir unsur
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olmaktan c¢ikarak, donemin sosyal katmanlari arasindaki gorinmez ama etkili siniri
somutlastiran sinifsal bir metafora donusur. Sayfanin butinune bakildiginda ise bu ayrim
lineer bir olay akigindan g¢ok tabuler bir karsithik olarak algilanir; okur sahneyi yalnizca
soldan saga okumaz, ayni zamanda ayni yuzey Uzerinde yan yana duran fakat
birlesemeyen iki toplumsal alan arasindaki gerilimi gorsel olarak deneyimler. (Gorsel 89).

Gorsel 89 — Ankara Palas’in Merdivenleri’nde panel yerlesiminin ve araligin, anlatiya dogrudan katildigi bir
ornek (Yazar tarafindan Uretilmistir)

Kitapta kullanilan merdiven formu ve yasanan bas donmesi, yalnizca fiziksel bir eylem degil,
ayni zamanda Birinci Ulusal Mimarlik doneminin ve Kemalettin'in kariyerinin bir alegorisidir.
Merdiven, bir yandan modernlesme projesinin "ylkselme" arzusunu ve Cumhuriyetin
idealist insasini temsil ederken; diger yandan bu hizli gikigin yarattigi bas donmesi, ddnemin
mimarlarinin yagadigi kulturel ve politik oryantasyon bozuklugunu imler. Merdiven siluetinin,
sayfa duzeninden rol ¢calmadan, ancak kacinilmaz bir bicimde (6rnegin giris sayfasi ve 10.
sayfa) sayfa mimarisine sizmasi, bu tarihsel yikun yapisal bir baski olarak kurguya dahil

edilmesidir (Gorsel 90)

129



Gorsel 90 — Ankara Palas’in Merdivenleri'nde merdiven formunun sayfa diizenine etkisi (Yazar tarafindan
Uretilmigtir)

Grafik roman boyunca, gorsel anlatlyi zenginlestirmek ve okuyucunun hikayeyi takip
etmesini kolaylastirmak amaciyla, gizim tekniklerinin yani sira tipografik unsurlar da etkin
birer anlati bilegeni olarak kurgulanmistir. Senaryonun yapisi geregi, ana anlatici karakterler
olan Yildirnm ve Ayse, mekansal olarak gogunlukla sabit bir konumda (tren vagonunda) yer
almakta; okuyucu farkli zaman dilimlerini bu iki karakter arasindaki diyalog araciligiyla

izlemektedir.

Bu sabit mekansal kurguyu gesitlendirmek ve karakterler arasindaki ayrimi gorsel duzlemde
belirginlestirmek amaciyla, 6zellesmis panel ve konusma balonu tipolojileri gelistirilmistir.
Anlatici figurlerin her karede gorunmesine gerek kalmadan, konusanin kimliginin
anlasilabilmesi icin balon tasarimlari ve yazi karakterleri Uzerinden sistematik bir ayristirma

stratejisi benimsenmisgtir.
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Bu baglamda, diyalogu surduren Yildirnm ve Ayse karakterleri igin ayni formda ve ayni yazi
tipine sahip konusma balonlari kullaniimistir. Bu karakterlerin konusma metinlerinde,
mimarlik tarihi anlatisina dogrudan bir gdnderme niteligi tagiyan Tekton Pro yazi ailesi tercih
edilmigtir. Tekton Pro, mimari ¢izim ve konstriksiyon literaturinin temel referans
isimlerinden Francis D. K. Ching’in el yazisinin dijitallegtiriimesiyle olugturulmus bir tasarima
sahiptir. Bu tipografik tercih, karakterlerin akademik ve mimari kimliklerini yalnizca igerik
duzeyinde degil, gorsel duzlemde de temsil etmeyi amacglamaktadir.

Buna karsilik, Yildirrm ve Ayse’nin konugma balonlarindan bigimsel olarak keskin bicimde
ayrisan uguncu bir tipoloji, Mimar Kemalettin'in i¢ sesi ve konugmalarini aktarmak igin
kullaniimigtir. Bu balonlarda, daha yuvarlak hatlara sahip, el yazisini taklit eden ve
konvansiyonel okunabilirlik ilkelerinden bilin¢li olarak uzaklasan bir yazi karakteri tercih
edilmigtir. Okuma surecini yavaslatan bu 6znel tipografi, okuyucunun metinle kurdugu iligkiyi
bilingli bicimde zorlastirarak algisal bir mesafe Uretmeyi hedefler. Okunakhliktan verilen bu
bilingli 6dun, Yildinm ve Ayse’den tarihsel olarak daha uzakta, farkli bir dil ve dugunce
evrenine (Osmanl ve erken Cumhuriyet donemine) ait olan Mimar Kemalettin’in sesindeki

bagkaligi ve zamansal mesafeyi vurgulamak Gzere tasarlanmistir.

Bu tipografik stratejinin anlatisal islevi, kitabin giris bolumundeki ilk U¢ sayfada
somutlagsmaktadir. Gorsel duzlemde panellerde Yildirim karakteri izlenirken, okunan metnin
aslinda Mimar Kemettin'in dusuncelerine ait oldugu, bu tipografik ayrim sayesinde
okuyucuya sezdiriimektedir. Boylece metin ile imge arasinda kurulan bilingli gerilim,
okuyucuyu ¢ok katmanli ve aktif bir okumaya yonlendirir (Gorsel 91).
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Zamanin nasil gectidini anlamadim.
Gergekten gok ilging ir dykil, umarim bunu
bir kitaba dontgtirme imkanimz olur.

Béyle insanlar hatirlamak gerekir.
Harika biris yapiyersunuz.
Tamstigima gok memnun oldum.

Gorsel 91 — Ankara Palas’in Merdivenleri’ndeki farkli balon tipleri (Yazar tarafindan uretilmistir)

Karakterler arasindaki gecisler, konusma balonlarinin tasarimi ve tipografik farklilagsma
yoluyla saglanirken; zaman dilimleri arasindaki gegigler, kullanilan renk paletleri araciligiyla
kurgulanmigtir. Grafik romanda anlaticilarin bulundugu simdiki zaman duzleminde, ana
renklerin baskin oldugu daha serbest ve polikromatik bir renk kullanimi tercih edilmis; belirli
bir renk kisittamasina gidilmemistir. Buna karsilik, Mimar Kemalettin'in gec¢cmigine ait
paneller, sabit ve sinirl bir renk rejimi igerisinde ele alinmigtir. Paneller arasindaki bu bilingli
karsithk sayesinde, zaman katmanlari arasindaki ayrimin okuyucu tarafindan sezgisel ve

hizli bigimde algilanmasi hedeflenmisgtir.

Kullanilan Ggluncu panel tipi ise efemeralarin dogrudan yer aldigi panellerden olugmaktadir.
Bu panellerin temel amaci, tarih aragtirmacisinin ana anlatiya dogrudan dahil oldugu
senaryo yapisina ek bir katman ekleyerek, arastirma surecinde elde edilen belge ve
dokimanlarin gorsel anlatinin asli bir pargasi haline gelmesini saglamaktir. Boylece,
projenin temelinde yer alan alternatif tarihyazimi pratigi yalnizca anlati dizeyinde dedil,
bicimsel olarak da goérunur kihinmaktadir. Yildirrm karakterinin senaryo igerisinde
cantasindan c¢ikararak Ayse’ye gosterdigi fotograflar ve yazili belgeler, grafik roman
sayfasinda 6zgunlerine sadik kalinarak gizilmis ve dogrudan yerlestirilmistir. Bu yaklasim,
okuyucuyu belgeleri dinleyen karakterle ayni konuma yerlegtirerek, anlatiya taniklik etme

hissini guglendirmektedir.
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Eebek Camii,

otururdu, gocukken hep bu

Aa.zra baalye -
7! caminin gniinden gegerdik.

> iyt orsrm ve l Hepsigok hos. Teyzem Bebek'te l

Gorsel 92 — Ankara Palas’in Merdivenleri'nde “efemera panel” 6rnekleri (Yazar tarafindan uretilmistir)

Grafik romanin 16. sayfasinda, hikaye akigi icerisinde masada birikmeye baglayan belgeler
ve fotograflar, Mimar Kemalettin’in merdiven sahnesine gegis igin bir esik unsuru olarak
kullaniimigtir. Hikaye sirasinda bir tinele giris sahnesi ile Mimar Kemalettin’in kendi yasam
Ooykusunun iginden gegisi, yan yana yerlestirilen iki panel aracilhigiyla iligkilendirilmis ve bu
paralellik Uzerinden anlamsal bir butunlik kurulmustur. Bu gecis karesinde kullanilan
renkler, diger panellere kiyasla daha az belirgin olmakla birlikte farklilagsmaktadir. Trende
baskin olarak kullanilan agik sari tonlarin, gegcmigi temsil eden panellerdeki turuncu renge
dogru evrilmesi, zamanlar arasi gegisin kromatik duzlemde de okunabilir olmasini

saglamaktadir (Gorsel 93).
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Hig mutlu degil, ailesinden uzakta. Kalacak yer 2 Batan fedakarligina ve cabalarina ragmen

bile bulameyor. Ankara Falasin santiyesinde mimarlk anlayiginin deger bulmamasindan \
gok iyi olmayan kosullarda yagiyor. otdrd derin Gzuntd iginde.

| | |

Ankara Palas agimamis miydi? | \ (’/‘5’(?31172 iglerimigle alakadar mimarlar hep bir
| | bukran igindeler. Wendilerine jararum

| : ) | alacaguu takmin ediyorlanr. Punlamrn hepsi
| } Balo salonu calisiyor ama otel o 2 ; ; e
| B LU | bin tarlia menfaatlening temin etmipler. Simdi

8 bolimanin insasi striyor:

ben anlar igin kalera halindeyim. Nalera
B gelmiy, hal caresini mullaka atwyorlar.

{ Vakatun ne olacak, ben de bilmiyorum...

Gorsel 93 — Ankara Palas’'in Merdivenleri'nde efemera paneller ile karakterler ve zamanlar arasindaki
gecisin temsili (Yazar tarafindan Uretilmistir)

Ankara Palas’in Merdivenleri 6rnegi Uzerinden yurutulen bu analiz, grafik roman mecrasinin
yalnizca metin ve imgenin yan yana geldigi statik bir ylzey olmadigini; mimari ilkeler
dogrultusunda kurgulanan, dinamik ve mekénsal bir sistem olarak isledigini ortaya
koymaktadir. Yapisal bir omurga islevi goren grid sistemi; zamani ve mekani ayiran ya da
birlestiren panel araliklari; tarihsel katmanlari kodlayan renk rejimleri ve karakter kimliklerini
yansitan tipografik tercihler, eserin salt estetik yluzey Ogeleri olmanin Otesine gegerek
anlatiy tasiyan arkitektonik bilesenlere donusmektedir.

Mimar Kemalettin'in trajedisi ve Ankara Palas’in donusum sureciyle temsil edilen igerik ile
sayfa duzeninin Urettigi gorsel ritim arasindaki bu diyalektik iligki, grafik anlatiy! bir temsil
problemi olmaktan c¢ikararak sayfa Uzerinde kurulan mekansal bir sistemin tasarimi

meselesine donusturmektedir. Sayfalar arasinda kurulan gizgisel olmayan gorsel aglar ve
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panellerin olusturdugu genel eklemlenme sistemi, okuyucuya pasif bir izleme deneyimi
sunmak yerine, tarihsel bilginin bizzat inga edildigi ve mekansal olarak deneyimlendigi etkin
bir okuma sureci Uretmektedir. Bu c¢alisma, mimarlik tarihi anlatisi baglaminda grafik
romanin yalnizca bilginin aktarildigi bir arag deqgil; bigim ve igerigin surekli olarak birbirini
donusturdugu, yapisal bir butunlik iginde isleyen bir saha oldugunu somut bigimde ortaya

koymaktadir.

Opera’nin Hayaleti ve Ankara Palas’in Merdivenleri Gzerine yapilan bu iki gdzumleme birlikte
degerlendirildiginde, grafik romanin mimarligr yalnizca konu edinmedigi; onu anlatisal
dizen, sayfa kompozisyonu ve okuyucu dolagsimi Uzerinden yeniden kurdugu acikca
gorulmektedir. Her iki eser de mimari yapiy! pasif bir 6ge olmaktan c¢ikarip anlatinin
yonlendirici bir bileseni haline getirirken, tarihsel malzemenin nasil secilecedi,
katmanlastirilacagr ve deneyimlenecedi sorularini da bi¢imsel dizeyde yanitlamaktadir.
Boylece tezin onceki bolumlerinde kuramsallagtirilan arkitektonik yaklagim, bu bolimde
somut Ornekler Uzerinden sinanmis; grafik romanin kendine 6zgu mekansal mantiginin
mimarlik tarihi anlatisi igin Gretken bir model sundugu gosterilmistir. Sonug bélimuinde bu

bulgular, tezin genel savi agisindan topluca degerlendirilecektir.

Bu iki vaka birlikte okundugunda, Gguncu bolumde ortaya konan temel sav guglenmektedir:
Grafik roman, mimarhgi yalnizca temsil eden bir ara¢ degil, kendi iginde arkitektonik bir
mantikla igleyen bir Uretim alanidir. Opera’nin Hayaleti'nde bu mantik, yapisal batunlagun
kurulmasi ve ¢ozilmesi Uzerinden; Ankara Palas’in Merdivenleri'nde ise ¢ok katmanli bir
eklemlenme, belge dolagsimi ve yoOnlendirilmis okur hareketi Uzerinden gorunur hale
gelmektedir. Her iki eserde de anlam, yalnizca anlatilan tarihsel olaylardan dedgil, o olaylarin
sayfa Uzerinde nasil dagitildigi, birbirine nasil baglandigi ve okura hangi dolagsim rejimi
icinde deneyimletildiginden dogmaktadir.
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SONUG

Bu calisma, grafik romanin mekansal kapasitesini ve mimarlikla kurdugu yapisal iligkiyi
aciklamay! amaglayarak baglamigtir. Tezin temel problemi, grafik romanin mimari mekani
nasil temsil ettigi sorusundan daha genis bir gergevede, grafik romanin bizzat nasil
mekansal bir dusinme, duzenleme ve deneyimleme pratigi olarak igledigini ortaya
koymaktir. Bu baglamda tez, grafik romanlarin mimarligi yalnizca konu edinen, betimleyen
ya da populerlestiren araglar olmadigini; mekénsal deneyimlerin yorumlanmasi,
tasarlanmasi ve aktariimasinda guglu bir temsil ve anlati sistemi sundugunu savunmustur.
Plan, kesit, gorinus ve aksonometrik gorunus gibi temel mimari gizimler, mekéana iliskin
Olculebilir, soyut ve teknik bilgiyi yuksek dogrulukla aktarabilse de zaman, hareket, bellek,
0znel konumlanma ve deneyim gibi boyutlari sinirli bicimde tasiyabilmektedir. Grafik roman
ise sayfa duzeni, panel surekliligi, ritim, tekrar, bosluk, kadraj ve ardisiklik araciligiyla
mekani yalnizca gorunur kilmaz; onu zamansallastirir, dolagima agar ve yasantisal bir olus
olarak kurar. Bu nedenle galigma boyunca ileri surulen temel arguman, grafik romanin
mimari temsilin sinirlarini genisleten; duragan nesne bilgisini olay, hareket ve deneyim

boyutlariyla batunlestiren 6zgul bir anlati mecrasi oldugudur.

Tezin kuramsal bolumleri, bu iddiayi desteklemek Uzere grafik romanin ontolojisini mekansal
ve mimari kavramlar Uzerinden yeniden dusunmeyi amaclamigtir. Bu noktada ilk énemli
sonug, grafik roman sayfasinin basitce panellerin toplamindan olusan notr bir ylzey
olmadigi, kendi i¢ gerilimleri, hiyerarsileri ve dolagim mantigi bulunan arkitektonik bir sistem
olarak kavranmasi gerektigidir. Arnheim’in gorsel algiya iliskin yaklagsiminin gosterdigi gibi,
gorme eylemi pasif bir kayit degil, pargalari bir butin iginde orgutleyen etkin bir insa
surecidir; bu nedenle bir sayfa, tekil panellerin aritmetik toplami olarak degil, onlardan
niteliksel olarak farkli bir butin olarak algilanir (Arnheim, 2020). Grafik roman sayfasi da
ayni bicimde, boyutlari, akslari, gorsel agirliklari, yogunluk ve bogluk dagilimlariyla
okuyucunun énunde bir tur mekansal iskelet olarak belirir. Bu saptama, planche kavraminin
neden vyalnizca “sayfa” degil, paneller, araliklar, kenar bosluklari, tipografi ve
kompozisyonun olugturdugu iligkisel bir butun oldugunu da aciklar. Dolayisiyla grafik

romanin temel birimi panel degil, paneli de igine alan bu butincul duzenlemedir.

Buradan hareketle tezin ikinci onemli kuramsal sonucu, grafik romanin tektonik mantiginin
Ozellikle paneller arasindaki araliklarda, yani araliklarda gorunur héle geldigidir. Mimarlik
kuraminda tektonik, yalnizca yapim teknigi degil, parcalarin birlesme bigimi ve inganin kendi

mantigini gorandr kilma kapasitesi olarak dusunulur; Frampton'in ifadesiyle bu, “inganin
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siirselligi"dir (Frampton & Cava, 1995, p. 27). Bu tezde, paneller arasi bosluklarin da benzer
sekilde yalnizca ayirici degil, baglayici bir isleve sahip oldugu; anlatisal sudrekliligi,
sigramayi, kirilmayi ve ritmi kuran eklemler gibi isledigi ileri surtlmuastur. EGer panel bir
tasiyici eleman ise, aralik bu elemanlar arasindaki dugum noktasidir. Anlam, yalnizca
panellerin icinde degil, bu panellerin birbirine nasil baglandiginda da olusur. Boylece grafik
romanin tektonigi, ¢izilmis olan kadar ¢izilmemis olanda, gosterilen kadar sezdirilen aralikta
kurulmaktadir. Bu sonug, ¢izgi romanin anlamsal Uretimini yalnizca imge icerigiyle dedil,

birlestirme mantigiyla okumayr mumkun kilar.

Kuramsal gergevenin tg¢lncu ana bulgusu, grafik romanda zamanin sinemadaki gibi gizgisel
bir akig olarak degil, mekénsallagmis bir dizende deneyimlenmesidir. Fresnault-Deruelle’in
cizgi romani lineer ve tabuler boyutlar arasinda dusunmesi burada belirleyici olmustur.
Planche eszamanli olarak gorulebilen mekénsal bir alan, yani tabuler bir yluzey uretir
(Fresnault-Deruelle, 1976). Groensteen'’in spatio-topia kavramsallastirmasi bu saptamayi
daha da sistematiklestirerek, anlatinin bog bir yuzeye sonradan yerlestiriimedigini; sayfa
boyutu, panel i1zgarasi, bant sayisi ve yerlesim kararlariyla bastan mekénsal olarak
orgutlendigini gosterir (Groensteen, 2007). Bunun sonucu olarak grafik romanda zaman,
birbirini silen anlardan olusmaz; ayni yuzeyde birlikte var olur. Okuyucu bir panelden
digerine ilerlemekle kalmaz; geri doner, sigrar, karsilastirir, bekler, yogunlasir ve sayfayi bir
tur harita gibi tarar. Bu nedenle grafik romandaki okuma, yalnizca kronolojik degil, ayni
zamanda topolojik bir harekettir. Dittmer ve Latham’in vurguladigi gibi, grafik anlatida zaman
ile mekan okurun iliski kurma pratikleri icinde birlikte Uretilir; anlati, okuma eylemiyle yeniden
topolojik olarak kurulur (Dittmer & Latham, 2015). Boylece tez, grafik romanda zamanin

mekansallagmasinin mecranin ontolojik bir 6zelligi oldugu sonucuna varmistir.

Kuramsal tartigmalarin ulastigi bir diger temel sonug, mimari 6gelerin grafik romanda
edilgen bir dekor ya da arka plan dedgil, aktif anlati arayUzleri olarak islemesidir. Plan, kesit,
aksonometrik gorinus, merdiven, pencere, koridor, esik, cephe ya da bosluk gibi unsurlar,
temsil ettikleri bina ya da sahneyle sinirli kalmaz; sayfa dizeninin hiyerargisini, ritmini ve
okuma guzergahini kuran yapisal araglara donugur. Bu bakimdan mimarlik ile grafik roman
arasindaki iligki, “gizgi roman mimarligi anlatir” duzeyinde dedgil; “grafik roman, mimari
dusinme bigimlerine benzer bir 6rgitlenme mantidiyla caligir” duzeyinde kurulmaldir.
Burada savunulan sey, iki alanin 6zdesligi degil; parcalarin sistem i¢inde duzenlenmesi,
sinirlarin  tanimlanmasi, dolasimin yonlendiriimesi ve butunun eklemler araciligiyla

kurulmasi bakimindan ortak bir analitik zemine sahip olmalaridir. Mimarlik bu tezde, grafik
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romani agiklamak igin kullanilan bir metafor degil, mecranin uzamsal mantigini formule

etmeye yarayan disipliner bir kavramsal ¢ergeve olmustur.

Bu kuramsal gergeve, tezin uygulama ve vaka incelemelerinde somut olarak sinanmig ve
dogrulanmistir. Cizgilerle Modern Tiirkive Mimarligi projesi kapsaminda analiz edilen
Opera’nin Hayaleti ve Ankara Palas’in Merdivenleri, grafik romanin bigim ile igerik arasinda
sabit bir uygunluk Uretmedigini; aksine, bu ikisini birbirini strekli donustluren dinamik bir
sistem icinde bir araya getirdigini gostermistir. Bu iki galisma, mimarlik tarihinin grafik roman
yoluyla anlatilmasinin yalnizca yeni bir sunum bigimi olmadidini; ayni zamanda tarihsel
malzemenin bigimsel olarak yeniden dusunulmesini gerektiren tasarimsal bir sireg

oldugunu ortaya koymustur.

Opera’nin Hayaleti orneginde, Mimar $Sevki Balmumcu’nun trajedisi ile Ankara Sergi Evi'nin
Ankara Opera Binasi’'na donusturilmesi sureci, yalnizca diyaloglar ya da olay akisi
uzerinden degil, sayfanin yapisal kurgusu Uzerinden mekansallastiriimistir. Bu galismanin
en garpicl sonucu, I1zgara sisteminin duragan bir dizen semasi olmaktan ¢ikip anlatinin
psikolojik ve tarihsel gerilimlerini tasiyan bir omurgaya donusmesidir. Sepya panellerle
kurulan gorece duzenli simdi zamani ile Balmumcu'nun biyografisini tagiyan mavi-mor
paneller arasindaki fark, yalnizca bir renk degisimi degil, ayni zamanda yapisal kararlardaki
farkhlasmadir. Geg¢misi tasiyan panellerin giderek gridden kopup dagiimasi, mimarin
yasamindaki kirllmanin sayfa strukturine dogrudan yansimasidir. Buna ek olarak hayalet
kareler, hem gizgisel akigi kesintiye ugratan hem de kaybedilen mimari 6geleri ve bastiriimis
tarinsel bellegi gorunur kilan 6zel bir ara¢ olarak calisir. Boylece anlatida tek hayaletin
Balmumcu olmadigi; kimligi donusturulmus, parcalari silinmis ve baska bir rejime zorla
eklemlenmis yapinin da bir hayalet olarak geri dondugu gosterilmistir. Bu sonug, mimarlik
tarihindeki yapisal donusumlerin grafik romanda yalnizca olgusal bilgi olarak dedgil,
mekansal kayip, travma ve yanki olarak da temsil edilebildigini ortaya koyar. Ustelik eserin
baslangigta leporello formatinda dustnulmesi ve tum sayfalarin birlikte gorinimune dayal
tasarim mantigi, tabuler okumanin yalnizca tek tek sayfalarda degil, kitabin butininde de
isledigini gostermigtir. Baska bir deyisle, tarihsel donisim yalnizca anlatiimamig; kitabin

batinu boyunca dolagilan mekansal bir deneyime gevrilmistir.

Ankara Palas’in Merdivenleri ise farkli bir yapisal ilke Uzerinden benzer bir sonuca
ulasmaktadir. Bu ¢alismada merdiven, yalnizca anlatinin konusu olan yapiya ait bir eleman
degil, batun eserin kurucu omurgasidir. Mimar Kemalettin'in hikayesi, yukselme, duraklama,

inis ve geri gcagrilma motifleriyle birlikte merdiven metaforunda yogunlasirken, okur da sayfa
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uzerinde benzer bir inig-¢ikig ritmi icinde yonlendirilir. Tipografik farkliliklar, konugma balonu
turleri ve belge pargalarinin dogrudan anlatiya katildigi efemera panelleri, yalnizca bilgi
cesitliligi yaratmaz; farkli ses rejimlerini ve zaman katmanlarini birbirinden ayirarak anlatinin
mimari kesitini gorunir kilar. Ozellikle efemera panellerinin gegis esigi olarak kullaniimasi,
arsiv malzemesinin anlatiya digsal bir dipnot olmaktan ¢ikip yapisal bir bilesen héline
gelmesini saglamistir. Belgeler, fotograflar ve renk gegisleri, okurun bir anlatidan digerine,
bir zamandan digerine gegisini yalnizca agiklamaz; bu gegisi sayfa Uzerinde deneyimletir.
Boylece Ankara Palas’in Merdivenleri, grafik romanin belgesel malzemeyi dramatik kurgu
icinde eritme gucunu ve mimari 6geyi bicimsel bir tagiyiciya donusturme kapasitesini agik
bicimde ortaya koyar.

Bu vaka analizlerinden ¢ikan ortak sonug, grafik roman mecrasinda igerik ile bigimin birbirine
sonradan eklenen iki ayri dizlem olmadigidir. Tam tersine, tarihsel anlatinin ne oldugu ile
nasil kurgulandigr birbirini surekli belirlemektedir. Balmumcu’nun travmasi gridin
cozulmesiyle; Kemalettin'in hikayesi eser boyunca tekrar eden imgeler ve sayfa duzeniyle;
belge ile kurmacanin iligkisi efemera panelleriyle; zaman katmanlari ise renk, ritim ve panel
tipleriyle anlatiya ¢evrilmistir. Bu nedenle grafik roman, mimarlik tarihini resimleyen bir arag
degil; tarihsel malzemeyi yeniden duzenleyen, yapilandiran ve deneyimlenebilir kilan bir

tasarim sistemidir.

Tezin onemli katkilarindan biri de buradan hareketle mimarlik tarinyazimi i¢in alternatif bir
metodolojik zemin onermesidir. Geleneksel mimarlik tarihi gcogu zaman buyuk anlatilar,
uslup donemleri, kanonik yapilar ve nesnel Olgutler etrafinda orgutlenir. Bu yaklasim,
kuskusuz disiplinin kurumsal bilgisini Gretmede 6nemlidir; ancak yapinin insanla, travmayla,
gundelik hayatla, ¢catismayla ve kurmaca ile kurdugu iligkileri siklikla arka plana iter. Oysa
grafik roman, gogulculuga, mikro anlatilara ve 6znel deneyime agilan yonleriyle uyumlu
bicimde, mimarlik tarihini bagka turld kurmayr muamkun kilar. Cizgilerle Modern Tiirkiye
Mimarligi projesinin gosterdigi Uzere, yapi yalnizca tarihin sahnesi degil, olaylarin ve
duygulanimlarin etkin tagiyicisidir; mimar yalnizca isim ve biyografi degil, tarihsel surecler
icinde kirillan, direng gosteren ya da silinen bir 6zne olarak gorunur hale gelebilir. Arsiv
belgeleri, planlar, eskizler, fotograflar ve efemera, akademik bir dipnot rejiminin pargasi
olarak degil, anlatinin i¢ dokusuna katilan maddeler olarak yeniden iglenebilir. Boylece grafik
roman, hem akademik bir perspektif sunar hem de mimarlik tarihini daha genis kitleler igin
erigilebilir, okunabilir ve deneyimlenebilir kilar.
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Sonug olarak bu tez, grafik romani mimarlikla disaridan iligkilendirilen bir temsil tiru olarak
degil, kendi basina arkitektonik ve tektonik ozellikler tagiyan, mekansal mantigi olan bir
anlati sistemi olarak kavramsallastirmistir. Teorik tartismalar, grafik roman sayfasinin
Gestalt ilkeleri dogrultusunda butuncul bir yapi olusturdugunu; panel dizilerinin tektonik bir
eklem gibi igledigini; zamanin spatio-topik duzende mekansallastigini; mimari 6gelerin ise
edilgen arka plan degil, anlatiyl kuran aktif arayuzler oldugunu gostermistir. Vaka analizleri
bu savlan pratige tasiyarak, Opera’nin Hayaleti ve Ankara Palas’in Merdivenleri
orneklerinde bicimsel kararlarin tarihsel icerigi nasil kurdugunu agiga gikarmistir. BOylece
grafik romanin, mimarlik tarihini yalnizca yeniden anlatan degil, yeniden kuran bir medyum

oldugu ortaya konmustur.

Bundan sonraki galismalar agisindan bakildiginda, bu tezin acgtigi zemin pek ¢ok yeni
arastirma ve uygulama imkéani sunmaktadir. Turkiye’de ve farkli cografyalarda daha fazla
tarihi yapinin, donigum hikayesinin, mimar biyografisinin ya da kentsel ¢catigmanin grafik
anlati yoluyla ele alinmasi, alternatif mimarlik tarihyazimini derinlestirebilir. Mimarlik egitimi
icinde grafik romanin tasarim studyolarinda, temsil derslerinde ve tarih kurami
tartismalarinda arag¢ olarak kullaniimasi, 6grencilerin mekani yalnizca olgulebilir bir nesne
degil, zamansal ve deneyimsel bir olay olarak kavramasina katki saglayabilir. Ayrica dijital
grafik anlatilar, etkilesimli sayfa duzenleri ve animasyonla kesisen hibrit formatlar, bu tezde
cizilen gergevenin yeni mecralarda sinanmasina imkan verebilir. Ancak hangi yone evrilirse
evrilsin, bu galigmanin temel dnermesi sabit kalmaktadir: grafik roman, mimarhgin yalnizca
temsil edildigi bir alan degil, mimari dUgunmenin bagka bir kipte gerceklestigi uretken bir
uzamdir. Bu nedenle grafik romani ciddiye almak, yalnizca yeni bir anlati bigimini kabul
etmek anlamina gelmez; ayni zamanda mimarligin nasil dusundlecegine, nasil

anlatilacagina ve nasil deneyimlenecegine dair disiplinin ufkunu genisletmek anlamina gelir.
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Abstract

This article introduces architectural history graphic novels as an emerging subgenre in the
intersection of architectural historiography and graphic narrative, and examines the
relationship between graphic novels and historiography within the framework of postmodern
theory. Postmodern historiography contends that historical knowledge is not an objective,
linear narrative but rather a representational construct shaped by subjectivity, multilayered
representations, and narrativity. Graphic novels that adopt this perspective employ both verbal
and visual narrative tools to reveal the fictional dimension of historical events and to
foreground micro-histories, suppressed subjectivities, and alternative viewpoints. Gaining
promi with Art Spi ’s Maus, historical graphic novels offer a compelling
narrative form rooted in themes such as trauma, memory, and representation. Within this
framework, works such as Eileen Gray: A House Under the Sun, Mies, Bauhaus: A Graphic
Novel, and publications from the project An Illustrated History of Modern Turkish
Architecture explore architectural history not solely through buildings and styles, but also
through their social, emotional, and ideological contexts. This article highlights the
contributions of the genre to critical and participatory historical narratives, and argues that
architectural history graphic novels constitute a legitimate and distinctive subgenre shaped by
the principles of postmodern historiography. As such, graphic novels are positioned as
creative, multilayered tools for historical narration that make architectural knowledge

ible to a broader audi

Keywords: Graphic Novel, Comic Book, Architectural Historiography, Postmodern
Historiography, Graphic Narrative

0z

Bu makale, grafik romanlarin tarih yazimiyla kurdugu iligkiyi postmodern kuram
gergevesinde degerlendirerek, mimarlik tarihi alaninda geligen yeni bir alt tiir olan mimarlik
tarihi grafik romanlarini ele almaktadir. Postmodern tarihyazin, tarihsel bilginin nesnel ve
¢izgisel bir anlatidan ziyade, 6znellik, ¢ok katmanlilik ve anlatisallikla kurulan bir temsil
bigimi oldugunu ileri siirer. Bu anlayistan beslenen grafik romanlar, sozel ve gorsel anlatim
araglarini bir araya getirerek tarihsel olaylarin kurmaca boyutunu goriniir kilar; mikro-
tarihleri, bastirilmug 6znellikleri ve alternatif bakis agilarini merkezine alir. Art Spiegelman’in
Maus eseriyle ivme kazanan tarih grafik romanlari, travma, bellek ve temsil gibi kavramlar
etrafinda sekillenen giiglii bir anlati formu sunar. Bu gergevede, Eileen Gray: A House Under
the Sun, Mies, Bauhaus: A Graphic Novel gibi grafik romanlar ile (izgilerle Modern Tiirkiye
Mimarligi projesi kapsamindaki eserler, mimarlik tarihini yalnizca yapilar ve stiller tizerinden
degil; sosyal, duygusal ve ideolojik baglamlariyla birlikte ele almaktadir. Makale, bu tiiriin
elestirel ve katilimer tarih anlatilarina sundugu katkilari vurgulamakta; mimarlik tarihi grafik
romanlarinin, postmodern tarihyazimi ilkeleri dogrultusunda sekillenen, gegerli ve 6zgiin bir
alt tir olarak degerlendirilmesi gerektigini ileri stirmektedir. Boylece grafik romanlar,
mimarlik bilgisini daha genis kitlelere ulastiran, yaratici ve ¢ok katmanli bir tarih anlatim aract
olarak konumlandinimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Roman, Cizgi Roman, Mimarlik Tarihyazimi, Postmodern
Tarihyazimi, Gorsel Anlati
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Ek.2. Ankara Palas’in Merdivenleri Grafik Romani Sayfalari

Ankara, 1976

Wendimi cok yorgun
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Fakat bu ugurda oglum Dthanin
adunlaru bile géremedim. Pe
hadardih Sahiha'ye gormiyorum,
mebtuplahugla teselli budugorum.
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%417,;,’{'/1. dedigi gibi ‘agih agu
abarum’, ama éninde sanunda
elimde ne var? Seruvet mi, dibar

mu, sbbal mi?

dbiirdine gukmaklo geglti.
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Kemalettin Bey 2

Cok yazik. Bir dénem Cumhuriyet
balolarinin yapildidi yer, Atatirk’in
dans ettigi... Bugiin ne hale geldi

genelert sl Evet, gergekten. Sanki yeterince

derdimiz yokmus gibi. Ama son olan da
yenilir yutulur degildi. O kadar énemli bir
Kemalettin Beyiyiki __  verde Crazy Horse gosterisinin ne isi var.
bugtinleri gérmedi. .

By N

Ozar dilerim, kendimi tanitmadim. ismi pek bilinmez ama Cumhuriyet

ismim Yildirnm. Ankara'ya Vakifiar tarihinin onemli mimarlarindan

Genel Mdurliga'nan bir biridir. Imparatoriuk'un son

calismasina katiimaya gidiyorum. Memnun oldum, ben de ylllarinda uluslararasi gapta

Ayse. Dil Tarih'te edebiyat meshurmus ancak sonrasinda

Kemalettin Bey lizerine bir calisma ~ tahsili goriyorum. ok zorluk gekmis,

yapacagim. Kendisi Ankara

Falasin mimaridir. . Cokilging. Soyadi
Oyle mi2 Bilmiyordum. " yok mu kendisinin?

Peki. Vaktiniz varsa anlatayim.
Maalesef o kadar uzun

yagamadi. Ama oglunun soyad

Mimaroglu. Onemli bir...
lhan Mimaroglu onun oglu mu? Musiki
Tarihi kitabi okumustum. Cok
severim. Ama babasini duymamigtim.
Oziir dilerim, mesgul degilseniz
dinlemek isterim.
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Onemliya plarin tasarimi ve onarimiyla ugragtigi
bu donemde Tarked fikir akimlarindan kaynakl bir
“Ulusal Mimarlik™ ideali izerine ¢caligiyor.

Tabii, Ziya Gokalp cok etkiliydi
o vakitte. Mefkure derler hatta.

Vakiflarin imkanlari ve geng mimarlarin
destegivle kisa strede Vakif Hanlari,

Kemalettin Bey 1887 yilinda %
Hendese-i Miilkiye'yi bitiriyor.
Buglnki Mithendis Mektebinin
atasi. Sonrasinda Almanyada
mimarlik 8grenimi gorilyor.
Turkiye'ye dondiikten sonra ayni
okulda ve Sanayi-i Nefisede
hocalik yapmaya bashyor.

Ne gtizel bir fotograf. Osmanlinin
son donemi olsa gerek. Tabii, hig
kadin mimar yok o vakitler.

Il. Mesrutiyet sonrasi
bu fikirlerinden étiira
Vakiflar insaat ve
Tamirat Heyet-i
Fenniyesi'nin basina
getiriliyor. Bu meslek
yasaminin dénim
noktasi oluyor.

=

Edirne Gari gibi blyiik onarim ve
insaat galismalarina baslyor

onlinden gegerdik.

‘ Hepsi cok hos. Teyzem Bebek'te
otururdu, gocukken hep bu caminin

—

Bopiei e
e dnken
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Bu kurum bir anda Ulusal Mimarlik fikrini bUtin
imparatorluga yayan bir merkez haline geliyor
ve "‘Kemalettin Okulu” olarak adlandirilyor.

Cumhuriyet kurulduktan hemen
hyor.

sonra Ankara'ya ¢
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Buiytk bir sohret kazaniyor ve ekibiyle
Kudiis’e Mescid-i Aksa'nin onarimi igin
davet ediliyor. Bu ¢alismasiyla RIBA
tarafindan odillendiriliyor ve Kraliyet
Akademisi Gyesi oluyor.
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Milli bir deviette kendi istedigi mimarhig
yapabilmek, Kemalettin Bey'in yillardir hayalini
kurdugu “mefkure’siydi. Ankara'ya giderken bu
yuzden ¢ok heyecanli oldugu séylenir. Ancak
onun igin bagkentte yagam zorlu gegmeye
basliyor. istanbuldan tanicii Yedat Tek Ankara
Falas'in én projesini yapmig, ancak sézlesmede
anlagamayarak projeyi birakmigtir. Bu durumu
duyunca Kemalettin Bey mutsuz oluyor...

DBu yol bakalun bigi nereye galiviecek.

[T S dem—

O dénem Ankarada §
Beivii Oteli,

Vakif Apartmanlars gibi

Ancak kentteki en onemli yapisi %
LireElas birgok yapy tasarhyor, :

hig kuskusuz Ankara Falas.
| 1927de agiiyor.
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Yapildigh donem Ankara'nin en liiks oteli. Cephesini
abartih stislemeler dolduruyor. Ancak yapi Batili
| anlamda butin gagdas otel standartiarin saghyor..
| Ankara Falas kisa zamanda Cumhuriyet'in toplumsal
| vasamda yaratmaya galistigl devrimlerin simge
N mekani haline gellyor:
T W Balolar mi kastediyorsutiuz?

Kesinlikle! Bu balolar, basta Atatiirk

olmak tizere yoneticilerin ve ileri Burada belki ufak bir itirazim olabilir. Balolar dogalar
gelenlerin kadinli-erkekli katildg; geredi butin toplum icin déntstiric bir ortam
Ankara gibi kapali bir kent icin oldukga  olamazlar. Yakup Kadri de kendi izlenimlerinde bunu
yeni ve dontistiriicl bir ortam. belirtmistir. Cumhuriyet elitiyle toplum arasinda bir

anda bir seviye farki olusuyor.
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. B
Ankara romaninda
bahsediyordu degil mi?

Yani Ankara Palas'n girisinde o
kadar yiksek merdivenlerin

Aslinda. .. O merdivenlere dair

bagta yapinin girigi o kadar
yiksekte degilmis, yolla ayni
seviyeden giriyormussunuz.
Sonrasinda cadde
duizenlenirken yol asagiya
cekildigi ve yapinin girigi Ustte
kaldigi igin insaatin bitmesine
yakin merdivenli giris
eklenmis. Hatta o donem
“otelin merdivenini unuttular”
diye soylenti gikmig,

¥ LR/
Evet. Romanin ana karakterlerinden Neget Sabit
Ankara Falas Oteli'ne balo igin giderken * Demin
otelin merdivenlerinden gikarken tuhaf bir ‘bag
donmesi’ hissettim. Bana oyle geldi ki ayagimi

bastigim her basamak, halkla benim aramdaki

ugurumu bir par¢a daha derinlegtiriyor” der.

olmast bir tesaduf degil aslindal

bir efsane de dolagmakta. Ik g
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2dil. Artik Kemalettin Bey'in

iy andiraide gerekgesiyle

| 4
L
)
L

-

gegmise ait bir mekanda yapilyordu.

4 Anlachgim kadariyla sorun, biitin bunlann cok
¥ hizl gergeklesiyor olmasy. Merdivenin tepesinde

olanlar icin de agagidan izleyenler igin de bas
dondiiriicti’ bir durum olsa gerek. Fatih-Harbiye
roman gibi. Bir yandan da Kemalettinin
savunidugu Tarkeilik ve halkgilik motifier]
Falasin liksiyle celisiyordur herhalde.

Geleneksellikle asrilik arasimda bir gegis
* dénemitam. Bir yandan da her seyi
degistiren bir devrimin coskusu. ..
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Evet. Ne var ki bu cogku Kemalettin Bey'in bile
gozden gkarilacag bir noktaya ulasmist,
Ornegin Gazi Egitim Enstitusi. Kemalettin bu
projeyi tamamlamak lizereyken goktan yabanci
mimarlar Ankara'ya cagrilmisti.

Tipki Ankara romanindaki Hakki Bey gibi.

am 2¢ima Hanm'in ikingi kocast. Neget
Sabit Bey'in savundugu ulusal degerler
itibardan diigtince. ..

Crkara’da sanki dibardan
disdyormubug gibi bir his var igimde.
Gy gamanda ok yapu inga ettik ama
tawtun dedistigini gérmemet: de

mimbin degdl. Cenebi mitehassis
hugphardige yine bah gosteriyor.
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Emst Eglinin Ankara'ya davet 8
edilmesi bu degisime yeni bir -~ §
boyut katmisti. Onu Garda
Karsilayanlarin arasinda
Kemalettin Bey de vard.

— Hatta Egli tuttugu gunliklerinde bu olay: ayrmtils
bigitmde yazmisti. Kemalettin Bey'in onu Tirk

mirarlarin temsilcisi olarak dostane bigimde

karstladidindan évglyle bahsediyor:
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Geldiginin ertesi giini Egliden Gazi Egitim
Enstitustliniin gizimlerini incelemesi isteniyor.
Aksam da Ankara Falas'ta baloya davet
ediliyor. Egliise baloda proje hakkindaki
olumsuz distincelerini kibarca paylagiyor.

Ancak kendisini dostane bigimde karsilamis
olan Kemalettin Bey'e kargi boyle bir
davranista bulunmaktan otirt de huzursuz
oluyor ve vicdan azab duymaya baglyor.
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Sonugta Gazi Egitim Enstitisu, Kemalettin

Bey'in tasarimina sadik kalinarak insa

ediliyor. Ancak bu durum Tirkiye'deki ulusal

mimarlik galismalarinin bir nevi sonu oluyor. Bundan sonra devlet yapilar gogunlukla
yabanct mimarlar tarafindan, daha sade bir
dille inga ediliyor. Bu durum Kemalettin
Bey'in ikinci plana atilmasina yol agiyor.
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O dénemin coskulu ortam ve kirlganligi
sadece onun degil, birgok aydinin ikinci
plana atilmasina yol acti sanirim.

oldukga tizmiis olmal.

F Butin fedakarligina ve cabalarina ragmen

mimarlik anlayisinin deger bulmamasindan
Otlrl derin UzOntul iginde.

Hi¢ mutlu degil, ailesinden uzakta. Kalacak yer
bile bulamiyor. Ankara Falas'in santiyesinde
¢ok iyi olmayan kosullarda yasiyor.

ofﬁzgxm leriminle a/akada/z mimarlar /w/) 7

| buhran igindelen.
olacagnt tahmin ediyorlak. %maw/z hepsi

bit Lirlis menfaallering temin elmigler. Simdi

ben onlar icin kalera halindegim. Malera
gelmél, hal caresini mutlaka arugoilanr.

Ankara Falas agilmamis miydi?

|
i
4
{i Balo salonu galigiyor ama otel
 boliminan insasi suriyor.

|

|

|

|

|

|

D e |
|

|

|

|

|
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HNasim'in dedigi gibi ‘agir
W_ 5 , /:alm - - z
danunda elimde ne var?
Servel mi, dibar nu, dhhal mi?
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O kusakta bir ¢cok insan benzer bir kaderi
yagadi. imparatorluéun son yillarinda kendini
yetistirmis, Cumhuriyetin ilk dénemine katki
koymus ve sonralar unutulmus. Bir cogunun
mezari nerede, o bile bilinmiyor. .. Sahi,
Kemalettin'in mezar nerede, biliyor musunuz?

7
' Onun oykisti de gok hazindir. Karacaahmete
defnediliyor, fakat Uskidara giden yollar inga
edilirken mezari kaldiriliyor.

1 Er?[ Sabiha Hanim'n gaba[arma ragmen : Beyazlt Camii'nin haziresine ta@md:é]ma yOl"é‘llk
| nereye tasindig uzun siire bulunamiyor. | ! bir rivayet var. Bir daha Istanbul'a gittigimde
R ziyaret edecedim, belki bulabilirim.




Evet, galigmami tamamladigimda bir kitap haline
getirmek istiyorum. Adi "Mimar Kemalettin ve
Birinci Ulusal Mimarlk Dénemi” olacak. Bu kadar
onemli bir insani herkes tanmali,

Zamanin nasil gegtigini anlamadim.
Gergekten gok ilging bir oykl, umarim bunu
bir kitaba dontistirme imkaniniz olur.

Boyle insanlar hatirlamak gerekir.
Harika bir is yapiyorsunuz.
Tanistigima gok memnun oldum.
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“Onun milli idealine gore viicut bulmas
gereken yeni Turk cemiyetinin Gslubu
ne bu kerpi¢ duvarlar arasinda bir
orimcek gibi yasayanlardan, ne de
igreti bir dekor iginde kurulmusg
kuklalar gibi ziplayanlardan érnek
alabilirdi. Turk inkilabinin vakarl ve
ahenkli ruhu, kendine layik ifadeyi gok
daha canli, gok daha sahsiyetli bir
mimaride aramaktadir. (...) Yeni
Ankara, o eski Ankara’nin bir
miitekamil sekli olmak lazim gelmez
miydi? O milli atesin hararetinden bu
buzdan sehir nasil gkmisti?”

Yacup Kadri Karasstancs u - Ankara - 5. 145,156
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansistu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (k&git) ve
elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi'ne verdigimi
bildiririm. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklari disindaki tim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak,
tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki ¢calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.)
kullanim haklar bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhut ederim. Tezimde/sanat galismasi
raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazil
izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigime Agilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat galismasi raporum asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime agilir.

U] Enstitli/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... yil ertelenmisgtir. (1)

U] Enstitli/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ...
ay ertelenmistir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

26/03/2026

Onur Kutluoglu

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iligkin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansistu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstitlii anabilim dalinin uygun gorisu Uzerine enstitli veya fakilte
yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, henliz makaleye déniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstitl anabilim
dalinin uygun gorisu Gizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak UGzere
tezin erisime acgilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb.
konulara iligkin lisansustl tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluglarla yapilan ig birligi protokolt ¢ercevesinde hazirlanan lisansustu tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili
kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitli veya fakdltenin uygun goriisu tizerine Universite yonetim kurulu tarafindan
verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakllte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yUklenir.

Tez Danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorisi lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu

tarafindan karar verilir.
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ETIK BEYANI

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, Tez Calismasi Raporu Yazim

Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butun bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢gergcevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili batln bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin buatununu kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir boliumunt bu
universitede veya baska bir Universitede bagka bir Tez Calismasi Raporu

calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

26/03/2026

Onur Kutluoglu

171



DOKTORA TEZi CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI

Gulzel Sanatlar Enstitlsi

Tez Bashgi: Grafik Romanin Mimarisi, Mimarligin Grafik Romanla Anlatimi: Cizgilerle Modern
Turkiye Mimarhigi Ornegi

Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi aracihdi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol
edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama Sayfa | Karakter | Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
26.03.2026 190 245546 27.01.2026 6 2913576976

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakc¢a harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve galismamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her turld hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan
ederim. (26/03/2026)

Onur Kutluoglu

Ogrenci No.: N19140298
Anasanat/Anabilim Dali: i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi
Program (isaretleyiniz):

YUksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Bltlnlesik Doktora
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Prof. M. Hakan ERTEK
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DOCTORAL THESIS ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : Architecture of The Graphic Novel and Narrating Architecture Through The Graphic
Novel: The Case of An lllustrated History Of Modern Turkish Architecture

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
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