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0z
Bu caligsma, posterin tarihsel sureg igerisinde gegirdigi donugumleri ve c¢esitli sanat
akimlariyla kurdugu iligkiler dogrultusunda nasil bir sanat medyumuna donustigunu
ele almaktadir. Poster, temelde iletisim ve duyuru igleviyle ortaya ¢ikmig olmasina
ragmen zaman igerisinde estetik, politik, elestirel ve sorgulayici anlamlar Uretebilen

gorsel bir ifade alanina déndsmustar.

Calisma kapsaminda posterin ¢ogaltilabilir yapisi, kamusal alandaki goértnarlaga,
tipografi ve elestirel dil ile kurdugu iligski incelenmigtir. Bu surecgte Art Nouveau,
gundelik populer imgeleri sanatin merkezine yerlestiren Pop Art ve eserlerinde
siklikla posterlerden yararlanan Yeni Gergekgilik akimi sanatgilar ele alinmistir.
Posterin sanat alaninda medyum olma surecinde Uretim yapan Jules Chéret,
Alphonse Mucha, Andy Warhol gibi sanatgilarin yani sira, Barbara Kruger, Guerrilla
Girls, Shepard Fairey, Wes Wilson, Lawrence Weiner ve Jenny Holzer gibi gagdas
sanatgilarin ¢alismalari da posterin sanat alanindaki konumunu tartismak amaciyla

incelenmigtir.

Anahtar so6zcukler: Kamusal alan, sanat medyumu, gorsel kiltur, tipografi, Cagdas

Sanat.
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ABSTRACT

This study examines how the poster transformed into an artistic medium through the
changes it underwent throughout history and through its relationship with various art
movements. Although the poster initially emerged with the functions of
communication and announcement, over time it evolved into a visual field of
expression capable of producing aesthetic, political, critical, and questioning

meanings.

Within the scope of the study, the reproducible structure of the poster, its visibility in
public space, and its relationship with typography and critical language are
examined. In this process, movements such as Art Nouveau, Pop Art, which placed
everyday popular images at the center of art, and New Realism, whose artists
frequently made use of posters in their works, are discussed. In relation to the
poster’s process of becoming a medium within the field of art, the works of artists
such as Jules Chéret, Alphonse Mucha, and Andy Warhol, as well as contemporary
artists such as Barbara Kruger, Guerrilla Girls, Shepard Fairey, Wes Wilson
Lawrence Weiner, and Jenny Holzer, are analyzed in order to discuss the position

of the poster within the field of art.

Keywords: Public space, art medium, visual culture, typography, Contemporary Art,
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GiRIiS

Bir iletisim araci olarak ortaya g¢ikan poster, sureg icerisinde yasanan teknolojik, toplumsal
ve kultlrel gelismeler ile hem bigimsel hem de igerik agisindan dontisime ugramigstir. Ortaya
ciktigr ilk donemlerde agirlikli olarak tipografik unsurlara dayanan ve temel iglevi bilgi
aktarmak olan posterlere olan bakis agisi, baski alanlarinda gergeklesen teknik ilerlemelerle
ve renklerin kullanima girmesiyle birlikte degisime ugramaya baglamistir.

Ozellikle modern sanat piyasasinin olusmaya basladigi dénemlerde, diinya savaslarinin
yarattigi toplumsal donugsumler posterin konumunu yeniden sekillendirmistir. Bu suregte
uygulamali sanatlar ile guzel sanatlar arasindaki ayrim belirginlesmis ve poster iki alan
arasinda konumlanan bir Uretim bicimi olarak varligini strdurmuagtur. Sanati gundelik
hayatin igerisine tasimayi amaglayan Art Nouveau veya populer gundelik imgelerden ilham
alan Pop Art gibi sanat hareketleriyle birlikte poster, yalnizca bir duyuru araci konumundan

cikarak ¢cagdas sanatta etkili bir ifade dili haline gelmistir

Gunumuzde c¢agdas sanatcilarin eserlerinde ana malzeme ya da ifade araci olarak
kullandiklari posterler, mlzelerde, bienallerde, sanat fuarlarinda ve c¢esitli sergilerde sik¢a
karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte poster, tarihsel gelisimi boyunca endustri,
reklamcilik ve grafik tasarimla kurdugu guglu iliski nedeniyle ¢godunlukla islevsel bir grafik
uran olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle posterin elestirel sdylem Uretme, genis kitlelere
ulasma, kolay erisilebilir olma ve izleyiciye dogrudan mesaj iletebilme gibi 6zellikleri zaman
zaman geri planda kalmaktadir. Bir iletisim araci olarak ortaya ¢ikmis olmasi da posterin
sanat medyumu olarak tasidigi potansiyelin yeterince gorinir olmamasina ve posterin hak

ettigi konumu kazanmasini guglestirmektedir.

Bu arastirmanin amaci, posterin ortaya cikisindan glinumuze kadar gegcirdigi tarihsel
donusumu inceleyerek sanat ile poster arasindaki iliskinin nasil sekillendigini ve posterin
iletisim iglevinin Otesinde bir sanat medyumu olarak nasil degerlendirilebilecegini analiz
etmektir. Bu dogrultuda calisma, posterin estetik, elestirel, deneysel ve politik ifadeler

Uretebilen cagdas bir sanat medyumu olarak ele alinabilecedini tartismaktadir.

Posterin ¢ogunlukla iglevsel bir grafik tasarim drinu olarak ele alinmasina kargin, bu
arastirma onun sanat medyumu olarak tasidigi potansiyeli gorunur kilmasi bakimindan

onem tasimaktadir. Posterin tarihsel donusumu, sanat akimlariyla kurdugu iligki, kamusal



gorunarlGgu ve elestirel anlatim olanaklari, grafik tasarim ile gagdas sanat arasindaki bagin

yeniden degerlendiriimesine katki sunmaktadir.

Posterin gelisiminde énemli bir yere sahip olan Art Nouveau, Pop Art ve Yeni Gergekgilik
gibi sanat hareketleri arastirma kapsaminda ele alinmigtir. Bu dogrultuda Jules Chéret,
Eugéne Grasset ve Alphonse Mucha gibi posterin erken dénem gelisiminde etkili olan
sanatgilarin yani sira Andy Warhol, Barbara Kruger, Guerrilla Girls, Wes Wilson, Jenny
Holzer, Shepard Fairey ve Lawrence Weiner gibi farkli donemlerde uretim yapan
sanatcilarin calismalarina yer verilmistir. Bu ornekler, posterin estetiklesmesi, gundelik
gorsel kultarle iligkisi, tipografik dili, politik ve elestirel yonu, ¢ogaltilabilirligi ve kamusal

alandaki kullanimi gibi farkli 6zelliklerini ortaya koymalari agisindan degerlendirilmigtir.

Aragtirma, nitel arastirma yontemiyle yUrutilmids olup dokiman incelemesine
dayanmaktadir. Calismada posterin tarihsel gelisimi, sanat akimlariyla iliskisi ve ¢cagdas
sanat icindeki konumu yazili ve gorsel kaynaklar Uzerinden incelenmigtir. Bu dogrultuda
kutuphane taramalari yapiimis; kitaplar, akademik makaleler, tezler, sergi kataloglari, mize
argivleri ve dijital kaynaklardan yararlaniimigtir. Arastirma kapsaminda ele alinan sanatgilar,
posterin estetik, tipografik, politik, elestirel, codaltilabilir ve kamusal yonlerini temsil eden

calismalar dretmeleri dogrultusunda segilmigtir.



1. BOLUM: POSTERIN TARIHSEL ARKA PLANI: ILETiSIM REKLAM ve KENT
KULTURU

19. yuzyihn ortalarindan itibaren sokaklarin, kamusal alanlarin ya da dijital platformlarin
tanidik bir parcasi olan posterler, urUnlerin, hizmetlerin, siyasi ya da toplumsal her turlu
performansin tanitimi ve yayimi igin etkin bir iletisim araci olmustur (Saunders ve Timmers,
2020). Yaygin kullanimina ragmen oOzellikle 19. ylzyilin goérsel kulturt s6z konusu
oldugunda, genellikle fotograf¢ilik ve sinema 6n plana ¢ikmaktadir. Fakat poster kalturd,
diger alanlara nazaran arka planda kalmasina ragmen, donemin birgok etkili yeniliginin

merkezinde yer almigtir.

Posterin bu denli olaylarin merkezinde yer alabilmesi, 6zellikle sanayinin gelismesi ve baski
alanindaki teknolojik gelismeler ile poster Uretiminin hizlanmasi ve gorsel kulturin genig
kitlelere yayllmasi sayesinde mimkun olmustur (Iskin, 2014). Posterin yayilmasi agisindan
onemli bir yere sahip olan Sanayi Devrimi, teknolojik gelismelerle seri meta Uretimini artirmig
ve bu durumun kontrolstuz reklamciligi beraberinde getirdigi gorulmustar. Paris gibi Sanayi
Devrimi'nin etkilerini yogun bi¢cimde yasayan bodlgelerde, kontrolsiz reklamciligin etkisi

belirgin bicimde hissedilmigtir.

Bu bolimde, bir iletisim araci olarak dogan posterin zaman igindeki gelisimi incelenecek ve
Sanayi Devrimi’'nin ardindan ortaya ¢ikan kontrolsiz reklamcihik ele alinacaktir. Bu
dogrultuda posterlerin gelisim strecinde dnemli bir yere sahip olan Paris sokaklarinda afig

kullaniminin nasil arttigi ve bu artisin kentin gorsel kulturune etkisi degerlendirilecektir.

Posterin kokenini belirlemek gugtur. Bu alandaki arastirmalarin yeterli olmamasinin yani
sira, erken donem posterlerin yalnizca kuguk bir bolimunun gunumuze ulastigi
dusundlmektedir. Bu durumun, posterlerin ucuz kagida basilmasinin ve kalici olmalarinin
amagclanmamasiyla iligkili oldugu sdylenebilir. Bazi eski yayinlar ve sanat tarihgileri posterin
kokenini bilgi aktarma amaci olmasi dolayisiyla Roma'daki duvar yazilarina
dayandirmaktadir (D6ring, 2020).

Benzer sekilde, poster ve reklamin erken donem o&rnekleri Antik Efes’te bulunan gorsel
isaretlerle de iligkilendirilebilir. StarCevi¢’in aktardigina gore, Efes’teki mermer yol Gzerinde
ayak izi, kadin basi ve kalp bi¢ciminde c¢esitli imgeler bulunmaktadir. Bu isaretlerin bir
geneleve yonlendirme amaci tasiyan erken bir reklam bicimi olabilecegi dusunuimektedir

(Star€evi¢, 2015). Ancak bu yorumun kesinlik tagsimamasi ve pek ¢ok farkli yorumun
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bulunmasi dolayisiyla bahsi gegen imgeler dogrudan bir “poster” olarak degil, kamusal
alanda kullanilan erken donem gorsel iletisim ve reklam orneklerinden biri olarak

degerlendirilebilir.

Gorsel 1. Efes’te bulunan ayak izi, kalp ve kadin figlriini iceren isaret, Erisim: 20.08.2026
https://h1.nu/1wvtO

Bu erken dénem o&rneklerinden farkli olarak, poster bir ylizey Uzerine basili, amaci bilgi
iletmek olan ve dikkati olabildigince kendisine gekmek isteyen bir nesne olarak kabul edilirse
kokenleri 1800’lere dayandirilabilir. Aimanya’da yerli Gretimi tegvik eden bir “plakat” (afis),
kelimenin tarihine i1sik tutmasi agisindan iyi bir drnektir. 1770 yilina ait oldugu bilinen bu kagit
parcasi tam olarak afis kabul edilemese de “afis” kelimesinin erken dénem kullanim
orneklerinden biri olarak degerlendiriimektedir. Sayfanin en Ustinde yer alan “Plakat”
s6zcugunun kokeni “yapistirmak, asmak” anlamina gelen “plakken” filline dayanmaktadir.

(Doring, 2020)
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Alt bélimde el yazisi ile yazilmis turkgesi “Kellinghusen’de yayimlanacak ve tim idari
bdlgede sergilenecektir (affiziert)” olan ciimlede gegen “affizieren” kelimesi ilan etmek ya da
sergilemek anlamina gelmektedir. Fransizcadaki “affiche” de dogrudan buradan turemigstir
(Déring, 2020). “Poster” sdzcuginin temeli ise ingilizcedeki adini agik bir yere asiimak
Uzere tasarlanmis bir duyuru olan “posting-bill’den (ilan yapistirma) ve bu tar ilanlari
yapistirmaktan sorumlu esnaf olan “bill-poster’den (ilan yapistirici) gelmektedir (Saunders
ve Timmers, 2020). Tum bu bilgiler degerlendirildiginde “Almanca “Plakat”, Fransizca
“affiche” ve Ingilizce “poster” sdézciiklerinin timu, kamusal duyurular ve resmi bildirimlerle

iligkili ortak bir dilsel kokene dayandigi gortlmektedir.

Posterler eylemleri, dusunceleri ya da istekleri hedef alarak etkileyici bir gorsel ile
yonlendirmeyi amaglar ve bu amag dogrultusunda, mizah, bastan ¢gikarma ve kigkirtma gibi
farkl stratejilere basvurarak mesajlarini iletmeye calismaktadir (Saunders ve Timmers,
2020). Bu stratejilerin etkili olabilmesi, ayni zamanda gorselin ve yazinin uyum icinde
kullanilmasina baghdir. Akdemir ve Yasar’a gore poster hedef kitleye kisa slrede ulasma,
gucli mesajlar verme ve izleyicide duygusal bir iz birakma agisindan etkili bir iletisim aracidir
(Akdemir ve Yasar, 2024). Bu yénden bakildiginda, posterin reklamcilik alanindaki yaygin

kullaniminin dnemi anlasilabilir.

1830’lara kadar hem Avrupa’da hem de Paris’te posterlerin kamusal alandaki kullanimi siki
sansur sebebiyle sinirlandiriimig, duyuru yapmak devlet bagkaninin ve hikumetin ayricaligi
olarak konumlanmigtir. Bu surecte duyurular, ¢ok sayida kuguk boyutta basili kagit
araciligiyla elden ele dagitilmistir. 1830'da Paris’te gerceklesen Temmuz Devrimiyle
sansurler gevsemis; bdylece basin canlanmig ve yeni kitaplari tanitmak igin kiiguk formattaki
afisler moda olmustur (Doéring, 2020). Kamusal alanlarin 6zgurce kullanilamamasi, duyuru
ve reklam ayricaliginin hikumete 0zel olmasi, posterin ilk donemlerinde 06zgurce
¢ogalmasini ve gelismesini sinirlandirdidi duasunulebilir. Devrim sonrasi  sansurin
gevsemesi, posterlerin igcerik agisindan gesitlenmesine katki saglamistir. Bu dontsumun
somut Orneklerinden biri olarak Martin’'s Beer posteri gosterilebilir, Berlin'in basarili
illistratérlerinden biri olan Hosemann, afiste serbetc¢i otunun hasadindan biranin tiketimine

kadar uzanan sureci ele almistir.



Gorsel 3. Theodor Hosemann, Martin’s Beer, 1842, Litografi, 26.8x23.3 cm, Berlin
(Doring, 2020, s.15)

Boyutlari dolayisiyla kitaplarin kapak sayfasini andiran bu kig¢ik formatl afigler ic mekanlar
icin tasarlanmistir. Cok uzak olmayan tarihlerde i¢ mekanda sadece bir reklam araci olarak
degil, ayni zamanda duvar sisu amaciyla kullanilan afigler de bulunmaktadir (Déring, 2020).
Bu baglamda, savas gemilerini konu alan posterler de bu duruma iliskin diger bir 6rnek

olarak gosterilebilir.
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Gorsel 4. Druckerei Endicott, The Steamers Commonwealth & Connecticut, 1855/1860, 68.7 x
106.3 cm, New York. (Doring, 2020, s.16)



Bu ve bunun benzeri posterlerin cam arkasina yerlestirilmis gerceveli tablolari andirmalar
ve dekoratif bir islevde kullaniimalari, posterin erken dénemlerde sanat nesnesine yakin bir
konumda gorulmesine zemin hazirladigi dusunulebilir. Bu yaklagim posterin yalnizca bir
iletisim araci degil, ayni zamanda hem estetik hem de sanatsal degerler tasiyabilecek bir

nesne olarak gorulmeye bagladiginin ilk gostergelerinden biri olarak sayilabilir.

Posterin sanatsal ve estetik deger kazanmasinda teknolojik gelismelerin etkisi oldukc¢a
fazladir. Sanayi Devrimi’nin beraberinde getirdigi sosyoekonomik ve teknolojik degisimler
posterler Gizerinde de etkisini gdstermistir. Uretimin blyuk dlglide makinelesmesiyle birlikte
buharla calisan baski sistemleri, renkli litografi, serigrafi ve fotogravir gibi yeni teknikler
ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler, basili materyallere olan talebin artmasina neden olmustur
ve gelistirilen baski yontemleri de bu talebe karsilik verecek kapasiteye ulagsmistir. Bu
surecte afisler vazgecilmez bir gorsel iletisim araci haline gelmistir (Wigan,2012). Sanayi
bakimindan gelismis birgok Ulkede poster Uretiminin artmasi, posterlerin uluslararasi olgekte
yayginlagsmasinda etkili olmustur. Fransa’da afis Uretimi ve dagitiminin genis bir isgticlyle
desteklenebilmesi de bu sureci hizlandirmigtir. Bu yonden Paris, posterin estetik ve sanatsal
deger kazanmasinda 6nemli merkezlerden biri olmustur. Nitekim, Iskin de Paris’i yalnizca

Fransa’nin degil, posterlerin de baskenti olarak degerlendirmistir (2014, s. 2-3).

1800’lerden itibaren kamusal alanlardaki anitlarin Uzerinde bile gérulmeye baslanan ve
kontrolden c¢ikan afis anlayisi Uzerine bazi sirketlerle anlasmalar yapilmis ve posterlerin
duzenli bir sekilde sergilenmesi icin dikkatli bir politika yuratulmeye baslanmistir. Buna
ragmen kontrolsuz bir reklamcilik anlayisiyla posterler yayilmaya ve cogalmaya devam
etmistir (Saunders ve Timmers, 2020). Bu durum posterin ne derece kuvvetli ve
durdurulamaz bir iletisim araci olabileceginin gostergesi olarak sayilabilir. 1881 yilinda
Fransa'da basin 6zgurlugunu saglayan yasa poster kulturd agisindan kolaylik saglamigtir.
Bu yasa sayesinde poster yapistirmak igin izin almaya gerek kalmamistir. Fakat bu 6zgurlik
bazi sorunlari da beraberinde getirmistir. Ozgiirce yapistirilan posterler ancak birka¢ saat
gorunurde kalip Uzerine bagka bir posterin yapistiriimasiyla gorevini tamamlamaktaydi.
Bunun Uzerine posterlerin daha uzun sure goranur olmasi amaciyla 6zel olarak tasarlanmig
poster alanlari ile dizen olusturulmaya baslanmistir. Kamusal alanlarda yerini alan ve
giderek ¢ogalan reklam panolari, tren istasyonlarinin, sokaklarin ve yollarin metalagmasina

yol agmistir (Iskin, 2014).



Tam bu seri Uretimler sanatsal posterler ortaya ¢cikmadan dnce ticari posterlerin hem iletisim
hem de reklamcilik yoninden ne derece basaril bir konuma geldigini gozler dnune sermigtir.
Kamusal alanlarin neredeyse her yerinde karsilasilan ticari baskinin bu derece basarisi,
posterlerin tartisma konusu olmaya basladigi zamanlar olarak degerlendirilebilir. Nitekim
Harry Furniss’in “Simdi Nasil Reklam Yapiyoruz” baslikli alayci illistrasyonu, bu durumu
basarili bir sekilde yansitmigtir. Figurleri gélgede birakacak derecede bagiran afislerin

kamusal alanlari ne dlgude kapladigini gozler 6nune sermistir.

HOW WE ADVFRTISE NOW.

Gorsel 5. Harry Furniss, How We Advertise Now, 1887, Punch Dergisi Erigim:
25.06.2026. http://bit.ly/4eJPurY

Weill'in aktardigina goére Endustri Devrimi'nin getirdigi hizlh ve ucuz uretim ile baski
asamasindaki teknik gelismelerin kolaylastirdigi baski, yaraticilik kaygisi gutmeyen,
niteliksiz ve birbirine benzeyen Urlnlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Weill, 2021).
Fransiz gazeteci yazar Maurice Talmeyr posterleri son derece elestirel bir sekilde kaleme
almistir. Posterlerin gegici dogasi ve hizli Uretim surecleri, sanayilesme ve kapitalizmin

etkilerini yansittigini savunurken su sozleri eklemistir:

Bugun Paris’te yatakli vagonunuzda uyuyorsunuz ve ertesi sabah Marsilya'da
sicak gikolatanizi iciyorsunuz. insanlar gece yarisi milyonlar kaybediyor; devasa
oteller U¢ ay icinde insa ediliyor; telgraf yaziyor ve telefonla konusuyorsunuz. Bu
modern gelismeler gibi poster de istikrarsizligin 6zidur: durmaksizin ¢ogalir,
surekli degisir ve 6zden yoksundur. (Iskin, 2014, s.4)

Talmeyr’a gore posterin kendisi, hizla dontusen kent yagsaminin ve sanayilesmenin getirdigi

modernlesme surecinin yansimasidir.

19. ylzyihin sonlari ve 20. yuzyilin baslarinda Paris fotograflari artik her tarli seyin reklam

edildiginin ve sehrin duvarlarini afisten mozaige donistirdigundn kaniti olmustur. Zamanla
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reklamciligin kontrol altina alinmasiyla sehirlerdeki gérsel karmasa azaltilsa da posterlerin
bu denli yukselisi hem kirsal bolgelerde hem de sehirlerde etkisini surdurmeye devam

etmistir (Saunders ve Timmers, 2020).

Bu seri ve ruhsuz Uretim anlayisi, litografi teknigiyle Uretilen renkli ve illistrasyonlu
posterlerin yayginlagsmasiyla bir nebze dénisime ugramistir. Becer’in aktardigina goére
afislerin gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan litografi teknigi, yasanan donusumuan temel
taslarindan biridir. Litografi, 1796 yilinda Alois Senefelder tarafindan bulunmus, daha sonra
Godefroy Engelmann tarafindan gelistiriimistir. Senefelder, tas ylzey Uzerine yapilan baski
prensibine dayanan bu teknikle ¢ok sayida renkli baski denemesi gerceklestirmis ve
yontemin gelisimine katki saglamistir. Cok renkli baski tekniginin afiglerde kullaniimasi,
sanatsal bir etkilesimin ilk adimlarinin atilmasinda etkili olmustur. Dénem agisindan devrim
niteligi tasiyan bu yenilik, tipografiyle basilan dnceki afiglerin yerini gorsel olanaklari daha
zengin ve dekoratif anlatimi 6ne ¢ikaran afislere birakmasinin yolunu agmistir (Becer, 2019).
Bununla birlikte, Collins 1815 ve 1870 vyillari arasinda Fransa’da uUretilen afislerin
¢ogunlugunun tipografiye dayandigini ve ¢ok azinin illistrasyonlu oldugunu belirtir (Collins,
1980). 1860’li yillardan itibaren Jules Cheret siyah ve U¢ ana rengi kullanarak teknigi
sadelestirmis ve bluyuk boyutlu afis Uretimine uyarlamistir. Bdylece renkli, buyuk olcekli ve
illistrasyonlu baskilar kamusal alanlarda ve sokaklarda yayginlagsmaya baglamistir (Weill,
2021).

illistrasyonlu afisler ilk olarak Fransa'da, 6zellikle Paris’te gelismis olsa da sanayilesmis ve
tuketim kultirind damarlarina kadar yasayan ulkelerin her tarla tiketim unsurunun tanitim
bicimi haline gelmesiyle uluslararasi bir fenomen haline gelmigstir. Paris’te illistrasyonlu
posterlerin gelisimi yalnizca sanayilesme ile beraber; Moravya dogumlu Alphonse Mucha,
Paris’e yerlesen isvicreli Alexandre Steinlein ve Eugene Grasset gibi farkli kékenlerden
sanatgilarin katkilari bu sureci buyuk olgtude etkilemigstir. Fransiz posterlerinden ilham alan
sanatgilar ayrica Belgika, Avusturya, Aimanya, Hollanda, italya, ispanya ve Amerika Birlesik
Devletleri gibi diger sanayilesmis Ulkelerde de illistrasyonlu posterler tasarlamaya
baslamislardir (2014).

Baski alaninda yasanan tim bu teknik gelismeler, 6zellikle illistrasyonlu posterlerin
yayginlagsmasiyla birlikte, posterin iglevsel yonunun yaninda estetik yoninin de oOne
cilkmaya basladigi ve sanat ile zanaat arasindaki iligkiyi yeniden ele alan yaklagimlarin,

posterin sanatla kurdugu iliskinin gticlenmesinde dnemli bir rol oynadidi disunulebilir.



2. BOLUM: iFADE BiCiMi OLARAK POSTER

iletisim temelli bir gérsel arac¢ olarak ortaya cikan posterler, ayni zamanda Uretildikleri
donemin sosyal, ekonomik ve sanatsal kosullarini yansitan belgeler niteligindedir. 19. yuzyil
posterlerinde kimi zaman sanat tarihinden ilham alinarak ya da direkt olarak eserlerin
kullanildigr gorulmustuar. Fakat sanat eserlerine yapilan gondermeler, posterin tek basina bir
sanat eseri olarak degerlendirilebilmesi icin yeterli degildir. Posterin bir sanat medyumu

olarak ele alinabilmesi icin belirli niteliklere sahip olmasi gerekir.

Bu bdlumde posterin bir sanat medyumu olarak degerlendirilebilmesini mumkin kilan
unsurlar ele alinacaktir. Ardindan Art Nouveau hareketiyle birlikte posterin estetik deger
kazanma ve sanatsal bir ifade aracina dénidsme slrecinin ilk asamalari incelenecektir.
Posterin sanat medyumu olarak konumunu incelemeden O6nce sanat kavraminin nasil
tanimlandigina ve bir nesnenin hangi kosullar altinda sanat eseri olarak

degerlendirilebildigine deginmek gerekir.

2.1 Erken Donemde Poster

Sanatin tanimini kalici tek bir kaliba sigdirmak mumkun degildir; aksine zamanla degisen,
ifade ve kavramsal iligkiler Gizerinden degisime ugrayan dinamik bir yapidadir. ilk tanimi taklit
(mimesis) kurami Gzerinden ilerlerken daha sonra duygularin ifadesi oldugu kuram ortaya
cikmis. Bu iki kuramda da sanatin iligkiselligi 6n plana cikmaktadir. Sanat eserlerinin sadece
fiziksel gorunumuyle degil ayni zamanda izleyiciyle kurdugu iliski ve baglami 6énemli bir
konumdadir (Dickie, 1974).

Sanat tarihcisi Gombrich’in Sanatin Oykiisii (1995) adh kitabinda “aslinda “sanat” diye bir
sey yoktur. Yalnizca sanatgilar vardir.” ifadesini kullanmistir (Gombrich, 1995, s. 15). Bu
ifade, bir nesnenin hangi kosullarda “sanat” olarak degerlendirildigi sorusunu gindeme
getirmektedir. Posterin bir sanat medyumuna dontsumunu incelemeden once “bir nesneyi
sanat eserine donustiren nedir?” sorusuna yanit aramak gerekir. Bu arastirma gergevesinde

ise “posteri bir sanat medyumuna donustiren nedir?” Sorusu Uzerinden ilerlenecektir.

1970’lerden gunumuze kadar gorulen sanat Uretim araglarindaki gesitliligin artmasinin yani
sira, gundelik hayatta kullanilan nesnelerin kendisi sanat Uretimine dahil olmustur (Danto,

2014). Bunun Gzerine Arthur C. Danto, Sanat Nedir? adl kitabinda su soruyu gindeme
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getirmistir: “Boylece ¢agdas sanat felsefesinin en temel sorularindan biri dogdu: Sanat ile
sanat olmayan, ama pekala sanat eseri olarak kullanilabilecek gercek seyler arasindaki fark
nedir?” (s.32). Bu soruyu alevlendiren olgu, “ready made”in (hazir-nesne) muzelerde yer
almasi sayilabilir. En dikkat ¢gekici 6rneklerden biri, Marcel Duchamp’in Fountain adli pisuvar
calismasidir. Duchamp goéze hitap etmeyi hedefleyen ve “retinal sanat” olarak adlandirilan
sanat anlayisindan uzak durmustur. Estetik kaygiyi geri plana itmis ve felsefi yonu 6n plana
cikartmigtir. Duchamp’in bu yaptigi disunce bigimine bir gondermedir. Odagi gorinene
degil, altinda yatan anlama yodnlendirmektedir. Danto’ya gore bir nesnenin sanat olarak
kabul edilmesinde, ona yuklenen anlam 6nemli bir rol oynamaktadir. Bunun yaninda amag
da gugclu etkenlerden biridir. Glndelik Grlnleri sanat Gretiminin bir parcasi yapan Andy
Warhol’'un Brillo Kutusu ile ilk tasarimi James Harvey tarafindan yapilan Brillo kutulari bu
konuya ornektir. Gortunus olarak farklari bulunmayan karton kutular, arka planda farkl
niteliklere yani kavramsal olarak farkhliklara sahiptir. Harvey ticari bir yaklagim ile tasarimi
yapmis ve ardindan binlerce kutu uretime gecmistir. Warhol ise ayni nesneyi sanat baglami
icinde sinirli sayida yeniden uretmis ve farkli bir anlam yuklemistir (Danto, 2014). Buradan
anlasilacagi Uzere bir nesnenin sanat eseri sayilabilmesi icin amag ve ona yuklenen anlam
belirleyici bir konumdadir. Danto (2014) bu konuda: “Sonu¢ olarak sanat eserlerinin
cisimlesmis anlamlar oldugunu iddia ettim” seklinde bir yorumda bulunmustur (s.46). Ona
gore sanat fikirleri kismen veya tamamen cisimlestirmektedir. Cagdas sanatta her sey
sanatin bir malzemesi olabilme potansiyeline sahiptir. Sanat¢inin fikrini ifade ederken

izledigi yolun anlasilmasi ve yorumlanmasi izleyiciye birakilmigtir (Danto, 2014).

Posterler sadece bu agidan degil ayni zamanda igerik olarak da ¢agdas sanat uretim araci
olabilmeye elverislidir. Erkek’in (2024) aktardigina gore filozof Theodor W. Adorno sanati,
mevcut olan dizeni oldugu gibi yansitan ve guzelleyen bir ara¢ olarak gérmez. Aksine,
sorgulayici ve mevcut duzenin geligkilerine, problemlerine odaklanan bir yapisi oldugunu
savunur. Fakat burada Adorno’nun kastettigi sanat 6zerk sanattir. Yani kitlelerin estetik
tercihlerini ve glindelik yasamlarini sinsice etkileyen kultir endustrisinin etkisinden uzaktir.
Fakat kulturtn endustrilestirilmesi 6zgur sanat ortamini ortadan kaldirmigtir. Adorno’ya gore
kultur endustrisi insanlari estetik tercihlerine kadar etkisi altina almistir. Bu suregte elestirel
disunce ve sorgulama zayiflamaya baslamis, kiltir endUstrisi sanati sahtelesen bir tiketim
mali haline getirmis ve onu metalastirmistir. Ona goére toplumun, kultir endistrisinin
meydana getirdigi bu kontrolden kurtulabilmesinin yolu ézerk sanat ile mimkindur. Ozerk

sanat, topluma karsi her daim muhalif bir konumda olmalidir. Erkek bu durumu “Sanat, bu
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topluma karsi alternatif bir toplum, diger bir deyisle daha iyi baska bir toplum yaratmanin bir
yolu” seklinde aktarmistir (s. 199). Bu muhalif yonU sayesinde sanat eserleri 6zgln kalabilir
ve 6zerk sanat olarak konumlanabilir. Ozerk sanatin iglevi yalnizca mevcut durumu gorinir
kilmak degil, ayni zamanda bireyi dusinmeye ve sorgulamaya yonlendirmektir. Sanat
Ozerkligini korumaya devam ettigi surece toplum da sorgulayici yonunu canh tutar.
Bagimsiz ve Ozerk bir sanat, toplumu devamli olumsuzlayarak kendisine bir alan
acabilmektedir. BOylece sanat, toplumdan batinuyle kopmadan, mevcut dizenin kargisinda
konumlanan ve onun c¢eligkilerini gérunar kilan bir “toplumun toplumsal antitezi” haline gelir.
Ozerkligini kaybeden ve kiiltiir endistrisine hizmet eden sanat, mevcut diizeni olumlayarak

onun devam etmesine hizmet etmektedir. (Erkek,2024).

Bahsedilen sanat tanimlarn g6z 6nune alindidinda, bir nesnenin sanat eseri olarak
degerlendirilebilmesinde; sanat amaciyla yapilmasi, biriciklik ve 6zgunlukle iligkili olmasi,
fiziksel Ozelliklerinin 6tesinde dusunsel ve felsefi bir anlam tasimasi ve son olarak
Adorno'nun yorumu ele alindiginda elestirel yone sahip olmasi gibi unsurlarin 6nem tasidigi
sOylenebilir. Bu c¢ergeveden bakildiginda, bu tez baglaminda, reklam amaci disinda
elestirmeyi ve disundirmeyi hedefleyen posterler ve poster dilini kullanan Gretimler, tiketimi
tesvik eden gorsel Urlnler olmaktan ¢ikip toplumsal geliskileri yansitabilen ve sorgulamaya
yonlendiren ¢agdas sanat formu olarak ele alinmaktadir. Ayni zamanda 6zerk sanat

anlayisiyla kolaylikla iligkilendirilebilir.

Posterler temelde iletisim odakli olmasina ragmen tarih boyunca doneminin sanatsal
etkilerini yansitmaktan geri kalmamistir. Aksine, posterler gelisimi boyunca dénemin kulturel,
sanatsal ve mimari gibi birgok yonunun aynasi olmustur (Déring, 2020). Sirasiyla Wilhelm
Heuer ve Kunst-Anstalt'in ¢cok renkli litografilerinde bu durum agikga goértlmektedir. Her iki

posterde de Neo-Ronesans’a dayanan mimari 6gelerin kullanildigi gorulmektedir.
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Gorsel 7. Kunst-Anstalt, Liqueur Factory, 1869, litografi, 60 x 42.8 cm, Frankfurt 1869
(Déring, 2020, s. 19)

Gorsel 6. Wilhelm Heuer, The English Clothing Magazine of Ladage & Oelke in Hamburg,1890,
litografi, 59 x 74 cm, Hamburg erisim (Déring, 2020, s.18)

Bunun diginda, renkli posterlerin yayginlastigi donemlerde sanat tarihinden bilingli

referanslar alindigi gértulmuastar. Temelinde bir saban reklami olan ve ayni zamanda
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Christopher Columbus’un Amerika’yi kesfini betimleyen poster bu yaklagsima bir drnektir.
Columbus’un cevresinde yer alan ve isa’nin on iki havarisini animsatacak sekilde
dizenlenmis on iki yoldas figlrd, kompozisyonun dinsel bir alt metin tasidigini
gOstermektedir. Ayni zamanda, figurlerin yerlesimi ve kompozisyonu, Théodore
Géricaultnun “Medusa’nin Sal” adli eserine agik bir referans sunmaktadir. Sol alt ve sag
ust bélumlerde bulunan saban gorseli posterin asil amacini hatirlatmaktadir. Déring’e (2020)
gore tarihsel bir olayla kurulan bu iliski sayesinde, siradan bir endustriyel Gran sanatsal ve
simgesel bir anlam kazanmakta; reklam nesnesi, tarihsel bir anlati araciligiyla
yuceltiimektedir. Bu tir posterler, gecici ve tek kullanimlik reklamlar olmaktan ziyade,
izleyiciyi uzun sureli bir seyre ve incelemeye davet eden dekoratif duvar susleri olarak
varliklarini strdirmistir (Déring,2020). Ornekteki posterin hem tarihi bir olayi yansitmasi
hem de kompozisyonuyla baska bir sanat eserine gonderme yapmasi, Danto’nun aktardigi

bir eserin sanat eseri olabilmesi igin esere yuklenen anlam fikrini akillara getirmektedir.

= oo . _..The Momant of Trlumph,
Gorsel 8. Schumacher & Ettlinger, The Moment of Tr|umph Columbus Slghtmg Land on the
Morning, 1891, litografi, 58.1 x 83.3 cm, New York (Déring, 2020, s.31)

19. ylzyil posterlerinde sadece sanat eserlerinden esinlenme ile degil ayni zamanda sanat
eserlerinin poster olarak dogrudan kullanildigi da gérulmustur. 1800’lerde yeni bir pazarlama
yonteminde Unlu ressam John Everett Millais’in Bubbles adl tablosu kullaniimistir. Populer
sanat eserlerinin kopyalandigi ve Uzerine uygun yazitlarin eklendigi bu pazarlama yontemini

bir sabun firmasinin genel muaduart olan Thomas J. Barratt tanitmistir. Tabloyu satin aldiktan
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sonra Uzerine sirketin adini ekletmigtir. Aldigi sert elestirilere ragmen Pears Soap posteri

yillarca en popduler reklam imgelerinden biri olmustur (Déring, 2020)

Gorsel 9. After John Everett Millais, “Bubbles”, Pears Soap, 1886/1887, litografi, 22x14,5 cm,
London. (Déring, 2020, s. 35)

Verilen ornekler goz 6nune alindiginda, poster her daim sanat ile gesitli yonlerden temas
kurmus ve sanattan ilham almistir. Posterlerin zamaninin sanat anlayislarina ve toplumsal
yapisina gore sekillenmesine ragmen Danto’nun bakis agisina gore incelendiginde iletisim

ve reklamcilik alanina halé daha yakin konumlanmaktadirlar.

Ancak Art Nouveau akiminin one ¢ikmasiyla poster acgisindan da onemli degisimler
kapidaydi. Merter'in aktardigina gore, baski, afis ve gesitli dekoratif sanatlar; resim, heykel
ve mimari gibi derin tarihi olan sanatlar arasinda hala hiyerarsinin bulundugu 1890’larda
gundelik hayati ve sanati bir araya getiren Art Nouveau, bu alanlar arasindaki hiyerarsinin
ve sinirlarin siliklesmesinde etkili olmustur. Bu akim sayesinde afis yavas yavas artik bir
sanat dal olarak kabul gérmeye basglamistir (Merter, 2003). Yine de bu, baskinin ticari bir
aractan birdenbire bir sanat Grinu haline geldigi anlamina gelmez. 1830’lardan itibaren
stregelen uzun ve karmasik bir sire¢ bulunmaktadir. Collins (1985), mevcut sanat
hiyerarsisinin Ust tabakasinda resim, heykel ve mimari; bunlarin altinda dekoratif ya da

uygulamali sanatlarin yer aldigi, en altta ise karikatur ve kitle Gretimine yonelik populer
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sanatlarin bulundugu yorumunda bulunmustur. Bu duzende Realistler ve naturalistler
sanatlar arasinda bir siralamaya son verilmesini savunurken, diger yandan dekoratif sanat

reformculari ayni seviyeye yukselmeye calismiglardir (Collins, 1985).

Gergeklesen yukseliste Art Nouveau da yer aliyordu. Ayaydin'in tanimina goére toplum
hayatinda yerini hizla alan seri Uretim materyallerinin estetikten yoksun ve tekduze
goruntisune karsi cikan Art Nouveau, Ozellikle kumas, kuyumculuk ve mobilya gibi
alanlarda etkisini oldukga gostermis; boylece sanati glindelik yagsamin igine kaynastirmis,
dogadan ilham alarak ritim duygusu yuksek ve organik formlari 6n plana g¢ikarmistir. Bu
akim, dusunsel olarak toplumsal birligi savunmus; sanati yalnizca sergi salonlariyla sinirl
tutmak yerine yasamin bir parcasi haline getirmeyi amaclamistir (Ayaydin, 2015). Gundelik
hayatin ve sokaklarin parcasi olan posterler, yine gundelik hayatin icerinde kendisini
gOsteren bu akim surecinde etkili bir konuma sahiptir. Dolayisiyla donemin poster sanatgilari

akimin motiflerini benimsemekte gecikmemistir.

Sanat hiyerarsisinde afigler giderek daha gorundr bir konumda yer almaya baglamigtir.
Becer’in aktardigina gore modern posterin gelismesinde en buyuk emektarlarindan biri olan
Jules Cheret dinamik ve canli kompozisyonlara sahiptir. Cheret'in renkli litografi teknigini
sadelestirerek  ortaya koydugu illustrasyonlu  basyapitlar Paris’te  1890’larin
“affichomanie”sini, Turkge karsiliiyla poster ¢ilginligini tetiklemigtir. Baglattig1 sanatsal afig
geleneginin, Henri de Toulouse-Lautrec ve Alphonse Mucha’nin surdurdagu goralmagtur
(Becer, 2019).

Bu posterler bir yandan sanatsal degeri yuksek eserler olarak goruldugunden, Paris’teki bazi
en iyi posterler asildiktan birka¢g glin sonra koleksiyoncular tarafindan sdkulerek
koleksiyonlarina dahil edilmigtir. 1890’larda poster toplama buyuk bir ¢ilginlik haline gelmis;
bu sebeple yayincilar, koleksiyoncular icin ekstra kopyalar basmaya baslamigtir. Fazla talebi
daha pratik bir yolla karsilamak amaciyla sokak posterlerini iceren abonelik dergileri bile
ortaya ¢ikmistir (Saunders ve Timmers, 2020). Bu gelismeler yasanirken posterlerin estetik
ve ahlaki degerleri bagindan beri tartisiimig, ovgu ve elestiriyi ayni anda almigtir. Poster
koleksiyonculugunun pratikligi posterlerin statistinin yukselmesini, piyasa degerinin

artmasini ve muzelere dahil olmasini saglamistir (Iskin, 2014).
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Heykel ya da resim gibi geleneksel sanat eserlerine erigimi sinirli olan orta sinif bireyler
poster koleksiyonculugu sayesinde sanata erisim imkani elde etmiglerdir. Posterler
sayesinde sanat, toplumun her kesimine ulagsabilmis ve genis kitlelere hitap edebilmistir.
Koleksiyonerlerin posterleri bu denli benimsemesi, posterlerin sanatsal ve koleksiyon degeri

tasiyan nesneler olarak gorulmeye baslamasinda etkili olmustur

FOLIES-BERGERE

EHULE e ot 7

893, litografi, 122.8 x 87.2 cm,

Paris. (Déring, 2020, s. 43)

Posterler koleksiyonerler ve genis izleyici kitlesinden gordukleri ilginin ardindan giderek
daha fazla deger kazandigi gorulmektedir. Sergi ve sanat kurumlarinda yer almaya
bagslamasi onlari yalnizca koleksiyon nesnesi konumundan 6teye tasimistir. Clnkud bdylece
posterler yalnizca kamusal goérinurlige sahip degil, kurumsal agidan da deder kazanmaya
basladiklari kabul edilebilir. Bu baglamda Salon Des Cent sergileri de posterin kurumsal

gorunarlGgunun artmasi agisindan iyi bir ornektir.
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Doéring’in aktardigina goére Salon Des Cent sergileri, La Plume dergisi blnyesinde
diizenlenmeye baslamistir. ismini biinyesinde bulundurdugu yiiz sanatgidan alan sergiler
bu sebeple Yiizlerin Salonu olarak da anilabilir. isvigreli Eugene Grasset, Salon des Cent'te
ilk kisisel sergisini gerceklestirme firsati bulmustur. Kisisel sergisini yine kendi tasarladigi
posterle tanitmis, ayni zamanda posteri de sergilemistir. Onceki posterlerinden farkli olarak
gorsel ve metin dgelerini birbirinden ayirmis; boylece afisin sanatsal iddiasini daha belirgin
hale getirmigtir. Benzer sekilde, iki yilin ardindan Alphonse Mucha’nin ayni salon igin
hazirladigi poster bu serinin en Unlisu olmus; ayni zamanda kendi sanatinin bildirisi olarak
kullaniimigtir. Kendisini sembolist bir sanatgi olarak géren Mucha’nin posteri, sanatginin tiy
kalem ve firgcayla sembolist yaklasimini yansitan bir ifade alanina dénidsmustir. (Doring,
2020).

Gorsel 11. Eugene Grasset, Salon des Cent-Exhibition E. Grasset, 1894, litografi, 60 x 40
cm, Paris 1894 (Ddring, 2020, s.s50)

18



( :
A 3
=i, N\

4

\= -~/
v D CXPSSITION
SIS O LONees CENT

(waes-aveit 1396)

AW ae (2 PIODE gy 030

A roe Bonaparte - Paris ..

Gorsel 12. Alphonse Mucha, Salon des Cent — 20. Sergi, 1896, litografi, 62,8 x 42,2 cm. (Déring,
2020, s.51)

Mucha, afislerinin kendine 6zglu ve oldukga egssiz bir stile sahip olmasi nedeniyle birgok
sanatgi tarafindan takdir gérmustir. lyi reklamcilik anlayisiyla essiz stilini harmanlamasi,
onu Art Nouveau akiminin en gézde sanatcilarindan biri yapmistir. Mucha’nin Gismonda
afisi oldukgca ses getirmigtir. Sarah Bernhardt icin tasarladigi bu afig ile bir ginde Paris
sokaklarinin taninan ismi haline gelmigstir (Sagkol, 2022). Bir tutun k&gidi markasi olan JOB
igin yaptigi reklam posterlerinde goruldugu tzere, Mucha'nin yalnizca reklam edilen 6geye
degil, ayni zamanda kendi tarzini yansitan bir estetik kaygi i¢erisinde oldugu anlasilabilir.
Kadin figuru, diger calismalarinda da oldugu gibi, oldukga zarif bir pozisyonda durmaktadir.
Figurin saglar etrafa sacilirken sigara dumani da figirin cevresinde bir til misali

dolanmaktadir.
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Gorsel 14. Henri de Toulose-Lautrec, 1893, Divan Japonais, 81.2 x 60.3. Erigim: 22.08.2026
https://www.moma.org
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Cheret, Grasset, Lautrec ve Mucha gibi sanatgilarda goéruldugu Uzere bu donemde
sanatcilarin posterin yalnizca reklam ve iletisim yonune odaklanmadiklari, posterleri ayni
zamanda kendi sanatlarinin bir ifade alani olarak da kullandiklari géraltr. Hatta bu konuda
Doring’in aktardigina gore sanatgilar, kendilerini yalnizca birer ressam olarak degil, afislerini
de diger sanat eserleriyle esdeger goren sanatgilar olarak konumlandirmiglardir. Onlara

gore posterler diger galismalariyla ayni sanatsal degere sahiptir (Doring, 2020).

Art Nouveau hareketiyle ve Cheret, Mucha ve Toulouse-Lautrec gibi 6nemli isimlerle ortaya
cikan posterler yalnizca bir iletisim ve reklam araci olmanin 6tesine gegmis ve toplumun
posterlere olan bakis acilarini degistirmistir. Bu yonden bakildiginda, Art Nouveau

donemindeki posterler sanatin donusturucu ve yonlendirici yontune ornek olmusglardir.

Poster, 1890’larin sanat ortaminda resim, heykel ve mimari gibi geleneksel sanat alanlarina
kiyasla Uretim, sergilenme ve hitap ettigi kitle agisindan daha esnek bir alan sunmustur.
Poster sanatinin yucelegtiriimis sanat anlayisindan ve sanat merkezlerinden ¢cok daha
uzakta bir konumda yer almasi, ayrica ¢ok daha rahat ve 6zgur bir medya olmasi ilgiyi
kendisine ¢ekmigstir. Ucuz kagitlarla hizl bir sekilde Uretilmesi ve sokaklardaki 6mrinun kisa
olmasi, sanatgcilarin Uzerindeki yuksek sanat Uretmenin getirdigi kisitlamalarin ve baskilarin
azalmasinda onemli rol oynadigi ileri surulebilir. Poster sanati, sergi salonlarinda izole bir
mekanda ve sadece belli bir kesime hitap eden bir tavirdan ziyade, sokak duvarlarinda,
gitlerde ve ilan panolarinda; gunluk yasamin tamamen iginde, her kesimden izleyiciyle
muhatap olabilecegi bir noktada konumlanmigtir. Iskin’in yorumuna gore poster sanatgcilari
acisindan eserlerini kapali duvarlar icerisinde sergilemektense sokaklarda halk ile dogrudan
iletisime gecebilmek ¢ok daha kiymetliydi. Posterler sokaklarda sergilenmesiyle olduk¢a goz
onunde bir konumda olmasina ragmen otoritenin etkilerinden de bir o kadar uzaktadir. Iskin,
poster sanatcilarinin bu 6zgurligtnu 1850’lerde Courbet, Manet ve diger izlenimcilerin kendi
sergilerini duzenleyerek juri otoritesinden kurtularak 6zgurlUklerini yakalamalarina
benzetmistir. Ancak poster sanatgilar izlenimcilerin tadina baktigi bu ézgurligun daha Ust
seviyesine sahip olmuslardir. Bu konuda elestirmenler posterlerin, varakli ve suslu
cergevesinin olmamasinin poster sanatinin bu 6zgurlugunt sembolik bir dille yansittigini,
sanat elestirmeni Felix Feneon ise posterlerin altin gergevede kirli ortller yerine renkli

posterlerin gergek yasami yansitan sanat oldugunu ifade etmiglerdir (Iskin, 2014).

21



Bu degerlendirmeler, posterlerin geleneksel sanat alanlarina gbére daha deneysel bir
yonundn oldugunu ve sanat kurumlarinin sinirlarinin disinda hareket edebilecegi alternatif

bir Gretim alani olugturdugunu gostermektedir.

Iskin (2014) posterin 6zgurlik¢l yénunin yaninda maddi agidan kesin bir getirisinin olmasi
da sanatgilar agisindan bagka bir motivasyon oldugunu aktarmigtir. Britanyali sanatcilar
William Nicholson ve James Pryde, konuya ekonomik agidan yaklasmis ve resme ne kadar
yakin hissetseler de poster satmayi resim satmaya tercih ettiklerini dile getirmislerdir (Iskin,
2014). Sanatcilarin da yorumlari g6z 6ntne alindiginda, posterler sanatgilar agisindan genis
kitlelere ulagimi mumkun kilmanin yaninda ekonomik acidan da sanatgilari tatmin

etmektedir.

Saunders ve Timmers’in (2020) aktardigina gore grafik tasarimci Jean Carlu ve Cassandre
posteri dncelikle tanitim ve kamusal iletisim araci olarak degerlendirmislerdir. 1920’lerde
yine bazi elestirmenler, posterin guzel sanatlarla rekabet etmemesi gerektigini; populer
sanatin bir yansimasi olarak kimligini benimsemesi ve donemin ortalama zevkini yansitmasi
gerektigini savunmuslardir. Bu sebeple, Art Deco veya modernizmi benimseyen yeni poster
tasarimlari pazarlama agisindan verimsiz posterler olarak degerlendirilmistir. Posterleri bazi
kesimler acgik hava sanat galerisi olarak gorlrken, bazi kesimler ise kamusal alanlarin
gereksiz bir sekilde ticarilestiriimesi olarak elestirmistir (Saunders ve Timmers, 2020). Bu
degerlendirmeler g6z onune alindiginda, posterin bir sanat medyumu olarak kabul gormesi,
islevsel yonu dolayisiyla kolay olmamistir ve farkh agilardan yaklasimlar gortlimustir.
Gunumuzde ise birgok sanatgi posterleri ve grafik dilini bir sanat bigimi olarak kullanmasina

ragmen, posterlerin bir sanat medyumu olarak gortlmesi hala tartismali bir konudur.

2.2. Poster, Politika ve Toplumsal Donugiim

Art Nouveau akimi surecinde Jules Chéret, Henri de Toulouse-Lautrec ve Alphonse Mucha
gibi sanatgilarin posterlerinin etkisiyle “Afficho-mania” (afig ¢ilginligi) meydana gelmis ve
tipografik posterler yerini zamanla illistrasyonlu posterlere birakmistir. Sanatgilarin
posterleri, halkin posterlere olan bakis acgisini degistirmigtir. Bu agidan bakildiginda,
posterlerin toplumu donustlrict ve yonlendirici etkisinden s6z edilebilir. Ancak posterin

yonlendirici ve donusturucu etkisinin 6zellikle politik posterlerde oldugu soylenebilir.

Doéring (2020), Birinci Dunya Savasr’nin baslamasiyla birlikte, kulturel ve reklam

posterlerinin ardindan politik posterlerin ortaya c¢iktigini belirtmigtir. Baslangigta savasi
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kutsal bir gorev olarak goren ve bu nedenle posterleri uygun bulmayan Almanya’da,
zamanla halki seferber etmek i¢in daha ciddi ve disiplinli bir Gslupla propaganda posterlerine
basvurulurken; Amerika’da ise savasa katildig1 andan itibaren propaganda posterlerini daha
cok reklamcilik anlayisina yakin, daha hafif bir dille kullanmaya basladigi géralmustur. Bu
dénemde posterler genis kitlelere ulasan etkili bir propaganda aracina déontismustir (Doring,
2020).

Propaganda, kokenini Latince “propagare” kelimesinden alan ve temel olarak belirli bir
disuncenin genis kitleler tarafindan benimsenmesini saglamak amaciyla kullanilan bir
iletisim yontemidir. Ekonomiden siyasete, sanattan egitime kadar pek c¢ok alanda

uygulanmaktadir (Akdemir ve Yasar, 2024).

Sanatin propaganda amaciyla kullanilmasi diinya savaslariyla baslamamistir. Aksine, sanat
ve propaganda ¢ok daha koklu bir gecmigse sahiptir. Eski Yunan'da halkin yonlendirilmesi
icin hazirlanan nutuklar propaganda uygulamalarinin ilk rnekleri olarak sayilabilir (Karakus,
2021). Bunun disinda, gegmiste krallari, yoneticileri veya gegirilen savaslari konu alan ve
bunlari ylcelten cogu eserin, anitsal heykellerin ve yapilarin propaganda amaciyla yapildigi

dusunulebilir.

Dunya Savaglari doneminde ise propaganda gorevini Ustlenen posterler, okuma yazma
bilmeyen bireyler de dahil olmak Uzere genis kitlelere hitap edebilme, anlasilir yapisiyla
gucli mesajlar iletebilme ve izleyici Uzerinde duygusal etki yaratabilme potansiyeli
sayesinde kitleleri yonlendirebilen kritik bir role sahiptir. Dolayisiyla Dinya Savaslari donemi
yalnizca sicak savaslarin degil, ayni zamanda poster ve propaganda mucadelesinin de

yasandigi bir dénemdir (Akdemir ve Yasar,

Propaganda posterlerinin en Unli érneklerinden biri I Want You for U.S. Army posteridir.
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NEAREST RECRUITING STATION

Gorsel 15. James Flagg, | Want You, 1917, litografi, 102x75,8 cm. (Déring, 2020, s. 126)

Posterdeki figlr, izleyiciyle dogrudan goz temasi kurmakta ve parmagiyla izleyiciyi dogrudan
isaret ederek hedef almaktadir. “Sen/seni” anlamina gelen you sézcigu daha buyuk
puntoda ve farkh renkte kullanilmis, tipografik vurgu verilmistir. Bu konumda poster, gorsel
dil aracihdiyla bireyi yalnizca bilgilendirmenin otesine gegerek izleyicinin tutumunu ve

davranigini etkilemeye c¢alisan yonlendirici bir araca donusmektedir.

El Lissitzky diger calismalarinda gosterdigi soyut formlarini Rus Devrimi'nin bir simgesi
haline gelen posterinde de kullanmistir. The Red Wedge the Whites adli poster, devrimcileri
ve burjuvayi kirmizi ve beyaz arasindaki mucadeleyle betimlemistir. Bir bagka ornekte ise
Theo van Doesburg, Kurt Schwitters ve diger Dadaistler tarafindan Dada hareketini
Hollanda’da tanitmak amaciyla duzenlenen etkinlikler icin tasarlanmistir (D6ring, 2020).

Posterde yer alan kaotik tipografi, programin igerigini yansitir niteliktedir. Bu dogrultuda
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poster, alisiimis ve okunabilir tipografiden ve geleneksel tasarim anlayisindan uzaklasarak

Dadaizm’in yikici ve deneysel yaklasimini yansitan bir gorsel dil benimsedigi gorulmektedir.

Gorsel 17. El Lissitzky, The Red Wedge Beats the Whites, 1920, Ofset baski, 48.8 x 69.3 cm, Rome /
Berlin 1966 (Ddring, 2020, 129)
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Gorsel 16. Theo van Doesburg, Kurt Schwitters, Little Dada Soirée, 1922/1923, litografi, 30.3 x
30.3 cm. (Ddring, 2020, s. 134)
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Ote yandan, Otto Dix’in Gruppe 1919 icin hazirladi§i poster, disavurumcu ve kiibist unsurlari
bir araya getirirken tipografisi, gelisen kompozisyonu ve figuratif 6geleriyle ddnemin sanatsal

egdilimlerini yansitmaktadir.

5.135)

Gorsel 19. Heinz Fuchs, Workers: Hunger, Death Approach, Strikes Destroy, Labor Nourishes.
Do Your Duty, 1918, litografi, 74.5 x 103.9 cm, Berlin. (Déring, 2020, s.137)
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Verilen érnekler géz 6nlne alindiginda, dinya savaslari doneminde daha ¢ok 6ne ¢ikan
politik posterlerde, yine dunya savaslarinin meydan getirdigi toplumsal ve siyasal
donusumlerin etkisiyle ortaya ¢ikan kubizm, futurizm, Dadaizm ve ekspresyonizm gibi
avangard sanat hareketlerinin etkisi gorulebilir. Avangard sanat hareketlerinin posterler

Uzerindeki yansimalari Polonya Poster Okulu'nda goralmustar.

Williams'in (2023) aktardigina gore, 1940 ve 1960’h yillarda etkili olan Polonya Poster Okulu,
tasarim anlayisi posteri sadece bir iletisim araci olarak gérmekten ziyade onu ayni zamanda
belirgin bir ifade araci olarak kullanan hareketlerden biridir. Art Nouveau’nun ardindan bu
donemde tasarlanan posterler de etkinlik duyurusunun otesine gegerek sokaklari sanat
galerilerine geviren koleksiyonluk trunler olarak gorulmuastur. Polonyali sanatgilar akademik
bilgilerini bir kenara birakarak daha siirsel bir Uslupla yaklasmis ve kendi tasarim
anlayislarini ortaya koymuslardir. Bu sefer posterler yalnizca estetik kaygilarla degil, ayni
zamanda derin altyapilari, guc¢lu kavramsal icerikleriyle sokaklarda yerlerini almaya
bagslamiglardir. Sembolleri siradan, isaretleri ise fazla dogrudan bulan sanatgilar; siirsel bir
dil, ironi, metafor ve surreal 6geler kullanmayi tercih etmislerdir (Williams, 2023). Polonya
Poster Okulu'nun posterlere yaklasimi, posterin sanatsal bir ifade araci olarak gérilmesinde

onemli bir hareket olarak degerlendirilebilir.

“‘Polonya Poster Okulu” terimini ilk defa ortaya atan sanatgi Jan Lenica’nin 1964’teki
“Wozzeck” adli afisi ddbneminde buyulk bir yanki uyandirmistir. Canli renklere sahip olan bu
poster, Varsova sokaklarina vyerini aldigi gibi gecesinde tum kopyalari ortadan
kaybolmustur. Bunun sebebi bir sansiur degil; aksine evlerini bu canl poster ile suslemek

isteyen vatandaglar tarafindan ¢alinmasidir (Williams, 2023).
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GLBALI BERG WOZZECK

Gorsel 20. Jan Lenica, Wozzeck. Opera by Alban Berg at the Teatr Wielki, 1964, litografi ,
97.3 x 67.4 cm, Warsaw. (Déring, 2020, s.226)

Gorsel 21. Franciszek Starowieyski, 1985, litografi, 68 x 98 cm, New York. Erisim: 24.06.2026
https://bit.ly/3Qm1ckH

Franciszek Starowieyski’'nin posterlerinde grotesk ve surreal imgeler, Stasys

Eidrigevicius’'un posterlerinde ise kubizmin ve surrealizmin etkileri agikga gorulmektedir.
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Uncle Vania adl poster, monokrom renk paleti ve dizensiz dokularin yaninda kuklamsi figur

ile g6z temasi kurarak izleyiciye trkuttcl bir atmosfer yansitmaktadir.

W

Gorsel 22. Stasys Eidrigevi€ius, Uncle Vania 1989, litografi, 65 x 92 cm. Erisim: 24.06.2026
https://bit.ly/3SxEois

Gorsel 23. Stasys EidrigeviCius, Posters from Poland 1945-1990, 1989, litografi, 68 x 98 cm. Erisim:
25.06.2026 https://bit.ly/3SxEois
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Folga’'nin aktardigina gore, okuldaki sanatg¢ilarin kurallara ve sinirlara boyun egmemesi
Polonya posteri icin en dnemli unsur olan siirsellik gicuni korumalarini saglamistir. Bu

konuda sanat tarihgisi Zdzistaw Schubert Polonya posterlerini su sekilde yorumlamistir:

“...genc¢ afis sanatcilarinin bir afisin nasil tasarlanmasi gerektigine dair en
ufak bir fikirleri yoktu. Savas oncesi reklamciligin deneyleri resmi olarak
yasaklanmisti. Cagdas sanatin kazanimlari ise erisilemez durumdaydi. Bu
nedenle zorunluluktan en iyi bildikleri aracglara, yani resim tekniklerine
basvurmuslardir. Afiste ortaya ¢ikan sey, zengin ve genis bir resimsel doku,
yogun ve renkli bir ifade olmustur.” (Folga, 2018, s.290)

Schubert’in bu degerlendirmesinden anlasilacagi Gzere, Polonyali sanatgilarin resimsel dili
ilk asamada bilingli bir Uslup olarak degil, sinirlayici kosullarinin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir. Bu durumun sonucunda poster ile resim alani arasindaki sinirlarin
bulaniklagsmasina ve posterin 6zgun bir ifade alanina dénidsmesine katki sagladigi

dusunulebilir.

Doéring’in aktardigina gore Polonya afislerinin benimsedikleri resimsel yaklasim ayni
doénemlerdeki “sanatci posterleri” ile benzer nitelikler tagimaktadir. Sanatgi posterleri grafik
tasarimcilari tarafindan degil, resim ve heykel sanatcilari tarafindan tasarlanan posterlerdir.
Tasarim Urununden ziyade daha ¢ok bireysel dokunuslarin 6ne ¢iktigi gértlmastir. Daha
¢ok ekspresyonist bir ortamda dogan bu tur posterlerin yayginlasmasi 1948 vyilinda
Picasso’nun sanat ve zanaat fuari icin tasarladigi Vallauris afigleri ile olmustur. Boylece
Avrupa'da da sanatgilarin kendi sergileri icin tasarladiklari posterler artisa gecmigtir.
(Déring, 2020).

30



Gorsel 24. Pablo Picasso, Toros en Vallauris 1960, 1960, linol baski, 75 x 62.5 cm. erigim:

24.06.2026 https://www.ifpdafoundation.org/frederick-mulder-vallauris-posters

Gorsel 25. Pablo Picasso, Vallauris 1956 Toros, 1956, linol baski,100 x 65.7 cm. erisim:
24.06.2026 https://www.moma.org/collection/works/6342
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Picasso bu posterlerinde profesyonel tipografi yerine el yazisi etkisiyle kendi tarzini

yansitmistir. Yazi ve gorsel i¢ ice islenmis ve guglu kontrastlar kullaniimistir.

Verilen 6rneklerden goruldugu uzere, 6zellikle dinya savaslari donemlerinde posterler halka
birlik, dayanisma ve seferberlik mesajlarinin genis kitlelere hizh ve etkili bir bigcimde
aktarilmasinda onemli bir gorsel iletisim araci olmustur. Bununla birlikte, 20. yuzyilda
avangard sanat akimlarinin gelismesiyle poster, yalnizca ideolojilerin aktariminda kullanilan
bir ara¢ olmaktan g¢ikarak sanatg¢i posterleri ve Polonya posterlerinde goruldugu Gzere daha
deneysel, politik ve sanatsal bir ifade alanina dontusmustir. Ozellikle Polonya Poster
Okulu’nda gorilen metaforik ve siirsel yaklasim posterin dolayl anlatim ve elestirel yonina
ortaya koymustur. Bu baglamda poster, propaganda, politik elestiri ve sanatsal ifade

arasinda konumlanan gorsel Uretim alani haline geldigi sOylenebilir.

Posterlerin propaganda ya da politik amagla kullanimi dunya savaslari doneminden
gunumuze kadar farkli bigimlerde varligini surdurmustir. Bu politik ve elestirel yapi
gunumuzde Shepard Fairey gibi sanatgilarin ¢galismalarinda kendisini gostermeye devam
etmektedir. Boston Cagdas Sanat Enstitisi'ntn aktardigina gére 2008 yilinda ABD baskan
adayi Barack Obama icin hazirladigi “Hope” (umut) posteri ile taninan Mural sanatgisi ve
grafik tasarimcisi Fairey’nin c¢alismalarinda o6zellikle siyah, kirmizi ve beyaz renkler
hakimdir. Kullandigi gucla grafik diliyle propaganda estetigi, populer kultur ve politik

soylemleri harmanlamaktadir (The Institute of Contemporary Art/Boston, t.y.).

Obey Giant argivinde yer alan Make Art Not War adli galismasinda Fairy, 1960’1 yillarin Gnli
savas karsiti slogani olan Make Love, Not War sdyleminden esinlenmistir. Irak Savasi
doneminde Uretilen bu eser yikici eylemler yerine yaratici eylemleri telkin etmektedir.
Kompozisyonun Art Nouveau tarzinda olugturulmasi, bu akimin 1960’larin hippi ve
psikedelik sanat anlayisi Uzerindeki etkisine, 6zellikle Vietham Savasi karsiti afiglerine bir
gondermedir. Zarif gérunime sahip kadin figurl, boynunda yer alan “Obey” (itaat et)

ifadesiyle posterin mesajini daha keskin ve politik hale getirmektedir. (Obey Giant)
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Gorsel 26. Shepard Fairey, Make Art, Not War, 2019, serigrafi baski, 104.14 x 76.2 cm. erisim
24.06.2026 https://obeygiant.com/prints/make-art-not-war-2/

Adorno’ya gore mevcut olan sisteme kargi her daim muhalif bir konumda bulunan 6zerk
sanat daha iyi bir toplum yaratmanin yollarindan biridir (Erkek, 2024 ). Bu dogrultuda sanatin,
toplumsal dontusumu tegvik eden ve bireylerin mevcut duzeni sorgulamasini tegvik eden bir
isleve sahip oldugu dusunulebilir. Bagka bir deyisle, sanatin toplum Uzerinde donusturtcu
bir etkisi oldugu sdylenebilir. Sokaklarda toplumun her kesiminden bireylere hitap edebilen
politik ve elestirel mesajlara sahip posterler, sanatin donusturiicu yonune bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir.

2.3 Pop Art ve Popiiler imgenin Sanata Taginmasi

Posterin gindelik yasam, tiketim kaltru ve seri tretimle kurdugu iligki, 6zellikle Pop
Art ile birlikte daha belirgin bir konuma gelmistir. Kegeci’'nin aktardigina gore Sanayi
Devrimi ve Il. DUnya Savasi sonrasinda yasanan ekonomik blyume ve kitlesel Gretim
ve tuketim buyuk oOlgude artmigtir. Tuketim kaltarinun belirgin bir yukseligi kitle

iletisim aracglarinin da kapitalist sistemin bir araci olarak konumlanmasina sebep
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olmustur. Boylece her seviyedeki siniflara hitap etmeyi hedefleyen ortak bir yasam
tarzi, ortak bir kultir olan populer kultur ve bu tuketim kultirinun getirdigi toplumsal
degisimin sanatsal yansimasi olan pop art ortaya ¢ikmistir (Kegeci, 2015). Bu
sanatsal yansima her kesim tarafindan tamamen kabul gérmemistir. Antmen’in
aktardigina gore, Pop Art’in yuzeysel ve kolay anlasilir bir gorsel dile sahip olmasi
nedeniyle bir sanat akimi olarak degil, daha ¢ok reklam estetiginin bir uzantisi olarak
degerlendirildigi gorulmustur. Nitekim pop art sanatgilarinin ilham aldigi ve
yuceltmeyi hedefledigi nokta tiketim kaltart, seri Gretim ve reklam dilinin kendisidir
(Antmen, 2009).

Tuketim kulturunden beslenen Pop Art, posterin gagdas sanat uretim araci olarak yol
almasina uygun bir zemin sunmaktadir. Yuksek kultire hitap eden sinirli bir sanat
anlayisinin aksine, genis kitlelere ulasabilen ve gundelik yasamin i¢inde yer alan
posterler Pop Art'in temel prensipleriyle 6rtugsmektedir. Gundelik nesneleri ve siradan
imgeleri merkeze alan bu akim ile poster arasinda seri uretilebilirlik, hizli algilanma
ve genis Kitlelere hitap etme gibi ortak 0zellikler bulunmaktadir. Kegeci'nin
aktardigina gore pop art sanatgilari sanatlarini yayarken her kesimden Kkitleye
ulasilabilir kitle iletisim araclarini kullanmislardir. Kitle iletisim araglari hem yayim
hem de ilham kaynaklari olmustur. Bu sebeple fotograf ve televizyon goruntuleri,
posterler ve yine ayni donemlerde yukselis gosteren ¢izgi romanlardan alinan
referanslara sikga rastlanabilir (Kegeci, 2015). Bu baglamda kitle iletisim aracglari Pop
Art akimi surecinde yalnizca reklam ve iletisim araci olarak degil, ayni zamanda

sanatsal uretimin malzemelerinden biri haline gelmektedir.
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Seri Uretim ve pop art denildiginde akla gelebilecek ilk isim Andy Warhol'dur. Warhol
bazi pop sanatgilar gibi tuketim kalturinu ovmek ya da elestirmek icgin kullanmak
yerine onu oldugu gibi yansitmayi hedeflemistir. Cambell’'s ¢orba kutulari, kola

siseleri ve Brillo kutulari gibi Granleri posterlerinde kullanmistir (Bolton, 2002).

bampels

CONDENSED

CHICKEN
NOODLE

SOUP

Gorsel 27. Andy Warhol, Chicken Noodle, 1968, serigrafi, 89 x 58 cm. erigim: 24.06.2026
https://whitney.org/collection/works/5628

with
Shine-O-matic Detergent!

¢ Il

soap pads

SHINES ALUMINUM FAST

Gorsel 28. Andy Warhol, 1970, serigrafi, 76 x 66 cm. erisim 24.04.2026 erisim:
https://whitney.org/collection/works/5628
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Andy Warhol'un fazla sayida uretimleri igin serigrafi baski en dogru teknikti. Bolton’un
aktardigina gére Warhol Uretimleri hakkinda su ifadelerde bulunmustur:
“Bu sekilde calismamin sebebi makine olmak istememdir. Bunlari elimle yapmayi
denedim fakat serigrafi ile daha kolay oldugunu kesfettim. Bu sekilde nesnelerim

Uzerinde g¢alismak zorunda kalmiyorum. Benim yerime herhangi biri de tasarimi
yeniden Uretebilir.” (Bolton, 2002, s.16).

Soézlerinden anlasilacagi Uzere, Warhol igerigin kendisinde derinlesmek yerine icgerigin

¢ogaltiimasina, seri Uretimine daha ¢ok dnem gostermistir.

Pop artin sanati glindelik hayata yaklastirma anlayisina halktan oldukg¢a hizli ilgi gelmistir.
Her kesimden izleyiciler anlami belirsiz birakilan eserlere ragmen sanati anlayabildiklerini
hissetmiglerdir (Bolton, 2002).

Amerikali sanatgilarin yani sira ayni yillarda Asyali sanatgilarin da c¢arpici posterleri
bulunuyordu. Japon sanat¢i Tadanori Yokoo, yukselen gunesiyle hem siyasi gondermeler
yapmis hem de sag§ ve sol alt bélimlere ekledidi bebek fotografi ve el hareketi imgesiyle
toplumsal normlara karsi cikmistir. “intihar posteri” olarak da anilan bu poster hakkinda
Doéring su sozleri eklemigtir: “Bu serigrafi érneginde oldugu gibi, Yokoo’nun bazi diger
calismalari da musteri icin reklam yapan posterler degil, poster kiligina barunmus bagimsiz
eserlerdir.” (Déring, 2020, s. 250).

Gorsel 29. Tadanori Yokoo, Made in Japan, 1965, serigrafi baski, 103.3 x 74.5 cm (D6ring,2020, s.249)
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Yokoo'nun galismalari Bati imgelerine gonderme yapmanin yaninda kendi Japon
gelenegine de sikica bagli oldugu posterlerinden acgikga anlasilabilir. Bunun bir 6rnegi The
City and Design adli posteridir. Sanatgi bir bagka 6rnekte belirli bir etkinlik i¢in degil, Japon

gangster yani yakuza filmlerine bir saygi durusu olarak posterini tasarlamistir (Déring, 2020).

BHORS - FL51F 085 7 TH

Gorsel 30. Tadanori Yokoo, The City and Design- The Wonders of life on Earth, 1966, serigrafi, 104.3 x 73.8
cm. (Déring, 2020, 248)
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Gorsel 31. Tadanori Yokoo, Ballad Dedicated to an Amputated Little Finger, 1967, serigrafi baski, 102.4 x
71.7 cm. (Ddring, 2020, s. 250)

Warhol seri Uretim kultiranu, ambalajlari kendi uretiminin merkezinde tutarken Tadanori
Yokoo Pop art doneminde eserlerde siklikla karsilasilan ¢izgi roman etkisini posterlerinde
kullanmistir. Sanatc¢ilarin ortaya koydugu posterler géz 6nine alindiginda, posterlerin
konumu etkinlik duyurusundan sanatgilarin kendi kisisel referanslarini, fikirlerini ve bagimsiz

anlatilarini yansitan bir Gretim alanina donusmustur.

2.4. Poster ve Dekolaj

1960’h yillarda savas sonrasi dogan ana akim kargiti kusaklar, tiketim ruhunun artmasi ve
bilimdeki ilerlemelerle sanat tarihi degisim hareketlerine sahne olmustur. Geleneksel sanat
alanlarinin digina gikma durtiistiyle yeni akimlar 6ne gikmistir. Ozellikle Duchamp’in hazir
nesneyi (ready-made) ortaya koymasi yeni gergekgilik, pop sanat, asamblaj ve benzeri
sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu akimlar, gindelik hayat ile sanat
arasindaki sinirlarin belirsizlesmesinde rol oynamigtir. Genellikle kolaj, asamblaj ve dekolaj
tekniklerini kullanan ve gundelik hayattan secilmis nesneleri sanatsal malzeme olarak

kullanan yeni gercekgilik (Nouveau Realisme) hareketi bu akimlardan biridir.
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Yeni gercgekgiler eserlerini glnlik yasamdan nesnelerden olusturmaktaydi. Goézden
cikarilan ya da iglevini artik yitirmis atik malzemeleri sanat Uretimlerine dahil etmiglerdir.
Tuketim c¢ilginhdina ve tarihsel konulara gondermeli galismalar ortaya koyan sanatgilar Gst

uste asilmis posterleri de sanatlarinin malzemesi yapmiglardir (Farthing, 2017).

Sahin’in aktardigina goére, yeni gercekci sanatgilarin posterleri yirtarak ve sokerek
kullandiklar teknik olan dekolajin kokeni Fransizcadaki “décollage” teriminden gelmekte ve
temel olarak kolaj tekniginin tersi niteligindedir. Dekolaj daha fazla miudahale olmadan alttaki
goruntunun ortaya cikarildigi ve eksiltici bir prosedur ortaya koymaktadir. Dekolaj ayni
zamanda sokme ve c¢ikarma yontemiyle posteri iletisim ve bilgi aktarimi islevselliginden
uzaklastirmaktadir. Dekolajin sabit bir yapiya sahip olmadigini savunan $ahin, “Dekolaj,
sanatsal yaratim surecinde teknik olarak uygulamaya konulan bir eylem olmanin yaninda,
anlamsal olarak yeni kavramsal baglarin ve kurgularin olugsmasinda rol oynayan,

yapibozumsal bir distince bigimidir.” s6zlerini eklemistir (Sahin, 2022, s.6).

Yeni gergekgi sanatgilarin yaklagimi gbz ontne alindiginda posterin iletisim ve islevsel
yonu tamamiyla arka plana atilmigtir. Bunun yaninda, dekolaj tekniginin dngortlemez yonu
poster kullanimini deneysel bir boyuta tasimistir. Bu durum posterlerin igerik olarak bir
sanat medyumu olarak kullanilabilecedinin yaninda, materyal olarak da sanatin bir araci

olarak kullanilabileceginin gostergesidir.
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Gorsel 32. Raymond Hains, 1990, metal Uzerine yirtiimis posterler, 300 x 400 cm.
erisim: 24.06.2026 https://bit.ly/4w8GPXh

Fransiz sanatgi Raymond Hains déneminde 6zellikle yirtiimis afigleriyle taninmigtir. Sanatgi
sokaktan buldugu yirtilmis afisleri kullanarak hazir nesne (ready-made) niteliginde

calismalar ortaya koymaktadir (Galerie Max Hetzler, t.y.).

Hains ile beraber sokaklardan yirtilmis afisleri toparlayan Jacques Villegle, sokak yasamini
“sokagin dinyasinin gunligu” olarak gérmustir. Ona gore posterler egemen kultarin bir
yansimasidir. Villegle posterlerden yararlandigi bu dekolaj Uretim surecinde yasadigi
doénemin politik, toplumsal ve kultirel kosullarini yansitabilen, diger yandan halk ile iligki

kurabilen eserler ortaya koymay1 hedeflemistir (Laurent Rigalil, t.y).
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Gorsel 33. Jacques Villegle, Rues Lafayette / d’Hauteville, 1988, tuval Uzerine yirtiimis afig, 235 x
185 cm erigim 24.06.2026, Erisim: 25.06.2026 https://www.galerie-vallois.com/artiste/jacques-

villegle/

Popluler ve tiketim kaltirinG kullanarak posteri bir ifade araci olarak kullanan bir baska
sanatgi Mimmo Rotella’dir. Rotella cogunlukla klasik reklam posterlerini kullanmistir. italyan
sanatgl, posteri bir ifade araci olarak kullanan diger dekolaj sanatgilari gibi mevcut posterleri
parcalama ve bir araya getirerek kendi sanatsal anlatimini olusturmustur. Bu yénuyle Rotella
posterin kendisini dogrudan sanatsal Gretiminin bir malzemesi olarak kullanmistir (Deodato
Arte, t.y.).
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Gorsel 34. Mimmo Rotella, the Comancheros, 1963-1974, dekolaj, 192 x 140 cm. Erigim:
https://www.tornabuoniart.com/en/exhibitions/mimmo-rotella/

Sokaklardaki yirtilan, zarar goren ve bdylece farkli formlara burtnen posterler pek ¢ok
sanatgiya farkli acilardan ilham olmustur. Bu sanatc¢ilardan biri de Burhan Dogancay’dir.
Dogancay posterleri direkt kullanmasa bile ilham kaynaginin sokaklar ve posterler oldugu
sOylenebilir. Ates’in aktardigina gore, sanatgi New York sokaklarinda gezerken duvarlarda
gordugu poster kalintilari sanat calismalarina yeni bir yon vermistir. Ona gore cesitli zarar
gormus posterlerle dolan bu duvarlar modern kent insaninin ve tarihin yansimasidir. En etkili
calismalarindan biri olan muhtesem Cag adli isinde kivrilmis ve zarar gormus posterleri
andiran bir kompozisyon kurmustur. Tuval tzerine akrilik, kolaj ve fumaj teknigiyle olusturdugu
eserde Osmanli mimarisine ait resimlerin oldugu dergi ve gazetelerden alinan sayfalardan
yararlanmistir. (Kagmaz Ates, 2020).
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Gorsel 35. Burhan Dogangay, Muhtesem Cag, 1987, Tuval tzerine akrilik, kolaj, fimaj, 166.4 x 368.3 cm.
Erisim: 04.09.2026 https://www.istanbulmodern.org/koleksiyon/muhtesem-cag

2.5. Cagdas Sanatta Poster
Pop Art ve Yeni Gergekgilik gibi hareketler, posterin giindelik gérsel kulttrle kurdugu iliskiyi

sanat alani igcinde goértnur kilmistir. Bu durum, ¢agdas sanatgilar icin posterin tipografi,
¢ogaltim ve dogrudan mesaj Uuretme Ozelliklerini elestirel bir ifade dili olarak
kullanabilecekleri bir zemin olusturmustur. Cagdas sanatin disiplinlerarasi yapisi da posterin
farkh malzeme ve ifade bigimleriyle birlikte degerlendiriimesine olanak saglamistir. Bu
baglamda sanatcilarin posteri hem gorsel hem de elestirel bir anlatim araci olarak kullandigi

gOrulmustar.

Bu acidan verilebilecek en iyi ¢agdas sanat¢i orneklerinden ilki Barbara Kruger'dir.
Moma’nin (t.y.) sanatgi hakkindaki bilgilerine gére Kruger sanatini ortaya koyarken glindelik
hayatin her daim icinde yer alan dergiler, televizyonlar ve gazetelerden referans almistir.
Kruger'in amaci ana akimda goérulen ve duyulanlarin sorgulanmasini hedefler. Kullandigi
tipografi yalnizca okunabilirlige hizmet etmekle kalmayip ayni zamanda sert ve baskin bir
gorsel dil de yansitmaktadir. Sanatgi poster estetigini galerinin digina tasiyarak sanat ile
tuketim kalturG arasindaki sinirlari sorgulatir. Boylece poster ideolojik mesajlarin gindelik
yasam igerisinde dolasima girdigi bir ara¢ haline gelir (MoMA, t.y.). Kruger'in eserlerinde
kullandigi kuvvetli sloganlar ve agik tipografiler, poster tasarimlarinda genellikle kullanilan
mesajl dogrudan iletme yonlyle oldukga benzerdir. Sanatginin burada gergeklestirdigi,
poster estetigini ve gorsel dilini kullanarak c¢agdas sanat pratidi icinde yeniden

yorumlamaktir. Bu noktada grafik tasarim ve sanat arasindaki sinirlarin bulaniklastigi
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dusundlebilir. Danto’nun bir nesneyi sanat yapan unsurun fiziksel 6zelliklerinden ¢ok ona
yuklenen anlam oldugu duslncesi géz 6nune alindiginda, Kruger'in posterleri cagdas sanat

icerisinde bir ifade bigimi olarak degerlendirilebilir.

.
'l shop_

, therefore

e
LRy
am |

o

Gorsel 36. Barbara Kruger, isimsiz, 1987, serigrafi baski, 280 x 283 cm. Erisim: 24.04.2026
https://lesoeuvres.pinaultcollection.com/en/artwork/untitled-i-shop-therefore-i-am

Public Delivery’nin (2019) incelemesine gore modern tuketim kaltirinu elestiren sanatgi
baskin kirmizi rengi ve acik tipografisiyle Aligveris yapiyorum, Oyleyse varim sloganini
yerlestirmigstir. Bu s6z filozof Rene Descartes’in “Dustntyorum, dyleyse varim” sézune bir
gondermedir. Kruger’in burada elestirdigi nokta, insanlarin artik ne disundukleriyle dedgil,
neye sahip olduklariyla tanimlanmasidir. Sanatgiya gore kisisel niteliklerin veya derin
fikirlerin bireyleri temsil eden nitelikler olmaktan ¢ikmis ve yerini maddi varliklarin almigtir.
Feminist bir sanatgi olan Kruger eseri isimsiz birakarak yorumlara agik olmasini saglamistir.
Bir diger yoruma gore, toplum igerisinde erkeklere nazaran daha fazla baski altinda ve
golgede kalan kadinlarin aligveris yaparak gorunumlerine dnem vermek zorunda kalmalari

ve bdylece var olduklari sekildedir (Public Delivery, 2019).
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Your body

e

bafﬂeground

Gorsel 37. Barbara Kruger, isimsiz, 1989, serigrafi baski, 284.48 x 284.48 cm. Erisim:24.04.2026
https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger/untitled-your-body-battleground

Kruger medya ve siyasetin otoriter ve dogrudan sdylem dilini yine ayni aragla yeniden uretir.
Your Body is a Battleground adli eser, kadinlarin bedenleri Gzerindeki 6zgurlUklerini ve
ureme haklarini savunmak amaciyla, ayrica kurtaj karsiti politikalara karsi bir protesto araci
olarak uretilmistir (The Broad, t.y.). Bu yonUyle eser hem bir sanat eseri hem de bir protesto

aracl olarak konumlanmistir.

Kruger bu ve bunun gibi diger eserlerinde poster estetigini, tasarim dilini, serigrafi ve litografi
tekniklerini kullanarak grafik tasarimin iletisim gucind mevcut olan topluma hizmet etmek
yerine toplumsal bir elestiri dili olarak kullanmistir. Ozellikle odaklandid tiiketim kiltiirii ve
cinsiyet rolleri ve medya manipulasyonu izleyiciye gundelik yasamda maruz kaldigi
mesajlari tekrardan degerlendirmeye ve sorgulamaya davet etmektedir. Bu acgidan
bakildiginda, Kruger'in eserleri Adorno’nun ézerk sanat anlayisiyla uyusmaktadir. Ozerk
sanat var olan toplum ile arasina mesafe koyar ve onun ¢eligkilerini, problemlerini ortaya
cikarir. Bu baglamda Kruger'in galismalari, Adorno’nun sanatin temel islevlerinden biri

olarak gordugu elestirellik ilkesini gagdas sanat pratigi icerisinde somutlastiran 6rnekler
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olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda Kruger'in tasarim ve ¢agdas sanat arasindaki

sinirlari bulaniklastirdigi dusunulebilir.

Diger bir isim ise Guerrilla Girls’tir. 1980’lerde anonim kadin sanatgilardan olusan bu grup,
kendilerini resmi sitelerinde aktivistlerden olusan feminist bir grup olarak tanimlamistir. O
donemde kadin sanatgilarin ¢ok az sergi agmasi ve koleksiyonlara kadinlarin eserlerinin
nadir dahil edilmesi Uzerine bu ayrimcihdr kinamak ve gun ylzune c¢ikarmak amaciyla bir
araya gelmislerdir. “Ana akim anlatinin tek ve mutlak bir gergeklik sundugu fikrini sorgular;
bunun yerine arka planda kalan hikayeleri, alt metinleri, goz ardi edilenleri ve acgikg¢a
adaletsiz olan durumlari gorinur kilmaya c¢alisiriz.” (Guerrilla Girls, t.y.) ifadesiyle kendi
anlayislarini ortaya koymuslardir. Ana akimi sorgulayan tavirlari Adorno’ya gore elestirel

yaplya sahip olan 6zerk sanat anlayisiyla kesismektedir.

Guerilla Girls kendi resmi sayfalarindaki aciklamalarina goére Uyeleri New York'taki
muzelerin dnunde protestolar dizenlemenin yaninda en 6zgun yonlerinden biri olan ¢arpici
istatistikleri kullanarak irk¢iligi ve cinsiyetciligi ortaya koyan posterler hazirlamaktadirlar. En
unlt eserlerinden biri olan Do women still have to be naked to get into the Met Museum?
Posterinin ilk versiyonu 1989 yilinda uretilmistir. 2005, 2012 ve 2025 yillarinda yazili olan

istatistikler guncellenerek poster tekrardan sokaklarda yerini almigtir (Guerrilla Girls, t.y.).

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

.

GUERRILLA GIRLS couscince or e asr woneo

Gorsel 38. Guerrilla Girls, 1989, poster. Erisim: 24.06.2026
https://www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages

46


https://www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages

i Do women have to he naked to
- get into the Met. Museum?

Less than 8% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 67%
of the nudes are female.

Statistics from the Metropolitan Museum of Art, New York Gity, 2025

GUERRILLA GIRLS conscencs o e axrworso

Gorsel 39. Guerrilla Girls, 2025, poster. Erisim: 24.06.2026
https://www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages

Posterde sanat tarihinde ikoniklesen Jean Auguste Dominique Ingres’in La Grande
Odalisque adli eserinde kullandigi kadin figurinden referans alinmig, ayrica figur Guerrilla
Girls’in ikonik maskesini takmistir. Kullandidi tek bir ¢arpici soru ve istatistik ile izleyicileri
disunmeye yonlendirmektedir. Carpici bir tipografiyle yonelttigi Do Women Still Have to Be
Naked to Get Into the Met. Museum?, Turkgesi “kadinlarin Metropolitan Muzesi'ne
girebilmek icin hald c¢iplak mi olmasi gerekiyor?” olan soru agikgca muizelerde kadin
bedenlerinin ¢gogunlukla “ciplak model” olarak yer almasina karsin, kadin sanatgilarin

oldukga dusuUk bir oranda muzelerde sanatgi olarak yer almasini gozler onune sermistir.

Resmi sitelerine gore posterler bugin Tate Modern’de kalici olarak sergilenmektedir.
Sanat¢l grubu ayni zamanda Venedik Bienali, Van Gogh Mduzesi, National Museum of
History ve daha bircok 6nemli mekanda sergilerde yer almistir (Guerrilla Girls, t.y). Grubun
sanat kurumlarini, muzeleri, galerileri ve esitsizlikleri elestirdigi ve protesto ettigi posterler,
sokaklarda da goruldugu gibi, muzelerde de yerini almigtir. Elestirel bir yaklasim saglayan
ve gorunumun otesinde yuklenen anlamlariyla posterler, ayni zamanda sanat merkezlerinde

de resmi olarak yerini almigtir.
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Gorsel 40. Guerrilla Girls, Dearest Art Collector, 2003, serigrafi baski, 63.8 x 51.4 cm. erigim:
24.06.2026 https://www.tate.org.uk/art/artists/guerrilla-girls-6858/getting-know-guerrilla-girls

Tate’'nin eser acgiklamasina goére feminist sanat¢i grubunun bir baska c¢alismasinda
elestirilerin hedefi sanat piyasasini sekillendiren 6zel koleksiyonerlerdir. Pembe kagit
Uzerine el yazisi tipografisi ve bashgin tGzerine eklenen Uzgln cgicek nazik ve sevimli bir
izlenim vermigtir. Fakat sanatgl grubu, goérinenin aksine metin kinayeli bir sekilde
koleksiyonerlerin koleksiyonunda kadin sanatgilara yeterince yer verilmedigini ve bu duruma
¢ok Uzulduklerinin farkinda olduklarini ifade etmiglerdir. Guerrilla Girls mizahi ve ironiyi

elestirel bir dille ustaca kullanmisgtir (Tate, t.y.).

Bahsi gegen kadin sanatcilarin eserleri incelendiginde hem Kruger hem de Guerrilla Girls
grafigin bir unsuru olan tipografinin dogrudan mesaj iletebilme gicinud baskin ve elestirel bir

dille kullanmislardir.
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Grafik tasarimin temel 6gelerinden biri olan tipografi, yalnizca mesaj tasiyan bir unsur degil,
dogrudan sanatin ana malzemesi olarak da konumlanabilir. Lawrence Weiner tipografinin
sanatsal bir ifade bicimi olarak dogrudan kullanilabilecegini gosteren nemli sanatgilardan
biridir. Kavramsal sanatin 6nde gelen isimlerinden biri olan Weiner’in galismalari MoMa’'nin
tanimina gore dil aracihgiyla olusturulmus heykel niteligindedir. Her sergileniste yeniden
uretilir ve anlam kazanir. Duygusal anlatimdan uzak ve reklam sloganlari hissiyati veren
metinler sanatc¢inin atdlyedeki eylemlerine gonderme yapmaktadir. Calismalarinin odagi,
resim ve heykel gibi geleneksel sanat ortamlarina taninan ayricaliklari reddetmesidir.
Eserlerinin ana karakteri olan dil, sanatgiya gore “ylksek sanat” olarak gorulen elitist yapiyi
asmanin ve izleyiciyi 6n plana ¢ikarmanin bir yoludur. Sanatgi kitap, poster ve ¢esitli basili
materyaller araciligiyla genis kitlelere ulasabilme imkanina sahip olmustur. Bu sebeple
calismalarini galeri ve miuzelerde sinirl tutmamig gundelik yagsamin gesitli yonlerine sanatini

dahil etmig ve gorunadr kilmistir (MoMA, t.y.)

Gorsel 41. Lawrence Weiner, Mowed From Up Front, 1970. Erisim: 24.06.2026
https://www.moma.org/artists/6288-lawrence-weiner#works

MoMa’nin arsivinde bulunan Turkgesi “On taraftan tasindi” anlamina gelen “moved from up
front” galismasinda Weiner’in kurdugu belirsizlik, izleyicinin sorular sormasini tegvik ediyor.
“‘Ne tasindi? Nereye tasindi1? Kim tasidi?”. Dolayisiyla Weiner'in yaptidi izleyicinin zihninde
hayali bir olay érglisii olugturmakti. izleyicinin zihninde “burada ne oldugu belirsiz bir nesne
vardi. Resim, heykel ya da bagka bir sey. Ardindan bu nesne ortadan kaldirildi” gibi

dusunceler ortaya ¢ikmaktadir. Boylece Weiner fiziksel bir nesne olmadan tipografinin
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kendisiyle hayali bir olay meydana getirir. Kavramsal yaklasimiyla sanatgi, sanatini fiziksel

bir nesneyle dedil, dilin gliclyle sanat anlayisini ortaya koymustur (MoMA, t.y.).

Sanatcinin tipografiye bu yaklasimi posterlerde mesaji gorunur kilan tipografinin yalnizca
mesaj tasiyan grafik bir unsur degil, dogrudan sanatin ana malzemesi olarak

degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Tipografi ve poster yaklasimindan yararlanan bir baska sanat¢i Jenny Holzer, Moma
argivindeki ¢alismasinda bazen dusundurucu, bazen de saldirgan tek satirlik cumleleri bir
araya getirmistir. Kendi ifadesiyle, saka yoluyla Bati ve Dogu duslincesinin Jenny Holzer
tarafindan hazirlanmig Reader’s Digest 6zetidir. Holzer burada uzun makaleleri ve karmasik
fikirleri 6zetleyen populer Amerikan dergisi olan Reader's Digest dergisine gonderme
yapmaktadir. Sanatci din, felsefe, ahlak gibi birgok toplumsal tartisma konularini tek satirlik
carpici cumlelere indirgemistir. Cimlelerinden bazilari “gtictin kétlye kullaniimasi sasirtici
degildir.”, “Ozel milkiyet sugu vyaratti”, “Yasadigin kurallarin kurbanisin” seklindedir.
“Truisms” yani 6zdeyisler anlamina gelen galismasini muze ve galerilerde, dijital ekranlarda,
reklam panolarinda sergilemenin yaninda ayrica dusuk maliyetlere cogalttigi kopyalari
rastgele dagitmis ya da sehrin gesitli noktalarina poster olarak yapistirmistir. Holzer hem
reklam panolariyla hem de kullandigi poster yontemiyle sanatini kamusal alanin bir pargasi

haline getirmistir. (MoMA, t.y.)

Gorsel 42. Sergi gorinimu: ARTIST ROOMS: Jenny Holzer, Tate Modern, Londra, 2018. Jenny Holzer.
Erisim: 24.06.2026 https://spruethmagers.com/exhibitions/jenny-holzer-trucks-and-truisms/
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A LITTLE KNOWLEDGE CAN GO A LONG WAY
A LOT OF PROFESSIONALS ARE CRACKPOTS
A MAN CAN'T KNOW WHAT IT'S LIKE TO BE A MOTHER

A NAME MEANS A LOT JUST BY ITSELF

A POSITIVE ATTITUDE MAKES ALL THE DIFFERENCE IN THE WORLD
A RELAXED MAN IS NOT NECESSARILY A BETTER MAN

A SENSE OF TIMING IS THE MARK OF GENIUS

A SINCERE EFFORT IS ALL YOU CAN ASK

A SINGLE EVENT CAN HAVE INFINITELY MANY INTERPRETATIONS

A SOLID HOME BASE BUILDS A SENSE OF SELF

A STRONG SENSE OF DUTY IMPRISONS YOU

ABSOLUTE SUBMISSION CAN BE A FORM OF FREEDOM

ABSTRACTION IS A TYPE OF DECADENCE

ABUSE OF POWER SHOULD COME AS NO SURPRISE

ACTION CAUSES MORE TROUBLE THAN THOUGHT

ALIENATION PRODUCES ECCENTRICS OR REVOLUTIONARIES

ALL THINGS ARE DELICATELY INTERCONNECTED

AMBITION IS JUST AS DANGEROUS AS COMPLACENCY

AMBIVALENCE CAN RUIN YOUR LIFE

AN ELITE IS INEVITABLE

ANGER OR HATE CAN BE A USEFUL MOTIVATING FORCE

ANIMALISM IS PERFECTLY HEALTHY

ANY SURPL IMMORAL

ANYTHING IS A LEGITIMATE AREA OF INVESTIGATION

ARTIFICIAL DESI ARE DESPOILING THE EARTH

AT TIMES INACTIVITY IS PREFERABLE TO MINDLESS FUNCTIONING
AT TIMES YOUR UNCONSCIOUS IS TRUER THAN YOUR CONSCIOUS MIND
AUTOMATION IS DEADLY

AWFUL PUNISHMENT AMAITS REALLY BA D I'I' OPLE

BAD INTENTIO
BEING ALONE ‘) Al A Y UNPOPULAR
BEING HAPPY IS S MORE I} MPORTANT THAN ANYTHING ELSE
T IS NOT ALWAYS THE KINDEST WAY

LF MEANS YOU'RE A FOOL
ME AS ADMITTING DEFEAT

CALM IS MORE CONDUCIVE TO CREATIVITY THAN IS ANXIETY

CATEGORIZING FEAR IS CALMING

CHANGE IS VALUABLE BECAUSE IT LETS THE OPPRESSED BE TYRANTS

CHASING THE NEW IS DA OUS TO SOCIETY

CHILDREN ARE THE CRI R

CHILDREN ARE THE HOPE OF

CLASS ACTION IS A NICE IDEA WITH NO SUBSTANCE

STRUCTURE IS AS ARTIFICIAL AS PLASTIC

CONFUSING YOURSELF IS A WAY TO \‘TA) HO!
Mi y U

T
IMPORTANT

RIPTION 1S MORE VALUABLE THAN METAPHOR
DFVIA NTS ARE SACRIFICED TO INCREASE GROUP SOLIDARITY
DI S

I)IWR(:AN IZATION IS A KIND OF AN
DON'T PLACE TOO MUCH TRUST IN
DON'T RUN PEOPL
DRAMA ()l'T N O
CONTRA DICTION

S EASY AS FALLING ()H' A LOG

I'ATIA(‘ TOO MUCH IS CRIMINAL
ELABORATION IS A I-‘(lkM OF POLLUTION
EMOTIONAL RESPO! ARE AS VALUABLE AS IN

LF L' E YOU CAN'T CHANGE
EVEN YOUR FAMILY (A‘\ BETRAY YOU
EVERY ACHIEVEMENT REQUIRES A SACRIFICE
EVERYONE'S WORK IS EQUALLY IMPORTANT
EVERYTHING THAT'S INTERESTING IS NEW

(TL/\I Rl' SPO\SP S

EXI’IRI’VG'F()R LOVE IS BEAU TIFLI DL T STUPID
EXPRESSING ANGER IS NECESSARY
EXTREME BEHA I()R HAS ITS BASIS IN PATHOL OGICAL I'S)TMOI,()(:)

EISA P(MHHLI. PERSONAL WEAPON
FATHERS OFTEN USE TOO MUCH FORCE

FEAR IS THE GREATEST INCAPACITATOR

FREEDOM IS A LUXURY NOT A NECESSITY

GIVING FREE REIN TO YOUR EMOTIONS IS AN HONEST WAY TO LIVE
GOING WITH THE FLOW IS SOOTH BUT RISKY

GOOD DEEDS EVENTUALLY ARE REWARDED

GOVERNMENT IS A BURDEN ON THE PEOPLE

GRASS ROOTS AGITATION IS THE ONLY HOPE

GUILT AND SELF-LACERATION ARE INDULG
HABITUAL CONTEMPT DOESN'T REFLECT A FINER SENSIBILITY
HIDING YOUR MOTIVES IS DESPICABLE

Gorsel 43. Jenny Holzer, Ttruisms, 1978-1987, fotokopi, 243.9 x 101.6 cm. Erigim:
24.06.2026 https://spruethmagers.com/exhibitions/jenny-holzer-trucks-and-truisms/
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Gorsel 44. Ed Ruscha, 2014, litografi, 73 x 71 cm. Erigim:
https://www.thebroad.org/art/ed-ruscha/wall-rocket

Ed Ruscha calismalarina bakildiginda, reklam dilini andiran kisa ifadelerle karsilasilir. Bu
kisa ifadeler gcogunlukla ticari tabelalar cagristirmaktadir. Sikga litografi baski ile tretim

yapmaktadir.

Litografi, serigrafi ya da diger baski teknikleri ile meydana gelen basih Grunler teknigi
dolayisiyla illistrasyon ile iligkilidir. Resim gibi diger disiplinlerde daha kolayca verilen valor
degderlerinin yansitilmasi baski tekniklerinde g6z yanilsamasi ile ¢ozulmustur
(Bilginer,2014).

illistrasyon ylzyillardir varigini siirdirmesine ragmen ayri bir disiplin olarak goériiimesi
1901’de Amerika’da illistratorler derneginin (Society of lllustrators) kurulmasiyla olmustur.
illistrasyonun ticari temeller (izerine kurulmus olmasi onun hala giizel sanatlar camiasinin
bazi kesimlerinde kiigimsenmesine neden olmaktadir (Male, 2007). illistrasyon Amerikan
Grafik Tasarimcilar Birligi'nin agiklamasina goére kisaca, fikirlerin, kavramlarin veya
sistemlerin analog ve dijital medya araciligiyla gorsel olarak ifade edilmesidir (AIGA, t.y.).
Bu gorsel iletisim dili yillar boyunca ticari sanat, gravur, kitap gizimleri gibi birgok farkli alanla
beraber aniimistir. illiistrasyonun amaci belirli bir baglam igerisindeki mesaji hedef kitleye
iletmektir (Male, 2007). Bu acidan bakildiginda, grafik sanatlari ve poster tasarimlari ile ortak

dzelliklere sahiptir. Illiistrasyon gelenegi sanatcilarin kendilerini kolaylikla ifade edebildikleri
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etkili bir gorsel dil niteligi tasiyabilmektedir. Serigrafi teknigi de bu ifade kolayligina oldukga

elverigli bir tekniktir.

2.6 Alternatif Kultur ve Konser Posterleri: Psychedelic ve Gig Posterler

1960’larda sanat dlinyasi hala bluyuk 6l¢cide akademi gevresinde sekillenmekteydi. Bu
sebeple yuksek ve populer sanat arasindaki gerilim, beraberinde “ana akim karsiti
kultar’in dogusunu getirmigtir. Kargit kaltur, ana akim toplumsal degerlerine ve akademik,
tekdlize sanat anlayisina karsi ¢ikarak ifade 6zgurliginin daha énde oldugu, sanat ile
yasam arasindaki sinirlarin belirsizlestigi bir anlayistir. Glndelik yasam ile sanati bir araya
getirmeye c¢alisan Pop Art akiminin revagta oldugu 1960’1 yillar ayni zamanda karsi
kalturdn de canlandigi bir donemdir. Sanati mobilyalardan mimariye kadar yagsamin her
alanina tagimaya calisan Art Nouveau akimi, kargit kaltura tetikleyen ilk adimlardan biri
olarak gorulebilir. Bu nedenle, Art Nouveau’nun estetik anlayisi, 1960’larda kargi kalttr
ortaminda dogan psikedelik posterlerde guglu bir bicimde etkisini gdstermektedir 35.
Oldukga zor okunur tipografilere sahip bu poster turleri ddoneminin 6zgur ruhlarini
yansitmistir. Zaman igerisinde 6zgun konser posteri kulttru ilerlemeye devam etmistir.

Gunumuzde Gig posterler adi altinda 6zglin posterler Gretiimeye devam edilmektedir.

Posterde bilgiyi izleyiciye iletmek agisindan tipografi belki de en énemli elemandir. Fakat
akademik tasarim anlayiglarini inkar eden psikedelik poster tasarimcilari hem karakteristik
hem de okunmasi gug tipografileriyle 6ne ¢ikmislardir. Bu tavrin posterlerin iletisim araci

yonunu geri plana iterken estetik yonunu 6ne c¢ikardigi gorulebilir.

Psikedelik, kiginin algisini, biling durumunu ve ruh halini degistiren hallUsinojenik maddeleri
tanimlamak igin kullanilan bir terimdir (National Library of Medicine, t.y.). Psikedelik posterler
ya da “psychedelic art’ ise bahsi gegen yillarda sanatgilarin LSD gibi zihni uyusturan
uyusturucularin etkisi altinda Urettigi ya da olusan etkiden ilham aldidi igleri tanimlamaktadir
(Tate, t.y.). Xu'nun aktardigina gére savas sonrasi Ozgur ruhlariyla 6ne c¢ikan “Baby
Boomer” kusagi, bu 6zgurlik¢l ruhlarini Art Nouveau tipografisi ve Viennese Secession ile
harmanlayarak psikedelik posterleriyle 6ne ¢ikmistir. Posterlerin ¢ikis noktasi Londra ve
San Francisco olan posterler stil olarak gesitlilik gosterse de fantastik temalar, parlak renkler,

akiskan kompozisyonlar ve okunmasi pek de kolay olmayan sira disi tipografiler ortak
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Ozellikleri olarak sayilabilir. Psikedelik posterlerin poster tasarim anlayisina kargi sergiledigi
bu tavir, modern tasarimin yeniden sorgulanmasina yol a¢gmistir. Psikedelik posterler
gunumuzde modern sanat kadar hizli ve etkili bir sekilde uluslararasi bir stil haline gelemese
de O6zgun yapisiyla, ileride geligsecek diger poster anlayislarinin temellerini atmistir.1967’de
psikedelik posterlerin 6nde gelen “Big Five” (Blyuk Besli) adiyla anilan bir grup sanatgi 6ne
cikmistir. Sanatgilar Victor Moscoso, Wes Wilson, Rick Griffin, Stanley Mouse ve Alton
Kelley’den olusmaktaydi. (Xu, 2023)

Doring’in aktardigina gore Big Five grubundan Wes Wilson, Family Dog Productions ve
Filmore’da galismis, bu surecte posterlerinin karakteristik 6zelligi olan sikisik, okunmasi zor
ama akiskan kompozisyonlu tipografisini gelistirmistir. Kullandigi figtrler ve 6zgln tipografisi

genellikle tim yuzeyl doldurmaktadir (Dorlng, 2020) Wilson’u Une kavusturan ilk isi, Bill

Gorsel 45. Alton Kelley, Victor Moscoso, Rick Griffin, Wes Wilson, Stanley Mouse, fotograf: Bob
seidemann. Erigim 24.06.2026 https://bit.ly/4ewyyGE

Graham tarafindan dizenlenen konserler igin tasarladigi posterdir. Canh renk kullaniminin
yani sira, kirmizi alevleri andiran tipografisi, psikedelik posterlerin karakteristik

Ozelliklerinden biri olarak oldukg¢a zor okunmaktadir (Xu, 2023).
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Gorsel 46. Wes Wilson, Byrds,Moby Grape, 1967, renkli litografi, 56.2 x 35 cm. (Déring,
2020, s.255)

Gorsel 47. Wes Wilson, Fillmore Auditorium, 1966, 51 x 36 cm. erisim: 24.06.2026
https://www.collectorsweekly.com/articles/psychedelic-poster-pioneer-wes-wilson/

Classic Poster'te yer aldigina gore konser organizatdori olan Bill Graham, posterleri
tasarlamasi icin Wes Wilson’a 6zgurlik tanimaktaydi. Boylece Wilson posterlerinde kendi
tarzini yansitmakta zorluk gekmemigtir. Wilson’in Bill Graham igin tasarladii baska bir
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posterde tavus kusu ve tipografi dans edercesine kivriimig tlyleriyle sanatginin Art

Nouveau’dan aldigi ilhamin belirgin oldugu gértlmektedir (Classic Posters, t.y.).

“Big Five” grubundan titresen renk kullanimiyla one ¢ikan sanatg¢i Victor Moscoso 6zellikle
“‘Neon Rose” poster serisi ile uluslararasi bir Une kavusmustur. Moscoso posterlerinde
kullandigi okunmasi zor tipografiler hakkinda bir roportajda akademik egitimi bir kenara
birakmasi gerektiginden bahsetmistir (Doring, 2020). Classic Posters’in aktardigina gore

Akademide aldigi tasarim anlayislari hakkinda ayrica su sozleri eklemistir:

bana harflerin her zaman okunakli olmasi gerektigi 6gretilmisti; ben de bunu tersine gevirip soyle dedim:
Harfler mimkun oldugunca okunamaz olmali. Bir baska kural da posterin mesajini hizli ve basit bir sekilde
iletmesi gerektigiydi. Ben ise sOyle dedim: Poster insani mimkuin oldugunca uzun sure oyalamali. Bir diger
kural suydu: Titresen renkler kullanma; gozleri rahatsiz ederler. Ben de soyle dedim: Titresen renkleri
olabildigince gok kullan. Sonugta muzisyenler amplifikatorlerini kulak zarlarini patlatacak seviyeye kadar
aciyorlardi. Ben de bunun gozler igin esdegerini yaptim... Posterleri karmasik yapin. Bir poster mesajini hizli ve
basit sekilde iletmemeli. insanlar hemen gegip gider dostum. Ben onlarin orada bir saat kalip kalamayacagini
gormek istiyordum.”( Classic Posters, t.y.)

Moscoso akademik egitimin dgrettigi tim poster tasarim kurallarini yikarak kendine 6zgu bir
yol ¢izmistir. Birbirine yakin rekler ve zor okunan tipografi kullanimiyla poster tasarimin belki
de en temel hedefi olan mesaji hizli ve dogrudan iletme yoénun bir kenara itmistir. Moscaso
posterlerinde mesaji hizli aktarmak yerine izleyicinin algisini zorlar ve mesajl yavas yavas
kesfetmesini saglar. Sanatginin yaptigi, modern ve tek dize tasarim anlayisindan uzaklasgip
kendi sanat anlayisini 6zglrce ifade etmek igin attigi bir adimdi. Okunmasi zor tipografiler

posterin hizli mesaj iletme kuralini yikmaktadir.
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Gorsel 48. Victor Moscoso, Blues Project at The Matrix, 1967, renkli litografi, 50.7 x
35.2 cm. (Ddring, 2020, s.252)

Gorsel 49. Victor Moscoso, Rise Of The Cloud, 1967, renkli litografi, 50.1 x 37.5 cm. (Ddring,
2020, 252)

57



Moscoso’nun kurallari yikan bu yaklasimi bir posteri basarisiz yapmak yerine onu
hedefledigi konuma getirmigstir. Paris’'teki poster ¢ilginhginda Lautrec ve Jules Cheret de
oldugu gibi Moscoso’nun da posterleri duvarlardan sokilmeye baslanmistir (Classic

Posters, t.y.)

BILL GRAHAM PRESENTS IN SAN FRANCISCO

Gorsel 50. Bonnie Maclean, Blues Project, 1967, 54 x 35 cm, ABD. Erisim:
24.06.2026 https://bit.ly/4aklElj

Sanatgl ve kuratér Doug Harvey psikedelik posterlerin en énemli unsurunun bozulma
oldugunu ve oOzellikle reklam amacina hizmet eden bolumin bozulmaya ugramasiyla
posterin sdzel yonunu geri plana atip gorsel yonunu one gikardigini ve izleyiciyi disinmeye

zorladigini belirtmigtir (Bahr, 2023).
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Gorsel 51. Rick Griffin, 1969. Erisim: 24.06.2026 https://bit.ly/4b4zu2H

1960’larda yasanan ana akim karsiti kiltariin gelismesi sanatta ifade 6zgurligu icin uygun
zemin hazirlamistir. Modern poster tasarim kurallari yikilmig, yerine 6zgur ifade tarzlari
gelismigstir. Baslica amaclarindan biri olan mesaiji izleyiciye hizli bir sekilde iletme, psikedelik
posterlere gore farkli yorumlanmigtir. Tipografiler, psikedelik posterin elinde izleyiciler

tarafindan ¢6zutlmesi gereken eglenceli bir bilmeceye dénismustir.

Psikedelik posterler, poster tasarim kurallarini bastan yazmistir. Wes Wilson’in go6zu
zorlayan tipografisi ve Victor Moscoso’'nun titresen renkleri poster tasariminin kurallarini
bastan yazmistir. Posterlerde kullanilan tipografi mesaji sadece hizlica iletme ve iletisim
aracl olmanin 6tesine gegmis, 6zgur bir ifade bigimine dontusmustur. Psikedelik posterleri
siparis eden konser organizatorlerinin sanatgilara sundugu 06zgurlik sayesinde ayni
zamanda deneysellik de 6n plandadir. Psikedelik posterler ile artik iletisim araci olarak degil,
Paris’te Lautrec ve Cheret gibi sanatcilarin posterlerinde oldugu gibi daha ¢ok estetik bir
amaca hizmet etmeye baslamistir. Bu donem posterin sanatsal bir ifade araci olabileceginin

gOstergesidir.

Psikedelik posterlerin ardindan konser posteri kultirlii Gig Posterler adi altinda ginimuze

kadar gelmistir.
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“gig”in Turkgeye canli konser olarak ¢evrilmesinin yaninda kisa sureli is olarak anlami da
bulunmaktadir (Deodato Arte, t.y.). Doring’in aktardigina gore 1990’ yillarda mevcut sanat
piyasasinin diginda ve geleneksel grafik tasarimdan bagimsiz olarak 6zgun posterler
olusmaya baglamistir. Organizatoérlerin bu konuya destek saglamasi ginimuzde kuresel
bir olgu haline gelmistir (Doring, 2020). Austin City Limits 2004’te her sene gercgeklesen
konserler igin sanatgilarla is birligi yapmis ve 6zgun poster gelenedini baglatmistir (Austin
City Limits, 2025). Bu posterler ayni zamanda onlari tasarlayan sanat¢inin bir tur parmak
izi olarak gorulebilir. Sanatgilarin tasarladiklari posterlerde, hem sanatgilarin kendi sanat
anlayislarina hem de performans sergileyecek muzisyenlere uygun tasarimlarla 6ne

ciktiklari gorulmektedir.

LEY MUSIC AND ART FESTIVAL

Gorsel 52. Smithe, Coachella Valley Music and Arts Festival, 2015, serigrafi, 60.9 x 45.7 cm. (D&ring, 2020,
s.366)
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Gorsel 53. Mike Sandoval, The Prodigy, 2016, serigrafi baski, 60 x 40 cm. (Ddring, 2020, s.367)

Strong ve Whiting’e gore bu posterlerin dnemi yalnizca dinleyiciler ve muzisyenlerle
kalmayip performans mekanlarinin yerel arsivi konumundadir. Posterler mekanlarin hem
kolektif hafizasini gorinlr kilmakta hem de karakterini olusturmaktadir. Bu posterler ayni
zamanda koleksiyonluk bir deger kazanmaktadir (Strong ve Whiting, 2017). Ayrica
psikodelik ve gig posterlere genel olarak bakmak gerekirse, bu posterler ticari yonu
bulunmasina ragmen sanatcilar icin kendi sanat anlayislarini ifade edebildikleri 6zgun bir

alan olusturmustur.
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3. BOLUM: KiSiSEL SANAT UYGULAMALARI

Gorsel 54. Nisa Harman, Peace or Something, 2025, 5 renk serigrafi baski, 70 x 50 cm

Peace or Something adli galisma, merkezinde takim elbiseli bir maymun figranun yer aldigi
elestirel bir kompozisyondur. Figur, izleyiciye yonelttigi bakislariyla, alayci ve meydan
okuyan bir ifade takinmaktadir. Takim elbise, genellikle otorite, iktidar ve devlet adamligiyla
iliskilendirilen bir simge olarak kullaniimistir. Bu temsilin maymun figliri Gzerinden
kurulmasi, otorite, iktidar sahipleri ve politik gucu elinde tutan bireylerin samimiyetsiz

tavirlarina elestirel bir yaklagimdir.

Calismada kullanilan “Peace or Something” ifadesi Turkgeye “Baris ya da onun gibi bir sey”
/ “Baris falan” seklinde cevrilebilir. Calisma, bu iktidar sahiplerinin barig séylemini ¢ogu
zaman yuzeysel, yapay ve samimiyetsiz bir bicimde kullandidini vurgular. Figurun alayci

tavri, “barig” kavraminin ciddiyetini yitirmesine yonelik gorsel bir elestiri olusturur.
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Gorsel 55. Nisa Harman, Bencil Oyunlar Kayip Hayatlar, 2025, 70 x 40 cm, 6 renk serigrafi baski.

Bu calisma, Turkiye’de 2023 yilinda meydana gelen ve buyuk can kayiplarina yol agan
depremden esinlenerek hazirlanmistir. Kompozisyonda yer alan yikinti halindeki meydanda
yer alan akbaba figurleri bireysel ¢ikarlari ugruna insanlarin yasamlarini hige sayan Kkisileri
simgelemektedir. Gegmisten gunumuze devam eden denetimsizlik, ihmal ve haksiz kazang
amaciyla gergeklestirilen usulsiiz uygulamalarin, zaman igerisinde telafisi mimkin olmayan
sonuglara yol actigi vurgulanmaktadir. Bu usulstz davranislar sergileyenlerin lesle beslenen
hayvanlardan farki kalmamistir. Calisma toplumsal sorumluluk bilincinin zayiflamasi ve etik
degerlerin g6z ardi edilmesi sonucunda ortaya ¢ikan yikici sonuglara yonelik elestirel bir

bakis sunmaktadir.
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Gorsel 56. Nisa Harman, Ghostland, 2024, 50 x 35 cm, 6 renk serigrafi baski.

Gorsel 57. Nisa Harman, Ori, 2025, 70 x 40 cm, 3 renk serigrafi baski.
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Gorsel 58. Nisa Harman, The Radicant, 2026, bes renk serigrafi baski.

The Radicant icin tasarlanan bu gig poster, sanatginin muzikal kimligi ve konserlerinde
benimsedigi performans sanatindan esinlenerek hazirlanmigtir. Tasarim surecinde,
sanat¢inin sahne performanslarinda kullandidi gorsel dil ve atmosfer temel alinmistir.
Bdylece afig, yalnizca konseri duyuran bir grafik drin olmanin 6tesinde, sanatc¢inin sahne
estetigini ve muzikal yaklagimini gorsel bir anlatima donustirmeyi amaglamistir.
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Gorsel 59. Nisa Harman, Birds Within Me serisi, 2026, her biri 35 x 18 cm, transparan kagit Uzerine 2 renk
linoleum baskisi.

Birds Within Me serisi, sanat¢inin kendi i¢gsel sureglerini ve donisum asamalarini kus
imgeleri Gzerinden ele aldigi Ug¢ ayri calismadan olusmaktadir. Seride yer alan her ¢alisma,
yari transparan kagit Uzerine iki renk linol baski teknigiyle gergeklestiriimistir. Her bir parca

ayri bir asamayi temsil etmektedir.

Serinin ilk ¢alismasi, daha sert, acimasiz ve vahsi bir atmosfere sahiptir. Bu asamada

karanlik bir atmosferle suglayici ve daha i¢gsel ¢atismanin yasandigi bir dil tercih edilmistir.

ikinci calisma, ilk asamaya gdre daha sorgulayici bir tavir tasimaktadir. Bu calismada karga
figird kullamlmistir. Karga, codu kultirde zeka, sezgi, ve sorgulama gibi anlamlarla
iliskilendirilen sembolik bir kustur. Bu baglamda sorgulama ve anlamlandirma surecinin ele

alindigini gostermektedir.

Serinin son galismasinda ise daha aydinlik renkler tercih edilmistir. Bu asamada baykus
figuru kullanilarak bilgelik, huzur ve ig¢sel dinginlik vurgulanmigtir. Baykus, bilgelik ve
farkindalikla iligkilendirilen bir imge olarak, sanatginin dnceki agsamalarda yasadigi ¢atisma

ve sorgulamanin ardindan ulastigi daha sakin ve bilingli ruh halini temsil etmektedir.

Bu yonuyle “Birds Within Me” serisi, sanat¢inin kendi i¢ dinyasinda gegirdigi donisim
surecini ug farkl kus figura araciligiyla temsil etmektedir. Her bir asamada poster sanatinin

estetigi ve slogan edasinda tipografiler kullaniimigtir.
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Gorsel 60. Nisa Harman, isimsiz, 50x35 cm, dort renk serigrafi, 2026

Bu calisma, Amerika Birlesik Devletleri'nde askeri propaganda amaciyla kullanilan ikonik “|
Want You” afisinden ilham alinarak tekrar goérsellestirilen bu poster, savasin ginimuizde

nasil sekil degistirdigine ve bireylerin buradaki konumuna parmak basmaktadir.

GuUnumuzde Ulkeler arasindaki ekonomik savas ciddi bir konuma gelmistir. Sicak
savaslardak bedenlerin yerini teknoloji; tifeklerin yerini para almistir. Dolayisiyla gegmiste
yurtlarini savasa ¢agiran propaganda posterleri yerini farkli stratejilere birakmis ve
bireyleri daha fazla tiketmeye, onlari bu doénglnun bir par¢asi olmaya tesvik etmeye
baslamistir. | Want You to Buy More ifadesi ile kinayeli ve propaganda estetigini yeniden
kullanan bu g¢alisma, izleyiciyi kendi tuketim davranigini sorgulamaya ve bilingli bir tuketici
olmaya ve arka tarafta goérunur olmayan ekonomik gug iliskilerine karsi bilingli olmaya

davet etmektedir.
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Gorsel 61. Nisa Harman, isimsiz, 36x25 cm renkli karton izerine serigrafi baski, 2026

| Want You To Buy More adli gcalismanin devami olan bu ¢alisma gorsel ¢ok sayida gesitli
renklerde kagitlara basilmasinin ardindan kamusal alanlara tasinmistir. Bu noktada posterin
yalnizca igerik olarak tasidigi anlam degil ayni zamanda sergilendigi mekén Uzerine
odaklaniimigtir. Posterin biricik ve kiymetli sanat eseri yerine ¢ogaltilabilir yapisi iletiimek
istenen mesaji desteklemektedir. Kolayca gozden cikarilabilecek tek renk baskilar gesitli
kamusal alanlara yerlegtiriimistir. Poster diger posterler gibi yipranabilir, sokulebilir ve tzeri
kapatilabilir bir konumdadir. Bu durum posterin kendisinin de ifade etmeye c¢alistigi tretilme,
tiketiime ve tekrardan (Uretiime dongisini desteklemektedir. Ozellikle marketlerin

cevresinde yerlegtirilmesi calismanin mesajiyla mekan arasinda bag kurmasini saglar.
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Gorsel 62. Nisa Harman, isimsiz, 70x33.5 cm, bes renk serigrafi, 2026.

Sahit olunan bir zulim karsisinda sessiz kalmak yalnizca ahlaki bir geri ¢ekilis degil, ayni
zamanda o siddetin devamina zemin hazirlayan bir tutumdur. Bugun baskasina yonelen
baski, gérmezden gelindiginde yarin herkesi tehdit eden daha buyuk bir dizene dénusebilir.
Dolayisiyla, “bana dokunmayan yilan bin yasasin” anlayigi ile bireylerin kendilerini olayin
diginda tutmasi, toplumsal ve insani bir sorumluluktan kagistir. Zulmun Uzeri ortuldukge,
kamuoyunun sessizligi de bu duzenin devamliligina katkida bulunur. Bu nedenle galisma,

tarafsizlik gibi goérinen suskunlugun c¢ogu zaman ezenden vyana bir konuma
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donusebilecegini 6ne surer. Bu baglamda calisma elestiriyi siddeti uygulayan aktoérlere

degil, siddete karsi izleyici konumunda olan bireylere ve topluluklara yoneltmektedir.

THEY

HAVE
NEVER
WANTED

NEVER
WILL

Gorsel 63. Nisa Harman, “They Have Never Wanted Peace”, 85x28 cm, tek renk serigrafi, 2026

Diger bolumlerde de ele alindigi Uzere, Adorno’nun sanat anlayigi dusunuldiginde bir
nesnenin yalnizca bigimsel ozellikleri degil, tasidigi elestirel yaklagim, sorgulayici tavir ve
altinda yatan dusunsel yapi da onun sanat eseri olarak degerlendiriimesinde belirleyicidir.

Lawrence Weiner ise tipografiyi dogrudan bir ifade araci olarak kullanmis, metni yapitin
kendisine donusturmustur. Benzer bir yaklagimin surduraldugu They Have Never Wanted
Peace and Never Will adli galismada da sUslemeden uzak, olduk¢a sade bir tipografi
kullanilmigtir. Eser, dogrudan bir cimle araciligiyla izleyiciyi sorgulamaya davet eder.
Cumlenin 6znesinin belirsiz birakilmasi, “they” ifadesinin kimleri temsil ettigine dair agik bir

cevap sunmamasi, ¢alismanin anlamini tek bir kigi ya da yapiyla sinirlandirmaz. Boylece
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izleyici; devletler, siyasi liderler, askeri yapilar ya da iktidar sahibi gruplar Uzerine kendi

cagrisimlarini olusturabilir.

Gorsel 64. Nisa Harman, isimsiz, 50x35 cm, tek renk serigrafi, 2026

Bu galisma, seri Uretim yoluyla elde edilen gidalarin ardindaki tGretim kosullari ile tiketicinin
gundelik tuketim aligkanliklari arasindaki kopuklugu ele alir. Calismanin ¢ikis noktasini,
Ozellikle kafes sisteminde gergeklestirilen yumurta Gretimi ve tuketicinin satin aldigi Grandn

hangi kosullarda Uretildigine dair farkindahgi tGzerinedir

Gunluk tuketimde Urin ¢ogu zaman yalnizca fiyati, miktar veya erigilebilirligi Gzerinden
degerlendirilirken, Uretimin arkasindaki canlilar ve yagam kosullari tuketicinin genellikle arka
plana attig1 ve diustinmedigi bir durumdur. Kafesli tretim sistemlerinde tavuklarin hareket
alanlarinin sinirlandiriimasi tuketicilerin genellikle dikkatini cekmemektedir. Halbuki bilingli
bir tiketici “nereden geldigini distinme, nasil uretildigini sorgulama, yalnizca tuket” seklinde
durumlardan uzak durmalidir. Bir Grunun arkasindaki Uretim kosullarini bilmeden ya da
bilme imkani oldugu héalde dikkate almadan tiketmek ne kadar masum bir davranistir? “Ye

Babam Ye” ifadesi ise bilingsiz tiketim aligkanhdina yonelik ironik ve kinayeli bir cagridir.
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Gorsel 65. Nisa Harman, “Yardim EIi”, 70x33.5 cm, Ug¢ renk serigrafi, 2026

Yardim Eli adli ¢alisma, Turkiye’de yardim dernegi ya da yardim kurulusu adi altinda

gizlenen ve insanlarin iyi niyetini, glvenini somuren yapilari elestirmektedir.

Yardim ediyor gibi gozuken eller kotu ve bencil niyetli insanlarin yalnizca altina gizlendikleri
soémuradar. Cunkd bazi yapilar ve kisiler insanlarin acisini, garesizligini ve dayanisma
duygusunu kendi ¢ikarlari icin kullanarak yardim fikrini kirletmektedir. Bu durum yalnizca

maddi bir istismar degil, ayni zamanda toplumsal guvenin zedelenmesine de sebep olur.

Yardim Eli, bu nedenle yardimi degil, yardim kisvesi altinda gergeklesen aldatmayi, gliven
suistimalini ve kriz anlarinda insanligin en temel dayanigma duygusunun istismar edilmesini

konu edinmektedir.
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Gorsel 66. Nisa Harman, “Cruelty in Disguise”, 47x49.5 cm, iki renk serigrafi, 2026
Bu poster, yardimseverlik ve iyi niyet goruntisunun arkasina saklanan somuruyu ele alir.
Calismanin merkezindeki kuzu postuna burinmus kurt, disaridan masum, guvenilir ve
koruyucu gorunen; ancak gercekte kendi ¢ikari i¢in insanlarin guvenini kullanan yapilari
temsil eder. Kuzu, saflik ve masumiyetin; kurt ise aggozluluk, tehdit ve firsatciligin sembolu
olarak kullaniimistir. Bu iki karsit figlrin ayni bedende birlesmesi, gérinus ile gergeklik

arasindaki geligkiyi vurgular.
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SONUG

GUnumuzde bir¢gok sanatginin kimi zaman sanat Uretiminin merkezine yerlestirdigi, kimi
zaman ise yardimci bir materyal olarak kullandigi poster, tarihsel gelisim surecinde farkl
anlayiglar ve bakis agilariyla degerlendirilmistir. Temelde bir iletisim araci olarak ortaya
cilkmasi ve iglevsel yonunun gugli olmasi, posterin uzun sure ticari ve grafik tasarim
baglaminda degerlendirimesine neden olmus; sanat alanindaki konumunu ise tartismali
hale getirmistir. Bununla birlikte bu arastirma sonucunda, posterin bir sanat medyumuna
donusumunun iletisim islevini terk etmesiyle degil, aksine bu islevsel 6zelliklerin sanatsal

ifadeyi yansitmaya katki sagladigi sonucuna ulasiimigtir.

Aragtirmada ulasilan onemli bulgulardan biri, posterin sanat eseri olarak
degerlendiriimesinde kullanilan malzeme ve teknigin tek basina belirleyici olmadigidir.
Danto’nun sanat yapitinda anlam ve baglama verdigi 6nem ile Adorno’nun sanatin elestirel
ve sorgulayici niteligine iliskin yaklagimi géz onune alindiginda, posterin sanat alanindaki
konumunun Uretim amaci, tagidigi anlam, sergilendigi baglam ve izleyiciyle kurdugu iligki
uzerinden degerlendirilebilecedi gorulmustur. Barbara Kruger, Guerrilla Girls, Jenny Holzer
ve arastirmada ele alinan diger ¢agdas sanatcilarin Uretimleri, posterin grafik tasarimin
sinirlarini asarak kavramsal, politik ve elestirel bir ifade bigimine donusebildigini

gOstermektedir.

Posterin kamusal alanda dolagima girebilmesi, cogaltilabilir olmasi, genis bir izleyici kitlesine
ulagsmasli, yazi ve gorseli birlikte kullanabilmesi ve mesajini dogrudan aktarabilmesi,
baslangicta islevsel 6zellikler olarak degerlendirilirken cagdas sanat igerisinde sanatginin
dusuncesini gorunur kilan araglara donusebilmektedir. Boylece posterin ¢ogaltilabilirligi ya
da gegici olmasi, onun sanat nesnesi olmasina engel olusturan 6zellikler olmaktan ¢ok,

sanatg¢inin kavramsal yaklagimini destekleyen unsurlar haline gelebilmektedir.

Kisisel sanat uygulamalarinda da posterin dogrudan iletisim kurma, c¢ogaltilabilme,
tipografiyi gucgli bir goérsel unsur olarak kullanma ve kamusal alana tasinabilme
Ozelliklerinden yararlaniimistir. Politik gug, savas, tuketim kualtird, toplumsal sorumluluk ve
bireysel sorgulama gibi konular posterin dogrudan ve elestirel anlatim yonuyle ele alinmistir.
Ozellikle | Want You to Buy More ¢alismasinin ¢gogaltilarak kamusal alanlara yerlestiriimesi,
posterin yalnizca tasidigi mesajla degdil, bulundugu mekéan, gegiciligi ve cogaltilabilir

yapisiyla da anlam Uretebildigini gostermistir.
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Sonug olarak poster ¢ogaltilabilirligi, kamusal niteligi, dogrudanhgi, tipografiyle kurdugu iligki
ve elestirel mesaj Uretme kapasitesi, onu yalnizca bilgi ileten islevsel bir grafik Grinu ve
iletisim araci olmaktan ¢ikararak kavramsal, politik ve kigisel anlamlar tasiyabilen bir sanat
medyumuna donusturebilmektedir. Yani posterin iglevsel yonu sanatsal ifadeyi
destekleyerek anlatilmak istenen mesaji daha guglu bir konuma getirmektedir Bu nedenle
poster ile sanat arasindaki sinirin kesin ve degismez olmadigi; sanat¢inin amaci, esere
yukledigi anlam, Uretimin baglami ve izleyiciyle kurdugu iliski dogrultusunda posterin cagdas

sanat igerisinde bir ifade alani olusturabildigi sonucuna ulagiimistir.
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