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OZET

TOLUN, Fatma, Elif. Nesnenin Huzursuzlugu, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara,
2018.

Gegmisten gunumize uzanan tarihsel suregte nesne/nesnenin ne’ligi, insanlk
tarihinin vazgegilmez konularindan biri olmustur. insanlarin nesneye bakisi, ona
uzanigl ve kavrayisi zaman icinde degisime ugramistir. Yasam dongusunde
oldugu gibi sanat alaninda da nesne surekli degisen, yeni anlamlar ve bigimler
ureten bir kavram olarak varlik kazanmigtir. Bu tez ¢alismasinda da nesnelerin
gegcirdigi donusum sureci, sanatgilarin nesneler dunyasi ile kurdugu iligki ve
nesnelere yukledikleri yeni anlamlarla olusturduklari yaklagim bigimleri
irdelenmigtir. Bu baglamda sanatta nesne Uzerinden yagsamin sorgulanmasi
nesnelerin kisisellestiriimesi ve bellegin yeniden ingasi Uzerinde durulmustur.
Genelden Ozele giden bir perspektifte yasam cevresi ve anilar arasindaki
dolagsimla nesneler gorsel imgelere, sanat nesnelerine donusturdlmus,
duyarhliklarin ve huzursuzlugun ifade edilmesinde bir ara¢ olmustur. Tarih
boyunca sanatin konusu her ne olursa olsun, gunlik hayatta kullanilan

anlamlarindan farkl bir dil ve estetik yaratim surecini igerir.

Bu tezin kisisel uygulamalar bolumunde yer alan “Bidonlar’, “Pargalanma ve

Donusum?,

Hayalet Sehir”, “Enkaz ve Yasam”, “Ani-Bellek” olarak isimlendirilen
calismalar nesneyi ele alis ve ifade edis bigimiyle kendimi, yasantimi, cagimizi
ve gunumuz sanatini sorgulamaya davet niteligi tasir. Resimler ve sanat
nesneleri, kendi yasam alanini yaratip yeni anlamlarla dolagima c¢ikarken,
insanlarin varolug ve yok olus surecinin de dogal bir pargasidir. Bu dusunce
dogrultusunda calismalarla nesnenin bigimsel ve kavramsal olarak varhgl ve
degisimi ele alinarak sorgulanmistir. Boylece bu tez ve sanat g¢alismalari farkli

anlam katmanlarina ve farkli okumalara bir yolculuk niteligi tasir.

Anahtar Sozciikler

Sanat, nesne, huzursuzluk, ani nesnesi, bellek, mekan
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ABSTRACT

TOLUN, Fatma Elif. Restlessness of the Object, Doctor of Fine Arts in Thesis,
Ankara, 2018.

The history of the object / object in the historical process, which is from the past
to the present day, has become one of the indispensable subjects of human
history. People's view of the object, its reach and comprehension have changed
over time. In the field of art, as it is in the life cycle, the object has become a
concept that is constantly changing, producing new meanings and forms. In this
thesis study, the transformation process of objects, the relations that artists
established with the world of objects, and the forms of approach they have
created with new meanings they have put into objects have been examined. In
this context, the question of life through object in art, personalization of objects
and reconstruction of the memory was emphasized. In a general perspective,
objects have been transformed into visual objects, objects of art, and a means of
expressing sensitivities and uneasiness, with circulation between the
environment and memories. Whatever the theme of art throughout history, it
includes a language and aesthetic creation process that is different from the

meanings used in everyday life.

In the personal applications section of this thesis.works described "Barrels”,
"Fragmentation and Transformation”, "Ghost City", "Wreck and Life" and
"Memory" by way of handling and expressing the object, inquires myself, my
experience, present time and today’s art. Paintings and art objects are a natural
part of people's existence and destruction as they create their own living space
and circulate with new meanings. It was questioned by studying the existence
and change of the object in a formal and conceptual way. Thus, the thesis and

art works carry a different type of meaning and a different journey of readings.

Key Words

Art, object, restlessness, memorial object, memory, space
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GiRiS

Bu sanatta yeterlik galismasinin arastirma konusu, insanin nesneler ile kurdugu

iligki ve bu iligkide ortaya ¢ikan huzursuzlugun sanatla nasil yapilandinidigidir.

Bu calisma kapsaminda nesne canli ve cansiz varliklarin timuna igerirken,
zaman zaman Ozne ile nesnenin yer degistirdigini de vurgulamak yerinde
olacaktir. Eger nesneye cansiz bir varlik gibi sadece genel tanimindan yola
¢ikarak bakilirsa nesnenin huzursuzlugu gibi bir ifadeden bahsedilemez. S6z
konusu olan bir nesne olarak 6znenin huzursuzlugudur. Nesnede 6zne gizlidir ve

O0znel bir bakis agisiyla metafora déonismustar.

Kullandigimiz nesneler, hayatimizi kolaylagtirmak icin biz insanlar tarafindan
tasarlanir ve uretilirken, kendi iglevselliklerinin 6tesinde, yine biz insanlar
tarafindan farkli bir boyuta tasinirlar. Onceleri bir amag¢ ugruna tasarlanan
nesne/esya, sonrasinda nesnenin iglevinden ¢ok, Ustine ylklenen kavramlarla
yeniden yapilanir. Nesneye yeni igslevsellik kazandirmak, yeni anlamlar yuklemek
ve sonrasinda da bir sanat nesnesi haline getirmek, yine bizlerin, insan-nesne
arasinda yasanilan huzur ya da huzursuzlugun bir oyunudur. Ornegin gunlik
yasantida siradan nesne olarak kullanilan bir cizdan, bir kemer, gun gelir Uzerine

yuklenen anlamlarla bambaska igerik kazanir.

Nesneye olan uzanig, nesnenin nasil sanat nesnesi haline donustigunu, bu
donusum seruveninin insan-nesne iligkilerinin yarattigi etki tepki ve sonug
baglamindaki yolculugun hikayesini anlatir. Nesnesiz hayat, hayatsiz nesne de
yoktur disuncesine paralel olarak nesnesiz sanat da yoktur. Sanat yapiti
uretildigi anda nesnelesir. Artik Uretilen sey bagimsiz bir varliga sahiptir.
Dolayisiyla nesne gunumuz yasantisinda ve gunumuiz sanatinda irdelenmesi
gereken, farkindalikla gelisen bilingli bir yaklagimla ele alinan bir kavramdir. Bu
baglamda tez calismasi nesneler dunyasini ve bu dunya ile girdigimiz iligkiyi

sorgulamaya davet niteligi tasir.



Bu calismanin temel amaci ¢agdas sanatginin nesne ile olan iligkisini dusunsel
ve bicimsel olarak arastirmak, nesne ile kurdugu iliskide nesnenin ve kendisinin
huzursuzluk durumunu nasil ele aldigini saptamaktir. Nesnenin gec¢misten
gunumuze nasil evirildigine taniklik etmek ve nesneye uzanmak, kuramsal
arastirmalar ve uygulama calismalariyla konuya Kigisel bir bakis acgisi getirmek
ve icsellestirmek, ge¢mis calismalarla simdiki c¢alismalar arasinda kurulan
paralellikle kuramsal bir taban ve alt yapi olusturabilmek galismanin yan
amaclarini olusturur. Gegmiste yapilmis calismalar, sanatta yeterlik surecinde
yapilan ¢alismalara referans olmustur. Tez ve sanat ¢alismalari gegmis Uzerine
yapilandiriimig, yasanmisliga ve slUrece gonderme yapmistir. Bu nedenle de

gecmis ve bugun birlikte ele alinmistir.

Sanatta yeterlik calismasi yontem olarak; arastirma, goézlem, veri toplama, veri
analizi ve sanatsal uygulama caligmalarini kapsamaktadir. Tez U¢ ana bélumden
olusmaktadir. Birinci ve ikinci bolumler konu baglaminda yapilan kuramsal
calismanin bilimsel arastirma metotlari kullanilarak yazilmasiyla olusturulmus,
gorsel malzemeyle zenginlestiriimigtir. Bu c¢alismanin kapsadigi tarihsel
perspektif cok genis olmasina ragmen amag bu tarihsel gegmisi kronolojik olarak
ortaya koymak degil, sanatin-sanatgilarin nesnelerle kurdugu iliski Uzerine
odaklanmaktir. Her sanatginin bilgiye ulasma ve Uretme yolculugunda kendi
psikolojik, sosyolojik, cografi ve kultirel gegcmisini referans aldi§i géz éninde
bulundurularak, birinci boliUmde nesnelerin varlik alani irdelenirken, ikinci

bdlimde nesnelerin sanat yapitlarindaki sertiveni Uzerinde durulmustur.

Nesneler ve bireyin arasindaki iliski surecinde gelisen anlam ve denge degisikligi,
kimi zaman nesneye kimi zaman bireye yuklenen huzursuzluk ve onun yarattigi
agirhk yasam pratigi iginde sorgulanarak sanatsal uygulama ve arastirmalar
yapiimigtir. Yapilan arastirma dogrultusunda alt basliklara ayrilarak konu
derinlestirilmistir. Uclinci bdlim ise kendi sanatsal calismalarimin konu

baglaminda uygulamalarini ve sunumunu igcermektedir.



1. BOLUM
NESNENIN VARLIK ALANI

Her canli kendi yasam alanini yaratir. Yarattigi yasam alanlarinda kullanilan her
nesne zamanla anlam kazanir. insan-nesne iliskisi bu sekilde kendiliginden

dogar.

Nesne nesnedir ancak insanlar onlara anlam ve deger yukler. Zaman igerisinde
nesnelerle bireyler arasindaki bag farkli bir iliskiye donusur. Yasanan iligki kimi
zaman ahenkli bir ritim i¢inde yol alirken, kimi zaman huzursuz bir etkilegime

girer.

Birey bilin¢li ya da bilingsiz yarattigi bu donguye baglanir. Onunla birlikte yasar
onunla kendini ifade eder, onunla hayatini sturdurur. Bireylerin nesnelerle iligkisi
once ihtiyagtan baglamis, zamanla manevi sonra maddi degerler yuklenmis,
sonrasinda ise bir kimligin ifadesi ya da imajin gdstergesi halini almistir. Kisi
hayat boyu kullandidi1 nesnelerle dyle bir buttnlesir ki artik nesneler bireyi anlatir.
Eskiden insanlar olduklerinde onlara ait 6zel esyalariyla gomulurlerdi.
Gunumuzde kaybettigimiz sevdiklerimizin esyalarini saklamak, onlari esyalariyla

anmak halen egya ve Kisi arasindaki bagi devam ettirdigimizin bir gostergesidir.

ilkel toplumlardaki insan-nesne iliskisinin masumiyeti modern ¢cagin baslamasiyla
birlikte ¢ok farkli bir boyuta tasinmistir. Bu déonemden baslayarak dogal birey-
nesne iligkisi 6zUnU kaybedip bireyin yabancilasmasina yol agmigtir.
Yabancilagsma, huzursuzlugu ve gerilimi de beraberinde getirerek giunimuzde

insan-nesne iliskisini karmasik bir denkleme suruklemistir.

Tasi tas Ustune koyma, kazima, yontma, topraga sekil verme ile baslayan yarati
eylemi ylzyillar boyunca farkhlasmis, kiliktan kiliga girmistir. Zaman zaman
mimari ya da mezar tasi, zaman zaman resim veya kap kacak vs. olmustur.
Ancak nesne ile kurdugu iliski hem fiziksel ihtiyaglarini giderme hem de duygu ve
duyarliklarini aktarmada bir ara¢ olmustur. Nesnesiz hayat, hayatsiz nesne de

yoktur. Nesneyi algilayan onun varlgini kabul eden bir varlik olsa da olmasa da



nesne vardir, evrende bir yer kaplayarak kendi varlik alanini yaratir. Dolayisiyla
nesne mekansiz da dislnilemez. insanin mekanla var oldugu gibi nesne de
mekanla varlik kazanir. ister ic mekan olsun ister dis mekan olsun nesnenin varlik
alani mekandir. Dogal ya da yapay ama mekanla i¢ icedir. Nesne-insan, insan-

nesne birbirini besler.

1.1. Nesneye Bakis

Bakigimizi nesneye yonelttigimizde oncelikle nesnenin tanimini yapmak gerekir.
Nesne nedir? Turk Dil Kurumunun birinci sirada gelen nesne tanimi sdyledir:

"Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her turlt cansiz varlik, sey, obje".

Bu tanimin glnlik yasantimizda nesneden ne anladigimiza karsilik geldigi

soylenebilir. Ancak nesne ya da nesnelere nasil bakariz?

Nesneler yalin halleriyle birer varliktir. Nesne canli ve cansiz varliklarin timudur.
Nesnenin kendisi bulundugu mekan ve yuklenen anlamlarla farkli boyut ve deger

kazanir.
Ahmet Cevizci Felsefe S6zIigunde nesneyi soyle tanimlar:

Nesne, 6znenin karsit kutbunda bulunan, ézelliklerin tasiyicisi olan varhigi
tanimlar. Nesne terimi her ne kadar daha ziyade dis dinyada bulunan fiziki
varliklari goésterse de farkh nesne turlerinden s6z etmek mumkinddr. Buna
gore fiziki nesne, zaman ve mekan iginde bir yer kaplayan, zihinden
bagimsiz, somut ve gercek nesnedir. Metafizik ya da varlik felsefesinde
temel tikeller olarak fiziki nesneler diginda, gercek olmayan hayali nesneler
de vardir. Zaman ve mekan icinde var olmayan soyut nesneler yaninda, bir
de zihin hallerinin konusu olan yonelimsel nesnelerden de sz edilmektedir
(Cevizci, 2012, s. 316).

Afsar Timugin'nin Felsefe S6zlUglnde ise nesne;



Karsimizda bulunan, gérisimuize agik olan. Distinen 6zneye karsit olarak
dusundlen sey. Bilgisine ulasabilecegimiz her gerceklik. Seylerin bizim igin
algilanabilir ve kavranabilir olan vyanlari, bize agik yuzleri. Nesne
dusunebildigimiz her seydir ya da disincemize konu olabilen her seydir. Bir
Oznenin kargisinda butun dinya nesne oldugu gibi 6znenin kendisi de her
dugsunuldr durumda ya da dusunulebilen tum yanlariyla nesnedir (Timugin,
2004, s. 369).

Nesnenin hayat alanindaki varligi ve algilanisi kadar nesne hakkinda yapilmis
tanimlar ve algi bigimi de ¢ok eskiye dayanir. Nesneye yuklenen anlam varligi
kabul etme bicimine gbre degisime ugrar. Yasamin getirdigi sosyal ve siyasi
yapisal degisikliklerle de zaman iginde farkl algilanir. Gegmiste nesne, sanatin
temsil sorununu ve sanatin “ne®ligini tartismak igin 6zellikle felsefede bir ifade
aracl olarak kullanilirken, bugun dunyayi algilamanin ve anlatmanin bir yolu
olarak kullanilmaktadir. Roland Barthes’a goére; “nesne insanin dinyayi
etkilemesine, dinyay! degistirmesine, dlinyada etkin bir bicimde var olmasina
yarar; nesne eylem ile insan arasinda bir tur aracidir. Ancak, insanlar nesneleri,
sadece katigiksiz araglar olarak yagamazlar. Nesneler anlam tasir ve her zaman

icin nesnenin kullanimini asan bir anlam vardir (Barthes, 2012, s.196-197).

Nesneye bakis felsefede Platon ve Aristoteles’e kadar uzanan bir konudur.
Platon’'un idealar kurami referans alindiginda nesnelerin varlik alani zihinsel
olarak algilanir, diisiince ve kavramlarla bicimlenir. Ornegin at, agac, kus, insan
gibi somut nesneler kavramsal olarak betimlendiginde artik evrensel bir nitelik

kazanir ve nesnelesgir.

Aristoteles ise bunlari evrensel olarak kabul eder ancak nesne olarak degil cins

isme verilmis adlar olarak degerlendirir (Unay, 2015, s.16).

Kant'a gore insanlar higbir pratik amag¢ gozetmeden, yalnizca hayranlk
duygusuyla dogay! seyrederler; pratik ¢ikarlarla birlikte ahlaki yargilari ve
kuramsal ¢ozimlemeyi de disarida birakan bu uzaktan seyretme iligkisi
estetik yasantinin 6ziinG olusturur. Estetik yargi, ahlaki yargidan da kuramsal

yada bilimsel disinceden de farklidir; ama usun kuramsal, pratik, estetik



bicimleri arasinda bir yakinlk vardir; bu da nesneleri birer arag olarak degil,
amac olarak gormektir.  Kant yasantinin 6znesi yerine nesnesinin
incelenmesine oncelik tanir. Burada nesne terimine iki farkl anlam verilebilir:
Maddi nesne ve ereksel nesne. Ereksel nesne, nesneye insanin yukledigi
anlamdir; zihnin i¢indedir. Oysa maddi nesne Oznenin zihninden
bagimsizdir. Bu ayrim estetik kuraminda tartisma yaratmistir. Estetik nesne,
ereksel anlamiyla tanimlanirsa, o zaman estetik kuraminin asil konusu da
estetik yasanti olur. Oysa Kant felsefesinin 6znelligine karsi c¢ikanlarin
amacil, estetigi duygular ve 6znel yasantilar alanindan cikararak, estetik
nesnenin kendi oOzellikleri Uzerinde temellendirmektir. Bununla birlikte,
Kant'tan sonra Bati felsefesinin genel yonelisi, Hegelin nesnelci

mudahalesine karsin 6znellesme dogrultusunda olmustur (Bozkurt,1995).

Kant'in felsefi yaklasiminda akil 6n plana ¢ikarken, Hegel'de ise aklin varligina
duyular eklenir. Kant sonrasi bati felsefesi duyusal ve zihinsel 6gelerin birlikteligi
ile yapisal bir temel olusturur. Yukarida da ifade edildigi gibi Erglden’e gore de
Kant’in estetigi sanati 6znellestirmis yani estetik bilincin edilgen olarak algiladigi

bir obje haline dénustirmustur. (Ergtiden,1990, s.61)

Hegel Kant'tan sonraki bati felsefesinin 6znel yonelimine karsit bicimde nesnel
ve kavramsal bir yaklasim sergiler. Hegel felsefesinde zitliklarin birlikteliginden
bahsedilebilir. Zitliklar birbirini var eden unsurlardir. Ornegin eski-yeni, varlik-
yokluk, dogru-yanlis gibi kavramlar birbirinin zitti gibi goriinse de aslinda birbirini

tamamlayan, ortaya ¢ikaran unsurlardir.

Hegel felsefesinde ise kavram, 6zden hareket etmektedir. Once kavram var,
sonra dig dunyadaki gostergeleri var. Hegel fenomenler dunyasini dislamiyor,

sadece onu kavramlara baglamak istemektedir (Turgut, 1990, s.57).

Sanat eseri/Sanatgi, Platon’un diglncesiyle taklit ve temsil sorunuyla ugrasirken,
Kant ve Hegel ile birlikte idealar dunyasindan uzaklasarak, akil ve ruhun urinu
haline gelmistir. Bu dusunce bigimi aslinda Kartezyen felsefenin ve Rénesans

dusuncesinin de dogusuna zemin hazirlamigtir.



Ozet olarak yukarida deginilen filozoflarin ve yazarlarin nesneyi degerlendirme
bicimi g6z onune alindiginda nesne, gbzle gorulen, elle tutulabilen, hacmi,
agirhgi, rengi olan dogada bulunan butun cansiz maddeler olarak tanimlansa da
“‘Nesne”, Bati dilleri etimolojisi geregi yalnizca esya, sey, 6te-beri, obje, madde
ve materyal degil, ayn1 zamanda epistemoloji (bilgi felsefesi) bakimindan “konu”
anlamina gelir. Gunluk dilde bir kullanim bi¢cimi de amag, erek anlamini tagir.
Ayrica dilbilgisinde yine “obje” (“nesne”) olarak anlam kazanir, yani “6zneye” karsi
gelendir (slUje-6zne). Bu bakimdan “nesne” cansiz bir “sey” ya da bir “esya”
olmaktan bagka konu “nesne” olarak her sey olabilir; canli varlik, “insan”, ya da
bir “kisi”. Ayrica “Kkigileri” nesnelestirdigimiz gibi “seyleri” de Kisilestirir/

kigisellestiririz.

Bu baglamda ister kigilesmis ya da kigisellestiriimis olsun insan nesneyle yasam
boyu iliski icindedir. Nesneleri kavrayigimiz fiziksel olarak bedenle baslar. insan-
nesne iligkisi ya da nesneye uzanis duyularla gergeklesir. Gérme ile baslayan
eylem, uzanarak dokunma ile eger ses ¢ikariyorsa duyma ile ya da koklama ile
gelisir. insan nesneye uzanip onu benimseyip farkli amagclarla kullanip ona bir
varlik alani yaratirken onu yok da edebilir. Ancak bu isleyis tek tarafli degildir.
Nesne de ona uzanan eli seger 6zneyi kigkirtir ve kendine ¢ekerek yonlendirir.
Ornegin bir kisinin ayakkabi ile olan iligkisi dustnilebilir. Bir sirii ayakkabisi
olmasina ragmen kendini vitrinlerden alamayan bir kisi icin ayakkabi fiziksel
ihtiyag olmaktan ¢ikmis, tutku saplanti haline gelmistir. Nesne Kisiyi se¢migtir. Bu
duygunun eskiyi nesneler aracihdi ile yasamasi nesneye farkli bir bakisin
oldugunu nesnelerinde 6zneyi sectigini ornekler, tipki koleksiyoncular gibi.
Yasamin tim sembolleri metaforlari nesnelerde gizlidir. Nesneyle olan ilk iligki
yukarida da belirtildigi gibi gorseldir. Bakarak gorsel algilama ile bir bag kurulur.
Daha sonra nesnenin iginde bulundugu baglamla ilgili olarak o nesnenin yarattigi

sembolik ve metaforik anlam devreye girer ya da sadece nesnel bir islev baglar.

Slavoj Zizek'in “Yamuk Bakmak: Populer Kdiltirden Jacques Lacan’a Girig”
kitabinda da belirttigi gibi Lacan, nesneye bakis s6z konusu oldugunda 6zneden

¢ok nesnenin yaninda yer alir ve nesnenin bakisina yonelir.



Bakis nesnede (resimde) 6znenin halihazirda baktigi bir noktay! isaret eder,
bu da nesnenin bana bakmasidir. Resmin bana baktigi noktadan resmi asla
gbremem, gdz ve bakis bunye olarak asimetriktir. Bakis; kisinin kendisinin
bile géremedidi, ¢cogu zaman da kontrolsiiz oldugu i¢in daha degerli ve

gergege iliskin veriler tagiyan, ruhun yansimasidir (Zizek,2005, s.37).

Boylece nesne, sanatgi ve alimlayici uggeni arasindaki iliskiyi ya da yaratilan
duyguyu huzursuzluk baglaminda irdeler. Bu dogrultuda “yamuk bakmak”
kavramini giindeme getirir. Ornek olarak inceledigi Alfred Hitchcock filmlerindeki
huzursuzluk, korku ve gerilim farkli bir algilama yaratir. Burada irdelenmesi
gereken sey nesneye nasil bakildigi, nasil bir mekanda oldugu ve nesnenin nasil
baktigidir. Nesneye huzursuzluk anlami yukleyen seyde, zaman zaman ona

yonelen bu ¢ok agili bakis bigimidir.

1.2. insan-Nesne ve Huzursuzluk iligkisi

Kaygi, depresyon, melankoli, huzursuzluk insan yasaminda hep var olan
duygulardir. “Nesnenin varlik alani” diye ifade edilen bélimde de belirtildigi gibi

nesneyi kodlayan insan ve insan algisidir.

Bu duygularin sanata da yansidigi yadsinamaz bir gercgekliktir. Sanatgiyi
tetikleyen ve ilham veren de nesnelerin kendisidir. Bu dongu sanatgi-nesne,
nesne-sanatgi iliskisiyle beslenir. Sanatta nesnenin huzursuz bigimde ele alinisi
aslinda sanatc¢inin sira disi duygular yasayip iginde bulundugu ruhsal durumla
dinyaya bakisini ifade etmesinden kaynaklanmaktadir. Bunun sonucunda ortaya

¢tkan urdn de yeni bir nesnedir ve sanatcinin yansimasidir.

S6zU edilen olumsuzluk igeren ruhsal durumlar sanatgi igin hayati algilamanin ve
kavramanin bir bagka yoludur. Bu ruh durumlari yoluyla yeni biling hallerine yeni
yapilanmalara ulagilabilir. Sanatgi bu durumun kodlarini desifre edip nese ya da

aci dolu bir algilamaya donusturebilir.



Insan-nesne arasindaki iliski, nesnenin tekinsizligi, tagidigi gerilim, huzursuzluk,
belirsizlik, parcalanma yeniden kurulma gibi kavramlarla sdylem olugturarak ve

anlamlar yUkleyerek nesne yeniden varlik kazanir.

Tekinsiz kavrami ilk defa 1835’de Uzerine mitolojinin felsefesinde Yunan mitolojisi
ve tanrilarini irdeleyen Schelling tarafindan kullaniimigtir. Schelling “Karanlikta
kalmasi gereken ancak gun isigina ¢ikmis her seyi tekinsiz olarak ifade etmistir
(Sonsuz,2016).

1906 yilinda Ernst Jentsch psikoloji alaninda ilk defa “Tekinsizligin Psikolojisi
Uzerine” adli makalesi ile tekinsizlik kavramini psikolojiye sokmustur. Tekinsizi
“seylerin” (nesne veya olaylarin) yabancilagsmaya baslamasi ile kisinin kendini

artik “evde” ve “rahat” hissetmeyisi olarak aciklar.

Freud, tekinsizlik hissinin olusumunu zihinsel belirsizlige baglar; tekinsiz, daima
olmasi gerektigi yerde olup olmadiginin bilinemedigi bir seydir. BOylece ¢evresi
ile daha iyi 6zdeslesmis kimseler, bu ortamdaki nesneler ya da olaylarla ilgili
tekinsizlik hissini daha az duyumsayacaklardir (Freud, 1919). Kavram olarak
tekinsizligi bir seyin veya durumun ayni anda hem tanidik hem yabanci / tuhaf
olmasi sonucunda ortaya gikan belirsizlik ekseninde suphe, tedirginlik, rahatsizlik
gibi duygularin gizli bir ¢ekicilikle hissedildigi durumlar olarak tanimlar. Freud'un
“The Uncany” kitabinda detayli bicimde agikladigi gibi, tekinsizligin varligi sadece
zihinsel belirsizlikle aciklanamaz. Bilingaltinda  bastirilanlarin  tekrar
canlanmasiyla belirginlesen korku ve kaygidir. Bu tekrar canlanma ya da geri
donuUs olarak ifade edilen sey aslinda 6teden beri bilinmekte olan bir seydir.
Ancak bastiriimis olmasinin sonucu tekrar canlanmistir. Bu yeniden ortaya
cikisla tuhaflagsmis, yabancilasmis ve kusku endise dolu bir belirsizlige
doénismaustur. Dolayisiyla iginde mutlak bir tekrar vurgusu barindirir (Freud, 2003,
s.30).

Jo Collins ve John Jervis, “Uncanny Modernity, Cultural Theories, Modern
Anxietie” kitabinda ise Freud’'un yaptigi tekinsizlik tanimini genigleterek “Tekinsiz

yasadigimiz danya aniden tuhaf, yabanci ve tehtitkar gérundiginde yasanan bir
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dezoryantasyon (yonelme durumu) deneyimidir.” seklinde tanimlamigtir (Collins
and Jervis, 2008).

Yukarida ifade edildigi gibi tekinsizlik kavraminin tanimlari; insan-nesne ve
mekan orgusundeki durum halidir. Belirsizlik, hatta bilinmeyen tekinsizligi,
tekinsizlik huzursuzlugu gagirirken, korku ve endise yogun bir duygu olarak agiga
¢ikar. Sanatginin yarati dartist bu duygularin digsavurumudur. Sanatginin
yasadigl bu yogun duygularla, nesneleri yeniden ele aligi farkl ifade bigimlerini

olusturur.

Sanatcinin ruh halinin resme yansimasi, Romantizm ve sonrasinda da devam
etmistir. Konu olarak ele alinan manzara ya da herhangi bir nesne araciligi ile
bireyin ve nesnenin huzursuzlugundan bahsetmek mimkundir. Sanatgilar artik
resimledikleri nesnelerin, kendi duyarliliklarini ve duygularini vurguladiklar
resimler yapmiglardir. Bu baglamda huzursuzluk veren imgeler, Ronesans’tan
beri resim sanatinda zaman zaman kullaniimistir. Din igerikli resimlerde bile
huzursuzluk ve aci ifadesi okunabilir. Ornegin Holbein’in “Olii isa’nin Mezarindaki
Bedeni” isimli eseri diger isa figiirlerinden farkli olarak huzursuzlugun, acinin,

iskencenin yansitildigi bir eserdir (Gorsel 1).

Olii isa’nin Mezardaki Bedeni tablosunda érnegin, altini gizmemiz gereken
sey, bilinen anlamiyla “realizm” degildir; yani nesnesiyle ‘tipkisinin aynisi
olan resimlerden birini yapmis olmasi degil, bir anlamda, “sembolik dizenin”
gorme prosedurlerini (Ustelik dyle belirgin bir sekilde zorlamaksizin) kesintiye
ugratan, bakisi bu anlamda alt tst eden temsil bicimi sunmus olmasidir.
Gergekliginden c¢ok ve hatta gerceklige karsi, “gercek gercege” yonelik
imgesel hareketidir burada 6nemli olan. Dolayisiyla nesnelerin, 1s1gin ve
renklerin gugli bir taklidi olmasinin aksine, bir yonlyle temsile verilen
‘gercegin geri donusl” gucu bakimindan dikkate alinmasi gereken
yapitlardan biridir tablo. Baska resimler ve ressamlar da vardir bu sekilde
degerlendirilecek, ancak Holbein’in Mezardaki Olii Isa’s1, temsilin icerdigi bir
tir kendine 6zgu siddetiyle kutsal hikayeyi radikal anlamda farkhlastirmasi
bakimindan dikkat gekicidir. Olii isa’nin Mezardaki Bedeni temsil yoluyla

kutsal s6zU cansiz bedene ddénudsturdr; kutsalin 15131, orada, giderek
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katilagsan ve curuyen bir beden halindedir. Tanrisal anlamlandirici dizgeyi bir

anda iptal eden sey tam da budur (Kacakkova, 2011).

Gorsel 1. Hans Holbein, Olii Isa’nin Mezardaki Bedeni, 1521, Tuval Uzerine Yagli Boya, 30,5x
200 cm.

Insan igin dlim en huzursuzluk verici aci kavramidir. Hele ki kutsal bir varligin
Olimu s6z konusu ise durum daha da derin bir boyuta ulasir. Julia Kristeva’nin
Kara Giines isimli kitabinda ifade ettigi gibi Olii isa’nin bedeni aslinda &limiin,
yasin nesnesidir. “Kara Gunes” metaforu kederli ruh halinin koér edici guclnu
Ozetler: Agir ve berrak bir duygu, sevilenin ve kayipla 6zdeslesen 6znenin

kendisinin 6lumd demek olan dlumuan kaginiimazligini dayatir. (Kristeva,2009)

Rénesans sonrasi sanat, Maniyerizm ve El Greco ile daha dramatik ve duygu
agirhkh bir ifade bigimine doéntismustir. Ozellikle ElI Greco’nun “Toledo
Manzarasi” isimli eseri melankolik, felaket dncesi beliren sessiz atmosferi, kendi
ruh durumunu yansitan bir yapidadir. Bu adeta sanat¢inin yasadigi bir kdbusun

gOruntisu gibidir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. El Greco, Toledo Manzarasi, 1612, Tuval Uzerine Yagli Boya, 48 cm x 43 cm.

Bir sanat eseri deneyimlenirken sanatgl, izleyici ve eser arasinda bir duygu
alisverigi, etki-tepki olayi gergeklesir. Jean-Paul Sartre bu durumu Tintoretto’nun

“Carmiha Gerilis” resmi Uzerinden sOyle ifade etmistir (Gorsel 3).

“Tintoretto, Golgotha’nin goéglndeki o yarigi, endise imlemek ya da
uyandirmak igin segmedi. O hem endisedir hem de gékyuziuduir. Endise gégu
ya da endiseli gékylzu degil; nesnelesmis bir endise, gokylzinin sari

yarigina dénismus endise” (Pallasmaa,2016, s.84).
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Gérsel 3. Tinteretto, Carmiha Gerilis, 1978, Tuval Uzerine Yagh Boya, 122cm x 53cm.

Yukarida da belirtildigi gibi gecmisten gunumuze kadar gelen tarihsel sire¢ de
“tekinsizlik” aslinda devamli karsimiza ¢ikan bir durumdur. Gegmiste bu durum
dini bir anlatl, manzara, natirmort gibi konularla ele alinirken, bugin daha

kavramsal bir yaklagimla sdylemlestirilerek ifade edilmektedir.

Ornegin kiratérligina Ali Akay ve Dimitri Konstantinidis’in 2005 yilinda yaptigi
“Tekinsiz/ Unheimlich/ Uncanny” isimli sergi, Schelling, Jentsch, Freud'un ele
aldigr kendine yabancilagsma cergevesinde tekinsizlik kavraminin irdelenmesi

niteligi tagir.

“Modern masallardaki tuhaflik, artik Perrault veya Grimm Kardesler’in
veyahut da Hoffmann’in masallarindan daha tekinsiz; sanki bize bir tanidiklk
duygusunu vermiscesine yabancilagiyorlar. Bize en yakin duran
nesnelerimiz sanki bize tuhafcasina bakiyorlar, bizim denetimimizden
cikiyorlar. Dilimiz bize yabancilasirken tuhaf seslerle karigmaya bagliyor.
Normal gibi duran caligmalarimiz yersiz yurtsuzlasiyor. Kendimiz bile bize
ayri kaliyor. Taninmazlik, fark edilmezlik olus iginde agiliyorlar ve
acimlaniyorlar. En uzaktaki en yakina gelirken ve en yakindaki ise en uzaga
giderken tuhaflasarak, tekinsizlesiyor. En ufak en blyukmus gibi kendini
gOsteriyor. Hepsi baskalasiyor. Politika bile kahve konusmasi olarak bize
yabanci gelmeye basladi. Ayni yerdeyiz ama orayi benzetemiyoruz bir yere.

Tuhaflik. Evimiz bile baskalasirken, tanidik bakiglardan uzaklasirken,
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taninmazlasirken yakinlasiyor ve uzaklasiyor; zorlaniyoruz onlari tanimak
icin; oradalar m1? Oradakiler bildiklerimiz mi? Deforme olmuslar mi? Yine
taninmaz haldeler, belki de onlara ilk defa bakiyoruz, kim bilir?” (Akay,2005,
S.6).

Goruluyor ki tekinsizlik kavrami, alisilmig dusunceleri yikan, algiyi tersyuz eden,
sanat baglaminda sanatg¢ilarin bulunduklari ¢evreyi sorgulayarak yeni
konumlandirma ve yaratma bigimlerini ¢esitlendirme anlami tasimistir. Birgok
sanat alani bu baglamda hareket alani bulmustur. Ancak Akay’a gore burada
ilerlemek gelismeyle degil, simdiki zamanda pargalanmis bir buttn olarak var olan
gecmisten animsananlarin hatirasi ve hafizasina bitinlyle yabancilasabilecek

kolektif degerlerin elden geciriimesiyle es anlamlidir (Gorsel 4).

Gorsel 4. inci Eviner, Varil Gésterileri, 2005, Tuval Uzerine Akrilik, 210cm x 350cm.

Bu baglamda Inci Eviner galismalarinda izleyiciyi tekinsiz bir ortamda kendisiyle
karsi karsiya birakmistir. izleyici resim aracih@i ile kendi tedirginlikleriyle ve
korkulariyla ylzlesmistir. Sanatgi Freudyen bir yaklasimla bastinlanin geri

donugunu vurgulamigtir.
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Yine ayni sergiden basa bir ornek de Seza Peker’dir. Sanat¢i Plan1-2 dia
enstalasyonunda kendi fotograflarini kendi kimliginden uzaklastirarak, tekinsiz bir
imge gibi nesnelestirmistir. Sanatg¢inin eski hali ile simdiki halini ayni platformda
bir araya getirerek sunmasi, bir taraftan nesnelestirirken bir taraftan da

zamansizlastirmigtir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Seza Peker, Planl-2 dia, Enstalasyon gortntisi, 2005.

Juhani Pallasmaa’ya gore tum duygulandirici sanat deneyimlerinin altinda bir
melankoli duygusu yatar; bu guzelligin maddesel olmayan zamansalligin
hiznadar. Cyril Connolly’nin “huzursuz kabir” siirinde yazdigi gibi, “sanat bellegin
mizansenidir. Tum duygulandirici sana deneyimlerinin altinda bir melankoli

duygusu yatar; bu gizelligin maddesel olmayan zamansalliginin htznudur.
(Pallasmaa, 2016, s.67).
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2. BOLUM
NESNENIN SANAT YAPITINDAKi SERUVENI

Sanatta nesne tarih 6ncesinden beri hemen hemen her zaman guncelligini
korumus ancak gecen zaman iginde donemsel farkliliklar, degisimler yasayarak
sanatin vazgecilmez konularindan biri olmustur. Tarih 6ncesi donemde sanatgi-
nesne iligkisine bakildiginda, insanin yagsamini surdurebilme adina savas
verdigini ve ¢evresindeki nesneleri taklit ederek, algilamaya, anlamlandirmaya ve

tanimaya galistigl soylenebilir.

Orta Cag’dan Roénesans’a kadar uzanan slre¢ ise din merkezli dusincenin
baskin oldugunu bir dénemdir. Rdénesans ile birlikte himanizmin 6nem
kazanmasi, felsefi ve bilimsel gelismeler nesneye bakigi ve nesnenin sanat
yapitinda yer alis seklini tamamen degistirmistir. Sanat Tarihinde Rénesans’a
kadar devam eden sure¢ nesnenin taklit ve temsil icerikli bir yapiyi sergiledigi
donemdir. GUnUmuz sanatinda ise nesnenin dusunsel ve bigcimsel boyutu

tamamen degismistir.

Nesneyi tarih sUrecinde ve gunumuz sanatinda konunun tamamlayicisi olarak
nesne, konunun kendisi olarak nesne, hazir- yapim nesnesi, Kisisel nesne ve ani

nesnesi gibi farkl siniflamalarla ele almak mimkuinddr.

2.1. Konunun Tamamlayicisi Olarak Nesne

Tarih 6ncesi donemden gunuimulze kadar gecen sure¢ dikkate alindiginda
resimde konunun tamamlayicisi anlaminda nesne her zaman varhgini
surdurmuastar. Konuyu daha iyi betimleyebilme anlaminda nesnenin resim
yuzeyinde varhdina ihtiya¢c duyulmustur. Magara resimleriyle baglayan bu
resimsel anlatimlarda herhangi bir konuyu anlatirken yanina konulan geometrik
elemanlar ya da farkh renklerle atmosfer yaratma c¢abasi aslinda ifadeyi

kuvvetlendiren resmin tamamlayicisi olan unsurlardir (Goérsel 6).
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Gérsel 6. Lascaux Magarasi, Duvar Resmi, Fransa (M.O 15000).

Sanat tarihinde konuyu vurgulayan nesnenin yalin ve somut olarak var olusunun
diginda, tamamen hikaye digi nesnelerin de yer aldigi resimlere rastlanabilir. Bu
baglamda Ronesans donemine ait resimlerden Ornekler de incelendiginde
nesnelere bazi anlamlar yuklendigi gorulmektedir. Dini bir hikdye anlatiminin yani
sira resmi tamamlayici bir unsur olarak siradan nesnelere yer verilmistir. Boylece
Rénesans resminde nesne kimi zaman tanrisal dinyanin semboll, kimi zaman
anlatilan hikayenin tamamlayicisi kimi zaman ise gunluk yasamin gostergesi
niteligine buriGnmagstir. Bu nesneler bir taraftan konuyu desteklerken diger
taraftan da konu disi yan anlamlar Uretir. Resimlerde yer alan nesneler o ddnem
icin fakh anlamlar tasisa bile bugun izleyici i¢in farkli bir etki yaratir. Bu durum
Carlo Crivelli’nin ve Hans Holbein’in eserleriyle 6rneklenebilir. Crivelli dini bir
konuyu resimlerken 6zellikle nesnelerde yogun doku ve altin varak kullanimiyla
konu disi nesnelere de vurgu yapar. Ornedin Meryem ve isa tablosunda,
Meryem’in kiyafeti kabartmalarla igslenerek 6n plana cikariimistir. Konu digi bir

nesne olarak resimde yerini alan sinegin varlidi, sanatginin hikayenin disina ¢ikip
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izleyiciyi sasirtan bir durum yaratabilir. Boylece izleyicinin ilgisi konu disina
cekilerek, siradan bir nesneye ve gundelik hayata bakis saglanir (Gérsel 7).

Gorsel 7. Carlo Crivelli, Madonna ve Cocuk, 1480, Ahsapta Tempera Ve Altin, 36,5 x 23,5 cm.

Benzer bir yaklagimla Hans Holbein’in Elgiler tablosu tekrar ele alinmaya uygun
bir 6rnektir (Gorsel 8). Zizek’'in Anamorfoz dugstincesinden esinlenerek inga ettigi
“Yamuk Bakmak” kavramina donup bakildiginda Holbein’in elgiler tablosu

anamorfotik nesneye 6rnek olusturacak tamamlayici nesneler igermektedir.

Anamorfoz; gérme duyusuyla dolaysiz olarak algilanamayan, belirli bir bicime
sahip degilmis gibi gérinen nesnelerin 6zel bir bakis agisindan algilanabilir
olmasi anlamina gelir. Anamorfik cisimler, ancak belirli (ve siradan olmayan,
aykir1) bir bakis acisindan,”yamuk bakarak” algilanabilir. Lakan’in bakig-gaze
anlayisina gore ancak belirli bir konumdan ve belirli bir agidan bakildiginda

gOrunebilir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Hans Holbein, Elgiler, 1533, Mese Panel Uzerine Yagli Boya, 207cm x 209,5cm.

Bu resim masanin Ustd, masanin alti ve yer duzlemi olarak Gg¢ ayri sembolik
katmanda incelenebilir. Masanin Ustlu gokyuzu ve ilahi kavramlari, masanin alti
yeryuzU ve canlilara ait nesneleri, yerdeki deforme edilmis kafatasi élimu temsil
eder (sanatabasla.blogspot.com.tr, 2017). Nesnelerin bigimsel 6zelliklerinden
cok neyi temsil ettigi 5nem tasimaktadir. iki elginin 6niinde yerde duran, anlamsiz
bir doseme deseniymis gibi gorinen sey, tabloya yandan ve baska agiyla
bakildiginda bir kafa tasi gibi algilanir (Zizek, 2005, s.299). Bu 6rnekten de
anlasilacagl gibi Zizek Lacan uUzerinden ‘nesne’nin bakisiyla 6znenin gozl
arasindaki geliskiye dikkat ¢eker. Bu resimde gizli bir sekilde yer alan kurukafa
imgesi olumun varhi@ini vurgulayan bir tamamlayici nesne olarak aslinda

huzursuzluk veren gizli uyarici konumundadir.

Marcel Duchamp’in 1959 yilinda yapmis oldugu” iskence-Mezar” isimli galismasi
da yukarida verilen ornekler gibi konunun tamamlayicisi anlaminda kullanilan
nesneye Ornek olabilir. Burada lg¢ boyutlu olarak ifade edilen ayak figurt, 6lu bir
insanin bedeninden kopartiimis bir uzuvdur. Bir kutu iginde sergilenerek tipki
Holbein’in Ol isa’sinda oldugu gibi bedenin/élimiin nesnelesmesine génderme
yapar. Mekéansal olarak tabut gibi kutunun iginde yer almasi ve sinekler tarafindan
yenmeye baslamis olmasi izleyicinin algisini dogrudan ¢urimekte olan bir 8linin
ayadl olmasi durumu ile yizlestirir. Olim kavraminin yaratti§yi huzursuzluk

duygusunu kuguk bir detay olan sineklerle yasatmigtir (Gorsel 9).
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Nesneye uzanistaki fiziksel eyleme kavramsal olarak bakildiginda arkasinda
arayis, bosluk, yalnizlk, ilgi, merak, zevk, aci, 6lum gibi gogaltilabilecek soyut ve

insana ait kavramlar ile duygular belirginlesir.

Gérsel 9. Marcel Duchamp, iskence- Mezar, 1959, Paris, Ulusal Modern Sanat Miizesi.

2.2. Konunun Kendisi olarak Nesne

Sanat tarihinde nesnenin izini surerken dogrudan nesne betimlemesiyle
kargsimiza c¢ikan resimler naturmortlardir. Bu c¢alismalarda nesne gergegin
yansimasi ve temsili olarak yerini almistir. Naturmortlar incelendiginde tim
detaylariyla ifade edilmis ¢icek, meyve kompozisyonlarinin yani sira olim ve

yasami sembolize eden huzursuz bir igerik tasiyan, obje olarak kuru kafanin ele
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alindig1 ‘vanitas’ resimleriyle Kkarsilasiriz. Bu resimler aslinda olumin

nesnelestigi, nesnelerin de 6lumsuzlestigi betimlemelerdir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Philippe-De-Champangne, Vanitas, Ahsap Panel Uzerine Yagh Boya, 28.6cm x
37.5cm.

Vanitas natUrmortlarinda gordugumuz nesneler temsil ettiklerinin diginda
tamamen sembolik yan anlamlar tasir. Genellikle de hayatin gegiciligini
vurgulayarak, oteki diinyaya génderme vyapar. Ornegin Philippe-De-
Champangne’in resmindeki solmus cigek, kum saati, kuru kafa gibi nesneler
araciligi ile 61uma ve insanin 8lumlulugind ifade eder (Gdrsel 10). Bdylece artik
nesne konuyla yer degistirmig, konunun kendisi haline gelmigtir. Nesne sanatgilar
tarafindan cesitli sekillerde yorumlansa ve farkli anlamlar yuklense bile tuvalde

yer alis bi¢cimi temsil odakhdir.

Richard Leppert “Sanatta Anlamin Goruntusu” isimli kitabinda antik donemdeki

sanatin taklitten ibaret olma durumunu, aldatma- temsil ve kandirma siyaseti
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olarak niteler (Leppert, 2002, s.35). Nesnenin belirgin bir sekilde 6ne c¢iktigi
‘trompe l'oeil’ ¢alismalari gozu aldatmaya yonelik ¢galismalardir. Gorme duyusu
Uzerine kurulan bu calismalarda amaglanan sey izleyiciyi aldatmadir. Bu
calismalar Platon’un disuncesine gonderme yapan salt nesnenin temsili ya da
taklididir.

Bu yaklagim Cornelis Norbertus’'un “Arka Tarafi” isimli eserinde yapisal olarak
olsa bile, resmin 6n yuziune boyanan resmin arka yuzu izleyicinin algisini tersine

cevirerek nesneyi tuvalden atmistir (Gérsel 11).

Gorsel 11. Cornelius Nobertus Gijsbrechts, Trompe l'oeil: Ters Cevrilmis Tablo, 1659-1678,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 66.6cm x 86.5cm.

Leppert, Sanatta Anlamin Goéruntusa isimli kitabinda Trompe I‘oceil resimlerini

soyle aciklar:
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Trompe I‘oeil imgelerde dyku yoktur; hatta dykiden uzak durulur. Seylere
‘dair olmayan, bunun yerine seyler ‘olma’ numarasi yapan imgelerdir bunlar.
Her ne kadar etrafinda bir fikirler agi insa edilmemis higbir nesne yoksa da

trompe l‘oeil imgeler, fikirleri degil nesneleri kopyalar (Leppert, 2002, s.43).

Norman Bryson ise Trompe l'oeil de ki nesneyi ifade edis bigimini soyle
tanimlar “Gordugumuz her sey kendi baglarina var olan nesnelerdir, etraftaki
insanlar sayesinde degil, onlardan bagimsiz olarak gergekten var olan
nesnelerdir.” (Bryson,1990, s.140).

Sanat tarihinde Romantizmle birlikte sanatcilarin kendi duygularini resimsel
olarak ifade etme donemi baslamis olsa bile nesneyi algilayis ve ifade edis
bigimleri sanatg¢ilarin duygularini ifade eden bir ara¢ niteligini asmamigtir.
Gergekgilerin nesneyi ele alis sekli ise gergekte var olan nesnelerin resimsel
olarak birebir yansitiimasi bicimindedir. Gustave Courbet’'nin “sadece gérdigumu
resimliyorum. Demek ki melek resmi yapmayacagim. Bugune kadar hi¢ melek

goérmedim” (Krausse,2005, s.65) seklindeki anlatimi da bu yaklagimi dogrular.

Resim sanatini temsil odakh gundeminden saptirip temsil araglarinin, temsil
nesnesi haline geldigi yeni bir gindeme sokan ilk ressam Greenberg’'e goére
Manet'dir (Danto, 2010, s.30) (Goérsel 12). Manet Realizm’in elestirisini yaparken
siradanhigi one ¢ikarmigtir. Bu baglamda urettigi yapitlar bagyapit olma ozelligi

tasir.
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Gérsel 12. Edouard Manet, Kirda Piknik, 1862, Tuval Uzerine Yagh Boya, 208cm x 264cm.

Ornegin Manet'in Kirda Piknik isimli tablosu dénemin ahlak anlayisina uymayan
farkh bir temsilin ifadesidir (Gorsel 12). Siradan natirmort nesneleri atdlyeden
disari gikarilmig, acgik alanda figurle birlikte konumlandiriimis. Soylu ya da dini bir
hikdyenin kahramani olmayan siradan bir fahise de tipki natirmort nesneleri gibi
ele alinmigtir. Sanat artik nesnenin taklidini asmis farkli sorgulamalarla yeni
anlamlar Ureten bir yapiya barinmasttr. Nesnelerle ve nesnelestirilenlerle farkl
bir diinya kurgulanmaya baslamistir. izlenimciler igin dnemli olan 1sik nesneyi
tuval yuzeyinde bigimlendirmistir. Nesnenin dogal hali 1g1ga gore degisime
ugratimistir. Gérme eyleminin 1sikla basladigi kurah dikkate alindiginda,
izlenimciler igin nesne de isikla var olmustur. Isikla bigim degigikligine

ugratiimistir. izlenimciler igin nesnenin anlik gériintiisiinii yakalamak, 1sik etkisini
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bu denli Gnemseme gorunen gercekligin yerine resimsel gercekligin gegigiyle ve

soyuta dogru giden bir yaklasimla sonuglanmistir (Gorsel 13).

Gérsel 13. Edouard Manet, Limon, 1880, Tuval Uzerine Yagli Boya, 22 x 14 cm.

Manet’'nin limon tablosunda temsil edilen limon, basit ve siradan bir nesneyi 6zne
haline getirmistir. Limonun resmedildigi meké&n ve limonun bulundugu durum
dikkate alindiginda bize ¢urumeye yuz tutmus, Uzerinde yasanmighgi ile kendi
hikayesini tasiyan ve bir sonu simgeleyen hatta olumu ¢agrigtiran bir sureci
anlatmigtir. Kompozisyon eski bir masa, eski bir tabak ve eskimis bir limonla
olusturuimus ve aci kahverengi ve sarinin kullaniimasiyla hizin hissi

vurgulanmistir (Gorsel 13).

izlenimciler nesneyi Isikla var ederken Cezanne nesnenin yapisalligini temel
almistir. Cezanne ile birlikte nesneyi geometrik olarak algilama ve bigimlendirme
donemi baglamistir. Cezanne resimlerinde analitik ¢ozUmlemeyle yapisal bir
kurgu olusturmustur. Gegmiste yapilan Vanitas resimlerindeki gibi sembolik
anlamlar yiklemeden ele almigtir. Ornegin Cezanne’in natirmort resmindeki

kurukafa imgesi o6lumun ifadesi veya Obur dunyaya ait bir gonderme degil
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resimsel bir unsurdur ve resme yapisal anlamda katki saglar. Renk, doku,
geometri gibi gorsel elemanlar temsilin 6ntine gegmistir. Nesnenin sinirlari yok
edilmis resimsel elemanlarin kullanimiyla yapisal olarak ortaya c¢ikariimigtir.
Boylece sanatgilar konunun kendisi olarak nesneyi ele alir hale gelmislerdir
(Gorsel 14).

Gorsel 14. Paul Cézanne, Kafatasi Natiirmort, 1898, Tuval Uzerine Yagh Boya, 54.3cm x 65.4
cm.

Cézanne’in analitik ve geometrik algilayis bicimi aslinda kubizmin alt yapisini
hazirlamistir. Kibistler nesneyi geometrik bir parcalanmaya tabi tutarak, bigimleri
bozup tuval yuzeyinde tekrar kurgulamiglardir. Bu sanatsal yaratim surecinde
nesneler tuval yizeyine es zamanli olarak farkli agilariyla yerlestirilmistir. Boylece
mekan icinde yer alan nesne ve mekan da pargalanmisg, sinirlar ortadan
kaldinlmigtir. Bu gercgeklikten uzak geometrik yapilandirma yontemi kargisinda
resmin algilanmasi zorlagsmis ama farkli okumalara da agik hale gelmigtir.

Mimar ve sanat elestirmeni Manfredo Tafuri’ye gore, insan-nesne huzursuzluk
iliskisi bolimunde belirtilen psikanalitik yaklagimlarin yani sira, her elestirel eylem

Ozunde, eldeki yapiyl pargalarina ayirma, ayrigtirma kisacasi bir pargalama
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surecini barindirmaktadir. Tipki Kubizmde oldugu gibi. Boylesi bir parcalanma
sureci uygulanmadan, nesnenin yeniden ele alinmasi hakkinda bir sey sOylemesi
mumkun olmaz. Elestiri, dogasi geredi eserin dogmasina neden olan surecin
izlerini sUrer ve bagimsiz ele alinan pargalarini yeniden ve bagka bir duzen iginde
bir araya getirir... Tafuri'ye gore elestirel suregte yeniden Uretilen nesnenin

kendisi degil, “metinsel kopyasi”dir (Tunca, 2009, s. 7).

Kubizmin ilk agamasinda nesne geleneksel resim malzemeleri ile geometrik
parcalanmalarla resimlendirilmigken, daha sonra resim yuzeyinde nesnenin
kendi fiziksel malzemesi kullanilarak nesnenin maddesel varligi ifade edilmigtir.
Klbist sanatgilar resim ylzeyinde gazete kagidi, ip, duvar kagidi wolhe,
musamba, ahsap, bambu gibi nesneye ait malzemelerin kullanimiyla birlikte ilk
defa kolaj teknigini giindeme getirmislerdir. Ornegin Picasso’nun 1914 yilinda
dogrudan nesnenin malzemesini kullanarak yapti§i Hasir Iskemleli Natiirmort'u
sandalyenin hasir kisminin kesilip ip boya kagit gibi farklh malzemelerle bir araya
getirilerek olusturulmustur. Bir resmin icinde, sadece bir sandalye yanilsamasi
verecek olan hasir bir sandalyeyi boyayarak betimlemek yerine Picasso, bir
sandalye hasirini pargalayarak musambayla birlikte yapistirmayi tercih etmigtir.
Cerceve yerine de elips formunda gercek bir halati kullanmigtir. Bdylece
nesnenin maddesel 6zU sanat malzemesi haline gelmis tuval resmi geleneksel

dortgenin icinden ve geleneksel malzemelerden uzaklastiriimistir (Goérsel 15).
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Gorsel 15. Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912, Tuval Uzerine Yagli Boya ve
Musamba, Oval, 30cm x 38cm.

Resimde ele alinan nesnenin malzemesiyle birlikte fiziksel olarak éneminin de
arttig1 sdylenebilir. Nesneye fiziksel olarak verilen degeri Richard Wolheim’in
modern sanat kurami ile agiklamak mumkundur. Wolheim “Modern sanatin ana
hatti icin, sanatin maddi karakterini vurgulayan bir kuram, bir sanat eserini
Onemsiz ya da degersiz bir sekilde ve sadece ¢evresel olarak degil, fiziksel bir
nesne sayan bir sanat kurami koyutlayabiliriz” (Harrison, Wood, 2011, s.848). Bu

baglamda resmin kendisi fiziksel bir nesne olarak algilanabilir.

Disavurumcu egilimde ise nesne fiziksel Ozelliklerinden c¢ok duygularin ve
toplumsal yasamin ifade edilmesinde bir ara¢ olmustur. Nesne sanatgilarin
duygulari baglaminda deformasyona ugratiimistir. Bireyselligin 6n plana ¢iktigi
yasanan savaslarin ve yikimlarin yarattigi yeni bir dinya duzeninde, sanatgilarin

i¢c dunyasinin disavurumu s6z konusudur.

Disavurumculukla sanata hakim olan insanlik drami ve kaygi, gercekustucultkle

olaganustu bir evren ve mizah anlayisina donasmustar.

Gergekustiucllerin nesneyi ele alis bigimi ise daha ¢ok bilingalti ve gergek
olmayan bir dinyanin yansimasi seklindedir. Bu daha ¢ok tinsel bir yarati eylemi

olarak da ifade edilebilir. Strrealist sanatgi bilingaltindan sitztlen imgelerle, bu
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imgelerin bozulmasiyla, yer alg bicimiyle, izleyicinin algisini degigtiren bir
deneyim yasatmigtir. BOylece nesnelerin yuklendigi anlamlar da sorgulanmistir.
Sanatgi bilingaltini referans alarak sonsuz imgeler diinyasini yaratmistir. Ornegin
Magritte’in “Resme iliskin” isimli eserinde de benzer bir yaklasim vardir.
Pencerenin 6nune konulan bir tuvalle, pencereden gb6ziken manzara
butlnlegtirilerek resmin konusu olmus, izleyici de ikilem yaratan bir algi
olusturmustur. izleyiciye gercek manzara sunulmamistir. Tuvalin arkasindaki
goruntu belirsizdir. Bu baglamda aslinda nesne tuvalden uzaklastiriimig bir

nesne, gizli nesne, gérme arzusunun temsili olarak da algilanabilir (Gorsel 16).

Gérsel 16. Rene Magritte, Insanin Yazgisi, 1933, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100cm x 81cm.

Pop sanat dikkate alindiginda ise nesne; karsimiza gunlik yasam imgelerini
sunan, tuketen, tuketim toplumunun gostergeleri niteligine burGnmus olarak
cikmaktadir. Bu baglamda Richard Hamilton, ginimuzan evlerini farkli ve gekici
yapan nedir? isimli eserinde ev imgesini populer kultirin nesnesi olarak

sunmustur (Gorsel 17). Resimde ele alinan nesneler cinsellige, spora, sanata,



30

gunluk yagsama gonderme yapmistir. Populer ve siradan olan her geyin sanatin
konusu olmasi, yuksek ve algak kulturel de@erleri birbirine yaklastirarak aslinda
tiketim nesnelerini merkeze alarak toplumsal yasamin izlerini tasiyan kurguyu

olusturmustur. Artik nesne hem nesne olan hem de yeni mitler, fetis nesneleri,

idoller yaratan nesnellestirdigimiz seylerdir.

Gorsel 17. Richard Hamilton, Gindmiiziin Evierini Farkli Ve Cekici Yapan Nedir?, 1956, Kagit
Uzerine Kolaj, 25¢cm x22.5cm.

Arthur C. Danto “Sanat Nedir?” kitabinda bir seyin sanat eseri oldugunu belirleyen

iki ana kriter oldugunu belirtmigtir. Anlam ve cisimlesme. Sanat izleyicisi de
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bunlara tGguncu kriter olarak kendi yorumunu katmistir (Danto, 2014, s.50). Andy
Warhol'un birgok c¢alismasi gibi “elektrikli sandalye” resmi, anlamin

cisimlestiriimesine drnek olarak verilebilir (Gérsel 18).

Goérsel 18. Andy Warhol, Bilyiik Elektrikli Sandalye, 1967, Tuval Uzerine Akrilik ve Serigrafik
Enemal Boya, 137.2cm x 188cm.

Bu elektrikli sandalye siradan bir nesne degil, izleyene huzursuzluk veren,
yasami sorgulamaya davet eden iskence ve 6lumun nesnesidir. Gorultyor ki Pop
sanat, populist yaklasimiyla birlikte toplumsal yapiyr da irdelemis, secilen
nesneler aracihidi ile siyasi bir reaksiyonu ya da farkli anlamlari da ifade etmistir.
Bdylece sanat perspektifi icinde nesne konunun tamamlayici bir unsuru olmak
yerine, konunun kendisi olarak varlik kazanmistir. Nesne sanatsal sertvenin
icinde ister konunun tamamlayicisi olarak, isterse de konunun kendisi olarak
yerini almig olusu Mehmet Yilmaz'in Modernizm’den Postmodernizm’e Sanat
kitabinda belirttigi gibi “Magara duvarlarindakiler dahil butiin resimler aslinda

dogal nesnelerin, onlar hakkindaki birikimlerin gorsel dile ¢evrilmis
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soyutlamalandir” (Yilmaz, 2006, s.56). Yukaridaki tim anlatilara ragmen acaba
nesne sanattan dislanamaz mi1? Bu baglamda Rénesans doneminde Cornelis
Norbertus’un “Arka Tarafl” resmiyle yapmaya c¢alistigi ya da Malevi¢’in ortaya
attigi suprematist manifesto 6zne ve nesneden, konudan uzak nesnesiz bir
dinya yaratma dusuncesidir. Malevi¢ yillarca bikip usanmadan boyadigi siyah
karesi aslinda temsil olarak nesnenin tuvalden atilmasi, imgenin simgeye

doénusmesidir (Gorsel 19).

Gérsel 19. Kazimir Malevig, Beyaz Ustiine Siyah Kare, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya, 109cm
x 109cm.

Nesneyi bir baska ele alig bicimi de metafiziksel resim yaklasimidir. Nesneler
yalin halleriyle resimlerde yer alirken nesneye ait farkli 6zellikleri de ortaya

ctkmistir. Ornegin Giorgio Morandi genellikle kavanoz, sise, surahi gibi siradan
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cansiz doga resimleri yapmigtir. Ancak onun resimleri incelendiginde ele aldigi
bu nesneler resmin konusundan ziyade resmin bigimi haline gelmistir.
Monokromatik renk dizeni iginde nesnelerin ifade edilis bigimi ile hareketsiz
yasam kompozisyonlari olusturulmustur. Nesne gergeklikten uzak, bazi
resimlerinde huzur, gizlilik, dinginlik hissi verirken, bazi resimlerinde de

gerginligin ifadesi olmustur (Gorsel 20).

Gorsel 20. Giorgio Morandi, Natirmort, 1952, Tuval Uzerine Yagli Boya, 54.29 cm x 59.37 cm.

Goruluayor ki insanlik tarihi yasandikga olusuyor ve yaziliyor. Kigluk adimlarla
degisen kulturel, fiziki, cografi, politik, felsefi, ahlaki ve ekonomik sartlar zaman
ilerledikge kendi evrim slrecinde yeniden vyapilanmistir. Gunimuzde bu

faktorlerin yeniden degerlendiriimesi, yukarida belirttigimiz faktorlerden, 6zellikle
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politik ve ekonomik unsurlar gok daha 6n plana ¢ikmis, insan ve insan algilarini

yeniden bigimlendirmigtir.

2.3. Hazir-Yapim Olarak Nesne

Sanayi Devrimiyle hayatimiza giren fabrika ve fabrika UrUnlerinin, plastik ve
naylon gibi malzemelerle paketlenip sunulmasi yeni devasa bir sektoru
yaratirken, gunluk yasantilarimizda bu Urunlerin kullaniimasiyla insanin yasam
bicimi de haliyle degismistir. Bu degisim sadece insan algisini, bilincini
degistirmekle kalmamig, eski kodlarini silmis yerine ¢agina ayak uydurmaya
galisan yeni bir insan profili yaratmistir. insan kendi eviriime yolculugunu

gegmisten buglne nasil surdurdiyse, bugin de surdirmeye devam etmektedir.

Sanayi Devrimiyle hayatimiza giren UrUnler insana ve 6zellikle sanatgilara yeni
nesne ve malzemelerle tanisma firsati yaratirken, bu nesnelerin yeniden
yorumlanip, bigimlendiriimesiyle farkli yaklagimlarin dogmasina firsat yaratmistir.
Bu nesneler insanlar tarafindan (form, anlam ve kullanim) degisime ugratilirken,
nesnelerde, insanin dusunce ve algi sistematigini degistirerek birbiriyle etkilesime
gegerler. Olusan bu dogal etkilesimle birlikte kendi dinamiklerini kurarak,

yolculuklarini surduarurler.

Nesnenin kendi surecinde iligkilendigi alanlarda kazandigi deger ve yuklendigi
anlam itibari ile hazir-nesne dedigimizde algilarimizda olusan genel kavram,
Ozellikle sanatcilar tarafindan cokca ele alinmistir. Bu baglamda sanatta
kullanilmasi, sanayi devriminden gunimuze kadar olan sertvenin etki-tepki

sonucudur.

Konunun kendisi olarak nesnenin en son agamasi ya da bir adim sonrasi seklinde
ifade edilebilen gelisme, sanat dinyasinda bir donim noktasidir. Hazir-nesne,
nesnenin kendisinin degistiriimeden kullanimidir. Bu durum sanat didnyasina
bomba gibi dusmustir. Suregelen tim sanatsal gelenekleri yikan, alayci ve
elestirel bir yaklasim bigimidir. Artik nesneye sanatgi ister mudahale etmis ister

etmemis olsun, nesne fiziksel varligi ile sanat nesnesidir.
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Sanatta hazir-yapim olarak nesne olma durumunu Baudrillard “Sanatin
Komplosu” isimli makalesinde daha da genelleyerek ¢cagdas sanatin adeta nesne
sanati haline geldigini ifade etmigstir. Ayrica Baudrillard’a gore sanat gegcmiste
edindigi yuce statlyu de kaybetmis, sadece tuketim kultirintn iginde yer alan

diger nesneler gibi i¢i bos bir nesneye donusmustur. (Baudrillard, 2010, s.9-24).

Tarih boyunca sanatgcilarin nesnelere olan ilgisi gelisen modern ve teknolojik cag
ile iligkilenmig hayatimiza giren her yeni malzeme, nesne, kimyasallar teknoloji,
dénemine goére sanatginin anlatim elemani olmustur. Yeni malzeme kullanimi,

yeni anlatimlari ve teknikleri de beraberinde getirmigtir.

Kubizmle birlikte baslayan hazir malzemelerin kolaj yoluyla kullaniimaya
baglanmasi devrimsel bir adim olmustur. Sanatin igine gunlik kullanim
malzemelerini sokma fikri zamanla ¢ok farkli boyutlara tasinmis, hazir-yapim
nesnelerle, nesnenin kendisi sanat diunyasinda bir yer edinmistir. Kibizm’le
baglayan bu egilim Pop Sanatla ve Marcel Duschamp ile “hazir nesne”
kullanimina dogru bir gelisim sergilemistir. Andy Warhol’'un tiketim nesnelerinin
gorselligini degistrmeden sadece malzemesini degistirerek tekrar sergi
mekanina tagsimig olmasi aslinda tuketim nesnelerinin kavramsal birer nesne

haline getirilmesidir (Gorsel 21).
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Gorsel 21. Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1962-63, Enstalasyon Goruntisu.

Bu baglamda Duschamp’in 1917’de New York’ta dizenlenen bir sergiye
gonderdigi R. Mutt adina imzali Cesme adini tasiyan ters ¢evrilmis pisuari 6érnek

verilebilir (Gérsel 22).
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Gorsel 22. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, 61cm x 36¢cm x 48cm.

Nesneler araciligi ile sanat, sanat galerileri, muzeler ve sanat¢inin yaratim
surecleri sorgulanmistir. Sanatta hazir-nesne kullanimiyla birlikte artik sanatginin
el emegi ve Kisisel becerilere yer vermeden de sanat Uretiminin olabilecegi;
diguncenin c¢agin getirdigi teknoloji ve endustriyel gelisimine gore
yapilandirilabilecegini gostermistir. Artik izleyici nesnenin “nesne” olma
durumuyla yuzlesmistir. Nesne “nesne” olarak sorgulanmaya ve ondan yeni

anlamlar Uretilmeye baslanmistir.

“O zaman bir nesneyi sanat eserine gevirmek igin onu yararsizlik katina
cilkarmanin yeterli oldugu goruldr. Bir nesneyi iglevinden koparip, hig
degistirmeden onu galeride sergilenen bir esere donusturirken, ready-
made'in yaptigi tam da budur. Obur bayagilik estetigi sayesinde, gergegi bir

sanat nesnesi yapmak icin, onu yararsiz bir isleve ¢evirmek yeterli olmustur.
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Ayni sekilde, kullaniimayan ve dolayisiyla yararsiz olan eski nesneler de
otomatik olarak sanat aurasina burunur. Bizimkinden uzak bir zamana ait
olmalari Duchamp'in sanatsal mudahalesiyle ayni anlami tagir. Yani
sonunda onlar da birer "ready-made" olurlar; muze evrenimizde yeniden

canlandirilan birer nostajik iz halini alirlar.” (Baudrillard, 2014).

Gorulayor ki nesne fiziksel bazi duz anlamlar tasirken, yapi kurum ve yapi
bozumuna aciktir. Ozneyle ya da konu ile yer degistirebilir. Tasidigi fiziksel
anlamlarin disinda da hayali ve soyut anlamlar tasiyabilir. Ornegin Meret
Oppenheim’in kirkle kapladigi fincan artik herhangi bir fincan gibi kullanima
yonelik bir anlam tasimaz. Kurkle kaplanarak yapi bozumuna ugratiimis ve
sanatgisi tarafindan yeni bir anlamda tekrar Gretilmistir. insana zevk veren kahve
icme eylemi bir anda kurkin dudaklara degmesiyle ya da degme dusuncesiyle
tiksindirici bir duyguya donugur. Burada sanatgi nesne araciligi ile yan anlamlar
uretmistir. Fincan artik sanat yapiti olarak kurkin kullanim alanlarina ve stattye
gonderme yapar. Sanatcinin zihninde olusturdugu ereksel bir nesne haline
gelmistir. Degisken olma 0zelligi ile kendi baglamindan c¢ikarlip, farkli

baglamlarda degerlendirilebilir, tekrar tekrar Uretilebilir (Gorsel 23).

Gorsel 23. Meret Oppenheim, Tiyli Kahvalti, 1936, Kurkle Kaph Fincan, Cay Tabagi ve Kasik,
Fincanin ¢api 11cm., Kasigin uzunlugu 20cm.



39

Kavramsal sanatta nesnenin durumuna baktigimizda ise Marcel Duchamp’in
getirdigi hazir nesneden yola gikarak nesnenin kavram olarak farkli nitelikleriyle
dUsince uretiminin 6nemi gindeme gelmistir. Bu baglamda sanatta nesnenin
surekli degisen, yeni anlamlar ve bigimler Ureten bir kavram olarak sorgulandigi
ve derin bir arastirma konusu oldugu gorulebilir. Bu degisim yasanirken nesneye
farkli anlamlar da yuklenebilir. Goraluyor ki insani bir duygu olan huzursuzluk,
nesnenin huzursuzluguna, sanat¢inin huzursuzluguna ya da izleyicinin

huzursuzluguna donusebilir.

Sanatcgilarin ortaya koyduklari yapitlar 06zellikle glinumuzde birgok seyi
sorgularken ote yandan yeni bakis acilari ortaya koymaktadir. Degisen dunya
insan ve ortam geleneksel duslince, algl ve gorme bigimlerini hatta davranis
bigimlerini de yeniden vyapilandiriyor. Marcel Broodthaers’'in eserindeki
kavramsal anlatim, yalin ancak son derece etkileyici ve rahatsiz edici bir bigimde
vurgulanmistir. Yapitin insan ustunde uyandirdigr duygu, tuketim toplumunun
urettigi siradan bir nesnenin icinde ifade ettigi oto-portre, yasadigi stresin ve

sikismighgin ifadesidir (Gorsel 24).
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Gorsel 24. Marcel Broodthaers, Siyah-Beyaz Oto-Portre Fotografli Kap, 1967.

Aslinda sair olan bir insanin bir anda tum siir kitaplarina algi dokerek onlari sanat
nesnesi haline getirmistir. Boyle bir hikaye ve atakla sanat Uretimine baglamasi
aslinda sanat¢cinin  kendisinin  donusumunun ve hissettigi  tekinsizligin

disavurumudur.

2.4. Mekanin Nesnesi

insan-nesne arasindaki iliskiye yeni bir unsur olarak mekani dahil ettigimizde
mekanin ve nesnenin yeniden bigimlenmesi, anlam ve igerik kazanmasiyla,
insan-nesne-mekan iliskisi bambagka bir boyuta tasinir. Kavramsal anlatilar,
siradan nesnelerle yerini bulurken, aykiri mekanlarla birlesip aligilagelmis

kaliplarini yikarak karsimiza gikarlar.

Guncel sanat sergilerinde serginin gergeklestirildigi mekansal baglam eserlerin

vazgegilmez bir pargasini olusturur.
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Kurt Schwitters’in (1919-1937) Hannover'deki kendi evinde inga ettigi “Merzbau”
adll galisma mekéanin yeniden Uretimi ve sanatin mekanin igerisinde mekanla
batlnleserek nesnelesmesi baglaminda sanat tarihinde mimari mekan ve yapit

iliskisini tartismaya agan en erken drneklerden biridir (Goérsel 25).

Gorsel 25. Kurt Schwitters, Merzbau, Enstalasyon, 1923 — 1937.

islevsizlestirilmis, kendi ortamindan soyutlanmis, algiyi alt Ust eden adeta sok
edici yeni farkindaliklar yaratmak Uzere yaratilan zithklarin ifadesi seklini alir.

Burada artik mekanin nesnelesmesi s6z konudur.

Hal Foster'in Sanat Mimarlik Kompleksi kitabinda Richard Serra’nin ifade ettigi
gibi “sanat her zaman mimariye mudahale etmenin, onu elegtirmenin, mekani
donustirmenin ve asmanin yollarini bulmustur. Sanatgilar bunu yapmaya devam

edecekler. Celiskileri kavriyorlar” (Foster,2013, s. 354).

Eskiden bir galeride sergilenmek Uzere eserlerini dizenleyip, sonra bir adim
geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden
kurtulan sanatgi, yasanan diinyada olup bitenleri, duygu ve distincelerini anlatim
yollarinda da cesitlilige kavusmustur. Sadece nesnelerin kullanimi degil,

nesnelerin kullanildigi mekanlar ve gunin teknolojisiyle anlati ve manifestolar
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kullanilmaya basglanmigtir. Dolayisiyla sanat eseri alinip satilabilen bir nesne

olmaktan da ¢ikmistir.

Gosteri sanatinda, sanatgilar gosteri yoluyla degil birbiriyle ilintili verilerin
sergilenmesi amaciyla diislincelerini agiklarlar. Istatistikler, fotograflar, demegler,
video gosterileri, gazete kupurleri ve bunlara benzer pek ¢ok elemanlarla duygu
ve duslncelerini geleneksel bir sanat nesnesi yaratmadan ifade etme yollarini
secmiglerdir. Yapilan galigmalar gecici olmalarina ragmen toplumsal belleklerde
ve sanat tarihinde kalici olarak yer almiglardir. Gorsel malzemelerin yani sira ses
ve mizik de etkin sekilde kullaniimaya baslanmistir. Ornegin John Cage'’in
sahnede gerceklestirdigi performanslari bir konserden ¢ok enstrimanlarini ve
izleyiciyi bigcimlendirme girigsimleriyle muzigi ve izleyiciyi nesnelestirmis. Zaman
zaman sessizligin sesini nesnelestirmistir. Bdylece disiplinler arasi bir
Ozgurlesmenin de onunu acmistir. Sanatcgilar mekanla birlikte tGm duyularini

kullanarak mekanin ruhunu da hissetmeye ve hissettirmeye calismiglardir.

Ote yandan arazi sanati (land art) ise farkli bir kategoride yerini almistir. Bu tur
¢alismalarda sanatgilar, yerylzunuan blayuk pargalarini yeniden dizenlemislerdir.
Mekan ve yeryuzu, sanatcgilarin mudahalesi sonucunda yeniden duzenlemelerle
yeni algilama bicimleri yaratmistir. Mekadn da yeryuzi de sanat nesnesi
konumuna getirilmistir. Bu ¢alismalar alinip satilabilir olmaktan ¢ok alimlayicinin
algisiyla oynayarak simgesel bir mekan kurgusuyla yeni sdylemler olugturmustur.
Dennis Oppenheim, yeni sirulmis bir tarlayr tirmikla dizelterek yeniden

bigimlendirmistir (Gorsel 26).
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Gorsel 26. Dennis Oppenheim, Bugday Ekimi, 1969, Enstalasyon.

Kirsal kesimde yapilanlara benzer ¢alismalar kent ortamina da tasinmigtir. Bir
sanatgl sergi actigi galeriyi toprakla ya da bir kamyon ¢ople doldururken, bir

baska sanatg¢i da binalari paketleyerek farkli bir sdylem olusturmustur.

Bu orneklerden yola c¢ikarak Lara Almarcegui, 2013 Venedik Bienali’'nde galeri
mekanina toprak yigarak disarinin igceriye tagsinmasi baglaminda bir yerlestirme
yapmistir. Topragin bir nesne olarak, galeri mekanina taginmasiyla yaratilan
aykirilik, nesne-mekan iligkisinin ¢arpici 6rnegidir (Gorsel 27). Artik nesnelerin

mekanin sanatgini ve izleyicinin tamamen 6zgurlestigi sdylenebilir.



44

Gorsel 27. Lara Almarcegui, Zaragoza, 2013, Enstalasyon (Venedik Bienali).

Sanatgilarin mekansal baglamda Urettikleri iglerin yani sira M. Foucoult'nun
mekénsal sOylemine bakacak olursak, dugunur iginde bulundugumuz c¢agi
aslinda mekan ¢agi olarak ifade eder. “Baska Mekanlara Dair” isimli calismasinda
Utopya ve Heterotopya olmak (izere iki mekansal kavramdan bahseder.
Utopyalar iginde bulunduklari sistemle bitlinlesmemis ve onu degistirmeye
calisan gercek disi mekanlar olarak tanimlanir. Utopyanin karsiti olarak

tanimlanabilecek 6teki mekan ise heterotopyadir.

GlUnumuzde kayginin kuskusuz zamandan ziyade, esas olarak mekanla ilgili
oldugu kanisindayim; zaman muhtemelen, mekanda bdliusilen unsurlar
arasinda mumkidn olan dagilim oyunlarindan biri olarak kargimiza ¢ikar.
Heterotopyalar, karsitliklari barindiran, mevcut olanin dogrulugunu
sorgulatan, yerlestirilebilir olsa da tium alanlarin diginda olan, 6tekilesmis,
uygulanmig, hayata gegciriimis gergcek mekanlardir. Mize, kitiphane,
mezarlik, hapishane gibi tek gercek mekanda birden fazla zaman ve mekan
barindiran mahaller heterotopyaya érnek olabilir (Foucault, 2005, s.291-
302).
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Aslinda Faucault bu terimi tiptan 6dung alarak farkl bir baglamda kullanmistir.
Heterotopyanin tip terimleri s6zluglinden kelime anlamina bakildiginda insan
vucudundaki bir organin ya da dokunun olmasi gereken yerde degil bagka bir
yerde olugsma durumudur. Foucault bu kavramla birbirinden ayri olanin
birlikteligini gundeme getirmistir. Bu zit kutuplarin birlikteligi gunumuz

yasantisinda ve sanat da 6nemli bir deger tasir.

2.5. Ani Nesnesi

Anilar insan hafizasinda ruhunda sakli oldugu gibi nesnelerde de saklidir. Farkli
cografyalarda kurulan ikinci el pazarlari (bit pazarlari) bunun en guzel érnegidir.
Bu pazarlar kimliksizlesmis gecmisi belli olmayan garip bir sekilde dolasima
cikmis nesnelerle doludur. Gérullayor ki kisisel esyalar zamanla el degistirse de

yasamaya devam eder.

Ani, yasanilan deneyimiyle, geride uyandirdigi his ve zihnimizde tasarladigimiz,
goOruntUsuyle hafizamiza kazinan gugla bir imgedir. Aninin bellek ile olan iligkisi
de vazgecilmezdir. Kisinin biriktirdigi anilar ve deneyimlerin timu araciligiyla
olusan bellek aslinda bireyin kimligini de olusturur. Bellek bireysel ve kolektif
bellek olarak ayrilsa da aslinda gegmisin tekrar insasidir. Dolayisiyla simdiyi ifade
eder. Deleuze'un Bergson’a dayanarak soyledigi gibi, “Aninin kendine 6zgu

zamani simdiki zamandir” (Bergson, 2007).

Nesnelerin biriktirilmesi, ani olarak saklanmasi sadece ge¢mis anilarin
hatirlanmasini saglamaz ayni zamanda onlari kaybetmis olmanin duygusunu da
tasir. Ortaya cikan sey aslinda yitirme duygusudur. Yitirme duygusunu bastirmak,
bir par¢ca ge¢cmise dokunabilmek ve aniyi canli tutmak gorevlerini de Ustlenir.
Ornegin babasinin 8limi Freud’da tim gecmisin yeniden canlanmasini, bilingalti
ve ruyalarda hatirlanmasini saglamistir. Zaman igerisinde ani gegmisginin yeniden
elde edilemeyecegini, ancak anilari butinuyle kaybetmenin de imkénsiz
oldugunu fark etmis, “Gegmis yeniden elde edilemez, ancak onu butlnuyle

kaybetmek de imkansizdir’ (Barker,1996, s.90) diyerek ifade etmistir.
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Ani nesneleri, biriktirilmis ve saklanan nesneler, yasanmigs olgulardan Kkiginin
belleginde kazinan, sirasi, yeri geldiginde animsanabilen her turli seylerden

ibarettir. Gegmis bu nesneler araciligi ile yeniden insa edilir.

Insanoglu oldum olasi gegmisini merak eder. Bu merak ani nesnelerine atfedilen
degeri daha da arttinir. Herkesin icinde sakli tuttugu anilar gorilen her ani

nesnesiyle tetiklenir ve tekrar tekrar yasanir.

Muzeler, gecmisin, ani nesnelerinin sergilendigi mekanlardir. Mekanlar bu
nesnelerin sergilenmesi igin tasarlanmigtir. Adeta ani depolaridir. Nesneler,
kendi c¢aginin taniklarndir. Muzelerde sergilenen nesneleri gordigumuzde
gegmise yolculuk vyapariz. GoOrdigimiz ani  nesneleriyle muhtemel
kullanicilariyla iligki kurar, hayalimizde bir hikaye olustururuz. Gegmisi bugine
tasiyarak canlandiririz. Bu baglamda mekéanin nesnesi bolimunde agiklanan
Foucault’ nun heterotopya kavramini yasariz. Kimligini ve zamanini kaybetmis ya
da kaybetmemis olarak nesneler dolasima cikar ve yeni bir mekanda, yeni bir

zaman diliminde tekrar bir araya gelerek baska bir sey soyler.

Orhan Pamuk’un Masumiyet Mzesi isimli romani ve kurdugu Masumiyet Mizesi
ani nesnesi kavraminin somut orneklerindendir. Roman, 1975 ile 1984 vyillari
arasinda Istanbul’da, varlikli is adami ve onun yoksul uzak akrabasi arasindaki
unutulmaz ve talihsiz olarak nitelendirilebilecek aski anlatmistir. Masumiyet
Mulzesi ise yasanan bu gerceklige, taniklik ettigimiz romanin nesnelere ve
muizeye donustigu bir yerdir. Yasanan tutkulu ask ve getirdigi huzursuzluk
nesneler, ani/nesneleri aracilgi ile ifade edilmigtir. Ask acisi yasayan roman
kahramani sevdigi ama ulagsamadigi kisinin esyalarini biriktirerek, calarak
kendisini rahatlatma yolunu ona ait olan nesneleri biriktirmekte bulmustur. Daha
sonra biriktirilen bu 6zel esyalar, yine roman kahramaninin yasadigi mekanda bir
araya getirilerek muze haline getirilmigtir. Sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni
Simon Schama, Masumiyet Mulzesinin énemini, “Dunyanin higbir yerinde esi
benzeri olmayan, en guglu, en insani ve etkileyici cagdas sanat yapiti” (Schama,
2016) sozleriyle dile getirmistir. Muzenin temel Ozelligi belki de ziyaretgilerini
gecmis ve bugun arasinda zaman disi bir yolculuga ¢gikarmasi, anlatilan askin ve

yasanmis bireysel huzursuzlugun nesneler araciligi ile anlatilmasi, kurmaca ve
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gerceklik arasinda bir mekan yaratmasidir. Bu baglamda muzenin kendisi Orhan
Pamuk tarafindan sanat nesnesi konumuna getirilmistir. Yazarin romaninda
belirttigi gibi “Anlamli bir bitiin olusturan gecmis bir dlinyanin vazgecilmez
hatiralarina dontismustl. Gergek muzeler, Zaman’in Mekan’a donustugu
yerlerdir. 7 (Pamuk, 2013, s.213-476) Orhan Pamuk’'un Masumiyet Mduzesi
kitabini yazdiktan ve muzeyi olusturduktan sonra yazdigi “Hatiralarin
Masumiyeti” isimli kitabinda da mize ve roman iligkisi Uzerinde durulmus, yazarin
yorumlarina yer verilmistir. Yazar Romanda ve muzede, kuguk, basit gocuksu bir
hatirlatma felsefesi gelistirdigini ifade etmigtir. Ona goére insan ile esyanin her
bulugsmasi bir hikayedir ve hikayeler zamanda hareket eder. Masumiyet
Muzesi'nin felsefesinde Aristocu, bir mantigin oldugunu ifade etmistir. Aristo’ya
gbre “an” dedigimiz sey de, boyle bir seydir, daha bélinemez. Zaman ise, anilari
birlestiren ¢izgidir. Bir esyaya bakip, o esyanin hatirlattigi ddnemin ayrintilarina

girmek romanin ve muzenin ruhudur.(Pamuk, 2016, s.44-71)

Gorsel 28. Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, izmaritler, 2012.
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Insan-nesne, nesne-insan iligkisinde, insanin nesne Uzerindeki kontrolii bu kez
ani nesnesine ge¢cmis olup, insanin bilingaltinda sakl duygu ve deneyimlerinin
hatirlanmasina ve yeniden canlanmasina yol acar. Kontrol ve guc¢ artik

nesnededir.

Cekilen bir fotograf, gekildigi andan itibaren artik bir ani nesnesidir. Gegmisi

hatirlatmada ve canlandirmada onemli bir rol oynar.

Cogu sanatcinin ani ve ani nesnelerine duskunlugu, onlarin ilham kaynagi
olmustur. Ani nesnelerinde yukli olan yasanmiglik, nesnenin kendisini basli
basina bir unsur haline getirdiginden bu tur ani nesnelerini kullanarak az seyle

cok sey soyleme yolunu segmek sanatta bir ifade bigimi olarak kullaniimaktadir.

Genel anlamda sanatin timu bellege dayanir- her sanat eseri dogrudan ya da
dolayl olarak sanatginin kigisel deneyimlerinden etkilenir- ancak bazi sanatgilar
bellegin arastirimasini g¢alismalarinin baglica konusu haline getirmiglerdir.
Christian Boltanski bu baglamda inceleyebilecegimiz sanatgilardandir. Sanatini
kendi gecmisini referans alarak olusturmustur. 2. Dlnya savasinin sonunda
dogmus ve ailesi Yahudi Soykirimi’'ndan kacgarak hayatta kalma savasi vermigtir.
Ailesinin her an 06lumle yuz yuze olma durumu dogal olarak sanatcginin
yapitlarinin merkezine oturmustur. Ornegin 2010 tarihli “insanlar’ isimli
enstalasyonunda, topladigi yuzlerce eski giysiler ve kalp sesleri kullanarak
toplumsal bir mesaji (Yahudi kiyimini, insanlarin yok olusunu) dolayh yoldan

izleyiciye iletmeye calisti§i gortilmektedir (Gorsel 29).
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Gorsel 29. Christian Boltanski, insanlar, 2010, Enstalasyon.

Sarkis Zabunyan kimligi de Boltanski gibi farkli kulttrlerin (TUrk-Ermeni), dinlerin
(Islamiyet- Hiristiyanlik) ve cografyalarin (Tirkiye-Fransa) karsitliklarin ve
yasanmisliklarin birlikteliginden olugsmustur. TUum vyasantisi kendisi igin bir
referans noktasidir. Ornegin 1964 yilinda Tlrkiye’den ayrilma zorunlulugundan
sonra Istanbul'da gerceklestirdigi ilk yerlestirmesi ‘Caylak Sokak'tir. Bu sergi
Sarkis’in bellek gecmis ve kulturu ele alig bigcimini ortaya koymaktadir. Calikoglu

bu ele alig bigimini soyle aciklar:

“Sarkis burada uretim fikrini bati kiltirinin belirledigi tek ve ana omurga
olarak sanat kelimesi ile 6zdeglestiren bir sonug¢ Gzerinden degdil hepimizin
belleginde dolanan bir imge dlinyasi olarak tanimlamayi uygun goérir. Ortak
bellegin yansimasi olarak tim kultirel isaret ve imgeler Sarkis’in incelikli yan
yana getirisi ile eskiden yitirdikleri iletisim rotalarini yeniden bulur” (Calikoglu,
2009, 9) (Gorsel 30).

Caylak Sokak dogdugu ve ilk sanat calismalarina basladigi yerdir. Bu sergi
gecmisteki yasam alanini 1940’lara, 1950’lere, 60’lara, 70, 80, 90’lara ve
bugiinlere géndermeler yaparak, Sarkis’'in deyimiyle ‘bir IKONA’ gibi bu sergi
mekanina davet eder. Sergi Sarkis’in kisisel belleginde ve toplumsal bellekte
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biriktirdiklerinin tekrar inga edigidir. Mekan da ge¢gmis yasantisina ait nesneler yer
alirken nesneler yer ve anlam degistirmistir. Bellek depolama alani olarak
g6rdigl, eski yasam alanini gincel ve kKisisel sanat alani haline getirerek

katmanlar halinde gecmigiyle birlikte nesnelestirmigtir.
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Gorsel 30. Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak (1986), Caylak Sokak’ta (2004).
Eva Hesse'nin “Asilmigs” isimli yapitt bos bir cgergeveyle kaybin esiginden
boslugun sinirlandirimasina gegis niteligi tasir. Sanatin 6znesi konumundaki
nesneyi tipki Malevig’in siyah kare isimli calismasinda yaptigi gibi disari atarak
uzay boslugu ile izleyiciyi yuzlestirir. Bigim yoktur, anlatimcilik yoktur, var olan
korkung¢ bir bosluk ve izleyicinin bakisidir. Cerceve ile sinirlandirilan boglugu

sanatcinin hayatinin izini sirerek anlamlandirmak izleyiciye duser (Gorsel 31).
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Gorsel 31. Eva Hesse, Asilmig, 1966, Karisik Teknik Enstalasyon.

Marc Quinn’in 2000 yilinda gergeklestirdigi “bahge” isimli enstalasyonunu
dunyanin gesitli yerlerinden getirdigi 1000 adet bitkiyi yirmi bes ton silikona batirip
"-80°C sabit sicaklikta” tutarak gergeklestirmistir. Hollanda sanatindaki
geleneksel doga temsili tekrar ele alinmistir. Bu g¢alismada gigekler birer ani
nesnesi gibi dondurularak zamanin da dondurulmasina vurgu yapmistir (Gorsel
31). Sanatgi "Cicekler donduklarinda saf bir gorinti haline geliyor, mikemmel bir
cicek imgesi oluyorlar, ¢unkl gergekte Oluler ve saf goruntu ile saf madde

arasindaki bir ddonisim durumunda askiya alinmiglar" demigtir. (Ardery, 2000)
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Gorsel 32. Marc Quinn, Bahge, 2000, Enstalasyon goriintisu.

Hector Zamora “Tarihi Suistimal Etmek” isimli video ¢alismasinda, Sao Paolo’da
kullanilmayan tarihi bir hastanenin avlusuna firlatilan 300 saksi bitkileriyle bir

Ozgurlestirme eylemi gergeklestirmistir (Gorsel 33).

Gorsel 33. Hector Zamora, Tarihi Suistimal Etmek, 2015, Video Sanati.
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Sanatgl topragin, cigegin dogadan koparilip, kapali mekanlarda saksilarin igine
sikigtiriimasini bir istismar olarak gormustur. Tipki tarihi mekanlarin bog bir
sekilde clritiilerek bellekte suistimal ediimesi gibi. izleyicilerde saksilari firlatarak
bu eyleme katkida bulunmuslardir. Bu galismada izleyicinin, sanatginin, mekanin
ve nesnenin ozgurlesmesi ve degisimi yasamasi s6z konusudur. Quin nesneyi
dondururken, Zamora nesneyi 6zgurlestirmeye ve ortaya cikan yikimla gergek
dogay! yine dogal nesnelerin tahrip edilmesi araciligi ile sorgulamaya davet

etmistir.

Vasif Kortun’un ifade ettigi gibi sanat nesnesinin ve sanatin bir bilgi nesnesi
haline gelmeye basladigi dugsunce dunyamizda, ani-bellek kavraminin ilgiyle
vurgulanmasi, sanatgilara kalmistir (Kortun, 93, s.28). Bu baglamda Turkiye’'de
1991-92-93 yilinda Kortun'un kuratorliginde gerceklesen “Ani-Bellek 1 ve 27
sergileri isminden de anlagilacag! gibi birgok sanatginin ani ve bellek kavrami
cergevesinde bir araya getirilmistir. Bu sergide yer alan Hiseyin Alptekin- Michael
Morris’in ortak calismasi da yukarida érneklenen galismalarin tersine bireylerin
degdil, nesnelerin hatta malzemelerin dogasinin yasattigi bellek kurgusuna

odaklanmistir (Gorsel 34).

Gorsel 34. Huseyin Bahri Alptekin & M. D. Morris, Sabun Zimpara, Enstalasyon gorintusu,
Ani/Bellek 1 (Taksim Sanat Galerisi, Istanbul), 1991.
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Ani ve bellek s6z konusu oldugunda Alptekin’ inde ifade ettigi gibi anahtar kavram
zamandir. Zaman, zamanin yarattig1 dongu ve bu dongude ortaya dokulen anilar
belirginlesir. Alptekin’in isleri genellikle bireysel degdil anonimdir. Bu baglamda
kisisel bellege degil kolektif bellege ve malzemenin yarattigi bellege géonderme

yapar.

Malzeme, bicim ve nesne, kendi dodasiyla orada. Secilmis ve kullaniimis
malzeme arkasinda, icinde ve 6nlinde kendi tarih ve hikayesine bagli olarak
kendi bellegini kurup kurcaliyor. Temizleyip kiri alan temizlik malzemesi
sabun, kendini tekrar kire donusturtp, kati halden sivi hale gecip akiyordu.
Kir, temizlik, tekrar akip giden kir arasindaki bu hizli degdisim ve dontsum
ekosistem i¢in iyi bir 6rnekti. Bir bagka trajik 6rnekse; dinyayi bir seylerden
(Yahudilerden) ‘temizlemek’ adina, Auschwitz’de temizlenecek seylerin
(Yahudilerin) sabun yapiimasiydi. Zimpara kagidi da silerek temizleyen,
sildigi ylzeyi kendine bellek olarak gegiren bir nesneydi. Kendi kullanilmamig
halinde bir ¢esit bos ylzey (tabula rasa) olan zimpara kagidi kullanima
girdiginde (bir nesneyi silip temizlemeye basladiinda), ylizeyler arasinda bir

bellek dedis-tokusuna, aligverisine neden olur. (Alptekin, 2011, s.50)

Erdag Aksel'in 2009 yilinda gergeklestirdigi “Hatirlama ve Unutma” ismini verdigi
sergisinin merkezine de bellek kavrami oturmustur. Kisisel belleginde iz yapmig
unsurlardan yola ¢ikarken, toplumsal hafiza kayiplarina, siyasi unutmalara ya da
unutturulmalara goéndermeler yaparak ¢ok katmanli bir okumaya pencere
agcmistir. Aksel'in “Bellek kaybi ve unutmak korkutucu bir sey. Unuttugunu
hatirlamamak herhalde huzur verici ama belki de daha korkutucu.” (Erten,2009)
seklinde ifade ettigi Turk toplumunun yasadidi siyasi darbeleri unutmasina karsi
bir durusu, yargilamay! ve i¢ hesaplasmayi gundeme getirmistir. Sanat¢inin bu
sergisinde kullandigi tahta cetveller, birgok Kkisinin hafizasinda ve kendi
hafizasinda yedigi dayaklar anlaminda yer etmis, diz ¢izgi gizmenin, élgme birimi
olmanin yani sira, yasam da ki oOlgUsuzlugun, toplumsal olarak egitimde ki

militarist yaklagimin ve siddetin ifadesi olmustur (Gorsel 35).
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Gorsel 35. Erdag Aksel, Benim Tatli Kiigiik Alzheimerim, 2009, Ahgap, 255cm x 69.5cm x 220
cm.

Husnd Dokak’in 2011 yilinda AG Sanat Ankara gergeklestirdigi “iki yaka” isimli
sergisinde metafor olarak siradan bir nesne c¢evresinde dolasarak nesnenin

yarattigi anlamlar Gzerinden ginumuzi sorgulamistir (Gorsel 36).
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Gérsel 36. Hiisnii Dokak, lki Yaka, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 160x140cm.

Sanatginin bu sergisi siklikla kullandigimiz aslinda maddi manevi yasam
mucadelesini net bir gekilde ifade eden “iki yakasi bir araya gelmemek”
deyiminden yola gikarak olusturdugu bir sergidir. Sanat¢i alimlayiciyr yasam
dongusu i¢inde sembolik olarak bu iki yakayl bir araya getirme derdinde
oldugumuz gercegiyle, yani yasam gercegi ile yuzlestirir. Sanatgi resimlerinde
siradan basit bir nesne olan gomlek imgesi araciligi ile resmini farkli okumalara
ve sembolik gondermelere agik hale getirmistir. Bedensiz bu géomlekler sadece
bigim ve renkleriyle tuvalde yer alirken burokrasiye, bireylerin kisiliklerine, farkl
kimliklere, farkli cografyalara (dodu-bati) gdnderme yapan sessiz bireysel ve
siyasi gostergeler haline gelmistir.

Murat Celik ise galismalarinda iginde bulundugumuz ¢agin olumlu ya da olumsuz
etkilerinin insanlarda yarattigi huzursuzlugu ifade etmigtir. Teknoloji ve
makinelesmenin sonucu insanin yalnizlastigi ve kendi urettigi nesnelerin bile
kendisine bir tehdit unsuru olusturup mutsuzluga surukledigini vurgulamistir.
Sanatgi bu Uretim ve tiketim slrecinin adeta bumerang gibi insanin kendisine

geri donen bir tehlike, tedirginlik ve korku yarattigina inanmistir. Bu baglamda
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drettigi “Objem Beni Tehdit Ediyor” isimli resim serisi endustrilesmeye bir tepki
niteliginde sanatci- obje iligkisini ve bu iligkinin yarattigi, 6limle yagsam arasindaki

ince gizgideki karsitlik durumunu ele almistir (Gorsel 37).

Gérsel 37. Murat Celik, Objem Beni Tehdit Ediyor, 1994, Tuval Uzerine Yagh Boya, 160cm x
145cm.

insan duyarliigindan uzak nesnelerin varli§i ve giderek cogalmasi Demokles’in
Kilici gibi insanligi her an 6limle burun buruna getiren bir siddet unsuru olarak
ifade edilmigtir.
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2.5.1. Toplumsal Elestiri Metafor Olarak Nesne

Sanat iginde yasadigl dunyadan bagimsiz algilanamaz, kimi zaman yasadigi
dunyaya karsi koyusu, kimi zaman ise bu dunya karsisinda bireyin ige donusunu
disa vurur. Toplumsal baglamda Jacques Ranciére estetigin huzursuziugu
kitabinda da belirttigi gibi sanat ve siyaset birbirinden kopuk degildir. Toplumsal
yasamda daima birbirinin olusumuna zemin hazirlar. Sanatin da siyasetinde var
olan diizene midahale eden, degistirmeye c¢alisan bir yapisi vardir. Ranciére’a
gOre sanat ve siyasetin temelinde iki faktérden bahsedilir. Bunlar “uzlasmazlik ve
duyulur olanin paylagsimidir”. Bu dustnce bigimi hem yapici hem de yikici bir
anlam tagsir. Rainciére’in “sanat” ifadesiyle tarif edilen sey, sanat nesnelerine
sanat nesnesi kimligi veriimesine araci olan, bir sunum mekanin
sekillendiriimesidir (Rainciére, 2014, s.27-43).

Sanatin her bir dali ginumuz teknolojisi kullanilarak gagimizin her tirli sorununu

dile getirmede arag olarak kullaniimaktadir.

Ornegin Beuys'un hareket noktasi 1943 yilinda Alman ordusunda savas
pilotuyken gecirdigi ugak kazasidir. Kendisini bulan Tatarlar kendi yontemleriyle
donmakta olan bedenini igyagi surup kegeyle sararak yasama dondurmuslerdir.
Beuys 'un daha sonra urettigi iglerde bu “dirilis nesneleri’ kege, yag ve kendi
bedeni en 6nemli sanat malzemeleri olmustur. Sanatg¢l sanatini toplumu

iyilestirme kavrami Gzerine kurmus ve insani merkez almistir.

Batin c¢ektigi aci, gecirdigi fiziksel kafa darbesi ya da rahatsizlikla birlikte, 2.
Dunya Savagrndan korkun¢ sugluluk duygulariyla ¢ikan bir Alman’in
duygulari hepsi bir arada birlesiyor. Kendisini sanata bir malzeme, yani
insani ilk defa, sanat eserinin bir malzemesi, sanat eserinin kendisi olarak
gériiyoruz. “insan bir heykeldir’ diye basliyor. insanin heykel olmasinda bir
anahtar kavram var. Bu anahtar kavram da yara ve acidir (Beykal, 1992,
s.13).

Bu noktada Duchamp ve Beuys’un yaklagimlarini karsilastirdigimizda Alptekin’in

de ifade ettigi gibi,
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Duchamp’da konteksti, baglami yabancilastirmasi, yahutta nesneleri kendi
fonksiyonel yapilarindan gikarip belirli bir semantigi yikmak degistirmek s6z
konusudur. Beuys’ta ise konteksti yabancilastirmak degil, tersine, entegre
etmek, igine girip malzemeyi tanimak, kavramak s6z konusudur. Sadece

gorsel seylerle degil, duyumsal seylerle ugrasir (Beykal,1991, s.16).

M. Yilmaz ise Beuys’un Urunden ¢ok suregle ilgilendigi GUzerinde durmustur.

Duchamp’ta her nesne sanat eseriyken; Beuys'ta her insan sanatc¢idir,
isbasindaki bir heykeldir. Dolayisiyla, Beuys agisindan insan hem 0Ozne

(sanatgt), hem nesnedir (sanat yapitidir) (Yilmaz, 2005, s. 275).

Beuys’'un tum performanslari ve duzenlemeleri kuvvetli toplumsal ve bireysel
metaforlar icerir. Hepsinde giris, gegis ve varis yani bir doniasiim ve sureg vardir
(Gorsel 38).

Gorsel 38. Joseph Beuys, Yag Sandalyesi, 1964, Yag ve Ahsap, 94.5cm x 41.6¢cm.
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Ornegin “yag sandalyesi” siradan organik nesnelerin (yag ve sandalyenin)
birlikteliginden olusmustur. Sandalye sosyal yasama, kurulu dizene, hiyerarsiye,
guce gonderme yapan siyasi bir icerik tasirken yag kutlesi dogasi geregi erimeye
yok olmaya acik bir nesnedir. Burada sandalyeye konulan yag bloku sanat
araciligi ile savasla ve siyasi kararlarla pargalanmis bir toplumun tekrar
birlestirilmesini metafor olarak ortaya koymustur. Sanat eserinin gegiciligi Uzerine
bir sdylem olustururken kendi yasadiklarini da duyumsatir. Sanatgi “Duslince
Plastiktir’ der.

“‘Benim nesnelerim, heykel didslncesinin ya da genel olarak sanatin
donusturulmesi igin birer uyarici olarak gorulmelidir. Onlar, heykelin ne
olabilecegini ve heykel yapma kavraminin nasil herkesin kullandi§i gortlmez
malzemeler kadar yayginlastirilabilecegi konusunda dusunceleri tahrik
etmelidirler. Duslinen formlar, disincemizi nasil bicimlendirdigimizdir veya
konusan formlar, distincemizi nasil sézcukler olarak sekillendirdigimizdir
veya sosyal heykel yasadiimiz dunyayl nasil bigimlendirdigimiz ve

sekillendirdigimizdir.” (Beuys,1964).

Sanat tarihinde ilk defa, Beuys performanslariyla kendisini “Sosyal heykel” olarak
tanimlayip konu olarak nesnelestirmigtir. Toplumsal elestiri baglaminda konunun
kendisi olarak sanatginin kendisi ve yasadiklar toplumsal bir metafor olarak
yerini almistir. Aslinda onun sosyal heykeli hayatidir demek ¢ok da yanhg bir

genelleme degildir.

Cornellia Parker'in c¢alismalarinda yer alan nesnelerin gec¢miste tasidigi
anlamlardan siyrilarak yeni metaforlar yarattigi sdylenebilir. Sanatg¢i nesnelerini
genellikle zarar goérmus, yikima ugramig mekanlardan seger bu nesneleri yeni bir
kurgu ile tekrar sunar. Ornegin “Soduk karanlik madde: Bir patlamanin
gorunttsu” ismini verdigi dizenlemede sanatg¢i kendi bahgesindeki kullbenin
ordu tarafindan patlatiimasini istemis ve buradaki enkazdan aldigi nesneleri 1s1k
araciligi ile yansitarak golgeleriyle birlikte galeri mekanina tagimistir. Boylece
evrenin baslangici (Bigbang) olarak ifade edilen patlama anini canlandirarak
alimlayiclya bu ani yasatma, yasam ve oOlum arasindaki dénguyl sorgulama

dusuncesini yaratmigtir (Gorsel 39).



61

Gorsel 39. Cornelia Parker, Soguk karanlik madde: Bir patlamanin gériintiisi, 1991,
Enstalasyon.

Cinli sanatci Ai Weiwei'nin birgcok calismasinda toplumsal anlamda metafor
olarak nesne irdelenebilir. Ornegin Sichuan depreminin ardindan 70.000 kisinin
oluma karsisinda hukumetin harekete gegmeyisi ve seffaf davranmak istemeyisi
Ai Weiwei’ nin zaman zaman tekrarlayarak kullandigi sanatsal temalarindan biri
olmustur. Bu baglamda sanatgi yikilan okul binasinin altindan ¢ikan demirleri
diuzeltip galeri mekanina tagiyarak Cin hukumetinin kayitsizligina, Cin’deki ucuz
uretim politikasina, insanin degersizligine sanat araciligi ile tepkide bulunmustur
(Gorsel 40).
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Gorsel 40. Ai Weiwei, Straight (Dogru), 2008-2012, 38 Ton insaat Demiri, Enstalasyon.

Ai Weiwei'nin 2017 Sakip Sabanci mizesinde gerceklestirdigi” Porselene Dair”
isimli sergisinde yer alan “Caydanlik Emzikleri” calismasi da sanatginin gegmis

gelecek arasindaki bellek kaybinin da sorgulanmasi niteligindedir ( Gorsel 41).

Yillarca toplanan pargalardan olugsan Caydanlik Emzikleri, Song Hanedani
dénemine (960-1279) tarihlenen antika caydanlik emziklerini bir araya
getirmektedir; parcalar hali gibi yere serilmistir. Ai'in tekrarlama ve ¢ogaltma
uygulamalari géz énune alindiginda, bu ¢alisma ¢agrisimlariyla ve yapisiyla
farkh duzeylerde islev gérmektedir. Emzikler agizla iligkilendirilerek, ifade
O0zgurligunin, ya da bu 6zgurligin olup olmadidinin metaforu haline
gelmigtir. Bu baglamda formundan koparilmis bu nesneler bir battin halinde
tekrar bir araya getiriimis, yeni bir baglama oturtulmustur. Ai'in degerler
Uzerinde yaptidi c¢alismalarin bir baska o6rnegidir. Biriktirilen ¢aydanlik
emzikleri tekrar firinlanarak arkeolojik buluntulari hatirlatir nitelikte yere
serilmistir. Yeni ile eski arasindaki ayrimi bulaniklastirmis (Weiwei, 2018,
s.161).
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Gorsel 41. Ai Weiwei, Caydanlik Emzikleri, 2015, 460cm x 400cm x 5cm, Enstalasyon.

Sanat¢i Duchamp’dan referans aldigi hazir-nesne kavramini gergek hayati ve
deneyimleriyle butlnlestirerek hazir-nesne haline getirir. Barnaby Martin’in
yazdidi Asili Adam Ai Weiwei’nin Tutuklanigi kitabindaki réportajlarinda belirttigi
gibi, sanatinda “Cin’in batininU bir hazir nesne olarak kullanmak niyetinde
oldugunu soylemisti; Cin’in dinyadaki yerine ve kendisinin de Cin’de 6zglrce
¢alismaya ugrasan bir sanatg¢i olarak konumuna iliskin agmazi bir sekilde sanata

donustirme amacy” igcindeydi (Martin, 2017, s.34).

Sanatginin istanbul Sakip Sabanci Mizesinde gerceklestirdigi sergisinde ifade
ettigi gibi:
Gelenek sadece bir hazir nesnedir. Yeni bir jestte bulunmak, onu bir referans
olarak, sonugtan ¢ok baslangi¢ noktasi olarak kullanmak bize duser. Tabi ki,
gegmisimiz ve o gegmigle ilgili anilarimiz karsisindaki tutumlarimiz ve

yorumlarimiz ¢ok farkhdir. Gegmisimiz asla bir batin olmadi, parcalandi.

Hem Cin’de hem de ¢alismalarimda... (Weiwei, 2017).

Toplumsal anlamda metafor olarak nesne irdelendiginde carpici érnekler olarak
Ai Weiwei'nin yani sira Joseph Beuys, Cornellia, Parker gibi sanatgilar karsimiza

cikmaktadir.
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2.5.2. Sanatta Kisisel Nesne

Sanatin geldigi noktada artik sanatcilarla sanat eseri arasinda organik bir bag
kuruldugunu sdylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Bu gercevede, teknoloji ve
cerrahi ile kendi bedenlerini bigimlendiren Orlan ve Stelarc kendi bedeni Gzerinde

sanat yapma tutumu gelistirmiglerdir.

Orlan korkusuzca defalarca ameliyat masasina yatarak bu ameliyatlarin videolari
ve yeni gorunttsuyle farkll bir beden algisi yaratmistir. Bedenin gegiciligi ve
degise bilirligini sorgularken ayni zamanda toplumun yarattigi stereo tip kadin

imgesine de kendi bedeniyle karsi ¢cikmistir (Gorsel 41).

Gorsel 42. Orlan, Yedinci Ameliyat Performansi, 1990-1993.

Stelarc ise kendi bedenindeki oto-kontrolini yapay zeka araciligi ile devre disi
birakir. Bilgisayara bagladigi bedenini hem bir aci nesnesine hem de teknolojiye
adanmis ici bos bir beden haline getirir (Gorsel 43).
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Gorsel 43. Stelarc, Askiya Alma, Performans, 2012.

Duchamp’in Pisuar’ina benzer ama biraz daha kigisellesmis alayci bir yaklagimla
Piero Manzoni 1961 yilinda “Sanatg¢inin Boku” isimli galismasinda diskisini 90
tane kuguk konserve kutusuna koyup, numaralandirip, imzalayarak sergilemigtir.
Kendisine ait olan atigin bile sanatgi nesnesi haline getirilebilecegi Uzerinde

durmustur (Gorsel 44).

 ONIPIEROMANZON:
M NzowPIEROMA
NEONES

Gorsel 44. Piero Manzoni, Sanatg¢i’nin Boku, 1961.
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Kisisel kullanim egyalarini sanatinin nesnesi haline getiren sanatgilardan en
carpicl 6rnek “Yatagim” isimli eseriyle Tracey Emin’dir. “Duygusal iligkilerinin
ardindan vyasadigi zor donemlerin bir yansimasi" (Emin,2014) olarak
nitelendirdigi caligmasi 6zel hayatinin kendisi tarafindan desifre edilmesi ve
sanatginin izini taglyan nesnelerin anlamli hale gelmesi niteligini tasir. Sanatgi
kendi yasantisindan mahrem sayilabilecek 6zel nesnelerle, cinsel
yasanmisliklarin izlerini sergilerken, toplumsal tabulari, toplumsal sistemi ve
Ozellikle de kendi yasami uUzerinden kadinin konumunu sorgular. Yukarida
belirttigi gibi eser aslinda sanat¢inin depresyon doneminin gostergesidir (Gorsel
45).

Gorsel 45. Tracey Emin, Yatagim, 1998, Yerlestirme, Tate Galeri.

Daha onceki hazir nesne kullanimlarindan farkli olarak bu sanatgilarda
yasanmisliklarina bir génderme vardir daha kigisellestiriimis bir hazir nesne
kullanimidir. Sanatgilarin huzursuzlugu, yasadigi korku dinyasi ve depresyon
ortaya koydugu nesnelerin anlamini degistirerek onlari farkli bir algi boyutuna

tasir.
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3.BOLUM
KiSISEL UYGULAMALAR

Gunumuz insanini huzursuz, tedirgin ve rahatsiz olarak tanimlayabiliriz. Bu
huzursuzluk durumu da yeni yapilanmalara gebedir. Baudrillard’in “Seytana
Satilan Ruh ya da Kétuligin Egemenligi” kitabinda ifade ettigi gibi artik gergcek
dinya ile imgeleri arasinda ayrim yapma becerisine sahip olmadigimizi
vurgulamistir  (Baudrilard,2012). Gunumuzde dogru-yanlis, guzel-girkin
kavramlarinin birbirine girdigi, insanin dogal ihtiyacglarini karsilayamadigi gun
gectikge sanal yollarla duygu ve dusuncelerin tatmin edildigi bir dinyada insanin

kendisini doygun, huzurlu ve rahat hissetmesi mumkun degildir.

Tarihte yasanilan kaos ve degisim surecleri her zaman sanatgilarin dretimini
tetikleyen bir unsur olmustur. Yeni dunya algisi, bireyin kendi iginde igsel
yolculugunu yapmaya ve bu yeni dunyada var olabilme ve yer edinebilme
¢abasina suruklemistir. Varolus yeniden sorgulanir hale gelmistir. Bu farkindalik
anindan itibaren yagsamin sadece hayatta kalmaktan ibaret olmadigini anlayan

insan bakisini kendisine ¢evirmis ve hi¢ olmadigi kadar bireysellesmigtir.

Herkesin bir hikayesi vardir. Bu hikdye dogum anindan baslayip, son nefese
kadar yasanilan ve yasanmayan, gercek ya da hayal her seyi kapsar. Kisinin
cocukluktan tasidigr izleri gunumuze bilingli bir sekilde yansitabilmesi ve
yasadiklariyla yuzlesebilmesi kiginin bireysel yolculugunun bir parcasidir. Bu

parcalar zamani geldiginde yerine oturur.

Genel olarak sanatsal uygulamalarimin bodyle bir ¢ercevede degerlendiriimesi
mumkun olmakla birlikte bu huzursuzlugu yaratan kendi hayatima dair bir donim

noktasindan s6z etmek yerinde olacaktir.

Kisisel tarihimde bir donim noktasi sayilan babamin trafik kazasi ile yasamim,
yasama bakis agim ve sorgulamalarim da degisime ugradi: Anladim ki yikimlar

farkh olusumlara sahne oluyor. 1979 yilinda babamin trafik kazasi sonucunda
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olumu, dokuz yasinda bir gcocugun o6lumle, yok olusla yuzlesmesiydi. Cocuk
masumiyetiyle kabullenemedigim olum kavrami, yillarca kendimden kagtigim
ama hep igimde biriktirdigim yuzlegsmekten korktugum duygular yillar sonra dnem
kazanarak resimlerime yansidi. Anilarim arasinda dolagip dugunurken o yillardan
ve babamdan kalan her sey, tim nesneler, farkh bir deger kazandi sanatgi

nesneleri olarak gindeme geldiler.

Gecgmisten bugiine uzanan resim sertivenim bidonlarin ele alinmasiyla baslayip
daha sonra ¢ok daha kisisellesen dinamik bir sdrectir. Bu slregte cgevresel
unsurlardan beslenerek kendi i¢ dinyama dogru giden bir evriime sureci
yasanmigtir.  Yapitlarim gunumuz insaninin  yalnizhdi, yabancilasma,
bireysellesme, yersiz-yurtsuzlagma, tekinsizlik kavramlari ¢ercevesinde

irdelenebilir.

Sanatta yeterlik calismasiyla birlikte kendimi /kendi hayatimi sorguladigim yeni
bir ddnem basladi. insan hayatinda unutmak ve hatirlamanin oldukca énemli
kavramlar oldugunu hissettim. Unutmak yasama devam etmeyi kolaylastirirken,
hatirlamak yeni yollardan biriktirdigim anilardan Uretmemi saglhyor. Anilari
canlandiran ge¢gmisten kalan nesneler gegmigle gelecek arasinda tipki bir kopru
gibi icinde kayboldugum bir ara zamani yaratiyor. Kendi kisisel tarihini kazip
duran bir arkeolog gibi gegmisime bakiyorum. Baktikga bir seyler buluyorum ve

bulduklarimi resimlere, sanat nesnelerine donusturuyorum.

Gecgmisten buglne kadar farkli donemlerde gercgeklestirdigim tim resim
calismalari belirlenen kavramlar gevresinde olusturulmus farkli dizilerdir. Kendi
icinde degisime ugrayarak bir sureklilik tasirlar. Tipki yasamin surekli degdisip
donusen dongusu gibi sanatin da bu degigkenlige sahip olmasi gerektigine
inaniyorum. Calismalarim genellikle tek bir konu, kavram ve teknikle
sinirlandirimamigtir. Tuval ylzeyi ve gesitli malzemeler gorsel anlamda 6zgur bir
arastirma alani olarak ele alinmistir. Zaten sanatin bodyle bir deneysel sirece ve

arastirmaya acik olmasi gerektigini disunuyorum.
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3.1. Bidonlar

Bidonlarin tuval Gzerindeki sertveni insanin/sanat¢inin ¢gevreye karsi duyarli bir
yaklagimiyla baglar. Teknoloji ¢agi, hizli geligim, ¢evre kirliligi ve doganin bozulan
dengesi gibi olgular bu resimlerin temel konulari olmustur. Bu konularin ifade
edilis nesnesi ise ilk calismalarda bidonlardir. Bidonun resimsel ifade bigimini
gelistirmede bir ara¢ oldugu ve simgesel bir nitelik tagidigi sdylenebilir. Bidonlar
hayattan atillanlarin depolama alani olarak kullanilan kent dokusu iginde her
zaman rastlanabilen siradan nesnelerdir. Bu nesnenin ge¢migine ve ustlendigi
isleve bakildiginda farkli anlamlar ve farkli fonksiyonlar kazandigi gorulebilir.
Cagimizi belirleyen teknolojik Gretim surecinin hem baginda hem de sonunda yer
alan bidonlar 6nceleri sanayi mekanizmasinin galismasini saglayan bir kullanim
araci (yag varili) olarak karsimiza ¢ikar. Genellikle ekonomisi zayif Ulkelerde ve
ulkemizde 1980’li 90’li yillarda yeniden kullanima sokularak, tuketim artiklarinin
toplandigl ¢op tenekesi olarak kullanilir. Bdylece bidon yalin bir bogluk iceren
siradan depolama nesnesiyken Uretim-tuketim, duzen-duzensizlik gibi

karsitliklari da igeren kavramsal bir nesne haline gelmigtir.

Kent toplumlarinda insanlar yagsam suregleri boyunca ¢op ve artik Gretmektedir.
Bu baglamda bidon yalnizca bir ¢op tenekesi ve ¢opluk olarak degil, kentlesmis
toplumlarin varolug sureglerinin, Uretim ve tuketimlerinin ya da kisaca yasama
sistemlerinin bir gostergesi olarak da algilanabilir. Bu metal nesnenin resmin
konusu olmasi ile bir varolug dile getirilmigtir. Boylece insanin yasam gercgegine,
onun kendi etrafinda urettigi, bicimlendirdigi siradan nesnelerden biri araciligi ile
yaklasarak farkli bir agidan bakmak amaclanmigtir. Bu resimler aracihdi ile
hayatimizdan c¢ikarilan ya da bir kdsede unutulmus suratina bakilmayan nesne
olarak bidon tekrar hayatimiza girer. Resimlerde nesne olarak bidon soyut
disavurumcu bir yaklasimla ele alinmigtir. Sosyolojik olarak siradan olanin
estetigi ve degisimi merkez alinarak resimsel problemlere odaklaniimigtir. Artik
tuval bidon nesnesi Uzerinden boyayla oynanan bir oyun alani haline gelmistir
(Gorsel 46, 47, 48).
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Gorsel 47. Elif Fatma Tolun, Bidonlar 2, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 80cm x 160cm.
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Gérsel 48. Elif Fatma Tolun, Bidonlar 3, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm x 120cm.

Bu baglamda sadece tuval Uzerine yagliboya degil, gravur, litografi gibi baski

teknikleri de denenmistir (Gorsel 49).



Gorsel 49. Elif Fatma Tolun, Gérsel Notlar, 1990, Litografi, 50cm x 70cm.
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3.2. Pargalanma ve Donilisum

Bidonlar serisi 6nceki bolumde ele alindigi Gzere nesnenin kendisinin resimsel
problemler gergevesinde ele alinmasi ile ilgili yorumlari icermektedir. Bidonlar
gercek nesne veya varlik olarak zaman iginde de degisim gecgirmekte eskimekte
yok olmaktadir. Pargalanma ve donusum serisinde bidonun belirli bir streg iginde
zamanla gegirdigi bu degisim evreleri ve degisimin gorsel olarak ele alinmasinda

meydana gelen resimsel sorunlarin ¢ozumu ele alinmistir.

Resimlerin baslangi¢ noktasi olan bidonlarda zaman sureci iginde beliren
ayrismalar ve degisimler dogal bir bicimde meydana geldiginden, resimlerde de
artik o paralellikte kendiliginden ortaya ¢ikan dokulara yer verilerek ayni dogal
sure¢ yansitiimaya calisiimistir. Nesnenin gegirdigi agir bir degisimin sonucu
olarak meydana gelen ayrismalar ve bozulmalar, derinden gelen ve ¢ogdalan renk
farklilagsmalar yer yer kabartmalar ve kazimalarla olusumsal izlerle ifade
edilmistir. Bagimsiz ve yogun dokulara karsin henlz ayrismamig zamana direnen
geometrik yapilar resmin kompozisyonunda belirginlesen ogelerdir. Boylece
ayrismis kendi icinde eriyen dogal dokularla belirgin geometrik formlari birbirleri
ile iligkiye sokarak resimdeki yuzey ve denge sorunlari irdelenmig, zitlklar ifade
edilmistir. Nesne olarak bidon imgesi resimlerde yerini gegen zamanin ifadesi
olarak bozulmaya, dokularla olusan boya katmanlarina birakmigtir. Bu c¢ok
katmanli yapi bir yandan eskiye eskimislige gonderme yaparken, diger yandan

simdiki zamanla ge¢gmis arasindaki sureci yansitir (Gorsel 50, 51, 52).



Gorsel 50.

Elif Fatma Tolun, Cevresel Aragtirmalar 1, 1989, Fotograf.
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Gorsel 52. Elif Fatma Tolun, Cevresel Arastirmalar 2(detay), 1989, Fotograf.
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Boylece resimlerdeki boya katmanlariyla olusan dokular zaman kavraminin
ifadesi olarak okunabilir. Renklerin Ust Uste surilmesiyle ve yer yer kazinmasiyla
elde edilen boyama teknigi eskimislik duygusunu ve ¢ok katmanli bir yapiyi ifade

etmek igin gelistiriimigtir.

Sonug olarak bu resim dizisinde bir varolusu ifade eden yapilanma s6z konusu
iken bu fikri yikan ve ayrisarak meydana gelen boya katmanlari da bir yok olusun
habercisidir. Yagam ve yikim arasindaki dontsum izleridir bunlar. Bir nesnenin
dogasinin varolus ve kaybolusuyla dedisen bir devinim ve gitgide artan bir
yasanmislik duygusu yogunlasmigtir. Boylece resimlerin kendisi, kendi icinde
dengelenen, yasayan bir nesne haline donusmus ve kendi varlik alanlarini

yaratarak dondsumun ifadesi haline gelmislerdir (Goérsel 53, 54, 55, 56, 57, 58).

Goérsel 53. Elif Fatma Tolun, Bidondan Soyutlamalar 1, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm
X 100cm.
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Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm

1991,

, Bidondan Soyutlamalar 2,

Gorsel 54. Elif Fatma Tolun

x 100cm.
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Gérsel 55. Elif Fatma Tolun, Bidondan Soyutlamalar 3, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm
x 120cm.

Gérsel 56. Elif Fatma Tolun, Bidondan Soyutlamalar 4, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya,100cm x
120 cm.



79

Gérsel 57. Elif Fatma Tolun, Bidondan Soyutlamalar 5, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm
X 120cm.

Gérsel 58. Elif Fatma Tolun, Bidondan Soyutlamalar 6, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm
x 120 cm.
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Parcalanma ve donusum serisi yama kavraminin ele alindigi farkli uygulamalari
da kapsamaktadir. Pargcalanma ve donusumuan ele alinisi tuval resimlerinin
disinda kagidin bir malzeme olarak potansiyelinin degerlendirilmesi eylemlerini
de icerir. Parcalanan nesnenin yeniden yapilandiriimasi sureci yama kavramini
da gindeme getirmektedir. Yama parcalanma veya eskimenin var olan durumu
diglanmadan, yenilenmeden yeniden yapilandiriimasi, varligini strdirmesinin
olanakli hale getirilmesi anlamini tasir. Bu baglamda serinin bir kismini olugturan
doganin bozulabilirligi ve kirilabilirligi Uzerine uretilen bir dizi resim, kagitlari
yirtma eylemleri ile baglar, birbirinin Uzerine yapistirma ve yer yer boyama ile son
bulur. Bunlar belli bir dortgeni olmayan, kendi kurallarini ve sinirlarini kendisi
belirleyen resimlerdir. Kalinlidiyla, ¢cevresinin formuyla, bosluk ve doluluklariyla
bir anlamda her seyleri tesadufi olan resimlerdir. Burada hareket ekspresyon
olarak forma donusir. Ancak hangi forma donusecegi belli degildir ve
kendiliginden olusur. Nesne imgesini ve tuvali reddederken malzemenin
potansiyelinden vyararlanir. Tesadufi resim yapmanin disinda, tesadufi
nesnelerdir. Bu resimlerde daha onceden kullanilan boya katmanlari kagitla
olusturulan katmanlara donuastiraimustir. Malzemenin 6zindeki yapisal
degisiklik ve degisim lizerinde durulmustur. Ust (iste yapistirilan kagitlarla birbiri
ustline kurulan bir yapi inga edilir. Bu resim dizisinin merkezinde “yama kavrami”
yer alir (Gérsel 59, 60, 61).



Gérsel 59. Elif Fatma Tolun, Déndigiim 1, 1992, Kagit Uzerine Akrilik, 70cm x 100cm.
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Gérsel 60. Elif Fatma Tolun, Déniigiim 2, 1992, Kagit Uzerine Akrilik, 70cm x 100cm.
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Goérsel 61. Elif Fatma Tolun, Déndisiim 3, 1992, Kagit Uzerine Akrilik, 70cm x 100cm.
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3.3. Hayalet sehir

Dogal olarak “Hayalet Sehir” ismini alan bir dizi resim ¢alismasi aslinda dogup
blyludiugum yer olan Ankara’dan Kibris’a olan yolculugumla baslar. Bu yolculuk
aslinda bilinmeyen bir yagsama yolculuk ve yeni bir heyecandir. Farkli insanlarla,
farkh kultarlerle birlikte bir yasami farkh bir cografyada deneyimlemeyi de

beraberinde getirir.

“Hayalet Sehrin” tuvaldeki dykisu firtinaya kapilmis giden bir kusun tedirginligi
ve savrulug oykusudur. Resimler onceki serilerde oldugu gibi yine ¢evreci bir
yaklagimla ele alinmistir. S6zU edilen 6yklu sadece bir nesne araciligi ile
anlatilmaz. Bu resimler yerin ruhuna cografyasina ve bu cografyanin yasadigi
politik yasam gercegine, tum bu gercgeklik icinde yasamin iginden sanatginin
kendi ice bakis deneyiminin plastik anlatimidir. Bu topraklar sessizligi ile insanin
ruhunda huzursuzluk ve huzin vyaratir. Atmosferi adeta c¢ighk atan bir

melankolinin yikici yizadur. Freud’'un tekinsiz kavraminin mekansal karsiligidir.

Tekinsizligin yaninda yama kavrami “Hayalet Sehir” serisinde bi¢im degistirerek
yeniden gundeme gelmigtir. Dilek Sener (2001) “yamanin” bu seride ele alinigini
soyle ifade etmistir. “Bu kez silinen dederleri farkl kultarel kimlikler ile yersiz-
yurtsuzlasmay! eski icerik Uzerine yeni soylemlerin yamalanmasi seklinde

izleyicilere aktariyor”.

Bu ifadeden de anlasilacagi Uzere bu ¢alismada yer verilen resimler genel olarak
tekinsizlik eski-yeni ve yama kavramlari gibi birka¢ temel kavram cercevesinde
ele alinmistir. Bu kavramlarin tekrar tekrar ele alinigi sanat¢inin hayata ve ice

bakig seklinin bir strec¢ olarak ifadesi niteligini tasir (Gorsel 62).
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Gérsel 62. Elif Fatma Tolun, Yasa(k) Sehir 1, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 60cm x 35cm.

Yasa(k) Sehir 1 resminde oldugu gibi ylzlesilen yer savas yasamis, bu savasin
tum izlerini tasilyan Magosa’nin kapali Maras bolgesidir. Kentin yasam dolu
sinirlari i¢cinde ve resimde tel orgulerle bariyerlerle kapatiimis metruk bir kent
imgesi yer alir. Resimdeki dogal peyzaj struktirune aykiri kirmizi beyaz
geometrik bigcim, resmin akigini kesen ve adeta resmin resimsel akisini denetim
altina alan, baskilayan bir sistem olarak bariyer imgesi yer alir. Bu sistem
Faucoultun Gozaltinda Tutma ve Cezalandirma: Hapishanenin Dogusu
kitabinda inceledigi panoptikonu animsatir. Mekdn merkezi bir denetim
noktasindan goézetlenmekte, kontrol altinda tutulmaktadir (Faucoult, 2015).
Yasa(k)sehir 1, 2 ,3 isimli resimlerde de benzer bir baski sorgulanmakta, iktidarla

olan hesaplagma g6z 6nune serilmektedir (Gorsel 63, 64, 65).
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Gorsel 64. Elif Fatma Tolun, Yasa(k) Sehir 3, 2000, Tuval Uzerine Yaglboya, 50cm x 70cm.



Gérsel 65. Elif Fatma Tolun, Duvardaki iz, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm x 100 cm.

“Duvardaki iz” isimli resim kursunlanmig, bombalanmis duvar kalintilari ve
delikleriyle iktidar politikasinin ve savasin gostergesi niteligi tagir. Resmin yuzde
doksanina hakim dokusal ylzey dramatik bir soyutlama icerir. Dilek Sener’in
2001 yilinda “Hayalet Sehir” sergisinin katalogunda “farkli malzeme ile yapilan bu
soyutlamalari akriligin yani sira tutkal, talas, asfalt gibi malzemelerin kullanimi
tekstlrin etkisini artirarak, sanatginin ge¢mis, bugln gelecek Uggeni iginde
yaptigi hesaplagsma yuzeyde katmanlasan dokuda hissedilir. Ayni anda sanatgi
boyanin biraktigi kalin dokuyla birlikte hem zamanin icinde hem de digindadir”
biciminde dile getirmektedir (Sener, 2001). Malzeme olarak asfalt kullanimi
akiskan bir etki yaratir. Kirmizi beyaz bariyer ve kirmizi leke burada resmin igine

giris yapmay! kolaylastiran sert ve dikkat geken uyarici bir unsurdur (Goérsel 66).
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Goérsel 66. Elif Fatma Tolun, Cemile 1, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm x 100 cm.

Zaman iginde eskimis yikilmakta olan duvarlarinda kursun ve bombalarla savasin
icine igledigi bir kent dokusu iginde inatla ayakta kalmaya c¢alisan canlilar
(begonvil olarak bildigimiz bitki orada Cemile oluvermis, savasa taniklik etmis ve
hala inatla yasamaya devam etmektedir) huzursuzluk kavrami ile bir zithk
olusturur. Dilek Sener’in (2001) “Belki de bir daha goéremeyecegimiz sehrin
sokaklarinda dolagip bu gunlerde solugunu her yerde hissettigimiz savasin
uzaklagmasi icin umutlarimizi yesertiyoruz” cumlesi ile ifade edilen umut,
tekinsizlige tezat olustururken ayni zamanda resmin ana temasi olarak

vurgulanmasini da beraberinde getirir (Gorsel 67).
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Gérsel 67. Elif Fatma Tolun, Cemile 2, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm x 100cm.

iste Magosa’nin Maras Bolgesi yasam ve o6limin mekansal birlikteligi,
yalnizligin, tekinsizligin sesi. Yasagin getirdigi garip bir ¢ekicilik ve gizemle birlikte
insana yansiyan askeri disiplinin agirhgi ve eziciligi, yersiz-yurtsuzlagsmanin
belgesi gibi ylzumuize c¢arpar. Bu bodlge ada halkinin siyasi tavirlarla arada
kalmigliginin ve yasam alanlarina uzaktan bakigsinin simgesidir. Ada halkinin
yasadigi kavram kargasasi ve zaten dogal olarak adada yagsamanin getirdigi ada
psikoloji sorgulanmistir. Bu baglamda Dilek Sener “Hayalet Sehir” resim dizisinde
kendini hissettiren temel noktayl “Karanliga itilmis bir sehrin “yasam ve 6lim”

arasinda sikisan ve bu ortam iginde kaybolan zamanlari” olarak belirtir.
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Bu resim dizisi kentin yikilmakta olan yagsayamadigi zamanlari, farkh kulturel
kimliklere sahip insanlarin bir araya gelerek yasayamadigi ara zamanlar ya da
kayip zamanlari vurgular. Artik resimlerin temeli olan nesnenin varolug ve yok

olug sureci kentin ve yasamlarin varolus ve yok olus strecine donusmustur.

Resimler siyasi ortamin yarattigi gerginligin ve belirsizligin i¢cinde bu ortami
referans alarak tuval ylzeyinde farkh bir dinya yapilandirmistir. Bu yapi
nesnenin sanat yapitindaki sertveni bdlimuinde anlatilan EI Greco, Toledo
Manzarasi’na gonderme yapar. Yasamin getirdigi canhlik gugli ve canli renklerle
ifade edilirken yogdun dokulu ylzeyler ve koyu renkler hiznun, toplumun yasadigi
acinin habercisidir. Kendi iginde kuvvetli bir zithgr ve kaos durumunu barindirir.
Bu baglamda resimler Maras Bdlgesi’'nin fotograflarindan yararlanilan bir peyzaj
degil, daha ¢ok adada yasamanin verdigi psikolojik durumu vyansitan ig
manzaralardir (Gorsel 68, 69, 70).

Gérsel 68. Elif Fatma Tolun, Firtina Kuslari, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 70cm x 40cm.
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Gérsel 70. Elif Fatma Tolun, Hayalet Sehirde Gece, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 60cm x
35cm.
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3.4.3. Enkaz ve Yagam

Bu resim dizisine kent yasaminin Urettigi kentlerden arta kalanlar tuketilmis
nesneler konu olmus ve canli-nesne iligskisinin gorsel ve kavramsal boyutu
irdelenmigtir. Yasamin tedirgin edici imgeleri bu imgelerin simgesel, kavramsal

ve dusltnsel boyutlari dikkate alinmistir (Gérsel 70).

Insan yasami boyunca nesnelerle i¢ ige onlarla yasayip onlarla kendini ifade edip
onlarla yasamini tamamlar. Omriini tamamladiginda da kendisine ait olan
arkasinda biraktigi esyalari, kendi materyal omdrlerini surdiurmeye devam
ederler. Bit pazarlarina, hurdaliklara girmis bu nesneler yagsanmigliklariyla kendi
islevsel surecini tamamlamig, yeni Uretimlere ve anlamlandirmalara agik bir

bekleyis icindedirler.

Hurdaliklarda yer alan Ust Uste yigiimis, pargalanmis, araclar, eski kimliklerini
kaybetmis yeni yapilanmalari bekleyen hurda yidinlari, her bir katmanda farkl
anilarin, farkl kisilerin izleriyle yeni yasamlara dogru bir yolculuga hazir kendi
donugumlerini bekleyen ara zamanin ve resimlerimin nesneleriydi. Bu hurda
yiginlari arasinda hayatta kalma mucadelesi veren kendilerine yasam alani
yaratan canllar da tamamlayici bir unsur olarak resimlerimde yerini almistir. Bu
resimler hurdaliklarda fotograflanmis cesitli gértnttlerden yola ¢ikarak konunun
dogrudan anlatimi yerine i¢sel g¢atismalarin resimsel bir dille ifade edildigi bir
resim dizisidir (Gorsel 71, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83, 84, 85,
86).
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Goérsel 71. Elif Fatma Tolun, Hurdalik Ve Kuglar, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya, 130cm
x110cm.
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Gérsel 72. Elif Fatma Tolun, Hurdalik 1, 2014, Tuval Uzerine Yagliboya, 90cm x 110cm.
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Gérsel 73. Elif Fatma Tolun, Hurdalik ve Renk, 2014, Tuval Uzerine Yagliboya, 70cm x 70cm.
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Gérsel 74. Elif Fatma Tolun, Hurdalik 2, 2014, Tuval Uzerine Yagliboya, 90cm x 110cm.
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Gérsel 75. Elif Fatma Tolun, Yasam, 2016, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 100cm x 100cm.



Gorsel 77.

Elif Fatma Tolun, Hurdalikta Gece, 2016, Tuval Uzerine Yagliboya, 50cm x 45¢cm.
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Gérsel 78. Elif Fatma Tolun, Arayis, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya, 80cm x 80cm.



Gorsel 80. Elif Fatma Tolun, Enkaz ve Yasam, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya, 140cm x 90cm.
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Gérsel 81. Elif Fatma Tolun, Bekleyig, 2016, Tuval Uzerine Yagliboya, 100cm x 130cm.
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Gérsel 82. Elif Fatma Tolun, Arayis, 2016, Tuval Uzerine Yagliboya, 80cm x 80cm.
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Goérsel 83. Elif Fatma Tolun, Kediler, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya, 80cm x 80cm.
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Gorsel 85. Elif Fatma Tolun, Hurdalik, 2016, Tuval Uzerine Yagliboya, 90cm x 110cm.
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Goérsel 86. Elif Fatma Tolun, Aynadaki Kedi, 2016, Tuval Uzerine Yagliboya, 110cm x 90cm.

3.4. Ani nesnesi uygulamalari

Ani-Bellek serisinin ortaya ¢ikis nedeni belki de tamamen ice donus kisisel
bellekte biriken anilar, bellekte iz birakmig olaylardir. Freud da dusglerin yorumu
kitabinda sanatgilarin kendi i¢ dunyalari ile iletisim kurmasinin énemi Uzerinde
durarak sanata dair yeni bir pencere aralamigtir. Konu anlaminda genelden 6zele
bir gecis yasanmistir. “Hayalet Sehir” resim serisi sosyolojik ve toplumsal yapinin
yansimasiysa, “Ani-Bellek” serisi de benim kisisel tarihimdeki en énemli olaylarin
nesnelegtiriimesidir. Kimligin olaylari algilama ve depolama yolu ile olugturdugu
farkli bir yapilanma alani oldugu sdylenebilir. insan dogasinin unutma ve
hatirlama 6zelligi yagsamsal bir 6nem tasir. Gunumuzde, Bergman'in da ifade
ettigi gibi; “Modern olmak; kisisel ve toplumsal yagsami bir girdap deneyimi gibi
yasamak, insanin kendini ve dinyasini surekli bir ¢dzllls, yenilenme, sikinti,

kaygl, belirsizlik ve geligki icinde bulmasi demektir’ (Marshall, 2005, s.460).
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in ne igcindeyim zamaninin siirinde ifade ettigi gibi:

“Ne icindeyim zamanin,

Ne de busbutln disinda;

Yekpare, genis bir anin

Parcalanmaz akiginda” (Tanpinar, 1998).

Misralariyla yasiyorum. Anilarin arasinda dolasan, bazen gecmise bazen de o

anilarla bugline bakan, kendime ait olan bir ara zaman yaratiyorum.

3.4.1. Carpisma ve bellegin yapilanmasi

Kisisel bellekte ve toplumsal bellekte biriktirilen seyler yani o6rtlli bellegin
olusumu aslinda sanatgilar icin referans olarak aldiklari biriktirdikleri olaylar

butinudar.

Paul Haggis’in yazip yonettigi “Carpisma” isimli film bir trafik kazasi sonrasinda
su cumle ile bashyor “Metal ve camin arkasinda yagiyoruz. Dokunmayi 6zluyoruz
ve bir seyler hissedebilmek icin carpigiyoruz.” (Haggis, 2004). Haggis filmde
yasamlari ¢arpisma sonucu farkh sekillerde kesisen farkli irk, etnik koken ve
sosyal siniflardan bir grup insanin éykusini huzursuz bir metafor yaratarak
anlatmigtir. Carpisma her seyin baglangici olabilir. Fiziksel bir carpismayla olan
baglangic aslinda dollenmeyle gerceklesen carpisma gibi yeni olusumlar

yaratabilir.

Warhol “Olim ve Felaket’ resim dizisinde her zaman ele aldi§i gibi populer
kUltarin pargasindan ziyade, siddet ve oliumun simgesi olarak medyayi ele
almistir. Trafik kazalarinin gazetelerde basilan goérsellerini kullanip gogaltirken

Amerikan toplumunun yasam bigimine tanikhdini belgelemistir (Gorsel 87).
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Gérsel 87. Andy Warhol, Giimiis Araba Kazasi, 1963, Tuval Uzerine Seligrafi.

Ornegin Andy Warhol'un Jackson Pollock’un 1956’da 6ldiigi Long Island’daki
trafik kazasini resimlemesi, dramatik bir olayin resme yansima sureci ve ortula
bellekten slziilenlerin ifadesidir. Ozellikle Pollock'un kazasini ele alisi
alimlayiciya Pollock tarafindan ortaya konan soyut disavurumculuk egiliminin de
sona erdigi izlenimini yaratmistir. Bu calismalarda araba nesne olarak 6lim
getiren luks bir olgudur. Resimlerdeki tema hosnutsuz bir tiketimin sonucunda
insan hayatinin da tuketimine donuslp adeta 6lumun ve travmanin nesnesi
haline gelmigtir. TUketim toplumunun huzursuzlugu ¢ogaltilip g6z énlne serilmis

ve nesnelestiriimistir (Gorsel 88).
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Gorsel 88. Andy Warhol, Turuncu Araba Kazasi On Dért Defa, 1963, Tuval Uzerine Seligrafi.

Warhol'un bu resim serisi sanatg¢i arkadasini kaybetmenin ve acisiyla yaptigi
“Turuncu Araba Kazasi On Dort Defa” resmindekine paralel bir yaklagim benim
ani-bellek serisi resimlerimin de merkezinde yer almigtir. 1979 yilindan bugine
kadar adeta 6lumun belgesi gibi saklanmig babamin hayatini kaybettigi trafik
kazasinin fotograflari eski bir klasorin sayfalar arasindan cikarilarak
resimlerdeki yeni bir baglangicin olusumuna zemin hazirlamigtir. Duygusal olarak
etkilendigim bu travma dramatik bir hiiziin yaratmak igin degil, duyarliliklari ortaya
cikarmak igin ele alinan bir unsur olmustur. Alimlayici igin, ilk bakista carpici ve
sarsicl bir etkisi olan, resimsel kolaj mantigi ile yapilan bu resimlerde konu olarak

hurda haline gelmis, benim igin 6zel olan arag imgesi ele alinmistir.

Dolayisiyla “Enkaz ve Yagsam” adi altinda topladidim hurdalik imgeleriyle olusan
resimler kimligi kaybolmus genel imgelerken, “Ani-Bellek” serisi spesifik olarak
babamin kazali aracina géonderme yapar. Burada ele alinan imge herhangi bir
hurda arag imgesi degildir. Plakasinin zaman zaman gorunur olmasi, azda olsa
markasinin hissedilir olmasi ve her seyden onemlisi hurdaya ¢ikmig bir aracin

babamin araci ve yasamimdaki donim noktasi olmasidir. “Enkaz ve Yasam”
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serisi “Ani-Bellek” serisinin olusumuna da zemin hazirlayan bir siregtir (Gorsel
89, 90).

Gorsel 90. Fusun Giilgez Okur, Evraklar 2, 1979, Fotograf.
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Bu resimlerde kullanilan imgeler adeta kisisel enkaz imgeleri olarak
tanimlanabilir. Enkaz imgeleri ile birlesen boya ve tuval imgeleri boya
katmanlariyla benim yasamimdan bir kesiti géz 6nune getirirken, yasamimin

huzursuzluk nesnesine dénusim hikayesidir.

Resimsel olarak genis siyah ylUzeyler Uzerine gelen imgelerle, geometrik
bélinmeler, pargcalanmalar, uyarici renkler kompozisyonu daha dinamik hale
getirerek resimdeki gerilimi ve tansiyonu arttiran bir unsur olmustur. Figtr zemin
iliskisi ve dokularin ifade edilis bi¢gimi genellikle nesnenin ¢lrime ve bozulma
surecine cevap veren niteliktedir. Genellikle resimlerde yer alan beyaz ve siyah
lekelerin birlikteligi tuval dortgeni algisini zaman zaman yikarak siniri ortadan
kaldirma ve mekanla buttnlestirme anlaminda bir espas olusturmustur (Goérsel
91, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99).

Gorsel 91. Elif Fatma Tolun, Ani Bellek 1, 2014, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 140cm x 90cm.
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Gorsel 93. Elif Fatma Tolun, Ani Bellek 3, 2014, Tuval Uzerine Karisik Teknik,140cm x 90cm.
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Gérsel 94. Elif Fatma Tolun, Kisisel Enkaz 3, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 70cm x 70cm.
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Gérsel 95. Elif Fatma Tolun, Kisisel Enkaz 2, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 70cm x 70cm.
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Gérsel 96. Elif Fatma Tolun, Kisisel Enkaz 1, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 70cm x 70cm.
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Goérsel 98. Elif Fatma Tolun, Ani Bellek 3, 2014, Tuval Uzerine Karigik Teknik,140cm x 90cm.



116

N T Tt

= s

) T s 3
B 4 Lo\ gt o AP Y
‘ Re= ]

-~

§ . 8 {

— - R NS

Gorsel 99. Elif Fatma Tolun, Yol, 2014, Tuval Uzerine Yagliboya, 30cm x 90cm.

Tuval galismalari her zaman yuzey arastirmalarina ve kavramsal olarak ¢oklu
okumalara acgik tutulmus, bdylece sadece geleneksel yontemlere degil her tur
malzemenin kullanildigi bir arastirma alani haline getiriimigtir. Bu baglamda
malzeme ve teknik arayiglariyla birlikte zaman zaman 6zgun baski yontemleri

denenmigtir. Bu deneysel arayiglar sadece belli bir malzemenin ya da teknigin
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kullanimi degil, sanatsal anlamda dusuncenin yapilandirma yontemini de igeren

bir strecin pargasidir.

Kavramsal anlamda bu c¢alismalar ve tez slreci aslinda yillar Once
yuzlesemedigim 6lim kavramina da bir bakis niteligi tasir. insanin dogasinda var
olan yok olmaya karsi direnme, kabullenememe durumu ve korku temeline
oturur. Olmek insan igin hiclik olarak da ifade edilebilen kabullenilemez bir
bosluktur. insanin kendi icinde kayboldugu tekinsizlik duygusu yaratan bir
bosluktur. Sanat yapma sureci de bu bogluga bigim vermeye dénusebilir. Bogluga
bigim verme kavrami aslinda bir sanat dali olarak kendi temel anlayisi iginde tam
da bicimle boslugu hapsetme, tanimlama sanati olarak degerlendirilebilecek
seramikle ortugmektedir. Bu noktada seramik atolyesiyle bulusmak Uzerinde

disundugum kavramlari U¢ boyutu olarak ifade etme olanagi sagladi.

Yerylzunde su, toprak ve canlilarin diginda kalan son unsur insan yapimi
nesnelerdir. Benim igin su ve topradi kullanarak nesneler Uretmek bu dogal
malzeme ile insan yapimi nesnenin Uretimi anlaminda yeni bir kavramsal ve
teknik zenginlesme anlamina gelmektedir. Bu zenginlesme sureci beni Ggboyutlu
ifade bicimine ulastiracak bir malzeme olarak topragi tanima ve ona su ile bigim
verme deneyimi ile basladi. Bu sorgulama ve bigimlendirme surecinde hepimizin
bir sekilde toprakla iliskilendigini, belleklerimizde toprak ve onunla kurdugumuz
iligskiye dair izler tasidigimizi hissettim. Anilarimda toprak ve yogurma eylemi
cocukken oynadigim dokundugum bigimlendirmeye calistigim bir seydi.
Oynadigim malzeme bazen camur, bazen kum, bazen hamur ama geg¢misle
bugln arasinda adeta bir kdpriydl. Anilarim arasinda dolasima c¢iktigimda
anladim ki toprak insan da dahil olmak Uzere tim canlilarin varolugsunun temeli
hayatin kaynagiydi. Hayatin kaynagi oldugu gibi hayatin devamini saglayan,
canlilara yagsama ortami saglayan onu yasatandir. Hayatimiz sona erdiginde ise
dzellikle bizim kiltirimiizde ona kucak agandir. iste yasam icin bu kadar degerli
olan su ve topraga el sirmek, onu bigimlendirmek, onu sanat malzemesi haline

getirmek benim igin dnem kazandi.

Resimlerimde kullandigim anilarima goénderme yapan nesneler farkli bir

malzeme ile yeniden yapilandirma surecinden ge¢cmis kendileri birer nesne olan
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seramik formlara ya da rolyeflere donustuler (Goérsel 100, 101, 102, 103, 104,
105, 106).

Gorsel 100. Elif Fatma Tolun, Enkaz ve Yagsam, 2015, Seramik 1120 C Sirsiz Pigirim, 35x40x32
cm.
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Gorsel 102. Elif Fatma Tolun, Enkazda Kuzgun, 2017, Seramik 1000 C Sirli Pigirim, 60x30 cm.
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Gorsel 103. Elif Fatma Tolun, Kol Digmeleri, 2017, Seramik 1000 C Sirli Pigirim, 25x25x6 cm.
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Gorsel 104. Elif Fatma Tolun, Ara Zamanlar 1, 2015, Seramik 1000 C Sirli Pigirim, 50x30 cm.
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Gorsel 106. Elif Fatma Tolun, Ara Zamanlar 3, 2015, Seramik 1000 C Sirli Pigirim, 30x50 cm.
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Hem formlarda hem de rélyeflerde, gamuru resimlerimde kullandigim yogun boya
katmanlari gibi Ust Uste yapilanan belirli bir dizeni olmayan plakalar halinde Ust
uste bindirerek kurgulama anlayigi nesneleri yeniden yapilandirma, onlari daha
soyut ifadeye sahip yeni sanat nesneleri haline getirme anlami tasiyor.
Bachelard, “Mekanda duzensizmis gibi bir araya getirdigimiz ‘esya-anilar’in
zihnimizdeki ge¢gmisi duzene soktugunu ve nesnelerin yogun hareketsizliginin
zihnimizdeki derin, uzun yolculuklarla birlestigini iddia etmistir” (Bachelard, 2008,
s.214). Camurdan actigim plakalar adeta hurdaliklarda duran araclarin
kaportalari gibi Ust Uste bindirilerek Bachelard'in ifade ettigi gibi bir butine
ulasiyor ve ge¢cmisime gonderme yapiyordu. Boylece enkazlar artik G¢ boyutlu

farkh katmanlardan olusan sanat nesnelerine dénustu.

3.5.2. Ani-Bellek nesneleri

Hayatimizda yer alan her nesne gecmise dair izler tagiyan ve ge¢cmige taniklik
eden bir iz olma niteligi tasir. Ozne ile nesne, ki bu tez baglaminda sanatgi ile
nesnelerin sabit konumlari yoktur. Zaman zaman yer degistirebilirler, her ikisi de
hem iceride hem de disaridadir. Konumlarina ya da konumlandirma bigimlerine
gore de anlam degisikligine ugrayabilirler Bilincaltina itilerek bellegimizde

biriktirilen anilar nesne aracihgi ile bugune gagirilirlar.

" Anilar ve Toprak” isimli calismalarimda oldugu gibi birgtn gun yluzune ¢ikarak
tekrar tekrar yapilandirilabilirler. Bu durum “Carpisma ve Bellegin Yapilanmasi”
béliminde de ifade ettigim gibi icinde bulundugumuz duruma goére bellegin
yeniden ingasidir. “Anilar ve Toprak” serisi topragin malzeme olarak epoksi ile
sabitlenerek nesne haline getirilen yluzey Uzerine yapilan imgesel caligmalar
batinudur. Eski aile fotograflarindan secilen bazi gorseller Photoshop CS6
filtreler kullanilarak grafiksel ve resimsel bir anlatima donusturulerek elde edilen
yuzeye stencil (sablon) teknigi ile akrilik boya kullanilarak aktariimistir. Segilen
gorseller genellikle babamla benim c¢ocukluguma iligkin gorsellerdir. Toprak
yuzeyin derinliklerinde yine gecmise gizli bir gdnderme yapan bilyeler yer alir.
Yuzeye yakin katmanda ise bellegime kazinmis babamla gegirdigim Kkaliteli

zamanlarin imgeleri yansitiimigtir. Burada amag¢ aniyi dondurma ve dig
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faktorlerden koruma anlayigiyla tekrar yapilandirmaktir. Cocuklarin oyun amaglh
kullandigi tas, maden, toprak cam gibi malzemelerle Uretilen yuvarlak nesneler
farkh bolgelerde misket, bilye, cincik, zipzip, cicoz gibi farkli isimlerle anilirken
benim de ¢cocukken ¢ok oynadigim ve biriktirmeyi sevdigim nesneler arasinda yer
almistir. Bir tarafta gocuk masumiyetinin simgesi niteliginde bilyeler, diger bir
tarafta 6lumun agirhgina gonderme yapan toprak ve dondurulmus muhafazaya
alinmis anlar bir batina olusturur. “Anilar ve Toprak” serisine resimsel olarak
bakildiginda fazla renk icermeyen acik-koyu kontrast iligkisiyle algilanan, koyu
degeri malzeme (toprak) araciligi ile okudugumuz ve malzemenin verdigi anlamla
nesnelestirdigimiz resim dizisi denebilir. Caligmalar oyun-6lum, dogal-yapay,
siyah-beyaz gibi zithklari da binyesinde barindirarak yasami sorgulayan bir yapi

olusturmustur (Gorsel 107).
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Gorsel 107. Elif Fatma Tolun, Anilar ve Toprak 1, 2017, Karisik Teknik, 15cm x 21 cm.
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Bu surece aslinda var olmayani, var olanda arama sureci de denebilir. Siradan
seylerin nesnelliklerini ortadan kaldirip, yuzeyler ve dokular aracihgi ile
kendilerine bile ne olduklarini unutturup farkl bir baglama oturtulmasidir. Burada
malzemenin dogasina uygun bigimlendirme, malzemenin yarattigi anlam ve
malzemede sanat¢inin kendini aramasi yani Kigisellestirme 6nem kazanir. Bu

kisisellestirme sUrecinde yasanan donusum dusuncelere duyarliklarin

katilmasiyla anlamli hale gelerek batine ulagir (Gérsel 108, 109, 110, 111, 112,
113).

Gorsel 108. Elif Fatma Tolun, Anilar ve Toprak 2, 2017, Karisik Teknik, 30cm x 30 cm.



Gorsel 109. Elif Fatma Tolun, Anilar ve Toprak 3, 2017, Karisik Teknik, 30cm x 30 cm.
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Gorsel 110. Elif Fatma Tolun, Anilar ve Toprak 4, 2017, Kanigik Teknik, 30cm x 42 cm.
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Gorsel 111. Elif Fatma Tolun, Anilar ve Toprak 5, 2017, Karisik Teknik, 30cm x 42 cm.
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Gorsel 112. Elif Fatma Tolun, Anilar ve Toprak 6, 2017, Karisik Teknik, 30cm x 42 cm.
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Gorsel 113. Elif Fatma Tolun, Anilar ve Toprak 7, 2017, Karisik Teknik, 30 x 42 cm.
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Ani-bellek nesneleri baglaminda anilarin gizlendigi mekanlar dolaplar, albumler,
gunlukler, sandiklar, gekmeceler, klasorler gibi nesneler dusunilerek anlam
degisikligine ugratiimistir. Ornegin, “soyka” oéliiniin Ustiinden ¢ikan esyalara
verilen isimdir. Benim de “Soyka Nesneleri” ismini verdigim ¢alismam adindan da
anlasilacag! gibi babamin oldugunde uzerinden gikan nesnelerdir. Bu nesneler
aclk bir cekmecede kefen anlami da yuklenebilen bir kumasgin Ustiinde bir araya
getirilip epoksi dokullerek dondurulmustur. Bdylece anilarin sakli durdugu
mekanlardan baska mekanlara ve anlamlara burindiugu bir ¢gekmece haline

gelmigtir. Yapilan epoksi uygulamasiyla sanki i¢ci su dolu gibi bir algiyla

dokunmama duygusu yaratan 6zel bir alan olusturmustur.

Gorsel 114. Elif Fatma Tolun, Soyka Nesneleri, Ustten Gériiniis, 2018, Karigik Teknik, 46x46x
80 cm.
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Gorsel 115. Elif Fatma Tolun, Soyka Nesneleri, 2018, Karisik Teknik, 46x46x80 cm.
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Gorsel 116. Elif Fatma Tolun, Ani Nesneleri, 2018, Karisik Teknik, 46x46x70 cm.
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Gorsel 117. Elif Fatma Tolun, Ani Nesneleri, 2018, Karisik Teknik, 46x46x70 cm.
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wh'

Gorsel 118. Elif Fatma Tolun, Masumiyet, 2017, Karigik Teknik, 30 x 42 cm.
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SONUG

Tezin bu bolumu geleneksel anlamda bir sonu¢ olmadigini ancak surecin
degerlendirmesi ve yeni baslangiglarin ifadesi olabilecegini disunidyorum. Bu
anlamda bir sonug¢ yazilamaz. Sanat ve yasamin surekliligi icinde nesne ile
ugragsma hep var olacak, hep irdelenecek bir olgu tipki biriktirdigimiz anilar gibi.
Anilarin nesneleri gibi. Tezin basinda da ifade ettigim gibi nesnesiz bir hayat

dusunulemez.

Nesnesiz hayat olamayacagi igin nesnesiz sanat da dustnulemez fikrinden yola
cikarak literatlr taramasi ve arastirma yaparken karsilastigim metinler, sanatcilar
ve eserleri bakis agimin genislemesine olanak sagladi. Bir yandan da insanin ve
sanat¢inin nesne ve huzursuzluk kavrami ile ilgili kurmus oldugu, kurabilecegi
iligkileri derinlemesine degerlendirme, stizgegten gecgirme sureci yagsamis oldum.
Bu slrecin tezdeki ifadesi anlamina gelen ilk bélimler hem benim uygulamalarim
acisindan hem de bu tezden yaralanmak isteyebilecek diger kullanicilar
acisindan secilmis, belirli bir gcerceve ve siniflandirma icinde ele alinmis bir

kaynak olma 6zelligi tasiyor.

Bu inceleme arastirma degerlendirme sureci ayni zamanda benim sanata
nesneler dinyasi ve hatirladigim anilar dinyasi iginde dolasarak farkl bir bakis
agisi kazanmami sagladi. Aslinda sanat Uretiminin ¢gok daha samimi, yalin ve
kendi diunyamdan beslenen bir olgu oldugunu hatirlatti. Nesneler ve anilarla
resimsel bir dil kurgulama sdylem olusturma, nesnelere fakli anlamlar yiukleme,

onlarla derinden dusinme derdine dustigum bir huzursuzlugun ifadesi oldu.

Kuspit'e gore “Sanat, ruhun derinliklerine inen bir sualti aracidir, ruhun iginde
yuzen tuhaf duygulara iligkin bir kavrayis saglarken, basinca da dayanir” (Kuspit,
2010, s.126).

Yaptigim resimleri dusindugumde hep huzursuzlugun kiyisinda dolagtigimi
hissettim. Kuspit'in ifade ettigi ruhun iginde yizen duygulanim gibi. Nesneler
huzursuzlugu ve ruhun derinliklerinde dolasabilmek igin sadece bir unsurdu (kimi
zaman bir enkaz kimi zaman bir bidon). ilk basta ele aldigim bidonlar dogadan

soyutlamalar bi¢ciminde ele alinirken daha sonra resimlerim ¢ok yonlu bir
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arastirmanin, veri toplamanin, malzeme arayiginin sonucu ortaya c¢ikan isler
halini aldi. Anladim ki sadece resimler problemlerin ¢ozUmu yeterli degildi.
Beuys’un dedigi gibi “Yaptigim her nesnenin dig gérinimd, i¢sel insan yasaminin

bazi acgilarinin es degeridir’ (Beykal, 1992, s.40).

Nesneler bunu durumu ifade etmede sadece bir unsurdu. Yasamin kendisi ve
yasanmigliklarin detaylari beni ilgilendiriyor. Kimi zaman bilingli, kimi zaman

bilingsiz diga vurumlar gergeklesiyor.

Gunumuzde sanat, sanatgi ve sanat eseri degerlendirmeleri sanatta var olanin
var olma gerceklerini arastirmak ve sorgulamak, gecmiste yaptigim
calismalarima ve gelecekte yapacaklarima kuramsal bir zemin olusturacagi igin
onem kazanmaktadir. Bu serlven, aslinda Kkisinin kendisiyle ylUzlesmesi
yasadiklariyla kucaklasmasi, kisisel duygu ve dusunce gelisiminin sanatsal

disavurumudur.
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