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GORSEL GERGEKLIK ALGISININ BULANIKLASMASI

Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Engin ESEN
Yazar: N. Siimeyye CINCIOGLU UNSAL

0z
Teknolojinin gercek ve sanal deneyimler arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirdigi,
toplumsal normlarin davraniglarimizi sekillendirdigi ve zihnimizin bizi yaniltabildigi
bir dinyada gerceklik ve algi kavramlari giderek karmasiklagsmaktadir. Gergekligin
solmasi ve yapayligin cazibesi, gergek hayattaki sosyal ve dogal etkilesimlerin
onune gecgerek cgarpik bir gerceklik algisina yol agmaktadir. Gorsel Gergeklik
Algisinin Bulaniklagsmasi baglikli bu tezde, gorsel algimizin nasil sekillendigi ve
degistirildigi ele alinarak insan deneyiminin katmanlarinin  arastiriimasi
hedeflenmigtir. Teknolojik gelismelerin gergekligi belirsizlestirmesi, bireyin i¢sel ve
digsal gergekligi arasinda bir bulaniklik yaratirken dijital dlnyaya yansitilan
personalar bu durumu daha da artirmaktadir. Bu karmasanin anlasilabilmesi igin
sanat Uretimi araciliiyla gercek olanla gergek olarak algilanan dinya arasindaki
iliskinin arastirimasi amaclanmaktadir. Bu tez, gergeklikle iligkili kavramlari
aciklamakta, sanatta gergeklik temasini ele alan sanatgilari 6rneklendirmekte ve tez

kapsaminda Uretilen sanat yapitlarini agiklamaktadir.

Anahtar sézciikler: Gergeklik, Sanallik, Similasyon, i¢ gerceklik, Algi.....
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ABSTRACT

In a world where technology blurs the boundaries between real and virtual
experiences, social norms shape our behavior, and our own minds can deceive us,
the concepts of reality and perception are becoming increasingly complex. The
fading of reality and the appeal of artificiality often take precedence over real-life
social and natural interactions, leading to a distorted perception of reality. This
thesis, titled The Blurring of Visual Reality Perception, aims to explore the layers of
human experience by examining how our visual perception is shaped and altered.
As technological developments make reality increasingly uncertain, they create
ambiguity between the individual's inner and outer realities, while the personas
projected into the digital world further intensify this situation. To understand this
complexity, the thesis aims to investigate the relationship between what is real and
what is perceived as real through artistic production. It explains concepts related to
reality, presents artists who address the theme of reality in art, and discusses the

artworks produced within the scope of the thesis.

Keywords: Reality, Virtuality, Simulation, Internal Reality, Perception.....



TESEKKUR

Degerli hocam ve tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Engin ESEN’e, tez ¢alismam boyunca
gOstermis oldugu akademik rehberlik, destek ve yol gostericiligi icin tesekkur ederim.
Calismanin olusum ve gelisim sirecinde sanatsal Uretimime sundugu katkilar benim igin

cok kiymetlidir.

Lisans ve lisansustl egitimim boyunca sanatsal ifade bigimimi gelistirmeme katkida
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Ahmet CINCIOGLU 'nu sevgi ve saygiyla aniyorum. Egitim hayatim boyunca beni her
zaman destekleyen, sevgisini ve fedakarligini higbir zaman esirgemeyen babam, hayatimin
en buyuk dayanaklarindan biri olmustur. Bu surecte fiziksel olarak yanimda olmasa da
sevgisi, bana kattiklari ve hatirasi yoluma devam etmemde bana glg¢ vermistir. Bu

¢alismayi onun aziz hatirasina ithaf ediyorum.

Oncelikle, bu zorlu ve uzun surecte gosterdigim sabir, emek ve kararlilik icin kendime

tesekkir ederim.

Bu suregte yanimda olan, tez galismalarim icin blylk emek veren sevgili ailem; annem
Havva CINCIOGLU ve abim Mustafa CINCIOGLU’na,sanatsal iiretim siirecimde yanimda
olan sevgili atdlye arkadasim Elifnur OKYAT’a ve ismi gegcmeyen tim can dostlarima, sevgi,

ilgi ve destekleri icin tesekklr ederim.
En biylk tesekkirlerimden biri de sevgili esim ve can yoldagim Berat UNSAL’a. Bu zorlu

suregte yanimda olan, bana guc¢ veren ve destedini higcbir zaman esirgemeyen esime

minnettarim.
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GiRiS
Gergeklik, insanligin bilinen varolusundan bu yana sanat, felsefe, fizik, nérobilim, dilbilim, teoloji,
sosyoloji ve bilgisayar bilimleri gibi ¢esitli disiplinler tarafindan kapsamli bir bicimde incelenmis ve
arastirilmistir. Tarihsel siireci goéz 6ntine getirilecek olursa sanat, gergegdi yansitmak, yorumlayarak
yeniden yaratmak ya da 6tesine ge¢gmek gibi ¢esitli yaklagimlarla bu olguyu sayisiz kez konu edinmis
disiplinlerin basinda gelmektedir. Sanat, baslangigta av ritlelleri ve seremonilerle, ardindan mitolojik
anlatilar ve teolojiyle kurdugu iliskiden; ekonomi, teknoloji, siyaset ve glundelik yagsama uzanan
tarihsel slire¢ boyunca gergeklik problemini hem evrensel hem de 6znel dlgekte ele almistir. Anonim
ilk ustalardan Maya ve Toltek uygarliklarinin frizlerine, Antik Yunan'in Praksiteles'inden Giotto di
Bondone'ye, Artemisia Gentileschi'den Louise Bourgeois'ya, Hieronymus Bosch 'tan Frida Kahlo'ya,
William Blake'ten Georgia O'Keeffe'ye, Giorgio de Chirico'dan Cindy Sherman'a, Yves Klein'den
Joan Mird'ya, Joseph Kosuth'tan Beuys'a varan, dahasi burada adi yer almayan ve sanatin akisina

yoén veren pek ¢ok sanatci gercekligi farkli bicimlerde duyumsamis ve yeniden sunmusglardir.

Yukarida ifade edildigi sekliyle sanat tarihi, gergekligin sayisiz yorumunun ve yeniden sunumunun
da tarihi oldugundan, Gérsel Gergeklik Algisinin Bulaniklasmasi bashdini tasiyan bu tez, yakin
dénem ve gunumuizde gerceklik algisini sekillendiren unsurlar ¢ergevesinde sinirlandiriimistir. Bu
baglamda calisma, modernizmle birlikte degisen gerceklik ve temsil anlayisindan baglayarak

gunumaz dijital gorsel kultirinde sanallik, simulasyon ve hipergerceklik tartismalarina uzanmaktadir

iletisim ve enformasyonun olasi tim medyalari ve donanimlari kusattigi guniimiz dinyasi
degerlendirilecek olursa, veri dolasiminin gegmise kiyasla yalnizca kisiler arasinda degil, ‘Nesnelerin
Interneti’ '(I0T) ve (web 3.0) gibi yeni bir “baglantililk” haliyle glincel yasantiyi donistiirmekte
oldugu gozlemlenecektir. Fiziksel nesnelerin internete baglanarak aralarinda veri aligverisi

yapabilmesini saglayan nesnelerin interneti, akilli sehirler ve akilli ev sistemleri gibi sekillerde

" Nesnelerin interneti (ingilizce: Internet of Things, loT),fiziksel nesnelerin birbirleriyle veya daha biiyiik sistemlerle baglantili oldugu
iletisim agidir. internet Gizerinden diger cihazlara ve sistemlere baglanmak ve veri aligverisi yapmak amaciyla sensérler, yazilimlar ve
diger teknolojilerle gdmuludur. Nesnelerin tekil anahtar ile isaretlenerek internet altyapisi tizerinden birlikte caligsabilmesi ve bu sayede
kiuglk pargalarin toplamindan daha buyuk degerler olusturulmasi éngoérilmustar (Yang ve Chan, 2017,S. 931 - 932).



karsimiza ¢ikarken "merkeziyetsizlestiriimis" ve "akilli" olarak da tanimlanabilecek olan web 3.0, NFT
gibi blokzincir (blockchain) teknolojileri ve kullanicilarinin ilgi alanlarina gore 6zellestirilmis icerikler
sunan yapay zeka dnerileri, bilgi ve icerigi kisiye 6zgl bir hale getirerek yasamdaki yerini almaktadir.
Bu baglamda degerlendirildiginde ¢agdas teknolojiler dahilinde kismen dile getirilen baglantili olma
halinin, temel ihtiyaglarimizi nasil karsiladidimizdan yasami nasil algiladigimiz  ve
anlamlandirdigimiza kadar cok katmanl bir dénusumu gergeklegtiriyor oldugu rahatlikla

gorulebilecektir.

Kisiler arasi bilgi akisi yalnizca enformasyonla yuritilen bir stire¢ olmayip imgeler ve semboller
araciligiyla da devam etmektedir. Gunimuz sosyal medya ve iletisim aglarinda kullanicilar, avatar
olarak da ifade edilebilen sanal ve kurgusal imgeleriyle varlik gostermektedirler. S6zl edilen medya
ortamlari, kisinin kendisini diledigi gibi yeniden yapilandirip sunabilmesine olanak vermekte olup bu
durum, bireyin kendisini oldugundan farkli sunmasi ve sanal kimlikler olusturmasi gibi sorunlara
kaynak olusturmaktadir. imgelerin tiirli medya olanaklari araciligiyla saptirilabilmesi, sz konusu
yaratiimis gercekligin manipulatif olusu gibi etkenler de g6z énline getirildiginde, toplumsal olarak
gercede olan inancin gittikge zayifladigi ve topyekdn bir anlam kaybi yasaniyor oldugu ifade
edebiliriz. Mehmet Glizel (2015) Gergeklik llkesinin Yitimi: Baudrillard’in Simiilasyon Teorisinin
Temel Kavramlari baslikli galismasinda Baudrillard’in bu durumu net bir sekilde sezdigini su ifadeler

ile aktarir,

“Sosyal medya gibi unsurlarin hayatimiza girmesiyle son teknolojileri kullanmaksizin
“gbranurligumizin” dahi kalmadidi, her an degisen teknolojik “gelismelere” ayak uydurmanin
dayanilmaz hizina yetismeye calistigimiz buginlerde Baudrillard'i (en azindan temel derdini)

anlamak, gorece daha kolay olsa gerek (s. 66).”

Bu yaklasim, glinimuzin yapay zeka(YZ) destekli medya uretimlerinin gelismesiyle geldidi noktada
Ozellikle de OpenAl'nin gelistirdigi Sora 2 gibi gelismis sistemler yalnizca teknik bir yenilik olmanin
otesinde, insan algisinin dénisimine sebep olmaktadir. Metin girdilerinden yulksek gercekgilikte
hipergercek gorsel tasvirler Uretebilen bir yapay zeké araci olan Sora 2, gergek ile kurgu arasindaki
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sinirlar neredeyse tamamen ortadan kaldirmaktadir. izleyici, sunulan gériintilerin yapay oldugunu
fark etmekte guclik cekerken, bu deneyimi basta “gercekmis gibi” deneyimler. Bu durum,
Baudrillard’in (1998) 6ngordugu Simdlakrlar ve Simiilasyon adli eserinde ifade ettigi, “gercegin

yerini, gercekmis gibi olanin aldigi” (s. 14) dusuncesiyle, orijinali olmayan bir modelin yarattigi
hipergerceklik evreninden bahseder. Yani bu ifade ginimiz dijital ¢agi ile értismektedir. Bunun en
dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri, fizikgi Stephen Hawking’in yapay zeka tarafindan yeniden Uretilmis

dijital videosudur (The Guardian, 2025; Futurism, 2025).

Gorsel 1. OpenAl (Sora 2). Stephen Hawking Similasyon Videosu. 2025, (Yapay Zekad Metinden-Videoya
Uretimi)

Erisim: 23.09.2026 https://tinyurl.com/4mvxztjc

Hawking'in sesi, ylz ifadesi ve konusma bicimi Sora 2 tarafindan simile edilerek yeniden
olusturulmus, bdylece fiziksel varligin yerini dijital bir temsil, yani hipergergek bir figur almistir. Bu
videoda Hawking, fiziksel varligindan ve biyografik baglamindan koparilarak algoritmik bir surete
donustirulmektedir. Artik izleyicinin kargisinda “gercek” Hawking degil, onun ge¢cmisine ait dijital bir
simulakr bulunmaktadir. Gergegin yerini alan bu dijital temsiller, izleyici Gzerinde glglu bir ikna glicu

yaratmakla birlikte etik ve ontolojik anlamda derin tartismalari da beraberinde getirmektedir.


https://tinyurl.com/4mvxztjc

Dolayisiyla Sora 2 ile olusturulan Hawking gorintisl, simialasyon ¢aginin ulastigi noktayi ¢arpici
bicimde gdzler 6nline sermektedir.

Gergegin sinirlarinin asindigi yeni bir algisal kirlmaya neden olan bu dijital yeniden Uretim,
gunumuizde genis yanki uyandirmaktadir. Zira bu tlr yUksek derecede ikna edici manipulasyonlar
tamamen yeni olmamakla birlikte, daha énce yayginlasan deepfake (derin sahtecilik) teknolojisinin
ulastigi noktayi daha ileriye tagsimaktadir. Deepfake teknolojisi ile ses ve goriinti manipUlasyonlari
daha 6nce de yapilabilmekteydi; ancak metinden dogrudan bu denli tutarli ve uzun videolar
uretebilen Sora 2 modeli, temsil ile gerceklik arasindaki sinirin tamamen belirsizlestigi yeni bir
dizleme isaret etmektedir. OpenAl tarafindan gelistirilen bu goérseller ,artik yalnizca bir temsil bigimi

degil, ayni zamanda gergekligin yeniden tanimlandigi bir gorsel algi alani olusturmaktadir.

Uretken yapay zekanin gérsel kiiltiir Gizerindeki etkisi yalnizca gergege benzer sentetik gériintiler
uretmesiyle sinirh degildir. Bu sistemlerin Urettigi gorseller, mevcut temsil bicimleri ve glzellik
normlarinin yeniden Uretilmesi bakimindan da yeni bir tartisma alani olusturmaktadir. Bu baglamda
Laura Mulvey’nin “male gaze” (erkek bakisi) kavrami, ginimuz yapay zeka uretimlerinde bakigin ve
temsil bicimlerinin estetik algiyi nasil sekillendirdigini sorgulamak agisindan ele alinabilir. DALL-E,
Midjourney ve Stable Diffusion tarafindan dretilen 1.344 gdrseli inceleyen Weinmann,
Messingschlager ve Appel (2026), Uretken yapay zeka sistemlerinde toplumsal cinsiyete dayall
temsil ve sunum bigimlerinde ¢esitli 6nyargilarin ortaya ¢iktigini belitmektedir. Arastirmada, 6zellikle
“‘competent person” istemiyle olusturulan goérsellerde kadinlarin erkeklere kiyasla daha az temsil
edildigi; kadinlarin temsil edildigi gorsellerde ise daha duslk yuz vurgusu, daha yogun gulimseme
ve daha belirgin bas egimi gibi gorsel 6zelliklerin daha fazla géruldigu tespit edilmistir. Bu durum,
yapay zeka tarafindan uretilen imgelerin yalnizca gorsel gergekligi yeniden tretmekle kalmadigini,

ayni zamanda mevcut toplumsal ve estetik temsil bigcimlerini de etkiledigini gdstermektedir.

Yapay zekénin mevcut gorsel kaliplari yeniden Uretmesinin yani sira, igerik Uretiminin giderek
hizlanmasi ve seri héle gelmesi dijital ortamda yeni bir icerik fazlaligini da beraberinde getirmektedir.

Buna bagli olarak son yillarda “Al slop” kavrami kullaniimaya baslanmistir. Bu iceriklerin hizla



¢ogalarak dijital dolasima katilmasi, yapay zeka ve insan Uretimi imgelerin ayni gorsel ortam
icerisinde giderek daha fazla i¢ ice gecmesine neden olmaktadir. Kommers ve digerleri (2026), Al
slop kavramini yuzeysel yeterlilik, emek asimetrisi ve kitlesel Uretilebilirlik olmak Gzere G¢ temel
Ozellik Gzerinden agiklamaktadir. Yuzeysel yeterlilik, igerigin ilk bakista ikna edici veya yeterli
gérinmesine ragmen daha yakindan degerlendirildiginde niteliksel agidan yetersiz kalabilmesini;
emek asimetrisi, igerigin Uretimi icin harcanan emegin onu degerlendirmek ya da dogrulamak icin
gereken emekten daha az olmasini; kitlesel Uretilebilirlik ise benzer igeriklerin yapay zeka araciligiyla
kisa surede ve buyuk miktarlarda cogaltilabilmesini ifade etmektedir (Kommers vd., 2025). Bu
baglamda Al slop, yapay zeka araciligiyla hizli ve kitlesel bicimde Uretilen, ancak igerik bakimindan
ylzeysel kalabilen dijital tGretimleri tanimlayan glincel bir kavramdir. Bu sireg, yapay zeka uretimi
iceriklerin yalnizca dijital kaltira dedil, imgenin gergeklikle kurdugu iliskiyi de etkileyerek sanat

alaninda yeni tartismalarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.

Sanatin anlamlar ve goriniumler yaratma baglamindaki tim nitelikleri diistinildiginde, cagimizda
gorsel kilturan Uretilmesi, tiketilmesi ve yonlendirilmesi suregleriyle birlikte sanat, tarihinde belki de
hi¢c olmadigi kadar imge yaratma ve dolasima sokma olanagina sahip olmustur. Benzer sekilde
sanatcilar da gercekligi kurma, donustirme veya yikma anlaminda sinirsiz Uretim aracglarina ve
yontemlerine eriserek blyuk bir etki potansiyeline ulasmistir. Bu baglamda gergegin tim ¢iplakhgiyla
goérandr kilinmasi, saptiriimasi ya da yerine yapay temsillerinin gecirilmesi yonindeki girigsimler,
gerceklik olgusunu bir kez daha ¢agdas sanatin temel meselelerinden biri haline getirmistir.

Gorsel Gergeklik Algisinin Bulaniklagsmasi bashigini tasiyan bu ylksek lisans tezinde, gergegin
yukarida agiklandigi sekliyle onun sanal bir kopyasi olan simule edilmis versiyonu karsisinda nasil
zayifladigi, bunun birey ve toplum Uzerindeki etkileri ile bu etkilerin sanata nasil yansidigi
incelenecek; bu kuramsal ¢erceve dogrultusunda sanatsal uygulamalar Uretilecektir. Birinci bélimde
gerceklik, temsil, simllasyon, sanallik, algi ve hipergerceklik olgulari; felsefi, kuramsal ve etimolojik
baglamlar cergevesinde incelenecektir. ikinci bélimde, gerceklik kavraminin sanattaki dontisimi
glnuimuze uzanan sure¢ igerisinde farkh sanat anlayislari ve teknolojik gelismeler baglaminda

degerlendirilerek cgesitli sanatgi ve eser drnekleri tizerinden agiklanacaktir. Ugiincli bélimde ise



bireysel uygulamalara yer verilecek ve bu calismalarin tezde ileri sirtlen arglimanlarla iliskisi
kurulacaktir.

1.BOLUM: GERGEKLIK, SIMULASYON VE HAKIKAT SONRASI DUZLEM

insan, dogdugu andan itibaren kavramlar ile gevrelenmis bir diinyanin pargasi olur ve yasamini bu
kavramlarin catisi altinda strdirir. S6z konusu bu kavramlar icinden bir kismi bireyi herhangi bir
kosulda etkilemezken bir kismi da yasaminin surduralebilirligi acisindan temel 6ge olma niteligi
tasirlar. Bahsi gegen bu temel kavramlardan birisi de kuskusuz "gercek" adi verilen kavramdir.
Bilindigi Uzere gercek (the real / reality) ile ifade edilen algimizdan ya da yorumumuzdan bagimsiz
olarak var olan seylere dayanmaktadir. Temel fizik yasalari, biyolojik gergcekler, molekiler kimya gibi
kesfedilen ya da heniliz farkinda dahi olmadigimiz kurallar ile yonetilen ve igleyen yapilardir. Bu
sebeple "gergek" ontolojik bir kavram olup varolus ile ilgilidir. Gergek, insanin diginda var olan nesnel
duruma isaret ederken, gerceklik bu durumun insan tarafindan algilanmasi, deneyimlenmesi ve
anlamlandiriimasiyla iligkilidir. Cevresindeki gercekleri deneyimleyen ve yorumlayan insan, bu
deneyimler araciigiyla yasamina anlam kazandirir. Ozetle gergek, var olanin kendisine isaret
ederken; gerceklik, var olanin deneyimlenmesi, algilanmasi ve anlamlandirilmasi sonucunda ortaya

cikan temsil bigcimi olarak degerlendirilebilir.

Gercgeklik Oznel, toplumsal ve tarihsel boyutlari dolayisiyla dinamik bir kavram olagelmistir.
Gecgmisten guinimize degin devingenligini stirdiren bu kavram, icinde bulunulan ¢agin dinamikleri
ve kavrayiglariyla donigerek anlamini genisletmistir. 21. yGzyil, bilgi ve enformasyon teknolojilerinin
yasamimiza dahil ettigi gelismeler, yenilikler ve inovasyonlar ile birlikte makine, yazilim ve insan
entegrasyonu yeni bir asamaya ulasmig; bu baglamda gergeklik anlayisimizin da bir kez daha
donustagu bir donem olarak ilk geyregini geride birakmistir. Bu siregte gercgeklik kelimesinin éniine

veya yanina gelen ifadeler arasindan "sanal gerceklik", “artirtilmis gerceklik”, “gercek sanallik",
"hiper gercgeklik" yasamimiza dahil olan baslica kavramlar arasindadir. Bu noktada, gercekligi
yalnizca var olanin temsili olarak degil, ayni zamanda varliga karsit bicimlerin de tanimlandidi bir

alan olarak disinmek tez calismasinin baglami agisindan énem tasimaktadir. Clnku “gerceklik”

kavrami, anlamini gogu zaman karsit kavrami olan sanallik ile belirginlestirir.



Gergeklik, var olanin temsili olarak ontolojik bir dizleme yaslanirken; sanallik, varlik temelinden
yoksun, ancak zihinsel ya da teknolojik araglarla Uretilen bir diizlemi ifade eder. Buradan hareketle
gercgeklik kavramini batlinuyle kavrayabilmek i¢in onun karsit duzlemleri olarak kabul edebilecegimiz

sanallik, yanilsama ve simulasyon kavramlari agisindan da ele almak gerekmektedir.

20.ylzyildan itibaren gergekligin yerini almaya ¢alisan, onun gibi davranan pek ¢ok kavram literattire
girmis ve tartisiimaya baslanmistir. Bu kavramlar arasinda hakikat sonrasi (post-truth), safsata,
sanallik ve zirva (bullshit) akillara gelen ilk kavramlar arasindadirlar. Sosyal yasam ve iletisimin, yeni
bir kamusal alan olarak da kabul edebilecegimiz sosyal medya ve dijital paylagsim aglarina tagindigini
ifade etmek yanlis olmayacaktir. Yiz ylze iletisim ve etkilesimin yerini alan bu sanal mecrada
gerceklik siklikla yapaylik ve bayagiliklar icerisinde yeniden kurulmakta ve bu kurulumda gercgeklik,
onun yerini alan safsata, zirva, yalan tarafindan tasfiye edilmektedir. Bir agidan disunuldiginde bir
tlr olarak insan, biyolojik ve kiiltirel evriminin bir sonucu olarak 6ziinde, kurgu anlatilarin etrafinda
yasamina yon veren bir canlidir bu ylzden de gercedin yerine gercek olamayana da inanma
egilimindedir. Bu egilimi Yuval Noah Harari (2017) Sapiens: A Brief History of Humankind adini
tasiyan kitabinda, insanin bir varlik olarak gergeklikle nadiren iliski kurdugu yénunde bir argiimanla
ifade eder. Harari 'ye goére insan, tarih boyunca gerceklerle degil gercege dayanmayan basit

hikayeler anlatmis ve bu hikayelere inanmayi tercih etmistir. (Harari, 2017, s. 27).

Gunumuzde, bilgilerin dogrulugu ya da yanlisliginin gogu insan agisindan artik 6nemsiz hale geldigi
ifade edilebilir, Harari’nin de belirttigi gibi insanlar hayatini yalanlar séylemeye ve bu yalanlara
inanmaya vakfetmiglerdir. Bu duslnce, gunimuz dijital kdltirinde, sosyal medyanin anlik
bildirimlere dayali, basitlestiriimis, duygusal anlati bicimlerinin neden bu kadar etkili oldugunu
anlamak acgisindan 6énemli bir perspektif sunmaktadir. Hakikat yerini duygusal inanglar, populist
sdylemler ve manipulatif anlatilarla sekillenen bir gergeklik algisina birakirken gergeklik ile kurulan
bag giderek zayiflamig, bu durum &zellikle sosyal medya ve paylasim aglarinda bilginin dogruluk

deg@erinin sorgulanmadigi bir iletisim bigiminin kaniksanmasini da beraberinde getirmistir.



Gorsel Gergeklik Algisinin Bulaniklasmasi bashgini tasiyan bu tez calismasinin birinci bolimu olan
bu kisimda ¢ati kavram olan gergeklik ile neyin ifade edildigi agiklanacaktir. Devaminda ise, gergegin
karsisinda yalnizca yalanin oldugu analog bir ¢cagdan, dijital devrim ile gegilen hipergercgeklik
caginda ortaya cikan ve tez galismasi baglaminda gergegin karsisinda konumlanan sanallik ve

hipergerceklik kavramlari agiklanacaktir.

1.1. Gergeklik Kavrami

Turkcedeki 'gercek' s6zcigu, Eski Turkge kércek (kergek) bigiminden tiremis olup 'dogru, sahici,
aslil olan' anlamlarini tagir (EtimolojiTurkge, t.y.). Kokeni itibariyla 'yaniltici olmayan, oldugu gibi olan’
anlaminda kullaniimistir." “Gergeklik” ise bu sifattan tiretilmis soyut bir isimdir; “gergek olma durumu,
hakikat hali” anlamini tagsimaktadir. Kelimenin ingilizcedeki karsiligi olan reality sézciigi ise Latince
res (sey, nesne) kdkunden tureyen realis kelimesinden gelmektedir ( Harper,t.y.). Dolayisiyla reality
aslinda “seylerin hali” ya da “nesnelerin diinyasi” anlamina dayanir. Bu etimolojik cizgi, Bati
dusincesinde gerceklik ile ifade edilen seyin her zaman var olan seylerle iligkilendirildigini, bu

sebeple de kavramin ontolojik bir zemine sahip oldugunu gostermektedir.

Gergeklik bireyler ve toplumlar tarafindan farkh sekillerde yorumlanan, anlami ve tanimi Gzerine
cokca tartisilan kapsamli bir konu olmustur. Gergeklik Tirkge Sézliik'e gore; gercek olan, var olan
seylerin tUma0; gergek, asil, hakikat, hakikilik, sahihlik, seniyet, realite, reellik: olarak
tanimlanmaktadir. Bliyiik Felsefe Sézligi (2017) ise gergek ve gergeklik kavramlarini su sekilde

tanimlamaktadir;

“Gergek: 1) ideal, kosullu, potansiyel ya da miimkiin olana karsit olarak, fiili, somut, olgusal ve
zihinden bagimsiz bir varolusa sahip olan; 2) kurgusal, yaniltici, gercek olmayan, yapay, fantezi
ya da imgesel olana karsit olarak, algidan ya da zihinden bagimsiz bir bigimde var olan, 3)
tézsel ya da nesnel bir varolusa sahip bulunan, 4) gecmis ya da gelecekte veya teorik bir yapim
simdi fiilen var olan igin kullanilan niteleme. Gergeklik: 1) En genel anlami iginde, dis diinyada
nesnel bir varolusa sahip olan varlik, var olanlarin timu, var olan seylerin bitiinu; bilingten, bilen
insan zihninden bagimsiz olarak var olan her sey. 2) Daha dar ve 6zel bir anlam iginde,
gerceklik fiziki evrenin dogrudan ya da dolayi olarak dlglimlenebilir olan yonlerini ifade eder. Bu
anlamda gergeklik nesnel olup, kamusal ve giivenilir bir bicimde analiz edilebilenle
sinirlanmistir. 3) Gergeklik, anlam genislemesi yoluyla, ayrica, yercekimi, dogal segilim ve kisilik
turinden, mantiksal timevarim ya da teorik analiz yoluyla olusturulabilir yapimlari da
kapsayacak bigimde kullanilir. 4) Ve nihayet, gerceklik terimi, bireyin gergekten var olduguna



inandigi ve gergek varligin ayrilmaz bir pargasini olusturdugunu disindiga Tanri, ruh ve ideal
nesneleri de igerecek sekilde kullaniimaktadir “(Cevizci, 2017, s.866).

Gergeklik kavraminin ginlik kullaniminda 'dogru' ve 'hakikat' ifadelerinin es anlamli bigcimde
kullanilmasi, kavramsal bir karisikliga yol agabilmektedir. Bu nedenle, basta felsefe, dilbilim ve
psikoloji gibi farkl disiplinlerin kendi terminolojileri gergevesinde bu kavramlara yukledigi farkl
anlamlari dikkate alarak daha kapsamli bir degerlendirme yapmak ve farkli bakis acgilarindan bakmak

gerekir.

Temelde gergeklik, bes duyu organimiz araciligiyla algiladigimiz ve bu organlar vasitasiyla beyne
aktarilan elektrik sinyallerinin zihnimizde olusturdugu imgeler olarak bilinmektedir. Zihnimiz bu
sinyalleri algoritmik bir sekilde anlaml bir butiin haline getirir. Bunu da gergeklik olarak tanimlar.
Aslinda zihnimizde olusan dunya imgesi, zihnin kendisi tarafindan kurgulanan bir araytzden ibarettir.
Sonugta insan, gercgekligin kendisiyle degil, yalnizca kullanici araytziyle iligki icindedir. Donald
Hoffman The Case Against Reality: Why Evrim Gergegi G6zlerimizden Sakladi (2019) adli eserinde
de bu durumu su sekilde tanimlar; “Algi, nesnel gergeklige acilan bir pencere degildir. Nesnel
gercekligi yararli simgelerden olusan bir perdenin arkasina gizleyen bir arayuzdir." (s.42). Bu
ifadesiyle Hoffman, insanin algisinin gercegini dogrudan yansitmadigini; bunun yerine, evrimsel
stregte hayatta kalma avantajini saglayan sembolik bir temsil dizeyinde bulundugunu

vurgulamaktadir.

Gergeklik insan zihni ve algilarla sekillenir. Zihin gergekleri algilariyla yeniden yorumlar ve kendi
anlam dldnyasini yaratir. Gergeklik, bireylerin yasantilariyla surekli degisim halindedir. Bu far khlik,
sadece bireyler arasinda degil, ayni zamanda toplumlar, kiltlrler ve cografyalar arasinda da
kendisini gosterir. Gergekligin ortaya cikisinin dinamik bir yapiya sahip olmasina ragmen, "gercek"
olanin 6zu (neligi) degismez. Bu durum igin ayna 6rnegine basvurulabilir. Temel islevi yansitma olan
ayna, sekli, malzemesi, tasarimi veya kullanim amaci gibi yonleriyle kullanicilarin ihtiyaglarina gére
degiskenlik gdsterir. Bazi bireyler i¢in ayna yalnizca bir ihtiyagken, digerleri igin estetik bir nesne

veya derin bir anlam tasiyan mistik bir obje olabilir. ideolojik degerler ve inan¢ sistemlerine gore
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nesneye yuklenen anlam farklilik gosterse dahi, aynanin islevi 6zinden sapmaz, ayna temelde
yansitma gorevi géren bir nesnedir. insanlar ayni nesneye farkli anlamlar yiikleyebilseler de bu
durum, nesnenin varligini ya da 6ziinii degistirmez. Bu baglamda immanuel Kant, insanin dis
dunyayi dogrudan degil, zihninin algilama bigimi aracilhigiyla deneyimledigini ileri surmektedir. Kant'a
goére birey, nesnelerin kendisini degil, yalnizca kendisine gbrinus bicimlerini, yani fenomenleri

algilayabilmektedir (Kant, 1995).

Kant'in bu yaklasimi, gercekligin birey tarafindan dogrudan degil, algisal ve zihinsel slregler
aracihglyla deneyimlendigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle, bireyin dig dunyayr nasil
anlamlandirdidini aciklayabilmek i¢in algi kavraminin ele alinmasi1 dnem tagimaktadir. Bu dogrultuda

Dog. Dr. Hasan Tutar, Orgiitsel iletisim adli eserinde algiyi su sekilde tanimlamaktadir:

“Algi; ic ya da dis gevreden gelen uyaricilari bireyin duyu organlari yoluyla ya da hisleriyle
almasiyla baglayan ve bu uyaricilarin farkina varilmasini, taninmasini, idrak edilmesini ve
tanimlanmasini saglayan fiziksel, nérolojik ve bilissel siireglerin tamamidir” (Tutar, 1988, s. 77).

Yukaridaki ifadeden hareket ile gercek, ¢ogu zaman sabit bir olgu gibi goériilse de bireyin onu
algilama ve yorumlama sekillerinin son derece 6znel ve degisken oldugu soéylenebilir. Birey dis
dinyadan gelen duyusal bilgileri gegmis deneyimleri, kllttrel birikimi, inang sistemi ve psikolojik
durumu dogrultusunda sekillenir. Bu nedenle, ayni uyaricilarin bireyin zihninde nasil algilanacagi ve

anlamlandirilacagdi, buyilk oélgtide bireyin i¢csel gergekligine baghdir.

Nitekim algi psikolojisinin 6nculerinden James J. Gibson, The Senses Considered as Perceptual
Systems (Algisal Sistemler Olarak Duyular, 1966) adli eserinde alginin yalnizca duyusal girdilerden
ibaret olmadigini, bireyin bu girdileri yorumlama ve anlamlandirma bigiminin algiyi belirledigini

vurgulamaktadir.

Alginin beynin yorumlayici niteligini ortaya koyan dikkat ¢ekici érneklerden biri, i1slaklik hissinin nasil
olustugudur. Loughborough Universitesi'nden Dr. Davide Filingeri ve ekibinin 2014 ve 2015 yillarinda

yayimladiklari arastirmalar, insanlarda yalnizca islakhdi algilamaya 6zgl bagimsiz bir reseptor
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sisteminin bulunmadidini; buna karsin beynin sicaklik ve mekanik temasla ilgili duyusal bilgileri bir
araya getirerek 1slaklik algisini olusturdugunu ortaya koymustur. Buna gore islakhk algisi, dis
dinyadaki fiziksel bir 6zelligin dogrudan algilanmasindan ziyade, termal ve mekanik duyularin
birlikte degerlendiriimesi sonucunda olusan bir duyusal illizyon olarak agiklanmaktadir (Filingeri et

al., 2014; Filingeri, 2015).

Islaklik hissinin bilissel bir illizyon veya duyusal girdilerin birlesimi oldugu yonindeki bu temel bulgu,
insan algisinin nesnel dinyay! her zaman oldugu gibi yansitmadigdini, zihinsel illizyonlara ne denli

aclk oldugunu gostermesi agisindan dikkate degerdir.

Alginin isleyisine iliskin bu agiklamalar, bireyin dis dinyayl dogrudan deneyimlemekten ziyade,
zihinsel slrecler araciliiyla anlamlandirdigini géstermektedir. Dolayisiyla bireyin deneyimledigi
gerceklik, dis dinyanin birebir yansimasi degil; algilama, yorumlama ve bilissel degderlendirme
sureclerinden gegen zihinsel bir temsil niteligi tasimaktadir. Alginin temel isleyisine ve bireyin
algilarinin nasil sekillendigine dair aciklamalardan sonra, insanin gorsel dinyayi algilama surecinin
ele alinmasi gerekmektedir Mehmet Pisken, Goérsel Algilama (2019) adh kitabinda, insanin dis

dinyayi gérme ve anlamlandirma surecini su ifadelerle gorsel algiyi acgiklar:

“Insanin zihinsel gelisiminin bilyiik bir kismi nesnel gergekligin zihne yansimasiyla olusabilmektedir. Ciplak gézle
gorulebilen goruntuler, atmosferden gelen isik huzmelerinin diinyaya ulasip bosluktaki nesnelerle garpigsmasi
sonucu olusur. Bu garpisma goziin mercegine yansidiginda hafizada bir goriinti olugur. Bu duruma gérsel

algilama denir” (Pigken, 2019, s. 11).

Bu agiklama, gérmenin yalnizca dis dunyadan gelen fiziksel verilerin gbze ulagsmasindan ibaret
olmadigini; bu verilerin zihinsel suregler aracihigiyla bir gériintiiye ve kavrayisa dénustigind ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla bireyin deneyimledigi gercekligin, onu algilama ve anlamlandirma

biciminden bagimsiz olmadigi séylenebilir.
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Yukaridaki aciklamalarinda goésterdigi sekliyle “gerceklik” ile ifade edilen sey temelde var olanin
bilince yansiyan hali oldugu bilgisine ulasilabilir. Bu agidan bakildiginda “gerceklik”, yalnizca var

olanin kendisi degil, ayni zamanda insanin o var olana dair kavrayis bicimidir.

Ozetle “gergek” var olur, “gergeklik” ise var olanin insan zihninde aldigi bigimdir ifadesini kullanmak
yerinde olacaktir. Daha énce de acgiklandigi sekliyle etimolojik olarak “seylerin hali” anlamina gelen
gergeklik, tarih boyunca dogru, sabit olanin adi iken; modern ¢agla birlikte temsil, algi, simulasyon
ve deneyim eksenlerinde yeniden tanimlanmistir. Ne var ki bu temsil edilebilir gerceklik anlayisi,
cagdas donemde yerini giderek daha kirilgan, yapay ve simulatif bir dizleme birakmistir; bu da

sanallik kavraminin ortaya gikisina zemin hazirlamistir.

1.2. Sanallik

Sanallik, en genel anlamiyla, gergekligin yerini alan ya da onun olasiliini temsil eden bir varlik
bigimidir. Turk Dil Kurumu'nda sanal s6zcigu, “Gergekte yeri olmayip zihinde tasarlanan, mevhum,

farazi, tahmini” olarak tanimlanir (T.D.K., t.y., paragraf 1). Etimolojik olarak Latince virtualis
s6zcugunden taretilen bu kavram, “fillen var olmayan, ancak var olma potansiyeline sahip olan”
anlamini tasir. (Lévy, 1998, s. 12). Bu yonuyle sanallik, fiziksel olarak mevcut olmayan fakat zihinsel,

bilissel veya teknolojik duzeyde varlik kazanan olgularin alanidir.

Sanallik kavrami ilk bakista "gergek olmayan" ya da "hayali" olani ¢agristiryor gibi gorinse de
kavramin felsefi anlami bundan daha kapsamhdir. Felsefi acidan degerlendirildiginde sanallik,
yoklugu ifade eden bir kavramdan ziyade, gergeklesme potansiyeli tasiyan bir varolus bigimini temsil
etmektedir. Bu nedenle sanallik, gercekligin karsiti olmaktan ¢ok, onun farkli bir gérinimini ve
farkli bir gergeklesme bigimini ifade etmektedir. insan zihninde kurulan imgeler, anilar, disler ve
olasiliklar da belirli dl¢clide sanal bir varolus alani olusturur. Clnkl birey, henlz gerceklesmemis
durumlari zihninde tasarlayabilir, gecmis deneyimleri yeniden kurgulayabilir ya da hi¢ var olmamis
olaylari zihinsel olarak deneyimleyebilir. Bu ydniyle sanallik, insan disincesinin Uretim surecleriyle
de dogrudan iligkilidir.
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Ancak modern donemle birlikte bu kavram, salt felsefi bir imkan olmaktan c¢ikip, insanin deneyim
dinyasini dogrudan donustiren yapisal bir gergeklige burinmustir. Temsil edilebilir gerceklik
anlayisinin kiriimasiyla birlikte sanallik, gergegin bir alternatifi olmaktan ziyade, gercegin bizzat

kendisini yeniden Ureten ve onun sinirlarini esneten bir evrene dénismustr.

Teknolojik baglamda ise sanallik, 6zellikle dijital cagda, fiziksel dlinyanin sinirlarini asan yapay bir
gerceklik Uretimi anlamina gelmektedir. Dijital ortamda Uretilen imgeler, similasyonlar ve yapay
icerikler, fiziksel dinyada dogrudan bir karsiigi bulunmasa dahi birey tarafindan gercekmis gibi
deneyimlenebilmektedir. Bu durum, sanal ortamlarin bireyin duyularini, mekan algisini ve kimligini

yeniden kurgulayan deneyim alanlari olusturmasina olanak saglamaktadir.

Jean Baudrillard'in (2003) ifadesiyle, bu yeni ¢gagda "simulasyon, gergegin yerine ge¢mistir"; artik
temsil edilen bir gergek degil, gercekligin kendisini unutturan bir kopyalar evreni s6z konusudur. Bu
baglamda sanallik ile gerceklik arasindaki sinirlar giderek belirsiziesmekte, bireyin gercekligi

algilama ve anlamlandirma big¢imi de bu iki alan arasinda surekli yeniden sekillenmektedir.

Baudrillard, diinyanin gergek ile olan baginin giderek koptugunu ve yapay bir gergeklik ortaminin
olustugunu ileri sirmektedir. Ona gore, "Gergek, simllasyona doénustld. Buna yol agan ise kultar
endustrisinin kendisidir. Yagsadigimiz evren bir simulasyon evrenidir." (Baudrillard, 2003). Bu
dusince, sanal ortamlarin gogalmasi ve medya teknolojilerinin gelismesiyle birlikte gercekligin yerini

giderek kurguya ve simulasyona biraktigi bir dinyayi betimlemektedir.

Baudrillard, bireyin gerceklik algisini degistiren ve dénustlren yapay evrenlerden s6z etmektedir. Bu
durumu “hipergergeklik” olarak adlandirmaktadir. Hipergergeklik kavrami, gercek ile temsil
arasindaki ayrimin giderek belirsizlestigi ve temsilin gergekligin yerini alabildigi bir durumu ifade

etmektedir.
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1.3 Hipergercgeklik ve Gergcegin Silinmesi

Hipergerceklik kavrami, Fransiz disinidr Jean Baudrillard tarafindan ozellikle Simdiilakriar ve
Simiilasyon (1981) adli eserinde gelistiriimigtir. Baudrillard’a gére modern toplum, artik gercegi
temsil eden imgelerin degil, gercegin yerini alan similakrlarin dinyasinda yasamaktadir. Bu
durumda “gercgeklik” ile “temsili” arasindaki fark silinmis, yerini birbirinden ayirt edilemeyen bir

kopyalar evreni almistir.

Baudrillard, bu siireci (i tarihsel agsamada agiklar: ilk agama: imge, gergegin sadik bir temsilidir
(6rnegin dini ikonalar, portreler). ikinci asama: imge, gercegi bozarak yeniden (retir (drnegin
fotograf, film). Uglincii asama: imge artik gergege degil, yalnizca diger imgelerle iligkilenir; gergegin

kendisi ortadan kalkar.

Bu son asama hipergergeklik olarak tanimlanmaktadir. Burada simulasyonlar gercekligin yerini
almakta ve kimi zaman ondan daha “inandirici” hale gelmektedir. Disneyland, televizyon haberleri,
sosyal medya kimlikleri ve dijital avatarlar bu hipergercek dizlemin &rnekleri arasinda
degerlendirilebilir. Bu ortamlarda “gercek”, artik tek basina bir dlgit olmaktan c¢ikarak yeniden
uUretilebilen bir etkiye donismektedir. Boylece gercegin silinmesi yalnizca ontolojik bir yitim degil,
ayni zamanda anlamin ¢6zUlUsd anlamina gelir. Gergeklik, temsil ve similasyonlarin i¢ ice gectigi
bir yizeye donusmektedir. Bu ylzeyde imgeler, asillarina baglh kalmadan kendi gercekliklerini

olusturabilmektedir.

Gorunadglerin tarli medya olanaklari araciligiyla saptirilabilmesi, s6z konusu yaratiimis gergekligin
manipulatif olusu gibi etkenler de g6z 6niine getirildiginde, toplumsal olarak gergcege olan inancin
gittikce zayifladigi ve topyek(n bir anlam kaybi yasaniyor oldugunu ifade edebiliriz. Bu noktada
bireyin gerceklikle iliskisi yalnizca dijital araglar araciligiyla degil, ayni zamanda toplumsal roller ve
kimlikler Gzerinden de doénusmektedir. Carl Jung’'un (19271) temel eseri olan Psikolojide Tipler
(Psychologische Typen) kitabinda “persona” kavramiyla agikladi§i gibi, birey toplumun beklentilerine
uyum saglamak amaciyla bir tir sosyal maske gelistirir. Bu maskeler, yalnizca bireyin igsel 6zinu
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gizlemenin Otesinde, toplumsal kabul elde etmek ic¢in vazgecilmez bir hale gelen yapay dis
gorunumlerdir. Baudrillard’in simulasyon teorisi baglaminda disUnildiginde ise maskeler, asil
gercekligi temsil etmeyi birakip, onun vyerine ikame edilen goéstergeler doénisir
(Hatch,&Schultz,2002). Sonug olarak, "hakiki olan" ile "gergcekmis” gibi algilanan arasindaki ayrim

giderek bulaniklasir ve maskeler de tipki dijital simulakrlar gibi yeni bir hipergerceklik tretir.

Jung'un persona kavraminin ginimuzdeki en somut érnekleri, sanal ortamda insa edilen dijital
kimliklerde karsimiza ¢gikmasidir. Sosyal medya ve sanal platformlarda filtrelenmis ylzler, avatarlar
ya da secilmis kimlik pargalari, bu modern maskelerin en belirgin érnekleridir. Bireyin toplum 6ninde
kendisini yeniden kurgulamasina olanak saglayan bu araglar, ayni zamanda kisinin goérindsin 6zin
onune gegcmesiyle, birey kendi orijinalinden uzaklastirir ve toplumsal duzeyde gercege olan inanci
daha da zayiflasir. Bu kopus, gercekligin belirsiziesmesine sebep olusmasiyla birlikte bireyde,
“gercek nedir?”, “gercekte ben kimim?” gibi varolussal sorgulamalarina neden olur. Bu sorgulama
sirecinde birey hem i¢ dlinyasinda hem de gdsterilen gerceklik arasinda dengesizlikler yasar. Ancak
bu denge bireysel ve kolektif deneyimler araciligi ile yeniden insa edilir. Modern toplumun bilgi
birikiminin ve teknolojik medyanin yayginlasmasi, algisal sinirlari zorlamig, dijital yorgunluk ve

duygusal hissizlesme gibi psikolojik sonuglar dogurmustur (Goleman, 1995).

Bireyin gerceklik algisinda meydana gelen bu ddénisim, yalnizca bireyin i¢c dinyasiyla sinirh
kalmayip medya ve gorsel kiltirin etkisiyle toplumsal bir boyut da kazanmistir. Medyanin belirleyici
etkisinin artmasiyla birlikte insanlar, dinyaylr ¢ogunlukla dolasima giren imgeler araciliiyla
deneyimlemeye baslamistir. Bu duruma Giza Piramitlerinin medyada sunulus bicimi 6rnek
gOsterilebilir. Giza Piramitleri'ne iliskin yaygin olarak dolagsima giren fotograflarda piramitler,
cogunlukla ¢dlun ortasinda ve gevresinden tamamen yalitiimis anitsal yapilar olarak sunulmaktadir.
Oysa uydu gérunttleri ve genis agidan ¢ekilmis fotograflar, Giza Platosu’nun Blyik Kahire metropol
alaninin hemen yani basinda yer aldigini ve yogun kent dokusunun piramitlere kadar ulastigini
go6stermektedir (NASA Earth Observatory, 2024; Copernicus Sentinel-2, 2025). Bu érnek, medyada

kullanilan kadrajin ve secilmis bakis agisinin gercekligi batinuyle yansitmaktan ziyade onun belirli
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bir bélimini gérunur kildigini; dolayisiyla izleyicinin mekana iligkin algisini yonlendirebildigini
gostermektedir. Bu durum, gercgekligin toplumsal olcekte nasil dénlustidu sorusunu da gliindeme
getirmektedir. Sosyolog Guy Debord, Goésteri Toplumu kuraminda bu donisimu, bireylerin
dogrudan yasam deneyimlerinin yerini imgeler ve temsiller araciligiyla kurulan toplumsal iligkilerin

aldigi bir dizen olarak agiklamaktadir.

Bu kuramda spektakl, yalnizca gorsel bir gosteri degil; kapitalist toplumun Urettigi imgeler araciligiyla
bireyin gergeklikle kurdugu iligkinin déntismesini saglayan toplumsal bir yapi olarak ele alinmaktadir

(Debord, 1967/2018).

Bu slregte birey, dogrudan ve gercek deneyimlerden uzaklasarak yasami giderek imgeler
Uzerinden deneyimlemekte; bunun sonucunda ise olaylara karsi duygusal tepkileri zayiflayip
duyarsizlasma egilimi gosterebilmektedir. Gergeklik ile sanallik arasindaki sinirin giderek
belirsizlestigi bu donisim, 6zellikle sosyal medya platformlarinda dolagima giren igeriklerin bireyler

tarafindan sorgulanmadan kabul edilmesiyle daha gorinur hale gelmektedir.

Ornegin, istanbul Aydin Universitesi tarafindan yapilan bir arastirma, sosyal medya platformlarinin,
Ozellikle Twitter kullanicilarinin, paylasilan iceriklerin gercekligini sorgulamadan kabul etmeleriyle bu
durumun bireylerde yaniltici diinya goériUglerinin olusmasina ve bunun sonucunda gercek dinya ile
olan baglantilarinin zayiflamasina yol agtigini ortaya koymaktadir. Orkun Ongen tarafindan yapilan

arastirmada Twitter Gzerinden yayilan gerceklik yanilgisi su sekilde ifade edilmektedir,

“Twitter'da her giin ve her gegen saniye kullanicilar tarafindan yaratilan sayisiz enformasyon kitlelerin algilarinda
gercegin kendisinin tipatip benzeri olarak yaratiimisg similakrlari olusturmakta, bu gergekligin yerini alan
similakrlar surekli yeniden Uretilerek zamanla kitlelerin karsisinda kendi t6ziinden yoksun sahip oldugu salt
gerceklidi yitirmig, hipergerceklesmis seyleri olusturmaktadir. Hipergergeklik, tdzden yoksun sisirilmis bir gerceklik
-Baudrilard’in tanimiyla igin igin kaynayan bir gerceklik- yaratilmasina neden olmaktadir. Sisirilmis gerceklik
kitlelerde hangi olayin gergek, hangi olayin sahte oldugunun kavrayisini ortadan kaldirmakta dolayisiyla bireyler
tarafindan yasanan giindelik olaylar ve durumlar zamanla animsanamamaktadir” (2019, s.11).

Bu dogrultuda Secil Utma (2022) Medyada Gercgeklik Algisinin Déniigsiimi: Medya ve
Dezenformasyon adli ¢alismasinda, medya elinde bulundugu gi¢ sayesinde kitleleri etkileyerek,

istenilen konularda tutum ve davranis degisikligi olusturmakta, onlara sahte ve sanal bir dinya
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sunarak, adeta psikolojik bir silah gibi iglev gérmektedir (s. 53) ifadelerini kullanarak gercegi
saptirmanin tehlikelerine dikkat c¢ekmistir. Gergede iliskin alginin bulaniklagsmasi, bireyin ve
toplumun zamanla hissetme yetisini zayiflatabilmekte; buna bagh olarak adalet, dayanisma ve
empati gibi ahlaki degerlerin de asinmasina neden olabilmektedir. Ornegin, glinimiizde yasanan
savas gorintilerine maruz kalan bireyler, kisa bir sire sonra bu gérintilere alisir ve baslangicta
gucli duygusal tepkiler uyandiran sahneler, giderek siradan bir haber akisinin pargasi olarak
algilanabilmektedir. Bu durumun, yalnizca tirdeslerimize karsi degil, yasami paylastigimiz diger
canlilara ve gevreye yonelik duygusal duyarlligi da zayiflatabilecegi sGylenebilir. Silvija Jestrovic’in
ifadeleri de bu durumu destekler niteliktedir: "Yabancilasma, hayatin bir gercegi haline gelirse, artik

algilamayi uyandiramaz: tam tersine, gercegin algilanigini bulaniklastinr" (Jestrovic, 2002, s. 54).

Daha dnce s6zi edilen érneklerden hareketle, gerceklik ve sanallik kavramlarinin birey ve toplum
Uzerindeki etkilerine yonelik bir ¢erceve cizilmeye calisilmistir. Calismanin ikinci béliminde ise
gerceklik kavraminin sanat alanindaki yansimalari ele alinacak; gergeklik olgusunun sanat
tarihindeki gelisimi, farkli dénemlerde nasil yorumlandigi ve gunumuzde degisen gerceklik

anlayisinin sanatsal Uretimlere nasil yansidigi incelenecektir.
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2.BOLUM: SANAT TARIHINDE DEGISEN GERGEKLIK ALGILARI

Sanat tarihi boyunca gergeklik, sanatgilarin ¢gevrelerini algilama ve anlamlandirma ¢abalarina konu
olan temel olgulardan biri olmustur. Sanat ve gerceklik kavramlarinin ortaya ¢iktigi ilk dénemlerden
bu yana bilim ve sanatin paralel bir gelisim sergilemesine benzer bigcimde, sanat ve gerceklik de tarih
boyunca birbirini besleyen unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat, her dénemde gerceklige
ayna tutma, onu yorumlama ve ona yeni bir anlam kazandirma islevi tasimistir. Sanat yapitinin
gerceklikle kurdugu iligki, icinde bulundugu ¢agin toplumsal etkileri, kilttrel degisimleri ve teknolojik
gelismeleri dogrultusunda surekli bir dénistiim halindedir. Gergekligin yeniden Uretimi olarak sanatta
imge sorunsalinin tarihi distnildiginde, mimesis kurami, diger bir ifadeyle taklit anlayisiyla
baslayan gercegin yeniden sunumu zaman icinde temsili gergeklige evrilmis; glinimuizin dijital
diinyasinda ise bu sorunsal, cesitli teknolojik olanaklar araciligiyla farkli bicimlerde ortaya ¢ikmis ve
gercekligin yeniden sunumuna yoénelik yeni ydntemlerin gelistiriimesine imkan tanimistir.

Sanatta gercgekligin temsili, tarihsel sureg icerisinde farkl anlayislar dogrultusunda sekillenmistir. Bu
anlayiglar, sanatin gerceklikle kurdugu iliskinin dedisen diuslnce sistemleri, toplumsal kosullar ve
estetik yaklagimlar dogrultusunda yeniden yorumlandigini géstermektedir. Bu ¢cercevede gergekligin

sanatsal temsiline iligkin ilk anlayiglardan biri, ger¢edin taklidini esas alan mimesis yaklagimidir.

Naturalist anlayisa gore sanat, konu edinilen problemi aslina en benzer bicimde taklit etmelidir. Bu
baglamda sanatin amaci, gézlemlenebilir gercekligi estetik bir bicimde yeniden Ureterek algilanan
gerceklige en yakin temsili ortaya koymaktir. Temsilin 6n planda oldugu bu anlayista sanat eseri ile
gerceklik arasindaki benzerlik derecesi, eserin degerini belirleyen temel dlgitlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Antik Yunan dislincesinden bu yana suregelen bu yaklasim, Rénesans déneminde
bilimsel gézlem, perspektif ve anatomi alanlarindaki gelismelerle birlikte gercekligin sanattaki

temsiline yeni bir boyut kazandirmistir.

Bu anlayisin dnde gelen temsilcilerinden biri olan Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi (The Last
Supper, 1495-1498) adl eserinde dogrusal perspektif, anatomik dogruluk ve mekansal dizenleme
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araciligiyla gercekligi gézleme dayal bir anlayisla yansitmistir. Bu yonlyle eser, Rdnesans
déneminde gergekligin sanattaki temsilinin yalnizca doganin birebir taklidine degil, ayni zamanda

g6zlem ve bilimsel bilgi dogrultusunda yeniden yorumlanmasina dayandigini géstermektedir.

Gérsel 2. Leonardo da Vinci. The Last Supper (Son Aksam Yemedi). 1495-1498, (Siva Uzerine Gesso, Zift
ve Tempera Duvar Resmi, 460X880 cm)

Erisim:23.09.2026 https://tinyurl.com/ynpumrzt

Ancak sanatin gergeklikle kurdugu iligki, tarihsel slre¢ icerisinde degisen toplumsal, kultirel ve
dugunsel kosullar dogrultusunda farkli bicimlerde yorumlanmigtir. Bu dogrultuda sanatin yalnizca
goérinen dinyayi degil ayni zamanda déneminin sosyal, kiltirel ve ideolojik yapisi gibi goérinir

olmayan yapilarini da ele alan bir anlayisa evrildigi bilinmektedir.

Bu anlayisa gore sanat, yalnizca fiziksel gercgekligi birebir yansitmakla kalmaz; ayni zamanda iginde
bulundugu dénemin sosyal, kultirel ve ideolojik yapisini da yansitir. Bdylece sanat, duyusal
benzerlige dayali bir taklit olmanin 6tesine gecgerek, toplumsal yasami yorumlayan, elestiren ve

izleyiciyi dugsunmeye yonelten bir ifade bi¢imi haline gelmigtir.

19. ylzyilda ortaya c¢ikan Realizm akimi, bu anlayisin en belirgin érneklerinden biridir. Realist

sanatcilar, idealize edilmis tarihsel ya da mitolojik konular yerine gindelik yasami ve toplumun
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siradan insanlarini konu edinmis; bdylece toplumsal gercekligi sanatin merkezine tasimislardir. Bu
yaklasimin 6nde gelen temsilcilerinden Gustave Courbet, Tas Kiricilar (Les Casseurs de pierres)
(1849) adli eserinde emekgi sinifin glndelik yasamini idealize etmeden, herhangi bir
kahramanlastirma ya da estetik yliceltme amaci glitmeden ele almistir. Sanatgi, bu eseriyle yalnizca
g6rineni betimlememis; ayni zamanda dénemin toplumsal yapisini ve sinifsal iligkilerini de sanatin

konusu haline getirmistir.

Gorsel 3. Gustave Courbet. Les Casseurs de pierres (Tas Kiricilar). 1849, (Tuval Uzerine Yagli Boya, 165 x
257 cm)

Erisim: 23.09.2026 https://tinyurl.com/4b3w9smt

20. ylzyila gelindiginde ise sanatin gergeklikle kurdugu iligki yeni bir boyut kazanmistir. Sanatgilar
artik yalnizca fiziksel ya da toplumsal gergekligi gértinir kilmakla yetinmemis; gerceklik ile onu temsil
eden imgeler arasindaki iligkiyi de sorgulamaya baslamislardir. René Magritte’in imgelerin Ihaneti
(La Trahison des images, 1929) adli ¢alismasi, temsil sorunsalini acik bir bicimde ortaya koyan

orneklerden biridir.
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Mogitta
S

l Ceci nest nas une fufie.

Goérsel 4. René Magritte. La Trahison des images (Imgelerin Ihaneti).1929, (Tuval Uzerine Yagli Boya,
(63,5 cm x 93,98 cm)
Erisim: 24.09.2026 https://collections.lacma.org/node/239578

Gorselde bir pipo resmi olmasina ragmen, altindaki metinde "Bu bir pipo degildir" ifadesi yer
almaktadir. Bu metinle sanatgi, gorselin bir nesne degil yalnizca onun bir temsil oldugunu vurgular,
yani ona gére gorintld nesnenin kendisi degildir. Bu sanat yapiti gercekligi temsil etme bigiminin
yalnizca benzerlie dayanmadigini géstermektedir 6zetle goérilenin gerceklik degil, yalnizca bir

gosterge oldugu vurgulanir.

Magritte'in imge ile gercgeklik arasindaki iliskiyi sorunsallastiran bu yaklagimi, 1960'li yillarda sanatin
gerceklikle kurdugu iligskinin daha radikal bigcimde yeniden ele alinmasina zemin hazirlamistir. Artik
sanatcilar, gercekligi temsil etmekle yetinmemekte; sanat nesnesinin kendisini, gindelik yasami ve
"gerceklik" kavramini dogrudan sorgulamaktadirlar. Magritte temsilin sinirlarini imge (zerinden
sorgularken, Manzoni ayni sorguyu sanat nesnesinin fiziksel varligina tasir. Bu anlayisin dikkat
cekici érneklerinden biri, Piero Manzoni'nin Diinyanin Kaidesi (Socle du Monde, 1961) adli yapitidir.
“ Manzoni, geleneksel olarak sanat yapitini sergileme iglevi Ustlenen kaideyi ters gevirerek tim

dunyay! sanat yapiti ilan etmistir. Bu hamle, sanat nesnesi ile gergeklik arasindaki siniri yapisal

21


https://collections.lacma.org/node/239578

olarak sorunsallagtiril: eger tim dunya bir kaidenin Uzerine yerlestirilebiliyorsa, "sanat yapiti" ile
"gerceklik" arasindaki ayrim yeniden nasil tanimlanir? Manzoni, bu yapitiyla gergekligin yalnizca
temsil edilen bir olgu olmadigini, sanatin kavramsal midahalesiyle yeniden tanimlanabilecegini
ortaya koymustur. Magritte temsilin sinirlarini bir imge i¢inde sorunsallastiranken, Manzoni ayni

soruyu sanat nesnesinin fiziksel varligina tagimistir.

Goérsel 5. Piero Manzoni. Socle du Monde (Diinyanin Kaidesi). 1961, (Demir ve Bronz Uzerine Kabartma
Yazi, 82 x 100 x cm)

Erisim: 24.09.2026 https://tinyurl.com/3w75bvn8

Sanat nesnesinin fiziksel varligini sorunsallastiran bu midahalelerin ardindan temsilin kendisi de
sanat yapitinin temel konularindan biri haline gelmistir. Temsil edilen imgenin gorandr sinirlari

asilmis ve sanat yapiti kavramsal bir dizleme tasinmistir.

Sanatsal gercgekligin yansitiimasindaki bir diger bakis agisi, sanat nesnesinin kendisinin dedgil
kavraminin “goérinimu” fikrine dayanmaktadir. Burada temsil edilen imgenin gorindr sinirlari
agllarak, onun kavramsal diizleme tagmasi hedeflenir. Bu y6nelimi Joseph Kosuth'un Bir ve Ug
Sandalye (One and Three Chairs,) (1965) adini tagiyan ve kavramsal sanatin bir miladi olarak da
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kabul edilen yapiti Gzerinden agiklayabiliriz. Yapitta ¢ 6ge bulunur, gergek bir sandalye (nesnenin
kendisi), bir sandalye fotografi (temsili, imgesi),ve sandalyenin soézlikteki tanimi (dilin kavramsal

karsihgr).

Gorsel 6. Joseph Kosuth. One and Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye). 1965, (Ahsap Sandalye, Fotografik
Baski ve Buyutulmis Sozlik Tanimi Metin Panosu Yerlestirmesi, Sandalye Boyutu: 82 x 37.8 x 53 cm)

Erisim: 24.09.2026 https://tinyurl.com/yrpn45ds

Kosuth’un bu eserinde yer alan ¢ 6ge, sandalyenin Ug¢ farkli varlik dizeyini temsil etmektedir. Bunlar
siraslyla Fiziksel gerceklik (varlik) Goérsel temsil (imgesel diizlem) Dilsel tanim (kavramsal diizlem).
Kosuth burada su soruyu sorar “bir nesnenin anlami, o nesnenin kendisinden tasabilir mi?”,
Sandalye ile tanimlanan sey nesne midir, gérinti mudur, yoksa anlam midir? Bu sorgulamayla
birlikte sanata konu olan nesnenin fiziksel olarak temsil edilmesi problemi asiimis olur. Kosuth'un
yaklagimi, izleyicinin goérsel algisinin guvenilirligini sarsar; ¢unki gergeklik, artik yalnizca goézle
gorilen nesneyle sinirli degildir; temsil bicimleri ve kavramsal karsiliklar da yapitin anlaminin
olusumuna dahil olmaktadir (Kosuth, 1969). Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra (2010) adli
kitabinda kavramsal sanatla birlikte sanat yapitinin yalnizca goérinisi  Uzerinden

tanimlanamayacagini; sanatin ne oldugunun anlagilabilmesi i¢in duyusal deneyimden dugunceye,
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dolayisiyla felsefeye yonelmek gerektigini belirtmektedir. Danto’nun bu yaklasimi, sanat yapitinin
gerceklikle kurdugu iligkinin yalnizca duyusal benzerlik Uzerinden degil, disince ve kavram

araciligiyla da ele alinabilecegini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Manzoni sanat nesnesinin, Kosuth ise temsilin kendisini sorunsallastirmaktir. Bu elestirel sorgulama,
uretim ve tuketim iligkilerine tasindiginda, gergekligin toplumsal olarak nasil inga edildigi sorusu 6n
plana ¢ikar. Bu dénemecin kayitlarindan biri, populer kiltir imgelerinin sanata taginmasidir. Sanatin
gergeklikle kurdugu iliskide dogrudan yansitma degil aksine temsil ve kavramsallastirma sireclerinin
dahil edildigi, bu yéntyle de gercege dair elestirel ve sorgulayan bir alternatif gerceklik dnermesiyle,
Andy Warhol'un Campbell Konserveleri (Campbell’'s Soup Cans, 1962) adli yapiti 6rnek gosterilebilir.
Warhol, seri Uretim mantigini sanat Uretimine tasiyarak bir tiketim nesnesini “Campbell
konservesini” sanat nesnesine donistirmistir. Sanatcinin amaci, konserve kutularini birebir
resmetmekten ziyade, glndelik yasamin siradan bir tiketim nesnesi Uzerinden gergekligin
toplumsal, kulturel ve ekonomik surecler araciligiyla nasil inga edildigini gorunar kilmak ve kapitalist

tiketim kultarinU elestirmektir.

Gorsel 7. Andy Warhol. Campbell’s Soup Cans (Campbell Corba Konserveleri). 1962, (Tuval
Uzerine Sentetik Polimer Boya, 32 Adet Pano, Her biri 50.8 x 40.6 cm) Erisim: 24.09.2026

https://tinyurl.com/4fvzkx43
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Konserve, yalnizca bir gida tGrGnd degil; ayni zamanda kitle tiketim kultartintn, marka kimliginin ve
tekrarlayan imgenin bir simgesidir. Warhol ¢ogaltma ve tekrar yoluyla imgenin 6zglnligunt asindirir;
tipki bir fabrikada Uretilen her konserve gibi, sanat yapiti da seri ve yeniden Uretilebilir hale gelir. Bu
yoniyle yapit, gergekligin yalnizca fiziksel olarak var olan seylerden degil, toplumsal Uretim ve
tiketim pratiklerinden de insa edildigini ortaya koyar. Warhol'un giindelik yagsamin imgeleri Gzerinden
gelistirdigi bu yaklasim, sanatin yalnizca nesneleri temsil etmekle kalmayip onlarin tasidigi anlamlari
da sorguladigini gostermektedir. Bu sorgulama, 1960'I yillarda kavramsal sanat anlayisinin
gelismesiyle birlikte daha da belirgin hale gelmig ve sanat yapitinin fiziksel varligindan ¢ok digtnsel

iceriginin 6nem kazandi§i yeni bir ddnemin kapisini aralamistir.

Kosuth sanatin kavramsal sinirlarini nesne, dil ve temsil iligkisi Uzerinden tartisirken, Warhol ayni
sorgulamayi gundelik yasamin imgeleri ve tuketim kultart Gzerinden yuratmektedir. Bu érneklerden
hareketle her iki sanat¢cida da gercgekligin sanat tarafindan yalnizca temsil edilmedigini, ayni

zamanda yeniden kuruldugunu agikga ifade edebiliriz.

Bu dénemde ortaya c¢ikan Yeni Gergekgcilik (Nouveau Réalisme), cogu zaman Amerikan Pop Art'in
Avrupali karsiligi olarak konumlandiriimaktadir. Ayni yillarda (1960-1962) Rauschenberg ve
Johns’un Neo-Dada yaklasimi, assemblage furyasi, MoMA’nin 1961 tarihli The Art of Assemblage
sergisi, Fluxus ve happening’ler de sanat ortaminda yer almaktadir. Yeni Gergekgilik ile Pop Art
arasindaki temel ayrim ise gercgeklikle kurduklar iliskide ortaya ¢ikmaktadir. Pop Art, tiketim
kaltirindn reklam, ¢izgi roman ve medya araciligiyla dolasima giren imgeleri ve temsilleriyle
ilgilenirken; Yeni Gergekgilik, imgenin temsil ettigi seyden ¢ok fiziksel nesnenin kendisini sanatsal
uretime dahil etmigtir. Bu anlamda Pop Art'ta gdsterge ve temsil 6n plana c¢ikarken, Yeni
Gergekcilikte nesnenin maddi varligi dogrudan yapitin bir parcasi haline gelmektedir. Yeni
Gercekgilik ’in modern tuketim kalturinin bir yansimasi olarak ortaya ciktigini belirten Antmen,
Pierre Restany’nin yaklasimindan hareketle bu anlayisin “ger¢egin kavramsal ya da dussel bir

prizmadan gegcirilmis bir yansimasi” yerine gergegin kendisinin algilanmasina yodneldigini
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aktarmaktadir (Antmen ,2009, s. 175). Boylece gergeklik, yalnizca imge ve temsil Gzerinden dedil,

gundelik yasama ait nesnenin dogrudan maddi varligi Gzerinden de sanat yapitina dahil edilmektedir.

Bu yaklasimin dne ¢ikan sanatgilarindan Arman, gundelik yagsamda karsilasilan nesneleri biriktirerek
olusturdugu Accumulations c¢alismalarinda, nesnenin temsilini Gretmek yerine nesnenin kendisini
dogrudan sanat yapitinin malzemesine donistirmuistir. Benzer bicimde Daniel Spoerri, Tableaux-
pieges (tuzak-tablolar) calismalarinda glindelik yasamdan kalan masa dizenlerini oldugu haliyle
sabitleyerek dikey bicimde sergilemis; César ise otomobilleri sikistirarak olusturdugu Compressions
calismalarinda endustriyel nesnenin fiziksel varligini dogrudan yapitin merkezine tasimistir. Jean
Tinguely’nin hareket eden ve kimi zaman kendi kendini yok eden makineleri de nesnenin sabit bir

sanat objesi olma niteligini farkli bir ydnden sorgulamistir.

Yeni Gergekgilik igerisinde giindelik gergeklige ait malzemenin kullanimi yalnizca nesnelerle sinirli
kalmamistir. Raymond Hains, Jacques Villeglé, Francois Dufréne ve Mimmo Rotella gibi affichistes
sanatcilari, sokaklardan séktikleri yirtik afigleri décollage ydntemiyle ¢alismalarina dahil etmiglerdir.
Yves Klein’in monokromlari ve Anthropomeétries ¢alismalari ile Niki de Saint Phalle’in Tirs serisi ise
gercekligin nesnenin yani sira beden, eylem ve Uretim sureci Uzerinden de sanat yapitina dahil

edildigini gostermektedir.

Yeni Gergekgilikte giindelik yasama ait gergcek nesnelerin dogrudan sanat alanina dahil edilmesinin
ardindan, 6zellikle 1970’lerden itibaren tiketim ve gésteri kiltlrinin yayginlasmasiyla birlikte kitle
iletisim araclari tarafindan dretilen ve dolagsima sokulan imgeler giderek daha belirleyici héle
gelmistir. Postmodernizmle birlikte 6zgin olan ile kopya, gercek ile temsil arasindaki ayrimlarin
giderek belirsizlesmesi, gercekligin imgeler ve gdstergeler Uzerinden yeniden kurulabildigi bir
yapinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Teknolojik gelismeler ise bu dontisimi yeni bir boyuta
tasiyarak goruntandn dijital ortamda Uretilmesini, ¢ogaltiimasini ve donustirdlmesini mamkin héle

getirmigtir.
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2.1. Sanatta Dijitallesme ve Gunumuzde Sanal Temsiliyet

Gunumuzde teknolojik gelismeler, bireyin gercgeklik algisini degisime ugrattigi gibi zaman ve mekan
algisini da bozmaktadir. Paul Virilio, Enformasyon Bombasi (2003) adli ¢alismasinda, ¢agdas
enformasyon teknolojilerinin zaman ve mekéan algisini hizlandirarak gercgeklik algisinda koklu
kiriimalara yol actigini belirtmektedir (s. 35—40). Hiseyin Kése (2005) ise Virilio’'nun bu tespitlerinden
hareketle s6z konusu surecin bir “hizlandirilmis hakikat” dizlemi yarattigini ifade etmektedir (s. 230).
Bu durum, bireyin gergeklik algisinda kiriimalara yol agmakta; deneyimler artik yalnizca fiziksel
mekanda degil, dijital ve sanal ortamlar araciliiyla da yasanmaktadir. Bu nedenle gergeklik,
yalnizca fiziksel dinyanin dogrudan deneyimlenmesiyle sinirli kalmamakta, teknolojik araglarin
olusturdugu farkli deneyim alanlarini da kapsamaktadir. Nitekim fiziksel gerceklik, herhangi bir
teknolojik araciya ihtiya¢ duyulmaksizin duyular yoluyla algilanirken; artiriimis gergeklik teknolgjisi,
fiziksel diinyaya es zamanl olarak sanal nesneler ve dijital katmanlar ekleyerek kullaniciya somut
ve sanal unsurlarin bir arada bulundugu hibrit bir deneyim alani sunmaktadir (Cankul vd., 2018;
Oztiirk Gégmen, 2018). Bu durum, sanal gergekligin sanal diinyay! gercek diinyadaki algilarimiz
araciligiyla deneyimlenen bir olguya doénustirip dénustirmedidi ya da batinldyle kurgulanmis bir
gerceklik olup olmadigdi yonindeki tartismalari beraberinde getirerek gergeklik kavramina iligkin yeni
bir algi olusturmustur. Sanata teknolojinin dahil olmasi, gercekligin degisken hali ve toplumsal
yasamin sanal ortamlara tasinmasiyla birlikte, yeni medya sanati ve dijital sanat gibi yeni ifade

alanlarinin ortaya gikmasina zemin hazirlamigtir.

Christiane Paul'e (2003) goére dijital sanat alanindaki adlandirmalar zaman igerisinde degisim
gOstermis; “bilgisayar sanati” ve “multimedya sanati” gibi kavramlarin ardindan “dijital sanat” ve “yeni
medya sanati” gibi daha genis tanimlamalar kullaniimaya baslanmistir. Paul (2016), daha sonraki
degerlendirmesinde bu terminolojinin hélen degisken oldugunu ve dijital sanat ile yeni medya sanati
kavramlarinin kimi zaman birbirinin yerine kullaniimasina ragmen ayni kapsami ifade etmedigini
belirtmektedir. Toplumsal yasamin giderek sanal ortamlara tasinmasi ve farkli teknolojilerin bir araya
gelmesiyle birlikte bu alanin kapsami da geniglemigtir. Bahse konu kavramsal déntisim yalnizca
sanatin Uretim yontemlerini degil, ayni zamanda sanatin gergeklik ve sanallik arasindaki iligkisinin
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yeniden yorumlanmasini da beraberinde getirmigtir. Sanatin dijitallesmesi sireciyle birlikte sanatta
gerceklik ve sanallik iligkisi, sanatcilarin gergek dinyayi nasil yansittiklari ve yeniden kurguladiklari

kadar, izleyicinin gercek ile kurgu arasindaki dengeyi nasil deneyimledigiyle de ilgilidir.

C. Paul'un tanimladigi dijital dénisimle birlikte sanal gerceklik ve dijital araglar, sanat Uretimiyle
giderek daha yakin bir etkilesim haline gelmistir. Sanallik ve gergeklik Gzerine yapilan sorgulamalar,
beraberinde geleneksel sanat anlayisina iliskin yerlesik algilarin da sorgulanmasina neden olmustur.
Bu dénlsum, “Sanat nedir?” ve “Teknoloji sanat olabilir mi?” gibi sorulari gindeme getirerek sanat
yapitinin yalnizca fiziksel bir alanla, nesneyle ya da imgeyle sinirh olmadigini géstermistir. Bu
sorgulamalarin sanatsal Uretimdeki karsiliklarindan biri, izleyicinin yapitla dogrudan etkilesime girdigi

interaktif dijital calismalar olmustur.

interaktif dijital sanatin éncii 6rneklerinden biri olarak degerlendirilen Jeffrey Shaw’un The Legible
City (1989) adli calismasi, fiziksel ve dijital mekan arasindaki sinirlari esneterek izleyicinin bu iki alan
arasindaki gegisi deneyimlemesine olanak saglamistir. izleyicinin fiziksel hareketlerinin dijital ortam
icerisindeki hareketi belirlemesi, gergek mekanda gergeklestirilen bir eylem ile sanal mekanda
yasanan deneyimi ayni sUre¢ icerisinde bir araya getirmektedir. Shaw’in yaklasimi bu ydénuyle
sanatin yalnizca bir obje olarak var olmadigini, izleyicinin fiziksel olarak dahil olmasiyla yasanan ve

degisen bir deneyime de doénusebildigini géstermektedir.
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Gorsel 8. Jeffrey Shaw, The Legible City (Okunakli Sehir). 1989, (Etkilesimli Yerlestirme; Sabit
Kondisyon Bisikleti, Projeksiyon Perdesi ve Gergcek Zamanl Bilgisayar Grafigi)

Erigsim: 26.09.2026 https://tinyurl.com/mrnz4jpj

Bu iliskinin daha bedensel ve duyusal bir deneyime donustigi oérneklerden biri Char Davies’in
Osmose (1995) adli sanal gergeklik enstalasyonudur. Davies, izleyicinin nefesini ve beden dengesini
sanal mekan igerisinde yon bulmanin bir araci olarak kullanarak fiziksel beden ile dijital ortam
arasinda dogrudan bir etkilesim kurmaktadir (Davies, 1998). izleyicinin kendi bedensel hareketleriyle
sanal ortami yonlendirmesi, fiziksel gerceklik ile dijital deneyimin birbirinden tamamen bagimsiz
olmadigini ve ayni deneyim igerisinde bir araya gelebildigini gdéstermektedir. Bu yoniyle Osmose,
gercek ve sanal arasindaki sinirlari daha gecirgen héle getirerek izleyiciyi yalnizca gézlemleyen Kigi

olmaktan cikarip deneyimin bir parcasi haline getirmektedir.
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Gorsel 9. Char Davies. Osmose. 1995, (Etkilesimli Sanal Gergeklik Yerlestirmesi; Basliga Monteli
Ekran, Biyometrik Nefes ve Denge Takip Yelegi, Gergek Zamanh Ug Boyutlu Bilgisayar Grafigi ve
Mekansal Ses Diizenegi)

Erisim: 24.09.2026 https://www.immersence.com/osmose/

Beden ve dijital ortam arasinda kurulan bu etkilesim, ilerleyen ddénemlerde izleyicinin fiziksel
verilerinin dogrudan sanat yapitina dahil edildigi calismalara dogru evrilmistir. Bu baglamda Rafael
Lozano-Hemmer’in Pulse Room (2006) adli interaktif enstalasyonu 6rnek gdésterilebilir. Calismada
izleyicinin kalp atisi bir sensoér araciliiyla élgulmekte ve bu ritim, mekanda bulunan ampullerin yanip
sdnme dizenine doénusturilmektedir. Eserde kalp atis sensoérleri, bilgisayar sistemi ve 1sik
dizenekleri kullanilarak izleyicinin biyometrik verisi yapitin gorsel yapisina dahil edilmektedir
(Lozano-Hemmer, 2006). Boylece izleyici yalnizca eseri gézlemleyen kisi olmaktan gikarak yapitin
bir parcasi haline gelmektedir. Sanatgi, var olan ve bireyin surekli hissettigi ancak gérinur olmayan

bir ritmi, dijital teknolojiler araciligiyla gértnur bir sanat nesnesine ve deneyimine donustirmektedir.
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Gorsel 10. Rafael Lozano-Hemmer. Pulse Room (Nabiz Odasi). 2006, (Etkilesimli Isik
Yerlestirmesi; Akkor Telli Ampuller, Bilgisayar Araytzl ve Kalp Atis Hizi Algilayicisi) Erisim:

24.09.2026 https://tinyurl.com/mspmxm36

Fiziksel gerceklik ile teknolojik goruntinin ayni deneyim icerisinde bir araya geldigi bir bagka 6érnek
Janet Cardiff ve George Bures Miller'in Alter Bahnhof Video Walk (2012) adli ¢alismasidir.
dOCUMENTA (13) kapsaminda Kassel'deki eski tren istasyonu icin hazirlanan calismada izleyici,
kulaklik ve tasinabilir bir ekran araciliiyla daha dnce ayni mekanda kaydedilmis gdruntuleri takip
ederek istasyon igerisinde hareket etmektedir. Sanatgilarin eser acgiklamasinda da gerceklik ile
kurgunun, gecmis ile simdinin birbirine karistigi bir deneyim olusturuldugu belirtiimektedir (Cardiff &

Miller, 2012).
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Gorsel 11. Janet Cardiff ve George Bures Miller. Alter Bahnhof Video Walk (Eski Tren istasyonu
Video Yaruylst). 2012, (Katilimci Video Yuruydsi; Tasinabilir Ekran ve Cift Kulaklikh Ses Kaydi, 26
Dakika)

Erisim: 24.09.2026 https://tinyurl.com/mv3z2ufc

izleyicinin ekranda gordiigu kayit ile o anda fiziksel olarak deneyimledigi mekanin Ust Uste gelmesi,
gercekligin hangi duzlemde deneyimlendigine iligkin algisal bir belirsizlik yaratmaktadir. Bu yonuyle
calisma, var olan gergeklik ile temsil edilen gergeklik arasindaki sinirlarin belirsizlestigi bir deneyim
sunmaktadir. izleyici, sanatcinin kurguladigi gérsel diinya icerisinde bir siireligine hareket ederek
bulundugu fiziksel gerceklikten kismen uzaklasmakta ve farkh bir gergeklik duzlemini

deneyimlemektedir.

Tezin birinci bolumunde ele alinan gergeklik, sanallik ve hipergerceklik kavramlarinin ginimuz
teknolojileriyle birlikte gecirdigi ddénidsim, cagdas sanat Uretimlerini de dogrudan etkilemistir.
Gergekligin yalnizca temsil edilmedigi, ayni zamanda yeniden Uretildigi bu slrecte sanatgilar; dijital
teknolojiler, sanal gerceklik, biyometrik veriler ve yapay zeka gibi arac¢lan kullanarak izleyicinin

gerceklik algisini sorgulayan yeni ifade bigimleri gelistirmislerdir.
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Bu donlsimin toplumsal etkilerini elestirel bir bakis acisiyla ele alan sanatgilardan biri Hito
Steyerl'dir. Steyerl, dijital gérintinun gergeklik ve gorunurlikle kurdugu iliskiyi sorgulamaktadir.
Sanatginin How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational (Nasil Gériinmez Olunur: Kahrolasi
Bir Didaktik Egitim) .MOV File (2013) adh video c¢alismasi, dijital ¢cagda goérinir olma,
gérinmezlesme ve goruntindn guvenilirligi Gzerine elestirel bir yaklagim ortaya koymaktadir. Bu

sayede sanatgl, izleyiciyi gorintinin gercgekligini sorgulamaya ydneltmektedir.

Gorsel 12. Hito Steyerl. How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational (Nasil Gériinmez
Olunur: Kahrolasi Bir Didaktik Egitim) .MOV File. 2013, (Tek Kanall Dijital Video, Renkli ve Sesli,
14 Dakika)

Erisim: 24.09.2026 https://tinyurl.com/36fmctha

Hito Steyerl, dijital géruntiiniin gergeklik ve gdrunurlikle kurdugu iligkiyi elestirel bir perspektiften
degerlendirirken; Refik Anadol ise algoritmalari ve yapay zeka sistemlerini sanat Uretim silrecinin
temel bilesenlerinden biri héline getiren glncel sanatgilardan biridir. Sanat¢inin bu dogrultudaki
¢alismalarindan biri Machine Hallucinations (2019) adli enstalasyonudur. Calismada New York’a ait
genis bir gorsel arsiv, makine o6grenmesi algoritmalari araciligiyla iglenerek mekén igerisinde

yeniden kurgulanmaktadir (Anadol, 2019).
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Gorsel 13. Refik Anadol. Machine Hallucinations: New York (Makine Hallsinasyonlari: New York).
2019, (Makine Ogrenmesi Algoritmalari, Cok Kanalli Es Zamanli Dijital Projeksiyon ve Veri Heykeli
Yerlegtirmesi)

Erisim: 28.09.2026 https://tinyurl.com/5f9wm733

Akiskan ve surekli degisen gorsellestirmeler, algoritmik sirecler araciligiyla farkli gérsel yapilara
donismustir. Anadol, fiziksel dinyadan elde edilen gorsel arsivi bir tir dijital hafiza alanina
donustirerek izleyiciye alisiimis gérintileme bigimlerinden farkli bir deneyim yasatmistir.

Bu donusum, Uretken yapay zeka sistemlerinin gelismesiyle birlikte yeni bir asamaya ulasmistir.
Yapay zekanin yalnizca mevcut gorintileri islemekle kalmayip yeni goriintiler, kompozisyonlar ve
gorsel olasiliklar Uretebilmesi, sanatcli ile teknoloji arasindaki iliskinin yeniden sorgulanmasina
neden olmustur. Couchot’'nun ifadesiyle, “Etkilesim, insan ile makine arasindaki iliskileri koklu
bicimde doénustirmektedir” (Couchot, 1997, s. 4, ¢eviri yazara aittir). Boylece tartisma, teknolojinin
sanat Uretiminde kullanilip kullanilmayacagindan ¢ok, uretim slrecinde insan ile makinenin rollerinin

nasil tanimlanacagi noktasina taginmistir.

Gergegin algoritmalar araciligiyla surrekli yeniden uretilmesi ve komutlar tGzerinden yeni
gercekliklerin insa edilmesi dusuncesi, Baudrillard’in hipergerceklik yaklasimiyla iligkilendirilebilir.

Baudrillard, gergegin artik “matrisler, bellekler ve komut modelleri tarafindan uretildigini” ve bu
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durumun onun sonsuz sayida yeniden (Uretilebilmesine olanak sagladidini belirtmektedir

(Baudrillard, 2011,s.15).

Goérsel 14. Rachel Rossin. Lossy Sergisinden Self Portrait (Otoportre). 2015, (Tuval Uzerine Yagli
Boya, Sanal Gergeklik Tabanl Dijital Midahale)

Erisim: 24.09.2026 https://tinyurl.com/4pdyunyn

Bu yaklasimin ¢cagdas sanattaki karsiliklarindan biri, fiziksel ve dijital alan arasindaki gegis sirasinda
goéruntide meydana gelen kayip ve bozulmalardir. Rachel Rossin’in sanal gerceklik ile resim
arasinda kurdugu iliski bu baglamda dikkat ¢ekmektedir. Rossin’in 2015 yilinda gergeklestirdigi
Lossy adli sergide, fiziksel dinyaya ait meka&n ve nesneler dijital ortama aktarilarak yeniden
kurgulanmaktadir. Serginin adini olusturan “lossy” kavrami, dijital verinin sikistiriimasi sirasinda bazi
bilgilerin kaybedilmesini ifade etmektedir (Rossin, 2015) (Zabludowicz Collection, 2024). Bu durum,
sergide yer alan Self Portrait (2015) adli galismada da gorilmektedir. Sanatgi, kendi portresini dijital
midahaleler ve farkli gérintli katmanlari araciligiyla doéntstirerek baslangigtaki batinliglnden

uzaklastirmaktadir (Rossin, 2015). Gergek bir bedene ait goérintiiniin dijital ortamda yeniden
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islenmesi, portreyi fiziksel referansindan uzaklastirirken gercek ve sanal olanin ayni goérintu

icerisinde yeniden kurgulanmasina neden olmaktadir.

Portrelerin gercgekligini bozarak yeniden kurgulayan c¢addas sanatgilardan biri de Mario
Klingemann’dir. Klingemann, yapay zeka, sinir aglari ve algoritmalari kullanarak portre goruntulerini
yeniden Uretmektedir. Sanat¢inin Memories of Passersby | (2018) adli ¢galismasi, binlerce tarihsel
portreyle egitiimis bir yapay zeka sistemi araciligiyla gercek zamanli olarak sirekli degisen ve

birbirini tekrar etmeyen yeni portreler Uretmektedir (Sotheby’s, 2019).

Gorsel 15. Mario Klingemann. Memories of Passersby | (Gelip Gegenlerin Anilari 1). 2018, (Yapay
Zeka, Coklu Uretken Cekismeli Aglar, Ozel Uretim Kestane Adaci Konsol ve iki Adet 4K Ekran,

Konsol Boyutu: 70 x 70 x 40 cm) Erisim: 24.09.2026 https://tinyurl.com/ystph8hp

So6zi edilen sanat yapitlarindan hareketle, 1960’lardan baslayarak gercek ile onun temsili olan
imgelerin yeni dusinme ve kavrayis bicimleri ortaya koydugu acik¢a gorulmektedir. Dijitallesmeyle
birlikte imgelerin ve onlarin dolaysiz kopyalari olan imajlarin bas dondurtci bir hizla yayilmasi;

ydnlendirme, manipllasyon ve yanlig bilginin dolasima girmesi gibi etkilerle insanin duyusal
36


https://tinyurl.com/ystph8hp

deneyiminde bir kirllmaya neden olmaktadir. Bu nedenle ele alinan sanatgilar ve yapitlari, dijital
goruntinian gergeklik ve goéranurlikle kurdugu iliski baglaminda imge ve temsilin guvenilirligine
yonelik elestirel bir yaklagsim ortaya koymakta ve izleyiciyi bu iligkiyi yeniden dislinmeye

yonlendirmektedirler.
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icinde yasanilan ¢ag; gerceklik olarak ifade edilen olgularin dijital mecralarda yeniden (retilebildigi,
sanal olan ile gergek olanin sinirlarinin giderek silikleserek i¢ ice gectigi bir yapi ortaya koymaktadir.
Bu durum, yalnizca algisal bir ¢ézilmeyi degil, ayni zamanda varolugsal bir yabancilasmayi da
beraberinde getirmektedir. Tezin birinci ve ikinci bélimlerinde bu slirecin kuramsal gergcevesi ayrintili
bicimde ele alinmis; “Gdérsel Gergeklik Algisinin Bulaniklagsmasi” kavrami, gergeklik, sanallik ve algi
olgularinin sanat tarihindeki dontisumda, bu olgularin kuramsal yaklagimlarla iligkisi ve ¢cagdas sanat
baglamindaki similasyon olgusu Uzerinden ac¢iklanmistir. Bu kuramsal inceleme ve kavramsal
¢ozUmlemeler dogrultusunda, gergeklik ile kurgu arasindaki sinirlarin sorgulandigi; cagdas insanin
maruz kaldigi sanallik ve yanilsamalarin bireyde yarattigi algisal kirilmalari temel alan bir sanatsal

dretim yaklasimi gelistirilmistir.

S0z konusu yaklagim, 6zellikle Jean Baudrillard’in Simulakrlar ve Simulasyon (1998) adli yapitinda
ortaya koydugu, “gercegin vyerini, gergcekmis gibi olaninin almasi” disuncesi etrafinda
sekillenmektedir. Bu dislnceye paralel olarak, teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte algida yasanan
kopukluk, bireyin yasadigi ¢cagdan ve gergeklikten uzaklasmasi gibi olgular, sanat tretiminin baslica

sorgulama alanlarindan biri haline gelmistir.

Bu baglamda, tezin Gg¢linci bolimini olusturan Sanat Pratigi, yukarida temellendirilen kuramsal
yapinin somut ve plastik bir dille gérinir kilindigi alani kapsamaktadir. Uretilen sanat yapitlarinin
odak noktasi; bireyin dinyayi algilama bigimleri, bu bigimlerin ugradigi dénigstmler ve s6z konusu
surecin sanatsal yansimalaridir. Sanat pratigi, bireyin igsel gercekligi ile dis dinyaya yansittigi
kurgusal kimlikler (persona) arasindaki gerilimi merkeze alarak, gergeklik ile temsil arasindaki sinirin
yapay zeka, dijital imge ve estetik dayatmalar araciliiyla nasil asindigini irdelemektedir.
Baudrillard’in simulasyon kuramindan hareketle, bu yapay katman, bireyin algisini yénlendiren ve
kopyalanabilir kimliklerin Uretildigi bir alan olarak ele alinmaktadir. Bbéylece bireyin kendi i¢
gercekliginden uzaklasmasiyla gergek olan ile yapay olan arasinda ortaya c¢ikan kopukluk, dijital
olarak yeniden Uretilen sanal gerceklik deneyimleri Gzerinden sorgulanmaktadir.

38



Bu bélimde, sanat pratiginde ele alinan temel izlekler ve kavramlar analiz edilmekte; her bir yapitin
teknik uygulamasi ile kavramsal altyapisi arasindaki iligki ayrintili bicimde incelenmektedir. Sanatsal
uretimler disiplinlerarasi bir anlayigla gergeklestiriimistir. Calismalarda portre formu, tekil bir kimlik
sunumundan gikarilarak bir “bozulma alani” ve katmanlasmis bir ylzey olarak degerlendirilmistir.
Alginin yapay temsiller ve simulakrlar kargisinda ¢ozulmesi, portrelerdeki yiz formunun bicimsel
deformasyonlara ugratilmasiyla gérinir kiinmaktadir. Uretim siirecinde giizellik algisinin, yapay
zekd Uretimleriyle bigimlenen ve bireye dayatilan bir estetik anlayisa dénismesi de
sorgulanmaktadir. Teknik agidan, fiziksel ¢alismalarda is1§1 yansitan ve kiran metal, til, fon ve
hologram gibi ylizeyler GUzerine serigrafi ile tuval Gzerine akrilik kullanilirken; bilgisayar destekli dijital
uretimlerde “Blur” (bulaniklastirma), “Coklu Pozlama” ve “Glitch” benzeri gérsel miidahalelerden
yararlanilmistir. Ote yandan, yapay zeka programlarinda iretilen estetik kadin portreleri tizerinden
calismalar Uretilmistir. Sanal ortamda gelistirilen 3D, VR ve AR destekli ¢calismalar ise Blender ve

3ds Max gibi G¢ boyutlu programlar kullanilarak video art yapitlari seklinde kurgulanmistir.

Sanatsal Uretim slrecinde gergeklik algisinin doénlisimiine iliskin sorgulamalar, 2022-2023
yillarinda Blender programi ile gergeklestirilen t¢ boyutlu modelleme denemeleriyle baglamistir. Bu
surecte dijital Gretim araclari kullanilarak yalnizca goértntiler Uretilmemis, ayni zamanda alternatif
evrenler ve sanal yasam alanlari kurgulanmistir. Olusturulan dijital dinyalar, fiziksel gercekligin
sinirlarindan uzaklagilabilen ve farkl olasiliklarin deneyimlenebildigi bir alan sunmustur. Ancak
zamanla bu yapay evrenlere duyulan yakinlik ve memnuniyet, icinde bulunulan gercgekligin yeniden
sorgulanmasina neden olmusgtur. Dijital ortamda kurgulanan alternatif gerceklikler, yalnizca yaratici
bir 6zgurlik alani saglamamis; ayni zamanda gosterilen gergek ile var olan gergeklik arasindaki
iliskinin ne dlgude guvenilir oldugu sorusunu da gindeme getirmigtir. Bdylece sanal dinyalarin
sundugu olanaklar ile gundelik yasamin gercekligi arasinda baslayan karsilastirma, zamanla
gergeklik algisinin déndsumu, benzerlesen gorsel kodlar ve bireyin kendi gergekliginden

uzaklasmasi Uzerine geligtirilen sanatsal arastirmalarin temel ¢ikis noktasini olusturmustur.
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Tez ¢calismalari kapsaminda baslangigta Uretilen yapitlar, dijital gérsel kiltlirde giderek benzerlesen
imgeler, tek tiplesen kimlikler, yapay yasam bigimleri ve bireyin kendisini oldugundan farkliymis gibi
sunmasi Uzerinden; gdsterilen gercek ile var olan gergeklik arasindaki ayrimi daha genel ve elestirel
bir bakisla tartismistir. Ancak Uretim surecinin ilerlemesiyle birlikte bu sorgulama, dis dinyanin genel
gériniminden gergeklige iliskin daha bireysel yorumlara dodru yénelmistir. Bu noktada gergeklik
olgusu, yalnizca dig dinyanin gorandr gergekligi Uzerinden degil, bireyin kendisini nasil
deneyimledidi ve bu deneyimi disariya nasil yansittigi arasindaki iliski Gzerinden de ele alinmaya
baslanmistir. icsel olarak var olan gercegin ne kadarinin gizlendigi ve ne kadarinin disariya
yansitilabildigi sorusu, sanat pratiginin yonunu belirlemistir. Boylece c¢alismalar, bireyin gergek
benligini kaybetmesine iligkin daha genel bir sorgulamadan; i¢sel gergeklik ile disariya yansitilan

benlik arasindaki mesafeyi irdeleyen daha 6znel bir alana evrilmistir.

Gorsel 16. Siimeyye CINCIOGLU, Bir BEN Var O Da BENDEN, 2023, (Metal Uzerine Serigrafi

Baski,65x68cm)
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Bir BEN Var O Da BENDEN (2023) baglikli galisma, mavi ve yesil tonlarinin baskin oldugu soyut
bir otoportre ¢alismasidir. Calismada yuz formu, tekil ve duragan bir temsil olmaktan c¢ikarilarak
yatay yonde dalgalanan, kayan ve Ust Uste binen dinamik katmanlar halinde kurgulanmistir. Calisma,
metal levha Gzerine serigrafi baski teknigiyle gerceklestiriimistir. Neon sari-yesil ve koyu mor tonlarin
kullanildigi baskida, metal ylzeyin 1s1g1 yansitici niteligi gorintinin algilanisina dahil olmaktadir.
Yuzun konturlarinin ¢ézilmesi ve renklerin olusturdugu glitch benzeri 1gik yariklari, portrenin sabit

bir bakis agisiyla kavranmasini giclestirmektedir.

Arnheim, Sanat ve Gérsel Algi kitabinda (2012, s. 69), gorsel alginin yalnizca nesnenin fiziksel
Ozelliklerinin dogrudan aktarilmasina dayanmadigini; algilanan bigimin, fiziksel nesne, 1sik ortami ve
bakan kisinin algisal kosullari arasindaki etkilesim sonucunda olustugunu ifade etmektedir. Bu
dogrultuda galismada ylUzun bigcimsel olarak donusturilmesi ve metal yuzeyin yansitici 6zelliginin
gorintiye dahil olmasi, fiziksel gériiniim ile algilanan goériinim arasindaki iligskinin sorgulanmasina
olanak saglamaktadir. Bu dogrultuda ylziin pargalanmasi ve yeniden bir araya getirilmesi, disariya
sunulan persona ile 6znenin i¢csel gercekligi arasindaki ayrismayi gorsel bir donlisiim tzerinden ifade

etmektedir.
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Gorsel 17. Siimeyye CINCIOGLU , Yiizler ve Gizler, 2023, (Hologram Fon lizerine UV Baski,

70x70 cm)

Yiizler ve Gizler baslikli ¢alisma, i1sida ve bakis agisina gore renk ve ton degistiren yanardoner
(iridisan) holografik bir zemin tzerine UV baski teknigiyle gergeklestiriimistir. Calismanin temelini
olusturan portre, fotograf stliidyosunda gergeklestiriien g¢ekimlerde ¢oklu pozlama ve hareket
bulanikh@i tekniklerinden yararlanilarak olusturulmus, elde edilen gorintu dijital dizenlemelerin
ardindan baskiya aktariimistir. Bu siregte, 1s1gin ve degisen bakis agilarinin portrenin algilanma
bicimi Uzerindeki etkisi ele alinmistir. Bunun yani sira ¢alisma, izleyiciyi sabit bir bakis agisindan

uzaklastirarak imgenin farkh agilardan yeniden algilanmasina olanak tanimaktadir.
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Gorsel 18. Siimeyye CINCIOGLU, Yiizler ve izler, 2024, (Metal Fon Uzerine Serigrafi Baski,

50x70 Cm)

Yiizler ve izler baslikli calismada ise portre imgesi, Yiizler ve Gizler calismasindan farkli olarak notr
renk alanlari ve daha yogun bir soyutlama anlayigi tzerinden ele alinmigtir. Calisma portrenin
parcalanmis hali; keskin renk bicimleri ve noétr renk alanlarinin dengeli kullanimiyla, ylzeyde
parcalanan, kayan ve eriyen soyut bir portre kurgusu Uzerinden ele alinmistir. Kompozisyonda
turuncu, kobalt mavisi ve bordo renk tonlarinin olusturdugu sert kontrastlar; insan ¢ehresini homojen
bir t6z olmaktan cikararak, Gestalt algi kuraminin éngdérdigu “butincil form” algisini bilingli bir
bicimde askiya almaktadir. Serigrafi baski katmanlarinin Ust tste bindiriimesiyle elde edilen parcall
kurgu, izleyicinin bakigini tek bir “dogru” veya duragan ylz formunda sabitlemekten uzaklastirarak;
gorsel katmanlar, zit renkler, bicimsel bozulmalar ve konturlar araciligiyla tekinsiz bir algi olugturmayi

amaclamaktadir.

Serigrafi teknigi ile 6ncelikle metal ylizey Gzerinde denenen g¢alisma, daha sonra kagit Gzerine

aktarilarak malzemenin sundugu farkli yansima ve emilim olanaklari arastiriimigtir.
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YUz formunun hem ilk bakista formel olarak okunabilen hem de es zamanli olarak renk kaymalari ve
baski katmanlari arasinda kaybolan tekinsiz bir esikte konumlandiriimasi, temsil ile algi arasindaki
bu catismayla dogrudan diyalog kurar. Bu durum, Tolstoy’un belirttigi gibi “orada olan ama
gbrinmeyen sey, goriuntlyl bozar” (aktaran Meisel, 2019, s. 202) saptamasiyla belirgin bir paralellik
tasimaktadir. Diger calismalarda oldugu gibi bu yapitta da portre bilingli bir bicimde kaydirilarak,
go6rinen toplumsal maske (persona) ile ardinda gizlenen pargali gergeklik arasindaki gerilim ortaya

konulmaktadir.

Gorsel 19. Simeyye Cincioglu , Derealizasyon, 2024, (Gravir Baski ,50x70 cm)

Derealizasyon baslikli ¢galismada ylzey boyunca devam eden dalgali gizgisel yapi; gravir baski
tekniginin sundugu ¢izgi ve ahsap dokusu olanaklariyla birleserek figtirin butinligini kesintiye
ugratmakta; sabit bir portre formundan ziyade, gortnurlik ile gériinmezlik arasinda salinan algisal
bir kirllma durumunu tasvir etmektedir. YUz formu batindyle yok edilmis bir soyutlama degildir;

aksine cizgisel dokunun ardinda kismen beliren algisal bir kirilmadir. Bu noktada calisma
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derealizasyon?, deneyimiyle de iligkilendirilebilir. Burada derealizasyon klinik bir tanimlama olarak
degil, sanatginin gerceklik deneyiminde ortaya cikan yabancilasma, uzaklasma ve c¢evrenin
gergekligine iliskin duyusal kesinligin zayiflamasi baglaminda ele alinmaktadir. Eser, gerceklikten
batinuyle kopuk bir goruntiden ziyade, gergeklik algisinin suyun bulanikhdina benzer bigcimde
sarsilmasini ve bulanmasini ifade etmektedir. YUz deformasyonu, portrenin akigkan bir yizey
icerisinde goérunirligini kaybetmesiyle tekinsiz bir algi olusturmaktadir. Calisma, bireyin gergeklik
ile kurdugu iligskinin algisal bulanikhgini yizeyin ritmik hareketleriyle kurgulamaktadir. Bu durum,
bireyin kendi i¢ benligiyle kurdugu temasta kendini adeta ikinci bir goz olarak digaridan gézlemlemesi
ve kendine yabancilasmasi hissini yansitmaktadir. Sanat¢inin benimsedigi bu yaklasim, algisal bir

akiskanlik ve duyusal yitim alani olusturmaktadir.

Bu yaklasim, Bill Viola’nin The Dreamers (2013) adl video yerlestirmesiyle iliskilendirilebilir. Viola’nin
calismasinda su altinda yer alan bedenler, suyun hareketi ve optik etkileri araciligiyla alisiimis
gorindrlik biciminden uzaklagsmakta ve farkli bir algisal deneyim olusturmaktadir. Bu ¢alismada da
ylzey boyunca devam eden dalgal gizgisel yapi, yizin dogrudan ve sabit bigimde algilanmasini
kesintiye ugratmaktadir. YUzUn gizgisel dokunun igerisinde kismen gérunur, kismen kaybolan yapisi;
gercekligin ortadan kalkmasini degil, gercekligin algilanma bigiminin bulaniklagsmasini ifade
etmektedir. Bu baglamda Viola’nin suyu goérintindn algilanma bigimini degistiren bir unsur olarak
kullanmasi ile bu ¢alismada ¢izgisel dokunun yuz Uzerinde olusturdugu gorsel kirllma arasinda bir
iliski kurulmaktadir. Her iki yaklasimda da figirin dogrudan ve kesin bicimde algilanmasi

engellenerek, gortnir olan ile algilanan arasindaki mesafe 6n plana ¢ikariimaktadir.

2 Derealizasyon, bireyin dis diinyayi, gevresini, insanlari veya nesneleri gergek digi, yapay, yabanci, cansiz
veya bir riya sahnesi gibi algilamasiyla karakterize, gergeklik testinin bozulmadigi bir algi degisimi ve
dissosiyatif belirtidir (Amerikan Psikiyatri Birligi, 2013; Sierra & Berrios, 2001).
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Gorsel 20. Bill Viola. The Dreamers (Hayalperestler). 2013, (Duvara Dikey Monte Edilmis Yedi
Plazma Ekranda Yedi Kanalli Renkli HD Video ve Dért Kanalli Stereo Ses Yerlestirmesi, Her
Ekran: 155.5 x 92.5 x 12.7 cm)

Erisim: 28.09.2026 https://tinyurl.com/yuzc6r6d

Gorsel 21. Simeyye Cincioglu, Persona Kirginliklari, 2024, (Serigrafi 50 x 70 cm)
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Gérsel 22. Simeyye Cincioglu, Persona Kirginliklar 2, 2024, (Tul Uzerine, Serigrafi 75X100 cm )

Persona kirginliklari serigrafi baski ¢alismasinda insan yuzu, ayni yizun farkh gérintumlerinin Ust
Uste bindiriimesiyle yeniden kurgulanmistir. Ytzlerin birbirine gére kaymasi ve bazi bélimlerde Ust
uste gelmesi, portrenin bitinliguni bozarak tek ve sabit bir yliz algisini belirsizlestirmektedir.
Calisma, geleneksel portre sanatinin temelini olusturan tekil, bitlincll ve sabit 6zne temsilini; ayni
Ozneye ait farkh bakis acilarinin (profil, G¢ ¢eyrek ve cephe) seffaf katmanlar halinde i¢ ice gectigi

optik bir ylizey diizenlemesiyle yapibozuma 3ugratmaktadir.

Eserdeki ylz formunun netligini yitirerek birbirini gélgelemesi, Gerhard Richter’in resim pratigindeki

bulanikhk (blur) yaklagsimiyla dogrudan bir diyalog kurar. (Bkz. Gorsel) Richter (1995), nesnenin

3 Yapibozum, mutlak ve de@ismez tanim ve kavramlara y6nelik, mevcut bir yapinin nasil kuruldugunu, onu
olusturan karsitliklari ve anlam iligkilerini sorgulayan bir yaklasimdir. Yikmak (deconstruction) ve kurmak veya
insa etmek (construction) baglamlarini iceren yapibozum, felsefe ve edebiyat metinlerinin ya da kavramlarinin
“kurucu parcalama mantigi” ile yeniden yorumlanmasinda kullaniimistir. Bu dogrultuda yapibozum, mevcut
yapinin butliindyle ortadan kaldirilmasindan ziyade, yapiyi olusturan unsurlarin ve bunlar arasindaki iligkilerin
sorgulanarak yeniden ele alinmasini ifade etmektedir. Bkz. Cemre Ugural Yamug, “Yapibozum,” KLU Felsefe

Ansiklopedisi, https://www.klufelsefe.com/kelime/yapibozum/ (Erisim tarihi: 11.09.2026).
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dogrudan ve keskin temsilinin gergcegi aktarmakta yetersiz kaldigini savunarak bigimi kasten
bulaniklagtirmig; bdylelikle izleyiciyi hazir bir yanilsamadan koparip gérme eyleminin stipheciligine

yéneltmistir. Richter’in yapitlarinda gergeklik olgusu su sekilde ifade edilmektedir:

"GunUmizde Richter’in stiidyosundan gikan baslangigta Sosyal Gergeklikle iliskili anitsal
urtnler de dahil, onun calismalari tikenmez bir sekilde 'gerceklik', —gerceklik sanatin kendi
formu olmadikga ki Richter buna 'en yiksek umut' diyor— asla tamamen anlagilamayan bir
gerceklik temasi etrafinda dolanmistir" (Ruhrberg vd., 2000: 341).

Gorsel 23. Gerhard Richter. Ella (903-1). 2007, (Tuval Uzerine Yagh Boya, 40 x 31 cm)

Erisim: 28.09.2026 https://tinyurl.com/yj8hm3mu

Richter, fotografin sundugu mekanik gérme bigimini yagliboyanin olanaklariyla tuvale aktarirken,
ylzeyi bilingli olarak bulaniklastirarak tasvir eder. Bu yaklasim, sanat¢inin Ella (2007) adh
portresinde belirgin sekilde hissedilir; fotografik gérintinin sagladigi netlik, tuval ylizeyindeki boya
katmanlari arasinda dagitilir. Gerhard Richter’in foto-resimlerinde resim ylzeyini sUpurerek elde

ettigi bulaniklik (blur), nesnenin dolaysiz ve kesin temsilini engelleyerek goriuntiinin mutlak bir t6z
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tasidigr yanilsamasini kirmaktadir (Dénmez, 2021, s. 182-184). Dolayisiyla referans alinan
fotografin dis diinyadaki gercgeklikle kurdugu iliskiyi goérsel algida ‘bozmak’, foto resimleri fotografin
bir yeniden uretimi olmaktan uzaklastirarak bir baska gercekligi temsil eden boya ile yapilmis

fotograflara donustrir.

Bu calismada da yuzeydeki optik kaymalar ve gizgisel tram dokusu, ylizi kesin bir kimlik temsili
olmaktan uzaklastirir. Gorliiniirdeki bu bicimsel belirsizlik, dis diinyaya sunulan yapay g¢ehrenin
gerisindeki i¢csel hakikatin dogrudan ve dolaysiz bigimde yakalanamayacagini plastik bir dille

dogrulamaktadir.

iki boyutlu baski ylizeyinde tram dokusu ve renk kaymalariyla baslayan bu belirsizlik, calismanin
mekansal sunumunda yer alan yari saydam til katmanlari aracihgiyla ¢ boyutlu bir deneyime
donusturilerek enstalasyon olarak yeniden kurgulanmaktadir (Goérsel 22). Bu yerlestirme, Hal
Foster'in (1996, s. 132-140) Lacan’i psikanalizden hareketle gorsel alana tasidigi "ekran/perde"
(screen) kavramiyla dogrudan 6rtlisir. Lacan’a gére 6zne, katlaniimasi gig¢ ve temsil edilemez olan
"Gergek" (the Real) ile dolaysiz bir temas kuramaz; bakis ile nesne arasina imgesel bir perde gerilir.
Perde, gercekligi hem gorindr kilan hem de onun ciplakligiyla aramiza mesafe koyan araci bir

yuzeydir.

Bu baglamda Persona Kirginliklarindaki Ust Uste asilmis tiller, bu psikanalitik perdenin mekandaki
somut karsili§idir. izleyici, katmanlarin ardindaki yiizii tek bir kimlik olarak sabitlemek ve netlestirmek
istedikgce, kumasin gecgirgen dokusu, is1§din ylizeye disme bicimi ve bakis yénindeki degisimler
gOruntindn algilanma bigimini sirekli olarak degistirir. Boylelikle tul yerlestirme, alginin isik, bakis

ve mekansal konuma bagli olarak degisken yapisini vurgular.
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Gorsel 24. Simeyye Cincioglu Unsal, Aralik, 2026 , ( Tuval Uzerine Akrilik Boya ve Tul 70 x 100

cm)

Persona Kirginliklari adlh yapitta tidl katmanlar araciligiyla olusturulan gecirgenlik ve katmanli
goéranta iligkisi, Aralik adli ¢alismada farkli bir bigimde ele alinarak tuval yuzeyinin énine tek
katmanli, yari saydam bir tul gerilmesiyle yeniden kurgulanmistir. “Aralik”, nesne, yer veya zaman
arasindaki agiklk; iki sey arasindaki bosluk anlamina gelmektedir (TDK, t.y.). Bu kavram, ¢alismada
gerceklik ile algilanan ve yasanan arasindaki agiklia isaret etmekte; calisma adini da bu agikliktan

almaktadir.

Yapitta tuval tzerine gerilen tll, boyanin kontrastini yumusatarak gorintide hafif bir fluluk blur) ve
bugdulu bir katman olusturmakta, bdylece izleyicinin portreyi algilama bigimini degistirmektedir. Sayim

ve Cavanagh (2011), iki boyutlu bir ylizeyde saydamligin, farkli goérsel katmanlarin birlikte
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algilanmasina ve derinlik ile mekansal iligki hissinin olusmasina katki saglayan biligsel bir yapi

oldugunu belirtmektedir (s. 679—-696).

Mavi tonlarin hakim oldugu ve canli renk gegisleriyle olusturulan portre, tulin gegirgen yuzeyi
araciliglyla daha mesafeli ve soguk bir gérinime tasinirken, agiga ¢cikamayan gercgeklik algisini
gorsellestirmektedir. Beyaz tulin ylzeyi, portreyi tamamen gizlemek yerine kismen goérinir halde
birakarak gérintliiniin hem ortaya ¢ikmasini hem de geri planda kalmasini saglamaktadir. Bdylece
yliz kismen saklanan ve butlntyle agiga ¢ikmayan bir goriinime dénusmektedir. Bu gegirgen
katman, gorunur olan ile gizli kalan arasinda bir aralik olusturarak gerceklik ile algi arasindaki

mesafeyi gorunur kilmaktadir.

Gorsel 25. Simeyye Cincioglu, Yolculuk, 2024 , (3d render video, 1920 % 1080)

Yolculuk adl ¢alisma, Blender programi araciligiyla modellenen ve kurgulanan ¢ boyutlu (3D) bir

simulasyon evrenidir. Figurin Gzerinde ilerledidi, duvari andiran parlak kirmizi ve damarli dokular,
51



canli bir organizmanin i¢ boslugunu ¢agristirmaktadir. Bu tekinsiz yapi i¢erisinde hareket eden figdr,
fiziksel diinyanin nesnel gostergelerinden bitlnlyle soyutlanmis bir uzamda konumlandiriimaktadir.
Dissal dinyanin nesnel gostergelerinden soyutlanmis bu alan, bireyin kendi deneyimiyle kargi
karsiya kaldigi bir “ic uzam” niteligi tasimaktadir. Figlir kimliksizdir; belirli bir kisiye ya da gercgek bir

bedene isaret etmemektedir.

Dijital ortamlarin bireyin “gercek sizi” olarak tanimlanan i¢sel benligini sorgulamasina ve gercek ile
temsil arasindaki iliskiyi bireysel kimlik dizeyinde yeniden dislinmesine olanak saglamasi, yapitin
izleyiciyle kurdugu bag acisindan belirleyicidir (Whitham ve Pooke, 2018, s. 93). Bu kurgusal dlinya,
beraberinde algisal olarak bir “orada olma” deneyimi de olusturabilmektedir. Yolculuk 'ta olusturulan
simulasyon evreni, izleyiciyi ayni zamanda kendi i¢ gercekliginin sinirlarini ve algisal esiklerini

yeniden sorgulamaya yoneltmektedir.

Goérsel 26. Siimeyye Cincioglu, Mekanik His, 2025 , (Metalik Fon ve Canson Uzerine Serigrafi 50

X 70 cm)
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Sanatsal Uretim slirecimin malzeme ve optik yansima arastirmalari kapsaminda bi¢imlenen Mekanik
His baslkh calisma, geleneksel portre geleneginin duragan temsil sinirlarini asarak; endustriyel
kirmizi metalik fonun yansitici niteligi ile serigrafi baskinin katmanlama olanaklarini bir araya
getirmektedir. Eserde yuz formu, merkezde konumlanan derin siyah boslugun igerisinden mavi ve
kizil 151k yarilmalariyla beliren parcali bir ¢ehre olarak kurgulanmigtir. Bu renk degisimi, yizin
anatomik bir bitin olarak sabitlenmesi yerine, iki farkli goérsel ve duygusal alanla kargilagsmasi

Uzerinden kurulur.

Kompozisyonun en belirgin 6zellidi, 1s1gin ylzey Uzerinde dengeli dagiimasidir. Sagdaki beyaz ve
turuncu alanlarin yizi aydinlanirken, solgunluk mavi ve siyah alanlarin yizinin bazi bélimlerinde
¢okmeler olusur. Bu karsitlik, ylzun tek ve homojen bir sekilde algilanmasini engeller. Ancak burada
bigim, dnceki gorsellerdeki gibi farkli bakis agilarinin Ust Uste bindiriimesiyle pargalanmamaktadir.
Bu eserde pargalanma, ayni ytzin farkli yonlerden goésterilmesinden ziyade, tek bir 6n ytzin renk

ve 1sik karsithiklari aracihdiyla iki farkli gorsel diizene ayrilmasi lizerinden gerceklesmektedir.

Tugal, Olusum Siireci Iginde Dijital Sanat adli calismasinda, Sanayi Devrimi ile birlikte gliclenen
sanat ve teknoloji birlikteliginin algilarn sekillendirdigini ve bu dogrultuda insani dénuastirdiaguni ifade
etmektedir (Tugal, 2018, s. 27). Bu dénitsim duslincesi, Mekanik His baslikli calismanin kavramsal
temelini olusturmaktadir. Calismada insan ylzunUn renk, 1sik ve katmanlar araciligiyla pargalanarak
yeniden kurgulanmasi, teknolojik ve endistriyel gelismelerin insanin algilama ve deneyimleme

bicimleri Gzerindeki donasturicu etkisine gdonderme yapmaktadir.

Bu baglamda “mekanik” kavrami, sanat ve teknolojinin birlikte Urettigi kurgusal evrenlerin insanin
gerceklik algisini dénustirmesini ifade ederken, “his” kavrami ise bu dénidsimdn bireyin duyusal,
duygusal ve algisal deneyiminde yarattigi degisime isaret etmektedir. Dolayisiyla Mekanik His
baslgi, yalnizca insanin gergeklik algisindaki dontusimu degil, bu dontsumuin gergegi hissetme ve

algilama bigimlerimiz Uzerindeki etkisini de ifade etmektedir.
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Gorsel 27. Sumeyye Cincioglu Unsal , Araf, 2026 , (Serigrafi Uzerine Karigik Teknik 50 x 70 cm)

Serigrafi baski Uzerine karisik teknik uygulanarak gergeklestirilen bu ¢alismada, portre imgesi farkli
renk, bicim ve saydamlik katmanlarinin bir araya getiriimesiyle yeniden kurgulanmistir. Yapit,
bicimsel duzeyde bir deformasyon arastirmasinin 6tesinde, bireyin yasaminda eszamanli olarak
deneyimlenen karsit duygulanimlarin ve bu deneyimlerin yarattigi arada kalmislik halinin bigimsel
bir karsiligi olarak ele alinmaktadir.

Onceki bélimde algi kavrami ele alinirken, bireyin dis diinyayi deneyimleme bigiminin duyusal algi
ve yasantilar aracihgiyla sekillendigi agiklanmistir. Bu baglamda s6z konusu calisma, alginin
deneyim araciligiyla bicimlenmesine iligkin bu diistincenin gorsel bir karsihgi niteligindedir.

Donald D. Hoffman’in (2019) algi Gzerine yaklagiminda, algi nesnel gergekligin dogrudan bir kopyasi
degil, canliya o anki ihtiyaglarina goére sekillenen bir “arayiz” sunmaktadir (s. 42). Nitekim Rudolf
Arnheim’in Sanat ve Goérsel Algi eserinde belirttigi Uzere, gorsel algi yalnizca gériinen bigimlerin

pasif bicimde kaydedilmesi degil, gorsel unsurlar arasindaki iligkilerin etkin bicimde kurulmasi ve
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anlamlandiriimasi surecidir (Arnheim, 2012, s. 69-70). Arnheim ayrica bireyin i¢inde bulundugu
duygusal durumun, dig dinyadaki bigim ve renklerin algilanan ifadesini etkileyebilecegini

belirtmektedir (2012, s. 73).

Bu yaklagim dogrultusunda calisma, eszamanl olarak deneyimlenen yogun duygulanimlarin algisal
batinlikte olusturdugu kirllmayi ve bireyin deneyimledigi gerceklik ile bu gercekligi kabullenme ya
da kabullenememe sulreci arasinda yasadigi sikismishgi ele almaktadir. Fiziksel dlinya ile kurulan
duyusal iliskinin zayiflamasiyla ortaya ¢ikan bu arada kalmislik hali, kompozisyonun merkezinde yer
alan silik ve saydam yuz araciligiyla gorsellestirilmistir. Birbirinin Gzerine yerlesen yuzler ise yasanan
gercekligin ayni anda farkl bigcimlerde deneyimlenmesini ifade ederek, bireyin dis gerceklik ile kendi

deneyimledidi i¢ gerceklik arasinda kalma durumunu gorunar kilmaktadir.

Goérsel 28. Simeyye Cincioglu Unsal, Kagis ve Kopus , 2026 , (Serigrafi Uzerine Karigik Teknik,

50x70cm)
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Diger calismalarda oldugu gibi ¢oklu pozlama ve hareket bulanikhdi etkilerinden yararlanilarak
olusturulan Kagis ve Kopus baslikli ¢calisma, farkli baski ydntemlerinin bir araya getirildigi karisik
teknikle gerceklestiriimistir. Yapitta, dijital goérinti Gzerine uygulanan serigrafi baski katmanlari
altinda yer alan dijital imge, yapay ve fiziksel olanin i¢ ice gectigi hibrit bir ylzey olusturmaktadir.
Calismanin ylzeyine uygulanan c¢izgisel doku mudahaleleri, goérintinin purizsuazliginu
parcalayarak organik insan suretinde mekanik bir arizayi (glitch) cadristiran kesintiler

olusturmaktadir.

Dijital teknolojileri ve baski sureglerini manipule eden ¢agdas sanatgi Wade Guyton’in sanat pratigi,
bu calisma agisindan bir referans olusturmaktadir. Guyton’in baski siirecinde ortaya ¢ikan kayma
ve bulanikhklari gérintindn bir pargasina donustirmesi, bu ¢calismadaki dijital goértintinin serigrafi
midahaleleriyle yeniden bigimlenmesiyle iligkilendiriimigtir (MoMA, 2006). Bu sebeple, baski
surecindeki bozulma teknik bir kusur olarak degil, gérintinin algilanma bigimini degistiren bilingli

bir midahale olarak ele alinmaktadir.

Bu yapitta, ayni gergek surete ait farkl yuz ifadeleri bakis yonlerine gore belirginlesirken, hangisinin
asil goruntd, hangisinin ise yansima ya da yeniden Uretilmis bir temsil oldugu konusunda bilingli bir
algisal belirsizlik olusturulmaktadir. Kompozisyonun odak noktasinda yer alan ana portre, ikiye
bdélinmus yapisina karsin idealize edilmis hatlariyla dogrudan izleyiciye yonelen, canhliktan uzak ve
donuk bakish bir mevcudiyet sergilemektedir. Portredeki hissiz ylz ifadesi ve mekaniklesen gorint,
0znenin gergcek dinyayla badinin kopmaya basladigini ve giderek yapaylasan bir gdérinime

blrindlgunu ifade etmektedir.

Gorantandn yer yer silikleserek gorinurliguni kaybetmesi, yasanan gergeklikten kagis ve kopus

halini ifade ederken, bazi boélimlerin belirgin ve gercekgi bicimde varligini strdirmesi, kagiimasi

midmkin olmayan gergegin aci yuzunld ortaya koymaktadir. Bu iki gérsel durumun ayni ylzey
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icerisinde bir arada bulunmasi, gergeklikten uzaklasma arzusu ile gergekle karsi karsiya kalma hali

arasindaki kopuklugu gorunur kilmaktadir.

Gorsel 29. Simeyye Cincioglu Unsal , Algisal Esik , 2025 , ( Cam Uzerine, UV Baski 93x 110 cm )

Bill Viola’nin The Dreamers (bkz. Goérsel 20) adli yapitiyla kurulan su ve yuz iliskisine yonelik
gbnderme Algisal Egik adli calismamda da devam ettirilmistir. 92 x 110 cm boyutlarinda, cam
uzerine cift kat UV baski teknigiyle gergeklestirilen bu enstalasyon galismasinda, malzeme olarak

camin tercih edilmesi, seffaflik ve gegirgenlik 6zellikleri Gzerinden algisal bir alan olusturmustur.
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Kompozisyonda su alti izlenimi sunan gorsel kurgu, gercegdi birebir yansitmayl amacglamamaktadir;
aksine alin hizasindan gecgen su ylzeyinde meydana gelen kirilma ve dalgalanmalar, portrenin salt
bir izdisimu olmaktan ziyade, c¢ehrenin akigkan uzamda bagkalasan ve parcalanan devami
niteliginde ikincil bir imge olarak yapilandiriimistir. Bu akigskan sinir; altta kusursuz, donuk bir
sessizligin Uzerinde bicimsel olarak dagilan ve optik kiriimalarla ¢éztunen dalgali bir sureti agiga
cikarir. Hal Foster (1996), kusursuz ylzeyin altindaki bu tir yariklardan sizan sok edici gercege
'travmatik gercgekgilik' (fraumatic realism) olarak adlandirir. Foster'a gore bu durum, gergegin salt bir
temsili degil; purtzsiz perdenin yirtilarak bastirilan hakikatin aciga ¢iktigi bir esik anidir (s. 130—
136)." Gozu kapali ve devinimsiz ifade, gergekligin dénisimi karsisinda yasanan igsel micadelenin

bir sonlanisini degil, kabullenis ve sessizlik haline donismesini gorsellestirmektedir.
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SONUC

insan, var oldugu giinden beri cevresindeki dinyay! anlamlandirmaya calismis; gérdiigu,
duydugu ve dokundugu seyler ile kendi zihni arasinda bir kdpri kurarak deneyimlerine
anlam yuklemistir. Gergeklik, insanin gercegi deneyimleme ve temsil etme bigimi olarak
degisen bir olgudur. Sanat tarihi boyunca da dedisen bakislar igerisinde yeniden
yorumlanmistir. Bu tez, ginUmuzde gergegin yerini neyin aldigini ve bu surecin gercgeklik

algisini nasil bulaniklagtirdigini arasgtirmistir.

Arastirma surecinde gergekligin, bireyin deneyimledigi bigimiyle dis dinyanin birebir
yansimasi olmadigi; aksine algi ve yorumlama sulreglerinden gegen zihinsel bir temsil
tasidigi ortaya konmustur. Gergegin yerini gergekmis gibi olanin aldigi dizlemde gercek ile
temsil arasindaki ayrimin bulaniklagsmasi ise Baudrillard’in simulasyon ve hipergergeklik
kavramlari ile agiklanmistir. Gergeklik kavraminin dijital cagda hizla tuketilen bir gérintiye
donismesi ve bunun yerine alternatif gergekliklerin Uretilebilmesi, bireyin dis dinyayi
algilama bigimini de etkilemistir. Yapay zeka teknolojilerinin birey ve toplumsal gercgeklik
algisi Uzerindeki etkisi ele alinmis; géruntindn tretim ve tuketim bigimindeki bu degisimin

algiy1 da dénustirdaga goralmustar.

Bu durum yalnizca dissal bir olgu olarak kalmamig, bireyin i¢ dlnyasinda da karsilik
bulmustur. Bireyin disariya yansittigi persona (Jung, 2003) ile i¢sel gergekligi arasindaki
mesafe acildikga, dissal ve igsel gergeklik arasinda bir belirsizlik ortaya ¢ikmakta; bu

belirsizlik yabancilagsma olarak deneyimlenmektedir.

Bu dogrultuda galisma, gergeklik sorununu yalnizca teknolojik ya da toplumsal bir mesele
olarak ele almanin oOtesine gecerek bireyin kendi gercekligini sorgulamasi Uzerinden

degerlendirmigtir. Yasanan ile yansitilan, var olan ile gosterilen, gercek ile yapay gibi karsit
59



kavramlar arasindaki bagi kavrama arayisi, yapitlarda gorsel bir bigime donusturalmastar.
Tezde ele alinan bu yitim, gercekligin ortadan kalkmasi gibi degil, gercekligin algilanma

bigiminin bulaniklagmasi olarak degerlendirilmigtir.

Sanat pratiginde gerceklik algisindaki bulaniklagsmanin, yalnizca géruntinin bozulmasiyla
degil, gérintinin nasil algilandigiyla da iligkili oldugu gortulmuastur. Portre formu, coklu
pozlama ve bulanik fotograf c¢ekimleri sonrasinda kendi otoportresinin ¢ogaltilmasiyla
baslayan uretim surecinde, gerek yapay zeka araciligiyla gerek zihinsel olarak alternatifleri
uretilmigtir. Bu ¢ogaltma ve donusum sdreci, goruntu ile benlik arasindaki iliskiye dair bir
sorgulamayi da beraberinde getirmigtir. Portrelerde olusan deformasyonlar, bireyin kendi
icsel gercgekligi ile disariya yansittigi goéruntl arasindaki farki ve yansitilamayan gercekligi
gorundr kilmaya c¢alisirken, yuzin tek ve sabit bir bigimde algilanmasini guglestirmistir.
Farkli ylzey ve malzemelerin kullanimi ise géruntundn izleyici karsisindaki konumunu ve
gorunarliguni degistirmistir. Boylece gercgeklik algisindaki belirsizlik, yalnizca temsil edilen
goruntinin iginde degil, goruntu ile izleyici arasinda kurulan iligkide de ortaya ¢ikmistir.
Uretim siirecinde elde edilen bu sonug, gergeklik algisinin sabit bir durumdan ¢ok, bakisa,
deneyime ve goruntinun sunuldugu kosullara gore degisebilen bir yapi oldugunu

gOstermisgtir.

Sonug olarak galisma sonunda, gergeklik algisinin yitimi ile ¢ikilan bu yolda, gerceklik
sorununun yalnizca nesnel gergekligi sorgulamaktan ibaret olmadigi deneyimlenmis; bireyin
O0znel deneyimleri dogrultusunda sekillenen gergeklik algisinin da sanat pratigine
yansitilmigtir. Bu sureg icerisinde disiplinlerarasi bir anlayisla farkli teknik ve yontemler
ogrenilerek sanat diline dahil edilmis; gerceklik algisinin da yasanan deneyimler

dogrultusunda donusuime ugradigi gorulmustir. Bu donusum, bireyin algilama ve kendisini
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deneyimleme bigimi Uzerinden sanat pratigine yansimis, yapitlarin bigcimsel ve dusunsel

yapisini sekillendirmistir.
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