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Oz

So6zlu kultirumdzan gunumuize taginabilmesini saglayan asiklik geleneginin,
yazili ve so6zli kaynaklara goére kokleri 11. Ylzyila dayanan en eski
unsurlarindan biri olan Abdal Asik gelenegi, Anadolu tarihinde miizik yoluyla
kiltir aktariminin énemli bir unsuru olarak degerlendirilebilir. Abdal Asiklarin,
ileri beste, icra ve epik siir becerileriyle buatinlesen karmasik siir ve muzik
yapilarinin ¢ok 0Ozel bir bilesimine dayanan c¢ok ayrintili bir so6zlu aktarim
bicimini temsil ettigini belitmek gerekir. Bu anlamda Muharrem Ertas, hem
gelenedin en ¢ok kayit altina alinan icracisi ve geleneg@in “arsivienmis” en
eski bestekar-hikdye anlaticisi olarak taninan bir sair olmasi hem de
“‘Horasan” ve “Anadolu” asik geleneklerinin icra tarzlarini birlestiren bir muzik
ustasli olarak 6ne ¢gikmasi nedeniyle bu gelenek icinde ¢ok degerli bir “somut”
kaynak olarak tanimlanabilir. Bu ¢alismada Muharrem Ertas'in melismatik,
aritmik ve dogaclama temelli bozlak “formu’ndaki sekiz kaydindaki “motif”
temelli makam oOzellikleri “ezgi ¢ekirdegi” yontemi kullanilarak incelenmistir.
Bu analizler yoluyla Abdal Asiklarin “sézel aktarim” siirecinin arkasindaki ana
“‘ezgisel motifler” incelenecek ve bu “motiflerin” Anadolu muzigindeki ana
makam yapilarinin ingasindaki iglevi tartisilacaktir.

Anahtar sozcukler: Abdal Asiklar, Muharrem Ertas, Bozlak, Ezgi
Cekirdegi, Muzik Folkloru
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ABSTRACT

Based on the written and oral sources Abdal Asik tradition whose roots can
be located in 11" Century and therefore can be considered as the oldest
element of asik tradition, which has carried our verbal culture until today, is
the key element of cultural transmission through music in the history of
Anatolia. It should be pointed out that Abdal Asiks represent a very
detailed way of verbal transmission basing on a very specific combination
of complex structures of poetry and music unified by the advanced skills of
composition, performance and epic poetry. In that sense, Muharrem Ertas
can be identified as a very valuable “tangible” source among this tradition
both for being the most frequently recorded performer thus being known as
the oldest “archived” composer-storyteller of the tradition and for coming
forward as a music master combining the performance styles of “Khorasan”
and “Anatolian” asik traditions. In this study, the “motif” based makam
characteristics were analyzed in the eight recordings of Muharrem Ertas in
melismatic, arrhythmic and improvisation-based bozlak “form” by the use of
“‘melodic nuclei” method. Through these analyses the main “melodic motifs”
behind the “verbal transmission” process of Abdal Asiks will be examined
and the function of these “motifs” in constructing the main makam
structures in Anatolian music will be discussed.

Keywords: Abdal Asiks, Muharrem Ertas, Bozlak, Melodic Nuclei, Music
Folklore
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GiRIiS
Bir cografyanin tarihgesi incelenirken, énemli olan yalnizca bu cografyada ne
zaman kimlerin yasadigi, hangi tarinte hangi savasi yaptiklari, bu cografyaya kag
yil hukmettikleri degildir. Bir toprak pargasinda yasamis olan her topluluk, oraya
son derece onemli olan kultrel miraslarini birakir. Gegmiste yasamis topluluklarin
yasayls bigimleri ve davraniglarinin arkasindaki sebepler iste bu kultirel mirasin
incelenmesiyle ortaya c¢ikar. GUnuimuz toplumlarinin anlasilabilmesinde de bu
toplumlarin ge¢misleriyle olan baglarinin tespit edilebilmesi son derece 6nemlidir.
Zira kultdrel miras, barindirdigi sureklilik agisindan yasam bigiminin en derindeki
belirleyicilerinden biridir. Kdltirel mirasin icerigine 6rnek olarak toplumun
benimsedigi inanglar ya da gelenekler baglaminda ortaya ¢ikan ritieller (dagun,
cenaze, vb.), edebiyat, mizik, resim gibi alanlarda ortaya konan sanat eserleri ve
gunluk hayati kolaylastirmak igin kullanilan arag gerecler verilebilir. Bu dgelerin her
biri, gegmiste yasayan toplumlarin bugutnle baginin kurulabilmesi agisindan kanit

niteligi tasiyabilme 6zelligine sahiptir.

Turkler, Anadolu’ya geliglerinden itibaren Orta Asya’dan getirdikleri kulturel
kékenlerini islam medeniyetiyle harmanlayarak ortaya cikardiklari yeni kiiltiiri bu
cografyanin her kosesine islemislerdir. ilk dénemlerde 6zel bir “ruhban” sinifi
olarak dahi yorumlanabilecek olan “dervigler’ tarafindan yayilan bu yeni inang
sistemi, Anadolu’nun Tirklesmesini ve islamlasmasini saglamis ve &zellikle
Balkanlar'a kadar uzanan bu yeni yurdun yalnizca siyasi olarak degil, kulturel
olarak da fethedilmesi sonucunu dogurmustur. Abdalan-1 Rum olarak adlandirilan
bu dervisler, bu anlamda, “Anadolu’yu “Tiirkmen-islam” kiiltiiriiyle bulusturan temel

donustlracu gug olarak tahayyul edilmektedir’ (Guray, Karadeniz, 2019).

Gazalara da katilarak Anadolu’'yu ve Balkanlar't manevi etkileri altinda birakan
abdal yahut dede lakaplariyla anilan bu dervig zimresi (Ocak, 2011) varligini,
cesitli bicimler alarak, yer ve isim degistirmelerine ragmen sahip olduklari
Ogretilerin temellerinden kopmaksizin ginimuize kadar surdirmuslerdir. Bugun
dahi Anadolu’da Abdallar adiyla anilan zimreler, kendilerine has, ice kapanik,

maneviyat temelli yasamlarina devam etmekte ve kulturel mirasimizin énemli bir



halkasini olusturmaktadirlar.

Ortaya ilk ciktiklari donemlerden itibaren, manevi Oogretilerini edebi metinler
seklinde ve oOzellikle muzik araciigiyla digsa vuran Abdallar, bugin de bu
Ozelliklerini korumaktadirlar. Anadolu’nun muzisyen asiretleri olarak hayatlarini
surdurmekte, mensubu olduklari zumrenin gecmisteki halkalari olan ozanlarin
sOzlerini turkdleri araciligiyla ginumuze tasimaktadirlar. Anadolu’da yerlestikleri
yorelerin muziklerinden etkilenen ve bu muzikleri de yeniden bi¢imlendiren bu

asiretler, son derece genis bir muzik ve giir repertuvarinin tasiyicilaridir.

Abdal asiklik geleneginin 20. Ylzyil'da yasayan en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Muharrem Ertas, bu gelenegin “sesi ginimuze ulasan” ilkk muzik icracisi olma
niteligi nedeniyle son derece dnemlidir. Kendisinden onceki icracilarin Uslplariyla
ilgili yaratilebilecek tahminler igin tek veri olma ve gelenegin kendisinden sonra
gelecek olan temsilcilerinin “gikis noktas!” olma ozelliklerini tasimasi agilarindan
Muharrem Ertas, hayati ve sanati baglaminda analiz edilmesi gerekli bir “usta”

olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alismanin amaci, Abdal Muzik Gelenegi agisindan en temel kaynaklardan biri
olarak kabul edilen Muharrem Ertag’in s6z konusu gelenege dair éneminin, s6z
konusu muzik gelenegini “Anadolu Orta-Asya ortakhdi” icinde en yodun olarak
tasidigina inanilan “bozlak™ drnekleri Uzerinden ortaya konulmaya caligiimasidir.
Calisma kapsaminda s6z konusu segilmis Orneklerin “muziksel analizleri”
araciligiyla “Abdal Mizigine” temel teskil eden “muziksel” dzelliklerin ve Muharrem
Ertas’in bunlara bir icraci olarak olasi katkilarinin tartisiimasi hedeflenmektedir.
Tez calismasinda segilen bozlak 6érnekleri “Ezgi Cekirdekleri Analizi” araciligiyla
incelenerek Abdal muzisyenlere 6zgu “bozlak” icrasina temel tegkil eden “ezgisel,
ritmik yapilar ile form 6zellikleri” tespit edilmeye calisiimig, tespit edilen kaliplar
araciligiyla s6z konusu muzik kaltirini 6zgun kilan yapisal 6zelliklere dair fikir

yuaratalmastar.



BOLUM 1: ABDALLIK GELENEGI

Bu bolumde, Abdal kavrami Uzerinde durulacak, abdal sézcugunun kavramsal
boyutunu teskil eden Abdallik Gelenedi ile arasindaki bag kurulmaya c¢alisilacaktir.
Abdallik kavraminin inangsal ve tasavvufi boyutu anlasildiktan sonra Abdalllik
Gelenegi’nin edebi, tarihi metinlerdeki, menakibnamelerdeki ve resmi argiv
kayitlarindaki izleri aranacaktir. Son olarak bu c¢alismanin asil konusu olan

Muharrem Ertas’in yasami, UslGbu ve gelenek agisindan énemi tartisilacaktir.

1.1. Etimolojik ve Kavramsal Altyapi

Abdal kavramiyla ilgili en genis c¢apli arastirma M. Fuad Kopralu tarafindan
yapilmig, bu konuda yapilan diger ¢alismalarin buydk bir kismi da Kopruld’nin

arastirmasi temel alinarak ortaya ¢ikariimistir.

Koprula, Arap dilbilimcilerin abdél kelimesiyle ilgili kesin bilgiler elde edemediklerini
belirtir, zira, bu kelime badal s6zinun ¢ogulu olmalidir, ancak abdélin tekili olarak
bedil kelimesi daha ¢ok kullaniimaktadir. Ustelik, badal kelimesi de &bit, zahit,
miinzevi anlamlarindan higbirini icermez. Yine Arap dilbilimcilere ait olan, abdal
kelimesinin bir tasavvuf terimi olarak aldigi anlama dayanarak ortaya atilan
“pirbirlerinin yerine kaim olduklari yahut istedikleri sekil ve hey’ette birini bedel
birakarak istedikleri yere gidebilmek kudretine malik olduklari i¢cin abdal’a bu ismin
verildigi” iddiasi da Kopruli’'ye gore kolay savunulamayacak, yakistirma bir
cikarimdir (Kopralt, 1935, s. 26). Abdal teriminin en olasi anlamini, Koprallu, P.
Anastas’tan su sekilde aktarmaktadir: “Dunyadan kesilmig, Tanri’'ya yaranmak icin

halktan ayrilmis, zahit, veli” (Képrull, 1935, s. 26).

Koprali, Abdal kavraminin dervis anlaminda kullaniimaya baslamasinin XII.
Yizyil'a dayandigini tahmin etmektedir. Ote yandan, Kutadgu Bilig’de yer alan
“bedel kildi ebdal nefiin hem malin/ bakip kodti zahid bu diinya ulin” dizeleri (Has
Hacib, 2008, s. 188), bu kavramin Xl. Yuzyll kaynaklarinda da yer aldigini

kanitlarken, Abdal kelimesinin zahit anlamini tagidigini da teyit etmektedir.

Ocak, Abdal kavraminin tek bir tarikatin mensuplarini ifade etmedigini, abdal veya
3



Abdalan-1 Rim tabirinin Yesevi, Kalenderi, Haydari ve Vefai dervislerini, Baba
Resul isyanina katilmig Tuarkmen babalarini, Babai hareketine bagh butun
heterodoks dervis gruplarini kapsayacak bir anlam tasidigini belirtmektedir (Ocak,
2011, s. 205). Ocak’a gére, Baba Ilyas-1 Horasani, Muhlis Pasa, Haci Bektas-I
Veli, Sari Saltik, Barak Baba ve benzeri kisilerin halife ve muridlerinin buttina, XIV.

Yuzyilda Abdélan-1 Ram olarak taniniyorlardi.

Zamanla anlamsal gelismeye ugrayarak Kalenderiyye ve benzeri zimrelere
mensup dervisleri ifade etmeye baslayan bu kavramin XV. Ylzyll itibariyle ahmak,
sagkin anlamlarinda kullaniimig olmasi da bu zumrelere mensup olan meczuplarin

sayisinin goklugundandir (Kopralu, 1935, s. 27).

XV. vyuzylldan baslayarak, Abdal, Isik, Torlak, Hayderi, Kalender tabirleri
birbirlerinin yerine kullaniimaya baslamistir ve bu kullanimlar tarih arastirmalarinda

blayuk karigikliklara sebep olmustur (Képrula, 1935 s. 29).

XVI. Yuzyll itibariyla Abdal dervislerin yazil kaynaklarda siklikla Isik ismiyle
anildig1 gorulmektedir. Koprali (Koéprula, 1935, s. 31), Fakiri'ye ait 1534-1535
tarinli asagidaki dizelerde gecen Isik'in, Abdallardan baskasi olmadigini, zira
Isiklar hakkindaki bu acgiklamalarin Abdallar hakkindaki bilgilerle uyustugunu
belitmekte, Seyyid Gazi Abdallarina ise 06zellikle Isik isminin verildigini

eklemektedir:

Isik oldur k’ olamaz hep de haric

Kamu [0ti G bengi G Havaric

Ali askinda yanub séyle pismis

Cihanda on sekiz gez don degismis

Yaninda clr'adan yanciklaridur

Sanasin Kerbela kanciklaridur

Koprult, Du Loirin gezi notlarinda (1654, s. 157) karsilastigi “Turkiye’de sik sik

tesaduf edilen Torlak ve Kalenderler'in artik azalmis oldugu, Abdallar ve seyhlere
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tesaduf edildigi ve bunlarin adeta vahsi, hayvanca bir hayat surerek bu suretle
kutsiyetlerini ispata calistiklar” bilgilerinde s6zl gegen “seyhlerin”, Turk halk dil
fonetiginden yola c¢ikarak “Seyhler-Sihlar-Isihlar-Isiklar’ seklinde bir degisime
ugramak suretiyle “Isiklar” oldugunu belirtmektedir (Koprula, 1935, s. 36).

“Islam dustince tarihinde bilginin kaynagi olarak akil vyiritmeyi temel alan
rasyonalist felsefeye karsi, mistik tecribe ve sezgiye dayanan teosofik distnce
sistemi” olarak tanimlanabilecek “Iisrakiyye” (Kaya, 2001, C.23, ss. 435-438),
temelinde yatan “israk” fikrini temel alan; yani “ginesin dogusu sirasindaki 1sima,
aydinlanma, parlama, tan agaris1” kavrami agisindan, ulasilmak istenen Tanrisal
bilginin “Isik” ile sembolize edildigi bir disunce sistemidir. Ayni sekilde, “delil-cerag
uyariimasi” yani bir atesin yakilmasi ile baglayan cem térenlerinin bir pargasi olan
semah ritleli de bu bilgi kaynaginin yani “Tanrisal bilginin” etrafinda ddnen
“pervaneleri” yani Hak asiklarini sembolize etmektedir (Glray, Simsek, 2011, s.
168). Bu bilgiler g6z ©6ninde bulunduruldugunda, Abdallarin Isiklar olarak
adlandirilmasi ile ilgili bir diger olasi agiklama da Abdallarin “kutsal ya da Tanrisal

(batin) bilgi” ile kurduklari “tasiyicihk” iliskisi olabilir.

XVII.  Ylzyll metinlerine gelindiginde ise Kalender, Abdal ve Bektasi tabirleri

arasinda ¢ok defa fark gozetilmedigi gorultr (Képrull, 1935, s.29).

Oytan (1956, s. 91), Sersem Abdal’a atfettigi:

Hizir elim aldi arg’a gétirdi

Bir saatte Kerbela'ya yetirdi

Ol demde melekler serbet getirdi
Tavafin kabuldir Abdal dediler

dizelerinden yola ¢ikarak, Abdal’i tebdil olmak ile iligkilendirir ve bir halden diger
hale; bir merhaleden diger bir merhaleye atlamak gibi anlamlar iceren bir kavram

olarak ortaya koyar.

Eylboglu, Abdal'i, “Bir tasavvuf kavrami olarak kendini Tanr’’'ya adamig, nesnel
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yasamin disinda mutlu, tinsel bir yagsamin varligina inanmig kimse. Yeryuzinde
bagimsiz bir inancin etkisiyle gorunuge aldanmayan, gosterise onem vermeyen,
belli bir dustinceye baglanmis kisi. Usun gucunli asan tanrisal diye nitelenen
gergekleri sezig gucuyle karsilayan, doga disina ¢ikarak yasayabildigi sOylenen
kisi” olarak tanimlar (Eyuboglu, 1991; Parlak, 2013).

Ocak’a gore (2016, s. 87) Selguklu devrinde Kalenderi, Cavlaki ve Haydari,
Beylikler doneminde Abdalan-1 Rum veya Rum Abdallari denilen zimreler XV.

Yuzyil'dan itibaren de Isik ve Torlak gibi iki yeni isim daha almistir.

Abdal kelimesi karsimiza yalnizca Anadolu’da ¢gitkmaz. Ornegin, Alman arastirmaci
Albert v. Le Coq, 1906 senesinde Turfan’a yaptigi geziden doénerken, Hotan
sehrinde, Riza Molla isimli bir dervigin onculugunde, tamamen beyaz giysiler
icerisinde gezen, kendilerini “Abdal” olarak tanimlayan bir zimreyle tanistigini
aktarmakta ve bu kigilerin yagamlariyla ilgili bilgiler vermektedir. Coq, kullandiklari
“kasik, supurge” gibi kelimelerden yola gikarak bu toplulugun Tarkge konustugunu
belirtmektedir (Le Coq, 1912, s.1). Ote yandan, iran’da Safeviler zamaninda
yasayan Abdallu isimli kuguk bir kabilenin varligi, Hazar o6tesindeki Turkmenler
arasinda bulunan Abdal isimli bir oymak, Afganistan’da bugun Ddurrani ismiyle
bilinen kabilenin ge¢gmiste Abdali veya Avdali ismiyle bilinmesi, Ak-Hunlar'in ya da
Eftalitlerin adinin Abdal ismiyle iliskili olusu, Azerbaycan’in eski Susa kazasinda
yer alan ve eskiden beri asiklar yetistirmekle Unlu olan Abdallar koyu, Bugunku
Yakutga’da erkek samanlarin lakabi olarak kullanilan Abidal kelimesi gibi bilgiler,
abdal kavraminin yalnizca Anadolu ile sinirli olmadidini gostermektedir (Koprula,
1935, s. 38).

Kopruli'ye gore, bugunku Abdal zimrelerinden bir kisminin ve bazi yer adlarinin

bir tasavvuf terimi olan Abdal isminden geldigi suphesizdir (Koprula, 1935, s. 55).

1.2. inangsal ve Felsefi Kokler

islam Ansiklopedisi’nde, Sileyman Uludag tarafindan kaleme alinan Abdal
maddesine gore, abdal sézcugu, ilk ortaya ¢iktigi siralarda abid, zahid, muhaddis
ve fakihler icin kullaniimigtir. Tasavvuf terminolojisindeki anlamiyla Kur'an-i
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Kerim’de yer almayan ve onemli tasavvuf yazarlarinin higbiri tarafindan
incelenmemis ya da bu yazarlardan ¢ok az ilgi gormus olan bu kavram, yine de
tum tasavvuf zumrelerinin tamami tarafindan benimsenmis ve “gayb erenleri”
olarak da bilinen “ricalt’l-gayb” kavramiyla butunlestirilmigtir. Gizli sirlara ve
hakikatlere vakif olduklari i¢in ve herkes tarafindan kolayca taninamadiklari i¢in bu
isimle anilan “ricali’l-gayb, Allah tarafindan dunyanin didzeninin saglanmasiyla
gorevlendirilmis, belli bir hiyerasi iginde orgutlenen bir yapidir. Bu hiyerarsik
yapinin katmanlari, gesitli kaynaklarda cesitli isimlerle anilmistir. Ornegin, Hatib’in
Tarithu Bagdad isimli eserinde bu katmanlar “nukaba, nuceba, abdal, ahyar, umed
ve gavs” olarak aktarilirken, ibnii’l Arab’'ye goére bu katmanlar “niiceba, nukaba,
abdal, evtad, imameyn ve kutb” olarak adlandiriir. Amili’'ye gére ise bu

siralamanin en altinda bir de “Umena” bulunur (Uludag, 1988, s. 59).

Ricali’l-gayb hiyerarsisinin basi, kutubdur. Kutubdan sonra iki imam (imaman)
gelir. Kutub ve Imaman’a “Ugler” denir. Imamani alemin dort yoniinde
gorevlendirilmis dort veli olan evtad takip eder. “Abdallar” bir goruse gore kirk
kisidir. Bagka bir gortise gore ise “ricall’l-gayb” taifesinin ilk ¢ basamagi olan ve
bir kutub, iki imam, dort evtaddan olusan “yediler”’, abdal olarak adlandiriimaktadir.
Cesitli kaynaklara goére Abdal, her asirda varligini surdiren ve yeryuzinde
durmadan seyahat eden zumredir. Nicebd butun yaratiklarin ménevi yuklerini
tasimakla yukimla kirk kisi, nikaba ise insanlarin batinlarina yoénelip nefislerde
bulunan gizli seyleri aciga ¢ikaran ii¢ yiiz (ya da ibni’l Arabi ye gére on iki) kisiyi
tanimlamaktadir. Kutbun nazarinin diginda olan velilere efrad denir, Hizir sayilari
belli olmayan bu velilerden biri olarak kabul edilir (el-Futahat, 1,160; II, 6-9; Uludag,
1988, s. 82).

Gazzali’'ye gore “Nubuvvet” sona erdiginde, Allah, Abdal denilen bu zimreyi Hz.
Peygamber’in yerine ikame etmigtir. Bu secim abdalin “ibadetleri” kaynakl
olmayip, “ciddi vera’, samimi niyet, korkakliga varmayan sabir, zillete dismeyen
tevazu sahibi olup herkese iyilik disinmelerinden ve Allah igin nasihat
vermelerinden” kaynaklidir. Fudayi b. lyaz’in “Bize gore ermis Kisi, cok orug ve ¢ok
namazla degil, ancak gonul zenginligi, kalb temizligi ve insanlarin iyiligine
calismakla ermistir’ s6zu de bu gorisu destekler niteliktedir (Uludag, 1988, s. 59).

Uludag’a gore (1988, s. 59), Abdal, “blitln insanlara karsi iyi niyetli, kendilerine
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kotulik edenleri bagislayan, ellerindekini baskalariyla paylasan, kaza ve kadere
gonul hogluguyla boyun egen, haramlardan titizlikle kaginan, ibadetlerde ihlas ve
samimiyete 6nem veren, sevgi, sefkat ve iyi niyet gibi ahlaki faziletlerle donanmig
kisilerdir.” Zamanla, tasavvufta abdallarin evrenin kozmik igleyisinde etkili oldugu
fikri ortaya ¢ikmistir. Sahip olduklari bu metafizik kimlik dogrultusunda abdallar
herkes tarafindan gorilemez, zaman ve mekan sinirlarinin disindadirlar. Yagmur
yagdirma, bereket, belalarin kaldirilmasi gibi konularda birtakim guglere sahiptirler.

Bu nedenle de sevilen ve “sevgilerine ihtiya¢ duyulan” kigilerdir.

Tasavvuf kaynaklarinda, Abdal ismiyle anilan bu zimrenin yasadiklari yerler ilgili
de cesitli bilgiler bulunmaktadir. Ornegin Suydti'ye goére kirk abdalin yirmi ikisi
Suriye’de, on sekizi Irak’ta yasamaktadir (Uludag, 1988, s.60). Kirk abdalin
kirkinin da Suriye’de yasadigi da bir baska rivayettir (Uludag,1988, s. 60).

ibni’l Arabi, var olan yedi abdalin yedi iklimi korumakla gorevlendirildigini, bu yedi
abdalin her birinin guclinld yedi semanin degdisik katmanlarinda bulunan
peygamberler olan Ibrahim, Musa, Haran, idris, Yasuf, isa ve Adem’den aldigini,
haftanin yedi gini olacak olaylarin yedi iklim ve yedi peygamber vasitasiyla
abdallar tarafindan belirledigini belirtir ve yedi abdalin adlarini soyle siralar:
Abdulhay, Abdulhalim, Abdulmurid, Abdulkadir, Abdulkahir, Abdissemi ve
Abdulbasir (Uludag, 1988, s. 59). Abdallarin 7 kisi olusu ve Ustlendikleri gorevler,
Akad mitolojisindeki Apkallu ve Stimer mitolojisindeki Abgal olarak anilan 7 Yar
Tanr ya da bilgeyi cagristirmaktadir. Buna goére, Abgal ya da Apkallu denilen
zumre, Tanrilardan, 6zellikle -sanat ve muzik tanrisi olan- Enki’'den aldiklari mistik
gugler sayesinde dogay kontrol etme yetisine sahiptirler (Guray, Tekin Arici, 2020,
S. 40). Abgal ya da Apkallu'nun diger kutsal karakterlerin kiligina girebilmesi
(6rnegin, suyun hayatin kaynagi oldugu varsayimi Uzerinden, balik) de abdallara
atfedilen yetenekleri ¢agristirmaktadir. Sucd’eddin Veli anlatisinda, Suc&’eddin
Vel’nin Seyid Battal Gazi'ye ve geyige donusmesi (Say, 2011, s. 181; Gdray,
Tekin Arici, 2020, s. 40), bu benzerligin somut drneklerinden biridir. 7 rakamina
yuklenen sembolik anlam ve bu yedi varliga atfedilen glug-yeteneklerin benzerligi,
abgal, apkallu, abdal soézcukleri arasindaki fonetik benzerlik de dikkate alinirsa,

Yedi Abdal ve Yedi Apkallu anlatilari arasinda inang¢ sistemlerinin 6tesinde bir
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badin ve “devamlihgin” varhdina kanit olarak goésterilebilecek niteliktedir. Zira
abdal kavraminin gegtigi hadislerin guvenilir kaynaklarda yer almamig olmasi
(Uludag, 1988, s.60) da bu kavramin bitiinlyle islam tasavvufu kaynakli

olmayabilecegini gostermektedir.

1.3. Edebi Metinlerde, Tarihsel Vesikalar-Metinlerde ve Menakibnamelerde
Rum Abdallari

1071 Malazgirt Savasgi ile baglayan, Mogol istilasi ile hiz kazanan ve Anadolu’nun
Turklesmesi ile sonuglanan kitlesel go¢ hareketleri, iclerinde birgok asiretleri ve
topluluklari barindirmaktadir (Guray, Karadeniz, 2019). Osmanl’nin kurulus
déneminde de bu ¢ok katmanli yapi dnemli roller Ustlenmistir. Beylikler ddneminde
Turk ve islam cografyasinin farkli noktalarindan Anadolu’ya gelmis olan bu
topluluklari Asik Pasazade soyle siralamaktadir: Ahiyan-1 Rum, Gaziyan-1 Rum,
Baciyan-1 Rum ve Abdalan-1 Rum (Barkan, 1942, s. 9). Képrili’niin Sah ismail
Safevi (Hatayi)den aktardigi su dizeler de bu dort zimrenin varligini teyit

etmektedir:

Ezelden dost olanlar evliyaya
Ahiler, Gaziler, Abdallar oldu

Barkan (1942, s.10), bu zumrelerden, yalnizca sehirlerde ve burjuvazinin
merkezlerinde degil, uc¢ beyliklerinin koylerinde dahi subeleri bulunan Ahi
teskilatinin  Osmanl’nin  kurulmasinda ciddi bir rol oynamis oldugunu
belirtmektedir. Gaziyan-i Rum, islamiyetten énce dahi tim Tirk toplumlarinda
mevcut bulunan “alpler” ya da “alperenler’ olarak bilinen “Turk sovalyelerinin”
islam’in kabuliinden sonra aldiklari isimdir (Barkan, 1942, s. 9). Baciyan- Rum
ismiyle zikredilen kadin orgutlenmesiyle ilgili somut bilgilere sahip olmamakla
beraber, Barkan, diger orgltlerden yola c¢ikarak, bu orgutlenmenin de Turk ve
islam dinyasinin her tarafinda subeleri olan bir tarikat olduju sonucuna
varmaktadir (Barkan, 1942, s. 9). Son olarak, Horasan Erenleri olarak da anilan
(Ocak, bunu, bu zumrenin gergekten Horasan bdlgesinden gelmis olmalarina
degil, Horasan kaynakli Melameti sdfiligi temelli Kalenderilik akiminin mensuplari

olmalarina baglamaktadir (Ocak, 2016, s. 83)), abdal ve baba isimlerini tagiyan,
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Osmanli Padisahlariyla butin savaslara katilmis “delismen tabiatli ve garip etvarli
dervigler” olan Abdalan-i Rum, Ustlendikleri “kolonizatér dervis” goreviyle
Anadolu'nun ve Balkanlarin Turk egemenligine gecmesinde Onemli rol
oynamiglardir (Ocak, 2011, s. 205).

Koprull, abdal soézcugunun cesitli halk hikayeleri ve siirlerde kullanimlarini
ornekler ve buradan yola gikarak Turkiye’de XIV ve XV. Yuzyillarda abdal ismiyle
zikrolunan serseri bir dervis zumresinin varligini ve bu yuzyillarda bu dervislerin
bazilarinin halk arasinda buylUk bir séhrete sahip oldugunu isaret eder (Koprald,
1935, s. 29). Képrilli'ye gore Asik Pasazade, Abdalan-i Rum’u bu sebeple dort

blyUk zUmreden biri olarak zikretmistir.

Ocak, Osmanh devletinin tesekkill sirasinda, Anadolu Selguklu devletinin
ardindan ortaya c¢ikan Turkmen beyliklerinde abdal ya da baba lakapl bir takim
derviglerin gorilmeye baslandigini, bunlarin gazélara katildiklarini, bu sirada da
Sinni islam’la bagdasmayan populer bir “heterodoks islam” propagandasi
yaptiklarini belirtir. Ocak’a gére “Anadolu’nun Tirklesmesi ve islamlasmasi
tarihinin en ilgi cekici safhalarindan birini teskil eden” “Rum Abdallar1” zimresi,
kokenlerinde Yesevi, Kalenderi, Haydari ve Vefai geleneklerine sahip olup, Babai
hareketine bagl bulunan heterodoks dervis gruplarinin tamamini kapsamaktadir
ve bunlar Baba inas-l Horasani, Muhlis Pasa, Haci Bektas-1 Veli, Sari Saltik,

Barak Baba ile benzerlerinin halife ve 10enakipnamel (Ocak, 2011, s. 205).

Koprill, “her manasiyla mifrit Alevi olan, seccade, sed ve cgiraglarinin imam
Hiseyin’den intikal ettigini soyleyen, On Iki imam’i kabul etmek suretiyle
isndaserriye’den oldugunu gdsteren” bu ziimrenin, harici sekil itibariyla
Kalenderiye'ye benzedigini, ancak Vahidi ve Karakaszade’'nin bunlarin akiydeleri
hakkinda verdigi daha detayl bilgilere gore, tevelld ve teberrd esaslarina sadik
olan bu Alevilerin alemin eskiligine ve alemin aslinin kadim doért unsurun
imtizacindan vicuda geldigine kani olduklarini, tenasiih ve devir nazariyelerine
inandiklarini; Hurdfiler, Noktaviler, Hayderiler ve Kalenderler ile bu akiydeler
acisindan ortakliklar gosterdiklerini” belirtmektedir (Kopralu, 1935, s. 31).

Karamustafa, abdallarin ya da isiklann balta, degnek, deri torba, asik kemidi,
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kasik gibi donanimlari; kendini daglama, dévme yaptirma gibi tuhaf adetleri ve
Eskisehirdeki Seyyid Battal Gazi tekkesine 6zel bagliliklariyla diger benzer
gruplardan ayrilan, 6zel bir dervis grubu oldugunu savunur (Karamustafa, 2008, s.
88).

Koépruli’nin ve Karamustafa’nin aktardigi 6nemli kaynaklar olan Vahidi ve
Menavino, abdallarin gindelik yasantisi ve dis gorunusuyle ilgili detayh bilgiler

sunmaktadir.

Karamustafa, abdallarla ilgili Vahidi’nin XVI. Ylzyil tarihli Menakib-1 Hoca-i Cihan
ve Netice-i Can eserindeki manzum anlatilar igerisinden derledigi bilgileri soyle

aktarmaktadir:

Yin bir kusakla baglanmis kegeden bir giyit (tennure) disinda butinlyle
ciplaktilar. Bas ve yiUzleri kazinmig, ayaklari ise yalindi. Bir omuzda “Eb0 Muslimi”
balta, otekinde de “Siica’i” degnek tasirlardi. Her Abdalin, biri esrar oteki
cakmaktas! dolu, herhalde kusaga takili iki deri torbasi (cur’adan) vardi. Biyik
sari kasiklar, asik kemikleri ve dervis canaklar tasirlardi. Govde ve sakaklarinda
yanik yerler vardi. Bagirlarina Hz. Ali'nin kilicinin (zllfikar) bir resmi gizili ya da
adi yazil idi; pazularindaki yilan resimleri de géze cok garpardi. Fener tasir, ayni
zamanda bagirarak def, davul ve boru galarlardi. Genellikle esrarla esriktiler (kan
hayran).

Vahidi'ye gére Abdallar, eylemlerinin birgogu igin Adem Peygamber’in kendilerinin
ornekleri oldugunu ileri suriyordu. Abdallar Adem’in, Cennet'ten kovuldugu
zaman, mahrem yerlerini ortmek igin kullandidi bir incir yapragindan baska
tamamen ciplak oldugunu, yalnizca “yesil yaprak” yiyerek yasamini sirdirmek
zorunda kaldigini séyliyordu. Bunun gibi Abdallar da, Adem’in incir yapragini
simgeleyen bir tennure diginda bir sey giymeyerek ciplak gezer ve c¢ok blyuk
miktarda hasis [esrar] (“yesil yaprak”) tlketirlerdi. Ciplakliklar, “ten giyitini
yirtma’nin ve bu dinya higlidinin simgesi idi. Esrar, zaman ve mekan yalan
goOrungusunden kurtulmak ve gizli gercek hazinesine kavusmak igin bir araci idi.
Abdallar sag, sakal ve biyigin, “yiz gdzgusiu’nu parlak kilmak igin kazinmasi
gereken arazi seyler olduguna inanirdi. Yemege c¢ok duskundiler (uzun bir
yemek listesi veriimig). Yemekten sonra esrar igilir ve mizik dinletileri (sema)
olurdu. Genel olarak yerde uyur ve melek israfilin surunun simgesi olan bir
borunun sesi ile uyanirlardi: dolayisiyla her sabah uyanisi yeniden dirilise
benzetilirdi. Abdallar, gergekten hicbir bigimde bu dinyada olmadiklari igin, farz
olan butln dini gérevlerden azade idi. Gergek yol gostericileri Ali idi, Ebu Muslimi
baltanin gésterdigi gibi de Hz. Ali dismanlarinin dismani idiler. Hasan, Hiseyin
ve on iki imami da pek severlerdi. Ancak kibleleri tagidiklari belirgin fenerlerin
simgeledigi gibi, Seyyid Battal Gazi tekkesi idi (Karamustafa, 2008, s. 88).

Mevanino’nun  1504-1514 yillart arasinda bulundugu Turkiye'de edindigi

gozlemlerle ilgili anlatimlarinda da abdallarla ilgili dikkat gekici bilgiler bulunur:

Dervigler iyi huylu adamlardir. Giyim olarak mahrem yerlerini 6rtecek [bir bigimde]
omuzlarindan sarkittiklari giineste kurumus koyun derileri var, bir 6nde bir de
arkada. Govdelerinin kalani butinuyle c¢iplak, gévde kilindan da yoksun.
Ellerinde uzun kalin ve digum dolu degnekleri, baslarinda, bir el ylksekliginde
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sivri borkler var. Kulaklar delik, buraya degerli tagh ve yesimli kipe takarlar.
Turkiye'de yolcularin doyuruldugu ve barindinldigi gesitli yerlerde kalirlar. Yazin
evlerinde yemez, scaimir daneschine [sah-1 merdan askina] sdzleriyle dilendikleri
sadakayla, yani, Muhammed’in damadi olan Ali adli o yigit adamin askina sadaka
dilenerek yasarlar ... Anadolu’da Tirkiye fethinin en blylk kismindan sorumiu
oldugunu sdyledikleri Scidibattal [Seyyid Battal/Seydi Battal] adli bagka bir
[yigid]in tlrbesine hakimler. Bes ylzden ¢ogunun kaldigi ve yilda bir de sekiz
binin Ustinde kisinin katildigi yedi gun siiren nese ve cogku ile genel bir toplanti
yaptiklari bir evleri var. Bagkanlarina, babalar babasi anlamina gelen,
Assambaba [Azam Baba?] diyorlar. Aralarinda, dizlerine kadar gelen beyaz
gomlek giyen birgok bilgili geng vardir. [Seyyid Battal tekkesine] geldikleri zaman
iclerinden biri [degisik] bdlgelerde yolculuklar sirasinda gérilen mucizevi seylerin
[betimlemesini] iceren bir 6yki anlatir, bunu sonradan yazarin adiyla beraber
yazip baskana sunarlar. Onlarin Pazari olan Cuma gunleri gizel bir yemek
hazirlayip evlerine yakin acikliktaki cayirda yerler. Yemekten sonra baskanlari
ayaga kalkar, otekiler de. Tanri’'ya dua eder, sonra da yuksek bir sesle hepsi
Allaca bu eilege [Allah kabul eyleye] yani Tanri bu duamizi kabul etsin, diye
bagirir. iglerinde, birtakim tepsilerde, yendiginde kisiyi sarap icmis gibi
neselendiren, asseral [esrar] denen toza donusturilmis bir ot tagiyan cuccegler
[kdcekler] denen gengler de var. Once baskan sonra da biitiin étekiler bunu
ellerine alir ve yer, bunu yaptiktan sonra yeni 6ykinun kitabindan okurlar. Sonra
evlerine daha yakin, yizi askin yik odunla buyik bir ates yaktiklan bir yere
gecerler. Birbirlerinin ellerini tutar, bizim kdylulerimizin bayramlarinda kadin erkek
bir dans halkasi yapma adetleri gibi, tarikatlarina Ovgiler dizerek [atesin
etrafinda] donerler. Dans bitince bigaklarini gikarip keskin ucuyla, tipki agag oyar
gibi; kol, bagir ya da baldirlarina dal, yaprak, cicek ve yaral kalp resimleri gizerler.
Bunlari asik olduklarinin adina cizerler. Sonra atese yaklasir, yaralarin Ustline
kizgin kor basar, sonra da hazirladiklar sidikle 1slatiimig pamuk [bezlerle] 6rterler;
pamuk [bezler] kendi kendilerine dustigiinde yaralar kapanmig olur. Aksamleyin,
baskanlarinin iznini aldiktan sonra, askerler gibi kol kola bir bdlik olusturur,
ellerinde sancak ve defler oldugu halde yol boyunca dilenerek evlerine donerler.
iclerinden biri [clppesinin] altinda tasidigi bir kiligla Ulu Turk’d (padisahi)
éldiirmeye kalktigi icin istanbul'da onlara pek miisamahayla bakmazlar. Ama
gene de onlara kendi yerlerinde yolculara baktiklari igin sadaka veriyorlar
(Karamustafa, 2008, s.89).

Ocak’in Osmanh donemi Kalenderiliginin merkezi olarak tanimladigi (Ocak, 2016,
s. 183) Seyyid Gazi Zaviyesi ile ilgili olarak Asik Celebi’'nin kaleme aldigi satirlar,
bu tekkenin sakinlerinin Osmanli tarafindan nasil goéruldaguayle ilgili ipuclan

icermektedir:

Vilayet-i Anadolu’da Seydi Gazi Tekiyyesi ki bir dar-1 fisk u dalél olub her yerden
atasi anasi azarlamis battallar isden kagub 1sik olmus p&steki boklar abdallar saz-
I melahi gibi dem-saz cihreleri hilye-i iman olan lihyeden &ri ve alinlarinda olan
kara yazilari ebrdlarinin tirdsiyla (. ...) idi. Namazimiz kihnmis ve kefenimiz
dikilmis alinmisdir dey( bilkulliyye bes vakte ¢ar tekbir idiib namaza yumazlar ve
miezzine kulak kabartmayub imama uymazlar idi. Padisahlarin sadékatin ve
eshab-1 hasenatin hayratin yirler birkag gav-1 sikem-perver harlar idiler. Sultanéni
sancagina baska sancak g¢ekiib etrafa akin salarlar. Tug ile nekkare ile begler
alaylarin gorse yuf borusun cgalarlar idi. Kudidmlerinden kdy ve kend halki
mitennebih olsalar Deccal gibi aralarina uyarlar. Bulduklar dilberleri soyarlar
kendi libaslarina koyarlardi. Dénismend mduderrisini incitse sipahi agasina
kusunse yalin yuzliler babalarina kakisa kandesin Seydi Gazi ocagi dey( varirlar
soyunurlar kazan kaynadirlar. Isiklar anlari seméa ve safa deyl kendu ezgilerine
oynadirlar. Nice yil yevmen lillah 12enaki gecuriip dine ve muslimine adivv ve
ilme ve llemaya kine-cl idiler. Ehl-i Ser'a hod adavet itmeyince zu’mlerince
Hakk'ile Hak olmazlar...

1480 senesinde Macaristanli Georgius isimli bir din adami tarafindan Roma’da
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yayinlanmis olan (Ozcan, 2013, s. 111) Tiirklerin Gelenekleri, Durumlari ve
Hilekarliklar1 Uzerine inceleme baslikli eserde, yazar, ziyaret etmis oldugu Seyyid
Gazi Tekkesi ile ilgili benzer bilgiler vermektedir. Buna gore Seyyid Gazi Tekkesi
dervigler tarafindan kutsal kabul edilmektedir. Bu dervisler kulaklarina kupe
takarlar ve bendir calarlar. Bu tekkede yapilan yillik térenlerden de bahseden
Georgius, bu térenlerin mahya ismiyle anildigini aktarmaktadir (Telci, 2016, s. 66).
Bu torenlerde dervisler kapali bir mekanda toplanip hayvanlar kurban ederler.
Topluluk bir araya geldikten sonra zakir olarak adlandirilan kisi bendirle belirli
ritimler calarak semah donmek Uzere ayaga kalkan kisilere eslik eder. Bu dairesel
dans 0Oyle bir duzende icra edilmektedir ki semah donenlerin insan mi yoksa
heykel mi oldugu ayirt edilemez. Ayinin ritmi giderek daha da hizlanir ve bu

esnada Yunus Emre ilahileri okunmaktadir (Telci, 2015, s. 71).

Seyyid Battal Gazi Tekkesi ile ilgili bir diger kaynak da Evliya Celebi
Seyahatnamesi’dir. Seyahatname’de bulunan 1630-31 tarihli notta Seyyid Battal
Gazi'nin tekkenin bulundugu yeri fethedisi, sehit olusu, daha sonra Haci Bektas-i
Vel’'nin Anadolu’ya gelir gelmez Seyyid Battal Gazi Turbesi'ne gelisi ve burada
Orhan Gazi tarafindan ziyaret edilisi anlatiimaktadir. Bu ziyaretten sonra Orhan
Gazi tarafindan imar edilen turbe, 1000 hane halkh bir yerlesim yeri halini almistir
(Evliya Celebi, 2008, C. 3, K. 1, s. 14). Haci Bektas-1 Veli'nin turbeye seyh olarak
atadigi Pirce Sultan’dan beri tekkede “yalin ayak basi kabak” dervigler yasamakta,
sarkilar sdylemekte ve “sanatli kasiklar, cirit sopalari, kementler’ yapip gelen
gidenlere hediye etmektedirler. Ayni zamanda her “fukara” turbede birer isle
gorevlendirilmigtir. Supurgecilikten baglayip tlirbedarliga ve tekkenin seyhligine
kadar her is bu dervisler arasinda bolusulmektedir. Seyahatname’de Seyid Battal
Gazi’'nin babasi olan Hiseyin Gazi’nin bugiin Ankara Mamak’ta bulunan turbesi ile
ilgili de bilgiler bulunur. Evliya Celebi, buranin “bir ulu Bektasi tekkesi” oldugunu
belirtir. Tekkede ylUzden fazla “yalin ayak basi kabak” dervisin bulundugunu
belirten Evliya Celebi, bu “arif-i billah”in hepsinin Farsga ve Arapga bildigini tabiat
sahibi, maarif ehli, génli yaral insanlar olduklarini da eklemistir. Hiseyin Gazi’nin
mezarinin her yani samdanlar, ¢eragdanlar ve Kuran-1 Kerimlerle suslenmigtir.
Tekkede yilda bir kez buylk bir mevlud yapildigini ve bu mevlide kirk-elli bin

kisinin katildigini belirten Evliya Celebi, bu ilginin sebebini Hiiseyin Gazi’nin imam
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Huseyin evladindan seyyidlerden olup 858 yilinda tipki onun gibi din yolunda
“kaffar elinde” sehit olmasina baglamaktadir (Evliya Celebi, C.2 K.2, s. 517).

Seyahatname’deki 1649 tarihli notta, Libnan Dagr’yla ilgili bilgiler bulunmaktadir.
Evliya Celebi, bu dagda, ¢cok sayida magara bulundugunu ve bu magaralarda
“abdallar, melamiler ve meczup olan kimseler’” oldugunu ve bunlarin ¢ok uzun
suredir “bicakla bogazlanmis canli kismindan bir sey yemediklerini” aktarmaktadir.
Evliya Celebi'nin “Kutsal kuvvet sahibi canlar’ olarak niteledigi bu dervisler,
haftada bir iftar edecek sekilde orug tutmakta, bazilari haftada yalnizca bir hurma,
uc badem ve bir fincan sut ile beslenmektedir (Evliya Celebi, 2008, C.3. K. 1 s.
122).

Abdallik geleneginin izlerini takip etmemizi saglayabilecek bir diger kaynak ise
menakibnamelerdir. Bu kaynaklar, doneme ait muzik kulturinin mistik ve dini
yonlerini de igeren onemli yapitlardir (Glray, Tekin Arici, 2020, s. 34).
Anadolu’nun Islamlasmasi sirecinde biiyiikk etkisi olan heterodoks dervis
zumrelerinin onculeri olan ve “veli, abdal, dede” gibi isimlerle anilan Kigilerin
efsanevi hikayelerini anlatan bu eserlerin en dnemlilerinden bazilari, Dedigi Sultan
Menakibi, Elvan Celebi'ye ait Menakibd’l Kudsiyye, Haci Bektas Veli

Vilayetnamesi ve Otman Baba Vilayetnamesidir (Glray, Tekin Arici, 2020).

Abdal kelimesiyle karsilastigimiz ilk menakipname, 13.-14. Yuzyillara ait, Elvan
Celebi'nin yazdigi Menakibii’l Kudsiyye isimli eserdir. Eserde abdallarin hulefa ile
denk tutuldugu, ruhsal olgunlugun zirvesinde bulunuglari, su dizelerle
aktariimaktadir (Guray, Tekin Arici, 2020, s. 38):

“Hulefa kopdi hem nice abdal
Gérmedi bunlariun gibi meh G sal”
“Bir U bis on degul diyem vasfin

Nice bulmus bular makam-1 Kemal”

15. yuazyll tarihli Otman Baba Vilayetnamesi de abdallarla ilgili benzer
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tanimlamalarda bulunmaktadir:

Pes eger su ‘al itseler kim abdal kimdir ve ne halli kimsedir? Kim ol kan-i velayet
bu nev’ e kelama geldi. Cevab oldur ki Hazret-i Risalet sirrina Hak Siibhane ve
Te’ala buyurmusdur. Ben Hiida’yam mimessil olam ki beyne ‘ayneyi ula’
ike'labdal’. Pes abdal oldur kim mecmu’i masiva’l-lahdan geciip ask-1 Hak
visalinden bikarar ola ki gayra vicud kilmaya. Dahi kendlyi ve mecmu’ esyayi
hatt-1 ilahi ve sun’ -i sahi bilip gayr-i idraki Hak'dan ba’id ola. Ve sifat-1 taklidden
za'il olup ‘ayne’l-yakine ire. Ol kimse budala-yi emin ola. El-abdalu mibeddili’I’-
ahvali bu vechledir.” (Abdal vd., 2007, s. 26-27)

Bu anlatida da abdallarin kalplerindeki derin Tanri sevgisi nedeniyle gercek hayati
unutmalari ve Tanri ile aralarindaki gui¢li bagdan bahsedilmektedir (Glray, Tekin
Arici, 2020, s. 39)

15. Ylzyi'a ait baska bir anlati olan Dedigi Sultan’da da, abdallarin Dedigi
Sultan’a gidip yerlesik dizene gegme konusunda taleplerini bildirdikleri, Dedigi
Sultan’in bu talebi kendi yasam algisi Uzerinden reddettigi, su dizelerle anlatilir
(Guray, Tekin Arici, 2020, s. 39):

“Rivayettir bir glin budalalar geldiler

Gelip sultani soyladilar

Nice bir daglar basinda yatasin

Recamiz budur bir mesken tutasin

Veliler bu s6z0 séylemen zinhar

Demedi mi “limeni’l-mulkd’l-yevme lillahi’l-vahidd’l kanhar”

Bu c¢arhi fanidir bunda gelen gider
Milkim var diyen davayi kizb eder” (Taggin, 2013, s. 124)

XV. Yuzyil tarinli Abdal Musa Velayetnamesi'nde yer alan hikayeye gore, Teke
Beyi, oglu Kaygusuz Abdal’t geri almak Uzere Abdal Musa’ya gider ve tekkenin
onlnde bir ates yakar. Abdal Musa yaklasik U¢ yuz dervisiyle sema ederek
geldiginde dadlar, taslar, adaclar da onlarla birlikte yurar. Dervigler gulbenkler
cekerek atesin icine girer ama ates onlari yakmaz ve atesi sondururler. Bunun

uzerine Teke Beyi, Abdal Musa’'nin elini oper ve geri doner (Alsan, 2012). Evliya
15



Celebi, Abdal Musa’nin “Hoca Ahmet Yesevi fukarasi” oldugunu séyler ve “her ikisi
de Bursa’nin fethinde bulunan” Abdal Musa ile Geyikli Baba arasinda gegen bir

“keréameti” goyle anlatir:

[Abdal Musa] Geyikli Baba'ya kor olmus atesi pamuk igine sarip isaretli hediye
goénderir. Geyikli Baba da onlara siit génderir. Isaret odur ki: ‘Sen atesle pamugu
barigtirdin ise ben de halis sut elde edilen vahsi geyikleri terbiye ettim, at gibi
binip ve sitind yiyip kullaninm’ isaretini etti.

Evliya Celebi, son olarak, Abdal Musa’nin Bursa icinde bakiml bir tekkede
yatmakta oldugunu aktarmaktadir (Evliya Celebi, 2008, Cilt 2, K. 1, s. 59).

Kaygusuz Abdal'in gu dizeleri, abdallarin genel halleriyle ilgili sahip oldugumuz
bilgileri teyit etmektedir (Guray, Tekin Arici, 2020, s. 47):

Beglerimiz elvan gulun ustune
Aglar gelir gahim Abdal Musa’ya
Urum Abdallari postun egnine

Baglar gelir sahim Abdal Musa’ya

Urum Abdallari gelir dost deyu
Bize yeter aba, hirka, post deyu
Hastalan gelir derman isteyu

Saglar gelir pirim Abdal Musa’ya

Meydaninda ¢aruk geker kbgekler
Calinir da ko¢ kurbana bigaklar
Dagulur kuddmler, altin sancaklar

Tuglar gelir pirim Abdal Musa'ya

Bezirganlar Hint'ten gelir yayinur
Acllir somatlar aglar doyunur
Evliyaya muhib olan soyunur

Beyler gelir pirim Abdal Musa'ya
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ikrar imis kog yigidin yulari
Muhanneti geksen gelmez ileri
Yesilgol'in Akpinar'in sulari

Caglar gelir pirim Abdal Musa'ya

Her Matem Ayi’'nda kanlar sagarlar
Demine hi deyl gulbenk cekerler
Uyandirip Hak ¢iragin yakarlar

Nurlar gelir pirim Abdal Musa'ya

Ali'm Zulfikar'in almis destine
Batin salar munkirlerin tUstlne
Tumen timen olmus Gencel Ustline

Daglar gelir pirim Abdal Musa'ya

Bir muradim vardir Gani Kerim’den

Munkir ne bilir evliya sirrindan

Kaygusuz'um ayri digsmus Pirinden

Adlar gelir pirim Abdal Musa’ya (Vakditolu, 1996)

Anadolu’da islamiyetin yayginlasmasina énemli katkilari bulunan bu “delismen
tabiath dervisler”, varliklarini Balkanlar'da da surdirmus, bu bolge Uzerindeki inang
sistemi iklimini de dnemli derecede etkilemislerdir. 1263-64 yillarinda Dobruca’ya
yerlesen sinirl bir ntfusu barindiran Turkmen agiretinin énderi olan Sari Saltik’'in
etkisiyle, Balkanlarin islamlasma siirecinin basladi§ distiniilmektedir (Ocak,
2022, s. 75). Bu asiret, Anadolu’daki diger konar-géger Turkmen asiretleri gibi,
gaza ve cihat ideolojisinin bir mirasgisidir ve Sari Saltik da bu gelenegdi slrdiren
bir “gazi-dervis” olarak anilabilir (Ocak, 2022, s. 75).

15. ylzyila ait, Abu’l Hayr-1 Rumi tarafindan kaydedilen Saltitkname, Sari Saltik’in
tekkesinde gerceklestirdigi sema rittellerini sdyle anlatmaktadir (Guray, Tekin
Arici, 2020, s. 45):

Server [Sari Saltik], Ak Cami’ye c¢ikti, Mislimanlara vaaz ve nasihat verdi,
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zikrullah eylediler. Caminin yakininda Seyyid'in tekkesi vardi, orada olurdu. Igi,
fukara ve Misliman dervigler ile dolu idi. Hayir, hasenat, sadaka, ihsan ve
kurban oraya gelirdi. Sema ve safa daim olurdu. Server Seyyid, sevkinden zaman
zaman kalkar divane gibi orada sema ederdi. Her ne zaman ilahi ask ortaya ¢iksa
nara atardi (...) Bir sire sonra Dopratuh iline ulastilar. Orada yasayan
Muslimanlarla bulustular, kucaklastilar, sema ve safa yaptilar...(Rimi, 2013, ss.
503-504).

Evliya Celebi’'nin, Abdal gelenegdi agisindan 6nemli bir merkez olan, bugun
Romanya sinirlari icinde kalan Babadagi bolgesindeki Sar1 Saltuk Tekkesi’'ne 1507
senesinde yaptigi ziyaret ile ilgili olarak Seyahatname’sinde yer verdigi bilgiler de
abdallarin Balkanlar'daki varligi ve gunluk yasantilari ile ilgili benzer ipuglari
icermektedir. Buna gore, Abdal geleneginin Balkanlara tasinmasinda 6nemli bir rol
ustlenen Sari Saltuk'un mezari bu tekkede bulunmaktadir ve mezarin bas
kisminda, Sari Saltuk’'un hayatta iken kullandigi tug, davul, sancak, boru, zil ve
kudimler bulunmaktadir. Evliya Celebi'nin tekke sakinleriyle ilgili gézlemleri su
sekildedir (Evliya Celebi, 2008 C. 3, K. 2, s. 478):

Oradan yine edeplice disari ¢ikip fukara meydaninda 150 kadar yagl ve geng
canlar ile 6plustp gorustik, hakiri posta gegirdiler. Bu da alt katta dervisler
meydanidir ki dort tarafi kurban postlariyla déselidir, ama acaip ve garip pak
dindar, takva sahibi arif-i billah canlari var. Ve nice ay ve glines parcgasi gibi yalin
ayak basi kabak kocekleri var. Meydanci Dede fermaniyla butiin kogekler
muhabbet meydanina gelerek kimi mifred, kimi diibeyt, kimi miselles, murabba,
muhammes, museddes, musebba, misemmen, muasser, mistezad, ¢ar-ender-
¢ar, terci-i bend, mersiye, kaside, ve reddi’l-acz ale’s-sadr gibi siirler, uzun
bahirler ve mukattaat (- - -) (- - -) (- - -) ve saka yollu tekerlemeleri okuyup
birbirlerine nazireler ile bu kdgek abdallar fasillar eylemiglerdir ki 0 demimiz sanki
Hiseyin-i Baykara demi oldu. Ondan muhabber meydanina sofracibasi gelip bir
Muhammedi ziyafet ¢ekildi ki anlatiimaz. Yemekten sonra iki ylizden fazla Bektasi
fukaralari hazir olup hakiri bab-1 selama durdurup, “Es-selami aleyke ya ehl-i
seriat ve ehl-i tarikat ve ehl-i hakikat ve ehl-i ma’firet!”” Deyip orada hazir
bulunanlara dort kapi selamini verdikten sonra orada hazir bulunanlar, “Ve
alekimui’s-selam ey asik-1 billah” deyip bir bir selamimizi aldiklarinda hakir dedik,
“Ey nazar sahibii olan, Tanr’'ya hamd olsun bu sultanin tirbesine yuz surip siz
erenlerin mubarek yuzlerinizi gérip ekmek ve tuz hakki nasip oldu. Sizlerden
dilegimiz odur ki bu hakire bir gllbang-1 Muhammedi ¢ekesiz ki Cenab-1 Bari yar
kilip diinyada beden sihhati, tam seyahat, son nefeste iman nasip ede” diye
gllbang rica etigimizde bitin sadik asik gonlu yarali dervisler, sanh fukaralar ve
mecliste hazir bulunan gen¢ yash herkes el acip Allah deyip butin hayirl
isteklerimizin olmasi igin gilbang-1 Muhammedi cekildi. Hepsiyle &pustp
vedalastik.

XVI. ylzylda gerceklesen S$eyh Bedreddin Ayaklanmasi sirasinda Seyh
Bedreddin’in yerlestigi Deliorman’da birgok taraftara sahip oldugu bilinmektedir
(Guray, Tekin Arici, 2018, s.75). Tipki Babailik ve Abdalan-1 Rum iginde oldugu
gibi, heterodoks dervis gruplarinin Bedreddin hareketi icinde de 6n planda oldugu
gorulmektedir. Bedreddin hadisesinden onceki durumla ilgili Doukas’in anlattig

bilgiler de bu hareket icerisinde, Abdalan-i Rum’la iligkilendirilebilecek bu
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heterodoks dervis zUimresinin varligini gdstermektedir:

Sakiz Adasr’nin kargisinda bulunan Karaburun’da ‘kendi halinde bir Tiirk kéylis(’
meydana c¢ikti. Bu zat Turklere fakirligi, yani denen mal mulk sahibi olamadiklarini
Ogretiyordu; kadinlardan baska her seyin, yani yiyecek, giyecek, cift ekilmis
tarlalarin insanlar arasinda musterek olabilecegini gdsteriyordu... Eger Turkler
Hristiyan inancini inkar ederlerse, kendileri de dinsiz olurlar’ diyordu. Cevresinde
bulunan herkes, karsilastigi Hristiyanlar ile dostluk kuruyor, birlikte Mevla'ya dua
ediyorlardi... Gunun birinde adi gegen sahte peygamber Giritli Papaza iki geng
dervisini géndermis. Kafalari kazih, ayaklar ¢iplak, Ustlerinde tek bir 6rtli bulunan
garip dervigler!... (Babinger, 2014, ss. 67-69).

Borklice Mustafa ve Torlak Kemal’e atifta bulunan bu “kafalar kazili, ayaklari

ciplak, Ustlerinde tek bir 6rtd bulunan garip dervigler...” tanimlamasi, Ocak
tarafindan Borklice ve Torlak Kemal'in kalenderi dervisleri olarak ifade edilmesine
neden olmustur (Ocak, 2014, s. 212; Guray, Tekin Arici 2018, s.77). Torlak
kelimesinin tasidigi “sakalsiz geng, acemi” anlami da (Nisanyan, t.y.) sa¢, sakal ve
kaslarini tiras eden Kalenderileri ¢agristirmaktadir. Ote yandan, Bedreddin’in
torunu Hafiz Halil'in, menakibnamesinde Bedreddin’i Haci Bayram Veli’nin muridi
Aksemseddin’le iligskilendirmesi, Bedreddiniyye ve Bayramiyye hareketleri arasinda
bir iliskinin varligina isaret etmektedir. Bayramiligin yayillmaya basladigi Ankara’da
Ahi Evran’in onculugunde etkili olan bir diger gelenek olan Ahilik de, iktisadi ve
sosyal hayati dizenlemeye yonelik kurallar koymaktadir. Bayramilik ve
Bedreddinilikte ortak olarak goérilen sosyal paylasim ve esitlik kavramlarinin
Osmanli yonetiminde 6nemli bir rol sahibi olan Ahilikte de gorilmesi, bu digunce
sistemlerinin yansimalarinin Osmanli yonetim anlayisinda dahi izlenebildigini
gostermektedir. (Guray, Tekin Arici, 2018, s. 82). Buradan yola cikilarak, Seyh
Bedreddin, Borklice Mustafa, Torlak Kemal ve muridlerinin, abdallarin Ustlendigi
bagdastirici ve uzlastirici rollerin daha sonraki donemde Rumeli ve Bati
Anadolu’daki surdurtculeri olabilecekleri sonucuna varilabilir (Gliray, Tekin Arici,
2018, s. 84).

Etkileri Balkanlar'da bugin halen devam eden Bektasilik de Abdallik ile yakindan
iligkilidir. Bektasilik, Haci Bektas Veli'nin halifelerinden olan Kadincik Ana’nin
miridi Abdal Musa tarafindan kurulmustur (iskol, 2021, s. 11). Bektasilik iki ana
kolda incelenebilir. Birincisi, Yeniceri Ocagrnin etkisiyle Bayrami Melamilik ile
beraber Balkanlar'da yayginlasan melamet goérusunden de etkilenen kent temelli
bir Bektasilik fikri olarak tanimlanabilecek ve Ahiligin bir igareti olan “Ak bork” ile
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simgelenen (iskol, 2021) “Babagan Bektasiliktir. ikincisi ise Safevi kékenli ve Sah
ismail'in etkisiyle konar-gdger Tirkmen gruplari arasinda yayginlasan, mehdi ve
12 imam odakli, Alevilikle ortak bir inang sOylemini guden, takipgilerinin taktigi
“kizil borkler” nedeniyle “Kizilbaghk” olarak adlandirilan sistemle de iliskilendirilen
“Dedegan Bektasiliktir’ (Karamustafa, 2015; iskol, 2021). Abdallik gelenegi, “sdz
konusu iki ekolin kesisim noktasinda bulunup Bektasiligin ilk haline dair bir
hatirlayigi icermekle” (iskol, 2021, s.15) beraber, iran-Horasan-Anadolu eksenli,
hak asikhdr geleneginden ve Sii-Hurdfi simgeleri iceren bir giir anlayigindan
beslenen yapisi nedeniyle Dedegan Bektasilik yapisi icinde degerlendiriimektedir
(iskol, 2021).

Abdallar, o6zellikle XVI. Yuzyill itibariyla resmi yazigsmalarda da genis yer
bulmuslardir. O dénemde isiklar olarak anilan abdallar, Anadolu’nun c¢esitli
koselerindeki tekke ve zaviyelerde yasamlarini surdurmekteydiler. Tuarkiye
Cumhuriyeti Devlet Arsivlerinde yer alan asagidaki belgeler, abdallarin

Anadolu’daki varliklari ve yasantilariyla ilgili en somut kanitlari olugturmaktadir:

1559 tarihli “Eskisehir ve Seydigazi kazalarinda, Seydigazi igsiklarinin ehl-i
fesaddan olanlarin derdest edilmeleri hakkinda énceki emri te’kiden yazilan

hikdam”

1559 tarihli “Bayramlarda ahalinin davul ve saire c¢aldirmamasi ve asure
glnlerinde 1siklarin sancak kaldirip kés ve nakkare ile sehirde dolasmamasina dair

Edirne Kadisi’na hiikiim”;

1567 tarihli “Denizli’de Saribaba Zaviyesi’nde olan isiklarin bidat ve dalélet lizere
olduklari, gece-glindiiz saz ve séz ile fisk-u fiicdr ettikleri bildirildiginden, zaviyenin
gizlice gézetim altina alinip ahvallerinden kadi marifetiyle teftis olunmasi; eger
durum arzolundudu gibi ise sabit olan suglarinin yazilip bildiriimesi ve sapik oldugu
sabit olanlarin hapsolunmasi.”,

1561 tarihli “Varna kadisina: Tekkeleri etrafina (zim dikip icki yapan igiklarin

Istanbul’a génderilmeleri hakkinda™:
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1568 tarihli “Ahyolu kazasinda halki ifsdd eden isiklarin yakalanarak haklarinda

gerekenin yapilmasi’;

1594 tarihli “Malatya beyine: Kahta kadisi Mevldna Mehmed’in mektubunda
bildirdigi Celali namiyla eskiyaliga baglayan ekraddan bir abdalin yakalanarak

Istanbul’a génderilmesi™:

1664 tarihli “Mihalic mollasina: Seyyid Mehmed’in akrabasi ve 6grencisi gencin,

ayartip dismanlik eden Kudiim Baba Tekkesi Isiklarinin elinden kurtariimasi’;

1616 tarihli “Haleb kadisina: Haleb’in digindaki Baba Bayram Veli Zaviyesi’nde
Bektasi ziimresinden gecinip fesatliklari sabit olan abdallarin ¢ikarilmasi ve

zaviyedarligina Haci Huseyin’in tayini”

XVI. Yluzyll ve sonrasinda Anadolu’nun gesitli yerlerindeki tekke ve zaviyelerde
kendilerine has yasam tarzlarini sirdiren abdallarla ilgili yayinlanan bu fermanlar,
bu derviglerin devlet tarafindan dizeni bozan, zararli olabilecek kisiler olarak

goruldugunu gostermektedir.

Osmanli dénemi ile beraber diisiinsel etki alani iyice genisleyen (iskol, 2021, s.9)
Abdal asiretinin bu dénemde Anadolu ve c¢evre cografyalardaki yayginhigi,
dénemin asiretlerine iligkin resmi kayitlardan da takip edilebilir. Ornegin, 1522-
1523 kayitlarinda Ankara’da Katranli cemaatinin bir alt kolu olan “Abdal Ali b. Sufi
Dede” Cemaati; Adana’da “Abdalan-1 Haci Bektag” Cemaati gibi “Abdal” isminin
gectigi cemaatler mevcuttur (Halagoglu, 2021, C.1, s. 4-6). Bunun yaninda, Avsar
Cemaati olarak adlandirilan cemaatin Kirsehir, Keskin bolgesini 1584-1585
yillarinda mesken tutmasi, buglin Abdallik gelenegi ile yakindan ilgili olan bu
baglantisi ile” (iskol, 2021, s. 10) aciklar niteliktedir. Bu “simgesel kdken
baglantisi” yalnizca Avsar Asireti ile sinirli degildir. Begdili, Cerit, Avsar, Mamali
gibi agiretlerle ilgili asagidaki resmi vesikalar, ayni zamanda Abdal asiklarin bugun
halen calip sdylemekte olduklari tlirkller ve bozlaklarin séz igeriginde de

kargsimiza gikmaktadir.

21



Begdili cemaatiyle ilgili 1558 tarihli, “Begdili Cemaatinin sikayetine dair’ baslkh
Larende (Karaman) kadisina hukim belgesi (Altinay, 1930, s.1),

1698 tarihli “Raka’dan kagan asiretlerin bulunduklari mahallerden kaldirilp
Raka’ya gonderilmelerine dair’ hiikime gore, ilbegliler, Receblii Avsarlari,
Kapagilu dokuzu ve Musacalu cemaatleri Adana, ss ve ifraz hassina; Recebli
Avsari Kayseriye, Cerit ve Babunun cemaatleri Zile Havalisine kagmistir (Altinay,
1930, s. 117).

1699 tarihli “Bozok sancaginda sekavet eden Cirid, Afsar ve sair cemaatlerin
te’dibine Mamali asiretinin  me’'mur olduguna dair” bashkli, Mamal Asireti
liderlerine yazilan hikimde, Mamali agiretinin Avsar ve Cerit asiretlerine karsi bir
guc olarak kullanildigi ve eger istenildigi gibi bu asiretlerle mucadele etmezlerse
Rakka’ya slrlUlmekle cezalandirilacaklari belirtiimektedir (Altinay, 1930, s.121).
Asik Budala’ya ait, Haci Tasan’in seslendirdigi bozlagin su dizeleri, bu olayi teyit

etmektedir:

Seksen bin haneyle isyan edince
Anadolu benim dedi Begdili
Kad'ogluyla Yusuf Pasa gelince
Payli Mamalr'yi vurdu Begdili

Budala’m der ne olacak halimiz
Ara yerde telef oldu elimiz
Bundan sonra Irakka’'dir yolumuz

Irakka'ya surgin oldu Begdili

1706 tarihli “Zilkadriyye Turkmenlerinin sekavetle mesgul olduklarina, risum
vermediklerine ve kendilerinin te’dib edilmelerine dair” baslikli hUkmun dipnotunda,
bu sirada Rakka’da iskan edilen Avsar ve Kiligh agiretlerinin de Zllkadriyye
Turkmenleriyle Amik ovasi, Seyhun dagi ve Uruc obasi’nda birlestigi; bu konuyla
ilgili dénemin Rakka valisi Yusuf Pasa’ya siddetli bir hikim yazildigi
belirtimektedir (Altinay, 1930, s. 134). Yusuf Pasa ile ilgili Dadaloglu’na ait dizeler,
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Haci Tasan tarafindan seslendirilmistir:

Asagidan Yusuf Paga’'m gelirken
Dusmanina gégus geren mert olur
Sahin kocasa da vermez avini

Asli kurttur, kurt yavrusu kurt olur

Dadaloglu’'m der ki gériindi daglar
Asiret kavgasini gorenler aglar
Olduigiime acimiyom hey begler

Zalim disman Ustimiize mert olur

Yine 1706’ta Rakka Valisine yazilan “iskan edildikleri yerlere gideceklerine dair
asiretlerden alinan rehinlerin 1tlak edildiklerine dair” baslikli hikim de Cerit,

Cepeni ve Tacirlu asiretlerinin Rakka'ya iskaniyla ilgilidir (Altinay, 1930, s. 136).

1730 tarihli “Recebli Afsari cemaatinin Raka'ya iskan edilmelerine dair” baslikli
hikim de bu iskdn sdrecinin uzun vyillar devam ettigini, Rakka’ya surulen
asiretlerin surekli olarak geri geldigini ve tekrar tekrar Rakka’ya surdldigunu
goOstermektedir (Altinay, 1930, s. 186).

1733 tarihli “Agiretlerin sekavetlerine mani olmak igin yazilan hukim” baslikh yazi,
Cerit Tirkmenlerinden kirk kisinin Ayas-Beypazari arasinda bir Hiristiyan kafilesini
soymasi Uzerine, Cerit, Tacirli, Avsar, Kiligh, Bektash ve Abdal Kuyumcu
Asiretlerinin liderlerine hitaben yazilmistir (Altinay, 1930, s.191). Ceritler’in
Rakka’ya surultp geri gelmeleri ile ilgili Kul Yusufun su dizeleri de bir¢gok abdal

asik tarafindan seslendirilmistir:

Cerit Irakka’'dan s6kiin edince
Acilsin Urum’a yolu Cerit'in
Silstupiroglu Fettah Bey’im 8lince
Kinldi kol kanadi Cerit'in
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Pusuya diusmeyin diz edin yolu
Sicada vurmayin evlad ayall
Varip konacagin Kirsehir eli

Keskin'de yayilir mali Cerit’in

Ali Bey'in pek tathdir sézleri
Fettah Bey’in fincan gibi gdzleri
Burnu hizmali Cerit kizlan

Del ‘etti Kul Yusuf'u dili Cerit'in

Tum bu belgelerden s6zl gegen asiretlerin XVII. YUzyil itibariyla bugln Suriye
sinirlarinda bulunan Rakka bolgesine surlldigd ve bu nedenle Osmanli
imparatorlugu ile aralarinda uzun yillar siren catismalar yasandig
anlasiimaktadir. Bu gatismalar ve iskan politikasi nedeniyle buyuk acilar ¢eken
asiretlerin dykuleri, asiretlerin bir pargasi olan Abdal Asiklar tarafindan turku, agit,
bozlak seklinde seslendirilmistir. GuUnumuzde dahi, Abdal asiklar, anlatilari
uzerinden hem ortak bir tarih bilincini hem de ortak kulturel aidiyetlerini igsaret eden
“‘gelenek alanina” dair bilgilerini aktarmaya devam etmektedir. Dadaloglu'na ait,
Muharrem Ertas’in “havalandirdidl” su dizeler, bu iské&n slrecinin yarattigi

olumsuzluklari bugun dahi ayni hislerle hatirlatmaktadir:

Kalkti g6¢ eyledi Avsar elleri
Asip asip giden eller bizimdir
Arap atlar yakin eder iragi

Yuce dagdan agan yollar bizimdir

Belimizde kilicimiz kirmani
Tag! deler mizragimin temreni
Hakkimizda devlet etmig fermani

Ferman padisahin, daglar bizimdir
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Dadaloglu’m bir gtin kavga kurulur
Oter tiifek davlumbazlar vurulur
Nice kog yigitler yere serilir

Olen &lur, kalan saglar bizimdir

GlUnimiz Abdallari, Ulkitasira gore Babai Tirkmenlerinin bakiyesidir. Aziz
saydiklari “Kara Yagmur” dnderligindeki “Horasan Erleri” ve Oguzlarin “Begdili”

boyu ile beraber Anadolu’ya geldiklerini s6ylerler (Ulkitasir, 1968, s. 251).

1.4. Bozlaklar

Abdal asiklar, s6z konusu “gelenek alanini” icinde barindiran edebiyat hazinesini,
buyuk oranda muzik araciligiyla saklayarak aktarmiglardir. Abdal asiklarin
“havalandirma” olarak adlandirdigi bu “kelami makamla bulusturma” geleneginin

en Ozel ornekleri de bozlaklardir.

Bozlak s6zcugu Turkge'nin farkh dénemlerinde ve farkh lehgelerinde, cok benzer
anlamlarla karsimiza cikmaktadir. Divanu Llgat-it-Turk, etimoloji soézltkleri,
Anadolu agizlarindan yapilan derleme galismalar gibi kaynaklarda bu s6zcugun
“bozlamak” geklindeki fiil halinin genel olarak “ses vermek, bagdirmak, aglamak,
devenin bagirmasi, inlemesi” gibi anlamlarda kullanildigi belirtiimektedir
(Mirzaoglu, 2003, s.1). Turkmence'de “bozlamak”, Azerbaycan Tulrkgesi’nde
“bozlamag”, Kirgizca’da “bozdok, bozdomak”, Kazak Turkgesi'nde “bozdav”, Uygur
Tldrkgesi'nde “bozlimak” ve Dobruca Tatarlari arasinda “bozlaw” seklinde
teleffuzlariyla karsilasilan bozlamak, bu lehgelerde de benzer anlamlar
tasimaktadir: “devenin algak sesle bogurmesi, yuksek sesle aglayip sizlamak,
inlemek...” (Mirzaoglu, 2003, s.2).

Bozlagin buglin yayginlikla bilinen anlami, Toroslardan Orta Anadolu’ya kadar
genis bir cografyada icra edilen, Turk Halk Mazigi'nin “uzun havalar’ kismi iginde
degerlendirilen halk ezgileridir. Diger halk muzigi eserlerinde oldugu gibi,
bozlaklarda da ask, yigitlik, mertlik, ayrilik, gurbet gibi konular ve bunun yaninda
asiret kavgalari ve iskan gibi bozlaklara has konular islenir (Mirzaoglu, 1998).
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Mirzaoglu, bozlaklarin ilk yaraticillarinin bu turkulere adlarini veren asiklar
oldugunu ve bu asiklarin en ¢ok taninanlarinin Karacaoglan ve Dadaloglu
oldugunu belirtmektedir. Karacaoglan, diger icracilar ve dinleyiciler Gzerinde buyuk
etki sahibi olan, Unu Turkistan’dan Rumeli’'ye kadar vyayilan ve turklleri
Anadolu’nun her yerinde calinip sdylenen bir ozandir (Mirzaoglu, 2003, s. 44).
Dadaloglu ise, dzellikle 1865'te Firka-i islahiyye hareketiyle zorunlu olarak yerlesik
hayata gegirilen Avsar, Cerit, Tecirli, Bozdogan, Sirkintili, Varsak ve Ulash
asiretleri tarafindan benimsenmis, eserlerinde bu asiretlerin kavgalarinia ve iskan
politikalarinin sebep oldugu durumlara sik¢a yer vermistir. Her iki ozan da
siirlerinde Toroslar ve Cukurova bdlgelerindeki yasayisi, gégebeligin her yoninu
islemis ve hem bolge 6zelinde hem de genel anlamda, kendilerinden sonra gelen

asiklar icin birer yol gosterici halini almiglardir (Mirzaoglu, 2003, s. 45).

1936 yilinda derleme calismalari icin Turkiye'ye gelen Béla Bartok, calismalari
icin, “Guney Anadolu’nun Suriye sinirina yakin bir yoresine” gitmistir. Arastirmaci,
bu bolgenin tercih edilmesini, bolgenin yazi Toros daglarindaki yaylalarda geciren
Tark asireti “Yuruklerin” kis yerleskesi olmasina ve “hala bodyle ilkel sartlar altinda
yasayan insanlarin eski mdzigin tim ©6zgun niteliklerini muhafaza ediyor
olabileceklerine” baglamaktadir (Bartok, 2017, s. 252). Mirzaoglu da ¢ogunlukla
Tuarkmen asiretlerinin yagsam alani olan bu bdlgeyi, bozlaklarin da ¢ikis noktasi
olarak nitelemektedir. Bozlagin kaynagini ¢ogunlukla XVIII. ve XIX. yuzyillarda
Cukurova bolgesinde yasayan bu asiretlerin basindan gecen olaylardan aldigini
belirten Mirzaoglu, bozlaklari “henuz bir kahraman etrafinda biyografik bir hikayeye
donusmemis olay hikayeleri” olarak degerlendirmektedir (Mirzaoglu, 2003, s. 111).
Asik Feymaniye goére Kirsehir bozlaklari da esasen Cukurova bozlaklarinin
varyantlaridir. Oyle ki, Muharrem Ertas da soyledigi bozlaklarin bircogunu
Cukurova’dan derlemistir ama bu bozlaklari degistirerek, farkli bir Uslupla

seslendirmistir (Feymani, 2003; akt. Mirzaoglu, 2003).

Sozleri genelde halk siirinin 11li hece olgusulyle, bu dlginin de 6+5 ve 4+4+3
kaliplariyla sdylenen bozlaklarin muzik yapilari da genelde bir oktavdan genis, gok
farkli makam karakterlerini barindiran ezgileri barindirir. Mizikle s6zun birlesmesi

asamasinda bu eserlere “Ay dost, vay” gibi tamamlayici seslenmeler eklenir ve bu
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soOzler ayni zamanda icracinin eserin so0z igerigine digardan yaptigi eklemeleri,
yani bir bakima, eserde anlatilan hikayeye icracinin tepkilerini temsil eder (Guray,
Karadeniz, 2019, s. 82).

Kazakistan ve Turkmenistan basta olmak Uzere, ginimuiz Orta Asya muzik
gelenekleri, makamsal 6zellikleri ile tir ve form yapilari agisindan Anadolu’daki
bozlak yapisiyla 6nemli benzerlikler gostermektedir. Bu benzerlik Orta Asya ve
Anadolu arasindaki kadim iligkinin bir gostergesi olarak da gorulebilir (Guray,
Karadeniz, 2019, s. 82).

Abdallik geleneginin gunumuzdeki en 6nemli simgelerinden biri olan bozlaklar,
Orta Anadolu Bdlgesi’nde en 6zgun yorumlarina Muharrem Ertag’la kavusmustur
ve bozlaklarin en saf hali Ertag’in icrasinda hayat bulmustur. Oyle ki, onun ¢alip
soyleyis Uslibu, Anadolu ve Orta Asya arasindaki kilttrel bagin bir kaniti olarak

dahi gorulebilir.

1.5. Muharrem Ertas

Kokleri Turklerin Anadolu’ya geligsine kadar uzanan bu gelenegin gunumuze
tasinmasi, tarihi vesikalardan daha c¢ok edebi metinler sayesinde olmustur. Zira
tarin yazilarinda Abdal asiretleriyle ilgili edinebildigimiz bilgiler ¢ogu zaman
bunlarin devletle olan iliskileri Gzerinden ve “devletin agzindan” anlatiimigtir. Oysa
bir insan toplulugunun gergekten anlagilabilmesi, bu topluluga ait kulttrel bellegin
incelenmesiyle mumkun olabilir. Bu anlamda, Abdallar konusunda bilgi
edinilebilecek en dogal kaynaklar, Abdallarin bugune kadar tasiya geldikleri edebi
ve muzikal hafiza olacaktir. Yazili aktarimin ¢ok sonra gelistigi ve 6zellikle halk
sairlerinin siirlerini nadiren bir kitapta topladigi kualtirimuzde, bu hafizanin
aktarilabilmesi buylUk oranda muzik araciliiyla gercgeklesmistir. S6z konusu
aktarim zincirinin, sesli ve goruntuli belgelerine ulasilabilen en eski 6rnedi,
Muharrem Ertag'tir. TRT Turk Halk Muzigi repertuvarinda Muharrem Ertag’tan
derlenen 25 eser olsa da, Ertag’in gelenekteki 6nemi ve basta Neset Ertas olmak
Uzere gelenegin diger buyuk ustalarinin da ustasi seklindeki konumu g6z éninde
bulunduruldugunda, bu sayinin aslinda ¢ok daha fazla olmasi gerektigi
disinilmektedir (Tokel, 2018, s. 83). Ornegin Cihan'a gére (1990, s. 74),
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Muharrem Ertas basta Asik Said olmak Uzere gesitli ozanlarin yaklasik 300 eserini

havalandirmistir. Bu durum, oglu Neset Ertas tarafindan da teyit edilmektedir.

Babam, Kerem’in, Pir Sultan Abdal'in, Karacaoglan’in kitaplarini karsisina alr
havalandirirdi. Sordum: Sen niye demiyorsun? Diye; -S6ylenecek séz ¢ok,
séyleyecek yer yok. Biitlin ozanlar hep ayni seyi séyler, ha onlar, ha ben! dedi.
Babam, O&yle siir yazsaydi, kendi uretimlerini cogaltirdi. Kendi benliginden
sOylememek igin, yani -Muharrem Usta sunu s6yle séyliiyor lafini kullanmamak
icin, Karacoaoglan’in, Kerem'in, Pir Sultan Abdal'in, ona benzeyenlerin
siiflerinden havalandirirdi (Parlak, 2013, s. 285).

Sayisl ¢ok fazla olmayan kendine ait sOzler iceren eserleri bulunmakla beraber,
Muharrem Ertas’in benimsedigi bu “usta mal” sdyleme yolu, onun neredeyse
icracihgr kadar 6nemli sayilabilecek olan “hafiza aktaricilik” 6zelligini ortaya
ctkarmigtir. Horasan’dan Anadolu’'ya gocen Deveci Kabilesi’nin torunlarindan
oldugu rivayet edilen Ertas (Tokel, 2018, s. 78), bu anlamda yalnizca ydresinin
deqil, ayni zamanda asireti araciligiyla ugsuz bucaksiz bir tarihin de tasiyicisi
olmustur.

Kirsehir'in Yagmurlu Blyukoba kdylunde dinyaya gelen Muharrem Ertas, Zurnaci
Kara Ahmet ile Ayse Hanim’'in bes cocugundan biridir. Cesgitli kaynaklarda (Parlak,
2013; Tokel, 2018 vd.) 1913 yilinda dogdugu belirtiimektedir. Ancak kendisiyle
yapilan bir gérismede (Uysal vd., 1983), sanatgi 1329 (1911) dogumlu oldugunu
soylemistir. Ayni goérismede muzige dayilari vasitasiyla bagladigini belirten Ertas,
Ozellikle Bulduk isimli dayisinin “guzel sedasi” oldugunu ve “guzel sanat ettigini”
belirtmistir. Bulduk isimli dayisiyla ilgili, “... sesi guzelligi yaninda o kadar gugludur
ki, seferberlikte asker kacaklarini yakalamak icin subaylar, Bulduk Usta’yi
yanlarina alip kdy koy dolasir, ona turkd soylettirip kendileri de pusuya yatarak
Bulduk Usta’nin sesine daglardan inen kacgaklari yakalarlarmis” (Parlak, 2013, s.
278) seklinde anekdotlar dahi bulunmaktadir.

Ertag’in, yaninda c¢irak olarak yedi yil kaldigi asil ustasi ise donemin uUnlu saz
ustalarindan Yusuf Usta olmustur. Muharrem Ertas gibi Yagmurlu Buyukobali olan
Yusuf Usta, Ertag’in Uslibunun ve repertuvarinin bigimlenmesinde énemli rol
oynamigtir. Hayati ve muzigiyle ilgili bilgiler Muharrem Ertag’in birka¢ sOyleside
anlattiklariyla sinirh olan Yusuf Usta ile ilgili en 6nemli bilgi, Usta’nin yore
repertuvari agisindan son derece 6nemli olan ve siirleri Abdal asiklar tarafindan
siklikla havalandirilan Toklumenli Asik Said’i sahsen tanimig olmasi olabilir.
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Muharrem Ertas bu durumu “Asik Said’i ben tanimam, (oglu Asik) Seyfullah’i
tanirrm. Onun babasi Asik Said de Yusuf Usta’nin arkadasiymis. (Yusuf Usta
ondan sozler alirmig sdylemek icin), Asik Said Hak asigiymis, gercek asikmis. Ben
de iste mumkdn oldugu, aldigim kadar iste birka¢ parca da ondan aldim, ondan
sonra kendi halimce ¢aldim sdyledim”, s6zleriyle aktarmistir (Uysal vd., 1982).
Neset Ertag’in “... ince gonulll, sabirli bir insandi ve tabii alingandi da. Duygusal
insan alingan olur” sozleriyle tanimladigi Muharrem Ertas, bu yonu nedeniyle
yerlestigi higbir yerde c¢ok uzun slUre yasamamis, yasadigi olumsuzluklar
kargisinda tepki gostermek yerine bulundugu yeri terk etme yolunu se¢mistir
(Parlak, 2013, s. 295). Bu nedenle Orta Anadolu’nun neredeyse tamamini gezip
dolasmis ve kisa sureli de olsa birgok kdyde yasamistir. Dogup yetistigi Yagmurlu
Blyukoba Koyu’'nin ardindan Keskin’in Seyifli Koyl’'ne yerlesmis, buradan
Cicekdagrnin Kirtillar Kéyi’ne gegmis ve burada Necati, Neset, Ayse, Nadiye ve
Muhterem adindaki bes cocugunun da annesi olan Déne Hanim’la evlenmistir
(Tokel, 2018, s. 79). Kirtillar'da on iki sene kadar kaldigini belirten Ertag (Uysal
vd., 1982), esini kaybettikten sonra Yozgat'in Kiriksoku Kdyu'ne yerlesmis ve
burada hayatinin geri kalanini beraber gecirecegi Arzu Hanim’la evlenmistir. Arzu
Hanim ile Ekrem, Ali, Muhterem ve Cemal adinda dort cocuklari daha olur (Tokel,
2018, s. 80). Kiriksoku’nun ardindan Yozgat Merkez'e, oradan Cicekdagr’'nin
Yerkdy'une gogen Ertas, son olarak Kirsehir Merkez Bagbasi Mahallesi’ne
yerlesmis ve buradaki evinde, 71 yasindayken, 1984 yilinin 3 Aralik guni vefat
etmistir.

Neset Ertag’in “... bilge bir adamdi, cesur adamdi; yiditce bir edayla sdylerdi.
Sohbete “divan”la baslardi, 6gut veren, nasihat eden eserler okurdu once.”
sozleriyle tanimladigi “Muharrem Usta” (Tokel, 2018, s. 84), “Gyle her istenildiginde
saz ¢calmayan”, dyle ki, oglu Neset diunyaya geldiginde eve gelenler tarafindan bu
bahaneyle saz ¢almasi rica edilen, kendi evinde ancak bdyle 6zel durumlarda
sanatini “bahgseden” bir yapiya sahiptir (Parlak, 2013, s. 273). Ancak gec¢im derdi
onu Orta Anadolu koylerini karis karis gezmeye, dugulnlerde, eglencelerde,
toplantilarda c¢almaya mecbur birakmistir. Bu vesileyle, ustalarindan aldigi
repertuvarini, ¢evre yorelerin turkuleri, uzun havalari ve oyun havalariyla

zenginlestirmis, adeta bu cografyanin muzik hazinesini tek bir vicutta toplamis ve
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tekrari-taklidi dahi zor bir UslUpla icra ederek yérede herkescge “usta” olarak kabul
edilmistir. Edindigi bu ustalik mertebesinin geregi olarak, Orta Anadolu Abdal
muziginin kendinden sonraki jenerasyonunun en ¢ok taninan ug¢ ismini de giragi

olarak yetigtirmigtir: Haci Tasan, Cekig Ali ve Neset Ertas.

Parlak’in Abidin Ertem’den aktardigi “... Bizim haftalarca c¢aldigimiz digunlerde
mutlaka sesimiz kisilir ama onun aylarca arka arkaya caldigi dugunlerde bile hi¢
sesi kisilmamigtir. Yasami boyunca higbir zaman ‘Muharrem Usta’nin sesi kisildr’
denilmemigtir’ (Parlak, 2013, s. 279) soOzlerinde bahsi gegen bu kisilmayan,
sdnmeyen; Semsi Yastiman’in deyimiyle “Avazini kaldirdi§i zaman, masadaki
siseleri sangirdatan, camlari zangirdatan” (Parlak, 2013, s. 278) ses, Neset
Ertas’la beraber baska bir ¢izgiye evrilen sarki sdyleme bigiminin, mikrofon ve ses
sistemi Oncesi donemleri temsil eden son Ornegidir. Parlak’a gére bu okuyus
biciminin kaynagi da Ertag'in atalarinin geldigi Horasan boélgesi ile ilgilidir ve
Horasan agzi seklinde adlandirilir. Bu UslQp, 6zellikle Tarkmen nufusun yagsamaya
devam ettigi bolgelerde seyrek orneklerle de olsa yasamaya devam etmektedir.
(Parlak, 2013, s. 279). Ertas'in Usldbu, “ses genigligi, rengi ve tinisi, carpma ve
titretmeleri, ‘yigitce edaya’ sahip icra bicimi ve makam tasarimina dair tercihleri”
acisindan Orta Asya muzik gelenegini hatirlatmakta ve Anadolu-Horasan arasinda
bdyle bir iligkinin varlidi ihtimalini guglendirmektedir (Guray, Karadeniz, 2018, s.
81).

Muharrem Ertas, yalnizca muzikal Usldbu ve repertuvariyla degil, ayni zamanda
yasam bicimiyle de Abdallik geleneginin gecmisiyle baglanti kurmaktadir. Zira bu
ice kapanik, sessiz sakin, munzevi yasam tarzi, dervigleri animsatmaktadir.
Babasinin asla gereksiz sekilde konusmadigini belirten Neset Ertas, bu
suskunlugun ozellikle calma sdyleme zamanlarinda bozuldugunu, bozuldugu
zaman da adeta bir esrime haline dontstigunu belirtmigstir (Parlak, 2013, s. 280).
Yine Parlak, bu esrime halinin, yizin ve sazin yukari dogru ¢evrilmesiyle “Tanri’ya
dogru okuma” pratigiyle birlestigini, bu pratiklerin ozanlarin eski ¢aglardan beri
gerceklestirdigi rittellerin bir 6rnegi oldugunu belitmekte ve bu savini Neset
Ertas’in su sdzleriyle desteklemektedir: “Calip soylerken ruh olarak dinyanin
uzerine ¢ikardl. Etrafi gérmuUyordu, bilmiyordu. Bir nevi deli, boranli bir adamdi.

Ecinnice, deli boran dedim babama. Calar sdylerken cinlenirdi, dellenirdi; gézu
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dinyaylr goérmezdi” (Parlak, 2013, s. 280). Calip sdylerken yerinde duramayip
surlne surune odayi dolastigi seklinde efsanelere konu olan Muharrem Ertas’la
ilgili Nida Tufek¢i de bir anisini paylasmistir: radyoyu ziyaret ettigi gunlerden
birinde kendisinden calip sdylemesi rica edilen Ertas, bir sandalyenin Uzerinde
¢alip sOylemektedir ancak bir noktadan sonra esrime halinde sallanmaya baglar ve
sandalyeden diser. Sandalyeden dustuguna fark etmemisgesine dustudu yerde
bagdas kurup calip sdylemeye devam eder. Ertag’la ilgili anlatilan bu anilar ve
onunla ilgili yapilan bu tespitler, onun samanlara kadar uzanan bir silsilenin son

halkalarindan biri oldugunu dusundurmektedir.

Son derece koklu ve hem inang hem yasayis hem de muzik anlaminda derinlikli bir
gelenegdin sedasinin gunumuize ulasan en saf drneklerinden biri olmasina ragmen,
Muharrem Ertas hicbir zaman “UnlUG” bir sanatgi olamamis, daha dogrusu Uni
sayllip sevildigi Orta Anadolu boélgesini asamamistir. Sanatini genis Kkitlelere
duyurabilecek kurum ve Kigilerle ancak hayatinin son demlerinde tanigabilmis, bu
nedenle gunumuze ancak son yillarinda kaydedilen icralari ulasabilmistir. 1970l
yillardan itibaren adi daha ¢ok duyulmaya baglandiysa da, TRT gibi kurumlarda
dahi adindan “Neset Ertas’in babasi Muharrem Ertas” olarak s6z edilmis, daha

genis ¢apli bir séhrete sahip olamadan vefat etmistir.
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BOLUM 2: MUHARREM ERTAS ESERLERININ INCELENMESI

Bu bolimde, Muharrem Ertag’a ait ses kayitlarina ulasilabilen ve karakteristik
muziksel Ozelliklere sahip oldugu dugunulen sekiz bozlagin edebi ve makamsal
analizi yapilacak, s6z konusu Ozellikler ortaya konmaya calisilacaktir. Eserler su
sekildedir: Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, Asagidan Kalkti Bir Akga Geyik, Bad-
I Sabah Bir Mevla'yl Seversen, Gokyuzunde BOluk Boluk Turnalar, Gonul Ne
Gezersin Seyran Yerinde, Giizel izmir Duman Gitmez Basindan, Kova Kova
indirdiler Yaziya, Yagmur Yagdi Bulandi Hava.

Analiz, Guray ve Karadeniz'in (2019), Horasan'dan Keskin'e Bir Ciglik: Muharrem
Ertas / "Kirat Bozlagi'min Cok Katmanli Analizi Uzerinden Orta Asya'dan
Anadolu'ya Asiklik Geleneginin Izini Stirmek" makalesinde ortaya koydugu lizere,
anlamsal katman, edebi bicimsel katman, makamsal katman ve miuzikal form

katmani seklinde dort katmandan olugsmaktadir.

Edebi analizde eserlerin soz igerikleri anlamsal ve bigimsel olarak incelenecek,

edebi formu tespit edilen eserlerin icerdigi semboller tartigilacaktir.

Makamsal analizde yontem olarak eserin muzikal anlam ifade eden kisimlarina
ayrilip, bu kisimlardaki makamsal yapilarin “motifler” araciligiyla tespit edildigi ve
bu motiflerin “perde iglevleri” araciligiyla isaret ettigi makam yapilarini en temel
bigimiyle ortaya koyan “ezgi c¢ekirdekleri” araciliiyla analiz edildigi bir model
kullanilmistir (Bayraktarkatal, 1997; Guray, 2012; Bayraktarkatal ve Oztlirk, 2012).
“Ezqi cekirdekleri” yontemi, gorsel deneyime dayall “dizi temelli” yaklagim yerine,
isitsel deneyime o6ncelik veren, “ezgi temelli” bir bakis acisini ifade etmektedir
(Budak, 2021, s. 4).

Bir ezginin hangi makama ait oldugunun tespit edilebilmesi igin, o ezgiye ait ezgi
cekirdeginin tespit edilmesi ve bu gekirdek temelinde sekillenen ezgisel motiflerin
tespit edilebilmesi gerekir. Makamlar iste bu ezgi ¢ekirdeklerinin eklenmesinden

olusmaktadir. (Bayraktarkatal ve Guray, 2021).

Bu kisimda da eserlerin bir ezgi ¢ekirdegdi olusturabilecek kisimlari, ilk katmanda

ezgi, ikinci katmanda ise bu ezginin igerdigi makamsal ezgi motifleri ve ezgi
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cekirdekleri gosterilerek analiz edilmesi ve bu ¢ekirdeklerin son kisimda bir tablo

yardimiyla bir arada gdsterilmesi hedeflenmektedir.

2.1. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini

2.1.1. Anlamsal Katman

(Aman) Aksam oldu kirat (vay Kirat oy) yemez yemini
Caktim zikkesini (vay zalim) gever gemini

(Aman) Ben surmedim cingan (vay cingan oy) strsin demini

Beypazari mesken (vay mesken) oldu elimiz

Kurtbel’'nden agar (vay asar) dogru yolumuz

(Aman) Kor olasi cingan (vay cingan oy) nereden geldi
Kuyumcuyum deyip (vay deyip) cayira kondu
(Aman) Alni top kekilli Halil'i vurdu

Beypazari mesken (vay mesken) oldu elimiz

Kim bilir ki nerde kalir 6limuz

(Aman) Kirat'in Gsta de bir ulu yayla
Neyleyim gardaslar (gardaslar oy) kaderim bdyle

(Aman) Varinca perede dogruyu soyle

Beypazari mesken (vay mesken) oldu elimiz

Kurtbeli'nden asar (vay asar) dogru yolumuz

“Kirat Bozlaklari” olarak adlandirilan bozlaklarin bir 6érnedi olan bu eserde, Halil
isimli kisinin bir ¢ingene tarafindan oldurtlmesi hikayesi anlatilmaktadir. Bu agitta
kullanilan en 6nemli simge ise “kirat’tir. Ozellikle Hz. Muhammed’in binegi Burak
ve Hz. Ali’'nin ati Daldal'a gagnstiran kirat semboll (Guray, Karadeniz, 2019),
Koroglu Destan’'nda da karsimiza g¢ikmakta ve evren tasavvuru adina “yol”

kavramini temsil etmektedir (Yardimci, 2018, s.5). Bu eser o0Ozelinde, kirat
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sembollnin temsil ettigi yol, bu diinyanin étesine, 6lime dogru gitmektedir (Bars,
2008, s. 169).

2.1.2. Edebi Bigim

(Aman) Aksam oldu kirat (vay kirat oy) yemez yemini (A)
Caktim zikkesini (vay zalim) gever gemini (A)

(Aman) Ben surmedim cingan (vay cingan oy) sursun demini (A)

Beypazari mesken (vay mesken) oldu elimiz (B)

Kurtbeli’'nden asar (vay asar) dogru yolumuz (B)

Bes dizelik nazim birimlerinden olusan ve 11li hece Olgusuyle sdylenen bu eser, 5li

bentlerden olusan bir kogma ornegidir.

2.1.3. Makamsal Yapi

Eserin giris kismi, diger orneklerde de karsilasildigi Uzere, bir kurdi ezgi
cekirdegiyle baslamaktadir (Goérsel 1). Bu ezgi ¢ekirdegini ortaya ¢ikaran motif
(Gorsel 2), Muharrem Ertas icralarinda siklikla karsilasilan, Ertag’in Uslibunun

ortaya ¢ikarilmasi agisindan da énemli sayilabilecek bir motiftir.
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Gorsel 1. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, saz kismi, giris
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Gorsel 2. Kurdi Ezgi Cekirdegi

Karakteristik bir kirdi basglangicin ardindan agis tiz bolgede devam etmektedir.
Muhayyer perdesi etrafinda bicimlenen bu kisim (Godrsel 3), muhayyer ezgi

cekirdeklerinin agik bir ornegidir (Gorsel 4) ancak, tiz cargdh perdesinden
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muhayyere donus kisminda tiz segah perdesinin pestlesmesine dikkat ¢gekilmelidir.
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Gorsel 3. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, saz kismi, tiz bolge
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Gorsel 4. Muhayyer Ezgi Cekirdegi

Tiz bolgenin ardindan, (Gorsel 5) ezgi yine karakteristik olarak gargah perdesine
dogru ilerlenmis, fakat bu ilerleme bu kez 6nce gerdéniye perdesini merkez alan
bir nikriz ezgi cekirdegi (Goérsel 6) ve ardindan ayni ezgi ¢ekirdeginin bu kez

cargah perdesini merkez alan bir diger 6rnegiyle (Gorsel 7) saglanmistir.
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Gorsel 5. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, saz kismi, orta bdlge |
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Gorsel 6. Gerdaniye'de Nikriz Cekirdegi
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Gorsel 7. Cargah'ta Nikriz Cekirdegi
Cargah perdesindeki durusun ardindan acgis karar bolgesine dogru ilerlemistir

(Gorsel 8). Cargah ve dugah perdeleri arasindaki baglanti dnce segéah, ardindan
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kirdi perdesiyle, yani karar bolgesine dogru ilerleyen bir pestlesmeyle (Gorsel 9)
saglanmistir. Segah ve kirdi perdeleri arasindaki bu iligki, Muharrem Ertas

icralarinin karakteristik 6gelerinden biridir.

Gorsel 8. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, saz kismi, karar bolgesi

fa)

A\37
D)

Gorsel 9. Kurdi ezgi ¢cekirdegi

Eserin 6+5=11’li hece dl¢lslyle sdylenmis olan sdzlerinin ilk dizesi (Goérsel 10) tiz
bdlgeden baslamakta ve ¢ ezgi c¢ekirdedinin birlesiminden olugsmaktadir.
Gerdaniye perdesini merkez alan bir Gerdaniye ezgi ¢ekirdegi ile baglayan (Gorsel
11) ilk alti hecenin son iki hecesi bu kez muhayyer ezgi ¢ekirdegi (Gorsel 12) ile
tekrarlanmig ve dizenin son bes hecesi de tiz gargah perdesinin tizlesmesi sonucu,
bu kez gerdaniyede nikriz olarak adlandirilabilecek bir ezgi ¢ekirdediyle (Gorsel

13) sdylenmistir.

f vemezvemini yemi..ni e ve..ve ve.y(saZ............

Gorsel 10. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, s6z kismi, 1. Dize (Parlak, 1990, ss. 125-128;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 37)
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Gorsel 11. Gerdaniye Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 12. Muhayyer Ezgi Cekirdedi
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Gorsel 13. Gerdaniye’de Nikriz Ezgi Cekirdegi

ikinci dize (Gorsel 14), tiz ve pest bolgeler arasinda bir képrii niteligindedir ve bu
gecis tam da dizenin ilk alti ve son bes hecesi arasinda gerceklesmektedir.
Muhayyer ezgi ¢ekirdeginin (Gorsel 15) ardindan ¢argah perdesine kadar inen bir

nikriz ezgi ¢ekirdegi (Gorsel 16) gelmistir.

foo Y (AL g€ Ver e mini............... (saz......

Gorsel 14. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, S6z Kismi, 2. Dize (Parlak, 1990, ss. 125-128;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 37)
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Gorsel 15. Gerdaniye'de Nikriz Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 16. Cargah'ta Nikriz Ezgi Cekirdegi

Cargah perdesinin ardindan karara agisin sonunda da oldugu gibi segéah
perdesinin kurdi perdesiyle degismesi, pestlesmesiyle gidilmistir. Bu ezgi yapisi

Ussak/HUzi ezgi ¢cekirdegini (Gorsel 17) akla getirmektedir.
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o
Gérsel 17. Ussak/Hzi Ezgi Cekirdegi (Segah'tan Kiirdiye pestlesme)

Muhayyer perdesinden gargéh perdesine gelen nikriz yapisi ve buradan karara
ussak/huzi araciliiyla gidis, Karcigar Makamrnin karakteristik 6zellikleridir.
Karcigar Makami'ni olusturan olasi ezgi cekirdegi birlesimlerinden biri, Gorsel

18’de gosterilmigtir:
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Cargih'ta Nikriz Hazi

Gorsel 18. Karcigar Makami Ezgi Cekirdekleri (Bayraktarkatal, Giray, 2022)

Eserin Uguncl dizesi (Gorsel 19), ezgisel olarak birinci dizenin bir tekrari olarak

goralebilir.
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Gorsel 19. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, s6z kismi, 3. Dize (Parlak, 1990, ss. 125-128;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 37)
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Gorsel 20. Gerdaniye Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 21. Muhayyer Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 22. Gerdaniye'de Nikriz Ezgi Cekirdegi
Eserin doérdiinclii dizesi de (Godrsel 23) bir karar hareketi icermektedir. Ikinci
dizedeki muhayyerde hicaz, cargahta nikriz ve ussak/h(zi yapisi, ki¢ik bir farkla,

muhayyer, ¢argahta nikriz ve ussak/hizi seklinde (Gorsel 24, Gorsel 25, Gorsel
26) yeniden ortaya ¢ikmigtir.
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Gorsel 23. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, s6z kismi, 4. Dize (Parlak, 1990, ss. 125-128;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 37)

Gorsel 26. Ussak/HOzi Ezgi Cekirdegi

Eserin besinci ve son dizesi de (Gorsel 27) ezgi c¢ekirdekleri agisindan ikinci

dizeyle ortugsmektedir.
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Gorsel 27. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini, s6z kismi, 5. Dize (Parlak, 1990, ss. 125-128;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 37)
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Gorsel 28. Muhayyer'de Hicaz Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 29. Cargah'ta Nikriz Ezgi Cekirdegi

Gorsel 30. Ussak/HOzi Ezgi Cekirdedi (Segah'tan Kiirdi'ye pestlesme)

2.1.4. Form
Dize ilk 6 Hece Son 5 Hece Edebi Miizikal Bigim
Bigim
1 (Aman) aksam oldu (da) kirat (vay kirat) Yemez yemini A A Gerdaniye +
(Gerdaniye) (Muhayyer) (Gerdaniye) Muhayyer
2 Caktim zikkesini (vay zalim) (of) Gever gemini A B Gerdaniyede
(Gerdaniye’de Nikriz) (Cargah’ta Nikriz) (Ussak/HOzi) Nikriz + Cargah’ta
Nikriz +
Ussak/HOzi
3 Ben sirmedim (de) cingan (vay cingan) Sirsin demini A A Gerdaniye+
(Gerdaniye) (Muhayyer) (Gerdaniye) Muhayyer
4 Beypazari mesken (vay mesken) Oldu elimiz B B’ Muhayyer +
(Muhayyer) (Cargah’ta Nikriz) (Ussak/Huzi) Cargah’ta Nikriz +
Ussak/HOzi
5 Kurtbeli’nden asar (vay asar) Dogru yolumuz B B Muhayyer'de
(Muhayyer'de Hicaz) (Cargah’ta Nikriz) (Ussak/HOz0) Hicaz + Cargah’ta
Nikriz +
Ussak/HOzi

Tablo 1. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini eserinin mizikal form tablosu

41




Merkez Digah Muhayyer Gerdaniye Cargah Diigah
Perde
Ezgi %ﬁ p b, a0 leheo | , Sithe., 4 R ————
Cekirdegi % G ..
, Gorsel 34, Gorsel 35.
Gorsel 31. Gérsel 32. Gorsel 33. Kiirdi
- . Cargahta Nikriz urat
Kirdi Muhayyer Gerdaniyede
Nikriz
Tablo 2. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini saz kismi ezgi ¢ekirdekleri
Merkez Muhayyer Gerdaniye Cargah Diugéah
Perde
Ezgi g ejoeciseo | ethe,, . . ohe o 0
Gekirdegi | & | & i ﬁh’r‘r % o
Gorsel 36. o . .. Gorsel 39. Ussak-
Muhayyer Gors?I 37. Goﬂrsel 38. Hosi
Gerdaniye Cargahta Nikriz
EZgi P “3.454{*3!49 9 I’-‘-'—#!-.--.-ﬁ to O
Gekirdegi %{, £
(Alte)rnat|f Gérsel 40. Gorsel 41. X X
Muhayyerde Gerdaniyede Nikriz
Hicaz

Tablo 3. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini s6z kismi ezgi ¢ekirdekleri

Hece OlgUsunin muzikal yapiyla buylk o6lgude uyumlu oldugu bu eserde,

muhayyer ezgi c¢ekirdegiyle baslayan ezgiler, ussak/h(zi ezgi c¢ekirdegiyle
bitmektedir. Bu iki bolge arasindaki baglantiyi saglayan ve Muharrem Ertag
icralarinda karakteristik bir durak olan ¢argah perdesine nikriz ezgi c¢ekirdegiyle
gelinmis olmasi ve bu motifin tiz bolgeden pest bdlgeye her geliste tekrarlanmis
olmasi, bu eserin Karcigar Makami'nda oldugunu gdstermektedir. Muhayyer
perdesini merkez alan hicaz ve gerdaniye perdesindeki nikriz ezgi ¢ekirdekleri, bu
eserde dikkat ¢ceken ezgi yapilandir. Muhayyer, gerdaniye (gerdaniyede nikriz),
cargahta nikriz, ussak/huzi c¢ekirdeklerinin eklemlenmesiyle olusan bu Karcigar

yapisi, Muharrem Ertas icralari agisindan énemli ipuglari tagimaktadir.
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2.2. Asagidan Kalkti Bir Ak¢a Geyik

2.2.1. Anlamsal Katman

(Ey yar ey)
Asagidan kalkti (oy oy) bir akga geyik
(Ah) Kiriktir kollarim (da) tutmuyor seyik

(Ey yar ey) Mah cemalin gérince titirer kayik

Kizilirmak senden gegti bir gelin

(Ey yar ey)
Taramig zulfuna kirkmig kabadan

(Ah) Ayn dismis anayinan babadan
Bir gelin tezikmig Béyulkoba'dan

Yayla sana sokin etti bir gelin

(Ey yar ey)

(Aman) Asagidan kalkti cenderin 6zU
Askinan aglattin (oy) gelin sen bizi
Soyle durusunda deger yiz bin kirmizi

Yayla sana s6kln etti bir gelin

Sozleri Toklumenli Asik Said’e ait olan bir siirden alinan bu bozlagin hikayesi,
Obruk tarafindan (1983, s.110) soyle aktariimistir: “Kochisar’in Kulu kéytnden bir
hoca imamlik yapmak Uzere Savcili Buyuk Oba kdylne gelmis orada guzel bir
kizla sevisip evlenmis. Kizi kendi kdytne goéturirken o zaman Kizilirmak Uzerinde
kayik isleten Asik Said’e tesaduf etmis ve her ikisi asigin kayidiyla kargi tarafa
gecmigler. Bu parca asigin Kizilirmak Uzerinde geline karsi soyledigi parcadir.”

Konusu itibariyla bu bozlak bir guzellemedir.

Turk kiltiriinde yaratici, yol gosterici gibi roller Ustlenen geyik figirt (Ogel, 1993,
s. 569) de bu eserde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Geyigin Ustlendigi bu iyiye,
guzele yonlendirme rolu, bu eserde de “guzelligi kayidi titreten” bir gelini isaret

etme gseklinde ortaya ¢ikmistir.

43



Geyik figlrti, Abdallar agisindan da son derece énemlidir. Ornegin Abdal Musa
anlatisinda Abdal Musa’'nin geyige donismesi, Geyikli Baba’nin geyikleri
evcillegtirip sutlerini sagip Abdal Musa’ya gondermesi yine geyik figirunun yol

gOsteren, dncu kimligi 6ne ¢ikan Abdallarla iligkilendirilmesinin bir 6rnegidir.

2.2.2. Edebi Bigim

(Ey yar ey)

Asagidan kalktl (oy oy) bir ak¢a geyik (A)

(Ah) Kiriktir kollarim (da) tutmuyor seyik (A)

(Ey yar ey) Mah cemalin gériince titirer kayik (A)
Kiziirmak senden gegti bir gelin (B)

Hece olgusinin 6+5=11’li kalibiyla sdylenen soézler, icerdigi AAAB uyak semasi

nedeniyle kosma nazim bigimi altinda incelenebilir.

2.2.3. Makamsal Yapi

Eserin acis kismi, hiseyni perdesinde bekleyislerle baglamaktadir (Gorsel 42),
fakat evi¢ perdesinin yerine acem perdesi kullaniimasi, akla “Necid Huseyni”
makamini getirmektedir. Hiseyni perdesi Uzerinde islenen motifler Gorsel 43’'de

gOsterilmigtir.

Gorsel 42. Asagidan Kalkti Bir Akga Geyik, Ac¢is, Baslangig |
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D))
Gorsel 43. Necid Huseyni Ezgi Cekirdegi

Acisin ikinci kisminda (Gorsel 44), Huseyni perdesinden baglayan ve Cargah
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perdesinde duraksayan bir motif karsimiza ¢ikmaktadir. Cargah perdesinin gegici
bir merkez halini aldig1 bu motif (Goérsel 45), Cargah’ta Acem Ezgi Cekirdegi olarak

tanimlanabilir.
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Gorsel 44. Asagidan Kalkti Bir Akga Geyik, Acgls, Baslangig Il
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Gorsel 45. Cargah’ta Acem Ezgi Cekirdegi

Acisin bir sonraki béliminde (Gorsel 46), Hiseyni perdesinden baslayip Digah
perdesine giden ve burada karar veren bir ezgi yapisi gorulmektedir. Kararsiz
olmakla beraber, Hiseyni-Dugéah arasinda Cargah ve Segah perdelerinde birbirine
benzer motiflerle duraksanmis ve karara bu motifin digah perdesi Uzerinde
tekrarlanmasiyla (Goérsel 47) gidilmistir. Kendi icinde daha kigiuk vyapilara
bolinmeyen bu ezgi yapisi, kurdi ezgi gekirdegini temel alan bir karar hareketi

(Gorsel 48) olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 46. Asagidan Kalkti Bir Akga Geyik, Ac¢is, Karara gidis
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Gorsel 47. Kirdi karar motifleri
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Gorsel 48. Kirdi Ezgi Cekirdegi

Acisin son kisminda (Gorsel 49) bir 6nceki ezgi yapisi tekrarlanmis, adeta karar

ezgisi “pekistirilmistir”.
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Gorsel 49. Asagidan Kalkti Bir Akga Geyik, Ac¢is, Karara gidis, tekrari

Sb—‘—.—‘—-—‘ﬁl'rin ’
D) D) o

Gorsel 50. Kirdi karar motifleri
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Gorsel 51. Kurdi Ezgi Cekirdegdi

Eserin 6+5=11’li hece dlglsune gore yazilmis olan sozlerinin ilk dizesi (Gorsel 52),
daha d6nce de karsilasilan “hiseyni ¢argah ezgi c¢ekirdeginin® (Gorsel 54) bir
ornegidir. Dizenin ilk 6 hecesi ve son 5 hecesinde bu ezgi c¢ekirdegi tekrar

edilmektedir.
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Gorsel 52. Agagidan Kalkti Bir Akca Geyik, s6z kismi, 1. Dize (Parlak, 1990, ss. 111-113; aktaran
Solakoglu, 2011, s. 41)
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Gorsel 53. Hiseyni Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 54. Hiseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi

SOz kisminin ikinci dizesi de ilk dizenin ezgisel bir tekrarindan ibarettir.
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Gorsel 55. Asagidan Kalkti Bir Akgca Geyik, S6z Kismi, 2. Dize (Parlak, 1990, ss. 111-113; aktaran
Solakoglu, 2011, s. 41)
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Gorsel 56. Huseyni Cargah Ezgi Cekirdegi

S6z kisminin Uglincu dizesinde (Gorsel 57) Huseyni perdesinden baglayan ezgi
cargaha kadar gidip ardindan kurdi ezgi ¢ekirdegiyle karar vermektedir.
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Gorsel 57. Asagidan Kalkti Bir Akga Geyik, S6z Kismi, 3. Dize (Parlak, 1990, ss. 111-113; aktaran
Solakoglu, 2011, s. 41)

Gorsel 58. Necid Huseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi

o
Gorsel 59. Kirdi Ezgi Cekirdegi

S6z kisminin 4. ve son dizesi (Gorsel 60) de form acisindan 3. Dizenin ezgisel bir

tekrari olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 60. Asagidan Kalkti Bir Ak¢ca Geyik S6z Kismi, 4. Dize (Parlak, 1990, ss. 111-113; aktaran
Solakoglu, 2011, s. 41)
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Gorsel 61. Necid Hiseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 62. Kirdi Ezgi Cekirdegi

Eserin son iki dizesindeki genis aralikli karar hareketi, adeta anlatimi guglendirmek

ve pekistirmek amaciyla bir kez daha tekrarlanmigtir (Gorsel 63).
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Gorsel 63. Asagidan Kalkti Bir Akga Geyik, S6z Kismi, Son iki satir tekrari (Parlak, 1990, ss. 111-
113; aktaran Solakoglu, 2011, s. 41)

Gorsel 64. Necid Hiuseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 65. Kurdi Ezgi Cekirdegdi

2.2.4. Form
Dize ilk 6 hece Son 5 hece Edebi Miizikal Bigim
Bigim
1 (Ey yar ey) Asagidan kalkti (oy oy) Bir akca geyik A A Hiseyni+

(Huseyni) (Huseyni-Cargéh) Hiseyni-Cargah

2 Kiriktir kollarim (da) Tutmuyor seyik A A (Huseyni-Cargah)

(Hiseyni-Cargéh) (Huseyni-Cargéh)

3 (Ah) Mah cemalin gortince Titirer kayik A B (Necid Huseyni-
(Necid Hiseyni-Cargah) (Kirdf) Cargah+Kirdi)

4 Kiziirmak senden Gegti bir gelin B B (Necid Huseyni-
(Necid Hiseyni-Cargah) (Kirdf) Cargah+Kirdi)

Tablo 4. Asagidan Kalkti Bir Akga Geyik eserinin miizikal form tablosu (Eserin tglncul dizesinin ilk
kismi, eserin edebi formunun aksine 7 heceden, dolayisiyla dize de 12 heceden olusmaktadir.)
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Merkez Hiseyni Cargah Diigah

Perde
Ezgi e . .. e N ¢
Gekirdegi Gorsel 66. Necid | Gorsel 67. Necid Hiseyni- Gérsel 68. Kiirdi

Hiseyni Cargah

Cekirdegi

(Alternatif) Glf)lrsel 6?'
Useyni

Tablo 5. Asagidan Kalktl Bir Akga Geyik saz ve s6z kisimlarina ait ezgi ¢ekirdekleri

Elde edilen verilerden yola c¢ikarak eserin kisminin Necid Huseyni ezgi
cekirdegiyle basladigi, gelisme bolumunde ve s6z kisminin ilk dizesinden Huseyni
perdesinden Cargéh perdesine gidildigi ve hareketin “Cargahta Acem” ezgi
cekirdegi Uzerinden gercgeklestirildigi ve son asamada Huseyni perdesinden
Dugah’a kadar uzanan genis bir Kurdi ezgi c¢ekirdediyle karara gidildigi

soylenebilir.

Budak (2021, s. 97), Kurdi makami olarak isimlendirilen yapinin Hiseyni makami
ile iligkisinin 17.yy’dan itibaren takip edilebildigini belitmektedir. Bu iligki hem
kullanilan ezgi kaliplari hem de perde sistemi araciigiyla devam etmektedir.
Asagidan Kalkti Bir Ak¢ca Geyik isimli eserin agis kisminin da Huseyni ezgi
cekirdegiyle baslayip Kurdi ezgi ¢ekirdegiyle bitiyor olmasi, bu eserin genel olarak

Kurdi Makami igerisinde degerlendirilebilecegi anlamina gelmektedir.

2.3. Bad-1 Sabah Bir Mevla’y1 Seversen

2.3.1. Anlamsal Katman
Bad-1 sabah bir Mevia'yl seversen
Basin igin nazl yare de gelsin (vay gelsin)

Aman yuregime dustu bir ates

Yeter etti sitemkara de gelsin (vay gelsin)
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Elleri bogum bogum kinali
Altin kemer ince belden mineli
Bir huri bakigli melek simali

Meftunuyum o dildara de gelsin

Karsidan karsiya yanmaz mi 1S1K
Herkes sevdigine olmaz mi agik
Bir kagi kare de zUlfu dolasik

Soéyleyin o yare durmasin gelsin

Sevgiliye 6zlem, sitem gibi duygularin islendigi bu eserde, “yare” seslenmede
haberci olarak “bad-1 saba” yani sabah riizgéar secilmistir. Bad-1 saba sembolu,
halk siirinde tipki gogmen kuglar gibi haber iletme, dert yanma islevlerini

ustlenmisgtir.

2.3.2. Edebi Bigim

Bad-1 sabah bir mevlayi seversen (A)
Basin i¢in nazli yare de gelsin (B)
Aman yiregime distl bir ates (A)

Yeter etti sitemkara de gelsin (B)

Elleri bogum bogum kinal (A)
Altin kemer ince belden mineli (A)
Bir huri bakisli melek simali (A)

Meftunuyum o dildara de gelsin (B)

11li hece dlgUsuyle sdylenen sdzler, icerdikleri ABAB AAAB uyak dizeni nedeniyle

kosma nazim bigimi icinde degerlendirilebilir.

2.3.3.Makamsal Yapi

Eserin agis kismi (Goérsel 70), kisaca Kurdi karar bolgesini “gdsteren” bir Kirdi
ezgi cekirdegiyle (Goérsel 71) baslamistir ancak acisin gercek baslangici

Muhayyer’den baslayan ve Huseyni'de biten Necid Hiseyni ezgi ¢ekirdegi (Gorsel
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72) olarak da gorulebilir. Eser ardindan “Asagidan Kalkti Bir Ak¢ca Geyik” eserinde

de siklikla kargilagilan “Cargah’ta Acem” ezgi ¢ekirdedi (Gorsel 73) yoluyla Cargah
perdesinde bir durak yapilmistir.
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Gorsel 70. Bad-1 Sabah Bir Mevla'yl Seversen, Acis Kismi Giris
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Gorsel 71. Kirdi Ezgi Cekirdegdi
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Gorsel 72. Necid Huseyni Ezgi Cekirdegi

Gorsel 73. Cargah'ta Acem Ezgi Cekirdegi

Acisin bu kez karara giden ikinci bir tekrari olarak yorumlanabilecek olan ikinci
kismi (Gorsel 74), yine Muhayyer perdesinden baslayan bir Huseyni ezgi
cekirdegiyle (Gorsel 75) baslamaktadir ancak bu kez evi¢ perdesinin ardindan
acem perdesiyle huseyniye ulagiimistir. Ardindan HUseyni perdesinden yola ¢ikan

ve Dugah’ta sonlanan bir ezgi yapisiyla (Gorsel 76) karara gidilmektedir.
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Gorsel 74. Bad-1 Sabah Bir Mevla'y1 Seversen, Agis Kismi, karar bélgesi
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Gorsel 75. Huseyni Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 76. Kirdi Ezgi Cekirdegdi

Eserin genel olarak 4+4+3=11’li hece dl¢lsline gbre sdylenen sozlerinin ilk dizesi,
(Gorsel 77) muhayyer perdesinden baslayan, acem perdesinin de baskin oldugu,
daha sonra huseyniye ¢ozunecek olan bir ezgi c¢ekirdedi (Gorsel 78) ile
baglamaktadir. Muhayyer perdesinin tanimlayici oldugu bu huseyni yapisi dikkat
cekicidir. S6z kisminin diger dizelerinde de gorilecedi Uzere, ezgilerin basindaki
Muhayyer perdesinde uzun sure beklenmekte ve Acem motifi son 3 hecede

islenmektedir.
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Gorsel 77. Bad-1 Sabah Bir Mevla'yl Seversen, s6z kismi, 1. Dize (Solakoglu, 2011, s. 67)
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Gorsel 78. Necid Huseyni Ezgi Cekirdegi
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Eserin ikinci dizesi de (Gorsel 79) benzer sekilde Muhayyer perdesinde uzun bir
kalisla baslamakta ve Acem perdesine gitmektedir ancak bu kez Acem’de daha
kisa bir kalis yapip Huseyni perdesine kadar da inmektedir. Bu nedenle bu dizede
yine muhayyer perdesinin tanimlayici gorevde oldugu bir necid huseyni ezgi

cekirdegi (Gorsel 80) karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 79. Bad-1 Sabah Bir Mevla'yl Seversen, s6z kismi, 2. Dize (Solakoglu, 2011, s. 67)
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Gorsel 80. Necid Hiseyni Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 81. Huseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi

Eserin 3. Dizesi (Gorsel 82) 11’li hece dlgustnin disinda kalmaktadir, ancak ayni
esere ait bagka bir kayitta Muharrem Ertag’in bu dizeyi “Vicudum sehrine dustu bir
ates” seklinde seslendirdigi bilinmektedir (REPERTUKUL- TURKUPEDIA
Repertuar Tirkiileri Kiilliyati-Ttirkii Ansiklopedisi, 2016). Bu dizede yine Muhayyer
perdesinde uzun bir bekleme ve ardindan Cargah perdesiyle sonlanan bir Cargah-
Huseyni ezgi cekirdegiyle (Goérsel 83) karsilasiimaktadir. Bu bdlimde karar

bdlgesine dogru bir hareketlenme baglamaktadir.
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Gorsel 82. Bad-1 Sabah Bir Mevlayi Seversen, S6z Kismi, 3. dize (Solakoglu, 2011, s. 67)
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Gorsel 83. Hiiseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi

Eserin 4. dizesi de (Gorsel 84) diger dizeler gibi Muhayyer perdesinde uzun bir

bekleyisle baslayip 3. dizede oldugu gibi Cargah perdesine gelmekte ama 1. ve 2.

dizeler arasindaki iligkiyi hatirlatacak sekilde Cargah’taki kisa duraginin ardindan

Dugah’ta karar yapmaktadir. Bu nedenle bu dizenin ezgi yapisi Cargah’'ta Acem

(Gorsel 85) ve Kurdi (Gorsel 86) Ezgi Cekirdeklerinin birlesmesiyle ortaya ¢gikmigtir

denebilir.
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Gorsel 84. Bad-1 Sabah Bir Mevla'yi Seversen, s6z kismi, 4. dize (Solakoglu, 2011, s. 67)
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Gorsel 85. Hiseyni-Cargah Ezgi Cekirdegdi

Gorsel 86. Kirdi Ezgi Cekirdegdi

2.3.4. Form
Dize ilk 4 Hece ikinci 4 Hece Son 3 Hece Edebi Miizikal Bigim
Bigim
1 Bad-1 sabah Bir Mevla’yi Seversen A A (Necid Hiseyni)
(Muhayyer'de (Muhayyer'de (Necid Hiseynf)
bekleyis) bekleyis)
2 Basin icin Nazl yare De gelsin B A’ (Necid Huseyni)
(Muhayyer'de (Muhayyer'de (Necid Hiseyni)
bekleyis) bekleyis)
3 Yiregime Dustu Bir ates C B (Hiseyni-Cargah)
(Muhayyer'de (Muhayyer'de (Hiseyni-
bekleyis) bekleyis) Cargah)
4 Yeter etti Sitemkara De gelsin B B’ (Hiseyni-
(Muhayyer'de (Huseyni-Cargah)  (Kurdi) Cargah+ Kirdf)
bekleyis)

Tablo 6. Bad-1 Sabah Bir Mevla'yl Seversen eserinin muizikal form tablosu.
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Merkez Diigah Huseyni Cargah Huseyni Diigah
Perde
EZgI ) © e®e, 4—-—0—-—--76 ) O el ® eiy N - i
Cekirdegi @ — © o— G——————*0
Gorsel Gorsel 88. Gorsel 89. Gorsel 90. Gérsel 91. Kiirdi
87. Kirdt Necid Cargahta Huseyni
Huseyni Acem

Tablo 7. Bad-1 Sabah Bir Mevla'y1 Seversen saz kismi ezgi ¢ekirdekleri

Merkez Perde Hiseyni

Cargah

Duigah

Ezgi Cekirdegi 1

5N
¢
’

Gorsel 92. Hiiseyni (Muhayyerde
bekleyis)

5
¢

®e

orsel 93. Huseyni-
Cargah

e

Gorsel 94. Kirdi

Ezgi Cekirdegi 2
X

X

Tablo 8. Bad-1 Sabah Bir Mevla'yl Seversen s6z kismi ezgi ¢ekirdekleri

Muhayyer perdesinden baglayan huseyni yapilarinin ardindan orta bdlgede

cargah-hluseyni ve karar bolgesinde kurdi ezgi ¢ekirdeklerinin kullanildigi bu eser,

Muhayyer Kirdi Makami cergevesinde de@erlendirilebilir. Budak’a gore (2021,

s.98) 19.yy’a dogdru Hiseyni makamindan ayrilmaya baslayan Kirdi makaminin

esas temsili, bu donem itibariyle esas temsilini Muhayyerkurdi, Acemkurdi gibi

makamlarla saglanmaya baslamistir.

2.4. Gokyuzuinde Bolik Boliik Turnalar

2.4.1. Anlamsal Katman

(Aman) Gokyuzunde ucan bélik turnalar
Yok mu gayretiniz aldi dert beni (vay beni)
Gece glndiz de hayalina yeldigim

Mecnun gibi ¢éle vurdu dert beni

Bu dert beniminen inada durdu

Hicran ocagini bagrima kurdu

Keskin kilincini (da) sinama vurdu (vay vurdu)
Vurdu béluk béluk bélda dert beni
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Bilmem hayal gibi bilmem dis gibi
Geldi gecti buralardan kig gibi
Sahin pencesine dismus kus gibi
Duttu birer birer yoldu dert beni

Eserin sozleri, dertten yakinma, “héli arz” temalarini iglemektedir. Bahsedilen
“dert” ise turnalara anlatiimis, gé¢gmen kuslar olan turnalarin bu dertleri alip baska
yerler goturmesi istenmistir. “Anadolu halk siirlerinden Orta Asya destanlarina
kadar karsilagabildigimiz Turna figirinun Ustlendigi temel goérev, haberciliktir.
Turna figlrt, Tanr’nin elgisi olarak dahi karsimiza cikmaktadir” (Ogel, 2002).
Dolayisiyla dertlerin turnaya anlatiimasi, halk edebiyatindan siklikla karsilagildigi

gibi, Tanri’'ya “dolayli” bir yakinmayi da sembolize etmektedir.

2.4.2. Edebi Bigim

Gokyuzunde ugan béluk turnalar (A)
Yok mu gayretiniz aldi dert beni (B)
Gece glindiz de hayalina yeldigim (C)
Mecnun gibi ¢éle vurdu dert beni (B)

Bu dert beniminen inada durdu (A)
Hicran ocagini bagrima kurdu (A)
Keskin kilincini (da) sinama vurdu (A)
Vurdu boluk bdlik béldl dert beni (B)

11li hece dlgUsu ile sdylenen sdzler, uyak semasi da goéz 6nunde

bulunduruldugunda kogsma nazim bigimi igerisinde degerlendirilebilir.

2.4.3. Makamsal Yapi

Eserin acis kismi (Gorsel 95) digah perdesinde kisa bir bekleyisin ardindan uzun
bir muhayyer durusuna ve ardindan gelen bir muhayyer ezgi ¢ekirdegi ile (Gorsel

96) devam etmektedir. Ardindan, daha once de Kkarsilasildigi Uzere c¢argah
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perdesine dogru hareketlenilmis ve Cargah’ta Acem ezgi ¢ekirdegi ile (Gorsel 97)
bu perdede duraksanmigtir.
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Gorsel 95. Gokyliziinde Bolik Boélik Turnalar, Saz Kismi, Giris
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Gorsel 96. Muhayyer Ezgi Cekirdegi

Gorsel 97. Cargah-Huseyni Ezgi Cekirdegi

Muhayyer bdlgesine geri donuldikten sonra (Gorsel 98), muhayyer perdesinin
gucli duyuldugu necid huseyni ezgi ¢ekirdegi (Gorsel 99), hiseyni perdesinden
cargaha ilerleyen huseyni-cargah ezgi cekirdegi (Goérsel 100) ve kirdi ezgi

cekirdegiyle (Goérsel 101) karara gidilmistir.
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Gorsel 98. Gokyuzunde Boluk Bolik Turnalar, saz kismi, bitis
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Gorsel 99. Necid Hiseyni Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 100. Cargah-Hiuseyni Ezgi Cekirdegi

Gorsel 101. Kiurdi Ezgi Cekirdegi

Eserin genel olarak 6+5=11’li hece Ol¢uslyle sdylenmis olan sozlerinin ilk dizesi

(Gorsel 102) muhayyer ezgi c¢ekirdeklerinin evic ve gerdaniye perdelerini

icermeyen bir 6rnegi (Gorsel 103) olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 102. Gokylzunde Boluk Boluk Turnalar, S6z kismi, 1. Dize (Parlak, 1990, ss. 118-120;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 52)
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Gorsel 103. Muhayyer Ezgi Cekirdegi

ik dizenin ezgisel bir tekrari olarak baslayan ikinci dize (Gérsel 104), “ey” nidaslyla
hiseyni perdesine kadar ilerlemis ve Muhayyer ezgi gekirdegine (Gdrsel 105)
eklenen bir Huseyni ezgi ¢ekirdedinin

(Gorsel 106) birlesimi  olarak
tamamlanmistir.
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Gorsel 104. Gokylzinde Bolik Boluk Turnalar, s6z kismi, 2. Dize (Parlak, 1990, ss. 118-120;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 52)
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Gorsel 105. Muhayyer Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 106. Huseyni Ezgi Cekirdegi

Uclinci dizede (Gérsel 107), muhayyer perdesinin giiclii olarak duyulmasiyla
baglayan, ybreye 0Ozgu olabilecek bir hiseyni ezgi c¢ekirdegi (Gorsel 108) ve

ardindan ¢argah-huseyni ezgi ¢ekirdegiyle (Gorsel 109) saglanmistir.
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Gorsel 107. Gokylziinde Bolik Bolik Turnalar, s6z kismi, 3. dize (Parlak, 1990, ss. 118-120;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 52)
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Gorsel 108. Huseyni Ezgi Cekirdegdi

f—o—eteses;

ANV

D))
Gorsel 109. Cargah-Hiuseyni Ezgi Cekirdegi

4. dizede (Gorsel 110), acgisin da son kisminda yer alan, Muharrem Ertas icrasi

icin karakteristik olabilecek genis aralikli karar hareketi, muhayyerden baslayan

huiseyni ezgi c¢ekirdegi, cargah-huseyni ezgi cekirdegi, kurdi ezgi cekirdegdi

siralamasiyla tekrarlanmistir.
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Gorsel 110. Gokyuzunde Boluk Boluk Turnalar: S6z kismi: 4. dize (Parlak, 1990, ss. 118-120;

aktaran Solakoglu, 2011, s. 52)
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Gorsel 111. Necid Huseyni Ezgi Cekirdegi

f—o—eteses;
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Gorsel 112. Cargah-Hiseyni Ezgi Cekirdegi

éﬂu——‘—u:

o

Gorsel 113. Kurdi Ezgi Cekirdegi
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2.4.4. Form

Dize Sozler Edebi Bigim Miizikal Bigim
1 Gokyulziinde ugan bolik durnalar A (Muhayyer)
2 Yok mu gayretiniz (de) aldi dert beni (oy) B A’ (Muhayyer + Hiseyni)
3 Gece glindlz hayalina yeldigim B (Hiseyni + Hiseyni-
Cargah)
4 Mecnun gibi ¢éle vurdu dert beni B B’ (HUseyni + Hluseyni-

Cargah + Kirdf)

Tablo 9. Gékyuzunde Ugan Bolik Turnalar eserinin mizikal form tablosu

Muhayyer Kurdi Makami kapsaminda degerlendirilebilecek olan eser, sirasiyla

muhayyer, muhayyer perdesinin guglu duyuldugu bir hiseyni, hiseyni-cargah ve

kurdi ezgi ¢gekirdeklerinin birlesmesinden olugsmaktadir.

Merkez Muhayyer Hiiseyni Cargah Diigah
Perde
g = ® 2 ® e _g_l_g'_i_b{._o_‘ - M 0 T
Ezgi F %— 9 @
Cekirdegi Gorsel 114. Gorsel 115. Hiseyni Gorsel 116. Gérsgl }17.
Muhayyer Huseyni-Cargah Kirdi
g ° ,bn.,!n.,.‘u
Ezgi %
Cekirdegi X .. : X
(Alternatif) GorseI"118. l\lemd
Huseyni

2.5. Goniul Ne Gezersin Seyran Yerinde

2.5.1. Anlamsal Katman

(Aydos) Gonul ne gezersin seyran yerinde

Alemde her geyin var olmayinca (olmayinca ey)

Olura olmaza verme sirrini (ey)

Kiymetini bilir yar olmayinca (olmayinca ey)

Tablo 10. Gékyuzunde Boluk Boluk Turnalar saz ve s6z kisimlarina ait ezgi ¢ekirdekleri
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(Aydos) Varip bir kimsenin kuyusun kazma
icine duisersin yolundan azma (vay azma)
Olura olmaza sirrini gézme

Ahdine butun yar olmayinca (olmayinca ey)

(Aydos) Olura olmaza eyleme néker
Deger carkina dolunu doker (vay doker)
Ne haktan korkar ne hicap ¢eker

iki basi sadik yar olmayinca (olmayinca ey)

Sozleri Sah Hatat’ye ait olan bu bozlagin Hatai’ye ait son dértligu su sekildedir:

Sah Hatai'm eder bu sirri beyan

Kamil midir cahil s6zline uyan

Bir bastan aglamak émredir ziyan

iki bastan muhib yar olmayinca

Gonul kavrami, Ozellikle Abdal asiklarin siklikla kullandigi, ruhu, kKisiligi, benligi
sembolize eden bir kavramdir. Bu eserde de gonulle sohbet edilmekte, ona
nasihatler verilmektedir. Gonllle sohbet ve ona nasihat temasi, halk edebiyatinda
siklikla gikmaktadir. Eserin sodzlerinin “Ay dost” nidasiyla baslamasi, eserin nasihat
icerigiyle de oOrtusmektedir, zira bu nida dostlara, meclise seslenme anlamini

tasimaktadir.

2.5.2 Edebi Bigim

Gonul ne gezersin seyran yerinde (A)
Alemde her seyin var olmayinca (B)
Olura olmaza verme sirrini (A)

Kiymetini bilir yar olmayinca (B)

Varip bir kimsenin kuyusun kazma (A)
icine dusersin yolundan azma (A)
Olura olmaza sirrini ¢gézme (A)

Ahdine butun yar olmayinca (B)
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11’li hece olgusuyle sdylenen sozler, ABAB AAAB uyak dizeni de dikkate

alindiginda, kogma biciminin karakteristik bir ornegidir.

2.5.3. Makamsal Yapi

Eserin giris kisminin ilk boluminde (Goérsel 119), Muharrem Ertas icralarinda
ornekleriyle sik kargilagilan, karara segah perdesinin pestlesmesiyle ilerleyen bir
bayati/ussak ezgi ¢ekirdegi (Gorsel 120) gorulmekte ve bdylelikle pest bdlgeyi tek

basina igleyen karakteristik bir ezgi ortaya ¢cikmaktadir.
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Gorsel 119. Gonul Ne Gezersin Seyran Yerinde, saz kismi, giris

#‘L‘ﬁﬁ

e
Gorsel 120. Bayati/Ussak Ezgi Cekirdegi

Acem perdesinin baskin olarak duyulmasiyla baslayan ikinci kisim (Goérsel 121),

cargahta acem ezgi ¢ekirdegiyle (Gorsel 122) devam etmistir.

i;nlllllll : mgr‘ﬂ_l"”‘ !'P—'fl Llﬁ._f_][¥¢
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Gorsel 121. Gonul Ne Gezersin Seyran Yerinde, acis kismi, devami.

f e, —

ANIV.J

o

Gorsel 122. Cargah’'ta acem ezgi ¢ekirdegi

Onceki kismin bir tekrari gibi baslayan bu bolim (Gérsel 123), hiseyni-gargah
ezgi ¢ekirdeginin ardindan (Goérsel 124) kurdi ezgi ¢ekirdegiyle (Gorsel 125) karar
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bolgesine ilerlemistir.
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Gorsel 124. Hiseyni-Cargah gekirdegi

A TS TM

e
Gorsel 125. Kurdi ezgi ¢ekirdegi

Acis kisminin son bolimu (Gorsel 126) da acgisin giris kismina benzer sekilde

hidseyni-cargah ve bu kez saba zemzeme ezgi ¢ekirdeklerinden olusmaktadir:
13
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Gorsel 126. Gonul Ne Gezersin Seyran Yerinde, saz kismi bitis
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Gorsel 127. Hiseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi

A3

D]
Gorsel 128. Sabad Zemzeme Ezgi Cekirdegi

Eserin tiz bolgeden baglayan ilk dizesi (Gorsel 129), muhayyer perdesini merkez
alan bir hicaz yapisiyla baslamaktadir (Goérsel 130). Ardindan ikinci dizede,
hiseyni perdesini merkez alan fakat hiseyni perdesini icermeyen bir necid

hiseyni ezgi ¢ekirdegi (Gorsel 131) ortaya ¢ikmistir.
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Goérsel 129. Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde: sdz kismi, 1. ve 2. Dizeler (Ozgiil vd., 1996, ss.
282-284; aktaran Solakoglu, 2011, s. 54)
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Gorsel 130. Muhayyer'de hicaz cekirdegi
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Gorsel 131. Necid HUseyni Ezgi Cekirdegi

~

Eserin Uguncu dizesinde (Gorsel 132) huseyni-gargah (Gorsel 133), ve kurdi ezgi

cekirdekleri karsimiza ¢ikmaktadir. (Gorsel 134).
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Gérsel 132. Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde, sdz kismi, 3. Dize (Ozgiil vd., 1996, ss. 282-284;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 54)
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Gorsel 133. Hiseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi
E#‘F
U
)

Gorsel 134. Kiirdi Cekirdegi

Eserin son dizesinde (Gorsel 135) huseyni ezgi ¢ekirdegiyle (Gorsel 136) huseyni
perdesine gelinmis ve eserin genel gidisatinin aksine, neva perdesinin
pestlesmesiyle beraber “sabd” ezgi ¢ekirdedini animsatan ¢argahta hicaz ezgi
cekirdegi ve ardindan yine ayni perdeleri kullanarak dligah perdesine giden bir
ezgi ¢ekirdegi kullaniimistir. Kirdi perdesinin halen baskin olarak duyuldugu bu

ezgi ¢ekirdegi (Gorsel 138), saba zemzeme olarak adlandirilabilir.
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Gérsel 135. Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde, sdz kismi, 4. Dize (Ozgil vd., 1996, ss. 282-284;
aktaran Solakogdlu, 2011, s. 54)

Gorsel 137. Cargahta Saba-Hicaz Ezgi Cekirdegi

e

D)

Gorsel 138. Saba-Zemzeme Ezgi ¢ekirdegi
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2.5.4. Form

Dize ilk 5 Hece Son 5 Hece Edebi Mizikal Bigim
Bigim
1 (Aydost) Gonul ne gezersin Seyran yerinde A A Muhayyerde
(Muhayyerde Hicaz) Hicaz
2 Alemde her seyin Var olmayinca (olmayinca ey) B A’ Muhayyerde
(Muhayyerde Hicaz) (Necid Huseynf) Hicaz +
Necid Hiseyni
3 Olura olmaza Verme sirrini C B Hiseyni +
(Huseyni + Hiseyni-Cargah + Kirdf) Huseyni-Cargah +
Kirdi
4 Kiymetini bilir Yar olmayinca (olmayinca ey) B B’ Huseyni+
(Hiseyn) (Cargahta Hicaz) (Saba Zemzeme) Cargahta Hicaz+
Saba Zemzeme

Tablo 11. Gonil Ne Gezersin Seyran Yerinde eserinin miizikal form tablosu

Eserin saz ve s6z kisimlari iki farkl seyir yapisini isaret ettigi icin bu kisimlar igin

iki ayri tablonun olusturulmasi uygun olacaktir.

Merkez Perde Diigah Cargah Diigah
g ; : g T/S TM

Ezgi Gekirdegi S i o g

g 9 Gorsel 139. Bayatl- | ggrsel 140. Gargahta | Gorsel 141, Kirdi

Ussak Acem
e ) g

Ezgi Cekirdegi X Gorsel 142. Hiseyni- Gorsel 143. Saba

(Alternatif) Cargah Zemzeme

Tablo 12. Gonul Ne Gezersin Seyran Yerinde saz kismi ezgi ¢ekirdekleri

Merkez Muhayyer Huseyni Cargah Diigah
Perde
5 2o T 2ol , o U ) ele e, \
=g | b | e
Cekirdegi Gorsel 144. Gorsel 145. Gorsel 146. Hiiseyni- . o
Muhayyerde Hicaz | Necid Hiseyni Cargah Gorsel 147. Kirdi
E2g G| e
Cekirdegi X X .. A .. A
(Alternatif) Gorsel 14}8. _Qargahta Gorsel 149. Saba-
Saba-Hicaz Zemzeme

Tablo 13. Gonll Ne Gezersin Seyran Yerinde s6z kismi ezgi ¢ekirdekleri

Eserin pest bodlgeden baslayan saz kismi sirasiyla duigah, g¢argdh ve digah
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perdelerini merkez alan ezgi yapilarindan olusmaktadir. Bayati-Ussak ezgi
cekirdeginin segah perdesi yerine kurdi perdesini igeren bir versiyonunun ardindan
cargah perdesine ve ardindan kirdi ve saba zemzeme ezgi ¢ekirdekleriyle karara

gidilmistir.

Tiz bolgede muhayyerde hicaz ezgi ¢ekirdegiyle baglayan s6z kismi, huseyni
perdesine ve ardindan huseyni-gcargah ezgi gekirdegiyle cargah perdesine ve kurdi
ezgi cekirdegiyle karar bolgesine dogru ilerlemistir. Karar hareketinin bir diger
tekrarinda ise bu kez Muharrem Ertag Uslibu ve bozlak icralar agisindan dikkat
cekici olan cargahta saba-hicaz ve ardindan saba zemzeme ezgi cekirdekleri

kargimiza gikmaktadir.

2.6. Giizel izmir Duman Gitmez Basindan
2.6.1. Anlamsal Katman

Guzel izmir duman gitmez basinda
Ahtim kaldi topraginda tasinda

Gunduz hayalimda gece dusumde

EQgil daglar gegecegim yurduma

Gel cevap ver su kahraman orduma

Kara tasa benzer senin yatigin
Virane kusa benzer senin 6tisin

Dasman girdi yurdumuza yetisin

Yassil daglar gegecegim yurduma

Evvel Allah giveniyom orduma
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Aslan yatagina da tilki giremez
Girse de gonca gulin deremez

Alcak disman muradina eremez

Gegme derler gegecegim izmir'e

Dusmanlar (Yunanlari) dokecegim denize

Eserin s6z igerigiyle ilgili somut bir bilgi olmamakla beraber, sézlerin Muharrem
Ertag’a ait oldugu diistiniilmektedir. Kurtulug Savagi ve izmir'in disman isgalinden

kurtulugu olaylarini anlatan bozlak kahramanlik temasini islemektedir.

2.6.2. Edebi Bigim

Guzel izmir duman gitmez basinda (A)
Ahtim kaldi topraginda tasinda (A)
Gunduz hayalimda gece dusimde (A)
EJil daglar gececegdim yurduma (B)

Gel cevap ver su kahraman orduma (B)

11’li hece dlglslyle sdylenen soézler AAABB uyak diizenine sahiptir. Sézler kosma

nazim big¢iminin 5 dizelik bentlerden olusan bir 6rnegi olarak kabul edilebilir.

2.6.3. Makamsal Yapi

Eserin acis kismi (Goérsel 150) karakteristik bir Muhayyer ezgi ¢ekirdegiyle (Gorsel
151) baslayip, huseyni ezgi gekirdegiyle (Goérsel 152) devam etmis ve hiseyni-
cargah ezgi ¢ekirdegiyle (Gorsel 153) cargah perdesine gitmistir.
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Gérsel 150. Giizel izmir Duman Gitmez Basindan, saz kismi, baslangig

70



- idn_,9
g ogee

[ £anY
AV

D))
Gorsel 151. Muhayyer Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 152. Hiseyni Ezgi Cekirdegi

Gorsel 153. Hiseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi

Ayni ezgi yapisi agis kisminin ikinci bolimunde (Gorsel 154) tekrar edilmigtir.
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Gorsel 155. Muhayyer Ezgi Cekirdegdi
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Gorsel 156. Huseyni Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 157. Huseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi

Acis kisminin bitisinde (Gorsel 158) kirdi perdesi gugli olarak duyulmakta ve
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digadh merkezli bir karara Kurdi ezgi c¢ekirdegi (Goérsel 159) araciligiyla

varilmaktadir.

Gérsel 159. Kiirdi Ezgi Cekirdegi

Eserin 11li hece olgusuyle sdylenen sozlerinin 1, 2, ve 4. dizeleri 4+4+3, 3. dizesi
ise 6+5 kalibina uygundur. ilk dizede (Gorsel 160) muhayyer ezgi gekirdeginin
(Gorsel 161) merkez ilk bakista gerdaniye perdesi olarak goérinmekte, fakat dize
evic perdesinin aceme donusmesi (pestlesmesi) ile gidilen hiseyni perdesinde
tamamlanmaktadir. Gerdaniyenin guglu duyuldugu hiseyni merkezli boylesi bir

ezgi yapisl, Gulizér ezgi ¢cekirdegi (Gorsel 162) olarak adlandirilabilir.
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Gérsel 160. Giizel izmir Duman Gitmez Bagindan, s6z kismi, 1. Dize (Solakoglu, 2011, s. 74)
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Gorsel 161. Muhayyer Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 162. Gilizar cekirdegi

ikinci dizede yer alan kisim (Gérsel 163), hiiseyni-cargah ezgi cekirdegdi (Goérsel
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164) altinda incelenebilir.

3

7 t‘\ A § | | } ] *

{rs— v — ! T 17 |

A\3). 4

) - —_— = =
Ah dim gal d1 toprad.. gmdadadn da...

Gorsel 163. Giizel izmir Duman Gitmez Basindan, séz kismi, 2. Dize (Solakoglu, 2011, s. 74)
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Gorsel 164. Hiuseyni-Cargah Cekirdegi

Eserin Uguncu dizesinde (Gorsel 165), muhayyer perdesinden ¢argah perdesine
iki basamakta gidilmistir. Muhayyer perdesini uzun stire duyuran bir hiiseyni ezgi
¢ekirdeginin ardindan (Gorsel 166), huseyni-gargah ezgi ¢ekirdegi (Gorsel 167)
gelmigtir.
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Gérsel 165. Giizel izmir Duman Gitmez Bagindan, s6z kismi, 3. Dize (Solakoglu, 2011, s. 74)
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Gorsel 166. Huseyni Ezgi Cekirdegdi
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Gorsel 167. Huseyni-Cargah Ezgi Cekirdegdi

Eserin baglanti niteligi tasiyan dordinci ve besinci dizeleri (Gorsel 168), ayni
zamanda eserin ezgisel olarak karara gittigi bolgeyi olusturmaktadir. Tiz bolgeye

son kez cikihp Muhayyer ezgi cekirdegi (Goérsel 169) duyurulduktan sonra
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kademeli olarak cargah-hiseyni (Gorsel 170) ve kirdi (Gorsel 171) ezgi
cekirdekleriyle ezgi noktalanmistir.
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Gorsel 168.

Glizel izmir Duman Gitmez Basindan, s6z kismi, tigiincli ve dérdiincii dizeler
(Solakoglu, 2011, s. 74)
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Gorsel 169. Muhayyer ezgi ¢ekirdegi
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Gorsel 171. Kurdi ezgi ¢cekirdegi
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2.6.4. Form

Dize Sozler Edebi Bigim Miizikal Bigim
1 Glizel Izmir (de) duman gitmez basindan A Muhayyer+ Giilizar (A)
2 Ahtim kaldi topradinda tasinda A Huseyni-Cargah (B)
3 Glindlz hayalimde gece diisimde A Hiseyni+ Hiseyni-
Cargéh (B’)
4 Yassil daglar gececegdim yurduma B Muhayyer+ Hiseyni-(A’)
Gel cevap ver su kahraman orduma B Cargéh+ Kurdt (C)

Tablo 14. Giizel izmir Duman Gitmez Bagindan eserinin miizikal form tablosu

Merkez Perde Muhayyer Hiiseyni Cargéh Diugéah
o o [ H 0 He0 ey | f o e,
() de @
e coindes & % [
2gi Gekirdegi Gorsel 172. Gorsel 173. Gulizar Gorsel 174. Gorsel 175.
Muhayyer Huseyni-Cargah Kardt
X = -0-|7-.-'0- o X X
Ezgi Cekirdegi %
(Alternatif) Gérsel 176
Hiiseyni

Tablo 15. Giizel izmir Duman Gitmez Basindan saz ve sz kisimlarina ait ezgi gekirdekleri

Eserin agis boliumu Muhayyer ezgi ¢ekirdegi ile baslamakta Kurdi ezgi ¢ekirdegiyle
bitmektedir. Bu iki ezgi ¢cekirdedi arasinda Gulizar, Huseyni, Hiseyni-Cargah gibi
ezgi cekirdekleri kullaniimig, eserin gelisme bolumleri bu c¢ekirdekler Uzerinden
bigimlendirilmistir. Bu nedenle eser Muhayyer Kurdi makami igerisinde

degerlendirilebilir.

2.7. Kova Kova indirdiler Yaziya
2.7.1. Anlamsal Katman

Kova kova indirdiler yaziya (yaziya)
Dut ettiler (de oy) algin ala taziya

i§ basa dislince bakmaz kuzuya (kuzuya)

Kag kuzulu ceylan kag¢ avci geldi (amanin geldi)

Avcllar elinden bir kuzun kaldi (amanin kaldi)

75




Zalim avcl dugsmus gelir izine (izine)
Al kanlar akitmig (oy) iki dizine

Mor sinekler konmus ela géziine (goziine)

Kag¢ kuzulu ceylan kag¢ avci geldi (amanin geldi)

Avcilar elinden bir kuzun kaldi (amanin kald1)

Ceylan, geyik, karaca gibi hayvanlarin Abdallik gelenegi igerisindeki sembolik
onemi bu eserde de gorulmektedir. Bu kez, masumiyetin ve iyiligin simgesi olan
ceylanin zalim bir avci tarafindan avlanmasi kargisinda duyulan Uzantla dile
getirilmigtir. Geyik gibi hayvanlarin avlanmasiyla ilgili birgok anlati bulunmaktadir.

Bu anlatilardan birini Ogel, sdyle aktarmaktadir:

Gokturklerin atalarindan biri, sik sik magaraya giderek orada disi
bir Deniz Tanrisi (Tanrigasl) ile sevisirmis. ikisi arasindaki bu agk
iliskileri devam ederken, giniin birinde bu Goktirk reisi, bir strek
avi duzenleyerek ordusu ile ava gikmig. Askerler genis bolgelerdeki
vahsi hayvanlar slrerek, nihayet kuclk bir yere sikistirmiglar.
Bundan sonra da avlarinin etrafini gevirip, birer birer avlamaya
baslamisglar. Tam bu sirada askerlerden biri, karsisina gikan bir Ak
geyigi okuyla vurarak 6ldirmis. Bundan sonra sevgilisini yerinde
bulamayan Goékturk reisi, meseleyi anlamis ve bu Ak geyigi vuran
askerle onun kabilesini cezalandirmig (Ogel, 2010: 569).

2.7.2. Edebi Bigim

Kova kova indirdiler yaziya (A)

Dut ettiler algin ala taziya (A)

Is basa dustince bakmaz kuzuya (A)
Kag kuzulu ceylan kag avci geldi (B)
Avcilar elinden bir kuzun kaldi (B)

Eser 11li hece OlgUsuyle sdylenmistir ve uyak semasi AAABB seklindedir. Begli
kosma nazim bigimi altinda degerlendirilebilecek bu turtin son iki dizesi bir nakarat

yapisini da ¢agristirmaktadir.
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2.7.3. Makamsal Yapi

Eserin acis kisminin ilk béliminde (Gorsel 177) karar bdlgesi kurdi ezgi

cekirdegiyle (Gorsel 178) detayli olarak islenmistir.
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Gorsel 177. Kova Kova indirdiler Yaziya, saz kismi, giris

0
)" ]
<
Gorsel 178. Kirdi Ezgi Cekirdegi

Karar bdlgesindeki kirdi motiflerinin ardindan Gorsel 179’de goésterilen kisma
gecilmis ve hlseyni perdesiyle baslayip cargah perdesinde biten bir acem ezgi

cekirdegiyle (Gorsel 180) orta bolgeye gelinmisgtir.

NN NN N N N A
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Gorsel 180. Cargah-Huseyni Ezgi Cekirdegi

Cargahtaki bu bekleyisin ardindan (Goérsel 181) tekrar hiseyni perdesine gidilmis
ve bu sefer ara perdelerde durak yapmadan kurdi ezgi c¢ekirdegiyle dugah
perdesine (Gorsel 182), ardindan nikriz ezgi c¢ekirdegiyle (Goérsel 183) rast
perdesine gelinmis ve ardindan 6nce kirdi (Goérsel 184), sonra neva perdesinin

pestlesmesiyle “Saba-Kurdi” olarak adlandirilabilecek ezgi ¢ekirdegiyle (Gorsel
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185) acis tamamlanmistir. Agisin bu kisminda yeden perdesine alisiimisin disinda,
nikrizli bir gidis bulunmasi ve karar bolgesinde -neva perdesinin pestlesmesiyle-

saba ezgi cekirdegini andiran fakat karara kurdi perdesiyle giden bir ezgi

cekirdeginin varligi Muharrem Ertas icrasi adina karakteristik sayilabilir.
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Gorsel 181. Kova Kova indirdiler Yaziya, saz kismi, bitis

ANIVJ
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Gorsel 182. Kurdi Ezgi Cekirdegdi
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Gorsel 183. Nikriz Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 184. Kurdi Ezgi Cekirdegdi
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G = "rea

O]
Gorsel 185. Saba Zemzeme Ezgi Cekirdegi

Eser, hece oélglisiinin 6+5=11’li kalibiyla séylenmistir. ilk dizenin ilk alti hecesi
(Gorsel 186), kurdi perdesiyle karara gitmesine ragmen, irak ve rast perdelerinden
baglayan ezgi yapisi ussak ezgi ¢ekirdegine (Gorsel 187) isaret etmektedir. Cikicl

tarafta kullanilan segah perdesi, inici kisimda pestleserek kurdiye donusmustur.
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Gorsel 186. Kova Kova indirdiler Yaziya, S6z kismi, 1. dize, 1. bélim
o)

e

Gorsel 187. Ussak Ezgi Cekirdegdi (Segah-Kurdi Degisimi)

Birinci dizenin ikinci bolumunde (Gorsel 188), huseyni perdesinde kisa bir
bekleyisin ardindan cargdh perdesine kadar ilerleyen hlseyni-cargah ezgi

cekirdeginin bir 6rnegi (Gorsel 189) gortlmektedir.
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Gorsel 189. Huseyni-Cargah Ezgi Cekirdegdi

Eserin ikinci dizesi (Gorsel 190) sirasiyla hiseyni ¢argah (Gérsel 191), nihavend

(Gorsel 192) ve ussak-h(zi (Gorsel 193) ezgi ¢ekirdeklerinden olusmaktadir.

79



Dut et tiler de =

0 f

Gorsel 190. Gova Gova indirdiler Yaziya, sdz kismi, 2. dize

0
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Gorsel 191. Huseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi
4]

.J b
Gorsel 192. Nihavend Ezgi Cekirdegi

Gorsel 193. Ussak-H0zi Ezgi Cekirdegi

Eserin Gglncu dizesi (Gorsel 194), ilk dizenin ezgisel bir tekrari olarak gorulebilir.
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Gérsel 194. Kova Kova indirdiler Yaziya, s6z kismi, glinci dize
f

Gorsel 195. Ussak Ezgi Cekirdegdi
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Gorsel 196. Huseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi

Eserin baglanti niteligindeki dorduncu (Gorsel 197) ve besinci (Gorsel 201) dizeleri

de ikinci dizenin ezgisel tekrarlardir.
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Gorsel 197. Gova Gova indirdiler Yaziya, s6z kismi, 4. Dize

Gorsel 198. Huseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 199. Nihavend Ezgi Cekirdedi
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Goérsel 201. Gova Gova indirdiler Yaziya s6z kismi, 5. Dize
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Gorsel 202. Huseyni-Cargah Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 203. Nihavend Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 204. Ussak-HOzi Ezgi Cekirdegi
2.7.4. Form
Dize ilk 6 Hece Son 5 Hece Edebi Mizikal Bigim
Bigim

1 Kova kova (da) indir- -diler yaziya A A

(Ussak) (Cargah-Huseyni) (Ussak + Cargah-
Hiseyni)

2 Dut ettiler de oy Ala taziya A B
(HUseyni-Cargah) (Ussak-Haz) (Huseyni-Cargah+
(Nihavend) Nihavend+ Ussak-

HOzi)

3 is basa diisiince Bakmaz kuzuya A A

(Ussak) (Cargah-Huseyni) (Ussak + Cargah-
Huseyni)
4 Kag kuzulu ceylan Kag avcin geldi (amanin geldi) B B
(HUseyni-Cargah) (Nihavend) (Ussak-Hazi) (HUseyni-Cargah+
Nihavend+ Ussak-
Haz0)
5 Avcllar elinden (oy) Kac¢ kuzun kaldi B B

(Huseyni-Cargah)
(Nihavend)

(Ussak-Hazi)

(HUseyni-Cargah+
Nihavend+ Ussak-
Hazi)

Tablo 16. Kova Kova indirdiler Yaziya eserinin miizikal form tablosu

Merkez Diigah Cargah Diigadh Rast Diigah
Perde
H =—1F borereaen
| G - ===
g . . Gorsel 207. Gorsel 209
Gekirdegi | Gorsel 205. | Gorsel 206. Kiirdi Gérsel 208 irdi
Kardi Hlseyni-Cargéah Nikriz ' Krdi
Ezgi
Cekirdegi X X X X
(Alternatif) Gorsel 210.
Saba
Zemzeme

Tablo 17. Kova Kova Indirdiler Yaziya saz kismi ezgi gekirdekleri
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Merkez Diigah Cargah Rast Diigah
Perde
n 0 - I’} g
Ezgi | Gérsel 211. Kiirdi Gorsel 212. Gorsel 213. Nikriz | Ggrsel 214.
Gekirdegi Hiseyni-Cargah Kiirdi
9 . . 0H— ) |
ergi | Geeemttien Gt | Goettien
Gekirdegi Gorsel 215. X Gorsel 216. Gérsel 217.
(Alternatif) Ussak Nih&vend Saba Zemzeme

Tablo 18. Kova Kova Indirdiler Yaziya s6z kismi ezgi cekirdekleri

Genel olarak Kurdi Makami igerisinde degerlendirilebilecek olan bu eserde, segah-
kurdi perdelerinin degisimi, bayati, ussak ve rast ezgi ¢ekirdeklerinin birlesiminden
olusan Pencggah-1 Asil yapisinin kullanimi, agis kisminin sonundaki saba-kirdi
olarak adlandirilabilecek kisim gibi unsurlar dikkat ¢ekicidir ve Muharrem Ertas
icrasi agisindan karakteristik sayilabilir. Genel anlamiyla eser Ussak, Cargah-
Huseyni, Ussak/Kurdi ezgi c¢ekirdeklerinin birlesiminden olusan eser, bu yapi

itibariyla 6zel bir bozlak tirinu ortaya koymaktadir.

2.8. Yagmur Yagdi Bulandi Hava

2.8.1. Anlamsal Katman

(Aman) Yagmur yagdi (da) gardas bulandi hava
Ezelden gamliyidin sen Cukurova (vay vay)
Gitti erlerimiz bos kaldi yuva

Cukurun Kilidi beyler nic'oldu

(Aman) Dokuz bogum (da) gardas kargimin boyu
Dusmana at surmek ecdadin soyu (vay soyu)
Binmig Abidin’'im variyom deyi (vay deyi)

Boynu uzun arap atlar nic'oldu

(Aman) Kilig kabzesinde (gardas) kinall parmak
Ne yaman mugkulmus yardan ayriimak
Hepimiz Kirilir da yurdumuz vermek (vay vermek)

Silahina givenenler nic'oldu
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XVII. Yluzyil itibariyla Abdal asiretine uygulanan ve bu asiretlerin Rakka gibi yerlere
surulmesini on goren iskan politikalari, bu asiretin edebi ve muzikal agidan en
carpici eserlerini vermelerine yol acan acilara sebep olmustur. Cukurova
bdlgesinden surulmek isteyen asiretin erkeklerinin oldurdlmesi, topraklarinin
ellerinden alinmasi gibi hadiseleri anlatan bu bozlak da bu eserlerin 6zel
drneklerinden biridir. iskan politikasiyla ilgili anlatilar, Abdallarin seslendirdigi

bozlaklarin en dnemli konularindan biridir.

2.8.2. Edebi Bigim

Yagmur yagdi gardas bulandi hava (A)
Ezelden gamliyidin sen Cukurova (A)
Gitti erlerimiz bos kaldi yuva (A)
Cukurun Kilidi beyler nic'oldu (B)

11’li hece Olglslyle sdylenen eserin uyak semasi da AAAB seklindedir, diger

eserlerde goruldigu gibi, bu eser de kosma nazim bic¢iminin bir ornegidir.

2.8.3. Makamsal Yapi

Eserin acis kismi (Goérsel 218), digah, segah, cargah, neva ve huseyni
perdeleriyle sinirh dar bir aralikla gerceklesmistir. Neva perdesinin sikga
duyuruldugu ve karar perdesi olan dugaha dogru ilerleyen bu ezgi yapisi, Nevruz
ezgi cekirdegini (Gorsel 219) hatirlatmaktadir. Agisin sonunda yer alan motif
(Gorsel 221) Muharrem Ertas icralarinda siklikla karsilasilan, karari pekistiren bir

yapidir.
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Gorsel 218. Yagmur Yagdi Bulandi Hava, saz kismi, giris
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Gorsel 219. Nevruz Ezgi Cekirdegi

Gorsel 220. Ussak/HOzi Ezgi Cekirdedi (Segah perdesinin pestlesmesi)

o]

D)

Gorsel 221. Karar bdlgesinde kullanilan karakteristik bir motif

Acisin bitisi (Gorsel 222), melodiyi sb6ze yodnlendiren bir muhayyer ezgi

cekirdegiyle (Gorsel 223) yapilmistir:
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Gorsel 222. Yagmur Yagdi Bulandi Hava, saz kismi, bitis
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Gorsel 223. Muhayyer Ezgi Cekirdegi

Eserin 6+5=11’li hece OlgUsuyle soylenen sozlerinin ilk dizesi (Gorsel 224),

muhayyer ezgi ¢cekirdediyle (Gorsel 225) baslamaktadir.
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Gorsel 224. Yagmur Yagdi Bulandi Hava, s6z kismi, 1. dize

Gorsel 225. Muhayyer Ezgi Cekirdegi

Eserin ikinci dizesinde (Gorsel 226) muhayyer ezgi ¢ekirdeginin ardindan (Gorsel
227), gerdaniye perdesini merkez alan, Penggah-i1 Asil makamini ¢cagristiran, yani
muhayyer perdesinde ussak ve gerdaniye perdesinde rast ezgi ¢ekirdeklerinin

birlesiminden olusan bir ezgi yapisiyla (Goérsel 228) karsilasiimaktadir.
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Gorsel 226. Yagmur Yagdi Bulandi Hava, s6z kismi, 2. Dize
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Gorsel 227. Muhayyer Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 228. Gerdaniye’de Penggah-1 Asil Ezgi Cekirdegi

Eserin Uguncu dizesi de (Gorsel 229) yine Penggah-1 Asil ezgi ¢ekirdeginin bir

ornegi (Gorsel 230) olarak gorulebilir.
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Gorsel 229. Yagmur Yagdi Bulandi Hava, s6z kismi, 3. dize
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Gorsel 230. Gerdaniye’de Penc¢géah-1 Asil Ezgi Cekirdegi (Tiz Neva ve Tiz Hiseyni genislemesi)

Eserin dordincl dizesi (Gorsel 231), muhayyer ezgi ¢ekirdeginden (Gorsel 232)
baslayip karar perdesine dogru ilerlemektedir. Bu ilerlemenin ara basamagi neva
perdesinin merkez alindidi bir ezgi ¢ekirdegidir (Gorsel 233) ve ussak/hizi ezgi
cekirdegiyle (Gorsel 234) karara gidilmistir ve bu asamada segéh perdesi

pestleserek kurdi perdesine donusmasgtur.
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Gorsel 231. Yagmur Yagdi Bulandi Hava, s6z kismi, 4. dize
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Gorsel 232. Muhayyer Ezgi Cekirdegi
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Gorsel 233. Neva Ezgi Cekirdegi

Gorsel 234. Ussak/H0zi Ezgi Cekirdegi

Eserin Gglnci dizesinin tekrarlandigi bu kisimda (Gorsel 235) neva perdesinden
yola cikarak karara giden bir ussak/h(zi ezgi c¢ekirdegiyle (Goérsel 236)
karsilagiimaktadir.
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Gorsel 235. Yagmur Yagdi Bulandi Hava, s6z kismi, 3. dize, 2. tekrar

Gorsel 236. Ussak/HOzi Ezgi Cekirdegi

S6z kismi doérdincu dizenin (Gorsel 237) tekrar edilmesiyle sona ermekte ve bu

tekrar bu kez tiz bolgeden baslamak yerine karar bdlgesinde bir ussak/hGzi ezgi
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cekirdegiyle (Gorsel 238) gergceklesmektedir.
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Gorsel 237. Yagmur Yagdi Bulandi Hava, s6z kismi, 4. dize, 2. Tekrar
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Gorsel 238. Ussak/Huzi Ezgi Cekirdegi

2.8.4. Form
Dize Soz Edebi Bigim Miizikal Bigim
1 Yagmur yagdi (da) gardas A Muhayyer (A)
(gardas) bulandi hava
2 Ezelden kanlydin sen A Muhayyer + Gerdaniyede
Cukurova Pencgah-i1 Asil (B)
3 Gitti ellerimiz bos kaldi yuva A Gerdaniyede Penggah-i
Asil (B')
4 Cukurun kilidi beyler nic’oldu B Muhayyer + Neva +
Ussak/Huzi (C)
3 Gitti ellerimiz bos kaldi yuva A Nevruz (C)
4 Cukurun Kilidi beyler nic’oldu B Ussak/Hozi (C)

Tablo 19. Yagmur Yagdi Bulandi Hava eserinin muzikal form tablosu

Merkez Perde Diigah Muhayyer
o] ) te®©S e ,09
: . . mﬁi
Ezgi Cekirdegi S @

Gorsel 239. Nevruz

Gorsel 240. Muhayyer

Ezgi Cekirdegi (Alternatif)

i

Gorsel 241. Ussak-HOzi

X

Ezgi Cekirdegi (Alternatif)

=

Gorsel 242. Dugah merkezli motif

Tablo 20. Yagmur Yagdi Bulandi Hava saz kismi ezgi ¢cekirdekleri
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Merkez Muhayyer Gerdaniye Neva Diigah
Perde
p 222 ede, p 2t tdee., . e /]
Ezgi 6———— | ¢ o 5 .
Gekirdegi Gérsel 243, Gorsel 244. Gorsel 245. Neva Gorsel 246. Nevruz
Muhayyer Gerdaniyede Penggah-i
Asil
v e
Cekirdegi
(Alternatif) X X X Gorsel 247. Ussak-

Hazi

Tablo 21. Yagmur Yagdi Bulandi Hava s6z kismi ezgi ¢ekirdekleri

Diger eserlerde de oldugu gibi tiz bolgeden baglayip karara dogru kademeli olarak

inen ezgi yapisi bu eserde de mevcuttur. Muhayyer ezgi ¢ekirdegi ile baslayan ve

ardindan ussak/h(zi tipi bir ezgi cekirdegiyle tamamlanan bu ezgi, Muhayyer

Makami icinde de@erlendirilebilir.
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BOLUM 3. BULGULAR

Analizlerden elde edilen veriler 1s1ginda, saz kisimlari i¢in yedi, s6z kisimlari igin
bes farkli seyir yapisinin ortaya ¢iktigi tespit edilmistir. Bu yapilar, saz kisimlar
icin  Tablo 22; s6z kisimlari igin Tablo 23’'te gosterilmektedir. Tablolarda seyir
yapilari, merkez perde, ezgi ¢ekirdegi ve ornek motifler olmak Uzere u¢ katmanla
gOsterilmigtir.
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Merkez Perdeler

Muhayyer

Gerdaniye

Cargah

Ezgi Cekirdegi

Muhayyer
le ®he
9 g o © =

Gerdaniyede Nikriz

Cargahta Nikriz

ohhe o g ottt
~ == % = s
§
ST | peeagletetatiae, wfed L on e o et - et
Ornek figiir o - — = %% SS=S=LSc
Merkez Perdeler Hiseyni Cargah Diigah
Necid Huseyni Hiseyni-Cargah Kirdi
o Ezgi Cekirdegi e — | H
q_>)‘ @ : A\3Y 4
U) Y d .J
. E —
Merkez Perdeler Diigah Hiiseyni Cargah Hiiseyni Diigah
Kirdi Necid Hiiseyni Cargahta Acem Hiiseyni Kiirdi
D | EegiGekirdei | g — e—— == [ S
= ——
Q
U) .
Ornek figiir @ é_%m W [ s
- =
Merkez Perdeler Muhayyer Huseyni Cargah Diigadh
Muhayyer Huseyni Hiseyni-Cargah Kirdi
. ® e ® e < 3 0 T
< Ezgi Cekirdegi © %.J g m
>
<5}
N

Ornek figiir
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Merkez Perdeler Diigah Cargah Diigah
Bayati-Ussak Cargahta Acem Saba Zemzeme
LE Ezgi Cekirdegi % @
=
(<)
U) Y
Ornek figiir roae s e
b'? 1 1T i
Merkez Perdeler Duigah Cargah Diigadh Rast Diigah
© Kurdi Huseyni-Cargah Kirdi Nikriz Saba Zemzeme
= Ezgi Cekirdegi @ %—u—-;-—*-—o—“— @&i—ﬂiﬁfw @ @
>
%
Ornek figir @ GremmmamemLI Ly e ST L2l e
é' —— L;—=—=. =====; E] ]
Merkez Perdeler Diigah
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Tablo 22. Muharrem Ertag'a ait bozlak agislarinin seyir yapilari
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Tablo 23. Muharrem Ertas bozlaklarinin s6z kisimlarinin seyir yapisi
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SONUG

Abdal kavrami, ortaya c¢iktigi ilk andan itibaren manevi bir anlam dunyasinin
tasiyicisi olmustur. Kékleri Simer ve Akad mitolojilerine kadar dayanan bu kavram
Islam tasavvufunda da énemli bir yer edinmis ve bu baglamda bahsi gegen Abdal

Taifesi’ne evrenin igleyisiyle ilgili cok dnemli vazifeler atfedilmistir.

Tasavvuf baglaminda 6nemi tartisiimaz olan Abdal kavrami, Turklerin Anadolu’ya
gelisi strecinde, bu sefer Muslimanlagsan Turklerin yeni inancini yeni topraklarina
yaymakla “gorevli” dervislerin isim ve lakaplarinda karsimiza ¢ikmistir. Bu dervigler
Anadolu ve Balkanlar'in inangsal atmosferini buylk olglide degistirmis ve bugln

yasadigimiz topraklarin manevi temellerini ortaya koymuslardir.

Horasan bolgesinden Anadolu’'ya go¢ eden asiretlerin bir pargasi olan Abdal
asiklar da Abdal ya da Baba lakapli derviglerle dogrudan ilintili olduklarindan bu
ismi almiglardir. Glinimuizde Anadolu’nun birgcok kdsesinde yasamaya devam

eden Abdal asiretleri bu zincirin giniumuzdeki temsilcileri olarak yorumlanabilir.

Abdal asiklarin sedasi guinumuze ulasan ilk temsilcisi olan Muharrem Ertas, gerek
mensubu oldugu asiret, gerek kisiligi ve yasam bicimi, gerek muzik usllibu
agisindan “Horasan” ve “Anadolu” bolgeleri arasinda bir kopru olarak
degerlendirilebilir. Bu kadim gelenedin Ertag’in icrasinda nasil yansidigini
anlayabilmek igin bu tez calismasinda Muharrem Ertag’in icrasiyla aktarilip,
“0zgun ezgisel ozellikleri” dogrultusunda secilmis “sekiz” adet bozlak ornegi analiz
edilmis ve s6z konusu eserlere yansiyip bu icralari “Abdallara has kilan” o6zellikler

incelenmeye galisiimigtir.

Muharrem Ertag’in ¢alip soyledigi eserlerin makamsal yapisi incelendiginde gerek
ezgi cekirdekleri agisindan, gerek seyir yapilari agisindan kendine has
sayllabilecek sonuglarla karsilasiimistir. S6z kisimlarinda tiz bdlgeden baslayip
pestlesen seyir yapilarinin basina, saz kisimlarinda ¢ogunlukla dugah perdesi
merkezli motifler eklenmis, agislar pest bdlgeden baslamistir. incelenen
bozlaklarin agis kisimlari yedi farkli seyir yapisini ortaya koymaktadir:
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-Digah (Kurdi EC), Muhayyer (Muhayyer EC), Gerdaniye (Nikriz EC), Cargah
(Nikriz EC), Dugah (Kurdi) (Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini)

-Dugah (Kurdi EC), Huseyni (Necid Huseyni EC), Cargah (Acem EC), Huseyni
(HUseyni EC), Dugah (Kurdi EC) (Bad-1 Saba Bir Mevlay1 Seversen)

-Muhayyer (Muhayyer EC), Huseyni (Huseyni, Gulizar EC), Cargah (Huseyni-
Cargah EC), Diigah (Kurdi EC) (Gékytizinde Boliik Baluk Turnalar, Glizel izmir

Duman Gitmez Basindan)

-Digéh (Kurdi EC), Cargah (Huseyni-Cargah EC), Digah (Kurdi EC), Rast (Nikriz
EC), Diigah (Kiirdi, Saba-Kirdi EC) (Kova Kova Indirdiler Yaziya)

-Huseyni (Necid Huseyni EC), Cargah (Huseyni-Cargah EC), Dugah (Kurdi EC)
(Asagidan Kalkti Bir Akca Geyik)

-Dugah (Bayati-Ussak EC), Cargah (Acem EC), Dugah (Kurdi EC) (Goénul Ne

Gezersin Seyran Yerinde)

-Dugah (Nevruz, Ussak-Hazi) (Yagmur Yagdi Bulandi Hava)

Siklikla muhayyer, gerdaniye, hiseyni, neva, cargah ve digah perdelerinin
merkezlestigi bu seyir yapilari, Muharrem Ertag’in icrasi bunyesinde Anadolu
makam kultirine has c¢ok eski ezgisel yapilarin, icraciya has sayilabilecek
yorumlarla olusturulmus kalip ezgileri ve bunlarin temelindeki ezgi ¢ekirdeklerini
barindirmaktadir. Tiz bolgede muhayyer perdesini merkez alan hicaz ve gerdaniye
perdesi merkezli nikriz ezgi cekirdekleri; orta bolgede 06zellikle gargah perdesi
duruslar ve bu perdeyi merkez alan nikriz ve huseyni-cargadh ezgi ¢ekirdekleri;
hiseyni perdesini merkez alan fakat muhayyer perdesinin tanimlayici
fonksiyonuyla baslayan hiseyni ve necid hiseyni ezgi cekirdekleri ve karar
bolgesinde kirdi, saba zemzeme, ussak-hi0zi yapilari bu merkezlerde iglenen en
dikkat c¢ekici motifleri olusturmaktadir. Karar bolgelerinde ussak-hdzi ve kurdi ezgi

cekirdeklerinin birbirinin yerine kullanilmasi yani segah ve kurdi perdelerinin
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degistiriimesi de karar bolgesindeki en karakteristik yapidir. Dugah veya huseyni
merkezli baslayip ¢argah ve dugah merkezlesmeleriyle karara giden yapilar saz
kisminda en fazla gorulen hareketlerdir. Bu yapilarin Muhayyer merkezli baslayan
ve benzer bir bigimde devam eden versiyonlari da icralarda gdze ¢arpmaktadir.
Yine g¢argahta duruslarin Hiseyni-Cargah ve Cargahta Acem ezgi ¢ekirdeklerinin
kullanimlariyla baskin olarak goze carptigi soylenebilir. Eserlerin saz kisimlari
bazen s6z kismindan da bagimsiz olarak “Kurdi” karakteri ile bitmektedir. Bu
durum bu makamin ve Saba Zemzeme, segahta pestlesme yasayan Ussak-HOzi
gibi versiyonlarinin Abdal muzisyenlerin “bozlaklar” ile ilgili hafizasinda ne kadar

basat bir yer tuttugunu gosterebilmektedir.

Bozlaklarin s6z kisimlarinda ise bes farkli seyir yapisi ortaya ¢ikmaktadir:

-Muhayyer (Muhayyer EC), Gerdaniye (Penggah-1 Asil EC), Neva (Neva EC),
Dugéah (Ussak-Huzi EC) (Yagmur Yagdi Bulandi Hava)

-Muhayyer (Muhayyer EC), Gerdaniye (Nikriz EC), Cargah (Nikriz EC), Dugah
(Ussak-Huzi EC) (Aksam Oldu da Kirat Yemez Yemini)

-Muhayyer (Muhayyer ve Hicaz EC), Huseyni (Huseyni, Necid Huseyni EC),
Cargah (Huseyni-Cargah EC), Dugah (Saba Zemzeme EC)-Gokyuzinde Ucgan
Boliik Turnalar, Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde, Giizel izmir Duman Gitmez

Bagsindan)

-Dugah (Ussak EC), Cargah (Huseyni-Cargah EC), Rast (Nihavend EC), Digéh
(Kurrdi EC) (Kova Kova indirdiler Yaziya)

-HUseyni (Huseyni EC), Cargah (Huseyni EC), Dugéah (Kurdi EC) (Bad-1 Sabah Bir
Mevla’'y1 Seversen, Asagidan Kalktl Bir Ak¢a Geyik)

Acis kisimlarinda karsilagilan 6zgun ezgi ¢ekirde@i yapilariyla s6z kisimlarinda da
kargilagiimaktadir. En baskin bozlak kaliplarini blinyesinde barindiran Muhayyer

tipi veya merkezli baglangiglarin asama asama karara inme surecleri, gerdaniye
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merkezli olup Rast ailesinin o6zelliklerini tasiyan (Nihavend ve Nikriz) ezgi
cekirdeklerini siklikla kullanmalari, neva merkezli duruglarda Neva ezgi ¢ekirdegini,
cargah merkezli duruslarda ise Nikriz veya Huseyni-Cargah ezgi cekirdeklerini
kullanmis olmalari ve Ussak-HUzi, Saba Zemzeme donusumleriyle karara gitmeleri
ilgingtir. HUseyni-Cargah ezgi cekirdegi ana ezgisel mesneti tagsiyan 6énemli bir
uretim alani olarak burada da Oone c¢ikmaktadir. Pest bdlgeden gelen Ussak tipi
baslangiglar, makamsal yapi! geredi Nihavend gibi rast temelli makamsal yapilarla
da irtibat kurmakta, huseyni merkezli baglangiclarda bdlgeye has Huseyni,
Huseyni-Cargah temelli yurUyuslerin izleri goértilmektedir. S6zIU eserlerde edebi
form olarak bir ortaklik gérilmemekle birlikte, 5 dizeden olusan kosma tipi siirlerin,
ekseriyetle ABABB kalibiyla bestelenmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu tip eserlerin
nazim bigimi de yaygin oldugu Dogu Anadolu ve Azerbaycan bdlgeleri géz 6nunde
bulunduruldugunda, bozlak gelenegdinin Orta Asya baglantisi ile ilgili bir ipucu

olarak degerlendirilebilir.

Eserlerin s6z igeriklerine bakildiginda, Abdallik geleneginin hem tarihsel siurecteki
yasantilarinin hem de ortaya ilk ¢iktiklari donemde dahi kullandiklari manevi
sembollerin bu eserler araciliiyla ginimuze kadar tasindigi goértlmektedir. Geyik,
kirat, turna gibi hayvan sembolleri Uzerinden islenen guzelleme, kocaklama ve
agitlar; iskan politikasi anlatilari gibi igerikler bozlaklarin sz igeriginin dnemli bir

kismini olusturmaktadir.

Abdal kultirine dahil muzisyenler Anadolu’ya has “gok katmanli” makam
gelenegini, ¢cok guclu bir siir gelenegi ile bulusturma noktasinda son derece 6nemli
hafiza kaynaklari olarak degerlendiriimelidirler. Bu muzisyenlerin kayitlarina
ulagilabilen en eski 6rneklerinden biri olan Muharrem Ertas hafizasindaki ezgi ve
s6z yapllariyla Anadolu’ ve cevre cografyalarin binlerce yillik s6z sdyleme ve
baglama ¢alma geleneginin en dnemli aktarim kaynaklarindan birini olusturmustur.
Muharrem Ertag’in icrasi bu anlamda Anadolu muzik kaltirdn dair binlerce yillik

sifreleri icinde tagsimaktadir.
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EKLER

EK-1: Asagidan Kalktl Bir Akga Geyik, saz kismi

Asagidan Kalkt1 Bir Akca Geyik
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EK-2: Asagidan Kalkti Bir Akga Geyik, s6z kismi (Parlak, 1990, ss. 111-113;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 41)

ASAGIDAN KALKTI BIR AKCA GEYIK
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EK-3: Bad-1 Saba Bir Mevlayl Seversen Saz Kismi

Bad-1 Saba Bir Mevla'y1 Seversen
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EK-4: Bad-1 Sabah Bir Mevlayi Seversen, s6z kismi (Solakoglu, 2011, s. 67)

BAD-1SABA BIR MEVLA'YI SEVERSEN

Kk Bigi: Muharem Erieg Matrya aliome Sibel Celik
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EK-5: Gokyuzinde Boluk Bolik Turnalar, saz kismi

Gokytiziinde Boliik Bolik Turnalar

Muharrem Ertas
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EK-6: Gokyuzunde Boluk Boluk Turnalar, s6z kismi (Parlak, 1990, ss. 118-120;
aktaran Solakoglu, 2011, s. 52)

GOKYUZUNDEN UCAN BOLUK DURMALAR

ire Kargehir Derey encMida Tiifekei
Kaymak:Muharrem Ertas — Motaya alan:Erol Parlak
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EK-7: Gonul Ne Gezersin Seyran Yerinde, saz kismi

Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde

Muharrem Ertas
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EK-8: Gonul Ne Gezersin Seyran Yerinde, s6z kismi (Ozgiil vd., 1996, ss. 282-
284; aktaran Solakoglu, 2011, s. 54)

GONOL NE GEZERSIN SEYRAN YERINDE

Wore Kirgehar Derleyen: Mulamem Erag
Kavnak: Muharrem Ertag Motaya alan: Erol Parlak
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EK-9: Glizel izmir Duman Gitmez Basindan Saz Kismi

Giizel Izmir Duman Gitmez Basindan

Muharrem Ertag
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EK-10: Glizel izmir Duman Gitmez Basindan, saz kismi (Solakoglu, 2011, s. 74)

GIAEL IEMIR DURAN GITHES BASINDGA

Eayviak kigi: Mubsrnen Frisg Dlerteyen THT Mk D, Hask, THR A
Ialaya alam Sibel Celik

Gl [z mir de du ma noogil mex. hagndan Ah dim gal di o

hava hm den i oer dasim  de.n [ ¥a =l

il 1] Kah E] [ITES] ] dn na

116



EK-11: Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini Saz Kismi

Kirat Bozlag
Muharrem Ertas
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EK-12: Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini S6z Kismi

KIRAT BOFELAGE
{BEYPAZARI KIRATI)

Worg: Kargehir Drerleyen :Mida Tifekgi
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EK-13: Yagmur Yagdi Bulandi Hava

Yagmur Yagdi Bulandi1 Hava

Muharrem Ertas
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EK-14: Kova Kova indirdiler Yaziya

Kova Kova Indirdiler Yaziya

Muharrem Ertas
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Gilizel Sanatlar Enstitisli, Tez/Sanat Calismasi
Raporu Yazim YoOnergesine uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat

Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butun bilgi ve belgeleri akademik
kurallar gcergevesinde elde ettigimi,

Gorsel, isitsel ve yazili butln bilgi ve sonugclari bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

Bagkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
Atifta bulundugum eserlerin batununu kaynak olarak gosterdigimi,
Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

Bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolumuanu bu
Uuniversitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat

Calismasi Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi beyan ederim.

18/08/2022

Utkan MESCI
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YUKSEK LiSANS TEZI ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitlisu

Tez/Sanat Calismasi Raporu Basligi: Anadolu Muzik Hafizasini Orta
Anadolu Abdallari Uzerinden Anlamak: Muharrem Ertas icralarinin Cok
Katmanli Makamsal Analizi

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami
asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adli intihal programi aracihigi ile Tez
Danismanim tarafindan kontrol edilmigtir. Kontrol sonucunda asagidaki
veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa | Karakter |Savunma Tarihi| Benzerlik |G6nderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Orani (%)

17.08.2022 146 128358 28.07.2022 13 1883518635

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortisme iceren metin kisimlari hari¢
Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi
Orijinallik Raporu Alnmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslarrni
inceledim ve calismamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit
edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her turlu hukuki sorumlulugu
kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim. (17.08.2022)

Utkan MESCiI
Ogrenci No.: N20139056

Anasanat/Anabilim Dali: Geleneksel Turk Mizikleri
Program (isaretleyiniz):

Yuksek Sanatta Doktora Butunlesik
Lisans Yeterlik Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Prof. Dr. Cenk Guray
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MASTER’S THESIS ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : Understanding The Musical Memory Of Anatolia Through Central
Anatolian Abdals: Multilayered Magam Analysis Of Muharrem Ertas
Performances

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the
below mentioned filtering options. According to the originality report,
obtained data are as follows.

Date P Ch t Date of Similarit
Submitted age aracter Thesis imiiarity Submission ID
Count Count Index
Defence
(%)
17.08.2022 146 128358 28.07.2022 |13 1883518635

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded
| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of

Fine Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports;
that my thesis does not include any form of plagiarism; that in any
future detection of possible infringement of the regulations, | accept all
legal responsibility; and that all the information | have provided is
correct to the best of my knowledge. | respectfully submit this for
approval. (17.08.2022)

Utkan MESCiI
Student No.: N20139056

Department: Geleneksel Turk Mazikleri

Program/Degree (please mark):

Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd
X

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
Prof. Dr. Cenk Guray
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisanstistl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla
kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye
verilen kullanim haklari digindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak,
tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boliminin gelecekteki calismalara (makale,
kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin
haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢galismasi raporumun tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat ¢calismasi raporumda yer alan, telif
hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin
alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit
ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistiu Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda
tezim/sanat galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kitliphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acllir.

O Enstitl/ Fakdilte yonetim kurulunun gerekceli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ...... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitl/ Fakdilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
18/08/2022

Utkan MESCI

*Lisansustlu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erigsime
Acilmasina lligkin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma
slrecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin onerisi ve enstiti anabilim
dalinin uygun goérusu Uzerine enstitli veya fakllte yonetim kurulu iki yil sire ile
tezin erisime ac¢ilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniz makaleye
dénismemis veya patent gibi ydntemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi
durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi
ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin dénerisi ve enstiti anabilim
dalinin uygun goérusi Uzerine enstitl veya fakulte yonetim kurulunun gerekgeli
karari ile alt ay1 asmamak Uzere tezin erisime acilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve guvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansUstu tezlerle ilgili gizlilik
karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is
birligi protokolu ¢gercevesinde hazirlanan lisansustu tezlere iligkin gizlilik karari ise,
ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstiti veya fakultenin uygun goérisi Gzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler YUiksek
Ogretim Kurulu’na bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik sliresince enstiti veya fakulte tarafindan
gizlilik kurallar ¢cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez
Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériusi tizerine enstitii
veya fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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